
XX. medzinárodný festival Jazz Jamboree 

Návrat k tradíciám 
Ak v predchádzajúcich roknch hu· 

Ju lH'e vrcholné pud u ja tie v pol'sknm 
jazznvom živote typické zamet·anie no 
avantgardné smery [u " konzervativ­
nejsich" fanúšikov niekedy vznikai n 
oprávnená otázka, do akej miery je 
tu predvádzaná hudba ešte spriazne­
ná s predchádzajúcimi fázami vývo­
jaJ. tento �r �o�
�n�f�k� priniesol v tomto 
smere zásadný obrat. Doltázalo to 
množstvo mladých hudobnlkov, ktol'l 
rozvi jHj ú t zv. mainstreamový jazz 
(hlavný prúd jazzu, znamenajúci zá· 
kl ad11u, �p �r�i�j�a�t�e �> �n�ú� pre hudoiJn!knv 
rôznorodého zamerania) a ti ež mno· 
hí bývalí avantgardisli, ktor! sa vrá· 
tili ku �t�r�a�d�i�
 �n �e�j�a�i�e �m�u� po1lati u. Prie· 
beh Jazz ]amboree dol tak plnú sa· 
tisfnkciu tým, ktorf verili, že kvali t· 
né prejavy ranej fázy moderného jaz­
zu nemôžu �v�y�m�i�z�n�ú�e� z mozaiky. Ok· 
rém �p�r�e�s�v�e�c�l�
�i �v �P�.�j� dokumentácie od· 
klonu od free jazzu a elektrofikova­
ného jazz· t·ocku, prinieslo podujatie 
ai mnohé �p�o�u�
�e�n�i�a� �o�r�g�a�n�i�z�a�
�n�é �h �o� 
charakteru. Návstevníkov z Ceskoslo­
venska zaujala autorita, al<ú má v 
�P�o�> �s�k �u� jazzová hudba. Považuje sa 
tu za celkom samozrejmé, že festiva­
l ový výbor tvoria predovšetkým �>�u �d�i�a�,� 

známi verejnosti svojou prácou v da­
nom odbore a nie �
�i �n �i�t�e�l�i�a� f ormálne 
zastupu júcl inštitúcie, ktorí i nak po 
celý rok nemajú s jazzom mnoho spo­
�l�o�
�n�é�h�o�.� O tento stav sa �p �r�i�
 �i�n �i�l�a� naj· 
mii Polskie Stowarzyszenie Jazzove­
profesionálna Inšti túcia zaoberajúca 
Sil organizovanhn jazzového života, 
ktorá je aj hlavným poriadatefom fes­
tivalu. Dôležité je, že i vo všetkých 
ostatných i nšti túciách sa snažil i po· 
dujatie �
�o� najlepšie �v�y�u�~�i�e�.� Hudobné 
vydavatelstvo Polskie nagrania, vydá 
z festi valu dve platne, televfzla vysie­
lala priamym prenosom tri koncerty 
'(a cel ý. pr iebeh zaznamenala) a je 
len samozrejmé, že rozhlas vysielal 
priebeh všetkých piatich koncertov. ... 

�N�a�j�v�ä�
�a�í�m�i� atrakciami podujatia bo­
l-i tohto roku dva orchestre �z�v �u �
�n�ý�c�h� 
mien. Otvárací koncert patril or­
chestt·u Dukea Ellingtona [ vystúpil vo 
.Varšave a j mimo rámca festival u -
na �s�p�o�l�o�
�n�o�m� koncerte s Filharmo· 
niou na1·odowou), ktorý po Dukeovej 
smrti vedie jeho syn Mercer Elling· 
ton. V �s�ú�
�a�s �n �o �s �t�i� však už v telese 
�n�e�ú �
�i �n�k�u�j �e� ni kto zo známych sól istov 
niekdajšej ét·y, a tak orchestet· po· 
stráda magnetizmus, ktorý vyžarujú 
�v�e�>�k�é� mená. Na druhej strane aj do· 
teraz neznámi �h�r�á�
�i� predstavujú im· 

pozantný sólistický potenciáL Ako ce­
lok pôsobil orcl1ester miestami �d�o�s�e� 

nesúrodo a v clunom stave už je11o 
výkon nepatr! medzi vrchol y �s�ú�
�i�h �·� 
ného orchestrólneho jazzu. 

Al �n�a�j�n�á�r�o�
 �n �e�j�s�f�c �l�l� znal cov plne 
uspokojil orchester Woodyho Herma­
na. Tvoria ho mladf huclobn!cl vyni· 
kajúcich schopnost! [ Her man ich Cle 
ravedome vy berá �p �o�
 �a �s� �ú�
 �i �n�k�o�v �a �n�i�a� 
na amerických školách J. Medzi �
 �l �e �n �·� 

mi súboru sú aj skladatelia a aran­
žéri mimoriadnych schopnost!, a tuk 
nové skladby nezaostávali Zä starý­
mi štandardmi , spojenými s menom 
Woody Hermana. 

nalšfm magnetom pocltlj alia malo 
�b �y �e� vyslli penie teno1·saxofonistu John· 
nyho Griffina, ktorý dlhé roky vytr­
vale propagoval mainstreamový st-;-1 
saxofónovej hry. �Z�i�a�>�.� jeho vystúpt!­
nie [s nar ýchlo zostavenou, nezohrH· 
tou skupinou l nám pripomenu io, ze 
prejav založený na improvizácii je 
niekedy príl is závislý na mornentál· 
ne i cl ispozícli. Gr i ffi n hra l ten to raz 
nesústredene, bez strhuj(Jcej expre· 
sie na akú sú jeho priaznivci zvyk· 
nutf. 

Mimoriadne dobrú úroveií na festi­
vale prezentovali najmä ldaviristi. 
�V�o �
�i� minulosti bol podstatne menej 
využitý elek trický klavrr a �h �r�á�
�i� �o�p�!�!�e� 
dokáza li technické a výrazové cl ispu­
zlcie na akustických nást rojoch. Im­
pozantný vývoj bol �b�a�d�a�t�e�> �n �ý� na hre 
sovietskeho klavi ristu Leonida �� �i �~�i �·� 
ka, ktorý v Prahe �ú �
�i �n �k�o�v�f�l �l� v r . �~�9�7�5� 
a medzitým vyrástol z kompetentného 
epigóna na výrflzn(t individualitu. Je· 
ho �s�c �h �o �p �n�o�s�e� nenásilného prepojenia 
romantizu júceho ruského cftenia do 
jazzového výrazu, zanechala hlboký 
dojem. �M�a���a�r�s�k�é� trio, v ktorom ok· 
rem buben!ka hrali dvaja sólisti na 
klávesové nástroje - Csik a Foga· 
rasy - prezentovalo �v�e �>�m �i� zaujhna­
vé možnosti vzá jomného prepojenia 
akustického a elek trického k lavf1·u . 
Taliansky klavirista Quido Manusar· 
di sa - na rozdiel od doteraz me­
novaných - zameral v iac na bala· 
cl ický výraz, v ktorom zaujali quasi· 
impresionistické harmonické postupy 
(v ���a�l �a �e�j� �
�a�s �t�i� programu prezento· 
val svoje kvarteto, k torého výraz pri ­
pomfnal hru skupiny Jol1na Coltranea 
zo �z�a �
 �i�a�t�k�u� 60. rokov). �O�
�a�k�á�v�a�n�ý�m� 
vrcholom klavírnej hry na jazz ]am. 
boree bolo sólové vystúpenie �p�o�> �s �k�é �­
ho jazzového hudobnfka �
�.� :t - Ada­
ma Makowicza, ktorý sa nPdávno 
vrátil z úspesného zájazdu do Spo· 
jených štátov. Jeho pre jav bol sk u· 

NÁŠ �Z�A�H�R�A�N�I���N�Ý� �H�O�S�d �.� 
Sovietsky dirigent Vladimir Verbickij bol v novem· 

bri t. r . �h�o �s�e�o�m� Štátnej filharmónie Brno. Pri tejto 
prll efitosti sme bo požiadali o niekofko slov. 

V Brne vystupujete po pr výkl•át a �i�n�f�o�r�m�a�
�n�é� materi á­
l y avizujlíce vái koncert, sú velmi strohé. Prezrad'te nám 
preto �n�i �e�
 �o� o sebe ..• 

- Narodil som �s �<�~� v roku 1943 v Leni ngcade a svoje 
prvé hudobné vzdelanie som zfskal na zborovej školn 
pri Akademickej !<apele M. I. Glinku. Na konzervatór iU 
som študoval zborové dirigovanie a k lavfr, fakul t11 . 
svmfonickej a opernej hudby som absolvoval v rok11 
l 972. Ešte pred je j �u�k�o�n �
�e �n �f�m� bol som angažovaný za 
šéfa Voronežskej filharmónie, kde - s výnimkou jed­
�n�o�r�o �
 �n�e�j� stáže u jevgenija Mravi nského v Lenmgrad· 
skej filharmónii - pracujem dodnes. 

Vstupným �
 �e �s�l�o�m� programu brnenského koncertu bo· 
lo predvedenie Poémy Andreja Petrova, jedného z Ullll:l· 

l ecky najvýraznejnch tvol'ivých talentov �n�a�j�m�l�a�d �~�e �j� skla­
�d �a �t �e �>�s �k�e �j� genet•ácie. Kedy dielo vzniklo ... ? 

Varšava 1977 
�t�o�
�n�e� po technickej i výrctzovej st r"n 
ke na �j�p�r�e�s�v�e�c�l�
 �i �v�e�j �a�í�:� Wél)ni'llfll lll'l 
lantnú osciláciu medz1 virtuót.'"' th1 
n!maným swingom a lyri ckým cho 
pinovsl<ým cítením. 

Jubilejné Jazz ]amboree si dala ver­
mi sympattcké predsavzatie �
�o� 
najlwmplctnejšie �p�r�m�:�e�n �t �o�v�a�e� úspe­
chy domácet jftzzovel scény. Preto jn ­
den koncer t venovali �v�ý�l�u�
 �n �e� dom<l­
cim hudobnikom a na každom ���i�i�! �­
som koncerte �ú�
�l �n �k�o�v�a�l�a� aj clom(IC<i 
formácia. Z �p�o�>�:�-�;�k�P�.�t� �ú �
�a�s�t �i� - pnp11 
Makowiczovt - na �j�v�i�J�
�i�;�í� úspech llld 
lo vystúpenie kvartet11 Zhigniewa Na­
myslowského ( toto zoskupenie priví­
tame na Bratislavských jazzových 
diioch ). Namyslowski potvrd ti, že hc 
zaslúžene �p �r �i�r�a���u�j�ú� k európske j ja; 
zavej �a�p�i�
�k�f�l� él jeho koncert moder 
ného jazzového výrazu s prvkami go 
rnlského folk lóru ie H 1 po rokoch ex 
ploatácie stále svieži. Vcelj<u slap, 
nujúcu úroveii preukftzalét �p�o�>�s�k�á� t ra. 
�d�!�
�n�á� scéna (Asocjacja Hagaw a V is­
tuJa River Brass Ra.nd). vokálna sku 
pina Novi predviedla �v�e�>�m�i� pôsobiví· 
program, skladajúci sn zo starširh 
skladieb jej repertoáru n jeden zo 
�z�a�k�l�a�d�a�t�e �> �o�v� �p�o�>�s�k�é �h �o� moderného jaz­
zu - Jan Wróhlewski hral inšpirova­
ne so svojim novým triom. �V�c�>�k�o�o �r �·� 
chestrálnu scénu reprezentovali dve 
zoskupenia. Studio Jazzove sa schó· 
cl za pl'! le7.i to stne a zdr užuje na jvý· 
�z�n�a�m�n�r�.�,�~�f�c�h� �p�o�>�s �k �ý�c�h� �h�r �t�i �
�o�v� [ o. L 
a i Namyslmvski, Bartkowski, Wrób· 
lewski - k torý je vedúci orchestra J. 
N·apriek prítomnosti vynika jCicich in· 
dividualft nie je �p�r�e�H� c!Jarakteristic­
ký kompaktný orchestrálny zvuk. Im­
pozantnejšie pôsobi l Big band PWSM 
[Panstwova' Wysza Szkola Muzyczna l. 
Tvoria ho žiaci vyššej hudobnej škol v 
v Katowiciach, kde je špecializované 
oddelen ie pre �v�y �u �
�o�v �a �n�i�e� populárnej 
hudby a jazzu (orchester diriguje cle­
kan Zbigniew Ka lem ba]. 

�K�e��� sme �n�a �z �n�a�
�i�l�i� �
 �e �s�k�o�s�l�o�v�e�n�s�k�é� 
súvislosti - práve pri �v�e�>�k�o�o�r�c�h�e�s �·� 
trálnom jazze môžeme �k�o�n �a �t�a�t�o�v�a�e �,� žP. 
je to jediná jazzová �o�b�l �a�s �e �,� v ktorej 
nab scéna má �v�o �
�i� �p�o�>�s�k�e�j� �d�o �s�e� vý· 
raznú kvantitatívnu a kvalitativnu 
prevahu a je �~ �k�o�d �a �,� ak tento rok me­
dzi �z�a �h�r�a�n�i�
�n �ý �m�i� �ú �
�i�n�k �u�j�ú �c �i�m�i� jazz 
Jamboree nebol nikto od nás. Na toh­
�t �o �r�o�
�n�o �m� festivale však bolo mnoho 
jazzových hudobníkov, �
 �i�n�i�t �e �r�o�v� a 
priaznivcov žánru z ���S�S �R �,� �
 �o� doka· 
zuje, že �p�ä�e� koncertov festi valu má 
význam aj pre naše dianie. 

IGOR WASSF.RBERGER 

- �S�k�l�a �d�a�t�e�>� dielo vytvot'i l v roku 1966 pod dojmom 
poémy �O�>�g�y� �B�e�r�g�o�>�c�o�v�e�j� a venoval ho padlým �p�o�
�a�s� blo· 
kády Leningradu. �'�l�'�a�~�k�o� �j�e�d�n�o�~�n�a�
�~�~� �p�o�v�e�d�a�e�,� aké ko_m­
�p�o �z �i �
 �n�é� techniky dielo využ1va. lam, kde sa Petr o_v 
snaži hudobne �v �y�j �a�d�r�i�e� vonkajšiu atmosfóru kruto sku· 
šaného mesta, boje. vojnovú vravu a pod., �l�~�u �c�l �b�a� 1e 
toho adekvátnym odrazom, založeným _na �s �u�
�a�s�n�ý�c�l�1� 

princfpoch. Na miestach, kde sa nám pnhovára odhad· 
laná duša sovietskeho �
 �l �o�v�e�k�a� �b �r �á�n�i�e� syoJe mesto, jeho 
vnútorné utrpenie a smelý vzdor, zazmeva �o �d �r�~�z�u� �m�a �~� 
jFJstátny �p�a�t�e�t�i�c�k�~� chorál. Preto partit úra vyžaduJe �v�e�>�k�e� 
orchestrálne obsadenie, 4 trúbky, organ, �
�e�m �b �a�l �o �,� dva 
klavfry, �p�o�
�e�t�n�ú� sekciu bi cích nástrojov a �s�l�á�
�i �k �y�.� 

POvodne ste pracovali predovšetkým ako zborma jstc.. 

Dozvedeli sme sa, že ste v t•oku �1�~ �~ �5� ziskali_ titul 
laureáta Medzinárodnej diri gentskej sutaže v Rm de 
Janei.ro. Ako ste sa tam dostali a v ktorých ltátoch 
ste už vystupovali ? 

_ v r. 1973 som sa �z�ú�
�a �s �t�n�i�l� konkurzu Herberta von 
Karajana v západnom BerHne, kde som ziska! �
�e�s �_�t �n�é� 
uznanie a na základe toho som bol �~�y�s�l�a�n�ý� do Braz111e 

medzinárodný konkurz Hectora V1lla·Lobosa. V tom­
�~�:� roku bol v Budapešti po troch r okoch II. konkurz. 
1 -- irovaný a realizovaný �m�a���a�r �s �k�o�u� telev!ziou a zno­
nspsom si mohol �r�o�z�m �n �o �~ �i �e� zatial skromnu sumu svo 

�v�1�~ �1�1� l;wreM sti r;v Dirigoval som v . Bulharsku, Rumun 
�~ �k�u� NPnwrkej �d�r �, �m�e�'�k�l�'�i�:�!�l�i�c �k�e�l� republike a v Ceskosloven 
:k · _ v rámci v iafwjšej Pražskej jari som_ dll'lgova} 
�~�a�u� jej detašovanom koncerte v Pi'!brami Lemngradsku 
Wharmóntu. 

Vraciate sa aj dnes k �v�e�>�k �ý �m� vokálnym dielam �
 �i� du 
konca operám? 

- Málo. Dirigoval som Mozartova Requi em, diela 
Orffa a Svlrldova, Prokoflevovho Alexandra NevskéllCI 
a �n �i�e �k �o�>�k �o� ���a�l�a�i�e �h �.� Z opier uvádzam na koncer tnom 
pódiu len árie - najmä Wagnera, Belliniho, Rossiniho 
a Verdiho. 

Dirigujete spamäti i!i z partitúry? 

- Zálež! na povahe samotného diela. �P�o�d�>�a� vžitej pra 
xe aj ja sprevádzam inštrumentálne koncerty s parli 
túrou. Diela �t�r�a�d �i �
�n�é �h �o� repertoáru - Beethovena, Ca j ­
kovského a pod. - dirigujem spamäti. Zložitejšie kom­
pozfcie a novinky však s pomocou partitúry. 

Ktorfch dit·igen to v sí najvi ac váži te? 

- Predovšetkým Wilhelma FurtwHnglera a tempern· 
111entného Claudia Abbada, z našich hlavne �J�e�v�~�e�n�l�j�<�J� 

Mravinského a Jevgenija Svetlanova. .VLA DIMIR UCH 

Zo �z�a�h�r�a�n�i�
�i�a� 
V Bregenzi položil i záldallný kamei1 k oiO· 

vémn festivalovému a kungrP.suvénw dumu Ma 
byt du!wnl:ens; v roku l !180 a lmde mal' PI'Íl JJiz­
ne 20UO miest. Integrovanou �s�ú�
 �a �s�l�'�n�u� návl'l111 
je �p�t �' �Í�I �' �O �d �n �t�_ �~ �n �~�f�} �t �e �_�ú�l�e�t �·�.� __ 

V Rakítsku venujú zvýšenú �p�u �z �o�r�n�n �s�e� �P�a�u�l�o�~�i� 

HnHhaimerovl. Pripominajú si jeho odkaz llitj ­
mä }Jravidelnou organuvou súfažon, pri príleži· 
tosti ktorej �u�d�e �> �u�j�ú� Hoffhaimerovu __ �~�e �d �~�i�!�!�!�:�_� 

Po vzore H. v. Karajana zaviedli v Rakítsku 
i �s�l�í�t�'�a �~� a štipendium Karla Bi:ihma. Pripravu111 
sa už treti �r�o �
 �n�i�k �,� 

Tali an Pierro Cappuccilli (barytón) a taJian­
sko·orgentlnsky tenorista Carlo Cossutta (na 
snímke) sa predstavili v lílohe Jaga a Otelia 
vo Verdiho opere Otello v Bavorskej itátnej 
opere v Mníchove. Dielo hudobne naitudoval 
Carlos Kleiber . 

A ndrej Rijavec vydal v NSR knihu Slovinsk! 
skladatelia 20. �s �t�o�r�o �
�i �a �.� 
�~�:�:�:�:�:�. �:�:�:�.�:�.�:�.�:�:�.�.�.�.�.�:�:�.�:�:�.�:�.�.�.�.�:�:�.�=�:�.�.�=�;�.�;�_�_ �-�-�-�-�-�-�-

Lorin Maazel naštudoval pre firmu Decca 
Gerschwinovu opel·u Pm·gy a Bess. �S �l�í�
�a�s�n�1�1� 

v diele urobil niektoré úpravy, ktoré neboli 
prijaté �j�e�d�n�o �z �n�a �
 �n�e �.� ·- - _ .... _ 

Pol'ský klavirista Wi told Malcuzynski r.omt•cl 
nedávno vo veku 63  "�~ �o�k�o�v �.� Zil vo �a�v�a�j�
 �i�a�r�s�k�u� 
a presl ávil sa ako chnpinuvský in tet•pret. 

Nadja Boulanger, ktorá má závažué zásluhy 
najmä pri výchove francúzskych �s�k �l �a �d �a �t�e�>�o�v �,� 

sa dožila 16. I X. L r . 90 rokov. 

I v Bratislave doht·e znánJy urganuvý v i!'l nóz 
Helmut Walcha oslávil svoje 70-tiny_.._ 

Komorná spevácka El'nR �B �o�r �g  " �~ �r�u�v�&� dostala 
vysoké vyznamenanie v NSR. Umelkyi tll pih nl1f 
ako pt•o[esorl<a spevu v Esseu_e_. __ 

DiJ•igent Horst Stein bol rmvulaný na �
 �e�l�u� 
5vajl:iarskeho o••t: ttesl!·a Si1isse Romoudp, v Ze­
nevo. Vystr iedal dil'i genta . Wulfgang11 �S�~�w�!�l �l �·� 
li st: ha. 

Jan l{ t·enz, ktOJ•ý je séfom varšavsknj 11!1 • 
nastlí pi v t•okn 1979 za siífa Reethm'c'Jw. n" 
tll' chesh·a v Bonne. 

Wagnerove slávnosti v Bayruu-thc utvuri hu­
d li ci rok 110vé naštudovunie ll l íuJiHceho Hu lan­
�c�>�a�n�a �.� Za diri gentským pultom bude �O�n �n�1�~� �R�n �~�­
sell Davies. 

Vi edenská Státua UJi er a utvu1•ila tútu sr.zónu 
Bcllinihu operou Romeo �~ �. �J �. �ú �!�i �a� .. 

Vo Freiburgu uviedli novú uperu �F �t  "�i �t �z �~�t� 
Geissl era Tiene, Západonemecká kt•iti ka ok· 
rem hodnotenia diela predstavuje u c l ií nl<l11:h 

d'alšie skladby li pského �s �~�_�l�_�a �d �a�t�e �r�a �.� 

Taliansky �s �k�l�a�d �a �t �e �>� Luciano Berio uaplsitl 
operné dielu, nazvané III 'Osto " L'Opera". Pt·e· 
miéra bola vu Florenci i. Dej ie inšpirovaný 
stat•ými mýtami. 

V Mnichove naštudovali �� �a�j�k�o�v�s�k �é �h �o� Eugena 
Onegi na. Inscenáciu údajne �p�l�'�Í�i�i �~� zdôl'aznila 
�" �s�a�l�ó�n�n�o �s�e �"� diela. 

Kurt Mazur za prftomnusti ministl'a kultút•y 
\! DR a �
�e�s �t�n �ý �c�h� hosti položil �' �d �H�a� ll. XI. t. r. d ­
k ladný �k�a �m�e�H� nového lipského Gewandhausu. 
ktorý má �b �y�e� otvorený roku 1981. 

Mimoriadny úspech zožal sovietsky dirigent 
Jevgenij Svetlanov za dir igentským pultom Vie­
denských symfonikov v cykle �.�, �V�e�>�k�é� symf6· 
nie", pr edvedenfm Musorgského predohry k 
opere �C �h�o�v�a�n�
�i�n �a� a �a�o�s�t�a�k�o�v�i�
�o�v�o�u� V. sy111l6· 
ni ou. 

• 
Argentínska �t�l�a�
� �o�z�n�a�
�i�l �a� vystúpenir. slovan· 

skej s;opranistky Gabriely �B �e �i�i�a �
 �k�n �v�e �j� v Rnenos 
Aires za hlasovo i herecky vyniko iút:i �z �ä �~ �i �·� 
tok. G. 1 �B�e�H�a�
�k�o�v�á� spievala úlohu Ta tia nv v 
i :ajkovského opere Eugen Onegiu, k i UJ' IÍ uvied­
l o tamQjila ....;Nillie diw.adJo Colin, 



.ladé 

Kodálya 
Uplynul:f rok bol mimoriadne bohatý 

na významné jubileá popredných ume­
leckých osobností. V prfpade maďarské-. 
ho J.k ladatela Zoltána Kodálya pripome· 
uuli sme si dve výročia: v marci decé­
niu•n . od jeho úmrtia a v decembri -
95. výročie narodenia. 

A i keď Kod ályovs;m rodiskom bol Kecs­
k emót, kde sa narodil 16. decembra 1882, 
predsa len počiatky jeho hudobného sna­
ženia sa viažu na Slovensko. Jeho otec 
(Frt~yes Kodály, nar. 9. II. 1853 v Buda­
p es ti) ako zamestnanec železničnej drá­
~y MÁV - musel viackrát menif svoje 
pôsobisko. Prvs;m medznikom v živote 
sótva trojročného chlapca bola Galanta, 
kde pl'ežil čast de tstva. (Do tohto kraJa 
neskór smeruJú jeho prvé folklórne vý­
s)<:umy - na jmä od roku 1905 a tu na ­
chádza n a začiatku tridsiatych rokov 
vhodné inšpiračné podnety na podchy­
tenie tanečných prvkov ľudového pre­
javu lokality v 'populárnych symfonlc· 
k ých Tancoch z Glilanty.) 

· V máji 1892 sa rodina Kodá lyovcov 
presťahovala do Trnavy, kde bol otec 
Kodály prednostom stanice. V septem bri 
toho Istého roku prijali Zoltána Kod álya 
do prvého ročníka tamojšieho Gymn ázia. 
Tento ústav sa v priebehu minulého sto· 
ro'čia stal významným strediskom hudob­
noumeleckej činnosti. 

Do určiteJ miery či nnost tohoto ústa­
vu v · súvislosti s Kodályovým štúdiom 
n ám p rezentujú Skolské správy z rokov 
1892-1900, obsahujúce - okrem špecl· 
fické ho okruhu rôznych š tatistických 
údajov - tiež cenné 1 ked parciálne 
podklady o vtedajšom spoločenskom a 
umeleckom dian!. Na včasnom podchyte­
n i dvoch nevšedných umeleck9ch talen­
tov - Zoltána Kodálya a Mikuláša 
Schneidra-Trnavského mal primeranú zá­
sJuhu p;•ofesot· spevu a hudobnej výcho­
vy Vo jtech Toldy, ktors; spominanýc h š tu­
dentov zaradil do svojho školského .or· 
chestra. Kodály sa už vtedy systematic­
kejšie ve noval š túdiu hry na husle, vla· 
lončelo a klavft· a nadchol sa pre ko· 
morn(t hru v š kolskom sláčikovom kvar­
tete. Neboli dokonca zanedbateľnými ani 
jeho literárno-umelecké vlohy, nakoľko 
pôsobil a od roku 1899 vykonával tiež 
funkciu tajomníka samovzdelávacieho 
Pázmánylío krúiku, k torého d usou v tom 
čase bol mlad9 prof. Ladislav Orményi. 
Kodály v niektorých literárnoumeleck9ch 
stlťažtacll obdrial aj ocenen ia, ako nap1·. 
za Stúdiu o chronos llkách na vs;znant­
n ých historlcks;ch budovách Trnavy. 

V trna vskom p'ťostredf - poznačenom 
ma lo mes tským koloritom - dôsledne po­
v:.:budzovans; prof. Toldym vytvoril svo­
je prvé komorné skladby a tam mu vo 
februá ri 1898 priležitos tne odznelo aj 
prvé orchestrálne dielo Predohl·a 
d mol. K pýche ustavu patrila stará tra­
d ícia, každoročne poriada! v obdobi fa­
š iangov vere jné akadémie. O rok ne· 
skôr - 14. II. 1899 - pri podobnej 
slávnostneJ príleiitosti odznelo Kodályovo 
Sl áčikovú kvarteto F dur (v interpre-

tácll: Mlkulál Schneider, VoJtech Matze· 
nauer - syn významného perlagóga F. O. 
Matzenauera a neskorši zbormajster 
Nagyszombali Dalárfy , Ľudovlt Vancsó a 
Zoltán Kodály) a Terceto Es dur kom· 
ponované pre dvo je husH a violu. Pacho 
piteľne, zaujlmala ho aj značná hudob­
ná aktivita v prostredi dómskeho chó· 
ru, najmä v súvislosti s bohatým! archiv­
nymi pamiatkami, dochovanými p o bs;va­
lom Hudobnom spolku (podrobnejšie sa 
oboznámil s dvoma š peclfick9m l dielami 
- Llszlovou Ostrihomskou omšou a Bee­
thovenovou Omšou C dur]. 

Jeho prvé kompozičné pokusy spada­
jú už do rokov 1895·96. Sem patria sklad­
bičky pre klavír, neúplné omšové frag­
menty pre zbor a organ, prvé offer­
torla a pod. Ako 16-ročný n a pfsal jed­
noduchú strofickú štvorhlasnú Stabat 
mater pre mužský zbor, ktorú neskôr 
Schnelder-Trnavsks; p repracoval do mie­
šanej fak túry. Hudobn ý vedec Molnár 
Antal (State o hudbe. Vybrané články a 
štúdie, Budapešť 1961, 74] p ri pisuje IS­
ročnému skladateľovi okrem spominane j 
orchestrálnej Predohry este p!lt o pusov 
Tantum ergo a po jednom offertorlu, 
zbor Pange Iingua a ptesne Ave Maria . 
V hudobnom Iexikone (Zene! Iexikon] je 
podchytený podrobnejš( súpis skladieb 
tohto obdobia. Inšpiračné p rakorene je· 
ho mladšich umeleckých úslli (snáď 1 
trnavskej periódy?] niektori odborn fc! 
predpokladajú u neskorš ich a Invenčne 
zrelšich opusov (napr. v prípade zboru 
Pange llngua z roku 1932 dedikovanému 
prof. V. Toldymu, alebo Budavári Te 
Deum a pod.]. Na ohlas š tudentských za­
čia tkov bezprostredne nadväzuJú už die­
la raného obdobia, ako Spev Nauslky, 
Horatii Carmen alebo Noci v horách 
[1902), Letný večer (1906] a dalsie. 

Tmavská lokalita vpl9vala na budúco­
ho umelca aj v inej rovme. Ved v tom· 
to prostredi sa ako 18·ročný študent 
po prvýkrát vedome oboznamuJe aj so 
~lovenskými ľudovými piesilami, ktoré 
postupne - i napriek neznalosti sloven­
ského jazyka - zaznamenával. Západné 
Slovensko stalo sa mu neskôr centrom 
záu jmu odbornóho štúdia, najm!! v regió­
noch Nitry a 2itného ostrova. 

Osobitn(t pozornosť b y si zaslúžilo 
spracovanie .vzájomnej korešpondenc ie 
Zoltána Kodálya s nár. umelcom Miku· 
lá§om Schneid rom-Trnavským. László 
Etisze v najnovšeJ ~túdil o i1om zmi8· 
Jluje sa o dvoch Kodá lyových doplsoch, 
adresovaných Schneldrovl·Trnavskému zo 
dtia 13. mája a 23. novembra 1901, v 
ktorých ho informuJe o učebných osno· 
vách na kompozičnom oddelení !Iudol.J· 
nej akadémie v Budapešti. V prvom prí­
pade Ide o presnejšie pokyny v súvislos· 
ti s náukou o moduláciách a v druhom 
't okrem studijn ých in formácii) ešt e o 
konštatova n ie, že z minuloročných poslu­
cháčov ostali v kompozične j triede ui 
iba traja: Meszlényi, Foszle r a Kudá ly 
(Schn eider-Trnavský v tom čase už po­
kračoval v stúdiách vo Viedni) . 

.... 
Rozsiahle celoživotné umelecke úslh o 

Zoltána Kodálya javí sa nám dnes u f 
v podobe uzavre te j kapitoly, ktorá ne· 
stratila doposial zo s voje j aktuálnosti. 
Ak lto zo začiatku výt•a zne jš io pl·ofilo· 
vala komorná, zborová a piesiíová tvor· 
ba, od dvadsiatych rokov sa čoraz vý· 
raznejšie koncentroval popri vedecko-pe­
dagogickej práci a j na rozsiahlejšie or­
chestrálne opusy, pričom k tvorivému 
zenitu sa posunuli predovšetkým jehu 
na jvýznamnejšie voká lno-symfonické die· 
la: spevohra H1íry János a skvelý Psa!· 
mus Hungaricus. Jeho umeleck é krédo, 
infiltrovan é výl'aznými organizačnými 
schopnosťami a podložené humánnym a 
e tickým zmyslom, bolo v slul!bácll cieľa­
vedome j výchovy n ároda. 

MARIAN BULLA 

Collection of Bártfa; 16th - 17th Cen tury; Ei­
cerpts 

Hungaroton Stereo· Mono SLPX 11669 70 
Primavera Quintet (vedftci László Czid ra ] a Ca­
merata Hungarlca 

Zbwrka hudobntn z 
Bardejova zo 16. a 17. 
storočia, ktorá je od ro­
ku 1915 uložené v Budd­
peštl ( t. č. reštaurovaná 
a konzervovaná v lludolJ­
nom oddeleni Széchén yi­
ho kniznice] je - až na 
,edinú vyntmku - znií· 
ma zatiaľ len z odbornej 
literatúry. llocl fond ešte 
nie je celkom spracova­
ný, resp. výsledky sa 
ešte ncpublikovati, vie sa, 
že medzt asi 2600 sklad­
bami sa nachádzajú n ie­
len diela domácich, l. j. 
na Slovensku pôsobia ­
cich autorov, ale a 1 n ie· 
ktoré vzácne tlače a tmi· 
kály. Nahrávka, o ktot·ej 
tu p!Seme, predstavuje 
na dvoch dlhohrajúcich 
platniach výber práve 
týchto diel: "excerpty" 
zo zbierky chansonov 
frankoflámských sklada­
teľov z Recneil des f le ut·s 
1- Ill, ktorú roku 1569 v 
Louvant vyda l ~ Phalé· 
~e (v bardejovskom fon­
tie Ulél signatúru Mus. pr. 
17.], skladby z lu l novej 
Tabula tftry Matthiasa 
Wa1sselia [Frankfurt nad 
Odrou 1573, v nasom sú· 
bore ako sign. Mus. pr. 
19) a z ru kop isne j orga· 
novej tabulatt'try oznace­
nej ako Ms. 27 [že nie· 
ktoré diela majú pochá­
dza{ z Ms. 26 je omyl; 
tento rukopis - autograf 
bardeJOVského organistu 
Zachariása Zarevútla -· 
obsahuje len duchovnú 
hudbu). 

Už n a prvé počutie zis­
ťujeme, ze ide o nahráv­
ku čo do koncepcie l 
reahzacie naozaj nevšed­
nú a neobvyklú, o p ro· 

tlukl, v pozad! ktorého 
sto 11 dlhoročná práca, 
hľadanie, skúmanie 11 
zhromažcfovanie skú~e­
ností. Dramaturgia na­
ht'ávkv - koncentrov,l · 
ná v{lucne na svetskú u 
inštrumentálnu hudbu v 
renesnnčnom meste 
nesleduje len cieľ zazná· 
miť záujeincu s akým~! 
reprezenta l!vny m prie­
r ezom toho, čo sa v 16 
storoč! mimo priesto ru 
chrámu hralo a spievalo, 
ale aJ s rôznymt technl· 
kami hudobného spraco­
va nia u koncipovania. 
Jednotlivé skladby tu to· 
li ž nezaznievajú len raz, 
v jedinečnej dcfinit!vn c;>f 
podobe, ale vždy niekoľ­
kokrát, v rozltčných ver­
ziách od rozličných au­
torov. Dans; model 
,.cantus firmus", ,.piesel1" 
či " tanec" žijúci v akom­
sl kolektívnom povedo· 
ml - defiluje raz ako 
Viachlasný chanl;On, sty· 
lizovaná čembalová, čl 
lutnová (lprava, lnstru­
mentá ln y tanec alebo 
pieseň so sprievodom ne­
jakého nástroja . Posllt· 
c háč s leduje skladby CI. 
non Papa, J. de Castra, 
T. Créqullona, C. Janne· 
quina, N. Gombet·ta, A. 
Wlllaerta, A. Cabezonll, 
Cl. Sermisysho, P. G. Pa­
lcstrinu, A. Gabrielliho, 
S. Scheidta, J. P. Swoe­
lincka a l. tak, ze ku 
zneniu z niektorých z 
uvedených bardejovských 
prameňov môže prirovna ť 
znenie Iné, z daktorej 
rozšírenej európskej tli! · 
če. Dá sa povedať, že vý 
ber - pokial uvažujeme 
v reláciách daného hu-

dobného druhu ja 
šťastný; sk ladby, ktoré 
počujeme, sú sv1ezc, in· 
venčne zaujimavé, pôvab­
né, zároveil sú však 1 
svedectvom umenia pra­
covať s jednoduchou hu· 
dobnou substanc iou a do­
sahovať líou priam ohro· 
mujúcich výsledkov lna­
priklad rozsiahla d vir· 
tuózna G!tgliardtt sa­
muela Scheldta s variá· 
clami) . 

Maďarski umelci nema· 
jú s In terp retáciou ::.tre­
dovekej a renesunť:nej 
hudby vari tak bohaté a 
dlhoročné skúsenosti ako 
na pr. pražský súbor Ml· 
t·oslava Venhodu, no na­
priek tomu sa svojej úlo­
hy zhostili na výbornú. 
Zvuková podoba d ie l ver­
ne vystihuje to, čo vte· 
me o zvukovom ldeti.ll 
vlnchlasu 16. storoéia a 
čo sa dá dosiahnuť len 
dobovými nástrojmi. Vo­
kálny aj Inštrumentálny 
prejav je naozaj veľm! 
kultivovaný, vkusný a 
inteligentný a evidentne 
s n11 ha o fa rebne diferen­
cované poľialie jcdnotli· 
vých základnou malé· 
riou príbuzných sk la· 
dtoiJ do velkej mwry eli­
minuje určllSŕ poc1t ted· 
notvärnostl repertoáru, 
vznikajúci z up rtamenla 
sa na "malé" formy (aj 
keď sa variačnými tech· 
nikami dá ich rozsah 
podslMne zvllčšiť) a z ab­
snncie unwlej voká lno. 
inštrumentiHnP.j polyfó­
nie motetovo-konccrtant­
nóllo typu. Nazdávam sa, 
že rozsíren ím zúhoru o 
tuto zložku alebo o die· 
la barde jovských sklada· 
Lo fov by nahrávka len 
získala. Zámer pôvodcov 
gramonahrávky spočfval 
však v zdôraznen{ európ­
skeho kontextu bardejov­
skej zbierky a evidentne 
n ie v akcentovan! prino­
su vlastn ých hudobntkov. 

Na záver týchto pozná, 
mok nie je moiné ob!st 
perfektný sprlnvodný 
text z pe1·a popredného 
maďarského hudobného 
historika Zoltá na Fa lvy· 
ho, ktorý vo svojeJ úvod· 
neJ štúdii povedul vlast· 
ne vsetko, co je podstat­
né a dôle7.ité. O prame· 
lwch, sk lad bách, o rea­
lizácii i o "ors compo· 
ncndi" 16. storoč'la. Sko· 
da, preskoda, ze lllkde 
me lC ani len ZllliCnka 
o torn, ze Bat•tfeld Bártfa 
sa úradne volá Bardejov 
a ze toto mesto sa na· 
chádza na územ{ Cosko· 
slovenska. Uz a f preto, 
aby ho zahra ničný záu· 
jemca - pro ktorého 19 
táto nahrávka [vzhľadom 
na štvorjazyčný text] 
predovšetkým určentí -
nemusel hľadať na mape 
z čias jeho vellčenstva 

Fran tiš ka Jozefa I. 

RICHARD RYBARIC: 

Ut ad•oo p}~H.c1. E!!~!l'f!!!l Bodope$tt l• rg•de'!l~} !~~om:,J : !J! 'lam.,tm bolo o ., 
•clkter tohto podutatia sa pod- hudby. Na 17 koncertoch v priebehu 8 dnt ~a obiavlll me chestrtsti hra;aca Dresdner Staalskapelle pod taktovkou 
"at ne W>i od BHS alebo Pra:t- nd svetovgch a domdcich skladateľov ako Bouzez, Ligell, Siegfrieda Kurza. /( lomu, aby nwzwirovala a podala 
kel tari, popri hudbe figuruJe Penderecki, Stockhausen, Bozay, Durkó, Kurtdg, Sz oko tak!í výrazný výkon, aký pozndme z tej sldvnych na hrd-

lu dwadlo, film, mazed i tele- lay, Maras, ale a; klasikov XX. storočia - Schänberga, vok Wagnerových a Strau .~sových diel, potrebu;e dLri-
VLZia. V centre vsak sto;! pred- lVeberna, Stravinskt:lho a Bart6ka. Odbornd kritika veľmi gentov formdtu Kempe - Bohm - Kara1an. 
sr1 len hudba, ktorá koncer tom kladne hodnotila autorské večery Rudolfa Marosa a JOZEF VARC:J\ 
26 septembra - v den tímrlla Attilu Bozayho {hlavne premiéru "lmprovizácíl ll." op. 

é
.l 8 tók 1 d Erke · 27/, predvedenie Pendereckého Lukásovýc/z pa.~11, vysta. 

B u ar a - 0 v ra v penie klavírneho dua bratov Aloysa a Alfonsa Kontar-
lovom divadle ~tvortýždňov~, ských a Mrlivý olllas vyvoldva;ace vystúpenie skupiny 

prúd slavno~>IIIIJLII ukc1i. Program o_wáraczeho k_oncerl~ ,.The Fires of London" s umeleckým vectacim Petrom 

1e samozrefnlt-, [Jľuvldelne zostaveny z Bartókovych dlr.l Maxwellom Davwsom, ktorý sa predstavil aj ako skla-
_:. tohto roku lú boli llusľovg koncert {1938/ a Hud/J<I rfateľ vtipne/ skladby "Miss Donnilhorne's Magnot". Na 
pre strunové a bicie ndstrore a čelestu. 1omto koncerte odznel a at skladba "Fire Music", ktorú 

S6lovfí part hu~lov~hn koncertu hral Zoltán Székel!: ?.solt Durkó komponoval pre túto, u nás, ttal, neznámu, 
kloní 1akmer prerl styrldslatiml rokmi 23. lll. 1939 pn ll!Jnlka;úcu skupinu. 
mil?roual dielo v Amsterdame so slávnym Concertgebouu• Drážďanská Stdtna opera prisla do Budapesti so ~tyr-
Orchestra pod taktovkou Willema Mengelberga. Z tolll<; mt inscendclami, ktoré vyslitne charakterizu;ú tet dne~ 
koncertu existu1e zvukOV!Í zdznam, na zdklade ktoré/u, n1j profil. Dramaturgický výber bol výborng { Schuhu a 
uydala firma Hungarotun dlhohrajúcu r;lat11u - ako do /leta;l1ca princeznd od Udo Zimmermanna, MU!anllvd 'le 
datok k stíbornPt nahrdvke Bartókovych dzel. Poznam 'Ul Richarda St raussa Beethovenov Fidelio a Webero11 
túto nahr t!vku, preto bolo pre mňa ;edinečným zážitkom Carostrelec /. Mal som 'možnost vidieť dve posledn il pred 
potuť dielo znovu s umelcom, ktorému bolo venovanil \tavenia, na zdklade ktor!Jch možno konstatovat, žP 
a ktortl ~tudovnl ešte v spolupráci s autorom. clrM.clanskt! opera te prvotriedny ensemble a v!ietky jP 

Zahraničie bula v Budape~li zasttípené menami ako !zo klady korenia vo výbornet kolektfvnet hre a naf· 
Gu/on KrPmer, Tat;ana Grldenkovd, Anfa Silja , Christoph silnefšou stránkou ie javtskovt! prdca {vQborn1 re'!.i 
11on Dolmdnyi, Daniel Barenboim, Orchester de Paris. séri - Ilm·ry Kup(Pr Pn F'ldeliovl 11 Rrlwrrl Fisclter v Ca 
nrewlner Stao1 <kape/le. Tokyo Metropolitan S1Jmphony rostrelcovi l. 
Orchestra a jLll!urmónu .. Georqea Enescu . IJukureSti Po spevdcke1 strclnke treba zo s6listlck~ho apardtu 
, ~oou, ale u:t tradičnou a telll'-Z šti>N@crát li.SpO· spc»Mmút mladt:lho Bulhara S. V'lnkova, G. Auenmullero-

lngeborg lo/Jelouá. JfC'/gu TPrmenn 1 l.'o/f "'olfra. 
u i nscendcii opery lildelio. Snímka: súkrom uý aL'Cll!v 



Zo sovietskej 
hudobnej 
literatúry 
ZBORNIK "LITERATURA I MU· 
ZYKA", VYDAVATEĽSTVO LE· 
NINGRADSKOGO UNIVERSITE· 
TA. 

Vzťah hudby a s lova je v 
dnesnoj muzikológii aj u nás 
p redmetom čoraz širšieho a 
hlbšieho záujmu: nastoľu je lo· 
tiž veľa nedoriešených pr oblé· 
mov. Ako ukázali napr. dve br­
nen ské medzinárodné sympOztti 
r . 1969 a 1976, na jnovšie l š tú· 
dia jaroslava J!ránka "Vzťah 
hudby a s lova v tvorbe B. Sme­
tflny". Brnenské referáty a )i· 
ránkova brožCn·a sú koncipova­
né tak, že dominantným pohffl· 
dom jo lu muzikológia a hu· 
dnhn(l cstollka, sovietska kolok· 
tlvnu kn iha pos tu puje opačne: 
autorov zvUč~a zau jlma v plyv 
hudby na tvát•nosf litera túr eu­
rópskych národov. Jednotlivé 
š t(Jcl io objos i1ujú pes tré sú· 
vzťn7.nostf literárno-hudobné vo 
f•·o ncúzskej, anglickej, nemec· 
kel. ta lianskej, bulharskej a 
poľskej literatúre od osvleten· 
st va do súčasnosti. 

Kniha je určená hudobným 
vedcom, llterá•·nym estetikom, 
filozofom, estctikom, a le aj pc­
clngógom A lingvistom. Z množ­
s tva Zll u jhnových tém upozot·· 
i1U jeme na p rfspevky M. V. RR· 
zumovskej ( "Komedii - balety 
Mollera na muzyku Lully" ], M. 

I:. Tronskej '[zaoberá o:;a satl· 
rlckým rom~nom J. Kuh naua 
"Der Muslkallscho Quuck·SHI· 
ber" J. J, I. Klhnenku, ktorý 
zvažuje dosah zbUženla poézie 
s hudbou v epoche anglickej 
r omantiky v zmysle politickom, 
L. V. Slavgorodskej (analyzu­
je "stylevoje otormlenljo" hu· 
dobneJ tematiky v baletrll 
E. T. A. Hoffmanna] a A. l. 
Vladlmlrovej (premýšla nad sú· 
vzťažnosťou ft·ancllzskef poézie 
11 Impresionisticke j hudby]. 

I. M. JAMPOĽSKIJ : "FRITZ 
KR.EISLER - ZIZ!\J I TVORCEN· 
STVO", VYDAVATEĽSTVO MU· 
ZYKA, MOSKVA 

Celý komplex otázok nasto­
luje pojem Interpretačného š t ý• 
lu, vývoja Interpretačných no· 
rlem a konvencU, napokon l 
novátot·stva. l . M. Jampofsklj -
sovietsky pedagóg a vedec -
vlet í Kreislera ako reprezentan­
ta hudobnej kul túry, ktorá fe 
sp!i tá so s traussovskýml tt·adl· 
clami Viedne. 

Pre rokmi napfsal biografiu 
o Kreis lerovl I.. P. Lochno•·· 
Tento autor sa zameral ibH na 
biog rufické detaily. ]ampotské 
ho práca venuje pozornosť a 1 
c harakteri s ti ke Krels lerovoj hry 
a analýze jeho tvorby, s obľu· 

bou illle t•pro tova nej sovietskymi 
hus listami. Koncertný umelec 
alebo pedagóg sa dozvie, žľ. 

Kreis lerova hra nebola boz In· 
tonačných kazov, bo la však tak 
osobitá, že pôsobila Inšp i račne 

na rast Menuhina, Helfe tzo, 
Storna, Ois tracha, Kogana, Szc· 
rynga a l. Jampoľskóho hll llľO· 

Vá SkOlil Vyuifva VO SVOjej Pl'H· 

xl vile t ky k lady kreis lerovslm i 
Interpretácie, nezakrývajúc 

Výstava k storočni.ci 
E. Dohnányiho 

V Budapeš ti sa v októbri t. "· skonl!ila výstava k 100. výro· 
čiu na rodenia významnej macľa rskej hudobnej osobnosti, bra­
t islavského rodá ka Ern il Dohná nyiho. Oalšie meatú, k toré v sú­
v islosti s Oohnányim no možno obllit', s(t BudapoAť, kde od se· 
t: cmn6slich rokov ~tudoval a neskôt• i pôsobil, Londýn , kde 
mu El'fni e otvorili brá ny na svetové koncertnó pódiá a na­
koniec Flurida, kde aklfvne do žil plodnú jeseii života a 82· 
ročn ti ho ho pochovali v meste Tallahassee. 

Ouiln;í nyi pre ]]udubnCt kullCt · 
ru znumonal mnohostt·onnli 

uktivitu . Aku pedagóg kOlllJJO· 
zícic a klovl rncj hry rezonuJe 
pupil 1nené1ch svojich Zléikov, 
ktol'l s(J [bul l) popred nými kla­
víri :-. tun •i. (Anny Fi~choruvá, 
Gézo Anda, Andor Flildes, Béla 
BUs:.:lirmé nyi Nagy, Lajos Her­
nud i, Tibor Wehn er a i.) Ako 
~ófd i J• igont bucltlpešliansket fi f· 
harmónie uviedol viôCCJ'O pre­
mJér domác•ch s kladieb - na 
konlfnen te l v zámori. V kom· 
pozlčne j člnnoslf nie len zane· 
c ha! značné množstvo skladieb, 
a Jo vyplnil 1 dOležité s k Inda· 
tc ľské obdobie medzi Llsztom 
a BortOkom. Významná zbier­
ka pedagogických a motodic· 
k \r ll die l jo podnes vzOcnym 
PI'•SJlf'Vkum vo výučbe klavír · 
11 111 lr:chnlky, založenej na 
eli runw liekom systéme. 

Prierez tejto bohatol činnos· 
ll dokumentova lo na výstave 
213 vitr ín, viacero panelov, ru· 
kopi sy sk ladie b a množstvo vy­
daných kompozfciť, programy, 
p lagáty, fotografie, ako t bo· 
hati! korešpondencia úradná l 
s(tkromná, ktorá info rmova la 
n !lvštevn!ka o jeho celoživot· 
n ej hudobne j aktivite. Ziaľ, len 
čiastočne bola dokumentova ná 
mlltorlálom, ktorý Széchenylho 
bibliotéke v Budapešti darovala 
SOSII'H Dohnányiho. (Značná 
časť z n eho te ešte nespraco­
vanl\. ] Niektoré rané skladby 
ako l kompozfcle z neskoriiloho 
obdobia vlas tn! londýnska bib· 
liotéka. 

Na čelnej stene ..,ýstavnej 
mlrs tnostl bol ve ľký t~ortrét 
Dohnányiho, ako aj kresby od 
akttdemického mAliara Rlppel· 
ROnala, pod tým bustA a re· 
liér skladateľ11 . Prvá čast vý· 
s tavy dokumen tova la Dohn6nvl· 
ho rodisko - 'Bratislavu, .kde 
čerpa l z bohatej hudobneJ tra· 
diele mesta a domova. Pano· 
ráma Bratislavy, ako 1 vyobra· 
zenle p redchodcov hudobnej 
kultúry v i'\om a v jeho okolf, 
počn t1c Klelnom, Hummelom, 

Dvor rodn~ho domu E. Dohná­
ny iho na Klariskej ul. t. 10 v 
Bratislave - dobovtí kresba. 

cez Liszta , Erkela a l. - a ž k 
súčasníkom Dohnányiho (Ni· 
kisch, Joachim, BartOk a Ko · 
dá ly], oživili 111storlck6 poza­
el le, na ktorom kltčll umelcov 
talen t. 

Oalšle dve v ltr!ny preds tavo· 
v11 ll príbuzens tvo Dohn!lnyiho. 
PCtdčlarknutá bola Ctsobnosť je· 
ho otca Frlgyesa Dohná nyiho 
( 1843-1909 ), ktorý bo l doslo ­
VA )'Jolyhls to rom. Bol profcso· 
rom &ymnázla v Kremnici, kam 
na stú.pil po skončen! vieden· 
ských š túdlf, neskôr v Banskei 
Bystrici, kde Istý čas pôsobil 
(ll tiež sa oženil s banskobys· 
tr ickou rodáčkou Otfllou Szla· 
beyovou] 11 n11koniec v Brati ­
s lave, kde učil na gym náziu 
matematiku, fyziku, zemepis. 
spev a rýchlopis, o ktorom na 
pfsal učebnicu. Súčasne viedol 
na škole zbor ový spev a ko· 
morný orchester. Sám bol t iež 
aklfvnym hudobnfkom. só listlc· 
ky hral na violončele 11 mal 

"dvojstvennos t l protlvorel!!vos~ 
jogo lskuss tva" a z tohto zor· 
nóho ultlH je kniha l 1Jrc náš· 
ho či ta tora zaujlmavl\. 

JOZEF TVRDOŇ 

Peter Dvorsk.Q v kostýme Alfr~­
da vo Verdiho Travlate prl 
dvoch pohostinsk!}ch vystúpe­
niach v Metropolitan Opera v 
New Yorku f 15. a 19. Xl. t. r. J. 
Kritik The New York Times pod 
titulkom "Dvorsk!} naplnil krd­
sou MET" o. l. pí!ie, ~e Peter 
Ooorsk!í fe " statný, mu:tný, s 
u!1ľachlllým, pekn!}m hlasom. 
Zau;al najmél vo skvostne j ca­
balette De'miei bollentt spirlti, 
kde sa blysol mladolzeroickýml 
kvalitami svojho lzlasu .. . " V 
zdvere k ritik John Rockwell pí· 
!ie, ~e Dvorský bude v MET 
vítaný a; v budiícnosli. Je to 
ďalSi v.qrazn!í úspech sólistu 
opery SNn po hosťooanlach v 
ZSS !?. MĽR. BĽR. fuhoslállli, Ra· 
A:úsku. NSR, flelgicku, Talian· 
sku, švaje•wrsku, španielsku a 
/rane. 

vlastné sláčikové kvarteto. Pí· 
~e o tom banskobvstricky týz· 
don nl k Ncuso lt lcr ]ourna l z 28. 
aprllu 1875. Taktiez Pressbur 
gcr Zeitung z 28. ok tóbra 1874 
Informuje o tom, ako otec Doh· 
nányiho účinkoval s Franzom 
Lisztom a so speváčkou M . Ros· 
slovou. Dokonca sa Dolmónv: 
sta rš! zaobera l i kompozlciou, 
ako to dokumentu jú orlginťily 
na výstave. ("Presto pn~ vio· 
lončcl o a k lavlr" z J'. lll70 -
nop lsané v Ra nske t B•. sl ri cl , 
ďa l ej ~J<Iuci lto pre ziJor 7. ro· 
ku 188 t na Heinci tn ililse,.t 
.. ~vet Je hl(Jpv, svet je ~lepý" 
11 l. l Okrem spomcnu t\•rl! do· 
kumentačných fotograľií pozor· 
nosť zasluhu je zft bCJ' Dohnóny i· 
ho matky z mladosti. 

Ďalšie dve vitrlny hoh ve· 
nované dotslvu Ernti Doltnňny• · 
lto. Fotografie od dvoch rul<ov, 
vysvedl!onia z fu duvýt: h ljkôl, 
!lla turitné vvsvcd čfl nia, din ln· 
my o udcle;tí cien a cestné · 
ho dok torá tu , a ko i us ta tníi do· 
kumenly, v§etky uvádzn jÍL t·o· 
d isku - Bra ti s lavu. 

Už ako 12· ročný litlnkova l 
Ernil - ~ polu s otcom - v 
spomlnanom dohnánylovslwm 
kvartete. Pressburger Zeitung 
zo diía 14. 12. 1899 o tom pge: 
"Stredobodom 11rogmmu bolo 
Schumannove Kla vir ne kvi nte· 
to, kto r6ho klavirny par i hral 
ma lý Dohnányi. V tomto chlap· 
cuvi sú voľk6 náde je, jo to 
clt vá lyhodn ií čes ť jeho otcovi 
a k lo vh·ncrnu pedagógov i forst· 
norovi. Mulý Dohn ányi má v se· _ 
hc skromnn11ť a vefkó nadanic. 
Jo to skuto!!ný ta lent". 

V ďalších dokumcn tocl1 sa 
dočllame o zau jímavej pr!hodo 
s J. Brahmsom. Arthur Nl· 
kisc h (1855-1922] predviedol 
p red Brahmsom Dohnányiho 
Klavfrne kvinteto, op. l, k toré 
skomponovul ako 18-ročn ý. Po 
koncerte sa Niklsch spýtal 
Brahmsa, ako sa mu skladbll 
páčila. Brahms morózne odpo· 
veda!: " Ani ja by som to lep· 
~ie nenap1sal " - a prejavil zA· 
u jem o partitúr u.. . O spolu· 
M:mkovani (este počas s túcltí 
na akadémii ] s Hubayom, Nl· 
klschovou manželkou, ako a i 
o p riateľskom vzťa hu s význač· 
nýml osobnosťami, Informuje 
dalšia vltrfna výstavy. 

Množstvo programov a pla· 
gá tov in fo rmovalo návstevnfko 
o boha te1 koncer tnej činnosti 
a odohraných klavírnych dle· 
Iach - zvl ášť Beethovenových. 
Velký panel označuje kra jlny 
a mestá, v ktorých Dohnányl 
koncertoval [ 2000 lwncertov na 
260 svetových pódiách]. Len v 
Ceskoslovensku odohral do 80 

l Nezabudnatefný Hans Sachs 
Dňa 21. novembra t. r . zomrel neďaleko Londýna vo voku 

osemdesiat rokov jeden z najvýznamneji fch predslavitefuv 
Hansa Sachsa v de jinách wagnerovskej interpretácie, nemec­
ký barytonista Paul Schliffler. Drážďanský rodák a žiak s láv· 
neho milánskeho barytonlstu Sammarca, debutoval v roku 
1926 na scl!ne rodnl!ho mellta. Drážďanská opera pa trila v me­
dzivojnovom obdobi k na jvýznamnejším európskym operným 
scl!nam, na jeJ čele s táli osobnosti Frltza Buscha a neskôr 
Karla Blihma, vyznačovala sa progresívnou d ramaturgick.ou 
orientáciou, pestova nfm, s traussovskl!ho kultu a prftomn.?s!ou 
veľkých speváckych zjavov. V tomto prostredi stá l Schoff leL' 
po prvý raz na Javisku ako hlásateľ vo Wagnerovom Lo hen­
grinovl. Už v prvých sezónach zapfsal sa - vtedy ešte s~ÔL' 
lyrický barytón - do dejfn nemeckej opery. Vytváral závaz~é 
úlohy v svetových premiérach Hindemithovho Cardlllaca, Wet!· 
lovej jednoaktovky Protagonista. Wagner-Regényho Obľúbenca 
i Plnga v nemeckej premiére Pucciniho Turandot. Po dvanás· 
lieh sezónach v Drážcfanoch začal spoluprácu s Vicdeuskuu 
~tátnou operou, ktorá sa mu neskôr stala domovským ústa· 
vom. Scbo[[[erova dvadsaťrpčná veľká medzinárodná ka r iét•a 
začala v roku 1939 v londýnske j Covent Garden - v titulnej 
ú lohe anglickej premiéry vtedy dte veľmi populárneho Wein ­
bergerovho Gajdolia Svandu. V priebehu vojnových sezón pred· 
s tavil sa Schliffler väčšine európskych operných centier, v ro­
ku 1943 vytváral po prvý raz v Bayreuthe svoju životnú ú lu· 
hu - Hansa Sachsa, krátko po vojne zoznámilo sa s n ím 
opCl'nl! obecenstvo oboch Amerfk. V Scale debu toval pod Sn­
balom (v roku 1947] ako Kurvenal v prvom povojnovom ta· 
lianskom uvede nf Tristana a Izoldy, v MET o tri roky nesl<Ô L' 
ú lohou Jochanaana v Salome. Celé dve desaťročia spá ja jú sa 
s jeho menom letné festivaly v Salzburgu. Z najvýznamnej· 
šfch úloh, ktoré tu vytvoril, spomeilme titulného hrdinu v sve­
tove j premiér e von Einemovoj Dantonovaj smrti [1947) . Jaga 
vo Furtwä nglerovom legendfirnom naštudova nf Verdiho Othcl· 
la (1951] a Jupitera v posmrtne j svetovej pL·emióľe poslednej 
Straussovej opery Danaina láska (1952) . 

Scbilffler bol majstrom i lýlu a plnokt•vným hercom, v no­
meckých pomeroch až netypicky stredomorského kallbt•u. 
V centre jeho umeleckého profilu stoja kreácie mozartovské 
[Giovanni, Alfonso a obo barytonové úlohy z Figarove j svad· 
by], wagnerovskl! (popri Sacbsovi - Wotan, Amfortas z Par· 
sifa la, Holanďan] , straussovské (Jochanaan, Orestes, Uči tcr 
hudby z Ariadny na Naxe, Barak v Zeno bez tieiia, divadelný 
r iaditel La Roche z Capl'iccia] a Beethovenov Pizarro. Talian­
ske iíkolenie umožnilo jeho voluminóznemu, tmavému a kovo· 
vé mu barytónu byť výborným Rigolettom, Boccanegrom, Macbo­
tiJom a Scarpiom. Zmieniť so h·uba aj o jeho troch výnimol!· 
ných postavúch z t•epertoá rové ho arzenálu slovanskej opery 
- Tomskom, Bru·isuvi Gndunovo vi a sléll'lllll l:l;maj lovovi zu 
Snstakovičovej opery. Skvele technicky fnntluvan ý ma lol'iál hu . 
lo mo!no počuť e~te aj na poslednom pre lume dcsafroi!i z ja· 
viska Viedenskej Klálne j opory v charakterových llat•tiách. 

-BI-

koncertov, a to v Bratis lave, 
Banskej Bystrici, Kosiciach, Lu­
čenci, Nitro, Trenčianskych 
Topli cluch, Zlllne, Presove, Pra · 
hc, Bl'!1e, Karlových Varoch, v 
Tepliciach (v Cechllch], v 2at­
cl atď. Osobne sa poznal s Vi· 
liamom Flgušom·Bystrým, k torý 
s l ho vysoko vážil. 

rencovanlm spoločnosti. Na vý· 
stave bolo dokumentované aj 
to , ze Dohnányiho zúslu1"Ju dal 
Ba r lOk pľednost š lúdlá m v Bu · 
da peštl - pred Viedňou, čo 
malo nesporný vplyv na jeho 
neskorš! kompozičný vývo J. Do­
minantou výstavy bola vysoka 
vltr!na, v k to1·e1 o obľube maj­
stra svedčia husle a k jubileu 
venovaný velký s trieborný vavrl· 
nový veniec - s vyrvtými me· 

Ako klavir ista sl Dohnányl 
vydobyl vo svojej dobe popred· 
né miesto. Ak v sllčasnostJ 

Fotografia z abdiktície E. Dollnányilzo v roku 1941 z funkcio 
riaditeľa Akad~mte F. Liszta, o ktorej pí!ie autorka v Ndnku. 

elektrizuje publikum Svia toslav 
Rtchler , U;Jc mag netom kon · 
rer tného publika minulosti bol 
Ernti Dohnányl. 

V rokoch 1905-1915 pósobtl 
Dohná nyl na akadémii v Ber 
Hne. V tejto súvislosti bolo pod­
chytené obdobie z jeho súkrom 
ného života: fotografie prveJ 
manželky, k torá bola klavirlst· 
kou, druhá patrila d ivadelným 
pódiám a tretia - vzdialená 
prfbuzná - Zacharová žila s 
nim v Amerike. Tiež sú tu zá 
bMy detf z prvého a d ruhého 
manželstva ( jeden syn bol za· 
strelený v odboji], ako l rodin· 
nej vetvy žijúceho prlbuzenstva. 

V strede výstavy bol doku· 
mentačný materiá l o odvolant 
Dohnányiho z funkcie riadite· 
fa akadémie, pretože spolu s 
Bnrtókom a Kodályom boli v 
roku 1919 účastníkmi Ra dy kul· 
túrneho sovietu (počas obd o· 
bia vtedajšeJ p roletárske1 dlk · 
latúry]. Osobný list v tedajšieho 
ministra kultúry, ako aj Iné do· 
kumenty "Spel!oťujú toto obdo· 
ble. Ako pedagôg sa vrátil Doh· 
nányl na akadémiu v r. 1928. 
V roku 1934 bol opliť menovaný 
za JeJ riad iteľa. Tohto postu sa 
dobrovorne zriekol v roku 1941 
pre nesúhlas s vtedajšťm ná· 
l'odnostno-náboženským dl!o· 

Snímky: súkL·omný archfv 

na mi č l onov orchostra fllhar· 
mónlc. Výs tavA bo la ukončen.1 
velkým panelom s DolmiínyJbo 
fo tografinml - od mlad!ckych 
i:ias, cez tvorivé obdobie - all 
po posledný záber, na kto t·om 
tvár pop!sa nú vrťiskamt prezrá­
dza naplnenie, premeny, vnú· 
torné boje a zápolenia č loveka, 
ktorý nežil nadarmo. 

Florida, ktorá vlastnf jeho 
hrob, s l každoročne pr1pom!na 
pamiatku skladatera . . . Buda­
pešt - usporiadaním výsrav y 
k jeho storočnici , vyda nlm kn i­
hy o živote skladatefa z pera 
jľ.ho žiaka B. Vázsonytho. ako 
aj tromi koncertmi no )cho po­
česť (8. XII . t. r. to bol večer. 
na ktorom hra ll Do hntlnylho žia­
cl l - osvatllla mnohé neinfor­
movanosti, skreslené taktv a 
domnienky o pôsobeni sklada · 
te ľa. Kniha nťivštevnlkov z vý· 
s la vy sa s ta la na j]opš!rn sve· 
dec tvom o úcte k Dohnánytmu 
Len Bratis lava. ktorá je zapi· 
saná do hudobnej histórie ako 
rodi sko skladAteľa, zostáva za 
tla! d lžnlkom storočnicP 

HELENA SEBESTYENUVA 



Zo starších bulletinov 

Alexander 
Baránek 

Nový koncertný organ v Košiciach 

Operna prax, na;mä u menslch diuad­
laclz, pasute za tzu. buffo tenora spra­
vidla speudka so slabým, nepekným, tech 
111cky málo podkutým a mdlo urauiacim 
matertúlom. Je to buď východisko z nú· 
dze, alebo nedorozumenie, pretože sku 
tol·ne kualilnfí "tenore buffo" - u roz ­
sirenl po;mu - charakterov(/ tenor , mu­
st mat lie:t hlas obsahoufícll kual!l, 
sclzopn!í muziclrouanta, clzarakterotuorný 
hudobný útinok musí vedie( dosahoval 
pro{esiOndlnymt prostriedkami a nie ex· 
ploatouantm vlastných hlasových nedo:>· 
tatkov. Vel mt blizko k tomuto typu hlasu 
u na1lep~om zmysle slova mal sólista 
opery SND Alexander Bardnek, vo svo­
jwll na;lapslch rokoch {1951-1965/ al 
spoľahlivý mterprac paril! leqgerového, 
l;Jrtckél!O, ba l spintového odboru. Pro­
fe\IOndlnu drdhu začtnal v polovici trt 
dsiatycll rokov v zbore bra/islauskef ope 
ry, neskôr spieval u nitrianskom Slouen· 
skom ľudovom divadle {u'l ako sólista/ 
a 11 luulapeStwnske; opere. V roku 19!1 l 
~otal sa sólistom opery Slouenskélzo nci 
rvcln~llo dwadla. 

Organové koncerty a Medzinárodný organový festival v Ko­
sic iach si nasll pevné miesto v hudobnom živote mesta a stali 
sa neoddelltelnou súčasťou cel kového kullllmo-spoločenskéllo 
diania. S radosťou a dobrým pocitom môžeme konštatovať, že 
Košice sú významným organovým centrom v Ceskoslovensku. 
Zo skromných začiatkov sú t o dnes [vďaka pochopeniu miest­
nych orgánov] pr avidelné koncerty, ktor é nnšll veľm l p riaz­
nivú odozvu u sirokého okruhu poslucháčov. Úč inkoval! tu 
popredn! umelci z CSSR, ZSSR a ostatných socinlistlckých 
krajin, ako a j vynikajúci organisti zo západnej EurOpy a zú­
moria. Všetky doterajšie koncerty sa uskutočnil! v košickom 
DOme. Návštevnost jed noznačne potvrdila, že najmä mlan!. 
poslucháči majú túto hudbu radi. Za takýchto okolnosll bol 
nový koncertný organ pre Košice veľmi potL'ellný. 

Pri p l'lležitostl 60. výročia Veľkej októbrovej socialisticke j 
r evolúcie dostala ko~ická kultúrna obec vzácny dar: koncet•tný 
organ vo vefkej sieni Domu umenia. Je to za tiaľ najmodernej · 
ili organ v Ceskoslovensku, stavebne a zvukovo velmi vyda· 
raný. Organ prispel k estellckGmu vzhfadu koncertnej siene, 
zlepšil jeJ akustiku, citlivo zapadol do joj Interiéru a urobil 
z neJ skutočný stánok umenia. 

Organ vyrobili C:esknstovenské hudobné nástrojo, odborový 
podnik Hradec Královií, závod Varhnny - Krnov. Dlspozfci u 
navrhli pt·of. dr. Jii'f Roinborger a Ivan Sokol , technická rle!le­
uie Zdenek Svetl!k. Organ má 4!l r egistrov a dva hracie stol y. 
Jeden pevne zabudcvaný s mechanickou tOnovou traktúrou 
o elektri ckými spojkami (hráč sed! pri 11om chrbtom k or­
chestru] a druhý hracl stô l je v predne j časti pOdla s clektnc­
lw u tOnovou traktúrou. TOnovo-akustické vlustnostl nového nfl· 
st r oju sú výllomé a spliHi jú na jvyšslc nuroky no lnterprrlúciu 
m·gunovej hudby. je veľmi dobre vybavený nielen v o1Jinst 1 
tOnovej, alo l reg istračneJ u posky tuje všetko pre dokonalé 
uvedenie sOilstu. jeho dynumlck:l skála nic Jo pred lnwnzova 
ná, ale plne respektu je akust ické vlastnosti koncertnej slone. 
S veľkou citlivosťou a pre!>nosťou je nástro 1 vyladený, za {:,1 

patrí uznani~ intonú lOI'OVI Janovi Kosteruv l. jeho clllioa·utné 
skúsenosti, alo predovšotkým veľká c itl ivosť, lll!Sil plné uplat­
nenie v kvalitnom poslednom štádiu doiJuclovanla nástroja. 

Dnes, keď už nový Mgan v Dome umeniu znč!na plne slú­
žiť svojmu poslani u, sl plne uvedomujeme aj podieli vana Sokola, 
ktorý zo skromných zal:latkov rozvlrll hlndl nu organovéh!) 
umenia, prodovšotkym v Kolllclach, tak , ako to nedokázal niklu 
pred nim. Nový organ v Kosiciach umužn! poslucháčom spo· 
znávať dulšlo hodnoty l1udobnóho umontu . ... 

Pr vý kunona•t m1 nuvum organe v Domo umonia UJtUial JlO· 
zomusť prltomnóho publi ku z viacerých momontov. Tymi pod­
statnými bolo konstatovanlo sl<uločnosll, io Košice doslnll no­
vý lrojmunulllový organ splflajt\cl najvysslo nái'Oky na Inter­
pretáci u orgunovuj htttll>y, (\člnkovania popredných nuslch 
Ol'ganových umelcov - Ferdinanda Klindu a Ivona Sokolu, 
sovietskeho organistu Leopolda Digrysa a premiér a Ot·ganovej 
symfónie jozefa Greiáka. Vsetky dispozlcle nového nástroja 
sl v plno! miero uvectomlll aj účinkujtíci sOilstl, vyuzlll Ich 

v prospech hran ých sklad ieb a umožnili početnému obecenst vu 
vychutnávať vselku jeho !Onovo-registl'lli:nt'l krúsu 11 niíuhe •·u 
zvuku. Na koncerte spoluúčinkoval orchester SF, ktorý dlri· 
goval Bystr lk Režucha. 

Sovie tsky or ganista Leopold Digrys zahral Pre l ltdium a fúgu 
d mol Dmitrija šostakovlču. Nu druhý dei1 v sOlovom vystCopHnl 
sme si vypočuli v podonť Digr ysa diela z tvorby ). S. Buch••= 
Prelúdium a fúgu D dur, Tn chorlllovó prcdohr y, Pass11cttg!:U 
c mol a Sonátu c mol. Z tvorby eslOnskeho skladutcra Edgun.t 
An·oa ,.Miniatúry" a litovského sklaclaloľa Teisutlsu Ma!w(;tto:l · 
sa "Sonátu". Už samotný výpočet sklad ieb hovori o sll'ulwm 
repertoaz·t umelca, ktorý hrA hudbu všetkých stýlových ob­
dol>!. jeho výkon bol preclznan1enaný umeleckou svecl umllos­
ťou. Dlgrys má rád nielen veľkú farebnosť , ale aj plnosť zvu­
ku, čo dok(tzal využit v p rospech hz·anoj skladby. V Pr ol a'od iu 
a fC1ge d mol D. šostu'<ov lča bol registračný zámet• a ~ pr i .iil 
prekomlllnovaný, čo zapríčinilo nevyrovnanosť hudobného pre­
javu. 

Ferdinand Klinda bo l In terpretom Koncertu pre organ fl or· 
chester C dur ]. Kftltoi H Vanhala. Ulelo, ktoré je vzácn ym pr!­
spevkom do kapitoly českého hujoLJnóho l<lasic izmu upúl>IVd 
pozomosť Jednoduchým slohom a kl'ásuou kan tilénou hlavne 
v druhej časti. Kllnda pristúpil k nemu velmi zodpoved ne, 
so snahou odkryť vsetky jeho melodické krásy. Plno tontu 
podrludll aj registráciu, ktorá nehýrila farbami, ale sllaz.•a 
vernosti t1močen1a notového zázzwmu. Celý prejav vyrhl\dzal 
z plnosti zvuku a monll sa vo vzrušene plyntícl prúd hu(Jily. 
V n l.oktot·ých momentoch sa však p t•cdsu len ziodA ln vfiť:~i n 
rytmlck(l vyrovnunosť, ako aj dokonalejšia a precfznejsia sú· 
hm s orchestrom. 

V poda nť sólistu SF - Ivana Sokol a sme sl vypol:ull Fant(l· 
ziu a fúgu na meno BA C ll Muxo Rege1'R a už spomlnur.ú 
premiéru Organovej symfónw )azda GrešúkR. Je (ažko z JOtl· 
ného počutid robi ť hodnotcnir novej skladby tak ztiva intí ilf> 
charakteru. Symfónia jo lrojčasfová - prvá čast jo oi<Oi>y 
reminiscencia na mladosť, druha éuhť je vybudovAná na spôsob 
túgy a tretia cast JO chnral\teru molancholického. Autor v nej 
utvrdzuje doterutšlo kompozično-skludatofské postupy s po­
merne dosť výraznou melodikou. Skladba má vefkú silu vnú· 
torného napätia, podmai1uje si posl ucháča a dril ho v nou­
stálom noptl ti. Typicky grešákovskýml postupmi zonlc noustú­
le colý hudobný pr ejuv dopredu v prudkých molodlcký<:ll, tly­
namlckých u agogických postupoch. Skladbou v lúclne symfo­
nizmus, ktorý v niektor·ých momentoch ubot•á zo sólovej k r[o·;y 
organu. Sokol tu v plnej ml"!re proukázul nie len vyhl'<t!Hln•'l 
kultúru hry, ale aj jednotu bohatol hudobnosti R dokunalci 
techniky. Je priam obdivuhodné, ako vsetko s najvlii:sou sntllll· 
zrcjmosťou dokáže pod1'lucllt v prospech hranóho dieln. llukiiú: 
carovne ozlviť kuždú tému a dať JOj jedinečný pôvab. Voľkú 
muzlk(llnosť a vynikajúce štýlové cítenie j e z jeho h i'Y ov i· 
clenlné u2 od pr vého dotyku s klúvesaml. lllavne v Ragcrovi 
plne využil farebnú stupnicu novóho nástroja a uplntnll vv­
spelú techniku, využ!vajt1cu možnosti nástroja k virtuOzm on 
evol(zclllm na samotnej hranici ht'alelnostl. S. CURILI.A 

Komorne v Mirbachu kultúra tohto ma;strouského rlleln vyzne­
la u interpre/dcil u adekvátne; jarme. 
~áročná Ciaconna pre violu a klautr 

H. Marteaua bola úspešne zvltídnutá. le 
to zdslu:tný interpretačný tin, keď~e au-

Z pruooborouýc lz tílolz sa Bardnek nrtf 
lep';ie ct/ll v sladkých romanttckýcll par 
t uclt románske; opery, u ktiJrýclt mohol 
11platnl/' suoj svetlý, miikký, kantilény 
schopn.Q hlas pr1;emnef f arebnosti. Sé 
r ia 1eho veľkých úloh sklucld sa z hre/l· 
nou mozartouských { Ottauto J, beethoue· 
nouských {l acqumo], rossintouských 
f gróf Almauiua a Lindoro z Talianky u 
Al žt rl 1, donlzettiovsk!íCh f Ernesto z Do 
na Pasquala/, ue1:dtouskQch {Vo;uoda z 
Mrmtovy, Alfréd, Ir.maeiJ a pucciniou­
·'k!iclt f cies Grleux, Rudolf, Cavaradossl, 
PlllkertmtJ. Začiatkom sestdesiatych ro 
kuv u!JfCIVtl sa Bartinek af u nároi•nef 
Jlart/l Ojfenbacl!Ovho lloffmcmna a ,, 
l.yoneloul z Flotowouej "cukríkove;" 
Marty. Ceskti operná tvorba využila ;etw 
umelecký potenciál u lyrickom V1tkout 
{/Ja libor l, charakterovom rechtorovi l Ll!i. 
ka BystrouskaJ l u komlckef figúrke 
aedtnskeho učllera {Veselohra na mos 
te}. Bardnkouou doménou boli usak po· 
stavy komtck~ a vokdlne party buffou~. 
Stariiia ge110rácta ndustevn1kou ope,ry 
SND rada t s uznan!m spomtna na jeho 
spevéieky vynikajúceho Triqueta z Eugena 
Onegina, na svojskú podobu Smetanouhu 
Va~ku, na podareného, zasneného básni· 
ka.- krasorečníka Gonzalua u Rauelo" eJ 
Spantelskef hodinke ! na titulného hrrj!­
nu Egkovlzo Reulzora. S menom Alexan­
dra Barúnlca st re/dvame sa ! v celom ra· 
de premiér pôvodne; opernej tvorby: bol 
prvým llčlkom v Jurou! Jtinoslkout {u 
zboJníckej uesellct sturtého obrazu este 
s uyplilou kantilénou styllzouanej piesne 
Hf pi/ú cltlapc!, plfú), účinkoval aj v 
premiérach Bega Bafazida (sprtiuca do· 
1/llt/, Fi~Jllara Geľa {chutná figúrka mä­
siarskeho mafstra VOI!auku/, Svätopluka 
{NitraborJ , lloloubkovej Rodiny, Cikke· 
rovho Vzkriesenia.. . -BJ· 

Dtía 16. okt6bra - na matiné u Mir· 
IJachouom palact - zazneli komorné die­
la J. Brahmsa, H. Marteaua a R. Se/tu­
manna u podan! A. Hru!iku - klartnPt, 

manna pre klaulr, klarinet a violu op. l32 tor, ktorý bol v!7znamn1Jm husľovým pe-
"Marcltenerzählungen". dagógom, vplýval af na u.ýuoj lwslovej 

Rafaela Hrdinu - utola a Valdrie llrdl· 
novej - klaulr. Okrem Brahmsove; So­
nttty f mol op. 120, ktora patrf k štan-

hry u našom meste - prostre!lnírt11om 
Brah'!'-soua sond/a vyznela v podani svo;ho žiaka furaja Aklurdžlteua. 

A. Hrusku a V. Hrdinovej vkusne vzlet- Nie menej zdslužné bolo pretloellf'/lle 
ne, ale pritom striedmo ako si t~ dielo neskorého komorného diela R. Sclwmun-
suojím charakterom a ~amerantm vyža- na, ktoré mtílokeäy moino pocut IW J.:un-
dufe. Interpreti zvladli mimoriadne vysu- certnom pódiu pre ;eho nPzuyklt! o/Jsrt-
ké nároky opusu, ktor.ťí je - spolu so c/l'nie. Správna uol'ila tempa, ako i .~ťast-
Sondtou č. 2, Es dur , op. 120 - posled- né vystihnutie kontrastov zuru(·l/1 rlir>lu 
ným komorným dielom J. Brahmsa. Ne- zaslúžený ohlas u publtka. 
obyča;nti krdsa a vysoktt skladateľská JÁN /\!.ll'! : C:I IT 

------------------------------------------------------------~ 

dardnému repertoáru klarinelistou, od· 
znela Ciaconna ll. Marteaua pre utolu 
a klaulr, ktorá v Bratislave elite neod­
znelo. Program uzavrelo trlo R. Schu-

Rozpačitá 

interpretácia 
V rámci koncertného 

turné predstavil sa po· 
cas novembra publiku vu 
viacerých slovenských 
mestách mladý sovietsky 
hu~: ista Pavol Kogan. 
Oi111 a . novcmllra t. !'. 
mal v Zrkii(JJovoj sien i 
Prilmlci[tlnoho pal<lra v 
Brallslave Gl~lovočorny 
recllál, v ktorom - w 
klavťmeho sprievodu Je· 
lizavety Ginsbur govej -
uvi edol lrl sonáty z die­
la Ludwiga von Boelho· 
vena. V prveJ polovici 
programu odzneli: 2. so· 
náta A dur, op. 12 a 5. 
sonáta F dur , op. 24 -
.,Jarná" . Druhá čast vB· 
čera kulmlnovuln uvede­
ním 9. sonáty A dur, op. 
47 - "Kr eutzerovej". Te­
da progrum, ktorý kladte 
na interpreta nemalé nú­
roky. 

Pavol KoRan dispomzjo 
kl'i'isnym, 1\ullivovanýan 
tónom, vyspelou techni­
kou a vysokou dtívkn11 
muzlkallly. V joho pro­
jave cítiť huclobnos(, kto · 
rá mu je vlastni'i. Ale 1sH: 
momenty jnsnn nHznaču­
Jú ešte slá lo nlo uznvre· 
tú kapitolu rastu n umu 
leckého napredovunia. 

Produkcia "Jeho" Bee­
thovena vyvolala mierne 
rozpakv . Pr!stup k u všet­
k 9m trom sonátam toll 2 
niesol zreteľné stopy 

mladťckeho zanietenia. 
Poslrádall sme jomnejšlu 
diferenciáciu tónu. Ume­
lec akcentoval vykresle­
nie detailu [viacmenej 
na úkor celku), nCL·oz­
vii1.no narába! s tompaml 
( nadsadzoval nalmli v 
pomalých častiach l. chý· 
L>alo Zladúcc exponovanae 
kontrastov, nepostihla ~a 

ani hlbku výpovede auto­
I'U [čo bolo na jnwrkant­
nojsie hlavno v Kľculze­

rove 1 son á le ] . 

Sprievod . ]clizavety 
Glnsburgovol - muzikál­
nej, kUltiVOVé!Oej ll lnte· 
llgentnej komorno1 hráč · 

ky - smerov11l k umier­
nonejsicmu prAjnvu. liac i 
hola ri t ll v ou sprr.vlidzac­
kou, dávaJúC priestor k 
tvOI'he partnera nnvyhla 
sil úskaliam, do ktorých 
často vyústil expreslvnv 
pristup huslistu. 

Skocl a, žo sl 1'. Kogan 
nczvolfl pro svo 1 reci t1í l 
róznorodolšlu <lramatur· 
glu programu [zrete!nP. 
t.o naznači l Haydn -ako 
pr!davok). 

L. SUSTYKEVIC:OV A 

l 

V diwch 29. novembra -
3. decembra t. r. bola u 
SND preltllad.ka súi:asnaj 
slovenske/ opernei tvor­
by, uenouar1d 60. uýrol:iu 
VOSR fk podufatiu sa 
1rátlme hodnotiacim čldn­

kom v budúcom Nslq 
Ili}. Na sntmke: J. Va· 
~tcova ako I/anka a f. 
Zemko v úlo/le Artuiia r. 
AndraSouanouef opPt P 

Hti/nikova žena, s ktorou 
.>a na preltlladlcP prezeiL· 
touala opPra DJGT. 

Kde je dôsledtlost? 
Organové konc01·ty svojou návslevnosťou nerobia pruhlŕ.no y 

usporiudaterskej organizácii MDKO. Nnjmä mind i zaphoa :•'1 
priestor y Redu ty, ally mohli h lbsoo p l·cniknúť k hLHIIJt: dust 
sporadicky uvádza nel na nasom kom:crtnorn pOcitu. Tieto ]JI'O!> · 
lémy su netýkali ani prvéhu koncer tu nove j sezóny, 1111 !<tury 
pri príležitosll 60. v ý z•oč .la VOSR pr izvali sovietsl<Oilu umelca 
Leopolda Digrysa. Problém, myslím bol práve opačný: uviesť 
a pousltdzat početné zástupy publika v~etkých spoloi:cnský•· h 
vrstiev, ktoré sa chce lt zoznámiť s umenlm sovietskeho lwsfn. 
Prísnu organizačnfa dósloclno"f pracovnikov MDKO sH kdr:st 
vytra tila. Viacerí sme ju tollž pocítili v preexponovanej mle1 e 
cez tohtoročné Bil~. ked y nás u v(ldzoči niel en ncvpu~toli 
v pauzťtcl\ mcuzi čusťuml dnu, ulo ich "komenttít·c" su n l e~:i 
na vcľllll nevhodnej úrovni. A~poit t:in;;ločntl .. dus'cclnost"' I.v 
bola býva la nu tomto koncr·rto vttnnú. Bez ohrudu 1111 vofku:-.ť 
mena lntnrprctn u hudhy l. S. Buchu prúdili pui:as l;onn'l'tu -
v menslclt a viiči.ich skupini'1ch - návslcvnici noustaílc do slo­
ne. 

V nervóznon1 ovztlusl sn mzvíJal prlelloh celel polov ice kon­
cOL·tu. Dlgrys putrl k popredným umelcom Litovskej SSR 11 ' 1eho 
Ši_I'Oký drélll1Ut,urgický ~[l ll,Ol' Obstthuje sklu tlby VSOlkýCh i;l ýlu· 
vych obdobi. l rovládaju vsuk v nom diela l>amka a slíčosnosl i, 
čo napokon dokumentoval uj roperlotlr koncertu. No jotlnel 
strane odznel Buch, no druhej - vlastnil transkr ipciu Prc­
lúdl.a a fúgy d mol od D. Sostakovl ča a Sonáta Te!sutlsa Ma­
kačlnasa. DIRrvsuv prejav ohural<te~·tzu jé st 1·iedmosť v použi­
vani registračnej ľuktúry a výrazu. Napll tlc doci eľuje Interpret 
skôr prlsnym roallzovunlm zvolanej partitúry, ne:Z vlastným 
clok?mponovan1m. To vysvetľuje a j po trebu totá lne! koncen­
trácie, ktorá mu, žiaľ, bola v Bratislave poskytnutá vo veľm! 
skromne1 miere. -rak-
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výroči-u 

VOSR 
v. 

s tamslavskéno Inscenácia Eu-
gena Onegina sa najviac 

blfž! pc! ladavkám, ktoré na tú· 
to operu kládol sám Cajkov· 
sk!j. Ako je známe, skladateľ 
nechcel toto svoje obľúbené 
dielo predviesť na veľke j oper· 
nej scéne. Predurčil ho na ko· 
mornú scénu. Jeden z vs-znač· 
n9ch rusk5'ch hudo bných krltl· 
kov t5'ch čias G. Laroš nap!sal: 
"Onegin je intfmna udalosť; 
l!fm je sál,f. väčlía, tým dielo 
stráca viac '. V malej sále na 
Leontievovej ulici, kde sa hra­
li prvé predstavenia Eugena 
Onegina, sústredll Stanislavskij 
pozornosť na to, a by umelci­
speváci svo je úlohy skutočne 
prežfvall. Dej opery sa zač!nal 
už pri prv5'ch zvukoc!i predo· 
hry. Stanislavsklj bol toho ná· 
zoru, že ke'd už raz hudba 
začne hra i', dej na scéne sa za­
'čal. Tradfcia bola porušená -
Larlnová nevarila "vareňje" -
ako v mnohých Inscenáciách 
't9cli l!las, a le sedela v kresle, 
zahrúžená do spomienok na ml. 
nulosť a spolu s ňaňkou počú· 
vala dvojspev Taťjany a Oigy. 
Súmrak hust ol, v dome Larl· 
novcov zažal! svetlo. Stanislav­
skif prlplsoval veľk9 význam 
hre svetla v divadle. 

Scéna plesu u Larlnovcov. 
Bola Inscenovaná s minimálny­
mi pohybmi. V popredf stál ob­
rovský stôl, za ktorým sedeli 
hostia. Kdesi vzadu, za kulisa­
mi, sa ozývala vojenská bud· 
ba. Vellter roty sem pozýval 
do tanca vidiecke sleč n y. Za 
t ýmto stolom prebiehal rozho· 
vor Lenského s Oľgou, ako aj 
škriepka Onegina a Lenského. 

Boli tu aj niektoré symbolic· 
ké momenty. Napriklad pri scé­
ne v parku Stanlslavskl j posadil 
Ta ťjanu v tretom obraze opery 
na nlzu čkú lavičku v altánku 
a Onegln črtal Taťjane "levity" 
zvrchu. Zato však na petro· 
hradskom plese stá la Tatjana 
na najvyššom schodfku, zatlaT 
'čo Onegln stál dolu. Tu bola 
Taťjana ,.hore", zhovárala sa s 
'Oneginom zvrchu. V tomto 
predslavenf bolo všetko posla· 
vené na mimike, všetko bolo 
vypracované "do detailov", čo 
úžflsne pôsobilo na publikum, 
herr:i vyjadrovali ai tie naj jem­
nejšie nuansv, speváci mali 
mo?.nosť ukázať rozličné vokál· 
ne farby od nai jemnejšieho pia· 
nisslma po forte. 

V našlcli stručných opisoch 
n emožno podrobne rozobrať 
všetky predstavenia uvedené 
Stanislavského divadlom. Nie· 
ktoré (Cárska nevesta od Rim­
ského·Korsnkova, CimArosove 
Tajné manže lstvo, Rossiniho 
Bnrhier zo Sevilly) naš tudoval 
sám Sta nislavskij. Iné (Májo· 
vá noc, Zlatý kohútik, Boris 
Godunov, Bohéma, Piková dá· 
ma) sa predvádzali podTa Sta· 
nif. lavského režijného plánu. 

Don P11squala naštudovali ml11 · 
d! režiséri, Stanislav.skij kon 
tro loval a korigoval Ich prá· 
eu. Carmen pripra voval P. I. 
Rumiancev, zatiaľ čo Stanislav 
sklj ju pr ipravoval zo scénic· 
kej stránky. Rigoletta n<tštudo· 
val Stanislavskij, a le na scénu 
sa dosta l až po Jeho smrti. Za­
uj!mavá bola práca na predsla· 
venlach, ktoré Stanis lavskij ne­
stačil už dokončiť. Pokračoval 

v nej Vsevolod Me)erchold, 
ktorého Stanlsl avsklj r oku 1938 
prijal ako ,svo jho zástupcu a 
hlavného re2iséra divadla. 

Cárska nevesta a Onegln sú 
Stanlslavského hlavnými oper· 
nýml "dielami". 

Z čoho vychádzal Stanis lav­
ski! pri inscenácii Cárskej ne· 
vesty? Sám hovorieval : "Zapo­
čúvajte sa do hudby. Je v nej 
obsiahnu tá čarovná, svetlá Uíf· 
ba Marfy po iťastf , radosť z 
lásky dvoch mladých bytosti. 
Je tu viiak a j krutý despo tiz· 
mus a násiliP., t emné váine ve· 
dúce k zloč inu, ddperátnosť 
:liarlivosti opustenej, zavrhnn· 
tej Ľubaše. Tentné sily ničia 
zrodené iťastie". Predstaven ie 
bolo postavené na kontrastoch 
.d~ja. Tak . . naprfl$lad oprl čn!cl 
strávia veselú, -zábavnú noc' ú 
Griazného. Ohlečen r do tma· 
vých mnfšskych rúch Idú do 
chrámn K utierni. Aj sám Ivan 
Hrozn ý je v druhom dejstve ob· 
lečený clo mn fšskeho rúcha s 
obrovským kr!1.om na hrudi. 
Drámu Griazného a Ľu baše 

ukázal Stan islavsklj v úplnom 
súlade s hud bou Rimského·Kor· 
sakova, ktorú nesk rátil ani o 
jeden takt! Aj kostýmy, navrh· 
nuté umelcom Stmovom, boli 
prirodzené a zodpovedali štý­
lu epochy: jednoduché plá· 
tenné košele u dievčat, ktoré 
rozveseľujú opričnfkov v dome 
Griazného - a prepychové kos­
týmy bojarov v cárskych palá· 
coch. A napriek tomu, že nie· 
ktorí kritici·"novátorl" v lom 
ča se vyč!tali Stanislavskému, že 
jeho inscen ácii Cárskej neves· 
ty chýba groteska (hoci chýba 
a j v hudbe Ri ms kého-Korsako· 
va aj v dráme L. Meja, na Stl· 
J!lt ktorej je opera napísan á). 
mnoh! vynikajúci divadelníci 
tých čias vysoko hodnotili tú· 
to Inscenáciu. Jeden zo 2ia kov 
a priate ľov Rlmského·Korsako­
va, sklacla te r M. šte jnberg na· 
pf sal: "Cársku nevestu in.sce· 
nova! umelec verkých kvalft, vó 
detkých, chvffami prekvapujú· 
cich detailoch, vychádza vždy 
:.: hudby, dopliía a prehlbuje 
ju". A dirigent predstavenia Ro· 
ris Cha jkin si na to to predsta · 
ve nie spomfna , ta k to: "Aj keď 
bola epocha velmi vzdialená, 
Stan islavskij naplnil predsta \1e· 
nie pravd ivými, životnými me· 
!ód iami, kaf.dý hrdina bol str· 
hu júci, blizky a dr11hý udcu di · 
váka". Na to, aby to dosiahol , 
Sta nislavskii pracoval s herca· 
mi denne šesť hodin, ro k, ba 
často aj viac. 

Operou Cárska nevesta otvo­
rili Stanislavského operné d i· 
vadlo v nových priestoroch na 
Puškinovej ulici 17 v roku 1926. 

....... 

Keď sf Stantslavsklj zaumie· 
ni! predviesť vo svojom divadle 
Bor isa Godunova, zaoberal sa 
prácou sovietskeho hudobného 
vedca Pavla Alexa ndroviča 
Lamma, ktorý vtedy pracoval 
na obnoven! pôvodnej hud b~ 
Musorgského. Stanislavski i na 
pf sa 1: "Borisa Godunova insee· 
nujem teraz v redakcii, k turú 
napfsal sám Mnsorgskij a z 
ktm·ej je prepracovaný teraj~l 

skt'ího chrámu v Moskve . kde 
sa dali korunovať I'Usk t cári. 
Cud velebil cára za kulisa mi, 
bolo ho vidno iba cez dvere 
chrámu. A do chrá mu vchá· 
dzali cárovi osobn! s trážcovia 
Sujskij, Sčel kalov a nAkOnieC 
sám Boris. Režisér sústredil 
všn k všetku pozornosť na her· 
cov, na mimiku a slovo - nie 
na vonka jš i efel{t. 

Predstavenie malo ohromný 

tie kéh-o-

spievajticl ťa!kú dramatickt 
áriu - sa správa l ako č lov11k 
prenasledovaný tažkým sno•ll. 
Zo strachu unikal vidine diela­
ťa. Boris, cúvajúc pred no u, 
potkol sa o širokú postel , slJ'· 
hol nebesá , hmlil ich do vidi­
ny a so ~ i aleným smiecb.um sa 
zvalil na zem. Môzem poveda ť, 

že som v divadle takmer n -:vi· 
del predstavenie, na k torom by 
som bol nútený tak meravieť 
od úžasu. A iba keď som sí 
predstavenie pozrel po druh! 
raz, dimol som si, že každý 
pohyb herca je v prfsnom sú· 
lade· s partitúrou". 

"carska nevesta" - scéna z 2w äeistva. 

V Stanlslavského opernon1 
divadle geniá lny refor:nlitor 
uviedol mnoho lnscenácif op1er, 
ktoré sa značne lfšlll od tr<=~ · 
dičného riešenia opier rusket 
a zahraničnej klasiky. V rus· 
kom repertoári to boli okrem 
už spomenu tých opier M!íi'JVA 
noc a Zlatý kohútik orl Run· 
ského-Ko1·sakova aj Cajkovské­
ho Piková dáma. Z opier zá· 
padoeurópskych skladateľov to 
bol Rossiniho Barbier zo Se­
villy, Bizetova Carmen, Dmii· 
zettiho Don Pasquale a Verdiho 
Rigoletto. Stanlslavskil v kaž· 
dej z týchto lnscenácif nachá· 
dzal nielen nové riešenie, ala 
v značnej miere novým spôso· 
bom odha lov al partitúru. :lia r, 
nestačil · vytvorit plnohodnotné 
operné predstavenie na súčas· 
nú té )Tlu, pocl . o tom ne11stále 
sn!val. Svedč( o tom lnscená· 
cia ·ope.ry V. Deševova Ľad a 
ocer, ktorá bola hudobne bez· 
výrazná a nevošla do fondu dt· 
vadelného repe rtoáru. ... . 

"Boris Godunov" - scéna pri chrdme Vasilija Bla'leného. 

Stanislavskij v opernom ume­
nr, to je hladan!e pravdivého 
uskutočnenia ve~rn ých vokálno· 
scén ických obrazov. Nie je to 
Iba honba za krásnymi tónm1, 
ale logická syntéza, úplné sply­
nutie spevu, drámy, slova a 
hudby. Stanislavskij st~ lesi1 u jB 
okrem toho súčasnú etiku so­
cialisticky zmýšľajúceho herca, 
ktorý v mene pravdy v umenf, 
v mene lásky a oddanostl ume· 
niu často obetuje osobné, In­
dividuálne. "Milujte umenie Y 

sebe - a nie seba v ttmení," 
vravieval Konstantin Serge]e· 
vič. Navždy sa mi vryla do pa­
mät! prfhoda z mojej .praxe zo 
spolupráce so Stanislavským. 
Raz ochoreli v divadle všetci 
speváci úlohy ]urodivého. Ó 
druhej popoludnf sa obrátil na 
m1~a a oznámili ml, že večer 
spievam ]urodivého. Túto úlohu 
som. predtým nikd y ne.spiev~l. 
Sta nisiAvskij dal pdkaz, ahy 
SO!Jl do večera naštudoval Ju­
rodivého. Napriek tomu, 1-e, to 
nebolo ľahké a mal som hroz­
nú trému, všetko dopadlo dob· 
re. Na druhý de11 ráno na skú~­
ke ma Stanis lavskij p1·ed všel· 
kými objal , pobozkal a poveriA!: 
,.Gratulujem nemyslite ,sl 
prfliš veľa o sebe!" Stanisla\(· 
skij tu vystúpil nielen ako UČI · 
teľ, ale a j ako vychovfivatef 
mladého •spevi'ika. Oveľa neskô.r 
- ro ku 1948, keď sme vo VP.f· 
kom divadle uviedli Smetanovu 
operu Prec!Rná n eves ta, hoclno­
tilo sa nové predstavenie. Ná· 
r•odn ý umelec Ozr.rov vteclv o 
mojej in te1·pretácii úlohy VIli.· 
ki! poveda l: ,.Keby Stanislav~~ ij 
vide l svojho žiaka Orfenova ". 
úlohe Vaiíka v tejto insceniicij, 
bol by šťastný". 

Boris Godunov Rimského-Kor­
sakova. Táto redakcia nepripú!i· 
ťa nijakú náznakovosť. Boris 
Godnnov je symfónia a treba 
ukázať -v~etky detaily a osob!· 
tosti Musorgského hudby. V 
te jto . opere nadobúda osobitný 
význam pri spie:vanf slovo, a 
p•~eto musi mať Boris skvelú 
dikciu. Treba vedieť Pu~kina 
prednállaťl " 

ScénR, k torú krátko pred 
predstavenfm dali k d ispozicii 
clivRcllu nn Puškinovej ulici, ma· 
la (clo rekonštrukcie ) priemer 
iba osem metrov! Ako pripraviť 
na takej skromnej scénickej 
ploche operné predstavenie? 
Východisko sa naslo. Pre pred· 
s tavenia ako Boris Godu nov, 
Barbier zo Sevilly a Cannen 
zača li na otáča júcej sa malej 
scéne zostavovať niekoľko ob· 
razov naraz. V Borisovi Godu· 
novovl sa prológ a korunovač­
ná scéna, ako aj Pimenova cela 
postavili na raz, stačilo scénu 
otočiť a d ivák sa z kláštora 
r.reniesol do skromnej Pimeno­
vej cely. Pokiaľ ide o ko runa· 
vačnú scénu, umelec S. I. Iva­
nov zobrazil vnútrajšok Uspen· 

Sn!mky: súkromný arch!v 

úspech. Režisét• P. I. Rumian­
cev, jeden zo Stanislavského 
žiakov, naplsal: "Najvýraznej­
!iia bola scéna u Vasil i ja Bla­
ženého. Výtvarnlk urobil de· 
koráciu, :.:aberajúcu iba Jtyri 
metre do blbky, zato viiak do­
konale vzbudzujúcu ilúziu chrli· 
mu Vasilija Blaženého pred 
úsvitom". Zauj!mavé je, že ob· 
raz sa nekončll piesňou Juro· 
divého. Keď Jurodivý u svedčuje 
Borisa Godunova z vraždy cá· 
roviča Dmitrija , pri čoraz tich· 
š om tóne lesného r ohu zhasli 
svetlo: Americký režisér J. Lo· 
gan, ktorý videl Borisa Godu· 
nova v Stanlslavského inscená· 
ci i, nApfsal: "Počul som Borisa 
Godunova v Parff.i so Safapi· 
nom. Predstavenie bolo oriRi· 
nálne. Keď som vlak Borisa Go· 
dunova počul v predvedenf Sta · 
nislavského ~túdia, parlžske 
predstave nie bolo úplne zatie· 
nené. V MoRkve som vefmi 
rýc hlo zabudol , že sa dívilm 
na operné pl'edstavenie. Do· 
konca som ani nevnlmal , či hrá 
orcheste1·. V scéne, kde Boris 
s tojf zoči-voč i vidine zavraf· 
deného nemluvňaťa, herec -

A. l. ORFENOV 
- Kqn iec -

llU'DOBNľ NOt!OSlBIRSK: Novosibirsk~ divadlo .opery. 
a baletu, ktor~ vtdtme na snímke, otvorili 12. V. 1945. 
Za 33 rokov svojho trvania získal kolektív divadla po· 
vest pokrokového, súboru, ktorý hľada nov~ formy pr6· 
ce. Na ;eho scéne realizovali po prvý raz mnohé dze/(l 
sovietskych skladatel'ov. Bohato bola v repertoóri divad ­
la zaslúpend I'USkó a svetova klasika. V roku osláv 60. 
výročia VOSR na,aeme v programe divadla Chačaturw­
novho Spartaka - v no/Jef réžii - a nové nastudo· 
vanie Eugena Oneftina od Cajkovského, pozoruhodn~ nat­
mä po stránke hudobne/ tnlerpretacte. Pod mailom .,Ve­
nované 60. výročiu Októbra" uskutočnilo divadlo premié­
ru druhe; inscenacte opery T. Chrennikova na let/o scé· 
ne - V búrke. V naJbW!§tch pldnoch Stdlneho akade­
mického divadla opery a baletu v Novosibtrsku 1c· reaiL­
zacta baletu B. Tiščenka Zatmenie flarns/avna /. 

• :- ~;:·- .-~;-::t.< 
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Dt!a l. äecembra l. r. usporiadala televízia 11 

Bratislave 1 H RHV j predpremiéru televízneho 
spracovania opery ndr. umelca f. Cikkera 
"Vzkriesenie". Réžiu diel a ma P. Weigl a. h. 
K hodnoten/u tohto výrazného člnu sa vrd/ime 
v 1. č. HZ. Na sntmke: M. Vd:Mryovd a Milan 
Kt!ažkn ako hlarmt hereckt predstavitelia úlolr 
KafuSe a Nerhrudova ( spieva;a G. Bet!al'km> ť. 
f1 Renil Tuček}. 

PREMIERY JUBILEJNEHO ROKU: Veľké llivadlo v Mos­
kve otvorilo svoju 202. sezónu premiérou opery V. Mu· 
radeliho Október, ktord vyjadruje ptltos prvých dn! 
VOSR. Opera dostala novú úpravu. Znovu v ne; prepra­
covali réiifné po~tupy - pri zachovant dekoracií. Na 
predvedení oper y na scéne Ziazdového pataca v Kremli 
sa podte/ali: rei/sér l. Tumanov, dirigent J. Simonov 
a V!ílVarntk V, Ryndm. Cwstočne boli pozmenené úseky 
orchestrálneho partu. Historické udalosti VOSR a ob· 
čianskej vojny nasll svo; odraz aj v takých operných 
premiérach ako te Prísaha od B. Jampilova - v Buriat· 
skom divallle opery a baletu {Ulan-Udej, Capajev od 
B. Mokrousova v Kujbyševskom divadle opery a bale/ll 
a Capaiev od A. Cholminova v hudobnom äivadle Cu­
va!>skei ASSR {Ceboksary i. Operu T. Chrennikova V búr­
ke pripravu;ú" novosibírske a voronežské äivadlo. Te· 
matike bojov za soviet~ku vltläu ;e venovand opera 
S. Slonimského Vtrinew. ktorú uvedú v Perme - a v 
novej úprave aJ v moskovskom Hudobnom divadle Sta· 
ntslavského a Nemtrr,viča Dančenka. K novonaštudova· 
n_lÍm dielam patrl Búrka oli R. Murtazina v Baskir skom 
divadle opery a baletu {UFA/. lrkutsk(l história od 
M. Karmtnského v Ceľ1abznskom llivadle opery a baletu, 
ako at Jazdec cvólUfÚCI vpredu {o Arkalllfovi Gajdaronil 
od K. Valkova v miJskovskom Detskom hudobnom divarl. 
le. K baletným premlham [ubile"jnélzo roku VOSR treba 
prir6tat Sidelnikovovho Stepnna T<azinci v móskovskom 
Hudobnom divaäle Stani~lavského a NPmirovtča Dancen 
ka, Peäagog/ckú poému od V. T,ebecleva v l en ingrarl· 
skäm Malom divadle opery a balet u. /ml el {aq Mort orJ 
{. Perepelicu " Hullr-/.mom divadle Knmt ASSR a Preru· 
.~ena slóvno\t od A T.,uppova v ŕludol,nnm r!iuarl/e Mfl 
rižskej ASSR. Snra/GII~ké divadlo operlf a baletu uveäie 
Materinské pole ud K. Molrlobasanova. 
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