











Ako viadnut klaviru

V' referdte o koncertoch BHS recen-
zent pod znatkou ,ip“ napisal o reci-
tile Petra Toperczera: ,krdlovsky hrd
modernu”. Slove krdalovsky je sice ex
presione, no Cosi vystihufe, dalo by sa
dokonca povedatf, Ze Toperczer tak hra
vsetko, i ked bez tradiényech insignii.
Obecenstvo, ktoré 2. oktébra nenavstivilo
premiéru Borisa Godunova [ani MTMI,
kde hrali dvaja int klaviristi — &o na
BHS bola nie jedind kolizia, akej by sa
v budicnosti organizdatori mali  pystri-
hat |, tu zazilo moZno menej lesku, ale
zato bol lo lesk nekasirovany, bol pravu,
ak fe len pravy okamih tvorenia,

Na programe s Beethovenom a Schu
bertom v prvej polovici, so Salvom, Sla-
vickym a Bartékom v druhej podobral
sa na viacvrstevnic montd? a to, to do-
siahol, nie je vébec, mdlo: sklbil ju ako
celok, Ale nie¢o predsa bole mdalo. Alebo
vela? Ak totiZ jej klad bol vo vyrov-
nanosti, jej chyba bola znovu ve vyrov-
nanosti, No akd’e chyba je vo vyrovna-
nosti?

Vonkajsiu Struktaru Toperczerovho ve-
dera spajali vlastne rozdiely. To, Ze bol
plasticky, bolo désledkom vyrovnanosii,
s akou modeloval kaZdé ¢&islo jednotlivo.
Tak dostala Beethovenova Sondta svo-
ju mnohopolohovost i Schubertov Pitnik,
od prirody mnohoraky, svoju jednolia-
tost. Spolocnym menovatelom bola rov-
nakd technickd preciznost, ba bravira
a vyrazovy ponor. A okrem toho ,5tortd
dimenzia®, akou sa na scéne oznaduje
zmes fiktivneho a skutoéného dasu a
ako Toperczer zaraduje svoj program do
sadasnosti.

Recitdl mal svoju graddciu, smeruji-
cu k zdverednej moderne a bola naozaj
vynimoénd, Toperczer jej poskytol ma-
ximum zo. svojho arzendlu, alebo asporti
o ni¢ ju neukrdtil. Dava jej kultivova-
nost a technicka perfekciu, nechdva ju
prejst rovnekiym taviacim procesom ako
vietku ostatnt hudbu, s kiorow pracuje,
a pracuje ako syntetik, usilufje sa logic-
ky zaokrihlovat., V Salvovi naliel nob-
lesu, v Slavickom vyrazovit intenzitu,
Bartékova Sondia so zjemnenym barba-
rizmom v jeho podani bola vypdtd ako
jediny t6n. Vislednej syntéze viak musi
predchddzal analfza a ak montdz celku
hovori o spGsobe Toperczerovej tvorby,
usporiadanie uprostred skladby, vniutornd
montd% prézrddza aspoii tolko o obsa-
hu. t

Postupufe od detailov k tvaru a ak by
v nej Toperczer prenikol aZ na kost svo-
jej skladbe, nie je nebezpetie, Ze pri
tejto operdcii skalpelom narudi ¢o jedi-
nit vndtorna vdzbu. Z nej totiz vychddza,
v detailoch odkryva ich asociaéné schop-
nosti a nedeli, je harmonizdtorom. Ani
na chvilu st nedovoli prepych dispropor-
cie, jeho logicky rozéleneny pédorys je
dokonale vyrovnany. No ak vyrovnanost
vonkajse| strdnky dovolovala vyndrat sa
rozdielom, tdto vnatornd ich skér obrusu-
je, hladanie podobnosti v skladobnej
Struktiire md v sebe zradni staticki si-
lu.

Pre fiu je Tuperczerova montdZ, pri-
pominajica moderné montdiové postu-
py literatdry slova, s romantickou
fehylkou: berie svoj predmet velmi vdz-
ne. Je vdak vébec potrebné narusat hlad-
kit plochu odstupom a ironickgm nad-
htadom? Asi hej — pre tych, ¢o sa ve-
dia akp on dostat aZ na kost svojim
skladbdm a hraji@ v okamthoech tvore-
nia. —nf—

SFZ

Slovensky filharmonick$ zhor s diri-
gentom Valentinom Iljinom sa predsta-
vil na matiné 2, oktébra s patavym pro-
gramom, spotivajicim v interpretacii De-
siatich poém pre miesany zbor a capella
na sfova revoluinych basnikov od Dmit-
rija Sostakovita. Krdsne skladatelove
zbory sme pofull vo vynikajGcom pred-
vedeni, v precizne artikulovanej rustine
(velky podiel na kvalite predvedenia ma
Valentin Iljin). Sostakovi¢ znel pod jeho
vedenim plny fantazie, podciarkujigej
takmer nekonecni Skéalu vyrazovych od-
tiefiov. I ked cely cyklus moZno ozna-
¢t za interpretacne objavny, predsa naj-
posobivejsie vyznela S$iesta a siedma
¢as{. Vhodnym a umelecky rovnako vy-
raznym dopinkom hudobnej gasti dopo-
ludnia bolo vystipenie Viliama Zaborské-
ho, ktory pred kaZdou dastou cyklu re-
citoval jej slovenské prebdsnenie.

V. ADAMUIAKOVA

Z. komornych koncertov

Oproti velkym orchestrainym telesam, ktorych domdca i za-
liranitna reprezentacia bola na tobtoroénych BHS skutoéne
tmpozantna, komornej hudbe patrilo skromnejSie zastapenie
Z klasického slacikového obsadenia sa vystriedali iba Styri
stbory: Moskovsky komorny orchester, Festival Strings Lucer-
ie zo Svajtiarska, Kolinsky komorny orchester z NSR a Slo-
vensky komorny orchester. K hibsiemu zamysleniu nad problé
mami Stylovosti, umeleckébo vkusu, tvorive) angaZovanosti
I technickej precizinostii prace jednotlivgch sGborov nas pod-
necuja sposobom prace, interpretacnym zazemim a umeleckou
tiroviou diametralne rozdielne pristupy zo strany dirigentov
i ¢lenov stboru. Siroke pole pre diskusiu poskytli vystipenia
oboch zdpadnych ensemblov. Jej zaverecné resumé dospelo
k zhode, Ze amatérske siubory neoverenej kvality by na festi-
vale medzindarodnej povesti nemali mat miesta, UZ samotné
zloZenie Festival Strings Lucerne i Kolinskeho komorného or-
chestra z dvoch generacne rozdielnych vrstiev a 8ko6l (v pr-
vom okolo 20, v druhom nad 50 rokov) nutne sa musi odrazit
v technickej a zvukovej nesurodosti, celkovom ponimani a pri-
stupe k dielu. Naviac, ked ,umelecky vkus"“ dirigenta povysu-
je tempovi brilantnost nad c¢istotu® artikuldcie a néstrojovej
vyrovnanosti ¢1 sihry, temperament nad Stylova kultdru, né-
roény repertoar nad vlastné schopnosti! Obom stborom (diri-
genti H. Miiller-Briihl a R. Baumgartner] sa stalo najviésim
kameniom urazu dielo ], S. Bacha Koncert pre troje husli
a orchester D dup BWV 1064, Ostala z neho neprijemnd, ne-
suroda zvukovo-improvizacng koldZ tzv. Bachovej hudby (pri
kolinskom sibore po totdlnej nesthre solistov so stborom
dokonca s opakovanym zaciatkom tretej ¢astil), Z celého ve-
Cera by sa vari dala spomentf jedna skladba, ktorg zodpove-
dala koncertnému uvedeniu. Exponevanému temperamentu
Svajtiarov vyhovovali Rumunské tance B, Bartéka, ktorych
bohata rytmick4 ¢lenitost a plnokrvnost zakryla niektoré ne-
dostatky interpretov a Nemcom sa lepsie hrali skladby Ba-
chovych synov, zvlast koncert pre hoboj a slagiky Es dur
P. Ph. E. Bacha, kde kvalitny sélista ,,vylep§il® dojem z vyko-
nu svojich kolegov.

Po svetovych Spickach z minulych roénikov, akymi bezo-
sporu s Virtuosi di Roma, Komorny orchester ]. F. Paillar-
da, Stuttgartsky komorny orchester, Mozarteum orchester Salz-
burg a dalsie, hoslovanie spominanych dvoch stborov zna-
mend velmi rozdielne interpretadné hodnoty, ¢éim spochyb-
finje véaznost pristupu k tejto hudbe na Zapade.

Moskovsky komorny orchester a Slovensky komorny or-
chester naproti tomu patria bezosporu k najlepdiemu, co
BHS '77 poskytli posluchdcovi. Vykony, ktoré oba sibory po-
dali, patrili k najlepsim, aké sme od nich poculi vobec. I ked
Moskovsky komorny orchester pozname hlavne z kvalitnych
nahravok a jeho Zivy vykon sme mohli porovnavat s tymito
nahravkami, SKO je nam ddverne znamy z koncertného podia.
Program, ktory si zvolil pre toto vystipenie, aZ na Zeljenku,
patri k jeho klacovym repertoarovym c¢islam, obohratym na
verejnosti 1 zafixovanym na magnetofGnova pasku, & gra-
mofonovit platitu. Napriek tomu umelecky vysledok spomi-
naného koncertu nema varl obdobu. Corelli, Respighi, Manfre-
dini, Britten zneli v totalnom umeleckom nasadeni kaZdého
¢lena, podporeného tvorivym zanietenim umeleckého vedtGceho
a dirigenta B, Warchala. Zmiikéeny, kultivovany tén slacikov,
priam dych zadrzujuce frazovanie, nuansy soOla-tutti, echa,
ozveny v concertiach, to vietko nadobhdalo v interpretacii
warchalovcov akysi novotvar povySeny a pribliZujiei sa k ume-
lecke] dokonalosti sG¢asného muzicirovania.

Rovnaky zéazitok: pripravili 1 hostia- z Moskvy. Oba subory
sa pohybuji v rovnakych umeleckych rovinach, odlisovali ich
len urcité nuansy v otdzkach Stylovosti, vyrazovej variability
a zvukovej dimenzie. Svietivy, brilantny, no kultivovany zvuk
slacikov vyuziva dirigent Igor Bezrodnyj na striedme, ale vy-
razovo Ucinne, inSpirujice a domyselné dokreslenie vnttop-
nej vypovede skladby., Nendasilngmi kontrastami, jednotnyin
citenim zvukovej kresby a umeleckym eldnom celého kolektivu
udrzuje napdtie kazdého zvoleného diela. Ci to bol Mozart,
Hindel, Bach alebo Sostakovig, interpreticia kaZdého diela
bola Stylovo osabitd, ale umelecky maximalne pretavena a zod-
povednad.

Vrcholom prédce so zvukom slacikov 1 pridanych dychov
bolo dielo D. Sestakovi¢a. Jeho Komornej symfonii op. 110 bis
wObetiam fasizmu a vojny" vystavah velmi Géinnid a premysle-
ni koncepciu, v ktorej rozvijali predpoklady ukryté v parti-
tire jednotlivyeh hlasov a néstrojovych zoskupeni. Svojou
interpretdciou 2zviast podéiarkli pésobivé miesta netradiéného
autorovho inStrumentara a hlbokych huménnych i kompozii-
nych myslienok, exponovanych najmd hlbok¢mi polohami sla-
tikov, gradujiucich do farebne a zvukovo pOsobivého vysledku
korespondujaceho s ndzvami jednotlivgch gasti,

Ak sme sa teda na BHS stretli s nevyrovnanymi a moZno
i velmi odli$nymi kvalitativnhymi vysledkami v oblasti komor-
ného Z&nru, ¢o by sme si v budiicnosti nepriali, poskytlo nam
to na druhej strane i takouto formou moZnost konfrontacie

predovsetkym domdceho so zahraniénym a v tomto pripade
sme si mohli iba upevnit sebavedomie. E. CARSKA

-

Predposledny  koncert BHS mal - napriek programu
(W. A. Mozart: Predohra k opere Figarova svadba, Symfonia
C dur, ¢. 36, KZ 425 ,Linecka”, 0. Flosman: Koncertantna hud-
ba pre dychové kvinteto a komorn§¢ orchester, M. Novak:
Aby bol Zivot na zem fantdzia pre organ, sopran a ko-
morny orchester) — neopakovatelnd atinostéru intimity. Snad
mnoho z dojmu vytvorilo prostredie Hudobnej slene Brati-
slavského hradd, v ktorej zvuk znie mikko, moZno menej
svietivo, nez vo velkych, akusticky opltimélnejsich sieinach,
kde je od neho dostatoény odstup ... Vychodo#esky komorny
orchester v spolupraci s Prazskym dychovym kvintetom [vo
Flosmanovej kompozicii) a pod taktovkou Viadimira Valka
pritiaho]l nadmerné mnoZstvo posluchacov: zda sa - kvoli
sitasnym kompoziciam dvoch prislusnikov strednej generacie
z Ciech i Slovenska — a potom i kvoli spoluti¢inkujtcim so-
listom: M. Hajossyovej a Ivanovi Sokolovi. Oldfich Flosman
a Milai Novak prezentovali v spominanych dielach jednu za-
ujimavi ¢rtu: demondtrativau snahu o zrozumitelnost ko-
munikativnost, vedome nadviizujic na doterajsi vyvoj osobny
— aj objektivny, uz tym potvrdzujie, Ze sa snaZia o vedomie
sivislosti (aj v posluchadskom vedomi). M. Novdk k tomuto
zikladnému usiliu pridal silny, aktudlny a 'stale potrebny
programovy ndboj, opierafac sa o verbalnu stranku versa,
zamerne pod&iarkujic slovo, pritom organ a orchester dotva-
raji krehka naladu, impresiu, pastel. Jeho v§zva na svedomie
sfitasnika je nehlasnym, no fitinngm apelom, po stranke kom-
pozitno-technickej siahajicim po v§razove impresionistického
rodu, ozvlaitnenom najsiéasnej§imi postupmi, pricom Novdk
nikdy nezabida na svoj umelecky idedl: zasiahmit city ¢o
najsirdieho posluchacskeho auditoria. Do budicnosti bude za-
ujimavé sledovaf, ¢i slovo — ku ktorému ma Novak ako skla-
datel blizko, pretoZe nie raz vyburcovalo jeho tvorivi inSpiré-
ciu — vyuZije aj inac¢, ako doslovné pojitko medzi verbalnym
a hudobnym. posolstvom, alebo pristapi k nemu aj ,fragmen-

‘tarne", ¢o by mu otvorilo — moZno - dalSie kompoziéneé

moZnosti. Novak citi, vyjadruje sa cez srdce — a to je vzacua
vec v dnesSnom civilizovanom storoc¢i...

Flosmanova skladba bola ohnivym pridom moZnosti (a ich
kompozi¢ného vyuzitia) dychového zoskupenia, ¢o je snad
aj vedomopodvedomé siahnutie do tradicie vysostne geskej.
Muzicirovanie na béze solistickej i koncertantnej medzi dy-
chovym kvintetom [mimochodom -— vyborne hrajicom) a or-
chestrom bolo modelované rukou skladatela tak, aby sa ne-
stratil most porozumenia medzi tymi, ¢o hraju a posluchag-
skou obcou. Dielo vyuZivalo nielen priam bartékovska rytmic-
ki tdernost — ale aj rafinovanost polyrytmikv, v zéavere pre-
chéddzajic do taneénosti, potvrdzujicej rod autora.

Vedla dvoch nov3ich diel (obe mali uZ svoju premiéru)
holo dramaturgicky odvéaZne, zaradit vzapdti taki delikate-
su, akou je Mozartova ,Linecka“ symfonia, s rafinovanymi
poZiadavkami na jemnost zvuku, sihru sldéikov, na vzlet kan-
tileny i osobitost podania. Pardubicki sa.tejto dlohy zhostill

~dobre ---aj ked ich zvuk, bol mdksi, neZ sme zvyknuti v inych

interpretaciach. Snad to sposchila uZ spominana akustickd
zvlastnost siene. A tak ,Lineckd" mala skor &érty vyrovna-
nosti neZ radosti a tanecnost vystriedal pokojny tok CEistej
hudby. i

Moskovsky komaorny orchester

VECER ELEKTROAKUSTICKE] HUDBY

V sobotu 1. oktbbra veler a 22,00 hod.
bola Koncertnd sieni Cs. rozhlasu v Bru
tislave pripravend na koneert trochu indt
ako zvydajne, Pddium nepotrebne osire
lo, uprostred miestnosti — v akusticky
idedlnom bode — inStalovali miesSaci puit
a v Styroch rohoch kvalitné reproduk
tory, umoZiiujice kvadrofénny posluch.
Uvodngm slovom Jozefa Malovea sa za
dal wveler slovenskej elekiroakusticke)
hudby. Odzneli na itom Alikvoty T. Salvu,
In memoriam Ockeghem 1. Parika, Orto
genesis J.-Malovca, Idée -fixe 1. HruSov-
ského, tri dasti zo Spektier M, Bazlika
a Epital pre MikuldaSa Kopernika od R
Bergera. Na ich realizdcii v Experimen
tdlnom S$tddiu Cs. rozhlasu v Bratislave
sa podielali Ing. P. Janik a ]. Backstu
ber.

Neodvazujem sa blizsie analyzoval po
tuté skladby. VyZiadalo by st to predos-
lat 3irSiu a obecnejsie formulovani tva-
hu o ontologickiych medziach a moZnos
tiach mladého, v naSom storodi vzniknu
tého hudobnéhe média, podat do len
struénii charakteristiku technického vy
bavenia rozhlasopého pracoviska (a jeho

vyvoj ai k dnesku) a od neho odvedeni

typoldgiu ,zvukovijch objektov® dangech
k dispozicii, dalej pokusit sa vymedzit
Specifikd slovenskych autorov v celosve
tovom kontexte (opdf s prihliadnutim na
vyvojovy aspekt) a v neposlednom ra
de zvolil vhodni terminologicko-pojmovt
bdzu, To v krdatkom d&lanku skutoéne
nie je mozZné, preto som ntteny uspo
kojit sa s niekolkymi vybratgmi pozndm
kami.

Spor o onilologické hranice hudobné
ho umenia je vdZnym, ak nie najvdz
nej8im sporom: o este je, a ¢o uf nie
hudbou? Elektroakustické vytvory posky
tujt z tohoto hladiska pole Sirokgm fi
lozofickym tvahdm, v ktorgjeh st beZne
najprotichodnejsie stanoviskd &i konkli
zie. Od prvgeh empirickych dotykov s
tymto typom tvorby v r. 1971 som vni
mal predovseticgm pribuznosti s instru
mentdlnou hudbou. Mozno to nebolo ko
rektné, moZno som tym ni¢ nepochopil
ale predsa: v prediym nikdy nepocutom
som hladal oporné body zndmeho, sna
2il sa vypolut nie akési iné svety a &lo
veku cudzie hlasy, ale in§trumentdine;
hudbe paraléiné predstavy, tvary, emé
cle, Struktury, formy a obsahy — teda
vietke ta, do vnimam spolu s hudbou a

v hudbe. Od zaliatku ma pritom zauja-
lo bohatstvo asocidcii a analégii, spo-
lengeh s pocavanim: Parikove vect mi
pripomenuli maliarske vizie G. Chirica,
orylt sa do paméti pastordlnou neinos-
tou, péuabom sénickyeh kvalit, Malovco.
ve ddavali priestor na premyilanie p nie-
ktorgeh filozofickych, éi filmoviyeh die-
lach a patranie po v nich ukrytej enig-
me, lebo st to skladby — pribehy, krie
sa nieto nastoluje a v priebehu riesi,
Bdzlikove mi posavali do novych, iba
elektroakustickymt prostriedkami mol-
ngeh poléh jeho interpretatné i sklada-
telské vyrovndvanie sa s Buchom. Medzi
tgm, éo som za uplynulé roky z produk-
cle rozhlasovéhe Stadia podul, boli vsak
aj mnohé a mnohé prdzdne minity, tasio
hluéné, no bez odozvy, alebo na hranici
ticha, no bez adinku; ako v kaldej hud-
he.

Samotngeh autoroy trochu zaskobila
moznost priamo domodelovat dynamie-
ky, hlavne wvdak priestorovy priebeh
vlastngeh skladieb a tak mnohé pasdie
nevyzneli dokonale, i z dévodu prilisnej
zuukovej intenzily. Progkrdl sa vsak vet-
ko mdlokedy podart... I. PODRACKY
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5. OIRT -
InterStudio 1977

Redakeia  symfonickej, komornej a
opernej hudby Cs, rozhlasu v Bratislave
uskutocnila v diioch 11.—12, oktébra 1977
5. OIRT — Interstudio mladich hudob-
njeh umelcov. Cielom tejto medzindrod-
nej rozhlasovej nesttainej prehliadky fe
snaha o neustdle prehlbovanie spoluprd-
ce a SirSie zapojenie rozhlasovieh or-
ganizdcii socialistickyeh krajin do pro-
cesu cielavedomej propagdeie mladyjeh
umelcov prostrednictvom rozhlasového
vysielania, Vgznam a poslanie tohto po-
dujatia vsak spodiva nielen vo vzdjom-
nej vymene nahrdvok, ale aj v poskyto-
vani si najnovsich skisenosti a informd.
cit z tejlo oblasti, v hladani novijch
foriem prdee s mladymi talentami. Kgm
MTMI UNESCO, ¢i Interpédium predsta-
vuje mladyeh interpretov, ktori uZ zis-
Iml{' viyznamné uUspechy na domdcich a
zallraniéngeh koncertnyeh pddideh a za-
¢inaji sa uspeine presadzovat do ve-
domia SirSej hudobnej wverejnosti, mladi
umelci, ktorgyeh prezentuje Inter§tudio,
tuto ndroénia cestu len nastupujig., V tom
je ich zdsadny rozdiel a stcasne i vy-
znam OIRT - Interstudia, Z tohto hla-
diska fe Interitidio prvgm {a podla nds-
ho ndzoru délezitym) vijchodiskovym
bodom v presadzovani mladého talentu
na medzindrodné forum a méie stdasne
stazit k predbeinému viybery do vyssich
typov, akgmi st napr. Interpbdium, &i
MTMI UNESCO. Dokumentuji to mno-
hé priklady -— Bratislavské dychové
kvinteto, uéastnik Interitadia pred dvo-
ma rokmi, sa stale tohtoroéngm laured-
tom MI'MI UNESCO, podobne by sme
mohli menovat bulharského barytonistu
I. Konzulova a cely rad dal§ich.

Rozhlas, ako jeden z kludovgch ma-
sovokomunikaénijch prostriedkov, zohrd-
va v procese formovania a dalsieho ume.
leckého rastu mladijch talentov nesmier-
ne vyznamnt pozitivnu tlohu. Spomerime
aspoit dinnest Stidia miladgeh, ktoré po-
das svofej existencie predstavilo stop-
ky mladych wumelecov a telies, z ktorich
velkd vddésina sa stala vyznamnymi in-
terpretacngmi osobnostami, Rozhlas ve-
nuje nemalé prostriedky na prezentdciu
i abjavovanie talentov. Starostlivost o
mladi, nastupujicu interpretacnit gene-
raciu povaZufeme za jednu zo zdklad-
nyjeh @loh, Tdto myslienku vyrazne pod-
porili vietky zucastnené rozhlasové orga-
nizdeie [rozhlasové stanice zo Sovietske-
ho zvdzu, Bulharska, NDR, Madarska,
Polska a Ceskoslovenska). V Interstt-
diu sme uviedli z domdeich interpretov
klaviristku 1. Cernecka, Meoskovsky roz-
hlas  predstavil vynikajicich umeleoy,
napr. klaviristu B, PetruSanského, sopra-
nistku 0. Terju$novt, huslistu |, Kordin.
ského, Madarsky rozhlas zaujal vynikaji-
cimt vikonmi klaviristov (18-ro¢nej E.
Klukonovej, 16-roénej B. Klukonovej a
B, Szokolayho). Potas dvoch pracovngch
stretnuti sa v Interstudiu predstavilo 30
mladgech umelcov a komorngeh telies s
pozoruhodngmi vgkonmi. UZ teraz moz-
ne konstatovat, Ze materidl Inter$tiddia
vyrazne obohali hudobné vysielanie zi-
¢castnengch krafin a wvytvori priaznivé
podmienky pre rozsirenie vzdjomnej spo-
luprdce rozhlasov v prezentdcit mladgceh,
perspektivnych talentov. H. DOMANSKY

Hostia
vo festivalovom
Trubadurovi

Zahraniéni sélisti v opere SND boli na
tohtoraéngch BHS zastiipeni len skrom-
ne, O to viac sme obakdvali od festiva-
lového Trubadiira s tromi hostami v {1i-
tulnych partoch. Pohyblivy, exponova-
ny part Leondry, Ziadajiici velké rozsa-
hové i gradalné dispozicie, bol pre ma-
darska sopranistku Z, Dobranszki
tiastoéne nad jej sily. I ked v lyrickej-
Sich pasdZach zaujala farebngm, plnoob-
saznym zafarbenim stredov, pomerne ma-
1é rozsahové moZnosti, znadne nekon-
centrované vysky spdsobili zoslabenie
gradaénej §picky. Celkovy dojem z jej
vitkonu je dost rozpadity -~ prekdZala
najmé absencia dramatiéna, Najlepst vij-
kon podal D, ] ordachescu z Ru-
munska. Jeho Luna bol nabity expresivi-
tou, dravostou a uptital ¢o do rozsahu
a sily bohato zdsobenym baryténom, zdo-
ldvajtc vysoko poloZeny part suverénne,
Vysoké tény svietili dramatickym les-
kom, hoci prilisngm preexponovdvanim
vo forte miestami strdecal farebnost. Jor-
dachescu ale nie je pravym typom pre
mdkké, bel eantové obluky. Zrejme do-
kdZe ldedlne vynikndl v drsnejsich veris-
tickjjeh partoch. Zvutné meno rumun-
ského tenoristu L. Spiessa bolp naj-
pdésim rozéarovanim. Jehp spevdcky pre-
jap mal u# znaky dnavy, o sa prejavilo
najméd v exponovanjch vgskach. Sdlista
sa spoliehal najméd na silu svojho hlasu.
TaZko si toti? ind® moZno vysvetlit mno-
ho vdinych intonaénijch prehreskov a do-

slova vyforsirované ,cééka” v Strette.

IVAN ONDRASEK

Diriggnr W, Michniewski a kontrabasisia Bertram Turetzky
s Orchestrom Ndrodnej filharménie hrajii Musicu concertante
per violbasso e orchestra od Witolda Szaltonka.

Varsavska jesein '77

Neodmyslitelnou stcastou
septembrovej Varsavy je medzi-
narodny festival sticasnej hud-
by ,VarSavski jesen”, ktory v
tomto roku vstipil do tretieho
desatroc¢ia, Za 20 rokov i ten-
to festival presiel cestou hla-
dania a vyvinu, aZ sa vykry§ta-
lizoval do dnesnej ustdlenejiei
podoby., Vychaddza z klasikov
hudby 20. storofiia, konfrontu-
je ich s najnov§imi smermi vy-
vinu a stavia predovsetkymn na
povodnej domdcej tvorbe. Pra-
videlni névstevnici Varavskej
jesene nehodnotili tohtorogny
festival po stranke dramatup-
gickej a inferpretacnej ako je-
den z vrcholov, ale napriek to-
mu tu odznelo niekolko vyni-
kajicich skladieb i vykonov a
blyslo sa niekolkeo mien, kto-
ré s zarukou najvysSej ume-
leckej kvality.

Klasikov hudby 20. storoéia
reprezentovali diela Karla Szy-
manowského [jeho 2. huslovy
koncert zaznel na otvdracom
koncerte festivalu v interpre-
tacii H. Szerynga), Igora Stra-
vinského (reprezentovala ho
Symionia dychovych ndstrojov,
¢isté a bezpatosové dielo, ktoré
sme poculi v interpretacii Sym-
fonického orchestra severone-
meckého rozhlasu v Hamburgu
pod taktovkou Jana Krenza t s
podZitkom - hrany ‘a poéhvany
Koncert in Es v podani vynika-
jiceho Polského komorného or-
chestra a nakoniec so zduj-
mom ocakavang Omsa pre mie-
sany zbor a zdvojené dychové
kvinteto) Luigiho Dallapicolu
(jeho Grécke lyriky spievala
Jane Manningové, ktord je jed-
nou z najuzndvanejsich inter-
pretiek sicasnej vokalnej hud-
by vo svete a ukdZkou sa sta-
la jej interpretdcia Pierrota Lu-
naira A, Schinberga), Tri ma-
1é kusy pre komorny orchester
op. posth. a Klavirne Kkusy,
op. 19 a 11 v podani Maurizia
Polliniho prezentovali dodeka-
fonickd tvorbu A, Schiinberga.
Koncert M. Polliniho, ktory
som, Zial, nepodula, ale ktory
bol s velkym zdujmom o&aka-
vany, urcéite patril medzi vr-
cholné podujatia festivalu, Na
festivale odzneli eSte diela A.
Honeggera, P. Hindemitha, D.
Sostakovita, P. Bouleza a 8.
Prokofieva, ktorého 3, symfénia
opdt ofarila vdaka brilantnému
predvedeniu Leningradskej fil-
harménie pod taktovkou Ale-
xandra Dmitrieva.

Pri potivani mnohych diel
stitasnych skladatelov sa nevdo-
jak natiska otazka o dalSom
smerovani vyvoja hudby. Ist
spit k tradi¢nej hudbe so viet-
kymi klasickymi zdkonitostami
alebo siahat po &irej zvukovos-
ti (ktora vSak ¢im dalej, tym
menej Sokuje a puta posluchd-
¢ov), ¢i programovosti (iiou
skladatelia ¢asto rieSia vo svo-
jich skladbach zloZité filozofic-
ké a Zivotné problémy, vyuZi-
vajic pritom vSetky v§razoveé
hudobné prostriedky)? I ked
nie viZdy na patriénej Grovni,
predsa st vSetky tieto smerova-
nia vernym obrazom ndsho ve-
ku. Casto efte prevldda nédpad
nad umeleckou invenciou, no st
tu i diela, ktorym nechyba vnu-
torny obsah napriek tomu, Ze
absorhovali do seba vietky
technické vymoZenosti novej
hudhby.

Medzindrodng tucast sklada-
telov i interpretov bola na fes-
tivale ako i po iné roky boha-
td. Americky kontrabasista Ber-
tran  Tureczky, majstrovsky
predviedol Koncertantni hudbu
pre violbassu a orchester Wi-
tolda Szalonka a svojim tech-

nickym majstrovstvom, zmys-
lom pre formova vystavbu, bol
vlastne spolutvorcom tohto za-
ujimavého diela. Autentické po-
danie Ludovych piesni Lucia-
na Beria zasluhou americkej
mezzosopranistky armeénskeho
povodu Cathy Berberian spodi-
valo predovietkym v tom, Ze
tietdo  transkripcie  ludovych
piesni z Francizska, Belgicka,
Sicilie, USA, Talianska, Armén-
ska a AzerbajdZanska neboli
len spievané, ale i hrané. Je)
viestrannost naostatok potvrdil
i samostatny recitdl pod na-
zvom ,,0d Monteverdiho po
Beatles", Sprevéddzal ju ,Sibor
20. storogia” z Viedne pod tak-
tovkou Petra Burwika, § vel-
kym ohlasom sa stretla i sklad-
ba Louisa Andriessena — de
Staat —, ktorg bola vlastne
podnetom k diskusii o hudbe
ako spolo¢enskom jave., Sklada-
tel vychadzal z Platonovho fi-
lozofického ndzoru, podla kto-
rého jednotlivé hudobné prvky
sa hierarchizuji podla ich vpiy-
vov na gloveka a jeho ¢innosf,
Zial, zo zameru autora sa tai-
ko dalo nieco postrehndt pre
¢asovo netimerne dlhd interpre-
tacin a akusticky zle rozosta-

vany ensemble, &im jednotlivé '

tasti tplne zanikll, Prispevok
do diskusie o hraniciach  im-
provizdcie a kompozicie pri-
nieslo 1 duo ,Klangwerkstatt“
z NDR, ktoré sa recitdlom na
vlastnoru¢éne vyrobenych n4-
strajoch &asto pribliZovalo k
hraniciam ,Free jazzu.

Dramaturgia festivalu sa sna-
Z{ obsiahnut &o najirsiu teri-
toridlnu oblast. Preto tu nacha-
dzame skladatelov z USA, Ja-
ponska, Mexika, ZSSR, Juhosla-
vie, Rumunska, MLR, Franciz-
ska, Anglicka a daldich Stétov.
Slovenska tvorba sa prezento-
vala Nonetom Jozefa Sixtu, kto-
ré pod vedenim autora hrali
Bratislavské dychové kvinteto
a KoSické kvarteto. Skladba
dobre zapadla do koncepcie
festivalu a  publikom bola
priaznivo prijatd. Tvorbu pol-
skych skladatelov som zédmer-
ne nechala na koniec, pretofe,
ako som uZ spominala, tvorile
podstatni  €ast  dramaturgie
VarSavske] jesene a tym i ce-
lok, Kktory poskytoval najuce-
lenejsi obraz. Sudasng polskd
hudba vychédza z jednej Skoly
@& ma niekolko vyznamnych
osobnosti. Nebuduje na samo-
ucelnej zvukovosti, ale na prin-
cipoch, ktoré sice vyuZivajo
vietky prostriedky novej hud-
by, ale na raciondlnom zéklade
s ohladom na koneéné znenie
a poslanie skladby. Z dole#i-
tych polskych premiér uvddzam
Mi-parti pre ochester W. Lutos-
lawského, Klavirny koncer!
Zygmunta Krauzeho — dielo
vystavené na motoriénosti
(zrejmej najméd v solovej par-
tii), ktora plynie bez prestav-
ky od zatiatku do konca sklad-
by. II. slafikové kvarteto
Krzystofa Pendereckého v po-
dani Wilanowského kvarteta
sme mali moZnost pocut i na
tohtoroénych BHS. Ad libitum
Kazimiera Serockého bolo uka?:
kou tzv. otvorenej formy, Novy-
mi dielami sa prezentovali i Bo-
guslav Schiiffer, Witold Szalo-
nek a Eugeniusz Knapik, kto-
ry napriek svojmu mladému ve-
ku skomponoval plnohodnotné
zrelé umelecké dielo Le Chant,
prekypujice vriicnostou a jem-
nou lyrikou. Z polskych pre-
miér vynikla efte Musica do-
mestica od Zbigniewa Bujarské-
ho a III. symfénia Henryka Mi-
kolaja Géreckého.

MARTA FOLDESOVA

Zo zahranicia

Medzindrodné divadelné slavnosti, ktoré sa maji v bu-
dicnosti konat kaZdé dva roky, boli v Lipsku prvykrat
pri prileZitosti 60. vyrotia VOSR od 6.—20, novembra
t. r. Zo zahraniénych siborov hostovala Kyjevska opera
(Chovantina, Lucia di Lammermoor) a Stalna opera
z Brna (Eunlenspieglove Sibalstvig a Spartakus).

Svajiarsky skladatel a divigent Rudolf Kelterborn
divigoval v Lipsku iuspesne svoju ,Kammersinfonie 11"
a hovoril so Studentmi tamojSej univerzity o svojej
tvorbe.

Berlinska Statna opera (NDR) hostovala v Stokholme
s Mozartovou operou Cosi fan tutte, Sostakovitovym No-
som a s operou Einstein od Paula Dessaua,

Na zdver XXI. Berliner Festtage hostovala Kralovska
opera Stokholm s Verdiho Maskarnym balom.

Maurice Béjart predstavil v Bruseli svoj novy balet
Hladanie strateného #asu. K sujetu Proustovho romanu
vyuZiva Debussyho hudbu,

Desiata medzinarodnit cenu gramofonovej platne mes-
ta Montreal dostali nahravky Haydnovej opery ,La Fe-
delta Premiata“ (komorny orchester Lausanne, dirigent
Antal Dorati) IX. symiénie G. Mahlera (Chicago Sym-
phony Orehestra, C. M. Giulini) a Verdiho opery Mac-
heth (Milanska Scala, dirigent C. Abbado), #estné uzna-
nie za rok 1977 dostal C. Scimone a Solisti Veneti.

Dirigent Eugen Jochum oslavil 1. novembra svoje
75 narodeniny.

Ty#dne siasnej vakiaskej hudby sa uskutodiiuji uz
dvanastykrat. Program obsiahne 25 koncertov, tri vysie-
lania televizie a v t¥%dni od 20.—26. XI. velké mno#-
stvo rozhlasovyeh vysielani venovanych satasnej hudhe,

Cenu Medzinarodnej skladatelskej sataZe Viedeii 1977
dosta] Gary Carpenter z Holandska za skladbu ,Prelu-
de and fugue for nine players”. Daldimi nositelmi cien
sit Christopher Bochmann z Anglicka a Eugeninsz Kna-
pik z Polska.

Drazdansky Kreuz-Chor uviedol premiérovo nové zbo-
rové dielo Paula Dessaua Styri 8-hlasné zhory podia
listov Vincenta van Gogha.

Horst Scheri priniesol vo svojej novej knihe, vydanej
v Mnichove, nové poznatky o onembcneni Beethovena
a pravych ddivodoch jeho smrti.

Frantisek Zagiha, ktor§ pdsobil i v Bratislave a od
r. 1947 bol docentom na Univerzile vo Viedni, zomeel
12, augusta t. r. vo veku 65 rokov,

Autonomo Theatro alla Scala vypisuje sifaz v oblasti
kompozicie. V podmienkach sa zddiraziinja orchestraine
skladby bez sdlistov, Uzavierka je terminovana na toh-
toro&ni jesen.

Hamburska Statna opera uvedie t. r. v novom naitu-
dovani i Bergova Lullu s Anjou Siljou v titulnej dlohe.
Novinkou dramaturgie je, Ze okrem scénického na&tu-
dovania uvedie opera niekolke opier koneceriantne.

Gudrun Henneberg sa zamyila vo svojej novej knihe
nad hranicami rytmickej a metrickej analyjzy a svoje
avahy dokumentuje prikladmi z tvorby viedenskych kla-
sikov.

Opera v Miinsteri ohldgila pre tito sezénu rad novi-
niek. Pred premiérami budd verejné rozhovory s ddin-
kujicimi, oboznamovanie sa s libretom, pripadne malé
vystavky k jednotlivim operam, UZ vlani skagali tito
formu, ktora sa fidajne mimorviadne osvedgila,

Podla Statistiky z NSR navitivilo v minulej sezdne
vySe 17 milibnov obyvatelov divadelné, operné, baletné,
operetné a crchestrdlne podujatia.

Pri prileZitosti oslav 500, vyrotia univerzity v Mainze
dirigoval miestny symfonick¢ orchester Sergin Celidi-
bache; diela Beethovena a Brucknera vyvolali nadiené
ovécie obecenstva.

V rédmei Salzburskych kultirnych dni (kaZdoro#na je-
senng kultirna akeia) predviedlo tamojsie Zemské di-
vadlo v spolupréci s orchestrom Mozartea pod taktovkou
Leopolda Hagera i dve ruské operné aktovky: ,,Mozart
a Salieri Rimského-Korsakova a Cajkovského ,Jolan-
tu’. Hlavné ilohy spievali &lenovia Velkého divadla
v Moskve. Zvlastne uznanie sa dostalo Tamare Miljagki-
novej a Vliadimirovi Atlantovovi.

Taliansky ty%dennik ,Epoca“ uverejnil zaujimavii &ta-
tistiku o vietkych vystiipeniach Marie Callasovej. Sve-
tozndma sopranistka vystipila v 43 opernych wlohach
celkove 535-krat na javiskach svetovyeh opier a absol-
vovala do 100 koncertn§ch vystipeni. Siyri zo svojich
filoh — Neddu, Mimi, Manon a Carmen — spievala
iha v nahrévacich stidiach. Obecenstvo ju podtulo naj-
tastejSie ako Normu (80-krat), potom nasledovala Violet-
ta Valeryova (58), Tosca (53), Lucia (43), Cherubinihe
Medea (31) a Aida (31). Spievala tri Wagnerove posia-
vy — Isoldu (12), Brunhildu (6) a Kundry (5). Gildu
a Satuzzu vytvorila iba dvakrdt a Leonorn vo Fideliovi
ako aj Angelicu v Puceiniovej Sestre Angelike potas
svojej umeleckej kariéry dokonca iba raz.

Rolf Liebermann oznamil, #e po roku 1980 u% ne-
prediZi zmluvu na funkeciu intendanta pariZskej Grand
Opera.

Harry Kupfer bude v sezdne 1977-78 inscenovat Kop-
sakovovua Rozpravku o cdrovi Saltanovi v Drazdanoch
(oktober 1877), Pelleasa a Melisandu (marec 1978) v
Drd%danoch a Bladiaceho Holandana (jal 1978) na fes-
tivale v Bayreuthe. V sezine 1979-80 prevezme v berlin-
skej Nemeckej &tdtnej opere pracu nad novou inscena-
ciou Prsteiia Nibelungov.

Dom, v ktorom v rokoch 1915—1922 il Fiodor Sala-
vin v Leningrade bude zariadeny ako miizeum

V Poznani sa pripravuje otvorenie . mizea spevu‘,
v ktorom budii vystavené ui nazhromazdené exponaty
z histérie spevackych spolkov, a to od najstariich &ias,
a¥ po druhi svetovii vojnu. Inicidtorom otvorenia tohto
miizea je Velkopolsky zviiz zborov a orchestrov. Ama-
térska innost orchestrdlna a zvla§f spevacka ma v Pol-
sku velmi dlhé tradiciu. Hudobné spolky boli prostried-
kom na kultivovanie polského jazyka a centrom polské-
ho vlastenectva.



Jubilanti

UZ ako &lenka zboru dostala
sa Anna MARTVONOVA na ja-
visku opery Slovenského ndrod-
ného divadla k drobngm posta-
vickdm. V roku 1951 stala sa
solistkou a o Styrt roky neskér
sa prifinenim svojef exportnej
Butterfly zaradila medzl pro-
tagonistoy ensemblu na poste
lyrického soprdnu. Pucciniovskd
hrdinka nasla v Martvoriove|
idedine dispozicie typové — v
kimone plitndstroéne} gejse ne-
pohyboval sa po javisku matrd-
novitg soprdn, ale dievdensky
pévabné  drobudké stvorenie.
Zena, ktord s eSte priam det-
skou naivitou a obdivem hladi
na Svihdekeho US-déstojnika,
preZiva prv@ velkd ldsku, ma-
Tuje st budiicnost v najrufovej-
Sich farbdeh a potoam verne,
oddane — nezlomnd vo svofej
viere — d&akd na Pinkertonoo
ndvrat. V odraze tejto kryita-
licky ¢&ire} C&istoty vnittorného
sveta pdsobl potom tragédia ma
lej Co-Bo-san naozaj otriasaji-
co, Lebo nie fakt samorni, ale
strata Zivotnej iluzie, zmyslu Zi-
vota, vedie ju k harakiri. Takd
je dramatickd postava (v pred-
stave skladatela a libretistov —
mene| dasto u¥ fe} obraz na ja-
viskdeh) — a Martvoriovd sa
s Jtou do detailu identifikovala.
A ked v optimdlne} dispozicil
sa nachddzajiet, ,sladki®, ping
a v pravom zmysle svietivy sop-
rdn vzlietol do dramaticky kul-

minaénej frdzy ,,On zabudol na
mial® — vtedy vyhikli slzy aj
skisenému divdkovl,
Martvoitovej mikkyj hlas bol
blizky aj daldim pucciniovskiym
partom — Mimi a Liu, v oblas-
ti francuzskef dramaturgie na-
Siel najzodpovedafice|Siu podu
v Margaréte a Micaele, Spolod
nym menovatelom tiychto pos
tdv Dbola dievtenskost, lyricke
faro, nie sklenikovo krehke,
ale plné, Zivotné. Hlasovd am
plitada Martvonove} vokdineho
stodrnenia pohybovala sa od
okriahlych, znelych pidn a tep-
lyeh lyrickych ténov a2 po
schopnost vyjadrenia expresiv-
nejdich pasdzi v zodpovedaji-
cej ndstojivosti, Materidl, v ob-
sahovom ndaboji vysostne lyric-
ky, aZ lyricko-subretny (idedl-
ne v tomto smere vytaZeny v
Straussovej Sophli], dosahoval
v Giste zoukovyeh parametroch
aZ hranice kritérii mladodrama-
tického soprdnu. V tichto dis-
poziciach md korene Martvoiio-
vej odborovd dvojpdlovost —
schopnosti opernej subrety ne-
meckého klasického repertodru
(Papagena, Anitka z Carostrel-
ca} a schopnosti lyrickejSej po-
lohy veristického soprdnu,
Ako opernd herebka je Mar-
tooiiovd  typ vlestranny. Vo
svojich najbohatsich rokoch vy-
tvorila tragické postavy Katuse
Maslovovej (v slovenskej pre-
miére) i Mary z Mistra Scroo-
gea, pricom v tych istjeh ro-
koch dokdzala rozosmiat hla-
disko svojimi podarenymi, qro-
teskne znatne nadsadenymi ka-

rikatiraml malomestiackych
deér z okruhu sldvnych pred-
16h ruske] literdrnej klasiky
{Masa v Egkovom Rewvizorovi,
Agafia Tichonovna v Marting-
ovej Zenbej. Martvoiiove; he-
recké prostriedky st z iného
rodu nez vedomé, intelektom
pretiarené, volené a kontrolo-
vané operné herectvo fe| Zivol-
ného druha Juraja Martvona.
Zda sa, te v fej pripade moi-
no skdr hoverit o velkej intul-
cii, pozorovacom talente, zdra-
vom ,komediantstve” a v ko-
mickijch postavdch aj o vlast-
nostt typickej pre javiskovi
profesionalitt. —  schopnosti
zhavit sa zdbran byt na javis-
ku smiesny, spitvoreny. Posled-
nij postreh nedolkumentujt iba
dve gogolovské deérusky, ale aj
celd séria figirok, polinajtica
uf jednou z progjch prileitostt
vdbee — kuchdrikom z Rusalky
a azda vrcholiaca v puritdnskej
sle¢ne Wordsworthovej z Alber-
ta Herringa a dvoch drobnych
pastavitkdch z diela Menotti-
ho ([stard Talianka v Konzulo-
vi, pani Gobineauovd v Médiu).
Do tohoto pokusu o postihnulie
niektoryeh &t umeleckého pro-
filu Anny Martvoliove| nedosta-
lo sa, pravda, viacera dalsich
vydarengch kredcii — Marienka
z Predanej nevesty, Barda z Hu-
bicky, Zerlina z Fra Diavole,
Paraska zo Sorocinského jarmo-
ku, Georgetta z Pldsta, [andd-
kova Jenufa i dalsia profilovd
postava umelkyne — Liska Bys-
trouska, cely rad Gloh v die-
lach pdvodnej opernej tvorby,

¥i Garshwinova Sereéna, dokd-
zujica edte sidle svieiosl jubi-
luiceho soprdnu,

JAROSLAV BLAHO

Alexander Albrecht s manZel-
kou a synom v roku 1922,

L2t

St Tudia, stretnutia s ktorg-
mi zanechdvaji v Cloveku hi-
boké stopy, ludia, ktori rozdd-
vajit midrost i ldskavost, kus
seba. ..

Izba jubilantky, kde vitala
svojich hosti, bola plnd kvetou.
Nezatienili viak jedineéni at-
mosféru tohto prostredia -—
prostredia dychajiiceho hudob-
nou histériou Bratislavy, konti
nuitne prerastajicou do dnes-
nyeh dni. Jef korene siahaja hl-

Goko do minulosti, do slaroro:
di¢ovského domu [urendkovcov,
kde sa zachovali dokumenty
osobnijeh kontaktov s |. Brahm-
som a R. Wagnerom. Margaré-
ta ALBRECHTOVA sa narodila
pred 80 rokmt v prostredi, v
ktorom hudba tvorila vijznamni
stdast Zlvota. Pri volbe povo-
lania sa rozhodla pre Studium
jazykov (nemdéinu a francuzsti-
nu Studovala na univerzite v
Budapesti a dlhé roky udila v
Bratislave |, hudba ju viak spre-
vddza po cely %ivot. Ako man-
Yelka Alexandra Albrechta, hu-
dobného skladatela, dirigenta
pedagdga, jedného z vpjznam-
ngeh osobnostt bratislavského
hudobného Zfivota, vitala vo svo-
jom dome Bélu Bartéka, Miku-
ldsa Schneidra-Trnavského, mla.
dého Eugena Suchofia, Vdcla-
va Talicha, Oskara Nedbala t
MikuldSa Moyzesa —~ v dome,
v ktorom wvidy znela hudba.
Tradicia pretrvdva. Dnes je jef
nositelkou najmladsia generd-
cla slovenskych Interpretov,
Y¥iakop ich syna, |dna Albrech-
ta, umeleckého vediceho stbo-
ru Musica aeterna.

Tradicia sa neudriuje len pa-
sivnym pokracovanim, prerastd
do stdasnosti rieSenim problé-
mov dneka, hladanim a nachd-
dzanim odpovedi na otdzky st-
tasné, To vsetko ! vdaka ne-
obybajnej atmosfére domu, kde
Zije jubilantka. Prdve ona je
tym &tastngm &lovekom, stret-
nutia s ktorgm zanechdvajt v
tudoch hibokit stopu. Prisna vo-
& sebe, ldskavd k ingm. [LB)
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Hermann Prey

I ked tohto roku od-

slova a hudby — artiku-

Dvorakovo kvarteto

padlo vystipenie Roswi-
thy Trexlerovej (s diela-
mi Denisova, Lombardi-
ho, Zeljenku a Eislera)
— dafajme, %e sa usku-
totni neskor! -— milov-
nici spevu si predsa pri-
8ll na svoje: postaral sa
o to svetoznamy baryto-
nista. Jeho recitdl sa ko-
nal v koncertnej sieni
Slovenske| filharmonie,
hoci - svojim - komornym
charakterom by bol pat-
rii do menSej sdly —
inak vsak nebolo moZné
uspokojit velky zdujem
obecenstva o jeho vysti-
penie. Na programe bol
Kruh piesni na Eichen-
dorffovii poéziu, op. 39
Roberta Schumanna a
piesne na verse toho
isiého bédsnika od Huga
Wolfa — ako pripomien-
ka bliZiaceho sa 120, vy-
rofia jeho smrti.

Vrey je reprezentativ-
nym predstavitelom tra-
dicie nemeckého Kklasic-
kého spevu. Jeho prednes
kladie dbraz na jednotu

luje vzorovo, no zaroven

krdsne vokalpe (rdzuje,
Je majstrom dolnych dy-
namickych poléh — také

pianissima ako jeho, po-
tut zriedkakedy! Pritom
nie je komorny akade-
mickym sposobom: ndla-
du  podporuje jemnymi
pohybmi jednej, ob¢as i
oboch rik — a vynimoc.
ne, ked si to charakter
piesne vyZaduje,..aj ce-
iwwm telom. V takych pri-
padoch vie spievat napl-
no — ale bez akéliokol-
vek forsirovania. Obdi-
vuhodna je jeho schop-
nost vycitit Specificnost
jednotlivgch piesni — o
skvelom zmysle pre Styl
sii'adatela ani nehovo-
riac! Jeho recitdl sa stal
manifestaciou kultivova-
nosti a vkusu — preja-
veného aj pridavkami:
jednou piesiiou Wolfovou

a jednou Schumannovou

[samozrejme, opiit 8
Eichendorffovymi verda-
mil ).

Hermann Prey

Kongenidlnym spolu-
tvorcom vynikajacej in-
terpretacie tohto recita-
lu bol americky Kklaviris-
ta Ssvédskeho  pévodu
Leonard Hokanson. Aj on
sa zZiva s kazdou frazou,
hé 5 kaZdym ténom (bo-
lo tplnym poZitkom sle-
dovat mimiku jebo tva-
re!). Sndd sa nam ho
raz postasti poctut aj s
jelio Kklavirnym triom,..

I. Vajda

Karl-Erik Welin

— Svédsky organista vystipil v nedelu
9. oktobra v Hudobnej sieni Bratislav-
ského hradu. Zoznamoval posluchaéov
hudbou i slovom s dielami skladatelov,
svojou tvorbou u nds zndamych len spo-
radicky alebo vObec nie. Pri hodnoteni
jeho vykonu nevystatime s klasickymi
kritériami, V jednotlivych skladbach sa
ich charakterom a spOsobom hudobnej
vypovede do iste] miery zotieral rozdiel
medzi hrou spaméti, improvizdciou a u
nas beZnou interpretéciou z ndét. Vo vy-
kone K.-E. Welina sa vystriedali vSetky
tri spomenuté spdsoby prednesu, Ziadali
si nepredpojatého, farebne a rytmicky
jemne vnimavého posluchaca. Prezento-
vali rOzne tvorivé postupy piatich Svéd-
skych (ak k nim poéitame aj GyOrgya Li-
getiho) a jedného amerického skladate-
la a poskytli tak urdity prierez sutas-
nou 3védskou organovou tvorbou,

Tradiénej predstave vyvoja hudobného
procesu v skladbe sa najviac bliZilo die-
lo For Eliza najstar§ieho z uvddzanych
autorov — Sven-Erika Bicka, ktorym
autor svojsky, nie celkom bez humoru
vzdava hold L. van Beethovenovi. Sklad-
ba mala premiéru v Zdahrebe a v Brati-
glave bola uvedend prédve plifdesiaty raz.
Jej sympatickou &rtou je netradiéné na-
rabanie s organovym zvukom, ktory o. L
vyuZivanim glissdnd a clustrov robi mék-
kvm, tvarnym a tym velmi plastickym,
poskylujacim tak nové moZnosti hudob-
nej vypovede, — Celkom na inom kon-
el vyrazove] Skdly leif Etuda ¢ 1 —
Harmonia [(alebo a] Metiddcia) Gyirgya
Ligetiho. Jej vyraz spocival na velmi jem-
nych, takmer synchronickych obmenéch
farebného spektra bez registratnej zme-
ny, pomocou stdleho presunu vnitornych
hlasov drZaného akordu.

UZ% nézov diela — Extempore — Beng-

ta Hambraea napovedd, Ze interpret
skladbu tvoril priamo na podiu, vycha-
dzajic len z iste] koncepcie a myslien-
ky autora — ako to sam uviedol — a
vyuzivajuc nastroj ako zaklad pre zvu-
kovost, vznikajicu nedplnym alebo po-
stupnym dotlaéanim klaves. Rovnako
vznikla priamym predvedenim aj kom-
pozicia Ameritana Roberta Morana FPre
organ [postupné narastanie zvukovej in-
tenzity na — s malymi metamorfézami —
opakujiicom sa rytmickom zdklade so si-
¢asnym rytmickym zhustovanim; vyzne-
nie zavere¢ného akordu aZ do tplného
zastavenia sa motora], zachyteng sklada-
telom len verbdlne. — Diela Ligetiho,
Hambraea a Morana tvorili skor akeési
zvukové charakteristika, z ktorych naj-
logickej§im, ucelenym dojmom posobila
Ligetiho Harmonia. Okrem toho odzneli
ete tri ¢asti z Ricercaru Gerstena Hem-
berga a Stamp music Ingvara Lidholma.

Uvddzanie takejto hudby si Ziada vel-
mi muzikdlneho, citlivého a pohotového
interpreta, do detailov poznajaceho a
ovlddajiceho vSetky finesy vyrazovych
moZnosti svojho ndstroja, schopného vy-
uzit ich s potrebnou fantédziou, ale aj so
zmyslom pre logiku stavby. Takym Karl-
Erik Welin bol; kaZdé dielo uviedol aj
slovnym sprievodom, ¢im ho posluché-
gom vhodne priblizil, Mnohi z nich v8ak
postradali tlmoénika 2z nemdiny, ktory
by na podujatf v rameci BHS nemal chy-
bat.

I ked sa — loci uZ len vzhladom na
spdsob zdpisu niektorych skladieb — ne-
moZeme vyhnil otdzke, ktorg z nich si
dokédZe zachova( trvalejsiu hodnotu, tre-
ba povedaf, Ze vystGpenie K.-E, Welina
holo zaujimavym prinosom k ndimu po-
znaniu sutasne] organovej tvorby. -ek-

Pri zakladani komorneho suboru a pri
jeho néstupe na koncertné podia byva
jednou z uloh volba ndzvu. Z praxe po-
zname niekolko rieSeni: pomenovanie po-
dla krajiny alebo mesta, v klorom tele-
s0 posobi, podla prvého huslistu alebo
podla autora, ktory je za minulost ¢i
pritomnost pojmom reprezentujicim tu-
ktora krajinu a mal by napovedat o Sty-
lovom, no predovielkym repertoarovom
zamerani kolektivu,

Dvordkovo kvarteto (4. X. t. r. v Kon-
certnegj sieni Cs. rozhlasu] sme preto
otakavali ako ,idedlneho" interprela
diela Antonina Dvoidka. Kvarteto (Jiri
Hnyk — 1. husle, Jaroslav Foltyn — 2.
husle, Jaroslav Ruis — viola a Frantifek
Piginger — violonéelo) spinilo jednu z
podmienok vyplyvajicich z pomenovania
— nastudovalo kompletné kvartetové
dielo A. Dvordka a uvadza ho na kon-
certnych podiach Europy I zamoria,

Ku bratislavskému festivalovému kon-
certu pristupovalo so zdmerom ukdzat
§irku svojich moZnostf a zdujmov a z
tohto aspektu bol zostaveny program:
dve slatikové kvartetq réznych Stylovych
obdobi (Dvoidk, Honegger) a klavirne

kvinteto [Brahms). Podla pévodného pro-
gramu mal tvodom zazniet ]. Brahms,
potom A. Honegger a napokon Dvofdk.
Interpréti poradie skladieb Dvoidka a

Brahmsa vzdjomne vymenili, #o bolo 2z
hladiska zvukovej gradacie vitané, no
Dvorak touto vymenou utrpel.

Interpretacia jeho kvarteta d mol,
op. 34 bola takmer aZ do polovice ne-
koncentrovand, bez tvorivého impulzu,
Vztah k Dvordkovimu dieln dokumento-
val sabor aZz v poslednych castiach
skladby - v tretej nechal naplno vynik-
nat Dvordkovmu poetizmu a rozospie-
vanim 4. casti bohatstvu skladatelovej
melodickej reci.

Ako jednotne muzikdlne citiaci a dob-
re zohrany kolektiv sme teleso spoznali
v 2. sldtikovom kvartete Artura Honeg-
gera. Dynamickd prepracovanosf, kulti-
vovany ton, vyrovnany a jednoliaty zvuk
telesa i zaujatie samotnou hudbou vy-
ustili do pdsobivého, aZ sugestivneho
pretlimodenia predlohy. Uvedenim klavir-
neho kvinteta f mol Johannesa Brahmsa
(op. 34) dokumentovalo Dvordkovo kvar-
teto svoj zdujem obsiahnut aj dalsie ro-
viny komornej hudby. Piatym ¢&lenom
telesa sa stal Zdenék KoZina. Hoci ne-
moZno namietat proti sihre, ¢i Stylove-
mu citeniu, celkovy dojem narasalo zjav-
né solistické citenle klaviristu, ktory ne-
prispOsobil intenzitu svojho tderu sub-
tilnejsiemu vyslednému zvuku kvarteta
a miestami neovlddol svoje individuéalne
tempové i vfrazové ponimanie diela,

V. REZUCHOVA

Siataz
na pivodné huodobné dielo o ,CENU
MESTA PIESTAN“ pre rok 1978, ktoré sa

uvedie na XXIIL. PIESTANSKOM FESTI-
VALE 1878

Rada Mestského narodného vyboru v
Piestanoch vypisuje pre rok 1978 z pri-
lezitosti 30. vyrotia Vitazného februéra

silaZ na pdvodné hudohné dielo takto:

a) komorné skladby vietkého druhu
(nie prili§ rozsiahle),

b) sdlistické diela vietkych druhov.

Sitaz je neanonymng moZe sa jej
zidastnit obfan CSSR. Diela do sitaze
treba zaslal na Sekretaridt Pie¥tanského
festivalu, Park pasdZ 1721/3, 921 01 Pies-
fany a to do 30. aprila 1978,

Vifazné dielo obdrii ,CENU MESTA
PIESTAN“, ktor4 pozostava z diplomu
a peifiaZnej odmeny.

I. cena vo vyske Kis 7000,—

II. cena vo vyske Kis 5000,—
III, cena vo vyike Kis 3000,—

Vypisovatel sitaZe si vyhradzuje pod-
mienku, ¥e vifazné dielo zo sitaie sa
premiérovo uvedie v ramei PieStanské-
ho festivalu 1978 alebo 1879,

Diela zaslané do sitaze nesmi byt
verejne predvedené ani nahraté v roz-
hlase, televizii, na gramofdnovej platni,
ani inym sposobom zverejnené do vy-
hodnotenia sitaZe o ,CENU MESTA
PIESTAN".

Mestsk§ narodny vybor v Piekfanoch
si vyhradzuje prdavo ponechat rukopis
diela, ktoré obdr#i ,CENU MESTA PIES-
TAN", Ostatné autorské prava zostavaji
iaston v sitaZi neobmedzend.
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vyrociu
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Po Velkej ektébrove] revola-
cii riaditelka Velkého divadla
J. Malinovsk4 pozvala Stanis-
lavského a Nemiroviéa-Dancen-
ka, aby sa zidastnili na reil-
sérskej préaci. Chcela, aby ako
reziséri inscenovali aspoii po
jednom predstaveni. Stanislav-
skij odmietol inscenovat pred-
stavenie, preto¥e bol toho né-
zoru, Ze by to bola iba ndhodna
epizoda v repertodri divadla.
Namiesto toho navrhol, aby sa
pri  Velkom divadle zaloZilo
Stidio, kde by umelci slstavne
Studovali zékony pot¢inania na
javisku, Studio zaloZili, pdsobi-
li v hom mladi spevéaci a skii-
seni majstri starSej generacie.
Vynikajici spevaci — Jelena
Stepanovova, Valerija Barsovo-
vd, Serge] Migaj — pracovall
so Stanislavskym na operach
Rigoletto a FEugen Onegin.
Avsak po presvedéeni sa, Ze
kaZdodenng prax v opere ne-
.umoZiiuje venovat sa.ufebné-
-mu procesu, vzniklo rozhodnu-
tie vy€lenit 3tidio ako samo-
statnit tvorivit organizdciu. A
tak pocéntc rokom 1921 dosta-
lo Stanislavského Stidio na
ucebné ciele miestnost na
Leontievovej ulicl, kde Stanis-
lavskij byval a pracoval aZ do
svojej smrti,

Stanislavskij, zakladatel
aperného &tidia Velkého divad-
la, oddany syn svojej vlasti,
prezieravy a vnimavy znalec
umenia, uZz v tom gase nastolil
otdazku zodpovednosti umelca
pred ndarodom a zdoraziioval, Ze
sumelec slazi svojmu ludu®, A
Iud, novy sovietsky divdk, kla-
dol na operu osobité, nové po-
Ziadavky, Prepychovi sédlu Vel-
kého divadla zapliali masy ro-
botnfkov a vojakov, t. j. novy
divdk chcel na  divadelnych
predstaveniach nielen pogut
spev, ale aj pochopit vietko, ¢o
sa deje na scéne. Stanislavskij
zdorazioval, 2e divadlo nielen-
¥e Interpretuje dielo skladate-
fa, ale musi aj vychovavat di-
vaka-posluchaca, printatit ho
prezivat spolu s umelcami vset-
ko, ¢o0 sa deje na javisku. Pred-
tym sa v divadle sklanali pred

vania“, Tam bolo vietko pod-
riadené technike herca, ktory
sl raz navidy vypracoval vo
svoje] hereckej technike Isté
metddy hry a tito techniku
predvadzal v predstaveniach,
prifom sdm zostdval fasto zdr-
Fanlivy. Stanislavskij a %kola
Umeleckého divadla vyt§iili
filoha — nahradif ,¥koln pred-
stavovania“ , 3kolou prefiva-
nia“, A ak preZiva svoju tlo-

Stanislavskym Studovali tlohu
Lenského,

Operné stidio pri Velkom di-
vadle existovalo do roku 1924,
Dha 1. februdra 1924 sa vyé&le-
nilo ako samostatng organiza-
cia pod ndzvom Stitne opernd
divadlo K. S. Stanislavského. Za
tie roky (1918—1924) Stanislav-
skij nepripravoval len kadre
mladych opernych spevakov-
umelcov, ale na hodindch s ni-

Stddio za¥alo gvoju &innosf ro-
ku 1918 a uZ roku 1919 pred-
viedlo scény z opery Rigoletto
a Rusalka. Tento prvy verejny
koncert sa stretol s vrelym sd-
hlasom publika. Sam Stanislayv-
skij si do dennika zazname-
nal: ,Hlavné je, Ze som nado-
budol presvedéenie, Ze moZem
byt pre operu uZitotny“. Roku
1921 sa uskuto¢nil koncert po-
sluchacov v male| sale konzer-

Reformator dramatickehu divadia

ktorit
dostal autor ¢ldnku 's venova-
nim: ,V znak priznatelnosti za
aktivnuju pomos¢ pri postanov-
ke Karmen milomu A. Orfenovu
ot K. Stanislavskogo 1935-24/1V.

Snimka: sikromny achiv

Snimka Stanislavského,

hu operny umelec; spolu s nim
preZiva udalosti edohravajtce
sa na javisku aj divak,

V &tudiu sa zacala zakladnd
— laboratérna préca. Vidiac, ze
umelci Velkého divadla sa mu-
sia dennodenne zagastiiovat na
praci na predstaveniach, Ze na
pracu v Stadiu im zostdva vel-
mi mélo gasu, rozhodli sa zis-
kat mladeZ, ktora by sa mohla
plne venovat Studijnej praci. A
treba povedat, Ze mlade’ sa
ochotne prihlasovala na kon-
kurz na prijatie do stadia Mno-
hi z umelcov, ¢o absolvovali
vyuchu v Stanislavského studin,
stall sa slavnymi sovietskynii
spevakmi, mnohi z nich sa stali
zasliZilymi a narodnymi umel-
cami a s vdatnostou spomina-
ji na roky strédvené v Stanis-
lavského Stadiu. Okrem uZ spo-
menttych umeicov — Stepano-
vavej, Barsovovej a Migaja uve-
diem Antapovovi, skvelt grof-
ku v Pikovej dame, autorku za-
piskov o vyucovacich hodinach
Stanisiavského s opernymi spe-

mi preveroval a upeviioval zZa-
klady svojej tedrie o praci her-
ca-spevdka v opere. V Studiu
sa uskutoc¢iiovala obrovska or-
ganizatng a vychovna préaca,
ktort viedli velki nadSencl Sta-
nislavského teorie v opere. Hu-
dobni stranku viedli N, Golo-
vanov a M, Zukov; rytmiku a
plastiku  predndSal Stanislav-
ského brat Vladimir Sergejevic
Alexejev; Stanislavského tedriu
(,systém"“) vyutovala a pred-
nasala jeho sestra Zinaida Ser-
gejevna Sokolovovd; s dikciou
a technikou reéi sa zaoberali
S. Volkonskij a N. Safonoy; tan-
ce vyutoval Alexandr Pospe:

- chin, Osobitne treba zdoOrdznit

obrovské isilie Zinaldy Serge-
jevny a Viadimira Sergejevica,
ktori holi nielen pedagogmi a
reZisérmi mnohych predstave-
ni inscenovanych  Stanislav-
skym, ale aj straZcami tychlo

' opier, a ziskali novych intep-

pretov, Inscenovalli sa scénv z
opier Rigoletto a Rusalka.
Uviedli kompletnd operu Rim
ského-Korsakova Bojarka Vera
Selogovéd, Massenetovho Wer-
thera a Cajkovského Eugena
Onegina. Aby mohol Stanislav-
skij dOkladnejsie vniknut do
hudobného obrazu, vela ¢asu
venoval praci na romancach.
Pripisujic - v: speve Be_smiel'ny
vyznam slovu, bol toho ndzoru,
7e na komorno-romancovom re-
pertodri moZe spevdak nielen
spravne zostavit hudobni vetu,
ale mdze aj vytvarat verny psy-
chologicky obraz. Osobitne si
vazil romance Rimského-Korsa-
kova, kde bola hudba spravid-
la v presnom silade s basni-
kovymi slovami. Hnany taZbou
nautit spevdka ,ozvucéenému
slovu", akym je romanca, navr-
hol, aby sa do programu kon-
certov Studia zaradili romance
na béasne A, Puskina, v klorom
videl velkého ucitela spravnef
ruskej reéi.

Divadeino-studijng praca ma-
la prave preto ,Studijng” vy-
znam, Ze mladi nadsenci, pra-
cujici. v Stidin, museli v sce-

vatéria, po fHom nasledevali
predstavenia — scény z opier a
koncertny program v miestnos-
ti Umeleckého divadla a v Klu-
be moskovskych Zelezniciarov,

Romance Rimského-Korsako-
va, ako aj pusSkinovsky program
neboli koncertom v obyajnom
zmysle slova. Bol to zdrama-
tizovany program. Ved kaZdd
romanca je zvyéajne dialogom.
Spevak spieva komusi, a tento
objekt, ktorému sa romanca
spieva, sedel na scéne v istej
tvorivej situdcii. Boli vedery,
ked publikum nielenZe poculo
krdsnu hudbu, ale videlo aj
isté vykony umelecov, A vsetci
umelet — tcastnici koncertu
sa rozmiestili na javisku, kto-
ré bolo akymsi prijimacim sa-
l6nom. Umelci si navzdjom vy-
svetlovali slova romance.

Podla Stanislavského bol ko-
morny spev zloZitejsi neZ spev
operny, preto tak starostlivo
vypracival romancovy program,
wAby &Elovek mohol spieval
drie, musi byl hercom-spevé-
kom, abhy mohol spieval roman-
ce a kXomorny repertoar, musi
byt reZisérom i spevakom,” vra-
vieval. V préaci s mladymi
umelcami mg v Stanislavského
zaujimavej uéebno-pedagogic-
kej ¢innosti vyznamné miesto
praca na Massenetovej opere
Werther.

Tu sa Konstantin Sergejevic
usiloval odhalif, ako sdm pove-
dal, ,,zahubu dvoch ocarujtcich
hvtostl, pretoZe neuposlichli
hlas prirody, nepodlahli las-
ke'. V tomto predstaveni, ktoré
malo pre Stanislavského tvor-
bu #isto pedagogicky vyznam a
neudrzalo sa v repertoari bu-
diceho divadla, bol mimoriad-
ne vyznamny vykon hlavného
predstavitela — Werthera —
tenoristu Nikolaja Peckovské-
ho, A hoci Peckovskij roku 1923
presiel do Kirovovej opery Vv
Leningrade, vidy podéiarkoval,
7e zdaklady pre svoju &innost
operného umelca ziskal v obdo-
bi, ked pracoval v Stanislav-
ského Stadiu.

stalovalo do miestnosti starého
jednoposchodového domu na
Leontievovej ulici, Ked Stanis-
lavskij vosiel do sdly tohto doe
mu so Styrmi stlpmi, povedald
,To je hotovg dekordcia k Eu-
genovi Oneginovi“, Do dennfka
si zapisal: ,,V8etkych sedem ob-
razov Cajkovského opery so
zbormi a dvoma plesmi bolo
treba inscenovaf v nevelkej sa-
le starého domu, ktoré operné
Stidio dostalo k dispozicii, Ok~
rem toho, Ze miestnost mala
malé rozmery, narazili sme este
na jednu prekazku: séla bola
predelend hrubym peknym ob-
likom so Styrmi velkymi mra-
morovymi stlpmi.“ Stanislavskij
tieto stlpy pouZil vo svojej in-
scendcii, vo svojom reZisérskom
zamere. A tak v prvom obraze
predstavovali tieto stlpy vchod
do domu Larinovcov; v listovej
scéne bola medzi stlpmi umies-
tend Tafjanina postel; v scé-
ne ,stboja" stlpy obloZili ume-
lou kérou stromov, takZe z hia-
diska ka?dy stlp vyzeral ako
strom, A ked divadlo dostaio
miestnosf na PuSkinovej uli-
ci, hrali Eugena Onegina s ty-
mi istymi dekordciami — so
Styrmi stlpmi, s ktorgmi ho Sta-
nislavskij inscenoval na Leon-
tievovej ulici. Neskdr sa tieto
stlpy stali emblémom Stanislav-
ského divadla (do roku 1941,
do jeho zlagenia s divadlom
Nemirovitta-Danéenka). Co zna-
mena Stanislavského inscené-
cia Eugena Onegina, vysvetlim
v dalsej kapitole. Stanislavskij
vysoko hodnotil jeho inscené-
ciu. Napisal, Ze ,Eugen Onegin
a Céarska nevesta s inscendcia-
mi na dihé roky". Rakiisky pro-
fesor Kurt Blaukopf v decem-
bri 1972 pocas svojej navstevy
v Moskve napisal ¢lanok Pat-
desiatrotné prekvapenie. Dovo-
1im si citovat jeho slova: |V
tomto pomerne skromnom di~
vadle vam predvadzaji Stanis-
lavského Inscendciu, v hlav-
nych ¢rtdch .zachovani z,roku
1922, Neveril som vlastnym
uslam ani otlam: maélokedy
som mal moZnost zaZit taka
jednotu hudby a hry. ReZisé-
rova koncepcia sa tu prejavila
v pinej miere. Tato inscendcia
si zasldZi, aby bola ihned zved-
neni vo filme, Inscenécia, kio-
ri som mal moZnost vidiet, je
jednym z mdla zachovanych do-
kumentov velkého reZisérskeho
umenia nasho storodia.”

A. L. ORFENOV

umelcami francizskej Skoly,
ktorg bola ,5kolou predstavo-

Aj tento brnensky festival (30. IX, —
9. X.) ako traditne uZ.jedenast predché-
dzajicich ro¢nikov zameral svoje podu-
jatia monotematicky. Tentokrat si dal do
zdhlavia nanajvy$ aktuaine. heslo ,,Hud-
ba — umenie — revolicia®. Stal sa tym
sti¢astou osldav VOSR a prispel tak hu-
dobnym umenim Kk pochopeniu zaklad-
nych zmien spoloc¢enskych poriadkov, in-
Spirovanych revoluénymi myslienkami za
spravodlivejsie  usporiadanie ludskei
spolotnosti od VFR roku 1789 k*Velké-
mu oktébru a k dneSku. Festival mal
svojou dramaturgiou poukédzat na velké
tvorivé Einy 19. a 20. storotia, na ich
progresivou funkciu a umeleckia aktuédl-
nosf. Beethovenovo dielo si pripomenul
osobitne ako redlne vychodisko demo-
kratického hudobného umenia a skladby
romantizmu ako nositelov rozvoja tohto
tvorivého idedlu. Celg plejada domacich
i zahraniénych skladatelov angaZovanou
tvorbou mala ukézat jednotné pokroko-
vé ideové smerovanie vyjadrované naj-
rozmanitejsimi Zdnrami i umeleckymi vy-
jadrovacimi prostriedkami.

Brnensky festival nedisponuje takym
mnoZstvom koncertnych podujati ako fes-
tivalova Bratislava — moZno ich vsak
vychutnat vietky, Netreba sa rozhodovat,
kam dnes veder, fo si vybrat (v Brati-
slave sa moZno niekedy { pomylit, 14-
kavy koncert nemusi{ priniest zdaleka
tak hodnotny umelecky zaZitok ako iny,
ktory ostal nepravom v jeho tieni] —
tvorcovia festivalu urobili vyber za nés
— premysleli dramaturgiu, si skromnej-

§f, o to vSak viac si vieme hodnoty vé-

#if. MoZno i preto sa zZnovu a znovu ra-
da vraciam na toto podujatie, Tohto roku
sa viak c¢asovo krylo s BHS, a tak sa
zastavim len pri niektorych podujatiach
prvej tastl festivalu.

Prokofievovo (Zenské) kvarteto prislo
s Beethovenovym slagikovym kvartetom
A dur, op. 18, & 5 s Prokofievovym
II. sla¥ikovym kvartetom F dur ,Kabar-
dinskym" a Sostakoviovym IIL slé&iko-
vim kvartetom F dur, op. 73. Vikon mla-
dého sovietskeho kvarteta bol imponu-
jiici, hoci hlavne prva skladba vecera
snahou o maximalny vyraz a dynamické
odtieniovanie posobila trochu néasilne.

No¥n§, koncert (1. X.] prezentoval vo

vakmi,
Alexejeva, LemeSeva, ktori so

tenory

Peckovského, nach a v opernych uryvkoch
vytvdrat zbor, balet i Atatistov n# snomonnli
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vibere stuc¢asni bulharski, ¢eska a slo-
venski komorna huadbu, Interpretacne
bol zvereny slovenskym interpretom
[konkretne bratislavskym ], ktori sa pred-
stavili vo vybornom svetle, Bralislavské
kvarteto a Bratislavské dychové kvinteto
i v konfrontacii s inymi komornymi su-
bormi. lestivalového programu si vysli-
7ili vavriny. Brigite Sulcove] a Brati-
slavskému dychovému kvintetu patril
predovietkym aplauz za Hatrikov Den-
nik  Tani-Savitovej. Dielo samotné, moz
no i:wvinou technického rézu (nahle wvy-
padnutie elekirického priidu zmarilo
napitie a narusilo atmosféru, na ktorej
efekt je toto dielo predovSetkym stava-
né), zanechalo® u pritomnych rozpacily
dojem a nukalo otazky, do akej miery
je napad hudobne zvladnuty, ¢o ostane z
diela, ak odpadne vizudlny dojem (moOZe
byt gramofénov4 nahrdvka fnosna?]|.
Premiéra III. sla¢ikového kvarteta ,In

‘memoriam D. Sostakovit“ Ladislava Bur-

lasa potrebovala zrejme viac doméceho
publika, ktoré pozng dovernejiie auto-
rovu tvorbu, jeho estetické idedly. V
kontexte skladatelovej tvorby neprinéia
toto dielo onen stustredeny vyraz, ktory
nds nutil zadrZat dych, napitie, ktoré
trvg eite aj po dozneni posledného to-
nu (ako tomu bolo v jeho s6lovej So
nate pre husle & v 1. slatikovom kvar
tete), NemoZno mu vsak upriet premys
lenost formove| vystavby, vyharni précu
v kvartetovej siihre, vo vyuZit! kombina
cif jednotlivgch néstrojov a nie na pos
lednom mieste aj bohaty vyrazovy po
tencidl., Verime, ¥e bude prileZitost, vy
pocut si dielo znovu a moct tak vyslovi!
chjektivnejsi std.

‘Jednym z interpreta¢nych vrcholov fes-

tivalu bol klavirny recitdl Rudolfa Buch-
bindera. V beethovenovskom popoludni
(2. X.) predniesol milovnikom interpretad-
nej dokonalosti, spolahlivosti, vynikaju-
cej prstovej techniky a obrovského vnu
torného citového vkladu opravdivy zazi-
tok. Po prvych sonatach F dur, op. 10,
¢ 2, G dor, op. 49, & 2 a d mol, op. 31,
&. 2, hranych trochu ,akademicky”, po
hranim sa s kaZdou notou, perlivou pa
sdZou, rozohral sa v sondtach E dur,
op. 109 a e mol, op. 111 k fantastickémuo
vykonu, Beethoven plny sily, muZnosti,
dravosti — a predsa ni¢ nepreexponova
né, vsetko v hraniclach vkusu — ma-
nudlne pritom uzasne dokonalé.

ESte prl jednom koncerte by som sa’
zastavila. Lipsky komorn$¢ orchester s di-
rigentom Horstom Neumannom a solista
mi Reswithou Trexlerovou a Joachimom
Vogtom priniesli ,Hlasy* — ecyklus pies-
ni pre dvoch spevidkov a in¥trumental-
ne sithory Hansa Wernera Henzeho. Po
krokovy zapadonemecky skladatel sam
kladol na tuto svoju skladbu mimoriad-
nu obsahovii i umelecki vahu, ako o tom
pige: ,,...Vyber bdsni a ich usporiada-
nie st odrazom mbéjho osobného politic
kého myslenia 1 citového zaujatia... V
mnohych pripadoch som uvaZoval o po
uZiti bohato rozvinutych Struktir post
serializmu, ktorym je treba dat obsah —
inymi slovami: urobif abstraktné prvky
zévislymi na konkrétnej vypovedi“. Hla-
sy shctasného nekludného, rozporného
revoluéného, ale | optimistického svets
zaznievajuo v tejto skladbe najrozmant
tejsimi  vyjadrovacimi  prostriedkami
Skladatel ¢erp4 z dZezu, aleatoriky, prv
kov hudobného divadla, pokraduje vlast
nym Stylom v tradicil Weil — Eisler —
Dessau, neujde ndm ani ohlas ludove|
a klasickej piesne. VSetkych 22 pilesni
je neoby€ajne zaujimavych, jedny sd vy
darenejSie, v Inych len skiSa nosnosf
vyjadrovacich prostriedkov. NemoZno mu
upriet pestrosf, napaditost a trefné vy-

Poénic rokom 1921, ako sme
Stiidio sa

PreloZila E. BRANIKOVA
pre- [Pokra¢. v budiicom gisle.)

jadrenie sa uZ ¢ symbolom, alebo napo-
dobenim (¢, 12 Gedanken eines Revue-
méddchens wihrend des Entkleidungsak-
tes, &. 4 The Electric Cop, & 20 Vermu-
tung fiber Hessen). Dielo ako celok je
mimoriadne silné, interpreta¢ne velmi
nirotné [obdivuhodne sa s nim vyrov-
nala Roswitha Trexlerovd a in3trumen-
talny subor, menej uZ J. Vogt, ktory sa
nemoze zhavit klasického spevéackeho
fkolenia a vyrazu, a ten je tu skOr na
skodu veci). Dramaturgicky i interpre-
tatne bol tento koncert rozhodne jednym
Zz vrcholov festivalu,

Sicastou brnenského festivalu je kaZ-
doro¢ne i hudobno-vedné kolokvium. Vy-
chédzajoc z ndplne festivalu, venovalo
sa tohto roku téme Hudba a revolicia,
UZ v tdvodnom referdte chairman kolok-
via univ. prof, dr, Jifi VyslouZil, CSc.
nastolil problematiku tejto mimoriadne
ndro¢nej témy v celej jej Sirke. Po tri
dni (3.—5. X.) sa striedali referenti zo
ZSSR, NDR, NSR, Madarska, Bulharska,
Svajttiarska, Danska a domdci muziko-
logovia (8koda, Ze len Eeski) s hodnot-
nymi prispevkami, ktoré prinasali plodnd
konfrontaciu néazorov, ¢astokrdt i pro-
tiretivych, na vysokej odbornej ftrovni
dospievali k novym poznatkom vzédjom-
ného prepojenia politického, spolofen-
ského i umeleckého tvaru pojmu revold-
cla. Kolokvium bolo tematicky rozélene-
né do Styroch blokov: 1. Round table:
Hudba a revolicia, Il. Socialisticka revo-
lacia a hudba, III. BurZodzna revolicia

a hudba a IV. Socidlna revolicia a no-
nartificialna hudba, &im sledovalo po-
kryt &o najtiplnejSie vietky zasadné 1
diel¢ie problémy témy. Ciel sa mu roz-
nodne podaril, lebo Sirkou nadhodenych
tém f§ dokladnostou a hlbkou pohladu
obsiahol velkd #ast tohto gasto aZ ,po-
la neoraného®, Zaverefng mimoriadne %i-
va diskusia ukézala, Ze vedecké poznat-
ky muzikolégov socialistickych krajin,
stavané na doslednom uplatiiovani mar-
xistickej filozofie a estetiky vzbudili res-
pekt u poprednych zdpadnych muziko-
logickych odbornikov a pre mnohych,
ako sa sami priznali, znamenali podne-
ty na uvaZovanie a korigovanie vlast-
aych nézorov, V. ZITNA



