











Godunovov navrat

M. P. Musorgskij: Boris Godunov. Narodng hudobng drama v 10 ohrazoch
pod}:ql;;A.\S.-Pukkma a N. M. Karamzina. Opera Slovenského narodného divadla.
Premiéra 2. oktébra 1977 v ramei BHS. Dirigent T. Freso, reZisér B. Kriska, zhor-
ma_ister L. Holasek, scéna L. Vychodil, kostymy H. Bezakovd, pohybova spolu-
praca B, Sluvé_k. Zbhor a orchester opery SND. Solisti: 0. Malachovsky, F. Zva-
{Ik a. h (Boris Godunov), M. Kopatka (Grigorij), dr. Gustav Papp (Sujskij)
S. Janéi (Varlam), V. Schrenkel (Misail), P. Gabor (Jurodivy), |. Spatek [Pimsn];

N. Hazuchovi (Fiodor), A. Czakova (Xénia), L. Baricova

0. Hanakova (krémaéarka), |.

(Marina Mniskova),

Martvoi (Rangoni), dalej M. Meierova, S. Hudee,

R. Sziies, A, Kiariava, A. [ndt, F. Subert, ]. Wiedermann, |. Koritko, A. Baranek,

V. Nouzovsk§, S. Beiatka, B. Simanovsky.

Trpky, tragicky obraz davnych dni,
wr'ychle zablysnutie, oslepujice svetlo a
cierna toiha, smiech a hréanie, hriech
a vycitky svedomia, velké davové vizie,
barbarska Ziara, azijské bubny a hlahol
moskovskych zvonov, symfonia v by-
zantskom zlate a v slovanskej ¢ierni”,
z velkosti a v bolesti zrodeny Musorg-
ského odkaz doZil sa, ako nejeden kon-
genidlny vytvor, priazne upravovatelov.
Z Borisa zostali potomkom alternativne
formy a rad upravovatelov otvara Rim-
skij-Korsakov — umeleckou pracou, ak
sa zmierime s tym, Ze maloktorg silna
osobnost sa dokaZe bezozvySku odovzdaf
dielu druhej, neprispdsoboval si ho, pri
vietkej beztihodnosti zameru, na svoj
obraz. Pestry je aj osud vykladov Mu-
sorgského diela, odréaZajici sa vo via-
cerych verzidch, v selekcii obrazov, v
urdovani poradia, v krateniach &i v zno-
vunajden! obchddzanych miest. Insce-
natori v SND sa obracaji na Korsakova
a prijimaj@ P. Lammom prinavratend
scénu pred chrdmom Vasila BlaZeného,
obraz, ktory ma pre dielo klutovy vy-
znam — konfrontaciou céra a pocity lu-

du ,,objektivizujiceho” Jurodivého. Dra-
maturgicka koncepcia terajSej inscenacie
Borisa e cennym krokom smerom k
lylyﬁlienkovaj celistvosti 1 javiskovej
acinnosti diela, Na zaver sa dostava
obraz Borisovej smrti — logické: pokra-
covanie, ba dobsledok revolutnej krom-
skej scény. A nenarusuje sa ani klasic-
ky velkolepa klenba carovej tlohy. HIb&{
zmysel a vyhranenost dostdvajio polské
obrazy i vzfah Mariny a Grigorija (LZi-
dimitrija) exponovanim postavy pdpez-
ského legata Rangoniho (v doteraz vi-
denych inscenacidch hodne degradova-
nejl. Juraj Martvoii vyborne, sugestivne
oZivuje reZisérovu predstavu ,diplomata
velkého St¢lu, ldskavého patra i dema-
gOga s ohinom a sirou”.

Borisa Godunova, ktorym stbor opery
SND prispieva k oslavam 60, vyrotia
VOSR, spievaju v rustine. Prednosti in-
terpretdacif v originali su zndme, Posta-

venie slova v Musorgského drame je
viak zvlast vyznamné, kaZdé ma vahu
i zvlastnu zemitt vonu a zd4 sa, Ze v
zaujme vHESej komunikativnosti s na-
5im divakom by prospelo reprodukova-

Juraj Matvoit v postave Rangeniho a Lu-
ba Baricovd ako Marina MniSkovd.

Snimka: J. Vavro
nie v kvalitnom preklade. Jazykove] irov-
ni sa iste venovala velka starostlivost
& nejeden z umelcov ju zvladol na im-
ponujicej. trovni (napr. L. Baricova, N.
Hazuchovda, 0. Malachovsky, hostujici
I', Zvarik, ]. Martvoi, zbor), viacerym
aéinkujicim by vSak spievanie v mate-
rinskom jazyvku azda vACESmi priblizilo
zmysel ich dlohy, jej vyrazovi stranku.

Po Stvrtykrat sa Godunov vracia na
scénu SND a ciel terajs$ich inscenélo-
rov timoéi rezisér KriSka v programo-
vom bulletine: ,,Zakladny kamei nasej
inscenatnej koncepcie je taZba ukazat
vietky podstatné dejové prady a sivis-
losti — v ich protiredivosti — tak, ako
nam ich autori zanechali v sloviach a
notdch. PravdaZe sa to snaZime vyjadrit
dnesnymi prostriedkami pre dnesného
divaka" ... ,Vietko m4 svoje miesto —
a vsetko je doleZité." Prisltibena viery-
hodnost rezisér naplnil, nejedno sa ob-
jasnilo, pribliZilo. IbaZe forma prezen-
tacie je akdsi stiesnena — malo vzru-
Sujlica. V stdalom symbolickom predzna-

¢eni — v polkruhovitom rdme ulovito

stupajiceho schodista defiluju madro a
s estetickym cilom nakomponované ob-
razy, ,animované“ obrazv ddvnych cias,
obrazy, ktorych vyrazovi farebna Ska-
lu tvoria sytejSie ¢i bledSie odtienky je-
dinej farby [(sama osebe velmi peknd
opona napoveda romantické divadlo, tam
vsak Godunov tieZz nepatri), Unavene,
mdlo psobi hudobné nastudovanie a re-
produkcia partitiry Musorgského diela,
dynamicky, farebne, pulzédciou, kontras-
tovostou pléch a dramatizmom azda naj-
osobitejse] a najbohat3ej. MoZno ide 0
zamer, a ostych pred .velkoopernou®
efektnostou namiesto silného kontrasto-
vania diktoval mierne zvlnené epické
pradenie — moZno, Ze pocet repriz a
viitsia pozornos( detailu 1 stavbe jednot-
livgch obrazov odobri takito koncep-
(611 e
Boris Ondreja Malachovského je mode-
lovany zvukovostou a farbou hlasového
materidlu a vrucnosfou vokdlneho vyra-
zu, disciplinovanymi vyrazovymi pros-
triedkami poddva umelec obraz dostoj-
ného vlddcu — a v zdpase o tron una-
veného ¢loveka., Zvarikov Boris |8
komplexnejsia, scénicky posobivejsia po-
stava, ma svoj vyvojovy oblik (kulmi-
natny bod tohto vykonu je v scéne car-
skej komnaty): pre neho je Korunova-
cia naplnenim, ale aj zatiatkom. Vnasa
do inscendcle dynami¢nost, vyznamova
diferencidcia a plasti¢nost jeho vokal-
neho vykonu popiera fakt, Ze u mnohé
roky nie je operng scéna Zvarikovi do-
movom a a&j na partnerov posobi Inspi-
rujico (v hereckej rovine vyrazne na
Sujského dr. Gustdva Pappa). Poctom
repriz krystalizuje sa do Coraz vystiz-
nejsej, ¢istymi kontirami zobrazenejcha-
rakterovei kresby Marina Mnidkov4 [u-
by Baricovej. Zbor opery SND vo velkej
a nédrotne| dlohe doklada spravnost svo-
jej cesty za rovnovéhou d&istoty, moc-
nosti a farby — vyrazu.
ZUZANA MARCZELLOVA

Nie je to tak davno, &o sa
SND stalo dalsim vyznamnym
strediskom stretdvania sa za-
hraniénych umelcov pofas nas-
ho festivalu. Este v gerstvej pa-
méti madme hostovanie Komor-
ného siborn Velkého divadla
% Varsavy, alebo Narodnej ope-
ry zo Sofie (1973), resp. Na-
rodnej opery z Belehradu, Ko-
mornej opery Statnej opery z
Berlina (1975), Moskovskej ko-
mornej opery, Rumunskej ope-
ry Chuj-Napoca, Wiener Volks-
oper (1976), nehovoriac o praz-
skom Narodnom divadle a po-
diele nasho stboru na festi-
valovom diani, Potas tohto ro¢-
nika vsak nebola moZnost po-
¢ut pocetnejSich zahranicnych
sOlistov zvucnych mien (s vy-
nimkou Trubadira), a tak sme
si operné zaZitky nazbierall
predovsetkym potas troch ve-
¢erov s dvoma zahranicnymli
stibormi a na koncertnom pred-
vedeni opery ,Titus" od W. A,
Mozarta.

-

Posledne menovaneé  dielo
predviedol sice orchester opery
SND, ale na pode Koncertnej
siene Cs. rozhlasu pod taktov-
kou Pierra Colombu a s mla-
dou zostavou solistov, medzl
ktorymi boli aj laureati minu-
loro¢nej opernej Tribany
UNESCO (Kincsesova — Eisen-
feldova). Pre posluchatov to
bolo hlavne skontaktovanie sa
s méalo uvadzanym opernym ti-
tulom, akousi javiskovou ,la-
butou piesiion” Mozarta. Zda
sa, 7e Titus je dnes skutotne
predovietkym zaleZitostou per-
fektného spevackeho predvede-
nia. Ctitel mozartovskych par-
titiir tu najde gisla neobytajne]
hudobnej krasy, ktoré viak vy-
Fadujt pochopenie poZiadaviek
doby a skladatela na spev (ok-
rem predvedenia techniky hla-
sového fondu, dnes uZ pripas-
tajicejsieho aj farebnejdiu Ska-
lu v mozartovskom parte — V
prvom rade zmysel pre kulti-
vovanii kantilénu a komornt
sihru). Zial, o sOlistickom sex-
tete sa to nedalo povedaf do
dosledkov. Pierre Colombo —
skuseny, Stfl znaly a ostrielany
dirigent nemal zrejme tolko &a-
su, aby stimil to, #o bolo prili
forsirované. v zdujme seba-
uplainenia sa. U soOlistiek bola
evidentng najmé nevyrovna-
nost tonov v rvoznych regis-
troch — na Gkor delikdtnosti
v dynamike: naimé u Veroniky
Kincsesove| [Vitelia), ktora
svoj krdsny soprén vyuZivala
vo vypdtych partoch priam =
veristickymi farbami a drama-

tizmom, Dalsie Zenské dlohy.

(Opera na BHS

podstatne citlivejsie interpreto-
vané, spievali Brigitte Eisenlel-
dova (Servilia), Zsuzsa Bar-
layova (Annius) a Eva Tiha-
nyiova (Sextus]. AZ mna B.
Eisenfeldova [NSR] boli spe-
vacéky ukdazkou stucasnej madar-
ske] vokdlne] Skoly. Skutotne
mozartovsky zdaZitok priniesl
muZi, predovSetkym holandsky

tenorista Zeger Vandersieene
(Titus), ktory sa ,pohral® s
partom, preniknic k najjem-

nejsim odtienkom ulohy. Moze-
me iba lIutovat, Ze bulharsky
barytonista Ivan Konsulov mal
pomerne mald tlohu (Publius],
no i tak patril k tej tasti s0-
listického ensemblu, ktora po-
chopila zdkonitosti vkusného
dimenzovania svojho hlasu —
ak uz nebudeme rozvadzat na-
zory na §tyl. Orchester opery
SND bol ovela doslednejsi v
realizovani partitury, nez spo-
minané s6listky, no plné uzna-
nie si odnadal z vecera Slo-
vensky  filharmonicky  zhor,
ktory podas tohtorognych BHS
preukazal nielen novy trend
farebného spevu, ale zvladol aj
nemala fdlohu viacerych prvo-
uvedeni diel. Titus ku nim pal-
ri. Potivat , Iljinov chér® pat-
rilo k najvdésim zazitkom pri
stretnuti sa s Mozartovym oper-
nym titulom.

Opera Slovinského nérodné-
ho divadla z Cublany prisla po-
tas BHS odplatit nedavnu nav-
stevu nésho sidboru v tomto
kuitirnom centre Slovincov.
Predviedla dve diela: Stvordej-
stvovii operu Marjana Kozinu
.Ekvinokcia® a posledné dielo
Giuseppe Verdiho , Falstaff“. V
prvom pripade sa festivalovi di-
vdci poucili o smerovani na-
rodného hudobného Stylu v
bratskom narode — 1 ked ne-
moZno Kozinova hudobnid red
aplikovat na mnohonédrodny
§tat, Zds sa, Ze typickymi znak-
mi tohto diela je vedomd sna-
ha o pristupnost a zrozumitel-
nosf, rovnako uvedomelé pod-
¢iarknutie socidlneho motivu
a citovych paralell vo vnutri
tloveka s prirodnymi menlivos-
tami, od tichej krasy juZnej
krajiny a primorskej pohody.
ovplyviiujicej spevnost tamoj-
§fch Tudi — aZ po vyéiiianie
zivlov, ktoré zachvatili vo vr-
cholnych momentoch nielen

prostredie, v ktorom sa dej odo-
hrava, ale aj rozhodnutie a ko-
nanie hlavnych aktérov. Prav-
da, Ekvinokciu nemoZno porov-
navalt s Kkratiiavou Zivloy, ty-
pickych pre suchofiovska dra-
mu, no ‘pre Slevincov znamena
tato opera aspoii tolko, £o nd-
%a narodng opera. Aby sme po-
chopili jej hudobnd reg, treba
sa pozornejSie zapoctavat ajdo
melodického hudobného odka-
zu juinejsie poloZenych Statov,
u ktorych viac neZ ostatné zloz-
ky hudobnej re¢i dominuje pre-
dovietkym — melodickost. Ek-
vinokecia priniesla festivalove-
mu divakovi teda predovsetkym
poznanie akychsi zatiatkov mo-
dernejsieho hladania v oblas
ti narodnej hudby, ktoré ma
dnes iné smerovanie a prudy —
zrejme silne poznadené 1 tym,
to nie je najtypickejSie pre to
yyidie spominané. Zda sa, Ze
naislabsou strankou inscendcie
bola malo vynachadzavi rezia
(France Jamnik), ktord skor
natrtla dielo v hrubych obry-
soch, ne# by pracovala s vy-
znamotvornym detailom. Na-
proti tomu hola slusng hudob-
na stranka nastudovania, kto-
ré si vzal na starost Ciril Cvet-
ko. V hlavnych ulohach sme
zaznamenali najméd pekny a fa-
rebny alt Milky Evtimovej, sop-
van Zeni Zivkovej, vyrazny bas
Ivana Sancinu. Kvalitny, pres-
ny zbor mal na starosti zbor-
majster Joze Hane. Scéna Niko
Matulu bola sice Stylizovana, no
najméd v poslednom dejstve nie
velmi logickd. Vyu#Zivala syte
farby pozadia, ktoré malo sym-
bolizovat farbu mora.

Verdiho ,Falstaff*... Kolko
javiskovych moZnosti a spevéc-

kych prileZitosti pontka svo-
jim realizdtorom! Je v fiom
priam nepreberné mnoZstvo or-
chestralnych farieb, kompliko-
vanych Gsekov, ktoré nechcd
iba sprevadzaf solistov, ale si
spodnym riedidtom vyznamov a
dejov na javisku. Vokalne pri-
le¥itostl s rozddvkované tak-
mer rovnocenne, pricom je tu
sanca nielen pre kultdrn solls-
tického producirovania, ale
rovnake aj pre ,muzicirovanie"
v komornych ensembloch &
priestor na vyuzitie pripadné-
ho hereckého talentu uginkuja-

cich. A predsa... toto dielo
zostava takmer nevyuzité
(aspoii na nasich javiskach);
snad pre svoju rozsiahlost, na-
rotnost na ustredného predsta-
vitela, ktory takmer neschadza
z javiska a z akcie, ako aj na
menlivost situécii, v ktorych to
musi iskrit vtipom — rovnako,
ako jemnym oparom nostalgie.
Bolo pre nds teda poteSenim
stretnit sa s ,netypickym® die-
lom Verdiho, v ktorom sa maj-
ster snad ani netiZil obzerat
na vkus obecenstva, modelova-
ny predovietkym vypitou kan-
tabilitou, ale priam sa pohral
s nametom shakespearovskej
mnohovyznamovosti  a vegnej
aktudlnosti. Opidt Ciril Cvetko
dominoval Iublanskému nastu-
dovaniu Falstalfa, ktoré malo
sice problémy v stihre sOlistov
na Gsekoch ensemblovych, ale
v orchestri sa presnost, vycib-
renost a nuansovanost nestrati-
la — vratane redpektovania so-
lovych partov, Hralo a spie-
valo sa na scéne Miomira Deni-
¢éa, respektujtcej menlivost si-
tudeie, dobu, v ktorej sa dej
odohrava — ale i ti, v ktorej
ju sleduje dnesny divdak. Sna-
ha o &tylizdciu bola zvldst
hlizka nasmu divakovi, odcho-
vanému predsa len na inych
tradicidach, neZ si jemne detui:
lizujice, Rezisér Mladen Sabljic
niekde komi¢no ,nadsadil® vy-
myslenymi situdciami, no nikdy
neupadol do prehravania [,,no-
vatorska® bola scéna, v ktorej
Falstatf narieka nad svojim
osudom, sediac v hlbokom su-
de-die#i). Ako sme uZ konsta-
tovali pri Ekvinokcii, slovinske
operné divadlo si asi velmi ne-
zaklad4d na vycizelovani herec-

" kej akcie — i vo Falstaffovi sa

rezijna  pozornost sistredila
najmé na titulného hrdinu (vel-
mi dobre interpretovaného Fer-
dinandom Radovanom), pricom
ostatné postavy boli akoby po-
nechané na seba, na individudl-
nu invenciu — i ked v zaklad-
nych charakteroch a situaciach
inscendtorom naértnuté. (Mys-
lim, #Ze v tomto ohlade sa v na-
om divadle robi déslednejsia
praca — go si divdk uvedomu-
je najmd pri konfrontdcii so
zahrani¢nymi stibormi...] Zo
spevackych osobnosti — okrem
skdseného, s Ttlohou zZitého
Ferdinanda Radovana — sme
obdivovall najm#d barytonistu
kovovejsieho a tmavSieho za-
farbenia — Stane Koritnika.
ktory stvérnil Ziarlivého Forda
Pomylené bolo maskoval pani
Quicklyovd ,na mlado" — u?
aj preto, e takto skOr zapadla
do kolektivu svojich spevéc
kych partneriek, maéalo zdoéraz

fiujic (i vonkajikovo) pravi

funkciu dohadzovatky s nie
velmi sympatickym Judskym
charakterom. Ulohu spievala.
[najmé v stredoch vyrovnane
a farebne) BoZena Glavkova.
Zvlastnu  pozornost - vyvolal
jemny, isty, technicky perfekt-
ne vedeny soprdn Anny Pusar-
Jeritovej ako Nanetty.

Dvojpolovost dramaturgické-
ho vyberu lublanskej opery na
tohtorotnych BHS bola pre
obecenstvo osvieZujlica a dala
siiborn  moZnost, prezentovat
nielen ndrodnymi tonmi dycha-
jice dielo, ale i isté vokdlne
kvality sOlistov, napdjanych ne-
sporne aj blizkou talianskou
vokdlnou kultdrou. Ze to ne-
bolo vidy do dbsledkov — to
je treba vediel aj v takej ,de-
tailnej* suvislosti, akou je fakt,
7e slovinského naroda je o po-
lovicu menej, neZz slovenského,
#o nie je vébec zanedbateln®
poznanie . ..

anw

Flamskd krdlovska opera 2
Antverp predstavila skor sever-
skt europsku divadelni tradi-
ciu, ¢o sa prejavuije vo viace-
rych znakoch: je tu menej roz-
Safnosti — ale viac delikatnos-
ti, scénografické, rezZijné i vo-
kdlne umenie si v tesnej si-
vislosti, pritom ich hlavnou &p-
tou je decentnost -— priam
chladiaca. V interpretacii Brit-
tenovho mladého diela ,Unos
Lukrécie* to bolo zvlast zjavné
i pre celkovi koncepciu ope-
ry, kde komentatorsky pohiad
na stary pribeh ldsky a cti za-
merne oddaluje divdka od pria-
meho strhnutia do citovych bi-
rok. V brittenovskej inscendcii;
réZiu  ktorej pripravil Sylvain
Dernwe a hudobne diele nastu-
doval Frits Celis, bolo najfas-
cinujicejsie vystihnutie jemneé-
ho pradiva nélad, ktoré sa
nikdy nedemonstrujd navonok;
ale pritom pohni naSim vnut-
rom silnejsie, neZ tzv, velké
vasne. Je to opera aj inscené-
cia, ktora chuti ako najjemnej-
sia delikatesa, akt si dédvame
nie kvoli nasyteniu, ale vy-
sostnému  poZitku. V takejto
atmosiére hral s6listicky obsa-
deny orchester, tak bola vysta-
vang prostd scéna, kde iba de-
tallng kvetinovg vyzdoba rusi-
la apolénsku gistotu, do tohto
hudobno-scénického prostredia
zapadli komentdtori a sOlisti,
z ktorych si zvldstnu pezornost
zasliZi Maria Verhaertova ako
Lukrécia, Jaequeline Lainéova
v tilohe Lucie a Mireille Capel-
ieovg s Henkom de Vriesom,
ktori s adstupom hereckym, no
hudobnou zaanga?ovanosfou sa
snaZili ,dopatraf* zmyslu Luk-
réciinej davnej viny, rozhodnu-
tia a sebapotrestania.

T. URSINYOVA



Skladatel
najvacsieho hitu

Lille je pod tmavymi mrag:
nami, studené mrholenie ne-
chce ustat. ,Takéto podasie
mame nanajvys 365 dnf do ro-
ka,“ hovoria obyvatelia velké-
ho textilného a hutnickeho
mesta v severnom Franctzsku
50 suchym humorom, ktory ie
pre nich priznatny. MoZno je
toto pocasie vhodné na névste-
vu JuZného cintorina s jeho ho-
lymi pomnikmi a smito&n§mi
vibami, s rindcimi sa kvapkami
vody, Pri vchode ma gakal Ro-
bert Pontrain, riaditel cintorf-
na. Pozng moje Zelanie, ktoré
som vyslovil na lillskej radni-
ci: vidiet hrob Adolpha Degey-
tera. Riaditel ma vedie k ma-
sivnemu Zulovému pomniku na
zastréenom mieste, Vietor a po-
casie Sestdesiatich rokov zane-
chali na ndpise svoje slopy,
Sotva ho moZno rozlastit, a iba
ten, #o pozng jeho v¢znam, vie
este desSifrovat rozmazané pis-
mend: ,Tu odpocdiva Adolphe
Degeyter, autor hudby Intérna-
ciondly, 1859—1916.,.“

w5te si isty, pan riaditel, Ze
stoiime pred hrobom skladatela
Intrrnacionaly?* spytal som sa,

»Som si ecelkom isty,” odvetil
moi partner. ,Je to hrob Adol-
pha Degeytera, o zloZil Inter-
nacionalu, 0 tom nemdZe byt
nijek¢ch pochyh.”

»A predsa to nie je hroh
tvorcu velkej hymny,” povedal
som. ,,V8etky dne#né prirutky
pokladaji za skladatela tejto
hymny Adolphovho brata Pier-
ra. Celd veec uZ pred pitdesia-
timi rokmi potvrdilo rozhodnu-
tie sidu. Pierrov hrob je na
cintorine Saint-Denis pri Pari-
.-

Na cintorine som zanechal
nesmierne prekvapeného a o
istej miery otraseného riadite-
la. To mu e$te nik nepovedal,

Starg robotnicka Stvrt Saint-
Sauveur v Lille lezi vo vzdia-
lenosti troch kilometrov na se-
ver od JuZného cintorina, Sem
prisla roku 1855 rodina Degey-
teroveov pochddzajicich z Gen-
tu (Belgicko) za, prédcou. Otec,
Adrien, je textilny robotnik. Je-

den z troch synov sa vold
Plerre, M4 sedem rokov.
Saint-Sauveur 80 svojimi

tizkymi ulickami sa vo fran-
cizskej literatire stal symbo-
lom neznesitelnej biedy robot-
nickych rodin v prvych desat-
rotiach rozvijajiceho sa kapl-
talizmu,

Celg $tvrt ma hlboké pivnice.
Pochéddzaji z ¢&las Ludovita
X1V., ktorého vojensky archi-
tekt potreboval v strategicky
doleZitej pevnosti Lille zdsohér-
ne pre potraviny a zbrane. Ma-
jitelia textilngch tovéarni tieto
pivnice prenajimali v 19. sto-
ro#f svojim robotnikom.

Zivotné podmienky v nich st
dnes sotva predstavitelné, Vo
vihkych tmavych miestnostiach
kosila tisice Iudi tuberkulbza.
Iba kaZdé druhé diefa sa doZi-
lo dvoch rokov.

V pitdesiatych rokoch minu-
lého storodia navstivil Saint-
Sauveur Victor Hugo a napisal
o fom- sedee drasajicu béasei,
obZalujicu kapitalizmus.

Tu vyrastal Pierre Degeyter.
PreZival prvé boje robotnikov
proti Zandédrom, Jedendstrogny,
ako to bolo vtedy zvytajiné, sa
stal tovédrenskym robotnikom u
Fives-Lille, v zdvode na vyro-
bu rusnov.

Najprv bol pomocnym robot-
nfkom, potom sastruZnikom.
Ako Sestnasfrotny mal tolko
sily, Ze po dvandsfhodinovej
praci dva roky KkaZdy veler
navitevoval lillské konzervato-
rium. Hral na viacerych néstro-
joch, zloZil prvé skladby a spie-
val v zbore mestského divadla.
Jeho sen stat sa hudobnikom je
nesplnitelny, hoci roku 1866
ako osemnastrotny ziskal prvua
cenu Hudobnej akadémie v
Lille.

Stal sa aktivhym é&lenom ro-
botnickeho hudobného spolku.
V juli 1888 miestny vodca fran-
cizskej robotnickej strany Gus-
tave Delory priniesol zo svo-
jei cesty do PariZa mald, ile-
gdlne vytlagena broZaru s bés-
fnami pariZzskeho robotnika, kto-
ry rok predtym zomrel v ne-
mocnici pre chudobnych.

Bol to Eugene Pottier, byva-
1y komunard. Roku 1871, eSte
potas hroznej pordZzky Kominy,
napisal béseil, ktora genidalnym
spBsohom wvyjadrovala usilie ro-

botnikov a ich tdZbu po oslo-
bodeni, medzindrodnom brat-
stve a uchopeni moci, formulo-
vani Karolom Marxom — In-
ternaciondlu,

Dovtedy sa bdseji deklamova-
la na zhromaZdeniach robotnf-
kov. Delory poZiadal Styridsat-
roéného, hudobne nadaného
Pierra Degeytera, aby k nej
zloZil hudbu., Pierre v ume-
leckom zanieteni za niekolko
maélo hodin zloZil strhujiice to-
ny Internaciondly.

Pierre potichu — treba ddvat
pozor pred Spiclami — spieva
svojim kamardtom u Fives-Lil-
le cez pracovnii prestavku In-
ternaciondlu, Je to premiéra
hymny medzinarodnej robotnic-
kej triedy. O niekolko dnf
predniesol Plerre svoju piesei
v ,Café de la Liberté"., Uspech
bol ohromujdei.

Robotnicky hudobny spolok
sa uzniesol, Ze d4 Pierrovu par-
titiru rozmnoZit, Aby sklada-
tela ubranili pred prenasledo-
vanim, rozhodli sa, Ze pod pap-
titurou bude uvedené len priez-
visko Degeyter. LenZe o nie-
kolko dni sa podnikatelsky
zvliz dozvedel, kto je tvorcom
buri¢skej piesne. Pierra bezod-
kladne prepustili a uZz nikdy
si v tomto meste nenasiel ind
prdcu, DIhé roky sa pretikal
ako vypomocny robotnik u roz-
nych remeselnikov,

Nim zloZena pieseii sa dalej
rozsirovala, Delinitivne si pre-
razila cestu 8. decembra 1899
na zjednocovacoin kongrese so-
cialistickych tendencii v sleni
Japy v Parizi. Delegat z depar-
tementu Sever na zaver svojho
diskusného prispevku zaspieval
Internacionaln, k refrénu kto-
rej sa nadSene pripojill vietct
ucastnici, Odvtedy piesen 2za
znievala pri Strajkoch a demon-
Strdciach. Rozsirila sa po ce
lom Franctuzsku, prenikla aj za
hranice a stala sa hymnou pro-
letaridtu celého sveta.

Roku 1901 Pierre vystipil zo
sekcie robotnickej strany v Lil
la, I%lo o politické kontraver:
zie, S0 Zenou a synom sa pre-
stahoval do Saint-Denisu pri Pa
riZi, Gustave Delory, medzitym
socialisticky poslanec v Lille,
chee, aby autorstvo Internacio-
naly zostalo jeho mestu, apre-
hovoril mladdieho Pierrovho
brata Adolpha, aby sa vydaval
za skladatela piesne, V prav-
nickych veciach neskuseny a
iplne nemajetny Pierre prehral
roku 1914 prvy proces. V roz-
sudku sa za tvorcu Internacio-
ngly oznaéil Adolphe. Plerre ‘l'“~
hé roky bojoval o sveje prava
skladatela.

Jeho brat Adolphe sa pre tie-
to konflikty zratil a pocitoval
voti Pierrovi velkd vinu. Krat-
ko pred svojou samovraZdou ro-
ku 1916 bratovi napisal, Ze on,
Adolphe, ,nikdy v Zivote ne-
skladal hudbu, a tym menej In-
ternaciondlu”. Pierre konecue
na zdklade tohto listu roku
1922 dosiahol obnovenie stdne-
ho pokracovania a rozsudok
potvrdil jeho prdva skladatela,
Proces mal u# hlboko politic-
ky charakter. Plerre Degeyter
sa roku 1920 stal &lenom ko-
munistickej strany, Delorv za-
stupoval zdujmy socidlne| de-
mokracie v Lille. Autorsivo
piesne priznali komunistovi.

Pierrovi a jeho druhom islo
o test. Nikdy nedostal ani cen-
time za Internaclonédlu spieva-
nd a hrand na celom svete. V
Saint-Denise zardbal ako robot-
nik mestského osvetlenia 150
frankov mesad&ne. Zil skromne,
robotnikmi vysoko véZeny, v
prvom franctzskom meste s ko-
munistickym starostom.

Roku 1928 mu preukéazali mi:
moriadnu poctu. Komunisticka
internaciondla ho pozvala na
svoj kongres do Moskvy a ako
destny host sa ziddastnil na
oslavich  desiateho  vyrodia
vzniku ZSSR v sovietskom hlav-
nom meste, Jeho pieseii sa sta-
la prvon stdtnou hymnou V
krajine Oktobrovej revolicie a
Pierra podla toho aj privitali.

V saintdeniskom miuzeu som
tital list, ktory viedy osem-
desiatroény Pierre napisal 2o
Sovietskeho zvézu sudrubom v
Saint-Denise: ,,Videl som tu ve-
ci, ktoré ste nikdy v Zivote ne-
videli. Prinesiem so sebou fo-
tografiu domu, v ktorom by-
vam, Je to nddherny zamok,
kde sa kedysi vo svoje] neéin-

nosti stretdvall pani. Urobill 2z
neho domov pre veteranov ro-
botnickeho hnutia a starych
umeleov, mam tu velka izbu,
pracoviiu a kapelnu. Nig tu ne
chyba. Stravujeme sa v jeddl
ni, obsluhovani damami, ktoré
viak nehovoria po francizsky
Cestujem, kam len chcem, pre
toZe mi poskytli volny listok
na cestovanie po celej krajine
Mdm k dispozicii aj autd...
Predviedli moje skladby, ktoré
som tu napisal. Dirigoval som
Internacionalu, ktora hrali viet-
ky orchestre Cervenei armédy
a ktord spievalo viac ako 2000
Zien a muZov...”

Pierre Degeyter zomrel 26.
septembra 1932 v Saint-Denise.
Za jeho rakvou kracalo 50000
robotnikov  pariZskej oblasti.
Smitotny prejav  predniesol
Marcel Cachin. Na jeho hrobhe
v saintdeniskom cintorine pod
symbolom kosdka a kladiva je
zlatymi pismenami napisané:
»Skladatel Internaciondlv”, av
mramore fje vytesany refrén:
wPosledng borba vzpldla..."

V Lille nijuka tabula ani
pomnlk nepripomina robotnika,
ktory tu prezil svoje tvorive
chvile. Ulica, na ktorej stdla
»Café de la Liberté", bola ro-
ku 1960 zbirand. UZ nejestvu-
je. V klukatych ulickdch sg sta-
rymi schatralymi domami, kto-
ré sa eSte zachovali, byvaji te-
raz  najchudobnejsi  proletari:
textilnf robotnici pochéadzajtici
zo severne| Afriky. Zavod Fi-
ves-Lille, v ktorom Pierre De-
geyter mnohé roky pracoval, je
dnes tovariiou na generdtory a
kotly. Pred vehodom do zdvodu
pripomina pamétnik robotni-
kov, ktorych za okupécie ne-
meck! fadisti ako odbojarov za-
vrazdili. Ceston na popravisko
mnoh{ z nich spievali Interna-
ciondlu.

GERHARD LEO

z  Volkstimme
spracovala E.

prelozila a
Branikova

V novej inscendcii Borisa Go-
dunova stelesnila na scéne SND
Nina Hazuchovd Fiodora a Mar-
ta Meierovd Pestiinku. Titulné
postavu s dspechom stvdrnil
Ondre] Malachovski.

Snimky: [. Vavro a V., Hék

Zo zahranicia

V berlinskej Komickej opere
bola potas tohtoroénych Berli-
ner Festtage vystava scénic-
kych navrhov poprednych slo-
venskych vytvarnikov (L, Vy-
chodil, M. Brezina, L. Sestina,
P. Herchl, L. Purkyiiova, P. M.
Gabor, 0. Sujan, ]. Haniak, H.
Bezakova, V. Suchdnek a dal-
si).

Na beethovenovskyeh slav-
nostiach v Bonne, ktoré tohto
roku boli v znameni 150, vy-
rotia smrti skladatela (konali
sa 29-ty raz) fGeinkovala Ces-
ka filharmonia pod vedenim
Véaclava Neumanna, Viedenski
filharmonici, ktorych dirigoval
L. Bernetein a Orchester natio-
nal de Paris pod taktovkou Da-
niela Barenboeuma,

OPERNWELT &. 8 prinaga o. i.
informacin  (z pera FErnsia
Krauseho) o praZskom opernom
Zivote potas tohtorotnej Prai-
skej jari. -

Opera v Essene nastudovala
Janatkova Jej pastorkyiin. Ré-
zin velmi vydareného predsta-
venia mg Henry Hohenemser,
hudobné nastudovanie: Mat-
thias  Aeschbacher, Kritika
zvlast vyzdvihuje Anny Schlem-
movi, ktora strhujicim spiso-
hom vytvorila part Kostolnig-
ky. Vy¥bornou protihrackou jej
bola Anita Saltova ako Jentfa
(vid' foto).

Paul Schoifler, byvaly sdlis-
ta Statnej opery vo Viedni nsla-
vil svoju osemdesiatku. Potas
bohatej opernej kariéry spieval
v 1400 predstaveniach. ZvIast
sa zapisal do povedomia diva-
kov ako Hang Sachs vo Wagne-
rovyeh — Majstroch - spevakoch
norimberskych. Zaujimavé viak
je, Ze bol aj vynikajicim mo-
zartovskym interpretom (grof z
Figarovej svadhy a Son Alfon-
so z Cosi fan tutte).

Sopranistka Gundula Janowi-
czova nahrala na gramoplatiin
za sprievodu Irvinga Gagea —
Schubertove piesne.

Snimka

pribliZuje zaber =z
Gounodovej opery Faust a Mar-

garéta v Staadsoper Berlin
(kde ide titul pod nézvom Mar-
garéta) s hlavnymi predstavi-
telmi: Magdou Hajossyovou ako
Margaréta a Eberhardom Biich-
nerom v fGilohe Fausta. Kritika
vysoko vyzdvihuje najmd vy-
kon slovenskej sopranistky v ti-
tulnej dlohe, podéiarknjie bez-
vadna lyrickii koloratiru, kto-
rou disponuje tito umelkyiia a
vyzdvihujiic kultiru hereckého
a spevackeho prejavu. (Premié-
ra v rézii Vaclava Kaslika bo-
la v maji t. r.)

Clevelandské kvarteto pracu-
je na nahravani cykiu Beetho-
venovyeh slagikovyeh kvartet
pre RCA. Plan zaial sibor rea-
lizoval v decembri 1974, Asi 11
gramofénovieh platni bude do-
kontenych zatiatkom roku 1979,

Clandio Abbado pokratuje v
Mildne v nahravani Verdiho
diel. Pred rokom zaiéal s Mac:
bhethom. Novgi platiia je so Si-
mone Boceanegra — opil s
Pierom Cappucellim v hlavnej
iilohe; dalgimi  sélistickymi
partnermi si: Mirella Freniova,
José Carreras, Nikolaj Gjaurov,

José van Dam a Giovanni Foia-
ni. C, Abbado ma v opere La
Scala — po rezignacii z funk-
vie hudobného riaditela — di-
rigoval Dona Carlosa (na otvo-
reni sezdny v decembri t. r.)
a nahraval Nabucca, Maskarny
ples a Dona Carlosa,

Huslista André Gertler, ktory
uZ viackrat vystipil v Bratisla-
ve a mal prednésky i na bra-
tislavskom Konzervatoriu, sa
do#il 70-tin, Tento znalec Bar-
toka ma velké zasluhy i v ob-
lasti huslovej pedagogiky.

Statna opera v Berline ohla-
sila pre rok 1978 nastudovanie
Wagnerovej tetraldgie Prsteii
Nibelungov a slavnostné pred-
stavenie KnieZala Igora.

Nemecka opera v Diisseldor-
fe chee v nasledujicej sezone
uviest Hest Janatkovych opier.
Je to mimoriadny dramaturgic-
ky ¢in, ktory bude v Janatko-
vom roku znamenal medzi za-
hraniénymi seénami jeden z vr-
cholov uetenia si tejto vyznam-
nej skladatelskej osobnosti.

Hamburska Statna opera nva-
dza s velkym aspechom Siraus-
sovi opern Zena bez tieia. K
nej ma pristapit este Debussy-
ho Pelleas a Melisanda a rad
dalsich opier,

James Blaier, dirigent Sym-
fonického orchestra mladeZe v
Anglickn sa povazuje za diri-
gentskii nadej tejto  krajiny,
Kritiky ho oznatinji za pokra-
tovatela slivonej dirigentskej
tradicie Anglicka,

V Rakiiskn vySla kniha Ego-
na Kraussa Organy v Innsbrue-
ku. Autor tm prezeniuje a bo-
haten fotografickou prilohon
doklada vyvoj organu v tejto
oblasti, pricom jednotlivé or-
gany a ich prosiredie popisuje
a analyzuje. Zaujimavé si ta-
bulky o dispozicidach historic-
kyeh organov a ich siasnom
pouziti,

Zpnamy violontelista Enrico
Mainardi vydal spomienky, kde
80-rotny umelec zaujimavo pi-
$e o svojich umeleckych spolu-
pracovnikoch,

Johannes Hodek vydal v NSR
knihu wHudobno-pedagogické
hnutie medzi demokracion a fa-
gizmom"“, prigom poukazuje na
meng tych pedagogov, kiori sa
angaZovali v dobe nemeckého
fagizmu,

V ramei- eykln gramofdno-
vych nahrdvok vietkych sym-
fonickych diel Sergeja Rachma-
ninova nastundovala Londynska
filharménia dalsie skladhy, Kri-
tika vysoko hodnoti citlivy pri-
stup k Rachmaninovej tvorbe.

Bratia Kontarski, ktori sa ve-
nuji prevaine hudbe sitasnos-
ti, nahrali v NSR na platne
Brahmsove Uhorské tance.

Taliansky klavirista Maurizio
Pollini nahral s Viedenskymi
filharmonikmi a Karlom Bih-
mom dva klavirne koncerty
W. A, Mozarta a IV. Klavirny
koncert L. v, Beethovena., Re-
cenzenti sa zhoduji, Ze mimn-
riadna jasnost Polliniho hry a
Bithmovo majstrovstvo wytvori-
li skvost pre gramofénovy trh.

Belgicky dirigent Eduard van
Rimoortel zomrel v Parizi vo
veku 51 rokov.

Goetheho institit v Arénach
otvoril pred #asom Stidio pre
Nova hudbu, K spolupraci si
prizval rad zndamych europ-
skych odbornikov,

Karl Gustav Fellerer, zunamy
zdpadonemecky muzikolog «a
doZil 76 rokov, Odbornik hlov-
ne pre stredoveka a renesang-
nt hudbu patri ku generaeii,
Ktord rozsivila dobré meno np-
meckej hudohnei vedy

Dirigent Igor Markeviié sa
dozil v lete 65 rokov. V pos-
lednych rokoch sa vennje i in-
tenzivnej vychove mladyeh di-
rigentov.



VI. muzikologicka

Neodmyslitelnon sicastou BHS sa sta-
la uZ traditne poriadang muzikologicka
konlerencia, ktord v ramci cyklu s ideo-
vou ndpliiou ,,Hudobné tradicie Bratisla-
vy a ich tvorcovia® kaZdoroéne organi-
zuje Mestsky dom kulttiry a osvety v
Bratislave, v spoluprdaci s festivalovym
vyborom Bratislavskych hudobnych slav-
nosti

Diia 12, a 13. oktébra sa uZ po Siesty
raz ziSli muzikol6govia a predstavitelia
dalsich umenovednych disciplin, ktorych
zaujem bol tentoraz koncentrovany na
tému ,,Hudobna kultira Bratislavy medzi
dvoma vojnami (1919—1938)". Kazdy z
dvadsiatich referdatov, ktoré na tomto
fére odzneli, priniesol rad zavaZnych
faktov a myslienok, ktoré v komplexnom
obraze pomdhaji k vytvoreniu nového,
tuplnejiieho pohladu na témou vytyceny
casovy Tlsek.

Obdobie prvej republiky je v dejindch
nasich ndrodov obzvlast clenitym his-
torickym tnsekom. Vznik samostatného
teskoslovenského itu  je medznikom,

od ktorého sa zatinaji rozvijat nove
tendencie — v zmysle politickom a so-
cidlnom -~ na ktoré sa bezprostredne

viae 1 snaha o vytvorenie koncepcie
nového esletického a umeleckého idea-
lu. Celkovy pohlad na situdciu uZ v
tvodnom obsaZnom referdte nacrlol ve-
decky tajomnik konferencie PhDr. Zden-
ko Novatek, CSc.

Jednotlivé prispevky, vybudované na
zaklade Stidia pramennych materialov,

PhDr. Dantel Okdll, €CSec. pri svojom pre-
jave na VI. muzikologicke] konferencii.

ba, vytvdrajic uzavreté diel¢le tematic-
ké okruhy, ktoré v kontinuitnej linii si-
lnagne i problémovo vycerpali priestor
daného obdobia.

Siroko  rozvetvend problematika for-
movania narodnej kultary v evolutnom
procese, hoj o moderny umelecky ideal
a jeho presadzovanie, krystalizacia a
profilovanie. narodnej hudby, prinos a
vplyvy jednotlivych skladatelskych osob-
nosti v slovenskej nédrodnej kultire, sa
stali prodmetom detailnych ideovo-este-
tickych pohladov niekolkych referdtov
(doc. PhDr. Ladislav Burlas, CSec., Jan
Albrecht a dal%i).

Dalsim tematickym okruhom, ktory za-
ujal viacerych referatmi za¢astnenych
muzikologov, bola tesko-slovenska vza-
jomnost. V tasovom tuseku medzi dvoma
vojnami prichadza v slovenskej hudob-

sionalizdcie hudobnych inStitdcif, no zd-
roveii sa vynéra problém absencie pro-
fesionalnych kadrov. Na pomoc ¢eskych
institicii a osobnosti a na ich podiel pri
formovani slovenskej hudobnej kulifiry
poukdazali viaceré prispevky (PhDr, Mi-
lan Kuna, CSe¢., Miroslav Sule...). |ed-
na z mylnych a falodnych dobovych in-
terpretacili desko-slovenskej vzajomnosl
transformovane] do idey ¢eskoslovakiz-
mu.a je] pravag diferencovanost si vel-
mi zavaZnym faktom, na ktory poukéza-
li v rdmeil svojich referdtov predoviet-
kym doe. PhDr, Jaroslav Jirdnek, DrSc.a
univ. prof. PhDr. Jifi VyslouZil, CSe.
Vychova profesiondlnych slovenskych
umelcov, vznik a rozvoj slovenského
hudobného $kolstva hol v danom obdobi
velmi zdvaZnym f{aktorom, ktory deter-
minoval a ovplyvnil dalsie smerovania
ndsho hudobného Zivota (PhDr. Viadimir
CiZik). Formovanie dramaturgického a
repertodrového profilu nasej divadelnej
scény — SND — vklady a vplyvy in-
terpretaéinych osobnosti v retrospektiv-
nom pohlade diava moZnost kompletiza-
cie obrazu hudobného Zivola v medzi-
vojnovom obdobi (v referdatoch sa touto
problematikou zaoberali Jaroslav Bla-
ho, Nada Filldvariova a Ivan Ondrasek).
Zaujimavym prispevkom podala rele-
rujica PhDr, Nada Hrékova nadrt pro-
cesu profesionalizacie hudobnej kritiky
— prechod od diletantsko-amaterskych
postrehov k  prvym odborne fundova-
nym celkom, Ohraz siludcie v domacej
populdrnej hudhe — postupne oprosto-
vanie sa od cudzich vplyvov a eklekti-
cizmu, vytvaranie prvych slovenskych
utvarov tohto zanru boli predmetom pu-
tavého prispevku Igora Wasserbergera.

Zvlast cennym vstupom do témy kon-

Pohlad za predsednicky stol.

PhDr. Daniela Okaliho, CSe. o ideoldgii
davistov a jej dopade v slovenskom ume-
ni, kapitole, ktora zastdva vo vyvojovej
linii umenia medzivojnového obdobia
jednu z prioritnych miest.

Medzi zadastnenymi pozorovateImi bo-
li, popri potetnych odbornikoch a 3tu-~
dentoch z Ceskoslovenska, i zahranitni
muzikolégovia a pracovnici kultiry. Na
zaver podujatia vystipil prof. Raben z
Leningradu, pozdravil VI. muzikologickd
konferenciu, vyjadril svoj obdiv k slo-
venskej kultire, je] tradicidm a rastuy,
vysoko ocenil myslienku konferencie i
jednotlivé referdty.

VI, muzikologicka konferencia prinies-
la, vdaka konzekveninému dialektickému
pristupu referujucich, rad podnetnych
poznatkov, Jednotliveé prispevky sa iste
stanti  zaslizenym stimunlom k  dalSim
skiimaniam a spracivaniam tohto obdo-
bia, ktoré, ako poukazali a akcentovall
dané okruhy, bolo vo formovani Zivota
a umenia Slovenska a jeho Kultirpneho
centra -—

osvetlili vela dosiel nepozpnanych pod-
statnych momentov, Nadvédzovali na se-

nej kultire k procesu postupnej profe-

Hudobna kultira v CSSR

Pod tymto ndzvom bo-
la otvorend [2. X. 1. r.)
na Bratislavskom hrade
vystava, ktort pripravilo
Ndrodné mtizeum — Mi-
zeum Ceskej hudby v spo-
luprdei s Hudobngm od-
delenim Historického
dstavu SNM a Ceskoslo-
venskymi hudobngmi nd-
strojmi, n. p. Vystava sa
uskutoénila pri.prilezilos-
ti Svetového tyzdiia hud-
by a jej poslanim bolo
predstavit  teskosloven-
sk hudobnit kultdru —
kultiru s dlhou a boha-
tou tradiciou, kultiru,
ktord hlavne po drulej
svetovej vojne nastiipila
cestu vyrazngeh premien
a rozkvetu profesionalne-
ho t amatérskeho hudob
ného umenida,

Autort seendra dr, Mi
loslap Maly — riaditel
Muzea teske] hudby a dr.
Viadimir CiZik z Hudob-
ného oddelenia Historic-
kého tastavu SNM mali
Stastna ruku pri vybera-
ni ndpadov, pri rozurhnu
ti ecelého projektu. Neslo
im o to, zachytit detail
ne chronologicky cely
Siroky zdber rozveja na
Sej hudobnej kultiry. [Na
tak malom priestore, kio
rg bol vystave vyhrade-
ny, by to anl neslo,) Sna-
zili sa podchytit kazdi
zdvaZni &lnnost, klttové
in&titticie, podstatné hyb-
né momenty v hudobnam
Zivote oboch naSich nd-
rodoy — citlive sklbené
a vzdjomne prepojené.
Mohli hlboko nadieral a
priehr§tim vyberat, ktoré
expondty budit najlepiile
reprezentoval svof odbor,
institaciu, zdvaini akclu,
&1 deliact ¢éldnok. A vy-
berali citlive, 8 vkusom,
raz vedenl rozumovygmi
dévodmi, raz moknosta
mi, inokedy prloritne es-
tetickym citenim. Vigsle-
dok je efektny — vygsta
va pésobl fednotnou kon
cepciou vo vsetkych pa-
rametroch, je esteticky
vkusnd [vytvarne ju rea
lizoval architekt Ludvik
Sehindler), obsahovo zod
povedajica skutotnos
tiam, ktoré sme v hudob
nej kulture doslahii —
nenasudzuje, ale nie |e
ant prilis skromnd. V
kaXdom ndvstevnikovi ur-
Site vzbudi pocit hrdosti

Usastnici Svetového tyZdita hudby na vernisdii vy-

stavy.
prisiusnika nalej wvlasti,
ktord dosiahla v svojel

socialisticke] pritomnostl
také obrovské zmeny, pri
nesie poutenie, zaposabi
esteticky.

Skromny tlaceny sprie
vodea s prakticky upl-
ngm textom jednotlivgeh
panelov (chyba sndd ob
razovd, aspoll ndznakovd
dokumentdeia) nas pre-
vedie celou vystavou. Vo
pstupngeh priestaroch,
ktoré priam pontkalo k
realizdcli velkolepé mra-
morové schodiSte Hradu,
nds privita bohatd zbier-
ka hudobngch ndstrojov
— prezentdcia podniku
Cs. hudebni ndstroje, n. p.
— od krdsnych kvalit
nyech klavirov ai po det-
ské hudobné ndstroje.
Viastnd vystava sa venu-
je na prvom mieste hu:
dobnej vijehove, kiord je
podstatnou  zloZkou bu-
dovania celej nalej socla-
listickej hudobnej kulti-
ry. Bez nej a bez jej roz-
vtjania by sa nemohlt do-
siahnut vysledky, ktoré
mdme moZnost vidief na
ostatngch paneloch a vil-
rinach vygstavy. Zachyte.
nd je tu Ginnost umelec-

0OZNAM

Snimka: K. Silinger

kyeh zvdzov, hudobngeh
Jondon, vydavatel'stiev,
mauzei, dalsich hudebno
pednyeh pracovisk, vyso
kgeh skdl a CSAV. Tdio
tinnost fje pestro doku
mentovand na paneloch
i wvo wvitrinach, rovnako
dinnost masovokomuni-
kaongeh prostriedkoy —
siritelov hudobnej kultd-
ry. Autori nezabudli ani
na flohu umeleckijch
ageniir Pragokoncertu a
Slovkoncertu, neobisli
hnutie Hudobnej mldde-
#e, Ludovej hudobnosti fe
tiez penovany dostatoény
priestor, dobrym ndpa-
dom bolo ukdzat prdcu
hudobngch divadiel Ces-
kymi - inscendeiami na
Slovensku a inscendeiami
slovenskiych opier v &es-
kijeh divadldch. Rovnako
ddstojne si tvorcovia vy
stavy pripomenuli &in
nost Ceskej a Slovenskei
filharménie, ako aj dal
Sich profesiondlnych or
chestralnych telies, do
cenill i wvyznam Kazdo
roénych hudobnijch festi
valov, predovietkim n»
v Prahe, v Brne a v Bra
tislave. V. ZITNA

Ustav pre vyskum kulliry (stredisko vedeckych infor-

ferencie bola autenticka prednaska momentom,

Dramaturgovia
symfionickych
orchestrov v SHF

Do komplexu podujati, poriadanych v ramci BHS ui
niekolko rokov patri i Stretnutie dramaturgov symfo-
nickych orchestrov zo socialistickyeh krajin, organizo-
vané Slovenskym hudobnym fondom. Utelom a zdmeroin
tohto podujatia je ponuka slovenskych symfonickych a
vokdlno-symfonickych skladieb profesiondlnym orches-

“trom v nadej viasti i symfonickym telesdm socialistic-

kyeh krajin. HIS SHF disponuje Siroko vybudovanym
fonotetnym archivom, ktory je neustale dopliiany no-
vinkami nasej tvorby. Takto je moZnost prezentovat
zdujemcom hodnoty slovenskej hudby starSich déat
i skladby z posledného obdobia.

Tohtoroéné, uZ piate stretnutie sa uskutotnilo 4.—86.
oktobra v Klube skladatelov SHF. V bobatom zastipeni
sa zI8li opdf dramaturgovia a vedici pracovnici Ces-
k¢ch a slovenskych orchestrov (CF Praha, FOK Praha,
Statna filharmonia Brno, Jandékova filharmonia Ostra-
va, Moravska filharménia Olomouc, Karlovarsky symio-
nicky orchester, 5F Kosice a SF Bratislava). Zaujem
tychto udastnikov je skutoéne velky a siGstavny, Nai-
markantnejiim ddkazom toho je coraz castefSie zara-
dovanie slovenskej tvorby do vlastnych dramaturgic-
kych pldnov, Zahranitie reprezentovali zdstupcovin
7z NDR (dr. |. Forner — Lipsko, H. Bitterlich — Ber-
lin, L. Wittke — Halle), zo ZSSR (Viktor Barsov z Fil-
harménie v Jaroslavli), z MER (P. Szak z Budapesti)
a z PLR (K. Bula — Katovice).

Doméci 1 zahranitni dastnici Stretnutia si pocas
troch prehrdvok vypoduli zo zvukovych zdznamov sklad-
by z tvorivych dielni nasich autorov vSetkych generat-
nych zastipeni (A. Moyzes — Hudhba Zene, D. Kardo§ —
Slovakofdnia, ]. Gresak — Koneertning symfonia, Z. Mi-
kula — Poéma, B. Urbanec — Nitra, T. Frefo — Maly
klavirny koncert, M. Novdk — Reminiscencie, M. Biz-
lik — Oratorvium Dvanast, I, Zeljenka — III. symidnia
a I. Dibak — Musica festiva). I ked taZiskom prehra-
vok Stretnuti je prezentdcia najnovsej tvorby, z dots-
rajéfch skusenosti vyplynulo, Ze je osoZné do programu
pre zahrani¢nych tdcéastnikov zaradit prehravku s retro-
spektivnym vyberom skladieb a upozornit na overené
hodnoty domécej hudobnej tvorby.

Prehrdvané skladby vyvolali zdujem o realizdciu nle-
ktorych uwZz v budice| sezbne. Neformélna atmosféra
podujatia in8pirovala zacastnenych ku konfrontdciam
nazorov, skisenosti i debatdm, tykajicich sa kompo-
zitnych tendencii vo svetovej, deskej i slovenske| hud
be.

Pt ro¢nikov tohto podujatia, o ktoré je coraz vacsl
zdujem doma i v zahraniti, je dékazom doslednej prdce
organizdtora a nad3enia pre $irenie hodn6t slovenskej
hudobnej kultdry. L. SUSTYKEVICOVA

Bratislavy — velmi zdvaznym

L. SUSTYKEVICOVA

@® ZILINA bola jednym
z mnohych miest nasej
vlasti, kde sa uskutotni-
li niektoré z koncertov,
ktorymi Zila dva tyidne
festivalova Bratislava.
Jedn¥m z nich bol kon-
cert SKO Zilina, ktory v
Medzindarodny deii hudby
predstavil domacemu
obecenstvu huslistu Wol-
fa-Dietera Batzdoria z
NDR, violongelistu Tho-
nasa Demengu zo Svaj-
tiarska, klarinetistu Mi-
chaela Simma z NDR a
gitaristu Dagoberta Lin-
haresa z Brazilie, s rov-
nakym programom ako v
Bratislave.

@® Aj Enescova filhar-
moénia z Buknreti, ktord
12. X. vystipila v Bra-
tislave, zavitala o deii ne-
skor do Ziliny, S dirigen-
tom Mirceom Basarabom
a s6listom huslistom lo-
nom Voicom predniesli C.
Silvestriho Prelidium a
togeatu, op, 17, & 2, E.
Lalovu Spanielsku symfa-
niu, Bartokove Rumunske
tance a III, symfoniv A.
Honeggera. Vrcholom ve-
tera bola Honeggerova

LLiturgicka”, kde pre-
ukazali svoje kvality rov-

nako dirigent ako filhar-
mdnia.

KONKURZ

Riaditelstvo LSU v Ru-
#omberku vypisuje k o n-
kurz na miesto 1 uétite-
la hry na akordedn a 1
utitela hry na klavir s
nastupom ihnped, alebo od
1. IX. 1978.

Byt pre slobodnych za-
isteny, pre manielov do
2 rokov. Ziadosti zasie-
lajte na riaditelstvo LSU,
034 01 RuZomberok,

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyzdennik. Vyddva Slovkoncert vo Vydavelclsiv
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maeii), Na belidle 22, 15000 Praha 5, pripravuje 1L vy-
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V tomto gisle Hudobného Zi-
vota pokradujeme v spomienko-
vom materidli ‘Anatolija Ivano-
vita Orfenova, byvalého s6lis-
tu Velkého divadla v Moskve,
dnes vokdlneho pedagoga, mo-
mentalne pésobiaceho na bra-
tislavskej VSMU, Seridl &lan-
kov ie venovany vynikajiicemu
rezisérovi, pedagbgovi a refor-
mdatorovi divadelného umenia
- Konstantinovi Sergejevicovi
Stanislavskému, s ktorym A. L
Orfenov umelecky spolupraco-
val.

— ) —

Po prichode dirigentov I. Al-
taniho a U. Avraneka, ako aj
nadanych spevdkov do Velké-
ho divadla (koncom 19. storo-
tia) sa zalal boj za pravdivost
vokdalno-scénickej stranky oper-
neho predstavenia. Aviak aZ ko-
ryfeji ruskej opery — F. Sala-
pin, L. Sobinov, A, NeZdanovo-
v4 — od zédkladu zmenili po-
mery v opere zaciatkom 20.
storocia. Prvé skusenosti z re-
Zisérskej c¢innosti v opere u
Stanislavského pochadzajuo =z
obdobia, ked so svojim vokdl-
nym pedagbgom KomissarZev-
skym pripravoval Mefistofela v
prolégu ku Gounodove| opere
Faust, V Stanislavského miizeu
sii uloZené noty Fausta [kla-
virny vytah) so Stanislavského
reZisérskymi pozndmkami. Ani
po zaloZeni Moskovského ume-
leckého divadla Konstantina
Sergejevita neprestala bavit
prdca operného reZiséra. Roku
1905 zaloZil Stanislavskij Sti-

dio na Povarskej ulici, kde s
mladymi Studentmi Moskovske-
ho konzervatéria naStudoval
operu Eugen Onegin. A rvoku
1907 sa v novinach zjavila
sprdva o Stanislavského pléne
otvorit operu. To sa vSak ne-
uskuto&nilo. AZ roku 1914, ked
pracoval v Prvom &tidin ume-
leckého divadla, otvoril pri$to
diu opernt triedu, kam prizval
mladych soélistov Velkého di-

miky bolo — podla neho ==

» pre-umelca akéhokolvek divad-

la zévédzné. Stanislavskij tvedil,
Ze drama i opera si navzdjom
pomdhaji a obohacuju sa, a
neskor vo svojich vystipeniach
povedal: ,,Umenie sa v budiic-
nosti bude bezpochyby uberat
cestou syntézy hudby a dramy
syntézy zvnku a slova®.
Zéakladom Stanislavského teo-
rie o praci herca na sebe, na

opernf umelci sd tastneis! ako

éinoherni, pretoZe v opere je
hudba, rytmus, takt, ozvucené
slovo. Stanislavského zéujem o
operu sa rokmi ¢oraz viac pre-
hlhoval., U¥% ako zrely umelec
a ako vedici Umeleckého di-
vadla sa roku 1915 zadal za-
oberat spevdkmi — umelcami
Velkého divadla, jednak aby
sam lepsie vnikol do zakonov
spajania hudby so slovom a do

Reformator dramatickeho divadlia

vadla.
Stanislavskij vo svojich pr-
vych reZisérskych préacach jas-

ne zdoraziioval, Ze v opernej
réZii je hlavng hudba., Casto
vravieval: ,Hudbha musi byt vo-
didlom a musi usmeriiovat
tvorbu reZiséra, Ja vychadzam
v opere z hudby“. Podéiarku-
jic svoj vyklad operného ume-
nia, v ¢lanku Zakony operného
predstavenia napisal: ,,Ulohou
operného reZiséra je poiéut dej
v hudbe“, a dalej: ,,Dej musi
vychadzal nielen z textu, ale
omnoho viae z partitiry”.

Viedol mladych reZisérov k
tomu, aby pociavali hudbu a
prisli na to, ¢o chcel skladatel
opery v partitire povedat. KaZ-
da hudobna veta urdovala né-
ladu a charakter postavy, sku-
piny umelcov, ¢ uZ je to zbor,
alebo stbor v opere. Nacvidu-
jac jednotlivé miesta v opere,
utvarajic velmi zaujimavé sce-
ny, Konstantin Sergejevi¢ sa
neustale obracal na dirigenta
a kladol mu otazku: ,,A go nam
povedia hudobnici®, alebo ,Nie
je tolo poiiatie deja v rozpore
s hudbou?", Na vsetkych jeho
sktuskach bol vizdy pritomny di-
rigent, na ktorého Konstantin
Sergejevié kladol osobitné po-
Ziadavky a pokladal ho za hu-
dobného reZiséra predstavenia.

A% po Oktbbrovej revolicii
zorganizoval Stanislavski|
Operné stidio Velkého divadla,
kde sa pracovalo s mladeZou.
Stidium zdkonov jazyka aryt-

rozvijani svoijho divadelného ta-
lentu. je akcia, konanie. Hovo-
ri, ¥e samo slovo drédma pocha-
dza z gréckeho slova ,drao”,
¢o znamend konat, Teda aj ¢i-
noherni, aj operni umelci mu-
sia na scéne konat., IbaZe v
opere kona umelec-spevak na
hudbu a v istom rytme, Musi
vyjadrit to, o sa deje v hud-
be skladatela. Operna hudba je
pOsobiva, vyjadruje to, go sa
deje: raz pocujeme kroky, po-
hyby hrdinu, inokedy zasa roz-
ru$eny tlkot jeho srdca. Ulo-
hou operného reZiséra i umel-
ca je, aby sprdavne postrehol,
aké konanie mal na mysli skla-
datel. Stanislavskij zdoraziiuje,
Zze spevdk sa v opere stretiva
naraz; s tromi druhmi umenia:
vokdlnym, hudobnym i scénic-
kym. V oblasti vokéalneho ume-
nia pripisuje okrem ¢isto vo-
kdlnej techniky a Stylu sklad-
by velky vyznam dikcii a slo-
vi. Zdkladom scénického ume-
nia je prefiho rytmus a to, ¢o
hrdina v skutodnosti preZiva.
Podla Stanislavského je v oper-
nom predstaveni hlavné hudob-
né umenie. Pripisujic hudbe
hlavny vyznam v predstaveni,
je toho nédzoru, Ze operné pred-
stavenie je idedlne vtedy, ak
reZzisér sprdvne pochopil mys-
lienku, ktorii skladatel vloZil
do partitary opery. Po cely
svoj  tvorivy Zivot sa usiloval
pochopit a rozvinit psycholo-
gickd pravdu nielen v ginohre,

ale aj v opere. Vravieval, Ze

gpecifiky opery a operného
predstavenia. A tu zohral v Sta-
nislavského ¢innosti velka 1lo-
hu Salapin.

Stanislavskij sa skldiial pred
talentom velkého spevaka. Cas-
to vravieval, Z¥e ,keby vSetci
herei, tiZe operni spevaci boli
Salapinmi, divak by nepotrebo-
val nijaké dekoracie“, G. Kris-
ti vo svojej knihe ,,Stanislav-
ského prdca v opere” napisal:
»Stanislavskij nielenZe sa nad-
chynal Salapinoveu hrou, ale
aj &tudoval jeho tvorivii préacu,
uttil sa od neho a neraz zdd-
raznil: — ,Ja som svoj systém
odpisal od Salapina“«, Salapin
a Stanislavskij sa navzéjom
obohacovali. Salapin povedal,
#e ,,aby ileha prisla na svet
zdrava, treba jn dlho, velmi dl-
ho nosit pod srdeom (ak nie
priamo v srdei) — dovtedy,
kym nezatne Z¥it plnym Zivo-
tom", Takmer to isté hovori
Stanislavékij: ,Zrodenie dlohy
je podobné ake narodenie die-
tata“. Ak spomenieme, 7Ze V
tych rokoch sa v opernom ume-
ni celé rieSenie dlohy pripi-
sovalo nadaniu speviaka, kra-
se jeho hlasu, Ze nik sa ani
nezmienil o stibore umelcov-
spevakov, bude jasné, akym
,pionierom® tu bol Salapin a
po iiom aj Stanislavskij. Sala-
pin povedal: ,,Nijaka préca ne-
mdZe byt plodna, ak jej za-
kladom nie je nejaky idedlny
prineip. Zakladom mojej prace
na sebe je boj... s prazdnym

leskom nahrddzajficim wniftor-
ni jasnost, s neprirodzenou
zloZitostou ubijajicon nadher-
nit jednoduchost, s hombastie-
kou efektnoston mrzatiacou
velkost”, Salapin bol v rus-
kom umeni prvy, ¢o' cheel spos
jit operu a dramu, t. j. Vy=
tvorit aj v opere pravdive, psy=
chologicky verné predstavenie,
a nie koncert v kostymoch,
akym bola v prvych rokoch Sa-
lapinovej ¢innosti Stdtna ,,cdr-
ska“ opera v Rusku. Ked Kkri-
tizoval spevdkov zadiatku nas-
ho storo&ia, hovoril, Ze aj on
sdm bol v tom @ase predstavi-
telom tejto ,3koly“. ,]Je to spe-
véacka ¥kola, ale nig viac. Uei,
ako treba fahat ton, ako ho
treba rozsirovat, skracovat, ne-
uti viak chapat psycholagiu
predstavovanej osoby, neodpo-
rita $tudovat epochu, ktora ju
vytvorila. Nestati tloveka na-
udit, ako sa spieva kavalina,
serendda, romanca, treba ho
naudit chapatf zmysel slov, to
vyslovuje, poeity, kioré viedli
k wzniku prdave tychto slov, a
nie inyeh®, Salapin prvy nasto-
lil otazku saboru herca, reZi-
séra a umelca — vietkych
komponentov opery.

A ked Stanislavskij zacal vy-
kladat svoj ,,systém“, vychadzal
v fiom zo Salapinovych estetic-
kych a umeleckych, zdsad. Sa-
lapin pri prdci na novej dlohe
gtudoval nielen text a hudbu
postavy, ale poznal vSetky ulo-
hy v opere. Stanislavskij Ziadal
od svojich Ziakov, aby rovna-
ko dokonale poznali ilohy, a
preto ani v Umeleckom divad-
le, ani v Stanislavského opere
niet 3epkdra. Stanislavského
zdujem o operu rokmi vzrastal,
usiloval sa o to, aby nielen
operni spevdci hrali ako Sala-
pin, ale aby aj dramatickf
umelei ovladali svoj hlas ako
spevdci, Salapin 1 Stanislavskij
navzdjom na seba vplyvali,
mnoho ziskali jeden od druhé-
ho a zakladom ¢innosti obi-
dvoch bola myslienka spojenia
opery a dramy.

A. 1. ORFENOV
Preklad: E. Bréanikova,
(Pokra¢. v budicom ¢&isle.)

JIRI VYSLOUZIL

pnpradnf stitasny francizsky hudob-
ny skladatel a dirigent Pierre Bou-
lez, v hudobnej poetike zjavay zastanca
Hl'art pour Vartizmu“ vyjadril svoj na-
zor na otazkn vztahu hudby a revoli-
cie a hudobnika a revolicie lapidarne:
Medzi hudbou a rvevolicion si vzlahy
a vizby akéhokolvek drubu nemoZné.
Ak chee vyjadrit hudobnik svoj akitvny
vztah k revelaeii, ,musi siahnuoi k pus-
ke", Boulez nevyslovil toto svoje ume-
lecke a obtianske krédo len platonicky.
V jeho instrumentalnej tvorbe nenajde-
me skladbu, v ktorej by prekrogil ba-
riéry svojej autonomnej hudobnej poeti-
ky, Nezhudobnil ani, jediny text, ktory
by vyjadroval nejaki revolutni idew.
Svoje revolucné gesto prejavil mimo
viastni tvorivi profesiu tym, Ze slovom
protestoval proti imperialistickej vojne
v Alzirsku.
zkulmrnych a politickych dejin sa
viak zname i potetné priklady pria-
mej idasti hudobnikov na revoluénych
zvratnch doby (v porovnani s revoluc-
nou moralitou Boulezovou ide o morali-
tu iného, vy¥sieho stupiia). Bedrich Sme-
tana bol #lenom ozbrojenych gard demo-
kratov potas revolicie 1848 v Prahe. Ri-
chard Wagner sa v rokoch 1848-49 sire-
taval s ruskym anarchistom-socialistom
M. A. Bakuninom a roziroval v Drazda-
moch letdky, vyzyvajice k revolieii
Mozno uviest i iné priklady demonstru-
jice bezprostrednii diéast hudobnikov a
hiudby v revolicii. Medzi husitskfmi bo-
jovnikmi zo zatiatkan 15. storotia, mu-
seli byt zrejme hudobnici (ich mena ne-
pozndme), lebo priamo v husitskem voj-
skn a za husitskych vzbir sa spievali
a podla vietkého tieZ vznikli, revoluiineé
piesne. (Najznameijsia ,KdoZ jste boZi
bojovnici”), ktorgeh ducha a primarny
funkeciondlny néel nevysvetlime inat, nez
priamymi vdzbami s revoliiciou a iej
ideami. Vo Velkej francazskej revolicii
po prvykrat zaznela a fiou bola tiez nad-
gene prijata anonymna revoluéna pie-
seii Carmagnola na Iudovy choro-
vodn§ napev, autor textu je neznamy).
7 novich dejin viak uZ vétsinou pozna-
me mena autorov revolutnych piesni
Neholi skladatelmi, alebo basnikmi z
profesie, ale hudobne gi basnicky sa pre-

javujicimi bojovnikmi-revolucionarmi.
Autorom textn i ndpevu Marseillaisy
je €. ]. Rouget de PIsle, autor-

stvo textu inej piesne Francazskej revo-
licie Ca ira (Pdjde to, 1789) sa pripi-
suje Landémovi. Historiografion boli
identitikovani autori dalgich revolutnyeh
piesni: talianskej Inno Garibgldi (1858),

Daumier:

Honoré
de ['héritage.

Epouvantée

polsko-ruskej Varsavianky (1883, neskdr

i dalfie verzie), roskej Dubinugky a —

samozrejme — Internacionaly (text z pe-

ra Eugena Potiera 1871, napev Pierre

Degeyter, 1888), a pod.

Vyhrané fakty davaji teda za pravdu
druhej tasti Bounlezovho poedoben-

© stva. Nejeden hudobnik z minulosti ob-

razne povedané ,siahol po puske“, aby
manifestoval svoj aktivny vztah k revo-
Iiicii, Uast hudobnikov v revolicii ma
nepochybne svoju moralno-politickd i so-
ciologicki sirankm, takto pertraktovana
téma nepochybne patri kultirnym deji-
ndm a dejindm revolicie,
Hudnbnu-histur!cké fakty vSak demon-
struji, Ze ani vlastné revoluiéng zvra-
ty v politickej i triednej Struktire spo-
lotnosti sa spravidla neobisli bez hud-
hy. Téma ,hudba a revolicia“ ma svoju
dieléin muzikologickid kapitolu, ktora by
sa dala nazval ,hudba v revoelieii“. Roz-
ne historické typy revoliicii si bud vy-
tvorili, alebo prisvojili uréity droh hud-
by, predovietkym piesne, zbory (kanta
ty), pochody, fanfary atd., ktoré museli
plnit poZiadavky bojovného, politicko-

. agitagného, proklamativneho razu a kto-

ré svojou hudobnou Stylistikou vycha-
dzali z intondeii blizkyeh , hudobnému
poduiin® na revoliacii sa aktivne podie-
lajicich tried (stasti tiato funkein moh-
li preto pinit napevy Iudovych piesni).

‘Hudba a revoliicia

- evoluing pieseii a l_‘lu_hdha svojou bez-
prostrednon spolotenskou' angaZova-
nostou a totalnou funkcionaliton (jej
vznik a funkeie ako hudby si socidlne
podmienené) vyvracaji krajnit poziciu
estetiky ,l'art pour lartismu”. Revolug-
na piesen -a hudba je jednym z kraj-
nych pripadov funkciondlnej hudby; je
véak tiez umenim, to znamend, takym
druhom estetického osvojenia skutognos-
ti ¢lovekom, ktoré je schopné evoko-
vat emdoeie, krasu a kultirne uspokoje-
nie.
R evoluéna pieseii a hudba nedosahuje
. #tylistické bohatstvo a rozmanitost
dedinského hudobného folkléru, prinada
viak vedla novych sémantickych moz-
nosti (napr. pounzitim hudebnych citatov
ako symbolov — znakov) i obohatenie
vyrazovych prostriedkov hudobnej reéi,
ktora sa stava hudobnym ekvivalentom
kolektivneho nadienia a vile revolud-
nych mas. Pritom rad reveluénych pies-
ni nezaostava svojimi estetickymi hod-
notami za folklérnoun hudbou.
ldenvﬁ a vyrazovi ojedinelost a vy-
znatnost revoluénych piesni a hud-
by rozpoznali mnohi skladatelia a vy-
uzili ich intonatného a vyrazového po-
tencionalu, ale i celyeh napevov, vo
viastnyeh skladhach. Romantici 19. a 20.
storotia poZitim a umeleckym spracova-
nim napevov revoluénych piesni hudob-
ne - spredmetnili programovii intenciu
svojich diel a identifikovali sa tak pria-
mo s ideami a programom revolieii. Ten-
to proces osvojenia ducha hudby revola-
cie neprebiehal spravidla v dobe jej
priehehn (A. V. Lunatarskij hovori, Ze
za revolucie nebolo pre individualistu a
jeho hladanie, hoei hladanie syntetické,
miesta. In: Literatira a revolacia, 1920).
Beethoven napisal svoje najvitsie ,he-
roické® diela aZ omnoho neskér po Fran-
ciizskej revolicii. Berlioz sice Stylizoval
svoju fdgovi tému Sabatu tarodejnic 2
Fantastickej symfonie v duchu intona-
cie Carnagnoly v predveder Jilovej re-
volicie (1830), ale Smetana siahol po
melddii husitskej piesne ,KdoZ jste boZi
bojovnici®, kitora sa ohjavila v novodo
bej harmonizacii uz v Erbenovom-Mar-
tinovského Napévech pisni narodnich v
{iechach (1842-48), aZ vo svojom oper-
pom chef d’'oeuvre Libu¥e (1872). Nape-
vy ruskych revolungch piesni spraco:
val Sostakovig vo svojej symfdnii € 11
1803 god“ a% v roku 1957,
B «inzova téza o disjunkeii hudby a
~avoliicie neplati teda ani pre siéro
wm eckej hudby. 0d Franciizskej revo-
licie vytvorili skladatelia velke synie-

ticke diela, kioré si@ naplnené duchom
a ideami revolueii. Skladby Beethoveno-
ve, Berliozove, Chopinove, Verdiho, Sme-
tanove, Skriahinove, Sostakovitove atd.
svojim umenim povzniesli ducha a hud-
bu revolicie do umeleckej vysky, aka
dosiahli rézne druhy umeleckych skla-
dieh hudobnym spredmetnenim harmo-
nickej krasy mikrokozmu a makrokozmu
prirodného a fudského bytia, ktoré vidy
nastolil vesmirny logos a Tudsky duch
vtedy, ked sa po zriteni poriadkov sta-
rého doZivajiceho sveta otvorili brany
konstruktivnym tvorivym #inom. Napp-
kon i tato pozitivna perspektiva hola
vidy na programe kaZdej skutotnej re-
voliicie, Negacia starého a humanitas
ako ciel tvorili neoddelitelni dialektie-
kii jednotu jej existentného zmyslu.

éma ,hudba a revoliicia® viak neza-

hriiuje celd Sitoki 8kdalu historie-
kych slohov, foriem, diel, skladatelskych
psobnosti i s$kdl. Vela hudobnych sku-
totnosti dokoneca hovori pre disjunkeiu
pojmu hudba a revolicia, teda v pro-
spech Boulezovej tézy. V' revoluénom ro-
ku 1917 vznikla Prokefievova fismevne
ironizujica Symfonia & 1 D dur ,Kla-
sicka“, Jobannes Brahms napisal prvi
zo svojich Styroch symfionii op. 68 ¢ mol
(1876) kratko po tom, ako sa parizsky
proletariat pokusil o prvi socialistickf
revoliciu na svete. Prokofiev za%il obe
ruské revolicie r. 1917 priame v ich
ohnisku — v Petrohrade, Na hudbe jeho
»Klasicke|“ nie je viak atmosféra revo-
luéného Petrohradu, rovnake ako revo-
luiing patos parigskych komunardov ne-
nachadzame v hudbe Brahmsovej symfd-
nie: napriek tomu patria obe k najlep-
%im symidoniam svojich autorov — da sa
snad povedat — i k umelecky reprezen-
tativnym symféniam svojich storoi.
Huduhnu-histurick)’r a sociologicky pri-

stup k tzv. tistej hudbe naznatuje
zloZité, gasto i vzdialené a subtilne viz-
by vo vniitri i na povrechu hudobného
diela. Neobytajnag miera hudobno-auto-
nomnej individualizacie symfdnii .
Brahmsa je neporovnatelna s mierou in-
dividualizacie Stamica, kKtorého symiénie
nedosahuji ani vyrazovo velkost Brahm-
sovfch, To sa tyka i ,Eisto“ hudobnej
krasy Prokofievovej ,Klasickej“. Proko-
fiev ysak na rozdiel od Brahmsa vo
svojich dalsich symidniach a ostatnych
dielach aktualizoval ich hudobny ohsah
tym, Ze Stylisticky, ideovo i spologensky
spojil svoje umenie s revoluénfmi pre-
menami svojej socialistickej vlasti. Zara-
dil sa medzi skladatelov, ktorych dielo
(#ast) preto spada pod pojem ,hudbha a
revolicia“. Tiato cestu na rozdiel od
Pierra Louleza a daliich sadasnych za-
padnych hudobnikov désledne sleduje i
taliansky avantgardista Luigi Nono, ko-
munista nielen svojou stranickon prislug-
nostou, ale i ideovym ocbsahom, Stylis-
tickym wmenim a spolotenskym uréenim
svojho diela,



