











Zo starsich bulletinov

‘Stefania HULMANOVA

'_ mo#nosi predstavit sa aj v

Nasilné okliektenie umeleckého
persondlu Slovenského narodného
divadla na jar roku 1939 prini-
tilo vedenie operného saboru
obratit sa s vyzvou na ,sloven-
ské devy a mladencov, vietkych,
kitori maji pekny hlas”. Tak sa,
aspoii tiastoténe, podarilo vyplnif
vaine medzery v opernom zbore.
Medzi miladymi nad$encami bola
aj sopranistka Stefania Bohunic-
ka, talent, ktory goskoro dostal
ma-
lej solovej dlohe paZafta z Verdi-

'Ho Rigoletia, Onedlho viak prigli

materské povinnosti, rozlaéka s
divadlom i so slubne sa rozvija-
jdcim Stiadiom na Hudobnej a dra-
matickej akadémii. A% po Siestich
rokoch stretavame sa so Stefaniou
Tiohunickoun, vlastne uZ Hulmano
You opdt na opernom javisku. Po
tri sezbny (1948—1951) zahera je-
den z vedicich sopranovyeh po-
siov v solistickom ensembli ope-
vy kosického Statneho divadla.
Spieva Vendelku z Hubitky, Jiliu
z Jakobina, Moniuszkova Halku,

Mozartovu prvii damu Kralovnej
noei a grofku, Verdiho Aidu, Do
bratislavskej opery sa vracia —
ako solistka — v roku 1952 a
predstavuje sa postavou Katreny
v Chalabalovom nastudovani Kriat-
iiavy. Pottet nasledujieich vel-
kych sopranovych partii Stefanie
Hulmanovej nie je rozsiahly, ale
vyznatuje sa pomerne Sirokym re-
pertodrovym a stylovym rozpatim.
Aj ked jej slovansky jasnémn, vy-

razovo mékkému timbru stoja
azda najblizie sopranové nlohy v
dielach  slovanskych maijstrov,

sviezi, teply hlas si dokaZe pora-
dit aj s dielami inych skladatel-
skych 8kdl a koncom pitdesiatych
rokov predstavuje jedini moZna
alterndciu s umeleckym fenomé-
nom Margity Cesanyiovej v mla-
dodramatickych verdiovskyech par-
tach,

Slovenska operna tvorba mala
v Hulmanovej autentickia a viery-
hodnit predstavitelkn piatich za-
vainych postav. Ku Katrene sa ¢o-
skoro pripojila Milka v prvom na-

itudovani Jura [Jédno¥ika (1954),

‘premiérova Katka v Begovi Baja-

zidovi (1957), Milena v prvom uve-
deni Suchoiiovho Svitopluka
(1960). Postava prostej a utrape-
nej vidieckej Zeny Heleny Petrako-
vej z Holoubkovej Rodiny (1960)
poukazala aj na Hulmanovej cha

‘rakterotvorné herecké dispozicie

Ceska operna klasika na8la v
osobnosti Hulmanovej nekompliko
vant, sebavedomii Marienku

dprimni, neafektovani Vendulku i
spevacky Ziarivi Jitku z Dalibora
Hanti z Kovarovicovych Psohlav-
cov a tituln@i hrdinku Pauerovej
Zuzany Vojirovej. Z floh tzv. sve-
tového repertoaru treba si pripo
mentat jej grofku (Figarova svad
ha), Alzbetu z Valois (Don Car-
los), Desdemonn (Othello), Leonp-
ru (Trubadir). Dlhé roky bola
Hulmanova jedinou bratislavskou
Toscou, pri ktorej sa vystriedalo
viacero domacich predstavitelov
Cavaradossiho  (Bardanek, Papp,
Kucharsky, Jakubek), ale aj cely
rad hostujicich tenoristov. Stret-
nutia s ruskou operon predstavu-
ju v pripade Hulmanovej zaujima-
vejsi pol v oblasti sovietskej tvor-
by, kde vytvorila Biancu v celo-
§tatnej premiére Sebalinovho Skro-
tenia zlej Zeny a Olgu v Proko-
fievovom Pribehu ozajstného #lo-

veka. -BJ-

Oslavy Schuberta
v Zeliezovceiach

Blizi sa 150. vyrocie smrti Franza Schuberta (19. X1, 1978), ktoré
s8i. ucti slovenska kultdrna verejnost mnohymi podujatiami. Akou-

_8i_malou pripravou na 150. vyrotie smrti, ktoré z podietu UNESCO

oslavi cely svet, boli v Zeliezovciach Dni Schuberta, a to pri pri-

lezitosti 149,

vyroiia Gmrtia velkého skladatela, Zeliezoviania si
‘na tohloroEné oslavy pozvali predsedu kultarneho vyhoru Snemov-

ne narodov Federdlneho zhromazdenia PhDr. Zdenka Novaika, CSc.,
vedticeho odborn kultivy Zapadosiovenského KNV Marcela Kolara,
zastupkyfiu Ministerstva kultiry SSR PhDr. Editu Svecovi a dal-

sa zagcastnil i

" #ich pracovnikov z oblasti kultiry Zapadoslovenského kraja. Oslav
tajomnik . 0OV KS8S dr. B.

Jablonicky a pod-

predsednitka ONV v Leviciach Katarina Sinkova. Centrum osldv:
bolo v kultirnom dome Zeliezoviec. Pogas Dni Schuberta hol zvao-
leny aj pripravny vybor pre jubilejné slavnosti v budicom roku,

kioré maja mat ¥irsi rdamee, (0. i

sa ma renovoval Schubertov

dom, pripadne uvolnit kastiel.) Za predsedu pripravného vyboru
zvolili Zdenka Novaika. Na tohtorotnych oslavach odznel i slav-

nostny prihovor menovaného, z ktorého

uverejiujeme podstatni

tast. Okrem toho prinaSame tlavok nasho dopisovatela, ktory tre-
ba v hudicnosti doplnit dalsimi aspektami a najmd najnovsimi vy-
skumami k schubertovskej problematike, (1)

Zeliezovee — pomnik F, Schuber-

“ta v zdmockom parku.

+ hodnoteni vyznamu

.skvosty poézie do
" majvacst

Snimka: I. LuZéak

Yeliezovce mali zdvazinu ulohu
z v Zivote a diele génia; vyply
z toho isté povinnosti pri
Sireni ' a ‘pravom do-
Franza Schu-
berta. Prave v Zeliezovciach na-

vaji
propagacii,

‘®iel dvakrat oazu kludu, finantné-

to zabezpetenia a tvorivych istot.
Jo to velmi $tastlivd okolnost, Ze
umelec, ktor§ vedel previest
hudby, tento
tvorca piesni z  epochy
raného romantizmu, sa dva:razy
dnstal do dnesného Levického ok-
vYesu a tu napisal — ako dokazu-
ji- najnovéie vyskumy — vySe 20
skladieb réznych Z&nrov.a vyzna-
mu. Ako nazmaguje koreSponden-
cia. zo Zeliezoviec, belo to miesto
azda najtichSou kapitolkou v jeho
#ivote, r pretoze Viedeii, prilis roz
piyvlovala’ a nekone€né zapasy za
lep¥ie hmotné zabezpecenie osla-
bovali' zdravie skladatela 1 jeho
volu. A tak v Zeliezovciach sa je-
ho'talent mohol azda najviac kon-
centrovat, tu mal osobne pocit lud
skej dostojnosti a hoci vystupoval
len pre Gzky okruh priatelov hud
by vedel, 'Ze jeho hudba mg kde
rezonovat, pridom si overoval hod-
noty svojej prace.

tejto historickei danosti vy-
= .plyvaji pre nds  zdvazZné po-
vinnosti, urebit zo Zeliezoviec

hlavné ceskoslovenské stredisko

Schubertovho umenia, Jokalizovat
sem  akesl propagaéné centrum,
ale hlavne rozvijal prdve zo Ze-
liezoviee sirokd iniciativa v pro-
cese Sirenia umeleckych hodnot
skladatelovej tvorby. Je to ojedi-
neld Sanca, ktori nema nijaké
mesto v Ceskoslovensku, My, ako
dediti najvyssich a najlepsich tra-
dicii ~—~ ako hovoril Klement Gotl-

wald: — sme povinni vytaZit z
nich maximum pre nasu vzdela-
nost. Preto i tohtoriéné spomien-,
kové dni pri prileZitosti 149, vy-
rotia smrtli skladatela maju za-
vazne -avizovat' buddei jubilejny
rok Schuberta, kedy 2z podnetu

UNESCO bude cely svet oslavoval
kultarny prinos tohto génia. Ne-
mali by sme oslabit tito Sancu,
ktorit nam sice dala do.vena his-
tirin, no ma rovnako velky vy-

Kastiel v Zeliezovciach.
Snimka: I.

Luzak

znam i v nasej sGcasnej kultire.
Tym skor, Ze Schubert bol pokro
kovy demokrat, ¢lovek, Ktory sam
na sebe poeitil farchu  sociélnej
nerovnosti vtedaijsej doby a svojim
nredéasne skoncenym Zivotom za
platil daji za mnohé strasti a ne-
prekonatelné ekonomické prekdz-
ky, ktoré brdnili rozvoju jeho ta-
lentu. Bolo by .dobré, keby Levice
i Zeliezovce naplnili v . budicom
roku Schubertov odkaz redlnym
obsahom. Budtce jubilejné oslavv
by mali maf uZ charakter viel
kyeh velkych vyrodi, ktoré osls
vuje svet i naSa socialistickg re
publika. ZDENKO NOVAGE¥K
LA

V SirSom  kultdrnom povedom
eurdpskej verejnosti sa-vysky-
tuje pojem ,Zeliezovce“ v sivis-
losti so Zivolom a dielom Franza
Schuberta. Schubert za svojho 31-
rosného Zivota bol v Zeliezoveiach
dvakrat. V gase od 7. jala 181#
do 19. novembra 1818 stravil tu

‘mesiac

. 19 fako

“ako 2l-roény prvé chvile bez sta-

rosti o Zivobytie., Ved za jeden
[ako uditel spevu a hry
na klaviri] dostal v .grofa Ester-
hazyho taky plat, ako doviedy za
ava roky vo funkcii poniocného
utitela. Ale ani grol Esterhazy
si-ucitela svojich deér nevdZil pri-
li5 vysoko — ubytoval ho. so slu-
Zobnictvom v dome spravcu, Skla-
datel vyuéoval Esterhdzyho deti
opét od maja 1824 (podla nieklo-
rych zivotopiscov v r. 1823), ale
u¥ s vacsim platom i lepsim uby-
tovanim a byval v Zeliezovskom
kastieli.

sulmlw.-rluv:',kil literatiru  tvori
niekolko desiatok a moZno i
stoviek brozar, knih, studii. Choe

li by sme z nich spomenat aspon
jadnu novsiu, Je to knibha hudob
ného vedca H. Goldschmidta 2z
NDR ,Franz Schubeprt — cesta Zi
votom", ktord vydali v Berline
[r. 1954 a . 1958] a v Moskve
roku 1960, Na udalosti v Sehu
hertovom Zivole sa pozera iie 1zo
lovane, ale v suvislosti s viedaj-
Lou  spolotensko-historickou situa-
ciou. Takyto :pohlad umoZiiuje
hodnotit pobyt v Zeliezovciach nie
ako letné epizddy s nadychom lu
hostnych dobrodruzstiov a bandl-
neho pribehu neopitovanei lasky
chudobného k bohatej, alebo his
foricky nepravdivé skladkasté pri-
behy o mlynédrke na Sikenici —
ndajne inspiracného zdroja cyklu
piesni, Pri svojom druhom pobyte
v Zeliezoveoiach sa Schubert spo-
znal s barénom Schonsteinom, kto
dobry tenorista rad spie-
val jeho pieshe, a tak sa pricinil
o 'to, Ze ich poznali aj vo vyso-
kyeh © kruhoch = spolo¢nosti. Ale
vzlah prislusnika feuddlnej triedy
k umelcovi zostava v skutocnosti
len’ prileZitostou, ako wvyuZit na:
danie skladatela vo svoj pros-

pech. Jeho dusi sa vSak priliovédra-

li madarské i slovenské Iudové
piesne, leh melodika a rytmus sa
pretavili do skladieb, ktoré zazne-
li+ prvykrdat v priestaroch - Zelie-
zovského kaStiela. #Patria sem: @
pochodov, 4 lindlery, 8 varidcii na
viastné témy, Sondta C dur, Uhor
ské divertimento, Uhorské melddie
pre 4 ruky, Fantdzia { mol, Hrdin-
ské pochody.

ietn i dalsie pozoruhodné®ida

je moZno najst v Goldschmid
tovej knihe, kde autor vendval €

percent textu ., priamemu  pobylu
Schuberta v Zeliezovciach., V 8ir
Som kontexte vsak dosab tohito

pobytu bol ovela zavaZnejsi: ved
prvy pobyt znamenal pre Zl-rod-
ného mladika existenéna zachranu
od pomalého umierania z hladu
a druhy pobyt mu umoZnil dolie
tienie a zotavenie po taZkej cho-
robe.

V Zeliezoveiach sa zachoval
park, v ktorom sa skladatel pre-
chadzal, budova kastiela, v ktorom
znela jeho hudba. V domécku pri
kastieli je mensie muzeum Franza
Schuberta, lepsie povedané -—— pa-
métng izba. V parku je jeho bus
ta a v spominanom kastieh, kde
54 Schubert najcastejsie zdrZiaval
materska Skola. Domgek zatial
supluje budtce Schubertove mu
sam, ktoré sa mg zriadif v kas
Hell.

Zeliezovee maja z hladiska ko-
itinikacie pomerne vyhodnd po-

lohu vzhladom na Budapest, na
Viedeii i na Bratislavu. MoZno tu

rznikne centrum, ktoré by zohra
o reprezentativnu dlohu nielen v
medzindrodnom meradle, ale urdi-
te by bholo podnetom pre zvySenie
hudobného Zivota v samotnom ok-
rese. BRANISLAV VARGIC

Recenzujeme

V . ediénom profile
bratislavského hudob-
ného vydavatel'stva
OPUS sa objavila dal-
Sia velmi sympatickd
érta v podobe novej
‘notovej edicie ,Stard
hudba na Slovensku”.

Ndstup novej dvoj-
jazyénej slovensko-
nemeckej edicie ddva
prilezitost nielen pre-
zentovat, ale sticasne
aj s plnou vdinostou
klast zdklady noviych
nahladov na nadu hu-
dobnt  minulost, Ob-
jektivne treba pove-
dat, Ze poskyinutd
prilezitost bola uZ pri
ndstupe edicie plne
vyuzitd,

Uvodny zvizok pri-
ndSa 1. tast diela znd-
meho skladatela 17,
storoéia Samuela Cap-
ricorna § ndzvom

Opus Musicum [(1655)
v Bratislave ako ,di~
rector musicae” v
Zatstva v Stuttgarte, kde pdsobil do svojej smriti, UZ po-
¢as bratislavského pésobenia’ rozvinul kompoziéni éin-

r s

tara hlIdha 1. Samuel Capricornus

#il 'v rokoch 1628 a¥

1665 ,pricom v rokoch

S 1649 aZ 1657 pdsobil

"a |UVE"SI(H evanjelickom chrdme.

Potom prijal miesto

dvorného skladatela a dirigenta wiirtemberského knie-

nost, vysledkom ktorej bola aj zbierka: 22 viachlasnjch

skladieb Opus Musicum, prvjkrdt vydand v Norimberku
roku 1655.

Vydavatelstva OPUS planuje postupne. vydat » edicii
Stard hudba na Slovensku celt tdto rozmernit a pozo-
ruhodni  zbierku. Uvodny zvizok edicie je venovani
prvej, Sestdielnej cyklickej skladbe s ndzvom Missa 1.,
pre pdt sdigvych w.zborovigch hiasov, 2 klariny, 3 trome-
bény, 2 husti a oryaen..Ide o zaujimavi kompoziciu z do-
by hudobného baroka, ktorej hadnoty si zaslizZia reedi-
ciu aj poe tak velkom casovem odstupe a kiord sa iste
do¢kd aj znovuoZivenia ve zvukovej podobe.

bditor tohto diela, znamy slovensky hudobny historik
di. Richard Rybarie,” pripravil jeho perfektni kriticki
transkripeiu, splhajiice poziadavky ndrocngeh zdasad sti-
Gasnosti, Realizované transkripéné zdsady zdévednil a
nazorne dokumentoval v edienyeh pozndmiach., V reviz-
nej sprdve obozndmil zdujemcu s presngm  povodnim
znenim diela, ako t s opravami, nutngmi z hladiska
poziaduviek modernej transkripcie, aby zoukovd realtzd-
cia bola po stranke §tylovef, formovej i vyrazovej co
najprimeranejsia. Okrem (oho v dvode podal struénu
kriticka analyzu Zivota a diela Samuela Capricorna.

Uz beiné Stadium viec ako stostrankovej partitiry
preef skladby »zbierky Opus Musicum nds presviedeé:
o kovalitdch Capricorncvej hudby. Capricornus patril
k  najpplyvnejsim skiladatelom ' rakisko-juhonemeckého
taroka a jeho diela tvorili sucast debového repertadru
na dost Sirokom eurdpskom-teritdriu. Opus Musicum sa
2rodilo na pdde Bratislavy, ale ‘svojim chlasom a posla-
mim daleko prerdstlo jej ramee a naslo si pevné miesto
predovsetkym v hudobnej histarii Slovenska. V' zacho-
panyeh dobovgeh dokumentoch nachddzamé sprdavy o je-
ho intenzivnom ohlase a wvyufivani aj v slobodngch
krdalovskych mestdceh na vgchodnom Slovensku ui krdil-
ko po vydani tlacou.

Uspesné rozsirenie Opus Musicum iste nebolo ndhod-
né. Prispela k tomu predoviefkym prehladnd a jasnd
Capricornova hudba, slohove pornacend vplyvom vrehol-
ného talianskeho baroka, uplatiiovaného v zaalpskgeh
krajindeh, V. podstate je to hudba. polyfénna, kontra-
punkticka, dobre premyslend, neraz vystriedand akordic-
ko-homojdnnymi pasdzami, aplikovanymi s maximdlnou
funktnostou a efektnostou. V plnej miere je lu vyuZity
prineip kontrastu [solo, tutti) ve vokdlnej i inSirumen=
talnej zlozke.

Po, formovej strdnke vychddza dielo zo Struktdry tex-
tu, pricom naq znaéné. rozdiely v rozmernosti -jednotli-
vyeh casti pravdepodobne vplyvala  zipaZnost ich mys-
lienkovej naplne a mozno: i ceremonidlna funkdénost.
Celkove umelecké kuvality Opus Musicum st nesporné
a jehp uvedenie na konceriné pddium sa iste siane pri=
nosom pre stdéasny koncertny repertodr a ndjde aj klad=
nd odozvu v radoch ndSho publika,

Na margo redakénej prdce, spojenej s vydanim publi-
kdcie musime povedaf, ie je poznamenand snahou po
maximdlnej typografickej a funkénej kvalite. Odrazilo
sa to v prehladnef a uhladnej partitire, primeranom
ohale, ako aj pri grafickom usporiadani dvofjazycnéhoe
uvodného rozboru s reviznou spravou.

Ndstup tejto edicie moéZeme leda aj po redakénej
sirdnke hodnotit ake dspesSny. VyrieSenie niekolkijch
dopliiujiicich momentoy mohlo vsak prispiet k dalsie-
mu umocneniu uspesSnosti, V. prvom rade si myslime,
Ze redakeia mohla v struénom predhovore pribliZit nie-
kolkgmi slovami ediciu ,Stard hutdba na Slovensku®
verejnosti, zdGvodnit jef nutnost a opodstatnenost a pri-
padne nadrtniit aj jej perspekitivy v blizkej budiicnostl.
7 hladiska vygkonnej praxe a pruznejSieho zaradenia
diela do- koncertného repertodru umeleckijch telies Zia-
dalp by sa vydal stlasne s partitérou aj samostatné
hlasy. Cennd pomoc efektivnej priprave umelecke; in-
lerpretdcie — v podobe vokdlnyeh a intrumentdinych
partop — by sama osebe bola dostatedénou kompenzd-
riou dvah o rentabilite nékladov.

Pri uvedeni edicie Stard hudba na Slovensku chceme
verit, Ze tdto edicia nezostane stdf n polovici cesty,
ale vo vhodne koncipovanom meradle spristupni v bliz-
kej budicnosti vsetky najvgznamnejsie diela nuadej hu-
dobnej histérie, obohati konceriny repertodr naSich ama-
térskyeh i profesiondlnych hudobngich telies a rozsiri
v lkultirnom povedomi nové poznalky o drovni a kva-
litdch naSej hudobnej kultdry. FRANTISEK MATUS



Majstrovské kurzy

v Lancute

Vojaii t. r. oZil hudbou uZ tretikrdt krdsny zdmocky
parjk v Laricute pri Rzeszowe, kde sa ziSli na majstron-
skych interpretacngch kurzoch wmladi polski huslisti,

violisti a violongelisti.

Polsko (ktoré sa honost medzindrodngmi sttazami,
ako Chopinova vo Varsave a Wieniawského v Poznani),
tiez nastiplle cestu prestavby hudobného Skolstva podla
najnoviich vedeckyeh poznatkov, zodpeovedajicich si-
- dasngm poZiadavkdm svetevého trendu v interpretacnom
ument, A intepretadné lurzy su jednou z foriem tejto
obsahovej prestavby. Od podobngeh podujati v ingch
krajindch sa liSia tgm, Ze sa orientuji na vijchovu
vlastného umeleckého dorastu a pedagogickych kddrov
zdkladného a stredného stupria. Ako predndsatelia si

’ pedagdgovia a renomovani
umelci zo zahranitia — tohto roku z Bulharska, GSSE,

pozgvani najlepst domdei

Francuzska, NDR, NSR, Svédska,
arovefi mali metodicko-teoretické

za asistencie Ziakov — modelov, zamerané na doskolo-

vanie domdeich pedagbgov,

Na konei dvojtyidiiovéhe cyklu
v zdmku, na ktorjch frekventanti
vypracované skladby., Najsilnefsim

ny {cancert — jednotlivé ensembly (ad hoc zostavené)
muzicirovali s radostou a zdpalom — no hlavne na akej

drovni!

Ministerstvo kultary PLR velkoryso podporuje tieto
kurzy, ktorgeh inicidtorom a duchovngm otcom je pro-
rektor varSavske} Vysokej Skoly hudobnej a podpredseda
SPAM-u (Zvdz polskjch hudobnyjch umelcop — sekcia
pedagogickd) doc. Zenon Brzewski. Sié wvysledkom jeho
takmer desatroéného usilia a prvou fdzou velkoryso
pldnovaného projektu, smerujiiceho k zdokonaleniu sii-
stavy viyehovy pol'skyeh hudobngch umelcov sldéikovych
odborov. Usporiadatelia uvaiuju o spristupneni kurzoo
aj pre zahraniényjeh Gdastnikov — Studentov i hospitu-
jicich pedagdgov, ¢o by z naej strany nemalo ostal
bez povdimnutia, Kurzy st dotykom s pulzujicim Zivo-
tom modernej pedagogiky a aj pri konfrontdcii pripad-
njch odliSngeh ndzorov niektorgjeh predndSajicich umel-
cov velkym inSpiraéngm zdrojom pre vlastni prdeuw.

sol

USA a ZSSR. Vysokii
predndSky a semindre

kurzov boli koncerty
predviedli v triedach
zdZitkom bol komor-

navédznostl na
veltrh sa v diioch 12,—=21, IX. t.r.
konal v Plovdive XIV, medzinarod-
n§ festival komornej hudby, Nie-
sa v znameni
amrtia L.
muto
teoretickéd semindre s medzindrod-
nou  ucastou,
komornou tvorbou Beethovena a
jei interpretaciou. Predndsky mali
vysokd drovefi, & uZ iSlo o teore-
tické state prof. Leva Ginzburga
z Moskvy, prof. Tamary [ankovo-
vej z BLR, Petra Sabekova z BLR,
prof. M. Rostala zo Svajéiarska,
prof. Hansa Junga z Weimaru a
dalsich., Koncerty sa konall v his-
torickom centre Plovdivu — v
krasnom
Etnografického mizea. Na zadia-
tok festivalu predstavilo sa
krat Dimovovo kvarteto z BLR (raz
i8lo o zaskok za nepritomné Ces-
ké noneto) -~ najprv beethovenov-

Festival
komorne;j
hudby

v Plovdive

\%

medzinarodny

150. vyrodia
v. Beethovena a k to-
jubileu boli zamerané aj

ktoré sa zaoberali

romantickom prostredi

dva-

skym programom (kvarteta Es dur,
op. 18, f mol, op. 135 a Velka
figa, op. 133) a v romantickom
repertodri [Schumann, Schubert].
Ich hru charakterizuje preciznost,
dokonald technika a vysoko kulti-
vovany zvuk. Zrejme je im bliz-
&la romantickg hudba, citili sa v

sdlistov s dirigentom Vasilom Ka-
zandZievom, ktori okrem klasické:
ho repertoaru ([Bach, Vivaldi,
Haydn) uviedli transkripcie Pro-
kofievovyech Mimoletnostf a Sar-
kazmov a KazandZievovu Sldvnost-
nti hudbu pre sla¢iky, ktora patri
medzi reprezentativne diela su-
tasnej bulharskej hudby. Takeé
isté obsadenie ako Sofijski sOlis-
ti mal aj Ankarsky komorny or-
chester z Turecka, Pozostava 2
mladych &lenov Statnej filharma-
nie a opery z Ankary a podal vy-
soko kultivovany vykon v dielach
Vivaldiho (Styri rocné obdobia) a
Mozarta (Divertimento D dur], ako
a) v zaujimavej skladbe turecké-
ho skladatela Erkina.

V sélistickgch koncertoch, ktoré
mali vieobecne dobri troveii, sme
poculi = sofijského basbarytonistu
Pavla GerdZikova, 3vajciarskeho
huslistu M, Restala a taliansku
spevacku Katty Berberianovii.

Z komornych ensemblov vyni-
kol ambiciézny sibor Colleginm
komernej hudby zo Sofie, v kto-
vom sa zisli mladi ingtrumentalis-
ti, aby interpretovali hudbu pre
rozne komorné obsadenie. Myslim.
Z¢ collegium, ktoré by interpreto-
valo trid, kvartetd, kvintetd v ne-
tradiénom obsadeni, by sa mohlo
vytvorit aj u nds. Moskovské sla-
tikové kvarteto s dielami Villa-
Lobosa, Leviho a Borodina len po-
tvrdilo vysoké interpretaéné maj-
strovstvo sovietskych umelcov, Za-
ver festivalu tvorilo vystapenie
Studentského zborn z Plovdivu,

Plovdivsky festival
dramaturgicky objavné

neprinaga
veei, je

specifikovany na komornd hudbn
riznych epoch, ale ma velké za-

TIBOR GASPAREK

Scéna 1, dejstva pariiskej inscendcie opery Gavalier s rufou.

ne-.8 hezabudnite, Ze obecen-
stvo sa ma aj smiat. Nie usmievat
— ale smiat...“, pise Richard
Strauss libretistovi Hugovi von
Hoffmannstahlovi. Skladatel chce
bavit, ale na vysokej frovni,

Osemniste storotie. Casy Marie
Terézie, Scéna Ezia Frigeria je
snovy priestor. Intimita tdvodnej
scény v barokovom palaci je si-
c¢asne zmyselna a poetickd. Réiia
Rudolfa Steinboecka je velkorysa
a sihdasnd, Ked sa zdvihne opona,
rdno Marsalky a Oktavidna ne-
nechdva nikoho na pochybdch.

Rozprava pribeh o nevyhnutnosti,
s ktorou ¢asto (napriek tomu, Ze
o nej vieme) nepoditame, a ktora
nds prekvapi a zrani. To vietko
v lahuiékom tone, kde o smiech
nie je niddza. Smejeme sa viak
skir nedorozumeniam — aleho
ilizilm — a nie na fet postav.
U Christy Ludwigovej v dilohe Mar-
Salky hravost a nostalgia suse-

dia. Oktavidn nie je ani jej prveé,
ani posledné dobrodru¥stvo, zato
viak okamihy Zivota vychutnava

nej istejSie a spontdnnejsie.
Velkym zaZitkom bolo vystipe-
nie aj u nas zndmych Sofijskych

Gavalier s ruZou v Grand Opéra

nizatorov,

chyba trochu viac noblesy v 1.
dejstve,

Hans Sotin ako hardn Ochs von
Lerchenau, je bonvivan, prosta du-
Sa, vonkoncom nezvyknuli na pre-
kaiky a komplikacie. Dominuje v
zavere 2. dejstva: ked ho Okta-
vian v saboji uoskrabne, krici, Ze :
umiera .., potom ho vinko utigi —
a na zaver mu libostny listok do-
konale vrati dobr@ naladu. Je pres-
ne taky, ako si ho prial skladatel:
poustava viedenskej komédie, nie
berlinskej frasky.

Hviezdon vetera je Oktavian v
interpretacii Tatiany Trojanusovej.
le dokonala po spevackej, aj he-
reckej stranke. DokaZe zahrat 17-
rottného miladika preobleieného za
subreln a s braviirou vyhra 3. dej-
stvo, kde je zmisetana (zmietany)
medzi dvoma citmi — rodiacoun sa
laskou k Sofii a vdatnoston k
MarSalke za preZité chvile, TaZis-
kom 3. dejstva nie je nrazeni hr-
dost Marsalky, ani naivita prvej

lasky Sofie, ale Oktavian, ktory
trpi, lebo niet prei vychodiska
bez toho, aby neublizil. Vie, Ze

j¢ za bholest zodpovedny. Tu hra
Trojanosova skutoéne vrcholne.
Marsalka odchadza, Oktavian po-
zbiara odvahu a obracia sa ku nej.
Jeho zrak sa siretne s prazdnym
— volnym — miestom. Vediet pre-
nachat svoje miesto inému, aka
elegancia ducha!

Dirigent Silvio Varsivo stupiinje
sen a @aro zo Straussovej hud-
by do posledného tonu. Partiti-
ra sa rinie ako strieborny potok

zemie publika a nad8enych orga-
IGOR DIBAK

+*

Tatiana Troyanosova,

Christa Ludwigovd.

naplno, Perfektnému vykonu snad

piny nuansi,
SABINA SKARBO

VA, Pari

Hans Sotin.

Jubileum primadony

V polovici septembra rozlucil
sa operny svet s Mariou Calla-
sovou — zaciatkom oktébra pri-
pomenuli sme si deviitdesiatiny
Marie JERITZOVE], mnohymi
oznatovanej za posledni pria-
mu predchodkyiiu gréckej Ma-
rie. Aj ked toto prirovnanie
neobstoji, pokial sa tyka hlaso-
vo-technickych moZnosti a re-
pertodrovych  domén oboch
umelkyii — u Jeritzove] je v
prevahe nemecky repertoar a
temer vylu@ne partie mladodra-
matické a dramatické, predsa
mo#no ndjst rad spoloénych
znakov: expresivny spevacky
vyraz, neobytajné, doslova,ti-
noherné* herecké dispozicie,
nedefinovatelné garo a silu ja-
viskovej osobnosti a v nepo-
slednej miere aj birlivé spo-
lotienské pozadie ohoch
ohviezdnych® umeleckych drah,

Javiskové postavy Jeritzovej
mali neodolatelné dievienské,
lyrické fluidum (dramatik
Schnitzler ju nazval ,sladkym
viedenskym dieviatkom"), ale
mali aj exponované dimenzie

velkej tragédky a strhujicej
dramatickej hrdinky. Plava
krdaska Maria Jeritza priniesla
v dvadsiatych rokoch nasho
storocia na operné javisko do-
vtedy potlaceny eroticky naboj
Zenskej osobnosti, ¢osi, fo o
dobrych dvadsat rokov neskér
predstavovala na filmovom
platne Mae Westovda — a po
nej Marylin Monroeové. ,,Zlato
vlasy wamp“ nadchynal obe-
censtvo starého i nového kon-
tinentu svojim svietivym, prie-
raznym soprdanom, i original-
nostou, az exkluzivitou svojich
hereckych koncepcif. Jeritzova
sa narodila 6. oktébra roku
1887 v chudobnej rodine na br
nenskom predmesti, Studovala u
toho istého pedagoOga, ako iny
velky Moravan, nemenej sliv
ny tenorista Leo Slezak. Zaci-
nala v zbore brinenskeho ne
meckého operného divadla, da
lej viedli jej cesty cez mni
chovsku operetu, Olomous
(operny debuts Wagnerovou El
sou v roku 1910) do viedenskej
Volksoper. Po necelych troch

rokoch vymenila budovu na
Wihringerstrasse za honosny

stinok Dvornej opery na Rin-
gu, Ktorému zostala verng na
plnych dvadsatidva rokov. V

novembri roku 1921 debutovala
v newyorskej Metropolitan Ope-
ra ako Marietta v americkej
premiére Korngoldovho Mitve
ho mesta a trivmfdlne tu pra
videlne vystupovala aZ do ro
ku 1932,

S Jeritzovej menom sa Uzko
viazu dve vyznamné straussov-
ské premiéry. Vytvarala titulnui
hrdinku v premiére prve;
[Stuttgart 1912) 1 druhej [Vie-
deii 1916) verzie Ariadny na
Naxe a v roku 1919, vedla Leh
mannovej Farbiarky, spievala
prvi cisdrovnu viedenskej sve
tovej premiéry Zeny bez tie-
na. Patrila aj medzi vyhlada
vane interpretky Salome a ne
skor aj Marsalky. 2 Wagnerov
ho diela jej boli najbliZsie diev
¢enské hrdinky ,romantickvch®
opier — Senta, Alibeta, Elsa.
z verdiovskych uloh Aida. V
iej repertoari najdeme aj Sme

tanovu  Mafenkn, Weberovo
Agatu a Massenetovu kajucnv
kurtizanu Thais, Dramaturgic

kou oblastou, v ktorej Jeritzo-

va dosahovala najvitsie udspe
chy u publika, bola veristicka
opera. Strhujioca Mascagniho
Santuzza, Giordanova Fedora,
titulng postava dnes uZ mdlo
znamej Alfanovej opery Madon-
na Imperia, prva americka Tu
randot, prva viedenska Geor-
getta z Plasta, podla Puccini-
o jeho najlepsia Tosca a Min-
nie — dievéa zo Zdpadu, Jerit-
zovej Carmen prekypovala vo-
kdlnym obsahom 1 hereckym
temperamentom. Svoj obrazcy-
nickef, tvrde] a konvenciami
nespitanej Zeny dotvarala ra-
dom origindlnych hereckych
nipadov ~ v tych gasoch bo-
lo priam Sokujice, ked téato
Carmen poc¢as Josého romantic-
ky roztiZenej ,kvetinovej arie"
nezugastnene hryzla jablko a
ponad kladiaceho milenca po
kojne vypliavala jadierka!l By

liacka"  Jeritza-ledlitka nikd:
nezaprela svoj cesky povod
podstatnou mierou sa ~ ak:
brilantna Jenafa — pricinila o
skvely uspech viedenske|
(1918) a newyorskej (1924}
premiéry Jandckovej Jej pas-
torkyne,. JAROSLAV BLAHO

Zo zshraniCia

V dramaturgickom pléne ba-
vorskej Stdtnej opery v Mni-
chove je i nové dielo A, Rei-
menna Kral Lear.

Musorgského operu Sorogin-
sky jarmok uvedi vo Svajéiar-
skej premiére . r. v Luzerne,

Zatiatkom septembra hosfo-
vala viedenska Statna opera v
Aténach, kde uviedla Elektru
R. Straussa pod taktovkou Kar-
la Biihma a Heinricha Hollrei-
sera. Okrem toho beli na atén-
skom festivale dva koncerty
Viedenskych filharmonikov.

Volksopera pripravila na 16.
oktabra t. r. novi inscendciu
Ciganskehe baréna pod taktov-
kou hostujiceho dirigenta z
Bratislavy Viktora Malka.

V diioch 17.—25, septembra
bol 21, roénik VarSavskej hu-
dobnej jesene. Na jeho progra-
me hbolo 23 koncertov.

Prvou premiérou novej oper-
nej sezimy vo viedenskej Stat-
nej opere bolo Belliniho dielo
Romeo a Jilia.

Vydavatelstvo  Henschelver-
lag dalo na trh vyber z listov
velkého dirvigenta a propagato-
ra shtasnej hudby Hermana
Scherchena (1891-—1966),

Francizska firma Pathé-Mar-
coni vydala desatplatiiovy al-
bum s dielami Hectora Villa-
Lobosa. Medzi interpretmi st
0. i. Vietoria de los Angeles,
Felicia Blumenlal, Magda Tag-
liateroviy a i.

Na VIL. medzinarodoej shta-
zi huslistov Henryka Wieniaw-
ského, ktor?v sa zatne 13, no-
vembra t. r., bude sotazif 58
mladyeh huslistov z 20 Statov
sveta. Najviac fOtastnikoy je 2
Japonska (10).

K 200-rotnici milanskej ope-
ry La Scala pripraveje vydava-
telstvo  Gutenherg-Verlag v
Bergame publikdciu ,,200 rokov

Dila 26. septembra t. r, za-
tali sa v Budape$ti tzv. Ume-
lecké tyZdne, kloré otvoril bar-
tokovsky veter v Erkelovom
divadle.

Na 3. augusta b, r. pripada
200-rotné jubilenm zaloZenia
mildnskej opery La Scala, Ce-
la sezidna tohto slavneho stan-
ku umenia bude v znameni vy-
znamnych  inscendcii, ktoré
otvori 7. decembra h. r. na-
studovanie Verdiho Dona Car-
losa’ Claudiom Abbadom. Ok-
rem opernyech #inov sa ogakéava
hostovanie Chicago Symphony
Archestra a Leningradskej fil-
harmanie, akn aj hostovanie
viedenskei Statnej opery.

Pri prileZitosti statneho sviat-
ku BELR (9. septembra) udelili
Néarodnému divadiu Ivana Va-
zova a Narodnej opere v Sofii
privlastok — akademické di-
vadlo. Je to podéiarknutie ume-
leckyeh kvalit, ktoré oba siibo-
ry dosiahli.

Witold Lutoslawski napisal
novi orvchestralnu  kompoziciu
Mi-parti, ktorit nmeleckym vy-
znamom stavia polska kritika
do radu Paroles tissées. Livre
nour orchestre. Violongelnvého
koneertn a Troeh poém Hewnrl
Michauda. Podrobnejsie o hu-
dobnom zdmere a vystavbe die-
la nife 19. gislo tasopisu Ruch
MUZVLZNY.

Lorin Maazel nastiipi ako &éf
pariZskych  orchestrov svoju
funkein v roku 1980,

Evelyn Learova, jedna z naj-
lepSich predstavitelieck Marsal-
ky zo Straussovho Gavaliera &
ruzon, spievala tato 1lohu v
septembri t. r. v Amsterdame,
Thomas Stewart bude v oktiéh-
ri a v novembri ddinkovat po
prvy raz v novom na¥tudovani
Straussovej Arabelly v houston-
skej opere. Jef Vermeersch
utinkoval v septembri t, r. ¥
Antverpach ako Boris Godunov,

Skladatel Michael Tippett do-
stal gestn¥ doktorat na univer-
zite v Lancasteri,
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0 poznani
a smerovani

(Dokoncenie z 1, str.)

io . je zaclleliovanie tradiénijoh umelec-
kgeh hodnét do kultirneho vedomia si-
casnosti, teda aktualizdcia — a tgm aj
Stylizdeia v zmysle odhalovania skrytych
dispozicit, Istd vghedu maji ludové hu-
dobné kultdry Balkdnu, kde sa stretd-
vame s mimoriadne zaufimavgmi metro-
rytmiekgmt Gtvarmi a zvldastnymi forma-
mi vokdineho prednesu, so zaujimavou
instrumentdlnou hudbou, Menej vijhodné
je postavenie niektorjeh zdpadoeurdp-
skych kultir, kde ndnos novej §tijlove|
vrstvy — nie prilis cennej a $pecijickej
— zakryl 'starsie formy ludového hu-
dobného prejavu, Ale i tu sa ukdzala
Sanea: pritatlivgm spracovanim sklada-
telskym a refijno-technickou  prdcou
mo’no aktualizovat aj tento typ ludo-
vej hudby.
v skladatel'ske| prdcei bolo badat velmi

serigzne skladatelské vykony. Nie v
zmysle sebapresadzovania, ale predovset-
kgm v spominanom odkrgvani skrytgch
dispozicit Tudovej hudobne} tradicie a
jej zaclefiovania do dnesngeh poléh tvo-
renia a podivania hudby. Stretli sme sa
tu s vedomou archaizdciou ludovej hud-
by, ktord znie nielen na spdsob starc-
ddvnej ludovej interpretaénej praxe, ale
aj ako umeld hudba zadlych storoci. 8
tymto smerom uZ niekolko rokov sa
uspesne presadzupi niektord Ceské roz-
hlasové stanice (Praha, Plzelt), Vyiaduje
si to dobri znalest historickej hudby
a uf zaniknulyeh stargeh ludovijeh nd-
strojov, pirobu tychto ndstrojov ald. Lez
ako' vietko, i tento smer zadina strdcaf
na ‘tej pdsobivosti, ktortt pred niekolkij-
mi rokmi mal. Popri archaizdeii opad-
nym protipdglom je cielavedomd radika-
lizdeia v oblasti kompozicéne] techniky
a vyrazu. Hladaji sa moznosti syniézy
ludovef tradicie s najvyhrotenejsimi
smermi s@dasnych kompozidnijeh tech-
nik. Je to ako vedomy experiment, ktory
must aj popri svedomitej tvorive} prdcl
poditat s tgm, %e éim je hudba exklu-
zivnejSia, tym md menej publika. A prd-
ve stifasnd folklérna hudba md tie naj-
lepdie 3ance preklenit priestor medzi
hudbou vzdelancov, a hudbou §irokych
vrstiev. Medzi yvedengmi protipolmi jest-
vujt rézne stupne ndrotinosti, smery a
orientdcie, ktoré si blizke rdznym alo-
hdm sitéasného skladatela. Jedni trans-
formujit folklor s akcentom zdbavnej
funkcie, pretoze ludovd hudba tito funk-

© pocuty - priestar, » rdmci
uskutotnuje Jwudobny prejav. Je to jed-

clu [popri ingehl] mala a md. Inf sa
prejavujit ako ,straicovia tradicii® a nie
st za prilidné zdsahy do autentického
ludového prejavu, ini zasa v fiom vidia
materidl pre najndroénejSiu skladatelski
prdacu s retrospektivnou prientdciou. Dal-
8t sa prefavuju ako ,pokrokdri* v zmysle
technickom 1 vkusovom. Nevdhaji na-
sadit do tefto prdce svoje novdlorské
ambicie, o neraz zasa problematizuji
spominani ,strdZeovia tradiecit®, V tych-
to otdzkach nie je moiné v teoretickej
polohe rozhodnaf, ktory smer je naj-
sprdvnejsi, MéZe st iba o postdenie kon-
krétnych diel, ako a v ¢om su ich klady.
Najvdcsim nebezpedim v tejlo oblusti je
vdak nie ten, ¢t onen vyhraneny smer,
ale skor tvorivd nendroénost [6i netvo-
rivy postof], ktord inklinuje k maniére,
k povrchnej efektnej prdci, v ktorej sa
klenot zamiefia za bifutérny lesk. Tu je
rozdiel medzi prdcou skladatela a po-
vreltného ardn¥éra,
y sutaZnyeh snimkach sme sa stretli
[v sttlade so §tatitom sutaZe) s tro-
mi kategoriami interpretov, St to ludo-
vi interpreti, ktort reprezeniujii auten-
ticky ludovy prejav. T ten méZe byt
atraktivne snimanyj — vdaka moinos-
tiam ‘ sdcasnej nahrdvacej techniky, a
preto nemusi v nitom, zaostdvat za prd-
cou profesiondlov. Sa tu dalej interpre-
ti-amatért, ktort Siria tudovd hudbu v
sekunddrne] podobe. I tito méZu dosiah-
nut znacni vyspelost v znalosti autentic-
kych interpretaéngeh technik. U hudob-
nikov-profesionalov . technickd dokona-
lost a Skelenost mdie byt velkou vijho-
dou, ale Skolenost v tomlo smere este
nedava. zdruku adekvdtne] interpretdcie
ludovyeh Stylow, a tak vlastne kazdd
zo spominangeh skupin interpretop md
svofe vyhody i nevyhody.
rdea reiiséra a zoukového majsira sa
v posiednych rokoch s vyvojom na-
hrdvace} techniky neobyéafne zndrodnila
a odkryvaji sa tu pre rozhlasovd na-
hrdvku velké tvorivé moZnosti. Dnes uf
nestact technika pristaveného mikrofé-
nu, Sastredenost na auditivnu podstati
rozhlasovej nahrdvky niiti dnes relisé-
ra @ zoukovd techniku citlivo stedrinoval
ktorého sa

nak ohranitenie priestoru. [, ilizla pries-
toru™) na plenérovy dojem, na iliziu
velkej stene, na komorné prostredie a
na kombindctu redlneho priestoru s

priestorom imagindrnym (vyraznd zmena
priestorovjch podmienok sa dd dosiah-
nul napr. elektroakustickou transjormda-
ciou), Zial, stretli sme sa it s takym! na-
hrdvkami, kde nebolo moiné zis(it vo-
bec dimenzie priestoru, pretoze hutibe tu
chybalo akékolvek doznievanie, Sio o
tzv. Nhluchy priestor. Ale nejde iba o

phranicenie priestoru: dneSnd nalrdvacta
technika umoZiuje al rozélenenie pries-
toru, Stereo-technika dovoluje tzv. anti-

Rumjana Cincarskd zo Sofie preberd
1. cenu a zlata medailu v mene kolektli-
vu pracovnikov Bulharského rozhlasu So-
fia za realizdeiu nahrdvky DVE PIESNE
Z DEDINY NEDELINO v uprave Slefana
Mutavéijeva a v interpretdcii zboru Trd-
kia z Plovdivu.

Dr. Ondrej Demo preberd 1. cenu a zlaiti

medailu v mene kolektive pracovnikov
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
ga realizdciu nahrdvky PRJADZME ZE
LEN PRJADZME v interpretdcii Zenskef
spepdekaj skupiny zo Strby.

fondiny prijem hudby, striedanie prifmu
raz z jedného, raz 2 druhého kandla.
Vetmi pdsobivad fe af iliizia pohybu inter-

Riaditel Cs. rozhlasu na Slovensku doce.
dr. Pavol Kovdd, CSe. odovzddva 1. cenu
a zlutq medailu zdstupcovi kolektivu pra-
covnikop Ceského rozhlasu v Plzni — |a=
roslavovt Krokovi za realizdciu nahrdvky
U KOLARD TAM ]E LOUZE (@prava -
laroslap Kréekl.

pretov v priestore: napr, spevdct ,LJHC‘J'td'-
dzaji z dialky a z jedného smeru, pribli-
fuji sa a odchddzaji zasa do dialky —
druhym smerom, ZvldStnym oZlvenim je
aj naplnenie zvukového priestoru mimo=-
hudobnymi zoukmi, ktoré zmnoZujt ili=
ziu redlnosti fivotného prostredia, v kio-
rom ludovd hudba Zije. V tomto smere
moino este vela (na fttrovni stfainych
snimok ) vyleplovaf, Ndjde sa v nich ajf
neziaddce praskanie, Sumy, ba i celko=
vd podmodulovanost,
orata, zostavend zo zdstupcov jednot-
livijch rozhlasovijch stanie, je svo=-
jtm spésobom ,umelé obecenstvo”, dis=
ponujtice odbornou pripravou; na druhef
strane jej chyba homogenita socidlnej
vrstoy, ktord by bola vybavend znalos-
tou lokdlneho, regionalneho stanu hu-
dobnej praxe a vkusu., Nereprezenluje
Siroky diapazon posluchdéov rozhlasu s
réznymi vkusovymil postojmi a ndrokmi
na rozhlas. Porota sa tu iba peituje do
situdete a vedomia adresdlov, a prelo
jej praca nemust reprezentovat Huspes-
nost nahrdvok v réznych okruhoch pi-
sobnosti  jednotlivgeh rozhlasovyeh stas
nie, Predsa sa vyak musia poroeleonia
zjednolit aspoit na zdkladnej. plalforme,
bez kitorej by takdlo sttai nebola ani
uskutaénitelnd, Porata i rozhlasovi pra-
covnici st stdle viae uvedomuji, 2e ich
prdaea je socidlnym konanim, tak ako
kazdd tvorivd Cinnost v eoblastl kultury,
hoet je dasove oddelend fdza produkcie
a reprodukeie, hoct nie je lokdina iden-
tita medzi tvorbou, reprodukciou a poli-
vanim, resp. vnimanim diela.
y Setky menované oblasti problémov vy-
tedrajii dovedna &pecificki oblast
rozhlasovej folklérnej hudby, ktord si v
Prix nadla tribinu prezentdcie, odbor-
ného posidenia a vzdjomnej inSpirdcie
a podnecovania. A o to prdve v tomto
podujatt ide. LADISLAV BURLAS

Jubilanti

Pred Styridsiatimi rokmi Alica 1llvova-

ho rozhlasu v Bratislave, Od roku 1949
sa stal mimoriadnym glenom Slovenske
filharmonie.

Vyznamng bola ginnost Jana Fraganta
i v rdamci Bratislavského komorného

Krdcalikov4q otvorila prvy raz dvere ba-
letnej sdly SND. Sabor bol vtedy 16-¢len-
ny a pracoval pod vedenim choréografa
Bohusa Relského. Za tri mesiace sa za-
‘pojila do repertodru a o' tri roky u#
tancovala sOla (prvym baletom bolo La-
butie jazero). Za 25 rokov prace v su-

bore nazbierala velké skhsenosti. Spo-
lupracovala s 20 choreografmi, s6lovo

Gcinkovala v 27 baletnyth inscendciach
[o. i. Coppélia, Princezng Hyacinta, Roz-
priavka o Janovi, Slovanské tance, Spia-
ca krdsavica, 7 rozpravky do rozpravky), v mnohych opere-
tach, operdch a ¢inohrach.

Popri divadle vyutovala balet pri Dome osvely — Bratislas
va-vidiek a v Ziavodnom klube Spojov, kde dodnes pdsobi
Bola ¢lenkou tanetngch pordl a so svojimi Ziakmi sa zagasl-
fiovala réznych sataZi. Vytvorila niekolko taneénych siborov,
napr. Spojarku, PoStarku a prostrednictvom svojich. Ziakov
spolupracuje s filmom, televiziou i operou. Jej odchovanky-
ne st angazované v divadlach v celej republike. Mool si ju
iste pamdtaji ako realizatorku kaZdoroéného predstavenia
pod nazvom ,DBaletné matiné v Novej scéne“ (k ukonéeniu
Skolského roku). V sikromi si ndjde ¢as i na pisanie balet-
nych libriet pre deti.

S jej menom je zko spojeny velky kus historie slovenskélio
baletu, jej umelecks draha je este v zivej pamlti navitevni-
k{nv opery SND a jej pedagogicka prdca ddva najzrelsie ovo-
cie uZ teraz a prendda sa 1 na daliu generdciu pedagdgov.
—ier—

Jén Pragant, profesor bratislavského KonzervatOria sa dozil
65. narodenin, Mimoriadne bohatd umeleckt drahu zagal vel-
mi skoro: v rokoch 1925—1931 Studoval husle na Hudobno-dra-
matickej akadémii v Bratislave u Norberta Kubéta. Po absol-
vovani akadémie navstevoval elte majstrovskd Skolu K. Holf-
manna v Prahe a siasne posobil v orchestri Ceskoslovenské-

OZNAM KONKURZ

Riaditelstvo Divadla Jonasa
Zaborského v Prefove wypisuje
konkurz na obsadenie miesta
dirigenta a choreogra-
ITa do spevohry DJZ. Pisomné
prihladky zaglite na adrvesu: Di
vadlo Jonasa Zaborského, Pre.
#ov, SSR 48. Termin kounkurzov
bude osobitne ozndmeny. Ces-
tovné uhradime iba v pripade
prijatia.

ky hudobny nastroj.

DOMOV Spevackeho zboru slovenskych ugite-
fov v Trentianskych Tepliciach vypisuje kon-
kurz do vietkych hlasovych skupin (predoviet-
kym do II. basu) Spevickeho zboru sloven-
sikyeh ugitelov, nositela §tatnych vyznamenani,

O prijatie sa m6Zn uchadzal muZi (uiitelia
a &kolski pracovnici) do 35 rokov (so zboro-
vou praxou i starii), hudobne aspoii elemen-
tarne vzdelani, pripadne ovladajoci melodic-

Prihiasky zasielajte na adresu: Sekretariat
SZSU, Starova 6, 98401 Lugenec,

zdruZenia, s klorym absolvoval velky po-
¢et koncertov na Slovensku i v zahra-
ni¢i (Vieden, Budapest, Zagreb, Berlin,
Mnichoy, Stuttgart, Weimar a pod.).

Od roku 1960 sa zmenil smer posobe-
nia Jdna Praganta; zacal sa venovaf ume-
lecko-pedagogickej ¢innosti na Konzer-
vatoriu v Bratislave, kde uéi lru na
husle, violu 1t komornd hudbu. Rovno-
beZne pOsobil na VSMU, ako pedagég hry na violu a komor-
nej hry,

Jdn Pragant je zakladatelom Komorného zdruZenia brati-
slavského KonzervatOria. Ako sktuseny komorny hrag a zna-
lec sirokého repertodru, poloZil zaklad vzacnej muzikantskej
tradicie na bratislavskom Konzervatoriu. Tdto ginnost vyvZaruie
vo velke] miere aj na oblasf vychovnt, kedZe hrdél Komor-
ného zdruZenla odchddzall zo 8koly s najcennei§imi prak-
tickymi 1 umeleckymi skilsenostami. Repertodar staval Pra-
gant velmi Siroko, takZe usmeriioval ¢lenov v ich vyvojl
k umelecke| univerzalite. ReSpektoval v rovnakej miere sklad-
hy hudobného baroka, klasicizmu, ako stdasnosti. Na jaho pro-
gramoch figurovali i niektoré velmi ndroéné skladby autorov
(Villa-Lobos, K. A, Hartmann, Jirg Baur, P. Hindemith, M, Ra-
vel, A, Kaufmann, Richard Strauss a i.). I sovietske| tvorbe
venoval Pragant velki pozornost. Pod jeho taktovkou odzneli
skladby Balakireva, Sostakovita, BalandZivadzeho, I. Skorila,
z ktorych viéSinu v Bratislave premiéroval. Zo slovenskej tvor-
by uviedol skladby A. Moyzesa, M. Vileca, A. Albrechta, I. Baz-
lika, M, Kofinka, ], PospiSila, M. Novédka, ]. Kowalského, Z tes-
kych autorov venoval velkd pozornost predovietkym sklad-
bdm Bohuslava Martind. Starostlivost o samotny inter-
pretany postup, intonaént a St¢lovd distotu poddvania
skladieb — v rémci Zivébo a spontdnneho muzikantstva —
treba hodnotit ako vzécny prispevok, ktorym Jdn Pragant
prispel k uéinnej modernej profesiondlnej orientdacii mladych
hudobnikov. JAN ALBRECHT

Sutaz
na povodné hudobné dielo o ,Cenn mes-
pre rok 1978, ktoré sa

uvedie na XXIII. PIESTANSKOM FESTI-
VALE 1378

Rada Mestského nérodoého vyboru v
Piedtanoch vypisuje pre rok 1978 z prile-
zitosti 30. vyrotia Vitazného februéra
siilaz na pivodné hudobné dielo takto:

a) komorné skladby vSetkého druhu

(nie prili§ rozsiahle),

b) s6listické diela vSetkych druhov.

Shataz je neanonymnig a moZe sa jej
ziitastnit obfan CSSR. Diela do sitaZe
treba zaslat na Sekretariat Pieftanského
festivalu, Park pasaZz 1721/3, 921 01 Pies.
tany a to do 30, aprila 1978,

Vifazné dielo obdrii ,,CENU MESTA
PIESTAN“, ktora pozostava z diplomu
a pefiaZnej odmeny,

I. cena vo vyske Kés 7000,—

I. cena vo vyike Kis 5000,—

III. cena vo vyike Kés 3000,—

Vypisovatel sitake si vyhradzuoje pod-
mienkun, Ze vilazné dielo zo shlaZe sa
premiérovo uvedie v rameci Piestanské-
ho festivalu 1978, alebo 1979.

Diela zaslané do sitaZe nesmii byt ve-
rejne predvedené, ani nahraté v roz-
hlase, televizii, na gramofénovej plat-
ni, ani inym spiésobom zverejnené do
vyhodnotenia sifaZe o ,CENU MESTA
PIESTAN®,

Mestsky néarodny vybor v Pie§lanoch
si vyhradzuje prdvo, ponechatf rukopis
diela, ktoré obdr#i ,,CENU MESTA PIES.
TAN“, Ostatné autorské prdva zostdvaji
utaston v silaZi neobmedzené.

ta PIESTAN“
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Meano vynikajiceho rve¥iséra-pedagdga, reformétora divadel-
ného umenia: Konstantina Sergejeviga Stanislavského je dob:
re zname v celom divadelnom svete. Jeho #&innosi v opere
ktorej velky umelec venoval poslednych 20 rokov svojho zivo
ta, nie je velmi preskimana. Vplyv Stanislavského uiienia na
operu je viak taky vyznamny, Ze ho treba Studovat, rozvijal
a vyuZival v praktickej ginnosti divadla, Mal som $tastie v ro
koch 1933-38 (Stanislavsky zomrel v r. 1938) osobne spolupra:
coval s tymto velkym umelcom v Stanislavského opere Pris
mo pod jeho vedenim som nastudoval party Lenského, Er
nesta v Donizettiho opere Don Pasguale, Vojvodu vo Verdihe
Rigolettovi, grofa Almavive v Rossiniho Barbierovi zo Sevilly
a Jurodivého v Musorgského Borisovi Godunovovi., To ma
snad opraviuje k tomu, aby som sa zamyslel nad v§yzoa-
mom Stanislavského osobnosti pre operné umenie. |eden z bio-
grafov K. S§. Stanislavského povedal: Povinnostou kazdého,
kto bol svedkom a dtastnikem Stanislavského tvorivého ba-
dania v oblasti operného umenia je, postaral sa, aby sa jeho

K. §8. Stanislavski]

)

O Stanislavskom sa §fria le-
gendy, pisu knihy, ale malokto
sa poduajima rozobraf, ako sa
tento velky &lovek dostal k
otdzkam obnovy opery. Rusko
z konca 19. storofia — najmé
v oblasti umenia a literatiry
— poskytlo svetu vvnikajucich

spisovatelov a bédsnikov ako L. -

Tolstého, A. Cechova a M. Gor-
kého. V oblasti hudobného
umenia je to epocha Cajkovské-
ho, Borodina, Rimského-Korsa-
kova, Musorgského a Rachma-
ninova. Tieto svetlé talenty pri-
niesli vo svojej tvorbe zédsadne
novy obsah, ktor¢ sa nemohol
viesnat do starych foriem ofi-

cidlnej ,carskei* opery s jej
poklonkovanim vietkému cu-
dziemu, podcefiovanim vsetke-

ho ruského, ndrodného. A tak
sa zjavil Salapin, Stanislavskii
s0 svojim Umeleckym divadlom,
ako aj vynikajicisumelci bratia
Vasnecovovei, Serov a Koro-
vin.

Ked budeme hovorit o Sta-
nislavskom, budeme skimat
tvorbu tohto genidlneho refor-
matora celého divadelnictva v
Rusku iba z hladiska toho, ¢o
urobil v oblasti hudobného di-
vadla, aky vyznam a vplyv ma
Stanislavského udéenie na roz-
voi operného umenia v 20. sto-
ro¢i. To, €o Stanislavskij vnie-
sol do opery, prijaia konzerva-
tivna &asf opernych - &initefov
ziavne nepriatelsky. Mnohi tvr-
dili,” Ze Stanislavskij mechanic-
ky preniesol na opernfi  sce-
nu ziakony, Ktoré stanovil pre
dramatické divadlo. Obyvinovali
ho, Ze nepoznal dobre hudbu,
7e pri  inscenovani svojich
predstaveni sa viac venoval
ich scénickému a nie hudobno-
vokdinemu rozvoju, Toto moOzu
tvrdil iba ti, ¢o nevedia, aki
pozornost venoval Stanislavskij
rozhoru hudobnej dramaturgie
operného predstavenia, Vyna-
sna¥m sa vysvetlit, ako uitho
prebiehalo jeho hudobné for-

tvovivé idey a skiisenosti spristupnili kazdémn",

Autos

ilohn. Tieto, sny sa viak ne-

uskutotnili,  Stanislavskij bol
presvedceny, Ze na to, aby sa
stal opernym spevakom, mu
mnohe chyba, a preto sa-tejto
kariéry vzdal.

LenZe styk s takym pedago-
gom, ako bol KomissarZevskij,
vvvolal v jom taZbu pomoct
aielen svojmu pedagbégovi, ale
al "eelému ruskému opernému
umeniu, bojovat proti 1zi, oper-
nej konventnosti, inscenovat
realistické prestavenia, Komis-
sarzevskij, predtym spevdk, sO-
lista Velkého divadla, bol part-
nerom  Osipa Petrova, Darje
Leanovovej a Fiodora Stravin-
ského.. Tito popredni ¢initelia
novej ruskej operne| kulttry

Reformator dramatickeho divadla

movanie v operného rezisérs,
ako vypracuaval zdkony, poso-
biace teraz vo vdcésine oper-
nych scén — nielen v Soviet-
skom zviize, ale aj na mnohych
scénach sveta.

Stanislavskij mal hudbu rad
od detstva. Ako v mnohych in-
telektudlnych  rodinach tych
¢ias  [narodil sa roku 1863)
Konstantin Sergejevig hral do-
ma na Kklaviri, kedZe aj jeho
matka — Jelizaveta Vasilievna
— hrala dobre na tomto né-
stroji. Od Siestich rokov sa
Stanislavskij venuje hudbe pod
vedenim profesionalnych peda-
ghgov, absolventov Moskovské-
ho konzervat6ria (V. Vilborg a
P. Konev). Spolu so svoiim bra-
tom a sestrou Studoval tanec u
tlenov baletu Velkého divadla.
Rodina Alexejevoveov [to je
pravé ‘priezvisko Stanislavske-
ho) hyvala v Moskve a chodi-
1d do Velkého divadla, kde v
tych rokoch nepretrZite vystu-
povala talianska operna skupi-
na. Rodina Alexejevovcov ma-
la permanentku, a tak si Vv
tych rokoch mala moZnost vy-
pout Styvridsat-pétdesiat roz-
licnych opernych predstavent.
My | generacia umelcov, Ktora
pracovala so Stanislavskym v
poslednych rokoch jehe Zivota,
sme 'sa ¢udovali, Ze sl pospe-
voval melodie z Belliniho,
bonizettiho,  Meyerbeerovych
opier a opier raného Verdiho,
Kktoré si este aj nam malo zna-
me, ba pamadtal si a predvadzal
jednotlivé spdsoby talianskeho
spevu, pripominajiac, ako to ro-
bila Pattiovg a ini, ktorych ‘za
mladi pocul. ‘Aj vo svojej au-
tobiografil pripisoval Konstan-
tin Sergejevi¢ obrovsky vyznam
tymto hudobnym spomienkam z
mladosti. Neskér ¢asto hovoril,
7e aby Clovek mohol byt oper-
nym reXisérom, musi sam it
v ko#i operného umelea™. V ro-
dine ' Alexejevovcov sa utvoril
cely kriZzok milovnikov hudby,
ktorého ¢tlenom bol aj Stanis-
lavského brat Viadimir Serge-
jevit, skvele hrajici na klaviri
a sestra Zinaida Sergejevna,
dost dobre spievajica kuplety
z vaudevillov. Neskor aj Vlia
dimir Sergejevi¢, aj Zinalida
Sergejevna boli rezisérmi Sla
nislavského opery. V Kruzkn
Alexejevovcov  sa inscenovali
celé predstavenia. V novindch
sa objavill recenzie na predsta
venia tohto kraZzku, v ktorgch
sa  vyzdvihoval Stanislavski]
ako spevdk, o niekolkokrat
opakKoval #riu, alebo dvojspev.

Tento Ttspech vo vaudevilloch
a v komickych scénach, tspech
spevika (a nielen herca) na
ti  Stanislavského, aby zacal
vazne premyslat o kariére spe-
vaka. Zatal sa stkromne udif
spev u profesora Moskovského
konzervatoria Fiodora Komis-
sarzevskeého, Pedagdg venoval
velki pozornosf nadanému Zia-
kovi, ba zaangaZoval ho do
Ziackych predstaveni svojej
triedy ako reZiséra, Stanislav
skému zverili part Melnika v
prvom dejstve DargomyZského
opery Rusaika a part Melistofe-
la v prologu ku Gounodovmu
Faustovi, Stanislavskij uZ wvy-
stupoval v ochotnickom oper-
nom predstaveni a vytvoril po-
stavu Zreca Ramfisa vo Verdi-
ho opere Aida, ale nebol- so

Ples u Larinovcoy z epery Eugen Onegin, ktord ¥iscenoval Stanis-
lavskif v Stddiv Velkého divadla. Thto inseendcin st Stanislavskif
mimoriadne vdzil @ napisal o nej, Ze je

rokiy”.
svojim  vystipenim spokoiny.
Stanislavskij, ¢lovek sebakri-

ticky, dospel neskor k presved-
tieniu, Ze ,jeho hlasovy fond
nie je vhodny¥ pre operu“ a
vzda) ' sa spevickej Rariéry
KedZ?e uz za mladi bol znamy

ako herec ochotnickyech pred:

staveni alexejsvského kraZku,
priatelil sa s mnohymi vvnika-
jucimi divadelnikmi 1 umelca
mi. Napriklad Cajkovskij, klo-
r¢ hol v pribuzenskom vzfa
hu' s Konstantinom Sergejevi
tom, sledoval Stanislavského
tuspechy v opernom umeni, ba
dokonca ' povedal, Ze napiSe
operu o Petrovi Velkom, kde
Stanislavski] bude nhrat titulna

poméhali KomissarZevskému
odovzdavat Studentom -— bu-
dicim spevdakom — tradicie
Glinku a DargomyZského, Ko-
missarZzevskij sa vo svojej trie-
de nezaoberal iba posadenim
hlasu, ale zddraznoval aj Ttlo-
hu siova pri spievani, rozvijal
u Studentov cit pre silad,
Stanislavskij uz pri vypract-
vani tlohy Melnika v Dargo-
myZského Rusalke, tak ako ne-
skor a) Fiodor Salapin, vnikal
do ‘podstaty pravdy pri objavo-
vanl tohto zloZitého, psycholo-
gického ,puskinovského* obra-
zu, chéapal psychologin spevé-
ka-herca. Ked sa vzdal pred-
vadzania ,hrdinskych® partov

v opere, dost dlho pracoval ako
spevdk nad tlehami komickych
opier a v tomto zanri dosiahol

Snimky: sikromn§ . archiv autora
znainé dspechv. V tych ro-
koch prdve nastupoval Zaner

franciazske] komicke] opery a
Stanislavskij sa .stal vynikajui-
cim interpretom Hervéovej ope-
rety Lill. Noviny pisali: ,V§-

_borny, pokial ide o hru i spev,

je talentovany K. S. Alexejev
v idilohe vojaka Antoina Plen-
charda”. Po jeho vystipeni vo
francuzskom vaudeville Napoi
laskv noviny napisali, 7e ,mé
dobry harytén prijemného za-
farhenia a znamu kolu“. 7Zna-
my badatel Stanislavského
tvorby G. V. Kristi napisal:
»Stanislavskij z vlastnych ska-
senosti poznal zloZitost techni-

ky pri osvojovani si vokalu, po-

e predstavenim na dihé

mo#né rytmus pohybu spojit =
rytmom hudby, a poeitil silu
vplyvu operného umenia. Toto
obdobie umeleckej praxe v oh-
lasti hudohného divadla ho pri-
pravilo na flohu budiceho
operného re#iséra, ktor¢ vibor-
ne poznag osobitosti umenia
herca-spevika“.

Mdlokto vie, Ze Stanislavskif
bol  riaditelom Moskovského
konzervatbria. V tych
sldt neposkytoval [inancie na
udrZiavanie konzervatorif, a
tak  existovali z prostriedkov
Ruského hudobného  spolkm,
ktory bol v tych ctasoch cen=
trom hudobnej kultiry v Rus-
ku. V. osemdesiatych rokoch
minulého storocia vedenie
Moskovského konzervatéria po-
zostavalo z piatich fudi. Boli to
skladatelia P. I Cajkovskij a
8. P. Tanejev, vydavatel not
P. I Jurgenson, znamy zakla-
datel Treljakovskej galérie 8.
M. Tretjakov a K. §. Alexejev
[Stanislavskij). Na prvom za-
sadnuti nového vedenia 17. feb-
ruara 1886 Cajkovskij si do
dennika zapisal: ,,Novy riaditel
je velmi sympaticky“. Tdta
funkcia bola, pravda, skér ad-
ministrativna ako tvorivd, ale
tazisko vedenia koncertnej &in-
nosti bolo celkem na Konstan=
tinovi Sergejevitovi, ktory spo-
lu s Cajkovskym a Tanejevom
bojoval za rusky repertodr. T4-
to Stanislavského Cinnost viak
netrvala dlho, preto¥e roku
1887 zalozil Spoloénost umenia
a literatiry. Tento spolok pred-
vadzal scény z opier a divadel-
n¥ch predstaveni. Predviedli sa
scény z DargomyZského Rusal«
ky, z Cimarosovho Tajnéha
manZelsiva a z Mozartovej Fi-
garovej svadby. Stanisiavskij
zapojil do tychto predstaveni
Studentov konzervataria, Ziakov
KomissarZevského a M. Klim-
tievovej (prve] predstavitelky
Tatjany v. opere Eugen One-
gin ). Stanislavski] sa na tych-
to predstaveniach zucastrioval
osobne, vystupoval w divadel-
nych scénach a poméghal aj prd
rezisérske| prdci. V toin .obdo-
bl spolu s Cajkovskym hojoval
za  utvdranie nérodného ruské-
ho repertodru na ruskej opers
nej scéne. Od Cajkovského pre-
vzal Stanislavskij ndazor na ope-
ru ako na divadelné dielo. Neu-
stale opakoval Cajkevského slo=
VA ,opera bez scény nema zmy-
sel”, Prave v tomto obdobi Sta-
nislavskij pochopil, #e tak ope-
ra, ako aj drama sa musia pod-
riadit spolog¢nym zdkonom scé-
nického cdeja, Ze ,inscenovaf
operné predsiavenie znamena
vplne odhalil hudobnd drama-
turgiu predstavenia“. Treba po-

vedat,, 2e v tych rokoch, kon- -

com minuiého storodia, sa v
wodrskych divadlach" scénickey
sirdnke nevenovala nijakd po-
zornost, nebolo ani ndznaku o
vzajomnom siyku hercov na
scéne, Premyslajic o inscendcii
Evgena Onegina na Stédtnejscé-
ne sa Cajkovskij bé&l, Ze na-
miesto  puskinovskych .hrdinov
— Tatjany, Lenského, Onegina
— vyjdi na scénu ,veterdni a
veteranky, ktori sa bez zahran
pagtaji do dlohy Sestnasirog-
nych dieviéat a hezbradyeh mla-
dencov”,

(Pokratovanie v bud. &isle.)
A. I. ORFENOV
Preklad: E. Branikova =

Za P. A. Serebriakovom

Dt 17, augusta 1977 po krdtkej, ale
{atkej chorobe: zoinrel v Leningrade 'Pa-
vel -Alexejenid. Serebriakon, ndrodny ume-
lec -ZSSR, profesor leningradského Kon-
zervatoria, V ].enmgrade,‘,kcje bolo me-
no P. A. Serebriakova mimoriadne po-
pubdrne, sa konala 19., augusta 1977 (v
Malej sdle Konzervatéria] rozititka: so
zospulgm. Pochgvali-ho na:cintorine Li-
teratorskije MostkL. J

Tatke mi je, ked si uvedomim, Ze Ge-
nerdeia -mojich drahgeh. .uéitelov sa pre-
rieduje. Tatko je pomysliet si, e P, A
Serebriakov u? nikdy ni¢ nezahrd. Ruské
klavirne umenie opit postihla nenahra-
ditelnd strata.

Tak, ako mnohi ruski majstri a umel-
ei, P. A, Serebriakop preZil svoje det-
stve na vidieku, Narodil sa 28. februd-
ra 1909 v Caricyne. Jeho hudobné na-
dante sa prejavilg velmi rijehlo. Hned
ho aj dal do slufieb spolotnesti. UZ v
roku 1920 pésobl ako  jedendstrolné
chlupba v agitatnych skupindch Cerpe
ne} armddy, kde je klaviristom-sprevd:
dzatom. Roku 1924 sa zapisal do lriedy
vynikajuceho klaviristu, pedagéga lenin
gradského Konzervatdria, L, Nikolajeva
V tridsiatych rokoch sa Serebriakovo
meno stdva zndmym. Vystupuje s Lenin
yradskow tilharménion, 24 pultom kiere|

(v tem ¢ase) hostoval V., Talich; vledy
sa zatala aj jeho dlhodobd spoluprdca
s kvartetom §. Tanejeva. Roku 1432 za-
¢al vyudoval na leningradskom Konzer-
patériu.

P. A. Serebriakayv mal nesmierne pes-
try zivot. Viac ako pdtdesiat rokov kon-
certoval [bol hostom na predposlednef
Prazskej jari, kde spolu s L. Slovdkom
hral II1. Beethovenop Klavirny koncert)
a takmer tolko rokov udil hral druhgch.
Ast 30 rokop bol rektorom poprednej vy-
sokej Skoly v Sovietskom zvdze. Bol hrdj
na to, Ze za jeho rektorstva leningrad-
ské Konzervatorium pribliZilo hudobné
umenie Sirokym vrstvdm ludu [koncerty
zdarma, bezplainé vyulovanie na patro-
ndtnom ITudovom konzervatériu atd.).

Velky 'pedagdg sovietskej interpretal
nej Skoly P. 'A. Serebriakov vychoval
mnoho wvyznaéngeh hudobnikov, laured-
top sttazi, nadanych pedagégov (G. Fio-
dorevovd, G. Mitlell,' |. ' Serkavovd, V.
Gensler ‘a 1.}, ktorjch mend st zndme aj
v Ceskoslovensku. Jeho lakom bol i [dn
Panenka.

Nikdy nezabudnem, ako Pavel Alexe-
jevit pracoval v triede. Stdle nadSenie
energia pri praktickom uskutoéniovani zd
merov, nevyterpatelnd ldska k hudbe -
te vietko wvylvdralo na jeho  hedindch

povznesenii ndladu, 2dd sa, e nepoznal
[ddny estetizmus vzhudzujici dojem ele-
gancle (ale nie presveddivost), ktory
nevrazive pokladal za pastvnu tahostaj-
nost, Silné emdoie, osiré  kontrasty a
plastickost = pianizmu = nachddzal Pavel
Alexejevid u skladatelov, ¢o mu boli naj-
blisi, Beethovena uprednostiioval *pred
Mozartom, Liszta pred Chopinom, A, sa-
mozrejme, najdrah8i prefi boli ruski au-
tari — Cajkovskij, Rachmaninov, neskér
D, Sostakovis, G, Ustvolskd, P. Serebria-
kop zdedil od Antona Grigorievita Ru-
binstejna umelecké krédo: ,Naozajsiné.
ho citu nemé2e byt nikdy privela. Citu
je mnoho ‘iba vtedy, ked fje nepravy”.
V tejto mudrosti je. tajomstve mimenriad-
ne vrelého vztahu publika k serébria-
kovskym klavirnym vederom, plngm odu-
Sevnenia.

Nie je lahké, ndjst v obrovskom bo-
hatstve pedagogickych meiéd P, A, Se-
rebriakova nejaky systém, Nehromadil
pozorovania, nehovoril o tom, o treba
robif, aby sa uskutotnil zdmer. A pred-
sa moino hovorif ak nie o 3kole, tak
aspoft o tendencii pedagegiky profeso-
ra Serebriakova, V Com 'spediva?’ Pé-
vodne ruskiy Styl melodicke] hry na kla-
virt [pochddzajict od 'A. G. RubinStej
na, L. Nikolajeva) zdedil Pavel Alexe-
jepi# ako zdsadnt tradiciu. ' Vravieval
fe klaviristi 20. storofia majii mnoZstvo
navtjch cnosti: presnost, vyrovnanost o
stlu, A predsa Caste chyba hudbe to naj-
déletitejsie - krdsny melodieky kla-

virny tén! Na tejte kvalite ténu treba
neustdle pracovat, aby &lovek citil vol-
ni vahu svojej ruky, absoliitne uvolnenie
vietkiyeh svalov, schopnych kedykolvek
sa podriadif prikazom mozgu, Serebria-
kovova hra sa vyznacovala sirokgm. lega-
tom, vsadengm do hudby ako u dobrych
spevdkov.

Ludia, stykdjtci sa s P. A. Serebriako-
vom, sa zhoduji v tom, Ze to bol naj-
usilovnejsi a najcitlivejsi dlovek, Kazdy
vie, %e ¢im je ¢&lovek nadanejsi, ‘ti;m

viae musi pracevat. Prdca klaviristu-in- - -

terpreta, to neznamend len wvypractvat
techniku. Tdte prdca znamend sebavij-
olovu, znamend prekondvat v sebe vier-

ko, ¢o je nizke, obycainé, zdokonalovat”,

Sa do poslednej chvile, Prdve ,umenim
rozpdlif - srdcia ludi“ md osobnost so
nzneSengm a dobrgm srdcom, schopnd vy-
volat rovnaké ludské myslienky a. city.

KaZdd tvorivd osobnost je nenapo-
dobitelnyg zdazrak. Smrt akoby tente zd-
zrak nezmyselne zmietla, Lenfe zdkon
dialektiky je uZ raz taky: smrfou sa za-
tina novd kvalita — velkost. Velkost
Yivého P, A. Serebriakova sme nemaohli
pocitovat vedla neho, takisto ako vel-

kost a vySku zasneteného vrcholca. st |

jasne uvedomis iba wtedy, ked od neho
odide$ na velki vzdialenost. Svétou po-
vinnostou vietkych kolegov P. A, Se-
rebriakova je starostlive usporiadat vel-
ké - deditstve klaviristu, aby jeho hod-
nota mohla slazit dalsim generdcidm,
LYDIA MAJLINGOVA

. znal, ako faXko je v opere spd-
jat spev s hrou. Zistil, ¥e je

rokoch.



