








Diia 2. migus‘;ta torosa v Klariskach predstavil posiu-
chacom sibar Musica aeterna. Tentokrat si vybral sklad-

by pre violu, violon¢elo a ¢embalo (Tibor Kovaes, Ma-
rian Banda — viola, Maria Onderikova — violondelo,
Peter Breiner — ¢embalo) a pre alt, violonéelo a dem-

halo (Hana Stolfova — alt). Velmi sympaticky zapdsobil
mladistvy spontanny zaujem o stara hudbu, aj spravny
Stylovy pristup k jej interpretacii — najmd v Sondte
a mol pre violu, violonéelo a ¢embalo G. F. Telemanna
a v Dvoch skladbach pre dve violy, violonéelo a ¢em-
balo G, D. Speera sa im podarilo vyvolat autenticki
dobovi atmosléru. Osobitni zmienku si zaslizi prednes
spevatky Hany Stolfove, ktora svojim gistym, plnym
hlasom so zamatovym zafarbenim a muzikalnym stvar-
nenim jednoduchych linii arvii ]. Periho, G. F. Hindla,
C. Monteverdiho s1 plne podmanila posluchacov, Silou
precitenia a dokonalostou podania vynikalo jemne mo-
delované Amarilli G, Cacciniho a Caro mio ben G. Gior-
daniho, Vzhladom na mlady vek vsetkych élenov ma si-
bor vietky predpoklady dalsieho technického a ume-
leckeého napredovania, no v sucasnom Stadiu yyvinu by
bolo 'potrebné sa viac sustredift najméd na odstranenie
chyb v suhre, jasnejSie odlisenie ploch a citlivejsie vy-
pracovanie detailov — hra by tym ziskala na preciznosii
a vytribenosti, Zd. KALNICKA
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Na komornom koncerte v nedelu 7. augusta t. r. sa
hobojista Emil Harga& (znamy ako prvy hoovojista SOCR,
ale 1 ako uspesny soOlista) predstavil Sondtou Es dur
G. Ph. Telemanna, Koncertom pre hoboj B, Marce
Koncertom pre hoboj D. Cimarosu a pomalou castou
2o Sondty g mol G. F, Héndla, Jeho hra zodpevedala
poZiadavkam Stylu (s uréitymi vyhradami, ktoré sa
viak daja skor pripisat mensim technickym kazom |.
Fmil Hargas vytvara vysoko kvalitny ton prijemného za-
farbenia, krasa jeho interpretdcie vynikg najmd v po-
malych gastiach, charakteristickych detallnou prepraco-
vanostou, a vyraznou arukuldciou. Myslim, Ze je na
miesle jemnd vycitka k otdzke ryunu — v snahe zvy-
vaznit rozlicnost afektov, v diele, dochadza v interpre-
tacil k trochu citelnejsiemu zrychleniu, & spomaleniu,
t0 j& na ukor rytmickej pulzdcie, tak nutnej pri inter
pretacii barokovych skladieb, Pavol Kovag, pohotovy
interpret, zndmyv aj ako dobry hrad, dotvdral svojim
klavirnym sprievodom pekny umelecky zaZitok tohio ne-
delného dopoiudnia.
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Kamaorny koncert Violy Baloghovej a Eleny Hiinkovej
bol pritazlivy z viacerych hladisk, Jednak programom,
ktory si interpretky zvolili (Sondta A dur Frantitka Ben
du, Sonatina Antonina Dvorédka a Sondta As dur Eugecad
Suchona — teda vietko skladby domacich autorov], jed
nak graddciou tohto programu, 4ale hlavne vykonun
Lhuslistky Violy Baloghovej a v'rovinakej miere i pohe:
tovej, dokopale skonecentrovane) a prisposobivej klavi-
ristky Eleny Hlinkovej. Poclatoéni neststredenost Vio-
lv Baloghovej vystriedal vykon vyzretej muzikantky, ci-
tiacej, ale i technicky vyecibrenej. V Dvordkovej Sond
tine sa prejavila Baloghovej osobnost velmi vyrazng
Zda sa, Ze skladba jej dokonale vyhovovala, pretoZe len
tak sa da dosiahnul natolko primerana interpretdcia
diela, aki sme si vypoduli — rozvaZna rychla gast
s perfektnym nastolenim jednotlivych temy spevavi,

ULTURNE LETO

kiudnd a absolutne vyrovaang pomald gasl, hravé scher-
Z0 a bravurne findle, Vrcholom celého koncertu vsak
bola Suchonova Sonata As dur, nielen preto, ¥e sam au-
tor ju v kratkosti uviedol, ale predovéetkym zasluhou
oboch interpretiek, +dich spoluprdacou, sthrou a dokona-
lym zvlddnutim tohto majestdtneho diela.

V. POLAKOVICOVA
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Huslista Jozef Toporezer, stazujici v stGdasnosti na
Konzervatoriu v Kyjeve, sl pre svoje vystlpenie v Mir-
bachovom paldci vybral Héndlovu Sondtu E dur & 6,
Sukove Styri skladby pre husle a klavir, Paganiniho
Varidcie na jednej strune ,MojZid“ a dve miniatiry
R. Stedrina: V Style Albeniza a Humoresku. Prdave po-
sledné, s vtipom aranZované ,parvafrazy® mali hadam
najvacsi gspech, no publikum ocenilo aj zjavna virtuozi-
tn Paganiniho a neskryvany romanticky cit Suka. Hin-
del ostal trochu v lient azda aj preto, Ze Toporczerov-
mu naturelu, jeho impulzivhemn hudobnému giteniu vy-
hovuje menej; Largo vsak dokdzal naplnit zahlbenymn
pokojom. Vobec, mlady huslista je v tom Stadiu vyvoja,
ked pracuje na spevnosti vo v8etkych jej odtienoch, ked
sa snaZzi ¢o najpresvedéivejSie uplatnit svoju senzibilitu,
odputane rozochviet mel6diu. Disponuje pritom peknym,
I ked nje prili§ velkym tonom a v jeho hre bolo moZné
zaregistroval dchvatné, vskutku majstrovsky podané
mlesta. Zial, sprievodnym znakom inSpirdcioun unéasa-
nych typov byva urcitg labilita, drobné zavdhania, ¢i
mensie-viésie technické nepresnosti. Ak ma ambicie za-
radit sa medzl naSich Spickovych solisiov, musi ich
odstrani{; predpoklady ani ehut mu urcéite nechybaju,
Treba este spomenut, Ze Toporczera s priznatnou isto-
tou doprevidzal 1. Palovig,
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Dennik Téne Savitovej od Juraja Hatrika bol s nad-
Senim prijaty ma minuloroénych BHS a reprezentoval
slovensku hudbu a) na Pradskej jari. Opédt zaznel 16. au-
gusta t. r. na Barokovom ndadvori Univerzilnej kniznice.
Je to déinné dielo, umocnené ndznakom inStrumental-
neho divadla a scénickej realizdcie — ale vela z ,efek-
tu® sa strdca, ked uZ glovek vie; o go ide, ba ked to vie
colkom presne. B. Suleova a Bratislavské dychové kvin-
teto boli v Denniku opét dokonali.

Aj v prve| polovict koncertu demonstrovali ¢lenovia
Bratislavského dychovéhe kvinteta (v tvodnej Pepuschu-
vej Triovej sonate B dur pri éembale vypomohol j
P. Kovaé¢ ) svoju vysoki profesionalitu, ktorou dnes pre-
vysuji vietky pnase komorné sibory. Nachddzaji sa na-
hylbne v zanite kariéry, ked st jednotlivo i v sthre
schopni perfektne zviddnut ‘akykolvek styl, gisto: vyhrat
naichtlostiveisie. pasdZe, slobodne- tvarovat vyraz [,di-
rigovani® V. Samcom]|, blysnit sa v s6lach, kombina-
cigch. [Iba v Pepuschove) pomalej gasti sa na kratugki
chvilku rozisli s cembabisiom.] 7 konfrontdcie dvoch
Francizov ~ Rameaua a Milhauda — vysiel vitazne ten
prvy. Milhaudova suita Kb krdala Reného je rutinova-
ne napisanot hudbou, ktorgj zdmerne fahky ton je-chvi-
lami neznesitelny, kym Rameauova :Sinfonie et dance
hyri ndpadmi. Partitora skryva po kompoziénej stranke
prekvapujico moderné uniysly, jej zvukové bohatstvo je
vylvorene islou. rukou.

Medzi podujatia. Kultirneho leta. patrilo vystipenis
Bratislavskych komorngch sdlistov, siboru podebného
zlozenia ako SKO (bez gembala), Ktory umelecky vedie
A, Moz, ]

Bratislavski komorni s6listi hraji viak spolu vo vol-
nych chvilach, ich &lenovia — najméd soOlisti A. MoFi
a V. Sim#isko — si zainteresovani na mnohych fron-
toch; hraji tu teda (ako predpokladdme) zo zdluby,
silného vztahu k hudbe, ktord globalne a celkom popu-
larne nazyvame starou. Purcell, ]J. S. Bach, Corelli a Vi-
valdi — taka bola zostava. Po&ival som skladbu za
skladbou, obdivoval nenapodobitelné népady majstrov,
povedzme ¢o len v inStrumentdcii a trochu lutoval, Ze
vietci, jeden ako druhy pisali aj rychle casti. Lebo
v nich sa Bratislavskym komornym sélistom jednoducho
nedari ndjst vystiZzny priebeh. (Psychologicky viak poci-
tovanie tempa nezdvisi od metronomickej rychlosti, ale
od toho, nakolko je prid Sestnastiniek este zretelny
a eSte pokojny. Ak vnimame chvat, ndhlenie ba aj na-
hédnanie, zd4 sa nam, ¥e je to kvoli rychlosti temipa;
no ked potom médme moZnost overil si poéuté z pasu,
s prekvapenim zistime, Ze tempo je celkom v poriadku
a Ze tu nehrg ¢osi iné. Prave tak je to v pripade BKS.)
Inak vdak treba vyzdvihnat lesk a istotu, vyZaruijticu
z hry A. MéZiho, suverenitu stdle zrelsieho a uvolne-
nejdieho V. Simétiska, ocenit celkovy vyvazeny zvuk su-
boru a nesporny citovy vklad v pomalych ¢astiach.

1. PODRACKY

Po¢as Kultiirneho leta bola prileZitost, siretntf sa
s komornymi stthormi rdznych néstrojovych zoskupeni,
Iba jediny raz bola v8ak moZnost vypotut si stbor ne-
tradi¢ného zloZenia — Akordeonové kvinteto. Skutoc-
nost, Ze na Slovensku mame niekolkych lauredtov sve-
tovych akordeonovych sttaZi [dvaja z nich posobia
priamo v Bratislave — R. Kékoni a T. Rdacz] naznaco-
vala, Ze na koncert tohto, naozaj na vysokej umeleckej
i technickej urovni pripraveného polského kolektivu pri-
de viac navitevnikov ako tomu bolo 18. augusta t, r.
Akordeon nie je klasicky koncertny nastroj, ale tech-
nicka virtuozita interpreta i $pecidlne udpravy na in-
Strumente ho dnes zrovnopraviiuji s tradiénymi kon-
certnymi néstrojmi. Nezvydajnou zostdva farba akor-
deonu, ale aj tu sa di vhodnou registraciou (samozrej-
me, v stlade s druhom a charakterom skladby) urobit
vela. Rozhodujicim faktorom je osobnost interpreta,
ktora publikum zaujme, alebo ho iba provokuje.

Varsavské Akordeonové kvinteto zaujalo. Zostavou re-
pertodru (slahal od 17.—20. storo¢ia), vynikajicou su
hrou, technickymi dispoziciami 1 zjavnou wmuzikalitou
a umeleckym vkusom. Pochopitelne, Ze v takom Sirokom
repertodri (Anonymus zo 17. storocéia, Jarzebski, Vivaldi
— Bach, dvakrat Mozart, Stravinskij, Musorgskij, Trojan,
Krzanowski, Przybylski a ako pridavok ]. Strauss) sa
nasli skladby, ktoré nevySli najlepsie. [PredovSetkym
rychle éasti Mozartovho Divertimenta a tie isté tasti
z Vivaldi-Bachovho Koncertu a mol.) K najvydareneis{m
¢islam patrila Predohra k Mozartovej Figarovej svad-
be a Rusky tanec z baletu Petruska od Stravinského.
V' prvom &isle sGbor naplno vyuzil velké farebné, zvu-
koveé a vyrazové moZnosti svojich ndstrojov, v druhom
sa vhodnou registraciou pribliZil farebnej inStrumenta-
cii originalu. V tplne inom svetle predstavili &lenovia
telesa svoj nastroj v Trojanovej Zritene| katedrdle (po-
sluchdé mal dojem, #e kaZdd nota je pisang pre akor-
deon) i v 5. stadii A. Kfzanowského. Hoci dielo bolo pre
autora zrejme prostriedkom na overenie si novych zvu-
kovych a vyrazovyeh moZnosti [po formovej strdanke
to bolo priradovanie niekolkych farebnych a zvukovych
prvkov, resp. ich kombinacii), pésobilo efektne a na
zaver programu vhodnej8ie ako Varidcie B. Przybylského.

V. REZUCHOVA
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Dni Kyjeva

v Bratislave
12. — 18. 1X. 1977

{Dokond&enie z 1, str.)

1946 a je odrazom vojnovych
udalosti] i v dramaturgickom
plane prezradza typické maj
strove rieSenia. Konflikt piatich
sasti, z ktorych kazda je vyra-
zovo ind, si vyzaduje vysoké
interpretatné majstrovstvo. Ak
méame kyjevsky subor porovind-
vat s Beethovenovym, ¢ Boro-
dinovym kvartetom, musime ich
vikon umiestnit znatne nizsie.
Predovieltkym  sme  pocitovall
nedostatok expresivnejsieho na-
sadenia, kiory v lahodnom Mo-
zaptovioa krehkom Silvestrovovi
natolko nevadil, no tu sa stal
priamo prekéazkou hlbsieho ob-
nazenia hudobnej  vypovede
Sostakovig  myslel - v ostryeh
kontrastoch, kvoli emocionédlne-
mu tdinku ich staval proti se-
be zamerne prikro, Jeho svet je
v prvom: rade svetom yelkych
vasnivych - citov, vyrazového
makimalizmu; zlé scherza mu-
siar mrazit a bolestné largs (v
tretom kvartete smitoéng pas-
sacaglia) dojat k slzam. Lysen-
kovinn kvartetu sa vsetko ne-
podarilo 2z partitiry vytazit,
uspokojilo sa s menej nastojci-
vou interpretacnou podobou.
Tazko z jedného podutia usi-
dif, ¢i edte nemajd dielo dosta-
totne usadené, ¢i préave takéto
Lskromnej¥ie* stvarnenie vyho-
vuje ich naturelu, alebo ¢ sa
jednoducho prihldsila k slovu
finava, ¢o by bolo celkom po-
chopitelné: ved sovietski umel
ci hrali petas Dni Kyjeva prak-
ticky. kazdy deii — a to nie je
den, ale niekolko odliSnych
programov. I. PODRACKY

“nh

Ky,cvaxy komorny zhor ne-
ma dlhd histériu, zaloZeny bol
len pred Styrmi rokmi. Vdaka
Kvalitnému umeieckému vede-
niu sa viak za tento kratky das
vypracoval mna profesiondlnu
troven. Dokonalé hlasoveé dis-
pozicie kazdého d&lena zboru
podmienuja plnokevny a vybru
seny prednes, ktory nepredsta-
vuje len akGsi zvukovi reduk
ciu tradicného miesaného zbo-
ru, ale disponuje schopnostou
vytvorit skutoéne komornd al-
mosféru. [Ilizia podetnejsieho
telesa by sa, pravda, docielila
I preforsicovanym tonom, diri-
gentovi a umeleckému vedice-
mu, zasl. umelcovi USSR Vikta-
rovi Ikonnikovi viak ide o
zvuk iny. Porusenim tradiéne|
zborovej formaécie, ked rozpty-
il rovnomerne vietky Styrihla.
sy, ziskal novl, maximalne vy-
rovnania plastickd a posobivi
zvukovi Kkvalitu. Dpa 14, IX
t. r. v Zrkadlovej sieni uviedol
zhor vyber zo svojho repertoa-
ru. Klicové miesto v fiom zabe-
raji zname i menej zname die-
la svetovej polyfénnej zbhorove]
tvorby. Skoda, Ze tdvodng roz
kolisanost poznacila interpreta-
ciu naroe¢ného Stvorcéastového
vokédlneho koncertu Dmitrija
Bortianského, jedného z pr-
vych ukrajinskych profesional-
ne Skolenych a eurbpsky roz-

Kyjevsky komorny zbor,

Snimka: GSTK

hladenych skladatelov 18. sto-
rofia. Pre nés temer neznéma
tvorba zakladatela ukrajinskej
spvietske] hudby Berisa Ljato-
ginského je dalsim kmeiiovym
tislom telesa [skladatel v pos-
lednych rokoch Zivota spolu-
pracoval s dirigentom V. Iken-
nikom); jeho Styri roéné ob-
dobia poskytli prileZitost aj s6
listom [sopranistka, mezzosop
ranistka a traja tenoristi].
Prezentdcia ukrajinskej zbo-
rovej tvorby vyvrcholila uvede-
nim Triptychu — troch zborov
sticasného skladatela V. Bibika,
Vynikajica skladba venovana
pamiatke obetiam Velkej vlas-
teneckei vojny je zbavend aké
hokolvek nabubrelého pétosua
dramatickych gest. Je priam ur-
¢eng pre kultivovant a decent-
ni atmosféru aku dielu dali
Kyjeveania. Vztah zboru k folk-
l6ru nie .je spojeny so zdvori-
lym odstupom k vzdcnej relik-
vii, ale so schopnostou mode-
lovat a tvarovat interpretaciu
ludovej piesne tak, aby vynik-
la jej individuédlna krasa a bo-
hatstvo. Pozoruthodng bola zre-
telng a' zrozumitelng artikulé-
cia v dvoch slovenskych Iudo
vych piesiiachh — 0d Zahoria
voda teiie, Hej, pofukui, novie
vaj — v Ttprave dirigenta a
v Suchoniovom zbore Bodaj hy
vas. Vricnost vyrazo a spon-

tannosl prejavu, uchovana viak
v medziach  disciplinovanej
predstavy dirigenta, je jednou
z mnohych kvalit, na ktorych
mozu sympaticki Styridsiati Ky-
jevéania rdast a zdokonalovat
sd. L. CHALUPKA
LR

V Ustrednom dome pionierov
a mladeze Klementa Gottwal-
da uskutoénil sa 15. 1X. t, r.
koncert solistov Kyjevskej Stat-
nej filharmoénie, Ukrajinskda SSR
sa prezentovala tromi vynikaji-
cimi sOlistami: klaviristom Ni-
kolajom  Petrovicem  Sukom,
huslistom Bogodarom Antonovi-
tom Kotorovitom a gitaristom
Piotrom Ivanovitom Poluchi-
nom. Komorné duo [(gitara a
husle) je dokonale zohraté a z
bohatého repertoaru, ktory sia-
ha od, baroka aZ po sG&asnost,

predstavilo sa Cassaziou pre
husle a gitaru od Josepha
Haydna a niekolkymi sonéta-

mi pre husle a gitaru od Niceo-
In Paganiniho, v ktorych sa do-
konale prezentovala na mno-
hych miestach s6lovo i gitara.
Kvalitné néstroje zosilnili vy-
sledny priaznivy dojem 2z hry
tychto umelcov. Kotorovi¢ od-
viedol perfektny vykon i solo-
vo v Bachovej Ciaccone g mol
Skladby F. Liszta a ukrajinské-
ho skladatela strednej genera-
cie M. Skorika (Suita & 5 pre
klavir) predniesol zasl. umelec
Ukrajinskej SSR Nikolaj Suk,
jeden z najtalentovanejSich
predstavitelov mladej genera-
cie sovietskych klaviristov a
vzhudil zasiuZeny dlhotrvajici
aplauz.

Jednym z poslednych koncer-
tov bohatého tyZdiiového podu-
jatia bol koncert sdlistov Stat-
neho akademického divadla
opery a baletu T. G. Sevienku
v koncertnej sieni Slovenskej
filharmonie. Popredni operni
sOlisti ukédzali — podobne ako
s0listi Kyjevskej filharmoénie, Ze
tato ZVHZOVA republika
Z55R je skutoténe interpretad-
nou velmocou. Ve&er vyplneny
driami zo svetovych opier (v
prvej polovici koncertu so
sprievodom klavira, v druhsej

G. Cipolovd — pred hostouvanim
v alohe Madame Butterfly na
javisku opery SND.

Snimka: J. Vavro

sprevadzala SF) bol velkym
umeleckym zaZitkom. po kaZ-
dej stranke. Technicky perfekts
n4g koloratirna spevacka Jew-
genija MiroSnidenkova zdoldva-
la i najvdacsie askalia partita-
ry s obdivuhodnou lahkostou
a intonac¢nou ¢istotou. Fredo-
véetkym Habanerou z Carmen
uchvatila altistka Codmila jor-
tenovg a taku Carmen by bo-
lo hodno zaZit na scéne. Na&-
rodng umelkyiia sopranisika
Gizela Cipolova vliadne obrov-
skym hlasovym fondom a vie s
nim i dokonale pracovat, po-
dobne basista Anatolij Koterga,
ktory zaujal inteligentnym a vy-
razovo bohatym prejavom. Ly-
ricky tenor Anatolij Solovia-
nenko strhol neobyéajnou mu-
zikalitou a teplou farbou hia-
su. Dojimava (zniesla by i naj-
prisnejdie svetové kritérid), ho-

la jeho édria Cavaradossiho.
Ukdzal skvelé talianske bel
canto. Barytonista Anatolij

Mokrenko vo Verdiho Maskar-
nom plese i Otellovi (éria Ja-
ga) sa uviedol rovnako priaz-
nivo, zaujal velkymi dynamic-
kymi moZnostami, ktoré vloZil
plne do sluZieb vyrazu.

V. ZITNA



‘Odmena za kvalitu

Prijemné, malebné taltanske
mestecko Gorizig, leziace na apat
julskyeh Alp na. taliansko jubio
slovanske) hranici, je zodme nie
len ako jedno z vychodisk do pri
muarskych kupelov Grado a do pri

stavu  Trieste, ale predovsetkym
svojou KaZdorocnou satazou ama
terskyeh  zborov, Tohtorotného
XVI. Concorso Internazionale di

Canto corale ,C. A. Seghizzi“ za
castnilo sa 16 amatérskyvch zbo
rov, z ktorych bola vaésina tallan
skveh, zo zahranienych bol po jed
nom zbore zastipeny Sovietsky
zviz, Polsko, Rumunsko, Madar-
sko, Rakusko, Francuzsko, Jutosla-
via a Ceskoslovensko. Zastipenic
nasich zborov v Gorizii mg svoju
bohatt tradiciu vz od zaloZenia
sutaze, zo slovenskych zborov zis
kalt velmi pekné umiestnenia v r.
1969 a 1970 mieSany zbor Technik
a v r. 1975 miesany zbor Univer-
Zity |. A. Komenského v Bralisla
ve. Tohto roku ¢ceskoslovensky
amaleérsky zborovy spev reprezen-
toval Bratislavsky komorny zbor
pri Mestskom dome Kultiry a osve-
ty v Bratislave, pohostinsky diri-
govany zbormajstrom SND Ladisla-
vom Holaskom [zastupoval diri
genta zboru Valentina Iljinal.

SataZz v Gorizii v ditoch 8.—11
septembra bola uZ od zatiatlku vel-
mi zaujimava, mala dramaticky
spad a predovietkym bola po ume-
lecko-interpretaénej strdnke na
nepomerne vyssej trovni neZ via-
ni. Bratislavsky komorny zbor bol
zastupeny v 3 kategOridach (zo 6
moZnych): v kategorii polyfonie,
v sekeii mieSanych zborov (tato
kategoria i sekcia 'sa oficialne pre-
zentujii ako hlavné v celej siita
Zi). BKZ tu ziskal 1. cenu a vy-
stupoval s tymto programom: G.
Marini: Sylvia gentil [povinna
skladba ), I. Zeljenka: Bagately, R.
Thompson: Alleluja. Dalej muzska
zlozka BKZ spievala v Kkategorii
polyfénie, v sekcii muZskych zbo
rov a ziskala 3. cenu s tymlo
programom: C. de Rore: Stetit Je-
sus (povinna skladba), E. Suchon:
Co huéf hora..., T. Skalovski:
Makedbnska humoreska. Napokon
cely BKZ vystupoval v Kkategorii
folkloru, sekcii miesanych zborov
a ziskal tu 2. ecenn s tymto pro-
gramom: [. Cikker: Za horaml, za
dolami, 0. Kolovskij: Castuiky, L.
Hrusovsky: Tecie voda, tedle...
Okrem uvedenych cien Bratislav-

sky komorn? zbor a jeho dirigent
vidrzali zvldstnu cenu ,Mario Boi
e za najlepsie predvedenie sklad
by sncasneélio autora (Zelienka
Bagmely ),

Bratislavsky komorny. zbor po
svojich vyraznyci aspechoch na
zabranicnyeh siataziacich v posled
nych rokoch (Arezzo, Llangollen:
pridava tu dalSi, nemenej v9znam
ny. Po odchode dirigenta prof A
Killayva a po prekonani mense!
pkonditne)™  krizy, zbor mniglenz
dasiahol predoshi vysokt inlerpre

tatna aroven, ale doterajsim jed
noroénym pisobenim  dirigenta
zboru SF doc,  Valeatina Iljina

vzrastli jeho ambicie a dispozicie
este vysSie. Iljinova prdca s BKZ
znamenala pre zhor vela: teleso
dosinhlo byvala technicka a vyra
zovi istotu, opretd o dokonaly,
premysleny metodicky ndcvik, kto
ry hol napokon — ako sa ukaza
lo v Gorizii — rozhodujaci. Vda
ka [ljinovej preciznej techinickej
priprave, badatelnej uZz pri vysti-
peni zboru na tohtoroéne| sttaz
o Zlaty veniec mesta Bratislavy |
na koncertnom matiné 4. jula t.r.
v Klariskach, mohol sa dirigent
Ladisiav Holdsek v Gorizit plne
sustredif na vyrazovi stranku a
cizelovanie detailov. Dal vykonu
Zboru potrebni nadstavbu, into
natnu gistotu, presny rytmus, vel
ké dynamické rogpitie a dynamic-
ky pulz vo vyraze. Pri sitfaZnych
vystiipeniach v Gorizii BKZ spie-
val uvolnene, s istou samozrejmos-
tou, ale aj so silnou davkou nad-
Senia a tuZby dosiabnuf ¢o naj-
cestnejsi vysledok. Velmi pdsobi-
vo vvzidevali najmé

graddcie a

Brailsd

ndhle dynamické prechody, akoaj
farebnosl sizvukov, o je viastné
len vyspelym zborom. Vykon ama-
térskeho BKZ bol v Gorizii plne
profesionaliy:

Kritika a pritomni odbornici ne
setrili uznanim, niektori gélenovia
poroly sa vyslovili, ze Bratislavsky
komorny zbor bol najvyspelejsi a
interpretatne.  najprenikavejsi  zo
vietkych  ziacastnenych  zborov.
Obecenstvo bolo vyspelé, objektiv
ne a nadsene aplaudovalo vyko
nom nasho zboru, i ked -— sa
MOZre e Hlandilo" domacim
zborom. V priebehu sotaze sa vy
hranila akasi skupinka 5 Spicko
vych zborov: okrem BKZ v nej bol
velmi dobry taliansky zbor Canto-
rl d'Assissi (pre nas bol prekvape-
nim|, dalej Coro Turritano di Por
lo Torres zo Sardinie, mardarsky
wSzolnoki Koddly Korus" a predo
vsetkym vynikajuci lotyssky muz
sky zbor Dziedonis z Rigy s diri
gentom Kokarsom Imauntsom, kto
ry bol vo svojich 2 kategoriach
bez konkurencie. Najvdadsimi kon
kurentmi nasho zboru boli prave
Cantori d’Asslssi, ktori ziskali naj
viac 1. a 2, cien, nakolko ohsadil
vietky sitazné sekcie. Boli druh
v hlavie]j safazi [polyfonia — mie
sané zbory), ale predstihli nas
BKZ s nepatrnym ziomkom bodov
vo folklore., Rozdiel bol tak ne
patrny, ze prakticky 18lo o rovno
cenné 1. miesto u obidvoch zbo
rov. Sardinania boli velmi sympa
lickf, u madarského zboru bola in
terprelaéne kvalitng len jeho Zen
ska zloZka.

Uznanie, dosiahnuté vo vyznam
nej zahrani¢nej satazi, zavidzuje
Bratisiavsky komorny zbor k eSte
intenzivnejsej praci na ndroénych
tlohéch, ktoréd gakaji na dirigen
ta @ zbor v nasledujticom obdobi

Wy Kutoiny zbor so svopm dirigenfom V. Ljinom.

OoPUS
ocami
kritikov

Redakcia Hudobného Zivota pri-
stupuje — okrem pravidelnych re-
cenzii gramoplatni a kniZngch ti-
tulov, od kiorych nemieni odsti-
pit ani v buddcnosti — i k nové
mu spisobu prehlfadoejsieho, i ked
moZno prilis struétného vyjadrenia

autorov, ktori pravidelne sleduju
platne vydavatelstva OPUS, aby si
spolotine vypotuli produkcie prvé-
ho polroka, a to aj tie platne, o
ktorfch sme sa ui zmienili na
strankach HZ, ale rovnako i titaly,
ktoré z rdznych divodov (najmé
viak priestorovych) nemiZeme po-
drobne hodnotit. Pozvani  Kkritiei
vyjadrili svoje nazory bodovym
hodnotenim v rozpéti 15, priéom
tislo 5 vyjadruje najvy8sin kvali-
tu. Hodnotila sa umelecka a tech-
nicka hodnota gramoplatne. Pri

umeleckej hodnote sa brala do
avahy dramaturgia platne a reali-

ne &tylové uchopenie | majstrov-
ské zvladnutie skladieh, taky vy-
ber repertoarun, ktory zodpoveda
osobnosti jedinea i nmeleckého ko-
lektivn. Nezanedbatelna je aj vy-
tvarna stranka obalov na plat-
niach, ktora ma vo vydavatelstve
OPUS stapajiei trend a pri mno-
hych tituloch sa dnes vyrovna eu-
ropskej dirovni. Pri hodnoteni tech-
nickej kvality sa prihliadalo naj-
mid na zvukovi a hudobnii réziu
a citlivost strihov. Kritici sa sna-
Zili o to, aby vyniesli maximélne
aobjektivne stdy — a zda sa, Ze ich

nézory boli velakrat totozne, @i

celkovej hodnoty gramolitulov.
Prizvala k spoluprdaci viacerych  zacia zo strany interpreta, sprav-  podobné. —R—
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TVORBA

Jozef Sixia:

Kvarteto pre 4 flauty

Tvorba Jozefa Sixtu [nar, 1940) patri k tej dasti sidas-
nej slovenskef hudby, ktord — bez toho, aby sa zriekala
tradiéngch elementov — usiluje cielavedome o aktuali-
zdelu hudobného jazyka. Tuto aktualizdeiu nepovaizuje
za samoucelny ciel, ale za bezpodmienedny predpoklad
zmysluplnej existencie svojej hudby v sudéasnosti.

Lstetika Sixtovej tvorby by sa dala zhriiujico cha-
rakterizovat ako potreba tvorit to, ¢o je pekné a stivasne
nové, Obidva momenty st v jeho tvorbe intenzivne pri-
fomné, V prvom ide o krdsu zdrZanlivi, apolénsku ve
vpyraze. Sixtova hudba je mierna, bez velkiych a nedaka-
nych expresivnych zoratov, Vzbudzuje pocit usSlachtilého
estetického zdkitku z jemne vycizelovane] prdce — s nie-
kolkgmi wvelmi prostymi a vyznamove vyraznigmi Sta-
vebnygmi elementami. Jednoduchost tu vsak neznamend
prostoduchost v zmysle nedostatoénej nasytenosti kom-
poziéneho programu, ale prdave naopak; maximdlnu zhus-
tenost vyjadrovania. V ddsledku toho predstavuje tdfo
hudba — pri vSetkej Uspornosti — pre ndroéného poslu-
chdca bohaty, mnohotvdrny svet,

Autgr — moZno ani nie vedome — vychddza z pre-
svedéenia, Ze hudba ma vzbudzovat poéZitok z toho, aka
je urobend a nie byt Studiou vdini a vyvoldvat city, sii-
visiace, alebo nesiuvisiace s hudbou, Sixtova hudba pri
pocavani skutoéne nijaké mimohudobné asocidcie a emo-
citondlne analGgie nevyvoldva, V tomio mozno Sixtu, ako
skladatela, zaradit' medzi tzv. absolttnych hudobnikov
typu Bacha, Brahmsa, & Lutostawského. Charakteristic-
kd fe aj skutoénost, e autor sa doposial neodhodlal
k wvokdlne} skladbe, kde verbdlne vyznamy ,odvddza-
ji“ skladatela od hudby. Mimoriadny zmysel pre vizna-
movt dynamiku elementov a jej reipektovanie by mu
nedovolili nardbat so slovom asemanticky ako s hudob-
nym prvkom. Opacny pristup by zase mohol potldéat
absoltttnu hudobnu predstavivost.

Sixta hudobny proces organizuje doslova od noty
k note, od taktu k taktu, v-rdmei vicsich celkov i ce-
lyeh Casti s maximom tradiénigeh” vztahov, ale vidy
jedineénym spdsobom, GiZe v netradidngeh, autoropi
vlastngeh suvislostiach, Zhritujico povedané — forma je
invenciou a nie prebratym, alebo vykondtruovanym re~
ceptom

Kompoziéng typus Jozefa Sixtu fe mimoriadne priaz-
vy pre tvorbu komarnep hudby, ktord uZ svojim dn-
rovym zeaneranim baziruje na maxime hudobnej infor-
macie, nati skludatela vypadrovat sa jusne a prehladne.
Lalo by sa dokonca s istgym zjednoduSenim povedat, ie
takmer celd Sixtova tvorba (najmi diela z posledného
obdobia je komorna v podobnom zmysle, ako je napr.

komorna wvsetka Mozartova hudba. Hudobné vgznamy
neji vo vdesom obsadeni zvukove plnSie, ale sa ani
nezmensuja, ani nezviddsuju — prdve tak, ako im neube-

ra na plnosti ani vrcholnd striedmost obsadenia.

Lk

Kvarteto pre Styri flauty je jedngm z najlepiich déka-
zov lychto (tvrdent.. Hogi skladatel. pouiiva ndstroje
v teh optimalnem ambite bez akgchkolvek instrumentdl-
ne-sonoristickych fines, skladba ako celok wvytvdra jas-
ny dojem novej kvality v samotnej komornej zostave.
Tdto novost spofiva priamo v procese studriiovania sta-
vebnych elementov, nie je teda nietim vonkajSkovym,
ale tvori s nim nedelitelng jednotu. Elementy nie st to-
1iz volené len z hladiska formového zdmeru tejto Stvor-
castovej skladby, ale aj z hladiska maximalnej adekvdt-
nostt pre flautové obsadenie. Ide jednak o to, aby si
hraé, tak ako to v komornej hudbe vidy bolo, dobre
zahral (pravda, nie v starom Style), ako aj o to, aby sa
typické kvality flauty uplatnili ako novy wvgznamovo-
tvorny pryok, Tak prva a poslednd cast skladby vyuzi-
vaji krasu kombindcie vydrZiavanych ténov, druhd cast
je mihotanim ,hoquetovo™ pestavenej Struktiiry nespdja-
nych, krdtkych ténov, tretia je kombindciou obidvoch
predchddzajucich rie§eni s dotvorenim do pregnantnej-
Sich tematickyeh tvarov, budovanich na spésob ,fugd-
ta” lyrickej kantilény a charakteristickyeh flautovgch
figurdeii. A s

Vietky tvary a postupy tvori skladatel len z intervalov
malej sekundy (v prvej Casti], malej sekundy a zvdcse-
nej kvarty (v druhej éasti), malej sekundy, zvddsenej
kvariy a malej tercie [v tretej &asti) a vietkych tychto
intervalov s postupngm ndvratom k malej sekuncde
(v Stortej Casti). Bohatou prdcow s nimi, ktord by sme
mohli oznalit ako novy typ kontrapunktu medzi rézne
delengmi hlasmi, dosahufe Sixta rovnako udivujicu dy-
namicka tendenciu elementov, ako jednotu formy. Cha-
rakteristickym znakom tejte formovef integrdcie fje pris-
na properénost v napédtiach a uvolneniach, ktord vy-
volava neobycajnit plastickost i pri skromnygch prostried-
koch a vplyva na koneény tvar formy. Tgmto je tradié-
ny, kompozi¢tne it posluchove eptimdiny oblik s gradd-
ctou, vreholom a zavereénym ukludnenim. Oblik je do-
konale plynuly v zmysle stdleho prerastania predchd-
dzajaceho materidly v novy a tvori ho pri stipani ryt-
mické zahustovanie, melodicky posun smerom hore a
stupfiovanie dynamiky, pri klesani procesu opaény po-
stup, ,zriedovanie”. Tento princip je uplatneny v rdmei
skladby ako celku i v kaZdej éasti, no vidy v inom de-
tailnom rieSeni. Najvige sa Integrdcia i kontrasty, z jee-
noty ktorgeh je skladba tvorend, prejavujtc v taZiskovej
tretef dasti. T'dlo prechddza postupne od velkorysej
pokofnej ,kantilénovej” plochy tvodu v pianissime, a?
ke fortissimovému, melodicky nepokojnému pdsmu v naj-
uyé:-r'sej polohe, kde ,hrdti hrajg svoj part ¢o najrgchlej-
sie .

Spominanym ,prerastanim” ddva Sixta posiuchdcant
v kaXdom momente skladby moZnost asocidcie s uply-
nulgym a stfasne odakdvanie ,budiiceho®, kitoré sa pri
aktivnom a uvedomelom sledovani priebehu aj dostavi,
le to jedna z hlavngch podmienck komunikativnosti,
dife moZnosti porozumenia hudobného diela,

Pri poéavant nevnimame mikroskopickt dokonalost hu-
dobnéhe obrazu, vytvorenit skladatelom s velkou, pri-
mdrne muzikantskou invenciou fjormového ndpadu a
s maximom racionalnej kontroly. [ozef Sixta ndm po-
kytuje zuSlachtfujici zdZitok niecoheo velmi prirodzené-
ho, nendsilného a éistého. Cistého v osvietenom pozna-
ni stladu autora So sebou samym a svojim hudobngm
vetom, ako aj v schopnosti zdelit hudbou toto poznanie
istatngm, Tento poeit séladu a harmonie, ktory je po-
vitom Ztvota poznatelného a zvlddnutelného, je hlavnou
devizou skladatelove] hudby. N. HRCKOVA



Americka
gramoantologia

Na eur6psky trh gramofonovych platni sa dostali dve kazety
americkej antolégie hudby, ktoré poskytuji uceleny pohlad
o tomto umeni v USA, Autentické nalirdvky st v novej anto-
l16gii technicky ,,vylepSené®, prefiltrované, aby sa zbavili star-
Sich Sumov, v niektorych pripadoch sa dokonca zdd, akoby
novou technikou dostali staré nahrdavky viagsi zvukovy pries-
tor.

Prvg platilia prindSa nahrdvky telies a sOlistov z 20-lych
rokov nasho storodia a prezentuje vtedajSie orchestre a soO-
listov. Ma spoloény ndzov ,Sladké a zalubené blues“ a chce
posluchdtovi pripomentt desiatky mien protagonistov jazzu
a populdrnej hudby. Hoci mé predovietkym demon$trovat tctu
k tymto, ¢asto mimoriadne talentovanym umelcom, vytvdra
sttasne 1 kontinuitu k druhym platniam,

Platiia s nazvom ,M0j maly milagik" zhfiia populdrne son-
gy, balady, rozSirené medzi ludom v 30-tych rokoch. Je to
vyber z velkeho mnoZstva produkcie; prevazne sa prezentuju
spevaci s gitarami, niekedy ich sprevadza spevacky sibor,
alebo mensie inStrumentdlne teleso. Je to dost presvedéivy
pohilad do ludového hudobného prejavu, ktory sa zrejme vy-
tvdaral a ustdlil pod vplyvom synkopicke] hudby.

Celd vinu big bandu z 30-tych rokev, reprezentovani mno-
hymi orchestrami, sprostredkuje samostatna platha. Sprievod-
ny text podrobne pripomina poprednych hracov a orchestre,
hovori o estetickych prvkoch tejto Stylovej viny, jej néastupe
a postupnom rozsireni. Country music [severu a zédpadu USA)
patri k tomu najlepSiemu, ¢o antolégia prinasa, |ednotlivel,
strodenci, rodiny a SirSie kolektivy sa tu prezentuji na po-
vodnych nahravkach z rokov 1921, 1932, 1935, 1936, 1939,
1946, 1949 a 1975, priCom zrejme editori vyberali to, ¢o po-
vaZovall za najlepiie, najtypickejSie. Chceli tato hudbu uka-
zat 1 v uréitom vyvoji. Gitaristi z Iudu [neskor zrejme profe-
siondll) tu osliiuji svejou virtuozitou, hudobnou bezprosired-
nostou, zapalom, ale i jednotou prejavu a spoloénym hudob-
nym citenim.

Zatiatky jazzu z rokov 1913—1827 predstavuje dalSia samo-
statng platha. Najlepdie skupiny z New Orleansu a vojenske
hudby zachytené na prvych gramofénovych snimkach z ro-
kov 1915—1925, ako aj najlep5i protagonisti prvej etapy sa
nam prezentuji prave v dobe, ked postupne vysli z ulic a ¢er-
nosskych lokédlov a o ich umenie zadinaju prejavovat zdujem
belosi.

Niekolko dalsich platni venuje antolégia umeleckej hudbe.
Na jednej platni si piesne Barbera, Coplanda, Séssionsa a
ingch. Prindsaju poudenie o umelej piesni americkych sklada-
telov, ale stéasne i dokaz, Ze sa v tejto oblasti opreli o tra-
ditnt eurdpsku pleseii, stratiac v nej vlastny profil, hoci lo-
kdlne maju piesne umeleckd a spoloienski funkciu. VA&Sinou
vychadzaji z odkazu Wolfa, Schumanna, Straussa a Mahlera.

Na daldej platni si dve symfionické skladby. Waller Piston
¢a tu reprezentuje VI. symféniou, ktorG hrg Bostonsky sym-
fonicky orchester s dirigentem Ch, Munchom. Skladatel, ktory
zomrel minuly rok, pripomina Sibélia a pokial moZno usadit
z tejto skladby, vychddza skor z fragmentov, ktoré vkusne
spdja. Viac zdoraziiuje techniku, ako zaujimavost hudobnych
napadov. Na druhej strane plaine je L. klavirny koncert nam
malo znameho skladatela Leona Kirchnera (n. 1919). Solovy
part hra s&m autor, New York Philharmonic Orchestra diri-
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OPERNE LETO

Repriza vlaiajSej vydarenej inscendcie

guje D. Mitropoulos. Autor vvchadza zo Stravinského, kladia
velky doraz na modernd virtuozitu, avSak nezaprie ani svoj
melodicky talent, najmi v meditativnej tasti, ktora vychadza
% volnej priezratnej Struktdry. Zaujimave st unisonové témy
violonéiel a kontrabasov.

Samostatnn platiiu reprezentuje celd opera Wirgila Thompso-
na ,The mother of US all*, napisana na text G. Steinovej.
Pri poctuvani sa vybavuje Bizetova Carmen, pri¢om namet po-
uéf, ze je to pokus o americk narodno operu, v ktorej su
uzavreté piesne a transponovang esencia americkej songovej
spevnosti. 'Cels opera sa pohybuje v intencidch romantickeho
myslenia, mg vSak mnoZstvo melodickych ndpadov a vcelky
triezve a zaujimavu InStrumentdciu. Na platni ju interpre-
tuje Opera Santa Fe s dirigentom R. Leppardom. Zbory si
zaujimavé, vokdlne jednoduché a miestami predznacuju bu-
dicl musical

Druha objemnd kazeta ma najskor baptistické hymny a spi-
ritualy bielych. Vychddzajd z jednoduchej piesne a skoro
vietky majo podobny melodicky model.

Hudba z lilmov na Broodway prinaSa snimky prevaZne z 30-
tych rokov a pripomina zname napevy, ktoré prisli do ame-
rického Zivota a dlho si drZia schopnosf poOsobit jednodu-
chostou a revudlnostou. Orchestre (véitane B. Goodmana) a s6-
listi pripominaju posluchacovi viaceré hudobné velkofilmy a
umelcov, ktori sl ziskali popularitu.

Jednu platiiu ma i jazzova avantgarda, ktori tu prezentuje
viac umelcov a orchestrov, pre¢nievajicich nad bezny prod
a vkus. Obvykle sa tieto snahy spdjali s vyspelym umenim
solistov, pritom sa dosahovalli nové riesenia v polohe zvu-
kove| a artikuladnej. Na platni je 10 skladieb.

Platiia s nézvom ,Zlaté roky" pripomina tvorbu popularncj
hudby z rokov 1930-39, Je to prehliadka najpopularnejsich
skladieb, ktoré poznéme aj u néas, Stretneme tu i Bing Cros-
byho, Louisa Armstronga a mnohych dalsich.

Whitmanovu éru a estetické citenie rokov 1920-29 pripo-
mina dalsia platia s pOvodnymi nahrdvkami. Ma vyslovene
spomienkovy charakter a uzaivdra ju L. Armstrong so svo-
jlm orchestrom 2z roku 1829,

Zaujimava je platiia venovana hudbe Indidnov. (,Laska,
priroda, zvieratd, magika.“) Piesne st spojené prevaZnestan-
com, boli vSak nahravané neskOr, aby ucelili antolégiu. Je
to zaujimavy prispevok k prelinanin hudby a Zzivota indidn-
skych kmenov, pre nas zvlast poucny z hladiska intonaénych
modelov, koncentrovaného obsahu | jemnej poézie.

Jazz z rokov 1940 a vojnovych rokov reprezentuje nové vy-
vojové tendencie v dobe, kedy vznikaji nové skupiny a celé
orchestre, uvoliiuje sa umelecké myslenie a tdto hudba sa
nie raz prikloni i k protivojnovému protestu.

Novi hudba pre virtudzov zhfiia niekolko skladieb, v klo-
rych virtuozita, rozvinuty improvizdacia, nové hladanie a no-
vé rellexie sa prelinaji a% so symfonickym vypracovanim or-
chestrdalnych partitdr. Je to ten typ hudby, kde sa uZz uplat-
fuje vyvinuta logika symfonickych partitir, prelinang zako-
nitostami popularnej hudby a jazzu.

Jedina platita v kazele sa vennje tzv. vaZnej hudbe. Henvi
Harris Aubrey Beach (1867—1944) je reprezentovany Sondtou
pre klavir a husle a Arthur Foote podobnym sondtovym die-
lom. Obaja autori maji zreyme pripomendf posluchagovi ame-
rické umelecké myslenie z prelomovych desafroéi 19. a 20.
storotia. Obe skladby sa nesu v intencidch hudby, ktord pri-
niesla svetu Eurdpa v tejto dobe, pridom vyzdvihujio nesko-
roromantické a impresionistické korene.

Na obe kazely zrejme nadviaZzu dalSie, aby sa pohlad na ame-
rickG hudbu vyvojove ucelil. Technickg stranka platni —
vzhladom na to, Ze st to védSinou preberané nahrdvky — io
velmi dobrd. Sprievodné texty v jednotlivgch platniach sd in-
formacne obsaZné a ako celok maja charakter stbornej kniz-

ky. ZDENKO NOVACEK

Scéna k Mascagniho Sedliackej cti.,

Snimka: sukromny archiv

sfarbeny hlas sa aj po stranke vyrazovej

Lorenza Canepa Verra ako Aida.
Snimka: sdkromny archiv

Max Reinhardt hoveri, Ze severnejdie
od Bendtok sa nedaji usporiadat diva-
delné predstavenia na privodnjch javis-
kdch, Opodstatnenost i neopodstatnenost
tohoto tvrdenia som sdm prezil na roz-
hrani dvoeh letnfch mesiacov pri oper-
nfeh predstaveniach na Margitinom
ostrove v Budape$ti a na namesti v Sege-
dine. Prvy vetier na Ostrove bolo priam
optimédlne poiasie, nasledujaei deii v Se-
gedine mala prehdnka po prvom fanfa-
rovom signdli odsunula zafiatok inat
kludne prebiehajiceho predstavenia, tre-
ti deii (opdl na Ostrove) v dosledku
poklesu teploty a prudkych ndrazov vel-
ra vytvorili sa uZ krajne nepriaznive
podmienky pre féginkujicich i obecen-
stvo.

Tohtoroény bohaty operny program na
Margitinom ostrove sa niesol v znamen)
hudobného verizmu. V zmysle klasickych
zvyklost odznell v jeden vefer v novej
inscendcii Sedliacka test Pietra Mascag
niho a Komedianti Ruggiera Leoncavalla,

Bizetovej Carmen mala v Styroch klaco
vych postavich novych interpretov i no-
vého dirigenta. V Segedine, kde oslavili
polstorocné vyroctie vzniku mySlienky
usporiadania Slavnostnych hier, padla
volba opéit na najpopuldrnejsin ,exterié-
rovi“ operu — na Verdiho Aidu. Spoloé-
nym znakom tychto produkcii bolo, Ze
sa spievali v origindli a hlavné postavy
boli ohsadené zahrani¢nymi hostami,
véd¢ésinou 2zo skromnejse] druhej kvali-
tativnej kategorie slu$ného priemeru.
Zaujimavou zhodou okolnosti interpret-
ky vietkyeh sopréanovych partii poché-
dzali z Talianska., Jone Joriova ako San-
tuzza O&inne postavila svoj pekny a far-
bisty materidal do sluzby dramatického
vyrazu. Ako Nedda presvedcila Wilma
Vernocchiova, S5toji niekde medzi dvoma
krajnymi  moZnostami vymodelovania
portrétu Neddy -~ dramaticke] z rodu
Callasovej a lyrickej typu Victorie de
Los Angelesovej. Spievala tiez Micaelu
a dramatickym kKomponentom svojho na-
turelu dodala tejto neZnej, ale gasto nud-
ne interpretovanej postave svojsky, ne
kazdodenny charakter. Najviac rozdiel
nych dojmov vyvolala Lorenza Canepa
Verra v itlohe Aidy. Jej hlasovy male-
ridl je pekny, technicky je vyspeld, ale
po vyrazovej stranke neosobng a stereo
typnd. Podobny nedostatok poznacil aj
vykon Spaniela Francesca Ortiza v Glohe
Radamiesa. Ulohu Turridu a Cania spie-
val spolahlivo tenorista brazilskeho po-
vodu Benito Maresca, Ktorého prijemne

velmi presvedcivo uplatnil v Komedian-
toch, Niekolkoroénym vernym hostom na
Margitinom ostrove je Michele Molese,
ktory si obliekol tentokrdt uniformu Do-
na Josého a podal prvotriedny vykon.
Alexandrina Miléevova zo Sofie, tieZ tra-
diény host, zapokovala svoju, z minulého
roku zndmu decentni Carmen a vedla
vybornej hlasovej dispozicie pribudli v
jej hereckej palete nové, pestrejSie far-
by. Aj u ndas oblibeny Rumun David
Ohanesian vylvoril Alfia, Tonia a Esca-
milla, Jeho Kkrdsny a objemn{¢ baryton
prezrdadza uz stopy opotrebovanosti, no
jeho vykon, hlavne v Leoncavallovej jed-
noaktovke niesol znaky osobnosti. Po-
dobné kon$tatovanie sa vztahuje na
Amonasra v podani Bulhara Nikela Smo-
tevskeho.

Na prirodnych scénach hra zvlast do
leziti ulohu javiskovy ramec a praca
reZiséra v masovych scénach, Po tejto
stranke boli vietky tri inscendcie mimo
viadne 0spesné, Arpad Csényi vytvoril
pravou atmosférou dychajice malé sicil-
ske namestie a verny ramec vystopenia
komediantov na okraji kalabrijskej de-
dinky, kde potom Andrds Békés v krds-
nych kostymoch Hajnal Tordaiovej rozo
hral prekrasnu sviatoénd velkonoZni ne-
delu, ako aj otrasnd drému ludskych
vasni. V Segedine zase Andras Miko a
Gabor Forray na 42 metrov Sirokom ja-
visku s virtu6znou eleganciou oZivili str-
hujice ¢aro a mystiku egyptskych dejin.

J. VARGA

7o zahranidia

Baletni majstri Natalia Kasatkinova a
Viadimir Vasiliev boli menovani do gela
,Klasického baletu* Moskovského cho-
reografického suboru, Sibor existuje od
r. 1968 a zalozil ho Igor Mojsejev. Pos-
lednych pit rokov ho viedol Jurij Zda-
nov.

V NSR vysla nova gramoplatiia bary-
tonistu H. Preya. S@ na nej Schubertove
piesne v zaujimavych dpravach Berlio-
za, Brahmsa, Liszta, Oifenbacha a Rege-
ra.

Na poiest 60. vyrotia VOSR zaradila
Leningradska filharmonia do svojho pro-
gramu o. i. Patetické oratérium od G,
Sviridova (na text V. Majakovského) a
Requiem za padiych v boji proti fadizmu
od D. Kabalevského.

Viedenska Staina opera uvedie v tejto
sezOne Puceiniho triptych: Sestra Angeli-
ca — Pladl — Gianni Schisehi.

Ali Rehbari — perzsky divigent, ktory
$tudoval vo Viedni u Gottfrieda von Ei-
nema a Hansa Swarowského, ziskal 1. ce-
nu na medzinarodnej dirigentskej satazi
vo [rancizskom Besancone,

Koncom augusta bol v burgaskom let-
nom amiitedtri medzinarodny folklorny
festival, na ktorom sa zncasinili stibory
8§ krajin a troch kontinentov, o i, aj
SLUK.

0d 12.--21. septembra t. v. bol Medzi-
narodny lestival komornej hudby v Plov-
dive,

Platiia s dielami geského barokového
skladatela ]. D. Zelenku vyla vo Svaj-
tiarsku v edicii tzv. archivnych nahras
vok. Na platni ttinkuje orchester zosta-
veny z profesorov Konzervatdria v Ber-
ne.

. James Levine, mlady séfdirigent new-
yorskej MET inlormoval novinarov o pla-
noeh tejlo opernej scény. 0, i. ma MEL
v programe nadtndovatl novii inscendciu
Predane] nevesty, pre ktord je oz pri-
praveny novy, priliehavy preklad.

Viedenska Statna opera otvorila sezo-
nu Puceiniho Toscou. Zaskvel sa v nej
najmd SIpanielsky tenorista ]. Carreras
ako Cavaradossi a Anna Tomova-Sinto-
vi v titulnej alohe.

Rakisky zviéz skladatelov a Hudobna
mladez Rakiska usporiadaja interpretaé-
ni stitaz, na ktorej sa miin zadasinit
sdlisti, sabory bez dirigenta a dirigen-
ti bez vekového a néarodného ohranite-
nia. Podmienkou je interpretdcia diel Zi-
jiicich rakiskych skladatelov.

V auguste sme si pripomenuli dve

nedozité Zivotné jubilea vyznamnych
zjavov medzivojnovej opery. Len nie-

kolko mesiacov pred dovidenim osemde-
siatky odigiel velky dansky tenorista
Helge Rosvaenge (nar, 29. augusta 1897
v Kodani), kral nemeckyeh javisk dva-
dsiatych, tridsiatych a Styridsiatych ro-
kov. Rosvaenge bol plnyeh dvadsatpit
rokov prvgm tenorom berlinskej Stat-
nej opery (1824-49), v tridsiatych rokoch
milacikom viedenského obecenstva, cas-
tym hostom dalgich velkych eurdpskych
scén, Jeho univerzalny spinto tenor sa
nevynimal iba v partoch nemeckej ope-
ry, ale dokazal na vysokom stupni $tylo-
vej autenticity zvlddonut aj naéroky ta-
lianskych temorovych iloh (Manrico).
Moznosti tohoto hlasu dokumentuje je-
ho zéstoj na dvoch velkyeh operngch
festivaloch v rokn 1936: V Bayreuthe
spieval Parsifala, v Salzburgu, popri Flo-
restanovi a Hiionovi (Oberon) aj Mo-
zartovho Tamina! Torzo krasneho hlasu
mohli sme zaciatkom Sestdesiatyeh ro-
kov poitul aj v SND v alohach Radame-
sa a Cavaradossiho. V mnohych predsta-
veniach spieval Rosvaenge spolu s Mar-
garete Kloseovou, nadhernym, objemnym,
mikkym, kultivovanym, vyrazuplnym a
sopranovymi nabehmi nefalfovanym al-
tom. Kloseovg — elenka berlinskej Stat-
nej opery v rokoeh 1832-61 — by sa
8. augusia t. r. doZila sedemdesiatich
piatich rokov (zomrela v ». 18968). Pat-
rila k vyhladdvanym wagnerovskym a
verdiovskym mezzosopranom svetovych
javisk a do histirie opery presla aj svo-
jim Orvieom a doteraz v nemeckych re-
laciach neprekonanon Kostoluitkow z [a-
nattkovej Jej pastorkyne.

Peter Schreier a Theo Adam pripravu-
ju (v nlohe divigenta a reziséra) hudob-
ny vecer z diel Bacha, Telemanna a Kei-
sera. Premiéra v Nemeckej $tatnej ope-
re v Berline bude v januari b, r.

Tadeusz Baird napisal Koncer! pre
harfu, violoniéelo a orchesier, ktory bu-
de mal svetovii premiérn v maji b. r.

K Bachovému Umenin [ogy sa vracia
z novych aspekiov Walter Kordiner. Ana-
lyzuje a zarvaduje ho do SirSich filozo-
fickych a umeleckych siivislosti.

Univerzita v Strasbourgu poectila gest-
nym doktoratom Sviatoslava Richtera.



Jubilanti

Koncom augusta oslivil 50 rokov hu-
dobny skladatel Vieroslav Matugik (na-
rodil sa 28. augusta 1927 v Ostrave). Akn
B-roény sa zadal ugif hrat na husle,
ktoré v neskorfom veku zamenil za gi-
taru, saxofdn a klarinet. Po sKonieni
vojny sa rozhodol Studoval praZské Kon-
zervatorium. Cheel sa udit hre na kla-
virl. LenZe konkurencia hola prili§ vel-
ka, a tak mu riaditelstvo §koly — vzhla-
dom na v§borné vysledky z teoretickych
predmetov — navrhlo Stadinum hry na
lesny roh, flantu, alebo fagot. Matusik
sa rozhodol pre fagot. Dostal sa do trie-
dy vyborného pedagéga a vzdcneho @lo-
veka prof. Karla Pivoiiku. Eite potas
stadii spravil v r. 1949 konkurz do Slo-
venskej filharmonie, kde nastiipil 1. sep-
tembra toho istého roku. Stal sa tak jej
zakladajicim @lenom. V Bratislave do-
kongil §tadia hry na fagot. Clenom SF
je Vieroslav Matu¥ik u# 21 rokov. V ro-
ku 1970 sa stal dirigentom Tane&ného
orchestra Cs. rozhlasu v Bratislave a v
tejto funkeii posobi podnes, Matuiikove
kontakty s tane&nou hudbou sa datuju
u# od mladosti. Eite pred odechodom na
prazské Konzervatdriom hral v réznych
taneénych orchestroch Ostravy, pre ktoré
tieZ komponoval a aran¥oval. Podobne to
holo v Prahe, kde pracoval najmid pre
orchester vtedy znéameho kapelnika Ja-
ruslava Malinu, No ozajstni kompozitni
i aranZérsku ginnost rozvinul aZ po svo-
jom prichode do Bratislavy. Hral s or-

chestrom Silo¥a Pohénkn a Jaroslava
Laifera. V Bratislave zaklada Velky ta-
netény orchester, kde bol prvym dirigen-
tom a aranZérom. Toto teleso, zloZené
% poprednyeh &lenov SF, plne vyhovova-
lo Matusikovmu hudobnému zaloZeniu a
cilenin. Silna skupina slacikov, doplne-
nia sekcion driev, trabiek a trombonov,
podporena dobron rytmikou mu wmoZni-
li doeielif krdsu a hutnost zvuku symio-
nického orchestra — bez narusenia ta-
netného charakteru reprodukovanyeh
skladieb. Styl orchestra a jeho produk-
via sa toskoro stali pojmom nielen v
Bratislave, ale v celej nasej vlasti. Sved-
#i 0 tom aj pozvanie na prehliadku ta-
netnej tvorby ¢s. skladatelov do Prahy,
potas jedného zeo zjazdov Zviizu tesko-
slovenskych skladatelov.

Nové pole pre umelecki ginnosf Vie-
roslava Matusika vytvira zaloZenie TOCR
v Bratislave, pre ktory podnes sistavne
komponuje a aranzuje. Jeho partitiry vy-
nikajii farebnym zvukom a premyslenou
vniitornon vystavbou. Kompozitne vyni-
ki Matusik orchestrdlnymi skladbami,
medzi ktorymi zaujimaji popredné mies-
to jeho sunity Moderna tane&ni suila,
Velkomesto a Zena. V piesiiovej tvorbe
dosiahol dispech najmd skladbou Mam
rozpriavkovy dom, s ktoron ziskal na
Bratislavskej lyre 1. cenu. Velky je aj
Matugikov prinos v oblasti spolotensky
anga¥ovanej tvorby. Je stdlym autorom
skladieb, s ktorymi sa zhitastiiuje napr.
festivalu politickej piesne v Martine. Vo
svoje| pitdesiatke je Vieroslav Matusik
na vrchole svojich tvorivych sil

ZDENEK CON

Hudci a spevaci na Myjave

S potefenim moZno
konitatovat, Ze Myjgva,
mestetko s bohatou hu-
dobno-folklérnou  tradi-
ciou [preslavil ju aZ za
hranice naSej viasti Tu-
dovy hudec Samko Du-
dik], sa stala centrom
stretania Iudovych hu-
dieb a spevdkov z celého
Slovenska. Formou stfa-
%e, ¢l spoloénymi kon-
certnymi vystipeniami si
tu Tudovi umelci overuji
svoje umelecké schopnos-
ti.

V minulom roku sa v
Myjave zi§li po prvy raz
muzikanti a spevaci z ce-

Zivotné potreby si vynuti-
li najst pre tieto zloZky
podujatie, ktoré sa zame-
ria vyluéne na hudobné
prejavy v rdamel zaujmo-
vej umeleckej éinposti v
oblasti folkloru. A tak na
druhom  celoslovenskom
festivale Iudovej hudby
a spevu ziSli sa najlepsie
Tudové hudby, ich s6lis-
ti, ako aj spevdacke sku-
piny a soOlisti amatér-
skych folklornych stibo-
rov, ktoré po predché-
dzajucich krajskych pre-
hliadkach vybrali kraj-
ské osvetové strediska.

Na zdklade hodnotenia

16ho Slovenska z radov Pr;ednik _I‘udoue_f hud__tq poroty udelil Osvetovy
(l?ti. v tomtp roku, v sgﬁmm ;/l':iitl‘::l?:.m{r”f(fi\[r.ﬁ ustav  Bratislava ceny:
diioch 19.—21. augusta . + lvan Clc v Kategérii Tudovjch hu-
sa uskutoénil 1L celoslo- ks i

vensky festival Iudovej  Dadej spolotnosti — je tu~  dieh — 1. cenu Tudovej
hudby a spevu, ktor§ sa snaha sitazou konfronto- hudhe siborn |, Vychod-
rdmecovdl oslavami 33, val, koncertamli vergjne niar* v Kogiclach, I1. ce-
vyrotia SNP a 60, vyro- docenovat, semindrnon

¢la VOSR. Zamerany bol formou

na inStrumentdlne a vo- 6

ideovo-umelecky
a odborne usmeriovafl a

nu Tudovej hudbhe siborn
oDatelinka®  pri Dome

kdlne, skupinové i solo-
vé prejavy hudobnych
zloZiek amatérskych su-
borov.

Hlavny organizator
Osvetovy tstav Bratisla-
va a spoluorganizatori
ONV a 00S Senica, MsNV
Myjava, Zvdz protifasis-
tickych bojovnikov a
Mestsky dom kultiry na
Myjave vynaloZili velka
snahu pre tlspesny prie-
beh tolito noveého podu-
jatia. V zmysle igpesSné-
ho rozvoja ZUC v oblasti
hudby (vyplyvajacich z
uzneseni  XIV. zjazdu
KS85), ma toto podujatie
mimoriadne velky vy-
znam i prakticky dosah
pre rozvoj hudobnosti v

podporovat amalérsku
tinnost v oblasti folklor-
neho hudobného Zdanocu.
Ak prihliadneme na to,
7e hudobné zloZky v
amatérskych siboroch
zohravaji velmi ddlezita
Kultarno-umelecku  ¢in-
nost, Ze ¢lenovia tychto
zloZiek sa regrutuji pre-
dovietkym z radov mla-
deZe, ktorg iba s€usti zis-
kala patri¢tné hudobné
vzdelanie, prestiva sa nia
tieto zlozky v stboroch
aj hudobno-vychovna
praca. Zo skisenosti vie-
me, Ze na folklornych
festivaloch (vo Vychod-
nej, v Detve, ¢i v Kosi-
ciach) nemoZno tejto
problematike venovat do-
statotnt pozornost. Nové
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Slovensky hudobny fond

poniikka notov§ material archivovanych komornych
skladieh sovieiskych auntorov:

BANSCIKOV G.: Sonata No2 pre Klavir

CALAJEV §.: Zelené vlasy smiitku, cyklus piesni

pre bas a klavir

CHRENNIKOV T.: Tri piesne pre hiboky hlas a klavir
MOLCANOV K.: Laska, cyklus piesni pre harytin a

klavir

PART A.: Collage na tému BACH (komorny orches-

ter)
PRIGOZIN L.: Kvarieto

PRIGOZIN L.: Sonata pre klavir
SLONIMSKY S.: Chromaticka poéma pre organ
SVIRIDOV G.: Tri piesne na slova A. Bloka pre nizky

hlas a klavir

SVIRIDOV G.: Romance a piesne (spev a klavir)
SOSTAKOVIC D.: Aforizmy (transkripcia pre husle,

fagot, klavir a bicie)

TULIKOV S.: Nové piesne (spev a klavir)
Romance leningradskych skladatelov (spev a klavir)

— zbornik

Klavirne skladby sovietskych skladatelov — zbornik

MATERIALY SU K DISPOZICII v Hudobnom informai-
nom stredisku SHF, Fuiikova 29, 801 00 Bratisla-

va, tel. 337 334, 337 335.
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kultiiry ROH v Detve, 111
cenu Indovej hudbe si-
koru ,,Dimitrovec” v Bra-
tislave.

V kategarii
spevickych skopin vysla
vitazne spevacka skupi-
na sdaboru Janosik" vo
Svite, . cenun ziskala
wPolana“ pri OSLD vo
Zvolene, I cenn ,Zele-
ziar" v Kodiciach,

V  kategorii Zenskvch
speviackyeh skupin zvifa-
zila spevacka skupina sii-
boru ,Zeleziar® v Ko#i-
ciach, II. ecenu dostal
LDimitrovee” v Bratisla-
ve, III. cenu snevacka
skupina saboru Zien zo
Sulekova.

V kategbrii sodlového
speva  udelila porota
1. cenu Nore Kanasnej z
Vaica, II. cenu Marii Bul-
kovej z Trenéina, III ce-
nu Anne Zidovskej z Le-
vodte.

muzskych

V kategdrii s6listov in-
gtrumentalistov dostal
I. ¢cenu Jaroslav Caika zo
stibory ,Skalitan“ v Ska-
lici, 11. a III. cena neboli
udelene.

V ramci tohto poduja-
tia uskutocnil sa semi-
nér, na ktorom ucastnici
ziskall informécie o me-
todickej pomoci osveto-
vého nustavu hudobnym
zloZzkam amatérskych si-
borov. Zda sa, ze na po-
de Myjavy sa folklorne-
mu budobnému  umeniu
bude dobre darit

0. DEMO

SUTAZ
NA ZISKANIE NOVYCH PREDPLATITELOV
CASOPISU HUDOBNY ZNOT
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Podmienky sifaZe:

1. SitaZe sa moZe zidasinil ka#dy, kto ziska najmenej 3 nov§eh predplatitelov
tasopisn Hudobny Zivot. Za kaZdych troch novoziskanych latitelov do-

stane kniznii poukazkn v hodnote Kis 10,—~ na volny ndkup knih v predajni
Slovenskej knihy.

2, Podmienkou sitaze je zaslal v{pigmna ohjednavky spolu so Zrebovacim list-
kom na adresu redakeie dasopisu HUDOBNY EIVI;T. Gorkého 13, 893 36 Bra-
tisiava najneskdr do 30. XI. 1977. ;

3. Kakdy sitaziaci, ktory ziska najmenej 3 novych predplatitelov, bude zarade-
ny do Zrebovania o tieto ceny:

1. cena: gramofon W 9—400 MISTER HIT

2. cena: tranzistorové radio

3.—5. cena: sibor gramoplatni
4. Vysledky Zrebovania redakcia uverejni v 24. &isle Hudobného Zivota.

Verime, viZeni titatelia, e sa zapojite do tejlo sitaZnej akeie a %e sa stanele
aktivnymi propagatormi nasho tasopisu, REDAKCIA

ZREBOVACI LISTOK

Meno siufaZiaceho:

Presna adresa:

podpis

Zrebovacl listok vypliite ¢itatelne a po&lite spolu s vyplnenymi objédnadva-
cimi listkami pa adresu: Redakcia Hudobny Zivot, Gorkého 13/VI, 893 36
Bratislava.

OBJEDNAVEKA
Objednavam(e) zdvdzne dodéavanie ....... vytlackov Casopisu
HUDOBNY ZIVOT

na adresu

(meno):

fulica a ¢islo domu}:

[_I’_S_Ci]: (mesto):

[okres):

\'4 diia
podpis — petiatka

OBJEDNAVKA
Ohjedndvam(e) zivizne dodavanie .. . vytlatkov ¢asopisu

na_adresu

(meno):

f_lzm_n a |':|:a:h)__(lin_m]:

(PSC): [mesto):
{Ulil_'(_!h‘]:

' diia

podpis — pecialka

OBJEDNAVKA
Objedndvam(e) zdvézne doddvanie ....... vytlackov Casopisu
HUDOBNY Z1VOT

na adresu

(meno}:

(ulica a tislo domu):

(BSC): {mesto]:

(okres):

v diia
podpis = peciatka

~ Objednéavky zo $kol prosime posielaf nie hromadne, ale kaZdy ob-
Jednavatel si musi prihlasku vyplnif individualne — s podpisom.

HUDOBNY ZIVOT — dvojt§Zdennik. Vyddva Siovkonceri ve Vydavatefsiv
OUBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 893 36 Bratislava. Vedac! redaktor: PhDr. Zden
ko Novéacek, CSc. zést ved redaktora; PhDr. Terézia Ursinyovd, redaktorke
Viera Zitna Redak&na rada: Pavol Bagin, Cubomir CiZek. prom. hist., Ladislav
Dosa. Milo§ Jurkovig, Alojz Luknér, prom. ped., Zdenko Mikula, PhDr, Michs
Palovéik, MUDr Gustdv Papp, Miroslav Sule, Bohumil Trnefka, Bartolom:
Urbanec. Adresa redakcle: Gorkého 13/VI., 893 36 Bratislava, telefén: 338234
Adminisirdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. arméady 35, 893 36 Bratisla
va. Inzertné oddelenie: Gorkého 13, 89336 Bratislava. Tlatla Nitrianske tla
Clarne, n. p. 94901 Nitra. Roziiruje PNS. Objednévky predplatitelov prifim:
PNS — Ustredns expedicla tlae, administréclia odbornei tlade, Gottwaldove
nim. 48 1V, 80510 Bratislava. Objedndvky odberatefov v zahrani&l prijfme
SLOVART, 6& spol, Leningradska ul. & 11/1., 896 26 Bratislava. Cena jedného
vytlatku 2,— K¢s. Neobjednané rukopisy sa nevracaid.

Indexné tislo: 492 15 Reglstradné &fslo: SOTI 6/10




Iu:‘iunn Nepomuk Hummel — litografia od Vignero-
na.

" BEETHO

Hummel, Mozartov Ziak, uZz ako zazracné diela slavny
klavirny wvirtudz, bol vyrovnanej povahy a ako umelec
ké heslo si zvolil ,umiernengst®. |eho meno ako skla-
datela ,brilantnych a uhladenych* diel po smrti bledlo
& bol povaZovany len za jedného z mnoliych spojovacich
tlankov Kklasicizmu a romantizmu. Beethoven, zdpasiat
g0 sebou a so svojim okolim, povahy eruptivnej, polas
¥ivola uzndvany pomerne len malou vestvou obdivovate:
lov, nadobuda najvicsiu slavu posmrine,

| Obaja 2ili dlhy as sitasne vo Viedni, do ktorej prisiel
Beethoven 1. 1792, aby lam zostal do smrti. O osem
rokov mladsi (15-roény) Hummel (1778-—1837) zakotvi,
po koncertnych zdjazdoch po Eur6pe, od r. 1793 do
r. 1804 vo Viedni, kam sa z dvora Eszterhgzyho v Elsen-
stadte znova od r. 1811 do r. 1816 vracia. Je len samo-
zrejmé, Ze sa obaja dostali do styku, ba aj spriateliii.
Pre rozdielnost povahy i umeleckého charakteru ich
tvorby, neboli tieto vztahy zaiste celkom bez kompli-
kacif -a ich priatelstvo azda uploe vyvrcholilo aZz na
Beethovenove] smrtelnej posteli, 150, vyrocie Beetho-
venovej smrti a nastdvajoce 200, vyrotie Hummelovych
narodenin s prilezitostou, znovu zhodnotit, ¢o ich spa-
jelo a pripadne i rozdelilo. Ale nielen to — najnovst
objav, predneseny na Medzinarodnom beethovenovskom
kongrese v Berline (NDR) v marci t. r. — podloZeny
kriminalisticko-technickou expertizou o falovani a fin-
govani mnohych ¢Casti tzv. konverzacnych zoSitov
A. Schindlerom, vrha nové svetlo aj na vztahy Beetho-
vena a Hummela, Schindler, prvy Zivolopisec Beetho-
vena, udajne dodatoéne fingoval celé rozhovory, hlavne
tie, v ktorych sa Beethoven nepriaznivo vyjadroval o su-
tasnikoch-hudobnikoch., A bol to Schindler, ktory vy-
zdviho! vetky zdporné &rty osobnych vztahov Beetho-
vena s Hummelom, niekedy (ako dalej uvidime] podlo-
Zené len klebetami.

Vo velke] monografii K. Benyovského o Hum-
melovl je kapliola ,Nendvidel Beethoven Hummela?”.
Tu — pred vySe 40 rokmi — sa autor zaobera kriticky
Schindlerovymi tdajmi. O vzfahoch Beethovena a Hum-
mela referoval Z. Hrabussay r. 1965 u nds a r. 1870
na Beethovenovskom kongrese v Berline. L. Ballova
vo svojej kniZnej publikacii ,Ludwig van Beethoven
a Slovensko® o. i. ako prva vyslovila domnienku, Ze
Beethoven bol pritomny na Hummelovom koncerte 18.
novembra 1796 v 'Bratislave, kedZe z Beethovenovho
jediného listu z Bratislavy (diia 19. novembra 1796 vy-
plyva, Ze uZ je tretl def v Bratislave. K tomu moZeme
péte dodaf, Ze Hummel od r. 1793 do r. 1799 vo Viednl
verejne nekoncertoval, venujic sa 3tidiu kompozicie
a len sporadicky vystupoval v sikromnych kruhoch,
tak?e Beethoven, ktory s Hummelom bol uZ viedy zaiste
v pelatelskom styku, mohol mat o tento koncert zd-
ujen.,

Beethoven a Hummel mali vo Viedni spolotnych uci-
telov: Albrechtsbergera, Salieriho a Haydna, takZe sa
obaja uZ pravdepodobne skoro po r. 1793 zoznamili. Je-
diny auteaticky doklad o stretnuti v prvych rokoch ich
pobytu vo Viedni podava znamy americky beethovenolog
19. storodia A. W. Thayer. R. 1872 mu vypréaval syn
E. A. Férstra, skladatela, vdsnivého milovnika komor-
nej hudby, kton§.bel akymsi otcovskym poradcom Bee-
thovena v otédzkach ‘kemornej hudby, Ze sa v otcovom
dome spolu. s. Beethovenom schédzal dvakrat tyZdenne
rad. hudobnikev, menujic popri slacikovych hracoch
napr. Schuppanzighovi a Beethovenovom priatefovi Mi-
kuladovi Zmeskalovi i klaviristu Hummela. Fgrster za-
se poznal Beethovena z domécich koncertov u knieZalta
Lichnovského. Prvé- pisomné doklady o priatelstve Bee-
thovena s Hummelom  pochddzaja aZz z r. 1799, Su to
dva zname listky, ktoré sa nachddzaji vo weimarske|
pozostalosti, Hummela a bolisr, 1845 uverejnené vo vie
denskych novindch, V prvom Beethoven oslovuje Hum
mela. v 3. osobe jednotného ¢isla, ¢o v neméine zni
mend opovrhnutie, oznatuje ho ako ,falokného psa”
ktory patri ,Sinterovi® a Ziada ho, aby uZ nikdy k nem
meprigiel. O defi neskbr mu pise: ,,...si testny chlapik
a mal si pravdu“, Bozkdva ho.a prosi, aby este v te
den odpoludnia k nemu. prisiel, Ze ho spolu so Schup
penzighom ,povykriicaji, vystiskaji a vybuchnatuiji, a’
z tohn bude mat radpst”. Ukazuje to na vybusni povah
mladého. Beethovena, ale-aj na to, ako vedel rychle sy
je undhlené upodozrievanie napravit. Zaiste panoval
medzi Beethovenom a Hummelom uréitq rivalita. Be:
thoven bol povaZovany totiZ v prvych rokoch svojhou

pobytu vo Viedni za najlepSielio klaviristu a Hummel
zase prichadzal do Viedue oveanteny eurdpskou slavou
mladého zdzracného virtubza. Nie fje hez zaujimavosti
citat postrehy Czerneho, ziaka Beethovena a Hummela
0 rozdieloch oboch v hre na klaviri. Beethovenovu hru
charakierizuje ,nesmiernoun silou”, ,braviron a zbehlos-
ton", kym Hummelovu ,najvyifen distoton, zrezlostou,
povabonou elegancion a neZnoston”, Hummel spalal ,Mo-
zartoy spasob hry so Skelou Clementiho®, Czerny uva
dza, ze obaja mali svojich privizencoy. Hummelova stra-
na vvtykala Beethovenovi, %e mu chiyba gistota a zre-
lost®, 7¢ jeho skiadby si ,neprirodzené, nemelodicke
a nepravidelng”, kym privrzenci Beethovena tvedili, Ze
Hummel postrada fantazig, feho hra je ,monoténna
ako verklik". drZanie prstov .pavikovité“ a jeho sklad-
by ,spractvaji len motivy Mozarta a Haydna®.

Ako prvy motiv idajného nepriatelského postoja Bee-
thovena vodi Hummelovi uvddza Schindler prihodu z
r. 1807 na dvore MikuldSa Eszterhdzyho v Eisenstadte,
ked knieza, pravdepodobne po nevvdarenom predvedeni
Beethovenovei Omse C dur, prijal skladatela so slovami:
ile mily Beethoven, #o ste to zase urobili!®, pricom sa
vraj Hummel. ktory stdl ako dvorny kapelnik po boku
kniezata, skodoradostne usmieval. Schindler tvedil, Ze
od. toho okamihu nastal rozpad priatelstva oboch hu-
dobnikoy, ktoré vraj aj tak ,nikdy nebolo ddverné”,
pricom sdm pripista, ?e sa Beethoven nesnaZil zistif,
¢i tismev neplatil, podivne] kritike Eszterhazyho, Ako
druhy motiv uvddza Schindler Ziarlivost na Hummela,
ktory sa oZenil so spevackou Rockelovou, sestrou teno
ristu ]. A. Rickela, priatela Beethovena, ku ktorej vraj
Beethoven citil lasku. Poprela to véak o. i. aj samotna
Hummelova vdova vo Wewmare v rezhovore s L, Noh-
lom, Beethovenovgm Zivotopiscom. Dalej uvadza Schind-
ler, Beethovenoyu averziu voii Hummelovi ako sklada-
telovi, ked napr. v zorivosti roztrhal Hummelov kla-
virny vylah [indle Fidella — pritom viak nevedel
o Humrmelovom autorstve (!) a v konverzagnych zoSi-
toch sa nachédza veta ,Hummel to nikdy nebral velmi

vaine g originalitou — je to skdr elegancia, ne% pravé

umenie — celkom ¢isty nie je”. Po najnovsich objavoch
nemusi byt ani tento citdt hodnoverny.

Naproti tomu méme cely rad dokazov o priatelskych
citoch medzi oboma hudobnikmi, i ked Hummelove skla-
datelské zameranie bolo zrejme vzdialené Beethoveno-
vym predstavam.

Na hudobnej akadémii v prospech vojnovych invali-
dov sa uvadzala 8. decembra 1813 Beethovenova skladba
.Bitka pri Vittorii, alebo Wellingtonovo vitazstve" —
7z Besthovenovych skladieb jedna z najslabsich. Divi-
goval ju uZ hiuchy Beethoven, Hummel hral na vel-
kom hubne, huslista Schuppanzigh bol koncertnym maj-
strom a v orchestri sedeli aj neskor8i skladatelia
L. Spohr a [, Moscheles, Pri dalSfch opakovaniach
12, decembra 1813, 2. januédra a 27. fehruéara 1814 di-
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Olidlide Reife mein Licber Hummel, geventen Eie juroeilen
ihres Freundes

Lubivig vau Beethoven,

Wien am 4ten Aprill 1816,

Venovanie kdnonu na text ,Ars longa, vita brevis" oa
Beethovena do Hummelovho denntka, pri edchode [. N.
Hummela z Viedne r, 1816, ako ho po progkrdt v tlaci
uverejnil L. Nohl [v r. 1867).

]. Teltscher: Beethoven na tmrinom lézku (kresha z r.
1827 ).

rigoval bicie nastroje namiesto Salieriho Hummei [Mey-
erbeer prevzal jeho part velkého bubna). V Humme-
love] pozostalosti sa zachoval Beethovenov list, v Ktorom
prosi Hummela, aby dirigoval tieto koncerty, Oslovuje
Lo ,majmilsi Homwmel®, pise o jeho ,vynikajicej diri-
galllskei a velitelskej palici* a podpisuje sa ,Tvoj pria-
tel”,

V tom dase ziskava Hummel na draZbe vo Viedni ru
kopis partitir Beethovenovych kantét na smrt Jozefa Il
4 na nastipenie Leopolda II., komponovangch este pred
prichodom do Viedne. Dokazuje to Hummelovu dctu
k Beethovenovej tvorbe,

Pri odchode Hummela z Viedne v aprili r. 1816 nav
stivil tento s manZelkou Beethovena 'v jeho byte na
3. poschodi v dome harona Pasqualitiho na ,Molkerhas
gi* 8 krasnym vyhladom na mesto a kopce Viedenskeho

sa, Beethoven papisal do Huommelovho pamétnika krat

vy kdnon na text ,Ars longa, vita brev.s“ s venovanim
astni ecestu, mdj mily Humme! — myslite obéas na
svojho priatela Ludwiga van Beethovena“,

‘N AH

Daldich 11 rokov sa obaja hudobnici pravdepodobne
nestretli, ale museli byt aspoii v pisomnom styku. Roku
1825 podava totiz Hummel ndvrl na ochranu autorské-
ho prava hudobnych diel do nemeckého snemu [azda
jeden z prvych vobec), z ktorého vyplyva, Ze konzule
loval v tejto veci o. L. aj s Beethovenom (Beethoven
tesne pred smriou posiela tiez vlastni rezoliciu na pod-
poru Hummelovho navrhu]).

Posledné dni Beethovenovho Zivota prindSaji dojima-
vé stretnutie naplnené obojstrannymi prejavmi acty.a
priatelstva, Hummel, ktory so svojou manzelkou a 15-
rocnym  Ziakom, neskorSim skladatelom Ferdinandom
Hillerom, 6. marca 1827 prichddza do Viedne (uUdaje
sa rozehadzaja, ¢ sa uZ vo Weimare, alebo aZ vo Viedni
dozvedel o vdZznom onemocneni Beethovena ), navstevuje
8. marca prvykrat chorého skladatela. Je s nim spolu
Hiller i ‘Streicher, skladatel a vyrobca klavirov, Stret-
nutie popisuje Schindler a omnoho rokov neskorsie,
podrobnejéie a odli§ne uZ stary Hiller, Kym Schindler
oznaduje lch stretnutie ako ,okdzalé, s ohladom na ma-
lo sympatizujice pocity medzi oboma® a uvddza, Ze
Hummel od dojatia plakal, poddva Hiller realistickejsi
obraz, zaznamendva i obsah ich rozhovoru, ako sa me-
dzi inym Beethoven Zivo zaujimal o zdravoiny stav Goe-
theho, ako kriticky hovoril o vtedajsom hudobnom vku-
se viedenského obecenstva, o ,talianskej opere® a i. Fo
piatich diioch navétivili Hummel a Hiller znovu Bee-
thovena, ktory uZ lezal s velkymi bolestami. Vtedy
Beethoven poZiadal Hummela, aby ho zastupoval budtici
mesiac na koncerte, ktory sa ma konat na finanéna
podporu Schindlera. Beethoven ukazuje radostne obraz
Haydnovho rodného domu, ktory mu priniesol A. Dia-
belli a hovori: ,Aka to prosta dedinska chalupa! A tam
sa narodil takyto velky &lovek“. Beethoven a Hummel
edte robia pldny na priatelské stretnutie pocas letnych
mesiacov v Karlovych Varoch...

Dita 20. a 23. marca 1827 navstivil Hummel, teraz uZ
s0 svojou manZelkou, takmer umierajiceho Beethovena
a 29, marca je Hummel medzi 6smimi dirigentmi, ktor{
v dlhych smito&nych kostymoch nesd pohrebny prikrov

UMMEL"

Beethovenovej rakve a je to Hummel, ktory kladie 3 vav-
rinové vence do hrobu.

Dia 7, aprila Hummel Beethovenovo prianie splnil a
vystipil na Schindlerove; akadémii, improvizujic na
klaviri na témy z Beethovenovych skladieb (medzi iny-
mi zo zboru viéznov z Fidelia).

Hummel uvédzal vo Weimare (v priebehu 10 rokov,
o ktoré preZil Beethovena) mnoho jeho skladieb a este
pred smrfou pracoval na ich tvpravach pre slatikové
kvarteto. Dva mesiace pred smrtou rozpraval znamemu
skladatelovi baldd K. Loewemu, ktory chorého Humme-
la navstivil, celd hodinu len o Beethovenovi.

[Ex]

Retrospektiva vztahov Beethovena a Hummela ukéazala
dlhodoby, casto velmi priatelsky vztah — i ked ich
osobné povahy, skladatelské zameranie a interpretainy
spOsob boli rozdieine., Schindlerom uvedené okolnosti,
ktoré by mali sved¢it o antipatii Beethovena voti Hum-
melovi, boli uz v minulosti kriticky prijaté a si dnes
po najnoviom objave falzifikdcii v Beethovenovych kon-
verzaénych zoSitoch velmi vratké, Vztahy Beethovena
a Hummela st ddkazom toho, akt vyznamni Glohu hral
Hummel vo vtedajSom hudobnom svete. Naznaky urcitej
renesancie predvedenia Hummelovej tvorby v sicasnosti
mohli by byt podnetom aj k zisteniu pripadného-vplyvu
Beethovena na faktaru Hummelovych skladieb, predo-
vietkym v neskorom obdobi jeho tvorby, a to napriek
tomu, Ze obaja st predstavitelmi tpine odlisného Stylu
a Hummel sdm sa vyjadril, e vedome nechcel napodob-
novat Beethovena, i ked si uvedomoval velky vyznam
okamihu, v ktorom tento vstipil do jeho Zivota.

GABRIEL DUSINSKY

Zo sovietskej tvorby

Jednym 2z kultdrnych podujati, nesicich sa v zna-
meni bliziaceho sa 60. vyro¢ia VOSR, bol komorny kon-
cert]zu sovietskej tvorby v Klariskdch "[29. augusta
I 4 8

Musica rustica od Luciana PrigoZina v skvelom po-
danl Bratislavského dychového kvinteta bola vari, naj-
osobitnejiim zo vietkych poéutych vytvorov. Rustikél-
nost je aj v slovenske] hudbe asto vyuZivanou témou,
no vadsinou sa pohybuje v archaizujicom, & idylizuji-
com tone. V PrigoZinovych hudobnych obrazkoch sme
vycitili pohlad moderného ¢loveka, nasho sadasnika,
pred ktorého otami sa imeni charakter vidieka i vziah
Iudi k nemu. Drsny, kakofonicky zaver akoby nazna-
toval Iutost za tym, o sa u% pominulo. PrigoZinovo die-
lo bolo zaujimavé aj z hladiska nardabania so samotnou
hudobnou matérion, ESte viac vystupil konstrukény pr-
vok do popredia v Geometrickych varidcidch pre harfu
od Eduarda Patlajenka. Postwebernovsky 3tyl mu poslii-
Zil k ziskaniu krehkych sonickych Struktir, zaujalo aj
prikladné, relativne Siroké vyuZitie moZnosti nastroja.
Vo vybornom svetle sa v tychto formélne precizne zvlad-
nutych varidciach predstavila harfistka K. Novékoava,
ktorej vykon si po vSetkych strdankach zasliZi piné ab-
solutérium. NajmladSi z uvadzanych skladatelov, Est6-
nec Kuldar Sink bol zastipeny pre neho nie celkom
reprezentativnou Sonatinou pre husle a klavir, kde do-
minovali folklérne nédzvuky v melose | sposobe hrania
[Stylizdcia klavirneho partu) a vyrazné rytmy; s adek-
vatnym pretlmodenim skladby nemala Ziadne problémy
dvojica P. Heinz a S. Zamborsky. Prokofievova Piesei
bez slov, sice kratutkd, no pritom pévabng a hlasovoe
obfaznd, bola pre A. Bukoveczka prileZitostou na opé-
tovné utvrdenie sa v poznani, e tu mame umelkyiiu
ozaj tvoriva. Vari po prvykrat vobec sme na naSom kon-
certnom pédiu poculi ukazku z tvorby G. Frida (1915,
no treba priznat, Ze jeho Sondata pre vielu a klavir
bola umelecky najslabsim ohnivkom vetera. Zial, . Ho-
sek nedokdzal prekrotit svojim vkladom jej hranice. a
lira ostala v zajatl sice presného, ho vcelku prilis aka-
demického prefitania nét. Nakoniec s majstrovskou
Chataturianovou Sondtou pre violondelo s6lo sa statod-
ne ,popasoval* L. Pokojny. Typicka chadaturianovsk4
melika j@ v nej zaodetq do maximélne néro&ného in-
strumentdlneho riacha. Pokojny ho zvliddol celkove slug-
ne, no v jeho hre bola zjavng upriamenost na téchnicku
strdnku veci, nez Stavnaty hudobn§ obsah. I. PODRACKY




