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Klavirne duop Sylvia & Rudolf Macu-
dziniski, ktoré spolupracuije spolu bez-
mdla polstorodia (od roku 1929), v su-
tasnosti predstavuje naijstarsi
stibor na Napriek tomu, Ze sa
jeho ¢lenovia — Sylvia a zasl. umelecc
Rudalf Macudzinski — doZivaji v rozp#
tl pol roka zdolall pod
taktovkou Zdeiika Koslera na imponuja.
cej drovni interpretaéni problematiku
naroéného Koncertu pre dva klaviry a
orchester B dur, dielo 63 od Jana Ladi-
slava Dusika, Zamerali sa na dosiahnu-
tie elegancie, brilantného zvuku a na
spofahlivé zvlddnutie nemalych technic
kych tskalf.

-V druhej casti tejto dvojice programov
odznelo 2-dejstvové scénické gratorvium
Kral Oidipus na ndmet Sofokla, v lite
rarnom spracovani autorskej dvojice
Jean Cocteau o Igor . Stravinsky, Skla-

komorn¢
svelte.

sedemdesiatin,

datel sa: tu oplera o vlastné brln(‘:fn\a

epického hudobného divadla, ktoré obo-
hacuje poznatkami, ziskanymi Stidiom
monumentdlnych barokovych foriem —-
opery- i oratOria, . predovSetkym tvorhy
Georga Friedricha  Héndla. Stravinskij sa
viak 'sudasne  dokézal vyhnit typickej
rozvlatnesti - deja a preexponovanej pa-
tetickosti barokovych. skladieb. V librete
sa sGstredil predovidetkym na zdkladn?
my3lienkovy konflikt Sofoklovej hry, vy-
'ﬁvm'iac' tak monument osobitej kompn-
zitnej Csustredenosti, fnspornosti, zaché-
dzajtice| a% 'ku 'zahustenostl. Ustami roz-

pravaca  [kterého na- vysokei trovni
predstavoval zasl. umelec Gustav Va
lach, ¢&len . DPOH]. informuje skladatel

posluchdtia o nastupujiGcom uhseku deja,
stvdrneného v latintine,

Hudobnd re¢ oratéria-opery
klasické vyrazové { formové prostried-
kyv. Zarutuje jej to pochopenie i Sirsich
vrstiev koncertnfch néavitevnikov.

KoSlerova interpretdcia vychadzala z
tychto autorovych neoklasickych tenden-
eif. Pri urCitej — so zdmernym citovim
odstupom preferovane] — akademicke|
askeéze, vyvolavala Koslérova interpre
ticia dojem akejsi skameneliny, akéhosi
monumentélneho shsodia.

Na v¢slednom dojme sa spolupodie-
Tal aj 70-Glenny mu#sky zbor, zostaveny
z Clenov Slovenského filharmonického
zhora — za spoluprdce ¢lenov Brati-
slavskéhn komorného zhoru. Zbor Spo-
Tahlivo pripravili dvaja zbormajstri pr-
vého slovenského zborového teless -—
Jan Maria Dobrodinsky a Valentin Ijin.

S vynimkou ,zaskakujticeho" Brati-
slavifana Vojtecha Schrenkela [pastier|
prizvalo vedenie SF ako solistov popred.
nych. predstavitefov éeskéhio vokélneho
umenia. Na prvom mieste musime spo-
mentt jedinedni, technicky suverénnu a
virazovo sugestivou solistku Ceskej ril-
harménie altistku Véra Soukupovi, kio.
ra . predniesla part lokasty a s6listu
prazského Narodného divadila, nar,
umelca Eduarda Hakena, ako predsta-
vitela veStca Teiresiasa, ktory s jemu
priznacnou dokladnosfou a zaangaZova-
nostou stvarnil svoj part. Prieraznostou
svojho hrdinského tenoru zaujal pred-
stavitel titulnej tlohy nar. umelec Ivo
Zidek. Basovy part (Kre6na) stvdrnil na
Urovni basista Karel Berman. V. CIZIK

pouziva

zapisnik

Minuly mesiac oslavil okrihle ¥ivot
né fubileum jeden z najvi¥ich sopranov
svetovei opery v poslednych dvadsiatich
rokoch, ¢ierna Ameritanka Leonlyne
PRICEOVA. Piné tri roky putovala mlada
spevitka od Mississippi so siborom
Everyman Opery po Spojenych &tatoch
a eurdpskych centrdach ako Gershwiao-
va Bess. Na prahu tridsiatky debutovala
v San Franciscu v americkej premicre
Poulencovych Dial6gov karmelitaniek,
aby v nasledujicich $tyroch rokoch
(1958-61) dobyla svojon neprekonatel-
nou Aidou Viedein, veronski arénu, Co-
vent Garden, Scaln. Medzitfm sa abjavi-

la v lete v rokn 1959 vo festivalovom
Salzburgu ako Karajanova stlistaka Missy

Jarmila Vasicovd, Bernard Addmik a

Milan Schenko v banskobystrickejin-

scendcii operety Biely agdf. .
Snimka: K. Mikl6gi

QOpera -DJGT v.Banskej Bystrici uz tra
ditne premiéruje; v predsviatotnom &a-
se titul operetngého Zanru, V sedemnés
tej sezOne scény tento vyber patril ope
rete  sovietskeho skladatela Issaka Du

Biely agat - ako dramaturgicky otaznik

Dramaturgicky ‘vyber v Banskej By:
trici si vyZaduje zvldstny pristup. nako!
ko takmer polovitnd angaZovanost subo

ru patri zédjazdom po Stredosiovenskom .

kraji i mimo jeho rdamec. Okrem tohc
treba vzial do dvahy sutasné slabé per
sondlne obsadenie jednotlivych umelec
kych zloZiek opery [solisti, zbor, or
chester], ktoré normalne st hybnymi si
lami repertodaru kaZdej opernei scény.
Tielo zdvaZné okolnosti sfaZuji vytvéra
nie vhodného dramaturgického planu,
Ktory by bol pre obecenstvo pGtavym,
ldkavym a pre sabor atraktivhym za-
polenim s umeleckymi tlohami. V uve
denych podmienkach je vyber titulu ulo.
hou nie menej zodpovednou, ako vlast-
né umelecké nastudovanie -diela. 7o
vietko treba ‘uviest prdave v stvislosti
s premiérou sovietskej operetv. Biely
agat. Dielo prezilo svojn kulminéaein tak
mer pred jednou generéciou, kedy holo
vystiZznou ukazkou citenia Iudi a ich
konania, dnes je skior milon reminiscen-
cion. Prekvapuje aj strikiné pridrZiava-
nie sa zinru operety. Ved dnes nz mé
me aj modernejsi tvar, musical, ktorv
mal Gspeiné premiéry aj na scéne D]GT.

Dunajevského opereta Biely agat (v
troch dejstvdach] dostala v scéne DJGT
oZivenie v réZijnom stvédrneni Ing. Petra
Diirra, V jeho doterajsej réZijnei praci
ie to prva opereta, s ktorou sa popa-
soval, MnoZstvo postav, ktorymi opereta
hyri, mu dalo moZnost, ‘aby obsadil jed.
notlivé postavy podla svoijich poznatkov

mozZnost vzhliadnut + niekolko vydare-
nyeh, vtipnych a presvedéivich fighir
(Frantikek Urcikan ako 'Sergej Sergejo-
vit Korablov, divadelny ‘maskér a v!d-
senkar, Terézia Babhjakova ako jeho Ze-
na, bufetarka na velrybarskej lodi 5la-
va, Lilla Iszofovd ako Kata). Hlavpni
postavu — Toiliu Andrejevnu — vyivo-
rila herecky na vybornej urovni f{ar-
mila Vasicova, alternovala spevédcky no-
sobivd Anna Klukova, Mladé spevirze
posilv  s6listického ensemblu Mikaias
Doho¥ a Jaroslav Kosec (alternovali pa-
stavu kapitdna lode Slaval sa preja-
vili velmi slubne:

Ustrednou postavou, oXivujicou celd
operetu  je lakov Fjodorovié Sobakin,
skladnik v podani Stefana Babjaka. Bab-
jakov znamy gmysel pre komicno a jeho
nenasilné ,porcovanie” st zdaZitkom pre
divaka, Ktory sa nechd rad pobavit.

OZivenim Dunajevského operety bola
i prdca baleiného sidboru pod veden:m
jozefa Dolinského a. h. Choreografis |
svieZe vykony vhadne zvyraznill hudbu.
Seéna — Pavol Maria Gabor a. h, [Bra-
tislava) a kostymy — Jarmila Opletalovd
a. h. (Brno) zvyraznili dobova atmosié-
ru diela a dali mu potrebnd vzduSnost,;
nadlahtenost. ]. Opletalovd vystihla re-
zisérov zamer a Kkostymami podporiia
drobnokresbu charakterov a postav.

V  hudobnom ' nastudovani ‘dirigenta
Vojtecha Javoru vyznela opereta v dob
rei kompenzdcii  vSetkych umeleckveh
zloZiek, Dokdzala, Ze praca ‘na tomto

najevského Biely agat [18. a 19. decem

bra 1976 ], kde 1  za

a predstav. Staval na drobnoKkresbe [nie-
hranice unosnosti], ¢o

#anri je ,8kolou” pre kaZdého speva

dalo  ka-herca. EVA MICHALOVA

Rozpacita Manon

Po celom rade vyznamn¥ch literarnych i dramatickych diel
stal sa prediohou k musicalovému spracovaniu tiez slavny
roman abbé Prévosta Manon. Po Massenetovi a Puceinim, kto-
ri romanticky Nibostny pribeh Prévostovho roménu spracovali
opernym spisobom, podujala sa na alohn pretimogit Manon
do musicalovej podoby trojica #eskych autorov: skladatel Jin-
drich Brabec a libretisti Vladislav Cejchan a Otto Haas,

U autorov. treba predovsetkym ocenit odvahu popasovat sa
s louto vdalnou, no v istom zmysle ai ,nebezpeéne“ znd-
mou ldtkou, Ceskd musicalovd Manon md mnohé sympatické
drty. Zoldst- pozoruhodnou Je skutodnost, Ze tvorcovia sa usilo-
vali o také ponatie Manon, ktoré koreSponduje s dneSkom
a zodpovedd citeniu a pohladu Cloveka druhej polovice 20.
storodta.  Proky stcasnosti a silnej aktualizdcie st zretelné
hlavne v »moderne citenej, rytmicky Zivej, v mnohgch pripu-
doch melodicky ndpaditej a sviefej hudbe [indricha  Brabea:
Stastne sa vyhyba lacnej sentimentalite a nabubrelému citove-
mu patosu, k fomu by predloha na mnohych miestach zvddza-
la.” Aj prepotrebny lyrizmus, vyrazne sa uplathujlici najmd
v hudobnej. charakterizdcii hlavnijch hrdinov, je hudobngm ly-
rizmom su¢asnijch dni, plne zodpovedajicim pocitom dnesnych
mladyeh Tudi. Hudobne pésobivd je najméd 1. dast s mnohymi

puzgruhodngmi sélovymi, ensamblovymi § zborovygmi partiami,

kym waroven I, é¢asti znatne klesa — oynintkou st tu iba
tvodnd a silnyg dojem zanechdvaflica zdvereénd scéna s vi-
bornou, hymnicky ladenou piesitou o Mississipi. Problematic-
kejSou strankou Brabcovej hudby fe jej invenénd nevyrovna-
nost, ako i nedostalok hlbSej a vystiZnejsej hudobnej charak
teristiky vedlajsich, ale aj niektoryjch hlavngjich postdy [napr.
des Grieux v ll. casti).

Otdzniky vyvoldva Cejchanove a Haasovo libreto, ktoré sa
sice textove opiera o genidlny Nezvalov bdsnicky text, no
v Stavbe je dost nepevné, v Il. dasti rozvldéne a miestami vy-
loZene nedramatické. Rozstrenim pdvodngeh Nezvaloviych 7.
obrazon na 14 vzniklo libreto s rychlym sledom fednotliviych
scén, no nemoino povedal, ze by sa tym zvysila dramatic
kost deja a dynamickost javiskového diania. Skor naopak,
ddsledok je isté drobenie [najmd 1I. Castij na sled volne pri-
radovanych obrazov, ktorgm chpgba plynuld ndvdznost a
dramatické napiitie. Dramaturgicky nedomyslené su lyricko-
poetické baletné medzihry medzi jednotlivymi  obrazmi,

Geskti musiealovit novinku realizoval na Novej scéne team
inscendtoroy v zloZeni: refisér zasl. umelec Bedfich Kramo
sil, dirigent dr. Bohu§ Slezdk, zbormajster Stanislav D u-
ri& choreograf Peter Boria, vjtvarnik Zdenék Sdns Ky
a. h. a kostymérka Ing. arch. Judita Kowvdc¢ovd, Zacastne-
nym umelcom. sa tentoraz nepodarilo pripravit inscendciu na
uspokofivej umeleckej urovni z viacergych pritin. S uvedenim
Manon sa na Novef scéne pévodne nepolitalo, Do repertodri
sa dostala na poslednit chpilu — ake ndhrada za pévodne pld-
novanyj, ne, #al, autorsky i dramaturgicky nepripraveny slo-
vensky titul. Z tohto faktu vyplynul predovietkym nedostatok
sasu na dbékladnej$iu studijnig pripravu | samotng realizdeiu,
¢o sa na kvalite inscendcie markantne prejavilo.

Zretelnym nedostatkom inscendcie je vitvarnd zlofka., Hos-
tufizci vitvarnik Z. Sdnsky navrhol privelmi jednoducht, stro-
ha, ba a? nevzhladnu scénu, ktord je v rozpore s poetilnos-
tou a romantiténostou pribehu., Na mdalo inSpirativnej, vyloZe-
ne funkdéne- zameranej scéne sa taiko pracovalo i refisérovi

- sféry. Spolu

B. Kramosilovl, hlavne v zmysle budovania relatelnej atma-
s pijtvarnikom sé najviac- zodpovedni zato, ie
inscendeii vo vidsine scén chybaji &riy poetickosti, roman
tickosti, krehkosti, teda prdve tie znaky, ktoré st pre Manon
charakiteristické. Na vyprdzdnenej, no i tak dosl stieshujice]
scéne [naklonend elipsovitd plocha/  osveddéil sice Kramaosil
svoju schopnost vynaliezavého a pGsobivého aranfmdn velkyeh
zborovgeh «a komparzovych scén (velkd plesovd seéna, scénd
v kostole, tvodnd a zdvereind scéna 1. éasti], no na druliej
strane zostal vela dliny delatlnejsej praci s hercom-salistom,
plastickejsiemu  a  dynamickefsiemu rozohratiu hereckych ak-
cii i asiliu o vyraznefsiu charakterovi profildeiu jednotlivijch
postdv. Hereckd neprepracopanost, nevyraznd (?flfi."(;‘k‘i’lt.-‘f’ffki'r'.\—
ba sa markantne prejavuje najmé u postdp obsadenych-mia-
dgmi, no zatial herecky neskisengmi solistami [ Adamikovd,
Benedik, Danko, Bofiko]. Najmé im, ale i ostatngm bolo po-
{rebné zo strany refiséra venoval pri budovani a hereckom
vykresleni vnutorného sveta stvdriovanych pestdv viac trpez-
livejsej a sustredenejsej prdce. Inscendcia neuspokojila ane po
spevdekej strdnke. I tu. nové solistické posily, ktorgm hell
zverené zvdtsa hlavné ilohy, sa predbeine prezentovali vige
snaZivymi, nef spevdcky istymi vgkonmi. Plne uspokojila jedi-
ne skisenejsia Gréta Svercelovd v titulnej postave. Obdarilae
svoju krehki hrdinku nielen pdvabngm zjavom, ale i kulli=
povanigm vokdlnym prejavom a citlivgm hereckym stvdrne-
nim postavy. Alternujica Mdaria Adamikovd upozornila na
seba prijemnygm zjavom i decentnostou prejavu, no K pinému,
presveddivému zvlddnutiu postavy jej chybaji vildie spevdcke
i herecké skiisenosti. Rytier des Grieux v podani snaZipého
Jozefa Benedika vzbudzuje zatial pozornost iba typovou vhod-
nostou a mladickym entuziazmom; v jeho spevdckom i he-
reckom vikone boli viak pri vietkej snahe — edte mnohé
citelné nedostatky. (Alternujtici Peter Oswald na dvoch re
cenzovangeh predstaveniach nevystupil.) Nedostatkom skiise-
nosti boli poznamenané tiei vykony.dalsich dvoch, mledyeh
salistov, Martina Dankw (Tiberge| a Pavla Boiiku (Mercieur],
ktori so svojimi — i ked nevelkymi postavami -- mali sta-
rasti. Prijemngm prekvapenim bol vsak suverénny  herecky
vigkon zdrave sebavedomého, umelecky ofbividne stale napre-
dujiceho lva Hellera v postave Lescauta, Dokdzal hereckymi
prostriedkami dobre wvystihnif chladnokronost, odmeranost a
pypoditavost svojho “hrdinu a vedel zaujat aj svojim spevpdc-
kym [i ked nie bezehybniym|] vikonom.

Kladom . inscendcie je nesporne Slezdkovo technicky spo-
Iahlivé a vyrazove primerane. nuansované hudobné nadtiudo-
vunie, akcentujice vietky pozitivne stranky partitdry: rytmic-
ki Zivost a iskrivy temperament, melodicku sviefost, spevnost
i pracnw lyriku jednotlivgeh &isiel. Osobitne sa treba zastavit
u tanecnef zloXky inscendcie, za kiorg zodpovedd choreograf
Peter Borta. V baletnych intermezzdch — wvypliajicich pre-
stdvky medzi jednotlivgmi obrazmi — snafil sa Boria taned-
no-pohybovgmi prostriedkami ewvokovat atmosféru sveta bez-
starostnej mladosti, krdsy, nehy a ldsky a tgm vsetkym vy-
tvorit primerany ndladovy, poeticko-lyricky kontrapunkt k
redline prebiehajicemu deju. NemoZno popriet, e mnohé tieio
haletné ¢cisla-miniatary maji sami ¢ sebe svoju umeleckii hod
notu a nesporny pévab. Chybou viak je, Ze postupne sa coraz
viae stdvaji samoudelnymi a najmd v zdvere st koloristickym
a dramaticky retardalnym elementom.

Manon osvieZila repertodr spevohry Novej scény. Zostdva
vsak otdzka, & ju museli uviest prdve v fubilejnej sezbne,
kedy odakdvame dramaturgické a inscenadéné &iny ...

A. GABAUER

Solemnis. V januari 1961 potom trium-
fovala Leonorou z Trubadiira v newyor-
skej Metropolitan opere. Ani vyrazovo
strhujiica a technicky brilantna Calla-
sova v najlepfich rokoch, ani makka
a uflachtila Tebaldiova s ,anjelskymn
hlasom”, nedokéazali Verdiho dramatic-
kym hrdinkam typu Aidy, Amélie a
ohoch Leondr vtisniat tolka obsahovii
presvedéivost, ako Priceova. V kategorii
verdiovskej interpretdcie moino Priceo-
vii porovnaval iba ak s este zrelfou,
predestinovanejfou a o generacin star
%ou Zinkou Kunc-Milanoveovou. Ebenawvn
Aidu a Ameélin charakterizovala temna
farba stredov a hibok, neobytajne vib-
ratina vysoka poloha a predovietkym
pokojna, nehystericka, zensky zrela a
ohsaZna vyrazovost. Ta, ktora rovnako
moZno obdivovat v klasickej interpreia-
cii soprdnového partu Verdiho Requiem,
v Priceovej veristickych postavach, ale
aj v jej done Anne, done Elvire, Fior
diligi. grofke, Tatjané, @i Carmen. Po-
tom, to Bing angafovanim Marian An-

dérsonovej do MET v roku 1955 prélo-
mil zatarasy nezmyselnych predsudkov,
roztrhlo sa s Eiernymi opernymi spevii-
kami n@ohy#ajnych kvalit doslova vre-
ce. Ale ani Andersonova, ani mladgie
hviezdy z rodu Bumbryovej, Arroyovej,
¢i Verrettovej nedosiahli tfeh mét, na
ktllarfnh zastala rodagka z mestefka Lau.
rel.

Mestsky dom kultiry a osvaty pripra
vil 15. februdra do Zrkadlovej siene Pri-
macidlneho paldca piesiovy recital bul-
harskej sopranistky Julie VINEROVE].
V prvei tasti koneertu spievala Vipero-
va piesne bulharskych autorov Chadiie
va, Geleminova, Zlateva-Cerkina, Petko-
va a dve Dvoirdkove piesne (Kdy# mne
stara matka, A les je tichy) — po pre-
stivke osem piesni Sergeja Rachmani
nova, ' Dramaturgicka zostava umoinija
Vinerovej vyjadrif obsah, ndladu piesni
ténom, jeho farebnymji a dynamickymi

maoduléciami, o tréba zvl&Xf ocenit naj-
md u Rachmaninova a Dvotrdka, ktorych
pritasto potujeme v interpretécii, kde
jé jedinym ciefom a kritériom primarne
hlasové a muzikdlne zvlddnutie partn a
niekedy aZ nadbytona snaha po minn-
cidznej zrozumitelnosti textu, Dobre
skoleny lyricko-mladodramatick¥ soprén
Vinerovej znel najsvieXej¥ie a najvaria-
hilnej%ie v stredoch a vysSich stredoch
a dosiahol vrchol vo vypitej, nostalgic-
ko-biilnei kantiléne Rachmaninovovej
piesne Ej, ty pole moje. Ze umelkyiia ma
zmysel aj pre jemnejfie nuanse piesio-
vej interpretacie dokézala v daldich
dvoch Rachmaninovovych piesiiach Ca-
kam fa a Odpovedali.

Meno doprevadzajicej Klaviristky sme
sa, #ial, z bulletinu nedozvedeli — viii-
fou chybon kréasy viak bolo, Ze na kon-
cert .prvej damy“ sofijskej Narodnej
opery a dlhoroinej Elenky Stditnej opery
v Berline pri¥lo dvandst zvedavych Bra-
tislavanov, Tig tyri ¢tlenky z MDKO
totiZ neratam .., -B]-
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polska skladatelka, ktord svojoun tvorbou, naspechmi

a distojnon

reprezentacion na zahranitnych koncertnych pédidch vyvracia né.

zor, ¥e #ena v oblasti kompozicie nemoze

dosiahnut vyraznejsie

uspechy. Hru na klaviri, tedriu hudby a kempoziciu §tudovala pod
vedenim I, Kurpisz-Stefanowej, T. Szeligowského a K. Sikorského
v Poznani a vo Variave, Komppzitné #tadia si doplnila u Nadi

Boulangerovej v PariZi. Je lauredtkou viacerych sitaZi, o. i.

Skla-

datelskej sitaZe G. Fitelberga (1966) a sitaZe Jeunesses Musica-
les [1987). Jej diela zazneli okrem Varfavskej jesene i v Ham-
burgu, Wieshadene a daliich hudobno-kultirnych centrich.

Bernadetta
Matuszeczakova

Si to ui #tyri roky, o na XVII,
varsavskej jeseni som hola sved-
kom velkého tlispechu va¥ej sklad-
by Salmi per un gruppo di cin-
que, diela, inspirovaného Zalmami
Davida a §alamannvei piesne. Len-
¥e viedy — v r, 1973 ste ui mali
za sebou niekolko vyznamnych
lispechov, Mohli by ste nas obo-
znéami{ aspoii s niektorymi dijela-
mi z bohatého epusového radu?

— Pre kaZdého skladatela ije
prijemné a zvlast povzbudzuijice,
ak zisti, Ze jeho diela rezonuji
v posluchddoch aj pe mnohych
rekoch, a teda nasiel svoiho adre-
sédta, Lebo akokolvek si  kaZdy
skladatal rieS§i problémy tvorby
predovietkym sdm pre seba, v ko-
neénom désledku chee svoiim po-
znanim, vzrudenim a citovim ob-
javom zasiahnut aj toho druhého.
Preto ma te8i, Ze si spominate na
vecer, kedy okrem inych polskych
autorov zaznelo aj moje dielo. 2
tych vyznamnejSich skladieb spo.
meniem Komornd drdmu na slo-
va T. S. Eliota pre baryton, reci-
taciu a komorny ‘stthor z roku
1965, Septem Tubae pre zbor, or-
gan a orchester (1966), komorad
operu podla Shakespearove| dra-
my Jilia a Remeo (1967), Musica
da camera pre tri flauty a bicie
(1867), Humanae Voces — oraté.
rium pre s6listov, zbor a orches-
ter z rokev 1970-71, Piesne na poé-
ziu R. M. Rilkeho pre baryton
a orchester (1971)), Mystérium
Heloisy v 7 scénach — s Intro-
dukciou a Findle — na libreto po-
dla materidlov tykajicich sa Abe-
larda a Heloisy (1973-74), z roku
1975 je Elégia o polskom mlédden-
covi podla K. K. Baczyniskéha pre
soprdn, recitujici alt a orchester.
V roku 1976 som o, i. napisala
operni monodrdmu na text M. Go-
gola pre herca, baryton a komor-
ny sibor — Zdpisky blézna.

Povaiujete za potrebné, aby
mlady skladatel — podobne ako
vy — si dopliial svoje kompozitné
vzdelanie aj v zahraniti?

— Stretnutie skladatela s infmi
umelcami Zijieimi v cudzine, ako
aj navstevy tvorivych kultirnyeh
centier, pokladdam za velmi priaz-
nive momenty v rozvojii umelco-
vej osobnosti, RezSiruje to obzor,
pomédha wykryStalizovat vlastné
smerovanie a upresnit si vztah k
umeniu vébec,

Napisali ste viacern scénickych
diel. V sidasnosti pracujete na
daliej opere. Aka je vasa predsta-
va hudobno-dramatického diela 20,
storotia?

— Moje scénické tusilie sa ubera
cielom: spojit rdzne oblasti ume-
nia — maliarstvo, poéziu a diva-
delné umenie v najSirSom zmvsle
slova, Preto v partitieach mojich
opier si okrem hudobného zdapisu
aj poznamky k hre svetla a fa-
rieb a inscenaéné népady, s vy-
hredou, Ze konelna realizdcia ie
v rukédch tvorivého reZiséra a scé-
nografa.

Stretli ste sa niekedy s takym
hudobno-kritickym hodnotenim,
ktoré by zlavovalo z kritérii pre-
to, %e ste Zena?

— Postavenie Zeny v umenfi, §pe-
cidlne v hudbe, je taZky a zlozity
problém, Aby sme ho mohli bliZ-
Sie objasnif, museli by sme sa
uchylit k podrobnej historicko
psychologickej analyze. Vidim
rozdiel v determinovani samotnej
psychiky Zeny, v ktorej prebigha-
ji emociondlno-intelektudlne pro-
cesy Ind¢, neZ u muZa. Pretp tieZ
proces tvorby umeleckého diela
prebieha odlisnym sp@sobom, . U
Zeny prevaZuje emociondlne zaan-
gaZovanie — u muZa raciondlne.
Ale moZno to zovieobecliovat?
Predsa aj medzi skladatelmi —
muZmi st osobnosti, ktori tvoria
spontdanne, ba priam intuitivne,
pri¢om podiel intelektu je druho-
rady, aj ked nie celkom zanedba-
telny. Je to otdzka, na ktord ne-
mo7no odpovedal jednoznacne, V
dejindch umenia si mend Zien -

plejady skvelych
muZov velmi zriedka-
vé, Vela vyplyva zo socidlneho
pustavenia Zeny, mnohé zase zo
starovekého tvrdenia, ktoré sa tra-
dovalo z generécie na genericiu
a bolo i oficidine podporované,
hlasajic, Ze ,Z%ena nema duSu”,
To znamend, Ze nemohla byl sa-
mostatne mysliacon bytostou, pl-
nohodnotnym c¢lovekom. Na dru-
hej strane ten isty starovek skve-
le vycitil to, ¢o je v Zene pod-
statné: intufein, Napriek vsetké-
mu, ¢o som tu iba naznacila, mys-
Iim, #e otazka podobnosti a roz-
dielov medzi psychikou muZa a
zeny zostane edte dlho otvorenou,
naymd pre oblast wmenia,

pozadi celej
tvorcoy —

na

Mphli by ste nas oboznamif s
dalsgimi menami polskych sklada-
teliek?

— Predovsetkym je to znama
Grazyng Bacewiczows [zomrela v
r. 1669), Krakovtanka Krystyna
Nazar-Moszumanska a Marta Pta-
szynska [momentalne Zije v
USA).

Na zaver by nds zanjimalp yvase
ludske i skladatelské krédo.

— Ak ich ¢lovek vOhec mé, asi
sa v umeni i v Zivote stotoZiiujd.
Checete ich mat vsak ropzdeleng,
povedala by som to nasledovne:
v ablasti skladatelskei mam ti%-
hu, aby hudba bola ake katarzis
MoZno nie celkom v tom vyzna-
me. aky tomuta pojimu ddval Aris-
toteles. Jedneducho, aby odputa-
vala od malicherného pohladu na
svet, v ktorom Zijeme a vyvolava-
la pocit Iudskej prisluSnosti v
nds. Aby vzbudzovala ¢leveCen-
stvo, Ludské krédo? Navratit slo-
vu ,ldaska" jeho skutoéni velkost
a objavovat v Zivote stopy Iud-
skosti. T. URSINYOVA

Stdle Zivd

DNA 10. MARCA t. r. si hudab-
nd verejnost pripomenula nedoilé
53, naredeniny vyznamnef sklada-
tel'skej osobnosti Svajéiarskeha pa-
vodu -~ Arthupa Honeggera. U2
ako zadinafiel umelee vystdpil
Honegger so svejim umeleckym
programom, w kterem si vytycil
sznovu ndjst a objavit polyfonie-
kit komplexnest". Jeho najvdcsim
pzarom bel ]. 8. Bach. Avsak na
rozdiel od Bacha, ktory pracoval
s prokami tondlnej harménie, Ho-
negger hladal vijchodiskd v kon-
trapunktickom oyufitt modernej
harménie. Niet pochyb, Ze tu mys-
iel na chromatiku vrcholného ro-
mantizmu. Tento skladatelov roz-
hlad sa s pribudajicimi rokmiroz-
siroval a umelecky prehodnocopal,
Honegger ako pasluchdé pariZske-
ho konzervatéria Studoval popri
skladbe aj huslte, g preto jeho
skladatel'sky zdufem (nafméd v
rannom obdobi) sa orientopal na
stdpikovtt a komornét hudbu (1, sld-
dikové kvarteto, I. a II. huslevd
sondta s klavirom, violovd a vio-
londelovd sondta s klavirom a
pod. ).

PRI POHLADE NA RANU TVOR-
BU Arthupg Honeggera nemoino
sq ybrdnit dejmu z pokusu a vel-
ki umeleekp gyntézu - uvlitane
Bgcha, Beethovena, Wagnera, K.
Straussa a Debussyhe. Tente kon.
takt se Zivey tradiciou hudobného
ymeniaq priniesol doskora pravé
umelecké plody. Objavuji sa vak
aj diela, v kterjeh sa predstauviuje
Henegger v celkem novem svetle
- | ked gvdzky s ymeleckym de-
didstvom minulosti gostali Zivé. V

Honeggerova hudba

tejta suwvislosti nemono obist ba-
letnd hudbu Hry sveta, aleba Let-
né pastordle pre komorng orches-
ter podla motta A. Rimbauda, V r.
1921 cziskava st Honegger sveto-
pié  sldvu pantemimickou symjfo-
niow Vitazny Horatius a symjo-
nickym Zalmom Krdl Ddvid pre
recitatora, sdéla, zbor, orchester a
crgun. Napriek vSetkgm svajim
umeleckiym proklamdeidm z mla-
dosti vyufil skladatel v tomte sno-
Jom diele predovsetkym prosti a
strhujiecu melodiku, ktord jedno-
zna¢éne dominuje nad ostatngmi
zlozkami hudobnej reéi. Tygmia
dielom sa Honegger vzdialil naj-
md od umeleckych idedlon ,Fa-
rizskej &Sestky®, s ktorgmi sa na-
Cas stotoZnil — ako jeden z jef
élenov.

PO NECAKANOM USPECHU Krd-
la Ddvida objavujii sa dalSie pj-
znamné umelecké diela, ktoré pre-
Zili svoju dobu a stali sa nepo-
strddatelnou  stcastou eurdpskej
hudobnej  kultdry. Spomejime
aspoii trojde|stvovit hudobnfl “tra-
gédiu Antigona, skupinu orches-
trdinych diel Pacific 213, Rugby
a Symfonicki vetu ¢. 3, operu Ju-
dita, oratdrium Vygkriky sveta,
Jeanne d’Ar¢ na hranict, Vianof
ng kantdty, Tanec mPtvych atd,
Sirokd Skdla hudebniich Zdnrop a
mnohorakeost inSpira¢agch podne-
ton — ad biblickgeh a antickygch
ndmetop poénide, ak po Zipyg vzlah
k sudasnému dianiu — znamenajd
» Honeggerovef tvarbe dokonald
syntézu ideovd a kompoziéni.

INTENZIVNY ZAUIEM o dramas
tické formy, kiorgeh vyvrchales

nim bole scénické hudobné mys-
térium Jeanne d'Are na Rraniei,
ustitpil najmd v posledngeh 20 ro-
koch Zivotq. Skladatelova umelec-
kd orientdcia sa zamerala hlav-
ne na komorni a symfonickt tvor-
bu. Tite zmenu umeleckej arien-
tdacie signalizovale najmd Il. a 111,
sladikové kvarteta a Sondta pre
husle so6lo. K vrchelngm dielam
tohate obdobia patria Styri sym-
fanie (I1.=V.], z ktorgeh vynikd
najmé 111, (Liturgickd). Z posled-
néha tvorivého obdobia pochddza
aj dramatickd trojdejstvovd legen
da Nicolas de Flue a paslednd do-
kondend Honeggerovd  skladba
Vianoénd kantdta na ludové, du-
chovné a liturgické texty.

Al VQ SVOJICH SYMFONIACH
klddol Honegger na prvé miesta
myslienkovit prostotu a spontdn:
nost, ktorit spdjal s ebsahovou a
technickou ndroénestou. V kai-
dom skladatelovom diele sa abja-
vuje vola, prekonat tragické spo-
ladenské problémy, ktoré wyistiti
da najudésieho svetového konflik-
tu. Honeggerope  humanistické
idedly boli najdokanalejSie vyjad-
rené najmd v Ill. a V. symfonii.
Ta, e skladatel povedal o svojej
Liturgickej  symfénii, wvyjadryje
najulasinejsiv pedstatu takmer ce-
lého Heneggerovha umeleckého
adkazu: ,\V tomte diele sam choel
symbaolizovat vzburu Eloveka proti
barbarstvy,  hltposti, utrpeniu,
strojovej kultire, byrokracit, kie-
ré na nds uZ po niekolko rekov do-
lighajd, V hudbe sem zobrazil boj,
edohrdnajici sa v srdei dlove-
kagveul” IGOR BERGER
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Zo zahranicia

Sevietskehp skladatela Rodiona SEedrina menovall

-M:Efregpondenmm Bavorskej akadémie umeni,

II. medzindrodna dirigentska siutaZ Madarskej televi-
zie [jej prv§ rotnik priniesol vyrazny umelecky l‘lspm‘.h
nasmu Ondrejovi Lendrdovi) sa uskutoéni v diioch 6. aZ
22, méja t. r. v Budape§ti.

Nev§ opus polského skladatela Krzysztola Penderec-
kéhe — Koncert pre husle a orchester — bude v aprili
t. p. premiarovat Bazelsky symfonicky orchester pod
vaggnt’m M. Atzmona a soOlistu lsaaca Sterna.

SezOna 1976-77 v milanskei Scale sa zacala v decems
bei m. 1. novou inscendciou Verdiho Otella (dir. Carlos
Klelber, rézia a vyprava Franco Zefirelll), v hlavnych
ulohdeh s Placidom Domingom a Mirellou Freniovou.
Georges Prétre diriguje Gounodovho Fausta  (reZia
Jean-Louis Barrault] a Debussyho Pelléasa a Molisandu
[ré2la a scéna Jean-Pierre Ponnelle], z viedenskej Stats
nej apery preberd Scala inscenaciu Schiinbergovho Moj.
Zi8a a Arona, Claudio Abbado ma dirigovat Bergovho
W'mackﬂ (réZia Luca Ronconi), kde titulnd dlohu vy=

tvdra Siegmund Nimsgern. Slavnostnd premiéru novej
inscendeie Belliniho Normy s Montserrat Caballéovou
v titulnom parte prendsali mnohé eurdpske i zamorske
televizne stanice a zo zaznamu prednedavnom vysielal
al 2. program CUs. televizie,

Tohtoroéné Slavnostné hry v Salzburgu, ktopg sa uskis
totnia 24. jiula — 30, augusta, avizuja v programe tri

nove inscendcie: Il Sant’Alessip od Stefana Landiho,
Straussovu Salome v réZii a v hudobnom naStudovani
Herberta von Karajana a s Hildegard Behvensovou w
hlavne| dlohe a Mozartovhe Dona Glovannibo [(hudobs
né nastudovanie Kapl BOhm, réZia J. P. Ponnelle), Kto-
rého stvarnil Sherri]l Milnes, Na 16, orchestralnych kon-
certoch vystapia London Symphony Orchestra, Vieden-
ski' filharmanici, Berlinski filharmoenici a Symfonicky
orghester rakuskeho rozhlasu a televizie. Program [es-
tivalu dopliaju salistické koncerty, piesiove vedery;
komorné kopcerty a maling,

Na minularotne] hudobne| sutaZi v Mnichove sa zu-

tastnilo 82 percent hracov zo zahranitia, Medzi nimi
sa vyrazne umiestnili Géasinici zo ZSSR a NDR.
Americky skladatel Walter Piston zomrel vo wveku

82 rokov. Presldvil sa najmd modernymi baletmi a ko-
mornou tvorbou,

Znamy hudobny vedec Josef Miiller-Balttau zomrel voe
veku 81 rokov. Rad jeho vedeckych §tudii a prédec si
ziskalo svetovi popularitu,

Olivier Messiaen pracuje na novom opernom diele,
pre ktoré si sam vytvoril libretp. Titul opery zatial ne-
ozndmil. Ma podmienku, Ze sifasne bude vytvarnikom
i rezisérom premiérového uvedenia.

Polsky skladatel! Tadeusz Baird prijal kompoziénd
ponuku Mestského divadla v Norimbergu, pre ktoré pis
568 operu.

Opera v Starej Zagore uvedie prvykrdt v Bulharsku
operné dielg H. Suttermeistera Serafina. NaStudované
dielo uvedd potom na bulharskom gzdajazde. |

Scéna z Chacaturianovho baletu Spartakus predsta-
vuje NadeZdu Pavlovovi ako Frigiu a B. Gordejeva y ti-
tulnej postave. S t¢ymto baletom hostovalo Velké divadlo
z Moskvy vo Francizsku.

Aram Chataturian neddvno dirigoval Londen Sym-
phony Orchestra v Royal Albert a v Royal Festival Hall.
Solistom koncertu bol sovietsky klavirista Nikolaj Pet-

rov. Oba vefery boli venované hudbe soviaetskeho ne-
stora kompozicie.
Akadémia mizickych umeni — Hudobnd fakulta a

CHF usporiadaji 10. VII, — 22, VIL t. r. VIII. medzina-
rodné letné maijstrovské kurzy venované klaviry a or-
ganu, Klavirny kurz povedie s6lista CF Ivan Moravec,
organovy kurz vynikajici Cesky organista a pedagbg
dr. Jifi Reinberger, Do kurzov sa moZno prihldsit do
15. V. t. r. M rdmci kurzoy budd semindre o ¢Geskej
hudb® a exkurzie za praZskymi i mimopraZskymi hu-
dobnymi a umeleckymi pamiatkami,

Rodny dom George Gershwina v newyorskej stvrti
Brooklyn .[narodil sa v r, 1888, zomrel 1837) chca za-
chranit pred zrdtenim, Klavirista Jens Nygaard zaloZil
pre tento ucel fond, z ktorého sa md financoval zaku-
penie skladatelovho rodnéheo domu a jého prebudova-
ni@ na mazeum; .



TyZzden novej slovenskei hudob'néi tvorﬂy

Orchestralne koncerty

(Dokontenie ze 4. str.)

dila je uZ faZiie; 1€bo nezane.
e¢hali silngisf dejem: ([Nake-
niec, vdcSina prehliadek sidas-
ne] hudby vo svete sa konéi
svornym konstatovanim ;ku-
mulacie priemeru”; to je eel-
kom prirodzené.) Na druhej
sirane by bole nespravodlivé
hovorif o vSetkych jednym dy-
ghom — isté v8ak je, Ze opro-
ti Salvovi, Zeljenkovi, Odena-
govi a Kardo¥ovi priniesli me-
nej podnetov, njZ§iu kvalitu.
Vezmem to podla poradia, v
akom skladby edzngli,

]. Kowalski ig na poli sym-
fonickom v stéasnosti u nés
azda najplodnej$i: no ktora z
jeho pocetnych velkych skla-
diebh celkom presveddila? Ko-
walski ma prevela ndpadov ~—
aj Kopeertantna symfonietta ni-
mi hyri - vyberne indtrumen-
tuje, objavia sa farebne podso-
bivé miesta, technicka strdnka
komponovania vObec mu néro-
bi problémy. Chyba viak du-
chovny podteXt, nejaka ijasnd
osobnostnd zndmka, myslienko-
vd koncepcia, bez klorej sym-
fonickd hudba nemOZe @xisto-
val a nema ndadej na preZitig,

Allegro brillante M, Koiinka
trvda okolo 4 minut a treba pri.
znaf, Ze skutotneé moOZg wypl-
nit istd medzeru, Ktord v tych-
to symfonickych drobnostiach
pocitujeme. Skromny  zéwmer
niapliia autor rovndko triezvou
hudbou, Je akosi zviasStne ng-
rozvinutd, zanechéva pocit
ocakdvania ¢o pride dalej, ako-
by uZ nasmerovdvala posluchd-
ta mimo seba, dopredu,

Rapsodicka suita Povest o
Janosikovi od A. Moyzesa je
dobre zinStrumentovand, zdra-
va ,lacniciarska” hudba, y kto-
rej nechyba sniv¢ filmavy ob-
rdzok, ani obligdtna tanetnd
féeria na zdver. Moyzes sa do-
konale zopakoval a nepriniesol
nic nové, vyhol sa slovu do
diskusie o satasngj sloven-
skej hudbe. Povest sa urdité
dostojne priradi k Tancom 2z
Pohronia a k dalsim dielam to-
hoto typu, néjde si svoiich po-
sluchov — a vlastne ani nic
viac nechce. Je to dost?

Macudzinskeho Tri kusy pré
organ, klavir a slatikovy or-
chester (pGvodne pre dva kla-
viry] predstavuii médlo komu-
nikativhu hudbu. Sd zahlade-
né do seba, ide v nich o vyna-
chiddzanie tvarov a priam tech-
nologické zhladivanie zvuko-
vych kombindcii. Najlep$ie som
si zapamdtal Klavirne pasédze
oclustrov" cez vsetky moZné
oktdvy — oboma smermi, pod:
porované aj organom,

Fresov Maly Kklavirny kan-
cert so sprievodem chce Dbyt
— naopak — privelmi komu-
nikativny. Pre mila osobne hol
utrpenim zlom medzi prvou a
druhou ¢astou, ked sa po neo-
klasickom Santeni & la niekto-
ry zabudnuty klasik ozve ludo-
va piesell. Ako lahko sa ¢asto
mnohi nasi skladatelia dovold-
vaji folkléru (vid trebdrs
piesiiové cykly na komornych
koncertoch tyZdia), akoby to
holo pozldtko, vhodné na kaZ-
di prileZitost a nie C&iro-Cisty
vflvor, ¢o treba brat do rdk
5 uctoul

0 Ferenczyho Concertine tro-
ba poznamenaf, Ze ma pravé
tridsat rokov — a uZ to von-
koncom nie je [formalistickd
skladba, ako bola oznadovand
kedysi. Vnimal som he ako ne-
priamy argument do diskusia:
¢o sa vlastne za tych tridsat
rokov udialo, aké nové tenden-
cie a hodnoty sa objavili? Con-
certino medzi nimi obstoji vel-
mi Eestne.

Opraoti  Sisto inStruméntdinej
faktire doposial spominanych
skladieb sa J. Zimmer a Z, Mi-
kula ebratili k slovu, ¢i k bai-
licke slova. Zimmer si v sym-
fonickej bédsni ,,0slobodenie”
vyhral verié sémanticky pretar
Zené, nie prili§ vhodné na to,
aby sa odrécitovali a pospéjali
navzdajom hudhbhou. Vézba wme-
dzi obidvoma rovinami jé na-
hodild, neépodstatnd a miestami
nezaujimava; zvlast by vyzneli
uréite lepsie. Mikula si v, Poé-
ma"“  vyhral kompaktneigio
predlohu a zhudobnil ju citli-
vo, § posobivymi pasaZzami zbo-
ru a teneorového sbla. V celko-
vom tvare viak niekde medi-
tativnost dostdva az ,mdla"
prichut, ¢o ist3 savisi s tym,

Qto Ferenczy

Ze sa doslatofn@ opeuplatiiuja
prvky dramatiénosti, Zimmero-
va Oslobodenie a Mikulova Poé-
ma si zasliZia uznanie za svo-
ju spolecenskii angaZavanost,
za to, %8 sa obracaji k ideavo
ZdvaZnym a potrebnym témam
— ale umaelecky sa s nimi ne-
vyrovuavajil na najvyssel tirov.
ni. IGOR PODRACKY

Koncert
dychovej
hudby

v ramci TyZdia novej sloven-
skej tvorby (8. 11.] ukdzal Siro-
ki tvorivét paletu naSich skla-
datelov sekcie populdrne} hud-
by. Je poteditelné, Ze sa do
tejto prdce dnes ui zapojili
takmer vSetei jej ¢lenovia roz-
nych vekovych kategoril. Pro-
gram  spominaného koncertu
tvorili skladby, napisané v ro-
ku 1976. V pestrom slede sme
mali mo#nost pobut cely rad
diel — od taneéngch a pocho-
dovijch piesni, cez sélistické
drobnosti, a¥ po pomerne nd-
roéné koncertné skladby — a
tak nadobudnit dost uceleny
obraz o situdeii v oblasti Zdn-
ru.

V oblastt pochodovej a ta-
necnej piesne pre dychové si-
bhory sa uroven — oproti mi-
nulosti — podstatne zlepsila,
najméd pe ndmetovej a textopej
stranke, Hudobne viak tdlo ab-
last ostdva azda najvide v za-
jati tradicie, ¢o viak nemoino
pripisat na vrub tvorcom, skar
faktu, 2e ide o pevne zajixova-
né Zdnre a formy, ktoré v si-
dasnosti nijakim experimentom
nie je moiné narusit. Snaha o
ich modernizdeiu sa prelo pre-
javuje v textoch, v niektorgch
pripadoch v rytmickej a harma-
nickej Struktire a v inStrumen-
tdeii, resp. v interpretdcii. Ale
v kazdom pripade: polka musi
ostat  polkou, valéik valtikom
a pochod pochodom. ..

Najviae - priebojnosti prejavu-
jit nasi skladatelia v koncert-
nych zdnroch pre dychové or-
chestre, kde fje odklon od tra-
dicie azda najeiési, Koncert
ukdzal, kolko novgeh farieb a
rytmickjeh, melodickyeh | har-
monickyeh pariant meino prd-
ve v tomto Zdnri uplatnit jod
progresivnych prokop sudasnej
taneénej hudby, cez folklorizu-
juce prvky, aZ po postupy,
vlgsiné sucasnej symfonickej
hudbe ). Miera novosti a zauji-
mavasti  zdvisi od fantdzie,
umeleckej praxe a v neposled-
nom rade aj od erudicie skla-
datela, pripadne aranzéra. V
kaidom  pripade prehliadka
ukdzala, Ze na¥i skladatelia su
schopni aqf v tomto Zdnri napi-
sat zaujimavé skladby, kioré si
stfasné nielen svojim ndzvom,
ale celkovou koncepciou, obsa-
hom i formou, Je to naozaj
potesitelna  skutoénost, hodnd
dalsej mimoriadnej pozornosti
a podpory, najmd pokial ide o
masoué rozdirenie tejto tvorby.
Ved vsetky skladby wvznlkli ure
potreby velkého poétu naSich
dychouvych stihorov v zdvodoch,
ktaré tiez hladaju cesty k mo
dernému prejavue a snaZia sa
ofivit  repertodr sttéasnymi
sklacdbami, Pre nich st vdak ru-
kopisy nedostupné a dasto al
nehratelné [pre obsadenie a
maximdlne technické vyulZitie
moZnosti  Spitkovgeh hrdéov ).
Moino by sa tu mohla rozvinat

novd a zaujimavd edidnd d&in-
nost v Slovenskom hudebnom
fonde. Umeleckd iroveit skla-
dieb, ktoré odznell na koncer-
te, ukazala, Ze nadim sklada-
telom naozaj ide o kvalitu aj
v tejto oblasti hudby.

Koncert
popularnej
hudby

Aj v ramci tohorotiného TyZ-
diip novej slovenskej hudobnej
tvorby aodznel koneert zabavs
nej hudby, venovany populdr-
nei hudbe v najdirdom slova
zmysle, Koncert mal ukdzat
Sirku zaberu a antorsku poten-
cin  slovenskyeh skladatelov
zabavnej hudby a siéasne pri-
bliZit posluchédéovi ich umelec-
ké snaZenia a ciele. Na kon-
certe odzneli diela autorov
rézneho Zdnrového zamerania
a roznej generacnej prislusnos-
li. Aj napriek skutoénosti, Ze
sa nepodarilo z  objektivayci
prigin plne realizovaft pivodny
dramaturgicky nplan, kopcert v
Konetnej podobe zahfnal v se-
he dostatoény pocet digl, re-
prezentujicich sag¢asne trendy
slovenskych autorov. Poslucha-
i si mohli vypocut moderné
populdrne piesne, orchestrdlne
skladhy, SansOny, plesne So
spolotenskou angaZovanou te-
matikou a tieZ reprezemtativne
ukdzky z oblasti jazzu. Pe pr-
vykrat odznela na podujati or-
ganizovanom Z55 aj tvorba
Kruhu mladych autorov,

Aj ked do programu Koncer-
tu boli zaradené iba diela vy-

tvorené v priebehu poslednélio
roka, belo nimi moZné pred-
stavit len mala ¢ast celkovej
tvorive] aktivity slovenskych
autorov, Postupne sa zvysuja-
ce mnoZstvo kvalitnej a Zdnro-
vo pestre] tvorby sveddéi totiZ
o tvorivom potencidli, o sna-
hach, vyrovnal sa so sveto-
vim vyvojom v oblasti zdbav-
nej hudby. Posluchacéske prija-
tie, skuto¢ny zdujem verejnos.
ti 0 nova tvorbu je i1ste sympda-
tickym prislubom, ktory ale sa-
¢asne zavidzuje k edte vidsej
profesiondlnej dokonalosti,
umeleckej presvedéivosti a
ideovej jednoznacénosti tvorby.

Neustdle sa zvySujlce ndro-
Ky na oblasl zabavnej hudby
budn méct v budicnosti splnit
len erudovani a profesiondlny-
mi znalostami vybaveni sklada-
telia. Zvéz slovenskych sklada-
telov vyvija preto usilie na zis-
kanie mladych talentovanych
autorov pre pracu do Kruhu
mladych autorov, aby mohol
vplyvat na ich odborny a ideo-
vy rast a zabezpetoval tak dal-
Sie zyySovanie trovne sloven-
skej zabavnei hudby v konti-
nuyite s doteraz dosiahnutymi
vysledkami. Uvedeny koncert
zabavnej hudby mal, okrem u¥
spomenutého poslania, aj sna-
hu, ukézat tielo zdmery Zvizu.

BOHUMIL TRNECKA

Instruktivna
tvorba

Na popoludiiajSom koncerle,
usporiadanem dia 8, februdra
t. £. sme so zdujmom pocavaii

skladby slovenskych autorov,
ktoré  venovali najmladsim
adeptom hudobného umenia.

Koncert bol venovany instruk-
tivnej tvorbe a skladatelia sa

tu stretli so svojimi interpref-
mi, leha skladhv boli predné-
spné tymi, ktorym boeli urfend
— Ziakmi bratislavske| Ludo-
vej Skoly umenia.

Vieme, Ze napisat ‘dobru in-
Struktivou  skladbu, interpre.
tatine pristupnd, nie je lahké;
no odmenou za vydarent pra-
cu je pre autora vedomie, Ze
jeho dielkp daosiahne znalni
publicitu, leho naSe Skoly na
podobné skladby netrpezlive
takaji a vdacne ich zaradu-
it do svoiich utebnych pla-

Jdn Zimmer

nov. Koneert nielen priniésol
v tomto smere dokaz tohto tyr-
denia, ale safasne nas zozné-
mil s celym radom skladieb a
skladbigiek, ktoré si' takd po-
zornost naozaj zasluhujd, i ud
isle o repertodr klavirny (A.
Zemanovsky, T. Hirner, ]. Zim-
mer, V. Bokes, P. Bartovic),
huslovy (M. Kofinek), spevdc-
ky (M. Novik), alebo o dielka
pre klarinet, ¢ akordebtn (].
Pospigil). Za pozornost stoji aj
skladha pre nastrojovy subar
(]. Kowalski; Hudba pre 3 na-
stroje), alebo skladhy A. Die-
nasa a |. Kowalského pre ma-
ly slacikovy orchester a klavip,
P, ZIKA

a) komorng
prili§ rozsiahle),

ké skladhy).

na Srekretariat

odmeny

Rada Mestskéhp ndrodného vyborn v Piesta-
noch vypisuje pre rok 1877 z prileZitosti 60.
vyrpiéia Velkej oktébrovej revolicie siifaZ na
pdvodné hudobné dielo takto:
skladby kaZdého druhu (nie

b) solistické diela vZetkych druhov,
¢) malé symfonické formy (malé predohry,
malé suity, krdtke prilezitostné symfonic-

Shataz je neanonymndg a moZu sa jej zacast-
ni{ obtania CSSR. Diela do sita%e treba zaslal
Piestanského
pasaz 1721 Piestany, a to do 30, aprila 1977,

Vitazné dielo ohdrzi ,,CENU MESTA PIES-
TAN“, ktora pozosidva z diplomu a peiaznej

Cena mesta Piestan

Siita na povodné hudobné dielo o ,CENU MESTA PIESTAN“ pre rok 1977, ktoré sa uve-
die na PIESTANSKOM FESTIVALE,

1. cena vo vyike Kiis 7000,—

2. cena vo vyike Kis 5000,—

3. cena vo vyske Kis 3000,

Vypisovatel sitaZe si vyhradzuje pedmien-
ku, Ze vitazné dielo zp sitaze sa premiérovo
uvedie v ramei

aleho 1978.

festivalu, Park

neobmedzend,

Diela zaslang do sifaZe nesmi byt verejne
predvedené, ani nahraté v rozhlase, televizii,
na gramofdnovej platni, ¢ inym spdésobpm zve
rejnené do vyhodnotenia sitaZe,

Mestsky narodny vybor y Pieitanoch si vy-
hradzuje pravo, ponechat rukopis diela, ktoré
obhdrzi ,,CENU MESTA PIESTAN", Ostatné au-
torské prava zostdvajno aecastou diela v siatazi

Piestanského festivalu 1977,

Konkurz

Opera D]GT v Banskej Bystrici vypisnje konkurz na tieto

odbory:

— orchester: husle, viola, koncertny majster violontiel,
flauta, tribka, corna, hoboj, klarvinet, hicie;
— zhor: spevaeci a spevacky do vieikych hlasovyeh skuo-

pin operneho zboru. Zikladnou podmienkou je zdravy

vyvojaschopny hlas;

— balel: sélista a solistky baletu a do baletného zboru

a korepetitor baletu,
Pozadované vzdelanie:

ahsolutarinm

konzervatiria, ahsol-

vovanie umeleckej skoly, alebo primerana prax v danom od-
bore. Zanjemei nech sa prihlasia do 20. mareca na adresu:
Divadlo ]J. G. Tajovského, Banska Bystrica, PSC 974 00,
Cestovné bude uhradené prijatym uchadzatom. MoZnost in-
ternatneho ubytovania s perspektivon ziskania bytu,
e

Statne divadio Zdeiika Nejedlého v Usti nad Labem vypi-
suje konkurz na miesto zastupen 1. hobojistu s povinnostou

angl. rohu.

Ponuky posielajte urychlene na riaditelstvo divadia.

Druby ¢ast séridlu ,,Hroby vyznamnych hudebnikov v Bra-
il

tislave prinesieme v 6. ¢ HZ,

FILE" T

V USA prestavali tast 2znd-
meho Lineolnovho centra, pri.
Com sa sGstredili najmd npa
zlepSenie akustiky koncertnych
priestoroy. Podium sa zvicsilo
o 215 m% V koncerinei miests
nosti je tervaz 2742 miest.

Milo zndma skladba Ottu Ni-
colaia ,Te Deum" zaznela vo
Svajéiarsku, Nemecky sklada-
tel napisal dielo v r, 1832 v
dobe, kedy sa zaoberal inten-
zivnym &tidiom Bacha.

Dirigent lgor Markevid uves
rejnil staf, v ktorej havori o
siifasnej dirigentskei praxi,
pribliZujice| sa svoiou podsta-
tou viac k vede, ako k ume-
niu. Vychddza z toho, Ze zlo-
Zité partitGry sufasnfch skla.
datelov treba viac muzikologic.
ky Studoval, ake im hudobne
rozumiet,

V NS8R yydali
niekolko po
mocnych knih
K hudobnej vy
chove na ma.
terskych ko
lach, lde o po
mocné materid-

lv pre rozvoy
primarnej hu
dobnosti.
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Marginadlie
k jubileu
sucasnika

ED IVAN HRUSOVSKY wstipil do tvorivého diania
v slovenskej hudbe, zdalo sa, %e sa rozéirila pale-
ta inStrumentdlne eitiacich tvorcov, ktori. svej jemne
diferencovany zmysel pre esteticku - kvalitu ndstrofovej
farby reclizuji v podobe pozdnoromantickigch, alebo in-
presionistickijeh farebnyeh $tadii, Preto aj Hrulovského
kantdtovd trildgla Proti smrti [Hirosima, Biela breza,
sestra moja a Sen o Gloveku} z rokep 1961-62 pésobila
skdr ako exkurzia do oblasti, kde spdtost hudobného
procesu so slovom poskytuje ldkavii prileZitost ideovo
konkretizovat sveju wvgpoved, prehlbit emociondlnu i
myslienkovid Géinnost diela, ne: ako vyboj do svela
navjch farebngeh moznosti, Dalsi skladatelop vijvpj vSak
ukdzal, e iSlo o zadlatoek obdobia, ktoré “tvori nlelen
ucelenu kapitolu v jeho osobnom wvyvoji, ale zasiahol
aj do vyveja slovenskej interpretatnej kultiry — ako
podnet s oesobitngmi znakmi, cielmi a désledkamd,
'l‘t'rl.'o Hrudovskéha odklon od rydzo instrumentdineho
prejavu bol o to neolakdvaneisi, Ze svojou Musicou
nocturnoy dokdzal na seba upozornit pomerne §iroké
medzindrodné  forum Tribiny hudebnych skladatelov
UNESCO p r. 1970, kde.mu popredné umiestnenie zariu-
covalo Siroka publicitu,
Hru.ﬁrmxk‘y’ sdm dnes prizndva, e rozhodujicu tlohu tu
zohralo stretnutie s Bratislavskym kemorngm zbo-
rom. Bole to leleso, ktorého technické molinosti limi-
toval amatérsky Statit spevdkov a zvukové moZnosti
komorného obsadenia; napriek tomu skladatelovi ,uta-
rovala” farba telesa, feho wyrazovd Skdla a moZnosti,
ktaré ddval tudit zdpal jeho tlenov. Uspech prvijch Hru
Sovského skladieb pre BKZ podnecoval Hrulovského 'k
pisaniu dalsich, aZ sa idto spoluprdea vykry$talizovala
na vedomy a cielavedomy pokus vyufit siddasne kompo-

»

ziéné techniky, beiné v instrumentdine] hudbe, aj pri’

toorbe vokdlnych diel — bez abmedzeni, ktoré vyplyvaji
2 technickej i hudobnao-estetickej pripravy speuvdkov.
p?'!H.'("u, ak hovorime o kulizii HruSovského ponodne
inStrumentdineho myslenia s danostami voekalnej
sadzby, vyplgvajicimi z fyzioldgie hlasu, z intonaénych
sehopnosti spevdkoy a pod., nemdme na mysli konflikt
skladatelovhg subjektivneho profilu s objektivnymi da-
nostami istého druhu, ale rozpor, ktary md svoju Spe-
cifickli podobu v kafdej ndrodnej hudobnej kulture,
Tento konflikt je dany technickou erudiciou a zvukovy-
mi vybojmi skladatelop na jednej strane a vyspelostou
profestonalnych i amatérskych zborovijch telies na dru-
hej strane.
N(Jmuz:w tordit, %e by Hrudovského snahy posunit
vypoj nalej zborovej kultitry dopredu, boli ojedinelé,
Disproporcie medzi instrumentdlnou technikou a tech-
nickymi dispoziciami nadej vokdlne] ensemblove} kul-
tary si uvedomil rad Skladatelov, ktort stavanim tloh
osobitnej ndrobnosti sa usilovali prelomit obrud prieme
ru (Mikula, Burlas, Suchei, ale aj Ocends, Kardo$ ‘a
daltl), No HruSovského asilie moZno dnes oznadit za
najsystematickejsie.
Js’ pochopitetné, e Hrudovsky realizoval svoje ciele
cez astupky. Robi ich napriklad pri melodickom ve
deni hlasov, kde s oblubou uprednostituje sekundové
kroky. Ne tote klzanie hlasov pe najmensich intervaloch
je najma v dielach s neurcito definopanym tondlnym
centrom intonaéne velmi ndrocné, Pol- a celolGnovy po-
hyb fednotlivyceh hlasov nechdava HruSovsky &asto vply-
nit do polytondlnych zvukovich Struktar, ktoré vdaka
svojmu poltdnovému ndstupu posobia prirodzene, spon-
tanne.

ruSovsky sadzobne menej vyuZiva farebné odtiene re-

gistrov a skor taZi z vddsef, ¢i mendej hustoty vo-
kdinej sadzby. V- snahe zvySoval tuto hustotu, vell do-
konea aj pri komorne obsadenyeh zboroch bohaté divisi
jednotlivgeh hlasovych skupin,

M-’(i.:j najmnohotodrnesie prvky HruSovského vokdlnej
sadzby patri rytmickd Struktura jednotlivgeh hla
sov i celych diel. Tdtg 3truktdra je, natolko mnohotvdr-
na, fe v mnohgch pripadoch sirdea rytmus svoju mo-
tivicko-tematickit funkeiu a je len prostriedkom pre ¢d-
sopit erganizdciu jemného harmonického pradiva, Ak [e
mozné rytmizovaf Schonbergovu ,Klangfarbenmelodie®,
potom su niektoré Hrusovského rytmické Struktiry 0so-
bitnym pokusom, ktory uskutolhnuje nie na jedinom, ale
v ramei niekolkgceh meniacich sa akordov, ktorgeh
funkdnad vdzba je z hladiska celkového hudebného pro
cesu druhoradd.

vokdinef

'l':i.'o rytmieka mnohotvdrnost Hrulovského
zborovej sadzby je dand jednak impresionistickiym
naturelom jeho hudoebného myslenia, inokedy jeho ilsi-
lim o fzku vdzbu textu s hudbou. (Napriklad dvodny
motiv Piesne o tvojom mene je do znaénej miery rytmic-
kgm. prepisom velného hovoreného prednesu bdsnického
textu.}

pomedzi HruSovského zborovich skladieb, ktoré sa

dockali vybrdsene| interpretdcie, sa vynimaji tie,
ktorée do svojho repertodru vélenil Spevdcky zbor Lud-
nice. Zhor Cakanie je' intimnym dial6gom Zenského
a muiského zhoru, p ktorom su jednotlivé nuansy pre-
vielené do prejemnelych poldéh, kde takmer strdcaji
spoje zdkladné hudobné rozmery — harmonicko-into-
nacni urditost, melodicki ndovdznost v mene prejem-

nelého wvyrazu, plného najrozmanitejsich fines. Mdjovd

flauta v nastudovani Zenskéhp Spevdckeho zboru Lacni-
ce fe skvostom mimoriadnej hodnoty. Je to akysi snovy,
sféricky obraz prirody, v ktorom sa azda najvyraznejiie
dostal k slovu HruSopského utajovany obdiv k impresio-
nizmu — nie ako z arzendluy vyrazovyeh prostriedkov,
ale ako k metdde (ransponovania skutoénosti do tredl-
nef, &i iraciondlnej podoby, v ktorej sa popri redliom
fakte zddrazni aj moment podvedomia, Takto chdpany
impresionizmus je ‘azda najugraznej§im pokusom do-
siahnut kamplexnost zobrazenia Cloveka hudbow: preees
Stylizdcie zobrazeného ludského individua nesmie pre-
rdst prirodzené rozmery objektu. Clovek nesmie byt vo
svejom. zobrazeni prestylizovany natolko, aby prestal
byt ¢lovekom ... Klzavé tondlne centrum skladby pre-
nasa na posluchdéa neklud prirodného tvera, ktory za
jedini hranicu svojej slobedy wuzndva horizont ... Tento
adinok zmnoZuje Hrudovsky aj rgehlym pohybom sklad-
by, konlrapunktickymi {inesami, (mitaénymi a kanenic
kymi ndstupmi, [ktoré prilis§ ndpadne pripominaji tech-
nicky arzendl barokovych majstrov — pravda, onoho ¢a-
su realizovany nezdvisle od textu, zatial ¢o v naSom
pripade sa podriaduji kontiram redlneho sveta...|].

M:*u’_'i prostriedky, s ktorgmi Hrulovsky cielavedome
nardba pri utvdrani vokdlnej sadzby nového diela,
patri aj citlivé roztiSovanie verbdinej, vyznamovej funk-
cie slova na jednej strane, alebo jeho zvukovej stranky
na strane druhej.
o.vc.-dd(-m medzi inStrumentdlnym a vokdinym citenim
sa u Hrusovského prejavuje aj v jeho pokusoch
aplikovat princip cyklickej skladby sondtového charak-
teru na vekdine dielo, Madrigalovd sondta, ktorda je vj-
siedkom skladatelovho usilia, zotierat @ zotriet hranice
medzi vokdlnym a instrumentdlnym, |e nepochyhne
najnaroénejsim- z Hrusovskéhe diel a uz -letmy pohlad
na partitire naznalufe, Ze skladatel si tu pri vybere
prostriedkov neklddol takmer 2ziedne ocbmedzenia. Ajf
ked Hrulovsky i tu respektuje isté fiziologické danvsti
rudského hlasu, st pouflté zvukové q akordické Struk-
tiary velmi ndrotné a predpokladapi bezchybni hlaso-
vo-intonacni  priprave telesa (napriklad glissandd do
v, 7.a pod,). Scherzo tejto Sondty md vyslovene inStru-
mentdlnyg charakter.a predpokladd virtuozitu, Zial, zrieds
kapié v nasich interpretalingch pomeroch. V. pouiitfych
prostriedkach je zdverecnd Passacaglia azda najstried-
mejsia, Dielo bude este nepochybne diho ¢cakat na svoj-
o kongenidineho interpreta.

‘mqr tuventae je spomedzi cyklov, ktoré maji_adpird-
clu, eelosinej. vypovede, pomerne najprosiejsi a %aj-
striedmefst pri vgbere mederngch wvyrazovyeéh prosiried-
kov, Cyklus do znatnej miery odzrkadluje stéasng siav
vyrazovef, .prednesovej i technickej kultdry nasich vo-
kdlnych telies, a preto Je aj v ich programoch najviae
frekventovany.
Tri etudy na vlastné latinské texty st skér hrou. Do-
myselne koncipované hlasovo-intonalné a rytmické
cvidenia stt nepochybne zaujimapym podnetom pre tele-
s0, no nikdy sa pri nich nezbavime pocitu samotdelnus-
ti, Ako pri kaZdej hre...
Hrukav.alcého upravy slovenskigch ludoviyeh piesni st
zasluhuft osobitnti zmienku skér ako celok. Hrusov-
sky tu reSpektuje Standard, ku ktorému sa prepraco-
vala slovenskd tvorba, Kompaoziénd strdnka HruSovského
ipray zohladiiuje nielen schopnosti interpretov, ale aj
posluchdéoun.
dy — hoct ich skladatel naptsal' roku 1975 — si
z hladiska harmonie, sadzby a ostatngch technic-
ko-kompoziéngeh postupov pomerne najjednoduchsie. No
v Ziadnom pripade to nie fe Ustup. Harmonickd a sa-
dzobnd fednoduchost tu tvori pozadie pre experiment
s priestorovym parametrom zvuku, pre pokus konfron-
tovat rGzne zbory (v pripade Hymnu — a¥ tri samosiat-
né celky). Domyselnd Interpretdcia tu umoffiuje vytvorit
@z ilaziu fyzikdlneho pohybu, ktory by sme mohlt ozna-
it za - popisng, keby k vytvoreniu -tefto posluchdéskej
iliizie nebolo treba tolko kompozitnej vynaliezavosti
a déavtipu.
Neuaa‘f mi, ak ma niekto obvini zo. sentimentality, ak
sa prizndm, ¥e ma dojima zoutné ,Slovensko, Slo-
vensko ... kamennd pleseii..." — proé slovd Koysovef
hdsne, doliehajitce z dst trojzboru. HruSovského hlada-
nie akoby tu vyustilo v klasické tvary vypovede, ktorej
da najprv viacrozmernost fyzikalnu, priestorové, aby ju
potom premenil na viacrozmernost duchovnt, vieludski.
Zatial ¢o prvé dve &asti Ody s pisané pre rozmanité
zoskupenia muZského a fenskgych zborov, zdverecny Vi-
krik na fragment Rufusovej bdsne je uf ,jednotngm®
vyznamim: ,AZ pride raz tento &as, / bude to ako mod-
litha, | Modlitba prdce nekonetnd. / Mozolné ruky ob-
lieka. | Modlitha prdce Pred oltdrom | — nekonednd
pred majestdtom &loveka”,
Hru&‘m)sk@ha povysenie basnickej vgpovede na hymnic-
88 ky piedestdl nie je jedind z moZnijch transformdcit
textu. HruSoosky si voll texty ako vypovede, ale aj ako
hudobny materidl; rytmickd stapba veria, melodika slov-
nej . myslienky mu neraz slu¥i ako zdkladny motivicky,
alebo aspon zvukovefarebny materidl,

Yk

aufimavou fe konfrontdcia Hrudovského vokdlnej
tvorby . s jeho experimentdlnou elektronickou tvor-
bou. V roku 1973 vytvoril elektronické Invokdcie, roku
1975 Idée fixe, Hoci obe diela sa zdajl byt (&t u% tech-
nolégiou tvorby, vyrazovymi prostriedkami, alebo aj roz-
sahom) v kontexte jeho osobného vyvaoja cudzorodymi,
nachddzame tu aZ prekvapufiico mnoho Jednotiacich
prokov, HruSovsky aj tu starostlivo dbd o formovi st-
drinost, Ukazuje sa, Ze automatizdeia formového pro-
cesy je azda to jediné, ¢o désledne odmieta z kompo=
zienyeh technik sucasnosti. Koherenciu zvukového ma-
teridalu dosahuje bud proporéne citlivgm priradovanim,
alebo najprv vytvori zdkladni, zvukove stvislii plochu,
nad ktorou odvija rozmanité zvukovo-farebné konfigu-
rdacie, pomerne samostatné zovukové pdsma a pod. Po
uplynuti urditého easu thto hierarchiy pldch zmeni, pri-
fom aj v tomto striedant dbd o proporcionality - aZ
klasicizujaceho typu.
zarmr &o v Invokdeidch HruSovsky s oblubou siahal
po zvukoch, ktoré maji asociativny ndboj a pripo-
minaji tylizované redlne hudobné i nehudobné zuvuky,
Idée jfixe je uf zoladnutim nového terénu: novy zvuk
tu ma svofu tmanentnia hudobna funkciu bez ohladu na
jeho asociativny ndboj. HruSovsky tu tafi z ,autoridy”
tohto nového zvuku, konfrontovanej s citdtom z Nes-
pighiho Rimskych sldvnosti — pravda, zvukove transfor-
movanygm réznymi prostriedkami. Tento citdt md opdl
vyraznu formotvorng funkciu a opakuje ho na spdsob
témy passacaglie.
'l'eda aj tu sa Hrusm:sk;(‘. brdni atomizdcit formy poufi-
tim klasickijch principov budovania hudobnej formy
na netradiéng zvukovy materidl, Zdzitok je nepochybne
ucelenejsi, ako pri nestirodom priradovant stdle no-
vyeh, navzdjom zdanlive nesuvisiacich zvukov. Otdzkou
vsak ostdva, do akej miery moino povafovatr klasicki
formu za organicky rdmec pre neklasickii zoukovi
matériu . ,. Odpoved na tuto zdsadnit otdziku moino sot-
va formulovat na zdklade analyzy dvoch diel; v pripade
HruSovského Invokdcii a) v ldee fixe ostdva jednoznni-
nym dojmom zvldStne napdiie [medzi zdanlive chaovtic
kou matériou a klasickymi formopymi postupmi], ktoré
tvori tieZ jeden z estetickych rozmerov tejlo vypovede,
Na,irnc'i Idée fixe je dielam inventne bohatym a zvu-
kovo rozmanitgm. Je produktom linedrnej kompozi-
cie, drasticky naruSovanej vertikdinymi zlomami v po-
dobe cudzorodgch elustrov. JURA] POHRONEC

JULIUS KOWALSKI (nar. 24. II. 1912) sa v plnej sviezosti
a umeleckej aktivite doZil 65 rokov. Patri k tomu typu ludi,
ktori s wobdivahodni priam neutichajicou energion, obdi
vuhodnou ginorodoston a velkou &irkon riznorodého prejavu.
Ved praca tohto skladatela sa neobmedzuje iba na tvorivi
kompoziéna dieliin”, neuzatvdra sa do stranok partitir. Ji-
lins Kowalski svoju dlhoroéna pedagogicka &innost rozvija
snad najeelostnejie vo Tunkeii riaditela ISU v Bratislave, na
ul. Obrancov mieru, na 3Skole, klora je znama nielen tradi-
ciou, vyhorn¥mi pedagogick¥mi vysledkami, ale aj muoho-
strannou mimogkolskou &innostou. Daldim okruhom aktivity
jubilanta je jeho praca v réznych funkeiach — i dnes ich
zastdva netrekom: a zvladne ich s elanom, viade vnesic
diavku radosti, bodrého humoru, optimizmn, ale’ aj konkrét-
nych pripomienck, Einov, Jeho schidze pobotky SSHV, na kto-
rveh som nie raz bola v minulosti pritomna, si kladli narocné
tlehy, nebolo to prizdne vysedavanie nad nerealnymi planmi,
ale skuatoéna snaha o pomoe uéitelom hudobnej vychovy, #i
uz cestou semindrov, stretnuti na dand tému, koneertov k
istym jubiledm a pod. V jeho rviaditelskej miestnosti pritom

viadol duch druZného posedenia, v ktorom sa veci sice rie-
%ili, no sitasne sa upeviovali aj dobré Tudské vztahy. Z tohto
zaujmového okruhu vychadza i tast Kowalského tvorby, urte-
ni detom — sdlistom, sihorovému obsadeniu, skratka: in-
Struktivna tvorba, potrebna, no dost obchadzana nadimi skla-
datelmi. Uvedomovanie si nutn§ch spoloenskfch potrieb je
priznatné pre celé Kowelského snaZenie — ©i na poli organi-
zatnom, alebo kompozitnom. Ostravsky rodak spojil viésin

tast svojho Zivota a tvorby so Slovenskom. Je uéclluvam.:nm
Josefa Suka a Vaclava Talicha, neskar i Aloisa Habu, Tieto
mena spajaja v nasom vedomi kvalitné klasické Skolenie
s avantgardnym medzivoinovym obdobim teskej hudby. Nepo-
chybne tym bola ovplyvnena aj umelecka tvar |. Kowalského.
Svoje dirigeniské poznatky zase vynZil v poietnych spevoko-
loch a umeleckych zdruZeniach, kde dlhé roky bol dirigentom.
(0. i. aj v praZskej Opere 5. kvetna a v SND, kde ho prizval
A, Bagar.) Z velkého poitu diel symfonického, komorngého,
operného aj ingtruktivneho zamerania spomeiime aspoi ieho
pét symidnii, spevohru Rozpriavka pri praslici, opern Lampio-
nova sldvnost (na%la ohlas aj u zahranitného divdka), Kon-
cert pre husle a komorny orchester, tri slatikové kvarteta
Monology pre klavir, cyklus piesni pre soprdn a klavir —
Antitéza, cyklus piesni pre baryton a klavir O slobode, Kon
cert pre violonéelo a slatikovy orchester a Grimasy pre flan
tu, klarinet, pozaunu a tubu, Najmid v posledn¥ch rokoch sa
Jalins Kowalski kompozitne prejavuje velmi intenzivne, zrej-
me vnfitorne citiac ¢as zrelosti a nutnost, vyjadrif sa pro-
stradnictvom hudby k zédvaZnym a potrebnym témam satasné
ho tloveka. 85-roéné jubilenm nie je dplnou bilanciou, skor
naznatenim mnohostrannej osobnosti hudobnika, ktory si naj-
de tas aj na zdluby — nie priamo siavisiace s jeho hlavaym
poslanim. Sem patri aj velky zaujem skladatela o vytvarny
prejav, ¢o dokazuja jeho akvarely, momentdlne vystavené na
LSU, kde pésobi., Ak v hudbe sa skladatel pozera do vnitra
tloveka, prostrednictvom svojho v¥tvarného videnia zase sle-

duje prirodu, jej veény kolobeh & mnohotvarnost. -uy-




