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JOHANN NEPOMUK HUMMEL

Zivot a svet hudobnika

Kniha Uspesného amerického interpreta, vedca
a pedagoga Marka Krolla je vobec prvou modernou
monografiou, ktora sa zaobera Hummelovou

Koncertna predohra Sedmohradsko,
poZehnand krajina vznikla ako posledna

z radu Bellovych orchestralnych skladieb. kariérou v jej celistvosti. J. N. Hummel (1778 - 1837)
61-ro¢ny majster v tejto partiture zurocil posobil v jednom z najdynamickejsich obdobi
svoje bohaté kompozi¢né skusenosti dejin hudby uprostred prechodu od klasicistickych
a vytvoril posobivé dielo, ktorého k romantickym interpretaénym a kompozi¢énym

Stylom. Krollova publikacia prinasa bohaty

posolstvo - piesed Siebenbiirgen, a zlozity pribeh nielen o velkom hudobnikovi, ale

Land des Segens — sa ozyva ako pointa i o dynamicky sa meniacom svete, pribeh, ktory

v tutti zvuku zaverecného useku nam ponuka uceleny obraz jedného z klu¢ovych
sldvnostnej predohry. Skladba vychadza momentov v dejinach hudby, ako aj roly hudobnika
ako studijna partitura a prevadzkovy vo vtedajsej spolo¢nosti. Hudobné centrum

vydava knihu v slovenskom preklade i v druhom
revidovanom vydani v anglictine. Prilohou publikacie
je aj uplny zoznam diel J. N. Hummela.

material pre koncertné predvedenie je
dostupny k zapozic¢aniu.
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Editorial

ANDREA SERECINOVA

»Festival otvdra otdzky o slobode v umeni a moznostiach hudobnéeho
vyjadrenia v dobe, ktord prekonala tradicie a neustdle redefinuje
hranice estetiky. Prelina sa na viom historia s budiicnostou, tradicia
sexperimentom, a hudba ziskava novy vyznam - nielen ako esteticky
zdzitok, ale aj ako podnet na premyslanie a porozumenie. Zaroveri
vytvdra jedinecny priestor pre komunitu, ktord sa tu stretdva, dis-
kutuje, zaziva a zdiela svoje dojmy.

Mlada skladatelka Haimoni Balgava pise o tohtorocnom
33-ro¢nom festivale Melos-Etos (s. 8), o festivale su¢asnej hudby
a akoby pisala o kulture, umeni ako takych. PretoZe ano, tie by
mali byt o slobode, o prelinani starého s novym, tradi¢ného
snovatorskym, o krase, zazitku ale aj o impulzoch na premysla-
nie a kultivovanie priestoru medzi nami. A poznamka na okraj:
4no, aj to ,,prekonavanie tradicie” je vumenijednou z hodnot.

Nepokusam sa o ziadne definicie, len premyslam, obzeram
sadozadu a snazim sa nazriet dopredu. Budem sa opakovat, ale
opat sa mivyndraju tie aktudlne pokusy ,,zhora“ definovat, ¢oje
aConieje (spravna, vhodna, slovenska...) kultura. Tie pokusy, ¢o
nevznikaju v diskusii, a uz vobec nie v odbornej, sebaodhalujuc
svojich ,,normativcov* v nekompetentnosti.

Hlavnym hostom festivalu Melos-Etos bol klavirista Pier-
re-Laurant Aimard, legendarna postava novej hudby druhej
polovice 20. storocia, neustale v $pickovej kondicii aj vdaka
svojej programovej a vasnivej otvorenosti voCi ustavicne sa
meniacemu svetu. Klaviristovi Ivanovi Sillerovi venoval kratky
no koncentrovany &as (s. 14). Melos-Etos sa prvykrat decentra-
lizoval a prestizny uvodny koncert umiestnil na vychod, kde
v kosickej Kunsthalle nalezite experimentoval s priestorom
ic¢asom.

Niekedy sa staré nestane tradiciou (aj o tom su festivaly
ako Melos-Etos) a ako dobovy experiment preZiva v mizeach
(fyzickych ¢imetafyzickych). Ale kultura je zivy, aj nepredvida-
telny proces, obcas so zazra¢nymi schopnostamirevitalizacie ¢i
priam resuscitacie. O tom je nas rozhovor s ¢eskym klaviristom
Miroslavom Beinhauerom, ktory-zda sa, ze ako jediny na sve-
te - sa naudil hrat na jedinom pouzitelnom $estinotonovom
harmoniu, unikatnom, takmer storo¢nom komplikovanom
nastroji, skonstruovanom na podnet Aloisa Habu. Nezostalo
vsak len pri vystrednom solo geste a moznosti komponovat
akusticku mikrotonalnu hudbu sa chopili skladatelia z celého
sveta (s. 29). (Hudobné) dejiny hodili vyhybku.

Vazeni Citatelia, ¢itate decembrové ¢islo Hudobného zivota,
a to je samozrejme prilezitost podakovat sa za vasu priazen
v odchadzajucom roku a zazelat vam (i nam) dobry rok dalsi.
Nech vase Zivoty plynu tak, ako si to prajete - ¢i uz priamociaro
alebo v peknych vyhybkach. Ale vzdy kropené Zivou hudbou...

Mesaénik Hudobny Zivot/
december 2024 vychadza

v Hudobnom centre
Michalska 10, 81§ 36 Bratislava
ICO 00164 836
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13.11.2024
Bratislava, Slovenska narodna galéria
Hudba dneskavSNG
RE_PATCHED
Schiffer

Skumanie novych vyjadrovacich prvkov, nekonvencnej sonor-
nosti ¢i vymedzenie sa voci tradicnym hudobnym struktiram
vintenciach hladania nového hudobného prejavu mozno u skla-
datelov pozorovat uz niekol'ko dekad. O realizaciu uvedeni diel
sucasnej hudby sa nanasomuzemi aj napriek zavedenej doktrine
socialistického realizmu pokusali uz skladatelia z generacie
slovenskej avantgardy. Nanestastie, aj dnesna slovenska kultura
celi pokusom o obmedzenia slobodného umeleckého prejavu.
Prave preto je nevyhnuté pokracovat v intenciach predoslych
generacii predovsetkym realizaciou podujati, ktoré orientuju
verejnost smerom k vnimavosti su¢asného umenia.

Koncertny cyklus Hudba dneska v SNG sa pravom radi medzi
takéto projekty a spolupodiela sa na uvadzanidiel, ktoré vznikali
od 60. rokov 20. storocia. S viac nez desatro¢nou tradiciou sa
stal platformou prinésajicou otvorenost i hibku netradi¢ného
pohladu na krasu v umeni.

Koncert s nazvom NON-STOP ponukol posluchacom
program venovany pamiatke predstavitela eurdpskej povoj-
novej avantgardy Bogustawa Schiffera. Na interpretacii jeho
grafik a grafickych partitur sa podielalo zoskupenie deviatich
hudobnikov z Vysehradskej stvorky a Srbska zdruzenych pod
nazvom RE_PATCHED. Koncert ramcovali aj predelovali pred-
vedenia skladatelovej najpopularnejsej skladby NON-STOP. Jej
prvé uvedenie nastolilo pomalymi pohybmi a réznofarebnymi
zvukovymi nuansami vskutku nezvycajnu atmosféru. Tony
nastrojov a zvuky syntetizatora umelci dopitali vokalnymi pre-
javmi. KedZze grafické partitury davaju pomerne velky priestor
individualite prejavu, zaver diela interpretom naznacil hlavny
dramaturg koncertného cyklu a v tento vecer aj jeden z inter-
pretov Daniel Mate;j.

Uvodny ,happening* vystriedalo zhudobnenie troch grafik,
ktoré Schiffer tvoril z vlastnej potreby vytvarného sebavyjadre-
nia. Vizualna podoba Grafiky 31 nabadala k myslienkam o ne-
kone¢nom vesmirnom priestore a vystizné bolo aj jej hudobné
stvarnenie. Tony generované syntetizatorom, pripominajuce
plynutie signalu vesmirom, kombinovali s nizkofrekvenénymi
udermi perkusii a zvukmi vibrafonu. Vzajomne sa prekryvajice
tri vokalne linie Grafiky 14 nastolili intimnej$i charakter pred
agresivne stupajucim zvukovym spektrom Grafiky 6/6. Umelci
pravdepodobne obrazovu predlohu vnimali ako amplitudu,
a preto pracovali primarne s 1ou a jej zvacsovanim.

Druhé uvedenie NON-STOP trvalo
o Cosi dlhsie nez povodny ,happening®
z uvodu koncertu, v zasade sa vSak zvu-
kovost ¢i sposoby predvedenia nelisili.
O Cosi konkrétnejsie, percepéne ucho-
pitelnejsie vyznela Grafika 53, ktora sa
akustickym spektrom snazila o napodo-
benie prirodnych fenoménov. Jej sucastou
boli reprodukovaneé zvuky kvapiek vody,
Stebot vtakov ¢i generované ambientné
zvuky lesa dopinané perkusiami. Ludsky
hlas ako primarny Cinitel Grafiky 7 vystrie-
dala spolupraca akordeonu, gramofonu
a ostatnej elektroniky podielajucej sa
na zhudobneni Grafiky 16.

Vecer novej hudby uzavrelo tretie uve-
denie NON-STOBR, ktoré v§ak uz bolo za li-
mitom posluchacskej potreby, a tak bolo
usilie umelcov doistej miery nadbytocné.
Napriek tomu koncert naplnil svoje posla-
nie a plné auditérium bolo dokazom, Ze
onovu hudbuje aj dnes nemaly zaujem.
JAN FULLA

14.11.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kogice,
Jiti RoZet, Jakub Cizmarovi¢
Beethoven - Pejacevic

Sychravu pred¢asnu zimu v novembri
na vychode ¢iasto¢ne vyvazil program
aktualneho koncertu B cyklu kosickych
filharmonikov. Ocitli sa naiom dve mimo-
riadne vzdialené osobnosti z obdobia kla-
sicizmu, resp. z prelomu 19. a 20. storocia.

Beethovenov Klavirny koncert ¢. 4 G dur
bol dokoncenyvr.1806 a je pravdepodob-
ne najcastejsie hravanym dielom svojho
druhu od svojho (v tom ¢ase uz nepo-
¢yjuceho) tvorcu. Reprezentuje nielen
iskrivy vzlet, brilantnost a obvyklu for-
movu dokonalost, ale chvilami aj lyricku
kontemplaciu a dramatické hibky. Ujalisa
ho dvaja pomerne mladji, ale zreli umelci:
slovensky klavirista Jakub Cizmarovié
a Cesky dirigent Jifi Rozen.

CiZmarovié¢ vydatne ¢erpal zo svojho
obrovského arzenalu mladickej energie,
vdaka comu skladbu okorenil neinavnou
dynamickostou a sympatickym tempera-
mentom. Okrem toho vSak preukazal aj
rovnako silny zmysel pre poéziu, kulturu
tonu a uslachtilost vo vedeni fraz (pozri
pridavok: Chopinovo Nokturno cis mol
op. posth.). Klavirista takisto dokazal
schopnost dramaticky ,,priSkrtenej“ me-
ditacie v druhej ¢asti, no rovnako ¢aroval
s trblietavym mnozstvom farieb. Predo-
vSetkym vsak hral uvolnene, spontanne
asuverénne a, samozrejme, Ze aj precizne.
Klaviristovi vda¢ne pomahal aj zreduko-
vany orchester, ktorého zvukovost sice
neaspirovala na svetové parametre, ale
to ani nikto nemohol o¢akavat. Slovom,
orchester podal solidny a spolahlivy vy-
kon, ako (takmer) vzdy.

V druhej polovici sme sa mohli teSit
na dal$ie mohutné a rozsiahle (triStvr-
te hodiny trvajuce) dielo. Tentokrat
od chorvatskej skladatel'ky Dory Peja-
Cevicovej, ktora sa v poslednych rokoch
stava Coraz znamej$ou v celosvetovom
kontexte. Narodila sa v Budapesti vrodine
chorvatskeho guvernéra a mala §lachticky
povod. Jej Symfonia fis molvznikla v Casoch
prvej svetovej vojny, ked autorka docasne
posobila ako zdravotna sestra. Symfonia
baziruje na tradicnom S$tvorcastovom
cykle (rychla-pomala - scherzo-rychla)
a je ovplyvnena nanajvys réznorodymi
zdrojmizobdobia neskorého romantizmu.
Skladatelke sa vsak podarilo najst vlastny,
originalnyjazyk, ¢ojuradik priekopnikom
novodobej chorvatskej hudby.

Skladba je plna vasnivej, gesticky ucin-
nej, emocionalne plnokrvnej hudby a naj-
ma posledna cast dobyva extatické vysiny.
Charakterizuje ju permanentna evoluc-
nost, rapsodickost, domyselna motivicka
pracaamnohé prekvapujuco moderné har-
monicke zvraty, ktoré vSak nespochybnuju
tonalitu. Skladba je in$trumentovana s do-
razom na orchestralne pleno, zktoréholen

1 1

miestami ,,vy¢nievaju” solistické pasaze.



Okrem tohoje vnej pritomné aj Casté vyra-
zové temno a neskororomanticky svetabol.
Cosatyka interpretdcie, koSicki filharmo-
nicisa pod vedenim Jiftho Rozna velmi sta-
tocne popasovali s nepochybne naro¢nou
a komplikovanou partiturou. Chybala mi
vsak vacsia dynamicka a vyrazova dife-
rencovanost: v popredi jednoznacne stali
buracanie, agresivita a hlu¢nost, ktoré po-
tla¢ilimnohé subtilnejsie vyrazové polohy
analady. Pravda, potroch skuskach nemoz-
no cakat zazraky, najma ked'ide o novu,
nepoznanu a zlozitu partitiru.

Koncert bol nielen vynimo¢nou ukaz-
kou interpreta¢nych kvalit mladych
umelcov, ale aj dokazom, Ze filharmo-
nicky program dokaze ponuknut atrak-
tivne a zaroven menej zname diela, ktoré
obohacuju obzor posluchaca. Napriek
drobnym rezervam v interpretacii druhej
polovice vecera islo o hudobny zazitok,
ktory zahalil chladny novembrovy vecer
do tepla tonov a emocii.

TAMAS HORKAY

14.11.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
SKO Zilina
Adrian Kokos, Stefan Bucko,
Matus Simko, Marek Pastirik,
Stanislav Paluch, Marcel Comendant,
Michal Vanoucek
Paliich - Comendant - Pastirik -

Varnoucek - Harvan

Z najrozli¢nejsich ponuk, ktoré na nas
v ¢ase novembrového vyrocia z médii az
obsedantne prudili, sme si mali moznost
vyberat. Kto sinielen prilezitostne zvolil
navstevu koncertu Zilinského SKO, neo-
lutoval. K pritazlivosti koncertu pod tak-
tovkou Adriana Kokosa prispela nosna,
vzdy aktualna téma - zalmy.

Na oslovenie dramaturgie s deklaro-
vanou témou reagovala skupina autorov
(azaroven interpretov) rovnakej genera-
cie, ktoriideu viest sa obsahom a textom

ktoréhokolvek zo zalmov uchopili kazdy
osobitne, slobodne.

Dorazny ludovy stimul bol skrz-naskrz
pritomny vo fantazii Zal mi je Stanislava
Paliicha. Z jej bazalnej archetypalnej ryt-
mickej osnovy (extrakt z textu 19. zalmu)
vyrastajunapadité bohaté motivickeé ,,de-
klinacie” s priam nédkazlivo uvolfiujucim
priestorom na autorove improvizac¢né roz-
vedenia. Delikatne farebne nuansovany or-
chester sa tiez nezaobisiel bez folklorneho
inStrumentara. Ten, napokon sprevadzal
a,prifarboval vSetky kompozicie vedera.

Ludovou ,,Zzivnou kultirou® je vedend
aj invencia skvelého (pévodom moldav-
ského) cimbalistu a autora Marcela Co-
mendanta. Jeho Ekloga (in§pirovana i5o.
zalmom) exponuje kontrastny folklorny
modalny fundus, ktory sa v rafinovane
ustrojenych lapidarnych motivoch prie-
bezne ,,kompletizuje” a kosatie vo vel'ko-
rysych davkach improvizacnej invencie.

Najobsiahlejsim podielom do progra-
mu prispel ,hlavny koordindtor* mys-
lienky projektu, Marek Pastirik. Svoje
kompozi¢né zamery rozviedol v dvoch
obsiahlejsich vokalno instrumentalnych
opusoch: najskor zdanlivo odbociac doro-
viny sekularnej, prezentoval tri tradi¢né
zidovské piesne Elis Ayland, Rozinkes
mit Mandlen a Sha! Shtil! St koncipova-
né na baze jednoduchej formy, cerpaju
z priznacnych intonacii, postupov a sek-
vencii, vyuzivajuc napadity, no aj bizarne
kombinovanuinstrumentalnu koloristiku.

Druha Pastirikova kompozicia Sicut
Cervus-Desider ad fontes je vedena meta-
forickou silou 42. Zalmu, posuva myslien-
kové tazisko do intimnejsich privatnych
duchovnych rozmerov, z ktorych postup-
ne smeruje do apoteotickych apelov.

Michal Vanoucek ma na umeleckom
konte solidne penzum skusenosti a akti-
vit. Z dlhodobych zahrani¢nych posobisk
sa ,oblukom" navratil na rodnu Zilinska
podu. Na aktualnom projekte participoval
vlastnym precitenim 43. zalmu v kom-
pozicii Psalmus 43 pre orchester a solova

Vynaliezavost
v interpretac-
nych aspek-
toch ozivuje
aodvadza

od eventual-
nych nastrah
stereotypu.
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(klavirnu) improvizaciu. Ako autor a zaro-
veninterpret sa obraciak spolahlivym pra-
menom, impozantné v skladbe je vyuzitie
imita¢nych pasiem ustiacich do formy
fugy reprezentujucej podobu vyssieho
stupna ludského umu.

Zaver veCera autorsky patril Adrianovi
Harvanovi, rovnako vSestranne aktivne-
mu hudobnikovi. Jeho skladba pre tenor
aorchester Deprofundisje viazana na13o.
zalm, zra¢i autorovu bohatu prax a zruc-
nost v bohatom teréne instrumentale;j
hudby. Nosnu liniu skladby pre solovy
tenor a orchester vybudoval dosledne,
sledujuc gradacny obluk az k exponova-
nému dramatickému klimaxu.

Tenoristovi Matti$ovi Simkovi patri slo-
Vo uznania: svojej role solistu sa zhostil
s maximalnou davkou zodpovednosti,
koncentrovane. S vynimkou dvoch kom-
pozicii, zastaval a dominantne kreoval
vSetky vyznamom aj rozsahom expono-
vané naro¢né party. Dve ostatné kom-
pozicie vsak napriek vehementnej snahe
nevyzneli vzhladom k dolezitej pozicii
vokalneho segmentu dostatocne vyvaze-
né; part solistu sa ocital vnevyhode oproti
markantnému orchestralnemu masivu.

Zjednocujucim pradivom deja vecera
boli citacie, verbalne vstupy, tematicky
avizujuce nasledné hudobné priebehy
vkompoziciach. Za umeleckym predne-
som jednotlivych zalmov diskrétne ane-
zamenitelne vznesene posobil majster
prednesu Stefan Bucko.

Adrian Kokos sa v priestoroch novej
slovenskej hudby uz desatrocia pohybuje
s neobvyklym entuziazmom, suverénne,
inovativne prispieva v zone zborovej in-
terpretacie, v uvadzani scénickych diel
¢i edukativnych foriem. To, Ze sa stal
jednym z realizatorov tohto projektu,
neprekvapuje. K vyzve sa postavil ako
zvycajne tvorivo, angazovane. Vynalie-
zavost v interpretacnych aspektoch jeho
kreacie ozivuje a odvadza od eventual-
nych nastrah stereotypu.

LYDIA DOHNALOVA
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16.11.2024
Bratislava,
Koncertna sienn Dvorana
CODEnsemble,
Marian Lejava
Grime - Kmitovd - Pala - Democ - Carter

Jediné slabé miesto koncertného podujatia Get Carter bolo
vjehonacasovani. Po siedmich veceroch so su¢asnou hudbou
na festivale Melos-Etos sa doméce publikum asi natol'ko vy-
Cerpalo, ze mu na tento hudobny zakusok uz nestacil apetit.

Vo Dvorane ostala nadpolovi¢na vic¢sina sedadiel neobsade-
nych. Je to velka skoda z viacerych dovodov. V prvom rade si to
nezasluzili organizatori projektu. Program totiz dramaturgicky
ozaj stal za to. Zdarna kombinacia vkusnych a sofistikovanych
skladieb poskytla mnoho kontrastu, ktory zaroven nebol nasilne
samoucelnym pokusom o uputanie pozornosti. Vdruhomrade
sislabu ti¢ast nezasluzili hudobnici. Sesticu in§trumentalistov
idirigenta Maridna Lejavu mozno zaradit medzi $picku, a to
nielen vdomacom meradle. Hraci so skvelym renomé a dlho-
ro¢nymi skusenostami sa naro¢nej sucasnej literatury zhostili
majstrovsky. Napokon, je to tiez $koda pre samotnych divakov,
ktori koncert zmeskali. Nechali si tak uniknit mimoriadny
zazitok.

Prva kompozicia veCera Seven Pierrot Miniatures skladatelky
Helen Grimovej zaujala svojou ambivalentnostou. Snovy hu-
dobny ,,sequel” k zndmemu Schénbergovmu dielu osciloval
medzi agresivitou Pierrota a jemnou surrealnou melanchdliou.
Podobné skumanie protipdlov mozno pozorovat i v skladbe
Ich muss weggehen Jany Kmitovej. Na rozdiel od Grimovej a jej
zrkadlovej struktury so striedanim premenlivych miniatur sa
Kmitova rozhodla rozdelit svoje dielo iba na dve kontrastné
polovice. Prvu sama opisala ako stav rezignacie, v ktorom kazdy
pokus o pohyb ¢i nadviazanie komunikacie zlyhava. Druha
je, naopak, burliva a disonantna. Interpretacne boli tvodné
skladby zvladnuté na skvelej urovni. Pre su¢asnui hudbuje vzdy
obrovskym prinosom, ak interpreti do hibky rozumej jej zmyslu
atexture, a tiez, ak maju sami k tejto hudbe vztah. Posluchac si
potom moze naplno vychutnat jednotlivé nuansy a nedostane
predlozenuiba vyprazdnenu strukturu. Jediné, ¢o sada hrac¢om
na tomto mieste vytknut, je, ze v druhej casti Kmitovej diela
obcas stracali dokonalu kontrolu a plynulost suhry bola mierne
naru$ena. Vzhladom na to, ako kratko funguje tento ansambel,
to vSak nemozno oznacit za signifikantny problém.

Skladatelsky pocin Milana Palu s nazvom Gillot je prinajmen-
Som ambicidzny. V obkltuceni diel mimoriadne skusenych auto-
riek a autorov to Palova skladba nemala jednoduché, no mozno
konstatovat, Ze obstala vyborne. Velmi slubne koncipovana
forma so Styrmi sélovymi kadenciami svojou expresivnostou
avirtudznostou pdsobila mladistvo a odvazne. Zaroven sa v nej
ale zrkadlili aj skusenosti autora z jeho interpretacnej praxe.

Adrian Democ je na rozdiel od Palu uz etablovanym sklada-
telom s jasne definovanym skladatelskym rukopisom. V jeho
skladbe Zamat mozno na povrchovej urovni sledovat elegantny
zvukovy obal tvoreny dominantnym klarinetom, ¢o naznacuje
uz nazov diela. V jadre a na intelektualnej urovni je vSak pozit-
kom predovsetkym pozorovanie priebehu vykomponovaného

fazovania ako najpodstatnejsieho for-
motvorného prvku diela.

Zaverecna ikonicka skladba Elliotta
Cartera Triple Duo bola vrcholom vecera
najmai z hladiska intenzity. Americky au-
tor siviac nezklasicku formu ceni proces
vyvoja a vkombindcii s hustym pletivom
hlasov a typickou zvukovostou 20. storo-
¢iaje dielonaro¢né na uchopenie ako pre
interpreta, takipre posluchaca. Moznoje
toiba osobnou preferenciou, no v porov-
nani s predchadzajucimi skladbami bolo
napriek nespornej kvalite interpretacie
toto dielo menej zrozumitelné. Efekt mu
vSak rozhodne nechybal.

JAKUB GOC
(Citajte aj Bravo Ronalda Sebestunas. 7)

19.11.2024
Bratislava, Reduta
Mariangela Vacatello
Liszt - Schumann - Debussy - Sciarrino -
Ravel - Schubert - Chopin - Skriabin

Priaznivcom koncertného cyklu Klavir
aklaviristi sa v druhej polovici novembra
naskytla moznost vynimo¢ného zazitku.
Urovei vykonov pozvanych osobnosti
totiz obcas nedosahuje uroven, aku by
mala Slovenska filharmonia reprezento-
vat, tentokrat vsak podium patrilo mimo-
riadne talentovanej umelkyni. Talianska
klaviristka Mariangela Vacatello sa pri
tvorbe dramaturgie svojho vystipenia
v Malej sale Slovenskej filharmonie in-
$pirovala témou noci - nazov koncertu
znel Cesta nocou. Vacatello poodhalila
jej rozmanité nalady, ukazala, aku pestru
paletuinspiracie poskytuje skladatelom,
nechala publikum putovat tromi storo-
¢iamia previedla ho cestourozmanitych
skladatelskych poetik.

Harmonies du soir Franza Liszta boli
akymsi rozohranim sa v postupne gradu-
jucej dramaturgicke;j linii. Etuda je zau-
jimava najma vdaka sonoristickym efek-
tom, ktoré z nej mozno vytazit. Viac ako
pracu sjednotlivymi farebnymi odtienmi
harmonii by som vyzdvihla schopnost
Kklaviristky v komplikovanej, akordickymi
pasazami zahustenej fakture presvietit
tmavé farby krasne znejucou melodic-
kou liniou. Vykon umelkyne sa spociatku
zdal byt trochu poznaceny nervozitou,
no celkovy slusny dojem z interpretacie
etudy nepokazil. Trosku mi chybala Cis-
tejsia pedalizacia a velkorysejsi pristup

v gradaciach. Grandidozne useky plné
harmonického napitia a skokov cez celu
Kklaviaturu boli dost uponahlané.

V. Castizo Schumannovho cyklu Fanta-
siestiicke op. 12 ,,In der Nacht*“ Vacatellouka-
zala odli$nu tvar noci: naliehavost, vasen
azburlivost. Interpretacia mala skvely tah,
klaviristka vytazila z notového zapisu ma-
ximum. Nechala sa uniest vykyvmi nalad
priznac¢nymi pre Schumannovu poetiku,
dorazne vynasala naliehava melodicku
liniu, ¢im dokonale vyjadrila nespokojnost,
charakterizujucu tuto hudbu.

Kontrastnu naladu priniesla ¢ast De-
bussyho Bergamskej suity: Clair de lune.
Zaradenie diela bolo skvelym tahom,
ktory vniesol do dramaturgie potrebnu
dynamiku. V interpretacii sa dala vnimat
uvolnenost, absolutna koncentracia a odo-
vzdanie sa pradu hudby, ¢o sa o Lisztovi
aSchumannovi az tak nedalo povedat. Ma-
ximalna sustredenost nakazdy ton anajma
nakantilénu bola posobiva. Interpretka tu
vdokonalom sulade sintenciou skladatela
navodila impresiu svitu luny.

Vacatello zaradila do programu koncer-
tu aj dielo sicilskeho rodaka Salvatoreho
Sciarrina, patriaceho medzi najhranejsich
sucasnych talianskych skladatelov. Jeho
dielo De la nuit prepojila attacca s prvou
z troch - ako ich sam autor nazval - ,,ro-
mantickych basni transcendentnej virtu-
ozity“ Ravelovho cyklu Gaspard de la nuit:
Rusalka. Opit skvely dramaturgicky pocin.
Delanuit sice prekracuje hranice rozsirene;j
tonality, v akej je Gaspar noci napisany,
no suvom zretelné citacie z tohto diela.

Z predvedenia Vacatellovej nebolo citit
tazkopadnost, prave naopak, kompozicia
v sebe niesla istu davku nadlahc¢enosti,
vzdusnosti a hravosti. Tak to bolo aj v pri-
pade Ravelovej Rusalky, interpretacne
snad'najvydarenejSom diele vecera. V ab-
solutnom piane zneli rychle repetované
akordy a tony dokonale zretelne, pricom
pozornost pritiahla opat kantiléna. Kazdé
ozivenie tohto nad¢asového diela je aj
v dnesnej dobe obrovskym umeleckym
zazitkom neustale obohacujucim svet
klavirnej interpretacie.

Do druhejpolovice vecera sa Vacatello
dostala bez prestavky. Predstavila vlast-
nu transkripciu Schubertovho Nokturna
op. 148 D 897. Dielo, povodne napisané
ako pomala Cast Klavirneho tria B dur D
898 (nakoniec samostatne publikované
ako Notturno), podrobila zasadnym tupra-
vam. Pokojnu atmosféru povodnej verzie



Mariangela
Vacatello

do Bratislavy
priniesla vy-
soko kvalitné
ainspirativne
klavirne ume-
nie.

vystriedala az lisztovska podoba virtuézneho spraco-
vania. Okrem genialnych technickych dispozicii sa
vtranskripcii ukazal aj dramaticky talent klaviristky.
Prejavil sa v citlivom narabani s harmoéniami a ich
vzajomnymi vztahmi, napétim a uvolnenim, ¢asom,
vdaka ¢comu nadobudla kompozicia omnoho vacsi
dynamizmus ako jej pévodna predloha. Interpretacia
to len potvrdila.

V zavere koncertu odzneli este tri Chopinove Nok-
turnd - Es dur op. 9 C. 2, Des dur op. 27 ¢. 2 a cis mol
op. posth. a Skriabinova Klavirna sondta ¢. 9 ,,Messe
noire“ op. 68. Ak by som mala zhodnotit notoricky
zname nokturna, tak by som pouzila slova autentické
a in$pirativne. Chopinovska poetika a neznost boli
osobnou vypovedou klaviristky. Popri Ravelovej Ru-
salke by som ich napriek frekventovanosti na podiach
vo svete klavirnej interpretacie oznacila za najvyda-
renejsie diela veCera v zmysle umelecko-obsahovej
vypovede a osobnostného vkladu; Nokturno Es dur
zaujalo dokonca netradi¢nou ornamentaciou. Ma-
riangela Vacatello do Bratislavy priniesla vysoko
kvalitné a pre nasu hudobnu pospolitost inspirativne
klavirne umenie.

ALZBETA BERETOVA

20.11.2024
Bratislava,

Dom Albrechtovcov
Albrechtina (Ne)znama hudba
Jordana Palovicova, Juraj Tomka,
Daniel Buranovsky
Domansky

Genius loci, ktory na Kapitulskej ulici ,,v dome
otvorenych dveri u Albrechtovcov* uz desatrocia
(napriek rozli¢nym neprajnym okolnostiam) pdso-
bi, je svedkom mnohych udalosti, ktoré sa potichu
zapisuju do dejin slovenskej hudby. Jednou z nich
bol aj koncert z diel slovenského skladatela Hanusa
Domanského (1944-2021) pri prilezZitosti jehonedo-
zitych 80. narodenin. Domansky bol dlhoroénym
organizatorom hudobného zivota (Slovkoncert, Zviz
slovenskych skladatelov, Slovensky hudobny fond,
redakcia hudobného vysielania Cesko-/ Sloven-
ského rozhlasu v Bratislave). Zaroven bol tvorivou
osobnostou, ktorej kompozi¢na re¢ sirychlo ziskava
sympatie aj tej Casti posluchacov, ktora sa s dielami
rodaka z Nového Hrozenkova doposial nestretla.
Na koncerte sa predstavili traja pedagdgovia
VSMU v Bratislave - huslista Juraj Tomka, klaviristi
Jordana Palovi¢ova a Daniel Buranovsky. Uz samotny
vyber diel - Fragment sondty, Sondta - fantdzia (Vecnd
piesen;) -aich farebna interpretacia v podani Jordany
Palovicovej sa hodili do melancholickej novembrove;j
nalady. Delikatny prejav, napadita praca s mnohovrs-
tevnou fakturouis elementom ¢asu ¢idrobnokresba
s jemnymi vyrazovymi nuansami boli adekvatne

Auris interna

Skupinova
synchronia

JAKUB FILIP

Holandsky psychiater a vedec Bessel van der Kolk pise vo svojej
knihe The Body Keeps the Score: Brain, Mind, and Body in
the Healing of Trauma, Ze skupinové zazitky - také, ktoré inten-
zivne situujui cloveka v case a priestore do spolocne utvdranych
avnimanych aktivit -, maji terapeuticky potencidl. Pochopitelne,
pozndmeto z popkultirnych liceni o klanovych ritudloch pravekych
ludi zo Sestzvizkoveho diela Jean M. Auelovej, z kurzov jogy &i 2o
sedeni anonymnych alkoholikov, kde spolocné prezivanie zohrdva
klicovii rolu.

Preco vsak zdielané, synchronizované - v nasom kontexte aj
vzmysle rytmickom, melodickom a harmonickom - spravanie pod-
poruje pocit spojenia, mechanizmy fyziologickej a emocnej reguldcie
i blahodarné ucinky? Pekne sa to ilustruje prave cez traumu. Van
der Kolk pise, Ze trauma Casto narusa schopnost cloveka citit sa
bezpecne a v spojeni so svetom a ludmi naokolo. To vzdcne a bla-
hodarne, ¢o ndam pri zdielanom preZivani pomdha, tkviev tom, ze
veci obrdtime - cez pocit bezpecia a spolupatricnosti sa vzdialime
traume a oslabime jej moc.

Ludia, ktori preZili traumu, maju narusenii schopnost regu-
lacnych procesov. Casto sa uchylujii ku krajnym polohdm: bud'sii
nadmieru excitovani ¢i podrazdent, alebo s krajne letargicki. Syn-
chronne aktivity vypliiajii spektrum medzi tymito dvoma krajnymi
polohami a ucia nds vnimat a oviddat nuansy medzi nimi. S tym
uzko suvisi prevzatie kontroly nad prepojenim medzi dusou a telom.
Clovek je tym pokojnejsi, ¢im lepsie dokdze pdrovat a interpretovat
svoje emdcie s telesnymi preZitkami.

Pocit kontroly je tu teda akymsi leitmotivom. Je pre cloveka
mimoriadne dolezity, pretoze nasycuje jeho potrebu disponovat
takzvanou agenciou - schopnostou jednat nezdvisle, robit rozhod-
nutia a it Zivot podla individudlnej vole.

Moze sa zdat, Ze zdielané preZivanie s vicsim poctom ludi, na-
priklad spevv zmiesanom zbore Sestdesiatich spevikov, neprindsa
pre jednotlivca prilis vela kontroly. Predsa len, jeho hlas sa pocas
spevu v dave pokojne strati a nik si nevsimne ani vykyvy, ktoré
muzikologicky humor zvykne oznacovat ako ,,prejav v mikroto-
ndinej stupnici®. Je to vSak naopak. Stoji za tym prdve podielanie
sa na vytvarani stability, predvidatelnosti, zosuladenia s vicsim
celkom zvéle a prispevku jednotlivca. Dokonca aj technické aspekty
spevu prehlbujii kontakt s aktudlnym okamihom.

A napokon: aj nesmelé vykyvy sitv prostredi zboru odrazu niecim
inym ako pri solovom prednese. Suzvuk zboru je prosto bezpecnym
utociskom. Také utocisko som nasiel aj ja na univerzite v student-
skom muzskom zbore, ked' som po prvy raz zail skupinovii syn-
chroniu pri zborovych skladbdch Bediicha Smetanu. Citil som sa
uzasne, bezpecne, oslobodzujiico, ceremonidlne, ako sucast velkého
organizmu. Bol som naraz v zborovej aule ajv stredovekej katedrdle
2 12. storocia. Bol som v sebe i v zbore zdroven. Podobny pocit som
nezazil ani pritych najvicsich stadionovych koncertoch a uz vobec
nie pri majstrovstvdch sveta v ladovom hokeji. |l
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akustike i moznostiam priestoru, ktory je prajny prezentacii
solovych i komornych diel.

Precizna a kultivovand hra albrechtinskeho ,,dvorného® hus-
listu Juraja Tomku v s6lovej skladbe Dianoia (z1.1976, za ktoru
Domansky ziskal Cenu J. L. Bellu) bola aj na tomto koncerte
dokazom, ze dokaze spolahlivo udrziavat rovnovahu medzi
muzikalnou vyrazovo-technickou strankou a racionalno-ana-
lytickym pristupom k interpretacii diel rdznych $tylovych ob-
dobi. Meditativnost uvodného Adagia, v ktorom autor pouzival
najma septimové a nonove intervaly, vystriedalo presvedcive
dramatické furioso strednej Casti Vivo energico. Skladbu Dianoia
uzatvorilo Andante cantabile s precitenym pokojnym choralom
v zavere, sprevadzanym pizzicatom v lavej ruke.

Vynimo¢nym momentom koncertu bola sugestivna premiéra
skladby Staroslovanskd balada pre husle a klavir z r. 2020, kto-
ra patri medzi posledné dokoncené opusy skladatela. Tomka
s Palovi¢ovou vystihli naladu a rapsodickost diela vystavaného
na ludovej piesni, reSpektujuc zachované interpretacné po-
znamky autora v partiture (pokyny k fantazijnému prednesu,
pedalizacii, fermatam, agogike...).

Daniel Buranovsky sa Domanského tvorbou zaobera takmer
dve desatrocia, premiérovo uviedol a nahral viaceré jeho diela.
Styri klavirne portréty z r. 2005-2010 (Con fantasia, Nostalgicky
salonny vailik, Rec vtakov, Slovakofonia) boli ukazkou par excel-
lence Domanského hudobnej redi, ktora sa (cca od r.2000) viac
priklanala k tonalite nez k preferencii avantgardnych pristupov.
Tie boli typickeé pre skorsiu tvorbu, do ktorej patrilo aj zaverecné
¢islo koncertu-technicky naro¢né dvojcastoveé Dithyramby (1980),
vzdavajuce hold starému majstrovi a Igorovi Stravinskému, kto-
rého Domansky dlhé roky obdivoval. Buranovsky skladbe dozicil
potrebnu zvukovost, rytmicku pregnantnost i patri¢ny vyraz.

Vr.1979 Domansky v rozhovore pre Hudobny Zivot uviedol:
»Som presvedceny, Ze bez hlbokého zdZitku nemoze existovat sila
umeleckej vypovede.“ A ja si dovolim tvrdit, ze silna vypoved
troch umelcov na tomto koncerte zaiste zanechala v pritomnych
hlboky hudobny zazitok.

JANA ZELENKOVA

21.11.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmodnia Kosice,
Arnheidur Eiriksdottir, Maro$ Potokar
Mahler - Sostakovic

V predvecer prvého tohtorocného snezenia sa konal dalsi z kon-
certov A cyklu kosickych filharmonikov, tentokrat s nazvom

Hudba osudu. Zazneli na nom kompo-
zicie dvoch duchovne dost pribuznych
osobnosti, Gustava Mahlera a Dmitrija
Sostakovida.

Ako prvy prisiel narad cyklus piesni so
sprievodom orchestra Piesne o mrtvych
detochzr.1901-1904. Za zmienku stoji, ze
tento vysostne tragicky ladeny cyklus sa
zrodil v obdobi pre autora velmi priazni-
vom, ¢iuz zrodinného alebo profesional-
nehohladiska. Nie nadarmo mumanzelka
Alma neskor velmi zazlievala, ze svojou
skladbou akoby predvidal smrt $tvorroc-
nej dcéry Marie iba o dva roky neskor. Aj
tosastalojednymzdovodovich postupné-
ho odcudzenia. Cyklus o mrtvych detoch
ma pét ¢asti a posluchaciv Dome umenia
mohli sledovat texty jednotlivych piesni
zprilozenéholistu, vytlaceného so zame-
rom zvysit intenzitu zazitku.

Islandska mezzosopranistka Arnheidur
Eiriksdottir sa ukazala ako vrcholne kom-
petentna, pokialide o pretlmocenie Mah-
lerovho myslienkového posolstva. Jej hlas
bol syty, vriucny a mnohofarebny, vyraz
sustredene sledoval pochody a obsahové
nuansy textu; vztah k mahlerovske;j tra-
gike a transcendencii bol plny empatie
aporozumenia. Aj orchester SfK pod ve-
denim Marosa Potokara (ktory sa z pultu
prvych husli opit postavil za dirigentsky
pult) podal spolahlivy a zodpovedny vy-
kon. Hoci by som nesmelo poznamenal,
ze vniektorych usekoch by som ocakaval
o Cosi vacsiu vyrazovu zdrzanlivost - a,
naopak, v poslednej piesni o Cosi vacsi tah
klatentnej extaze, ktory by zvysil moznu
katarziu posluchacov. Slovom, viac kon-
trastov. (Je to o to vacsia vyzva, Ze prevaz-
navacsina Mahlerovej kompozicie sa ne-
sie vpomalych a miernych tempach.) Inak
vSak Kindertotenlieder spOsobili ozajstny
dojimavy zazitok.

Vdruhej polovici zaznelo opét vrcholné
orchestralne dielo, tentokrat z 20. storo-
Cia, z pera jedného z najvacsich tvorcov
tejto epochy Dmitrija Sostakovi¢a. Nie

nahodou sa vSemozne prizvukuje protire-
¢ivy vztah autora k sovietskemu rezimu,
ku komunizmu a stalinizmu; je urcite
pravdou, ze podal velmi frapantné odpo-
vede na poziadavky socialistického realiz-
mu. Jeho hudba je plna irénie, sarkazmu
a parodie, v om nadvizuje na Mahlera.
A nezabudnime na velkolepy filozoficky
symfonizmus, prostrednictvom ktorého
riesi zakladné svetondzorové a existen-
cialne otazky.

Desiata symfonia ma $tyri Castiv inten-
ciach tradi¢ného sonatového cyklu. Prva
Castje vSak asi najpochmurnejsia, najtra-
gickejsia (Moderato), plna prelinajucich sa
legatovych ploch, gradaciia ustupov. Pocas
nej mi bolo trochu nevolno, ¢o vSak pripi-
sujem atributom samotného diela a jeho
posolstva: dusnej atmosféry stalinského
komunizmu. V nasledyjucich ¢astiach sa
s ou Sostakovi¢ vyrovnal omnoho op-
timistickej$ie. (Symfonia vznikla tesne
po Stalinovej smrti v r. 1953.) Mnohokrat
zaznel kryptogram D-Es-C-H, ¢o dodava
dielu jasne autobiograficky nadych.

Maro$ Potokar dielo uchopil na naj-
vysSej interpretacnej urovni, s nadsenim
aneutichajicou energiou, ktoré preniesol
aj na ¢lenov orchestra. Desiata symfonia
je nesmierne naro¢nou partiturou, ktora
vSak zaznela v celej svojej sile, intenzite
a krase. CiuZ ide o obrovské dynamické
kontrasty, ddmyselné frazovanie alebo
protipostavenie expresivneho buracania
smaximalne tlmenym vyrazom-dirigent
aorchester zvladli tuto pomyselnu skusku
na jednotku s hviezdickou.

Koncert bol hlbokym umeleckym za-
zitkom, ktory dokazal preniest publikum
cez najtemne;jsie zakutia ludskej duse
az k momentom katarzného vyrovnania
a nadeje. Silna dramaturgia, precizne
interpretacné nasadenie a emociondlna
intenzita urobili z tohto vecera nezabud-
nutelny moment aktualnej koncertnej
sezony.

TAMAS HORKAY



Bravo
Ronalda Sebestu

Vznik CODEnsemble na jar 2024 bol iniciativou skladatela a diri-
gentaMaridna Lejavu a mozno ho vnimat ako zatial ostatné ohnivko
v historii silnych rozhodnuti slovenskych skladatelskych osobnosti,
z ktorych niektori posobia i posobili aj ako dirigenti. Ked'sa zamys-
lam nad historiou pokusov tohto druhu u nds, vnimam historickii
nit od Hudby dneska cez VENI, Quasars Ensemble, Asynchronie,
EnsembleSpectrum az po CODEnsemble. ,, Druhovo® odlisné boli
potom Melos Ethos Ensemble a formdcie pre improvizovani hudbu.
Natiska sa otdzka, ako smeviastne na tom na Slovensku v pestovani
sucasnej hudby: dobre, velmi dobre, alebo...?

V novembri sa uskutocnil dalsi koncert CODEnsemble a bol to pre
milaimpulz porovnat prvé dva koncerty novej formdcie siicasnej hudby.
Oba boli charakteristické mimoriadnostouinterpretacnychtvarov, co
vkombindcii s pritomnostou interpretacnych es sucasnej hudby (Pala,
Gdl, Dumitrache, Fanzowitz, Vyrostko) a suverénnym dirigentskym
vkladom Mariana Lejavuvygenerovalo dva koncerty irovne bez kom-
promisu, podla akychkolvek standardov. Interakcia medzi dirigentom
a spominanymi tahunimi uz v procese pripravy zjavne urcila urover
osobnostného vkladu aj ostatnym icastnikom. Tyka sa to najmdjar-
ného koncertu, kde vzhladom na wwadzané partitury (W. Rihm, M.
Lejava, P. D. Ferencik, P. Dusapin) uicinkovali aj prizvani bratislavski
hudobnici, vstupujiici do projektov siicasnej hudby skor len obcasne.

Na jesennom koncerte (H. Grime, J. Kmitovd, M. Pala, A. Democ, E.
Carter) vo mne zarezonovalo, ako sa spominanym esam bezo zvysku
vyrovnali dve hrdcky mladsej generdcie-klaviristka Katarina Palovd
aflautistka Martina Kamenczay Kustdrovd. UZ samostatnou témou
na interpretacnom poli je vklad Milana Palu, ktorého exaltovany
osobny styl s ultimdtnym ponorom do hudobnej struktiiry bolna oboch
koncertoch dovedenyv solistickych kadencnych polohdch dovirtuozne;
a expresivnej krajnosti (Co pre samotnii filozofiu percepcie napokon
zakladd prekvapujiico nejednoduché otdzky).

Spolocnou crtou dramaturgii oboch koncertov bol - azda podve-
domy - priklon k hudbe so skor pomalym plynutim hudobného casu.
V hudobnom jazyku vybrisené kusy W. Rihma Chiffre a Chiffre 8,
ktorym ako skladatel’smelo sekundoval samotny M. Lejava premiérou
svojej skladby The Drencher’s CODE, ma ispesne vtiahli do svojich
pomaly plyniicich priebehov, aby sa kazdd z nich skoncila v bode,
ktory som v danej linedrnosti nedokdzal predvidat, ,,zrazu nastal*.

Podobne, ale v opacnom zmysle sa téma procesudlnosti natiskala
v uvedenivyznamného diela E. Cartera Triple Duo pre 6 ndstrojov,
ked'autor nechal (skor linedrne) defilovat'Sesticu ndstrojov navysokom
stupni intenzity a komplexnostivztahovvtakom hudobno-casovom
rozsahu, Ze som zavisenie skladby ocakdval signifikantne skor, nez
nastalo. Iny, pre miia Citatelnejsi dovaz na procesudlnost hudobného
priebehu ukdzal v premiére skladby Somehow unsure - perchance
not Peter Dan Ferencik. V jeho spdsobe hudobného myslenia som ne-
mohol nepocut dedicstvo a ducha, ktorév slovenskej hudbe zanechal
J- Sixta. V skladbe predvddzanej rozmiestnenim hudobnikov do ce-
lého priestoru sdly sa do organického celku spojili aj dalsie vplyvy ag
po krdsne stochastické modelovanie ploch.

Dalsie slovenské skladby - Zamat A. Demoda a Ich muss wegge-
hen J. Kmitovej - rovnako obstdli v ndrocnom vybere, kazdd svojou
individudinou a Citatelnou identitou.

Najpozoruhodnejsi dojem spomedzi domdcich autorov oboch kon-
certovvytvoriluz zmieriovany Milan Pala, tentokrdt ako autor diela
s enigmatickym ndzvom Gillot. V skladbe pre flautu, klarinet, husle
avioloncelo prejavil dalsiu dimenziu svojej hudobnej osobnosti. Pala
svojim neunavne vasnivym pristupom k hudbe dosiahol takii sirku
poznania, ponoru do jej strukturdlnej roviny, ktord mu umozgnuje
tvorbu viastnych skladatelskych tvarov. Prostrednictvom solistic-
kej improvizdcie kaZdéeho z ndstrojov a komponovanej ansdmblovej
sStruktuiry vytvoril suverénne dielo s Citatelnym priebehom a s mimo-
riadne sugestivnym vyslednym dojmom. V sibehu hudobnych kvalit
vyznela Palova kompozicia rovnocenne so zamyslanym vrcholom
Jesenného koncertu - Carterovym Triple Duo. Neodriatelnii Palovu
stopumal rovnako vrchol jarného koncertu-koncertantny Quad pre
husle a maly orchester Pascala Dusapina, kde Pala kreoval so sebe
viastnou sugestivitou solovy part. Umelecky tandem Lejava-Pala tu
dosiahol obdobné vysky ako v heroickej kredcii ich spolocného CD
albumu Szymanowski-Berg. Prdave umeleckd spolupydca tejto dvojice
Jje podstatou zrodu suboru CODEnsemble.

Aby som odpovedal na moju otdzku v uvode textu, myslim si, Ze
v kaleidoskope slovenskych siborov pre siicasnii hudbu md zmysel
zakladat dalsie nové len vtedy, ak dokdzu posuniit uz dosiahnuté
méty. Presne to sa s virhnutim CODEnsemble na nasu scénu stalo.
Tesmesa. |

Bravo

Marian Lejava
diriguje CODEnsemble

Foto: Simona Babjakova
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Festival ako
intelektualna vyzva,
radostiuvolnenie

Zalubil som
sa okamzite
do hudby
dalsej skvelej
skladatelky!

Ouvertura v KoSiciach

Otvaraci koncert festivalu Melos-Etos
(7.11., Statna filharmonia Kosice, Ma-
rian Lejava) v koSickej Kunsthalle vniesol
dohudobného zivota mesta sviezi impulz.
Keby takych mesiacov ako november bolo
viac vroku, v Kosiciach by sme siveru zili
ako v ,,Eurdpe”...

Po skonceni koncertu sme sa viaceri
svorne zhodli na jednej charakteristike:
Celok posobil ako sinusoida, v ktorej par-
ne Casti programu boli akoby na vrchnej
aneparne na spodnej amplitude... Vzmys-
le prijatia ¢i kvality? Na to, myslim si, nee-
xistuje jednoznac¢na odpoved. Skusenost
mi hovori, ze nahravka, partitura alebo
diskusia mébzu zavs$e priniest zmitok vis-
totach prvych dojmov.

Prvotné emdcie bezprostredne po pri-
chode do Kunsthalle v$ak boli dve. Prva:
re$pekt spojeny s o¢akavanim smerom
k Marianovi Lejavovi. Dokazal doposial
nastudovat nespocetné mnozstvo za-
vaznych skladieb (neraz premiérovo
uvedenych) s rozmanitymi interpretmi
a doviedol tychto hracov casto ku skve-
lym vykonom a publikum ku krasnym
zazitkom!

Druhd emdcia: spomienkovy obdiv
k Petrovi Danovi Ferenc¢ikovi. Myslim
si, ze asi prave on (vlanaj$im uvedenim
svojej priestorovej kompozicie, ktoru re-
alizoval orchester SfK v Kunsthalle) za-
sial myslienku rozsirovania priestorovych
kapacit tohto $pecifického miesta a tato
myslienka pekne vykli¢ila! Orchestrisko -
byvaly bazén-bolo roz¢lenené na viaceré
segmenty, kazdy s vlastnym celnym pub-
likom a dirigentskym pultom. Presuvat sa
teda nebudu hraci, ale dirigent...

Ako prvé dielo zazneli Symfonie pre
dychové ndstroje Igora Stravinského.

Z Cestného miesta som, ako aj okolité
publikum, smel dychovy ansambel vni-
mat z pravej strany. Orchester hral a pre-
myslajuc (... preCo napriklad dramaturgia
nevybrala niektoré dielo komotnejsie-
ho, neskorého Stravinského) bolo mi tro-
chu Iuto: Nastudovanie diela tohto typu
si zaiste vyzaduje zvySenu mieru indivi-
dualnej zodpovednosti, a teda aj naroc-
nosti na pripravu kazdého hraca. Dojem
zo solidneho uchopenia kaziliviacimenej
zavazné intonacné chyby.

Druht skladbu Unanimus pre osem
slacikovych nastrojov od litovskej autor-
ky Justé Janulyté, som pre zmenu pocuval
zlavej strany - nepouceny, vnimajuc Cisty
zazitok z neznamej kompozicie, vybornu
energiu i hracske prijatie. Tesil som sa
z oboznamenia sa so zaujimavym novym
dielom vo velmi dobrej interpretacii. Za-
lubil som sa okamzite do hudby dalsej
skvelej skladatelky! Blizky mi je tento
svet... Z uvodného a i nadalej priznac-
ného - povedané slovami Juraja Benesa
- magického, zmenseno-zmenseného
septakordu sa tu odvija pozoruhodna
eskapada drobnych, emo¢no-harmonic-
kych zachvevov s premyslene davkovanou
mierou premenlivosti, s redukciou na mi-
nimum inStrumentalnych gest. Mysel mi
to vyhodnotila tak, ze Unanimus mozno
vnimat v kontexte ,,unus animus“, teda
»raj‘, kontra ,,poly animus“, akoby ,,stra-
teny raj“. Raj i strateny raj dokazu byt
plodnou a plnohodnotnou metaforou...
Unanimus bol skvelym zazitkom rydzej
sucasnej duchovnosti.

Nasledovala skladba Pavla Malov-
ca Koncert pre gitaru, slacikovy orchester
abiciendstroje. Prvé pouvanie diela z Cest-
ného miesta, ¢elom k hra¢om. Duchov-
ny rozmer Malovcovej hudby sa u mia

MELOS-ETOS, festival suéasnej
hudby, ktory sa kona kazdé dva
roky striedavo s festivalom
Nova slovenska hudba, sa tento
rok uskutocnil v tyzdni

od 7. do 14. novembra 2024.
Prvykrat v 33-ro¢nej historii
festivalu sme mohli zazit
otvaraci koncert v KoSiciach,

v Kunsthalle. Nasledovalo

pat koncertov v bratislavskej
Moyzesovej sale, zaverecny
koncert sa odohral vo Vel'kom
koncertnom studiu Slovenského
rozhlasu.

prezentoval zvlastnym spésobom. Hned
po prvych taktoch sa miv duchu zjavovali
moji drahi uditelia spojeni so zaciatka-
mi festivalu Melos-Etos: Vladimir Bokes,
Juraj Hatrik, Juraj Benes$, Ivan Parik a ich
uskrny a pohlady plné zlovestného sarkaz-
mu... Skladba bola interpretovana vybor-
ne, solista Adam Svitac bol zo zvukovej
stranky vyrovnanym partnerom orchestra,
z hracov salala radost, hudobna re¢ typu
popularnych filmovych soundtrackov im
bola zrejme blizka. Viem si predstavit re-
alizaciu takéhoto diela v beznej abonent-
nej produkcii orchestra ¢iv pedagogickom
procese hudobno-vzdelavacich institucii,
rozhodne vSak nie na otvaracom koncerte
festivalu Melos-Etos.

The Unanswered Question, Stvrta
skladba. Kone¢ne raz Charles Ives v Ko-
Siciach! O, aké naddherné dielo, pre miia
najoblubenejsie zmajstrovho pera! Skvela
bola aj diskusia o interpretacii tejto sklad-
by. Veriac, Ze mierne rozpaky su sucas-
tou duse hudobnej poetiky tohto autora,
nadSeny zinterpretacie, iprimne som ju
vnimal ako skvelu. V diskusii po koncerte
som sa rad pustil do sporu, chvaliac or-
chester... a verim, Ze ani renomované
hviezdy by nezahrali lepsie ako trub-
kar a concertino drevenych dychovych
nastrojov na protilahlych galériach. Citil
som sa ako v San Marco...

The stones in the river by our camp inthe
forest/the space in the ground we lay, pia-
te dielo, ktoré zaznelo, bolo podla mo-
jich posluchacskych pocitov nespravne
uchopené. Rufus Isabel Elliot napisala
krasnu partituru s carovnym programom
arozhodne sinezasluzila chladné prijatie
hracov, alebo ich len ,,povinnu jazdu®.
(Premyslal som o tom, ¢ije to o naro¢nosti
intonacne ¢istého uchopenia $tvrttonov
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v tutti sekciach slac¢ikov alebo o una-
ve. Mozno su moje pocity sposobené aj
tym, ze som sa ocitol ¢elom k interpre-
tom a pamatal som siich tvare a gesta pri
tom, ako hrali gitarovy koncert. Autorka
vsak bola s predvedenim svojej skladby
spokojna. Pri pohlade na partituru pre-
mys$lam o tom, ¢i by skladba nebola zhla-
diska korektnejintonacie lep$ie uchopena
vtedy, ak by interpreti hrali solo tam, kde
sa predpisuju skupiny, akoby v komorne;j
verzii.

Konecne Giacinto Scelsi, na ktorého
som netrpezlivo ¢akal. Krik, Sepot, vrava
nekone¢na najednom-dvoch tonoch, ach,
akomamrad toho zvlastneho Taliana! Dy-
chari, pri Stravinskom rozpaciti, boli teraz
priScelsiho I presagi skveli! Az som chcel
vykriknut ,,Bravd!® pred zavereénym
aplauzom - a mal som... Musim vzdat
velku tictu SfK s hostami, napr. saxofo-
nistom Janom Kopcakom, a dirigentovi
Marianovi Lejavovi za famdznu bodku
za otvaracim festivalovym koncertom
Melos-Etos 2024.

JURAJ VAJO

... pokracovanie v Bratislave
Tento ro¢nik by sa dal nazvat tajomnym
a skrytym - za nenapadnym vizualom

Marian Lejava s hraémi SfK

Foto: Miriama Fencikova

Elektronicka
hudba v spo-
jeni so zivymi
nastrojmi
obklopila pub-
likum zvukom,
ktory sa prelie-
val priestorom,
menil dynami-
ku a rychlost.

a za zatvorenymi dverami Moyzesovej
saly ponukol program, ktory pripominal
podnetny semester o sucasnej, resp. mo-
dernejhudbe. Dramaturgia festivalunie je
len oslavou inovativnej hudobnej tvorby,
ale zaroven pozyva posluchaca objavovat
sirsie kontexty: od pociatkov atonality cez
systematicku dodekafoniu az po sucasné
experimenty s rytmom, farbou a tichom.
Festival otvara otazky o slobode v ume-
ni amoznostiach hudobného vyjadrenia
vdobe, ktora prekonala tradicie a neusta-
le redefinuje hranice estetiky. Prelina sa
na nom historia s buducnostou, tradicia
s experimentom, a hudba ziskava novy
vyznam - nielen ako esteticky zazitok,
ale aj ako podnet na premyslanie a po-
rozumenie. Zaroven vytvara jedinec¢ny
priestor pre komunitu, ktora sa tu streta-
va, diskutuje, zaziva a zdiela svoje dojmy.
Ajnapriek vynimo¢nosti podujatia zosta-
vanejasné, preco sa nanomnezucastnilo
viac Studentov konzervatorii ¢i vysokych
skol. Je totiz lepsou skolou nez akékolvek
prednasky z dejin hudby. Intenzivny, in-
$pirativny, miestami mozno kontroverzny
-no vzdy motivujuci na zamyslenie...
Hned prvy z bratislavskych koncertov
naznacil, akymi zmenami presla hudba
v 20. storoci, a umoznil pochopit, preco

dnes$na skladatelska tvorba znie tak, ako
znie. Slacikové kvarteto fama Q (8. 11.)
z Prahy ponuklo dramaturgicky nestan-
dardny zazitok s viacerymi ne¢akanymi
momentmi. Minimalistické dielo Steva
Reicha WTC 9/11 a mikrotonalna tvorba
Georga Friedricha Haasa demonstrovali
kontrasty v jazyku a emociach, pricom
zaroven rozsirili obzory posluchacov o $i-
roku paletu sucasnej komornej hudby.
WTC 9/11 sivysluzilo suverénne najdlhsi
potlesk vecera a podla mnohych zanecha-
lo najsilnejsi umelecky dojem, zatial ¢o
Ondrej Adamek v kompozicii Rapid Eye
Movements ponukol uplne odlisny zazitok
—elektronicka hudba v spojeni so zivymi
nastrojmi obklopila publikum zvukom,
ktory sa prelieval priestorom, menil dyna-
miku arychlost, ¢im vytvaral dramaticky
atakmer hmatatelne interaktivny efekt.
Premiéry skladieb Jakuba Rataja (Second
Breath) a Antona Steineckera (5. sldciko-
vé kvarteto ,,Meilensteine”) ukazali dalsie
polohy sucasnej hudby - od presného
mikrokanonu a prace s mikrointervalmi
po remeselne preciznu vystavbu, ktora
si stale dokaze ziskat pozornost poslu-
chacov.

Kvarteto Celilo pocas koncertu vyzve
opakovaného preladovania nastrojov, ¢o



Festivaly

Pierre-Laurent Aimard

Foto: Dominik Janovsky

Napriek tomu,
ze skladby
vznikli v rozpa-
ti dvadsiatich
rokov dra-
maturgicky
posobili ako
premysleny
asudrzny
celok.

10

predlzovalo pauzy medzi skladbami. Tato
skutocnost vSak v kone¢nom dosledku
poskytla publiku viac ¢asu na reflexiu
a precitenie nalad jednotlivych diel.
Zaver koncertu priniesol pozoruhodné
prekvapenie - posledna skladba Sldcikové
kvarteto ¢. 5 od G. F. Haasa bola interpre-
tovana v uplnej tme a so $tyrmi hra¢mi
rozmiestnenymiv roznych katoch miest-
nosti. Priestorovy koncept znasobil emo-
cionalny dopad diela, kedze publikum
mohlo hlbsie vnimat hudbu a oslobodit
sa od vizualnych vnemov.

Osobitost vecera podciarkol aj fakt, ze
islo o jediny koncert festivalu v Bratisla-
ve, ktory aktivne pracoval s osvetlenim.
Tento prvok vyrazne prispel kjedinecne;j
atmosfére.

Interpretacia kvarteta bola mimoriad-
ne precizna, pricom citlivo reflektovala
estetiku kazdého diela. Napriek tomu, ze
skladby vznikli v rozpati dvadsiatich rokov
avychadzali z odlisnych umeleckych pri-
stupov, dramaturgicky posobili ako pre-
mysleny a sudrzny celok. Kapacita saly ne-
bola naplnena, no kombinacia mensieho
publika s pracou s osvetlenim, pouzitim
elektroniky a priestorovou interpretaciou

vytvorila najintimne;jsi zazitok z celého
festivalu.

Po jednodnovej pauze nasledoval 10.
11. koncert, ktory priniesol rozmanité
pohlady na hudbu naro¢nu technicky aj
intelektualne, od mladych skladatelov
az po ikonu ,,musique concréte instru-
mentale” Helmuta Lachenmanna. Trio
Catch (Martin Adamek - klarinety,
Eva Boesch - violoncelo, Sun-Young
Nam - klavir) od prvych tonov zaujalo
preciznousthroua dokladnym ovladanim
roz$irenych technik, ktoré interpretovali
s jasnou hudobnou predstavou.

Vecer otvorila skladba Chrysanthemum
Vita Zuraja, ktorého jemne modelova-
né hudobné gesto reflektovalo estetiku
melancholie a zdrzanlivej expresivity.
Preparovany klavir v nej vytvaral zauji-
mave textury, ktoré prirodzene splynuli
s klarinetovymi a violon¢elovymi partmi.
Nasledovalo dielo una mica de cosa de
no res od mladej $panielskej skladatel’ky
Heleny Canovas Parés, ktora bola na kon-
certe pritomna osobne. Jej kompozicia
reflektovala skimanie pohybu a gest hu-
dobnikov, ¢im interpretacia nadobudla
takmer performativny rozmer. Aer Beata

Furrera zasa zap0Osobil svojou Struktu-
ralnou prepracovanostou a bohatou
artikulaciou zvukovych vrstiev, precha-
dzajucich medzi napitim a statickymi
momentmi.

Druha polovica vecera patrila Allegro
sostenuto Helmuta Lachenmanna, ktoré-
ho interpretacia v rézii Tria Catch odra-
zala hlboké pochopenie jeho komplexnej
struktury a zvukovych kontrastov. Vykon
bol vysledkom intenzivnej spoluprace
so skladatelom pocas minifestivalu Fo-
kus Lachenmann v Darmstadte vjanuari
tohto roku, ale aj skusenosti so studiovou
nahravkou skladby pod jeho vedenim uz
vr.2012. To sa premietlo do precizne pre-
pracovaného a myslienkovo podnetného
podania, ktoré odhalilo akusticki hibku
a filozoficku $trukturu tohto diela.

Pondelok11. 11. priniesol dalsi vyznam-
ny koncert, ktory vzbudil §iroku disku-
siu. Klavirny recital Pierra-Laurenta
Aimarda, jedného z najvyznamnejsich
interpretov sucasnej klavirnej hudby,
ponukol technicky aj obsahovo naro¢ny
program, ktory preveril nielen interpreta,
aleipublikum. Aimardova dramaturgicka
koncepcia a jeho osobny interpretacny



Martin Adamek

Foto: Dominik Janovsky

styl vsak vyvolali rozporuplné reakcie. Aimard je nepochybne
klavirista s hlbokym vhladom do predkladanych diel aich pre-
cizne zvladnutie je uintho samozrejmostou. Jeho vyrazna fyzicka
angazovanost-od dychania az po gestikulaciu - vsak miestami
odvadzala pozornost od samotnej hudby. Najma pocas jemnych
dynamickych pasazi mohlo jeho intenzivne preZivanie na nie-
ktorych posluchacov posobit rusivo, hoci bolo neoddelitelnou
sucastou jeho prejavu.

Druhym dévodom diskusii bol program, ktory zahrnal
diela Marca Stroppu (Miniature estrose), Georgea Benjami-
na (Shadowlines), Rebeccy Saundersovej (To an Utterance -
Study), Pierra Bouleza (Sondta pre klavir ¢. 1), Gyorgya Kurtaga
(Jatékok-vyber) a Gyorgya Ligetiho (Etudes-vyber). Aimard vo
svojej interpretacii brilantne zachytil jemné detaily zvukovych
vrstiev, rytmicku variabilitu a odtiene tychto diel, pricom kazdé
z nich zapadlo do starostlivo vystavaného dramaturgického
konceptu. Stroppove a Benjaminove skladby skumali akusticku
»hibku“ klavira, Saunders a Boulez zvyraznili kontrasty medzi
napétim a pokojom, zatial ¢o Kurtagove a Ligetiho diela pridali
programu introspektivny rozmer i technické vyzvy. Navyse,
vyber niesol symbolicky odkaz - Aimard interpretoval Ligetiho
uz pocas prvych ro¢nikov festivalu za pritomnosti samotného
skladatela.

Na zaver zaradil Aimard dva pridavky, ktoré prirodzene rozsi-
rili hlavny program a ete viac prehibili dramaturgicku celistvost
velera. Predizenie koncertu na dve hodiny len podéiarklo jeho
naro¢nost a vynimocnost. Vysledkom bol vecer, ktory rozdelil
publikum - pre niektorych predstavoval, citujem, ,,metafyzicky

zazitok®, pre inych skor skusku trpezlivos-
tiasustredenia. Aimard v§akjednoznacne
potvrdil svoje vynimo¢né miesto na sve-
tovej scéne, a to nielen svojou technickou
brilantnostou, ale aj schopnostou zrozu-
mitelne pretlmodit prepojenia a vyznamy
diel sucasnej klavirnej hudby.

Nasledujuciden (12.11.) zavital do Moy-
zesovej saly budapestiansky UMZE En-
semble pod vedenim Jeana-Philippa
Wurtza a predviedol koncert, ktory
vyrazne obohatil dramaturgiu festivalu.
Slovenska premiéra diela Jany Kmitovej
(sie fuhr in die nacht) a svetova premiéra
skladby Petra Javorku (sans Marteau et
sans Maitre) ukazali odlisné skladatelské
pristupy, no obe zapdsobili presvedcivo.
Nakoncerte boli pritomni obaja slovenski
autori, ako aj Marton Illés a Armin Cser-
venak, Co vytvorilo priestor na priame
diskusie medzi skladatelmi, interpretmi
aposlucha¢mi.

Hudba Jany Kmitovej, in$pirovana
scénou z jej vlastnej novely, pracovala
s kontrastmi medzi tichymi, zdrzanlivymi
plochami a ne¢akanymi dynamickymi
vybuchmi. Kompozicia sa vyznacovala
vyraznou farebnostou inStrumentacie

Festivaly :ll

aprepracovanou pracou s biciminastroj-
mi, ktora pod¢iarkovala dramatickost vy-
razu. Kmitova tvarovala zvuk od ticha az
povyrazné akustické vrcholy, ¢im udrzia-
vala publikum v neustalom napéti. Fyzic-
ké ucinky na niektorych posluchacov boli
dokazom o presved¢ivom podani skladby
aintenzivnej atmosfére.

Narozdiel od Kmitovej experimentoval
Peter Javorka s neustalymi premenami
smerovania hudobného toku. Ladené
gongy, harfa a klavir v unisone vytvarali
nezvycajné zvukové kombindcie, ktoré
prinasali nové farebné vrstvy. Skladba
udrziavala napétie vdaka prepracova-
nému vrstveniu zvukov a doérazu na ne-
predvidatelnost, pricom jej subtilny zaver
umocnil meditativny charakter diela.

Madarski skladatelia priniesli do kon-
certu dalsi kontrast. Armin Cservendk
(Spring) zaujal minimalistickejSou Struk-
turou s jemnymi disonanciami, ktoré evo-
kovali introspektivny charakter. Marton
Illeés (Forajzok) naproti tomu pracoval
s prekvapivymi zvukovymi technikami,
akymi bolo $trnganie minci ¢i vzdychy
interpretov, ktoré vsak zapadli do zvu-
kovo bohatej a premenlivej textury. Jeho
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skladba sa pohybovala medzi aleatoricky-
mi momentmi a presnou rytmikou, ¢im
vytvarala dynamicky zvukovy obraz.

Francesco Filidei (Ballata No. 2) siahol
ponekonvencnych hracskych technikach
(bublinkova folia), ktoré v§ak postupnym
opakovanim stracali svoj prvotny efekt.
Zaver koncertu patril Fermate Pétera
E6tvosa, kde hudobnici prepajali energic-
ké dynamické pasaze s nahlymi pauzami.
Skladbe nechybal humor, ktory odlah¢il
jej vaznejsi podtext reflektujuci obdobie
pandémie.

Koncert UMZE Ensemble vprvomrade
ponukol zaujimavé porovnanie estetik
slovenskych a madarskych autorov. Kym
slovenskeé skladby kladli doraz na narativ-
nost a dynamicky vyvoj, madarska tvorba
saviac sustredovala na texturu a experi-
mentovanie so zvukom. Tento vecer pri-
niesol roznorodost pristupov a ukazal, ako
mozu kontrastné estetiky vytvorit bohaty
a obsahovo podnetny zazitok.

Vecer 13.11. sa festivalovy program ve-
noval skladatelom, ktorych diela ovplyv-
nili totalitné rezimy, v podani francuz-
skeho siboru Forum Voix Etouffées
-Orchestre Les Métamorphoses. Dra-
maturgia zahttala Ligetiho Sest bagatel pre
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dychové kvinteto, Dychové kvinteto op. 10
Pavla Haasa, Sudetskui suitu Hansa Win-
terberga a Schonbergovu Komornii symfo-
niu ¢. 1 v uprave Antona Weberna. Tento
vyber spajal historicky odkaz s otazkou
vykorenenosti a odolnosti, no celkova
interpretacia zostala nevyrazna.
Ligetiho bagately, postavené na ryt-
mickych a melodickych kontrastoch,
mali byt zivym zaciatkom koncertu, no
zdrzanlivejsie tempa a neisty rytmus ich
dynamiku oslabili. Haasovo kvinteto
posobilo konzervativnejsie, ale prinieslo
melodickejsi a rytmickejsi prejav. Ligetiho
kratka skladba Hommage a Hilding Rosen-
bergznamenala osviezujucuzmenu, avsak
dlhé ladenie pred jej interpretaciou trochu
narusilo plynulost programu.
Winterbergova Sudetskd suita svojou
klasicistickou fakturou este viac pod-
¢iarkla kontrast medzi modernistickymi
pristupmi Ligetiho a Haasovho kvinteta.
Napriek tomu poeticky zapadla do dra-
maturgie, najmé v prepojeni s Ligetiho
miniaturou. Schénbergova Komornd
symfonia ¢. 1 bola zrejme najlep$ie pri-
pravenym dielom vecera - jej klasické
podanie zdoraznilo esteticku a historicku
prepojenost programu, pricom vnimavo

Prazské slacikové
kvarteto fama Q

Foto: Dominik Janovsky

Kym sloven-
ské skladby
kladli doraz

na narativnost
adynamicky
vyvoj, madar-
ska tvorbasa
viac sustredo-
vala na texturu
a experimen-
tovanie so
zvukom.

predznamenalo prechod k modernej
hudbe.

Koncert, bez pauzy a dramaturgic-
ky kompaktny, ponukol posluchacom
cestu k pochopeniu vyvoja od tradi¢nej
hudby k modernej a sucasnej estetike.
Interpretacia vSak nepdsobila vynimocne
a ansambel nenaplnil potencial drama-
turgickej myslienky.

Zaverelny koncert festivalu vo Vel-
kom koncertnom studiu Slovenského
rozhlasu (14. 11.) uzavrel Melos-Etos
programom, ktory prepojil orchestral-
ne a koncertantné diela. Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu pod
vedenim Konstantina Ilievského pred-
niesol uvodnu (Passacaglia op. 1 Antona
Weberna) a zavere¢nu skladbu (Marche
fatale Helmuta Lachenmanna), zatial ¢o
stredna Cast programu patrila predovset-
kym solistom. Martin Ruman (viola),
Katarina Palova (klavir) a Helga Varga
Bach (spev) svojimi vykonmi obohatili
veler rozmanitostou interpretacnych
pristupov.

Passacaglia Antona Weberna, sym-
bolicka pocta Bachovi, spojila tradiciu
s modernym pohladom na kontrapunk-
tické formy. Hoci zaciatok posobil trochu
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nevyrovnane, interpretacia postupne na-
brala presvedcivy charakter a napokon
posluchacov potesila silnym zaverom.

Koncert pre violu Wayfinder japonské-
ho skladatela Daia Fujikuru odrazal jeho
specificky pristup khudobnému materialu
-skladba bolalyricka, introspektivna a jej
vystavba pripominala navigaciu solistu
medzi orchestralnymi $truktirami. Martin
Ruman zaujal preciznou technickou aj
vyrazovou interpretaciou, pri¢om viola
v jeho podani znela mimoriadne vyva-
zene, s plynulymi frazami a jemnou hu-
dobnou intenzitou. Zaver, kde viola hrala
technikou flautando a bola sprevadzana
flazoletmi v slacikoch, priniesol silny
emocionalny zazitok. Fujikurova osobna
ucast na koncerte navyse podciarkla vyz-
nam diela v ramci festivalu, ktory cielene
podporoval prepojenia medzi skladatelmi
ainterpretmi.

Predohra Zemsky rdj to napohled Jana
Klusaka priniesla zaujimavy kontrast so
zvyskom programu. Jej ironicky pristup
k narodnym (smetanovskym) motivom
a vrstvenie hudobnych aluzii vytvorili
symbolicku reflexiu ¢eského hudobné-
ho dediéstva. Tato skladba ponukla od-
lahcenie a hravy odstup, ¢im prirodzene

Katarina Palova
bola solistkou v skladbe
Safira Tonu Korvitsa.

Foto: Dominik Janovsky

Luciano Berio
a jeho ikonicka
zbierka Folk
Songs bola
dalsim vrcho-
lom vecera.

vyvazila lyrické a introspektivne Casti
koncertu.

Safra pre klavir a slacikovy orchester
estonskeho autora Tonu Korvitsa poskytla
Katarine Palovej priestor na demonstra-
ciujej skisenosti s modernou a sucasnou
hudbou. Klavirne sdlo v uvode skladby
vycarilo atmosféru intimity, ktora sa po-
stupne rozvijala v harmonickom dialogu
so slacikovym orchestrom. Katarina Palo-
va svojou interpretaciou potvrdila okrem
technickej preciznosti najmé schopnost
preniknut do emocionalnej podstaty die-
la, pricom kombinacia poetickosti a dy-
namickych zvratovumocnila zazitok z jej
citlivého a zaroven energického prejavu.

Luciano Berio a jeho ikonicka zbierka
Folk Songs bola dalsim vrcholom vecera.
Spevacka Helga Varga Bach sa svojim po-
danim povzniesla nad orchestralny sprie-
vod a jej interpretacia bola presved¢iva vo
vSetkych piesnach. Orchestru miestami
chybalo viac farebnosti, no celkovo dielo
zaznelo autenticky a s potrebnym emoci-
onalnym nabojom.

ZaverecCna skladba Marche fatale Hel-
muta Lachenmanna, interpretacne naroc-
naaplna hravych momentov, ukazala nie-
len technické majstrovstvo orchestra, ale aj

Festivaly :ll

schopnost preniest do hry energiuaradost,
ktora nepochybne vychadzalazdokladneé-
honacviku. Neslo tulen o technicka doko-
nalost-bolo zretelné, ze orchester sapocas
interpretacie skutocne zabaval, ¢o dielu
vdychlo spontannost a zivot. Vyber zave-
re¢nej skladby odrazal citlivy dramaturgic-
kyusudok, ktory festival uzavrel s davkou
humoru a lahkosti. Moment nentteného
odlahcenia kontrastoval s predchadzaju-
cimikoncertmi a zanechal v publiku pocit
uvolnenia. Bol dobre nacasovany a dodal
zaveru festivalu nezamenitelny charakter.
Posluchacitak mohli z festivalu odchadzat
s presved¢enim, ze hudba nemusi bytlen
intelektualnou vyzvou, ale aj prostriedkom
naradost a uvolnenie.

Festival Melos-Etos 2024 sa po 6smich
dnoch uzavrel a zanechal vo mne mnoz-
stvo dojmov. Poskytol prehlad svetovej
sucasnej tvorby, ukazal, ako nadviazala
na2o. storoCie -jehoidey aj estetické hla-
dania. AZ s odstupom sa da ocenit nie-
len celkova dramaturgia, ale aj samotny
fakt, ze vtakom kratkom case sa podarilo
na Slovensku privitat mnozstvo kvalitnych
telies a interpretov, ktorych vykony vedeli
posluchaca vtiahnut a vyrazne oslovit.
HAIMONI BALGAVA
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Rozhovor

Rad prekvapujem,
aj sam seba

pripravilIVAN SILLER

Pri mojej poslednej navsteve Amsterdamu mi bolo ltito, Ze som nemohol ist
na koncert kamaratky, holandskej mezzosopranistky Gerrie de Vriesovej s PIERROM-
LAURENTOM AIMARDOM. Exkluzivnha dramaturgia bola cela venovana Kurtagovi.
Myslienka spoluprace s Aimardom mi véak utkvela v pamati, a ked sme tvorili program
festivalu Melos-Etos, jeho meno bolo pre mia jasnou prioritou. Od Gerrie som ziskal
telefonne cislo a poslal sms. Niekol'ko dni bolo ticho, a ked'som uz odpoved'prestal
ocakavat, ozvalo sa zvonenie. Pierre-Laurant Aimard posobil uvolhene a nesmierne
priatelsky. Pobavili sme sa na informacii, Ze prave stratil diar anemoze hned potvrdit
termin. Napokon sa vSetko podarilo a jeden z kli¢ovych interpretov hudby 20.
storocia, blizky spolupracovnik Pierra Bouleza, zakladatelska osobnost prestizneho
stboru Ensemble InterContemporain, uviedol 11. novembra svoj recital na festivale
Melos-Etos. Po koncerte mi venoval éas na rozhovor a definitivne si ma ziskal svojou
spontannostou, humorom a vasnou pre hudbu...

Dakujem pekne, Ze ste si nasli éas
na kratke interview. Na uvod by som
rad polozil trochu osobnu otazku. Sam
som klaviristom a vrepertoari mam aj
druhu, ,,Concordski“ sonatu Charlesa
Ivesa. Viem, Ze ju mate v repertoari aj
vy, avSak Ivesa nehrate az tak casto.
AKyje vas vztah kjeho hudbe?
Prvykrat som zahral Ivesovu Concord-
sku sondtu v roku 1973 ako sestnastrocny
a odvtedy ma sprevadza po cely Zivot.
Samozrejme, nie je to typ diela, ktoré
by ste hravali kazdy den. Ives ma vsak
fascinuje hlbokym zmyslom pre neza-
vislost, ked sa rozhodol zaplatit za svoju
slobodu akceptovanim prace, ktora ne-
bola spojena s komponovanim. Ale aj
tym, ze robil, co naozaj chcel, bez ohladu
na akékolvek institucie -toje, jednodu-
cho, obdivuhodné.

V jeho melddiach pozorujeme neko-
necnu roznorodost jeho predstavivosti,
ale aj otvorenost vnimania vlastnej tvorby.
Fascinuje ma aj preto, Ze nedokoncil vset-
ky svoje diela - niektoré z nich su v stave
skic alebo predstavuju len jednu moznu
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verziu skladby. To je tiez velmi zaujimave.
Rad pocuvam jeho nahravky, je taky zivy,
plny energie, naozaj velmi participativny.
Nadherny spolo¢nik pre $tastny a otvo-
reny Zivot...

Tento rok som hral Ivesa viac, pretoze
mal150. vyrocie narodenia. Koncertoval
som so spevackou Annou Prohaskovou
v Portugalsku a v Berline. Dramaturgia
koncertov pozostavala z mnozstva Ive-
sovych piesni, ktoré sme kombinovali
s piesniami Stravinského a Debussyho.
V Berline sa uskuto¢nili tri koncerty z Ive-
sovej klavirnej a komornej tvorby - bola
to akasi oslava jeho vyroc¢ia narodenia.

Vase nahravky dobre poznam, vyrastal
somna Ligetiho klavirnych etudach vo
vasej interpretacii. Ste typom umelca,
ktoryvie prekvapit. Mne sa tonaposle-
dy stalo privasej nahravke Schuberto-
vych tancov. Nezaskoc¢ilo ma, Ze na-
hravate Schuberta, ale dramaturgia
-predpokladal by som, Ze si vyberiete
posledné Schubertove sonaty aleboiné
zavazné a dlhé diela. No vy ste nahrali

Chcel somsa
podelit so zno-
vuobjavenim
tej intenzivnej
intimity.

Schubertove mensie, drobné skladby
- Nemecké tance a Eccosaises...

Suviselo to s pandémiou. Boli sme bez so-
cialneho kontaktu, hudobnici boli bez zivo-
ta...teda, prepacte, chcel som povedat bez
padii, ale ten preklep je vlastne vystizny.
Museli sme sa obratitkinému druhu reper-
toaru, nas hudobny Zivot akoby pokraco-
val, no bol bez kontaktu s publikom, nebol
»reprezentativny, naopak, bol intimny.
Okrem Schuberta som sa zacal venovat
viac Kurtagovi, Webernovi alebo druhé-
mu dielu Bachovho Dobre temperovaného
klavira. Istym spdsobom ,,neteatralnej*
hudbe. Hudbe, ktora bola pre mia zaroven
Studijnym materialom. Schubertove tance,
vrelost ajemné nuansy emociinadobudali
pre mna (v tej zvlastnej kovidovej dobe)
vzrastajuci vyznam. Pomahali miju prezit.
Nahravka Schuberta je vysledkom tohto
procesu, cheel som sa podelit so znovuob-
javenim tej intenzivnej intimity.

Planujete venovatsa aj Schubertovym
sonatam? Viem, Ze ste spolupracovali
s Alfredom Brendelom, ktory recitoval



svojuvlastnu poéziua vy ste hrali Kur-
tagove a Ligetiho skladby. Neovplyv-
nil vas Alfred Brendel a nezacnete sa
venovat aj Schubertovym klavirnym
sonatam?

Ked som bol mlady, velmi som mal rad
Schuberta, najma pre jeho nekonec¢né
melodie, ¢asto som ho hraval doma s pria-
telmi, najmai $tvorrucny repertoar. Vra-
vel som si, ze Schubert je nieCo Specialne
a nikdy ho nebudem hrat na verejnosti.
Potom pri$la taka moda, kazdy klavirista
hral Schuberta, napriklad Sondtu B dur,
a to ma eSte viac utvrdzovalo v tom, Ze
ho ja nemusim hrat. No kedZe som jeho
hudbu miloval, spolupracoval som s mno-
hymi spevakmiv schubertovskych progra-
moch, napriklad s Mathiasom Goernem,
s ktorym sme niekedy za par dni urobili
tri vel'ké piesnové cykly. A teraz, po tom,
¢o som nahral tie miniatury, mnohi sama
nato pytaju. Takze ktovie, mozno vas este
niekedy prekvapim...

Dufam, Ze ano... Rad by som sa vas
opytal na tvorbu vasich koncertnych

programov. Su pre mina ako pribehy
- aj dnes sme poculi také dva. Jeden
v prvej polovici koncertu (Saunders,
Stroppa, Benjamin), druhy v druhej
polovici (Boulez, Kurtag, Ligeti). V po-
slednychrokoch ¢asto kombinujete no-
vuhudbustradi¢nej$im repertoarom
a skladatelmi, ako Beethoven alebo
Schubert. Je to vas zamer, alebo to tak
jednoducho vychadza?

Nechcem to nazvat rovno umenim progra-
movania, to by znelo prili namyslene. Skor
to vnimam ako remeslo, ktoré je pre mna
mimoriadne dolezité. Dobre premyslena
dramaturgia veCera moze vyrazne prispiet
ktomu, aby sa koncert stal nezabudnutel-
nym zazitkom a vynimo¢nou udalostou.
Vzdy som citil, Ze tato Cast mojej prace -
tvorba koncertnych programov - mozno
nie je tou uplne najkrajsou strankou in-
terpretovej prace, ale urcite patri medzi
tie najkrajsie. Rad pripravujem programy
na mieru rdznym organizatorom, s ohla-
dom na to, ¢o o¢akavaju, ako ich mozem
prekvapit, ¢o nové a zaujimavé mozem
priniest konkrétnemu miestu.

Pierre-Laurent Aimard
v Moyzesovej sieni
v Bratislave

Foto: Dominik Janovsky

Rad pripravu-
jem progra-
my na mieru
réznym or-
ganizatorom,
s ohladom

na to, ¢o nové
a zaujimavé
mozem pri-
niest konkrét-
nemu miestu.
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Program, ktory som pripravil pre festival
Melos-Etos, odréza kli¢ové momenty moj-
hozivota-prva Cast sa zameriava na sucas-
nt hudbu, zatial ¢o druha prinasa diela zo
star$ej tvorby. Samozrejme, program som
konzultoval aj s vedenim festivalu. Chcel
som, aby daval zmysel prave v Bratislave.
Nesieme velkuzodpovednostnielenzato,
aby sme publiku predstavili nové diela, ale
aj za to, aby sme mu ukazali ich hlbsi vyz-
nam. Preto je pre mna dolezité dokladne
premysliet kazdu dramaturgiu.

Myslim si, ze vasa vol ba programu bola
uspesna. Hudba z prvej polovice, napri-
klad skladby Marca Stroppu, sana Slo-
vensku hrava len zriedkavo. Druha
polovica s dielami Kurtaga a Ligetiho
bolaposlucha¢om oniecoblizsia. Tato
kombinacia mien v§ak vytvorila velmi
zaujimavy a harmonicky celok.

Na zaciatku som ponukol cely program zo
sucasnych diel, no potom prisla reakcia
z festivalu, ze ,,by mozno bolo dobré, ak
by tvorili len polovicu programu a zvySok
referenéné skladby...”
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Podla mna to bola pre nase publikum
vyborna dramaturgia. Ked' spominam
vasu schopnostneustale prekvapovat,
nemozem vynechat video, ktoré som
videl-hrate viiom s freejazzovymihu-
dobnikmiz New Yorku.Znamenato, ze
sazvas stava aj freejazzovy klavirista?
Naozaj som to bol ja? (smiech) Nie, nie
som freejazzovym klaviristom, ale rad
prekvapujem aj sam seba. Zbieram sku-
senosti z roznych spoluprac, ktoré ma
obohacuju a ucia ma vicsej otvorenosti.
Tato konkrétna spolupraca bola s legen-
darnym nemeckym jazzmanom Joachi-
mom Kithnom, ktory je znamy svojim ino-
vativnym pristupom k jazzu a vyraznym
klavirnym stylom. S Joachimom som uz
hral vo Frankfurte, takze sme mohli nad-
viazat na nasu predchadzajucu hudobnu
skusenost.

V Lincolnovom centre v New Yorku
sme oslavovali Ligetiho storo¢nicu a ja
som chcel, aby mal jeden z koncertov
jazzovy nadych, pretoze Ligeti mal jazz
rad a bol nim ovplyvneny. V programe
s Joachimom sme zahrali Ligetiho kla-
virne diela, ktoré sa postupne premenili
na improvizacné pasaze. Nakoniec Jo-
achim navrhol, Ze by sme si mohli spolu
lentak pre radost zaimprovizovat. Takze
ano, improvizoval som! (smiech)

V januari minulého roka ste v Linzi
vBrucknerhause hralirecitalnatroch
réznych nastrojoch - niektoré sklad-
bynaBechsteine, iné na Bosendorferi
aSteinwayi. Vas manazér sa ajnas po-
aspripravy festivalu Melos-Etos pytal,
¢i simozete vybrat konkrétny nastroj,
no, zial, my sme mali k dispozicii len
jeden. Bezne sivopred zvolite znacku
nastroja na isty druh repertoaru, ale-
bo je to skor o tom, Ze pridete do saly,
vyskusate klaviry a poviete si ,tento sa
mi padiviac“?

Hudobny nastroj hra zasadnu ulohu pri
koncertovani, a preto sa snazim byt na-
ro¢nym, pokial'ide o ich kvalitu. Osobne
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vlastnim dva klaviry, ktoré vyuzivam
nakoncertoch. Ked'to okolnosti, program
¢i rozpocet dovoluju, prepravujem ich
namiesta, kde je to vhodné a opodstatne-
né. Som otvoreny r6znym znackam klavi-
rov, ¢i uz modernym alebo historickym.
Nastroje si vyberam podla umeleckého
zameru.

Dolezitou sucastou mojej prace je
vztah s klavirnymi technikmi, povazujem
ho za klucovy. Zaroven sa vsak snazim
o pragmaticky pristup, napriklad na fes-
tivaloch sucasnej hudby, kde je prioritou
samotny repertoar a jeho interpretacia.
Vtakychto pripadoch je nevyhnutné mat
dobry nastroj, ale hladanie uplne doko-
nalého klavira nie je najvyssou prioritou.

Prekvapuje ma v$ak, ze dnes uz kultura
zvuku nie je na takej urovni, ako bola v mi-
nulosti, ¢oje $koda. Povazujem za dolezité
zachovavat tradiciu, ktora kladie doraz
na samotnu kvalitu zvuku, jeho projekciu
a charakter. V tomto zohrava podstatnu
ulohu nastroj, ktory je zakladnym pred-
pokladom na vytvorenie vynimoc¢ného
hudobného zazitku.

Absolutne s vami suhlasim... Akuhud-
bu si hravate len tak pre seba, mimo
podia?
Viete, asivas prekvapim, ale ked mam cas,
zaujima ma okrem hrania na klaviri vela
iného. K svojmu ndstroju sa nevraciam
ako ,,chory ¢lovek®, ktory sa od neho nevie
odtrhnut. Rad objavujem svet, u¢im sa
nove veci, rozpravam sa a som v kontakte
smladsimi generaciami. Mladsia genera-
cia nas uci, ako sa neustale menit.
Akmam napriklad vecer volno, nejdem
vzdy na koncert. Niekedy ano, to urcite,
ale Castorads$ejnavstivim divadlo, tanec,
operu - nemusi to byt prave klavirny re-
cital... Ak mam volnu chvilu popoludni,
vyuzivam moznost objavovat miesta, kde
prave som. Navstevujem muzea, Citam,
snazim sa zit v sulade so zmenami vo
svete a s neustalou schopnostou ludstva
tvorit - umelecky aj inak - formy, ktoré

Som aktivny
¢lovek a hudbu
milujem - rad
juhram, tvorim
a zdielam.

su Casto neocakavané, no vzdy hodné
objavovania.

Vas program je nabity, plny hudobny
ciest. Mate ¢as oddychovat?
Samozrejme, ze sidavam prestavky. Svoj
harmonogram si starostlivo planujem tak,
aby pocet koncertov zodpovedal mojim
vnutornym potrebam. Som aktivny clovek
a hudbu milujem - rad ju hram, tvorim
azdielam. Snazim sa vSak pritom mysliet
na pestrost, ¢iuzide o hudobné styly alebo
formaty koncertov. Udrzuje mato vnad-
Seni a zabranuje pocitu monotonnosti.
Zaroven si vzdy ponechavam priestor
na iné dolezité aspekty Zivota. Davam si
pozor, aby som mal dost ¢asu na aktivity,
o ktorych som hovoril, a aj Cas pre svoje
deti, na reflexiu a na vnimanie zivota ako
neustaleho procesu premien a otazok.
Povazujem to za uzasnu vyzvu-neustale
rozmys$lat nad spésobmi, ako obnovovat
nielen svoje myslenie a pohlad na svet,
ale aj vlastnu energiu a podstatu.

Moja posledna otazka. Spomenuli ste
deti. Jamam tiez Styri a svojho 12-roc-
ného syna Tomasa som sa spytal, aka
otazku by vam polozil. Povedal som
mu, Ze ste Francuz, a on na to: ,Pro-
sim, opytaj sa pana Aimarda, éimd rad
bagetu.“

Povedzte svojmu synovi, Ze som sice
Francuz, ale zijem v Nemecku, na severe
krajiny. A priznam sa, Ze obcas pocitujem
vaznu nostalgiu za bagetami! (smiech)

Dakujem vam a dufam, e sa do Brati-
slavy este vratite...

Velmi rad sa vratim. Citil som, ze pub-
likum rozumie tomu, ¢o pocuje, skvelo
reagovalo. A, samozrejme, festivaly ako
Melos-Etos st mimoriadne ddleZité. Ne-
mobzeme stale hladiet len do minulosti.
Dnesny svet nam sposobuje vela uzkosti,
apreto sa potrebujeme pozerat vpred, po-
trebujeme sucasné umenie, potrebujeme
tvorit a ddverovat budicnosti. Dakujem
velmi pekne za pozvanie na festival. |l



Od Requiem

K Zimmermannovi

JAN FULLA

Requiem

Uz tradi¢ne velky zaujem verejnosti vzbudilo uvedenie Mo-
zartovho Requiem (25.10.). Toto ikonické chramové dielo zaznelo
v kontexte bliziacich sa krestanskych sviatkovv Katedrale svéitého
Martina za ucasti zboru Cantus XVII, solistov Salzburskej
koncertnej spolo¢nosti a Bratislava Mozart Orchestra
pod taktovkou Mariana Lejavu. Su¢innost hudobnych zloziek
zarucovala autenticky zvukovy vyraz prameniaci z ich $peciali-
zacie na Klasicisticky hudobny repertoar s pouzitim dobovych
hudobnych nastrojov.

V uvode koncertu sa slova ujal umelecky riaditel festivalu
Robert Sebesta. Koncert dedikoval pamiatke vyznamného
slovenského muzikoldga Ladislava Kacica, ktory nas opustil
koncom tohto leta. Delikatnym gestom dirigenta sa zacal ivodny
hudobny dialog dychovej a slacikovej sekcie, navodzujtci po-
chmurne temnu atmosféru striedant mohutnou expresivitou
disonancii. Svojraznym interpretacnym prejavom zbor spolu
so solistami vybudoval dych bertci vyraz, ktory definoval aj
ich ostatné hudobné vstupy. V imitacnom zhudobneni Kyrie
interpreti predstavili svoje technické dispozicie vrcholiace vna-
stoj¢ivom gradacnom zavere. Pripravili tak priestor pre nastup
strhujuceho Dies Irae, v ktorom celé zoskupenie po prvykrat
ukazalo svoj plny zvukovy potencial. Akustika chramového
priestoru, rozlozenie hudobnikov pod presbytériom v tesnej
blizkosti publika i vzrusujuci tah slacikov vtiahli posluchacov
do dramy posledného sudu. Slavnostna deklamacna aria Tuba
Mirum s kvartetom solistov v zlozeni Marelizi Gerber (sopran),
Elsi Giannoulidou (alt), Mata$ Simko (tenor) a Nicolas Le-
goux (bas), sprevadzana lyrickymi tonmi obligatneho tromboénu
vyustila do intimnej hudobnej vypovede. Nadej na spasenie
v kontraste s dramatickymi ¢astami plnymi afektu strachu,
preryvali ostatny priebeh hudobného diela. Tieto kontrasty
priznacne ilustrovali energicke a Siroke gesta dirigenta, ktoré
interpreti nasledovali s nalezZitou presnostou.

Notturni & Terzetti

Akojednozo sprievodnych podujati festivalu sa v priestoroch kon-
certnej siene Dvorana Vysokej skoly muzickych umeni uskuto¢nil
projekt Clarinettorium, prednaskovo-koncertny exkurz o klari-
netovych nastrojoch 18. storocia v podani Lotz Tria v zlozeni
Robert Sebesta, Ronald Sebesta a Igor Frantis$ak. Okrem
predstavenia bohatého inStrumentara zahfnajuceho viaceré
verzie chalumeaux, basetovych rohov ¢i mozartovskych klari-
netov interpretovali niekol'ko ukazok z povodného repertoara.

Festivaly :ll

Umelecku prislusnost viac nez dekadu
jestvujuceho BRATISLAVA MOZART FESTIVAL
k skladatelskému velikanovi prezradza uz

samotny nazov, no v dramaturgii sa pravidelne
vyskytuju aj diela sidobych ,presporskych”

autorov A. Zimmermanna, J. Druzeckého

¢iJ. M. Spergera. K prednostiam festivalu

patri koncentracia renomovanych domacich

i zahraniénych interpretov a elitnych koncertnych
telies. K prednostiam festivalu patri koncentracia
renomovanych domacich i zahrani¢nych
interpretov a elitnych koncertnych telies. Program
11. ro¢nika festivalu pozyval na cyklus styroch
koncertov a viacero sprievodnych podujati.

Ten zaznel aj na koncerte k dvadsiatemu
vyrociu telesa s titulom Mozart: Notturni
& Terzetti (30.10.).

Komorna atmosféra goticko-renesanc-
nejkoncertne; siene Klarisky spoluvytvara-
laintimny charakter podujatia. V intenci-
ach dobovej praxe postavena dramaturgia
zahrnala okrem opernych aranzmanov
povodné Mozartove terzetta a nokturna.
Knim si Lotz Trio prizvalo vokalistov An-
dreu Vizvari (sopran), Teréziu Kruzlia-
kovu (mezzosopran) a Gustava Belacka
(bas). Spolu s nimi na uvod koncertu uvied-
li tri lubostné miniatury z Mozartovych
Siestich noktiirn. Ich textové predlohy, ako
aj zvukova kompaktnost vokalnych hla-
sov s basetovymirohmi definovali poetiku
koncertu v $tyle Nachtmusique.

Koncert bol tieZ jedine¢nou prilezi-
tostou vypocut si zakladny repertoar tria
basetovych rohov. Pouvodnych fanfarach
v Mozartovom Terzette KV 439b zazneli
podmanivo hravé linie, ktoré podporila
unikatna zvukovost historickych nastrojov.
Ucelenosthudobnej vypovede interpretov
svedcila oich vysokej technickej zdatnosti
vychadzajucej z dlhoro¢nej praxe.

Podobne ako prvu, aj druhu cast kon-
certu otvorili Mozartove nokturna. V at-
mosfére komorného muzicirovania solisti
naplnili priestor kantilénami sledujuc gesta
Rdberta Sebestu, ktory popri interpretacii
usmernoval hudobny priebeh.

Zaradenie siedmich aranzmanov z Mo-
zartovho singspielu Carovnd flauta malo
jednak vplyvna gradacny priebeh vramci
programu a zaroven poslucha¢om umoz-
nilo vypocut si zname melddie v netra-
di¢nej inStrumentacii. Nevyspytatelnost
dobovych nastrojov citlivych na vonkajsie
vplyvy sa podpisala na drobnom intonac-
nom vyboceni v poslednom ¢isle. Na za-
ver programu sa k Lotz Triu opat pripojili
spevaci, aby spolu predniesli podmanivo

zalostnu ariu Soave sia il vento z Mozartovej
bufty Cosi fan tutte.

Kvarteta

V Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca
sa na koncerte 10. 11. predstavila britska
formacia London Haydn Quartet s vy-
nikajucim americkym klarinetistom Eri-
com Hoeprichom. Jedine¢na moznost
vypocut si mozartovsko-haydnovskych
$pecialistov sa odzrkadlila aj v enorm-
nom zaujme verejnosti. Hudobny vecer
otvorilo slacikové kvarteto Mozartovym
aranzmanom Bachovho Prelidia a fiigy ¢.
1¢mol BWV 871, ¢im sa pdvodne klaveso-
va kontrapunkticka skladba predstavila
v novom zvukovom vyraze. Vyuzitie ¢re-
vovych strin sa zasluzilo o delikatne piano
uvodnych tonov violonéela v Preliidiu, ku
ktorému sa sukcesivne, s nalezitou jem-
nostou, pridavali ostatné nastroje. Typic-
kuzlozitost fugového kontrapunktu hraci
vkusne ozvlastnili zretelnou interpretaciou
imitujucich hlasov, ¢im si hned v uvode
ziskali sympatie publika.

Program pokracoval prvym z tzv. Vie-
denskych kvartet ¢. 8 F dur KV 168, ktoré
svojim imita¢nym charakterom umne
nadviazalo na Bachovu fugu. Prizna¢nou
¢rtou tohto opusu i celého koncertu bola
podmaniva zvukova jemnost, ktorou sa
formaciazasadne odliSovala od zvukového
prejavu, na aky sme zvyknuti pri domacich
slacikovych kvartetach. Mimoriadne pre-
svedcivo sa interpreti prejavili aj v zalost-
nom charaktere pomalej témy druhej Casti,
zatial ¢o k expresivnejSiemu prejavu ich
vyzval zavereény Menuet s Triom.

Intimnu atmosféru prebiehajuceho kon-
certu v spravnom momente ozivil aranz-
man Mozartovej Huslovej sondty B dur KV
378 preklarinet a slacikové trio. V majstrov-
sky zvladnutej uprave Johanna Andrého
prevzal hlavnurolu klarinet vpodani Erica
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Hoepricha. Jeho umelecke kvality sa spo-
jili s preciznou huslovou hrou Catherine
Mansonovej a velmi sofistikovane spolu
zdielali tematicky material v priebehu
hudobného diela plného hravych pasazi
ilubostnych kantilén.

Zaverecné Kvarteto ¢. 17 B dur KV 458
sice vivode prinieslo spontannejsilovecky
motiv, ale ako celok nadviazalo na intelek-
tualnu liniu predoslych diel. Hraci svojou
interpretaciou publiku pretlmod¢ili pito-
resknu povahu ivodného Allegra vivace
assai, typického vzletnymi synkopickymi
rytmami. O to zavaznejsie posobil Menuet
s Triom i odusevnené zaverecné Adagio.
Na nadseny potlesk zareagovalo London
Haydn Quartet pridavkom zo Sldcikového
kvarteta KV 171. Vysledny vyborny dojem
z koncertu neoslabili ani opakované rusi-
vé prejavy - azda by sa este publiku dala
odpustit slaba informovanost o tom, ze
sa tlieska az na zaver hudobného diela.
Viacnasobné mobilné vyzvanania a nev-
kusné otvaranie obcerstvenia v priebehu
umeleckého vykonu vsak mozu v ociach
zahrani¢ného interpreta poukazovat nala-
hostajnost posluchacov klasickej hudby
vocikoncertnej etikete, ¢i celkovy upadok
koncertnej kultury na Slovensku...

Bohaté pedagogické skusenosti Erica
Hoepricha sa zrkadlili vjeho putavom ve-
deni interpretov pocas majstrovskej trie-
dy (11. 11.), ktoru festival ponukol v ramci
sprievodnych podujati. Okrem technic-
kych pripomienok akcentoval lektor hlav-
ne dolezitost emocionalnej roviny kazdej
skladby. Dovtipne pritom prirovnal hranie
Mozarta k ,,storytellingu®, prostrednic-
tvom ktorého mal interpret svoje vnimanie
skladby preniest na posluchaca.
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La Lamentatione
Rozpravanim pribehov sa vyznacovala aj
hudobna vychadzka Hudobné stopy Bra-
tislavy (16.11.) vedena charizmatickou od-
bornickou na hudobné dejiny Bratislavy,
Zuzanou Godarovou. Na primacialnom
namestisa zisli desiatky ucastnikov, ktori sa
pocas komentovanej prechadzky mestom
dozvedeli zaujimavé historické fakty v kon-
texte aktualneho ro¢nika festivalu.

Velkolepym finale tohtoro¢nej festiva-
lovej edicie bol zavere¢ny koncert Zim-
mermann & Mozart: La Lamentatione
(24. 11.). V priestoroch Moyzesovej siene
sa popri uvedeni Mozartovho dychového
okteta dostali do popredia dve strhujuce
symfonie Antona Zimmermanna. O re-
alizaciu tejto neobycajnej dramaturgie sa
zasluzil Bratislava Mozart Orchestra
pod vedenim gréckeho huslistu Dimitrisa
Karakantasa. Pevny tah slacikovvuvode
Zimmermannovej SymfonieemolAZ/1: esa
postaral oimpozantné otvorenie hudobné-
hovecera. Pulzujuce tremoloifigurativne
akordické rozklady podporené vyraznou
hudobnou gestikou koncertného majstra
ur¢ili dramaticky naboj celej uvodnej casti.

S burlivym Sturm und Drang $tylom
kontrastovalo povabne nezné Andantino
con espressionenasledované razantnym Me-
nuetom s Triom, v ktorom hraci dychovych
sekcil prezentovali podmanivy hudobny
dialog. Naliehavé klesajuce figury v zave-
re¢nom Finalejasne ohlasilinavrat dramy
z uvodu. Teleso v nom putavo pracovalo
s dynamikou od strhujuceho fortissima
az k absolutnemu pianissimu, v ktorom
symfonia netradi¢ne skoncila.

Zvukovo regresivny zaver vSak poslu-
chacov vhodne pripravil na Mozartovu

Velkolepym
finale tohto-
rocnej festi-
valovej edicie
bol zavereény
koncert
Zimmermann
& Mozart.

London Haydn Quartet
v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca.

Foto: Jarmila Uhlikova

Serenddu ¢. 12 ¢ mol KV 388/384a v podani
parov hobojov, klarinetov, lesnych rohov
a fagotov. Uz ivodné ascendentné gesto
hlavnejtémynaznacilohudobnu zavaznost
diela, plného dramatickych, sentimental-
nych aj canzonettovych pasazi presahuju-
cichramec umeleckych intencii serenado-
vej hudby. Dychove okteto striedalo akéné
polohy s lyrickymi momentmi hobojov
aklarinetov. Netradi¢nost Menuetu s Triom
spocivalavjehoimitac¢nejkoncepcii. Kon-
trapunkticky menuet vystriedalizaverecné
varidcie, v ktorych sa vyznamenali nielen
interpreti brilantnou realizaciou bohatych
figur, ale podciarklo sa nimi aj Mozartovo
kompozi¢né majstrovstvo.

Ponuré violoncelové sdlo nasledova-
né elegickymi vstupmi slacikov a dychov
otvorilo Zimmermanovu Symfoniu ¢ mol
AZI/1: ¢8. Bolestiplny choral preryvali vy-
busné dramatické useky. Na ne nadviazalo
idravé Alegrissimo zjemnované elegantny-
mi melodiami husli a vstupmi sekcie ple-
chovychnastrojov. V grada¢nych usekoch
odlahc¢eného Finale orchester poslednykrat
zvukovo naplnil koncertny priestor, avsak
symfonia opét prekvapujuco skonéila sub-
tilnym pianissimom.

Tohtoro¢ny Bratislava Mozart Festival
dokazal niekolkymi koncertmi demon-
$trovat majstrovstvo a nad¢asovost Mo-
zartovhodiela, a popritom do dramaturgie
zaradit aj sporadicky uvadzané symfonie
Antona Zimmermanna. PoteSujucoubola
i naplnenost koncertov, ktora potvrdila
jeho atraktivitu medzi ostatnymi projek-
tami uvadzajucimi diela klasickej hudby.
Zaroven vsak bola dokazom, ze aj v sucas-
nosti je na Slovensku o kvalitnu kultaru
zaujem. |l



Vylet berlinskeho

Janac

ka do Brna

MICHAELA MOJZISOVA

Kym mesacny
vylet pana
Broucka stekli
branicu, tak
druha cast
inscenacie

sa nesie

v podstatne
vaznejSom
tone.

Pan Broucek v zlatych i tragickych

rokoch Sestdesiatych

Wlety pana Broucka patria k Janackovym najzriedkavejsie uva-
dzanym dielam. Dvojcastova opera zhmotnujuca bizarné sny
prizemného ¢loviecika, ktorému su pivo a klobasy stokrat milsie
nez vSetko umenie ¢i vznesené idealy, sa napriek autorovmu
presvedceniu o jej potenciali nestala dramaturgickou stalicou.
Mozno je na pricine chvilami az prebujnené textové pradivo
(v praci na nom sa postupne vystriedali piati libretisti), mozno
su to narocné spevacke aj orchestralne party, mozno absencia
katarzie -amozno kombindcia toho v§etkého. Na mizivej zahra-
ni¢nej tradicii diela ma bezpochyby podiel aj ,¢eskost“ name-
tu, ktory si s typickym narodnym sarkazmom berie na musku
povahové neduhy panov Brouckov, jeho prenosnost je vsak
znac¢ne obmedzena.

Slavny kanadsky rezisér Robert Carsen, ktory Vyletmi pdana
Broucka doplnil svoju janackovsku sériu o Siesty titul, siich
$pecifikum jasne uvedomoval. Bolo to nevyhnutné - z Brna,
ktorého publikum rozumie ,insajderskému’ humoru diela,
putuje koprodukéna inscendcia do berlinskej Staatsoper a mad-
ridského Teatro Real. ,,Museli sme n4jst nieco, ¢o nema iba
lokalny kolorit, ale ¢o bude mat zmysel aj pre medzinarodné
publikum, vysvetluje Carsen v jednom z predpremiérovych
rozhovorov. Tym ,nie¢im“ sa stali roky 1968-1969 - burlivé
obdobie nielen ¢eskoslovenskych, ale i svetovych dejin. Esprit
slobody a volnosti aj potrestanej revolty, prevonany kvetmi
a marihuanou, ale tiez zahaleny do dymu z revolu¢nych bari-
kad. S kontroverziami tejto pohnutej éry konfrontoval Carsen
zbabelého pana Broucka v jeho snoch, v ktorych ho Janacek
vysiela na Mesiac a do husitského 15. storocia.

Retro charakterinscendcie sa odhaluje hned pocas predohry.
Cely portal vypiiia kasirovana obrazovka starého televizora,
na nej bezi ¢iernobiely film. Dokumentarne zabery robotni-
kov v pivovare i vy¢apnikov v kréme sa striedaju s reportazou
o vesmirnych letoch, americki kozmonauti zapichuju vlajku
dopovrchunebeského telesa. Ked 'sa televizny prijimac zodvih-
ne, ocitame sa v autentickej ¢eskej pivarni. Drevené oblozenie,
police s trofejami aj dva velké medené pivné tanky jej dodavaju
tepli domacku atmosféru, oblecenie hosti a personalu situuje
dej do Sestdesiatych rokov minulého storodia.

Pan Broucek sem zjavne chodi ¢asto a rad, pred driemajucim
Stamgastom sa hromadia vypité krigle. Opojeny alkoholickym

Hudobné divadlo

Ked'v roku 2018 ziskal Festival Janac¢ek Brno
ocenenie The International Opera Awards,
nebolo pochyb, ze putovalo do spravnych

ruk. Dnes je zrejmé, ze ,operny Oscar” snahy
Brnanov nezavrsil, ale sa pre nich stal impulzom
i zavazkom. Vrcholmi 9. ro¢nika bola nova
(koprodukéna) inscenacia domaceho divadla
Vylety pana Broucka a host zo Staatsoper

Unter den Linden Berlin s inscenaciou Vec
Makropulos.

mokom vlezie otvorenym okienkom do jedného z pivnych tan-
kov a ten sa s nim vzapiti vznesie ako raketa. Realisticka kr¢ma
akoby zazrakom, bez tazkopadnej prestavby zmizne (javisko-
vé ,,éary", ktoré zabezpecluju tahy ¢i vhodne zapojeni Statisti
a zboristi, patria do kmenového slovnika Roberta Carsena)
a Brou¢kova ,,raketa“ pristane na Mesiaci. Krdsna Etherea ho
posadi do lunochodu a sprevadzana filmovymi zabermi na le-
gendarny Woodstock ho odvezie na Moonstock ’68. Na gyéovito
ruzovo-fialovom pddiu sa hudobnici fotia na obaly platni, deti
kvetin si podavaju jointy a blaboct ¢osi o umeni a filozofii. Po-
zemstan Broucek im ani zamak nerozumie -a ony nerozumeju
jemu, jeho ,,mésotarianstvo ich vrhne do hysterického deliria.
Stret ide(ologi)i ako vysity.

Kym mesacny vylet pana Broucka $tekli branicu, tak druha
¢ast inscendcie sa nesie v podstatne vaznej$om téne. Uvodny
filmovy dokument nadhodi historické redlie: prazska realita
1968, vyklady s jedlom, plagat Hori, md panenko, obraz prezi-
denta Antonina Novotného, vystupenie Alexandra Dubceka
vndrodnom zhromazdeni. Dalsia ,,opica“ vrhd Brou¢ka do vir-
varu augustovych udalosti. Javisko zaplnia odbojni Prazania
i plagaty s revolu¢nymi heslami, divadelny obraz sa prepleta
s filmovymi zabermi. Tanky, tragédia Jana Palacha, pohreb
s obrovskym sprievodom, re¢niaci pastor, uzialena matka...
Veselost ,,moonstockovej“ Casti je pre¢, tu sa hrd o Zivot. No
Broucek ten svoj odmieta nasadit, politika sa ho predsa netyka.
Az po vitaznej bitke (u Carsena vtipne zhmotnenej do legen-
darneho triumfu hokejistov CSSR nad timom ZSSR na maj-
strovstvach sveta v Stokholme v r. 1969) sa Broudek prihlasi
k vitazom. Brankarsky vystroj mu vSak nepomoze, zradca je
odhaleny a odsudeny na smrt. Prebudenie vdomacej kr¢me je
skutocnym vyslobodenim -az do chvile, kym na javisko nevpla-
va tank v skutocnej vel'kosti s namierenou hlaviou. Divadlo
neraz preukazalo profétsky Siesty zmysel, treba len verit, Ze sa
majstrovsky Carsen tentoraz myli...

TaZko si predstavit lepSieho interpreta Brouc¢ka, ne# je $kdtsky
tenorista Nicky Spence. Kostymom hyperbolizovana korpulent-
na fyziognomia v spojeni s pohybovou sviznostou a plastickou,
vtipnou mimikou, no najma zvuény farebny tenor - v hibkach
plny, vo vysokej polohe kovovo rezonantny, vzdy plne zrozu-
mitelny -z neho robia prvotriedneho predstavitela Janackovej
postavy. A nielen tejto: pamitna medaila, ktoru umelec pred
recenzovanym predstavenim prebral z ruk riaditelky Nadacie
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pointovanou
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Leos$a Janacka Ludmily Louckej, skonéila v spravnych rukach.
(Pre uplnost informacie, druhym ocenenym sa stal britsky
muzikolog, publicista a pedagog Nigel Simeone.)

Spomedzi domacich protagonistov dokazala Spencemu se-
kundovat najmi Doubravka Novotna, predstavitelka trojroly
Malinka/Etherea/Kunka. Devizami pritazlivej absolventky
brnianskej JAMU, ktora sa Coraz vyraznejsie presadzuje na do-
macich javiskach, su znely, obsazny lyricky sopran, uz dnes
tendujuci k mladodramatickému odboru, aj podmaniva he-
recka energia. Jej javiskovy milostny partner Daniel Matousek
(Mazal/Blankytny/Pettik) presvedcil podstatne menej, jeho
lyricky tenor ma zjavné problémy s vysokou polohou a v celom
rozsahu ho problematizuje sporna dychova technika. Autorom
kompetentného, muzikantsky syteho hudobného nastudova-
nia, v ktorom plasticky vyzneli vS§etky dimenzie Janackovej
partitury, je Séfdirigent brnianskeho suboru Marko Ivanovi¢;
vo vynikajucom svetle sa predstavil skvele hrajucii spievajuci
zbor Janackovej opery.

Rafinovane namiesany elixir

Berlinska Statna opera nefigurovala na festivale Jand¢ek 2024
iba ako koprodukény partner Vyletov pana Broucka. Do Brna
pricestovalaisvlastnou inscenaciou Veci Makropulos, zvy$ujuc
tak lesk festivalu nielen vdaka renomé ,,a¢kového“ operného
domu, ale aj ,,a¢kovou" divadelnou a hudobnou kvalitou.

Prv nez sa rozoznela predohra, salu zaplavilo tazké, mono-
tonne dychanie, evokujuce pacienta napojeného na dychaci
pristroj. Z oslepujuco bieleho, hmlou zahaleného priestoru sa
pomaly vynorila Zenska postava v bielej spodnici, na holej hlave
iba sivé paperie. Obliekla si biely nohavicovy kostym zaveseny
navesiaku, na hlavu zalozila blondavu parochiu s drdolom, aké
sanosili vdvadsiatych rokoch minulého storocia, prehodila cez
seba orgovanovo fialovy kabat s kozusinovym golierom a vstupila
do susedného priestoru - elegantnej drevenej advokatskej kan-
celarie so zasuvkami az po strop. Ta bola, na rozdiel od sterilnej
ykapsuly ¢asu“ (termin Clausa Gutha v bulletine k berlinskej
inscenadcii), plna vzruchu a pohybu. Nie v$ak prirodzeného,
ludského, ale stylizovaného a umelého: uradnici oboch pohlavi
sa pohybovali v kafkovsky bizarnej choreografii, ob¢as zmrzli
v Stronze, aby sa vzapiti rozbehli v grotesknej uponahlanosti
bez zmyslu a pointy.

Rovnaky kontrast sprevadzal kazdu zmenu dejstva: titulna
hrdinka pomaly vosla do zmeraveného bezcasia, Saty i parochiiu
z predchadzajiceho vystupu ,,pochovala“ v jame uprostred
miestnosti, prezliekla si $aty (kostym Madama Butterfly pre
druhé, orgovanovy plast cez bielu spodnicku pre tretie dejstvo),
zalozila si novud parochnu a odobrala sa odohrat dalsi vystup
svojho nekonciaceho sa Zivota - Coraz vyCerpanejsia, studensia,
neschopnejsia akéhokolvek citu ¢i pocitu. ,,Omrzi byt dobry, omr-
zi byt Spatny. (...) A clovék poznd, Zev ném umrela duse.“V druhom
dejstve pri Albertovych vyznaniach zaspala na lavici pred Satiiou
nie preto, ze by ho chcela ponizit. Jednoducho, bola na smrt
unavena. Ked po noci, ktorou si ,,odpracovala“ recept doktora
Makropula, vysiel z hotelovej izby Jaroslav Prus, nasrdeny zo
zlého obchodu, z jej bezcitnej lahostajnosti bolo zrejmé, ze
sex uz dnes vnima len ako nutné zlo. Elixir spred tristo rokov
naozaj prestal fungovat, titulna hrdinka Janackovej opery nam
z minuty na minutu starla pred o¢ami.

Grotesknu bezduchost sveta, ktorym Emilia Marty uz davno
pohrda, ale boji sa ho opustit, zastupovali popri uradnikoch z 1.
dejstvatiez obdivovatelia s kyticami ruzi a zboristky z opery (2.
dejstvo) ¢ihotelovy personal (3. dejstvo). Obcas sa kich strojo-
vym pohybom pridali aj - inak realisticky, hoci ob¢as komicky

hyperbolizovane - hrajuci Dr. Kolenaty, Albert Gregor, Jaroslav
Prus ajeho syn Janekilicitator Vitek a jeho dcéra Krista.

Niekedy vsak bolo toho pohybu a grotesky na scéne privela
apo Case posobili redundantne aj opakujuce sa zjavenia Emiliin-
homladsiehoja (diev¢atko s barokovym ucesom a krinolinou)
Cijej zostarnutej, zhrbenej a pri chodzi o palicku sa opierajucej
kopie.

No hoci by javiskovému dianiu nezaskodil prevzdusiujuci
strih, vo vysledku predstavuje berlinska Vec Makropulos pozo-
ruhodny prispevok do janackovskej tradicie. Najma preto, ako
rafinovane zmiesala zdanlivo nesurodé ingrediencie: napinava
detektivku, strhujucu existencialnu dramu a satiricku konver-
za¢nu komédiu. Popri nemeckom rezisérovi Clausovi Gutho-
vi nemal o ni¢ mensiu zasluhu na ucinku tohto elixiru ¢esky
dirigent Robert Jindra. Berlinsky orchester rozohral pod jeho
vedenim genialnu Janackovu partituru v prenadhernych farbach
(také mystické slaéiky pri ,, Pater Hemon!“ som e$te nepocula),
momenty kulminujuceho dejového napétia hudobne rozvinul
do priam trilerovych dimenzii a originalnym spdsobom rozo-
zvucal aj ,,¢apkovsku” (rozumej komicku) strunu. Bola to lekcia
ztoho, aké vyznamové nuansy sa daju dosiahnut nestereotypne
pointovanou instrumentalnou artikulaciou. Nijaké obmedzenia
nepriniesla ani Jindrova zaluba v sytom orchestralnom zvuku,
k dispozicii dostal totiz (z velkej miery Ceské) obsadenie, ktoré
nemalo najmensi problém s nosnostou hlasov.

Nemecka sopranistka Dorothea Roschmann autenticky
splynula s rezijnou koncepciou, v ktorej neprekazalo, Ze reno-
movana umelkyna je uz v zrelom veku a aj z jej hlasu sa poma-
licky vytraca niekdajsia sviezost lyricko-mladodramatického
materialu. Vdaka vybornej technickej vybave i herectvu ¢ino-
herno-vyrazovych kvalit vytvorila prototyp Zeny, v ktorej chlapi
nemilyju ju samotnu, ale svoju (maskulinnu) predstavu o nej.
Negativny muzsky archetyp Jaroslava Prusa zhmotnil Adam
Plachetka plasticky po hereckejispevackej stranke;jeho baryton
je Coraz tmavsi a plnsi, no aj pri velkom objeme ostava vzorovo
koncentrovany. Ale$ Briscein naplnil postavu Alberta Gregora
jasnym, kovovym tenorom s pevnou vysokou polohou, vdaka
¢omu-aj vkombinacii k postave primerane porazeneckym pre-
javom -vytvoril optimalny kontrast k sebavedomému Prusovi.
Jan Martinik ako Dr. Kolenaty dodal inscenacii osviezujice
komické dimenzie, podc¢iarkujuc v advokatovom charaktere
ludsku i profesionalnu priemernost. Zaverec¢na scéna, kde
sa hysterickym opakovanim vety ,,Vsecko vime!“ snazil vratit
pribeh do kolaji normalnosti, patrila do kategdrie Spickového
operného herectva.

Spomedzi mensich postav va¢smi nez spevacky sice dobre
disponovany, ale charakterovo matny Vitek (Stephan Riigamer)
i vokalne nevyrazny, rezisérom az prilis komicky profilovany
Janek Prus (Linard Vielink) zarezonovali predstavitelia Hau-
ka-Sendorfa a Kristy. an JeZek vymodeloval priam kabinetnu
tragikomicku kredciu muza, ktorého zlomila chorobna laska
k nedosiahnutelnej zene. Natalia Skrycka krasnym, plnym,
farebne vrucnym mezzosopranom povysila licitatorovu ambi-
ciéznu dcérku na jednu z vokalne dominantnych postav.

Pointu Janackovej opery-dalsi osud receptuna ve¢ni mladost
iludi, ktori s nim prisli do kontaktu -, vykladaju dnesni reziséri
na mnoho spdsobov. Claus Guth neprispel ziadnou dalSou rein-
terpretaciou: Krista tu listinu skuto¢ne spali a umierajuca Emilia
Marty sa tacka k oknu otvorenému do Ziarivého dna, akoby ju
mal vtiahnut mysticky tunel so svetlom na konci. ,,Konzerva-
tivnost“ inscendcie v8ak vonkoncom neoslabila intenzivny
dojem z nej: asi este nikdy sa mi Vec Makropulos nezdala byt
takd napinavd a hudobno-divadelne kompaktna. |l
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Festival Janacek Brno 2024, 9. ro¢nik,
1.11.-24.11.2024

Leos Janacek
Vylety pana Broucka

Rézia: Robert Carsen

Dirigent: Marko Ivanovic

Scéna: Radu Boruzescu

Kostymy: Annemarie Woods

Svetlo: Robert Carsen/Peter van Praet

Video: Dominik Zizka

Choreografia: Rebecca Howell

Zbormajstri: Martin Buchta, Pavel Konarek
Matéj Broucek: Nicky Spence
Mazal/Blankytny/Petiik: Daniel Matousek
Sakristian/Lunobor/Domsik: David Szendiuch
Malinka/Etherea/Kunka: Doubravka Novotna
Wiirfel/Caroskvouci/Konsel: Jan Stava
Ci$ni¢ek/Zazraéné dité/Zak: Andrea Siroka
Kedruta: Jana Horakova Levicova

Svatopluk Cech: Daniel Kfelii
Basnik/Obla¢ny/ Vacek Bradaty: Tade4s$ Hoza
Malit/ Duhoslav/ Vojta Od Pavti/Profesor:
Vit Nosek

Skladatel/Harfoboj/Miroslav, Zlatnik:
Ondfej Koplik

Taborita: Petr Karas

Taborita/Basnik: Pavel Valenta
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Brno

Narodni divadlo

1.11.2024 (premiéra)

3.11. 2024 (recenzovana repriza)

Leos Janacek
Vec Makropulos

Rézia: Claus Guth

Dirigent: Robert Jindra

Scéna: Etienne Pluss

Kostymy: Ursula Kudrna

Svetlo: Sebastian Alphons
Choreografia: Sommer Ulrickson
Emilia Marty: Dorothea RGschmann
Albert Gregor: Ales$ Briscein
Vitek: Stephan Riigamer

Krista: Natalia Skrycka

Janek Prus: Linard Vrielink
Jaroslav Prus: Adam Plachetka
Dr. Kolenaty: Jan Martinik
Strojnik: Dionysios Avgerinos
Upratovacka: Adriane Queiroz
Hauk-Sendorf: Jan JeZek
Komorna: Sandra Laagus

Berlin

Staatsoper Unter den Linden Berlin
13.2.2022 (premiéra)

Brno

Festival Janac¢ek Brno

16.11. 2024 (recenzovana repriza)

Vylety pana Broucka: Vec Makropulos:
Nicky Spence ako Matéj Brouc¢ek Dorothea Réschmann ako Emilia Marty
Foto: Marek Olbrzymek Foto: Marek Olbrzymek
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Triptych vmeste
Guggenheimovho
efektu

MICHAELA MOJZISOVA

Kvalitny
prispevok

k renesancii
Triptychu.
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S baskickou metropolou sa spaja termin Guggenheimov (tiez
Bilbao) efekt -revitalizacia miesta a nasledny turisticky boom
ako dosledok vystavby ikonickej architektonickej pamiatky.
V dovtedy turisticky nezaujimavom, primarne priemyselnom
Bilbau vyrastlo na prelome milénii Guggenheimovo muzeum:
opulentny, architektonicky uchvacujuci kolos od Franka Gehryho
poskytol domov $pickovému modernému vytvarnému umeniu.

Avsak nielen za nim (pripadne za popularnym futbalom) sa
oplati do Bilbaa vycestovat. Popri Madride, Barcelone ¢i Valencii
satunachadza dalSie, o ¢osi menej zname Spanielske operné di-
vadlo: ABAQO/Bilbao Opera. Historia pomerne mladejinstitucie
sa zacala pisat v r. 1953 Pucciniho Toscou. Spociatku sa hravalo
v mensej budove na okraji Casco Viejo (staré mesto), vr. 1999
sadivadelna prevadzka presunula do moderného kongresového
centra Palacio Euskalduna. V sezone 2024/2025 je na programe
patopernych inscenacii (popri Pucciniho Triptychu aj Donizettiho
Don Pasquale a Favoritka, Wagnerov Tristan a Izolda a Verdiho
Otello), od polovice oktobra do konca maja sa v blokoch odohra
dvadsat predstaveni.

Poziadavkoukompletného uvadzania Triptychu, ktory pozo-
stavaznametovoizanrovo diametralne odli$nych diel, postavil
Giacomo Puccini inscenatorov pred dilemu: bud pojmu kazdu
cast ideovo autondmne, alebo najdu tému, ktora ich prepoji.
Hlavny tvorca bilbaoskej inscenacie, Cerstvy patdesiatnik Paco
Azorin, ktory je tiez ¢inohernym rezisérom a uznavanym scé-
nografom, zvolil druhu z moznosti. Kontrastné jednoaktovky
sa pokusil zastresit motivom lasky a smrti (,,ukazuju nam tu tri
rOzne tvare®) a tieZ situovanim sujetov do povojnového roku 194s:
»do casu, ked nasilie, bieda a bezutesnost ¢iernych a bielych
rokov, v ktorych sa Eurdpa ocitla, vyvolavali v ludoch to najlepsie
inajhorsie. Najednej strane sa objavuje sucit, sesterstvo a empa-
tia, na druhej strane zavist, sebectvo a zrada.” (citaty z bulletinu)

Kazdu z Castiotvaral utly, asi sedemrocny chlapéek. Na proscé-
nium priniesol fotografie, ktorych naladoveé, v patchworkovych
zostavach sa meniace Cierno-biele projekcie budu definovat
miesto aj atmosféru odohravajucich sa dejov (parizske ulice
sdominantnou Eiffelovkou a predmestské pristavné doky v Pldsti,
sakralne diela toskanskych renesan¢nych maliarov v Sestre An-
gelike, priecelia florentského Santa Maria del Fiore v Giannim
Schicchim). Dieta zaroven reprezentovalo dolezity emocionalny
prvok: v predohre k Pldstu za nim natahoval ruky placuci otec
Michele, vuvode Sestry Angeliky sa s nim lucila nestastna matka
prichadzajuca do klastora, v Giannim Schicchim sa stal nezbed-
nym spojencom mladého Rinuccia.

Zo zmienenych polov (laska - smrt; dobro - zlo) sa napokon
najavisko dostali skor temnejsie stranky zivota. Giorgetta z Pldsta
(Angeles Blancas) sa po smrti syn¢eka opustila: na roztahanom
modrom tielku nosi dZzinsové montérky, pije zarovno s chlapmi
aje az vulgarne vyzyvava, najviac smerom k Luigimu (Marco

Milovnici Pucciniho Triptychu to donedavna
nemali jednoduché. V repertoaroch divadiel
sa sice sporadicky objavovali jeho jednotlivé
Casti, no zazit Plast, Sestru Angeliku

i Gianniho Schicchiho pocas jedného vecera
sa dalo zriedkakedy. Situaciu zmenila
storoénica skladatelovho imrtia. K divadlam
prispievajucim k inscenacnej renesancii
Triptychu sa par dni pred pucciniovskym
vyrocim zaradil aj operny dom v Bilbau.

Berti). Ked v$ak na niu ziarlivostou frustrovany milenec vytiah-
ne ndz, vSetka vasen je pre¢: za temperamentnou maskou sa
skryva starnuca Zena so zlomenym srdcom. Jej manzel Michele
(Carlos Alvarez) sa snaZi vystupovat rozvaZne, no v skuto¢nos-
ti ho moria zial za dietatom (pripominala ho prazdna kovova
postielka) i hnev zo straty manzelky. VSetci ostatni v pribehu
boli statisti - ako figurky na Sachovnici ich privazala a odvazala
tocna. Tak sa odohrala aj Luigiho vrazda, po nej protagonistov
milostného trojuholnika zasypal ¢ierny popol z projektovanych
horiacich fotografii.

Slachti¢nd Angelika (Chiara Isotton), pre nemanzelské dieta
odsudena rodinou na zivot v klastore, preziva peklo. Predsta-
vené ju Sikanuju, sestry nou opovrhuju, v lepSom pripade sa
k nej v strachu z trestu boja priblizit. Jedine Sestra Genovieffa
(Naroa Intxausti) je empatickou iskrickou v Angelikinom svete.
Jej hlavné svetlo, vieru v opatovné stretnutie so syncekom, zhasa
Lazia Principessa (Karita Mattila) spravou o chlapcekovej smrti,
podpis pod vzdanie sa dedi¢stva namiesto zlomenej Angeliky
naskriabe podplatena Matka predstavena. Zjavenie Panny Marie
savtejto inscendcii, samozrejme, nekonalo, katarzia vSak ano:
na umierajuce mamkino telo silahol chlapcek z prologu, padajuci
popol z Pldsta vystriedali biele lupene kvetov.

Obraz uplatnosti, nepoctivosti a chamtivosti bol ad absurdum
dotiahnuty v divadelne najvdacnejse;j asti Triptychu, Giannim
Schicchim. Paco Azorin sice neprisiel s ni¢im novym (azda okrem
toho, ze podplatenému notarovi bola po cely ¢asjasna jeho ucast
na falSovani testamentuy), grotesknu frasku vsak zreziroval s maj-
strovskym zmyslom pre typovu drobnokresbu, javiskovy gag
amizanscénické pointy. Opera dostala vasnivau bodku: zatial ¢o sa
na pozadi Schicchiho epilogu schylovalo k milostnému zblizeniu
Lauretty a Rinuccia, scénu zasypali ¢ervené lupene ruzi.

Aj ked sa vo vysledku ukazala prva z rezijnych idei (laska
a smrt) ako privelmi vSeobecna a ta druha (rok 1945) sa sice
pretavila vo vytvarne posobivej i divadelne funkénej scéne,
ale neprenikla do vykladu pribehov, islo o kvalitny prispevok
k renesancii Triptychu. V divadelnej zlozke sa tak stalo vdaka
¢inoherne presnému, v motivoch aj dosledkoch konania po-
stav absolutne uveritelnému, gesticky a vyrazovo plastickému
herectvu v$etkych protagonistov. V hudobnej zlozke va¢smi
nez dirigat Pedra Halfftera - farebne malo zazivny, v tempach
aj artikulacii orchestralnych fraz chvilami fadny - rezonovali
spevacke vykony. V obsadeni, kde nebolo jediného slabého
miesta, zaziarilinajmi Marco Berti (apartny Luigi s perfektnou,
kovovo zuniacou vysokou polohou), Angeles Blancas (vyrazovo
plasticka, vasnivo dramaticka Giorgetta), Chiara Isotton (anjelsky
mikkym, vricne rezonujucim mladodramatickym sopranom
disponujuca Angelika), Ioan Hottea (herecky aj spevacky prvo-
triedna Zita) ¢i Ana Ibarra (perspektivnym lyrickym tenorom
vybaveny Rinuccio).
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Giacomo Puccini
Triptych

Hudobné nastudovanie:
Pedro Halffter

Rézia a scéna: Paco Azorin
Kostymy: Ana Garay
Video art a svetlo:

Pedro Chamizo

Plast

Michele: Carlos Alvarez
Giorgetta: Angeles Blancas
Luigi: Marco Berti
Frugola: Ana Ibarra

Talpa: Stefano Palatchi
Tinca: Igor Peral

Sestra Angelika

Suor Angelica:

Chiara Isotton

Lazia Principessa:
Karita Mattila
LaBadessa: Ana Ibarra
La suora zelatrice:
Anna Goma
Lamaestra delle novizie:
Itxaro Mentxaka

Suor Genovieffa:
Naroa Intxausti

Gianni Schicchi

Gianni Schicchi:

Carlos Alvarez

Lauretta: Sofia Esparza
Rinuccio: Ioan Hotea

Zita: Ana Ibarra
Gherardo: Josu Cabrero
Nella: Naroa Intxausti
Betto di Signa: Isaac Galan
Simone: Stefano Palatchi
Marco: José Manuel Diaz
La Ciesca: Ainhoa Zubillaga
Maestro Spinelloccio:
Juan Laboreria

Bilbao
ABAO/Bilbao Opera
23.11.2024 (premiéra)

Sestra Angelika: Chiara Isotton Gianni Schicchi: Toan Hotea

a Naroa Intxausti Foto: E. Moreno Esquibel

Foto: E. Moreno Esquibel
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Il Jubileum

Splnené sny
avdac¢ne¢ navraty

LYDIA DOHNALOVA

Tazba po orchestri

Myslienka na existenciu staleho orches-
tra s profesionalnymi parametrami bola
vmysliach a snahach hudobnych ,,aktivis-
tov*“v Ziline permanentne pritomna. V'r.
1958 sa na zaklade ich proklamacii a ini-
ciativ zacal organizovat slacikovy orches-
ter, ktory manazérsky zabezpecoval Jan
Figura st. a ako dirigent ho viedol Anton
Kallay. Priverejnych vystupeniach tento
poloamatérsky ansambel, pdsobiaci ako
Orchester mesta Zilina (od . 1967 Symfo-
nicky orchester mesta Zilina), vykazoval
solidne vykony a jeho koncertna ¢innost
sa systematicky a priebezne rozsirovala.
Na dirigentskom stupni sa po A. Kallayovi
striedali Richard Uskovits, od 1. 1962 Co-
raz CastejSie Bohumil Urban.

Vedenie orchestra sa snazilo presadit
orchester ako emancipované profesio-
nalne teleso. Vr.1972 po prvykrat podalo
navrh na slovenské ministerstvo kultary,
ten vSak nebol akceptovany. Napokon
po dalsich premyslenych krokoch, ,,do-
bovo typickych® a s pomocou vplyvnych
stranickych funkcionarov, prislo k vy-
tuZenému prelomeniu bariér. Vtedajsi
minister kultary, basnik Miroslav Valek
(v tom obdobi bol poslancom za mesto
Zilina, o bola v tomto procese $tastna
nahoda) suhlasil so stretnutim zastup-
cov orchestra, akceptoval ich argumenty
apoziadavky a nasledne poslal do mesta
odbornu komisiu. Za dalsiu Stastnu zho-
du mozno oznacit fakt, ze do Cela tejto
komisie bol menovany prof. Jan Cikker.
Zasadnu ulohu v pozitivnom rezultate
zohral vysoko priaznivy dojem z ,.testova-
cieho“ koncertu, v ramci ktorého odznel
narocny program so skladbami W. A. Mo-
zarta (Predohra k opere Carovnd flauta),
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M. a A. Moyzesovcov (predohra Nase
Slovensko), V. Blodka (Adagio z Koncertu
pre flautu a orchester D dur so solistom
J. Figurom ml.), D. Sostakoviéa (Findle
z Hudby k filmu Belinskij), A. Dvoraka
(Slovansky tanec ¢. 3) a ]. Cikkera (Pochod
SNP). Zodpovedne pripraveny orchester
dirigoval Bohumil Urban.

Predseda komisie Jan Cikker osobne
intervenoval na Ministerstve kultury a na-
pokon padol kladny verdikt a existencia
orchestra bola potvrdena. Nemozno obist
ani osobnost konstruktivneho fundova-
ného odbornika, vtedajsieho riaditela
Slovenskej filharmonie dr. Ladislava
Mokrého, ktory sa ako ¢len vyberovej
komisie tieZ zasluZil o vznik SKO Zilina
a 0 menovanie jeho prvého séfdirigenta
Eduarda Fischera.

Sldvnostny otvaraci koncert SKO Zili-
na sa uskutoc¢nil 4. novembra 1974. Pod
vedenim $éfdirigenta Eduarda Fischera
odznel program s kompoziciami G. Ph.
Telemanna (Komornd partita), E. Su-
chona (Nox et solitudo so sopranistkou
Gabrielou Benackovou), J. Valka (Con-
certo dramatico), B. Martinu (Sinfonietta
La Jolla) a]. Cikkera (Spomienky). Solové
party, okrem skvelej Gabriely Benackovej
(byvalej Studentky Zilinského konzervato-
ria) a klaviristky Marty Filovej-Singerovej
(pedagogicky tej istej skoly), hrali dobre
disponovani ¢lenovia orchestra: huslisti
Marian Remenec a Ernest Patkolo, vio-
lista Karol Windhaber, violon¢elistka
Eva Kovacova, flautista Jan Figura ml.,
hobojistka Milada Hriankova, fagotista
Vladimir Salaga a kontrabasisti Emilia
Windhaberova a Vojtech Kovac, ktori
svoje s0lové pozicie obhajovali s velkym
uspechom ajvdalsich sezonach orchestra.

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
vznikol roku 1974 ako jediny orchester
mozartovského typu na Slovensku. Pocas
patdesiatich sezon odohral orchester 3 457
koncertov, z toho 1672 na svojom domovskom
p6diu v Dome umenia Fatra v Ziline, 755

v inych slovenskych mestach a1 030 koncertov
na 310 koncertnych turné v 37 krajinach sveta.
Polstoroénicu nasho vyznamného komorného
orchestra si pripominame exkurzom do jeho
histodrie: od prvych chvil cez spoluprace

s kli¢ovymi osobnostami az po dolezité
dramaturgické momenty.

Vedenie
orchestra
sasnazilo
presadit
orchester ako
emancipované
profesionalne
teleso.

Orchester mal v poc¢iatocnych fazach
29 stalych ¢lenov. Bolitojednak hracipo-
vodného Symfonického orchestra mesta
Ziliny, no najmi mladi absolventi &eskych
a slovenskych konzervatorii a akadémii.
Uzvtedy sa ukazala ako zasadne pozitivna
okolnost kooperacia so zilinskou odbor-
nou skolou-konzervatériom (pdsobiacim
odr.1951), ktoré bolo a ostalo prepojené
stelesom integralnou vdzbou v priebehu
celej historie orchestra. Konkurznym na-
rokom a profesionalnym postulatom ko-
misie, vedenej séfdirigentom Slovenskej
filharmonie Ladislavom Slovakom, presli
buduci hradi orchestra, ktorych vekovy
priemer bol vtedy 24 rokov. SKO Zilina
ako teleso ,,mozartovského obsadenia“
sa stalo jedinym profesionalnym telesom
svojho druhu na Slovensku. Popri prvom
séfdirigentovi Eduardovi Fischerovi po-
sobil na pozicii druhého dirigenta SKO
Zilina Bohumil Urban - huslista, peda-
gog zilinského konzervatoria, zanieteny
organizator a v neposlednom rade lider
hudobnych aktivit v Ziline.

Mozart, slovenska hudba,

ale aj opera

Zakladné dramaturgické kontury mo-
zartovsky koncipovaného komorného
orchestra podmienovali aj Specific-
ku programovu orientaciu s prevahou
skladieb klasicizmu aj baroka postupne
niektoré ranoromantické kompozicie
a skladby autorov 20. storo¢ia. Osobit-
nou, kapitolou bola od zaciatkov orchestra
povodna tvorba slovenskych autorov, kto-
ra za desiatky rokov nadobudla charak-
ter samostatnej obsiahlej repertoarove;j
jednotky. Od pociatkov orchestra k naj-
frekventovanejsim autorom patria klasici
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slovenskej hudby - Jan Cikker, Eugen
Suchon a Alexander Moyzes. Spomien-
ky op. 25 Jana Cikkera su neoddelitelnou
repertoarovou sucastou telesa doma aj
vzahranic¢ia sucasne jeho najhravanejsou
slovenskou skladbou v histérii. Casto st
uvadzani aj dalsi oblubeni slovenski autori
-Ilja Zeljenka, Tadeas Salva, Igor Dibak,
Ladislav Kupkovi¢, Milan Novak, Pavol
Krska, Vladimir Godar, Peter Breiner,
Norbert Bodnar, Juraj Filas, Egon Krak
¢iPeter Martincek, ku ktorym v priebehu
dalsich rokov pribudli I'ubica Cekovska,
Haimoni Balgava a dalsi.

V priebehu ¢asu sa s hostovanim dal-
sich dirigentskych osobnosti obohacoval
ajrepertoar v sulade sich preferovanymi
autormi a $tylovymi obdobiami. Postupne
sa dramaturgia kodifikovala a rozsirovala
svoj diapazon aj v sulade s poziadavkami
publika. Tak sa obohacovali programové
modely o hudobné spektrum romantiz-
mu, hudbu 20. storocia, sucasné hudobné
trendy, programovu hudbu a tiez o operné
a operetné diela.

Oblubenymi su aj exkurzy s fuziou
do inych zanrov, ¢im sa do dramaturgie

Aktudlna podoba SKO Zilina
Foto: archiv SKO Zilina

Po instalovani
koncertného
organu v sale
Domu ume-
nia Fatra, sa
pravidelne
uskutocénuju
Specializova-
né organové
koncerty.

SKO zaradili kombinované programy pre
mladych posluchac¢ov pod nazvom Hudba
jelenjedna s prvkamijazzu, world music
apopularnej hudby. Popularnymi sa stali
aj koncertné ¢i poloscénické uvadzania
opernych a operetnych titulov, pricom
osobitny zaujem vzbudili nastudovania
znameho rakuskeho dirigenta a muzi-
kologa Christiana Pollacka s ansambla-
mi medzinarodne obsadenych soélistov
(Rigoletto, Cavalleria rusticana, Barbier
zo Sevilly, Tosca, Madama Butterfly, La
traviata i svetova premiéra operety J.
Straussa st. Bohyria miidrosti).

0Od r. 1989, po instalovani koncertné-
ho organu v sale Domu umenia Fatra, sa
pravidelne uskutocnuju Specializované
organové koncerty, ktoré sa tesia velkej
oblube publika. Ziskanim kvalitného kla-
virneho vybavenia, a to dvoch rovnocen-
nych koncertnych nastrojov Steinway,
sa pozornosti publika tesia koncerty pod
titulom Soélo pre dva Steinwaye.

Vdaka prispevkom na obnovu ziskal
SKO Zilina vr.2020 okrem iného vybave-
nia aj kvalitny projektor, o tieZ rozsirilo
a priaznivo ovplyvnilo dramaturgiu. Pri

prezentacii svetovych diel z vokalno-in-
$trumentalnej a hudobno-dramatickej ob-
lasti maju posluchacik dispozicii na pro-
jek¢énom platne texty, ktoré su kvalitne
simultdnne ,,otitulkované“ a pretlmocené
do slovenciny. Skvelé uplatnenie malo
projekcné platno na zaciatku roka 2022
vo zvlast uspesnej filmovej projekcii so
zivou hudbou pri prilezitosti storo¢nice
od premiéry prvého celovecerného filmu
Janosikreziséra J. Siakela, konanej povod-
ne v totoznych priestoroch. Technicky
upraveny povodny snimok bol na platne
v Dome umenia Fatra doplneny o hudob-
nu zlozku Stanislava Palucha.

Séfdirigenti a formujuci
hostujuci dirigenti

Na dramaturgiu a jej profil mali zasadny
vplyv dirigenti, ktori sa na ele orchestra
priebezne striedali. Po zakladajucom $éf-
dirigentovi Eduardovi Fischerovi prevzal
jeho ulohu absolvent prazskej AMU Jan
Valta, ktory na Cele zilinského orches-
tra stal v rokoch 1979-1990. Na postoch
druhych dirigentov sa v tych rokoch strie-
dali mladi absolventi odboru dirigovania
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VSMU - Jan Drietomsky (1982-1984)
a Peter Sibilev (1985-1987). V rokoch
1990-1993 so Zilinéanmi posobil re-
nomovany Cesky dirigent Jaroslav Vod-
nansky, zanechajuc v ich profile a dra-
maturgii tiez svoje osobitné stopy, ktoré
sa vyznacovali dorazom na uvadzanie
vokalno-in§trumentalnych kompozicii,
ked vznikla neocenitelna spolupraca so
znamym a medzinarodne uznavanym
Zilinskym mie$anym zborom, Canticou
Martin a dal$imi vokalnymi telesami.
Nielen v zmysle cibrenia technickych
parametrov, ale aj ako reflexiu narokov,
vkusu aj autorskych afinit, zanechali
na profile orchestra hlboku stopu via-
ceré dirigentské osobnosti. Bol to pre-
dovsetkym u hracov velmi oblubeny
svetoznamy umelec Dr. Ludovit Rajter,
ktory bol v SKO stalym hostujtcim diri-
gentom vrokoch 1980-1999. Novy prvok
do dramaturgie orchestra priniesol mlady
dirigent Peter Sibilev, ktory inklinoval ku
kompoziciam s prelinanim zanrov do ob-
lasti jazzu a pop music, ¢o bolo v tomto
obdobi velmi priekopnicke. K profilacii
telesa prispel aj mlady Zilin¢an, absol-
vent prazskej AMU Karol Kevicky, ktorého
temperamentna umelecka letora aj ori-
ginalna invencia sa stretavali s uznanim
uorchestra aju publika. Vmnohych zau-
jimavych multizanrovych programoch sa
realizoval s SKO najma skvely skladatel,
Kklavirista a dirigent Peter Breiner. Od r.
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1990 bol stalym hostujucim dirigentom
Japonec Tsugio Maeda, ktory bol v rokoch
19962018 éestnym $éfdirigentom SKO
Zilina. Vo viacerych tispe$nych progra-
moch vystupil s SKO Zilina aj viestran-
ny slovensky dirigent Adrian Kokos$ (o.
1. koncert v priamom prenose Sloven-
skej televizie k 30. vyro¢iu vzniku SR).
Vprogramoch pre deti sa vyrazne uplatnili
mladi slovenski dirigenti Daniel Simand]l
(séria detskych matiné Opera nas zabava)
a Gabriel Rovnak (séria koncertov Pribeh
hudby).

Vrokoch 2004-2007 posobil na Cele or-
chestra ako $éfdirigent Oliver Dohnanyi,
ktory ziskal vestranné skusenosti spolu-
pracou s viacerymi domacimi aj zahranic-
nymi telesami a svoju kreativitu paralelne
rozvijal v oblasti hudobno-dramatickych
zanrov kooperaciou s vyznamnymi oper-
nymi scénami. So Zilin¢anmi neprestéva
spolupracovat ani po druhom $éfdirigent-
skom obdobi (2011-2015) a patri k favo-
rizovanym, permanentne s orchestrom
tvoriacim lidrom. V r. 201§ ho na poste
vystriedal britsky dirigent Simon Chalk,
ktory obohatil dramaturgicky profil or-
chestra o menej zname opusy zo svetovej
literattry. Vyznamnou kapitolou je koo-
perécia SKO Zilina s dirigentom Leo$om
Svarovskym, ktora je plodna, pretrvava-
juca priebezne az dodnes. Najskor stal
na Cele orchestravr.1995az2000, neskor
v pozicii staleho a hlavného hostujiceho

Vyraznou
umeleckou
osobnostou

je novy mlady
séfdirigent,
cenami z me-
dzinarodnych
sutazi ovence-
ny Frantisek
Macek.

a Cestného dirigenta sprevadzal teleso
nielen na domacich pddiach, ale aj
na mnohych zahrani¢nych turné. Sva-
rovského pozitivne posobenie ma okrem
umeleckych parametrov aj ludsky rozmer
atiez savyznacuje zna¢nou invencnostou
arozsirovanim repertoaroveého arzenalu
0 noveé, neraz nevsedné, priam objavné
dramaturgické formaty.

Vyraznouumeleckou osobnostou SKO,
ktory ma v sucasnosti 35 ¢lenov, je novy
mlady $éfdirigent, laureatskymi cenami
zmedzinarodnych sutazi ovenceny Fran-
tisSek Macek, ktory uspesne spolupracuje
sorchestrom od r. 2021 a od jubilejnej 50.
sezony 2023/2024 je jeho $éfdirigentom.
Interpretacné naroky, jasné umelecké
nazory, $iroky dramaturgicky rozhlad
a komunikativnost s hra¢mi orchestra aj
s publikom urobili zjeho koncertovume-
lecké sviatky a taziskové stavebné prvky
50. sezony.

SKO ako prijemné miesto
spoluprace

V histérii SKO, ako napokon kazdého or-
chestralneho telesa, nie je novinkou a vy-
nimkouznamyjav ,interpreta¢nych navra-
tov*. Mnohi zumelcov sa napriek nie prave
lukrativnym podmienkach do Ziliny opa-
kovane vracaju. Ich motivom je $pecificka
priatelska, vludna atmosféra v prostredi
orchestra, rovnako v$ak aj kvality, profesio-

nalita a flexibilita hracovavneposlednom p



Spomienky
na prvého riaditela SKO
Jana Figuru st.

Otca tiplne pohitila myslienka vytvorenia profesiondinej hudobnej scény v Ziline
a venoval jej vsetku svoju energiu aj napriek mnohym problémom, prehvam pri
vybavovanivsetkého potrebného, co suviselo s jeho predstavami a predstavami ludi
okolo neho, ktori mu nezistne pomdhali. Ak ho nejaky viradnik,,yyhodil cez dvere,
onsavrdtil cez okno®; aby dosiahol svoj ciel. Otec bol cielavedomy avytrvaly clovek.
Vdaka tomu sa SKO stal sii¢astou hudobného #ivotana Slovensku a ajv zahranici,
kde si upevnil miesto medzi uz etablovanymi hudobnymitelesami ato povazujem
za mimoriadny vispech pri propagdcii slovenskeho interpretacného umenia.

Pokiisim sa pribliZit obdobie, ktoré bolo priblizne rok predtym, ako sme s orches-
trom zacali skusat'v sale kina Fatra. Otec musel zacat kade-tade zhdnat vsetko
potrebné. Treba podotkniit, Ze to vsetko bez akejkolvek pomoci, bez ludi, ktori by
mu pomohli aktivne hladat materidlne zdroje. Nemal kanceldriu, na také uicely
pouzival svoju triedu v skole, no a hlavné stretnutia sa odohrdvali u nds doma.
Dihsie obdobie saveci prilis nehybali, o bolo tazké a na otcovi bolovidiet, Ze zaci-
na byt unaveny. Jedného dna sa niekam vybral na aute a dlho ho nebolo. Az sme
dostalitelefondt od policie, Ze malvdznu autonehoduv Dolnom Hricove. Bolto pre
nds sok... A vtedy sa zdalo, Ze s jeho planmi do budiicnosti je koniec. Jeho havdria
mala za nasledok vskutku vazne zvanenia. Lezal niekolko tyZdiiov v nemocnici,
potom aj doma. Ked'sa po ase zotavoval, zacal prijimat ndvstevy. Vsetko okolo
Zivota a priprav v orchestri sa postupne opdt vrdtilo - ako inak, do ndsho bytu.
Vitedy sme pokojne mohli zvesit dvere z pdntov, pretoge chodilo k ndm mnoho ludi,
ktori otca museliv napldanovanych cinnostiach nahradit. Kuvzdcnym navstevam
patrilinapr. riaditel Slovenskej filharmonie Ladislav Mokry a dokonca aj minister
kultiry Miroslav Vdlek.

Akondhle sa otec zotavil, pustil sa aktivne do prdce na budovani novej institucie.
Pisal, telefonoval, radil sa, ako riesit mnoZstvo problemov, ktoré stdle pribiidali.
Bolnavsetko sam ato muspdsobovalo bezsenné noci. Musel cestovat, nadvizovat
nove kontakty po celej republike, Co ho stdlo mnoho casu a energie. Je velmi tazké
popisovat jeho vhiitorny svet, jeho sklamania po jednaniach s réznymi funkcio-
ndrmi Stdtnej spravy.

Ako Cas plynul a organizacnych problémov pribuidalo, bolo nutné, aby otec
zacal zhdniat administrativnych zamestnancov, kedze nemal svoju kanceldriu
av interiéri kina Fatva bola len premietacia miestnost a kotolvia na uhlie. Skiisil
teda hladat'v najblizsom okoli Fatry.

Podarilo sa mu oslovit mnichov v kldstore oproti budove kina Fatra a uspel.
Dostal pdrvolnych miestnosti a tam zviadili sekretaridt, riaditeliiu a zasadacku.
Konecne v nasom byte zavlddol pokoj a vrdtilo sa ndm siikvomie. Zamestnal nie-
kolkych viradnikov a zacali pracovat na potrebnych veciach.

Otec sa stdle pondhlal, aby stihal vyriesit kopec viloh. Nemal vsak stastie pri
vybere novych ludi a teda mnoho vradnikov prepustil. Myslim, Ze casto riesil
nedostatok uiradnikov a persondlu len preto, Ze nemal viastne Ziadne skisenosti
s riesenim nepoznanych problémov a sam sa musel ucit riesit odborné vilohy z ja-
viskovej techniky. Vo Fatre bolo len jednoduché podium, ktoré akiitne potrebovalo
prestavbu, aby mohol orchester zacat skisat na otvdraci koncert prvej koncertnej
sezony. Napokon sa mu podarilo dostat orchester na podium, no zdaleka to nebol
dobry vysledok jeho usilia. Na vsetkych vipravdch sdaly sa nachddzali nedostatky,
ktoré museli odbornici odstrariovat aj pocas skusok orchestra, co bolo neprijemne,
no nutné. Urcite jeding, co bolovtej sdle dobré, bola akustika, a td je skveld dodnes.
Nastastie Ziadna viprava interieru koncertnii salu neposkodila. Otcovi sa podarilo
napokon pripravit koncertnii sdlu véas na prvy koncert SKO a to bola jeho prvd
velkd vyhravjeho prdci okolo SKO a Domu umenia Fatra. Dodnes mu za to patri
mojvelky obdiv...

Zdmerom bolo zaloZit profesiondlny orchester v prostredi, v ktorom boli celkom
prijatelné technické a persondine podmienky. Jeho vizia sa postupne stavala realitou
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aj napriek mnoZstvu nepredvidatelnych problémov. Po ukonceni prvej komplet-
nej rekonstrukcie Domu umenia Fatra sa v r. 1988 pustil do realizdcie hddam
Jeho najvécsieho sna a to do instaldcie velkého koncertného organu vo vynovenej
koncertnej sdle. Postupne sa mu zacalo v tomto projekte darit, mal nadsenie aj
ztych najmensich pokrokov a bolo na riom vidiet radost a uspokojenie. V obdobi
instaldcie organu travil vela Casu priamo v koncertnej sdle a uzival si atmosféru
vystavby jeho velkého sna. Na svoju myslienku instaldcie organu bol mimoriadne
hrdy. Podarilo sa mutymto pocinom zdsadne rozsirit zdujem publika o koncertné
dianiev Dome umenia Fatra.

V Case priprav na zaloZenie orchestra bolo mimoriadne doleZitou ulohou
ndjst vhodného a kvalitného dirigenta. Otec za tymto ucelom precestoval sndd’
celii Ceskoslovenskii republiku v snahe ziskat ¢o najviac informdcii o dirigen-
toch so skitsenostami. Nebol prilis vispesny, dokonca, ako si pamdtdm, od pdna
dirigenta Rajtera sa dozvedel, Ze na Slovensku niet dirigentov so Specializdciou
na komornételesd. Bolo to neprijemné zistenie, ale Cas bol neviprosny. Po mnohych
zahranicnych kontaktnych pokusoch ziskal informdciu o dirigentovi Fischerovi,
prdve konciacom pdsobeniev inomorchestri. Bola to Sanca a otec juvyuzil. Dostal
pozitivnuodpoved s prislubom. Po niekolkych stretnutiach sa dohovorili a zacali
spolutvorit kontiiry spoluprdce. Fischer mal skiisenosti aj s ,,komorinou', dokdzal
teda prispiet svojimi redlnymi predstavami o kreovaninového ovchestra. Zucast-
rioval sa osobne aj konkurzov do SKO, &im ziskal prehlad o zdujemcoch. Sdm bol
aktivny huslista a uz vopred mal predstavu o zasadacom poriadku na pozicidch
Jednotlivych sekcii. Mal tieZ presne premysleny plan kazdej skusky a od zaciatku
zdovaziioval pracuna detailoch interpretdcie. Niekolko hrdcov ug malo skusenosti
z inyich orchestrov, co pracu ulahcovalo. Pri skuskach sa sustredoval aj na tie
najmensie detaily a hladal optimdlne znenie frdz, ¢o bolo zdlhavé, no pre nds,
neskiisenych hrdcov, nesmierne poucné. Casto na skuskach, v procese hladania
Co najlepsieho zvuku alebo vyrazu, bral sam do rik husle alebo violu. Vtedy som
bolrdd, Ze nevie hrat na flaute...

Ked'sa obzriem spéit naroky strdvenév SKO Zilina, mamvzdy dobry pocit z to-
ho, Ze som mal Sancu spolupracovat's ludmi mne podobnymi, s ludmi, ktori mali
vytrvalost ako ,reholhici®; energiu, chut a schopnost potesit na duchu nasich poslu-
chdcov. Vdy, ked'bola sdla pind a hrali sme krdsnu muziku, malsom zimomriavky
a pocit nadsenia z toho, Ze som aj ja také malé koliesko v stroji zvanom orchester
a e ajjaprispievam k obohateniu duchovného Zivota ludom sediacimv hladisku.
JAN FIGURA ml.
zakladajuci ¢len orchestra (1974-2019), hra¢ na 1. flaute,
veduci dychovej sekcie

Jan Figura st.
Foto: archiv SKO Zilina
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» rade aj spontanne, zivo reagujuce publikum
vprijemnej, vizualne aj akusticky pritazlivej
sale Domu umenia Fatra.

Medzi oblubenych hostujucich dirigen-
tov patri u orchestra i zilinského publika
aj skvely kultivovany hudobnik Rastislav
Stur, dalej v zahraniéi pésobiaci Martin
Majkut, ambiciézny Martin Leginus
avSestranne angazovany Adam Sedlicky.
Vyraznu stopu v interpretacnom profile
orchestra (hlavne jeho slacikovej sekcie)
zanechal aj medzinarodne renomovany
huslista a dirigent, koncertny majster
WDR Orchestra v Koline nad Rynom
a Bayreuthského festivalového orchestra
Juraj Cizmarovi¢, ktory okrem sélistické-
ho ti¢inkovania uskutoé¢nil s SKO Zilina
cely rad zaujimavych abonentnych kon-
certov, dve turné v Cine, ako aj online
koncert zo slacikovych diel slovenskych
autorov pocas obdobia pandémie covidu.
S SKO a svojim synom, klaviristom Jaku-
bom CiZmarovi¢om nahral aj Uspe$né
CD Mozartovych klavirnych koncertov.

K zilinskému orchestru sa priams ,,ron-
dovou zakonitostou vracaju zahrani¢ni
dirigenti Christian Pollack z Rakuska,
Theodore Kuchar z USA, z Bulharska
pochadzajuci Vladimir Kiradjiev, Ind
Debashish Chaudhuri, umelecky uhran-
¢ivy Spaniel David Giménez Carreras,
prislusnik svetoznamej muzikantskej dy-
nastie, a v poslednych rokoch aj skvely
mlady Cesky dirigent Jifi RoZen. Osobitym

Z prvého koncertu Statneho komorného
orchestra 4.11.1974 s Gabrielou Benia¢kovou
Foto: archiv SKO Zilina
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zjavom na podiu Domu umenia Fatra je
Casto hostujuci rusko-francuzsky hudob-
nik, jeden z permanentnych favoritov do-
maceho auditoria, charizmaticky Misha
Katz. S orchestrom vedie inSpirativne
duchovné a umelecke dialogy, tesi sa
vSeobecnej priazni a navyse, priviedol
a privadza do Ziliny elitnych sélistov (aj
opakovane), s ktorymi uz zakonite spolo¢-
ne pripravi nezabudnutelné produkcie.
Tumozno spomenut vynimoc¢ného hus-
listu Iliana Garneta, klaviristov Vladimira
Sverdlova ¢i Stellu Almondo, no najmé
fenomenalny robustny pianisticky talent
Timura Sergeyeniu, ktory okrem fascinu-
jucich umeleckych vstupov ochotne prijal
aj pedagogické hostovanie na zilinskom
konzervatdriu, kde vedie pre adeptov ne-
zabudnutelné interpretacné kurzy.
Potesitelnou je skuto¢nost, ze na svoje
»rodné“ pddium v Dome umenia Fatra sa
radi a vdacne vracaju vynimocni rodaci
zo Ziliny a okolia, odchovanci zilinského
konzervatdria. Patria k nim vyhladavani
klaviristi a pedagogovia Ivan Gajan aj
Daniel Buranovsky, svetoznamy huslista
a koncertny majster Viedenskych sym-
fonikov Dalibor Karvay, kontrabasista
nale- Ziaci kinterpretacnej svetovej Spicke
svojho nastroja Roman Patkolo, ako aj
skveli operni solisti Pavol Brslik, Maria
Porubc¢inova, Monika Fabianovd, Martina
Masarykovd, Jozef Grafa dalsi. |l

Riaditelia

Jan Figura st. (1974-1989)
Ivan Marcak (1989 -1990)
Jozef Buda (1990 -2008)
Vladimir Salaga (2008 -2020)
Karel Hampl (od r. 2020)

Seéfdirigenti

Eduard Fischer (1974-1979,

1990 -1993 séfdirigent)
Jan Valta (1979 -1990 $éfdirigent)
Leo$ Svarovsky (1995 -2000 $éfdirigent,

od r. 2018 Cestny $éfdirigent)
Oliver Dohnanyi (2004 -2007,

2011 -2015 Séfdirigent)
Tsugio Maeda (1996 -2018 Cestny séfdirigent)
Simon Chalk (2015-2018, $éfdirigent)
FrantiSek Macek (odr.2023, $éfdirigent)



Rozcerene vody

O resuscitacii
sestinotonoveho
harmonia Aloisa Habu

pripravil ONDRE] VESELY

Ked'som na ostatnych Ostravskych drioch novej hudby
pocul MIROSLAVA BEINHAUERA, ktory hral nové diela

na Sestinotonovom harmoniu Aloisa Habu, ostal som vo
vytrzeni... Pre¢o? Lebo podla méjho nazoru sa po dlhy ¢as
nikomu nepodarilo takto rozcéerilt ,,ustalené vody” sticasnej
hudby. A ani s odstupom ¢asu sa eSte stale nebojim napisat,
Ze ide o neobycajne inteligentny a umelecky podnetny
projekt. Jediné hratelné Sestinotonové harmoénium na svete
pravidelne oziva pod prstami svojho jediného hra¢a. Medzi
skladatelov, ktori sa tejto apelujicej kompozi¢énej vyzvy
tvorivo chytili, patria osobnosti ako Phill Niblock, Bernhard

Lang, Marc Sabat, Idin Samimi Mofakham a mnohi dalsi.

Tvoj projekt opitovne poukazuje nato,
ze pod lampou byva najvicsia tma.
Utrpna snaha nachadzat pre dnesnu
komponovanu hudbusiloumocouno-
vé chodnicky je ¢asto plytka a trapna.
A pritom sa staci poohliadnut do his-
torie. Priakej prilezitosti vznikol tento
genialny napad?
K $estinotonovému harmoniu jsem se do-
stal v roce 2018 diky Ostravskému centru
noveé hudby, které na festivalu Dny nové
operyuvadeélo ve svétové premiéte Habovu
Sestinotonovou operu Prijd krdlovstvi Tvé,
zkomponovanou v roce 1942. Ostravské
centrum nove hudby mé oslovilo, zda bych
nebyl schopny se naucit part Sestinotono-
vého harmonia - tedy jediného nastroje
v opete, ktery ,,ladi“ v $estinoténech.
Ackoliv to bylo na posledni chvili a ja
doté doby viibec netusil, co mizu od takto
specifického nastroje ocekavat, souhlasil
jsem. Pfiznam se, Ze jsem tehdy o Aloisi
Habovi védeél jen velmi malo informa-
ci a o Sestinotéonovém harmoniu jsem
nevédélvibec nic. Dozvédél jsem se vsak,
Ze je tovtéto Haboveé Sestinotonoveé opete
klicovy nastroj v orchestru, jako jediny
ma pevné stanovené Sestinotony a nikdo
na néj neumi hrat.

Ako prebiehali tvoje prvé kontakty
s tymto nastrojom, aké Specifika ta
¢akali prijeho ,,oprasovani“?

Jakmile jsem poprvé ptisel do Ces-
kého muzea hudby v Praze a uvidél

Sestinotonoveé harmonium s jeho speci-
alnim trojmanualovym systémem klaves,
pochopil jsem, pro¢ na néj nikdo neumi
hrat. Nejen ze se jedna o jediny, svétoveé
unikatni exemplaft, o kterém vi jen velmi
malo lidi, ale také je nesmirné naroc-
né umet ovladat komplikovany systém
Sestinotonu. Pochopil jsem, ze naudit
se hrat na tento specificky nastroj bude
vyzadovat spoustu ¢asu. Muzeum mi
vtomto vyslo vstiic -mohl jsem dochazet
do muzea a cvicit na Sestinotonové har-
monium, ovéem za plného provozu. Ses-
tinotonové harmonium je totiZ soucasti
stalé expozice hudebnich nastrojt - musel
jsem tedy ignorovat neustale prichaze-
jici a odchazejici navstévniky, nevalné
pokusy navstévniku hrat na elektrickou
kytaru a theremin ve vedlej$i interaktivni
mistnosti, a hlavné neposlouchat stale ten
stejny hudebni kus z obdobi klasicismu,
ozyvajici se z reproduktort véech mist-
nosti jako ,,background music*.

Do akej miery si vyuzil svoju klavirnu
techniku, resp. do akej miery sisamu-
selnanovo ucit hratnatomto klaveso-
vom nastroji?

Sestinoténové harmonium a klavir jsou
dva naprosto odli$né nastroje, na které
se hraje zcela jinym zptsobem a které
spolu vlastné skoro viibec nesouvisi. Ses-
tinotonové harmonium ma kazdy cely ton
rozdéleny na $est rovnomérné tempero-
vanych $estinotonti, mezi dvéma ptltdny

Miroslav Beinhauer so skla-
datelom Klausom Langom
Foto: Petr Studeny

Jednotlivé
klavesy Ses-
tinotonového
harmonia jsou
mnohem
mensi a uzsi
nez ty klavirni.

Fenomén

jsou jesté dalsi dva tony, vkazdé oktave je
tak tfikrat vice tong, a tedy i klaves.

Byl proto vymyslen zcela novy systém,
ktery je unikatni a neni podobny zadnému
jinému systému - obsahuje ¢erné, bilé
amodré klavesy, pficem?z jejich rozlozeni
je ve srovnani se standardni klaviaturou
zlogiky vécinaprosto odli$né. Jina je také
velikost klaves - jednotlivé klavesy ses-
tinotonového harmonia jsou mnohem
mensi a uzsi nez ty klavirni.

Ucil jsem se tedy hrat na uplné novy
nastroj, cozje vlastné dobte, protoze se mi
interpretace na klavir a na $estinotonové
harmonium vzajemné neplete, jsou to
dvé samostatné a svébytné discipliny. Mé
klavirni zkusenostijsem zde tedy nemohl
uplné promitnout. Co véak muzu pova-
zovat za svou vyhodu, jsou urcité navyky
pfistudiu novych skladeb a také prstova
technika, ktera mi usnadiuje cviceni tech-
nicky naro¢néjsich pasaziiptiinterpretaci
na Sestinotonové harmonium.

Integralnou sucastou hry je v tomto
pripade aj z fyzickej stranky naroc¢né
sliapanie pedalov. Priniesla tatonevy-
hnutnostnieconové do tvojho vnima-
nia interpretovanej hudby, napriklad
vohlade frazovania?

Intenzitou §lapani na pedaly se da Castec-
né regulovat mnozstvi vzduchu rozkmi-
tavajici kovové jazycky uvnitt harmonia,
je tak mozné korigovat zejména dyna-
miku nastroje. Pokud chci na harmoniu
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Fenomén

Sestinoténové
harmonium v Ceskom
muzeu hudby v Prahe

Foto: Matéj Prochazka

vyvinout vétsi mnozstvi zvuku, musim
také intenzivnéji Slapat na pedaly. Na-
ucil jsem se slapat na pedaly nezavisle
na metru skladby. To v$ak nékdy zpuso-
buje nechténé zvuky v pozadivysledného
zvuku. Proto nékteti skladatelé vyzaduj,
aby Slapani na tyto pedaly korespondova-
lo s rytmickou strankou skladby. Fyzicky
naroc¢né je hlavné nékolikahodinové cvi-
Ceni, pri némz je nutné slapat na pedaly
celou dobu. Clovék mé4 pak ale ze sebe
dobry pocit, ze i pti cvi¢eni na harmonium
vyvinul néjakou télesnou aktivitu.

Mas za sebou uz dve CD s hudbou pre
tento nastroj. S akymi nastrahami ste
saty a pripadne aj zvukovi majstri po-
¢as nahravania stretli?

To je velmi dobra otdzka! Sestinoténové
harmonium bylo vyrobeno firmou August
Forster pro Aloise Habuvroce 1936 -je to
uzdost letity nastroj, ktery vydava béhem
hry nejraznéjsi zvuky. Nékteré jsou da-
né konstrukei nastroje, nékteré jsou vsak
zpusobeny jeho stafim. Pfi nahravéani se
snazime zejména ty nechténé zvuky co
nejvice eliminovat.

Hlavnim uskalim je vSak zvukova
nevyrovnanost jednotlivych manuala
a také fakt, Ze zvuk vychazi z rGznych
casti harmonia podle toho, vjaké poloze
clovék hraje, nebo jaky rejstiik je pravé
aktivni. I proto pouzivame velké mnoz-
stvi mikrofond, které jsou rozmistény
zezadu i zepfedu nastroje, a je docela
alchymie co nejvice potlacit vySe zminé-
nou nevyrovnanost hlasitosti zvuku.
Nemyslim si, Ze je to uplné mozné, coz
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jeina obounahravkach slySet zejména
pti Sestinotonovych ,,chromatikdch®,
vnichz zni nékteré tony nechténé akcen-
tované. Je to véak konstrukéni vlastnost
nastroje, se kterou je nutné pfi nahravani
pocitat.

O zivotaschopnosti tohto projektu
svedci aj velké mnozstvo novych diel
od poprednych skladatelov, a to do-
slovazcelého sveta. Je mozné dnesuz
definovat, véom spo¢iva lukrativnost
tohto nastroja pre nové diela kompo-
novanej hudby?
Myslim, ze zejména pro skladatele mik-
rointervalové hudby je atraktivni mit
moznost skladat pro akusticky mikro-
intervalovy klavesovy nastroj, ktery je
navic tak izce spjaty se jménem jednoho
ze svétovych pionyrt mikrointervalové
hudby Aloisem Habou. Skladatelé, kteti
prijedou do Prahy si osobné vyzkouset
Sestinotonové harmonium a poznaji, jak
obrovskeé jsou zvukové moznosti nastroje,
takika bez vyhrady souhlasi se zkompo-
novanim nové skladby.

Pro spoustu skladateld je to ¢aste¢né
v pozitivnim slova smyslu vyzva - Sesti-
notonové harmonium ma sva specifika
a pravidla. Na poli Sestinotonové klave-
sové hudby neni mozné takrka na nic na-
vazovat, jedina solova skladba pro Sesti-
notonové harmonium byla az donedavna
témeér sto let stara - jedna se tedy i dnes
o pomeérne neprobadanou oblast hudby.
Kazda nové vznikla skladba je originalni
aautenticka, a ttreba na ni bude mozné na-
hlizet vbudoucnujakonajednuzprvnich
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skladeb zkomponovanych pro Sestinotonové harmonium a ne-
chat se ji pripadné inspirovat.

Rozviniem este predchadzajucu otazku inak. V ¢om vidi$
potencial tohto nastroja vo vztahu k moznostiam vyberu
aorganizacie hudobnej matérie?

Tohle je spise otazka na skladatele, ja jakozto interpret nikdy
nezasahujudo toho, jak bude nova skladba vypadat ¢iznit. Kazdy
ze skladateld ma sv{j styl, do kterého se snazi implementovat
ohromné zvukové moznosti sestinotonového harmonia. Funguje
naném dronova hudba Philla Niblocka i rytmickeé smycky Bern-
harda Langa. Pokud je skladatel schopny a chape, jak funguje
Sestinotonové harmonium, vysledek je vzdy skvély.

A ¢o notacny systém pre mikrotony? Ako sa s tym vyrov-
navaju skladatelia?

Alois Haba pouzival specialni posuvky, zvys$ujici dany ton o ptis-
lu$ny pocet $estinotond. Tento systém je pomérné prehledny,
jeho nevyhodou je vsak to, ze 1ze témito posuvkami noty pouze
zvy$ovat, coz ve spousté ptipadid nedavé hudebni smysl. Proto
vétdina dnesnich skladatelti pouziva systém s Sipkami u posuvek
- napt. D#+ znadi ton ,,dis“ zvy$eny o jeden $estinoton, Db+
znadi tén ,,des” snizeny o jeden Sestinoton atd.

Aké dalsie nové kompozicie/projekty mas s harmoniom
vplane?

Opravdumé tési, ze je o Sestinotonové harmonium ¢im dal vétsi
zdjem nejen ze strany skladateld, ale i pofadatelt akei, novinafa
Civerejnosti. Nékteti skladatelé mi dokonce posilaji své skladby
pro Sestinotonoveé harmonium bez toho, aniz bych je predtim
oslovil. Novych skladeb tedy vznika v tuto chvili nékolik, pristi
rok probéhne fada koncertt se svétovymi premiérami od re-
nomovanych skladatell z celého svéta. A nepujde tentokrat
pouze o skladby soloveé, vzniknou i koncerty pro Sestinotonove
harmonium a orchestr! Jelikoz zatim neni Zadna z téchto akei
vefejné oznamena, nemohu tict vice podrobnosti. Jsem si vSak
jisty, Ze zajem o tyto pfipravované akce i ohlas bude obrovsky
a posluchaéi se maji rozhodné na co t&sit. |l



Chris Potter

Moment’s Notice

(Live at Jazz Baltica, 2010)

Analyza sola aimprovizaénych pristupov hrania
na akordicki schému originalnej jazzovej kompozicie

MARTIN UHEREK

Potter zacina svoju improvizaciu na solo
break, teda nastup, ked kapela na mo-
ment prestane hrat. Implikovany akord
je Ebmaj’ a prva fraza jasne potvrdzuje
tento akord rozkladom durovo-velkého
nonakordu s prietaznym tonom do tercie
-ide o typicky bebopovy prvok. Druhy
takt obsahuje poltonovy prietah do Cistej
kvarty, ktory smeruje do novej toniny,
reprezentovanej akordom Em’. Po ener-
gickom nastupe sa Potter mierne stiah-
ne a sustredi sa na vystavbu sola. V naj-
blizsich taktoch hra tony vychadzajuce
z prislusnych jazzovych modov. V takte
10, na sekvencii Dmi” - G7, vyuziva G
alterovanu stupnicu (as molova melodic-
ka od 7. stupna). Pocas sola Potter ¢asto
vyuziva molovu pentatonicku stupnicu
ovelku terciu vyssie od prislusného maj”
akordu (napr. Dbmaj’ =f'mol pentatonic-
ka), konkrétne v taktoch 9,13 a29. Prvym
zaujimavym momentom je postupnost
taktov16-18, kde substituuje akord Abm”
za Abdim. Nasledne predstavi chroma-
tické prietahy (a2-bz, g2-as2, e2-f2), kto-
ré funguju ako obaly doskalnych tonov.
V takte 18 naznacuje harmoniu Eb73 -
Abmaj’, ¢im vytvara dojem V7-1 postu-
pu, pricom vacsina hranych tonov sedi aj

do povodnej harmonie. V taktoch 20-21
Potter vyuziva hemiolu (3:2), Co vytvara
polyrytmiu voc¢i pévodnému 4,/4 metru.
V taktoch 22-25 sa sustreduje na rytmic-
ki motivicku pracu, podobne motivicky
pracuje aj vtaktoch 31-37 naharmonickej
zadrzi, ktora sa v Coltranovej skladbe
objavuje na konci kazdého chorusu.
Pred zaciatkom druhého chorusu subs-
tituuje akord Ebmayj’ Es alterovanou stup-
nicou (e mol melodicka od 7. stupna),
ktora, kedze ma okrem des vsetky tony
spolo¢né, smeruje do akordu Em’. V tak-
toch 42-44 pracuje s motivom vychadza-
jucim zo spolo¢nych tonov akordov Bb7*
a Abm’ (b, ces). V taktoch 46-49 vyuziva
harmonické oneskorenie, kde na Dbmaj’
hra alterovanu stupnicu z predchadzaju-
ceho akordu, dominanty Ab’. Nasledne
oneskoruje aj dalsie stupnice: Des dur, G
alterovanu. V taktoch §o-§1 Potter zahra
kvartovy motiv pripominajuci uvodny
motiv z breaku, ale bez prechodnej malej
sekundy. Nasledujuce takty predstavuju
pomerne priamociare vyuzitie jazzového
»language® so zakladnymi stupnicami
a obCasnymi chromatickymi prietahmi.
Sekvencia taktov §6-58 je opit moti-
vickou pracou na dlhsej ploche, ktorej

Jazzové laboratérium :ll

Americky saxofonista Chris Potter patri medzi
najvyznamnejsSich jazzovych hudobnikov
sucasnosti. Slovenskému publiku sa nedavno
predstavil na festivale City Sounds v Bratislave,
kde vystupil v triu s Davom Hollandom a Marcusom
Gilmorom. Jeho vynimoény hudobny talent bol
zrejmy uz od detstva - existuju nahravky, kde uz ako
14-roény ohiril verejnost svojim altsaxofonovym
solom v skladbe Johna Coltrana Moment’s Notice.
Improvizaciu na tito kompoziciu si o niekolko
desatroci neskor zopakoval aj na renomovanom
festivale JazzBaltica v nemeckom Salzau,

kde v r. 2010 vystupil spolu s tenorsaxofonistom
Marcusom Stricklandom, klaviristom Bennym
Greenom, kontrabasistom Martinom Windom

a hra¢om na bicich nastrojoch Mattom Wilsonom.
Majstrovsky pristup k improvizacii demonstroval
prave na séle v tejto skladbe. V nasledujiicom
texte sa podrobne pozrieme na transkripciu
prvych 2 chorusov.

hlavnym spolo¢nym prvkom je vyuzitie
rovnakého smeruintervalov, len vinom
rytmickom a harmonickom kontexte.
Po sérii fraz zadelenych do osminovych
not prichadza opat striedme;jsie hranie,
pricom takty 60-63 znovu predstavuju
dva rytmické motivy za sebou. Na prelo-
me taktov 65 a 66 Potter anticipuje akord
Eb7 prostrednictvom tonu des. V taktoch
69-70 zahra Potter reprizu motivu €. 1
v novom kontexte. Harmonicka zadrz
sazacinav 71. takte, kde rytmicka sekcia
zmeni povodnu harmoniuna molovu sek-
venciu (Ebm¢/Bb - E/Bb - Gb/Bb). Tento
moment bol zrejme vopred dohodnuty,
kedZe Potter uz od prvého tonu hra nova
harmoniu. Na E/Bb vyuziva novy méd
(E lydicky) s chromatickym prietahom
dovelkejtercie. Vtaktoch 74 a 75 vyuziva
princip ,,common tones“, teda hra spo-
lo¢né tony oboch stupnic, Es dorskeja E
lydickej. V takte 76 vyuzivana E/Bb novy
mod, konkrétne B zmensenu stupnicu
zacinajucu poltéonom. Na konci chorusu
v takte 77 naznacuje Es dur chromatic-
kym prietahom velkej tercie a anticipuje
akord Env’, ¢im celej harmonickej zadrzi
dodava logicky harmonicky zaver. I
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Moment's Notice

. =270 Chris Potter - tenorsaxofdén
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Il Jazz: koncert

16.11.2024
Bratislava,

Vel'ka sala Slovenského rozhlasu
City Sounds Festival
Crosscurrents Trio
Dave Holland, Chris Potter,
Marcus Gilmore

Bratislavsky City Sounds Festival (15.a 16.
novembra 2024, Slovensky rozhlas a 21.
novembra 2024, Majestic Music Club)
prekvapil obsahovo vyvazenou drama-
turgiou, mixom koncertov komercnejsie
orientovanych interpretov s umelecky
naroc¢nej$imi az avantgardne zamerany-
mi zoskupeniami. Okrem slovenskych
hudobnikov (Peter Palaj Trio a Manusa
Julie Kozakovej) na nom ucinkovalo trio
Shalosh, ktoré vedie izraelsky klavirista
Gadi Stern, a medzinarodné zoskupenie
Crosscurrents Trio. Na samostatnych
koncertoch sa predstavili australsky pes-
nickar RY X s predskokanom Finneganom
Tuim z Nového Zélandu (15. novembra)
a holandska saxofonistka Candy Dulfer
(21. novembra).

Najvicsiu pozornost slovenskejjazzovej
komunity, publicistov a sofistikovanych
posluchacov vsak vyvolal avizovany kon-
cert britského kontrabasistu Dava Hol-
landa so zoskupenim Crosscurrents Trio.
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Dave Holland sa na svetovej jazzovej
scéne presadil koncom 60. rokov vdaka
ucinkovaniu v kvintete Milesa Davisa
spolu so saxofonistom Waynom Shor-
terom, klaviristom Chickom Coreom
a bubenikom Jackom DeJohnettom. Ne-
menej dblezitou bola jeho ucast na na-
hravani Davisovych albumov In A Silent
Way a Bitches Brew, ktoré mali zasadny
vplyv na dalsi vyvoj jazzu. Po odchode
z kvinteta posobil ako studiovy hrac pre
nemecké hudobné vydavatelstvo ECM
a ako sideman v réznych zoskupeniach.
Od r. 1983 vedie vlastné formacie, pre
ktoré pise originalne kompozicie posta-
vené na sofistikovanej modalnej harmonii
azlozenych metrach. Na Slovensku sme
ho mali moznost pocutuzvr.2008 sjeho
kvintetom na koncerte v bratislavskom
PKO. Jeho uc¢inkovanie na tohtoro¢nom
City Sounds Festivale je mozné chapat
ako ,kompenzaciu“ za jeho bratislavsky
koncert s americkym klaviristom Ken-
nym Barronom z r. 2021, ktory bol pre
protipandemické opatrenia na poslednu
chvilu zruseny.

Okrem Hollanda su ¢lenmi medzina-
rodného zoskupenia Croscurrents Trio aj
americky saxofonista Chris Potter a hra¢
na perkusiach Zakir Hussain z Indie. Trio
kombinujuce jazz a world music debuto-
valovr.2019 albumom Good Hope, ktory

Chris Potter, Dave Holland
aMarcus Gilmore

v Slovenskom rozhlase.
Foto: Michal Sykora

Hollandove
originalne
kompozicie su
postavené na
sofistikovanej
modalnej har-
monii a zloze-
nych metrach.

vyvolal nadSené reakcie odbornej kritiky
a uprimny zaujem laickej verejnosti. Par
dni pred koncertom v Bratislave sme sa
vSak dozvedeli o zmene v obsadeni. Zakir
Hussain bol pre vazne zdravotné problé-
my nuteny odvolat svoju ucast na celom
turné. Najeho zaciatku (vratane koncertu
v Bratislave) ho nahradil hrac¢ na bicich
Marcus Gilmore a v zavere jeho nastrojovy
kolega Eric Harland.

Koncert v takmer zaplnenej Velkej sa-
le Slovenského rozhlasu sa zac¢al nieco
podesiatej hodine vecer. Do hladiska pri-
lakal najmi hudobnikov a vyspelejsich po-
sluchacov, ktorym bolo jasné o ¢o pdjde.

Od uvodnych tonov kompozicie Sky
sledujeme koncentrovany s6lovy vykon
jej autora Chrisa Pottera, reprezentanta
svetovej saxofonovej extratriedy. Symet-
ricku, priam matematicky logicku stavbu
jeho improvizacii v kombinacii s rytmic-
ky dokonalou artikulaciou dopliuje je-
ho vzrusujuci, natmavo zafarbeny ton.
V Potterovych improvizacnych linkach
Casto pocut naro¢né intervalové skoky,
ktoré spolu s opakovanim melodickych
fraz pouziva na gradaciu sol.

Holland stavia svoje sola na motivoch
prevzatych ztémy a rozkladoch akordov,
ktoré chromaticky posuva. Variabilna
technika pravej ruky mu umoziuje kom-
binovat kontrabasovy Styl hry v sprievode



sbasgitarovym $tylom v solach. Zakladom
je uneho precizny rytmus a dokonala in-
tonacia. Vdaka tomu je Hollandova sofis-
tikovana solova hra obsahovo podobna
improvizaciam jazzovych gitaristov alebo
hracov na dychovych nastrojoch.

Triple Dance z albumu Triplicate (r.
1988) patri medzi oblubené Hollandove
kompozicie. Upravu skladby pre bigband
najdete na CD What Goes Around (2002)
akoncertné verzie vroznych obsadeniach
na YouTube. Potter pouziva vo svojom so-
le uryvky témy a kratke frazy, s ktorymi
pracuje motivicky. Zmysel pre obsahovu
idynamicku proporcionalitu sa untho preja-
vuje hlavne priinterakcii s bicimi nastrojmi.
Napriek znacnej Stylovej odlisnosti je Gil-
more za Hussaina viac nez kompetentnou
nahradou. Jeho portfolio obsahuje spolu-
pracusjazzovou elitou (Chick Corea, Steve
Coleman, Ambrose Akinmusire a mnoho
dalsich), zisk Grammy a uspech vlastnych
projektov. Najeho hre citit nielen vplyvjeho
starého otca, legendarneho Roya Haynesa,
no hlavne davisovského stylistua inovato-
ra, Tonyho Williamsa.

Melddia Potterovej balady Okinawa vy-
uziva japonsky modus, resp. Rjukju stupni-
cu, typicku pre hudbu juhozapadnej Casti
Japonska. Naintrovertne ladenuinterpre-
taciu témy sijej autor zvolil sopransaxofon.
Priestor na sdlovu hruvzapéti prenechava
Hollandovi, ktory svoju tllohu zvlada bez
sprievodu bicich nastrojov. Potter na ru
nadvizuje expresivne ladenym tenorsa-
xofénovym solom za vydatnej podpory
Gilmorovych bicich. Dialog medzi Potte-
rom a Hollandom sa kon¢i ornettovskym
vyletom do free. Volny §tyl hry je remi-
niscenciou na 70. roky, ked bol Holland
sucastou jazzovej avantgardy.

Prelomovou nahravkou v Hollandovej
kariére bolo CD Jumpin’Inzr.1984, ktoré

je oprotijeho predchadzajucim albumom
z formalnej stranky Strukturovanejsie
a spaja avantgardné s konzervativnym.
Ide o zasadu, ktorej sa Holland podla
vlastnych slov drzi az dodnes. Esenciou
kompozi¢nych a interpretacnych princi-
pov sformulovanych na tomto albume je
jeho skladba Lucky Seven v 7/4 metre. Jej
zaradenie do programu bolo jednym z vr-
cholov bratislavského koncertu. Potterov
introvertne ladeny prejav v nicom nepripo-
minal jeho strhujticu, virtuéznu hru spred
troch rokov na bratislavskom One Day Jazz
Feste s projektom SF Collective. Jeho pri-
oritou je obsahovo bohata improvizacia
zohladnujuca kontext kazdej kompozicie.
Snad aj pretoje pre Hollanda uz dve dekady
nenahraditelnym spoluhra¢om, ¢onaznadil
na zaciatku koncertu v prihovore k sloven-
skym divakom. ,,Aj po tych rokoch nas to
este stéle spolu bavi.*

Vzhladom na hviezdnu kvalitu ¢lenov
Hollandovho tria mal bratislavsky kon-
cert Casto virtuozny charakter, nie vSak
prvoplanovym samoucelnym sposobom.
Vsetko bolo podriadené vy$siemu princi-
pu - sluzit hudbe. Typickym prikladom
bolo predvedenie Hollandovej balady
Quiet Fire z r. 1988 s dokonale zvladnu-
tym davkovanim informacii a triezvym
pristupom ku gradacii vimprovizaciach.

Potterova Good Hope, skomponovana
pre Crosscurrents Trio je dokonalym pri-
kladom integracie indickej tradi¢nej hudby
do jazzového prostredia. Uvod je v rézii
tenorsaxofonu, ktory rozvija svojuimpro-
vizaciunad statickou harméniou ,,in time*
azkym sa knemunepridaju bicie nastroje.
Gilmorova vybava perkusivnych nastrojov
a §tyl jeho hry na velkom bubne, vzdiale-
ne pripominajuci zvuk baya bubienku, je
uspe$nym pokusom o zachovanie povod-
ného charakteru tejto skladby. Potter vo

Hollandova
hudba je
postavena

na kontraste
medzi
intelektualnou
rafinovanostou
azmyselnou
zemitostou.

Jazz: koncert

svojom sole nad bicimi nastrojmi miestami
cituje linky charakteristické pre Michaela
Breckera, hudobnika, ktorého vystriedal
napomyselnom tenorsaxofénovom trone.
Pripaja sa kontrabas a prirodzenym vrcho-
lom je citacia témy a dynamicky special
chdrus-unisono saxofonu s kontrabasom.
Slovo prebera kontrabas, Hollandovo sdlo
ostava v Stylovo konzistentnom ,,indic-
kom“ mdde. Jazyk jeho improvizdcie je
v pozitivnom zmysle nejazzovy, odkazu-
ju na projekt Shakti Johna McLaughlina.
Vo svojom druhom sole nadvizuje Potter
na Hollandov $tyl hrania s pouzitim rov-
nakych prostriedkov, ktoré nad statickou
harmoniou kombinuje s chromatizmami
a harmonickymi vyboceniami.

Holland v rozhovoroch ¢asto spomina
Raya Browna ako kontrabasistu, ktory
mal nanho vjeho zaciatkoch velky vplyv.
V bluesovo ladenej skladbe Bring It Back
Home, zaradenej ako pridavok, je tento
vplyv evidentny. Hollandova hudba je,
¢iuzzinterpretacnejalebo kompozicnej
stranky, Casto postavena na kontraste
medzi intelektualnou rafinovanostou
azmyselnou zemitostou.

Koncert tria Dava Hollanda v Bratislave
bol vynimoc¢nou hudobnou udalostou.
Holland a jeho spoluhradi patria do ab-
solutnej svetovej jazzovej $picky. Hol-
landov kredit kontrabasového stylistu,
skladatela a hudobného vizionara, nie
je len bilanciou historickych zasluh, ale
Zivym procesom, ktory, dufam, budeme
mat moznost eSte dlho sledovat. V pri-
pade Pottera ide o synergiu vynimocnej
technickej vybavenosti a know-howz ob-
lasti harmonie. Gilmorova vSestrannost
ahudobny intelekt zase davaju tusit, ze sa
v spojitosti s jeho menom dockame este
mnohych prijemnych prekvapeni.
JURAJ KALASZ
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Recenzie CD

Maria Szymanowska:
Soirée musicale

J. Palovicova

Real Music House 2023

Jméno Marie Szymanowské
bude znamé asi jen skutec-
nym hudebnim odbornikam.
Pritom na pocatku 19. stoleti
patfila takfikajic k evrop-
skym pianistickym hvézdam.
Jakou byla interpretkou,
dnesjiz tézko posoudime. Co
vSak posoudit miZeme, je
jeji odkaz skladatelsky. Praveé
tomu se soustfedéné vénuje
na svém novém CD Soirée
musicale slovenska klavirist-
ka Jordana PaloviCova.

Tvorba prezentovana
na tomto bezmala sedmde-
satiminutovém albu pred-
stavuje 41 miniatur, z nichZ
nejzasadnéjsi je kompletni
cyklus 24 mazurek. Zara-
zena byla také samostatna
dila. Romance de Monsieur
le Prince Alexandre Galitzin
arrangée pour le Pianoforte
je klavirni transkripci pisné
A chaque instant v duchu
predznamenavajicim Lisz-
tovy transkripce Schuber-
tovych pisni, dvé Nokturna
As dur a B dur predstavuji
pionyry tohoto specifického
zanru a jejich vliv na pozdéjsi
dila proslulejsiho krajana
Fryderyka Chopina je nepo-
piratelny. Tane¢nost vétsiny
dél tohoto alba je evidentni
uzznazvu skladeb: vys-
lechnete polonézy, menuet,
valciky i ¢tverylku.

U autord, v jejichz tvorbé
se potkava styl doznivajici
se stylem nastupujicim, jako
je tomu v ptipadé Szyma-
nowské, muze byt pro inter-
preta velkou vyzvou volba
odpovidajiciho stylového
pojeti. Klavirni tvorba Marie
Szymanowské jako by misty
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jesté odkazovala na Beetho-
venovy bagately, na jinych
mistech je blize Schubertovi,
ale zaslechneme i predzvésti
romantismu Chopinova ¢i
Mendelssohnova. Obcas nas
prekvapi nec¢ekané harmo-
nické postupy, jindy original-
ni melodie.

Palovicova interpretuje
tuto hudbu s velkym zauje-
tim a porozumeénim. Jeji hra
rozhodné neni fadni nebo
stereotypni, vytvari dosta-
te¢ny kontrast pfi udrzeni
stylové jednoty celého alba.
Miru rubata i typ uhozu
voli pfihodné vzhledem
k charakteru skladeb. Pfi
repeticich zamétuje pozor-
nost na zajimavé protihlasy
hlavni melodie. Slysime
delikatni drobnokresbu (jako
naprtiklad v triovych ¢astech
Menuetu E dur) i tempera-
mentni, az dramatickou
hru (Tanecni polonéza h moll
nebo nékteré z mazurek).
Skute¢nou raritou jsou pak
4 valciky pro tii ruce, v nichz
Palovicova ke spolupraci
ptizvala klaviristku Zuzanu
Manera Bi§¢akovou. Skoda,
ze nenatocily takeé tfirucni
verzi Nokturna As dur.

Pokud bych mél albunéco
malo vytknout, byl by to
na myj vkus ponékud kon-
taktné snimany zvuk klaviru,
kdy pfi poslechu na sluchat-
ka slysime $elest dusitek pri
kazdé vymeéné pedalu. Tento
paraziticky zvuk pasobi
zprvu rusive, po néjakém
Case si na néj vsak zvyknete.

Co naopak musim velmi
vyzdvihnout, je biografie
skladatelky a detaily o jed-
notlivych skladbach, které
zpracovala sama Palovicova.
V digitalnim bookletu v§ak
postradam tiraz, tedy infor-
mace o misté a ¢ase potizeni
nahravky, hudebni a zvukové
rezii, pfipadneé i pouzitém
nastroji.

Tvorba Marie Szyma-
nowske, jak je prezentova-
na na tomto albu, patrné
nestrhne pozornost cho-
pinovskou virtuozitou. Ta
je pritomna spiSe latentné

ajenv nékterych skladbach.
Neocekavejte, az na vyjim-
ky, ani ptiliSnou zavaznost,
hudebni hloubku ¢i sugestiv-
ni emocionalitu. Jednotlivé
skladby nas prenesou do hu-
debniho salonu pocatku 19.
stoleti a snadno si miizeme
ptedstavit spole¢nost, ktera
se poslechem nebo hrou
téchto drobnosti bavila.
Mozna u nékterych i tancila.
Ocitame se na skute¢ném
»hudebnim vedirku®, ktery
je ostatné i titulem alba. Jor-
dana Palovi¢ova rozhodné
zaslouZi obdiv za repertoa-
rovou originalitu i péci a pre-
svédcdivost, s jakou skladby
nastudovala. Zatadila se tak
mezi hrstku interpreta, kteti
se v celosvétovém méritku
této prakticky zapomenuté
polské skladatelce a klavi-
ristce vénuji.

JAN DUSEK

Old Boys Anthology
I. Siller
Hudobny fond 2023

Juraj Benes (1940-2004) bol
vyznamnym slovenskym
skladatelom a pedagogom,
ktory tvorbou a pésobenim
spada do obdobia postmo-
derny. Svojim osobitym
jazykom polystylistu

s tendenciou k avantgard-
nému umeleckému smeru,
konkrétne k dadaizmu,
obohatil nielen slovensku
kompozi¢nu skolu, ale aj
hudobné myslenie. Bol jed-
nym z prvych, ktory podchy-
tili postmoderné tendencie
a vytvaral zaujimavé kompo-
zi¢né a teoretické koncepcie,
¢iuz pocas pedagogickej
¢innosti na Vysokej skole
muzickych umeni alebo

Vv praxi.

Jeho tvorba je ¢asto zalo-
Zena na praci s materialom
inych skladatelov. Hudobné
portréty silnej generacie
kolegov zo 60. rokov 20.
storocia, ktoré su obsahom
diela Suita pre klavir ¢. 2 -
Old Boys Anthology, vypove-
daju o pestrosti a profilovani
ich hudobnej poetiky. Vdaka
BenesSovej Suite, ktorej 10
Casti je venovanych vzdy
inému skladatelovi, si tak
pripominame odkaz Mira
Bazlika, Tadeasa Salvu, Jo-
zefa Malovca, Ivana Parika,
Ilju Zeljenku, Juraja Hatri-
ka, Jozefa Sixtu, Ladislava
Kupkovica, Petra Kolmana
a Romana Bergera. Treba
vSak pripomenut, ze tieto
portréty su pouzité ako ka-
rikatura.

Old Boys Anthology skom-
ponoval Bene$ vr.1983.

V tom istom roku bola aj
zakazana a ukryta do tre-
zoruv Hudobnom fonde.
Premiéru diela hral Stanislav
Zamborsky a prva studiova
nahravka vznikla az minuly
rok, 40 rokov po vzniku
kompozicie. Klavirista Ivan
Siller do 40-mintitového die-
la vlozil svoju osobitu pecat
avirtuozitu. Priprava CD si
vyzadovala dlhsi proces (viac
ako jeden rok) najma pre na-
ro¢nost, pokial'ide o Citatel-
nost notového zapisu. Benes
totiz nepouzival klasické
znacenie tonin, vymyslel

si ur¢ité mody, iné pre lava
ruku, iné pre pravy, vjednej
ruke pouzival predzname-
nania v krizikoch, v druhej

v béckach. Zaroven skladba
vyzaduje od interpreta
komplexné vnimanie par-
titury a zvukové rozliSenie
jednotlivych charakterov, co
Ivan Siller stvdrnil absolitne
precizne a zrozumitelne.

V prvej Casti Preludium Ju-
raj Bene§ odkazuje na tvorbu
Mira Bazlika a jeho cyklus
preludii inpirovanych
hudbou baroka, konkrétne
Bachom. Vnimame v iom
expresivitu a naro¢nu har-
monicku strukturu. V Balade
stvarnil Benes dramatické



a zaroven melancholické
pasaze a motivy z tvorby
Tadeasa Salvu. Tane¢ny
charakter, priznacny pre
Cast tvorby Jozefa Malovca,
naznacuju v Casti Impromp-
tu prvky improvizacie, kde
vynikli technické zru¢nosti L.
Sillera. Parikov skladatelsky
jazyk pocujeme v Air. Obdi-
vuhodné je, ze i bez vedo-
mosti, ze ide o transkripciu
piesne Jesenné stddo, je vdaka
Sillerovej mikkosti vedenia
jednotlivych hlasov okam-
zite pocut vokalne citenie
skladby.

Staccato ¢i akcenty
pocut v rytmickom Pochode,
ihned'identifikujuc tvorbu
Ilju Zeljenku. Celozivotné
nasadenie Juraja Hatrika
v oblasti hudobného vzde-
lavania, stvarnené kompo-
zi¢nym rukopisom Benesa
v Reminiscencii, je z pohladu
klaviristu najzrozumitel-
nejsie. Vnaznakoch totiz
pracuje s citatmi oblubenych
klavirnych diel Chopina
a Debussyho. Siedma Cast
Canone, venovana Jozefovi
Sixtovi, sa zaCina citaciou
kanonu z jeho Piano so-
ndty. Siller v nej ukazal
majstrovstvo v interpretacii
najprisnejsej formy imitac-
ného kontrapunktu. Berceuse
pre Ladislava Kupkovica nas
v expresivnych polohach
na chvilu vrati do tonalneho
systému. Predposledna cast
cyklu, dedikovana Petrovi
Kolmanovi s nazvom Echo
vynika kontrastmi a zvuko-
vou farebnostou. Cely cyklus
ukondi Postiliidium, veno-
vané filozofovi Romanovi
Bergerovi.

Napriek citaciam a in-
$piraciam od Benesovych
kolegov vnimam original-
ny spdsob komponovania
s vlastnym jazykom umocne-
nym perfektnou, dokladne
premyslenou interpretaciou.
Aj tazko hratelné useky,
na ktoré si musela ruka kla-
viristu urcite zvyknut, zneju
absolutne presvedcivo a bez
zavahania.

PETRA TORKOSOVA

SONATY
PRE KLA
AVIOLC

Ludwig van Beethoven:
Sonaty pre violoncelo
aklavir

J. Slavik, D. Varinska

Real Music House 2023

Vizualne zaujimavy obal
dvoj-CD v style laterna magi-
ca zobrazujuci portréty dvoch
protagonistov - Danielu
Varinsku (klavir) a Jana Sla-
vika (violoncelo) - je rovnako
putavy aj svojim obsahom.
Prinasa suhrn piatich Bee-
thovenovych violoncelovych
sonat v sprievode klavira.
Beethoven razil v mnohych
aspektoch tvorby novatorsku
cestu, pretoze anijeden z jeho
viedenskych predchodcov
(ani Joseph Haydn, ba ani
Wolfgang Amadeus Mozart)
neskomponovali pre violon-
¢elo ziadnu s6lovu sonatu.
Napriek rovnakej hudobne;j
forme su tieto Beethovenove
sonaty paradoxne znacne od-
lisné a takyto klu¢ na desifro-
vanie piatich opusov zvolili aj
interpreti.

Prvé dve Sondty ¢ 1 F
duracd.2gmolop.5é.1a2
pochadzaju z ranej tvorby
Beethovena. Klavirny part
je v nich dominantnejsi
aviolonéelo osciluje medzi
poziciou bassa continua
a solovym nastrojom, akoby
mu Beethoven vahal zverit
pohyblivejsie a narocnej-

Sie pasaze. Interpreti sa

tejto skutocnosti zhostili

s dokonalou klasicistickou
noblesou, klavir prechadza
viacerymi polohami, jeho
melddie maju mnozstvo
0zdo6b a su hravé, hlas vio-
loncela cely dynamizmus isti
svojim rozsahom a farbou.

Jan Slavik vytazil z violon-
¢elového partu v Prvej sondte
vsetko, ¢o sa dalo, a nesnazil
sa za kazdu cenu pretlacat
svoju poziciu, ¢im dielo
ziskalo na posluchacskej
zaujimavosti. Charakterovo
odlisna je molova Sondta ¢. 2,
ktora uz ma presah do ob-
dobia romantizmu, ¢o vo
vyrazovej rovine interpreti
velmi citlivo tlmo¢ili.

Sondta c. 3 A dur op. 69 je
jednou z dvoch trojcastovych
Beethovenovych violonce-
lovych sonat (tou druhou je
Sondta ¢. 5) apochadza z jeho
stredného skladatelského
obdobia. Sonatova forma
vyrasta zo solovej témy
violoncela, ktora disponuje
melodickou krasou s umelec-
ky zaujimavo spracovanymi
kontrastnymi témami.

Jan Slavik i Daniela Varin-
ska vyborne vystihli bee-
thovenovsky $tyl, ktorého
koncept nebyva jednoduchy
avyzaduje od interpretov
znacnu davku interpretacnej
skusenosti a inStrumentalne;j
zrucnosti. Violonéelo uputa
tvorbou ténu v hibkachivo
vyssich polohach, vyvazeny
duel v koncertnom $tyle pod-
poruje velmi vystizne klavir.
Sondta A dur vo vSeobecnosti
patri k drahokamom violon-
celovej literatury, odraza
Beethovenovo este relativ-
ne Stastné obdobie a tvori
akusi zlatu os violoncelovych
sonat. Ide o zasadnu cyklicka
skladbu s parametrami
dokonalej kompozicie, kto-
raje vdacnou a popularnou
vyzvou pre interpretov, ¢o
posluchac iste oceni aj na tej-
to nahravke.

Sondta ¢. 4 C dur a Sondta
¢.5Ddurop.120¢.1ac. 2boli
komponované v zrelom ob-
dobi skladatela, ked sa untho
prehlbovala strata sluchu.
Sonaty su menej melodické,
ale zato tvrdosijne presvedci-
vé, s polyfonickym zaverom
(Allegro fugato v 5. sondte).
Interpreti ponali sonaty ako
kontrastné celky s vi¢Sim
dynamickym priebehom,
velkorysym romantickym

ponorom pri zachovani atri-
butov klasicistickej hudby,
ktora sa vdaka protagonis-
tom derie na povrch ako
laterna magica.

RENATA KOCISOVA

Andrea Bernasconi
L’Huomo

Ensemble 1700,

D. Oberlinger

Deutsche Harmonia Mundi

2024

Vynikajuca nemecka hracka
na zobcovej flaute a Spe-
cialistka na dobovi hudbu
Dorothee Oberlinger sa
dlhodobo uspesne venu-

je aj dirigovaniu a vedie
subor Ensemble 1700. Jej
najnov$im objavom medzi
barokovymi klenotmi je
rozsiahla, hoci jednoaktova
opera L’Huomo od Andreu
Bernasconiho (1706-1784)

s oznacenim festa teatrale.
Dielo bolo premiérovo uve-
dené vr. 1754 pri prilezitosti
navstevy krala Fridricha II.
Velkého v Markgrofskej ope-
re v Bayreuthe. Po takmer
275 rokoch dielo opatovne
zaznelo v maji 2023 v tej istej
budove, teraz uz pamiatke
svetového dedi¢stva UNES-
CO, a odtial pochadza aj tato
live nahravka v exkluzivnom
trojdiskovom vydani.

Na opere L’Huomo je po-
zoruhodnych hned niekolko
aspektov. Autorkou libreta
je sestra Fridricha Vel'kého,
princezna Wilhelmine von
Bayreuth (Vilhelmina Prus-
ka), francuzsky text prelozil
do talianc¢iny Luigi Stam-
piglia a skomponovanim
hudby poverila princezna
mnichovského vicekapel-
majstra, skladatela Andreu

Recenzie CD
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Bernasconiho. Tento dnes
takmer zabudnuty taliansky
autor pévodom z Marseille
bol za svojho zivota vyhla-
davanym skladatelom opier
a okrem Bayreuthu posobil
v benatskom sirotinci Ospe-
dale della Pieta.

KedZe sa takmer vsetky
baletné scény opery stratili,
Oberlinger vyuzila v produk-
cii predstavenia aj hudbu
inych autorov a na chybajuce
miesta boli vlozené zre-
konstruované tance Carla
Heinricha Grauna z jeho
opery Armida. Dirigentka
postupovala v duchu Bernas-
coniho, ktory tiez vlozil ako
poctu do svojej opery hudbu
z diel inych autorov: Johanna
Adolfa Hasseho ¢i Baldas-
sareho Galuppiho. Dokonca
aj samotna Wilhelmine je
v diele zastupena ako autor-
ka dvoch skvelych, spevacky
virtuoznych kavatin.

V centre opery L’Huo-
mo stoji suboj dobra a zla,
vyjadreny prostrednictvom
vztahu hlavnych protagonis-
tov Animie a Anemoneho,
ktori reprezentuju Zensku
amuzska dusu. Princip
duality je in$pirovany filozo-
fiou starobylého perzského
nabozenstva zoroastrizmu
adoistej miery aj Rameauo-
vou operou Zoroastre. Podla
Oberlingerovej L’Huomo
zaroven predstavuje svojou
enigmatickostou akusi pred-
chodkyniu Carovnej flauty.

Ide o netradi¢né dielo, kto-
ré muselo posobit vo svojej
dobe velmi provokativne.
Namiesto velebenia kralovho
majestatu v iom Wilhelmine
»drzo“ predklada velkolepu
oslavu zenskej duse, vernej
avelkoryso odpustajuce;j
muzskeé poklesky a nedo-
statky, ako pravdepodobnu
ironizujucu narazku na zalety
svojho manzela v realnom
zivote. Okrem zamilovane;j
dvojice tvoria dalsie postavy
opery vyhradne alegorické
charakterové prototypy su-
periace o ziskanie ludskych
dusi. Zly duch a Prelietava
laska strhni Anemoneho
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na stranu Ziadostivosti a ten
je Animii neverny, kym ona
zostava, aj napriek pokuse-
niu, moralne silna. Po spleti-
tych barokovych peripetiach
sa vSak s pomocou Dobrého
ducha a Zdravého rozumu
zalubenci napokon znovu
zmieria.

Opera obsahuje mnoz-
stvo fascinujucej dvorne;j
hudby, nadherné talianske
arie, dramatické recitativy,
velké ansambloveé obrazy
a balety vo franctuzskom
style, okazaly barokovy patos
ivzletné ,,zo$tihlujuce” prv-
ky galantného stylu. Vrole
Dobrého ducha na seba azda
najvacsiu pozornost strhava
sopranistka Francesca Be-
nitez. Nevidanym zazitkom
su spolo¢né recitativy a arie
zenského a muzského sopra-
nu (Maria Ladurner a Philipp
Mathmann v hlavnych ulo-
hach), vytvarajucich jemné
farebné odtiene dvoch
zdanlivo Zzenskych hlasov.
Subor Ensemble 1700 pod
vedenim Dorothee Ober-
lingerovej znie bravurne,
pestrofarebne a strhujuco.
Opera L’Huomo je vynimoc¢-
nym dielom medzi znovu-
objavenymi hudobnymi
pokladmi baroka.

PETER KATINA

Meditation

on Dichotomy
Stroon

Frequent Fires 2023

Dalibor Kocian alias Stroon
je pevne etablovany v oblasti
elektronickej hudby. Ma

za sebou niekol'ko albumov,
tvori scénicku a filmovu
hudbu a hudbu k serialom
areklamam.

Jeho vinylovy a tiez aj di-
gitalny album Meditations on
Dichotomy vznikol v obdobi
pandémie a vychadza v Case
silnej polarizacie globalnej
obcianskej spoloc¢nosti. Jej
dichotomia uz davno nebola
taka silna ako v sucasnosti.
Rychlost, akou sa $iria infor-
macie, ich mnozstvo a ¢asto
neregulovany obsah, kladu
na ¢loveka enormné naroky.
Nové vojnové konflikty
vSetko znasobuju. Najst
miesto na pokojnu medita-
ciuje priam nemozné. Stav
reality a hladanie vychodiska
su obsahom dvojcastovej
kompozicie Meditations on
Dichotomy na rovnomennom
albume.

Kocian ako autor hudby
itextu prinasa fuziu elek-
tronickej hudby so zvukom
akustickych nastrojov a hla-
su. K spolupraci si prizval
vynikajucich hudobnikov:
Katarinu Kurucovu (spev),
Martina Stefanika (kla-
vir), Jozefa Krupu (bicie),
Vladimira Paulena (viola),
Andreja Gala (violoncelo),
Branislava Dugovica (kla-
rinet) a Branislava Belorida
(trombon). V neposlednom
rade je potrebné spomenut
aj vynikajuci mastering,
ktorého autorom je Marian
Dzubak.

Spojenie hudby a slova
je v skladbe zasadné. Text
je filozoficky a zaroven
poeticky, podnecuje vnima-
nie posluchaca, prehlbuje
emocie a vedie k zamysleniu.
Prva Cast Tensions kladie
otazky, uvazuje o kognitivnej
disonancii o relativite, svetle,
o vzdialenosti a blizkosti.
»Sme blizko k vyhynutiu?
Povedz mi, aky potencidl
md vesmir... Akd prdazdna
moZe byt prazdnota.“Ziada
o pomoc:,, Nakim ma, drZ ma
v bezpedi... Vetci sme si rovni,
nie vsak rovnaki.“ Vyzyva
k zmene. Hudba nie je iba
podkladom k textu, je jeho
sucastou.

Hned v uvode tenziou zvu-
ku na jednom tone vyvolava
napatie, do ktorého vstupuju

slacikové nastroje a spev
dvoch zenskych hlasov -
vysokého a nizkeho. (Oba
nahrala Katarina Kurucova.)
Hlasy pokracuju duetom

s melodickou Struktirou
tvorenou vyraznymi skokmi
a deklamovanim tonovych
struktar v tvaroch zodpo-
vedajucich obsahu textu
(otazka, vzrusena odpoved/
neodpoved). V dvojhlasnom
spojeni su ¢asto pouzité in-
tervaly oktavy a kvinty, stale
modely Cistoty, jasu a svet-
la. Mohli by sme dokonca
uvazovat o prvkoch progra-
movosti.

V instrumentalnej zlozke
badat aj ostinatne stavebné
prvky typické pre minimaliz-
mus. Hlavne v zavere, kde sa
neustalym opakovanim vset-
ko stupiiyje, kym nenastane
opit ticho a dva spievané
hlasy v unisone dospievaju
av prazdnote sa uziba kde-
tu objavi ton s rezonanciou.
Hlasy sa rozpadavajuna Sum
achrast a v dialke znie iba
¢inel a sdlové violoncelo
s truchlivou melddiou. Hlasy
sa objavuju uz iba v akych-
si stonoch a vzdychoch.
Violoncelo stale znie, place
spolu s nimi. Razny nastup
bicich prerusi pla¢. Znie ako
pochod a vyzva na aktivitu
azmenu.

Druha ¢ast kompozicie
nesie nazov Releases. Zadina
sa vstupom violoncela a kla-
vira. Pridavajui sa husle a pre-
beraju tému. Postupne sa
z nej rodi pramen, do ktoré-
ho vstupuje spev. Zaujimavu
farebnu strukturu nastrojov
dopiiia trombén. Po nastupe
bicich nastrojov tok hudby
nabera na intenzite a energii.
Plochy sa striedaju a v pokoj-
nych fazach pocujeme opit
spev v paralelnych interva-
loch ¢istoty hudby raného
stredoveku.

Na klaviri nas opakovany
motiv velkej sekundy vracia
akoby na zaciatok. Text
hovori o uvolneni napétia:
»Svetlo s Castice rovnako by-
tiainebytia. Sanca, neurcitost
a pravdepodobnost nahradili



istotu. Tak odvolaj to nepria-
telské skusanie sily, objav od-
lisnosti kazdého z nds. Vesmir
Jegrimasa, prestar sa mracit
a privitaj luc¢ svetla. Dichoto-
mia sa rozpusta.”“ (Dichoto-
mia v astronomii je ukaz,
priktorom rozhranie svetla
a tiena prechadza stredom
pozorovaneho telesa.)

V pulzacii pravidelného

a pokojného dychu autor,

v porovnani s prvou ¢astou,
viac vyuziva minimalistické
postupy a v zavere smeruje
k upokojeniu a fundamentu
meditacie.

Na obale LP by mohol
podrobnejsi opis pomoct po-
sluchacom hlbsie preniknut
k podstate skladatelovych
postupov. Aj text je v skladbe
velmi ddlezity, no je v an-
glickom jazyku a slovensky
preklad (taky samozrejmy
napriklad v opere) sa na al-
bume tiez nenachadza. Zaro-
ven sivSak kladiem otazku,
¢ije to vobec potrebné, ak
chceme hudbu nechat nanas
iba posobit. Album je roz-
hodne vyraznym prispevkom
na scéne elektroakustickej
hudby a vypocut si ho stoji
za to.

KATARINA BURGROVA

Reminiscence
Klaudius Kovac Trio
plays Ernest Olah
Hevhetia 2023

Klavirista Ernest Olah
(1942-2002) si medzi slo-
venskymi jazzmanmi starsej
generacie, hlavne z obdobia,
ked bol tento zaner ,,za opo-
nou“ a mal viac nepriatelov
ako milovnikov, vybudoval
velké meno a respekt. Bol
hudobnikom a skladatelom,
no predovsetkym velkym
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improvizatorom a milovni-
kom jazzu. Olah mimoriadne
obdivoval aj klasickd hudbu,
obzvlast obdobia romantiz-
mu, ¢o je Casto pocutivjeho
vlastnych kompoziciach,
ktorym je album Reminiscen-
ce venovany. Klavir bol pre
Olahovu kompozi¢nu re¢
priamym tlmoc¢nikom: na-
strojom lyrickym, dramatic-
kym, ale aj melancholickym.

Z albumu Reminiscence
citit osobny vztah klaviristu
Klaudia Kovaca k svojmu
lu¢enskému rodakovi. Kovac
vkusne a originalne pred-
stavuje autentickd, hrava
melodickost a romantickost
Osmich kompozicii Ernes-
ta Olaha v modernejSom
ruchu. Do tria Kovac anga-
zoval svojich dlhoro¢nych
spoluhraov - Maridna Sevéi-
ka (bicie) a Tomasa Barosa
(kontrabas).

Uz v prvej skladbe Ballad
For You o¢ari Kova¢ mimo-
riadne invencnou a Citatelnou
klavirnou hrou v $tyle pri-
pominajucom Billa Evansa,
narozdiel od Olaha, ktory
svojou hrou nasledoval slav-
neho Oscara Petersona. Ko-
vacov hudobny jazyk vytvara
jemnym a citlivym interpre-
ta¢nym prejavom plynulua
symbiozu medzi klavirom,
kontrabasom a bicimi.

Skladba Because I Felt It
nas prenesie do $tylu bossa
novy a prijemne prekvapi
Kovacovym bluesovym
solom.

V Mermaid sa Kovacovo
trio predstavi ako ukazkoveé
pevné zoskupenie, v kto-
rom je kazdy hrac silnym
komunikatorom, zru¢nym
solistom a vyvazenost tvori
kvalitu a originalitu hudob-
nej re¢i. Artikulacia a pre-
ciznost Kovacovej hry sa tu
striedaju s autentickostou
hudobnej interakcie Barosa
a Sevdika.

In Memory Of You je jemna,
intimna balada, ktora asi
najlepsie dokladuje Olahov cit
pre melodické linie. Skladba
je svojim charakterom akoby
poctou Frankovi Sinatrovi
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ajeho povabnej piesniovej
interpretacii jazzovych stan-
dardov. Kovacova lyrickost

a hravost zaznievaju pocas
celej balady a postupne sa
prepajaju s krasnym BaroSo-
vym solom. V tejto kompozicii
vzdalo trio azda najvacsiu
poctu klaviristickému a skla-
datelskému odkazu Olaha.

Dravost, zrozumitelnost,
ale i citlivost v suhre Kovaca,
Sevéika a Baro$a zretelne
pocujeme aj v dalsich dvoch
kompoziciach - rychlej-
som Nocturne a v pomalsej
skladbe Meeting. V predpo-
slednej a zaroven najdlhse;j
skladbe albumu Song For You
dostane, po tvodnom velmi
vkusnom a sofistikovanom
intre, kazdy z hracov priestor
na solovu hru a kvalitnu dav-
ku improvizacie. Kovacovo
trio uzatvara album krasnou
Olahovou baladou Solitude.
Autorova romanticka re¢
je zvyraznena nadhernym
melodickym fragmentom
Barosovho kontrabasu v tuvo-
deizavere skladby.

Kazda skladba albumu
Reminiscence je akousi
spomienkou na mladost
a pripomina Olahovu hlboku
hudobnu romanticka dusu.
Klaudius Kovad, Marian Sev-
¢ik a Tomas Baros prinasaju
uprimny a hlboky zazitok.
LENKA DOBAI

Alma Pannonia
Transylvanian dances
E. Rothenstein, B. D. Szoko-
lay, G. Fabri, K. Stoyanov
Bebe Rebe 2023

Vyvoj jazzu v poslednych
dekadach prinasa zaujima-
vé polystyloveé konstrukty
v etnojazzovych fuziach

s rozdielnymi kultturami,
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vdaka ¢omu sa in$trumentar
a sonické spektrum vyraz-
ne rozsiruje aj o atypické
nastroje. Podobnym smerom
sa uberajui protagonisti
zoskupenia Alma Pannonia,
ktori sa ako jednotlivei uz dl-
hé roky venuju r6znorodym
hudobnym kulturam.

Erik Rothenstein pra-
cuje s prvkami zidovskej
kultury a nie st mu cudzie
ani slovanské tradicie. Jeho
madarski kolegovia Balazs
Dongo Szokolay a Géza
Fabri sa spolo¢ne venuju
interpretacii tradi¢nych
madarskych tancov a pies-
ni s pouzitim pévodnych
nastrojov, napriklad koboz
- historicky strunovy nastroj
pribuzny s lutnou. V kvar-
tete ich dopina Bulhar Kiril
Stoyanov, ktory okrem bul-
harskych rytmov prinasa aj
tradicny perkusivny nastroj
t’pan. Styria umelci venujuci
sa odliSnym tradiciam sa
spojili v kreativnom mysleni
na debute tohto zoskupenia
s nazvom Transylvanian
dances, kde svoje odlisnosti
scelili do pestrého medzi-
kultarneho hudobného
jazyka. Album prinasa osem
skladieb, ktoré su upravami
slovenskych, zidovskych,
madarskych a bulharskych
piesni a jednu kompoziciu
Dance From Butschum, ktora
je upravou rumunského
tanca od Bélu Bartoka.

On My Way Home Even The
Wood Is Crying otvara album
spevom v madarcine a jed-
noduchym tradi¢nym preja-
vom za sprievodu perkusii.
Do konverzacie vimproviza-
cii vstupuju dve protichodné
farby saxofonu a pistaly,
pricom Erik Rothenstein so
saxofonom vnasa do tejto
hudby jazzovejsi rozmer,
kym transylvanska pistala
Balazsa Dongoda Szokolaya
skor ozdobovanie a variacie
v duchu ludovej hudby. Géza
Fabri svojim autentickym,
surovym spevom pracuje aj
s farbou nedistej intonacie,
skoro akoby uz s mikrotonal-
nymi vyboceniami.

Netradi¢ny kontrapunk-
ticky dialog medzi basklari-
netom a transylvanskou flau-
tou sa odohrava v skladbe
Transylvanian Jewish Dance
1. Protagonisti si v minima-
listickom duchu odpovedaju
len ozdobovanim melddie
v dvojhlase, no prave vtom
spociva caro uvodu tejto
skladby. Bezmala desatmi-
nutovy aranzman z minima-
listického rubata vyvrcholi
do energického, oslavného
tanca a plynulo pokracuje
v druhej casti Transylvanian
Jewish Dance 2. Burdonoveé
tony a repetitivne variacné
frazy ¢asto navodzuju az ritu-
alny charakter tranzu, ¢o je
pocut napriklad aj v skladbe
Pesach. Album vrcholi pre-
nikavym, melancholickym
lamentom When I Wake Up.

Alma Pannonia si v spleti
roznych modernych ponati
world music nasla velmi
originalny prejav, ktory si
urcite zasluhuje pozornost.
Transylvanian dances je
vynikajucim albumom,
oslavujucim pestré, hudobné
tradicie s primesou jazzu.
Posluchacov si ziska nielen
roznorodymi farbami atypic-
kej inStrumentacie s exotic-
kou prichutou Orientu, ale
aj velkou davkou autenticity
umelcov, energiou a surovos-
touvyrazu.

PETER DOBSINSKY
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VANDA ROZENBERGOVA

Zvuky z dialnice doliehaju do izby, aj ked mam balkonové dvere zatvore-
né a okna zatiahnuté zavesmi. Valia sa v nepretrzitom kolobehu, a to, ¢o
pocujem, je bzukot v uli, jednotlivé motory nemozno rozlisit, prelievaju
sa ako vlny. Rano vstavam o piatej a odchadzam o styridsat minut po zo-
budeni. Vecer predtym si chystam jedlo, mechanicky rozkrajujem pecivo,
natieram polovice maslom, ukladam syr, vyhybam sa misu, mam rad
papriku a uhorky. Pracujem aj v sobotu. Som operatorom na dve zmeny,
je tojednoducha praca prilisovani komponentov. Nachadzam sa na konci
linky a len kontrolujem kazdy treti ¢i $tvrty kus. Mozem sa pritom zhova-
rat s Tomkom a s Patrikom, okrem nich sa priatelim s Viktorom, ktory je
zmenovy veduci. Su to dobri muzi. Vsetci z Polska.

Pracujem osem, ale aj desat hodin, potom sa autom presuniem do ob-
chodu s potravinami a nakupim vSetko, na ¢o mam chut, hoci v skuto¢nosti
su moje chute nemenné. Robit stale to isté a ocakavat prevratné zmeny
je Sialenstvo, ja vSak ni¢ neocakavam. Vyhovuje mi byt vo vakuu, zarabat
pracou, priktorej nemusim premyslat, araz za mesiac ist do velkého mesta,
aby som si doplnil platne a tym mestom je Stuttgart. Hudbu po¢uvam cez
sluchadla, lebo ubytovia je krehka vec a nikto nikoho nerusi. Mam izbu
s balkdnom a na horizonte tu Sestprudovu dialnicu. Na balkone sedim
najradsej vtme, fajéim, svetla splyvaju vjedinej oslnivej ¢iare. O tri tyzdne
nastupim do auta a vyrazim tiez. Kazdy den sina mape prezeram cestu a aj
samotné mesto, Bayreuth. Tato vyprava do Bayreuthu trva uz dvadsat rokov.

Presne pred dvadsiatimi rokmi som si kupil listok na Prsten Niebelungov,
to som este zil na Slovensku. Vroku 2004 som napisal prvy list na adresu,
ktoru som nasiel na internete, v kaviarni u nas na sidlisku, v Malackach.
Polozil som otazku, ako sa da zadovazit vstupenka na tento diamant, per-
lu, ozdobu sveta a neviem Co este, na operu, do divadla, ktoré vzniklo len
kvoli nej. Odpoved prisla uz o dva tyzdne. Vypisal som prilozenu postova
poukazku a zaplatil som ju. Napokon prisiel treti list, takisto doporucene,
ako tie dva predtym. V obalke bol listok na Prster Niebelungov v Bayeruthe,
v Nemecku, datum predstavenia 24. 8.2024. Vyskoc¢il som spoza stola a so
zatatymi pastami som zvyskol. Neviem, ¢i od radosti, v redakeii mi hovorili,
ze dostat sa tam trva roky, ale dvadsat som necakal, zvla¢neli mi viecka,
pocitil som trému a tieZ - zahanbenie.

Slnko uzuz dorazalo do prvého kuta izby, bolo dopoludnie a doma sme
sa v tej chvili nachadzali vSetci traja, ja, moja Zena a nase dieta. ,,Takze
ty si bol dolu, lebo zvonila postarka a nezobral si smeti?* krutila hlavou.
Neskor, vecer, ked dieta zaspalo, prezrela si listok aj obalku. ,,vzdy som
vedela, ze sifldkac, opakovala to ¢asto a na za¢iatku to bolo vtipné. Pracoval
som z domu a vedel som si udrzat disciplinu, rano som zacinal o Siestej
a prestavku som si doprial o pol desiatej, vtedy som mal prvé jedlo dna,
kavu a cigaretu ,,Dvadsat rokov? To uz budeme mat vnucata! Ja budem
mat pitdesiat, ty patdesiatjeden a budeme byvat vdome so zahradou a so
psikom, oznamila. Pamétam si, ako som sa zachvel, bol som rdd, ze viem
jest priborom a splodit dieta, miloval som hudbu a literatiru, nevital som
diery do steny ani som nemontoval nabytok, zivil som sa pisanim ¢lankov
aredigovanim knih v hudobnom vydavatelstve. Ako decko ma neopatrny
vodi¢ pritlacil o stenu garaze a utrpel som komplikovanu zlomeninu klti¢ne;j
kosti. Na mieste kiisok pod ramennym kibom mam priehlbinu, chyba mi
kus svalu. Jazva ma boli aj po rokoch. Vnemocnici mali radio bezladenia,
len sa zapinalo a vypinalo. Jednostaj tam hrali vaznu hudbu a ked som
odtial v novembri 1986 vysiel, netusil som, ze Patejdl vydal novy album
auz vobec som nevedel, ako znie Bioelektrovizia. Aky dom so psikom?

Dialnica je plna bez prestavky, den aj noc. Kam vsetci idu? Veril som,
ze vSetky pribehy su dolezité, tie, ktoré mi rozpravali rodicia, aj tie, ktoré
napisaliini, v detstve som celé dni ¢ital a pocuval, je to tak. V manzelstve

Poviedka

som nehyril aktivitou, vtipom ani slovami, no vecer mi chybala obycajna,
ticha pozornost a dotyky bez slov. Akoby sme si my, milovniciimpozantnych
zvukov Setrili sluch na prival jedinej velkej hudby, len raz za velmi dlhy cas.

Zijem nedaleko Stuttgartu a dvadsiateho treticho augusta cestujem
na vychod Nemecka. Tam je Bayreuth. Nachystal som si vSetky Casti
Prstenia, po poradi, aby som pocuval za jazdy. Wagner svoj Prsteri pisal
takmer tridsat rokov, difam, Ze to preZijem. Styri vedery v opere, BoZe
mJoj, bola to mladicka nerozvaznost, mohol som listok predat, nie som
predsa tym istym ¢lovekom ako vtedy, okrem rodiny mi chybaju aj vlasy,
vSetko je inak, len partitiry sa nemenia. Ale zvladnem to. Cital som, Ze
Sampanske je tam riadne predrazené, ale ja si svoj pohar vypijem, zobral
som si dostato¢nu hotovost. Najrad$ej som mal Pieser: o Siegfriedovi - to
bola moja najoblubenejsia ¢ast. Bohovia zomreli, laska zvitazila, cely ja.
Slobodny ¢lovek Siegfried ma svoje zranitelné miesto, je to ista cast jeho
tela vzadu medzi chrbtom a zadkom, nieco ako Achillova péta, napokon,
kupola tej budovy vraj pripomina kulisy gréckeho divadla. Co bolo mojim
zranitelnym miestom okrem pravého pleca? Samota.

Vbudove slavneho divadla nevykricam hlavu dookola, nedavam najavo
udiv z priestoru, som tichy, samozrejmy, chystal som sa na to cely ¢as. Aj
ini prichddzajui sami. Uhladne vyrovnany listok si ukladdm do vntitorného
vrecka saka, teraz sa, zial, bude musiet trochu pokr¢it. Dve desiatky rokov
lezal v knihe Nase huby. Prenasal som ju spolu s ostatnymi vecami, s Liviou
sme sarozi$li a z bytovky som odchadzal s pekne napratanym autom. Viezol
som si paplon a vankuse, $tyri obleky, pocitac, pat parov topanok, mnoz-
stvo knih, dva obrazy, kavovu supravu od nasich, lyze a bicykel. Hovorila,
ze som nezodpovedny - bol som, Ze sa neviem postarat -nevedel som sa,
myslim iba na seba - myslel som. Odvtedy som sa stahoval §est raz a veci
ubudalo, az som zakotvil v ubytovni, a oblek, ktory mam na sebe, som si
kupil minuly tyzden. Je tu 1937 miest.

Sedim ako pravitko a vzduch je elektrizujuci, ludia viiom ziaria. Tlmene
sa zhovaraju. Zatvaram oci. Napriek vSetkému som si isty, ze svoj zivot
drzim pevne. BlazZeny, to je to spravne slovo. Este ich mam zavreté, ked ma
sprava oblizne citrusova vona. Krehka hmla zahaluje zenu s nasuchorenymi
hnedymi vlasmi, v zelenych satach po ¢lenky sa usadza vedla mna. Prav-
depodobne je o ¢osi starsia, mladsia rozhodne nie. ,Tiez sdm?“ pyta sabez
okolkov. MI¢ky prikyvnem. Len nech nepatra po mojom prizvuku. Trvalo
mi niekolko mesiacov, kym som sa adaptoval na nove prostredie, kolegov,
na byvanie a na zarty s vratnikom v ubytovni. Myslel som, Ze konverzacia
sa skoncila a pani bude ticho. ,,M06j muz ¢akal osemnast rokov, ale vidite
-nedockal sa. Manuel bol velky milovnik Wagnera,” pokracuje. ,,Musela
som muvediet vymenovat mena vSetkych Frickinych sestier aj o polnoci.”

,»Tobola asi Brniihilda, alebo nejaka ind valkyra“ odvetim celou vetou.

»Prosim?“ natiahne ku mne krk. ,,Ste z vychodu?“

»Mali ste na mysli sestry, valkyry, ich menad. Fricka nemala sestry. Je
to Wotanova Zena.“

»Koho? Neviem. Hovoril mi Fricka, aj ked sa volam Ulrika. Ako to tu
len vydrzim? Ale, slubila som to.”

»Tak ¢o?“ potichu sa jej pytam po prvej Casti.

»TuZim po nejakom normalnom hluku,” posepne.

Na druhy defl uz nie je taka zovialna, a aj uces zovSednel, ma obycajny
vrkoc. Zaspi kratko pred strhujucou predohrou k tretiemu dejstvu Valkyry.
To by mi nikdy nenapadlo, to sa anineda, ale hlava jej ovisla a dotyka sa mi
pravého pleca, ako ludom v autobuse, ked som este doma, v Labe, chodil
skoro rdno do $koly. Uées jej sice zoviednel, ale vonia. Hnedé lesklé vlasy
sa mi dotykaju brady. Mojim zranitelnym miestom je samota, ale na tom
pleci mam jazvu, priehlbinu.
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Vstupenky a darcekové

poukazky na koncerty SF v predaji

v Pokladnici SF a online.
Pokladnica Slovenskej filharmoénie

1E Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
E d E Otvorena v pracovnych drioch

o po - pia 12.00 - 18.00 a hodinu pred koncertom L. ; ;
v mieste jeho konania. Na vybrané januarové koncerty
Eﬂl Zmena programu a interpretov vyhradena! siod1.12. 2024 uplatnite kod PF25.

www.filharmonia.sk stream.filharmonia.sk #SlovakPhil



