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Editorial

ANDREA SERECINOVA

»Bolo by popretim zdkladnej myslienky ndsho festivalu a proti jeho
duchu, ktory sa zrodil z étosu novembrovej zmeny, z autentickej
by po duchovnej a fyzickej slobode, ak by som nekonstatoval,
Ze dnes zagivame otvorenil restaurdciu metod, ktorymi si politic-
kd moc - za vydatnej pomoci mocenskych ndstrojov - s nebyvalou
bezohladnostou, cynizmom a potesenim ndrokuje byt jedinym
a konecnym arbitrom kulturnych, umeleckych (estetickych) hod-
not a etickych noriem Zivota.“ Slova Igora Valentovida, riaditela
Hudobného centra, ktoré vydava nas casopis, v programovom
bulletine nedavno skonéeného festivalu Melos-Etos tnt do Zi-
vého. Vzhladom na aktudlnost textu v kontexte 25. vyrocia
Neznej revolucie a niekolkomesa¢né neutichajuce turbulencie
v slovenskej kulture prinasame text v plnom zneni (s. 2).

Zivot véak plynie a (zatial) aj v kultire mitiame pozitivne
milniky, ktoré sa snazime v Hudobnom Zivote zachytavat s od-
bornou erudiciou, putavo a (esSte stale) aj v atraktivnej tlacenej
verzii, kuktorej nam stale Castejsie adresujete nadsené reakcie.
Kazda nas velmi povzbudzuyje, dakujeme...

V Slovenskej filharmonii sme si vsimli nielen 75. vyrocie,
ale najmi objednavku nového diela Iubice Cekovskej Dom
hudbyv siedmich obdobiach, ktoré sa stalo milnikom, pokial'ide
o zakulisie jeho vzniku. Okrem filharmonie stoja za objednav-
kou aj dvaja sukromni partneri, ¢o je v systéme absentujuceho
sponzorského zakona mimoriadne zasluznym ¢inom (recenzia
koncertu-s. 9, rozhovor - s. 24). Tiez dakujeme...

Britsky Manchester sa koncom oktdbra stal centrom ,,hudby
sveta“ a Hudobny Zivot bol pri tom. Najvaésia medzindrodnd
platforma pre world music, hudobny veltrh WOMEZX, oslavoval
30 rokov hudby kypiacej zivotom, naplno nacierajucej zo Zrie-
diel hudobnej Zeme a premiesavajucej jej vody v najroznejsich
kombinaciach a pomeroch. Bol to zazitok... (s. 13)

Opat si vsSimame koncerty, dianie v hudobnom divadle do-
ma iv zahranidi, recenzujeme nové nahravky. V rozhovore so
znamym bratislavskym hudobnym organizatorom Matejom
Salkom poodkryvame zékulisie vzniku neklasickych koncertov
afestivalov s atraktivnou zahrani¢nou ucastou (s. 28). Tym, ktori
sa chcu hlbsie vnorit do jazzovej problematiky, ponukame opit
Jazzové laboratorium (s. 31) a tym, ktori s hudbou radi vzlietnu
vyssie na kridlach literarnej fantazie aj dalsiu hudobnu poviedku
pisanu pre Hudobny Zivot od Vandy Rozenbergovej.

Te$ime sa na vas v decembri, dakujeme!

Mesaénik Hudobny Zivot/
november 2024 vychadza
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ICO 00164 836
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Démon
ideologickych
Kkritérii

Dnes zaziva-
me otvorent
reStauraciu
metod, kto-
rymi si po-
liticka moc

s nebyvalou
bezohladnos-
tou, cynizmom
a potesenim
narokuje

byt jedinym

a konecnym
arbitrom
kultarnych,
umeleckych
hodnét a etic-
kych noriem
Zivota.

Vazeni festivalovi hostia,

festival Melos-Etos si pri svojom vzniku
v roku 1991 zapisal do rodného listu me-
dzi inymi aj nasledujuce ciele: priniest
na nase koncertné pddia minulym rezi-
mom proskribovanu tvorbu domacich
autorov, uviest po dobe ,,normalizacie”
starSie i nové diela svetovej avantgardy
20. storoCia a raz a navzdy zbavit koncert-
nu dramaturgiu démona ideologickych
kritérii, ktorymi filtroval komunisticky
mocensky aparat skladatelské techniky,
namety, poetiky a estetické obsahy a delil
ich (tak ako ich nositelov) na pripustné
aneziaduce.

No tak, ako to uz v zivote chodi, ani tie
najlepsie mienené i vykonavané reha-
bilitacie neodstranuju zranenia a ujmy
bez nasledkov. Jazvy zostavaju. Tak sa
aj po prvom i dalsich ro¢nikoch cyklicky
vracali diskusie o miere naplnenia pre-
dovsetkym prvého ciela a zostavajuce
dva sa vo vire prudkych spolocenskych
zmien, vplyvom demokratizacie a decen-
tralizacie kulturnych politik povazovali
za navzdy vyrieSené. Potvrdili to nielen
programy dalSich ro¢nikov festivalu, ale

aj stovky programov a dramaturgii inych
koncertnych a festivalovych podujati or-
ganizovanych dal$imi subjektmi zriado-
vanej a nezriadovanej kultury.

Ak niekedy existovalo akési unisono
v nasom komplikovanom hudobnickom
priestore skladatelskych a interpretac-
nych eg, tak nim bola zhoda, Ze politika
viac na tvorcov a interpretov nevyvija
tlak, ktorym by ich kastovala, navigovala,
jednych favorizovala a inych odsuvala ¢i
zatracovala. Tuto funkciu prebral na se-
ba takmer okamzite (na kratku chvilu)
v zarodkoch sa rodiacej demokraticke;j
spolo¢nosti hudobny priemysel, ktory
vSak po bleskovej rekognoskacii moznej
vynosnosti odvetvia odsunul celd oblast
nasej klasickej hudby vratane hudby su-
¢asnej a experimentalnej zo stola zauyjmu
ako nepotrebnu a zbyto¢nu, resp. z ekono-
mického hladiska ako uplnu stratu ¢asu.
Ak sa aj objavilo z Casu na ¢as nejaké pnu-
tie (Co hrat viac, ¢o menej, ¢o treba a ¢o
netreba, ¢o by sa malo a ¢o nie a pod.),
dialo sa to na urovni osobnej, skupinovej,
alebo v oblasti spolahlivo odumierajuce;j
umeleckej kritiky, v oblasti ,,umeleckej

Pri prilezitosti 35. vyrocia
Neznej revoltcie prinaséame
prihovor riaditela Hudobného
centra IGORA VALENTOVICA
v bulletine nedavno
skonc¢eného medzinarodného
festivalu Melos-Etos 2024

(7. - 14. novembra).

konkurencie®, ale nie na urovni rozhod-
nuti alebo zaujmov aktualneho politbyra
¢iineho typu politického establiSmentu.

Ked dnes ¢itame zbornik prispevkov
sympozii prvého a druhého roc¢nika festi-
valu Melos-Etos (Hudba a totalita, 1991,
Hudba ako posolstvo,1993), ktorych autor-
mi boliz velkej va¢siny minulym rezimom
postihnuti autori a muzikologovia venujuci
sa profesijne témam oboch sympozii, za-
ujme nas v tychto textoch jedna navra-
cajuca sa téma, a to rovnaka alebo velmi
podobna schéma politického ovladnutia
areglementacie kultiry v celom komunis-
tickom bloku do roku 1989. Zaroven si vsak
nemozno nevsimnut vo vSetkych textoch
nevysloveny pocit bezradnosti v spdsobe
reagovaniana desiatky rokov trvajucude-
nuncidciu a utoky na ,,neziaducu® tvorbu
ajej tvorcov (nielen v dobe totality, ale aj
kratko po prevratoch) a uplnu stratu ostra-
zitosti vo¢i moznym ohrozeniam, ktoré by
mohla spdsobit v nastupujucej demokra-
ciilegitimne nadobudnuta politicka moc.
Cast textov vnima nové nebezpedenstvo
pre oblast kultury a umeleckej tvorby, to
vSak spravidla suvisi so zZraloCou naturou



Aktuéalne

kapitalizmu, ¢i dovtedy nezazivanym a ne-
zazitym odcudzenim (akojej nasledkom).
Stara hrozba navratu politického dozoru
nad kulturou vsak akoby bola navzdy za-
zehnana...

Kratko po revolucii (v mysliach ume-
leckych vydedencov), ale rovnako ani
vpredoslych troch desatrociach, a predo-
vSetkym ponasom zacleneni sa do euroat-
lantickych $truktur (v realnom kulturnom
zivote) nam skratka nenapadlo, ze kultura
aumenie mozu este niekedy prist o svoju
bazu - o svoju autondmiu -, a Ze sa mozu
stat uzemim hodnym politickej invazie.
Bolo by popretim zakladnej myslienky
nasho festivalu a proti jeho duchu, kto-
ry sa zrodil z étosu novembrovej zmeny,
z autentickej tuzby po duchovnej a fyzic-
kej slobode, ak by som nekonstatoval,
Ze dnes zazivame otvorenu restauraciu
metod, ktorymi si politicka moc - za vy-
datnej pomoci mocenskych nastrojov
- s nebyvalou bezohladnostou, cyniz-
mom a poteSenim narokuje byt jedinym
a kone¢nym arbitrom kulturnych, ume-
leckych (estetickych) hodnét a etickych
noriem zivota. K tymto nastrojom ratam

predovsetkym zvrchovani moc nad pro-
fesijnou existenciou jednotlivcov a celych
zavislych inétitucii a uplnt kontrolu nad
financovanim na podporu odkazaného
obcianskeho sektora, ktory je -o tom som
skalopevne presvedceny - nevyhnutnou,
nespochybnitelnou a nenahraditelnou su-
¢astou demokratickej kultury a zabezpe-
Cuje jej vitalne funkeie rovnako vyznamne
ako sektor zriadovanej kultury.

Apetit politikov na postupné ovladnutie
podoby umenia a kultury rastie umerne
ndrastu rozdielnosti ponimania ich funk-
cii vnasom spolo¢enskom zivote u kultur-
nej obce. Politici spochybnuju diela, inter-
pretov, tvorcov, vystavy, inscendcie, témy,
poetiky, kuratorov, manazérov, vlastne
¢okolvek z kulturnej infrastruktuary, o
nepasuje do ich zdmerov. Co je najhor-
sie, doich politickych zamerov. Kulturna
scéna sa stala v poslednom roku vdacnym
objektom politického boja a zda sa, ze
nim zostane, pokial sa bude jej fackova-
nim a znevazovanim dat ziskat o ilen
jeden voli¢sky hlas. Udajne ide pri ata-
koch na jednotlivcov z kulturneho pros-
tredia a na kulturne subjekty o uplatnenie

Igor Valentovi¢ s riaditelkou
$fK Luciou Potokérovou

na otvaracom koncerte
Melos-Etos 2024

Foto: Miriama Fencikova

To, ¢o sadnes
v kulture
deje, pocituje
vyznamna cast
tejto obce ako
trest, revans
za kolektivnu
vinu, ktora jej
bola prisuide-
na za aktivny
odpor voci
politike pod-
manovania si
kultury silou

a zastrasova-
nim.

rovnakého prava ako pouzivaju predsta-
vitelia kulturnej scény svojim kritickym
postojom voci politike a politikom. Som
presvedceny, ze je to hlboky omyl.

Z povahy spolo¢nosti, v ktorej dnes zi-
jeme, je kazdy (v medziach zakona) voli-
¢omama pravo sa vyjadritk praci politika
vo verejnej funkcii. Na druhej strane, nie
kazdy politik (s nespochybnitelnym pra-
vom osobného postoja a preferencii) je
divakom, posluchacom, ¢itatelom alebo
inym uzivatelom umenia ¢iinych kultur-
nych statkov alen promile z politikov patri
k fundovanym odbornikom ¢i profesijne
erudovanym jedincom s narokom na me-
ritorne vyjadrenia sa na margo umelec-
kého diela, vykonu ¢iinej $pecializovanej
umeleckej resp. kulturnej ¢innosti. Na-
priek tomuto faktu zazivame vyjadrenia,
politické diskusie a tlacovky, kde politika
odbornostounielen pohtda, ale je na tento
postoj este aj hrda. To je abnormalnost,
ktoru si mlada Slovenska republika ne-
pamata.

Nepise sa to lahko, ale denno-denne
sme toho svedkami: politikmi sa ludia
stavaju Coraz CastejSie vdaka masivnym
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Marian Lejava diriguje SfK
v kosickej Kunsthalle

Foto: Miriama Fencikova

kampaniam a peniazom do nich naliatych
pocas niekolkych mesiacov. Na rozdiel
od toho sa re$pektovanymi umelcami ¢i
tvorcami mozno stat iba po naro¢nom
studiu, nepredstavitelnom usili a desat-
rocia trvajucej a nikdy nekonciacej drine.
Rovnako kymkolvek dobre pracujucim
v zlozitom sukoli kulturnej a umelecke;j
infrastruktury sa ¢lovek nestava sibnutim
carovného prutika, politickou nomina-
ciouauzvobec nie apanazou. Pozadovat
od nas, ktori pracujeme v slovenskej kul-
ture, Zijeme nou a pre nu, aby sme z nej
odisli (ako nas k tomu politici rozhorce-
ne vyzyvaju), ak sa chceme vyjadrovat
ku kulturnej politike, je nielen upretim
prava, ale predovsetkym nepochopenim
nasej zakladnej ob¢ianskej a profesijnej
povinnosti. Ved predsa ide o kulturnu
politiku!

Netreba vela hovorit o fenoméne
pomsty na kulture, ktory je v zivych dis-
kusiach kulturnej obce pritomny. Staci po-
vedat, Ze to, ¢o sa dnes s kulturou a v kul-
ture deje, pocituje vyznamna cCast tejto
obce ako trest, revans za kolektivnu vinu,
ktora jej bola prisudena za aktivny odpor
voci politike podmanovania si kultury

silou a zastrasovanim. Vkazdom pripade
pocitovanie, nech je v zivote jednotliv-
ca a komunit akokolvek ddélezité, bazu
navecnu komunikdciu zrejme nevytvori.
Co viak vyjadrit rozhodne treba, je vy-
hrada k pochopeniu a uchopeniu kultury
politikmivnasom dnesnom Zivote. Nase
najvyssie politické a kulturno-politické
inStancie si dnes otvorene a opakovane
stotoznuju kulturu so zabavou. Existuje
nieco toxickejsie, paralyzujucejsie a zne-
vazujucejsie vocijej sucasnym ¢i minulym
nositelom vratane jej zakladatelov? Do-
stali sme sa naozaj na uroven, na ktorej
sa chceme konfrontovat s umeleckym
vztahom ¢loveka k svetu a bliznemu iba
moralizovanim alebo rehotanim?

Pre mnohych kulturologov je pojem
kultury $iroky, znaci prosto spdsob zivota
vjehorozli¢nych historickych a geografic-
kych suradniciach; pre inych koncentro-
vanejsia hlavne deskriptivny - opisujuci,
charakterizujuci vybrané formy pretva-
rania a osvojovania si sveta, ¢innosti
a aktivity vytvarajice ,sektor® (umenia,
jazyk, knizna kultura, architektura atd.).
Stale suvsak zivé a pritomné aj koncepty
a pohlady vracajuce sa ku klasickému,

povodnému vyznamu slova cultura (zlat.
colere): pestovat, starat sa, zuslachtovat,
pévodne pddu, v prenesenom vyzname,
pocnuc Cicerom, zuslachtovat, vzdelavat
ducha, ¢loveka. Som hlboko presvedceny,
ze napriek vetkym prietrziam v klasickej
tradicii, ktoré sa v historii odohrali-ano,
¢asto najméi vinou bezmedznej tuzby
po moci - stoji za to pripominat si tento
koncept a napiiat ho overenym i novym
obsahom. Ziaden iny dotyk so svetom
ako kulturny nam tento osobity vztah,
tutojedine¢nu ludsku mohutnost, ktorou
sme spojeni so zivymi i tymi, ktori uz nie
sumedzi nami, nesprostredkuje.

Dvadsiateho deviateho augusta tohto
roka zomrel skladatel Miroslav Bazlik,
posledny z troch skladatelov-¢lenov fes-
tivalového vyboru prvého roc¢nika fes-
tivalu Melos-Etos z roku 1991 (dal$imi
dvomi boli Ilja Zeljenka /1932-2007/
a Roman Berger /1930-2020/). VSetci
traja zazili na svojom diele i samotnych
zivotoch vycinanie, represie a svojvolu
nadutej, samolubej a o svojej nedotknu-
telnosti presvedcenej politickej moci.
Moje slova i tohtoroény festival su ve-
novanéim. |l



Koncerty

3.10.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Slovenské klavirne duo
J. Ch. Bach - Schumann - Sostakovié

Prvy komorny koncert v sidle Stdtneho komorného orchestra
Zilina patril Slovenskému klavirnemu duu Petra PaZického
a Alesa Solarika. V sucasnosti jedno z mala existujucich slo-
venskych klavirnych dui zacalo svoju spolo¢nu historiu prave
na zilinskom konzervatdriu zasluhou vyznamnej pedagogicky
Dariny Svérnej. Prave v jej klavirnej triede sa duo mladych
klaviristov sformovalo. Prvé uspechy siahaju do polovice 80.
rokov, ked na Sutazi studentov konzervatorii SR vkomornej hre
ziskalo 1. miesto (1989) a zmedzinarodnej Schubertovej sutaze
v Ceskych Jesenikoch si prinieslo titul dvakrat (1986, 1989). Pa-
zicky a Solarik spoloéne pokracovaliv $tidiuna VSMU v triede
profesora Mariana Lapsanského, pocas ktorého nasledovali
dalsie uspechy. Duo sa stalo laureatom mnohych narodnych
aj medzinarodnych sutazi a v spolupraci s danskym perkusio-
nistickym zoskupenim Safri duo uskuto¢nilo $nuru koncertov,
z ktorych vznikla live nahravka spolocného CD. Ani relativne
dlhé obdobie utlmu v koncertnej ¢innosti neubralo na vzajomne;j
muzikantskej prepojenosti a ponechalo v hre dua umelecku
jednotu vychadzajucu z prvych rokov studii.

Abonentny koncert s nazvom Solo pre dva Steinwaye otvoril
cyklus Johanna Christiana Bacha, najmladsieho zo synov slav-
neho otca, Sondta G dur pre dva klaviry, z ktorého odzneli dve
Casti: 3. Lebhaft a 4. Allegretto. Klasicisticky opus nechal vynik-
nut ¢isté harmonie v mimoriadnej suhre oboch protagonistov.

Naopak, vel ku davku romantickej farebnosti klaviristi pred-
viedliv Andante a Varidcidch B dur Roberta Schumanna, ktoré
vystriedalo dynamické Concertino a mol Dmitrija Sostakovica.
Stylovo pestré prva polovica koncertu preukazala to, ¢o bolo zjav-
né od spolo¢ného raného obdobia umelcov - jednotny pristup
kinterpretacii a Stylovym predstavam, synchronne frazovanie
a cit pre agogické a dynamickeé gradacie.

Tieto atributy sa po kratkej prestavke rozvinuli aj v dalsich
¢islach programu. Idylické dielo Jana Cikkera Slovenskd suita
op. 22 pre dva klaviry akoby bolo stvorené prave pre tuto dvojicu
interpretov. Svojim stvarnenim klaviristi sprostredkovali au-
tenticitu melodiky, harmonii a priblizili sa naturelu slovenskej
piesne. Tanecky mistrii pro dva klaviry Vlastimila Lejseka mali
Pazicky so Solarikom v repertoari uz na spominanej Schuberto-
vej sutazi. Dielo s vyzretym interpreta¢nym nadhladom pritaz-
livych programovych ¢asti efektne zakoncilo oficialny program
koncertu. Po opakovanom aplauze duo zahralo temperamentny
treti Brazilsky tanec z rovnomenného cyklu V. Lejseka, ktory
stvrtkovy vecer bravurne korunoval.

EVA MISKOVICOVA

5.10.2024
Bratislava, Reduta
BHS
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu,
Rastislav Stur, Astrig Siranossian
Irsai - Dvordk - Bruckner

Uz o pit rokov bude Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu oslavovat storo¢ni-
cu. Pri o nieco menej okrihlom, no i tak
vyznamnom vyroci a prilezitosti pred-
posledného koncertu BHS tato konstan-
ta domacej hudobnej scény spojila sily
s dvoma zvu¢nymi menami-dirigentom
Rastislavom Stirom a hviezdnou sdlist-
kou Astrig Siranossianovou.

Zaujimava kombindcia interpretov
anemene;j zaujimava kombinacia skla-
dieb pritiahla do Koncertnej siene Slo-
venskej filharmonie mimoriadne vdac¢né
publikum, ktoré ocenilo hned prvé ¢islo
veclera, premiérovo uvedenu symfonicku
predohru A chto betar Jevgenija Ir§aia mo-
hutnymi ovaciami. Jej autor je, podobne
ako SOSR, stalicou nasich hudobnych
podii. Pozname ho ako stylovo i zanro-
vo mimoriadne prispdsobivého autora,
ktory zbiera inSpiracie z najrozne;jsich
miest, epoch a kultur. Jeho nova predohra
je toho dokazom. Ir$ai v nej motivicky
Cerpa z rovnomennej folklornej piesne,
pochadzajucej z vychodného Sloven-
ska, na ktorej ho udajne zaujala najma
jej energia a vtip.

Dielo ma pomerne konzervativny, har-
monicky a dynamicky priebeh, ¢o mu za-
rucuje flexibilitu a pouzitelnost v mnohych
dramaturgickych kontextoch. Humor pri-
tomny v namete dokazal skladatel trans-
formovat do obcasne solovej inStrumen-
tacie plechovych dychovych nastrojov.
Napriek skvelej odozve obecenstva a sku-
senému dirigentovi bola ivodna predohra
pre orchester ,,zahrievacou” skladbou.
Nastrojove sekcie sa akoby este nespama-
talizrychleho nastupuna podium a zvlast
na niektorych exponovanejsich usekoch
nepredviedli uplne perfektnu suhru.

Koncerty :ll

Skladba vsak vdaka svojej efektnosti
itak zanechala pozitivny dojem a pripra-
vila pddu Koncertu pre violoncelo a orches-
ter h mol Antonina Dvoraka. Najvacsim
lakadlom tejto kompozicie a zaroven
aj celého koncertného vecera bola pri-
tomnost uz spominanej violoncelistky
s hviezdnym renomé Astrig Siranossiano-
vej. Svoju povest sice interpretka nezra-
dila, sdlového partu sa zhostila skutocne
majstrovsky a viacerymi technickymi de-
tailmiistotne pohladila dusu zasvitenych
posluchacov, no zaroven na seba vdaka
povahe diela nestrhala tol'’ko pozornosti,
kol'ko by si jej talent zasluzil. Vykon or-
chestra bol predovSetkym z technickej
stranky lep$i nez v uvodnej predohre
a jednotlivym sekciam nemozno vela
vytykat. Celkovy dojem zo skladby vsak
ostal relativne mdly. V ociach a usiach
publika si koncert napriek tomu zasluzil
entuziasticky a vytrvaly potlesk, ktory
Siranossian odmenila ne¢akanym pri-
davkom (melancholickou arménskou
piestiou Sareri hovin mernem).

Prestavka, zda sa, vSetkym prospela.
Po pomerne nein§pirativnom prvom
segmente som ohladne vy$e hodinove;j
Brucknerovej ,romantickej* Symfinie
¢. 4 citil mierne obavy, tie sa v§ak po chvili
celkom vytratili. Ked sa totiZ osviezené
publikum i zregenerovany a rozsireny
orchester vratili do siene, bolo vo vzdu-
chu citit zmenu. UZ po prvych taktoch mi
bolojasné, ze strnuly opar je nadobro pre¢
a konecne si uzijeme hudbu plnu Zivota.
Pomohla tomu i povaha skladby. Stvrtd
symfonia nie je typickym spiritualnym
a kontrapunktickym Brucknerovym die-
lom. Ide o kompoziciu Stylovo sa bliziacu
skladatelom ako Wagner, Liszt alebo aj
Dvorak, takze z hladiska dramaturgie to
bola velmi dobra vol'ba. Navzdory svojej
dizke trvala zdvere¢na skladba zdanlivo
najkratsie. Dirigent i orchester si vyslo-
vene uzivali klenuté melddie, dynamickeé
zvraty amonumentalne vrcholy a na tom-
to mieste je potrebné vzdat im poklonu
zavyborne odvedenu pracu.

JAKUB GOC



Koncerty

6.10.2024
Bratislava, Reduta
BHS
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor,
Sylvain Cambreling,
Catriona Morison, Philippe Talbot, Edwin Crossley-Mercer
Berlioz

V prvom rade mozno zagratulovat dramaturgii BHS - komplet-
na Berliozova dramaticka symfonia Romeo a Julia sa na zaver
festivalu tohto rangu hodi rovnako skvele ako Beethovenova
Deviata. Skvely bol tiez vyber troch vokalnych solistov a prizvanie
dirigenta, ktory ma poetiku francizskeho skladatela vynikajuco
»pre¢itant”; nahravka dramatickej symfonie pod taktovkou
Sylvaina Cambrelinga (Hénssler Classic,2001) mirobilaradost
uz davno, moznost vidiet a pocut ju pod jeho vedenim s nasimi
filharmonikmi som si nemohol nechat ujst.

Pod dramatickou symfoniou si netreba predstavovat mechanic-
ké ,zhudobnenie“ Shakespearovho textu. Je to viac kontemplacia
nad géniom anglického dramatika a univerzalnymi hodnotami,
ktoré jedna zjeho najslavnejsich hier tematizuje. Tri Casti diela,
rozdelené na sedem vic¢sich hudobnych celkov, ktoré sa este delia
na mensie uzavreté useky, predstavuju koncepcne velmi zauji-
mavy zanrovy hybrid, zahfnajuci prvky kantaty, solovej piesne,
symfonie aj opery. Najcastejsie sa koncertne uvadzaju centralne
tri orchestralne ¢asti (oznacenie ,symfonia“ je aj tu zna¢ne prob-
lematické), no ak uz sa dramaturgovia filharmonickych cyklov
alebo festivalov rozhodnu uviest Romea kompletne, je to prislub
skuto¢ného sviatku. A ten sa naplnil ajna zavere¢nom koncerte.

Postavenie troch solovych hlasov v partitare je na prvy pohlad
trocha zvlastne, dostavaju pomerne malo priestoru a - s vynim-
kou basu v zaverecCnej Casti - nezapajaju sa do deja dramy, ich
vstupy st viac-menej lyrickymi komentarmikjej témam. Iba bas
na konci zosobnuje jednu z postav, brata Lorenza, ktora priamo
komunikuje so zborom. Medzinarodné obsadenie bolo vyslo-
vene adekvatne: $kotska mezzosopranistka Catriona Morison
v prologu a naslednej piesni Premiers transports (6da na slasti
prvej lasky a na Shakespeara) aj francuzsky tenorista Philippe
Talbot v iskrivom Scherzette krdlovnej Mab, vyzadujucom buf-
féznu lahkost vznasajucu sa nad fantastickym pulzom komor-
ne inStrumentovaného orchestra, predstavili v Bratislave ideal
berliozovskej vokalnej interpretacie. Inymi slovami, koncertny
spev par excellence, vyrazny, zvucne sa nesicinad orchestrom,
no bez operného afektu a akéhokolvek forsirovania. Sonorny bas
anglo-francuzskeho spevaka Edwina Corssleyho-Mercera v ba-
rytonovej role brata Lorenza vyzaroval zrelost aj autoritu, ktoré
napokon primali znepriatelenych Kapuletovcov a Montekovcov
kfinalnemu zmiereniu. Pravda, v tychto okamihoch zapasi kazdy
spevak, hutnost orchestralnej a zborovej sadzby chvilami dosahuje
hrani¢né parametre. Mercerov patos bol absolutne primerany
okolnostiam aj obsahu jeho vypovede.

Slovensky filharmonicky zbor ma s hudbou Hectora Berlioza
bohaté skusenosti, vstupoval teda do znamych vod a zbormajster
Jan Rozehnal aj tentokrat odviedol velmi solidnu pracu. Zbor bol
déstojnym antickym chorom v prvej Casti, v druhej jeho muzska
zlozka s prehladom portrétovala Veronc¢anov vIahko uvolnene;j
nalade opustajucich bal u Kapuletovcov, v zaverecnej v plnom
obsadeni zasa s plnokrvnou vasnivostou zosobnil znesvarené
rody. Skoda len, %e koncertn4 siefi neposkytuje viac moznosti
priestorového rozlozenia spevakov, ktoré naznacuje partitira.

Napriek bohatému zastupeniu vokalnej
zlozkyhra hlavni ulohu predsalen orches-
ter. Romeo a Julia je brilantna, virtudzna
partitura, obzvlast chulostiva na rytmicku
koordinaciu. Slovenska filharmonia podala
vykon hodny zaverecného koncertu me-
dzinarodného festivalu. Drobny rytmicky
nesulad panoval len viivodnom vasnivom
fugate, kde by sa ziadala trocha pocetnej-
Sie obsadena aj asertivnejsia skupina viol.
(Tieto miesta vzdy dajuzabrat orchestrom
aj tej najvysse;j ligy, nepochybujem o tom,
ze kazdy veduci violovej sekcie ma tesne
pred prvym nastupom doslova ,srdce
v krku®.) Po jeho rozbehu v$ak orchester
rychlonadobudol sebaistotu a takpovediac
naskoc¢il na Cambrelingovo impulzivne
gesto. Prekvapili oproti Standardu mierne
pomalsie tempa, dirigent evidentne stavil
narozvahu, ¢ovsak nebranilo kreativite vo
frazovania budovani kontrastov. T4, spolu
sjeho osobnou charizmou, bola zdrojom su-
stredenej a zaroven prijemne neosuchanej
interpretacie. Romeo ponuka vela prileZitos-
tinavyrazné solové inStrumentalne vykony.

Vtomto duchu azda najlepsie zap6sobi-
la sekcia drevenych dychovych nastrojov:
Matus Velas doslova ¢aroval s opojnym
hobojovym ténom v portrétovanizadumdi-
vych nalad osamelého Romea, Jozef Elias
zasa vykuzlilnadherne hrobové pianissima
vscénev hrobke. V Scéneldsky, nesmrtelnej
orchestralnej esejivo forme, ktora saneda
nijako zaskatul'kovat (ani sonata, aniron-
do, anivariacie, hocizkazdého trochu), su
velmi exponovanou skupinou violoncela,
st ekvivalentom ludského hlasu. Ich vas-
nivé vyznania sice zaznamenali kde-tu
mensie manko v sthre, no po drobnom za-
vahani doslo vzdy k spolahlivej koordinacii
do farebne vyrazného a krasne mocného
unisona.

Zaver bol berliozovsky mohutny, s kom-
pletnym zapojenim vSetkych zloziek po-
Cetného aparatu. Hoci text trocha zanikal,
posolstvozmierenia znesvarenych taborov
vyznelo ako celkom aktualny apel smerom
knasej spolo¢nosti. Aj preto sisotva mozno
predstavit lepsi zaver festivalu.

ROBERT KOLAR

17.10.2024
KoSice, Dom umenia
Statna filharmonia Kosice,
Aleksandar Markovic,
Stéphanie Huang
Dvordk - Bruckner

Otvaraci koncert §6. koncertnej sezony
Statnej filharmdnie Kosice bol nevied-
nym zazitkom pre vSetkych pritomnych

(v takmer vypredanej sale), a to vdaka
vyberu dvoch kontrastnych diel a silnym
umeleckym osobnostiam na podiu. Za di-
rigentskym pultom stal srbsky dirigent
Aleksandar Markovié, ktorého magicky
aprecizny $tyl vedenia orchestra sa doko-
nale prejavil vinterpretaciach oboch diel.
Solistkou vecera bola mladucka belgicka
violoncelistka Stéphanie Huang, ktora so
svojim nastrojom predviedla vynimoc¢nu
technicku i emocionalnu brilantnost.

Vecer otvoril Dvorakov Koncert pre vio-
lonéelo a orchester hmol op. 104, ktory patri
medzi klenoty violon¢elového repertoaru.
Stéphanie Huang ukazala svoje interpre-
tané majstrovstvo uz od prvych taktov.
Jej frazovanie bolo expresivne a premys-
lené, pricom kazdy ton mal svoje miesto
avyznam. V strednych a nizsich polohach
jej violoncelo znelo plne a bohato, no vo
vysokych polohach ob¢as mierne straca-
lo na prieraznosti, ¢o sa prejavilo hlavne
v momentoch, ked'sa zvuk orchestra do-
staval do popredia. Markovié viedol SfK
s velkym citom pre rovnovahu a dynami-
ku, takze sprievod bol skuto¢ne jemny
apodporny, a hoci miestami mohlo dojst
k prekrytiu solového nastroja, orchester
ponechal dostatok priestoru pre solistku.
Zaverecna Cast koncertu bola vyvrcho-
lenim celej performancie, ked dirigent
vniesol do hlavnej témy prekvapujico
markantnu ,vojensku” pulzaciu, ktora
dodala dielu dramatickost a energiu.

Druha polovica vecera patrila Bruck-
nerovej Symfonii . 7 E dur, dielu plnému
monumentalnych, ale ajjemnych a kreh-
kych momentov, ktoré, mimochodom,
v Kosiciach zaznelo prvy raz. Dirigent
zvolil zdrzanlivejsie tempa, umoznuju-
ce dokladne rozvinut kazdy melodicky
obluk a dramatickd kulminaciu. Tento
pristup priniesol do interpretacie intenziv-
ne modelovanu drobnokresbu a precizne
vypracované detaily. Orchester reagoval
na dirigentovu viziu s maximalnou kon-
centraciou a technickou istotou, hraci sa
s naro¢nou symfonickou fakturou vyrov-
nali bez problémov.

Najvicsim prinosom Markovicovho
vedenia bolo vytvorenie atmosféry az
posvitného charakteru. Dirigent sa do-
slova ponoril do emocionalnej hibky diela
a preniesol tento zazitok aj na poslucha-
Cov, ¢o sa odrazilo vo vrucnosti frazovania
avjedinecnej nalade, ktoru dielo ako ce-
lok vyZzarovalo. Aj napriek tejto vrucnosti
adetailnej praci shudobnym materialom
by sa ziadalo o nieCo viac celistvého tahu,
sustredenejsich velkych linii, ktoré by este
umocnili majestatnost diela. Zvlastnym
prinosom symfdnie bolo exponovanie



Koncert ziskal
intimny podton
zenskosti, nehy
aelegancie.

$tyroch povestnych, tzv. wagnerovskych tub v pravej
hornej Casti pddia, ktoré obcas velmi vyrazne zasiahli
do hudobného diania v basovych polohach.
Celkovo bol otvaracikoncert 56. sezony dostojnym
zaciatkom nového koncertného obdobia, plnym vzac-
nych hudobnych momentov a vyraznych umeleckych
vykonov.
TAMAS HORKAY

22.10.2024
Bratislava, Koncertna sient Dvorana
Eva Sugkova, Katarina Turéinova,
Julia Stahl Novosedlikova
Kmitovd - Halamovd

Tvorba pre detiznie na Slovensku prevazne na zaklad-
nych umeleckych skolach a rozli¢nych regionalnych
¢icelostatnych sutaziach. O to vzacnejsi bol koncert
s nazvom Za zrkadlom z cyklu komornych koncertov
nsh.komorne.2024 s programom zostavenym z tvorby
pre deti amladezz pera dvoch sucasnych skladateliek
Jany Kmitovej a Mirky Halamovej. O predvedenie ich
diel sa postarali zanietené interpretky sucasnej hudby,
spevacka Eva Suskov4, flautistka Katarina Turéinova
aklaviristka Julia Stahl Novosedlikova. Cely koncert
tak ziskal intimny podton Zenskosti, nehy a elegan-
cie a ukazal posluchacom, akym sposobom tvoria
hudobné skladatelky, ktoré su zaroven aj matkami.

Program otvorilo 12 skladieb pre klavir od Jany Kmi-
tovej, ktoré napisala vrokoch 1993-1994 pocas studii
na kosickom konzervatoriu a nasledne ich vr. 2024
zrevidovala. Okrem rozli¢nych charakterovych od-
tienov su skladbicky vytvorené aj na nacvik roznych
problémov klavirnej techniky, zo stranky hudobného
materialu ide o homofdniu aj polyfoniu, tonalitu aj
rozsirenu tonalitu.

Pomerne zlozitou tematikou na spracovanie pre
mladého interpreta bola klavirna skladba KV 22
od Mirky Halamovej, kedZe dve pismena v nazve
diela symbolizuju koronu a vojnu. Klaviristka Julia
Stahl Novosedlikova posluchacov preniesla zo sveta
detskych problémov do niekedy neltitostného a neu-
teSeného sveta dospelych, aby im napokon dodala aj
nadej, ze sa vSetky problémy skoncia dobre.

Ako tretie dielo odznel cyklus Mali sportovci pre
spev a Klavir, takisto od Mirky Halamovej. Farebny
hlas Evy Sugkovej tu spolu s klavirnym sprievodom
Julie Stahl Novosedlikovej stvarnil typicku detsku
hravost, s ktorou autorka pristupila k spracovaniu
vlastnych jednoduchych piesni, povodne vytvorenych
prejej deti. Ako vSak sama podotyka, pri tvorbe klavir-
neho sprievodu sa vyhybala banalnym prostriedkom,
aby napriek detsky jednoduchej melddii dosiahla
umelecky uspokojivy vysledok.

V dalsich dvoch dielach sa opat predstavila Jana
Kmitova. Obe spaja vznik na objednavku medzi-
narodnej interpretacnej sutaze Rajeckd hudobnd
Jjar. Je teda zrejmé, Ze detsky interpret je v tychto
skladbach silno zohladneny zo stranky technickej aj
hudobno-estetickej. V trojcastovom cykle Rozprd-
vaj mi o stasti pre spev a klavir sa zenské interpretky

Auris interna

O svete
spevavcov
JAKUB FILIP

»My ludia sa uz dlho skusame - ¢asto chybne - odlisit od ostat-
nych zvierat, mysliac si, ze len my mame dusu, vyuzivame rozne
nastroje alebo mame schopnost byt si vedomi samych seba.
Mozno je ¢as pozriet sana to, ¢o mozu povedat vtaky*, pise Rivka
Galchen, autorka z The New York Times vo svojom tematickom
texte o tom, ako vedci dekddovali jazyk a komunikdciu spevavcov.

Je velmi tazké prisudit vtakom (podobne ako inym zvieratdm)
umysel komunikovat'tak, ako to robia ludia. Spev vtakov md svoju
funkciu a zooldgovia a asto nezdvisle od nich aj muzikologovia
zmapovali, Ze sa lisi v zdvislosti od konkrétnej situdcie. Jednym
znajnovsich objavov ornitologicky a biologicky Sonie Kleindorferovej
Jje napriklad funkcia spevu matiek zamatovca modrého vajickam
v hniezde. Stebot mlddat po vyliahnuti sa vo svojich vokdlnych
prvkoch zhoduje s matkinym spevom z obdobia, ked obstardvala
vajicka. Vedkytia so svojim timom to prirovnala k uceniu sa mate-
rinského jazyka, ale uz v stadiu in ovo.

Middatd tychto vtakov prispdsobovali svoj stebot dokonca aj
v situdcidch, ked'boli ,,adoptované“ cudzimi rodiémi. Absencia
biologickej pribuznosti tu teda nezohrdva Ziadnu rolu a silnejsi je
vrodeny pud avéla mlddat prezit, hoci neviastnd matka spieva inak
ako td biologickd. To vsetko je viastné aj cloveku. Tieto a mnohé iné
zvieratd zdielaju s ludmi viastnost ucit sa pomocou zvukov - a to
nielen v prvych rokoch zivota, ale prakticky po cely Zivot. Klein-
dorfer hovori, Ze ,tak ako je nasa angliCtina ina ako ta v ¢asoch
Shakespeara, aj Stebot vtakov pred pétsto rokmi znel uplne inak
ako ten sucasny.”

Panuje sirokd zhoda v tom, Ze jazyk a hudba majii k sebe velini
blizko. Vnimajii to tak sami hudobnici, ale aj viac i menej vypro-
Sfilovani posluchdci. Komunikdcia ako takd sa moze odohrdvat
na urovni imitdcie, ktoru vsak sotva mozno povazovat za spésob
porozumenia. Kliicovym orieskom, ktory stdle cakd na rozlisknutie,
Jjeskorto, Cojeviastne komunikacia a aké sii jej hranice. Komunikd-
cia naplnend vedomym obsahom, ktory ide za hranice instinktivnej
pudovosti sa, zdd sa, najlepsie rozvinula prave u cloveka.

Mozno jevsak komunikdcia zvierat - vrdtane stebotu spevavcov
-komunikdciou presne tak, ako je komunikdciou ludsky rozhovor,
spev Ciskladba pre slacikové kvarteto. Formou i obsahom. Akurdt sa
odohrdva v uplne inom svete s inou podstatou, inymi podmienkami
a parametrami. Mozno ide o nepriestupné svety, oddelené velkym
a dlhym vyvinovym skokom, ktory vnimame viac ako skok vpred,
nez napriklad skok do strany - teda iiskok.

A hoci aj clovek vdaka svojmu hlasu a nim vytvorenym hudobnym
ndstrojom sofistikovane imituje vSemozné zvuky prirody a zvierat vo
svojej hudbe, tdto imitdcia sa zatialv mnohom nepreniesla do poro-
zumenia toho, ako a preco veci s tak, ako sii. Od spevavcov sa teda
odlisujeme napriklad tym, Ze komunikdcia a imitdcia si pre nds
Casto prostriedkom zdbavy. Pretoze nds svet ndm to umozriuje. |l



Il: Z organového kokpitu

Bayreuth
pre organistov
MONIKA MELCOVA

Prvouvolbou Richarda Wagnera pre sidlo jeho vysnivaného Opern-
hausu bol Wiirzburg. Do uvahy prichddzal aj Mnichov, Weimar
alebo Ziirich. Avsak po tazkych rokoch, financnych problémoch
aneustdlom odkladani terminu otvorenia sa 13. augusta 1876 konal
prvy Festival Richarda Wagnera nakoniec v Bayreuthe. Pozndme
dlhorocné Cakania na vstupenky, a ked'sa na Festspiele dostane-
me, mozeme sledovat' v publiku ,Wagnerfans*“v opojeni alebo aj
smotdnku, ktord nevynechd ani jeden rok.

Mesto md svoj sarm, je pohodiné, prekvapujiico malé, vraj ma-
lomestiacke, ale ocarujiice svojou pragmatickostou.

Pozvanie posobit ako lektorka na kurzoch improvizdcie na Musik-
hochschule fiir evangelische Kirchenmusik som prijala s radostou
aj zvedavostou. Na kurzoch sa ziicastnili studenti z vysokych skol
z Nemecka, Rakiiska a Skandindvie.

Tdto skola so Specializdciou na evanjelickui cirkevnit hudbu je
mladou institiiciou, zaloZzenouvr. 2000. Studenti majii k dispozicii
9 organov, 16 kridiel a 12 pianin a okremtoho pristup do Stadtkirche
Bayreuth a Schlosskirche im Lahm. Existuje aj mognost Studentského
ubytovania v skvelo zorganizovanej budove s kapacitou 20 izieb,
nachddzajiicimi sa hned'za organovou salou na druhom poschodi.
Oddychnut si mozete aj v mensom parku s fontdnou, ktori vidite
skoro z kazdého uhla skoly. V jeddlni, kde sa ddva prednost bio
strave, taktiez troni kvalitny dvojmanudlovy organ.

Je pre miia potesenim podelit sa o tito skiisenost.

Mozno si niektori z vds spomenii na moj prispevok z aprila tohto
roku, kde som apelovala na peticiu proti zruseniu stidia organo-
vej a cirkevnej hudby v ndrskom Trondheime, meste s tisicrocnou
tradiciou a nddhernou katedrdlou Nidarosdomen. Napriek snahe
aj podpore nielen mnohych osobnosti, ale ajvyznamnych institicii
sa to nepodarilo. Jedna hlava rozhodla, Ze v jednej z najbohatsich
krajin sveta cirkevnu hudbu a organ ako taky velmi nepotrebuju,
ved'este existuje Oslo...

Nie je jednoduché nebyt zraneny a znechuteny. Zbabrali ste to,
vdzeni, a bude velmi tazké vrdtit to spat.

Zabodoval vsak Bayreuth, ktorému prajem len to najlepsie. |l

Jozef Podrocky
zaciel'svojho
umeleckého
shazenia
oznacil
pravdivost
vypovede

o Zivote.

znamenite zhostili vyjadrenia intimnych poloh ako
hlasu, tak aj klavira. V cykle Dva pribehy o prazdnom
dome pre flautu a klavir potom Katarina Turcinova
spolu s Juliou Stahl Novosedlikovou vyjadrovali nie-
len tajomnu atmosféru pomalej Casti, ale aj napétie
rychlej Casti, kde vynikla ich skveld suhra.

Skladba s nazvom Za zrkadlom od Mirky Halamo-
vej, takisto pre flautu a klavir, podujatie symbolicky
zakoncila. Jej interpretky vyzarovali pochopenie nie-
len hudobne poetické, ale i vzajomné, vyjadrujic
tanecnost, kontemplaciu aj pulz myslienok.

Publikum prijalo koncert s nadSenim a niektori
posluchaci nasledne ostali na priblizne polhodino-
vej rozprave so skladatelkou Mirkou Halamovou,
na ktorej sa mohli dozvediet, aké Specifika v sebe
nesie tvorba pre detskych posluchacov a mladez.
Tento workshop bol mimoriadne inSpirativny pre
pritomnych posluchadov odboru skladba na VSMU.
Jediné, ¢o chybalo inak perfektne zorganizovanému
podujatiu, bol detsky element, ¢i uz z hladiska in-
terpretacného alebo konzulta¢ného. Ktovie, mozno
sa s nim stretneme prave v niektorom z buducich
podobne zameranych podujati...

MARTINA KACHLOVA

23.10.2024
Kosice, Konzervatorium Petra Dvorského
Koncertkjubileu Jozefa Podprockého
Eva Marenc¢inova, Erik Jambor,
Aneta Holl4, Jan Fico,
Peter Katina, Peter Zwiebel
Ensemble instuito

Na koncerte knedozitym 80. narodeninam poprednej
osobnosti slovenskej hudobnej kultury, skladatela
Jozefa Podprockého participovala okrem Konzerva-
téria Petra Dvorského aj Statna filharmdnia Kogice. Je
vtom kus symboliky, pretoZe Podprocky pocas svojho
plodného zivota posobil v tychto dvoch instituciach.

Jozef Podprocky, rodék zo Zakaroviec, rozdelil
svoju profesionalnu ¢innost, ktoru celu spojil s Ko-
Sicami, takmer rovnakou mierou do dvoch oblasti
hudobnej ¢innosti-skladatelskej a pedagogickej. Ako
skladatel je velmi vyhranenou osobnostou, ovplyv-
nenou dodekafoniou, folklorom, Bartokom, ale aj
hudobnou historiou. Svoju tvorbu charakterizoval
ako syntézu toho, ¢o sa v hudbe dialo najmai v prvej
polovici minulého storocia, a toho, ¢o sa deje v su-
Casnosti. Za ciel svojho umeleckého snazenia oznacil
»pravdivost vypovede o zivote, ktory momentalne
Zijeme, alebo sme Zili“.



Ako skladatel, odchovanec Jana Cikke-
ra a Alexandra Moyzesa, sa venoval in-
Strumentalnej-komornej, koncertantnej
asymfonickej hudbe. Jeho vokalna tvorba
je reprezentovana predovsetkym solovy-
mi piesniami a zborovou literaturou. Nie
menej vyznamné je aj jeho pedagogické
posobenie; zjeho skladatelskej triedy vy-
Siel cely rad skladatelov, ktori sa po ab-
solvovani vysokoskolského studia v plnej
miere uplatniliv hudobnom zivote na Slo-
vensku ivzahranici: Norbert Bodnar, Ivan
Buffa, Peter Gulas, Adrian Harvan, Peter
Duchnicky, Iris Szeghy, Peter Breiner, Jana
Kmitova, Alexander Mihali¢ a dalsi.

Dramaturgicka koncertu a autorka
bulletinu Jana Zelenkova zostavila spo-
mienkovy koncert z piestiovej a komorne;j
in$trumentalnej tvorby, prevazne duchov-
ného charakteru. Zrejme mala na zreteli
Casovy limit koncertu, ale predsa len don
mohla zaradit aspon jednu Cast z jeho 6
slacikovych kvartet. Ved prave tie vari
najvyraznejsie charakterizuju vyvojovy
obluk tvorby Jozefa Podprockého, vznikli
v ¢asovom horizonte 41 rokov...

Na uvod koncertu zazneli dve Piesne
bez slov op. 46 pre violoncelo a klavir,
povodne komponované vr. 2003 a 2008
pre mimoriadne nadani mladu violonce-
listku Kristinu Chalmovsku. Ich putava
a emocionalna interpretacia violonce-
listkou Evou Marencinovou a klaviristom
Erikom Jamborom dokazali, ze skladby
mozu byt osviezenim repertoaru kazdého
violoncelistu. Duchovna vokalna skladba
Cantus adventus ,,Rorate caeli“ op. 66 vo
vynikajucej interpretacii sopranistky
Anety Hollej a organistu Jana Fica v pl-
nej miere odkryli horizonty Podprockého
duchovného sveta. Cyklus Styroch fantazii
narozne cirkevné sekvencie patri nespor-
ne k vrcholu slovenskej inStrumentalne;j
duchovnej hudby. Presvedcil nas o tom
svojou preduchovnenou interpretaciou tak
akordeonista Peter Katina prijeho pohlade
na Fantdziu ITI (piccola) na sekvenciu Veni
Sancte Spiritus op. 65, ako aj violista Peter
Zwiebel vynikajuco ponatym prednesom,
ktorym dal vyniknuat krasnemu zvuku
svojho nastroja vo Fantdzii Il na sekvenciu
Victimae paschali op. 63.

Znamenity slovensky organista Ma-
rek Strbak svojim zvukovo-myslienko-
vym ponatim zdéraznil v skladbe Remi-
niscentio supra F. X. Zomb op. 24 vztah
skladatela k slovenskej hudobnej historii
a jej inspira¢nym zdrojom. Hlasovo mi-
moriadne disponovana spevacka Aneta
Holla s organistom Janom Ficom svojim
prednesom piesni Ave Maria op. 7 ¢. 2a,
venovanej pamiatke Jana Cikkera, a Ave
verum corpus op. 34 ¢. 4 vtiahli kazdého
vnimaveho posluchaca doich duchovného
posolstva. Na zaver koncertuzaznela Suita
in D (podla zdpisov v levocskom Pestrom
zborniku zo 17. storolia) op. 14 ¢. 3. Subor
Ensemble istuito (Jana Voznikova a Patrik
Kanus$c¢ak - husle, Michal Holenda - viola,
Robert Kovaé -violoncelo, Adolf Plachet-
ka-kontrabas), zlozeny z ¢lenov kosickych
orchestrov, ponal predvedenie v intenci-
ach historicky poucenej interpretacie, ¢im
pozitivne prekvapil publikum a poukazal
na svoje nesporné umelecké perspektivy.

Bola to vydarena bodka za krasnym
koncertom, ktory sa niesol vo velmi priaz-
nivej atmosfére. Koncertna sala bola za-
plnena, pricom sme v publiku spoznali
byvalych kolegov Jozefa Podprockého, ale
ajmladsich kolegov, hlavne v§ak pomerne
pocetne zastupenych Studentov. Vdaka
ich pritomnosti sme citili akési vnutorné
prepojenie historie s buducnostou slo-
venskej hudby.

KAROL MEDNANSKY

24.a25.10.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Jan Lisiecki, Daniel Raiskin
Dvorik - Beethoven - Cekovskd

Otvaracikoncert 76. sezony Slovenskej fil-
harmonie mal zaroven privlastok jubilejny,
kedZe takmer na den presne pred 75 rokmi
sa uskuto¢nil prvy koncert orchestra. Pri
zrode symfonického telesa erbovej institu-
cie slovenskej kulttry stali dvaja vyznamni
dirigenti, Ludovit Rajter a Vaclav Talich.
Vtom Case dostal popredny Cesky dirigent
zakaz dirigovat ¢eské orchestre, ¢o vyuzil
poverenik Skolstva, vied a umeni Ladislav

Slovenski
filharmonici
pod taktovkou
séfdirigenta
Daniela
Raiskina
podali pocas
celého vecera
bravirny
vykon.

Koncerty :ll

Novomesky a Talichovi ponukol post ume-
leckého $éfa novovznikajuceho orchestra.
27. oktobra 1949 v terajSej starej budove
Slovenského narodného divadla pod tak-
tovkou Ludovita Rajtera odznel premiérovy
koncert, na ktorého programe boli uvede-
né dve diela: suita Dolu Vahom Alexandra
Moyzesaa Symfonia ¢. 8§ Antonina Dvoraka.
O 75 rokov neskor sa v budove Reduty po-
sluchacomnazaciatku slavnostnéhovecera
prihovoril jej riaditel Marian Turner. V krat-
kej exkurzii historiou vyzdvihol vyznamné
postavenie institucie a poprial jej do dalsich
rokov vela tvorivych koncertnych ispechov.
Dalej dostala slovo hudba.

Symbolicke cesko-slovenské spojenie
sodkazom na prvy koncert orchestra a za-
roven na aktualny Rok Ceskej hudby sa
odzrkadlilo aj v dramaturgii. Vecer otvo-
rila koncertna predohra Karneval op 92
Antonina Dvoraka. Slovenski filharmonici
pod taktovkou $éfdirigenta Daniela Rais-
kina podali nielen v nej, ale pocas celého
vecera bravurny vykon. Boli sustredent,
presni, s rozsiahlou dynamickou skalou.
Konzekventnost dirigenta vSak miestami
uberala na pokoji a farebnosti, posobila
na efekt a silu. Karnevalovy zamer skla-
datela bol vsak vich podani nefalSovany.

Zmena nalady prisla v Koncerte pre klavir
a orchester ¢. 3 ¢ mol op. 37 Ludwiga van
Beethovena, kde vsetku pozornost na seba
strhol medzinarodne ziadany a ocenovany
kanadsko-polsky klavirista Jan Lisiecki.
Mlady, umelecky vyzrety a technicky ne-
smierne disponovany interpret predvie-
dol Beethovena s nalezitym nadhladom,
s elegantnymi meditativnymi plochami,
ale aj dramatickymi gradaciami tak, akoby
spolu s nastrojom tvoril jeden organizmus.
Beethovenov koncert uz vykazuje roman-
tizujuce prvky a Lisiecki sa miestami ich
davkounechal uniest, ¢o vernejsie beetho-
venovsky posobiaca predstava dirigenta
s rovnako pulzujucim orchestrom neraz
dorovnavala. Po neutichajucom potlesku
prisiel pridavok Nokturno cis mol Fryderyka
Chopina, dych beruca ,,¢ere$nicka“ mla-
dého klaviristu s citlivo a bez zbyto¢ného
afektu vyspievanou autorovou predstavou.

Druha polovica slavnostného koncertu
patrila avizovanej svetovej premiére diela



Koncerty

Maison de la musique en sept périodes (Dom hudby v siedmich ob-
dobiach) v sucasnosti medzinarodne najispesnejsej slovenskej
skladatel'ky I'ubice Cekovskej. Doteraz jej najrozsiahlejie symfo-
nické dielo vzniklo na objednavku spolo¢nosti Gesamtkunstwerk
s podporou UNIQA a Nadacie EPH prave pre tuto vynimocnu
prilezitost. Skladatel'ka do svojho pribehu, respektive pribehu
Reduty, sidla Slovenskej filharmonie (Slovensku filharmoniu
ako ,,Chram umenia“ uz 2. septembra 1949 pomenoval V. Talich
v prvom prihovore filharmonikom), zakomponovala hned nie-
kol'ko symbolov.

Prvym je dizka trvania opusu, ktory ma 7 éasti po § minut, ¢im
skladatel'ka odkazuje na 75. vyroéie. Dalsie sa objavuju v jed-
notlivych periodach, ktoré su podla slov autorky zamerne bez
programového nazvu, aby sa plynutie hudby a ¢asu ponechalo
na predstavivosti posluchaca. Jednotlivé Casti v sebe nesu naj-
dolezitejsie milniky dotykajuce sa Reduty v priebehu rokov. Prva
zobrazuje ruch centra mesta, vravu ulice, budovu v bezprostrednej
blizkosti obiehajuce elektricky, zvony z nedalekého Domu sv.
Martina ¢iod Dunaja zaznievajuce lodné triby. Druha nas svojou
rozs$afnostou v zmesi pozdného romantizmu, impresionizmu ¢i
secesie v symbolizme umeleckého smeru fin de siecle prenasa
na plesy do vyzdobenych sal.

Hrozy vojny a obludnost obdobia, ktoré miesto zasiahlo v ne-
malej miere, vierohodne vykresluje emdciami a dramou nabita
tretia Cast. Stvrtd ¢ast predpoveda pribehy, ktoré nés ovplyvnili
na niekolko desatro¢i dopredu, ked skladatel'ka prostrednic-
tvom pseudofolklorizmu predpoveda ¢asy normalizacie. Obdobie
okupécie Ceskoslovenska nasledne zachytéva v piatej ¢asti, kde
sofistikovane zapracovava motivy Ceskej, slovenskej a sovietskej
hymny. Nastavajuca nesloboda je spodobena vpredposlednej Casti
cyklu. Suverenitu zvrchovanosti od obdobia Neznej revolucie,
ktoru Slovenska filharmonia a aj Reduta intenzivne zazivaju,
opit s naznakmi fragmentov slovenskej hymny zakonc¢uje mo-
numentalna siedma Cast.

Premiéra mimoriadneho diela si vyzaduje velku predstavi-
vost nielen v pripade posluchacov, samotnych filharmonikov,
ale najmi v pripade dirigenta. Menej forsirovania a viac dorazu
naintencie partitiry by nepochybne odhalili dal$ie zaujimavé
momenty. Cekovska poskytla priestor kaZdej sekcii a vy$perko-
vala ho zaujimavymi hudobnymi segmentmi. Spojenim sym-
fonizmu a koncertantnych vystupov nepopieratelne vytvorila
koncert pre orchester a jeho premiéru Orchester Slovenskej
filharmonie zvladol na vybornu.

V stwislosti s novym dielom I'ubice Cekovskej stznie aj tiry-
vok z prihovoru Ladislava Novomeského pri prilezitosti vzniku
Slovenske;j filharmonie: ,,... Samotnd existencia takéhoto telesa
hudobnych skladatelov a pozoruhodné skladby nevytvdra. Ale ne-
rastu hudobni skladatelia a netvoria sa pozoruhodné diela hudobné,
ked'takéhoto telesa niet.

EVA MISKOVICOVA

24.10.2024
KoSice, Dom umenia
Statna filharmonia Kosice,
Zsolt Nagy,

Tanja Becker-Bender
Dohndnyi - Bartok - Moyzes

Dalsi koncert A cykluvo vychodoslovenskej metropole podporila
pri prilezitosti madarského predsednictva v Rade Eurdpskej
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unie aj madarska vlada, o sa odzrkadlilo
aj na dramaturgii, ktora nadobudla slo-
vensko-madarsky charakter. V programe
sa prelinali tri vyrazné skladby stredoeu-
ropskej hudobnej tradicie, ktoré nepatria
v koncertnych salach - a tob6z nie v tej
kosickej - k najfrekventovanejSim.

Symfonické miniity Erné Dohnanyiho
priniesli do koncertnej saly osviezujucu
a nonS$alantnu atmosféru vrcholného
romantizmu; pética kontrastnych casti
ozivila naladu v byvalej synagoge svojou
iskrivou a vtipnou hudobnou texturou.
Orchester pod vedenim skuseného diri-
genta Zsolta Nagya zvladol interpretaciu
s obrovskym nadhladom a preciznostou,
¢osvedciotom, Ze tuto hudbuma dirigent
»v krvi®. V jeho pristupe sa prejavila citli-
vost pre Dohnanyiho lahkost a humor, no
obc¢as mu chybalo viac dérazuna detailnu
pracu s mikrostrukturami, ktoré by este
viac mohliumocnit dynamicke a agogické
nuansy.

Bartokovmladicky Prvy koncert pre husle
aorchester, inSpirovany nestastnou laskou,
sa vyznacuje kombinaciou doznievania
niektorych neskororomantickych, pripad-
ne wagnerovskych elementov a odvaznej
disonantnej moderny. Skladba je koncipo-
vana ako celok pozostavajuciz dvoch kon-
trastnych Casti - introspektivno-lyrickej
a dravo-motorickej. Nemecka huslistka,
vyucujuca na univerzite v Hamburgu, Tan-
ja Becker-Bender sprostredkovala preci-
teny muzikalny prejav, ktory v pomalych
lyrickych pasazach zaujimavo balansoval
medzi zranitelnostou a hibkou vypovede.
V niektorych momentoch by vsak jej hre
svedcilo viac vrucnosti a emocionalne;j
intenzity. V rychlej ,grotesknej“ éasti véak
zaujala ohromnou technickou brilantnos-
tou, presnostou a temperamentom, ktory
skladbe dodal potrebny drajv. Orchester
i solistka vytvorili presved¢ivy dialog, aj
ked'sa obcas objavili drobné asynchronie,
ktoré len nepatrne narusili plynulost hu-
dobného toku.

Vecer vyvrcholil Moyzesovou suitou
Dolu Vdahom, ktora sa Casto oznacuje
za slovensky ekvivalent Smetanovej Vi-
tavy. Hoci tejto skladbe mozno chyba
Smetanov génius, svojou majestatnos-
tou a autentickym slovenskym charak-
terom dokaze uchvatit. Zsolt Nagy opat
preukazal svoju schopnost precitit ducha
hudby, pri¢om v kazdom takte kompozi-
cie prenasal svoje nadsenie na orchester.
Vykon bol fascinujuci v kazdom aspekte,
s elegickou sirkou lyrickych usekova ma-
jestatnymi vrcholmi, ktoré plne vystiho-
vali charakter diela. Dynamika a energia

sa prelinali s prepracovanostou faktury
a plnokrvnostou, pricom charakteristic-
keé folklorne prvky ozili v autentickom
podani. Slovensko-madarsky vecer tak
ziskal neopakovatelny kolorit a dostojné
dovrsenie, po ktorom sa zo saly odcha-
dzalo v prislovecne povznesenej nalade.
TAMAS HORKAY

24.10.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Statny komorny orchester Zilina
Peter Valentovic¢
Iveta Cibulova, Petar Culi¢
Haydn - Rodrigo - Koddly - Milhaud

Zvlastnostou tohto koncertu nebolo ani
tak dramaturgické ladenie programu
s podtitulom Hudba stdtov EU, ale skor
fakt, ze na zilinskom poddiu sa orchester
poprvykrat (I) stretol s nasim prominent-
nym dirigentom Petrom Valentovi¢om.
Uvedeni autori pocas svojho Zivota ne-
mohli ani tusit, Ze sa ocitnu spolo¢ne
vprograme pod (pomyselnou) jednotnou
europskouvlajkou, a tak sme (s vynimkou
J. Haydna) cez kompozi¢nu prizmu roz-
licnych poetik prijimali ukazky z bohatej
ponuky hudby pociatku 20. storocia.

Prva Cast vecera patrila solistom: vio-
loncelistka Iveta Cibulova sa na domacich
podiach, no najmi na medzinarodnych
sutaznych forach uspesne pohybuje uznie-
kolko rokov. Svoj talent a ambicie obhajo-
vala spolo¢ne s SKO v obltibenom Hayd-
novom Koncerte pre violoncelo ¢. 2 D dur.
Cibulova vladne plnym farebnym tonom,
sebaisto pointuje frazy a s prehladom ko-
munikuje s orchestrom. Zahadou pre mna
ostala ,redukovana“ produkcia: z koncer-
tantného cyklu obisla uvodnu cast, ¢im
taZiskovému, lyricky hibavému Adagiu
odoprela jedine¢nu moznost plnohod-
notne vyzniet a zdoraznit komplexne
ponuknuté sémanticke konzekventnosti
partitdry... Je zrejmé, ze perspektivna Iveta
Cibulova smeruje uz dnes do nasej silnej
violoncelovej zostavy.

Priam ukazkovou expoziciou kreativity
s typologickym mixom temperamentov
bol prispevok sympatického gitaristu Pe-
tara Culiéa z Chorvatska. KoSatost svojej
hudobnosti prezentoval v efektnom opuse
Joaquina Rodriga Concierto de Aranjuez,
kde vkazdom tone, kazdej fraze sa zracila
gitaristova virtuozita, zivelnost, spontan-
naradost z tvorby.

Dve skladby dvoch réznych autorov
apoetik sa stretli vjednom vychodiskovom
bode: Zoltan Kodaly a Darius Milhaud.



Sucasnici Cerpajuciz bezodnych impulzov
doby, v ktorej a s ktorou zili —-doby vrcho-
vato dynamickej, naplnenej prislubmi
bezhrani¢nych moznosti aj slobody.

Kym v prvej polovici koncertu sme obdi-
vovali Valentovi¢ovo majstrovstvo ,sprie-
vodu®, v druhej ¢asti programu dirigent
podal svojbytné svedectvo o vlastnom
zmyslani a chapaniinterpretovanej hudby.

Kodalyove Tance z Galanty sanam pri-
hovaraju recou doverne znamych pra-
menov uhorskej hudobnosti, oddavna
pritomnych aj vnasej kulture. Zneli priam
ocarujuco, suzneli v nich zname intona-
cie sidiomatickym bodkovanym rytmom
anajmd rustikalnou koloristikou, v ktorej
sa zaskvel muzicirujuci plezir hracov dy-
chovej sekcie (excelentné sola klarinetu
»alatarogatd” Bibiany Bienikovej...).

Zaver programu patril typickému slo-
bodomyselnému a nevycerpatelne tvori-
vému svetu pociatku minulého storocia,
francuzsky oCarujucemu. Jehojazykom sa
posluchacom prihovoril Darius Milhaud,
jedenzeklatantnych reprezentantov onej
drazdivej estetiky. Rondo Le bouef sur
le toit (VOl na streche) skomponoval ako
sucast scénického utvaru (pantomimy),
pod ktorou najdeme signaturu skladate-
lovho spoluputnika Jeana Cocteaua. V bi-
zarnom namete dostalo Zivelny priechod
Milhaudovo oéarenie brazilskou hudbou,
ktoré odzrkadluje inStrumentacia, ryt-
mika a pre autora typické disonancie ¢i
polytonalne Struktury. A znova, vabna
a pestrostou pritazliva tematika pre diri-
gentove ,,fascindcie v znovuobjavovani®.
Aspon tak by som lapidarne definovala
jeho spdsob, pristup k timoceniu sveta
zakliateho a zaznamenaného v mikvej
substancii partitury.

Prva ozajstna tvorivé spolupraca SKO
Zilina s dirigentom Petrom Valentovi-
¢om sa konecne uskutocnila. To, ¢o stihli
spolocne v ten vecer povedat, naplnilo
publikum bez zvysku.

LYDIA DOHNALOVA

27.10.2024
Bratislava, Slovensky rozhlas
Ensemble Ricercata
Helga Varga Bach, Ivan Siller
Ives

Edukacné koncerty pre profesionalne
ilaické publikum, ktoré robia nepoznanu
hudbu blizkou, nepatria vnasom umelec-
kom prostredi k zauzivanym formatom.
Jedine¢ny koncertny cyklus Ives 114 nie-
lenze napiiia tuto ideu, ale zdrover patri

k projektom unikatnym vo svetovom
meradle. Clenovia Ensemblu Ricercata
-sopranistka Helga Varga Bach a klavirista
Ivan Siller - sa pred troma rokmi podujali
koncertne uviest a nahrat kompletnumo-
numentalnu piesiiovu zbierku 114 Songs
Charlesa Ivesa.

Dramaturgia v poradi tretieho koncertu
série priniesla osemnast efektne nakombi-
novanych tematicky, naladovoihudobne
rozmanitych piesni s putavym sprievod-
nym komentarom L. Sillera.

Z hladiska uplatnenych kompozi¢nych
techniki$lo o vyber harmonicky skor tra-
di¢ne riesenych piesni, v ktorych sa skla-
datel' usiloval o hladanie idealneho vztahu
hudby a slova. Sopranistka, disponujuca
univerzalnym, v kazdom registri plnym
a farbistym hlasovym koloritom, doko-
nale vystihovala predpoklady naich ume-
lecky podnetnu interpretaciu. O rovnakej
miere technickychiprednesovych dispo-
zicii publikum presvedcil aj jej umelec-
ky partner za klavirom. Spomedzi piesni
vuvodnom bloku bola velmi zaujimavou
hudobna ,,skica“ The swimmers (Plavci),
vktorejnapriek zamernému prekryvaniu
vokalneho partu burlivym zvukomaleb-
nym klavirnym sprievodom solistka dek-
lamovala text uplne zrozumitelne.

Popri piesnach s anglickym textom
v dramaturgii koncertu nechybala ani
podmaniva tetraldgia, odzrkadlujuca
koketnost, farebnost i emocionalnu hib-
ku francuzskej poézie a hudby. Namet
zalospevnej piesne Rosamunde zhudob-
nil osem desatroci pred Ivesom aj Franz
Schubert. Hoci sa melodika a sprievod
piesne niesli v schubertovskom §tyle,
Ives nechal naplno vyzniet bolestny af-
ekt, vyrazne, ale vkusne sa prejavujuci
v dramatickom zafarbeni hlasu solistky.
Podobny ucel naslo miestami prehnane
vyznievajuce aridzne vibrato v Elégii.

Vrchol druhej polovice repertoa-
ru predstavovala piesen A Song - for
Anything (Piesen - pre ¢okolvek) so
strofickou strukturou, zhudobnujucou
tri absolutne kontrastné témy. Fakt, Ze
rovnaka hudba moéze podfarbit roman-
tické vyznanie, nostalgicku spomien-
ku i modlitbu, nuti k zamysleniu nad
otazkou miery suvisu hudby so slovom.
Vlastny pohlad na problém priniesli
umelci na podiu, ktori v nuansach na-
8li originalnu zvukovost kazdej strofy.
Najblizsie k avantgardnému $tylu mala
zavereCna piesen Nov 2, 1920, vyjadruju-
capohorsenie skladatela nad vysledkom
vtedajsich americkych prezidentskych
volieb. Expresivitu vSetkych parametrov

Fakt, ze rov-
naka hudba
moze podfar-
bit romantic-
ké vyznanie,
nostalgicku
spomienku

i modlitbu,
nati k zamys-
leniu.

Koncerty :ll

interpretacie iste umocnila neocakavana
paralela so sucasnostou.

Ivesova piesnova zbierka nie je len
kompendiom sudobych hudobnych sty-
lov. Zahrna vsetko, ¢o ho tesilo, inspi-
rovalo i provokovalo. Pri jej poc¢uvani sa
ziada prehodnocovat vSetky doterajsie
vedomostiihudobné skusenostianacha-
dzat v Ivesovej hudbe vlastné odpovede
na nevyslovené otazky. Na interpretaciu
takého vSeobjimajiceho hudobného diela
je potrebny umelecky nadhlad, podiové
skusenosti, dokladna znalost hudobne;j
Struktury v kontextoch a, vneposlednom
rade, tvorivy zapal. Interpretom nechybal
ziaden z tychto aspektov a poslucha¢om
pripravili pestry a jedinecny hudobny zazi-
tok, ¢im si dozaista zabezpeciliich priazen
pre buduci diel koncertného cyklu.
ANETA FICKOVA

27.10.2024
Bratislava, Katedrala sv. Martina
Stanislav Surin, Vincent Dubois
Pozdrav Notre Dame

V poslednu oktébrovu nedelu mno-
hi priaznivci organovej hudby vyuzili
moznost pocut v bratislavskej Katedrale
sv. Martina spolo¢ny slavnostny koncert
dvoch umelcov-popredného slovenského
organistu Stanislava Surina a tituldrneho
organistu parizskej Katedraly Notre Dame
Vincenta Duboisa. Navyse, vstup na pod-
ujatie bol zdarma, a tak ne¢udo, ze popri
plne obsadenych miestach na sedenie
stali mnohi posluchadi vzadu a po bo-
kochrozlahlého chramu. A to este vpredu
v presbytériu sedelo dalsich asi 60 Iudi.
Boli to zvacsa Cestni hostia, diplomati,
riaditelia institucii a duchovenstvo vrata-
ne bratislavského arcibiskupa Stanislava
Zvolenského.

Zamerom organizatora, Bratislava Tou-
rist Board, bolo vyjadrit nasu vnimavost
a spolupatri¢nost parizskej katedrale No-
tre Dame, ktorej uspesna rekonstrukcia
popoziariis. aprila2019 sa prave v tychto
dnoch zavrSuje. V ¢ase, ked' hrana organe
v Notre Dame este nebola mozna, prisiel
jej titularny organista koncertovat do Bra-
tislavy. Z koncertu bol zhotoveny vide-
ozaznam, ktory bol neskor premietany
v Parizi. Dianie v chrame a na jeho chore
sprostredkovalo pritomnym posluchacom
patkamier na Siestich obrazovkach ucelne
rozmiestnenych v priestore. VeCer v bra-
tislavskom Dome bol z kazdej stranky
jednym z najvacsich hudobnych zazitkov
v mojom Zivote.
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Koncerty

V prvej Casti koncertu predniesol Sta-
nislav Surin dramaturgicky pestry a za-
ujimavy vyber zo slovenskej a Ceskej or-
ganovej hudby, ktori ma rad a roky tvori
stabilnu sucastjeho repertoaru. Slovensky
organista, dirigent a skladatel Jan Valach
venoval Surinovi viaceré tladené vydania
svojich kompozicii a uprav, medzi nimi aj
vyber skladieb z Pestrého levocského zborni-
ka.Osemznich zaznelo vuvode koncertu.
Vlastnt tvorbu prezentoval Surin dvoma
naladovo kontrastnymi skladbami: jem-
nou poeticko-lyrickou Nostalgiou pre Alenku
aslavnostneheroickymi Fanfdrami s uplat-
nenim zvuénych jazykovych registrov ka-
tedralneho nastroja. Vhodny naladovy
kontrast priniesla posluchacsky vdac¢na
skladba Petra Ebena Sladké okovy ldsky
z cyklu Labyrint svéta a rdj srdce, in$piro-
vaného rovnomennym literarnym dielom
J. A.Komenského. Svoju Cast veCera uzavrel
slovensky umelec virtudznymi Varidciami
na Victimae Paschali Laudes, reprezentativ-
nouskladbou Jitiho Ropeka, dlhoro¢ného
organistu prazského Chramu sv. Jakuba
a vyznamného predstavitela ¢eského or-
ganového koncertného umenia. Stanislav
Surin bol skvelo pripraveny, sam si registro-
val a zaziaril v presved¢ivom a koncentro-
vanom umeleckom vykone, podporenom
doévernou znalostou zvukovych moznosti
katedralneho organu Geralda Woehla
Z 1. 2010, pri ktorého navrhu a stavbe bol
od podiatku pritomny. Nemalou pridanou
hodnotou hry oboch umelcovbola vyborna
zvukova zrozumitelnost hranej hudby, ¢o

12

V nasleduju-
cich skladbach
spustil umelec
ohnostroj bri-
lantnej virtuo-
zity a zvukové-
ho ¢arovania.

sanie kazdému organistovi v akustike roz-
lahlého chramového priestoru vzdy dari.
Francuzsky organovy virtuoz Vincent
Dubois patri k absolutnej svetovej Spicke.
Tak ako mnohiinijeho roddci, aj on ostal
verny francuzskej praxi hrat cely koncert
spamiti. Samozrejme, ak nie su na pul-
te ziadne noty, tak aj vSetky registracné
zmeny si musi pocas celého koncerture-
alizovat organista sam. Vincent Dubois
prisiel s dramaturgicky skvelo zostavenym
reprezentativnym vyberom z tvorby tazis-
kovych skladatelov francuzskej organovej
hudby. Velkolepu éru starej hudby spri-
tomnil ornamentdlne vySperkovanymi
varidciamina viano¢nu koledu Noél ,, O
s'envont ces gais bergers” (Kamidu tito ve-
seli pastieri?) Clauda-Bénignea Balbastra
s bohatym uplatnenim charakteristickych
jazykovych registrov. Lyrické Cantabile
Césara Francka predniesol s takou vruc-
nostou a velkorysou agogickou volnostou,
aku som este nikdy nepocul.
Vnasledujucich skladbach spustil ume-
lec ohnostroj brilantnej virtuozity a zvu-
kového carovania. Scherzo a Final z po-
slednej, Siestej organovej symfénie Louisa
Vierna, orchestralne znejuca transkripcia
Danse macabre Camilla Saint-Saénsa ¢i
popularne Variations sur un Noél op. 20
Marcela Duprého, unas obvykle uvadzané
pod nazvom Vianocné varidcie, drzali po-
sluchacov v napiti a putali ich pozornost
navzdory nad$tandardnej dizke koncertu.
Organistova vlastna improvizacia na hym-
nus Salve Regina uzavrela jedinecny vecer

Vincent Dubois
Foto: Bratislava

Tourist Board

duchovnym vyZzarovanim zodpovedaju-
cim priestoru katedraly.

Z hry Vincenta Duboisa srsala svieza
a plnokrvna muzikalita, podporena nad-
ludskou technickou dispoziciou. Ziadne
zavahanie, ani jedna nota vedla, abso-
lutna presnost a hudobna plynulost pri
Castom striedani manualov ¢i zmenach
registracie, dokonala krasa a adekvatnost
zvukovych farieb, ktoré pre kazdu pasaz
hranych diel interpret vybral z velkolepej
ponuky registrov bratislavského nastroja
tak, akoby na nom hraval uz od malicka,
a pritom zacal registrovat len den pred
koncertom... Sradostou a citlivym vkusom
viackrat pouzil aj zvony organu.

Nemam vo zvyku zrakom sledovat in-
terpreta na obrazovke, radSej po¢uvam
hru so zavretymi o¢ami. Tentokrat som
vSak urobil vynimku. Videozaznam z kon-
certu by som odporucal ako pedagogicky
materiél pre §tudentov hry na organe. Upl-
ne pokojné drzanie tela, nadhlad a uvol-
nenost aj pri hre technicky najsialenej-
sich pasazi, absolutne Setrenie energiou,
ktora sa ucelne koncentruje do efektivne
pruznych pohybov ruk a n6h. Dokonala
noblesa a elegancia, ni¢ navyse. Na druhej
strane nesmierna rozmanitost v sposo-
boch stlacania klavesov a v artikulacii,
citlivé a sluchom neustale kontrolované
narabanie so zaluziou III. manualu-ato
vSetko v dokonalej rovnovahe.

Cotobolo? Zazrak? Zjavenie zinej pla-
néty ¢i galaxie?
STANISLAV TICHY



Manchester

ako pupok

(hudby) sveta

ANDREA SERECINOVA

Svetova hudba?

»Neexistuje Ziadna ,svetovd hudba’, je
len hudba sveta, ten ndzov je nezmysel,
hovori mi hned na zaciatku nasho roz-
hovoru v hlavnom stane tohtoro¢ného
WOMEX-u, v obchodno-kultiurnom
centre Manchester Central, prvy britsky
fujarista, multiinStrumentalista Andrew
Cronshaw, ktory slovensky nastroj objavil
uz v 70. rokoch. Ja si véak v Manchestri,
viac nez kedykolvek predtym, uvedo-
mujem, ze scéna, ktoru zastresil ten za-
tracovany nazov, akoby vznikla prave az
jeho vznikom. Dovtedy bola roztratena
amarginalizovana v morirdznych zanrov,
v ktorych dominovala americko-europ-
ska produkcia. Zrazu sa fuzie tradicne;j
hudby s inymi zanrami, napr. s pop music
¢ijazzom, vzajomné miesania teritorial-
ne roznorodych prvkov a nastrojov, ale
aj Cisté prejavy etnickej hudby z celého
sveta dostali do spolo¢ného hladacika
zakaznikov CD-shopov, posluchacovradii
anavstevnikov festivalov. Vznikol nielen
vyhradeny priestor v obchodoch, ale aj
$pecializované festivaly, platformy pre
hudobnikov z krajin tretieho sveta. Hu-
dobnici z prasnych ulic rozhorucenych
kontinentov sa dostali na podia bohatého
Zapadu.

Potvrdzuje mi to prikave aj ¢esky dele-
gét, publicista Jitf Moravéik, ktory v Ces-
komrozhlase pripravuje pravidelnu rela-
ciu Ze zapadlych vesnicana WOMEX-e je
roky pravidelnym navstevnikom: ,, Pred-
tym bol problém presadit tychto hudobnikov

na rockovych a popovych festivaloch, boli
to nezndme mend. Ak novindr kultiirnej
rubriky novin navrhol na porade napriklad
cldnok o Huun Huur Tu, vzbudilo to poba-
venie. Postupne vsak vznikli specializované
Casopisy, programy v rddidch, medzindrod-
né rebricky world music, ako World Music
Charts Europe alebo Transglobal World
Music Chart, ktoré pravidelne upozorriu-
Ju na zaujimavé novinky. V poslednych
rokoch sa objavili aj ndzory znevazujiice
termin world music, vraj je to kolonialistic-
ké a na Grammy sa zacal pouzivat termin
global music. Nasa komunita vsak zostala
priworld music.“

Slovensko v manchesterskom uli
Ano, trenice okolo ndzvu su uz pasé,
world music si Zije svoj zivot. Stojac
uprostred Manchester Central, kedysi
velkomestskej Zeleznicnej stanice, v hu-
¢iacom veltrznom uli azda tisicky ludi
vsetkych farieb pleti (mimochodom, vcela
je symbolom Manchestra), pozorujem,
ako davy pendluju medzi prekypujucou
ponukou konferencii, panelovych debat
a koncertov. Pri blizSom pohlade som
fascinovand zistenim, Ze tieto ,vlely“
s nefal§ovanym zaujmom komunikuju -
od stanku k stanku. Som na mieste, kde -
vdobe hegemonie digitalnej komunikacie
-vladne jednoznaéna potreba osobného
kontaktu ako dokaz zivota skutocnej ko-
munity. Jarmila Vlckova, riaditelka Wor-
1d Music Festival Bratislava, potvrdzu-
je, Ze stretnutia so zivymi hudobnikmi,

Som na mieste,
kde - vdobe
hegemanie
digitalnej
komunika-

cie - vladne
jednoznaéna
potreba osob-
ného kontaktu.

Reportaz

Nalepka world music vznikla
v 80. rokoch pragmatickym
rozhodnutim pomenovat
roznorodé prejavy Zivota
tradicnej hudby z celého
sveta. Jubilejny 30. ro¢nik

jej najvacsej medzinarodnej
platformy, veltrh WOMEX,
sa konal 23. - 27. oktobra

v multikultdrnom Manchestri
a potvrdil, ze world music je
Zzivym organizmom s dobrym
evoluénym potencialom.

agentmi a organizatormi festivalov st pre
nuzasadné prizostavovani festivalového
programu i posielani slovenskych kapiel
do sveta.

Kazdé zastavenie pri vkusnom mod-
rom slovenskom stanku, ktory je tu uz
desiatykrat vdaka platforme WOMUSK
a World Music Festival Bratislava, prinasa
pohlad na neustale sa obmienajucich de-
batérov so slovenskymi delegatmi. Prista-
vuju sa tu agenti, hudobnici, organizatori
festivalov, novinari. Jarmila Vickova ma
kazdy den nabity stretnutiami s profesio-
nalmiz celého sveta a vdiari sajej mnozia
ponuky zaujimavych mien. Ponukame
svetu slovensku hudbu, svet sa zaujima
onasuhudbu a ,,hudba sveta“ chce zniet
na slovenskych podiach.

Znamy hudobny publicista Vladimir
»Potkan“ Potandok, ktory v Radiu FM
vysiela Hudbu sveta, miuznakonci prvého
dna referuje, ze je vel'ky zaujem o barto-
kovsku zbierku slovenskych piesnizedicie
Hudobného centra. Na druhy den fotim
Vlada v druznom rozhovore so star§im
panom a dozvedam sa, Ze je to Lorin
Sklamberg, zakladatel legendarnej ame-
rickejklezmerovej kapely The Klezmatics,
ktory sa pristavil pri slovenskom stanku.
K Vladovym ,ulovkom" sa neskor prida
aj srbsky experimentalny didzej Vladimir
Lenhart so slovenskymi korenmi, ktore-
ho si posledny vecer uzijeme ako sucast
hlavnej ponuky WOMEX-u, v stanku sa
vzapiti pristavuje brazilsky perkusionista
Dende Macedo a prekvapuje informaciou,
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Reportaz

ze do Manchestru pricestoval z Nitry, kde
bol hostom miestnej bubenickej skupiny
Campana Batucada. Nakoniec houvidime
napddiuvjednom z najprestiznejsich toh-
toro¢nych koncertov v produkeii haitské-
ho $amana Erola Josué. Jit{ Morav¢ik mi
rozprava, ako na ¢eskom showcasovom
festivale Czech Music Crossroads bola
r.2017 zjavenim Katarina Malikov4, tento
rok zase hlavnu cenu ziskala slovenska
skupina DIS IS MARKETA. Svet sa ziiel
na vlakovej stanici v Manchestri a ja za-
¢inam chapat, Ze Slovensko pricestovalo
vo velmi sluSnom vozni...

»Na WOMEX-e sme od roku 2015 a kazdy
rok zaregistrujeme do ponuky nejaki slo-
vensku kapelu. Presadit sa do schowcasovej
prehliadky je vsak nesmierne tazké, pretoze
porota vyberd z vyse tisic prihldsenych len
asi 60 ucinkujuicich a mnohi hudobnici ma-
Ju za sebou nielen sikromnii podporu, ale
casto aj kampan statnych agentir. Napriek
tomu sa pocas poslednych desiatich rocnikov
naveltrhu predstavili az Styri slovenské ka-
pely - PaCoRa, Banda, Bashavel a projekt
Manusa Jitlie Kozdkovej -, Co je velky ispech
v stredoeurdpskom kontexte,“ hovori Jar-
mila VI¢kova a dodava, Ze v porovnani
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sinymi krajinami je podpora nasej scény
pracou ,na kolene®. A to aj napriek to-
mu, Ze slovenska platforma WOMUSK sa
stihla aktivne zosietovat v ramci viacerych
medzinarodnych projektov, ako napri-
klad UPBEAT, zamerany na showcaso-
vé podujatia alebo festivalové zdruZzenie
Sounds of Europe. ,,Nasa prdca sa vsak
nekonciuspechom slovenskych hudobnikov
na podidach WOMEX-u. Hladdme finaniné
prostriedky na pokrytie ich uicasti, zastresu-
Jjeme juorganizacne i propagacne. Na uicast
na veltrhu sa potom nabalujii dalsie prile-
Zitosti. Od roku 2015 sme slovenskym hu-
dobnikom zorganizovali koncerty na vyse
50 festivaloch po celom svete.

Generacné a nastrojové obmeny

Len na okamih sa ocitnem za pultom
nasho stanku a uz nechtiac zaskakujem
za kolegov zo slovenského WOMUSK-u,
pretoze sa pred nim tvori rad zaujemcov,
ktori chcu hovorit s niekym zo Sloven-
ska. Kolumbijsko-talianska agentka Con-
suelo Arbelaez sa nevie dockat stretnutia
s Jarmilou V1¢kovou a vysvetluje mi, ze by
chcelarozsirit svoje pdsobenie aj do nasho
regionu. Na WOMEX chodi uz 25 rokov,

Vladimir Lenhart ako
Lenhart Tapes so spevackou
Zojou Borov¢aninovou
Foto: Yannis Psathas,
WOMEX

Hlavnou zme-
nou na scéne
jeto,nac¢omsa
hra - kedysi to
boli akustické
nastroje, dnes
je stale viac
elektroniky.

a tak vyuzivam chvilu a pytam sa, ¢o sa
naveltrhuzmenilo. ,, Mnohi riaditelia fes-
tivalov uz prestali pracovat, prichddza ku
generacnej vymene a ja tohto roku robim
opdt'to, co na zaciatku - chodim od stanku
k stdanku a budujem si kontakty.“ Zmenila sa
hudba, ktord znie na showcasoch?,, Ano, Jje
tuviac elektroniky a dramaturgiu koncertov
ovplyviiuje tlak na inkluzivitu. Potreba, aby
boli zastuipené vsetky kontinenty, vicsina
krajin, dostatok Zien, domorodé komunity...
Niekedyto ide naiikor kvality, podia miia.“

Narast elektronickej hudby potvrdzuje
aj Jiti Morav¢ik, ktory hovori, Ze hlavnou
zmenou na scéne je to, na ¢om sa hra -
kedysi to boli akustické nastroje, dnes je
stale viac elektroniky. ,,V Afrike je obrovsky
boom vyuzivania mobilov pritvorbe hudby.
Najispesnejsim Zdnrom je tu hip hop, kedysi
to bolo reagge. Mobily spdsobili revoluiciu.
Miladi hudobnici si na nich nahrdvaju al-
bumy, pustajui si z nich podklady. Tuto cestu
nasledujii aj ti, o vychddzaju z griotskej
tradicie a ovlddaju tradicné ndstroje. Pri
tradicnych ndstrojoch zostala zvicsa uz len
staria generdcia.

Po dnoch stravenych medzi kon-
certnymi showcasmi, konferenciami,
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Ali Dogan Goniiltas

z Turecka

Foto: Eric van Neuwland,
WOMEX

filmotékou a stankami zbieram po vece-
roch sily na hlavnu koncertnu ponuku,
ktora sa taha do skorého rana na viace-
rych podiach v meste. Prelinanie hudby
zroznych kutov sveta, r6znych zanrov, no
vzdy v kontakte s nejakym archetypalnym
zdrojom a ¢asto s vyraznym perkusivnym
zakladom, vytvara na sklonku dia psyche-
delicky pocit stretu mnohého v jednom.

Japonsko, Malawi, Turecko, Gru-

zinsko, Okcitania, Juzna Korea...

Moja hypnoticka womexova koncertna
prehliadka sa zacina japonskou sku-
pinou Mitsune z Berlina. V bizarnych
kostymoch a li¢eni mieSaju jej ¢lenovia
tradi¢nu hudbu, kde hlavnu ulohu hraju
brnkacie Samiseny, s rockovym drajvom.
Francuzsky vokalny ansambel Barrut
z Okcitanie uz znie nasincovi familiar-
nejsie, no orgiastické spevy s podporou
perkusii spolahlivo privadzaju do varu.
Ako cista voda zhorského pramena potom
posobi prejav zenskej vokalnej skupiny
Pankisi Ensemble s hudbou gruzinskych
Cecenov v autentickom tvare (pokial to
nasinec-laik vobec dokaze posudit). Ma-
dalitso Band, chlapcenské duo z Malawi,

nie je uz na Zapade novacikom, no stale
zostava pri nastrojoch, ktoré si vyrobilo
doma, ked jeho ¢lenovia zapasili so zi-
votom deti v slumoch - hudba je repeti-
tivna, monotonna, podstatné su zrejme
posolstva v texte. V chudobnejsich afric-
kych krajinach s vysokou mierou negra-
motnosti je vraj hudba stale podstatnym
komunika¢nym kanalom aj o aktualnom
dianiv spolo¢nosti.

Krasu sugestivneho prejavu, zrozumi-
telnu naprie¢ kulturamiinapriek cudzie-
mu jazyku, si vychutnavam na koncerte
kvarteta spevaka Ali Dogana Goniiltasa,
tureckého Kurda. Melizmaticky spev,
opojna farba hlasu, podiova charizma
a$pickové inStrumentalne vykony na stru-
novom tembure, dychovom duduku, kla-
rinete a ramovom bubne prinasaju pote-
Senie konzumentom s r6znou hudobnou
vybavou a skisenostou. Je to ta chvila,
ktorej sa treba len oddat, nie su potrebné
Ziadne ,,kody“. Predstavujem si, Ze ta-
kyto intenzivny kontakt s archetypalnou
krasou a umeleckou pravdou musi zasiah-
nut kazdého. Po muzskej zostave naplni
salu zenska energia - francuzsky Ensem-
ble Chakam tvori palestinska spevacka

Reportaz

a hracka na kanune, akomsi arabskom
psaltériu, iranska hracka na brnkacom
tare a francuzska gambistka. Upravy tra-
di¢nych piesniz Blizkeho a Stredného vy-
chodu striedaju inStrumentalne skladby
s vysokou mierou virtuozity, az jazzovej
improvizacie, vzduchom sa vznasa orien-
talny odor a hudbu nezne tvrdi viola da
gamba.

Apropo, parfém. Uzijeme si ho az
do omamenia v zavere¢nej produkcii
piatkového vecera, ktory vrcholi okazalou
show haitského spevaka a profesionalne-
ho $amana Erola Josué, knaza haitského
nabozenstva vudu. Psychedelicka pro-
dukcia sazacinaritualnym vonavkovanim
hlavného protagonistu a kon¢i sa rozpra-
Senim parfému na hudobnikovido publi-
ka. Josué sa zmieta v tane¢ne dokonalych
autoerotickych extatickych pohyboch,
skvelo spieva, hudobnici zabezpecuju
vynikajuci background perkusii a gitar,
sme pod vplyvom voni a farieb karibskej
diaspory. Haitské bozstva vzyvajuci
Saman sa zvija v lepkavej zmesi rocku,
funku, jazzu a elektroniky, ktora je po-
zvankou pre vSetkych, ¢o si chcuuzit tuto
(globalnemu publiku predsa len predzutu)
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jazdu za zmenenymi stavmi vedomia. Aj
toje hudba sveta.

Cakd ma posledny deti. Prvy koncert
kratko po poludni je skuto¢nym objavom
aazdanajoriginalnejSou produkciou, aku
zazijem na svojom prvom WOMEX-e.
Mladé juhokorejskeé trio Maegandang ako
svojukomunika¢nu znackuuvadza pojmy
»neo traditional“ alebo ,,neo music*. Tri
tradi¢né nastroje - slacikové haegeum
a horizontalne vel'ké brnkacie geomun-
go a gayageum - ovladaju Clenovia tria
s presveddivou virtuozitou, dopliajic
ich viachlasnym spevom v éterickych
aranzmanoch. Znie hudba prekracujuca
hranice platformy world music -jazzové
Struktury s improvizaciami striedaju kom-
ponované plochy, niekde pri hraniciach
sucasnej klasiky. Sofistikovana world
music buducnosti.

Filharmoénia

Vecer si plnim sen a na hodinu a pol opus-
tim WOMEZX. Odskoc¢im sina koncert or-
chestra The Hall¢, len kusok vedla, cez
cestu, do velkej The Bridgewater Hall,
kde ma tato miestna filharmonia svoj
hlavny stan a asi dvakrat do mesiaca tu
ucinkuje aj regionalne rozhlasové teleso
BBC Philharmonic. Betonovo-sklenené
kulturne centrum, aké v slovenskom hlav-
nom meste bez okolkov burame, stojihrdo
hned vedla Manchester Central, hlavné-
ho sidla WOMEX-u. V no¢nom osvetleni
posobi budova z 90. rokov atraktivne, no
nadetailoch vinteriéri uz stihol zapracovat
zub &asu. Cakdm na Brucknerovu Deviatu
avmobile sirychlo prebehnem sezonu The
Hallé, ktorého zaciatky siahajui az do polo-
vice 19. storo¢ia. Zasko¢i ma maly pocet
koncertov filharmonického telesa v pol-
milionovom Manchestri, priemerne len
Styri-pat do mesiaca, vratane lakadiel pre
$irsie publikum, k tomu pravidelné koncer-
ty v okruhu do 100 kilometrov (podobne
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obhospodaruje okolie aj rozhlasovy BBC
Philharmonic). Wikipédia pise o velkych
finan¢nych problémoch orchestra v 9o.
rokoch, vyhnut sa krachu vraj pomohla
obrovska fundraisingova kampan.

Prichadza orchester a §éfka druhych
husli si tesne pred prichodom dirigenta
vezme do ruk mikrofon. Prednesie da-
kovnu re¢ hlavnému sponzorovi, dakuje
ajnam v sale, Ze sme prisli, a prosi, aby
sme pri$li aj nabuduce. Prehltnem. Na-
slednych par neformalnych viet dirigenta
k programu zapada do konceptu komu-
nikacie s publikom v angloamerickom
prostredi. Brucknerova nedokoncena
symfonia bude zniet v kompletnej $tvor-
Castovej verzii, v publiku sedi osobne je-
den z autorov rekonstrukcie Stvrtej Casti,
australsky muzikolog John A. Phillips,
ktory ju naposledy revidoval pred dvo-
mi rokmi. Opit prehltnem a potom uz
takmer nedycham. Vykon manchester-
ského orchestra je ohurujuci, vSetky sek-
cie dosahuju technicka uroven ackovych
orchestrov, mlady Kahchun Wong, novy
prvy dirigent The Hallé, diriguje 90-mi-
nutovy kolos spamati, precizne pracuje
s orchestralnym zvukom, Brucknerova
Deviata ma dramu, lesk i tah.

Domorody pop, skveli House of
Waters a ,slovenska” bodka

O par minut zazivam ostry strih, prejdem
opit do Manchester Central, kde guate-
malska spevacka, prislusnicka mayského
kmena Kagqchikel, Sara Curruchich zaba-
va publikum latinskoamerickym popom
s angazovanymi textami. Dramaturgické
kvoty na genderovu inkluzivnost a ge-
ograficku diverzitu sa podarilo splnit
evidentne aj vdaka tejto zastupkyni po-
vodnych obyvatelov. Koncert je pripo-
mienkou toho, Ze world music je hudba
bez hranic - teritorialnych, zanrovych, no
obcas aj vkusovych.

World music
je hudba

bez hranic -
teritorialnych,
zanrovych,

no ob¢as aj
vkusovych.

Rychlo obraciam list, pretoze predo
mnou je koncert americkych House of
Waters, a podla Vlada Potancoka si ich
nesmiem nechat ujst. Papierovo ma byt
kapela vynikajuca, pretoze bola nomi-
novana na Grammy v kategorii najlepsi
in$trumentalny vykon zarok 2023. Aje to
tak. Na pddiu to iskri, pocujeme jazzové
trio s vynimo¢nymi in§trumentalnymi
vykonmi, so svetom world music ho pre-
paja najma vyuzitie prenosného cim-
balu, na ktorom hra lider kapely Max
Zbiral-Teller s omracujucou virtuozitou,
hudobne Zivenou aj Studiom stravenym
u majstrov v Senegale a Indii. Svetovy
vykon, ktory by zaziaril na ktoromkolvek
prestiznom jazzovom festivale. Jednou
znajlepsich sprav prizavere¢nomhodno-
teni tohtoroného WOMEX-u je potom
informacia od Jarmily Vickovej, ze by
kapela chcela hrat na Slovensku.

Slovensko sa sice tohto roku nedo-
stalo na podia WOMEX-u, no posledny
koncert, ktory absolvujem uz takmer
fyzicky paralyzovana neskoro po pol-
noci, je predsa len trochu aj slovensky.
Vizionarsky didzej Vladimir Lenhart zo
Srbska je vojvodinsky Slovak a na jeho
koncertoch to pocut. Aj teraz spieva Zoja
Borovc¢anin, spevacka s imidzom a po-
hybmi Micka Jaggera, nieco po slovensky
a ,Lenhart Tapes“ mixuje a manipuluje
zvuky na svojich povestnych specialnych
kazetakoch. WOMEX sa kon¢i sloven-
sko-srbskou experimentalnou dance
party...

Na letisku si rekapitulujeme dojmy.
Zastupcovia slovenského stanku hod-
notia 30. ro¢nik velmi dobre, Vladimir
Potancok dokonca ako jeho zatial naj-
lepsi. Opustam hlavné mesto priemy-
selnejrevolucie, kde sa vraj dnes hovori
dvesto jazykmi, s hlavou plnou dojmov
a zmyslami nasytenymi do posledne;j
bunky tela... |l
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Byvald stanica Manchester Central Madalitso Band z Malawi
sa stala hlavnym stankom tohtoro¢- Foto: Jacob Crawfurd,
ného WOMEX-u WOMEX

Foto: Yannis Psathas, WOMEX
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Loline

»hrisné botky“
si podmanili
Ostravu

KAROL MISOVIC

Jan Slezak
prinasado
interpretacnej
tradicie svoj-
bytni podobu
Loly.
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Z postkomunistickych $tatov, kde queer mensina momentalne
zaziva narast homofobnych utokov, uviedlo muzikal Kinky boots
ako prvé Polsko (Teatr Dramatyczny, Varsava). Boloto v r. 2017,
tedalen Styriroky po svetovej premiére. V zavere uplynulej sezony
satitul dostal aj na éeské javisko, nie vsak do liberalnej a kozmopo-
litnej Prahy, ale do Ostravy. Narodné divadlo moravskoslezské
opit dokazalo, ze spolu s plzenskym Divadlom Josefa Kajetana
Tyla momentalne patri k najprogresivnejsim ¢eskym muzika-
lovym scénam. Uvedenim Cerstvého hitu dokazali zvrchované
postavenie ostravského suboru muzikalu a operety vdomacom
kontexte anasledne ajinscendcia verifikovala jasny vzostup tohto
este pred desiatimi rokmi nenapadného telesa.

Pribeh vychadzajuci z realnej udalosti je lokalizovany do brit-
ského malomesta Northampton, kde sa mlady Charlie ako nasle-
dovnik rodinnej dynastie musiujat po otcovej smrti krachujuceho
podniku na vyrobu topanok. Lenze v tomto odvetvi nevidi svoju
cestuajeho podnikatelské zru¢nosti tomu aj zodpovedaju. Naho-
dou sa stretne s drag queen Lolou a dostane napad na zachranu
bankrotujucej firmy: vyrobu nedostatkoveého tovaru - zenskej
obuvi pre muzov, nazvanych ,,Loline h#{$né botky“. Vedla seba
tak za¢nu kooexistovat dva diametralne odli$né Zivotné principy.
Prave na ich protikladnosti postavili americki tvorcovia svoje
dielo. Vhudbe, vytvarnom rieseni aj v hereckych prostriedkoch sa
zretelne zrkadlia antagonizmus vSednosti a uniformnosti manu-
faktury azivelnost Lolinho sveta. Obe prostredia na seba komicky
narazaju, ale sucasne obnazuju aj zavazné stigmy spolocenského
aprivatneho spektra. Rodi¢ovské nepochopenie, neschopnost ak-
ceptovat inakost ¢ivéeobecna kratkozrakost predsudkov. Muzikal
tak v skratke prehovara o generdciami sanemeniacom probléme
prijatia cloveka takého, aky je - najma, ak vykracuje z bezného
priemeru komunity (a to vSetko nielen v queer oblasti).

Ostravska inscenacia rezisérskej dvojice Gabriely Petrakovej
aMareka Davida sice vychadza z originalnej produkcie, ale nejde
ojej presnu repliku. Vyprava vregionom zriadovanom divadle je

Ked'vr. 2002 bratislavska Nova scéna uviedla
muzikal Klietka blaznov, tak popri kvalitnej
inscenacii priniesla na slovenskeé javiska i dovtedy
tabuizovanu queer problematiku. Dielo je aj vo
vSeobecnosti povazované za jeden z prvych
muzikalov snaziacich sa vyvratit stereotypy

o LGBTI+ komunite. Pocas dalsich desatroci
vzniklo viacero titulov na totoznti tému, medzi
nimi Gistredné miesto patri opusu Harveyho
Fiersteina a Cyndi Lauperovej Kinky boots.
Muzikal aktualne uvadza Narodné divadlo
moravskoslezské v Ostrave.

logicky o nie¢o chudobnejsia, choreografia hlada novy vyrazovy
slovnik, ale inak je vo v$etkych komponentoch badatelna snaha
o vernost povodnej verzii. Nie je to vSak vycitka.

Tvorcovia stavali na istotu, na overenu podobu, ktora mala
uspech naprie¢ kontinentmi a rokmi potvrdila svoju univerzalnost.
Scénograf Ondrej Zicha reSpektoval zauzivané riesenia, snazil sa
v8ak priblizit dianie blizsie k divakom, preto zakryl orchestralnu
jamu. Napriek tomu sa mnohé komorne ladené scény (stretnutie
Charlieho a Loly v jej $atni a i.) odohravaju prilis daleko, a tak
v plnosti nemozu vyniknut charakterizacné nuansy a myslienkove
vyznamy. KedZe proscénium patri naroénym tane¢nym ¢islam
drag queens, nazyvanym Angels, orchester pod vedenim Jakuba
Zideka je umiestneny v skidobni a zvuk je prendsany cez repro-
duktory. Napriek tejto technickej naro¢nosti pocas predstavenia
nenastali ziadne citelné nedostatky. Problematicky vyznievalen
ozvucenie, ktoré spdsobuje, ze spevakom Casto nie je rozumiet
solové ani zborové party, ich slova su pri dynamickych songoch
hnané rychlostou tempa a pohlcované vy$kou decibelov. Co je
skoda, kedZe preklad Pavla Bara a Michaela Prostéjovského ob-
sahovo kopiruje original, no popritom prinasa vlastné kreativne
slovné rieSenia, plne melodické i kantabilné.

KedZe formalne nalezitosti inscenacie Cerpaju z originalnej
produkcie, gros nastudovania stoji na sile herecko-spevackych
dispozicii. Jan Slezak sa s rolou takého excentrického naturelu,
ako je Lola, este nestretol. Herec vdaka sytemu hlasovému ma-
terialu a maskulinnemu zjavu totiz stvarnuje postavy absolutne
opozitnej typologie, najcastejsie charizmatickych muzov pevného
slova a aktivneho ¢inu ¢i antihrdinov pribehovych spleti. Mozno
preto je Lolina vybusnost v jeho podani privelmi exponovana.
Herec sa, nastastie, neznizuje k parodizacii zoZenstenia (ako sa
to pravidelne stava v slovenskych divadlach pri stvarnovani gay
roli), ale emocna popudlivost a vSeobecnd vystrednost postavy
vjeho prejave az prili$ ¢asto posobia ako vonkajskovy ornament
anie integralna sucast Lolinej osobnosti a osobitosti. Naopak,
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ked afekt cielene ustupi do uzadia, herec zaujme silou vypovede.
Napriklad v dialogu s Charliem pri toaletach, kde sa obaja vyznaju
zo svojich detskych traumitrapeni ich suc¢asnych zivotov. Odrazu
sa Lola kontroluje: interpret tu pri balade Nejsem ten spravny syn
(orig. I'm Not My Father’s Son) syntetizuje jej Zivelny naturel stvo-
reny pre show a celé detstvo predkladanu hanbu, ktorahoiteraz
nahle blokuje pri spontaneite konania.

Slezak cezjemné herecké detaily kladie akcent prave na tento
vnutorny zapas - balans medzi prejavom, ktory je Lole vlastny
anepodlieha kritike okolia, a spravanim, ktoré od neho vyzaduje
»normalna“ spolo¢nost. Preto je Lola odrazu taka zdrzanlivd,
boji sa dokoncit zacaty pohyb, hercov Simon (ako sa tiloha realne
vola) na podnety zrazu reaguje bojazlivo. Interpret tu ispesne cez
dovtedy nevidanu ustrachanost reakcii zachytava sebareflexivne
vahanie roly, uvazovanie nad sebou, ranami, laskou-v$etkym, ¢o
zocelilo, ale i posramotilojejvzacneho ducha. Napriek vyhradam
k ¢inohre, naro¢ny spevacky part (pisany pre afroamerickych
interpretov) Slezak zvlada bezproblémovo a cez jeho tvarnu vyz-
namovuivokalnuinterpretaciu prinasa aj do inscenacnej tradicie
svojbytnti podobu Loly. Skoda len nepraktickej parochne, ktord
nielenZe esteticky hyzdi herca a pridava mu na veku, ale zatienuje
aj jeho mimiku. Po spevackej stranke exceloval tiez predstavitel
Charlieho Radim Bierski, ktory sa vSak plnsie rozohral az pri es-
kalacii konfliktov. Mimo nich podliehal updtosti a chabej spontan-
nostipostavy, tak vzdialenej extravagantnosti sveta dragu, ktoré
nerozkresloval do bohatsej drobnokresby.

Uvedenie Kinky boots v Ostrave, ktord je svojim priemyselnym
charakterom blizka prostrediu deja, bolo dramaturgickou odva-
hou. Hrat konzervativnemu publiku pribeh o tom, Ze je jedno,
¢o kto nosi oblecené a koho miluje, pretoze je dolezité, akym je
clovekom, mohlo vyvolat zna¢né kontroverzie. Na tyzdne dopredu
vypredané predstavenia a skutocne zivy ohlas divakov narecenzo-
vanej reprize vSak nasved¢uju tomu, Ze risk sa vyplatil a nasledne
zurodil v kvalite inscenacie. |l

Jan Slezdk (Lola/Simon),
ansambel NDM Ostrava.
Foto: Martin Kusyn

Cyndi Lauper,
Harvey Fierstein
Kinky boots

Hudobné nastudovanie:
Jakub Zidek

Rézia: Gabriela Petrakova,
Marek David
Choreografia:

Ladislav Cmore;j

Scéna: Ondrej Zicha
Kostymy:

Hana Kelar Knotkova
Dramaturgia:

Hana Novakova

Charlie Price: Radim Bierski
Lola/Simon: Jan Slezak
Lauren:

Veronika Prasil Gidova
Nicola: Andrea Gabrisova
Don: Tomas Savka

George: Marcel Skolout

Ostrava

Narodni divadlo moravskoslezské
13. 6. 2024 (premiéra)

11. 10. 2024 (recenzovana repriza)
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Puccini
na slovenskych
javiskach nespi...

VLADIMIR BLAHO

Udalostou Do SND vstupili Pucciniho opery uz v nultej sezone inscend-
bolapremiéra  ciami Toscy (9 predstaveni) a Madama Butterfly (2 predsta-
Turandot venia) a dodnes v nom odzneli vsetky skladatelove operné
(2006) s kon- tituly s vynimkou Edgara a Lastovicky. Milovnici Pucciniho si
troverzne prislina svoje priinscenaciach trojice jeho najznamejsich opier
prijatou (Bohéma, Tosca, Butterfly) a ¢iastocne aj v pripade Turandot.
réziou Jozefa Naopak, dve inscendcie Manon Lescaut a inscendcie Triptychu
Bednarika. mali Zivotnost len velmi kratku. V Banskej Bystrici sa na prvé
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uvedenie Pucciniho opery ¢akalo az 6 sezon (Madama Butterfly,
1964), v Kosiciach bola prvou Pucciniho operou Bohéma (1947)
a popri trojici najznamejsich diel postupne uviedli aj Turandot,
Dievca zo zdpadu, Manon Lescaut a Triptych. Vynechavam vsak
star$ie inscenacie, z ktorych za pozornost stoji hlavne vzorova
Butterfly Heleny BartoSove;j.

Z bratislavskych inscenacii si pripomenme najma Madama
Butterfly (1955) v rézii Cinoherca Tibora Rakovského, v ktorej
zaujala romantizujuca scéna Zbynka Kolafa v prvom dejstve
a spevacko-herecky triumf Anny Hornungovej-Martvonovej
v postave Co-Co-San, dalej Toscu (1957) v réZii Stefana Hozu,
ktora zas vynikla tym, Ze Stefania Hulmanova v nej 12 sezén
nemala domacu alternantku, a tiez historicky diabolskym Scar-
piom Bohus$a Hanaka a mladistvym Mariom Andreja Kuchar-
ského. Vr.1959 debutovali v SND v malych ulohach inscenacie
Manon Lescaut Pavol Gabor (tanecny majster) a Luba Baricova
(spevacka madrigalu). Mladistvym bol aj Edmond Andreja
Kucharského, kym titulnt hrdinku popri Margite Cesanyiovej
spievala aj ceska wagnerovska diva Ludmila Dvorakova. Kritika
mala vyhrady voci rézii Miroslava Fischera i scéne Ladislava
Vychodila. V Bohéme (1959) nastupila cela mlada generacia
absolventov VSMU (Kucharsky, Oni$éenko, Simanovsky, Svo-
bodova, neskor Penaskova) a opit v nej slavila uspech Anna
Martvonova. Turandot zr. 1965 bola vyborna vdaka Vychodilovej
scéne, rézii Branislava Krisku a vykonu Hany Svobodovej-Jan-
ku, ktora potom ¢insku princeznu spievala dve sezdny aj vo
Verone. Kriskovi sa v . 1967 mimoriadne vydarila rézia Pldsta

Vysoka frekvencia uvadzania opier Giacoma
Pucciniho v slovenskych opernych divadlach
odraza nadc¢asovu fascinaciu a emocionalnu
hibku jeho diel. Predstavenia Pucciniho
inscenacii zili vasnivymi pribehmi, dojimavymi
melddiami a ¢asto i veristickou dramaturgiou
v podani domacich i zahraniénych interpretov
ainterpretiek uz od samych zaciatkov
profesionalneho divadelnictva na Slovensku.
Pri prilezitosti stého jubilea imrtia skladatela
(29. 11. 1924) prinasame prehlad inscenacii,

v ktorych zarezonovala Pucciniho hudba aj

u slovenského publika.

a komickej opery Gianni Schicchi s kvalitnymi vykonmi Marty
Nitranovej, Gustava Pappa, Bohusa Handka, resp. hereckym
koncertom Juraja Martvona v ulohe Schicchiho. Inscenacii
Madama Butterfly zo zaciatku 70. rokov prili§ nesved¢ala na-
znakova vyprava Ladislava Vychodila. V nasledujucej Tosce
(1973) sa s hostovanim v SND lu¢ila vtedy brnianska, predtym
kosicka Gita Abrahamova, no neskor najlepsie sedela uloha
Magdaléne Blahusiakovej. Kriska si zgustol aj na Bohéme v r.
1977, v ktorej evokoval pdsobivi atmosféru, kym Bohéma v rézii
Vaclava Véznika (1994) sa mohla pysit perfektnym hudobnym
nastudovanim Ondreja Lenarda. Vnejiv tej predoslej sa obcas
zaskvel svetovy Rudolf Petra Dvorského.

Menej sa darilo koncom 20. stor. inscenaciam Toscy. V1.1990
savtedy mlady rezisér Pavol Smolik pokusil o aktualizovane;jsi
vyklad. Najavisku sa pila kokakola, Co-Co-San a Suzuki posobili
ako narkomanky ¢akajice na navrat Pinkertona. V su¢asnom
storoci realizoval Peter Konwitschny v SND na jeho pomery
»krotké“ inscendcie Butterfly (2007) a Bohémy (2014). V prvej
vynikla Eva Jenisova a, prirodzene, nechybalo ani rezisérovi
vlastné odsudenie majetnickej spolo¢nosti, poukazujic na dne-
sok. Aj Bohéma rezijne mierne potlacila sentimentalnu rovinu
diela. Udalostou bola premiéra Turandot (2006) s kontroverzne
prijatou réziou Jozefa Bednarika a skvelym orchestrom On-
dreja Lenarda, impozantnym zborom nastudovanym Blankou
Juhanakovou a vybornymi solistami (Silvia Sorina Munteanu,
Eva Urbanova, neskdr Maida Hundeling, tenoristi Ernesto
Grisales, Mario Malagnini). V Manon Lescaut (2012) sa po druhy
raz v SND objavila dvojica Jifiho Nekvasila a Daniela Dvoraka
v ulohe reziséra a scénografa, ktord sa uz vr. 1989 v Kosiciach
pokusila odsentimentalizovat Boh¢ému. Pomerne vydarena bola
aj Bendikova Tosca (2018) s niektoryminetradi¢nymi rieSeniami
asprikladnou Toscou Jolany FogaSovej. Vr.2002 rakusky reZisér
Anton Nekovar inscenoval v SND Pldst spolu so Schonbergo-
vou jednoaktovkou Ocakdvanie. Viac zaujal marketingovy tah,
ked pred premiérou i po nej propagacny plagat nad vchodom



do Divadla Astorka bol doplneny zvukovym zaznamom efektné-
ho dueta Giorgetty a Luigiho (E ben altro il mio sogno). Koneéne
v kompletnom Triptychu (2017) sa prili§ nedarilo (s vynimkou
komickej Casti) rezisérovi Romanovi Polakovi, ktory v pribehoch
jednotlivych casti akcentoval motiv dietata. Dirigentovi Rasti-
slavovi Sturovi zato Puccini sedel a v ilohe Schicchiho dostali
svoju Zivotnu tilohu Jan Duréo i Gustav Belddéek.

V Banskej Bystrici uviedli Edgara (1988) v trojdejstvovej verzii
(reZisér Peter Dorr, dirigent Miroslav Smid), pri¢om sa ukdzalo,
ze dielo je problematické svojim libretom a istym hudobnym
patetizmom, hoci obsahuje niekol'ko krasnych hudobnych
¢isel (aria Fidelie Addio mio dolce amore, intermezzo pred 3.
dejstvom). Kriska v Bystrici reziroval aj Lastovicku (1996), ¢im
o dobré desatrocie predbehol zahrani¢ny trend vo vzkrieseni
tohto podcenovaného opusu. Netradi¢ne komorna bola posled-
na bystricka inscenacia Toscy reziséra Martina Hubu (2016),
v ktorej popri Fogasovej exceloval aj Talian Paolo Lardizzone.
Iluzionisticky charakter pribehu narusali postavy vystupujuce
zobrazov. Divadlo sa nezlaklo ani velkoopernej Turandot s vy-
bornymi vykonmi solistov.

Anna Martvotové (Co-Co-
San) vinscendcii Pucciniho
opery Madama Butterfly

v opere SND (1955).

Foto: Gejza Podhorsky

Hudobné divadlo

Vv

V kosickej opere nemali v nasom storoci $tastie s hudobne
problematickou Bohémou (2016) Ci vSestranne nevydarenou
Manon Lescaut (2015). Vr. 2012 nenasiel adekvatny klu¢ na in-
scenovanie opier Pldst a Gianni Schicchi ani vyznamny Cesky
¢inoherny rezisér Jan Antonin Pitinsky, kym k uspesnej$im
inscenaciam patrila Tosca (2022) zasluhou dirigenta Petra Va-
lentovica.

Aj Komorna opera pri SND uviedla v r. 1990 Triptych (bez
Pldsta), v ktorom chybali vydarenejsie kreacie, ¢i uz herecké,
ale najma spevacke. O operné produkcie sa obcas pokusaju
aj v Ziline. V r. 2018 tam rakusky dirigent Christian Pollack
koncertne nastudoval Madama Butterfly s rakiskymi, ¢eskymi
a $védskymi spevakmi.

Hocisanebudeme dotykat inscendcii Pucciniho diel v ¢eskych
divadlach, nemozno nespomenut aspon prazské koncertné
uvedenie Lastovicky (2014) pod taktovkou Martina Leginu-
sa v titulnej ulohe s Evou Hornyakovou a inscenaciu Edgara
(2012) libereckej opery, uvedenejna Zamockych hrach zvolen-
skych (2012), s vybornym vykonom Katefiny Jalovcovej v ulohe
Tigrany.

Puccini obcas zavital aj do Slovenskej filharmonie. Lenard tu
nastudoval koncertne Turandot, odznela tam i Messa di Gloria
a slacikové kvarteto Crisantemi. Capriccio sinfonico sme zasa
pocuvali v Koncertnej sieni Slovenského rozhlasu. Koncertne
prvu skladatelovu operu Le Villi nastudovali aj v SND a tento rok
tozopakovaliv Kosiciach. Vr.1995 vystupila sopranistka Magda
Zampierina BHS s piesiovym recitalom v SND, v ktorom pred-
stavila tvorbu mladej talianskej $koly. Medzi skladbami boli aj
dve zo Sestndstich Pucciniho piesni Storiella damore a Terra e
mare, napisané v prvej faze skladatelovej tvorby. Na Slovensku
neuvedenou majstrovou skladbou zostava Hymna na Rim pre
baryton a orchester zr. 1919, skomponovana na oslavy vzniku
Svitého mesta. Hymnu zneuzili fasisti pri svojom pochode
na Rim, ked'si uzurpovali moc v Taliansku. Filmar Pier Paolo
Pasolini ju pouzil vo filme Salo alebo 120 dni Sodomy v drastickej
scéne mucenia. TaktieZ treba spomenut, ze pri koncertnych
uvedeniach Bohémy a Toscy v Zline (so Zlinskou filharmoniou)
nastudoval zboroveé party uspesny neprofesionalny Spevacky
zbor mesta Bratislavy so zbormajstrom Ladislavom Holaskom.

Tak ako Verdi, ani Puccini nebol homo politicus. Mozno mal
Stastie, ze zomrel na samom pociatku Mussoliniho politickej
kariéry, takze nemal Sancu sa politicky skompromitovat ako
jehorival Pietro Mascagni. Ako obcan sa nezapojil do naciona-
listického o$ialu po vypuknuti prvej svetovej vojny a vyjadril sa:
»Aksa svet uberd tymto smerom, md este vyznam skladat hudbu?
Ani v jeho operach nenajdeme explicitne vyjadreny nejaky
politicky nazor a predovsetkym vSetko to, ¢o v nich skladatel
zobrazuje, je iba reflexiou skuto¢nosti bezjej hodnotenia. Vyslo-
vene negativnych postav je malo (Scarpia, Serif Rance, Knazna
zo Sestry Angeliky). Pucciniho hlavné hrdinky (Manon, Mimi,
Co-Co-San, Angelica) sice chybujti, no napokon zomierajt nie
ako Wagnerova Izolda zlasky, ale pre lasku, ktorej dali prednost
pred pohodlnym zivotom alebo pred odsudenim spolo¢nostou.
Laska je pre ne absolutnym $tastim i nestastim zaroven. Raz
je ponura a temna s tragickymi dosledkami, raz luc¢om svetla.
Ozajstné socialne motivy najdeme len v naturalistickom Pldsti,
v ktorom pristavny robotnik Luigi komentuje svoj osud nasle-
dovne: ,, Vsetko ti vezmui, vsetkého ta zbavia, den tvoj je smutny
od samého rdna.”

Ludia miluju Pucciniho predovsetkym pre jeho vricne me-
16die. Ked zaznie Nessun dorma, veru nik nezaspi. |l
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AKo sazije
vhudobnej
velmoci

AGATA SCHINDLER

Drazdany boli
vzdy slobod-
né a otvorené
hudobnym
novinkam a
novatorstvu.
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Hudobny zivotopis Drazdan je neobycajne bohaty a pestry,
jeho minulost doslova hybala hudobnymi dejinami. V slavnej
Semperovej opere pdsobi 475-roény operny a koncertny or-
chester Sichsische Staatskapelle Dresden, jeden z najstarsich
orchestrov sveta. Tu bol ako dvorny Kapellmeister ¢inny prvy
nemecky barokovy skladatel europskeho vyznamu Heinrich
Schiitz, v protestanskej katedrale Frauenkirche sedel za organom
sam Johann Sebastian Bach, vtomto meste premiérovala Clara
Schumann jediny klavirny koncert svojho manzela Roberta.

Ajoperné skladatelské trio-von Weber, Wagner a Strauss -je
bytostne spété s Drazdanmi a ich opernym domom. Tu sa konali
svetové premiéry opier Der fliegende Holldnder, Tannhduser, Ro-
senkavalier, Salome i Arabella. Carl Maria von Weber a Richard
Wagner boli aj dvornymi dirigentmi opery. Ak siuvedomime, ze
za dirigentskym pultom v opere sa vystriedali také osobnosti,
akymi boli Jan Dismas Zelenka, Robert Schumann, Johannes
Brahms, Fritz Reiner, Fritz Busch, Karl Bohm, ¢iv poslednych
dekadach séfdirigenti Giuseppe Sinopoli, Fabio Luisi a posled-
né roky Christian Thielemann, pred ocami nam defiluje kus
hudobnej historie.

Akhudobné Drazdany budili dojem istého konzervativizmu,
fakty dokladaju, ze toto mesto bolo vzdy (s vynimkou obdobia
nacizmu) slobodné a otvorené hudobnym novinkam a novator-
stvu. Svoje stopy v nom zanechali mnohé umelecké javy, ako
Leo Blech, Issay Dobrowen, Carl Flesch, Hans Gal, Berthold
Goldschmidt, Jascha Heifetz, bratia Hindemithovci, Bronistaw
Huberman, Darius Milhaud, Oskar Nedbal, Gregor Piatigorski,
Karol Rathaus, Alma Rosé, Artur Schnabel, Ervin Schulhoff,
Franz Schreker, Alexandre Tansman, Richard Tauber, Mario

Kym je priblizne polmilionova Bratislava
hlavhym mestom Slovenska, Drazdany st
~iba” hlavnym mestom Saského slobodného
statu, jedného zo 16 spolkovych republik
Nemecka. Napriek tomu pripomina toto
mesto velmoc, hocilen hudobnu.

Castelnuovo-Tedesco, Ernst Toch ¢i Vladimir Vogel. Aby sme
boli konkrétnejsi: v Drazdanoch sa uskuto¢nili nemeckeé pre-
miéry Musorgského opier Boris Godunov (1923) a Chovanstina
(1927), v 1. 1926 tu zaznela prva verzia Hindemithovej opery
Cardillac ako premiéra, koncom dvadsiatych rokov tu bola
uvedena Stravinského suita z baletu Pulcinella a koncertantne
bolo predstavené tiez jeho operné oratorium Oedipus Rex aj
Ktenkova opera Jonny spielt auf.

Dalsi $pickovy orchester Drazdanska filharménia, zaloZeny
uz vr. 1870, sa pocas celej svojej existencie tiez snazil ziskat
a uviest nové kompozicie. Takisto dnes uz legendarne privatne
koncertné cykly Neue Musik Paul Aron priniesli svojimi vyse 50
koncertmivr.1921az1931do mestskych salonov novinky druhej
viedenskej $koly, franctizskeho zdruzenia skladatelov Groupe des
Six a cely rad dalsich pozoruhodnosti, a to napriek neustale sa
vracajucim finanénym tazkostiam. Z neobycajne silného, hudbou
presiaknutého podhubia cerpa koncertny zivot mesta dodnes, ma
svoje pevné zazemie v opernej, orchestralnej i komornej sfére,
vneposlednom rade, i v pocetnom hudbu milujucom publiku.

Kulturna politika mesta i Statu pritahuje aj v suc¢asnosti hudob-
nym institiciamz roka na rok opasky, a preto musi koncepéna vy-
naliezavost ambicidznych projektov patrit skusenym riaditelom,
dirigentom, dramaturgom, ale hlavne manazérom. Ibavydarenou
symbidzou planov a ich realizaciou je mozné citit sa na zac¢iatku
novej sezony vo svojom meste ako v hudobnej velmoci.

Drazdanska filharmonia ju otvorila 30. 8. a 31. 8. so svojim
buducim skotskym $éfdirigentom, sirom Donaldom Runnicle-
som, momentalne generalnym hudobnym riaditelom Deutsche
Operv Berline. Na koncerte v supermodernej koncertnej sieni,
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Silueta historického
centra Drazdan
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otvorenej r. 2017, v ktorej uvedeny orchester reziduje, zaznela
Mahlerova Piata symfonia a Haydnova Symfonia ¢. 101 ,,Hodi-
ny“. Nasledujuci koncert byvaly $éfdirigent filharmonie Marek
Janowsky sice odriekol, no prevzal ho dalsi dirigent svetového
mena Christoph Eschenbach. Do tejto silnej medzinarodnej
garnitury zapad4 i meno slovenskej sopranistky Simony Satu-
rovej, ktora patrila zaciatkom oktobra k sdlistom v Dvorako-
vom Rekviem na filharmonickom koncerte vedenom Michae-
lom Sanderlingom, hudobnikom z rovnomenne;j dirigentskej
dynastie. Slavny anglicky huslista Daniel Hope je od r. 2019
umeleckym riaditelom hudobnych programov Frauenkirche,
ktoré sprevadzaju posluchaca novymi koncertnymi formami
vpodani mladych talentov Akadémie Daniela Hopea do roznych
zakuti chramuijeho hudobnej histérie.

Novym $éfdirigentom moderného hudobného divadlalahse;j
muzy, prebudovaného zo starej elektrarne, sa stal po vyberovom
konani, a to spomedzi 60 uchadzacov, afroamericky dirigent,
skladatel a klavirista Michael Ellis Ingram. Ako prvi novinku
predstavil v Drazdanoch kubanskym jazzom prekypujucu ope-
retnu raritu Toi ¢ est moi Moisesa Simonsa. Nikde inde na svete
sa neuskutocni ro¢ne tol'ko opernych premiér ako v Nemecku,
kde funguje az 80 opernych divadiel! V Drazdanoch je Ingram
$éfdirigentom jediného operetného divadla v Nemecku.

Vjeho blizkosti sidli elitna Semperova opera, od tejto sezony
vedena novym kreativnym medzinarodnym timom. Na prvej pre-
miére sezony, ktorou sa stalo nové nastudovanie opery Mefistofele
Arriga Boita, hostoval 28. 9. v postave Fausta aj slovensky teno-
rista Pavol Brslik. Orchester tohto operného domu, Sachsische
Staatskapelle Dresden, ma za sebou uz prvy vypredany koncert

so svojim novym séfdirigentom, svetobeznikom talianskeho
povodu Danielem Gattim. Dnes uz Schonbergovo najcastejsie
interpretované dielo Zjasnend noc a Mahlerova Prvd symfonia
zdaleka nezneju neobvykle, auditorium bolo vypredané.

Uz pritejto malej ukazke z ponuky hudobného Zivota mesta
nie je potrebna mimoriadna fantazia na to, aby §tart novej se-
zOny v meste na Labe svojim programovym bohatstvom a celou
plejadou vynikajucich umelcov pripominal hudobnu velmoc par
excellence. Navyse, tento september dokonca dovolil publiku
v Drazdanoch siahnut po hudobnom hviezdnom nebi. Uprostred
domaceho hudobného diania sa v Drazdanoch po prvykrat pred-
stavil tandem Viedenskych filharmonikov a dirigenta Christiana
Thielemanna, ktory len vjulinedobrovolne opustil séfdirigent-
ské miesto v Sichsische Staatskapelle Dresden. Thielemanna
a140 majstrovskych muzikantov z Viedne prilakal do Drazdan
sikovny, obdivuhodne kreativny manazment Drazdanskych
hudobnych slavnosti na predsunuty koncert buducoro¢ného
festivalu. V ramci eufériami sprevadzaného dvojtyzdiiového
eurdpskeho turné Viedencanov s dirigentom Thielemannom
po svitostankoch hudby v Lucerne, Amsterdame, Gente, Lu-
xemburgu, Hamburgu, Berline a pred koncertmiv Prahe a Linzi
zazneli1y. 9. ajv Drazdanoch dve nadherné diela: Symfonia . 1
Bdur op. 38 Roberta Schumanna a Symfonia ¢. 1 ¢ mol WAB 101
(viedenska verzia zr.1890/1891) Antona Brucknera. Dve hodiny
symfonickych prvotin, podanych nielen brilantnymi a znalymi
muzikantmi, ale i v obrovskom obsadeni, dali zabudnut na vet-
ky smutky sveta aj na stipajucuvoduv Labe, vzdialenejiba 300
metrov od sély, a na zlomeny most cez rieku... |l
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Sedem a pol dekady
domu hudby...

pripravil ROBERT KOLAR

Slovenska filharmoénia koncom oktébra oslavila 75 rokov
od svojho prvého verejného vystupenia v r. 1949. Pri tejto prilezitosti na otvaracich

koncertoch novej sezony zaznela aj novovytvorena kompozicia Maison de la musique en

sept périodes (Dom hudby v siedmich obdobiach) Lubice Cekovskej. Dielo s orchestrom
nastudoval jeho $éfdirigent Daniel Raiskin a na jeho vzniku sa okrem filharmonie podielali

aj dvaja sukromni partneri, ¢o je v nasich podmienkach pomerne zriedkavym tikazom.
O pozadi nového diela, ale aj o SirSich suivislostiach, ktoré nas prvy orchester sprevadzaju
v tomto obdobi, sme sa rozpravali so skladatelkou LUBICOU CEKOVSKOU
a dramaturgom Slovenskej filharménie JURAJOM BUBNASOM.

Slovenska filharmodnia ma za sebou
triStvrte storocia svojej existencie a pri
tejto prilezitosti bolo objednané nové
symfonické dielo. Narozdiel od inych
krajin, kde je to v podobnych situaci-
ach uplne bezné, ide unas o pomerne
zriedkavyjav. Aké boli okolnosti vzni-
ku tejto objednavky?

Juraj Bubnas: Slovenska filharmodnia
v davnejsej minulosti opakovane objed-
navala diela od slovenskych skladatelov.
Vdaka autorskym Stipendiam, ktoré po-
skytuje Fond na podporu umenia, teraz
vznikne do roka niekolko novych vel-
kych symfonickych diel a my sa moézeme
rozhodnut, ¢i niektoré z nich zaradime
do nasej sezony. V tomto pripade prisla
nezavisla iniciativa zo strany pana Borisa
Azaltovica, ktory navrhol, aby pri prilezi-
tosti jubilea vzniklo nové dielo. Zjavil sa
niekto zo sukromnej sféry, kto rozumie
kulture a je ochotny podporit vznik take-
hotodiela, conie je kazdodenna udalost.

Lubica Cekovska: Historicky prvykrat
prisiel niekto, kto mal volu takymto

Lubica Cekovska

Foto: Alexander Trizuljak

spOsobom prepojit umenie s biznisom
a poskytnut financ¢né krytie takejto ob-
jednavky. Myslim si, Ze to bol vyznamny
krok do buducnosti, pretoze je dolezité
otvarat dvere aj pre dalsich skladatelov.
Potesila som sa tomu a zaroven to pre mina
bola velka vyzva, lebo komponovanie ma
zivi a vzdy sa snazim spravat ako profe-
sionalka. Pan Azaltovi¢ sprostredkoval
mecénstvo, ktoré unas prakticky neexis-
tuje. Potrebujem prostriedky hlavne na to,
aby mohla prebehnut editacia partitury
a orchestralnych partov, proces korektur
a podobne. Podarilo sa tak v¢as ,,vychy-
tat“, chyby, ktoré nebrzdili skisobny pro-
ces. Som velmivdacna, Ze tato spolupraca
vznikla, je to velmi dobry signal.

JB: Kazdodennou vecou nebolo ani to, ze
sme vo filharmonii poskytli na premiéru
diela priestor celej druhej polovice progra-
mu. Mimo $pecializovanych prehliadok
sucasnej tvorby byvaju premiéry novych
skladieb castejsie v podobe predohry
k beznému Kklasicistickoromantickému
repertoaru, takze vtomto pripade sme sli

Historicky
prvykrat prisiel
niekto, kto mal
volu prepojit
umenie

s biznisom.

cestou odvaznejsieho dramaturgického
konceptu a z noveho diela sme urobili
vrchol koncertu. Napriklad pri sedem-
desiatom vyroci filharmonie sme zvolili
opaéné ,,garde”, ked sme do prvej polovice
zaradili Dariacangin sad Vladimira Go-
dara a v druhej nasledovala Dvorakova
symfonia.

Skladba Maison de la musique en sept
périodesje tematicky vyslovene viaza-
nanabudovuReduty, odkazuje na se-
dem desatroci, pocas ktorych vnejhra
Slovenska filharmonia. Kedy sazacala
roditjej koncepcia a ¢oju ovplyvnilo?
L.C: Prvé uvahy o celom projekte vznikli
niekedy v septembri alebo oktobri minu-
lého roka. V prvom rade som zacala hla-
dat, premyslat nad tym, ¢o to bude-¢ito
bude napriklad symfonia alebo nie¢oiné.
Zvazovala som niekolko moznosti, najméa
vzhladom na limitovany ¢as. Chcela som
vsetko v¢as odovzdat, to znamena, ze ak
som mala k dispozicii priblizne devit me-
siacov, véetko muselo byt odovzdané vy-
davateloviuz tri mesiace pred premiérou.
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Rozhovor

Najma preto, aby sa stihli opravit vsetky
chyby, a to az po tie najnepatrnejsie.

Prvotnym napadom bola in$piracia
monologom Seven Ages of Man zo Shake-
spearovej hry Ako sa vdm pdci. Mala som
jasnovtom, ze chcem napisat skladbu vo
viacerych Castiach, kedZe som dostala
priestor 3§ aZ 40 minut. Sedem vekov clove-
kabola sice milaidea, no ¢o s tym posled-
nym, posmrtnym, ak malo ist o vyrocie.
Bolo treba zvolit inu cestu. Reduta je do-
mom, vktorom sa hudba ,,varila“ od nepa-
mati, vroznych spoloc¢ensko-kulturnych
situaciach. Takze idea sa transformovala
do ,,seven ages of the house®. Stacilo si
spomenut na historické udalosti, ktoré
existenciu tohto domu sprevadzali po se-
dem desatroci, a vznikla z toho zaujimava
wvrava“ minulosti s niekolkymi klu¢ovymi
etapami. Okrem toho ma budova Reduty
aj krasny architektonicky pribeh. Rada sa
dotykam historickych hudobnych stylov,
ktoré zahrnam do svojho jazyka. V mysli
mi teda zacala vznikat pomyselna retaz
udalosti a moja koncepcia bola prijata,
pustila som sa do prace. Tridsatpét minut
znamenalo, ze kazda z dekad bude v hud-
be trvat priblizne péat minut. Sedem krat
pét - je to v istom zmysle skryta ¢iselna
symbolika, no poslucha¢ o nej nemusi
vediet; napokon, niektoré Casti po sebe
nasleduju attacca bez toho, aby si ¢lovek
uvedomil, ze nastal predel.

JB: Nedavno som navstivil predstavenie
tvojej opery Here I am, Orlando, kde sa
navrat do minulosti deje aj v rovine hudby.
Ocakaval som, Ze tu to bude podobné, no
je to vyrieSené trocha inak...

LC: Orlandoje koncipovany odlisne. Tam
i8loo ,prelet” nad troma storo¢iami zivota
hlavnej postavy. Virginia Woolfe sa snazila
povedat: pozrite, preslo tristo rokov a stale
sme rovnaki. I§la som cestou ponorenia
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Hudba sa
zacina svet-
lami starej
Bratislavy,
zvukmi kon-
skych povozov,
rolnickami

a zvoncekmi.

sado dobovej hudby, pochopenia starého
Stylu; Casostroj tam zo skladatelského hla-
diska fungoval velmi dobre, vytvaral pre-
mostenie medzi historickym a su¢asnym.

Ja som pri pocuvani Maison de la mu-
sique vnimal prepojenia s hudbou
k opere Dorian Gray. Nie tak v zmysle
samotného materialu, ale formou pre-
pajania vrstiev ,,vysokého“ a ,,nizke-
ho", vnasanim prvkov uzitkovej, salon-
nej ¢i cirkusovej hudby do struktury,
ktora znie ako celok vysostne sucasne.
L.C: Ano, tito vrstva je tu vyznamne pri-
tomna. Nie kvoli ilustrativnosti, ale ako
vyjadrenie toho, ¢o tu bolo v minulosti.
Hudba sa zacina svetlami starej Bratisla-
vy, zvukmi konskych povozov, rolnickami
a zvoncekmi. Su to zvuky mesta, akoby
autonémny spomienkovy ,,exponat®, ktory
som vtiahla so svojhojazyka. Pokracujem
cezepizodu druhej svetovej vojny, dalej sa
hram s akymsi robotickym pseudofolklo-
rom, symbolizujicim obdobie normaliza-
cie, ktory sa prebudza a je Coraz pritomnej-
81. Je to obraz hudby, ktora bola nanutena
zhora, panuje v nej skoro az hlupa pedant-
nost. Nasleduje pomala Cast, v ktorej su
skryté nazvuky Ceskej, slovenskej aj ruskej
hymny, hocinie prvoplanovo. Pracujem aj
s karikaturou, kombinujem vysokeé s niz-
kym, no nezneuzivam to, nikdy to nie je
»na udet volaného®. V zévere sa vraciam
khudbe uvodu, staleje to toisté mesto, sta-
le viiom pocut tuistd rieku, prolog a epilog
supodobné, kruh sauzatvara. Nonechcem
istvyslovene cestou programovosti-ak za-
¢neme hudbupomenovavat, je odsudena...

Okrem kompozicie si vy$tudovala
tedriu hudby na VSMU pod vedenim
Juraja Benesa. Potom nasledovala
faza studii v Anglicku u Paula Patter-
sona, Roberta Saxtona, ucitela Tho-
masa Adeésa, a napokon aj u Adésa

samotného. Preinho, ako aj pre hud-
bu Juraja Benesa je typické prave ono
prelinanie zanrov, spajanie vysokého
s nizkym. Ako ta ovplyvnili?

LC: Thomas Adeés je osobnost, ku ktorej
vzhliadam, a toto prepajanie mi je velmi
blizke. Mam velmi rada jeho prvi operu
Powder Her Face. Tam sa neskuto¢nym
spOsobom hra s tymto prepojenim. No
moze to robit iba ¢lovek, ktory dokonale
ovlada obnazenu matériu, vie ju rozo-
hrat v nejakom konkrétnom $tyle a im-
plementovat do svojho jazyka. To robi
Adeés genialne. Alebojeho nedavny balet
Dante. Je tumedznik medzi modernostou,
komunikativnostou a zrozumitelnostou,
pre mna ako skladatelku velmi zaujimavy.
Samozrejme, nekopirujem ho, vyjadrujem
sa cez svoj vlastny kanal. Prilezitost robit
nieco podobné mi poskytla pracana opere
Here I am, Orlando, kde sa neustale cestu-
je z pritomnosti do minulosti. Stala som
pred dilemou, akym spdsobom to vyriesit.
Kol'ko a akym sposobom ist do hudobne;j
minulosti, aby som neuskodila svojmu
Stylu, aby to nepdsobilo lacno. To je risk,
dopadnut to méze vselijako, vzdy ide
o davkovanie.

Mas$ za sebou tri ,celovecerné” opery.
Z nich som poc¢ul Doriana Graya v ro-
ku 2011 a v minulej sezone oklieSteny
tvar Impresaria Dotcom. Zaujal ma skok
v pristupe k orchestracii. V Impresa-
riovi, kde je pouzity maly orchester
a tematicky ide o komicku latku, je
orchester pouzity vyslovene solisticky,
velmi hravo avirtudzne. Ajv Maison de
la musique citit podobny pristup, ho-
cije orchester neporovnatelne vacsi
apocujeme viiom viac orchestralneho
»pedalu®. AKko sa za tie roky vyvijalo
tvoje ponatie orchestra?

LC: Maly orchester v Impresariovi bol
jednym zo zadani objednavatela. Hlavny



rozdiel spociva v tom, Ze v mensich na-
strojovych zostavach sa tazsie nieco skry-
je. Najmens$i orchester je pre mna kvar-
teto, tam sa obnazi, akym spésobom
skladatel rozmysla, ako chape suvislosti,
¢o vsetko dokaze. Na komornych sklad-
bach ho takpovediac mozno nachytat.
Okrem toho, libreto bolo v taliancine, ¢o
ma dost potrapilo, najma pre umiestio-
vanie prizvukov. Pomahal mi s tym ¢lo-
vek prideleny z vydavatelstva, niekedy
presuval slabiku z tazkej doby na lahku
apodobne.

Inym spdsobom som sa s orchestrom
»vyhrala“v Dorianovi Grayovi, kde pracu-
jem s ,nizkou* hudbou, ktord tu funguje
ako autondmna vrstva. V Impresdriovi
som si vyslovene uzivala pracu s malym
orchestrom aj s hudobnym jazykom, ktory
mi je velmi blizky a ktory by som nazvala
»prijemnou atonalitou®. Do nej som vkla-
dala ,poklady“ piatich nadhernych oper-
nych arii z klasického repertoaru. Cheela
som, aby vynikli; nemohla som si zvolit
tonalny jazyk, lebo by som nim ,,zabila“
Bizeta, Glucka aj ostatnych. V Orlandovi
som sa zasa snazila co najdoveryhodnej-
Sie remeselne zvladnutou renesanénou
hudbou zdéraznit pravdivost pribehu,

Lubica Cekovska,
Daniel Raiskin a Slovenska
filharmonia po premiére

Foto: Alexander Trizuljak

Najmensi or-
chester je pre
mna kvarteto,
tam sa obnazi,
akym spo6so-
bom skladatel
rozmysla.

¢o mdze mat eSte vacsi efekt v spojent
s dobrou réziou.

JB: Mal som moznost vidiet vSetky tvoje
doterajsie opery a Orlanda mavpozitivnom
zmysle doslove ,,ovalil“. Hudobné spraco-
vanie je natolko premyslené, Ze som sa sam
seba pytal, aka bude tvoja Stvrta opera...

LC: Stvrtou operou by mala byt Judina -
o zivote ruskej klaviristky Marie Judiny,
no proces jej vzniku je zatial dost kom-
plikovany.

JB: Vznik opery je najCastejsie vecou ob-
jednavky. Mas popri opernych projektoch
ambiciu vratit sa napriklad ku koncer-
tantnej tvorbe?

LC: Ur¢ite, chcela by som vytvorit koncer-
tantné dielo pre klavir alebo pre klarinet,
do uvahy by pripadalo aj violoncelo.

V tejto suvislosti mi opit prichadza
na um myslienka, ¢i by filharmonia
nemala zaviest Statut reziden¢ného
skladatela. Lubica v tejto pozicii bola
jednu sezonu v Altenburg-Gera a pri
mnohych zahrani¢nych symfonickych

Rozhovor :ll

orchestroch ¢i opernych domoch je to
celkom bezny jav.

JB: Ano, myslienka, Ze by publikum malo
moznost spoznat skladatela takpovediac
zviacerych stran a Ze by jeho diela dostali
dalsie Sance zazniet a aj byt zaznamena-
né, uz bola na stole, zatial sa vSak nereali-
zovala. No pokialide konkrétne o Lubicu,
okrem Cerstvo uplynulej premiéry bude
mat filharmonia na programe jej kompo-
ziciu Pri Bélovom okne nanadchadzajucich
koncertoch v Prahe av Nemecku. V aktu-
alnej sezone opit planujeme zaradenie
jej filmovej hudby.

LC: Rezidencie byvaju spojené s vytvo-
renim nového diela, no nemusi to tak
byt vzdy. Ide o to, ze skladatel niekam
pricestuje a niekde byva a je nuteny odo-
vzdavatvecinacas. Je to vyborna priprava
na skladatel'sku profesiu a okrem toho aj
skvely sposob kulturnejvymeny, kedZe re-
ziden¢né pobyty sa mozu diat reciprocne
medzi dvoma krajinami. Tam sa skladatel
naudti, Ze pisanie hudby je vaznou vecou,
nieje to zalezitost nejakého rozmaru. Ak
mas nad sebou dodaciu lehotu, musis ju
dodrzat -inak by si zruinoval vydavatela,
indtiticiu a napokon svoju povest. I
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Organizovanie
koncertov ako
otazka st'astia

pripravil JURAJ KALASZ

Niektoré
hviezdy u nas
nemaju ten
komercny
vytlak ako

v ostatnych
eurdopskych
krajinach.
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Pociatky hudobného festivalu City
Sounds siahajudoroku 2012. Povodne
islo o sériu dvojkoncertov a az neskor
saznej vyvinul festival...

Ano, v tom roku sme s Maridnom Pav-
lovi¢om pod hlavickou City Sounds of
Bratislava zorganizovali koncerty tria
Johna Scofielda a Victor Wooten Band.
Az doroku2021bol City Sounds celoroc-
nym festivalom s dvojkoncertminajesen
alebonajar, zvyCajne so slovenskou pred-
kapelou. V roku 2021 som k tomu pridal
dva festivalové dni vo viacerych salach
Slovenského rozhlasu.

Ako vyzera planovanie festivalu?

Na dramaturgii pracujem kontinualne
pocas celého roka. Na zaciatku je vzdy
rozpocet. Reagujem na ponuky z agen-
tar. Ak sa dohovorime na podmienkach,
dohodneme termin. Priprava je niekedy
aj rok vopred. Podla toho, kedy ta-ktora
agentura uzatvara turné ponukaného
umelca. Pol roka vopred je uz ,,$ibeni¢ny“
termin. Ved'len priprava zmluv aich pod-
pistrva niekedy aj dva mesiace. Dolezité
je zacat koncert propagovat s dostatoc-
nym predstihom. Niekedy sa vSak stane,
ze umelcovina turné vypadne termin aja
dostanem ,,last minute” tri mesiace pred
koncertom. Na druhej strane, pritakychto
ponukach byva vyhodna cena. Stalo sa
mi to uz niekol'kokrat. Bol to pripad, ked
sme na poslednu chvilu zorganizovali
koncerty spevakov Dianne Reevesovej
a Kurta Ellinga.

Aky je rozpocet tvojho festivalu?
Okolo stotisic eur.

Predpokladam, Ze prevazna Cast roz-
poctuide nahonorare umelcov. Mal si

Festival City Sounds - vlajkova lod MATEJA
SALEKA, manazéra, hudobného promotéra

a jazzového fajnSmekra, patri zo stranky
dramaturgickej i organizaénej uz roky medzi
najkvalitnejSie podujatia na Slovensku. Aka je
jeho dramaturgicka vizia v neustale sa meniacom
jazzovom kontinuu a aké st vyhliadky jeho
projektov do budicna? Pytali sme sa na to tyzden
pred festivalom City Sounds 2024.

niekedy ponuku, priktorejbol extrém-
ny nepomer medzi kvalitou a cenou?

Myslim si, Ze sa to takto neda chapat.
Ide skor o slovensky fenomén. Niektoré
hviezdy unasjednoducho nemaju ten ko-
mercény vytlak ako v ostatnych eurdpskych
krajinach. Preto treba matza sebou spon-
zora, ktory je ochotny zaplatit podstatny
diel nakladov. Zaujimavé je, ze honorare
Casti umelcov, ktori na nasom festivale
v minulosti vystupovali, by sme uz dnes
nemohli zaplatit. Konkrétnym prikladom
by mohol byt americky spevak Gregory
Porter, ktory dnes uz pyta 80 ooo eur.
V Bratislave by nebolo realne zorganizo-
vat jeho koncert bez silného sponzora,
ktory vSak na tento typ podujatia peniaze
neda. Domnievam sa, ze Porter by tune-
predal ani 4 000 listkov.

Jedenzkoncertov, ktory si organizoval
v roku 2014, osudovo zasiahol do ka-
riéry slovenskej spevacky Hanky Gre-
guSovej. Spolusklaviristom Gabrielom
Jonasom sijuzaradil do programupred
hlavnou hviezdou vecera, americkou
spevackou Cassandrou Wilsonovou
ajejbandom. Vzajomné sympatie na-
koniec viedli k pozvanke do Ameriky.
Aky mas z toho pocit?

Samozrejme, dobry. TeSim sa, ak to malo
pre Hanku vyznam. UZ na tom koncerte
vznikla velmi prijemna atmosféra, lebo
Cassandra sis Hankou ludsky sadli. Dlhy
¢as potom spolu komunikovali, az doslo
k tomu pozvaniu. Vzdy som v kutiku du-
e dufal, Ze sa pri mnozstve koncertov,
ktoré organizujeme, nieco také stane.
Okrem toho, ze sa snazime domacemu
publiku predstavit ¢o najviac slovenskych
hudobnikov a ich pévodnu tvorbu, zame-
romje tiez, aby nadviazali kontakt s tymi

zahrani¢nymi a vznikla spolupraca. Nie
je to ni¢ vynimoc¢né. Robi to vela promo-
térov. Podarilo sa to aj v pripade gitaristu
Andreasa Varadyho a dua Lash&Grey.
Podobne, ked som v roku 2016 organi-
zoval koncert Stanleyho Clarka, som sa
od zaciatku snazil dohodnut, aby s nim
mohol hostovat Juraj Griglak...

Ano, bola to vlastne repriza Jurajovho
spoluucinkovania z pamétného kon-
certu na Bratislavskych jazzovych
dnoch v roku 1985. Pamaital si na to
Stanley Clarke?

Hnedna zaciatku sme vysvetlili agentovi,
ktory ho zastupuje, o coide. Ten to potom
komunikoval dalej. Ci si vSak na to po tol-
kych rokoch dokazal spomenut Clarke,
neviem. Ked sme sa vSak s nim stretli,
uz o tom vedel. Do poslednej chvile sme
vsak boli na pochybach, ¢itonaozajvyjde.
Stanley Clarke nechaval obe moznosti
otvorené az do konca...

Ktoré tebou organizované koncerty
postavené na spolupraci slovenskych
a zahrani¢nych umelcov povazujes
zanajvydarenejSie?

Z tohto hladiska bola pre mna najzauji-
mavejSou praca na projekte Le Sympho-
nique francuzskej spevacky Jane Birki-
novej so suborom Capella Istropolitana
vroku2018. Ich spolo¢né skusky a koncert
boli pre mna velkym zazitkom. Podobne
ako koncerty Gregoryho Portera alebo
suboru Janoska Ensemble, kde sa podarila
spolupraca so svetovymi hviezdami, ako
Biréli Lagrene, Richard Galliano alebo To-
ny Lakatos. Dal$im velkym projektom bol
koncert madarského bigbandu Modern
Art Orchestra trubkara Kornéla Fekete-
ho-Kovacsa, na ktorom spolutc¢inkovali



Matej Salek
Foto: Rudolf Baranovi¢

slovenski hudobnici Sisa Michalidesova,
Nikolaj Nikitin a Lubo$ Sramek.

Ktory projekt ta ludsky najviac zasia-
hol?

Jednouzo spoluprac, ktoré ma zasadne za-
siahli, bola organizacia koncertov s Idou
Kelarovou. Boli to jednak jej koncerty so
zoskupenim Jazz Famelia a neskor dva
koncerty s detskym zborom Chavoren-
ge, zloZenym z romskych deti zijucich
v osadach. Na prvom s nami spolupraco-
val Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu a na druhom, vroku 2022, Ceska
filharmonia. Koncerty a Cas, ktory som
mal moznost s tymito detmi stravit, boli
pre mna velkym zazitkom.

Niektoriumelci sa na City Sounds ob-
javiliviackrat. V pripade newyorského

kolektivu Scott Bradlee’s Post Modern
Jukebox to bolo dokonca Styrikrat. Ide
okapelu, ktora sa venuje interpretacii
sucasnej popularnej hudby vo swingo-
vom retro Style.

Postmodern Jukebox bol z komeréného
hladiska jednou z najuspesnejsich akvi-
zicii v historii City Sounds. Pre mna bol
zaroven synonymom spojenia kvality
a komer¢ného potencialu. Prisli v obdo-
bi, ked bol popularny Zaner electro swing
aich hudbu preslavila hlavne prezentacia
na socialnej sieti YouTube. V roku 2016,
ked'som ich pozval prvykrat, som do toho
i$iel so zmieSanymi pocitmi, lebo na Slo-
vensku bol vtedy Postmodern Jukebox
este neznamou veli¢inou. Ich koncert sa
vSak skoncil velkym uspechom. Vypre-
dali sme bratislavsku Staru trznicu a oni
sami ma ako kapela presved¢ili. Bola to

Jednou zo
spoluprac,
ktoré ma
zasadne
zasiahli, bola
organizacia
koncertov
sldou
Kelarovou.
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typicka americka Sou, v ktorej vSak nechy-
bala energia a radost z hrania. Bradlee si
do svojho projektu pozyva vzdy kvalitnych
spevakov, hudobnikov a tane¢nikov -ide
o komunitu asi péatdesiatich $pickovych
umelcov. Dokazom su solové kariéry
spevacok Haley Reinhartovej, Meghan
Trainorovej a Ariany Savalasovej alebo
kontrabasistu Caseyho Abramsa. Zaujima-
vostou je, ze turné Postmodern Jukeboxu
je planované vzdy pre dve zoskupenia,
ktoré vystupuju pod rovnakym nazvom.
Jeho zakladatel, klavirista a aranzér Scott
Bradlee vraj este nikdy nehral v Eurdpe...
V roku 2022, pri ich tretom koncerte
na Slovensku, sa vsak uz predalo menej
listkov a minuly rok bolo jasné, Ze to je
poslednykrat. Ich potencial sme na Slo-
vensku vycCerpali, priCom, paradoxne,
vyska ich honoraru neustale rastla.
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Domnievam sa, Ze na priklade Postmo-
dern Jukeboxu sa da dokumentovat
kupnassila slovenského publika, ktoré
skrta zo svojho rozpoctu kulturu ako
prvuariesi skor existencné problémy...
V protiklade s vyvojom v inych zapa-
doeuropskych krajinach je na Sloven-
sku po pandémii vyrazne niz$i zaujem
o koncerty. udia si za posledné dva roky
zacalizfinan¢nych dévodov viac vyberat,
naktory koncert p6jdu. Bud'si vybert kon-
certumelca, ktorého este nevideli, alebo
idu na velké podujatia na §tadidnoch, ¢i-
Ze na pop a rock. Promotérskym remes-
lom najviac zamavala zla ekonomicka
situacia, uz to nie je kovid. Z mnozstva
produkénych spolo¢nosti ostali len dve:
Viviene a Silvi-Production.

Nejde len o kupnu silu publika, ale
aj o zvySenie dane z pridanej hodnoty
na dvadsattri percent. Vobec si neviem
predstavit, aky dopad to bude mat na kul-
turuy, pretoze od pandémie sa iniciativa
riesiaca kompenzacie pre pracovnikov
v kultirnom sektore snazila znizit DPH
na kulturne podujatia tak, akoje tovsade
inde vo svete. VSetky volnocasové aktivity,
ako knihy, cestovny ruch a fitness, buda
mat od nového roku patpercentnu DPH.
Pre Soubiznis a galérie to bude dvadsattri
percent. Dal$im podstatnym problémom
je neschvaleny sponzorsky zakon...

Daju sa vobec za takychto nepriazni-
vych okolnosti priniest na Slovensko
kvalitné koncerty?

Organizacia koncertu svetovo znameho
umelca, na ktorého chodia v zahrani-
¢i tisice, moze byt aj pre usporiadatela
na Slovensku lukrativnou zalezitostou.
Zalezilennatom, ¢isjeho agentom doka-
ze vyjednat podmienky, ktoré zohladnuju
slovenske $pecifika. Koncert sa vic¢sinou
da zorganizovat v niektorom z bratislav-
skych hudobnych klubov pre osemsto az
tisic divakov za nizsi honorar v pripade,
ak to terminovo alebo logisticky zapadne
donaplanovaného turné. Cize je to hlavne
otazka $tastia.

Z ¢oho vychadzas pritvorbe dramatur-
gického planu?

Pri tvorbe dramaturgie zohladiujem
hlavne dianie v jazze a jemu pridruze-
nych zanroch. Nikdy som sa v8ak nebra-
nil usporiadat koncert umelcom, ktori
sa z tohto ramca vymykaju. Pre niekoho
moze byt prekvapenim, Ze organizujeme
aj koncerty komerc¢nejsie zameranych
umelcov, ako je holandska saxofonistka
Candy Dulfer. Z ekonomického hladis-
ka ide o nevyhnutnost. Vdaka tomu si
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Bratislavské
publikum je
hevyspyta-
telné. Bud'sa
nieco predava
velmi dobre,
alebo velmi
zle.

mozeme dovolit organizovat aj vyslovene
artové projekty, ktoré si na seba zarobit
nevedia.

Do ktorejkategorie by sizaradilumelca
akoje RY X?

Jednym z najstastnejSich dramaturgic-
kych rozhodnuti v mojom zivote bolo zor-
ganizovat koncert australskeho spevaka,
gitaristu a songwritera RY X, vlastnym
menom Ry Cuming, ktory bol pre mna
donedavna neznamym pojmom. Dozve-
del som sa o iom od priatelky, ktora bola
najeho vypredanom koncerte vo vieden-
skom Konzerthause. Na jej odporucenie
som si ho vyhladal cez YouTube. Svojou
atmosférou, emdciou ma oslovila jeho
hudba a charizmatickou osobnostou aj
on sam.

Zaujalo ma, ako je jeho tvorba pre-
pojena s jeho zZivotnym $tylom. RY X je
vlastne taka chodiaca meditacia. V prvom
rade je vSak za tym kvalitna hudba, ktora
sa ti rychlo dostane pod koZu. Zanrovo
by sa dala definovat ako ambientny pop
alebo indie folk s primesou elektroniky.
Okamzite som oslovil jeho agenta, na-
planoval koncert v ramci turné a spustil
predaj listkov. Myslel som si, ze ho tu nikto
nepozna, ale opak bol pravdou. Listky boli
vpriebehu styroch dni vypredané... Opat
sami potvrdilo, ze bratislavské publikum
je nevyspytatelné. Treba sa vzdy pripravit
na extrémy. Bud sa nieco predava velmi
dobre, alebo velmi zle.

Vs$imol som si, City Sounds nie je je-
diny projekt, na ktorom momentalne
pracujes...

Nerobim len City Sounds Festival, ale
spolu so spevakom Milosom Stanc¢ikom
pripravujeme podujatie Velky tanecny
vecer v Starej trznici s dvomi velkymi
swingovymi orchestrami: Bratislava Hot
Serenaders a Melody Makers. Som spolu-
organizatorom koncertného cyklu Dobry
vyber, ktory je zamerany na alternativne
zanre aich prepojenia, nie v§ak najazz. Vo
volnom ¢ase po¢uvam vela novej hudby
bez zanrovych obmedzeni...

Highlightom tohtoro¢ného City
Sounds Festivalu bude koncert zosku-
penia Crosscurrents Trio feat. Dave
Holland, Zakir Hussain, Chris Potter.
Vslovenskom kontexte pdjde ojazzovu
udalostroka2024.

Dave Holland je jednym z umelcov,
od ktorého mam vo svojej diskotéke naj-
viac albumov. Vroku 2008 som sa vramci
cyklu Bratislavsky Jazz Club (pod zastitou
BKIS) podielal na organizacii koncertu

Dave Holland Quintet v Parku kultury
a oddychu.

Ano, to bol ten povestny Hollandov
,Dream of The Elders Band“, ktoré-
ho jadro tvorili Dave Holland a vibra-
fonista Steve Nelson. Par rokov pred
koncertom v Bratislave som sanich bol
pozriet voviedenskom Musikvereine.
Vtedy uzbol ¢lenom kvinteta aj tenor-
saxofonista Chris Potter...

O dvanast rokov neskor som ho do Brati-
slavy pozval spolu s klaviristom Kennym
Barronom a hracom na bicich nastrojoch
Jonathanom Blakom. Koncert sa mal ko-
nat 17. marca 2020 vo Velkom koncert-
nom $tudiu Slovenského rozhlasu. Dva
dni predtym v8ak do$lo k jeho zruseniu
pre zavedenie niudzového stavu v suvis-
losti s pandémiou. Prislo mi logické sa
k tomu vratit a dotiahnut celu zalezitost
do konca.

16. novembra 2024, teda o viac nez
Styri roky neskor, dochadza ku kom-
penzicii zrueného koncertu. Co ta
na aktualnom hudobnom zoskupeni
Dava Hollanda najviac oslovilo?
Predovs$etkym hviezdne obsadenie: kaz-
dy z ¢lenov tria uz ma za sebou svetovo
uspesnu hudobnu kariéru. Vtomto triu sa
stretavaju také vyrazné hudobné entity
svetového rangu, ze ked prisla ponuka,
nevahal som ani chvilu. Dufam, Ze ne-
bude vahat ani bratislavské publikum.
Verim, ze koncert bude vynimocny, tak
akoje vynimoc¢na ajtato kapela. Ichhudba
je prepojenim sucasného jazzu s world
music. Pre mna je kazdy hudobnik tohto
tria osobity a v nieCom iny. Z ich nahrav-
ky (Dave Holland, Zakir Hussain, Chris
Potter - Good Hope) aj YouTube videli
je citit priam telepatické prepojenie. Ich
hudba plynie jednoducho a pritom krasne.
Zaroven som po istej dobe chcel urobit
koncert toho najlepsieho, ¢o sa da najst
v si¢asnom svetovom jazze. |

Matej Salek (1972) je
absolventom bratislavského
Konzervatériaa VSMU

v odbore hra na klasickej gitare.
Ako manazér pracoval pre
vydavatelstva Opus a Warner
Bros., neskor sa profiloval ako
dramaturg BKIS. Je riaditelom
hudobného festivalu City
Sounds.



Augustin
,Gusto* Riska

Siluety

Harmonicka analyza skladby, sprievodu a séla
na akordickej schéme molového blues

Jazzové laboratérium :ll

Augustin ,,Gusto” Riska (1935) kontrabasista,
gitarista, filozof a metodoldg patri k zakladajticej
generacii slovenskych jazzmanov. V r. 1968,

po okupacii Ceskoslovenska, emigroval

do Rakuiska a neskor do USA. Pocas kratkych
desiatich rokov svojej hudobnej kariéry

na Slovensku nechybal ani na jednej podstatnej
nahravke alebo koncerte stivisiacich s modernym
jazzom. Dnes ma 89 rokov a Zije v meste Venice
na Floride.

JURAJKALASZ

V r.1962, ako ¢len Bratislavského jazzo-
vého kvarteta (Jozef Novan - vibrafon,
Ladislav Gerhardt - klavir, Gusto Riska
-kontrabas a Jan Halasz - bicie nastroje)
nahral skladby Velernd ndlada a Siluety,
ktoré su vobec prvymi nahravkami mo-
derného jazzu na Slovensku.

Obe su dékazom, ze na Slovensku sa
uz vtedy hraval kvalitny jazz.

Ciuzislo o nahravanie alebo festival,
Rigka bol vzdy ,first-call®, ¢ize hudobnik,
ktorému sa volalo ako prvému. Vsimol
si ho aj Gustav Brom, ktory mu ponukol
miesto vo svojom bigbande. Lakavu po-
nuku v$ak Rigka kvéli $tadiu na FFUK
odmietol.

Kompozicia Siluety klaviristu Ivana
Horvatha je 12-taktové blues vfmol. Na-
hréavka vy$la na platni Ceskoslovensky Jazz
1962 (Supraphon, 1963). Téma ma soul-
jazzové vyznenie, typické pre kompozicie

Bobbyho Timmonsa alebo Horaca Silve-
ra. Kvarteto, ktorého zvuk je postaveny
na cooljazzovych estetickych idealoch
ikonickej skupiny Modern Jazz Quartet
hra, paradoxne, bopovym $tylom.
Harmonicka $truktura (5.-16. takt)
vychadza zo zakladného tvaru durové-
ho blues. V skuto¢nosti v§ak ide o mo-
lové blues, v ktorom je jeho doskalny IV.
stupen nahradeny mimotonalnym do-
minantnym septakordom (Bb?). Takéto
rie$enie bluesovej harmonie naznacuje
miesanie tonorodov, ¢ize dur/mol kon-
cepciu. Klasické 12-taktové molové blues
totiz pouziva na IV. stupni molovy septa-
kord a v 9.-10. takte prirodzené harmo-
nické funkcie z harmonickej mol, t. j. jej
I1. a V. stupeni. V naSom pripade by mali
byt akordy v 13.-14. takte, ¢ize |C7|Bb’!
nahradené postupom|Gm7%|C7"|. To v§ak
ni¢ nemenina veci, ze celkové vyznenie je
jednoznacne mol. Po téme a jej repeticii

nasleduje 4-taktova medzihra, po ktorej
iduimprovizacné chorusy vibrafonu, kla-
vira a kontrabasu.

Vedenie basu v sprievode pod témou
i v chdrusoch je korektné a spociatku
zohladnuje harmonizaciu pouzituv téme.

V2.improviza¢nom choruse vibrafonu
(45.~-56. takt) uz naznacuje walking bass
reharmonizovanu Strukturu, ktora sa
podoba viac na durové blues. Tym mam
na mysli hlavne §3. a §4. takt, vktorom je
namiesto |C7|Bb7| naznaceny spominany
»Spravny“ postup |Gm7|C7).

Vkusné Rikovo solo, v ktorom vyber
tonov naznacuje pouzitie f mol blueso-
vej stupnice a ¢istého As dur, pripomina
zvukom i frazovanim kontrabasistov ako
Ray Brown alebo Paul Chambers S na-
hravkami tychto hudobnikov sajazzmani
v Ceskoslovensku zoznamovali hlavne
prostrednictvom vysielania rozhlasovej
stanice The Voice of America. |l
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Siluety

Augustin "Gusto” RiSka - kontrabas
Transkripcia Juraj Kaldsz
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Musica Slovaca
Pressburg Saxophone
Quartet

Swingmania 2024

Saxoféonové kvarteto Press-
burg Saxophone Quartet ne-
davno predstavilo svoj novy
album so slubnym nazvom
Musica Slovaca. Vychadza
znazvu rovnomenného,
skvelého a na Slovensku mi-
moriadne oblubeného diela
Ilju Zelenku, no zaroven
naznacuje, ze vSetky skladby
na tomto CD su dielom
slovenskych skladatelov.

Je to prvy velmi zaujimavy

a presvedcivy aspekt tejto
nahravky. Mnohé mladé
saxofonové kvarteta sa
dostavaju do pasce hrania,
anajméi nahravania, takmer
vylucne uprav (viac ¢i menej)
znamych diel klasického
repertoaru. Ak je prezen-
tovana povodna tvorba,
kvalita skladieb moze byt
¢asto sklamanim. Nie v§ak
v tomto pripade! Vsetky diela
sunadmieru presvedcivée

a skladby su usporiadané
velmi organicky. Je v skutku
chvalyhodné, ze preSporski
saxofonisti zvolili prave
tento pristup.

Kvarteto tvoria: Andrei
Simancuk - sopransaxofon,
Silvia Macejova - altsaxofon,
Jan Gasparek - tenorsaxofon
a Ladislav Fancovic¢ -
barytonsaxofon. Fancovica
pozname nielen ako
vynimo¢ného klaviristu,
ale aj ako vyznamného
propagatora klasického
saxofonu v strednej Eurdpe.
Stale sa rozrastajuci festival
amajstrovskeé kurzy
Saxophobia Bratislava
st azda najvyraznej$im
svedectvom jeho aktivit
v tejto oblasti.
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Fancovi¢ a Gasparek
tvoria v kvartete skvely zvu-
kovy, hudobny a rytmicky
zaklad. Zaujimavostou, ktora
stoji za zmienku, je, Ze obaja
hraju na vintage saxofénoch
znacky Buescher s velkym
komornym naustkom, ktory
vytvara krasny teply a spe-
vavy tén. Simanéuk a Mace-
jova hrajuna modernej$om
nastrojovom setupe, ktory
dodava diskantu zoskupenia
nadhernu ¢istotu. V mno-
hych momentoch vedia ako
teleso vyuzit tuto kombina-
ciu historickych a novych
nastrojov vo svoj prospech.
Na niektorych miestach vsak
Simancuk zvukovo vy¢nieva
z kvarteta a stava sa prili$
vyraznym. Taktiez intonacia
v diskante suboru je niekedy
trochu nepresna, no neubera
to ni¢ z hudobného zazitku
pripocuvani tohto CD.

Na plyntcu hudbu Broken
Image Viliama Griffingera
nadvizuje znama Musica
Slovaca, ktoru tu Fanco-
vi¢ majstrovsky upravil.

Za zmienku stoji aj hudob-
ne vkusné solo v podani
Macejovej. Zagarova skladba
Piesen celadnice Hanne umne
spaja tradi¢né hudobné idey
s hlasom suc¢asnosti. Irsai,
ktory uz napisal mnoho skla-
dieb pre saxofon, prispieva

s uspechom na album velmi
odlisnym Saxburgerom. Roz-
norodost skladieb je dals$im
skvelym aspektom tohto dis-
ku. Vsetky skladby su odlisné
aich dobre zvolené poradie
to len podciarkuje. V Irsaiovi
mozeme v malych solach
obdivovat lyrickost a ladenie
oboch nizkych saxofénov -
tenorového a barytonového.

7 fug Jana Cikkera, ktoré
boli napisané pre organ, sa
tak dobre hodia pre saxofon,
az by sa mohlo zdat, ze boli
skomponované pre tento
nastroj. Ak je aranzman
takymto nadhernym prekla-
dom, mozno si ho vychutnat
a ocenit rovnako ako povod-
né dielo. Jeho prijemnym
aspektom je, Ze predstavuje
viac moznosti pre ansambel

a schopnosti hracov, kedze
niektoré fugy su pre 2,iné
pre 3 hlasy. Iba posledna
fuga je napisana pre 4 hlasy.
Je to taka skvela hudbal!
Vrcholom tejto skladby je
pre mna mimoriadne vkusna
hra Gasparka a Simancuka
vuvode 6. fiigy.

Kvarteto sa skvele orien-
tuje aj v mierne komplikova-
nych a nadherne sa preli-
najucich liniach Saxofoniddy
od Tadeasa Salvu. Skladba
Umbra Milana Palu dostava
energicku interpretaciu, aku
si zasluzi, a zaroven maju
umelci dobre na zreteli aj
jej nezné prvky. Lejavova
skladba je prekvapujuca
ajej nazvom mozno pokojne
oznacit aj samotny vykon
hracov - SaxArt.

Pressburg Saxophone
Quartet je skratka zvukovo
aj muzikalne velmi vSestran-
nym suborom. Prial by som
si celosvetovo viac takychto
saxofonovych kvartet, ktoré
by si ctili skladatelské dedic-
stvo svojej krajiny tak, ako to
robia oni.

ANDREAS VAN ZOELEN

MESSIS MUSICA
SLOVACA VOL.1
Hvozdik, Javorka, Kopcsay,
Pristas, Kubizna

Bratislava Contemporary
Players, M. Lejava

Real Music House 2023

Vydavatelstvo Real Mu-

sic House uz roky mapuje
domacu autorsku aj inter-
pretacnu scénu naprie¢
niekolkymi (v zasade
mens§inovymi) Zanrami.
Dal$im kamienkom v mo-
zaike je predkladany album,
na ktorom slacikari zdru-
zeni v zoskupeni Bratislava

Contemporary Players pod
vedenim dirigenta Maria-

na Lejavu (Marian Svetlik

a Andrej Baran - husle, Peter
Dvorsky -viola, Andrej Gal
-violoncelo a Frantiek Vy-
rostko - kontrabas) ponukaju
pohlad do tvorivej dielne
piatich slovenskych sklada-
telov. Spojovacim ¢lankom je
generacna pribuznost; vsetci
zucastneni sa narodili v po-
slednej dekade minulého
storocia. Tym sa vsak spoloc-
né znaky vyCerpavaju, mame
pred sebou pit odlisnych
individualit, esteticky stoja-
cich na pomerne odlisnych
poziciach.

DIhé tony, nezne a chve-
jivo preznievajuce v uzkom
ambite v jednociarkovanej
oktave su typické pre poetiku
skladieb zo série N (v tomto
pripade konkrétne ide o N
v 1.1) Samuela Hvozdika.

V nich sa autor zaobera vy-
tvorenim prehladnej formy
s pouzitim absolutneho mi-
nima hudobného materialu.
Vysledkom je hibavo intro-
vertna hudba, ktorej plynulé
kontinuum vyzyva na velmi
sustredené pocuvanie.

Viac hudobného pohybu
aj gesta vanie z Anno tenebris
Petra Javorku pre slacikové
kvarteto. Mozno na prvy
pohlad trocha paradoxne
-nazov (rok temnot) totiz
odkazuje na temné ¢asy
lockdownov pocas pandémie
koronavirusu. Strukttra ani
zdaleka nie je staticka, prave
naopak, na pomerne malej
casovej ploche mozeme sle-
dovat prelinanie viacerych
hudobnych (aj vyznamovych
vrstiev), Siroky ambitus
figur, hracskych technik aj
typov gestickych situacii je
prejavom neutichajucej vole
zit, mozno aj so Stipkou fléru
komornej hudby minulych
viedenskych avantgard...

Na Sldcikové kvarteto ¢. 1
Dominika Kopcsaya s pod-
titulom Katapromantia Hec-
ticus si dobre spominam zo
zivého predvedenia na festi-
vale Melos Etos. UZ vtedy ma
v pozitivnom zmysle zaujalo



svojim ,,akénym’ charak-
terom, v ktorom sa snubili
vyslovene klasické techniky
(kanon, fuga) s vyslovene
punkovym drajvom. Aktual-
na nahravka plnohodnotne
ozivila moje spomienky, hoci
sutu zachytené len druha

a tretia Cast diela. Pars pro
toto sprostredkavaju prudky
emocionalny naboj aj impo-
zantné podchytenie technic-
kej stranky kompozicie, hoci
ide este o $tudentsku pracu,
Coskoro oslavujucu desat ro-
kov od vzniku, ale aj uspesnej
zivotnej drahy, kedZze sa v tej-
to podobe dostala do reperto-
aruuztretieho telesa.

Ajna skladbu Hypnos
Stanislava Pristasa si spomi-
nam zo zivych predvedeni.

K slovu sa konec¢ne dostava
kompletné slacikové kvin-
teto a mam pocit, ze by toto
koncep¢ne zaujimavé dielo
vyborne vyznelo aj vo verzii
pre vacsi slacikovy orchester.
Este lepsie by vynikli krasne
sonoristické prvky, jemné
trilky, zasnené tremola a re-
petitivne figury, ktoré si vy-
slovene ziadaju dynamicka
aj zvukovu plasticitu, akou
disponuje slacikovy orches-
ter. Aj v komornej verzii vsak
zneju dobre; gestd su Citatel-
né, individualita kazdej linie
sa tu prejavuje priam idealne
apred posluchacom vyvstava
unikatny obraz, ktorého poe-
tiku takmer nemozno zaradit
do nejakej predpripravenej
kategorie.

Bodkou je Tanec kostlivcov
Lubosa Kubiznu, autora, kto-
ry sa neobava byt jednodu-
chy a vo svojej hudbe vyuzit
material hoci aj na hranici
banality. Robi to vSak sposo-
bom, ktory zakonite vyludi
usmev a ktory moze byt
rozne interpretovany - vzhla-
dom na vek aj posluchac-
sku skusenost recipienta.
Presne tak je tomu aj tu. Pre
niekoho asociacie Hallowe-
enuv obdobi lockdownu,
gesto nostalgického valcika,
nazvuky sekvencie Dies irae,
pre niekoho mozno oslobo-
dzujuco odlah¢eny uskrn
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postmoderny. In$pirované
nastudovanie sla¢ikarov pod
taktovkou Mariana Lejavu
ponuka to aj ono.

ROBERT KOLAR

Vylety pané Brouckovy
Narodni divadlo v Praze
Supraphon 2024

Opera Narodniho divadla

a Statni opery v Praze se
letosnich oslav Roku ¢eské
hudby 2024 zucastnila o néco
skromnéji nezjina ¢eska di-
vadla, ktera naptiklad uvadéla
kompletni cykly oper Bedii-
cha Smetany. Vedle tfi novych
inscenaci a nékolika koncert
se mezi ptispévky Narodni-
ho divadla nicméné pocita
ivydani nové nahravky opery
letosniho jubilanta Leose
Janacka Vylety pdné Broucko-
v, jejiz predlohou jsou dvé
satirické povidky Svatopluka
Cecha. Jako jedind Jana&kova
opera méla premiéruv Praze,
atopravé v Narodnim divadle
Vroce 1920.

Ze soucasného pohledu
jde o dilo roztomile archaic-
ké, nejen kvétnatym jazykem
libreta, na kterém spolu-
pracovali vyznamni Cesti
basnici, ale i prvky dobové
salonni val¢ikové hudby,
které partituru prostupuji.
Janackova originalita se v ni
ale samozrejme projevuje
také: svéraznou instrumen-
taci, konverza¢nim pojetim
zpévnich parta i charakteris-
ticky pregnantnimi hudeb-
nimi motivy a prudkymi
sttihy, které kupodivu slusi
jak vypjatym dramatm, tak
ikomedialnimu zanru.

Obsazeni nahravky odpo-
vida inscenaci, ktera méla
premiéru jiz vroce 2018 a ne-
sklidila v ¢eskych médiich

MUZICIﬂ

3 16) Carovny svﬁt

Hudobna teoria zabavne? Preco nie!

Muzicka a jej ¢arovny svet - prakticky
sprievodca hudobnou tedriou pre deti od tych
najmensich az po studentov hudby

na zakladnych umeleckych skolach.

Unikatnym sp6sobom
vysvetluje dblezité oblasti
elementarnej hudobnej
tedrie

Zoznamuje deti

s hudobnou tedriou
pomocou autorskych
piesni, primarne
sluchovym vnemom

Motivuje Citatela

k porozumeniu sveta
hudby, k hudobnej
predstavivosti

a tvorivosti

Prinasa didaktické
pomdcky na rozvoj sluchu
a intonacnych zrucnosti
(od zhudobnenych
intervalov cez akordy az
po modalne stupnice)

Napomaha uz
predskoldkom zoznamit
sa cez texty piesni

s hudobnymi pojmami

Sprievodca hudobnou
teoriou poslizi pedagogom
pri motivovani deti na
hodinach hudobnej nauky,
svoje miesto si najde aj

v kazdej rodine, kde sa
muziciruje.

www.muzickadetom.sk
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ptilis pochvalné recenze:
hlavnim predmétem kritiky
tehdy ovsem bylo predevsim
rezijni a vizualni pojeti.
Zvukovy snimek, o ktery se
zde jedna, byl natocen samo-
statné v prazském Rudolfinu
vroce 2020, tedy pravé 100
let po svétoveé premiére

dila, a specificky prostor
Dvorakovy siné€ je ve zvuku
nahravky jasné rozpozna-
telny. Hudebni nastudovani
dirigenta Jaroslava Kyzlinka
je prehledné a ukaznéné,
zaroven vSak predstavuje
Janackovu nelehkou partitu-
ruv dostate¢né barevnosti

a plasticité, takze si album
uchovava i jisty sympaticky
esprit zivého predstaveni.

Pokud Narodni divadlo
chtélo nahravkou mimo jiné
zvéenit sviyj soucasny solis-
ticky ansambl, je téeba fict,
Ze - pfes nespornou naroc-
nost jednotlivych roli - tento
titul prilis$ prilezitosti k efekt-
nim péveckym exhibicim
nenabizi. O to podstatnéjsi
je ovsem v pripadeé takovéto
konverzacni opery srozu-
mitelna dikce. Zde je tteba
pochvalit zejména predsta-
vitele muzskych roli, mezi
nimiz vynika tenorista Ale$
Briscein, nejen vyslovnosti,
ale ilehkymi vyskami a cel-
kové elegantnim péveckym
projevem. Pfedstavitel hlav-
nirole Jaroslav Biezina je
charakternim tenorem, ktery
Janackovy role s uspéchem
ztvarnuje i v zahranici a pro
postavu Matéje Broucka je
typové idealnim predstavi-
telem. Vy§§i bas Frantiska
Zahradnicka kontrastuje se
sytym, bodrym tonem Jitiho
Sulzenka, takze jsou jejich
role dobre rozliitelné.

Bez ohledu na snahu pévct
je ovsem realitou, ze i cesky
poslucha¢ bude mit u této
opery bez sledovani titulka ¢i
libreta s porozuménim slovu
zasadni problémy. V prvni
Casti zpivaji obyvatelé Mésice
basnickym jazykem plnym
neobvyklych cizich vyraz,

v druhé poloving, odehravaji-
ci se vdobé husitskych valek,
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zase postavy z 15. stoleti
zpivaji dialektem napodobu-
jicim stfedovékou Cestinu.

I to nepochybné prispiva

k tézkeé stravitelnosti této
opery pro dnesni publikum.
Ackoli vydavatelstvi Su-
praphon alespon umoziuje
stazeni libreta v elektronické
podobé na svych webovych
strankach, je otazkou, zda by
nebylo od véci zpév na stu-
diové nahravce v zajmu vetsi
srozumitelnosti jeste posilit
oproti orchestru, byt by to
nejspise bylo na ukor zvukové
autenticity.

Leos Janacek je dnesjiz
autorem pevné etablovanym
ve svétovém opernim reper-
toaru, Vylety pdané Brouckovy
ale zfejmeé nikdy nedosahnou
siroké obliby jeho nadcaso-
vych a psychologicky propra-
covanych tragédii. I zde vSak
najdeme témata vyznivajici
napadné aktualné, napriklad
stret vysoké kultury Mésic-
fiant s méstackou pfizemnos-
tinebo Brouckovu neochotu
branit se kfizackym vojskim,
ktera stoji pted branami jeho
rodné Prahy, ackoli sam
sebe oznacuje za ,dobrého
vlastence". Nova nahravka
opery Narodniho divadla
v Praze je kazdopadné dustoj-
nym a cennym zaznamem
tohoto Janackova dila, jemuz
nejspise nezajisti véeobecnou
pozornost, ale ani munedéla
ostudu.

ONDRE] FISCHER

“Enssmble A

Fantazias
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Henry Purcell
Fantazias

John Holloway Ensemble
ECM 2023

Nemecke vydavatelstvo
prislo opét s lahddkou
z hladiska dramaturgického

aj interpretacného. 12 troj-

a Stvorhlasnych Fantdzii
Henryho Purcella v skuto¢ne
zasvitenom podani suboru
Johna Hollowaya prinasa
nielen posluchacske pote-
Senie; je mozno vyzvou, aby
sme v nasich geografickych
a kulturnych podmienkach
zacali prehodnocovat nas
pohlad na hudbu Purcel-
lovej doby. Napriek vset-
kym integra¢nym usiliam,
napriek bleskovému prenosu
informacii a napriek hoj-
nému cestovnému ruchu je
Lamanssky prieliv stale akousi
duchovnou bariérou, filtru-
jucou mnozstvo cennych
informacii.

Pravom u nas glorifiku-
jeme Johanna Sebastiana
Bacha ako najvicsieho maj-
stra kontrapunktu a narocnej
polyfonie. Dvanast Purcel-
lovych Fantdzii je ddovodom
na reviziu ustalenych nazo-
rov a informacii. Fantazia
(alebo fancie, fancy, fansye,
fantasy, fantazia, fantazie,
phansie...) je reprezenta-
tivnym utvarom anglickej
hudby 17. storo¢ia. Samotny
nazov napoveda o r6zno-
rodosti jej kompozi¢nych
dispozicii; dominoval v nej
prvok improvizacie a stavba
v mnohom zavisela od okol-
nosti, v akych dielo vznikalo.
Zavizné boli len dva faktory:
fantazia je dielo rydzo in$tru-
mentalne a preferuje prisnu
kontrapunkticka sadzbu.

Koncom 15. storocia sa
fantazia vdaka klavesovym
dielam Williama Byrda
stala vyznamnym zanrom,
ktorému venovali pozornost
mnohi autori. Za vetkych
spomenme 24 fantdzii - suit
Johna Copraria, fantazie
Williama Lawesa, Johna
Jenkinsa, Matthewa Locka.
A prave Matthewa Locka
vystriedal vr. 1677 po jeho
smrti a po potlaceni cromwe-
llovskej revolucie na poste
kralovského hudobnika
na dvore Karola II. mladuc-
ky, vtedy len 18-ro¢ny Henry
Purcell. Talentovany hudob-
nik uz predtym prispieval

k hudobnej produkcii na kra-
lovskom dvore hudbou pre
klavesové nastroje a ako hrac
na organe vo Westminster
Abbey. Monarcha ho v no-
vych podmienkach poveril
komponovanim skladieb pre
dvorny subor slacikovych
nastrojov.

Podla davnej anglicke;j
tradicie prevladali vtomto
telese violy. (Husle doputo-
vali do Anglicka az vr. 1540,
ked Henry VIII. pozval sku-
pinu zidovskych huslistov,
aby ozivili repertoar.)

12 Fantdzii je jednym z pr-
vych projektov, venovanych
kralovskému orchestru.
Purcell bol in$pirovany
najma tvorbou Johna Blowa,
ale vdaka bohatej vlastnej
imaginacii a skladatelskym
kvalitam bol od prvych
okamihov sebestacny a ori-
ginalny. Stru¢né Fantdzie

(v Casovom rozpiti od 2:30
PO 4:30 minut) surieSené
ako troj- alebo $tvorhlasné
kontrapunkticke studie.
John Holloway neuvadza
tieto skvosty v originalnom
poradi; uréite mal dosta-
to¢ny dovod, preco zmenil
povodnu dramaturgiu.

V stavbe jednotlivych
Fantdzii hra vyznamnu
funkciu tempo a typ kontra-
punktickej prace. Je strhuju-
ce reflektovat, ako dokazal
dvadsatro¢ny hudobnik za-
bezpecit roznorodost efektu
na baze, ktora je stavebne
velmi prisne vymedzena.
Purcell fascinuje z hladiska
morfologie jednotlivych
usekov, aj z hladiska pro-
cesualnosti - teda spdsobu
kontrapunktického spraco-
vania zakladnych staveb-
nych buniek. Posluchac je
svedkom najnarocnejsich
kontrapunktickych operacii:
diminucie, augmentacie,
horizontalne aj vertikalne
inverzie, radie postupy...

a pritom je v popredi neusta-
le syta expresivita a presved-
¢ivy vyraz. CD s Purcello-
vymi Fantdziami je preto
poucnym a posluchacsky
atraktivnym titulom.



Hollowayov stubor (John
Holloway - husle, Monika
Baer a Renate Steinmann -
violy, Martin Zeller - violon-
Celo) patri uz dlhsie medzi
elitu v oblasti interpretacie
hudby davnejsich ¢ias, ¢o po-
tvrdzuje aj na tomto skvelom
albume. Naro¢na polyfonia
plynie v podani styroch
hudobnikov ako opojné sé-
rum proti povrchnosti nasej
doby a proti kazdodennému
stresu. Bonusom titulu je
brilantna $tudia Johna Hol-
lowaya v booklete na margo
danej problematiky.

IGOR JAVORSKY

Paul Hindemith,
Alfred Schnittke

A. Gourari, M. Poschner,
Orchestra della Svizzera
italiana

ECM New Series

Nahravka rusko-nemeckej
klaviristky Anny Gourariovej
(pochadzajucej z Kazane)
a Svajéiarsko-talianskeho
orchestra pod vedenim
Markusa Poschnera sa su-
streduje na dva vynimo¢né
zjavy hudby 20. storocia -
Paula Hindemitha a Alfreda
Schnittkeho; obaja maju
nemecky alebo Ciasto¢ne
nemecky povod (Schnittke
aj rusky) a ich poetika je vo
vSelicom podobna, ale aj
v mnohom vyrazne odli$na.
Koncert pre klavir a sldci-
kové ndstroje od Schnittkeho
(1979) reprezentuje pre
autora priznacnu polystylo-
vost, miestami okorenenu
silnym redukcionizmom
a akymsi mystickym psy-
chologizmom. Nechybaju
ostré disonancie a klastre,
ale ani ob¢asné konsonant-
né intervaly a trojzvuky,

»prokofievovsky“ uito¢né
agresivne rytmy, ojedinelé
naro¢né brilantné klavirne
figuracie, valc¢ikoveé gesto,
valiace sa zvukové viny
anahle zlomy... Dvadsat-
triminutovu skladbu spaja
predovsetkym priznacny
motiv dvoch tercii z ivodu,
jednej klesajucej a jednej
stupajucej, ako aj chromatic-
ky transponovany Albertiho
bas. Spojitost s tradiciou je
skor nahodna a zriedkava.
Vcelku je to uzasné zvukové
dobrodruzstvo v znamenti
postmoderny, spritomnujice
fragilnost existencie ¢loveka
20. storodia, konciace sa

v krajne vysokych polohach
a pianissime. Interpretacne
citit silné puto, ktoré viaze
hudobnikov s tymto typom
hudobnej vypovede, celis-
tvost a nadhlad.

Zuplne iného sudka su
dve skladby velikana nemec-
kej hudby 20. storocia Paula
Hindemitha. Spo¢iatku ostro
progresivny, neskor umier-
neny modernista, nacistami
vyobcovany z hudobnej obce
aneskor v konflikte aj s po-
vojnovou avantgardou, je
znamy predovsetkym vdaka
aplikacii radikalne rozsirene;j
tonality (jeho skladby sa vsak
koncia jasnymi durovymi
trojzvukmi), prepracovaneé-
mu kontrapunktu a zneho
vychadzajucemu uporne
motorickému pletivu, ale
aj teoreticky podlozenym
zamerom o tonalno-harmo-
nicku obnovu hudobného
jazyka (pozri Ludus tonalis).

Na albume su pritomné
jeho dve reprezentativne
symfonické, resp. kon-
certantné diela: symfonia
Maliar Mathis a Styri tempe-
ramenty pre klavir a sldcikovy
orchester. Troj¢astovy Maliar
Mathis (1933) je inspirovany
vytvarnou tvorbou malia-
ra Matthiasa Griinewalda
ajeho vyjavmi na oltariv Is-
enheime - Koncert anjelov,
UloZenie do hrobu a Pokusenie
svitého Antona. Autor tuto
hudbu neskor integroval
do rovnomennej opery.

V symfonii uputaju najma
nervozne rozvibrovana
expresivita, nekone¢na ryt-
micka mnohotvarnost a tra-
di¢nejsie ponata motivicka
praca s prioritou kontrastov
a pohybovej zvrasnenosti.
Priam ocarujuco posobia
mimoriadna uslachtilost
ajemnost orchestralneho
zvuku: méakkost slacikov,
kultivovanost dychov. Mar-
kus Poschner sa ukazal ako
naslovovzaty expert a ideal-
ne médium na sprostredko-
vanie tohto typu hudby.

V téme so $tyrmi varia-
ciami Styri temperamenty
(1940) sme si opakovane
mohli vychutnat umenie
Anny Gourariovej a zaro-
ven si uvedomit, ako sa
Hindemith vyznal v teorii
psycholdgie a ako dokazal
aplikovat novoromantické
principy programovej hudby
vnovsich ¢asoch. Téma je
mimoriadne komplexna
a komplikovana, tazko
ju celostne postihnut iba
sluchom, bez informacie
z partitury. Uz vtéme su
obsiahnuté zarodky vSetkych
Styroch temperamentov, ¢o
navodzuje azda relativnost
ich rozdelenia podla zname;j
typoldgie. Hindemith mu-
zikalne vynikajuco vystihol
zvlastnosti a charakteristiky
(stereotypy) jednotlivych
temperamentov.

Najviac prudkosti,
bojovnosti a konfliktnosti
nachadzame v cholerikovi,
v sangvinikovi dominuje
zdanlivo bezstarostny valcik;
v melancholikovi nacha-
dzame najviac patetického
bolestinstva a flegmatik
prinasa najmenej problémo-
va hudbu. Zaujimavé je, Ze
skladba mala byt pévodne
baletom.

Z interpretacného hladis-
ka tazko vykonu interpretov
nieco vytknut. Prevlada
ucelené a pruzné frazovanie,
iskrivo exponované pohybo-
vé struktury, ale aj zavaznost
expresivity; dialog klavira
a slacikového orchestra je
vyvazeny a rovnocenny, ¢iuz

zvukovo alebo dynamicky.
(Na rozdiel od Schnittkeho
klavirneho koncertu, kde sa
zvuk klavira skor asimiloval
do celkovej textury.) V bo-
oklete nachadzame bohaté
informacie o jednotlivych
kompoziciach vnemeckom
a anglickom jazyku, oboha-
tené o fotografie vSetkych
protagonistov.

TAMAS HORKAY

NEOS
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Liao Lin-Ni
Bagatelles
NEOS 2024

Hoci skladatel'ka Liao Lin-Ni
(1977) pochadza z Taiwa-
nu, dlhodobo sa pohybuje
na eurdpskej hudobnej
scéne. Posobi ako umelec-
ka riaditel’ka parizskeho
Centra pre sucasnu hudbu,
ma doktorat z muzikologie
na Sorbonne a je zaujimavou
skladatelskou osobnostou

s originalnym kompozi¢nym
jazykom. Jej novy album
Bagatelles z vydavatelstva
NEOS prinasa diela pocha-
dzajuce zr.2008-2020.
Hlavnym in$pira¢nym
zdrojom skladieb su basne
americkej poetky Emily
Dickinsonovej (1830-1886).
Podla slov skladatel'ky
»SVietivost, transparentnost,
neha a humor Dickinsonovej
poézie mi umoznili ponorit

sa do ticha ndsho vnutorného
sveta a vyjadrit vztah medzi
zvukom a svetlom.

Liao Lin-Ninaraba vo svo-
jej hudbe s pozoruhodnym
inStrumentariom. Na albu-
me sa pravidelne striedaju
solové skladby pre gitaru,
keltsku harfu, velky tamtam
a diela pre trio v zlozeni
erhu (¢insky dvojstrunovy
slacikovy nastroj), akordeon
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Recenzie CD

a klavir, pricom vynimku tvo-
ria dve dal$ie komorné diela
pre rozsiahlejsie obsadenie.
Ako naznacuje nazov albu-
mu, vacsinu nahravky tvoria
drobneé skladby v rozsahu
dvoch minut vytvarajuce
prchavé, malebné zvukoveé
obrazy. Kazdy nastroj akoby
reprezentoval svoj vlastny
zvukovy svet.

Album sa sklada z troch
cyklov bagatel, ktorych
jednotlivé Casti si na al-
bume zoradené ,,napres-
kacku“ a doplnené piatimi
komornymi skladbami.
Styri Bagately pre sdlovi
gitaru v cykle s nazvom p. 53
v podani Christelle Séryo-
vej su kratuckeé virtuézne
skladby. Tvoriich rychly
prud repetovanych ténov
v az komicky vysokej polohe
a farebné alikvoty akoby gro-
teskne reflektovali exotické
ladenia ¢inskych struno-
vych nastrojov. Efektné su
irazantné glissanda a znely
pohyb po hmatniku. Diela
pre keltska harfu The Wind
could wait without the gate...
striedavo predvadzaju Hé-
lene Breschand a Laurence
Bancaud. St naplnené jem-
nym vlnenim a motorickym
pohybom, pri¢om krasne
Strukturované tonalne
ozveny prinasaju stale nové
harmonické vztahy.

Osobitt atmosféru vytva-
raju Styri Bagately pre velky
tamtam (David Joignaux)

v cykle s nazvom TTy.

V o¢arujucom, farebnom
svete perkusivnych textur je
zasadnym prvkom zaverec-
né doznievanie, tvoriace
¢asto podstatnui ¢ast dizky
celej skladby. Uchvatné,
nehybné, vibrujuce statické
pole vytvara dalsie ozveny
amagické hlbiny.

Pat Bagatel pre trio
v zloZeni erhu (Wang Ying-
Chieh), akordeon (Fanny
Vicens) a klavir (Wilhelm
Latchoumia) s nazvom one
bird, one tree... rozoznieva
skladatelka ako homogénnu,
ale pohyblivi zvukovi masu.
Hrozivé klastre v hlboke;j
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polohe akordeonu splyvaju
s ozvenami strun klavira,
kym erhu vytvara priam
industrialne znejuce textury.
Vo vysokych polohach sa er-
hu s akordedonom stretavaju
v trblietavych, rychlo plynu-
cich pasazach. Konzistentny
zvuk tria pripomina viac
elektronicku nez akusticku
hudbu a tvoria ju polia chve-
juceho sa, vibrujuceho zvuku
obohateného o vyrazné dy-
namickeé vlny a prelinajuce
sa echa. V 2. bagatele z tohto
cyklu evokuju nastroje pri-
rodné zvuky a imituju spev
vtakov, kym v 4. bagatele pre
tuto zostavu stoji v popredi
mikrotonalna oscilacia jed-
ného tonu.

Dokonalym prikladom
stretu industrialnej elek-
troniky a imitacie prirody
je jedina elektroakusticka
skladba na albume Le train
delaviel-LR.Jemny Sum,
vibracie a echa v nej sizneju
s ¢arovnou iluziou impro-
vizovanych zvukov vetra,
vtactva ¢ivody. Na albume
sa vynima komorné dielo
Poussiére dans le vent (Prach
vo vetre) pre flautu, husle,
violoncelo a klavir v poda-
ni suboru L'arsenale. Liao
Lin-Ni tu modeluje staticky
zvukovy obraz a hoci skladba
podlieha vnutornému vy-
voju, navodzuje dojem skor
akejsi pohyblivej zvukovej
instalacie. Skladba akoby
vizualizovala pohyb vetra na-
razajuceho do kovovej brany.
Pomocou jemnych, izolo-
vanych tonov, nahodnych
vzruchov, kvilivych uderov,
prefukovania a glissand
vykresluje hudba pdvabné
industrialne dekoracie.

Dal$ou komornou
skladbou je miniatura and
if we put dreams behind us...
pre flautu, klarinet, violu,
violonéelo a klavir (Ensem-
ble Cairn). Jej hudbu tvoria
jemné figuracie nestalych
glissand a tremola. Bagatelles
predstavuje zvukovo i kon-
cepcne mimoriadne objavny
anapadity album.

PETER KATINA

Timo Andres

The Blind Banister
Metropolis Ensemble,

A. Cyr, T. Andres, L. Segev
Nonesuch 2024

Sotva Styridsatro¢ny Timo
Andres zaznamenava so
svojou tvorbou na opa¢nom
brehu Atlantiku uz niekol'ko
rokov nemalé uspechy. Niet
sa comu divit, ide o sklada-
tela s jasne vyprofilovanym
avelmi dobre Citatelnym
rukopisom. Hudba na albu-
me The Blind Banister oplyva
pestrofarebnostou, je kale-
idoskopicka a, ¢o mi na nej
imponuje azda najvacsmi, je
nasytena akousi neurcitou
nostalgiou, takou netypickou
pre amerického tvorivého
ducha. Tato zvlastne uspo-
kojujuca nejednoznacnost sa
ako ¢ervena nit vinie celou
nahravkou, ¢iuzide o dvoji-
cu koncertov, klavirny a vio-
loncelovy, alebo Spiralovitu
chiaconnu pre sdlovy klavir,
ktora ich predeluyje.

Andres sa na pomyselnom
kontinuu medzi avantgard-
nym experimentatorstvom
aktradicii sa obracajicou
»wvypravnostou” pohybuje jed-
noznacne v blizkosti druhého
polu a na tejto pozicii ma azda
najblizsie k tym, ¢o tvorbu
chapu ako dialog s tradi-
ciou, v Andresovom pripade
navyse obohateny vplyvom
minimalizmu. Potvrdzuju to
aj okolnosti vzniku uvodného
rovnomenného klavirneho
koncertu podnieteného
reflexiou beethovenovskych
impulzov ¢i spracovanie fran-
cuzskej barokovej ornamen-
tiky ako zdroj materialu pre
violoncelovy koncert.

Sofistikovanost Andre-
sovej prace vsak nespociva

v parafrazovani ani rekon-
textualizacii. Jeho pristup
by sa dal charakterizovat
ako fenomenologicky: pod
drobnohladom skuma detaily,
fragmenty, gesta existujuce-
ho materialu, ktoré potom
pretvara na material novy.
Spominany odkaz k tradicii
tak ostava diskrétny a genetic-
ky povod hudby sa pripomina
nainej urovni, napriklad v in-
Strumentacii, kde vplyv adam-
sovskej uhladenej kompakt-
nosti, vyrazne presakujucej
aj do harmonického jazyka,
naozaj nemozno prehliadnut.
Klavirny koncert The
Blind Banister (2015) a jeho
o tri roky mladsi naprotivok,
violoncelovy koncert Upstate
Obscura (2018) akoby svojim
charakterom predstavovali
dva protipoly. Hoci ich zjed-
nocuje podobné obsadenie
sprevadzajuceho komorného
orchestra, spriaznenost zvu-
kového sveta a obdobna forma
(dve kontrastné ¢asti a rozsi-
rena koda), klavirny koncert
akcentuje fragmentarnost,
zatial ¢o koncert violoncelovy
do popredia kladie lyrickost
aintimitu. V prvom pripade sa
scintilujuceho s6lového klavir-
neho partu yjal sam skladatel
apodava ho s charakteristic-
kou rozvahou a, pochopitelne,
s citom pre drobnokresbu.
Poetickeé obluky antivirtudz-
neho violoncelového partu
stvarnila dedikantka koncer-
tu, izraelska violoncelistka
Inbal Segev, mimoriadne
presvedcdivo. Sprevadzajuci
Metropolis Ensemble pod
vedenim Andrewa Cyra odvie-
dol excelentnu pracu. Zvuk
suboru hyri farbami a znie
mimoriadne kompaktne,
k comu nepochybne prispieva
aj Spickova postprodukcia.
Andresova hudba na al-
bume The Blind Banister ma
doslova holografickeé kvality,
je étericka i trojrozmerna
zaroven, trblietava i ziariva,
pulzujuca, a ked precitneme,
vyprcha - dokonaly pdzitok
pre milovnikov pestrofareb-
nych preludov...
ALEXANDER PLATZNER
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Tamas Horkay

FRYDERYH
GROPIN

SLOVENSKY

SLO\/NlK

Ojedineld praca zndmeho muzikoléga a pre hudobnikov,
hudobného kritika Tamasa Horkaya sa venuje muzikol6goV;
Zivotu a dielu jedného z najsldvnejsich ucitelov hud QL
hudobnych skladatelov romantizmu, ako gj ziakov @ ﬁludvn'lu\*
interpretécii Chopinovho diela v kontexte vyvoja hU"”b”Oh_(’)
klavirnej hry a interpretacie $ umenia

na modernom klaviri.

knihy.sk

WWW.

Kniha v $irsich suvislostiach mapuje dielo -
Fryderyka Chopina s dérazom na jeho prednes e =
_——
prostrednictvom reprezentativneho vyberu
49 vyznamnych klaviristov od pociatkov

- / =
nahravacej techniky az dodnes. Tieto informacie ‘[ !

dopliaju aj strukturdlne analyzy viacerych A=
Chopinovych skladieb.

Kniha sa obracia na priaznivcov klasickej hudby
vsetkych vekovych kategérii, na Studentov PRI $STUDIU V ZAHRANI&I
hudobnych smerov na strednych a vysokych
Skoldch, ale aj na profesiondlov - aktivnych
hudobnikov, teoretikov a historikov.

PRI SPOLUPRACI

SO ZAHRANICNYMI UMELCAMI
Dostupné vo vydavatelstve
Mgr. Tamés Horkay, PhD.

Kontakt: tamas.horkay@gmail.com PRI PRIP?AVE A REALIZACII
HUDOBNYCH PROJVEKTOV

Vydanie publikdcie z verejnych zdrojov podporil
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Poviedka

Elégia pre trombon

VANDA ROZENBERGOVA

Ked vtedy davno nasli jej muza, hlavu mal ponorenu v malom potoku
Zelanka, o ktorom domaci tvrdili, Ze je pomerne nebezpecny, a preto mu
nikto nepovedal inak ako Zjebanka. Neznamy, ¢o ho zrazil, tam uboziaka
nechal a do rana sa mu okolo vlasov vytvorila namraza. Ked ho vytiahli,
vyzeral ako socha slobody s korunou okolo hlavy. Ten muz sa teda utopil
v potoku, ked krac¢al domov zo zabijacky, a bol to Kalistin muz. November
bol sice nezvycajne teply, no on mal vypité a okrem tmy vladla vacsinu
dna aj hmla.

Bol uc¢itelom hudby a hracom na trombone. Otec jedného zo ziakov
Mali¢ek ho pozval na domacu zakalac¢ku. Vdovec Malicek zije sam, len so
synom, stara sa, ako najlepsie vie, a ked chlapec nezvladol futbal, vytvarna
ani Sach, poziadal Jeziska o pozaunu. Malicek zavolal Kalistinho muza,
nech zahra prasatu pred porazkou. Obrad usmrtenia sa mal uskuto¢nit
tak, aby prasiatko odislo zo sveta bezbolestne a rychlo, odpustajuc cloveku
jeho pazravost. Ako je zvykom u kultivovanych a citlivych ludi, ktori navy-
Se nepiju alkohol, nefajcia cigarety a nepluju na zem, aj Kalistin manzel
ponuku najskor zdvorilo odmietol. Nikto nevie, ako a preco sa napokon
na tej zabijacke objavil, aj s trombdnom na popruhu. Zahral prasatu Bliz
ktebe, Boze moj a neisto chytil do ruky poharik palenky. Alkoholu sa vyhybal
od osemnastich rokov. Za davnych ¢ias totiz po niekol'kych pivach zautocil
na spoluziaka, pocas debaty na chodniku ho prudko strhol k sebe, stla¢il
mu krk a vyhrazal sa mu. Na druhy den tvrdil, Ze si na ni¢ nepamaita, a bola
to pravda. Poriadne sa vystrasil, az tak, ze nasledujuce roky si neodpil ani
zpiva. Zmenilo to az prasa. Prvy glg domacej otvoril dvere necakanej radosti
z0 Zivota, nasledoval dalsi a Viktor aj pil, aj nadieval ¢reva jaternicovou
zmesou. Kalista bola po cely ten ¢as doma a netrpezlivo vyzerala muza,
sktorym sa vtorano pohadala. Ked'sa ho totiz opytala, ¢isida kavu, alebo
¢aj, odvetil: ,,Ved urob ako ty chce$, moja,” a to ju dopalilo. Poddajnost, ktoru
dlho vnimala ako prejav najvacsej lasky, ju znervoznovala Coraz Castejsie,
atak sa s nim onoho dia ani nerozludila. V sobotu nad ranom, po zabijac-
ke, dvadsat minut pred piatou, uvidel pan Malic¢ek nohy. Po celodenne;j
namahe nemohol zaspat. Zatial ¢o sa niektori eSte len obracali na druhy
bok, chodil hore-dolu po dedine. Najskor sa mu zalesklo pre o¢ami, ale to
bol ten trombodn, bez obalu. Krasny, kvalitny nastroj, nie taky, ako dostal
maly Mali¢ek: plastovy z Ciny.

Nebohému visela pozauna na tele aj vo chvili smrti a leskla sa v tej tme
ako pozlatko. Malicek zavolal policiu, prisli, urobili obhliadku, fotografie,
a ked dorazil a aj zmizol sudny lekar, privolili, aby sa k nemu naklonil
a prezrel sijeho tvar. Malicek neskor Kaliste povedal, ze z nehybnych ust
vysiel $epot. ,,Ten trombén je tvoj.*

Mala len dvadsatdevit rokov a uz sa stala vdovou. Nikto nevie, ako sa
Kalistin muz na zabijacke objavil, a nikto si nepamita, kedy odtial zmizol.
Zostali ponom len neforemne stocené metre jaternic a futral, polozeny v sope.
Nastroj sizobral, obal nie. Hoci jeho smrti predchadzala drobna manzelska
nezhoda, Viktor, teda, kym este zil, bol Kalistou nadSeny. Skakal pre nu
z mosta, skladal zloZité melddie, hraval jej pri vareni a z prace sa ponahlal
vzdy rovno domov. Raz videli v televizii pribeh bezdetnych manzelov, kde
zena smrtelne ochorela, a tak sa muz rozhodol, ze umru spolu. Postupne sa
zbavovali veci, porozdavali majetok a potom sa otravili a spolo¢ne v man-
zelskej posteli umreli. ,,Aj ja by som to urobil,” vyhlésil vtedy Viktor. ,,Ja
nie,” odvetila Kalista. Vedela, Ze sa mu paci prave preto, Ze by kvoli nemu
neumierala. Na pohreb prisli vSetci ucastnici zabijacky. Truhlu nechali isty
cas otvorenu a Mali¢ek predtym Kaliste vysvetlil, Ze by bolo lepsie, ak by na-
miesto Tam u nebeskych bran zaznela Elégia pre trombon a orchester od Eugena
Suchona. Ten ju ako velmi mlady skomponoval pre priatela, ktory tragicky
zahynul. Zena len suhlasne privrela uslzené odi a Mali¢ek do obradnej
siene priniesol svoj stary koticovy magnetofon, stvorstopovy, s nahravkou

z radia, neznelo to Cisto. Na pohreb sa mozno hodi roztraseny zvuk, azda
bolo nutné pripomenut pritomnym atmosféru domnelého zahrobia a inych
neviditelnych sfér. udia po troche pristupovali k mrtvemu, nie prilis blizko,
len tak, aby s nadvihnutym oboc¢im zahliadli ruky alebo kisok mramorove;j
tvare. Jediny Malicek sa naklonil k mftvemu, az sa ho takmer dotkol, Kalista
vyskodilazlavice. ,,Zopakoval, Ze simam zobrat ten trombon, otoéil sak nej
Malicek a napriahol otvorené dlane.

»Dajte ndm uz pokoj!“ Kalistina biela tvar sa od roz¢ulenia prekrvila
a zostala krajsou.

Na konci februara zaspala, kratko po 6smej, na malej pohovke v kuchyni.
Myslienky ju este stale vyCerpavali, no zivot sa dostaval ako tak do kolaji.
Zvykala si na samotu. Okolo deviatej ju prebudili zvuky. Do kuchyne
sa spoza okien a cez mury vovalil zivy trombon, niekto hral na dvore,
nemusela hadat. ,,Zavolam policiu, vysla von v Zupane, ked sa predtym
pomedzi zaluzie uistila, ze je to Malicek. Mesiac osvecoval dom a aj takto
v polosere bolo vidiet, aky je velky. Nie je jednoduché udrziavat velky
dom, tobdz ak je na to zena sama. Neskor si uvedomila, Zze nemala strach.
Nikam nevolala, len stala a ¢akala, kedy ten muz zmizne. Nevedel hrat,
tazkopadne predvadzal stupnice, ale vo finale zodvihol ¢iernu pozaunu
dovysky: ,,Pozrite sa! Nastroj z plastu! Ale u¢im sa.”

Nevedela, ako sa k celej veci postavit, ved ten Malicek bol v skuto¢nosti
celkom mily ¢lovek, mierny, zastupca starostu obce. Viktor si smrt spdsobil
sam a nemoze za to nikto iny. Nikto ho pit nenutil. Sem-tam nachadzala
jehovlasvknihe alebo v skrini a zakazdym ho odlozila do knihy 5o skladieb
pre pozaunistov.

Malicek s plastovym trombonom prisiel aj na druhy den a potom zas.
Niekedy vysla von, inokedy nie. Zmenil taktiku a zacal hravat len jedinu
skladbu - Hallelujah.

,»T4 je na internete najlepsie vysvetlend,” povedal na ospravedlnenie.
Po dvoch tyzdnoch sa dala vystopovat jasna linia melddie. Po piatich tyz-
dnoch sa spoza plota ozval potlesk. To suseda oberala prvy hrach a zakricala,
zelennedavno ho sadila, a vtedy sa to nedalo pocuvat. ,,Ale vydrzali sme,
pravda, zodvihla ruku na pozdrav a Kalista jej zamavala naspét. Celkom
zabudla, ze Mali¢ek nikdy na trombodne nehral. Hral nan jeho dvanastroény
syn. ,A maly ako? Hrava?“ opytala sa.

»Nehrava. Ale keby ste mi dali Viktorov trombon, ja by som dal malému
tento tu,” ukazal na ndstroj v rukdch, ,,a hrali by sme obaja.”

Pocas prvého letného dna popoludni vykopala Kalista prvé zemiaky
apotom vosla do domu, aby si uvarila kavu. Skladba Hallelujah jej tyzdne
neschadzala z mysle, vnutornym hlasom si uz ani nedokazala vybavit inu
melodiu. Nahle siuvedomila, o ¢om sa tam spieva, ver$ z prvej slohy hovori,
Ze ,bezradny kral sklada aleluja.” Malicek je bezradnym krdlom. Je jeho
cielom vlastnit Viktorov trombon? Ak ano, preco? Prezliekla sa, upravila
si vlasy a urobila mejkap. Zobrala tu pozaunu, futral vycistila, vylestila
handrou a vysla s fiou na ulicu. Malickovci byvali na opa¢nom konci de-
diny. Minula potok Zelanka, zdravila ludi do zahrad, jej krok bol pevny.
Nemusela zvonit, muz stal na dvore a vesal bielizen. Pozval ju dovnutra
anech sa nevyzuva, kuchyna je vlavo, uvari Caj.

»Tumate,” podala trombdon Mali¢kovi. Vybral ndstroj z obalu. Presiel
rukami po hladkom trupe.

»Je to spomienka, povedal.

»Je,  suhlasila. Zadivala sa von, dvere zostali otvorené. Na dvoch natiah-
nutych $nurach sa hompalali chlapcenské nohavice a chlapské trenirky,
nejaké uteraky a jedno tricko.

»Ddame sivino?*

»Ano,* prikyvla.
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Vstupenky a darcekové

poukazky na koncerty SF v predaji

v Pokladnici SF a online.
Pokladnica Slovenskej filharmoénie

1E Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
E d E Otvorena v pracovnych drioch

o po - pia 12.00 - 18.00 a hodinu pred koncertom L. ; ;
v mieste jeho konania. Na vybrané januarové koncerty
Eﬂl Zmena programu a interpretov vyhradena! siod1.12. 2024 uplatnite kod PF25.
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