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Editorial

ANDREA SERECINOVA

V stredovekom kostole vnemeckom Halberstadte hra organlen
jeden ton. Aj dva roky. Od r.2003 sa tu totiz uvadza skladba As
Slow as Possible od Johna Cagea. Skladatel presne neurcil, ako
dlho ma zniet skladba s nazvom Tak pomaly, ako je to mozné,
atak v Halberstadte bude zniet 637 rokov. Ako pise Jakub Filip vo
svojom stfpéeku: »-iniciativa md znacne transcendentdlny cha-
rakter a pripomina ndm tvrdohlavy optimizmus, ktory bolvlastny
nielen Johnovi Cageovi a mnohym inym skladatelomv dejindch, ale
aj hudobnikom a dobrovolnikom zapojenym do tohto unikdtneho
projektu: Ze celé generdcie ludi sice casom odchddzaji, ale hudba,
ktorii jej predstavitelia vytvorili, tu ostdva.” (s. 3)

V oktdbrovom Hudobnom Zivote piSeme aj o tom, ze ,tu”
zostavaju aj vysledky ¢innosti profesionalov, ktori vytvaraju
podmienky na vznik hudby a jej Sirenie. Jozef Luptak rekapi-
tuluje 25 rokov Konvergencii, ktoré sa stali fenoménom na scé-
ne slovenskych festivalov (s. 16) a medzi riadkami reportaze
z dielne Sergeja MichalCuka, Spickového vyrobcu fagotovych
stroj¢ekov, vnimame nad¢asovy presah ,remesla“ cez inter-
pretacné umenie (s. 20).

V rozhovore s mladym uspesnym skladatelom Samuelom
Hvozdikom sa dostavame akoby naspit k odkazu Johna Cagea,
ked'popriinych podnetnych informaciach o procese autorského
hladania, spomenie: ,, Byval som maximalista, dnes sa snazim
nie priddvat, ale uberat materidl, odhalit veci aZ na kost'“ (s. 25)

PiSeme o premiére Janackovej Lisky Bystrousky v Opere SND
(s- 10), ale aj o Janackovej narocnej ceste za uznanim vlastnej
modernej vizie ,,Judového“ v hudbe (V. Fulka, s. 28). Ci o To-
masovi Lukasovi, dalSom uspesnom jazzmanovi v zahranici (s.
34). Hudobny Zivot opat uzatvara pokracovanie nasej spoluprace
so spisovatel’kou Vandou Rozenbergovou.

Citajte nas pomaly, tak ako je to len mozné...
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Koncerty

7.9.2024
Bratislava, Opera SND
Otvaraci galakoncert 105. sezony Opery SND
Jozef Benci, Franz Hawlata, Zeljko Luéié, Peter Mikul4s, Pavol
Mucha, Michal Onufer, Peter Racko
Orchester Opery SND, Marco Guidarini

Namiesto programu Kontinuity, vktorom sa striedalo slovo s hu-
dobnymi ukazkami, priblizuje v poslednych rokoch Opera SND
svojim divakom vel'ké domace spevacke osobnosti prostred-
nictvom rydzo koncertnych vecerov. Po Lucii Poppovej, Edite
Gruberovej, Petrovi Dvorskom a Petrovi Mikulasovi prisiel rad
na basistu Ondreja Malachovského (1929 -2011). Takmer styri
desiatky rokov bol ozdobou basového odboru SND, takze je-
mu venovany koncert zakonite vyplnili arie a hudobné ukazky
z opier, v ktorych dosiahol najvyraznejsie uspechy. Pravda, vyber
hudobnych ¢&isel nebol lahky (dramaturg Jozef Cervenka), lebo
supis spevakovych uloh je nesmierne bohaty, takze do programu
sanedostalanapriklad pre Malachovského ,,povestnd” Rossiniho
aria dona Basilia, Borodinov Konc¢ak, kym Mozartov Sarastro
zaznel aspon vo zvukovej nahravke niekdajsej opory suboru.
Program vyplnili ukazky zo slovenskej, Ceskej, ruskej, francizskej
atalianskej tvorby.

Koncert dirigoval taliansky dirigent Marco Guidarini, v posled-
nych rokoch ¢inny najma v Lublane a Poznani, ktorého prizvanie
povazujem v danej situdcii za zbyto¢ny luxus. Orchester Opery
SND zahral aj tri orchestralne opusy volené dost netradi¢ne (Po-
lovecké tance, Polonéza z Rusalky a introdukcia k Faustovi), ktoré
ynadvézovali“ na spievané ukazky. Efektné ¢islo z Borodinovej
opery neochudobnila netcast tanecnikov, skor vo zvuku chyba-
jucizborovy part a scénicky vyjav z Verdiho Falstaffa nebol prilis
vhodny ako zavere¢né koncertné Cislo.

Za Malachovského nepisaného nasledovnika sa povazuje
Peter Mikulas, ktory nastupil do SND takmer 0 20 rokov neskor.
Oboch spajala zaluba v d6raze na vyrazovu stranku spevu, hoci
inak boli zna¢ne rozdielni. Plati to aj o ich kreaciach Suchonovho
Svitopluka, ktorého Malachovsky stvarnoval ako muza ,,s tvrdou
pastou” (na recenzovanom koncerte v obrazovom zdzname),
kym Mikulas viac ako otca sklamaného z nesvornosti svojich
synov. Aj v pripade Verdiho Filipa II. bol prvy z nich viac panom
polovice sveta, kym druhy viac roz¢arovanym manZelom. Ariu
vladara Mikulas skvele vygradoval a naplnil obrovskym citom.
Nasledne, v mimoriadne pésobivom duete s predstavitelom
Velkého inkvizitora Jozefom Bencim sa jeho hlas pohyboval
v $irokom rozpéti od poburenia k pokore. Len akademicky kritik
by mozno postrehol u prvého mensiu nosnost hlbokej polohy
au druhého prilis forsirované najvyssie tony. Benci uz predtym
v arii Gremina ukazal, Zze mu sedi aj pokojnej$ia hudobna linia.
Basovounadejou je Michal Onufer, ktory v Ronde o zlatom telati
z Fausta uplatnil sviezost svojho pekne sfarbeného hlasu, no
smankomvmalo ,,diabolskom“ vyraze. Samostatnou kapitolou
boli hostujuci spevaci, ktori - ako je to na Slovensku zvykom -,
okrem koncertov agentury Kapos, prichadzaju pred koncom svojej

spevackej kariéry. Na nemecky repertoar
orientovany Franz Hawlata sice vminulos-
ti spieval v MET ivo Viedni, no jeho Vod-
nik z Rusalky preukazal len interpretacnu
rutinu, kym niekedy vo zvukovom dojme
zabiehal takmer k bufféznym poloham.
Barytonista Zeljko Luci¢ bol vzdy speva-
kom ,,vys$sieho rangu, hoci svoje kvality
verdiovského interpreta mohol teraz uka-
zat v netypickom verdiovskom parte - vo
Falstaffovi, ktorého monoldgo ctije rydzo
konverzac¢ného charakteru, takze poodha-
luje len charakteriza¢né schopnosti, a nie
aj umenie krasneho spevu.

Koncertnezastihol nas reprezentativny
subor v $tastnej konstelacii. Je na zodpo-
vednych, aby rozlisili pseudoproblémy
od tych ozajstnych uskali, s ktorymi v po-
slednych rokoch divadlo zapasi.
VLADIMIR BLAHO

14.9.2024
Bratislava,
Vel'ké koncertné studio SRo
Konvergencie
Sisa Fehér, Vladislav Sarissky,
Oskar Torok, Jozef Luptdk, Ivan Siller a d.
Varga - Zagar - Sarissky - Béres -
Stefdnik - Grimm

Konvergencie sa od svojho vzniku hlasia
nielen k odkazu a tvorbe Mariana Vargu
(napokon, nazov si prepozicali od legen-
darneho albumu Vargovej zostavy Col-
legium Musicum), s festivalom spajali
skladatela aj priatelské kontakty. Zarade-
nie vargovského projektu do dramaturgie
jubilujuceho festivalu bolo preto prirodze-
né. Viac nez dvojhodinovy konceptualny
program sluboval vela pekného a hod-
notného - tvod s mladymi hudobnikmi
hrajucimi Vargove skladby vo verziach
pre s0lové nastroje, pit festivalovych ob-
jednavok novych slovenskych diel, blok
Vargovych klavirnych skladieb a zaver so
slavnymi piesniamiv originalnej akustic-
kej verzii.

Uz zaciatok programu vSak nechtiac
prezradil, v¢om bude dlha komponovana
dramaturgia pokrivkavat -Covyzera slubne
na papieri, nemusi idealne dopadnut na-
zivo v koncertnej sale, lebo praca s casom
a dynamikou programu je pri takychto

»skladackdch® vel'kou vyzvou. Kuzelny
zaciatok programu s malym akordeonis-
tom zafungoval skvelo, no uz druhé ¢islo
detského klaviristu posobilo nadbytocne
atretia skladba, Bachovo organové prelu-
dium BWV 721 v interpretacii sice vekovo
starsieho ucinkujuceho, no interpretac-
ne stale ukotveného v neprofesionalne;j
vykonnostnej kategorii, uz vyvolavala
rozpaky.

Objednanie az piatich novych skladieb
bolo tiez papierovo uctyhodnym a bo-
humilym poc¢inom, no stravenie takého
mnozstva novej (klasickej) hudby bolo pre
publikum, nachystané na vargovsky vecer
dost velke susto. Navyse, v dramaturgii
sme boli svedkami rychleho prelnutia zo
»zu$karskeho koncertu do prehliadky su-
Casnej hudby a cakal nas este ostry strih
do zaberu, v ktorom sa na scéne objavil
Ivan Siller s dvomi Vargovymi klavirnymi
cyklami. Pred zavere¢nym blokom slav-
nych piesni nasledovala, nastastie, pre-
stavka, pocas ktorej sme si ti, co sme boli
trochu zmaéteni i trochu unaveni, mohli
vycistit hlavu.

Treba vsak povedat, Ze ani ti, o sme
boli ob¢as zmaéteni ¢i unaveni, sme nako-
niec pritomnost na koncerte neolutovali.
Prehliadka novych diel, ktoré mali vzdat
hold Marianovi Vargovi, dala do pozor-
nosti aj mladé mena ako Richard Grimm
(1995), Pavol Béres (1998) & Martin Ste-
fanik (1993), a festival sa ani za jedno
z objednanych diel nemusel hanbit, aj
ked najvacsi zazitok som mala z dvoch
premiér etablovanych autorov, ktoré boli
opravnene zaradené na zaver - Golden
Field od Vladislava Sari$ského a Pre Ma-
ridna od Petra Zagara. Jedinou chybou
nakrase celého bloku bol azda dobre mie-
neny tah zverit vi¢$inu partov Studentom,
¢o sa miestami podpisalo na kvalite na-
Studovania novych diel.

Hoci spolupraca spevacky Sisy Fehéro-
vej s konvergencnym triom vo vargovskom
projekte nebola premiérova, zavereCny
blok po prestavke bol lahodkou. Fehér,
roky poletujuca naprie¢ zanrami od jazzu
cez alternativny pop az po ludovu hudbu,
vniesla do slavnych Vargovych piesni ne-
falsovane svojsky odor, zuzitkujuc vsetko,
Co vie, a koreniac to nezamenitelnou far-
bou svojho hlasu. Expresivny prejav, neha



Vykon

Ivy Bittovej
postupne
zmazal vSetky
chmary v hlave.

ivasen Fehérovej osobitejinterpretacie v kombinacii
s vyberovou minimalistickou inStrumentaciou, vyu-
#ivajicou len klavir (V. Sari$ssky), tribku (O. Torok)
avioloncelo (J. Luptak), sa zasluzili o exkluzivnu po-
intu vecera.

ANDREA SERECINOVA

15.9.2024
Bratislava, Vel ké koncertné studio SRo
Konvergencie
Iva Bittova, Konvergencie Ensemble
HK Gruber

Po vecere na pocest Mariana Vargu bol tohto roku
azda najkonvergencnejsi koncert o den neskor, s Ivou
Bittovou v hlavnej ulohe a dielom Frankenstein!! od ra-
kuskeho skladatela HK Grubera (1943), dielo etab-
lované na zahrani¢nych scénach, tentoraz uvedené
v slovenskej premiére.

Frankenstein!! s podtitulom ,,Pandemoénium pre
$ansoniéra a komorny ansambel na detské verSe H.
C. Artmana“ je zaujimavym koncertno-divadelnym
kusom, ktory dobre funguje na pdodiach a napriec
zanrami - kombinujuc re¢ komponovanej hudby 20.
storocia s prvkami jazzu, Sansonu, kabaretu ¢i pona-
$ok na filmovi hudbu. Ustrednou postavou je spevak
(spevacka), ktory divaka sprevadza -prostrednictvom
bizarnych, zdanlivo naivnych poetickych textov - pa-
noptikom roznych literarnych a popkulturnych po-
stav. Dracula, James Bond, Superman ¢i Frankenstein
ozivaju v surrealistickych, nonsensovych verSoch,
ktorymivraj H. C. Artman mieril k $ir$ej spolocenskej
kritike. Otazka je, do akej miery mohlo slovenské pub-
likum bez blizsieho navodu pochopit tieto konotacie
diela, s ktorym nemalo doteraz Ziaden kontakt. Zial,
ani programovy bulletin nebol v tomto pripade dosta-
to¢ne napomocny a natiskala sa otazka, preco festival
nepomohol divakovi napriklad videoprojekciou, ktora
sa vyslovene do takého projektu ponukala (rozpocet
na to podujatie tohto typu iste ma).

Vykon Ivy Bittovej vSak postupne zmazal vSetky
chmaryvhlave. Publikum v bratislavskej rozhlasovej
sale uchvatila uzvimproviza¢nom uvode vecera (s Jo-
zefom Luptakom, Branislavom Dugovi¢om a Borisom
Lenkom) a vo Frankensteinovi!! posobila doslova, ako
by skladba bola pisana prave pre iiu. Technicky doko-
nale pripravena na ¢lenity vokalny part skombinovala
azda vSetky svoje spevacke polohy, parlando, moznosti
hlasovej zvukomalby i hereckého prejavu. Bittovej
prejav dokonale ozivoval komiksovych hrdinov a iro-
nizoval riekankovost ,,detskej“ poézie s prvkami ho-
roru. Skladba zaznela vo vybornom ¢eskom preklade,
skvele vyuzivajucom substandardné prvky jazyka

Aurisinterna :

Spomalit

JAKUB FILIP

Poslednd zmenatdnu nastala piateho februdra tohto roka. Dalsia
nadide piateho augustavroku 2026 a budetrvat 912 dni. Vobec prvy
akord zaznel piateho februdra 2003, po sedemndstich mesiacoch
»znenia‘ ivodnej pomlky - teda ticha. A koniec? V roku 2640, ked
skladba konecne dospeje k zdveru. Takto si predstavte kompoziciu
As Slow as Possible od Johna Cagea, ktori v nemeckom Halber-
stadte realizuje skupina hudobnikov z projektu The Halberstadt
Cage Concert.

Ludia zapojeni do tohto medzigeneracného projektu sa, pochopi-
telne, samotného konca skladby nedozijii. A je samozrejme otdzne aj
to, ¢isa hovobec niekto dozije. Skladba md celkom osem casti a kaz-
dd trvd osemdesiat rokov. Isty Citatel, ktory siv roku 2006 precital
v New York Times o tomto pocine cldnok, zareagoval otdzkou, ¢i bude
aj prestdvka... Aké dovtipné a trefné! Tdto interpretdcia Cageovej
skladby je ohromujiicim spomalenim az za hranicu predstavivosti.
Jeto experiment, ktory utvdra kontiry avantgardnej hudby, vtomto
pripade ochudobnenej nielen o vseobecné pochopenie - pretoze taky
Jje casto osud avantgardy -, ale aj o schopnost ludskej mysle pojat
tak vzdialené casové horizonty.

KedZe samotny John Cage nikdy presne neurcil, ako dlho md
Jjeho skladba, povodne skomponovand pre klavir, trvat, hudobnici
si polozili otdzku, nakolko sa predvadzanie tejto skladby dd na-
tiahnut'v Case. Zdver? Za urcitych okolnosti na velimi dlhé storocia.
Adaptdcia skladby pre organ z roku 1987 tomu vyrazne napomohla
a od toho sa odrazili aj autori projektu. Vytvorili Specidlnu verziu
organu, v sucasnosti obsahujiicu Sest pistal a dva velké mechy, ktoré
pistaly nepretrZite zdsobujii vzduchom potrebnym pre tvorbu tonov.

Tento ,koncert” sa odohrdva v priestoroch miestneho Kostola
sv. Burcharda, ktory bol postaveny okolo roku 1050 a viac ako
Seststo rokov fungoval ako kldstor mnisskeho rdadu cistercianov.
Tento rok vo februdri do kostola prisli desiatky nadsencov, podla
The Guardian z roznych kiitov sveta od USA aZ po Filipiny, s roky
vopred zakiipenymi vstupenkami, tak, aby o tuto Zivotni prilezitost
neprisii. Program bol jednoduchy: do ovganu, ktory dovtedy, pocas
dvoch rokov, produkoval Sesthlasny akord, bola zapojend dalsia
pistala pridavajiica ton jednociarkovaného d.

»Poznam ludi, ktori si mysleli, ze cela tato vecje iba prehnane
intelektualizovany nezmysel, povedal umelecky riaditel projekiu
Kay Lautenbach, ,,no akonahle vstupia do kostola, st absolutne
ocarenl.” Celd iniciativa md znaéne transcendentdlny charakter
a pripomina ndm tvrdohlavy optimizmus, ktory bol viastny nie
len Johnovi Cageovi a mnohym inym skladatelom v dejindch, ale
aj hudobnikom a dobrovolnikom zapojenym do tohto unikdtneho
projektu: Ze celé generdcie ludi sice casom odchddzaju, ale hudba,
ktorii jej predstavitelia vytvorili, tu ostdva. A ¢im dlhsie md ostat,
tymviac treba spomalit. |l

"



Il: Z organového kokpitu

Prebudenie
s Brucknerom

MONIKA MELCOVA

Stvrtého septembra 0 4.00 rdno mi zazvonil budik a po dost plytkom
spdanku som sa pytala sama seba preco...

V hoteli Wolfinger viddlo nocné ticho, vonku bolo 24°C a tazky
vzduch. Po niekolkych reflexidch mi napadlo, Ze dnes osldvime
Brucknerove 200. narodeniny. Projekt sh ~ 9h improvizacnych
raniajok sa zacinal naozaj o piatej rano a prvi posluchdci prichddzali
uz 0 4:45, na moje velké prekvapenie.

Okolo 35 ludi si privstalo, aby sivypoculi improvizdcie na Bruck-
nerovom ovganev Kostole sv. Igndca, nazyvanom Alter Dom. O 6.30
rano bol Alter Dom v Linzi zaplneny do posledného miesta. Spo-
lu s mojimi kolegami Ludwigom Lusserom, Jiirgenom Nattersom
a Jorgom Abbingom sme si rozdelili Brucknerove témy, na ktoré
sme improvizovali v blokoch, kazdy dvakrdt po 25 minit. Na mnia
prisiel rad o 5.25 a potom o 7.00. Trochu som mala obavy, ako
zvlddnem prvii Cast bez ranajsieho espressa, ale nakoniec som bola
dost inspirovand témou Um Mitternacht WAB 89 a triom Scherza
20 4. symfonie. O 7.00 sa dostavila mierna vnava, ale uzili sme
sito naplno.

Medzi kazdou improvizacnou sekciou bolo desat minut pauzy,
0d 5.50 ste si mohli dat naozaj chutnii varidciu kdva plus croissant
(alebo teda Kipferl), dar mesta Linz. Maly stanok bol sarmantne
oznaceny Brucknerovym erbom a otvoreny pre vsetkych.

Zdhadny génius Anton Bruckner tu pésobil najprvvr. 1855 pro-
vizorne a od r. 1856 definitivne do r. 1868 ako Domorganist.

Projekt 24-Stunden-Geburtstagsfest fiir Anton Bruckner pred-
stavil niekolko zaujimavych podujati, od alternativnych koncertov
s elektronikou a tancom, prechddzok lesom a Citani o Brucknerovi
po zborové projekty v Kldstore sv. Floridna a 4. symfonius Cleveland
Orchestra pod vedenim F. Welsera-Mosta.

Lieber Anton, pisala som uz o Vasej vasni, bolestiach aj ne-
uznani ¢i o tolkych zlatych hodinkach a modlitebnych knizkach,
ktoré ste darovali slecnam, lenze akosi to nevyslo, aby sa naozaj
niektora chcela za Vas vydat.

Najviac sa mi paci anekdota, ked ste ako 17-ro¢ny vo Wind-
haagu pri Freistadte chytali raky. V noci ste na ich chrbat pri-
viazali svie¢ky a zaniesli na cintorin. ,Svie¢ky* sa prechadzali
po hroboch, ¢im ste chceli vylakat cirkevnych hodnostarov, ktori
s Vami nezachadzali dobre vo Vasom prvom zamestnani. Bolo
to duchaplné a naozaj vtipné. Myslime na Vas, ste jedinecny
anenapodobitelny... |l

Kompozi¢né
usporiadanie
pripominalo
viac spontanny
prud vedomia,
burlivy a ne-
sputany, typic-
ky salvovsky.

spodiny a dialekt. Divadelnost hudobnej partitury
podciarkovala aj inStrumentacia s roznymi detsky-
mi nastrojmi a predmetmi vyludzujucimi konkrétne
zvuky, zapajajuc hudobnikov, hrajucich na beznych
nastrojoch. Bittova vyuzila svoju dvojdomost a spev
kombinovala s hrou na husliach.

Na vybornom vyslednom dojme sa podpisala aj
mimoriadne kvalitna zostava ansamblu pod vedenim
Mariana Lejavu, v ktorom sa blysli §pickovi hraciako
klaviristka Nora Skuta, trubkar Stanislav Masaryk,
kontrabasista Robert Vizvari ¢i perkusionista Kiril
Stoyanov.

ANDREA SERECINOVA

16.9.2024
Bratislava, Kostol Klarisiek
ARTE PRO ARTE
Andrej Gal, Peter Javorka
Szeghy - Salva - Simai - Prokofiev

Bolo to sposobené pravdepodobne rozmarmi sep-
tembrového pocasia, vytrvalym dazdom a hroziaci-
mi zaplavami. Inak si len tazko mozno vysvetlit, Ze
na koncerte dvoch skvelych komornych hracov, kde
dominovala raritna domaca tvorba, nas bolo sedem
posluchacov, s produkciou dokopy desat. Znacne
,wlhkej“ akustike Kostola klarisiek nijako nepomohlo,
ze vacsina miest v hladisku ostala nezaplnena. Mohlo
by sa zdat, ze spevnému tonu violoncela chramo-
vy priestor iba pomdze, no aj vzhladom na zvoleny
program to bola dvojseéna zbraii. Skoda...

Svoje Canto triste z r. 1986 napisala Iris Szeghy
pre violoncelo alebo trombon so sprievodom klavi-
ra, no interpretacné uchopenie Andreja Gala nedalo
ani pomysliet na to, Ze by sa s6lovy part mohol hrat
na ¢omkolvek inom ako na violoncele. Kompozicne
aj vyrazovo pestra skladba, ovela farbistejsia, nez
naznacoval jej nazov, posobila natolko prirodzene
a presvedcivo, az budila dojem, ze vznikla priamo
na objednavku oboch protagonistov vecera.

Ovela tazsie to mali v rezonantnej kostolnej akus-
tike Tri drie (1993) Tadeasa Salvu, ktoré od svojho
vzniku zazneli verejne iba druhy raz. Ich navzajom
velmi podobny material, naplneny po okraj vybusnymi
Sestnastinovymi pasazami, sa po vac¢Sinu Casu zlieval
do malo artikulovanej masy. Nehovoriac o tom, Ze
kompozi¢né usporiadanie pripominalo viac spontanny
prud vedomia, burlivy a nesputany, typicky salvovsky
- o moze byt problémom z hladiska interpretacie aj
percepcie, ale zaroven aj sympatickou zvlastnostou.
Preto by si tato hudba jednoznacne ziadala suchsi
aintimnejsi priestor (malé rozhlasové studio?) s bliz-
$im kontaktom medzi hudobnikmi a poslucha¢mi.

Prekvapenim bola kompozicia I motljus (doslova
v protisvetle“;2005) z pera Pavla Simaia. Kto by o¢a-
kaval elegantny lubozvu¢ny neoklasicizmus, musel byt
mierne zaskodeny temnymi odtiefimi ,,vzdialene® to-
nalnej harmonie, pod¢iarkujucimi gesto smutocného
pochodu, ktoré ramcovalo obluk formy. Artikulacia tu
bola opit o nieco Citatelnejsia, akustika bola k sadzbe



skladby daleko milosrdnejsia a obaja inter-
preti naplno vo svojom Zivle.

Simai okrem iného tvoril skvely drama-
turgicky mostik ku klasike violon¢elového
repertoaru minulého storocia, zastupene;j
Sondtou previoloncelo a klavir C dur op. 119
Sergeja Prokofieva. Tu bolo elegantného
neoklasicizmu nadostac, hoci privedomi,
zeide odielozr.1949,nebolo mozné pre-
pocut aj hlbsie vyznamové prudy bublajuce
kdesi pod povrchom. Rozkosnicke melodie
vskvele pripravenej a Stavnatej interpreta-
ciivkontexte prave prebiehajuceho besne-
nia zivlov a vojnového konfliktuna pozadi
(autor diela bol na uzemi Ukrajiny naro-
deny Rus...) mali onu zvlastne sladkastu
prichuttancanad priepastou. Alebo, ako sa
vnedavnominterview na YouTube vyjadril
kanadsko-svajciarsky skladatel Samuel
Andreyev, ,,aj ked'sa Titanic uz potdpa, mdte
chutvytiahnut husle z puzdra a hrat...”
ROBERT KOLAR

19.9.2024
Kosice, Domumenia
MOF Ivana Sokola
Statna filharmonia Kosice,
Zbynék Miiller,
Thomas Ospital, Marek Strbak
Barber - Podprocky - Saint-Saéns

Aj na svojom §3. rocniku ponukol festival
orchestralny koncert so zastipenim or-
ganovych solistov. Koncert bol venovany
80.vyrociunarodenia skvelého kosického
hudobného skladatela Jozefa Podprockého
aniesol nazov ,,Organovi majstri s filhar-
monikmi®.

V uvode zaznela Toccata festiva op. 36
pre organ a orchester od renomovaného
amerického skladatela Samuela Barbera.
Ide odielo vrozsahu vySe 15 minut, neoby-
¢ajne rapsodické, zvukovo hutné, formo-
vo §iroko zvrasnené, hudobnym jazykom
,mierne“ moderné. Ponukalo nemélo
moznosti vyniknut organovému solisto-
vi, predov$etkym v krkolomne virtudznej
pedalovejkadencii, ktora bola umiestnena
priblizne v mieste zlatého rezu skladby.
Parizsky umelec a profesor na konzerva-
toriu Thomas Ospital presvedc¢il o svojich
prvotriednych manualnych schopnostiach
(popri brilantnej praci nohami), o zmysle
pre spolupracus orchestrom, o prirodzene
dychajucom frazovani ¢i adekvatne;j regis-
tracii. Mimochodom, podobné atributy
mozno spomenut aj v pripade skladby Sa-
int-Saénsa, ktora zaznela neskor.

Prijemne ,,nabudené” publikum azda
snapatim ocakavalo premiéru revidovanej

verzie (2010) Koncertantnej partity pre or-
gana orchester Jozefa Podprockého. Za or-
gan si tentokrat sadol znamy vynikajuci
vychodoslovensky organista Marek Strbak.
Trojcastova kompozicia (Preliidium-Cho-
rdl- Findle) v trvani asi osemnast minut do-
stala pod jeho rukami a nohami dostojny,
majestatny tvar. Hoci Podprockého hudob-
narec nie je znama tym, ze by sa dopustala
kompromisov voci posluchacom (najcas-
tejsie sa sklonuje slovo dodekafonia, aj ked
istotne nie ortodoxna), vdaka Strbakovi
sme v skladbe citilijasné kontury, iprimnu
expresiu a pulzujici temperament. Zial,
na sOlistu som mal obmedzeny vyhlad,
neviem teda naplno posudit technickuzlo-
zitost solového partu, z vyrazovej stranky
vSak bola skladba dostatoc¢ne pateticka,
meditativna a presvedciva.

Po prestavke sanapodiuocitlanezriedka
hravana Symfonia c. 3cmol,,Organovd“Ca-
milla Saint-Saénsa. Ide o skuto¢ny roman-
ticky klenot. Hoci sa datuje rokom 1886,
rozhodne nereprezentuje neskory roman-
tizmus, ale skor romantizmus vrcholny,
s typickou zvukovou vznesenostou a pre
autora priznacnou vyrazovou sladkostou.
Len pre zaujimavost uvedme, Ze v symfonii
sa k slovu dostava aj klavir ako sucast or-
chestra, ¢oje pomerne progresivny prvok.

Zahracim pultom sa ocitol opit Thomas
Ospital a postaral sa o spolahlivé vyznenie
organového partu. Treba sa vSak zmienit aj
odirigentovi, ktorym bol byvaly séfdirigent
kosickych filharmonikov Zbynék Miiller.
Najeho adresutreba uviest, ze drzal pevne
pod kontrolou opraty vSetkych skladieb,
zabezpecil rovnako spolahlivi spolupracu
orchestra so solistami a poskytol nemalu
porciu svojich emocionalnych dispozicii
vprospech nalezitého, precizneho a strhu-
jucehovyznenia programu. Aj v pripade Sa-
int-Saénsa sme boli svedkami vybusnych
fraz, mnohych temperamentnych usekov,
sugestivnosti, ale v pripade potreby aj ticha
apokojnej kontemplacie.Tradi¢ny orches-
tralno-organovy vecer v kosickej filharmo-
nii dopadol - ajvdaka dirigentovi-vsulade
s najvyssimi ocakavaniami.

TAMAS HORKAY

20.9.2024
Bratislava, Reduta
BHS
Slovenska filharmodnia, Roman Patkolo,
Daniel Raiskin
Moyzes - Rota - Sostakovié

Na otvaracom koncerte §9. ro¢nika
Bratislavskych hudobnych slavnosti

Patkoloova
hramala
iskru, ktora
premenila aj
menej vyrazné
miesta na
fascinujice
hudobné
momenty.

Koncerty :ll

v Bratislave zazneli tri pozoruhodné
diela, ktoré priniesli posluchac¢om 8iroké
spektrum hudobnych zazitkov - od cha-
rakteristickej slovenskej zvukovosti cez
brilantnu virtuozitu az po ostru satiricku
irdniu. Vecer bol plny kontrastov, ktoré
sa podarilo dirigentovi Danielovi Rais-
kinovi a vynimo¢nym hudobnikom pre-
pojit do komplexného, no pritom velmi
pristupného umeleckého celku.

Prvym bodom programu bola suita Do-
lu Vahom Alexandra Moyzesa. Ide o dielo,
ktoré je pevne zakorenené v slovenskej
hudobnej tradicii, ¢o sa prejavilo v jeho
ireCitej zvukovosti. Moyzesova in$piracia
slovenskou prirodou, folklorom a riekou
Vah je v kazdej vete jasne citelna. Daniel
Raiskin dokazal tuto jedine¢nu atmosféru
preniest na posluchacov s velkorysym
nadhladom, ktory dal jednotlivym cas-
tiam suity dostatocny priestor dychat
anaplno sa rozvinut. Raiskinova schop-
nost pracovat's detailmi, ako aj s celkovym
dramatickym oblukom, pod¢iarkla krasu
Moyzesovych jemnych harmonii a jeho
charakteristickej melodiky. Orchester
tu predviedol excelentny vykon, zvlad-
nuc véetky naroc¢né orchestralne pasaze
s citom pre dynamiku a farebnost zvuku.

Nasledovalo dielo Nina Rotu Diverti-
mento concertante pre kontrabas a orches-
ter, ktoré sice po kompozi¢nej stranke
nedosahovalo také vysiny ako predosla
suita, no rozhodne uputalo pozornost
vdaka sdlistovi. Roman Patkolo, kontra-
basista svetového formatu, sa predviedol
v plnej virtuozite. Napriek tomu, ze sa-
motna kompozicia je chvilami vyrazovo
az vSedna a neponuka tolko hudobnych
vyziev, Patkolo predviedol jedineény vy-
kon plny brilantnych technickych pasazi
auzasnej muzikality. Jeho hra malaiskru,
ktora premenila aj menej vyrazné miesta
na fascinujuce hudobné momenty. Patko-
l6ova preciznost, jemny zvuk a virtuozne
nasadenie nenechali publikum na pochy-
bach, ze sleduju interpreta na vrchole
majstrovstva.

Vyvrcholenim vecera bola 9. symfonia
Es dur Dmitrija Sostakovi¢a. Toto dielo,
pomerne kratke a koncizne, je zname
svojim ostrym satirickym tonom, ktory
reflektuje Sostakovicov typicky $tyl plny
ironie a skrytej kritiky doby, v ktorej tvoril.
Daniel Raiskin sa symfonie zmocnil s naj-
vys$ou ostrazitostou a citom pre detail.
Pod jeho vedenim podali hraci Sloven-
skej filharmonie vykon, ktory bol nielen
zodpovedny a precizny, ale aj vyrazovo
nabity. Raiskinova interpretdcia sa vyzna-
¢ovala vel'kou pozornostou na dynamiku



Koncerty

a frazovanie, dirigent podciarkol kontrasty medzi drsnymi,
burlesknymi castami a melancholickymi momentmi, ¢o je pre
Sostakovidove diela typické. Orchester predviedol bezchybnui
suhru a vyborné solové vykony, ktoré len umocnili celkovy
dojem z fascinujucej skladby. Pod taktovkou Daniela Raiskina
dokazala Slovenska filharmonia sprostredkovat publiku neopa-
kovatelny hudobny zazitok, ktory bol nielen technicky precizny,
ale aj umelecky vyrazny.

TAMAS HORKAY

21.9.2024
Bratislava, Reduta
BHS
Wiener Symphoniker,
Petr Popelka, Anna Vinnitskaya
Cajkovskij - Bartdk

Koncert hostujuceho orchestra Wiener Symphoniker pod ve-
denim séfdirigenta Petra Popelku priniesol do Bratislavy silné
hudobné dojmy. Program bol zostaveny z dvoch ikonickych
diel koncertného repertoaru - Cajkovského Prvého klavirneho
koncertu b mol a Bartokovho Koncertu pre orchester.

Vecer vSak nepatril len orchestru, ale aj solistke - klaviristke
Anne Vinnitskej, ktora sa predviedla v Cajkovského ndro¢nom
koncertantnom diele. To patri medzi najvacsie vyzvy pre kla-
viristov, nielen pre svoju technicku naroc¢nost, ale aj pre emo-
cionalnu hibku a $irku vyrazu, ktort vyzaduje od sdlistu. Anna
Vinnitskaya sa tejto ulohy zhostila so skuto¢nou bravurou. Jej hra
bola mimoriadne expresivna, plna vnutorného napétia a vasne.
Uz v uvodnych taktoch bolo jasné, ze sa neboji ist za hranice
beznej interpretacie: jej pristup bol dravy, sugestivny a plny
lyrickej aj dramatickej fantazie. Technicky bola bezchybna,
pric¢om jej virtuozita nebola len o rychlosti a presnosti, ale aj
o0 vyrazovej plnosti a pestrosti tonu.

Emocionalna a naruziva hra solistky, najméa v druhej pomalej
Casti, oslovila posluchaca hlbokym spésobom. Vinnitskaya tu
dokazala premenit jednoduché melodicke linie na krehké hu-
dobné obrazy plné citovej intenzity. Tato lyricka faza bola v kon-
traste s dramatickou zavere¢nou Castou, kde sajej interpretacna
sloboda naplno prejavila vdynamickom a energickom finale.

Co sa tyka spoluprace s orchestrom, Wiener Symphoniker
pod taktovkou Petra Popelku poskytli klaviristke pevny zaklad,
hocivniektorych momentoch chybala orchestru mékkost zvuku,
ktora by lepsie podciarkla solistkinu hru. Najmi v dramatickych
pasazach mohol orchester posobit jemnejsie a prepracovanejsie,
pricom miestami prevazovala vicsia hutnost tonu. Na druhej
strane, spolupraca medzi sdlistkou a orchestrom bola na inych
miestach plynuld a precizna.

Po prestavke nasledoval Bartokov Koncert pre orchester,
vktorom Wiener Symphoniker pod vedenim Popelku predviedli
interpretacny vykon na vrcholnej urovni vo vSetkych paramet-
roch. Bartokovo dielo patri k naro¢nym skladbam pre orchester,
vyzaduje sthru a technicku preciznost, ale aj schopnost vytvarat
farebné kontrasty a dynamické prechody.

Orchester exceloval v dramatickych usekoch, kde sa Popel-
kovi podarilo vytvorit napatie a dynamicky pohyb. Lyrickejsie
useky skladby boli zas prednesené s citom pre jemné detaily
a farebné odtiene. Orchester ukazal Siroké spektrum svojich
moznosti, od expresivnych momentov az po detailne vypra-
cované pianissima. Popelkovo vedenie bolo presné a jasné,

bez prehnanych gest alebo zbytocne
nasilného zasahovania do suvislého hu-
dobného toku. Jeho pristup k Bartokovi
bol skor klasicky, vychadzajuci z tradicii,
¢o prinieslo solidny, no nie vynimoc¢ne
inovativny vykon. Tato interpretacia sa
opierala oistotu a technicku dokonalost.

Hostovanie Wiener Symphoniker sa
stretlo s mimoriadne priaznivym ohlasom
publika, vdaka ¢comu sme sa dokonca doc-
kali aj dvoch pridavkov od Johanna Straus-
sa mladsieho: val¢ika Friihlingsstimmen
anetradi¢nej polky Nech Zije Madar! (El-
jenamagyar!). Hoci frazovanie a celkové
znenie boli pomerne daleko od toho, na o
sme zvyknuti z viedenskych novoro¢nych
koncertov, ovacie postojacky nechybali...
TAMAS HORKAY

22.9.2024
Bratislava, Reduta
BHS
Arménsky narodny
filharmonicky orchester,
Stanislav Masaryk, Eduard Topchjan
Cajkovskij - Aruturian - Rachmaninov

Na tretom orchestralnom koncerte festi-
valu vystupil Arménsky narodny filhar-
monicky orchester (teleso zalozené este
v 1. 1925) pod vedenim mladého, no uz
renomovaného dirigenta Eduarda To-
pchjana. Jeho charizmaticka pritomnost
napodiuvzbudzovala uhracov opravneny
reSpekt, ¢o sa, prirodzene, prejavilo naich
sustredenom a disciplinovanom vykone.

Program bol vystavany na rusko-ar-
meénskom (s uskrnom by sme pred 33
rokmi dodali: sovietskom) repertoari.
Hlavnym tahakom vecera, ak si odmys-
lime Rachmaninovovu monumentalnu
Druhii symfoniu, bola symfonicka fantazia
Francesca da Rimini od Petra Ilji¢a Caj-
kovského. Dielo plné nesmiernej vasne
sa vyznacuje prudkymi emociami a dra-
matickymi kontrastmi. Orchester pod
Topchjanovym vedenim tuto emociami
nabiti hudbu sprostredkoval s neuveri-
telnou energiou. Interpretacia bola per-
fekcionisticky vybrusena, plna vybojnej
impulzivnosti a poctivej drobnokresby.
Hoci som mal spoc¢iatku dojem urcitej
bezhlavosti vo vertikdlnom zladovani
vyvazenej zvukovosti, tento prvotny
pocit postupne ustupil, ked sa ukazala
koncepc¢na jasnost a preciznost Topch-
janovho vedenia.

V prvej polovici vecera zaznel aj
Koncert pre trubku a orchester Alexan-
dra Arutunana v podani vynikajuceho

slovenského trubkara Stanislava Masary-
ka. Masarykova hra naplnila o¢akavania
virtuéznym leskom a brilantnym tech-
nickym zvladnutim naro¢nych pasazi.
Jeho interpretacia bola nielen technicky
dokonalg, ale aj muzikalne presvedciva,
¢im pod¢iarkla emocionalnu hibku tohto
slavneho (aj ked miestami trochu lacné-
ho) diela.

Po prestavke nasledovala spomenuta
Druhd symfonia Sergeja Rachmaninova,
dielo pomerne frekventované, obcas aj
frenetické a Iibezné. Zial, tentokrat za-
uradovali nemilosrdné vonkajsie okol-
nosti, a to cestovné poriadky slovenskych
releznic (a zaroven aj celkova dizka toh-
to naozaj rozsiahleho koncertu), ktoré
nebolo mozné zladit. Recenzent musel
ukoncit navstevu vybranych koncertov
BHS a musel sa vratit na druhy denidorod-
nych KoSic-a to nebolo mozné dosiahnut
inak, ako rezignovanim na posluchacsky
zazitok z Rachmaninova...

TAMAS HORKAY

24.9.2024
Kosice, Evanjelicky kostol
MOF Ivana Sokola
Riccardo Ricci
Bach - Bossi - Puccini - Liszt - Schumann

Na siedmom koncerte Medzinarodného
organového festivalu Ivana Sokola hos-
toval mlady taliansky organista, toho
Casu este Student v Mnichove Riccardo
Ricci. Omaggio a Puccini - to bol neofi-
cialny nazov koncertu, ¢o malo odkazo-
vat na sté vyrocie umrtia legendarneho
operného skladatela. Po vypocuti jeho
Siestich versetti a dvoch sonat som vsak
silne zapochyboval, ¢i bolo dramaturgicky
sikovnym tahom postavit do stredobo-
du pozornosti bezvyznamné organové
skladbicky operného majstra. Islo totiz
o hudbu ozaj nenaro¢nu, az banalnu, ak
nechcem pouzit este expresivnejsi vyraz.
Navyse, zrejme su to Pucciniho prvotiny
Cijuvenilie...

Ricciho snahou vsak bolo program
obmienat a variovat, ¢ize okrem Pucci-
niho sme si e$te mohli vypocut aj Bachov
Koncert d mol podia Vivaldiho i Styri Skice
pre peddlové kridlo Roberta Schumanna.
V nich sa Ricci ukazal ako solidny hrac,
technicky a muzikalne pomerne zrely
a spolahlivy; no nastroj v evanjelickom
kostole prili$ bohaté zvukové moznos-
ti neposkytoval. Ide o jednomanualovy
organ s pomerne obmedzenym registrac-
nym potencialom. Uvedené diela tak zneli



farebne dostjednotvarne a nemozno po-
vedat, Ze by im Ricci svojim interpretac-
nym umenim v ostatnych parametroch
(agogika, frazovanie atd.) prili§ pomohol.
Treba vsak pochvalit prisne drzané
tempo v Bachovi a urcity nadhlad aj jas-
nost koncepcie v Schumannovi. Napo-
kon, prave Schumannove skice uspokojivo
uzavreli dramaturgiu tohto koncertu, kto-
ry, dovolim si poznamenat, zrejme nebol
v historii MOF najkvalitnejsim.
TAMAS HORKAY

24.9.2024
Bratislava, Reduta
BHS
English Chamber Orchestra,
Kaspar Zehnder, Colin Currie
Haydn - MacMillan - Davies - Stravinskij

Angli¢ania po §kotsky - mozno takto by
sa dal vystihnut hlavny dramaturgicky
akcent vystupenia English Chamber
Orchestra so §vajc¢iarskym dirigentom
Kasparom Zehnderom na BHS. Orches-
ter typu symfonietty s tradiciou siaha-
jucou Sest dekad dozadu prisiel do Bra-
tislavy predstavit okrem etablované¢ho
repertoaru aj zaujimavé ochutnavky
z pera miestnych skladatelov, ktoré ma-
li suvis so severnou ¢astou Spojeného
kralovstva.

K osvedcenejklasike, hoci nie natol'ko
obohranej, nepochybne patri Symfonia ¢.
95 cmolJosepha Haydna, jedna z kolekcie
jeho ,londynskych®. Hlavnu dilemu, ¢i
diela tohto okruhu hrat na starych alebo
modernych nastrojoch, Angli¢ania ele-
gantne obisli snahou o lahky, transpa-
rentny zvuk a mikkeé, plastické frazova-
nie. S redukovanym obsadenim slacikov
dokazali efektivne vybalansovat zvuk
s dychovou sekciou, takisto obsadenou
modernymi, a teda zvukovo objemnejsimi
nastrojmi, a v pripade potreby aj dosiah-
nut plnokrvné tutti.

Idealnemu médiu pre tento typ hud-
by k uplnej dokonalosti chybalo dobovo
adekvatnejsie rozsadenie, v neposled-
nom rade aj preto, Ze symfonia ponuka
niekol'ko solovych prilezitosti pre ve-
duceho violoncelovej skupiny. Zehnder
dielo koncepéne podchytil ako ,,findlovi“
symfoniu, dramaturgicky doraz smeroval
k poslednym dvom ¢astiam (v menuete
si doslova vychutnal dramatické gene-
ralpauzy pred nastupom neapolského
sextakordu), najmi k finale, kde sa stretla
haydnovska lahkost a vtip so seriéznym
hlbsim prudom kontrapunktu.

vy

Sotva si mozno predstavit vac¢si dyna-
micky aj vyrazovy kontrast ako ten, ktory
po Haydnovi priniesol koncert pre bicie
nastroje a orchester Veni, Veni, Emmanuel
od skotskeho skladatela Jamesa MacMil-
lana. Bol to doslova akusticky $ok, ked
solista, bravirny Colin Currie presnym
uderom rozozvucal dvojicu tamtamov
sucasne s masivnym tutti ansamblu posil-
neného o dva trombony a niekol'ko dalsich
dychovych nastrojov. Prekvapeny musel
byt kazdy, kto MacMillana akosi mecha-
nicky pokladal za prislunika vlny reli-
gioznej postmoderny, k comu navadzal
aj nazov skladby.

Ano, stredoveky adventny hymnus
tvoril v nespocetnych varidciach kostru
hudobného materialu skladby, bol vsak
odety do rytmicky a dynamicky natolko
vybusnej struktury (Stravinskij na ste-
roidoch, dalo by sa povedat s trochou
zlomyselného zveli¢ovania), Ze sa to aké-
mukolvek pomysleniu na velebny pokoj
ameditativnost absolutne vymykalo. To
je vsak v poriadku, islo o koncert pre bicie,
napisany pre znamu $kotsku hudobnicku
Evelyn Glennieovu (pred viacerymi rok-
mi vystupila aj v Redute), s efektnostou
arytmickou vybusnostou sa automaticky
ratalo.

Okrem toho, text spominaného hymnu
sa viaze na apokalypticky ladené pasaze
z Nového zakona a myslim si, ze Mac-
Millanovou ideou bolo priblizit sa k stavu
vedomia, v ktorom sa nachadza prorocky
duch v okamihoch zjaveni. Preto ta riava
disonantnych fanfar, apokalyptického
trabenia a busenia. Dokonala rytmicka
artikulacia v suhre pohotového a chariz-
matického sdlistu s vyborne pripravenym
telesom tu bola samozrejmostou. Priro-
dzene, nebola to jedina vyrazova polo-
ha; MacMillan je majstrom kontrastu,
na urovni materialu aj sémantiky (velmi
odporucam jeho Violovy koncert.), takze
po vstrebani prvotného Soku a privyknuti
si na vyjadrovaci jazyk mohol posluchac
s chutou pozorovat, ako logicky zapadaju
veci do seba - az po naddherne surrealny
zaver, v ktorom hraci jeden po druhom
odkladaju nastroje a rozoznievaju malé
zvonkohry ¢iiné drobné kovové objekty,
nad ktorymi velebne troni nebesky hlahol
trubicovych zvonov...

Peter Maxwell Davies sice nebol Skdt,
Cast svojho Zivota vSak prezil na Orknej-
skych ostrovoch a vr. 1980, pri pokusoch
otvorit blizko pristavu Stromness uranovu
bariu, napisal na protest klavirnu skladbic-
ku Farewell to Stromness, ktora sa pre svoju
priamociaru jednoduchost stala velmi

Dokonala ryt-
micka artiku-
lacia v suhre
pohotového

a charizmatic-
kého solistu

s vyborne
pripravenym
telesom tu
bola samozrej-
mostou.

Koncerty :ll

popularnou, doslova zludovela. Jej instru-
mentaciou pre slacikovy orchester britski
hostia po prestavke prijemne pohladili usi
publika v Redute a pripravili ich na zave-
re¢ny chod vecera, suitu zo Stravinského
baletu Pulcinella.

Oblubené a efektné repertoarové Cislo
nemoze sklamat, ma vSak jedno poten-
cialne uskalie, a sice to, Ze je lakmusovym
papierikom solistickej kondicie takmer
vSetkych ¢lenov orchestra. V transpa-
rentnej neobarokovej Strukture, kde je
jasne pocut kazdé zavahanie, dostava
priestor kvinteto veducich slac¢ikovych
sekcii, nehovoriac uz o vobec nie jedno-
duchych solovych partiach pre dychové
nastroje. Hoboje vynikajuce, flauty velmi
spolahlivé, trubka a trombdn dokonalé so
silnym individualnym charakterom, lesné
rohy v pasme prevadzkového priemeru,
fagoty kdesiuprostred; kvinteto slacikov
muzicirujice s odovzdanim a energiou,
hoci nie bez intona¢nych prehreskov...
Malo by ist o vedlajsie dojmy, no akosi
sa im nedalo ani pri jasne artikulovane;j
interpretacnej koncepcii a sympatickom
hra¢skom tahu na branku uplne vyhnut,
mysel ustavi¢ne odbiehala k tymto pod-
ruznostiam. Napriek sympatiam, ktoré
prechovavam k hudbe a hudobnikom
z Britskych ostrovov, obdivujuc ,inakost*
ich interpretacnej tradicie aj charakteris-
tického zvuku.

ROBERT KOLAR

27.9.2024
Kosice, Seminarny kostol
sv. Antona Paduanskeho
MOF Ivana Sokola
Jiirgen Essl
J. S. Bach

Uz niekol'ko rokov bezi na Medzinarod-
nom organovom festivale Ivana Sokola
projekt s cielom nechat zazniet kompletné
organové dielo J. S. Bacha. Z dvadsiatich
koncertov sme siv posledny den festivalu
mobhli vypocut §iesty s nazvom Rané dielo
L. Na programe figurovali Fantdzia h mol
BWYV 563, Fiiga h mol BWV 579, devit cho-
ralovych skladieb (predohier) a zname,
virtudzne majestatne Preludium a fiiga
D dur BWV 532. Zodpovednym za realiza-
ciu tohto vystupenia bol profesor organa
navysokej skole v Stuttgarte, renomovany
a etablovany umelec z Nemecka Jiirgen
Essl.

Priznam sa, Ze pred zaciatkom kon-
certu som mal ur¢ité obavy z predpokla-
danej monotonnosti a monotematickosti
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dramaturgie, v jeho priebehu sa vsak tieto obavy rozptylili.
Bachova tvorba je skuto¢né znejuce univerzum, je to akasi
hudobna biblia ¢i evanjelium a vo svojej podstate je takd pestra
a mnohotvarna, ze sa poslucha¢ nemohol nudit. Aj napriek
tomu, Ze okrem Preluidia a fiigy D dur na programe nefigurovali
pravé ,,hitovky“. Esslovi sa treba podakovat za dokonalé zvlad-
nutie naro¢ného programu, za hlboko a autenticky pochopenu
umelecku zavaznost vypovedi jednotlivych skladieb; registroval
empaticky a mnohofarebne, do stredobodu postavil bohatu
hudobnu variabilitu jednotlivych kompozicii. Jeho devizou bolo
seriozne poznanie Bachovho stylu a empatické sprostredkovanie
jeho naro¢ného kontrapunktu. Zaroven z Esslovho prejavu srsala
radost z brilantného ovladnutia nastroja, bolo citit optimizmus,
nadhlad a vyrovnanost. Uz len na okraj spomeniem grandioz-
ne sprostredkované stavebné kontury, prirodzene dychajice
frazovanie ¢i striedmu a vtipnu agogiku. Bodka na konci MOF
tak nemohla byt frapantnejsia.

TAMAS HORKAY

27.9.2024
Bratislava, Reduta
Bratislavské hudobné slavnosti
Daniil Trifonov,

Ceska filharmonie, Charles Dutoit
Dvordk - Berlioz

Kto bol sklamany z informécie, ze Ceska filharmdnia nepride
do Bratislavy so svojim zdravotne indisponovanym séfdiri-
gentom Semjonom Bychkovom, na to po par tonoch osobnej
konfrontacie s vykonom orchestra pod vedenim zaskakujuceho
Charlesa Dutoita zrejme okamzite zabudol. 88-ro¢ny $vajciar-
sky dirigent vytiahol z prvého ¢eského orchestra vykon hodny
najlepsich svetovych telies. Dutoit diriguje s ispornymi gesta-
mi, vysledny zvuk a koncepcia vSak maju daleko k akejkolvek
vyrazovej ,,skromnosti“. Neviem, do akej miery je za aktudl-
nou kondiciou Ceskej filharmdnie systematicka spolupraca
s Bychkovom, do akej miery sme boli svedkami momentalne;j
chémie medzi Dutoitom a orchestrom, v kazdom pripade sme
po cely vecer nasavali vykony plné zvukovej krasy a koncepénej
mudrosti na tej najvyssej urovni.

V prvej polovici znel Dvorakov Klavirny koncert, ktory na roz-
diel od violoncelového ¢i huslového nie je az tak ¢asto vytaho-
vany z repertoraovych zasuviek svetovych interpretov. Navyse,
jeho zZivot poznacilo viacero zasahov do poévodnej partitury
apovest neidiomaticky napisaného koncertu. Aj solista vecera,
rusky klavirista Daniil Trifonov, ho v spolupraci s CF uviedol
prvykrat len par dni pred bratislavskym koncertom, v Prahe
pocas otvorenia sezony v Rudolfine.

Trifonov patri k velkym menam mladej generacie, ¢o dnes
- v dobe prekomercionalizovaného systému hviezd - nemusi
vObec predznamenavat vynimocnost interpretacnych kvalit.
Vynimky vsak, nastastie, stale potvrdzuju pravidla a Trifonov
to dokazal plnym priehrstim tonov, ktorymi naplnil bratislavsku
Redutu. Dvoraka nastudoval v povodnej verzii, s prirodzenou
brilantnostou a zmyslom pre symfonicky dramatizmus. Oca-
rujuci svietivy ton zdobili nadherné piana, ¢lovek sa nevedel
nabaZit vietkej tej krasy. Cere$ni¢kou na torte bola symbidza
trojice orchester-dirigent-solista v nebyvalej suhre a koncepcnej
jednote. Solovy koncert nebol pre orchester Ziadnou povinnou
jazdou pred velkym symfonickym dielom v druhej polovici

vecera, hracito rozbalili naplno od prvych
tonov. Nesmiernou krasou tonu, ktory
tazko nazvat inak ako ,¢esky“, oplyvali
najma huslisti.

Charles Dutoit ma povest Specialistu
na francuzsku hudbu a o Berliozovi tvrdi,
ze skor nez romantikom je pokracova-
telom Beethovena. Orchester hral opit
vynikajuco, hudba znela v jasnych, zro-
zumitelnych vetnych celkoch. Pozornost
posluchacov mohla trochuupadat v tretej
yvidieckej“ ¢asti, no vzapiti predviedol
Dutoit brilantnu ukazku dramatickych
a dynamickych kontrastov. Neutichajuci
nerv jeho spravnej muzikality pulzoval
ceznapitie vystavany pochod a kulmino-
val v orgiastickom sabate. Priznavam, ze
aj kedzaradenie Fantastickej do programu
posobilo apriori trochu demotivacne, na-
koniec z nej Dutoit s Ceskou filharmé-
niou vytvorili ovela viac nez len kvalitne
zreStaurované vzacne dielo klasika.
ANDREA SERECINOVA

30.9.2024
Bratislava, Slovenska narodna
galéria
Konvergencie 25
Igor Karsko, Peter Biely, Daniel Rumler,
Peter Baran, Radomir Cikatricis,
Martin Ruman, Peter Zwiebel,
Robert Cohen, Jozef Luptak
Dohndnyi - Brahms - Mendelssohn
Bartholdy

Sériu jesennych bratislavskych kon-
certovjubilejného ro¢nika festivalu Kon-
vergencie zavr$il galakoncert v uchvat-
nych priestoroch Atria SNG. Program
vecera priniesol originalnu, i ked inter-
pretacne aj posluchacsky pomerne na-
ro¢nu dramaturgiu, zahrnajucu komor-
né diela pre rézne, po¢tom sa postupne
rozrastajuce zostavy slacikovych nastro-
jov. Lakavé boli dozaista najma vykony
umelcov, po rokoch uz neodmyslitelne
spatych so ,,znackou” Konvergencii, dis-
ponujucich bohatymi skusenostamis ko-
mornou hrou v $pickovych zahrani¢nych
ansambloch.

K repertoarovym $pecifikam festiva-
lu patria kombinacie klasickych diel so
skladbami menej znamych a zriedkavo
uvadzanych autorov, zvlast tych s vizba-
mi na slovenskt hudobnu kulttru. Uvod
koncertu patril Serendde C dur op. 10 Er-
n6 Dohnanyiho, madarského skladatela
narodeného v Bratislave. Osobitosti jeho
kompozi¢ného stylu, Cerpajuceho z hud-
by minulych storoc¢i, impulzov hudobnej

modernyiuhorského mestského folkloru,
sa odzrkadlili aj v uvedenej skladbe pre
slacikové trio. Renomovani slovenski
interpreti Daniel Rumler (husle), Mar-
tin Ruman (viola) a umelecky riaditel
festivalu Jozef Luptak (violoncelo) volili
sohladom na akustiku priestoru striedme
tempa a koncentraciouna dékladnu arti-
kulaciu a frazovanie zabezpecili bohatost
aplnostzvuku. Vintimnej komornej zvu-
kovosti sa nieslo vSetkych pat casti sklad-
by, ozivujucej model 5-Castovej ,nocnej
hudby*, priznaénej pre komornu tvorbu
18. storocia.

V prvej polovici ve¢era Dohnanyiho
skladbu doplnilo rozsiahle Sldcikove sexte-
toc.1Bdurop. 18 Johannesa Brahmsa. Pod
rukami Siestich umelcov -huslistov Igora
Kars$ka a Petra Bieleho, violistov Martina
Rumana a Petra Zwiebelaivioloncelistov
Roberta Cohena z Velkej Britanie a Jozefa
Luptaka -vznikal dokonale vyvazeny zvuk
s prelinajucimi sa i vzajomne splyvaju-
cimi hudobnymi vrstvami. Podarilo sa
im predviest posobivé sola aj absolutne
koordinovanu stuhru. V priebehu vietkych
Styroch Castisitak ansambel udrzal pozor-
nost a zaujem publika, ktoré ho odmenilo
dlhym potleskom.

V druhej polovici koncertu odznelo
jedno zmladickych, avsak zaroven najza-
vaznejSich komornych diel Felixa Mendel-
ssohna-Sldcikové okteto F dur op. 18, v kto-
rom predchadzajicu zostavu interpretov
doplnili huslisti Andrej Baran a Radomir
Cikatricis. K najvyraznej$im momentom
patrili brilantné a zvukovo podmanivé
huslové solaI. Karska a virtudzne pasaze
violonciel. Celkovo jednotny ansambel
efektne kreoval hudobné napitie, pra-
meniace zo Sirokej S$kaly dynamickych
ivyrazovych prostriedkov.

Neopocuvané hudobné diela v kvalit-
nychinterpretaciach, nevsedné hudobné
zazitky - o tom, Ze festival Konvergencie
maipo Stvrtstoro¢i existencie stale o po-
nuknut, sved¢i neutichajuca priazen jeho
publika. Dve kompozicie z dramaturgie
vydareného galakoncertu (Dohnanyiho
a Brahmsovo dielo) si posluchaci mali
moznost vypocut aj na druhom koncerte
Konvergencii v Ziline (5. 10. 2024 v No-
vej synagoge) v kombinacii s komorny-
mi aranzmanmi hudby Hansa Zimmera
zkultovej sci-fi dobrodruznej snimky In-
terstellar a o deni neskor aj v Banskej Bys-
trici spolu s vokalnym koncertom projektu
Building Bridges, ¢im vznikli pestré mul-
tizanrové podujatia.

ANETA FICKOVA



Cinoherny festival
plny hudby

MICHAELA MOJZISOVA

Skolenym
hlasom mikro-
porty nesved-
Cia, tob6z nie
v komornych
priestoroch.

Hudba zastava v ¢inohernych inscenaciach velmi pestru skalu
funkcii. Od praktickej roly predelov medzi dejstvami, cez dynami-
zaciu ¢i, naopak, zvolnenie dramy pointujucim hudobnym (Casto
vokalnym) ¢islom, pripadne hudobno-metaforické dopovedanie
toho, na ¢o su slovo alebo obraz prikratke, az po emancipovanu
poziciuustredného vyjadrovacieho prvku. Na tohtoro¢nom fes-
tivale boli zastupené vsetky principy a ako tradi¢ne, nechybal ani
opus s ozna¢enim ,,opera‘“.

Malo hudby v opere: Jsem knézna blaznii

Ajoperaje divadlo. O tejto skutocnosti, ktorej akceptacia dodnes
nie je samozrejmostou, je zjavne presvedCena aj dramaturgia
plzenského festivalu. Nesiaha sice po ,,velkych® inscendciach
»velkych® rezisérov, pravidelne v$ak do programu zaraduje ti-
tuly, ktoré prinasaju sviezi pohlad na najvznesenejsi z druhov
scénického umenia. Vr. 2021 sa s vrucnou divackou odozvou
stretla volna rekonstrukcia opery Claudia Monteverdiho LArianna
v podani Ensemble Damian z Olomouca, Specializujuceho sa
na barokovu a su¢asnt hudbu; vr. 2022 prislo prazské divadelné
zdruzenie JEDL s inscenaciou Opera Ibsen/Prizraky - inSpira-
tivnym prikladom toho, ako sa ,,operné” projekty ¢inohernych
¢i alternativnych scén lisia od svojich tradi¢nych predobrazov.
Tento rok pripadla operna misia hostitelskému Divadlu Josefa
Kajetana Tyla, ktoré sa uviedlo inscenaciou komorného opusu
sucasnej ceskej skladatelky, muzikologicky a hudobnej publicistky
Lenky Notovej Jsem knézna bldznit, skomponovaného na libreto
znamej filmovej rezisérky a dokumentaristky Olgy Sommerove;j.

V epicentre pribehu, ktorého text vznikol kolazou dokumentar-
nychiliterarnych pramenov (koreSpondencia, policajné spravy,
novinové komentare, uryvky z basniai.), stoji Bozena Némcova:
manzelka, matka, spisovatelka -no vprvomrade zena bojujuca
0 svoje miesto v muzskom svete. Feministicky koncipovanou
témou aj tato inscendcia kompaktne zapadla doideovo-drama-
turgickej linie festivalu, ktory sa s angazovanym progresivnym
zapalom vyjadruje k aktualnym otazkam sucasnej zapadne;j
spolocnosti. Menej s nim uz suznela konven¢nou divadelnou
poetikou. Inscendcia $éfa plzenskej opery Martina Otavu je
vytvarne vkusna, no vo vztahu kidei opusu az prilis estetizujuca
a zjemilyjuca, najma v porovnani s absurdnymi vyrazovymi
prostriedkami okorenenou divadelnou podobou, do ktorej dielo
zaodel subor Opera Diversa prijeho svetovej premiére v r. 2017
(rézia Kristiana Belcredi).

No kym otazka rezijnej koncepcie nema jedinu spravnu od-
poved, tak za vyslovenud ranu opernym principom povazujem
pristup k hudobnej interpretécii diela. Skolenym hlasom mikro-
porty nesvedcia, tobdz nie v komornych priestoroch (inscenacia
sa uvadza v Malej sale plzenského divadla). A orchester skryty
za zadnou stenou hracej plochy, ktorého pritomnost'sa ,,odtajni
azprizaverecnej klanacke (dovtedy sme pocuvali reprodukovany
zvuk), toje popretie podstaty opery, kuktorej sa autorky, napriek
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Vyborne zorganizovany, statom Stedro podporovany,
divakmi i kritikmi bohato navstevovany, nabity
predstaveniami a diskusiami. Medzinarodny

festival Divadlo v Plzni uz tridsatdva rokov pontka
panoramaticky prehlad europskych divadelnych
trendov aj prehliadku toho najpozoruhodnejsieho

z ceského divadla. Hoci ide primarne o ¢inoherny
festival, ambiciu vnimat ho usami hudobnej kriticky
nie je tazké naplnit.

kombinacii spievaného slova a ¢inohernej prozy, prihlasili. Opera
je divadlo - hudba v nom vsak nesmie hrat druhé husle.

Vela hudby v ¢inohre: Laska, vzdor a smrt

Vzhladom k opisanému ,,faulu“ nemozno produkcii plzenskej
opery priznat status hudobného lidra festivalu. No aniv pripade
reguldrnejinterpretacie by to Jsem knézna bldzniinemalalahké. Jej
najvicsou konkurenciou by bola inscenacia Slovackeho divadla
z Uherského Hradisté Ldska, vzdor a smrt - scénicka montaz
ludovej poézie od slavneho ¢eského dramatika, reziséra, sklada-
tela, hudobnika a teoretika umenia Emila Franti$ka Buriana. Vo
svojom avantgardnom divadle D34 v tridsiatych a Styridsiatych
rokoch 20. storo¢ia experimentoval Burian so zborovou recitaciou
ahudobne $tylizovanou, vyrazne rytmizovanou re¢ou-sugestivna
technika prednesu dostala nazov voiceband.

Princip, o ktorom sa $tudenti ucia na dejinach ¢eského di-
vadla, v Uherském Hradisti javiskovo vzkriesili slovenski di-
vadelnici, rezisér Lukas Brutovsky, dramaturg Miro Dacho
a scénograf Juraj Poliak v ,,castellucciovsky“ koncipovanej
instalacii. Ich vytvarne posobiva, prostriedkami civilného (ne)
herectva metaforicky uchopena meditacia o laske, mladosti,
starnuti a umierani interpretovala - no nezatlacala do uzadia -,
motivickyiharmonicky bohatu, muzikantsky strhujuco zvladnuta
Burianovu kompoziciu. Od klavira ju dirigoval autor jej hudobne;j
upravy a posobivej instrumentacie (flauta, klarinet, saxofon,
trubka, trombon, klavesy) Josef Fojta, techniku prepajajucu
spev a recitaciu na fascinujucej urovni zvladli ¢clenovia a ¢lenky
¢inoherného Slovackeho divadla (spevacke nastudovanie Petr
Svozilek). Jednoducho, opus aj stvarnenie, ktoré by rezonovali
ivkoncertnej sale.

Hudba... hudba... hudba...
Az v jedenastich zo $trnastich inscenacii hlavného programu
tohtoro¢ného plzenského festivalu dostala hudba rolu, ktora
vysoko prevazovala uzitkovu funkciu. V totalnom vyzname slova
»hajintenzivnej$ie” rezonovala v trojdielnej inscendcii Extinction
ztvorby berlinskej Volksbiihne. Francuzsky rezisér Julien Gosse-
lin, ktory v druhej casti takmer pathodinovej produkcie rozpitval
patologickeé charaktery a dekadentné vztahy viedenskej smotanky
nazaciatku20. storoCia, dal ,,veselt apokalypsu“ umierajicej belle
époque do kontextu s dneskom. Styridsatminuitova ohlusujica
moderna technoparty pokryvajuca takmer cely podorys prvej
Casti, kde sa k didzejovi a divadelnikom mohli pridat aj divaci
zo saly, evokovala branu do (hudobného) pekla.

Intenzivne, znepokojujuce, provokujuce. A plné hudby. Také
je dramatické umenie 21. storocia, ako ho prezentuju sucasné
divadelné festivaly. Ten plzensky nevynimajic. |l

32. Medzinarodny festival Divadlo, Plzen, 11.-19. 9. 2024
Cestu autorky podporil z verejnych zdrojov Fond na podporu umenia.



Hudobné divadlo

Daubnerovej
polemicka
Bystrouska

VLADIMIR BLAHO

Racionalne
vybudovana
inscenacia
funguje ako
hodinky, no
nedojima.
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Liska Bystrouska sa Casto jednostranne chapala ako detska roz-
pravka. (V Cesku sa jej rozbory objavuju vo viacerych vychov-
no-pedagogickych aktivitach deti.) V Opere SND je jej najnovsia
inscendcia ,,rozpravkou“ pre dospelych. Kym Tésnohlidkov
casopisecky vyrozpravany pribeh o Bystrouske je prevazne
zabavny, Leo$ Janacek do neho vniesol aj filozoficky rozmer,
ktory rezisérka bratislavskej inscenacie posunula k vypove-
di o problémoch dnesnej spolo¢nosti. Nemam vsak na mysli
ani tak aktualnu konkrétnu situaciu plnu polemik o podstate
kultuary, slobody a moralky, k comu by mohlo zvadzat nie naj-
Stastnejsie vystupenie rezisérky a protagonistiek inscenacie
pred premiérovou oponou, pripominajuc Delacroixov slavny
obraz Sloboda vedie lud. Daubnerovej rezijny vyklad odkazuje
skor na $irsie suvislosti vyvoja ludského bytia plného rozpo-
rov. Neviem, ako divaci pochopili situaciu, v ktorej sa pomo-
cou optickych zariadeni siluety zni¢enych stromov odrazali aj
do priestorov hladiska, ale podla mna prave tymto napadom
chcelarezisérka vtiahnut divaka do hry a ukazat, ze inscendcia
jeionom. Publiku nastavila zrkadlo aj tym, ze v rukach liSok sa
objavili ¢riepky zrkadla, v ktorych obdivovali svoju krasu-dnes
jeden z hlavnych atributov zenskej prestize. Pravda, muzi toho
pocas predstavenia schytali ovela viac...

Ideovy zamer inscenatorov vSak oslabil zakladné posolstvo
diela, o ktorom kedysi Ladislav Cavojsky napisal, Ze je ,,0 kolobe-
huzivota v prirode ajeho obnovovani vdaka sile lasky. Epizody
zo zivota ludi aim v mnohom podobnych zvierat dali rézii Sancu
pertraktovat ako problémy tuzbu po slobode, ¢inorodost, stado-
vitost, brutalitu, tyranie vdziov, klebetnost, nedostatok empatie,
pudovost konania az po hladanie zmyslu nasho bytia. Tento
kriticky rozmer v diele latentne pritomny, no nie dominantny,
bol rezisérke ovela bliz$i nez rozjimanie starcov nad stratenou
mladostou, zivotom a laskou, takze potom ich scény v hostinci
vyzneli matnejsie.

Este v jednom sa Daubnerova a jej tim odlisili od Janacka.
Obnovovany cyklus zivota vIudoch a zvieratach je len variantom
obnovovania prirody ako takej. Ta (symbolizovana lesom) vo svo-
jej pestrosti bola starnucemu skladatelovi tesitel kou jeho bolov
a podla niektorych je v Janackovom ponati dokonca vrcholom
tvorstva. Inscena¢nému zameru vsak takéto chapanie prirody
nemohlo vyhovovat. Preto scénograf Volker Hintermeier zme-
nil oazu pokoja a krasy na les pozostavajuci z pahylov stromov
(znic¢enych vichricou, ludskym necitlivym konanim, lykozratom
¢ivojnou?), takze potomstvo Lisky a Revirnika mozeme len
polutovat, v akom ,,raji“ budu zit svoje Zivoty.

Spoluss niektorymi aranzmanmi (napriklad kohuti ako policajti
s obuskami mlatiaci vizna) sa potom nuka ¢ierny obraz dneska
bez (ruzovej) buducnosti, ktory je skor mementom. Kritika
mierina nas, Iudi, ved'uz aj v texte Bystrouska zd6vodnuje svoje

Nie kazda opera ponuka také spektrum
inscenaénych moznosti ako Janackove Prihody
lisky Bystrousky. Ukazuje divakom koloto¢ Zivota
prirody, zvierat a ludi s ve¢nym obnovovanim
generacii. Rezisérka Slava Daubnerova ju
pochopila skor ako moznost vysporiadat sa

s aktualnymi problémami dneska, ¢im jej dodala
polemicku podobu.

negativne vlastnosti tym, Ze ma ludsku vychovu. Frapantnym
prikladom ludskej mentality bola aj vsunuta modna prehliadka
kostymov zo zvieracich kozusin, kym ich zavere¢né spustanie
z povraziska posobilo uz redundantne a odvadzalo pozornost
od prave kulminujucej zakladnej témy kolobehu Zivota.

Dal$im inscenaénym posunom je kostymovanie zvierat, resp.
ustrednej dvojice lisok. Aj to prispelo k este vicsiemu stotozneniu
dvoch podob zivych bytosti. Pritom aj postavy Revirnikovych
priatelov ,,hraju“ vo svete zvierat a ludi v rovnakom kostyme.
Zameranie inscenacie na dospelého divaka umoznilo aj otvore-
nejsie pertraktovanie erotickej roviny pribehu, ktora je mu vlast-
na, no v minulosti bola skor tlmena. U Daubnerovej ma vrstvu
textovu, kostymovu (ustredny par lisok sa pohybuje v telovom
trikote s naznac¢enym pohlavim, kym li$¢i charakter mu doda-
vaju dlhé ry$avé vlasy a ¢asto odkladané kozuchy) i pohybovu.
Ta je pomerne decentna, takze v tejto sfére by som skor ozelel
provokaciu s erotickym casopisom v rukach Jazveca-Farara.

Na druhej strane, prave dva vyjavy Lisky a Lisiaka (pytacky
aspolo¢né rozjimanie o detoch a laske vmaji) zachranuju ako-tak
(popri skladatelovej hudbe) poeticku atmosféru diania. Lebo aj
narocné a efektné tanec¢né prejavy ,,baletnej“ podoby Bystrousky
(dominujuce symfonickym pasazam partitiry) su skor hektické
a tryznivé nez poetické.

Racionalne vybudovana inscenacia funguje ako hodinky,
no nedojima. Je v nej vela pohybu, no malo hravosti, takze vo
finale zostava vo mne rovnaky pocit smutku ako po pamitnej
inscenacii Vivaldiho Arsildy. Zavere¢na oslava prirody a Zivota
sakonalalen vhudbe.

V Liske Bystrouske ma hlavné slovo orchester. Zaujme pestrou
inStrumentaciou a vie skvele charakterizovat jednotlivé vyjavy.
Juraj Val¢uha dokazal svoje dirigentské kvality a dal Janacko-
vej hudbe to, ¢o potrebuje. Poéziu i prozaicku vecnost, chvile
napaitia i pokoja, prelinanie komického i tragického, durova
aktivitu a molovu pasivitu, rytmicku brilantnost a pre neho
typicku melodickost.

V spleti hudobnych a vizualnych atakov posobili solisticke
vykony len ako kolieska vo velkom stroji. Intervalovi naroc-
nost i uvolnené herectvo dobre zvladli hlasovo dramatickejsia
adievc¢enskejsia Liska Adriany Kucerovejilyrickejsia Michaela
Kustekova, suverénna predstavitel'ka Lisiaka Jana Kurucova (az
na pritvrdé najvyssie tony), dramatickejsi baryton Svatopluka
Sema alyrickejsieho Daniela Caplovi¢a (Revirnik) a mnohi dalsi
vratane zboru Opery SND i chlapcenského zboru Magdalény
Rovnakove;j.

Pre Milana Kunderu (v bulletine ma skvelu studiu) je Liska
Bystrouska drasavou idylou pre bolestné stotoznenie sa konec-
nostou Zitia. Pre inscenatorov v SND pre to, kam smeruje vyvoj
spolodenstva. |l



Adriana Kucerova (Bystrouska),
Jana Kurucova (Zlatohibitek).
Foto: Marek Olbrzymek

Petra Simonova (Mala Bystrouska),
Svatopluk Sem (Revirnik).
Foto: Marek Olbrzymek
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Leos Janacek
Prihody lisky Bystrousky

Hudobné nastudovanie:
Juraj Val¢uha

Rézia: Slava Daubnerova
Scéna a svetelny dizajn:
Volker Hintermeier
Kostymy: Tereza Kopecka
Choreografia:

Stanislava Vlk Vicekova
Zbormajsterka:

Zuzana Kadl¢ikova
Dramaturgia:

Jozef Cervenka

Revirnik: Daniel Capkovi¢,
Svatopluk Sem
Rechtor/Komar: Tomas
Juhds, Ondrej Saling
Faraf/Jezevec: Michal
Onufer, Jan Stava
Revirnikova/Sova: Jolana
Foga$ova, Denisa Hamarova
Pasek: Pavol Mucha, Robert
Remeselnik
Paskova/Datel: Viktoria
Svetlikovd, Maria Sttrova
Harasta: Martin Morhac,
Pavol Remenar

Lapak: Monika Fabianova,
Terézia Kruzliakova
Kohout/Sojka: Vanesa
Cierna, Dominika Mié¢ikova
Chocholka: Mariana Sajko,
Andrea Vizvari

Mala Bystrouska: Eva
Kovarova, Petra Simonova
Pepik: Anna Lachova,

Anna Skubovd

Frantik: Dorota Funtekova,
Nikola Liptakova

Kobylka: Natalia
Hajducakova, Natalia
Michalikova

Skokanek: Lara Krajnakova,
Vivien Marusakova

Cvrcek: Alexandra Svrékova,
Vanesa Sutd

Bystrou$c¢in divéi zjev:
Stanislava Vlk Vicekova

Spoluucinkuju: zbor

a orchester Opery SND,
Bratislavsky chlapcensky
zbor, tane¢nicky z baletného
studia SIMART

Bratislava

Opera SND

21.a22. septembra 2024
(premiéry)
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Smetanov skvost
v koncertnej forme

PAVEL UNGER

Koncertné Hoci monumentalnou, viacvrstvovou a vypointovanou $truk-
uvedenie tirouv Style tableau by sa mohlo zdat, Ze Libuse patri do vrchol-
znamenalo nej etapy opernej tvorby Bedficha Smetanu, pravda je inde. Je

navrat diela
do Bratislavy
po 56 rokoch.
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stvrtou z jeho 6smich dokoncenych javiskovych prac. Rodila
sa v rokoch 1871-1872, no na prvé uvedenie si pockala devit
rokov. P6vodne mala byt operou korunovacnou, ale okolnosti
sa zmenili a Smetana urcil termin premiéry na den otvorenia
prazského Narodného divadla.

Stalo sa tak dokonca dvakrat. Dva mesiace po prvom uvedeni
Libuse v juni 1881 (stihlo sa odohrat pét predstaveni) zachvatil
novostavbu ni¢ivy poziar. Prva ¢eska scéna svoju regularnu ¢in-
nost obnovila o dvaroky, 18.11.1883. Opit Smetanovou Libusou.
Skladatel'si prial, aby sa titul uvadzal vyhradne pri slavnostnych
prilezitostiach ceského ludu. Viac-menej sa jeho Zelanie plni.
Podobne ako v Daliborovi, libreto Josefa Wenziga (pramene
nasiel v Kosmovej kronike a najma v Rukopise zelenohorskom,
ku ktorym pridal subezny dej) vzniklo pévodne v nemcine, no
Smetana sa oprel az o Ceské prebasnenie textu z pera Ervina
Spindlera.

KedZe Bedrich Smetana bol rovesnikom Richarda Wagnera
avznik samotnej Libuse sa zhoduje s terminmi prace na Prsteni
Nibelungovom, pochopitelne, ako v historickej dobe, tak aj dnes,
sa vynara otazka komparacie $tylov oboch velikanov. Fakt,
7Ze Smetanova ,sldvnostna spevohra“ (napokon ani Wagner
neoznacil svoj Ring explicitne ako operu, ale ,,Bithnenfest-
spiel) ma isté ¢rty podobnosti v praci s prizna¢nymi motivmi
i opulentnym zvukovym efektom, predsa si zretelne zacho-
vava autondmnost rukopisu. Nejde o rovnaky typ leitmoti-
vov av harmonii i in§trumentdcii neopusta slovansky kolorit.
Kazda dokladna analyza partitury ponuka nadostac prikladov
na svojbytny kompozi¢ny jazyk. A tiez aj pri mytickom dejovom
pozadina humanistické posolstvo, sustredené do zaverecného
Libusinho proroctva.

Na Slovensku zo smetanovského repertoarunielen toto dielo
ostava v polohe rarity. Inscena¢né manko, okrem obohravane;j
Predanej nevesty a Hubicky, postihuje vSetky skladatelove opery.

Uvital som, ked pred rokom Marian Turner,
generalny riaditel Slovenskej filharmanie,
hlavného usporiadatela BHS, vclenil

do dramaturgickej koncepcie festivalu aj
koncertné uvedenia neobohranych opernych
diel. Tento format v Opere SND chyba. Vlani
to bola Cajkovského Jolanta a v poloscénickej
verzii kosického divadla Szymanowského
Kral'Roger, v aktualnom roéniku slavnostna
spevohra Bedficha Smetanu Libuse.

Libusu dostali kratkodobo na javisko v20.a 30. rokoch Frantisek
Vanék, Milan Zuna a obaja Nedbalovci, po nich az v roku 1961
dirigent Tibor Fre$o s rezisérom Miroslavom Fischerom. Paméit-
nym ostavaju hostovania prazského ND v amfiteatrina Devine
(1959) a kratko po okupacii, vnovembri 1968, s triumfalnym, ba
azdemonsStrativinym ohlasom v Opere SND. Vtedy k nam zavitali
Prazania aj s Predanou nevestou a Katou Kabanovou. Koncertné
uvedenie 3. dejstva v Opere SND (2008, spolu so zavereCnym
dejstvom Suchoiiovho Svétopluka) sa prili$§ nevydarilo.

Neda mi necitovat vetu z prilohy k bulletinu pri prilezitosti
hostovania prazského ND vroku1968:,, Kultiira je zbrariou a ume-
nieje kvetom £ivota; zo ivota rastie a do neho savracia“. Za subor
podpisani pani Krombholc, Thein a Seidl. Aké nadcasové a aj
dnes aktualne slova. Natiska sa tiez otazka, preco sa Libuse, az
navynimky (koncertne vnewyorskej Carnegie Hall a nafestivale
v Edinburghu), nehra vo svete. To, Ze pointou je oslava ceského
ndroda, celkom neobstoji. Civ librete Wagnerovho Lohengrina
nenajdeme slova ,, Mit Gott fiir Deutschen Reiches Ehr!“alebo vo
Verdiho ranych operach narodnu tému risorgimenta?

Koncertné uvedenie v ramci BHS znamenalo navrat diela
do Bratislavy po 56 rokoch. S istymi kompromismi. Prvym boli
$krty (napr. cely 4. vystup 3. dejstva), ktorymi sa ,,usetrilo” na mi-
nutazi, ¢o v porovnani s legendarnou nahravkou z prazského
ND z roku 1983 pod taktovkou Zdenka Koslera a Gabrielou
Benackovou ako Libusou - aj pri dirigentovych ovela volnejsich
tempach - znamena znacny rozdiel. Druhym zasahom bolo
umiestnenie jedinej pauzy uprostred 2. dejstva. Podobny krok,
zmenu troch dejstiev na dva celky, spravil aj v Brne (a nasledne
v Kosiciach) Tomas$ Hanus v Daliborovi.

So Slovenskou filharmodniou a Slovenskym filharmonickym
zborom (zbormajster Jan Rozehnal) predstavil svoju koncep-
ciu Jaroslav Kyzlink. Spociva v rychlejsich tempach a v doraze
na dynamicky vypéty patos. Ten ma svoje miesto a plne by obstal
za dvoch podmienok. Keby umoznil va¢si priestor intimnej$im
aemotivnejsim lyrickym kontrastom a keby v scénach najvyssej
dynamickej hladiny nenutil solistov k spievaniuna doraz. Mozno



festivalovy maraton neumoznil dostatok skusok, ale tento raz
v hre filharmonikov bolo viacero nepresnosti a netykali sa len
chulostivych plechov. Vyzdvihnut vsak treba podmanivé vio-
loncelové solo v 2. dejstve.

V titulnej tlohe sa predstavila Maria Porub¢inova, ktora ma
ajna dramatickejsiu verziu dostatok hlasovej sily a priebojnosti
vkazdejpolohe. Podstatne plastickejsie jej vychadzali pianové
pasaze, vo forte vSak znel jej sopran obcas prilis ostro a s va¢sim
vibratom. V postave Pfemysla sa zaskvel technicky znamenite
ovladany, neforsirovany a farebne pritazlivy baryton Jifiho
Briicklera. Podobny obdiv patril Frantiskovi Zahradnickovi,
ktory dramaticky part Chrudosa vyzbrojil kovovo lesklym a aj
nad orchestralnou presilou vitaziacim basom.

Rola Krasavy preveri interpretku vo viacerych vyrazovych
rovinach. Alzbéta Pola¢kova ma s iou znac¢né skusenosti, takze
sivedela rozvrhnut sily tak, aby obsiahla aj dramaticky rozmer
partu okrihlym a objemnym tonom. Petra Mikula$a umiestnili
na okraj javiska, hoci postava Lutobora okrajovou nie je. Zvladol
ju spolahlivo. U Michala Lehotského (Stahlav) v éeskej opere
viac nez v talianskej rusi defekt v sykavkach. Michaela Zajmi
(Radmila), Ale$ Jenis (Radovan) a kvarteto zencov (¢lenovia
SFZ) vhodne dopinali sdlistické obsadenie.

V koncertnych uvadzaniach opier sa v zahraniéi stretavame
s dvoma moznostami. Ak solisti svoje party maju v repertoari,
dokazu v priestore naznacit vzajomné interakcie. Pokial nie,
maju hlavu v notach. Bratislavska Libuse (asi s jednou vynim-
kou) ponukla divadelne skusené obsadenie, no ostala niekde
uprostred. Ci skor blizsie k nenadvizovaniu vztahov. Napriek
tomu, vitaj, Libuge! |l

Bedrich Smetana
Libuse

Dirigent: Jaroslav Kyzlink
Zbormajster: Jan Rozehnal

Libuse:

Maria Porubc¢inova
Premysl:

Jiti Briickler

Chrudos:

FrantiSek Zahradnicek
Stahlav:

Michal Lehotsky
Lutobor:

Peter Mikulas
Radovan: Ales Jenis
Krasava:

Alzbéta Polackova
Radmila: Michaela Zajmi

Slovenska filharmonia

Slovensky filharmonicky zbor

Bratislava
Slovenska filharmonia

26.9.2024 (premiéra koncertného

nastudovania)

Hudobné divadlo :

Peter Mikulas, Ales Jenis,

Michal Lehotsky,

Franti$ek Zahradnicek,

Michaela Zajmi, Alzbéta Polackova,
Jiti Briickler, Maria Porub¢inova,
Jaroslav Kyzlink,

Slovenska filharmonia,

Slovensky filharmonicky zbor.

Foto: Jan Luk4s
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Festival

Katedralny
organovy festival
Bratislava 2024

STANISLAV TICHY

Festival dostojne ramcovali dva velkole-
po koncipované solové organové recitaly
$pickovych umelcov. Na prvom (18. 7.) hral
na Slovensku uz viac ako Stvrtstorocie
posobiaci americky organista David di
Fiore. Ani tentokrat nevybocil zo svojho
zvykuvramcirecitaluraditaznadmerne
kontrastné nalady, kde sa pestro striedaju
aj smrtelne vazne a rozpustilo humorné
hudobné namety naprie¢ Sirokym spek-
trom $tylovych obdobi. Snad najprikrej-
$im kontrastom bolo zaradenie skladby
Hornpipe Humoresque Noela Rawsthorna
medzi Chordl h mol C. Francka a vyber
dvoch ¢astiz cyklu Job (IV. Tizba po smrti
a VIII. Bozia odmena) Petra Ebena. David
di Fiore opit dokazal, ze aj po sedem-
desiatke ostava tym istym virtuézom
v skvelej forme, schopnym nadchnut
posluchacov sviezou muzikalitou, bri-
lantnou technikou, zmyslom pre zvukovy
efekt ajasnym interpretacnym nazorom.

Na zavere¢nom koncerte (12. 9.) sa
predstavil francuzsky virtuoz Jean-Bap-
tiste Monnot z Rouenu. Po uvodnej Ba-
chovej skladbe pokracoval recital v in-
tenciach nazvu koncertu Spirit of France.
Monnotov skuto¢ne $pickovy umelecky
vykon posobil z hladiska dramaturgie
celého festivalu tak trochu ako strhuju-
ca zavereCna rekapitulacia na najvyssej
interpretaCnej urovni, pretoze s vynim-
kou dvoch skladieb Luisa Vierna (Elégie
z op. 31 a Toccaty z op. 53) vSetky ostatné
skladby uz zazneli na predchadzajucich
koncertoch: Fantdzia a fiiga g mol BWV
542].S.Bacha, Chordl IT h mol C. Francka,
choralové spracovanie Herzlich tut mich
verlangen op.122/10 J. Brahmsa a uvodné
Allegro zo 6. Organovej symfonie 0p.42/2
Ch.-M. Widora. Vzniknuté duplicity
len potvrdzuju, ze dané diela patria ku
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kmenovému organovému repertoaru
a suposlucha¢mi opakovane vdacne pri-
jimané. Ak mam byt d6sledny, tak na fes-
tivale eSte dvakrat zaznel aj Chordl I E
dur C. Francka a Toccata d mol BWV 565
J. S. Bacha. Prilezitost pocut tieto diela
nafestivale dvakrat v presvedcivych (ho-
ciniekedy aj odlisnych) interpretacnych
ponatiach vynikajucich umelcov mozno
vnimat ako obohacujucu posluchacsku
skusenost pre stalych navstevnikov kon-
certov.

Solové organové koncerty boli este
dva. Monika Melcova (25. 7.) tentokrat
nehrala recital z diel organovej literatury,
ale svoje vlastné improvizacie. Za namet
si vybrala pat sugestivnych obrazov slo-
venského vytvarnika, spisovatela a kna-
za Teodora Tekela (1902-1975), ktoré
boli premietané na platne pocas znenia
jednotlivych improvizacii. K nazvom vy-
tvarnych diel priradila umelkyia nazvy
vystihujuce podstatu inspiracie naich hu-
dobné stvarnenie: Svitd rodina - Triptych;
Mugz bolesti - Preludium Grave; Pozeraju,
ale nerozumeju - Contrapunctus; Vilka,
napadnutie Ceskoslovenska 1968 - Sonata
Epica; Svietnik - Fantasia.

Jedine¢né improvizacie oplyvali bo-
hatstvom nalad, farebnych odtienov, for-
movou a sadzobnou pestrostou, ako aj
kontrastmi kvazi statického a dynamicky
dramatického stvarnenia. Posluchac¢-zna-
lec postrehol pouzitie viacerych hudob-
nych symbolov, napr. melddii cirkevnych
piesni (choralov) z Janovych a Matiisovych
pasii].S. Bacha ¢i tému fugy zjeho Dobre
temperovaneho klavira, s ktorou organistka
svojsky polyfonicky pracovala priobraze
Pozeraju, ale nerozumejii - Contrapunctus.
Som vSak presvedCeny, ze aj bezného po-
sluchaca, ktory takéto hudobné odkazy

Pri prilezitosti 15. jubilea medzinarodného
festivalu sa jeho riaditel, slovensky organista
Stanislav Surin rozhodol rozsirit pocet koncertov
z osem na desat. Kedze koncerty v bratislavskej
Katedrale sv. Martina byvaju pravidelne vo stvrtky
(vynimkou je jeden nedelny koncert v Lamaci),
festival sa ,natiahol” na takmer 2 mesiace.

Na tejto ploche nie je mozné venovat sa kazdému
z koncertov podrobne, preto citatelovi ponitkam
skor akysi vyber zasadnych postrehov.

nevnimal, zaujala prijemnym a zrozumitelnym hudobnym
jazykom a vtiahla ho do magického sveta spontannej invencie.

Stvrtym sélovym recitdlom bol do festivalu uZ tradiéne zara-
dovany Koncert v arcidiecéze v Kostole sv. Margity v Bratisla-
ve-Lamaci, na ktorom sa predstavil nitriansky hradny organista
Vladimir Kopec. Umelec sineustale rozsiruje repertodr avne-
delu 8. 9. popoludni pontkol posluchacom zmes starostlivo na-
studovanych diel star$ej hudby (Mozart, Pasquini, Hindel, Bach)
itvorby 19. storocia (F. Mendelssohn Bartholdy, G. Morandi).
Koncert zakoncil skladbou Matin Provengal (Provensalske rano)
z cyklu Poémes d’Automne op. 3 (Jesenné basne) Josepha Bonneta
z1.1908 a dvoma rozsiahlej$imi pridavkami. Skoda, Ze dojem
zo suverénneho umeleckého vykonu oslabil zvuk lamacského
organu, ktory bol nasledkom dlhotrvajucich letnych horucav
rozladeny. (Mam na mysli labialne registre, nie jazykove, ktoré
sa spravidla pred koncertom vzdy doladuju.)

Vyraznym Specifikom tohoro¢ného festivalu bola pocetna
prevaha koncertov s vokalnou ucastou (celkovo 6), ¢o sa pre-
mietlo aj dojeho podtitulu Organ & Voices. Hudobna literatura,
v ktorej organ zaznieva spolu s ludskym hlasom, je obsiahla, no
vzhladom na vyrazové bohatstvo nastroja sa da este neustale
rozsirovat aj o transkripcie inStrumentalnej zlozky vokalnych
skladieb povodne napisanych s klavirnym alebo orchestralnym
sprievodom.

Stodvadsiate vyrocie umrtia Antonina Dvoraka si festival
pripomenul dvojnasobnym uvedenim kompletného cyklu Bib-
lické pisné op. 99. Sopranistka Ingrida Gapova (1. 8.) ocarila
suverénnou spevackou technikou a vyrazovou hibkou, ako aj
pozoruhodnou sytostou hlasu, kedZe cyklus spievala v povodnej
verzii pre nizsi hlas. Martin Bako stvarnil povodne klavirne
party cykluna organe s takou mierou invencnej kreativity v ob-
lasti farby zvuku, dynamickych kontrastov a sadzobnych rieSeni
(rozdelenie textury medzi manualy a pedal) in$pirovanych
velkym organom, aku som doposial nepocul ani na koncerte,
ani na nahravke. Program Bako obohatil takmer uplnym uve-
denim nesmierne poetického a obsahovo hlbokého cyklu 11
chordlovych predohier op. 122 J. Brahmsa (chybalilen¢. 1,4 a 9)
kladucich vyssie naroky na vnimavost posluchaca a zavere¢nou
skladbou C. Francka.

Skvelé $vajciarske duo Gudrun Sidonie Otto (sopran)
aAndreas Liebig (organ) uviedli Dvorakov cyklus Biblické pisné
v nemeckej jazykovej verzii, pricom organista bol v stvarneni
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inStrumentalneho partu oproti Bakovi
zvukovo zdrzanlivej$i, no velmi vkusny.
Vyraznym dramaturgickym vkladom
vramci festivalu bolo uvedenie vokalnych
skladieb Luigiho Nona a Zijucich autorov
(Sofia Gubaidulina a Daan Manneke).

Zavaznym umeleckym pocinom bol
vecer (8. 8.) mladého polského dua, kto-
ré tvoria Angelika Rzewuska (sopran)
a Mateusz RzewuskKi (organ). Ich vy-
stupenie ocarilo nielen $pickovou inter-
preta¢nou vybrusenostou, ale aj obdivu-
hodnou zvukovou vyvazenostou, sviezou
lahkostou, zrozumitelnostou a doko-
nalym synchronom aj v najrychlejsich
skladbach v rozlahlej akustike chramu.
(Solistka stala prizabradli choru niekolko
metrov za chrbtom organistu.) Putava
apestra dramaturgia zahrnala diela od 11
autorov a presahovala od 2. polovice 18.
do zaciatku 20. storocia.

Publikom vdacne prijatym bol z po-
hladu dramaturgie popularnejsie ladeny
koncert poprednej sopranistky Simony
Saturovej, huslistu Milo$a Valenta
(hral na barokovom nastroji) a organistu
Stanislava Surina, (22. 8.). Sopranist-
ka nadchla obecenstvo kultivovanym
a sucasne zanietenym spevom dvoch
arii G. F. Hiandla a znameho Laudate
Dominum W. A. Mozarta. S citlivym in-
terpretaénym vkladom predniesla Styri
maridnske antifény S. Surina, ktory odel

Stanislav Surin, Simona
Saturové a Milos$ Valent

Foto: R. Lutzbauer

Navstevnost
koncertov
ukazuje, ze
organizatorovi
sadlhodobo
dari nachadzat
optimalne
rieSenia.

organovy part do nadhernych farieb.
Koncert zakon¢il solovym organom - in-
vencnymi Varidciami na Victimae Paschali
Laudesuz zosnulého prazského virtudza
Jititho Ropeka.

Z Talianska pricestovali sopranistky
Marina Malavasi a Lidia Bastarretxea
Vila s organistom Giuliom Mercatim,
aby 29. 8. predniesli u nas zriedka uva-
dzané skladby cirkevnej hudby pre dva
hlasy a organ od Jeana-Baptista Farého,
Gabriela Faurého, Gioacchina Rossiniho
a Camilla Saint-Saénsa. Vsetci festivalovi
organisti su permanentne koncertujuci-
mi umelcami v skvelej hracskej forme
avokalne koncerty obohatili aj uvedenim
naroc¢nych skladieb pre organ solo.

Sériu po sebe nasledujucich vokal-
nych koncertov zavrsil jedine¢ny vecer
s nazvom The Festival Goes Bach (5. 9.).
Tento koncert ma obzvlast potesil, lebo
spristupnil slovenskému posluchacovi re-
prezentativnu ukazku zriedka uvadzanej
cirkevnej hudbyJ.S. Bacha ajeho starsie-
ho bratranca Johanna Christopha Bacha.
Spolus 25-¢lennym MieSanym spevac-
kym zborom Tirnavia (zbormajster
Michal Stahl) vystupilo kvinteto vo-
kalnych sdlistov v zlozeni Helga Varga
Bach, Hilda Gulyas (soprany), Angeli-
ka Zajicova (alt), Istvan Hajdu (tenor)
a David Harant (bas). Interpretacne
(intonacne i rytmicky) naro¢nu vokalnu
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polyfoniu zanietene a s osobitym stvar-
nenim dirigoval Norbert Brandauer
z Rakuska. Basso continuo realizovali
Vladimir Kopec na organovom pozitive
a Michal Vavro na kontrabase.

V dvojzborovom 8-hlasnom motete
Lieber, lieber Herr Gott J. Ch. Bacha tvorilo
jeden zbor kvarteto solistov, druhym bol
zbor Tirnavia stojaci za nimi. Aj v zave-
re¢nom priblizne 20-mintutovom 5-hlas-
nom motete Jesu, meine Freude BWV 227
J.S. Bacha spievalo viaceré useky kvinteto
solistov. Vyznenie skladieb v tvorivej spo-
lupraci s poloprofesionalnym trnavskym
spevackym zborom bolo obdivuhodné.
Tentokrat ma menej zaujali s6lové or-
ganove skladby J. S. Bacha v podani $pe-
cialistu na stara hudbu Tomeu Segui
Campinsa zo Spanielskej Malorky.

Este mala poznamka k dramaturgii fes-
tivalu ako celku. Je potesitelné, ze na pod-
ujatie stale prichadza pocetné publikum.
No zaroven som si vedomy toho, ze udrzat
jeho zaujem si vyzaduje neustale balan-
sovat medzi ambiciou zaradovat vyso-
ko hodnotné, no posluchaésky naro¢né
hudobné projekty, a zaroven vychadzat
v ustrety ocakavaniam mainstreamového
posluchaca. Myslim si, Ze prave navstev-
nost koncertov ukazuje, Ze organizatorovi
sa v tomto smere dlhodobo dari nacha-
dzat optimélne rie$enia. |l

15



Festival

Konvergencie
Posolstvo zasifrovan¢
v hudbe sa porazit neda

pripravila VIERA POLAKOVICOVA

Stretneme

sa na kratky
Cas a sme taki
vyspeli, ze sa
vieme zohrat
za tri skasky,
niekedy viac.
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Pamitam sa na zaciatky festivalu, ked
bolo vasou ambiciou ozivenie domace-
hokomornéhomuzicirovania,adialosa
takvdaka vam a vasim kolegomvratane
Roberta Cohena. Bol jednym z niekol-
kych vzacnych mladych umelcov, kto-
rych som spoznala na zac¢iatku mojej
profesionalnej kariéry ako dramatur-
gicky BHS. Prave jeho festival, ktory
sa odohraval v anglickom mestecku
Charleston, vas in§piroval na vytvore-
nie nie¢oho podobného v Bratislave.
Zacinali ste vmalom a dnes je to kosa-
ty projekt s presahmi do inych zanrov
hudby aumenia as celospolo¢enskym
vyznamom. Ako savam podariloudrzat
povodny ciel domaceho muzicirovania?
Stale je zakladom festivalu. Zalozili sme
aj Spolo¢nost pre komornu hudbu, aby
sme to zdoraznili. Nase specifikum je, Ze
davame prednost spajaniam roznych do-
madcich a zahrani¢nych interpretov. Podla
mna totiz existuju dva principy hrania -
kvarteto, ktoré hra, povedzme, dvadsat
rokov spolu a je genialne, sme ocCarent, ze
dokaze zniet ako funkény ansambel. Druhy
pristup ku komornej hudbe je ten, ktory
som sa naucil azvzahranici. Stretneme sa
nakratky ¢as a sme taki vyspeli, pozname
mnozstvo literatury, Ze sa vieme zohrat
za tri skusky, niekedy viac, a hoci nemame
dirigenta, mame spolo¢né noty anavzajom
komunikujeme.

Podla vzoru mojho ucitela Rober-
ta Cohena boli prvé ro¢niky Konver-
gencii podujatim niekolkych dni pred

prazdninami, neskor v septembri, kde sa
vtedy takmer ni¢ nedialo, dnes sa takmer
prekryvame s BHS a inymi festivalmi. Hoci
sme sa vyvinuli a etablovali ako vyhladava-
ny festival komornej hudby a prinasame aj
zaujimavych slovenskych a zahrani¢nych
umelcov, nasouambiciouje prinasatradost
zhudby, umenia, z priatelstiev. A nosnym
mottom festivalu ostala komorna hudba.

Porozpravajte, ¢o vas naucil Robert
Cohen.

JL: Musim sa vratit prave k TIJI, Medzi-
narodnej tribune mladych interpretov
v ramci BHS 1981, ked som ho es$te ako
dieta pocul a fascinoval ma. Po revolucii
som sa dostal do nemeckého Sobernheimu
(festival a majstrovské kurzy, pozn. aut.),
kam som chcel ist na staz k slavnej violon-
Celistke Marii Tchaikovskej z Moskvy, ale
dostal som ponuku ist k Robertovi Cohe-
novi. Mal iba pét Ziakov, ona dvadsat, to
bol pre mna klucovy moment. Stravili sme
snim desat dni, hrali sme celé hodiny, pre-
sli sme spolu siroky repertoar, obedovali
sme spolu. Postupne k nam prichadzali
Studenti aj od prof. Tchaikovskej, ktora
bola autoritativna, a z jej triedy prenikali
nareky studentov. My sme popri vasni-
vej praci zazivali pohodu, bolo tam vela
smiechu, radosti z hrania, spajal nas obdiv
k Robertovi, hrajucom akukolvek skladbu
bez pripravy. Stali sme sa celozivotnymi
priatelmi-nielen my, ale aj nase manzelky
adeti. Robert je silnym pilierom festivalu
po celych 25 rokov.

Violonéelista JOZEF LUPTAK

o zaciatkoch festivalu
Konvergencie pise: ,,Ked'som

sa v roku 1997 vratil zo stadii
vAnglicku a v Kanade, kde som
zazil festivaly komornej hudby,
chcel som nie¢o podobné robit aj
na Slovensku. Pri¢om od zaciatku
som chcel, aby mal presahy aj

do inych hudobnych zanrov.

V rokoch 1998-1999 som urobil
sériu koncertov a od roku 2000
som sa rozhodol zmenit tento
format nafestival. Hned'v dalSom
roku som pozval Mariana Vargu

a pozvanie prijali aj hostia zo
zahranicia - Robert Cohen,
Benjamin Schmid, Rena Sharon
¢i Gabina Demeterova.”

So zakladatelom Konvergencii
sme sa rozpravali pri prilezitosti
25. vyrocia festivalu...

Dr. Igorovi Cechovi z Rotary vdaé¢im
za to, ze ma navrhol na vyberové konanie
Rotaryklubu do Rakuska, kde zo Styridsia-
tich adeptovvybrali Siestich na $tudiumaja
som bol medzi nimi. Pomohli mi odporu-
Cania prof. LapSanského, Roberta Cohena
a ziskal som Stipendium na Royal Acade-
my of Music v Londyne. Bol som prakticky
prvymriadnym $tudentom Roberta Cohe-
na na Royal Academy. Robert ma obrov-
ské renomé nielen ako umelec, ale aj ako
pedagog. Vlani ziskal na tejto prestizne;j
akadémii Chair Williama Pleetha-toje vel-
ka prestiz, mozno viac akonasa profesura,
je zarukou kvality a kontinuity po svojom
slavnom pedagogovi prof. Pleethovi.

Konvergencie-toje Stvrtstorocie tvrdej,
ale zaujimavej prace v oblastinezriado-
vanej kultury. Hrate sice velanafestiva-
le avzahranici, ale menejnadolezitych
slovenskych koncertnych podiach. Aj
toto priniesli Konvergencie?

Myslim si, Ze sa nam podarilo jedno take
dolezité podium aj vytvorit. Musim pove-
dat, Ze mam dobrui komunikaciu a vztahy
s predstavitelmi zriadovanej kultury, ale
napriklad Dvorakov violoncelovy koncert
som hral naposledy na Novom Zélande.
A recitaly? Na jeden neviem zabudnut -
hned ako sa pocas korony dalo (9. juna
2020, pozn. aut.), urobil vtedajsi general-
ny riaditel Slovenskej filharmdnie Marian
Lapsansky velkeé gesto a pozval manare-
cital s klaviristkou Jordankou Palovi¢ovou
do Reduty. Je vsak pravda, ze mi trochu



chyba osobna spolupraca mimo festivalu,
napriklad so Statnym komornym orches-
trom Zilina alebo Kosickou filharméniou.
Ved' mam aj vela krasneho repertodrus or-
chestrom.

Komorna hudba savinie celym festiva-
lom, zoskupenia st variabilné, opieraju
sa o vel'ké umelecké osobnosti, piliere
festivalu, ktoré posuvaju festivaldo vy-
soko profesionalnej roviny - Nora a Miki
Skutovci, Ronald Sebesta, Martin Ru-
man, Eva Suskova, Boris Lenko, Igor
Karsko ¢iKatarina a Milan Palovci, brit-
sky huslista Tom Norris amnohi dalsi...
V tomto smere sme mali velku diskusiu
s nasim hlavnym podporovatelom Fon-
dom na podporu umenia, kde som nara-
zil na malé nepochopenie, kedZe festival
budujem s niekol'kymi stalymi hostami.
Pre mna je velmi dolezité, ze sa cyklicky
vracaju, lebo Cerpame zich poznania a sku-
senosti, ucia sa od nich mladi slovenski
interpreti a $tudenti a vznika prirodzené
odovzdavanie skusenosti a prepojenia.
Na jednom ro¢niku festivalu vystupi 60-
70 umelcov, to znamena, ze ide o §0 no-
vych, vratane svetovych...

Vas vklad je hlavne umelecky...
Priznam sa, Ze to ma bavi najviac. Snazim
savystihnut podstatu umenia, hudby, spo-
lu s dramaturgom Andrejom Subom na-
programovat hlavné linie festivalu. Hudbu
milujem a manazovanie postupne delegu-
jem na manazérku a moj vynikajuci tim.

Prenikli ste na scénu Bratislavy - do
Moyzesovej siene, Primacialneho
palaca, krasne obnovenej Slovenske;j
narodnej galérie, do Design Factory ¢i
na podu zahrani¢nych institutov, ale
aj do dalsich slovenskych miest. Fes-
tival obohatili seminare, workshopy,
diskusie, filmy, ¢itania, skladatelské
kurzy a sutaze, presahy do inych dru-
hovumenia-vytvarného, divadelného,
filmového, literatury a najma do ce-
lospoloc¢enskych tém. Ako sa vam pri
tomto zabere dari prenikat do podstaty
hudby aumenia?
Ano, festival sa velmi rozsiril, rastol po-
stupne a prirodzene, ale boli sme do to-
ho aj trochu dotlacent situaciou, ktora
vznikla pocas korony. Predtym sme boli
primarne hudobnym festivalom. Prisiel
9. marec 2020, odohrali sme bachovsky
festival -]. S. Bach je jednym z mojich naj-
oblubenejsich skladatelov -, a podaril sa
obsahovo, vizualne aj zostavou umelcov,
ktori tam boli, bol mozaikou r6znorodosti
tvorby jedného autora, ¢o nam dovolilo
preniknit do hibky, do podstaty.
Nastala situacia, ze sme zo dnia na den
nemohli vystupovat. Hladali sme nahrad-
né moznosti. Iste je dobré robit online
koncerty, ale po urcitom Case stracate
kontakt srealitou, s publikomi s umelca-
mi, no hlavne motivaciu. Hladali sme inu
formu komunikacie, pricom sme nevede-
li, ako dlho to potrva, tak sme sa orien-
tovali na to, Co posiliiovalo nasu znacku:
vydavali sme CD, zaznamy koncertov,

Snazime sa
pritiahnut
ludi, ktorym je
blizka hudba
bez hranic -
stara, suc¢asna,
nepoznana.
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Jozef Luptak
Foto: V. Kabath

live koncerty, venovali sme sa studentom,
popri koncertoch sme robili seminare,
workshopy. Chceli sme, aby prezila idea
festivalu, aj aby sme mohli fungovat da-
lej. To rozbehlo aktivity, ktoré sa teraz
snazime uz trochu redukovat a vratit sa
do pévodného formatu. Tesilo nas, Ze sa
moézeme venovat vzdelavacej ¢innosti.
Myslim si, ze ide ruka v ruke s tym, ¢o
robime pre $irsie publikum. Snazime sa
pritiahnut ludi, ktorym je blizka hudba
bez hranic - stara, su¢asna, nepoznana,
ktori chcu objavovat, ale aj tym, ktori sa
s hudbou stretavaju po prvy raz.
Takouhodenou rukavicou bolo stretnu-
tie s primariom Brodského kvarteta Da-
nielom Rowlandom vo finskom meste
Kuhmo na najvac¢som festivale komornej
hudby v Eurdpe. Neskor sme sa stretli
na kurzoch v talianskom Cividale, kde
sme obaja ucili. Nadhodil miideuuvede-
nia kompletu slacikovych kvartet Dmitrija
Sostakovica. Vedel, ze mam festival, vtedy
touzbolo po roku, ¢o som ho pozval a zazil
u nas atmosféru nabitu vasnou k hudbe,
ale mal som obavy, ze patnast kvartet
za tri dni, to nase publikum nezvladne.
Ale myslienka uz bola v hlave. Vymys-
leli sme to teda ako $pecificky projekt,
ktory bude raz, a prispdsobili sme sa im
datumom - Brodsky Quartet tak vystu-
pil na Konvergenciach vo februari v roku
2016. Bola to taka silna skusenost, preto
sme si povedali, ze kazdy rok budeme
venovat jednému autorovi. Mam pocit, Ze
toje vzdy fantasticka ¢ast roka, ktora nam
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dovoluje ist do hibky. Uz teraz sa tesim, e
nabuducirok prinesieme hudbu Bohusla-
vaMartind. Zvazovali sme viaceré navrhy,
aleivzhladom na situaciuvnasej kulture
by sme chceli ukazat, ako velmi ocenu-
jeme pomoc Ceskych kolegov, napokon
teraz je taktiez Rok ¢eskej hudby. Chceme
spolupracovat s nasimi susedmi, chceme
posilnit ¢esko-slovenské vztahy. Martint
je fantasticky autor, ktory mal Slovensko
rad takisto, ako Janacek, ktorého sme uz
mali. Ked som to povedal Igorovi Karsko-
vi, s ktorym ¢asto konzultujem programy,
reagoval, ze som mu pripravil predcasné
Vianoce...

A nevahate sa priblizit ani k poslucha-
¢ommimo hlavného mesta-tentorok
vZiline a Banskej Bystrici.

V minulosti sme dokonca devét rokov
robili samostatny festival Konvergencie
v Kosiciach, hrali sme v Piestanoch, Nitre,
Liptovskom Hradku ¢i Mikulasi a vmno-
hych dalsich mestach, ako aj vzahranici.

Vdacim vam za ochutnavku festivalu
vparizskejInvalidovni, a to aj za ucasti
krstného otcafestivalu Roberta Cohena.
Bol to krasny zazitok, vynikajuca sala,
nad$ené publikum. Hrali sme aj v Ri-
me, Madarsku, pravidelne cestujeme
do Ameriky - spojenie vzniklo cez pria-
telské vztahy v Montane v USA, kde pri-
nasaju mestu Billings nieco, ¢o obohacuje
mesto a spolo¢nost, a velmi si v tom ro-
zumieme. Zaujimavy je pribeh, ako toto
partnerstvo vzniklo. Bolo to na koncerte
SVJATI v roku 2013 v Dome sv. Martina,
kde zneli diela A. Pirta. J. Tavenera,V.
Godara, P. Zagara ¢i G. Bryarsa. Americky
host Bill Simmons, hlavny hostitelnasich
koncertovv Montane, bol hlboko dojaty.
Nielenze sa na Konvergencie vracia, ale
pozyva na hostovanie cely rad umelcov
nasho festivalu. Boli sme tam ako kvarte-
to (Chassidic Songs) kvinteto, s Borisom
Lenkom, Branislavom Dugovi¢om a dalsi-
mi. Casto ndm na mobilitu prispel aj Fond
napodporuumenia, pretoze takto ziskané
skusenosti su dalsou vysokou skolou.

Tomu hovorim vzmysle nazvujedného
zva$ich klucovych projektov ,,building
bridges®...

»Building Bridges" je $pecificky projekt
ostatnych troch rokov s norskymi umelca-
mi, ktory vyvrcholil aj nahravkou albumu
Spev, ale obsahovo sme nieco podobné
robili uz roky predtym. In$piraciou pre
nas bolo aj prepojenie s festivalom Ar-
cus Temporum v Madarsku. Ich drama-
turgia sa vzdy opierala o jedného autora
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z historického obdobia a jedného zo su-
Casnosti. Madari prisli za nami a spolu-
praca sa pekne rozvinula obojsmerne.
Podarilo sa nam odporucit okrem inych
aj Quasars Ensemble, Noru a Mikiho Sku-
tovcov, hrali sme so skvelymi umelcami,
mimo inych aj s Gidonom Kremerom ¢i
fantastickymi madarskymi umelcami.
Andras Keller bol umeleckym riaditelom
tohto projektu.

Abudete hratajvrakiskom Hainburgu
-Karolinenhofe...

Toje slovensko-rakusky priestor, jeho ma-
jitelom je Slovak, pripomina nam Design
Factory a radi by sme tu hrali aspon raz
za rok, ako taky dezert. Mam k miestu
aj osobny vztah, kedze moja manzelka
Katka riesila architekturu Casti usadlosti.

Variabilné zoskupenia, neznama tvor-
ba domacich, vtotalite neuznavanych
tvorcov, hladanie suvislosti a prepojeni
vmedzinarodnom kontexte, hostova-
nie svetovych tvorcov. Kde sa vzal ten
celospolocensky kontext?

Vyrastal som tak, mam tov DNA. Moj otec
nezaprel svojuvieru, bol na konci 50. rokov
vo vizeni, StB ho zobrala priamo z prace
v roku 1958, pretoze bol aktivny v Cirkvi
bratskej (vtedy Jednota Cesko-bratska),
venoval sa mladym ludom, bol odsudeny
na triroky za rozvracanie republiky. VSetko
to boli klamstva. Sudila ho pani Colotkova.
Odsedel si na Pankraci takmer rok, ne-
skor bol v ramci amnestie pre politickych
viziiov prepusteny, ale sledovanie pokra-
Covalo. Kazdeé tri mesiace sa musel hlasit
na Februarke (budova policie na Racianskej
ulici, byvalej ulici Februarového vitazstva,
jedno zo sidiel StB, pozn. aut.). Mali sme aj
problém cestovat, ¢o sa este zhorsilo, ked
moja sestra emigrovala do Kanady. V ro-
dine som vsak dostal do vienka otvorenost
azaujem o to, ¢o sa deje v spolo¢nosti.

Mne osobne velmiimponuju vase ob-
¢ianske aktivity. Raz mi jedna velka
osobnost nasej domacej a medzina-
rodnej scény povedala, Ze ste politik,
nie hudobnik...

Trochu ma to prekvapilo, lebo sa tak ne-
citim, vyjadrujem len svoje ob¢ianske po-
stoje. Na Slovensku to znie takmer ako
negativum, lebo u nas su mnohi politici
skorumpovani a na krajine im viac me-
nejnezalezi. Ale mne na tomto priestore
velmizalezi a myslim si, ze kazdy umelec
ide do verejného priestoru, spoluvytvara
ho, a pre mna je to prirodzené a myslim
si, Ze je aj nutné, aby sme prezentovali
$V0j nazor, postoj voci tomu, ¢o sa deje.

Samozrejme, ved uztym, koho pozvanie, na aké podujatie
avakom priestore prijmete, davate signal verejnosti. Mate
tak moznost ovplyvnitkulturne, spolocenské dianie. Vzdy
ste stalina strane tolerancie, slobody, vychovy k demokracii,
na tych podiach, kde Ladislav Snopko pripomina Neznu
revoluciu alebo Michal Kas¢ak pozyva na Pohodu. Umelec
je homo politicus.

Ja sa tomu nebranim, nemam vSak Ziadnu politicku moc ani
ziaden vplyv, ziadne nitky nepotahujem, ale ked' ma pozvu - ¢i
uz zahrat hymnu alebo predniest prejav, prijimam to. Keby
som to odmietol, mal by som pocit, ze zapieram sam seba. Som
presvedceny, Ze treba stale pripominat, k comu sme sa dopra-
covali pred 35 rokmi. To bola jedna z najsilnejsich skusenosti
mojho zZivota. Niekto sa to snazi relativizovat, ale pre mna to
stale zostava mimoriadne dolezité, naozaj sa otvorila zelez-
na klietka, v ktorej sme zili, a to, ze sa niektoré veci nasledne
nespravne riesili, na tom ni¢ nementi, hoci je to pravda. Mam
na mysli skutocnost, Ze sa neinvestovalo dostatocne do vzde-
lania, do kultury, do zdravotnictva. Dolezité je teraz, aby sme
dokazali otvorit tu pomyselnu zeleznu klietku aj v nasom vnutri
a byt slobodni a pravdivi ob¢ania.

Keby sme aj vramcineznosti boli odstavili politicky aktiv-
nych prisluhovacov rezimu...
Ano, a aspon symbolicky ich potrestali...

Medzitym nas ohybainternetaobcania, zmitenizinternetu
a socialnych sieti, a hoci to riesi cely svet, u nas su tie roz-
tvorené noznice prili$ okaté. Co dokaze vtakomto krizami
zmietanom zranitelnom svete hudba?

Tie vonkajsie prejavy, to je jedna vec - niekam pridem, pred-
nesiem prejav, ale vydavanie signalov samotnou hudbou, to
povazujem za nezlomné a neporazitelné posolstvo, o ktoré nas
nemoze nikto pripravit, aj ked je to velmi krehky nastroj - skoro
ako to kvarteto na lodi Titanic.

Vlaniste hudbou rozpravali pribehy - Hudba ako dobrodruz-
stvo - Hudba, ktora spaja alebo Hudba ako sen, koncert
snazvom bach-berger-beethoven-brahms, Building Brid-
ges... Zavan politickej vyzvy neposobil nasilu, bol chceny
amozno aj neustale potrebny, ale vytvaranie hudobnych
aumeleckych mostov, kde st prirodzene v laske a priatel-
stve zapojeni v$etci, by mohlo byt aj v politickom posolstve
silnejsie. Aké posolstvo budete prinasat tejto zranitelnej
spolo¢nosti?

To je velmi tazka otazka, prinasanie krasy zahria vSetky tieto
atributy, o ktorych sme sa rozpravali, ije to slusnost, tolerancia,
laska, zakladné piliere otvorenej a demokratickej spolo¢nosti.
Nazov festivalu som zvolil preto, lebo mi to pripominalo to, ¢o
som na zaciatku cheel priniest a aj sa to celych tych dvadsatpat
rokov sa deje, vzdy trocha inak, ale deje sa to. Konvergencie -
spajanie, prepajanie ludi, ktori su zdanlivo daleko od seba, tylov,
ktoré zdanlivo spolu nesuvisia, umeleckych odvetvi. Pre mna to
vtom ¢ase znamenalo aj prepajanie slovenskych a zahrani¢nych
interpretov, lebo sa nam vtedy zdalo, ze to nefunguje, chybalo
nam tieZ prepajanie umelcov s publikom. Toto prepajanie sa vSak
akymsi sposobom preklopilo aj do spolo¢nosti. To, ¢o sme komu-
nikovali na podiu, sa vlastne ukazalo ako dolezité. Chyba nam
totiz stred, ludia, ktori st slusni a nepotrebuju sa prezentovat,
prijimaju akukolvek minoritu ako samozrejmost, pomahaju si.
Jednoducho, ten stred mizne. Odpovedou na rasticu nenavist
a zlobu ma byt pokoj, slusnost, dialog.



Komorné muzicirovanie by mohlo byt
principom spolocnosti, je to krasny, na-
sledovaniahodny model, symbol, ako by
mohla fungovat, ked' sa vzajomne pocu-
vame, reSpektujeme, razje jeden vpredu,
druhyho sprevadza, potom je druhy vpre-
duakolega sprevadzajeho. Toje priam fas-
cinacia hudbou a umenim, ¢lovek zaziva
radost, aj jeden aj druhy a treti moze byt
hodnotny a kazdy méze byt napomocny.
Toto ma mimoriadne napia.

Pocas 24 ro¢nikov sa festival Konver-
gencie vyvinul na zasadny umelecky
acelospolocensky prospesny projekt.
Tujenamieste otazkanazvu festivalu
-uctievate priatela Mariana Vargu a aj
jedného z najvyznamnejsich sloven-
ychskladatelovamyslitelov Romana
Bergera, ktory tak pomenoval svoje
solové skladby pre husle, violu a vio-
loncelo (Konvergencie I, II, I1I). Obaja
bolirebeli a aj si za to svoje museli vy-
trpiet. Kde sa vzalo spojenie s tymito
osobnostami?
Tito dvaja umelci su mi zvlast blizki. Pre
mna je obrovskou poctou, ze mdzem po-
kracovat v tom, ¢o oni zacali. Mame vela
vzacnych osobnosti, pekny vztah som
mal a mam k Iljovi Zeljenkovi, Jurajovi
Benesovi, Vladovi Godarovi, ale ,,Hudba

apravda“je z ust Romana Bergera a toto
chceme niest dalej, dufam, ze sa nam to
podari.

Roman Berger bol raz na Konvergenci-
ach, podruhy raz uz bol chory a nemohol
prist, ale poslal mi rukou pisany list - obdiv
voci tomu, ¢o robim, a k hodnotam, ktoré
prinasam, to bolo pre mna obrovskym
povzbudenim. A podobné to bolo s Ma-
rianom, pytal som sa ho, ¢imu to nebude
prekazat, ak sa festival bude inspirovat
nazvom jeho albumu. Odpovedal mi, Ze
ten nazov nevlastni, a bude rad, ked sa
v tom bude pokracovat. S jeho manzel-
kouJankou sme dodnes priatelia a pojeho
smrtisom sa stal predsedom Spolo¢nosti
Mariana Vargu.

Necitim sa supermanom, ¢asto sa
bojim pred festivalom, ¢i pridu ludia, ¢i
sa vSetko podari..., aj teraz, ked robime
tento rozhovor, myslim na to, ¢o eSte mu-
sime dokoncit pred zaciatkom festivalu,
apotom, celospolocenska situacia, ktora
nas sklucuje, a neista buducnost kultury
aumenia mi nie vzdy dovolia zaspat.

Povzbudzuje ma vyrok Vaclava Havla,
ktory povedal, ze dolezité je, aby nas ne-
opustila nadej. ,, Nddej nie je optimizmus.
Nie je presvedcenie, Ze nieco dobre dopadne,
ale istota, Zeto md zmysel bez ohladu nato,
ako to dopadne”. ||

Jozef Luptak (1969) je
absolventom VSMU u Jozefa
Podhoranského, studoval

na Royal Academy of Music

v Londyne (Stipendium

Rotary Foundation) v triede
Roberta Cohena, absolvoval
stipendijny pobyt v kanadskom
The Banff Centre for the Arts,
ako aj majstrovské kurzy

u poprednych svetovych
violoncelistov. Je laureatom
avitazom viacerych narodnych
a medzinarodnych sutazi.

V roku 2000 zalozil festival
komornej hudby Konvergencie,
ktory tento rok vstupil

do svojho 25. roénika.

S Robertom Cohenom
na festivale r. 2021
Foto: J. Uhlikova
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Alchymia
fagotovej trstiny

pripravila ANDREA SERECINOVA

Trstinové
platky musia
byt upravené
na hrubku len
priblizne desa-
tiny milimetra.
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Rodinny dom v Jelke, dedine pri Malom
Dunaji v Galantskom okrese, typicka
»kocka® v tichej uli¢ke, ni¢im nenasep-
kava, Ze by sa v nom vyrabali kompo-
nenty pre fagotistov z celého sveta, vra-
tane prominentnych hracov. Vstupujem
do utulnej domacnosti, hned pri vchode
je miestnost, ktorej velku plochu zabera
prikryty biliardovy stol. Az druhy pohlad
odhali stoly pri stene s mnozstvom fago-
tovych strojcekov, naradim a nastrojmi,
laikovi na prvy pohlad pripominajucimi
zveraky alebo malé frézy. Domaci pan tu
travi ,trojfazovo® vac¢sinu diia, prakticky
vacsinu roka.

Prace je vela, aktualne sa totiz na stroj-
ceky Sergeja Michalcuka ¢aka ajdva me-
siace. Ich dosah je v pravom slova zmys-
le globalny - od Taiwanu na vychode az
po Kaliforniu na zapade. ,, Vypnem rddio,
aby nds nerusilo. Ja priprdci pociivam stdle
BR-Klassik, neddvno pustali nahrdvku so
Sophie Dervauxovou, to bola uZasnd nd-
hoda,“ Ziari pri zmienke o svojej najpro-
minentnejsej odberatelke...

Sergej Michal¢uk pochadza z vychod-
nej Ukrajiny, na Slovensku je uz od r.
2015. Na Ukrajine sa najprv zivil ako

fagotista. ,, Fagot som studoval na strednej
skolev Zdporozi, potom na vysokych skoldch
v Donecku a Kyjeve, kde som sa zamestnal
v opernom orchestri. Strojceky sme sa ucili
vyrdbat pocas stidia. Casom som zistil, Ze
ked'kolegovia v orchestrivyskusali tie moje,
dobre saim na nich hralo a cheeli, aby som
ich vyrobil aj pre nich.” Ruéné opracova-
nie trstinovych platkov do ,,stroj¢eka” len
nozikom je ¢asovo naro¢nou pracou s vy-
sokou chybovostou. Trstinové platky mu-
sia byt upravené na hrubku len priblizne
desatiny milimetra. Ked Sergej Michalc¢uk
zacinal so zasobovanim kolegov na Ukra-
jine, vyrobil popri hrani v orchestri ma-
ximalne 10 strojcekov za tyzden. Dnes
dokaze vdaka profesionalnym nastrojom
produkovat 20 kusov denne. Nebolo to
vSak vzdy jednoduché.

»ESte ako Student som s dychovym kvin-
tetom zacal hrdvat'v zdpadnej Europe. Raz
som siv Nemeckuvsimol bilboard s reklamou
na ndstroj na upravu pldtkov od sldvnej fir-
my Georg Rieger. Pochopil som, Ze s takou
vpbavou mozem svoju produkciu zefektiv-
nit. Bola to vsak vtedy pre miia obrovskd
investicia, jeden stroj stdl okolo 1 500 eur
aja som potreboval tri druhy pre rozne fizy

Ked'som koncom aprila

na festivale Allegretto robila
rozhovor s fagotistkou

Sophie Dervauxovou, ako

blesk z ¢istého neba zaznela
informacia, ze pouziva fagotové
strojceky zo Slovenska. Moja
chut spoznat vyrobcu, ktory
dokazal zmenit navyky azda
najvacsej hviezdy siiéasného
fagotu, Casom rastla. Stretnutie
so SERGEJOM MICHALCUKOM
odhalilo zaujimavy osobny

i profesionalny pribeh ¢loveka,
ktory dokazal spravne uchopit
nielen svoj talent, ale aj Zivotné
prilezitosti.

vyroby. Ale podarilo sa to a roku 2004 som
sa stal prvym vyrobcom fagotovych pldt-
kov na Ukrajine s touto profesiondlnou
vpbavou.“ Zakazky sa zacali hrnut. Pro-
fesionalne nastroje pomohli Sergejovi
Michal¢ukovi zvysit nielen produkciu,
ale aj presnost spracovania trstinovych
platkov. Po ukrajinskych fagotistoch sa
zacali ozyvat aj hraci z Ruska. Dopyt
po stroj¢ekoch rastol a Sergeja ich vyro-
ba bavila. Postupne zacala vytlacat jeho
povodnu profesiu. ,,Okrem prdce v divadle
sme mali dobre rozbehnuté aj hrania v Ne-
mecku s kvintetom. Bolo treba vela cvicit, no
zdroveri sa stdle viac zvysovali objedndvky
na strojéeky.

Ked sa pytam Sergeja, ¢ijeho kariéru
orchestralneho hrada ,,znié¢ili“ fagotové
strojceky, odpoveda, ze nielen strojceky,
ale i hokej. ,,Moj syn bol v tom Case velimi
talentovanym hokejistom v Ziackej kategorii
a jeho hokejovd skola na Ukrajine skracho-
vala. Dostali sme ponuku, aby sa presunul
do prestiznej hokejovej skoly v Moskve. Pre
mia to nebol problém, mal som tam uz
velkui klientelu a aj moznost zamestnat sa
v orchestri. To sa napokon nepodarilo, pre-
toze ma uplne prevalcovali prdave zdkazky
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nastrojéeky.” Vyroba stroj¢ekov dokazala
pokryt finan¢ne naro¢nu hokejovu pripra-
vusyna, Sergej spomina, ze ¢as travil bud
v dielni, alebo na hokejovom Stadione.
Napokon v§ak okolnosti rozhodli o odcho-
de. ,Nechcem hovorit o politike, ale je fakt,
Ze od roku 2014 som sa v Rusku zacal citit
neprijemne, a ked zabili Borisa Nemcova,
definitivne som sa rozhodol odist. Zndma
mi odporucila Slovensko, povedala, Ze je to
hokejovd krajina...

Sergejov syn naozaj nadviazal na Slo-
vensku na hokejové uspechy a az viaceré
zranenia prerusili jeho kariéruv prve;j lige.
Dnes $tuduje na vysokej $kole trénerstvo.
Jeho otca vsak po prestahovanina Sloven-
sko ¢akali aj krusnejsie chvile. Stratil vela
klientov z Ukrajiny a Ruska a na mesiace
upadol do finan¢nej krizy. ,,Fagotistom,
pre ktorych som vyrdbal strojceky, zrazu
chybal osobny kontakt. Zvykli prichddzat
do dielne a osobne sivyberat strojceky, skuisat
ich. Casto sa spoliehali aj na moju radu,
vedel som napasovat strojcek na individu-
dlne potreby hrdcov. O tieto moznosti sme
odchodom na Slovensko prisli.”

Po ¢ase vSak dostal napad kontakto-
vat cez socialne siete fagotistov po celom

svete. Desiatkam z nich poslal strojceky
zdarma. Zafungovalo to, z mnohych sa
stali klienti a Sergeja MichalCuka objavili
aj obchody v USA ¢i na Taiwane. Napri-
klad Specializovany obchod pre hracov
na dvojplatkovych nastrojoch Forrests
Music v kalifornskom Berkeley si 3-4-krat
do roka objednava po 300 kusov stroj-
¢ekov. Facebookova stranka Mykhalchuk
Basson Reeds sa hemzi referenciami
od hracov zo slovenskych, madarskych,
rakuskych, $panielskych, americkych ¢i
ukrajinskych a ruskych orchestrov. Medzi
Michal¢ukovymi klientmi su aj flamen-
covy fagotista Nifio Rubén ¢i priekopnik
jazzového fagotu Paul Hanson.

No jeho najzasadnejSou a zda sa, ze
aj najoblubenejsou klientkou sa stala
francuzska fagotistka Sophie Dervaux,
momentalne prva hracka Viedenskych
filharmonikov s exkluzivnou sélovou
kariérou. ,,Ked'som mal na Slovensku ob-
dobie krizy, uvedomil som si, Ze Bratislava
Jje blizko Viedne a Budapesti, miest s boha-
tym hudobnym Zivotom, a Ze vo Viedni Zije
mladd hviezda séloveho fagotu. Oslovil som
Sophie na Facebooku, ¢i by nechcela vyski-
sat' nové strojceky s tym, Ze jej ich mozem

Hotové fagotové strojceky
Sergeja Michal¢uka

Foto: Hudobny Zivot,
Rudolf Baranovi¢

Sergej Michal-
¢uk sa naudil
«pocut”, aky
strojcek potre-
buje Dervaux.

doviezt. Podakovala sa, bola spokojnd, no
vravel som si, Ze je mozno len zdvorild. Po-
tomvsak prisla dalSia objedndvka...” Der-
vaux si strojCeky ukrajinského vyrobcu zo
Slovenska oblubila natol'ko, ze prestala
s ¢asovo naro¢nou vlastnou vyrobou.
Kvalitné strojceky z Bratislavy a neskor
z Jelky ju odbremenili nielen ¢asovo, ale
zbavili aj stresu, aky zazivaju hraci, ak
v krabicke zrazu nemaju dostatok roz-
nych strojéekov. Strojceky treba neustale
vyrabat, musia tyzdne zriet a vyhoviet
Specifickému repertoaru i situaciam.
Spravne sa zasobit z vlastnych zdrojov
nie je jednoduché.

Sergej Michal¢uk sa naudil ,,pocut”,
aky strojcek potrebuje Dervaux na kon-
krétny repertoar ¢i podmienky. Iné potre-
by ma hra¢ vsymfonickom orchestri, kde
savyzaduje prieraznejsi ton, iné v opernej
jame, kde je vitany skor subtilnejsi zvuk.
A Uplne iné naroky na vybavu potrebuje
solista, ktory musi byt v plnom nasade-
ni pocas recitalu a strojcek by ho nemal
sklamat ani unavit. Sophie Dervaux sa
pravidelne ocita vo vSetkych spominanych
situaciach - ako prva fagotistka Vieden-
skych filharmonikov i aktivna solistka
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Sergej Michal¢uk
Foto: Hudobny Zivot,
Rudolf Baranovi¢

a komorna hracka. Navyse, v pripade
vytazenej hracky s takou intenzivnou
medzinarodnou kariériou sa musia brat
douvahy aj odlisné klimatické podmienky
vroznych krajinach sveta. ,Sophie hrd je-
den denivo Viedni, druhyv Helsinkdch, treti
v Japonsku. Vsade sa musivysporiadat's od-
lisnou teplotou ci vihkostou vzduchu. To sit
begné situdcie, v ktorych hrdcov Casto zradia
strojceky. Napriklad jedna Spanielska fago-
tistka sa stala mojou klientkou po tom, Co jej
na sutaziv USA zlyhali strojceky. V krabicke
vsak mala aj jeden moj a ten ako jediny ,za-
bral'. Siizaz s nim napokon vyhrala.”
Sophie Dervaux zasobuje niekol’kokrat
do roka pestrym setom strojc¢ekov. Ich
vztah sa z obchodného zmenil na pria-
telsky. Vravi, Ze pre neho je ctou, Ze sa
podiela na jej uspesnom pribehu. A niet
lepsej reklamy, ako ked'sa $pickovej hrac-
ky opytaju, aké strojceky pouziva. ,,Sophie
Jevelmi dobry a bezprostredny clovek. Nie-
ktori interpreti povazujii strojceky za kon-
kurencnuvyhodu a nechcui prezvddzat svoje
know-how. Odporucit vyrobcu strojcekov
preto nie je aZ takou samozrejmostou. Sophie
to ale robi rada. Casto na zdklade novych
objedndvok z nejakej krajiny potom spdtne
zistim, Ze tam mala koncert...“ O nadStan-
dardnom vztahu so Sophie Dervauxovou
svedci aj fakt, ze ked Sergej Michalcuk
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Originalnym
prvkom je
trojité vinutie
horného drétu.

porokochinovoval svoje vyrobné zariade-
nia, francuzska fagotistka nové strojéeky
testovala a pomohla munastroje spravne
nakalibrovat.

Obzeram sa po priestore. Pracovné
stoly sa hemzia naradim a nastrojmi,
pestrofarebné strojceky su na stojane aj
v miskach. Sergej navrhne, Ze mi pred-
vedie hlavnu ru¢nu fazu vyroby, pocas
ktorej sa dva trstinové platky spajaju
nitou a drotikmi. Este predtym sa vsak
platky musia $pecialnymi frézami obrusit
na spravnu hrubku, v zavislosti od tvrdosti
konkrétneho dreva. To je predpriprava,
v ktorej pomaha sofistikovana technika.
Vysledné produkty mozu spinat rozne
parametre - sily, mékkosti zvuku, ale aj
hratelnosti, resp. miery responzivnosti.
Sergej sa snazi kazdy strojéek ,vyladit“
na univerzalnu strednu hratelnost, to je
uroven, o ktord ma zaujem vicsina klien-
tov. Je vSak malé percento fagotistov, ktori
preferuju ,tazsie” alebo ,lahsie” hratelné
strojceky. ,, Napriklad Spanielska fagotistka
Xaro Martinez Felipe md vyslovene rada
tagsie strojceky. Je fakt, Ze tagsie su into-
nacne presnejsie a spolahlivejsie v pianach.
Na druhej strane, ked mi napise itla fago-
tistka, ktord hrd v amatérskom orchestri
barokovy repertodr, viem, Ze potrebuje lahko
hratelny strojéek...”

A Co farebnost niti? Signalizuje nejaké
parametre? ,,NajcastejSou farbou niti fago-
tovych strojcekov je Cervend, ale pre hrdcov je
praktické mat'v krabicke rozne farby. Lepsie
sizapamdtaju, ktory je novst, starsi, méakksi,
,tazsi’.. TakZe robim vinutia v réznych far-
bdch, ale ich vyber je ndhodny.

Cas v dielni beZ{ a v hlave mi viria po-
sledné otazky. Preco sivlastne mnohi fa-
gotisti stale vyrabaju vlastné strojceky, ak
s k dispozicii kvalitni vyrobcovia? ,, Pre
mnohych ide o vnutorny pocit istoty hrat
natom, ¢o som sivyrobil sam. Akje fagotista
manudine zrucny, urobi si kvalitny strojcek,
ktory vyhovuje jeho potrebam. Stdva sa, Ze
si hrdc¢ odo mria objednd jediny strojcek.
Vtedy tusim, Ze chce v podstate okopirovat
mdj, vylepsit viastné know-how. Je to bez-
né, s tym rdtam.” Originalnym prvkom
na strojcekoch Sergeja MichalCuka je
trojité vinutie horného drétu, ktory byva
bezne okolo platkov obto¢eny len dvakrat.
Pri vybere trstiny preferuje tvrdé drevo.
Po experimentovani s roznymi dodavatel-
mi z Franctzska, Talianska, Spanielska,
Latinskej Ameriky alebo Ciny sa rozhodol
pouzivat turecku trstinu, ktora mu najviac
vyhovuyje tvrdostou i estetikou tonu.

Zaverecnou fazou je dobrusenie kon-
cov platkov, ktoré ovplyviuje flexibili-
tu tonu a je prejavom individualneho
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V prvej féze drevo ,,prijima“ Kvalitny stroj¢ek vytvara
tvar stroj¢eka, poméhaju tri po nasvieteni na konci
drotené vinutia pekny obluk

Foto: Hudobny Zivot, Foto: Hudobny Zivot,
Rudolf Baranovi¢ Rudolf Baranovi¢
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majstrovstva vyrobcu. Ukaze sa ako oblucik, akysi
»polmesiac® na konci platkov, ktory dobre vidiet,
ked sa na drievka zasvieti svetlo. Fagotisti si velmi
vSimaju prave tvar obluka, aj ked Sergej Michalcuk
upozornuje, Ze ani ten najkrajsi polmesiac nezaru-
¢i, ze bude platok aj vyborne hrat. Pri zaverecnom
spracovani do ,,polmesiaca“ sa sice pouziva jeden
z pracovnych strojov, no uz nestaci spoliehat sa
na metrické udaje a ich odporucené kombinacie.
Kazdy stroj¢ek sa musi odskusat a vyladit na fagote.
V tejto faze pomahaju hracske skusenosti vyrobcu,
ktorych ma Sergej MichalCuk vela. ,,Bezne miv dielni
pomdha syn aj manzelka, zaucil som ich tak, aby vedeli
robit ciastkové prdacev prvych fazach, no zaverecné vy-
ladenie je uz len na mne. Prdve tu je priestor sa neustdle
zlepsovat. Kedysi som pracoval natom, aby boli strojceky
intonacne spolahlivé, dnes sa venujem farebnosti zvuku.
Jeto nekoneény proces, prdve to ma na tom velmi bavi...“

Sergeja bavia aj iné veci. Tvrdi, ze keby Sest dni
v tyzdni pracoval len v dielni v Jelke, ustrnul by.
V pondelky uéi v ZUS v nedalekom Senci saxofén,
jeho ziaci vyhravaju slovenske sutaze. Chodido pri-
rody, na koncerty, do opery...,,Clovek sa must hybat,
inak stratiinspirdciu, platito aj pre vyrobu fagotovych
strojcekov. Musim sledovat scénu, pocitvat nahrdvky.
Interpretacny vkus sa neustdle meni. Kedysi sa preferoval
vyrazny ton, dnes sa kladie vicsi doraz na favebnost
fagotového zvuku.“

Uvedomujem si, ze na ziadnom strojceku nevidim
logo. Sergej Michalcuk hovori, Ze kedysi na platky
graviroval svoju znacku, no zistil, Ze gravirovanie
negativne ovplyviovalo kvalitu strojceka, tak od toho
upustil. Navyse, obchody, ktoré zasobuje vo velkom,
ako americky Forrests Music, nechcu, aby zakaznici
poznali meno vyrobcu, pretoze by si strojceky zacali
kupovat priamo od neho. Potmehudsky dodava:
»Nepotrebujem logo, fagotisti, ktori pouzivajii moje
strojéeky, velmi dobre vedia, na koho strojéeku hrajii.“
A kto by nechcel strojceky, na akych hrava Sophie
Dervaux, pomyslim si... |l

Technické parametre fagotovychstrojcekov
Sergeja Michal¢uka

Drevo: turecka trstina
znacky: Lavoro, Tchankaya
tvrdost: 10-14

Fazony:
Rieger (1, 1a, 2, Thunemann, KOR., K1)
Rimpl (1a, 15, 20, Thunemann, KOR.)

Na upravu strojéeka do Narezanie dreva Originalnym prvkom
konkrétneho modelu sluzia na pozadovant dizku Michal¢ukovych strojéekov je
kovové ,,fazény“ Foto: Hudobny Zivot, trojité vinutie horného drotu
Foto: Hudobny Zivot, Rudolf Baranovi¢ Foto: Hudobny Zivot,

Rudolf Baranovi¢ Rudolf Baranovi¢
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SOom naceste,
Ktorou som

chcel ist

pripravil ROBERT KOLAR

Zastupoval Slovensko na tohtorocnom festivale ISCM
World New Music Days na Faerskych ostrovoch a za svoju
organovi kompoziciu Magma ziskal ocenenie ISCM
Young Composer Award pre skladatela do 35 rokov.

Nebol to zdaleka jediny z jeho medzinarodnych tspechov.
V uplynulych rokoch sa mu podarilo nadviazat spolupracu
s renomovanymi subormi a jeho hudba opakovane znela
za hranicami Slovenska. So SAMUELOM HVOZDIiKOM
sme sa rozpravali den pred bratislavskou premiérou

jeho najnovsej skladby Stigma v ramci projektu RenMus

v interpretacii suboru EnsembleSpectrum a hosti

z blizkeho zahranicia.

Ziskal si ocenenie, ktoré bolo v minu-
losti udelené takym skladatelom ako
Helena Tulve, Diana Rotaru ¢i Thomas
Ades. Oc¢akaval sito?

Neratal som s tym. Vedel som, zZe existu-
je toto ocenenie, a predstavoval som si,
Ze by bolo krasne dostat ho, no nedaval
som tomu vela sanci. Pocul som skladby
inych skladatelov na festivale, napriklad
od kolegu-skladatela, Carlosa Brita Diasa,
s ktorym som sa spoznal minuly rok vo
Francuzsku. Uz predtym som pocul jeho
kompoziciu pre komorny orchester, uvede-
nuna tohtorocnych ISCM WNMD, a podla
mna je velmi pekna. Myslel som si, ze cenu
»vyhrd“ prave on. No stalo sa a te$im sa
ztoho. Vtenvecer, ked oznamili vysledok,
som prave pristaval v Helsinkach, kam som
iSiel na improvizacné kurzy. Olga Smeta-
nova mi volala, aby mi gratulovala, a ja
som na chvilu stratil rec.

Sucastou ocenenia je aj objednavka
na napisanie komornej skladby, ktora
odznie na niektorom z buducich festi-
valov. Zacal si uz pracovat?

Nie. Skladatel $standardne zac¢ina kom-
ponovat tak tyzden pred terminom odo-
vzdania... (smiech) ESte nie je jasné, o aké
obsadenie pojde, zatial sa ani presne ne-
vie, na ktorom ro¢niku by skladba mala
odzniet. ISCM ma s objednavkami mensi

sklz pre kovid. Ur¢ite tonebude na buduci
rok v Portugalsku a pravdepodobne ani
na nasledujucom ro¢niku.

Skladba Magma, s ktorou si zvitazil,
je napisana pre ,,tvoj“ nastroj - organ.
Predpokladam, Ze siratal s ur¢itymina-
strojovymi dispoziciami, respektive ze
jejvyznenie bude do znac¢nejmiery za-
visiet od dispozicii nastroja, naktorom
sabude interpretovat.

Praveze nie. Povazujem za vyhodu, ze som
Studoval organ, preto sa dokazem odosob-
nit od dispozicie konkrétneho nastroja.
Skladatelia, ktori organu az tak dobre ne-
rozumeju, si Casto vyberuregistre, ktoré sa
impacia. Lenze rovnaky register moze mat
pri roznych nastrojoch uplne inu intona-
ciu, niekde moze byt prieraznejsi, niekde
jemnejsia podobne. To, ze som v minulosti
vela hraval na organe, ma naucilo vnimat
hoviacvovSeobecnostia nezameriavat sa
naurcity zvuk, ale maximalne na konkrét-
ne stopy -oktavu, kvintu ¢i dalsie alikvoty
amixtury.

Aké si mal ocakavania cestouna Faer-
ské ostrovy?

Ziadne $pecifické o¢akdvania som ne-
mal. Zial, americky organista, ktory mal
hrat moju skladbu p6vodne, zistil, ze si
toho na plecia nalozil trochu vela, kedze

Samuel Hvozdik
Foto: archiv SH

Povazujem
zavyhodu, ze
som Studoval
organ, preto
sa dokazem
odosobnit

od dispozicie
konkrétneho
nastroja.
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nafestivale boli naplanované azdva orga-
nové koncerty. Zvazovali aj alternativu, ze
by som si skladbu zahral sam. To by vSak
bolo velmi naro¢né, potreboval by som
dlhsi ¢as na pripravuna mieste. Nakoniec
organizatori oslovili §védskeho organistu
Hansa Hellstena z Malmg, ktory vSak do-
stal noty s problematickou kvalitou tlace,
¢o znacne znizilo ich ¢itatelnost. Skladbu
cvicil na poslednu chvilu pred koncertom,
nedopadlo to uplne idedlne...

Niekedy vsak zapdsobi ¢aronechcené-
ho;interpretacia, s ktorouskladatelnie
je spokojny, moze u publika necakane
vyvolat nadSenie...

Vyhodouje, ze v skladbe je jasne vybudo-
vana gradacia avzavere accelerando. Moz-
no vdaka tomu dokaze dosiahnut efekt, aj
ked interpretacia z technického hladiska
nemusi byt celkom ,,hotovd"“. Viem si pred-
stavit, ze prinejakej inej mojej skladbe by
to s takymto interpretacnym pristupom
mohlo dopadnut ovela horsie. Nie vSetky
su vykomponovane s takto jasne defino-
vanou dramaturgickou liniou.

Ako na teba zap0Osobil priestor, kde sa
koncert konal?

Bol to kostol vo Fuglafjardare, postaveny
vosemdesiatych rokoch, typicka architek-
tra toho obdobia. UZasné na niom bolo,
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Mohli sme si
vyskusat pracu
s nastrojmi,
napriklad

s harfou, lupo-
fonom, kon-
traforte alebo
s preparaciou
slacikovych
nastrojov.
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ze cely okraj kostolnej lode bol preskleny
a poskytoval nadherny vyhlad na more.
Ohlasy publika boli velmi pozitivne, za-
stavovali ma neznami Iudia a gratulovali
mi. Bol som milo prekvapeny.

AKa bola organizacia festivalu a ucast
publika? Z minulého ro¢nika v JuZnej
Afrike som si odniesol dojem istej ne-
organizovanostiatoho, Ze nakoncerty
chodili najmai delegati ISCM...

Z organizacnej stranky bol festival perfekt-
ne zvladnuty. Co sa tyka navstevnosti, za-
lezalo to od konkrétneho koncertu. Niekde
prevladaliv publiku hostia festivalu, no bol
aj koncert pod holym nebom, okolo mola
pri skalnom vybeZku. U¢inkovalo kvinteto
plechovych nastrojov, hrali sa s priestorom
apodobne. Zavitalo tam vela turistov.

Pamatam sa, zZe na festivale ISCM
naNovom Zélande vroku2020 mal za-
zniettvoj Torus pre komorny orchester,
nezaznel vSak dodnes...

Medzitym uz stihla vzniknut jeho nova
verzia. V roku 2020 organizatori pre pan-
démiu zrusili festival a planovali ho pre-
sunutna nasledujucirok. Ani vtedy sa vSak
ni¢ neudialo a na Novom Zélande prisne
protipandemické opatrenia platili este aj
vroku 2022, ked'sa uzvsade inde na svete
zmiernili. Mali napriklad obmedzenie, Ze
vsale nesmie byt'viac ako stoludi. Festival
sateda odohral, konali sa vSakiba komorné
koncerty. Torus som napisal pre festival Or-
feus vroku 2017 pre obsadenie, ktoré sa po-
hybuje medzi komornym a symfonickym
orchestrom, takze pre velkost obsadenia
nemohol byt na Novom Z¢élande uvedeny.

Za ten Cas sa vSak podarili iné veci.
Okrem toho, Ze sa tvoja skladba Re-
gerna Symbio Irbis davnejsie dostala
na program Interantional Ensemble
Modern Academy, sinadviazal niekol-
ko dal$ich spoluprac so zahrani¢nymi
subormi a vzniklo niekol'’ko peknych

nahravok: Ensemble Proton z Bernu
a Ensemble Linea zo Strasburgu. Ako
knim doslo?

Pokial ide o Bern, existuje tam projekt
nazvany Protonwerk, toto bola jeho jede-
nasta edicia. Funguje ako vyzva, na za-
klade ktorej skladatelia z celého sveta
posielaju koncept, motivacny list, svoje
partitury a nahravky, a oni siztoho vyberu
piatich-siestich, ktorym daju objednavku.
Vybrali ma, napisal som skladbu Na mene
nezdlezi. Spolupraca s ansamblom bola
vynikajuca, mal som k dispozicii velmi Spe-
cifické obsadenie: basova flauta/flauta,
anglicky roh, kontrabasovyklarinet, fagot,
harfa, klavir, husle a violoncelo. Na jesen
2021 sme mali stretnutie v dedine Liestal
blizko Bazileja, kde niektori ¢lenovia an-
samblu ucia na miestnej umeleckej $ko-
le. Tu sa usporiadal workshop, na ktory
sme mali priniest rozpracované koncepty.
Samozrejme, vsetci prisli s nie¢im, ¢o sa
navyslednu skladbu vobec nepodobalo, no
stravili sme spolu skvely ¢as, panovala tam
rodinna atmosféra. Mohli sme si vyskusat
pracu s nastrojmi, napriklad s harfou, lu-
pofonom, kontraforte alebo s preparaciou
slacikovych nastrojov, s ¢im ako hraci mali
naozaj vela skusenosti. Ukazali nam, ako
tieto veci funguju, ako ich pouzit, ako ich
zapisat do not...

Mal si moznost byt aj na premiére?
Zial, nie. Bol februdr 2022, vypukla voj-
na, $iel som pomahat na ukrajinsku hra-
nicu a chytil som tam kovid. Stalo sa to
asi tyzden pred premiérou. Skladba vsak
zaznela este dvakrat, hralijuv Bazilejiaj v
Ziirichu, do Bazileja sa mi podarilo prist.
Nahravka Ensemble Proton z premiéry
v Berne je dostupna na YouTube alebo
mojich strankach. Zahrali ju perfektne -
mali sme jedinu online skusku, na ktorej
miskladbu predviedli, aja som povedallen
niekol’ko pripomienok. Partituru precitali
dokonale, nemusel som do procesu nijako
vyraznejsie vstupovat.

Vie$ uz dnes posudit, ¢i ta tato spolupra-
caniekam posunula, vzmysle ziskania
dalsich objednavok?

Profesionalna nahravka z Bernu mi dost
pomohla pri hlaseni sa na dalsi projekt,
ktorym bola spolupraca s Ensemble Linea.
Knejsom sa dostal vdaka kurzom v ramci
letného festivalu vjuhofrancuzskejdedine
Cordes-sur-Ciel, priblizne hodinu jazdy
od Toulouse. Sucastou festivalu je vzdy aj
umelecka rezidencia, naktoru prichadzaju
skladatelia z rezidencie v elektroakustic-
kom studiu v Albi, organizacne spadaju-
com pod parizsky IRCAM. Festival ma aj
svoj reziden¢ny ansambel a v poslednych
rokoch tovzdybola Linea. Vminulom ro-
ku, ked som sa prihlasil, boli lektormi Jiirg
Frey a skladatelka na rezidencii Zeynep
Toraman. Na kurzoch s nimi vzniklamoja
skladba Blankets of Dependence pre kon-
trabasovu flautu, harfu, klavir, barokové
husle, violoncelo a elektroniku, ktora tam
aj zaznela.

Pristavme sa eSte pritvojom hudobnom
jazyku a jeho transformaciach. Spo-
minam sina niektoré tvoje Studentské
skladby, ktoré mi pripadali zaujimavé
napriekichviac-menejtradi¢cnémucha-
rakteru. Potom prisla Regerna Symbio
Irbis, ktoru hrali Quasars aj Ensemble
Modern, a v nej si pracoval s tonovymi
radmi, vysledok znel velmi punktua-
listicky, postwebernovsky. A nasledne
vznikli skladby, o ktorych sme prave
hovorili, Na mene nezdlezia Blankets of
Dependence, kde je citelna snaha o re-
dukciumaterialu, stiSenie aj vicSiare-
petitivnost. Co ovplyvnilo tento posun?
Preslo niekol’ko rokov, dostatok ¢asu na to,
aby som ziskal odstup. Zaujimavé je, ze
v rovnakom case, ked vznikla Regerna,
tedavroku2016, som zacal pisat aj sklad-
by oznacené ako N. Boli to Cisto zvukoveé
plochy s mikrointervalmi a jednoduchou
oblukovou formou. Od zakladného téonu
sa ambitus roz$iril napriklad do kvinty
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a potom sa zuzil naspat. Je to celkom ina
estetika napriek asi iba dvojmesa¢nému
odstupu. Az donedavna som prakticky ne-
vedel, ¢o chcem realne robit. Hladal som
a citil som, Ze hudobne nie som k sebe ako
autor celkom uprimny.

Moze$ napisat skladbu, ktora u publika
vyvola pozitivny ohlas, no vies, Ze sam so
sebou nie si spokojny, ze to nebolo ono,
nech tihovori, kto chee, ¢o chee. Pri Reger-
na Symbio Irbis som citil, Ze je to estetika,
ktorej sa tak uplne nechcem venovat, ze
vznikla pod vplyvom prostredia alebo
hudby, ktord som vtedy pocuval. Toto sa
teraz ,,nosi, tak sa podvedome snazi$
mysliet v tomto systéme - no nejde to...
Rok predtym som napisal klavirny koncert
Atropos, ktory vznikol celkom intuitivne.
Dovtedy som komponoval takto, mal som
sice zakladnu kostru, no vypial som ju
intuitivne. To ma velmi vycerpavalo, tak
som skusil matematicky pristup. V Regerne
je vsetko podriadené sérii, este aj nazov.
Vyskusal som si to, no povedal som si, ze
toto je opacny extrém, a tiez to nechcem
robit.

Skladby zo série N si podobne vykom-
ponované, no s nimi som, paradoxne, spo-
kojnejsi. Velmi sa totiz podobaju na to, ¢o
robim teraz. Pomedzi to som este napisal
dalsie skladby, In Finitum, Telo a Perie, kto-
ré sizasavnieCominé vporovnanis tym,
corobim teraz. Vkone¢nom dosledku ne-
boli tym, kam som sa chcel dostat, boli
akymsi medzistupnom. A dnes som sa

dostal prave k praci s plochami, s jedno-
duchostou. Byval som maximalista, dnes
sasnazim nie pridavat, ale uberat material,
odhalitveciaznakost. Terazmamkonecne
pocit, ze som nabral spravny smer a som
na ceste, ktorou chcem ist.

Zajtravecerzaznie slovenska premiéra
tvojej najnovsej skladby Stigma. Mohol
by si priblizitjej pozadie?

Pocnuc skladbou Na mene nezdlezi, sa
umila zacala odvijat evolicia hudobného
materialu naprie¢ viacerymi skladbami.
Rytmicku schému som tu prevzal z Torusu
a material vystaval na nej. Potom som
vzal nahravku Na mene nezdlezi v podani
Ensemble Proton Bern, prehral som ju
stylom I am sitting in a room od Alvina
Luciera (sposob, ked'sa zvuk v miestnosti
nahra a zaznam sa opakovane prehrava
aopitnahrava, az po niekol'kych cykloch
ddjde k akustickému ,,rozpadu” pévod-
ného zvuku, spésobenému rezonanciou
priestoru a Sumom nahravacej techniky,
pozn. red.), vznikla z toho doslova drone
music s prelievajucimi sa frekvenciami,
ktort som potom roztiahol na hodinova
dizku. Do tejto nahravky som donahréval
analogové syntetizatory, elektricky organ,
sinusové vlny a podobne. Tuto hodino-
vu elektroakusticku skladbu som potom
stla¢il do tridsiatich sekind. Vzniklo v nej
osem akordickych pilierov, ktoré som
frekvencne analyzoval, z ¢oho vznikol
material skladby Blankets of Dependence.

Samuel Hvozdik

Foto: Jana Schifferova

MozesS napi-
sat skladbu,
ktora u publika
vyvola pozi-
tivny ohlas, no
vies§, ze sam

so sebou nie si
spokojny.

Je to prakticky otvorena partitura na jedi-
nom liste A4, nastupy su intuitivne.

Napokon som zobral nahravku Blan-
kets of Dependence od Ensemble Linea, na-
stupy som rozratal percentualne vzhladom
na diZku nahravky a adaptoval som ich
na trvanie najnovsej skladby. Nasledne
vznikla forma Stigmy, zvukovy material
uz je celkom iny, vychadza z tonu D a je-
ho prirodzenych flazoletov. Znie to ako
spektralna hudba, hoci som nechcel ko-
pirovat spektralistov. Ide tu ojediny akord
ajedine¢nu formu. Hraci pritom reaguju
na elektroniku. V elektronike su nejaké
fixné veci, ktoré som vopred nahral -ana-
16govy syntetizator ako bas plus elektricky
organ, a Styri generované sinusové vlny,
znejuce este pred skladbou, pocas pricho-
duhracov na pddium -, a potom je tu live
processing s tape delayom. Zvuk nastrojov
sazaznamenava a zaroven pat- alebo Sest-
nasobne oneskoruje. Na vystupe je este
pridany LFO (low frequency oscillator,
pozn. red.), pravidelne regulujuci hlasitost,
¢o spolu s fazovymi posunmi vytvara dyna-
mické viny. Ako skladba graduje, zvysuje
sa aj frekvencia vlnenia.

Vznika teda akoby nekonecna spitna
vizbamedzizivymihudobnikmia elek-
tronikou...

Ano, preto sa skladba aj vola Stigma. Me-
taforicky je to stopa, ktort za sebou zane-
chavame a ktora sa s nami nesie a nesie,
kamkolvek sa pohneme... |l
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Janacek
ajeho dlhacesta
Kuznaniu

VLADIMIR FULKA

Janackov ne- Aj Janaéek musel nadviazat, tak ako kazdy ¢esky skladatel
skorsi prejav na prelome 19. a 20. storodia, na dedi¢stvo narodnej hudby,
uznebol naro-  na éesky romantizmus Smetanu a najma Dvotdka, aj na $irsi
dopisom europsky romantizmus od Mendelssohna po Wagnera. Jeho

afolklorizmom.
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neskorsi vyhraneny hudobny prejav vsak akoby prerusil kon-
tinuitu s tymto dedi¢stvom, ¢o v ¢eskej hudbe na zaciatku 2o0.
storocia muselo nutne vyvolat nepochopenie, ba az odmietnutie.
V Cesku vlddol silny kult Smetanovej hudby. Janaéek, ktory Zil
aposobil vtedy skor v periférnom nemeckojazy¢nom Brne, mal
v prazskych hudobnych kruhoch, napriklad u Vitézslava Novaka
ahudobného kritika Zderka Nejedlého, povest provinéného ¢iaz
insitného skladatela-nedouka, este aj potom, ked' kone¢ne v Pra-
he (po dvanastich rokoch od brnianskej inscenécie) ,,prerazil®
S0 svojou operou Jeji pastorkyna vr.1916 a o dva roky zasluhou
prazského nemeckého spisovatela zidovského povodu Maxa
Broda aj vo Viedni. Brod prelozil libreto Pastorkyne do nemciny
a otvoril tak Janackovi branu do sveta.

Janacek a folklorizmus

Za zdroj Janackovej originality sa vSseobecne povazuje moravsky
folkldr, s ktorym bol Janacek uzko spity. Sice je zaradovany
do folkloristického prudu europskej hudby, ale ako upozoriu-
je Jozef Kresanek, pojem folklorizmu by nemal byt u Janacka
alebo Bartoka uplatiiovany ploSnym a pausalnym spésobom.
Naopak, je ovela realnejsie povazovat ich za priekopnikov no-
vej expresivnosti, hoci s prvkami neofolklorizmu. Kresanek
tvrdi, Ze ak sa pri Janackovi pouziva nalepka neofolklorizmu,
symfonicka rapsodia Taras Bulba, ale aj posledné opery (Kdta
Kabanovd, Véc Makropulos) junalezite vyvracaju. K podobnému
zaveru prichadzaju aj muzikologovia nasledujucich generacii
(R. Taruskin).

V podmienkach vSeobecného kultu smetanovsko-dvora-
kovskej hudby v Cesku na prelome storoéi pocitoval Jandéek
vyprahnutost, epigdnstvo a konvencnost hudobného dedicstva
19. storoc¢ia; bola to prenho cesta, ktorou moderny skladatel uz
nemohol ist. Sam vsak, pravdaze, p6vodne na tuto cestu tieZ
vstupil. Vo svojom robustnom naturele ,,vé¢ného venkovana“
videl moznost ozivenia hudby v navrate k novej expresivnej
pravdivosti a autentickosti ludového hudobného prejavu, ku
ktorému ho inspiroval moravsky folklor, ale aj intonacia reco-
vého prejavu, tzv. ,,ndpévky, mluvy*. Janackov hudobny prejav
je tak uzko spojeny s jeho etnomuzikologickymi aktivitami
vmoravsko-slovenskom regione, ktorymi pripominal Bartoka.

Janacek mal svoje rané narodopisné obdobie folklorizmu
(balet Rdkos Rakoczy, Lasské tance, opery Pocdtek romdnu a Jeji

O LeoSovi Janackovi (1854-1928) hovori
americky muzikoldg Richard Taruskin ako

o najstarSom skladatelovi 20. storocia, pretoze
generacne patri do polovice 19. storoéia,

ale ako skladatel sa zaraduje uz do novej
postromantickej etapy. Janacek bol naozaj
ovela starsi ako vSetci priekopnicki protagonisti
hudobnej moderny a avantgardy 20. storocia,
napriklad od Schonberga bol starsi o 20 rokov...

Leo$ Janadek

Foto: archiv



Rapsodicka
expresivnost
je klicom k
Janackovej
hudbe.

pastorkyna, zbory, ipravy moravskych ludovych piesni, ich
priame citovanie), jeho neskorsivyprofilovany hudobny prejav
vSak uz nebol narodopisom a folklorizmom v jeho kombinacii
s romantizmom, ale novou hudobnou paradigmou, rezonujucou
s hudbou 20. storocia. Ludove prvky su v nej skor implicitné
a sublimované, pripadne uz v nej ani nie st pritomné.

Nova expresivnost

Janackovu hudbu charakterizuje silna, ¢i az extrémna expre-
sivnost. Mozeme hovorit o novej podobe expresivnosti, ktoru
pozname v hudobnych dejinach, napriklad v opernych recitati-
voch, ariach, ariézach, pripadne v rapsodiach. Nova rapsodicka
expresivnost bola charakteristicka pre cely folkloristicky smer
europskej hudby - od Stravinského, Bartoka a Szymanowského
po skladatelov zakladatelskej generacie slovenskej hudby.

Janackovym svetom nebol svet mozartovskej citovo umier-
nenej a vyrovnanej hudby, ako nim nebol ani svet racionalneho
konstruktivizmu. Charakterizuje ho napriklad to, Ze nikdy ne-
komponoval fugy; bol mu cudzi ,,sofistikovany“ kontrapunk-
ticky prejav. Vo svojich fejtonoch to vyjadril svojou typickou
jadrnostou a irecitostou: ,, Z tonovych hiicek jsou zvldst ubohé ty
kontrapunktické...“V publicistike aj v hudbe proklamoval svojsku
hudobnu ,filozofiu-estetiku zivota“: ,, A jd pravim, Ze ton isty
nic neznamend, pokud neni zabodnut v Zivoté, v krvi, v prostredi.
Jinak je hrackou, kterd se nemusi cenit.

Filozofia Zivota (Lebensphilosophie) bola prudom eurdpske;j
filozofie na prelome 19. a 20. storocia, spojena s F. Nietzschem,
H. Bergsonom a W. Diltheyom. ,Vé¢ény venkovan“ Janacek
takmer urcite filozofiu Zivota nepoznal, jeho hudba a verbalne
vyjadrenia vSak mozu predstavovat urcitu skrytu paralelu k nej.

Rapsodicka expresivnost, alebo pouzijuc J. Kresankovu ka-
tegoriu novd expresivnost, ktora je klu¢om k Janackovej hudbe,
nemala v Ceskej romantickej hudbe obdobu. UJanacka je spita
s expresivnostou jeho literarnych zdrojov, éeskej poézie S. Ce-
cha, J. Zeyera, a P. Bezruca, J. Vrchlického, ale aj dramaticko-lite-
rarnych textov a sujetov G. Preissovej, K. Capka, N. Ostrovského
a F. Dostojevského, no taktiez textov ludovych balad. Hoci
Janacek zanechal bohatu inStrumentalnu tvorbu, jeho prejav
je bytostne spity primarne so slovom, so sujetom a s vokalnym
prejavom - ktory je zabodnut v Zivoté, v krvi, v prostiedi. Janacek
bol akoby ,,rodenym® opernym skladatelom.

Ajvnovsejjanackovskej muzikologii nachadzame podobny
obraz Jandcka ako ,,nového expresionistu®. Richard Tarus-
kin vo svojom kompendiu dejin hudby 20. storo¢ia Music in
the Early 20th Century. Oxford History of Music (2009) hovori

Histéria

o $pecifickom janackovskom expresivnom maximalizme, ktoré-
ho zdrojom st Janackove ndpévky miuvy. Tento maximalizmus
ide ruka v ruke s kompozi¢nou uspornostou a lakonickostou,
ktoré evokuju a anticipuju neskorsi hudobny minimalizmus.

Tento expresivny a extaticky hudobny prejav je spojeny
s prudkymi motivickymi, tempovymi a metrickymi kontrastmi
¢i kontrastmi faktury, s nahlymi preruSeniami a cezurami
priebehu. Pre Janacka su charakteristické diminucie (,,sca-
sovky* - pouzijuc jeho ire¢itd hudobnti terminoldgiu), melo-
dicko-rytmické mikrohodnoty a fragmentarizacia Struktur.
Melodika je silne rapsodicky uvolnend, nasytena synkopami,
ligatirami, zadrzami a nepravidelnou rytmikou (duoly, trioly,
kvartoly...). Vrapsodickej uvolnenosti sa prejavuje ,moravska
Iudova dikcia“ a dikcia ndpévkov mluvy. Useéné mikromotivy
posobia aj vinstrumentalnej hudbe dojmom vzrusenej recovej
vypovede.

Ustup od evoluéného principu

Janackov vrcholny expresivno-rapsodicky prejav sa v oblasti
formy (tektoniky) uzko viaZze na aditivnost a s nou spojeny
ustup od klasického evolu¢ného principu. Ide tu o vysoku mieru
bezprostredného doslovného, sekvencéného alebo ostinatneho
opakovania motivov alebo kratkych usekov, ¢asto s opakovaci-
mi znamienkami. Skladatelov hudobny prejav isiel, povedané
Jozefom Kresankom, cestou variabilnej mozaikovitej aditiv-
nosti, dvorakovsky bezprostredného priradovania hudobnych
napadov, hoci na celkom inej rovine nez u Dvoraka, z ktorého
Janacek povodne $tylovo vychadzal. Aditivny princip u Janacka
znamenal eliminaciu principu sonatovej formy, ktora sa vysky-
tovala eSte vjeho ranej tvorbe, napriklad v spomenutej Klavirnej
sondte z.r.1905, neskor ju véak uz nenachadzame.

Literatura

Jaroslav Vogel: Leos Jandéek. Zivot a dilo. Statni hudebni vyda-
vatelstvi, Praha, 1963.

Jozef Kresanek: Tektonika. ASCO Art&Science Bratislava, 1994.

Esej bola napisana vramci projektu VEGA ¢.2/0127/24, ,,Iden-
tita a pamét v hudbe 20. storo¢ia: metamorfozy a interakcie®.
Janackov ¢lanok Sumarovo dité, in Hudebni revue, 1914. Podla
]. Vogela, Jandcek. Zivot a dilo, Praha, 1963, s. 17.

Janacek v liste Maxovi Brodovi 2. augusta 1926. Podla J. Vogela,
c.d,s.11.
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Nasledujuce priklady ilustruju Janackov expresivny prejav,
najma jeho ,,séasovky“.

Sondta pre klavir, Z ulice 1. X. 1905, 1. Cast Predtucha, zaciatok,
»s¢asovka® vposlednom takte. (Priklad 1) Po zarostlém chodnicku
1.rad, ¢. 6 Andante, Nelze domluvit (Priklad 2)

Pre Janackov vzruseny rapsodicky §tyl su velmi charakte-
ristické aj rozsiahle trilkové a tremolové zadrze a ostinatne
figuracie, ako napriklad v opere Jeji pastorkyna (prvé dejstvo,
vystup I, zaciatok, t. 1-9 ; Priklad 3).

Zadrze a ostinata, Casto vo velmi vysokych registroch, su
mnohovrstevné a neraz nahle prerusované.

Vo vSeobecnosti je pre Janacka charakteristickeé tiez silné
exponovanie melodického zivlu, prejavujice sa v solovej uniso-
novej sadzbe motivov. Vertikalna harmonia je vyrazne v pozadi
alebo splyva s melodikou. Unisono moéze prebiehat v rozsahu
dvoch, ale aj troch, ¢i dokonca piatich oktav.

Ajvuvedenom priklade z cyklu Po zarostlém chodnicku (Nelze
domluvit) je vstupom unisonova melddia, ktora vzapiti precha-
dza dossilne kontrastnej kvintakordalno-sextakordalnej faktury.

Unisona maju v tychto kontextoch nepochybne silny expresiv-
ny uéinok. Janackova klavirna sondta je silne, ¢i az ,extrémne"
expresivna. Vyrazné exponovanie melodickej (resp. polyme-
lodickej) sadzby ma typicku podobu melddie v paralelnych
neuplnych kvintakordoch (t.j. bez kvinty) alebo s dvojhlasnou
melodickou sadzbou paralelnych tercii alebo sext. Tak je to
v druhej téme uvedenej klavirnej sonaty (t. 24-28 ; Priklad 4).

Téma vychadza z unisona v rozpati troch oktav v prvom takte
avyusti do skratky (,s¢asovky“) v poslednom takte.

Podobnu melodicku sadzbu v neuplnych kvintakordoch, ktora
je typickoumoravskou Iudovou ,,dikciou, nachddzame napriklad
v Sldacikovom kvartete ¢. 2, ale aj v mnohych dalsich Janackovych
skladbach, napriklad v operach Véc Makropulos, Vylety pdané Bro-
uckovy, vKlavirnom Capricciu pre klavir lavii ruku a dychovy siibor
alebo vo vokalno-instrumentalnom cykle Rikadla.

Podobne charakteristicka je aj fragmentarna kantabilna me-
lodika v ,,plnej“ sadzbe paralelnych kvintakordov, sextakordov,
kvartsextakordov a sext.

Klavirny cyklus, Vmlhdch ¢. 1, Andante. (Priklad 5)

Po tejto prerusenej melodickej sekvencii nasleduje vo 4. takte
prudky kontrast v podobe zostupnych komplementarnych in-
tervalovych figurdcii trojtonového motivu vo vysokom registri.

Podobné struktury sa nachadzaju aj v Glagolskej omsi. Msa
glagolskaja 4. Cast Credo-Véruju (...Boga ot Boga, svét ot svéta;
Priklad 6).

Pre uvedené priklady je typicka osobitna fuzia durmolovej
tonality s moravskou modalitou, ako ju analyzoval Jan Trojan
vo svojej monografii Moravskd lidovd pisen. Melodika, harmoni-
ka: o harmonické strukture lidové pisné jako rezultdatu melodické
slozky (1980). Ustrednym pojmom Trojanovej knihy je pojem
»flexibilnej diatoniky*, v ktorej dochddza ku chromatickému
kolisaniu diatonickych stupriov.



Radovan Tariska
One for Monk

Harmonicka analyza skladby a improvizaénych pristupov

hrania na akordickej schéme ,rhythm changes”

MARTIN UHEREK

V analyze sa zameriame na TariSkovu interpretaciu skladby One
for Monk, ktoru predviedol 22. oktobra 2004 na Bratislavskych
jazzovych dnoch s kvartetom bubenika Jozefa Domeho. Spolu-
hra¢mi mu na tejto nahravke boli Lubo$ Sramek - klavir a Tomas
Baro$ - kontrabas. Tariskovo solo v skladbe One for Monk, ve-
novanej legendarnemu klaviristovi Theloniousovi Monkovi, je
ukazkou jeho vyrazove;j sily, prace s rytmom a dokladnej znalosti
jazzovej tradicie. V nasledujucich riadkoch sa blizsie pozrieme
na transkripciu a analyzu prvych dvoch choérusov tohto sola.
Tariska tu vyuziva viacero charakteristickych improvizacnych
prvkov Theloniousa Monka -pouzitie celotonovej stupnice, pre-
ferenciu velkej tercie a malej septimy v linkach vychadzajucich
z akordov a pouzitie repetitivnych rytmickych modelov.

Harmonicky podorys skladby je postaveny na 32-taktovej
forme kompozicie Georgea Gershwina I Got Rhythm, ktoru
jazzovihudobnici familidrne nazyvaju ,,thythm changes®. Tento
harmonicky ramec je pre jazzovych hudobnikov standardnou
platformou na improvizaciu a komponovanie novych melodii.
Typicka forma ,,thythm changes” ma 32 taktov a vyuziva piesiio-
vu strukturu AABA, o znamena, Ze skladba je rozdelena do $ty-
roch dielov, pricom kazdy diel ma 8 taktov. Diely su v podstate
harmonicky identické a pozostavaju z tonickej a dominantnej
harmonie, ¢asto obsahuju postupy ako I-VI’-II-V7 (v B dur na-
priklad Bbmaj’-G’-Cmi’-F?). B diel, znamy tiez ako ,,bridge",
je postaveny na harmonickom slede dvojtakti dominantnych
septakordov, ktoré sa vyvijaju cez kvartovy cyklus (v B diele vB
dur su to akordy D7-G7-C7-F7).

Z ,,thythm changes” vychddzaju stovky jazzovych skladieb,
pricom mnozstvo z nich sa od pdvodnej harmonie mierne lisi.
To sa deje aj v pripade tejto skladby, konkrétne v A dieloch.
Je nutné spomenut, Ze jazzovi hudobnici maji v improvizacii
moznost nahradit zname harmonickeé funkcie svojimi vlastnymi
reharmonizaciami. Je evidentné, Ze zatial ¢o Baro$ so Sramekom
zachovavajuklasicka harmoéniu pdvodného ,rhythm changes®,
Tariska tu vacsinu ¢asu naznacuje plochu jedného akordu Bb?,
kde pracuje s B celotonovou stupnicou.

Je to stupnica, ktora obsahuje tony 1-2-3-#4-#5-b7, teda b-c-d-
e-fis-as aktort je mozné harmonicky sprevadzat dominantnym
septakordom Bb7, kedze obsahuje jeho primu, terciu a septimu
(b-d-as). Prave tieto tony TariSkav A dieloch zdoraziuje. V prvych
12 taktoch rytmicky pracuje vyluéne s motivmi zlozenymi z tychto
tonov - motiv 1 predstavuje sekvenciu malej septimy, velkej

tercie a navratu na malu septimu, motiv 2
zas sekvenciu malej septimy a dvoch vel-
kych tercii, pripadne jej obrat, teda velku
terciu a dve malé septimy. Az v 13. takte
prichadza s B durovou bluesovou stupni-
cou, ktoru opakovane pouziva v A dieloch.
V14. takte zaznieva chromaticky jazzovy
obal smerujuci do ténu g, ktory je prvym
vyraznym odkazom na bopovy jazyk.
Hned'za nim nasleduje typicky bebopovy
natril g-b-g, poktorom sa Tariska vratik B
durovej bluesovej stupnici.

B diel v 17. takte prinasa rytmické va-
ridcie s velkymi terciami a malymi septi-
mami. Prva zlozitejsia pasaz sa vyskytuje
vtaktoch 22-24, pricomjej triolovy rytmus
azaroven frazovanie v skupinkach styroch
not posobi velmi moderne. Tu Tariska naj-
prv vyuziva C zmensSenu stupnicu zaci-
najucu poltonom, ktora sa obvykle pouziva
na akord C7, avSak tu ju hra pocas akordu
F7, kde na prvy pohlad harmonicky nese-
di - obsahuje napriklad ton e, ¢o je vel'ka
septima, a vobec neobsahuje ton f. Napriek
tomu je mozné juvnimat ako harmonické
oneskorenie C7, alebo si pocas akordu F7
mozeme predstavitk nemuzodpovedajuci
I1. stupenn Cm¥, na ktory by sa tato stupnica
hodila o ¢osi viac. Tariska nasledne vyuzi-
va chromaticku stupnicu, ktora v 2. takte
prechadza do B dominantnej bebopovej
stupnice, pochadzajucej z mixolydického
modu, pridanim velkej septimy a v jazze
sa Standardne vyuziva na septakord Bb’.
Posledny A diel opat pouziva B celotonovi
stupnicuavnej sanachadzajuce dva zvac-
Sené kvintakordy B a As a chorus uzatvara
bluesovou stupnicou.

Druhy chdrus obsahuje na zaciatku po-
dobné prvky ako predosly - B durovi blue-
sovu stupnicu a chromaticky obal smeru-
juci do tonu d, teda tercie nadstaveného

Jazzové laboratérium :ll

Altsaxofonista Radovan Tariska
je jednou z najvyraznejsich
osobnosti sicasnej slovenskej
jazzovej scény. Patri medzi
resSpektovanych hracov nielen
doma, ale aj v zahranici,
pricom na svojom konte ma
desiatky albumov, ¢i uz ako
lider alebo hostujtici solista.
Jeho charakteristicky styl

hry, ovplyvneny expresivnym
pristupom Kennyho Garretta
a zakoreneny v tradicii
Charlieho Parkera, vynika
strhujicim rytmickym citenim
a silnym emocionalnym
nabojom.

akordu B’. Tariska na pomerne dlhej plo-
che ostava verny charakteristickému blue-
sovému zvuku s miernymi obohatenia-
mi, ¢im jeho s6lo nadobuda celistvost.
Charakteristickym motivom je motiv 3
vkombinacii s jeho obratom a naslednym
bluesovym lickom, ktory sa uz predtym
objavil aj v takte 15. Takty 45 - 48 znovu
vyuzivaju celotonovu stupnicu, s vynim-
kou tonu dis, ktory je v danom koncepte
vnimany ako ,out".

Kvintoloveé rytmické zadelenie je pri-
kladom Tariskovho moderného polyryt-
mického citenia. Bridge druhého choru-
suzacinav takte 49 a najblizsich s taktov
opit pracuje so septimami a terciami,
¢im pripomina motiv 1 zo zaciatku sdla.
Typickym modernym prvkom, ktory sa
zacal objavovat v obdobi bebopu, je tzv.
tritonova substitucia, kde je dominantny
septakord (tu F7) nahradeny septakordom
vzdialenym o zvacsenu kvartu, teda tri-
tonus (tu B?). Tu Tariska zahra v takte §6,
kde v $estnastinovych hodnotach vyuziva
obraty kvintakordu H dur. Posledny A diel
druhého choérusu je charakterizovany troj-
tonovymi prietahmi k akordickym tonom
B dur, ktoré preslavil uz Charlie Parker.
V poslednom $tvortakti 61 - 64 Tariska
opit vyuziva chromaticky jazzovy obal
smerujuci do tonu f, B durovu bluesovu
stupnicu a pripravuje nastup dalsieho cho-
rusu rytmickym opakovanim zakladného
tonu b.

Minimalisticka kombinacia zakladnych
intervalov tercie a septimy, celotonova
abluesova stupnica v spojeni s expresiou,
putavym frazovanim a rytmickou inven-
ciou-tojenieco, o bolo charakteristickée
pre improvizacny $tyl Theloniousa Monka
avtomto sole aj pre hru Radovana Tarisku.
Vysledok stojizato! |l
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Il Jazz serial

Jazz v emigracii

TOMAS LUKAC
Graz — Mnichov -

Berlin

Vzdy som sa chcel profesionalne venovat
hudbe. Bola to asilogicka volba, ved zivot
oboch mojich rodi¢ov bol spojeny s pracou
vrozhlase. Bavilo ma hrat rozne $tyly, ale
najviac informacii som mohol nacerpat
Studiomjazzu. Amerika mipripadala draha
a prostredie v Polsku a Ceskej republike
prilis podobné Slovensku. Hovoril som
si, ze ak uz chcem odist ,,von®, tak do Ra-
kuska. Skola v Grazi bola najlepsia a naj-
dostupnejsia, aku som poznal. V Bratislave
som ako 18-ro¢ny zacal studovat kulturo-
l6giu na Filozofickej fakulte UK, ale vzdy
som to povazovallen za doCasné rieSenie.

Na Kunstuniversitiat v Grazi som sa
vS$ak dostal az na tretikrat, a to uz som mal
na konte bakaldrsky titul z UK. M9j prvy
neuspesny pokus mal jednoduchy dovod:
nemal som poriadne zaklady, pohorel som
hlavne na sluchovej a rytmickej analyze.
Ked'sama profesor Guido Jeszenszky spy-
tal, kto je mojim oblubenym bluesovym
gitaristom, povedal som mu, zZe Stevie
Ray Vaughan. KedZe nejde o ziadneho
jazzmana, mal ma hned zaradeného...
Na druhé prijimacky som sa pripravoval
u Borisa Cellara. Mal som pocit, ze som
dobre pripraveny. O to taz$ie som niesol,
ked'ma znovu nevzali. O rok neskor som
sa citil ovela sebavedomejsie a ako prva
skladbu som komisii zahral bopovy stan-
dard Donna Lee. Prijali ma. Mozno som
mal Stastie, mozno sa Jeszenszkému pacil
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moj repertoar, neviem. Jedno je vSakisté:
technicka uroven gitaristov sa zvySuje
kazdym rokom a ak by som v komisii sedel
ja, nesmierne tazko by som sa rozhodo-
val, koho vybrat. Pocet Studentov, kedze
skola je zdarma, je obmedzeny na jed-
ného-dvoch v ro¢niku, a preto vetkym
svojim ziakom radim, aby sa prihlasili
na viacero Skol.

Hoci mesto Graz poskytuje Studentom
prispevok na byvanie, na pokrytie vSet-
kych nakladov to nestacilo. S brigadami,
kedZze som bol obéanom EU, nebol prob-
1ém. Casto som chodil vypomahat ako
¢asnik narozne cateringy. Hor$ie na tom
boli spoluziaci zo Srbska alebo Bosny, kto-
rych pre danové odvody nechcel nikto
zamestnat. Ak som chcel u¢itnahudobne;j
skole, potreboval som bakalarsky titul
s IGP (Instrumental- und Gesangspa-
dagogik) alebo potvrdenie zo skoly, ze
zaklady pedagogiky uz Studujem. Ja som
vsak vtedy este ucit nechcel.

Po dvoch rokoch som uz mal aj prijem
z hrania v Grazi alebo Bratislave, ked
som si odskocil domov. Napriek vSetkym
tymto moznostiam som zil az donedavna
velmi skromne. Moje mesac¢né naklady
v Grazi vSak nikdy neboli prili§ vysoké,
popri studijnych povinnostiach by som
na brigady aj tak nemal ¢as. Mne to vSak
nevadilo, lebo som vedel, Ze to chcem
robit, Ze tam chcem byt.

Odhodlanie, skromnost a pracovitost. Atribaty
uspesného slovenského gitaristu, skladatela

a bandlidra Tomasa Lukaca (32). Svoj profilovy
album Heart-Shaped (2021) rovnako ako
nasledujtici Minga Sessions (2022) nahral

s rakiskymi a nemeckymi hudobnikmi. Ako

sa Studuje jazz, zaraba na zivobytie hudbou

v nemecky hovoriacich krajinach, kde stravil
poslednych desat rokov? Preco je atmosféra

v Berline zaujimavejSia ako v Grazi ¢i v Mnichove?

Uz na Skole
som si vSi-
mol rozdiel
medazi pristu-
pom k praci
rakuskych
aslovenskych
hudobnikov.

S mojim gitarovym pedagogom, pro-
fesorom Guidom Jeszenszkym som mal
vzdy pomerne volny vztah. Osnovy po-
vazoval za ramec, ktory sa dal okrem pol-
rocnych prehravok prisposobit ziakovi
a jeho umeleckej vizii. Nikdy ma do ni-
¢oho netlacil, skor rozvijal moju kreati-
vitu. Bol som zvedavy Ziak. Stale som sa
pytal. Okrem toho som absolvoval hodi-
ny akustickej gitary u Huga Gonzalesa,
aranzovanie, komponovanie, sluchova
arytmicka analyzu, hodinyjazzovejtedrie
aimprovizaciu u Renata Cicca.

Uzna $kole som siv§imol rozdiel medzi
pristupom k praci rakuskych a slovenskych
hudobnikov. Rakasania st zodpovednejsi
a spolahlivejsi nez my. Pri¢inou nie je len
ichtypicka ,nemecka“ poriadkumilovnost,
ale hlavne tlak prostredia, konkurencia.
Nikto si neméze dovolit prist na skasku
alebo hranie nepripraveny. Naplnenie
umeleckej vizie umelca je tu lahsie, jej
zakladom je vzdelavaci systém od $kol-
ky aZ po ,univerzitu“. Klubov a moznosti
na usporiadanie koncertov, ako vsade vo
svete, ubuda. Honorare su vsak Stedrejsie
a ¢o ma v Rakusku najviac prekvapilo, ro-
zumny kompromis medzi u¢enim a kon-
certnou kariérou je mozny. Je tu aj viac
moznosti uplatnenia sav bigbandoch. Hu-
dobnakariéra mav Rakusku viac odtieniov.

Skola v Grazije vyborna a mesto velmi
prijemné. Grazje najvicésie ,malomesto”



v Eurdpe, lebo vzhladom na to, aké je ma-
1¢, satam toho vela deje. Ja som vSak vzdy
chcel zit v nejakej svetovej metropole, Zi-
votvo velkomeste mam rad. Ked' som kon-
¢il $tadium v Grazi, hovoril som si, Ze sa
eSte nechcem vratit domov, Ze chcem este
niecovidiet a zazit. Mal somlen 26 rokov,
takze moj pristup k Zivotu bol tak trocha
yruka hore. Rozhodol som sa pokracovat
vmagisterskom studiu na Hochschule fiir
Musik und Theater v Mnichove. Pévodne
som chcel ist do Berlina, no nechcelo sa
mi pre posunuté prijimacie pohovory pol
roka Cakat na zaciatok studia. V Mnichove
mohli prijat iba jedného Studenta. Priji-
macie pohovory boli pre mna vdaka ve-
domostiam z Grazu bezproblémové. Hru
na gitare tam e$te vtedy ucil Austral¢an
Peter O’Mara, ku ktorému som na jeseni
roku 2018 nastupil.

Zatial ¢o pri bakalarskom $tudiu $tu-
denta nahustia mnozstvom vedomosti
zrdznych oblasti, pri ,,magistrovi“ pracuje
uz viac-menej samostatne na vlastnom
projekte. Najvacsi rozdiel bol v tom, ze
O’Mara je aktivnym hra¢om. Nebol to ty-
picky pan profesor, ktorého ¢lovek stretne
lenv $kole na vyucovani. Vnedelu hraval
pravidelne na jamoch v mnichovskom
klube Unterfahrt a v pondelok rano som
s nim mal hodinu.

Peter ma od zadiatku mojho presunu
do Mnichova velmi podporoval. Bavorsko

bolo novym zaciatkom, svoje postavenie
som si musel vybudovat od nuly. Po troch
semestroch sme sa zacali venovat ucivu,
ktoré ma velmi zaujimalo. Riesili sme skor
otazky zvuku a umeleckych koncepcii.
Ak moje 2,5-ro¢né studium hodnotim
spitne, univerzita v Mnichove mi dala
hlavne chut do hrania. Kon¢il som vSak
vobdobi pandémie, absolventsky koncert
som mohol mat len online v prazdnom
klube Unterfahrt. Kluby boli zatvorené
a pre nedostatok koncertnych moznos-
ti som zacinal byt frustrovany. Druhym
problémom bola mentalita mnichovskych
hudobnikov. St uzavreti, malo spontanni
a tazko sa s nimi nadvizuje spolupraca.
Koncertné honorare su v Bavorsku na-
stavené vysoko a hudobnici su ochotni
ist hrat len vtedy, ak to maju zaplatené.
Takto vSak umenie nefunguje. Po piatich
rokoch v Mnichove som zistil, Ze som si
s miestnymi hudobnikmi nedokazal vybu-
dovat Ziadne vztahy. Dokonca ani s ludmi,
s ktorymi som pravidelne hraval vo svojej
kapele. Po pandémii som zasiel do Berli-
na, kde som mal pocit vicsej otvorenosti.
To ulahcilo moje dalsie stahovanie...
Berlin je obrovské Stvormilionové
mesto, vktorom sa stale nieco deje. Ludia
satuchcuvporovnani s Mnichovom viac
bavit, tancovat. Dominuje elektronicka
tanecna scéna a dopyt po zivej hudbe je

svvy v

ako v$ade vo svete, niz$i nez v minulosti.

Kluby st vzdy
pIné aludia si

kazdy koncert
velmi vazia.

Jazz serial

Tomas Lukac
na koncerte v Grazi

Foto: Milica Vujadinovié¢

Napriek tomu je tu este stale zaujem
ohudbu hrantnazivo. Kluby su vzdy plné
aludia sikazdy koncert velmivazia. Preja-
visato hlavne vtedy, ked sa hra za dobro-
volné vstupné. V Berline zijuci hudobnici
stochotnihrat aj za menej penazi, pretoze
maju chut si zahrat alebo vyskusat novy
projekt. Kusok z kolaca, ktory predsta-
vuje jazz, je sice maly, ale vdaka velkosti
mesta je to eSte stale dost nato, aby scéna
fungovala. Berlin je mekkou kreativnych
umelcov a zaroven ,,party town". Suvisi to
prave s klubovou kulturou, ktora je vdaka
mentalite miestnych ludi velmi ziva.
Vysledkom je, Ze po polroku v Berline
mam ovela viac kontaktov nez po piatich
rokoch v Mnichove. No aj ked mam pocit,
Ze som sa tu celkom aklimatizoval, stale
skusam nové moznosti, nadvizujem nové
kontakty. ,Music business“ sa dnes rov-
na ,relationship business” a etablovat sa
v novom prostredi trvé 2-3 roky. Cim viac
hudobnikov ¢lovek pozna, tym ma lepsie
moznosti. Mojim hlavnym zdrojom prij-
movje viak ete stale u¢enie. CiuZ online
alebo ,,nazivo“ v Berline. Na pokrytie Zivot-
nych nakladov stadi, aku¢enim ,,zabijem"
dva dni v tyzdni. Okrem hudby nerobim
ni¢iné. Zivotje tuovelalacnej$inez v Mni-
chove, vniecom dokonca aj s v porovnani
s Bratislavou. Nie nadarmo je Berlin po-
vazovany za ,najlacnejsie” hlavné mesto
vEU, akosatuvravi ,armaber sexy“... |l
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Recenzie CD

NACHTBOEK

UDTATEGNS

NACHTBOEK - QUOTA-
TIONS

VENI ensemble, I. Siller,

D. Matej, M. Lejava

ISCM Slovakia 2024

Album NACHTBOEK -
QUOTATIONS suboru VENI
ensemble pozostava z troch
skladieb, ktoré koncertne za-
zneli 16.12. 2023 v Slovenskom
rozhlase pri prilezitosti oslav
35 rokov od vzniku suboru. Au-
torom dvoch z nich je veduci
stiboru Daniel Matej, ktorého
skladby oramcovali dielo
holandského skladatela Pie-
ta-Jana van Rossuma. Matej
je na albume taktiez pritomny
ako dirigent prvej skladby,
zvysné subor odohral pod
taktovkou Mariana Lejavu.

Uvodna skladba JMF for
DM je formalne zaloZena
na spomaleni a upokojeni
energickej a hustej ,,masy
zvuku®. Ostré, pravidelne sa
opakujuce sekavé zhluky tutti
v rytmickom unisone sa po-
stupne ,,drobia“ do kratkych
sol jednotlivych nastrojov
- dynamickych vin na jed-
nom tone, tremol, crescend.
Hudobny tok sa upokojuje
a dynamicky stiSuje, skladba
plynule prechadza od ostrej
klastrovej chromatiky k snivej
diatonike.

Ako sa mozeme docitat
v booklete, partitira vyuziva
zvacSej Casti verbalny zapis,
vynimku z neho tvorilen
zaver skladby - citat z Ba-
chovho choralu Jesu, meine
Freude. Ten je interpretovany
na sposob tzv. korejského
unisona. (Sam autor pouziva
vystiznejsi vyraz rozsypané
unisono.)

Na samotnej hudbe vsak
»sek“ jednotlivych formovych
Casti ani spdsobov zapisu nie
je citit. Cela skladba prebieha
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plynule, bez bolestivych svov.
Ako nam priblizuje v skvelom
sprievodnom texte Jaroslav
Stastny, Daniel Matej pouZiva
citaty a pracuje s recyklaciou
uzjestvujuceho materialu.
Viac nez citacie a aluzie
vsak v skladbe citime pracu
s hudobnou energiou a jasny
formalny priebeh, konkrétny
zdroj citatu je skor druhorady
(asponi pre autora ¢lankuy).
Hudba iskri a dupoce,
ku koncu sa podmanivo
»zasniva“. Mimochodom,
tato skladba bola vynikajico
nahrata na albume Veni 30 vo
verzii pre flautu a ansambel
(Hudobny fond 2019), osobne
sima vsak tato nova verzia
spominanou dravostou a pl-
nym zvukom ziskala este viac.
Klavirny koncert Avond-
boek - Nachtboek van Rossuma
vznikol pocas koronového
lockdownu a podla slov autora
stal sa akymsi skladatelovym
dennikom z tohto obdobia.
Dielo je oproti predchadza-
jucej skladbe nielen dvojna-
sobne dlhsie, ale aj formalne
Clenitejsie. Hoci klavirny
part vy¢nieva nad ostatnymi,
nejde v ziadnom pripade
o predvadzanie technickych
moznosti nastroja. Z hudby ci-
tit svojsku introvertnost a aku-
si enigmatickost. Velmi vzdia-
lene evokuje niektoré skladby
Charlesa Ivesa. ,,Bez¢asie“ (¢i
iluzia absencie hudobnej ak-
tivity) niektorych formovych
dielov, harmonické myslenie
apraca s registrom klavira zas
mdzu pripominat Messiaena.
Z posluchu mam pocit, ze van
Rossum je svojim spdsobom
skladatelskym samorastom,
osobnostou, ktora urcite stoji
za vacsiu pozornost.
Zaverecna, priblizne
polhodinova troj¢astova
skladba Daniela Mateja
QUOTATIONS - ROTATIONS
- VARIATIONS opit pracuje
s aluziami a citatmi, resp. skor
tonovym materialom. Ddlezi-
tym zdrojom je najma Weber-
nov op. 2. S predchadzajicou
Matejovou skladbou ju spaja
viacero kompozi¢nych prv-
kov: spominané vyuzivanie

citatov, obluba jednohlasej
faktury, formova prehladnost
smerujuca od energického
uvodu k zasnenej$im spoma-
lenych plocham a diatonickeé-
mu stiSeniu k zaveru skladby,
v tomto pripade s prekva-
pivym ,,bondyovskym"
vyustenim. Skladba je taktiez
vynikajuco orchestrovana,
najmi vdynamickych vlnach
suzvuky doslova svietia.

Interpretacia celého
ansamblu, ako aj solistu
Ivana Sillera, je suverénna,
zvuk Cisty a plny. (Samé-
ho ma prekvapilo, ze ide
onahravku z koncertu-hraci
maju za takto kvalitné Zivé
predvedenie skladieb mdj
obdiv.) Samotné zoradenie
skladieb je hudobne presved-
¢ivé. Vysledkom je album,
ktory aj v medzinarodnom
meradle obstoji ako vynika-
juci (v zmysle vyCnievajuci)
pocin. Ostava mi len blahoze-
lat vsetkym zucastnenym.

Na zaver jedna subjek-
tivna drobnost, ktora vsak
voObec nekazi obrovsku radost
z tejto nahravky. Myslim si,

Ze by bolo vhodné, keby sa

na strankach vydavatelstva
dal vypocut aspon fragment
jednotlivych skladieb (pripad-
ne moznost precitat si booklet
alebo aspon zoznam skladieb
aminutaz) ¢i album distribuo-
vat aj v digitalnej podobe (na-
pr. cez platformu bandcamp).
Snad by to mohlo napomoct
jeho propagacii zaujemcom
osucasnu hudbu.

ADRIAN DEMOC

Juraj Vajs / Pamiatke mdjho otoa

Juraj Vajo
Pamiatke méjho otca
Hevhetia 2023

Konstatovanie, ze koSicky
skladatel (a hudobnik) Juraj

Vajo je velmi zaujimavym
skladatelom, vyznieva
hrozostrasne trivialne.

A pritom len stazka nacha-
dzam priliehavejsie a pre
mna pravdivejsie zhodno-
tenie jeho albumu s titu-
lom Pamiatke majho otca.
Ostavam udiveny nad tym,
ako velmi v hudbe atrofoval
privlastok zaujimavy. Verim,
Ze nepravom.

Vajoov profilovy album pri-
nasa prierez jeho kompo-
zi¢nej tvorby - od solovej,
cez komornu az po zborovu
aorchestralnu hudbu. Cim
sitedajeho hudba zasluzi
pozorné a zvedavé usi? Tym,
ze prekvapuje Sirkou inSpirac-
nych zdrojov a nevyhladava
»ychodené® a zaruCené
chodnicky. Vajéov tvorivy
zaujem dokaze nasytit ara-
mejsky jazyk (Tuvejhin),
gréckokatolicka liturgia
(Pochoron), ale i tradi¢na
domeéna komornej (Kvarteto
pre flautu, violu, violoncelo
a ciastocne preparovany klavir)
a orchestralnej hudby (Mid-
rash).

Vo vysledku pontka album
bohaty a nadmieru varia-
bilny posluchacsky zazitok,
volne ,,Jlabzujuc” pomedzi
vsakovaké hudobné poetiky
ardzne kompozi¢né techniky.
Jednoducho a vystizne - al-
bum pripomina viacchodové
menu s dobre premyslenym
avyvazenym vyberom, v kto-
rom kazdy chod prekvapi.

Ti, ktori poznaju tvorbu
tohto (dovolim si napisat)
renesanc¢ného Cloveka,
vedia, Ze rad skuma a po-
suva ontologiu hudobného
diela. Vjeho partiturach sa
stretavame aj s tradicnym
notovym zapisom, ale zaro-
ven aj s rozmanitymi skicami,
farbami, grafickymi pokynmi
a obdobne volnymi, na hu-
dobnosti interpretov zavisly-
mi ,navestami‘. Uvazujem,
ze ak ma este slovné spojenie
»experimentdlny skladatel
unas funkény a nie vyhradne
prazdne nabubrely vyznam,
tak ho napliia prave Juraj
Vajo.



CD prinasa vyse 50
minut hudby, pri¢om zhru-
ba polovica je venovana
inStrumentalnym a druha
vokalnym kompoziciam
(alebo sélovym dielam s po-
ziadavkou spevu). A prave
lipnutie na melodickosti (li-
nearnosti) je azda jedinym
usuvztaziujucim prvkom
albumu. Tak ako naznacuje
jeho titul, selekcia kompo-
zicii odkazuje na pamiatku
skladatelovho otca. Nejde
vSak o zabehany homma-
ge, ale 0 osobny a v hudbe
(na roznych urovniach)
spritomneny vztah syna
s otcom, ktory ho spreva-
dzal a pozoroval pri tvorbe.
Je to teda zvnutorneny
odkaz, osobné gesto, ktoré
sice nie je priamo pocutelné
z CD, ale je pritomné ako
zivé spojivo jednotlivych
skladieb - prezity a nevykal-
kulovany pribeh.

Posluchaci sa mozu
vlastne v doslovnom zmysle
tesit na ALBUM. Namiesto
fotoalbumu si vypocuju
rozli¢né zaznamy vyvoja
skladatelovho hudobného
vyjadrovania v roznych
interpretaciach sloven-
skych hudobnikov (dokopy
16 interpretov a hudobnych
telies). Album teda neprina-
sa vysledok vopred napla-
novanej dramaturgie, lez
starostlivo vybrant historiu
Vajoovej hudby.

Za zvukovo a interpre-
tacne najvydarenejsie
povazujem Tuvejhiin
v podani Michala Palka
(cimbal, spev a hovorené
slovo) a Kvarteto (Monika
Duarte Streitova - flauta,
Peter Zwiebel -viola, An-
drej Gal -violoncelo a Ivan
Buffa - ¢iastocne prepa-
rovany klavir). Za menej
vydarenu vnimam inter-
pretaciu skladby Midrash
Slovenskou filharmoniou,
za ktoru sice Vajo ziskal ce-
nu Jana Levoslava Bellu, ale
v interpretacii tohto telesa
vyznieva (na $kodu) len ako
povinna jazda.

ONDRE] VESELY

14.12.2024
20:00 hod.

A4 - priestor
sucasnej kultury

Sciarrino | Filidei | Murail. | Czernowin

REZONANCI
FARIEB

Ivana Chrapkova (SK), sopran
Felicita Brusoni (IT), mezzosopran

Matej Sloboda, dirigent
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Music by Henrik
@degaard

Vox Clamantis, J. E. Tulve
ECM 2023

Produkcia vydavatelstva
ECM sa v zasade vymyka zo
vSednosti komer¢ného lade-
nia. V katalogoch sa nacha-
dza mnozstvo titulov, ktoré
nabadaju k avaham o funk¢-
nosti umeleckej tvorby,

o paralelach medzi davnymi
¢asmi a suCasnostou, medzi
slovom, vytvarnym umenim
ahudbou. Profilové CD
nodrskeho skladatela Henrika
@degaarda nie je vtomto
smere vynimkou. Recen-
zentskej ¢innosti sa venujem
niekol'ko desiatok rokov,
stretol som sa s mnozstvom
situacii a zadani. Priznavam
sa, ze Pdegaard ma dostal
na isty ¢as do uzkych.

CD ma mimoriadne
pozitivny ohlas v zahranici;
v Estonsku bolo zarade-
né medzi najuspesnejsie
tituly. Rovnako vo Velkej
Britanii odbornici reago-
vali slovami uznania. Ale
oddana zavislost @degaarda
na gregorianskom cho-
rali bola pre mna vyzvou
v zmysle pochopit $pecificku
metodu tvorby tohto autora.
O tom, ze v ¢ase dehumani-
zacie spolocnosti a ludskych
vztahov sa stal gregorian-
sky svet oazou duchovnej
obnovy a zriedlom novych
nadeji, niet pochyb. Choral
je rydzim prejavom ducha
a duse cloveka, bez akych-
kolvek a$piracii upriamovat
pozornost na jednotlivca.

@degaard sa v podstate
cely Zivot (rok narodenia
1955) pohybuje v prostredi
skandinavskych kamennych
kostolov a kostolikov. Do-
sledne studoval gregoriansku
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notaciu, v Parizi gregorian-
sky spev. Uvedomil si, ze
po dlhom case, ked bola tato
tradicia v hlbokom zakulisi,
je ¢as konat. Predpokladal
a ocakaval som vyraznejsie
konfrontacie sucasnosti
a minulosti -tak ako ich pre-
zentuje norske vokalne Trio
mediaeval. @degaard je vSak
celkom oddany gregorianske;j
atmosfére. Druhym zdrojom
jeho tvorby je autenticky
ndrsky folkldr; v niektorych
okamihoch dochadza k vzru-
Sujucej fuzii tychto dvoch
pramenov. V nazna¢enom
duchu sa nesie celé CD.
»Povedal by som, Ze
(zdujem) narastd - niekol'ko
storodi prebehlo vicsinou bez
gregoridnskeho chordlu, ale
teraz sa vracia. Som vyznam-
nou sucastou tohto posvétného
procesu - opdt preniest chordl
do kostola. Najmd modlitby
na rozne denné asy. Na sklad-
be som pracoval tak, aby sa
dala spievat'v noréine, pretoze
ak md byt sucastou bohosluz-
by a osobnej modlitby, musite
rozumiet kazdému slovu,
uvadza Henrik @degaard
na svojej webovej stranke.
@degaard komponuje
nové gregorianske melodie,
o je pre sucasnika nao-
zaj mimoriadne naro¢na
uloha. Vinych skladbach
kombinuje gregoriansky
original s jeho skladatelsky-
mi ,,komentarmi®. Velmi
zvlastne a osobité je sklada-
telovo pouzivanie stredo-
vekej kvadratickej notacie
spolo¢ne s novou notaciou,
¢ododava jeho dielam pecat
maximalnej originality. Sam
sa vyjadril, Ze kvadraticka
notacia je lakava svojou eli-
minaciou rytmickej pulzacie,
¢oje prenho ako tvorcu vy-
zvou dotvorit tento parame-
ter svojimi vstupmi.
Dramaturgia CD obsa-
huje Sest kompozicii: Jesu,
dulcis memoria (@degaard),
Alleluia. Pascha nostrum
(gregorianska melddia),
O filiiet filiae (@degaard),
Kyrie (choral), Pater nos-
ter zo zbornika Al Codice

de Madrid“. Poslednou je
najvyznamnej$ia polozka
dramaturgie - rozsiahly
Pdegaardov osemcastovy
projekt Meditdcie o sviatku sv.
Madrie Magdalény v Nidarose.

Zatial ¢o @degaardova
hudba méze prekvapit,
vykon znameho esténskeho
zboru Vox Clamantis moze
len potesit. Pod vedenim
Jaana-Eika Tulveho posky-
tuju ¢lenovia zboru priam
aznadzemsku atmosféru.
Vox Clamantis sa Speciali-
zuje na hudbu davnych cias
v suvislostiach so suc¢asnos-
tou; nahrali mnohé diela
sucasnych autorov a vzdy
zali uspechy. Rovnako je to aj
v pripade tohto albumu. Ex-
trémne naro¢né ,,pozemské”
situacie zneju v ich zamysla-
nej nadzemskej dokonalosti.
IGOR JAVORSKY

MARLANA GREGDRA

Duchovna a organova
tvorba Mariana Gregora
Pavlik Records 2024

Tvorba Mariana Gregora,
knaza, skladatela a orga-
nistu, sice nie je rozsiahla,
ale moZno o nej povedat,
#e je plna hibky, tprimnosti
a pokory. Jeho banskobys-
trické $tudia kompozicie
a hry na organe mu umoznili
popri sluzbe Bohu venovat sa
svojej vasni, hudbe.

Po pOsobeniv Martine
a v Banskej Bystrici ho
kiazské povolanie zaviedlo
do Sielnice, kde vdaka svojej
neutichajucej chuti pozna-
vat, vzdelavat sa a tvorit,
inicioval stavbu nového
organu (2015), o odstartova-
lo v Kostole Ducha Svitého
mnozstvo koncertov, orga-
novych prehliadok, festiva-

rovr

lov a sutazi.

Album Duchovnd a orga-
novd tvorba Maridna Gregora
vznikol spontanne ako reak-
cia na realizované koncer-
ty jeho tvorby na podnet
organistky Denisy Gibalovej
Kabacovej, ktora je inter-
pretkou a propagatorkou
skladatelovych diel doma
aj vzahrani¢i. Dramaturgia
profilového CD Mariana
Gregora je prierezom a akou-
si prehliadkou jeho doteraj-
sieho kompozi¢ného zivota.

Trojcastova Suita pre
organ (Preludium, Interlu-
dium, Toccata) je autorovou
zaverec¢nou $tudijnou pracou
komponovanou pre organ
banskobystrickej Katedraly
sv. Frantiska Xaverského.
Nahravka zaznamenana
v Sielnici zmenou registracie
ni¢ neubrala na jej original-
nom zneni. Skladba je plna
kontrastov, meditativnosti,
vyraznej kantilény (najma
v druhej Casti), rytmiky ¢i
postupnych gradac¢nych vrs-
tveni s vyraznou podporou
farebnych registrov ustiacich
do zvukovo plnych harmonii.
To vsetko sa deje v ramci
tradi¢nych foriem v oblasti
klasickej tonality.

Spociatku organova im-
provizacia Batala sa stala ku-
som na prezentaciu nového
organu v Sielnici, konkrétne
jeho registra Chamades 8,
osadeného v zabradli choru.
Gregor neskor svoju impro-
vizaciu zapisal a skladba
v ostinatnom tane¢nom
rytme a v istych harmo-
niach s velkou zavere¢nou
gradaciou dostala moznost
zaradit sa do programu inych
interpretov.

Cyklus Toccata et Passa-
caglia, ktory skladatel skom-
ponoval na svoj absolventsky
organovy koncert, vyrasta
z tradicie barokovej hudby
amozno v nom pocut afinitu
s nemeckou organovou
tvorbou. Inspiraciu nasiel
v kancionaloch, ktorych
melodie pouzil v tematic-
kych usekoch oboch casti.
Prva Cast je melodicka kon-
templativna, v druhej Casti



exponovana téma v pedali
variacne narastd v ostatnych
kontrapunktickych hlasoch
nielen zvukovo, ale aj tech-
nicky.
Poslednym ¢islom CD
je skladba pisana na objed-
navku Denisy Gibalovej
Kabacovej. Dlhoro¢na spolu-
praca so spevackym zborom
Belius a jeho dirigentkou
Olgou Bystrianskou inicio-
vala napad oslovit Mariana
Gregora na napisanie omse.
Messe de la Pentecote pre
organ, zensky spevacky zbor
a solo (Jana Raj¢okova Ra-
botova, sopran) je autorovou
najprirodzenejSou polohou.
Jeho teologické a umelec-
ké vzdelanie predurcili, ze
sakralny namet omse ziskal
akésiidealne spracovanie so
zadefinovanou symbolikou.
Velkolepé choralové
Entrée vykresluje katedralnu
branu s naslednou oslavou
vSadepritomného Bozieho
Ducha. V nasledujucich
Castiach sa objavuje strieda-
nie spevov antifony s ver-
$ami zalmov, pripominajic
responzorialne spevy.
Kontrastné hibavé Offer-
toire vzbudzuje predstavu
mihotajucich sviec a sym-
bolu obety, ktoré strieda
pokojné Communion v $tyle
gregorianskeho choralu so
sedemnasobnym opako-
vanim organového motivu
symbolizujuceho sedem da-
rov Ducha Svitého. Zaverec-
né Sortie pouzitim melodie
stredovekého hymnu Veni
Creator Spiritus spritomnuje
vyliatie Ducha Svitého a vel-
kolepym organovym solom
zakoncuje cely cyklus.
Dramaturgia zachytava
vyvoj kompozi¢nej prace Ma-
ridana Gregora, zaroven vsak
poukazuje na to, Ze od svo-
jich prvotin len opatrne
opusta priestor komfortnej
z6ny tonality. Napriek tomu
nad kompoziciou premysla
progresivne, hlada a objavuje
nové moznosti a harmo-
nickeé suvislosti, nie vSak
na ukor istoty vo forme ako
takej. Spolupraca s Denisou
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Gibalovou Kabacovou je
intenzivna, kreativna a vza-
jomne in$pirujuca.

EVA MISKOVICOVA
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Valér Miko

Conscious Being

V. Miko, M. Gaspar, L. Sabo,
P. Bereza, M. Geisberg, S.
Paluch, M. Calik, Spectrum
Quartett

Slnko Records 2023

Klavirista Valér Miko sa uz
viac ako dekadu profiluje aj
ako skladatel s originalnou
tvorbou s citom na kreova-
nie putavych hudobnych
pribehov. Jeho skladatelsky
rukopis sme uz mohli pocut
vo viacerych formaciach.

V poslednom case vSak
pracoval s rozsirenejsim
obsadenim a komplexnejSou
inStrumentaciou. V rov-
nakom trende pokracuje
ajna najnov$om albume
Conscious Being (Vedomé
bytie), kde so svojim stabil-
nym triom v zlozeni Martin
Gaspar (basgitara) a Igor
Sabo (bicie nastroje) nepria-
mo nadvizuje na spoluprace
z predoslého albumu Presen-
ce (Pritomnost). Na novom
albume prenikd do roznych
oblasti existencie v komornej
a hibavej atmosfére.

Tému zrodenia otvara
skladba Birth (Narodenie),
ktora pohlti posluchaca svo-
jim ambientnym charakte-
rom a otvorenym zvukovym
priestorom so zadrzanymi
melodickymi tonmi trabky
Michala Calika. Skladba
odzrkadluje atmosféru albu-
mu s jeho introspektivnym,
mystickym a prevazne me-
lancholickym charakterom.

V kompozicii Spirit (Du-
ch/Duchovno) posluchacov

h 4 Y
Bratislava

nextfestival.sk
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Alexandra Cihanska Machova/
Amnesia Scanner/Black Decelerant/
Fantasma Boca/Enxin/Onyx
/Francisco Lépez/FURT (Richard Barrett
& Paul Obermayer)/Garazi Navas
/ Gazelle Twin/ Goérkem Arikan: Wirwarp /
Kinga Otvos/Kuntari/Martin Hurych/
Merche Blasco/Michaela Antalova & Adrian
Myhr/Robert Henke: CBM 8032
/Sél Ey: Materize ..and many more

Hlavny organizator ~ Spoluorganizatori: Hlavny partner:

() PRIESTOR fond
...... ant SUCASNEJ na podporu
KULTURY . umenia

Partneri
Re—
rH Gﬁgﬂ#ﬁ KI ,maegine “ ca!: dedby -
BRATISLAVA Europe

Hlavnl medialni partneri

oD A ® RADIO
..... . «RADIO_FM ® DEVIN

. ‘GOOut

Medialni partneri
o o l\

CITVUFESK @ Icapital Fumeen fudobnjzvt (=) d||Aplan.art (S

NEXT 2024 Advanced Music Festival sa kona

s podporou z verejnych zdrojov z Fondu na

podporu umenia (blavny partner), Hlavného mesta

SR Bratislavy a MC Bratislava — Staré Mesto.

Spoluorganizuje A4 - priestor sucasnej kultary,

ako sucast projektu New Perspectives for Action
v ramci medzinarodnej spoluprace Re-Imagine
Europe, spolufinancovaného Eurépskou tniou

a z verejnych zdrojov z Fondu na podporu umenia
a Nadacie mesta Bratislavy.
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uputa najma temny groove

s prvkami fusion. V hlavnej
ulohe melodického nastroja
je jemne skreslena gita-

ra Pavla Berezu, ktora sa
rozprestiera ponad komplex-
nou modalnou harmoéniou

s mnozstvom vyboceni.
Miko pouzil kombinaciu r6z-
nych stylotvornych prvkov
minimalizmu, groove music,
jazzového mainstreamu

s rockom, ktoré su zaobalené
do emotivnej, hibavej melo-
dickej skladby s viacerymi
sonorickymi vrstvami.

Intimacy (Intimita) otvara
hlbsie brany do Mikovej
prace s minimalistickou es-
tetikou. V emotivnej balade
s figurativnym sprievodom
pracuje autor pod povrchom
s prvkami dynamizmu a sta-
tickosti, kde voc¢i ostinatne-
mu sprievodu dava do supe-
rimpozicie odlisné modalne
akordy a vztahy, a tak
vytvara dynamicky kontrast
harmonickym pohybom.
Estetika ne¢akanych proti-
kladov a odlisnych vrstiev je
jednou z hlavnych charakte-
ristickych ¢ft albumu.

Valér Miko sa v minulosti
venoval aj Studiu klasickej
hudby. Stale hlada noveé
cesty, ako ju spajat s inymi
zanrami a jazzom. Prikla-
dom je skladba Evolving (Vy-
v0j), kde velmi invenénym
spOdsobom prepojil barokovu
polyfdniu s prvkami moder-
nej hudby, ktoré nasledne
rozviedol do impozantne;j
zvukovej fuzie ambientu
a etno jazzu v podani vyni-
kajuceho huslistu Stanislava
Palucha. V zavere skladby
do tejto fuzie excelentne
zapada solo na bezprazcovej
basgitare v Style Pastoria.

V Open Mind (Otvo-
rena mysel) preukazal
autor invencnost spojenim

straight-ahead jazzu s groove

music, R&B, klasickej

a filmovej hudby. Mnozstvo
eklektickych vplyvov sa
rozvija na otvorenej har-
monickej pdde s evolu¢nou
formou, ktora je zakon¢ena
otvorenym zaverom, kde
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zasvietili v aranzmane slaci-
kovej sekcie najma schop-
nosti troch ¢lenov Spectrum
Quartett: Jana Kruzliaka
(husle), Petra Dvorského
(viola) a Branislava Bielika
(violon¢elo).

V zavere autor pracuje
so zvukomalbou, pricom
vyuziva bohaty inStrumentar
hosti, ako napriklad kom-
binovanie nylonovej gitary,
slacikovej sekeie, polyfonie
klarinetov a vrstvenie ori-
ginalnych vokalov v jazyku
esperanto v podani Martina
Geisberga v skladbe Peace.
Kompozi¢né snahy Mika
vyustili do intimnej, eklektic-
kej, zvukomalebnej jazzovej
balady Lucia s volnou fanta-
zijnou formou a hrou rubato.

Okrem narativnych
melodii, ktoré st pre jeho
kompozicie typické, je na al-
bume dolezity aj dostato¢ny
priestor na improvizacie hos-
ti, ktorych nechava zaskviet
sa sich charakteristickymi
¢rtami. Pod prijemnymi,
spevnymi melodiami sa
ukryvaju komplexné har-
monickeé vztahy a rozsiahle
epizodické formy. Valér
Miko opit dokazal prezento-
vat svoju originalnu hudob-
nu viziu v novom kontexte
na vysokej urovni.
PETER DOBSINSKY

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Mark Kroll

JOHANN NEPOMUK HUMMEL

Zivot a svet hudobnika

Kniha Uspesného amerického interpreta, vedca

a pedagoga Marka Krolla je vébec prvou modernou
monografiou, ktora sa zaoberd Hummelovou
kariérou v jej celistvosti. J. N. Hummel (1778 - 1837)
posobil v jednom z najdynamickejsich obdobi
dejin hudby uprostred prechodu od klasicistickych
k romantickym interpreta¢nym a kompozi¢nym
Stylom. Krollova publikécia prindsa bohaty

a zlozity pribeh nielen o velkom hudobnikovi, ale

i 0 dynamicky sa meniacom svete, pribeh, ktory
nam ponuka uceleny obraz jedného z kli¢ovych
momentov v dejindch hudby, ako aj roly hudobnika
vo vtedajsej spolocnosti. Hudobné centrum

vydava knihu v slovenskom preklade i v druhom
revidovanom vydani v angli¢tine. Prilohou publikacie
je aj uplny zoznam diel J. N. Hummela.

Mark
Kroll

Hummel

Bratislava 2024
ISBN 978-80-89427-97-0

Najdete vo vybranych knihkupectvach

N alebo na www.hc.sk

Johann Nepomuk



Vyjavy

VANDA ROZENBERGOVA

Vidi svoju nezdravo chudu, vytiahnutu postavu, ako sa v pancuchacoch
aprikratkej sukni to¢iv kruhu. Je v $kolke. Spolu s ostatnymi detmi nacvicuje
predstavenie na skladbu Babeita, az ovela neskor, v dospelosti, spoznala mena
autorov. Napriek zdanlivej krehkosti oplyva energiou a z tanca ma radost,
zo vSetkého ostatného v skolke nie. Velmi sa jej paci razancia skladby a to je
aj jediné, Co si z tych dni uchova v pamiiti. Po prichode domov, kazdy den
kratko po Sestnastej, sa z kuchyne ozyvaju timené zvuky. Pochadzaju z roz-
hlasupodrote. Ten sa nikdy nevypina. Ovlada salen hlasitost. Sedis mamou
asbratom vkuchyni a popri priprave jedla poc¢uvaju Mikroférum. Hraju tam
slovenské, éeské amadarské pesnicky. ,,Obcas Allu Pugadevovi, hovori ma-
ma. Ma Sest rokov, je leto a zachytavaju sa v nej slova vylety, wlety od piatku
do nedele, vylety, vylety letne, a preto skvelé. Z tych Cias nepozna po mene nijaku
skupinu aniinterpreta. Nielen v slovach, ale aj v onych tonoch je vSetko, po com
prahne: prisluby zabavy, ziarivé dni, dobrodruzstvo. Zarodky nie¢oho, ¢o sa
aj tak nikdy nestane, ale dufa, ze by sa mohlo. Predvidanie slnecného dna
srodi¢mi na deke alebo dokonca v stane. Tu piesen pocuje z radia po drote
vzdyvlete a Biela zima s nami leti na saniach zas vzdy v zime. Dvarazy doroka
sa ocitne na navsteve u svojej tety, na jesen jej s rodi¢mi vezu orechy, na jar
akeési cibulky. Teta zZije daleko, je sama a je moderna.

V spomienkach sa jej vynara rytmus piesne Deri ako z pohladnice. Chce
ju u tety pocuvat stale dookola. Mala platna sa kruti tol'ko raz, az st z toho
dospeli nervozni: aj tu sa spieva o deke a o tom, ako by sa mohli blaznit pri
vode a mozno mat so sebou aj radio v kozi na baterky. Take myslienky jej
prinasaju ulavu, lebo Zivot je uz v Siestich rokoch neznesitelny. Odohrava
sa predovsetkym v $kolke, ktort nenavidi. Tuzi po rodic¢och. Rodicia piesne
nepocuvaju vedome, hudbe nevenuju nijaku mimoriadnu pozornost. Jej
otec sa v§ak bez pohnutia diva na obrazovku ¢iernobieleho televizora v ne-
delu podvecer, ked v nom vyhrava dychova hudba. Pan s velmi Cervenymi
licami, v krojovanej veste, spolu so zenou vo vysivanej bluzke, spievajua bez
prestavky sa usmievaju. Ich tsta su roztiahnuté od ucha k uchu. K ocovi sa
Casto pripoji aj mama. Strikuje a na rozdiel od neho kyva nohou do rytmu.
Rodiciavtej chvilimajutridsatjeden a $tyridsattri rokov. Mozno je ten vekovy
rozdiel ddvodom, Ze ked'je mama s iou a jej bratom sama, dychovou hudbou
sa nijako nenadchyna.

Ma desat, ked'sa jej matka intenzivne zapocuva do Edith Piaf a Mireille
Mathieu. Len ¢o sajej podari zohnat knihu spomienok a korespondencie s na-
zvom Edithavkinach socialistického Ceskoslovenska prichadza do distribucie
film Edith a Marcel, pozi¢iava sa gramofon adoma vyhrava len Piaf. Dcéraje
stale pri mame a vsetky tie kvilivé piesne sa jej zarezavaju do pamaiti. ,,Chod,
prosim, zazvonit tete Milenke, nech pride,” posle ju mama k susedom. Ako
mlada zila Milenka de Vries vo Francuzsku. Ovlada vyborne jazyk a v roku
1985, nazivajuc si osamelo v bytovke v malom slovenskom meste, rada pri-
chadza k nim domov a pri pocuvani piesni simultanne preklada. Edith Piaf
spieva, teta Milenka do toho rozprava a mama place. ,Nie, ni¢ nelutujem,
nie, ni¢ nelutujem...“ monoténne opakuje pani de Vries.

Mozu mat tol'ki v jej triede kotuc¢ové magnetofony a gramofony? Mozu
aajmaju. Pritom sa deti na prvom stupni zakladnej skoly nikdy nezhovaraja
ohudbe a ak aj, tak len 0 Zbirkovi. Zato neskdr, touz ma trindst, si iplne vietci
zblaznenido Petra Nagya. Vtom obdobi dostane aj s bratom na Vianoce kaze-
tovy magnetofon. Knemu dve kazety, Boney M a duo Baccara. Nijaky Duran
Duran, toboz nie Depeche Mode. Takeé kazety ani platne jakziv nikto nevidel.
Nedele unich zostavajunemenné - otec nehybne sedia pozoruje ludovu alebo
dychovi hudbu. Neudiera prstom do rytmu, ani nekyvka hlavou. Mama sedi
pri nnom, pletie, ona a jej brat sa nachadzaju vo svojich izbach. Na mamine
narodeniny cestuju k modernej tete a mama ma so sebou platiu od susedy
Milenky. Na obalke vidia muza s vyzorom opice, vola sa Jacques Brel. Maly
hudobny nosi¢ obsahuje piesen, ktora ju rozplace. Nie je o lete ani o dekach

Poviedka

a stanovacke. Teta Milenka im prelozi cely text a popri preklade vysvetli, ze
Jacques Brel chcel byt po smrti roztruseny v mori.

Vo svojej, stale este detskej izbe o tom jednej noci napise kratku basen:
Teraz som vsetkémuvsetkym milovanym, teraz som zemi morom. UZje rok 1987
apodlhych uvahach sa cela rodina vychysta na tyzdennu dovolenku do Ma-
darska. Tam si ona a jej brat kone¢ne kupuju kazety: Michaela Jacksona,
Madonnu aj Depeche Mode a A-ha.

Konci sa Cas, ked sa kazdy den po prichode zo skoly znovu a znovu zota-
vuju zo sklamania, Ze si nemozu vypocut Master and Servant alebo People
are People, o ktorych sa vSetci rozpravaju. Vecer si liha do postele, na ulici
svieti poulicna lampa, vsetko je spomalené a rano v nedohladne. Zdanlivé
nekonecno sprevadza jej noci pri kazetovom magnetofone, nevie, Co zna-
menaju slova Depeche Mode ani Master and Servant, ale konecne to znie
ako nieco, ¢o ju posiliyje.

Raz musi zaniest akési knihy domov k sudruzke ucitelke rustiny a aj unich
stojina polici gramofon. U¢itel kin syn sa vola Oleg. Diva sa nanu s predstie-
ranym nezaujmom, z obalu vytiahne LP platnu. Niekol'ko raz otoc¢i ¢iernou
doskoumedzi prostrednikmi oboch ruk a az potom ju poloZi na pristroj. ,, Dnes
rano, povie, ,mi to priniesol kamos. Jeho otec robi v Prahe. Vozi maso.“ Ta
hudba sa jej nepadi. Ani meno interpreta - Vladimir Misik. Coje to za meno?
Nikdy také nepocula. V cudzom byte sa citi Cudne, maju tam zatiahnuté za-
vesy, hocijejasny den a vzduchje silno napachnuty cigaretami. Zriedkakedy
sa citi dobre inde nez doma. V skutoc¢nosti sa vsade citi zle a ak musi pridlho
zostatu cudzich, je jej dokonca do placu. Vystrasena z neznamych pribytkov
azvykov, najbezpecnejsie sa citi vo svojej izbe, kde je o niekolko rokovna stene
jediny plagatik - U2. Ziskala ho od spoluziacky, ktorej rodicia si predplacali
zahranicny Casopis o hudbe. Zaplatila jej zan dvadsat korun. Ak by to mala
porovnat's malickou Ciernobielou fotografiou Petra Nagya, ktoru kedysi celej
skole predaval jeden maly tu¢ny 6smak po tridsat, bolo to neporovnatelné.
Azkratko po osemnastych narodeninach doceni dolezitost posteru Uz. Stane
sajednym z opornych bodov jej zivota, ano, zivota. Skladba Red Hill Mining
Town, ktora sa asi nikdy nikde neumiestnila a nikoho nijako zvlast nezaujala,
hralavowalkmane, ktory jej aj s prislusnou kazetou pozi¢ia kamarat. Kladie si
otazku, odkial maju ti ludia walkmany. Z Tuzexu. Vich meste sa taky obchod
nenachadza. Kamarat k nim chodi pravidelne, rozveseli jej otca, je zdvorily
k matke a v detskej izbe jej pri bozkavani vyzlieka tricko.

Prvou operou, ktort kedy navstivi, je Carmen. Na predstaveni v narod-
nom divadle sediv prvom rade na balkdone, no neciti sa dobre. Nepaci sa jej
ni¢ z toho, ¢o pocuje, dokonca si zapchava usi, aby sa mohla sustredit len
na pohyb postav a ich gesta. Nasilu sa usiluje prijat nova melodiku, nikdy ju
nikto nepoucil o tom, ¢o je opera, aké su jej principy a precoju ludia miluju.
Po druhom dejstve odchédza. ,,Nezvladla som to, hovori neskér v $kole,
studuje na katedre literarnej vedy, prijali ju vdaka fotografickej pamati.
Vie o knihach rozpravat hodiny a vSetko to hovorené pochadza z ucebnic,
do hlavy jej vsakuju celé strany. Ale opera do nej nevsiakla ani po druhom
pokuse, to uzje rok 1990 a predstavenia sa valia jedno za druhym. Necha
sa nahovorit na Boh¢ému - a vydrzi v hladisku po cely ¢as. Uvedomila si, ze
ak prekona isty druh lenivosti a sustredi sa, vmelodiach dokaze najst Casti,
ktoré ju uchvacuju. Po Bohéme vsak navstevuje uz len muzikaly, cestuje
do Prahy na Draculu aj na Jesus Christ Superstar a na Bohému si spomenie
az v roku 2007. Je uz davno dospelou zenou, pracuje vo vydavatelstve od-
bornejliteratury a vjeden oktobrovy vecer vykroci dokina, sama. Vo filme
Pokdnie sa opét stretava s ariou z opery Bohéma. Este v ti noc si ju pusta
v internetovom prehliadaci. Uvari si ¢aj, zabudne nan. Znovu a znovu si
prehrava moment, ked'sa vo filme do stipikov dymu z cigarety vinie sklu¢u-
juca a zaroven velkolepa, tiesniva a rovnako planuca melddia a spomenie
sina detstvo, na Deri ako z pohladnice.
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Slavnostne
koncerty

24.10.2024 / stvrtok / A1
25.10. 2024 / piatok / B1
Koncertna sien SF/19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
DANIEL RAISKIN dirigent
JAN LISIECKI klavir

Antonin Dvorak

Karneval, koncertna predohra, op. 92

Ludwig van Beethoven

Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol, op. 37
Lubica Cekovska

Maison de la musique en sept périodes /

Pokladnica Slovenskej filharmoénie

www.filharmonia.sk stream.filharmonia.sk #SlovakPhil
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