M. Bazlika L. Ka(:ic v rc__)zhovo'ref :

- W, | Zézraky
klavirneho sveta
= s Norou Skutovou

@
o
o
~
~
T3]
™
™
~
~
o~




e L
At

A
S

SRS
7L
,"“:‘.'_';(*;'-""

ek -
e =

N

Sy

12
“
3

! _;é_

2 RS
i / %‘ {

h B
H ".-f;i 1

A :
P
A

oy
=
NS

‘Y-".no:‘

£
Al
s
o
~

e
f
P
e
T Ay

“

R
St

- ﬁr

LN
A
A
e e
4o

A
i
Ay
*
-
T4

o’

Ly
S
o
o

.’,,-{'f‘} [

yg"fﬁ{




12

15

18

20

26
30
31
34

36

Obsah

Koncerty
Festival peknej hudby -
Viva Musica! - Hortus artis

Auris interna
Rozvrat? To sme my

Z organového kokpitu
Usmevy a objatia v Haarleme

Subito
S Ronaldom Sebestom o naplneni
druhého sna

Festivaly
25 rokov peknej hudby
Slovenskeé historické organy 2024

Hudobné divadlo
Odza rozmanitosti a vyziev
(Aix-en-provence)

Na chate
Vnimat dokazeme len to, co mame
samiv sebe (N. Skuta)

Vzdelavanie
Slovensky mladeznicky orchester
opit na kurzoch

Osobnosti
Fuga je aj harmonia protikladov
(L. Kacic a M. Bazlik)

Film
Fikret Amirov (vecne Zivy)...

Jazz

Koncert: World Music Festival 2024
Jazzové laboratérium: Dusan
Huscava (Sweet Georgia Brown)
Jazz v emigracii: Nikola Bankov

Recenzie CD

Poviedka
V. Rozenbergova: Cé

Editorial

ANDREA SERECINOVA

Mili ¢itatelia,

vposlednom Case sa vela debatuje o tom, aka je, ¢i aka by mala
byt ,,slovenska kultura®, teda kulttira vnasej krajine - na Sloven-
sku, kde tvoria, ziju, pracuju obcania r6znych narodnosti, etnik,
vierovyznani, mensin, ludia r6zneho veku, vkusu a vzdelania.
Na tuto tému po¢uvame, ¢itame vselico.

Najlepsie odpovede na to, aka nasa kultura je, najdete, ak
osobne navstivite divadla, king, koncertné saly, operné domy,
folklorne festivaly, galérie ¢i muzea. Ak si precitate knihy ¢i
kulturne ¢asopisy.

Najlepsie odpovede na to, aka by nasa kultura mala byt, dosta-
nete od tych, ktori na podiach hraju, spievaju a tancuju, od tych,
ktori vytvarajuliterarne texty, choreografie, divadelné, filmové
¢ioperné rézie, maluju obrazy, robia sochy, ale aj od tych, ktori
tymto tvorcom na pracu vytvaraju podmienky, ¢i od tych, ktori
ich pracu odborne hodnotia a skumaju. Urcite vsak odpovede
na tieto otazky nehladajte u politikov.

Ak chceme rozumiet slovam ¢i gestam povolanych, musime
byt na ne vnutorne pripraveni. Pretoze ako vravi v aktualnom
rozhovore pre Hudobny Zivot klaviristka Nora Skuta: ,,Vsimame
si, precitujeme len tie javy, ktoré s nami rezonuju, ktoré sami mdme
vsebe.“Verim, ze v priblizovani sa ku krdse vam pomdze aj nas
casopis.
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Zapisané v zozname periodicke;j
tlace MK SR pod ev. ¢islom
EV3605/09

Redakcia: Séfredaktorka: Andrea
Serecinova (kontakt: andrea.sere-
cinova@hc.sk, +4212 20470420,
0905 643926), redaktori: Robert
Kolaf (robert.kolar@hc.sk), Jana
Dekankova (jana.dekankova@
he.sk), Juraj Kalasz (juraj.kalasz@
hc.sk), externa redakéna spolupra-
ca: Robert Bayer (robert.bayer@
hc.sk), jazykové korektury: Marcel
Olsiak, odbornd spolupraca: Eva
Plankova, korektury ¢eskych
textov: Lucie Lukasova, graficka
uprava: Pergamen Trnava

Distribucia a marketing: Patrik
Sabo (tel: +421220470460, fax:
+421220470421, distribucia@
hc.sk) - Adresa redakcie: Michal-
ska 10, 815 36 Bratislava 1, www.
hc.sk/hudobny-zivot/ - Graficky
navrh: Pergamen Trnava - Tla¢:
ULTRA PRINT, s.r. 0., Bratislava

- Rozsiruje: Slovenska posta,

a. s., Mediaprint-Kapa a sukrom-
ni distributéri - Objednavky

na predplatné prijima kazda
posta a dorucovatel Slovenskej
posty, alebo e-mail: predplatne@
slposta.sk - Objednavky do zahra-
ni¢ia vybavuje Slovenska posta, a.
s., Stredisko predplatného tlace,
Uzbecka 4, P.O.BOX 164, 820 14
Bratislava 214, e-mail: zahranicna.
tlac@slposta.sk - Objednavky

na predplatné prijima aj redakcia
Casopisu. Pouzivanie novinovych
zasielok povolené RPPBA Posta
12,dna23.9.1993, ¢.102/03 -
Indexové ¢islo 49215. ISSN 13 35-
41 40 (tlacené vydanie), ISSN
2729-7586 (online, pdfverzia) -
Obalka: Nora Skuta na festivale
Konvergencie vr.2022. Foto: Miki
Skuta - Nazory a postoje vyjadre-
né v uverejnenych textoch nie su
stanoviskom redakcie. Redakcia si
vyhradzuje pravo redakéne upra-
vovat a kratit objednané i neobjed-
nané rukopisy. Texty akceptujeme
len v elektronickej podobe. -
Vyhladavat v datach uverejnenych
v tomto ¢isle mozete na adrese
www.siac.sk



Koncerty

25.7.2024
Zvolensky zamok - SNG, Kralovska sien
Festival peknej hudby
Marian Lapsansky
Bach - Brahms - Fibich - Grieg - Liszt - Albéniz

Otvaraci koncert 25. ro¢nika Festivalu peknej hudby patril vy-
znamnému slovenskému klaviristovi a pedagogovi Marianovi
Laps$anskému. Kralovska sient Zvolenského zamku sa zaplnila
do posledného miesta, pricom pre velky zaujem neustale pri-
chadzajucim posluchac¢om pridavali dalSie miesta na sedenie.

Uvodného slova sa ujal dlhoroény spoluorganizator Milan
Juleny, ktory pred kratkou exkurziou histdriou Stvrtstorocia
trvajuceho podujatia s polutovanim oznamil nepritomnost
jehoriaditela, interpreta a v dany vecer aj uc¢inkujuceho Eugena
Prochaca zo zdravotnych dévodov. Preto nastala ajmald zmena
v koncertnom programe.

Vzapati patrilo podium vylu¢ne uzlen hlavnému protagonis-
tovi. Marian LapSansky pripravil dramaturgiu koncertu, ktorého
program koncipoval pod spolo¢nym pomenovanim ,,laska®.
Paralely s tymto leitmotivom nachadzal v jednotlivych sklad-
bach, pripadne v autoroch. Ci uZ iglo o ldsku k rodine a detom
-J.S. Bach: Franciizska suita ¢. 5 G dur BWV 816, k nekonecnej
platonickej laske - J. Brahms: Intermezzo es mol op. 118 ¢. 6 a In-
termezzo b mol op. 117 ¢. 2, alebo lasku prezivanu v intimnych
spomienkach - Z. Fibich, vyber z rozsiahleho cyklu Ndlady,
Dojmy, Upominky, ¢i vyber desiatich idylickych skladbic¢iek
z cyklu Lyrické skladby E. H. Griega.

Na zaver zaznela transkripcia F. Liszta Rigoletto a po vytrvalom
potlesku Marian Laps$ansky pridal energicku &ast zo Spanielskej
suity op. 47 1. Albéniza Castilla. Sprievodné slovo interpreta,
ktorym pomedzi skladby nenutene oboznamoval posluchacov
s umeleckymi a historickymi skuto¢nostami, vytvorilo velmi
prijemny poeticky vecer. Tieto nalady sa odzrkadlili aj v samot-
nej, navonok rovnako nonsalantnej, ale vnutorne sustredenej,
presnej a hlboko prezitej interpretacii.

EVA MISKOVICOVA

28.7.2024
Banska Bystrica, Radnica - Cikkerova sien
Festival peknej hudby
Jordana Palovic¢ova
Krajéi- Dibdk - Cikker - Figus Bystry - Irsai

Banskobystricky koncert v ramci festivalu Peknej hudby ponukol
recital nasej klavirnej divy Jordany Palovicovej. Horuci letny ve-
Cer neprilakal Sirsie publikum, ale v rodinnej atmosfére odznela

v domyselnej dramaturgii naozaj pekna
slovenska hudba. Interpretka vecer mode-
rovala sama, odhalila spojenia skladatelov
s mestom a popritom vytvorila medzi ni-
mi alebo ich skladbami rozne konotacie.
Vuvode koncertuzazneli Akvarely II. a IX.
banskobystrického rodaka Mirka Krajc¢iho
avyber zII. Suity op. 4 (I. Groteskny pochod,
III. Arietta, II. Scherzo) od Igora Dibaka.
Okrem toho, ze Dibaka s Kraj¢im spaja ro-
dinnyvztah, starsiz dvojice vmeste pod Ur-
pinom posobil ako pedagogna KJLB a AU.

Palovicova siahla do ranej tvorby Ja-
na Cikkera, z ktorej uviedla dve fugy (I.
a VL) z cyklu Sedem fiig a umelecky zrel-
sieho diela predpovedajuceho skladatelov
ohromny talent Téma s varidciamiop. 14 C.
1. Dal$iu autorsku dvojicu spojila tvorba
pre deti amladez, vypoculi sme siikonic-
ku skladbi¢ku Fialka od Viliama Figusa
Bystrého a neskorsi opus Jana Cikkera
Dve skladby pre mlddez op. 27 - Mamicka
spieva a Maly virtuoz.

Uplne ziného sidka doplnili dramatur-
giu klavirne skladby Jevgenija IrSaia Do-
dekafonky five a Dodekafonky for E. S. (Erik
Satie), ktoré svojou hravostouna moment
rozptylili meditativnu naladu vecera. Pri-
jemné poznavanie pestrych sémantickych
zakuti klavira ukoncilo opét dielo Jana
Cikkera, tentokrat ako zrelého sklada-
tela, retrospektivny cyklus klavirnych
akvarelov Co mi deti rozprdvali.

Klavirna hra Jordany Palovicovej otvo-
rila hlboky priestor, v ktorom modelova-
la nielen farby a dynamiku s prirodzene
dychajucimi frazami, ale aj statické mo-
menty boli plné napitia a ocakavania.
Cas ako relativna veli¢ina plynula bez-
starostne pod technickou bravurou, ale-
bo sarozliehala v dlhych doznievajtcich
tonoch, ktoré akoby nemali konca a cheeli
posluchaca vtiahnut do utrob interpretki-
nej predstavy. Koncentrovana a zaroven
uvolnena hra, prijemné sprievodné slovo
obohatené malymi pribehmi, mali v tento
hortcivecer blahodarny u¢inok a dopriali
milovnikom hudby plnohodnotny zazitok.
KATARINA KORENOVA

3.8.2024
Bratislava, Sad Janka Krala
Vivamusica! Festival
Percussion Collective
Peter Solarik, Adam Druga,
Martin Zajac

Vela sa popisalo o tom, ako sucasna kla-
sicka hudba stratila kontakt s publikom,
ako roztvorenu priepast medzi jej tvor-
cami a posluchac¢mi fakticky nemozno
preklenut. Existuje vSak jedna vynimka,
stabilne popierajuca univerzalnu platnost
tejto tézy. Je nou sucasna hudba pre bicie
nastroje, ¢iuzs konkrétnou vyskou tonu,
alebo takzvané neladené. Inymi slovami,
aj Clovek, ktory nedokaze stravit Xenaki-
sa, takmer sistotou oceni jeho Rebonds B
pre jedného hraca na bicich nastrojoch.
Na bezplatnom koncerte festivalu Viva
musica! pod holym nebom pri gotickej
veziCke v bratislavskom Sade Janka Kra-
la Xenakis sice nezaznel, hradi vsak boli
hned traja a aj arzenal bicich nastrojov
bol 8irsi, ako vyzaduje partitura gréckeho
skladatela.

Petra Solarika domacemu publiku azda
netreba predstavovat. Je dobre znamy
najma fanusikom jazzu ako bubenik bys-
trického Nothing But Swing Tria, je vSak
aj pedagogom Akadémie umeni v Banskej
Bystrici a tamojsieho Konzervatoria J. L.
Bellu. Bystrickymi odchovancami st aj
zvy$ni dvaja aktéri letného podvecera
Adam Druga a Martin Zajac, pricom obi-
dvaja uz maju za sebou prve kroky na do-
macej scéne. Treba povedat, Ze na svoje
umelecké drahy nastupili velmi slubne.
Na objednavku festivalu sa umelci zdruzili
v triu pod nazvom Percussion Collective
a vystupenie bolo ich prvym v tejto zo-
stave. Hned na uvod mozno uviest, ze
uroven interpretacnej profesionality, kto-
ru mohlo publikum, usadené na volne
porozkladanych stolickach a piknikovych
dekach, zazit, opraviuje byt hrdy na to,
ze sa udalost uskutocnila takpovediac
s vywzitim vyhradne ,,domacich zdrojov*.



V kazdom
okamihu sa

z podiarinula
bezchybna
rytmicka
koordinacia

V dramaturgii hudobnici ni¢ neponechali na na-
hodu; bola zostavena tak, aby roznymi spdsobmi
mohli vyniknut nielen r6znorodé nastroje, ale aj
rozli¢né hraéske techniky a s nimi aj pozoruhod-
né interpretacné schopnosti. Pri hudbe pre bicie
sa u hracov totiz akosi automaticky predpoklada
absolutna rytmicka presnost a technicka dokonalost,
ktora -narozdiel od dalsich druhov umeleckej hudby,
klasickej ¢isucasnej -, nie je povazovana za prekazku
vyrazu a emocionality. Prave naopak, hudba pre bicie
nijako nerezignovala na spektakularnost; interpre-
ta¢na virtuozita je v nej velmi ziadanym artiklom, je
nevyhnutnou podmienkou posluchacskeho (a divac-
keho) zazitku. Sympatické je, Ze nerezignovala ani
na experimentalny charakter, pricom experiment
v jej jazyku nemusi znamenat nezrozumitelnost...

V programe dominovali kompozicie dvoch sucas-
nych americkych skladatelov-perkusionistov Gena
Koshinského a Ivana Trevina, autorov, ktori maju
dnes okolo $tyridsiatky a pisu hudbu vychadzajucu
zo Specifickych danostiinstrumentara (plus pojednej
skladbe od Russella Pecka, Nicolasa Martynciowa
a Nebojsu Jovana Zivkoviéa). Je to hudba velmi efekt-
n4, vyzaduje pokrocilé hrac¢ske zru¢nosti, zaroven je
vSak napisana velmi idiomaticky. Vyniknut tak mohol
temperament ,,mladej krvi®, ale aj rozvaha a skuse-
nost zrelého majstra. Traja umelci sa vystriedali vo
vSetkych moznych kombinaciach od séla po trio,
menil sa aj hudobny jazyk. Od adaptacie afrického
dedicstva-suzasnymi komplementarnymi rytmami,
s hrouna marimbe, ked stoja hraci oproti sebe a spo-
lo¢ne pulzuju (okamzite vo mne vyvolali spomienky
na Soweto a Johannesburg, kde som minuly rok Af-
ricanov zazil takto hrat nazivo...) -, cez zvukomalbu
viriacich bubnov evokujucich $tart raketoplanu, az
po zapojenie spevu a beatboxu v ulohe ozvlastnuju-
cich prvkov vtipnej one-man-show.

V kazdom okamihu sa z pddia rinula bezchybna
rytmickd koordinacia, bezvyhradne zvladnuté uska-
lia pokrocilej aditivnej ¢i pulzaénej metrorytmiky
akomplexnej polymetrie. A k tomu sympaticka iskra
sviezej muzikality a schopnosti komunikacie s pub-
likom. Vsetko prebiehalo s takou samozrejmostou
a lahkostou, ze si obecenstvo mozno ani neuvedo-
movalo, ze zadarmo sledyje instrumentalne divadlo
na $pickovej eurdpskej urovni, ktorého priprava
musela znamenat hodiny a hodiny poctivej driny
apotu...

ROBERT KOLAR

Auris interna

Rozvrat?
To sme my

JAKUB FILIP

»K umeniu sa v nasej spolo¢nosti spravame pokrytecky. Ho-
vorime o jeho ddlezitosti a trvalom vyzname, no v kone¢nom
doésledku sa vécsina z nas znepokojuje umenim len vo velmi
malej miere. Tymto komentdrom uviedol novozélandsky estetik
a teoretik umenia David Novitz svoju esej Vysoké a popularne
umenie: miesto umenia v spoloCnosti v . 1989. Argumentuje
v nej aj tym, Ze k vicsine umenia mdme ,,schizofrenicky* vztah,
v ktorom je zakodovany rozpor medzi hodnotou a bezvyznamnos-
tou. Umenie je pre nds odtrhnuté od obycajnej kazdodennosti, pise
Novitz, a v tejto odtrhnutosti iba naoko zrkadlime svoju identitu.

Deklarativna hodnotovost, ktord sluzi nejakému inému icelu
(napriklad politickému), nemdze a nevie byt'ind, pretoze sa opiera
0 autentické vnimanie umenia ako niecoho irelevantného. A teda:
ak nieco v hibke duse vnimame ako irelevantné, pretoge jeto pre nds
prilis odtagite, potom hodnotovost, o ktorej bdsnime a za ktori sa
pokrytecky bijeme, je len deklarativna.

Novitzova tridsatpdtrocnd esej ndm pripomina, akitazkopddni
vtejto otdzke sme. Ako sa prevalujeme z boka na bok, stoneme a po-
pritom sa bezskrupulozne pretvarujeme alebo rovno stylizujeme
do smiesnych pozicii. My, anonymnd masa nas, ktord sa napriek
snahe jednotlivca kolektivne vdla vo viastnom bahne.

Este stastie, Ze aspori hudbu a filmy sme si pripustili k telu a pova-
Zujeme ich za sicast nasej kazdodennosti. Z hladiska prezivania ich
obsahov a kontempldcii nad otdzkami, ktoré pre ludsku existenciu
mnohé z nich nastolujii, je to vsak podla Novitza a dalsich autorov
podobné ako v pripade vysokého umenia vizudlneho, sochdrskeho
¢ literdrneho - v tom lepSom pripade kizeme po povrchu. Hudba,
filmy a z litevatiiry sndd nanajvys takzvané romdny-jednohubky
dokdzu najlahsie poslizit impulzivnemu uspokojeniu. Ako kulisa,
zdbava alebo ,,oddych od sveta tam vonku“. Problémom vsak nie
Je nezdujem ¢i nedoceriovanie kvality v ument, ale vsadepritomné
predstieranie.

Predstierame, Ze je pre nds umenie - povedzme, Ze to rydzo slo-
venské - niecim hodnotnym, o utvdra nase Zivoty. Tarame okolo
toho, iicelovo zneuzivame a ideologizujeme. V skutocnosti hodnotné
nie je a berieme si ho podla pocitu a situdcie len ako rukojemnika.
Ked'treba, prehliadame, zabudame, odhadzujeme, opovrhujeme
a ignorujeme. Nezdr#iavame sa hlbanim. A jednotlivec s tiizbou
po nieCom viac, Zial, trpi, pretoge anonymnd masanas delegovala
svoj zmar na doCasny mandat. Je a bola to vZdy prdve deklarativ-
na hodnotovost, ktovd postupne rozozierala celé spolocnosti. A je
a bol to vZdy patologicky vztah k vyznamovosti, teda autenticky
pregivand ivelevantnost umenia, ktory sposoboval ten bdjny roz-
vrat, o ktorom fantazirovali platonici a po nich mnohi autokrati,
diktdtori a ich suity.

A tak sme aj my dnes tam, kde sa znepokojujeme umenim iba
vtedy, ked'z neho a cezeri chceme vytrieskat moc a vZdy hyniicu
slavu. Ak dochddza k nejakému rozvratu, potom jeho povodcom
je predstierajiica masands. |l



Il: Z organového kokpitu

Usmevy
aobjatia

v Haarleme
ZUZANA DURFINOVA

Prestizne kurzy, créme de la créme organového sveta, a takmer
deviitdesiat Studentov zo vsetkych kutov planéty, od Hongkongu az
po USA, ztoho traja Slovdci. Zndma organovd ,, Zomerakademie
na Medzindrodnom organovom festivale v holandskom Haarleme:
lekcie, koncerty, zaujimavé organy...

Najviac Ziaril Miillerov organ z . 1738 v Grote of St. Bavokerk,
na ktorom si zahrali Mozart &i Hindel, organ, ktory sa spomina este
aj v Melvillovom Moby Dickovi. Impozantny ndstroj, svojho casu
najvdcsina svete, sa zdal byt nedosiahnutelnou métou v rebricku
miest, kde si chce kaZdy organista zahrat. Aké milé prekvapenie,
Ze hned prvii hodinu franciizskej barokovej hudby sme mali prdve
na tomto organe! Dokonca som si na riom aj hned' mohla zahrat.
Couperinovo Plein jeu z Messe pour les couvents zrazu znelo
vznesenejsie ako kedykolvek predtym.

Sestdesiatstyri registrov, viac ako pittisic pistal, azda kaZdd
z nich zaznela v priebehu organového festivalu, v ramci ktorého
sa uskutoénili aj ,,moje* kurzy. Vynimocéné koncerty takmer den-
ne, niekedy aj dva za den, s rozmanitym repertodrom od Louisa
Marchanda az po Michaela Radulescu, k tomu sutaz v improvi-
zdcii na troch roznych organoch. V jednom tyZdni som sa ucila
o francuzskom baroku, v tom druhom som zase naberala poznatky
0 holandskom, lebo to som si vybrala zo Sirokej ponuky kurzov.

Rozmyslala som, co s novymi poznatkami a zdZitkami urobim
na Slovensku a trochu smutne som reflektovala, Ze organovd kul-
tirav zahranicije celkom ind ako tu, doma. Koncerty v Haarleme
byvalivypredane, vo velkej katedrdle sa ludia takmer tlacili, aby
sivypoculi organovii hudbu. Jeden zo Studentov polas rozhovoru
prehodil, Ze sa Zivi koncertovanim, druhy, Ze za jednu odohranu
bohosluzbu dostane 400 doldrov. Jedno aj druhé je na Slovensku
zatial nepredstavitelné.

Ked'som dostala prileZitost zahrat si na Miillerovom organe
aj v rdmci Studentského koncertu na konci akadémie, hned som
si kvoli tomu zmenila deni odletu. Rano sme niektori mali podla
rozpisu na registrovanie len pat minit, o nestacilo ani na to,
aby sme sa rozohrali, ani na to, aby sme si zvykli na organ. Uz
o pol deviatej som stdla pri bocnom vchode do katedraly, aby som
medzi prvymi vstupila dovnutra. To, Co nasledovalo, bolo priam
zdzracné. Pocuvali sme sa navzdjom, natdcali si ukdzky, aby sme
mali aspori aky-taky obraz o tom, ako nds vykon dole znie, radili
sa o registrdcii... Zvazu slovo kolega nabralo skutocny vyznam.
Pred koncertom este rychla selfie s niekolkymi spoluiicinkujiicimi
aidesa.

Neddvno mi ktosi povedal, Ze hudobnici sa radi a Casto porov-
ndvajii medzi sebou viac ako v inyich odboroch. Usmevy a objatia
s kolegami pri liiceni mi jasne potvrdzovali, Ze to tak nemusi byt.
Aniv presti¢nom Haarleme... |l

Zaujimaveé
na tejto
zbierke je, ze
neprezentuje
stereotypne
iba hudbu
inSpirovant
flamencom,
ale material
Cerpa aj

Zo severu
Spanielska,
z keltskej
Asturie.

1.9.2024
Bratislava, Zahrada Domu Albrechtovcov
Hortus Artis
Eva Suskov4, Bratislavské gitarové kvarteto
de Falla, Garcia Lorca

Leto 2024 bolo na Slovensku najteplejsie v historii
merani a ni¢ na tom nezmenil ani nastup septembra,
ked doslova na zaver letnych prazdnin pripravil fes-
tival Hortus Artis jedine¢ny koncert zo $panielskeho
repertoaru. Ten sa svojou atmosférou do rozhoruce-
nej letnej zahrady hodil absolutne dokonale; piesne
Manuela de Fallu a Federica Garciu Lorcu, zvuk gitar,
spev v $panielcine, inspiracie andaluzskou ciganskou
hudbou a slovesnostou... Akoby nestacilo, ze v tych
dnoch bolo v Bratislave este o niekol'ko stupriov tep-
lejsie ako v Malage.

Aj preto patri velky obdiv interpretom, ktori sa
pred publikum postavili v koncertnom obleceni,
aby mu sprostredkovali onen horici temperament.
V prvom rade Eve Sugkovej, ktora sa okrem sopra-
novych poloh evidentne dobre citi aj v hrudnom
registri a expresivita naturalneho vokalneho prejavu
vjej stvarneni nepdsobi ako poza. Na druhej strane,
prave suverénna vokalna technika v prirodzenom
prepojeni s osobnou charizmou jej umoznili pohybo-
vat sa v tomto repertoari s lahkostou a sympatickou
davkou autenticity.

V neposlednom rade patri obdiv aj sprevadzaju-
cim in§trumentalistom. V prvom pripade, v Siestich
Spanielskych piesfiach Manuela de Fallu, to bol Martin
Krajco, ktory si-v transkripcii Miguela Llobeta - vy-
nikajuco poradil s nie vzdy prave gitarovou stylistikou
povodne klavirneho sprievodného partu. Zaujimavé
na tejto zbierke je, Ze neprezentuje stereotypne iba
hudbu inspirovanu flamencom, ale material Cerpa
okrem juhu aj zo severu Spanielska, z keltskej Asttrie.
Diverzita sa tyka aj charakteru jednotlivych piesni,
siaha od hlbokého smutku cez nehu uspavanky az
kzivym tane¢nym formam a obaja interpreti ju zro-
zumitelne pretlmodili vdaénému publiku.

Trocha autentickejsie ,,gitarovo” zapdsobil vyber
zo zbierky Spanielskych ludovych piesni, ktoré zozbie-
ral aklavirnym sprievodom zaobstaral Federico Gar-
cia Lorca. Slavny literat dostal do vienka aj hudobné
vlohy, ktoré mu pomohol rozvinut prave Manuel de



Martin Krajco
odviedol
skvell pracu
ako aranzér aj
ako umelecky
veduci
kvarteta.

Falla. Vo vlastnej transkripcii Eva Suskovu spreva-
dzal dalsi ¢len Bratislavského gitarového kvarteta
Yorgos Nousis. Aj tu bola interpretacia vynikajuco
pripravena, vzajomné suznenie spevacky a gitaristu
vycarilo atmosféru Spanielskej krémicky ¢i portugal-
skej kaviarne, kde sa (va¢$inou v rovnakom obsadenti,
len s portugalskou gitarou) spieva fado. Mozno aj
preto, ze jedna z piesni, El Cafe de Chinitas (Kavia-
refi u Cinan6¢ok) vzdavala hold ikonickej kaviarni
v Malage, kym dalsie boli vyjadrenim neuhasitelnej
tuzby po osudovej zene, nehy k dietatu pri uspava-
ni, iné prekypovali ohiostrojmi zvukomalebnych
slovnych hraciek, v jednej zasa opakovane buracal
vykrik ,Viva Sevilla!“

Poprestavke, vtychto klimatickych podmienkach
nevyhnutnej na tekuté osvieZenie, ale aj prijemné
socializa¢né aktivity, zaznelo azda najslavnejsie dielo
Manuela de Fallu, balet Carodejnd ldska -v transkrip-
cii Martina Krajca pre gitarové kvarteto. Na podium
okrem spomenutych dvoch zasadli aj ostatni ¢leno-
via zoskupenia Radka Krajcova a Milos Slobodnik.
Sympatickou zvlastnostou de Fallovych baletov (pla-
ti to aj pre Trojrohy klobuk) je pritomnost sélového
zenského spevu, ktora im popri nezamenitelnom
andalizskom hudobnom ididme dodava punc au-
tentickosti. V Carodejnej ldske st to tri piesne, medzi
nimi krétka a sléavna Piesert bludicky (,,fuego fatuo® sa
do slovenciny preklada ako bludicka, nie doslovne
»marnomyselny oheni, ako bolo uvedené v bulletine),
dramaturgicky tedaislo ologické vyvrcholenie vecera.

Martin Krajco odviedol skvelu pracu ako aranzér
aj ako umelecky veduci kvarteta. Rozhodne nemal
lahku ulohu, preniest material z bohatej a farebnej or-
chestracie (symfonicka verzia baletu je nepochybne
najviac usadenou v podvedomi posluchaca) do pro-
stredia Styroch nastrojov s limitovanym tonovym aj
dynamickym rozsahom si muselo vyziadat viacero
kompromisov. Vysledok bol v§ak povabny, interpre-
tacne dobre podchyteny, hoci v zopar momentoch
(napriklad v znamom Ritudlnom ohriovom tanci) by
som si vedel predstavit o Cosi viac korenia a tempe-
ramentu. Inak tu vSak nebolo ¢o vytknut - komorny,
vokalno-instrumentalny Spanielsky exkurz sa pred
zaplnenym auditériom odohral v rézii tych najkom-
petentnejsich sprievodcov. Ostala po nom prijemna
prichut nostalgie za prave uplynulymi prazdninami...
ROBERT KOLAR

Subito

S Ronaldom
Sebestom

o naplneni
druhého sna

Tohtorocné leto som mal rozdelené na kratsi cas dovolenkovania
a dihsi Cas intenzivnej pripravy na nahrdavanie mojho druhéeho
Zivotného albumu. Ako spoluhrdc som participoval na desiatkach
albumov, avsak len jeden - sélovy s ndzvom Classic malts v roku
2018 -, bol mojim osobnym dramaturgickym a interpretacnym
dielom. Po Siestich rokoch dozrel Cas naplnit inui srdcovii myslienku,
ktori som v sebe nosil.

Debussyho Premiere Rhapsodie, nedlhé, avsakv kazdom ohlade
ikonické dielo klarinetistického repertodra, som hrdval od svojej
mladosti, ked' mi ho na pdde bratislavského konzervatoria na ab-
solventsky koncert s orchestrom postavil na pult este legenddrny
Edmund Bombara. Mal som to stastie prepracovat tento koncept
o niekol'ko rokov pocas rocnej staze v PariZi so znalcom francuzskej
hudby - klarinetistom Jeanom Maxom Dussertom. Vedel som,
Ze raz, v plnosti asu, chcem dielo nahrat. Dlho mi trvalo, nez
som nasiel prihodny dramaturgicky kontext albumu, v ktorom
bude Rapsodia aj so svojim skor krdtkym trvanim v postaveni
main course. Napokon vo mne dozrela myslienka albumu ako
chronologickej nite skladieb pre klarinet na ceste od romantickej
do modernistickej éry. Vtomto obdobi, na rozmedzi dvoch epoch,
sajazyk umenia premiefial dramaticky rychlo. Je vzrusujiice pred-
stavit tiito transfigurdciu na pdde komponovania so zameranim
na jeden ndstroj - klarinet...

Ovlastnom nahrdvani: Vplyvom stastnych okolnosti sme mohli
nahrdvat' v exkluzivnom nahrdvacom priestore s vynimocnou
akustikou, s podporou velkého kridla Fazioli, v novej koncertnej
sdle v nevelkom polskom meste Jastrzebie-Zdroj. KedZe je pro-
Jjekt velmi osobny, pochopitelnym je jeho zameranie na tvorbu
pre klarinet. Bude to kaleidoskop hudby od Fibicha cez Regera,
Debussyho, Berga, Stravinského, Poulenca, Busoniho az k velke-
mu Webernovi, v ktorom sa spevdckeho partu zhostila s odvahou
a napokon v celkom vynimocnej kvalite slovenskd sopranistka
Mariana Prievoznikovd Geleneky. AvSak nemézem nevyzdvihniit
najmd nesmierne empaticki klavirnu spoluprdacu Nory Skutovej,
mojej celoZivotnej umeleckej supuitnicky, a potom vsetkych dalsich
spolupracujuicich - Bratia Dugovica, Mirky Briihlovej, Maridna
Lejavu, ako aj zvukového majstra Rostislava Pavlika.

Este pdr slov o samotnej sdle - ide o projekt zvealizovany na zele-
nej litke pri miestnej zdkladnej hudobnej skole za eurdpske peniaze
z iniciativy dnes uz byvalého riaditela skoly, pre ktorého to bol
Zivotny pocin. Dokaz iniciativnosti a vytrvalosti jednotlivca pro-
Sfitujiiceho z moznosti clenstva svojej krajiny v EU. Nieco, na tejto
urovni akosi stazka predstavitelné v nasich kontextoch, hoci sme
denmi toho istého klubu... |l
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25 rokov

peknej hudby

Pripravila KATARINA KORENOVA

Dvadsatpitrokov festivaluje casnara-
dost, spomienky aj bilancovanie. Na-
plnili sa tvoje o¢akavania?

Za to $tvrtstorocie sme toho zazili ne-
spocetne, ziskali sme novych priatelov
amame kopec zazitkov. Velaludom sme
spravili radost a to je ten najvacsi prinos.

Na zaciatku ste organizovali festival
dvaja, spolu s byvaloumanzelkou Lele
(Tarbuk Zemanovou). Co bolo vasim
zasadnym impulzom pri jeho zrode,
ako by si definoval hlavnu myslienku
a podarilo sa ju v priebehu rokov rea-
lizovat?

Impulzov bolo viac. U mna, myslim, na-
priklad moznost pozyvat zaujimavych
ludi, nadvézovat nové kontakty, u Lele
prebytok energie a napadovznemeckého
DAAD studia, snaziac sa prebudit polo-
spiace Slovensko, minimalne Stiavnicu
aokolie. Ale spolo¢nou myslienkou urci-
te bolo robit dobré, zaujimavé koncerty
a v ramci moznosti aj prispiet k atraktiv-
nosti tohto regionu.

Jednotlivé rocniky su dokazom, ze
nastavena konstelacia bola spravna,
nie je vSak jednoduché takyto festival
organizovat. Kto dnes pri tebe stoji?

Dnes sme trojclenny tim - akademicky
maliar Juraj Sufliarsky a inZinier Milan
Julény. Ze nie st profesiondlni hudobnici,
neberiem ako hendikep, ale ako vyhodu.
Su to skveli Iudia, ktori maju cely zivot
blizko k umeniu, vedia byt prakticki, ¢o
mne dost chyba, a je s nimi velmi veselo.

Siumelecky riaditel' a zaroven aj aktiv-
ny interpret. V ¢om vidi$ vyhody tejto
dvojulohy?

Vyhodu vidim v relativnej volnosti ,,ma-
nazovat“ cely proces, na druhej strane si
myslim, Ze mi demokracia nie je cudzia
a poc¢uvam hlasy kolegov a ich nazory.
Nesnazim sa festival vyuzivat na sebapre-
zentaciu, iked sinanomvzdyrad zahram.
Teraz minapadaktejvyhode...,predsalen
existuje: tazko by som inak, mimo ,,svoj-
ho* festivalu prehovoril takého Wakema-
na alebo Hacketta, aby siso mnou ,,vrzli“.

Festival peknej hudby sa v tomto roku prvykrat
uskutocnil bez svojho umeleckého riaditela,
ktorému v Gcasti zabranili ne¢akané zdravotné
komplikacie. V programoch troch koncertov
nastali na poslednt chvilu malé dramaturgické
zmeny, ktoré vsak nijako neovplyvnili ich kvalitu.
Priaznivci peknej hudby si mohli od 25. jula

do 31. augusta vypocut vo Zvolene klavirny
recital Mariana Lapsanského, v Banskej Stiavnici
koncert vy Bittovej so synom Antoninom
Fajtom, v Banskej Bystrici recital Jordany
Palovicovej a na zaver vystipenie Moyzesovho
kvarteta vo Svatom Antone. Pocas festivalu
bola uz tradi¢ne otvorena aj vernisaz vystavy

v Lapidariu Starého zamku v Banskej Stiavnici
Put od keramiky k obrazom Andreja Augustina,
tentoraz s hudobnymi hostami Silviou Latkovou
(spev) a Robertom Borodajkevicom (gitara).

O jubilujiicom festivale sme sa rozpravali

s jeho umeleckym riaditelom a zakladatelom,
violonéelistom EUGENOM PROCHACOM.

Impulzov bolo
viac. U mna,
moznost po-
zyvat zauji-
mavych ludi,
nadvazovat
nové kontakty

Na festivale uc¢inkovali mnohé vy-
znamné svetové a domace interpre-
tacné osobnosti, ako sispomenul, Carl
Palmer, Vaclav Hudecek, Steve Hac-
kett, Sergej Kopcak, Rick Wakeman,
Milan Lasica a ini... Ktoré koncerty
aktoriinterpretiztvojho pohladunaj-
viac zarezonovali? Spomenies sinane-
jaku zaujimavost zo zakulisia?

Suto vynimocniludia, kazdy inym sposo-
bom. Priniesli vela radosti, a takisto prijem-
ny poznatok, ze i malé mesta mozu zaujat
velkych umelcov. Jediny, kto sa ,,vzpieral,
bol Sergej Kopcak. Celé to vzniklo v pod-
state nahodou, vtom ¢ase bol pan Kopc¢ak
hostujticim profesorom na VSMU a nase
triedy susedili. Skratka, zacal som ho ,,1a-
mat“ v niektorej z prilahlych kaviarni. Tr-
valo to dost dlho, on sirobil trochu srandu
ztoho, kam hoto posielam spievat, ja zase
priotazke honoraru som sa snazil prepocut
jeho ,,metropolitné” sumy. Dokonca som
zo zartu spomenul aj benefi¢né rieSenie.
Jednoducho, bolo pri tom vela zabavy, ale
istrachu, ¢itovyjde. Ale vysledok stal za to!



Boli festivalové ro¢niky, na ktorych za-
znel profilovy koncert venovany nie-
ktorému zo slovenskych skladatelov.
Podla ¢oho prebiehalich vyber, mal si
snimiosobné ¢iumelecké skusenosti,
pripadne nejaké iné preferencie?

Od zaciatku sme mali pocit, Ze slovenska
hudba ma v ¢o najvicsej miere na festi-
vale zniet. Byvalo dokonca pravidlom, ze
minimalne jedna, niekedyiviac premiér
sa objavilo na kazdom ro¢niku. No a vy-
ber - kazdy ma svoje referencie, vycha-
dza zo svojho repertoaru, bolo to velmi
spontanne - mena ako Salva, Godar,
Cekovsk4, Zeljenka, Zagar... tam vZdy
patrili.

Dostalo sa im vzacneho celovecerné-
ho priestoru, v niektorych pripadoch do-
konca zazneli orchestralne diela, ak boli
prostriedky. A to nie je bezné.

Festival sa za¢inal v Banskej Stiavnici
ajejokoli,napokon, vdakajehorealiza-
ciisiziskal aj Cestné ob¢ianstvo mesta,
postupne sa vSak koncerty rozsirili aj

Eugen Prochac

Foto: Lubomir Luzina

V zaciatkoch
festivalu nie-
kto spriadal
jeho podobu
ako violonce-
lovu akciu. To
by ma vsak
nenapinalo.

do Banskej Bystrice a Zvolena. Ako
k tomu prislo?

Stiavnica je stale zlatym klincom festi-
valu, ale mala v poslednej dobe smolu.
Aj praktické tazkosti ju suzuju - klavir je
raz tam, raz tam. Kolegovia z timu su zo
Zvolena, Sliaca, je prirodzené tam robit
¢o najviac aktivit.

Posledny koncert tohto jubilejného
ro¢nika sa odohral trochu nezvycaj-
ne, vramci programu Dni sv. Huberta.
Bol to taky moj napad. Festival vlastne
vznikol vo Sv. Antone, poCas nevinnej tu-
ristickej prehliadky. Barokovy kastiel ajeho
okolie sinadherné, je tam vela ¢arovnych
zakuti. Ale vzdy hrame len v kaplnke. Nik-
dy sme nemali koncert vexteriéri kastiela,
v parku a podobne. Teraz sa naskytla pri-
lezitost sutazit o pozornost so sokoliarmi
arybarmi... Bolo to milé a zabavné.

Ddlezitym narativom je multizanro-
vostfestivalu, a taktiez spojenie hudby
avytvarnéhoumenia. Pred 25 rokmito

Festivaly :ll

bola vskutku progresivnaidea. Ako sa
formovali vztahy a spoluprace s vytvar-
nikmi, ktorych vernisaze sa stali sucas-
tou festivalovych ro¢nikov, a ako by si
zhodnotil podmienky vtedy a dnes?
Vzdy som bol v uzkom kontakte s vy-
tvarnikmi, mam vela kamaratov z tejto
branze. Multizanrovost pri$la prirodzene,
moj svet hudby odjakziva netvorila len
klasika, ale rovnakou mierou vnom vladli
jazz, rock atd. Asi som to zdedil od moj-
ho uditela Juraja Fazekasa. V zaciatkoch
festivalu niekto zo Stiavnice spriadal jeho
podobu ako violonc¢elovu akciu. To by
ma v$ak pravdepodobne nenapinalo. Pre
mna je pestrost zanrov nepostradatelna,
ale druhému to moze vychadzat inak.
Napriklad mi raz bolo jednym ¢lenom
komisie vytknuté, ,,ze tam mate malo
klasiky“ a vObec, vela zanrov. Tak si vy-
berte. No ak poslednej otazke - Slovensko
je vynimoc¢ny §tat v tom, Ze sa tam veci
nezlepsujuy, ale naopak. Sucasny stav je
toho dokazom. Velmi smutné a tazko po-
chopitelné... |l
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Slovenske
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organy 2024

STANISLAV TICHY

Maly staro- Na otvdracom koncerte 12. 7. v Bratisla-
davny kostolik  ve-Cunove vysttipil vyrazny predstavitel
ukryvavzacny mladejgeneracie slovenskych organistov

klenot - bezpe-
dalovy nastroj
Martina Zor-
kovského.

Stefan I1as a spolu s nim stibor starej hud-
by Le Nuove Musiche v zloZeni Hilda
Gulyas a Adriana Banasova - soprany,
Maria Kaluzhskikh -husle a Jakub Mit-
rik - chitarrone, ktory sa zaskvel vinterpre-
tacii cirkevnej hudby Samuela Capricorna.

In$trumentalna zlozka suboru ocarila
publikum v skladbach Johanna Heinri-
cha Schmelzera. Skvelym dramaturgic-
kym pocinom Stefana Ilasa bolo zara-
denie jednak pravdepodobne najstarse;j
dochovanejklavesovej skladby Estampie
z Robertsbridge Codex 20 14. storocia, no
najmi dvoch skvelych skladieb sucas-
nosti - Estampie Franza Danksagmiille-
ra a Ombres enlacées Belgicana Henriho
Pousseura. Druha zo skladieb bola mimo-
riadne naro¢na na registraciu vzhladom
na mnozstvo zmien zvuku, ktoré museli
zazniet s absolutnou ¢asovou presnostou.
Skoda, ze skvelo muzicirujtci Stefan Ilag
uznestihol predniest Passacagliu Johanna
Caspara Kerlla, lebo koncert schylujuci sa
kzaveru prerusila vypadkom elektrického
prudu letna burka a organ, zial, nedispo-
nuje ruénym tahanim alebo §liapanim
mechu.

Spev a hra suboru Le Nuove Musi-
che pri svieckach a nahradnom svieteni
do partov mala v potemnelom kostole
neobycajnu atmosféru. Husle i spev spre-
vadzané bassom continuom len v obsa-
deni chitarrone (bez organu) zneli nepo-
rovnatelne méksie a lahodnejsie. Dévod
je jednoduchy: aj jediny vhodny register
v ¢unovskom kostole pre hru continua
(Copula 8) znie vdanom priestore velmi
silno, comu sa museli ostatni u¢inkujuci
prispeve a hre s organom vzaujme dyna-
mickej rovnovahy prisposobit.

Nasledujuci koncert sa konal 13. jula
v obci Vadovce v malebnej krajine pod
Cachtickymi Karpatami. Maly starod4v-
ny kostolik ukryva vzacny klenot - bez-
pedalovy nastroj Martina Zorkovského,
ktorého nastrojovu ¢ast nedavno starost-
livo restauroval Jan Valovic¢ zo Serede,
pricom nadherne je realizovana aj jeho
vytvarna stranka (doc. Jana Karpjakova
Balazikova).

Najstarsinastroj tohoro¢ného festivalu
rozozvuéal Petr Cech, $pecialista na sta-
ruorganovi hudbu. (Hrava na pravdepo-
dobne najvzacnejsom historickom organe
v Cesku v prazskom Tynskom chréme.)
Hoci program koncertu bol zostaveny
vylu¢ne zo starej hudby, vel'ky casovy

Tohorocny festival predstavil
od 12. do 21. jala pat znacne
odlisnych typov nastrojov
postavenych v rozmedzi okolo
200 rokov v Bratislave a dvoch
zapadoslovenskych lokalitach.

rozptyl autorov siahal od Sweelincka
aFrescobaldiho (narodenych v 16. storo-
¢i) azporeprezentanta Ceského klasiciz-
muprelomu18.a19. storocia Jana Kititela
Kuchara. Takto koncipovana dramaturgia
zabezpecila dostatok Stylovych, formo-
vych a naladovych kontrastov a dokonca
pokryla aj v organovej literatire daného
obdobia vzacnu oblast ,programove;j“
hudby. Petr Cech totiz zaradil do drama-
turgie aj dve z celkovo Siestich Biblickych
sondt Johanna Kuhnaua (C. 1 Boj Ddvida
s Golidsom a ¢. 4 Nemocny a znovu uzdra-
veny Ezechiel). Autor bol predchodcom
J. S. Bacha na poste kantora v Kostole
sv. Tomasa v Lipsku.

Najviac ma vsak nadchol samotny pre-
svedcivy akoncentrovany umelecky vykon
interpreta. V jeho artikulacne preciznej
a zvukovo transparentnej hre zila kazda
nota ¢i hudobny motiv. Obzvlast ocenu-
jemvkusnu pracus agogikou, ktora jemne
auplne prirodzene podciarkovala vyznam-
né harmonické momenty. Tam, kde to bolo
ziaduce, zas vladol pevny rytmus, no bez
toho, aby hudba upadla do bezduchejme-
chanicko-motorickej reprodukcie. Umelec
znamenito prezentoval farebné a dynamic-
ké moznosti, ktoré pontikalo Sestregistrov
malého organceka.



Aj na nasledujucom koncerte 14. 7.
zaznel Cerstvo zreStaurovany organ, a to
v Bratislave-Vajnoroch. Stavitela nastroja
postaveného okolo r. 1820 sa zatial nepo-
darilo spolahlivo zistit. Po dlhej anarocne;j
oprave (organ bol v minulosti dvakrat pod-
statne prestavany) ho do plnohodnotného
pouzivania vratil organar Vladimir Gazdik,
pricom vsak v sokli organovej skrine pone-
chal aj stroj II. manualu, ktory v r. 1975-
1979 pristaval Pavol Baxa zo zaniknutého
néstroja Martina Sagkazr.1850 v Hlohovci.
Prospekt vajnorského nastroja pripomina
mensie organy vyznamného nemeckého
stavitela Gottfrieda Silbermanna.

Japonka Ai Yoshida, zijuca v severnom
Taliansku, pouvodnych styroch skladbach
starych talianskych autorov 16. a 17. storo-
¢ia nasmerovala posluchacov k atraktiv-
nemu az ,,Jubivému“ repertodru. Program
ako celok bol vSak dostato¢ne pestry, hoci
zvelkej Castizostaveny z osvedéenych diel
organovej literatury (Domenico Zipoli,
J.S. Bach, Johann Pachelbel, Padre Davide
da Bergamo a Vincenzo Petrali).

Vintenciach dramaturgie ostal aj prida-
vok v podobe inStrumentalnej transkrip-
cie popularnej Ave Marie, Casto uvadzanej
pod menom renesan¢ného autora Giulia
Cacciniho. (V skuto¢nosti skladbu zlozil

Hraci st6l pozitivu
vo Vadovciach.

Foto: Stanislav Tichy

Umelkyna ne-
vahala vniest
do programu
vyrazovy
kontrast za-
hrnutim diel
autorov 20.
storocia a su-
c¢asnosti

okolor.1970 Vladimir Vavilov.) Samotny
interpreta¢ny vykon bol vSak absolutne
suverénny a muzikalny, poCetnym pub-
likom nadsene prijaty.

»Sildckym kiaskom® bolo na danom na-
stroji hrat Preliidium a fiigu G dur BWV 541
Johanna Sebastiana Bacha. Part pedalusa
mohol ako-tak zvukovo uplatnitlen vda-
ka spojke z I. manualu znejicej v celom
rozsahu pedalu (C-dY), ktora melodicku
liniu pedalového partu skladby zvukovo
»potiahla“, zatial ¢o dva vlastné pedalové
registre (16° a 8°), hrajuce a repetujice
vrozsahu C-H, len bezmocne a nevyrazne
bublali na spodku basového frekvenéného
spektra. Aj tak vSak bolo citit, ze skladba
nie je zvukovo vhodna pre historické or-
gany, aké sa vminulosti stavali na Sloven-
sku. Na adekvatne zvukové stvarnenie by
si ziadala uplne iny typ nastroja so zia-
rivym plénom a moznostou registrovat
pedal velmi vyrazne a farebne odlisne,
najlepsie aj s jazykovymi registrami.

Po bezprostredne za sebou nasledu-
jucich troch dnoch koncertov nastala
Stvordnova pauza, aby v piatok 19. 7. fes-
tival pokracoval predposlednym koncer-
tom v obci Jablonové nedaleko Malaciek.

Mlad4 slovenska organistka Kristina
Gabcova predstavila nastroj z polovice

Festivaly :lI

19. storo¢ia v posluchacsky naro¢nejsom
programe s vyraznym podielom kontra-
punktickej hudby. Dramaturgia koncertu
pozostavala z troch stylovo odlisnych blo-
kov. Rozsiahlejsi uivodny blok patril skla-
datelom baroka (Claude Balbastre, Georg
Muffat, Dietrich Buxtehude aJ. S. Bach).
Umelkyna nevahala vniest do programu
vyrazovy kontrast zahrnutim diel autorov
20. storocia (Domenico Bartolucci a Ilja
Zeljenka) a sucasnosti - v premiére za-
znela Toccatina e Fughetta op. 22 mladého
slovenského skladatela I'ubosa Gabca,
brata interpretky. Dobrou volbou bol aj
zaverecny blok programu, pozostavajuci
zvyberutroch Casti Entré, Offrtoire a Sortie
z Messe IV, ktora je sucastou rozsiahlejsej
zbierky skladieb Heures mystiques op. 29
francuzskeho autora 2. polovice 19. sto-
rocia Léona Boéllmanna.

Tieto skladby boli casom svojho vzni-
ku najblizsie k dobe postavenia organu.
Treba povedat, Ze sa pomerne tazko hlada
hudba, v ktorej by sa dal uplatnit pedal,
aky sa bezne staval na nasom tuizemi este
aj koncom 19. storo¢ia a Standardne mal
znejuci rozsah len 12 tonov (C-H).

Na zavere¢nom koncerte vnedelu21. 7.
zaznel v ramci festivalu po prvykrat im-
pozantny nastroj firmy Gebriider Rieger
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z 1. 1923 v bratislavskom Velkom evanjelickom kostole. Ide
o prvy velky Stvormanualovy koncertny organ na Slovensku,
ktory umoznoval hrat vtedajsiu najmodernejsiu organovu li-
teraturu a dodnes na iom mozno interpretovat takmer vSetku
organovui hudbu. Samozrejme, urc¢ité obmedzenie zdnesného
pohladu predstavuju ,len” Styri nastavitelné volné registrové
kombinacie, kedze sme siuvelkych nastrojov sucasnosti zvykli
na pohodlné prepinanie v podstate neobmedzeného poctu
vopred naprogramovatelnych zvukovych kombinacii registrov
na baze pocitacovych pamati.

Nastroju bola v januari tohto roku venovana samostatna
pozornost na podujatiach pri prilezitosti 100. vyrocia od inau-
guracného koncertu. Svojou $pecifickou zvukovou koncep-
ciou, ktora okrem iného pontka aj mimoriadne bohaty vyber
najjemnejsich az impresionistickych farebnych odtienov, patri
dany organ medzi nastroje, ktorymi sa zavrsila jedna zaujimava
epocha stavby organov.

Svajéiarsky virtudz Vincent Thévenaz prejavil citlivy zmy-
sel pre $pecifika nastroja ako v rovine dramaturgickej (zvoleny
repertoar, kontrasty), tak aj zvukovo-farebnej (predstavenie
sirokej palety farieb a dynamickych odtienov nastroja bez po-
treby neustale ohurovat silnym zvukom) a napokon i v rovine
vyrazovo-prednesovej (strhujuci muzikalny prejav).

Koncert umelec otvoril reprezentativnou Sondtou ¢. 3 a mol
op. 23 Augusta Gottfrieda Rittera. Impozantna Passacaglia
fmolop. 6 Otta Barblana bola ukazkou, Ze v nesmierne bohatej
pokladnici svetovej organovej tvorby z prelomu 19. a 20. storocia
mozno stale objavovat malo zname alebo uplne nezname perly.
Do odli$nych vyrazovych svetov preniesol interpret posluchacov
v tvorbe predstavitelov najstarSej Zijucej generacie autorov
organovej hudby v skladbach Adagio Frangoisa Delora a Sunset,
Nocturne a Sunrise Lionela Rogga.

Do tanec¢nych sfér vygradoval umelec zaver koncertu vlast-
nou transkripciou skladby Milonga y muerte del Angel Astora
Piazzollu. Organizacnym nedostatkom koncertu bolo, Ze na-
ro¢nd obsluha zlozitého organu by si ziadala este aspon jedného
dalsieho registratora.

Hoci aj aktualny ro¢nik festivalu bol posluchacsky uspesnym
podujatim, do buducna by bolo vhodné rozprestriet siet koncer-
tov aj do inych kon¢in Slovenska, lebo v poslednych rokoch sa
festival stava regionalnym podujatim SirSieho okolia Bratislavy.
Za $tastné nepokladam ani kazdoro¢né prezentovanie zvukovo
nie prave najvydarenejsieho historického organu v Bratisla-
ve-Cunove. Organové umenie ako také nie je v slovenskych
regionoch este ani zdaleka také bezné audomacnené, aby sme
nemali byt vdacni za kazdy koncert ¢i festival, ktory sa kona
mimo hlavného mesta. |l
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Na XXXIII. ro¢éniku festivalu SHO 2024
zazneli tieto nastroje:

12.7. Bratislava-Cunovo, rimskokatolicky farsky Kostol
sv. Michala Archanjela
Organ neznameho majstra, z prvej tretiny 19. storocia
Jednomanualovy organ s pedalom
Man.: 6 registrov, ped.: 1 register
Rozsah manualu: CDEFGA-d3, tonovy rozsah pedalu:
C-H (12 tonov)

13.7. Vadovce, rimskokatolicky farsky Kostol
sv. Michala Archanjela
Organ z dielne Martina Zorkovského
z 1. Stvrtiny 18. storocia
Pozitiv, 6 registrov, rozsah: CDEFGA-c3

14.7. Bratislava-Vajnory, rimskokatolicky farsky Kostol
Sedembolestnej Panny Marie
Organ neznameho majstra, postaveny okolor. 1820
Dvojmanualovy organ s pedalom
L. man.: 8 registrov, II. man.: 4 registre, ped.: 2 registre
Rozsah manualu: C-f3, klavesovy rozsah pedalu:
C-d1, tonovy rozsah registrov pedalu: C-H (12 tonov),
spojka z I. manualu do pedalu hra tony v celom
klavesovom rozsahu pedalu (27 ténov), spojka II/1

19.7. Jablonové, rimskokatolicky farsky Kostol
sv. Mikulasa Archanjela
Jednomanualovy organ s pedalom z dielne
Karola Klocknera z r. 1854
Man.: 6 registrov, ped.: 2 registre
Rozsah manualu: C-d3, tonovy rozsah pedalu:
C-H (12 tonov)

21.7. Bratislava-Staré Mesto, Velky evanjelicky a. v. kostol
Organ firmy Gebriider Rieger, Krnov, Ceskoslovensko,
Z1.1924
69-registrovy Stvormanualovy organ s pedalom
I. man.: 12 registrov, II. man: 15 registrov, III. man.:

19 registrov, IV. man.: 4 registre, ped.: 19 registrov
Rozsah manualu: C-c4, rozsah pedalu: C-g,

spojky vratane super- a sub- spojok, zaluzie pre IL., III.
a IV. manual, crescendovy valec, 4 volné kombinacie
aviacero dalsich hracich pom6cok
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Galéria Nedbalka e 10. ROCNIK MEDZINARODNEHO FESTIVALU

15-26/10/2024

Hamar Péter (HU) viola
Stefan Gy6pés (SK) husle
Lucia Pintérova (SK) flauta
QU ART ET Saskia Zihalova (SK) sopran
— — Hamar Gabriella (HU) Klavir
Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2024

v Galérii Nedbalka Nguyen Le Viet Mlh (VNM) klavir
Ladislav Kaprmay & Ensemble (SK)
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Oaza

rozmanitosti
avyziev

ROBERT BAYER

Tcherniakovo-
vainscenacia
opat hladala
nefalSovanu
ludskost.
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0d 3. 7. do 27. 7. prezentoval festival impozantnu kombinaciu
tradicie a moderny, ktora pritiahla nielen publikum, ale aj zna-
mych opernych tvorcov. Tohtoro¢ny Aix ponukol mena a znacky,
ktoré maju v opernom biznise uz svoj zvuk, ale aj prekvapenia,
objavy a celkom urdite aj buduice hviezdy. Jeho dramaturgiu
charakterizoval zaber na francuzsku klasiku s dielami Glucka,
Rameaua a Debussyho. Pucciniho Madama Butterfly bola v puc-
ciniovskom roku (29. 11. si pripomenieme sté vyroCie umrtia
tohto na Slovensku najhravanejsieho operného skladatela)
takpovediac povinnou jazdou.

Napadné je, ze reziséri v Aix sa tento rok stiahli od spolocen-
sko-politickych tém a viac sa sustredili na estetické pozicie. Kym
Klaus Guth, Dmitri Tcherniakov a Andrea Breth boli v minulosti
znami inovativnymi, niekedy provokujuicimi inscendciami,
tentoraz bola politicko-spolocenska apelativnost ich rezijnych
rukopisov skor zdrzanlivejsia. Sme uz nacisto unaveni politi-
kou? Otraveni vojnami, pandémiami ¢i polemickym diskurzom
demokratického procesu? Prisiel ¢as, aby sa divadlo stalo opat
miestom kulinarskej zabavy, kde nas az obscénne dojimaju
opulentne falo$né emdcie inscenovanych predldh? Odpoved
je prozaickejsia: Pierre Audinikdy neinscenoval v dramaturgii
socialne ¢i politicky ladeného apelu a jeho rezijnu poetiku by
sme mohli pokojne zaradit do kategérie 1‘art pour ‘art. Je po-
chopitelné, Ze festivalu pod svojou egidou vtlaca hlavne punc
vlastného vkusového horizontu.

Psychologicko-realistické rezijné poetiky mali na opernom
javisku vzdy svoje divadelné Caro, samozrejme, ak sa rezisér
vyznal vo svojom kumste. Zmysel pre vycizelovanu choreo-
grafiu a detailné psychogramy postav rezisérom a rezisérkam
inscenacii v Aix nechybal ani tento rok.

Gluckove opery Iphigénie en Aulide a Iphigénie en Tauride
reziroval Tcherniakov ako rodinnu konstelaciu zaramovanu
do tramov rodinnej vily. Mytus a politické posolstvo odlozil
bokom a zameral sa na psychologicky rozmer dramy. Aj Guthova
inscenacia Samsona podla Rameaua a Voltaira ukazala zaujima-
vu kombinaciu tradicie a moderny. Vychadzajic z Rameauovej
stratenej opery, ktorej ¢asti boli pouzité v inych dielach, Guth
spolu s dirigentom Raphaélom Pichonom vytvorili svojbytné
stvarnenie biblického pribehu. Breth vyzdvihla v Butterfly hlavne
klisé Pucciniho partitury. Falo$né a nepresné predstavy o Japon-
skusavjejinscendcii stali dramaturgickym principom tak ako
domnela japonska autenticita Pucciniho hudobnych myslienok.

Uprostred malebného historického centra
Aix-en-Provence so svetlymi pieskovcovymi
fasadami, odrazajicimi prisnost

francuzskej klasiky, sa od r. 1948 kona jeden

z najrenomovanejsich opernych festivalov

na svete. Dnes je uz miestom, kde treba
jednoducho byt. Repertoarom rozpinajticim sa
od baroka po modernu, tohto roku so zameranim
na francuzsku klasiku, pontka viac nez
Bayreuth alebo Salzburg moznost komplexnej
konfrontacie s rozmanitou opernou literaturou
na relativne malej ploche.

Festival ponukol aj vynikajucu obnovenu premiéru: inscena-
cia Debussyho symbolistickej opery Pelléas et Melisande od Katie
Mitchellovej zr.2016 pod vedenim Susanny Mélkkiovej ukazala,
ako moze rézia prehibit a aktualizovat chapanie existujiiceho
diela. V Bayreuthe je takéto obrusovanie hotovej inscenacie
na programe kazdorocne.

Gluckove Ifigénie ako rodinna konstelacia
Tcherniakovova inscenacia opét hladala nefalsovanu Iudskost.
Na navrh Pierra Audiho, ktory v r. 2009 uviedol v Bruseli obe
Gluckove reformné opery o Ifigénii vjeden vecer, vystaval rusky
rezisér v Grand Théatre de Provence Ifigéniu v Aulide a Ifigéniu
na Tauride ako jednu inscenaciu.

Vprvej Castije Ifigénia zadumcivou dcérou a nevestou, ktorej
emocionalne jadro vyznieva hlavne vhudbe. Na drame, ktord sa
okolo nej odohrava, sama nemoze ni¢ zmenit, pretoze ma byt
na bozsky prikaz obetovana. Zatial ¢o vSetci zuria, chvalia sa
a stazuju, ona pokorne prijima svoj osud. Sopranistka Corinne
Winters s povabnou javiskovou prezenciou zaujala nielen svojim
charakterovo pruznym hlasom, ale aj jeho dramatickou silou.
Nepotrebuje zbytocné pohyby, jej herectvo vyplyva z vnutornej
koncentrovanosti a oddanosti postave. Je sebavedomou spevac-
kouskristalovo ¢istym timbrom, ktory v priebehu vecera prenika
do vzdy intenzivnejSej dramatickej roviny, ¢im jej sopranu
dodava zakazdym novi hibku vyrazu. Slavnostne vyobliekana
svadobna spolo¢nost nakoniec obetuje bohyiu Dianu, oblecenu
aucesanu ako Ifigénia. Ta stoji na proscéniu v Sere a cela scéna
akoby sa odohravala len v jej predstave.

Inscendciu oboch Gluckovych opier o Ifigénii rozdelila
prestavkova opona s obrovskym napisom GUERRE (vojna).
Po poldruha hodinovej prestavke bayreuthskych rozmerov
vidime Ifigéniuna nehostinnom mieste. Jej vlasy sa postriebrili
nie pre vek, ale pre prebiehajucu vojnu. To, Ze ju podla libreta
kedysi uniesla Diana v oblaku z Aulidy na Tauris (dnes Krym),
Tcherniakova nezaujima. Z domu prvej Casti veCera zostalilen
svietiace tramy. Ifigénia sedi za uzkym stolom a zohrieva sa
¢ajom. Ked'sa hudba predohry zmeni na burku, siahne po $ale,
klobuku a rukaviciach, aby zahnala zimnicu a horuckovité sny.
Za st0l si sadaju dalSie postavy traumatizované vojnou.

Ani Orest a Pylades sa neobjavuju ako vzneseni Gréci, ale skor
ako tulaci v roztrhanom maskacovom obleéeni, divoki a zraneni,
ocividne v boji. Vrcholom hudobného nastudovania inscenacie
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vdynamicky ohybnejinterpretacii orchestra a zboru Le Concert
d’Astrée pod vedenim Emmanuelly Haimovej je Orestova velka
scéna Le calme rentre dans mon caeur... (Pokoj sa vracia do mdj-
ho srdca). Recitativ, aria, pantomima, zbor a tanec su spojené
do neobycajne pdsobivého gesamtkunstwerku. Pocas vytrvalo
opakovanych violovych synkop kruzi Orest vo svojej vnutornej
kobke, ohranicenej svetelnymi ty¢ami, a v bludnej pantomime
opakovane vrazdi, prenasledovany zborom Eumenid z orchestral-
nejjamy. V zavere¢nom zbore dochadza k opatrnému zmiereniu
medzi vojnovymi zlo¢incami a zranenymi; opét pri ¢aji z otlce-
nych plechovych hrnéekov. Orest opusta Tauris, Ifigénia prinesie
plastové figurky vojakov a vojna pokracuje dale;j.

Navrat uspesnej inscenacie

Aj inSpirativna inscenacia opery Clauda Debussyho Pelléas
a M¢élisanda olaske, ziarlivosti a vrazde, ktoru nastudovala Katie
Mitchell, svoju predlohu v prvom rade vyklada. I ked ma tato
inscenacia uz osem rokov, stale osviezujuco ukazuje, ako moze
rézia prispiet k sui¢asnému chapaniu diela, najmé ak su scéna
a hudba v sulade. Dirigentka Susanna Malkki, Chiara Skerath
ako Mélisanda a Laurent Naouiri ako jej neuprosne ziarlivy
manzel Golaud, chapu dielo rovnako ako rezisérka. Rukolapnym
sposobom a proti zvyCajnej inscenacnej konvencii davaju jasne
najavo, ze Debussy tu nezlozil len letmo subverzivnu erotiku,
ale hmatatelnu tuzbu po sexe.

Nikdy by nikomu neklamala, spieva Mélisanda. Iba svojmu
manzelovi. Mitchell stavia svoju réziu na tejto dvojznacnosti.
Vsetci, dokonca aj syn, ktorého spieva Emma Fekete tak pdsobivo
vystrasene, pred Golaudom drzo predstieraju, Ze o nesputanej
laske titulného paru, o ktorej hudba pojednava vo vsetkych jej

variantoch, nemaju ani ponatia. Zvukova fantazia Susanny Malk-
kiovej sa zda byt bezodna, bezprostredne ukazuje, ako Debussy
Cerpa svoje orchestralne rozjimania medzijednotlivymi scénami
z Tristana ¢i Parsifala. Mitchell zdvojuje postavu Mélisandy, ktord si
este pred predohrouurobitehotensky test. Vanonymnej hotelovej
izbe silahne na postel, v ktorej umiera, no najskor sme svedkami
jej retrospektivnych surrealnych spomienok na zivot v spolo¢nosti
dobre situovanej, ale citovo nehostinnej rodiny. Takyto rozchod
sjaviskovym realizmom smeruje k podstate diela, ktoré ukazuje
lasku ako nieco zasadne destruktivne s potencialom rozbit aké-
kolvek spolocenské normy ¢i pretrhat rodinné puta.

Samson ako mesianisticky archetyp vekov
Milovnikom barokovej opery ponukli v Aix skutocnu raritu:
Raphaél Pichon a rezisér Claus Guth sa odvazili vzkriesit stra-
tenu operu Samson od Jeana-Philippa Rameaua a Voltaira.

Pribeh Bohom pozehnaného silaka Samsona, ktory drzi Fi-
listincov nauzde, azkym ho zradna Dalila nezavlecie do pasce,
zrejme uz sucasnikom ponukal mnozstvo materialu na dramu
aintrigy. Vtedajsia cenzuira vSak premiéru opery bezodkladne
zastavila. Rameau sa musel uspokojit s umiestnenim najlepsich
hudobnych ¢isel inde.

Pichon a Guth vytvorili vlastnu verziu Samsona. S velkym citom
pre biblicky material a poriadnou davkou barokového nadsenia
vykuzlili na javisku pestré pasticcio poskladané z Rameauovej
opernej a baletnej hudby, ktora bola povodne napisana zrejme
pre partitiru Samsona. Od bitevnej vravy az po nezny lubostny
narek - partitura ponuka soundtrack pre kazdunaladu. Material
poskytli Rameauove opery Les Indes galantes (1735), Castor et Pol-
lux (1737), Dardanus (1739), Zoroastre (1749) a Les Boréades (176 4).

Ermonela Jaho
ako Co-Co-San

Foto: Ruth Waltz

Rukolapnym
spésobom
davaju jasne
najavo, ze
Debussy tu
nezlozil len
letmo subver-
zivnu erotiku,
ale hmatatelnu
tazbu po sexe.
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Nervozna familia
Allemonde:

Laurent Naouri (Golaud),
Chiara Skerath (Mélisande),
Huw Montague Rendall
(Pelléas), Lucile Richardot
(Genevieve),

Emma Fekete (Yniold),
Vincent Le Texier (Arkel)

Foto: Jean Louis Fernandez

Tam, kde Breth
zlyhava, Jaho
ako Butterfly
Ziari.
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Pre baletnd hudbu éerpali tvorcovia z Les Fétes d’Hébé (1739), Le
Temple de la Gloire (1745), Les Fétes de Ramire (1745), Zais (1748),
Les Surprises de TAmour (1757) a Anacréon (1754).

Guth inscenoval pribeh tragického hrdinu z pohladu Sam-
sonovej matky, ktora na scénu vstupuje v kostyme sucasnej
starej zeny. T4 si spomina na svojho syna, ktory zrejme zahynul
v ruinach hotela. Scénograf Etienne Pluss postavil na scéne
bombami zni¢eny hotel, pripominajtci sucasné krizové regiony.
Vjej ociach a spomienkach sa pribeh syna ocividne spojil s pa-
radigmatickym pribehom biblického revolucionara Samsona
s mesianistickymi ¢rtami. Tvorcovia cheeli zjavne preniest bib-
licku latku do su¢asnosti, niekolko dni po premiére protestovali
pred divadlom propalestinski demonstranti. Rezisér Guth sa
vSak drzal nad¢asového pribehu osamelého outsidera Samsona,
ktorého Jarrett Ott kreoval s vasnivym hereckym zapalom, aj
napriek relativne $tihlemu barytonovému materialu.

Vrcholom inscenacie pozostavajucej z vyse Sestdesiatich
¢isel pospajanych digitalnymi soundcapes sa stal monolog
Dalily v podani ocarujucej Jacquelyn Stuckerovej. Jej mlado-
dramaticky sopran so zamatovym lyrickym podtonom opantal
nielen Samsona, ale aj publikum, ktoré ju ocenilo potleskom
na otvorenej scéne.

Vlasov zbaveny a oslepeny Samson si, naposledy sa modliac,
vyprosi od Boha silu a zbtra chram, ktory ho pochova pod sebou.
Guth vyrozpraval archaicky pribeh s explicitnymi vybuchmi
nasilia v spomalenych zaberoch a s velkym mnozstvom krvi. Tie
kontrastovali so Zenskymi momentmi utrpenia, ako napriklad
v arii Coulez mes pleurs (Telte, moje slzy), ktort Lea Desandre
kreovala v postave Anjela priam az s paminovskou intimitou.

Drama sopranistky a dirigenta
Pucciniho Madama Butterfly je moderné majstrovské dielo,
v ktorom jednotlivé charaktery fascinuju svojou oddanostou

a exotickym hudobnym materialom uz od r. 1904. Inscendcia
Andrey Brethovej na open air javisku v Théétre de 'Archevéché
sa vak kizala iba po jeho povrchu.

Breth sleduje pribeh mladej gej$e Co-Co-Sanjednakjednej
bez toho, aby ho skuto¢ne dokladne preskumala. Scénogra-
fia japonského domu a maskovani tanec¢nici v §tyle divadla
bunraku sice tematizuju Pucciniho exoticku zvukovost, ale
neprehlbuju ju. Prisne usporiadany japonsky svet sa brutalne
zraza so zapadnou aroganciou Pinkertona. Pre toho, kto si
v Tokiu, resp. v Osake, odsedel predstavenia divadiel kabuki,
no ¢i bunraku, Brethovej japanoidny lokalny kolorit zostane
zvlastne schematicky. O to viac pre divaka, ktory pozna jej
majstrovske a vypointovane provokativne inscenacie Traviaty
Ci Jakoba Lenza.

Ermonela Jaho ako Butterfly je vSak presvedciva svojim in-
tenzivnym, no nikdy nie prehnanym stvarnenim. Mimoriadne
narocnu sopranovu ulohu zvladla s obdivuhodnou disciplinou,
od jemného piana az po vasnivé forte. Daniele Rustioni, naslo-
vovzaty pucciniovsky odbornik na pddiu orchestra lyonskej
opery zabezpe(il primerane melancholicky zvuk.

Tam, kde Breth zlyhava, Jaho ako Butterfly Ziari. Jej dojimavy
vykon zachranuje inscenaciu pred povrchnostou. Skuto¢na
drama, tak ako v prikladne kreovanej arii Un bel di, vedremo
levarsi un fil di fumo, ktoru Jaho spieva takmer celu poleziac-
ky, sa odohrava medzi sopranistkou a dirigentom. Zaznam
polarizujucej inscenacie je mozné pozriet si aj v mediatéke
televizie ARTE.

Festival v Aix uz ma svoje pevné miesto na mape eurdpskych
letnych opernych festivalov. Oplati sa ho navstivit nielen pre
vysoku umelecku kvalitu, ale aj pre kulinarsku kulturu regionu
aelegantné savoire vivre pod blankytnym provensalskym nebom,
ktoré pocas predstaveni na nadvori arcibiskupského palaca
tak impozantne potemnieva za spevu lastovi¢iek a cikad. |l



Vvnimat dokazeme

len to, Co mame
samiv sebe

Andrea Sereéinova

a Nora Skuta
Foto: Filip Rebro
a Miki Skuta

Andrea Serecinova: Nora, som velmi
rada, Ze si prijala pozvanie do nasho re-
dakéného Cetu. Vybrala si Sest nahravok
piatich klaviristov. Cim bol podmieneny
tvoj vyber?

Nora Skuta: Bolo naro¢né urobit toto
rozhodnutie - vybrat len zopar klaviris-
tov a nahravok. Nakoniec som si zvolila
pre mna podstatny klu¢: vybrala som
klaviristov, ktorych nepoc¢tuvam preto,
Ze im znie nastroj dokonale a ,,pekne®, ale
takych, ktori akoby boli zaroven dirigent-
mi, skladatelmi, proste, akoby ich klavir
rozpraval vSetkymi nastrojmi sveta. Su
to velké, vyrazné osobnosti, komplexni
hudobnici, umelci, ktori pozdvihli inter-
pretacné umenie na vysoky stupeil. Bo-
hatstvo v ich vnimani farieb, klavirnych
nuans, ich estetika uchopenia a hudob-
ného tlmocenia skladatelovho zameru
ma fascinuje. Umelci v mojom vybere
odkryvaju pre mna doslova zazracny svet
svojej hlbokej duse. A pritom svoje boha-
té emocie sprostredkuvaju velmi Cisto
ajednoducho...

AS: Spominas istd ,,zdzra¢nost . MozZe$
byt konkrétnejsia?

NS: Povedala by somto asi takto. Ide o tie
momenty, ked aj laik - ktory nie je odbor-
ne zorientovany v interpretacnej proble-
matike, ktory nevie posudit preco ten-kto-
ry hudobnik hra dobre -, je v konfrontacii
s takymito nahravkami ¢i vykonmi obliaty
pocitom intenzivnej krasy a nejake;j oCisty.
Ako po meditacii alebo psychoterapii...
Proste okamih, v ktorom sme siisti, ze je
pravdivy, no nevieme preco. Je nam dob-
re, spustaju sa intenzivne emocie, mozno

Na chate

S klaviristkou NOROU SKUTOVOU sme sa stretli
na c¢ete pri nahravkach, ktoré st zasadné pre jej

vnimanie interpretacénej krasy a pravdy. V hladani
odpovedi na to, preco si zvolila prave tento vyber,
sme sa snazili pomenovat aj to, na ¢o sa slova
nachadzaju len velmi tazko. Preco sa jej neustale
bytostne dotykaju stretnutia s velkymi menami
druhej polovice 20. storo¢ia? A maju svojich
nasledovnikov aj vdnesnom svete instantnych
zazitkov, pohananych motorom socialnych sieti?

pla¢, mozno smutok, mozno za¢neme
premyslat nad vecami, ktoré sme dovtedy
potlacali, mozno sa nam nieco otvori...

AS: Dalo by sapovedat, ze takto by nanas
malo vo vSeobecnosti vplyvat umenie...

NS: Malo by nas zuslachtovat a umoznit
nam rast vo vnimavosti... Ale, samozrej-
me, moj vyber bol podmieneny aj mojimi
vlastnymi vkusovymi preferenciami. Pri-
pustam, ze aj kvalitné umenie ma moze
nechat chladnou, pretoze sa minie s mo-
jim individualnym vkusom.

AS: Ako prvého poc¢uvame rumunského
klaviristu Dinu Lipattiho, nahravky, ktoré
vznikli ku koncu jeho kratkeho zivota.
Najprv je tuuprava zavere¢ného choralu
z Bachovej Kantdty BWV 147. Miha na tej
nahravke fascinuje prostota Lipattiho pre-
javu a zaroven napitie, v ktorom do po-
sledného tonu drzi posluchaca. Neustale
mame pocit nejakého pohybuvpred. Je to
spravny postreh?

NS: Ano. Pritom hrat takto jednoducho
je jednou z najtazsich disciplin na klaviri.
Vytvorit tuiluziu bezprostrednosti, pros-
toty, viest frazy spevne, neklaviristicky
napisanymi technickymi uskaliami pre-
chadzat tak jednoducho, aby sa nasa po-
zornost upriamila len na hibku a vypoved
diela... Lipatti naozaj dokaze to napitie
od zaciatku do konca udrzat.

AS: Ako sa dosahuje iluzia neustaleho
pohybu vpred? Akoby sme sedeli na ko-
ni alebo v ko¢i a pozorovali meniacu sa
krajinu. A to napriek tomu, ze poCujeme
stale sa opakujucu figuru...

NS: To sa tazko vysvetluje. Dolezita je
presna vnutorna predstava, no ta, sa-
mozrejme, nestaci, ak nemame fyzicky
aparat a prostriedky na to, aby sme svoju
predstavu realizovali. Myslim si, Ze prave
tej jednoduchosti Lipattiho interpretacie,
tej presnosti, absencii akychkolvek vy-
razovych, agogickych nadbytocnosti ¢i
falo$nosti, vda¢ime za ten ,,pohyb“. A sa-
mozrejme aj dokonalému vedeniu hlasov,
rozhodnutiu, ktory hlas da do popredia.
Méme 10 prstov a dokazat ,vytiahnut“
konkrétny hlas, odputat sa od ostatnych,
toje narocné. Ale pohyb je zasifrovany aj
vsamotnej Bachovej partiture, je to proste
tak napisané...

AS: Druhou nahravkou Dinu Lipattihoje
Scarlattiho Sondta E dur L. 23.V nej zauj-
me az cembalova Cistota zvuku...

NS: Ak by som mala charakterizovat Li-
pattiho prejav vSeobecne, tak prvé slovo,
ktoré mi napadne, je prave Cistota - zvu-
ku i vyrazu v zmysle uslachtilosti, nie
jednoduchost, ktora by nemala hibku,
tov ziadnom pripade... Tato nahravka je
ukazkou, ako sa na klaviri da hrat lahko
aperlivo. Lipatti dokonale kontroluje kaz-
dy ton a mame pocit, ze su to perly, kazda
rovnaka. Opitje to ukazka jednoduchosti,
ktoru je vSak naro¢né dosiahnut. Lipatti
zomrel ako velmi mlady, len 33-rocny.
Neviem, akoby hral neskor, ale jeho hra
bola uz v tom mladom veku velmi zrela,
zvuk jeho klavira bol svetly, mimoriadne
krasny...

AS: Pocuvajuc druhéhoklaviristu v Brahm-

sovom Intermezze A dur zo Siestich kla-
virnych kusov, mi opat napada spojenie
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Na chate

prostoty a krasy. A pritom nemame pocit
ziadnej ,,suchosti“ vo vyraze. Hra Radu
Lupu. Opit rumunsky klavirista, tento-
raz o Cosimladsi, ro¢nik 1945. Mas nejaky
zvlastny vztah k rumunskym klaviristom,
alebo sa dvaja Rumuni dostali do tvojho
vyberu zhodou okolnosti?

NS: Vlastne neviem. Mam velmi blizky
vztah k tymto dvom klaviristom, neviem,
do akejmieryzohrava dolezita rolu, ze boli
Rumuni. U¢ilaich ta ista pedagogicka Flo-
rica Musicescu, musela to byt vynikajuca
ucitelka. Mozno bolo dolezité, ze zilivtom
¢ase v mimoriadne kultirnom domacom
prostredi, vizkom kontakte s francuzskou
kultirou. Ked poc¢tivam nahravky rumun-
skychKlaviristov, je to nieco iné, ako napri-
klad ked hraju ruski klaviristi...

AS:V ¢omje toiné?

NS: Posobi to velmi ,teplo®, no nie je to
prezdobené, stale sa to drzi v urcitej jedno-
duchostivyrazovych prostriedkov. Proste,
je to estetika, ktora je mi najblizsia.

AS: Vratme sak Brahmsovmu Intermezzu,
ktoré hra Radu Lupu...

NS: Nie je to repertoar vasnivého charak-
teru. PoCujeme tunehu, spevnost, krasnu
pracus ¢asom. Jeho hra ma uzasnt hibku,
ktoru zvy¢ajne vnimame uZ po par téonoch.
Presvedcila som sa o tom mimochodom
aj osobne, po¢ula som ho hrat Schuman-
nov klavirny koncert v Budapesti. Po par
tonoch sme sa na seba s manzelom po-
zreli a citili sme to isté, emOciu, ktora ma
priviedla skoro k plac¢u. Mal komplexnu
charizmu, patrila tam aj re¢ tela...
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AS: Arturo Benedetti Michelangelli
(1920-1995), velky elegan klavirnej hry,
je dal$im klaviristom v tvojom vybere.
Studoval aj dirigovanie, takZe asi velmi
dobre zapada do tej tvojej definicie kom-
plexnych klaviristov, ktori hraju tak, akoby
boli aj dirigentmi...

NS: Mam velmi rada, ked v prejave hu-
dobnikov pocut, ze Cerpaju vela z rdznych
stran a, ano, Michelangelli by iste obstal aj
ako dirigent. Okrem toho bol perfekcionis-
tom, vidime to ajna fotografiach, ako dbal
nazovnaj$ok, to aristokratické vyzarovanie
saprenasalo ajdojehohry. Boloonomzna-
me, ze vyzadoval, aby boli klaviry pred jeho
koncertmi dokonale pripravené, ¢o si ve-
del skontrolovat, pretoze sa dobre vyznal
v stavbe a udrzbe nastrojov. Mal uzasnu
techniku, ktora muumoznovala dosiahnut
vysledny dojem lahkosti. Vybrala somjeho
nahravku Odrazov navodez prvej knihy De-
bussyho Iimages, kde to vSetko pocujeme....

AS: Spominas$ ,,dirigentsky“ pristup k in-
terpretacii. S tym suvisi aj schopnost hrat
tak, ze posluchac¢ vnima formu, strukturu
diela. Z hladiska psychologie vnimania
hudby je to ddlezité, vieme sa v diele
lepsie orientovat, zvySuje to nas zazitok
zpocuvania. Myslim si, Ze vSetciklaviristi,
ktorych sivybrala, mali alebo maju prave
tuto schopnost. Mam pocit, Ze dnes sa
s touto cnostou uz na podiach ¢inahrav-
kach ¢asto nestretavame...

NS: Velmi ocenujem, ked interpret hra
tak, ze sa viem v skladbe orientovat, ked
nie som len zmietana zmesou pocitov
analad. Vtom pomaha aj ista verbalnost,

Dnes musi
interpret
rychlo ohurit
a casto siaha
po vonkajsich,
povrchnych
prvkoch.

parlandovost prejavu, ked'interpret frazuje
tak, ze doslovarozprava. Ked vsak spomi-
nam, Ze nechcem byt zamotana len v spleti
nalad, v ziadnom pripade tym nechcem
povedat, ze inklinujem k nejakému aka-
demickému prejavu. Kazdy z tychto umel-
covdokaze zklavira vytiahnut celu paletu
farieb a citov, no mam pocit, Ze ich spaja
pokoravociskladatelovi. Mozno sa tym ani
nejako vedome nezaoberali, bolo to proste
vich dobe prirodzené -nepresadzovat seba
samého na ukor diela ¢i autora. Dnes doba
akoby nepriala takému pristupu, interpret
musi rychlo ohurit a Casto siaha po vonkaj-
$ich, povrchnych prvkoch. Mozno to maju
dnesni interpreti vlastne tazsie, pretoze
sa musia vysporaduvat s tymito novymi
vyzvami ¢i zvodmi doby, ktora si ziada
vo véetkom nejaku Sou. Lipatti, Lupu ¢i
Michelangelliriesili zrejme len ¢isto ume-
lecké vyzvy. Dnes mame mnozstvo tech-
nicky vynikajuico pripravenych hracov, ale
aj publikum, ktoré o tie hodnoty, vyzaru-
juce na dnes uz historickych nahravkach,
akoby vlastne nemalo zaujem. Pretoze si
v§imame, precitujeme len tie javy, ktoré
snamirezonuju, ktoré samimame v sebe...
AS: Asirok uz ucis na konzervatoriu. Dari
sa ti vtomto zmysle vplyvat na Studentov?

NS: V&imam si, ako su Studenti fascinovani
technikou, rychlostou. U starych majstrov
bola fenomenalna technika samozrejmos-
tou, no to, ¢o ich hru robilo vynimoc¢nou,
bolo nieco nad tym. Snazim sa preto na-
stavit pozornost Studentov tymto smerom,
aby nesli len po povrchu. Da sa to.

AS: Vypocujeme si aj nahravku dnes
velmi exponovaného ruského klaviristu



Grigorija Sokolova. Chopinovu Etudu
¢ mol ,Ocedn®, koncertny zaznam z roku
1987. Toje velmi virtuodzne hranie, obrov-
ska riava tonov od prvej sekundy. Aky mas
vztah k rychlym tempam?

NS: Rychlostje, samozrejme, ziaduca. Ak
mame dobru techniku, tak rychlost je ra-
dostou. A ak hrame etudy, pochopitelne,
je najlepsie, ak hrame rychlo. No ak nema-
me kdispozicii iné vyjadrovacie prostried-
ky, po Case zac¢ne byt hra plytkou. Vel'ki
majstri pisali aj etudy ako umenie, nielen
ako prstové cviCenia. Rychlost ma sluzit
interpretovi, nema byt cielom. Sokolov je
dnesjednym znajlepsich zijucich klaviris-
tov, pre mia je dokonalym interpretom.
Casto nechépem, ako vyludzuje niektoré
zvuky. Napriklad pedal pouziva tak, ze
si to ani nevS§imneme, ale vysledkom je
vynimoény zvuk. Casto divoky a vasni-
vy, no nikdy nie hruby a vzdy je v iom
spevnost. O tom je aj jeho nahravka Cho-
pinovho Ocednu. Chcem upozornitna to,
ze Sokolov junehra nejako rychlejsie ako
jeho kolegovia, ma vSak koncepciu, vdaka
ktorej vytvara pocit, ze hra mimoriadne
rychlo. Je to tym, ako vytahuje niektoré
linie, ako lahko, niekde v pozadi, pdsobia
vSetky tie behy... Takto sa ma hrat tato
etuda. Divoko.

Nora Skuta po koncerte s Osterreichisches Ensem-
ble fiir Neue Musik a Johannesom Kalitzkem
Foto: Miki Skuta

AS: Nazaver si zaradila nahravku s fran-
cuzskym klaviristom Pierrom-Laurentom
Aimardom, ktory predstavuje podobny
typ interpreta, akym si ty sama. Velmi
orientovany na suc¢asnu hudbu ¢i hudbu
20. storoc¢ia, no nevyhybajuci sa ani kla-
sicko-romantickému repertoaru. Comas
konkrétne rada na Aimardovi?

NS: Velmi mi na iom imponuje pozor-
nost, ktoru celu kariéru venuje hudbe
svojich sucasnikov. Je velmi moderny
v zmy$lani. Mnoho klaviristov odmieta
hrat su¢asnt hudbu, nevedia sa s iou vy-
sporiadat esteticky. Maju pocit, ze hranie
na klaviri je o nejakej ,krase“ v izkom
zmysle slova. Aimard dokaze vytiahnut
tuto krasu aj zo sucasnej hudby, preto-
ze juma rad. Pocuje v nej to, Co v nej ini
interpreti nevnimaju. Vybrala som na-
hravku Messiaenovho Ostrova ohiia ¢. 2,
pretoze Aimardove nahravky Messiae-
novej hudby povazujem za referencne.
Mimochodom, Pierre-Laurent Aimard
bude ucinkovat na tohtorocnom festivale
Melos-Etos...

AS: To je pekna koncertna uputavka
na zaver. Nora, vdaka! |l

Na chate

Pocuvané nahravky

(vSetky dostupné na YouTube):

Dinu Lipatti, 1947 (J. S. Bach: uprava
zavere¢ného choralu Jesus bleibet meine Freude
z Kantdty BWV 147)

Dinu Lipatti, 1950 (D. Scarlatti: Sondta E dur
L. 23,vyd.: Dinu Lipatti: The Solo Recordings,
Regis Records 2011)

Radu Lupu, 1978 (J. Brahms: Intermezzo ¢. 2 zo
Siestich klavirnych kusov op. 118, vyd.: Brahms /
Radu Lupu, Decca 1978)

Arturo Benedetti Michelangeli, 1971 (C.
Debussy: Odrazy na vode z 1. knihy Images,
vyd.: Claude Debussy / Images 1&2, Children's
Corner, Deutsche Grammophon 1971)

Grigory Sokolov, 1987 (F. Chopin: Etuda ¢ mol
& 12 0p. 25 ,Ocedn®, live nahrdvka z Helsink, 11.
11.1987)

Pierre-Laurent Aimard, 2008 (O. Messiaen:
Ohnivy ostrov ¢ 2 zo Styroch rytmickych etud,
vyd.: Pierre-Laurent Aimard / Hommage a
Messiaen, Deutsche Grammophon 2008)
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Il Vzdelavanie

Slovensky

mladeznicky

orchester

opatna kurzoch

ADRIAN RAJTER

Zaciatkom letnych prazdnin sa uz tra-
di¢ne uskutocnilo sustredenie Sloven-
ského mladeznickeho orchestra. Tieto
sustredenia maju od r. 2022 svoju rezi-
denciu v Kosiciach, kde v spolupraci so
Statnou filharmoéniou, Konzervatériom
Petra Dvorského a Narodnym divadlom
vzniklo priaznivé prostredie pre skusobnu
fazu, individualnu pripravu i koncertnu
prezentaciu.

Od jeho institucionalneho ukotvenia
medzi projektmi Hudobného centra
a prijatia do Eurdpskej federacie narod-
nych mladeznickych orchestrovvr.2017
sa na kurzoch a sustredeniach Sloven-
ského mladeznickeho orchestra (SMO)
nazaklade konkurzov doteraz zucastnilo
priblizne 200 Studentov prevazne sloven-
skych konzervatorii a vysokych $kol hu-
dobného zamerania. V ostatnom letnom
projekte projekte ucinkovalo 45 hudobni-
kov, vratane rakuskej hracky lesnom rohu,
¢lenky Wiener Jeunesse Orchester, s kto-
rym SMO spolupracuje na vymennych
projektoch v ramci Europskej federacie
narodnych mladeznickych orchestrov.
Aktivity SMO zahrnaju orchestralne
sustredenia, komornu hudbu, Speciali-
zovaneé kurzy i vymenné programy, kto-
rych cielom je ponuknut perspektivnym
mladym hudobnikom délezZité skusenosti
apoznatky vich priprave na profesionalnu
kariéru.

Program tentoraz patril dielam kla-
sikov, ktoré su sucastou kmenového
repertoaru orchestrov na celom svete:
predohra Hebridy Felixa Mendelssohna
Bartholdyho, Haydnov 1. violoncelovy kon-
cert a 1. symfonia Ludwiga van Beetho-
vena. Niezeby pre hracov urovne ¢lenov

18

SMO neboli vyzvou na technickej urovni,
vramci solového repertoaru vsak hravaju
aj podstatne tazsie skladby. Naro¢nost
orchestralnej hudby klasicizmu tkvie naj-
mavjasnostia urcitosti vSetkych detailov
interpretacie, vratane $tylovo primeranej
dynamiky, agogiky, v preciznejintonacnej
arytmickej suhre. Klucové miestovramci
sustredeni SMO maju preto delené skusky
jednotlivych nastrojovych skupin. Aj tento
rok ich viedli renomovani orchestralni
hudobnici - popredni ¢lenovia Stitnej fil-
harmonie Kosice Maro$ Potokar, Robert
Lenart, Zuzana Duréekova a Miroslav
Greman, ako aj Milan Radi¢ z Mozarteum
Orchestra Salzburg, Juraj Valencik, ktory
vuplynulych sezonach posobil v Helsinki
Philharmonic Orchestra a Ronald Sebesta
zo Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu.

Radostne o¢akavany moment prvého
stretnutia celého orchestra nastal na treti
den. Tutti skuska s Marcom Vlasakom,
postgradualnym studentom dirigova-
nia Vysokej skoly muzickych ument,
v priestoroch skusobne orchestra kosic-
kého Narodného divadla naplnila tieto
ocakavania, nastavila zakladné Standardy
suhry, ale odhalila aj novu vrstvu detai-
lov vyplyvajucich z komplexnosti diel,
suverénnemu tlmoceniu ktorych bude
potrebné venovat este zvysent pozornost.

Napitie pred prvou skuskou s dirigen-
tom Dionysisom Grammenosom bolo pre-
to vysoké. Mlady grécky dirigent ma vy-
raznu charizmu: rozprava tichym hlasom,
zjehokomunikacie na skuskach je zrejme,
ze detailne pozna interpretované diela,
ma jasnu predstavu o spdsobe ich pred-
vedenia a zaroven vnima aj individualitu

.Verim, Ze pre rozvoj mladeznickych orchestrov je
velmi délezité a rozhodujice, aby uvadzali takzvany
zakladny symfonicky repertoar, ktory zahfria najma
diela velkych majstrov prvej viedenskej skoly. Ako
nam povedal velky dirigent Bernard Haitink po¢as
dirigentskych kurzov v Luzerne, ,tato hudba musi
byt nasim kazdodennym chlebom’. Pochopenie

a stelesnenie charakteristickych prvkov klasicizmu
- symetrie, elegancie, rovnovahy, Cistoty,

Struktury a formy - je klticové pre dalsie studium
ainterpretaciu kazdého hudobného repertoaru.”

Klucové
miesto v ram-
ci sustredeni
SMO maju
delené skusky
nastrojovych
skupin.

Dionysis Grammenos

kazdého jedného hudobnika v orchestri.
Jeho dirigentské gesto je sugestivne, mu-
zikalne, presné, Citatelné, poskytujuce or-
chestru oporu aj vnaro¢nych prechodoch
so zmenami tempa. Sam pritom Cerpa
nielen zo svojich dirigentskych $tudii vo
Weimare a Aspene, ale aj zo svojich sku-
senosti, ktoré ziskal ako uspesny, medzi-
narodne aktivny hudobnik - klarinetista.
Po skonceni §tudia necakal na dirigent-
ské ponuky a pozvania. V r. 2017, popri
uspesnom rozvijani kariéry solového
akomorného klarinetistu, polozil zaklady
Gréckeho mladeznickeho symfonického
orchestra (GYSO), s ktorym odvtedy dva
razy vystupil v berlinskom Konzerthause
a v novembri tohto roka ho po prvy raz
predstavi v Carnegie Hall v New Yorku.
Zivé zdznamy z koncertov GYSO v Até-
nach a v Berline s dielami Beethovena,
Liszta, Brahmsa, Cajkovského, Rachma-
ninova su svedectvom $pickovym ume-
leckych vykonov, ktoré znesu porovnanie
s refere¢nymi nahravkami poprednych
svetovych orchestrov. Dionysis Gramme-
nos, ktory v uplynulej sezone debutoval
na Cele London Philharmonic Orchestra
a Houston Symphony Orchestra, spolu-
pracoval so Slovenskym mladeznickym
orchestrom po druhy raz. Po sustredeni
v Kosiciach s nim vlani koncertoval v Do-
me umenia a v budapestianskom Dome
madarskej hudby. Pracovat s vynika-
jucim, generacne blizkym a uspesnym
dirigentom je pre mladych hudobnikov
mimoriadne inspirujuce.

Violonéelista Juraj Skoda sa stal élenom
SMO nazaklade konkurzuvr.2019.Vtom
istom roku u¢inkoval v orchestri pod tak-
tovkou Benjamina Bayla na koncertoch



v Bratislave, Prahe a Berline. Vr. 2023
s komornym suborom zloZzenym z hu-
dobnikov Holandského a Slovenského
mladeznickeho orchestra nastudoval
Okteto Franza Schuberta. Ako absolvent
Akadémie Ceskej filharménie odohral
vo violoncelovej sekcii tohto elitného or-
chestra desiatky koncertov na svetovych
paodiach. V sucasnosti je Studentom AMU
v Prahe v triede prof. Mikaela Ericssona.
Tentoraz sa s SMO predstavil po prvyraz
aj ako solista, s dielom, ktoré v minulosti
intenzivne Studoval a uvadzal s dirigen-
tom Jackom Martinom Handlerom.

»Bolo velkou radostou a ctou spolupra-
covat's priatelimi, rovesnikmi zo slovenskych
konzervatorii a vysokych skol. V orchestri
viddlo od zaciatku velmi dobré, pozitivne
mentdlne nastavenie. Zvldst si cenim moz-
nost detailnych skisok Haydnovko koncertu
s orchestrom, na co v profesiondlnych pod-
mienkach zvyCajne, Zial, neostdva cas. Diri-
gent pripravil Cisté, transparentné hudobné
zdzemie, v ktorom som sa ako solista citil
komfortne a slobodne. Velku podporu som
vnimal aj od hudobnikov orchestra.”

V druhej ¢asti programu, v Beethove-
novej 1. symfonii, Juraj posilnil violonce-
lovu sekciu. Moznost u¢inkovat vjednom
telese s hudobnikom, ktorého zdobia bo-
haté skusenosti z Ceskej filharménie, bola
pre ¢lenov SMO dodato¢nou vzpruhou
amotivaciou.

Na zaver sustredenia sa uskutocnilidva
koncerty: prvy v Michalovciach bol, na-
priek pozitivnej odozve publika, poznace-
ny naro¢nou akustikou a pojeho skonceni
bolo v orchestri citit isté sklamanie. Bola
tovSak uzitocna skusenost. Na generalke
zavere¢ného koncertu v kosickom Dome

Vzdelavanie :ll

umenia dirigent mladym hudobnikom
pripomenul, Ze ani $pickové orchestre
v akusticky nekvalitnych salach nezneju
dobre. A polozil otazku, ako chcu zahrat
na zavereénom Koncerte. ,,Sustredene,
wpresne’; ,isto”, ,aby smesitouZili“-~tak
znela vicsina odpovedi. Dionysis Gram-
menos ponukol ako odpoved svoju hu-
dobnickumotivaciu: ,,zahrat dalsiraz vzdy
lepsie, ako kedykolvek predtym*.

Priazniva akustika Domu umenia,
vynikajuca pripravenost, obrovské su-
stredenie a nadSenie vSetkych hudobni-
kov, pozorné publikum, strhujuci solista
ainSpirujuci dirigent prispeli k nezabud-
nutelnému veceru. ,,V Beethovenovej 1.
symfonii sa prejavila hibka a detailnost
nastudovania. Na koncerte v Kosiciach sme
ug nepotrebovali mat odi stale v notdch, mali
sme medzi sebou vynikajiici kontakt, spoloc-
né hranie sme si uzivali," struéne vyjadril
svoje dojmy po zaverecnom koncerte Juraj
Skoda.

Aktivity ¢lenov SMO pokracovali po-
Cas celého leta. Piati uc¢inkuju v projekte
Wiener Jeunesse Orchester (koncerty o.
i. v Bukuresti), jedna hudobnicka v Ukra-
jinskom mladeznickom orchestri (kon-
certy v Norimbergu a Luzerne) a jedna
hudobnicka v Slovinskom mladeZznickom
orchestri. Vnovembri budu dvaja hudob-
nici hostovat na zaklade pozvania Dio-
nysisa Grammenosa v GYSO (koncerty
v Aténach a newyorskej Carnegie Hall).
Sustredenie slacikového orchestra SMO
sa uskuto¢ni v decembri pod vedenim
Igora Karska a so solistom Matusom Ve-
lasom, s adventnymi koncertmiv Trnave
(14.12.) a Bratislave (15.12.). |l

SLOVENSKA
FILHARMONIA

> oy

1 =

76. KONCERTNA SEZONA
20242025

23.09.—10.10.

Volny predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

14.10.

Zacina sa predaj vstupeniek
na jednotlivé koncerty
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ll: Osobnosti

Fugaje aj harmonia
protikladov

Z.a Ladislavom Kacicom
a Miroslavom Bazlikom

Na sklonku letnych prazdnin opustili slovensku kultirnu obec dve vyrazné
postavy, muzikolég, hudobny historik a pedagég LADISLAV KACIC (1951-2024)
a skladatel, klavirista a matematik MIROSLAV BAZLIK (1931-2024). Prvy z nich
bol znamy ako aktivny badatel' najma v oblasti domacej hudobnej kultury
predovsetkym z éry baroka a klasicizmu s osobitnym dorazom na hudbu
frantiskanov (hoci zaber jeho odbornych zaujmov bol ovela $irsi), druhy sa

do dejin zapisal najma ako autor opery Peter a Lucia, oratdoria Dvanast Ci klavirnych
Preludii, ale tiez svojimi verejnymi interpretaciami a analyzami Bacha a Chopina
av neposlednom rade aj ako tvorca elektroakustickej hudby. Ich Zzivotné drahy
sa okrem iného pretli na bratislavskej VSMU, kde sa Kaéic a Bazlik stretli v rolach
studenta a pedagoga, ale aj neskor, napriklad pri nasledujucom retrospektivnom
rozhovore pre ¢asopis Slovenska hudba (2005)*. Venuju sa tu téme, ktora
zosobnuje prienik sfér zaujmu oboch: fligam Johanna Sebastiana Bacha.

Ladislav Kacic: Spomienky na politicky
velmi zI€ ¢asy ,,normalizdcie” st dodnes
zivé, napriklad i na nasledujuci dialog
veduceho katedry hudobnej tedrie Ota
Ferenczyho s dekanom tesne predtym,
nez ste museli odist zo $koly, vypocuty
viacerymi pritomnymi napriek hrubym
calunenym dveram pracovne dekana HF
VSMU-O.F.:,,Bézlik odide zo $kolylen cez
moju mftvolu.“ Dekan: ,,Tak bude o jed-
numftvoluviac.” Boli to v§ak pekné ¢asy,
preto nas rozhovor nemozno zacat ina¢
nez,,spomienkovou” otazkou. Pre nds $tu-
dentov mali vase analyzy velky vyznam,
malo to nejaky vyznam vtedy aj pre vas?

Miro Bazlik: Ur¢ite malo, pretoze prvy-
krat v Zivote som mohol ucit to, k Comu
som mal vricny vztah. Ked' som na SVST
ucil matematiku, bol som odkazany len
na pocitanie, ¢o som v podstate nemal
velmi rad, stale islo len o priklady, pri-
klady, teda ucil som z matematiky to,
k comu som mal najmensi vztah, kdezto
tu som mohol konecne ucit nieco, ¢o sa
ma bytostne tykalo. Samozrejme, malo
to vyznam aj pre mia.

LK: Kedysi ste nam zdoraznovali dolezi-
tost tvarovosti v hudbe J. S. Bacha, ba jej
mimoriadny vyznam konkrétne v Dobre
temperovanom klaviri, od témy kazdej
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fugy, jej stavby, cez material medziviet
az po najmensi, trebars dvojtonovy ¢i
trojtonovy motiv. Rovnako dolezité boli
aj vztahy v tomto materiali.

MB: Tvarovost v Bachovej hudbe - filo-
zoficky - zastupuyje akysiindividualizacny
princip, ktoryje jednym zo zakladnych poj-
mov vo filozofii. Prvykrat ho velmi jasne
vyslovil Leibniz, a nie nahodou vyznamny
francuzsky filozof a matematik Jean Dieu-
donné napisal knihu Leibniz - Bach. Samo-
zrejme, u Bacha je uzasné, ze vedel tak
velmi dobre spajatindividualne s celkom,
s univerzom. To je jeho genialne riesenie
formy vo velkom a malom. Vobec, v Ca-
se, ked'sa narodil Bach, v matematike bol
objaveny princip infinitezimalneho poctu
(novsie: diferencialny a integralny pocet),
ktory je -tiezfilozoficky - sucasne rieSenim
problému okamihu a celku (t. j. problém
akovmatematike problém derivacia-oka-
mih a integral - celok). Presne rok pred
Bachovym narodenim vy$la kniha Nova
methodus pro maximis et minimis (1684)
od Leibniza. Takze riesenie tychto prob-
1émov bolo akosi ,,vo vzduchu®.

LK: Pokial'si dobre spominam, uz prianaly-
zach Dobretemperovaného klavirana VSMU
ste pouzivali pojem (spojenie) ,,motivicka
praca u Bacha“. Je to trochu ,,kacirska“

formulacia, ved dovtedy sme pocuvali, Ze ju
»vymyslel“ az klasicizmus, predovsetkym
Beethoven, u Haydna a Mozarta bola este
lenvzadiatkoch, ,,v plienkach” (vrozvedeni
apod.). Uz ako $tudentom ste nam priana-
lyzach zdoraznovali, Ze u Bacha ide o Cosi
také ako motivicka praca...

MB: Polozil by som to do trochu inej rovi-
ny. Hovori sa, ze Strukturalizmus vhudbe
wvymyslel“ Joseph Haydn, ale to tiez nie
je pravda. Ci to uz nazveme motivicka
praca alebo motivické Struktury alebo
inac, v Bachovi je to vSetko uplne zrejmeé,
dokonca by som povedal, ze v podobe
ovela komplikovanejSej a bohatsej nez
u Haydna. Klasicizmus akoby si zobral
z Bacha len akési zjednodusSenie a vy-
cizeloval ho do krajnosti uz u Haydna,
Beethoven takisto vedel vytvoritimpozant-
né veci, ale az pozdny Mozart a pozdny
Beethoven pochopili Bacha hlbsie a vratili
sa aj ku kontrapunktu. Pierre Boulez raz
v jednej prednaske povedal, Ze kdekto sa
»chabral® na fugu, cheel po Bachovi ro-
bit nieCo zaujimavé, ale okrem Beetho-
vena nikto ni¢ nové vo fuge nevymyslel.
Myslim si tiez, ze Beethovenove fugata
v symfoniach a kontrapunktické zalezi-
tosti v pozdnych sonatach a kvartetach
jediné nadviazali na Bacha, teda rozvinuli
to Strukturalne, polyfonicke, motivicke.



LK: Klasicizmus bol oproti baroku vlast-
ne zjednodusenim aj v oblasti harmonie.
Bachovska harmonia je ovela bohatsia nez
harmonia raného klasicizmu, i raného
Haydna a Mozarta.

MB: Zasa by som sa vratilk tomu, ze Bach
prisiel do doby, ked celkove myslienkovo
dynamizmus zacal ¢oraz viac ,,vykukat
vo svete, vtechnike, fyzike, matematike,
logike, v mysleni vobec, obraz sveta sa
staval ¢oraz dynamickejsi. Toisté sa stalo
ivharmonii. Bachovska harmonia je vr-
cholne dynamicky fenomén, klasicizmus
sa vlastne stiahol na akusi aproximaciu,
oprostil tu dynamickd harmoniu - zlozZity
kontrapunkt, lebo kontrapunkt je vlastne
dynamicka harmonia -, vytvorenu na za-
klade toho, ze dolezité su tvary, ktoré sa
ukazuju (prejavuju) ako samobytné, har-
monia, ktora z toho kontrapunktu vyvie-
ra, je velmi bohata, vSestrannd, a najma
nie je jednoznac¢na. Pohyb, dynamizmus
vhudbe sa chape podobne ako vo fyzike,
napriklad v harmonickej dynamike, dole-
Zité je tu skor smerovanie, rozvrstvenie,
zhustovanie, zriedovanie a podobné veci.

LK: Cize pod dynamizmom v harménii
rozumiete toto, alebo aj nieco, o plati pre
dynamizmus v§eobecne, konkrétne v har-
monii striedanie napétia a uvolnenia?

MB: No iste, v hudbe sa to prejavuje aj
vinych parametroch, v sadzbe, vo zvuku,
ale vharmonii mame schopnost najlepsie,
najpreciznejsie tieto veci vnimat. Harmo-
nia je zaujimava vec, to si treba uvedomit.
V ¢ase, ked som $tudoval, mnohi hovorili,
ze harmonia je uz vyCerpana. Postupne
som si zac¢al uvedomovat, Ze harmonia,
jej vnimanie funguje cez pomery celych
Cisel, celé ¢isla a pod., to su veci, ktoré
moze totiz ludska mysel najpregnantnej-
$ie uchopit. Prirodzené ¢isla, prvocisla su
najzretelnejsie, prvé momenty stretnutia
sa s veCnymi zakonitostami bytia, ktoré
nestracaju svoju platnost. Na tomto je
to, u Kanta su to napriklad tie apriorne
pravdy, veci pred vsetkou skusenostou,
su akoby dané v nasom rozume.

Su na to, pravda, rozne nazory, mar-
xizmus napriklad tvrdil, Ze véetky pravdy
vznikaju velakrat opakovanou praxou,
podobny pristup k tzv. apriornej pravde
ma koniec koncov aj americky pragmatiz-
mus. Ale som presvedCeny, ze bez aprior-
nych pravd sa nezaobideme. Myslim si,
ze vharmonii su tiez skryté oporné body,
ktoré sa tykaju nasich apriornych pravd,
cez ktoré vnimame svet, a preto v har-
monii vieme najpregnantnejsie uchopit
rozne veci. A preto hudba, ktora sa vzda
harmonie a za¢ne sa upinat na vSetky iné
parametre, vzdava sa svojej podstaty. Toje

Miro Bazlik
Foto: M. David

Bachovska
harmonia je
vrcholne dyna-
micky feno-
men, klasiciz-
mus sa vlastne
stiahol na aku-

si aproximaciu.
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akoby sme u cloveka bralilen jeho Zivocis-
nupodstatu a vzdavali sa ducha. Tonejde.

LK: Jednou zo zaujimavych otazok, resp.
charakteristik u Bacha, a konkrétne aj
harmonie v Dobre temperovanom kla-
viri, je chromatika. Bach, samozrejme,
virtudzne ovladal fugovu kompoziciu,
kontrapunkt a vSetky kompozi¢né tech-
niky doby. Poznal vyborne aj chromatiku
svojich predchodcov od raného baroka,
od Frescobaldiho a Sweelincka cez Fro-
bergera az po Buxtehudeho, nojeho chro-
matika je celkomind. Aka je teda Bachova
chromatika?

MB: Myslim si, ze ste trafili klinec po hla-
vicke. Bach je aj v chromatike velmi oso-
bity, jedine¢ny. To, ako vedel vyvazit
chromatiku a diatoniku bez ohladu na to,
¢iislo o prevazne diatonicku alebo pre-
vazne chromaticku skladbu, je uzasné.
Pozname chromatické skladby povedzme
u romantikov a priznam sa, ze som bol
niekedy otraveny, kol'ko chromatiky je
napriklad u Maxa Regera. V prebujnenej
chromatike sa uplne straca harmonicky
tvar - ten existuje podobne ako melodic-
ky. Na harmonickom tvare sa zakladaju
napriklad Wagnerove opery (mody, za-
ujimavé harmonické spoje, na ktorych je
zalozena jeho hudba). Toto Bach ovladal
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absolutne dokonale. Celkom virtu6zne
naraba v tomto smere v 2. diele Dobre
temperovaného klavira s chromatikou
adiatonikou sucasne, je to také dokonale
vyvazené, ze v takejto uplnosti to u nikoho
iného nenajdeme. Z Bacha vela vytazil
Mozart a neskory Beethoven. Hovori sa,
ze Beethoven nepoznal 2. diel Dobre tem-
perovaného klavira, neviem, no myslim si,
Ze to vyvazenie, zrovnopravnenie diato-
niky a chromatiky, a nie¢o, ¢oje nad nimi
dvoma, to je len v pozdnom Mozartovi
aBeethovenovi ajedine v Bachovi, uziad-
nehoiného skladatela to v tejto dokonalej
podobe nenachadzame.

LK: UZasné je 24. fiiga z1. dielu Dobre tem-
perovaného klavira s ,dodekafonickou®
témou, predsa véak chromatika v 2. diele
je odlisna. Nielen v niektorych preladi-
ach, ale najma vo Fuige gis mol, ktoru ste
nedavno spracovali v elektroakusticke;j
skladbe Pytagorovsky obal jednej Bachovej
fugy podla Zjavenia sv. Jana (2004).

MB: Toje fuga, ktoraje azkoncepcna, toje
vyzva, ako sa da dat dohromady diatonika
achromatika. Na tuto fugu som narazil uz
pocas Studia klavira u prof. Kafendovej
a potom mi ju dal rozoberat prof. Cikker
v ramci Studia kompozicie. To je iny pri-
pad ako Fiiga hmolz1.dielu DTK, kde st
chromatické a diatonické useky uvedome-
le oddelené, postavené ,,vedla seba®, kym
vo Fuge gis mol z 2. dielu DTK je od druhej
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tretiny vetko skibené, druha, chroma-
tickd téma je ,,previazana“ az do konca
s prvou. Tvar druhej témy je aj v chro-
matike vyrazny, interval kvarty vyplneny
malymi sekundami najprv smerom dolu
a potom hore, s vyraznym rytmom, kym
prvatéma je prisne diatonicka. Aj v tomto
spojeni malych a vacsich intervalov oboch
tém je urcita formova koncepcia. Velmi
dolezité je, ze druha, chromaticka téma
sa krystalizuje v protivete prvej témy, je to
akasi ,polochromatika®, ,,polodiatonika“.

Tato fiiga ma vyprovokovala, ked ma
po dlhych 16 rokoch pozvali ako starého
73-roéného ¢loveka do Experimentalne-
ho studia SRo a ukazali mi, ako je moz-
né na novych technickych zariadeniach
ykuzlit“ s éasom bez toho, aby sa postvali
vysky. Spomenul som si, ako krvopotne
sme robili, hladali kone¢nu formuv prvych
Spektrdch a povedal som si, Ze to musim
skusit. Povedal som si: ,,ak ti nepomdoze
rozum, u$i mas uz otupené...“ Arozum mi
naozaj pomohol, to vlozenie rozumu, racia
ma prekvapilo, zostal som az vydeseny. Je
tomozné? Aztak funguje racio? Snazil som
sa o prepojenie pytagorovskejidey (celych
cisel, Pytagoras bol o.1. prvy velky harmo-
nik, uznaval harmoniu ¢isel) s Bachovou
harmoniou. Pocas prace samizdalo, akoby
si Pytagoras a Bach naozaj podiskutovali
kdesi v nebi a vo sne mi to zjavili...

LK: Vase starsie elektroakustické kompo-
zicie (Spektrd) napovedaju, akoby kazda

Ladislav Kacicvr. 2021

Foto: Eva Gruber

Problém vidim
vtom, ze
kazda téma,
fagariesi
nejaky univer-
zalny problém,
zodpoveda-
juciurcitému
archetypu.

faga z Dobre temperovaného klavira, ktoru
ste spracovali, riesila urcity kompozic¢ny
problém. Je zname, Ze Bachovo dieloi sa-
motny Bach mali velky vplyv aj na vasu
dalsiu kompozi¢nu tvorbu, nielen na elek-
troakusticki hudbu. Keby sme sa vSak este
na chviluvratilik bachovskej fuge, suhlasi-
te smyslienkou, ze vkazdejide orieSenie
urcitého kompozi¢ného problému?

MB: Problém vidim v tom, Ze kazda téma,
fuga riesi nejaky univerzalny problém,
zodpovedajuci ur¢itému archetypu. Nie
nahodou ma napriklad prva téma z Fiigy
cismol1.dielu DTK pddoryslezatého kriza
(Crucifxus v Omsi h mol atd.), Bach vSak
nezostal pri tom, vymyslel k nej dalsiu
tému a potom este tretiu. Bach si zobral
nejaky archetyp - problém kriza, bolesti,
utrpenia - a pridal k tomu dalsie arche-
typalne zalezitosti: druha téma je také
,motanie sa“ medzi nebom a zemou,
tretia téma je vitazna, smerujica hore.
A potom, Co vSetko s tym spravil, ako tie
témy prepojil, trojdielnost, uzasné stretty
na konci, ¢lovek az zasne napriklad nad
terciovymi pribuznostami, ktoré klasiciz-
musvlastne obchadzal, Bach totam ,,na-
soli“, cis mol, e mol vedla seba a v strette.
Bachova fiiga ma ocarila uz vmojich 12 ro-
koch a aj neskdr som si uvedomil, kol'ko
pribuzného ma s matematickym mys-
lenim, lebo fuga je aj logika, a je v nej aj
velké bohatstvo harmonické, melodické,
a zaroven je tu aj nejaka suhra, harmonia
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protikladov, nielen harmonia vharmonii,
ale ajharmonia v nie¢om vy$som, vnejakej
dal$ej dimenzii. Fascinuje ma- ,,odkukal®
somtoasiod Leibniza -Ze harmoniu treba
hladat vSade. Spory sulen tam, kde nenaj-
deme harmoniu. Rozpory mame vtedy,
ked nepochopime, Ze je to v ramci vyssej
harmonie (harmonie harmonie). Toto je
moznoidealisticky postoj, ale miatovied-
lo zivotom: mal som v niom vela tazkych
chvil'- smrt rodicov, dlhé, pomalé zomie-
ranie matky. Nakoniec treba hladat zmysel
vo vSetkom. Ako uz spomenuta Fiiga cis
mol, Bach nezostal len prikrizi, hladal da-
lej a nasiel zmysel kriza. Ked mal Adorno
v Bratislave prednasku a ja som oponoval
proti jeho ,,basneniu” o modernej hud-
be a pripomenul Bacha, nie ndhodou si
spomenul na Fugu cis mol a povedal, ze
Bach predstavoval vrchol prave ¢o sa tyka
zvladnutia formy, bol jednym z najvacsich
»fantastov* v oblasti formy (Formfantasie),
mal sice volné ruky (formy neboli vtedy
také stabilizované), ale tak vo forme ako aj
v harmonii je Bach neprekonatelny.

LK: Je mozna typoldgia preludii a fug
z Dobre temperovaného klavira? U preludii
je to, myslim si, jasné, zhoduju sa vtom aj
viaceri autori: si arpeggiové, figurativne
preludia, preludia typu toccaty, aridza. Je
mozna nejaka typoldgia aj u fug?

MB: Priznam sa, aj ja som nad tym pre-
myslal a ,,zasvietilo“ mi jediné: rusky

skladatel a velmi mily ¢lovek Nikolaj Si-
delnikov, ktory tieto veci (Bachov Dobre
temperovany klavir) aj uéil, ma kedysi
upozornil, ze Bachovi nestacilo rieSenie
v jednej tonine len raz, iSiel na to druhy-
krat, no zaujimavé je napriklad, ze fugy
v 1. a 2. diele Dobre temperovaného kla-
vira akoby presne rie$ili nejaky trochu
iny problém, napriklad hned prva Fuiga
C durv 1. diele je prakticky bez medzi-
viet, s nahustenyminastupmi velkolepej,
majestatnej témy, kym v 2. diele ma Fiiga
C dur ,koncertantnu“ tému, celd fuga je
vlastne maly ,,koncert®. Alebo Fiiga c mol
z1.dielu prinasa problém trojitého staleho
kontrapunktu, kym v 2. diele je to fuga
s volnym kontrapunktom, kde potom vy-
nimocne ,,zasvieti“ augmenticia...

LK: Predsa len, v 1. diele ma Bach aj
s-hlasné fugy...

MB: Myslim si, Ze v 2. diele to uz nepo-
treboval, ,,vybavil si“ to vo fugach cis mol
abmolv1i.diele.V2.dieleriesil iné prob-
lémy, ktoré sa uz nedali tak dobre robit
v péthlase, napriklad vel'ké dvojdielne fu-
gy, nato sapathlas nehodi. Ale povedzme
sipravdu, vrchol kontrapunktu je trojhlas,
napriklad Fuiga dismolz1. dielu, toje ,,fuga
fug®, je tam véetko, vSetky varicie témy,
téma moduluje do subdominanty, inver-
zia témy atd., Bach dobre vedel, ¢o robi,
preco pouzil trojhlas, dokonca aj dvojhlas
vo Fiige e mol z 1. dielu.

Bachovi nesta-
cilo riesenie
v jednej tonine
lenraz, iSiel
na to druhykrat

Osobnosti :ll

LK: Vezmime si na druhej strane napr.
Fugu Cis dur z2. dielu, je to takmer impro-
vizacia, hociv principe ide o kontrapunk-
ticku pracu. Ale uz napriklad prvy nastup
témy je v tesne a dalej vyuziva vsetky jej
mozné obraty, diminucie, augmentaciu...

MB: Tuto fugu pokladam za akysi Bachov
wvystrelok, je to akasi ,,hodend rukavica®
voci moznostiam formy fugy.

LK: Je velmi hrava.

MB: A potom, ked pridu pred koncom tie
dvaatridsatiny, vSetko sa to tam ,,melie®...

LK: Bach tu zvlastnu tému aj natahuje,
virtudzne obracia...

MB: Ba dokonca aj vypina intervaly, po-
stup, ku ktorému sa vratil az Beethoven
v Hammerklavier-sondte. Je otazne, ¢i sa
tou vyplilou nezahmlila téma.

LK: To je zrejme otazka tvarovosti, ktoru
ste nam tak velmi zdoraznovali...

MB: Ked sa to vezme trochu abstraktnej-
Sie, je to vlastne variant témy, ale velmi
zvlastny, namiesto skokov - tercii su tu
kroky. Obdivujem Bachove schopnosti,
Covsetko vedel s témou urobit, vymysliet,
aby, ako sa hovorl, to ,,hralo“ a aby to bolo
yudreté po hlavicke". Treba si uvedomit,
ze keby vo Fiige Cis dur neboli pripravené
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tie tirady dvaatridsatin pred koncom, ako
by mohli prist? Len tak bolo mozné to vel-
ké gesto, ked'sa ,,sypu“ dvaatridsatinové
behy jeden za druhym.

LK: Historicky sa tento typ fugy vlastne
nazyval capriccio, napriklad u Johanna
Jakoba Frobergera, ktorého hudbu Bach,
samozrejme, tiez dobre poznal. Fiiga Cis
durukazuyje, ako uzko suvisi problém for-
my a materialu, jeho prvkov.

MB: Bach vedel, ze volaco musi k nemu
pridat, aby z toho bola velkolepa skladba.

LK: Este na chvilu sa vratme k problému
preludii. Obcas sa to berie tak, akoby pred
fugou muselo Cosi byt, fuga sa nemoze za-
¢atlen tak z nicoho ni¢ témou, akokolvek
je krasna, dokonala. V Dobre temperova-
nom klaviri, zda sa, nie je preludium len
»obycajnou” predohrou.

MB: Kedysi Glenn Gould tvrdil, Ze pre-
ludia v 2. diele su nahodné. Nemyslim
sito. Zdoraznil by som vsak, ze Bachove
preludia, aj v 2. diele DTK, uzko suvisia
s figami, Bach mal svoje kompozicné, ale
aj bytostné, logické, obsahoveé, intelektu-
alne ¢i filozofické dovody, pricom fugu
ynavodi“ zmysluplne. Napriklad hned
prvé Prelidium a fiiga C durz1. dielu DTK
-vpreludiu sa ,,dokole¢ka“ (ako verklik)
opakuje jedina figura, je to akoby skolsky
priklad preludia ako sledu harmonii. Kym
téma fugy je sama v sebe uzavrety celok,
neurcitost ohranicenia z preludia je tu
akoby ,,priklincovana“ v uzavretom celku
(icelej fugy!).

Alebo Preliidium cis molz 1. dielu DTK,
nauvod je akysivzdych, vzopitie, neisto-
ta, pride fuga s prvou témou kriza, kraca
s istotou, bez zadrhov, rovnako ako aj
ostatné témy, vsetko je velmi dostojné,
majestatne, jasné, bez pochybnosti. Ale-
bo aridzo Preludia pred Figou dis mol -je
viom uzasné napitie, zufalé harmonické
prietahy, bodkovany rytmus. Bytostne tu
ide o smutok, je tu nastolené nieco vazne,
smutok nad tym, Ze nie¢o musi byt. No
pride téma fugy, ktora je takmer malou
pesnickou, hoci ma tiez svoje vypitie. Je
to obraz zivota a smrti - kym preludium
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akoby nastolovalo ,,musi sa zomriet",
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nasledujuca fuga je piesen s variaciami
témy zivota a smrti. Podobne Preliidium
a fuga b mol s nastojcivostou, prietahmi...

LK:...navySe eSte aj dramou. Teda nielen
fugy, ale aj niektore preludia su dramou.

MB: Ano, aj v Preliidiu b mol je nastojéi-
vost, ustavi¢né prietahy, disonancie, ktoré
sa hromadia. Téma fugy s velkym am-
bitom, akymsi rozmachom, najprv skok
nadol, potom pomaly zostup zhora, to je
akoby drama smrti a vzkriesenia, a nie
nahodoupride pred koncom trojnasobna
uzasna stretta.

LK:Je tento ,,minicyklus® - preludium-fui-
ga -chapany podobne aj v 2. diele?

MB: Tvrdenia Glenna Goulda ma nepre-
svedcili, napriklad o Fuige E dur, ktora je
vraj akymsi spevom anjelov pred Fausto-
vym odsudenim, kym preludium je akoby
hudba zloZena o 200 rokov neskor. Ne-
sthlasim s tym. Prelidium doplia pris-
ny choralny princip fugy tym, Ze navodi
urditu hravost, uréita koncertantnost. No
Strukturalne aj v iom prevazuju tercie
a sekundy, len su vyplnené krokmi, je tu
urcita koncertantnost oproti choralovosti,
zborovosti fugy. Prelidium z istého hla-
diska vzdy dopiiia fugu.

LK: 1. a 2. diel Dobre temperovaného kla-
vira oddeluju priblizne dve desatrocia.
Ako historika ma zaujima, v ¢om su iné,
stylovo rozdielne. Napriklad dvojdielne
preludia v 2. diele, ktore sa v 1. diele, az
na ¢. 24 h mol, nevyskytuju. Novy je aj
»galantny“ éi ,rokokovy“ charakter via-
cerych skladieb (najmé Preludium ¢. 12 f
mol, Fuga ¢. 13 Fis dur alebo Preludium c.
23 Hdur z2. dielu) - ako historik pocujem
viac ,francuzskej“ hudby, ale aj Dome-
nica Scarlattiho (napriklad v Preludiu ¢.
15 G dur alebo v Preludiu ¢. 18 gis mol).
Samozrejme, je to vzdy ten Specificky,
neopakovatelny, absolutne originalny
Bachov jazyk.

MB: Je sice zname, ze viaceré preludia
afugyz2.dielusu prepracovanim starsich
skladieb, napriklad Fiiga e mol a dalsie
v zositoch pre Wilhelma Friedemanna

Bacha. Celkove vSak najma z hladiska harmonie iSiel viiom Bach
ovela dalej v prepojeni chromatiky a diatoniky, vich zjednoteni.
Chromatika je v 2. diele skryto pritomna skoro vsade, i v tych
ynajdiatonickejsich” partiach.

LK: Bach urcite nebol ten, kto by robil dvakrat to isté...

MB: Samozrejme, akoby si vzdy pri komponovani novej fugy
spomenul na ta-ktoru figu z 1. dielu, uchopil to podstatné v nej
a s tym urobil nieco iné, nie Co, Co predtym esSte nevyjadril
v ramci tej-ktorej toniny. Myslim si, ze kazda tonina ma aj pri
takom abstraktnom komponovani ako u Bacha svoje ,,polozenie®
na klavesnici, ¢o si Bach ako vynikajuci hra¢ zrejme velmi dobre
uvedomoval. Kazda tonina z tohto hladiska inspiruje melodické
iharmonické tvary. Akoby chcel v 2. diele rieSit trochu iny kon-
krétny problém a tu-ktoru stupnicu celkom urcitym spésobom
vycCerpat. Takto to vidim.

A ¢o sa tyka tych ,,rokokovych® veci, tie mu tam vnikli skor
akosi podvedome, ,zboku“. Nemyslim si, Ze si na tom az tak
velmi zakladal. Ale velky rozdiel vidno napriklad vo Fuige h mol
z oboch dielov DTK. Ténina h mol je v ramci systému 24 tonin
na konci, a na konci sa patri rozlucit. V 1. diele DTK sa Bach
luéi takpovediac ,,pohladenim® jednotlivych ténov témy tym
poltonom zhora, jej modulaciou do kvinty, vy¢erpanim véetkych
12 tonov chromatiky a pod. V 2. diele ma Fiiga h mol tiez aspekt
lucenia, ktoré ma vsak celkom iny vyznam, pripada mi ako
rozpravkové lucenie sa starého krala so svojim kralovstvom:
téma, uz nie taka prisne barokova, obsahuje o. i. dva oktavové
skoky, ide tiez o akési pohladenie, av§ak len pohladom zjedného
kraja ,,kralovstva“ na druhy, pohladom na priestor, kde zil. Spo-
loénym menovatelom je teda moment rozlucky, ale v1. diele je
az ,vedecky“ uchopeny, vyvoj ¢asuide dopredu, modulovanie
témy do kvinty, ide sa dalej, knovym uloham, kym vdruhom je
to akasi taneéna ,rozluckova pieseti”, ktord znamend lidenie
sa, povedzme, toho starého krala.

LK: Z toho, ¢o ste povedali, mozno vyrozumiet, Ze Dobre tempe-
rovany klavir sa da chapat aj ako celok, cyklus. Mozno ho chapat
podobne ako, povedzme, Umenie fiigy?

MB: Vzdy som ho tak chapal. Ked'sa dokonc¢ila nahravka 1. dielu,
bol som vdacny Igorovi Vajdovi, ktory ma utvrdil vtom, ze treba
nahrat aj2. diel, lebo patria k sebe. Cely zivot som to tak chapal,
ale spociatku som si na 2. diel ani velmi netrufal. Po Vajdove;j
vyzve som sa na to dal a priznam sa, ze nahravanie mi trvalo
dlhsie: 1. diel som nahraval tristvrte roka, druhy diel rok a pol.

LK:V diskusii na workshope k 250. vyrociu Bachovej smrti ,,250
years after” ste spominali ,,vyskocenie” zo systému, to Bachovo
typicke prekracovanie noriem (plati vSeobecne, aj pre Bran-
denburské koncerty, skladby pre solové husle, resp. violoncelo,
organové triové sonaty, cirkevna hudbu, ¢okolvek, ¢o bezne
komponovali i taki majstri ako Vivaldi, to Bachovi nestacilo,
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vedel to skomponovat na svoj ,bachovsky " sposob). Ako je to



v tejto suvislosti s Dobre temperovanym
klavirom? Mohli by ste ho ztohto hladiska
zhrnujuco charakterizovat?

MB: Velmi presne asi sotva (tazko), ale
uz aj to uchopenie (tonového) univerza,
vyCerpanie tonin, ale na druhej strane aj
nalad, zivotnych postojov, archetypickych
zakonitostije vyskoCenim zo systému, ale
zjavne ide o vyskocCenie najmé v bohatstve
formy. Bach na kazdej fuge ukazuje, ze nej-
delenofugu, ale oniecoviac, 0 zivihudbu,
ktora prinasa rieSenie starého problému.
To bachovské ,,vyskoéenie zo systému
je mnohoraké, ved napriklad spominana
Fuga dismolz1.dieluje nielen fuga, ale za-
roven su to aj variacie, kde tému ,,0 zivote
asmrti stale variruje, zopakuje ju aj trikrat
nad sebou. No potom nasleduju pasaze,
ktoré nemaju s témou nic¢ spolo¢né, Bach
od nejuplne ,,odide", teda ,,éaruje” stémou
a,netémou’. Lebo td slavna Godelova veta
o vyskoceni zo systému (Godel bol velky
logik z viedenského kruzku z 30. rokov
minulého storocia; pozn. red.), po pred-
chadzajucich bojoch logicistov, ktori si
zakladali na tom, ze vSetko, matematiku,
celu prirodu mozno vysvetlit na zaklade
logiky, ukazala, ze neexistuje Ziadny logic-
ky systém, ktory by sam v sebe nemohol
sformulovat vetu, ktora nedokaze dokazat.
Toje to ,,vyskolenie zo systému”, musi
savyskocit, kazdy bohatsilogicky systém
je odkazany na vnaranie sado dalsich este
bohatsich systémov, pretoze sam sinevy-
staci. Bohatstvo vtomto pripade znamena
pribliZne to, Ze obsahuje aspon axidomu
nekonecna, musi obsahovat aspon pri-
rodzené Cisla. U Bacha je to vyskocenie
na kazdom kroku. Bach je neprekonatel-
ny vo velkom bohatstve minimalneho,
okamzitého a velkého tvaru. V. malom
dava tusit vacsi celok. Existuju aj nazory,
ze celé Bachovo dielo je stale ,,0 tom is-
tom", koniec koncov, sim kazdu skladbu
venoval ,na vadsiu Boziu slavu®.

LK: Prave z vas prehovoril matematik.
Aky je vas$ nazor napriklad na tie analy-
tické konstrukcie na baze Cisel, Ciselnej
symboliky, kombinatoriky, kde sa doslova
vSetko, kazdy ton v Bachovej hudbe da
vysvetlit pomocou ¢isel, ¢iselnej symbo-
liky, s¢itavania, nasobenia a pod. To, co

skomponoval Bach - Goldbergove varidcie,
Umenie fiigy, Dobre temperovany klavir,
Kdnonické varidcie na ,Vom Himmel hoch
da kam ich her, tie najzlozitejsie kano-
ny, spojenie i 3-4 tém a pod., to predsa
nemozno ,,vypoéitat, to musi byt sucas-
touhudobného myslenia skladatela. Aky
nazor mate ako matematik-profesional

na spojenie ,,Bach a matematika“?

MB: Mozno to, ¢o poviem, nebude celkom
poctivé, lebo aj sam som - v niektorych
elektroakustickych skladbach (posledné
Spekird) - pouzil matematiku. Ale tej ele-
mentarnej matematike, rozkladu hudby
na elementarne ¢iselné vztahy nedavam
zelenu, neschvalujem to. Celkove, ludia,
ktori maju dost daleko k matematike, po-
chytililen akési ,,kupecké poéty“, radiosl-
nuju uchopenim zlozitych veci pomocou
»matematiky“. Matematika vSak stale
prekonava samu seba, rozvija sa, oboha-
cyje, napriklad z fyziky. V hudbe verim
skor jej uplatneniu v procese tvorby, ale
nie pri vysvetlovani uz existujucej hud-
by. Mne je to trochu smie$ne, ked ludia
s ykupeckymi po¢tami“ chet filozofovat
o aplikovani matematiky v hudbe.

LK: Uz pocas studia matematiky na Kar-
lovej univerzite ste sukromne studovali
klavirnu hruu Frantiska Raucha a Iva Mo-
ravca. Zaujimavy je iste aj vas interpretac-
ny pristup k Dobre temperovanému klaviru:
znahravok je jasné, Ze dolezita je kazda
nota, musi byt aj pocutelna (o ¢osi podob-
né sa snazi, resp. hlasa a praktizuje uz vyse
dve desatrocia hnutie ,,starej hudby“);
vSeobecne je zavizné dodrziavanie no-
tového zapisu. (Dnes, napriklad, studenti
zvic$a nehraju repeticie v suitach, ved
naco..., vskutocnosti asi vobec nechapu,
¢oje to forma). Bacha hrate absolutne bez
pedalu, ,,nevynasate” témy, jednoducho
u vas ide o odromantizovaného Bacha,
predsa vsak muzikantsky plnokrvného,
napriek tomu, Ze nastroje, na ktorych ste
nahravali, asi neboli vzdy najkvalitnejsie.
Hrate bez pouzitia pedalu, s tym sa vyna-
raju otazky artikulacie, uderu atd.

MB: K tymto témam sa nevyjadrujem
velmi rad. V zivote som toho zazil dost.
Verejne hrat na klaviri som v podstate ani

Osobnosti :ll

nemohol, iba ak som pritom hovoril o hudbe, povedzme na vy-
chovnych koncertoch. Ale nelutujem to, dalo mi to dost vela,
lebo som musel nad hudbou premyslat. Nahravky Dobre tem-
perovaného klavira vznikli z inych dovodov. Pri1. diele som citil
potrebu vyjadrit sa v tom spominanom tazkom obdobi Zivota,
hociponuka na nahravku prisla viac-menejnahodne. Bachom
som sa vtedy zaoberal naozaj velmi intenzivne, komponoval
som menej. Co sa tyka interpretacie, spo¢iatku som bojoval aj
s pedalom, niektoré fugy z 1. dielu sme tak aj nahrali, ale ne-
bol som s tym spokojny, preto sme ich zopakovali bez pedalu,
a ukazalo sa, Ze som na hranie bez pedalu dozrel. Ked ¢lovek
ovldda prsty, ,ponori“ sa do klavesnice, daju sa prave v tom
velkom bohatstve Bachovho kontrapunktu robit zaujimavé veci.

Bach sa vtedy hral bezne zo vSelijakych vydani Carla Czerné-
hoadalsich, kde boli odstranené vsetky nepripravené disonancie
apod., Coje nemoresné. Pre mna bolo samozrejmé, Ze ho treba
nahrat'z Urtextu, sedel som nad tym celé dni, vobec som nekom-
ponoval, uplne som sa ponoril do Bachovej hudby. A potom tu
boli famy, najmi od ziakov Zuzany Razi¢kovej, ktora vrajjedina
vtedy hrala Bacha dobre, ma vselico prestudované a podobne.
Dokonca po nahravke ma na ulici zastavili ludia a vynadali mi,
ze ¢o som si to dovolil... Vlozil som vtedy do Bacha kus svojho
zZivota, videnia sveta, bola to akasi oCista ducha, mysle i citu.
Som rad, zZe tie nahravky zostani ako doklad z ur¢itého obdobia
mojho Zivota-rok 1968, smrt oboch rodi¢ov, bol som vtedy este
slobodny, osamoteny, existoval virvar okolo modernej hudby,
priatelia a kvazi-priatelia atd. Nahravka Dobre temperovaného
klavira je moja vypoved z tohto obdobia, a dufam, Ze nielen
z tohto obdobia. Ni¢ by som na tom nemenil ani dnes, i ked
moj vyvoj iSiel potom trochu inym smerom. Bachova fuga ma
ocarila a snazim sa aj vo vlastnej tvorbe tazit zjej idei, napriklad
vyCerpania vSetkych 12 stupiiov v harmonii (ide o ergodicky
princip vyCerpania harmonickych postupov).

Vroznych obdobiach tvorby som sa vyrovnaval sideou Dobre
temperovaného klavira. Lebo (podobne ako Albert Schweitzer,
ktory vyslovil myslienku, Ze Dobre temperovany klavir nie je len
dielo, ale aj idea) i ja som presvedceny, ze Dobre temperovany
klavirje idea (z ktorej zil aj Ludwig van Beethoven). Je zname,
ze Beethoven v uréitom obdobi vela tazil z Bacha, a vlastne
po Bachovi vytvoril vistom zmysle vo svojich klavirnych sona-
tachjediny dalsi Dobre temperovany klavir. Snazili sa o to aj ini,
ale nikomu sa v tej hibke a mohutnosti nepodarilo preniknut
do tohto diela tak ako jemu. Beethovenov vztah k Dobre tempe-
rovanému klaviru sa krasne prejavuje najeho poslednych troch
sonatach (€. 30, 31, 32), akoby symbolizujucich sv. Trojicu- Otca,
Syna a Ducha. Druha ¢ast Sondty . 32 cituje tému s nazvukmi
Gaudeamus igitur, pricom prva Cast témy je v dur, druha v mol,
a ked berieme do uvahy vsetky varianty dohromady, davaju
Cislo 24. Je to akoby pre Beethovena znamenal Bachov Dobre
temperovany klavir prejav Ducha Svitého v hudbe.

*(Slovenskd hudba, roc. 31,2005, €. 2,8.195-204; citované podla:

Miro Bazlik. Spektrd zivota. Ed. Vladimir Godar, Bratislava,
Hudobné centrum 2021, s. 113 - 124, kratené)
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Film

Fikret Amirov
(vecne Zivy)

alebo necakana inSpiracia

z Azerbajdzanu

ROBERT KOLAR

Skladatel Fikret Amirov je u nas znamy
predovsetkym v kruhoch flautistov vdaka
svojim Siestim kusom pre flautu a klavir.
Z rovnakého dévodu su v tych istych
kruhoch zname tiez mena Otar Takta-
kisvili alebo Otar Gordeli, kym vicSine
milovnikov klasickej hudby dnes v nase;j
krajine uz takmer ni¢ nehovoria. Amirov
(celym menom a s povodnym pravopi-
som Fikrot Magodi Comil oglu 9mirov;
v dalSom texte budeme pouzivat tran-
sliteracie, pozn. red.) pritom patri spolu
s Karom Karajevom k najvyraznejsim
postavam klasickej hudby niekdajsieho
sovietskeho Azerbajdzanu ajeho hudba,
najmd ta orchestralna a baletnd, prenikla
pomerne daleko za hranice rodného teri-
toria. Vnovembri 2022 by Amirov oslavil
storo¢nicu a pri tejto prilezitosti vznikol
velmi zaujimavo spracovany filmovy
dokument reziséra Vaqifa Mustafayeva
nazvany jednoducho Fikret Amirov, dnes
volne dostupny s anglickymi titulkami
na YouTube.

Patril k vyraznej generacii zakaukaz-
skych skladatelov narodenych v 20. ro-
koch minulého storocia, teda v Case,
ked'sa ich domovské republiky stali-nie
prave dobrovolne a ani bez nasilnosti -,
sucastou novovznikajuceho Sovietskeho
zvazu. Okrem spomenutych dvoch gru-
zinskych skladatelov to boli napriklad
Sulchan Cincadze alebo Sulchan Nasidze,
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Zvuk, ktory
nastroj vyda,
ked'sa chlapec
dotkne jeho
stran, je zjave-
nim, rozhodu-
jucim okami-
hom osudovej
vol'by.

Predstavme si, Ze sledujeme sti¢asny hrany

film, v ktorom vidime velmi mladého Eugena
Suchona, ako chyta v branke za pezinsky
futbalovy klub, alebo ako maluje portrét Richarda
Wagnera. Alebo mladého Alexandra Moyzesa,
ako v Prahe sedi za klavirom spolu s Jaroslavom

Jezkom, ktory ho prave oboznamuje s horticimi
novinkami zo sveta swingovej hudby. V dobovom

obleceni a s dobovymi rekvizitami. To vSetko

by bolo popretkavané rozhovormi s rodinnymi
prislusnikmi, muzikologmi a interpretmi, plus
efektnymi zabermi z orchestralnych alebo
divadelnych skusok. Popritom by podprahovo,
no takmer neustale znela ich hudba. In§piraciou
by vtomto smere mohol byt pomerne nedavno
uvedeny ,polohrany” dokumentarny film

z krajiny, z ktorej by sme to mozno necakali -

z Azerbajdzanu.

za Arménsko Alexander Harutjunjan,
Arno Babadzanjan ¢i Eduard Mirzojan,
najvyraznejSimi postavami z Azerbaj-
dzanu boli Kara Karajev a prave Fikret
Amirov. Kym vo zvy$nych zakaukazskych
republikach dnes s ob¢asnymi vynimka-
mi tieto mena postupne zapadaju pra-
chom zabudnutia, ich azerbajdzanski
kolegovia sa doma teSia ucte aj zivému
zaujmu. Az natolko, Ze vzniklo efektné
filmové dielo uréené tak domacemu, ako
aj zahrani¢nému divakovi. Azda i preto
savnom okrem hudby odraza tiezjeden
apolstorocia miestnej kulturnej historie,
aleisucasna geopolitika, hoci, prirodze-
ne, len vnaznakoch, aby nebolo porusené
dekdrum. No aj preto sa film oplati vidiet.

Film sa za¢ina scénou vo vozni metra
v Baku, jeden z cestujucich sa okolose-
diacich spyta, kto je autorom genialnej
hudby, ktora sa ozve pri ohlaseni kazdej
stanice. Fikret Amirov, AzerbajdZanské
capriccio-bez zavahania odpovie mlada
zena v okuliaroch.

Pribeh sa vSak zacina odvijat ovela
skor. Amirov sa narodil do hudobnicke;j
rodiny v meste Ganca (za carskych Cias
Jelizavetpol, za sovietskych Kirovabad)
a dolezitou postavou v rodinnej histo-
rii bol skladatelov otec Masadi Dzamil
Amirov. Bol poprednym hra¢om na ta-
re (brnkaci strunovy nastroj, ktorého
korpus v tvare lezatej osmicky je priam

symbolom tradi¢nej hudby Azerbajdza-
nu), novatorom, propagatorom aj peda-
gogom v oblasti umeleckej formy zvanej
mugam (mugham), najvyssej podoby
tradic¢nej klasickej hudby rozsirenej pod
podobnyminazvamiv turkickej, arabskej,
perzskej aj arménskej jazykovej oblasti.
Pochddzal z meste¢ka Susa v Ndhornom
Karabachu, kde este donedavna zila ar-
ménska populacia, za vzdelanim odisiel
do Istanbulu a napokon sa usadil v Je-
lizavetpole. Jeho detstvu je venovanych
viacero hranych scén v uvode filmu. Vo
vSetkej nadhere orientalnych kostymov
mozeme sledovat, ako maly chlapec fas-
cinovane sleduje hudobnikov, ktori do su-
sedného domu prisli hrat na svadbu, az
tak, ze zabudne na vriacu vodulejicu sa
dozdobenej ¢ajovej kanvice z obrovského
samovaru. Sledujeme ho, ako siz polien
a vlasov z konského chvosta zostroji tar
(variacia na archetypalny pribeh chlapca
snivajuceho o svojej prvej gitare...) a ako
bude po kratkom ¢ase jasné, ze viac nebu-
de krajc¢irskym ucnom a nastupina cestu
hudobnika. Nastastie, toto povolanie sa
v miestnej spolo¢nosti tesi znacnej uc-
te, mlady Masadi Dzamil moézZe vyrazit
na studia do osmanskej metropoly.
Ajjeho syna Fikreta vidime ako dieta,
ked objavuje tar, polozeny v otvorenom
puzdre na klaviri. Zvuk, ktory nastroj vy-
da, ked'sa chlapec dotkne jeho strun, je
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akoby zjavenim, rozhodujicim okami-
hom osudovej volby, podobne ako ujeho
otca. Os pribehu vsak tvori najmé rozpra-
vanie skladatelovych potomkov, dvoch
dcér, syna a tiez netere. Vo filme hovoria
po rusky s typickym kaukazskym zafar-
benim;takmer vSetci ostatni respondenti
pouzivaju rodny azerbajdzansky jazyk.
Dévod sa vlastne nedozvieme, no je to
akosi prirodzené uludi, ktori zna¢nu Cast
svojich Zivotov prezili v sovietskom zria-
deni. Pri spominani na detstvo Masadiho
Dzamila aj Fikreta Amirovovcov sa hrané
sekvencie striedaju s archivnymifotogra-
fiami aj filmovymi zabermi, dalej vsak uz
hrané ¢asti ustupuju do uzadia v prospech
klasického dokumentu postaveného
narozhovoroch a materidli z archivov-c¢o
je velmi cenné pre kazdého, koho zaujima
nielen tradi¢na hudba exotickych etnik,
ale aj jej adaptacie v prostredi klasicke;j
hudby zapadného typu.

Postupne sa pred nami odvija rodinna
historia, potomkovia navstevuju skla-
datelov rodny dom, vidime efektné za-
bery z dronu, snimajuceho panoramu
tretieho najvicsieho mesta dnesného
Azerbajdzanu. Fikret Amirov stratil ot-
ca pomerne zavcasu, ako Sestrocny. Jeho
rolu nahradil Fikretov hlavny pedagog
kompozicie na konzervatoriu v Baku,
zakladatelska osobnost modernej azer-
bajdZanskej hudobnej kultiry Uzeyir

Hadzibekov (Hacibayov), autor prvej
azerbajdzanskej opery Lejla a MedzZnun,
v ktorej sa miesaju prvky zapadnej opery
amughamu. Hadzibekov takisto pocha-
dzal z okolia mesta Su$a a Masadi Dza-
mil Amirov ucinkoval v titulnej muzskej
postave v Lejle a MedzZnunovi, ako aj pri
uvedeniach dalsich Hadzibekovovych hu-
dobnodivadelnych diel. Mimochodom, aj
o tomto skladatelovi-s nezamenitelnou
fyziognomiou s okuliarmi a s tenuckym
pasikom fuzov pod nosom -vznikol hra-
ny Zivotopisny film (Uzeyir émrii/Zivot
Uzeyira, 1981, réZia Anar Rzayev). Sice
znacne tendencny a nesuci pecat so-
vietskych ¢ias, no cenny pre mnozstvo
zachytenej tradi¢nej hudby aj dobovych
obycaji. Je nepochybné, ze tvorcovia fil-
mu o Amirovovi sa nim vyrazne in$piro-
vali, hoci ho viedli viac dokumentarnym
smerom.

Aj v aktualnej snimke Casto znie bo-
hato ornamentalne, nazalne zafarbené
brnkanie taru, tahavy zvuk kemence
(vertikalne drzany slacikovy nastroj),
perlivy kanun (citara) a nenapodobitelny,
technicky velmi naro¢ny sposob spevu
charakteristicky pre interpretaciu mu-
ghamu. A do toho, samozrejme, uryvky
zo skladatelovej tvorby. Najprv hudba
z filmu Slepy Arab, dalej ohnivo vasnivé
melodické linie zo Symfonie na pamiatku
Nizdmiho pre slacikovy orchester, mozno

Tradi¢ni hudobnici
hrajuci na svadbe:

dhol, tar a kemence.

Napriek tomu,
Ze prvé dve
ztychto kom-
pozicii pocha-
dzaju z éias
vrcholiaceho
stalinizmu, nie
je tu takmer
ani stopy

po idiotskom
budovatel-
skom nadseni.

jedného z najvydarenejsich Amirovovych
diel, k slovu sa dostanu aj jeho ,,symfo-
nické mughamy“. Prvé dva, Sur a Kiird
ovsari, vznikli eSte v 40. rokoch, o dve
dekady neskor k nim pridal treti, Giilistan
Bayati-Siraz (ndzvy odkazujina modélne
stupnice, ktorymi sa riadi vyber tonového
materialuvkonkrétnom type mughamuy).

Zhudobného hladiska su tieto orches-
tralne utvary sledom melodicky vyraz-
nych epizod takmer bez akéhokolvek
pouzitia motivicko-tematickej prace ¢i
variacnej techniky typickej pre zapad-
nu symfonicku tradiciu. Z jej pohladu
ide doslova o ,,chyby v systéme®, kedze
je tu symfonické rozvijanie nahradené
aditivnym principom, statickostou har-
monického procesu a ornamentalnostou
melodickej linie. Napriek tomu, Ze prvé
dve z tychto kompozicii pochadzaja z ¢ias
vrcholiaceho stalinizmu a vSetokich ma-
terial je folklornej (Ci presnejsie tradicne;j)
proveniencie, nie je tu takmer ani stopy
poidiotskom budovatelskom nadseni ty-
pickom pre sovietsky socialisticky realiz-
mus v hudbe tych Cias. Navyse, technicky
velmi Cistd a farbami oplyvajuca instru-
mentacia tymto orchestralnym kuskom
dodava zvlastnu pritazlivost a mozno bo-
la dévodom, preco si Kiird ovsari vybral
aj Leopold Stokowski a uviedol ho v 50.
rokoch v USA. To bola, samozrejme, pre
azerbajdzanskd hudobnu kulturu velka
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Amirovova
hudba ostala
navzdy zvia-
zanas miest-
nou tradiciou
- aprave tym
je dnes zauiji-
mava.
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udalost, ktort vo filme patri¢ne vyzdvi-
huju aj dalsi respondenti, muzikologicka
Lale Hiiseynova ¢i rektor konzervatoria
v Baku Farhad Badalbayli, ktory, sediac
prikoncertnom kridle, chvilami spamati
prehrava pasaze zo skladatelovho diela,
napriklad z popularneho Klavirneho kon-
certu na arabské témy. Obaja nezabudnu
prizvukovat, ako velmi azerbajdzanska je
Amirovova hudba. To jednoducho patri
kbontonu...

Nie je to vSak uplné klisé, Fikret Ami-
rov sa vo viacerych momentoch skutocne
odlisuje od svojich skladatelskych kraja-
nov. V dokumente sa tiezZ spomina, ako
mu bola ponuknuta moznost odist na dal-
sie Studia do Moskvy -do triedy Dmitrija
Sostakoviéa. Prijalijujeho kolegovia Kara
Karajev aj Elmira Nazirova, do ktorej sa
Sostakovi¢ zalubil a kryptogram jej mena
votkal do 3. Casti svojej Desiatej symfonie.
Amirov viak nesiel, Uzeyir bey, ako Ami-
rov familiarne a zaroven uctivo oslovoval
svojho ucitela, sa vyslovil proti takému
kroku. ,,Len by tam pokazili tvoj talent,”
spomina na Hadzibekovov argument
skladatelov syn Dzamil s tym, Ze toto
rozhodnutie sa napokon ukazalo ako
velmi prezieravé. ,,Zachrdnil u Amirova
to, ¢o bolo amirovovské. Fakticky s tym
mozno suhlasit; Amirovova hudba ostala
navzdy zviazana s miestnou tradiciou -
a prave tym je dnes zaujimava, mozno

zaujimavej$ia nez viac univerzalisticka,
a v zasade aj ,sovietskej$ia“ hudba je-
ho kolegu a hlavného konkurenta Karu
Karajeva. (Okrem jeho dvoch kultovych
baletov Sedem krdsavic a Cestou hromu,
ktoré pravom patria ku klasike nielen
ruského baletu minulého storodia.)

Vo filme, pochopitelne, nie je ani
zmienka o tom, ze mnoho z unikatneho
stylu tejto hudby Cerpa z odkazu tbilis-
kého Arména Arama Chacaturjana, ¢o
by vo svojej dobe nebolo takeé neobvykle.
Hlavne v Karabachu, ale aj na mnohych
dal$ich miestach na uzemi AzerbajdZanu
bok po boku existovali rozne etnika a do-
chadzalo k plodnej kultirnej vymene.
Azkym sa Cosi tragicky nepokazilo v ¢a-
se agonie sovietskeho impéria a proces
nasilného etnického Cistenia nezavrsila
nedavna vojna, po ktorej nastal masovy
exodus arménskeho obyvatelstva a Na-
horny Karabach bol definitivne v¢leneny
dodnesného Azerbajdzanu. Odrazasato
aj vo filme, kde znovupripojenie Karaba-
chu sprevadza hudba Fikreta Amirova.
Zabery sucasného prezidenta Alijeva,
ako v maskacdovej uniforme bozkava
azerbajdzansku zastavu, striedaju po-
hlady na zriicaniny budov v meste Susa
¢iimprovizované podium, z ktorého znie
Klavirny koncert na arabské témy v tro-
cha bizarnej adaptacii pre klavir a subor

tradi¢nych nastrojov. Samozrejme, ne-
smu chybat ani archivne zabery na pre-
zidentovho otca Heydara Alijeva, kedysi
vSemocného vladcu sovietskeho Azerbaj-
dzanu a neskor prvého prezidenta samo-
statnej republiky. A k tomu spomienky
skladatelovej dcéry na dlhé telefonaty
a vrelé priatelské kontakty Alijeva s jej
otcom. Pravda, v rozumnej miere, nie
prilis okato, no predsa s nadychom po-
vinnejjazdy. Skratka, bolo treba poklonit
sa chlebodarcom - aj ked divaka aspon
trochu zorientovaného v historickych re-
aliach pritom musi na okamih zamrazit...

Sam Fikret Amirov bol ¢lovekom
takmer cisto apolitickym, aspon sa ta-
kym snazil byt, v maximalnej miere moz-
nej pre kulturneho ¢initela v sovietske;j
spoloc¢nosti. Podla spomienok rodin-
nych prislusnikov bol v kazdodennych
zalezitostiach zivota krajne nepraktic-
ky - ak chcel zatict klinec na chalupe,
takmer s istotou to skoncilo zranenymi
prstami. Hovorieval, ze pisanie hudby
je jeho jedinym poslanim, ¢o tak trochu
pripomina velmi podobny vyrok Franza
Schuberta. Napokon, komponovanie bolo
hlavnym zdrojom prijmov jeho rodiny,
Amirov neucil na konzervatoriu (,,Ni-
kdy ma nepozvali,* odpovedal na otaz-
ku, preco vlastne nevyucuje skladbu.),
nezalozil nijakua $kolu, ostal osamelym
bezcom. Pracoval naozaj intenzivne, bol
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perfekcionistom, kazdu frazu prehraval
na Kklaviri desiatky raz, kym bol spokojny.
Prakticky nevychadzal z pracovne a ak
aj ano, zasa tam odbiehal zaznadit si hu-
dobny napad, pokracovat v rozrobene;j
praci. Vtedy muselo byt vdome absolttne
ticho, iba zriedka Amirov dovolil synovi
Dzamilovi zaliezt pod klavir, a to len pod
podmienkou, ze bude ticho ako my$ka...

Osobitnou kapitolou vo filme st histo-
rické, ale aj nedavne zaznamy z koncert-
nych predvedeni alebo orchestralnych
skusok Amirovovych diel. K tym prvym
patria zabery z prace ruského dirigenta
Gennadija Rozdestvenského, ktory patril
khorlivym zastancom hudby Fikreta Ami-
rova aviacerym jeho partitiram vtlacil ne-
zamenitelnu interpretacnu pecat. Plati to
prejeho symfonické mughamy, nohlavne
pre Symfoniu na pamiatku Nizdmiho, ktora
Rozdestvenskij nastudoval s mohutnym,
vplnom zmysle symfonickym obsadenim
slacikového orchestra. Jeho nahravke sa
dodnes nevyrovna ziadna interpretacia
skomornym orchestrom -azerbajdzanska
alebo ktorakolvek ind. Velkym pdzitkom
suvsak aj zabery zo skusok Azerbajdzan-
skéhonarodného symfonického orchestra,
nacvicujuceho Azerbajdzanské capriccio
¢ieste pomerne mladicky Dvojkoncert pre
husle, klavir a orchester. Vyvolavaju chut
pozriet siich celé, ak sa vobec kdesinajdu
zavesené na internete.

Sympaticke je, ze tvorcovia neostalilen
pri spomienkovom optimizme. Na pre-
tras pridu aj osobné intrigy podnietené
zavistou, intrigy ,,malych” ludi, ktori sa
proti sebe snazili postavit Amirova a Ka-
rajeva, hoci ich spajal vzajomny obdiv
anad tieto snahy sa dokazali povzniest.
TaZie to véak bolo napriklad v situdcii,
ked do Azerbajdzanu pricestoval hos-
tovat Ukrajinsky narodny symfonicky
orchester, ktory chcel na svoj program
zaradit dielo miestneho skladatela, a vol-
ba padla prave na Amirova. Vinou intrig
nakoncert takmer nikto neprisiel, ¢o skla-
datel niesol mimoriadne tazko. A Coraz
Castejsie zaznievali hlasy, ze jeho hudba
uz neodraza ducha doby, Ze zastarala,
Ze sa neinspiruje aktualnym vyvojom.
Lenze serializmus, elektroakustika alebo
postmoderné tendencie s ironizujucimi
citatmiklasiky boli na mile vzdialené na-
turelu skladatela, ktory vysiel z centra
miestnej tradicie. Mozno aj to sa podpi-
salo podjeho odchod vo veku nedozitych
62rokov...

Vratme sa na chvilu spit do nasej re-
ality. Pred rokmi vznikla séria filmov
o v tom case este zijucich skladate-
loch - Zeljenka, Simai, Berger, Hatrik
-, aj o sucasnikoch Martinovi Burlasovi
a Vladimirovi Godarovi. Natocil ich tim
okolo reziséra Ivana Ostrochovského
amajunesmiernu hodnotu dnes uz ako

Fikret Amirov ako dieta

objavujuce tar

Sympatické je,
Ze tvorcovia
neostalilen pri
spomienkovom
optimizme.

historické dokumenty. Maju viac charak-
ter rozhovorov, skladatelia rozpravaju
o sebe a svojej dobe. Chyba vsak vacsi,
Sirokospektralnejsi material venovany
nasim klasikom, urobeny tak, aby do-
kazal pritiahnut pozornost suc¢asného
divaka aj mimo bubliny uzkej profesijnej
komunity. Je pravda, ze naftové polia
v Gbeloch sa vydatnostou nemozu po-
rovnavat s tymi okolo Baku, ani (zatial)
nemame zavedeny prezidentsky systém,
v ktorom by sa urad dedil z otca na sy-
na (CD a DVD s hudbou Karu Karajeva
a Fikreta Amirova, ktoré sa mi vdaka
roznym ludom a ich zahrani¢nym ces-
tam dostali do domacej kolekcie, vydalo
Centrum Heydara Alijeva v Baku, maju
takpovediac prezidentsky imprimatur...),
no neznamena to, ze na realizaciu projek-
tutohto druhu je nevyhnutné prostredie
nacionalne orientovaného autoritarske-
ho rezimu. Tiez to zrejme nebude ani
tak otazkou financii, ako skor nedostat-
ku zaujmu a motivacie nie¢o podobné
urobit. A pritom vidiet zivot klasikov
nasej hudby v komplexe spolo¢enskych
aj politickych suvislosti-v technickom aj
umeleckom spracovani odzrkadlujucom
moznosti nasej doby-by sme potrebovali
akosol. |l
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Il Jazz: koncert

Nguyén Lé
Foto: Michal Babin¢ak

16.8.2024
Bratislava, Kacecko, World music festival
Topolana, Stromoradie, Nguyén Lé Trio

Tropicky augustovy vecer sa v staronovom Kacecku (budova
obchodného domu Tesco na Kamennom namesti) premenil
na maraton exotickej hudby. World music festival je pre obyvatelov
Bratislavy alebo jej navstevnikov uz deviaty rok velkou udalostou.

Vecer sa niesol v znameni jazzu a jeho modifikacii prezentu-
jucich slovensky folklor a tradicnu hudbu dalekého Vietnamu.
Program ponukol porovnanie dvoch mladsich etnojazzovych for-
macii Topolany a Stromoradia. Ako treti sa predstavil svetoznamy
gitarovy mag Nguyén Lé so svojim aktualnym triom.

Vuvode vecleranas privitala mlada slovenska jazzmanka ziju-
ca v zahranici Maria Rehakova (priecna a altova flauta, vokaly).
Medzinarodnu zostavu hudobnikov jej jazzovo folklorneho pro-
jektu Topolana tvoria Angli¢ania Sam Knight - tenorsaxofon,
Eddie Lee - klavesy, Floyer Sydenham - bicie nastroje, Gustavo
Clayton-Marucci-Kklarinet a Slovak Peter Korman -kontrabas.

Rehakovej sexteto uviedlo tri skladby zjej debutového albumu
Topolana (2023), ktory spaja slovensky folklor s jazzovou improvi-
zaciou: piesen Cervenéjablckonetreba slovenskému posluchadovi
zvlast predstavovat. Kazdy z hracov sa prezentoval vkusnou solovou
pracouv skladbach Dockaj ma, Suhajko a Transformation suite s Cas-
tami Detstvo, Birka a Zbohom ostdvajte. Rehakova predstavila svoj
hracsky talent na flaute, no snaha o emocionalne podany hlasovy
prejav nie je unej na rovnakej urovni ako instrumentalny prejav.

Folklor ma azda tie najefektivnejsie prejavy a postupy v sty-
listike a praci s melddiou a jej ornamentmi, osobité pre kazdého
individualneho hraca alebo spevaka. Re¢ folkloru formuje to
najhlbsie, najuprimne;jsie a najosobnejsie muzikantské remeslo,
ktoré folkloristi ¢asto nasavaju uz od kolisky.

Zoskupenie Stromoradie vzniklo pomerne nedavno aje zlozené
z najtalentovanejsich slovenskych multizanrovych hudobnikov,
dovolim si ich nazvat, aj folkloristov: Simona Hulejova - spev,
Stanislav Paluch - husle, Marcel Comendant - cimbal a Peter
Korman -kontrabas.

Krehkost, priezra¢na artikulacia a neskutocna suhra ¢lenov
tohto vynimocného kvarteta nas pocas celého koncertu zasobo-
vala obrovskou energiou. Hulejova predviedla technicky obdi-
vuhodne zvladnutu pracu s hlasom, svojim jedinym, ale nado-
vSetko vSestranne vyuzitym nastrojom. Instrumentalistom sa
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darilo premyslené vrstvenie a prelinanie
ludovych motivov, ktoré cez individualne
sola prerastalo do konverzacie postavene;j
najazzovom jazyku.

Vyvrcholenie programu nas posunulo
kvietnamskej a africkej tradi¢nej hudbe, fu-
sion, ale aj k progresivnemurockuvpodani
Nguyén Lé Tria: Nguyén Lé - gitara, synte-
tizator, vokaly, Chris Jennings - kontrabas
a Rhani Krija - perkusie, vokaly. Veteran
world music, ktory svoju tvorbu definuje
ako ,,hudbu bez hranic®, zavital na Slo-
vensko s komornym projektom, v ktorom
so vSestranne nadanym a vyhladavanym
kanadskym kontrabasistom Jenningsom
a rovnako talentovanym rodakom z Ma-
roka Krijom ponukli transcendentny hu-
dobny zazitok.

Trio zahralo pat kompozicii zo svojho
aktualneho albumu Silk and Sand (2023).
Homage Marakésu, takto charakterizoval
Lé prvu kompoziciu svojho koncertu, Red
City. Vdaka jemnym farebnym groovom
a zvukovo fascinujucim gitarovym efek-
tom sme sa zrazu ocitli v severnej Afrike,
vo svete plnom rytmov. Precizne gitarové
solo s jazzovou prichutou rezonovalo celou
salou, naco nadsené publikum reagovalo
bezprostrednym potleskom. Obcasné vy-
kriky hudobnikov a perkusivne vybuchy
v Krijovom sole nielen dotvarali kuzelnu
atmosféru skladby, ale dodavali ich inter-
pretacii aj ista davku zemitosti.

Bez uvodného trubkového intra, ktoré
mozeme pocut na albume, nas trio sklad-
bou Moonstone presunulo do prijemného
meditacného stavu. Lého zvuk, pouzivany
skor v progresivnom rocku, v nej pripomi-
nal Mika Oldfielda a skladbe dodal zdanie
permanentného pohybu. Lé vo svojich ne-
konec¢nych gitarovych sdlach serviruje ex-
taticky umelecky zazitok. Jehojazzové im-
provizacie suobohatené o rockové nuansy

a citacie chytlavej melddie témy, ktorych
suvisly tok citlivo podporuje rytmicka sek-
cia. Trio dokaze posunut svoju interakciu
nauroven, vktorej kreativita a experimen-
tovanie so zvukom ziskavaju hlbsi zmysel
apresah do hudobného obsahu.

The Waters of Ortiglia, dalSia Lého povod-
na kompozicia, priniesla pocitovo dlhé sola
amenej exoticky adobrodruzny feel. Gita-
risti a kontrabasisti pritomni v hladisku vak
napriek tomu mohli pocas celej skladby
nacerpat vysoko hodnotné interpretacné
know-how.

Predstavivost kazdého hraca a doko-
nalé zobrazenie hudobného pribehu (tzv.
storytelling) nam trio predviedlo v pred-
poslednej skladbe vecera z titulom Thar
Desert Dawn. Jenningsov hypnoticky putavy
kontrabas nas preniesol do nekone¢nych
zakuti africkej puste. Perkusie a gitara svo-
jim mystickym melodicko-rytmickym ma-
nifestom otvorili cestu do dalekej a divoke;j
Indie a Afriky.

V zavere koncertu sa trio vratilo na se-
veroafricku podu skladbou Baraka, ktortu
uviedol kratkou charakteristikou Krija.
Jej nazov znamena poZehnanie, ¢o sa triu
podarilo bez problémov prelozit do hudob-
néhojazyka.

Jazzman, rocker a gitarovy experimen-
tator Lé spolu s jeho dvornymi spoluhrac-
mi otvarali prostrednictvom originalnej
a umelecky nesputanej slobody prejavu
postupne nie jednu, dve, tri, ale tisicky dveri
dozakuti hudobnejrecia expresie. Hudob-
nikov tohtokalibru v naSom uponahlanom
svete, zial, ubuda.

Zaverom mi uz neostava nic iné, len
zablahozelat organizatorom World music
festivaluk vydarenému podujatiu a zazelat
,baraka“ hudbe, ktori sme mali moZnost
vten vecer pocut, spoznat a precitit.
LENKA DOBAI



Dusan Hasc¢ava
Sweet Georgia Brown

Harmonicka analyza skladby, séla aimprovizaénych
pristupov hrania na akordickej schéme kompozicie

standardného repertoaru

JURAJKALASZ

Dzentlmen, priatel, spolahlivy spoluhrac,
re$pektovany pedagog, ale aj osobnost
s prirodzenou autoritou. Dusan Huscava
(1940-2020), saxofonista, klarinetista
a skladatel, ktorého format presiahol ra-
mec Slovenska, nam dnes bytostne chyba.

Typickym prikladom Hus¢avovho im-
proviza¢ného myslenia v tradi¢nejsom
jazzovom kontexte je jeho solo v sklad-
be Sweet Georgia Brown na albume Via-
do Vizdr Jazz Quintet - live 2 z r. 2000,
ktoré ide svojou bopovou koncepciou
daleko za hranice dixielandového alebo
swingového zanru. Huscava tu znie ako
moderny mainstreamovy hra¢, ktorého
poslalina ,,prevychovu“ medzijazzovych
tradicionalistov.

Sweet Georgia Brown z r. 1925 patri
k star$im skladbam standardného re-
pertoaru. Jej autormi su skladatelia Ben
Bernie (Benjamin Anzelevitz), Maceo Pin-
kard aherecka a textarka Kenneth Casey.
Kompozicia je postavena na 32-taktovej
ABAC forme, kazdy z jej 8-taktovych
dielovje zlozeny z dvoch §tvortaktovych
fraz. Skladba sa zac¢ina akordom F7, kto-
ry vSak nie je tonikou, ale poslednou zo
série ,,roztiahnutych® mimotonalnych
dominant smerujucich v kvartovom kru-
hu do toniky, ¢ize AbS. Vtipnou pointou je
zaciatok dielu C, ktory v prvej fraze na-
miesto ocakavaného rozvedenia do As
dur zmoduluje do paralelnej molovej
téniny f mol.

Ako takmer kazda skladba standard-
ného repertodru, aj Sweet Georgia Brown
ma verse. Ten ma vSak nezvyklych 20 tak-
tov a jazzmani ho zatial ignoruju. Ovela
zname;jsi je refrén, povazovany mylne
za kompletnu kompoziciu. Improviza-
ciunajeho harmonicku strukturu vinter-
pretacii Dusana Husc¢avu sirozoberieme
vnasledujucich riadkoch.

Zaciatok sola je posadeny do malej ok-
tavy pod znejucim c'. Tenorsaxofon by
sa pri povrchnejSom pocuvani dal lahko
zamenit za barytonsaxofon.

V11.-12. a15.-16. takte pouzije Huscava
akordicku postupnost |Gm?|C7|, resp.

|Gm7%|C7*Fm|. Obe reharmonizacie sme-
rujudo toniky Fm, pricom v druhom pri-
pade suanticipované uzna3. a 4.dobe 16.
taktu. 13. takt sa vSak napriek tomu zacina
akordom Ab¢, ktory je tonikou paralelne;j
durovej toniny, a 17. takt mimotonalnou
dominantou F7, ktora je sucastou radu
yroztiahnutych” mimotondlnych domi-
nant. Téonovy material je az na drobné
vynimky z As dur, resp. fmol harmonicke;j.
(Jej pouzitie prezradza tone.)

Voboch pripadoch vsakide o frazy vy-
tvorené z akordov, pricom Gm” je ,,vy-
dobytkom* novsich jazzovych slohov, ako
bebop, hard bop alebo cool jazz, ktoré
prisliaz po swingu. V starsej literature sa
Casto stretneme s molovym kvintakordom
s pridanou sextou, ktory je ekvivalentom
spominaného polozmenseného akordu.
Vnasom pripade by bol akord Gm?* zapi-
sany ako Bbm®. Tony su identické, akordy
sa vSak lisia svojou stavbou a zakladnym
tonom. D6vod, preco sa dnes vjazze pou-
ziva v molovych toninach polozmenseny
akord na II. stupni namiesto molového
kvintakordu s pridanou velkou sextou,
vyplyva zlogiky pohybu basovej linie har-
monickej kadencie v kvartovom kruhu.

Na tomto detaile vidno, ze ak chcel
Huscava ostat sam sebou, musel svoju
solisticku pracu posuvat nad ramec swin-
gového Stylu a snazit sa donej ,,vpasovat“
nieco z modernejsieho improvizacného
jazyka.

Hned'v dalSej Casti jeho sola je trojdo-
by bluesovy motiv, ktory sa v 4/4 metre
opakuje patkrat. Tento ,,melodicky poly-
rytmus® sa za¢ina v 17. takte na 3. dobe
a kon¢i v 21. takte na 1. dobe. Na to, aby
mala fraza logiku, treba ,,neparny* mo-
tiv opakovat v parnom 4/4 metre dovte-
dy, kym sa jeho posledny ton nedostane
na prva dobu.

Zaver prvého chorusu obsahuje dve
zretelné bopové frazy v 25.-28. takte a sty-
lové akordicke rozklady v 29.-30. takte.

Dalsie osemtaktie (33.-40. takt) saza-
¢ina pouzitim F dur bluesovej stupnice
(33.-34. takt) a pokracuje melodickou

Jazzové laboratérium :ll

reharmonizaciou v 35.-36. takte, ktora sa da chapat bud ako
akordicky postup [Dm’*G7|Cm’F7|, alebo ako improvizacia
v stupnici B dur bebopovej. V 37.-38. takte ide jednoznacne
o B dur bluesovu stupnicu a v 39.-40. takte o b mol bebopovu
stupnicu.

V 41.-42. takte je pouzita Es mixolydicka s blue notes (b3, bs),
nasledne v 43.-44. takte Huscava reharmonizuje Eb’ pomocou
»modal interchange” postupom |Gm’*C7*?|Fm| z f mol harmo-
nickej. Trojdoby bluesovy motiv zahra sprvoti na 2. dobu 45.
taktu, potom na tazku dobu 46. taktu a napokon ako zdvih k 1.
dobe 47. taktu. Pri tretom opakovani, t. j. v 47. takte sa zmeni
cielovy ton z es na e. Ide o anticipaciu tercie, citlivého tonu
z akordu C7™ na 3.-4. dobe 48. taktu smerujuceho do F.

Melodicka reharmonizacia statickej harmonie v 49.-52. takte
(p6vodne akord F?) pouziva od 5o. taktu rad ,,roztiahnutych®
mimotonalnych dominant, ktoré smeruju do Bb’. Huscava
zahra na kazdej z nich jej prislusni molovu bluesovu stupnicu.
Spominana reharmonizacia mimotonalnymi dominantami
vjednejzradu ,,roztiahnutych” mimotonalnych dominant, mi
pripomina matriosku.

Dalsie $tvortaktie, t. j. §3.-56. takt, ma charakter prazdnej
strany v knihe. Vagne opakovanie kvinty z akordu Bb” bez po-
uzitia vyrazného rytmického modelu v §3.-54. takte, typicky
bluesovy lick v §5. takte (da sa chapat aj ako melodicka rehar-
monizacia na F?) a nasledne ton c v §6. takte (reharmonizacia
na C’) st len prostriedkami na ,rozriedenie® sola pred zave-
re¢nym osemtaktim.

Na jeho zaciatku (57.-58. takt) pouzije Hus¢ava zmensenu
stupnicu. Pévodnt harmonicku $truktaru| Fm6|Gm7C7|zjed-
nodusi na|Fmé6|C7#|, pricom na tazkej dobe §8. taktu pouzije
ton e, Cize terciu dominantného akordu C7*. Jednou z moznych
interpretdcii tonového materialu v §9. takte je pouzitie altero-
vaného akordu E7, ktory okrem charakteristickej disonancie (3,
b7) obsahuje aj styri tenzie: bg, #9, #11 a b13.

V 60. takte vymeni Hus¢ava dominantné jadro|Gm7»C7?|z f
mol harmonickejza dominantny akord Eb” z paralelného As dur.
V 61.-62. takte sa nachadza rad chromaticky zostupujucich do-
minantnych akordov, na ktory vybera Husc¢ava tonovy material
z ¢ mol harmonickej. Posledné dva takty sola (kadencia v As
dur) st zjednodusené na trojzvuk Fm a zaujmu hlavne tym, Ze
st hrané v spodnom rozsahu tenorsaxofonu.

Typickou ¢rtou Hus¢avovho improviza¢ného myslenia su
melodické linky implikujuce modalne zameny. Ich pouzitie
vpovodnom kontexte vytvara ziadany harmonicky pohyb a di-
sonancie. Tato improvizac¢na stratégia je kombinovana s do-
skalnym hranim na pasaze s hustejSou akordickou strukturou
abluesovym prvkami. |l
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Sweet Georgia Brown

Dusan Hus¢ava - tenorsaxofoén
Transkripcia Juraj Kaldsz
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Il Jazz: serial

Jazz v emigracii

NIKOLA BANKOV
Kodan — Aarhus -

Zurich...

Zo Slovenska som odisiel, aby som sa
mohol vzdelavat, hrat, cvicit a kompono-
vat. V roku 2015 som sa prihlasil na letny
jazzovy tabor Berklee College of Music vo
Valencii. Zaujimavé bolo, Ze sazameriaval
najazz a flamenco. O rok neskor som sa
v Holandsku zucastnil dalsieho letného
workshopu, ktory usporiadalo Konzer-
vatorium van Amsterdam v spolupraci
snewyorskou Manhattan School of Music.
Medzi lektormi boli §pickovi americki
jazzmani, bubenik Jon Riley alebo saxo-
fonista Dick Oatts. Mal som len 17 rokov
ajazzusom sa venoval asirok. V§etci moji
»spoluziaci® boli minimalne o 10 rokov
star$i. O improvizacii vedeli, samozrejme,
ovelaviac, aked sme nahodine preberali
blues a profesor nas poziadal, aby sme ho
hrali postupne vo vsetkych dvanastich to-
nindch, citil som sa ako outsider. Dovtedy
som sa o ni¢ podobné ani len nepokusil.
Ked'som vsak pocul, ako sa s tym dokazali
vysporiadat ostatni, motivovalo ma to
zacat viac pracovat na sebe.

Na kempe v Holandsku som sa zo-
znamil s danskym bubenikom Noahom
Dimonom, ktory mi odporucil Studovat
po maturite na Kralovskej hudobnej aka-
démii (The Royal Academy of Music)
vKodani. Skola samotn4 je zdarma a kaz-
dy student moze ziskat Statne Stipendium
vovyske 750 eur na mesiac, ak sa zaviaze
odpracovat 42 hodin na brigadach. Priji-
macie skusky, vratane prehravky s kape-
lou, som vdaka Noahovi a jeho dvom dal-
$im kamaratom zvladol bez problémov.
Skola si pri vybere uchddzada overuje
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nielen technické schopnosti a zmysel pre
kreativitu, ale aj jeho umelecky nazor,
umelecku viziu. Podstatnou ¢astou mojho
trojro¢ného bakalarskeho studia boli ho-
diny s profesorom saxofonu Christianom
Vuustom, absolventom Berklee. Preberali
sme stupnice, Studovali Standardy a pra-
covali na transkripciach. V tomto Style
sme vsak vydrzaliiba prvy polrok, potom
sme uzna hodinach preberalilen to, na ¢o
som sa spytal.

V Dansku hovoria v§etci aj po anglicky,
a kedZze uz v detstve som chodil na suk-
romné hodiny angli¢tiny, nepocitoval som
ziadnu jazykovu bariéru. Horsie to bolo
so Skandinavskou mentalitou. Skamaratit
sa s Danom je problém, ktorého rieSenie
trva niekedy aj roky. Uvedomil som si
to, ked ma na druhy dei po zoznamenti
na ulici odignoroval moj novy znamy. Den
predtym sme stravili hodiny v srde¢nom
rozhovore a rano, ked ma uvidel, presiel
naopacnu stranu ulice... Na druhej strane,
mal som velké $tastie s danskymi spo-
luhra¢mi v mojej prvej kapele. Pomohli
minahrat debutovy album Bright Future,
vdaka ktorému som v roku 2020 ziskal
cenu Danish Music Awards v kategorii
New Name of The Year. Album vydalo
danske vydavatelstvo APM Music & Re-
cords. Najeho nahravanie prijal pozvanie
renomovany saxofonista Seamus Blake.

Album vsak nestacilen nahrat. Nech by
bol akokolvek kvalitny, treba mu spravit
promo. To som pochopil uz pred styrmi
rokmi. Spociatku som tuto pracu robil ja
sam a az neskor som sa zoznamil s PR

Talent, intelekt a tvrda praca. Tak by sa dali
pomenovat zaklady, na ktorych je postaveny
uspech mladého slovenského saxofonistu,
skladatela a bandlidra Nikolu Bankova (25).

Ako chuti zivot v europskej jazzovej komunite
mimo Slovenska? Ako sa z neznameho
slovenského chlapca stane jazzman, o ktorom sa
pise v DownBeate? O svojej ceste hovori hudobnik,
ktorého ¢asopis Forbes zaradil do zoznamu
najuspesnejsich Slovakov do 30 rokov.

Vzdy som veril,
Ze uspech
pride. Bol som
ochotny za nim
ist bez ohladu
na to, ako dlho
to bude trvat
aco to bude
stat.

manazérom Chrisom DiGirolamom, kto-
ry sa podielal na zisku 25 cien Grammy
roznych umelcov a tuto pracu robi za mna.
Je potrebné poslat CD spolu s tlacovou
spravou do relevantnych médii, aby sa
o albume vedelo. Ide o desiatky takychto
»balickov*, na ktoré nemusi prist ziad-
na odozva. Uspechom je uverejnenie ¢o
ilenjednej recenzie. Ja sam som zacinal
od nuly a dnes som v kontakte s redak-
tormi z printovych médii The Guardian,
DownBeat alebo z britskej BBC.

Vzdy som veril, ze uspech pride. Bol
som ochotny za nim ist bez ohladu na to,
ako dlho to bude trvat a ¢o to bude stat.
Treba matlen pevné nervy, modlit sa a ve-
rit. Velakrat sa mi stalo, ze miusporiadate-
liajazzovych festivalov par tyzdiov pred
koncertom oznamili, ze pre ,,objektivne
pri¢iny“ musia zniZit honorare. Casto
som tam mal ist hrat s renomovanymi
hudobnikmi, ktorym som uz nechcel do-
hodnuty termin zrusit. Jedinym rieSenim
bolo festival odohrat, vyplatit spoluhracov
podla povodnej dohody a tesit sa, ak ja
sam ostanem na nule... Chapal som to
vzdy ako investiciu a sucast cesty tam,
kde seba o pét rokov vidim. Je to nastave-
nie, ktoré sa da chapat ako ,,stavit vsetko
najednukartu® alebo ,all in“. Nie kazdy
hudobnik je v§ak ochotny ist za svojou
umeleckou viziou.

V Dansku som zil niekol'ko rokov v mes-
te Aarhus. Pred dvomi rokmi som sa vSak
kvoli magisterskému studiu na ZiiriSskej
vysokej Skole ument (Ziircher Hochschule
der Kiinste) prestahoval do Svajéiarska.



Mojim hlavnym predmetom je jazzo-
va pedagogika a hra na saxofone, ved-
laj$im jazzova kompozicia. Dohanam
resty hlavne v kompozi¢nej oblasti, pre-
toze skladby na mojich predchadzajucich
dvoch albumoch vznikali skor intuitivne
nez na zaklade skladatelského remesla.
Mojim uéitelom kompozicie je Martin
Streule, skladatel a aranzér, ktory vedie
vlastny bigband. KedZe som na $kole je-
ho jedinym ziakom, mdzeme sa venovat
pracina skladbach, ktoré buduna mojom
tretom albume.

V studiu saxofonu pokracujem pod
vedenim profesora Christopha Graba.
Svajéiarski hudobnici st vysoko profesio-
nalni a perfektne organizovani. Podobne
ako v Dansku, aj tu je mnozstvojazzovych
klubov. Horsie je to s grantmi, tych je vo
Svajéiarsku mene;.

Ked som odchadzal z Danska, vSetci
ma varovali, ze ludia st vo Svajéiarsku
chladnia tazko s nimi nadviazem kontakt.
Opak je vsak pravdou. Vsetci st tu mili
a oproti uzavretym Danom sa mi s nimi

Nikola Bankov v Kodani.
Foto: archiv NB

Dohanam
resty hlavne

v kompozi¢nej
oblasti, pre-
toze skladby
na mojich
predchadza-
jucich dvoch
albumoch
vznikali skor
intuitivne

nez na zaklade
skladatelského
remesla.

komunikuje ovela lepsie. Vyhodou je, Ze
som sa za rok a pol naucil slusne ponemec-
ky, pomohlo mi to lepsie tu zapadnut. Uz
v Dansku som uvazoval o transfere do ne-

mecky hovoriaceho prostredia. Predsalen
je to viési trh nez Skandinavia...

Minuly rok som sa zi¢astnil na projek-
te, ktory tu kazdoro¢ne organizuje saxo-
fonista a skladatel Fritz K. Renolds. I§lo
o koncertni nahravku s bigbandom, ktory
sikazdorocne zostavi z vybranych eurdp-
skych studentov a hosti z USA. Poduja-
tie s nazvom Jazzaar Festival prezentuje
bigbandovyjazz vo dvoch formatoch:je-
denje zamerany na fusion a funk a druhy
nalatino hudbu. Ja som sa dostal do fun-
kovej kapely, v ktorej hostovali gitarista
Mark Whitfield, hra¢ naklavesovych na-
strojoch Ray Angry zkapely Roots, basista
James Genus a hra¢ na bicich nastrojoch
Gene Lake. Jedna takato nahravka z minu-
losti, na ktorej uc¢inkuje Ron Carter, bola
nominovana na cenu Grammy.

Momentalne pracujem na svojom tre-
tom albume. Snazim sa, pokial je to len

Jazz: serial

mozné, udrzat vlastnu pévodnu kapelu.
Obom ¢lenom rytmiky sa vSak narodili
deti, a preto som musel za nich najst na-
hradu. Nanahravanie som pozval aj hosti,
gitaristu Eivinda Aarseta a basgitaristu
Tima Lefebvra, ktory nahraval posledné
CD Davida Bowieho Blackstar. Album
bude postaveny viac na produkcii a zvuku,
preto som musel dlho uvazovat, s kym ho
nahram. Te$im sa tiez na dalsi Jazzaar Fes-
tival, pretoze medzi pozvanymi hostami
budu Herbie Hancock a bubenik Steve
Gadd...

Ked som mal 15-16 rokov, lakalo ma
odist do USA. Dnes to uz citim inak.
Chcem ostat v Eurdpe, kde su podmienky
pre zivot jazzového hudobnika ovela lep-
$ie. Zivot v Ziirichu je minimalne taky dra-
hy ako v New Yorku. Velmi mi pomohlo, ze
som dostal nielen plné skolné, ale aj urcitu
sumu nazivot. Aj tak to vSak nestaci, takze
mojimi dal$imi zdrojmi prijmu su praca
v kaviarni a sukromné hodiny saxofonu
pre deti. Som v§ak na ceste za naplnenim
mdjhosna... |l
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Roman Berger
Adagio

M. Pala, K. Palova
Pavlik Records 2023

Nie je jednoduché pisat

o hudbe Romana Bergera.
Mozno ju snad iba prijat,
taka expresia a naliehavost
z nej, podciarknuta jej inter-
pretaciou, vyzaruje. Alebo
jumozno aj neprijat, je to
vecou vkusu a osobného po-
stoja. Kazdopadne sa zrodil
jeden vyrazny album.

Roman Berger sa narodil
v polskom Tesine vr.1930.
Po tragickych peripetiach
2. svetovej vojny sa jeho
rodina presidlila do Brati-
slavy. Zaciatky autorovej
tvorby sa viazu na neoklasi-
cistické a neofolkloristické
inspiracie, neskor vychadza
z in$piracii serializmom,
sonorizmom a aleatorikou.
V 80. rokoch sa zaiste aj pod
vplyvom nastupujucej po-
stmoderny obracia v tvorbe
k estetike citacii ¢i aluzii.
Zomrel v Bratislave v de-
cembri 2020 vo veku 90 ro-
kov a zanechal dielo tvoriace
priblizne 40 kompozicii
komornej, vokalno-instru-
mentalnej, orchestralnej,
elektroakustickej a filmovej
hudby.

Od jeho odchodu na vec-
nost sa udialo niekol'ko
podujati a projektov, ktoré si
formou profilovej dramatur-
gie pripomenuli jeho odkaz.
K takymto po¢inom patri aj
album Roman Berger: Adagio
z minulého roku, ktorého
obsah, diptych Adagii, ma
v autorovom diele osobité
postavenie. Rozsiahle medi-
tativne plochy adagia urc¢uju
ideové jadro Beethovenove;j
sonaty, adagio-centrické su
Brucknerove a Mahlerove
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symfonie. V nich docha-
dza k transformativnym
hudobnym procesom, neraz
majucim blizko k mysti-
cizmu. Berger naraba aj

s tymito vychodiskami v du-
chu postmoderny, ku ktorej
smeroval.

Z diel albumu vychadza
gesto poklony. Jeho
zdrojom je prave €tos, ktory
$pecifickym sposobom
do hudby vnieslo dielo
Beethovena. (Berger
explicitne na majstra
z Bonnu poukazuje v dielach
Epilog- Ommagioa L. v.

B. v Allegro frenetico con
reminiscenza Ci Patetique
aluziami na Klavirnu

sondtu ¢. 8 ,,Pateticku’ a tiez
na Grosse Fuge a 5. symfoniu.)
V dvoch Adagiach na tomto
albume je beethovenovsky
duch ideovy, spiritualny,

nie v priamych citatoch.
Kam tieto gesta smeruju?
Mobzu byt poklonou

¢loveku nezradiaceho svoje
zasady, alebo chcu vyjadrit
poklaknutie pred ve¢nostou,
vys$sou silou, kozmom?

Prvé Adagio pre Jana
Branného (1987) je venované
pamiatke muza, ktorého
teror mocenskych netvorov
z 50. rokov priviedol do hro-
bu. Adagio ¢. 2 ,,Pokdnie®
(1988-1989) je venované
Krystyne a Bohdanovi Pocie-
jovcom. B. Pociej bol pol'sky
muzikoldg, ktory vo svojej
tvorbe skumal dielo Bacha,
Beethovena, Bruckne-
ra, Mahlera, zaoberal sa fe-
nomenoldgiou, hermeneuti-
kou a celkovym postavenim
hudby v celospolocenskom
zivote. V obidvoch Adagiach,
prvom fragmentarnejSom
a druhom postavenom
na meditativne vyznieva-
jucich suzvukoch, st obaja
interpreti stotozneni s ne-
lahkym hudobnym textom
ajeho zavaznym posolstvom
sa stavaju médiom tychto
gest. Zvukovo chvejivy, no
homogénny tvar docieluje
Milan Pala svojim ,,rukopis-
nym" vibratom i rubatom,
ktore plasticky nadvizuju

na plochy hrané klavirom.
Huslista z nich neraz vylie-
ta ako expresivny havran,
aby sa o nejaky ¢as stlmil
a vytvoril priam zvukova
zliatinu dvoch nastrojov.
V klavirnom parte Kata-
rina Palova kreuje nielen
mikko polozené harmonie,
ale v pripade zmeny textu-
ry aj artikulované, rytmic-
ky drobnejsie figuracie
s jasnostou a vyrazovostou.
Interpreti obe Adagia
podavaju plasticky, su-
gestivne, odovzdane, bez
strachu z temnejsieho kolo-
ritu, ktory obcas Bergerova
hudba prinasa. Prirodze-
ne, po takomto koncepte
zameranom na Bergerovu
huslovo-klavirnu tvorbu,
vyvstava otazka, ¢i dvojica
v buducnosti siahne aj
po autorovej rozsiahlej
triStvrtehodinovej Sondte
s motivom Karola Szyma-
nowského (1984), ktora
chronologicky predchadza
obidve Adagia. Interpretac-
ny vykon z tohto CD dava
tusit, ze vysledok by mohol
byt mimoriadny.
Pozoruhodna zvukova
stranka albumu je nielen
vysledkom interpretacie
a akustiky brnianskeho
Besedniho domu, ale aj
nahravacich sil Pavlik
Records (hudobna rézia
Martin Pavlik, zvukova
rézia Rostislav Pavlik).
Ide o vydavatelstvo uz
roky spolupracujuce
s Palom a da sa povedat,
Ze $O vzajomnou
profesionalnou doverou je
zvuk vyladeny do zelaného
detailu. Po otvoreni tmavo
dizajnovaného albumu
nachadzame booklet
s fotografiami a textom,
ktorého autorkou je
muzikologicka Tatiana
Pirnikova. Jej text svojou
decentnostou organicky
dopitia nahravku
Bergerovej hudby. Na zaver
neostava iné, len znovu
povedat: Zrodil sa vyrazny
album.
PETER JAVORKA

Mikulas Moyzes
Slacikové kvarteta
Mucha Quartet
Hudobné centrum 2023

Hudobny nosic¢ s ucelenou
nahravkou slacikovych kvar-
tet Mikulasa Moyzesa (D dur,
a mol, fis mol, G dur) infor-
muje posluchaca o sklada-
telskom zreni v druhej etape
autorovho zivota. Interpre-
tacne vyspela je aj koncepcia
Muchovho kvarteta, ktoré
nemalo pri uchopeni Moy-
zesovho hudobného pletiva
ziaden aktualny vzor. Kvar-
teto nastrojov tak stavalo

na svojej technickej skuse-
nosti, tvorivosti vo frazovani
a muzikantskej intuicii.

Pri posudzovani tejto
nahravky m6zeme hovorit
0 Moyzesovych autentickych
priekopnickych metodach
pri praci s ludovymi napevmi
vramci slacikového Stvorhla-
su, ktoré nekorigoval jeho syn
Alexander. Naprie¢ véetkymi
kvartetami totiz dominuje
autorova vynikajuca znalost
taziskovo celoslovenského,
ale ¢iastocne aj uhorského,
resp. madarského hudobné-
ho piesniového fondu. Album
tiez v SirSom kontexte upria-
muje pozornost na mestské
komorné hnutie na Slovensku
(nielen tvorbu, ale aj inter-
pretaciu) v 20.-40. rokoch 20.
storocia, kde bola komorna
hudba sucastou rodinného,
domaceho ¢i spolkového
muzicirovania.

S prvou ¢astou prvého
kvarteta (1917/1918) boli
oboznameni aj vyucyjuci
(Z.Kodaly a B. Bartok)
na budapestianskej Hudobne;j
akadémii, kde Moyzes skladal
Statne skusky na vyucovanie
na ucitelskych ustavoch. Moz-
no to povazovat za tvorivy



zaciatok pre dalsie jeho kvar-
tetoveé opusy (1917-1942).
Muchovcom sa podarilo
vystihnut atmosféru medzi-
vojnového obdobia a vtedaj-
$ieho nadSenia z narodnych
piesni, s vriicnou romantickou
lyrikou melddii, ako aj ume-
lecky zvladnutou kanonickou
alebo polyfonickou technikou
ich spracovania.

Clenovia kvarteta velmi
$pecificky zachytili autorov
Styl a rukopis s dvojakou
Struktirou: s mnozstvom
presahov do klasicko-ro-
mantickych syntéz na jedne;j
strane (Sldcikové kvartetd ¢. 1
Ddura’. 4G dur),na strane
druhej zasa motivickd pracu
s ludovou piesiou: gajdosské
kvinty, cifrovanie, duvaj,
pocetné zname napevy (Le-
cela pava, lecela; Budzil som
ca, budzil; Vyletel vidk a iné),
av$ak s pozadim nového
harmonického myslenia.

Ako inklinacia k eurdpskej
hudobnej moderne, neokla-
sicizmu a naznakom atonali-
ty zaposobilo Sldcikové kvar-
teto ¢. 2 a mol, Cast Adagio.
Zachytit interpretacne takyto
dualizmus (starSich a novsich
praktik) vobec nie je jed-
noduché, skor naopak, ale
portfdlio Muchovho kvarteta
zaznamenava interpreta¢nu
skusenost s haydnovsko-mo-
zartovskym repertoarom,
ako aj modernistickou pred-
a pobartokovskou tvorbou
-ato sananahravke derie
do zvukovodov. Mentalne
iemocionalne nastavenie
na Moyzesov styl je u ¢lenov
kvarteta velmi blizke. Ba
aj zlozitost varia¢nej prace
skladatela (Adagio Sldciko-
vého kvarteta D dur) bola
interpretmi velmi vystizne
podana. Ako labutia piesen
posobi ludovy napev Zasial
som Zitko, nebudem ho zat (Al-
legro giusto, Slacikové kvarteto
G dur), piesent Moyzesovej
rodnej Zvolenskej zupy, no
»muchovci“ okrem tejto me-
lancholie priniesli aj mnoz-
stvo dramatickych a dravych
finalnych zaverov Casti.
RENATA KOCISOVA

Ola Gjeilo
Dreamweaver

The Choir of Royal Holloway,
Royal Philharmonic
Orchestra, R. Gough

Decca 2023

Skladatel norskeho povodu
Ola Gjeilo (1978), ktory zije
atvoriv USA, je unas znamy
predovsetkym svojou zboro-
vou tvorbou. Jeho kompozic-
ny $tyl doposial najvernejsie
reprezentovali albumy Ola
Gjeilo (2016) a Winter Songs
(2017), kde sa popri starsich
skladbach pre zbor a cappel-
la nachadzaju aj skladby

s klavirnym sprievodom,
ktory je priamociary, rytmic-
ky zaujimavy a harmonicky
priezra¢ny. Dominantnu
ulohu ma zbor, ¢o pocut aj

v slacikoch, ktoré az prili$
Casto kopiruju spevacke par-
ty. Gjeilo zhudobnuje najma
sakralne texty, no predstavu-
je sa aj ako vynikajuci klavi-
rista a improvizator. Prave to
zurocil neskor, v obdobi pan-
démie, ked vydal klavirne
albumy Night (2020), Dawn
(2022) a EP Seasons (2020).

Najnovsi album Dream-
weaver vSak predstavuje inu
dimenziu a zjavne aj kom-
pozicny posun tohto tvorcu.
Prijemne prekvapi SirSia
paleta zvukovej farebnosti,
strategickej$ia motivicka
praca, nezavislejsi orches-
ter, no tiez nova téma. Cely
album je totiz in$pirovany
skladatelovym rodiskom -
jeho podstatnu Cast tvoria
dve cyklické kompozicie ve-
nované norskej prirode (The
Road) a stredovekej ludovej
balade (Dreamweaver).

The Road je hudobnym
portrétom norskej krajiny,
ktoru Gjeilo vykresluje pro-
strednictvom Styroch lokalit.

Ich vyber, hoci vysostne
osobny, predstavuje aj akysi
archetyp tejto severskej kraji-
ny. Su to vrch Hallingskarvet,
nahorna plosina Hardanger-
vidda, pokojné vody Har-
dangerfjordenu a vodopady
Husedalenu. Autorom textov,
ktoré vznikli v intenzivnej
spolupraci so skladatelom,

je americky basnik Charles
Anthony Silvestri. The Road
v Siestich Castiach predstavu-
je roznorodé charakteristiky
prirodnej krajiny, ktoré sa
najviac prejavili v orchestri
(Royal Philharmonic Orches-
tra pod taktovkou Ruperta
Gougha). Ten je omnoho
pohyblivejsim, dynamicky
kontrastnej$im a v konec-
nom dosledku posobivej-
§im partnerom zboru (The
Choir of Royal Holloway). To
plati dvojnasobne pri skladbe
Dreamweaver, kde sa Gjeilo
zbavuje pomaly plynucich
fraz a odvaznejsie pracuje

s rytmom, harmoniou ¢i
fakturou. Dremweaver je silne
narativnou skladbou, ktorej
protagonista na Vianoce
zaspi a zobudi sa az po 13
dnoch. V snoch vsak zazije
rozne varianty posmrtného
Zivota a po zobudeni bezi

do kostola varovat pred nimi
veriacich. TaZisko kompo-
zicie je na strane obsirneho
textu, ¢o skladatela nuti pou-
zit kreativnejsie kompozi¢né
techniky.

Album obsahuje aj zboro-
vé skladby (Autumn, Agnus
Dei, Ingen Vinner Frem Til
Den Evige Ro), klavirne (The
North) ¢ikomorné (Winter
Light, Stone Rose). Hoci su
jeho zborové skladby jed-
noduché a oblubené a jeho
klavirne miniatiry dosahuju
na internete mimoriadnu
pocuvanost, chyba im 8irsie
spektrum emocii, jedno-
tiaca téma, slobodnejsia
praca s motivom ¢iinova-
tivne vyuzitie nastrojovych
technik. Album Dreamweaver
vSak dokazuje, ze Gjeilo ma
potencial ist aj tymto (menej
popularnym) smerom.
JOZEF HORVAT

~The Dreams”
Cinema for the Ears
by Juraj Duris

L. Duri$ova, M. Pala,

R. Rudolf

La Plata Production 2023

Juraj Duri$ patri uz viac ako
40 rokov medzi zasadné
postavy v oblasti experi-
mentalnej, elektroakustickej
hudby, resp. SonicArtu,

v nasom kultarnom (hu-
dobnom i intermedialnom)
geopriestore. Jeho meno je
uzko spété s fenoménom
Experimentalneho stu-

dia Slovenského rozhlasu

v Bratislave, kde od r. 1978
posobil ako zvukovy tvorca,
zvukovy majster, redaktor

a dramaturg; okrem iného
je aj pedagdgom a organiza-
torom.

Na sklonku r. 2023 vydal
vo vydavatelstve La Plata
Production svoj projekt ,,The
Dreams* / Cinema for the
Ears. Vo vyse hodinovom pu-
tovani sonickymi krajinami
- $tyrmi hudobnymi ¢astami
obrazne nazvanymi Zdhrady
(Gardens) -, mame moznost
spoznat fascinujuci zvukovy,
kompozi¢ny a myslienkovy
svet Juraja Durisa.

Styri sénické bloky
suvnutorne vystavané
na principoch juxtapozi-
cie, prelinania, dopiiiania,
spolupoOsobenia, interakcie
ana kontrastoch rozmani-
tych zvukovych diani. V nich
prebieha vzajomna komu-
nikacia medzi zvukovymi
objektmi, ktoré predstavuju
konkrétne (concréte) zvuky,
ambientné plynutia, hlukové
ataky, zvukové mémy,
zvukové symboly, hudobné
tvary (violoncelové pasa-

Ze interpretované Lujzou
Duri$ovou, hudobné linie
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hrané na pitstrunovom mi-
lanole v podani Milana Palu,
sonoristické akcie Roberta
Rudolfa) ¢i hovoreneé slovo
(napr. hlas Johna Cagea

z prednasky Composition in
Retrospect, ,amadeovské”
reinterpretacie ai.).

Vich spolo¢nom plynuti
sarozohrava hra kontextov
avyznamov. Jednotlivé
sonickeé fragmenty, dispo-
nyjuce svojimi osobitymi (¢i
konvenénymi) vyznamami,
sa v procese vzajomne;j
komunikacie rekontextuali-
Zuju, vyznamovo zretazuju,
mozno povedat deterito-
rializuju, vytvarajuc tak
nové/dalSie mozné audi-
tivne teritoria a vyznamoveé
nadstavby. Nie, nie je to len
bezhrani¢né experimento-
vanie ¢i overovanie znamych
i neznamych postupov alebo
idef; je za tym nieco viac,
nieco univerzalnejsie.

Obsahy styroch kompo-
zi¢nych celkov (obsahu-
jucich devit Duri$ovych
skladieb) su definované
v samotnom nazve - Kino pre
usi. Sonické a vyznamové
zvukoobrazy konverguju
do pomyselného pribehu,
ktory sa vytvara v recepc-
nom akte, roztvara imagina-
ciua ,,hrd sa“ s anticipaciou,
pamaétou a casom. Slovami
samotného Juraja Durida:
»Pribeh tvori kontext udalos-
ti, z ktorych sa rodi vyznam.
V pribehoch sa nevyhnutne
vyskytujui opakujiice sa vzorce
- Struktiiry - psychologické
hry.”

V plynuti hudobného ¢asu
v tomto projekte vnimame
dlhoro¢ny vyvoj kompozi¢nej
poetiky Juraja Durisa. A ,, The
Dreams" / Cinema for the
Ears je tak (aj) pribehom jeho
hudby, jej tvorenia, hladania
atvorivého uchopovania.

V ramci jednotlivych casti
Zdhrad pocujeme okrem ak-
tualnych (resp. aktualnejsich)
tvorivych kompozi¢nych
pocinov aj skladby (alebo
fragmenty) kompozicii
zraného obdobia Durigovej
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tvorby: Chronos I. (1983),
Zrodenie svedomia (1984),
Spomienky (1985, skladba

v tom istom roku ziskala 1.
cenuv talianskom Varese),
Sny zr.1987 (skladba ziskala
prvu cenu vo Varese a o rok
neskor vr. 1988 ocenenie

na International Rostrum of
EL Music vo Svédsku), Portrét
(1989). Vsetky tieto skladby
uz dnes patria do zlatého
fondu slovenskej elektroa-
kustickej a experimentalne;j
tvorby.

The Dreams Juraja Duri$a
su istou formou dokumen-
tua zaroven aj aktualnym
kompozi¢nym tvarom,; su to
abstraktné sonické formy
generujuce vo vedomi
posluchaca pribehy a hlav-
ne: ponukaju posluchacsky
fascinujuce a vzrusujuce
zazitky. Tie znasobuje fakt,
ze album ,,The Dreams" / Ci-
nema for the Ears bol vydany
aj v podobe limitovanej viny-
lovej (dvojplatiiovej) verzie
s pouzitim fragmentov
malby Svetozara Ilavského
a so zasvitenym textom
Jozefa Cseresa. Zhrnutie:
jedinecny projekt jedinecne;j
osobnosti nasej experimen-
talnej tvorby.

LUBOMIR PAVELKA

i

Petr Eben
Job pre organ

D. di Fiore,

D. Samaj/R. Taber Hamilton
Tribus Musicae 2024

Organ Geralda Woehla
z1.2010 v bratislavskom
korunova¢nom dome dostal
v 1.2018, resp. r. 2024 (vznik
avydanie), dal$iu moznost
ilustrovat svoje kvality vdaka
projektu takpovediac Zivej

nahravky (zrealizovanej

za necelé tri hodiny) americ-
ko-slovenského interpreta
Davida di Fioreho. CD
vzniklo v dvoch jazykovych
verziach. Slovensku spoluvy-
tvara s organistom recitator
Dodo Samaj, v anglickej
recituje knazka americke;j
episkopalnej cirkvi Rachel
Taber-Hamilton. Autorom
zayjimavého textu o diele
ajeho kontexte v obsiahlej
skladatelovej organovej
tvorbe je organista, orga-
nizator, ebenovsky znalec

a spiritus agens nielen vy-
dania nahravky, ale i samot-
ného nového katedralneho
organu, Stanislav Surin.

V prvych ténoch uvodnej
Casti vyznamnej skladby
Petra Ebena, reprezentanta
Ceskej organovej moderny,
snazvom Osud mdzeme
pocut pléno nastroja v akoby
zastrenej podobe, symboli-
zujucej tematickd zavaznost
obsahu. Nasleduju dialogy
jazykovej registracie strie-
danej plnym organovym
zvukom. Druha Cast Vernost’
v nestasti nechava priestor
ute$nym melodiam gregori-
anskeho choralu, konkrétne
velkono¢ného chvalospevu
Exultet. Di Fiore citlivo
registruje a vhodne vyuziva
pestré zvukové moznos-
ti symfonického organu
v kombindcii s virtudznym
technickym zvladnutim.

Prijatie utrpenia prinasa
utisujuci prvok v protes-
tantskom chorali Wer nur
den lieben Gott ldsst walten
(Kto sa len na milého Boha
spolieha), ktory je sucastou
bohatsich harmonicko-te-
matickych a farebnych
kolazi a vel'korysej formovej
koncepcie. Interpret opat
tazi z farebnych moznosti
nastroja a vystizne podciar-
kuje naliehavost obsa-
hu. Podobne je to aj v Casti
Tuzba po smrti, kde sa vSak
vyrazovost este stupinu-
je. Zifalstvo a rezigndcia
poskytuju organistovi dalsi
priestor na pracu s farbami

aj s tempovymi kontrastmi,
¢o Di Fiore dosledne vyuziva
anadalej napitia hudbu
registra¢nou aj vyrazovou
pestrostou.

Cast Tajomstvo stvorenia
prinasa bohatu zvukomalbu,
Pokdnie a osvietenie citliva
interpreta¢nu ilustraciu dal-
sieho choralu, tentoraz Veni
Creator Spiritus (Prid, Duchu
Svity, tvorivy). Zavere¢né
Naplnenie Zivota s motivom
piesne Kristus, priklad poko-
ryje aj v Di Fioreho podani
pokornou a zaroven vel-
kolepou umeleckou viziou
ceskeého majstra.

Bratislavsky katedralny
organ dokazal aj vdaka
interpreta¢nému prinosu
Davida di Fioreho v plnej
miere naplnit autorsky
zamer Petra Ebena. Vybor-
na recitacia Doda Samaja
umociuje vyznenie prvého
spristupnenia diela v slo-
venskom jazyku. Anglicka
verzia s anglickym bookle-
tom ma podla mna potencial
zarezonovat aj v medzina-
rodnom meradle.

MARIO SEDLAR

AMC TRID FOLLOWING THE LIGHT

Following The Light
AMC Trio, R. Brecker,
A.R.Becker

Jazzline 2023

AMC Trio patri k najstabilnej-
§im zoskupeniam na sloven-
skej jazzovej scéne, kde po-
sobi uz viac ako dve dekady.
Uspesné vychodoslovenské
trio (Peter Adamkovic -
klavir, Martin Marinc¢ak -
kontrabas a Stanislav
Cvanciger - bicie nastroje)
sa presadilo originalnou
tvorbou, s ktorou dokazalo
oslovit na spolupracu aj



svetovych jazzmenov, akymi
su Randy Brecker, Philip
Catherine, Ulf Wakenius,
Regina Carter a mnohi dalsi.
Vich hudbe sa spaja spevna
melodickost a jednoduchost
s eklektickym, polystylovym
pristupom a v kompoziciach
¢asto najdeme in$piracie
zjazzovej, klasickej, folklor-
nej a aj popovej hudby.

Following The Light je
O0smym $tudiovym albumom
tria, ktoré sa uz davnejsie
rozsirilo o gitaristu Samuela
Marincaka. Ide aj o ddlezity
milnik, pretoze zoskupe-
nie sa po desiatich rokoch
znovu spojilo so slavnym
americkym trubkarom Ran-
dym Breckerom. V dvoch
kompoziciach Ray of Hope
a NPL sa zapojila aj Brecke-
rova manzelka, saxofonistka
Ada Rovatti Brecker. Svojim
téonom a melodickou hrou
prispela k este vicsej fareb-
nosti a harmonicky plnému
zvuku ansamblu.

Dramaturgia albumu je
velmi pestra a roznoroda.
V uvode otvara dianie kom-
pozicia Daybreak Rhapsody
s pokojnou atmosférou pod-
porenou spevnou melodikou
afigurativnym sprievodom.
Stylovo sa protagonisti pohy-
buju na rozhrani hard bopu,
soulu a pop music v typickej
piesniovej forme, ktora je pre
protagonistov ¢asto zaklad-
nym stavebnym kamenom
hlavnych tém aj improviza-
cie. Okrem melodickosti je
ddlezitym aspektom aj praca
s farbami, ked hlavna téma
zaznie najprv v kontrabase
aneskor v pestrom unisone
trubky a gitary.

Smiling Eyes predstavuje
v hlavnej melodickej ulohe
gitaru s mierne vybudenym
tonom balansujucim medzi
¢istym a skreslenym zvu-
kom. Dobre zvoleny sound
este viac zasvietil vemo-
tivnom frazovani Samuela
Marinc¢aka. AMC Trio sa uz
od zaciatku svojho poso-
benia snazi pisat chytlavé,
transparentné piesne, ktoré

nesu silny, melodicky odkaz
v akomkolvek obsadeni
aaranzmane. To je aj dovod,
preco im to tak dobre fungu-
je s odlisnymi hostami. Ray
of Hope posluchacovi ponuk-
ne kontrastne surovejsi ton
s rockovym charakterom,
pri¢om je tu citit mierne
nostalgicky odkaz na zvuk
zoskupenia na albume
Waiting For A Wolf s Ulfom
Wakeniusom.

Dawn Chorus je velmi
prijemnym spestrenim
zanrového portfolia albumu,
ale aj repertoaru kapely.
Klavirista Peter Adamkovi¢
sofistikovane a explicitne
zapracoval in$piracie
klasickej hudby v kontraste
s improvizaciami, ktoré sa
uberaju smerom moderného
jazz fusion a funku.
Kompozicia Virtual Soul
vrha uplne odli$ny uhol
pohladu na tvorbu AMC
Tria. Moderne podané,
extatickeé bicie v style
drum and bass v prepojeni
s minimalistickym klavirom,
ambientnou gitarou
a cooljazzovou trubkou
vytvorili pestrofarebné
zvukové polohy a scenérie.

Velkym prekvapenim je aj
titulna skladba Following The
Light, kde posluchaca pohlti
netradi¢né spojenie tvrdého,
surového hardrockového
riffu v prepojeni s jazzom,
pop music a soulom, ¢o je
pre AMC Trio netradi¢na
poloha. Je manifestaciou
nebojacnosti clenov
zoskupenia skumat a siahat
po stale novych, ré6znych
kombinaciach jazzovych
prvkov a inych zanrov
v modernych hudobnych
kontextoch.

Je pozoruhodné, ze AMC
Trio dokaze aj po tolkych
rokoch objavovat vo svojej
tvorbe nové zvukové
moznosti a sposoby, ako
rozpravat svoje melodické
hudobné pribehy. Uvidime,
¢o ponuknu slovenske;j
jazzovej scéne nabuduce.
PETER DOBSINSKY

HARMONY I.
P. Morochovi¢
Hevhetia 2023

Klavirista a skladatel Pavel
Morochovic sa dostal
do povedomia slovenské-
hojazzu, ked vroku 2014
prisiel s debutom svojho tria
Awakening. Album zaujal
originalnymi kompoziciami
a dynamickou rytmickou
sekciou, ktoru tvorili Juraj
Griglak a Martin Valihora.
V popredi jeho kompozicii
stala vyrazna melodickost,
lyrickost, tematické kon-
trasty a motivicka praca,
ktora okrem jazzového
mainstreamu Cerpala aj
z klasickej hudby a rocku.
Odvtedy ubehlo 10 rokov
a vyvoj Morochovicove;j
muzikality sa za ten Cas
vyrazne posunul. Uz v za-
¢iatkoch, v duu jEzzSPRIT
s Miroslavom Zahradnikom,
preukazoval virtuozitu
a sofistikovanost, no na po-
slednom albume Harmony
I. predstavuje novii hibku
svojho hudobného jazyka
na sélovom klaviri.
Morochovic sa pri praci
s rozsiahlejsimi formami
inspiruje klasickou hudbou,
pricom svoje kreativne ten-
dencie vygradoval do 40-mi-
nutovej suity Harmony I.
Introdukcia navodzuje
mystickd, temnu atmosfé-
ru s roznymi zvukovymi
efektmi docielenymi aj time-
nim strun a hrou vo vnutri
klavira. Experimentovanie
s harmoniou a zvukom je
jednou z charakteristickych
¢ft celého albumu. Pri obja-
vovani roznych sonorickych
kontrastov poskytuje nahlad
do moznosti znenia moder-
ného prepojenia klasicke;j

Recenzie

hudby a jazzu v podani
solového klavira.

V su¢asnosti sa mnoho
jazzovych umelcov venuje
reinterpretacii diel klasickej
hudby. Morochovic vsak
hlada vlastnu cestu s origi-
nalnym materialom, kde
objavuje zaujimavé prieniky
oboch zanrov.

Impression No. 1je o har-
monickom badani a spajani
vyraznych kontrastov. M6-
zeme tu pocut zvukomalbu
a efektnu pracu s registra-
mi, kde sa z buracajucich,
hromovych, disonantnych
ostinat v nizkych registroch
vynori krasna melodia a dia-
tonickeé progresie. Kratke
ostinata na albume a repeti-
tivne figuracie pripominaju
Bartokov Mikrokozmos.
Improvizacna Cast je plna
harmonickych vyboceni
a descendenc¢nych moti-
vov, ktoré su podkladom
pre burlivé virtudzne behy
s chromatizmami.

Morochovi¢ ma cit pre
vedenie melddie, pricom
dokaze zaobalit originalne
hudobné témy do komplex-
nych fraz. Jeho invencnost
motivickej prace vimprovi-
zacii stiera hranicu medzi
kompoziciou a improviza-
ciou. Jednotlivé impresie
maju vic¢sinou otvorend,
fantazijnu formu, no
miestami sa objavuju aluzie
na navrat motivu. Autor
sa snazi hladat symbiozu
medzi zdanlivo nespojitel-
nymi kontrastmi, ¢i uz je to
vo sfére harmonie, rytmu
alebo vedenia melddie.
Casto pracuje s protikla-
dom statickej figuracie
a dynamickej melodie,
ktora r6znymi vyboceniami
meni charakter vysledného
modu, ¢im vytvara pestra
zvukomalbu a ne¢akané
zmeny, ako je to v Impres-
sion No. 5, Intermezzo No. 1
a Intermezzo No. 2.

Kazda impresia prinasa
hudobne nie¢o nové, no
napriek tomu na seba orga-
nicky nadvazuju. Impression
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Recenzie

No. 3 je najfragmentova-
nejsou Castou, pricom
v improvizacii zvukovo
obohacuje suitu o bluesové
prvky a zaroven sa paleta
farieb viac rozsiruje o pestré
sionizmom. Impression No. 4
predstavuje najlyrickejsiu,
baladicku polohu, kde
mozeme pocut aj vzdialené
V poslednej ¢asti vrcholi
Morochovic¢ova exploracia
harmonie a kontrastov v po-
dobe vrstvenia vyraznych
harmonicko-melodickych
motivov. Gradaciu a pocit
naliehavosti umocnuje
rychle tempo sprievodnych
figur a disonatné ostinata.
Morochovic tu pracuje so
zvukomalbou, pricom efekt-
ne vyplina priestor pedalom
v kontraste k ostrym stac-
catam a red$im voicingom.
Pohravanie sa s o¢akavania-
mi vyusti do velkolepého,
nedopovedaného zave-
ru. Dufajme, Ze kreativne
cesty Pavla Morochovica
budu mat dalsie pokracova-
nie. Toto dielo prerasta nase
kulturne zazemie a obstoji aj
medzi dielami najetablova-
nejsich klaviristov na sveto-
vej jazzovej scéne.
PETER DOBSINSKY
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LEVOCSKE BABIE LETO Eﬁ
medzinarodny hudobny festival
XVIL. ro¢nik levoca
16. - 22. septembra 2024 UHESEO
https://sk.lblfestival.eu

Pondelok 16. septembra 19.00 - Evanjelicky kostol, Levoca
LITOMYSLSKY SYMFONICKY ORCHESTER
David Lukas (dirigent) (Cesko) (vstup volny)

Antonin Dvorak: Biblické piesne op. 99 — Bedfich Smetana:
Uryvky z opier — David Luk4s: ¢4sti z kantdaty ,,Povésti ¢eské”

Utorok 17. septembra 19.00 - Divadlo, Levoca
MOYZESOVO KVARTETO (Slovensko)
Felix Mendelssohn: Slacikové kvarteto a mol op.13
Ilja Zelenka: Musica Slovaka
Maurice Ravel: Slac¢ikové kvarteto

Sreda 18. septembra 19.00 - Divadlo, Levoca
MOYZESOVO KVARTETO / MARK VINER (klavir) (Velka Britania) /
ROBERT VIZVARI (kontrabas)

Jan Cikker: Slac¢ikové kvarteto ¢. 3 ,,Domovina‘“

Charles-Valentin Alkan: Andante avec sourdines
a Concerto da camera ¢. 2 pre klavir a slacikove nastroje
Antonin Dvorak: Slacikové kvinteto op. 77

Stvrtok 19. Septembra 19.00 - Galéria, Levo¢a
HAYDN BARYTONTRIO BUDAPEST (Madarsko)
PHILIP SHEFFIELD (tenor) (Velka Britania)

Joseph Haydn a jeho sucasnici

Piatok 20. Septembra 19.00 - Divadlo, Levoca
PHILIP SHEFFIELD (tenor) (Velka Britania)
MARK VINER (klavir) (Velka Britania)

Franz Schubert: Winterreise (,,Zimna cesta“) D.911
9

Sobota 21. Septembra 18.00 - Divadlo, Levoca
WIHANOVO KVARTETO (Cesko)
Leo$ Janadek : Sla¢ikové kvarteto ¢&. 1 (,, Kreutzerova sonata“)
Erwin Schulhoff: Pit Casti pre slacikové kvarteto
Antonin Dvorak: Slacikové kvarteto d mol op. 34

Nedela 22. Septembra 18.00 - Divadlo, Levoca
WIHANOVO KVARTETO
Leo$ Janacek: Slacikové kvarteto ¢. 2 (,,Intimne listy“)
Bohuslav Martina : Sla¢ikové kvarteto ¢. 2
Bedfich Smetana: Slacikové kvarteto ¢. 1 (,Z mojho Zivota“)

fond Vstupenky na koncerty stoja 5,00 € (deti 1,00 €)
u na podporu Vstupenky je mozné ziskat'v pokladni pred koncertom,
. umenia . % 7. v
aleho cez:Informacna kanceldria mesta Levoca,
Z verejnych zdrojov Ndm. Majstra Pavla 54, tel: 053 4513763.
podporil Fond K dispozicii je aj Cestnd patronska vstupenka,
na podporu umenia umoznujiica vstup na vsetky koncerty na 15,00 €.



Cé

VANDA ROZENBERGOVA

Ked som ako decko otvoril maminu skrifiu, vnutorna strana dvierok bola
cela polepena obrazkami Elvisa. Otec mal v garazi kut s naradim a aj tam
visel na omietke samy Presley. Bol som ziakom zakladnej §koly na ulici
Obrancov mieru a rodi¢ov moje vysledky netrapili. U¢il som sa priemerne,
ovela dolezitejsie bolo, aby som bol pekne ucesany a mal Spicaty golier
na koSeli. Nenosil som haro ako Elvis, to by sme si neboli byvali mohli
dovolit, predsa len, pomery si ziadali slusné, kratke vlasy a obleCenie bez
napisov. Ale mama mi aj tak kazdé rano Suchla na vlasy trochu cukrovej
vody na boky a v $kole ma nevolali Elvis, ale dilino.

Rodicia lubili Elvisa Presleyho, svet tajnych sprav, ukrytych Zivotov,
nepodlozenych informacii, mimozemske existencie, misozravé rastliny
amiia. Namiesto pamitovej stopy pri cvi¢eni na klaviri mi vtikali do hla-
vy, Ze najdodlezitejsie je cvicit nezavislost pravej a lavej hemisféry. Lavou
dvojstvrtovy rytmus, pravou trojstvrtovy. A naopak. Moji spoluziaci vyklop-
kavali Kohutik jaraby a mne oco kladol prsty do Rhapsody in Blue. Prvy rok
som to hral Sestkrat pomalsie ako original. ,,Len pokojne, Milan, pomaly.
Rapsodia je taky velky obluk, tam sa netreba bat, Ze sa pomylis, veru, je to
smutnd skladba, ale Zivot nie je prechadzka ruzovou zahradou, uvidis sam.”

Vidim. Ked Elvis zomrel, mal som dvadsat, a keby som sa bol lepsie ucil,
mohol som spievat na konzervatoriu, takto som si notil v podzemi. Vidis
dobre. Nasi ma presviedcali, ze Elvis Zije, a otec mal v§etky magnetofonové
pasky s jeho pesnickami zamknuteé v trezore na chodbe. V nasej Satnikovej
skrini bola dalsia skrinka a tam bol Elvis ukryty. Chceli, aby som sa naucil
tu re¢, aby som im spieval pri veceri aj po nedeliach. Iné deti rodicia nu-
tili ratat priklady a za odmenu pocuvat rozhlasové hry, méj otec vytiahol
klucik od trezoru, nahodil pasku a opakoval som slova, ktoré pre mna ani
neboli slovami, ale len subormi hlasok a skrc¢enych skomolenin. Nau¢il
som sa ich. Neskor, to som uz prichadzal z roboty a vo svojej stale este
detskej izbe som spieval. Faral som $tyridsat rokov, od Sestnastich, a ani
tam ma nevolali Elvis. Také meno nema s banou ni¢ spolo¢né, a predsa,
dni, ked sme museli ostat dolu dlhsie z rozlicnych dovodov, najCastejsie
pre poruchu na odsavani, sme sedeli poopierani o tie blatové steny, a ked
som spieval, nikto ma nezastavil. IfI can dream, of a better land, where all
my brothers walk hand in hand...

Kol'ko zasadnych udalosti, dalo by sa povedat, ze nestastnych, sa udialo
za cely ten Cas, za tie roky, Co som spolu s ostatnymi sliepnal s ¢elovkou
na hlave a rubal, kedysi aj ru¢ne. Ale nikdy ma nikto nezahriakol, aby som
bol ticho. Dlhodoby pobyt v podzemi bol otazkou zvyku a kazdy trochu
klamal, ako si zvyknes na taku tiesen? Prvy rok, aj dva, ma zvuky, ¢o sa
ozyvali v bani, desili. Akoby pukala zem. Tu sme blizko pekla, hovorieval
Cucko, a jeho meno bolo smie$ne len pre tych, ¢o nevedeli, ze pochadzal
z Uzhorodu. ,Ked su zvuky tiahle a temne, vtedy treba prestat s robotou,
dat si pauzu. To su znamenia. Ja znamenia vzdy poslichnem.“ Niektori
neposlichli a bol z toho traz. Vtedy som mléal alen som sa pozrel do Cué-
kovej tvare. Nebola v nej ani stopa po zadostuc¢ineni, naopak. Znamenia vraj
dostava kazdy, lenich nevidime. ,,Moja Zena rano nemohla najst kabelku,
zmizla z vesiaka, u nas doma, no nepochopitelné, volala do prace, tam
tiez ni¢, hladala po celom byte, aj v garazi, plakala a bola vyCerpana, taka
banalita, v kabelke je ukryty cely svet. Tak nechod do roboty, hovorim jej.
Nesla. Ja som bol vrannej zmene. A vecer mi hovori, Elena sa popalilaaje

Poviedka

vnemocnici, prevratila na seba péatdesiatlitrovy hrniec s polievkou, ¢o ak
by som to bola byvalaja? A kabelku mas? pytam sa. Mam. Bola v Alickinej
izbe, na posteli, ale tak akosi prehodena dekou. O tomto to je. Bud bdely,
vnimaj, hovoril mi Cucko, ,,znamenia st viade.”

Ovela lepsie ako gitaru ovladam akordeodn, a tak na jednom vystupeni
za Cias, ked som faral v Handlovej, trifol som sizaspievat Heartbreak Hotel
sakordeonom. Na akordedne ma naudil hrat stary otec zo Zakamenného,
tam hraju na harmonike vSetci, a klavirny zaklad som dostal v ranom veku.
Na konci sedemdesiatych rokov som zopar raz vystupil na slavnosti u nas
v zasadacke, lebo ked sme v bani urobili rekord, vzdy sa oslavovalo. Ofi-
cialnou castou bola basnicka od pionierky, ale neoficialna, to bolo jedla
a pitia, a spieval som aj do mikrofonu, s kapelou. Na Silvestra mi mama
urobila uces s tou vinou dohora a aj sme sa pritom pohadali, vraj viem
spievat lepsie ako Elvis a nebyt nasho spolocenského zriadenia, mohol
som to vyuzit, len chod, chlapce, ujdi za hranice a bud bohaty - ale mna
to v bani bavilo. Rodi¢ia vo mne videli slavu a peniaze, no bol som si isty,
ze nie kazdy, kto vie spievat, sa s tym musi vystatovat v televizii alebo
v $portovej hale. Vraj som obmedzeny, ak to beriem takto. No volali ma
stale Castejsie, tu do kabaretu, tu do vinarne, a nasi odborari ma dokonca
pozvali, aby som zaspieval ruskej delegacii z Tuly. Suidruzky ma bozkavali
po tvari a plakali, akoby nepochopili, Ze nie som ten naozajstny spevak
z Ameriky. Mozno ani nevedeli, Ze je mrtvy, ba mozno ani, Ze existoval.
Osudovost nie je vzdy ziariva, a preto sa potom povie: bol to osud, ked'sa
na teba zosunie pol tony zeme, alebo ti noha zostane v prepadlisku. Chlapi
boli radi, ked'sa v najvié$ej temnote rozlahol mdj hlas. Zena po veéeroch
krajala cesto na slize a ja som sa ucil texty. Magnetofonové pasky lezali
v trezore, po revolucii som si vo Viedni kupil Sest kaziet a u nas doma
Pod klenbami aj knihu: Anglictinu pre samoukov. Uz sa nikam nepcham.
Nepozyvaju ma. Naposledy som u¢inkoval v Lome nad Rimavicou, aj to
len tak nahodou, boli sme tam na dovolenke. Staré Zeny si utierali slzy
do papierovych vreckoviek a dlane sa im zmenili na kusy dosak, ¢o udie-
rajujedna o druhu.

Ni¢, ¢o sa malo zlepSovat, sa nezlepsuje. Cesty su preplnené a mam
¢oraz vacsiproblém dostat sa tam, kam treba, uz somlen taky pravotocivy
Sofér, zatacam len doprava. Pred mesiacom som otvoril schranku a spolu
s novinami vypadlo na zem Cosi biele, kisok tvrdého papiera zabaleného
v celofane. Zohol som sa.

Papier bol na dvoch miestach prerezany a cez otvory sa vinul naramok.
Len taka $nurka s plieSkom a na nom namalované pismeno, iniciala C.
Jasné znamenie. Vopchal som si ho do vrecka a doma vylozil na stol. Cé.
Co to modZe znamenat? TyZdne sa ni¢ nedialo. Dal som si ho na ruku.
Cierna $nurka ledva obopla moje sedemdesiatro¢né zapistie. Zadival som
sanan hocikedy v priebehu dna. Ni¢, ¢o by sa zacinalo pismenom Cé, sa
v mojom zivote nevyskytovalo. O tri tyzdne prisla doporucena posta, pri
preberani som sa musel podpisat. Namiesto oslovenia Vidgeny pdn Milan
Kotrik tam bolo napisané Vdzeny pdan Milan Elvis Kotrik, dovolujeme si vds
pozvat na neformdlnu oslavu vyrocia prveho sfarania do podzemia. Prineste
si akordedn a bokombrady. Stretnutie sa uskutocni v zasadacke kultiirneho
domuv Ciferiv piatok o osemndstej. Tak ho tumame! Cé. A nepdjdem autom.
Rovno pozriem cestovny poriadok, to je tiez na cé.



Mimoriadny koncert BHS
STVRTOK5. 9.

19.30

Koncertna siei Slovenskej filharménie
The Cleveland Orchestra

Franz Welser-Most | dirigent
Vikingur Olafsson | klavir

Robert Schumann
Koncert pre klavir a orchester
amol, op. 54
Piotr ITji¢ Cajkovskij
Symfénia ¢. 5 e mol, op. 64

Otvaraci koncert 59. roénika BHS

PIATOK 20.9.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharménia

Daniel Raiskin | dirigent
Roman Patkolé | kontrabas
Alexander Moyzes
Dolu Vahom, op. 26
Nino Rota
Divertimento concertante
pre kontrabas a orchester
Dmitrij Sostakovi¢
Symfénia €. 9 Es dur, op. 70

SOBOTA 21.9.

’ 16.00
Stlpova sien Slovenskej filharmoénie
Quasars Ensemble

Ivan Buffa|dirigent
Leo | koto
Zdenék Folprecht
Concertino pre devat nastrojov, op. 21
Dai Fujikura
Koncert pre Koto
Aaron Copland

Apalacska jar, suita pre trinast nastrojov

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharménie
Wiener Symphoniker

Petr Popelka | dirigent
Anna Vinnitskaya | klavir

Piotr ITji¢ Cajkovskij
Koncert pre klavir a orchester
¢.1bmol, op. 23
Béla Barték
Koncert pre orchester

NEDELA 22. 9.

Autor diela: Juraj Cutek

STREDA 25.9.

Bratislavskeé
hudobné
slavnosti
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SOBOTA 28.9.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharménie
Arménsky narodny
filharmonicky orchester

Eduard Topchjan | dirigent
Stanislav Masaryk | trubka

Piotr Ilji¢ Cajkovskij
Francesca da Rimini,
symfonicka fantazia, op. 32
Alexander Arutuian
Koncert pre trubku a orchester
Sergej Rachmaninov
Symfénia ¢. 2 e mol, op. 27

UTOROK 24. 9.

19.30
Koncertna sieri Slovenskej filharménie

English Chamber Orchestra

Kaspar Zehnder | dirigent
Colin Currie | perkusie

Joseph Haydn
Symfénia ¢. 95 c mol
James MacMillan
Veni, Veni Emmanuel
Peter Maxwell Davis
Farewell to Stromness
Igor Stravinskij
Pulcinella, suita z baletu

19.30
Mala sala Slovenskej filharménie
Ivan Zenaty | husle
Marian LapSansky | klavir
Antonin Dvofak
Sonatina G dur, op.100
Sonata pre husle a klavir F dur, op. 57
Johannes Brahms
Scherzo c mol zo Sonaty F-A-E

Sonata pre husle a klavir
¢.3dmol, op.108

STVRTOK 26.9.

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor

Jaroslav Kyzlink | dirigent
Jan Rozehnal | zbormajster

Maria Porub¢éinova

Ji¥i Briickler IVIRQI«,(\‘

Frantisek Zahradnicek ' GESKEZ

. , IIHUDBY/
Michal Lehotsky

120244
Peter Mikulas
Ales Jenis
Alzbéta Polackova / 200 |
Michaela Zajmi
BedFich Smetana
Libuse, koncertné uvedenie opery

PIATOK 27. 9.

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Cesks filharménia

Semjon Byckov | dirigent
Daniil Trifonov | klavir

Antonin DvoFik
Koncert pre klavir a orchester
gmol, op.33
Hector Berlioz
Fantastickad symfdnia, op. 14

16.00
Mala sala Slovenskej filharménie

Koncert z tvorby
slovenskych skladatel'ov
Mucha Quartet
Slovak Brass Quintet
Peter Machajdik, Iris Szeghy,

Ladislav Burlas, Marek Piacek,
Peter Zagar, Juraj Filas, Milan Novak

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharmoénie

§tétny komorny orchester Zilina
Spevacky zbor Luénica

Leos Svarovsky | dirigent
Elena MatusSova | zbormajsterka
Teo Gertler | husle
Ludwig van Beethoven
Coriolan, predohra, op. 62
Wolfgang Amadeus Mozart
Koncert pre husle aorch. ¢.5 A dur
Anton Zimmermann
Missa Solemnisin C

NEDELA 29.9.

UTOROK1.10.

19.30

Stipova sien Slovenskej filharmonie
Slovensky komorny orchester

Ewald Danel |umelecky veduci
Jan Bogdan | violoncelo

Alexander Moyzes
Musica Istropolitana,
koncertna predohra, op.73
Péteris Vasks
Koncert pre violoncelo a sla¢ikovy
orchester ¢. 2 Présence
Antonin Dvofak

Slacikové kvinteto ¢.2 G dur, op. 77

STREDA 2.10.

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Alcina — Zac¢arovana laska

La Cetra, barokovy orchester Bazilej

Andrea Marcon | dirigent, cembalo
Magdalena KoZena | mezzosopran

Georg Friedrich Hiandel, Arcangelo
Corelli, Alessandro Marcello,
Francesco Maria Veracini

STVRTOK 3.10.

19.30
Koncertna sieni Slovenskej filharménie
Kérejsky narodny
symfonicky orchester
David Reinland | dirigent
Sumi Jo | sopran
arie z opier skladatelov:
Gioachino Rossini, Gaetano
Donizetti, Vincenzo Bellini,
Wolfgang Amadeus Mozart
Robert Schumann
Symfénia ¢.4d mol, op.120

PIATOK 4.10.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharménie

Symfonicky orchester mladych
z Barcelony

Carlos Checa | dirigent
Ilya Maximov | klavir
Sergej Rachmaninov
Koncert pre klaviraorch.¢.2cmol, op.18
Nikolaj Rimskij-Korsakov
Spanielske capriccio, op. 34
Manuel de Falla
Trojrohy klobuk, suita ¢. 2

SOBOTA 5.10.

16.00

Koncertna sien Slovenskej filharmoénie
Organovy recital Iveta Apkalna
Bach & Glass

. 19.30
Stlpova sien Slovenskej filharmoénie
Camerata Philharmonica Slovaca

Ondrej Olos | dirigent
Bozidara Turzonovova |recitacia

Wolfgang Amadeus Mozart
Serenada ¢.10 B dur Gran Partita
Maurice Ravel
Introdukcia a Allegro pre harfu, flautu,
klarinet a slac¢ikové kvarteto
Bohuslav Martint
Kuchynska revue, koncertna suita
z jazzového baletu pre rozpravaca
a komorny subor

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharménie

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Rastislav Star | dirigent
Astrig Siranossian | violoncelo

Jevgenij Irsai
A chto betar, predohra premiéra
Antonin Dvofak
Koncert pre violonc¢elo a orchester
hmol,op.104
Anton Bruckner
Symfénia ¢. 4 Es dur Romanticka

Zaverecny koncert 59. roénika BHS

NEDELA 6.10. me&

PREDAJ VSTUPENIEK
v pokladnici Slovenskej filharmonie budova Reduty pondelok — piatok | 12.00 - 18.00
a hodinu pred kazdym koncertom

tel.: +421 2 20 475 293

e-mail: vstupenky.bhs@filharmonia.sk

predaj vstupeniek on-line: www.bhsfestival.sk | www.filharmonia.sk

Zmena programu a uc¢inkujucich vyhradena.

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor

Sylvain Cambreling | dirigent
Jan Rozehnal | zbormajster
Catriona Morison | mezzosopran
Pavol Brslik | tenor
Edwin Crossley-Mercer | bas
Hector Berlioz
Romeo a Julia,
dramaticka symfénia, op. 17

Hlavny usporiadatel BHS
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