Yamandu Costa
ZaVladimirom Bokesom
Mnichovské bienale
Krasy anal6govej hudby

Jazzové laboratérium:

Nikola Bankov

Hudobny Zivot
7—8/2024/R.56




Bratislavskeé
hudobné
slavnosti

BRATISLAVA MUSIC FESTIVAL
MUSIKFESTSPIELE BRATISLAVA
FETES DE MUSIQUE DE BRATISLAVA

20.9. -
—6.10.
2024

raj Cutek

Autor diela: Ju

9.9.2024 mimoriadny koncert

Hlavny usporiadatel BHS
MINISTERSTVO BHS &len
— i fi ini @ B Eurc’)p;k_ej tF . .
.i ireskd Mbarmoni SKI.L(J)L\IEUNRSYKEJ REPUBLIKY festivalov . www.filharmonia.sk E




Obsah

Koncerty

2 PraZzskdjar - Stitna filharménia Kosice
-Slovenska filharmdnia - Stétny
komorny orchester Zilina - Hudba
dneska v SNG - London Symphony
Orchestra- Dom Albrechtovcov

5 Otazka

6 Bravo Petra Zagara

Auris interna
3 Arsdefecta alebo umenie zlyhania

Zavonou nastroja
7 Museo Colombano, Bologna

Z organového kokpitu
9 Skvosty v Muri

Festivaly
10 ISCM World New Music Days 2024
12 Sostakovi¢ v krdlovstve nemych
kamenov
14 Mnichovské bienale
16 Mesto v pohybe

Hudobné divadlo
18 Janackovo divadlo Brno:

Here I am, Orlando
20 SNM Martin: The Revelation of St. John
22 Viedenska statna opera: Cosi fan tutte
24 Opera SND: Madama Butterfly

Spominame
27 ZaVladimirom Bokesom

Rozhovor
30 Ustavi¢ne ,,under maintenance”

Reportaz
34 Pendereckého akordy stromov

Na cestach s hudbou
38 Gajdosske reminiscencie
zo Skétskej vysodiny

Vzdelavanie
40 Obohatit sa skusanim novych veci

Hudba a technika
42 Sladky analogovy Zivot

Jazz
46 Koncert extra: Lash & Grey

featuring Dan Barta & Robert Balzar
48 Koncert: Gonzalo Rubalcaba,

Three Pianos
50 Jazzové laboratorium:

Nikola Bankov (Song for My Country)
55 Jazzvemigracii: Maria Rehakova

57 Recenzie CD, knihy

Editorial

ANDREA SERECINOVA

Letny Hudobny Zivot je nielen plny zvukovych dojmov, ale aj
vonia kvetmi, Sumom listia, morského i horského vzduchu
a posypali sme ho jemnym prachom prazdninovych ciest.
Cestovali sme na Faerské ostrovy na ISCM World New Music
Days, do Mnichova na ultramoderné Bienale, ktoré uvadzalo
aj ,road operu” so zableskmi reality show, na Skdtsku vysodi-
nu za miestnymi gajdami, do bolonského Museo Colombano
zaunikatnou zbierkou klavesovych nastrojov, ale aj do polske;j
dedinky Lustawice, kde v 15-hektarovom lesoparku-arboréte
mozete popustit uzdu fantazii a zapnut vSetky vnemové re-
ceptory - tak ako to robieval jeho autor a majitel Krzysztof
Penderecki. Na nemeckom vidieku, konkrétne v Gohrischi
»na slame” sa zasa konal prestizny Sostakovi¢ovsky festival.
Na svoje minulé i buduce pracovné cesty nam dovolila nah-
liadnut jazzova hudobnicka Maria Rehakova...

Doma sme sa lu¢ili so skladatelom a pedagégom Vladimirom
Bokesom, na strankach nasho ¢asopisu cez spomienky jeho
troch ziakov. V Novom Meste nad Vahom sme sa stretli s Petrom
Sedlakom, ktory sa pred rokmi upisal zvodom analégového
zvuku. Do svojho vnutra nechal nazriet brazilsky gitarista
Yamandu Costa, hviezda tohtorocného Medzinarodného gi-
tarového festivalu J. K. Mertza.

Nasa divadelna rubrika sa z Bratislavy (Madama Butterfly)
pohla do Martina (The Revelation of St. John), pokracovala cez
Vieden (Cosi fan tutte) do Brna, kde sme zachytili svetova
premiéru novej opery I'ubice Cekovskej Here I am, Orlando.

Vychutnajte sikoniecleta aj so zaujimavym ¢itanim o hudbe...
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Koncerty

1.6.2024
Praha, Centrum
sucasnéhoumenia DOX
Klangforum Wien, Juliet Fraser, Enno Poppe
Prazskajar
Saariaho - Saunders - Sloboda - Urban
Hvozdikovd - Klusdk - Indra - Wroblewski

Bezprostredne pred svojim zaverom pripravila Prazska jar Special-
ny vikend venovany sucasnej hudbe v kultovom Centre sucasného
umenia DOX pod nazvom Prague Offspring. Sobotny vecer bol
venovany dvom vyznamnym skladatelkam a mladej skladatel-
skej krvi. V8etko v rézii reziden¢ného suboru Klangforum Wien.

Koncert otvorila pocta pred rokom zosnulej hviezde finskej
hudby a jednej z najuznavanejsich skladatelskych postav pre-
lomu 20. a 21. storocia Kaiji Saariahove;j. Jej skladba Solar pra-
cuje s momentom svetla, stelesneného stale pritomnou, resp.
vracajucou sa harmonickou $trukturou, ktort autorka povazuje
za obrazotvornu a pripisuje jej akési gravitacné vlastnosti. Farebna
kompozicia kombinujuca elektroniku s akustickou zostavou troch
slacikovych nastrojov, Styroch dychov, harfy a dvoch akustic-
kychielektrickych klavirov poskytovala dramaturgicky kontrast
k temnej skladbe Nether od druhej skladatelky, Britky Rebeccy
Saundersovej (1967), ktora bola na festivale viacnasobne zastu-
pend ako rezidenénd umelkyria. Skoda vak umiestnenia oboch
skladieb do vzdialenych kon¢in koncertného programu -jedne;j
v jeho uvode a druhej v zavere, a to este s prestavkou, pretoze
casova vzdialenost znemoznila percepéné vnimanie suvislosti.
Navyse, Saariahovej kompozicia vyzadovala sustredenie, na ktoré
sa tazsie naladovalo hned'v uvode koncertu.

Obe skladby renomovanych autoriek oddeloval blok festiva-
lovych objednavok mladym (¢i mladsim) ceskym a slovenskym
autorkam a autorom. Zadanie zmestit sa do 4 minut zneho urobilo
kaleidoskopicky bleskovy showcase. Sled rychlo sa striedajucich
kratkych skladieb pripominal laboratorium, prehliadku v pou-
¢enom internom prostredi, no tazko povedat, aku informaciu
prinasal festivalovému publiku, ktoré v momente, ked'sa uz-uz
preladilo na intd hudobnu re¢, bolo vzapati konfrontované so
zavermi jednotlivych skladieb. V kazdom pripade, pritomnost
kompozicii dvoch slovenskych autorov bola dovodom na radost
z 0sobnej ucasti na koncerte.

Zda sa, ze vnimanie hudobného ¢asu je zaujimavou témou
dnesnych autorskych hladani, a vidime to aj v tvorbe mladych
slovenskych autorov, vratane dvojice Matej Sloboda (1988) a Ti-
mea Urban Hvozdikova (1998). Zatial ¢o v Slobodovej skladbe
60 noch kleinere Orchesterstiicke, odkazujucej na Schénbergo-
vych $est klavirnych miniatur z op. 19, dochadzalo k totalnej az
punktualistickej fragmentarizacii reci, co evokovalo zrychlenie,
Hvozdikovej psychologizujuci styl v skladbe microdot navodzoval
pocit zastavovania ¢asu. Najmladsia, len 26-ro¢na ucastnicka
objednédvkového projektu, tu pokracuje v ,,,orchestracii medzi-
ludskych vézieb v redlnom ¢ase”, vS$imajuc si akoby bezé¢asové

momenty komunikacie - od dotyku cez
pohyb az po o¢ny kontakt.

Prispevky troch ¢eskych autorov de-
monstrovali rdznorodost pracovnych me-
tod i inspiracnych svetov. Michal Indrak
(1982) pracoval v skladbe Generated Answer
s myslienkou pretvorenia zdroja, pracov-
ného materialu azna nepoznanie. Zazitky
zfield-recordingového projektu, naktorom
sa v prirodnom prostredi opajal konkrét-
nymi zvukmi rozozvucanymi vetrom ¢i
doliehajucou sirénou, spracoval Martin
Klusak (1987) v kompozicii In D: Ozvény
Bukové hory. Sondrne plochy skladby Duree
Michala Wroblewskeho (1988) riesili opat
Cas-tentoraz nielen hudobny, ale z filozo-
fického uhla, s odkazom na francuzskeho
filozofa Henriho Bergsona. ,Vytvorenie
diela ako obrazu, s minimalnym nara-
tivom a dramaturgiou...“, toto autorské
vysvetlenie zapadlo do obrazujednéhozo
sucasnych trendov.

Vrcholny zazitok poskytlo stretnutie so
skladbou Rebeccy Saundersovej Nether,
a to jednoznacne vdaka vkladu britskej
sopranistky Juliet Fraserovej. Fenome-
nalna interpretka nielen Saundersovej
kompozicii vytvorila fascinujuci psycho-
logicky divadelny obraz. Slovo nether
evokuje nieéo ,nizsie®, spodné, kdesi
v podvedomi. Skladba pojednava o sta-
ve na pomedzi bdelosti a spanku. Text
zmonolégu Molly Bloomovej z Joyceovho
Odyssea ma pretrhané slova a z tejto frag-
mentarizacie vytvara autorka nielen zvu-
komalebnu kolaz. Roztrhané slova evokuju
priznacné zablesky zvyskov dia, navzajom
tu presakuju rozne svety. Neprekaza, ze
nerozumieme manipulovanému textu,
expresivita hudby a strhujuca interpreta-
cia solistky s plnohodnotnym hereckym
prejavom nas nenechavajina pochybach,
o ¢om je predvadzana hudba. Fraser do-
konale ovlada vSemozné rozsirené tech-
niky a zaroven oplyva krasou hlasového
materialu v klasickom ponimani. Spieva,
deklamuje, a to ¢asto v nadychoch, kri¢f,
sepka, pracuje s mikrofonom, tlmi zvuk
vychadzajuci z ust dlanou, ¢im bravirne
evokuje uzkostné pocity. Doslova sa trans-
formuje na material, ktory interpretuje,
raz sa v extaze oddava prichadzajucemu
spanku, inokedy bojuje s morami. Horor

prichadzajucej noci nielen pocCujeme, ale
aj vidime.

Klangforum Wien pod vedenim Enna
Poppeho dokonale naplnilo o¢akavania,
atovratane citlivej prace s elektronickym
a amplifikovanym zvukom. Prominentné
teleso Specializujuce sa na nova hudbu
tohto rokuuzavrelo na festivale trojro¢nu
rezidenciu, v ramci ktorej nielen uviedlo
viacero koncertnych programov, ale najma
pracovalo s mladou skladatelskou genera-
ciou. Napriklad na tzv. Reading Lessons,
kedverejne nastudovavalo diela studentov
kompozicie a jedného z nich vybralo ako
adepta na festivalovi objednavku v dalSom
roku. Takto sa k tohtoro¢nej objednavke
dostal Matej Sloboda. Azda netreba ani
hovorit o tom, aké cenné skusenosti zis-
kavaju mladi skladatelia v kontakte so
$pickovymiinterpretmi-Specialistami. No
aj subor Klangforum Wien oznacil spolu-
pracu s Prazskou jarou za urodné tri roky
a cenné kontakty s miestnym prostredim.
Je nasim $tastim, Ze sa za toto prostredie
este stale tak trochu povazuje aj slovensky
kulturny priestor, lebo slovenskeé $tatne
festivaly v porovnani s Ceskymi zostavaju
neustale zalostne finan¢ne podvyZivené.
ANDREA SERECINOVA

6.6.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Koéice,
Alexander Liebreich, Kristine Balanas
Mendelssohn - Dvordk - Brahms

Na druhom orchestralnom koncerte Ko-
sickej hudobnej jari sa mohli posluchaci
nasytit znameho, az prili$ obohraného ro-
mantického mainstreamu v podani mladej
lotysskej huslistky a starsieho nemeckého
dirigenta.

Predohra k scénickej hudbe Sen noci
svdtojanskej Felixa Mendelssohna Barthol-
dyho patri k zakladnému repertoaru vset-
kych orchestrov a dirigentov; narokynajej
interpretaciu st o to prisnejsie. Uz priuvod-
nej obratenej kadencii flaut a klarinetov
(Styridlhé akordy) je tazké dosiahnut doko-
nalu simultannost nasadenia a nepodarilo
satoani hra¢om Statnej filharmodnie Kosi-
ce. Tobyvsakeste mohlo byt tolerovatelné,



Vystavba

diela savinila
v zretelnych
liniach, jej
koncepciu
mozno oznacit
za celkovo
zjednocujicu.

ale nasledneé vzdusné huslove figuracie vo vysokej
polohe taktiez nezneli dostato¢ne precizne a Cisto, ato
miuzprekazaloviac. Alexander Liebreich k predohre
pristupoval akosi lezérne, sice priblizne spravne -tem-
pa, dynamika atd’, no akoby ani nemal v imysle hlbsie
siahnut po esencii diela. Preto bol vysledny dojem
z tejto genidlnej skladby (ktora Mendelssohn splodil
ako 17-ro¢ny) pomerne ambivalentny.

Solistickym kusom vecera bol Huslovy koncert amol
Antonina Dvoraka. Sélového partu sa ujala laureatka
(3. miesto) Medzinarodnej sutaze ARD zr. 2018, lotys-
ska huslistka Kristina Balanas. Preukazala potrebnu
brilantnost a sebaisty nadhlad aj spontaneitu. Vystav-
ba diela sa vlnila v zretelnych liniach, jej koncepciu
mozno oznacit za celkovo zjednocujucu, vyhybala
sa prilisSnému agogickému rozrusovaniu. Na druhej
strane, hlavne v prvej casti som mal pocit aj urcitej bez-
farebnostizjej strany -nedostatocného dynamického
diapazonu, malo markantnych hudobnych charak-
terov, malo plastického frazovania. Samotny nastroj
z1.1787 vjej rukach znel trocha matne, nevyrazne...

Vdruhej casti huslistka poskytla vacsi ponor do sfér
expresivneho lyrizmu a az v tretej ,,giocoso” ¢asti
uz sa dalo povedat, Ze excelovala: empaticky sa vy-
sporiadala so zemito ludovym ¢eskym rytmickym
temperamentom tejto hudby, ktora sa istotne najviac
pricinila o popularitu kompozicie ako takej. Pravda,
nebol to najsvetlejsi, najziarivejsi ton, aky som kedy
nasolovychhusliach pocul, ale Balanas ma pred sebou
zaiste slubnu kariéru.

V druhej polovici koncertu prisla na rad Tretia sym-
fonia F dur Johannesa Brahmsa. Dalsia z notoricky
znamych skladieb konzervativneho ¢i klasicizuja-
ceho romantizmu predstavuje tazky orieSok aj pre
prvotriedne orchestre a dirigentov, ak ma zazniet
inovativne a strhujuco. V prevaznej vacsine trvania
symfonie mi chybala preciznejsia drobnokresba, coide
ruka vruke s urcitou efemérnou povrchnostou, neraz
aj nudou. V druhej Casti som sice spozornel vdaka
prepracovanejsej dynamike, ale v slavnej melodii
tretej ¢asti ma sklamalo ,nedodychanie® frazy, a to
prikazdom nastupe témy. Dirigent aj orchester akoby
prekonavali svoj tien v poslednej Casti, kde dosahovali
takmer freneticku zvukovost a prekvapujuci vybojny
elan; napriek tomu toto predvedenie Brahmsovej sym-
fonie zo sedadiel urcite nedvihalo. Aspon mna nie...

Liebreicha tazko oznacit za idealneho interpreta
romantického repertoaru, ktory v KoSiciach zaznel,
a hudobnici (hoci urcite robili, ¢co mohli) nim neboli
inSpirovani k nadpriemernému vykonu. Zrejme po-
trebné aj takéto, nazvime ich, priemernejsie koncerty,
aby sme vedeli lepsie ocenit tie vynikajuce.

TAMAS HORKAY

Auris interna

Ars defecta
alebo umenie
zlyhania

JAKUB FILIP

Komunikdcia zvycajne zlyhdva, s vynimkou nahody. Tak znie zd-
kon o medziludskej komunikdcii, ktory vr. 1978 formuloval finsky
profesor ekonomie, novindr a akademik zaoberajiici sa komuni-
kdciou Osmo Antero Wiio. Medzi jeho zdkonom a tvorbou hudby
a hudobnou praxou existuje prekvapivd suvislost. Zastavme sa vsak
najskor pri pozorovaniach Wiiovho zdkona.

Ak komunikdcia moze zlyhat, urcite zlyhd. Ak sa zdd, Ze nemoze
zlyhat, aj tak napokon zlyhd. Za zdanlivo ispesnou komunikdciou
Jje zarucene nepochopenie. Ak ste spokojni so svojim posolstvom,
komunikdcia napokon ajtak zlyhd. To sa, pochopitelne, spdja stym,
Ze ak je mogné posolstvo interpretovat niekolkymi spésobmi, potom
bude interpretované prdve tak, Ze to maximalizuje skody. Urcite ste
siuzvsimli, Zev komunikdcii je vZdy pritomny niekto, kto vie lepsie
ako vy, Co ste svojim posolstvom mysleli.

Cimviac komunikujete, tym horsie samotnd komunikdcia prebie-
ha a zdroven tym rychlejsie sa prehlbuje nepochopenie. V rozsiahlej
komunikdcii s mnohymi zainteresovanymi ludmi nezdlezi na tom,
ako sa veci naozaj maju, ale ako sa javia, Ze sa maju. Mogno vds to
zaskoci, ale doleZitost sprdvy je nepriamo umernd druhej mocnine
vedialenosti sprdvy od jej zdroja.

Takyto je subor Wiiovych pozorovani. Napriek citelnému hu-
mornému podtextu je celkom mozné, Ze nejedno takéto pozoro-
vanie vam pripomenulo preZité Zivotné situdcie - vrdtane tych
z hudobneého prostredia. Komunikdcia v hudbe a hudbou totiz nie
Jjevoci zlyhaniam imunna. Vyhodou tu vsak je, Ze takéto zlyhania
su prinajmensom rovnako casto chdpané ako specificky a vitany
typ jedinecného prezitku. Kazde operné nastudovanie je in¢, md
svoju viastnii dynamiku, svoje vlastné nepresnosti a zlyhania, svoje
vlastné zamery a zvraty, predané aj navzdy stratené posolstvd.

To isté sa tyka praxe pri komornej a populdrnej hudbe, tyka sa
to hudby undergroundu, ako aj veselic ludovej hudby. V kazdom
takomto isili zlyhal niekoho zdmer, nebola naplnend niekoho
predstava, doslo k rozdielnemu vykladu rovnakého javu, na nieco
sa zabudlo a nieco sa prehliadlo, co celkom iste viedlo ku ,,sko-
dam’; ktové sa sice svojim zrodom stali nezvratnymi, ale vytvorili
nieco neopakovatelné. Jednoducho, hudba je prilis abstraktnd,
a to napriek intuicii dokonca aj v pripade svojej struktiiry - noty,
hudobnd ,,syntax” a jej éasti a celky iba abstrahujii urcité kodifi-
kované predstavy o javoch a dejoch, ktorych vyklad md castovolné
hranice a zdvisi od mnohych okolnosti. Umelecky svet hudobnikov
si ug ddvno zvykol pouzivat'v tejto suvislosti termin interpretdcia
Ci dokonca umeleckd licencia.

Sotva mozno ocakdvat, Ze iné pomery budi v pripadetvorby hudby,
zvldst tej zdielanej. Hudobniumelci sa neraz nechali pocut, Ze proces
spolocnej tvorby je civa alchymia. A boj. Maximalizdcia omylov
a nepochopenia tu takisto uisti do takmer bezhranicnej vzdjomnej
inspirdcie, ktord privddza na svet nieco, Co znova zagije aspori tisickrdt
nepochopenie ci interpretacné pretvorenie. To je napriek samotnej zlo-
Zitosti celého procesuvlastne este ten stastnejsivysledok. Bezhranicnd
totig moze byt aj frustrdcia, ktovd z takého niecoho mozevzist. A ak
komunikdcia zvycajne zlyhdva s vynimkou ndahody, potom plati, Ze
ak moze nastat frustrdcia, celkom urcite nastane. Nepochopenie,
zlyhanie a zmditok sit prekvapivo Ziaduce javy. Vyugimeto... |l



Koncerty

7.6.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor,
Peter Berger, Storioni Trio,
Daniel Raiskin, Jan Rozehnal
Beethoven - Suchon

Posledny koncert Slovenskej filharmo-
nie vnedavno uplynulej sezone sa niesol
vatmosfére zaujimavej dramaturgie. Uva-
hy o podtone zvlastneho dramatického
obluku, tvoreného pribehom o hrdinovi
Coriolanovi, ktory sinajeho koncisiahne
na zivot, a monumentalnym sebabicuju-
cim narekom Zalmu zeme podkarpatskej,
nechame na inych, hoci sa v sucasnej
spolocenskej situacii nevdojak natiskaju
mozné interpretacie aj inak neutralne
zmys$lajucim jedincom. Zostanme vSak
nateraz pri vyraze ,,zaujimavy ‘.
Heroizmus Beethovenovej Predohry
k hre Coriolan op. 62 ponal séfdirigent SF
Daniel Raiskin velmi vyrazovo. V sucas-
nom legitimnom trende implementa-
cie historicky poucenej interpretacie aj
do skladieb z obdobia viedenského kla-
sicizmu, ba aj raného romantizmu, vSak
uztrochu zorientovanému posluchacovi
nemoze stacit pocuvat Beethovena hrané-
ho takpovediac ,na vyraz“, nech je ako-
kolvek odusevneny. Sebavedomeé gesta
dirigenta nestacili na vykreslenie detailov
ajasnejsich hran, ktoré by inak energicku
interpretaciu a velmi zrozumitelné a plas-
tické frazovanie povysili na este vyssiu
uroven. V kontraste s vykonmi, ktoré SF
v uplynulej sezone podala pod vedenim
hostujucich dirigentov, to trochu mrzi.
Nalada v koncertnej sieni sa zmenila
uz prichodom samotného Storioni Tria.
Traja sympaticki, bezprostredne poso-
biaci Holandania vniesli do saly prostred-
nictvom Koncertu pre husle, violoncelo,
klavir a orchester C dur op. 56 absolutnu
preciznost a virtuozitu. Stvrtstorocie spo-
luprace aich $pecializaciuna trojkoncerty
bolo pocut predovsetkym v dokonalych
synchronoch virtudznych dvojhlasov vio-
loncela a husli, fantastickej zohratosti vo
frazach anajmai v neskryvanom poteseni
z hudby samotnej. Orchester im bol kul-
tivovanym partnerom a neprekryl ani la-
hucky, perlivy ton klaviristu Barta van de

Roera a krehku farbu vysokych registrov
violoncela Marca Vossena. Za podmanivy
vykon si publikum vytlieskalo pridavok
vpodobe Schumannovej Romance, v kto-
rom si mohlo este dosyta uzit fantastické
interpreta¢né nuansy ich komornej hry.
Komorne ladenu prvu cast vecera
vystriedala ponura monumentalita Su-
chotiovho Zalmu zeme podkarpatskej op. 12,
dielanesporne vyznamného v historii for-
movania slovenskej skladatelskej skoly,
hudobnéhojazyka samotného autora, ale
aj umeleckej reflexie obdobia pred dru-
hou svetovou vojnou, v ktorom vzniklo.
Kantata pre miesany zbor, tenor solo a vel-
ky orchester bola vskutku impozantnou
rozluckou $éfdirigenta so sezonou. Po-
etika Suchoniovho Zalmu obom telesam
aj samotnému dirigentovi zjavne svedci,
o zmysle pre vykreslenie velkych ploch
a velky vyraz nemozno pochybovat, no
obcas na ukor kontrastnych detailov, akym
bolo napriklad nepresné pizzicato v or-
chestri (doplnené o velmi presny zvuk ese-
mesky z hladiska, ale to je na iné forum).
Slovensky filharmonicky zbor potesil
nadhernou farbou a makkym, kompakt-
nym zvukom najma v a cappella usekoch,
hoci sa vyskytol aj neprijemne ostry sopran
vo zvukovo subtilnejsich ¢astiach, ana zro-
zumitelnosti textu by sa tiez eSte dalo o-to
vylepsit. Na margo celkovej interpretacie
vSak nemozno dodatni¢ zavazné, publikum
opravnene nesetrilo potleskom a aj tradic-
né standing ovation bolo v tomto pripade
namieste. Mozno by sa podla bontonu es-
te Ziadalo dodat, e by Zalim mohol zniet
CastejSie. No bolestinsky, sebalutostny
ton Zatloukalovej basne uz v sucasnosti
nie je legitimny a mozno by bolo vhodné
zrevidovat paradigmy toho, ¢o je ,,nase”.
Neustaly narek a ¢akanie na zachranu by
tymuz skutoc¢ne nemuseli byt. Anivhudbe.
ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

13.6.2024
KoS$ice, Dom umenia
Statna filharmdnia Koéice,
Lisa de la Salle, Roland Kluttig
Sibelius - Grieg - Stenhammar

Zaverecny koncert 68. KoSickej hudob-
nej jari bol avizovany ako ,VecCer sever-
skej hudby*“. Striedalo sa v ilom zndme

s neznamym, popularne s malo hravanym, norske i finske so
$védskym. Taktovky sa ujal nemecky maestro Roland Kluttig,
ktorymak severskémurepertoaruocividne nadstandardny vztah.

Na uvod zaznela symfonicka basen Oceanidy op. 73 od Jeana
Sibelia. Ide o celkom mimoriadnu a osobitu oslavu prirodného
zivlu-vody, ktora vznikla priprilezitosti autorovej jedinej navste-
vy USAvr.1913. Prevlada v nej hudobna transformacia tekutého
plynutia, prudenia a nevyskytuju sa v nej pre Sibelia obvyklé
trhliny ani typicka vyhrotena zvrasnenost. Kluttig a kosicki
filharmonici podali posobivy, presved¢ivy obraz tohto nesko-
roromanticky stvarneného prirodného zivlu, vratane efektného
vypointovania dramaticky burlivého vrcholu priblizne v dvoch
tretinach skladby (staby v mieste zlatého rezu).

Miesto popularneho, dobre znameho repertoarového cisla
zaujal Klavirny koncert a mol Edvarda Griega v podani mladej
francuzskejnadeje Lise de la Salle. Klaviristka z krajiny galského
kohuta presvedcila o svojej ohurujicej technickej vybavenosti
avirtuoznej suverenite (Co sa prejavilo napriklad aj v krkolomnom
tempe tretej Casti) aiskrivom nadhlade. K hlbsiemu, jemnejsie-
mu, noblesnejsiemu stvarneniu musi este akiste dospiet, avsak
svojourudimentarnou vehemenciou dielu urcite neublizila. Jej
nebojacne, robustné forte vyustilo ob¢as do buracania na hranici
dobrého vkusu, avsak nikdy tuto hranicu neprekrocilo. Divoky
temperament Lise de la Salle korespondoval aj s prepiatou davkou
nastoj¢ivosti a vasnivosti, ¢o nemusi byt na Skodu. Napokon, aj
niektoré lyrickejsie useky klaviristka podala s potrebnou davkou
senzitivnosti aempatie. Orchester SfK pod Kluttigovym vedenim
citlivo reagoval na sdlistkino ponatie a drobné tempové nedisci-
plinovanosti, z coho rezultoval obraz bezchybnej spoluprace.

Ako pridavok si klaviristka vybrala Lisztovu transkripciu
Schubertovej piesne An die Musik, ¢o zrejme nebolo uplne $tastné
rieSenie; v pripade virtuézneho ohnostroja by mohla posilnit
dojem technicky excelujucej hracky, ale v tejto meditativno-in-
timnej skladbicke prave odhalila svoje aktualne vyrazové nedo-
statky (nedostatok jemnocitu, drobnokresby a pod.).

Posluchag, tradi¢ne posilneny polhodinovou pauzou, sa vratil
na druhu polovicu koncertu za uc¢elom recepcie u nas takmer
neznameho $védskeho skladatela Wilhelma Stenhammara -
konkrétne jeho Druhej symfonie g mol op. 34 (1911-1915). Avsak
ani polhodina percep¢nej pasivity nezachranila obrovsku trhlinu
po Griegovom majstrovskom, lahodnom klavirnom koncerte
apred Stenhammarovou naro¢nou monumentalnou symfoniou.
Striedali sa vnej svédske ludové idiomy s neoklasicistickymia po-
stromantickymi elementmi, v tretej a Stvrtej Casti preSpikované
zlozitou polyfoniou. Dielo posluchacom pontka obrovské mnoz-
stvo informacii na ploche viac nez 4§ minut a ich vstrebavanie sa
ukazalo ako nadmieru naro¢né. Treba pochvalit orchester, Ze sa
sneznamym grandiéznym dielom vysporiadal profesionalne nad-
Senym sposobom, ¢o predovsetkym motivacne umoznil vzacne
precizny a agilny dirigent Kluttig. Na jednej strane je chvalyhodné
odkryvanie stale novych a neznamych diel znevycerpatelne;j stud-
nice symfonického repertoaru. Na druhej strane, tazko uniknut
kacirskym otazkam: PrecCo prave toto? Je tato hudba naozaj taka
hodnotna, ze sa do nej oplati investovat tolko energie a Casu? A pra-
ve nazaverecnom koncerte Kosickej hudobnejjari? Neexistuje dost
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inych, rovnako malo hravanych a mozno cennejsich
kompozicii o ¢osi znamejsich (a mozno aj ,,majstrov-
skejsich“) skladatelov ¢i skladateliek? Napriklad aj
takych, ktori s nam ¢asovo blizsie? Neexistuju iné,
azda aj schodnejsie a uzitocnejsie cesticky vychovy
obecenstva, aj toho kosického?

TAMAS HORKAY

13.6.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Statny komorny orchester Zilina,
Libor Cabejsek, Pavol Prazenica,
Leos Svarovsky
Milhaud - Ravel - Beethoven

Posledny koncert 50. sezény SKO mozno oznadit ako
brisknu kodujubilejného abonentného radu. Konal
sa aj s reprizou, o je vzdy indikatorom zvySeného
zaujmu publika.

Magnetom bola, ako inak, Beethovenova ,,Osudo-
vd*“, no dal$imi nespornymi lakadlami boli aj dvaja
solisti vecera.

Na uvod znela efektna ,,prskavka‘, niekol'komi-
nutovy Koncert pre bicie a maly orchester od Daria
Milhauda. Skladba z kompozi¢nej stranky usporna,
lakonicka, v zmysle $truktury az trivialna (princip
kontrastnych tém, motivicka obsesia aj predvidatel-
nost...), no vysledok auditorium spontanne zdvihol
zo sedadiel. A to vdaka vysostne spriaznenej inter-
pretacnej simultannosti. Solistu, vynimo¢ného hraca
na bicich, zakladajiceho élena SKO, vyhladavaného
hraca a pedagoga Libora Cabejska netreba osobitne
priblizovat: vjeho osobe sa snubi niekol’ko zasadnych
ludskych aj umeleckych privlastkov. Ich bazalnym
svornikom je spontanna invencnost, ludska prive-
tivost a zmierlivost s davkou fantazie a umelecke;j
kreativity. O jeho parte v Milhaudovej miniature by sa
dalovela hovorit. Prikladne, s prislove¢nym nasade-
nim rozozvucal svoje nastroje (ktoré, mimochodom,
v ten vecer doslova spievali), davkoval, ¢aroval aj
$armantne vtipkoval. Do procesu vtiahol celé svoje
milieu a spolo¢ne s ansamblom a empatickym di-
rigentom vytvorili epikurejsky prolog ku koncertu.

Dal$im posluchdéskym lakadlom bol druhy sélista
vecera, mlady klavirista, ktory vzisiel zo zilinského
hudobného prostredia, Pavol Prazenica. V suc¢asnosti
pokracuje vo vzdelavani sa v Prahe, a to nielen v ob-
lasti klavirnej hry, ale rovnako sa angazuje aj vo sfére
vokalnej hudby. Blizsie znama je vSak jeho klaviristiska
tvar: po stvarneni koncertantnych opusov v minulosti
(Haydn, Saint-Saéns, Grieg...) to bola jeho kreacia
partu v naro¢nom Koncerte G dur Mauricea Ravela.
Prazenica ma popri zna¢nej davke talentu aj zdra-
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vu ambiciu dosahovat ciele a nebat sa stale vyssich

Otazka
Teplo
¢iunava?

ANDREA SERECINOVA

Maxima Vengerova sprevddza povest ,,najvicsieho® huslistu sit-
Casnosti. Odhliadnuc od marketingoveho ndboja tejto znacky je
pravdou, Ze Vengerov predstavuje zvejme posledny clanok velkej
rusko-gidovskej skoly s poctivym do hibky idiicim interpretacnym
aumeleckym ponorom. Intenzivny kontakt s Mstislavom Rostropo-
vicom v riom zanechal ambiciu i schopnost hrat' vdy ,,ako prvykrdt
- (i skér ako poslednykrdt”. Aj vdaka tomu sa vraj naucil bojovat
s nudou na pédiu a pristupovat ku kazdému koncertu ,,sviezo*.
Osobne som sa o tom za posledné tri roky dvakrdt presved(ila vo
Viedni, v koncertnom i komornom projekte. Zakazdym som odchd-
dzala zasiahnutd vynimocnym okamihom, z ktorého som Cerpala
celé mesiace.

Zial, tento pocit sa nepodarilo navodit pocas bratislavského
vystupenia velini dobre fungujiiceho dua Vengerov-Osetinskaja
na festivale Viva Musica! (11. jula). Tazko povedat, do akej miery
k tomu prispeli tropické jillové horiicavy, do akej miery koncertnd
unava. No vdzna, monotematickd beethovenovskd dramaturgia si
nezaslizila vyhovorku ani na jedno, ani na druhé.

Zostava Styroch sondt pre husle a klavir (C. 1, 5, 8 a 10) bola
od zaciatku zdvihnutym prstom-ndrocnym sustom pre interpretov
i publikum. Neviem, aké ocakdvania malo festivalové publikum,
ktoré prijalo s typickym slovenskym nadsenim vsetky sondty i tri
kreislerovské (v kontexte dramaturgie lacné) pridavky. Chapem, Ze
Vengerova cheel poéut' ,kazdy, ved'na rozdiel od nedalekej Viedne
Jefrekvenciavyskytu skutocne spickovych interpretovv slovenskom
hlavnom meste azda 20-krdt nigsia. Otdzka je, do akej miery sitiito
provincnost uvedomujii aj samotné hviezdy a Ci ich neldka k istej
vykonnostnej benevolentnosti.

Tahiiiiom koncertu bola klaviristka Polina Osetinskaja (iste,
tento skladatelov repertodr dominancii klavira nahrdva) s technicky
i emociondlne kvalitne vypracovanym partom. Vengerovov prejav
vytvdral prilis casto dojem koncepcnej instantnosti a co prekdazalo
najviac, prilis casto nedostatocne skoordinovanej s partnerkou.
Rozohrdvajiic sa v 1. sonate vo vyslovene klasicistickom duchu, sa
nastastie, dostdval do svojej koze v Sonate C. 5 s romantickejsim
afektom. Napokon sme predsa len poculi jeho povestné farbenia
tonov a zaujimavejsi prejav, no odpovede husli na klavir v prvej
Casti boli z iného sveta ako dynamicky gradované frdzy Osetinskej.
Krasna bola nasledujiica pomald druhd cast, kdevstipili Vengerov
s Osetinskou do pdsobivého mugsko-Zenského dialogu a mohli sme
si vychutnat huslistove interpretacné schopnosti, prejavujuce sa
detailnou prdacou s jednotlivymi tonmi kantilény. Viac podobne
rozrusujuicich miest uz nebolo, ajtonu chybalo typické vengerovovské
»2rno‘ a emociondlna pinost.

Boltovten vecer vykon na interpretacnej irovni, ktord by si pri
inych mendchvysiizila azda ajvieobecné uznanie, no prinajlepsich
platia najvyssie oéakdvania a tie sa, #ial, nenaplnili. Skoda. |l
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Na prelome storoci Zivot vo Viedni plynul pokojne a pritom intenziv-
ne. Stefan Zweig to dojimavo vystiholv eseji Svet istoty: ,, Ak sa po-
kusim najst primeranu definiciu ¢ias pred prvou svetovou vojnou,
ked som vyrastal, dufam, ze budem najpresnejsi, ak poviem:
bol to zlaty vekistoty. Alexander Zemlinsky bol ,,a svojou hudbou
vZdy bude predstavitelom onoho sveta istoty, ¢o sa o Schénbergovi,
Jjeho generacnom spolupiitnikovi, Svagrovi a blizkom priatelovi,
nedd povedat. V Zemlinského velkolepej, panoramatickej farebnej
symfonickej bdsni Mala morska vila pocut vela z nehy a empatie
Andersenovej rozprdavky, vela z toho sveta istoty, v ktorom je ldska
Cira, dusa nesmrtelnd a nesebeckost takd velkd.

Ked'som Zemlinského dielo pocul v podani Osloskej filharmonie

s dirigentom Klausom Mdkeldom vo viedenskom Konzerthause
(7. juna), vsetko, co som dovtedy vedel o skladatelovi a jeho diele,
sa zovadilo do novej hierarchie. Mdkeld a orchestrdlni hrdci mi ho
sprostredkovali v takej podobe, Ze som Zasol nad svetom, ktory sa
mi prdve otvoril. Mozno som este stdle pod silnym dojmom z kon-
certu, mogno sa Zemlinsky vo svete takto hrdva bezne, ale ja som
takého Zemlinskéeho este nepocul. Ten vykon trochu zatienil aj prvii
polovicu koncertu, Weberovu Predohru k opere Oberon a Sibeliovu
symfonicku bdser Tapiola. Porovnal som svoj dojem s existujucimi
nahravkami Zemlinského a nebolo to ono. Neprejavuje sa v nich td
Zivost, priam hmatatelnd plastickost, ktorii nazivo vytvoril Mdkeld.
Uvod skladby od prvej noty nacrtol ndladu a skiiseni posluchdci
mohli ihned pochopit suvislosti. Dirigent vytvdral zvukovy opar,
podobajiici sa na uivod Debussyho Pelléasa alebo Stravinského
Vtaka ohnivaka. A sivislosti pokracuju: nielen Debussy v tom ase
zhudobrioval pribeh Pelléasa a Mélisandy, robil to aj Schénberg
apremiérajeho diela zaznela na tom istom koncerte ako premiéra
Malej morskej vily. Aky velkolepy piedestdl postavil Mdkeld Zem-
linskému! Tomuto mladému dirigentovi veri vela prvotriednych
orchestrov, chciu ho v Osle, Parizi, Amsterdame ¢i Chicagu. S
vsak aj pochybovaci, ktori ho povazujui za prilis rychlo stupajiicu
hviezdu bez skuisenosti s vedenim orchestra so starocnou tradiciou.
Jedno viem, je to energiou srsiaci hudobnik, ktory vie strhniit a md

v hlave jasnil predstavu. |l

mét. Ravelov koncert je toho ukazkou. Hned od prvych taktov
vtiahne solistu doslova do deja, nepolaviac v exponovani priam
konfrontacnych virtudznych pasazi, privalu sekvencii a epizod.
Sebavedoma technicka brilantnost je ,,beznou” devizou, zaujal
vSak najmai v strednej Casti Adagio, kde solistanemoze kamuflo-
vat ani predstierat, naopak, hudobny text ho privadza k ocistnej
spovedi, k stiSenému, nepredstieranému odhaleniu pravdivého
privatissima. Zaujal ma prirodzeny, kontemplativny ponor, ,tr-
pezlivé® a pravdivé vykreslenie krehkych kontur. A napokon,
znova brilantnost a zivelna hravost, jas efektného finale. Ravel,
aky vo svojej napaditosti a v peknej interpretacii potesi. V Pra-
zenicovom tlmoceni bol sviezi, zivy, vdobrom zmysle juvenilny,
atym aj ,klasicky“ perspektivny.

A ¢ododatkzavere¢nému, ale nie zanedbatelnému Beethove-
novi? Piatu symfoniu mozno pocuvat stale a vkazdej interpretacii
nieco schvalovat, s nie¢im diskutovat. Ta v stvarneni zilinského
orchestra vedeného LeoSom Svarovskym podala znova priaznivy
dokaz o peknom umeleckom pochopeni, o schopnosti hracov
aj dirigenta pocuvat sa a vzajomne sa re$pektovat. Pocuvat
azmysluplne tvorit...

LYDIA DOHNALOVA

18.6.2024
Bratislava, Dvorana VSMU
Hudba dneska v SNG
VENI ensemble
Matej - Sciarrino - Fenn - Rebel

Junovy koncert VENIensemble, jedného z prvych domacich ko-
mornych suborov zameranych na interpretaciuhudby 20. a21. sto-
rodia, saniesol vo sviatocnom duchu uvedenia jeho dvoch novych
albumov doZivota. Bolo to zaroven jedno z podujati pripominajui-
cich uzasnych 35 rokov aktivnej ¢innosti telesa na podiach doma
iv zahranici. Koncert, zasadeny do cyklu Hudba dneska v SNG
akojeho 47. diel (Co je taktiez uctyhodné ¢islo), sa vsak nekonal,
akoby jeho nazovnapovedal, vnasej najvyznamnejsej galérii, ale
v koncertnej sale Dvorana. Azda aj pre tuto nejednoznacnost si
par ,,opozdilcov* vychutnalo podujatie v mierne krat$ej minutazi.

Dramaturg a umelecky veduci telesa Daniel Matej si po krat-
kom slovnom uvode sadol za svoj laptop a spustil potleskom
nepreru$ovany tok hibavej elektroakustickej a intrumentalnej
hudby, pripadne hudby kombinujicej obe média. CAVE SONGS,
ako znel nazov koncertu, ale aj rovnomenné nové CD stuboru,
susériou kratkych elektroakustickych skladieb, remixov cyklu
povodnych CAVE SONGS Daniela Mateja, medzi ktorymi sa
strieda rad instrumentalnych skladieb z pier skladatelov do-
pliyjucich jeho hudobnt re¢, tvoriac mnohouroviovy dialog
medzi sebou navzajom.

Repetitivnej a udernej skladbe pre solovu elektricku gitaru
E [for e.g] (2010) Daniela Mateja, ktorej interpretaciou nasa-
dil Michal Matejka umelecku latku koncertu na velmi vysoku
uroven, odpovedal koncentrovanou ,,flaZoletovou” ariou Let
me die before I wake (1982) Salvatoreho Sciarrina klarinetista
Ronald Sebesta. Ten sa zmocnil jednej z najznamejsich skladieb
talianskeho majstra ticha s absolutnym nadhladom a lahkostou
aukazal, ze klasické diela literatury nastroja nemusia pochadzat
len z prvej polovice 19. storocia. Pripomenul tiez, Ze nastal Cas,
aby podobné diela zaznievali aj mimo koncertov §pecializova-
nych na hudbu poslednych desatroci.

The Edge of Self (2013) srilanskej rodacky zijucej v Australii
Nirmali Fennovej pre akordeon solo vrukach skuseného virtuéza



Milana Osadského tvorila akoby fuziu
predchadzajucich dvoch skladieb. Drsna
praca s rytmickymi klastrami kontrastu-
juca s lyrickymi melodickymi plochami
fungovala vyborne.

Skladba Trio pre nespecifikované tri nd-
stroje (2011) Pedra Rebela je grafickou par-
titurou skumajucou vztahy medzijednotli-
vymi hra¢mi prostrednictvom vizualnych
elementov reprezentujucich hudobné dia-
nie. VENI ensemble patrik priekopnikom
uvadzania nestandardne notovanej hudby
na Slovensku, preto sa nemozno ¢udovat,
ze zvukova slast, ktoru trio predviedlo, ma-
la zmysel, logiku, intenzitu, ale aj rozum
aSetrnost. Prave tieto atributy tvoria rozdiel
medzi skusenym improvizatorom a zacia-
to¢nikom. VSetci Styria na podiu pritomni
umelci sa zjednotili vimprovizacii Sestto-
noveho materialu nad elektronikou zave-
reéného dielavecera CODA [to Ho-chi-min]
No. 3 (2020) Daniela Mateja pre trinastroje
aelektroniku.

Obluk sa uzavrel a po hodine nepre-
trzitého sonického kupela nasledovalo
slavnostné uvedenie albumov VENI en-
semble - CAVE SONGS a VENI ensemble-
NACHTBOEK - QUOTATIONS za pritom-
nosti skladatela Pieta-Jana van Rossuma,
autora klavirneho koncertu nahraného
na jednom z albumov, interpretov vel-
kého suboru VENI ensemble a krstného
otca albumu Petra Zagara, ktory druhé
CD aj hudobne reziroval.

Azda jedinym subjektivnym neduhom
vecera bolo miesto jeho konania. Dvora-
na svojou dispoziciou neponuka ziadne
moznosti na dotvorenie atmosfeéry takto
intimneho koncertunejakym zaujimavym
svetelnym dizajnom alebo inym vizualnym
prvkom. Napriek tomu atmosféra vyply-
nula ,,zvnutra“ interpretov a vyvrcholenie
oslav aktivit najstarsieho dodnes existuju-
ceho slovenského suboru sucasnej hudby
mozem len a len zakoncit re¢nickou otaz-
kou Jaroslava Stastného: ,, Kde by bola slo-
venskd hudba bez VENI ensemble?
MATE]J SLOBODA

23.6.2024
Londyn, Barbican Centre
London Symphony Orchestra,
London Symphony Chorus,
Tiffin Boys’ Choir,
Christina Poulitsi, Sunnyboy Dladla,
Elliot Madore, Gianandrea Noseda
Sostakovi¢ - Orff

Brutalizmus s ludskou tvarou - asi takyto
prvy dojem zaznamena ¢lovek, ktory sa
prvykrat ocitne v rozlahlych priestoroch

londynskeho Barbican Centra. Tento kul-
tarny (presnejsie, kultirno-gastronomic-
ky) komplex je dlhodobo sidlom London
Symphony Orchestra (LSO), ktory mozno
bez prehanania oznadit za jeden z naj-
lepsich symfonickych orchestrov Eurdpy
v sucasnosti. Pravda, nie je tolen orches-
ter, ale celd Iudska masinéria pohanana
skvele fungujucim manazmentomna cele
s Dame Kathryn McDowellovou a v nepo-
slednom rade aj zastupom sukromnych
sponzorov a donorov (zdruzenych v ne-
formalnej virtualnej ,,rodine” nazyvanej
LSO Friends) v spolupraci s partnermi
z verejného sektora. V Britanii, jedno-
ducho, veci funguju inak a potvrdzoval
to aj umelecky vysledok, ktory som mal
moznost vstrebat na zavere¢nom koncer-
te nedavno zavrSenej sezony orchestra.

Celkom typicka pre Britaniu-a Londyn
obzvlast - bola aj dalsia vec: orchester
s medzinarodnym zloZenim dirigoval
taliansky dirigent, spolo¢ne sprevadzali
sopranistku z Grécka, tenoristu z Juznej
Afriky a barytonistu z Kanady; spievalo sa
vrustine, latincine, starej francuzstine aj
nemcine. Skratka, dokonale pestra zmes
narodnosti, ras, jazykov a kultur, ktora
¢lovek zazije v uliciach ostrovnych miest,
sa akoby zrkadlovo odrazala aj na podiu.
Slovné spojenie ,jednota v rozmanitosti“
mozno vyznieva ako staré kli§é, vtomto
pripade v$ak bol jeho vyznam naplneny
vrchovatou mierou.

Program obsahoval dve diela z prvej
polovice minulého storocia a spajal po-
pularne s raritnym. Do posledne meno-
vanej kategorie nepochybne patri Sym-
fonia é. 3,,Prvy mdj“23-roéného Dmitrija
Sostakoviéa, ktora vyplnila kratsiu, prvii
Cast veCera. Ta druha patrila ¢asto uva-
dzanej kantate Carmina burana Carla
Orffa. Na prvy pohlad velmi nesuroda
dvojica, zaroven vSak s niekolkymi spo-
lo¢nymi ¢rtami. Ich vznik deli iba osem
rokov a obe diela sa takpovediac ,,obtreli“
o dve najhorsie totality 20. storocia, no
nie natolko, aby to tplne znemoznilo ich
dalsiu podiovu existenciu. Obe sa zaroven
svojim sposobom vysporaduvaju s prud-
kym nastupom moderny medzivojnového
obdobia - Sostakovi¢ formou prekotne
budovatelského industrialneho civilizmu,
Orff zasa unikom k retrostylom a k svoj-
skému neofolklorizmu. Tak alebo onak,
obaja za mnoho vdacia Stravinskému,
hoci Orff o Cosi viac...

Koncertna sala v Barbicane pripomi-
na skor vel'ké rozhlasové studio -a v ten
veder sa aj nahravalo: Sostakovi¢ova Tre-
tia bola sucastou planovanej kompletnej
sostakovicovskej edicie pod Nosedovou

Zavonou nastroja

Museo Colombano,
Bologna

PATRIKSABO

Na zdver julovej rodinnej dovolenky v Toskdnsku som si
dovolil zaradit aj zopdr pracovnych zastdavok po ceste
domov. NajdolezitejSou bolo stretnutiev Bologni s legen-
ddrnym cinkistom Brucom Dickeym, ktory Zije v tejto
oblasti uz asi tri dekddy a je jednym zo zakladatelov
novodobej tradicie hry na tomto renesancno-baroko-
vom dychovom ndstroji. Stretli sme sa narychlo vtrojici
spolu so zdakaznickou z Mildna, ktorej som potreboval
odovzdat dokoncené corneitino. Boli sme radi, Ze si
na nds spravil cas, aj ked mal v tom case dom plny ko-
legov-hudobnikov.

Hoci brdzdit bolonské ulice s najsldvnejsim cinkistom
bolo pre nds samo osebe dostatocne zaujimave, Bruce nds
zaviedol na miesta, ktoré vysoko prekonali ocakdvania.
Prvou zastdvkou bol kostol Santa Maria della Vita. Kym
ostatni ndvstevnici obdivovali monumentdlne expresivne
susosie z terakoty Lamentacia nad smrtou JeZisa Kris-
ta, ktoré v druhej polovici 15. storocia vytvoril Niccolo
dell’Arca, nasa trojica zanietene sledovala konkrétne
Casti fresiek na stropoch a v kupoldch, ktoré vyobrazovali
anjelov hrajuicich na cinkoch a trombonoch. Stredo-
bodom programu, ktory pre nds Bruce pripravil, bolo
Museo Colombano s jedinecnou zbierkou kldvesovych
ndstrojov organistu Luigiho Ferdinanda Tagliaviniho.
Pred svojou neddavnou smrtouvyr. 2017 ju daroval mizeu
spodmienkou, Ze ndstroje budi udrziavanév hratelnom
stave a pouzivané. Priestory byvaleho kostola a ovatoria
San Colombano sui velini dostojnym miestom pre tuito
zbierku a zdroven umognujui aj organizdciu koncertov.

V miuizeu nds Bruce predstavil svojej dobrej zndmej,
kurdtorke zbierky Cataline Vicensovej, ktori v nasom
kontexte pozndme aj ako Specialistkuv hre na organette,
napriklad sme ju mohli pocut aj na festivale Dni starej
hudby. Catalina ndm nielen ukdzala, ale aj zahrala
na skvostoch zbierky, ako napr. na cembale od Nicolu
Albana z . 1584, ktoré pravdepodobne patrilo aj ses-
tre bdsnika Torquata Tassa, ¢i na nddherne znejiicom
spinete so zrekonstruovanym peddlom z prvej polovice
16. storocia, jednom z najstarsich hratelnych kldaveso-
vychndstrojov. Vypoculi sme si aj raritny dvojmanudlovy
ndstroj - cembalo, kladivkovy klavir, ktory kombinoval
obe mechaniky na rovnakych strundch.

V skratke, ndvsteva tejto zbierky by sama osebe bola
dobrym dovodom na cestu do Bologne. Okrem stru-
novych kldvesovych ndstrojov je v San Colombane aj
viacero mensich organov a jedna miestnost venovand
réznym modernym kopiam. Nase stretnutie sme uzavreli
krdtkou hrou na cinkoch v priestoroch oratoria, kde
Bruce ochotne vyskusal cink z mojej dielne a podelil sa
o svoje dojmy. Potesilo, Ze veelku pozitivne. ||




Koncerty

taktovkou. Tesne pred predstavenim to
vnej bzucalo ako v uli, zaujem verejnosti
bol Zivy a nefalSovany. Charakteristicku
britsku zovialnost bolo citit na kazdom
kroku, zovialne pdsobili aj hraci orches-
tra. Od prvych tonov solového klarine-
tu, z ktorého sa vzapati rozvinulo krasne
lyrické klarinetové dueto, sprevadzané
jemnym pizzicatom slacikov, bolojasné,
ze hraciorchestra su skvelymi a kreativny-
mi solistami, ktori sa s kazdou frazou budu
hrat tak, aby vyznela ¢o najplastickejsie.
Krasny zvuk driev dopital jednotny tah
slacikov; ked sa rozbehol motor symfo-
nického allegra, huslisti na niektorych
miestach, vyzadujucich doslova prstovu
akrobaciu v takmer najvy$Som registri,
predviedli ukazkové détaché. Orchester
pracoval ako dobre naolejovany stroj,
vdokonalom sizneni siskrivou invenciou
mladého skladatela, hravou a sviezou,
zatial' bez onoho neskorsieho neurotické-
ho tiku; zo vSeobecného budovatelského
nadsenia si Sostakovi¢ evidentne ufahuje,
kralovsky, no zatial eSte bez sarkasticky
skriveného usklabku, sa musel zabavat
pri zhudobnovani stranickych versova-
Ciek akéhosi Kirsanova v zaverec¢nej Casti
sucastou zboru. London Symphony Cho-
rus (zbormajsterka Mariana Rosas z Ar-
gentiny) sa vyznamenal skvelou dikciou
a obdivuhodne zretelnou artikulaciou.
Textu sice nebolo velmi rozumiet - ¢o je
dané sadzbou a in§trumentaciou a moze-
me vazne uvazovat o tom, Ze to bol Sosta-
kovic¢ov zamer -, no to sluzi viac-menej ku
prospechuveci. Obdivuhodné bolo aj to,
Ze napriek astym fortissimam zbor s pri-
blizne 120 ¢lenmi anina okamih neposobil
dojmom ukri¢anosti. Comu to pripisat?
Jednoznacéne miestnej zborovej kulture,
ale tiez zivej tradicii domacej polyfonie
(Dunstable, Tallis, Taverner...), ktora si
vyzaduje iny spdsob zborového spievania,
nezna aky sme zvyknuti unas.

S tymito devizami sa interpretacny
aparat pod vedenim vynikajico pripra-
veného talianskeho maestra, s ktorym si
orchester evidentne vyborne rozumie,
pustil aj do oblubenej Orffovej kantaty.
Vokalna zlozka tu, prirodzene, mala ovela
dolezitejsi podiel, no vzdy sa mohla opriet
okvalitny orchestralny sprievod. Uvodnd

(azaverecna) O Fortuna, hlavny divacky
tahak vecera, bola dokladom ohromne;j
synergie vokalnych aj instrumentalnych
sil, ktorymi LSO disponuje. Nech uz si
clovek o estetickej hodnote tejto hudby
mysli cokolvek, jej sugestivny rytmus
bezozvysku vtiahol do deja. V kantate,
ktora do zna¢nej miery baziruje na opa-
kovani -az to chvilami vyrusuje -, dokazal
so svojimi hudobnikmi Noseda kreovat
roznorodost vyrazovych poloh, aku clovek
prirodzene ocakava od zavazného diela
symfonického repertoaru.

Nemaly podiel na tom mali traja vo-
kalni solisti, grécka sopranistka Christina
Poulitsi, juhoafricky tenorista Sunnyboy
Dladla a kanadsky barytonista Elliot Ma-
dore. Najma muzski protagonisti musia
spievat v najvyS$som registri ¢i siahnut
po pouziti falzetu, nehovoriac o tom, ze
soloveé party ich vyzyvajuk tomu, aby boli
vyhranenymi charaktermi a dokazali tiez
prejavit zmysel pre humor a komiku. To-
to bolo taktiez vo velkej miere splnené,
auditoriu sa v niekol’kych okamihoch
spontanne rozochveli branice, no vsetko
vhraniciach decentnej britskej nonsalant-
nosti. Z technického hladiska islo o skve-
1€ vykony, vSetci traja solisti sa dokazali
vkusne presadit voci impozantnej mase
hudobnikov za ich chrbtami, nikde ani
naznak forsirovania. Do celkového obrazu
dokonale zapadli aj chlapci z Tiffin Boy’s
Choir (s narodnostnym zlozenim rovnako
pestrym ako zvySok ansamblu na podiu),
oslave zaveru sezony tak absolutne ni¢
nechybalo.

Bzukot publika vnoreného do debat
o prave vstrebanej hudbe pokracoval vo
foyeri ¢i rozlahlych otvorenych priesto-
roch s fontanami a umelymi jazierkami,
samozrejme, priobligatnych fish & chips
aneodmyslitelnom anglickom ¢iernom
¢aji. Sezdna sa uzavrela, no ruch v tych-
to koncinach prakticky neustava - o dva
tyzdne sa kolobeh vo velkom rozbeh-
ne na londynskych Proms, o dalsie dva
tyzdne aj na Medzinarodnom festivale
v Edinburghu. Slovom, hudobny zivot
na ostrovoch sa permanentne udrziava
vo vybornej kondicii, nebezpecenstva
stojatych vod sa tu nikto nemusi obavat.
ROBERT KOLAR

1.7.2024
Bratislava,
Zahrada Domu Albrechtovcov
Collegium Marianum

Festival Hortus artis (Zahrada umenia) nadvizuje na tradiciu
muzicirovania v rodine Albrechtovcov na Kapitulskej ulici.
Tento rok sa uskutocnuje uz piaty rocnik, ktory ma na programe
komornd hudbu stredoeurdpskeho priestoru, ale aj Spanielska,
oboch Amerik ¢i Stredomoria, ktoré spaja téma folkloru.

Na otvaracom koncerte s nazvom CACHUA SERRANITA
apodtitulom Hudba, tanec a Panna Mdria na odvrdtenej strane sve-
taucinkoval Cesky subor pre stari hudbu Collegium Marianum.

Dusou suboru je Jana Semeradova, ktora hrala aj so suborom
Musica aeterna a Dom Albrechtovcov d6verne pozna. Hra spolu
s manazérom, spevakom a hracom na barokovych husliach, viole
a perkusiach Vojtéchom Semeradom a dals$imi ¢lenmi suboru
- Jifim Sychrom (spev, barokové husle a charango), Marcelom
Comendantom (psaltérium, perkusie) a Janom Prievoznikom
(violon). Semeradova pritahuje svojim virtudznym a priam
divadelnym prejavom, vedie subor a vtlaca do interpretdcie
vSetok svoj um a cit.

Koncert predstavil diela in$pirované tradi¢nou hudbou Juz-
nej Ameriky - Bolivie a Peru, v dialogu s moravskou hudbou,
pricom ich spajala téma marianskej ucty. Hoci to na prvy po-
hlad znie zvlastne, prepojenia su celkom logické. Znalci starej
hudby ¢asto nachadzaja iba jediny napev ¢i zbierku niekol'kych
partov a vSetko ostatné dopracuvaju v zmysle informovanej
interpretacie starej hudby. Europski kolonizatori vysielali svo-
jich misionarov, takze hudba, ktora sa zachovala bud ustnym
podanim, alebo sa nasli jej zapisy, ma mnohé spolo¢né ¢rty,
nech pochadza z Eurdpy alebo zamorskych kolonii. Suboru sa
podarilo vypatrat aj skladby mnichov ¢eského povodu.

Uvodny hymnus Hanacpachap cussicuinin je dielom anonyma
a vysiel tlacou r. 1631. Udajne ide o vobec prvii tla¢ vokalnej
polyfonie v Amerike. Ako paralela zaznel moravsky hymnus
Panne Marii Moravica (1698) od cisterciana a polyhistora Kris-
tiana Gottfrieda Hirschmentzela, ktory pochadzal zo Sliezska
anapokon posobil ako spiritual klastora vo Velehrade. Napevy,
ktoré zachytil, su bujaré a ukazuju na pestrost starej hudby. At-
taccanasledovala pieseti Sla panenka smutné (Zbornik handckych
tancov pre klavichord, ca 1700) - flautové solo a aj solo na psal-
tériu, velmi pribuzného cimbalu, zd6raznili krasu melodie.
Od anonyma pochadzalo dielo Aria Hanacco, pravdepodobnym
autorom je grof Jan Antonin Losy z Losinthalu.

Georg Philipp Telemann sa vo svojich dielach opieral o ludové
tradicie Sliezska, Polska a Hanacka, mnohé najdeme v niekto-
rych Castiach jeho skladieb. Subor predniesol dielo Hanaquoise
(z Ouvertury D dur TWV 55:D3), ktoré je peknym prikladom jeho
in$piracie. Rytmicky pripomina skladby zachované na Morave.

Specidlnou kapitolou je pozostalost Jana Josefa Ignaca Brent-
nera. Je pozoruhodnym skladatelom, ktory v Juznej Amerike



Dynamika
koncertu sa
stupnovala
priamoumerne
s krasou, ryt-
mom a popu-
laritou dalSich
skladieb.

vobec nezil, no pravdepodobne tam jeho skladby
priviezol adept na jezuitu Joseph (Juan José) Mess-
ner z Usti nad Labem. Jeho trojéastové Concerto da
camerain D minor objaviliiba nedavno vo Vatikanskej
kniznici. Je tokrasna hudba, melodicky i harmonicky
profesionalne prepracovana. A s elanom a uslachti-
lostou interpretované nadchlo.

Vynimod¢nym zjavom medzi misionarmi bol je-
zuita Domenico Zipoli. Mozno bol autorom sklad-
by Zuipaqui/Ad Maria. Ziak Alessandra Scarlattiho
a Bernarda Pasquiniho Zil od r. 1716 v Buenos Aires,
neskor v argentinskej Cordobe. Juhoamerické a mo-
ravské melddie boli sugestivne prepojené, v pama-
ti mi utkvel ver$ ,,Cyj pastyr, santa Maria“. Vrtiicnost
hudby zd6raznil Vojtéch Semerad svojim povabnym
rovnym, takmer prirodzenym tonom.

Sympatickeé bolo prehupnutie sa na Moravu a spev
krasneho tenoru v piesni Vyletéla holubicka ze skdly
(Karel Jaromir Erben 484, napev 751). Zaujimavé
vSak bolo priam identické melodické spracovanie
vnasledujucej skladbe misionara Martina Schmida.
S cielom uskutocnit jezuitsky experiment a naucit
povodnych obyvatelov Kecuancov stavat katedraly,
domy, vzdelatich a osvojit si ich zmyslanie a mozno
ihudbu, zazil vyhnanie z Juznej Ameriky aj zrusenie
jezuitského radu...

Dynamika koncertu sa stupniovala priamotumerne
s krasou, rytmom a popularitou dalsich skladieb.
Jednym z klucovych diel programu bola Pastoreta
Ychepe Flauta Martina Schmida, krasne flautové ex-
posé vranobarokovom diele. A kone¢ne sme mohli
pocut aj charangu Jittho Sychru, ¢o bol dalsi vrchol
koncertu. Sychra navstivil Peru, kde sizadovazil na-
stroj, ktorého jemny zvuk a eSte vacsie priblizenie sa
k podstate tamojsej hudby bolo velkym bonusom.

Ked sa potomsubor ujal skladby Hanasky (z Ou-
vertury E dur, TWV 55:E1) G. Ph. Telemanna, paralely
sanedali prehliadnut. Posobila priam ako moravska
ludova hudba. Zazitkom boli perudnske ludové piesne
-charanga v rukach Jifitho Sychru, ale aj jeho piska-
nie, a spev Vojtécha Semerada v keCuancine, jazyku
povodnych obyvatelov.

Collegium Marianum ma aj snahu o odlah¢enie
vaznosti tejto hudby, ktora vo svojej dobe vobec ne-
bola len vazna, naopak, v kazdom trilku ¢i ozdobke
sa skryval nejaky vtip a vyznam. Velku ulohu zohra-
vala ajimprovizacia a mozno hudba Juznej Ameriky
znela a znie prave takto. Prepojenie s moravskymi
napevmi vSak bolo zazracné (peruanska Cachua
serranita ahned nato moravsky verbunk...). Nadsené
publikum si vyziadalo pridavky, a tak na zaver zazneli
Charanga a El condor pasa.

VIERA POLAKOVICOVA

Z organového kokpitu

Skvosty v Muri

MONIKA MELCOVA

Co si my organisti pri priprave koncertu éasto Zeldme, je pokoj svity.
Aby ndm nikto nepldnovane neskracoval cvicné hodiny, aby na nds
nekrical bezdovodne premotivovany kostolnik alebo nechodili pocas
nasej pripravy bez ohldsenia skupiny turistov a ich sprievodca s mega-
fonom. To, Zejetakéto fungovanie mozné, sme sa s kolegom a priatelom
Krzysztofom Urbaniakom presved(ili v kldstornom kostole Muri.

Muri, ktorého dejiny su uizko spdté s benediktinskym opdtstvom,
le2i pri Aargau na severe Svajéiarska. Gréf Radbot Habsbursky a Ita
z Lothringenutu zaloZili kldstorvr. 1027. Genealogia Habsburgovcov
Jezapisand v kronike Acta Murensia, pochddzajiicej zr. 1160. V Klos-
terkirche Muri sa nachddza pét organov. Tri ndstroje si skvostmi zo
17. a18. storocia, zapadajiicimi do velkolepého barokového interiéru.
Akusticky sumimoriadne premyslené avy neviete, co by ste skor zaradili
do programu koncertu.

Velky dvojmanudlovy 34-registrovy organ, dostojne stojaci na chore,
bol dokonceny Thomasom Schottom z Bremgartenuvr. 1630 a presiel
na prelome 19. a 20. storocia rozsiahlou rekonstrukciou. Vr. 1965 az
1972 bol jeho vonkajsi vzhlad obnoveny do povodného stavu a zvuk
sa priblizil k origindlu opditovnym pouzitim este existujucich pistal.
Epistelorgel, umiestneny na juznej strane v jednom z galériovych vy-
klenkov, postavili Josefa Victor Ferdinand Bossartovcivr. 1743. Md 16
rafinovanych registrov, vdaka ktorym satu wjme ajspanielska hudba, co
sme, samozrejme, vyuzili. Evangelienorgel (taktiez zv. 1743) na severnej
strane galérie je z velkej Casti zachovany ndstroj v pévodnej podobe.
Osem registrov moze sliZit aj na dialog s oproti postavenym organom,
kde sme mohli improvizovat a neustdle objavovat skvelii akustiku.

A aby toho nebolo mdlo, Klosterkivche v Muri md este dva prenos-
né organy: Tragorgel a novopostaveny Regal (firmou Bernhardta
Edskesa), verné kopie od Johanna Christopha Pflegra (1639) a Karla
Josepha Maria Bossarta (1777/1778).

Whberdm slovd profesora Jeana-Clauda Zehndera z knihy o orga-
nochv Muri: ,V 17. storo¢i bolo samozrejmostou pozerat sana veci
nielen ako také, ale vidiet ich v SirSom kontexte. Organ bol spolu
s orlojom najzlozZitej$im strojom, ktory v tej dobe postavili. Nie je
teda prekvapujuce, ze bol zasadeny do kozmického kontextu: organ
-podobne ako svet zvuku vo vSeobecnosti-, bol vnimany ako obraz
kozmického poriadku, boZského stvorenia a jeho ticty k Bohu.

Ak hladdte pokoj a respektujete bohaté dejiny aj vy nie-organisti,
zdjdite si do Muri pri Aargau... |l
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ISCM World

New Music Days 2024

HAIMONI BALGAVA

Napriek Zo Slovenskej sekcie ISCM a Hudobné-
komplikaciam  ho centra vybrali Faeréania do svojho
s dopravou programu skladby az troch slovenskych
sme vyhodno-  skladatelov: skladbu Identiry od Ivana

tili rozhodnutie
zorganizovat
tento rocnik

na odlahlom
konci sveta
jednoznacne
pozitivne.
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Buffu v kategdrii komorny subor, Mag-
mu od Samuela Hvozdika v kategorii
organ a moju skladbu Carpathian Tim-
brev kategorii velky komorny orchester.
So Samuelom Hvozdikom sme sa spolu
snasim koordinatorom a delegatom slo-
venskej sekcie ISCM Jurajom Beratsom
zucastnili na vicSine koncertov festivalu.
Kazdy z nas, hoci nie celkom z vlastne;j
vOle, priletel aj odletel na ostrovy v odlisny
den. Samuel Hvozdik a Juraj Berats boli
aj prvymi delegatmi za obe nase sekcie
ISCM a aktivne sa zucCastnili aj na zasad-
nutiach valného zhromazdenia, ktoré je
neodmyslitelnou su¢astou kazdoro¢ného
festivalu.

»Vdzeni cestujiici, priputajte sa, prosim,
pokiisime sa pristdt. Ziadne obavy, ak sa
ndm to nepodari na prvykrdt, skusime to
znova. Trénovali sme! oznamil pilot lie-
tadla. Ak cestujete na Faerské ostrovy, je
vysoko pravdepodobné, Ze sa podobna
situacia zopakuje. Menej pravdepodobné,
avsak nie celkom vylucené, je aj to, zZe sa
vObec nepodari pristat. Lietadlo tak musi
odletiet, odkial priletelo, a skusit to znovu
na druhy den. To sa stalo trom lietadlam
pred nami, niekolkym navstevnikom

Faerské ostrovy - kde sa vlastne nachadzaju?
Ak by ste sa spytali piatich ludi, mozno jeden
alebo dvaja by poznali odpoved. Stiostrovie

pozostavajtice z 18 ostrovov s priblizne
53-tisic obyvatelmi, sa nachadza medzi
Danskom alslandom. Prave tu sa od

21.jana do 1. jula konala tohtoroéna
prehliadka svetovej si¢asnej hudby World
New Music Days 2024, organizovana
Faerskou sekciou ISCM (International Society
for Contemporary Music).

festivalu, skladatelom, ba dokonca aj ¢le-
nom Laponského komorného orchestra,
ktori pre zruSené lety a zmeskany pre-
stup takmer nestihli svoj prvy koncert.
Juraj Berats cestoval na Faerské ostrovy
z Popradu (z dovodu meskajucich letov)
takmer 5o hodin...

Pilot nasho lietadla to, nastastie, zvla-
dol na prvykrat. Okrem nemalej paniky
v ociach niektorych spolucestujucich po-
Cas pristavania nas privital aj horizontalny
dazd, ovce roztriusené po kopcoch v okoli
letiska a ciest a magickost zelenych kop-
cov, stracajucich savhmle. Obc¢as nakrat-
ku chvilu zasvietilo slnko, ¢o s najvyssou
dennou teplotou 13 stupniov pripominalo
mnohym Faer¢anom typicky letny den.
Vsetko bolo zelené, akosi osamelé a re-
zervovane.

Tento dojem sa vSak rozhodne nevzta-
huje na organizatorov festivalu, ktori boli
pritomni na vSetkych koncertoch a srdec-
ne diskutovali s nami (aj medzi sebou)
prakticky o comkolvek. Prezradia vam,
Ze ,Ovéie ostrovy*, pre ktoré su typické
samota a pokoj, si mnohi vybrali dobro-
volne ako svoj domov, a v priebehu niekol-
kych dniim za¢nete rozumiet. Podujatie
sa nieslo vo velmi priatelskej atmosfére,
miestni boli pohostinni a ustretovinielen
v ramci festivalu, ale aj mimo neho. Na-
priek nemalym komplikaciam s dopravou

a cestou na ostrovy sme vyhodnotili
rozhodnutie zorganizovat tento ro¢nik
na odlahlom konci sveta jednoznac¢ne
pozitivne.

Oficialne otvorenie festivalu sa konalo
23. 6., no uz dva dni predtym prebiehali
prvé koncerty. Pri pohlade na program
bolo zrejmé, ze nas cakalo mnozstvo kon-
certovnardznych miestach (a ostrovoch).
Pocas desiatich dni sa ich uskutoc¢nilo az
30, zaznelo na nich 140 skladieb. Naj-
vacsim telesom bol Laponsky komorny
orchester, ktory napriek jednodnové-
mu meskaniu napokon dorazil z Finska
po troch prestupoch len par hodin pred
svojim prvym vystupenim. Nastastie, po
narocnej dvojdiovej ceste stihli po prilete
skusku so skladatelmi, zapracovali zopar
uprav a odohrali velmi precizne nacviceny
koncert so zna¢nym ohlasom. Nasledu-
juci den uviedli v koncertnej sale Nordic
House program s najvac¢sim obsadenim
festivalu-k slacikovému orchestru sa pri-
dali aj dychové nastroje a klavir. V progra-
me bola aj moja skladba Carpathian Tim-
bre, ku ktorej som mala pocas generalky
len minimum poznamok.

Islandsky Caput Ensemble vystupil
na viacerych koncertoch v r6znych zo-
stavach. Pocas otvaracieho koncertu in-
terpretoval ako komorny subor skladbu
Identity od Ivana Buffu. Okrem zopar



solistov ¢i mensich zoskupeni z okolitych
krajin (Velka Britania, Dansko, Island) sa
na zvy$ku programu podielali vyhradne
faerské telesa a sdlisti. Jednym z nich bol
ajorganista Hans Hellsten, ktory predvie-
dol skladbu Magma od Samuela Hvozdi-
ka. Hoci Samuel nebol celkom spokojny
s jej interpretaciou, ziskal za fiu ocene-
nie ISCM Young Composer Award. Pre
mnohych bola vysoka kvalita miestnych
umelcov prijemnym prekvapenim. Za-
hrani¢né telesa mali samostatné nacviky
este pred vycestovanim na ostrovy a so
skladatelmi konzultovali svoje diela az
pocas generalky v den koncertu.
Priemerne sa pocas vrcholnych dni fes-
tivalu konali tri az Styri koncerty denne,
kazdy na inom mieste. Vicsina z nich sa
odohravala v hlavnom meste Térshavn,
vrdznych koncertnych salach, vmiestnom
divadle, hudobnej skole, hotelovych lobby
¢ihudobnych kluboch. Mesto ma necelych
25-tisic obyvatelov a vetkym (turistom aj
miestnym) ponuka mestsku hromadnt
dopravu zdarma, preto nebol problém
presuvat sa medzi r6znymi miestami pesi
alebo autobusom. Pravdaze, pri horizon-
talnom dazdi bolo lepsie zvolit radsej cestu
autobusom. V pripade koncertov mimo
mesta organizatori festivalu zabezpecili
autobusy ¢ilod na prepravu. Jeden z kon-
certov sa dokonca konal v jaskyni, kde

Pre mnohych
bola vysoka
kvalita miest-
nych umelcov
prijemnym
prekvapenim.

sa posluchaci premiestnovali zapozica-
nymi ¢lnmi s veslami. Napriek nabitému
programu sme tak mali moznost spoznat
aj okolité miesta.

Posledny koncert diia mal spravidla
odli$ny charakter nez predoslé vystupe-
nia, zameriaval sa viac na jazz, folk ¢i
elektronicku improvizaciu. Organizatori
velmi dbali na multizanrovost sucasne;j
hudby, takze ani $tyri koncerty za den
nepOsobili vyCerpavajuco. Skladatel
Sunleif Rasmussen, veduci ¢len Faerskej
sekcie, otvorene priznal, Zze uz mal dost
koncertov, kde pocul devitkrat po se-
be ,,tu istd skladbu. Spolu s ostatnymi
¢lenmiumeleckého vyboru (Anna Katrin
Egilstrg0, Heoin Ziska Davidsen, Kristian
Blak) sa snazili, aby boli koncerty a jed-
notlivé programy rozmanité. Empaticky
vodi poslucha¢om pristupovali aj k diz-
ke jednotlivych koncertov, maloktory
presiahol 50 minuat. Neustalou zmenou
prostredia, obsadenia aj charakteru tak
vytvorili chut a zvedavost zucastiiovat
sana ¢o najviac¢Som pocte koncertov. To,
Ze program bezne koncil po 23.00 hod.,
sa pocitovo nezdalo neskoro, kedZze nas
na ostrovoch sprevadzalo nepretrzité
denneé svetlo.

Rodznorodost hudby aj lokalit potvrdi-
li dva hudobné vstupy, o ktorych asi len
malokto niekedy pocul. Znela totiz hudba
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Hmla nad zalivom...

Foto: Haimoni Balgava

skomponovana pre tunely. Viaceré ostro-
vy su prepojené podmorskymi tunelmi
a Faercania si dokonca nechali vybudovat
pod morskym dnom aj kruhovy objazd.
Privystavbe dvoch zo $tyroch tunelov boli
developeri v kontakte s faerskymi skla-
datelmi Jensom L. Thomsenom a Sun-
leifom Rasmussenom, ktori, in§pirovani
vystavbou tunelov, skomponovali nové
diela. Pouzili v nich zvuky z vystavby pre-
pojené s akustickymi nahravkami usku-
to¢nenymi priamo v tuneloch. Skladby
boli vysielané cez miestne radio, ktorého
frekvenciu bolo mozné naladitlen priamo
v tuneli. Posadili nas teda do autobusov,
kratko pred vstupom do tunela naladi-
li spravnu frekvenciu a pocas cesty pod
morskym dnom sme cez autobusové radio
pocuvali skladby Roddir od Rasmussena
aZ£0r od Thomsena.

Bol to mdj prvy festival organizovany
ISCM, pre Juraja uz deviaty. Otvorenost
k multizanrovym presahom, pestra dra-
maturgia a kratke programy koncertov
boli faktory, ktoré ocenil najviac. VSetci
traja, ktori sme zo Slovenska vycestovali
na Faerske ostrovy, sme tento pobyt hod-
notili vysoko pozitivne, a to zumeleckého
ajorganiza¢ného hladiska. FaerCania nam
vytvorili pocitovi bublinu, v ktorej sme sa
niekolko dniv dobrovolnejizolacii veno-
valilen hudbe a umeniu. |l
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Sostakovi¢

v kralovstve nemych

kamenov

AGATA SCHINDLER

Nie je to festi-
val najvacsi ani
najznamejsi,
ale ma niekol-
ko superlati-
vov, ktorymi
prekona azda

vSetky ostatné.
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Pociato¢nou skromnou viziou zdruzenia
bolo organizovanie kazdoro¢nych kon-
certov, i ked nebolo anilen kam postavit
koncertné kridlo. Malebna obec Gohrisch
nedisponovala ani ziadnou podobnou lo-
kalitou, ktora by mohla sluzit ako ¢oilen
skromna koncertnad siefl. Len nedavno tu
vSak dozneli tony uz 15. ro¢nika festivalu
Medzinarodné dni Sostakovi¢ovej hudby
(27. 6.-30.6.).

Nie je to zdaleka festival najvacsi ani
najznamejsi, ale ma niekol'ko superlati-
vov, ktorymi prekona azda vSetky ostat-
né v blizkom i vzdialenejsom okoli: Je
jedinym festivalom venovanym dielam
Dmitrija Sostakovi¢ova, ktory prilakal toh-
to roku na sedem koncertov vyse 3 500
divakov, ochotnych merat cestu neraz
iz dalekého zahranicia, zaplatit vstupné
a na 9o percent obsadit stodolu obce,
ktorej prirodzené akustické dispozicie st
porovnatelné s nejednou renomovanou
koncertnou salou. Ano, festival sa usku-
tocnil uz tradi¢ne v stodole, este vonajuce;j
po vyskladnenej slame, ktort obkolesuju
luky a pre¢udesné skalné vytvory prirody.
Stoji pod praziacim slnkom a okrem Sty-
roch sotva funkénych ventilatorov sa neda
ni¢imvychladit. Je postavena na vyvysSeni-
ne obce, ku ktorej sa ako na put presuvalo
od parkoviska viackrat denne zvedavé obe-
censtvo ochotné vystat tohto roku aj sparné
teploty okolo 30 stupnov a nedychatelny
dusny vzduch betonovej budovy. V Mekke
sa ale asi tiez nikto na ni¢ nestazuje...

V Sostakovi¢ovej mekke boli aj inter-
preti pripraveni na kizuce sa mokré prsty
na klavesoch ¢i strunach, na lejuci sa pot
po Cele, za usami ¢i pod bradou. Boli pri-
praveni vystupit bez honorarov, za flasu

V rokoch 1960 a 1972 stravil Dmitrij Sostakovi¢
v Gohrischi, najstarsej turistickej a rekreacnej
obci Saského Svajcéiarska, isty ¢as. Tu vzniklo

v roku 1960 jeho jediné dielo komponované mimo
Sovietskeho zvazu, vrcholné a osobne ladené
Slacikové kvarteto ¢. 8 c mol op. 110.

V srdci nemych pieskovcovych skal zalozilo
par nadsencov v roku 2009 zdruzenie, ktorého
poslanim je pripomentit Sostakovi¢ove pobyty
v tejto turistickej obci a vzbudit zaujem o jeho

tvorbu.

vina alebo za kytice kvetov, na ktoré siuz
inde odvykli.

Vysku umeleckej latky festivalu dopo-
sial'udaval vzdy jeden z najlepsich a naj-
starsich orchestrov sveta - Sachsische
Staatskapelle Dresden. Tento orchester
stal pri koliske festivalu pred 15 rokmi
a od r. 2016 anticipuje festival v Draz-
danoch vzdy koncertom dei pred jeho
otvorenim v stodole. Tentokrat (26. 6.)
priniesol Sostakovi¢ovo veldielo, slav-
nu Leningradskit symfoniu, plnu protestu
proti nemeckym agresorom, suvisiacu
sblokadou Leningraduvr.1941. Aj po 83
rokoch vzniku zapdsobilo toto dielo ne-
obycajne hlboko. Pod taktovkou mladého
Bielorusa Vitaliho Alekseenoka, vitaza
dirigentskej sutaze Artura Toscaniniho
v 1. 2021 v Parme, $pecialistu na hudbu
Sostakovica, sa tdto symfdnia obratila
k obecenstvu celou svojou silou a vahou
symboliky, ibaze z nevypovedaného pre-
nasledovaného sa stal agresor... Poslucha-
¢i si vypoculi historicky pomnik ludske;j
katastrofy, fascinujuce vzkriesenie proti-
vojnovej demonstracie polozenej na no-
tovy papier, jednoznacne dychberucu
spickovi umelecku a obsahovu vypoved
Sostakovi¢ovho opusu, interpretovant
majstrovskym orchestrom a dirigentom.
Este nikdy doposial'sa nestal vecer tesne
pred festivalom takym silnym uvodom
k hudbe, ktora na festivalové publikum
eSte len Cakala. Interpretacia vsetkych
dychov postojacky v zavere symfonie
posobila az hrozivo!

Vojna, ohrozenie demokracie ¢i témy
karikatury moci ovplyvnili aj dramatur-
giunejedného koncertuv Sostakovi¢ovej
stodole.

Pochopitelne, v Gohrischi bolo okrem
hudby pocutirustinu. Okrem fanusikov
skladatelovej hudby a ruskych pristaho-
valcov sa festivalu zucastnila aj Olga Di-
gonskaja, vedica Sostakovi¢ovho archivu
v Moskve, dlhoroénd priatel'ka Sostakovi-
covej manzelky Iriny. Digonskaja prevzala
i Sostakovi¢ovu cenu festivalu udelent
takmer 9o-rocnej (osobne nepritomne;j)
Irine Sostakovi¢ovej, ktord sa na festi-
vale zucastnila uz trikrat a podporuje ho
vsemozne od jeho zaloZenia. Vr. 1972
stravila so Sostakovi¢om v Gohrischi
niekolko dni.

Spoloé¢ny Zivot Sostakovidovcov pre-
mostila ruska, v Izraeli zijuca rézisérka
Elena Yakovich. V ramci festivalu sa
uskutocnila eurdpska premiéra jej filmu
The Two - The Story Told by Shostakovich’s
Wife, priblizujuceho poslednu tvorivu fazu
skladatela. Podkladom najehovznik bola
zivotopisné kniha o Sostakovi¢ovi od pol-
ského skladatela Krzysztofa Meyera. Zjeho
ust odznela pri odovzdavani ceny festivalu
ivystizné laudatio na Irinu Sostakovic¢ov.

Okrem diel Sostakovi¢a znela festiva-
lom aj hudba inych skladatelov 20. sto-
rocia, v istom slova zmysle pribuznych
Sostakovica. K slovu sa dostali vdaka
komornému veceru ¢lenov excelentnej
Kremeraty Baltiky pod taktovkou jej
zakladatela Gidona Kremera aj Alfred
Schnittke, Viktor Kalabis, Erkki-Sven
Titr, Grazyna Bacewicz, Mieczystaw
Weinberg, Talivaldis Kenins, Valentin
Silvestrov a Alexander Raskatov. Ajnejed-
noz diel Musorgskeého dakuje za prezitie
tomu, Ze sa nimi zaoberal Sostakovié.

Recital renomovanych interpretov, vio-
loncelistky Marie-Elisabeth Heckerove;j



a klaviristu Martina Helmchena, upozor-
nil nielen na senzaénti Sostakovi¢ovu So-
ndtu pre violoncelo a klavir d mol op. 40,
komponovanu v ¢ase vzniku opier Nos
a Lady Macbeth Mcenského okresu, ale aj
na majestatnu Kijevski brdnu v Musor-
gského Obrdzkoch z vystavy, ospevujucu
starorusky architektonicky vel'kolepy
$tyl. Mimoriadna francuzska klaviristka
Nathalia Milstein, ktorej stary otec bol
muzikoldgom a ucitelom hry na klaviri
na Cajkovského konzervatdriuv Moskve,
priniesla zasa vyvazenu zbierku vybra-
nych Musorgskeho klavirnych skladieb
konciacu Gopakom zo Sorocinského jarmo-
ku. Obdiv patril nielen klavirnemu ume-
niu Nathalie Milsteinovej, ale aj uZasnej
mezzosopranistke so suverénnou osob-
nostou Eme Nikolovskej. Ich spolo¢né
stvarnenie Piatich romanci pre soprdn
a klavir op. 109 ,,Satiry Dmitrija Sosta-
kovica sa zaradilo k vrcholom festivalové-
ho diania. K uvedeniu Sostakovi¢kovych
Siedmich romancina slovd Alexandra Bloka
op. 127 si prizvali $pickovych slacikarov,
huslistu Roberta Lisa a violoncelistu Nor-
berta Angera.

Do programu festivalu zasiahol opako-
vane legendarny subor Quatour Danel.
S neopakovatelnou vervou, nad$enim
a zmyslom pre hudbu komponovanu
zhibky duse zahral Sostakovicove Sldciko-
vé kvartetd ¢. 11 a¢. 14. Spolu s Kvartetom
Fritza Buscha ponukli tiez rané a napriek

/l

tomu takmer zrelé a nadherné Sostako-
vi¢ove Dva kusy pre sldcikové okteto op. 11.

Ku skvostom komornej hudby patril
aj vecer v podani barytonistu Matthia-
sa Goerneho a jeho dvorného klaviristu
Alexandra Schmalcza. Na koncert pri-
niesli na preskacku usporiadané Mah-
lerove piesne z Des Knaben Wunderhorn
apiesne zo Sostakovi¢ovej Suity na bdsne
Michelangela Buonarrotiho pre bas a klavir
op. 145. Tolko pribuznosti a reflexie dvoch
komponujucich velikanov o pozemskom
inadpozemskom zivote! Tolko kongenial-
nej interpretacie Goerneho a Schmalcza,
dvoch majstrov svojho fachul!

V posledny den festivalu pricestovala
do Sostakovi¢ovej stodoly Séichsische
Staatskapelle Dresden s dirigentom
Dmitrijom Jurowskym, pochadzajucim
z dynastie muzikantov s rusko-ukrajin-
sko-zidovskymi korenimi. Jeho otec Mi-
chail hréval so Sostakovi¢om na klaviri
Stvorrucne a neskor sa ako dirigent za-
sadil o uvadzanie Sostakovi¢ovych diel
vo svete. Stafetu podal dalej, syn Dmitrij
mal koncert v Gorischi doslova vo svojich
rukach - ako dirigent, dramaturg, tran-
skkriptorirecitator. Okrem pozoruhodne;j
premiéry Musorgského Piesni a tancov
smrti v spracovani Dmitrija Jurowského
pre bas, slacikovy orchester a bicie zaujal
vtomto diele hlas az hibky srdca plyniici
prednes z Atén pochadzajuceho basis-
tu Alexandrosa Stavrakakisa, ¢erstvého

Quatuor Danel
Foto: Oliver Killig

Ku skvostom
komornej hud-
by patril aj ve-
cer barytonis-
tu Matthiasa
Goerneho akla-
viristu Alexan-
dra Schmal-
cza.
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vitaza Cajkovského sutaze v Moskve.
V dalsej, tentokrat nemeckej premiére,
vynikla z Moskvy pochadzajica americka
klaviristka Julia Zilberquit v brilantnom
stvdrneni sélového partu Sostakovi¢ov-
ho Concertina op. 94 pre dvaklaviry v Ju-
rowského spracovani pre klavir a komor-
ny orchester. Pre vyvrcholenie koncertu
hviezdami ruského umenia zaznelana za-
ver Sostakovi¢ova hudba k Majakovského
hre Plostica op. 19 v novom koncertnom
spracovani a textami, ktoré do nemciny
preloZil Dmitrij Jurowski. Co vietko sa
pomestilo na to malé podium v stodo-
le v Gohrischi! Staatkapelle Dresden,
Dmitrij Jurowski, Alexandros Stavrakakis,
sopranistka Tatiana Korobova, no hlavne
odvazne Majakovského texty plné sati-
ry a obzaloby sovietskeho rezimu a ich
genidlne vystihnutie hudbou Dmitrija
Sostakovica!

Do posledného miesta senza¢nym
publikom zaplnena a slnkom rozpale-
na stodola dakovala dlhym potleskom.
Tobias Niederschlag, umelecky veduci
festivalu, sa rozIu¢il tymito slovami: ,, Som
Stastny, Ze sme za posledné styri dni zaZili
uzasné koncerty s povbudzujiicim publikom,
ktoré prekrocilo vietky nase oéakdvania.”
Sostakovi¢ove dni zasa potvrdili, ze st
vynimo¢nym miestom. A to moze ocaka-
vat publikum aj o rok, ked'si hudobny svet
pripomenie 50. vyro¢ie Sostakovi¢ovho
umrtia. |l
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Mnichovske
bienale ako
nastavenalatka

MATE] SLOBODA

Tak ako vicsina festivalovych podujati
sdlhoro¢noutradiciou, preslo aj Mnichov-
ské bienale zna¢nou transformaciou. P6-
vodne uvadzané diela, jednoznacnejsie
zaraditelné do Skatuliek ako ,,opera“ alebo
yinstalacia“, hoci stdle nové, postupne za-
calinahradzat fuzie, crossovery anelahko
definovatelné diela poslednych rokov.
Odklon od konzervativnejsie ladenych
dramaturgii priSiel aZ s nastupom dvojice
skladatelov-dramaturgov Daniela Otta
a Manosa Tsangarisa v r. 2016. Od ich
prichodu je kazdé vydanie festivalu te-
matizované, priestor dostavaju popri za-
vedenych menach aj mladsie skladatelské
osobnosti a dba sa aj o isty balans medzi
uvedenymi skladatel’kami a skladatelmi.
Skratka, Mnichovské bienale kazdé dva
roky nastavuje uroven pre zvysok zapa-
doeurodpskej scény v oblasti hudobné-
ho divadla a dokazuje, ze jeho tvorcom
nechyba chut prinasat novost.

Témou tohto ro¢nika sa stalo heslo ,,On
the Way"“, ¢iZe ,,na ceste”, ¢o napovedalo,
ze pojde o témy pohybu, zmeny, fluidnos-
ti, premenlivosti...

Jedenastdnovy festival som planoval
zacat operou talianskej skladatelky Lucie
Ronchettiovej Searching for Zenobia, avsak
pre zavaznu povodnovu situaciu v Bavor-
sku som bol nuteny navstivit az druhé
dielo dna Shall I Build a Dam? (vzhladom
na vy$ku vody v rieke Isar zrazu naberal
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tento nazov priam hmatatelny rozmer)
od Kai Kobayashiovej (hudba) a Simone
Aughterlonyovej (rézia, choreografia,
scénografia, kostymy) v priestoroch kul-
turneho centra schwere reiter. Suc¢asné
hudobno-divadelné produkcie maloke-
dy ponuknu divakom standardné radové
sedenie, ¢o sa nestalo ani tu. Stvorlistok
pripominajuci priestor na sedenie vy-
tvoril samostatné zony pre jednotlivych
interpretov, divak sa tak musel vopred
rozhodnut, ¢isizela dielo vypocut v bliz-
kosti kontrabasového klarinetu, klavira,
husli, trombonu alebo akordednu. Samo-
zrejmostou pri podobnych produkciach
je praca s hlasom. Uéinkujuci spievaju,
chréia, rozpravajui a podobne. Téma vody
preteka celym predstavenim bud' zmenou
pozicii hracov v priestore (aj klavira), na-
tahanymi priehladnymi hadicami, sedad-
lami z obrovskych kusov ladu, neustale
mokrymi interpretmi, alebo aj témami
posthumanneho hydrofeminizmu a inte-
rakciou antropocénu s tradiciou. Mnoz-
stvo tém, ktoré autorské duo otvorilo, bolo
Casto preparované prehodenim/vynecha-
nim slabik, ¢o malo za nasledok znizenu
zrozumitelnost celkovej vypovede diela,
atakjehohlbsie urovne zostali vutrobach
autorského dua.

Festival ponukal denne viacero pred-
staveni, ktoré mali poc¢as tyzdna tri az Styri
reprizy, ¢o umoznovalo navstevnikom

Existuje mnozstvo hudobnych festivalov
zameranych na uvadzanie hudby dnesnych ¢ias,
ale nepoznam ziaden iny, ktory by od svojich
zaciatkov konzistentne uvadzal vyhradne len
premiéry novych diel vzniknutych priamo

na jeho objednavku. Prave tato vysadu si drzi

od svojho vzniku v roku 1988 festival zamerany
na pestovanie a uvadzanie diel si¢asného
hudobného divadla - Mnichovské bienale.

Stvorlistok
pripominajuci
priestor vytvo-
ril samostatné
zony pre inter-
pretov.

vyskladat si kazdy den podla vlastnej
chuti a ¢asovych moznosti. Mam chut
na 4o0-minutovu jednohubku v opus-
tenom parniku na starom zelezni¢cnom
moste? Idem na projekt nimmerstatt stu-
dentov Univerzity hudby a tanca Mni-
chov, kombinujtci hudobné divadlo, spev
asliepky vo virtualnej realite s existenci-
onalnou dramou. Mam dnes chut prezit
Styri hodiny v priestoroch foyeru Mni-
chovskej filharmonie, byt sprevadzany
uzasnym zhmotnenim nie¢oho, ¢o samo
seba nazyva Wurm (Malte Scholz), a stat
sa suéastou ,kolektivneho tela“ prezi-
vajuceho trojcastovy ,happyning srdca,
mozgu a zaludka“? (,,Happying“ je no-
votvar vytvoreny spojenim slov happy
ahappening, pozn. aut.) Stravim ho teda
v pritomnosti uéinkujuceho v kostyme
velkého plySového medveda, zahram
sa spolocenskeé hry, nau¢im sa ako byt
»Wurm® (¢erv), nakfmia ma silnym ze-
leninovym vyvarom a vybornym syrom
naradostou opojenom ,happyningu“ Wie
gehts, wie steht’s skladatelského timu Pat-
ricka Franka a Andreasa Eduarda Franka.
Presne takto som si vzdy predstavoval
experimentalne happeningy v 60. rokoch
vSmoleniciach. S velkou davkou otvore-
nosti a ete va¢§im zmyslom pre humor,
ironizaciu a absurdno.

Medzi predstavenia urcené na za-
siahnutie Sirokej verejnosti, zamerne



umiestnené vo verejnych priestoroch, bez
vstupneého, patrila séria New Lines #1, 2,
3. Prva s podtitulom The Gates are (near-
ly) open sa odohravala na Namesti Maxa
Jozefa. Nastudovania diela Du Yunovej,
drzitelky Pulitzerovej ceny z r. 2017, sa
chopila nezavisla operna spolo¢nost
z Berlina Novoflot. Absurdny dej o sta-
nici verejnej dopravy budicnosti svojim
nadnesenym tonom ukazal inovativnu
technoldgiu hudbou ovladaného elek-
trického napétia a fantastické eskalatory
Multi-Zero-One. Vysoky manazment hr-
diaci sa svojim futuristickym projektom,
samozrejme, nemohol chybat a na vSet-
ko dozeral - v sprievode lacného disca,
freejazzovych az avantgardnych instru-
mentalnych vstupov, a cappella zborov,
hardcore techna a dychovky.

O skladbe RUBER od rodaka z Mnicho-
va Nica Sauera som pocuval v priebehu
festivalu neustale, nik mi v§ak nechcel
prezradit, o o pojde. Denne vyznace-
nych vy$e devit repriz naznacovalo prav-
depodobny odklon od opernej tradicie
celovederného zazitku. Cakanie nail
v priestoroch Fat Cat, Glasshalle simohol
navstevnik skratit aj instalaciou Alvina
Currana Footnotes 1.2 - samostatne hra-
juceho klavira zaveseného na ocelovych
lanach vo vzduchu. Cakanie sa oplatilo.
Pri kase sme sa stretli traja. Ja, biletarka
atretipanslistkom vruke. S prekvapenim

Nico Sauer: RUBER
Foto Judith Buss, archiv

Mnichovského bienale

Gitarista
naskodi na zlty
moped a my ho
nasledujeme.

zistujem, Ze RUBER je maximalne pre
troch divakov naraz. Biletarka dava po-
kyn na nasledovanie zvlastne bledého
pana v Soférskej uniforme. Ten sa ukloni
a vedie nas schodiskom do podzemia,
do garazi. Nahle sa strati pre¢. Zo $tylizo-
vaného reproduktora sa k nam prihovara
zensky hlas, ktory nas nabada nasadnut
do ¢ierneho kombi s rozstreknutou sy-
tozltou farbou cez prednu kapotu, skla aj
strechu. Bledy pan nam otvara dvere a my
nasadame. Znamy damsky hlas sa nam
opitzacne prihovarat, vysvetluje pravidla
bezpecnosti a my vychadzame za zvukov
v zasade beznej radiovej hudby do ulic
Mnichova. Miname ludi, auta, ale ob¢as
sazda, akoby ta bezna radiova hudba bola
sucastou rozhlasovej hry. Pocujeme ru-
chy, zvuky, hlasy. Zrazu miname cloveka
vZltej veste, hrajuceho elektrickou gitarou
olampu. O malu chvilu neskdr zas niekto
iny v zltej pracovnej prilbe imituje ctuva-
nie nakladného vozidla na sopranovom
saxofone. Gitarista naskoci na zlty moped
amy ho nasledujeme. Krizujeme ulicky,
vyberame zakruty, sme svedkami gangs-
terskej prestrelky s laserovymi puskami.
Stojime na Cervenej, sledujeme okolie.
Nahle sa otvorili dvere spolujazdca, na-
sada k nam osoba so syntezatorom v pl-
nom hudobnom nasadeni. Hra spolu so
zvukmi vychadzajucimi zradia. Pocas na-
sledujucich zastavok sme mali viacerych
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spolucestujucich, ale neustaly tok zvukov,
priktorych si ¢clovek nie je isty, ¢i su real-
ne alebo simulované na nastrojoch, plus
rychly sled udalosti a snaha najst prota-
gonistov medzi beznymi Iudmi, z nich
robila prijemnu spolo¢nost, ktora nas
eSte intenzivnejsie stiahla do ich sveta.
Po siestich kilometroch a priblizne 30
minutach v transportnom divadle Nica
Sauera nas zvlastne bledy pan v Soférskej
uniforme vysadil tam, kde sme zacali. Pre
nehojazdapokracovala,ja som sa dostal
na koniec.

Mnichovské bienale ponuklo okrem
spominanych podujati aj dve klasickejsie
operné produkcie, ako aj na Studentov
zamerany Campus 2024_On the way
s mnozstvom prednasok a diskusii s au-
tormi a autorkami. Otvorené diskusie
s organizatormi ohladom financovania
celého festivalu poodhalili nielen viditel-
nu ambiciu samotného mesta Mnichov
hostit takto zamerané podujatie, ale za-
roven ukazali cestu pre tvorcov samot-
nych, ako podobné akcie, hoci aj men-
sieho charakteru, priviest do uspesného
konca. Myslim si, ze o ni¢Com inom ako
ouspechusavpripadero¢nika2024neda
hovorit. Zostava len zazelat nastavajucim
umeleckym veducim Manuele Kererovej
a Katrin Beckovej dalsie rovnako vydare-
néroéniky. |l
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Festivaly

Mesto
vpohybe

PripravilMATE] SLOBODA

Co ste po posobivych dielach na Mni-
chovskom bienale 2022 s témou ,,The
Good Friends“ pripravili pre ro¢nik
2024°?

Daniel Ott: Téma predchadzajuceho bie-
ndle ,,The Good Friends® sa sustredila
na skumanie pojmu priatelstva-jeho dia-
lektiky, nuans a kontrastov. Zahibili sme
sado filozofickych a praktickych aspektov
toho, ¢o znamena byt priatelom, do vyziev
pri udrziavani priatelstva a do toho, ako
tieto vztahy formuju nas zivot. Pre rok
2024 sme chceli nieco, ¢o by sa dalo in-
terpretovat poeticky aj prakticky. ,,On the
Way“ mo6ze zahfiiat pojmy migracia, vo-
zidla, doprava buducnosti a osobné pute,
ktorych sa dotykala napriklad transportna
opera RUBER od Nica Sauera. Na$im cie-
lom bolo vytvorit tému, ktora umoznuje
rozne interpretacie a hlbsie skumanie.
Povzbudzuje umelcov, aby premyslali
o pohybe, pokroku a mnohych cestach,
ktorymi sa zivot moze uberat.

Manos Tsangaris: Moj pristup je skor ab-
straktny. Zatial ¢o ,,On the Way" sa moze
tykatjasnych tém, akymi s migraciaa ces-
tovanie, ja sazameriavam na transformaciu
a potrebu byt v stave neustaleho pohybu
apremyslania. Nie¢o vduchu peripatetic-
kej skoly v antickom Grécku -premyslanie
pocas chodenia. Podobne aj v naSom kul-
turnom aumeleckomZivote sa pohybujeme
a premyslame, neustale rozvijame svoje
perspektivy. Cestovanie vo vSeobecnosti
prebudza ludi, preto ,,On the Way“ méze
posobit ako vyzva k rastu a zvySeniu pozor-
nostik svetu okolonas. Nejde len o fyzicky
akt pohybu, ale aj o intelektualne a emo-
cionalne cesty, ktoré podstupujeme. Tato
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téma umoznuje umelcom skumat, ako po-
hyb ovplyviuje nas zivot, nase myslienky
ainterakcie so svetom.

Clovek by mohol mat pocit, Ze sa sna-
zZite ozvucit celé mesto hudobnym di-
vadlom, ktoré sa priblizuje normalnym
ludom nezainteresovanym do sucas-
ného umenia, a tak nejako sa vzdalu-
je od exkluzivity vy$sej spolo¢nosti,
zvycajne spajanej s klasickou hudbou
alebo koncertnymisalami. Mam pocit,
Ze sa snazite vytvoritinkluzivny, pria-
telsky priestor pre vsetkych. Je toto, co
ste chceli dosiahnut?

DO: Inkluzivnost je pre nas zasadna.
Chceme vytvorit atmosféru, v ktorej moze
umenie poeticky prekvitat bezideologic-
kych obmedzeni. Tym, ze pocas bienale
cestujeme po Mnichove a ponukame
niektoré projekty s volnym vstupom, sa
snazime spristupnit umenie SirSiemu
publiku. Verime, ze umenie by sanemalo
obmedzovat na tradi¢né miesta a malo by
oslovit rozne komunity, aby kazdy mohol
zazit jeho transformacnu silu.

MT: Snazime sa o Siroku verejnui angazo-
vanost aj o $pecializované podujatia pre
nadSencovumenia. Skuto¢né umenie by sa
malo dotykat Iudi na vSetkych urovniach.
Napriklad Shakespearove hry ocetiova-
li vSetky vrstvy spolo¢nosti, od prostych
ludiaz pointelektualnu elitu. Podobne sa
snazime prezentovat umenie, ktoré rezo-
nuje skazdym bez ohladuna jeho zazemie
alebo odbornost. Dufame, Ze tym prelo-
mime bariéry a vytvorime inkluzivnejsie
prostredie, v ktorom moéze byt umenie

Kreativne duo skladatelov dlhodobo pdsobiacich
v priestore hudobného divadla DANIEL OTT

a MANOS TSANGARIS otvara od prevzatia
festivalu Mnichovské bienale v r. 2016 nové
otazky hranic hudobného divadla. O tohtoro¢énom
vydani bienale (31. 5.-10. 6.) sme sa rozpravali

vo festivalovej kancelarii v Muffathalle v centre
Mnichova.

spolo¢nym zazitkom, obohacujicim zivot a podporujucim zmysel
pre komunitu.

Ako sa festival a jeho filozofia zmenili za posledné desat-
rocie?

DO: Svet sa vyrazne zmenil, o ovplyvnilo nase témy a pristupy.
Pandémia a globalne krizy, napriklad brexit a konflikt na Ukra-
jine, hlboko zasiahli nase nedavne témy. Aj nase kuratorske
metody sa casom vyvijali. Spociatku sme sa sustredili na plat-
formy pre spolupracumladych umelcov. V poslednom ¢ase sme
prijali kombinaciu pristupov, navrhujeme témy a spoluprace,
pric¢om stale ponechavame tvorivu slobodu. Snazili sme sa spojit
roznych umelcov, ktori sa navzajom nepoznali, aby vytvorili
timy a nasli napady, ktoré by boli relevantné pre vsetkych, ako
napriklad v hudobnom divadle Shall I Build a Dam? Kai Ko-
bayashi a Simone Aughterlony alebo happyning Wie gehts wie
stehts skladatelov Andreasa Eduarda Franka a Patricka Franka.
MT: Nas zakladny pristup zostava rovnaky: otvorit festival a za-
hrnut rozne estetické perspektivy. TaktieZ mesto Mnichov nas
vyzvalo, aby sme festival transformovali zjeho konzervativnych
korenov na nieCo inovativnejsie a rozmanitejsie. A to plati stale
rovnako. Takze ak si pozriete tento ro¢nik, je tam mnozstvo
chuti a réznych estetickych perspektiv. Nie je to o mojom alebo
Danielovom vkuse, je to o roznych pohladoch a kvalite.

Z ¢oho ste vychadzali pri priprave tohtoro¢ného festivalu
aakou cestou ste savydali? Stretli ste sasnejakymi vyzvami?
DO: Skladba Nica Sauera in$pirovala tému ,,On the Way*. T4
s nami intenzivne rezonovala a stala sa jadrom témy festivalu.
Kvyzvam patrilo rozdelenie timu, posunutie terminov, finan¢né
problémy a problémy s komunikaciou umelcov neodpisujucich
na spravy. (smiech) Napriek tymto prekazkam nas tesi, Ze sa
podarilo zrealizovat vSetkych jedenast inscenacii. Cesta bola
zlozita anarocna, ale vdaka odhodlaniu nasho timu a spolupra-
covnikov aj neuveritelne obohacujuca.

MT: Kriza aneuspech su sucastou tvorivého procesu, ktory vedie
k novym poznatkom a rastu. Je to tak, ako povedal Dalajlama:
»Ked prehrds, nikdy nezabudni na ponaucenie, preéo satak stalo.”
Posledny tyzden pred zaciatkom festivalu, ked'sa vSetko spaja,
je mimoriadne vzrusujuci. Je to ¢as plny adrenalinu, pocas neho



Daniel Ott
a Manos Tsangaris
FOTO: Manu Theobald

vidime ovocie dlhoro¢ného planovania.
Toto intenzivne obdobie vnasa do festi-
valujedine¢nu energiu, zvyraznuje ducha
spoluprace a odhodlanie prinasat kvalitné
umeleckeé zazitky.

Kam podla vas smeruje hudobné di-
vadlo akde bude o desatrokov?

DO: Hudobné divadlo sa pravdepodobne
stane participativnejs$im, imerzivnejsim
a globalnejsim, bude zahrnat rézne kul-
tarne vplyvy. Dufame, Ze sa viac zapoja
rozne Casti sveta, ¢im sa vymanime z pre-
vazne zapadoeuropskeho estetického
smerovania. Takto nastavena otvorenost
obohacuje umelecku formu, prinasa no-
vé perspektivy a pribehy, ktoré odrazaju
zlozitost a pestrost nasho sveta.

MT: Ludia maju tuzbu prekrodit hranice,
tyka sa to ich sukromného Zivota, sexu,
dobrého jedla. Ale hladaju aj dusevnu
potravu. Digitalne a performativne ume-
nia budu hrat ¢oraz vyznamnejs$iu ulohu.
Napriklad niektoré aspekty popovych
hudobnych videoklipov a diel vizualne-
ho umenia svojou komplexnostou a hib-
kou pripominaji hudobné divadlo. Toto
mieSanie zanrov tvori uz dnes inovativne
a pohlcujuce zazitky, ktoré posuvaju hra-
nice toho, ¢im moze byt hudobné divadlo.
Takze pre mnaje aj toto dovod, preco sme

robili tol'ko diel s médiami, tolko réznych
veci, pretoze v dnesnej dobe nemozete
povedat, Ze ,,hudobné divadlo je, ked'su
pekné kostymy, dobrd scénografia a v jame
orchester.“ Ludia tizia po transcendent-
nosti, tuzia prejst na ini tiroven nasytenia
svojej duse nie¢im uplne novym.

AKko savo svojich festivalovych progra-
moch venujete sucasnym témam?
DO: Poskytujeme tematicky ramec, ktory
timom umoziuje skumat aktualne témy
vlastnym spdsobom. Nediktujeme pri-
stup, ale podporujeme kvalitné a premys-
lené odpovede na ne. Rozhodnutie o tom,
nakolko sa dielo stane politickym alebo
tematickym, nechavame najednotlivych
umelcoch a ich spolupracovnikoch.

MT: Vyberame dostato¢ne $iroké témy,
aby sa do nich zmestili rozne perspek-
tivy, ¢o umoznuje umelcom slobodne sa
vyjadrovatk aktualnym problémom. Na-
$ou tilohou je zabezpedit kvalitu a hibku
umeleckych naplneni bez toho, aby sme
im vnucovali svoje nazory.

Je tazké vyhnut sa vaucovaniu vlast-
nych nazorov na festival?
MT:Vdbecnie. Pre integritu festivalu a je-
ho vysledny tvar je velmi do6lezité zostat
otvorenym a flexibilnym.
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O akych témach by malo sucasné vytvarné a hudobné di-
vadlo viac diskutovat?

MT: Potrebujeme viac ,zbyto¢ného umenia“. Zbytoéného
umenia, ktoré nie je mozné spajat s akoukolvek ideologiou alebo
politickym nazorom. Umenie je aj tak zbyto¢né, ale mozno nie
dostatocne zbytoc¢né.

DO: Suhlasim.

Daniel Ott a Manos Tsangaris prevzali umelecké
vedenie Mnichovského bienale po prvykrat

v r. 2016. Ich programova koncepcia skima formy
sucasnej kompozicie ainscenacie na zaciatku

21. storocia a tiez mozné spolocenské funkcie
avyznamy hudobného divadla. Vznikli tak
explicitne tematizované festivalové edicie

s jedineénym zameranim, ako napriklad
Privatsache alebo Point of NEW Return, ktoré
viedli zi¢astnenych umelcov pri rozvijani svojich
diel. V ramci uplynulych styroch ro¢nikov bienale
(rocénik 2020 trval viac ako rok pre pandémiu
koronavirusu) vznikli inscenacie, predstavenia
ainstalacie na podiach, vo vystavnych priestoroch,
v sklenikoch, vo verejnych kupeloch, na verejnych
priestranstvach v meste, na Starnberskom jazere
a v sukromnych domoch v Mnichove. Hudobno-
divadelné diela premiérované na tychto miestach
casto vznikali v koprodukciach s opernymi
domami, divadlami a dalSimi festivalmi v Europe
arezirovali ich vaésinou mladi zahranic¢ni umelci.
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Hudobné divadlo

Lubica Cekovska
ovladla umenie
(zivota)

KLARA MADUNICKA

Cekovska Na prvy pohlad zaujme uz samotny vyber predlohy. Tvorcovia si
s Knotkovou zvolili roman Virginie Woolfovej Orlando, ktory prinasa pribeh
zrozvetve- onevsednom anglickom §lachticovi. Ten zije tristo rokov, pocas

ného pribehu
ponechalilen
torzo, ktoré
preskupili

do autonom-
neho tvaru.
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ktorych je najprv muzom a neskor zenou. Woolfovej pribeh sa
zacina v ére vlady Alzbety L. akoncisa vr. 1928 (vroku vydania
romanu). Spisovatel'ka rozprava o Zivote Orlanda chronologicky,
od jeho prvejlasky, cez literarne neuspechy, odchod do Turec-
ka, zmenu pohlavia, navrat do Britanie, sudny proces, svadbu,
narodenie dietata az po zavere¢nu pointu.

Cekovska s Knotkovou z tohto rozvetveného pribehu pone-
chali len torzo, ktoré preskupili do autondmneho tvaru. Ram-
cujucou situaciou sa stava sudna sien, v ktorej prebieha spor
o Orlandovom pohlavi, pretoze ,duch doby zrazi kazdého, kto sa
proti nemu skiisi postavit.“ Na lavici svedkov sa postupne strie-
daju postavy z Orlandovho Zivota. Ich zazitky s obzalovanym
sa odohravaju in medias res priamo pred divakom. Scénografia
(Dragan Stojcevski) sa zo zakladnej, z troch stran uzavretej,
zeleno-hnedej sudnej siene drobnymi, plynulymi prestavbami
meni na promenadu lode, luku, svadobnu sieni, zimné klzisko
¢idokonca alzbetinsku salu, v ktorej sa kona velkolepy ples aj
pohreb kralovnej Alzbety I. Premeny sa deju tak jednoducho
a automaticky, prostrednictvom zboru, projekcii, svetla a tahov,
ze inscenacia nadobuda priam filmovy charakter.

Pocas jednotlivych pribehov tvorcovia otvaraju mnozstvo
tém - od rodovej rovnosti, cez transsexualizaciu, problema-
tiku pohlavia a rodu, az po ekoldgiu, nabozensku a etnicka
diskriminaciu ¢i tému sexualnej orientacie naprie¢ storocia-
mi. Cekovska s Knotkovou si zvolili dekompozié¢ny pristup
k predlohe. Hlavnu vychodiskovu situaciu, ktorou je sudny
spor, rozvadzaju, dopliiajii, obohacujti jednotlivymi pribehmi
z Orlandovho zivota, pri¢om silno akcentuju vzdy niektoru zo
spominanych socialnych tém.

Na tento dramaturgicky princip nadvizuje aj Cekovskej
eklekticky hudobny rukopis, ktory spaja inspiracie rdznych
Stylovych obdobi do nového tvaru. Niekedy tieto in$piracie
suvisia s dejom (napr. burka na mori svojou orchestraciou pripo-
mina Wagnerovho Blidiaceho Holandana, scény v sudnej sieni
Cerpaju z Brittenovho Petra Grimesa, vystup na dvore Alzbety L.
vychadza z diel Henryho Purcella a barokovej hudby s jej me-
lizmami a orchestralnymi aj zanrovymi Specifikami), inokedy
s nimi skladatel’ka naraba volne. Cekovsk4 sa neviaZe najeden
konstrukény princip, ktory by konzistentne dodrziavala v celom
diele. Tak ako jednotlivé postavy s panoptikom ludi naprie¢
dejinami, tak aj hudobné motivy a zanre ¢erpajuraz z anglickej

Sala Janackovho divadla sa stala miestom
svetovej premiéry najmladsieho prirastku

do svetovej hudobnej literattiry. Opera Here l am,
Orlando vznikala niekol'ko rokov vo vzajomnom
tvorivom dialégu skladatelky Lubice Cekovskej,
libretistky Viktorie Knotkovej, dramaturgicky
Patricie Castkovej a $éfa opery ND Brno Jitiho
Hefmana.

masque, inokedy z francuzskej grand opery, talianskej buffy ¢i
serie, az po serialovi hudbu, bernsteinovské harmonie, britte-
novsku a bergovsku expresivitu ¢i symfonickua hudbu. Proporcéne
je vSak celkova kompozicia nevyrovnana-kym v prvej polovici
divak sleduje nekonec¢né meloddie, ktoré vychadzaju najma
z hudby 20. storocia, druha polovica opery je predimenzova-
na zanrovo a Stylovo odlisnymi hudobnymi pasazami, ktoré
v prudkom slede dramatizuju pribeh. Aj inscenacne akoby sa
vprvom dejstve na prvy pohlad vyCerpali moznosti scénického
aj rezijného rieSenia, pricom v druhom dejstve prekvapuju
moznostami vlastnej variability.

Kazdy z mikropribehov kladie nemalé naroky na interpretov -
skladatel'ka raz do popredia vysuva lyrické, inokedy dramatické
pasaze, naro¢né dueta striedajunekonecné arie, dynamicky aj
rytmicky sa jednotlivé ¢isla od sebalisia, hoci v druhej polovici
diela su tieto rozdiely markantnejsie ako v prvej. Zaujimavos-
touje, Ze jednotlivé sélové party Cekovskd skomponovala pre
nizsie, dramatické hlasy s tmavsim timbrom (najmai baryton,
mezzosopran a bas). Hlavnu ulohu zverila vy$siemu kontrate-
Noru a mezzosopranu, sopranove a tenoroveé party vyhradila
skor mensim epizddnym postavam.

Jedinec¢nost celej kompozicie pod¢iarkuje hudobné nastudo-
vanie Roberta Kruzika, ktorého hlavnou ¢rtou je dokonald sthra
medzi orchestrom a solistami. Dari sa mu do popredia vysuvat
hudobné témy, ktoré podciarkuju spievane slovo, drobnymi
odtienkami nastrojovych sekcii dokaze vytvarat atmosféru ¢i
dokonca dokreslovat charaktery jednotlivych postav, vo velkom
pocte ktorych sa divak miestami lahko strati. Narodné divadlo
v Brne oslovilo na spolupracu poprednych domacich aj hostu-
jucich solistov, ktorym sa darilo nielen spevacky, ale aj herecky
preniest na javisko plastické, zivotne presvedcivé charaktery.
Azdalen Maavan Licht posobil herecky preexponovane a cha-
rakterovo plocho v porovnani s biologicky bezpohlavnym, avsak
psychologicky vrstevnatym charakterom Orlanda.

Hlavnym mottom celej opery sa stala replika Alzbety L., Ze
»ovladnut umenie zivota znamena synchronizovat rozdielne
Casy, ktoré ziju sucasne v kazdom ludskom systéme.“ V Or-
landovi tvorcovia priniesli na javisko symbol, ktory nemozno
uzavriet v jednom tele, jednom pohlavi ¢i jednom obdobi. Je
¢imsi univerzalnym bez ohladu na miesto a dobu. Da sa pre-
to povedat, ze operou Here I am, Orlando, v ktorej sa miesia
témy, umeleckeé zanre, postavy roznych historickych obdobi
aj $tylovy charakter kompozicii, Cekovskd skutoéne ovladla
umenie (Zivota). |l



Maayan Licht (Orlando),
Magda Vasaryova (Kralovna Alzbeta)
Foto: Marek Olbrzymek

Maayan Licht (Orlando),
Markéta Cukrova (Orlanda)
Foto: Marek Olbrzymek

Hudobné divadlo

Lubica Cekovska
Here I am, Orlando

Hudobné nastudovanie:
Robert Kruzik

Rézia a svetelny dizajn:

Jiti Hefman

Scéna: Dragan Stoj¢evski
Kostymy:

Alexandra Gruskova
Choreografia: Jan Kodet
Zbormajster: Martin Buchta
Videoart: Dominik Zizka

Dramaturgia:

Patricie Castkova

Orlanda: Markéta Cukrova
Orlando: Maayan Licht
Sudca: David NyKkl

Sudna zapisovatelka:
Daniela Strakova-Sedrlovd
Kapitan: Richard Sveda
Arcivojvoda Henry:
Tadeas Hoza

Green, kritik: Ondrej Koplik
Basnik I: Vit Nosek

Basnik II: Josef Skarka
Shelmerdine: Lukas Barak
Stary knaz: Josef Skarka
Rosita Pepita:

Jana Hrochova

Sasa: Monika Jagerova
Kralovna Alzbeta:
Magdaléna Vasaryova
Dieta: Tadeas Mikulasek
Hlas spolo¢nosti a dvornej
damy: Hana Kopfivova
Sluzka: Veronika Zaplatilova

Brno
Janackovo divadlo ND
14. 6.2024 (premiéra)




Hudobné divadlo
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ZUZANA DURCEKOVA

Zuzana Galko-
Va4, sa posta-
rala o citlivy

a minimalis-
ticky pristup,
ktory dokonale
ladil s kon-
templativnym
charakterom
diela.
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Monoopera je hudobny Zaner $pecificky svojou formou, je ur-
¢eny pre jedného protagonistu - spevaka-solistu. Peter Mar-
tincek spracoval hudobne aj textovo v tomto formate biblické
proroctvo v diele The Revelation of St. John (Zjavenie Sv. Jana).
Minuloro¢na septembrova premiéra v Slovenskom narodnom
muzeu v Martine bola vobec prvym scénickym uvedenim diela,
a to vyse 30 rokov po jeho vzniku. Repriza v ramci festivalu
DotyKky a spojenia bola dalSou prilezitostou zoznamit sa s die-
lom a divakom poskytla jedine¢ny zazitok, ktory zaujal nielen
hudobnym, ale aj inscenaénym spracovanim.

S napadom inscenovat toto dielo prisiel mlady slovensky
tenorista pdsobiaci v Rakusku Vladimir Slepec, ktory je dlho-
rocnym obdivovatelom diela Petra Martinceka. Dovody, ktoré
ho viedli k uvedeniu diela, boli podla jeho slov najmi tie, Ze
minimalnu hudbu Petra Martinceka povazuje za skvely zaciatok
pre mladého posluchaca, hladajuceho svoj pristup ku klasickej
hudbe. Prave pre také publikum je inscenacia urcena.

Martinéekova hudba je stylovo réznoroda, komunikativna
ama zaujem o nadviazanie kontaktu s poslucha¢minajma pro-
strednictvom silnych melodickych napadov, rytmickej pulzacie
a zvukovej originality s prvkami minimalnej hudby. Vladimir
Slepec dod4va, Ze dielo je zhudobnej stranky zaujimavé aj tym,
Ze je otvorené a dava priestor improvizacii. Nachadzaju sa tu
pasaze, ktoré klavirista moze opakovat lubovolne dlho, aby
vyjadril a naplnil ich emo¢né posolstvo.

Prekvapivym hudobnym aj inscenaénym prvkom je vyuzitie
hovoreného slova, pritomného prostrednictvom klaviristu.
Martincekov hudobny jazyk s témou biblickych proroctiev
a anglickym libretom vytvara vzrusujuci, emotivny i kontem-
plativny zazitok.

Tenorista Vladimir Slepec a klavirista Markus Urbas zuZit-
kovali svoju predchadzajucu spolupracu a spolo¢ne priniesli
intenzivny a hlboky hudobny zazitok, striedajic emotivne vypaté
pasaze s jemnymi lyrickymi momentmi.

Zuzana Galkova, rezisérka inscenacie, sa postarala o citlivy
a minimalisticky pristup, ktory dokonale ladil s kontemplativ-
nym charakterom diela. Jej rezijné ponatie The Revelation of St.
Johnje dokazom hlbokého porozumenia hudbe i dramatickému
umeniu.

Predstavenie sa konalo v Etnografickom muzeu SNM v Mar-
tine, ktorého ,,sakralny“, aj ked nie chramovy charakter dodal
inscenacii zvlastnu auru. Snapadom inscenovat dielo vmuzeu
prisla samotna rezisérka, rodacka z Martina, ktora priestor
dobre poznala. Podla nej jej monumentalne schodisko muzea
poskytlo pri tvorbe inscenacie prirodzeny ramec, ktory umoc-
nil symboliku biblického textu. Vol'ba priestoru bola urcite

v

jednym z klucovych prvkov, ktory prispel k celkovej atmosfére

Biblické pribehy st popri gréckej mytolagii
jednym z najdolezitejSich zdrojov opernych
libriet. Okrem nabozenského ¢i spiritualneho
vyznamu pre veriacich patria mnohé z nich
uz ku kanonu kultirnej mytologie zapadnej
civilizacie. Najnovsia inscenacia monoopery
Petra Martinceka The Revelation of St. John

v priestoroch Slovenského narodného miizea
v Martine ponukla formou i obsahom zazitok
sakralny i divadelny.

predstavenia. Nezanedbatelnym momentom, e$te umocnuju-
cim mystickost umeleckého zazitku, bolo jeho no¢né uvedenie,
ktoreé sa zacinalo 022.30 a koncilo sa pred polnocou. Publikum
tak malo jedinec¢nu prileZitost prezit svoju vlastnu noc v muzeu
a kontemplovat nad hlbokymi spiritualnymi otazkami.

Rezisérka dodava, Ze spolu s umeleckym timom vytvorila
dielo, ktoré sa zaobera nielen proroctvom svitého Jana, ale aj
otazkami viery, osobného presvedcenia a roly prorokov v spo-
lo¢nosti. Kladie doraz na schopnost rozpoznat pravého proroka
medzi samozvanymi kazatelmi modernej doby. Dalsiu vyzna-
movulinku tvori psychologicky svet samotného Jana-najednej
strane obycajného ¢loveka, na druhej strane vyvoleného, ktory
vSak musi zvestovat drsnu a nepopularnu pravdu. Vinscenacii
je Jan zmietany protichodnymi pocitmi, pochybnostami a tuz-
bou utiect pred svojim poslanim. Divak ma moznost vcitit sa
aprezivat slabost a krehkost ,,polud$teného” Jana, ale aj obrov-
sku silu, ked prijima svoje poslanie a prichadza k vnatornému
prijatiu svojho udelu.

Povytvarnej stranke bola inscenacia postavena na kombinacii
so$ného prostredia foyeru Etnografického muzea a atmosfé-
rického svetelného dizajnu. Priecelie schodiska prirodzenym
spdsobom ramcovalo cela scénu a vytvaralo akysi divadelny
portal. Schodisko samotné bolo symbolickym a hlavnym scé-
nografickym prvkom inscenacie. Jan sa po schodoch pohybuje,
zostupuje, zastavuje sa, ale aj bezi v snahe utiect pred neprijem-
nou povinnostou, ktoru mu ulozil jeho milovany Pan. Civilné
»cestovné“ oble¢enie hlavného protagonistu a zbaleny kufor,
ktory je po cely Cas na scéne, evokoval obrazy uteCencov v su-
¢asnom svete - narychlo zbalenych a bez jasnej buducnosti.

Témy, ktoré inscenacia ponuka, si univerzalne a stale aktual-
ne, predurcujuc ju byt vhodnym titulom pre sucasného divaka.
Odborn4 teologicka konzulticia s Lubicou Stefanidesovou
dokumentuje starostlivost a hibku dramaturgie inscenécie.

Zuzana Galkova a jej tim dokazali prepojit hudbu, priestor
adramaticku interpretaciu dojedine¢ného celku. Za urc¢ujicu
silu vysledného tvaru vSak zhodne povazovali predovsetkym
vzajomnu spolupracu, kde vladol nielen umelecky, ale aj hod-
notovo-ludsky sulad. Na analyzach textu sa zucastnovali vSetci
protagonisti a tvorcovia, kedze vsetkym zalezalo, aby kazdé
slovo textu bolo spravne pochopené a interpretované.

The Revelation of St. John je prikladom, ako moze sucasna
opera, aj vo svojej minimalistickej forme, oslovit divakov a po-
nuknut im nielen esteticky, ale aj intenzivny duchovny zazitok.
Je skvelé, Ze v Martine vznikla tato inscenacia, no dielo by si
urcite zasluzilo Sirsiu pozornost. Dve martinské uvedenia boli
zatial jedinymi realizaciami Martin¢ekovej monoopery a ja
dufam, Ze neboli zéroveri aj poslednymi. |



Z martinskej inscenécie

Martin¢ekovej monoopery
v Slovenskom narodnom muzeu

Foto: Brario Kone¢ny

Hudobné divadlo

Peter Martincek
The Revelation of St. John pre
klavir a tenor

Hudobné nastudovanie:
Markus Urbas

Rézia: Zuzana Galkova
Svetelny dizajn:

Ondrej Kapralik

a Barbora Simova

Kostymy: Silvia Matej¢ikova
Odborna teologicka
konzultacia:

Lubica Stefanidesova.

Tenor: Vladimir Slepec
Klavir: Markus Urbas

Martin

Slovenské narodné muzeum
Festival Dotyky a spojenia
30.9.2023 (premiéra)

28. 6.2024 (recenzovana
repriza)
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Hudobné divadlo

Finale daponteovskej
trilogie so slovenskymi

solistami

VIERA POLAKOVICOVA

Peter Kellner
ako Guglielmo
je rozsanteny,
sugestivny
ajeho hlas

v tejto baryto-
novej role dob-
re vyznieva.
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Trivrcholné Mozartove opery na da Ponteho libretda dnes mnohé
divadla uvadzaju ako cyklus aj napriek tomu, ze v dobe svojho
vzniku tak planované neboli. Wolfgang Amadeus Mozart ich
skomponoval pocas Styroch rokov v zavere svojho 35-ro¢ného
zivota. Viedenska Statna opera po nich siahla pocas pandémie,
premiéra Dona Giovanniho sa uskutocnila dokonca bez publika.

Slovenski solisti Viedenskej tatnej opery Peter Kellner a Slavka
Zamecnikova boli sucastou predoslych dvoch inscenacii: vo Fi-
garovej svadbe ic¢inkovala Zamecnikova ako Grofka a neskor ako
Zuzanka, Kellner ako Figaro, v Donovi Giovannim Zamecnikova
ako Donna Anna, Kellner ako Masetto a Leporello a napokon aj
Pavol Brslik ako Don Ottavio. V aktualnej inscenacii stvarnuje
Kellner postavu Guglielma.

Pod vsetky tri inscenacie sa podpisal prominentny rezisér,
Australcan dlhodobousadeny v Berline, Barrie Kosky. Desat rokov
bol riaditelom berlinskej Komickej opery, kde nadalej pdsobi ako
hlavny rezisér. Sviezi rezisérsky rukopis energetického novatora
charakterizuje cit pre detail a humor. Viedenskému erudovanému
publiku a pocetnym hostom z celého sveta priniesol netradi¢ny
anekonven¢ny pohlad na Mozarta, ktorého ma uprimne rad.

Uzvtitule opery Cosi fan tutte (Také suvsetky) predznamenanu
nenavist voci zenam, ktora sa vinie celym pribehom, tuzi Kosky
pranierovat. Na dosiahnutie pohladu zvonka ponal inscenaciu
ako divadlo v divadle. Mizogyn Don Alfonso je tu rezisérom,
ktory chce zenam za kazdu cenu dokazat, ze si neverné. Hlavné
postavy, dva pary, Fiordiligi a Guglielmo a Dorabella a Ferrando,
maju prejst tvrdou skuskou. Na javisko prichadzajia hercidivad-
la, odeti ako dne$na mladez v modernom obleéeni s batohmi
na pleciach. Ako Guglielmo Peter Kellner, Ferranda stvariuje
novozélandsko-tongsky tenorista Filipe Manu, Fiordiligi Talianka
Federica Lombardi a Dorabellu Ameri¢anka Emily d’Angelo.
Tvoria pary, ktoré zdanlivo nikto neohrozi. Muzov posiela Don
Alfonso na vojnu, objavuju sa vo vojenskych uniformach, ale
neskor aj prezleceni za Zeny. Prezliekanie je nosnym prvkom
celej opery.

Vkomédii niet ani minuty ticha, iba ked'sito ziada hudba a jej
fermatyvo finale. Na podiu sa tancuje, mladi muzi robia premety,
behaju po schodoch, rézia vsak napodiv nepdsobi ani preexpo-
novane, ani gycovo. Z publika sa ¢asto ozyval uprimny smiech,
divaci sa zabavali. Na scéne stoji mensie divadlo, solisti neustale
menia kostymy, prezliekaju sa za cudzich napadnikov, vojakov,
zeny. Kostymy snimaju z jednoduchého vesiaka. Vyvrcholenim
humoru a prekdrania je Koskyho zaver: umelci divadla v divadle
hodia rezisérovi Donovi Alfonsovi partituru na st6l a odchadzaju.
Spominam si, ako reziroval Cosi fan tutte v Parizskej opere Patrice
Chéreau. (Ikonickuinscenaciuv scénografii Richarda Peduzziho
ahudobnom nastudovani Daniela Hardinga poiial Chéreau ako
hommage na svojho ucitela Giorgia Strehlera. Vznikla v kopro-
dukcii s opernym festivalom v Aix-en-Provence, ktory v r. 2005
otvorila. Neskor bola prenesena do Pariza - pozn. red.). Vzdal
hold krase a nestitil sa ist do doby, ked opera vznikla. K tejto pre

Viedenska statna opera uviedla treti

z planovanych titulov Mozartovych opier,
pre ktoré napisal libreto Lorenzo da Ponte.
Na cele tvorivého timu véetkych troch
inscenacii je jeden z najziadanejsich
opernych rezisérov sveta Barrie Kosky.

Po Donovi Giovannim (2021) a Figarovej
svadbe (2023) prisla narad opera Cosi fan
tutte. Vo vSetkych troch produkciach
ucinkovali aj slovenski sélisti.

mna referencnej podobe sa teraz pridava Koskyho moderny
a sviezi rukopis.

Pribeh o tom, ako sestry Fiordiligi a Dorabella podlahnu zvo-
dom cudzich napadnikov, rozohrali obe protagonistky s nalezitou
hereckou vervou. Lombardi ako Fiordiligi bola v priebehu pred-
stavenia Coraz presvedcCivejsia a stala sa hlavnou hrdinkou vecera,
je jednym z najvyraznej$ich talentov dneska. D’Angelo v postave
Dorabelly je so svojim chlapéenskym vyzorom a prenikavym
kultivovanym sopranom spevacky, ale aj herecky zaujimavou
ostatnou akviziciou Domu na Ringu. Neodpustim si porovnanie
s Elinou Garancovou zo spominanej Chéreauovovej inscendcie:
akoby tu vyrastala nasledovnicka Eliny.

Peter Kellner ako Guglielmo je rozsanteny, sugestivny a jeho
hlas v tejto barytonovej role dobre vyznieva, hoci mi napadlo,
ze prili$na fyzicka aktivita mohla sdlistom zobrat energiu zo su-
stredenia sa na kantilénu a jej vyraz. Kellnera ocenilo publikum
potleskom na otvorenej scéne i po predstaveni.

Premiéru neohrozila ani indispozicia Filipa Manu. Opera sa
postarala o mimoriadne kvalitni nahradu: z orchestralnej jamy
famozne spieval ukrajinsky tenorista Bogdan Volkov, ktory sa
v postave Ferranda preslavil uz na festivale v Salzburgu. Manu
je skvelym hercom a jeho interpretacia recitativov dava nadej, ze
jeho uc¢inkovanie v Koskyho produkcii bude velkym prinosom.

Dona Alfonsa kreoval $pickovy britsky barytonista Christopher
Maltman. Je dobrym hercom, ma nosny a okruhly hlas, postava
mu sedi. Jeho asistentku a dievca pre vsetko Despinu zverila dra-
maturgia americkej mezzosopranistke Kate Lindseyovej, ktora
zaziarilauz v Salzburgu ako Nerone v Monteverdiho Korunovdcii
Poppey pod taktovkou Williama Christieho (2018). Je schopna
tolkych nuans, prevteleni - Stylovo, rezijne, hlasovo -, ze opat
fascinovala. Oble¢ena ako moderna mlada zena predviedla he-
recky koncert. Jej Despina mnohokrat vyriekla hlavné posolstvo
inscenacie: na vztah alasku nie si potrebné papiere, ale schopnost
odpustat. Prezlecena za lekara zazra¢ne vyliecimuzov, ktori v hre
a stavke spachaju samovrazdu, ako notar oddava v divadle pary
s novymi buducimi manzelkami, napodobiiujuc muzsky prejav
spevacky i herecky.

Neveru sinapokon mladi herci odpustili, no zaver je silny. Ke-
dze muzi sa dali zviest na Alfonsovu nebezpecnu hru, stavaju sa
spoluvinnikmi a hoci obaja zviedli partnerku priatela a preleteli
1iskry zamilovanosti, napokon sivsetci odpustia. V Koskyho rézii
savSak publikum uz nedozvie, ¢isa vratili k svojim snubeniciam
tak, ako je tovlibrete...

Inscenaciu hudobne nastudoval $vajciarsky dirigent a klavirista
Philippe Jordan, na poste hudobnéhoriaditela Viedenskej Statnej
opery, ktory zastava od r. 2017, zotrva uz len do konca buducej
divadelnej sezony. Skvely profesional odviedol dobru pracu. Aj
ked'sa pri takejto hutnej rézii neda celkom stopercentne zarucit
kazdy detail, uspech jeho nastudovania bol vynimoc¢ny. Zbor
na scéne takmer nevidiet, ale spieval krasne. Pod nastudovanie
sapodpisal Martin Schebesta. |l



Peter Kellner (Guglielmo),

Emily D’Angelo (Dorabella),

Federica Lombardi (Fiordiligi),

Filipe Manu (Ferrando)

Foto: © Wiener Staatsoper / Michael Péhn

Emily D’Angelo (Dorabella),
Federica Lombardi (Fiordiligi),
Christopher Maltman (Don Alfonso),

Peter Kellner (Guglielmo), Filipe Manu (Ferrando)
Foto: © Wiener Staatsoper / Michael Péhn

Hudobné divadlo :ll

Wolfgang Amadeus
Mozart
Cosi fan tutte

Hudobné nastudovanie:
Philippe Jordan

Rézia: Barrie Kosky
Scéna a kostymy:
Gianluca Falaschi

Svetla: Franck Evin

Fiordiligi:

Federica Lombardi
Dorabella: Emily D’Angelo
Guglielmo: Peter Kellner
Ferrando: Filipe Manu
Despina: Kate Lindsey
Don Alfonso:

Christopher Maltman

Orchester a zbor Viedenskej
Statnej opery

Vieden

Statna opera
16. 6. 2024 (premiéra)
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Hudobné divadlo

Co-¢o-san ako obet
sexturizmu (?)

MICHAELA MOJZISOVA

Azda jedinym
orchestralnym
miestom, ktoré
naplno uspo-
kojilo, bolo
pavucinovo
krehké inter-
mezzo.
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Asinajvacsiuzvedavost v suvislosti s novou bratislavskou Madama
Butterflyvzbudzoval inscenacény tim na Cele s opernym debutan-
tom, ¢inohernym reZisérom Matiisom Bachyncom, ktory drama-
turgicky uzko spolupracuje s teatrologickou Martinou Maslarovou.
No prestupovanie hranic dramatickych umeni - ¢inoherného,
tane¢ného a operného divadla, ale tiez filmu -, dnes nie je ni¢im
vynimo¢nym, dokonca ani v slovenskom prostredi. V Kosiciach
vacsinu inscendcii ostatného obdobia reziroval Anton Korenciml.,
v Banskej Bystrici dostal nedavno prvu prilezitost Pavol Viecha
(Favoritka, 2022), aj Bachyncov pedagdg Roman Polak si pravi-
delne ,,odskakuje do opery. Nehovoriac o Slave Daubnerovej,
ktora po ukonéeni performerskej drahy rozbehla slubnu kariéru
opernej rezisérky dokonca v medzinarodnom kontexte.

Tridsiatnik Matus Bachynec patri k najuspesnejsim tvorcom
svojej generacie. Nepresiel si torturou nezriadovanej scény ¢i
grantovymi peripetiami ako jeho rovesnici, domicilom st mu
od pociatku kamenné divadla, vratane prvej narodnej scény.
V Cinohre SND vytvoril aj svoju skutoéne pozoruhodnti (dvoj)in-
scenaciu Tajovského Hriechu a Preissovej Jeji pastorkyne (2020).
Vtedy mi priam operne koncipované, na prvy pohlad trochu
patetické, novkone¢nom vyzneni katarzné finale, v ktorom sa
Laca po prvotnom vahani pridava k Jenufe roztapajucej rukavom
ladovy kubus s mrtvym dietatkom, zasadilo do hlavy Cervicka
- ako by sa asi Bachynec zmocnil skuto¢nej opernej partitury?
Odpoved dnes uz pozname: v detailoch neraz originalne, no
v celku malo koncizne a so zna¢nou podlznostou voci emocio-
nalnej rovine pucciniovskej hudobnej dramy.

Z Madama Butterfly privelmi citit zviazanost tvorcov (s) vlast-
nou reZijno-dramaturgickou koncepciou. Ustrednou ideou je
(vsucasnom divadle intenzivne pertraktovana) téma sexualneho
zneuzivania zranitelnych os6b - maloletych, socialne vyluce-
nych, rasovo znevyhodnenych. Inscenacii predchadzal resers$
dokumentov o sexturizme zapadnych klientov vyrazajiacich
za erotickymi radovankami do azijskych krajin aj o zivoriacich
potomkoch filipinskych prostitutok, ktori nikdy nepoznali svojich
dobre zabezpecenych otcov.

Aplikovat tuto socialno-kriticku tému na Madama Butterfly
nie je v principe scestna myslienka, no inscenatori sa pri jej
scénickom zhmotneni dostali do nejednej logickej kolizie. Ta
najvaznejia vyplyva z ignorovania naturelu japonskej kultury.
Hotel s riaditelom, ¢i skor pasdkom Gorom, ktory zapliaju
zapadni turisti (stereotypne nevkusni pani v havajskych kose-
liach a bermudach) baziaci po sikmookych kraskach v tradic-
nych kimonach, by sa v modernom Japonsku nenasiel: tunajsie
gejSe patria bohatym Japoncom a hrda miestna kultura je pre
zapadnych votrelcov hermeticky uzavreta. Kriticke sa nepatri
rezirovat, no mozno by stacilo ambicidoznu koncepciu posunut
vac¢$minajuhovychod... Druha zmienenaidea, polosiroty Ziju-
cich otcov, sa na javisko opakovane vracia v podobe krdla deti,
ktorych matkami st ,kolegyne“ Co-Co-San. Ich prvy vstup

Aj ked Giacomo Puccini by sa ani v beznych
rokoch nemohol staZzovat na nezaujem opernych
intendantur, aktualne kraluje divadelnym
plagatom v este masivnejsej miere. Bliziacu

sa storocnicu jeho smrti (29. 11.) neopomenulo
ani Slovenské narodné divadlo a uviedlo jednu
zo skladatelovych divacky najobltiibenejsich
opier, Madama Butterfly. V repertoari SND tak
absentovala len ¢osi vySe dekady.

nazaciatku intermezza je prekvapujuci a apelativny, no tie dalsie
su uz opakovanim, ktoré oslabuje prvotny ucinok.

Ani Peter Konwitschny, rezisér predchadzajucej bratislavske;j
Madama Butterfly (2007), neobisiel stret kultur ¢i sebectvo
zapadnej civilizacie zvyknutej egocentricky brat a nedavat.
Najmai sa mu vSak podarilo vystihnut nad¢asové a nadregio-
nalne aspekty sujetu (intimna tragédia rozpadnutych vztahov,
smutny osud opustenych Zien i deti vyrastajucich v neuplnych
rodinach) a tlmocit ich cez vybic¢ovanu dramu postav, po¢nuc
zalibenou Co-Co-San, pokra¢ujuc alkoholikom Sharplessom
a konciac slabochom, nie v$ak zloduchom Pinkertonom.

Prave tato strhujuca, emdciaminabita (veristickd) drama v no-
vej Madama Butterfly chyba. Scénografia Barbory Sajgalikovej,
in§pirovana modernym japonskym minimalizmom (drevené
oblozenie posuvnych stien s jutovym nadhladom, presklena
kupelna, pohovky v tvare oblych kamenov, bonsaje a zelené
rastliny v ¢repnikoch), je vytvarne vkusna i divadelne funkcna,
bez zlozitych prestavieb presuva dianie z foyeru s recepciou
do apartmanu Co-Co-San. Problém je, Ze zvié$a podobne
sterilné je i to, ¢o tuto fotogenicku scénu napiiia.

Tu vsak vycitka nesmeruje len k Matusovi Bachyncovi, ale
v rovnakej miere aj k autorovi hudobného nastudovania Mar-
tinovi Leginusovi. S dramatickymi plochami si ako-tak poradil,
napokon, dynamické i tempové rozvinutie stupajucich unisono
melodii do plného zvuku pontka sam skladatel. No lyrické mies-
ta boli najma na prvej premiére farebne suché, metronomicky
strohé, agogicky diétne. Isteze, nie kazdy dirigent citi Pucciniho
rovnako vasnivo a zmyselne, tu vSak bolo tej askézy privela.
Azda jedinym orchestralnym miestom, ktoré v emocionalnej
rovine naplno uspokojilo, bolo pavucinovo krehké intermezzo
s éterickym brumendom zboru znejucim za scénou.

Skoda, Ze po iom nasleduje dvadsatminttova (druha) pre-
stavka, pocas ktorej sa navodena tenzia atmosféry strati. Tato
Castinscenacie totiz patri k tym domyselnejsim aj v divadelnej
zlozke. Kvety, ktorymi Suzuki s Co-Co-San vyzdobia dom pre
vytuzenym Pinkertonovym prichodom, nepochadzaju z ich
zéhrady: su to ruze, ¢o Butterfly doniesol ,,tokajuci“ Jamadori
so svojou ekipou. Zeny nimi obsypu hotelovy foyer a potom tr-
pezlivo ¢akajuna Pinkertonov prichod. Po zmienenej prestavke
medzi intermezzom a predohrou k tretiemu dejstvu, ktoru si
nevynutila Ziadna scénickd prestavba, Suzuki posiela Co-Co-
San oddychnut si. Vzapdti vstupuje opity Pinkerton v sprievode
frustrovaného Sharplessa a noblesnej damy vo vyraznych zltych
$atach-manzelky Kate. Suzuki aj hotelovym chyznym je jasné,
ze happyend sa nekona; pocas Pinkertonovej sebalutostivej arie
Addio, fiorito asil (Zbohom, kvetinovy azyl) hadzu umierajice
kvety do plastovych odpadovych vriec zavesenych na uprato-
vacich vozikoch.

V perexe recenzie som naznacila pochybnost, ¢i je prave
Madama Butterfly tym (Pucciniho) dielom, ktoré sa ,,pytalo®
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Hudobné divadlo

Je alarmujtce,
Ze prva narod-
na scéna nema
v suibore spe-
vacku, schop-
na obsiahnut
zakladny mla-
dodramaticky
repertoar.
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do repertoaru. Ako ukazali premiérové vecery, dramaturgicka
vol'ba sa neda obh4jit ani aktualnym stavom solistického an-
samblu. V prvom rade, Opera SND nedisponuje interpretkou
na titulnu postavu. Predpokladam, ze pdvodne sa pocitalo
s Evou Hornyéakovou (jej tvar dominuje vizualu inscenacie),
ktora medzi¢asom odisla na rodicovsku dovolenku. Je vSak
alarmujuce, ze prva narodna scéna nema v subore spevacku,
schopnu obsiahnut zakladny mladodramaticky repertoar. A ani
prizvané hostky nie st optimalnymi predstavitelkami naro¢nej
ulohy, v ktorej sa ma prepojit vizualna krehkost s plnym, farebne
Stavnatym, zaroven makkym a poéziou naplnenym hlasom.

Hostujucamadarska sopranistka Csilla Boros je vkontexte ¢ino-
herne koncipovanejinscenécie vyslovenym ,, Falschbesetzungom".
Isty ubytok sviezosti hlasu ¢i jeho nie vzdy dostato¢nt vricnost
dokaze skusena umelkyna umne zamaskovat vysokou vokalnou
kulturou a skalopevnou technikou. Iluziu drobnej patnastrocnej
diev¢iny, ktora s panenskou hanblivostou zvadza svojho americ-
kého ,manzela“, vak nevyvold ani pri najlepsej voli. Navyse, nie
je ani vyrazovo tvarnou, mizanscény disciplinovane napinajicou
hereckou, ¢o sa najviac prejavilo v zaverecnom vyjave.

Butterfly u Matusa Bachynca neumiera Cestnym sposobom
hrdej Japonky, seppukou. Nie preto, zZe by nechcela, ale preto,
Ze ju o tuto moznost v dobrom umysle oberie verna Suzuki. Vo
chvili, ked Co-Co-San vytiahne zo svojho kufrika cennosti dve
biele hodvabne $atky a otcov samurajsky noz, aby sinim, klac¢iac
takmer na proscéniu, prebodla hrdlo, spod periny na manzelskej
posteli vystrci hlavku jej schovavajuci sa syncek. Kym sa s nim
matka lu¢i, do miestnosti sa vkradne Suzuki, ktora vytusila zamer
milovanej panej, a rychlo uchmatne z kufrika n6z, ¢o tam Co-Co-
San pred dietatom ukryla. Matka naposledy pobozka syna, zalozi
mu na usi sluchadla, do ruky vlozi tablet a chysta sa dokoncit
seppuku. N6z tam vSak uz nie je: to je dovod, pre¢o namiesto
neho rychlo schyti ¢ervené lana - tie, ktoré ju sprevadzali celou
inscenaciou ako (trosku tazkopadna) metafora milostného puta
-,ananich sa obesivkupelni. U Csilly Borosovej vysla tato silna
scén navnivo¢: nezahrala ziadne prekvapenie z chybajuceho
noza, lana zobrala bez akejkolvek emdcie a bez dramatického
hereckého strihu vosla do kupelne.

Druha hostka, slovenska sopranistka Linda Ballova, ktorej vel-
kou devizou je autenticky dievCensky vizual, zahrala strhujuco,
presne a zrozumitelne nielen tuto pointujucu scénu, ale plasticky
rozkryla cely psychogram Co-¢o-san: od krehkého, cudného
dievcata, ezjeho-zrejme nie celkom prijemny -, prerod v zenu
(sexualne zblizenie s Pinkertonom sa odohra erotickou techni-
kou shibari, pri ktorej je zviazana ¢ervenymi lanami), vasnivé
branenie sivydobytej pozicie ,,americkej manzelky* az po zave-
reénu tragédiu; Citatelnymi boliijej vztahy k vSetkym ostatnym
postavam. Typovo a herecky ide teda oidealnu predstavitelku, no
povokalnej stranke chyba jej objemnému, zvu¢nému hlasu viac
zamatovej makkosti a okruhlosti, najmi v uvode predstavenia

znela prili$ ostro. Ak vak berieme do uvahy kredciu ako celok,
novou bratislavskou Co-Co-San je Linda Ballova.

Medzi predstavitelmi Pinkertona, hostujucim korejskym
tenoristom Kyunghom Kimom a domacim solistom Tomasom
Juhasom je o nieco mensi rozdiel, no i tu je preferencia jasna
-vprospech prvého menovaného. Hoci Kim nie je typom ,,spie-
vajuceho herca“, tak od Vojvodu z Rigoletta ¢i Rodolfa z Bohémy,
teda postav, v ktorych si ho pamétame spred par rokov, nielen
stmavol a do obsaznosti dozrel jeho kovovy hlas so suverénnymi
vyskami, ale kvalitativne sa posunul aj v hereckej rovine. Jeho
Pinkerton je lahkovazny, cynicky, emocionalne plochy a kon-
zumne zalozeny, nie vSak vyslovene zly ¢i skazeny clovek. Ked pri
otizke, ¢o st tie drevené babky, ktoré ma Co-Co-San v kufriku
spomienok, nimi o seba zaklepe, aby sa vzapiti dozvedel, Ze su
vnich duchovia jej predkov, previnilo sa usmeje. Cely stret kul-
tur zakliaty v kratuckej mizanscéne - bravo! Tomas Juhas vak
tento pointujuci detail opomenul, a tak sa natiska otazka, ktory
z Pinkertonov nedodrzal poznamky z rezijnej knihy. V spevackej
rovine je Juhas spolahlivy, no obcas rusi prilis forsirovanymi
¢i dramaticky vyrazanymi vyskami, narusajic tak vlacny tah
pucciniovskej frazy.

Z dvoch Sharplessov davam prednost Pavlovi Remenarovi-
a to napriek tomu, Ze material alternujiceho Filipa TGmu m4
pritazlivejsiu, basbarytonovo tmavu farbu a znie kompaktne vo
vSetkych polohach;jeho jedinym nedostatkom je malo kovova
rezonancia. O par odtienov svetlejsi baryton Pavla Remenara
nepOsobi celkom sviezo a obcas straca koncentraciu, je vSak
herecky natol'ko presvedcivy a uveritelny, ze vokalne nedo-
statky ustupuju do uzadia. Jeho konzul Sharpless je ¢inoherne
prepracovanym charakterom - zodpovednym, predvidavym
zrelym muzom, ktorému uboha Butterfly Coraz va¢smi prirasta
k otcovskému srdcu a za Pinkertona sa z celej duse hanbi.

Postavu Suzuki stvarnuju Monika Fabianova a Terézia Kruz-
liakova - prva o Cosi rezervovanejsia, hrda zena; druha mate-
rinsky mékka, za svojho ,,motylika“ vagnivo bojujica matréna.
Ako Goro je uveritelnejsi i vokalne o Cosi vyraznej$i Martin
Gyimesi; tenor alternujuceho Petra Racka je privelmi komor-
ny a matny, aj herecky mu chyba ,,pasicka charizma"“. Nielen
krasnym kostymom, ale tiez farebne prijemnym hlasom a za-
angazovanym herectvom zaujali obe Kate Pinkertonové, Maria
Stirova a Dominika Miéikova. Kratu¢ky vystup stryka Bonza
na oboch premiérovych veceroch spieval Peter Mikula$, ohrd-
nutého napadnika Jamadoriho stvarnili Yaroslav Fedorenko
a Martin Morhac.

Vzbudit zaujem, prekvapit, dojat!, tak znie zname Puccini-
ho motto. Prvy i druhy moment sa tvorcom novej inscendcie
Madama Butterfly vcelku podarilo naplnit, treti ide dostratena.
No divadlo - to operné obzvlast -, je z velkej miery o chémii.
Reprizam treba popriat lepsiu reaktivnost jednotlivych prvkov
ijaviska a hladiska neZ po¢as premiérovych veéerov. |l



Spominame Il

Za Vladimirom Bokesom
(1946-2024)

Bol neprehliadnutelhou postavou na nasej scéne klasickej hudby, skladatelom, ktory
reprezentoval avantgardni vetvu vytyéent menami ako Anton Webern ¢i Pierre
Boulez. Avantgarda vSak nebola jedinym okruhom jeho zaujmu; tomu sa teSil aj odkaz
domacich skladatelov a priniesol plody v podobe rekonstrukcie povodnej verzie
Suchonovej Krutnavy ¢i orchestracie klavirnej Sonaty b mol Jana Levoslava Bellu. Bol
tiez reSpektovanym pedagégom na bratislavskej VSMU, kde odchoval rad skladatelov
a pedagogov, aktivnych v stiéasnosti. PrinaSame osobné spomienky na prof. Vladimira
Bokesa z pera troch z nich, Lukasa Borzika Mariana Lejavu a lvana Buffu.
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Il Spominame

S Jozefom Malovcom
v Hudobnom fonde
Foto: Rastislav Polak

Odchod profesora Vladimira Bokesa
do Vecnosti je pre mna symbolicky spéty
so zanikom dolezitej historickej éry hu-
dobného a kompozi¢ného vyvojana Slo-
vensku, vktorom mala klasicka i su¢asna
vazna hudba svoje dolezité miesto a va-
hu. Ery, pocas ktorej sa mnohi jednotliv-
ci $pecifickymi prostriedkami usilovali
o skuto¢nu rydzost, technicku kvalitu
a metafyzicku hodnovernost kazdého
hudobného diela akoby nanovo.

Nelahké zivotné okolnosti, ktoré pro-
fesora Vladimira Bokesa zasiahli uz ako
mladého ¢loveka, neskdr rdzne politické
aspolocenske peripetie, vyrazne transfor-
movalijeho myslenie a ob¢ianske postoje.
Zaroven ho sformovali aj ako skladatela
apedagoga. To prispelo k tomu, ze jeho
pedagogicka a kompozi¢na ¢innost, je-
ho originalny spdsob prace na opusoch,
ktoré vznikali v ¢asoch, ked som bol
jeho studentom, ma naudili postupne
porozumiet vSetkému podstatnému, ¢o
je na pochopenie a vedomé uchopenie
procesov vzniku diela nevyhnutné. Spatne
siuvedomujem, aku dolezitu rolu zohralo
aj tajomstvo blizkeho vztahu ziak - ucitel,
ktorym vytvoril medzi nami pevné puto
avryl domojho vnutra nezmazatelnu sto-
pu lasky k hudobnej kompozicii.

S profesorom Bokesom som mal moz-
nost zazit mnohé plodné stretnutia. Disku-
sie o slovenskej a svetovej hudbe, o vyzna-
me novej tvorby v kontexte doby, uprimné
rozhovory o poslani skladatela v sucasnej
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spolo¢nosti, ale aj o hlbinach ludského Zi-
vota, ktoré supramenom na plné rozvinu-
tie umeleckého snazenia kazdého tvorcu.

Ak ma mlady ¢lovek skutoc¢ne prenik-
nut do podstaty skladatelského remesla,
potrebuje zazit a navnimat skusenejsieho
kolegu pri praci. Nestaci o tvorbe a kreati-
vite hovorit. Treba ju zakusit. Vidiet, ako
sa noveé dielo rodi. Mat niekoho po bo-
ku, ked sa rodia prvé rané opusy. Musi
to byt niekto, kto je nielen reSpektovany,
ale aj sam respektuje individualnu tvo-
rivu cestu mladsieho kolegu. Niekoho,
kto vie umne a s nadhladom nasmerovat
kompozi¢né vychodiska von z ,,bludis-
ka“ neohrani¢enych moznosti staro¢iami
nahromadenych kompozi¢nych technik,
ktoré samy osebe nestacia na ,,prebude-
nie” skladatela. Mal som to $tastie, Ze som
prave v profesorovi Bokesovi dostal, nasiel
arozpoznal mudreho, pravdivého a dob-
roprajného ¢loveka s vel'kou erudiciou.

Profesor Vladimir Bokes pomohol tiez
vytvorit priestor a moznosti na prezento-
vanie tvorby nastupujucim skladatelskym
generacidm nielen napdde VSMU, ale tieZ
na festivaloch, akymi su Nova slovenska
hudba a Melos Etos. Spitne vnimam, ako
aj mna osobne pomaly a nenapadne za-
¢lenil do ,,skladatelského cechu®, ked mi
postupne zveroval rozne ulohy, ktoré ma
ako mladého ¢loveka nasmerovali k spo-
luzodpovednosti a zakorenili vo mne uctu
a reSpekt k Sirsiemu spolocenstvu ludi
znasho hudobného prostredia.

Nase prvé stretnutie sa odohralo v roku 2003, ked'ste mali 57
rokov. Ako to bolo dobrym a peknym zvykom, prebehlo u Vs doma,
v dovernom a inspivativnom ovzdusi, ktoré ste vytvdrali spolocne
s Vasou milou pani manzelkou Kldarou. Vas byt na Svoradovej ulici,
paralelnej so Zochovou a Zdamockou, len na skok od Vysokej skoly
muzickych ument, a neskor byt na Bjornsonovej ulici, na miia vzdy
dychali pokojom, duchovnou atmosférou a svojskou krdsou. Svoj
podiel na tom mali urcite aj podnetné knihy, zaujimavé partitiry,
stohy popisaného aj nepopisaného notového papiera, moderné ob-
razy od priatelov-vytvarnikov, rodinné fotografie, neodmyslitelné
klavirne kridlo uprostred obyvacej izby Ci staré pianino v malej
izbicke, kde prebiehali hodiny kompozicie, a tiez Vasa tvorivd cin-
nost, ktord ma, ako inak, zaujimala azda najviac zo vsetkého.

Dakujem Vim, mily pdn profesor, Ze ste ma nevtieravo sprevddzali
na mojej ceste k slobodnému umeleckému uvazovaniu a kreativite.
Podrzali ste maneraz aj ludsky. Ostdvate pre miia nenahraditelnym.
Cas, ktory som mohol strdvit vo Vasej pritomnosti, ostal v okamihu
Vasej smrti posviiteny a premeneny. Paradoxne sme k sebe opdt
0 krok blizsie. Vas hlas mi uz nezaznie v usiach, no spomienka nan
mi stdle rozochvieva srdce a bude mi posilou do vsetkych dni, ktoré
mdm este pred sebou.

LUKAS BORZIK

Velkiludia suzvicsa nenapadni, stojaci v uzadi, nepotrebujuci
obdiv, chvaly, Cervené koberce. Napriek tomu sa stanu sucastou
nasich zivotov, pokial mame $tastie ich stretnut, spoznat sa
s nimi, byt v ich blizkosti. Ich velkost nas naplni, ich osobnost
zanecha odtlacok, hlboku stopu. Aj bez toho, ze by sme cielene
vyhladavali kontakt s nimi, sme v neustalom duchovnom spoje-
ni. Mame pocit, ze je to sila ich pritomnosti, hoci od nas fyzicky
vzdialend, vzdy pritomna v kazdom okamihu nasho bytia. Pokial
pomoc potrebujeme, Casto stacia spomienky na situacie, ked
sme ich oslovovali s prosbou o 11u a oni nas naucili na nej riesit
partikularne problémy, situacie ¢ilen jednoduché otazky, pre
niekoho mozno banalne. Vypestovali v nas kusok ich vedomia,



stali sa sucastou nasho vlastného bytia,
a takto prestupuju generacie, porazaju
neuprosnost ¢asu.

Preto je pre mna situacia dne$ného
skorého rana absurdna. PiSem o svojom
pedagogovi, prof. Vladimirovi Bokesovi
par riadkov, lebo sa vybral na put, kam
sa ¢casom vyberieme vsetci, no v tomto
okamihu sa za nim zatial nedostaneme.
Nezdvihne ani telefon, aby vypocul nase
trapenia nad takym ¢i onakym, hudob-
nym ¢i ludskym, problémom. Alebo aby
sa potesil nasim zvestiam o uspechoch
z poslednej premiéry ¢i uvedenia nasho
diela. Absurdna pre to, lebo jeho obraz
azvukjeho hlasu sa stali mojou sucastou
zatych krasnych desat rokov vjeho triede.
V mysli mi vyvstava mnozstvo situdcii,
anekdot, praktickych rad, prikladov, osob-
nych zazitkov, pouceni alebo tych magic-
kych chvil rozjimania nad myslienkou,
ktoru sformuloval a ktorou nas inspiroval
mysliet, tvorit, pytat sa, pozorovat a tesit
sa zo zazraku menom Hudba.

Absurdna preto, lebo mam pocit, ze
je stale TU. A stale je TU pre mnohych
znas, ktori sme ho poznali, ktorych silno
zasiahol svojou ochotou i laskavostou
a ktorym pomohol k §tartu do profesio-
nalneho umeleckého zivota.

Jeho miestov dejinach slovenskej hudby
je neodskriepitelné, je uz sucastou jej pan-
teonu. Jeho hudba, za ktorej pravo na exis-
tenciu ,bojoval“ cely Zivot, je TU a navzdy
bude. Nasou ulohou je niest jej posolstvo

dalej a naucit ludi pocut v nej krasu, ktora

jevnejzakodovana. Krasuslobodného du-

cha, ktory namjuzniesol z kozmickych sfér.
Pan profesor, dakujem za vSetko! A po-

kracujem!

MARIAN LEJAVA

K mojmu prvému stretnutiu s prof. Bo-
kesom doslo este na sklonku 90. rokov
na pdde kosického konzervatdria. Okrem
individualnych konzultaciizaznelo vramci
prednasky o jeho tvorbe aj niekol’ko zvu-
kovych ukazok. Prekvapila ma priamo-
Ciarost a zrozumitelnost jeho hudby, ako
aj pozitivna energia, ktort vyzarovalijeho
usmievavé oci. O ¢osi neskor som sa uz
ocitol v jeho kompozicnej triede, v ktorej
som sa aj nadalej citil byt sucastou ,,ro-
dinného kruhu, pretoze prof. Bokes bol
vdlhoro¢nom priatelskom vztahu s mojim
prvym ucitelom kompozicie Jozefom Pod-
prockym. S tym suvisela aj rovnaka kvalita
»ochrannych kridel®, ktoré od tohto mo-
mentu bdeli nad dal$imi mojimi krokmi.

Zacal som sa intenzivne zaujimat o je-
ho tvorbu, z ¢oho postupne rezultovalo
nastudovanie dvoch desiatok jeho diel
(webernovske juvenilie z konzervato-
rialnych ¢ias nevynimajuc). Myslim si,
ze prof. Bokes mal s kazdym clovekom
jedineény vztah. Disponoval stru¢nym
vyjadrovacim jazykom a celkom osobi-
tym humorom. Bol zaroven priamym
a uprimnym clovekom, ¢o nemuselo
kazdému vyhovovat. Vdaka doslednej

Spominame Il

S Maridnom Vargom
Foto: Rastislav Polak

organizovanosti zvladal svoje povinnosti s lahkostou a $armom.
Fungoval na zvlastnej mentalnej baze. Ked som sa s nim potre-
boval porozpravat, nemusel som mu zavolat. Jednoducho sme
sa ,nahodne® stretli na ulici.

Pamaitam si ajnajeho pianino, hrajuce vSetkymi orchestral-
nymi farbami. Svojich $tudentov mal mimoriadne rad a pre
kazdého z nich mal pripravenu osobitnu stratégiu. Popritom
vsak podporoval aj Studentov svojich kolegov, ktorym sa snazil
otvarat dvere do zahranicia. Vdaka tomu, Ze byval blizko skoly,
mohol som ho navstivit prakticky kedykolvek, takmer bez ohla-
senia. Jeho komentar zahfnal zvaésa niekol'ko slov, ktoré boli
nielen funkéné vdanom momente, ale aj dobre zapamitatelné,
takze som z nich dokazal cerpat dlhsie obdobie. Vedel dobre
odhadnut, ¢o v ktorom momente skladba, resp. jeho student,
vo svojom individualnom vyvoji potreboval, vdaka ¢omu sa mu
podarilo vychovat silnu skladatelsku generaciu.

Rovnako rad mal aj katedru skladby a dirigovania, ktoru
sa snazil viest a rozvijat kreativne a rozvazne. Ako jej §éf bol
k svojim kolegom vzdy ustretovy a ochotny kedykolvek pomoct.
Ako skladatel bol v§ak pomerne skromny, hoci na niektoré zo
svojich diel bol skuto¢ne hrdy. Postradal dobrého, technicky aj
muzikantsky disponovaného interpreta, ktory by snadhladom
a architektonicky presved¢ivo dokazal stvarnit jeho siahodlhé
serialne aleatorické retaze a celkovu prehustent texturu. Boke-
sovradikalny tvorivy odkaz bude mat'v ramci slovenskej hudby
celkom $pecificku poziciu. Jeho symfonie, slacikové kvarteta,
vokalno-instrumentalne diela, ako aj ansamblova a klavirna
hudba premostuju tvorivé 60. roky s multizanrovo ¢lenitou,
experimentalnou, slobodne tvoriacou suc¢asnou scénou.

Je zvlastne, ako nahle a necakane nas trojica spoluziakov
(J. Podprocky, H. Domansky, V. Bokes), spolo¢ne s ich rovesni¢kou
Vierou Janarcekovou, pocas poslednych styroch rokov postupne
opustila. Odchodom posledného z nich sa symbolicky a defini-
tivne uzatvara uspesny pribeh slovenskej hudobnej avantgardy.
IVAN BUFFA
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Ustavicne
Sunder maintenance

pripravil ONDRE] VESELY

Rozhovor

Festival J. K. Mertza patri medzi najstarsSie eurdpske gitarové festivaly
a pre kazdy roc¢nik je dobrym zvykom, Ze do Bratislavy prinesie aj nejaku ta gitarovu
~supernovu”. Tentoraz nou bol Brazilcan YAMANDU COSTA, ktorého dnes uz mozeme
bez rozpakov oznacit za pendanta Paca de Luciu. Costa je hudobnikom hrajiicim
na sedemstrunovej gitare svoju vlastnu tvorbu ¢erpajlicu z tradicie brazilskej popularnej
hudby (Radamés Gnattali, Tom Jobim, Raphael Rabello) a klasickej gitarovej hry.
Integralnou sticastou jeho koncertov su tiez improvizacie. Navstevnici Mertzovho festivalu
si tak na jeho poslednom koncerte mohli vypocut temperamentni hudobnu ,naloz”,
ktora vyrazala dych. Zvlastnu a svojraznu charizmu koncertu pridala tiez vol'ba (pre
festival netradi¢éného) koncertného priestoru, ktorym bol Ponton - multifunkény priestor
zakotveny na brehu Dunaja. Perspektiva rozhovoru s tymto umelcom vo mne vyvolavala
nemaly respekt. Najma preto, Ze Yamandu Costa na mia posobil ako umelec,
ktory naozaj nepotrebuje o hudbe vela rozpravat.

Rad sarozpravas o hudbe?

Ano, niekedy mam slovd rad. Verim viak,
ze hudba je nad nimi o uroven vyssie.
Slova dokazu rychlo uputat, ved taky je
aj svet politiky. Svet slov je nebezpecny,
svet hudby je uprimny. A preto preferu-
jem hudbu. Myslim si, Ze ked hrame, sme
ovela pravdivejst...

AKké pocity vtebe zanechala Bratislava
a Gitarovy festival J. K. Mertza?

Miesto bolo velmi zaujimavé - zakotvena
lod v silnom prude rieky. Ta dynamika,
sledovanie ¢asu prechadzajuceho Du-
najom, silny a rychly prud... Na skuske sa
zvuk nejavil nejako vynimocne, ale vecer,
ked'prisli ludia na koncert, sa velmi zlepsil
ajasom sitonaozajuzil. Totoje na hrani
a cestovani zaujimave, ta velka neznama,
¢ovéetko sa moze stat. Skoda, ze koncert

Yamandu Costa

Foto: Martina Luki¢

nebol nahravany. Mohol vzniknut velmi
$pecialny live album, pretoze tu vznikli
vyborné momenty a improvizacie, vel-
mi som si ho uzil. Publikum bolo vrtic-
ne, ale nie prehnane. Dobre pripravené
publikum, ktoré je sucastou festivalu so
48-ro¢nou tradiciou...

AKyjetvojvztah krepertoaruklasickej
gitary?

Verim, Ze mojim prinosom pre gitaru je, Ze
robim nieco pravdivé. V gitarovom svete
sa ludia privelmi zameriavaju na kon-
krétne parametre gitary a ja som viac
nez gitarista hudobnikom-skladatelom.
Snazim sa sice vyjadrovat cez gitaru, ale
robim hudbu, ktora vychadza zo mna.
Hram aj skladby inych skladatelov, ako
napr. Augustina Barrios-Mangorého
¢i Badena Powella, ktori pochadzaju

Hrat skladby
od skladate-
lov ,,ziného
vesmiru”, nato
sa velmi neci-
tim...

zmojho kontinentu a su spiti s jeho hud-
bou a s mojim spdsobom bytia. Ale musi
to byt pre mna intimne a uprimné. Hrat
skladby od skladatelov ,,z iného vesmiru®,
nato sa velmi necitim...

AKky je to pocit hrat na gitarovom fes-
tivale v porovnani s hrou v jazzovom
klube?

Je to tplne to isté, hudba je vzdy ta ista...
VSetko sa zastavi, ked hudba za¢ne zniet.
Cestovanie je velmi unavné, ale taky je
zivot hudobnika - kazdy den je na inom
mieste. To vSetko vsak stoji za to. V ko-
ne¢nom dosledku je to vzdy moje vlastné
vyjadrenie, prichadzam so svojimi napad-
mi, ponukam svoj vlastny vesmir. Nezalezi
tedanatom, ¢i somvkoncertnej sale alebo
vbare. Podstatné je, ¢isuludia otvoreni ko-
munikovat s hudbou, ktoraim chcem dat.
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Rozhovor

Co sa ti odohrava v hlave, ked hras
na podiu?

Kombinacia koncentracie a uvolnenia.
Ato supodla mna dve najpozoruhodnej-
Sie a zaroven najnarocnejsie polohy pre
hudobnika. Byt vrovnakom ¢ase uvolneny
asustredenyje cesta, ako sa spojit' s ludmi.
Potom citia, ze som tam a hram pre nich.
Je to taky trojuholnik.

Nema ziadnu cenu byt perfekcionis-
tom, ak sa vysledok neprenasa navonok
a ak Iudia necitia, Ze si tam preto, aby si
im dal zo seba vsetko. Toto je pre mia
velmi dolezité.

AKka bola cesta k tvojmu vlastnému
hudobnému stylu?

Moj hudobny styl? Neustale saho snazim
dolapit a este stale sa mi to nepodarilo!
Vsetko sa meni, hlavne vekom... Hudob-
nici st ustavi¢ne ,,under maintenance®.
Neustale hladame a rastieme. Niekto sa
zlep$uje, iny sa v nie¢om zhorsuje. Niekto
ma menej ,technickej energie, niekto
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nieco strati, ale zas najde inu nuansu,
inu ,,farbu®. Prirodzene, mam svoj §tyl,
mam svoj sposob hrania. Ale kazdy den
sa snazim zlepsovat!

Mnoho hudobnikov z Juznej Ameriky
vnima hudbu ovela viac politicky nez
Eurodpania. Aj ty vnimas hudbu ako
prostriedok, ktory moze hybat svetom?
Toto je zaujimava otazka, ale da sana nu
odpovedat viacerymi spésobmi. Ano,
hudba dokaze byt uzitoénym nastrojom,
napriklad vie byt velminabozenska. Da sa
fiou ,,platit“ véelikde... Je vy$$ie nez po-
litika a je kraj$ou ,,manifestdciou. Dnes
uz nevieme, kto bol starostom mesta,
v ktorom zil Shakespeare... Ja sa snazim
odosobnit sa od tychto veci. Samozrejme,
mam svoje politické presvedCenie. Som
socialisticky, lavicovy typ a zijem v dvoch
krajinach. V Brazilii, v ktorej vladne poli-
ticky zmatok, a v Portugalsku, co je sice
mensSia, ale zato ,,socialistickej$ia“ kraji-
na. Platim dane v oboch tychto krajinach,
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Pred predstavenim
v bratislavskom Ponténe

Foto: Martina Luki¢

Snivam o tom,
ze budem
zdravy a bu-
dem moct

i nadalej hrat.

aked'vidim, ze sa mi to vracia v $kolstve,
kulture, zdravotnictve, tak som $tastnejsi.
Mam teda obe skusenosti. Snazim sa ne-
miesat do hudby politické nazory, pretoze
si myslim, Ze st to dva oddelené svety.
Ako ob¢an mam moznost reagovat, no
ako hudobnik som nad politikou.

Mas este stale hudobnicke sny?

Urcite! Snivam o tom, Ze budem zdravy
a budem moct i nadalej hrat. Aj v pokro-
¢ilom veku a pri zdravom rozume a s in-
$piraciou. Snivam tieZ o tom, ze budem
nadalej nachadzat to, co dokazem robit
dobre. Nie preto, aby som sa tvaril, ze
som skvely a znamy. Nie! Vylucne pre to
privilégium mat vrukach gitaru a hrat pre
publikum, ktoré ma chce pocuvat, nech
budem hrat ¢okolvek... A to je skutoény
respekt, ktory umelcovi moze publikum
dat. Toto je mdj sen, dobre hrat a vediet
komunikovat s ludmi. Hudobnici by sima-
liuvedomit, ze to, Ze im je umoznené robit
hudbu, nie je samozrejmost. Nepoznam



ni¢ cennejsie, ako to spritomnenie elasticity
Casu, uvedomenie si, ze Cas je pruzny. Vdaka
hudbe Iudia citia, Ze sa ¢as rozvija...

Co by si poradil mladym umelcom?

Na vsetko mate cas! Mladi hudobnici precha-
dzaju viacerymi etapami, ¢iuz po technickej
stranke alebo pri ziskavani znalosti o svojom
nastroji. Myslim si, ze najzaujimavejsie je,
aknajdu to, o dokazurobit dobre. Niektori
maju talent na hlbsiu interpretaciu a hraju
pomalsie skladby, ini chcu hrat iba rychle
skladby, no nemaju na to technické pro-
striedky. Ak clovek najde to, co dokaze robit
naozaj dobre, umocni to pocit jeho zivotnej
istoty. A moze to byt aj nieco iné, ako chcel
povodne robit... |l

Podakovanie za preklad:
LUIS FELIPE RAMIREZ
SANTILLAN

YAMANDU COSTA (1980, Passo
Fundo, Brazilia) je gitarista,
skladatel a aranzér, vymykajuci
sa konkrétnemu zaradeniu.
Vytvoril si unikatny hudobny styl,
pohybujiic sa medzi typickou
hudbou z juznej Brazilie,

chorom, sambou a klasickou
gitarou. Hra na sedemstrunovej
gitare. Studium gitary zacal ako
sedemrocény u svojho otca Algacira
Costu, znameho zo zoskupenia
Os Fronteiricos. Neskor sa
zdokonaloval u argentinskeho
virtudéza Luciu Yanela. Od svojho
debutu v 17 rokoch v Sao Paule

v Circuito Cultural Banco

do Brasil je povazovany za
jedného z najvyznamnejsich
brazilskych gitaristov.
Medzinarodnti pozornost mu
priniesol dokumentarny hudobny
film Brasileirinho o ,hudbe
choro” finskeho reziséra Miku
Kaurisméakiho. Nahral17 CD a 2
DVD. Vystupuje sélovo, ale aj v duu,
triu, kvartete Ci ako solista so
symfonickymi orchestrami. Hral
s mnohymi slavnymi hudobnikmi
ako Bobby McFerrin, Melody
Gardot, Richard Galliano, Stefano
Bollani, Daniel Mille, Sylvain Luc,
Stochelo Rosenberg, Sebastién
Giniaux, Alfredo Rodriguez,
Antonio Zambujo ¢i Pepe Romero.

// W me

11. medzinarodna
klavirna sutaz
J. N. Hummela

Bratislava, 9. — 15. 9. 2024
9. -13. 9. 2024

e 1, 2, 3. kolo, Mala sala SF, vstup voFny

15. 9. 2024

15.30, Koncertna sien SF
e Klavirne koncerty

19.00, Koncertna sien SF
e Vyhlasenie vysledkov
a slavnostné odovzdavanie cien
e Koncert vitazov

Predaj vstupeniek na finale a Koncert vitazov:
Pokladnica SF, Nam. E. Suchona 1 od 26. 8. 2024

slovenski
filharmonia.sk i filkarmania




Reportaz

Pendereckeho

akordy stromov

ANDREA SERECINOVA

Tol'kokrat »Krzysztof Penderecki tiiZil po sebe zanechat
videna zdhradu ako nieco hmotné, éo po riom zo-
filmovascéna  stane, éotaklahko neméze upadnit do za-
impozantného  budnutia, vytratit'sa ako hudba... Svoje ar-
vstupu boretumv Lustawiciach nakoniec povazoval

na romantické
aristokratickeé
panstvo je
neodolatelna.
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za svoju deviatu symfoniu,“ hovori Adam
Balas, riaditel miestneho Eurdpskeho
centra hudby Krzysztofa Pendereckého.
Spolu s priatelmi som tuna dlhooc¢akava-
nej navsteve. Na polskom vidieku, v Ma-
lopolskom vojvodstve, v okrese Tarnow,
primeste Zakliczyn. Viem, slovenskému
Citatelovi tato geograficka $pecifikacia
vela nepovie, pozname trhy v Jablonke, ti
fajnovejsi Krakov... Lustawice su 9o kilo-
metrov od Krakova, ale mimo hlavnych
tahov, akoby uprostred ni¢oho, ,v poli“.
Cestaubiehala pomaly, navigacia vypada-
vala, no moje vzrusenie z toho, ze o chvilu
uvidim na vlastné o¢i Pendereckého opus
magnum, stupalo aignorovalo akékolvek
prekazky.

Kastiel'ako zaciatok vSetkého
Po stretnuti so srde¢nym Adamom Bala-
som (predtym dlhoroénym manazérom

~Kazdy strom ma v mojej zahrade svoje miesto,
Casto urcené vopred, ¢akajuc na svoj ,akord’ -
konkrétny tvar a farbu. Stava sa to aj v mojich
partiturach, kde nechavam prazdne miesta, kym
nepridem na spravny zvuk alebo akord, aj ked’
viac-menej viem, ¢o by tam malo byt. Je to ako
komponovanie s jednou ,neznamou’..."

Nase pribytky o nas ¢osi vypovedaju. Nehovoriac
o umelcoch, pre ktorych byvaju zasadnym
priestorom pre tvorbu. Co vsak, ak si domy,
zahrady samostatnym monumentalnym
opusom? Arborétum Krzysztofa Pendereckého
v Lustawiciach je jednou z odpovedi.

krakovského orchestra Sinfonietta Cra-
covia) v ultramodernom centre hudby
uprostred kukuri¢ného pola nas golfové
vozidlo odvaza do maléhokastiela zkonca
18. storocia. Na zaciatku pozemku otvara
branu dialkovy ovladac a pred nami sa
rozprestiera typickd dlha prijazdova cesta
lemovana stromoradim s dobovym por-
talom v dialke. Tolkokrat videna filmova
scénaimpozantného vstupuna romantické
aristokratické panstvo je neodolatelna,
citime sa ako vkoci. V mysli si prehravam
videné zabery z fascinujucej zahrady s blu-
diskom. Z akého sudka bude tento zazitok
navlastné oc¢ivdobe, ktora vie odprezento-
vat cely svet v tych najruzovejsich farbach?

Vitaju nas v dome. Nie je rozlahly,
pripomina skor noblesnu kuriu. Napad-
ne mi, Ze pre Pendereckych, usadenych
v Krakove, to musela byt nobl chalupa
v zapadakove, kam zvazali zbierané sta-
rozitnosti. Komorné, utulné priestory
s krasnym dobovym nabytkom, obrazy,
predmety, vytvarajuce pocit domova, a te-
raz, uz v muzealnom $tadiu objektu, vy-
povedajuce cosi o niekdajsich domacich.

Veranda, na ktorej skladatel rad kompo-
noval, r. 2002 tu vraj vznikol Benedictus,
venovany milovanej voucke Marysii...
Milé, ale neohuryjuce. Tuzim sa pohnut
dalej, lebo vecer mame stihnut koncert
v Centre aja chcem ¢onajdlhsie spocinut
v Majstrovej zahrade.

Zahrada pana Stanistawa
Predchadzajuce dni vela prsalo, nohy sa
nam zabaraju do mikkého, vodou na-
pitého podlozia Pendereckého zahrady,
parkuiarboréta vjednom. Pomaly sa mi
dari naladit sa na genia loci. Talianska
zahrada s tvarovanymi krikmi a mensim
bludiskom, vstup do lesoparku. Vysoké
stromy rézneho druhu, pastva i pre o¢i
laika, kazdu sekundu miname nejaku
exotickua drevinu.

Sprevadza nas pan Stanistaw, ktory tu
pracuje uz 40 rokov. Postupne sa naucil la-
tinské nazvy vSetkych rastlin a pravidelne
sprevadza botanikov a dendrolégov z ce-
1€ho sveta. ,, Prisiel som sem ako 17-rocny
na letnit brigddu, chcel som si len zarobit
na motorku. No pdn Krzysztof povedal, Ze



urtho zostanem pracovat. Lenze mna cakala
vojenskd sluzba... Pan Penderecki povedal,
Ze nech sa ni¢oho nebojim, Zevsetko vybavil“
Rozpravanie Stanistawa dokonale dokres-
luje romanticku iluziu beletrizovaného
miesta. Co mal rdd na skladatelovi? ,, Pdn
Krzysztof hovoril mdlo, ale to, ¢o povedal,
ste si zapamdtali. Ku kazdému z ludi, co
preriho pracovali, sa sprdaval milo, podal
ruku, prehodil par slov, rdd zaplatil viac...
Ale kumne bol od prvej chvile ldskavejsi, vre-
lejsi. Déveroval mi a hned matu ubytoval.”
Hlava mi ponuka video i fotky jedného
z najslavnejsich skladatelov 2. polovice
20. storocia-vzdy v drahom saku, v kva-
litnej koseli a so starostlivo upravenou
bradou. Vonavy, dobre situovany muz,
s krasnou, reprezentativnou manzelkou
Elzbietou, slovanskou verziou Catherine
Deneuveovej. Penderecki sa vymykali
bohémskemu imidzu umeleckého paru,
zvlast z niekdajsieho vychodného bloku.
Dochadza mi, ako dokonale museli zapa-
dat do tohto aristokratického prostredia.

Pri symbolickom mauzdleu Fausta
Sozziniho miname americkych turistov,

Civlastne putnikov. Taliansky renesanény
teoldg, cely zivot sa odklanajuci od hlav-
ného prudu katolickej vierouky, nasiel
v Lustawiciach svoj posledny azyl a pridal
sa k Polskym bratom. Ti vSak museli ne-
skor z nabozenskych dovodov migrovat
nazapad a postupne sa cez Britské ostrovy

dostali az do Severnej Ameriky, odkial

si teraz znovu buduju vézby s polskymi
sozziniovskymi lokalitami. Dozvedame
sa, ze Pendereckych privybere vidieckeho
sidla neovplyvnilo len samotné miesto,
ale aj jeho historia - popri aure Sozzini-
ho pdsobenia a hnutia Polskych bratov
to boli napriklad aj pobyty vyznamného
polského maliara Jacka Malczewského.
Lustawice maju svoju vyznamnu historiu
aambicidzny Krzysztof Pendereckidobre
tusil, ze im vytvori novu budicnost.

Penderecki - architekt hudby

i zahrad

Roku 1975 kupili Penderecki kastiel's troj-
hektarovym parkom, no dnes ma cely po-
zemok rozlohu okolo 15 hektarov. Vyrastli
tutisicky stromov a krikov, exotické druhy

Jeden z koridorov rozhlahlé-
ho arboréta v Lustawiciach
Foto: AS

Prvé rastliny
amensie
stromy siv 70.
rokoch nosil
zo Zapadu
potajme,

len v kufri.

Reportaz

z Azie ¢i Severnej Ameriky. Botanicka
hodnota sa prelina s architektonickou
krasou. V dokumentarnom filme Anny
Schmidtovej zr. 20132 Penderecki spomi-
na s usmevom, ze prvé rastliny a mensie
stromy si v 70. rokoch nosil zo Zapadu
potajme, len v kufri, pretoze v tom Case
bol problém s takmer vSetkym, ¢o sa pre-
vazalo do komunistického Polska: ,,Som
si vedomy toho, £e moja zdhrada vznikala
v zadiatkoch viastne ilegdlne®. A doddva:
»VZdy som chcel priestor na sadenie stro-
mov... Stromy potrebujem pre svoj Zivot. Ci-
tim k nim Cosi podobné ako k malym detom.”

Najvicsiu Cast arboréta tvori uchvatny
novy park, ktory sa smerom od kastiela
zvazuje dolu terénom, kde sa vynimajedno
znajvacsich zahradnych bludisk v Eurdpe,
odtlacok labyrintu, ktory Pendereckého
ocaril na dlazbe stredovekého kostola vo
Francuzsku. Snazim sa hladat suvislost
medzi zalubou v thladnych symetrickych
bludiskach a tvorbou autora avantgardnej
Trenddie zo 60. rokov ¢i neskor$ich mo-
numentalnych polystylovych skladieb,
napriklad Polského rekviem. Vraciam sa
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Reportaz

neskor k filmu, vktorom zaznie: ,, Labyrint

Je ako skladatelskd prdca, ktord jetiez ndroc-
nym hladanim cesty. Pendereckipokracu-
je: ak pri komponovani treba vediet, kam
smerujeme, v pripade zahrady je to este
potrebnejsie, lebo pri jej zakladani treba
mysliet na to, ako bude vyzerat o patdesiat
rokov. Vo filme vidime, ako si skladatel ro-
binacrty stavby, dramaturgie hudobného
diela: ¢iary, vinovky, hranaté tvary. Vznika
akysi linearny diagram. Spétne si potom
vybavujem koridory Pendereckého zahrad
aparkov, architekturu miesta s vyhladmi,
zakutiami, priezormi. Priestor, v ktorom
sa da putovat, ale aj zastavit sa, zrychlit
ispomalit.

Centrum ako zaviSenie

Pred vecernym koncertom v Centre ab-
solvujeme prehliadku malého kulturneho
zazraku na polskom vidieku. Rozlahla

koncertnu salu, oblozenu drevom,
s jednou z najocenovanejsich akustik
v Eurdpe, komornu salu pre 150 ludi, na-
hravacie $tudio, interaktivnu expoziciu
o historii polskej hudby s technologicky
sofistikovanym vybavenim umoznuju-
cim pocuvanie hudobnych a video uka-
zok, expoziciu o Pendereckom, vystavné
priestory i kniznicu. Zasadnou pridanou
hodnotou miesta je vSak luxus zazemia
pre ucinkujucich a ucastnikov vzdelava-
cich aktivit. Zvukovo odizolované Satne sa
prilezitostne menia na cvi¢né miestnosti
mladych kurzistov, v zadnom trakte bu-
dovy st rozlahlé ubytovacie kapacity pre
sto ludi, kantina, relaxac¢né priestory...
Necudujem sa, ze Pendereckivrozhovore
pre vyro¢ny bulletin Centra povedal, ze
sa mu nielen splnil sen, ale skuto¢nost
predbehla jeho ocakavania.

Velka koncertna sala je samostatnou

architektura Eurépskeho
centra sucasnej hudby

Krzysztofa Pendereckého

takmer ani jeden presny pravy uhol, ¢o
znej robi akusticky sofistikovany objekt.

O modernom hudobnom centre zacali
Penderecki premyslat uz koncom 80. ro-
kov, potom, ¢o niekolko rokov usporadu-
valiuspesné komorné koncerty vo svojom
malom kastieli. Logicky sa prepracovali
k myslienke uvadzat vicsie i symfonic-
ké programy. Krzysztof Penderecki vSak
videl buducnost centra na vidieku aj vo
vzdelavani mladych hudobnikov z celé-
ho sveta. Dnes sa v Eurdpskom centre
hudby Krzysztofa Pendereckého okrem
koncertov konaju cely rok interpreta¢né
kurzy, vznikaju tu mladeznicke orchestre.

0dr.2001, ked novozalozené zdruze-
nie pod vedenim skladatela zakupilo po-
zemok, v8ak preslo desat rokov lobovania
vo verejnom i sukromnom sektore, kym
riaditel Adam Balas mohol podpisat zmlu-
vy veduce konecne k stavbe Centra. Cely

minimalistickd architektirav$kandindv-  kapitolou. Jednoduchd estetika celku,p6- Penderecki proces-od architektonického navrhu kra-

skom $tyle, neokazalo, nojednoznaénesa  sobivé detaily, skvostna $pickova akusti-  videl budtic- kovského $tudia DDJM az po realizaciu
vynimajicavrovinatom rurdlnomteréne  ka, naktori dohliadal nemecky $pecialis- nost centra stavby - sprevadzala myslienka rozumne;j
vbezprostrednom susedstve s Penderec-  taKarlheinz Miiller. Sala ma sice klasicky  na vidieku aj rovnovahy medzinakladmi a kvalitoure-
kého ,panstvom®, skryva 650-miestnu  tvar ,krabice®, no napriek tomunema vo vzdelava- alizdcie. Podarilo sa to aj vdaka rekordne

ni mladych

hudobnikov

z celého sveta.
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Busta skladatela v Centre
Foto: AS

kratkejdobe dokoncenia, len 16 mesiacov.
V maji 2013 inaugurovala Centrum skla-
datelova dvorna interpretka a priatelka
Anne-Sophie Mutter.

Krzysztof Penderecki sa proste velkych
projektov nebal. Aniv hudbe, anivnavr-
hovani parkov, aniv planoch nahudobné
centrum. Arborétum s tisickami rastlin
budoval 40 rokov - tych 40 rokov, po-
cas ktorych mal mnozstvo skladatelskej
i dirigentskej prace, a preto si vraj napo-
kon svoju zahradu az tak neuzil. Viac nez
miestom oddychu sa stala jeho dalsim
dielom. Ale to je uz asi udel mimoriad-
ne ambicidznych a ¢inorodych muzov.
Vo filme z r. 2013 ako 80-ro¢ny povedal:
,,Clovek musi byt na seba prisny, vediet, o
bude robit nasledujiici den... Mdam teraz
objedndvok na 5o rokov dopredu...“

Debatus Adamom Balasom sa snazim
vyuzit aj na blizsie spoznanie skladatela,
s ktorym bol dlhé roky v blizkom kontakte.
Bola za medzinarodnym tspechom Pen-
dereckého podpora polskych institucii?
»Nemyslim si to,“ prekvapuje odpoved.
»Posledné desatrocia, ked' uz bol Penderecki

velimi sldvny, po Sestdesiatke, sa mu doma
dostalovelkého uznania a podpory. Alev za-
Ciatkoch vobec nie. Bol zvldstnou postavou,
akoby mimo systému, komunisticky rezim
si s nim nevedel dat rady. Sdam sa presadil
na Zdpade, vytvoril si kontakty. Aj vdaka
vybornej nemcine, ktoru ovlddal slovom
i pismom. A vdaka svojej bystrosti.

Napokon, priznacny bol uz zadiatok
Pendereckého kariéry doma v Polsku kon-
com 50. rokov, ked sa mu podaril husar-
sky kusok. Stal sa trojnasobnym vitazom
skladatelskej sutaze, do ktorej sa mohla
poslatlenjedna skladba v rukopise. Pen-
dereckinapriek tomu do sutaze poslal az
tri skladby a zvysil svoje Sance na vyhru.
KedZe bol ,,obojruky*, jednu napisal lavou
rukou, druhu pravou a tretiu mu prepisal
kamarat. Sutaz bola anonymna a nikto
nezistil, Ze i$lo 0 jedného autora. Jeho tri
skladby nakoniec obsadili v§etky tri prvé
miesta. V 60. rokoch uz prednasal na Fol-
kwang Universitit der Kiinste v Essene,
v 70. rokoch na Yale University...

Druhy den v Lustawiciach dostavam
darcek - Adam Balas nam dovoluje

V maji 2013
inaugurovala
Centrum skla-
datelova dvor-
nainterpretka
Anne-Sophie
Mutter.

Reportaz

navstivitzahradu znovu. Dostaneme klu-
¢e a mdzeme v nej byt ,,kolko chceme®.
Vchadzam opitovne do priestoru, ktory
moze verejnost navstivit len so sprievod-
comav limitovanom ¢ase, ako do svityne.
Prejdem tie isté miesta ako vcera, ale aj
noveé. Najviac sa kocham vnovej zahrade
vyhladom do dialky. Oddychujem v altan-
ku, ktory poznam z niektorych skladatelo-
vych fotografii. Je prijemne teplo, kvety st
rozkvitnuté, vtaci spievaju a vietor tiez...
Pitnast hektarov prekrasneho priestoru
naoddychapracu, to skuto¢ne nema ho-
cikto. Ale akosi saneda tu krasu zavidiet.
Len za fiudakovat. |l

1 Konverzacie v Luslawiciach, s. 93, zdroj: pen-
dereckisgarden.pl
2 dostupné na medici.tv
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Na cestach s hudbou

Gajdosské
reminiscencie
70 Skotskej
vysociny

ROBERT KOLAR

Suizvuk troch »Mimochodom, zajtra veler sme vsetci
takychto pozvani na ceilidh v Kirktone,“ napisala
nastrojov mi v den, ked sme s priatelkou v ramci
posobil nasej letnej dovolenky v Britdnii dorazili
hypnoticky, na ostrov Skye, moja kamaratka, sklada-
najma ak sa telka Rufus Isabel Elliot. Keltské slovo
zladili pri mi hned evokovalo {rsku ,tancova¢ku®,
tahavych naktorej sa v kréme zide partia muzikan-
skotskych tov hrajucich na ¢omkolvek od bendza
slow airs. ¢i akordednu az po rozladené pianino
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udavajuce basovu liniu aj neodmyslitel-
né synkopy pre tanec¢nikov, spoloc¢ensky
rozohriatych ¢iernym pivom slavnej znac-
ky. Skéti pod nim rozumeju skdr nieéo
vSeobecnejsie - spolocenské stretnutie,
ktorého sucastou byva ziva hudba, no
svoje miesto tu ma aj poézia, casto im-
provizovaného charakteru, rozpravanie
pribehov a, samozrejme, jedlo a pitie.
Skratka, ide o sposob, ako v malych ob-
ciach pestovat socialne kontakty a udr-
ziavat pocit komunity.

S Rufus Isabel sme sa stretli vnovembri
minulého roka na festivale ISCM v Johan-
nesburgu a po zisteni, Ze mame viacero
spolo¢nych zaujmov, nas bezny festivalo-
vy kontakt coskoro prerastol do blizkeho
priatelstva. Vdaka tomu sme v nej na tri

Kaleb a Martin, dve rézne
podoby skotskych small
pipes.

Foto: Anna Tolgyessyova

dninasho pobytu ziskali obetavu Soférku
asprievodkyiiu po ¢arovnych prirodnych
scenériach aj historickych paméatihodnos-
tiach ostrova, ktory silondynska rodacka
pred rokmi zvolila za svoju domovinu.
A7Zeje sana Copozerat, dokazuju zastupy
turistov, ktori na ostrov, vzdialeny od za-
padného pobrezia Skétska asi polhodinu
plavby trajektom, prudia v hufoch, aby
chutnali vychyrenu miestnu whisky a ve-
Sali epické selfies na Instagram...

Pre Skye vSak plati aj Shakespearovo
»The isle is full of noises“, a kedze jeho
horské hrebene su vlastne pokracova-
nim Skétskej Vysociny, je prirodzené,
Ze v pestrej palete ostrovnych zvukov
ucho zachyti zvuk gajd. Vydali sme sa
teda do Kirktonu, leziaceho na $kotskej
pevnine hned za pomerne nedavno vy-
budovanym jedinym mostom veducim
na ostrov. Rufus Isabel do kufra svojho
malého fordunarychlo hodila gitaru (len
tak, bez puzdra), husle a na moje men-
$ie naliehanie napokon aj svoj ,,hlavny“
nastroj - violu. Mne vynikajuco prisla
vhod kovova irska pistala, ktoru do ba-
toha balim takmer pri kazdej vyprave
do cudziny...

o Jibl

V Kirktone nas v malickej komunitne;j
sale privitala organizatorka stretnutia,
pani Sarah, so srde¢nostou typickou pre
azda vsetkych obyvatelov tychto kon-
¢in. Specidlne uvitanie hosti zo Slovenska
medzi pritomnymi, prevazne star$imi
ludmi, vzbudilo znaény zaujem. Usadi-
li nas rovno pri ,,muzikantskom stole”,
¢o bolo velké privilégium. Dominovala
za nim trojica muzov troch vekovych
kategorii, ktori z puzdier vybrali gajdy -
najstarsi Ross, Martin v strednych rokoch
aopoznanie mladsi Kaleb. Neboli to vsak
obvyklé ,,Highland pipes®, teda ndstro-
je, s ktorymi si vac¢sina ludi stereotypne
spaja Skétov odetych v tartane a s hunia-
tymi ¢iernymi ¢apicamina hlave. ,Small
pipes‘, ako ich tu volaju, su subtilnej$ej
konstrukcie, s jednym hukom, a vzduch
sa do nich nevhana priamym fukanim,
ale pomocou kovacskeho mechu pripev-
neného popruhom k laktu pravej ruky.
Podobne to je pri irskych gajdach, len
tieto boli konstrukéne o cosijednoduch-
Sie. A rovnako ako irske gajdy, su zvic-
$aladené v D dur (nie v B dur typickom
pre tradi¢né gajdy z Vysocliny), pripad-
ne je mozné gajdicu aj huk odmontovat




|

avymenit zaladenie v A. Tak mozno lah-
sie hrat spolo¢ne s huslami, pistalami ale-
bo flautami, ktorym vyhovuju prave tieto
toniny. Suzvuk troch takychto nastrojov
posobil hypnoticky, najmai ak sa zladili pri
tahavych skotskych slow airs. O to uchvat-
nejsie boli okamihy, ked sa nanebadany
pokyn jedného hracov z pomalého tem-
pa preslo do rychleho, do rytmu tancov
akojigalebo reel. Na moju ziadost zahral
Kaleb aj autenticky strathspey, variant
tanca znameho ako hornpipe, ktory je
skuto¢nou skotskou $pecialitou. S do-
konalym rytmom aj virtudzne zvladnu-
tymi melodickymi ozdobami. Ani pri
najkrkolomnej$ej prstovej akrobacii mu
ani na okamih nezmizol z tvare usmev.
Slovom, Cista radost z hry...

Hudba v ramci ceilidh tvori iba urcita
cast produkcie; kazdy zo spolocnosti je
vyzvany, aby nie¢im prispel. A tak sme
poculi solovy spev, Citanie poézie, ale aj
humorné pribehy, prednesené s prekvapi-
vou roznorodostou prizvukov anglictiny
a - vzhladom na vek prednasajucich -
s eSte prekvapivejSou kadenciou reci. Po-
inta nam niekedy usla, no nepochytila ju
ani Rufus, rodena Anglicanka, ¢o nijako

Na cestach s hudbou :

nebranilo tomu, aby sme sa na tejto ludo-
vej ,sound poetry“ srde¢ne smiali.

Rad prisiel aj na mna, navrhujem zo-
par irskych melodii, kedZe zo susednej
krajiny pochddza moja pistala. ,,Irsku
hudbu nehrdme...,“ s Usmevom, no raz-
nym tvrdym skotskym prizvukom od-
vetil prostredny gajdo$ Martin. Dobre,
spomeniem teda zopar $kotskych slow
airs, ktoré mi ako-tak ostali v prstovej
pamiti z davnej minulosti. Priestorom
sa mohli rozozvucat tony piesni Hector
the Hero alebo Dark Island, dobre zname
snad kazdému skotskemu muzikanto-
vi. V nedokonalom unisone troch gajd,
mojej pistaly a priecnej flauty, na ktorej
hrala mlada dobrodruzna lekarka Joan -
v polosede-pololahu na 16zku pri stole,
kedZe si pred nejakym ¢asom zlomila
krizovu chrbticu, no nedalo jej len tak
necdinne lezat doma. Carovny okamih
kulturneho suznenia, hoci si pocas hry
zaroven trocha bolestivo uvedomujem,
ze zvladnut nuansy frazovania a agogiky
tejto hudby, pre tamojsich prirodzené ako
dychanie, by mi trvalo mozno roky - a aj
tak by to stale nebolo ,,ono“... |l

HUDBA 16.-18.
MODRE AUGUST

19. roénik Medzinarodného festivalu komornej hudby a jazzu

PIATOK 16. 8.

AMC TRIO

Jazzové trio s vlastnymi kompoziciami s presahom
do popularnej i vaznej hudby, ktoré je drzitelom
mnohych oceneni.

19:00 h / Nddvorie kastiela v Modre

SOBOTA 17. 8.

MALY KONCERT VELKYCH NADEJi
Koncert Ziakov Zakladnych umeleckych $kol.
17:00 h / Novd sobdsna miestnost

STADLEROVO KLARINETOVE KVARTETO
Réznozanrovy koncert ¢esko-polského klarinetového
kvarteta s hudbou od obdobia baroka, cez romantiz-
mus, argentinske tango aZ po jazz.

19:00 h / Novd sobdsna miestnost

NEDELA 18. 8.

RANAJKY S KOMORNOU HUDBOU:
CINK, €O NECINKA

Richard Seda - cink

Adam Stefunko - éembalo

Patrik Sabo — moderdtor

9:30 h / Wild Kitchen

FRANTISEK NOVOTNY (CZ)
BERGEROVO TRIO

Legendarny €esky huslista FrantiSek
Novotny ako host Bergerovho Tria.
Koncert je venovany roku ¢eskej hudby.
19:00 h / Nemecky evanjelicky kostol

“ HudbaModre www.kemodra.sk

Hudobny fond
Music Fund Slovakia

WPz EEE H

BRATISLAVSKY KRAJ

T
—_— @}
HUDBA= X CITYLIFESK
MODRE, 0.z. )
hudobnijzvot Mamtara /2o {PERA
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Il Vzdelavanie

Stadium
alebo aktivny
Zivotvinom
prostredi
absolitnym
blahom, lebo
ucitsaje
stale co.
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Obohatit sa

skusanim novych veci

pripravil ONDREJ VESELY

Skladatela a dirigenta MATEJA SLOBODU poznam od nasich stadii
na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave. Uz vtedy to bol velmi
sustredeny, zanovity a nekompromisny mlady umelec a vedel podnetne
~Vykolajit” moje zmyslanie o hudbe. Odvtedy s nadsenim sledujem
Slobodovu pracu, umeleckt cestu a najma jeho kompozi¢ni tvorbu. Ked'
sa nedavno vratil z niekol’komesacného studijného pobytu na California
Institute of the Arts, prilezitost si sama ,,vypytala” rozhovor...

Matej, obajamame po tridsiatke, no ty
-narozdiel odo mia pohybujuceho sa
uz vyluéne v ,pracovnom” prostredi -,
neustale, a toinstitucionalne, Studujes.
Naposledy ta Cosi prilakalo az do Kali-
fornie...

Je to tak, ako vravi$. Po ukonceni ma-
gisterského $tiidia na VSMU som zacal
ynormalny“ Zivot, zamestnal som sa a par
rokov som popri organizovani komorného
suboru EnsembleSpectrum a kompono-
vani zil bezny Zivot pracujuceho ¢loveka.
Avsak priblizne pred Siestimi rokmi som
zacal byt so sebou umelecky nespokoj-
ny, prihlasil som sa na skladatelské kurzy
v Trsténiciach, kde som spoznal mo6jho
aktualneho skolitela doktorandskej prace
na JAMU Iva Medka a mentora Ulricha
Kriegera z CalArts.

S obomi som si od zaciatku skvelo ro-
zumel, a kedze ma JAMU s CalArts do-
hodu o vymene $tudentov, podal som si
prihlaskuna doktorandskeé studium s vidi-
nou staze prave vo Valencii/Santa Clarite
v Kalifornii.

Lakalotaakademickeé prostredie vUSA
vSeobecne alebosi cielene mierilna Ca-
lifornia Institute of the Arts?

Mieril som cielene na CalArts. Je to abso-
lutne unikatna, legendarna skola, ktora
nema ani v Spojenych $tatoch obdobu.
Okrem toho, prostredie juznej Kalifornie

madlhoro¢nu tradiciu v pestovani hudby
vroznorodych ladeniach. Najma tzv. roz-
Sirené prirodzené ladenie, ktoré je Coraz
oblubenejsie, tu ma dlhua histdriu, zasiatu
priekopnikmi Harrym Partchom, Ervom
Wilsonom, neskor Jamesom Tenneym.
V sucasnosti tu v roznych nedvanastto-
novych ladeniach hraju aj kapely rozno-
rodych zanrov, ako Horse Lords, Brendan
Byrnes, od popu po metalcore. Zaroven
v Los Angeles sidli PARTCH Ensemble
pod vedenim legendarneho gitaristu Johna
Schneidera s krasnymikopiami povodnych
nastrojov Harryho Partcha. Mnozstvom
pouzitelnych kopii je toto teleso svetovym
unikatom.

Skladatelia maju po cely Zivot zapnuté
radary snimajuce nové, pre ich tvorbu
zivé podnety. Pristupoval si vSak vtom-
toveku, po prejdeni uz urcitej profesio-
nalnej drahy, k studiu inak?

Ano, aj ked m4 uz skladatel viacero sku-
senosti s tvorbou a nasiel takpovediac to
»svoje, neustale sa snazina to, ¢o ho bavi,
pozrietinak. Pretoje $tudium alebo aktivny
zivotvinom prostredi absolitnym blahom,
lebo ucit sa je stale Co. Sta¢imatlen otvore-
numysel a zaujimavych veci na skimanie
je ajna desat Zivotov. Mgj pristup k studiu
sav$aknijak dramaticky nezmenil. Odke-
dy studujem hudbu, beriem to vzdy velmi
vazne a snazim sa odnasat si zo vsetkych

prednasok ¢o najviac. Ved predsa Studu-
jem preto, aby som zveladil seba a dospel
knovym poznatkom, nie pre nejaky kredit
alebo ¢iarku.

A podarilo sa ti v Kalifornii najst nieco
uplne noveé?

CalArts, ako som uz spominal, je unikatna
$kola. Ak chcete studovat akékolvek ume-
nie, mate moznost. Zaroven vam sama
skola ponuka vsetko kombinovat a skusat.
Chces Studovat experimentalny pop a za-
roven malbu, pokojne. Chces vyvijat hu-
dobné softvéry a pisat scenare, ale nevie$
ako na to? Ziaden problém, chod za tym-
to $pickovym ¢lovekom... A oni skuto¢ne
pomozu! Niezeby v Europe neexistoval
otvoreny §tyl kurikularneho nastavenia
studijnych predmetov, no tu vtom maju
$tudenti, okrem zopar povinnych predme-
tov vo svojom hlavnom odbore, prakticky
uplne volnu ruku. Zazil som tam mnoz-
stvo poduyjati, ktoré asi ani nie je mozné
dat do nejakej skatulky. Novych veci bolo
tolko, Ze po ¢ase ich uz ani nevnimate ako
nove, a len to beriete tak, Ze je to v tomto
prostredi bezné.

Predsalen, Sokovalo tanieco pozitivne
alebo negativne?

Azdanajvacsim poteSenim bolo vidiet, ako
su pedagogovia aktivne zapojeni do akti-
vit studentov, kol'ko komornej hudby sa



na $kole hra a aké mnozstvo mimoeurdp-
skych hudobnych tradicii moze ¢lovek §tu-
dovat. Pedagogovia, ale aj celé prostredie
nabada skusat nové veci, vratane tych,
vktorych ste uplni zaciato¢nici. Napriklad
student ma koncert zo svojich skladieb,
ktoré mu hraju spoluziaci, a zrazu musi
dirigovat. Tak diriguje. Hocinie je dirigent.
No a ¢o? Nech si to skusi so svojimi pria-
telmi, ktori mu mnohé odpustia, a aspon
ma novu skusenost, s ktorou mdze neskor
pracovat. V Eurdpe, pokial nieo nemate
vyStudované a k tomu nejaky ten ,,Stem-
pel, taktovzdsade nemate robit. VUSA to
nikoho nezaujima-bud'to urobis ty, alebo
niekto iny. Buduje sa tym aj nejaka viera
vo svoje vlastné schopnosti, nezlaknete sa
a idete do toho, aj ked to nie je uplne do-
konalé. Unas sa akceptuje len dokonalost
a ten, kto sa opovazi urobit nie¢o mozno
niz$ej kvality, ¢o nebodaj nestudoval, tak
je »nehodny*. Lenze prave skusanim inych
veci samoze umelec obohatit najviac a stat
sa plnohodnotnejsim ¢lovekom.
Pozitivnym zazitkom bola aj moznost
studovat hudbu mimoeurépskeho povodu
a hrat v suboroch so $pickovymi ucitelmi
pochadzajucimi priamo zdaného regionu.
Student (nielen z hudobnej $koly) mohol
navstevovat subor perzskej klasickej hud-
by, pripadne jeho variant v podobe fuzie
perzskej hudby s elektronikou, alebo sub-
saharskuteoriu, etnomuzikoldgiu a hudbu

California Institute
of the Arts

Foto: archiv

Pozitivnym
zazitkom bola
aj moznost
Studovat
hudbu mimo-
europskeho
povodu.

zapadnej Afriky, balkansko-ukrajinsky
zbor, japonsky subor, hudbu a teériu sever-
nej Indie s legendarnym Ashishom Kha-
nom, dlhoro¢nym profesorom na CalArts,
alebohudbu ataneczindonézskych ostro-
vov Balia Java pod vedenim manzelského
paru I Nyomana a Nanik Wentenovcov,
ktori patria medzi zakladatelov tradicie
gamelanu v Spojenych $tatoch. Zial, mno-
hé z nich sa prekryvali, takze som mohol
navstevovat len hodiny gamelanu. AvSak
aj za to som nesmierne rad.

Byt aktivnou sucastou velkého balijské-
ho stiboru s tancom bol jeden z najinten-
zivnejsich zazitkov méjho Zivota. Neviem
ani opisat emocie, ked som po prvykrat
pocul cely gamelan gong kebyar (balijsky
hudobny styl) tryskat farbami svojich jemne
rozladenych tonov, duniet hlavny gong a za-
roven sasnazithratvlastny part. Ten sa, sa-
mozrejme, hra spaméti a udisa ,robenim".
Studenti-zadiatoénici akoja hrali party pre-
vazne na tazkych dobach, tzv. polos, pokro-
¢ili, ktoriuz skladbu poznali, hrali protihlas
v synkope, tzv. sangsih. Styl takejto hry,
nazyvany aj kotekan, je charakteristickym
prvkom balijskej hudby a ma v sebe aj Cosi
hibsie ako len hudobnu stranku. Kotekan
sa totiz neda cvicit osamote a aj ked hrate
polos, potrebujete partnera komplemen-
tarne doplnajiiceho vas part. Myslim si, ze
prave tato komunitna stranka indonézskej
hudby mala na mna asi najsilnejsi dopad.

Vzdelavanie

y

Spolo¢né niekolkohodinové hranie, tanec,
jedenie uzasného indonézskeho jedla, to
vSetko dava vynalozenej energii daleko
hlbsi vyznam a zaroven rozsiruje pocho-
penie a otvorenie sa novej kulture.

A ¢o tamojsi Studenti? Spozoroval si

oprotinasmu prostrediunejaké rozdie-
ly vich pristupe ku skole?
Asisatoneda generalizovat, vSade sa najdu
aj taki, aj onaki. KedZe v$ak platia nema-
1é skolné, mal som pocit, Ze ich aktivita
na hodinach je vyssia a pristup k pripra-
ve na prednasky zodpovednejsi. Velkym
rozdielom bolo, Ze si spoluziaci pomahali,
spolu sa tahali ako skupina bez rozdielu
$tudijného odboru alebo po¢tu odchode-
nych semestrov. Hladam desat gitaristov
do mojej skladby, pomdzu mi a zahraju.
Hlada spoluziak niekoho ako ja? Taktiez
zahram. Myslim si, Ze na tejto $kole panuje
taka zvlastna atmosféra spolo¢ne sa moti-
vujucej bubliny. Kazdy ide na doraz. Chee
ukazat celej komunite, ¢o vSetko vie a aky
je vSestranny, rdznorody umelec. Komu-
nita mu praje, lebo ste v tom vsetci spolu
a nejakym podkopavanim sa nestaneme
lepsimiumelcami. A takto toide dookola,
az kym sa neskon¢i semester a nasledne
celé studium. Ked sa potom po rokoch
stretnu absolventi z CalArts, vedia, zZe to
maju odmakané na mnoho spdsobov. Je
to velmi intenzivne $tadium. I
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SladKky
analogovy
Zivot

pripravila JANA DEKANKOVA

Preconiekto vdnesnej digitalizovanej
dobe siahne po analogovo zosnimanej
nahravke?

Dévodov je viacero, niektoré su skutoc-
né, niektoré ,,fiktivne®. Nostalgia star$ej
generacie, ktora vyrastala s vinylovymi
platnami, urcite zohrava svoju ulohu,
podobne ako proces ich vybalovania,
pustania gramofonu, kladenia ramienka
sihlouna platiu... Je to vlastne taky ritual,
ktory maju radi hlavne ti, ¢o nepocuvaju
hudbu ako kulisu, ale o¢akavaju zazitok.
Pre sustredené poc¢uvanie ma takyto ri-
tudl vyznam, pretoze pomoze Cloveku
pripravit sa na vnimanie hudby a sustre-
dit sa. Ked sa hudba po¢uva na kvalitne;j
aparature, zvukovy rozdiel analogového
zaznamuna platnije v porovnani s digita-
lom skutocne pocutelny, a este vo vicsej
miere na magnetofénovom pase. Zvukje,
povedaneé jednym slovom, vernejsi, viac
podobny originalu, najma priakustickych
nastrojoch.

Dalo by sa povedat, Ze je zvuk akoby
teplejsi?

Nenazval by som ho teplejsim, lebo to je
zafarbenie zvuku. Ked mate napriklad
elektronkovy zosilnovac alebo mag-
netofon, tak vam subjektivne vytvoria
teplejsi zvuk. Teplejsi zvuk vsak nemu-
si byt vernejsi. Teplejsi zvuk moze ist aj
z CD. Tym vernejs$im zvukom myslim
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to, ze husle zneju ako drevené a nie ako
plastové, viete rozoznat detail, ¢i hra
gitarista na nylonovych strunach alebo
kovovych. Minule som poc¢uval nahravku
Novosvetskej symfonie Antonina Dvora-
ka v podani Viedenskych filharmonikov
pod taktovkou Istvana Kertésza, ktoru
som mal na CD, na platni a aj na pase.
Pri porovnavani bol na pase napriklad
velmi vyrazny triangel v orchestri, kto-
ry bol na CD nevyrazny a zvukovo dost
skresleny. Citatelnost, hlavne velkych
telies, je ovela vyssia, viete lepsie urcit
poziciu jednotlivych nastrojov v orchestri,
priestorova (lavo-prava aj predo-zadna)
informacia je lepsia, poCujete viac detai-
lov, zvuk nastrojov je vernejsi a najma vas
ten zvuk pri dlh§om pocuvani neunavi.

Unava z po¢uvania hudby je zauji-
mavou témou aj u inych profesiona-
lov-recenzentov nahravok, porotcov
v sutaziach...

Ajmedzi moje pracovné povinnosti patri
vela pocuvania. Ked pocivam streamo-
vanu hudbu, CD alebo dokonca aj SACD
(Super Audio CD -zvukovy format s vys-
$ou kvalitou zvuku a rozliSenim, pozn.
red.), tak sa po dvoch-troch hodinach ci-
tim unaveny a stracam pozornost, ubieha-
jumimyslienky ku kazdodennym problé-
mom. Ked poc¢uvam analogove nahravky,
Casto tu sedim aj do Stvrtej rano a vobec

V dneSnom svete digitalnych technoldgii, umelej
inteligencie a streamovanej hudby existuje
mala, ale nezanedbatelna skupina audiofilov,
ktori siahaji po analégovych nahravkach

na analégovych nosi¢och. Zdrojom zazitkov

z pocuvania si magnetoféonové pasy, vinylové
platne, gramofony ¢i niekol'ko stokilové
magnetofony. V tejto oblasti mame na Slovensku
medzinarodne uznavanych odbornikov.
Spoloénost SEPEA audio vybudovala v Novom
Meste nad Vahom oazu pre audiofilov, kde
vznikaju analogové nahravky v studiu s klavirom
Steinway, remasteringy starych nahravok a kde
sa v Spickovej kvalite repasuju magnetofdny pre
fajnsmekrov z celého sveta. O tomto fascinujiucom
svete sme sa zhovarali s majitelom spoloc¢nosti
PETROM SEDLAKOM.

Rozdiel analé-
gového zazna-
mu na platni
je v porovnani
s digitalom
skutocne po-
cutelny.

sineuvedomujem, kolkoje hodin. A stale
som schopny sa na hudbu sustredit a ab-
sorbovat ju v ovela vac¢sich mnozstvach.

Pytal som sa na to odbornikov z rdz-
nych oblasti a nikto nemal exaktne vedec-
kaodpoved, nojeden moj priatel-lekar ma
tedriu, ze mozog funguje pri akomkolvek
prijimani digitalnej informacie ako poc¢i-
ta¢. Vnima jednotlivé body, preratava si
medzipolohy a vytvara spojitost signalu,
pretoze digitalny signal je len informacia
rozdelena na obrovské mnozstvo malych
bodikov, nieco ako pixely. Medzi nimi si
musi mozog extrapolovat dalsie medzi-
polohy, a preto, aj ked'si myslite, Ze pri
pocuvani hudby oddychujete, vas mozog
musi neustale pracovat. Ako ked ste po-
zerali televizor, ktory mal obnovovaciu
frekvenciu so Hz, tak vas po dlhsom Case
boleli o¢i a boli ste unaveni, pretoze mo-
zog skladal z tych pohybujucich sa bodov
uceleny obraz. Pri vnimani analéogového
signalu toto odpada.

AKo ste sadostalik analogovému svetu
vy?

Magnetofon som mal uzako dieta, ked'som
ho vymamil od rodi¢ov. Za socializmu bol
u nas problém kupit zahranicné platne.
V Bratislave fungoval taky vzrusujuciritual,
ze kazdy, kto mal nejaka novu platiuy, ju po-
zi¢al kamaratovina jednu hodinu, aby siju
nahral na magnetofénovu pasku a posunul



dalSiemu, a takto obisla celu Bratislavu.
Mali sme potom celkom slu$nu zbierku
nahravok a pomerne dobru predstavu, ¢o
sa deje v popularnej hudbe vo svete.
Povodnym povolanim som filmovym
ateleviznym reZisérom a za mojich ¢ias sa
vyroba filmov mixovala na analégovych
pasoch, ¢ize som vedel, ako funguju. Asi
pred 18 rokmi som bol v jednom studiu,
kde bol v rohu doslova rozbity studiovy
magnetofon, niekto don asi trieskal kla-
divom. Bolo mi ho Iuto, tak som ho kupil.
Nasiel som technika, ktory ho vedel opra-
vit, a ktosi mi dal studiové nahravky, ¢o
sa mu doma povalovali. Cely tento svet
ma zacal zaujimat ¢im dalej, tym viac,
az som zalozil firmu. Najprv s jednym
technikom, postupne sme sa rozrastli...
Dopyt po analégovych nahravkach a opra-
vach magnetofonov sa rozsiril natol'ko, ze
som sa rozhodol svoje p6vodné povolanie
opustit a venovat sa iba tejto oblasti.

V Novom Meste nad Vahom ste kupili
budovuna servis kombajnov byvalého
rolnickeho druzstva a vytvorili dielne
nare§taurovanie magnetofonov a vy-
robu analogovych nahravok. Aktual-
ne ste dokoncili aj vacsie nahravacie
studio s kridlom. Vasa ¢innost je teda
relativne Siroka...

Potrebovali sme velku budovu s dosta-
to¢nym priestorom na nahravacie studio

s klavirom, kde by bolo mozné nahravat
akusticke nastroje, kde by bola priestran-
na rézia a dostato¢ny pocet miestnosti
na servis magnetofonov, velky sklad su-
Ciastok a v8etky dalsie ¢innosti, ktorymi
sazaoberame. Nagou hlavnou ¢innostou
je momentalne restaurovanie Studiovych
magnetofonov. Popri tom robime remas-
teringy starych nahravok ¢i nahravanie
klasickej a jazzovej hudby na pasy v tzv.
master kvalite. Tuneziskate tym, ze pre-
pisete CD na pas, ale musite mat original
nosica, ¢ize pasu, na ktorom bola hudba
nahrata a z ktorého sa kedysi robili mat-
rice na vyrobu CD aj platni. Zaoberame
sa aj distribuciou hudobnych nosicov -
pasov, platni a SACD, predavame doplnky
k magnetofonom, gramofony, prenosky
do gramofonov, studiové zosilnovace atd.
Len nedavno sme dokon¢ili nahravacie
studio s novym klavirom Steinway D274,
takze budeme ponukat aj sluzby v oblasti
nahravania hudby priamo u nas.

Aké vel'ké zoskupenia sa zmestia
dovasho studia?

Zalezi to od typu obsadenia. Napriklad
zbor moze mat viac ¢lenov ako bigband.
Stidio mé vyse 300 m, je to podkrovny
priestor s pomerne vysokym stropom,
takze je vhodny skor pre komorni hudbu
alebo jazzové kvinteta, ale symfonicky
orchester by sa tam uz nahravat nedal.

Hudba a technika

Peter Sedlak v novom
nahravacom $tudiu
s0 Steinwayom

Foto: Jana Dekankova

Magnetofon je
komplikovany
pristroj, ktory
je nielen elek-
tronicky, ale aj
mechanicky
dost zlozity.

Sme vSak vybaveni aj mobilnou techni-
kou na anal6gové nahravanie, Cize vieme
prist nahrat hudbu kamkolvek. Mali sme
nedavno velmi dobru spolupracu s ra-
kuskou spolo¢nostou Gramola, pre ktoru
sme uskutocnili vela nahravok komorne;j
hudby v koncertnych salach, najma vo
Viedni. Aktualne nas ¢aka dokoncenie
albumov s Mozartovou, Schubertovou
a Haydnovou hudbou, na ktorych sa ako
interpreti spojili Klangkollektiv Wien
Bruckner String Quartet a Altomonte
Ensemble pod vedenim Rémyho Ballota.

Technik, resp. zvukar, ktory obsluhu-
je mixazny pult a magnetofon, je pri
tomto type nahravania v podstate aj
zvukovym majstrom. Urcuje pomery
jednotlivych nastrojov na nahravke,
ktoré sa pri viacstopovom nahravani
eSte daju v postprodukcii upravit. Ak
sa vSak nahrava uz zmixovany zvuk
(live nahravka), tam sa s dynamikou
medzi nastrojmi uz hybat neda. Aké
naroky sunanho kladené?

Chce to vela praxe, pretoze magnetofon
je pomerne komplikovany pristroj, ktory
je nielen elektronicky, ale aj mechanicky
dost zlozity. Taky ¢lovek musi byt dost
zrucny, aby s nim vedel spravne zaobcha-
dzat, ¢o sa este znasobuje pri mechanic-
kom strihani pasu. Musi ru¢nym pohybom
pasuoproti hlave, iba podla sluchu, najst
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presné miesto, kde chce strih spravit, po-
tom fyzicky pas rozstrihnut, vystrihnut
nejaku Cast a znova ho zlepit, alebo don
vlepit ¢ast ziného pasu, a musi to spravit
uplne presne, inak by bolo ,,zlepku“ na na-
hravke po¢ut. Cize musi mat vynikajtci
sluch, timing a mnoho rokov praxe. Na pas
sa da nahravat aj viacstopovo: na pas so
$irkou ¥2” az 4 stopy, na pas so sirkou 1”
az 8 stOp a na pas so Sirkou 2” az 24 stop.
Ak treba este viac stop, daju sa viaceré
magnetofony zosynchronizovat. Vyho-
dou takéhoto multitrack recordingu je,
Ze v postprodukcii vieme menit pomery
jednotlivych nastrojov a takisto priradit
roznym nastrojom rozlicné efekty, kedze
kazdy nastroj je nahrany do samostatnej
stopy. Prinahravke uzzmixovaného zvu-
ku priamo do dvoch stop (stereo) je zasa
vyhodou vyssia kvalita zvuku, kedZze sa
usetrijeden medzikrok - prepis z multit-
racku do stereo magnetofonu.

AKké su v pri analégovom nahravani
naroky na interpretov?

Aj na nich su kladené zvySené naroky,
pretoze dne$ni umelci si zvykli na §iroké
moznosti digitalneho zaznamu a moz-
nych uprav. Ako hovori moj priatel Jan Lzi-
¢af, ktory nahravaklasicki hudbu v Prahe
pre Supraphon, hudobnici by dnes boli
najradSej, ak by stacilo, aby zaspievali,
zahralilen stupnicu a my by sme im z toho
nieco ,,zostrihali“. Rozpraval mi o spo-
lupraci s huslistom Josefom Sukom, ked’
celu platiiu nahrali na tri klapky a za dve
hodiny mohli ist na pivo... Hudobnici mu-
siamatv pripade analégového nahravania
repertoar dobre nastudovany, pretoze
kazda chyba sa musi nasledne opravovat
(vystrihavat) ruéne. V takomto pripade
netreba nahravku opakovat celu, staci
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sa vratit o par taktov a novy a stary take
zvukar napoji na najvhodnejsom mieste.
Alebo sa da nahravka strihat takzvanym
letmym strihom ,,on air®, ¢o je ale dost
naro¢né na synchronizaciu medzi techni-
kom, zvukarom a hudobnikom. Funguje
to tak, Ze sa hudobnikovi pusti do slucha-
diel predosly take, aby sa vedel napojit
a hrat synchronne s predoslou verziou,
avurcitom momente zvukar magnetofon
prepne do modu zaznam (nahravanie)
a povodny take pokracuje prekryty no-
vym, ktory hudobnik prave hra.

Ziadne doladovania, Ziadne postpro-
dukcie?

Doladovanie, samozrejme, nie. Postpro-
dukcia ano, ale ta sa tyka iba kvality zvuku,
nie kvality hudobného vykonu. Ak mate
podladenu gitaru, tak s tym uz ni¢ neurobi-
me. Hudobnici, ktori nie suzvyknutina to,
Ze tu sa neda nieco upravit jednym klik-
nutim mysi, Ze musia skuto¢ne predviest
profesionalny vykon, byvaju prekvapeni.

Stalo savam, ze niekto pride robitana-
légovu nahravku bez toho, aby vedel,
do ¢ohoide?

Ano, pretoze sa stalo médou robit na-
hravky digitalne, ktoré sa potom cez
magnetofon len prepisu a tvaria sa, ze
ide o analogovy mastering. Ale to je len
akoby dodanie nejakého zafarbenia. Je to
presne, ako ked sme sa rozpravali o tom
teplom zvuku, ktory vam vyrobi elektron-
ka tym, Ze zvyrazni parne harmonické
skreslenia a neparne potlaci. Taky zvuk
vnimame ako takzvane teplejsi. Pri sku-
to¢nom analdgovom masteringu si viete
nahravku upravit frekvencne, viete urobit
nejaky dozvuk, pridat rozne efekty, ale
umelecky vykon ako taky uz nezmenite.

Pri nahravke uz
zmixovaného
zvuku priamo
do dvoch stop
je vyvhodou
vyssia kvalita
zvuku.

Uz dlhé roky robite aj remastering ka-
talogu niekdajsieho Statneho vydava-
telstva Opus, ktoré je dnes sucastou
Warner Music. Ako prebieha remaste-
ring matrice, ¢ize uprava zvuku povod-
nej archivnej master nahravky na pase
starom 30-4.0 rokov?

Kazda uprava zvuku znamena prehratie
zjedného pasu na druhy v realnom cCase,
pocas ktorého signal prezeniete cez Spe-
cificku zostavu pristrojov, aby ste zmenili
napriklad pomer medzi gitarou a basgita-
rou. Kazdy pristroj robi nieco iné. Vsetky
nahravky remastrujeme analogovo, kedidu
na platnu, ale aj digitalne, ked'idu na CD.
Naposledy sme remastrovali Mariku Gom-
bitovu, Elan, Prudy ¢i Collegium Musicum.

Spominali ste, Ze momentalne je va-
Sou hlavnou ¢innostou restaurovanie
aopravy magnetofonov. Odkial s vasi
zakaznici?

Momentalne tu ¢aka na reStaurovanie
tusim 23 magnetofonov, z toho je jeden
z Indonézie z Bali, $tyri z Indie, jeden
z Anglicka, dva z Litvy, $tyri z Polska...
proste, cely svet. Existuje niekol'ko firiem,
ktoré sa venuju repasovaniu Studiovych
magnetofonov, ale skoro vSetky sa venuju
len jednej znacke. My robime vsetky naj-
znamejsie znacky, to znamena Studer,
Telefunken, Nagra, Stellavox, ¢iastocne aj
Ampex, amame dobré referencie. Za vyse
patnast rokov mame v databaze asi 4 500
pravidelnych zakaznikov.

Ide skor onahravacie studia alebojed-
notlivcov?

Asiby som povedal, ze nasiklienti su pre-
vazne fanatici kvalitnej hudby. Nahrava-
cie studia su bud'velké a patria pod kolosy,
akonapriklad Warner Music ¢i Sony, teda



Zvukovy majster Ladislav
Kraj¢ovi¢ pri finalnom
zostrihu nahravky.

(zdroj SEPEA audio)

spolo¢nosti s vlastnym servisom, alebo
ide o nezavislé mensie $tudia, ktoré vsak
maju ¢asto finan¢né problémy a ide im
najma o technicky stav a nizsiu cenu servi-
sunez o perfektny vizualny stav. VA¢sinu
nasich zakaznikov teda tvoria skor fanatici
kvalitného pocuvania, ktori chcu, abyich
magnetofon nielen perfektne hral, ale aj
vyzeral ako novy. Dalej st tu zberatelia,
z nich niektori maju na svoje zbierky aj
celé domy ¢i sklady. Mame zakaznika
v Cine, ktory ma okolo 280 magnetofd-
nov, z toho asi 120 kupil od nas, dalsi za-
kaznik z Belgicka si postavil samostatny
dom na pocuvanie vedla svojho zamku...

S akou najviacsou vyzvou ste sa ako
firma stretli?

Najvacsou vyzvou bolo pochopit, ako fun-
guje Stellavox, svajciarsky magnetofon

vyrabany v 70.-80. rokoch. Mal na svoju
dobuniekol'ko zaujimavych technickych
»vychytavok a spajal vyhody elektron-
kového aj tranzistorového magnetofonu.
Ku vsetkym studiovym magnetofonom
byvalv tej dobre pribaleny hruby manual,
kde bolo vsetko rozkreslené do posled-
nej skrutky, ako sa ¢o sklada, ¢o k comu
patri, skratka, docitali ste sa v$etko, Co
ste potrebovali, ked ste magnetofon
opravovali alebo restaurovali. Stellavox
toto nemal, pretoze ich vyrobililen okolo
400 kusov, nikdy nemal servisnu siet.
Ten magnetofon ,,ovladalo“ len par ludi
na svete. Nam sa podarilo zakupit cely
archiv ukoncenej vyroby s vyrobnymi
vykresmi aj niekol’kymi magnetofon-
mi. Spdtnym inzinierstvom sa niekol'ko
technikov denno-denne rok a pol zao-
beralo obrovskym mnozstvom vykresov

Najvacsou
vyzvou bolo
pochopit, ako
funguje Stella-
vox, Svajéiar-
sky magneto-
fon vyrabany
v70.-80. ro-
koch.

Hudba a technika

s ceruzkou a plniacim perom popisany-
mi, casto necitatelnymi poznamkami
po francuzsky... Museli sme zistit, ako
postupovali privyvoji a odstranovali chy-
by. Myslim si, Ze nikto na svete by tonedo-
kazal zopakovat bez vyrobnych vykresov.
Bola to uzasna praca a dnes sme jedinou
firmou na svete, ktora tieto magnetofony
vie zreStaurovat a opravit. Posielajunam
ichzcelého sveta, naposledy to bol Norsky
narodny archiv. Nasim dal$im planom
je zacat vyrabat vlastné magnetofony,
ktorych ideovym zakladom by bol Stel-
lavox, ale s mnozstvom nasich vylepSeni
a technickych aktualizacii. Vdaka tomu,
Ze opravujeme magnetofony réoznych
znaciek, mame odskusanych mnozstvo
veci. Nasou viziou je priniest na trh nieco
vynimoéné. |l

45



Il Jazz: koncert extra

Lash & Grey

featuring Dan Barta

& Robert Balzar
Songs We Know

SIMON zLEJSI

Mladi slovenski hudobnici spevacka
Kristina Mihalova a gitarista Jakub Se-
divy, vystupujuci pod zvu¢nym aliasom
Lash & Grey, dosiahli za poslednych par
rokov snad vsetko, Co sa v oblasti jazzu
a moderného songwritingu dosiahnut
da. Okrem dvoch LP s vlastnymi skladba-
mi uz absolvovali koncert v prestizne;j
Carnegie Hall v New Yorku, vystupovali
najazzovych festivaloch v Parizi, Buda-
pesti, Ravensburgu, Prahe, Stockholme,
Rime, Florencii, ziskali cenu Radio_He-
ad Awards a Kristina Mihalova sa ako
jedina spevacka z Eurdpy dostala do fi-
nale sutaze Sarah Vaughan Jazz Vocal
Competition 2022 v New Jersey. Na svoj
koncert v bratislavskom Divadle P. O.
Hviezdoslava 11. 6. si Mihalova so Sedi-
vym pozvali dvoch $tylovo spriaznenych
¢eskych hudobnikov - spevaka Dana Bar-
tu a kontrabasistu Roberta Balzara.
Koncert otvoril prave posledne me-
novany Balzar kontrabasovym introm
k skladbe Kontrabdsnik z prvého albumu
skupiny Illustratosphere. Kompozicia
napisana pred Stvrtstoro¢im nestratila
ani po rokoch ni¢ zo svojej hypnoticke;j
atmosféry a Bartovi s Balzarom pri jej
interpretdcii asistovali Mihalovd so Se-
divym. Hudobne to bol jeden z najsilnej-
$ich momentov vecera, ktorého playlist
obsahoval, prekvapivo, viac prevzatych
skladieb nez povodnych kompozicii.
Prave na prevzatom repertoari je moz-
né najlepsie sledovat hudobné nazory
a remeselné schopnosti ucinkujucich.
Zatial Co tazisko prejavu Mihalovej so
Sedivym je postavené viac na improvi-
zacii, u Bartu s Balzarom je doraz kladeny
na samotnu skladbu. V troch povodnych
skladbéch hostitelov: Cakdm, Come And
Get It a Incurved in Love boli obe zlozky
vrovnovahe, naproti tomu témy v sklad-
bach standardného repertoaru ostali
v polohe parafrazy. Hlavne East of The
Sun And West of The Moon by si pri maj-
strovskej scatovej improvizacii Mihalove;j
a skvelom Balzarovom kontrabasovom
sole zasluzilo presnejsiu citaciu témy.

46

Duo verzia znameho $tandardu I'll
Remember April ponutkala priestor na so-
lova hru aj gitare. Extrémne rychle tempo
vsak bolo pravdepodobne d6vodom, pre-
¢o z toho ziSlo. Mihalovej improviza¢né
moznosti, vychadzajuce zo studia instru-
mentalnych sdl, su skuto¢ne pdsobivé.
Urdite by bolo zaujimavé zazit jej interak-
cius mainstreamovym jazzovym triom...

Vjazzovej komunite oblubena a ¢asto
hrana Stingova Fragile vystihuje esenciu
Sedivého gitarového stylu, v ktorom vy-
uziva melodické motivy typicke pre danu
skladbu v sprievodnych groovoch. V Too
Youngto Die z repertoaru britskej funkovej
kapely Jamiroquai, naopak, citlivo zre-
dukoval svoju hru na minimum a sustre-
dil sa na dopinanie Balzarovej rytmicky
komplexnej basovej linky. Interpretacia
témy, o ktoru sa podelili Mihalova s Bar-
tom, rozsirena o improvizovanu vokalizu
vzavere skladby, len pod¢iarkla synergiu
ich hlasov. Prekvapenim bolo zaradenie
Sealovho Dreaming in Metaphors v kon-
zervativnom aranzmane postavenom
na ostinatnom groove kontrabasu.

Tému skladby Incurvedin Lovez druhého
albumu Lash & Grey Blossoms of Your World
sispevaciopatrozdelili na polovicu. Bartov
vyspely prejav bol v porovnani s originalnou
verziou ,,civilnej$i“, nechybala mu vSak
hibka ahudobna intenzita. Mihalovej praca
sfarbou hlasu a melizmamik nemu vytvo-
rila dokonaly emocny protipdl, pri¢om pri
ich spolo¢nej vokalnej akrobacii v zavere
skladby naskakovala husia koza.

Zblizovanie jazzu a popularnej hudbyje
pravdepodobne trendom, ktory sauzneda
zvratit. Dokazuje to repertodr tohto kon-
certu, ked'si ucinkujuci vybrali aj skladbu
Richarda Miillera Vone. V pripade Mihalo-
vej so Sedivym aich hostiide o paradox,
pretoze ich vlastna pesnic¢kova tvorba je
bohata na hudobne i textovo hodnotné
kompozicie. Ich koncertné predvedenie
v spolupraci s Bartom a Balzarom by bolo
zaujimavé nielen pre posluchaca, ale aj
in$piraciou pre dalSie hudobné smero-
vanie Lash & Grey.

Format dua poskytuje hudobnikom zameranym
na improvizaciu a interaktivitu proporéne
spravodliva davku zodpovednosti a slobody.
Pre ¢lenov tychto komornych minizoskupeni

je vol'ba partnera ¢asto osobnou zalezitostou,
ktora ide nad ramec profesionalnych
preferencii. Zaujimavym prispevkom k téme bol
junovy koncert dua Lash & Grey v Bratislave.

Zblizovanie
jazzu a popu-
larnej hudby je
pravdepodob-
ne trendom,
ktory sauz
neda zvratit.

Na Mihalovi mala hudba skupiny Illu-
stratosphere, ako sama pred poslednym
¢islom playlistu priznala, vel'ky vplyv uz
od detstva. Jej dvom pritomnym ¢lenom
vyslovila podakovanie ,,za vsetko, o ro-
bite“. Skladbu Etnika et Nikola uviedol
Balzarov flazoletovy groove, podobny
hre na africkej kalimbe, ktory bol vzapati
podporeny Bartovym rytmizovanym spe-
vom. Originalna tonina prinutila Mihalo-
va uviest tému pre nu v nezvyklej altovej
polohe. Absolutnou lahddkou, a to nielen
v tejto skladbe, bol pre mna bezchybny
sprievod rytmiky. Balzar je kontrabasista
s velkym prehladom a jeho linky obsahuju
tony, ktoré dokazu bezpecne identifikovat
harmonicku §truktuaru kazdej skladby.
Hra shudobnikom jeho kvalitje akojazda
naluxusnom aute. Zaver koncertu sa nie-
sol opat v znameni vokalizy, ktorej vrchol,
bez sprievodu rytmiky, podporilinadsSeni
divaci tlieskanim do rytmu.

Nasledovali standing ovations do po-
sledného miesta zaplneného DPOH
a dva pridavky - How Deep Is Your Love
zrepertoaru Bee Gees a brazilska klasika
Corcovado (Quiet Nights of Quiet Stars).

Kristina Mihalov4 a Jakub Sedivy s hu-
dobnici, ktorych interpretacné akompozic-
né umenie ma presah do viacerych oblasti
mimojazzu. Vrecenziach sa Casto vyskytuju
porovnania charakterizujuce zvuk, improvi-
zacny §tyl alebo koncepciurecenzovaného
hudobnika s renomovanymi umelcami.
Myslim i, Ze pre originalny $tyl Lash & Grey
takéto porovnanie nema zmysel.

Kompozi¢ny vklad v oblasti modernej
piesniovej tvorby obsiahnuty na ich dvoch
solovych albumoch je akcentovany ino-
vativnym interpretacnym nastavenim.
Hladanie novych ciest, vlastné $pickovym
kreativnym umelcom, ma v ich pripade
solidny zaklad postaveny na vzdelani a pri-
rodzenom talente. Spolo¢ny koncert s Da-
nom Bartom a Robertom Balzarom, dvomi
skusenymi ¢eskymi hudobnikmi, priniesol
takmer dve hodiny $pickového hudobného
zazitku, ktory si Ziada pokracovanie.

Text je sucastou Akadémie Hudobneho Zivota
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Kristina Mihalova a Dan Barta Dan Barta a Robert Balzar
Foto: Michal Babiné¢ak Foto: Michal Babiné¢ak




Il Jazz: koncert

3.7.2024
Bratislava, Slovensky rozhlas
Gonzalo Rubalcaba Trio,
Three Pianos

Jeden vecer - dva koncerty. Uz po Sest-
nastykrat prinasa organizator One Day
Jazz Festivalu Martin Valihora do nasej
metropoly unikatne kulturne a hlavne
jazzové podujatie. Tentokrat si na chut
pri§li hlavne fajn$mekri klavirnej tvorby
a interpretacie, ako aj milovnici komor-
nejsich zoskupeni, hlavne jazzového tria.

V pestrofarebne vysvietenom Velkom
koncertnom $tudiu Slovenského rozhlasu
sa nam po uvodnom prihovore Matusa
Jakabéica (zastupujuceho M. Valihoru)
postupne predstavili, samostatne aj spo-
lu, $picky slovenskeéhojazzového klavira:
Klaudius Kova¢, Ondrej Krajnak a Lubos
Sramek. Na prvy koncert veéera si prizvali
top reprezentantov slovenskej jazzovej
rytmiky: Juraja Griglaka (basgitara, kon-
trabas) a Davida Hodeka (bicie nastroje).
Traja bratia, ako ich uviedol Sramek, po-
sobia na slovenskych a medzinarodnych
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jazzovych podiach uz viac ako dve de-
kady.

Ako prvy sa so svojou originalnou kom-
poziciou Chick’s Smile predstavil Kovacé.
Vuvode vecera vytvoril prijemnu atmosfé-
ru, ktora nas preniesla do intimneho sveta
newyorskych jazzovych klubov. Kvalitné
sola Kovaca a Hodeka nasadili vysoku lat-
ku profesionality a hudobného remesla.

Pod Sramekovou taktovkou sme sa po-
norili do volne improvizovaného intra
skladby Freaks, z ktorého sa postupne
stal dialdg s Griglakovou basgitarou.
V s6lach sme mali moznost pocut skve-
l4 interakciu basgitary a bicich, smrét
experimentalneho a moderného jazzu
prechadzajuceho do mainstreamu.

Dals$i v poradi sa predstavil Krajhak
s vlastnou kompoziciou Twin Flames.
Uhranciva balada s vyraznym kontra-
basovym motivom, melancholickou me-
lédiou a modernou koncepciou. Klavir je
tu hlavnym protagonistom hudobného
pribehu, ktory citlivo dopina sprievodna
hra bicich nastrojov a kontrabasu.

Vzapiti sa Krajinak a Kovac skrz Cho-
pinove harmonie z Nokturna C. 2 Es dur

Ondrej Krajnak
Foto: Michal Babin¢ak

Prvy koncert
vecera bol
prehliadkou
stylovej inter-
pretacie, ako aj
multizanrovej
zdatnosti.

op. 9 preniesli do romantického sveta
klavirnej hudby 19. storoc¢ia. Obaja in-
terpreti brilantne a s uctou ku klasickej
tradicii predviedli svoj talent v solovom
i duovom hrani. Technicky bezchybne
a s vkusom predstavili svoje hracske
schopnosti, na ktorych sa odzrkadluju
roky skusenosti z interpretacie jazzovej
a klasickej hudby.

Srémkov Fender Rhodes ns ku koncu
prvého koncertu vecera preniesol do éry
groovov a fusion v interpretacii azda naj-
hravanejsej kompozicie Herbieho Han-
cocka Cantaloupe Island, kde si vSetci
hraci a hlavne posluchadi prisli na svoje.

Azda najvicsie ¢aro zivého koncertu
spociva v moznosti sledovat pravy hudob-
ny talent a vnimat energiuimprovizovanej
hudby. Kovaé, Krajndk, Srdmek, Griglak
a Hodek, star§ia a mlad$ia generdcia
slovenskych hudobnikov, ukazali skvelu
uroven jazzovej kultury a tradicie. Prvy
koncert vecera bol prehliadkou $tylovej in-
terpretacie, ako aj multizanrovej zdatnosti.

Po marnom, takmer dvadsatminuto-
vom ¢akani v rade na obcerstvenie, sme
utekali spat do vel'kej saly, kde sme spolu
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s Matusom Jakabc¢icom privitali hlavného
ucinkujuceho vecera, Gonzalo Rubalcaba
Tria v zostave: Gonzalo Rubalcaba - kla-
vir, Matt Brewer - kontrabas a Ernesto
Simpson - bicie nastroje.

Trio predstavilo takmer vsetky kom-
pozicie z Rubalcabovho aktualneho CD
Turning Point/Trio Dété z r. 2022, ktoré
sa vyznacuje modernym zvukom, ino-
vativnym pristupom a uctou k jazzovej
tradicii. Album, ktory sa zrejme Cosko-
ro stane klasikou, skuma interpreta¢né
i skladatelské moznosti klavirneho tria.

Rubalcabovo trio sa na uvod prezento-
valo dvoma titulmi z albumu: Hard One
a Iku. Kubansky klavirista vo svojom in-
terpreta¢nom $tyle spaja prvky world mu-
sic s jazzom do vzrusujuceho, technicky
domyselného a koherentného tvaru. Jeho
hra je nasiaknuta latinskou okazalostou
a sofistikovanou klavirnou technikou.
Spolu s Brewerom a Simpsonom ukazali,
ako tvorit a byt inovativny priamo ,,on the
spot“. Volna improvizacia a prelinanie
zanrov vytvarali, hlavne v skladbe Hard
One, vkusnu symbiozu farieb, rytmov
a kvalitnej hudobnej konverzacie.

Gonzalo Rubalcaba
Foto: Michal Babin¢dk

Kubansky
klavirista
spaja prvky
world mu-

sic s jazzom
do vzrusujice-
ho, technicky
domyselného
a koherentné-
ho tvaru.

Prijemny kontrast prinieslo trio v dal-
$om Rubalcabovom originali Iku. Krasne,
precizne a dramaturgicky premyslene
uviedol skladbu kontrabasovym s6lom
Brewer. Jej nazov pochadza zjorubského
vyrazu pre smrt. (Jorub¢ina je jazyk, kto-
rym sa hovori v zapadnej Afrike, predo-
vSetkym vjuhozapadnej a strednej Nigé-
rii.) Tematicky vychadza z choralu, ktory
Rubalcaba v detstve poc¢ul na pohrebnych
obradoch na Kube, kde sa spajali prvky
kubanskeho folkloru s africkymi ritualmi.
Posluchac sa prenasa do sveta tajomne;j
harmonie rozjimania a pokoja cez dlhé
prepracovaneé sola Rubalcabu a Brewera,
kde predstavivost nepozna hranic.

Architektonicky komplexnym introm
citujucim fragmenty témy otvoril Rubal-
caba skladbu Scotta LaFara Gloria’s Step.
Lidertria ajeho spoluhracivtiahli publikum
dounikatnej a priezracnejjazzovej impro-
vizacie, ktora tento $tandard z repertoaru
Tria Billa Evansa preniesla do hudobné-
hojazyka 21. storoCia s jeho nekone¢nymi
moznostami kreativnych fuizii a inovacii.

Bolero Otra Mirada, ktoré sa prvykrat
objavilo na albume Supernova (2001),

bolo interpretované ako melancholicky
pestré spojenie afrokubanskej tradicie
s americkym jazzom a europskou kla-
sickou hudbou.

Po troch Rubacalbovych originalnych
skladbach sa trio titulom Caravan vratilo
do minulého storo¢ia. Standard $tandar-
dov, v ktorom si kazdy jazzman moze
vyhodit z kopytka. Rubalcaba, Brewer
a Simpson spojili vo svojich modernych
improvizaciach neskuto¢nu energiu s vy-
letmi do freejazzu. Trio uzavrelo svoj kon-
cert dalSou Rubalcabovou skladbou joy,
Joievo sviezom, hravom a interaktivnom
mdde.

Po standing ovation sa publikum es-
te mohlo zahibit do pridavku, vyraznej
Rubalcabovej kompozicie Infantil, ve-
novanej gitarovej legende Johnovi Mc-
Laughlinovi. Styl skladby, ktory sa menil
od funku cez latino az po mainstream,
doslova dvihal zo sedadiel.

LENKA DOBAI
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Nikola Bankov
Song for My Country

Harmonicka analyza skladby, séla aimprovizaénych
pristupov na akordickej schéme originalnej

jazzovej kompozicie

MARTIN UHEREK

Jeho debutové CD Bright Futurezr.2019
kombinuje invenc¢né melddie s original-
nym zvukom. Spolupracoval na iom so
svetovo uznavanym tenorsaxofonistom
Seamusom Blakom. Obaja saxofonisti
experimentuju s roznymi efektmi, ktoré
albumu dodavaju moderny a Specificky
zvuk. Bright Future obsahuje Bankovove
kompozicie Hope You'll Get It, December
16 a Song for My Country, ktora je poctou
jeho rodnej krajine.

V analyze posledne spominane;j sklad-
by Song for My Country sa zameriame
na transkripciu altsaxofonového sola
samotného autora. Kompozicia sa da
chapat aj ako komplexny celok, ktorého
obsahom je viacero samostatnych dielov.
Harmonizicia témy sa priebezne meni,
ale pre nas je dolezita solova forma, kto-
ra sa sklada z dvoch zakladnych dielov.
V A diele sa nachadzaju dve opakujuce
sa Stvortaktia akordov Bbmaj’sus+/Eb
a Dbmaj’/Eb. Tento diel je pisany ako
openrepeat, teda s volnym po¢tom repeti-
cii. Bankov ho zopakuje dokopy osemkrat,
¢o predstavuje spolu 64 taktov. Nasle-
duje 16-taktovy B diel, ktory ma o nieco
bohatsiu a zlozitej$iu harmoniu. Jeho
prvé tri Stvortaktia obsahuju vzdy jeden
akord (Ebmaj**, Em", Fm") a posledné
Stvortaktie dva akordy (Gbmayj®, Dbmaj?).
Tento B diel Bankov opakuje az 16-krat,
co predstavuje 128 taktov, v ktorych svoje
solo graduje melodicky, rytmicky a najma
vyrazovo. Rozhodli sme sa neuverejnit
transkripciu celych 192 taktov, ale uva-
dzame ibajej Cast.

A diel sa zac¢ina minimalisticky. Ban-
kov hra prvé styri opakovania solovej
formy, teda 32 taktov, iba v duu s basgi-
tarou. Prvych 16 taktov vyuziva najmi
Stvrtové noty a jednoduché melodicke
motivy z doskalnych tonov prislusnych
stupnic. Prva zlozitej$ia pasaz sa objavuje
vtaktoch 18-20, kde vyuziva hexatoniku.
Ide o tonovy rad, ktory vznikol spojenim
durovych kvintakordov F dur a Es dur.
Hociide o tony zo stupnice B dur, strieda-
nim tychto dvoch kvintakordov dostava
improvizacia int identitu. Tény as’ a* as?
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f* v 22. takte vytvaraju iluziu F durove;j
bluesovej stupnice. V skutoc¢nosti je tu
pouzita stupnica Des dur s pridanym chro-
matickym tonom a. Takty 2627 a 30-31
predstavuju motivicku pracu vyuzitim
opakovanej rytmizacie jedného tonu,
skoku na najvyssi ton frazy a nasledné
klesanie. Bankov tu este stale vyuziva do-
skalne tony spojené s korespondujucimi
stupnicami B dur a Des dur, s vynimkou
32.taktu, kde na poslednej dobe anticipuje
prichod akordu Bbmaj’sus*/Eb vyuzitim
tonu a.

Od 33. taktu sa pridava zvysok kape-
ly. Sprievod je vsak pocas zvysku A dielu
pomerne striedmy. Atmosféra sa radi-
kalne zmeni az s nastupom B dielu, ked
sa ozve jasny groove, a kapela od tohto
momentu hra naplno. Bankov pracuje
v druhej polovici A dielu prevazne moti-
vicky, vyuzivajuc princip 4 + 4 call and res-
ponse. V prvom §tvortakti formy naznaci
charakteristicky motiv, ktory dalej spra-
covava v druhom $tvortakti s vyuzitim
zmeny akordu. V taktoch §3-54 je vkusne
pouzita jedna z najcharakteristickejsich
fraz jazzovej historie. V 57. takte Bankov
prebera motiv z taktov 26-27 a nasledne
vtaktoch 61-64 postupne klesa na najnizsi
ton rozsahu svojho saxofonu. Koncepcne
tym uzatvara A diel a pripravuje nastup
groovu kapely v novom B diele.

Na zjednodusenie orientacie v novej
harmonii uvedieme maody, ktoré Bankov
primarne vyuziva na dané akordy. Eb-
maj7*1-lydicky mod, Ema Fm® -ddrsky
mod, Gbmaj® a Dbmaj? - durova stupni-
ca alebo lydicky mod. V Bankovovej hre
su vak ovela zaujimavejsie momenty,
kde nepouziva stupnice, ale zvoli inu
cestu. Prvé takéto miesto je 71. takt, kde
na akord Em" pouzije chromaticku po-
stupnost b, a', as!, b'. Ide o tzv. chromatic
cell (chromaticku bunku), charakteris-
ticky prvok moderného jazzového jazy-
ka. Hra¢ vyuziva na vytvorenie napatia
Stvortonové skupinky, kde prvé tri tony
idu chromaticky jednym smerom a po-
sledny ton sa vracia na vychodiskovy
ton skupinky v opa¢nom smere. Hned'

Saxofonista a skladatel Nikola Bankov (1999) patri
medzi vyznamné postavy stiCasnej jazzovej scény.
Narodil sa na Slovensku a momentalne studuje

a posobi vo svajéiarskom Ziirichu, kam prestupil

z Royal Academy of Music v Dansku. Uz vr. 2015
ziskal prvé miesto na stitazi Nové tvare slovenského
jazzu, je drzitelom prestizneho ocenenia Danish
Music Awards. V r. 2021 ho ¢asopis Forbes zaradil

v rebricku 30 pod 30 do zoznamu najlispesnejsich
Slovakov do 30 rokov.

v dalSom, 72. takte pouzije vo fraze vel'ku septimu dis, ¢im
naznaci pouzitie molovej melodickej stupnice namiesto dor-
skeho modu. Takt 73 na prvy pohlad tiez obsahuje nedoskalne
tony, ide vSak len o harmonické oneskorenie, kde Bankov este
pokracuje v tonine z predchadzajuceho akordu, hoci rytmicka
sekcia uz hra novy akord.

Zaujimavym miestom, hoci plne doskalnym, su takty 81-84
anasledne 85-88. Tu Nikola hra rozlozené akordy s pouzitim
nadstavbovych tonov nony a undecimy v kvintolovom rytmic-
kom deleni. Ide o polyrytmicky improvizacny prvok, ktory vo
svojej hre pouzivaju saxofonisti ako Jerry Bergonzi, Seamus
Blake alebo Melissa Aldana. Stvortaktie 89-91 vyuZiva tzv. inter-
valovuimprovizaciu, kde hudobnik vytvara melodie a harmonie
nazaklade Specifickych intervalov namiesto tradi¢nych akordov.
V tomto pripade pracuje s Cistymi kvartami, ktoré stavia najprv
nad seba a potom ich postiva vzdy o velka sekundu. Dal$im
zaujimavym miestom su takty 103-104, kde Bankov na akord
Em™ zahra tony b* a as'. Hoci to pripomina chromatic cell zo
71. taktu, tu je princip iny, ide o naznak vyuzitia zmensenej
stupnice. Ta by obsahovala tony e, f, g, gis, b, h, cis, d, pricCom
pokial vynechame tony f, gis, b, tak nam ostanu tony E dorskeho
modu. Umnym vyuzitim tohto principu moze hrac ajna molovy
akord vyuzit nedoskalne tony pochadzajuce z tejto pribuzne;j
zmensenej stupnice, je vSak nutné sa vratit vzdy do vychodisko-
veého akordu, ¢o Bankov riesi tak, ze po tonoch b* a as' zahra
akordicky rozklad e mol.

Najzlozitejsia koncepcia sola je zachytena v105.-109. takte,
kde Bankov vyuziva rozne intervalové struktury. Zakladnym
spolo¢nym menovatelom je pouzitie troch stupajucich tonov
s chromatickymi prietahmi zospodu a vjednom pripade zhora.
Pre lepsiu predstavu sme dané skupiny rozlozenych struktar
sprietahom oznacili preruSovanym legatami. V taktoch 105-106
ide o kvintakord F dur, ktory ako chromaticky prietah pouziva
molovu terciu znejuceho akordu Fm®, ¢im odkazuje na pdvodnu
toninu. Takt 107 vyuziva lydicky znejucu Strukturu e, !, a*, h,
dalej sa tu objavuje naznak F7sus#, s prietahom zhora (tony ges?,
f, b, ¢?). Na prelome taktov 108 a 109 Nikola pokracuje struk-
turou as!, a', d', e, ktora vzdialene pripomina strukturu z taktu
106. Posledna skupinka v takte 109 obsahuje tony h?, c?, e?, g2
aje mozné ju vnimat ako harmonické oneskorenie a vyuzitie f
mol melodickej stupnice s prietahom h'. Vsetky tieto struktury
maju blizsi alebo vzdialenejsi vztah k povodnému akordu Fm™",
kedZze vidsina z pouzitych tonov sa da povazovat za doskalne
tony F dorskeho modu a zvys$né nedoskalne tony vytvaraju
napatie a Specificku farbu.

Nikola Bankov nehra v s6lach nacvicené frazy, je schopny
putavo melodicky tvorit, pracovat s motivmi, muzikalne vyu-
zivat zlozitejsie prvky a koncepty, ktoré do svojej hry vstrebal
pri Studiu na prestiznych europskych jazzovych univerzitach.
Slovensku prajem, aby malo viac takychto hracov! |l
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Jazz v emigracii

MARIA REHAKOVA

Bratislava —
Bratislava — Barcelona —

Boston...

My umelci sme ¢asto povazovani za vta-
kov prelietavych, ktori neustale hladaju
inpiraciu, nové impulzy a radi skusaju
nove veci, kde sa len da. Nieco pravdy
natom bude, kedZe prirodzenou sucastou
nasho povolania je skumat svet a zachytit
jeho obraz v hudbe.

Prvykrat som sa prestahovala ako
19-ro¢na do Velkej Britanie. Po Siestich
rokoch v Londyne som sa na triroky vra-
tila naspét na Slovensko (spolu s mojim
manzelom Angli¢anom), posledny rok
sme stravili v Barcelone a v septembri
sa stahujeme do Bostonu v Spojenych
Statoch.

Do Londyna som odisla §tudovat jazz.
KedZe nehram na typickom jazzovom
nastroji, ako saxofon alebo trubka, ale
na flaute, predtym mi na r6znych skolach
bolo slusne povedané, nech sa nau¢im
hrat na nieCom inom. Namiesto zmeny
nastroja som sa vSak rozhodla hladatiné
moznosti. V Europe somnasla len dve vy-
hovujuce Skoly: v Londyne a v Amsterda-
me. S mojimi velmi skromnymijazzovymi
skusenostami, ale s velkym odhodlanim,
som sa vybrala na prijimacie pohovo-
ry do Londyna na prestiznu Guildhall

Londyn -

School of Music, kam ma na vel'ké pre-
kvapenie mna aj mojho okolia prijali.
Tak sa zacala moja jazzova cesta mimo
Slovenska.

Prvych par rokov bolo velmi naroc-
nych. Va¢sina mojich spoluziakovuz mala
za sebou v priemere $tyri az Sest rokov
kvalitného jazzového studia, ktoré mne
chybalo. Okrem toho vic¢$ina z nich ma-
turovala z hudby a elektronickej hudby.
(Ano, toto st oficidlne maturitné predme-
ty vo Velkej Britanii!) V triede som bola
absolutne na chvoste, a to pre mna bola
novinka a velky uder pre moje ego, kedze
na Slovensku som hrou na flaute vyhra-
vala sutaze klasickej hudby.

Vytrvalo som na sebe pracovala, a to
sa aj postupne zacalo vyplacat. V tre-
tom ro¢niku som sa dostala do britské-
ho narodného jazzového bigbandu pre
profesionalnych hudobnikov do 25 rokov
National Youth Jazz Orchestra, s ktorym
som koncertovala v Anglicku a Eurdpe.
Prilezitosti postupne pribudali a studium
ma dalej posuvalo milovymi krokmi.

Dozrel ¢as zacat pracovat aj na vlast-
nom umeleckom projekte, a tak vznik-
la Topolana, s ktorou hravam dodnes.

V tretom
rocniku som
sa dostala

do britského
narodného
jazzového
bigbandu pre
profesional-
nych hudob-
nikov do 25
rokov National
Youth Jazz
Orchestra.

Jazz: serial

Hudba je fenoménom, ktory
nepozna zemepis. Jej jazykom
sa dohovorite rovnhako

dobre v Europe, Amerike,

Azii, Australii alebo Afrike.
Povolanie hudobnika vas ¢asto
zavedie na miesta, kde ziskate
viacej umeleckej nez osobnej
slobody. V naSom novom
seriali poskytneme priestor

na vyjadrenie jazzmanom,
ktori odisli zo Slovenska, aby
nasli samych seba. So svojimi
skiisenostami sa ako prva
podelila flautistka, skladatelka
aliderka zoskupenia Topolana
Maria Rehakova (29).

Hudba kapely, kombinujucej slovensku
ludovi hudbu sjazzom, odzrkadluje moju
nostalgiu za domovom. Po §tyroch rokoch
som bakalarske studium uspesne zavrsila
recitalom, na ktorom som vystupila pra-
ve s Topolanou. Moj profesionalny zivot
umelca na volnejnohe sa tak mohol zacat.
Hudobné pracovné prostredie v Lon-
dyne je pestré a vzrusujuce, plné prile-
zZitosti a moznosti rastu. Koncertovala
som s jazzovym duom v re$tauraciach,
hrala s bigbandom na velkych pédiach,
vystupovala v kabarete alebo v mensich
kluboch. Nebolo ni¢ nezvycajné hrat aj
tri-Styri koncerty za tyzden, ¢o je pre
jazzového flautistu naozaj pekny pocet.
Venovala som sa tiez vyucbe hry
na flaute, ¢o je vo Velkej Britanii ¢astym
sp6sobom zivobytia umelcov. Tuma ne-
skutoc¢ne prekvapil rozdiel finanéného
ohodnotenia uditela hudby v porovnani
so slovenskymi pomermi. Standardne mi
stacilo odudit priblizne dva dni individu-
alnych hodin tyzdenne na to, aby som si
zarobila na prezitie. ZvySok pracovného
¢asu som mala k dispozicii na cviCenie,
tvorbu, koncertovanie a tiez rozvoj bi-
znisovej stranky mojho povolania, ako
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Il Jazz: serial

organizovanie angazmanov, ziskavanie
grantovai.

Angli¢ania suv porovnani so Slovakmi
dost chladnia je naro¢né dovtipit sa, ¢o si
naozaj myslia. Navonok sa vzdy spravaju
velmi slusne a s noblesou. Ak si myslia
nieco negativne, nepovedia vam to pria-
mo, ¢o spOsobuje napitie a tieZ menej
vrucne a ¢asto krehkeé vztahy. Blizki pria-
telia a komunita bolo to, ¢o mi v Anglicku
chybalo najviac.

Toto bol ajjeden zddvodov, preco sme
sa s manzelom pocas pandémie rozhodli
prestahovat sa naspét na Slovensko. Ked
sa pandémia skoncila a svet sa opat zacal
otvarat, chytila nas nova tuzba po dob-
rodruzstve. Tuzili sme ist do Spojenych
statov a spolo¢ne zazit krajinu, z ktore;j
vzisiel jazz. Velmi som chcela dalej $tu-
dovat, a tak som sa vjanuari 2023 hlasila
na viacero americkych $kol.

Najviac ma oslovilo magisterské §tu-
dium na Berklee College of Music s na-
zvom ,globalny jazz”. Tento $tudijny
program sleduje presah jazzu, hudby
zroznych kultur, ako aj socidlnu zaanga-
zovanost umelcov. Citila som, Ze je pre
mna ako stvoreny, a to z viacerych do-
vodov. Jednak vo svojej autorskej tvorbe
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Maria Rehdkova

a National Youth Jazz
Orchestra

Foto: Carol Hyde

Pre mnohych
jazzovych
hudobnikov je
velkym snom
zit nejaky ¢as
v Amerike, mat
moznost ucit
sa od jazzo-
vych velikanov
anasavat au-
tenticitu tejto
hudby.

uz roky kombinujem slovensku Iudovu
hudbu a jazz v spominanej kapele Topo-
lana. Zaroven sa uz osem rokov venujem
téme zmeny spolo¢nosti prostrednictvom
hudobného vzdelavania v nasom ob¢ian-
skom zdruzeni Za hranice s hudbou.

Na $tudijny program na Berklee sa kaz-
doro¢ne hlasia tisicky $tudentov z celého
sveta, ale prijimaju iba dvadsiatich, kto-
rym poskytuju plné stipendium na skolné.
Primojom prvom pokuse ma neprijali, ale
vytrvalost, ktorej som sa naucdila v Lon-
dyne, mi nedala len tak lahko sa vzdat.
Rozhodla som sa, Ze to skusim opit o rok.
S manzelom sme sa rozhodli na rok odist
do Spanielska.

Rokv Barcelone bol skuto¢ne nadher-
ny. Plne sme si uzili katalansku kultaru,
umenie, jedlo a prirodu. Pomedzi to sme
lietali koncertovat na Slovensko a do An-
glicka a tiez ucili Studentov online. Bar-
celona je mesto plné umenia - galérie,
koncerty, tanec, architektura... Pocas
tohto krasneho roka prisiel aj moj druhy,
tentokrat uspesny pokus o prijatie na Ber-
klee. Takze samomentalne aj s manzelom
pripravujeme nanase nové dobrodruzstvo
v Bostone. Pripravy su ako vzdy velmi
narocné, a to nielen z praktickych, ale aj

z finan¢nych dovodov. Napriek plnému
stipendiu na $kolné musime v Amerike
z niecoho zit a naklady su tam astrono-
mické. Ani ja, ani mdj manzel nemame
pracovné viza, takze opét, presne ako pri
mojom odchode do Londyna, hladam
pomoc, kde sa da, a skacem do hlbokej
vody skor, ako som naucim plavat. Hovori
savsak, ze ,,odvaznym $tastie praje”, o sa
mi uz viackrat na mojich cestach potvrdi-
lo. Pevne verim, Ze to nejakym spdsobom
spolu zvladneme.

Pre mnohych jazzovych hudobnikov
(vratane nas) je velkym snom zit neja-
ky ¢as v Amerike, mat moznost ucit sa
od jazzovych velikanov a nasavat au-
tenticitu tejto hudby. Som neskutoc¢ne
vdacna, ze nas caka tato nova kapitola.
Neviem sa uz dockat, ako nas to obohati
-nielen hudobne, ale aj osobnostne. Z dl-
hodobého hladiska sa vsak vidime naspat
v Eurdpe a jednoznacne aspon jednou
nohou na Slovensku. Spitne vnimam svoj
Zivot vo ,,velkom rybniku” ako uzasnu
skusenost, ktora ma naucila pokore a tiez
tomu, Ze kazdy mame svoju vlastnu cestu,
na ktorej sa oplati vytrvat... |l
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Slovenské Stvorspevy

pre mugsky Stvorhlas
Slowakische vierstimmige
Minnergesdnge
Four-part Slovak Songs
for Four Male Voices

Jan Levoslav Bella
Slovenské stvorspevy
pre muzsky stvorhlas
M. Simko, J. Kuchar,

P. Kollar, T. Selc

Hudobné centrum 2023

Jan Levoslav Bella sa uz vo
svojich dvadsiatich rokoch stal
autorom Slovenskych stvorspe-
vov pre mugsky zbor v narod-
nom jazyku. Vznikli pocas

jeho $tudii na viedenskom
Pazmaneu (1863-1865), kde
studoval teologiu. Na tomto
CDide ovyber z cyklu piesni

z dvoch zositov, pricom ramec
vyberu vytvorila piesen Ohlas
(Slovensky brat! Objim si mat)

v starSej a novsej, prepracova-
nejsej, interpretacne narocnej-
Sej verzii (1928).J. L. Bellaich
venoval drahému narodu, resp.
spolkom slovenskym a slovan-
skym, osvetovym a mladeznic-
kym interpretom. Z textového
uvodu notovaného viedenske-
ho vydania (Franz Glogg]) sa
dozvedame, Ze sa snazil jed-
notlivé Stvorhlasy koncipovat
¢onajspevnejsie a melodickost
aputava kantiléna si nanosici
naozaj dominujice.

Vo formovej vystavbe sa
Bella sustredil na motivicka
pracuv dvojdielnych a troj-
dielnych malych piesiiovych
Strukturach. Bella si do texto-
vej Casti svojich piesni vybral
poéziu Sturovskej generacie:
basne Sladkovica, Kréméryho,
Hurbana, Hodzu, Kuzmanyho,
Matusku a inych. Z hudobne;j
stranky sa inSpiroval napev-
mi Michala Chrastka Veniec
ndrodnich piesni slovenskych
(1862) a dalsich editovanych
narodnych piesni ¢i zbierok
vobdobinarodno-eman-
cipa¢nych snah. Takémuto
narodnému uvedomovaniu
a osvojovaniu si zakonitosti
jazyka su prisposobené aj
Bellove piesne.

Dramaturgia nosi¢a po-
zostava z piesni narodnych:
Vlast moja, Domov Slovdka;
hymnickych: Sldva slechetnym
(Kto za pravdu hori v svitej
obeti), Uz Slovensko vstava
(Nad Tatrou sa blyska); geo-
graficko-symbolickych: Hej,
pod Krivdriem to jest krdsny
svét, Bratislava, Nitra mild,
Nitra; pdvodom ludovych:
Mlyndrka a hiiska (Kdzala mi
mati biele hiisky hnati), Anicka
urosend (Anicka dusicka, kde
sibolal), Valaskd (Po valasky
od zeme!).

Hoci zrozumitelnost spie-
vaného slova je uinterpretov
vyborna, posluchac iste
velmi oceni uverejnené texty
v plnom rozsahu v booklete,
pricom vynechané strofy su
vytlatené menej vyrazne.
Velmi prinosné st aj noto-
vané ukazky (Uz Slovensko
vstdva, HojZe BoZe, Bratisla-
va, Sldva slechetnym). Ako
osviezenie celej dramaturgie
pbsobia humorné prvky pies-
ni i atraktivne koncipovana
Zdravica (Hore Vahom, dolu
Vahom diiha vodu pije) a tiez
zvukomalebne vyznievajuca
piesen Vecerny zvon.

Vykon ¢lenov vokalneho
kvarteta Ensemble Momen-
tum (Matus Simko - tenor,
Juraj Kuchar - tenor, Peter
Kolldr - bas a Tom4s Selc -
bas) treba vyzdvihnut. Vybor-
ne vystihli atmosféru, funkciu
a charakter jednotlivych pies-
ni, pravda, velkou pomocou
im bola ich textova poeticka
rovina, pricom ocenujem
aj zomknuté frazovanie
interpretov. Aj ked technic-
ka naro¢nost najvyssieho
napevkového partu je zjavna,
ostatné hlasy s nim vyzneli
v o¢akavanej symbioze. Cel-
kovo mozno konStatovat, ze
hudobné nastudovanie Bel-
lovych piesni je v dynamickej
pohyblivosti a virtuéznosti
profesionalnejsie ponaté,
nez by ho priniesol zbor
menej skolenych interpretov.
Vypocut si Bellove zbory cez
optiku solistického Stvorhlasu
mozno povazovat za interpre-
tacne novatorské ponatie.
RENATA KOCISOVA

[N MR,
BAGH: GELLARDLIG

Eugen Prochac
Bach Cello Suites
Real Music House 2023

Aky zmysel ma technicka
brilantnost, ak hudobnik obe-
rie posluchaca o schopnost
pozorného vnimania kaz-
dého tonu, o detailny vhlad
donotového zapisu? Aky
zmysel ma hrat na jednom
znajlepsich nastrojov planéty,
na ktorom sa slak ponara

do strun ako ndz do masla, ak
sa hrac len hedonisticky opaja
sladkym ténom?

Nie, Eugen Prochac nehra
Bacha zasadne pomalsie ako
jeho kolegovia a ani zvuk jeho
violoncela nema estetické
deficity. Napriek tomu si pri
pocuvani jeho bachovského
kompletu a porovnavani jeho
interpretacie s viacerymi
»svetovymi“ vykonmi tieto
otazky kladiem neustale a so
stale va¢sim zadostu¢inenim
- ze vynimo¢na hudba moze
byt tak blizko, tak na dosah...

Uz uvodné Prelidiumz 1.
suity je sugestivnym vstupom
do takmer trojhodinového
kompletu, od ktorého je
tazkeé sa odtrhnut. Prelina-
nie permanentnej pulzacie
s minuciéznou mikroagogi-
kou v drobnych strukturach
rychlej motorickej Casti pred-
znamenava hlavnu devizu
Prochacovho vykonu -pracu
shudobnym ¢asom, ktorej
zvladnutie patri k vrcholnému
interpretacnému majstrov-
stvu. A tohto pozitku nas
nezbavi az do konca. Procha-
cova hra ma spad a vtahuje
do vnutra Bachovej hudby.

Je za tym az dirigentska kon-
trola nad ¢asom, zmysel pre
dramaturgiu detailu i celku,
idealna kombinacia prirodze-
nej muzikality (a jej sucastou
je zrejme aj interpretova laska
krockovej hudbe) a hudobne;j
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inteligencie, ale aj dobry vkus
aumelecka zrelost. Ten vyni-
mocny pocit, ze kazdy akcent
¢ivibrato (len obcasné, zvacsa
pomalo rozvazne, no nikdy
nevkusné a nikdy nesluzia-
ce na zakrytie technického
problému ¢iinterpretacnej
bezradnosti) st volené vedo-
me na spravnych miestach
s ohladom na logiku harmo-
nicko-melodického priebehu
¢izmysel frazy, ze spomalenie
nie je samoucelnym nacretim
dovyrazového arzenalu, ale
jasnou formovou cezurou
v percepcne naroénom cykle
pre solovy nastroj... to su
pocity vskutku luxusné.
Pozitok z Bachovej hudby
zvySuje Prochac pracou so
skrytou polyfoniou jednohlas-
nej faktury, ked aj v spleti rych-
lych pasazi dokaze vyrazovo
pracovat s jednotlivymi tonmi
¢ifarbenim liniia , registrov®,
vdaka comu napr. v Gigue 6.
suity evokuje az ansamblo-
vost hudobného priebehu.
Presvedciva a zrozumitelna je
interpretova terasovita dyna-
mika, ale i klenutie mensich
¢ivacsich dynamickych fraz,
ako aj pointovanie vybranych
tonov. Zostavali by sme len pri
technickom vypocte inter-
preta¢nych schopnosti, ak by
sme zabudli na najdolezite;jsi
parameter Prochacovej hry,
atym je estetika jeho prejavu,
krasa jeho hry. Prochacov
Bach je hudbou zrelého ¢love-
ka-mudry a vricny. Peknym
prikladom s menuety 1. suity
vpomalSom tempe -dojimavy
smutok prvého menuetu ma
velmi daleko od tane¢nej bez-
starostnosti a posobivo vypra-
cované ascenden¢né ,,otazky“
vdruhom menuete st nielen
choreografickymi gestami,
ale aj sucastou dialogu. A sme
pridalSom interpreta¢nom
majstrovstve, ktorym je dek-
lamativnost prejavu... Prave
pomalsie volené tempa niekto-
rych ¢asti umoziuju Procha-
covi sustredit sa na detailné
frazovanie a posluchacovi
pomahaju ku kvalitnejSiemu
percepénému zazitku z hudby,
ktora nie je lahkym sustom.
Prikladom je spominana Gigue
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zposledne;j suity i predchadza-
juce gavotty, ktoré su formalne
skvelo stvarnené. Prochac
necha posluchaca v pokoji
asustredene vnimat nielen
kazdy navrat témy v rondovej
druhej gavotte, ale ho aj pri-
pravina navrat materialu prvej
gavotty, aby vnimal trojdiel-
nost hlavnej formy.

Eugen Prochac sa do Bacha
vnoril riadnym zaberom a to
isté ponuka aj posluchacovi,
vratane vlastnej introspekcie.
Moze sa zdat, ze to je deviza
kazdého stretnutia s Bacho-
vou hudbou, no pravdou je,

Ze bez spravneho sprostred-
kovatela to také samozrejmeé
nemusi byt.

ANDREA SERECINOVA

Johann Sebastian Bach:
Suites BWV 1007 - 1012
M. Pala

Pavlik Records 2023

Vyrazny slovensky huslista
Milan Pala, znamy predo-
vSetkym vdaka interpretacii
sucasnej klasickej hudby,
zanechava vyraznu stopu aj
interpretaciou hudby starSich
obdobi. Po albume s huslo-
vymi sonatami a suitami
Johanna Sebastiana Bacha
(Pavlik Records, 2018) sa

Pala pusta do jeho suit pre
violoncelo. CD vsak prina-
Sainy zvukovy charakter,

na aky je posluchac, ktory ma
skusenost s tymto repertoa-
rom, zvyknuty. Violoncelové
suity totiz interpretuje na viole
a s-strunovych husliach ,Mi-
lanolo”, vyrobenych na mieru
brnianskym Ateliérom Bursik.
Je prijemnym zistenim, Ze
narozdiel od jeho predoslého,
podla mo6jho nazoru prilis
experimentalneho bachov-
ského albumu, sa podarilo
Palovi priniest vyspely pohlad
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na charakterovu bohatost
hudby tohto génia 18. storocia.
Na prvé pocutie ma Clovek
pocit, Ze naozaj ide o hraca
venujuceho sa do velkej
miery aj historicky pouce-
nej interpretacii. Obcasné
odchylky od zauzivanych
principov si znaly posluchac
vSimne az pri sustredenejSom
pocuvani, a to najmé pracu
s melddiou vo vrchnom regis-
tri na ukor basovych hlasov,
absenciu stabilného pulzu,
napriklad v ¢asti Allemande
zo Suity ¢. 6 D dur BWV 1012,
alebo dominanciu lahkych
dob v Menuete I zo Suityc. 1
G dur BWV 1007. A prave
pre netradi¢né usporiadanie
prizvuénych a neprizvuc-
nych dob nie je mozné vzdy
dostatocne rozoznat tane¢ny
charakter tych Casti, v ktorych
to je nevyhnutné. Milan Pala
ma vSak dar presvedcit po-
sluchaca a tieto ,,nedostatky“
kompenzuyje presvedcivostou
a hravostou interpretacie.
Premyslené, ale zaro-
ven spontanne posobiace
pohravanie sa s hudobnym
materialom je evidentné
nielen v rychlejsich Castiach,
ako napr. v Gigue z 1. suity
alebo Allemande zo Suity . 3
C dur BWV 1009, ale aj v tych
pomalsich. Pala ¢asto skuma
rozli¢né zvukové polohy
svojich nastrojov a neboji sa
riskovat. Jeho hra nie je aka-
demicka ani z pohladu mo-
dernej interpretacie klasickej
hudby, ani striktne historicky
poucena, ale vynasa na po-
vrch interpretove skusenosti
zrdznych zanrov vratane
sucasnej klasickej hudby.
Vdaka tomu vSetkému sa da
jednoducho povedat, ze po-
¢uvat Milana Palu ma bavi.
Svojské ¢aro ma aj zvuk
samotnejnahravky. Od prve-
ho momentu zaujme dozvuk
vytvarajuci dojem obrov-
ského priestoru, v ktorom sa
elektrizujuci zvuk Palovych
nastrojov akoby vznasa. CD
tak vytvara étericky dojem
aBachova hudba viiom do-
stava skoro transcendentalny
charakter.
ADAM STEFUNKO

Matthew Coleridge:
Requiem

The Choir of Royal Holloway,
Southern Sinfonia,

S. Earl, M. Calver,

K. Dahlberg, R. Gough
Convivium Records 2023

Predpokladam, ze hudba
Matthewa Coleridga (1980)
je neznama aj tym, ktori sle-
duju sucasnu zborova hudbu
podrobne. Tento anglicky
skladatel sa doposial zaoberal
najmé aranzovanim, no kom-
ponuje prakticky od detstva.
Patri k autorom, ktori maju
zivu skusenost s posobenim

v spevackom zbore - ¢iuz ako
spevak, dirigent, resp. lider
zborovych workshopov. Jeho
najnovsi album stoji za po-
zornost aj v nasom kontexte,
kedZe prinasa zaujimavé
impulzy pre sucasnu sakralnu
hudbu.

Titulna skladba Requiem
pre sdla, zbor, violoncelo,
slaciky, organ a perkusie je
Coleridgeovou prvou velkou
kompoziciou, ktora vznik-
la uz v rokoch 2014-2015.
Povodna instrumentacia
zahrnala iba zbor, violonéelo
aorgan av tejto podobe bola
ajnahrata (2020). Autor sa
vsak rozhodol dielo pre-
pracovat a nahrat znovu aj
s komornym orchestrom.

Na nahravku oslovil excelent-
né britské telesa Southern
Sinfonia a The Choir of Royal
Holloway.

Z hladiska formy ma dielo
netradicne iba 7 Casti (Introit,
Kyrie, Offertory, Pie Jesu, Rex
tremendae, Agnus Dei a Lacri-
mosa), no napriek tomu trva
30 minut. Je pritom citit, Ze
skladatel necha kazdu mys-
lienku dozniet az do uplného
konca, ni¢ nie je ukoncené
predc¢asne. Hudbunechava
plynut, vdaka comu sa moze

ponorit do hibky - podobne
ako latinsky text omse za zo-
snulych zostupuje az do hlbin
ludskej duse. Vysledkom

je Requiem s mimoriadnym
ucinkom.

Tendencia k postupnému
anendahlivému rozvijaniu
motivov je charakteristicka
aj pre dalsie skladby albumu,
napr. pre zborovu Stabat
Mater Dolorosa. Skladatel
nadvézuje aj na bohatu tradi-
ciu anglikanskych hymnov,
najma v skladbach s organo-
vym sprievodom (Magnificat,
Nunc Dimittis). Spomedzi
sla¢ikov ma na celom albume
dolezitu ulohu violoncelo
(v podani vynikajuceho
Maxima Calvera), ktoré
na viacerych miestach vedie
zaujimavy dialdg so zbo-
rom (Cast Offertory v ramci
Requiem), resp. so sopranist-
kou Karin Dahlbergovou
(And I Saw a New Heaven).
Calverova famozna inter-
pretacia najviac vynikne
vinstrumentalnej kompozi-
cii And There Was Light pre
violoncelo a slaciky.

Skladby Matthewa
Coleridga (najméa Requiem)
suneprvoplanové, nepredvi-
datelné, a to napriek tomu,
Ze ostavaju v tonalnom
priestore aich tvorca sa
nepusta do experimentov.
Vdaka praci s dynamikou,
vystavbou a gradaciou viet
avdaka viacerym necakanym
akordickym spojom dosa-
huje moment prekvapenia
azpohladu posluchaca aj
akéhosi zadostucinenia. Je to
hudba napadita, inovativna,
no zaroven zvukovo aj atmo-
sférouintimna. Nepoznam
ni¢, ¢o by sa priblizovalo takej
uprimnej a jemne;j estetike,

s akou som sa stretol prave pri
tomto albume. Coleridgova
hudba v nieCom pripomina
morské vlny z titulnej fotky
albumu. Raz vas pokojne
objime a ukoli$e, inokedy vas
ohlusujuco unasa do nezna-
ma. Je to prototyp sakralnej
hudby 21. storocia, ktora
oslovuje ludsku dusu v jej
komplexnosti.

JOZEF HORVAT



CAGE?
B. Chamayou
Warner Classics/Erato 2024

Neni vitbec obvyklé,
aby svétova klavirni hvézda
natocila pro velké hudebni vy-
davatelstvi album se skladba-
mi avantgardniho autora 20.
stoleti. Francouzsky pianista
Bertrand Chamayou nicméné
uz nékolika svymi nahravka-
mi z poslednich let dokazal,
Ze ma zajem o dramaturgicky
neotfelé pociny a ze jeho
interpreta¢ni uméni (v kom-
binaci se zastiténim téchto
projektu silnou vydavatel-
skou znackou) ma potencial
popularizovat a demytizovat
modernuimezi ,mainstrea-
movymi“ posluchadi
klasické hudby.

Na lonskych Dopisech
Eriku Satiemu vyzdvihoval
Chamayou souvislosti mezi
dvéma ikonickymi hudebnimi
experimentatory: Erikem
Satiem a o téméf ptlstole-
timlad$im Ameri¢anem
Johnem Cagem. Nové CD se
uz pianista rozhodl vénovat
vyhradné druhému z téchto
skladateli1, konkrétné Cageo-
vym skladbam pro preparova-
ny klavir ze 40. let minulého
stoleti.

Nazev alba Cage? (an-
glicky ,,Cage squared", tj.
»na druhou) je ptevzaty
ze stejnojmenného hudeb-
né-tanec¢niho predstavent,
zalozeného prave na tomto
repertoaru, které Bertrand
Chamayou pripravil spolecné
s choreografkou a tanec¢nici
Elodie Sicardovou. Jakozto
nazev jevistniho dila odka-
zuje Cage® celkem vtipné
jak ke ¢tvercovému rozlo-
zeni preparovanych klavirt
na scéné, takike vzajemné se
sumoctiujici® spolupraci obou
umélct. Coby nazev solového

klavirniho alba v$ak uz tolik
smyslunedava. Fotografie

na prebalu, na niz Chamayou
na zpusob cigarety drzi mezi
prsty Sroub (jeden z pfedméth
nejcastéji vkladanych do strun
preparovaného klaviru), je
oproti tomu genialni.

Vybrané Cageovy skladby
byly v drtivé vétsiné piipada
puvodné hudbou sloZenou
praveé k tane¢nim choreo-
grafiim; Casto tudiz nemaji
samy o sobé prilis strhujici
formu, obsahuji dlouhé
repetitivni Casti a stavéji spise
nanaladé, atmosfére, barveé
azvukovych efektech. Prave
témito hodnotami se ostatné
podobaji francouzskému
repertoaru, na ktery je Cha-
mayou expertem. Z hlediska
dramaturgického, zvukového
ainterpretacniho je nicméné
na albu Cage? u¢inéno témer
maximum mozného pro to,
aby hudba bez tance samo-
statné obstala. Je koneckonct
znamo, ze John Cage a jeho
zZivotni partner - choreograf
Merce Cunningham - pra-
covalimimojinéisideou
vzajemné nezavislosti tane¢ni
a hudebni slozky, které se
vjejich spole¢nych dilech
mnohdy mély pouze setkavat
v Case.

Navzdory zjevnym
povrchovym podobnostem
i stejné dobé vzniku jsou
uvadéné Cageovy skladby
ve skute¢nosti velmi rizno-
rodé, a to svym pojetim i svou
kvalitou. Nékteré jsou strohé
a ptimocaré, vyuzivajici
jen nékolik tond, jiné jsou
rozmachlejsi vdynamice
ive vyrazu a probleskuji jimi
konven¢néjsi melodické
a harmonické prostredky.
Pteslechnout samoziejmeé
nelze vlivy etnické, zejména
asijské hudby. Program alba
je dusledné vystavén tak, aby
se banalita rytmicky sttida-
la s rafinovanosti, dravost
s melancholii, zivo¢iSnost se
zamyslenosti.

O¢ méné je posluchac roz-
ptylovan chybéjicim vizual-
nim vjemem z tane¢ni slozky,
0 to vice mize ocenit precizni
praci interpreta. Plasticita,

zivost a barevnost klavirni
hry Bertranda Chamayou
dovede z Cageovych skladeb
vykouzlit necekané pristupny
a posluchacsky vdécny hu-
debni svét. Perkusni efekty,
jichz je ptipravou klaviru
dosahovano, mnohdy imituji
bici nastroje s az fascinujici
vérohodnosti. Poutave zvy-
raznény jsou také preznivajici
vys$$i harmonické frekvence,
které se stavaji samoztejmou
aintegralni soucasti struktu-
ry jednotlivych skladeb.

Pro publikum, které se
s timto repertoarem set-
kava poprvé, je Chamayou
skvélym pravodcem a tlu-
mocnikem, jenz dokaze
Cage interpretovat témeéf se
stejnou vielosti jako roman-
tické etudy. Vysledné (vice
nez hodinové) album je tedy
posluchaéskym zazitkem
pomérné naro¢nym, ale pro
pozorné a zvidavé ucho za-
roven i mimoradné pestrym
azazivnym. Je-li moderni
hudba prezentovana timto
zpusobem, ma rozhodné
$anci zayjmout i §irsi okruh
posluchact a zbavit se cejchu
obskurnosti - at uz by si to jeji
autor pral, ¢i nikoli.
ONDRE]J FISCHER

( Miska Hauser

~ Z cestovatelshého
dennika rakiiskeho
i virtudza

Listy z Kalifornie,

Jai Anseriky @ Auseritic
o (efgz - 18ga)

Miska Hauser:

Z cestovatelského den-
nika raktskeho virtuoza
Listy z Kalifornie, Juznej
Ameriky a Australie
(1853-1859)

Hudobné centrum 2023

Miska (Michael) Hauser
(1822-1887) bol rakusko-zi-
dovsky huslista a skladatel,
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prislusnik viedenskej huslo-
vej skoly, do ktorej patrili

v prvej polovici 19. storocia

okrem neho aj J. Joachim, E.
Reményi, G. Helmesberger
aJ.Dont.

M. Hauser sa narodil
v Presporku, kde zacal
$tudovat hru na husliach
a kompoziciu. Ako vrcholny
predstavitel huslového ume-
nia monarchie koncertoval
na turné nielen v Eurdpe,
ale aj v Spojenych statoch
americkych, v Stredne;j
a Juznej Amerike, na Tahiti,
v Australii, v Indii, na Cej-
l6ne a v Egypte. Z Ameriky
a Australie pisal listy rodine
a priatelom, ktoré najprv
vychadzali na pokracovanie
vo viedenskom denniku
Ostdeutsche Post, a neskor ich
jeho brat Sigmund Hau-
ser publikoval kniZne pod
nazvom Aus dem Wanderbuch
eines dsterreichischen Virtuo-
sen (1859).Tieto memoarové
cestopisné ,,reportaze” vo
forme listov vy$li v minulom
roku v slovenskom preklade
vo vydavatelstve Hudobného
centra.

Miska Hauser sa v Brati-
slave nielen narodil, ale v r.
1847 tu koncertoval spolu
s ruskym klaviristom Anto-
nom Rubinstejnom a ne-
skor vr. 1860 s madarskou
klaviristkou Serafinou
Vrabelyovou. Jeho osobnost
je tak predmetom zaujmu aj
slovenskej muzikologie v su-
vislosti s dejinami hudobnej
kultary Pressburgu.

Hauserove reportaze zo
sveta zachycuju nielen jeho
koncertné aktivity, ale maju
$irsi kulturny a civilizacny
ramec. Je to pohlad Euro-
pana v polovici 19. storocia
na anglosasko-americku
(resp. australsku) civilizaciu,
plny nelichotivych kritic-
kych a ironickych komen-
tarov na ich spdsob zivota,
hodnoty, na nizku kulturnu
uroven, uroven celkovej
vzdelanosti vo vtedy z vel'kej
Casti britskom kolonialnom
impériu. Hauser hral napri-
klad v Peru a na Tahiti pred
domorodym obecenstvom,
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ktoré nemohlo rozumiet
Hauserovej europske;j
hudobno-kultirnej ,,misii*
ani fenoménu eurdpskej
nastrojovej virtuozity, ktoru
Hauser ako huslista v Ra-
kuasko-Uhorsku vrcholne
stelesnoval. Jeho koncertné
turné v tychto krajinach mali
¢asto zna¢ne dobrodruzny

a divoky charakter a Hauser
sa ako Eurdpan ocital v ne-
bezpeclnych situaciach, ked
sinebol isty, ako sa tato misia
napokon skonci.

Hauserove zivé geogra-
fické, etnografické a kultur-
nohistorické charakteristiky
roznych narodov a kultur su
plné pitoresknych detailov,
ale svedcia aj o europskom
kultirnom povysenectve.

O obecenstve na svojom
koncerte v australskom mes-
te Geelong vr. 1855 napriklad
pise: ,Ddmy, ktoré sedia v pr-
vych radoch, sem prichddzaji
vskutku s vyberanym nevku-
som, vyzdobené ako papagdje
stuhami, perami v kriklavych
farbdch, dZentlmeni niekedy

v salonnych smokingoch,
inokedy v hrubych bavinenych
koseliach, s cervenymi opaska-
mi ako banditi.“

Svoje vzdelanie v kom-
pozicii zapoc¢al uz v Press-
burgu a potom prehibil u C.
KreutzeraaS. Sechtera
vo Viedni. Tak ako mnohi
romanticki skladatelia/
huslovi virtuozi, aj Hauser
komponoval predovsetkym
skladby pre svoj nastroj
s klavirom a jeho koncertna
produkcia tiez pozostavala
do velkej miery z vlastnych
skladieb, ale aj z transkripcii
opernych melddii, najma
Schubertovych piesni, pre
husle a klavir. V. mensej
miere komponoval aj sklad-
by pre klavir, ako i piesne
so sprievodom klavira. Vo
svojich huslovych skladbach,
najma v uhorskych rapsodi-
ach, uplatnoval novouhorské
Stylové prvky, tak ako ini ra-
kuasko-uhorski (resp. madar-
ski) huslisti, napriklad Ede
Reményi. Madarsky element
aj uhorska kulturna identita

60

suu M. Hausera velmi silné.
Vo svojich zapiskoch Hauser
tiez Casto kvalifikovane
hodnoti koncertné a operné
produkcie a interpretacné
vykony. Doverne poznal
nemecku romanticku operu,
ktorej inscendcie v uvede-
nych krajinach boli predme-
tom jeho ostrych kritickych
komentarov.

Miska Hauser, ktorého
mozno oznacit za nepravom
zabudnutu postavu v de-
jinach hudby 19. storo-

Cia, vstupuje vyraznejsie

do nasho povedomia nielen
samotnym prekladom jeho
»reportazi®, ale aj zaverec-
nou muzikologickou studiou
editora publikacie Vladi-
mira Godara, ktora prinasa
rozsiahly a bohaty portrét
Hausera z dnes uz takmer
neznamych ¢i zabudnutych
pramenov a svedectievz19.
a zacCiatku 20. storocia, ako
iz koncertnych programov
Hauserovych recitalov a do-
bovych recenzii. K publikacii
je pripojeny aj prvy katalog
vSetkych jeho kompozicii
(okolo 100 skladieb).

Publikacia zaroven prinasa
bohatu obrazovu prilohu
vratane neznamych fotografii
Hausera a osobnosti, ktoré su
spojené s jeho zivotom a kon-
certnymi cestami. Slovenské
vydanie Hauserovych listov
obsahuje v zavere kulturolo-
gicku esej Silvie Ruppeldtove;j
Stredoeurdpsky hudobnik
na krizovatkdch 19. storocia.
Autorka v nej nacrtava SirSie
socialno-politicke a civili-
zacné kontexty Hauserovej
epochy aich odraz vjeho
reportazach; zaznamenava
dobové civilizacné fenomé-
ny revolucii, eurépskeho
kolonializmu, nadradeného
europocentrizmu, ba aZ ra-
sizmu, vychadzajuc z analyzy
zapadnej civilizacie v knihe
Svet vcerajska od Stefana
Zweiga. Na tomto pozadi sa
M. Hauser vo svojich repor-
tazach javi Ruppeldtovej ako
typicky predstavitel eurdp-
skeho mestiactva.
VLADIMIR FULKA

Jidfius Fujak =

' L
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Jalius Fujak

Presahy semiotickych
a kulturalnych studii

Filozoficka fakulta UKF
v Nitre 2023

Po sérii nedavnych hudob-
no-umeleckych projektov sa
hudobnik, pedagog a teo-
retik Julius Fujak pripome-
nul aj publicisticky. Jeho
ostatny publikacny vystup je
primarne vedecko-pedago-
gickou publikaciou ur¢enou
Studentom humanitnoved-
nych odborov, avsak svojim
sirokospektralnym obsahom
moze poskytnut priestor
na reflexiu zaujemcom
o rozmanité pohlady a per-
spektivy uvazovania o ak-
tualnych otazkach sucasnej
kultury a umenia.
Publikacia je rozdelena
do dvoch tematickych okru-
hov: Prvy okruh s nazvom
Presahy semiotickych Studif je
zamerany na oblast semioti-
ky umenia a druhy predsta-
vuje Presahy kulturdlnych
Studii. Leitmotivom Fujako-
vej prace je prave fenomén
presahov medzi su¢asnou
semiotikou a kulturologiou.
Obe discipliny podliehajuce
vyvoju a premenam v aktu-
alnych ekonomicko-spolo-
censko-kulturnych realiach
sa ocitaju (ako mnohé dalsie
discipliny) na pomyselnom
razcesti. Mozu zotrva-
vat v uzavretosti dnes uz
prekonanych teoretickych
konceptov alebo, slovami
Juliusa Fujaka, ,,sa stani su-
Castou revitalizacného usilia
skitmat spolocensky kultiirno-
tvorné fenomény v intencidch

nevyhnutne komplementdr-
neho interdisciplindrneho
presahovania postmoderného
vedeckého diskurzu semio-
tickych a kulturologickych
Stidii®. Prave schopnost
pozorovat a (po)odhalovat
vzajomné presahy v spo-
menutych vetvach sucasnej
humanistiky nachadzame
vjednotlivych kriticky
reflektovanych témach aktu-
alnej Fujakovej knihy.

V prvom, na semiotiku
zameranom tematickom
okruhu ponuka autor pohlad
na semiotiku ako zakladaju-
cudisciplinu zaoberajucu sa
studiom znakovych systé-
mov, generujucich Siroké
pole vyznamov. Poukazuje
narozne ponatia a vyuzi-
tia semiotiky, upozornuje
na sucasne omyly, dezinter-
pretacie a skreslenia pri jej
aplikaciach v suc¢asnych hu-
manitnych a spolocenskych
vedach. Podnetnymi su
sondy do interdisciplinarne
ponatej existencialnej meta-
semiotiky finskeho hudob-
ného estetika Eera Tarastiho
¢i biosemiotiky Kaleviho
Kulla. Tuto tematicku liniu
uzatvara Studia venovana
problematike hudobne;j
semiozy. V nej Julius Fujak
poukazuje na Specifickosti
hudby, na ktoré nazera priz-
mou semiotiky (podvojnost
hudby, iné ponatie znaku
a komunikacie v hudobnej
semidze al.).

Druhy tematicky okruh
prinasa sondy do aktualnych
fundamentalnych otazok
tykajucich sa stavu civili-
zacie a ludskej existencie
v sucasnej ére zmutovaného
trans-/neo- kapitalizmu.

V kriticky ponatych analy-
zach vedie dialog a hlada
mozné odpovede v presa-
hoch s myslienkami kultu-
rologicky, filozofky médii
McKenzie Warkovej, an-
tropologa Davida Graebera
¢ipostfenomenologického
filozofa Henriho Maldineya.
Nezostava vSak iba v rovine
akademickych nazorov; po-
hlady na aktualny stav nasej



spolo¢nosti reflektuje aj cez
tvorbu a myslienky americ-
kého skladatela, hudobnika
a aktivistu Boba Ostertaga.

Publikaciu uzatvaraju
dva pohlady na rozmanité
podoby hudby a zvuku vo
vizualnom umeni.

Kniha Presahy semiotic-
kych a kulturdlnych stidii
ponuka akési vstupné im-
pulzy v podobe niekolkych
nanajvys aktualnych tém ¢i
myslienok dotykajucich sa
nasej priamo Zitej reality. Jej
pozorovanie prostrednic-
tvom rozmanitych disciplin
aich metdd, v ktorych aj
napriek ich odliSnostiam na-
chadzame spolo¢né prieniky
»osvetlujuce” pozorovanu
problematiku takpovediac
»inym svetlom®, ponika
novy/iny pohlad na jej cha-
rakter.

LUBOMIR PAVELKA

KAPITOLY
Z ESTETIKY

MUZICKYCH
UMEN{

Slavka Kopcakova -
Eva Kus$nirova
Kapitoly z estetiky
muzickych umeni
Vydavatelstvo Presovskej
univerzity 2024

Najnovsiu kniznu publikaciu
z oblasti estetiky muzickych
umeni autorsky pripravila
dvojica pedagogiciek Insti-
tutu estetiky a umeleckej
kultury Filozofickej fakulty
v Presove. Ide o zaujimavu
interdisciplinarnu sym-
bidzu, kedZze prva z auto-
riek (Slavka Kopcakova)

je vyznamna slovenska
muzikologic¢ka etablovana
v eurdpskych vyskumnych

kontextoch, druha z nich
(Eva Kusnirova) je teatro-
logicka a kulturologic¢ka.

Na slovenskom kniznom
trhu je nedostatok uc¢ebnic
z oblasti tedrie Ci estetiky
umeni, ktoré su dolezité
nielen ako zdroj zakladnych
informacii pre studentov, ale
zaroven prispievaju k preci-
zovaniu vyznamu terminov
a pojmov.

Publikacia sa nezaobera
len samostatnymi témami
obsiahnutymi vo svojom na-
zve, ale prekracuje hranice
umenovednych disciplin
a zvyraznuje interdiscipli-
narne vizby medzi esteti-
kou, filozofiou umenia a te-
ériou umenia. Sirkou zdberu
a akcentovanim §irSieho
umeleckého, ale aj teore-
tického kontextu prekro¢ili
autorky hranice tradi¢nej
ucebnicovej propedeutiky
akniha vykazuje charakter
monografickej prace s ak-
centom na prehladnu syste-
mizaciu a syntézu klucovych
esteticko-filozofickych
aumenovednych pristupov
vztahujucich sa na oblast
identifikovanu ako muzické
umenia. Konkretizuje jadro
vedomosti v oblasti estetiky
performativnych umeni
a aplikuje uvedené principy
na oblast hudby a divadla.

Primarne je publikacia
urcena Studentom estetiky
na slovenskych vysokych
skolach, ale uplatnenie
nachadza aj medzi $tudent-
mi umeleckych odborov
na Slovensku. Obsahova
napln je na vysokej odbornej
urovni, zohladnuje a prime-
ranym sposobom priblizuje
sucasny stav poznania.
Textové spracovanie sa
vyznacuje zrozumitelnos-
tou a nazornostou, kapitoly
su systematicky a logicky
koncipované a umoziuju
porozumiet spolocenskému
aj filozofickému kontextu.
Logicka linia vykladu ulah-
¢uje porozumenie vztahom
a suvislostiam medzi jed-
notlivymi tedriami a pojma-
mi. Autorky k jednotlivym

kluc¢ovym pojmom uvadzaju
aj zauzivané terminy, ktoré
sav domacom prostredi
pouzivaju, konfrontuju ich
v8ak s okolitymi krajinami,
¢im rozsiruju terminologic-
kua vybavu studentov.

Obsah ucebnice tvoria
Styri vnutorne Strukturo-
vané kapitoly: Filozofia
performativity a jej estetické
konzekvencie, Performativita
a performancia v hudbe, Per-
formativne umenia v divadle
a Estetika performativneho
umenia.

V prvej kapitole Filozo-
fia performativity Slavka
Kopcakova konkretizuje
poziciu muzickych umeni
v samotnom systéme umeni.
Prehladne systemizuje
kategorie a pojmy estetiky
performativnych umeni
a objasnuje klucoveé teo-
retické ramce aktualnych
defini¢nych vymedzeni
vychodiskovych pojmov.
Prinosom kapitoly je aj pre-
hlad filozoficko-teoretickych
suvislosti medzi klu¢ovymi
»obratmi“ v dejindch ume-
nia 20. storodia (performa-
tivny obrat, psychologicky
obrat atd.) a precizovanie
Vyznamov pojmov expe-
rimentalna a avantgardna
hudba.

V druhej kapitole Per-
formativita a performancia
v hudbe Kopcakova objas-
nuyje pojmy performancia,
akcia (event) a happening
a sustreduje sa na objasne-
nie filozoficko-estetického
kontextu, v ktorom sa
uvedené pojmy v teoretickej
reflexii hudby 20. storocia
generovali.

Autorkou dal$ich dvoch
kapitol (Performativne
umenia v divadle a Estetika
performativneho umenia) je
Eva Kus$nirova, ktora v nich
specifikuje a objasnuje
teoretické ramce pouziva-
nia pojmov performativi-
ta, performativne studia
a performancia vo vSetkych
kontextoch vztahujucich
sak divadelnému umeniu.
Zrozumitelne ozrejmuje

terminologické a konceptu-
alne odlisnosti pojmov hap-
pening, event, performancia
a akcia v oblasti divadla, ale
aj mimo neho, a umoznuje
porozumiet kulturnemu
a spolocenskému kontextu,
v ktorom sa novy model
performancie konstituo-
val. Podrobnejsie si v§ima
interdisciplinarne suvislosti
estetickych tedrii performa-
tivity a sustreduje sa na Styri
atributivne vlastnosti per-
formativity (materialnost,
priestorovost, telesnost
a zvukovost) a na zd6razne-
nie procesualnosti analyzo-
vanych fenoménov.
Zostava len konstato-
vat, ze ide o fundovanu
vysokoskolsku ucebnicu
s viacnasobnym vyuzitim,
ktora vzhladom na preciznu
pracu s pojmami a termin-
mi moze okrem $tudentov
estetiky zaujat aj odbornikov
v oblasti umenovednych
disciplin. Najde svoje vyuzi-
tie aj ako vychodiskovy text
na dalsie badanie nielen pre
Studentov, ale aj vedeckych
pracovnikov.
ZUZANA SLUSNA



Mimoriadny koncert BHS
STVRTOK 5. 9.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharménie
The Cleveland Orchestra

Franz Welser-Most | dirigent
Vikingur Olafsson | klavir

Robert Schumann
Koncert pre klavir a orchester
amol, op.54
Piotr ITji¢ Cajkovskij
Symfodnia €. 5 e mol, op. 64

Otvaraci koncert 59. rocnika BHS

PIATOK 20.9.

19.30
Koncertna sieri Slovenskej filharménie

Slovenska filharménia

Daniel Raiskin | dirigent
Roman Patkolo | kontrabas
Alexander Moyzes
Dolu Vahom, op. 26
Nino Rota
Divertimento concertante
pre kontrabas a orchester
Dmitrij Sostakovié
Symfénia €. 9 Es dur, op. 70

SOBOTA 21. 9.

; 16.00
Stlpova sien Slovenskej filharménie
Quasars Ensemble

Ivan Buffa | dirigent
Leo | koto
Zdenék Folprecht
Concertino pre devit nastrojov, op. 21
Dai Fujikura
Koncert pre Koto
Aaron Copland

Apalacska jar, suita pre trinast nastrojov

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Wiener Symphoniker

Petr Popelka | dirigent
Anna Vinnitskaya | klavir

Piotr IIji& Cajkovskij
Koncert pre klavir a orchester
¢.1bmol, op. 23
Béla Barték
Koncert pre orchester

NEDELA 22. 9.

Autor diela: Juraj Cutek

Bratislavskeé
hudobné

o W™ slavnosti

STREDA 25.9.

BRATISLAVA MUSIC FESTIVAL
MUSIKFESTSPIELE BRATISLAVA

FETES DE MUSIQUE DE BRATISLAVA

20.9. -
—-6.10.
2024

SOBOTA 28. 9.

19.30

Koncertna siei Slovenskej filharménie
Arménsky narodny
filharmonicky orchester

Eduard Topchjan | dirigent
Stanislav Masaryk | trubka

Piotr ITji& Cajkovskij
Francesca da Rimini,
symfonicka fantazia, op. 32
Alexander Arutufan
Koncert pre triubku a orchester
Sergej Rachmaninov
Symfénia ¢. 2 e mol, op. 27

UTOROK 24. 9.

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

English Chamber Orchestra

Kaspar Zehnder | dirigent
Colin Currie | perkusie

Joseph Haydn
Symfénia ¢. 95 c mol
James MacMillan
Veni, Veni Emmanuel
Peter Maxwell Davis
Farewell to Stromness
Igor Stravinskij
Pulcinella, suita z baletu

19.30
Mala sala Slovenskej filharménie
Ivan Zenaty | husle
Marian Laps$ansky | klavir
Antonin Dvofak
Sonatina G dur, op.100
Sonata pre husle a klavir F dur, op. 57
Johannes Brahms
Scherzo c mol zo Sonaty F-A-E

Sonata pre husle a klavir
¢.3dmol,op.108

STVRTOK 26.9.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharmoénie

Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor

Jaroslav Kyzlink | dirigent
Jan Rozehnal | zbormajster

Maria Porub¢éinova

JiFi Briickler IROKK
Franti$ek Zahradniéek WCESKEL
: i IIHUDBY/
Michal Lehotsky 2024k
Peter Mikulas ~\ .
Ales Jenis TETANA

Alzbéta Polackova ,
Michaela Zajmi

BedFich Smetana
Libuse, koncertné uvedenie opery

PIATOK 27. 9.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharmoénie
Ceska filharménia

Semjon Byckov | dirigent
Daniil Trifonov | klavir
Antonin Dvofak
Koncert pre klavir a orchester
gmol, op.33
Hector Berlioz
Fantasticka symfénia, op. 14

16.00
Mala sala Slovenskej filharménie

Koncert z tvorby
slovenskych skladatel'ov
Mucha Quartet
Slovak Brass Quintet
Peter Machajdik, Iris Szeghy,

Ladislav Burlas, Marek Piaéek,
Peter Zagar, Juraj Filas, Milan Novak

19.30
Koncertna sieni Slovenskej filharmoénie

Statny komorny orchester Zilina
Spevacky zbor Lacnica

Leos Svarovsky | dirigent
Elena MatusSova | zbormajsterka
Teo Gertler | husle

Ludwig van Beethoven
Coriolan, predohra, op. 62
Wolfgang Amadeus Mozart
Koncert pre husle aorch. ¢.5 A dur
Anton Zimmermann
Missa Solemnisin C

NEDELA 29.9.

UTOROK1.10.

19.30

Stipova sien Slovenskej filharmonie
Slovensky komorny orchester

Ewald Danel | umelecky veduci
Jan Bogdan | violoncelo

Alexander Moyzes
Musica Istropolitana,
koncertna predohra, op.73
Péteris Vasks
Koncert pre violoncelo a slac¢ikovy
orchester ¢. 2 Présence
Antonin DvofFak

Slacikové kvinteto ¢. 2 G dur, op. 77

STREDA 2.10.

19.30
Koncertna siefi Slovenskej filharménie

Alcina — Za¢arovana laska

La Cetra, barokovy orchester Bazilej

Andrea Marcon | dirigent, cembalo
Magdalena KoZena | mezzosopran

Georg Friedrich Handel, Arcangelo
Corelli, Alessandro Marcello,
Francesco Maria Veracini

STVRTOK 3.10.

19.30
Koncertna sieni Slovenskej filharménie
Kérejsky narodny
symfonicky orchester
David Reinland | dirigent
Sumi Jo | sopran
arie z opier skladatelov:
Gioachino Rossini, Gaetano
Donizetti, Vincenzo Bellini,
Wolfgang Amadeus Mozart
Robert Schumann
Symfénia €. 4 d mol, op. 120

PIATOK 4.10.

19.30

Koncertna sienn Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester mladych
z Barcelony

Carlos Checa | dirigent
Ilya Maximov | klavir

Sergej Rachmaninov
Koncert pre klaviraorch.€.2cmol, op.18
Nikolaj Rimskij-Korsakov
Spanielske capriccio, op. 34
Manuel de Falla
Trojrohy klobuk, suita ¢. 2

SOBOTA 5.10.

16.00

Koncertna sieii Slovenskej filharmoénie
Organovy recital Iveta Apkalna
Bach & Glass

. 19.30
Stlpova sien Slovenskej filharmoénie
Camerata Philharmonica Slovaca

Ondrej Olos | dirigent
Bozidara Turzonovova |recitacia

Wolfgang Amadeus Mozart
Serenada ¢.10 B dur Gran Partita
Maurice Ravel
Introdukcia a Allegro pre harfu, flautu,
klarinet a slacikové kvarteto
Bohuslav Martina
Kuchynska revue, koncertna suita
z jazzového baletu pre rozpravaca
akomorny subor

19.30

Koncertna sieni Slovenskej filharmonie

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Rastislav Star | dirigent
Astrig Siranossian | violoncelo
Jevgenij Irsai
A chto betar, predohra premiéra
Antonin DvofFak
Koncert pre violoncelo a orchester
hmol, op.104
Anton Bruckner
Symfénia ¢. 4 Es dur Romanticka

Zaverecny koncert 59. rocnika BHS

NEDELA6.10. | At

PREDAJ VSTUPENIEK
v pokladnici Slovenskej filharménie budova Reduty pondelok — piatok | 12.00 - 18.00
a hodinu pred kazdym koncertom

tel.: +421 2 20 475 293

e-mail: vstupenky.bhs@filharmonia.sk

predaj vstupeniek on-line: www.bhsfestival.sk | www.filharmonia.sk

Zmena programu a Uc¢inkujucich vyhradena.

19.30
Koncertna sieii Slovenskej filharmoénie
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor

Sylvain Cambreling | dirigent
Jan Rozehnal | zbormajster
Catriona Morison | mezzosopran
Pavol Brslik | tenor
Edwin Crossley-Mercer | bas
Hector Berlioz

Romeo a Julia,
dramaticka symfénia, op. 17

Hlavny usporiadatel BHS

-
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MINISTERSTVO
KULTURY
SLOVENSKE) REPUBLIKY

WWW.FILHARMONIA.SK

tovenskd filharménia

BHS ¢len Eurdpskej

asociacie festivaloy Hlavny partner SF

Partneri a medialni partneri
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