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Editorial

ANDREA SERECINOVA

,»Pral bych si, aby z leto$niho Roku ceské hudby vyplynulo, ze
Smetana se celou dobu vymyka toliko ¢eskému ideovému ho-
rizontu. Ze neni jenom néjakym ptedchtidcem ,silné sestavy*
Ceskych skladatelt, které jsem jmenoval, ale Ze patii mezi né.”
Zndmy Cesky historik a spisovatel Pavel Kosatik odpovedal na via-
cero ,hladajicich® otdzok Roberta Koldra. Do akej miery sa obraz
0 Bedrichovi Smetanovi stal obetou pestovaného jednostranného
mytu o riom ako 0 ,,0tcovi‘ Ceskej ndrodnej hudby? Ako to odsunulo
na okraj zdujmu viaceré, casto dobovo progresivne diela? Dvesto
rokov od narodenia Smetanu sa otvdrajui otdzky na zamyslenie
aj mimo geografického a kultiirneho prostredia Ciech a Moravy.

»Povodne sa predpokladalo, ze sa vznikom dal$ich kon-
zervatorii zvysi uroven, ale opak je pravdou. Kedysi sme mali
moznost prijat povedzme 60 ziakov zo 120 prihlasenych, dnes
k nam na prijimacie skusky prichadza okolo so uchadzacov,
prijimame povedzme 46... Priznavam, ze unas byva z prijatych
ziakov asi tretina takych, ktorych by sme v minulosti neprijali.”
Postreh riaditela Zilinského Konzervatoria Milana Oravca, jedného
z aktérov debaty, ktord znela v aprili v éteri Rddia Devin a teraz
rezonuje na strankach jiinového Hudobného zivota, pokracuje
vdebate o krize konzervatorii, ktoru sme v marci otvorili s riaditelom
bratislavského Cirkevneho konzervatoria Marekom Vrdblom. K spo-
minanym dvom riaditelom sa pridala aj zastupkyna Sukromného
konzervatoria v Presove Zuzana Lickovd.

»Banskobystricania majui dlhodobo $tastnu ruku na skvelych
hosti, ktorych z inych domacich scén nepozname. ...taky nad-
herny zvuk, aky z orchestra vydoloval hostujuci dirigent Oliver
Dohnanyi - vrucne slaky, mékké dreva a technicky suverénne,
presné plechy sme v Banskej Bystrici asi e$te nepoculi.” Recenzia
novej inscendcie Aidy v banskobystrickej Stdtnej opere od Michaely
Mojzisovej opdt pripomina, Ze opera v regionoch nielen Zije, prindsa
kvalitu, ale Casto zatieni aj produkciev hlavnom meste. Také kon-
Statovanie vie potesit'i zarmiitit zdroveri.

Z operného sveta odporiicame aj recenziu Roberta Bayera na in-
scendciu Petra Konwitschného Zlato Ryna, ktorym skompletizoval
svoju nibelungovsku rezijnu tetralogiu. Huslista Jan Kruzliak ml.
informuje 0 bohatom veltrénom programe najvicsej predajnej plat-
formy pre klasickit hudbu Classical:NEXT v Berline. V Jazzovom
laboratdriu prindsame analyzu i noty skladby Kolesa od Karola
Ondreicku. Nasi recenzenti boli opdt na mnohych koncertoch,
pocuvali zaujimavé nahrdvky a spisovatelka Vanda Rozenbergovd
sa na Zivot pozrela ocami slovenskejvioloncelistky hrajiicej v island-
skom orchestri... Toje (skutocny i fiktivny) junovy Hudobny zivot.

Mesaénik Hudobny Zivot/
jun 2024 vychadza

v Hudobnom centre
Michalska 10, 81§ 36 Bratislava
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Koncerty

7.5.2024
Bratislava,
Zrkadlova sief Primacialneho
palaca
Duo Siqueira - Lima
Medzindrodny gitarovy festival
J. K. Mertza: Halffter - Scarlatti -
Villa-Lobos - Ravel - Debussy - Pascoal -

Jobim - Dominguinhos - Piazzolla

Brazilia je krajina s pestrou a velkorysou gi-
tarovou kulturou, siahajucou od tradi¢nej,
folklornej hudby azpo klasicky zaner. Je tiez
koliskou hned niekolkych medzinarodne
uspesnych gitarovych dui, prikladom je
Duo Abreau (Sérgio a Eduardo Abreu) ¢i
Brasil Guitar Duo (Jodo Luiz a Douglas
Lora). Mimochodom, z nasho pohladu
je prijemnou kuriozitou skuto¢nost, ze
so Slovenskom je spojeny medzinarodny
debut gitarového tandemu Sérgio a Odair
Assad, ktorivr.1979 vyhrali Medzinarodnu
tribinumladych umelcov UNESCO. Tento
ich tiplne prvy koncert mimo amerického
kontinentuich katapultoval do hviezdnych
vys$in svetovej gitarovej hry.

V tejto tradicii s uspechom pokracuje
aj Duo Cecilia Siqueira a Fernando de
Lima. O ich renomé sveddi aj to, Ze sa
im organizac¢ny tim festivalu J. K. Mertza
rozhodol poskytnut priestor mimo svojho
tradi¢ného junového casu, a tak dvoji-
ca odstartovala v Bratislave svoje turné
po Eurdpe.

Koncertny program dua priniesol §ty-
lovo pestrofarebny repertoarovy vyber
naprie¢ hudbou 20. a 21. storocia. Spo-
lovice pozostaval z aranzmanov latin-
skoamerickej hudby a spolovice z tran-
skripcii europskej klavesovej literatury.
Jedinym zastupcom povodnej gitarovej
literatury bola - dnes uz ikonicka -, Tan-
go suita od maga argentinskeho tanga
Astora Piazzollu. Prostrednictvom takto
nastaveného programu mali posluchaci
moznost nahliadnut do viacerych poetik,
pomyselne ,,labzujuc” medzi vdZnym,

Fernando

de Limabol
pohrizeny
do absolutnej
sustredenosti
a kontroly.

komponovanym zanrom (napr. Scarlatti,
Debussy) a svetom tradi¢nej juhoameric-
kej hudby (napr. Pascoal, Dominguinhos).

Velmi zaujimave bolo pozorovat od-
li$né charaktery oboch aktérov, a to ako
osobnostne, tak aj interpretacne. Napriek
ich (vo velkej miere) janusovskej tvari
sa hudobnicky spajali v pozoruhodne;j
jednote. Kym Cecilia Siqueira posobila
svojim espritom skor temperamentne
a do znac¢nej miery aj podiovo zovidlne,
Fernando de Lima bol pohruzeny do ab-
solutnej sustredenosti a kontroly. Po cely
¢as som zasol nad tym, ako sa takto od-
lisné charaktery dokazu velmi funkéne
a vyvazene doplat. Za interpretatne
podnetné by som oznacil to, ze sa nebali
zachadzat aj do krajne intimnych dyna-
mickych poloh, vyzdvihujuc to, ¢o mnohi
povazuju na gitare za jej slabost - jej sub-
tilny zvuk. Chapeau!

Na technicku brilantnost a (takmer
bezchybne) cizelovanu kvalitu interpre-
tacie sme u takychto interpretov azda aj
zvyknuti. No dvojica cez tuto dokona-
lost ,,precedila” velku ddvku muzikality,
temperamentu a radosti z hry. To také
samozrejmé uz nebyva...

V kazdom pripade bola bratislavska
zastavka gitarového Dua Siqueira-Lima
velkym darom pre slovenské publikum
a verim, ze aj prislubom kvality dalsich
koncertov Medzinarodného gitarového
festivaluJ. K. Mertza, ktory bude pokraco-
vatuzvtradi¢nom Case, t.j. koncom juna.
ONDRE] VESELY

9.5.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Koéice,
Zbynék Miiller, Alexej Gerassimez
Strauss - Rosauro - Ravel

DalSie hostovanie byvalého $éfdirigenta
kosickych filharmonikov Zbynka Miil-
lera bolo spojené s ¢iastoCne raritnym
a Ciastoéne ,,$ldgrovym" repertoarom,

nehovoriac o raritnej prezentacii solovej
marimby, podla ktorej bol koncert aj po-
menovany ,,Solo pre marimbu®.

Prvu polovicu vyplnila zriedkavo uva-
dzana orchestralna suita Richarda Straus-
sa Mestiak slachticom. Musim sa priznat,
ze som dosial nemal vela prileZitosti zo-
znamit sa s touto 36-minutovou kompozi-
ciou, zloZenou zo scénickej hudby k Mo-
liérovej znamej komédii. Ked' som dva dni
pred koncertom absolvoval predbezné
$tudium suity na internete, mierne som
sa dokonca nudil (schvalne som si v§ak
nepustil verziu so $pickovym svetovym
orchestrom). Zivy zaZitok z koncertného
predvedenia vSak prekonal moje oc¢aka-
vania. Vinterpretécii SfK pod Miillerovou
taktovkou dominovali gracidznost, ele-
gancia a vzdusne tvarované linie, sviezi
anezaujaty pristup k partiture a ocividna
radost hudobnikov zo spoznavania novej
hudby - podla mojich informacii sa Mes-
tiak slachticom v Kosiciach v poslednych
troch desatrociach nehral. Dirigent pre-
ukazal zmysel pre tempové a vyrazové
kontrasty; raz prevazovalo expresivne
teplo, inokedy rytmické Struktury so sviz-
nym ,,odpichom". Neha a temperament
si tu podavali ruky v sympatickom sym-
bidznom suzneni. Orchester sa predstavil
vznacne ,,okyptenom" zloZeni vzhladom
na neoklasicisticky raz diela, ktoré bolo
napriek zdanlivej jednoduchosti prespi-
kované vSakovakou (nielen) harmonickou
rafinovanostou. Aj zvukové a dynamické
nuansy sizachovali potencial na dosledne
diferencovanu drobnokresbu, za ¢o patri
vSetkym aktérom uznanie.

Po prestavke prislo na rad spomenuté
solo pre marimbu, staby najpopularnejsie-
homelodického bicieho nastroja s najvac-
$imi prednesovymi moznostami. Slusne
zaplnenému auditoriu sa predstavil hrac¢
na bicich nastrojoch nemeckéeho povo-
du Alexej Gerassimez, ktory, hoci je este
o0zaj mlady, uz ma vo svojom zivotopise
slu$né mnozstvo pozitivnych umeleckych
zaznamov. Zhostil sa azda najcastejSie



uvadzaného a najoblubenejsieho koncertu
v marimbovom repertoari z pera brazil-
skeho skladatela Neya Rosaura, plného
chytlavych latinskoamerickych rytmov
a melddii, obc¢as s jazzovym podtonom.
Pocas dvadsiatich minut trvania tejto ra-
ritnej skladby sme si uzili mnoho drob-
nych, rozko$nych zvukovych impulzov,
neslychanej virtuozity vratane bleskového
striedania pestrofarebnych paliciek a, sa-
mozrejme, uzasnej muzikality v podani
Gerassimeza a malého slacikového or-
chestra (ktory sa vsak, v sulade s intenciou
komponistu, zvac¢sa skromne zdrziaval
v pozadi). Solista zozal mimoriadny a za-
sluzeny uspech a publikum sa dockalo aj
celkom rozsiahleho pridavku na jedinom
bubne - pravdepodobne islo o improviza-
ciu, rytmicky vrchovato kreativnu.

V zavere koncertu sa objavil spomenuty
slager, ktory musel byt tahakom mno-
hych posluchacov - Bolero od Mauricea
Ravela. Ako vieme, ide v zasade o neko-
necné opakovanie jednej magickej me-
lédie s typickym ostinatnym sprievodom
amonumentalnou in$trumenta¢nou gra-
daciou. Najmi drevené dychové nastro-
je tu mozu predviest svoje schopnosti
frazovania a ukazat, ako ¢o najefektiv-
nejsie a najpOsobivejsie stvarnit solové
pasaze. Mozno skongtatovat, Ze hraéi SfK
podali famozny vykon: ani jednému na-
stupu témy nechybali lahkost, spevnost,
zomknutost a $panielsky kolorit. Maly
bubon spolahlivo a neunavne tvrdil ne-
mennu rytmickd Struktiru a zvukovo-dy-
namickeé stupnovanie pomaly, no pevne
a nezadrzatelne napredovalo. Posledné
minuty Bolera saniesliv ozaj hypnotickom
az extatickom opojeni. Zbynéek Miiller
a kosicki filharmonici v o¢ividnej jednote
dospeli k optimalnemu tvaru tohto die-
la a k realizacii znamej dialektickej tézy
jednoty v rozmanitosti. Burlivy potlesk,
aky sa ani v KoSiciach nevidi kazdy den,
bol zasluZzenou odmenou na konci tejto
sugestivnej projekcie.

TAMAS HORKAY

9.210.5.2024
Presov, PKO Cierny orol,
Zidovska ortodoxna synagoga
Presovské dni klasickej gitary

Medzinarodny gitarovy festival Presovské
dni klasickej gitary ma za sebou uspesny
13. ro¢nik. Tesi sa nielen oblube medzi
mladymi gitaristami a ich pedagdgmi zre-
gionu, ale kazdoroc¢ne disponuje aj skve-
lymi lektormi zo Slovenska i zahranicia,
dokaze pritiahnut na svoje vecerné kon-
certy hviezdy svetovych interpretac¢nych
parametrov a vypredat pritom koncertné
saly v PreSove.

Pocet ucastnikov majstrovskych kurzov
sa pohybuje kazdoroc¢ne okolo stovky.
Vystupenia lektorov su vzorom pre za-
¢inajucich umelcov a su velmi inspira-
tivne prave vdaka nadviazaniu blizsieho
kontaktu pocas celodenného programu.
Majstrovské kurzy intenzivne prebieha-
li po celé dva dni pod vedenim Siestich
lektorov: Cecilia Siqueira (Uruguaj),
Fernando de Lima (Brazilia), Mateusz
Kowalski (Polsko), Luka$ Sommer (Ces-
ko), Martin Kraj¢o a Adam Marec (Sloven-
sko). Mladi nadsenci gitarovej hry pocas
nich nastuduju vybrané skladby, riesia
technické, interpretacné, vyrazové a psy-
chologicke uskalia. Sucastou prvého dna
bol inovacny prvok vo forme prednasky
Lukasa Sommera (poprednej osobnosti
mladsej generacie ¢eskych hudobnych
skladatelov, tvorcu desiatok skladieb pre
gitaru) pod nazvom Sucasna tvorba pre
klasicku gitaru. V priebehu druhého dia
odznela zaujimava prednaska Martina
Kraj¢a (docenta na VSMU v Bratislave)
Joseph Kaspar Mertz - gitarista a skladatel
eurdpskeho formatu.

Koncerty v ramci festivalovych dni sa
tesia velkému zayjmu presovského pub-
lika a su komplementarne k vzdelavacej
Casti kurzov. Otvaraci koncert tohtoroc-
nych dni sa uskutoénil v séle Cierneho orla
v prvy den festivalu. Gitarové Duo Cecilia

Mateusz
Kowalski
prezentoval
velky zmysel
pre styl

a kultdru
hrania.

Koncerty :ll

Siqueira-Fernando de Lima siza 20 rokov
svojej existencie vybudovalo celosvetové
renomé. Odborna kritika vo svete vyzdvi-
huje najma ich mimoriadnu sthru a osl-
nivu techniku, ale rovnako aj charizmu
a radost z muzicirovania. Na koncerte
prezentovali Spanielsku hudbu Ernes-
ta Halfftera (Danza de la Pastora), diela
Domenica Scarlattiho (Sondty K. 466,
a K. 33), brazilskych autorov, transkrip-
cie diel Mauricea Ravela (Le Tombeau
de Couperin) a Clauda Debussyho (Ara-
besque No. 1), dve Castiz Tango Suite Astora
Piazzollu pre dva nastroje (Andante, Alleg-
ro) anapokon aj pridavok v uprave Fernan-
da de Limu pre dvoch gitaristov a jednu
gitaru. Ich hrava a dialogicka koncepcia
sa stretla s nadSenymi reakciami publika.

Uspes$né podujatie zavr$il koncert
v druhy festivalovy vecer v priestoroch
ortodoxnej synagogy, ktoré poskytla
hudbe naklonena Zidovska nabozen-
ska obec v PreSove. Sakralny objekt ma
skvelé akusticke parametre a poskytuje
vynimo¢nu atmosféru pre komornu aj
solova hudbu.

Mlady polsky gitarovy virtuoz Mateusz
Kowalski prezentoval velky zmysel pre
Styl a kultdru hrania. Dramaturgiu po-
stavil na svojej inklinacii k romantizmu,
hlavne k polskej skladatelskej skole, zasta-
penej dielami Marka Sokotowského (Di-
ligenza postale), Fryderyka Chopina (Tri
mazurky op. 7 v uprave J. N. Bobrowicza),
Felixa Horeckého, Marka Pasiezcneho
adalsich. ZaznelivSak ajdiela]. S. Bacha
(aria Schafe konnen sicher weiden BWV 208
v uprave pre gitaru), Clauda Debussyho
(preludium Dievéa s lanovymiviasmi). Ab-
solutnym triumfom vecera boli Rumunské
ludové tance Bélu Bartoka. Podobne ako
duo, ktoré sa vratilo do PreSova po 6smich
rokoch, aj mlady virtuoz, ktory ma v DNA
chopinovsku jemnostalyrizmus, prezradil
publiku, ze svoj prvy zahrani¢ny koncert
odohral pred 12 rokmi prave v PreSove.

Presovskym dnom klasickej gitary, or-
ganizovanym skupinou hudbe oddanych



¢ Koncerty

ludi zdruzenych v ob¢ianskom zdruzeni
Presovské zdruzenie klasickej gitary (od
r.2011), sa uspesne dari udrziavat nastave-
nu latku kvality. Jeho lider, gitarista a pe-
dagdgna ZUS a konzervatéridch vregione
Valér Futej vlozil do tohto projektu svoje
srdce a citit to z kazdého jeho kroku, roz-
hovoru ¢i organizacnej intervencie pocas
dvoch festivalovych dni. Zostava len fes-
tivalu aj do druhej dekady jeho existencie
zapriat velku urodu talentov a dostatok
podpory zo vsetkych zainteresovanych
stran nasej hudobnej kultury.

SLAVKA KOPCAKOVA

10.5.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor,
Juraj CiZmarovié, Erik Nielsen
Mozart - Say - Bartok

V orientalne ladenej dramaturgii dvoch
majovych vecerov v bratislavskej Redute
zaujali viaceré momenty. Huslista Juraj
Cizmarovi¢ rad zaraduje do repertodru ra-
rity ¢i menej uvadzané koncertné kusy, o
je aktivom nielen pre interpreta v medzi-
narodnom priestore, ale aj pre slovenské
publikum, ktoré sa takto vdaka pravidel-

v

ne sa vracajucemu rodakovi zoznamuje
s novou hudbou. Okrem skuto¢ne rarit-
ného koncertu Hansa Pfitznera uvadza
CiZmarovié¢ napriklad koncert Ericha
Wolfganga Korngolda (tohto roku v Zili-
ne aso SOSR-om v Bratislave). Naposledy
do Bratislavy importoval ako prvy huslista
posluchacsky atraktivny koncert Fazila
Saya s podtitulom ,, 1001 noci v hdreme".
Sayov huslovy koncert premiérovala
r. 2008 Patricia Kopatchinskaja, s kto-
rou turecky klavirista a skladatel tvori uz
takmer 20 rokov harmonicky podiovy
par. Tazko teda pri porovnavani nesiahat
po nahravke tejto excentrickej vizionar-
skej huslistky, aj ked'jej nekonformny $tyl
je neustale tazko vstrebavany interpre-
taénym mainstreamom a zrejme bude aj
tentojej prvolezecky vykon mnohymiod-
mietany ako bezpodmienecne referencny.
Na porovnanie sa nukaizaznam mladého
azerbajdzansko-tureckého huslistu Elvi-
na Hoxha Ganiyeva, ktorého extaticky
vykon je fascinujuco poznaceny osobnou
skusenostou s kulturnym prostredim Tu-
recka a blizkovychodnej tradi¢nej hudby
anarozdiel od naturalistickej Kopatchin-
skej aj $pickovou preciznou ,klasickou®
technikou a tonovou kulturou.
Cizmarovicov prispevok k oriental-
nemu senzualizmu Fayovho koncertu je

Juraj Cizmarovi¢ hrd huslo-
vy koncert Fazila Saya

Foto: Alexander Trizuljak

InSpiracia

od dirigent-
ského pultu
preskakovala
do orchestra aj
po prestavke
vo farebnej
psychologizu-
jucej partitu-
re Bartéokovho
Zazraéného
mandarina.

ocakavatelne v kvalitnom interpretac-
nom mainstreame. Slovensky huslista je
tradi¢ne silny v kantiléne s familiarnym
miakkym stredoeurdopskym $mrncom,
dramatické pasaze maju spravne napitie
a dynamiku, prejav oplyva adekvatnym
drajvom a expresivitou. Sice oproti Ko-
patchinskej ¢i autentickému Ganiyevo-
vi nepocujeme drazdivé pohravanie sa
s mikrointervalmiv glissandach slacika ¢i
pizzikat, ktoré u spominanych dvoch hus-
listov evokuju orientalne strunové nastro-
je, ale neprekaza to. Ponuka sa argument,
ze v opaénom pripade by vysledkom
mohlo byt neorganické napodobovanie
tradi¢nych idiomov, ktoré nema interpret
bez geografickej ¢ikulturnej vizby dosta-
to¢ne zaZité. Z tohto pohladu je Cizma-
rovicova kreacia autenticka a uprimna.
Ak sa jej da Cosi skutocne vytknut, tak je
to slabsia narativnost huslového partu
ako rozpravaca pribehov znamej arabske;j
zbierky, ktoria mu implikovala nielen pre-
miérova Kopatchinskaja, ale aj sam autor
vo viacerych vyjadreniach.

Fayov orientalny koncert - aj s dolezi-
tou ulohou zvuku tradi¢nych bicich na-
strojov -, bol sice gravitaénym centrom
tematickej dramaturgie, no zaujimavé
zazitky prichadzali aj z jeho satelitov, a to
vdakajednoznacnému vkladu v Bratislave



Koncert sa
niesol vduchu
neprerusovanej
volnej
improvizacie,
hladania
zvukovych
moznosti

a spoznavania
akustickych
vlastnosti

synagogy.

prvykrat hostujuceho amerického dirigenta Erika
Nielsena. Pre mna najvac¢sim prekvapenim kon-
certu azda az do jeho zaveru zostavala, paradox-
ne, ivodnd Mozartova predohra z Unosu zo serailu.
Neviem, nakolko sa za neobycajne vydarenou,
$tylovou, strhujucou mozartovskou koncepciou
séfdirigenta Bilbao Symphony Orchestra podpisali
jeho bohaté skusenosti z opernych produkcii, no
vykon Slovenskej filharmonie bol totalnym prekva-
penim a prislubom. Hudba mala dramaticky tah,
mozartovsku iskru a vzduch vo frazach, ktoré ne-
posobili v skupinach vobec nedisciplinovane ani
v koncoch,,strapato”, tak ako sme toho ¢asto v Re-
dute svedkami, ospravedlnujuc to nedostato¢nym
kontaktom orchestra s klasicistickym repertoarom.
Evidentna inSpiracia od dirigentského pultu pres-
kakovala do orchestra aj po prestavke vo farebnej
psychologizujucej partiture Bartokovho Zdzracného
mandarina, hoci v dlhsom materiali kratsich ¢isiel
baletnej hudby bez pddiovej akcie sa ucho obcas
stretavalo s miestami, ktoré v celku posobili stagnu-
juco. Dojem z dobrého koncertu to vSak uz nemalo
Sancu pokazit.

ANDREA SERECINOVA

15.5.2024
Nitra, Synagoga
Ranjevs & Obasz

Majovy program v Nitrianskej synagdge ponukol
nev$edny koncert improvizovanej hudby, na ktorom
vystupili slovensky gitarista Stefan Szabé a ¢esky bu-
benik Jakub Svejnar. Nitra sa stala ich §tvrtou zastav-
kouna majovom Cesko-slovensko-madarskom turné.
Hudobnici sa stretli pocas studia jazzovej hudby
naJAMU v Brne, odvtedy spolu hraju vtomto formate
(apod ndzvom Ranjevs & Obasz) pribliZne piaty rok.

Koncert sa niesol vduchu neprerusovanej volnej
improvizacie, hladania zvukovych moznosti a spo-
znavania akustickych vlastnosti synagogy. Obaja
protagonisti si priniesli $iroky arzenal nastrojov
(akusticka gitara, elektricka gitara, ustna harmoni-
ka, bicie, zvonkohra, kalimba, zobcova flauta atd.)
apozvali posluchacov na velmi rozmanity vylet plny
explozie zvukov. Koncert si dovolim rozdelit na pat
tematickych celkov.

Uvod improvizacie vo mne zanechal ambient-
no-akusticky dojem. Szabd tu pracoval predovsetkym
s akustickou gitarou, na ktorej hral okrem prstov
a plektra aj pomocou elektronického slaku EBow
a huslovym slacikom. Zo zaciatku islo skor o spo-
radické hranie bez repeticie zvukov ¢i pravidelnych
rytmickych patternov. Hudobnici sa zoznamovali
s priestorom.

Auris interna

Revolucia
vKkralicejnore

JAKUB FILIP

Hoci system zdpadnej hudby poslednych troch stovoct, postaveny
natemperovanomladeni, poniika bohatii paletu mognostina kreativne
riesenie usporiadania hudobného materidly, staleide o relativne uza-
tvoreny systém. Tdto konecnost je sucastou toho, o doddva zdpadnej
hudbe jej charakteristické viastnosti. Zarover vsak znamend, Ze svet
moznosti, ktory leZi za jej hranicami, ndm nie je na dosah. Podobne,
ako ndm nie je na dosah vsetka pravda o svete a byti.

Ale aky je viastne ten svet leziaci za tymito hranicami? Je to svet,
ktory moze cloveku odhalit nieco hodnotné, nevidané, nezazité? Jeto
svet, ktory takpovediac stoji za to? Alebo je to, naopak, svet, v ktorom
clovek ndjde iba nepochopenie, zmdtok a viac otdzok ako odpovedi?

O prekrocenie tychto hranic sa systematicky pokusil najskor skladatel

a hudobny teoretik Joseph Matthias Hauer a nakrdtko po riom dnes
vyrazne zndmejsi-a zdroveri vitejto snahe omnoho uispesnejsi-, skla-
datel’ Arnold Schéonberg.

Wisledok bol rozporuplny. Prinajmensom z pohladu posluchdcskeho
doslo kroztriesteniu na dva zakladné tabory: zméteni aznechuteni,
ktorym hrdo kontrovali ocareni a nadSeni. Roger Scruton v knihe
rozhovorov s Markom Dooleym povedal, Ze Schonbergova snaha

vymanit materidl zo zazitych stereotypov vytvorila problém, ked’

v takejto hudbe nikto nepocul ani len zdkladny stavebny prvok, teda
melodiu, hoci mnohi predstierali, Ze dno.

Tovo mne uz davno vzbudilo otdzku, civiastneislo o ciruideoldgiu,
ktorej jedinym nicelom bola elitdrska pretvdrka, alebo o autentickii
snahu spoznat dalsiu cast pravdy. Vyznamny teoretik a filozof, Ziak
Schénbergovho spolupuitnika Albana Berga, Theodor Adorno, za-
sadil tieto avantgardné snahy do sirsieho kontextu vyvoja zdpadnej
hudby. Tvrdil, Ze tonalita sa vycerpala, zovsednela a cez unavujiicu
tazobu nevyhnutne smerovala ku gycu. Ku gycu, ktory nds odvddza
od skutocnych pocitov k sentimentdlnej pretvdrke a silene popudzuje
k citovému prejavu, ktory shizi len sam sebe. Okremtoho mala hudba
wstarého strihu’ dospiet do Stddia, v ktorom ludom pomikala impul-
zivnu zdbavu a odvddzala ich pozornost od spololensko-kultiirnych
vyziev a problémov a oslabovala tak ich volu na zmenu.

Myslienky Dyuhej viedenskej skoly a kritickej tedrie Frankfurtskej
skoly pritom deli len priblizne dvadsat rokov od prvého kniznéhovyda-
nia Der Wille zur Macht nemeckého filozofa Friedricha Nietzscheho,
kde sa autor okrem iného presldvil myslienkou, Ze umenie mdme
preto, aby sme nezomyreli na pravdu. Na trpku pravdu o tom, Ze sme
sotva viac ako Darwinove Zivocichy, veci s vitdlnymi funkciami bez
slobody, pre ktové je konstruovanie alternativneho sveta rozptylenia
prindsajiiceho prislub zmyslu existencnou otdzkou.

U Schonberga, anajmd Adorna, lezali odpovede na skutocné otdzky
vovymariovani sa z klietky konvencného systému krdsy, kanonickych
pravd a praxe; usilovali sa o buranie mytickych predstav a oslobodenie
zpiit umenia. Nietzsche, naopak, nahliadol do krdlicej nory, v ktorej
svojskymi ocami zbadal podstatu bytia, averil, Ze bremeno, ktorétam
na cloveka Cakd, je mozné niest len vdaka umeniu. Teda niecomu, Co si
moznovytvarametaktrochu aj preto, aby sme si klamali, no zdrover
niecomu, ¢o z ludirobiludi. Je fascinujiice, kde hladdme pravdu. A este
Jascinujuicejsie je, ako ju kazdy z nds vidi niekde inde, presviedcajiic
wStiperov,” aby sa pozreli nasim smerom a poriadne otvorili o&i. Mdme
spolocny udel, ale rozne ambicie a predstavy o Zivote. Nech je odpove-
dou Adornova kritickost vodi ,matrixu', syntetizovand nivelizujiicou
Nietzscheho volou k imagindrnej krdse. |l



Koncerty

Proces postupne kulminoval k druhé-
mu tematickému celku, noisovo-elektro-
nickému. Svejnar tu svojou hrou vistych
momentoch vytvaral beaty pripominajuce
metalovi hudbu ¢i drum’n’bass. Szabd
vystriedal akusticku gitaru za elektricku,
¢o prinieslo uplne nova naladu a paletu
zvukov. Velmi posobiva bola jeho praca
s oktaverom na dlhsich zvukovych a obCas
aj akordickych plochach.

Po vystupniovani napitia sa nalada
vratila spat do pokojnejsich vod, kde sa
uz kombinovali akustické zvuky s elektro-
nickymi. Svejnar zaujal s kalimbou a ¢&i-
nelmi, ktoré kladol na blany floor tomu
a tom-tomu, vdaka ¢omu oba nastroje
dosahovali ovela silnej$iu rezonanciu.
V kombinacii s prirodzenym dozvukom
synagogy a kruzivymi pohybmi, vytvara-
jucimiakoby efekt vibrata, evokovali tieto
zvuky gongy Ci tibetské misy.

Po kratkom zasneni sa a otvoreni o¢i sa
minaskytol zaujimavy pohlad na Szaboa
s ustnou harmonikou v ustach, prena-
sledujuceho mechanického chrobaka.
Tento moment pre mia predstavoval dalsi
predel v ramci improvizacie. Po chvilke
putovania po priestore, pocas ktorého
do improvizacie zapojil aj zvuk klavira,
sa stratil v zakulisi, smerujic na druhé po-
schodie synagogy. Vdaka zvukom ustnej
harmoniky a chrobaka sme mohli pocut
jeho presun napriec priestorom. Napriek
vzdialenosti oboch u¢inkujucich nadale;j
zotrvavali v tvorivom dialogu. Prekva-
penie nastalo v okamihu, ked sa Stefan
Szabd vratil s akordeénom v rukach. Na-
lada sa priblizila k ivodu koncertu, kruh
improvizacie sa uzavrel...

Po potlesku sa posluchaci dockali pri-
davku, ku ktorému si hudobnici prizvali
Juliusa Fujaka, posobiaceho v Nitre. Neslo
vobec o nahodu. Szabd v kratkom pri-
hovore uviedol, Ze prave prof. Fujak mu
otvoril branu do sveta sucasnej hudby.
Zaciatok spolo¢nej improvizacie odstar-
tovali zvony nedalekého kostola, na ¢o
poukazal aj host vecera.

Utulné
priestory Do-
mu Albrech-
tovcov poskytli
ta spravnu
atmosféru pre
zazitok z hud-
by Sestice
stcasnych
slovenskych
skladateliek

i skladatelov.

Koncert vo mne zanechal pocit sati-
sfakcie a uspesnej psychohygieny. Zostava
dufat, ze sa v priestoroch Nitrianskej sy-
nagogy podobnych nevsednych koncertov
bude v buducnosti konat viac.

ROMAN LEVCIK

15.5.2024
Bratislava, Dom Albrechtovcov
Ensemble Ricercata
Novd slovenskd hudba:
Kachlovd - Sloboda - Szeghy - Krajci -
Remen - Kmitovd

Treti koncert cyklu Nova slovenska hudba
komorne premostil nové so starym v spo-
jeni premiér s retrospektivnymi nametmi.
Utulné priestory Domu Albrechtovcov
poskytli tu spravnu atmosféru pre zazitok
z hudby Sestice sucasnych slovenskych
skladateliekiskladatelov strednej a mlad-
Sej generacie.

Hudobny vecer otvorila sopranistka
Eva Suskova piestiou V opusténém pokoji
Martiny Kachlovej, pre ktorej vokalnu
tvorbu su typické performativne prvky.
Désledne vystavanu ¢inohernu akciu
solistka nasmerovala do prazdnej steny,
¢im vystizne reflektovala pocit samoty
prameniaci z Kachlovej autorského textu
ovnutornom svete osamelej zeny. Priestor
pre kreativnu pracu s hlasovym fondom
poskytli tejto uznavane;j interpretke su-
¢asnej hudby pasaze s neintonovanymi
hlasovymi prejavmi, ktoré predniesla
s velkou umeleckou presvedcivostou.

V jej interpretacii po prvykrat zaznela
tiez revidovana verzia cyklu Prosté a tazke
skladatel'ky Iris Szeghyovej, zhudobnuju-
catribasne zrovnomennej zbierky Milana
Rufusa. Klavirny sprievod charakterovo
kontrastnych piesni predstavuje v zaujme
expresivneho podfarbenia textu prepoje-
nie tradi¢nych a inovativnych kompozic-
nych postupov. Okrem obrovskych tech-
nickych ivyrazovych kvalit solistky sa pod
strhujuci vysledny umelecky tvar podpisal

aj vykon klaviristky Julie Stahl Novosed-
likovej vo zvukomalebnom sprievode.

V nadviznosti na Schonbergovych
Sest malych klavirnych skladieb vznikla
ako ich ,pseudovariacie” kompozicia
Mateja Slobodu 60 noch kleinere Stiick-
chen (v preklade 60 este mensich kuskov).
Volnu atonalnu hudobnu $trukturu klavi-
rista Ivan Siller interpretoval so zretelom
na expresivnu zvukovost, pricom podla
skladatelovych zamerov pracoval so $i-
rokym spektrom zvukovych dispozicii
klaviatury i ostatnych sucasti nastroja.
Detailne a presvedcivo kreoval rychlo
sa meniace hudobné charaktery. Kratka
epizoda s pouzitim EBow (elektronickym
»sladkom prilozenym na struny) posunu-
la skladbu z roviny retrospektivy blizsie
k Slobodovej osobitej poetike.

Druha ¢isto in§trumentalna skladba
vecera - Ritorno skladatela Mirka Kraj-
¢iho -, priniesla pestru paletu zvukovych
farieb a nalad. Uvodnd meditativna
nostalgia solovych klarinetovych kantilén
vpodani Zuzany Hudecovej sa postupne
transformovala do dramatického pnu-
tia, podporeného rytmicky pregnantnym
sprievodom tria slacikovych nastrojov
(husle - David Danel, viola - Peter Zwie-
bel a violoncelo - Andrej Gal). Efektny,
odusevnene interpretovany vrchol sklad-
by priniesol ostré dynamické kontrasty
anaruzive syrytmické postupy vsetkych
nastrojov.

Zaver koncertu patril opat piestiovym
cyklom. Prekvapenim vecera sa stala mla-
dickym duchom preniknutd pentalogia
Ale hlavumi pokryl sneh Daniela Remena
najaponsku poéziu v originalnom zneni.
Premiéry revidovanej verzie cyklu pre ba-
ryton, klarinet, husle, violoncelo a klavir
sa s velkym interpreta¢nym nadhladom
zhostil barytonista Peter Kollar. Cyklusje
autorovou poctou Igorovi Stravinskému
a predstavuje zaujimavu fuziu neoklasi-
cistickej poetiky s akousi prizna¢nou hra-
vostou japonského jazyka, ktora solistovi
velmi svedcala.



V zévereénom vystupeni sa so Styrmi
piestiami pre hlas a klavir Jany Kmitovej
predstavila Helga Varga Bach. Pestrofa-
rebny sopran solistky sa dokonale snubil
s hibkou poetickych textov o pominutel-
nosti zivota, ktoré publikum dojali. Skla-
datel’ka ich vyznam pod¢iarkla simplicit-
nym, ale vyraznym klavirnym sprievodom
rozozvué¢anym pod rukami Ivana Sillera.

Zriedkakedy ma bratislavské publikum
moznost vypocut si naraz niekol'ko pre-
miér domacich autorov. Neopakovatelna
atmosféra koncertu pramenila prave zo
vzajomne kontrastnych, a preto zivych
azapamatatelnych dojmov, ktoré skladby
samotné i s pecatou ich $pickovych inter-
pretov zanechali. Neostava iné, nezsrados-
toukonstatovat, Ze prave takéto podujatia
napliiaji ambiciu podnecovat zdujem ve-
rejnosti o sucasnu slovensku tvorbu.
ANETA FICKOVA

16.5.2024
KoS$ice, Dom umenia
Statna filharmoénia Kosice,
Petr Altrichter, Vaclav Petr
Schubert - Schumann - Dvordk

Ani sme sa nenazdali a nadisiel den za-
vereéného koncertu §5. sezony Statnej
filharmonie KoSice. Dramaturgia si tento-
kratvystacila s hudbou 19. storociaz pera
najznamejsich romantikov; dirigentske;j
taktovky sa ujal ,,stary znamy*“ ¢esky di-
rigent, ktory sa ¢asto vraciana slovenské
podia, Petr Altrichter. S nim majinase or-
chestre i posluchacivynikajuce skusenosti
anebolo tomu inak ani v tomto pripade.

Altrichterova elementarna, zbytoc-
ného patosu zbavena muzikalita vtlacila
vuvode svoju pecat Tretej symfonii D dur
Franza Schuberta. Dirigent napriek svoj-
mu pokrocilému veku priam oplyva zivym
gestom a vasnivym temperamentom,
av$ak jeho neomylny zmysel pre vkus
a Stylovost spolahlivo brania akejkolvek
vyrazovej hyperbolizacii. Schubertova

Tretia vyznela rozkoSne a sviezo, ako pev-
ne vystavany integralny celok s miernymi
(teda adekvatnymi) tempami. Dovolil by
som si len zopar skromnych poznamok,
napriklad rozvedenie prvej casti by mohlo
byt trochu turbulentnejsie ¢i frazovanie
vtretej Casti mohlo byt o ¢osi koherentnej-
sie. (Mal som pocit jemnej nemotornosti.)
Inak, prva ¢ast ucarila svojim pompéz-
nym leskom, komornejsie Allegretto svo-
jou prostou eleganciou a finalne Presto
smerovalo az k furidznym dimenziam.

Sucastou prvej polovice koncertu bol
aj Koncert pre violoncelo a orchester a mol
Roberta Schumanna z r. 1850. Napriek
mnohym kvalitam a krasnym usekom
je toto dielo predsa len poznacené kle-
sajucou invenciou majstra aj z dovodu
jeho dusevnej choroby, o to naro¢nejsia
je jeho interpretacia. V tlohe sdlistu sa
ocitol taktiez znamy Cesky violoncelista
mladej generacie Vaclav Petr a s vyzvami
skladby sa popasoval maximalne uspesne.
Vobec som sa pocas predvedenia nenu-
dil: v prvej Casti sa presadil nevtieravo
elegantny charakter, ktory eliminoval
niektoré kvazi hluché miesta partitury.
Zvlast by som chcel vyzdvihnut poma-
1u strednu cast, kde Petrova hra putala
sirokou spevnostou a neznou poéziou.
Prekazali mi vsak v niektorych usekoch
malo senzitivne a empatické dreva, ktoré
nezapadali do tejto carovnej atmosféry
tak, ako by mali. Posledna Cast, naopak,
doéstojne korunovala kompoziciu svojou
vzletnou brilanciou v patri¢ne sviezom
tempe. Altrichter a kosicki filharmoni-
ci aj v tomto pripade presne, spolahlivo
asjadrnouvehemenciou vytvarali pevné
orchestralne pozadie (a niekedy aj po-
predie).

Po prestavke zaznela uziba Suita A dur
op. 98b Antonina Dvotaka. Myslim si, Ze
zhladiska dramaturgie to nebola stastna
volba: po predchadzajucich dvoch dielach
by sa ziadala zavaznejSia a rozsiahlejsia
kompozicia. Dvorakova suita ma ,,0d-
dychovy“ charakter, neprinasa mimo-

Pestrofarebny
sopran solistky
sa dokonale
snubil s hibkou
poetickych
textov o po-
minutelnosti
Zivota
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riadne emocionalne vyznamy a trva len
asi dvadsat minut. Hoci som si tu nebol
vedomy ziadnych vyraznych nedostatkov
vinterpretacii, predsalen som sa citil tro-
chunesvoj. Mozno unava z bliziaceho sa
meteorologického frontu?

Nechcem vsak krivdit nikomu z akté-
rov velera, ani samotnému Dvotakovi.
Tuto recenziu chcem uzavriet tym, ze
zaverecny koncert dal po mimoriadne
uspesnej s5. koncertnej sezéne SfK vy-
darenu bodku. Ostava sa tesit na vybrané
koncerty Kosickej hudobnejjari, hocizjej
dramaturgie som predbezne nepatrne
sklamany - ale to je uz ina kapitola.
TAMAS HORKAY

23.5.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor,
Anton Borejko, Jan Rozehnal,
Antonii Barishevsky
Lutostawski - Ljatosinskij -
Schonberg - Stravinskij

Slovenska filharmonia dlhodobo dokazu-
je, zeje telesom tvarnym a prisposobivym,
aked pride dirigent, s ktorym sinavzajom
porozumeju, aj modré z neba mu znesu.
Idealna chémia zafungovala aj v pripa-
de hudobného a umeleckého veduceho
Vars$avskej filharmonie Andreja Borejka.
Sympaticky dirigent s jasnym, koncentro-
vanym a zrozumitelnym gestom in§pi-
roval k sebavedomému, energickému,
no koncentrovanému vykonu. Farebné
Symfonické varidcie Witolda Lutostawske-
ho zazneli sistotou a v plnom zvuku, pote-
§ilijasné hrany, vyladené dychové sekcie
a vyborné synchrony. Zo zvuku vytiahol
ocarujuce kontrasty svetlych a tmavych
tonov, s ktorymi maloval vel'ké plochy
a zaver premyslene vygradoval so zjav-
nym zmyslom pre dramati¢no.

Antonii Baryshevsky nie nadarmo
vyhral prestizne medzinarodné sutaze
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a v poprednych koncertnych salach ne-
vystupuje pre svoje hnedé o¢i. Virtuézny
Slovansky klavirny koncert Borisa Ljatosin-
ského zaznel vjeho podani s nesmiernou
energiouanasadenim. Napriek tomu vSak
ton klavira znel mikko a farebne vyrovna-
ne v celom rozpiti dynamiky aj registrov.
Sdlovy part je miestami napisany v po-
lohach, v ktorych je pre orchester priam
nemozné neprehlusit ho, no predsa len
mobhol dirigent viac krotit zvuk v lyrickych
pasazach a neprekryt perlivost Barishev-
ského techniky. Interpretacné nuansy si
publikum mohlo uzit aspon v pridavku,
ktory si po strhujucom vykone vytlieskalo.

Druhu polovicu koncertu otvorilo pre-
nadherné a cappella dielo Arnolda Schon-
berga Friede auf Erden op. 13 v podani SFZ
pod vedenim zbormajstra Jana Rozehna-
la. Svojou naro¢nostou daleko presahuje
vSetok a cappella repertoar, ktory zaznel
naostatnom samostatnom koncerte zbo-
ru - a aj na tych v uplynulych sezonach.
Harmonia konvergujuca k atonalite, velky
rozsah atechnicka naro¢nostjednotlivych
hlasov sice nie st pre SFZ neznamymi
vodami, no bez sprievodu orchestra a bez
pravidelného uvadzania sa stavaju zrad-
nymi. VSetky noty boli na svojom mieste,
ako sa patri, no nevedela som sa zbavit
dojmu, Ze to je tak vSetko. Zvycajne plas-
ticky, kompaktne a farebne znejucemu
telesu chybala v interpretacii vlacnost,
miestami zufalo chybala altova hmota,
exponované useky sopranu pdsobili tech-
nicky nedotiahnuto, a preto sa nevyhli
zopar nezelanym ,intona¢nym ohybom".
Ahocimuzske hlasy zneli vi¢$inu casu po-
merne kompaktne, tenor sa do zavratnej
vysky v zavere vrhol s prilisnou vervou.
Napriek neocakavanym nedokonalostiam
vSak treba skonstatovat, ze bolo skvelé
pocut v podani SFZ takdto naro¢nu lite-
raturu. Kodaly a Lukas zneju na kazdom
zborovom festivale, na filmovu hudbu si
tiez trufne vselikto, no kto iny ma u nas
spievat Schonberga, ak nie SFZ?

Zlahka rozpacitu atmosféru rozpus-
til navrativsi sa Andrej Borejko, ktory

Zvycajne
plasticky, kom-
paktne a fareb-
ne znejlicemu
telesu chybala
v interpreta-
cii vlacnost,
miestami
zufalo chybala
altova hmota.

Stravinského Zalmovii symféniu nepléno-
vane uviedol publiku slovami,, Excuse me,
I forgot my glasses.“ O jeden smiech a dva
potlesky neskor siuz vypytal od orchestra
jasnu artikulaciu a hutny zvuk (ktorého
mohlo byt miestami pod zborom trosku
mene;j). Takisto bolo zjavné, Ze aj spevaci
savtomto diele citia ovela istejie. Uspor-
nym ajasnym gestom previedol obe tele-
sa cez vSetky nastrahy neprijemnej fugy
v druhej Casti a srdce kazdého fanusika
zborového spevu muselo zaplesat, ked
v poslednom useku tretej Casti odlozil
taktovku, s nesmiernou graciou a citom
spravil ceziru pred zavere¢nym verSom
a vytvoril ¢arokrasnu atmosféru finale.
Celkom by ma zaujimalo, ako ju ocenila
ta tretina volnych miest v sale...
ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

28.5.2024
Bratislava, Reduta
Slovensky komorny orchester
Izabela Bayerova, Lenka Bradnanska,
Olga Bystrianska, Eva Sugkov4,
Andy Icochea Icochea
Superar Slovakia

Purcell - Cage - Monk - Marley -

Moroder - Beethoven

»Ako by podla vds mala fungovat spoloc-
nost'tak, aby ndamv nej bolo dobre? Vysvetlit
to moze byt ndrocné, vsak? Preto vdam to
chceme ukdzat! Podte sa na vlastné oci po-
zriet, ako to vyzerd, ked deti dokdzu to, o
sa mnohym dospelym nedari! Zimomriavky
zarucené,“ napisali na webe organizatori
koncertu Superar.

Asi sa zhodneme na tom, ze pisat re-
cenzie na slavnostné vyrocné koncerty je
trochu o$emetné. Zvlast, ked'ide o koncert
k 10. vyro¢iu medzinarodného vzdelava-
cieho programu Superar na Slovensku, kto-
ry funguje v siedmich krajinach Eurdpy.
Na Slovensku jeho pedagdgovia posobia
v Siestich zakladnych a materskych $ko-
lach vo Velkom Krtisi, v Detve, Zvolene,
Lozorne a Bratislave. Z 828 deti zapojenych

do programu nastupilo za tonov Purcel-
lovho Come ye Sons of Art v podani SKO
Bohdana Warchala a hosti na pédium
Slovenskej filharmonie viac ako stose-
demdesiat. No, nastupilo... Nahopsalo,
nabehlo, podaktoré aj vpadli. S neskry-
vanou radostou a nadSenim sa unisono
pridali k Eve Suskovej a treba povedat, Ze
vyse 170 spievajucich detije velky zazitok.
Slavnostnym programom sprevadzal Ju-
raj Kemka. Pouvode spievali skupiny deti
zjednotlivych $kol piesne zo svojich regio-
nov, zazneliludovky z Podpolania, Hontu,
Zahoria, ale aj z filmu Narnia, pod vedenim
svojich pedagogiciek Olgy Bystrianskej,
Izabely Bayerovej, Evy Suskovej a Lenky
Bradnanskej. V nasledujucom bloku uz
spieval cely zbor upravené piesne narod-
nostnych mensin - rusinsku, madarsku
aromsku. Trpezlivost a vydrz ucinkujucich
deti, ale aj publika presli skuskou priodvaz-
nom uvedeni kultového diela 4’33”’ Johna
Cagea. Pochybovala som, ¢i deti vydrzia,
nonakoniec to bolo nedockavé publikum,
ktoré vpadlo s potleskom do ticha saly. Mali
spevaci sa nenechali vyviest z miery a az
ovela neskor s velkou chutou odstartova-
li rytmicka Panda Chant II od Meredith
Monkovej. Nasledovali hitovky Bella Ciao,
One Love od Boba Marleyho a Never Ending
Story od Georgia Morodera z rovnomen-
ného filmu. Zaver patril hymne Eurdpskej
tinie, Beethovenovej Ode naradostna slovéa
Friedricha Schillera, ktoru ako host diri-
goval Andy Icochea Icochea, hudobny
riaditel programu Superar.

Pocas sprievodnych moderatorskych
vstupov zaznelo vela vzletnych vyjadre-
ni o inkluzii, budovani mostov, spajani,
hladani prirodzeného nadania, rozvoji
darov, celostnom vzdelavani, zdravom
lokalpatriotizme ¢i svetoobcianstve. V za-
hlteni podobnymi vyjadreniami valiacimi
sa zo vSetkych stran vyzneli niektoré for-
mulacie ako floskuly. A predsa-zoci-voci
realite v podobe desiatok neposednych
detinapodiuapo slovach dnesuzdospe-
lych odchovancov slovenského Superaru
to uz nebolo prazdne klise.
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Mozno zbor nespieva tak kultivova-
ne, ako sme u detskych zborov zvyknuti,
a na sutaz by ste ho asi neposlali, na po-
diu sa pocas vecera nediali ani ziadne
hudobné zazraky a nemozno cakat ani
velkovyrobitu malych Mozartov. Napriek
tomu sme ako obecenstvo boli sucastou
pomalého, nenapadného zazraku, resp.
desiatok malych zazrakov v beznych zi-
votoch. To, ¢oje pre niekoho standardom,
o ktorom sa nediskutuje, je pre mnohé
z deti nedosiahnutelnou métou, o ktorej
len za¢nu snivat prave vdaka Superaru.
Ze si vedia predstavit moZnost vymanit
sa z generacnej chudoby a ze to aj za-
¢nu chciet, Ze ich ambicie presiahnu ¢o
ilen hranice rodného okresu, lebo zisti-
li, Ze mo6zu a Ze je v ich silach dosiahnut
nanormalny, dostojny Zivot hodny ludskej
bytosti a mat v lom pritomnu aj krasu
vnejakej podobe. A naopak, deti s lepsou
Startovacou liniou sa naucia, zZe to nie je
samozrejmé. To vSetko len vdaka radosti
zhudby, ktorti mo6zu zazivat vdaka progra-
mu Superar. Na zaver uz mozno Superaru
na Slovensku len zazelat vela trpezlivosti,
odvahy, vytrvalosti a nekone¢no malych
velkych zazrakov.

ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

30.5.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmonia Kosice, Slovensky
filharmonicky zbor,
Robert Jindra, Olga Bezsmertna,
Stépanka Pudalkovd,
Peter Berger, Tilj Faveyts
KH]: Wagner - Strauss - Bruckner

Prvy orchestralny koncert 68. ro¢nika me-
dzinarodného festivalu Kosicka hudobna
jar bol predovsetkym poctou a pripome-
nutim okrihleho, 200. vyroc¢ia narodenia
velkého novo- (podla niektorych neskoro-)
romantického skladatela z Rakuska Anto-
na Brucknera, a preto aj nazov Bruckner
200. Organizatori si vak nevybrali nie-
ktoru zo symfonii (na poslednom festiva-
le sme mohli poéut Siestu), ale velkolepo
zhudobneny krestansky dakovny hymnus
na chvalu Boha Otca Te Deum. Trva iba
necelupolhodinu, takze bolo potrebné re-
pertoar koncertu doplnit dielami pribuzne;j
duchovnej proveniencie.

Parsifal Richarda Wagnera, ktorého
Bruckner priam miloval, bol vybornou
volbou. Tato slavnostna mysticka javis-
kova hra, Wagnerova posledna hudobna

Robert Jindra na Cele kosic-
kych filharmonikov
Foto: Jakub Simonidk
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drama, unas nazivo nezaznieva a v Kosi-
ciach sme si mohli vychutnat aspon ,,8la-
hacku“ z pomyselne;j torty, teda predohru
a uplny zaver. Preduchovnena hudba
potrebuje maximalnu koncentraciu zo
strany interpretov, o mozno najvyssiu
odovzdanost a preciznost, aby vyznela
priblizne v skladatelovych intenciach.

Dirigent velera a $éfdirigent SfK Ro-
bert Jindra preukazal detailni znalost tex-
tua empatickostk partiture, ¢o sa prejavi-
lo v ucelenosti a ¢istote hudobnych linii,
vo vyvazenosti zvuku a v konciznosti hu-
dobnych tvarov. Pravda, najma v ivode by
sibolo mozné predstavit aj domyselnejsie
piana, nizSie, vycibrenejsie, vyladenejsie
hladiny zvuku, aby bol zazitok este ma-
gickejsi... V zavere kratko spolutcinkoval
aj Slovensky filharmonicky zbor: muzi
na podiu, Zzeny rozdelené v priestoroch
pravého a lavého balkona. Netreba pri-
zvukovat, Ze toto akustické rieSenie len
znasobilo dojem z uchvatnej hudby.

V prvej polovici vecera zaznela este
Symfonickd fantdzia z opery Zena bez tieria
zpera Richarda Straussa. Tento autor by
mohol byt povazovany sucasne za pred-
stavitela neskorého romantizmu a neo-
klasicizmu; najmai v neskorsom obdobi sa
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urcité vyrazové zjednodusenie kombinuje
stakmer dekadentne pdsobiacou zvuko-
vo opulentnou eleganciou. Opera mala
premiéruvr. 1919 a symfonicka fantazia
uzrela svetlo az po druhej svetovej vojne.
Asisanebudem mylit, ked skonstatujem,
ze predmetnu hudbu u nas pozna ma-
lokto, preto nie je lahké poskytnut erudo-
vané poznamky k interpretacii. Najviac
rezonoval Jindrov nebyvalo energicky
pristup a vzletna dynamickost, na ¢o sme
uz v jeho podani zvyknuti; strhujuci elan
sa prenasa aj na hudobnikov na podiu
a transformuje sa do ich odusevneného
muzicirovania. Av§ak nezriedka som mal
pocit, ze v sale pocut prili$ vela forte az
fortissima bez nalezitého zvukového di-
ferencovania: slovom, cely orchester hral
rovnako silno a bolo tazko rozlisit dolezi-
tejsie a menej dolezitejsie hlasy, melodie
amotivy. Vieme, ze pocas troch skusok sa
zazraky vydolovat nedaju, ale predsa...

Po prestavke priestory koSického Do-
mu umenia teda ovladol Bruckner a jeho
Te Deum. Tentokrat sa SfZ naplno rozo-
spieval a levim podielom prispel k fan-
tastickému vyzneniu skladby. Aj volba
Styroch solistov sa ukazala ako spravna.
Najviac sa mi pozdaval Ziarivy, melodic-
ky klenuty a zrejme najviac exponovany
tenor Petra Bergera. Aj zvy$ni traja solisti
(Olga Bezsmertna, povodom z Ukrajiny
a pOsobiaca vo Viedni - sopran, ¢eska
mezzosopranistka Stépanka Pucalkova
a belgicky basista Tilj Faveyts) vSak po-
dali profesionalne a spolahlivé vykony
v emotivne vypitych dimenziach. Nad
integritou a koncep¢nou prepracovanos-
touinterpretacie bdel Robert Jindra, ktory
satiez postaral o presvedcCivé stvarnenie
ostrych zvukovych a tempovych kontras-
tov, o prudko vyhrotenu emocionalnost
vyrazu ¢i o adekvatne budované dyna-
mické vlny. VzneSena sakralna dostojnost
sa akoby ocitla trochu v zatvorke a v hre
aktérov prevladalo spontanne radostné
jubiloso. Poprednu zlozku zvuku a vyra-
zu predstavoval SfZ, ktorého fortissima
takmer rozochveli mury byvalej synago-
gy... Samozrejme, spievali aj kultivovane,
presne, nuansovane a chvilami aj zdrzan-
livo, vzdy v intenciach skladatela.

Pochvilit treba aj organizétorov - Stat-
nu filharmoniu Kosice, ktora poslucha-
¢om netradi¢ne poskytla samostatny pa-
pierik s latinskym textom i slovenskym
prekladom dakovného hymnu. Aj vdaka
tomu sme sa v ten vecer dockali nie tak
Castého a bezného spiritualneho zazitku
v dosledku spojenia kompozi¢ného maj-
strovstva a inSpirativnej interpretacie.
TAMAS HORKAY

10

Berlinske
projekcie

buducnosti

klasiky

Akaje a aka by mohla byt klasicka hudba?
Otazku si kladol hudobny veltrh Classi-
cal:NEXT (12.-15.5.) apytal som sa ajja...

Na tomto aktualne najvac¢Som global-
nom trhovisku klasickej hudby sa §tyri
dni, tentoraz v Berline, stretavali hudob-
nici, manazéri, vydavatelia, dramaturgo-
via... Koncertné showcasy striedali deba-
ty, okruhle stoly a hudba sa prezentovala
aj vtradi¢nych prezentacnych stankoch.

Do Berlina som cestoval z vlastnej
iniciativy s finan¢nou podporou Fondu
na podporu umenia, s cielom prezento-
vat moje slacikové kvarteto Spectrum
Quartett, ale zhodou okolnosti aj ako ¢len
medzinarodného zoskupenia The Third
Orchestra, kam ma pozval dirigent, skla-
datel' a umelecky veduci Peter Wiegold,
ktory ma videl hrat v Bratislave na World
music festivale vr. 2023. Londynske jadro
telesa tvori pét ¢lenov, z ktorych viaceri
su aj autormi skladieb tvoriacich reper-
toar suboru. The Third Orchestra sa spe-
cializuje na otvorené partitury. Skladby
vznikaju ¢asto vimprovizovanom procese
pocas skusania v Londyne a neskor sa do-
tvaraju s kompletnou zostavou. Zaznam
dielje zachyteny v notach, nonapddiu sa
s nim pracuje volne pod vedenim dirigen-
ta. Zvukovost repertoaru ozivuju etnické
nastroje z rdznych koncin sveta.

Mali sme Cest uc¢inkovat na otvaracom
koncerte veltrhu, v modernej koncert-
nej sieni Pierre Boulez Saal. V zakulisi
som pozoroval produkcie pred nami. Uz
z tejto dramaturgie bolo zjavné, Ze Clas-
sical:NEXT spaja tradi¢né s netradi¢nym,
astovkrajnych polohdch. Sest spevakov
suboru Operndolmus z Komickej opery

Berlin predviedlo kolaz z arii, piesni kla-
sickej i neklasickej hudby, pristihol som
sa pri myslienke na bratislavsky Pozon
sentimental... The Improvising Sym-
phony Orchestra tvorilo asi 15 mladych
ludihrajucich spamiti. Opét zneli akoby
kolaze, vychadzajuce zklasickychibaro-
kovych kompozicii, ktoré sa v procese,
cezimprovizaciu, zahfnajuc prvky jazzu,
menilina ¢osinové. Hned potom pokraco-
val Zafraan Ensemble, pripominajuci nas
Quasars Ensemble -profesionalne teleso,
s ultratazkym suc¢asnym repertoarom.

Snazil som sa byt aj na viacerych kon-
ferenciach a debatach. Ich motivom bola
jasna snaha niekam klasicku hudbu ,,po-
sunut“. Debatovalo sa, ako zmenit kon-
certny zaner, akou by mala byt hudobna
zurnalistika, ako vyuzit silu orchestra,
ako pritiahnut nové publikum... Napri-
klad na konferencii s nazvom Orchestras
NOW! sa ukazalo, ze malé ansamble su
¢asto v rukach samotnych interpretov
- od pripravy az po realizaciu, a preto
si mdzu dovolit netradi¢né koncertné
prostredie, odvaznu dramaturgiu, osob-
nejsiu komunikaciu s posluchacom, co
vpripade symfonickych orchestrovuznie
je uplne mozné. Ako komunikovat s pub-
likom o orchestroch o ¢osi osobnejsie,
aby publikum nevnimalo orchester ako
bezmenny organizmus zloZeny z ano-
nymnych hracov?

Showcasy. Uéinkujucich vybrala
10-¢lenna porota a ich cielovou skupinou
bolo tisic profesionalov z hudobného
priemyslu. Kazdy koncert-showcase tr-
val 30 minut, kazdy den bolo k dispozicii
asi osem koncertov - tri pocas denného
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veltrhu v kinach legendarneho Colossea,
vecer dal$ich pit i viac, opit pre klasiku
vnezvyCajnom priestore-v alternativnom
kreativnom centre Holzmarkt pri rieke.

Hralo sa vela ,,pisanej“ sucasnej hud-
by, ale aj vlastnej tvorby, kedZe mnohi
interpreti boli aj autormi. Zaujal ma
harfista Stef Van Vynckt, ktory vyuzi-
val rdzne sucasné techniky hry na harfe
v kombinacii s looperom i videoprojek-
ciu, ¢i finske barokové trio Ensemble
Gamut prinasajuce k starym nastrojom
a do poucenej interpretacie ambientnu
elektroniku. Ligeti Quartet z Velkej Bri-
tanie uviedli hudbu svojich anglickych
sucasnikov. Klaviristka z Argentiny Laura
Farré Rzandao, ktora je aj matematickou,
hrala vlastné skladby, zalozené na teorii
fraktalov, a zaroven predvadzala naozaj
virtuozne hranie. Vynikajuce rakuske
slacikové kvarteto Chaos String Quartet
spojilo $pickovu interpretaciu Schuber-
ta s volnou improvizaciou v spolupraci
s madarskym jazzovym saxofonistom
Istvanom Grencséom. Clenom ¢eského
suboru FLOEX bol robot hrajuci na bicich
nastrojoch prostrednictvom pocitaca.
V no¢nych hodinach prichadzali na rad
experimentalne projekty s elektronicky-
mi nastrojmi a didzejmi.

Mnohé produkcie jednoznacne vycha-
dzajuce z hranic klasickej hudby, sme-
rujuc do elektroniky, jazzu alebo world
music, vSak pdsobili ¢asto samoucelne.
Klasicki hraci sa akoby za kazdu cenu
snazili o novatorstvo. Citit to bolo napri-
klad vtedy, ked'sa hudobnik hral s efektmi
aloopermi, no bez dostato¢ného zorien-
tovania v harmonii, alebo ked'znela v pod-
state etnicka hudba, ktora posobila prilis
»nastudovane, pretoze klasicki hudobni-
cisa,naucili nie¢o, ¢omd byt spontanne,
improvizované. Alebo ked klasicki hraci
v nastrojovom zlozeni jazzového kvar-
teta napodobnovali free jazz... Otvarali
sa otazky, ¢iide o tie spravne cesty pre
klasicku hudbu.

V kazdom pripade vSetky koncerty -
¢iuz osobne esteticky vyhovovali, alebo
nie -, boli obrovskou in$piraciou a viedli
k zamysleniu. Ako pristupovat ku klasic-
kej hudbe, ako kombinovat obsadenia,
priestory, ako vyuzit ozvucenie, osvet-
lenie, moderné technoldgie, ale aj ako
komunikovat s publikom... Da sa pred-
pokladat, ze vyber uc¢inkujucich a progra-
mov vytvaral obraz o preferenciach orga-
nizatorov. Otazkou je, do akej miery sa
tato koncentrovana predstava novatorstva
prenesie do reality koncertnych domov.

The Third Orchestra
na otvaracom koncerte
Classical:NEXT.

Foto: archiv CN

Naveltrhu sa
ako v mrave-
nisku pohy-
buju riaditelia
a dramaturgo-
via festivalov,
sutazi, promo-
téri, marketé-
ri, manazéri
orchestrov,
hudobnych
centier...

Snad najdolezitej$im bodom Classi-
cal:NEXT je denny veltrh - ¢as na stret-
nutia, cielené ¢i nahodné rozhovory
s profesionalmi z celého sveta, skratka
,»networking“ - od Australie cez Hong
Kong, krizom cez celi Europu, az po Ka-
nadu ¢i Argentinu. Absolvoval som via-
cero neformalych rozhovorov. Na veltrhu
sa ako v mravenisku pohybuju riaditelia
a dramaturgovia festivalov, sutazi, pro-
motéri, marketéri, manazéri orchestrov,
hudobnych centier... Ked sa na takomto
podujati stretnete s riaditelom filharmo-
nie (vmojom pripade Varsavskej), nemate
ten pocit, ze idete do kancelarie za ne-
jakou autoritou. Vsetci su tu ,,delegati,
kolegovia... Co sa tyka zastipenia ndsho
regionu V4, bolo vidiet polskych a ma-
darskych delegatov. A tradic¢ne, ako aj
na inych hudobnych veltrhoch, Cechov
vdaka agenture SoundCzech, ktora za-
streSuje ,export“ ¢eskej hudby naprieé¢
hudobnymi zanrami. Prekvapenim bol
rumunsky stanok s obsirnou ponukou
festivalov a telies. Skoda, Ze Slovensko
chybalo. Zastupenie nemali slovenski
interpreti, komorné teles4, ani $tatne
orchestre, agentury ¢i institucie, ktoré
mohli zviditeltiovat slovenski hudbu. |l
JAN KRUZLIAK ml.
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Hudobné divadlo

Aida s privlastkom

»prva“i,posledna’

¢

MICHAELA MOJZISOVA

Vyjavy z Be-
nesovej insce-
nacie chvilami
pripominali
elegantné vazy
inSpirované
egyptskou
kulturou, no
predsaim
nechybali Zivot
ani emocia.
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Hudba Aidy vzbudzuje dojem exotickosti, a predsa je typicky
talianska, verdiovska. Opaja melodickostou arii aj inStrumen-
talnou farebnostou orchestra, strhava monumentalnou zvu-
kovostou. Na recenzovanej premiére uz prvé tony predohry
vyslalijasny signal, Ze nas ¢aka vynimoc¢ny hudobny vecer. Az
sami spociatku nechcelo verit, ze skuto¢ne sedim v Narodnom
dome. Pri banskobystrickom subore sme zvyknuti na uprimnua
avnejednom pripade uspechom posvitenu snahu o $tylovost
koncepcii (spomenme skvelé verdiovské nastudovania Mariana
Vacha), aj na muzikantsku zanietenost a radost z hry. Avsak taky
nadherny zvuk, aky z orchestra vydoloval hostujuci dirigent
Oliver Dohnanyi - take vrucne slaky, mékke dreva a technicky
suverénne, presne plechy sme v Banskej Bystrici asi eSte ne-
poculi. Ambicia vniest do ansamblu novu energiu sa vyplatila,
renomovany dirigent bol vynikajucou akviziciou.

Neslo v8ak o jediného externistu, ktory povysil urovei
inscenacie. Banskobystricania maju dlhodobo $tastnu ruku
na skvelych hosti, ktorych z inych domacich scén nepozname.
Tentoraz do kontextu slovenskej verdiovskej tradicie uviedli
tridsatdvaro¢nu rodacku z talianskej Brescie, sopranistku Martu
Mari. Jej objemny, prierazny sopran ma plnokrvné dramatic-
ké dimenzie a sebaistu vysoku polohu - prave ona, spolo¢ne
s étericky mékkymi, zvuénymi pianami predstavuje najvzac-
nejsiu devizu spevackinho hlasu. Predstavitel hlavnej muzskej
postavy, Talian Paolo Lardizzone, je v Banskej Bystrici uz ako
doma. Majitel hustého tenoru s ,,a¢kovou", kovovo rezonant-
nou vysokou polohou sa tu kvalifikoval najmé ako autenticky
interpret veristického repertoaru. Verdiho Radames mu vsak
sadolrovnako dobre, a to nielen v hrdinskom diapazone partu,
ale aj vlyrickejsich miestach, najma v minucidzne vypracova-
nej, vlacne frazovanej a s potrebnym technickym nadhladom
prednesenej arii Celeste Aida.

Popri vybornych hostoch sa nenechali zahanbit ani domaci
interpreti. Amneris Michaely Sebestovej bola v hereckom pre-
jave adekvatne negativnou postavou, hoci z vokalnej stranky
akoby uz od pociatku smerovala k psychologickému zlomu
zaverecnej dejovej pointy, ked Amneris lutuje svoje skutky: jej
vysoky mezzosopran je uslachtily, méakky a vla¢ny, bez expre-
stvnych dimenzii. Simon Svitok sa i tentoraz prezentoval ako
spievajuci herec v technicky istej, dramaticky presvedcivej
kreacii Aidinho otca, etiopskeho krala Amonasra, Ivan Zvarik
bol dostojnym kiiazom Ramfisom a Cerstvy ¢len suboru, mlady
ukrajinsky basista Ivan Lyvch disponujuci farebne pritazlivym,
dobre vedenym hlasom opatovne dokladoval, ze patri k velkym
nadejam nasej opernej interpretacie.

Pouspechuinscenacie podobne monumentalneho diela, Pucci-
niho Turandot, nijako neprekvapuje, Ze sa banskobystricka opera
opat obratila na mladého ¢eského reziséra Dominika Benesa.

Banskobystricka Statna opera je najkomornejs$im
slovenskym divadlom, napriek tomu sa v ostatnych
sezonach profiluje repertoarom typickym

pre velké javiska. Po uspesnych produkciach
Turandot (2021) a Carmen (2024) ponukla divakom
vel'kolept Verdiho Aidu. Dramaturgicka volba
spojena s rizikom nekompatibilnosti zvoleného
diela a obmedzeného priestoru vysla aj do tretice,
vysledok ma vysoké kvality v hudobnej i divadelnej
zlozke.

V Turandot sme obdivovali BeneSovo skvelé priestoroveé citenie
aschopnost dosiahnut spektakularnost tvaru bezjaviskovej pre-
hustenosti i jeho vytvarny vkus. Bola to inscendcia ,klasicka®
nie vSak popisna ¢i vyznamovo prazdna. V Aide, napriek inak
obsadenému inscena¢nému timu, je jeho rukopis na prvy pohlad
rozpoznatelny, niektoré overené postupy akoby priamo prebral
z Turandot. Hra na vyprazdnenom javisku s jednou dominantnou
kulisou vo funkcii symbolu (v Turandot je to multifunkény otacavy
kubus z plexiskla; v Aide velky, zlato Ziarivy kruh symbolizujuci
bozstvo Slnka). V. masovych scénach sa vyuzivaju mostiky po kra-
joch proscénia, zbor ¢asto nastupuje z hladiska ¢i spieva v jeho
bocnych ulickach, vysoko efektnym a zaroven v kontexte deja
zmysluplnym rieSenim je odsudzujuci ortiel nad Radamesom,
ktory Ramfis prednesie z balkona divadelne;j sly.

Kym v Turandot plnili funkciu dynamizujuceho prvku ministri
Ping, Pang a Pong, v Aide prebera rovnaku tlohu tanecny ansam-
bel. PreConie, je to rieSenie plne kompatibilné s dramaturgiou
Verdiho partitury. V Benesovej Aide, v ktorej disciplinovane bu-
dované mizanscény neraz posobia dojmom ozivenych obrazov,
islo zaroven o ziaduci kontrast, o akési zmurknutie na divaka
okom mladej, dravej choreografky. V rukopise Silvie Hudec
Belakovej sa kompaktne prepajaju klasické tanec¢né prvky s mo-
dernymi detailmi. Rytmické mykanie pliecikyvanie hlav obcas
evokuje az kabaretnu poetiku, rovnako mimika tanec¢nikov je
chvilami dplne sucasna.

Asketicka, s velkymi farebnymi plochami a $tylovymi de-
tailmi pracujuca scéna i strihovo a farebne pdsobivé, detailne
vypracované kostymy (oboje Zuzana Pridalova) su koncipované
v estetike art deco. Opitide o nielen vizualne pritazlivy, ale aj
koncep¢ne priliehavy pristup k Verdiho dielu: umelecky smer
prvej tretiny 20. storodia ,rovnako ako Verdiho hudba“ priniesli
moderny, Stylizovany a zaroven idealizovany pohlad na Orient.
Vyjavy z Benesovej inscenacie chvilami pripominali elegantné
vazy in$pirované egyptskou kultirou, no predsa im nechybali
zivot ani emocia.

S Verdiho Aidou sa popri privlastku ,,prva“ (inscendcia diela
v historii banskobystrickej opery) bude spajat aj privlastok ,,po-
sledna“-bola to zdvere¢éna premiérav ére dlhoro¢ného riaditela
Rudolfa Hromadu. Napriek tomu, Ze na Cele institucie stal
rekordnych dvadsatosem rokov, pocas ktorych zazilo divadlo
vyrazne viac vzostupov a vel'kych chvil nez padov ¢i pochybeni,
zajeho posobenia munebolo dopriate to, o ¢o istotne velmi stal
-slavnostny galakoncert pri prileZitosti otvorenia zrekonstruova-
nej divadelnejbudovy. Anitakmer tri desatrocia nestacilina to,
aby sa Banskobystric¢ania dockali takej prepotrebnej opravy
svojho operného svitostanku. Aspon Ze tie fanfary aidoviek
zazneliv perfektnej kvalite - ako pomyselna, zasluzene d6stojna
a slavnostna, rozli¢kova bodka. |l



Michaela Sebestova (Amneris),
balet
Foto: Zdenko Hanout

Simon Svitok (Amonasro),
Marta Mari (Aida), zbor
Foto: Zdenko Hanout
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Hudobné divadlo

Konwitschného prvy
kompletny Ring

ROBERT BAYER

Taktovka
Gabriela

Feltza sa
pevne drzala
konverzaéného
stylu partitary
bez okazalych
artikulacnych
¢i intonacénych
experimentov.
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Svojumamutiu tetraldgiu komponoval Richard Wagner zhruba
26 rokov. Jej inscenaciu Peter Konwitschny kompletne uzavrel
po takmer 25 rokoch, a to nie poslednou, ale prvou ¢astou cyklu.
Vr.2000 sa vtedajsi stuttgartsky intendant Klaus Zehelein poku-
sil o nevidany wagnerovsky experiment: tyri casti Wagnerovho
opusu magnum inscenovali Styria rozni reziséri. Experiment
sa podaril, pretoze dramaturgia Wagnerovho diela je genidlna
aj v tom, Ze kazda z Casti Prsteria je vystavana ako samostatny
hudobnodivadelny opus. Hlbsie hudobnodramatické struktury
avztahy medzijednotlivymi dielami sa posluchacovi, pravda-
ze, vykrystalizuju aZ po grandidznom finale Sumraku bohov,
no vsetky opery maju uzavrety dej a su lahddkou operného
kanonu (dramaturgiami slovenskych opernych divadiel, zial,
stale opominanou).

Aj ked Peter Konwitschny nikdy nedostal pozvanku reziro-
vat v Bayreuthe, faktom zostava, Ze je jednym z najdolezZitejsich
wagnerovskych rezisérov vobec (mnichovské inscenacie Trista-
na, Parsifala a Holandana, Tannhduser v Drazdanoch, Lohengrin
v Hamburgu). Fascinujtica schopnost hibkového ponoru do par-
titary a analyza dramaturgie v zaujme minuciozne vystavanej
motivacie dramatickych postav tvoria zaklad Konwitschného
rezisérskej Sikovnosti, zvySokje o jeho zmysle pre divadlo a talente
mysliet aj v Sirsich dramaturgickych strukturach, ktoré svojimi
réziami s oblubou eroduje. V Dortmunde reziruje vSetky Casti
Prsteria, menia sa len scénografi.

Zlato Rynav Dortmunde je peknym prikladom Konwitschného
zmyslu pre humor aj vtragicky vypatych situaciach. Bohovia Wag-
nerovho pantednu st pred kradezou zlata skriatkom Alberichom
slobodnymi neandertélcami zdoby kamennej. Zijtivo vigvamoch
zjuty, odeti do zvieracich kozusin si pripijaju nadobamiz volskych
rohov. Alberich sedi na zaciatku s nohami spustenymi do orches-
triska a rybardi, prilaskovani s rynskymi rusalkami si cely roztuzeny
skusa najst milenku podchvilou aj v rozsvietenom hladisku. Akoby
jeho postava symbolicky vychadzala z oného prapovodného hu-
dobného dunenia v Es dur, zktorého sa v priebehuvecera postupne
rozvinu leitmotivy postav, dramatickych situacii a predmetov.

Hned'v uvode tréi spoza zavretej Cervenej opony koruna sve-
tového jasena, ktora sa este pred prvym taktom zruti na javisko.
Konwitschny takto interpretuje predpribeh diela, vktorom Wotan
zotal jasen drziaci svet pokope (Weltesche), aby si z jeho dreva
vyrezal ostep. Zlatom je tu pozlatena plachta. Rusalky nou vlnia,
skryvaju sa pod nou pred Alberichom -jednoduché a efektné
zaroven. Obri, ktori na objednavku Wotana postavia bohom hrad
Walhallu, prichadzaji na scénu najprv ako mohutné ¢izmy spus-
tené z povraziska.

Maloktoré operné dielo sa Konwitschného vecne pritomnej
kritike kapitalizmu ponuka tak vhodne ako Zlato Ryna. Alberich
sazriekne schopnosti milovat, ukradne zlato zdna Ryna a s jeho
pomocou zotro¢i skriatkov. Z Nibelheimu vybuduje megapo-
lis staby vystrihnuty z legendarneho filmu Metropolis Fritza

Peter Konwitschny, nestor opernej rézie
arezisérskeho divadla, ukoncil Zlatom Ryna

v dortmundskej opere svoju prvi inscenaciu
kompletného Wagnerovho cyklu Nibelungov
prsten. Po Siegfriedovi (2022), Valkyre (2023)
a Zlate Ryna zavrsi tetralogiu v Dortmunde
budiicu sezénu obnovena premiéra inscenacie
Sumraku bohov, ktora bola prvykrat uvedena

v Stuttgarte vr. 2000.

Langa. Pred kulisou mrakodrapov namalovanou na zadnom
prospekte tryzni Alberich svojho brata Mimeho (famozny Fritz
Steinbacher) a Skriatkovia mu vyrabaju atdomove hlavice. Ked' ho
Wotan a Loge pridu obrat o zlato, aby nim mohli vykupit Freiu,
ktora Wotan nedopatrenim slubil obrom ako placu za Walhallu,
zabudnuc, Ze len vdaka bohyni lasky zostavaju bohovia ve¢ne
mladi, prezentuje helmu ukutu zo zlata, pomocou ktorej sa
moze premenit na rdzne tvory. Konwitschny inscenuje helmu
ako tablet, prostrednictvom ktorého reguluje Alberich svetlo
amenti svoj tien. Ked sa podla libreta premeni na obrovského
Cerva, jeho tien je v nadzivotnej velkosti, ked na zabu, skusa
saucupeny v prepadlisku skryt za tablet. Efektnej$ia uz takato
kritika virtualnych identit v internete azda ani byt nemoze.

Jednym z typickych znakov Konwitschného rézii je viera v silu
lasky. Obra Fasolta, ktory by si viac ako zlato (tu v podobe ato-
movych hlavic) prial Freiu, si divak az zamiluje. Ked'si so svojim
bratom Fafnerom pride po vyplatu za stavbu Walhally, prinesie
Freii kyticu. On je tym, ktory chce milovat, nie vlastnit. Napriek
hrubosti je nositelom sympatii, ked ho Fafner v hadke o prsten
ukutyzrynskehozlata zabije, Freia za nim zalostne natiahne ruky.
Wotan prsten nasilim odnal Alberichovi a vzda sa ho v prospech
obrovlen po monolégu bohyne pramatky Erdy, ktora ho vystriha
pred skazou kazdého, kto sa zmocni prstena. Konwitschny juin-
scenuje ako bezdomovkynu obklopenu viac nez tuctom deti, tri
znich sa pohravaju s klbkom Cervenej viny. Nie je tazké domysliet
si, ze ide o sudicky, ktoré sa objavia v prologu Sumraku bohov.
Zvysné deti st zrejme adolescentné valkyry.

Na zaver zostavaju bohovia sami, zostarnuti sedia na invalid-
nych vozikoch. Rynske rusalky vkostyme sestriciek im meraju tlak,
doichhudobne triumfalneho vstupu bohov do Walhally unavene
spievaju otom, ze ,,vsetko, Co sa tam horetak tesi, je falosné a zbabe-
1¢.“ Tento citat sa objavi aj na dthovom transparente a vytla¢eny
na letakoch sa sype aj z balkonov do hladiska. Bohovia uz nie su
slobodni divosi, ale majitelia imobilie. Maju adresu, majetok
azmluvy, no za cenu zotroCenej prirody a bezutesného sveta bez
lasky plného zbrani hromadného nicenia. Je len prirodzené, Ze
Freia padne mftva na zem.

Ansambel oddany partiture a rezisérovi bol na velmi slusnej
urovni. Joachim Goltz exceloval ako elokventny Alberich, Matthias
Wohlbrecht podal suverénneho a charakterovo obratného Loge-
ho. Denis Velev zaujal ako neobycajne lyricky Fasolt. Na solidnej
urovni kreovali svoje postavy aj Tommi Hakala (Wotan) a Ursula
Hesse von den Steinen (Fricka). Taktovka Gabriela Feltza sa pevne
drzala konverzac¢ného $tylu partitury bez okazalych artikulacnych
¢iintonacnych experimentov.

Peter Konwitschny, niekdajsi enfant terrible opernej rézie, pre-
rozpraval wagnerovskuklasiku bez radikalneho dramaturgického
konceptu a verny predlohe. Buduci rok sa ukaze, ¢ijeho Prsteri
bude divadelne funkény aj v klasickej chronologii a s obnovenym
finle spred 25 rokov. |l



Neandertalski bohovia: Morgan Moody, Irina

Simmes, Sungho Kim, Tommi Hakala, Ursula
Hesse von den Steinen, Matthias Wohlbrecht,
Denis Velev, Artyom Wasnetsov

Foto: © Thomas M. Jauk

Falo$né a zbabelé je v§etko, ¢o sa tam hore tesi!
Rynske rusalky (Sooyeon Lee, Tanja Christine

Kuhn, Marlene Gassner) pred vetchymi bohmi
vo findle zdvere¢ného obrazu

Foto: © Thomas M. Jauk
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Ked diva spieva
vobyvacke

ROBERT BAYER

Namiesto bur-
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sa da nadsenie
Ci rozCarovanie
z produkcie
vyjadrit pro-
strednictvom
komentarov

a emotikonov
na socialnych
sietach.
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Milovnici opery, ale aj ndahodni zaujemcovia siv nich ndjdu Travia-
ty, Toscy, Lohengrinov, tudorovské krdlovné belcanta, ojedinele
vSak aj Einsteina na plazi, Lulu ¢i Lili. Poslednd z menovanych je
operou o ddnskej trans Zene Lili Elbovej, ktord savr. 1930 ako prvy
mug podrobila operativnej zmene pohlavia. Svetovd premiéra opery
amerického skladatela Tobiasa Pickera v opere vo svajciarskom
St. Gallene sa vlani stretla s velkym uispechom, zdznam jednej
zreprizinscendcie sa dd zdarma pozriet na platforme operavision.
com, financovanej aj zo zdrojov Eurdpskej uinie.

Stream predstaveni cez internet realizujui verejnoprdvne i sitk-
romné médid, medzi najprominentnejsie patria paneuropska
televizia Arte Ci francuzsky kandl Mezzo. Opernym divadldm
poniiknu technologické know how a tie zase privitajit moznost re-
klamyviastnej znacky, s cielom prilakat ajvzdialenejsie publikum
Ci zvysit viastné renomé. Predstavenia sa daju potom v obmedzenom
Casovom intervale pozriet nevaz i v mediatekach.

Odporcovia tvrdia, Ze streaming opernych predstaveni sposobi
analdgovej opernej prevdadzke pomalu smrt. Faktom vsak je, Ze
hlavne u mladsieho operného publika - ktorého je mimochodom
aj na takych konzervativnych opernych adresdch ako Bayreuth
Coraz viac - napriklad internetovy Tannhiduser vzbudil zdujem
0 ndvstevu Zivého operného predstavenia, pretoze mu v sikromi
obyvacky pomohol nevtieravym spdsobom prekonat respekt pred
umeleckym druhom pomerne ndrocnym na viastny empiricky
horizont.

Operné divy ¢i odvdzne rezijné koncepcie uz ddavno opustili
chramovii atmosféru opernych domov. Divadelné Caro vediavdaka
stdle sa zlepsujiicej technologii audiovizudlneho prenosu cez internet
navodit aj doma na gauci, kde jedinym dress codom moze byt na-
miesto dusivého saka ¢i nepohodlnych lodiciek navysokom opdtku
ajrozgajdané pyzamo. Vyhodou je i prestdvkovd gastronomia bez
Cakania v rade na posledny pohdr vysumeného sampusu. Stacilen
pozastavit stream a dat si prestdvku hoci aj pocas findlnej scény
(neodporiica sa). V pohodliviastnych styroch stien nevyrusuje ani
zvonenie nevypnutého mobilu, hrmot obsahu ddmskej kabelky,
ktory sa pocas milostného duetu vyprazdnil na drevenii podlahu
hladiska alebo Suchotanie papierika v momente pasdze pozvolne
sa vzduvajicej dynamiky orchestra, pocas ktorej sa rozkaslany

Uz nieco vySe desat rokov sa vo svete

opery pomerne rychlo rozvija technologia
streamovania opernych predstaveni cez
internet. Pandémia tento trend zrychlila,
operné divadla, ale aj hudobné vydavatelstva
Ci televizne stanice vytvorili medzicasom
internetové platformy s repertoarom

od klasiky az po suc¢asnu tvorbu.

spolusediaci mylne domnieva, Ze rozbalovanie haslerky, od ktorej
si slubuje upokojenie rozkaslaného hitanu, tak bude menej pocut.

Rusivo mozu posobit akurdt stvornohi domdci mildcikovia,
ktorivo chvilivypétého dramatického momentu vyskocia do lona
pyZamového divika a zakryji tak vyhlad na Toscu prdve sa vrha-
Jcu z hradieb Anjelskeho hradu, ¢i roboticky vysavac, ktory svoje
kobercové piruety zacne tocit just pocas baletnych divertiment
druhého dejstva Aidy. Takéto zoologické Ci technologické ruchy
vedia byt mrzute, nuz ale ani pocas predstavenia v divadle nevlddne
v hladisku absoliitne ticho a pokoj.

A klanacka na zdver? Zaujimavym aspektom internetoveho
streamingu je Zivd online interakcia s inymi divakmi. Namiesto
burliveho potlesku sa dd nadsenie i rozéarovanie z produkcie
vyjadrit prostrednictvom komentdrov a emotikonov na socidlnych
sietach. Norma98je nadsend z kostymov, taminoxyz zase rozcileny
z régie a technického vypadku, ktory z koloratur Krdlovnej noci
urobil kaskddu zvukovych klastrov nechcenej elektronickej modu-
ldcie. Pomsta pekelnd vriev srdci uivatelky lucia_ldmeMUR, u?
Coskoro sa vznietiv komentdroch na internetovej stranke divadla...

Jednou z obrovskych vyhod internetového streamingu je moznost
byt na miestach opernych produkcii, kam sa z roznych dovodov
prave nedd dostat. Kalenddr medzi julom a augustom je na eu-
ropskej opernej mape plny festivalov. Bayreuth, Pesaro, Salzburg,
Aix-en-Provence... Mnohé z nich prendsaji svoje produkcie aj cez
internet a aj ked'sa Zivé performativne umenie za Ziadnych okolnosti
nedd stopercentne technicky reprodukovat, nejedna inscendcia vie
ponitknut povzndsajuci a vdaka strihu i nevsedny zazitok z ndv-
Stevy operného predstavenia, mozny len vdaka technike, sSikovnosti
reZiséra prenosu a reprodukovanému obrazu a zvuku. Nasledujiici
zoznam ponitka vyber internetovych platforiem prendsajuicich Zivé
operné streamy, ale aj zdznamy opernych predstaveni. |l



Foto: Robert Bayer

Hudobné divadlo

operavision.com -zaznamy
inscenacii a streamy nazivo
(zdarma)

stage-plus.com - zaznamy
ikonickych opernych
inscenacii, priamy prenos

z otvarania Bayreuthskych
slavnosti - (spoplatnené)
mezzo.tv - zaznamy
inscenacii a streamy nazivo
(spoplatnené)
medici.tv-zaznamy
inscenacii a streamy nazivo
(spoplatnené)

3sat.de -zaznamy a priame
prenosy inscenacii

z europskych opernych
divadiel a festivalov
(zdarma)
arte.tv-zaznamy a priame
prenosy inscenacii

z europskych opernych
divadiel a festivalov
(zdarma)

Mnohé eurdpske operné
domy rozsirili ponuku
streamovanych inscendcii.
Pravidelne prendsajii cez
internet Bavorskd stdtna
opera (staatsoper.de),
Viedenskd stdtna opera
(wiener-staatsoper.de),
bruselskd La Monnaie
(demunt.be), ale aj La Scala
(lascala.tv) a iné. Streamy su
bud'zdarma, alebo ¢iastoéne
spoplatnence.
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Pocet konzervatorii na Slovensku stupol

v poslednych tridsiatich rokoch z niekdajsich
troch na strnast, no je verejnym tajomstvom, ze
uroven ich studentov a absolventov klesa. A ¢o je
najpalcivejsie, slovenské orchestre hlasia, ze maju
nedostatok kvalitnych domacich uchadzacov

o hraéske pozicie. Aky pocet konzervatorii je pre
krajinu velkosti Slovenska vela a aky uz malo?
Ako zvysit aroven Studentov a absolventov nasich
konzervatorii? V Radiu Devin sme nadviazali

na rozhovor s Marekom Vrablom v marcovom cisle
Hudobného Zivota a odpovede sme dalej hladali so
zastupcami troch slovenskych konzervatoérii: so
ZUZANOU LICKOVOU, konatelkou Stikromného
konzervatoria v PreSove, s MILANOM ORAVCOM,
riaditelom $tatneho Konzervatoéria v Ziline a opat
s MAREKOM VRABLOM, riaditelom Cirkevného
konzervatoria v Bratislave. Moderovali

Konzervatoria:
zmenili sa vhutorne

eVe

i vonkajsie motivacie

Andrea Serecinova: Jeden z problémov,
ktory pan Vrabel otvorene priznal v rozho-
vore pre Hudobny Zivot, je, ze dnes chyba
kvalitny $tandard na konzervatdriach. Ze
mame nadanych, vynimoc¢nych Studen-
tov, ale medzi tymi vynimoc¢nymi a ostat-
nymi je velky prepad, akoby ti vynimo¢ni
Studenti boli vynimkami z pravidla. Zauji-
mama teda, ¢i to aj vy ostatni vnimate po-
dobne. Mame tu vlastne reprezentativnu
vzorku jestvujuceho spektra konzervatorii
unas-zastupcov $tatneho, sukromného
a cirkevného konzervatoria.

Pén Oravec, vy ste v Ziline pedagdgom
uz viac ako Styridsat rokov, asi dvadsat
rokov ste riaditelom, takze naozaj ma-
te moznost pozorovat vyvoj, a to nielen
na vasej $kole. Viete porovnat suc¢asnu
situaciu, resp. stav za posledné dve de-
satrocia s dobou, ked sme mali na Slo-
vensku len tri skuto¢ne vyberové, elitné
konzervatoria. Ako vieme, postupne sa
knim pridalo viac nez desat dalsich Skol...

Milan Oravec: P6vodne sa predpokla-
dalo, ze sa vznikom dal$ich konzervatorii
zvysiuroven, ale opak je pravdou. Kedysi
sme mali moznost prijat povedzme 60
ziakov zo 120 prihlasenych, dnes k nam
na prijimacie skusky prichadza okolo 50
uchadzacov, prijimame povedzme 46.

Povodne sa
predpokladalo,
ze savznikom
dalSich kon-
zervatorii
zvysi uroven,
ale opak je
pravdou.
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ANDREA SERECINOVA a PETER ZAGAR.

Takze ,,odpad* je minimélny. Priznavam,
Ze unas byva z prijatych ziakov asi tretina
takych, ktorych by sme v minulosti ne-
prijali, no ak by sme ich neprijali, tak by
som musel tretinu pedagdgov prepustit.

AS: Takze sa asi tazko da hovorit o nejake;j
vyberovosti. Sledujeme tu zvlastny ukaz,
pretoze ked sa v trhovom systéme zvysi
pocet superiacich subjektov, narasta kon-
kurencia a vysledkom byva zvy$enie kva-
lity. Ale v pripade odborného hudobného
skolstva sa to nestalo. Akoby sa poctom
$kol rozriedil potencial v krajine. Ako to
vidite vy, pan Vrabel?

Marek Vrabel: Urcite tu ulohu zohrava
viacero aspektov. Normativny systém -
vskratke ho mozeme vysvetlit tak, ze kolko
ziakovjednotlivé konzervatorium prijme,
tolko dostane financ¢nych prostriedkov-sa
zdal byt velmi dobrym napadom a riese-
nim pred niekol'kymi rokmi, no dnes uz
natomdme iny ndzor. Napriklad v Ceskej
republike sa uz davnejsie upustilo od nor-
mativneho financovania umeleckého
Skolstva. Ich systém sa vola PH MAX a je
akoby nasity na pocet vyucovacich hodin
v Statnom vzdelavacom programe.

Dalsi dost zdvazny problém je aj
v tom, ze my ako konzervatoria mame

povinnost medzi sebou sa odlisovat tzv.
disponibilnymi hodinami v $kolskom
vzdeldvacom programe. CiZe konzer-
vatoria by mali mat moznost fungovat
v ramci istych Specializacii, ako som to
naznacoval aj v rozhovore pre Hudobny
Zivot. Lebo ani jedna nemocnica nemdze
mat vSetky Spickové pracoviska, ani je-
denhospodar nemoéze na malom policku
pestovat vsetko... Disponibilné hodiny,
teda volné hodiny v Statnom vzdel4va-
com programe, st urcené na to, aby skola
kreovala také predmety, resp. hodiny,
ktoré su pre danu skolu originalne, cha-
rakterizuju povahu skoly alebo jej vy-
nimoc¢nost. Problém je v tom, Ze podla
mojich vypoctov nie je mozné financne
pokryt vSetky disponibilné hodiny, pre-
dovsetkym v odboroch, kde je prevaha
individualneho vyucovania.

Normativne financovanie bolo na-
stavené tak, aby konzervatoria, ktoré
sa ukazu ako slabé, jednoducho zanikli.
No stal sa pravy opak, a tak ako spominal
pan riaditel Oravec, teraz prijimame aj
nekvalitnych $tudentov. A suvisi to aj so
systémom kvot, kde sa v niektorych kra-
joch stava, Ze samospravne kraje maji zo
zakona povinnost uréovat pocty ziakov aj
pre Skoly, ktoré nezriadili a s ktorymi su
v priamej konkurencii.
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Zuzana Lickova
Foto: archiv ZL

AS: Mozete byt konkrétnejsi - ¢o vam
prekaZza na kvétach od VUC?

MV: Nedostaneme len celkové cislo,
kolko ziakov mdzeme prijat, ale aj kol-
ko Ziakov m6zeme prijat na jednotlivé
odbory. Napriklad dostaneme kvotu
na odbor spev, a moze sa stat, ze prave
vtomto roku sa neukaze spevacky talent,
ale pride napriklad viac lepsich klaviris-
tov. Ale my klaviristov mozeme prijatlen
uréeny pocet...

Peter Zagar: Mame to chapat tak, ze VUC
povie, kolko mate prijat spevakov a kolko
klaviristov, lebo vie, Ze kol'ko napriklad
klaviristov sa uplatni na trhu prace?

MV: Som presvedcCeny o tom, ze prave
ti, ¢o sedia v tychto komisiach, nemaju
dostato¢né datanato, aby vedeli odhad-
nut, kol'ko napriklad klaviristov bude v ce-
lom bratislavskom samospravnom kraji
potrebnych na zakladnych umeleckych
skolach. Viac ako polovica nasich absol-
ventov kon¢ina vysokych skolach. Pokial
viem, Bratislavsky samospravny kraj ne-
ma vSetky relevantné data. Nefunguje
dobre prepojenost potrieb pracovného
trhu, ¢iuz unas, alebo v nejakom $irSom
geografickom kontexte.

Milan Oravec
Foto: archiv MO

AS: Pani Lickova, ste Statutarka Sukrom-
ného konzervatoria v PreSove a iste chcete
reagovat...

Zuzana Lickova: Chcem reagovat, lebo
tu zaznelo viacero nepresnosti. Konzer-
vatorii je sedemnast na Slovensku, tych
s hudobnymi odbormi je dvanast. Zo
sedemnastich konzervatorii ma pat skol
menej ako pitdesiat ziakov. Nehovorme
tedalen o pocte konzervatorii, hovorme
o celkovom pocte ziakov, ktori na konzer-
vatdriach $tuduju, a to je 2978. Gymna-
zistov mame 74 000. Z tych 2978 ziakov
S$tuduje vy$e 1500 na Statnych konzervato-
riach. Takze je to taky mytus, Ze sukrom-
né konzervatdria maju vela ziakov. Mam
dataz1s.9.2023. Znich vyplyva, ze Statne
skoly prijimaju najviac ziakov a sukromné
skoly maju priemerne do dvesto ziakov. Su
vregionoch potrebné a aj sa $pecializuju.
V nasej $kole okrem klasickej hudby vyu-
Cujeme aj popularnu hudbu ajazz, vtanci
sa $pecializujeme na charakterovy tanec,
v speve na r0zne $tyly a podobne.

Rada by som vysvetlila, pre¢o vznik-
lo také mnozstvo konzervatorii. Po ro-
ku 1989 ministerstvo Skolstva zakonom
nariadilo, Ze kazdy uditel ZUS musi mat
absolutdrium na konzervatoriu. Napriklad
moja mama pracovala cely Zivot na ZUS,

Normativny
systém sa zdal
byt velmi dob-
rym napadom
arieSenim
pred niekolky-
mi rokmi,

no dnes uz

na to mame
iny nazor.

Marek Vrabel
Foto: archiv MV

bola vybornou ucitelkou, vychovala
mnozstvo vybornych hudobnikov, no
nemala konzervatorium, ale gymnazium,
podobne ako vela inych uéitelovna ZUS...

AS: Cize potreba dokvalifikovat personal
na ZUS bola jednou z motivécii pre vznik
novych konzervatorii?

ZL: Ano. Vtedy bolo moZné §tudovat
na konzervatdriach popri zamestnani.
Riaditelia ZUS vlastne poru$ovali zdkon,
ked zamestnavali nekvalifikovanych pe-
dagogov. Vtom ¢ase moj otec zalozil prvé
sukromné konzervatdrium v TopolcCa-
noch. Samozrejme, s liberalizaciou trhu
stdpal aj poéet novych ZUS. V suéasnosti
je naSlovensku 382 ZUS, len v preSovskom
kraji 54, v zilinskom 50, v ko$ickom 5o...

AS: O aky narast ide oproti 80. rokom?

ZL: Z aktudlnych 382 ZUS na celom Slo-
vensku je takmer 200 novovzniknutych.
Hudobny odbor na nich navstevuje 77 801
deti. Staty V4, resp. byvaly vychodny blok,
maju unikatnu siet zakladnych umelec-
kych $kol, kde sa dieta uz od malicka
stretne s klasickou hudbou, s tancom,
s divadlom. A myslim si, ze ked'je dopyt
ziakov a rodicov, tak jednoducho treba
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Konzervatdria
maji naroc¢nu
ulohu, lebo
sme v strede
systému. Nas
sa dotykaju
ZUS a bytostne
sa nas dotyka
to, ¢o nasi ab-
solventi budu,
navysokych
skolach alebo
na univerzi-
tach v zahrani-
¢i, robit.
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vzdelavat ucitelov, ktori tieto deti budu
ucit. Prave v preSovskom kraji, kde po-
sobim, mame vela $kol...

AS: Presovsky kraj je vtomto zmysle vel-
mi $pecificky, muzikalny kraj...

ZL: Tam sa naozaj venuje najviac deti
hudbe, konkrétne 13 000, ale podobne
je to aj v zilinskom kraji, v kosickom ma-
me na ZUS 11 000 deti a v bratislavskom
11 000 deti, ktoré sa venuju hudbe, dalsie
tisice sa venuju ostatnym odborom, akymi
su tanec, literarno-dramatické umenie,
spev a vytvarné umenie. To su dalSie ti-
sice deti.

AS: Zda sa teda, ze naozaj potrebuje-
me nové konzervatoria, aj tie sukrom-
né na prisun kvalifikovaného personalu
na ZUS. Rozumiem aj tomu, Ze otvarat
dnes otazku rusenia konzervatorii je
citlivou témou aj preto, Zze medzicasom
tento systém vygeneroval vela pracovnych
miest. Na druhej strane tento stav dnes
naozaj vnimame problematicky...

MO: Asi pred piatimi rokmi sa objavil ter-
min dualne skolstvo. Aj na nasej skole
mame vlastne dualne $kolstvo, pretoze
vyucujeme hruna hudobnych nastrojoch,
spev a zaroven hru v symfonickom or-
chestri. Lenze v poslednych rokoch nam
tento systém trochu zlyhava, za¢inaju chy-
bat niektoré nastroje. Okrem toho, ktoré
konzervatoria si mdézu dovolit postavit
symfonicky orchester? Len tie povod-
né tri. Novy Statny vzdelavaci program
zmenil terminologiu a hru v symfonickom
orchestri zmenil na hruv orchestri. Co to
je hra v orchestri? To moze byt aj ludovy,

popularny, jazzovy orchester alebo ko-
morny orchester.

V pripade symfonického orchestra
je velmi ddlezité, aby v nom boli zastu-
pené vsetky nastroje. Lebo aj o tom je
orchestralna prax. Stalo sa mi, ze som
vypomahal v §kolskom orchestri, kde
chybal fagotista a pocas skusky som vy-
kolajil hracov na drevenych dychovych
nastrojoch, pretoze neboli zvyknuti hrat
vedla fagotu. Aktualne je na slovenskych
konzervatoriach asi osemdesiat flautistov.
Aviete kol'ko je fagotistov? Asi pat...

AS: Dychové nastroje su zrejme Specifické
aj preto, ze dnes vicsina ludi zije v bytoch
a dychové nastroje st hlu¢né. Zaroven
patria aj k tym drah$im. TakZe uzna ZUS
vznika problém s obsadenim v dychovych
odborov...

MO: Aj preto je nasa Skola otvorena
od siestej rano do 6smej hodiny vecer.
Mali sme Studenta, ktory prisiel Studovat
na konzervatorium a myslel si, ze pride
na6smua o druhej pojde domov. Ale ti, Co
chctinieco dosiahnut a priblizit sa k svoj-
mu stropu, prichadzajuna Siestu a odcha-
dzaju o pol 6smej. Nedavno sa ma pytala
jedna nekvalifikovana uéitelka ZUS, &
mame aj moznosti Studia pre dospelych,
no zaroven sa priznala, Ze jej kolegyna po-
vedala, abynesla do Ziliny, lebo tam majt
velké naroky, ze na inej $kole to zvladne
yhravo“... Takze znamena to, Ze ak chcem
ziskat viac ziakov, mam zniZzit uroven? Aj
toto vinimam ako problém konzervatori-
alneho Skolstva v sucasnosti...

ZL: Myslim si vSak, Ze by sme simali uve-
domit, ze ani Uroven gymnazii dnes nie

jeta, cobola. Cela spoloc¢nost sa zmenila,
zmenili sa vnutorné i vonkajsie motivacie
ziakov, pretoze ani finan¢né ohodnotenie
vhudobnickych profesiach uz nie je také
ako kedysi. Ak mdme na ZUS vyse 70 tisic
ziakov, tak zrejme nepresli nejakym pris-
nymvyberom. Ak nam potom prichadzaju
na prijimacie pohovory, celkova uroven
sa potom odraza aj na konzervatoriach.
Vieme pracovat aj so ziakmi, ktori pridu
s horsim zakladom, mame s mnohymi
krasne vysledky a oni neskér maju vy-
borné vysledky so svojimi Ziakmina ZUS.
Ak aj nepokracuju vumeleckej kariére, su
znich uZasni uditelia ZUS.

AS: Z konzervatdrii Casto Studenti precha-
dzajtina nase vysoké $koly. CiZe problém
pokracuje...

ZL: Presne tak. Ale su moznosti, ako to
zmenit, ako podat pomocnu ruku uz za-
kladnym umeleckym $kolam. Napriklad
nas kolega Miro Zahradnik, ktory je aj
vysokoskolsky profesor, uci elektricka
gitaru, prave teraz vydal fantasticki uceb-
nicu hudobnej tedrie Muzicka, ktoru na-
$e konzervatdrium finan¢ne podporilo.
Komunikujeme so ZUS, ponukame tito
knihu, aj ako spdsob, ako sa teoreticky
pripravit na konzervatorium, no hlavne
chceme poskytnut kvalitnu uc¢ebnicu pre
ZUS.

AS:Somrada, Ze sa posuvame aj do roviny
nejakych moznych rie$eni. Pani Li¢kova
teda spomenula konkrétnu vec, ktorou aj
jej konzervatorium prispieva k zlepseniu,
pretoze chapeme previazanost urovne
na ZUS s uroviiou na konzervatériach
anasledne na vysokych §kolach...



MV: S tym nemo#no nesthlasit. Ano,
konzervatoria maju skuto¢ne naro¢nu
ulohu, lebo sme v strede systému. Nas
sa bytostne dotykaji ZUS a bytostne sa
nas dotyka to, ¢o nasi absolventi budu,
aj na vysokych skolach alebo na univer-
zitach v zahranici, robit. Chcem pripo-
menut, Ze na Cirkevné konzervatorium
sa prijimacky z hudobnej tedrie a z dejin
hudby robia podnes, st riadne bodované
ariadne zasahuju do celkového prieme-
ru prijimacich tabuliek. Pozrime sa ale
na fakt, ze v takej hudobnej krajine, akou
je Cesko, je napodet obyvatelov polovi¢ny
pocet konzervatorii a 531 ZUS...

ZL: A 20 konzervatorii...

MV: Ale znichje viac tane¢nych akounas.
Nechcem sa teraz Statisticky prekarat, ja
by som skor chcel, aby sme sa zamysleli
nad tym, aby sa beZny Ziak zo ZUS, kan-
didat na $tudium na konzervatoriu, vedel
nejako dostat k hodnoteniu konzervatorii.
Sutaz Studentov slovenskych konzerva-
torii je hlavna slovenska sutaz, ktora by
mala reflektovat kvalitu na skolach. Ale
napriklad zastupcov sukromnych alebo
cirkevnych skol nevolaju do pordt. Vznika-
jupotom zvlastne veci, ked pedagogovia
mozu bodovat svojich vlastnych ziakov, aj
ked nechcem velmi zachadzat do tychto
»podivnosti®... Podstatné je, ze keby boli
konzervatoria hodnotené aj podla umiest-
nenosti absolventov na zahrani¢nych su-
taziach a zahrani¢nych univerzitach, tak
by tieto data vychadzali inak.

Velkou témouje, samozrejme, financo-
vanie stredného odborného skolstva. Som
velmi milo prekvapeny, Ze podla mojich
aktualnych informacii odvetvova koncep-

cia ministerstva kultury chce prehodnotit
normativny sposob financovania...

AS: Takze dojde k pozitivnej zmene?

MV: Je to na papieri, ale to eSte nezna-
mena, ze k tomu bude aj politicka vola.
Ide o isté navySenie prostriedkov, a vda-
ka tomu by sa skoly mohli Specializovat,
lebo s tymi prostriedkami, ktorymi dis-
ponujeme teraz, to nejde. Ak budu mat
niektoré skoly odbory, kde sa bude hlasit
viac talentovanych deti, vyprofiluje sa
ista $pecialnostjednotlivych skol, potom
budeme moct hovorit o nejakej kvalite...

AS: Ak by bol systém hodnotenia kon-
zervatorii spravny, rodicia a zaujemcovia
o $tudium by teda videli, ktoré skoly su
kvalitné. Lenze pan Oravec pozname-
nal, Ze mnohi Studenti chcuist toulahsou
cestou, vyberu si skolu, o ktorej vedia,
ze tam lahsie ziskaju diplom. Pytam sa
teda, mame dnes vobec zaujem o kvalitné
vzdelanie? Nechceme len lahko ziskat
diplomy - ¢i uz na strednych alebo vyso-
kych skolach?

MYV: Samozrejme, mame...

ZL: Uvedomme si, Ze Studenti ¢i absol-
venti, o ktorych hovorite, mavaju prob-
1ém sa zamestnat. Co brani riaditelovi
ZUS zistit si, s akymi vysledkami skon-
¢il ziadatel 0 zamestnanie? Alebo ak ma
viacerych, zobrat toho najlepsieho? Vo
vzdelavacom systéme je Skala hodnote-
nia od 1 do 5. Na kazdom konzervatoriu
su aj ziaci slabi, a ti konc¢ia so zlymi vy-
sledkami, podobne ako aj gymnazisti ¢i
zdravotné sestry...

V minulom
roku zmizli

zo Statneho
vzdelavacieho
programu aj
Specializa-
cie ako stara
hudba, cirkev-
na ¢i ludova
hudba.
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MYV: Suhlasim, urcite sa to deje. Skusim
byt teraz trochu pozitivny. Aktualne pri-
chadzaju do stredoskolského veku silné
populacné ro¢niky, ako vieme. Aj najlepsi
Ziaci, Cisti jednotkari, za¢inaju mat prob-
lém dostat sa na gymnazia. V Bratislave
touzzazivame. Tuby somvidel nase pole
pdsobnosti a aj Sancu, ze na konzervato-
ria budu prichadzat sikovnejsie deti. No
a keby sa podarilo zalozit na Slovensku
prvé hudobné gymnazium, tak si myslim,
ze ztych kvalitnejsich a, poviem to v uvo-
dzovkach, ,rozumnejsich” §tudentov by
este viac profitovala muzikantska obec...

ZL:V Presove sa naozaj snazime o to, aby
ziacivideli zmysel v tom, ¢o §tuduju. Ro-
ky bojujeme o Specializaciu najazz a po-
pularnu hudbu, s najrenomovanejsimi
umelcami z tychto Zanrov sme vypracova-
li a predlozili na ministerstvo patstostra-
novy dokument, no Statny institit odbor-
ného vzdelavania odpovedal zamietavo.
V minulom roku zmizli zo §tatneho vzde-
lavacieho programu aj Specializacie ako
stara hudba, cirkevna ¢i ludova hudba.
Z odbornej komisie vyhodili nas riadite-
lov, su tam teraz renomované umelecké
osobnosti, ale vpodstate akoriaditelia ne-
vieme komunikovat na odbornej urovni,
vysvetlit, aky statny vzdelavaci program
potrebujeme.

Potrebujeme viac volnosti, aby sme sa
mobhli §pecializovat. Som rada, ze to pan
Vrabel otvoril v rozhovore pre Hudobny
Zivot. Snazili sme sa napriklad ziskat nové
zameranie - ¢embalo. Dali sme vyrobit
kopiu Bachovho ¢embala, teraz sme si
dali postavit novy dvojmanualovy fran-
cuzsky nastroj, ale nemame toto zame-
ranie aktualne ako ucit. Samozrejme, ze
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sme predlozili material, ktory obsahoval
vSetky nalezitosti...

MV: Chcel by som len upozornit, ze ho-
vorime o dvoch veciach. Najednej strane
o istej Specialnosti konzervatorii, ako by
sa mali v celku Specializovat, na druhe;j
strane su $pecializacie, s ktorymi sa po-
¢ita po ukonceni konzervatoria, ako su
napriklad nadstavby po maturitach. Bolo
by samozrejme uzasné, keby preslo to,
aby mali absolventi konzervatdrii moz-
nost $tudovat aj v ramci po-diplomovych
Specializacii. Ide teraz o to, ako ich dostat
do systému, pretoze vsetky Specializa-
cie, ktoré boli v kurikularnom overovani,
od roku 2010 fungovali dalej bez d6lezi-
tych dokumentov z ministerstva Skolstva
ateraz sa stalo, Ze Statny institit odborné-
hovzdelavaniaich rychlo vyskrtol, preto-
e nemali svoje ,,¢islo”. KedZe fungujeme
v elektronickych systémoch, mame tech-
nickeé problémy tieto legalne pokracujuce
$pecializacie dostat do systému.
Pozitivne je, ze SIOV aktudlne kreuje
komisie, ktoré rozhoduju o tom, ako sa tie
Specializacie buduvolat, aky bude obsah
ich predmetov, ale ¢o je hlavné, bude to
kvalifika¢né $tudium, ¢o znamena, ze na-
priklad studium starej hudby nebude len
dvojro¢né studium bez kvalifikacie, ako
tomu bolo doteraz, ale bude to uzatvorené
trojro¢né Studium pre absolventov kon-
zervatorii, naozaj odborna specializacia.
Aktualne je s tymto administrativny prob-
lém, na nasom cirkevnom konzervatoriu
mame pedagogov, ktori maju nostrifiko-
vané diplomy, vlastnime kopie starych
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Slovensko je
napriklad jedi-
nou z okolitych
krajin, kde sa
neda vystudo-
vat na konzer-
vatoriu elek-
tricka abasova
gitara.

nastrojov a naozaj mozem povedat, ze
uéime stard hudbu ,,vo velkom®. Podla
mnato aj patri k povahe nasej skoly a ma-
me aj dost zayjemcov. Lenze, ak nemame
»Cislo, nevieme tento rok prijimat novych
zaujemcov.

St problémy v komunik4cii so SIOV,
ktory nema dostato¢né informacie o si-
tudcii na trhu prace. Vic¢sina hracov
v prostredi starej hudby nefunguje v za-
mestnaneckom pomere a SIOV ich akoby
»nevidi, nerozumie, Ze ide o pracovnikov
»navolnejnohe" a tito opticky zo systému
vypadavaju.

ZL: Nesuhlasime so $pecializaciami
po skonceni konzervatoria a kto bude
Studovat devit rokov strednu §kolu? My
ziadame o Specializdcie v ramci riadne-
ho $tudia na konzervatdriu. Slovensko
je napriklad jedinou z okolitych krajin,
kde sa neda vystudovat na konzervatoriu
elektricka a basova gitara. O to sme tiezZ
ziadali na ministerstve. Mame vypraco-
vané ucebné plany, desat rokov sa o to
snazime...

PZ:Kto vlastne reguluje stredné odborné
skolstvo na Slovensku? Zriadovatelom
tzv. Statnych konzervatdrii s VUC, za-
znieva tu ale aj Statny indtitit odborného
vzdelavania. Ako zasahuje do vasho Zivota
ministerstvo Skolstva?

MV: Nas$ jediny odborny zastupca pred
ministerstvom $kolstva je prave SIOV,
ten uzko spolupracuje s ministerstvom
aodborne usmernuje vsetko, ¢o sa na kon-

zervatoriach deje vo vztahu ministerstvu
Skolstva. To je vlastne jedina institucia,
ktora by mala jednoducho sledovat vsetky
nase potreby, poziadavky, ale komplexne
riesit aj trh prace. Konzervatdria si medzi
strednymi $kolami takymi ¢enkovej det-
mi, pretoze sme velmi Specificki, natol-
ko, %e SIOV nem4 ani kapacity, aby vedel
celu nasu problematiku uplne odborne
postihnut. Dokazu s nami komunikovat
na slusnej urovni, ale mnohokrat sa stava,
ze spociatku suhlasia s tym, ¢o chceme,
no nakoniec je to troch inak...

ZL: S tym mozZeme suhlasit, vSetci sme
sa s tym stretli.

PZ:]Je to preto, Ze tam nie su kompetentni
ludia a nechapu vase potreby?

MO: Moj syn Lukas Oravec bol osloveny,
aby vypracoval osnovy pre po-diplomo-
vu $pecializaciu na jazz. Na otazku, kto
vypracoval podklady pre ostatné pred-
mety, dostal odpoved, Ze pedagdgovia
gymnazii. Do toho by predsa mali hovorit
aj pedagogovia konzervatorii...

PZ: Vratme sa k ZUS, k momentu, ked
rodi¢ pride s dietatom a povie, Ze chce,
aby hralo na klaviri. Ucitel zisti, ze dieta
nema ziaden talent na hudbu, alebo to
vidi po pol roku, po roku... Co s tym? M4
mu povedat, ze by bolo lepsie, keby ho
dali na $port, teda takého ziaka nevpus-
tit do systému, v ktorom by pokracoval
vyssie? Vysledkom moze byt aj kvalitny
amatér, domace muzicirovanie... Absol-



vent ZUS mdZe byt aj hudobne vzdelany
clovek, ktory bude chodit na koncerty,
nemusi to byt len profesional...

ZL:To je tiez velmi dblezité, vychovavat
si divakov. Ja si skuto¢ne nemyslim, ze
kazdy riaditel by mal prijat do ZUS kazdé
dieta...

AS: Nie je to ale tak, ze v normativnom
systéme chce kazdy ,,zarobit“ a teda chce
prijat ¢o najviac ziakov?

ZL: Kazdy systém je mozné zneuzit, nie
som zastankynou tohto pristupu, ale také
dieta, ktorému to nejde, velakrat odide
po prvej Casti prvého stupna, alebo aj
po roku. Ked chceme iba elitu a venovat
sa iba tym najlepsim, tak musi zakonite
nasledovat prepustanie a zatvaranie ZUS,
ato som hovorila uz na zaciatku.

AS: Situacia nie je idealna, no napriek
tomu z nasich konzervatorii stale vycha-
dzaju talentovani a uspesni interpreti,
Casto pokracujuci v studiach na zahra-
ni¢nych skolach, uplatnujuci sa doma,
ale aj v zahranici. Takze, ako sa vam
na $kolach dari dnes vychovavat tychto
uspesnych hudobnikov? Napriek vSetkym
problémom...

MO: Nechcem titocit na ZUS, ale je prav-
dou, ze Ziaci prichadzajuna konzervatoria
Coraz menej a menej pripraveni. Ale aj
s tymito ziakmi sa daju dosiahnut velmi
pekné vysledky. Samozrejme, ziak sa ne-
smie brénit a pedagdg musi byt ,,vkusne”

nekompromisny a ist si za svojim cielom.
Mal som ziacku, ktora za mnou prisla
po tom, ¢o nezmaturovala na gymnaziu
zmatematiky. Sestra jej povedala, Ze nech
saprihlasi na fagot na konzervatdrium, ze
juurcite zoberu... Zacinala u mma od nuly,
o muzike nevedela takmer ni¢, no nako-
niec absolvovala ako jedna z dvoch naj-
lepsich absolventov so Statnym komor-
nym orchestrom Zilina. Lenze pravdou
je, ze umna je dvojka taka, ako u inych
jednotka. Nie som tu na to, aby som zia-
kom klamal...

PZ: A stava sa, ze musite niekoho aj vy-
hodit a ako $kola idete vlastne proti sebe?

MO: Stava sa to, a je to v prospech skoly.
Pretoze ak mate lajdaka, a ni¢ sa s nim
nedeje, tak si povedia aj ti ostatni, ze ne-
treba pracovat.

MV: Ano, ja podéiarkujem, ¢o povedal
pan Oravec. Asi sa vSetci zhodneme
natom, Ze tie individualne, dobré pribehy
s dobrym koncom na nasich skolach nam
zostanu dlho v paméti. Zvyknem zd6raz-
novat aj to, ze sme najprv vychovno-, az
potom vzdelavacia institucia. Kazda skola
musi mat dnes podporny tim, dobrého
psycholdga, spolupracu so socidlnym
pedagdgom, vychovné poradenstvo...
Samozrejme, Cirkevné konzervatorium
mavramcivychovyistd pridand hodnotu,
nato ale tu nie je priestor.

AS: A aksavratime kindividualnym pred-
metom a tomu, ako udrzat ich uroven aj

Kazdy systém
je mozné zne-
uzit, nie som
zastankynou
tohto pristupu,
ale také dieta,
ktorému to
nejde, velakrat
odide po prvej
casti prvého
stupia, alebo
aj po roku.

Téma

za cenu, ze sa niekedy treba niektorého
ziaka vzdat?

MV: Je to o charaktere a osobnom nasta-
veni kazdého pedagoga. Rozpravam sa
o tom s kazdym pedagogom, mame po-
vinné hodnotiace pohovory, aj ked mam
60 pedagdgov, vediem o tom rozhovory
s kazdym. Mame len dvesto ziakov a po-
zname sa, vieme o tom, ktory student
by mal odist, a viacerych sme aj poslali
na inu $kolu.

ZL: To, ¢o hovoril pan Vrabel o podpore
ziakov, je klucové aj pre mna. Mnozstvo
deti ma problémy, dysgrafiu, dyslexiu,
su talentovani a zrazu zistime, ze niekto
nevie poriadne Citat noty... To si noveé
prvky, ktoré sa musia riesit. Snazime sa
ziakov velmi motivovat, vyuzivame dis-
ponibilné hodiny a zvySujeme odborné
hodiny, praktickeé aj teoreticke, aby mali
a zachovali si radost z hry, aby to nebol
len dril...

AS: Radost najdena na konzervatoriu
auchovana aj v dalSom zZivote, to je azda
pekny zaver nasej debaty. Som velmirada,
Ze sme sa tu stretli v tejto zostave, Ze ste
boli ochotni otvorene hovorit, ajnapriek
niekedy opacnym stanoviskam...

Skrdteny a redakcne upraveny prepis reldcie
Arsmusica, odvysielanej12. 4. 2024 v Rddiu
Devin (RTVS).
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Nepresny
smetanovsky mytus

pripravil ROBERT KOLAR

Rozhovor :ll

Tvorca ¢eskej narodnej hudby - tak znelo opakované Skolské
klisé zviazané s osobou Bedficha Smetanu (1824-1884), tradované prakticky
dodnes, nielen v éeskom prostredi, ale aj vtom nasom. Co véak znamena umelecky
odkaz tohto skladatela dnes, dvesto rokov od jeho narodenia? Aky pohlad na postavu -
mytologizovanti uz pocas jej zivota, nehovoriac o ére komunistického rezimu
- by mohol byt aktualny v sticasnosti? Pytali sme sa ¢eského spisovatela
a scenaristu PAVLA KOSATIKA, autora nedavno premiérovanej série

Svet sipripomenul dvestorokovod na-
rodenia Bedricha Smetanu, postavy,
ktora mala mimoriadny vyznam nie-
len pre ¢esku hudobnu kulturu, ale
do znacnej miery aj pre tu slovensku.
Unasbol Smetana prakticky sucastou
akejsi obrodeneckej mytotvornej tra-
dicie, uholnym kameriom mytu,,pev-
nych zakladov“, zktorych mala vyrast
nasa profesionalna hudobna kultura.
Je smetanovsky mytus zivy aj dnes?
Smetana v Cesku potad trochu doplaci
nanacionalné akcentovany vyklad svého
dila, ktery se ustalil z¢asti jesté za jeho
zZivota, zcasti v nasledujicich desetiletich
pod vlivem Zdenka Nejedlého a jeho
okruhu. Smetanova pozice se tehdy Casto
pojmenovavala tak, ze coby zakladatel no-
vodobé ceské vazné hudby se stal jakymsi
ptedbojovnikem skladateld, ktefi pfisli az
po ném a ktefi se na rozdil od néj (i diky
tém zdkladnim kamentim, které Sme-
tana polozil a na kterych oni mohli stat)
jesteé za svého zivota prosadili ve svéte.
Protoze svét dilo Dvotakovo, Janackovo
nebo Martinti akceptoval ve vétsi mife nez
tvorbu Smetanovu, promita se tato situa-
ce dodnes zpatky dom, kde je Smetana
stale ¢asto vniman jako ,mensi“ a , toliko
Cesky" tviirce, narozdil od téch ostatnich
zminovanych a svétoznamych.

Tato jakasi myslenkova setrvacnost
pusobi, Zze Smetanovo dilo byvd vnimano
bezjeho evropského rozmeéru, ktery vsak
meélo od samého zacatku: kdyz se Smetana
vroce 1861 vratil ze Svédska do Prahy s roz-
hodnutim, ze naostro zabere naptiklad pii
budovani ¢eské opery, ucinil tak z pozice
evropsky hudebné vSestranné orientova-
ného intelektuala. Odmitl, kdyZz po ném
doma chtéli, aby hudbu tvotil po obrozen-
sku, sbérem a napodobou lidovych pisni,
azacalji komponovat opfeny oto, co pred
nim nebo za néj dokazali Beethoven, Ber-
lioz, Liszt, Wagner a dalsi. Smetanovsky
¢esky mytus je tedy nepresny. Byl to skla-
datel evropské urovné, ktery mél smuilu, ze
mu ,,jeho" éeska, tehdy jesté nerozvinuta
spole¢nost nepomohla. Misto aby ho do-
stala do svéta, pohadala se onéjzptisobem,
na ktery nejvic doplatil on sam.

Z toho vyplyva, ze Smetanu zatial ne-
mozno pokladat za podobne uspesny
exportny artikel ceskej kultuary, akym
suDvorak a Janacek. Je vnimanie jeho
tvorivého odkazu predsa len Specific-
ké a nemozno ho celkom porovnavat
s akymkolvek dal$im ¢eskym sklada-
telom?

UZ jsem naznacil, ze Cesi jsou Smetano-
viv propagaci jeho hudby za hranicemi

o zivote a tvorbe Bedficha Smetanu pre Cesky rozhlas.

Smetanovo
dilo byva vni-
mano bez jeho
evropského
rozméru, ktery
vS§ak mélo

od samého
zacatku

dluzni. Z jeho dila se venku hraji Prodand
nevésta, symfonicky cyklus Md viast (ptes-
néji feceno jedna jeho cast, Vitava, Casto
i v nenémeckém svéteé prezdivana jako
»Moldau®) a prvni kvartet Z mého Zivota.
Pokud je v ciziné ze Smetany uvadéno
jesté nécojiného, je toinzerovanojakojake-
si Ceskeé specifikum az kuriosum, ve smys-
lu, Ze existuje ,,také“ toto. Nikoli tedy jako
integralni soucast svétového repertoaru.

Skoro kazdy ¢esky dirigent, pusobici
ve svéteé, vam fekne, ze uvadéni Smeta-
novych skladeb byva pro zahrani¢ni obe-
censtvo velmi pfijemnym, ale bohuzel
prekvapenim. Vétsinou tam tfeba o sym-
fonickych skladbach z jeho §védského
obdobinikdy neslyseli. Existuje také roz-
sahlé Smetanovo klavirni dilo, v ciziné
dnes skoro neznamé. Pfitom Smetana
s klavirem téméf splyval, byl sam vyni-
kajicim pianistou atd.

Protoze klavirni skladby vjeho dile pre-
vazuji, fika se nékdy, ze pricina jeho men-
sitho ohlasu v ciziné€ je pravé zde (v tom,
ze je autorem hlavné mensich skladeb,
které nepoutaji takovou pozornost). Pro-
ti tomu ale mluvi ohlas skladateld, jako
je tteba Fryderyk Chopin, ktery skladal
vpodstaté ,,jen” proklavir a je nepochyb-
né svétoznamym skladatelem. Na rozdil
od Smetany, mimo jiné autora osmi oper.
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Rozhovor

Smetana si
byl arovné
svych svéd-
skych skladeb
védom. Z toho
také vyplynu-
lo zklamani,
kdyz prazské
publikum tyto
skladby nepf¥i-
jalo.
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V Smetanovej tvorbe okrem neskorsej
orientacie nanarodné témynachadza-
me, predovsetkym vdruhejpolovici 50.
rokov 19. storocia, teda v obdobi ciest
do Svédska, aj velmi zaujimavé zame-
ranie nanamety zo svetovej literatury,
ktoré idu ruka vruke s osobnymikon-
taktmi s Franzom Lisztom a snahami
o harmonicky aj in§trumentac¢ne ne-
obycajne progresivny hudobny jazyk.
Ako boli tieto umelecké pociny vni-
mané v dobovom kontexte a ako ich
mozno hodnotit dnes?

Smetana si byl urovné svych $védskych
skladeb védom. Z toho také vyplynulo
zklamani, kdyz prazské publikum tyto
skladby po jeho navratu vesmés neptija-
lo. Neznalo mezinarodni hudebni sou-
vislosti, v jakych je Smetana vytvoril.
V Praze se jeste vpolovin€ 19. stoleti hojné
mozartovalo, coz byl hudebni styl tomu
Smetanovu na hony vzdaleny.

Pozdéji tyto skladby pisobily v Cesku
»cize' také proto, Ze je Smetana skladal
na internacionalni naméty, inspiroval se
Shakespearem, severskymi sagami apod.
Tytéz dGvody, které kdysi vyznam téch-
to skladeb snizovaly, dnes ale vyvolavaji
zajem o né. Koneckoncu odrazeji skla-
datelovuvuli fidit se uméleckymi kritérii
nikolijenom rodného regionu, ale zapojit
se doumelecké soutéze v mnohem §irsim
prostoru.

Ako sa vyvijal pohlad na prepojenie
narodného a hrdinského nametu
s wagnerovskou estetikou a kompo-
zi¢nymi principmiv Daliborovi? Menil
sa pohlad na sice celkom vedlajsi, no
neprehliadnutelny motiv homosexu-
ality v tejto opere?

V dobé premiéry Smetanovi soucasnici
Dalibora, jeho tfeti operu, neprijali. Musel
tim byt zaskocen, protoze uspéch prvnich
dvoujeho oper, tedy Braniboriiv Cechdch
a Prodané nevésty, byl okamzity a prudky,
ohlas byl az freneticky.

Obvinéniz wagnerismu, ktera se po pre-
miéte Dalibora dostavila, ale neméla
opodstatnéni. Smetana se zajisté, jako
tehdy v Evropé skoro vsichni, inspiroval
nékterymi Wagnerovymi postupy, napii-
klad uzivanim charakteristickych motiv(,
ptiznacnych pro tu ¢i onu postavu nebo
déjovoussituaci. Pracoval vsak s melodikou
Ceské, nikoli némecke reci a zpévu, proto
jeho hudebnivysledek nemohl byt a nebyl
»némecky“ v zadném smyslu.

Na situaci se podepisovala skutecnost,
ze hudebni kritiku v Sedesatych letech
19. stoleti tvotila v Cechach hrstka lidi
(a nejlepsi, ve smyslu nejlépe orientova-
ny, z nich byl Smetana, ktery o hudeb-
nich novinkach rok psal do novin velmi
intenzivné).

Bylo jen par let po padu Bachova ab-
solutismu, vSichni se teprve ucili psat
pomeérné svobodné, ale skoro nikdo se
tobéhem chvile nestihl naucit, podle toho
vypadalo. V néem to ptipominda dnes$ni
socialni sité: taky na nich sise svou vlastni
svobodou nevime rady; pokud se to casem
zlep$i, budeme se mozna zpétné svému
dnesnimu hloupnuti divit. No a zhruba
v tomto duchu hloupli taky mnozi lide,
ktefi psali ,,kritiky“ proti Smetanovi.

Pokud jde o ty homosexualni motivy
v Daliborovi, které zminujete, nejsem si
jisty, jestli to libretista Josef Wenzig nebo
Smetana mysleli pravé takto. Pribéh opery
je zasazeny do patnactého stoleti a hrdiny
jsou dva rytifi, jeden zivy, druhy mrtvy,
plus pratelstvi mezi nimi. V dané dobé
a prostredi laska duchovni vazila vic nez
laska télesna, tak je asi na misté rozumeét
Daliborovym vyznanim lasky vii¢i zesnu-
lému priteli Zdenkovi. A sdéluje-li Miladé
naopak, ze ji chce byt ,,bratrem, pfitelem
av$im“, neznamena to, ze by se smérem
kZené vyhybaliroli milenecké, jak se nék-
teti domnivaji. Koneckonct Dalibor kdysi
pravé Miladina bratra zavrazdil; tim, Ze
nyni vstupuje na jeho misto, stava se zen¢
»v$im“ i ve smyslu sexudlnim.

Narodné muzeumyv Prahezacalosvyda-
vanim Smetanovych dennikovvredak-
cii Olgy MojziSovej a Tomasa Bernhard-
ta. Prirodzene, mnoho bolo znameho
uz zo starsej literatury; ¢im toto vyda-
nie rozsiruje nase poznanie, aky obraz
vdaka tomu vyvstava o skladateloviako
oosobnostivosvetle kazdodenného do-
maceho a spolocenského zivota? Ruca
tento nahlad nejakym novym sposo-
bom tradovany obraz takmer trpitelskej
postavy narodného obrodenia, ktory
vytvarala podstatna cast smetanovskej
literatiry v uplynulom storoc¢i?

Jde o vynikajici, bohaté a spolehlivé ko-
mentované edice pramend, které pravé
pro svou komplexnost umoznuji vylozit
Smetantv soukromy Zivot mozna pres-
néji nez dtiv. Drivéjsi badatelé casto po-
stupovali autoritativné, vnimali pramen
jako zbran v nazorovém boji, ktery vedli.
Ocitovat Smetanu ¢asto znamenalo ,,pret-
lumoéit pravdu®, jejiz ptivod se ve sku-
te¢nostinefesil. Dnes, diky lep$i znalosti
kontextu, jsme schopni rozliSovat, co se
ve Smetanovych dopisech a zaznamech
podoba pravdeé a co ma spis povahu uice-
lovych sdéleni.

Smetana byl zejména v mladi synem
své romantické doby a uzival tomu odpo-
vidajici slovnik, zvlast kdyz popisoval ci-
tové stavy k partnerkam, které mély navic
nékdy moznost jeho deniky ¢ist. Neslo pak
vzdycky o zaznamy vlastniho vnitfniho
stavu, ale tfeba o vice ¢i méné rafinované
zpusoby svadéni zen, které chtél Smeta-
na ucinit svymi partnerkami. I kdyby ho
dobyvani Zen nebavilo (coZ se nezda ani
trochu pravdépodobné), jako umeélecky
reprezentant romantické éry se musel cho-
vat v souladu s pravidly, ktera jeho doba
predepisovala. Ve srovnani s citovymi pe-
ripetiemi takového Wagnera ¢i Liszta se
Smetana vlastné drzi spis pfizemi.

Toto ale nenijediny dGvod, pro¢ si tra-
dovany obraz Smetany jako narodniho
mucednika, ktery zminujete, fika o ko-



rekci. Cesi radi vidi ve svych velikidnech
trpitele: je lidsky pohodlnéjsi nékoho
politovat, nez rozpoznat a pojmenovat
jeho velikost. Souborné vydani Smeta-
novych denikd a dopist dava moznost
lépe porozumét celému jeho nesmirné
bohatému citovému zivotu, jehoz odrazy
sly$ime ivjeho hudbé. Je to hudba, v niz
se neustale néco slavi, nastolenim pa-
novnika po¢inaje a oby¢ejnym slunnym
venkovskym dnem konce.

Pravdaje, ze vposlednich desetiletech
zivota, kdy Smetana neslysel, v mnoha
ohledech trpél. Osud vsak k nému byl
zvlastné milostivy tim, ze prestal slyset
hlasy kritikd, které ho do té doby trapily
arozptylovaly, zatimco hudba jedind mu
v hlavé zustala. Vyuzil toho. Roky jeho
hluchoty jsou obdobim, kdy komponoval
nejintenzivnéjia s nejvétsim umeéleckym
ohlasem. Domnivam se tedy, Ze az sko-
ro do konce, kdy ho nemoc definitivné
premohla, dokazal vétsineé osudovych
prekazek $tastné vzdorovat.

So Smetanovym osobnym Zivotom
uzKko suvisi aj téma jeho aztragického
zaveru, poznaceného nie¢im, comalo
zjavné priznaky neurodegenerativne-
ho ochorenia, na konci aj s agresivny-
mi a desStruktivnymi prejavmi. Dnes
véeobecne panuje zhoda, Ze iSlo o na-
sledky pohlavnej choroby. Ako bola
tato skuto¢nost vnimana v ¢ase bez-
prostredne po smrti skladatela a ako
je vnimana dnes?

Ze dobovy pitevni nalez oznadil za pti¢inu
Smetanovy smrti progresivni paralyzu
jakozto dusledek syfilidy, je skuteénost
dlouhodobé zndma. Casti vetejnosti, i té
odborné, se takové zjisténizdalo Smetanu
dehonestujici. Rizné teorie uvadéjici, ze
pri¢inajeho nemocia smrtiméla byt jina,
se objevuji stale. Dnes uz ale asi malo-
koho napadne vinit Smetanu z neztize-
ného pohlavniho Zivota tak jako kdysi.
Syfilida v jeho dobé patrila k rozsitenym

nemocem. Nebylo pfed ni obrany; nee-
xistovala antikoncepce ani penicilin a os-
tatni zpusoby 1é¢by, znamé az z pozdéjsi
doby. Cim by tedy byl vinen, pokud mél
byt vinen?

Smetana je pravom povazovany za vy-
nikajuceho dramatika, ¢o dokazuje
jeho operna aj symfonicka tvorba. Vjej
tieni stoja diela pre klavir a komorné
skladby, najmé z poslednej dekady je-
ho tvorivej drahy. Klavirne cykly Sny
a Ceské tance a dve slacikové kvarteta,
vSetky viac alebo menej autobiogra-
ficky zamerané, prinasaju mnozstvo
harmonicky aj dramaturgicky origi-
nalnej hudby, nehovoriac uz o mimo-
riadnom expresivnom naboji, ktory
inSpiroval Richarda Straussa alebo
Arnolda Schonberga. Moze byt prave
tato tvorba zakladom nie¢oho nové-
ho v smetanovskej recepcii v nasom
storoci?

Domnivam se, Ze by tomu tak mohlo byt.
Smetanova pozdni dila jako Druhy smyc-
covy kvartet, Prazsky karneval a mnoha
dalsi, kterych se Smetanovi soucasnici le-
kali, protoze podobnou hudbu do té doby
neslyseli, by dnes mohla slouzit naopak
jako ,vstupenka“ do jeho dila, protoze
tim, jak pfedjimala hudbu, jiz jsme byli
v dvacatém stoleti obklopeni ze vSech
stran, se pro mnohé z nas stala schudnéj-
$i nez tfeba Smetanova rand romantika.
Do té je tfeba se chvili proposlouchavat,
zatimco emotivnost Smetanovych pozd-
nich skladeb atakuje pozornost dnesniho
posluchace piimo.

Pral bych si, aby zletosniho Roku ceské
hudby vyplynulo, Ze Smetana se celou
dobu vymyka toliko ¢eskému ideove-
mu horizontu. Ze nen{ jenom né&jakym
ptedchtidcem ,silné sestavy ¢eskych
skladatelt, které jsem jmenoval, ale ze
patfimeziné. |l

Rozhovor

PAVEL KOSATIK (1962)

Absolvent pravnej historie na PF UK

v Prahe (1984). Posobil ako redaktor
(Ceskoslovensky spisovatel; spoluzalozil
nakladatelstvo Kdo je kdo ai.). V prvej
polovici 90. rokov pracoval v novinach
(MF Dnes - redaktor, editor; Reflex -
zastupca séfredaktora), neskor sa stal
séfredaktorom stvrtrocnika Akadémie
vied CR. Od r. 1996 po6sobi na volnej

nohe ako spisovatel'a scenarista. Autor
30 knih prevazne z novodobej ceskej
historie, zivotopisnych (T. G. Masaryk,
Jan Masaryk, Ferdinand Peroutka, Pavel
Tigrid, Pavel Kohout, Véra Caslavska, Emil
Zatopek a d.) a esejistickych prac (Ceské
snéni, Slovenské stoleti a d.). Scenarista
dokumentarnych serialov pre Cesku
televiziu (12-dielny cyklus Samizdat,
2001; Jan Masaryk I-11,1998; Rok 68 I-lil,
2008 ai.). Scenarista hranych filmov:
9-dielnej televiznej série Ceské stoleti (CT
2013-2024), Hovory s TGM (Bedna Films
2018). Drzitel' Ceny Ferdinanda Peroutku,
Ceny Toma Stopparda, Ceny Miroslava
Ivanovaai.
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Il Jazz: koncert

Andrej Farkas

Quartet

featuring

Robert Szakcsi Lakatos

pripravil JURAJ KALASZ

Farkas$ patriku generaciijazzovych klavi-
ristov s akademickym vzdelanim. Na Kon-
zervatoriuJ. L. Bellu v Banskej Bystrici bol
ziakom Klaudia Kovaca a na brnianskej JA-
MU $tudoval vtriede I'ubosa Srameka. Je-
ho velkou prednostou je rovnovaha medzi
kompozi¢nym vkladom, prezradzajicim
harmonicky komplexny pristup, a inter-
preta¢nymi schopnostami. V improviza-
ciach najdeme prvky klasického bopového
jazyka, pracu s polyrytmami a harmonické
restrukturalizacie. Na nahravanie svojho
debutového albumu si okrem slovenského
hraca na bicich nastrojoch Davida Hodeka
pozval dvoch madarskych hudobnikov,
tenorsaxofonistu Sandora Molnara a kon-
trabasistu Krisztidna ,,Pecek” Lakatosa.

Sandor Molnar je tenorsaxofonistom
s velkym hudobnym vytlakom. Zvukova
variabilita, majstrovskeé zvladnutie nastro-
jaamoderné improviza¢né myslenie mu
vo FarkaSovom kvartete dodavaju priro-
dzenu autoritu. Na jeho hru mali vplyv
najma saxofonisti zlatej éry jazzu (50.-60.
rokov) ako Joe Farrell, Sonny Rollins a John
Coltrane.

Krisztian ,,Pecek® Lakatos patri me-
dzi kontrabasistov s hutnym akustickym
zvukom, ktori v§ak nerobia kompromisy
v technike. Uprednostiuje hru bez alebo
s minimalnym zosilnenim, ¢o dodava jeho
linkam a s6lam farbu a drive typicky pre
kontrabasistov 60. rokov.

David Hodek je napriek svojmu veku uz
skusenym multizanrovym hudobnikom,
ktory dostojne zvlada dospievanie zazrac-
ného dietata. Kvalitativny posun v jeho
jazzovej hre bol badatelny uz na albume
Alana a Stefana Bartu$ovcov Connectivity.
Vo Farkasovom kvartete jeho hra definuje
dynamiku skladieb a gradaciu sol. Pisat
o dokonalom lock-in efekte s Lakatoso-
vym vedenim basu je asi zbytocné, pre-
toze na tejto urovni ide o samozrejmost.
Moja jedina kriticka poznamka sa tyka
zvukovej stranky. V mensich koncertnych
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priestoroch by sa vo forte pasazach ziadalo
pouzit ride ¢inel so ,,such$im® zvukom,
v ktorom by bol timing Citatelnejsi aj pre
laického posluchaca.

Nosnou ¢astou koncertu bola prezen-
tacia Styroch skladieb z aktualneho Farka-
Sovho albumu Andrej Farkas Quartet. Far-
kasova kompozicia He Disagrees zaradena
nauvod koncertu ma vaznejsiu atmosféru
anesie kompozi¢nu pecat Wayna Shortera.
Molnarovaimprovizacna stylistika prihre
bohatej nainformacie ostalaemocne v ,,co-
ol“ nastaveni. Racionalny odstup je uttho
nepochybne znakom zrelosti a sustredenia
nahudobny obsah. Na bratislavskom kon-
certe bola evidentna $tylova spriaznenost
s Farkasom aich interakcia v Molnarovych
solach generovala strhujice momenty.
V improvizac¢nej zlozke Farkasovej hry
najdeme vplyvy viacerych vyznamnych
Klaviristov 60. rokov ako Herbie Hancock,
McCoy Tyner a Chick Corea (vjeho ,pred-
milesovskom® obdobi). Z technickejiobsa-
hovej stranky patri medzi paticunajlepsich
slovenskych klaviristov.

V dalsej Farkasovej skladbe, jazzovom
valciku Autumn Letter sme si vychutna-
li jeho strhujuce solo a la McCoy Tyner
a Molnara vo vyslovene coltranovskej po-
lohe. Vo Farkasovej sprievodnej hre bolo
citit maximalnu emoc¢nui zaangazovanost,
ktora by pod solom tenorsaxofonu zniesla
aj Setrnejsie davkovanie. V zavere skladby
dostal priestor na melodicky kontexto-
vé kontrabasoveé solo Krisztian Lakatos,
¢im potvrdil svoje vynimoc¢né postavenie
na madarskej scéne.

Lakatosov kompozicny prispevok,
Memory of Geza Pecek Lakatos venova-
ny jeho otcovi, znamemu madarskému
bubenikovi, obsahoval Farkasovo citlivé
improvizacné spracovanie, ktoré ho uka-
zalo v inej rovine nez v predchadzajucej
Casti koncertu.

Unhealthy Step, energiou nabita mo-
dalna kompozicia vrychlom tempe, bola

Rakuske kultirne forum v Bratislave hostilo

24. 4. kvarteto Andreja Farkasa pri prilezitosti
krstu jeho debutového albumu. Hodinovy
koncert, kratky rozsahom, no hutny obsahom,
predstavil esenciu Farkasovej hudobnej vizie
zinterpretacnej aj kompozicnej stranky.
Prijemnym prekvapenim bola pritomnost hosta
vecera a krstného otca albumu, madarského
klaviristu Roberta Szakcsiho Lakatosa.

V improvi-
zacénej zlozke
Farkasovej hry
najdeme vply-
vy viacerych
vyznamnych
klaviristov 60.
rokov ako Her-
bie Hancock,
McCoy Tyner
a Chick Corea

improviza¢nym tour the force tenorsa-
xofdnu a klavira. Molnar svojou hrou
vyvolava ducha Johna Coltrana a rozvija
jeho odkaz $tylom podobnym Branfordovi
Marsalisovi. Husia koza a pocity levitacie
upoctommalého, ale nadseného publika
zosilneli pocas rozsiahleho Farkasovho
sola, v ktorom jeho energia a Styl hry pri-
pominali striedavo Kennyho Kirklanda
aMcCoya Tynera. Technicky bezchybnu
adokonale empaticku stuhruich spoluhra-
covzrytmickej sekcie umocnilo v zavere
skladby Hodekovo $tylové solo na bicich
nastrojoch.

Vdaka Farkasovmu symbolickému
gestu, ked' miesto vo svojom kvartete po-
nukol krstnému otcovi svojho albumu,
sme mali vzacnu moznost pocut v dvoch
skladbach jedného z najlep$ich madar-
skych jazzovych klaviristov sucasnosti,
Roberta Szakcsiho Lakatosa.

Balada Passing Months, ktora patri me-
dzi starsie Lakatosove kompozicie, nas
preniesla do paralelného hudobného sve-
ta. Krstny otec Farkasovho albumu ma
bopové korene, no jeho sucasny $tyl hry
je kombinaciou jazzu, romskeho folkloru
a europskej klasickej hudby. Meditativny
charakter skladby postaveny na Lakatoso-
vom virtudznom prepojeni s nastrojom
aoriginalnom pristupe k artikulacii harmo-
nickej sadzby su spolu s rovnym frazova-
nim typickymi znakmi eurdpskeho jazzu.

Zaver vydareného koncertu spojeného
s krstom patril skladbe This Is New z pera
Kurta Weilla v ¢asto citovanom aranzma-
ne Chicka Coreu.

Zohratost Andrej Farkas Quartet
a individualne vykony hudobnikov toh-
to zoskupenia su dovodom na uprimny
zaujem o dalsie vysledky ich spoluprace.
Z Farkasovho poctivého pristupuby sinasa
jazzova komunita mala vziat priklad. Jeho
zakladom je ucta kjazzovej tradicii, ktorej
sa mozno venovat cely zivot alebo juroz-
vijat lubovolnym smerom. |l
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Il Jazzové laboratérium

Karol Ondreicka
Kolesa

Harmonicka analyza skladby, sdla
aimprovizacnych pristupov hrania na akordicku
schému originalnej jazzovej kompozicie

JURAJKALASZ

Sodlo ma nena-
padny sarm,
nesnazi sa
ohurit mnoz-
stvom tonov
alebo rehar-
monizacii.

Nahravka Ondreickovej kompozicie Ko-
lesd vysla na CD Slovak Mainstream Jazz
(Hudobny fond, 1994). Karol tu vystupuje
z tiena svojho kapelnika Ladislava Ger-
hardta a po 30 rokoch, podobne ako vo
svojom Combe 4, bezproblémovo zvlada
ulohu lidra. Jeho spoluhra¢mi su Jozef
Brisuda (kontrabas) a Jozef Dome (bicie
nastroje). Kritici o nom casto pisali, ze
jeho gitarovymi vzormi boli Tal Farlow
a Barney Kessel, mne v§ak Ondreicka
na analyzovanej nahravke pripomina
skor Jimmyho Raneyho.

Skladba ma typicku 32-taktovu Struk-
tiruAABA aje napisanav F dur. Diel A sa
zacina (1.-2. takt) harmonickou kaden-
ciouv As dur (II-V7-I-VI) a v 3. takte sa
vracia do F dur (II-V7-1), ¢iZe toniky. V5.
takte ide postup o IIIm7-V7/II v As dur.
F7 je mimotonalnou dominantou, ktora
je rozvedena do Bbm’, ¢ize do II. stupna
As dur. Dominantné jadro |Bbm’ Eb7| v 6.
takte nejde do Abmaj’, ale podobne ako
v 3. takte moduluje cez dominantné jadro
|Gm’” C7| do Fmaj’. Diel A je teda rozde-
leny na dvojtaktia, v ktorom sa strieda
As dur a F dur. V kontrastnom B diele sa
moduluje najprv do D dur (17.-20. takt)
apotomdo C dur (21.-24. takt). Vanalyze
sapozrieme na prvé dva chorusy Ondreic-
kovho sdla.
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Karol Ondreicka (1935-2013) patril ku generacii,
ktorav 60. a70. rokoch zasadne ovplyvnila vyvoj
moderného jazzu na Slovensku. Ako gitarista,
skladatel'a aranzér sa profiloval uz koncom 50.
rokov. Jeho najproduktivnejSie obdobie je vSak
spojené s Giéinkovanim v projektoch klaviristu
Ladislava Gerhardta v 70.-80. rokoch.

Z hladiska vyberu tonov ide prevaz-
ne o improvizaciu vo vnutri harmonie.
Striktne doskalny priebeh zaciatku im-
provizacie, ktory obsahuje parafrazu témy
skladby Pick Yourself Up, narusi melodicka
reharmonizacia v 6. takte. Ide o rozklad
akordu Db’ teda mimotonalnu substi-
tuénu dominantu (v F dur je to tritonova
nahrada za dominantu dominanty). V 9.
takte sa Ondreicka ,,pozabudne® na akor-
de Bbm’ a priamo cezen prejde do docas-
nej toniky Ab. Chromatické smerné tony
(oznacené znamienkom +) najdeme v 13.
a14. takte.

Improvizaciav stereotype osminovych
hodnét bez disonancii moze byt pre po-
sluchaca po kratkom Case nezaujimava.
Tvorbu kontrastov v Ondrei¢kovom so-
le ¢iastocne nahradza striedanie pasazi
srovnym a swingovym frazovanim. Stred-
ny diel (17.-24. takt) sa zacina redukciou
dominantného jadra na jediny akord,
vktorom je alterovana kvinta (z A’ sa sta-
ne A7%), inak ma doskalny, konsonantny
priebeh. Reharmonizacia v 30.-31. takte
naznacuje sofistikovanej$i spdsob mys-
lenia. Zaujimavy je hlavne 31. takt, kde
sa akordom B7 blizime k velkej septime
akordu Fmayj’.

Ondreicka riesi gradaciu v 2. choruse
vyrazom a melodickym hranim. V 38.-

39. takte je harmonia zjednodusena
a z postupu |Bbm’ Eb’|Gm’ C7| ostane
|Bbm’|Eb7|, ¢ize jeden akord na cely takt,
¢oma vsak vplyv na harmonicky rytmus.
Ide o ozvlastnenie jednoznac¢ného toku
akordov. Na rozdiel od predchadzajuce-
ho, viac-menej doskalneho priebehu sa
v 47. takte vyskytuju chromatizmy vra-
tane ,double chromatic approach®, ¢ize
obalu, ktory mieri do tonu c. V 48. takte
nachadzame bluesovy prvok, ked' v Fmaj
pouzije malud septimu.

Opakovanie a chromatické posuvanie
melodického motivu najdeme v 55.-57.
takte. V 59. takte je dominantné jadro
|Gm? C7| redukované na dominantu |C7],
na ktorej hra Ondreicka blue note (es),
¢ize malu terciu. Smerny chromaticky
ton e do Fmayj’ je zaroven velkou terciou
akordu C7.

Solo ma nenapadny $arm, nesnazi sa
ohurit mnozstvom ténov alebo reharmo-
nizacii. Ide o sposob hrania typicky pre
cool jazz resp. West Coast jazz, ktorého
bol Ondreicka vernym privrzencom.
Zaroven je dokumentom o hudobnom
mysleni nasich predchodcov, v ktorom
sa disonancie, presne ako v zivote, pou-
zivali skor ako vzacne korenie nez zaklad
improvizacie. |l



Kolesd

Karol Ondrei¢ka - gitara

Transkripcia Juraj Kaldsz
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2. chorus
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Topolana

Jednym z mala mladych slovenskych umelcov, ktori prezili
prevaznu ¢ast svojho profesionalneho Zivota v zahranici, je
flautistka, skladatel'ka a aranzérka MARIA REHAKOVA, aktualne
posobiaca v Barcelone. Na rozdiel od altsaxofonistu Nikolu
Bankova, ktory svoju hudobnu identitu stavia na univerzalnom
jazzovom jazyku, st Rehakovej umelecké aktivity pevne spaté

s jej slovenskymi korenmi. V zoskupeni Topolana s nou Géinkuju
mladi hudobnici z Anglicka, Argentiny, Japonska, zo Spanielska
a Slovenska, z ktorych minimalne dvaja maji potencial
preniknit uz ¢oskoro medzi svetovu spicku. Vdaka pravidelnému
koncertnému zivotu je debutovy album Topolany vyvrcholenim
takmer Sestro¢ného zrenia hudobného materialu prevereného

c¢asom a podiovou sklisenostou.

Stidium na prestiznej Guildhall School
of Music a kontakty na hudobnikov po-
sobiacich v Londyne boli inspiraciou
na vznik medzinarodného zoskupenia
Topolana, ktoré Rehakova zalozila v r.
2017. Nahravanie profilového CD bolo pre
pandémiu odlozené o niekol'ko rokov, ¢o
vsak malo na vysledny tvar albumu skor
pozitivny efekt.

Nahravka vznikla v obdobi, ked Re-
hakova zila so svojim manzelom, te-
norsaxofonistom Samom Knightom
na Slovensku, a obsahuje dve programové
roviny. Primarne ide o reflexiu jej detstva
a dospievania, zastupenu originalnymi
kompoziciami, sekundarne o adaptacie
ludovych piesni, ktoré su odkazom na jej
slovenské korene.

Intimnym prolégom albumuje vokalna
verzia pesni¢ky Cervené jablcko-Part 1,
ktora, paradoxne k skuto¢nému obsa-
hu piesne, akcentuje detsku nevinnost
a pre neslovenského posluchac¢a ma ne-
pochybne exoticku prichut. Jej sofistiko-
vanajazzova podoba, nazvana lakonicky
Cervené jablcko-Part 2, ptita pozornost
prvkami moderného kompozi¢ného ja-
zyka. Roz$irenie skladby o kontrastny
diel, stoptimy alebo zvySenie nalieha-
vosti témy vypustenim jej zaverecného
taktu zvy$uyju hudobnu intenzitu a kom-
plexnost aranzmanu. Skladatelskému

remesluje vSak nadradena emocna stran-
ka postavena na kontraste medzi ¢astami
s intimnym obsahom, interpretovanymi
vkomornom obsadeni a in§trumentalny-
mi tutti pasazami. Akordy urcené na so-
lovu hru, tzv. blowing changes, st kvoli
spestreniu aranzmanu a subjektivnym
preferenciam hudobnikov personalizova-
né. Zatial o sa Rehakovej solo odvijanad
statickou harmoniou, akordicka $truktu-
ra pod tenorsaxofonom Sama Knighta
zaujme nepravidelnym harmonickym
rytmom. Jeho improvizacia ju v§ak me-
lodicky reharmonizuje do symetrickej
formy.

Dobrii noc, md mild vychadza z iden-
tickej koncepcie, postavenej na kontraste
dvoch casti. Slacikové nastroje dodava-
ju skladbe exkluzivny obal, typicky skor
pre rozpoctovo nakladnejsie produkcie.
Autorom aranzmanu je byvaly klaviris-
ta Topolany Charlie Bates. Jeho poziciu
v projekte po kovidovej prestavke prevzal
Eddie Lee, ktory sa zviditelni klavirnym
solom bohatym na akordické reharmo-
nizacie. Knightova solova hra, postavena
na modernom postbopovo-intervalovom
improviza¢nom jazyku, tu zvukovo pri-
pomina najlep§ie roky tenorsaxofonovej
ikony Michaela Breckera.

V tretej ludovej skladbe Dockaj ma,
Suhajko sa dostane k slovu Rehakove;j

Intimnym pro-
l6gom albumu
je vokalna
verzia pesnic-
ky Cervené
jabiéko-Part 1,
ktora akcen-
tuje detsku
nevinnost.
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altova flauta a klarinet Gustava Clayto-
na-Marucciho. Argentinsko-$kotsky po-
vod a moderny jazzovy $tyl hry posledne
spominaného hudobnika je exemplar-
nym prikladom londynskeho multikul-
turalizmu, ktory chcela autorka Topolany
vyuzit na vytvorenie originalneho zvu-
ku svojho zoskupenia. Tento sentiment
je vsak druhorady, pretoze Marucci je
vyspely hrac svetovej urovne, nezavis-
ly od svojich korenov, pripominajuci
suc¢asnym improvizacnym jazykom, ze
klarinet nemusi mat v modernom jazze
menejcenné postavenie. V zavere sklad-
by si mdézeme vychutnat sofistikované
solo hraca na bicich nastrojoch Floyera
Sydenhama, ktory ho stavia na pozadi
ostinata dychovych nastrojov.

V klavirnom uvode skladby Preco sa
ti ludia si pridu na svoje priaznivci fuzie
jazzu a klasickej hudby. Chopinovska
inspiracia tu vobec nie je nahodna, Lee
je totiz ziakom dvoch najvplyvnejsich
britskych klaviristov sucasnosti, zan-
rovych agnostikov Gwilyma Simcocka
a Kita Downesa. Jeho sdlo je premos-
tenim do vokalnej interpretacie témy
s nepravidelnym ,,rubdtovym" frazova-
nim. Rehakovej hlas dostava v gradacii
podporu rytmickej sekcie, slac¢ikového
kvarteta a Stvorclenného zboru. Husta
harmonicka textura tu vznikla unikatnym
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spdsobom: vokalny aranzman, ktorého
autorom je Knight, bol az neskor do-
plneny Batesom o sadzbu sla¢ikovych
nastrojov. Napriek absencii jazzového
jazyka a in$trumentalnej s6lovej hry ide
o jeden z najkrajsich momentov celého
albumu, ktory je zaroven vrcholom jeho
prvej Casti.

Slnkom presvietena skladba Detstvo/
Childhood je prvou Castou triptychu
Transformation Suite, reflektujuceho
autorkino detstvo a dospievanie. Siroko
klenuta téma v trojhlase flauty, klarinetu
a tenorsaxofonu je spolu so sambovym
rytmom a pracou s harmdniou podobna
kompoziciam brazilskych modernistov
Toninha Hortu a Luiza Ecu. Flautové solo
nad zivou rytmickou sekciou je podpo-
rené akordickymi farbami vokalneho
kvarteta a perkusiami japonského ¢lena
Topolany Kana Yanabeho. Vkompozi¢ne
najpresvedcivejsej skladbe albumu bolo
zvolené rychle tempo, v ktorom ma Reha-
kova problém s obsahom i nafrazovanim
improvizacie. Ide o nepriamy dokaz, ako
vysokoje tupolozena interpretacna latka.

V druhej Casti, nazvanej Burka/Storm,
sa autorka nevyhyba ani explicitnej
programovosti. Vo zvuku ¢inelov pocu-
jeme padat prvé kvapky dazda a postupna

34

gradacia sola bicich je ramcovana akor-
dickym farbenim drevenych nastrojov
evokujucich vzdialené hrmenie. Syden-
ham ma zvladnutu modernu bubenicku
tradiciu (Tony Williams), koncepéne ma
v8ak blizsie k Antoniovi Sanchezovi.

ZaverecCny diel suity Zbohom ostdvajte/
Farewell s d6razom na tradi¢nu folklornu
interpretaciu mavlacny, takmer rubatovy
priebeh. Rehakova zvlada gradaciu vokal-
nej témy s asistenciou zboru a empatickej
rytmickej skupiny. Zaradenie skladby
s nejazzovym obsahom pred zavereénym
statementom albumu chapem ako za-
merné dramaturgické vybocenie do sféry
world music.

Rehakovej originalna kompozicia Moja
novd ludovd/My New Folk Tune progra-
movo zhodnocuje jej europsku hudob-
nuidentitu v multikulturnom, svetovom
kontexte. V téme postavenej na §/4 groo-
ve sa stretavaju prvky amerického jazzu,
flamenca a slovenskej ludovej hudby. Jej
hlavny motiv, odvodeny z detskej pesnic-
ky Nasa Zem je gulatd, bol transponovany
do molového ténorodu. Atmosféra im-
provizacii, v ktorych sa po 8-taktovych
usekoch striedaju Rehakova so Sydenha-
mom, je podobna skladbe Spain Chicka
Coreu. V ironickom epilogu albumu je

Maria Rehakova
na krste CD Topolana

v Novej Cvernovke

Projekt Topo-
lana je vdaka
dostatku
kompozicnej

i aranzérskej
erudicie, emoc-
nému vkladu
aviacrocnej
starostlivej
priprave, Uspe-
chom.

téma spracovana ako hybrid slovenskej
ludovej hudby, zidovského klezmeru a ta-
lianskej tarantelly.

Na rozdiel od viacerych predchadza-
jucich pokusov o asimilaciu slovenského
folkloru do jazzového prostredia je pro-
jekt Topolana, vdaka dostatku kompo-
zi¢nejiaranzérskej erudicie, emocnému
vkladu a viacro¢nej starostlivej priprave,
uspechom. Autorkino organizac¢né usilie
sa zurocilo nielen na skvele zvladnutej
studiovej a produkénej praci, ale najma
narealnom koncertnom zivote jej zosku-
penia. Jediné, ¢co mozno albumu vytknut,
je zretelny emocny stereotyp v solovom
vokalnom prejave Marie Rehakovej pri
prednese ludovych piesni.

Globalizmus, o ktorom sa v suc¢asnosti
¢asto hovori v minulom ¢ase, priniesol
do slovenského jazzu vela pozitivnych
impulzov. Topolanaje, naopak, uspesnym
pokusom o in$piracnu reciprocitu.
JURAJ KALASZ

TOPOLANA

Maria Rehakova, Sam Knight,
Gustavo Clayton-Marucci,
Eddie Lee, Peter Korman, Floyer
Sydenham, Kan Yanabe a dalsi
MAREMU 2023



Musica Hradekiensis
Musica Tyrnaviensis
Musica Nitriensis
Solamente naturali,

Vocal ensemble SoLa,
Halali Quartet

Pavian Records 2021, 2022,
2023

V poslednych troch rokoch
vyvrcholila spolupraca
renomovaného instrumen-
talneho suboru Solamente
naturali, Specializujuceho
sana stara hudbu a vokal-
nych solistov zdruzenych

v ansambli s nazvom SoLa,
na troch dvojalbumoch
zachytavajucich hudobny
zivot Liptovského Hradku,
Trnavy a Nitry v obdobi
Kklasicizmu. Myslienka ozivit
hudobni minulost nasich
miest v edicii UMA -urbs
musicum archivum (Hudba
slovenskych archivov) je
ohromujuca a nosice zdobi
oznacenie World premiere
recording.

Z ktorejkolvek strany sa
na tuto iniciativu pozrieme,
vyzaduje nielen zrelych
aznalych interpretov, ale aj
tim hosti, sdlistov, hudob-
nych vedcov, historikov,
editorov a dalsich spolupra-
covnikov, ktori maju za se-
bou viaceré edi¢né a nahra-
vacie vystupy v oblasti starej
hudby. Milos Valent a Hilda
Gulyas sa obklopili hudob-
nikmi, ktori interpretuju his-
toricky poucenym sposobom
nuansy nasej star$ej hudob-
nej kultiry, maju zmysel
pre detailné vypracovanie
vokalno-instrumentalnych
zakonitosti klasicistického
zapisu a frazovania. Stast-
na ruka pri vybere solistov

farebne i technicky vytvorila
opojnu symbiozu dobovej
farby, interpretacie a vkusu.
Rovnako pozitivne mozno
hodnotit striedme obsadenie
orchestra, a najma dobovu
znalost obsadzovat hlas
dvomi-tromi spevakmi, ¢o
bola zauzivana prax nasich
malomestskych kostolnych
chérov uz od dob renesancie
a baroka. Z troch doposial
realizovanych albumov
mozno konstatovat, ze ide

o nadherny projekt, ktory ma
netusent perspektivu. Dalsie
archivne supisy hudobnych
chorov nasich miest ¢akaju
na vel'korysé spritomnenie,
¢o sibude vyzadovat mnoho
nasledujucich rokov studia,
interpretacnej energie a ti-
movej spoluprace teoretikov
a interpretov, no urcite to
bude stat za to!

V albumoch Musica Hra-
dekiensis, Musica Tyrnavien-
sis a Musica Nitriensis ziska
posluchac sondu do inven-
tarnych zoznamov a instru-
mentarov nasich vtedajsich
severouhorskych kultarnych
centier, ktoré boli vdaka me-
cénom, reholnému hudob-
nému zivotu a hudobnym
spolkom znacne vybavené.

Hradocka zbierka je
prezentovana slavnostny-
mi duchovnymi spevmi,
ansamblovymi i s6lovymi
(offertoria, hymny, marian-
ske antifony) z pera eskych,
moravskych a vieden-
skych skladatelov, pricom
solové vokalne skladby
st in$pirované médnym
talianskym opernym stylom
s mnozstvom melodickych
0zdob, fioritur a agogic-
kych zmien. Solisti v nich

preukazali Stylovy vokalny
prejav a velku pohyblivost
hlasov: v Holzbauerovej Mei
cordis o lux adorata v dieli
alleluja (H. Gulyas), Brixiho
Aeterna Christi munera (M.
Travnicek), Kalousovej Salve
Regina (vokalny subor SoLa),
Dittersdorfovej Ave maris
stella (M. Simko), ale urcite
zaujala aj skladba s basovym
solom O salutaris Hostia (T.
Selc) hradockého autora
Carla Franza Prochaszku,
absolventa presporske;j
Rieglerovej klavesovej skoly,
vyuéujuceho spev a nastro-
jovu hru na tunaj$ej lesnic-
kej skole. Z nahravok sala
uzasna kooperacia suborov
ajednotné citenie dynamiky
a charakteru skladieb.

Na druhom disku albumu
Musica Hradekiensis ziskali
priestor aj slavnostné fanfary
venované vyznamnym
osobnostiam a panovnikom,
ktoré pozdvihlo prirodze-
né ladenie a obdivuhodne
mikky zvuk lesnych rohov
v podani Halali Quartet.
Zaujali viaceré skladby, no
najma Miillerova Quid pro-
dest mundi gloria, kontrafak-
turna skladba interpretovana
s nesmiernym citom pre har-
monické vedenie $tvorhlasu,
ale aj Pastorella ex D Josefa
Schreiera (pravdepodobne
otca nitrianskeho P. Nor-
berta Schreiera SchP), kde
interpreti vyuzili pizzicato
slacikov a techniku recitativu
secco u pozitivu, s vydatnou
zrozumitelnostou textu a po-
etickou melodickou krasou.
Subor Solamente naturali
na dvojalbume prirodzene
pojal sibeh domacej (nie-
kedy pastoralnej) tradicie
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a europskeho vyvoja hudby,
jeho mddnost a benefity po-
merne blizkej Viedne. Spe-
cifického huslového partu sa
zhostila Blanka Pavlovic¢ova
s dorazom na energické
ponatie nosného instru-
mentalneho hlasu a urcitou
skratkovitostou prednesu.
Vjej interpretacii domino-
vala presvedcivost, energia
a hravost.

Jezuiti v Trnave a ich kolé-
gium s univerzitou boli v18.
storoci vybornou zakladiiou
pre tunajsi ¢uly Studentsky
orchestralny a solistic-
ko-zborovy zivot. Po zru$eni
tejto rehole prevzal s odstu-
pom casu iniciativu Cirkevny
hudobny spolok Trnavy, pre-
to sudva nosice albumu
Musica Tyrnaviensis venova-
né tymto dvom hudobnym
archivom (na tom druhom aj
s presahom do romantizmu).

Z iste velmi pestrého
repertoaru galantného Stylu
Trnavy vynikla Sinfonia 1ma
Franti$ka Xavera Budinské-
ho, laického jezuitu inova-
tivne zapajajuceho klariny
(P. Jurasek, J. Kocurek)
do homofénnej symfonickej
trojCastovosti, ktord obsiahla
aj exoticku atmosféru Sici-
liany. Budinského symfonia
je jednou z prvych klasicis-
tickych foriem na Sloven-
sku od domaceho autora.
Vznesena krasa Miserere
v smelom harmonickom ci-
teni Budinského (prechodné
tony, chromatizmy, disonu-
juce sekundy a septimy, mo-
lové pasaze) bola interpretmi
(H. Varga Bach, H. Gulyas,

J. Balazova, M. Simko, T.
Selc) i orchestrom suges-
tivne podand. Na nosic¢och
zaujali aj diela trnavskych
jezuitov: chyrneho vokalistu
Andreasa Rennera s jeho
naro¢ne vokalne koncipo-
vanou vy$e desatminutovou
Aria de pluribus Martyribus
,»Caelestes inter choros” (M.
Simko) s trilkami, s6lovymi
mikrokadenciami, jemnym
messa di voce a echo efekt-
mi, Matejovicova Sinfonia
a3, (v ktorej slacikovy prejav
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musel byt prispdsobeny solo-
vym klarinam) a Zlatnikova
miniaturna Simphonia in D.
Zvlastne postavenie si
vSak vydobyla nahravka
Dittersdorfovej Missa in
C, kde Milos Valent velmi
nenapadne upriamil pozor-
nost na koncertantny part
prvého hraca suboru akeéhosi
concerta grossa, pretoze
vdiele ide o ojedineld syn-
tézu duchovného posolstva
aparatu omse so svetskejsim
huslovym koncertom, pri-
¢om vyslednica je nad oc¢aka-
vanie podmarnujuca. V omsi
mozno najst aj syntézu
barokizujuceho charakteru,
ktory dodavaju tympany (L.
Machek) a klariny s moder-
nym novym homofonnym
Stylom klasicizmu. Aj v tom-
to ohlade sa interpreti zhosti-
li skladby presvedcivo.
Vyber hudobnych skladieb
Diecézneho archivu Nitry,
vyznamného mestského
sidla uz od stredoveku,
sa v ramci dvoch nosic¢ov
Musica Nitriensis sustredil
na zavazné omsove, symfo-
nické, koncertantné a kasa-
ciové (divertimentové) cykly,
osviezené jednou bravurnou
solovou ariou Catoneho
z Piccinniho opery Catone in
Utica a Polonézami Josepha
Vavrovitsa. Matu§ Simko
v zmienenej arii zahviezdil
a posluchacovi podal spravu
o kvalitach nastudovania
tejto dobovej arie. Z cel-
kového reprezentativneho
obsahu sa vymyka svojim
pastoralnym charakterom
Uhorskd kasdcia/Cassatione
ongherese Antona Zimmer-
manna, ktory v nej pracoval
s roznorodym hudobnym
programom (pochod Slova-
nov, kohuti tanec, aprilovy
zart ¢i hebrejska $kola - Zeby
inspiracia zidovskym osid-
lenim v Nitre-Parovciach?).
Subor Solamente naturali
tento cyklus podal s davkou
jasnej hravosti a zmyslom
pre programovy akcent.
Omse Ignaza Aloysa
Hublera a P. Norberta
Schreiera SchP preukazali
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zachovanie nielen dobovej
praxe klasicizmu, statu-

su pietneho charakteru
skladieb, ale i velmi vhod-
nej kombinacie solovych
vokalnych hlasov. Do popre-
dia sa dostala prirodzenost
v akcentacnej praci, vhodné
modelovanie fraz, hladanie
ludovosti v klasicisticke;j
melodike, Cistota a prostota
inStrumentalnej interpreta-
cie. V Schreierovej Sldvnost-
nej omsi/Missa solemnis ex D,
v Casti Dona nobis, by sa dalo
viac pracovat s dynamickym
kontrastom a crescendom.
Cela omSova Cast bola totiz
v neprirodzene;j ,,forte hla-
dine".

Zvlastne pozastavenie si
vysluzilo mimoriadne pritaz-
livo interpretované Fermate
al concertino rakiskeho hus-
listu a skladatela Leopolda
Hofmanna. Solové nastroje
ovladli Alfia Bakieva (husle)
a Kristina Chalmovska (vio-
loncelo), ktoré presvedcili
nielen v celkovom vysledku,
ale aj v detailoch. Unisono ¢i
kanonicky koncipované sola
boli uchopené raz poeticky,
inokedy dravo. Tri kadencie
troch ¢asti (hoci aj drobnych
rozmerov) boli prekvapuju-
ce koncertantnym razom.
Vynimo¢ny koncert je ozdo-
bou nosica a dokladom, ze
v Nitre museli aj v klasicizme
vystupovat umelecky vyspeli
interpreti.

RENATA KOCISOVA

M=LODI=S

Melodies

Milhaud, Satie, Debussy,
Kolar

Ensemble Ricercata,
R.Sebesta, D. Danel,

H. Varga Bach, I. Siller
InMusic 2023

Nejnovéjsi album sloven-
ského souboru Ensemble
Ricercata je milym ptirtist-
kem k nahravkam barevného,
nejen francouzského reperto-
aru. Uz ptebal ve starortizové
barveé napovida, Ze se bude
jednat o zajimavy koncept.
Ajetomutak. Ve ,,Fran-
couzské ¢asti“ alba totiz ne-
najdeme zanrove sméfovany
repertoar, ale spiSe promys-
lené sestaveny program jak

z komornich dél instrumen-
talnich, tak z tvorby pisnové.
Oba zanry jsou pak casové vi-
ceméné rovnocenné a hudeb-
né i emocionalné se poutave
doplnuyji. V dilech Daria Mil-
hauda a Clauda Debussyho
exceluji klarinetista Ronald
Sebesta po boku klaviristy
Ivana Sillera, uméleckého
vedouciho ansamblu. Hned
uvodni Milhaudovo Duo
concertant navodi ptijemné
poklidnou a francouzskym
espritem protknutou naladu,
aby ptipravilo entré Sesti pisni
Erika Satieho.

V nich, stejné jako v po-
zdeéjsich pisnich Clauda
Debussyho, se vokalni linky
ujala sopranistka Helga Varga
Bach, jejiz syty a barevny
hlas, se kterym pracuje
na urovni velmi jemnych
nuanci, se skvéle hodi pravé
pro tento typ repertoaru.
Pokud bych snad mél jisté
pochybnosti, byla by to sro-
zumitelnost textu. Zejména
v pisnich Satieho jsem mél
pocit, ze je pomér klaviru

azpévu az prili§ rovnocenny
a bezproblémovou srozumi-
telnost tak ponékud ztézuje.
Lehce rusivé mi obcas znélo
pomeérné vyrazné vibrato

na delSich tonech, obzvlaste
opakovalo-li se mnohokrat
za sebou. Ale to je pochopi-
telné otazka osobniho vkusu.
V pisnich preferuji mensi
davkovani tohoto vyrazového
prostredku.

Po Satieho pisnich zazniva-
jidvé slavné komorni skladby
Clauda Debussyho: Petite
piéce a Premiére rhapsodie
(v brozute bohuzel oba tituly
napsany s chybnym accen-
tem) pro klarinet a klavir.
Oba vySe zminéni interpreti
skladby hraji velmi presved-
¢ive, ackoliv bych mozna
-zejména v rapsodii - uvital
jeste vétsi kontrasty i budo-
vani celku.

Nasleduje opét sest De-
bussyho pisni, jejichz inter-
pretace mi osobné pripadala
presvédcivejsi nez u pisni Sa-
tieho. Zdalo se mi, ze i textu
bylo lépe rozumét. Na Skodu
byla snad jen ob¢asna mirna
nesouhra, ktera by se jisté
na studiové nahravce dala
lépe osetfit.

Ponékud mimo koncepci
jsem vnimal skladbu Roberta
Kolate Iavnana, trio pro
housle, klarinet a klavir, ktera
vznikla vroce 2015. Ackoliv je
kompozice samotna v pod-
staté podobneé impresionistic-
ky barevna, jeji jazyk je preci
jenponékud ,,zjiného tésta“.
Osobné mne vyboceni v ram-
cialba trochu vyrusilo z jinak
velmi ptijemného poslechu.
Tézko Fict, co interprety kjeji-
mu zarazeni vedlo.

Zavérecna Ctyrveta Suita
pro housle, klarinet a klavir
Daria Milhauda, ve které stej-
né jako v predchozi skladbé
ucinkuje i houslista David
Danel, je svézim a dobre
vypointovanym zavérem
alba. Interpretace mozna
mohla byt na mdj vkus trochu
zivelnéjsi, podtrhnout rytmic-
ké nepravidelnosti, jazzové
nazvuky a jisté Milhaudovy
»schvalnosti®, které zde



vyznivaji az prili§ hladce.

V kontextu mirumilovného

celku vsak ucel splnila a bez-

esporumne utvrdila v tom,

jak plodny a zaroven kvalitni

autor Darius Milhaud byl.
Pokud tedy vyhledava-

te alba, ktera sice mozna

nestrhnou k excitovanému

poslechu, ale maji co rict,

pakurcité po CD Melodies

souboru Ensemble Ricerca-

ta sahnéte. Jisté vas potési

a dopreji vam velmi pfijemny,

azrelaxacni poslech.

JAN DUSEK

Adrian Demo¢
Piano

M. Beinhauer

Cesky rozhlas/elsewhere
music 2024

Pokojne plynuca retaz nezne
lubozvuénych akordov
klavira, akosi podvedome
znamych, a predsa novych
anepredvidatelnych. Naukla-
danych vedla seba tak trocha
ako uraného Erika Satieho,
no zvukovo z uplne iného sve-
ta. Presne takyto dojem vanie
z prvého kontaktu s albumom
Piano, na ktorom Cesky
Kklavirista Miroslav Beinhauer
predklada klavirne verzie
troch skladieb slovenského
skladatela Adriana Democa.
Vsetky tri su pévodne urcené
pre viac-mene;j flexibilné
obsadenie troch alebo §tyroch
nastrojov a do znacnej miery
zalozené na jemnom chveni
alikvotnych tonov (Casto pri-
rodzenych flazoletov slaciko-
vych nastrojov); tu dostavaju
nevyhnutne monochromatic-
ka podobu, navyse ,transpo-
novanu“ do sveta rovnomer-
nej temperatury. Mohlo by sa
zdat, Ze takyto posun bude
znamenat isté ochudobnenie;

pravdou v$ak je, ze tento
zvukovy Sat im neobycajne
pristane, ¢o je nepochybne aj
zasluha jediného interpretac-
ného protagonistu nahravok.

Spomenuta lubozvucnost
akordov sa vztahuje na uvod-
nu skladbu A Luca Marenzio
II, ktorej pdvodna verzia po-
chadzazr.2018. Podvedoma
familiarnost tychto suzvukov
akiste vychadza z reflexie ma-
terialu renesan¢ného madri-
galu z pera dedikanta skladby
(Solo e pensoso i pits deserti
campi), harmonie tu vsak
sledyju vlastnu inherentnu
logiku a svojim rozvrhnutim
v Case predstavuju celkom
autonomny tvar. Miroslav
Beinhauer ich davkuje s ne-
omylnym citom pre nacaso-
vanie, nehovoriac o citlivom
pristupe k tonotvorbe.
Mékkost zvuku a zaroven
farebna diferencovanost
jednotlivych hlasov tejto me-
ditativnej ambientnej hetero-
fonie su zdrojom nemalého
estetického pozitku a dovolim
si odhadnut, Ze interpretacia
dokonale vyhovela zamerom
apredstavam tvorcu.

Akoby plynulym pokra-
¢ovanim uvodnej skladby je
nasledujuca Ma fin est mon
commencement, skladba
pomerne dobre znama z do-
macich koncertnych podii
(len nedavno v Bratislave
predostrel jej akordeonovu
verziu Milan Osadsky), ktorej
klavirna ,redukcia“ v ziad-
nom pripade neznamena
redukciu obsahovu. Skladba
si pozoruhodne zachovava
svoju rozoznatelnud identitu,
ba mozno v nie¢om dokonca
ziskala na pritaZlivosti. (Upl-
na absencia vibrata a dal$ich
interpretacnych manier,
absolutna koncentracia
azvukova homogénnost...)

Gebrechlichkeit je dielom
novsieho data; v podani le-
nov zoskupenia Prague Quiet
Music Collective premiérovo
zaznela v novembri minulého
roka. Jej harmonicky jazyk je
mierne drsnejsi, disonantnej-
$i a aj rozpétie dynamiky a ex-
presivity chvilami prekroci

ramec hlbokej a odovzdanej
meditativnosti-hociiba v po-
dobe decentného naznaku.
Tieto kvality naplno res-
pektuje aj klavirna podoba.
(Vtej povodnej zneli klarinet,
husle, kontrabas a elektricka
gitara, charakterizoval ju
lahko zvrasneny, zunivy zvu-
kovy profil.) Klavirista opat
skvele dekoduje skladatelovu
stratégiu v narabani s hudob-
nym ¢asom a dramaturgiou.
Posluchaca bezpecne preve-
die terénom hudby Adriana
Democa, ktory je vo vSetkych
troch ukazkach na pohlad
podobny, no plny drobnych
odtienkov a vnutorného
kontrastu.

Apropo, Miroslav Bein-
hauer. Len nedavno vysiel
nalabeli Sub Rosa velmi
zaujimavy album skladieb pre
$estinotonové harmonium,
skonstruované na popud
Aloisa Habu; okrem ukazky
z Habovej mikrotonovej
hudby obsahuje samé cerstvé
novinky. Podobne ako v pri-
pade albumu Piano mozem
povedat len jediné: Vrelo
odporucam!

ROBERT KOLAR

Beatrice Rana
Chopin, Beethoven
Warner Classics 2024

Talianska klaviristka Beatrice
Rana (1993), Spickova
solistka a vitazka viacerych
medzinarodnych sutazi,
patri k najnovsim ziariacim
zjavom svetového klavirne-
ho umenia. Na konte ma uz
osem albumov s repertoa-
rom od Bacha po Prokofie-
va; ten posledny sa zrodil

v podmienkach kovidovych
lockdownov. Podla vlast-
nych slov sa Rana dlhéie
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nevenovala Studiu Beethove-
novych klavirnych sonat, no
prave v spomenutych ¢asoch
nasla dostato¢ny pokoj

a ¢asovy priestor na zahibe-
nie sa do azda najnarocnej-
$ejznich, do diela op. 106
»Hammerklavier. Naopak,
Chopinovu Sondtu b mol mala
v repertoari uz ako Studentka.

Sondta ¢. 29 B dur ,,Ham-
merklavier predstavuje uto-
pické stupniovanie az prekra-
¢ovanie dobovych hracskych
konvencii. Jej koncertné ¢i
studiové predvedenie dodnes
predstavuje uctyhodny,
temer sizyfovsky vykon,
na ktory si trufnu ozaj len ti
najvacsi. Je to najmonumen-
talnejsia Beethovenova
klavirna sonata s prekvapu-
jucimi a tazko dodrzatelnymi
metronomickymi udajmi. In-
terpretacia Beatrice Ranovej
je jednoznacne orientovana
na odovzdanie zmyslu diela
vintenciach notového zapisu
ajeho takmer bezvyhradného
reSpektovania. Napriek tomu
junemozno oznacit za otroc-
ku, bez tvorivej individuality.
Prave naopak. Ma Sokujuco
muzny charakter s neob-
lomne sugestivnym vede-
nim linii, dokonale jasnym
a plastickym frazovanim, ale
aj s intenzivnymi kontrastmi
a gradaciami. V prvej Casti
treba spomenut mimoriadne
dramatické fermaty, ktoré
vrozpore s predpokladanou
studiovou sterilnostou dy-
chaju zivostou a originalitou.
Tempa klaviristky su realne
a zrozumitelné, nijako nepo-
lavuju, ale nie st ani zbyto¢ne
neprehnané.

Tretiu, rekordne rozsiahlu
pomalu Cast, oznacuje Rana
za intenzivny obraz samoty
a odlucenosti v sulade s jej
vlastnymi pocitmi. Vtomto
kontexte dokaze posluchac
este intenzivnejsie ocenit
nadhernu spevnost kanti-
1én, superjemnu lyrickost
nuans a mimoriadne citlivé
pianissima. Fuga je podla nej,
naopak, vychodiskom z izo-
lovanosti a prispieva k cel-
kovému chapaniu skladby
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ako ,,extrémne prikyvujucej
zivotu“. Néro¢nd zévere¢nd
figa znie v rukach Ranovej
s obrovskym nadhladom,
vznameni krajne doslednej
architektury: vsetko je doko-
nale zrozumitelné, polyfonia
diferencovana, neutichajice
trilky bezproblémové...
Druhou skladbou albumu
je Sondta ¢.2 b mol op. 35 Fry-
deryka Chopina. Nie vsetci by
asi suhlasili s nachadzanim
paralel medzi dvoma sona-
tami ,, in b“. Podla Ranovej
sa vSak obe diela intenzivne
avelmirozdielnym spdso-
bom zaoberaju strachom zo
smrti a samoty a nachadzaju
svojim spésobom vycho-
disko. Najmai posledné Casti
mozno povazovat za akysi
experiment. Rana predvadza
v Chopinovi kultivovanu,
klasicisticky objektivizujucu
hru s umiernenou agogikou,
avsak plne vyCerpavajicu
autorov expresivny potencial.
Zaciatok prvej Casti sice znie
extaticky, takmer az hysteric-
ky; vedlajsia téma v8ak, nao-
pak, ponuka pokojnu spevnu
kontemplaciu. Rozvedenie
je maximalne zdrzanlivé,
vahavé, miestami hrozivé.
Kulturnost, makkost a krasu
zvuku Rana zachovava aj
na emocne najvypitejsich,
eskalovanych miestach a vr-
choloch (staccatanie nie su
nikdy prili$ ostré). Aj v Scherze
dominuje zrozumitelnost
a Cistota linii, urcita prudkost,
avSak bez dotieravosti.
Slavny smutocny pochod je
o ¢osi pomalsi nez zvycajne,
no napriek tomu je sustrede-
ny a vobec nie rozvlac¢ny, so
zdoraznenim ostrych dyna-
mickych rozdielov. V pre-
krasnom triu Rana operuje
cely ¢as ppp s neuveritelne
jemnym zvukovym a ago-
gickym odtienovanim, bez
znamky sentimentalnosti,
dostojne a s rozvahou. Finale
je naopak pomerne rapsodic-
ké, pomaha vyzniet pochmur-
nej trblietavosti so zna¢nymi
zrychlovaniami a spomalova-
niami a ob¢asnym vypichnu-
tim niektorych ténov, ktoré

Kklaviristka povazuje za dole-
zZitejsie v kontexte atonalne sa
tvariaceho unisona.

Vcelku mozno interpre-
taény $tyl Beatrice Ranovej
oznacit za vykon individualne
presvedcivej architektky
vyhybajucej sa extrémom,
orientovany na dielo samot-
ne.

TAMAS HORKAY

In the Shadows
Michael Spyres

Les Talents Lyriques,

Ch. Rousset, J. Henric,
Jeune Choeur de Paris
Warner Classics/Erato 2024

S menom tenoristu Michaela
Spyresa, reprezentujuceho
nie kazdodenny barytenoro-
vy (medzi)odbor, sme sa mali
moznost stretnut vlani v Bra-
tislave na koncerte agentury
Kapos. V projekte ,, Hry teno-
rov, alebo priatelia a rivali“
ziaril po boku Lawrencea
Brownleeho v belcantovom
repertoari, v ktorom som
oboch spevakov uz zazil
napriklad na Rossini Opera
Festivale v Pesare.

Novy CD projekt Michaela
Spyresa ukazuje 45-rocného
amerického umelca z ovela
pestrejsich uhlov pohladu.
Ako nazov albumu In the
Shadows napoveda, vybral si
don arie z opier zvic¢$a menej
znamych (na Slovensku sa
znich v ostatnom desat-
ro¢i hrali iba Beethovenov
Fidelio a Wagnerove Vily)
aich spolo¢ného menovatela
sam charakterizoval v bo-
oklete ako isté interpretacné
predpolie k statusu wagne-
rovského tenora. Preto ariam
z opier Richarda Wagnera
venoval z dvanastich ¢isel tri,

ostatnym autorom po jed-
nom.

Napoveda to azda o reper-
toarovom zaujme umelca
a zaroven, ze belcantova
vokalna estetika, na baze
ktorej ma Skoleny hlas, nema
k wagnerovskej az tak daleko.
Pravda, vybral si vzorky z ro-
mantickych opier spred Prste-
ria Nibelungov. Skladatelovu
prvotinu Vily (Die Feen) uvied-
la kosicka opera (2017), z tuc-
tana CD prezentovanych arii
polovica opier na Slovensku
nezaznela nikdy. Vo Wagne-
rovych ariach (Arindal z Vi,
titulni hrdinovia z Rienziho
a Lohengrina) Michael Spyres
dokazuje, ze farebna pritazli-
vost, objem tonu, formovanie
dynamiky a fraz im davaju
vjeho koncepcii vacsiu pri-
danu hodnotu ako v estetike
Sprechgesangu.

Silnym ozivenim albumu je
zaradenie mnohych neo-
pocuvanych arii. Napriklad
od Etienna Méhula z opery
Joseph, Gioacchina Rossiniho
zdramy Elisabetta, regina
d’Inghilterra (Leicester),
Gioacoma Meyerbeeraz Il
crociato in Egitto (Adriano),
Daniela Aubera z Nemej
z Portici (Masaniello), Gaspa-
reho Spontiniho z Agnes von
Hohenstaufen (Heinrich) ¢i
Heinricha Marschnera z Han-
sa Heilinga (Konrad). Zrodili
savprvych troch decéniach
19. storocia, bezprostredne
pred zaciatkom Wagnerovej
javiskovej tvorby, striedaju
zanre opery grand i comique,
talianskeho i nemeckého
romantizmu. Spajaich
majstrovstvo kompozicnej
techniky, inStrumentacie
a extrémny rozsah tenoro-
vych partov.

V nich sa idealne uplatiyje
Spyresov dramaticky tenor
s baryténovymi hibkami,
sytym centralnym regis-
trom a Ziarivymi najvyssimi
tonmi. Tento typ univerzal-
neho hlasu je dnes vzacny
azvladnut dany repertoar
bez majstrovskej technicky je
nerealne. Michael Spyres ju
ovlada, v najchulostivejsom



prechodovom registri ma
tony opreté o dych, preto nim
prechadza hladko, bez zmien
vo farbe ¢i objeme. Je zdatny
v pohyblivych pasazach,
presvedcivy vo vlacnej lyrike
idramatickej expresivnosti.
Do kazdej z rarit vlozil paletu
dynamickych odtienov, kon-
trastov vo vyraze zrkadliacich
charaktery postav a situacie,
v ktorych sa nachadzaju.
Ukazal nielen enormny roz-
sah, ale aj delikatnu kulturu
frazovania.

Nespomenul som tri arie
z opiet, ktoré k raritam nepat-
ria, noich tessitura si vyza-
duje velky rozsah. Takym je
Florestan z Beethovenovho
Fidelia, ktorému dal Spyres
tmavé hibky, modulovanu
dynamiku pri plnom objeme
a bezproblémové stupanie
(,»ins himlische Reich)
v zavere. Max z Weberovho
Carostrelcamé podobné
znaky a Pollione z Belliniho
Normy potvrdzuje Spyresovu
silnu afinitu k belcantu.

Osobitna pochvala patri
francizskemu orchestru
Les Talents Lyriques na cele
s dirigentom Cristophom
Roussetom za ich delikatny
zvuk a so solistom dychajuci
sprievod. Spoluucinkuju te-
norista Julien Henric (Flavio
v Norme) a zbor Jeune Choeur
de Paris v Il crociato in Egitto
a Norme.
PAVEL UNGER

AURDRA

Aurora
Juraj Ruzic¢ka
Juraj Ruzi¢ka Music 2024

Ackoli se klavirista, produ-
cent a aranzér Juraj Razicka
vénuje uz léta i kompozici
(atonejen skladani uzité

hudby pro poéitacové hry
nebo reklamy, ale i volné
tvorbé), své prvni dlouhohra-
jici autorské album vydal
teprve letos vlednu. Ttia-
Ctyricetiminutova Aurora,
jejiz obal pfiznacné vytvorila
uméla inteligence, je veskrze
soucasnym dilem, ve kterém
se zrcadli skladateliw Siroky
zabér.

Uz jen obtizna zaradi-
telnost alba do obvyklych
pfihradek vzbuzuje zvéda-
vost. Jeho tonalni, pfistupny
hudebni jazyk rozhodné nel-
ze hodnotit optikou soudobé
vazné hudby, kde by mohl byt
cynicky smeten ze stolu jako
naivni. Pfitom ma Ruzi¢kovo
hudebni vyjadfovani na vaz-
nou hudbu zcela zfetelné va-
zby, zejména na dila obdobi
romantismu, a to dokonce
i prosttednictvim citaci. Za-
roven v§ak nejde ani o hudbu
historizujici: tomuto oznaceni
ostatné album unika uzjen
svym modernim zvukovym
pojetim. Na ambientni hudbu
jsou Ruzi¢kovy skladby prilis
tematickeé a anglické terminy
»light music® nebo ,,easy
listening" zase evokuji urci-
tou zamérnou podbizivost,
zatimco Aurora vzbuzuje
dojem autentické a osobni
vypovedi.

Tato eklekti¢nost je
kazdopadné charakteris-
ticka pro prvni ¢tvrtinu 21.
stoleti: dobu, v niZ styly 19.
stoleti jako romantismus
aimpresionismus jeste stale
bezprostredné oslovuji Siroky
okruh posluchadty, ale ktera
uzmav genech zapsanou
postmodernu a za sebou
celé stoleti vyvoje pop music
itechnologii spojenych s elek-
tronickymi zanry. Je naprosto
logické, ze pravé v autorské
tvorbé zkuseného hudebniho
profesionala, jakym Juraj
Ruzicka je, se vSechny tyto
vlivy organicky spojuji.

Hned uvodni Into the
Dream je poutavym vstupem
do zasnéné atmosféry celého
alba. I kazda dalsi z celkem
jedenacti skladeb pak ma
svij individualni charakter

analadu, aniz by celek
pusobil jakkoli nesouro-

dym dojmem; na debutové
album, které navic vznikalo
v prubéhu dlouhych deseti
let, je Aurora naopak az ob-
divuhodneé esteticky kohe-
rentni a cilevédoma. Ztejmé
nejplsobivéjsi kompozici je
hned ta v poradi treti, Lullaby
for the Soul: ptesveédciveé
vystavénych a intenzivnich
devét minut, které prekvapivé
rychle utecou, ale zanechaji
vyrazny dojem.

Ocenéni si nepochybné za-
slouziizvukova Cistota alba.
Diky dostate¢nému mnozstvi
nejruznéjsich detaild ptitom
Aurora nepusobi sterilné,
dycha hudebnim vyrazem
azivotem. Mimoradny je uz
jen zptsob, jakym Ruzicka
odstinuje zvuk svého elek-
trického piana - protagonisty
celého alba -a obléka klavesy
do priléhavych, proménlivych
zvukovych havl. Podstatnym
dotekem lidskosti je také
jemné nuancovany vokal,
ktery beze slov zazniva
ve Ctyfech skladbach a ktery
patii autorové manzelce Mi-
chaele Rézsa Ruzi¢kové.

Z aranzérského hlediska
je mozné Aurore vytknout
snad jen napadné naduzivani
rozlozenych akorda v do-
provodu. Figurace levé ruky
ve skladbach jako Face in the
Mirror nebo Angel ptisobi spi$
mechanicky nez hypnoticky;
tim spis, Ze velmi podobnou
fakturu slysime hned v néko-
lika skladbach za sebou. Na-
opak tieba Timeless Solitude,
ackoli s rozlozenymi akordy
v doprovodu také pracuje,
se tomuto klisé uz vyhyba
mnohem obratnéji.

Autorsky debut se Juraji
Ruzi¢kovi povedl. Aurora je
prijemna, ptistupna a sdilna
hudba, ktera budi respekt
peclivosti a kvalitou svého
zpracovani. Pfitom neptisobi
vykalkulované a dokaze udr-
zet posluchacskou pozornost
véasnymi odbockami i zaji-
mavymi zvukovymi detaily.
Jelikoz se jedna zjevné
odilo zna¢né univerzalniho
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hudebnika, bude zajimavé
sledovat, s ¢im Razicka

na poli ptvodni tvorby ptijde
ptisté a do jakych stylovych
oblasti se jeho skladatelsky
zajem vyda v budoucnu.
ONDRE]J FISCHER

a

Drops of Me

S. Michalidesova, M. Kmet-
kova, P. Bereza, R. Vizvari
LP Studio Slovakia 2023

Sisa Michalidesova patri
medzi skladatel'sku $picku
Slovenska. Jej prirodzeny ta-
lent v kombinacii s poctivym
kompozi¢nym remeslom sa
da odsledovat uz na Strnas-
tich albumoch. A prave jej
posledné CD prinasa, prekva-
pivo, nieco Uplne iné, nez sme
boli unej doteraz zvyknuti.

V porovnani s jej pred-
chadzajicimi projektmi,

v ktorych prevazovala
kompozi¢na a produkéna
praca s vacsimi zoskupenia-
mi, ide o hudbu komornejsiu
nielen obsadenim, ale hlavne
obsahom. Michalidesova je
na svojom aktualnom albume
zastipena hlavne ako autorka
aibana dvoch skladbach

je pritomna aj interpretac-
ne. Svojim spoluhracom,
harfistke Marii Kmetkove;j,
basgitaristovi Robertovi Vi-
zvarimu, no najma gitaristovi
Pavlovi Berezovi, prenechava
volnu ruku nad aranZzmanmi
aj koncepciou sol. Viysled-
kom je album s priezra¢nym
zvukom, ktorého hlavnymi
protagonistami su Kmetkova
s Berezom.

Silnou strankou Micha-
lidesovej kompozicii je ich
melodicka jednoznacnost
vychadzajuca z ludovej hud-
by. Zanrova nevyhranenost
a hladanie vlastného vyrazu
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25.7.2024 /17.00 Banskd Stiavnica
SBM — Kniznica Starého zamku
Andrej AUGUSTIN / Verniséz vystavy

26.7.2024/19.00 Zvolen
SNG — Zamok Zvolen / Kralovska siefi
Maridn LAPSANSKY Klavir

a. h. Eugen Prochdc violoncelo

27.7.2024 /19.00 Banské Stiavnica
SBM — Lapidarium Starého zémku

IVA BITTOVA
% ANTONIN FAJT

28.7.2024 [19.00 Banska Bystrica
Radnica — Cikkerova sien

,Vecer s bystrickymi skladate/mi*
Eugen PROCHAC violoncelo
Jordanka PALOVICOVA klavir

31.8.2024 /10.00 Sv. Anton
MSA — Park barokového kastiela
Dni sv. Huberta

MOYZESOVO KVARTETO

a Eugen PROCHAC
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PEKNEJ HUDBY / 25
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FESTIVAL

OF NICE MUSIC

hudobnjzivet STIAVNICKE NOYINY

st evidentné uz v uvodnej
skladbe Daj mi kiisok vone

so sebou. Zatial ¢o sa téma
pohybuje v oblasti world
music, solova praca je od nej
uplne nezavisla, postavena
na modernom jazzovom
jazyku. Absolutnou lahddkou
je basgitarové solo Roberta
Vizvariho, ktoré osciluje me-
dzi melodickym $tylom Steva
Swallowa a chromatickou
bravurou Jaca Pastoria.

Vzducholod patri medzi
Michalidesovej starsie
kompozicie. V gitarovom sole
nad harfovym ostinatom sa
Bereza prezentuje ako zrely
improvizator. Kmetkova mu
je vdaka svojej empatickej
arytmicky konzistentnej
sprievodnej hre idealnym
partnerom.

K aranzérsky sofistiko-
vanejsim skladbam albumu
patri Dance Floor for Me
s temnou atmosférou a na-
zvom naznacujucim prepo-
jenie na Depeche Mode. Ide
o flagrantny priklad, ako do-
kaze Michalidesova rozvijat
jednoduché motivy a budovat
na nich logické kompozi¢né
celky. Na nahravke je téma
interpretovana kontraba-
som arco, pravdepodobne
ide o Vizvariho, ktory je
na albume uvedeny len ako
basgitarista. Bereza exceluje
v abercrombiovskej polohe
a Vizvari dokazuje svoju
interpreta¢nu a zvukovu
variabilitu v sole a la Stanley
Clarke.

Catrine s jednozna¢nym
ECM dizajnom a gitarovym
solom, evokujucim spolo¢né
albumy Johna Abercrom-
bieho a Ralpha Townera zo
70.rokov, ma prirodzenu
gradaciuv zavere ,narusent”
definiciou nového groovu.

Minimalisticka kompozi¢-
na praca, postavena na mo-
dalnom principe, je efektivne
vyuzita v skladbe Nepozvand.
Bereza graduje svoju solovu
hru na pevnom podklade %4
groovu.

Z ostatnych skladieb
albumu treba este spome-
nut skladbu Klaun. Nebyt

atonalnych vyboceni, jej
téma pripomina kompozicie
renesancného lutnistu Marca
Dall’Aquilu.

Ak sa analytickejsie
pozrieme na vyvoj sloven-
ského jazzu za poslednych 20
rokov, najdeme viom dva
vyrazné smery. Do prvého,
zameraného viac na impro-
vizac¢nu zlozku, mézeme
zaradit hudobnikov Lukasa
Oravca, Klaudia Kovaca
alebo Radovana Tarisku.
Druhy smer, postaveny viac
na kompozicii, aranzérske;j
praci a produkcii, reprezen-
tuji Tubos Sradmek, Pavol
Bodnar a Sisa Michalidesova.
Na Drops of Me je evidentny
priklon k prvému smeru,
teda k hudbe hranej nazivo,
postavenej na improvizacii
ainterakcii. Domnievam sa,
ze uMichalidesovej nejde
o docasné vybocenie z do-
terajSieho smerovania, ale
o uprimny zaujem hrat pred
publikom. Dékazom toho su
koncerty tria Michalidesova-
Bereza-Vizvari pod znackou
Jazz Infection v bratislav-
skych hudobnych kluboch
ana kosickom festivale Jazz
FORSAle.

Album nominovany
na ocenenie Radio_He-
ad Awards ako nahravka
roka 2023 v kategorii jazz je
eklektickym mixom klasic-
kej, scénickej a ambientnej
hudby, vyuzivajucej moderny
kompozi¢ny jazyk v kombi-
nacii s jazzovymi vyrazovymi
prostriedkami. Meditativny
charakter tejto hudby si urcite
najde zaujemcov aj mimo
jazzovej komunity.
JURAJKALASZ



Stvrta zima

VANDA ROZENBERGOVA

Moja mamicka soférovala namiesto ocka, aj ked nesedela za volantom.
V nasom aute to velmi pachlo po benzine a neuveritelne sme sa natriasali.
Casto som si pri jazde, najmi v zdkrutach, buchla svoju malt hlavu o strop.
Nas automobil sa volal Moskvi¢. Spoluziaci si v mojej pritomnosti zvykli spie-
vat skaredu pesnicku v rustine o nejakom panovi, ktory si kupil presne také
auto. Kuzmic, Kuzmic, aky si ty hlupak, predal si kravu a kupil si si Moskvic.

Mamicka sedela na sedadle spolujazdca a neustale riadila. Pred kazdou
krizovatkou ocka chytila za pravy laket a povedala ,,Pozor, Lojzi“, alebo
»Lojzi, rampy“, alebo ,,Lojzi, tu je pln&“. On nepovedal ani slovo a aj som
sa tomu ¢udovala. Keby tak ocko riadil mamicku pri vareni, poslala by ho
pre¢ oblubenym svinskym krokom. Cestovali sme do Bratislavy amamicka
cely Cas striehla a kladla svoju ruku ockovi na predlaktie a cez to miesto
jemne drzala smer, hoci on sam stiskal volant oboma rukami a myslim
si, Ze aj pevne. Bola som z nej nervozna a bolelo ma brucho. Pred kazdou
zakrutou hlésila ,, Lojzi, vyhod blinker* a pred kazdym pribrzdenim ,,Lojzi,
brzdi“. Ocko mal nervy z ocele. Je zaujimavé, ako sirozdelili ilohy: v aute
rozhodovala mamicka, hoci nesoférovala a nemala ani vodicsky preukaz,
amoje vzdelavanie mal na starosti ocko. Jeho trpezlivost ucit sa so mnou
vSetko, ¢o som nevedela, bola nesmierna. Hram v symfonickom orchestri
na Islande, nevydala som sa, nemam deti. Som vlastni¢kou vodi¢ského
preukazu, no niet nikoho, kto by ma riadil.

Aky je mdj den: zvoni mi budik a neodlozim ho ani raz. Vstanem hned,
je sedem hodin. V kuchyni si pripravim kavu, $alku necham na stole aidem
sa umyt. Mam rada citrusové vone, sprchovala by som sa ovela dlhsie,
ale to by som si musela privstat. Pri kave a sladkej kasi si precitam spravy
a o pol deviatej odchadzam z domu. V autobuse po¢uvam hudbu. Ketill
mi posiela odkazy na skupiny, ktoré ma rad, je to samy metal, ale dnes nie.
Dnes som si nachystala Free Bird od Lynyrd Skynyrd. Nemozny nazov.
Musim sa pozriet, preco sa tak vola americka skupina.

Ak vsetko ide hladko, o pol desiatej vystupujem pred Harpou - to je
ta slavna stavba. Harpu Islandania pomenovali podla harfy, no je to tiez
stary islandsky vyraz. Vdavnom severskom kalendari sa harpa volal jeden
z mesiacov a znamenal zaciatok leta.

Vytahom sa vyveziem na najvyssie poschodie, mam tam sukromnu ho-
dinu s Ingvarom. Zhovarame sa o technike uklonu a preberame frazovanie.
Obed absolvujem v parku, zvyknem si kupit jablko, sendvic a dalsiu kavu.
Milyjem kavu. Neviem, ¢i na tento ostrov patrim, a nekladiem si takéto
otazky ani v duchu. Ti, ¢o sa ma na to pytaju, su zvycajne zo Slovenska.
Patri$ tam? Citi$ sa tam doma? Ludia v Reykjaviku na mne obcas zastanu
pohladom, akoby ma uz-uz isli pozdravit, myslim, Ze vyzeram islandsky.
Ale ked som bola v Holandsku, dialo sa to isté, vyzerala som holandsky
a v Rime som vyzerala taliansky, tieZ ma zdravili neznami. Sedim a jem.
Okolo skriekaju ¢ajky a ten zvuk ma nikdy neomrzi. NapiSem niekol'ko
odkazov priatelom a jeden mame. Presuvam sa na zvukovu skusku na zaj-
trajsi komorny koncert, ktory nebude vo filharmonii, ale v galérii, v centre.
Sme komorné kvarteto a na vernisazach hravame, dalo by sa povedat,
staré $lagre. Hra s nami aj huslista Helgi, jeho otec bol ¢lenom islandske;j
rockovej skupiny Hljomar. Helgi mi priniesol ich platiiu, lebo Hljomar sa
vo virtualnom svete trochu stratili. Najdes ich len tazko, neviem ani, ¢i su
na Youtube. O pol piatej mam Studiovu hodinu s nasim violonc¢elovym
ansamblom, skusame Five tango od Astora Piazzollu. Niektori Iudia su
neuveritelne nadani a pritom nohami stale na zemi. Viem, ze to hovorievali
ajomne, novidiac Ingvarovo citenie, Zasnem. Hudba mu vchadza do kazdej

Poviedka

jednejz 37,2 biliona buniek. Kratko po osemnastej kon¢ime. Idem domov,
dnesje den bez koncertu.

Harpa odriZa a pritahuje nekoneéné formy svetla. Uéinkujem v naj-
drahsej budove na celom Islande. Pred 6smimi rokmi som sa prihlasila
na konkurz na violoncelistku islandského komorného orchestra. Len ¢o som
siprecitala podmienky konkurznej hry, musela som sa smiat, pravdaze, bol
tam Haydn, koncert C dur, ¢ast skadenciou. Neviem, ¢i vyzeram islandsky,
no pravdepodobne tak aspon zniem. Uvidela som Harpu nazivo a ¢osi ma
primalo chciet zmenit uces, nakupit si nové oblecenie, nové sluchadla,
dokonca som takmer zmenila chddzu a za¢ala som spomalovat. Clovek sa
prispdsobuje rozne. Osamelost ma donutila cvicit viac ako dovtedy. Prvé
tri mesiace som iba hrala, travila som celé dni s nastrojom a dopriala som
si len malu prestavku na jedlo. V skusobnej sale som si mohla prehravat
svoje party donekonecna a aj som to robila. M6j ocko tu nikdy nebol, stale
sme to odkladali a teraz to lutujem.

Ako mala som zacala s klavirom. Nasledovalo violoncelo a popri iom
som zacala spievat v spevackom zbore Kantiléna, cez vikendy sme mali
nacvik dva razy denne. Ocko ma cakaval pred hudobnou a cestou domov
sme sa vzdy dobre porozpravali. Bola som tu $§tvrtu sezonu a prave nastala
moja $tvrta islandska zima, ked ocko nahle zomrel. Neviem, ¢ito bolo na-
ozaj nahle, uz ked som bola prvy raz po tristvrte roku v Reykjaviku doma,
necitil sa dobre. Mamicka mi ukazala kopku knih na jeho stole, vraj ocko
len ¢ita. VSetko to boli tituly o mori a 0 majakoch. Spominam si, ako nam
bolo, ked sme sa tri razy tyzdenne, vzdy podvecer, vracali z hudobne;j.
Stal pred mojou hudobnou $kolou, aj keby bili hromy a blesky. Pomohol
mi odniest nastroj. Jeden sme mali v $kole a jeden doma, ale ja som si ten
svoj nosievala so sebou. Ocko nikdy nedal najavo, ako sa citi, teraz viem,
ze ho ¢asto suzoval smutok, vobec si s mamickou nerozumeli, teda, ne-
rozumela ona jemu, nastastie, mal mna a ja som to robila aj za nu. Mlcala
som, ked mi rozpraval o svojom detstve, ako s chlapcami zalozili skupinu
a hravali v Sope, mali trubkara, huslistu a harmonikara, nim bol ocko,
hral na harmonike. Mali sme ju doma, lezala v tom harmonikovom kuftri
v rohu obyvacky, ale ked som chcela, aby sme si zahrali spolu, odmietal.
Otec vyzaroval akusi tepld farbu, vonu juhu, Casto sme sa zhovarali o mori.
Spolu sme ho nikdy nevideli, nestihli sme.

Prejdem poza budovu a pohlad upieram na more. Tu na severe je teraz
dlho svetlo, necham, nech do mna vsakuje. Posadim sa na lavicku. Vlny
rezuvodu ako kusky skla a napadne mi, ze si zapalim. Vytahujem cigaretu,
skatulka je trochu pokrcena, faj¢im len prilezitostne.

»Chcela by som byvat v krajine, kde su ¢ajky,“ povedala som ockovi,
ked sme sa raz v novembri vracali domov z hudobne;j. Cajku som vtedy
poznala len z obrazkov.

»Ved'tusu. My méme ¢ajky, Idka. Na Vahu aj na Dunaji,” poudil ma ocko.

»Myslela som morské ¢ajky.

»Aha.

Jeich tunekonecno. V prvej zime zivota su také nijaké, majunevyraznu
farbu peria, nie je ani biele, ani sivé. Druha zima je podobna, kontury na peri
sutrosku vyraznejsie, ale az v tretej zime ma ¢ajka morska na kridlach jasne
oddelent bielu a Sedu cast. Nasleduje Stvrta zima a ta je plna dospelosti,
ktoru vidiet najma na peri. Dospelé vtaky maju tmavé az Cierne kridla
a snehobielu hrud, Zlty zobak, drzost a ostrazitost. Aj moje perie tmavne
a Coskoro bude také tmavé, az mi pierka za¢nu vypadavat a pomaly od-
plavaju prec. Voda od Harpy ich odnesie smerom na juh.



SLOVENSKA
FILHARMONIA

TeSime sa na vas
V 76. koncertnej sezone
2024/2025

nové hudobneé zazitky

to najlepSie zo symfonickej hudby
velké vokalno-instrumentalne diela
komorné koncerty

stretnutia s hudbou pre rodiny,
deti a mladez

s ABONENTKOU pocas celej sezony
v exkluzivnych priestoroch
bratislavskej Reduty

26. 08. -20. 09. 2024

Prednostny predaj celosezonnych
abonentiek pre abonentov zo sezony
2023/2024

(prosime predlozit abonentku z minulej sezdny)
23. 09.-10. 10. 2024

Volny predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

filharmonia.sk




