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18.00 Bastién Seredského kastiela

) Na)

MIKI SKUTA klavir (Slovensko)
& THE FUTURE SYMPHONIC ORCHESTRA
NORA SKUTA klavir (Slovensko)

#Bach #Mozart
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Voderady

18.00 Kastiel

VACLAV HUDECEK husle (Ceskd republika)
MARTIN HROCH ¢embalo (Ceskd republika)

#Vivaldi #Tartini #Pancrace-Royer #Bach
#Paisiello #Benda #Benda

11
6

UT  Komorny sibor CELLO REPUBLIC (Ceskd republika)
Petr Spacek violoncelo, Jan Zemen violond&elo
Matg&j Stépanek violoncelo, lvan Voka¢ violoncelo

Piestany

18.00 Elektrarna

#Rossini #Cajkovskij #Dvordk #Chaclaturian
#Debussy #Bach #Simai #Monti #Ravel

Holice

18.00 Farsky kostol sv. Petra a Pavla

[—
ON

ST Komorny stbor LE NUOVE MUSICHE
(Rakiisko / Nemecko / Slovensko)
Christian Volkmann tenor
Maximilian Ehrhardt arpa doppia
Pierre Pitzl barokovd gitara

Jakub Mitrik chitarrone, umelecky vedtici

PRO MUSICA

#d’India #Pellegrini #Corbetta #Calvi
#Frescobaldi #Kapsperger #Valdambrini

Festival sa kona pod zastitou predsedu Trnavského samospravneho kraja Jozefa Viskupica

Pro musica
nostra

"

2024

lIl. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu

Hlohovec

18.00 Zamok

13
6

SIMONA SATUROVA soprdn (Ceska republika)
MARTIN KRAJCO gitara (Slovensko)
VLADIMIR KOBIELSKY recitdcia (Slovensko)

#Mertz #Uhland #Schubert #von Bruchmann
#Liibeck #Schlechta #Miuiller

14 Tomasikovo

6 18.00 Vodny mlyn

PIA" LISELOTTE ROKYTA panova flauta (Holandsko)

JAN ROKYTA cimbal (Ceskd republika)

Storoc¢nd elegancia a la carte
alebo Vieden — Pariz — Bukurest 1910-1935
#Rumunskd ludova #Kreisler #Boulanger
#Bartok #Debussy #Paluch
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Trnava

18.00 Sakralna expozicia
Zapadoslovenského muzea

Komorny subor BACCHUS CONSORT (Madarsko)
Judit Andrejszki soprdn, Péter Mészaros tenor,
Andrea Molnar zobcovd flauta, Zséfia Bréda
barokové husle, Zsolt Szabé viola da gamba,
violone, Balazs Laczk6-Peto perkusie, Artar
Schallinger-Foidl ¢embalo, viola da gamba,
umelecky veduici

#Taliansko Ucellini, Landi #Franctizsko Anonym,
La Caroine — Le Sabotier, Ballard #Ibéria
Ortiz, Valente, Mainerio, Cancionero de Palacio
#Novy Svet Kédex Martinez Compation, Indios
Canichanas de Sand Pedro #Britania The
Wawking of the Faulds, Skétske tance
z 18. storocia #Karpatsky obliik Uhrovska zbierka,
Tance z Trnavy, Kdjéniho kédex

ISNAIAVNIJAL

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk / Seredsky kastiel: +421 905 206 077 / Kastiel Voderady: info@kastielvoderady.sk
Elektrarna Piestany: +421 949 892 050, produkcia@elektrarnapiestany.sk / Zapadoslovenské mizeum Trnava: +421 33 5512 913
Informacné centrum Hlohovec: +421 902 339 312 a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.

Zmena programu a Gcinkujltcich vyhradena!
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Editorial

ANDREA SERECINOVA

»Viedenski filharmonici Rakiisko reprezentuju. Takto su Francuzi
hrdi azda len na futbal. Pre Viedencanov je absoliitne normdlne
chodit na koncerty, do opery, a ked'im poviete, Ze hrdte u Vieden-
skych filharmonikov, citite uznanie,“ hovori jedna z najvacsich
sucasnych fagotovych hviezd, mlada Francuzka Sophie Dervaux,
$tastne usadend vo Viedni. Ano, otdzka siznenia kultiry v po-
vedomi Sirokej verejnosti, elit ¢i aktudlnej moci, je asi témou
v kazdej krajine. Slovensko malo moznost v kratkom ¢asovom
odstupe zazit prvu fagotistku Viedenskych filharmonikov a na
interpretacné vyslnie postupujucu virtudzku svojho nastroja
uz trikrat. Stretnutia s nou potvrdili, ze ambicie a profesio-
nalny drajv vobec nemusia byt v rozpore s bezprostrednostou
v osobnom kontakte.

Svetje ,maly“, leboje otvoreny, a je to dobre. Sophie Dervaux
sikupuje fagotove strojceky na Slovensku u svojho ukrajinského
vyrobcu, BratislavCania si poziciavaju exkluzivne zreStaurované
dobové klaviry v rakuskom Hainburgu. Majster Philipp Schnei-
der tu opravuje klaviry, ladi ich, ale aj s akribiou $pickového
experta ozivuje nastroje mimoriadnej historickej a umeleckej
kvality. Hudobnému Zivotu predstavil genézu svojej klavirnej
dielne i jej najvzacnejsie exponaty.

Poznamkou k otazke narodnejidentity vumeni a otvorenom
svete je text skimajuci ,¢eskost“ verzus ,, frankofénnost“ hudby
Bohuslava Martind. Je to zaroven aj na$ prispevok k prebieha-
jucemu Roku ¢eskej hudby.

Vjazzovych Hovoroch G komentuje Michal Bugala gitarovu
éru 90.rokov a najnovsie trendy. Opat je tu hudobna poviedka
uspesnej prozaistky Vandy Rozenbergovej, koncertné i operné
recenzie, kritické pohlady na klasiku ijazz na hudobnych nosi-
¢och. Majovy Hudobny Zivot...

Mesaénik Hudobny Zivot/
maj 2024 vychadza

v Hudobnom centre
Michalska 10, 81§ 36 Bratislava
ICO 00164 836
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Koncerty

4.4.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slavka Zamecnikova, Juraj Val¢uha
Strauss - Cajkovskij

Richard Strauss po sérii brilantnych sym-
fonickych basnia dvoch modernych oper-
nych opusov (Salome, Elektra) zmenil svoj
skladatelsky rukopis, za ¢o ho jedni ozna-
¢ovali za zradcu moderny, ini za posled-
ného velkého hudobného klasika. V prvej
polovici koncertunas do sveta Straussovej
hudbyvoviedlojedno zo tyroch intermezz
(C.2, Traumerei am Kamin—-Snivanie pri ko-
zube) zjeho malo hravanej, na sikromnom
manzelskom pribehu postavenej opery
Intermezzo (1924). Dirigent Juraj Valcuha
sorchestrom SF dobre podchytili novy styl
skladatelovej hudby postavenej na me-
lodike a perlivej inStrumentdcii, takze
predvedenie vyvolalo pohodovu naladu
a bolo dobrou pripravou na nasledujuci
bod programu z pera Richarda Straussa.
Styri posledné piesne, akoby rozluc¢ka
skladatela s tymto svetom, datovana dor.
1948, odzneli v Redute velakrat, nonajviac
mizostalavpamaitigenialna interpretacia
Lucie Popp. Na zvukovych zaznamoch cyk-
lus zasa naspievali vSetky vyznamné sopra-
nistky poslednych desatro¢i. Do naro¢nej
konfrontacie s piesnami teraz vstupila
v zahrani¢i mimoriadne uspesna Slavka
Zamecnikova. Jej Caroje postavené (okrem
kvalitnej technickej pripravy) na krase hla-
sového materialu, ktory je farebne putavy,
dostato¢ne nosny a ,gulaty“, ako ajnakul-
tivovanosti hlasového prejavu. Jej lyricky
sopran ma predpoklady dalsieho vyvoja
smerom k mladodramatickym partom,
o com svedcia aj uz dnes pomerne tmave
vysky bez nadbytoc¢nej ostrosti.
Najpresvedcivejsie vyznela jej interpre-
tacia prvej (Friihling) a tretej piesne (Beim
Schlafengehen). Ak vo vydarenom vykone
solistky predsa len Cosi prekazalo, tak to bol
isty posun v atmosfére, v ktorej bolo o ¢osi
viac zivota nez meditativnosti a nostalgie
za odchadzajtcim zivotom, charakteris-
tickymi pre starsie interpretky. Vyznam-
nu ulohu tu hra aj orchester. Nadherné
orchestralne dohry v piesnach September

Do narocnej
konfrontacie
s piesnami
teraz vstupila
v zahranici
mimoriadne
uspesna
Slavka
Zamecnikova.

a Im Abendrot spolu s huslovym solom
vtretej piesni mali pravi naladu smutnej,
no pokojnej rozlucky so svetom. Na roz-
diel od operného publika sa navstevnici
SF Richarda Straussa neboja.

Vdruhej polovicivecera (po zmene po-
vodného programu so zamyslanou Prvou
symfoniou Alexandra Moyzesa) odznela
Symfénia é. 6 hmol,, Patetickd“P.1. Cajkov-
ského. Vkoncepcii Juraja Valcuhu zaujalo
predovsetkym to, ako variabilne narabal
s dynamikou a strukturou skladby. Raz
volil pomalé a plynulé crescenda, inoke-
dy ich nahradil prudkymi dynamickymi
zlomami. Re$pektoval skutocnost, Ze skla-
datel diferencovane pristupoval k prvej
a tretej Casti, v ktorych dominuje uhran-
¢iva melodika a patos, kym zvysné dve
maju povahu skor lyrickd. V nich Val¢uha
venoval osobitnu pozornost zviditelneniu
vedlajsich hudobnych motivov. Mimo-
riadne pdsobivo vyznel zaver diela, kde
sa dirigentovi tentoraz v Sirokom diapa-
zone gestiky podarilo vytvorit pomyselny
duchovny most s filozofiou Straussovych
piesni s ich krasnym basnickym textom.
VLADIMIR BLAHO

11.4.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmonia Kosice,
Alexandar Markovi¢, Jan Barto$
Beethoven - Ullmann - Penderecki - Strauss

Sloboda a utlak - smrt a vykapenie. Toto
bolo motto dalsieho filharmonického kon-
certu A cyklu v Kosiciach, ktory bol veno-
vany ,smutnému 80. vyrociu deportacie
zidovskych obyvatelov z Kosic a pamiatke
zavrazdenych obeti“. Holokaust, zlo¢iny
proti ludskosti, genocidy, deportacie - tie-
to hrozné udalosti v nasich novodobych
dejinach si urcite zasluzia neustale pripo-
menutia, vykri¢niky v podobe umeleckych
podujati bez ohladu na to, na kom boli zlo-
¢iny pachané.

Zadirigentskym pultom stal charizma-
ticky vysoky Srbv dlhom fraku Alexandar
Markovi¢ z Belehradu. Hudobnohistoricky
a Stylovy zaber tohto koncertu bol enorm-
ne rozsiahly: od Beethovena cez neskory
romantizmus, umierneni modernu az

po (svojho ¢asu) avantgardny ,$lager”
Pendereckého Tren.

V ivode zaznela Beethovenova predo-
hra Leonora III, ktora sa zo vSetkych za-
myslanych predohier k opere Fidelio hrava
najcastejsie. Markovi¢ dokazal z orchestra
vydolovat typicky beethovenovske dra-
matické napitie hraniciace s pozitivne
chapanym fanatizmom,; pravda, v oblasti
lyrickej vedlajsej témy nebolo uplne vset-
ko v kostolnom poriadku, interpretacia
posobila mierne zneistene. Ako celok vSak
interpretacia uputala sebaistym gestom di-
rigenta a presvedcivou integritou vystavby.

V role klavirneho koncertu sa ocitla
skladba malo znameho ¢esko-rakuskeho
skladatela zidovského povodu, Schonber-
govho ziaka Viktora Ullmanna, ktorého
v 1. 1939 deportovali do Terezina a ktory
o pét rokov neskor zahynul v Osvienc¢ime.
Ide o $tvorcastovu kompoziciu s tradi¢ne
chapanym sonatovym cyklom, i ked'vztah
Ullmanna ktradicii je pomerne protirecivy.
V oblasti metrorytmickych vybojov pripo-
mina miestami Stravinského a Bartoka,
zato zachovava pomerne konvencnu evo-
luéni motivicko-tematicku pracu s oblas-
nymi ponaskaminajazz a filmova hudbu.
V scherzovej tretej Casti sme siuzili dokon-
ca kratke fugato. Velkou devizou autora
je ekonomickost a struc¢nost, a tak jeho
Klavirny koncert netrval viac ako dvadsat
minut. Priznam sa, Ze vmomente prvého
pocutia ma extrémne nenadchol, ale pri
druhom pocutis partitirouna YouTube sa
mi pacil ovela viac. K interpretacii sa tazko
vyjadrit, no myslim si, ze skuseny a medzi-
narodne znamy Cesky klavirista Jan Bartos
sa svojej ulohy zhostil zodpovedne, pocti-
vo a tvorivo. Dokonca hral spamati, hoci
je to hudba, aj ked nie priamo atonalna,
ale kolise medzi intervalovou harmdniou
arozsirenou tonalitou.

Po pauze prisiel narad spomenuty Tren
obetiam Hirosimy pre 52 slacikovych nastro-
jovod Krzysztofa Pendereckéhozr.1960.
Jetodielo dnes opat nesmierne a bolestne
aktualne, ked'sa uz zase rozprava o even-
tualite globalneho vojenského konfliktu
aspominaju sa dokonca ajjadrové zbrane.
Je totiezdielo, ktoré radikalne nanovo cha-
pe anasadzuje vSetky zvukové a vyrazové
parametre, rusi obvyklé tematickeé tvary



a tradi¢nu tonotvorbu, vytvara dokonca
novy druh partitiry. KedZe obsahuje aj
urcity podiel nahodnosti ¢ize aleatoriky,
neexistujudve zhodné interpretacie. Slaci-
karom SfK pod Markoviéovou taktovkou sa
vkazdom pripade podarilo vystavatjeden
intenzivny, dynamicky posobivy a mno-
hovrstevny obluk, ktory si v obecenstve
vysluzil aj vykrik uznania.

Nakonci tohto vynimoc¢ného programu
sa ocitlarana symfonicka basen Richarda
Straussa Smrt a vykupenie. Toto dielo sa
neviazena cudziliterarny namet, nenaraba
s humorom ani irdniou, ale chce zvecnit
hodinu smrti ¢loveka, ¢ize postupné umie-
ranie s naslednym vykapenim prostrednic-
tvom umenia. Po sonoristicky tryznivych
zvukoch to bol doslova balzam na dusu
a aj z ideového hladiska Strauss idealne
dovrsil dramaturgickuliniu vecera. Obrazy
pomalého umierania priniesli nadherné
inStrumentalne sola a boj o zivot s divokou
konfrontéciou elementarnej sily. Utrpny
zapas sa postupne rozplynul do ,nirvdny“
v majestatnom hymnickom zvuku. Ale-
xandar Markovié¢ a SfK podali perfektny,
bezchybny vykon a prepozicali tomuto
popularnemu dielu neskorého romantiz-
mulesk hlbokej expresivnosti, hraniciacej
s pomyselnou svitoziarou.

TAMAS HORKAY

18.4.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kosice,
Robert Jindra
Smetana

Cyklus symfonickych basni Md viast je
ojedinelym projektom v dejinach hudby.
Na Slovensku je skuto¢nym sviatkom, ked
na koncertnom pddiu zaznie ako celok.
Autor cyklu, zakladatel Ceskej narodnej
hudby Bedfich Smetana ma v tomto roku
dvojsté vyroCie narodenia a toto okruhle ju-
bileum dalo aj pohnutku na uskuto¢nenie
takéhoto sviatku v Dome umenia. Navyse,
Statna filharmdnia Kosice sa v tejto stvis-
losti odhodlala k odvaznemu ¢inu: usku-
tocnitlive nahravkuz koncertua pomocou
darovverejnosti vydatjej audiozaznam vo
formatoch LP a CD platni.

Hlavnym protagonistom tohto ¢inu sa,
logicky, stal uradujuci §éfdirigent Robert
Jindra. Koncert bol uz niekol'ko mesiacov
pred terminom realizacie vypredany a ne-
trpezlivo ocakavany s patricnym vzruse-
nim. Pravdupovediac, najpohodlnejsie by
bolo rezignovat na pisanie kritiky, pockat
anapisat recenziu az po vyjdeni nahravky:
ved'posluchac siznej moze vytvorit ovela
objektivne;jsi, celistvejsi obraz nez na zak-
lade jednorazového zazitku. Napriek tomu
sa oto pokusim s vedomim, ze moje slova
budu ¢oskoro konfrontované so zazna-
mom zvuku.

Niet zrejme fanusika klasickej hudby,
a kulturneho ¢loveka vobec, ktory by do-
verne nepoznal cyklus Md viast, ocarujuci
hudobny chvalospev na Ceske vlastenec-
tvo, historiu, mytologiu a prirodu. Hraci
SfK, nehovoriac o Jindrovi, si uréite bez
zvy$ku uvedomovali svoju zodpovednost
priozivovani Smetanovhoklenotuaboloto
ajpocut. Interpretdcia sa niesla vznameni
disciplinovanosti véetkych aktérov, ale aj
spontannosti a radosti z muzicirovania.

Od zaciatku bolo jasne citit slavnost-
nost, vynimocnost, ojedinelost tohto tvo-
rivého pocinu. Pred koncertom aj samotna
riaditel’ka Lucia Potokarova upozornila
na situaciu a poziadala o spolupracu pub-
likum nielen v zmysle vypnutia mobilov,
ale aj netlieskania medzi ¢astami.

Kosicki filharmonici sa vyburcovali, ako
som uznaznacil, k skvelému a celkom jedi-
nec¢némuvykonu. Tyka sa to prekrasneho
a dokladného frazovania, homogénnosti
a ziarivého lesku slacikov, rozhodnosti
tympanov, mikkosti a okruhlosti driev ¢i
ostrosti plechov. Jindra preukazal samo-
zrejmu a maximalne dovernu znalost par-
tittury do vSetkych detailov. Md vlast zne-
la ako presvedcivy, az idealny zomknuty
jednotny celok s uzasnou drobnokresbou
vSetkych rytmickych, agogickych a dyna-
mickych detailov. Hovorit o entuziazme,
vasnivosti, preciznosti ¢i strhujicom vy-
pracovani truktiry by bolo nosenim dreva
dolesa.

Mimoriadne intenzivne zaposobili ex-
taticky zaver Sdrky ¢i vitazoslavna kéda
Blanika. Uzili sme si vSak aj stredoveku
tajuplnost Tdabora, rustikalnu zemitost
a poetickeé vlnenie Vitavy ¢i rozlahlu hu-

Niet zrejme
fanusika
klasickej
hudby,

a kultirneho
cloveka
vobec, ktory
by doverne
nepoznal
cyklus

Ma viast.

Koncerty :ll

dobnu krajinomalbu Z ¢eskych luhii a hdjii.
Hoci nemienim pokazit tuto sviatocnu
spisbu prehnanym vyzdvihovanim nedo-
statkov, predsa len sa dotknem , tréiacej”,
¢ize dynamicky jemne predimenzovanej
trubky a tvrdsich klarinetov v prvej polo-
vici Vysehradu, dominujucich plechovnad
sla¢ikmivo fortissime v ¢asti Z Ceskyich luhii
a hdjii, ako aj vSeobecne prili§ skorého bu-
racaniavgradaciach, kuktorémusa Jindra
neraz nechal zviest.

To su v8ak malo podstatné drobnosti,
ktoré nijako nezatienili monumentalny do-
pad a obrovsku siluzazitku. Smetanovské
vyrocie sa v KoSiciach podarilo prikladne
oslavit (aj s podporou Ceského spolku
a Ceského centra pod zastitou velvyslanca
CRna Slovensku Rudolfa Jindraka) a osta-
va uz len tesit sa na nahravku, ktora moje
slova potvrdi, alebo vyvrati...

TAMAS HORKAY

22.4.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Statny komorny orchester Zilina
Aubree Oliverson,
Nicolo Umberto Foron
Allegretto, Rajter - Dvordk - Schubert

Pred rokom, ked'sa zatvarali brany za os-
tatnym ro¢nikom festivalu Allegretto, fa-
sada Domu umenia Fatra bola diskrétne
zahalena - interiér aj exteriér historickej
secesnej budovy, sidla SKO Zilina, sa vtedy
priblizoval k finalnej etape rozsiahleho pro-
cesuobnovy. Jeho vysledok bol ocakavany,
no definitivny vizudl, akym vitala budova
navstevnikov aj aktérov 33. ro¢nika medzi-
narodného festivalu koncertného umenia,
celkom iste prekonal v8etky ocakavania.

Napriek markantnym zmenam na ob-
jekte, dej a struktura festivalu ostali ne-
zmenené, konturou aj obsahom také, ako
saosvedcilia akoich vyvoj, skusenostia as
sformovali: dovedna sedem koncertov,
tentokrat sucastou troch orchestrov, dvoch
komornych zoskupenti, jedno ,,$tudentské“
podujatie, sumarizujuce vykony laureatov
sutazi slovenskych konzervatorii za rok
2023. Traja aktivne participujuci dirigenti,
pit solistov, sedem zucastnenych krajin
anapokon aj tri ceny...
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Otvaraci koncert patril protokolarne aj
zaslizene domacemu SKO Zilina. Teleso,
podobne ako jeho domovske sidlo, pre-
chadza permanentnym renova¢nym pro-
cesom, interpretacna zakladna je omla-
dzovana, dotovana elitnymi domacimi
aj zahrani¢nymi hra¢mi. Pred orchester
v dobrej kondicii nastupil prvy z aktérov,
dirigent taliansko-nemeckého p6vodu Ni-
colo Umberto Foron. K dobrym dramatur-
gickym mravom patri uvodné zaradenie
ukazky z domacej tvorby, tentoraz zazne-
la povabna Suite miniature od Ludovita
Rajtera. Je to kompozicia, ktora lahodi
svojou profesionalnou ustrojenostou, hra-
vostou a najmi invenc¢nou tvarnostou,
je teda idealnou intradou k festivalové-
mu maratonu mladych... Mlady lider sa
chopil svojej ulohy s plnym nasadenim,
porozumenim, okamzite definoval svoju
umelecku letoru. Velkou vyhodou hu-
dobnikov dnesnej mladej generacie je
otvoreny svet s pristupom k bohatym moz-
nostiam edukacie. Z toho evidentne tazil
aj dirigent, nokjeho zrejmym genetickym
konstantam patri briskny temperament,
rovnako ako danost sustredenej prace
na detailoch, pdloch, ktorych priese¢nik
jeho optiku delikatne ozvlastnuje.

Solistkou bola americka huslistka Aub-
ree Oliverson, absolutne potvrdzujuca sve-
toobcianstvo ako aktualnu formu bytia
dynamickej mladej aktivnej generacie
umelcov. Mlada umelkyna sa suverénne
pohybuje v priestoroch americkych ¢i eu-
ropskych scén, je iniciatorkou mnohych
»nekonfekénych® umeleckych projektov,
Zne ceny a uznania. Tak to bolo mozné
dedukovat nielen po precitani si charak-
teristik v sprievodnom texte, vtom duchu
totizhned po jej vstupe zacala z podia pru-
dit energia s nekompromisnym nabojom
ako bazoujej invencnej interpretacie. Vol-
ba Dvotakovho Koncertu a mol op. 53 bola
nielen vhodn4, ale priam symbolicka...

Uvod Koncertu je pomerne netypicky,
s raznym, rozhodujucim nastupom husli.
Tusaocitli vjednom vychodiskovom bode
dvaja-dirigent aj solistka. Ona vSak jasne
naznacila svoju koncepciu, svoju poziciu,
svoj asertivny pohlad na partituru ako ce-

lok. Imponovala mi ,neohrozend“ kresba
solového partu, spektrum napadov v de-
tailoch vyrazu. Prva ¢ast teda bolajasnou
identifikaciou, charakteristikou estetiky a
la Oliverson. Estetiky vnimavej hudobni¢-
ky, s vyraznym sklonom tazit z originality
(mo)mentalnych impulzov, neprekrociac
vSak krehku hranicu osobitosti skladate-
lovho $tylu. Skveld ivodnéd ,,sebareflexia“
bezkonfliktne vplynula do krasne tvarova-
ného oddaného Adagia, ktoré pred kinetic-
kym bravirnym Finale vytvorilo zasadnu,
autenticku pointu, po okraj naplnent kreh-
kounehou, kontemplaciou a bezhrani¢nou
emociou. Jejasné, ze huslistka na podiune-
ocakava kompromisy. Ma jasnu predstavu
azdovodnitelnu koncepciu, ktora dokaze
umelecky presvedcivo obhajit.

Zaver programu znamenal prajny terén
naprezentaciukoncepcie dirigenta. Volny
priestor ponukala Schubertova Symfonia
C dur zvana Velkd. Epiteton zodpoveda-
jucirozsahu aj vahe obsahu, rovnako vsak
znamenal aj nebyvalé interpretacné naro-
ky. Hudba taziaca z bohatstva orchestral-
nych farieb plynie kompaktnym tokom,
posluchaca stavia pred zalahu krasnych
zati$i, romantizujucich scén, idylickych
obrazkov. Rozmerna cyklicka kompozicia
napriek nezvycajnej (cca hodinovej) mi-
nutazi nepripusti nudu ¢i hluché miesta.
Foronovmu temperamentu aj imaginacii
partitury tohto typu zrejme konvenuju.
Spolu s chvilami uZ ,,unavenym" orches-
trom o tom sice presviedcal, vi¢smi vSak
partikularne nez komplexne. Rozsiahlost,
obsahova ¢lenitost a mnohovrstvovost vy-
kladu by urcite potrebovali dlhsi ¢asna do-
tvorenie, dozretie a optimalne ,,usadenie®.
LYDIA DOHNALOVA

23.4.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Tomislav Juki¢, Lana Bradic
Allegretto, Giordani -
Legrenzi- Donaudy - Schubert -
Schneider-Trnavsky -
Hatze - Bradic - Tosti - Bixio -
Gastaldon - Rossini - Donizetti

Jukicov prejav
je vysoko
kultivovany,
koncentrovany
na detail

Zilinskym festivalovym pédiom preslo u
viacero laureatov Medzinarodnej spevac-
kej sutaze Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského, ich nasledné uspechy z prestiznych
scén okolitého sveta permanentne evidu-
jeme a ocenujeme.

O vitazovijednej z kategorii ostatného
ro¢nika ,Schneidrovky“ informovali mé-
dia, nesetriac pozitivnymi hodnoteniami;
kto mal moznost nazivo pocut a vidiet
sympatického Chorvata Tomislava Jukica
na pddiu Domu umenia Fatra, nemoéze
azda iné, ako sa stat priaznivcom cha-
rizmatického mladého tenoristu. Spe-
vak stihol popri studiach absolvovat uz
viacero sutazi, u¢inkuje v opernych in-
scenaciach a koncertuje po eurépskych
centrach. Napriek tomu, Ze sme automa-
ticky o¢akavali ,,Jlaureatsky elitny vykon,
Jukic¢ prekvapil. Postupne s odvijanim
programovej linky recitalu rozbaloval
svoje tromfy, devizy. Dominantou je
jeho vyrazna muzikalita a prirodzena
vokalna vybavenost: konzistentny, no
poddajny hlas podporeny konzekvent-
nym rozvijanim. Juki¢ov prejav je vysoko
kultivovany, koncentrovany na detail, ¢i
uz v zmysle frazovania, artikulacie, ale
najma prirodzeného davkovania dyna-
mickych vrstiev a odtienov. Dramaturgia
vecera siahala po vda¢nom, popularnom
repertoari so sledom trblietavych piesni
a arii, pohybujuc sa v jase kantabilnych,
lyrikou a vrucnou emdciou naplnenych
linii. Juki¢ vsak svoju prezentaciu nezme-
nil na exhibiciu, poctivo krok za krokom
diferencoval mikrosvet kazdej skladby,
$tyl a osobitost jej autorskej dikcie.

Celkovo dvanast ¢isiel coraz vacsmida-
valo moznost nazriet do spevakovho tvori-
vého sveta. V zdanlivo lahko zdolatelnom
teréne vSak v zavere sledu exponovanych
dvanastich skladieb uz sem-tam presvitol
ajnaznak hlasovej unavy. Ako celok vsak
prezentacia zanechala priaznivé echo,
svedciace v prospech perspektiv talen-
tovaného a komunikativneho spevaka.

Stimulujucim a senzitivnym klavirnym
sprievodom bola spevakovi Lana Bradic,
ktora navyse prispela aj vhodnou infor-
maciou o pévodnej chorvatskej tvorbe.



Stimulujicim
asenzitivnym
klavirnym
sprievodom
bola spevakovi
Lana Bradic¢.

Sucastou festivalového priebehu byva uz tradi¢ne
Koncert vitazov konzervatorii Slovenskej republiky.
Jeho pritomnostv programe festivalu ma viac nez sym-
bolické opodstatnenie. Vo vicsine pripadovide o prvé
dotyky, prvé vazne skusenostilaureatov s etablovanym
festivalovym podiom. Zaroven je pre nasu hudobnu
komunitu signalom, ze zaujem o uslachtilu profesiu
umelca stale zije a talent a investicia do umenia ma
svojuvahu aj v stale va¢Smi spochybnovanej hierarchii
hodndt v aktualnom svete. Zilinské konzervatérium
reprezentoval muzikalny akordeonista Martin Pucik,
bratislavské ambiciozny huslista Sebastian Kotek,
banskobystrické Konzervatorium J. L. Bellu klavirista
Filip Prievalsky, vokalny odbor Tiffany Lavrikova.

Chvalyhodny je zaujem o komornu ansamblova
interpretaciu, ako ho dokumentovali prezentacie Sla-
¢ikového kvarteta Konzervatdria v Bratislave a najmi
s elanom tvoriaceho Saxofonového kvarteta Konzer-
vatoria v Bratislave. A mozno znova zopakovat slova
uznania, adresované okrem zucastnenych mladych
interpretovnajmé trpezlivym, povolaniu oddanym pe-
dagdgom, ale aj dramaturgii Allegretta, ktoré podporuje
mladych hudobnikov. Ich koncert vkontexte festivalu
mé nielen atmosféru, ale aj do hibky siahajtici vyznam...
LYDIA DOHNALOVA

24.4.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
11 Cuore Barocco,
Ajna Marosz, Peter Zelenka
Allegretto, Graupner - Telemann

Zavse, aj ked sporadicky, sa vo festivalovom progra-
me vyskytnu exkurzy k menej frekventovanym in-
terpreta¢nym $pecializaciam. V ramci minulych
ro¢nikov hostovali ansamble zamerané na historicky
poucenu interpretaciu, ten aktualny privital subor
Il Cuore Barocco, hrajuci na kopiach dobovych na-
strojov. Podobne orientovanych telies ¢i jedincov
unas nie je prebytok, zasluzia si reSpekt aj obdiv. Il
Cuore Barocco, ktory zalozil a vedie od roku 2010
huslista Peter Zelenka, ma za sebou rad uspesnych
vystupeni, nahravky aj produkciu CD (kompozicie
de Boismortiera), ozivenia a spristupnenia viacerych
nepoznanych partitur, ¢o je jedna z pilierovych $pe-
cialit takto orientovanych suborov.

Ajvo svojom allegrettovom programe subor ponu-
kol ukazku tohto rodu. Nemecky barokovy skladatel
Christoph Graupner patri k menej znamym autorom,
hocibol kompozi¢ne mimoriadne produktivny; a ako

Auris interna

Najskor moct
apotom chciet

JAKUB FILIP

Predstavte si, Ze hudbu, ktoru robite, robite nie preto, Ze chcete,
ale najmd preto, lebo mézete. Mozno vds to zaskoct, ale toto moct
bolo skor ako ono chciet. Schopnost imyselne sa rozhodovat totiz
nevyhnutne existuje vdaka konkrétnym umoznujuicim podmien-
kam. A teraz si moZete odskrinit dalsiu pologku v zozname dilem
,»Co bolo skor? - spolu s tou, kde vystupuje prekliate vajce a este
prekliatejsia sliepka.

Zbavovanie sa nepotrebného a rozvoj unikdtneho je to, co ndm
vyhralo preteky o dominanciu v prirodnej risi. Nase zmyslové vni-
manie je sice pomerne ploché, ale kompenzujeme to mnohym inym.
Nepocujeme sice také frekvenéné hibky ako veliyby, ani také vysky,
aké pocujii netopiere, vo vnimani vinovych digok svetla a v poé-
te Cuchovych receptorov tiez nie sme prdve majstri, ale premenu
od ,,ugh!“ k Figarovej svadbe sme zvlddli obdivuhodne. Preéo?

Anatomia, socidlna kohézia, emocionalita aj komunitny a me-
dzigeneracny prenos. Vsetky tieto veci boli mimoriadne délezité
a zdroveri tesne prepojené. To prvé zmienené vsak nie je na prvom
mieste ndhodou. Anatomia a fyziologické charakteristiky homininov
(priami predchodcovia moderného cloveka) s tym ug zmieniova-
nym moct. Ako pise britsky muzikolég Michael Spitzer v zndmej
knihe The Musical Human: The History of Life on Earth, chédza
po dvoch nohdch (bipédia) ako prvé stadium celej kaskddy evolucnej
adaptdcie mala vyznamné dosledky na rozvoj hudby. S bipédiou
prisiel ndrast objemu lebky a mozgovej kapacity a sucasne aj lepsie
motorické schopnosti - vrdtane cibrenia (jemnej) motoriky riik,
ktord umoznila nielen vyrabat rozne ndstroje vyddvajuice zvuky,
ale ajich ovlddanie a cielené pouzivanie v konkrétnych situdcidch.

Vzpriamend chodza po dvoch nohdch nam priniesla aj vicsiu
kapacitu pliic, ktori sprevadzali fyziologické zmeny v oblasti krku
ahrdla. Zostupil ndm hrtan, jazylkovd kost lepsie podoprela jazyk,
aby sme dokdzali lepsie artikulovat zvuky a ndsledne tvorit slovd.
Tym sme rozsirili povodnii funkciu onoho ,,ugh!“ na komplexny
komunikacny systém nesiiciiné nez ciro funkcné vyznamy na virovni
»Pozor, had!“. Chédza, ktord je zo svojej podstaty rytmickd, ndm
vycibrila zmysel pre Cas, koordinovany pohyb, skupinové aktivity,
atym zdrover umoznila emociondlne zdielanie prezitkov. Pohybovd
nezdvislost trupu od ritk a noh ndm neskor zrejme dala tanec. To
vsetko siizmeny, v dosledku ktorych zacala byt vobec moznd hudba,
pretoze sme sa zacali cielene hrat so zvukmi, slovami, pohybom
arytmom -individudlne aj skupinovo -, a odtial bolo uz len na skok
k niecomu ako vyraz, styl, umenie...

Mozno si neradi nechdvame vziat predstavu o tom, Ze sme, aki
sme, vdaka ,,vy$sej sile“. A mozno aj to je sucast ndsho vyvoja,
v ktorom sme zasli tak daleko, Ze myslienka neexistencie duchov-
nych presahov je pre nds existencnou hrozbou. Je to v poriadku.
Nerezignujme viak na vyznam nasej vlastnej evoliicie, v ktorej sii aj
vznesené veci ako umenie a umeleckd kreativita dosledkom pomalych
prirodnych procesov. Je to totig mimoriadne fascinujiice a cloveku
to poniika aj taky vyhladdvany pocit prindlezania k comusi, co ho
existencne presahuje. Ak budete najblizsie niekam krdcat, neza-
budpnite si pritom hmkat i piskat, a myslite na to, Ze predovsetkym
moZete a az potom cheete. |l
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text v bulletine konstatuje, bol (a ostal)
v porovnani so svojimi dobovymi spo-
luputnikmi (Bach, Hindel, Telemann)
nespravodlivo neuznany. Tieto slova na-
vodili o¢akavanie, ktoré vSak ponuknuta
Ouverture pre altovii flautu a sldciky F dur
akosinenaplnila. Nebolo to dané iba fak-
tom, zZe percepcia dnesného posluchaca
potrebuje chvilku na akusticku adaptaciu
privnimaniin$trumentaras ,,inym“ lade-
nim aj reSpektovanie inej dynamickej hie-
rarchizacie. Bolo to skor dané celkovym
ustrojenim Sestdielneho cyklu. Rozpaky
vzbudzoval nevyrazny hudobny reliéf, re-
dundantne mdla retaz, odvijajuca sa pod
egidou prisnych dobovych kanonov. Az
na niekol’ko eufonickych flautovych vstu-
pov skladba nepotesila a ziskana znela in-
formacia autorovmu chyru o obchadzani
prili§ neprospela. Aspon v tejto chvili...

Celkom inou rétorikou sa prihovarala
ostatna Cast programu, s kompoziciami
»starého dobrého“ Georga Philippa Te-
lemanna. Concerto polonais G dur svo-
jim vtipnym zivym hudobnym textom
inspirovalo hracov, animovalo atmosféru,
ktora priaznivo vygradovala v skladatelo-
vom Koncerte pre priecnu a zobcovi flautu
e mol. Participovala na nej aj znama mlada
umelkyia Ajna Marosz, ktora seba, ako
1 svoj nastroj zviditelnila najmé v ram-
ci popularnych eurdpskych televiznych
projektov, ale aj dalsich festivalovych
a charitativnych podujati.

Vsucasnosti mlada interpretka Studuje
v Madarsku a je evidentné, Ze hudbe os-
tane nadalejvernd, ¢oje vzhladom na jej
talent pochopitelné, no aj potesitelné.
LYDIA DOHNALOVA

Tak ako sa patri
- ale dokedy?

Code Ensemble/A4/P*AKT/NSH
komorne/Domus artis
Marian Lejava, Ladislav Fancovic,
Milan Pala/BIO/OKER/Barbora
Tomaskova & Rozalia Miklasova/
Valentina Magaletti/Soundspace
Ensemble/Magdaléna Bajuszova
& Mucha Quartet

Za uplynuly mesiac som bol v Bratislave
svedkom hned niekolkych rozbiehani.
Pisat o kazdej udalosti zvlast by bolo dost
nepraktické, navyse, vo vacsine pripadov
somv konflikte zaujmov ako hrac ¢isklada-
tel, takze sivopred ne¢inim ziadne naroky
nanestrannost. Volim teda skor formu vol-
ného prudu myslienok a postrehov.

Marian Lejava, dirigent a moj pedagog
skladby na VSMU, uspesne realizoval svoj
davnejsi plan zalozit subor na interpretaciu
sucasnej hudby. Stalo sa, v Moyzesovej sie-
ni14. aprila zaznel debutovy koncert Code
Ensemble pod jeho taktovkou a smanazér-
skym vkladom dalSieho kolegu-skladate-
la Petra Dana Ferencika. S vynikajucimi
hudobnikmi zo Slovenska aj z blizkeho
zahranicia si umelecky veduci mohol
s chutou zadirigovat hudbu blizku jeho
srdcu. Nesmel chybat Wolfgang Rihm,
v dvoch ukazkach zjeho cyklu Chiffre pre
osem nastrojov sa za klavirom blysol vzdy
pohotovy a stylovo flexibilny Ladislav Fan-
¢ovic; nesmeli chybat ani premiéry z pera
zakladatelov suboru: Lejavov Drencher’s
CODEI (nucleus),jadro zamyslaného cyklu
ansambloviek, prezradzajuce $teklivo pul-
zujuci groove aj chut hravého narabania
s hmotou, ktori ponuka rihmovske obsa-
denie. A potom, pre Petra Ferencika uplne
typicky, priestorova kompozicia Somehow
unsure-perchance not, priktorej sme sedeli
vobkluceni inStrumentalistov a nechali sa
prijemne in$pirovat suzvukmi a rytmicky-
mi formulkami, poletujucimi z jedného
konca saly na druhy. Na mdj vkus mierne
dlhé, no sviezo vtipneé a velmi efektne in-
Strumentované.

Last but not least, Milan Pala, neroz-
lu¢ny umelecky suputnik umeleckého

veduceho. A ked Milan Pala, nepricha-
dzalo do uvahy ni¢ iné, len Pascal Dusa-
pin. Huslovy koncert Aufgang zaznel vo
filharmonii v podani oboch protagonis-
tov na uplynulom Melose, o nieco starsi
Quad pre husle a velmi $pecificky obsade-
ny ansambel mal v tento vecer slovensku
premiéru - a to fantasticku! Interpretac-
ne aj dramaturgickou zostavou europ-
ska uroven, rozbeh, na ktory sa mnoho
pritomnych urcite bude rozpamatavat
aj po rokoch.

O dva dni neskor ma uz duch vohnal
do celkom inych hudobnych vod, triubku
som z puzdra po nejakom Case opat vytia-
hol na pddiu v A4 na koncerte BIO, teda
Bratislavského improvizacného orchestra.
Len pred par mesiacmi ho agilne rozbehol
gitarista Stefan Szabd a zrazu sa (po tom,
¢o Miro Toth odisiel posobit do Prahy)
zjavil niekto, kto bol organizacne schopny
dat dokopy miestnych hudobnikov so za-
ujmom o volnu improvizaciu a pravidelne
sa stretavat. Tak sme sedelina podiu zaha-
leni clonou z parostroja a improvizovali.
Slavo Krekovi¢ ako vzdy s elektronikou,
Juraj Polgari so svojim uletenym indickym
harmoéniom, Erika Coyle s roz$irenymi
technikami vokalneho prejavu, za bicimi
troniaci Jozo Krupa, kolega-skladatel Sa-
mo Hvozdik netradi¢ne -aspon pre mna-,
s bezprazcovou basgitarou, MiSo Matejka
s gitarou aj bendZom, pri preparovanom
kridle mlada odvazna skladatel'ka Sasa
Gudkova, o ktorej urcite eSte bude pocut...

V sedemnastej minute zaznel F dur,
ktory som v $atni pred vystupenim navr-
hol ako orienta¢ny bod dramaturgie - ¢o
povodne mal byt, samozrejme, vtip. No
potesilo ma zistenie, Ze volna improvi-
zacia nie je uz taka dogmaticka ako ke-
dysianeprekaza v nej ani kusok tonalnej
harmonie...

Po nas sa k slovu dostalo norske kvar-
teto OKER - trubka, kontrabas, gitara
a bicia suprava. Na prvy pohlad akoby
jazzova zostava, no ich hudba s jazzom
suvisela len okrajovo. Mladi Nori predo-
streli jemné, kultivované zvukové plo-
chy dokreslené hlasom trubky, ktora sa
formou prejavu pohybovala kdesi medzi
Franzom Hautzingerom a Arvem Henrik-
senom. V$etko vyborne zohraté, zalozené
na pozornom vzajomnom pocuvani sa.



Po skonceni skusam nadpriast rozho-
vor vo $védcine, no konverzacia trocha
viazne. Severania su introverti, nie je to
stereotyp - a prezradza to aj ich hudba.

Aodalsie tri dni som z puzdra vytahoval
trubku v dalSom z bratislavskych priesto-
rov alternativnej kultary, tentokrat to bol
P*AKT, k spolupracima prizvali sestry Bara
Tomaskova a Roza Miklasova. Predpri-
pravena elektronicka stopa, elektronicky
efektované ozvucené objekty, improviza-
cia na husliach a violoncele, k tomu po-
riadne odviazany vokalny prejav. Priestor
doslova napakovany divakmi, atmosféra
podobne elektrizujuca ako na NEXT-e,
len pary este viac. Nas set si so zaujmom
pozrela aj talianska hracka na bicich Va-
lentina Magaletti, ktorej energicke soloveé
vystupenie nasledovalo po pauze. Z nasho
rozhovoru v $atni sa mozno zrodila buduca
medzinarodna spolupraca, ako to byva pri
podobnych prilezitostiach. Vdaka za niu aj
Danielovi Vadasovi, ktory event produkéne
zastresoval, podobne ako zastreSuje dalsi
alternativny priestor, elektricku T3 na petr-
zalskom TyrSovom nabrezi.

Spominam to aj preto, lebo zmienka
0 A4, T3 aj P*AKTe sa nedavno zjavila
v britskom online magazine venovanom
sucasnémuumeniu The Quietus, v clanku
venovanom slovenskej scéne nekomerc-
nej elektronickej a volne improvizovane;j
hudby. Dominik Suchy, Eva Sajanova,
Adela Mede, Daniel Kordik, Matus Ko-
bolka, LOM, Mappa, Weltschmerzen
a dal$i - mena a znacky, ktoré uz pobrali
nejakeé to ocenenie. Véetko pohromade aj
s ukazkaminedavnej tvorby, predostreté
anglickojazy¢nému ¢itatelovi. (The Quie-
tus | Features | Inner Ear: Slovak Music for
April Reviewed By Jakub Knera)

Priznavam sa, ze by som sa o tom ani
nedozvedel, keby mi link na ¢lanok ne-
poslala kamaratka zo Skétska aj s pros-
bou o odporucania, ¢o si z tejto ponuky
vypocut. Nebolo uplne najjednoduchsie
zostavit rychly vyber, no vyhovel som
takmer az s pocitom hrdosti.

Slubne sa rozbehli aj koncerty v Dome
Albrechtovcov, krasne zrekonstruovana
hlavna miestnost, v ktorej sa uz nacha-
dza aj kratke koncertné kridlo, opat sluzi
ucelu, ktorému sluzila pred desatro¢iami.
Znie tu ziva hudba, domaca aj svetova,

Norski hudobnici z kvarteta
Oker v bratislavskej A4
Foto: archiv A4 - Priestoru

sucasnej kultury

Zmienka o A4,
T3 ajP*AKTe
sanedavno
zjavila v brit-
skom online
magazine
venovanom
sticasnému
umeniu

The Quietus.

¢iuz v cykle Domus artis alebo cerstvo
rozbehnutej minisérii troch koncertov
Premiéry v gescii Spolku slovenskych
skladatelov.

Navstivil som zatial prvy z troch kon-
certov, so zaujmom vstrebal uvedenia diel
autorov roznych generacii aj estetickych
orientacii. Zalm 43 Rastislava Dubovské-
ho, melodramu Apostol Jan Ivana Valentu,
Tichétance kolegu Petra Javorku, ich potu-
telny akordeonovy dadaizmus, sprostred-
kovany Michalom Ochodnickym, akoby
ilustroval absurditu nasej sucasnosti, aj
akordednové rozjimanie Petra Machaj-
dika Vidistie hmly? ¢inadherne poeticka
akordeonovu verziu Ma fin est mon com-
mencement Adriana Democa, skladby,
ktord som pocul vo viacerych stvarne-
niach, no prave tato, vy¢arena Milanom
Osadskym, ,,dychala“ azda najprirodze-
nejsie. A trocha sviznejsie tempove relacie
sem vnieslo Capriccio pre flautu, klarinet
a klavir Lubosa Bernatha aj zaverecné
piesne Tvoje slovd na verse Jany Kmito-
vej od Jevgenija Irsaia, ktoré sis autorom
za klavirom prisla s potesenim zaspievat
Eva Sugkova. Je zaujimavé sledovat, ako
skladatel zhudobnuje verse svojej ko-
legyne-skladatelky, hoci st ich poetiky
navzajom pomerne vzdialené. Vkazdom
pripade, interpreti a organiza¢ny tim oko-
lo Lukasa Borzika domacej skladatelskej
scéne preukazali cennu sluzbu.

Niecopodobné sa da povedat o Domus
artis, kde v aprili dostali nezanedbatelny
priestor vyznamné postavy nasej hudob-
nej minulosti: na koncerte tria Tomka-

Koncerty :ll

Chalmovska-Klatik to bol Jan Levoslav
Bella; o tyzdei neskor sa k svojim oblu-
bencom Albrechtovi a Némethovi-Samo-

rinskemu vratila Magdaléna Bajuszova,
aby spolus Muchovym kvartetom ovenci-
la graciéznostou svojho okrithlo zvu¢ného
tonuich klavirne kvinteta. Albrecht nad-
herne interpretacne usadeny a s plnym
nakladom svojej neskororomanticke;j
vésne, Németh-Samorinsky zasa s pre-
kvapivo sviezou metrorytmikou. Zda sa,
ze dozrel ¢as na $tudiové nahravky...

Co maju véetky tieto letmé postrehy
z velmi roznorodych podujati spolo¢né?
Dve veci. Prvou je to, ze nas po malych
¢iastockach umiestruji na kultirnu mapu
civilizovanej Eurdpy - dokonca aj tie na-
pohlad celkom malé a lokalne podujatia
bez ucasti zahrani¢nych hosti a reflexie
v cudzojazy¢nych periodikach. Lebo nimi
davame najavo, Ze sme nerezignovali ani
nadomacu tvorbu, ¢iuz autorov zijucich
alebo tych na ve¢nom odpocinku. Tak sa
to patriv slusnej civilizovanej krajine, hoci
v tomto smere mame rezervy. Otazne je
dokedy este?

Tu sa dostavame k druhému spolo¢né-
mumenovatelovi, ktorym je finan¢na pod-
pora zo strany na to urceného fondu. Anitu
nikdy neboli vSetci spokojni a urcite bolo ¢o
zlepsovat. No dnesny pohlad na to, ako bu-
de vyzerat buducnost nasej scény po tom,
¢o sa kolegovia z RTVS demonstrativne
obliekli do ¢ierneho a olovené mrac¢na sa
zacali stahovat aj nad FPU, zatial nedava
vela dovodov na prili$ny optimizmus...
ROBERT KOLAR



Hudobné divadlo

Labutia piesen
akonadej asila

SYLVIA URDOVA

Peter Mazalan
stoji pri inter-
pretacii piesni
v tieni, ponuka
divakom moz-
nost ststredit
sanatému
inscenacie.

Operny spevak, architekt a scénograf Peter Mazalan je v kon-
texte hudobného divadla na Slovensku jedinym tvorcom, ktory
sa venuje spracovavaniu piesnovych vokalnych diel su¢asnym
performativno-scénografickym jazykom s prvkami dokumentar-
neho divadla. Vrozhovore pre internetovu kulturnu platformu
plan.art z29. 3. objasnuje, Ze takyto pristup mu umoznuje pre-
zentovat hodnotné nad¢asové a zriedka uvadzané kompozicie
klasickej hudby sposobom, ktory sucasného divaka oslovuje
a komunikuje s nim.

Hudobnym pilierom jeho najnovsieho intermedialneho
projektu je 14 piesni Franza Schuberta (1797-1828), ktoré vy-
tvoril na sklonku svojho Zivota. Tlacou vysli az po jeho smrti
v r.1829. Vydal ich viedensky vydavatel Tobias Haslinger ako
posledny velky Schubertov piesnovy cyklus pre hlas so sprie-
vodom klavira a nazval ho Schwanengesang (Labutia piesen),
pricom vo vybere a poradi kompozicii uskuto¢nil urcité zmeny.
Hudobno-dramaturgicka linia inscenacie sa opiera o radenie
piesni, ktoré skladatel povodne zamyslal, ¢o publiku priblizil
dramaturg Robert Bayer v bulletine aj v ivodnom slove pred
predstavenim. Piesne odrazaju majstrovsky cit Schuberta pre
malu vokalnu formu a v kontexte cyklu vytvaraju bohatu paletu
emocionalnych nalad. Rezisér ich organicky zaclenil do insce-
novaneho pribehu a prirodzene prepojil s literarnym textom
slovenskej spisovatelky Jany Bodnarovej, ktory sa citlivo zao-
bera nielen témou choroby, ale aj dolezitostou rodinnej lasky
pre efektivnost liecby.

Predstavenie je inscenovanym koncertom klasickej hudby.
Zacina sa prichodom spevaka Petra Mazalana a klaviristu Petra
Pazického na scénu. Posluchadi sediaci vo vzostupnych radoch
saly sa zapocuvaju do recitalu Schubertovych piesni na text
Ludwiga Rellstaba. Ked znie v poradi $iesta piesen In der Fer-
ne, mladej zene v publiku v podani Tane Pauhofovej pride zle,
takze vstane a odide zo saly. Vedla nej sediaca mama, ktoru
stvarnuje Jana Ol'hova, odchadza pocas nasledujucej piesne
Abschied za nou. V hladisku nastane ruch a koncert sa prerusi.

Nasleduyje ¢inoherna ¢ast prepojena so sugestivnymi videopro-
jekciami premietanymi na zadnej stene. V nich je dokumentarne
zachytena najma hrdinka inscenacie Veronika s jej vlastnou
mamou a obomi jej syncekmi v ¢akarni v nemocnici, vlekarskej
ambulancii ¢iv aute cestou domov z chemoterapie. Nezny a hravy
dialog oboch hereciek na scéne paralelne suznie s vypovedami
zrealneho Zivota vo videach, ktorymi skutocné postavy insceno-
vaného pribehu vnasaju do inscendcie dojimavu autentickost.

Veronika zdiela svoje bolestné zazitky, pocnuc diagnostikova-
nim cez vyCerpavajuci proces liecby az po uzdravenie. Zaroven
prejavuje nesmiernu vnutornusilu, obdivuhodnu odvahu a tuzbu

V priestore zrekonstruovanej a posluchac¢mi
naplnenej kinosaly SNG sa 17. 4. a18. 4. konala
premiéra hudobno-divadelnejinscenacie reziséra
Petra Mazalana nazvanej podla piesiového cyklu
Franza Schuberta Schwanengesang D 957. Autor
v nej spracoval naro¢nil tému z medicinskeho
prostredia. Vykreslil pribeh svojej sestry Veroniky,
ktora uispesne prekonala karcinom prsnika.

zit. Obrovskou motivaciouv boji so zakernou chorobou je pre iiu
jej autisticky syn Felix. Cez neho sa vinscenacii téma rakoviny
roz$iruje o rozmer autizmu, ktorym sa Mazalan zaoberal aj pri
tvorbe svojich predchadzajucich divadelnych projektov s inymi
piesniovymi opusmi F. Schuberta (Winterreise) a G. Mahlera
(Kindertotenlieder).

Mazalan svojim a cappella spevom piesne Das Fischermddchen
s textom ,,komm zu mir und setze dich nieder...“ (prid ku mne
aposad sa...) privola sestru aj osobne na scénu. Po jej étericky
povabnom prichode preruseny koncert pokracuje dalsimi piatimi
piesiiami na texty Heinricha Heineho v sprievode klavira. Sestra
pocuva spev svojho brata a jeho spevjej dava nadej a spésobuje
radost, ¢o explicitne artikuluje posledna piesen Lebensmuth
(Radostzit). Zaznie v podobe recitovaného textu v slovenskom
preklade prostrednictvom Veronikinho hereckého alter ega
Tane Pauhofovej ako posolstvo o radosti zo Zivota po uspesnom
uzdraveni sa z choroby.

Peter Mazalan stoji pri interpretacii piesni v tieni, ¢im po-
zornost neupriamuje na seba, ale ponuka divakom moznost
sustredit sa na tému inscenacie a na samotné médium hudby.
Disponuje sondrnym barytonom s nadhernou zamatovou far-
bou. Jeho kultivovany vokalny prejav sa vyznacuje hlbokym
ponorom do prednasanych kompozicii, pokorou a stylovou dik-
ciou. K podmanivosti celkového hudobno-vyrazového vyznenia
Schubertovych piesni podstatne prispel aj hudobne empaticky
klavirny sprievod Petra Pazického.

Inscendcia je vynimo¢nym pocinom s excelentnym ume-
leckym stvarnenim vSetkych jej intermedialnych zloziek. Ori-
ginalne a uprimne reflektuje skutoény pribeh skutoc¢nej osoby
a zaroven nenasilne otvara univerzalne bytostné a spolocen-
ské otazky o zmysle zivota a vyzname utrpenia. Poukazuje
na dolezitost preventivnych prehliadok pre véasnu diagnostiku
nadorovych ochoreni a nevyhnutnost spoliehat sa na odbornu
pomoc mediciny pri rieseni zdravotnych problémov.

Povazujem za potrebné vyzdvihnut aj kvalitny bulletin k pred-
staveniu v uctyhodnom rozsahu 30 stran v profesionalnom
dizajne Mateja Lacka. Obsahuje informadcie o rezijnom a drama-
turgickom zamere, o hudobnych suvislostiach Schubertovych
piesni a o interpretoch, texty piesni v povodnej nemcine aj
vpreklade do slovenciny a tiez odborny text o rakovine prsnika
od klinického onkologa a zakladatela Narodného onkologického
tistavu Stefana Korca.

Napriek tazkej téme nie je predstavenie tazivé. Nabada Zas-
nut nad zivotom a jeho krasou. Vypoveda o hodnote hlbokych
rodinnych vztahov a o sile hudby, ktora méze byt pre ¢loveka
liekom a terapiou. |l



Téana Pauhofova, Jana Olhova

Hudobné divadlo

Franz Schubert
Schwanengesang D 957/
Labutia piesen

Rézia, koncepcia, spev:
Peter Mazalan

Klavir: Peter Pazicky
Dramaturgia: Robert Bayer
Svetlo: Jan Ptacin
Projekcia: Jozef Cabo
Soundart:

Dalibor Kocian - Stroon
Video:

Peter Frohlich a Jakub Gulyas
Uéinkuju:

Tana Pauhofova,

Jana Ol'hova

Bratislava
Kinosala Slovenskej

narodnej galérie

17. 4.2024 (premiéra)



Hudobné divadlo

Dojimaveé
memento

ROBERT BAYER

Dve tretiny

sa odohravaju
v koncentrac-
nom tabore,
zvysok tvori
Lisino rozpra-
vanie o Marte.
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Daju sa hrozy Osvien¢imu zobrazit na opernej scéne? David
Pountney, niekdajsi intendant operného festivalu v Bregenzi,
odpovedal na tato otazku jednoznacne ano, ked'vr. 2010 insce-
noval operu Mieczystawa Weinberga Die Passagierin (Pasazierka).
ISlo o scénicku premiéru diela dokonceného v r. 1968. Prvykrat
sa uviedlo koncertne v Moskve az v r. 2006. Pountney postavil
na javisku v Bregenzi koncentra¢ny tabor s viziami v pruhova-
nych rovnosatach, s krematoriom, zelezni¢nou rampou, esesakmi.
Dramaturgiu jeho rézie definoval tiesnivy naturalizmus.

V Bavorskej Statnej opere zvolili rezisér Tobias Kratzer a Séf-
dirigent Vladimir Jurowski radikalne odli$ny pristup. Bez kon-
centra¢ného tabora, bez esesakov, bez vaznov. V ich inscenacii
rezonuje hlavne spomienka na hr6zu koncentrakov.

Opera vznikla na zaklade rovnomennej poviedky Zofie Pos-
myszovej. Prezila Osvienc¢im a Ravensbriick, stala sa dolezitym
svedkom zverstiev nacistického Nemecka, o ktorych hovorila.
Do svojej smrtivauguste 2022 navstivila kazdunovu inscenaciu
Pasazierky.

V rozhovore v programovom bulletine Jurowski zdoraziuje,
Ze pasaze opery, ktoré libretista Alexander Medvedev napisal
dodatoc¢ne, nemaju ni¢ spolo¢né s Posmyszovej pribehom. Na-
priek tomu maju vo Weinbergovej opere svoj vyznam. Kratzer
a Jurowski eliminovali to, ¢o v Posmyszovej poviedke chyba. Ich
inscenacia je priblizne o 35 minut kratsia.

Sucastou deja opery je pomerne obsirne ponata postava Ka-
te, ruskej partizanky a vizenkyne v osvienc¢imskom pekle. Je
namieste uvazovat o tom, ¢i Medvedev a Weinberg tuto posta-
vu nevymysleli len preto, aby sa ich dielo stalo pre sovietskych
diktatorov prijatelnejSim. V r. 1968 bol vSak rodak z Varsavy
v Sovietskom zvize uz uznavanym skladatelom. Po uteku pred
nacistami sa v r. 1943 usadil v Moskve, v Sostakovi¢ovi nasiel
mentora, mecenasaipodporovatela. Po Stalinovej smrti napisal
6 opier a 22 symfénii. Skrtnuit postavu komunistickej Rusky len
preto, aby sa uvedenie opery v dobe dnesnej vojnovej agresie
Ruska na Ukrajine stalo z hladiska dramaturgie politicky korekt-
nejsim, nebolo nutné. Sovietskym pohlavarom sa Weinbergova
opera nepozdavala uz vtedy.

Dej sazacina koncom §50.rokov 20. storocia. Lisa a jej manzel
Walter, nemecky diplomat, cestujilodou do Brazilie. Nalodisa
Lise zda, ze v jednej zo spolupasazierok spoznala Martu, ktora
bola v Osvienc¢ime vizenkynou. Domnelé (?) stretnutie nahloda
Lisinuzivotnu loz. Az nalodipovie Walterovi o svojej minulosti va-
zenskej dozorkyne v Osvien¢ime. Walter sa obava o svojukariéru.
TaZiskom opery st Lisine spomienky. Dve tretiny sa odohravaji
vkoncentra¢nom tabore, zvySok tvori Lisino rozpravanie o Marte
ajej laske k huslistovi Tadeuszovi a o tom, ako sa snazila ziskat
Martinu priazen. Umoznila jej totiz stretavat sa s milencom, no
za tuto sluzbu pozadovala informacie z barakov, Ccomu sa Marta
branila. Marta bola oblubena, Lisu vSetci nenavideli. Nakoniec
poslala Martu na smrt.

Prvé mnichovské uvedenie Weinbergovej
opery z prostredia koncentracného tabora

Die Passagierin inscenoval Tobias Kratzer

ako hlboko aktualnu dramu, postavenu

na psycholagii jednotlivych postav. Vdaka ich
vycizelovanej komornej hre a bez inscenacnych
klisé zarezonovala ako subtilne nastojcivé
rekviem proti zabudnutiu s faméznou
sopranistkou Elenou Tsallagovou v jednej

z titulnych postav.

Kratzerova inscendcia sa za¢ina v sucasnosti. Portal javiska
zapita bok zaoceanskejlode s balkénmi. Za zabradlim postavaji
turisti. Jednotlivé kajuty sa postupne otvaraju, vjednej z nich sa
objavi Marta, obleCena v elegantnych tmavych Satach. V dalsich
kajutach je vidiet ostatné vizenkyne, vSetky su oblecené ako
Marta, teda odindividualizované, nie vSak prostrednictvom
typicky pruhovaného vizenského oblecenia.

Prva Cast Kratzerovej inscendcie sa odvija v divadelne ucinnej
simultannosti ¢asovych rovin. V kajute vidime Lisu ako starenku
(Sibylle Maria Dordel), ktora upenlivo zviera urnu s Walterovym
popolom. Nemo a ustrasene sleduje scény, ktoré sa kedysi odo-
hrali v kajute medzi niou a jej manzelom pocas plavby do Brazilie.
Pod tazobou spomienok napokon sko¢i do vody. Portal zahali
zavoj a prva Cast predstavenia pred prestavkou sa skonci filmovou
projekciou stracajucej sa starenky Lisy v hlbinach oceanu.

V druhej Casti sa scéna otvori. Vidiet dlhé rady stolov pri-
pominajuce usporiadanie barakov v Osviencime, elegantna
spolocnost (pasazierov lode?) si sadne k veceri. Tela mrtvych
zien na stoloch sa objavuju a miznu ako prizraky spomienok
na minulost, na konci mala televizia ukazuje dokumentarne
zabery z koncentra¢ného tabora. Monitor je prili§ maly na to,
aby divaci videli, o aké konkrétne zabery tuide. Farba, rytmus
mihotania televizneho svetla su vSak jednoznacné: tieto obrazy
pozna kazdy v hladisku, ich hrdza je do kolektivneho vedomia
vlisovana velmi plasticky. Hudba vtahuje posluchaca do krutna-
vy deja ajeho rychlo sa striedajucich vyjavov. Vie byt brutalna,
groteskna, ale Casto aj zufalo krasna. Jurowski vytvoril s orches-
trom majstrovskeé dielo hudobno-dramatickej naracie, strhujuce
a tiesnivé. Weinberg skomponoval PasaZierku s mnozstvom
posobivych hudobnych ¢isel, jeden akusticky utok nasleduje
za druhym ako delové salvy.

Kratzer kreuje scénu v tabore spektakularnoukomornou hrou.
Sophie Koch ako Lisa, Jacques Imbrailo ako Tadeusz a Elena
Tsallagova ako Marta rozohravaju vokalne i herecky sialenstvo
hréz holokaustu skoncentrované do trojstrannej komornej dramy
omoci, ziarlivosti a tizbe. Tadeusz ma zahrat val¢ik pre velitela
koncentra¢ného tabora (tu kapitana lode), odmietne to urobit.
Namiesto toho zahra Bachovu Chaconne a dostojnici ho ubiju
na smrt. Stavame sa tu svedkami poslednych zableskov vedomia
topiacej sa starenky Lisy, v ktorej sa surrealnym spésobom preli-
naju spomienky na minulost s ¢erstvymi dojmami?

Sophie Koch spieva Lisinu bizarnu tuzbu po laske uzasne, Im-
brailova hrdost nezlomeného vazilia Tadeusza ziari fantastickou
baryténovou hibkou. Udalostou vecera je véak Elena Tsallagova.
Jej Marta je clovekom v bolesti, nahym a obnazenym, spievajucim
zvodne, Cisto a jasne o tuzbe po zivote. Vdaka nej sa z partitury
stava dojimavé memento, ktoré vyviera z Weinbergovej opery.
Tsallagovej Marta prekonava smrt. Na konci je na zavoji pred
portalom vidiet videoklip pokojne sa viniaceho mora, nad ktorym
savznas$a Martin hlas: ,,Nikdy, nikdy na teba nezabudnem. Il
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Mieczystaw Weinberg
Die Passagierin

Hudobné nastudovanie:
Vladimir Jurowski

Rézia: Tobias Kratzer
Scéna, kostymy:

Rainer Sellmaier

Svetlo: Michael Bauer
Video:

Jonas Dahl, Manuel Braun
Zbormajster:

Christoph Heil
Dramaturgia:

7 ' ' . e W i | Christopher Warmuth
Stara Lisa:
L [ ‘ |
1l 2

Sibylle Maria Dordel

Lisa: Sophie Koch

Walter: Charles Workman
Marta: Elena Tsallagova
Tadeusz: Jacques Imbrailo

Zbor a Orchester Bavorskej
Statnej opery

Mnichov

Bavorska $tatna opera
10.3.2024 (premiéra)
22.3.2024 (recenzovana
repriza)

Pasazierilode Elena Tsallagova (Marta),
Foto: Wilfried Hosl Noa Beinart (Hannah)
Foto: Wilfried Hosl
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Cestado hlbin
(Rusalkinej) duse

KLARA MADUNICKA

Silny sexualny
podton vinu-
cisacelym
pribehom
prenasarezi-
sér na javisko
symbolicky aj
nazorne

12

Silny sexualny podton vinuci sa celym pribehom prenasa rezisér
na javisko symbolicky aj nazorne, s vkusom a citom pre mieru.
Hlavnym zdrojom konfliktu sa stava neschopnost tuprimného
milostného citu. Pointu tejto rezijno-dramaturgickej koncepcie
azda najlepsie vystihuje Rusalkina replika zo zaveru druhého
dejstva, ktoru vycitavo prednesie otcovi: ,, Prokleta vami, pro néj
ztracena, odvékych Ziviii hluchd ozvéna, Zenou nivilou nemohu by,
nemohu zem¥it, nemohu 2it.“ V eskalujicej patologii a toxicite
vztahov medzi jednotlivymi postavami vyznie tento vyrok ako
nevyhnutna a bodava vycitka.

Scénu tvori priestor skromného domu. Su tu tri vchody, dve
okna a tri mola obrastené tfstim. Makke svetlo presvita cez okna
a Rusalkine sestry spievaju o zaletnickom Vodnikovi. Ich into-
nacne Cisté a rytmicky precizne hlasy odhaluju skryté podtexty
hudobného ¢isla. Jedna zo Zienok kopne v sebaobrane tuchyl-
ného Vodnika do rozkroku. Jan Stdva je v Radokovej koncepcii
despotickym a nasilnickym otcom rodiny. Jeho prierazny, syty,
farebne pritazlivy a vo véetkych polohach vyrovnany hlas znie
chladne, pohrdavo, inokedy manipulativne ¢i falosne sladko.
Naopak, Jezibabu kreuje Vaclava Krej¢i Houskova ako lyricku
postavu nestastnej zeny a matky tmavsim hlasovym materia-
lom s vlaénym, méakkym frazovanim, s vyrovnanymi registrami
a s prikladnou artikuléciou. V jej podani sa Jezibabino ,furore
zmenilo na ,,cantabile®, ¢im postava dostala novy, radikalnu
interpretaciu. Podobne ako Vodnik, ani ona nedokaze dat dcére
lasku, ktoru sama nikdy nezazila. Hned v uvode ju upozoriyje,
ze akjunejaky muz urobi nestastnou, musiho zahubit, inak sama
vnutorne zahynie, onemie, stane sa prizrakom bez duse. Tuto
dusu, Rusalkino vlastné ja, Radok preniesol na scénu doslovne.
Divak ju vnima ako odraz tane¢nice v okne, zrkadlovo kopiruju-
cej Rusalkine pohyby v klucovych chvilach jej Zivota: pri zmene
na Cloveka a vzavere inscenacie pocas finalneho duetu s Princom.

Rusalka Jany Srejmovej Kaédirkovej je tyranou dcérou, ktora
zufalo tuzi uniknut z nezdravého rodinného prostredia. Celé
prvé dejstvo solistka kreuje lyrickymi vyrazovymi prostriedkami,
pri¢om dramatickejsi potencial v hlase dava len jemne tusit.

Uz prvé stretnutie Rusalky s Princom naznacuje bliziacu sa ka-
tastrofu. Vpodani Petra Bergera je to Zivotom znudeny mladenec,
ktory poneobycajnejZene zlesa okamzite zatuzi. Jeho aria ,, Vidino
divnd, presladkd‘je plnd naliehavosti, erotiky, ale aj romantického
legata a vyrazovej dynamiky. Rusalka sa nemotorne vrha milé-
mu okolo krku. Vo chvili, ked zacuje volanie sestier a Vodnikovo
vyhrazné ,,ubohd Rusalko bledd“, beha po scéne zmitena ako
vyplasené zvieratko. V tomto momente rezisér dozicil titulnej
postave jediny okamih $tastia: Princ si vyzuva topanky, zostupuje
zmolanazem (do ,,vody*) a vovadza Rusalku do svojho sveta.

Dej sabezprostredne posuva do momentu, ked konflikt medzi
milencami eskaluje. Zdvihnutim zadného horizontu sa odhali
Princov ,,svet". Je nim spéliia, pred ktorou stoja na¢uivajuci dvora-
nia. Idylka, ktoru si Rusalka vysnivala, sa jej rozpada pred ocami.
Stava sa nestastnou snubenicou v mrtvolnom, neprirodzenom

Narodné divadlo v Brne uviedlo 5. 4. premiéru
Dvorakovej Rusalky pod taktovkou Marka
Ivanovic¢a v rézii Davida Radoka. Rozpravkovy
pribeh vsak evokuju len kostymy Zuzany Jezkovej
a Radokova scéna s polovnickym zamockom

v pozadi. Inscenacia sa snazi preniknut k jadru
konfliktu ako jungovska sonda nielen do duse
jednotlivca, ale aj do rodiny, ktora je zakladnou
jednotkou spoloc¢nosti.

afalo$nom svete. Princ vyvedie polonahu Rusalku v svadobnych
$atach najavisko a nasilne sadomaha svojho (pred)manzelského
prava. Bergerovvokalny prejav dava s razantnostou zazniet najma
farebne plnej, prieraznej vy$sej polohe, ktora je napriek Sirokému
vedeniu koncentrovana a intonacne Cista. Jeho plasticky vykon
vrcholi prikladnym vysokym cé v zaverecnej scéne. Rusalkin
chlad ho napokon vyprovokuje k tomu, aby do spalne zatiahol
Cudziu knaznu. Syty dramaticky sopran Elisky Gattringerove;j
suctyhodnou rezonanciou korunovala bezchybna zrozumitelnost
spievaného partu a presvedcivé herecké stvarnenie.

Vodnik sa snazi dcéru prehovorit, aby sa vratila domov, no
jeho hre na starostlivého rodi¢a Rusalka neveri. Ctiva pred nim,
zakryva si usi, odmieta polozit nohy na zem, kr¢i ich pod sebou
na stolicke, az napokon vylezie na st6l a prikryje sa svadobnym
obrusom. V napitom momente v nej prvy raz vzplanie emocia -
zlost. V arii,, Marnoto je“sa naplno prejavi Ka¢irkovej dramaticky,
technicky dokonalo vedeny hlasovy potencial, ked priamo obvini
celurodinu, Ze ju nenaudila prijimat ani prejavovat lasku, vasen,
naklonnost ¢i radost. Rusalka sa odrazu diva realite do oc¢i, no
nedokaze jej uniknut. Zostava kdesi na polceste medzi dvoma
svetmi. Uz nepatri nikam, nema muza ani rodinu a naplno si
uvedomuje vystrahy svojej matky.

Vtretom dejstve sa Rusalka vracia dorodicovského domu. Ten sa
rozpada podobne ako celd rodina. Strop zateka, trstie uschlo, svetlo
za oknamije studené, vSade panuje ticho. Jezibabinareplika ,, Aj aj,
uz si se navrdtila? No, tos tam dlouho nepobyla‘“ vyznieva Gprimne
Hitostivo. Stichajuic si ruky nad vedrom s vodou, zaprisahva staby
Lady Macbeth Rusalku, aby zavrazdila Princa a celu svoju lasku
kmuzskému pokoleniu. Rusalka juvsak svojim odmietavym posto-
jom sklame. So zasuvajucimi sa molami do zakulisia sa symbolicky
pretrhajuvsetky Rusalkine puta s rodinou. Dojejsamoty prichadza
ostarnuty a $edivy Princ, ktory cely zivot osi hlada. Rusalkino od-
pustenie? Zmysel zivota? Rusalka ho chladnym bozkom nezahubi,
ale vyprevadi zdomu, zamknuc za nim dvere. Az v prijati samoty,
bolesti a sklamania ako svojho zivotného udelu Rusalka skutocne
dospeje a oslobodi sa: od patologickej rodiny, od nerealnych snov
aidealov, od vlastnej (detskej) duse, od nestalej, zradnej lasky...

Srezijnym vykladom vzacnym spdsobom suznelo aj hudobné
nastudovanie. Okrem vzornej suhry medzi orchestrom a spe-
vakmi, dokonalej rytmickej presnosti a vyrovnanosti vSetkych
sekcii, zaujme najméi Ivanovicova praca s tempom, dynamikou
a hudobnymi motivmi. Dirigentovi sa dari vysunut do popredia
klucove témy partitury a v kombinacii s réziou ich interpretovat
tak, aby celkovy dojem sluzil zvolenej javiskovej koncepcii. Iva-
novi¢ mazmysel najmi pre temnejsie stranky Dvorakovej notacie
a podtrhuje ich tam, kde Radokova rézia prichadza s klu¢ovymi
zvratmi a interpretaciami. Hudba a rézia su natol’ko prepojené,
ze vysledkom je ucelené javiskoveé dielo a dosledne premyslena
hudobno-psychologicka drama, aj napriek Skrtnutiu niektorych
hudobnych ¢isel. Kuchtik, Hajny, Jezibabina aria ,, Cury mury fuk“
¢iniektoré Vodnikove vystupy sa na javisko nedostali. |l



Jana Srejma Kaéirkova (Rusalka)
Foto: Marek Olbrzymek

Peter Berger (Princ),
Jana Srejma Kadirkova (Rusalka)
Foto: Marek Olbrzymek

Hudobné divadlo :ll
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Scéna: David Radok (podla
konceptu Rusalky scénografa
Larsa-Akeho Thessmana,
uvedenej v Goteborgs
Operanvr.2012).
Kostymy:
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Ked'savas opyta

Barenboim...

pripravila ANDREA SERECINOVA

Rozhovor :ll

SOPHIE DERVAUX dnes reprezentuje absolitnu svetovu fagotisticka spicku.

V aprili sa so Slovenskou filharmoéniou predstavila najprv v Bratislave
avzapiti v Ziline, na zavereénom koncerte festivalu Allegretto. Ukonéenie festivalu
so symfonickym orchestrom bolo stii¢astou hlavnej ceny, ktori na Allegrette
ziskala rok predtym. 31-ro¢na sympaticka Franctizka je dnes hrdou prvou hrackou
Viedenskych filharmonikov a s priznacnym sarmom a bezprostrednostou
stipa po rebricku ispesnej medzinarodnej solovej kariéry.

V Bratislave a v Ziline uvddzate Hum-
melov koncert pre fagot. Aké ma
miesto vo fagotovom repertoari, co sa
tykanarocnosti, a pre aky nastroj-po-
kial'ide o vyvoj fagotu -, bol napisany?
Hummelov koncert vznikol roku 180§
a fagot nevyzeral tak ako dnes, i$lo o ta-
kzvany klasicky fagot, ktory eSte nemal
vsetky klapky. Ale je v F dur, Co je pre
fagot velmi dobra tonina, pretoZe v nej
nevyuzivame tak vela klapiek. Je to proste
pohodlné. Napriek tomu je v Hummelo-
vom koncerte vela miest, ktoré su aj pre
hraca na modernom fagote velminaroc-
né, takze ide o tazky koncert. Ak chceme
zahrat v tretej Casti vSetko tak, akoma byt,
musime predviest naozaj virtuéznu hru.
Nie som si celkom ist4, ¢i si bol tychto
technickych vyziev skladatel vedomy...

Je mozné, ze mal Hummel v tom case
v esterhazyovskom orchestri velmi
dobre disponovaného hraca?

Ano, muselo to tak byt! Hummel bol vir-
tudznym klaviristom, Casto hral velmi
rychlo. Myslim si, Ze tento sposob hry sa
snazil preniest aj do fagotového i trubko-
vého koncertu.

Spomenuli ste klasicky fagot. Je to
nastroj, na ktorom sa hralo v obdobi
baroka?

Sophie Dervaux
Foto: Co Merz

Nie, je to akysi medzistupen medzi baro-
kovym a modernym nastrojom. Oproti
barokovému fagotu ma viac klapiek a je
inak ladeny.

Hrate aj na barokovom nastroji?
Ovladam hru na fiom, ale nie som s nim
vkazdodennom kontakte, takze sinanom
nemozem dovolit to, ¢o na modernom fa-
gote. Ale velmiradananomzcCasuna cas
cvi¢im, objavujem jeho $pecifika, potom
saich snazim adaptovat na moderny na-
stroj. Dobovy nastroj ma mensiu hmot-
nost, jeho artikuldcia je variabilna, nie
taka jednoznac¢na ako pri modernom
nastroji, pouzivaju sa iné prstoklady,
Castejsie vidlickové hmaty.

Aktualne ste namodernom fagote na-
hrali CD sosuborom La Folia Barockor-
chester so Siestimi Vivaldiho koncert-
mi. Ako prebiehala vasa spolupraca,
ako sa teleso hrajuce na dobovych
nastrojoch vysporiadalo so solistkou
na modernom fagote?

Myslim si, ze to bolo naopak. Orchester
hral tak, ako je zvyknuty. Su to Specialisti
ajasomnasavala podnety, vela som sauci-
la. Ano, méze to posobit trochu zvldstne,
ale rozhodla som sa pre moderny nastroj,
pretoze aktualne nemam kapacituvenovat
sa dostatocne barokovému fagotu, neve-

Dobovy nastroj
ma mensiu
hmotnost, jeho
artikulacia je
variabilna.

dela by som na nom predviest vsetko, ¢o
chcem aviem. Chcela som sa proste dobre
citit technickyi¢o satykaladenia, aby som,
mysliac na hudbu, vedela byt absolutne
uvolnena. Ide ovelky projekt, naplanovany
azna patrokov, pocas ktorych chceme na-
hratkomplet Vivaldiho fagotovych koncer-
tov. Bolo to najma moje rozhodnutie hrat
s barokovym orchestrom. Fakt, Ze sama
hram na modernom nastroji, uz nepova-
Zujem za taky podstatny, kedze dnes uz
mame vela informacii o poucenej inter-
pretacii. Spdsob, ako hrame - artikulacia
¢i celkovy koncept -, je podstatnejsi ako
to, na akom type nastroja sa hra.

Kde ste ziskavali informacie o histo-
ricky poucenej interpretacii?

Na konzervatoriu v Lyone som absol-
vovala aj tri roky barokového fagotu. Vo
Francuzsku je to pre fagotistov uz celkom
bezna situdcia, Ze sa isty ¢as zoznamuju
aj so starym nastrojom.

Od roku 2015 ste prvou hrackou Vie-
denskych filharmonikov. Prekvapilo
vas tu nieco, ked'ste sem prisli po po-
sobeni v Berlinskej filharmonii?

Ano, hned'na prvej skuske som zazila $ok,
pretoze som zistila, Ze vo Viedni sa doba
zaclina s vyraznym oneskorenim oproti
vSetkym orchestrom, v ktorych som do-
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Rozhovor

Vo Viedni mam
ako hudobnic-
ka dplne iny
pocit, akoby
hudba bola
niekde na vr-
chole.

16

vtedy hrala. Hradireaguju, samozrejme,
naraz, v dokonalej stuhre, ale proste ove-
la neskdr ,na dobu®. A taktiez som bola
pozitivne Sokovana, ako jemne dokaze
hrat orchester. Som presvedéena, zZe je
to vdaka uc¢inkovaniu v Opere, kde spre-
vadzame spevakov, musime ich pocuvat
a prisposobit sa im...

Na svojom youtubovom kanali mate
filmovy portrét, vktorom hovorite, Ze
azpoprichode do Viedne ste zazili ten
pocit, ked byt hudobnikom znamena
,»byt niekym*“. Zaujalo ma to, kedze
pochadzate z Francuzska, ktoré po-
vazujeme za velmi kultdrnu krajinu,
o Berline, v ktorom ste predtym hrali,
ani nehovoriac...

Vieden je mimoriadne hudobné mesto.
To mnozstvo koncertov a opernych pred-
staveni na kazdodennej baze saneda po-
rovnat s Parizom, kde mame vela kultury,
ale kulturny zivot tvoria do velkej mie-
ry napriklad aktivity okolo vytvarného
umenia. Vo Viedni mam ako hudobnicka
uplne iny pocit, akoby hudba bola niekde
na vrchole. Krajina je velmi hrda na nas
orchester, to proste citit. Viedenski filhar-
monici Rakusko reprezentuju. Takto su
Francuzi hrdi azdalen na futbal. Pre Vie-
dencanov je absolutne normalne chodit
na koncerty, do opery, a ked im poviete,
ze hrate u Viedenskych filharmonikov,
citite uznanie. Vo Francuzsku by sa vas
opytali, ¢im sa v skutocnosti zivite, ¢o je
vase ,,skuto¢né“ zamestnanie. Berlin je
velmi kultirne mesto, ale tym, ¢o spomi-
nam, sa tiez nevyrovna Viedni...

Konstrukéne vyuziva fagot dva sys-
témy: nemecky, tzv. Heckel, a Buffet,
typicky pre francuzske prostredie, no
ovelazriedkavejsi. Hrate tedana,,buf-
fetovi®?

Nie. Zac¢inala som na buffetovi, no nako-
niec som sa vyskolila v nemeckom sys-

téme. Ani vo Francuzsku nepouzivaju
vsetky orchestre francuzsky systém, je
to asi len polovica telies. Vzdy sa treba
rozhodnut. Je prakticky nemozné hrat
na oboch systémoch na $pickovej urovni.
Ajzmenazjedného na druhy sizvycajne
vyzaduje asi rony tréning.

Ak by ste zostali pri francuzskom sys-
téme, mali by ste problém zamestnat
sa v nemeckych alebo rakuskych or-
chestroch?

Ano, uréite. Ani Berlin, ani Vieden ne-
akceptuju francuzsky systém. Ide totiz
nielen o konstrukené rozdiely, ale aj od-
lisnosti vo zvuku, vo flexibilite nastro-
ja, intona¢nych problémoch. Podobny
problém je aj s hobojom. Vo Francuzsku
neakceptuju takzvany viedensky hoboj
a,naopak, vo Viedni vam neumoznia hrat
na francuzskom type nastroja.

Aktualne hrate na nastrojiznemecke;j
dielne Piichner. Cim su pre vas tieto
nastroje vynimoc¢né?

Maju velmibohaty, no pritom jemny zvuk.
Zaroven su zvukovo velmi flexibilné a pre
mna je zvuk zasadny. Paci sami, ze ajam-
biciou samotnej dielne je vytvarat v prvom
rade krasny zvuk, nie silny, ale naozaj co
najkrajsi.

Do akej miery su dnes hratelné starSie
nastroje?

Dnes mame ladenie zvidc¢sa 440 Hz pre
komorné a. Starsie ndstroje su nizsie la-
dené, takze to predstavuje jeden problém.
Druhym je fakt, Ze starsie fagoty maju
jemnejsi zvuk a dnes sa v symfonickych
orchestroch preferuje stale silnejsi zvuk.
Obcas sa objavia velmi dobré 70-80-ro¢-
né fagoty, ale so star§imi uz naozaj byva
problém.

Pouzivate viaceré nastroje?

Nie, hram vzdy len na jednom, ale me-
nim ho priblizne kazdych pét rokov. Asi
Sest mesiacov trva, kym sa nastroj dobre
nastavi a ziska pre mna vyhovujuci zvuk.

A Co strojceky? Mate nejakého prefe-
rovaného vyrobcu?

Toto je zaujimava téma, pretoze posledné
roky nakupujem strojc¢eky zo Slovenska,
od ukrajinského vyrobcu Sergeja Mikhal-
chuka, ktory sa asi pred siedmimi rokmi
prestahoval do Jelky. Roky som si vyra-
bala stroj¢eky sama, no raz sa mi Sergej
ozval, ¢i by som mu neposkytla spatna
vazbu. Zistila som, Ze jeho strojceky mi
absolutne vyhovuju a su dokonca lepsie
ako tie, ktoré som si sama pripravova-
la. Velmi mi to Setri Cas, nemusim sa uz
viac zaoberat ich pripravou. Zavolam mu
dvakrat do roka a vzdy ich mam dosta-
tok vrezerve. Je bezné, Ze siich my hraci
zhotovujeme sami, pretoze kazdy z nas
potrebuje nieco iné. Ide o Casovo naro¢ny
proces, ktory ma niekol’ko faz. Celkovo
zaberie niekolko tyzdnov, kym je strojcek
pre hraca vyzrety a pripraveny. Musime
ich mat permanentne k dispozicii nie-
kolko, ak to tak nie je, vznikaju stresové
situacie. Sergej Mikhalchuk sa medzitym
dostal do medzinarodného povedomia
avsucasnosti uz ma odberatelov doslova
po celom svete.

Venujete sa aj dirigovaniu. To je vzdy
zaujimava téma v suvislostis renomo-
vanymi solistami. Aka bola vasa cesta?
Uz nakonzervatdriusom Studovala aj zbo-
rové dirigovanie. Roku2019 som dostala
prvu prilezitost hrat i dirigovat. Velmi sa
mi to zapacilo, no nemala som priestor
viac sa dirigovaniu venovat, pretoZe som
mala vela povinnostiv orchestri aj ako so-
listka. Ale potom prisiel kovid a zrazu bola
$anca viac sa do toho ponorit. Citala som
vela o dirigovani, Studovala, trénovala...



Rozhovor :ll

SJifim Habartom po koncerte

v Slovenskej filharménii

Foto: Alexander Trizuljak
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¢ Rozhovor

Foto: Marco Borggreve

amojatuzba venovat sa viac dirigovaniu
rastla.

Pomohlo vam $tudium dirigovania ako
orchestralnej a solovej hracke lepsie
porozumiet dirigentom?

Jednozna¢ne. Mam viac trpezlivosti a lep-
$ie rozumiem dirigentskym gestam. Ale
najma, hlbsi ponor do partitir mi umoznil
novy komplexnejsi pohlad na diela, ktoré
hram v orchestri. Zo sustredenia na vlast-
ny part som sa viac posunula k celkovej
strukture, k hlbsiemu ponoru do diela.
Ako orchestralna hracka som jednoducho
ziskala nové zru¢nosti. Ako solistka zase
viac vnimam dirigenta, viac spolupracu-
jem na tom, aby som poskytla orchestru,
¢o potrebuje. Mnohé veci som si predtym
neuvedomovala.

AKy repertoar je vam najblizsi v or-
chestri avsolovej literature?

Ako solistka hram rada naozaj vSetko,
od raného baroka az po sucasnu hudbu.
Nechcem sa $pecializovat, pretoze simys-
lim, ze uz samotny fagot je dostato¢na
»Specializacia®“. Vnasom orchestri sivelmi
uzivam hranie v Statnej opere, milujem
napriklad Pucciniho...

Vo vas$ej diskografii sa neda prehliad-
nut spolupraca s flautistom Emmanu-

18

elom Pahudom a Danielom Barenbo-
imom v beethovenskom komornom
projekte. Aké bolo stretnutie a spolu-
praca s Barenboimom?

To bolo, samozrejme, ,nie¢o“! Je to
zaujimavy pribeh. Daniel Barenboim
dirigoval Viedenskych filharmonikov
vroku2020. Prifiel raz za mnou a opytal
sa ma, ¢o robim o tyzden. Prirodzene,
odpovedala som, ze ,,nic¢, lebo ked sa
vas opyta Barenboim... (smiech). Pridete
za mnou do Berlina, bola jeho odpoved.
A tak vznikla nahravka Beethovenovho
Koncertantného tria na CD Emmanuela
Pahuda. Kontakt s Barenboimom bol pre
mila uzasny, mala som pred nim obrovsky
reSpekt. Dielo sme v8ak uviedli uz v de-
cembri2019 v Berline v Boulezovej sale,
takze nebolo to uplne nase prvé stretnutie.

Ako pracoval pocas nahravania?
Nahrali sme to za jeden den a skusanie
s nim bolo velmi efektivne. Povedal mi
par postrehov k artikulacii a frazovaniu,
to, Co si predstavoval inak.

Bolon,,§éfom“?

Samozrejme! Emmanuel Pahud je veli-
kanom vo svojom odbore, ale obaja sme
mali pred Maestrom obrovsky re$pekt. |l

SOPHIE DERVAUX (1991) patri
dnes k najprominentnejsim
protagonistom fagotovej hry.

Odr. 2015 je prvou fagotistkou
Viedenskych filharmonikov

a orchestra Viedenskej Statnej
opery. Predtym bola prvou
kontrafagotistkou Berlinskych
filharmonikov. Studovala

na Conservatoire National Supérieur
de Musique v Lyone a na Hanns
Eisler Academy of Music v Berline.
Je laureatkou prestiznych sutazi,
ako napr. ARD Music Competition
Munich (2013) ¢i Beethoven Ring
Bonn (2014). Roku 2023 ziskala
Cenu festivalu Allegretto Zilina.

Jej debutovy album Impressions
(2021) s francuzskou komornou
hudbou ziskal cenu German Record
Critics’ Award. R. 2022 nasledovalo
CD Mozart / Hummel / Vanhal

s Mozarteumorchester Salzburg

a CD s Miinchener Kammerorchester
s fagotovymi koncertmi J. Ch. Bacha
a symfoniou J. M. Haydna.

Jej najnovsim CD je spolupraca

s La Folia Barockorchester so

6 koncertmi A. Vivaldiho. Objavila
sa aj na profilovom CD flautistu
Emmanuela Pahuda v spolupraci

s Danielom Barenboimom.
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STRASIL violoncelo (Ceskd republika)
AELA KACERKOVA organ (Ceskd republika)

#Muffat #Marcello #Bajan #Bach
#Marcello #Caldara

18.00 Nadvorie Kastiela Orlové

9 Orlové
6

NE VACLAV HUDECEK husle (Ceskd republika)
MARTIN HROCH ¢embalo (Ceskd republika)

#Vivaldi #Tartini #Pancrace-Royer #Bach
#Paisiello #J. Benda #F. Benda

10 Gbelany

18.00 Chateau

6 Komorny stibor CELLO REPUBLIC (Ceskd republika)
PO Petr Spacek violoncelo, Jan Zemen violon&elo
Mat&j Stépanek violoncelo, Ivan Vokae violoncelo

#Rossini #Cajkovskij #Dvordk #Chacaturian
#Debussy #Bach #Simai #Monti #Ravel

11 Zilina-Trnové

6 18.00 Rimsko-katolicky kostol sv. Juraja

UT  LISELOTTE ROKYTA panova flauta (Holandsko)
JAN ROKYTA cimbal (Ceskd republika)

Storoc¢nd elegancia a la carte
alebo Vieden — Pariz — Bukurest 1910-1935
#Rumunskd ludovd #Kreisler #Boulanger #Bartdk
#Debussy #Palich

12 Povazské
6 Podhradie

18.00 Kastiel Burg

SIMONA SATUROVA soprdn (Ceskd republika)
MARTIN KRAJCO gitara (Slovensko)
VLADIMIR KOBIELSKY recitdcia (Slovensko)

#Mertz #Uhland #Schubert #von Bruchmann
#Liibeck #Schlechta #Mitiller

S FINANCNYM
PRISPEVKOM
| —
MINISTERSTVO "I"? FILINSKY
J SAMOSPRAVNY
@ ?%\IEUJSYKE] REPUBLIKY gl | KRAY

PARTNER PODUJATIA

Jakub N

#d’India #Pe
#Frescobaldi #Kap

14 .. R,,msko_éadc .

katolicky kostol sv. B

6 Komorny sibor BACCHUS CONSOR
PIA  Judit Andrejszki soprdn, Péter Mé
Andrea Molnar zobcova flauta, Zs
barokové husle, Zsolt Szabo viold
violone, Balazs Laczk6-Pet6 perk
Schallinger-Foidl ¢embalo, viola

umelecky vediici

#Taliansko Ucellini, Landi #Francu.
La Caroine — Le Sabotier, Balla
Ortiz, Valente, Mainerio, Cancione
#Novy Svet Kédex Martinez Comp
Canichanas de Sand Pedro #B
Wawking of the Faulds, Skéts
z 18. storocia #Karpatsky obliik Uh
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Tance z Trnavy, Kdjéniho k

Rajec

6 18.30 Rimsko-katolicky kostol sv.

SO  SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
FRANTISEK MACEK dirigent (Cesk

JAN ROZEHNAL zbormajster (Cesk
MICHAELA KUSTEKOVA soprdn (!
MICHAELA SEBESTOVA alt (Slg

[UDOVIT LUDHA tenor (Slov

GUSTAV BELACEK bas (Slove

16
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#Mozart

Bytca

18.00 Sobasny palac

MIKI SKUTA klavir (Sloven,

& THE FUTURE SYMPHONIC OR

PARTNER

Nadacia SP? @

NORA SKUTA klavir (Slove

#Bach #Mozart
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Nielen viditelny,

ale najma pocutelny
vysledok

Pripravila JANA KUBISCH

Bliithner stal
svojho ¢a-
suvjednom
pohostinstve
v nemeckom

regione Harz.

20

Po tom, ¢o sa po dlhoro¢nych skuse-
nostiach ako generalny zastupca firmy
Steinway&Sons vo Viedni rozhodol osa-
mostatnit sa a naplno rozvinut svoj talent
vo vlastnej dielni, umoznuje klaviristom
iposluchacom cestovat v ¢ase do minulos-
tiza autentickym a jedine¢nym zvukom.
Hocijeho praca obnasa ajbezné ladenie,
servis, opravy ¢i poradenstvo privsetkych
druhoch klavirov, taziskom prace Philippa
Schneidera je restaurovanie historickych
klavirov a pianin.
Vdaka dlhoroc¢nej praxi a tvrdej praci, vy-
sokej davke idealizmu a zanietenia pre
spravnu vec, krasu a umenie, sa malej
firme Piano&Art Galerie podarilo ziskat
meno u mnohych umelcov, milovnikov
klavira ¢i pedagdgov, v hudobnych in-
stituciach, skolach a koncertnych salach
po celom Rakusku, ale aj v Bratislave. Su-
castou timu Philippa Schneidera je aj ro-
dak zo Slovenska Frederik Schulz, vdaka
ktorému hainburska dielna uz spolupra-
covala s VSMU a viacerymi slovenskymi
klaviristami. Roku 2023 otvorila firma tzv.
Klavierland, obchodny priestor, v ktorom
su vystavené nastroje, urené pre predaj
aprenajom, vratane modernych klavirov.
Rozhovor s Philippom Schneiderom
plynul pri pohlade na prenho tri najmilSie
nastroje, vzacne historické kridla z 19.
a zaciatku 20. storodia, modely: Bliith-
ner ,,Jubildum" zr. 1902}, Steinway&Sons

»Viktor® z r. 1869 a Steinway&Sons
»Centennial® zr.1882/18833.

Kazdy klavir, ktory sa u vas nacha-
dza, ma svoju histdriu. Co vas najviac
ovplyviuje pri kupe starého nastroja
arozhodnuti vratit munielenjeho by-
valy ,,lesk®, ale predovsetkym zvuk?
Kazdy z tychto troch nastrojov bol pre
mna uz od zaciatku zaujimavy, kedze
ide o klaviry zostrojené vynikajucimi
staviteImi. Specidlne by som spomenul
najma ten najstarsi viktoriansky Steiner,
tzv.,,Viktor“, o ten som mal mimoriadny
zaujem, lebo to bol vynimo¢ny kusok vo
velmi zachovalom stave, a veril som, ze
jeho rekonstrukcia bude uspesna. Na-
stroje tohto druhu su len velmi zriedka
zastupené na europskom kontinente.
Steinway bol zalozeny v roku 1853 a tento
klavir pochadza z rokov 1868/1969. Na-
chadzal sa vjuznej Casti Rakuska vjednej
zakladnej skole a neskor ujedného mojho
velmi dobrého priatela, tiez obchodnika,
od ktorého som ho odkupil.

Bliithner stal svojho ¢asuvjednom po-
hostinstve v nemeckom regione Harz.
Kupil som hotiezZ od jedného obchodnika.
Bol nalakovany nabielo, pomerne zniceny
a povrchovo velmi poskodeny, ale stale
mal potencial, ktory som neprehliadol.
Bolo tojubilejné vydanie. Pochadza totiz
z roku 1903, ked sa oslavovalo 50 rokov

Majster PHILIPP SCHNEIDER,
uznavany znalec historickych
klavirov, stavitel, ladi¢ a opravar,
je clovekom s vasnou pre
umenie. Svoju malu dielfiu

s nazvom Piano&Art Galerie si
otvoril v roku 1996 v Hainburgu
blizko slovenskych hranic.

S reSpektom a zmyslom pre
krasu i autentickost vdychuje
klavirom zapadnutym prachom
novy zivot.

od zalozZenia fabriky a pri tejto prilezitos-
ti vznikol prave tento model. Je mi ctou
moct takyto nastroj ukazat aj dnes.

Steinway model Centennial je pria-
mym predchodcom dne$ného moder-
ného Steinwaya a pochadza z rokov
1883/1884. Odkupil som ho tiez od suk-
romného zdroja v stave, ktory umoznoval
jeho rekonstrukciu, no chcelo to velmi
naro¢nu pracu a usilie, kym som dosia-
hol nielen viditelny, ale najma pocutelny
vysledok.

Pri rozhodovani, ¢i nastroj kupim,
je pre mna najdolezitejsie, aby bol v ¢o
najpovodnejSom stave, s ¢o najvacsim
poctom originalnych dielov, najma akus-
tickych, bez cudzieho predoslého zasahu.
Toto platilo pri vSetkych spominanych
troch klaviroch.

Poznate aj mena povodnych ¢i pred-
chadzajucich majitelov nastroja, kon-
certné saly, kde znel, klaviristov, ktori
nanom hrali, pripadne mesta a krajiny,
ktorymi putoval pocas svojej 150-roc-
nej pute? Co zaujimavé sa viaze k his-
torii tychto nastrojov?

Pbvodnych majitelov klavirov, zial, nepo-
Znam, no je viac neziste, Ze tieto nastroje
patrili povodne bud vyznamnym klavi-
ristom, alebo osobnostiam aristokratic-
kého povodu, ktori hrali hudbu na velmi
vysokej trovni, kedZe klaviry tohto druhu



vtedy nepatrilik lacnej zalezitosti a bezny
Kklavirista by siich ur¢ite nemohol dovolit
kupit. Napriklad Centennial z roku 1883
je model, ktory vlastnili Maurice Ravel
alebo Edvard Hagerup Grieg. Najstarsi
z trojice, Cize viktoriansky, bol zrejme
dovezeny pre viedensku Svetovu vysta-
vu v roku 1873, ale je mozné aj to, Ze ho
jeho majitel videl v Amerike a nechal si
ho doviezt do Viedne. To sa presne nevie.

Co sa Bliithnera tyka, takych néstrojov
bolo vtedy na eurépskom trhu uz viacero,
ale nazaklade jeho vybavy a vzhladuvie-
me potvrdit, Ze i§lo o velmi drahy nastroj
a mohla si ho dovolit len bohata rodina,
pripadne uspes$ny klavirista.

Aké konstrukené ¢ivyvojové Specifika
majutieto tri vzacne nastroje?
Na viktorianskom, a teda najstarSom
Steinwayi povodom z New Yorku z roku
1868/1869, su citelné technicko-akustické
vplyvy Eurépy a na jeho vyzore sa odzr-
kadluje vtedajsie viktorianske obdobie. Je
vyrobeny z velmi vzacnych tropickych dre-
vin, vratane palisandra. V principe ide este
o Hammerklavier z neskororomantického
obdobia, spajaju sa tu europske korene
a vtedajsie priaznivé vyrobné moznosti
na americkom kontinente, vdaka comu tu
rodina Steinway vtedy velmi prosperovala.
Steinway Centennial, velké koncertné
kridlo z rokov 1883/1984, ma uz vSetky

vlastnosti modernej klavirnej vyroby, ale
este typicky dobovy vzhlad. Je postaveny
zvelmivyberanych materialov a prepaja
predchadzajuci vyvoj s jeho nasledov-
nikmi. Je priamym predchodcom novo-
dobého koncertného kridla. Bliithner ma
mechaniku podobnu tej dnesnej, odlisuje
sa len v malych detailoch. Lyricky cha-
rakter jeho tonu bol v dobe jeho vzniku
v Eurdpe typickym. Klavir mal ,,spievat
zvuk mal mat zamatovy, nie dotieravy.
Tento charakter tonu reprezentoval prave
Bliithner.

Akumechaniku maju dva ostatné na-
stroje?

Vsetky maju podobnu mechaniku. Naj-
star$i ,Viktor® m4 este tazkopadnejsi
chod mechaniky, ovplyvneny francuzskou
repeti¢nou mechanikou. Klavirne stavitel-
stvo vo Francuzsku bolo v tej dobe velmi
etablované, ¢o sa dozvedame vdaka znac-
kam Erard ¢i Pleyel. Zvysné dva klaviry
maju presne ten typ mechaniky, ktory sa
uz asi70-80 rokov nemenne pouziva, ¢ize
ide o dobre repetujicu, pohodlnu a rychlu
mechaniku, vdaka ¢omu je na nich moz-
né hrat ¢okolvek, ¢o bolo kedy pre klavir
skomponované.

Znenim su, samozrejme, odlisné
od dnes$nych nastrojov. Zodpovedaju
dobe, v ktorej vznikli. Viktoriansky ma
pekny mohutny ton, a to najmé v basovom

Philipp Schneider pri praci

Foto: archiv Ph.Sch.

Centennial
zroku 1883

je model,
ktory vlastnili
Maurice Ravel
alebo Edvard
Hagerup
Grieg.
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registri, naopak, v diskante je jemnejsi,
akoby skor harfovy, Co je vsak pre 19.
storocie velmi typické. Zvysné dva maju
uzmodernejsi zvuk, ale predsa s rozdiel-
mi v rdznych parametroch. Koncertny
Steinway Centennial umoznuje uz velky
orchestralny zvuk so Sirokymi dynamic-
kymi moznostami. Bliithner je stavany
podobne, ale v zneni je introvertne;jsi
so zaoblenejSim a makkym tonom, ale
tiezuz velmi podobny zvuku moderného
klavira.

Mnohi odbornici vsak tvrdia, Ze sta-
ré klaviry sa neoplati opravit, pretoze
drevo straca zvukové a rezonanc¢né
vlastnosti...

Ci je nastroj hodny opravy, sa rozhodne
nazaklade jeho stavu a najma veku. Prave
nastroje spred roku 1830 su ¢asto postih-
nuté rozto¢mi a vonkajs$im prostredim,
napriklad vlhkostou vzduchu. Ak klaviru
chybaju velmi dolezité diely, pripadne su
velmi poskodené, vznika riziko, ze navrat
takéhoto nastroja do hratelného stavu
bude velmi obmedzeny a dost nepravde-
podobny. Nastroj straca na kvalite znenia
aj tym, ak viom dlhodobo nie je Ziadne
pnutie. Pre staré nastroje je typické, ze
natol'ko stratia napitie, az sa rozpadnu
uplne. Tosa stava Casto. Vtedy sikladieme
otazku, ¢isa este oplati reStaurovat alebo
radsej vyhotovit repliku.

21
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Steinway
Centennial

je priamym
predchodcom
moderného
koncertného
klavira
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Moze sa replika lepsie blizit original-
nemu zvuku ako restaurovany nastroj?
U kazdého zrekonstruovaného nastroja
je pocutelny jeho uzasny charakteristicky
ton, ktory je velmi podobny originalne-
mu. Materidl ¢asto zachovavame povodny
aobnovujeme holen tam, kde je to nevy-
hnutné, ¢o je zakazdym velmi rozne. Pri
prestavbe alebo dobre vykonanej replike
nastroja, napr. z roku 1820 alebo 1830, je
sviezost a zivost tonu zjavne pocutelna,
ale nie v kazdom pripade porovnatelna
s vlastnostami ténu staré¢ho zrekonstru-
ovaného nastroja.

Kol'ko hodin prace priblizne trvali
opravy tychto nastrojov? Podarilo sa
zohnat a nahradit vSetky poskodené
alebo chybajuce suciastky?

Vo vsetkych troch pripadoch bolo mozné
zachovat ¢o najviac povodného a pouzit
vacsinu originalnych dielov. Niektoré
diely museli byt nahradené a nechali
sa nanovo vyrobit. To sa tyka zvyCajne
starsich nastrojov, medzi ktoré patri aj
spominany viktoriansky Steinway. Pokial
ide o Bliithnera a mladsieho Steinwaya,
diely st dostupné. Vizualne posobia o nie-
¢o mladsie, ale charakterom, velkostou
afunkciou suidentické s tymi povodnymi.
Ide hlavne o opotrebované mechanické
diely, nie o rozhodujuce Casti akustiky
a konstrukcie klavira. Napriklad material
na strunovy potah (struny) neskororo-
mantickych (ale aj star$ich) klavirov je aj
dnes dostupny a vyuziva sa priopravach,
ked nie je moznost ponechat pévodné
struny, ale je nutnost zachovat ¢o najau-
tentickejsi zvuk. Tieto struny maju inu
pruznost, makkost a zloZenie ocele, ¢im

sadocieli dlhsia zivotnost statiky starého
klavira. Moderné struny by vsak mohli
historicky klavir poskodit a znehodnotit.
Co sa tyka ¢asu potrebného na rekon-
Strukeiu, ten bol ukazdého nastroja rozny.
Najstarsi ,Viktor* sivyzadoval asi najviac
Casu, najma Co sa korpusu a zovinajsku
tyka. Texturu alebo vzor dreva, ktory
ma klavir na korpuse, urcuje druh dreva,
v tomto pripade to bolo vzacne palisan-
droveé. Klavir bol prikupe povodne Cierny,
po odkryti starej vrstvy farby a laku sme
zistili, ze krasna Struktura dreva z korpusu
nastroja nebola badatelna na nohach kla-
vira. Nasli sme starSieho pana, ktory tuto
glazirudodato¢ne na nohy klavira nama-
loval, ¢o nejaky ¢as trvalo. K tomu, samo-
zrejme, dal$ia rezbarska praca, vymena
dielov, oprava mechaniky, ako aj nutna
kompletna vymena slonoviny klaviatu-
ry. Celkova rekonstrukceia tohto nastroja
trvala asi patsto hodin preciznej prace.
Steinway Centennial je vlastne, ako som
uz spominal, priamym predchodcom mo-
dernéhokoncertnéhoklavira, a preto som
aj don vkladal najviac svojich o¢akavani
anadeji. V prvom momente som si vobec
nebol isty tym, ¢i sa naplnia. Bolo to len
tazko odhadnutelné. Ja a mdj tim sme sa
vpriebehu opravy a ajkratko ponejrozhodli
zmenit niekol’ko veci, Co sa tyka materialu.
Vlastne az do posledného momentu sme
nevedeli, ako to celé dopadne. Dokazom
vSak bol stale viac narastajuci zvuk, ktory
moje obavy zmazal a potvrdil, ze nadeje
vlozené do nastroja neboli marne, aj ked
to obnasalo asi 450 hodin prace. Podobne
dlha bola aj praca na Bliithneri. Tu sme
mobhli ponechatvela pévodnych dielov. No
celkové vypracovanie neskororomantic-
kych klavirov je vzdy ¢asovo velminarocné.

Kedysisa pokryvaliklavesy slonovino-
vou kostou. Maju ju aj tieto nastroje?

Tieto tri nastroje maju slonovinové biele
klavesy a ¢ierne klavesy z ebenového dre-
va. Umladsich dvoch (Bliithner a Centen-
nial) ostal slonovinovy povrch z velkej
Casti povodny a nahradené bolilen malé
nezrovnalosti, zafarbenia, poskodenia.
U ,Viktora®, ako som uz spomenul, sme
sarozhodli vymenit kompletny klavesovy
povrch, kedZe poskodenia boli enormné.

Posobiva je aj esteticka stranka vami
opravenych nastrojov-da sa povedat,
Ze vyzerajuakonové. Vzdy davate novy
lak na staré nastroje? Ma to vplyv aj
nazvuk, alebolennavizualnu stranku?
Na vonkajsie vyhotovenie a povrchovu
upravu tychto troch nastrojov bola pouzita
Selakova politura, s vynimkou koncert-
ného Steinwaya Centennial, u ktorého
sme pouzili inu povrchovu upravuy, ¢o su-
viselo najma s komplikovanostou jeho
ornamentov a s ozdobami, ktoré by sa
velmi tazko rucne lakovali, a preto sme
zvolili int lakovaciu metddu, velmi jem-
nu a tenku vrstvu polyuretanového laku,
ktora je velmi podobna tej pévodne;j. Vo
vSeobecnosti vSak pouzivame najma ove-
renu Selakovu polituruy, ktora je vhodna
prave na restauracné ucely. Je nutné, aby
nebola nanesena hruba vrstva napriklad
polyesterového laku, ktora by mohla zna¢-
ne ovplyvnit znenie nastroja, ale radsej
tenka vrstva Selakovej politury.

Stava sa, Ze sa oprava aj nepodari akla-
vir musite napokon vyhodit?

Pocas mojej dlhoro¢nej praxe v restauro-
vani klavirov sa, samozrejme, uz aj stalo,
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ze vysledok nezodpovedal mojim pred-
stavam a cielom. To suvisi najma s tym,
ze na jednej strane mate velké ocakava-
nia a na druhej su to Casto vysoké naroky
na klavir, ktory vSak mozno pdvodne tieto
néroky nebol a ani nie je schopny spifat.
Clovek spozn4 vela roznych klavirov a za-
miluyje si konkrétny zvuk ¢i styl, farbu,
charakter a snazi sa ho pri oprave akoby
vlozit do daného klavira. Ak vsak mal uz
svoj typicky charakter znenia, o ktorom
viem, musime sa uspokojit aj s tymto vy-
sledkom.

Najdolezitejsou fazou prirekonstrukeii
je prave podiato¢né zdokumentovanie
a analyzovanie stavu klavira. Vypraco-
vanie postupov a rieSeni, spisanie origi-
nalnych dielov, zistenie ich stavu a, sa-
mozrejme, nasledna fotodokumentacia,
o ktort sa vieme v priebehu opravy vzdy
spitne opriet. Dalejje to zmeranie tlaku,
pnutia v klaviri.

Dal$ou ndroénou fazou je zhotovenie
alebo zakupenie materialov, ktoré su ty-
pickeé pre autentické znenie klavira danej
doby najmaé z okolia Viedne a z okolitych
krajin. Ide najmi o druh koze, ktorou boli

potiahnuté kladivka a ktora davala na-
stroju velmi Specifické znenie. Ak je prave
koza opotrebovana, je problém zohnat ta-
ku, ktora by danému zvuku zodpovedala.
Toto sa tyka najma klavirov s viedenskou
mechanikou.

AK opravite stary klavir, neprirastie
vam niekedy tak silno k srdcu, zZe by
ste si ho najrad$ej ponechali?

Casto sa stava, ze sa v nasej galérii ocitne
klavir, ktory by som si najradsej ponechal.
No nie vzdy je to mozné. Mam vsak vo
svojej zbierke klavirov, ktoru nazyvam
»pastva pre oi, pdzitok pre usi“, niekol-
ko kuskov, ktoré ostanu a maju sluzit
k zdokumentovaniu doby, nielen akus-
ticky, ale aj vizualne. Tieto eSte ¢akaju
na svoj zrod a lezia mi velmi na srdci.
Prave do tejto zbierky patria tri nastroje,
o ktorych hovorime. Som siisty, ze s nimi
sa nikdy nerozlic¢im, lebo ich pokladam
za istych poslov minulej doby a mali by
byt uchované. Nasim zaujmom a cielom
je, aby nastroje, ktoré mali svoje kultur-
ne postavenie v roznych krajinach sveta,
opit uzreli svetlo hudobného sveta, boli

Expozicia Piano&Art
Gallery v Hainburgu
Foto: archiv Ph.Sch.

Backstage

opravené a poskytnuté na hru klaviristom
a hudbymilovnej spolo¢nosti ako dokaz
neskutocne vel'kej zvukovej rozmanitosti
minulosti. |l

1

Najdolezitej-
Sou fazou pri
rekonstrukcii
je zdoku-
mentovanie

a analyzovanie
stavu klavira.

Bliithner Jubildum, mod. 234cm, zr. 1902,
salonne kridlo s repeti¢énou mechanikou, 2 pe-
dale, kompletne zrestaurovany vr.2013/2014
firmou Piano&Art Galerie.
Steinway&Sons, koncertné kridlo, mod. 3,
WIKTOR"zr.1869 (New York), vr.1870 pre-
vezeny spolo¢nostou Steinway Philadelphia
do Eurdpy, dalsie zdroje nezname, viktori-
ansky $tyl korpusu, palisander so Schellack
politurou, 2 pedale, v r. 2009-2012 zrekon-
Struovany firmou Piano&Art Galerie.
Steinway&Sons, koncertné kridlo, mod.
Centennial, zr.1882/1883 (New York), dokon-
¢eny v Hamburgu v r. 1883 pre rodinu Gertz
(hudobny obchod a vyroba) v Hannoveri, kto-
ravr.1876 importovala prvé koncertné kridlo
Steinway pre Richarda Wagnera, v r. 2007
odkupeny Piano&Art Galerie od sikromného
vlastnika, vr. 20102012 zre$taurovany s po-
vodnym korpusom, in$pirativnym zvukom
aneuveritelne rychlou mechanikou.
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Il: Histéria

Francuzsky Martinu?

VLADIMIR FULKA

Rok ¢eskej hudby si pripominame najma v savislosti
s dvojstoroénicou Bedficha Smetanu, zakladatelskej osobnosti
v éeskej hudobnej kulture. Ceski skladatelia nasledujucich generacii
v§ak uz mali zvacésa odlisné ambicie a ich pohlad sa, aj pri reSpektovani
tradicie, upieral za hranice domaceho teritéria. Typickym prikladom
skladatela, ktory bol éesky a kozmopolitny zarover, je Bohuslav Martint.
Znacnu cast zivota prezil v cudzine, vo Francuzsku a USA,

napriek tomu sam seba chapal ako ¢eského umelca.

Bohuslav MartinG v PariZi r. 1931

Foto: Centrum Bohuslava Martini v Poli¢ce
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Hudba Bohuslava Martint (1890-1959) je
uzko spita s francuzskou kulturou a hud-
bou, vyrasta z nich, rovnako ako vyrasta
z Ceskej hudobnej tradicie reprezentova-
nej postavami Bedficha Smetanu, Antoni-
na Dvoraka a Josefa Suka. Hudba Clauda
Debussyho bola silne in$pirativnou aj pre
inych ¢eskych skladatelov, suc¢asnikov
Martinu (Janadéek, Novak, Suk).

Martind je v8ak ,,najfrankofénnej-
$1“ z nich, najsilnej$ie sa identifikoval
s franctuzskym kulturnym fenoménom
aprostredim. Ceské kulturne prostredie
ho napokon po 1. svetovej vojne niekedy
vnimalo dokonca uz skor ako francuz-
skeho nez ako Ceského skladatela, s ¢im
Martind zasadne nesuhlasil.

Chcel zostat ¢eskym skladatelom,
hoci svoj ¢esky hudobny jazyk do velkej
miery rozvinul na zaklade podnetov zo
strany tak francuzskej, ako aj ¢eskejhud-
by. Nechcel ,,vyymenit“ svoju ¢esku skla-
datelsku identitu za francuzsku, z ¢oho
ho podozrievali, ¢i dokonca obvinovali
domace hudobné kruhy. Jeho vizia mo-
dernej Ceskej hudby, ktoru formuloval
publicisticky, bola fuziou Ceskej smeta-
novsko-dvorakovsko-sukovskej tradicie
(amoravskejludovej hudby), ako aj fran-
cuzskej hudby a francuzskej kultury. Ked
hovorime v suvislosti s Martint o francuz-
skej hudbe a francuzskych inspiraciach,
vzdy o nich hovorime vo vztahu k ¢eskej
hudbe, v spojitosti s jeho usilim o moder-
nu éesku hudbu.

Na zaciatku svojej tvorby mal vsak Mar-
tinG nepochybne ambicie komponovat
aj ,,Cisto po francuzsky“, po ,,debussyov-
sky“, neskor aj ,,a la Stravinskij“ alebo
v duchu Parizskej Sestky, ako to niekedy
registrovala aj francuzska kritika. Ajvjeho
»najextravagantnej$ich” prejavoch v 20.
rokoch sa unho akoby vynaralo ,,¢eské
hudobné povedomie®. Belgicky muziko-
16g H. Halbreich vo svojej martintiovske;j
encyklopédii ¢asto pouziva oznacenie
»francuzsky Martini, implicitne akoby
vprotiklade k,,nefrancizskemu', éeskému

Martind. Napriek svojej ,,kozmopolitnej
orientdcii véak Martind nikdy nezabudal
na svoju zviazanost s ¢eskou narodnou
hudobnou tradiciou Smetanu a najma
Dvoraka. Jeho francuzska kultirnaidentita
nikdy neviedla k strate ¢eskejjazykovej ani
kulturnej identity, aj ked vo francuzskom
nekrologu na svojho poradcu vkompozicii,
franctzskeho skladatela Alberta Roussela
v La Revue Musicalevt.1937, napisal, ze sa
citi byt ,,tak trochu Franctuzom®.

Zjeho publicistiky a zivotopisu, tak ako
ajzjehohudbyvyplyva, ze Martint cheel
modernizovat ¢esku hudbu, ktord na za-
¢iatku 20. storocia Ipela znac¢ne konzer-
vativne na narodnejromanticke;j tradicii,
modernizovat ju z podnetov francuzskej
hudby, priblizit ju Standardom eurdpskej
hudby. Martind hladal vo svojej hudbe
mozné rezonancie medzi francuzskym
fenoménom ars gallica a Ceskou hudbou.

Naklonnost k francuzskej hudbe a kul-
ture Bohuslav Martinti pocitoval zrejme
uz od stredoskolskych rokov; podla uda-
jov Milo$a Safrdnka sa mal franctzstinu
zacat ucit uz na mestianskej skole v Po-
licke alebo po zoznameni sa s francuz-
skym vicekonzulom a basnikom Henrim
d’Orange v r. 1913 v Prahe. Silnd identi-
fikacia s francuzskym kultirnym pros-
tredim nastala najmé po emigracii Mar-
tint do Francuzska v r. 1923. Francuzsky
hudobno-kulturny fenomén v réznych
podobach sa tiahne celym jeho dielom
od epigonskej impresionistickej etapy
vranych symfonickych basnach az po po-
sledné symfonické skladby.

B. Martinti bol jednym z mnohych ¢es-
kych umelcov, ktori po 1. svetovej vojne
odisli hladat uplatnenie do Pariza. Medzi
nimi bol aj jeho priatel, cesky maliar Jan
Zrzavy, od ktorého pochadza sugestivny
portrét - kresba mladého skladatela.

Hudobny publicista v Parizi

O francuzskej kulturnej orientacii Mar-
tind sveddi aj jeho publicistika, autobio-
grafické a dennikové zaznamy, ktoré suvo

Napriek ,koz-
mopolitnej”
orientacii vSak
Martind nikdy
nezabudal

na svoju zvia-
zanost's Ces-
kou narodnou
hudobnou
tradiciou.

Histéria

velkej miere prave reflexiami o sucasnej
franctzskej hudbe a ojeho vztahuknej. Aj
jehokoreSpondencia s priatelom a prvym
zivotopiscom Milo$om Safrankom, ako
aj s celoZivotnym priatelom, ¢eskym hus-
listom Stanislavom Novakom, je zdrojom
poznatkov o jeho vztahu k francuzskej
kultare a hudbe.

Martint sa vyjadroval v ¢eskych pe-
riodikach aj ako hudobny kritik. Vo svo-
jich pisomnych prejavoch nielen opisal
okolnosti a dovody vzniku svojej ,,fran-
kofonnosti“ v pociatkoch svojich sklada-
telskych aktivit, ale stal sa po svojom od-
chode do Pariza bystrym pozorovatelom
a zasvitenym glosatorom francuzskeho
hudobného Zivota a hudobného diania
v Parizi. Rovnako v§ak bol Martint aj glo-
satorom ¢eskej hudby uvadzanej v Parizi,
nacrtavajuc perspektivy modernej Ces-
kej hudby v eurépskom kontexte. Mar-
tind pisal o vyzname hudby Debussyho
a Ravela pre francuzsku a ¢esku hudbu,
ale zmienoval sa aj o svojej skusenosti
s hudbou neskororomantickej generacie
francuzskych skladatelov ovplyvnenych
impresionizmom: Vincenta d’Indyho,
Paula Dukasa, Gabriela Faurého, Henri-
ho Duparca, Charlesa Koechlina ainych.
Osobitné postavenie medzi tymito skla-
datelmi mal Albert Roussel, jeho parizsky
ucitel kompozicie, ktory zasadne usmer-
nil Martinuvjeho tvorbe pojeho prichode
do Pariza.

Diapazon francuzskeho
fenoménu u Martint
U Bohuslava Martint nachadzame predo-
vSetkym silnunadvaznost na francuzsky
impresionizmus a symbolizmus Clauda
Debussyho a Mauricea Ravela so stopa-
mineskororomantickej linie francizskej
hudby G. Faurého a dalsich, ale vzapiti aj
nadvaznost na smerovanie francuzske;j
hudby po Debussym v 20. a 30. rokoch
minulého storocia.

Mézeme predpokladat, Ze uloha fran-
ctizskej hudby po Debussym vo formovani
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Histéria

Charlotte Marting,

Jan Zrzavy, Bohuslav Martint

a Vitézslav Nezval v Parizir. 1933
Foto: Centrum Bohuslava

Martintiv Poli¢ce

osobitného martintiovského prejavu sa
napokon javi vac$ia, nez sa vSeobecne
predpoklada, nie je iba prechodna. Nebol
to fenomén, ktory na zaciatku 30. rokov
»odisiel z jeho hudby, ako to videl, ¢i
ako si to zelal sam Martind, ale ktory
kontinuitne presiel do jeho neskorsieho
autorského prejavu.

Po prichode do Pariza bol Martina
svedkom novych trendov, ktoré znacne
zmenili jeho pohlad na francuzsku hud-
bu, hoci sa s nimi nie vzdy stotoznoval.
Boli spojené nielen s A. Rousselom, ale
aj E. Satiem, Parizskou Sestkou a Igorom
Stravinskym. Aj o nich referoval vo svo-
jich ¢lankoch z Pariza do Prahy, pricom
zvlastnej pozornostisa vjeho publicistike
tesil prave Stravinskij.

Francuzske hudobné inspiracie su
u Martint uzko spojené s tamoj$ou este-
tikou, literaturou a vytvarnym umenim.
V jeho operach z 20. rokov nachadzame
napriklad silné in$piracie francuzskym
surrealizmom, niekedy v nich kombinuje
namety a texty francuzskej aj Ceskej pro-
veniencie, napriklad v Divadle za brdnou
(1935) a Hrdch o Mdrii (1934).

Serializmus ako hranica

Treba spomenut aj trendy vo francuzskej
hudbe po 2. svetovej vojne, tak ako to uro-
bil vo svojej encyklopédii H. Halbreich.
Postwebernovska seridlna avantgarda
spita s darmstadtskymi seminarmi bola
Bohuslavovi Martint ¢iastoéne znama,
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no do jeho hudobného sveta uz akoby
nezasahovala: bola mu cudzia svojou ra-
cionalnou, algoritmicko-matematickou
podstatou a silnou uc¢astou hudobne;j te-
orie v kompozicii.

Rozporuplne a paradoxne mdze potom
posobit fakt, ze Martint a Bouleza spéjal
hlboky vztah k Debussyho hudbe. Tazko
si mézeme predstavit nieco vzdialenej-
$ie nez hudobny svet Martint presyteny
folklornymi a neoklasicistickymi asocia-
ciami a svet P. Bouleza, P. Schaeffera, L.
Nona ¢i K. Stockhausena, ktori z princi-
pu zasadne akoby vytestiovali podobné
inspiracie zo svojho autorského prejavu
a chceli pretnut akékolvek vazby s tra-
di¢nou hudbou.

Martind nenasiel pre hudbu Pierra
Bouleza pochopenie. Rovnaky vztah mal
aj k atonalite a dodekafonii 2. viedenskej
$koly. Martint mal vodijej predstavitelom
ako skladatelom respekt a uznanie, najmi
vociAlbanovi Bergovi. Druhej viedenskej
skole taktieZ venoval pozornost vo svojej
parizskej publicistike. Vyvoj eurdpskej
hudby tymto smerom vsak uz $iel akoby
pomimo neho. Podla vsetkého plati, ¢o
na tuto tému povedal H. Halbreich: Mar-
tint od atonality a panchromatizmu 2.
viedenskej skoly odklanalo jeho vnutorné
zaloZenie. Dvanasttonovu techniku mozno
sice obdivoval, bola v§ak mimo jeho hu-
dobného sveta a nemala preitho zmysel.

Dodekafoniu a serializmus teoretic-
ky reflektovali a prakticky etablovali vo

Dvanasttono-
v techniku
mozno sice
obdivoval, bola
v§ak mimo je-
ho hudobného
sveta.

francuzskej hudbe az Olivier Messiaen
a René Leibowitz po 2. svetovej vojne,
Cize eSte za zivota Martind, pricom se-
rializmus po 2. svetovej vojne mdzeme
povazovat za povodne $pecificky fran-
cuzsky duchovny fenomén, pendant fran-
cuzskeho filozofického neokartezianizmu
a Strukturalizmu.

Martintovskd muzikologia venuje
osobitnu pozornost Igorovi Stravinské-
mu ako vyznamnému zdroju ,francuz-
skeho fenoménu‘ u Martint. Stravinské-
ho kultirna identita bola tak ruska, ako aj
francuzska. Pokial'ide o tému Stravinskij
a dodekafdnia (serializmus), z tychto
vyskumov vyplyva, Ze zdujem Martind
o Stravinského hudbu sa v podstate
koncentroval na Stravinského ,,ruské
obdobie", predovsetkym na Petrusku
a Svadbu, hoci sCasti zrejme aj na nasled-
nu epochu neoklasicizmu. Stravinského
dodekafonické a serialne kompozicie zo
40. a 50. rokov, napriklad kantaty Can-
ticum sacrum a Threni, potom boli pre
Martint uz celkom cudzim hudobnym
svetom, ktory nevzbudzoval jeho zaujem
avnimal ho uzlen okrajovo. Martint sa
kriticky vyjadroval o Stravinského kan-
tate Canticum sacrum. Podla svedectva
M. Safrdnka, vychadzajiceho z osobnych
rozhovorov so skladatelom na tuto tému,
»SVEt Stravinského, jak jej Martinii chdpal
a obdivoval ve svych ¢lancich, nezddl se
mu byt schopny néjaké syntézy s dodeka-

(3114
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IELE
IESTA

2024
SERIA KONCERTOV

18/05 17:00
Duo Andrea Buckova
& Maria Kmetkova
(spev/klavir a harfa)

15/06 17:00
Milan Pala (husle, milanolo)

21/0917:00
Martin KrajCo (gitara)

Miesto konania koncertov: Kysucka galéria
v O$c¢adnici, kastiel's lesoparkom

Vstupné: dospeli: 5 Eur, zlavnené: 3 Eura. Rezervacia
vstupeniek emailom: kysucka.galeria@gmail.com

Kurator: Ondrej Vesely Autorka vytvarného diela Okamih: Mira Ku&iSova

Usporiadatel: Kysucka galéria v O$¢adnici Poduijatie podporil z verejnych zdrojov Fond na

podporu umenia, ktory je aj jeho hlavnym partnerom

T TILINSKY fond
E {' ? SM"USPRAUN\' u na podporu
. umenia
Dalsi partneri: 9 Medialni partneri:
FOTOEXPRESS hUG?bnG m. ® RADIO H Hudobny
centrum # @V ¢ epevin ||*Zivot

nnnnnnnnn

PAVLIK

RECORDS

Poniikame zvukové nahravky v stereo a
5-kanalovom prevedeni

vo vysokom rozliSeni pre audiofilov.

JOHANN SEBASTIAN BACH: SUITES BWV 1007-1012
MILAN PALA — VIOLA A 5 STRUNOVE HUSLE

AND COMCERTOS NOS 1 B 2

b

ERNO D(]HNANYI PIANO C(]NCEVR'[US N(]S 162 3
LADISLAV FANZOWITZ — KLAVIR, STATNA FILHARMONIA KOSICE
ZBYNEK MULLER — DIRIGENT

ROMAN BERGER: ADAGIO )
MILAN PALA — HUSLE, KATARINA PALOVA — KLAVIR

NAINOVSIE TITULY

SZYMANOVSKI — DEBUSSY — ENESCU )
MILAN PALA — HUSLE, KATARINA PALOVA — KLAVIR

CO-INCIDENDCE
MILAN PALA — VIOLIN

'l
Ir'l"l'mlliSnI\ Greoor Emmert

|

e
FRANTISEK GREGOR EMMERT: MUSICA DA VIOLINO I.
MILAN PALA — HUSLE, KATARINA PALOVA — KLAVIR

PAVLIKRECORDS.SK
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Il Jazz: koncert

Julian Lage Trio
Wiener Konzerthaus

Trio Lage - Roeder - King hra spoluod r.
2019 a za tu dobu sa mu podarilo vydat
pét uspesnych albumov s kompoziciami
jeho lidra. Kaliforn¢an Lage a Peruanec
Roeder ucinkovali spolo¢ne v projektoch
vyznamnych jazzovych hudobnikov, ako
John Zorn ¢i Gary Burton uz od r. 2007.
Neskdr spomenuty bol jednym z Lageo-
vych pedagdgov a mentorov na Berklee
College of Music. Rok po absolvovani
vysokoskolského studia vydal Lage svoj
prvy autorsky album Sounding Point,
naktorom nahraval kontrabas prave Jorge
Roeder. CD, ktoré bolo v r. 2010 nomi-
nované na cenu Grammy v kategorii Best
Contemporary Jazz Album, odstartovalo
solovu kariéru gitaristu povazovaného uz
od siedmich rokov za zazracné dieta. Jeho
mentormi sa neskor stali mnohé osob-
nosti, napriklad Jim Hall, Pat Metheny
¢i Carlos Santana.

Prejav Lagea a Roedera spaja cit pre
dynamiku a priestor v hudbe, z ktorého
vychadza aj schopnost reagovat na spo-
luhracov. Obaja su vzdelani v klasickej,
tradicnej ijazzovej hudbe, o im priim-
provizaciach poskytuje hlboké zdroje in-
$piracii. Najstarsi ¢len tria, hra¢ na bicich
nastrojoch Dave King, vynika svojou zvu-
kovo farebnou a dynamicky réznorodou
hrou. Venuje sa tiez kompozicii a napisal
hudbu pre moderny taneény subor Mark
Morris Dance Group ¢ivlastné projekty.

Koncert otvorila balada Serenade z naj-
novsieho albumu Speak to Me, ktory vysiel
v marci tohto roku. Ako pri védc¢sine La-
geovej tvorby, ide o skladbu sustredenu
okolo gitary, akcentujucu jej harmonicka
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aj melodicku ulohu. Jeho kompozi¢ny
$tyl sa vyznacuje pracou s harmonickou
hustotou, ked na malom priestore va-
riruje medzi hranim melddie v single
line, intervaloch alebo vyuziva pre neho
charakteristické spread triad voicings,
ked prostredny ton akordu transponuje
o oktavu.

Oblubenym in$pira¢nym zdrojom La-
geovych kompozicii je tradicna hudba
Spojenych statov, ako blues, folk, gospel
¢icountry a ich neskorsie derivaty. Tuto
charakteristicku ¢rtu jeho tvorby reflek-
tovali na viedenskom koncerte nielen
bluesom inspirované skladby Two and
One a Northern Shuffle z najnovsieho al-
bumu, ale aj Twilight Surfer ¢i Nothing
Happens Here. Usmevny moment nastal
v improvizovanej Casti Northern Shuf-
fle, ked trio spontanne preslo zo shuffle
do disco groovu. Hravostou a spontanei-
tou, ktoré sa niesli celym koncertom, sa
hudobnikom podarilo uvolnit formalnu
atmosféruv Mozart Saale a z publika bolo
pocut aj smiech.

Jedinou neautorskou skladbou kon-
certuboljazzovy Standard I Should Care,
ktory otvaral niekolkominutovy gitarovy
uvod bez sprievodu kapely. Po téme prislo
na rad kontrabasové solo, kde Roeder
vyuzival pracu s rytmickymi motivmi.
Lage ponal svoje solo viac tradi¢ne, nez
je pri nom bezné, a svoje sdlo budoval
okolo témy.

Jednym z najvyraznejsich principov,
ktoré je mozné sledovat pri improviza-
cii tohto tria, je zmysel pre rovnovahu.
Pasaze hrané vo forte ¢i hustota hrania

Gitarista Julian Lage patri v sicasnosti

k najvyraznejsim umelcom na svetovej jazzovej
scéne. Jeho skladby s prenikavym emoénym
obsahom a vyraznymi melédiami posobia lahko
a zrozumitelne, aj napriek ich harmonickej

a technickej komplexnosti. V kombinacii

s virtuéznymi interpretacnymi schopnostami
ziskava jeho umelecky prejav graciu, aka

byva vlastna Zijicim legendam. Trio s Jorgem
Roederom na kontrabase a Davidom Kingom
na bicich nastrojoch hra s hibkou a lahkostou,
ktoré publikum vtahuju priamo do diania,
najma v improvizaciach. Koncert vo Wiener
Konzerthause 23. 4. bol sticastou Stvordielneho
cyklu Jazz Unplugged. Do konca sezény v ramci
neho zaznie okrem iného aj koncert bandu
kontrabasistu Avishaia Cohena alebo trubkara

Chrisa Bottiho.

Majstrovsky
kompozicny
aimprovizacny
prejav Juliana
Lagea predsta-
vuje moderny,
slobodnejsi
pristup ku hre.

nikdy neposobili samoucelne, hudobnici
ich vyuzivali vzdy s vedomim S$irSieho
kontextu skladby a dokazali na ne nadvia-
zat kontrastnymi pasazami. Interaktivitu
bolo mozné pocut aj v kontexte ,,0bja-
vovania“ po¢as improvizacii. Ak jeden
z hudobnikov prisiel s novym motivom,
ostatni si mohli vybrat ¢i sa rozhodnu ho
doplnat, alebo odpovedia protindpadom,
¢im vytvoria kontrast, ktory umozni vy-
niknut obom.

Trio svojim koncentrovanym vykonom
uchvatilo viedenské publikum natol'ko, ze
sa mu odvdacilo standing ovation. V in-
dividualnych kvalitach hudobnikov islo
o vystupenie najvyssej svetovej triedy
vo vybornej forme. Majstrovsky kom-
pozi¢ny a improvizacny prejav Juliana
Lagea predstavuje moderny, slobodnejsi
pristup ku hre v kombinacii so vzdelanim
a skusenostami v starsich $tyloch jazzu.
Napriek svojmu mladému veku je uz teraz
pravom povazovany za priekopnika svo-
jej generacie. Co viak robilo tento kon-
cert skuto¢ne vynimo¢nym, bol pristup
k hre, z ktorého bolo mozné pozorovat,
ze st hudobnici spolo¢né chvile na podiu
skutocne uzivaju a uprimne sa zaujimaju
oto, ¢o sihudobne hovoria. Publikum tak
malo prilezitost s napéatim sledovat, kam
ich konverzacie zavedu, a zazivat tak ¢aro
improvizovanej hudby.

ONDRE] DZUREK

Text je suicastou Akadémie
Hudobného Zivota.
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Julian Lage Trio: Julian Lage,

Jorge Roeder a David King

Foto: Antonia Wechner
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Milo Suchomel
A Lonely Taxi Driver

Analyza séla aimprovizaéné pristupy hrania
na akordicki schému originalnej jazzovej kompozicie

MARTIN UHEREK

Suchomel
svojim Stylom
hry pripomina
tenorsaxofo-
nistu Stanley-
ho Turrentina.
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A Lonely Taxi Driver, tonalna skladba
napisana v ¢ mol, ma zaujimavu nepra-
videlnu 20-taktovu formu, ktora sa sklada
ztroch hlavnych dielov. Diel A s dizkou 8
taktov predstavuje opakované $tvortaktie
s nosnou melddiou, forma pokracuje B
dielom s totoznou dizkou, ktory skladbu
harmonicky rozvadza a kon¢i otvorenym
zaverom, t.j. IIm”*-V7. To by predstavo-
valo Standardnu pravidelnu formu, no
vtomto pripade dochadza este k repeticii
uvodného Stvortaktia dielu A.
Improvizacia je pomerne priamociara
amelodicka, Suchomel svojim $tylom hry
pripomina tenorsaxofonistu Stanleyho
Turrentina. Plati to hlavne pre prvé diely
formy, vktorych sa zameriava na motivic-
ku pracu. Samotné solo sa zac¢ina tonmi
akordu Cm’, obohatenymi o ¢istu kvartu,
¢im naznacuje pentatonicku stupnicu.
V2.takte sa objavuje prvy charakteristicky
melodicko-rytmicky motiv (. 1), ktory sa
sklada zo $tvrtovej noty s bodkou a osmi-
ny, vzdy so vzostupnym intervalom. Obja-
vuje sa aj dalej, v taktoch 6, 7 a 8 a sklada
savylucne zo zakladnych tonov znejucich
akordov, no najma ich tercii a kvint.
Dali motiv (¢. 2) uz vyuziva nadstavbo-
vé intervaly (v Cmaj’ tercdecimu, v Gm’
velkunonu a v C’ malinonu) a charakte-
risticky rytmus, pricom prijeho opakovani
meni smer. Takty 11 a 12 predstavuju pria-
mociare opisanie harmonie striedanim
velkejamalejtercie akordov Fmaj” a Fr’.
Zdrojovy material Suchomelovej impro-
vizacie sa postupne zahustuje, v13. takte

pouzije na akord Bb’ zmensenu stupnicu
zac¢inajucu poltonom. V 14. takte sa prvy-
krat objavuje chromaticka postupnost via-
cerych tonov za sebou, charakteristicka
pre jazzovy jazyk sucasnosti.

Zaujimavym motivicko-harmonic-
kym momentom je aj rozhranie 14.-15.
taktu, kde zaznieva klesajuci Gbmayj’ ako
nadstavba nonakordu Ebm? a nasledne
stupajuci akord Fmaj’ ako nadstavba
nonakordu Dm?. Posledny takt B dielu
opit vyuziva pomerne dlhu postupnost
chromatickych tonov. Prvy dlhsi rychly
lick v Sestnastinovych notach zaznieva
v A’ diele, v ktorom Suchomel vyuziva
dva prvky - rozlozeny akord Db’ (ten je
mozné vnimat ako tritdnovu substituciu
dominanty G7, ktora prirodzene smeruje
do cielového Cmv’) a dlhy sled chromaticky
klesajucich tonov predelenych len jednou
velkou sekundou medzi tonmi f*- es. Naj-
vacsou vyhodou a zaroven aj nevyhodou
dlhych sekvencii chromatickej stupnice
je, ze majunejasny harmonicky vyznam.
Suchomel ju vyuziva tak, ze vicsina do-
skalnych tonov pripada na doby, a teda
znie viacin ako out, a to v kontraste s nad-
stavbou Db, ktora predstavuje moment
mimo predpisanej harmonie. Na prelome
19. a 20. taktu uzatvara prvy chorus sola
peknym melodickym motivom vyuziva-
jucim stupajuce tercie es-g a f-a.

Druhy chorus sa zacina rychlym stu-
pajucim behom k tonu c3, ktory je spo-
lo¢nym tonom oboch akordov Cm7 a D7.
Nasleduje rozlozeny zmenseny septakord

Saxofonistu Mila Suchomela
zrejme nie je nutné slovenskému
citatelovi zvlast priblizovat,

uz desatrocia je stabilnou
sucastou jazzovej scény, ktoru
nedavno obohatil albumom
Jazz v meste je len pre...

Prave nainterpretaciu jednej
Suchomelovej starsej skladby
z aktualneho albumu sme sa
rozhodli blizSie pozriet vtomto
vydani Jazzového laboratoria.

Ebdim’ s tonmi es, ges, a, c enharmonic-
ky opisujucich akord D7 s alterovanou
nonou (Cize bg) . Takty 23-24 prinasaju
uvolnenie vo forme ¢ mol pentatonickej
stupnice, ¢im solo opit pripomina spo-
minaného Turrentina. Nasledyjuci motiv
¢. 3 vychadza z motivu €. 1, no namiesto
stvrtovej doby s bodkou sa tu vyskytuje
len osminova nota, princip harmonicke-
ho opisu vyuzivajuceho akordickeé tony
ostava podobny.

Pekny moment prichadza v taktoch
31-32, kde Suchomel cituje znamu tému
Charlieho Parkera Confirmation, ¢im sa
priznava ku korenom tradi¢ného jazzu.
Takty 33-34 citlivo opisuju harmoniu kle-
sajucimi kvintami vyuzivajuc striedava
postupnost klesajucich citlivych tonov
g-ges-fac-ces-b. Na prvy pohlad zvlast-
nym momentom je takt 36, kde na domi-
nantu G’ znie rozklad Gm’. Od6vodneni
moze byt viacero, osobne sa priklaiam
k vyuzitiu zvuku ¢ molovej, pripadne ¢
mol pentatonickej stupnice v anticipacii
uz od 2. doby taktu znejuceho G’. Takty
37-38 prinasaju opét technicku Sestnas-
tinovu pasaz, lick je kopiou frazy z dielu
A na takmer identickom mieste, vtomto
pripade je vSak posunuty o jednu stvrtova
dobu skor. Jeho harmonicky vyznam aj
umiestnenie doskalnych/chromatickych
tonov ostavajurovnakeé. Solo sa konci fra-
zou od zakladného tonu Cm’ a Suchomel
houzatvara turrentinovsky, t. j. c mol pen-
tatonickou stupnicou. |l
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Hovory G, 4. cast

Dejiny jazzovej gitary v reflexiach stcasnikov

Od Mika Sterna

po zaciatok

nového milénia

pripravil JURAJ KALASZ

Jednym z najvyznamnejsichjazzovych
gitaristov su¢asnostije Mike Stern. Sir-
$iaverejnostho pozna ako spoluhraca
Milesa Davisa uz zo zaciatku 80. ro-
kov. Ako by zhodnotil jeho posobenie
na svetovej jazzovej scéne niekto, kto
sa s nim stretol osobne v New Yorku?
Sternove improvizacie su postavené
na bopovom jazyku, je majstrom ,,sta-
rého $tylu“ vyuzitia disonancii. Okrem
klasickych reharmonizacii pouziva na
youtové“ hranie pentatoniky, ktoré posu-
vabud o polton vyssie, alebo, ak hrana do-
minantny akord, o tritonus. Zaujimavé je,
ze k svojmu zvuku sa dopracoval pomerne
rychlo. Pouziva kratky delay vkombinacii
s chorusom. Témy jeho skladieb pracuju
s bluesom inspirovanym pentatonikou,
ktort kombinuju s melodicky sofistikova-
nej$imifrazamis mnozstvom chromatic-
kych tonov nad pomerne jednoduchymi
rytmickymi sekvenciami.

Mika Sterna som zazil na koncerte
v jeho oblubenom newyorskom podni-
ku s5 Bar, v ktorom $tyridsat rokov pra-
videlne hraval. Rozpraval som sa s nim
par mesiacov potom, ako si zranil prava
ruku. Povedal mi, Ze pre trvalé nasledky
vnejnevie udrzat plektrum, ktoré si kvoli
hraniu fixuje na prsty lepidlom na paroch-
ne (!). Najeho hre to vsak citit nebolo.
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V 90. rokoch prichadza vina neobo-
pu, CiZe navrat jazzu k mainstreamu.
Miestom jej povodu bol New Orleans
ajeho hlavnymi predstavitelmi Wyn-
ton a Branford Marsalisovci, Donald
Harrison, Terrence Blanchard alebo
Mark Whitfield...

Ano, boli to hudobnici, ktori revitalizo-
valijazzovu tradiciu. Mne osobne to vSak
zaroven zavana snobizmom a honbou
za ekonomickymi benefitmi. Je zaujima-
vé sledovat umelecku drahu Wyntona
a Branforda Marsalisovcov, pretoZe obaja
si vybrali individualnu cestu. Typickym
predstavitelom neobopového stylu je
gitarista Mark Whitfield. Napriek vel-
mi osobitému a lahko rozpoznatelnému
interpreta¢nému prejavu si svoje me-
lodickeé vyrazové prostriedky limituje.
Pracuje skor s vyrazom a vo frazach sa
Casto opakuje.

Co sa gitaristov tyka, treba spomentt
Ulfa Wakeniusa, spoluhraca klaviristu
Oscara Petersona. Jeho interpretacny $tyl
je otvorenejsi, vzdy osciloval medzi tra-
dicioua modernou. S Petersonom hraval
swing, ale bol otvoreny aj inym zanrom.

Wakenius pred spominanym angaz-
manom s Oscarom Petersonom spo-
lupracoval s hudobnikmi z okruhu gi-

Typickou ¢értou 80.-90. rokov bol navrat
k akustickému jazzu jeho zlatej éry (50.-60. roky),
ktory hudobni kritici zacali oznacovat terminom

neobop, resp. postbop. Anachronizmom bolo
posobenie swingovych revivalistov ozivujucich
sentiment spojeny s hudbou Nata Kinga Colea.
Progresivnejsia ¢ast, vychadzajica z bopu,

sa zamerala bud'na pracu s rytmom (Gilad
Hekselman), melodickymi farbami (Mike
Moreno, Kurt Rosenwinkel), alebo na rozvijanie
jeho bluesovych ¢i soulovych korernov (Russel
Malone, Mark Whitfield). V obmedzenom rezime
pokracovali aj majstri fusion, najma Larry Coryell
a John Scofield. Ako sa od 90. rokov zmenila
jazzova improvizacia a aké st najnovsie trendy

v oblasti gitarovej hry, pytali sme sa popredného
slovenského gitaristu a skladatela MICHALA

BUGALU.

Zanrova taristu Johna Scofielda. Potom vsak asi
variabilita sa dostal ponuku, ktora sa neodmieta...
tyka vacsiny Angazman s Petersonom mu istil exis-
sucasnych tenciu. Ked som ho videl pred pér rokmi
gitaristov. v prazskom Jazz Docku, spoznal som ho
Prinasato z Uplne inej strany. Wakeniusovo priro-
doba. dzené prostredie je, evidentne, fusion.

V tomto kontexte mi jeho hra pripada
priam zivoci$na. Zo zvukovej stranky
ide o surovy, skresleny zvuk, ale jeho
improvizacné linky boli uplne iné, aké
by som podla nahravok s Petersonom ¢a-
kal. Wakenius je kompetentny mainstre-
amovy hrac a zaroven aktivny fusionovy
gitarista a skladatel.

Predpokladam, ze jeho pripad nebude
ojedinely...

Samozrejme, Ze nie. Zanrova variabilita sa
tyka vacsiny sucasnych gitaristov. Prinasa
to doba. Kazdy si hlada svoj zvuk a vyraz
podla toho, akému zanru sa chce venovat.
Bavili sme sa o0 Mikovi Sternovi, ktory ,,sa
nasiel“ pomerne rychlo. Myslim si v$ak,
Ze je to métuce konstatovanie, lebo ten
zvuk sivlastne najde teba. Kazdy hudob-
nik zacina tym, ze sa nauci techniku hry
nanastroji, ale zvuk, akym hras, tije dany,
o sa da iba tazko zmenit. Gitaristi vSak
maju jednu vyhodu. Su zvukovo flexibil-
ni, posluchacov dokazu zaujat roznymi



zvukmi. Nie je to ako u dychovych na-
strojov, kde je hudobnik pomerne lahko
rozpoznatelny. Velmi malo gitaristov ma
taky Specificky prejav, ze sa dajurozoznat
nezavisle od zvuku.

Zaujimali by ma tie vynimKky z pra-
vidla...

Jednou z nich je Pat Metheny. Je lahko
identifikovatelny vdaka svojej typickej
melodickej hre ¢iuz na akustickej gitare
s nylonovymi strunami, so zvukom elek-
trickej gitary a la Jim Hall alebo so synte-
tickym zvukom. Methenyho spozna ajlaik,
ktory ho ma dostato¢ne napocuvaného.
Jehoimprovizacny $tyl ma uzky suvis s jeho
kompozi¢nou pracou. Po¢nuc Folk Songs
az po komplexné skladby z albumu Ima-
ginary Day, Co je suita, ktora funguje ako
zvukovo-emocny valec. Napriek tomu, Ze
jeho hudba nie je postavena na zlozZitych
principoch, spdsob, akym chape melddiu,
je revolucny. Ak jeho albumy prirovname
kstvorposchodovému domu, uzna prvom
poschodi pontka posluchacovi emocny
aintelektualny zazitok ako hudobnik, ktory
ma v kompozicii vSetko do bodky pripra-
vené. Pre pochopenie hry niektorych jazz-
manov treba pozorne pocuvat, zohladinovat
kontext a analyzovatich hru. U Methenyho
je tento proces ovela priamociarejsi.

Methenyho
spozna aj laik,
ktory ho ma
dostatoéne na-
pocuvaného.

Vsimol som sito v jeho hre na albume
Question And Answer s Davom Hol-
landom a Royom Haynesom. Clovek
by ¢akal, zZe pri hrani standardného
repertoaru budu aj jeho improvizacie
obsahovat viacjazzovych klisé.

Opakje pravdou. Metheny hra melodicky,
ale nepouziva striktné bopové pravidla.
Vpodstate je to vSetko iplne jednoduché.

Pri melodickom vedeni improvizacie
salahkomdze stat, Ze vistych momen-
toch nebudu zachované harmonické
pravidla.

Na to su, samozrejme, rozne nazory. Dnes
uz je pomerne dost rozsirena improvi-
za¢na metoda, pouzivajuca tzv. target
notes, ¢ize cielové noty. Podla nej nie je
podstatné, ¢o sa deje medzi cielovymi
notami, ale ako a kedy su improvizacné
linky rozvadzané do konsonancii. Impro-
vizacianemusi byt v sulade s harmoniou,
ale v urcitych bodoch by sa s nou mala
stretavat. Ide o vytvorenie harmonic-
ko-melodického celku so synergickym
efektom, kde sa obe zlozky navzajom do-
pliiaji. Hudbaje jazyk a my nerobime ni¢
iné, nez to, ze tym jazykom rozpravame.
V procese improvizacie je vsak nutné od-
pojit sa od racionalna a napojit sa na niec¢o
vyssie. Vsetci Spickovi hudobnici uvazuju
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Michal Bugala
Foto: Peter Cagala

tymto spoésobom a kazdy z nich na toma
iné zd6vodnenie.

Doteraz sme sa rozpravali o gitaris-
toch, ktori maju korene vo swingovej
oblasti. Paralelne s mainstreamom sa
v$akrozvijala aj oblast fusion, nadva-
zujucana odkaz 70. rokov. Ktory gita-
rista z tejto oblasti je ti najblizsi?
Koncom 90. rokov, ked som sa este len
rozhodoval, na akom nastroji budem hrat,
vo mne prebudil zaujem o gitaru Frank
Gambale. Povazujem ho za hudobnika
sohromnym interpreta¢nym nadhladom,
ktory ma oslovil hlavne svojou energiou
arychlostou hrania. Z obsahovej stranky
ma uputal zvukovymi farbami, ktoré vy-
tvara vimprovizaciach prostrednictvom
arpeggii suspendovanych akordov a $pe-
cifickou pracou s pentatonikou. Gamba-
le vyvinul kvoli rychlemu hraniu vlastny
systém prstokladov.

Dal$im fusionovym gitaristom, ktory
vytvara uplne nové zvukové tvary, je Al-
lan Holdsworth. Tie dosahuje pouzitim
roznych gitarovych ladeni, napr. v Cistych
kvartach, kvintach alebo tzv. random tu-
ning, ¢ize ,ndhodnym ladenim®. V jed-
nom rozhovore dokonca povedal, ze ak
by sa mal znova ucithrat na gitare, naladil
by si ju v Cistych kvartach (tzv. all-four
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tuning). Neviem, ¢i bol prvym gitaristom,
ktorému nieco také napadlo. Holdsworth
bol totiz spociatku huslistom, takze pre-
ladovanie gitary do ¢istych kvart alebo
kvint s tym urcite nejako suvist...

Nechcel by sisa aj ty vydattouto cestou?
Myslim si, ze mne by to absolutne vyho-
vovalo. Ked u¢im, priradujem k stupni-
ciam a rozkladom akordov symetrické
geometrické tvary. Vkvartovom ladeni by
spominané tvary mali [ahSiu vizualizaciu
na gitarovom hmatniku. Poznam gitaris-
tov, ktori toto ladenie pouzivaju, lenze
ja uz som zvyknuty na ladenie s velkou
terciou.

Pamitam sa na prva nahravku, ktoru
som s Holdsworthom pocul. Pri jeho
sole som mal pocit, ze ho hra na syn-
tetizatore.

To je prirodzené, lebo so zvukom gitary
mas spojené zvukové tvary, ktoré su ur-
¢itym sposobom ohranicené. Je to hlav-
ne preto, ze ludska ruka ma pri hre isté
fyziologické obmedzenia. Nie je to ako
naklaviri, kde sa daju sucasne zahrat noty
vzdialené aj o $tyri oktavy. Holdsworth
pouzival nielen iné ladenie, ktoré mu
umoznovalo intervalové skoky a nové
tvary voicingov (vedenia hlasov v akor-
doch-pozn. red.), ale mal aj fyziologické
predpoklady na hru klastrov.

Dal$im vyznamnym gitaristom, ktory
sa zacal profilovat zaciatkom 90. ro-
kov, je Ben Monder. Okrem vlastnych,
avantgardne orientovanych albumov
je znamy z ucinkovania s bighandom
Maria Schneider Orchestra alebo ako
spoluhra¢ Davida Bowieho na jeho
poslednom CD Blackstar. Monderov
§tyl hry ovplyvnil mladu generaciu
gitaristov, ktori sa objavili na scéne
poroku2000.

Ked'som bol New Yorku, bol som na dvoch
jeho koncertoch. Na jednom z nich hral
solovo, bez sprievodu dalsich hudob-
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nikov. Styl jeho hry je skor introvertny.
Z toho, ¢o som o nnom pocul hovoritinych
newyorskych hudobnikov, som pochopil,
ze je velmi reSpektovany. Monderovym
hlavnym prinosom je spajanie roznych
koncepcii. Uvediem priklad: skus spo-
jit improvizacny jazyk gitaristov ako
Joe Pass a Allan Holdsworth. Bol by to
experiment, pri ktorom by si vzal jednu
frazu od Holdswortha a napojil ju na inu
od Passa. Vznikol by tak uplne novy me-
lodicky tvar, ktory je vsak v hre gitaristov
ako Mike Moreno alebo Gilad Hekselman
uplne bezny. Nové koncepcie vychadzali
vzdy z niec¢oho, ¢o uz bolo v minulosti
overeneé praxou.

Okrem Mondera bol pionierom v spa-
janiroznych koncepcii ajrodak z Fila-
delfie Kurt Rosenwinkel, v sucasnosti
posobiaciv Berline. Podobne ako Allan
Holdsworth experimentoval s r6zny-
mi gitarovymi ladeniami. Dovodom
bola frustracia z vlastnej akordickej
hry, ktoru povazoval za stereotypnu.
Zaujimavym fenoménom je ajjeho si-
multanny spev vunisone s gitarovymi
improvizaciami...

Mal som obdobie, ked som sledoval vSet-
ko, ¢o robi. Po¢nuc $pecifickym zvukom,
ktory dosahuje pouzitim polyfonického
gitarového oktavového generatora POGz.
Nim stla¢a nabeh tonu na najnizsiu moz-
nu hodnotu, ¢im dosahuje hladsi zvuk.
Zjeho hrania ma ¢lovek vla¢ny pocit, po-
dobne ako prizvuku slacikového nastroja.

Dal$im zaujimavym javom v kapelach
sgitarouje absenciabasového nastro-
ja.Jednym z priekopnikov tohto tren-
duboluzzaciatkom 9o0. rokov Charlie
Hunter, ktory hra na sedemstrunove;j
gitare. Podobne Gilad Hekselman
v projekte Trio Grande alebo David
Dortzka so spoluhra¢mi Piotrom
Wylezolom a Jeffom Ballardom.

Hra bez kontrabasu, resp. basovej gitary
moze mat aj pragmatické dovody. Nemusi

Gitaristom
iSlo o hladanie
melodickych
liniek, ktoré by
boli ¢o najme-
nej predvida-
telné.

to bytlen snaha o absolutnu kontrolunad
akordickou sadzbou. Hunterova fenome-
nalna technika mu umoznuje vyuzivat gi-
taruako kompletny orchester. Perkusivna
hra ma vdaka vybornej koordinacii oboch
ruk neuveritelny rytmicky prenos. Heksel-
man ma zase vyrieSeny sposob hry baso-
vych tonov tak, Ze zvuk dvoch spodnych
strun E a A transponuje elektronicky o ok-
tavunizsie. Ich signdlmd ,,presmerovany
do basového komba. Rosenwinkel riesi
hrubez basy pouzitim barytonovej gitary.

Vel'kou osobnostou jazzovej scény su-
casnosti, atonielen z hladiska gitaro-
vej hry, ale hlavne pre svoj kompozicny
vklad, je Mike Moreno. Dobré meno si
urobil uz svojim debutovym albumom
Beetwen The Lines z roku 2007.
Morenove improvizacie su postavené
nainovativnej pracisintervalmia polyryt-
mickym chapanim melédie nad harmo-
nickou strukturou. Jeho kompozi¢ny $tyl
mi otvoril nové receptory a bol inspiraciou
aj pre moju vlastnu tvorbu. Fascinuje ma
akordicka sytost jeho skladieb. Moreno
ma dar vytvarat neobvyklé harmonické
spojenia. Meloddia je uitho sucastou har-
monickej zlozky do tej miery, ze bez nej
by akordicky material takmer stratil svoj
kontext. Casto pracuje s anticipdciami
a hudba pripomina plynuly tok vody.

ExKkluzivne postavenie v sucasnej
gitarovej elite ma Julian Lage (o jeho
viedenskom koncerte piSeme nastrane
28 v tomto cisle). Priznam sa, zZe jeho
improvizacny jazyk je pre mna taky
originalny, ze mam problém honiekam
zaradit.

Melodicka stranka jeho improvizacii je
priamociara, zvic¢sa doskalna a dynamic-
ka. Vo svojej hre vyuziva r6zne technické
vyrazoveé prostriedky, ¢o ho zaraduje me-
dzi Stylovych chamelednov. V Julianove;j
hre vnimam mnozstvo vplyvov: od hard-
bopovej gitary Jima Halla az po rockovy
koncept Billa Frisella.



Jazz: serial

Da sa najst vimproviza¢nych stratégi-
ach gitaristov 9o. rokov nejaky spoloc-
ny menovatel?

Bolo to obdobie, ked sa zacalo pouzivat
bopové vedenie melodickych liniek, t. j.
approach notes, chromatizmy a indirect
resolutions v kombinacii s modernejs$im
yintervalovym® pristupom, vychddzaju-
cimz kvartovych akordov. Stavebné prvky
takej improvizacie tvoria vicsinou Cisté
intervaly, ktoré su pouzité vertikalnym
sposobom bez toho, aby bola vyslovena
diatonika. Gitaristomislo o hladanie me-
lodickych liniek, ktoré by boli ¢o najmenej
predvidatelné. Zvuk sus akordov, na kto-
rych je takato improvizacia postavena,
vyvolava v posluchacovi pocit otvorenosti.
Pouzitie vybranych intervalov v melo-
dickej sekvencii posobi subjektivne ako
najkratsia cesta k target note. Sucasni
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improvizatori ju ,,linearizuju pomocou

approach notes, ¢im vytvaraju bohatsie
zvukove spektrum.

Chapem to tak, Ze ide o spajanie frag-
mentov improvizacného know-how,
ktoré sme ziskali v minulom storo¢i
vdakainovaciam hudobnikovahudob-
nych teoretikov, dojedného fungujuce-
ho celku. Je takato koncepcia vedenia
melodickych liniek autonomnejsia vo-
¢i harmonii? Prinasa do improvizacie
viac disonancie?

To sa neda povedat. Koncepcia inter-
valovej improvizacie je dnes uz taka
prepracovana, ze jej pouzitie dokonale
re$pektuje harmoniu. VSetko do seba per-
fektne zapada a sedi tam, kde ma. Nie je
touplne prvoplanové mimotonalne, resp.
disonantné hranie, ktoré pouziva docasné
vybocenia z tonality. Ide o dne$ny impro-
viza¢ny jazyk. |l

Michal Bugala s TRIPLE JUMP
v KC Fuga Kosice
Foto: Stanislava Topolska

Odporucana diskografia:
Miles Davis - We Want Miles (CBS, 1982)
Pat Metheny Group - Offramp (ECM, 1982)
Allan Holdsworth - Road Games
(Warner Bros., 1983)
Mike Stern - Upside Downside (Atlantic, 1986)
Pat Metheny Group - Imaginary Day
(Warner Bros.,1997)
Charlie Hunter - Duo (Blue Note, 1999)
Kurt Rosenwinkel - The Next Step (Verve, 2000)
Ben Monder - Excavation (Arabesque, 2000)
Oscar Peterson - A Night In Vienna (Verve, 2004)
Ulf Wakenius - Momento Magico (ACT, 2014)
Will Vinson, Gilad Hekselman, Antonio Sanchez -
Trio Grande (Whirlwind Records, 2020)
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VENIensemble

CAVE SONGS
VENI ensemble
ISCM Slovak Section 2023

CAVE SONGS boli niekol-
koroénym ,,cestovnym®
projektom Daniela Mateja
ajeho vybranych spolu-
hracov z VENI ensemble.
Ucelena dramaturgia ,,po-
prekladand” elektronicky-
mi trackmi z tvorivej dielne
umeleckého veduceho

a vyplnena kompoziciami
vpodani poprednych in-
Strumentalistov z ansam-
blu fungovala ako program
»nakluc®, s ktorym sa
VENI v komornej zostave
mohlo polahky presuvat

z miesta na miesto a po-
nuknut pasmo netradi¢nej
hudby aj tam, kde zaznieva
len sporadicky. Projekt
teraz vychadza ako $tu-
diovy dvojalbum s dvoma
roznymi programovymi
zostavami.

Podobu, ktort zachytava
prvé CD, som recenzoval
pred $tyrmi rokmi, ked
zaznela nazivo v Samorin-
skej synagdge pod nazvom
Jaskynné piesne v synagoge
-na albume hraju rovnaké
skladby ti isti hudobnici:
Matejovo E [for e. g] pre
elektricku gitaru v podani
Michala Matejku, Sciar-
rinova Let me die before
I'wake pre solovy Klarinet
s Ronaldom Sebestom,
akordednova kompozicia
Nirmali Fennovej The
Edge of Self s Milanom
Osadskym a Trio Pedra
Rebela pre nespecifiko-
vané obsadenie, v ktorom
sa stretavaju traja prave
spomenuti hudobnici, su
popretkavané elektronic-
kymi CAVE SONGS a Ma-
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tejovou CODA [to Ho-chi-
minh] No. 3 pre tri nastroje
a elektroniku. Odkazujem
teda na moj text k tomuto
koncertuv Hudobnom
Zivote 10/2020 a nebudem
sa mu venovat na tomto
mieste.

V zasade rovnaky
dramaturgicky model je
pritomny aj na druhom CD
(s titulom CAVE SONGS
[new edit]), ktorému by
som sa rad venoval pod-
robnejsie, kedZe obsahuje
viaceré novinky. Material
a poradie piatich CAVE
SONGS je zhodné, mozem
len znova pripomentt,
ze ich remix je technicky
vynikajuci. Zo sémantickej
stranky su zaujimavym
ahudobne velmi zivym
mixom asocidcii rozli¢nej
proveniencie; kazda ma
vlastny ,lokalny kolorit®,
su akoby zlahka psyche-
delickymi obrazmi sveta,
ako ho spracovava mysel
vnimavého hudobnika,
ktorému, navyse, nechyba
zmysel pre humor.

Ostalo tuE [fore. g] pre
elektricku gitaru z pera
umeleckého veduceho,

a z dobrych dévodov. Je to
prenho svojim spésobom
emblematicka skladba,
spajajuca dve maximalne
kontrastné podoby jeho
muzikantského naturelu
- punkovo drsnu a pria-
mociaru, aj ti neznu

a tichu, takmer na hranici
pocutelnosti. Doplnaju
sa navzajom s absolutnou
prirodzenostou.

Dal$ou emblematickou
kompoziciou toho istého
skladatela je MORSeARIA
[miserere] pre zensky hlas
a elektroniku, doslova tour
de force pre Evu Suskovu.
Jej hlas je dovedeny takmer
na hranu technickych aj
vyrazovych moznosti.
(Skladba je venovana
pamiatke Juraja Ku$nieri-
ka, postavy, ktora dodnes
nevyslovne chyba v naich
kulturnych kruhoch...)
Tieto uskalia vsak zvlada

s bravurou a zo zaznamu idu
zimomriavky podobne ako
pri zivych predvedeniach,
ktorych som mal moznost
ako posluchac aj spoluhrac
zazit niekolko.

Eva Suskova sa - tentokrat
viac v ,altovych® polohdch
-, prezentuje aj vo vokal-
no-instrumentalnom pasme
Pisné lidové Petra Grahama,
ktorym, samozrejme, nie je
nik iny ako Matejov dlho-
roCny priatel a umelecky
spoluptitnik Jaroslav Stastny,
mimochodom, autor
krasneho sprievodného

textu k dvojalbumu. Suskovu

sprevadzaji Ronald Sebesta
na klarinete, Stefan Szabd
na elektrickej gitare a Mi-
lan Osadsky na akordeodne.
Na margo svojskej poetiky
skladby mozem povedat iba
tol'ko, ze si tu viem sotva
predstavit vhodnejsiu vokal-
nu protagonistku.

Novymi solovymi krea-
ciami sa oproti minulosti
prezentuju aj klarinetista
aakordeonista. Ronald Se-
besta ponuka kratku ochut-
navku hudby Giacinta Scel-
siho v podobe klarinetovej

skladby Ixor (1956) a robi tak

ako odbornik par excellence,
ktory ma v malicku zakoni-
tosti vyjadrovacieho jazyka
enigmatického talianskeho
skladatela. Milan Osadsky
stvarnil viac ako trojnasobne
dlhsi Souvenir (1984) Johna
Cagea, autora, ktory by

v dramaturgickej linii vyzna-
¢enej menami Daniel Matej
aJaroslav Stastny urcite
nemal chybat. Napriek vro-

¢eniuma skladba v Osadské-

ho realizacii mnoho spolo¢-
neho s poetikou Cageovho
raného obdobia, chapem ju
ako pekné premostenie k tej
pojmami tazko uchopitelnej
krehkosti a harmonickej kra-
se hudby mladého America-
na, ktory bol ,,iny“ v kazdom
moznom zmysle...

Vsetci traja inStrumen-
talisti sa nakoniec aj s Evou
Sugkovou a Danielom
Matejom stretli eSte raz, aby
nahrali definitivou bodku

za projektom, CODA [to
Ho-chi-minh] No. 4, tento-
krat uz vyhradne v duchu
onej nadherne bezcasovej
krehkej clivoty matejovske;j
ytichej alternativy*.
Jedinym nedostatkom
vydareného dvojalbumu je
podla mna kvalita zvukové-
ho zaznamu. Mozno bolo za-
merom, aby hudba znela tak
trocha ,lo-fi, bol by to istym
sposobom vyraz punkove-
ho postoja k mainstreamu
a establishmentu. No mys-
lim si, Ze najma v sdlovych
inStrumentalnych skladbach
by sa ziadal omnoho cistejsi
zvukovy obraz s pocitom
hlbsieho priestoru; na moj
vkus zvuk pdsobi prilis
sucho. Odhliadnuc od toho,
vSakide o skvely zaznam
mnozstva zaujimavej hudby
z estetického okruhu ty-
pického pre VENIv podani
azda tych najlepsich hudob-
nikov, aki sa vtomto okruhu
v sucasnosti na Slovensku
vyskytuju.
ROBERT KOLAR

Matej Arendarik
hra Beethovenalll.
Art AIR Center 2023

Uz na predchadzajucom
CD Matej Arenddrik hrd
Beethovena I. bola zrejma
symbidza medzi interpre-
tom a skladatelom a poro-
zumenie tuzby prekracovat
obzory mozného, ktora je

v Beethovenovych neskor-
sich sonatovych opusoch
citelnd. Druhy diel dopita
beethovenovsku tému

o dalsie sonaty a zaroven
ide o pokracovanie serialu
albumov Matej Arenddrik
hrd... Brahmsa, rusku hudbu,
detom.



Volba dramaturgie ten-
tokrat padla na tri skorsie
sonaty, s ktorymi sa inter-
pret stretol uz pocas svojich
stadii. Dve z nich - Sondta ¢.
14 cis mol op. 27
¢ 2,,Sondta mesacného svitu
a Sondta ¢. 15 D dur
op. 28 ,, Pastorale®, maju
rovnaky rok vzniku 1801. So-
ndta ¢. 26 Es dur op. 81a ,,Les
Adieux“vzniklavr.1809-
1810, no vSetky prepaja
neobycajna krehkost s naj-
vicSou pravdepodobnostou
suvisiaca s tazkymi zivotny-
mi okolnostami skladatela
v dobe ich vzniku. Tieto
sonaty sice nepatria medzi
interpretacne najnarocnej-
Sie, ich popularita a Casté
znenie sa vSak v istom zmys-
le stavaju interpretacnou
vyzvou.

Arendarik pristupu-
je k beethovenovskému
univerzu so zdrzanlivostou
a disciplinovanym tempom.
Nehlada v Beethovenovi
seba, nachadza ho v sebe
anechava skladatela rozpra-
vat pribehy melancholicke;j
mesacnej, jemnej pastoral-
nej a dojemnej sonaty ,,Les
Adieux“. Napriek redukova-
nym vyrazovym prostried-
kom otvara magicku auru
klasicizmu. Je to pozoruhod-
nd interpretacna schopnost,
ktora nepripusta interpre-
ta¢né kli$é a nanosy, nepri-
kréasluje, jednoducho ,,iba“
¢ita hudobny odkaz.

Arendarik hra Beetho-
vena, akoby jeho hudba
znela prvykrat, s kultivova-
nym ténom, kontrolovanou
dynamikou a rovnomernou
agogikou. Do popredia sa
tak bez vnasania samoucel-
nej virtuozity dostava
samotny hudobny proces
a krasa harmonickych
postupov, ktore st jeho
esencialnymi prvkami. Rov-
nakému Cistému pristupu
ostava verny aj pri interpre-
tacii ostatnych dvoch sonat.
V Arendarikovej brilantnej
hre je pritomna ista plachost
a krehkost, ktora odhaluje
intimnu a zranitelnu stranku

Beethovenovej duse. Je to
fascinujuci moment prepo-
jenia interpreta so sklada-
telom.

Za pozornost urcite stoji
aj CD Matej Arendarik hrd
detom 1. Vypocut si KniZocku
skladieb pre Annu Magdalénu
Bachovii v podani takého
$pickového interpreta je
skuto¢nou hudobnou lahéd-
kou s nesporne edukativ-
nym vyznamom. Ponuknut
detskému uchu kvalitnu
hudobnu produkciu je vzac-
ne, dolezité a nevyhnutné.

KATARINA KORENOVA
17 W,
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Julius Fujak
Transparent Sculptures
Hevhetia 2023

Jula Fujaka vnimam ako
tvorcu, ktory osobitym
spbsobom premostuje
hudbu tradi¢ne oznacovanu
pojmami ako ,,vysokd“ ¢i
akademicka (Cage, neidio-
maticka improvizacia a d.)
s hudbou ,,alternativnou” ¢i
sundergroundovou®, ktora
priniesla a prinasa naozaj
autentické prejavy hladania
svojského vyrazu, nacha-
dzajuce sa, zial, casto mimo
pozornosti ,akademickej
obce®. A robi tak nielen vo
vlastnej hudobnej tvorbe,
ale aj v teoretickej reflexii,
napriklad vo vynikajucej
knihe Slovenské hudobné
alternativy, volne dostupnej
v elektronickej podobe.
Prave pre uvedené a, samo-
zrejme, aj pre kvalitu jeho
tvorby je pre mna ddlezitou
a potrebnou osobnostou
na (slovenskej) scéne ,inej
hudby”, hudby v opozicii
voci tzv. mainstreamu v tom
najsirSom a najcistejSom
zmysle slova.

Na najnovsom albume
Transparent Sculptures,

podobne ako aj na jeho
predchadzajucich profilo-
vych albumoch, moézeme
pozorovat pluralitu ¢i
suznenie ,,vysokého a ,niz-
keho (tvodzovky st zdmer-
né) sveta inej hudby. Gesta
typické pre svet sucasnej
klasickej hudby sa prepleta-
jus gestami typickymi pre
(post)jazz Ciiné alternativne
zanre. Citit z nich, Ze Fujak
oblubuje mnohozna¢né

a pestré hudobné situacie

a akusi polystylovost ¢i skor
hudobnu pluralitu alebo
neurcenost. Podobne roz-
norodé su aj samotné zdroje
nahravok zvukov a ruchov

- pochadzaju z piestanského
parku, byvalého cukrovaru
v Rimavskej Sobote, Jadran-
skéhomoraai.

Délezitou sucastou
Fujakovej poetiky su aj ¢asté
odkazy na dolezité osobnosti
avantgardy a konceptualne-
ho umenia, s ktorymi vedie
dialog a nadvézuje na ne.
Samotny nazov albumu
odkazuje na Duchampovu
slavnu ideu, tzv. Sculpture
Musicale. Na albume pra-
cyje Fujak s dielami Mila-
na Adamciaka a Mariana
Vargu, ktori mali zasadny
vyznam pri formovani
Fujakovej estetiky. Prijem-
nym prekvapenim medzi
tymito ,,poctami‘ je pre
mna vynikajuca, zvukovo
znepokojujuca realizacia
skladby Composition No. 9
priekopnika ,,minimalizmu
dlhych ténov“ La Monteho
Younga, pochadzajuca este
zjeho obdobia spoluprace
s Fluxusom. Album obsahu-
je aj svojrazny ,sound-walk"
- realizaciu mapy P.O.P.
U.F.0., zvukovej prechadzky
po obvode imaginarne-
ho UFO konceptualneho
umelca Juliusa Kollera.
Konkrétne ide o devit zvu-
kovo vyhranenych zastavok
(napriklad Fontdna, Strom,
Stolny tenis...), ktoré sluzia
ako akeési zvukové platno
»podfarbené” ¢i ,dokresle-
né“ hudobnikmi. Pojem
tzv. zvukovej fotografie,
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ktory Fujak pouziva, je tu
teda na mieste.

Pre mna osobne su
najposobivejsie tie skladby,
v ktorych Fujak pracuje so
zvukovymi viacvrstevnatymi
plochami na spdsob zadrze.
Uvodna fantasticka Voda
do ocistca (2022) podla vlast-
nych slov autora pozostava
z pocitacovo extrémne aug-
mentovanej ,,témy* (techni-
ka vzdialene pribuznd napr.
Perotinovmu spomaleniu
gregorianskeho choralu ¢i
Reichovej Music for 18 Musi-
cians), nad ktorou sa rozvija
part flaut a viol, a simultan-
nej yterénnej nahravky*
dua Davida Kollara a TJ
Vjugu. V skladbe Svdbenie
zase mechanické ,,§vaby*“
vytvaraju zvukovo ,trblieta-
vu“ zadrzovu plochu, ktora
sana nahravke krasne spaja
s dzavotom a smiechom det-
ského publika a klavirnymi
a hlasovymi vstupmi.

Adamdiakovu graficku
partituru La mer (ide teda
0 ,odkaz na odkaz* v linii
Debussy-Adamciak-Fujak)
mdbzeme na albume pocut
vdvoch verziach s odliSnym
hra¢skym obsadenim: kom-
pozi¢ne ,disciplinovanejsej“
Mer la nuit vyuzivajicej
zadrze a krasne hydrofonne
nahravky Manji Ristico-
vej, alebo spontannejsie
avolnejsie pOsobiacej La vie
dans(e) la mer.

Fujakove ,,komproviza-
cie” (autorov vlastny termin)
davaju hudobnikom zna¢nu
volnost v ramci sveta jednot-
livych kompozicii. Hudob-
ne sa na albume podielali
viaceré zname osobnosti
slovenskej a Ceskej alter-
nativy: okrem tradi¢nych
spoluhracov z Fujakovych
zoskupeni Hypianosis+ a tE6-
Ria OtraSu (Jan Kavan, Jana
Ambroézova, Gabriela Ver-
melho ai.) hrajuna albume
napriklad Mikolas Chadima,
Peter Katina ¢i David Kollar.
Album Transparent Scult-
pures povazujem za velmi
prinosny a vydareny pocin.
ADRIAN DEMOC
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Les Choses de la Vie
- Cinemall

R. Capugon, Les Siecles,
D. Ward

Erato2024

Francouzsky houslista Re-
naud Capugon svym novym
albem navazuje na uspésné
CD Cinéma z roku 2018,
kterého se prodalo pres

50 000 kopii. Ackoli jsou
obé nahravky -jakje uz

z ndzvu patrné - vénova-

ny filmove hudbé, oproti
svému starSimu sourozenci
se pokracovani zaméruje
vylu¢né na hudbu filmovych
skladatelt francouzské na-
rodnosti, pfipadneé vytvore-

nou pro francouzské snimky.

Kazdy z uvadénych autort
(Delerue, Legrand, Desplat
a dalsi) je sice uméleckou
individualitou, ve srovnani
s hollywoodskou produkei
ma vsak jejich hudba prece

jen spole¢ného jmenovatele:

introvertnéjsi, melancholic-
téjsi a pfimocarejsi hudebni
vyjadrovani.

Zminéné repertoarove
omezeni je kazdopadné
dobrym dramaturgickym
rozhodnutim a ¢ini album
o tfidu konzistentnéj$im
av dobrém slova smyslu
uméfenéj$im nez napriklad
nekteré silné eklektické na-
hravky obou bratrit Capugo-
novych vydané v minulych
letech na stejném labelu.
Snaha ptfipomenout $irsi
spektrum autoru a zatadit
vedle vSeobecné znamych
melodii (jako Legrandovy
The Windmills of Your Mind
nebo Love Story Francise
Lai) také nékteré méné pro-
slulé kusy jisté potési znalce
francouzskeé kinematografie

38

a ostatnim muZe ptinést
fadu zajimavych objevi.

S tim souvisi i relativné delsi
stopaz: celkem devatendct
skladeb v souctu presahuje
hodinu a ¢tvrt.

Velkou zasluhu ma na vy-
sledku orchestr Les Siécles,
ktery zde hraje pod tak-
tovkou britského dirigenta
mladsi generace Duncana
Warda. Toto téleso je fasci-
nujicim stylovym chameleo-
nem a jeho ¢lenové dove-
dou svijj zvuk ptizptsobit
filmové hudbé se stejnou
vystiznosti a presvédcivosti,
s jakou interpretuji na dobo-
vé nastroje prakticky jaky-
koli repertoar od 17. stoleti
az po soucasnost. Zaroven
si stale uchovavaji malebny
zvuk komorni filharmonie
avyzaruji dojem profesiona-
lity, ktery mohou na tomto
albu ocenit i naro¢néjsi po-
sluchaci klasické hudby. Az
je nékdy skoda, Ze v celko-
vém zvuku nahravky zGstava
orchestr misty prili§ v pozadi
za pruraznym solovym na-
strojem.

Sdlista pak na celém CD
hraje s velkym citem pro
vyrazové a dynamické nu-
ance i pro vystavbu hudebni
fraze. V umeéni vyzdvihnout
melodii a emotivné ji na svij
néstroj ,vyzpivat“ Renaud
Capugon skute¢né vynika.
Asinejvyraznéjsi slabinou
Véci Zivota coby uceleného
alba je ptitom paradoxné
skutec¢nost, ze zminénym
zpusobem hraje (aZ na néko-
lik Cestnych vyjimek) témér
celoudobu. Nostalgicka
kantiléna, byt poutavé pred-
nesena, je na osmdesatimi-
nutovém hudebnim nosici az
prilis prevladajicim charak-
terem hudby, a dramaturgii
tudiz chybi dostatecna mira
kontrastu.

Za zminku proto stoji
nékolik momentd osvéze-
ni, jez posluchace vytrh-
nou z prevazujiciho svéta
mollové diatoniky a tahlych
ndpévi. Patti mezi né
napriklad mrazive use¢na

1w

dramaticka c¢ast z Delerueho
hudby k filmu Posledni met-
ro, v samotném zavéru alba
pak také hudebni uryvky

z filmQ Lawrence z Ardbie

a Rabin Jakob, které mezi
ostatnimi vynikaji rytmickou
ainstrumentacéni barevnosti.
Zpestreni rovnéz slibuji bici,
které se k orchestru ptile-
zitostné a vcelku decentné
ptipojuji. Bohuzel se vak

s volné a nonsalantné frazu-
jicim sdlistou i orchestrem
trochu rytmicky mijeji: jesté
0 néco vice nez ve swingu-
jicim tématu z filmu Stard
puska je to znat ve valcikové
Radioscopie.

Les Choses de la Vie - Ci-
nema Il je nicméneé v dnesni
dobe, kdy je filmova hudba
¢asto ,produktem” a kdy ne-
jeden soundtrack k hollywo-
odskému velkofilmu oplyva
kli$é a povrchnimi efekty,
velice sympatickym albem
s komorni atmosférou,
které vzdava hold osobitému
espritu klasické francouzské
kinematografie vkusné, bez
zbytecné okazalosti, pfitom
vSak se zjevnym zaujetim
anadobré interpretacni
urovni.

ONDRE]J FISCHER

Eventail

H. Holliger, A. Kernjak,
A. Belugou

ECM New Series 2023

Heinz Holliger patti
nezpochybnitelné k pred-
nim svétovym hobojistim
poslednich nékolika dekad.
Rozhodne-li se viak
dvaaosmdesatilety umélec
(nahravka byl porizena roku
2022) natodit album, muze
to opravnéne vzbuzovat

jisté pochybnosti. V tomto
ptipade se vSak aninech-
ce vérit, ze Holliger své
povésti mimoradného hrace
s nalepkou legendy dostal,
ba mozna jiipred¢il. Pokud
byste tedy ocekavali vykon
starce za zenitem, bude-

te béhem nékolika taktd
vyvedeni z omylu. Holliger
je ve skvélé formé a troufnu
sifict, Ze lecktery mladsi
kolega by mu mohl leccos
zavidét.

Album Eventail predsta-
vuje hoboj a milostny hoboj
v nuancich, které podtrhuji
jejich spriznénost s lidskym
hlasem. Pravé tomu odpovi-
da rovnéz volba repertoaru,
ktery v prvnifadé sestava
z vokaliz - tedy vokalnich
etud - francouzskych autort
prvni poloviny 20. stole-
ti: Camilla Saint-Saénse,
Clauda Debussyho, Maurice
Ravela, Dariuse Milhau-
da a Charlese Koechlina.

Z mladsich pak Oliviera
Messiaena a Andrého Joli-
veta. Ponékud stranou stoji
Robert Casadesus, jehoz
mame v povédomi ulozené-
ho pfedevsim jako vytecne-
ho klaviristu.

Osobné vnimam dost
casto uvadéni skladeb
originalné urcenych jinému
obsazeni jako jistou formu
despektu ¢i nedostatku
pokory k ptivodnimu
autorovu zaméru. Holliger
mne v$ak na tomto albu
presvéddil, Ze je mozné
dosahnoutiv téchto
ptipadech maximalni
pusobivosti a nesklouznout
k napodobovani nebo
potiebé ,,vylep$ovani®
originalu. Je to pravé ona
pokora a jista vyrazova
umirnénost, kterd ve spojeni
s prekrasnym tonem
a technickou dokonalosti
(ojedinélé lehkeé intonacni
¢izvukové nejistoty
Holligerovi opravdu velmi
rad odpustim), zajistuje
ptijemnou jednotu napii¢
vSemi skladbami alba.
Ponékud vy¢nivat stylove



ibarevné snad muze

dilo Controversia André
Joliveta, které je na rozdil
od ostatnich skladeb urceno
hoboji s harfou, jejihoz
partu se brilantné ujala
Alice Belugou, a vnémz
autor uplatnuje rozsifené
nastrojové techniky,

které v jinych dilech alba
nenajdeme. V kontextu
celku ptisobi véak pomérné
osvézujicim dojmem.

Na albu nalézame téz
tfi dila originalné urcena
hoboji s klavirem: kromé
Chant pour les piroguiers de
I’Orénoque A. Joliveta jsou
to jesté sonaty C. Saint-
Saénse a R. Casadesuse.
Druha zminéna sonata je
pro mne velmi pifjemnym
a objevnym prispévkem
k nadhernému hobojovému
repertoaru. Nahravky
obou téchto skladeb se
nepochybné maji $anci
stat tzv. referenénimi,
tedy témi, ke kterym se
budou dalsi generace
uchylovat jako k tém, které
jsou prikladné a hodné
pozornosti. Podobné kvality
vnimam pochopitelné
iudalsich skladeb alba, byt
transkripci.

V neposlednifadé bych
rad ocenil vykon klaviristy
Antona Kernjaka, ktery
nejen Ze je s Holligerem
v naprosto dokonalé
souhte napri¢ veskerym
zminénym repertoarem, ale
mistrné umocinvuje barevné
ivyrazoveé jeho vykon. Velmi
presvédclivé je spolecné
dychani a klenuti frazi.
Takto by méla dle mého
nazoru vypadat skute¢na
komorni spoluprace.

Vsemu vySe zminénému
rozhodné nemalym dilem
prispiva vyte¢na a prizrand
zvukova kvalita snimku.

Domnivam se, ze by
rozhodné nemeélo toto
album uniknout pozornosti
milovnika hoboje a potazmo
dechovych nastroju,
apredevsim francouzské
hudby.

JAN DUSEK

VILLAGE STORIES

Village Stories

Prazsky filharmonicky zbor,
L. Vasilek

Supraphon 2023

Prazsky filharmonicky zbor
sa podujal na zaujimavy
projekt, a to skombinovat
najednom CD tri zborové
diela ,vystrednych® autorov
20. storocia Bartoka, Stra-
vinského a Janacka. Sklada-
telov spaja laska k ludovej
hudbe, ale kazdy na niu
nazera velmi svojrazne a ex-
trémne $pecificky. Janacek
a Bartok boli vasnivymi zbe-
ratelmi ludovych piesni a za-
oberali sa nimi aj teoreticky,
Stravinskij preberal skor
pohanské ludoveé ritualy,
texty a melodiku.

Mozeme konstatovat, ze
sa dramaturgia vydarila, ke-
dZe krajnym dielam Stravin-
ského a Bartoka dodavaju
rovnovahu odlah¢ené Janac-
kove Riekanky. Nazov Villa-
ge Stories patrine vystihuje
naladu disku. Pribeh oziva
pod rukami zbormajstra
Lukasa Vasilka, ktory nas
prevedie dielami s presne
vykrystalizovanou hudob-
nou predstavou. Na na-
hravke ucinkuje orchester
zlozeny z ¢lenov viacerych
telies (Zemlinsky Quartet,
Belfiato Quintet, Amadinda
Percussion Group, Dakoda
Trio) a pat klaviristov (Zol-
tan Fejérvari, Kiril Gerstein,
Katia Skanavi, Alexandra
Stychkina, Matous Zukal).

Prazsky filharmonicky
zbor patrik jednym z naj-
starSich ¢eskych profesio-
nalnych zborov a na poédiach
doma aj v zahranici stoji
od r.1935. Jeho profesiona-
lita a umelecka zrelost sa
prejavuje uz v prvych tonoch

Svadby s podtitulom ,tanec-
né scény s hudbou a hlasmi*
od Igora Stravinského.

Svadba je pisana pre
sola, zmiesany zbor, $tyri
klaviry a bicie nastroje.
Skladatel dielo niekolko-
krat prepisal, kym nasiel
aktualnu instrumentaciu.
Interpretacne narocné
dielo je podané s velkou
energiou. Umelci predviedli
splet dramatickych miest
so sakralnymi usekmi,
ktoré sa prelievali do vypa-
tych, mohutne znejucich
vrcholov. Vyborne spraco-
vané dielo s netradi¢nym
nastrojovym obsadenim si
vyzaduje dokonalu suhru,
ktora interpretom rozhodne
nechyba. V dobre spraco-
vanych solovych pasazach
mozeme sledovat technicky
vypracované sola (Katetina
Knézikova - sopran, Jana
Hrochova - mezzosopran,
Boris Stepanov - tenor, Jifi
Briickler - baryton a Lu-
kas Hynek-Kramer - bas),
ale aj vyvazené dialogy so
zaujimavymi grotesknymi
figiirami a tiez precitenymi
hudobnymi frazami.

Druhé dielo tvori cyklus
Riekanky pre devit hlasov
a desat nastrojov. Inspi-
raciu pre kratucke veselé
skladbicky ziskal Janacek
v Ludovych novinach, kde
v detskej prilohe vychadzali
riekanky aj s obrazovy-
mi ilustraciami. Skladby su
interpretované s lahkostou,
velmi dobre technicky spra-
covanymi zvukomalebnymi
prvkami s vystizne uchope-
nymi rychlo meniacimi sa
naladami.

Poslednym dielom na dis-

ku je Falun alebo Dedinské
scény pre Styri alebo osem
zenskych hlasov a komorny
orchester od Bélu Bartoka.
Skladatel vychadza z ludo-
vych piesni zozbieranych

z okolia Zvolena. V prvej
Casti s nazvom Svadba
mozeme citit nadvaznost
na Stravinského. Kazda na-
lada tohto az mysteriozneho
diela je vystizne stvarnena,

vinterpretacii nechyba-
juvyrazne dramaticke aj
graciozne miesta. Zbor sa
predvedie na rytmicky eska-
lovanych miestach a v po-
krikoch, ktoré prechadzaju
plynule do charakterovo

lyrickych magickych usekov.

Malebna Uspdvanka vynika
vrucnym citovym stvarne-
nim a tajomnom. Zmiesa-
ny orchester v tejto Casti
vyborne pracuje s farebnou
dynamickou skalou nastro-
jov. Poslednou skladbou je
rytmom nabity Tanec mld-
dencov, ktory len potvrdzuje
perfektny umelecky zazitok,
predvedeny Prazskym fil-
harmonickym zborom.
LUCIA LASKODY

Recenzie: CD
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20.00 Konkatedrala sv. Mikulasa

VACLAV HUDECEK husle (Ceskd republika)
MARTIN HROCH ¢embalo (Ceskd republika)

#Vivaldi #Tartini #Pancrace-Royer #Bach
#Paisiello #Benda #Benda

Fintice

18.00 Dessewffyovsky kastiel

)N

Komorny stibor CELLO REPUBLIC (Ceskd republika)
Petr Spacek violoncelo, Jan Zemen violonéelo
Maté&j St&panek violoncelo, Ilvan Vokae violondelo

#Rossini #Cajkovskij #Dvordk #Chadaturian
#Debussy #Bach #Simai #Monti #Ravel

10 Hermanovce

18.00 Péchy Castle
MIKI SKUTA klavir (Slovensko)
& THE FUTURE SYMPHONIC ORCHESTRA
NORA SKUTA klavir (Slovensko)

#Bach #Mozart

RO MUSIC4

11
6

uT

Fricovce

18.00 Renesancny kastiel

SIMONA SATUROVA soprdn (Ceskd republika)
MARTIN KRAJCO gitara (Slovensko)
KRISTIAN BARAN recitdcia (Slovensko)

#Mertz #Uhland #Schubert #von Bruchmann
#Liibeck #Schlechta #Miiller

N

2024

VI. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu

Zborov

18.00 Kostol sv. Zofie

12
6

ST  LISELOTTE ROKYTA panova flauta (Holandsko)

JAN ROKYTA cimbal (Ceskd republika)

Storoc¢nd elegancia a la carte
alebo Viederi — Pariz — Bukures$t|1910-1935
#Rumunskd ludovd #Kreisler #Boulanger
#Bartdk #Debussy #Paluch

HanusSovce
nad Toplou

18.00 Velky kastiel

13
6

Komorny subor BACCHUS CONSORT (Madarsko)
Judit Andrejszki soprdn, Péter Mészaros tenor,
Andrea Molnar zobcovd flauta, Zséfia Bréda
barokové husle, Zsolt Szabé viola da gamba,
violone, Balazs Laczké-Peto perkusie, Artur
Schallinger-Foidl ¢embalo, viola da gamba,
umelecky veduici

#Taliansko Ucellini, Landi #Franctizsko Anonym,
La Caroine — Le Sabotier, Ballard #Ibéria
Ortiz, Valente, Mainerio, Cancionero de Palacio
#Novy Svet Kédex Martinez Compation, Indios
Canichanas de Sand Pedro #Britania The
Wawking of the Faulds, Skétske tance
z 18. storocia #Karpatsky obliik Uhrovska zbierka,

Tance z Trnavy, Kdjéniho kodex

14
6

PIA

Petrovany

18.00 Barokovo-klasicisticky kastiel

Komorny stibor LE NUOVE MUSICHE
(Raktisko / Nemecko / Slovensko)
Christian Volkmann tenor
Maximilian Ehrhardt arpa doppia
Pierre Pitzl barokovd gitara
Jakub Mitrik chitarrone, umelecky vedutici

#d'India #Pellegrini #Corbetta #Calvi
#Frescobaldi #Kapsperger #Valdambrini

Festival sa kona pod zastitou predsedu PreSovského samospravneho kraja Milana Majerského

Pro musica
nostra

"

ISNAIS

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk / Galéria a mizeum ludového umenia Fintice: +421 949 288 332 / Péchy Castle Hermanovce: +421 915 433 641
Renesancny kastiel Fricovce: +421 51 791 01 67 / Obecny Grad Zborov: +421 911 037 305, +421 911 508 920
Barokovo-klasicisticky kastiel Petrovany: +421 907 465 545 a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.

Zmena programu a Gcinkujtcich vyhradena!

ORGANIZATORI S FINANCNYM PARTNERI PODUJATIA

PRISPEVKOM

MINISTERSTVO
KULTURY

SLOVENSKE| REPUBLIKY

hudobné ®¥ entrum Nadacia $P?

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

www.promusicanostra.sk

PARTNER MEDIALNI PARTNERI
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Zamatovy plast

VANDA ROZENBERGOVA

»Zajtravas caka velky den. Usilovne ste pracovali a zdokonalovali ste sa.
Kazdému z vas pribudlo dvadsat dobrych bodov. Viem, ze také body ne-
mame, ale hovorim vam to preto, aby ste rozumeli, Ze vas chvalim. Dufam,
ze budete dobre reprezentovat nas detsky domov, kde sa o vas starame
a sme jedna rodina. Dobre sa vyspite. A v autobuse Ziadne somariny.*

Cestovali sme autobusom, ktory riadil nas domovacky ujo $ofér. V au-
tobuse sme si eSte opakovali texty, Kudlackova rozdavala mandarinky
adobrérady a vsetci sme mali vybornu naladu. ,Vierka, nevystrkuj bradu,
nezabudni! Ivanka, ty si kontroluj hlasivky. Nespievaj nosom. Nespustajte
zo mna oci, vetko vam ukazem, ako vzdy. Jaruska, ty sa nenadychuj ako
pred skokom do dialky, prosim ta! Mysli na to, nadych do brucha. Komu
uvidim dvihat plecia, dostane mojou pali¢kou.”

Najviac nas tesilo, Ze sme opat boli vypytani zo Skoly a tiez: Kudlackova
nemala palicku. Sme zbor, nie filharmonia. Nad budovou v hlavnom meste,
kde sa to vsetko malo odohrévat, sa vznasali ¢ierne oblaky. ,, Bude snezit,*
podotkol Matraj, a pokracoval, Ze to vie aj preto, lebo ho ,,bolia jazvy.”
Zacula somtojasne, a hned' ma to zaujalo, aké moze mat ujo vychovavatel
Matrajjazvy a preco ho bolia, ked ma snezit? Dorazili sme medzi prvymi,
pridelili nam nasu $atnu a aj velku plochu $katulu plnu oblozenych chle-
bickov. Kudlackova bola mudra a vobec ni¢ nam nezakazovala, povedala,
nech si da kto chce a vSetci chceli a vSetci si aj dali. Mali sme prist narad
o jedenastej, tak sme riadne napraskani ¢akali, kedy nds zavolaju. Vysla
som zo $atne, aby som nakukla spoza opony a citila som, Ze za mnou
opatrne naslapuje Ondrej. My sme mali bordové saty, ale jemu, pretoze
spieval solo a zaroven bol jediny chlapec, dali usit krasny zamatovy plast.

Hladisko bolo obrovskeé a plné. O osem minut sme mali byt na rade.
Ondrej zmizol.

»Stal za mnou, bolo to len pred malou chvilou,” usilovala som sa prekri-
Cat pridusené otazky, Kudlackovej sa uplne rozmazala o¢na linka a triasli
sajej ruky.

»Nasleduje spevacky zbor pri Detskom domove Bajne, pod vedenim
zbormajsterky Jany Kudla¢kove;j!“ po¢uli sme spoza opony. Pchali sme sa
dopredu, ale akési cudzie ruky nas rychlo hnali naspit, do tej tmy, anech
nikomu nevytrca ani $picka topanky! Stratili sme jedno dieta a nemohli
sme vyjst na javisko. Kudlackova ma poslala po Matraja, sedel v prvom
rade. Zbadal moju vyplasenu tvar na okraji javiska.

,Ondro zmizol!“

Slava a bolest patria k sebe, Matraja pichlo pri srdci, ale nie obrazne,
naozaj ho vraj zabolelo za hrudnou kostou, z hladiska vybehol na podium
aodtial dozadu. Kracal Spalierom nasich deti a roznych cudzich deti a vo-
bec ludi, v rozopnutom saku mieril dlhymi krokmi rovno ku zachodom
ako rozzureny byk. Na konci chodby vtrhol do priestoru, kde boli toalety,
ocami prebehol kabinky a jedna bola zatvorena.

»Ondrej!“ Matraj chytil kluéku. Ondrej sa zamkol zvnutra.

»Pod von! Uz aj otvor, lebo ta zahlu$im!“

»Nie,“ ozval sa Ondrejov hlas.

Matraj kluckou mocne zalomcoval. Ondrej sa z druhej strany asi sna-
zil pritlacit, dvere neboli nijako mimoriadne pevné a bolo mu jasné, ze

Poviedka

povolia raz dva. Nahrnuli sme sa do miestnosti, Kudlackova v ¢iernych
lodickach pricupkala k miestu, za ktorym citila to malé vystrasené srdce
arozochvenym hlasom sa opytala: ,,Ondrik, boli ta brugko? Je ti nie¢o?

»Co by mu bolo!“ zreval Matraj, ,Vypadni odtial okamZite, ty zasran.
Kto sa bude s tebou srat? V§etci na teba ¢akaju! Pod von!“

,»Ondrik, mozes$ zostat tu na zachode, len mi nejako podaj tvoj kralovsky
plast, Kudlackova nam predvéadzala svoju, dosial nezndmu tvar.

»Vsetci teraz odidu a ty mi ho podés, dobre?“ kvodala pri dverach a roz-
pravala ¢o najblizsie ku klucovej dierke.

»Ja ti to tak spocitam, ze ta e$te len rozboli brusko!“ zahucal Matraj
a Kudlackova sa definitivne rozplakala.

»Podam vam plast,” povedal Ondrej. Zaduli sme oto¢enie klucom,
zmedzierky sa vystrcila ruka s plastom, Matraj priskocil, no zavadzala mu
Kudlackova, plast dopadol na zem a dvere sa zatvorili. Nevyhrali sme, ba
neziskali sme ani umiestnenie. Ondrejov part v skladbe Glorious od Davida
Archuletu spievala Vierka a vystrkovala pritom bradu. Zamatovy plast sa
jej zoSmykol, pokracovala v speve a nechala ho na zemi.

Matraj bol presvedceny, Ze nase fiasko bola Ondrejova chyba, ale ja si
myslim, ze nie. Boli tam lepsie zbory, lepsie aj keby bol Ondrej spieval.
Mozno by zabudol slova, alebo by dychal do ramien. Pocas vystupenia sme
periférne vnimali Matraja v zakulisi, stal tam s rukou na brade a druhou
zatatou v past. Neskryval zurivost. Ked sme po vystupeni vosli do Satne,
Ondrej tam sedel, obleceny aj obuty, jedol chlebicek a len ¢o dorazila aj
Kudlackova, postavil sa, pretoze ¢akal, ze mu da facku, alebo bude kricat
a vtedy treba stat, vosiel aj Matraj a Ondrej si bol uz uplne isty, co bude
nasledovat a vlastne sa cely ¢as na zachode pripravoval na tuto chvilu
avedel, Ze ju zvladne. Pred nasim predstavenim ho vraj opantala taka
hroza, ze sa mu podlomili kolena. Ukryl sa na zachode, len tam sedel,
Cakal a plakal.

V autobuse cestou domov sme sa dohodli, ze pani riaditelke ni¢ nepo-
vieme. Jednoducho sme nevyhrali. ,Nejde o to, Ze sme nedostali cenu.
Onvas obetoval, zasran krpaty. Mohol povedat, Zze nevystupi a uz by sme
to v pokoji boli vyriesili. Takto ¢o?“

Matraj stale penil, sedeli s Kudlackovou vpredu, ja s Evickou rovno
zanimi.

Ondrej sa kolisal v druhej polovici autobusu a bol zvlastne pokojny. Keby
sa boli dospeli zamysleli nad tym, ¢o sa naozaj stalo, uvedomili by si, ze
sanestalo vobec nic zI¢é, ze svetlo tak ¢i tak vzdy prevladne nad temnotou
a my sme mali vylet, jedli sme chlebicky a pili malinovky. Po prichode
domov sa nezvalime do posteli, ktoré nam kupili rodicia a nevtrhneme
do kuchyne, aby sme sa napili vody priamo z tocky, nenechame topanky
rozvalené v chodbe ani si nepustime televizor, lebo my sme deti, ktoré
Ziju organizovane, sme kurcata v klietkach, ubytované po siestich. Niet
kam ujst. Tak sme si aspon dopriali trochu sveta a nebolo to zadarmo.

Matraj si zapalil, faj¢il priamo pred nami a navy$e v autobuse, jemu
nikto ni¢ nevycital, potom uz bolo vSetko lepsie a lepSie a veCer sme vSetci
dostali po dvadsat dobrych bodov, aj ked sme také body oficialne nemali.
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