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Zilina

(‘\ Allegretto

Central European
Music Festival

Dom umenia Fatra Zilina
22. - 27. april 2024

1,- 13,- 15,- €

Otvaraci koncert

Statny komorny orchester Zilina

Nicolo Umberto Foron dirigent / Taliansko-Nemecko
Aubree Oliverson husle / Spojené staty americke

Ludovit Rajter Suite miniature pre maly orchester
Antonin Dvordk  Koncert pre husle a orchester a mol op. 53

SR
wRw

Franz Schubert Symfénia C dur D 944 Velkd

vstup volny

Koncert vitazov sutazi Studentov konzervatorii
Slovenskej republiky za rok 2024

10,- €

Tomislav Jukié tenor / Chorvatsko
Lana Bradié klavir / Chorvdtsko

Caro mio ben

Che fiero costume

O del mio amato ben
Frihlingstraum D 911

Die Forelle D 550
Standchen D g57

Mikulas Schneider-Trnavsky

Piesen, Prsten

z cyklu Slzy a Gsmevy op. 25

Giuseppe Giordani
Giovanni Legrenzi

Stefano Donaudy

Franz Schubert

Josip Hatze VETE!
Serenada

Srecko Bradi¢ 6 bagatela

Francesco Paolo Tosti Vorrei morire
Marechiare
Ideale

Cesare Andrea Bixio Parlami d'amore Mariu

Stanislao Gastaldon = Musica proibita

Gioachino Rossini La Danza

Gaetano Donizzeti Una furtiva lagrima, aria Nemorina
z 2. dejstva opery Napoj lasky

XXXIII.

stredoeuropsky festival
koncertného umenia

1,- 13,- 15,- €

Il Cuore Barocco / Slovensko
Peter Zelenka umelecky vedtici / Slovensko
Ajna Marosz zobcové flauty / Slovensko

Ouverture pre altovd flautu

a slacikové nastroje F dur GWV 447
Georg Philipp Telemann  Concerto polonois G dur TWV 43:G7
Koncert pre priecnu a zobcovu flautu
e mol TWV 52:e1

Christoph Graupner

13,- 15,- 17,- €

Janackova filharménia Ostrava
Finnegan Downie Dear dirigent / Velka Britania
Olivia Warburton sopran / Velka Britania

Wolfgang Amadeus Mozart  Figarova svadba,
predohra k opere, KV 492
Misera dove son!... Ah non son
io che parlo KV 369
Chi s, chi sa qual sia KV 582

JOVORON
wRw

Gustav Mahler Symfénia ¢. 4

10,- €

Trio Incendio / Ceskd republika
Karolina Frantisova klavir
Filip Zaykov husle
Vilém Petras violoncelo

Andrzej Panufnik
Bohuslav Martinu

FOVORON
wRw

Klavirne trio op. 1
Klavirne trio ¢. 3 C dur H. 332

Antonin Dvorak Klavirne trio ¢. 2 g mol op. 26

13,- 15,- 17,- €

Zavereény koncert

Slovenska filharménia

Jiti Habart dirigent / Ceskd republika
Sophie Dervaux fagot / Franctizsko

Johann Nepomuk Hummel Predohra B dur op. 101
Koncert pre fagot a orchester F dur

JOYORON
wnw

Sergej Rachmaninov Symfénia ¢. 2 e mol op. 27

Festival je venovany 20. vyroéiu vstupu Slovenskej republiky do Eurépskej unie

Predpredaj vstupeniek:
Statny komorny orchester Zilina, Dolny val 47, Zilina, Tel.: +421 (0) 41 245 11 11, Po — Pi od 8:00 do 18:00, v der koncertu do 18:50
vstupenky@skozilina.sk, online predaj vstupeniek: www.skozilina.sk
f ® @
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Koncerty

Slovenska filharmdnia - Statny
komorny orchester Zilina - Statna
filharmonia Kosice - Symfonicky
orchester VSMU - Nov4 synagéga
Zilina

Auris interna
Popkulturne obrazy geniality

Téma
V4 String Quartet

Hudobné divadlo
Opera SND: Hubicka
Opera ND Kosice: Macbeth
Theater and der Wien:
Romeéo et Juliette

Opera ND Praha: Rusalka

Rozhovor
Pro musica nostra - klasika kvalitne
aj vregionoch (Slavka Ferencova)

V novej krajine
Rie Hotta

Na chate

Tradi¢na hudba, ako ju vnimaju
politici, je mytom (Andrea
Serecinova a Jana Ambrozova)

Jazz

Koncert: Free Tenors featuring
Harry Sokal

Jazzové laboratdorium:

Martin Durdina (Sweet Lorraine)
Hovory G: Od Johna McLaughlina

po 90. roky
Recenzie CD

Hudobné centrum
Genrich Nejgauz: Nie¢o o rytme

Poviedka
Stred sveta
(Vanda Rozenbergovd)

Editorial

ANDREA SERECINOVA

»Vhodné ponorenie sa do sveta tradicnej hudby ndm okrem bene-
fitov, ktore prindsa akékolvek muzicirovanie, sprostredkiiva nové
farby, zvuky, hudobné podoby...“ ,Na chate” sme sa zhovarali
s etnomuzikologickou Janou Ambroézovou nielen o uplatneni
tradi¢nej hudby v prvkoch nového Statneho vzdelavacieho
programu pre zakladné skoly, o pozitivach hudobnej vychovy
nazmysluplné vzdelavanie, bezpec¢né vztahy na skolach, ale aj
o haklivych dopadoch mylne pestovanych predstav o tradi¢nej
kulture na spolo¢nost: ,, Tradichd kultiira i hudba v podobe, akii
maju na mysli nielen politici, je, prisne vzate, mytom, ktory sa
neustdle modeluje spolocenskym diskurzom. Je nezriedka ideali-
zovanou aj nepretrzite aktualizovanou predstavou o minulosti.”

Je potesujuce, ze v hudobnom zivote neustale nachadzame
vela skuto¢ne pozitivinych momentov - k takym patri aj cyklus
Pro musica nostra, organizovany Hudobnym centrom: ,, Pri-
vdzame Spickovii klasicki hudbu do regionov, kde takdto hudba
bezne neznie, no s nasimi koncertmi sa propaguju aj spominané
pamiatky a sekunddrne sa podporuje rozvoj cestovného ruchu.”
Dramaturgicka a manazérka cyklu Slavka Ferencova pred-
stavuje tohtoro¢nu ponuku inspirativnych lokalit, interpretov
a koncertnych programov.

Aj v tomto ¢isle pokracujeme kapitolami z dejin jazzovej
gitary, ktoré komentuju aktivni hradi. Gitarista Andrej Kellen-
berger si vS$ima nastup Johna McLaughlina na scénu a aktivity
jeho sucasnikov i nasledovnikov.

Prozai¢ku Vandu Rozenbergovu zaujali momenty, ked sa
hladanie zmyslu vytuZzenej profesie rozchadza s nachadzanim
hlbsieho zmyslu Zivota. Ale aj to, ze niekedy sa tieto cesty mozu
opat spojit.

»Hudba je zvukovy proces; prebieha v Case prave ako proces,
nejestvuje ako okamih ani ako zmeraveny stav. .... zvuk a cas - s
zdkladné ... vietko ostatné uréujiice prazdkladné kategorie.“ Z ne-
ustale inspirujucej knihy Genricha Nejgauza Poetika klavira,
ktorej preklad nedavno vysiel v Hudobnom centre, sme vybrali
uryvok o vnimani casu vhudbe. Zdaleka nielen pre klaviristov...

Mesaénik Hudobny Zivot/
april 2024 vychadza

v Hudobnom centre
Michalska 10, 81§ 36 Bratislava
ICO 00164 836

Zapisané v zozname periodicke;j
tlace MK SR pod ev. ¢islom
EV3605/09

Redakcia: Séfredaktorka: Andrea
Serecinova (kontakt: andrea.sere-
cinova@hc.sk, +4212 20470420,
0905 643926), veduci vydania:
Robert Kolat, redaktori: Robert
Kolar (robert.kolar@hc.sk), Jana
Dekankova (jana.dekankova@
hc.sk), Juraj Kalasz (juraj.kalasz@
hc.sk), administrativa a online:
Veronika Demidovich, externa
redakéna spolupraca: Robert
Bayer (robert.bayer@hc.sk), ja-
zykové korektury: Marcel Olsiak,
odborna spolupraca: Eva Plan-
kova, korektury ¢eskych textov:
Lucie LukaSova, graficka uprava:
Pergamen Trnava

Distribucia a marketing: Patrik
Sabo (tel: +421220470460, fax:
+4212 20470421, distribucia@
hc.sk) - Adresa redakcie: Michal-
ska 10, 815 36 Bratislava 1, www.
he.sk/hudobny-zivot/ - Graficky
navrh: Pergamen Trnava - Tla¢:
ULTRA PRINT,s.r. 0., Bratislava
Rozsiruje: Slovenska posta, a. s.,
Mediaprint-Kapa a sikromni distri-
butéri - Objednavky na predplat-
né prijima kazda posta a doru-
covatel Slovenskej posty, alebo
e-mail: predplatne@slposta.sk -
Objednavky do zahranicia vybavuje
Slovenska posta, a. s., Stredisko
predplatného tlace, Uzbecka 4,
P.0.BOX 164, 820 14 Bratislava 214,
e-mail: zahranicna.tlac@slposta.sk
- Objednavky na predplatné prijima
aj redakcia Casopisu. Pouzivanie
novinovych zasielok povolené
RPPBA Posta 12, dna 23.9.1993,
¢.102/03 + Indexové ¢islo 49215.
ISSN 13 35-41 40 (tla¢ené vydanie),
ISSN 2729-7586 (online, pdf verzia)
- Obalka: Zaber z novej inscenacie
Verdiho Macbetha v Opere Narod-
ného divadla v Kosiciach. Foto:
Joseph Marcinsky / NDKE - Nazory
apostoje vyjadrené v uverejne-
nych textoch nie su stanoviskom
redakcie. Redakcia si vyhradzuje
pravo redakcne upravovat a kratit
objednané i neobjednané rukopisy.
Texty akceptujeme len v elektronic-
kej podobe. - Vyhladavat v datach
uverejnenych v tomto ¢isle mozete
na adrese www.siac.sk



Koncerty

29.2.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor,
Bratislavsky chlapéensky zbor,
Ester Pavly, Juraj Val¢uha
Mahler

Jasna koncepcia, nadhlad, hlboké porozu-
menie hudbe diela, ktoré ma prave na pul-
te, absolutna koncentracia, vynimoc¢na
muzikalita, zmysel pre navodenie spravnej
atmosféry a anijedno gesto navySe. Velmi
strucna a zjednodusena charakteristika
prace dirigenta Juraja Val¢uhu, pravidelne
hostujuceho na pddiu Slovenskej filhar-
monie s puncom umelca uznavaného aj
v zahranici. Svoje kvality pri spolupraci
s nasim prvym orchestrom zakazdym
prezentuje na znamych, no zaroven tych
najnarocnejsich dielach.
Tentoraz zdvihla dramaturgia latkuna tro-
ven monumentalnej Mahlerovej Symfonie
¢. 3. Zpohladu celku Val¢uha opét neskla-
mal a potvrdil, Ze Slovenska filharmonia
pod skuto¢ne dobrym vedenim zahra aj
nemozné. Vypracoval ohromné plochy
dojednoliatych celkov, dostal z orchestra
krasne farby, frazovanie bolo miestami
luxusné, a ked v poslednej Casti odlozil
taktovku, aby tok hudby tvaroval priam
vokalne, vela oci v sale sa zalesklo doja-
tim. Ako sam povedal v starSom rozhovore
pre HZ (7-8/2016), dlhodobé rozvijanie
orchestra je na $éfdirigentovi. Standard-
né neduhy, ako zvukové ,,mexické viny“
napriec sekciami pri frazovani ¢i nepres-
nosti v rytmickych synchronoch, nemal
ako hostujuci dirigent Sancu odstranit,
najmi ak podium bolo zaplnené hraémi,
ktori spolu pravidelne neucinkuju a nie su
dostatoéne ,,zhrani“. Vd¢sina sa snazila ist
dirigentovina gesto, no par pultovinklino-
valo kinterpreta¢nej volnosti. Nesulad sa
prejavil v usekoch, kde si dirigent dovolil
trochu popustit pevnost gesta, rad by sa aj
pohral s frazou, no vzapati musel orchester
okamzite znova pevne uchopit.
Intonacny relativizmus vztahov v sekeii
drevenych dychovych nastrojov tiez nepo-
tesil. Potesilo v8ak, priam urcite oblazilo
srdcia aj tych najvacsich frfloov trubkové
solo spoza organu v tretej Casti v podani

Val¢uha opat
nesklamal

a potvrdil, ze
Slovenska
filharmonia
pod skutocéne
dobrym vede-
nim zahra aj
nemozné.

Ondfeja Jurecku z Filharmonie Brno.
Mékky, nojasny ton, plastické frazovanie
bez jediného intona¢ného ¢i rytmického
zavahania. Vkombinacii s nesmierne em-
patickou spolupracou orchestra sa tento
momentjavi ako vrcholny zazitok vecera.
Vstupy Cloveka a anjelovvpodobe zvucné-
ho, zrozumitelného a sebaistého altového
sola Ester Pavlti a nasledne Zenskych hla-
sov Slovenského filharmonického zboru
a Bratislavského chlapcenského zboru
splnili vSetky o¢akavania.
Pozorovatnezvyklu symbiozu dirigenta
ana$ich filharmonikov v posledne;j Casti
bolo fascinujuce. Valcuhova exaktnost
vo vyjadreni myslienky a pocitu prostred-
nictvom gesta je unikatna. Nepatri medzi
»dirigentov-gymnastov®, napriek tomu
aj divak, ku ktorému stoji chrbtom, jasne
vie, ¢o od hracov ziada. Z ich sustrede-
nych vyrazov bolo jasné, Ze mu to aj chcu
odovzdat, len tojasné gesto miestami vy-
zadovalo viac, ako dostalo, hocinasadenie
orchestra bolo zjavne maximalne. Treba
uprimne uznat, ze snad vsetci hudobnici
zo seba v ten vecer vydali vSetko, co mohli,
no zaroven si uprimne zelam, aby priinter-
pretacii takéhonaro¢ného diela pod takym
skvelym vedenim nebolo treba hodnotit
zvlast dirigenta a zvlast teleso.
ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

1.3.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Statny komorny orchester Zilina,
Timur Sergeyenia, Misha Katz
Mozart - Grieg - Mendelssohn Bartholdy

Pokial ide o interpretov objavujucich sa
v programoch koncertov, prevladaju dve
zakladné kategorie: debutujuce objavy
aumelci, ktori sana pddia vracajuv ,ron-
dovom principe”. Dévody, samozrejme,
netreba vysvetlovat. Obe kategorie spo-
lu tesne suvisia a optimalne je, ak spolu
splyna...

Vr.2008 sa pred SKO Zilina objavil ro-
dak z Ruska zijucivo Francuzsku, dirigent
Misha Katz. Pri vtedajsom debute okam-
zite zaposobil, publikum bolo o¢arené.
Nielen presved¢ivou kreaciou, ale aj pri-
danou ,,vizudlnou“ hodnotou s efektnou
podiovou gestikou, mimikou. Takym bol

aj ostal ,klasik“ a oblibenec Zilin¢anov,
hudobnik aj mag vjednom.

Ako plusk poctujeho zvicsa kvalitnych
kreacii patri aj sympaticka, uz viackrat
spominana ,altruisticka“ érta, jeho ocho-
ta priviest aj elitnych europskych solistov,
s ktorymi permanentne spolupracuje.
A tak sala Domu umenia Fatra znova
aplaudovala okrem dirigenta ajjednému
z takychto solistov, klavirnemu , titanovi“
menom Timur Sergeyenia.

Dirigent koncipuje svoje programy
uvazlivo, neexperimentuje, prichadza
vzdy s nastudovanymi opusmi, s ktorymi
dokaze synchronne dychat, prezivat ich
a - presvedcit. Tentokrat tomu tak bolo
v Predohre k Mozartovej Carovnej flaute,
v ktorej taziskovo s citom psychologa sta-
vil na tvarovanie obluka, jeho dynamické
parametre, melodicku plavnost. Osobitne
impozantne splynul s obsahom 3. symfonie
,»Skotskej“F. Mendelssohna Bartholdyho.
Jej exteriér s pitoresknou koloristikou je ten
pravy substrat, z ktorého moéze dirigent
odvijat a fantazijne budovat svoje obrazy.
Katzje muzikalny, niekedy ajnepredvida-
telny, no vzdy dokaze svoju vypoved zdo-
vodnit a strhnut presved¢ivym rezultatom.
Skdtska symfonia patri evidentne do jeho
favorizovanej symfonickej zony, a preto
ju s rozvahou, no sugestivne vychutnaval
-kazdy ton, kazdu frazu...

K azda najzasluznej$im Zilinskym pre-
zentacnym pocinom dirigenta patri jeho
upozornenie na vynimocného klaviris-
tu Timura Sergeyeniu. Rodak z Minska
od svojich ,,zazraénych® (velmiranych) za-
Ciatkov stihol v oblasti umenia neuveritel-
ne vela: od solistickej aktivity cez tradicné
ajnetradi¢né pedagogické pdsobenie, an-
gazovanie sa v oblasti komornych ansam-
blov, organizovanie mnozstva hudobnych
projektov az po mimohudobné (filmové)
exkurzy. Pre klaviristu je vSak najpod-
statnejsi jeho ,,osobny“ hudobny vesmir.
0dr.2009, kedv Ziline debutoval, sme ho
zazili vo fascinujucich solovych partoch
koncertantnych opusov Rachmaninova,
Cajkovského, Gershwina, Beethovena...

Tentoraz pri$iel s Griegovym Koncer-
tom a mol a - rovnako ako pri minulych
vystupeniach -, fascinoval. Vrstvenie su-
perlativov moze zniet ako klisé. U Ser-
geyeniu zvykne kritika najviac vyzdviho-



vat jeho ,,techniku®, ¢o je vSak $iroky, ak
nie vagny pojem. To, ¢im vladne az ¢oho
pochadza klaviristovo umenie, tkvie ovela
hibsie. Akoby sam klasifikoval konstelaciu
hodn6t v hierarchii vlastnej interpretacie.
Jeho pristup a prejav su skrz-naskrz kon-
centrované, komplexné. Vo vyraze citime
cosi ako muzicku archetypalnost, v ktorej
je davka (slovanského) patosu, rovnako
univerzalny nadhlad, bravura, zaroven aj
pokora. Ak chcem poratat kvalitné (pod-
¢iarkujem!) interpretacie tohto koncer-
tantného hitu, ktoré som v zivote zazila,
pripustim desiatky... Po tomto stvarneni
Griega sa mivSak neziadalo hlu¢ne aplau-
dovat. Skor sa mlcky sklonit a - v tichu
nechat hudbu doznievat ad infinitum...
LYDIA DOHNALOVA

7.3.2024
KoSice, Dom umenia
Statna filharménia Koéice,
Milan Pala, Tomas Brauner
Elgar - Rachmaninov

Prvy marcovy koncert v kosickej filharmo-
nii bol ity na mieru fajnSmekrom - ved
ani Elgarov Huslovy koncert, ani Rachma-
ninovove Symjfonické tance nepatria medzi
evergreeny klasiky. Naopak, predpokla-
dajunadmieru vnimaveé a vyspelé publi-
kum. Prijemne prekvapilo, Ze aj v tomto
kontexte sa Dom umenia velmi slusne
naplnil. Prva polovica vecera patrila jed-
nému z najrozsiahlejsich koncertov vset-
kych ¢ias, viac nez so-minutovej skladbe
pre husle a orchester od Edwarda Elgara.
Ide o pomerne komplikovanu kompozi-
ciu, ktorej monumentalny rozsah nie je,
podla mdjho nazoru, celkom v sulade s jej
zavaznostou a obsahovym bohatstvom.
V role solistu sme mohli v KoSiciach
privitat stalicu nasho interpretacného ne-
ba Milana Palu. Ten sa zaskvel vo svojej
najlepsej forme, Co sa tyka spontanne;j
vehementnosti, agogicky a dynamicky
dosledne vybruseného stvarnenia i vas-
nivych pohybovych kreacii. Prvu ¢ast by
som snad privital v o nieco viac odusev-
nenom tempe, hudobny prud by mohol
smerovat o ¢osi viac vpred. Treba pod-
Ciarknut lyricka expresivitu a uzasnu po-
eticku atmosféru v pomalej druhej Casti,

ako aj sugestivnu virtuozitu tretej casti,
ktora sa kratko pred koncom ,,prelomila“
do takmer dalsej samostatnej pomalej
Casti. Vynikajuco spolupracoval kosicky
orchester pod taktovkou ¢eského dirigen-
ta Tomasa Braunera, ktory lyrickoepicky
mohutny tok drzal pevne vo svojich ru-
kach a predovsetkym sa uspesne vyhol
zdaniu rozvlacnosti.

Po potrebnom obcerstveni v bufete
nasledoval Elgarov, hoci nie suputnik, ale
generacny rovesnik, Sergej Rachmaninov.
Navyse, Rachmaninovov temny a vybusny
pesimizmus pomerne priliehavo koreloval
s Elgarovou zadumcivou mnohovravnos-
tou. Trojcastové 40-minutové Symfonické
tance su fakticky poslednou relevantnou
skladbou ruského majstra a ani tvrdosijné
opakovanie znameho motivu Dies irae,
hlavne v poslednej Casti, nie je nahodné.
Kym pritéme Elgarovej kompozi¢nej doko-
nalosti by bolo azda mozné vzniest nepatrné
vyhrady, urite toneplati pre Rachmanino-
va, ktory svojimi Symfonickym tancamipre-
dostrel jedine¢né majstrovskeé dielo-hoci
nie tak prvoplanovo ligotave ako klavirne
koncerty. Rytmicka energia a tematicka
konciznost nasli skvelé interpretacné mé-
dium v podobe Tomasa Braunera, ktory
dielu dodal ohnivu iskru a temperament-
nu ,$tavu; orchester pod jeho taktovkou
muziciroval s velkym elanom aj potrebnou
disciplinou, s doslednym diferencovanim
zvukovych vrstiev a horizontalneho dyna-
mického pradiva. Len pripomeniem, Ze
vSfK bol pritomny aj saxofdn, éoje v symfo-
nickom orchestri pomerne vzacnym javom.

Pri zaverecnom potlesku hodiny uka-
zovali 21:11, ¢o v8ak zrejme nikto z pri-
tomnych nelutoval. Naplneni pozitiv-
nou energiou sme postupne odchadzali
do stvrtkovej zimy...

TAMAS HORKAY

14.3.2024
Kos$ice, Dom umenia
Statna filharménia Kosice,
Maida Hundeling, Boldizsar Laszlo,
Martin Leginus
Puccini

V aktualnejkoncertnej sezone sa vo vycho-
doslovenskej metropole dostava mimoriad-

Leginus pre-
ukazal hlboké
pochopenie
avrelli empa-
tiu k hudobnej
poetike puc-
ciniovského
stylu.

Koncerty :ll

nej pozornosti projektom zo sféry opery.
Vpripade poslednej akcie s nazvom Puccini
galatoma aj racionalne odoévodnenie, ke-
dZe tento rok si pripominame storo¢nicu
umrtia velkého talianskeho majstra veriz-
mu. Hoci mohlo by byt teoreticky prinos-
nejsie koncertne uviest jednu z jeho kom-
pletnych opier, ani dramaturgia marcového
koncertu nenechala nikoho na pochybach
ovypointovanostia premyslenosti. V Dome
umenia zazneli kompletné dejstva z To-
scy (tretie) a Manon Lescaut (Stvrté), dve
arie -pojednej z Toscy a Madame Butterfly
atriorchestralne ¢isla: medzihry z Manon
Lescaut a Madame Butterfly a samostatna
skladba Preludio sinfonico.

Nastudovanim bol povereny sucasny
umelecky riaditel Opery a baletu SND
Martin Leginus a ukazalo sa, Ze to bola vy-
nikajuca volba. Leginus preukazal hlboké
pochopenie a vrelu empatiu k hudobnej
poetike pucciniovského stylu, drzal pevne
v rukach opraty predstavenia, nalezite
gradoval a stupnioval, alebo, naopak,
vyvazoval a upokojoval. Presveddil pre-
dovsetkym o svojom neodskriepitelnom
zmysle pre tvarovanie a diferenciaciu
tempa na mikro- i strednej trovni, ale aj
ozodpovednom modelovanizvukovo-dy-
namického pletiva. Orchester pod jeho
vedenim podal nadseny, disciplinovany
a spontanne presvedcivy vykon.

Co sa tyka sdlistov, vedenie SfK anga-
zovalo dve zahrani¢né osobnosti: sopra-
nistiku Maidu Hundelingovti z Nemecka
a tenoristu Boldizsara Laszloa z Madar-
ska. V pripade Laszloa treba podotknut,
Ze povodne jazzovy spevak sa iba pred
niekol'kymi rokmi rozhodol podmanit si
domace a zahrani¢né operné domy a v su-
¢asnosti patri ku kmetiovym élenom Stat-
nej opery v Budapesti. Hundeling zaujala
impozantnou priebojnostou (nielen) vy-
sokych poloh, masivnym hlasovym arze-
nalom a famozne svietivym frazovanim,
¢ovyprovokovalo obecenstvoknadsenym
ovaciam na konci tretieho dejstva opery
Tosca.

Hlasovy fond Laszloa bol podstatne sub-
tilnejsi (obCas musel bojovat s buracajucim
orchestrom), jeho muzikantsky prejav vsak
bol nemenej emocionalne preciteny, jeho
dynamika nemenej odstupnovana, kanti-
léna nemene;j plasticka. Z hereckej stranky
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sme si vela zabavy neuzili, usporiadatelia
rezignovali na poloscénické ponatie; so-
listi obcas siahli aj po barlicke v podobe
notovych partov. To vSak vobec neuskodilo
vyslednému efektu a hlbokému posluchac-
skemu zazitku z reprezentativnych uryv-
kovvelkého talianskeho operného majstra.
Myslim si, ze jeho storo¢nicu siv Kosiciach
pripomenuli excelentne.

TAMAS HORKAY

15.3.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Pavel Sporcl, Victoria Khoroshunova,
Jifi Rozen
Kubelik - Verdi - Mascagni - Puccini

Dalsi koncert zo série k Roku ¢eskej hud-
by nenechal na seba dlho ¢akat. Ak sa
predchadzajucivyznacoval priam ,,¢itan-
kovou“ dramaturgiou s pomyselnym ak-
centom na hommage (Smetana-Dvorak
-Novak), ten marcovy prekvapil nevsed-
nou programovou skladbou. Najskor sa
éteru zmocnilo magické meno Kubelik.
Kym skvelého legendarneho dirigenta
Rafaela (1914-1996) sme mali moznost
cez jeho majstrovstvo zazit eSte auten-
ticky, odkaz jeho otca Jana Evangelistu
(1880-1940) nam v mysli evokuju uzlen
predstavy a pojmy ako ,,huslovy zazrak"
alebo ,,éesky Paganini. Zriedkakto ho
vnima v kompozi¢nych suvislostiach, tak-
Ze na program zaradeny Huslovy koncert
bol pre va¢sinu auditdria objavom. Nie na-
hodou ho ako sélista uviedol Pavel Sporcl,
ktory sa (aj) tomuto Kubelikovmu hudob-
némusegmentuvenuje. Od znameho hus-
listu sme zvyknuti prijimat vykony zvacsa
vyborné, zainteresované, ,,dochutené”
nejakou osobitnou ingredienciou. Sporcl
dokaze zrozumitelne, s noblesou oslovit
posluchaca a (aj verbalne) mu duchaplne
podat koncizne informacie.

Huslovy koncert ¢. 1 (z celkovo Siestich)
je komponovany na baze tradi¢nych prin-
cipov, vyznacuje sa jasnou Citatelnou
koncepciou. Okrem primarne modelo-
vaného solového partu zvlast zaujme pro-
fesionalne zvladnuta a vo vsetkych troch
Castiach zvukovo vyvazena orchestracia.
Posluchac by od autora-virtudza ocakaval
vacsiu davku ,sélistického ega®, akcent

na exhibiciu, no prave ,,vertikalny“ ohlad,
re$pekt ku komplexu partitury, je tym,
¢ovkontexte koncertu prijemne prekva-
pi. Hovorit o originalite rétoriky by bolo
hyperbolou. Koncert, ako sme hov skvelej
interpretacii mali moznost vnimat, plynie
v prisne limitovanych konturach, respek-
tujuc dané principy aj moznosti, ktoré
ponuka kvazi neoromanticka estetika.
Sdlovy part je (pochopitelne) solisticky
vypity, narocny. Plynie bez prestania, su-
bezne s telesom napreduje tokom skladby,
kulminujuc v posobivej kadencii, ktora si
Sporcl s plezirom vychutnal.

V ramci celebrovania sviatku ceskej
hudby sme sa stali svedkami udalosti
vcelku nevsednej, neocakavanej. Boli
sme nevtieravo, ale dorazne upozorneni
na dobru hudbu, ktora dosial zila mimo
fokusu kazdodennej pozornosti. Do pauzy
nas solista vyprevadil Stylovym pridav-
kom, jednou z Kubelikovych kadencii a
la Paganini.

To, ze pauza bola 0sozna nielen na nut-
né ,,vydychnutie®, ale pre posluchacov aj
potrebnu percepcnu modulaciu, netreba
zdorazinovat. Druha Cast totiz tematicky
na prvu nadvézovala len ,,oklukou®, za-
viedla nas do odlisnych geografickych, no
hlavne zanrovych teritdrii: do sveta talian-
skej opery vyznaceného menami Verdi,
Mascagni a Puccini. Spritomnovala ho so-
listka, ukrajinsko-grécka sopranistka Vic-
toria Khoroshunova v sprievode vyborne
motivovaného orchestra. Prostrednictvom
nich sme sa ocitliv zajati vabnych kantilén,
fragmentov drasavych pribehov a emacii.

Solistku sme mali moznost privitat
prvykrat. Aktualne je trvalejsie angazo-
vana v Cesku, kde hostuje o. i. v Brne aj
prazskej Stdtnej opere. Hned v tivodnej
arii Aidy priam zaskoc¢ila davkou drama-
tiky aj vehemenciou vyrazu. Upozornila
na svoj skvely vokalny fundus, objemny,
no pritom kultivovany hlas bez ostrych,
prenikavych akutov, vyrovnany, s lahod-
nym zamatovym matom, technickou is-
totou a silnym emocionalnym nabojom.

Zdalo by sa, ze rola dirigenta Jitiho
Rozna nebola v tento vecer prilis v cen-
tre pozornosti. Nebolo to v§ak celkom
tak; prave naroky nalidra ,,sprievodného
telesa v dvoch zdanlivo odlisnych sve-
toch zdoraznili dirigentove jednoznacné
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hudobnicke kvality, ktoré bez okolkov
a takpovediac v prvej linii brilantne pre-
zentoval v sugestivnych ohnostrojoch
v opernych intermezzach a predohrach.
LYDIA DOHNALOVA

20.3.2024
Bratislava, Reduta
Symfonicky orchester VSMU,
Spevécky zbor VSMU,

Martin Pavlik, Angelina Kydora,
Kristina Borbat, Ken-Wassim Ubukata,
Ladislav Kaprinay, Marian Lejava
Adés - Poulenc - Sibelius - Brahms - Faur¢

Utinkovanie $tudentov a Studentiek VSMU
na pdde Slovenskej filharmonie vzdy prila-
ka $iroké publikum spité s akademickym
prostredim i mladymi umelcami. Inak
tomu nebolo ani v pripade tohtoro¢ného
koncertu Symfonického orchestra VSMU
vuztradi¢ne naplnenej Redute.

Napadita dramaturgia, kombinujuca
sucasnu hudbu s dielami klasického re-
pertoaru, slubovala neobycajny umelec-
ky zazitok a naznacila potencial telesa
i solistov. Na profesionalne podium sa
postavili pod vedenim charizmatického
dirigenta, skladatela a pedagdga VSMU
Mariana Lejavu.

Koncert otvorila skladba sucasného brit-
skéhoskladatela Thomasa Adésa snazvom
Dawn (2020). Adésova hudba napriek re-
nomeé autora zaznieva u nas len zriedka,
jej zaradenie do programu Studentského
koncertu bolo dékazom progresivneho
dramaturgického pristupu. Pomaly sa
stupnujuca zvukova vlna, evokujuca im-
presiuvychodu slnka, nastolila atmosféru
prijemného napétia a zaroven podnietila
sustredené vnimanie postupne sa vyna-
rajucich nastrojovych farieb. Hracov sek-
cii dychovych nastrojov, stojacich pred
podiom, dirigoval Ken-Wassim Ubukata,
ktory popri $tudiu dirigovania na VSMU
posobi aj ako zastupca veduceho skupiny
violon¢iel v Slovenskej filharmonii. Takéto
rozostavenie orchestra malo zabezpedit
prudenie zvuku zo vetkych stran, nojeho
vyvazenost vyrazne narusili plechové dy-
chové nastroje. Hoci ich decentnej a into-
nacne preciznej hre nemozno ni¢ vytknut,
posluchacisediacivtesnej blizkosti nemali
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$ancu pocut vyvoj skladby komplexne. Odhliadnuc
od tohto nedomysleného akustického aspektu inter-
pretacie mozno len vyzdvihnut presved¢ivo umelecky
vystavany uvodny vykon orchestra.

Podobne telesu svedcala aj zivelna atmosféra prvej
Casti Koncertu pre dva klaviry a orchester Francisa
Poulenca. V suverénnom vykone solistiek Angeli-
ny Kydory a Kristiny Borbatovej naplno vynikla ich
obdivuhodna technicka vybava i bezchybna suhra.
Brilantné virtudzne pasaze prvej Casti (Allegro ma
non troppo) zarezonovali rovnako ako hypnotické
repetitivne figury a povabné kantilény nasledujuceho
Larghetta. V zaverelnej Casti (Allegro molto) si obe
klaviristky naplno vychutnali useky pripominajuce
uvolnenu jazzovu improvizaciu, na ¢o nadsené pub-
likum zareagovalo burlivym aplauzom.

Druha polovica vecera patrila klasikom hudby
19. storodia. V pdvabnych Styroch humoreskdch, op. 89a
Jeana Sibelia zaziarilmimoriadne disponovany huslista
Martin Pavlik, byvaly $tudent VSMU pdsobiaci popri
magisterskom $tudiu na JAMU aj na poste zastupcu
koncertného majstra vo Filharmonii Brno. Bravtrne
narabanie s roznymi vyrazovymi polohami nastroja
preukazal vo virtudznych a figurativnych pasazach
ivusekoch s ludovou zvukovostou. Orchester mu bol
vyrovnanym partnerom - vyvazena suhra sa najvy-
raznejsie prejavila v tretej humoreske (Commodo),
najma vuchvacujicom, takmer necujnom pianissime.

Skusku interpretacnych kvalit telesa predstavovali
Varidcie na Haydnovu tému Johannesa Brahmsa. Ani
vtejtonelahkej vyzve sa orchester nenechal zahanbit:
z variacii vybudoval putavy celok s konzistentnym
dramatickym oblukom. Po¢nuc slavnostnym uvod-
nym choralom az po najvypatejsie momenty, pre-
svedcivo kreoval hudobné frazy a pracoval so Sirokou
skalou dynamickych stupniov. S oporou exaktného
a ¢itatelného dirigentského gesta, na ktoré hraci
pruzne reagovali, sa jednotlivé sekcie orchestra bez
problémov vyrovnali s uskaliami mnohovrstvovej hu-
dobne;j struktury. Hracina dychovych nastrojoch sa
koncentrovali na ¢istuintonaciui precizne spolo¢né
tvarovanie melodickych oblukov.

Ozivenim i vrcholom vecera bolo spolo¢né zave-
recné vystupenie orchestra so Spevackym zborom
VSMU, ktory sa pripravoval pod vedenim zbormajstra
Ladislava Kaprinaya. V skladbe Cantique de Jean Ra-
cin Gabriela Faurého. Ocenit treba predovsetkym vy-
rovnanost vSetkych hlasovych skupin zboru, jedinym
negativom interpretacie bola slab$ia zrozumitelnost
textu, comu sa dalo Ciastocne predist aj uvedenim
francuzskeho originaluijeho prekladu v bulletine.

Koncert $tudentov VSMU prekonal o¢akdvania
- azda nebude prehnané tvrdit, ze islo o jedno z naj-
kvalitnejsich skolskych podujati za posledné roky.

Auris interna

PopKkulturne
obrazy geniality
JAKUB FILIP

V predchddzajiicom texte sme nastolili otdzku tykajiicu sa vztahu
drog, umeleckého vykonu a odcudzenia. Tato téma romantizujiicej
obrazotvornosti, ktorej podlichaji umelci aj publikum, si zaslizi
pokracovanie. Posurime sa vsak o krok dalej a pozastavme sa ten-
toraz pri probléme dusevného zdravia, kreativity a ostrakizdcie
namierenej proti dusevne chorym (umelcom,).

Typickou popkultiirnou predstavou Sirokej verejnosti je, Ze ge-
nidlni umelci si a musia byt - inak to predsa nejde -, tak trochu
»Sialeni®. Jev tom istd tendencia k prijatiu vopred naservirovanej
idey o pozoruhodnych osobnostiach, ktord vzniklav mysliach fanta-
zirujiicich spisovatelov, v prostredi umeleckych ateliérov ako anekdo-
tickd sebaprezentdcia Civ scendristickych pracovniach zdbavného
priemyslu. To vsetko ako reakcia na dopyt publika, ktoré s radostou
nechd volnost svojej voyeuristickej tuzbe byt'v pritomnosti niecoho
unikdtneho a spektakuldrneho. Byt svedkom transcendentneho
deja, ked'clovek-umelec metamorfozuje v nieco nadludské, v nieco
presahujiice bezného cloveka a hodné obdivu.

A skutocne: od 16. storocia, ked'sa objavuje akdsi poziadavka
»vrodeného nadania“ umelca ako antitéza umeleckosti (vznesenost,
emocia a impulzivnost) voci racionalite (programovd usilovnost
aremeselnd drina), cez Goetheho ideu geniality spritomnenej v diele
Von deutscher Baukunst vyrazom der gottgleiche Genius, teda
Bohurovny génius, az po siicasné predstavy o génioch, ktori sii ,tak
trochu mimo“ - to vsetko nabdda k vivahdm o nadludskej vynimoé-
nosti ldskavo a zriedka udelenej svetu pozemskej vsednosti, k obdivu
vdcsiny a k slave histky.

A napokon je tu aj ndstraha v podobe jazykového aspektu veci
a stereotypizdcie z nevedomosti. Genialita, po stdrocia odvodzovand
od latinského ingenium, teda ,,to, Co je vrodené, nie je, samozrej-
me, 0 nic menej chdapand ako dand a nemennd, ako predstava, Ze
dusevné ochorenie clovek takisto dostdva do vienka uz pri narodeni.

Akvsak pride na ono ,,Sialenstvo” a kreativitu v umeleckej oblas-
ti, pravdou je, Ze maju nielen pramdlo spolocného, ale si dokonca
prekdzaju. Nie vsak v tom zmysle, Ze dusevne chori nemajii sndd’
Sancu, ndrok a ani pravo byt umelecky aktivni. Skor v takom zmysle,
o ktorom hovoril rakusky psychiater a neurolog Viktor E. Frankl,
Ze dusevné ochorenie nie je nikdy samo produktivne a takto chory
clovek nie je kreativny a tvorivy vdaka takému ochoreniu. Ani scasti,
aniveelku. Tvorivy moze byt podla Frankla ludsky duch, ale nikdy
nie choroba tohto ducha. Ide teda o akt vzopretia sa nepriazni
a mobilizdciu dusevnejtvorivosti, ktoré stoja za takouto umeleckou
aktivitou.

Nie je teda prilis jasné, preco tieto dva javy - genialita a dusevné
ochorenie -, fungujii v prospech zasiahnutého, len ak posobia spolu.
Akondhle sato druhé ocitd v cloveku osve, skratkovito ostrakizujeme
avyslovne alebo skryto oznacujeme takto trpiacich ludi za nebez-
pecnych a nevitanych, ktoriv lepsSom pripade nahdnaju strach. Ale
my predsa vieme, Ze dusevne trpiaci umelci dokdzu byt pozoruhodne
kreativni, dokdzu skladat krdsnu a hodnotnii hudbu aj bez toho,
aby smeich nasilu tlacili do nasich popkultiirnych obrazov geniality,
v ktorych vynimocnost je mognd, len ak je niekto ,,$ialeny génius*.
Onito dokdzu napriek svojej chorobe a zaslizia si nds vespekt ako
ktorikolvek ini tvorcovia. |l
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Flexibilny vykon orchestra i posobivé vy-
stupy talentovanych solistov potvrdili na-
rastajucuuroven studentskych umeleckych
produkcii. Toje viac nez potesujuica sprava.
ANETA FICKOVA

20.3.2024
Zilina, Nova synagoga
Sounds of Diversity Ensemble,
Matej Sloboda, Daniel Skala
Dvoidkovd - Scheller - Sloboda - Susko

Davno somnebol taky zvedavy, akona pro-
jekt Sounds of Diversity, ktorému svoje
priestory prepozi¢ala Nova synagoga v Zi-
line. Ide o projekt spajajuci interpretov
askladatelov z Ceska, Polska ¢i Slovenska,
vychadzajuc ,,z potreby nadviazania tvorivej
spoluprdce medzi tymito Stdtmi“a odkazu-
juc na naSe historicko-umelecké vizby.
Otvorene priznavam, Ze mi tento koncept
prijemne konvenoval, najma v ¢asoch, ked
sa ,panské huncutstva“ sicasnej politiky
s tymito vztahmi neopatrne zahravaju.
Okrem toho ma tedila vyhliadka, ze si
vypocujem $tyri uplne nové kompozicie
Markéty Dvorakovej, Mateja Slobodu,
Przemystawa Schellera a Petry Susko.
Kazdé z premiérovanych diel vycha-
dzalo takpovediac z inych autorskych
pozicii. A prave zaujatie skladatelského
postoja vo¢i dneSnym moznostiam vol-
by hudobnej matérie a jej organizacie
v hudobnom ¢ase ma zaujimali najviac.
Prijemnou bola skuto¢nost, ze sa poetika
skladieb v ziadnom pripade posluchacsky
»nepodlizovala“. Protagonisti napriek to-
mu dostali publikum na ,,svoju stranu®.
Velkou vyhodou bol tiez galerijny cha-
rakter priestorov Novej synagogy, ktory
nechal vyzniet kazdému jednému detailu.
Nemam na mysli len samotné diela, ale
aj hudobno-happeningové intervencie
Daniela Skalu nazvané Sitbeh nepostih-
nutelnosti, ktoré sikovnym sposobom
integrovali pritomné publikum do hry.
Bez pochyb najvydarenej$imi dielami
boli z mdjho pohladu Layers of Delusion
P.Schellera a Object:9o M. Slobodu. Zatial
¢o meno a hudba prvého z menovanych
boli pre mna uplnou neznamou, vo-
¢i Slobodovej hudbe som uz mal urcité
ocakavania. Pre Schellerovo dielo bola
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charakteristicka jedina motivicka idea
spracovavana vo viacerych jasne rozozna-
telnych usekoch. Priamociarost vyrazu
spolu s nanajvys Sikovnym a suc¢asne zne-
jucim spracovanim materialu boli ,,darom
zneba“. Sloboda zas nadviazal na uz sta-
novenu trajektoriu, ktort pozname zjeho
predchadzajucich diel. Pomalé nacuvanie
zvukovej mase, ktora na takmer dvadsat-
minutovej casovej ploche neustale stupala
nahor a rozvibrovala priestor synagogy,
bolo efektivnym zazitkom.

Naopak, skladby dvoch ceskych skla-
dateliek som vnimal viac problematicky.
M. Dvotakova zvolila v diele For 14 kon-
cept, v ktorom interpreti spoluvytvaraju
dielo tym, Ze si sami volia tonovy material.
Skladatelka urcuje jeho organizaciuv ca-
se adynamiku. Vo vysledku sa interpreti
takejto ulohy zhostili zodpovedne, dielo
vsak, zial, vyznievalo viac nezaujimavo
ako zaujimavo. Vynimkou bol vsak jeho
zaver, ked perkusionista hrajuci na cla-
ves prechadzal pomedzi hracov orches-
tra a opakujucimi sa udermi pripominal
pravekého cloveka hrajuceho na dreve ¢i
kamenoch. Zvlastne archaicky zazitok...

Zaver koncertu patril dielu Ex-press-
sure?, ktorého autorkou je Petra Sugko.
Marne som v$ak dielu nac¢uval, nenasiel
som v ilom nieco, ¢o by ma vyraznejsie
zaujalo a posluchacsky potesilo. Na druhej
strane, aj tento ,,neuspech” prispel k au-
tentickosti mojho zazitku a viere, ze aj
takto profilované koncerty by unas mohli
CastejSie najst svoje miesto v zriadovane;j
Casti hudobnej kultury.

ONDRE] VESELY

21.3.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kosice,
Zbynék Miiller
Haydn

Marcové dianie v koSickej filharmonii
uzavrel Velkono¢ny koncert - pravda,
vzna¢nom predstihu, tyzden pred Zelenym
Stvrtkom. Dramaturgia siahla tentokrat nie
po vokalno-instrumentalnom sakralnom
diele, ale po rovnako oblubenej kompo-
zicii Josepha Haydna: Sedem poslednych
slov nasho Spasitela na krizi. Prva polovica

predchadzajucej vety by véak mohla byt za-
vadzajuca, preto poznamenajme, ze Sedem
poslednych slov maviacero autorizovanych
verzii, okrem inych aj oratorialnu. Tento-
krat sme si véak mohli vypocut orchestral-
nu v podani domdceho orchestra SfK a jej
staleho hostujuceho dirigenta a byvalého
séfdirigenta Zbynka Miillera.

Sedem poslednych slov je unikatnou
kompoziciou. Vo svojom jadre obsahuje
sedem pomalych meditacii (s nazvom
»sonaty“), ktoré boli pdvodne prednasané
ruka v ruke s verbalnymi meditaciami,
ako si to prialo duchovenstvo katedra-
ly v Cadize vr.1786. Aj dnes je dobrym
zvykom, ze medzi jednotlivymi sonatami
interpreti precitaju prinajmensom kratky
slovny komentdr z Pisma. Zial, koicki
usporiadatelia rezignovali na verbalnu
zlozku, ¢o projektu akiste trochu ubralo
na pritazlivosti. Museli sme sa uspokojit
s uvodom, siedmimi sonatami a zemet-
rasenim, medzi ktorymi si aktérii poslu-
chaci oddychli iba niekol’ko sekund. Na-
priek tomu vsak koncert trval az necelych
osemdesiat minut, o suvisi aj s poctivym
opakovanim expozicii v kazdej sonate.

A ako Sedem poslednych slov zap6sobilo
na posluchacov-prinajmensom na toho,
ktorého ulohou bolo dodat kriticky ko-
mentar? Vkratkosti: pozitivne a priaznivo.
Sedem, spolu s uvodom osem pomalych
hudobnych ¢astinapisat tak, aby nepdso-
bili nudne a unavne, mohlo byt podobne
naro¢nym a komplexnym zadanim, ako
zabezpecit ich interpretaciu v zhode so
spomenutymi kritériami. Dirigent aj or-
chester vsak odviedli prikladnu pracu.
V prvom rade musime spomenut zmysel
pre kontrasty, jemnu drobnokresbu, ex-
presivne zatazenie niektorych detailov
arytmicko-agogické ozvlastnovanie.

Interpreti svojouintenzivnou koncentra-
ciou vytvorili prostredie hlbokej vaznosti,
ktoranavodilaziadané sviatocné ovzdusie.
Frazovanie treba pochvalit osobitne a pod-
ciarknutnielen korektnost, ale azsugestivne
dychanie drobnych celkov. Miiller chvilami
siahol vo svojom arzenali po prudkej vehe-
mencii s dramatickou prieraznostou (piata
sonata). Aby to vSak nebol iba chvalospev,
treba spomenut aj mensie nedostatky
vintondcii a zvuku: boli sme svedkami nie
vzdy optimalnej homogenity slacikovych



skupin a ani zvukowvu ¢istotu linii nemozno
oznacitza dokonali. Comavéak prekvapilo
viac, bolo nie celkom vydarené ,,finale I/
Terremoto, ktoré po siahodlhych pomalych
meditdciach prinasa svizné ,,vykupenie".
Zemetraseniu chybala vnutornd energia
1 dynamicky naboj, rezkost i spontanei-
ta,jednoducho, posobilo prilis tazkopadne.

Slusne zaplneny Dom umenia mohol byt
podla mojho nazoru veelku spokojny. Naj-
vacsim otaznikom je, preco Dom umenia?
Haydnovodielosinaliehavo ziada sakralne
prostredie, kde by celkom ur¢ite zaposobilo
intenzivnejsie. Mnohi si zrejme pamatame
fantastické hostovanie suboru Jordiho Sa-
valla v Dome sv. Alzbety vr. 2013 a mozno
sa viacerym z nas v podvedomi ¢rtali ana-
logické poziadavky na okolnosti a kvality
predvedenia Siedmich poslednych slov... Nuz,
ako sa hovori, nie je kazdy def nedela.
TAMAS HORKAY

27.3.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor,
Eva Hornyakova, Jana Kurucova,
Pavol Brslik, David Szendiuch,
Jan Rozehnal, Ondrej Olos
Dvorik

Predvecer velkono¢nych sviatkov v Slo-
venskej filharmonii sluboval krasny
zazitok. A vskutku, boli sme svedkami
jedine¢ného vecera - v podobe rekordu
zanajsviznejsie stojacu a truchliacu mat-
ku pod krizom.

Dvotrakova Stabat mater je, napriek
velkému obsadeniu, kontemplativne die-
lo, ktoré si v zaujme zachovania obsahu
a vyrazu doslova pyta svoje tempo. Kaz-
dy experiment nerespektujuci charakter
hudby je riskantny a nemusi sa vyplatit.
Tak to bolo, bohuzial, aj tentoraz.

Technicky brilantny Ondrej Olos mal
kdispozicii repertoarove dielo, vktorom
sanemusel zaoberat technikaliami a zak-
ladnymi vecami. Mal priestor vypracovat
fajnové detaily a zamerat sa na obsah.
Namiesto toho sa sustredil na velké plo-
chy, neprimerane rychle tempo (zame-
rom bol snad velebeny ,,tah“), to vSetko
na ukor vyrazovych detailov, ktoré maju

Nastojcive
vykriky sa
zmenili skor
na skando-
vanie a plas-
ticky, farebny
zvuk vyborne
pripraveného
zboru zani-
kal v hrmote
orchestra.

moc sprostredkovat tajomstvo textu tvo-
riaceho zaklad celého diela. Prave nepri-
merané tempo sa vSak stalo leitmotivom
vecera. Zabranilo dozniet vnutornym po-
hybom a mensim frazam, nastupy zboru
bolinepripravené aich efekt sa tak stratil.
Z duchovne ladeného diela tak namiesto
obsahuvytiahol akusi ,,opernost ‘. Nastoj-
¢ivé vykriky sa zmenili skor na skando-
vanie a plasticky, farebny zvuk vyborne
pripraveného zboru zanikal v prisilnom
hrmote orchestra. Vyrazne sa to potvr-
dilo najmé v Casti Eja, Mater, kde ivodny
poklus konecne nabral potrebny kracajuci
charakter az prinavrate témy, ked vlastne
obe telesa spomalili a mohli aspoil chvilu
venovat adekvatnu pozornost mensim de-
tailom. Divacizas mali kone¢ne moznost
si hudobné dianie adekvatne vychutnat.

Velkym tahakom vecera bolo urcite
kvarteto solistov. Spevaci s bohatou od-
bornou praxou sa prejavili ako nesmierne
inteligentni hudobnici zvyknuti aj na kon-
certné podia. Spociatku velmi expresivny
vyraz uvodného sdlového vstupu Pavol

Subito

Brslik bravurne prisp6sobil pokojnejsiemu
avyrovnanejsiemu prejavu svojich kolegov.
Zazneli tak dynamicky aj farebne vyrovna-
né kvartetd, dueta, ale aj solové vstupy bez
operného patosu, inteligentne a reSpekto-
vali charakter obsahu. Niesli sa vznamenti
spoluprace a vzajomného vnimania sa, co
bolo najviac zrejmé prispolupraci Evy Hor-
nyakovej a Jany Kurucovej. Bolo toradostné
pocuvanie, teda aspon v tych castiach, kde
ichneprehlusil orchester a dirigentich ne-
chal aj trochu dofrazovat.

Nebudeme sa venovat Spekulaciam
o profesionalnej deformacii opernych di-
rigentov, okolo ktorych sa toho pocas pred-
stavenia deje omnoho viac ako na koncert-
nom podiu a orchester je so svojim vel kym
zvukom skryty v jame. Na druhej strane,
je Skoda, ak nevyuziju moznost trochu si
priinterpretacii uzit casovui volnost a viac
si vychutnat detaily, ktoré pocas beznych
predstaveni nedostanu priestor. A tiez vy-
uzit prilezitost pustitk slovu najméa samot-
ného skladatela.
ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

Konkurz
do Slovenskej filharmonie

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie
vypisuje konkurz do orchestra Slovenska filharmonia

na miesto tutti hraca v skupine II. husli

so mzdou 1290,- € (Uvedena vyska mzdy predstavuje minimalnu
garantovanu sumu vztahujucu sa na uvedenu poziciu, skuto¢na mzda bude
upravena v zavislosti od kvalifikacie a skusenosti uspesného uchadzaca.)

Konkurz sa uskuto¢ni
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie, Medena 3, 816 o1 Bratislava
dnas. 6.2024 (streda) 0 14.00 hod.

PoZadované vzdelanie: VS prislu§ného smeru

Podrobné podmienky konkurzu si uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk.
Prihlasenym uchadza¢om bude pozvanka na konkurz
anotovy material zaslané e-mailom (na poziadanie postou).

Prihlasky so struénym zivotopisom a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 22. 5.2024 na adresu:

Slovenska filharmonia, Medena 3, 816 01 Bratislava
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V4 String Quartet:
kurzy pre Slovensky
mladeznicky orchester

ADRIAN RAJTER

Claudio Abba-
do zdérazno-
val, Ze esen-
ciou kazdej
interpretacie
vzajomné po-
Ccuvanie sa, re-
agovanie jeden
na druhého.

Studium repertodru v komornom zo-
skupeni zohladnuje dolezité aspekty
nevyhnutné pre suverénne orchestralne
poOsobenie - prispieva ku kultivovaniu
tonu, cizelovaniu intondcie a ladenia,
rozvija vzajomnu interakciu a podpo-
ruje spolo¢né formovanie interpretacie
hudobného diela.

Claudio Abbado, velky taliansky diri-
gent, zakladatel (nielen) mladeznickych
orchestrov zdoraznoval, Ze - bez ohladu
narepertoar a vel'kost obsadenia -, je po-
pri dékladnom poznani vlastného par-
tu i partitury ako celku esenciou kazdej
interpretdcie vzajomné pocuvanie sa,
reagovanie jeden na druhého. Filozofiu
fungovania symfonického orchestra ako
vel'kého komorného suboru uplatioval
Abbado nielen v spolupraci so spickovymi
telesami, ale aj v prostredi mladeznickych
orchestrov, ktoré zalozil a dal zaklady
sposobu ich umeleckej pripravy, najma
v Mladeznickom orchestri Europskej unie
avMladeznickom orchestri Gustava Mah-
lera. Vdaka tisickam mladych hudobnikov,
ktoriuc¢inkovali v tychto telesach, postup-
ne prenika filozofia fungovania orchestra
ako velkého komorného suboru aj do stat-
nych a mestskych orchestrov na celom
svete. Konkurzy do niektorych orchestrov
dokonca obsahuju aj ¢ast venovanu ko-
mornej hudbe a overeniu predpokladov
adepta v interakcii v mensom telese.

Kvarteto V4 String Quartet (Slacikové
kvarteto VySehradskej skupiny) vzniklo

Prostredie symfonickych orchestrov
prechadza v ostatnych desatrociach vyraznou
transformaciou. Starsi koncept umeleckého

riadenia nazerajuci na orchester ako stuibor
bez individualit, v ktorom sa vS§etci anonymne
podriadovali celku a pripustna bola iba koncepcia

dirigenta, postupne nahradza ,, abbadovsky”
koncept, s idealom spluprace celého kolektivu

individualit na vyslednej interpretacii podobne
ako v komornej hudbe. Hudobné centrum privitalo
ponuku V4 String Quartet usporiadat pocas
dvoch marcovych dni kurzy komornej hudby pre
mladych hudobnikov Slovenského mladeznickeho

orchestra.

v 1. 2021 pri prilezitosti 30. vyrocia zalo-
Zenia V4. Jeho ¢lenmi su vynikajuci a sku-
seni hudobnici zo $tyroch krajin: Miranda
Liu-rodacka z Kalifornie, madarska ob-
¢ianka a absolventka Mozartea v Salzbu-
rgua Hudobnej akadémie F. Liszta v Bu-
dapesti, vsucasnosti koncertna majsterka
orchestra Concerto Budapest Symphony
Orchestra, Daniel Rumler -pedagog Kon-
zervatoOria v Bratislave, hudobnik s boha-
tymi skusenostami z posobenia v reno-
movanych domacich a medzinarodnych
orchestralnych a komornych telesach,
Tomas Krejbich-absolvent AMU v Prahe
a Danskej kralovskej akadémie v Kodani,
¢len Symfonického orchestra FOK v Prahe
aSedlackovho kvarteta a Bartosz Koziak
-popredny violoncelista svojej generacie,
drzitel $pecialnej ceny festivalu Prazska
jar avitaz Medzinarodnej sutaze sucasnej
komornej hudby v Krakove. Umelecké
avzdelavacie aktivity V4 String Quartet su
spolufinancované vladami Ceska, Madar-
ska, Pol'ska a Slovenska prostrednictvom
Vysehradskych grantov z Medzinarodné-
ho vysehradského fondu, ktorého posla-
nim je presadzovanie myslienok udrza-
telnej regionalnej spoluprace v strednej
Europe.

Na vyzvu distribuovani medzi ¢lenmi
Slovenského mladeznickeho orchestra
zareagovali Styri slacikové kvartetd -
tri z Konzervatoria v Bratislave a jedno
z Konzervatoria na Timonovej 2 v Kosi-
ciach. Pri kazdom Studentskom kvarte-

te sa ako pedagogovia vystriedali dvaja
jeho ¢lenov V4 String Quartet. Pocas
dvoch predpoludni sa venovali vyberu
z kvartetovej tvorby L. van Beethovena,
W. A. Mozarta, L. Janacka a A. Dvoraka.
Mladé hudobnicky a hudobnici v sustre-
denej, vysostne profesionalnej, kolegi-
alnej a priatelskej atmosfére absorbovali
nespocetné podnety a rady skusenych
komornych hudobnikov, ktoré sa tykali
nielen interpretacie vybranych diel, ale
aj vSeobecnych principov komornej hry.

Zaznelo napriklad: Ked'mdte mdlo ¢asu
na skusanie, venujte sa ladeniu. Ak tov kvar-
tete neladi, neznamendto, Ze jednotlivi hrdci
neladia -intondcia suvisi aj s kvalitou tonu.

Tvojou ullohou je byt na tomto mieste
motorom. Nesnaz sa to prilis kontrolovat,
aby si, naopak, kontrolu nestratil/-a,
len pokojne dodrz leggiero az do konca.
V malom komornom subore v klasickom
repertodri je llohou violoncela zabezpe-
Cit' suhru a podporit kolegov tak, aby sa
im lahsie hralo. Prvé a druhé husle su ako
operni spevdci. Mozu spievat slobodne, ty
(violoncelo) musis koordinovat sihru. Po-
kora je délezitd, ale na koncertnom podiu
si musis hlavne verit. Nikto nie je doleZitejsi
ako ti druhi...

Prvy den kurzov (8. 3.) zavrsil koncert
pedagogov v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho palaca. Bolo to zaroven prvé ucin-
kovanie V4 String Quartet v Bratislave.
Program tvorili diela Bélu Bartoka (3.
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kvarteto), Ludovita Rajtera (2. kvarteto)
a Ern6é Dohnanyiho (2. kvarteto), troch
skladatelov, ktorych mladost bola spata
s Bratislavou a profesionalne pdsobenie
(resp.jehovyznamna Cast) s Budapestou.
Naroc¢ny a zriedkavo uvadzany repertoar
zaznel vo vynikajucich a presvedcivych
nastudovaniach.

V publiku boli aj ucastnici kurzov,
ktorych nasledujuci vecer (9. 3.) cakalo
vystupenie v tej istej sale s jedine¢nym
geniom loci a skvelou akustikou pre ko-
mornu hudbu. Ako prvé sa predstavilo
Tahiti Quartet vzlozeni Judita Gajdosova,
Veronika Kovaci¢ova, Paulina Saradinova
a Anna Marie Kozakova s dvomi Casta-
mi zo Sldcikového kvarteta c mol op. 18.
¢. 4 Ludwiga van Beethovena a zaujalo
kvalitnou intonaciou a prepracovanou
dynamikou.

Kvalitna suhra zdobila aj u¢inkovanie
Bee Quartet s Mariou Novosadovou, Ha-
nou Chrappovou, Kristinou Hrn¢iarovou
a Nataliou VereSovou, ktoré predviedlo
uvodné dve cCasti z Beethovenovho Sld-
Cikového kvarteta B dur op. 18.¢. 6.

Vitreus Quartet posobi v obsadeni
Janka Kormanova, Daniel Petrilak, Sonia

Kohana a Lubomir Rac na pdde Konzer-
vatdria na Timonovej 2 v KoSiciach iba
od septembra minulého roka. S velkym
sustredenim a pozornostou pre intimne
hudobné detaily uviedlo dve Castizo Sld-
Cikového kvarteta F dur op. 96 Antonina
Dvoraka a prispelo tym aj k pripomenutiu
aktualneho Roku ceskej hudby.

Rumi Quartet so Simonou Bohovico-
vou, Janou Mariou Gabcovou, Matejom
Michalecom a Nikolou Adamcovou je
telesom, ktoré spomedzi zicastnenych
suborov posobi spolu najdlhsie. Koncerty
amnozstvo spolo¢ného Casu straveného
na skuskach sa pretavili do mimoriadne
prepracovanych interpretacii dvoch ¢asti
z Mozartovho Sldcikového kvarteta d mol
KV 421 a prvej Casti Janackovho Sldciko-
vého kvarteta ¢ 1,,Kreutzerova sondta‘

Vykony vsetkych styroch telies boli
pre mnohych posluchacov prekvapenim.
Nad$enie neskryval ani huslista Michal
Duri§, ¢len timu pedagdgov Slovenského
mladeznickeho orchestra, ktory sa tiez ob-
javil na koncerte. Michal je absolventom
Konzervatoria v Bratislave a Kunstuni-
versitit v Grazi, posobil v Mladeznickom

Vitreus Quartet z Kosic
Foto Jan F. Luka$

orchestri Gustava Mahlera, v Orchestra
Mozart Bologna i v Lucerne Festival
Orchestra a v suc¢asnosti v Orchestra
Sinfonica Nazionale della RAI v Turine.
Konstatoval, ze pred dvadsiatimi rokmi,
v ¢asoch jeho studia na konzervatodriu,
bola komorna hudba na $kole iba okra-
jovym fenoménom a priznal, ze mal viac
nez21rokov, ked prvykrat pocul (nie hral!)
Mozartovo kvarteto. O to viac sa tesil z vy-
sokej urovne klasického komorného re-
pertoaruv podani Studentov skoly, ktoru
sam navstevoval, navyse, hudobnikmi
mlads$imi, ako bol v tom ¢ase on sam.
A dodal, ze sa spontanne postavil, aby
nielen pocul, ale aj videl, ako dosahuju
huslistky mimoriadne intenzivny, boha-
ty ton v 1. Casti Janackovej Kreutzerovej
sondty.

Je to nepochybne prejav zmien pre-
nikajucich do vzdelavacich postupov,
uskutoc¢novanych vdaka oddanej praci
pedagdgov, ktori st sami vynikajucimi ko-
mornymi hudobnikmi, ako aj v dosledku
pocetnych kurzov organizovanych na kon-
zervatéridch i mimonich. |l



Hudobné divadlo

Hubicka sadla,
inscenacia padla

PAVEL UNGER

Rezisérka

sa pokusila
vytvorit Gplne
nezmyselné
nové vztahy
medzi Barcou
aTomeSom,
Martinkou

a Palouckym.
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Kvalitu, popularitu a zrozumitelnost partitury nejdem spochyb-
novat. Nemal by som argumenty. Je to bezpochyby majstrovskeé
dielo, navyse skomponované v stave hluchoty skladatela. Otazka
na dramaturgiu je ina. Zasluzi si Dalibor 42-ro¢nui odmlku, Dve
vdovya Libusevyse 60-roént? Certovu stenu a Tajemstviuviedla prva
slovenska scéna naposledy vr. 1949, resp. vr. 1944. Atouzje 0zaj
hanba. A Hubicka v kontexte otvorenia SND vr.1920? Neaktualne.

Vedenie suboru ponuklo po vyse desatroci priestor stabilnému
inscena¢nému timu Andrey Hlinkovej. Asi najaktivnejsej slo-
venskej reZisérke sa darilo skor v banskobystrickej Sttnej opere
a Castoju pozyvajudo mensich ¢eskych divadiel. Jej bratislavsky
navrat vniesol viac pochybnosti nez originalnej a najma zmyslu-
plnejinvencie. S vytvarnickou Miriam Struharovou, kostymovym
navrharom Borisom Haneckom anajma choreografom prizvanym
uplne bezdovodne (Hubicka nema baletné scény, takze nejde
oniciné ako o vyhodené peniaze.) dostali predlohu na int kolaj.
S prevahou karikovania postav a nahradou prirodzenej lyriky
nasilnymi prvkami kvazi komickosti.

Rezisérka sa navyse pokusila vytvorit uplne nezmyselné nové
vztahy medzi Bar¢ou a Tome$om, Martinkou a Palouckym. Ne-
vkusnym a irdniou zavanajicim ,,humorom" sa snazila okorenit
predohruzjavenim mrtvej Lukasovej Zeny, okolo ktorej sa krutia,
vzlykaju a zaroven sa s nou pohravaju dedinské placky. Jej prizrak
sa objavuje ajv 2. dejstve. Hlinkovej asi najviac uskodil choreograf
Lukas Vilt, ktory kontraproduktivne posuval zbor do ré6znych
hyperbolickych Stylizacii (Sermovanie naradim), na ktorych sa
asilen malokto zasmial.

Inscenatori Citaju Hubicku pod roznymi uhlami pohladu.
Chvilami st ilustrativni (dym z prihorenéhojedla, lavor naumytie
sa Palouckého), v niecom symbolicki (pokrivené steny a naby-
tok, zjavenia nebozky, Vendulkino pletenie nachadza v zavere
pointuv guli, nalozenej na Lukasovunohu), inokedy iluzivni (les,
zvyrazneny pouzitim tylovej opony) ¢inaivni (omotanie slucky
okolo Lukasovho krku), alebo bezradni (dlhotrvajuce vesanie
bielizne, vyhadzovanie vanku$ov nad hlavy).

Charaktery niektorych postav zenu tvorcovia do karikatur
(hlavne Tomes, ktory aj hroznou parochniounadobro stratil pévod-
nu tvar, ale tiez Paloucky i Matous), no korunou bludov je zmena
paserakov na poskakujuce zvieratka. ,Tancujice” masky pocas
Bardinej Skovrandej drie tie zjavne nard$aji zmysel tohto &isla.

Kostymy Borisa Hanecku, zlahka in$pirované ludovym ko-
loritom, opakovanim materialov z inych inscenacii, napriklad
koZenky, stracaju origindlnost. Skoda, Ze diplomovanych kos-
tymovych vytvarnikov, akych si pamétame z ¢ias Ludmily Pur-
kynovej a Heleny Bezakovej, alebo aktivnych tvorcov (Ludmila
Varossova, Peter Canecky, &i prevazne v Cesku posobiaca Alexan-
dra Gruskova) zacali nahradzat modni navrhari. Nejde o to isté.

Na dvoch premiérach som sinechtiac overil nevyvazenu akus-
tiku opernej saly, s priepastnym rozdielom $tyroch radov. Z ne-
obvyklého zadného miesta zneli solisti i kolektivne telesa inak

Rok ceskej hudby a dvesto rokov od narodenia
Bedficha Smetanu sa stali takmer povinnymi
motivmi ozivenia operného odkazu skladatela.
Popri Predanej neveste, s planovanym
obnovenim inscenacie zr. 2009, si Opera SND
vybrala Hubicku.

ako zo $tandardne recenzentom ponukanych sedadiel. Neostava
iné, len pisat o tom, ¢o som pocul a videl.

Brniansky rodak Jaroslav Kyzlink ma, samozrejme, k Ceskej
opere blizko. Partitira Hubicky vobec nie je lahka. Ani pre po-
merne dost husto inStrumentovany orchester, ani pre rytmicky,
intonacne irozsahom narocné solistické party. Kyzlinkovo ucho-
penie Smetanu bolo zvukovo $tavnaté, nechybali mu dynamické
vrstvy, no orchester nebol vzdy v uplnom sulade so spevakmi.
Zo vzdialenejsieho miesta ich neraz prekryval, menej to bolo
citit zo 7. radu. Mam vsak pocit, ze dlhodobo neobsadeny post
séfdirigenta a chybajuca systematicka praca s telesom sa zacinaju
premietat do kvality a uslachtilosti zvuku. Zbor, vedeny Zuzanou
Kadl¢ikovou, nesetril vysokymi dynamickymi hladinami, v piane
ho bolo pocut zriedkavejsie.

Nerad by som ublizil solistom prvého obsadenia, noz mene;j re-
gularneho miesta sa hodnoti tazsie. Maria Porub¢inova (Vendulka)
sa blysla emotivnymi pianami, no vo forte a v najvyssej polohe sa
jej sopran niesol trocha nekoncentrovane. Tomas Juhas ako Lukas
spociatku znel menej priebojne, postupne vsak nadobudal jeho
hlas, popri kulture frazovania, vyvazeny objem a farbu. Jozef Benci
bol hlasovo jadrnym, skuto¢nym basom vybavenym Palouckym,
timbrovo svetlejsi Daniel Capkovi¢ uspel ako Tomes$ (8koda, ze
herectvo oboch sa muselo prisposobit rézii), prijatelna bola aj
Terézia Kruzliakova ako Martinka. Subretny sopran Andrey Vizva-
riovej (Barca) v strednej polohe zanikal, zasvietil jedine vo vyske.

Alternujuce obsadenie nebolo celkom bez problémov. Patricia
Malovec zo Statnej opery Banska Bystrica (je smutné, e Opera
SND nema ani jednu Vendulku z domaceho ansamblu, ale ani
jediného vlastného basistu pre dve ulohy) mala zna¢né vykyvy. Je
to sice slovansky sfarbeny hlas, no s privelkym vibratom a tech-
nicky labilnymi vyskami. Ondrejovi Salingovi (Lukds) zaznelo
viacero miest s kovovym leskom, celkova linia vSak mala trhliny
v plynulosti vedenia tonu.

Pavol Remenar sa spolahlivo zhostil ulohy Tomesa a basba-
ryton Gustava Belacka vyspieval aj okrajové tony. Sytym altom
naplnila Martinku Denisa Hamarova a pre lyricky sopran Ma-
riany Sajkovej bola rola Barce ovela vhodnejsia nez napriklad
Donizettiho Maria Stuarda. Prekvapil kultivovany a farebny bas
Ivana Lyvcha ako Matousa.

K tastnému finale nakoniec doslo. Tvrdymi hlavami zalubencov
oddalovana ,,hubicka“ sice v zavere sadla, no inscendcia spadla
do spleti nasilne humornych gagov. Ako inscenovat prostona-
rodny pribeh? Nejde o nad¢asovu tému, predmanzelsky bozk
nie je dnes ziadnym moralnym tabu. Netvrdim, Ze nie je mozné,
hoc s nemalym rizikom, vyzliect Hubicku z dobového $atu. No ak
ideme na istotu, tak aj pietny pristup moze vstrebat modernejsie
scénografické prvky, vzdat sa divadelnej hmly ¢i ,,ndhodného
zrd%ania sa chrbtom otodenych aktérov. Cipredlozeny rukopis bude
magnetom pre detského divaka, ktorému su aranzmany prispo-
sobené, je velkou zdhadou. O prinose véak hovorit nemozno. |l



Hudobné divadlo :ll

Bedrich Smetana
Hubicka

Hudobné nastudovanie:
Jaroslav Kyzlink

Rézia: Andrea Hlinkova
Scéna: Miriam Struharova
Kostymy: Boris Hanecka
Choreografia: Lukas Vilt
Zbormajsterka:

Zuzana Kadlc¢ikova
Dramaturgia:

Jozef Cervenka

Paloucky:

Gustav Belacek,
Jozef Benci
Vendulka:

Patricia Malovec,
Maria Porubc¢inova
Lukas:

Tomas Juhas,
Ondrej Saling
Martinka:

Denisa Hamarova,
Terézia Kruzliakova
Tomes:

Daniel Capkovié,
Pavol Remenar
Barca:

Mariana Sajko,
Andrea Vizvari
Matus:

Ivan Lyvch, Jiti P¥ibyl
Straznik:

Pavol Mucha,
Robert Remeselnik

Zbor a orchester Opery SND

Bratislava
Opera SND
1.3.a2.3.2024 (premiéry)

Daniel Capkovi¢ (Tomes), Tomés$ Juhds (Lukas), Méria Porub¢inova (Vendulka),
Ondrej Saling (Lukas) Jozef Benci (Paloucky), Terézia Kruzliakovd (Martinka),
Foto: Henrich MiSovi¢ Pavol Remenar (Tomes), Andrea Vizvari (Bar¢a), Zbor Opery SND

Foto: Henrich MiSovi¢
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Hudobné divadlo

Kosicky Macbeth
- ambiciozny
i mierne polemicky

PAVEL UNGER

Peter Valento-
vic vtisol hu-
dobnej podobe
povestny zapal
ainSpirujicu
silu v modelo-
vani kontras-
tov.

12

Znie to azda prekvapujuco, no kym sa Giuseppe Verdi dopracoval
k ,populdrnej trilogii“, za vy$e desatrocie napisal $estndst opier.
Do tzv. ranej periody patri aj Macbeth premiérovo uvedeny vo flo-
rentskom Teatro della Pergola. Pariz ho spoznal prepracovaného
a dokonca po prvy raz vo francuzstine.

K dielam spred Rigoletta sa s vynimkou banskobystrickej Stat-
nej opery a zaniknutych Zamockych hier zvolenskych spravaju
slovenskeé divadla skor macossky. Odhliadnuc od trvalkového
Nabucca. Macbetha sice nastudovalo trikrat SND a raz Banska
Bystrica, nokoSické Narodné divadlo ho uvitalo az v tejto sezone.
Bolo uznacase.

Dramaturgia a inscenatori sa rozhodli siahnut po parizskej
verzii (neraz sa stretame aj s kombinaciou oboch), no z diela
stale vanie hudobna poetika skorej tvorby. KoSicania spravili
drobné upravy, ked'z baletnych scén vybrali jednu a mierne ju
vdeji predsunuli. Ziaden problém. Ani fakt, e ekonomicka nidza
divadla nedovolila vytvorit autonomnu inscenaciu (hanba pada
inam) a nutkala Cerpat z javiskovej vybavy nedavno uvedeného
Wagnerovho Tannhdusera, nezabranil dosiahnutiu ciela.

Rezisér Anton Korenci, scénograf Juraj Fabry a kostymova vyt-
varnicka Simona Vachalkova spolu s dramaturgom Stanislavom
Trnovskym dokazali zuzitkovat, co bolo naporudzi. Spojovnikom
medzi oboma produkciami bol ich ¢asovy posun do rovnaké-
ho obdobia tridsiatych-styridsiatych rokov minulého storocia.
Hlavna idea Shakespearovhoi Verdiho Macbetha, tizba po moci,
riadena akymikolvek prostriedkami, je ve¢na.

Inscenatori vSak neaktualizovali samoucelne, nekonkretizo-
vali dejisko. Anton Koren¢i dobre pozna literarnu predlohu. Ta
ho navigovala prinajmensom v tej miere ako Piaveho libreto.
Vo vyprave z hriesneho Venusinho pahorku si v prvom dejstve
upravili vestiace bosorky na prostitutky. Ony zlakali vidinou
kariéry Macbetha i Banca do svojich osidiel. Preto sa Macbeth
vracia k panovacnej manzelke podnapity a ivod k sopranovej arii,
kde ma Lady citatjeho list, vychrli sam. To nebolo najstastnejsie.

S alkoholom, humorom a ironizovanim Korenci prehanal
aj v scéne s kralom Duncanom pred jeho vrazdou. Inspiracia
duchom hudby? Blud. Profilovanie dvojice dejotvornych po-
stav Macbethovcov je zaujimaveé a nie celkom konvencné (v po-
dobnom style sa pracuje vo svete), no nechyba mu dramatické
napitie. Otazka, ¢i obludny charakter Lady a jej manipulujuci
vplyvnaslabosského, ale tiez uzurpatorského manzela (takto ho
kresliinscenacia) pramenizich bezdetnosti, je sice okrajova, no
nie nova. Napriklad Martin Kusej otvara mnichovsku inscenaciu
naznacenym potratom Lady. Mimochodom, zivy pes na javisku
je tiez spoloCny pre obe odlisné ponatia opery.

Scénograficky, kombinaciou svetiel, farieb a tiefov, ako aj
kombinaciou realistickych a malovanych kulis (plus mala davka
symboliky), dosiahli tvorcovia u¢inny efekt. Nie celkom som sa
stotoznil so scénou Macbethovho sna v podobe projekcie stare-
ho ¢iernobieleho filmu. Ani Lekarovo tajomné skimanie izby,

Giuseppe Verdi zanechal Macbhetha v dvoch
ediciach. Florentska z r. 1847 uzatvara prvu
desiatku skladatelovych javiskovych opusov.
Parizska revizia po osemnastich rokoch,

s dobovo a miestne konvenujticim baletom
navys$e, pochadza zo zrelej tvorivej fazy. Opera
Narodného divadla v Kosiciach, ktora po titule
siahla po prvykrat, sa upriamila na druhu, vo svete
beznejSie uvadzani verziu.

v ktorej sa objavi Lady v stave namesacnosti, nevnimam ako
nalezité. Portréty postav sa Korenci snazil kreslit ¢cinohernym
perom, najma Macbeth ma celu skalu psychologickych vrstiev.

Peter Valentovic vtisol hudobnej podobe povestny zapal a in-
$pirujucu silu v modelovanikontrastov. Volil prevazne rychlejsie
tempa, v dynamike tiez nesetril, no zaznelo mnoho precizne
vypracovanych pasazi v nizsej zvukovej hladine. Do akej miery
mohol ovplyvnit verdiovsku vokalnu estetiku hlavnych hrdinov
(medzery sa ukazali u oboch), je otvorenou témou.

Mimoriadnu pozornost si zasluzil premiérovy vykon zboru,
ktory popri Valentovicovi pripravila Iryna Demianyshyna. Bosorky
supovazované za tretiu hlavnu postavu opery. Zneli farebne syto,
masa tvorila charakter. Najsilnejsim cislom vSak bol miesany zbor
Patria oppressa, predneseny s vynimoc¢nou vyrazovou intenzitou,
tienovanou dynamikou i technickou istotou.

Verdiovsky vokalny $tyl ma presné reguly. Vztahuju sa ajna La-
dy Macbeth, o ktorej sa traduje, Ze jej nepristane ,,pekny* hlas.
Nuz, ktora primadona by si chcela $patit material? Ide tu o vy-
raz, o modelovanie nuans, reflexiu psychickych stavov, pracu
s dynamikou. Ak by som hodnotil podla kluca slohove;j Cistoty
alegatovej kultury, na prvé miesta by sa dostali dve postavy sje-
dinou ariou: Macduffa Banco. Na pleciach oboch Macbethovcov
vsak lezi iny naklad.

Eliska Weissova (Lady) ma obrovsky hlasovy potencial na vy-
tvorenie dominantného hybatela deja. Pravy dramaticky sopran
velkého objemu, schopny spievat aj v piane a plynulo prepajat
registre az domezzosopranovych hibok. Aj napriek tymto devizam
mala voci partu dlhy. Bola to skor wagnerovska ako verdiovska
Lady Macbeth. Potrebovala by koncepcnu reviziu, zostihlenie
azmakcenie vysokych tonov, zredukovanie dynamiky. Zavere¢nu
scénu Una macchia nemozno zacat hrudnym tonom vo forte.

Pre Mareka Gurbala je titulny Macbeth dal$ou velkou verdiov-
skouvyzvou. Tmavsiemu barytonovému materialu s potrebnym
volumenom a dramatickostou part imponuje. Potrebuje v iom
vsak ziskat technicku istotu, najmai vo vysokej polohe. V prvom
duete s Bancom Due vaticini mu este chybala plastickost fraz (aj
tempo mohlo byt miernejsie), postupne sa hlas uvolnoval, mal
vydarené dueta s Weissovou, ked'sa obaja snazili nespievatlen vo
forte. Keby mal suverénnejsie vysky, bola by aria Pieta, rispetto,
amore prirodzenym kulmina¢nym bodom.

Atie dva najstylovejsie spevacke vykony? Juraj Holly (Macduff)
predniesol ariu Ah, la paterna mano s velkou davkou emdocie,
posobivo tmavsim timbrom v prikladnom legate a s kovovym
leskom. Vyssi, svetlejsi bas Michala Onufera sa preciznym mo-
delovanim fraz stotoznil s partom Banca a jedinu ariu Come dal
ciel precipita zaspieval bezchybne. Presved¢ivi boli aj Maksym
Kutsenko (Malcolm), Viera Kallayova (Dvorna dama) i dalsi.

Prvy kosicky Verdiho Macbeth, rodiaci sav podmienkach nevel-
mi ziclivych rozvoju operného umenia mimo centra, je aj napriek
vyhraddm ambiciéznym a repertodr obohacujicim projektom. |l



Marek Gurbal (Macbeth),
zbor ND
Foto: Joseph Mar¢insky

Viera Kallayova (Dvorna dama),
Eliska Weissova (Lady Macbeth)
Foto: Joseph Mar¢insky

Hudobné divadlo :ll

Giuseppe Verdi
Macbeth

Hudobné nastudovanie:
Peter Valentovi¢

Rézia: Anton Korenci
Koncept:

Stanislav Trnovsky,
Anton Korenci
Dramaturgia:

Stanislav Trnovsky
Scénografia: Juraj Fabry
Kostymy:

Simona Vachalkova
Zbormajster:

Peter Valentovi¢

Macbeth: Marek Gurbal
Lady Macbeth:

Eliska Weissova
Banco: Michal Onufer
Macduff: Juraj Holly
Malcolm:

Maksym Kutsenko
Dvorna dama:

Viera Kallayova
Doktor: Martin Kovacs
Sluha: Kristian Guttek
Vrah: Laszld Havasi
Duncan: Pavol Cebak

Kosice
Opera Narodného divadla
15. 3. 2024 (premiéra)
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Hudobné divadlo

Utek zo Sodomy

MICHAELA MOJZISOVA

U francuzskej
rezisérky pred-
stavuje prienik
divadelnych
afilmovych
prostriedkov
hlavny znak
rukopisu.

14

Gounodova opera sa zacina tam, kde sa Shakespearova drama
kon¢i. Namiesto orchestralnej predohry ju otvara prolog, vktorom
smutoc¢ny zbor referuje o veronskej tragédii, dalej sa libreto odvija
akoretrospektiva predchadzajucich udalosti. Muzikoldgia zvykne
dieluvy¢itat prilisnt sentimentalnost ¢imalo dramatickosti. Tieto
nedostatky sa inscenacii Marie-Eve Signeyrolovej nedaju prisudit
ani omylom. Trihodiny v hladisku do¢asného pdsobiska Theater
an der Wien pocitovo netrvali ani polovicu - pribeh nestastnych
milencov sa odvijal ako napinavy psychologicky thriller.

U francuzskej rezisérky predstavuje prienik divadelnych a fil-
movych prostriedkov hlavny znak rukopisu. Nejde vsak o efektny
I’art pour 'art - podla vlastnych slov, pre film v opere hlada vzdy
vnutorné opodstatnenie. Kym Turandot koncipovala ako nazivo
vysielanu reality Sou (recenziu sme priniesli v HZ 12/2023, pozn.
red.), tak v Roméo et Juliette umiestnila dej do Hollywoodu, kde
proti sebe stoja dva filmarske klany Capuletovci a Montekovci.
Uvodné dejstvo dostalo podobu after party po premiére filmu
z produkcie F. F. Capulet Bros, s hlavnou postavou stvarnenou
dcérou majitela spoloc¢nosti. Podobnost s menom Francisa F.
Coppolunie je nahodna. Predobrazom opernej hrdinky je Coppo-
lovadcéra Sofia, ktora pred vykro¢enim na uispesnu scenaristicku
arezisérskudrahu (o. 1. Oscar za film Strateniv preklade) posobila
ako herecka. V tomto fachu sa jej darilo vyrazne menej. Rola
dcéry Michaela Corleoneho, ktora v Krstnom otcovi 3 stvarnila
na Coppolovuziadost, jej vyniesla Zlati malinu. Ani Signeyrolovej
Juliette herectvo nechuti: kameru - a s fiou i svoj osud -, radsej
berie do vlastnych rak. Malou handy kamerou zachytava dole-
zité zivotné chvile i klucové emdcie, filmovy zaznam sa stava jej
intimnym dennikom. Co nenasnima ona, to divakom sprostred-
kuju dve diskrétne live kamery (Céline Baril, Mariano Margarit).

Ustredna hrdinka v podani herecky i spevacky autentickej
Melissy Petitovej nebola ziadnym krehkym kvietkom, ale rebe-
lejucou feministkou v ¢iernom kostyme panskeho strihu-parova
dynamiku obratila Eve-Marie Signeyrole naruby. Juliette vni-
ma Roméa ako svoju muzu a zaroven lano, na ktorom sa moze
vytiahnut z hollywoodskej sodomy, kde snezi kokain, alkohol
tecie prudom, vo vzduchu je viac tabakového i marihuanového
dymu nez kyslika a kazdy sulozi s kazdym, na pohlavi ¢i veku
nezalezi. Kym nespoji osud s Roméom, aj Juliette, je sucastou
tejto dekadencie - cigaretu nevypustiz ruky a jej bozky a objatia
patriakazdému, kto ma o ne zaujem, CastejSie zenam nez muzom.

Uvodny slavny valéik Je veux vivre nemal v interpretécii Me-
lissy Petitovej obvyklu steklivi koketnost, emacie sa dojej ob-
1ého, mikkého sopranu vkradali postupne, ako rastla Juliettina
laskak Roméovi. Vykon umelkyne kulminoval v §tvrtom dejstve,
v arii Amour, rainaime mon courage - s nadhernou volnostou
a zaroven dramatickou presvedcivostou zaspievanom (isle,
ktoré predchadza osudovému momentu, ked Juliette pozije
liek navodzujuci zdanie smrti.

Uplynulu jesen nastudovala Marie-Eve
Signeyrole v Drazdanoch strhujicu Turandot,
postavenu na fuzii divadla a filmu. Jej viedenska
inscenacia Gounodovej opery Roméo et Juliette
vychadza z rovnakého principu. V sti¢asnej
operno-inscenacnej praxiide o vyrazny trend,
no nie vSetci tvorcovia si zaslGzia pochvalu.
Francuzskarezisérka recept na miesanie
ingrediencii dramatickych médii ovlada
majstrovsky.

Rovnako Roméo dostal optimalneho, s rezijnouihudobnou
koncepciou suznejuceho predstavitela. Francuzsky tenorista
Julien Behr mu dal podmanivu lyrickost vzhladu, herectva
ihlasu, ktora kontrastovala s vokalnym i javiskovym tempera-
mentom Juliette. Jeho material nema sice velky objem, no vdaka
koncentrovanosti tonu je dostatoCne znely a ani v najvypatejsej
polohe nestraca jas a méakkost.

Popri Roméovi s dolezitymi muzmi Juliettinho Zivota i Sig-
neyrolovej inscenacie otec Capulet a knaz Laurent. Od prvého
saladovo, nenavistne diStancuje, udruhého az detinsky hlada
oporu. Mlady duchovny, z ktorého rezisérka urobila Juliettinho
bratranca, sa napriek nevelkému vokalnemu partu stal dalSou
hlavnou postavou inscenacie - rozorvanym, zufalym rohom
milostného trojuholnika. Jeho posadnutost sesternicou (sleduje
jutakmer na kazdom kroku), tazko potlacana eroticka naklon-
nost k nej, aj starSie zaznamy z Juliettinej kamery nasved¢uju
byvalému (a moznoisucasnému) mileneckému vztahu. Sobasny
akt je prenho peklom: ked' sa pyta Juliette, Ci si berie Roméa
za manZela, hlas sa mu ldme a ledva potlaéi vzlyk. TaZko si
predstavitlepsieho timoc¢nika interpretacne naro¢nej koncepcie,
nez bol polsky barytonista Daniel Mirostaw - spievajuci herec
par excellence, majitel virilného hlasu basbaryténového timbru
ovladajuci finesy filmového herectva.

Kvalitné, typovo vhodné spevacko-herecké obsadenie bolo
nutnou podmienkou dobrého vyznenia tejto inscenacie. Vy-
zdvihnut si zasluzi aj skuseny kanadsko-taliansky barytonista
Brett Polegato ako hlasovo stavnaty, herecky ziaduco striedmy
Capulet, ¢ijeho o generaciu mladsi chorvétsky ,,stimmkolega“
Leon Kosavic¢, davajuci do sluzieb Mercutia kovovo rezonujuci
material. Dokonale vyladenou farebnostou sa prezentoval Ar-
nold Schoenberg Chor, ktory popri tvodnej after party dostal
priestor najmai v strhujuco napinavej snimke s Jamesom Dea-
nom, evokujucej scénu stretu gangov. Zbesilé preteky aut tu
vyustili do smrti Mercutia, nasledne Roméov ndz zobral zivot
zakernému Tybaltovi.

Ruka vruke s rezijnou koncepciou krac¢alo ajhudobné nastu-
dovanie Styridsatsedemro¢ného kyjevského rodaka Kirilla Kara-
bitsa. Technicky ¢isty, instrumentalne syty ORF Radio-Sympho-
nieorchester Wien hral pod jeho vedenim svieZo a ,,moderne”
bez sentimentalnej sladkosti ¢i romantického patosu. Azdalen
od reprodukovanych piesni hudobnych skupin Nirvana a The
Cranberries mohol dirigent rezisérku odhovorit - charaktery
Laurenta a Juliette by sme pochopili aj bez nich.

Live kamera a vel'ké projekéné platno vedia byt v opernom
divadle zlym panom, no Marie-Eve Signeyrole siznich urobila
dobrého sluhu. Najma preto, ze zo spevakov dokaze vytazit nie
¢inoherny, ale priam filmovy herecky potencial. A tiez preto, ze
ani s filmarskym okom nestraca operné ucho. |l



Mélissa Petit (Juliette),

brian Michael Moore (Tybalt),
Arnold Schoenberg Chor
Foto: Monika Rittershaus

Julien Behr (Roméo),
Mélissa Petit (Juliette)
Foto: Monika Rittershaus

Hudobné divadlo

Charles Gounod
Roméo et Juliette

Dirigent: Kirill Karabits
Rézia: Marie-Eve Signeyrole
Scéna: Fabien Teigné
Kostymy: Yashi

Svetlo: Sascha Zauner
Video: Artis Zerve
Choreografia:

Joni Osterlund
Dramaturgia:

Louis Geisler

Juliette: Mélissa Petit
Roméo: Julien Behr
Brat Laurent:
Daniel Mirostaw
Mercutio:

Leon Kosavi¢
Stephano:

Svetlina Stoyanova
Capulet:

Brett Polegato
Tybalt:

Brian Michael Moore

Arnold Schoenberg Chor
ORF Radio-
Symphonieorchester Wien

Vieden

Theater an der Wien
23.2.2024 (premiéra)
5-3.2024 (recenzovana
repriza)
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Hudobné divadlo

Prazska Rusalka
—~viac vorchestrisku
nez najavisku

RUDO LESKA

Rezijna
interpretacia
zvacsalen
volne plynie
pri striedani
obrazov.

16

Reziséri Martin Kukucka a Lukas TrpiSovsky pochadzaji z prostre-
dia prazskej babkariny. Hoci sa venuju vSetkym zanrom, vratane
nového cirkusu, meno siurobili najma lyrizovanymi ¢inohernymi
inscendaciami, atraktivnymi pre divakov i kritiku, ktora mnohé
znich ovencilaradom divadelnych cien. V oblasti hudobno-dra-
matickej sice zdaleka nie su taki aktivni, ale i tu vytvorili niekol’ko
pozoruhodnych projektov. Napriklad vynikajuca Predand nevesta
(Essen, 2017) alebo Don Giovanni v Stavovskom divadle (2012),
ktory, zial, musel vr. 2019 ustupit fadnej inscenacii Mgrka-Eidema.
Carovnd flautav prazskom Divadle na Dlhejulici (2022) dokazuje,
zZe plnokrvne operne muzicirovat mozu aj ¢inoherci bez velkého
orchestra, ktori sa vracaju ku koreniom diela v ludovom divadle
viedenského predmestia. Baletom Carodejnikov uceri (hudba
Zbynék Matéju, choreografia Jan Kodet, Narodné divadlo, 2013)
sa zapisali do dejin tane¢ného divadla s titulom zdanlivo ana-
chronického velkého dejového baletu, ktory smeruje na rodinnu
adresu, ale bez toho, ze by zlavili z vysokych umeleckych ambicii.
Dnes kolektivne vo dvojici vedu ¢inohru prazského Narodného
divadla, kde pravidelne ajnadalej reziruju- Rusalka je ich prvym
opernym projektom na domacom javisku.

Rezisérivnimaju Rusalku ako symbolistickurozpravku z ¢ias fin
de siecle a pripominaju jej oblas zabudanu geneticku pribuznost
sdielami ako napr. Pelléas a Melisanda. Uz otvorenie opony javiska
predznamenava antiiluzivnu koncepciu otvoreného priestoru,
akejsi miestnosti s radom lampiciek na stenach, pricom treba po-
vedat, Ze tento Chocholouskov scénicky obraz napadne pripomina
riesenie slavnej Carsenovej inscenacie v Parizskej narodnej opere.
Cesk4 krajina tu ale po cely ¢as zost4va zastipena projekciou ryb-
nika (pricom do hry berie aj hru svetla odrazajiceho sa od vodnej
hladiny, ktorouvjednu chvilu zaliali javisko), pracou s drevenymi
stavbami a nenasilnym folklorom, ktory je pre SKUTR (a najméa
Kukucku) typicky. Je pritomny aj v mizanscéne roztancovanej
Janom Kodetom, ktoru zabyvali ¢lenovia baletu (raz predstavu-
juci postavy, raz kulisy, napr. vinky jazera), ale i solisti zvladajuci
narocnejsi pohybovy aranzman tu lepsie (lesné Zienky, Rusalka),
tuhorsie (Princ).

SKUTR experimentuje aj s prvkamiimvlastnéhonového cirkusu,
ale bez pridanej hodnoty. Princ tu nebeha s kusou po lesoch, ale
melancholicky ponoreny sam do seba rybarci pri chatke najazere,
pricom scénografia sa pohrava s pohladom ,,spod rybnika“ a zase
naopak s pohladom ,,zhora", z ludského sveta. Posun v posta-
ve Princa z lahtikarskeho lovca k zasnenému introvertovi, ktory
naznacoval uvod opery, vsak bol casom opusteny - alebo nebol
herecky konzistentne dotiahnuty -, ¢o je skoda, pretoze mohol
priniest novy vyklad. Divadelne naozaj Zivé boli postavy JeZibaby
aCudzej knaznej, vktorych v Narodnom divadle debutovali Lucie
Hilscherova (jej Jezibaba dava jasne najavo, ze ma za sebourovnako

Rusalka do Prahy patri a odkedy bola napisana,
nezisla z javiska prazského Narodného divadla.
Derniéru jednej inscenacie strieda premiéra
novej, a tak tomu je i dnes, ked'do repertoaru
vstupuje nova inscenacia slovensko-ceského
rezisérskeho dua SKUTR s Tomasom Netopilom
pri dirigentskom pulte. Bude sa dokonca hrat
popri omnoho starsej ,rozpravkovej” (gycovitej)
inscenacii Zderika Trosku na javisku Statnej opery.

trpkaskusenost's lovekom ako Rusalka) a Ester Pavld. Z Kuchtika
je vinscenacii Kuchti¢ka Arnheidur Eiriksdottir a do zenského rodu
tubolo prepisané ajlibreto. Scény s Hajnikom (Jiti Hajek v dvojulo-
he tiez ako Lovec, ktory sa blysol svojou baladou) boli prilezitostou
pre plnokrvne rozohrané buffozne intermezza, v ktorych sa nasla
islandska mezzosopranistka, posobiaca dnes v Prahe, mimoriadny
prinos pre subor Narodného divadla.

Rezijna interpretacia teda neurazi anikonzervativneho divaka,
ani kritiku, ale zvacsa len volne plynie pri striedani obrazov bez
toho, Ze by chcela alebo vedela odovzdat nejaku konciznu mys-
lienku, ktora by ju odlisovala od predchadzajucej, prepracovanej
Hetfmanovej Rusalky. SKUTR skor ilustruji, nezZ nanovo interpretu-
ju, narozdiel napriklad od ich spomenutej Predanej nevesty. Akoby
tvorcovia pracovali v chvate, nemajuc dostatok ¢asu premysliet,
preco prave Rusalka a ¢o nou chcu povedat.

Najvacsou devizou novejinscendcie je hudobné nastudovanie
Tomasa Netopila, s ktorym SKUTR spolupracuje takmer vyhradne,
¢ojevopernom divadle vec malo vidana, ale prospesna. Netopil
dokladne znovu precital partittiru, otvoril azda vSetky Skrty, vybico-
val orchester k suhre i k odstraneniu niektorych roky sa tiahnucich
nedostatkov (dychova sekcia zostava slabinou orchestra, ale aj tu
bolo vidiet velky pokrok), pohral sa s dynamikou a priniesol tak
-na miestne pomery -, skutocny hudobny zazitok. Osobitne ma
potesil makky zvuk drevenych nastrojov, ktory prezradza ¢esku
8kolu a ¢akali by sme ho skor v Ceskej filharmoénii nez v divadel-
nom orchestri.

V dobre zvolenom premiérovom obsadeni sa vsak ako vyslo-
vene zla volba na premiére javil Michajlo Malafij. Part Princa
oscilyje medzilyrickym a spinto tenorom, Malafij ho nasilu tlacil
khrdinskému odboru. Mozno neohlasena indispozicia sposobila,
ze mal problém part dospievat a hlas sa vdruhej polovici vecera
lamal. Vynikajucim bol pre mna v Prahe debutujuci Peter Kell-
ner, ktorého slubna kariéra sa rozvija skor na zapad od nasich
hranic - ukazal sa ako hlasovo verzatilny Vodnik, charakterovo
v tejto role nevSedne mlady, no vyrazovo perfektny. Jeho Vod-
nik bol mrazivo chladny, zddérazinoval skor nekompromisnu,
krutu stranku svojej postavy nez jej lyrické polohy v osobnejsich
scénach otca s dcérou. Titulna rola prvej premiéry pripadla Ka-
tefine Knézikovej, ktora potvrdila, Ze je v tejto ulohe uz nejaky
¢as doma. Jej hlas sa vznasal rovnako nezne, ako sa étericky
pohybovala jej postava na javisku. V tejto koncepcii je Rusalka
vrucne milujucou Zenou, ktora sa vsak vie rozhnevat (drama-
ticka scéna, v ktorej z roz¢ulenia z Princovho flirtovania hadze
stolickami), ale i odpustit. Hlasovo je disponovana skor lyricky
nez dramaticky, a tak Rusalku aj spieva - Netopilovej koncepcii
tento pristup naskrze zodpoveda. Svojou zavere¢nou ariou sa
vo findle postard o naozajstnu katarziu. |l



Hudobné divadlo :ll

Antonin Dvorak
Rusalka

Rézia: SKUTR
Hudobné nastudovanie:
Tomas Netopil
Scéna:

Martin Chocholousek
Kostymy:

Simona Rybakova
Svetelny dizajn:
Karel Simek
Choreografia:

Jan Kodet
Zbormajster:

Lukas Kozubik
Dramaturgia:

Beno Blachut

Rusalka:

Katefina Knézikova
Princ: Michajlo Malafjj
Vodnik: Peter Kellner
Jezibaba:

Lucie Hilscherova
Cudzia knazna:

Ester Pavlu

Praha
Opera Narodného divadla
8.3.2024 (premiéra)

Peter Kellner (Vodnik),
Balet Opery ND
Foto: Pavel Hejny
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Pro musicanostra
- klasika kvalitne aj vregionoch

pripravila ANDREA SERECINOVA

Vdaka Hudobnému centru sa $pickové profesionalne hudobné umenie
dostane opat aj mimo kultirnych centier, vratane naozaj ,malych” lokalit.
O projekte, o ktory je stale vacsi zaujem doslova na celom Slovensku,
sme sa zhovarali s jeho dramaturgiékou a manazérkou SLAVKOU FERENCOVOU,
veducou Koncertného a festivalového oddelenia Hudobného centra.

Tohtoro¢na Pro musica nostra prinesie
opithudbu do piatich slovenskychre-
gionov. Opit sunazozname zaujimave
historické pamiatky, ale ajnetradicné
koncertné priestory. Ktoré z nich sa
osved¢iliuz vminulych rokoch a ktoré
pribudli ako novinky?
Historickych pamiatok je na Slovensku
nespocetne vela, mnohé z nich suuz zre-
konstruované, no nie vsetky su vhodné
na koncertné ucely. Presli sme siich ve-
la a mnohé sa uz stali stalicami naSich
programov. Vac¢s$ina doteraz oslovenych
spoluusporiadatelov je zo spoluprace
nads$ena, no niektori mali predstavu o ko-
merc¢nom charaktere podujati, ¢o satyka
programu, ale aj vytazku zo vstupného,
o nie je v pripade nasich koncertov pri-
oritou. Niekedy sa nam nase predstavy
nepodari realizovat, napriklad minuly
rok sme mali rozpracovany projekt v zru-
canine klastora a kostola Katarinka, no
nepodarilo sa ho zrealizovat pre absenciu
potrebného zazemia. Bolo nam to luto,
pretoze ide o nadherné, magické miesto.
V poslednych rokoch tvoria vac¢sinu
nasich novych lokalit objekty, ktorych
majitelia nas sami oslovili, pretoze sa
dozvedeli o nasich koncertoch a prejavili
one zaujem. Tohto roku je takym Kastiel
Burg v Povazskom Podhradi, kde saonas
dozvedeli vdaka tomu, ze nedaleko v Po-

Musica aeterna
v Evanjelickom kostole

v Stitniku

vazskej Bystrici mame uztradi¢ne koncer-
ty v Kastieli v Orlovom. Tento kastiel sme
si vybrali uz na zaciatku i pre zaujimava
symboliku - kedysi bol isty ¢as jeho ma-
jitelom huslista Jan Kubelik.

Niektoré objekty, ktoré su blizko seba,
sakazdy druhy rok v programe striedaju,
napriklad Kostol v Predmieri sa strieda
s Drevenym kostolikom sv. Juraja v Tr-
novom, kaplnka Budatinskeho hradu
skaplnkou hradu Stre¢no. Mame niekolko
novych objektov v Trnavskom kraji, kde
prebieha spolupraca s Krajskou organi-
zaciou cestovného ruchu v Trnave a Tr-
navskym samospravnym krajom, ktory
sam iniciuje vyber pamiatok, kedZe sa
podielaju na ich rekonstrukcii. V roku
2024 budu mat svoju ,premiéru“ Kostol
sv. Petra a Pavla v Holiciach, Vodny mlyn
v Tomasikove na dunajskom ramene, kde
budeme robit open air koncert, a Seredsky
kastiel, ktory sice eSte nie je kompletne
opraveny, no spristupneny ma uz zaujima-
vy podzemny priestor, takzvany bastion.

Fakt, Ze sa na spolupracu iniciativne
hlasia samotni majitelia historickych
objektov alebo samospravne kraje,
musi organizatorovi prinasat pocit
zadostucinenia...

Samozrejme, ked za mnou chodia ludia
aponukajuna spolupracu svoje objekty, na-

V poslednych
rokoch tvoria
vacsinu nasich
novych lo-
kalit objekty,
ktorych maji-
telia nas sami
oslovili.

dobudam pocit, ze tento projekt ma zmysel.
Deje sa toprakticky od zaciatku. Povodnou
myslienkou bolo organizovat festival len
v zilinskom regione, no vzapati sa hlasili
Nitriansky a PreSovsky kraj. Neskor sa pri-
dal Trnavsky kraja Gemer (vtomto pripade
s presahom medzi Kosickym a Banskobys-
trickym krajom), vo viacerych oblastiach
nepravom opominany region, ktory vSak
pomaly oziva a je v ilom mnoZstvo zauji-
mavych komornych priestorov.

Vnimaju samospravy vase koncerty aj
ako propagaciu samotného regionu?
Urdite, privazame $pickovu klasicka hud-
bu do regionov, kde takato hudba bezne
neznie, no s nasimi koncertmi sa propa-
guju aj spominané pamiatky a sekundarne
sa podporuje rozvoj cestovného ruchu.
Na koncerty prichadzaju aj navstevnici
regionu, ktori cez den objavuju prirodu,
pamiatky, lokalitu a veCer maju moznost
kulturneho vyzitia.

Festival mnohi vnimaju predovsetkym
cez komorné koncerty, pretoze vase
lokality vo vicSine pripadov tvoria
menSie sakralne priestory ¢i vidiecke
Kkastiele, no sporadicky sado programu
dostavaju aj vokalno-instrumentalne
diela s vi¢§im obsadenim. Tohto roku
tobude koncert v Rajci...
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Rozhovor

Nasou tuzbou je realizovat aj vacsie pro-
jekty, no viaceré priestory nas v tomto
smere dramaturgicky limituju. Musim
vsak povedat, ze nielen svojou vel'kos-
tou, ale najma absenciou koncertnych
klavirov, o je na Slovensku velky prob-
lém. Vacsich projektov sa nam vsak na-
priek tomu podarilo zrealizovat viacero
a tohto roku uvedieme v rimskokatolic-
kom Kostole svitého Ladislava v Rajci
Mozartovo Rekviem, ktoré tu urcite eSte
nikdy nezaznelo. Hoci originalna verzia
svelkym orchestrom sa tu z kapacitnych
dovodov predsalen nedd uviest, sme radi,
Ze zaznie verzia s rozsirenym slacikovym
orchestrom a organom: so Slovenskym
komornym orchestrom, Slovenskym fil-
harmonickym zborom a, samozrejme,
kvartetom vokalnych sdlistov.

Spominate absenciu koncertnych kla-
virov v koncertnych priestoroch. Je to
problém finan¢ny aleboide ajonezna-
lost problematiky? Na Slovensku sa
totiz Casto stretneme s tym, ze donové-
ho koncertného priestoru sa umiestni
elektricky nastroj...

Myslim si, Ze je to predovsetkym otazka
financii. Mnohé naSe priestory su v suk-
romnych rukach. Pandémia sa podpisala
na situacii kastielov, ktoré majitelia pre-
menili na luxusné hotely, stale sa snazia
pozviechat zo strat, snazia sa ozivit ob-
sadenost svojich hotelov a restauracii,
a preto kupa drahého klavira urcite nie je
aktualne ich prioritnouinvesticiou. Najma
ak siuvedomuju, ze by sa na nastroji hralo
prakticky len raz do roka, len na nasom
koncerte. Na druhej strane, bezna klien-
tela do tychto priestorov ¢asto nezavita
aprave prostrednictvom nasich koncertov
sa s tymito priestormi moze zoznamit.
Popri koncertoch organizujeme niekedy
aj prehliadky priestorov.
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Piesnovy reci-
tal je idealny
do priestoroy,
ako su mensie
slachticke
pribytky -
kastiele, kurie,
pretoze tu sa
takato produk-
cia pestovala.

S témou vicsich projektov nepriamo
suvisi aj projekt Mikiho Skutu The Fu-
ture Symphonic Orchestra. Paradoxne,
tento ,,symfonicky“ projekt nepotre-
buje ziaden velky priestor...

Je to orchestralny projekt, pretoze nav-
$tevnici budumat moznost pocutklavirne
koncerty W. A. Mozartaa]J. S. Bacha s or-
chestrom. Miki Skuta je nad$enec a zna-
lec pocitacovej techniky a nasamploval
kompletné partitury tychto diel, a tak or-
chester bude mozné pocut z pocitacov cez
reproduktory. Miki Skuta bude hratnazivo
solové party a zaroven ako dirigent live,
v redlnom Case ovladat ,,orchestralny“
aparat. Nejde teda o nahraty orchestralny
»playback®. V Bachovom dvojkoncerte
bude spoluucinkovat Nora Skuta. Kedze
ide o amplifikovany elektronicky projekt,
velmi dobre sa hodi do priestorov, kto-
ré nemaju idealne zvukové podmienky
na akustické produkcie. Bude zniet v se-
redskom Bastione, ale aj vhermanovskom
Péchy Castle a Sobasnom palaci v Bytci
- v oboch priestoroch je dost sucha pri-
rodzena akustika, ktora v pripade tohto
projektu nie je prekazkou.

Exkluzivne posobi projekt sopranistky
Simony Saturovej v schubertovskom
piesnovom recitali s gitarovym sprie-
vodom. To je zrejme tiez kombinacia,
ktoru oceni organizator bojujtici s ne-
dostatkom klavirov...

Uz samotny piesiiovy recital je idealny
do priestorov, ako su mensie slachtické
pribytky - kastiele, kurie, pretoze tu sa
takato produkcia v minulych storociach
pestovala, predovsetkym v podobe do-
maceho muzicirovania. Projekt Simony
Saturovej s gitaristom Martinom Krajéom
je vyberom zo Schubertovej tvorby a do-
plni ho prednes nemeckej romantickej
poézie, ktort Schubert zhudobnil vinych

piesnach a do slovenciny prebasnil Lubo-
mir Feldek, vinterpretdcii Vladimira Ko-
bielskeho, resp. mladého talentovaného
herca Kristiana Barana.

Samozrejme, pritomnost gitary v obsa-
denije vzdy pre nas vyhodou. Zakazdym
vSak mame na zreteli nas prvotny ciel -
aby sa publikum v regionoch stretlo so
spickovou koncertnou produkciou, ktora
bezne zaznieva v tradi¢nych koncertnych
salach, a malo moznost vychutnat sijuvo
svojom regione, vdomacom prostredi.

Mate publikum, ktoré cestuje zregionu
doregionu?

Ano, mame a za koncertmi cestujti aj ma-
jitelia objektov, ktori majuzaujem o spolu-
pracu. Prichadzaju sa pozriet, ako torobia
ich kolegovia, ako propaguju koncerty,
ako sa staraju o publikum. Pévodne som
sa snazila, aby boli vo v§etkych regionoch
rozne dramaturgie, ¢o sa ukazalo ako fi-
nanc¢ne neudrzatelné, a aj pre interpretov
je zaujimavé, ak jeden program odohraju
na viacerych miestach. Takato moznost
je nevyhnutna predovsetkym v suvislosti
so spolupracou kvalitnych zahrani¢nych
interpretov.

Na ¢o sa konkrétne najviac osobne te-
Site vtomto roku?

To v tejto chvili vobec neviem povedat.
Vzdy mam pred kazdym z koncertov
velku pokoru, ale aj obavy. Rie$im, ¢o
sa moze pripadne stat v konkrétnych lo-
kalitach... Napriklad v pripade open air
koncertov sme zavisli od pocasia. Mame
koncert pri Vodnom mlyne, ale aj koncert
sakralnej hudby v kostole. Vkazdom z ob-
jektov teda ocakavam iny zazitok, kazdy
priestor ma svojho genia loci, publikum,
atmosféru... |l
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Polsky subor Celtic Triangle Le nuove musiche
v kostole v Plesivci v Evanjelickom kostole

v Kocelovciach




Il: V novejkrajine

Rie Hotta

hracka nabicich nastrojoch
v Slovenskej filharmonii

Pripravila MARTINA KAMENSKA

AKko si sa dostala k bicim nastrojom?
Ked som mala trinast rokov, prihlasila
som sa do skolského dychoveho orches-
tra. Na uvodnej skuske, v ramci ktorej sa
pridelovali hudobné nastroje, mi zrejme
na zaklade dobrého zmyslu pre rytmus
ucitel vybral prave bicie nastroje.

Paletabicich nastrojovatechnikje dost
Siroka a rozmanita. Mas nejaku Spe-
cializaciu alebo preferencie, na com
radahras?

Rada hram na marimbe a inych ladenych
bicich nastrojoch, ale v orchestri preferu-
jem hru na ¢ineloch a tamburinach. Ob-
lubujem aj ru¢né bubny, hoci v orchestri
zvycajne nie je mnoho prilezitosti zahrat
sinanich.

Mas oblubeny hudobny styl, Zaner
alebo skladatela? Aka hudbu rada
pocuvas?

Okrem orchestra mam rada zvuk gitary.
Doma niekedy na zrelaxovanie pocuvam
gitarovi hudbu. A este idealnejsie je to
skavou a nejakymi kolac¢ikmi! Na druhe;j
strane, ked som v pohybe, napriklad ces-
toudo prace, vtedy pocivam povznasajui-
ce latino piesne. Rytmus bicich nastrojov
je tuvelmi zivy a priich po¢uvani sa citim
nabita energiou.

Chodievas vo volnom ¢ase na koncer-
ty?

Ano, ale nie velmi &asto. Vié$inou na or-
chestralne koncerty alebo operu.

AKy bol tvoj prvy profesionalny an-
gazman?

V orchestri v Rakusku. Odporucil ma pro-
fesor z Anton Bruckner Privatuniversitat
v Linzi. Zo zac¢iatku som bola velmi ner-
vozna, ale ¢lenovia orchestra boli velmi
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mili a nakoniec sa nasa spolupraca niesla
v prijemnej atmosfére. A ten pocit, ked
som po koncerte zozala potlesk, bol je-
dine¢ny a nezabudnutelny.

Ako sisadozvedela o konkurze do Slo-
venskej filharmonie?

Informaciu o konkurze mi poskytla moja
kamaratka, ktora pracuje vo Filharmonii
Brno.

Vsetky pokyny k prihlaske boli napisa-
né vslovencine, a preto som sa najprv pre
istotu informovala, ¢i je konkurz aj pre
anglicky hovoriacich zaujemcov, anasled-
ne som sa prihlasila. Do Bratislavy som
prisla den pred konkurzom. Cesta vlakom
z nemeckého Karlsruhe mi trvala vyse
jedenast hodin. Na konkurz sa prihlasilo
desat ucastnikov a do druhého kola sme
sa dostali traja. Aby som nebola nervoz-
na, snazila som sa usmievat a uzivat si to.
Prekvapilo ma, ze finalne vysledky neboli
vyhlasené hned na mieste konkurzu. Bola
to pre mila nova skusenost, domov som
cestovala nervozna. Onedlho mi vSak
prisiel e-mail, Ze som uspela. Stale si zi-
vo pamitam na to, ako sa mi triasli ruky
a srdce mi tiklo od radosti.

Pocitujes$ vyrazny rozdiel medzi hu-
dobnym zZivotom na Slovensku a v Ja-
ponsku?

Ano. Myslim si, Ze nielen na Slovensku,
ale celkovo v Eurdpe je hudba blizsie
k nasmu kazdodennému zivotu nez v Ja-
ponsku. Vyrastala som v malom meste,
kde v okoli nebolo vela Iudi, ktori by chceli
byt hudobnikmi. TieZ som navstevovala
obycajnu strednu skolu, nie hudobnu.
Mozno je tolen moja skusenost, no mnohi
v mojom okoli reagovali negativne, ked
som im povedala, ze sa chcem venovat
hudbe profesionalne. Myslim si, ze asi

Narodila sa v japonskom meste Tottori. Pod
vedenim svojej mamy, uéitelky hudby, zacala

uz v ranom veku navstevovat hodiny klavira.

Na bicich nastrojoch zacala hrat v trinastich.

Po absolvovani Tokio College of Music studovala
na Anton Bruckner Privatuniversitat v Linzi,

kde ziskala magistersky titul. Pokracovala

na Hudobnej univerzite v Karlsruhe a ziskala
najvys$si nemecky hudobny pedagogicky titul
Konzertexamen s vyznamenanim. Okrem
komornej hry a posobenia v orchestroch sa venuje
aj solovej hre a pedagogickej ¢innosti. Ziskala
mnohé ocenenia na medzinarodnych sttaziach.

Rada hram

na marimbe
ainych lade-
nych bicich
nastrojoch,

ale v orchestri
preferujem hru
na ¢ineloch
atamburinach.

nepoznaliludi, ktori by boli v tejto oblasti
skuto¢ne uspesni. Nehovoriac o tom, ze
aj skolné v oblasti hudobného vzdelania
je v Japonsku naozaj vysoké.

Tato situdcia sa vSak uplne zmenila,
akonahle som prisla do Eur6py. Ked som
ludom povedala, ze studujem na hudob-
nej univerzite, ich reakcia bola: ,, Aké 1iZas-
nél My tiez milujeme hudbu.“ Dostalo sa mi
vela pozitivnej odozvy, takze mam dojem,
ze ludia v Eurdpe skuto¢ne povazuju hud-
buza dolezitu a zalezi im na nej.

AkojetovJaponskuso zenami-hrac-
kami na bicich nastrojoch?

Je ich mnoho. Na vysokej skole, na ktorej
som $tudovala v Tokiu, bolo vnasej triede
bicich nastrojov az 70 percent Studentiek.
V Japonsku je celkovo vela hracok na bi-
cich nastrojoch. Pracuju v orchestroch,
ucia na univerzitach alebo st na volnej
nohe.

Co sa ti na Slovensku najviac paéi?
Slovensko som prvykrat navstivila v roku
2013. Uz vtedy na mna zaposobila a stale
ma fascinuje krasa bratislavského Starého
mesta.

Navstivila si aj iné slovenské mesta?
Vroku2019 som navstivila aj Vysoké Tat-
ry, kde sa mi velmi pacila priroda.

A ¢ohovori$ naludina Slovensku?

Pacisamivasa privetivost. Ked' som prvy-
krat prisla na Slovensko, bola som prekva-
pena, ako milo sa kumne vetci spravali.
Tiez ako vyjadrujete svoje emdcie, najmé
tie pozitivne. To Japoncinerobia, je to pre
mna nieco nové. Na druhej strane, bolo
pre mna tazké vyrovnat sa s ludmi, ktori
otvorene prejavuju negativne emocie,
napriklad hnev. Takze, odkedy som prisla,



V novej krajine

ucim sa komunikovat a prejavovat svoje
emaocie otvorenejsie.

Jenieco, ¢o ti na Slovensku chyba?
Mojarodina ajaponska kuchyna. Niektoré
jedla je v Europe tazké najst.

Cotanajvia¢sminapina vhre nabicich
nastrojoch v orchestri?

Zodpovednost za interpretaciu, ked ako
jedina v orchestri hram na konkrétnom bi-
com nastroji, a to, ako jeden samostatny
uder dokaze zmenit celkovu atmosféru
hudby...

Co okrem samotného rytmu je potreb-
né na to, aby si bola dobrou hrackou
nabicich nastrojoch?

Flexibilita a hladanie zvuku. Bubenici
hraji na réznych bicich nastrojoch a kaz-
dy z nich si vyzaduje iny $tyl hry. Pristup
k rdznym materialom (kov, drevo, blana
atd.) salisi a zvuk nastroja sa vyrazne me-
nivzavislosti od polohy, uhlu a sily uderu.
Tiez je vzdy potrebné zvazit, aky druh
paliciek je pre vybrany nastroj najlepsi.
Moznosti tvorby zvuku je vela, preto je
velmi dolezité mat pripravenu vel'ku za-
sobu napadov a technik, aby sme mohli
reagovat na akykolvek pozadovany zvuk.

AKky je tvoj doterajsi kariérny vrchol?
Mam ich viac, no rada by som spome-
nula moj prvy solovy recital. Vystupila
som na nom v roku 2013 v rodnom mes-
te Tottori, ked som ziskala cenu v sutazi
v hre na dychovych a bicich nastrojoch.
Program pozostaval z povodnych skladieb
pre marimbu (sedem solovych a koncert)
a na podujati sa zucastnilo okolo pitsto
ludi. Predtym bolo treba pripravit tol’ko
vecl, ze niekedy bolo tazké skoncentrovat
sana cvicenie. Publikum v§ak moj recital
prijalo velmi pozitivne...

AKké by boli tvoje tri rady pre mladych
hrac¢ovnabicich nastrojoch, ktoriuva-
zuju o hudobnej kariére?

1. Premyslajte o tom, aky zvuk by ste mali
docielit, a zamerajte sa na kvalitu zvuku.
2. Zachytte ten spravny groove pre danu
hudbu. Spravny rytmus nie je vzdy len ten
presny a ,rovnomerny ‘.

3. Priinterpretaciia v kariére je tiez velmi
dolezita otvorena komunikacia s ludmi.
Otvorte svojumysel a sluch. Je tiez uzitoc-
néz¢asuna Cas cvicit so svojimi kolegami
Cipriatelmi.

Cobysisidaladosvojhozoznamu hu-
dobnych priani? Ktoré skladby, vakych

Rie Hotta v Slovenskej
filharmonii

Foto: Alexander Trizuljak

Moznosti
tvorby zvuku
je vela, preto je
velmi dolezité
mat priprave-
nua velku za-
sobu napadov
a technik.

orchestroch a v ktorych salach by si
chcela hrat?

Predovsetkym by som chcela zit plno-
hodnotny zivot, s ktorym by som bola
spokojna bez ohladu na to, kedy sa skon¢i.
Ak by som si mala vytvorit spominany
zoznam, bol by nasledovny:

1) Skladby: Stravinskij - Svétenie jari, Res-
pighi - Rimske sldvnosti, Rimske pinie, Orff
- Carmina Burana, Berlioz - Fantastickd
symfonia. A mnohé dalsie... Okrem toho
by som si rada zahrala sdlo s orchestrom
vo velkej koncertnej sale v Europe. Me-
dzi moje oblubené patridielo japonského
skladatela Akira Ifukubeho Lauda Con-
certata.

2) Ansambel/orchester: Hladam prilezZi-
tost vytvorit vlastny ansambel s ludmi,
s ktorymi by sme si hudobne aj osobne
vyborne rozumeli.

3) Saly: Je vela sal, v ktorych by som si
chcela zahrat. Minulé leto sa mi v§ak
splnil sen hrat v slavnej Suntory Hall
v Japonsku v ramci turné so Slovenskou
filharmodniou. Ked som vystupila na po-
dium, bola som taka dojata, ze som si aj
trochu poplakala. Som nesmierne vda¢na
za tuto prilezitost. Dal$imi vysnivanymi
salami by boli ur¢ite Berlinska filharmo-
nia a Concertgebouw. |l
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Na chate

Tradicna hudba,
ako ju vhimaju

politici, je mytom

Prostrednic-
tvom hudby je
mozné priblizit
matematické
aj fyzikalne
zakonitosti.
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AndreaSerecinova: Ako ¢lenka expert-
ného timu ste spolupracovali na vzniku
nového Statneho vzdelavacieho progra-
mu pre zakladné vzdelavanie. V textoch
programu sa spominaju viaceré pozitiva
hudobnej vychovy, napriklad, Ze dokaze
rozvijat matematicku gramotnost, analy-
ticko-syntetické myslenie, ale aj vplyvat
na zvySovanie sebadovery deti, a tak byt
prevenciou Sikany...

Jana Ambrozova: Viedla som tim, ktory
sa $pecializoval na pripravu ,,vzdelavacie-
ho standardu” pre prierezovui tému (v su-
Casnostije to tzv. prierezova gramotnost)
Regionalna vychova a tradi¢na Iudova
kultura ako sucasti §irsie koncipovanej,
tzv. obcianskej gramotnosti. Vramci tohto
procesu sme vjeho finalnej faze spolupra-
covali (aj) s timom zameranym na nové
kurikulum hudobnej vychovy, kde sme
uvazovali nad moznymi prienikmi oboch
vzdelavacich oblasti. Nedovolim si preto
hovorit za autorov tejto ¢asti Statneho
vzdelavacieho programu (SVP), t.j. élenov
timu pre hudobnu vychovu, avsak upl-
ne rozumiem, preco sa v charakteristike
cielov tohto predmetu objavuju aj takéto
zamery. Odpovedou je totiz celkové pre-
hodnotenie pristupu k vzdelavaniu ziakov
a ziaCok na zakladnych skolach.

AS: Mozeme sa blizsie zastavit pri tych-
to prospesnych momentoch hudobnej
vychovy v $irSom kontexte zakladného
vzdelavania?

JA: Cielom hudobnej vychovy je posiliio-
vat holistické rozvijanie hudobnostia tzv.
umeleckej gramotnosti ziakov a ziacok.
Zjednodu$ene mozno tuto gramotnost
chapat ako Sirokospektralne rozvijanie
rozmanitych kompetencii ziakov v oblasti
hudby, a to na urovni kognitivnej, afektiv-
nej a psychomotorickej. Na druhej strane
sa vSak kladie velky doraz na vytvaranie
dostato¢ného priestoru na vyjadrovanie
postojov, kreativitu, hravost, vzajomny

Etnomuzikologi¢ka a hudobniéka JANA AMBROZOVA
vyrazne prispela do zapracovania prvkov tradi¢nej
hudby a kultary do nového Statneho vzdelavacieho
programu pre zakladné vzdelavanie. V akej podobe

sa objavi tradi¢na hudba v novom pohlade na vyucébu

re$pekt a hudobnu ¢i nehudobnu komu-
nikaciu, inovativne vzdelavacie metody
alebo medzipredmetové prepajanie uciva.
Aspekty, ktoré vas v SVP zaujali, cielia
prave na rozvijanie tzv. makkych zru¢nosti
alebo vyuzivanie medzipredmetového
potencialu a prierezovych gramotnosti.
Prostrednictvom hudby - ¢iuz hudobne;j
tedrie, pracou s grafickymi partiturami
alebo vyuzivanim a skimanim tonotvor-
nych moznosti hudobnych nastrojov, je
mozné priblizit matematické aj fyzikal-
ne zakonitosti. Ak vnimame hudbu ako
sposob komunikacie a prijmeme antro-
pologicky dokazané premisy, ze suhra, ko-
lektivna hudobna interpretacia posilnuju
kolektivne vedomie a pozitivne rozvija-
ju nielen individualnu, ale aj skupinova
identitu, je tuvelky potencial na efektivnu
pracuso vztahovoudynamikouv triede aj
semocionalitou a psychickym nastavenim
ziakov a Ziacok.

AS: Vasou hlavnou témou-¢iuzvo vysku-
me alebo aj na pddiu -je tradi¢na ludova
hudba. V akej konkrétnej podobe by sa
prvky tradi¢nej hudby mali ocitnut v hu-
dobnej vychove?

JA: Mnohé kategorie a pojmy tradi¢nej
hudby uz tim do $tandardu zaradil aj bez
nas. My sme ho kontrolovali, pripadne ter-
minologicky vy¢istili ¢i doplnili. V speve
savjednotlivych cykloch objavuju (regio-
nalne) ludové piesne, detskeé riekanky, vy-
¢itanky a pod. akojeden z vychodiskovych
hudobnych utvarov narozvijanie elemen-
tarnych hudobnych kompetencii. V ramci
hry na hudobnom nastroji sme do spektra
moznych nastrojov, zvukovych zdrojov
(napr. Orffov inStrumentar a i.) pridali aj
(detské) ludové hudobné nastroje. Ucite-
lia-ak sa pre tento typ nastrojov rozhodnu
-, mozu pracovat napriklad s jednoduchy-
mi idiofonmi (drumbla, rapkac, rézne
druhy chrastidiel, zvonce), membrano-
fonmi (prddk, maly bubon), chordofonmi
(detske husle, detsky cimbal alebo citara),

hudobnej vychovy? A ¢€o je vlastne slovenska tradi¢na/
ludova hudba? Je len ,slovenska a ziadna ina”“? Aké
myty sa s nou spajaju a kam siahaju jej ,hranice”?

alebo aerofonmi (okarina, frndzadlo, v-
bova pistalka, piskanie na steble pupavy
alebo na liste). St mimoriadne vhodné
na rozvoj detskej motoriky, improviza-
ciu aj hranie sa so zvukom a zodpovedaju
schopnostiam detského interpreta.

V ramci komponentu Po¢uvanie hudby
sme dbali na to, aby sa ziaci dostato¢ne
orientovali v typickych prejavoch tra-
di¢nej hudby a prichadzali do kontaktu
s jej o mozno najreprezentativnej$imi
regionalnymi prejavmi. Komponent
Hudobno-dramatickeé vyjadrenie hudby
obsahuje ako mozné vyuzitelné name-
ty a vychodiskovy material slovesné ¢i
zlozené folklorne prejavy vratane tra-
di¢nych hudobno-dramatickych hier,
rozpravok a pod. Velky doraz sme kladli
aj na moment spoznavania hudobnych
prejavov a preferencii vo vlastnej rodine
a miestnom spolocenstve. Expertny tim
dovseobecnych cielov hudobnej vychovy
zakomponoval hned niekol'ko, ktoré vedu
ziakov a ziacky k spoznavaniu a ocenova-
niuhudobnej minulosti i su¢asnosti svojej
ajinych krajin s ohladom na etnicku, resp.
kulturnu rozmanitost a spolo¢ensko-his-
torické kontexty.

AS: Skolsky vzdelavaci program slubuje
,wvolnost a flexibilitu pre $koly a uéitelov®.
Vieme, ze tie si vyzaduju kvalifikovanych
asamostatne konajucich pedagdgov. Spo-
minate reprezentativne a nestylizované
prejavy tradi¢nej hudby. Do akej miery
maju ucitelia na zakladnych $kolach od-
bornu a vkusovu vybavu spravne tieto
prejavy identifikovat?

JA:V tejto chvili budem trosku pesimis-
tickej$ia, na situdciu sa pozeram prag-
maticky, Ciasto¢ne s obavami. Suhlasim,
klucovym vo vzdelavani je ucitel a jeho
aspon elementarny rozhlad v problema-
tike a vztah k oblasti hudobno-tane¢ného
folkloru ¢i nehmotného kulturneho de-
di¢stva. O priprave pedagogov: Viem, ze
niektoré pedagogicke fakulty sa snazia po-



siliiovat vzdelavanie aj vo sfére hudobneé-
ho folkloru. Nie je to vSak skalné pravidlo
adoraz spociva na celkom inych témach.
Co sa tyka uéebnic, je otazka, kolko uéi-
telov ich vobec pouziva a aké ucebnice
vziduz procesu kurikularnej reformy, kto
ich bude tvorit. Mnohi pedagogovia su
v tejto problematike odkazani na samo-
vzdelavanie a tu sa vSetko odvija od ich
schopnosti orientovat sa vneprebernom
mnozstve vhodnych a najma mimoriadne
nevhodnych informacii a ukazok ,,ludo-
viek“ nainternete. Takze velkouvyhodou
pre ucitela/ku je, ak ma aspon ¢iasto¢nu
skusenost s hudobnym folklorom z rodin-
ného prostredia, s folklornym siborom ¢i
navstevou folklornych festivalov. Ak ju
nema a nema po ruke ziadne didaktické
materialy, ktoré by ho/ju v téme a poj-
moch vhodne usmernili, do powerpointo-
vej prezentacie na hodine sa moze dostat
naozaj vselico... alebo vdbec ni¢. Osobne
sa zo vSetkého najviac obavam obsahu
novych ucebnic. Silnie vo mne takisto
pocit, ze by sme mali do veci prispiet aj
my - etnoldgovia a etnomuzikologovia.

AS: Co je cielom zahrnutia prvkov tra-
di¢nej hudby/kultary do zakladného
vzdelania?

JA: Cielom skoly - poviem to velmi zjed-
nodusene -je pripravit ziakov v rozmani-
tych kompeten¢nych urovniach na zivot
v sucasnej spolo¢nosti. Sucastou jeho
charakterovej, hodnotovej, vedomostnej
vybavy je aj, nazvem to velmi vSeobecne,
zdravé kulturne a historické povedomie
a sebavedomie. Vhodné ponorenie sa
do sveta tradi¢nej hudby nam okrem be-
nefitov, ktoré prinasa akékolvek muzici-
rovanie, sprostredkuva nové farby, zvuky,
hudobné podoby, mozné hudobno-spolo-
¢enskeé kontexty, hudobné kultury ajazy-
ky, typy interpretov a pod. Pod spravnym
pedagogickym vedenim ma ziak moznost
kultivovat svoje mikké zruc¢nosti, osvo-
jovat si hodnoty humanizmu a re$pektu,

posilnovat vlastnu kultarnu, regionalnu
identitu. Prostrednictvom tradi¢nej hud-
by vieme takisto hravo sprostredkovat
ucivo o dejinach artificialnej hudby, o mi-
moeurdpskych spolocenstvach, bohatom
svete hudobnych nastrojov ¢i o narod-
nostnych mensinach-anielenichinakost,
ale aj spolocné znaky, kultirne a socialne
univerzalie.

AS: S tym, o ¢om piSete, asi dobre kores-
ponduje jeden z citdtov zo SVP: ,Vnimat
hudbu ako $pecificku vypoved rozmani-
tych kultdrnych spolocenstiev®... Dnes
sa v8ak stretavame s problematickymi
vyjadreniami smerom k vykladu ,,nasej*,
»slovenskej* kultiry aumenia. Azda naj-
problematickejsim sa stal vyrok minister-
ky kultury o ,,slovenskej kulture a ziadnej
inej“. Spdsobujuvam tieto politické inter-
pretacie pojmov ,,ndrodny*, ,,tradi¢ny“ ¢i
»ludovy* vrasky na Cele?

JA: Ano aj nie. Vysvetlim preco. V prvom
rade beriem tieto vyjadrenia s urcitou
rezervou. Boli sme aj nadalej budeme
svedkami toho, ze v rétorike politickych
reprezentantov akoby slova, pojmy, ve-
ty viac a viac stracaju svoju sémanticka
podstatu, so slovami a pojmami sa lubo-
volne zongluje, vyslovuju sa protichodné
Vyroky.

Slova ministerky som vnimala v prvom
rade ako nastroj politického marketingu
a mobilizacie, kde len musia smerom
k voli¢com zazniet klucové slova, ostatné
slovné druhy vo vetach su nepodstatné.
Na druhej strane, je jednoznacné, ze ta-
kéto vyroky vychadzaju z nespravnych
predpokladov a nedostatocného poznania
principov existencie, vyvoja a premien
niec¢oho, ¢o si mozno predstavit pod
,harodnou” ¢&i ,,slovenskou tradi¢nou
kultarou®.

Inou vecou su ¢iny, ktoré su touto rétori-
koumotivované. Tam uz silnejui obavy. Na-
priklad proteZovanie podpory ,,nédrodnej*,
»slovenskej“ kultiry vzbudzuje mnohé

Vhodné
ponorenie
sado sve-
tatradicnej
hudby nam
sprostredkuiva
nové farby,
zvuky, hudob-
né podoby,
mozné hudob-
no-spolocéen-
ské kontexty.
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otazky, ¢i sa takto chape systémova pod-
pora kultury v krajine. Ak ,,slovenska, ¢o
potom ,,mensinovd“? A takisto, ¢o s ostat-
nymi oblastami kulttiry -od divadla po di-
zajn, ¢o s medzinarodnymi spolupracami
apod.? Vytvara sa zbyto¢ny chaos a nerov-
novaha. Je to pre mna nepochopitelné. Som
jednoznacne za finan¢ne vyzivnu, odborne
koordinovanu, systémovu podporu kazdej
umeleckej oblasti aj kulturnych institucii.
Treba vSak povedat aj to, Ze Slovenska re-
publika v roku 2006 ratifikovala Dohovor
o ochrane nehmotného kulturneho de-
di¢stva UNESCO, existuje tiez Koncep-
cia udrzatelného rozvoja nehmotného
kultirneho dedicstva a tradi¢nej ludovej
kultiry naroky 20202025, Conas zavizuje
odborne, systémovo prispievatk ochrane
a starostlivosti o tzv. zivé, resp. nehmotné
kulturne dedicstvo. Je tojedna zmnozstva
uplne legitimnych agend - aj ministerstva
kultuary ¢i $kolstva.

AS: Mozeme sipripomenut definiciu tra-
di¢nej hudby/kultury? Ako ju vhimame
na uzemi jednej krajiny, v jej komplex-
nosti?

JA:V nasom geografickom priestore sa
v pripade oboch fenoménov sustredila
pozornost najmi na duchovné (tiez hu-
dobné) a materialne prejavy a sféry so-
ciokulturneho systému vidieckych spolo-
Censtiev. Samozrejme, v medzinarodnom
kontexte aj naprie¢ dejinami etnologie
a etnomuzikoldgie v réznych krajinach
zaznamenavame $pecifické chapanie
tychto pojmov a ich metodologické ¢i
vedecko-interpreta¢né uchopenie. Kul-
turne/hudobné prejavy inych socialnych
prostredi, skupin alebo vrstiev v roznych
kuatoch sveta, su v urcitej miere takisto
dynamickym systémom, ktory podlieha
vyvojovym zmenam. Meni sa opustanim
nefunkénych prvkov, rozsirovanim o nové
kulturne nanosy, ¢i uz vzniknuté vdaka
autochtéonnym tvorivym impulzom alebo
medzikultirnou vymenou vdaka spolo-
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¢enskému pohybu ¢i rozmanito sprostred-
kovanym kultirnym kontaktom.

Prave vdaka migracii, kde v minulosti
zohrali svoju tilohu hned viaceré etnické
¢i profesijné skupiny (Romovia, Rusini,
Zidia, Nemci...), spoloéensko-politickym
okolnostiam ¢i prirodnym podmienkam,
mame doklady o rozmanitosti tradi¢nych
kultarnych prejavov v jednotlivych ob-
lastiach Slovenska. Tradi¢na kultura ¢i
hudba v podobe, aki majuna mysli nielen
politici, je, prisne vzaté, mytom, ktory
saneustale modeluje spoloc¢enskym dis-
kurzom. Je nezriedka idealizovanou aj
nepretrzite aktualizovanou predstavou
ominulosti. Proces jej odborného pozna-
vania nadalej pokracuje. Vo vidieckych
lokalitach doslo k mnohym nivelizac-
nym procesom, stieraniu hranic, ideovy
rozmer kultury aj prvky spoloc¢enského
spravania sa menia. V suc¢asnosti to, ¢o
nazyvame tradi¢nou alebo ludovou kul-
turou, existuje v ¢asto transformovanej
alebo rezidualnej podobe, nadobuda
nové spolocenskeé funkcie. Preto sa aj jej
vedecké skumanie a interpretacia javov
a procesov nevyhnutne 1i$i v porovnani
s minulostou.

AS: Neda mi nevyuzit prilezitost rozho-

voru s vami aj polozenim otazky na tému
Stylovych presahov do tradi¢nej hudby,
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resp. jej mieSania s prvkami hudby zinych
uzemi. Myslim tym crossoverové hudob-
né prejavy ¢i to, Co sa zauzivalo nazyvat
ako world music. Sama pochadzate z ro-
diny vyznamného spevaka ludovej hudby
a ste aktivnou hudobnickou a spevackou
v tejto oblasti. Ako sa pozerate na tieto
Stylové presahy? Ktoreé z tychto prejavov
vam imponuju, a ktoré, naopak, povazu-
jete za problematické?

JA: V kontexte presahov tradi¢nej hud-
by ma z odborného hladiska uprimne
zaujima sledovat tieto fenomény (bez
neprimeraného osobného hodnotenia
ich vysledkov). Ostatne, ak sa pozrieme
na historicky vyvoj tradi¢nej hudby na Slo-
vensku, mozeme odsledovat jej presah ¢i
uz do hudobnej kultury vyssich spolocen-
skych vrstiev, resp. artificialnej hudby,
alebo hudby duchovnej ¢i cirkevnej. Pozo-
ruhodnymi si napr. Zbierka piesni a tancov
Anny Szirmay-Keczerovej, viano¢na tvorba
frantiSkanov Paulina Bajana a Juraja Zru-
neka, Bartokov Mikrokozmos, Suchonove
Obrdzky zo Slovenska ¢ifilmova hudobna
tvorba Svetozara Stracinu, ale aj rozmani-
tévzajomneé vplyvy tradicnej a popularnej
hudby napriec 20. storo¢im az dodnes.
Tieto procesy nie je mozné ,,zastavit"
akulturno-spolocensky kontext, vktorom
sadeju, je pre mna aj mojich kolegov a ko-

Jana Ambrdzova a mali
hudobnici v hudobnej
skolicke v obci Polomka
Foto: Stefan Németh

Menej ma ,ba-
vi” interpreta-
cialudovych
piesni puhym

nastrojovym
obsadenim,

v kontexte

legyne neocenitelnym zdrojom poznania
cloveka, hudby i kultury samotnej.

Z hladiska subjektivneho, z pohladu
mna ako osoby nacuvajucej aj interpre-
tujucej, ocenujem najma hudobné ex-
perimenty s tradi¢nou hudbou, napr. vo
sfére popularnych hudobnych zanrov aj
experimentalnej hudby, ktoré suintelek-
tualne podnetné, hudobne rafinovane,
inovativne. Osobne ma viac oslovuju
také, v ktorych je citit znalost pévodiny -
tradi¢nej hudby a sposobu jej hudobnej
interpretacie. T4 totiz pomaha prijej dal-
$om spracovani aumeleckom pretvarani.
Menej ma ,bavi“ interpretacia ludovych
piesni puhym odliSnym nastrojovym ob-
sadenim, napriklad v kontexte rocku. Vo
vSetkych pripadoch oceniujem benefit so-
cialno-integra¢ného u¢inku muzicirova-
nia. Muziciryjme. S ostatnymi. Akokol-
vek. Je to prave dnes nesmierne dolezité.

AS: Dasa o tychto spojeniach tradi¢ného
s »inym“ uvazovat ako o novych, zivych
podobach tradi¢nej hudby?

JA: Vo vsetkych pripadoch ide podla mna
v prvom rade o dal$iu moznu formu jej
existencie. Ak otazku trosku oto¢ime, mo-
ze zniet aj takto: Ktoré hudobné prejavy
vyskytujuce sa, povedzme, v ruralnych
oblastiach Slovenska je mozné este pova-



zovat za tradi¢né (ludové)? V tomto ohlade diskusia v ramci etnomuzi-
kologie nadalej pokracuje, definicie sa krystalizuju. Napriklad miestna
cimbalova hudba rozsirila v 60. rokoch 20. storocia svoj instrumentar
o bubon alebo saxofon, a to pod vplyvom sudobej popularnej hudby.
Iny priklad: V obciv 80. rokoch zanikla romska slacikova hudba, hernu
produkciu zabezpecuje zoskupenie s elektrofonickymi hudobnymi
nastrojmi a bicimi, repertodr sa vyrazne rozsiril o piesne popularne;j
hudby. Oba pripady nastrojovych zoskupeni sa nezvykli explicitne
interpretovat ako prejavy tradi¢nej hudby, preto boli na okraji zauj-
mu. Dnes sa vnimaju ako nové vyvojové stadium miestnej hudobne;j
tradicie ¢i kultury, ku ktorému doslo pod tym a tym vplyvom, za tych
azatych okolnosti... Etnomuzikoldgia preto medzinarodne vnima ako
svoj predmet zaujmu skumanie hudby v $irsich kulturnych a socialnych
kontextoch. Zamerom discipliny je, je okrem iného tiez pochopit, ,,ako
apredo”, ¢i porozumiet hudbe ako socidlnemu procesu. Tym sa otvara
mnohorakym hudobnym fenoménom aj vyskumno-analytickym pri-
stupom na pomedzi muzikologie a etnoldgie.

AS: Tradi¢na hudba v prirodzenom prostredi zrejme neustale podlieha-
lazmenam -kazdy spevak, hudobnik interpretoval konkrétny material
inak, jej podoby sa menili tradovanim... Ak dnes interpretujeme ludovu
hudbu (v roznych podobach jej stylizacie ¢i v snahe o autentickost),
prichddza k jej ,,konzervdcii® a stdva sa z nej uz len ,,interpretacné®
umenie? Alebo mame nositelov tradicie, ktori ju este dokazu pesto-
vat ako ,,zivy“ systém, prinasat don slobodne a sebavedome vlastné

podnety, nielen napodobiiovat starsie vzory?

JA: To je dobra otazka. Pokryva vsak velmi Siroku oblast existencie
tradi¢nej hudby v su¢asnej spolocnosti a je tazké odpovedat zjednodu-
Sene. Hrubozrnne povedané, tradi¢nej hudbe vjej hudobno-zanrove;j,
hudobno-stylovej aj hudobno-interpreta¢nej rozmanitosti sa dnes
venujurozne socialne skupiny, komunity ¢ijednotlivci, a to zrdznych
dévodov, priréznych prilezitostiach, réznym hudobno-interpretatnym
sposobom a pre rozne druhy recipientov. Folklorna hudba pritom plni
rozne funkcie a je roznym sposobom vnimana a chapana posluchac¢mi
aj samotnymi interpretmi. Situacia je v sucasnosti daleko menej ,,pre-
hladnd“, prebieha mnozstvo paralelnych vyvojovych a transformac¢nych
procesov. Niektoré z nich institucionalne koordinujeme (napr. cez siet
osvetovych centier a vzdelavacie projekty zamerané na folklorne subo-
ry, spevakov, hudobnikov), iné su celkom mimo akejkolvek kontroly,
kedZe su pohltené zakonitostami trhu, hudobného priemyslu, vyvoja
hudobnych nastrojov a demokraciou socialnych sieti. Ano, stéle st
medzi hudobnymi interpretmi aj taki, ktori si jej starSie repertoarové
vrstvy osvojili v rodine ¢i lokalnom spolocenstve ustnym podanim
aviac ¢i menej vich podani dodnes hudba vykazuje charakteristické
Stylovo-interpretacné znaky a plni niektoré z pévodnych spolocenskych
funkcil. Je ich ako $afranu, avsak stale existuju.

Atakisto st taki jednotlivci a skupiny, ktori si tradi¢nu hudbu osvo-
juju sprostredkovane, napriklad stadiom zvukovych nahravok alebo
v kontakte s povodnymi folklornymi interpretmi, s cielom pochopit
a osvojit si tréningom vsetky dolezité tradicné hudobno-interpretacné
prvky, pravidla improvizacie ¢i repertoar a prezentovat ich roznymi
spOosobmi cielovej skupine. Iste, dochadza tu kistej miere konzervacie
(nezriedka tvorivej), ale musime si uvedomit, Ze je to prospesna ¢in-
nost, lebo v prevaznej miere su to hudobné prejavy, ktoré zo Zivej praxe
v povodnych lokalitach davno vymizli. Ide preto o jeden zo sposobov
uchovavania hudobnej tradicie unas. Su¢asna hudobna kultura vsak
ponuka siroké moznosti, ako s tradi¢nou hudbou nalozit. Je na ¢lenoch
spolo¢nosti, ktoré z nich bude vnimat ako ,,zivotne® dolezité, lahodiace,
spolo¢ensky cenné ¢i umelecky zmysluplné. |l
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Il Jazz: koncert

Free Tenors
featuring
Harry Sokal

ONDREJ DZUREK

Rakuske kulturne forum ponuka verej-
nosti pravidelny program z oblasti hudby,
vytvarného umenia, literatury, divadla
adalsich kreativnych foriem. V ramci krat-
keho turné zavitala do Bratislavy rakuska
jazzovalegenda Harry Sokal s projektom
Free Tenors, do ktorého angazoval dalsich
dvoch vyznamnych tenorsaxofonistov -
Bernharda Wiesingera z Rakuska a On-
dieja Stverd¢ka z Ceska.

Zoskupenie vydalovr.2014, ked vznik-
lo, zatial jediné CD s nazvom Fellowship,
ktoré podla Bernharda Wiesingera najlep-
Sie vystihuje Free Tenors ako,,spolocenstvo
priatelov a kolegov spojenych hudbou a Zi-
votom". Povydani CD anaslednom turné
prestalo zoskupenie aktivne fungovat.
Dnes, o desat rokov neskor, sa jeho ¢leno-
via opit stretli, aby spolu odohrali kratke
turné po Slovensku a Rakusku.

V zostave, ktora sa za desat rokov nijako
nezmenila, figuruju $pickovi hudobni-
ci z troch susediacich krajin. Slovensko
na bicich nastrojoch zastupuje Marian
Sevéik, pri¢om so svojim ¢eskym kolegom
TomaSom Baro$om (kontrabas) tvoria
zaklad rytmickej sekcie aj v CZ-SK Big
Bande Matusa Jakab¢ica, v kvartete Luka-
$a Oravca a mnohych dalsich projektoch.
Dvojica v sucasnosti patri k najzohranej-
$imv Cesku a na Slovensku, ¢o hudobnici
dokazovali aj na tomto koncerte.

Viedencan Harry Sokal sa preslavil ako
zakladajuci a dlhoro¢ny ¢len Vienna Art
Orchestra - avantgardného zoskupenia
kombinujuceho elementyjazzu, klasickej
aexperimentalnej hudby ¢iminimalizmu.
SVAO zozal medzinarodny uspech a zaro-
ven sa mu podarilo etablovat ako vynikaju-
cemu solistovi a skladatelovi. Jeho mladsi
kolega akrajan Bernhard Wiesinger sa citi
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doma vhardbopovom style, ktory mézeme
pocut vhre jeho skupiny Bernhard Wiesin-
ger Orgel Quartet. Trojicu saxofonistov
dopiia Cech Ondtej Stveracek, znamy
svojim prejavom inspirovanym hudbou
Johna Coltrana. Pozornost na koncerte
vSak putal hlavne oslavenec Harry Sokal,
ktory sa z pozicie lidra prihovaral publiku
striedavo anglicky a nemecky. Reperto-
ar priblizne hodinového koncertu tvorili
skladby zo spomenutého albumu, nové
kompozicie saxofonistov, ale aj aranzmany
ich starsich skladieb.

Sokalov Hit Hat, uvodna skladba kon-
certu, prekvapila rychlym tempom a free-
jazzovou expresivitou v $tyle Ornetta
Colemana. Zatial ¢o rytmicka sekcia dr-
zala swingovy groove s walking bass line,
saxofonisti sa v improvizovanom uvode
pohybovali zdanlivo volne a ich linky sa
Castokrizovali. Koncepcia koncertnej ver-
zie tejto skladby tak odrazala Sokalovu
zalubu vo volnosti a experimente.

Na koncerte zaznela aj starsia kompo-
zicia Harlequin Tango, ktori Harry Sokal
hraval ako solista s CZ-SK Big Bandom
Matusa Jakabcica. O upravu aranzmanu
pre Free Tenors sa postaral jeho kolega
Wiesinger. Prave tu mohlo publikum
najlepsie sledovat, ako sa dokazu traja
saxofonisti zaobist bez harmonického
nastroja. Sokal hral tému skladby a Stve-
racek s Wiesingerom ho sprevadzali
v dvojhlase, ktory zvukovo uzemnoval
kontrabas.

V solach sa striedali pasaze, kde hral
jeden saxofonista s rytmickou sekciou,
susekmi, kde mu zvysnidvaja tvorili har-
monicky sprievod.

Stverackova skladba The Form z albu-
mu Space Project (r. 2020) ma aj vdaka

Jazzové zoskupenie Free Tenors s hudobnikmi

z Ceska, Rakuska a Slovenska sa 19. 3. predstavilo
na pode Rakuskeho kultiirneho fora v Bratislave.
Netradi¢cne koncipovany ansambel troch
tenorsaxofonistov s rytmickou sekciou bez
harmonického nastroja odohral koncert den

po tom, ¢o Harry Sokal, lider kapely, vyznamny
rakasky saxofonista, oslavil svoje 70. narodeniny.

Harry Sokal

sa preslavil
ako dlhoroény
¢len Vienna
Art Orchestra -
avantgardného
zoskupenia
kombinujuce-
ho elementy
jazzu, klasickej
a experimen-
talnej hudby.

pouzitiu frygického mddu tajomnau at-
mosféru umocnenu Sevéikovou hrou
na bicich nastrojoch. Sokal vo svojom
expresivnom sole pouzil techniku she-
ets of sounds typicku pre Coltrana. Solo
gradoval ,,vykrikmi“ pripominajucimi hru
Ornetta Colemana na albume The Shape
of Jazz to Come.

V kontraste k zlozitym kompozici-
4m Sokala a Stverac¢ka pdsobili jazzové
adaptacie notoricky znamych pesni-
¢iek Cervené jablcko alebo Viielka Maja
od Berhnarda Wiesingera ako vitané
odlahcenie. Na svoje si tak mohla prist
aj Cast obecenstva, ktora nepatri k Cas-
tym navs$tevnikom jazzovych koncertov.
V dramaturgii vecera tieto skladby fun-
govali dobre, posluchacom dali priestor
trochu si vydychnut.

Absencia harmonického nastroja spo-
sobovala akusi zvukovi medzeru medzi
saxofonistami a rytmickou sekciou. Pre
neuplnost akordickej sadzby tak mohlo
pre posluchacov v hudbe Free Tenors
»hieco chybat®. Ansimbel v§ak dokdZe
svojou nekonvencnostou zaujat a ponuk-
nut'iné moznosti vo zvukovosti aj spdsobe
hry.

V pasazach, ktoré vyzadovali vacsiu
mieru zohratosti medzi saxofonistami,
bolo badatelné, ze koncert v Bratislave
bol len ich druhym vystupenim po dlho-
ro¢nej odmlke. Dvojica Baros-Sevéik viak
pocas celého koncertu posobila suverén-
ne a hudba tak nestracala na intenzite.
Trojici Sokal, Wiesinger, Stveracek sa
publikum darilo presvied¢at najma solo-
vymi vykonmi, kde vynikal ich jedine¢ny
prejav. |l
Text je sucastou Akadémie
Hudobneho Zivota.



Jazz: koncert :ll

Marin Sev¢ik a Bernhard Wiesinger Tomas Baro$ a Harry Sokal
pocas koncertu v Rakiskom Foto Michal Babin¢ak
kultirnom fére.

Foto Michal Babinc¢ak




Il Jazzové laboratérium

Martin Durdina
Sweet Lorraine

Analyza séla aimprovizacné pristupy
pri hre na harmoniu skladby
standardného repertoaru

JURAJKALASZ

Nahravka, ktora dokumentuje Durdinov
cit pre $tylova hru, pochadza z CD Tra-
ditional & Revival Band - Keep Swinging
s hostujucou rakuskou spevackou Elly
Wrightovouzr.1997. V skladbe Sweet Lor-
raine su jeho spoluhra¢mi Stanislav Herko
na basgitare, Alexander Danyina klaviri
a Karol Suchan na bicich nastrojoch. Jeho
prejav vratane pouzitia sordiny pripomi-
na $tyl hry Harryho ,,Sweets“ Edisona.
Zaciatok improvizacie v poslednych
dvoch taktoch témy (1.-2. takt) je posta-
veny na pentatonike d mol a dodrziava
pravidlo, ze na 1. dobe by mala fraza
skor koncit nez zacinat. Je to drobnost,
potvrdzuje véak Durdinov cit pre sprav-
ne rytmické zadelovanie melodickych
motivov. Od 7. taktu vybera akordické
tony, ktoré sa vsak daju chapat opét ako
pentatonika d mol. V 11.-14. takte pouziva
tony akordu Dm?, z ktorych tvori jedno-
duché frazy. V 15. takte zahra na prvej
dobe rozklad akordu Bbmaj?, v ktorom
sanachadzajunadstavbové tony akordu
D7#, Jeho oblubenymi tonmi su #9 a b13.
Zaujimavy je hlavne cielovy ton f| ¢ize
#9, reakcia na akord, ktory spontanne
zaznie v klavirnom sprievode. V 16.-17.
takte pouzije v bluesovo ladenej fraze

Jeho hramala
vzdy istu lyric-
ku az intro-
vertnu povahu,
inSpiraciou mu
boli trubkari
Chet Baker

a Miles Davis.
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Martin Durdina (1973-2014) patril medzi hudobnikov

so Sirokym stylovym zaberom. Absolvoval stadium hry

na tribke na bratislavskom Konzervatoriu, pre politickt
aideologicku izolaciu Ceskoslovenska ho moznost
Studovat jazz na akademickej pode tesne minula.
Vedomosti o jazze ziskaval z nahravok a interakcie s inymi
hudobnikmi. Vytrvalym samostiudiom si postupne dopinal
medzery vo vedomostiach o improvizacii a kompozicii.
Svoj solovy styl, vychadzajuci z polyfonického
dixielandového pristupu, rozvijal dlhodobo smerom

k modernejSim improvizacnym koncepciam. Jazz bol
prenho nielen hudba, ale aj zivotny styl a stav mysle.
Hovori sa, Zze jazzovi hudobnici dozrievaji okolo
styridsiatky a potom sa stale zlepSuju. Martin zomrel prilis
skoro na to, aby mohol rozvinut svoj potencial. 22. jala
2024 si pripomenieme 10. vyrocie jeho umrtia.

f mol melodicku v jej vzostupnom tva-
re. V kontrastnom B diele (takty 19-26)
treba upozornit na rytmické citenie vo
velkych triolach. Ide o polyrytmickeé de-
lenie 3:4, ktoré Casto pouzivaju spevaci.
V tomto diele pridava k akordickym to-
nom aj spodné chromatickeé tony, napr.
vV 19., 21. a 26. takte. Je to chromaticky
Styl improvizacie s indirect resolutions,
ktory presadzoval Louis Armstrong uz
v 30. rokoch minulého storocia.

V diele C (ide o repeticiu dielu A) je
jej prvé stvortaktie (27.-34. takt) v tzv.
double-time citeni, pri ktorom tempo
harmonickych zmien ostava rovnaké,
len solista pri rytmickom zadelovani
prejde z osminovych na $estnastinové
hodnoty. Tuuzje o nieco viac chromatic-
kych tonov a na konci 28. taktu je pouzity
tzv. double-chromatic approach. Cielo-
vym tonom je a na tazkej dobe 29. taktu,
ktorému predchadza najprvjeho vrchny
apotom aj spodny chromaticky ton. Na 4.
dobe 30. taktu sa za¢ina motivicka praca
vpentatonike d mol. V 33.-34. takte Dur-
dina pouzije jednoduchy rytmicky motiv
zlozeny z 2 tonov, ktory zakondi rozkla-
dom akordu Dmy a tonom fna tazku dobu
dalSieho chorusu.

Analyza sodla je reprezentativnou
ukazkou improviza¢ného §tylu Martina
Durdinu, vychadzajiceho z doskalneho
motivického hrania s ob¢asnym pouzitim
blue notes. Jeho hra mala vzdyistulyricku
az introvertnu povahu, inspirdciou mu
boli trubkari Chet Baker a Miles Davis.
Nehral dopredu naucené postupy, Cize
tzv. licky alebo patterny. Jeho solova hra
bola postavena na interakcii s rytmikou
a na prvé miesto vzdy kladol melddiu.
Bol hudobnikom s interpreta¢nym na-
stavenim, ktoré bolo na Slovensku jedi-
ne¢né. |l
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Il Jazz: serial

Hovory G, 3. ¢ast
Dejiny jazzovej gitary v reflexiach stcasnikov

Od Johna McLaughlina
po 90.roky

pripravil JURAJ KALASZ

McLaughlin
uz uplne opus-
ta mainstream
anajeho hre
je pocut vel'ky
vplyv modal-
neho stylu.
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V predchadzajucom diele Hovorov G
sme reflexiu vyvoja gitarovej hry pre-
rusili symbolicky v roku 1968, ked sa
uzavrela umelecka i Zivotna draha
Wesa Montgomeryho. O rok neskor
prichadza Miles Davis s albumom In
A Silent Way, ktory uznaznacuje zme-
nujazzovejparadigmy. Jej potvrdenim
bol dvojalbum Bitches Brew. Niektori
kritici ho uz vtedy povazovali za pre-
lomovy. Pre nas je zaujimavé, zZe sa
na nahravani oboch spominanych
albumov podielal aj britsky gitarista
John McLaughlin...

McLaughlin bol v 60. rokoch sucastou
britskej hudobnej scény, zivil sa hranim
vrhythm’n‘bluesovych kapeldch a pracou
v nahravacich $tudiach. Jeho debutové
LP Extrapolation mu vSak urobilo dobré
meno aj v USA a v roku 1969 sa kvoli an-
gazmanuv triu Lifetime bubenika Tonyho
Williamsa prestahoval do New Yorku.
Na nahravani spominanych dvoch Davi-
sovych albumov sa zucastnil ako studio-
vy hudobnik. McLaughlin hral spociatku
s ¢istym zvukom a aZ neskor, v obdobi
Mahavishnu Orchestra, uitho prislo k zlo-
mu, ked'zacal pouzivat skreslenie zvuku.
To malo, samozrejme, velky vplyv na tyl
jeho hry. Islo mu o to, aby gitara znela
ako saxofon.

Jeho ¢astym vyrazovym prostried-
kom bolo extrémne vytahovanie strun
typické skor pre indicky sitar. Kombina-
cia véetkych tychto prvkov s brilantnou
technikou bola nie¢im dovtedy nevida-

nym. Od svojich sucasnikov sa odliSoval
aj z kompozi¢nej stranky. Skladby pisal
v nepravidelnych metrach a v harmonii
pouzival tzv. ,,slash chords®, teda akordy,
ktoré maju v base iny ako zakladny ton.

Mahavishnu Orchestra bola v Cesko-
slovensku oblubenakapela a ajnapriek
kultarno-politickejizolacii smejejal-
bumy v 70. rokoch pozorne sledovali.
Dévodov na to bolo niekol'’ko: okrem
inovativnej McLaughlinovej gitaro-
vej hry boli velkym magnetom ajjeho
spoluhraci. Billy Cobham bol vtej dobe
povazovany za absolutnu $pickuv hre
nabicichnastrojoch a ,nase“zeliezko
vohni, cesky Kklavirista a skladatel Jan
Hammer, ktorého bolo unas zakazané
¢oilen spomenut,dodaval pocuvaniu
kazdej LP prichut konzumacie zaka-
zaného ovocia. Ako by si zhodnotil
McLaughlinov improvizac¢ny a kom-
pozic¢ny styl na prvych albumoch Ma-
havishnu Orchestra?

Na Inner Mounting Flame je jeho hra chro-
maticka s prvkami modalneho $tylu Johna
Coltrana. Druhy album (Birds of Fire) ob-
sahuje improvizacie postavené na penta-
tonike. UMcLaughlinaide o zjednocujtci
melodicky prvok, s ktorym sa pohybuje
nad komplexnou harmoniou. Pomocou
modov by sa na tie zlozité akordy hralo
asi menej komfortne. Dal$ou vecou je
kompozi¢na stranka: na rozdiel od Bitches
Brew, ktoré bolo systematizované az v po-
stprodukcii, skladby na albumoch Maha-
vishnu Orchestra boli vypracované do naj-

Spojenie jazzu s rockom
zacCiatkom 70. rokov prinieslo

do gitarovej hry nové

impulzy a otvorilo jej cestu

k dominantnému postaveniu

v kapelach s mensim obsadenim.
Technické vydobytky

v spracovani a projekcii

zvuku povysili tento nastroj

do rovnocennej kategorie

s tribkou alebo saxofonom.

Aké boli zlomové body tohto
vyvoja a ktori gitaristi sa o to
najviac zasluzili? Rozpraval som
sa s poprednym slovenskym
gitarovym pedagégom
ANDREJOM KELLENBERGEROM.

mensSieho detailu uz pred nahravanim.
Na In A Silent Way a Bitches Brew bol Mc-
Laughlin len jednym zo sidemanov Milesa
Davisa, zatial ¢o na albumoch Mahavish-
nu Orchestra bollidrom, ktory sa obklopil
rovnocennymi spoluhra¢mi. Dodnes, ked
si pustim prvu skladbu z Inner Mounting
Flame a pocujem, ako zosliapne to ,,kva-
kadlo“, mi idu zimomriavky po chrbte.
Ahoci st tam pouzité tradi¢né nastroje -
vybudena gitara, Fender Rhodes a husle,
vysledkom je mimoriadne agresivny zvuk.
Z hladiska gitarovej hry povazujem
za zasadné jeho ucinkovanie na albume
Larryho Coryella Spaces z roku1974. Mc-
Laughlin tu uz tplne opusta mainstream
anajeho hre je pocut velky vplyv modal-
neho stylu. Coryell hra na rozdiel od neho,
paradoxne, skor pentatonicky.

Domnievam sa, Ze McLaughlin s Co-
ryellom boli vo svojej dobe chapani
nespravne. Ich velkym prinosom bolo
nastavenie nového normativu v tech-
nickom zvladnuti nastroja, hlavne ¢o
satykarychlosti a energie hry. HorSie
to bolo s frazovanim a uplatiiovanim
jazzového jazyka. Mladi hudobni-
ci, ktorych ovplyvnili, zacali od nich
preberat prave ta rychlost a zabudali
na rytmicku preciznost. Konzerva-
tivnejsia cast gitaristov ako George
Benson alebo Pat Martino vtom mala
vacsi poriadok.

Nemyslim si, ze by ich technika hry bola
samoucelna a o sa tyka frazovania: ¢lo-



veknie je stroj a rytmické delenie je velmi
osobna zalezitost. Treba si ete uvedo-
mit, ze hra McLaughlina a Coryella bola
v kontraste so $tylom ich predchodcov,
Cize i8lo aj o generacnu vypoved. Sklad-
by Mahavishnu Orchestra neobsahovali
konven¢né harmonické postupy main-
streamového jazzu, kompozi¢na praca
tu bola postavena na inych principoch.

McLaughlinova vizia bola taka $peci-
ficka, Ze s iou mali problém aj jeho spo-
luhraci. Najmarkantnejsie sa to prejavuje
nahudbe, aku hrali ¢lenovia Mahavishnu
Orchestra po jeho rozpade. Kazdého to
tahalo inym smerom.

Sucasne s amerikanizaciou Johna Mc-
Laughlina prebiehal aj opa¢ny proces.
Americkigitaristi, ktori zacalinahravat
svoje albumy v mnichovskom vydava-
telstve ECM, zacaliintegrovat do svojej
hry prvky europskej klasickej hudby.
AKky je tvoj pohlad nagitaristov ako Bill
Connors, John Abercrombie, Ralph
Towner alebo Steve Tibbets?

ECM davalo svojim umelcom tvorivu slo-
bodu, zvuk ich nahravok bol v porovnani
s americkou produkciou vzdus$nejsi, otvo-
reny. Neslo vSak o suboj ECM s americ-
kym mainstreamom, ale o proces spajania
jazzu s rockom, klasickou hudbou a world
music, ktory bol univerzalny. V pripade
ECM je dost tazké oddelit interpretov
od hudby. Kazda nahravka je stretnutim
spriaznenych dusi, ktoré vytvorili nieco
jedinecné.

Exemplarnym prikladom zblizovania
europskej klasickej hudby s jazzom je
Ralph Towner. Jeho pripad je vSak dost
$pecificky, kedZe jeho vychodiskovym
bodom bolo studium klasického klavira

a trubky. Ku gitare sa dostal az ovela ne-
skor a aj jej sa venoval na akademicke;j
pdde vo Viedni (Universitét fiir Musik
und darstellende Kunst Wien, pozn.red.).
Nikdy nehral na elektrickej gitare, nikdy
nehral Standardny repertoar. Jeho impro-
vizacny i kompozi¢ny jazyk boli ovplyv-
nené klasickou hudbou. Znacna cast
Townerovych umeleckych aktivit mala
prepojenie na kapelu Oregon zameranu
naworld music s prvkamijazzu. Zaujima-
vé st jeho duové nahravky s gitaristom
Johnom Abercrombiem na albumoch
Sargasso Sea a Five Years Later.

Abercrombieho som zacal sledovat
od LP Arcade z roku 1979, ktora bola
zaciatkom jeho spoluprace s klaviris-
tom Richiem Beirachom. John Aber-
crombie Quartet spajal jazz original-
nym spdsobom s klasickou hudbou.
Jeho posobenie vnovej vine ovplyvne-
nej rockom sa vsak datuje uz od roku
1970, ked'bol spolu s Billym Cobha-
mom a bratmi Breckerovcami ¢lenom
kapely Dreams.

Abercrombie nahral pre ECM eSte pred
Arcade dva zasadné albumy. Trio Ti-
meless z roku 1975 s Janom Hammerom
na organe a Jackom DeJohnettom na bi-
cich nastrojoch bolo v case, ked vyslo,
kritizované za udajné mclaughlinovské
epigonstvo. Na albume prvykrat zaznie
jeden zjeho typickych lickov, postaveny
na $tyroch tonoch z celotonovej stup-
nice, ktoré chromaticky postva. Dal$ia
Abercrombieho nahravka, Gateway, ktora
vysla o desat mesiacov neskor a kde na-
miesto Jana Hammera u¢inkuje kontra-
basista Dave Holland, bola prijata ovela
lepsie. Atmosféra albumu je otvorenejsia,

Jazz: serial

Andrej Kellenberger
Foto Rudolf Baranovi¢

Abercrombie hra melodicky a v improvizaciach pouziva vela
opodstatnenych chromatizmov a modalitu, pricom bez zvysku
vyuziva priestor, ktory mu tento format ponuka. John Aber-
crombie Quartet bol naproti tomu inSpirovany viac klaviristom
Richiem Beirachom. Ten doich interakcie prinasal harmonické
postupy typické pre su¢asnu klasickd hudbu. Clenom kvarteta
bol aj ¢esky kontrabasista George Mraz, ktory pre tuto spolu-
pracu zrusil svoj angazman s legendarnym klaviristom Billom
Evansom (!).

Abercrombie mal jedine¢ny zvuk. Ako sa k nemu dopra-
coval?

Spociatkuto bolo tak, ze stiahol tdnovu clonu, ¢im na svojej gi-
tare znacky Gibson Les Paul vytvoril zvuk pribuzny akustickym
nastrojom. Ako jeden z prvych zacal pouzivat chorus a delay.
Dost dlho sa vyhybal gitarovému syntetizatoru. Postupne si
vytvoril osobity, lahko identifikovatelny zvuk. Hral legatovym
stylom a od 9o. rokov presiel na hru palcom, ¢o zna¢ne zmenilo
jeho vyraz. Typické preiiho bolo, Ze emocionalny u¢inok sol
postavil na par tonoch.

Svoje prvé dva albumy vo vydavatelstve ECM, vydala aj
kapela Return to Forever. Copyrightjej nazvumali vo vlast-
nictve Chick Corea a Stanley Clarke. Spociatku sa oriento-
vali na akusticky jazz zamerany na brazilsku hudbu a fla-
menco, ale uzvroku19z3nasledovali priklad Mahavishnu
Orchestra. Na ich prvom plne elektrickom albume Hymn
of The Seventh Galaxy sa stali clenmi RTF aj hrac nabicich
nastrojoch Lenny White a gitarista Bill Connors...
Connors bol uz vo veku 24 rokov, ked sa dostal do Return to
Forever, technicky vyspelym hra¢om s vynikajucou s6lovou
hrou, ktory do koncepcie tejto kapely dokonale zapadol. Pri-
znam sa, ze pre mna bolo sklamanim, ked ho nahradil Al Di
Meola. Meola v tej dobe este zdaleka nebol taky vyhraneny
ako ovela neskor. Z mojho pohladu bolo jeho hranie oproti
Connorsovi mechanické a postavené na stupniciach. Navy-
Se, ked sa v rozhovore pre ¢asopis Guitar Player vyslovil, ze
chce byt najrychlej$im gitaristom na svete, zdalo sa mi to dost
ploché a obmedzené. Tym, ze sa pri improvizaciach pohybuje
hlavne v stupniciach a chromatike sa vyhyba, nie je pre mna az
takym zaujimavym gitaristom.
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Jeho hra, zaloZend na virtuozite a latin-
skoamerickych rytmoch, oslovila mnoz-
stvo posluchacov. Nie div, ze bol v spomi-
nanom ¢asopise Guitar Player dvanastkrat
zvoleny za najlepsieho gitaristu roka. Pre
mnazostane jeho najlepsounahravkou LP
Friday Night in San Francisco s Pacom de
Luciom a Johnom McLaughlinom.

Dal$im vyznamnym hudobnikom, kto-
rysav7o.rokoch za¢alnaznacke ECM
profilovat, bol Pat Metheny. So Zanro-
vym zaradenim a ohodnotenim jeho
hudby mala kritika spoc¢iatku zna¢ny
problém...

Debutovy album Bright Size Life bol pre
Methenyho osobity kompozi¢ny vklad mi-
moriadnouudalostou. Jeho skladby zneli
nielen uplne inak ako jazzové Standardy,
ale aj ako hudba jeho sucasnikov. Zvu-
kom i obsahom sa Metheny vymedzoval
hlavne voc¢i McLaughlinovia Mahavishnu
Orchestra. Zatial ¢o improvizacie vi¢§iny
jazzovych hudobnikov obsahuju patter-
ny a licky, Metheny produkuje melddie.
Domnievam sa, ze okrem prirodzeného
nadaniaislo aj o vplyvjeho mentora, vib-
rafonistu Garyho Burtona. Obaja maju
spolo¢nu jednu ¢rtu: ich improvizacie nad
komplexnymi harmoniami maju logiku
a sumelodické.

V predchadzajucich vyvojovych obdo-
biach sajazzovaimprovizacia vyvijala
od melodického varirovania témy az
po napiianie harmonickych schém
doskalnym tonovym materialom s vy-
boceniami, ktoré obsahovali tenzie.
U Burtona a hlavne Methenyho islo
o improvizaciu postavenu na vede-
ni nezavislych melodickych hlasov.
V ¢omje podlateba Methenyiny, véom
sa odliSuje od jazzovych puristov alebo
svojich sucasnikov ako McLaughlin
alebo Scofield?

Metheny niekde povedal, Ze ak je fraza
zrytmickej stranky v poriadku, na tonoch
nezalezi. Naznacuje to, Ze sa uz oslobo-
dil spod diktatu tradi¢nych (bopovych)
harmonickych koncepcii. Vazba jeho im-
provizacii na akordy je ovela volnejsia.
Americky hudobny kritik Alex Ross to
vystihol najlepsie: ,, Kedysi bola disonancia,
dnes uZ zostdva iba hluk.“

Metheny je tiez vynimoc¢ny a lahko
identifikovatelny vdaka svojmu zvuku,
ktory dokaze pouzit v r6znych hudob-
nych kontextoch. Na albume I Can See
Your House from Here z roku 1994, kde
Metheny hostuje s triom Johna Scofiel-
da, nie je v ich hre velky rozdiel. Obaja
hraju legato a maju spolo¢ny moderny
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melodicky postbopovy jazyk. Odlisnost
je len vo zvuku.

John Scofield bol v 70. rokoch jednym
z mala progresivnych gitaristov, ktori
neboli suc¢astou viny ECM. Na zacCiatku
svojej kariéry mal podpisanu zmluvu
snemeckou produkénou spolo¢nostou
ENJA, ktora sidlila zhodou okolnosti
presne ako ECM, v Mnichove. Scofield
boluzpred angazmanom uMilesa Da-
visa v 80. rokoch etablovanym a res-
pektovanym hudobnikom. Na dvoch
albumoch spolupracoval s postbopovo
amodalne zameranym Kklaviristom Ha-
lom Galperom. Ako by si charakterizo-
valjehozvuk a $tyl hry vtomto obdobi?
Scofield sa snazil do svojej hry integro-
vat improvizacny $tyl saxofonistu Wayna
Shortera. Odzrkadluje sa to nielen na je-
ho hudobnom jazyku, ale aj na technike
hry. Tavyuziva legato presne ako dychové
nastroje: viaze lahké doby s tazkymi, o
vytvara otvorenejsi rytmicky pocit. Vim-
provizaciach pouziva originalne rozvede-
nia. Predstav si, Ze siv akorde Cmaj’ aide$
z tonu h na ton d cez cis alebo na akord
Cmayj’ pouzije$ malu septimu! Scofield
pouziva takéto spoje pomerne ¢asto-au-
tomaticky dava do svojich improvizacii to-
ny, ktoré st harmonicky uplne nespravne,
ale ich rozvedenie je také zaujimavé, ze
to melodickej linke dava zvlastny naboj.
Clovek si povie: je tam nie¢o divné, ale
neviem presne Co... Je to do dokonalosti
rozvedena myslienka, ze v jazze neexis-
tuje zly ton, len nespravne rozvedenie.

Bill Frisell je gitaristom, ktory debuto-
val zaciatkom 80. rokov na ECM ako
sideman v Paul Motian Band na LP
Psalm. Od zaciatku 70.rokov studoval
naBerklee College of Music, jeho ucite-
lTom bol Jim Hall. V Ceskoslovensku bol
znamy vdaka spolupraci s prazskym
Klaviristom Emilom Viklickym, s kto-
rym nahral LP Okno.

Frisell ma svojsky pristup k harmonii.
Casto pouZiva akordy bez tercii, ktoré
maju ambivalentny charakter. Pouziva
trojzvuky, do ktorych vklada disonancie
vyplyvajuce z vyuzitia tonov prazdnych
strun. Zaujimavé je, ze ich vklada ¢asto
aj pod akordicku sadzbu. Prihre pouziva
vela prazdnych strin, podobne ako Chet
Atkins, ktory do svojich improvizovanych
liniek zvykol ,,zakomponovat“ viaczvuky
s prazdnymi strunami. Jeho hra preto nie
je o efektnej technike alebo rychlosti. Ma
rad Cisty gitarovy zvuk. Zvukovu odlisnost
nedosahuje efektmi, ale striedanim roz-
nych gitar, ktorych uzma doma 65. Kedze

je jeho zvukova predstava zalozena na zmysle pre priestor,
pouzivareverb. Tiez bol jednym z prvych gitaristov, ktori zacali
pouzivatlooper.

Ako by sa dal najvystiznejsSie charakterizovat vyvoj hry
na gitare v obdobi 70.-80. rokov?

Vdaka novym technickym moznostiam sizacali gitaristi hladat
vlastny zvuk. Pomocou skreslenia, dozvuku a dalsich efektov sa
dalo vytvorit mnozstvo variacii, ktoré umoznovali kazdému hra-
Covinastavit zvuk podla vlastného vkusu. Dal$im vyznamnym
faktorom bol zac¢iatok kvalitnej hudobnej produkcie v Eurdpe,
atohlavne v Nemecku a Skandinavii. Rockové rytmické citenie
sa plne integrovalo do jazzového mainstreamu.

Podstatnt tulohu v zmene zohralo jazzové Skolstvo. Z jazzo-
vych hudobnikov sa stali remeselne zdatni skladatelia, ktori uz
neboli zavisl{ na Standardnom repertodri. Era kapiel, ktorych
exkluzivnym programom bolo spdjanie rocku s jazzom, bola
pomerne kratka. Najlepsim prikladom je sam John McLaughlin,
ktory uz v roku 1976 hlada vychodisko z rockového stereotypu
v spolupraci s indickymi hudobnikmi v projekte Shakti. Fuzia
s rockom, klasickou hudbou a world music pomohla jazz do-
Casne revitalizovat a rozsirit jeho posluchacsku zakladiu. Jazz
v tomto obdobi absorboval mnozstvo impulzov, ktoré sa neskor
stalijeho beZnou stéastou. |l

Vdalsej castindsho seridlu sa budeme venovat' vyvoju gitarovej
hry v postbopovom obdobi od druhej polovice 80. rokov az
po sucasnost. Pozvanie na rozhovor prijal popredny slovensky
gitarista Michal Bugala.

Odporaéana diskografia:
Miles Davis - In A Silent Way (Columbia, 1969)
Miles Davis - Bitches Brew (Columbia, 1970)
Mahavishnu Orchestra

- The Inner Mounting Flame (Columbia, 1971)
Return to Forever Featuring Chick Corea

- Hymn of The Seventh Galaxy (Polydor, 1973)
Mahavishnu Orchestra - Birds of Fire (Columbia, 1973)
Return to Forever Featuring Chick Corea

- Where Have I Known You Before (Polydor, 1974)
The Eleventh House with Larry Coryell

- Introducing The Eleventh House (Vanguard, 1974)
John Abercrombie, Jan Hammer, Jack De Johnette

- Timeless (ECM, 1975)
John Abercrombie, Dave Holland, Jack DeJohnette

- Gateway (ECM, 1975)
Pat Metheny - Bright Size Life (ECM, 1976)
Shakti - Shakti with John McLaughlin (Columbia, 1976)
John Scofield Quartet - Rough House (ENJA, 1979)
John Scofield Trio - Out Like A Light (ENJA, 1981)
Al Di Meola, John McLaughlin, Paco De Lucia

- Friday Night in San Francisco (Columbia, 1981)
Bill Frisell - In Line (ECM, 1983)
John Scofield & Pat Metheny

-1 Can See Your House from Here (Blue Note, 1994)
Bill Frisell, Dave Holland, Elvin Jones

- With Dave Holland and Elvin Jones (Nonesuch, 2001)
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Stravinskij: Vtak Ohnivak, Petruska, Svatenie jari
Royal Philharmonic Orchestra, P. Breiner

ON AIR 2023 / https://onair.events

Live stream

Kralovsky filharmonicky orchester (Royal Philharmonic Orchestra) v Lon-
dyne patri medzi Spickové eurdpske orchestralne telesa. Jeho povojnovym
zakladatelom a prvym umeleckym $éfom bol legendarny dirigent Thomas
Beecham, ktory orchester viedol od r. 1946 do svojej smrti v r. 1961. Za diri-
gentskym pultom orchestra sa vystriedal cely rad umelcov zvu¢nych mien
(Rudolf Kempe, Antal Dorati, André Previn, Vladimir Ashkenazy), dnes
teleso vedie talentovany rusky dirigent Vasily Petrenko. S Kralovskym filhar-
monickym orchestrom sa v minulosti zoznamilo aj nase obecenstvo: subor
v r.2019 hostoval na Bratislavskych hudobnych slavnostiach pod taktovkou
mladého venezuelského dirigenta Rafaela Payareho. O popularite orchestra
v britskej metropole sved(i aj fakt, Ze telesu organizatori zverili u¢inkovanie
pri minuloro¢nej korunovacii nového kralovského paru Karola III. a Kamily.

V poslednom case si teleso upeviuje renomé aj na holandsko-britskej stre-
amovacej platforme On Air (https://onair.events), ktora v najvyssej zvukovej
ifilmovejkvalite 4K (jedinej na svete) a s vyuzitim techniky Dolby Vision&Atmos
ponuka divakovi za mierny poplatok moznost sledovat vo vrcholnej interpre-
tacii nielen zakladné diela eurdpskej symfonickej literatury (Bach, Beethoven,
Brahms, Cajkovskij, Dvordk), ale aj celd plejadu kvalitnej populdrnej hudby
vpodobe dynamickych Sou, varieté ¢i spevackych popovych recitalov. Za uspes-
nou produkciou stoji trojica $pickovych profesionalov: audioproducent Simon
Kiln, videoproducent John Williams a svetelny expert Dave Bishop.

Kralovsky filharmonicky orchester si minuly rok prizval k dirigentskej spo-
lupraci nasho znameho multizanrového hudobnika Petra Breinera a zveril mu
nastudovanie troch suit ,,ruskych® baletov Igora Stravinského - Vdk Ohnivdk,
Petruska a Svdtenie jari. Nebolo to umelcovo prvé ucinkovanie so svetozna-
mym telesom: vr. 2020 nahral ako klavirista s orchestrom pre vydavatelstvo
Naxos CD sériu vlastnych aranzmanov i autorskych skladieb pod nazvom
Calm Romantic Piano Music, ktoré mu priniesli vyrazny komerény uspech.

Postavit sa pred vychyreny orchester a dirigovat Stravinskeého balety v zivej
nahravke patri medzi najnaroc¢nejsie interpretacné pociny, aké si dokazeme
predstavit. Prominentny japonsky dirigent Seidzi Ozawa v zaujimavej knihe
rozhovorov s nazvom Rozumiet hudbe so spisovatelom Harukim Murakamim
tvrdi, Ze sam Stravinskij nedokazal pri koncertoch taktovat komplikované
nepravidelné metra druhej Casti Svitenia jari a musel si ich napokon upravit
dozjednodusenej parnej podoby. Aj medzi top hviezdami suc¢asnych majstrov
taktovky sa najdu taki, ktori sa v zlozitej spleti Stravinského orgiasticke;j
skladby beznadejne stratia a len so Stastim a najvacsim vypatim sil zabrania
rozpadu hudobne;j faktuary.

Peter Breiner si vSak pri interpretdcii vSetkych troch diel pocina s obdi-
vuhodnou suverenitou a istotou: v Svéiteni jari orchester po cely ¢as pevne
vedie a bez najmensieho zavahania prechadza cez problematicke rytmické
a metrické useky skladby, ktoré nedaju hracom ani na chvilu vydychnut.
V suite Petruska (revizia r. 1947) dokazal uéinne akcentovat humorné mo-
menty skladby (povestné fagotové solo pri flasinetovej scéne) a bravurne
vygradovat zavere¢nu ,,maslanicu®. Suitu Vidk Ohnivik (reviziar. 1919) zasa
ponal ako farbistu a expresivnu feériu, ktora v zaverecnom hymnickom speve
posluchaca dostane do varu.

Obdivuhodne pripraveny a nezvycajne motivovany orchester vlondynskom
studiu Televizneho centra BBC vzbudzuje respekt posluchaca virtuéznym
uchopenim hudobného materialu. Dominantne pdsobiace sekcie dreve-
nych a plechovych dychovych nastrojov sa ucinne striedaju s brilantnymi
sekvenciami slacikov.

Spolupraca Petra Breinera, ktory si Londyn pred casom zvolil za svoj novy
domicil, bude pokracovat hostovanim v dalsich $pickovych orchestroch britskej
metropoly. Uz tento rok by nas vSestranny umelec mal nahravat Berliozovu
Fantasticku symfoniu s Londynskym symfonickym orchestrom.

IVAN MARTON

Thomas Adés

Dante

Los Angeles Philharmonic,
G. Dudamel

Nonesuch 2023

Britsky skladatel Thomas Adeés
(1971) sarozhodol uctit si 700.
vyrocie umrtia literarneho
velikana Danteho Alighieriho
(1265-1321) hudbou k celove-
cernému baletnému predsta-
veniu s nazvom Dante, pricom
predobrazom jeho diela sa stala
Bogskd komédia. Balet vznikol

v Adésovej spolupraci s choreo-
grafom Waynom McGregorom
avytvarnickou Tacitou Deano-
vou. Premiéra sa uskutocnila

v oktobri2021 v Royal Opera
House v Londyne, koncertné
uvedenie projektu zaznelo

v aprili 2022 vo Walt Disney
Concert Hall s Los Angeles Phil-
harmonic a dirigentom Gusta-
vom Dudamelom.

Adésovo dielo verne sleduje
literarnu predlohu BoZskej komeé-
die, ktoru tvoria tri Casti: Inferno
(Peklo), Purgatorio (Ocistec)

a Paradiso (Raj). Uvodné Inferno
ma trinast Casti. Po kratkej

introdukcii, v ktorej zneju divoké

orchestralne vybuchy, pekelné
vyzvananie a virivé pohyby

slacikov, nasleduje The Ferryman

(Prievoznik), prevazajici duse
zosnulych do podsvetia. Adés
vytvéra iliziu morskych vin
akrehké frazy kreslia mysterioz-
ne a hrozivé zvukové obrazy. Po-
vabna Pavan of the Souls in Limbo
evokuje dobovy tanec, pri¢om
orchester v ostinatnom rytme
znazornuje absurdné tane¢né
vyjavy a hudba, podobne

ako v celom Inferne, neustalou
zmenou a skracovanim metra
diabolsky ,,kriva“. Cast Paolo

a Francesca predstavuje vzletny
val¢ik v rychlom tempe so zre-
telnymi ponaskami a citovanim
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Cajkovského hudby. Nasledu-
ju Casti zobrazujuce hriesni-
kov aich hrozostrasné tresty.

Zakladnym vychodiskom
pre Adésovo Peklo je jeho
fascinacia hudbou Franza
Liszta. Dante predstavuje
reakciu na Lisztovu Dante-
ovskii symfoniu a ,zarodky“
Lisztovej hudby sa tu obja-
vuju takmer neustale, ako
napriklad zbesily Grand Ga-
loppe Chromatique v Casti The
Thieves. Ades cituje a recyklu-
je aj Cajkovského Luskdcika,
uryvky Berliozovej Fantastic-
kej symfonie, tému Dies irae,
Offenbacha, Stravinského,
Ravela, Pucciniho operu
Gianni Schicchi, Sostakovi¢a
¢iJohna Adamsa.

Ocistec prinasa uplne iny
zvukovy svet. Kym Peklo
bolo akymsi diabolskym
usklabkom, pohanskym
ritualom plnym bizarnych,
spotvorenych tane¢nych
kreacii a démonickych vyja-
vov, Purgatorio sa zaCina nez-
ne, zvukovou iltiziou vin, fud-
ského dychu a poryvov vetra
bez tonovych vysok, pocut
len ticho a Sumenie. Do tejto
atmosféry zaznie prednahra-
ty zvuk baquashot - modlitby
syrskych Zidov, prednasanej
pred svitanim v podani kan-
tora Gabriela Shrema, ktora
symbolicky pochadza z Ades
Synagogue v Jeruzaleme.
Nadherné splynutie zidovskej
modlitby plnej orientalnych
fines a exotického orchestral-
neho sprievodu v pomalom,
vznesenom pohybe definuje
hudbu vsetkych casti Ocistca.

Ten ma vsak zaroven aj vy-
razny epicky rozmer avizova-
ny nazvami jeho jednotlivych
Casti. Po Usvite na mori ocistca
¢aka duse vystup na horu
Mount Purgatory anavsteva
Udolia kvetov, podstipia
Ocistny oher, za zvukov flauty
uvidia Pozemsky raj, pri Nebes-
kej procesii ich sprevadza cliva
téma trubky so vzdialenym
hlasom kuzelnej modlitby
ana samotnom konci ¢aka
putnikov vel'kolepé Nane-
bovstipenie za rytmického
vyzvanania.
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Samostatnym, jednoliatym
hudobnym celkom je zave-
re¢na Cast Paradiso. Tvori
jutakmer tridsatminutovy
suvisly blok pripominajuci
pohyblivu spiralu zvuku,
po ktorej tony neprestajne
stupaju smerom nahor. Spo-
¢iatku zneju kratke, mihotavé
motivy, plné ligotavého lesku,
»poletujice” stéle dokola
v minimalistickych ostinat-
nych figuraciach slacikového
tremola, kym vytrvalo bubla-
juca Struktura vibruje a stupa.
Nekone¢na melddia sa poma-
ly rozvija a vytvara bezc¢asova
os stelesnujucu bozskuideu
rotujuceho infinita. Je to zvu-
kovy obraz perpetua mobile
apodla Adésa je to zaroven
pokus o dokonalu hudobnu
geometriu. Raj predstavuje
virtualny cestovny plan - ne-
beské putovanie po planétach
slnecnej sustavy az k vzdiale-
nym hviezdam a samotnému
biblickému zdroju svetla
nazvanému Empyrean. Sledy
durovych akordov a zablesky
fanfar, systematicky postu-
pujuce basy, husté hudobné
pradivo a hypnotické motivy
vytvaraju nekonec¢nu algo-
ritmicku slucku. V tplnom
zavere zaznie prudké virenie
bicich a prekvapivo i zbor
Los Angeles Master Chorale
v pokojnom, religiéznom
aradostnom zavtSeni puto-
vania.

Danteje strhujuce
majstrovskeé dielo. Vyse
devitdesiatminutova
kompozicia na dvoch CD
predstavuje dokonalu syntézu
prvkov romantickej hudby
a sucasnych avantgardnych
postupov, hoci Adés, aj
vzhladom na funkcionalitu
hudby urcenej pre tanecné
predstavenie, zostava
zrytmickej i harmonickej
stranky v tradicnom
ajasne uchopitelnom
mode rozsirenej tonality
a takmer klasickej vystavby.
Orchester vedeny Gustavom
Dudamelom hra bravurne,

s nedostiznym citom
pre hladké legatové linie
idémonické secco pasaze
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Inferna. Dielo je dostupné
aj vo videoformatoch DVD/
Blu-ray, no samostatna
audionahravka je aj bez
vizualizdcie uzasnym

a pohlcujucim zazitkom.
PETER KATINA

DVORAK L
THE COMPLETE PIANO
TRIOS

Dvorak

The Complete Piano Trios
B. Giltburg, P. JarGsek,

V. Jaruskova

Supraphon 2023

Génia Ceskeého ,,klasici-
zujuceho romantizmu*
Antonina Dvoraka pozname
predovsetkym ako autora
monumentalnych oratdrii,
symfonii ¢i opery Rusalka,
pripadne piesni, no jeho
komorna tvorba (s vynimkou
Amerického kvarteta) je trochu
vuzadi. Priznam sa, ani ja
som pred pripravou tejto
recenzie nepocul Dvorakove
Styri Klavirne trid (s vynimkou
Dumiek) aich postupné spo-
znavanie sa stalo objavnym
dobrodruzstvom.

Vznikli v rozpéti rokov
1875-1891auzvpripade
Klavirneho tria ¢. 1 B dur op. 21
mozno hovorit o zrelom,
vyhranenom autorskom
$tyle s paradnou melodickou
invenciou. Vyrazovy svet
prvého tria je pomerne bez-
problémovy, architektonika
dokonale vybrusena a bez-
uzdna nesputanost posled-
nej Casti impozantna. Tiez
nemenej roztuzené a zadum-
¢ivé druhé Triogmol op. 26 je
zaujimavé neprekonatelnou
tematickou koncentrovanos-
tou a ekonomickostou - spo-
sob, akym autor pomalu Cast
Largo rozvinie z jedinej témy
je naozaj uchvatny. Mnohé
$tylové postupy silne odkazu-
juna Brahmsov vplyv. Avsak

najvelkolepejsie a najzavaz-
nejsie je nepochybne Klavirne
trio ¢. 3 fmol op. 6571.1883.
Ma najvybruasenejsie témy
anajkomplexnejsie Struktury,
je vzdialené Iudovym vply-
vom, ale o to viac prezradza
bolestné osudové zapasy.
Zvlast pozoruhodna je robust-
nakdda Finale. Allegro con
brio, ktora zabera viac nez 20
percent z celkovej dizky Casti.
Vsetky tri ,,klasické” trid res-
pektuju tradi¢nu Stvorcastovu
cyklicku sonatovu Struktaru;
tria B dur agmoluvadzaju
pomalu ¢ast na druhom mies-
te a Scherzo na tretom, kym

v triu fmol je to naopak.

K druhuklavirneho tria
priradujeme aj znamejsi cyk-
lus Dumky - melancholické
epické balady ukrajinského
povodu chapal Dvorak ako
pomalé elegické medita-
cie v trojdielnej piesnove;j
forme, kde do stredného
dielu umiestnil roztopasne
temperamentné, rychle, ostro
kontrastné pasaze pseudofol-
klérneho razu. V cykle Dumky
nachadzame Sest takychto
utvarov, relativne stru¢nych
audernych, ktoré sa vymyka-
jupredstavam o tradi¢nych,
sondtovo determinovanych
komornych cykloch.

Interpretacie kompletu
Kklavirnych trii sa zhostili
izraelsky klavirista ruské-
ho povodu Boris Giltburg
amanzelsky par Jaraskovcov:
huslistka Veronika a violonce-
lista Peter, ktori st aj clenmi
uspesného, vynikajuceho
slacikového kvarteta Pavel
Haas Quartet. Prednesoveé
stvarnenie na nahravke znesie
akékolvek mnozstvo superla-
tivov. Samozrejmostou je ucta
khudobnému textu a doklad-
na preciznost v cizelovani
mikros$truktury, ale rovnako
aj presvedcivy nadhlad, akysi
zaokruhleny celok. Hudob-
nici vynikajuco pod¢iarkuju
naladové a tempové kon-
trasty (nielen) v Dumkdch,
ich dynamika je kultivovana,
zvukovost uslachtila, o doko-
nalosti intonacie ani nehovo-
riac. Najviac na ich uchopenti

hudobného materialu fascinuje
hlboka esencialnost, smerovanie
k podstate vyrazu a potrebna
zdrzanlivost na priliehavych
miestach, alebo, naopak, ostra
temperamentna nesputanost. Su
to skratka prvotriedni dvorakov-
ski $pecialisti a sledovanie ich
plnokrvného muzikantského
prejavu uspokoji azda kazdého
naro¢ného fajnsmekra.

K nahravke patri aj anglic-
ko-francuzsko-nemecko-cesky
booklet prinasajuci zakladné
informacie o dielach aj interpre-
toch v uspokojivom rozsahu.
TAMAS HORKAY

ARS TRIO
MARTIN BALLY

MDA MOV | MSZART
AT

rasetrac
MOACEX TAALENCEK ¢ SAGELAD
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ARS TRIO

MARTIN BALLY

Dvorak, Novak, Mozart,
Martint, Sostakovic,
Janacek, Palenicek, Kabela¢
Supraphon 2023

Komplet troch CD prinasa rad
hodnotnych umeleckych vyko-
nov klaviristu Martina Ballyho

a ¢eského komorného suboru
Ars trio v reminiscencii jeho vel-
mi uspesnej etapy. Nahravky po-
chadzajuzr.1980 az1992, ked
sa trojica hudobnikov (klavirista
Martin Bally, huslistka Dana
Vlachova a violoncelista Jan Pa-
leni¢ek) so zanietenim venovala
komornej koncertnej ¢innosti.
Svieza pritazlivost predklada-
nych opusov, a najma interpre-
tacny zapal inStrumentalistov

s vyraznou inklinaciou k Ceskej
hudbe, su dévodom, ze aj po

30 rokoch su tieto nahravky
posluchacsky atraktivne.

Na troch diskoch najdeme Sest
klavirnych trii, tri solové opusy
pre klavir a jednu skladbu pre
violoncelo a klavir. Od A. Dvora-
ka si interpreti vybrali najskor
Klavirnetrio ¢.1 Bdurop. 21. Je to
dielo Zivé, siahajuce po ludovej
tradicii a predovsetkym sub-



jektivne lyrické. Hudobnici
vyzdvihli melodicku i ryt-
micku zlozitost, predostreli
mnozstvo nalad a vyrazo-
vych moznosti. Technicky
nedokonala nahravka v§ak
poddimenzovala status husli
avioloncela vociklaviruakis-
tej rovnovahe dochadza len
na miestach, kde hraju slaciky
unisono. Styliza¢ne zauji-
mavé Dumky pre klavirne trio
op. 90 od toho istého autora
su parafrazami ukrajinskej
dumky -umelci tu bytostne
prepojili skladatelsky zamer
sinterpretacnym ponatim:
jednotlive skladby st niekedy
zahadne zadumcivé az
elegické, inokedy prekypuju
zavratnym optimizmom.

Klavirne trio d mol op. 27
»Quasi una ballata“ od Vitéz-
slava Novaka je zasobarnou
dynamického nasadenia a sy-
nergie tria. Dielo disponuje
modernistickou fasadou,

v strednom useku poskytuje
vela farebnych odli$nosti, ¢im
odkryva viacvyznamovost
skladatelského rukopisu.

Interpretacia Janackovej
sugestivnej Klavirnej sondty
1. X. 1905 ,Z ulice“ patri
medzi zasadné skladby
kompletu. Bally ju zahral
s majstrovskym uvedomenim
si pozadia vzniku jej Casti: ne-
prijemnej Predtuchy a realnej
Smrtimladého muza pocas
brnianskych demonstracii su-
visiacich so zalozenim druhej
Ceskej univerzity.

V Klavirnom triu ¢. 2 d mol
od Bohuslava Martind
interpreti preukazali, ze maju
vybornu dispoziciu zvladat
zlozity, ba az prekryvajtucu
sa harmoniu a synkopické
rytmy, presahujuce do jazzo-
vych ostinat. Klavirna inter-
pretécia Ritornelov B. MartinQ
zachytila sonornost tychto
Siestich kusov. M. Bally ich
predniesol v kontrastnom
vyraze a velmi zivom jazzovo
ladenom finale.

Varidcie na chordalovii tému
20 17. storocia pre violoncelo
a klavir su dokazom, ze Jan
Palenicek vysostne porozu-
mel koncepcii svojho otca

Josefa. Archaicka choralova
téma je ponata raz vyrazovo
asketicky, raz neskromne vir-
tudzne a dynamicky, najma
vo violoncelovych kadenci-
ach, ktoré interpret odohral
jednym dychom. Zdanlivo
usporna melodicko-harmo-
nicka obsahovost vrcholi vo
finale. Na choral sa dramatur-
gicky napaja aj 4. Preludium
corale Miloslava Kabelaca.
Bally ocarujuco vystihol
charakter tychto uhrancivych
skladieb.

Ako zavan dokonalej vyva-
Zenosti posobi Klavirne trio
C durW. A. Mozarta. Ars trio
v diele podalo stylovo cCistu
aiskriva suhru. Na povrch
presiakla najmi ndstrojova
prepracovanost, schopnost
vykreslit detaily i vacsie celky.

Sostakovi¢ovo Klavirne
trio ¢. 2 e mol op. 67 patri
medzi hodnotné opusy
komornej tvorby a interpreti
sa chopili tejto prilezitosti
v plnej miere. Ich diapazon
nalad je Siroky: grotesku
strieda okazala tane¢nost, ale
i smutok vtedaj$ej vojnovej
doby. Navzdory vsetkému
sana povrch prediera ,tanec
smrti“, origindlne podany. Aj
tu Ars trio preukazalo zmysel
pre melancholiu a divoku
neskryvanuradostz hry.
RENATA KOCISOVA

ELOS

SOLE: J. Kozakova, L. Gas-
par, L. Kotlar, F. Urda, J. D.
Rasi

CPL-Music 2024

Hudobnici slovenského
zoskupenia SOLE vykrocili
na albume ELOS do oblasti
world music, vyzbrojeni
vedomostami zo $tudii na za-
hrani¢nych jazzovych akadé-

midch, ako aj skusenostami
zvlastného hudobného
prostredia. St to osobnosti
s originalnym hudobnym
nazorom, ich praca na inych
projektoch uz bola v minu-
losti zhodnotena roznymi
hudobnymi cenami. Drama-
turgia CD prepaja slovensky,
romsky a balkansky folklor
s flamencom, argentinskou
zambou a jazzom.
Vlajkovou lodou CD
je svédska ludova piesenl
Vi Ska Dansa Med Sara
v komplexnom aranzmane
vsetkych ¢lenov suboru.
Hlas Julie Kozakovej tu ma
¢istu, takmer detsku farbu,
ktora je zdvojena muzskym
vokalom (Lubomir Gaspar).
Carovanie s farbami a hlasmi
ma psychedelické vyznenie
aklavirne solo Ludovita
Kotlara prenasa posluchaca
do sveta meditativnej hudby,
na akd sme zvyknuti na na-
hravkach mnichovského
vydavatelstva ECM.
Skladba Alfonsinay el
mar z repertoaru Mercedes
Sosaovej vznikla v reakcii
na samovrazdu argentinskej
poetky a feministky Alfon-
siny Storniovej. Kozakovej
verzia témy sprostredkuva
emocie ako hrdost, vzdor
¢ivyrovnanost s osudom.
Z inStrumentalnej stranky je,
na rozdiel od originalu, po-
stavena na pulzacii rychleho
jazzového val¢ika, v ktorom
vynikne nielen melodické
solo Filipa Urdu na akor-
dedne, ale aj jeho rytmicky
konzistentny sprievod pod
vokalom v zavere skladby.
Hudba Balkanu je zastu-
pena hned dvomi titulmi.
Devoiko, mari hubava je po-
vodne skladba, ktoru spieva
muz Zene, pochadzajica
z obdobia tureckych najaz-
dov na Bulharsko. Kozakova
sav melizmach zameriava
na detail a emdciu smutku
podava bez zbyto¢ného pa-
tosu. Ergen deda v 7/4 metre
s meniacim sa tonorodom
necha vyniknut rozsiahle-
mu Kotlarovmu solu, ktoré
obsahuje motivicku pracu

Recenzie: CD :ll

izaujimavé restrukturalizacie pévodne;j
harmonie.

Emotivnym vrcholom albumu je
spracovanie ludovej piesne A nad
mlynom, pochadzajucej z Gemera.
Kozéakovej zdrzanlivd, priam ,,civilnd*
interpretacia témy s citlivym sprievo-
dom rytmiky navodi intimnu atmosféru
pre nasledné Gasparovo kontrabasové
solo ala Charlie Haden.

Jedinu ¢isto inStrumentalnu sklad-
bu albumu vratane aranzmanu dodal
pedagog zilinského konzervatoria,
jazzovy saxofonista Marek Pastirik.
Girasole pouziva postbopovy kompo-
ziCny jazyk v kombinacii s balkanskym
folklorom na sp6sob Goran Bregovic
meets Robert Glasper. Vemocne vypi-
tej a rytmicky komplexnej téme znie ka-
pela pod vedenim Urdovho akordednu
kompaktne. Klavirne sélo je potvrde-
nim Kotlarovho statusu nadzanrového
instrumentalistu. Solo Juraja Rasiho
na bicich nastrojoch v zavere skladby je
skutoénym ,,parfait*.

Kozakovej prejav je v skladbach,
ktoré by zniesli aj extrovertnejsiu inter-
pretaciu, skor opatrny az relaxovany.

V pripade miniatury Quisiera yo renegar,
skladby z klasického flamencového
repertodru, vyplyva introvertnejsie
spracovanie zo samotného obsadenia
(zensky hlas so sprievodom kontra-
basu). Pri Te voy a contar un cuento je

jej prednes témy pre komplikované
vedenie sprievodnych hlasov akordeo-
nu s klavirom menej Citatelny.

Uvod Kotlérovho aranZmanu rém-
skej ludovej piesne Ke somas me, ktory je
postaveny na coltranovskom sentimen-
te, vzapati uzemnuje citacia originalnej
verzie témy v Kozakovej poucene;j
interpretacii. Po momente prekvapenia
je skladba nanovo definovana groovo-
vym ostinatom, nad ktorym sa odvija
virtudzne klavirne solo s odkazmi
na klasicki hudbu a rémsku tradiciu
s naznakmi blue notes. Kozakovej
jemna vokaliza pripravi zaver skladby
icelého albumu, v ktorom nad groovo-
vym ostinatom zaznie repeticia témy.

Projekt SOLE hlada v piesnach roz-
nych krajin a ¢asov odpovede na univer-
zalne a nadcasové otazky. Album ELOS
svojim nazvom napoveda, ze su zrkad-
lenim nasich skusenosti, nadeji a tizob.
Napriek drobnym vyhradam technického
razu ide o cenny album, ktory je doku-
mentom hudobnej urovne i filozofickej
vizie mladych slovenskych hudobnikov
podsobiacich v oblasti world music.
JURAJ KALASZ

37



Hudobné centrum

Genrich Nejgauz
NieCo o rytme’

Am Anfang war der Rhytmus.
Hans von Bulow?

Hudba je zvukovy proces; prebieha v case
prave ako proces, nejestvuje ako okamih ani
akozmeraveny stav. Z toho vyplyva prosty
logicky zaver: tieto dve kategorie - zvuk
a Cas-suzakladné, a ked'ide o zvladnutie
hudby, ointerpretatorské zvladnutie, su to
jej rozhodujuce, vSetko ostatné urcujuce
prazakladné kategorie.

O rytme (pri umeni nevyhnutnom,
¢leniacom neobmedzeny ¢asovy usek) sa
popisalo velmi mnoho (zlého aj dobrého)
anemam v umysle sa tu hruzit do hustin
tohto komplikovaného problému. Chcem
lenpovedatnieco o rytme ako onajpodstat-
nejsej zlozke hudby.

Rytmus hudobného diela ¢asto a oprav-
nene prirovnavajuk pulzu zivého organiz-
mu. Nie k pohybu kyvadla, nie k tikaniu
hodiniek ani ku klopkaniu metronomu (to
vSetko je metrum, nie rytmus), ale k takym
javom, akoje pulz, dych, viny mora, vinenie
obilnéhopola apodobné.>V hudbe rytmus
ametrum najskor splyvajuvpochode,’ (ale
ani tam nie do dosledkov), tak ako sa krok
vojakov maximalne priblizuje k mecha-
nickému presnému vyklopkavaniu metra
(rovnakych dielov ¢asu). Pulz zdravého
cloveka bije rovnomerne, ale zrychluje
sa alebo spomaluje v suvislosti s tym, ¢o
Clovek preziva (telesne alebo psychicky).+

To isté je i v hudbe. No prave tak, ako
kazdému zdravému organizmu je vlastna
rytmicka rovnomernost jeho Zivotnych
funkcii, blizka metrickej, tak aj prirealizacii
hudobného diela rytmus vcelku musi byt
blizsi metrunez arytmii, musi byt blizsi skor
zdravému pulzu nez seizmografickému
zaznamu zemetrasenia. Medzi poziadavky
»zdravého' rytmu patri to, ze suma zrych-
lenia spomaleni, vobec rytmickych zmien
v diele ma sa rovnat akejsi konstante, aby
aritmeticky priemer rytmu (t. . ¢as, po-
trebny na realizaciu diela, deleny urcitou
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jednotkou, napriklad $tvrtinkou) bol tiez
konstantny a rovnal sa zakladnému metric-
kému trvaniu. Zaujimavy je rytmicky roz-
bor gramofénového zaznamu Skriabinovej
Poémy op. 32 v autorovej interpretacii, roz-
bor urobil Sergej Sergejevi¢ Skrebkov:shoci
st tuznacné vykyvy tempa-rubato-predsa
aritmeticky priemer - trvanie Stvrtovej hod-
noty - sa presne rovna rychlosti, urenej
na zadiatku metronémom. Casto musim
hovorit ziakom, ked natrafime na miesto,
Cosivyzaduje hrurubato: rubare potalian-
sky znamena ,, kradnut“ - ak ukradnete
Cas a ¢o najskor ho nevratite, budete zlo-
dejom; ak najprv zrychlite tempo, neskor
ho spomalte; ostarite stato¢nym clovekom
-obnovte rovnovahu a harmoniu.

Musim sa priznat: hudbu (interpretaciu),
ktorej chyba rytmicka os-logika casuavy-
vinv ¢ase -vnimam iba ako hudobny $um,
hudobna re¢ sa tym pre mna skomoluje
donezrozumitelnosti, jednoducho sa strati.
Zliepanie nekoordinovanych ,,okamihov,
krcovitost pohybu pripomina kicovitost,
»katastrofickost“ seizmografického zazna-
mu, a nie velebné vlny pokojného, vetrom
kolisaného mora. Z dvoch ziel -metrickosti
a arytmickosti - davam prednost prvému.
Ale skutocne ziva, precitena umelecka in-
terpretacia je prirodzene rovnakovzdialena
od jedného ako od druhého. U niektorych
hracovustavi¢ne neodovodnené spomale-
nia azrychlovania, rubato vuvodzovkach,
vzbudzuju este viacsi dojem jednotvarnosti
anudy nez hra prili§ metricka, hocihrac sa
zrejme snazi o rozmanitost, o ,zaujimava®
interpretaciu. Tu sa Cas (rytmus) visiza zlo-
¢iny proti nemu pachané, sam ,,periodizu-
je* nerytmickost, ki¢; ki¢ sa stava javom
chronickym, stalym, ,,uzakonenym® - je
to ke na kvadrat.

Ale aké krasne je pravé rubato u velkych
umelcov! Tu je prava risa dialektiky: ¢im

Genrich
‘1 Nejgauz

{| Poetika
klavira

vacsmi si pianista uvedomuje rytmicku Strukturu, tym volnejsie,
logickejsie sa chvilami od nej odchyluje a tym mocnejsie da po-
cititjej vladarsku, organizujicu funkciu. Rozpomeiime sana hru
Rachmaninova, Cortota a niektorych inych. Myslim, Ze v rytme,
ako vobec v umeni, musi vladnut harmonia, silad, vzajomna
podriadenost a zavislost, vy$sia imernost vSetkych Casti. Ale ¢o
je toharmonia? To je predovsetkym cit pre celok. Harmonicky je
Partenon, harmonicky je Kolomensky chram Nanebovstupenia,
harmonicky je obludne fantasticky Vasilij Blazeny, harmonicky je
»absurdny“ D6zovsky paldc v Bendtkach, disharmonicky je dom
¢islo 14,/16 na Ckalovovej ulici, kde byvam.”

Je velmi tazko hovorit 0 harmonii rytmu, hoci ju velmi lahko
bezprostredne vnimame, pdsobi neodolatelne. Ked sa realizuje
v hre, pocityje ju doslova kazdy. Ked po¢uvam Richtera, velmi
¢asto miruka nevdojakzacne dirigovat: rytmicky Zivel vjeho hre
je taky silny, rytmus taky logicky, organizovany prisny a volny,
natol'ko vyplyvazucelenejkoncepcie skladby, ze nemozno odolat
pokuseniu zucastnit sa v iom gestom, hoci je tato ucast trochu
smies$na a pripomina faustovskeé ,, Du glaubst zu schieben und du
wirst geschoben™® Prisnost, koordinovanost, disciplina, harmo-
nia, istota a sebaovladanie - to je prava sloboda! U takého, ako
je Richter, dve-tri odchylky od rytmu pOsobia prenikavejsie, su
vyraznejSie, premyslenejsie, je v nich viac vyrazu, odusevnenosti,
nez v stovkach ,, rytmickych volnosti* u klaviristu, ktory nema
tejto harmonickosti, tohto zmyslu pre celok.

Ak miizam sluzit chees, zanechaj hlipy chvat.
Skutocnd krdsa vZdy je majestdt.
Tieto krasne slova sa tykaju aj rytmu.

Poviem nie¢o o tom, ako vnasej triede prebieha praca narytme
(na organizacii Casu).

Cijetodobre, ¢izle, neviem - ale janemdzem nedirigovat (akoby
som pred seboumal orchester), ked chcem ziakovi vnuknut sprav-
ny rytmus, tempo, odchylky od neho - ritardando, accelerando,
rubato atd. Jednoduchym pohybom -zdvihnutim a klesnutim ruky
-saobcas da vysvetlit a ukazat omnoho viac nez slovami. A nie je
to v rozpore s podstatou hudby, v ktorej vzdy skryto citit pohyb,
gesto (,svaloviipracu), choreograficky prvok. Uz som spomenul,
Ze pojem ,,klavirista“ zahrtiuje pre miia i pojem ,,dirigent". Tento
dirigentje sice skryty, ale predsa on je motorom vsetkého. Dorazne
odporucam ziakom, aby kvoli zvladnutiu najdolezitejsej zlozky
diela, jeho rytmickej $truktury, totiz organizdcie casového procesu,
postupovali pri studiu diela presne tak, ako postupuje dirigent



s partiturou: aby si polozili noty na pult a predirigovali dielo od zaciatku
do konca - tak, akoby ho hral niekto iny, nejaky imaginarny klavirista,
a dirigujuci mu chcel vnuknut svoju volu - predovsetkym svoje tempa,
plus, samozrejme, vSetky podrobnosti podania. Tento spdsob, zvlast
nevyhnutny u Ziakov bez dostato¢nej schopnosti ,,organizovat ¢as®, je
raciondlny aj preto, lebo je to vyborny spdsob, ako si ,,rozllenit pracu®
atymulahcit proces zvladnutia diela. Ak siziak neuvedomi do dosledkov
tempo a rytmus skladby ako to, ¢o je zakladom zakladu,™ ¢asto - ¢iuz
pre technickeé tazkosti alebo pre nieco iné - meni tempo bez akéhokol-
vek hudobného odévodnenia (totiz hrd to, ¢o mu ,,vychadza“, a nie to, ¢o
chce a Co si predstavuje, a hlavne - nie to, ¢o chce autor). I taky skvely
virtuoz ako Petri vo val¢iku Gounoda-Liszta (ale aj v niektorych inych
skladbach) z ni¢oho ni¢ hral oktavové miesta pomalsie nez iné, hoci to
vobec nebolo oddvodnené poziadavkami hudby, ale vyluéne okolnostou,
Ze jeho oktavova technika bola slabsia nez ostatna, k comu sa on sam
priznaval. V tomto pripade bol k sebe prisny ako klavirista - v§etko musi
vyzniet! - ale nie dost prisny ako hudobnik a umelec.

Strucnejsie povedané, odporucam organizaciu ¢asu vyclenit z celého
procesu studia diela, izolovat ju, aby sme sa tak lahSie a istejsie dostali
sami so sebouis autorom do suladu vo vetkom, ¢o sa tyka rytmu, tempa
a vSetkych ich odchylok a zmien. Nemusim vari spominat, ze pred-
pokladom takejto prace je u ziaka schopnost po¢ut hudbu vnutornym
sluchom, aj ked'ju nepocuje fyzicky, konkrétne. Preto je lepsie vyskusat
sito shudbouuzznamou, totiz s takou, ¢o sme uz analyzovali na nastroji
apripadne trosku i pripravili.

Velmijasne saprejavuje ,,cit pre ¢as™ urozliénych klaviristov, napriklad
pri Stvorrucnej hre z listu. Iba klavirista, ak to nejde hladko, spomali,
zastavi sa, opravi sa, opakuje, ale hudobnik, citiaci proces, hudobné
»vSetko plynie“ (Herakleitos), rad$ej vynechd nejaky detail, nieco ne-
dohra (alebo nevyhra), ale za ni¢ sa nezastavi, nevypadne z rytmu, ako
sa vravi - nestrati takt.

(Inac treba povedat, Ze tuma obrovsky vyznam navyk; dobrej hre zlistu
sa da ¢asom naucit, vyzaduje si nielen talent, ale aj cvik a skusenost.
Rozhoduje tu, pravda, zdujem o hudbu, ldskaknej.) |l

* Uryvok z knihy Genrika Nejgauza Poetika klavira. Preklad Zora Jesenskd (1963),
vyslov Hudobnom centre r.2023.

1 Napociatku bol rytmus (v nemcine v originali).

*  Pojemrytmus pouzivam tuv Sirokom vyzname, ¢ize ako oznacenie rovnomerného
roz¢lenenia ¢asu; metrum tu pokladam za jednotlivy pripad rytmu-za mechanicku
rovnomernost.

3 Obdobné je to v skladbach, ¢o maju charakter perpetua mobile, v toccatach
apodobnych.

4 Rytmus=metrum dovedené ad absurdum: absolitne metricky pulz by mohla mat
ibamftvola.

5 Sergej Sergejevic Skrebkov (1905-1967), popredny sovietsky muzikolog. Od ro-
ku 1932 az do smrti vyucoval na moskovskom konzervatoériu rozne teoretické
predmety. Zaoberal sa analyzou hudobnych foriem, polyfénie, harmonie, ako
aj akustikou.

¢ A propos, rubato skoro vzdy znamena najprv zrychlenie, passionato (najmi
vrecitativoch) velmi ¢asto vyzaduje najprv spomalenie a potom zrychlenie.

7 Vtejtobudove nedaleko stanice Kurskij byval okrem Nejgauza aj skladatel Sergej
Prokofiev a huslista David Oistrach. Nejgauz potom isty ¢as byval u Sviatoslava
Richtera, kym od konzervatdria nedostal (pre seba a svoju tretiu manzelku Silviu
Fiodorovnu Eichingerovui) dvojizbovy byt pri Komsomolskom prospekte.

8 ,Celytenvirlenhore prudistale / mysli§, Ze strkas, strkaji ta ale.“ Goethe, Faust
I, Valpurgina noc, Mefistofeles, preklad Moric Mittelmann-Dedinsky (v nemcine
v originali).

o Citatz Puskinovej basne 19. oktdber.

° Spomenme tu vtipny (a mudry) Blilowov vyrok: biblia hudobnika sa za¢ina slova-
mi ,,Na pociatku bol rytmus” (,, Am Anfang war der Rhytmus“), ktoré som spravil
mottom tejto kapitoly.
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Stred sveta

VANDA ROZENBERGOVA

Ta Eva, ¢o zije na samote, trinast kilometrov od civilizacie, v najdlhsej doline
na svete, bola kedysi nadejnou spevackou a byvala priamo v strede sveta.
»Vynimo¢ne nadana,” hovorili uditelia jej rodi¢om, ,,ale nech vam nezaspi
navavrinoch a vy tieznie,” prizvukovali im. Jej detstvo nebolo préave typické,
kazdodenné skusanie, hlasové cvicenia, sutaze od mestskych po narodné
kola, cesty autom a koncertné Saty. Pokial'ide o talent a usilovnost, mali
pravdu, bola vynimoc¢na. Ale aby boli veci vyvazené, odjakziva ju trapila
tréma, a ta bola nesmierna, vel'ka prinajmensom ako jej nadanie, nedala sa
uniest ani prekonat, potlacit, rozbit, nemohla juignorovat. Eva bola genialna
spevacka, ale bola aj ostychava a neista, dezorientovana a zufala.

Vyrastla vo velkom meste, vdome, kde sa malymi laktami opierala o vnu-
torny parapet, arodicia dbali na to, aby boli okna vzdy bezpecne zavreté, aby
sa Evanenaklanala, aby sa nestalo nestastie, lebo keby bola vypadla z okna
tohto domu, zletela by rovno do stredu sveta. V tom vysokom dome, ktory
stal na najvacsej krizovatke v metropole, boli vsetky miestnosti chranené
dvojitym sklom, ale aj tak nebolo mozné zabranit tomu, aby mnohé zo zvukov
ulice nedoliehali az do jej detskej izby, dokonca az pod perinu.

Kazdé rano odchadzala do skoly zadnym vchodom, kracala cez pasaz
s farebnymi vykladmi. Ten priechod milovala a bola by viiom cheela zostat
cely den. Imponovalo jej pritmie, uzavretost a malo chodcov, no na jeho
koncijuzalialo svetlo diia a povinnosti. Kazdé rano vchadzala do tohoistého
svetla stouistou tiestiou, vedena pevnou rukou mamy. Neskor, ked chodila
sama, nikdy neodbocila a namiesto ludovej skoly umenia neskoncila napri-
klad v parku alebo pri kolotococh, ako in€ deti. Plnila vSetky ulohy a pocas
vsetkych malych rokov zvladala s busiacim srdcom vyro¢né aj kadejaké iné
slavnostné koncerty. S triaskou po celom tele prezila aj ten absolventsky. Uz
sanetaji tym, ze jej famozne detstvo bolo jedno velke trapenie, ved naco taky
talent, ak ho nevies$ pouzit, ak sa ti podlamuju nohy a od trémy nedokazes
stat ani dychat.

Pred vystupenim by bola potrebovala dlhy, neruseny spanok, no dial sa
presny opak. Ako dospievala, jej uzkostné nalady sa rozpinali a nadobudali
nevidané rozmery. ,,Aj taka byva cesta géniov, ‘ hovorila rodi¢om profesorka
spevua objednala Evu k psychologovi. Napriek vyznamnej pomoci Eva po-
chopila, ze na jej tazkosti existuje jediny liek, a tym je nevystupovat. Opustila
centrum vsetkého diania a v tuzbe po dlhom, nerusenom monoténnom
zivote usla do divoéiny, vosla do bezpeénej naru¢e mikveho muza, ktory
kimil jelene a hodiny kvocal pri potoku, pozorujuc surové prudy ladove;j
vody. ,,Je to lie¢iva sila,“ hovoril o vode a spolu tak presedeli hodiny aj dni.

Ich detirastli, jelene aj lane prichadzali a odchadzali, po novom mesiaci
savracal splnapojesenizima, Eva doma strikovala ponozky a robila faktu-
ry. Nasla novy a naozajstny stred sveta. Uspokojovalo ju dokonca aj to, ze
namieste, kde stojiich dom, je slaby signal a nie je jednoduché sa k nim dovo-
lat. Nikto juneotravuje. Ale ked'sa razisla prejst do zmrznutéholesa, telefon
vjej vrecku zazvonil. Nejaky muzju pozval na hlasovu skisku do muzikalu.
»Je to skromny projekt, len niekol'ko repriz, pre taku mali komunitu. Boli by
sme poctenivasou pritomnostou.” V akejsi neovladnutelne;j panike povedala,
ze pride, rychlo suhlasila, no len preto, Ze chcela mat ten rozhovor rychlo
za sebou. PreCo vdbec zodvihla? Okrem vystupeni pred ludmi sa vyhybala aj
telefonovaniu s nimi. Chvilujej trvalo, kym si to véetko uvedomila, rychlym
krokom sa otocila na cestu domov. Uvazovala, ze popoludni pojde naspat
do hory, na to miesto so silnym signalom, a zavola tomu panovi a povie, Ze
nepride. Ale dokaze to? Oznamila to muzovi a tuzila, aby to vybavil za nu,
ale nevybavil. Povedal len: ,,Konec¢ne, a opytal sa, ¢iju toho devitnasteho
staci odviezt na stanicu do dediny, alebo s nou ma ist az na miesto, ale to je
poldna, a ¢o s detmi.

Nechala sa zaviezt do dediny. Nastupila do vlaku, ktory ju odviezol do vic-
sieho mesta a tam musela prestupit. Posadila sa a tasku si polozila na kolena.

Poviedka

Nervozne ju drzala pred sebou, ale vzapiti- opit akoby sa v nej rozsvietilo,
rychlo kabelu zo$uchla nabok, uvedomiac si, Ze sa sprava ako nejaka tetka.
Diva sa na hodinky, do odchodu zostavaju dve minuty, ale za oknom vidi
sprievodcu, ako si k ustam prikladd pistalku. ,, ESte by sme nemaliist, uve-
domila si, rychlo sa presunula k dveram a podarilo sa jej ich otvorit. ,,Ideme
do hlavného mesta?“ opytala sa, muz s pistalkou pokrutil hlavou a ukazal
na kolaj oproti. ,Tam ide tento.

Srdce jej buchalo ako divé, ale aspon vie, Ze teraz urcite vosla do sprav-
neho vlaku. Vezie sa. Po poldruha hodine poc¢uje nazov mesta, kam ma
namierené. Narychlo vystupuje, ale pre istotu a pomerne smelo sa pyta, ¢i
stna hlavnej. ,Nie. To je este jedna zastévka, hovori cudzia Zena a Eva sa
vruti naspat do vlaku, neposadi sa, uz len stoji a dava pozor. Pravdaze, ved
ma ist aZ na koneénu, ako sa mohla takto pomylit. ,,Je ¢as sa upokojit,  uve-
domuje si, ale kus cesty je stale pred nou. Uz doma si zistila, Ze na miesto,
kde bude spievat, sa dostane elektrickou alebo autobusom, ich ¢isla ma
zapisané, nie je sivSakistd, na ktoru stranu cesty sama postavit a tiez nevie,
kde si kupi listok. Na okamih si spomenula na svoj domov, na ten, ktory je
takmer vlese a kde sa cititiplne bezpec¢ne. Eva, vmodrych satach, ¢iernom
kabate, v hnedych kovbojskych ¢izmach a shnedou kabelkou chodihore-dolu
po chodniku, najskor sa vobec nerozhliada, len sleduje $picky svojich ¢iziem
apomaly azhlboka dycha. Toje dolezité, tojuvtedy ucila ajta psychologicka.
Po dlhom vahani si napokon pohladom vybera ¢loveka, ur¢ite je to Student.
Pristupi k nemu, aby sa opytala, kde sa predavajulistky. , Priamo v elektricke
st automaty, tam si kupite, odveti chlapec a Eve sa opét na okamih ulavi.

Elektri¢ka je tu. Zena vchadza do prvého vozila, v ruke nesie pripravené
mince, ale chyba jej dvadsat centov. Potom ma uz len bankovku. Nervozne
sa rozhliada, aby zistila, zZe okrem nej si nikto nekupuje listok v elektricke,
isto maju vSetci karty. Pomaly sa blizi dal$ia zastavka a Eva, celkom Cervena,
pristupi dopredu, az tam, kde sedi Sofér. Je to Zena, Soférka. Vyzera akoby
mala vela rokov a mozno ajma, je drobna a sotva juza volantom vidiet. Eva
sa opyta, ¢i nema rozmenit dvadsat eur. ,,A kolko potrebujete?” pyta sa
vodicka, ma pleteny sveter a naozaj vraskavu tvar. ,Dvadsat centov,” odveti
Eva. Pani sa natiahne pred seba a z nejakého miesta vybera drobné, ponad
ochranné plexisklo ich podava Eve a rychlo aj hodi rukou: ,,Ni¢ sa rozmie-
nat nebude, tu méte.” Teraz ma Eva listok. Od jej odchodu z domu ubehli
takmer $tyri hodiny. Deti uz prisli zo Skoly a Jozef's nimi robi ulohy. Voziich
autom do dediny, kazdé rano tam a popoludni naspit. Eva nechodi nikam,
pracuje doma, v ich pribytku, kde pocut ako vietor vonku duje pomedzi
stromy a brectan tlmi jeho narazy do Sopy. Rovno za domom stoji krmelec
a pocas tichych dni, v samote, Eva pozoruje jelene a lane. Nikde sa neciti
tak bezpecne a neohrozene ako tam, doma.

Je tu. Vchadza do budovy, spoza pultu vo foyeri vstava Zena a podava jej
ruku, podrziju pevnym stiskom a ukazuje cestu dalej. Eva sa ocita vo vel'kej
miestnosti a ta jej pripomina koncertnu sien, v ktorej ziskala svoju prvi cenu,
Zlatého $kovrdnka. ,Vitajte!“ zastane pred fiou muz v saku a v teniskach,
pohupujuc sa vrytme vlastnych slov, rozprava, ako sa tesili, ze pride, nemohli
tomuuverit, je to fantastické, su Stastni, naznacil jej jej vylucnost, jej vyznam
amiesto v projekte, prehanal, mysliac si, Ze ju to povzbudi, ale takmer sa
otocila. ,Bude to len desat predstaveni - ako som hovoril, ale prave preto
si nesmierne vazime, Ze ste to prijali!“ Sklopila o¢i, mozno ak sa bude viac
divat do zeme, prestand jej horiet lica. Dychat, musi mysliet na dych. Este
sa spamatava z cesty, bolo to narocné, ale je tu, nemoze tomu uverit, je tu.
ESte rano nemala obavu zo spevu, ale len z toho, ako - a ¢i vObec, sa sem
dostane. Bola to pozvanka do stredu sveta a ona bez zavahania povedala,
ze pride, vyriekla to v panike, to je jasné. A teraz, ked'je tu, ma novy strach,
¢ito zvladne, Ci to este vie. Pravdaze, pripravila sa, ale aj tak. Zastala pred
mikrofonom a zavrela oci. Stred sveta sa opat posunul.



0000000006060

A1180U0) anojlide

VINOWAVHTIA VISNAAOTS

._VNON\MNON BUOZSS BU}I8OUOY "G/ K 1IYyd)eno|S# s eluoweyjlj wealls ys-eiuowseyjly mmm
e ————— e
o RS ——
L e —— —
¥ e 4 B h S i It o+ & 5 + £3 i o a & 40 b g i §ooab " i T & + B
?,,.u: L) P LS5 POB N ) 0 6= (0 [ U ] L= 2 LS4 2 ST e o (B o= [ US% N

B Fo TF e Doe oo B2 Qo BE BB B BB A TP B B Do e R D D

i?. L YIRS LA 0TS Qg Lz L2 (G R NS e AN (g™ & e R



