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Bartdk, Dohnanyi
17. MAREC 2024 /18.00

Alena Huckova,
V4 String Quartet

PRO ARTE...

§imai, Honegger, Zeljenka, Parik, Debussy

24.MAREC 2024 /18.00

Andrej Gal, Peter Javorka

LAUTHEN CONCERT

Hinterleitner, Weichenberger, Durant, Telemann

14. APRIL 2024/ 18.00

Le nuove musiche, Jakub Mitrik

ADIEU

.'I"" ¥ 20 Janacek, Ravel, Bella, Babadjanian

o, e 21. APRIL 2024/ 18.00

Juraj Tomka, Kristina Chalmovska, Maro$ Klatik

o DRUHA GENERACIA

{ I"‘;(:F.’ e Németh-Samorinsky, Albrecht
e & W _i?:# o 28. APRIL /18.00
i Magdaléna Bajuszova, Mucha Quartet

it CANCIONES AMATORIAS
F E ST I VA L i1 ';k Brouwer, Godar

L 5. MAJ 2024 / 18.00
A Irena Troupové, Martin Krajco,
KO M O R N E J ‘E-" ".j"‘. :f Radka Krajéové, Martin Ruman
"a'\-‘: ,.:' .:_:_ I ’ ’
AlLIRIER e PRIBEH SAXOFONU
el J:j .0 ;:I;! Kastner, Demersseman, Singelée,
V D O M E -:III:"'I’:_ i Arban, Sou Alle, Gilson, Bouillon, von Borck
i 16.JUN 2024/ 18.00

A L B R E C H TOVC OV ' i -j'-:!: . Ladislav Fancovit, Jakub CiZzmarovié

Predaj vstupeniek: a vidy hodinu pred koncertom Vstupné 12€ Hlavny partner projektu S finanénym prispevkom Medidlny partner
www.albrechtforum.com v Dome Albrechtovcov Studenti a dochodcovia 8€ u S e SOZA a‘L: H:Hudobny’ fond H: Hudobny
‘I'icke'l' orl'q l Kapitulska 1, 811 O1 Bratislava. ZTP5€ @ umenia SOIA Music Fund Slovakia zivot
pVSTUPENKV NA DOSAH 0 albrechtforum Festival z verejnych zdrojov !_“ BRATISLAVA |
. he podporil Fond na podporu umenia | ¢ Visegrad Fund
e-maiL: info@albrechtforum.eu Hlavny ‘A ;E[Hﬁ e
TEL: 0905 871868,0908 709895  organizator &/ ausechr 1 .;.2;\

R BRATISLAVA - STARE MESTO :-' \ | ‘.;



10

12

14

16

21

24

28

30

32

35

Obsah

Koncerty

Slovenska filharmonia -
Statna filharménia Kosice -
SKO Zilina - Konvergencie

Auris interna
Popkulturne obrazy raja

Hudobné divadlo

Opera ND Praha:

Ariadna na Naxe

Statna opera Banskd Bystrica:
Carmen

Norska opera:

Hrad kniezata Modrofuza
Stitna opera Vieden: Il trittico

Rozhovor
Chyba kvalitny Standard
(Marek Vrabel)

Spominame
Ladislav Burlas

Analyza
Bronius Kutavicius:
Posledné pohanske obrady

Jazz

Koncert:

Christian Havel & Andreas Varady
v Nu Spirit Bare

Jazzové laboratorium:

Andreas Varady (Radiska)

Hovory G:

Od elektrickej gitary k Wesovi
Montgomerymu

Recenzie CD

Poviedka
Kde si zil doteraz?
(Vanda Rozenbergovd)

Editorial

ANDREA SERECINOVA

Kol'ko odbornych $§kol je malo a kol'ko vela? Otazka, ktora sa
stava palcivou a ktoru si aj v Hudobnom Zivote kladieme uz nejaky
ten rok. Vyprovokovani stretnutiami s manazérmi profesio-
nalnych orchestrov, ktori sa na konkurzoch nestacia ¢udovat
nad urovnou uchadzacov o pracovné miesta. Do zaciatku 9o.
rokov malo Slovensko desatrodia tri konzervatoria, o ktoré bola
medzi nadanou mladezou doslova bitka, a na jedinu vysoku
Skoluv krajine sa dostavala elita s profesionalnymi poddiovymi
ambiciami. Dnes pontka odborné hudobné vzdelanie $trnast
konzervatorii, no tento systém nedokaze generovat kvalitny
hudobnicky material ani pre orchestre v regionoch. A problém
urovne konzervatorii sa, logicky, prelieva aj do vysokych Skol...

Kde sa stala chyba? Preco v dobe, ked zaujem nadanych deti
(aichrodicov) o umelecké odbory klesa, stupa pocet $kol, ktoré
lovia v tychto vodach? Staci, ak st konzervatoria len liahniou
dalsich a dal$ich uéitelov ZUS-iek? Ktoré st - povedzme si to
narovinu-, vchudobnej$ich regionoch miestami pracovnej a fi-
nanc¢nej stability a ktoré nasledne posielaju dorast opit spat do
systému 14 konzervatorii... Je verejnym tajomstvom, zZe nadani
Studenti su skor vynimkami v tomto zvlastnom systéme, Ze ti, Co
si to mozu dovolit, si pre konzervatorialne vzdelanie vyberaju
zahrani¢né $koly, o tych vysokych ani nehovoriac. Pisat o prob-
léme je, pochopitelne, pichanim do osieho hniezda, pretoze 14
konzervatdrii uz vygenerovalo vela pracovnych miest. Nase
hudobné odborné skolstvo uz davno stratilo punc vyberovosti,
exkluzivnosti a elitnosti a vydalo sa na cestu predstierania. Kedy
sa zruti tato ,pyramida“, nevedno, a tazko sa chape, preco ju
stat podporuje.

O toviac si vazime, ze o tejto téme prehovoril riaditel jedné-
ho z konzervatorii, organista Marek Vrabel. Jeho slova nielen
tnu do zivého, ale aj ponukaju rieSenia. Zaroven je rozhovor
s nim pootvorenim dveri do zakulisia jediného cirkevného
konzervatdria u nas.

Zarmutil nas odchod profesora Ladislava Burlasa, ktory
v slovenskom hudobnom zivote zanechal unikatnu viac nez
70-ro¢nu stopu aktivnej prace v oblasti muzikoldgie, pedagogiky
a kvalitnej skladatelskej tvorby. Cest jeho pamiatke.

V nasom kontexte ponuka ojedinelu prilezitost zoznamit
sa s tvorbou barda litovskej hudby 20. storoc¢ia Broniusa Ku-
taviciusa text skladatela Adriana Democa o skladbe Posledné
pohanské obrady.

Tesime sa z dvojice textov o vynimoc¢nom slovenskom jazzo-
vom gitaristovi Andreasovi Varadym, ktorého predstavujeme
v reflexii jeho nedavneho bratislavského koncertu i v analyze
jeho skladby. Jazzova rubrika pokracuje aj so zaujimavym seria-
lom ojazzovej gitare, kde jednotlivé etapy jej vyvoja prezentuju
aktivni hradi.

Pripominame, ze nase texty najdete uz aj v online verzii
Hudobného Zivota na hudobnyzivot.sk. Este stale zdarma.
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Koncerty

1.2.2024
Kos$ice, Dom umenia
Statna filharmoénia Kosice,
Jiti Habart, Jifi Houdek
Beethoven - Hummel - Mozart

Intenzivne februarové dianie v kosickom
Dome umenia odstartoval koncert s na-
zvom Majstri klasicizmu. Zaujemcovia si
mobhli vybrat zklenotov dvoch najvacsich
géniov 18. storocia plus preSporského ro-
daka Hummela; do partie chybal uz len
»papa“ Haydn. Na uvod (stereotypne kon-
cipovaného) programu zaznela predohra
-ahned'ta najslavnejsia od Beethovena-,
kscénickej hudbe Egmont. Burcujuce tony
»oslobodzovacej“ hudby nagli adekvatny
tvar v podani hostujuceho, sotva tridsat-
ro¢ného Ceského dirigenta Jifiho Habarta.
Kosickych filharmonikov viedol cez za-
kutia a cesticky dobre znamej partitury
rozhodne a sebaisto, nasiel s nimi spolo¢nu
umelecku ,,re¢, ziskal si prirodzent auto-
ritu, ktora orchestralni hraci bez problé-
mov reSpektovali. Egmont zaznel patricne
heroicky, bojovne i s obcasnym dorazom
na lyricky kontrast, zo zvukového i §truk-
turalneho hladiska tejto interpretacnej
kreacii tazko nieco vytknut.

Nasledne sme sa dostali do vyrazovo
miernejsich, mohli by sme povedat indi-
ferentnych vod Triibkového koncertu Es dur
Johanna Nepomuka Hummela, ktory pred-
niesol v role sdlistu absolvent AMU Jifi
Houdek. Nebyt jedine¢ného Beethove-
na na zaciatku, mozno by som nevnimal
mensiu expresivnu prieraznost a bledsiu
melodicku invenciu tohto inak vyborneé-
ho autora. Bez debaty najviac presvedcila
popularna, iskrivo poskakujuca, vesela az
zZartovna tretia Cast. Prva Cast s tempovym
pokynom Allegro con spirito, naopak, poso-
bila trochu pohodlne azlezérne. Houdek
hral brilantne, disciplinovane, s p6Zitkom
aspevnym lesklym tonom, ako sa tona vir-
tudzneho trubkara patri. Orchestralny part
bol enormne naro¢ny na zrozumitelnost
rychlych pasaziv slacikoch, najmai v prvej
Castinebolo mozné nepostrehnut vtomto
smere urcité nedostatky.

Najatraktivnejsie susto na poslucha-
¢ov cakalo v druhej polovici koncertu,
a to v podobe Symfonie D dur KV 504

Bez debaty
najviac
presvedcila
popularna,
iskrivo
poskakujtca,
vesela az
Zzartovna tretia
cast.

od W. A. Mozarta s privlastkom ,,Praz-
skd“. Hoci to nazov moze evokovat, Mo-
zart ju nepisal priamo pre Prahu, iba ju
tam premiéroval v r. 1787. Podla mojho
nazoru ide o najlepsiu, najdokonalej$iu
Mozartovu symfoniu, ak si odmyslime
slavnu trilogiu zo zaveru jeho symfonic-
kej tvorby. Neobsahuje menuet a vystaci
si s tromi ¢astami. Haydnov vplyv je tu
uz pomerne symbolicky tak zo stranky
vystavby, ako aj melodickych toposov.
Habart a kosicki filharmonici sa skladby
zmocnili uplne prikladne. V ich ponati
prevladalajednotnost architektury, celis-
tvost tahu a zaroven prepracovanost de-
tailov, nehovoriac o skvelom, konciznom
frazovani. Dynamické viny a diferencie sa
vynimaliidealne, navyse, skladbe pomo-
hol teply, odusevneny zvuk. Jediné, ¢o by
som si dovolil poznamenat - ani nie ako
negativum, skor ako otaznik -, bolo o ¢osi
sviznejsie tempo strednej Casti Andante
nezje to, na aké somznahravok svetovych
orchestrov zvyknuty. Mozno ako kontrast
knebojacnemu rychlemu tempu krajnych
Casti by tu pomohlo viac kontemplacie.

No ,,Prazskd‘ ako celok presvedéila,
potesila a pohladila, ako sa to v pripade
klasicistického repertoarunestava ¢asto.
Orchester muziciroval s prikladnym ela-
nom a anivrychlych tempach sa nevyskyt-
li ziadne zjavné nepresnosti ¢i akykolvek
naznak neistoty. Z Domu umenia sa od-
chadzalo opit vo vybornej nalade!
TAMAS HORKAY

6.2.2024
Bratislava, Reduta
Ivo Kahanek
Dvordk - Smetana - Klein - Jandcek -
Martini

Rok ¢eskej hudby na seba nenechal dlho
¢akat anivo filharmonickom cykle Klavir
a klaviristi, ked v Malej sale Slovenskej
filharmonie dostal priestor interpret,
ktorého na slovenskych podiach vidat
pomerne Casto. Netreba vari pripominat,
ze ztoho neraz profituje aj domaca tvorba
pre klavir.

Tentokrat bola programova ponuka
vyhradne Ceska, predstavovala zaujimavy
mix pomerne dobre znameho aj takmer

uplne neznameho, romantiky aj moder-
ny. Mensim sklamanim pre mna bolo,
ze z programu vypadla avizovana skica
Macbeth a arodejnice Bedficha Smetanu,
pianisticka tour de force, ktorej harmo-
nické vyboje museli vylakat aj samot-
ného tvorcu, nehovoriac uz o dobovom
publiku vo vtedy provin¢nej Prahe. Dlho
som ju tuzil pocut nazivo a velmi ochotne
by som pre nu obetoval celu Dvorakovu
Suitu A dur op. 98, ktoru Kahanek zaradil
na uvod, mozno ako sympaticku ukaz-
ku z majstrovho klavirneho diela, ktoré
kompletne studiovo nahral. Chapem jeho
zamer aj afinitu, no musim povedat, ze
prvy kontakt s klavirnou verziou tohto
diela z Dvorakovho amerického obdobia
ma nijako Specialne neoslnil. Esteticky
efekt v porovnani s neskor$ou orches-
tralnou verziou som vnimal ako slabsi,
melodicky material trocha banalny, a to
aj napriek Kahankovej snahe vlozit do hry
¢o najviac vkusnej prace s dynamickym
a artikula¢nym bohatstvom aj kulturou
tonotvorby, ktorymi disponuje.
Omnoho zivsiu a idiomatickejsiu kla-
virnu $tylistiku priniesla skladba V Ce-
chdch z cyklu Sny Bedficha Smetanu, ktora
bola ¢asovo aj technicky menejnaro¢nou
nahradou za Macbetha. Pri sledovani,
s akou duchaplnostou a iskrou spontanne;j
muzikality sa Kahanek pohrava so sklada-
telovou snovou viziou polky, som okam-
zite dostal chut vypocut si v jeho podani
okrem Macbetha aj kompletné Sny. Veru,
uz davno dozrel ¢as ,odmytologizovat“
Smetanu ako hrdinu ¢eského narodného
obrodenia a pozriet sa najeho odkaz svie-
zimi oCami (a usami). Myslim si, Ze Ivo
Kahanek by mohol byt skvelym adeptom
na uspesné spustenie tohto procesu.
Dalejuz nasledovala éeska (¢i, presnej-
Sie, moravska) moderna. Okrem zname-
ho cyklu V hmldch Leosa Janacka, ktory
otvaral druhu polovicu vecera, zazneli
dve ovela menej frekventované diela.
Prvym bola Sondta pre klavir Gideona
Kleina, rodaka z Ptrerova, ktorému sa
v prili§ mladom veku stal osudnym jeho
zidovsky povod. Kompaktné trojcastove
dielo trvajuce len okolo desat minut pre-
zradza vplyv Schonberga a Berga, ale aj
skladatelovu vynikajucuznalost klavirnej
idiomatiky a ambiciéznost. Ivo Kahanek



vynikajuco timo¢il vinutorni dramu sklad-
by, ono tazivé napdtie vojnovych rokov,
ked'vznikala, a pripravil tak posobivy fini$
prvej Casti koncertu.

Druhym zo spomenutych diel bola So-
ndta pre klavir H. 350 Bohuslava Martint,
kompozicia zo zavere¢ného tvorivého ob-
dobia velmi plodného skladatela. Fakt, ze
bola napisana pre Rudolfa Serkina, hovori
zavela. Ponostalgickej lyrike Janackovych
hmiel, kde Kahanek ¢aroval so zvukovymi
farbamia jemnymi artikulanyminuansa-
mi, priSiel na rad dvadsatminutovy opus
naplneny zaujimavym vnutornym konflik-
tom - medzi familidrnou martindovskou
durovou zovialnostou a ¢imsi az prizracne
temnym. Fragmentarnost a nepredvidatel-
nost struktury dokazal Kahanek premenit
na devizy, servirujuc prekvapenia takmer
na kazdom kroku. Navnadené publikum
dostalo este tri (navzajom velmi roznoro-
dé) pridavky, miera estetického uspokoje-
nia bola skuto¢ne vrchovata...

ROBERT KOLAR

15.2.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmodnia Kosice,
Anna Strbové, Zbynék Miiller
Britten - Vaughan Williams - Elgar

Tematicky, konkrétne anglicky ladeny
koncertny veéer v Statnej filharmoénii
Kosice po dlhsom case dirigoval byvaly
séfdirigent a hlavny hostujuci dirigent
Zbynék Miiller. Prva polovica koncertu
bola vyhradena slac¢ikovému orchestru.
Mozeme sa sice hnevat, Ze vo vychodoslo-
venskej metropole velmi zriedka mézeme
privitat autentické komorné (slacikové)
telesa a situacia sa z prevadzkového hla-
diska riesi tak, %e polovica ¢lenov SfK
dostane na chvilu volno; nemame tu ani
stabilne posobiaci profesionalny komorny
orchester, a tak nie je komu zverit take au-
tenticky komorné skladby ako napriklad
Simple Symphony od Benjamina Brittena.

Je to urdite $koda, pretoze kvalitny,
farebne prepracovany, vyvazeny, Stihly
slacikovy zvuk nedostaneme jednodu-
chou redukciou filharmonickych stavov.
Spominand ,,jednoduché symfonia“, ani
nie dvadsatminutova skladba anglického

majstra, poriadne preverila interpretacny
potencial ,,zostihlenej* kosickej filharmo-
nie aj hlavného hostujuceho dirigenta.
Urcitu nespokojnost by som azda prejavil
v suvislosti s dvomi okrajovymi rychlymi
castami, ktoré zneli uz tradi¢ne zvukovo
ykorpulentne“ a mélo odlahéene, ba aj
trochu zbrklo. Miillerovo ponatie sa su-
stredilo na vasnivo-dynamicku stranku
hudobného pradiva. O to expresivnejsie
vyznela Sentimentdlna sarabanda v Glohe
pomalej tretej Casti, kde aktéri predviedli
svoj nemaly romanticky potencial.

Druha skladba pre slac¢iky uz pocita
aj so solovym hobojom: ide o nie prili§
frekventovany Koncert pre hoboj a sld(i-
kovy orchester a mol od Ralpha Vaughana
Williamsa. Stylovy konglomerit tohto
oneskoreného postromantika (zomrel
v 1. 1958) by mohol byt azda hudobnym
synonymom chladnej anglickej elegancie
s patricnym naduzivanim aiolskej toniny,
¢odourcite miery vysvetluje, preco sa na-
priek nespochybnitelnym kvalitam hudba
Vaughana Williamsa na eurdpskych po-
diach neobjavuje prilis casto.

V pozicii solistky sa ocitla slovenska
hobojistka posobiaca vo Svajéiarsku
Anna Strbova. Treba pochvalit najmi
jej nevyslovne podmanivy graciozny
prejav v strednych a vyssich polohach
a na kantabilne vypétych miestach. Po-
vab a melodicka podmanivostlegatovych
oblukov kralovali vo vac¢sine koncertu,
avSak vnonlegatovych figuraciach by som
privital zrozumitelnej$iu, preciznejsiu
artikulaciu, predov$etkym v nizsich po-
lohach. Spolupraca so slacikarmibola bez
problémov, hoci si Miiller potrpel na vel-
mirychle tempa. Celkovo z interpretacie
tohto koncertu srsali lahka brilantnost,
plnokrvna muzikalita a osobita, vyssie
spomenuta elegancia.

Do tretice vSetko najlepsie. Po prestav-
ke sme sa mohli zapoc¢uvat do klucovej
skladby snad' najznamejsieho anglického
(post)romantika Edwarda Elgara Enigma
varidcii op. 36. K interpretacii Enigmy ne-
mam Ziadne zachované poznamky-azda
preto, ze motivicky mnohoznacny sled
vzrusujucej hudobnej dramaturgie mo-
ju pozornost ,priklincoval® na samotny
sluchovy zazitok. Hoci Miillerovo hu-
dobné pochopenie predvadzanych diel

Ani nie dvad-
satminatova
skladba
anglického
majstra
poriadne
preverila
interpretaény
potencial
~zostihlenej”
kosickej
flharmoénie
aj hlavného
hostujuceho
dirigenta.
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prilezitostne kritizujem, v tomto pripade
by som sa musel velminamahat, aby som
mohol nieéo ,,hanit*.

Linia Strnastich varidcii, velkolepo dis-
pozi¢ne rieSena na ploche takmer $tyri-
dsiatich minut, pod taktovkou dirigenta
avrukach hudobnikov dostala strhujuci
tvar sneomylnym a fascinujucim gradac-
nym oblukom, pricom naladovym odtie-
nom a kontrastom jednotlivych varidcii
bolo umoznené vycerpat a ukazat cely
tenmnohofarebny diapazon. Opét by som
$pecialne pochvalil niektoré pomalsie,
lyrické pasaze, ktoré zneli s mimoriadne
intimnym lyrickym nabojom. Vskutku
uspokojivy a presvedcivy zaver anglic-
kého vedera, kde sa cely orchester SfK
ukazal v maximalne pozitivhom svetle
tak zhladiska stvarnenia makro$truktury,
ako aj vybrusenosti detailov.

TAMAS HORKAY

15.216.2.2024
Zilina, Dom umenia Fatra
Statny komorny orchester Zilina,
FrantiSek Macek, Ivo Kahanek
Smetana - Dvordk - Novdk

[{3%

Roky konciace sa ,,magickou” stvorkou
tradi¢ne v dramaturgickych koncepciach
hudobnych institucii reflektuju zvysenu
pozornost tvorbe nasich bratskych suse-
dov. Rok ceskej hudby vsak celkom iste
nie je povinnou adoraciou, ide o spontan-
ne pote$enie aj impulz na este intenziv-
nejsie nacieranie do ponuky z ceskej hu-
dobnej tvorby minulosti aj sucasnosti.

Autorska zostava programu uvodného
zilinského podujatia venovaného Roku
Ceskej hudby neprekvapila. Volba skla-
dieb, no najma ich znejuce podoby vsak
pripravili ¢osi naviac. Okrem sumaru za-
zitkov vyslali aj niekol'ko pozitivnych sig-
nalov. O peknom ument, ktoré pri dovtipe
ainvencii okrem estetickych parametrov
podsunie aj nové informacie - a objavy
v zdanlivo davno objavenych ¢i pozna-
nych terénoch hudby...

Triumfdina symfonia Bedficha Smetanu
savkompletnom tvare dnes (takmer) neu-
vadza. Autor ju pévodne komponoval ako
»ucelovi” skladbu s vizbouna epochdlnu
dobovu udalost - sobas cisara FrantiSka
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Jozefa L. s Alzbetou (1854). K predvedeniu
v termine oslav z neobjasnenych pric¢in
neprislo a celok (preniknuty va¢smi koz-
mopolitnou estetikou, s dominantnym
motivom z rakuskej cisarskej hymny...),
sa po svojom premiérovom uvedent (1855)
postupne z podii vytratil. V zaujme pozor-
nostiinterpretovvsak ostala jehotretia Cast,
jasavé, pozitivnou energiou sr$iace Scher-
20. Zivotnost a permanentnt obltibenost
mu garantuje charakteristicka razantnost,
svieza orchestracia aj prilezitost pre hracov
vsetkych sekcii efektne sa zaskviet. Nemoz-
no si teda predstavit vhodnejsi ,,aperitiv*
k ve¢ernému koncertu s ingredienciami,
akymi suradost, brio ajubiloso, vyzarujuce
z duchaplnej smetanovskej partitary.

Do zlatéhorepertoarového fondu skve-
lého Iva Kahanka patri hudba Antonina
Dvoraka, vratane opusu 33, Koncertu pre
klavir a orchester g mol, ktory ma v umel-
covom portfoliu vysadnu poziciu. Prave
tato skladba sa v kontexte skladatelovych
koncertantnych kompozicii netesi tolkej
jednoznacnej popularite ako huslovy, tob6z
violoncelovy koncert. Velkolepa trojdielna
forma naplnenad skrz-naskrz velkolepym
dvorakovskym obsahom solistov natolko
nelaka. Naroky koncertu totiz sidlia dalej
(¢i hlbsie), mimo dosahu prvoplanovych
dotykov. Celok je vybudovany v duchu
velkorysej symfonickej koncepcie, nevy-
zyva solistuna tradi¢ny duel, skor ho stavia
donarocnej pozicie: uhrat exponovany part
vcleneny do farebného orchestralneho pra-
diva a zaroven obhajit svoju poziciu.

Pre Kahanka, interpreta a tvorivého
umelca, je to vsak vyzva, nie prekazka. Po-
hybuje sa v doverne ,prebadanej* dvora-
kovskej poetike suverénne, zasvitene, bez
zvyskuvnika dojej absolutna - od technic-
ky vypatych pasazi azk maximalne stiSe-
nym, zvnitornenym vypovednym hibkam.
Prikladne znelou artikulaciou a plastic-
kymi formuldciami ,,kraloval® a zaroven
s baznou napinal ¢lenity dej v partiture.
Od prvéhonastupu klavira bolojasné, ze si
solistauziva priamidealne partnerstvojed-
nak so skvostne vybavenym koncertnym
Steinwayom a nemenej aj s vhimavo rea-
gujucim orchestrom a senzitivnym lidrom.

Programovu zostavu vecera komple-
tizoval Vitézslav Novak, skladatel uzko
spity aj so Slovenskom, insSpiracne, ale

aj pedagogickym vplyvom. S jeho kom-
pozi¢nym odkazom sa stretdvame mozno
nezasluzene skor periférne ¢ifragmentar-
ne. Isteze, nedosahuje zenit a popularitu
Ceskych velikanov. Jeho estetika vSak re-
flektuje poctivi hudobnost erudovane-
ho postromantika, ale aj objavovatela,
ktorého skladby nam okrem pozitivnych
prekvapeni nadelia aj priam terapeutické
vyzarovanie harmonie z tvorivej pohody.
Z jeho odkazu zaznela v déslednom na-
studovani idylicka Slovdcka suita op. 32:
pét po sebe nasledujucich casti s lahkou
programovou deskripciou nas vovadza
do nekonfliktného prostredia romanti-
zujucich zatisi, sformulovanych vysostne
profesionalnym rukopisom, zrac¢iacim
nielen aluzie, ale predovsetkym silnu
vizbu na impulzy s obdivom a zalubou
vrudimentarnej ludovosti...

LYDIA DOHNALOVA

20.2.2024
Bratislava, Reduta
Simon Wallfisch, Edward Rushton
Britten - Schumann -
Vaughan Williams - Haas

Dramaturgia Slovenskej filharmonie ponu-
ka vtejto sezone cyklus piesnovych recita-
lov. Ide otrikoncerty, ¢o samoze zdat malo,
ale narozbeh tradicie je to ,,pochopitelne”
opatrny pocet. Bratislave by pristal stabilny
koncertny cyklus zamerany na komorné
muzicirovanie so zapojenim ludského
hlasu. Podla ucasti publika na recitali ba-
rytonistu Simona Wallfischa a klaviristu
Edwarda Rushtona mame nadej, ze tradicia
sa vytvori. Takmer plna Mala sala pripra-
vila umelcom zi¢liva atmosféru, v ktorej
vynikol lyricky vyraz spevaka aj klaviristu.

V programe dominovali dva piesiiové
cykly, jeden zhlavného kanonu piesiovej
literatury (Ldska bdsnika op. 48 od Roberta
Schumanna) a druhy od Ralpha Vaughana
Williamsa (Pribytok Zivota). Vecer otvorila
Brittenova realizacia piesne Henryho Pur-
cella Let the dreadful engines of eternal will zo
scénickej hudby k predstaveniu Don Quixo-
te. Melodicka linia bohata na melizmy dala
priestor pre Wallfischov jemny a tvarny
baryton, ktory je schopny akejkolvek nu-
ansyv hornom registri, novspodnej oblasti

Bratislave by
pristal stabilny
koncertny
cyklus
zamerany

na komorné
muzicirovanie
S0 zapojenim
ludského
hlasu.

sa jeho Citatelnost trocha straca v presile
farby pochadzajucej zo syteho vibrata.
Pri poc¢uvani prvého ¢isla koncertu som
si nevedel vysvetlit, pre¢o mam pocit, ze
mi spevakov hlas unika, Ze si ho akosi ne-
viem dostatocne vychutnat. Mozno ktomu
prispeli aj niektoré nepokojne zaspievané
melizmy, ale bol to najmi pomer zvuku
klavira a baryténu. Uplne otvorené kridlo
zaplnilo Malu salu bohatym, farebnym
zvukom, ktory sa v strednej polohe prilis
podobal na spevakov hlas a zbyto¢ne mu
dominoval. Skoda, Wallfisch m4 naozaj
¢o ponuknut, najma v zmysle tvarovania
jemnych citovych odtienov, ktoré su v pies-
novej literature alfou aj omegou.

Schumannov cyklus ziskal v podani
Wallfischa a Rushtona emocionalne velmi
vyraznu podobu. Stredobod pozornosti
plynule prechadzal od spevaka ku klaviris-
tovia naopak, komorni partneri silyricky
naboj hudby podavali s istotou a vnutor-
nou angazovanostou. Vhudbe Vaughana
Williamsa, miestami az prepychovo buj-
nej anapadne krasnej, sa Wallfischov hlas
Castej$ie ponaral do bohatych klavirnych
harmonii, ¢o nebolo vzdy idealne. Schu-
mannov striedme;jsi, no rovnako ucinny
klavirny part vyhovoval spevakovina re-
citaliv Redute viac.

Simon Wallfisch investuje vela energie
dointerpretacie hudby 20. a 21. storocia.
Je ¢astym hostom na svetovych pdodiach
v operach ¢i koncertnych dielach Ericha
Korngolda, Jobsta Liebrechta, Judith We-
irovej, Jonathana Dova a dalsich. Vtomto
duchu celkom prirodzene na zaver svoj-
ho vysttipenia v Bratislave zaradil Ctyri
pisné na slova Cinské poezie od Pavla Ha-
asa. Hudbu z Terezina u nas pocujeme
zriedka, a preto tieto piesne vyzneli ako
druhy vrchol koncertu (po Schumannovi).
Pastelova zvukova paleta Haasovej hudby
posobila po Vaughanovi Williamsovi ako
vitana zmena a precitnutie zromantickej
posadnutostilaskou a prirodou do uspor-
nosti ¢inskej lyriky v kontexte terezinske-
ho tanca smrti bolo intenzivne.

Klavirista Edward Rushton bol tuipo-
cas celého vecera skvelym komornym
partnerom, tvarujucim sprievod velmi
plasticky a citlivo, a to aj pri nevyvaze-
nosti hlasitosti, ktort som spomenul vys-
Sie. Aj pridavok bol ozdobou programu:
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nenapadna, no pdsobiva piesen Spdnok z Piatich
alzbetinskych piesni Ivora Gurneyho, malo znameho
Angli¢ana tvoriaceho na zaciatku 20. storocia.
PETER ZAGAR

23.2.2024
Bratislava, Reduta
Slovensky filharmonicky zbor,
Zoltan Kocsis-Holper
Bartok - Dvordk - Brahms - Whitacre -
Orbdn - Lukds - Gyongydsi - Koddly

TaZiskom repertodru takého (poctom élenov aj silou
hlasového fondu) objemného vokalneho telesa, akym
je Slovensky filharmonicky zbor, su najmai rozsiahle
vokalno-instrumentalne opusy. Opravnene sa ocaka-
va, ze zbor bude akusticky rovnocennym partnerom
velkého symfonického orchestra. DIhodobé spieva-
nie vexponovanej dynamike podporované masivnym
orchestralnym aparatom vsak casom zakonite vedie
aj kurcitému oslabeniu intonacnej jemnosti, zmyslu
pre intimne farebné odtiene a k ustupkom v drobnej
rytmickej preciznosti. Prave preto maju svoje neza-
stupitelné miesto kazdoro¢né samostatné koncerty
SFZ,kde mozno obnovovat potesenie zkomorného
muzicirovania.

Tohtoro¢ny koncertzboru sa niesol v znameni dvoch
$tastnych okolnosti. Prvou bola spolupraca s vyni-
kajucim hostujucim dirigentom z Madarska. Zoltan
Kocsis-Holper sa prezentoval ako $pickovy odbornik,
ktory vdaka hlbokej znalosti skladieb, efektivnej praci
s telesom na skuskach a prirodzene empatickému pri-
stupuk vokalistom (sam je aj erudovanym spevakom)
dokazal vkratkom ¢ase nastudovatrelativne naro¢ny
hodinovy program na velmi slusnej urovni. Navyse,
podarilo samu vniest do koncertného vykonu emaocie
nadsenia a radosti, na com mala vyrazny podiel jeho
dokladna dirigentska technika a prirodzeny tempera-
ment, ktorého priamociara zivoc¢isnost vzacne vysti-
hovala najmé zemité a tane¢né momenty interpreto-
vanych skladieb. Na druhej strane, primerane volenou
mikkostou a plynulostou gesta, ¢asto v kombinacii
s preferenciou rychlejsich temp, samu darilo preklenut
uskalia chulostivych detailov a sugestivne nasmerovat
hudobny tok do komplexnejsich stavebnych celkov.

Druhou pozitivnou okolnostou bol dramaturgicky
koncept vecera. Obe polovice programu sa orientova-
li prevazne na stredoeurdpskych skladatelov, ktorych
tvorba preferuje konzervativny pristup k vyuzitiu
ludského hlasu a priklana sa k jasne vnimatelnej
tonalnej ¢i modalnej harmonickej strukture. Tento
vyber vytvoril solidnu bazu porozumenia medzi diri-
gentom, zborom a jeho kmenovym posluchacstvom.

Auris interna

PopKkulturne
obrazy raja

JAKUB FILIP

Drogy sotva katapultovali zdpadni hudobnii kultiiru do vysin
uspechu, sldvy a siroko oceriovanej umeleckej hodnoty. Napriek tomu
st od &ias Musorgského a Cajkovského az po Princa & Hawkinsa
sucastou akejsi naivnej kultiirnej glorifikdcie s romantizujuicim
uicinkom na nase predstavy o hudobnych umelcoch ako vzdorovitych
a slobodnych génioch.

Davodov, pre ktoré sa hudobniumelci uchylujii k uzivaniv drog, je,
samozrejme, vela. Mozeto byt'tlak brandZe a obrana pred stresom,
zvedavost, ale ajtuizba po inspivdcii ¢i uz zmieriovany kultiirny étos.
V kazdom pripade je to unik prostrednictvom tela do dusevnych
svetov za hranicu vsednej kazdodennosti, ktory je prislubom zno-
vunadobudnutia stratenej kontroly. Zvicsa falosnym.

Americky akademik zaoberajici sa popkultiirou a médiami
John Fiske pisal, Ze nasa kultiira ndm v ostatnom storoci vnucuje
predstavu o ludskom tele ako o ndstroji individualizdcie, ktory
stojiv protiklade k odcudzeniu a spolocenskému priviastiiovaniu.
Schopnost individudlne rozhodovat o viastnom zivote je 1izko spoje-
nd s nasou telesnostou. Telesné schranky hudobnych umelcov-oto
viac tych mimoriadne preslavenych-, sivsak casto viastne objektom
kulturneho obchodu. Umelci s vnimani ako komodity, ktoré sa
daj, kilpis. MéZeme za nich zaplatit a ,mat ich a oni ndm dajil
nieco vzdcne a katarzné.

Cez fyzicku identitu umelca sa individudlne najpresvedcivejsie
manifestuje ako spolocenské. Umelec totiz skladd a hrd hudbu pre
verejné publikum kedykolvek pripravené reflektovat si viastné
predstavy androky dojeho osoby. Je to kontrakt prekracujiici hranice
intimneho a spolocenského, ako aj hranice mogného a Zelaného.
Hudobnici trpia oakdvaniami a tlakom verejnosti aj umeleckej
komunity a hudobnd verejnost zasa trpi strachom zo sklamania,
ktory sa prakticky kedykolvek moze zvrhniit na opovrhnutie.

Td prvd skupina, teda tvorcovia, si preto uizkostlivo buduje ob-
raz sveta, v ktorom nikdy nesklame: intelektudlnym vykonom,
umeleckym prejavom, originalitou aj performativnou (fyzickou)
vykonnostou. Naopak, druhd skupina, teda konzumenti a viac
i menej platonicky zamilovani obdivovatelia, disponuje svojou
vlastnou obrazotvornostou, kde prim zohrdva hudobnik-génius:
umelec je nasou spriaznenou dusou, predstavuje vispech, ktory sme
my sami nikdy nedosiahli a Zije skutocne slobodny Zivot, ktory pre
nds ostal nedosiahnutelny pre nase obavy z neistoty a pramdlo
odvahy. Obdivovatelia prezivajii katarziu vdaka fyzickej blizkosti
s umelcami, vedome Ci nevedome ignorujuic sugujiicu povahu ob-
chodu, ktory prdave dokonali.

A hudobniumelci? Oni sa casto v tejto spornej dynamike a spleti
ndrokov, ocakdvani, tuzob, ponuky a dopytu nedokdzu orientovat.
Casto nevedia, kym sii a pre koho viastne si, ¢i sii svoji alebo cudzi.
Ci su stdle ludmi alebo u2 si nadobro artiklami trhu. Ten tlak
a zmdtok je obcas enormny a unikom do pomyselného pokojného
raja, kde katarziu zaZije telo aj dusa, zvyknu byt drogy (d@no, aj
alkohol). Suito akési popkultiirne obrazy raja, ktoré ndm poniika-
Jik moznost domnelej ocisty, povznesenia a aspon na okamih nds
priblizujui predstave, Ze vietko to nemozné je v skutocnosti mogné.
Ze ti prvi mézu nickam unikniit a Ze ti druhi sa moZu nie¢omu ne-
vSednému pribliZit. V oboch pripadoch je v centre diania telesnost
a koncept sveta intimity a obnazenej zranitelnosti. |l
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Styri slovenské ludové piesne Sz. 70 Bélu
Bartoka, ktoré otvorili koncert, su dobre
zname v SFZ i v amatérskych zboroch
na Slovensku. Osobitne sa vydarili use-
ky v nepravidelnych taktoch a tane¢ne
ladené pasaze, ktoré dirigent podporil
Stavnatou gestikou. Spomedzi vybranych
troch Casti cyklu V prirodé op. 63 Antoni-
na Dvoraka zaujala zvukomalbou naj-
md zriedkavo uvadzana cast Vecerni les
rozvdzal zvonky, kde sa ukazali timbrové
vyhody velkého mie$aného zboru. Azda
najnarocnejsiu skladbu na koncerte pred-
stavoval cyklus Pt piesni op. 104 Johan-
nesa Brahmsa. Zbor sa so ctou popasoval
so zlozitou polyfonnou a harmonickou
fakturou skladby, interpretacia posobila
premyslene a kompaktne; urcité rezer-
vy bolo mozné najst v preciznosti dikcie
nemeckeého textu a chvilami prehnane;j
dominancii prvych sopranov.

Prijemnym posluchacskym prekvape-
nim bolo Pt hebrejskych litbostnych pies-
ni sucasného amerického autora Erica
Whitacrea. Sondrne linie postupne na-
stupujucich hlasovych sekcii viedli zmy-
selny (a zmysluplny) dialdg so sdlovym
sopranom (Lucia Bédova), podporenym
krehkymi pasazami klavira (Tomas Ne-
mec), husli (Yvetta Slezakova) a tambu-
riny (ktorej sa pohotovo zhostil hlavny
zbormajster SFZ Jan Rozehnal).

Kym juvenilna dvojzborova kompozicia
Zoltana Kodalya Miserere, ako aj sirokody-
cha modlitba Ave Maria dnes uz sedem-
desiatnika Gyorgya Orbana reprezentuju
chromaticko-akordické myslenie a tazia
skor z hibsich hlasovych registrov zboru,
vybrané Casti z Requiem asi najcastejsie
spievaného Ceského autora 2. polovice
20. storocia Zdenka Lukasa cielene expo-
nuju hyperbolické hlasové polohy v kon-
texte prostej, no disonantne vyostrenej
intervalovej harmonie. Prave tu vyuzil
zbor jednu zo svojich prednosti - sposobi-
lost ustat dlhodobo vypité vysokeé pasaze
vo forte bez ujmy na zdravi. Podobne sta-
ticka a jednoducha harmonicka os bola
izakladom nesmierne efektnej a rytmicky
rafinovanej kompozicie Dixit dominus
uspesného madarského skladatela Le-
venteho Gyodngyosiho, ktort publikum
odmenilo v zavere koncertu zasluzenymi
ovaciami, hoci v reprodukcii rytmicky
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virtudznych detailov zboru este chybal
idealny nadhlad a technicky odstup.
Verme, ze po nadejne zacatej spolupraci
SFZ so Zoltanom Kocsisom-Holperom sa
najduvbuducnosti aj luxusné prilezitosti
kreprizam vybranych titulov.

JURAJ JARTIM

24.2.2024
Bratislava, Atrium SNG
Chaos String Quartet, Ronald Sebesta,
Olli Mustonen, Tom Nrris, Milan Pala,
Martin Ruman, Andrej Gal
Konvergencie, Mozart - Mustonen

Po minuloro¢nom odvaznom pocine
a uvedeni skladatelského portrétu Leo-
Sa Janacka sa organizatori Konvergencii
rozhodli siahnut po zvuc¢nej klasike - Mo-
zartovi. Za Mozartovym menom sa v§ak
na plagatoch festivalu skryvalo i dalsie,
slovenskému posluchacovi menej zna-
me meno: Mustonen. Vskutku brilantné
prepojenie; vdaka Konvergenciam sa opit
raz slovensky posluchac cosinové naucil.

Zaplnené priestory Atria SNG, priesto-
ru, ktory hudobné podujatia este len
postupne objavuju a skusaju jeho akost
adispozi¢nu kompatibilitu, urcite potesili
organizatorov. Sobotny vecer otvaralo
zoskupenie Chaos String Quartet, slaci-
kové kvarteto zlozené z mladych hracov
roznych narodnosti, ktoré sa rychlo etab-
lyje na zahrani¢nych podiach. Vynasa-
nie hlavnych motivov a tém vychadzalo
zpochopenia partitury. Lahkost, hravost,
jemnost ¢i citlivé striedanie dominancie
jednotlivych partov svedcali o skvelej
zohratosti formacie. Skuto¢ne delikatne
sa hudobnici pohrali s Mozartovymi Sld-
Cikovymi kvartetami¢. 8 F dur ac. 22 Bdur.
Dominujucou osobnostou bola Susanne
Schiffer, prva huslistka, ktora brilantne
asvelkym nadhladom predostierala uve-
denie jednotlivych tém. Obe kvarteta su
podobné stvorcastovou formou a tempo-
vym rozvrhnutim. V pomalsich druhych
¢astiach dominovala vzajomna zvukova
prepojenost partov, v Kvartete B dur sa
hudobny tok sformoval az do akéhosina-
reku. Protikladnu rozihranost priniesli
tretie Casti- menuety. Kvarteto dosledne
artikulovalo rytmické figury, nechybali

anirychle dynamické a agogické zmeny,
ktore osviezili pozornost posluchacov.

K Chaos String Quartet sa v tretej
kompozicii, Klarinetovom kvintete A dur
KV 581, pridal Ronald Sebesta. Skiseny
klarinetista sa v Mozartovi pohybuje ako
ryba vo vode, jeho hudba je sucastou re-
pertoaruzoskupenia Lotz Trio, ktoréhoje
Sebesta stabilnym &lenom. S hostujiicim
kvartetom okamzite splynul, v spoloc-
nom pohybe priniesli prvy vrchol vecera.
Hodvabny ton, bezchybné prechody me-
dzi registrami a virtuozita boli zdrojom
posluchaéskeho pozitku.

Vsetky tri Mozartove diela uviedli svo-
joupodobnostou pritomnych do pomysel-
néhozenu, zktoréhoich vytrhlakontrastne
energicka interpretacia Klavirneho kvinte-
ta Olliho Mustonena. Milan Pala, Martin
Ruman, Andrej Gal, hostujuci Anglican
Tom Norris (husle) a klavirista a autor
skladby v jednej osobe Olli Mustonen in-
terpretovali prviitretiu Cast dravo, presne
v duchu predpisu Drammatico e passiona-
to. Tonalne uchopena kompozicia mala
vyrazné rytmické plochy, chvilami ako
perpetuum mobile, pondasala sa na tivod
Stravinského Svétenia jari. Uvolnenie po-
skytla stredna Cast vo forme passacaglie.
Podla potlesku sa da usudit, ze posluchaci
si pritomnost finskeho skladatela uzivali.
Necudo, pozerat sa na interpretaciu skla-
datela je vzdy vzacnym momentom.

Mozart-Mustonen, dva hudobné por-
tréty s odstupom troch storo¢i-a predsa
ta podobnost v zivotnom poslani sklada-
tela, klaviristu a inSpirujuceho interpreta
vjednej osobe...

KRISTINA GOTTHARDT

25.2.2024
Bratislava, Atrium SNG
Il Cuore Barocco, Filip Kois,
Andrej Vancel, Dominika Mi¢ikova,
Daniel Simandl
Konvergencie, Mozart - Mustonen
Bastien a Bastienka

Kultura ma v nasej krajine naro¢né po-
stavenie, a preto je vzdy potesujuce vi-
diet, Ze festivaly myslia aj na najmensich
divakov a nie je im lahostajna vychova
buducich posluchacov a navstevnikov



koncertov. Nie je to inak ani v pripade
jarnych Konvergencii, ktoré v doobedie
svojho zavere¢ného dna ponukli hudobné
predstavenie pre deti.

Dramaturgicka volba padla na sing-
spiel Bastien a Bastienka od Wolfganga
Amadea Mozarta, ktory patri do rané-
ho obdobia skladatelovej tvorby - dielo
skomponoval vr.1768 ako dvanastrocny.
Napriek tomu sa spevohra vyznacuje vy-
spelou stavbou vokalnych linii. VyZzaruje
znejvo velkej miere radost, hravost a det-
ska naivita. Vramci eduka¢ného zameru
v podobe ,,vychovného koncertu® dielo
zaznelo v podani ob¢ianskeho zdruze-
nia Harmonia Seraphica v slovenskom
preklade a so slovenskymi hovorenymi
textami, ¢o malo umoznit lahsie poro-
zumenie deja. Z tohto dévodu tvorcovia
projektu zaradili do diela aj jednu herec-
ka postavu, ktora mala priblizit zakladné
fakty z Mozartovho zivota, dej singspielu
a vtipnym personifikovanim predstavit
osobnost Mozarta. Tejto ulohy sa zhostil
Filip Kois, ktory svojim zjavom a energiou
pripominal mladistvého, neposedného
Mozarta. Jeho herecky prejav bol kulti-
vovany, praca s hlasom vSak v niektorych
pripadoch bola forsirovana, k ¢omu ho
mobhla prinutit zradna akustika Atria Slo-
venskej narodnej galérie.

Napriek komornému formatu hudobné
divadlo pre deti obsahovalo viaceré aspek-
ty scénického diela -kostymy, rekvizity aj
scénu v podobe prenosného platna. Rekvi-
zity sa vyuzivali najmi na pod¢iarknutie
deja (vreckovka pre smutiacu Bastienku,
kvety pre flirtujuceho Bastiena...) alebo
napoukazanie komického charakteru diela
(hrackarsky kon, na ktorom Bastien pri-
cvalal, ¢i ¢arodejnicka vybava dedinského
mudrca Colasa...).

Zalubena dvojica hlavnych postav
Bastien a Bastienka bola interpretovana
dvomi mladymi spevakmi Andrejom Van-
celom a Dominikou Mi¢ikovou. Vancelov
Bastien vynikal hereckym ponatim, jeho
spevacky prejav vSak postradal vicsie dy-
namické odtiene, ktoré sa vramci dialogu
s orchestrom ponukali. Dominika Miciko-
va ako Bastienka pristupila k interpretacii
Mozartovej hudby s porozumenim a ak-
ceptovanim §tylovych zasad, ¢o umocnil
ajjej celkovyjaviskovy prejav. Jej hlas vsak

Mozart a jeho
singspiel
dokazali
prilakat

a zaplnit cely
priestor atria,
kde sme medzi
divakmi mohli
vidiet Siroké
vekové
spektrum

od dvojroénych
deti po starych
rodicov.

v niektorych vysokych polohach pdsobil
mohutne a nepokojne, o nie vzdy kores-
pondovalo s naivitou a charakterom jej
postavy. Exaktnost vyslovnosti a herecka
suverenita nechybali tretej postave (Co-
las), ktoru interpretoval umelecky skuse-
ny Jaroslav Pehal. Stylovost predstavenia
pod¢iarkol subor Il Cuore Barocco, ktory
dodal dielu autentickost v podobe hry
nareplikach dobovych nastrojov a povod-
néholadenia pod dirigentskym vedenim
Daniela Simandla.

Napriek nekomornému priestoru,
v ktorom mali jemné detaily hudobne;j
struktury tendenciu zanikat, in§trumen-
talna zlozka predstavenia zaujala pre-
myslenou pracou s dynamikou a frazami.
Mozart a jeho singspiel dokazali prilakat
azaplnit cely priestor atria, kde sme me-
dzi divakmi mohli vidiet Siroké vekové
spektrum od dvojro¢nych deti po starych
rodicov. Prave divaci boli najuprimne;j-
$imi recenzentmi, najvacsim zadostuci-
nenim pre tvorcov predstavenia bol ich
zavereény potlesk.
VIKTORIA ORAVEC

25.2.2024
Bratislava, Atrium SNG
Konvergencie, Mozart - Mustonen
Zdverecny koncert

Nedelny vecer na Konvergenciach ponu-
kol $ir$i priestor hra¢om na dychovych
nastrojoch. Flautové i hobojové kvarteto
z Mozartovej dielne v jeden vecer, to sa
na nasich podiach az tak ¢asto nestava.
Dva brilantné sélové vykony priniesli
nesmierny pozitok.

Lahka salonna hudba alebo Flautové
kvarteto ¢. 1 D dur KV 285, v ktorom ex-
celovala solistka Ivica GabriSova, bolo
uvodom zaverecného koncertu festiva-
lu. Jej mikky, ziarivy ton sa niesol ponad
kolegov Toma Norrisa (husle), Martina
Rumana (viola) a Jozefa Luptaka (violon-
Celo). Napriek tomu, ze hraci odohrali
cez tyzden niekol'ko koncertov s dalsim
mozartovskym repertoarom, dokazali
najst aj tu tvorivu energiu a premietli ju
do povznasajucich dialogov s flautou.
Strednu Cast Adagio v pizzicate slacikov
dopinala flauta sta pozlatka. Pozastavenia

Subito

a jemna zadumdivost melddie vytvarali
prijemny kontrast k tvodnému Allegru
izavere¢nému Rondu.

Hobojové kvarteto F dur KV 370 malo
rovnaky formovy pddorys, no hobojovy
part bol samostatnejsi a aj slacikové party
dali hra¢om zabrat o Cosi viac. Na poste
violoncelistu sa s riaditelom festivalu vy-
striedal Andrej Gal, so6la sa zruc¢ne a vir-
tudzne chopila madarska hobojistka Nora
Salvi. Nadherny, spevny ton a absolutne
technicke dispozicie jej dovolovali volne
tvarovat solovy part. Premyslené agogické
zmeny, vystavanie dialogov s ponechanim
dominancie hoboju, skratka kompatibilita
hracov, ktort bolo radost pocut.

Predelom medzi Mozartovou hudbou
bol, podobne ako predchadzajuci vecer,
Olli Mustonen. Jeho SestCastova Suita pre
klavir v sebe spajala Mozartove i vlastné
autorskeé kreacie. Trosku barokovy nadych,
vytvoreny kontrapunktickym vedenim hla-
sov, bol vhodnym kontrastom k doposial
homofonickejsiemu priebehu. Technic-
ka zru¢nost Mustonena ako klaviristu sa
prejavila najma vo zvyraznovani hlavnych
melodii naprie¢ hlasmi: pozastavenia, dy-
namické kontrasty, splet linii, zktorych sa
do popredia dostalo len to potrebné.

Festival uzavrelo Kvinteto Es dur pre kla-
vir a dychové ndstroje KV 452, v ktorom sa
za klavir posadila Jordana Palovicova. Jej
ton bol vo¢i Mustonenovi jemnejsi, s hu-
dobnym materialom pracovala v duchu
klasicistickej estetiky. Dielo nesie viacero
¢rt koncertantnej formy. Klaviristka sa
mohla odvaznejsie zhostit svojho partu
vdaka chapavej podpore hracov na dy-
chovych nastrojoch, ktori ju sprevadzali
sreSpektom. Nezabudli sa vSak solisticky
ukazat vmomentoch, ked'to bolo mozné.
Okrem spomenutej hobojistky sa predsta-
vil aj tvarny Branislav Dugovi¢ (klarinet),
bezchybny mlady ¢esky talent Jan Voboril
(lesny roh) a spolahlivy Peter Kajan (fa-
got). Spolo¢ny vykon by sa dal opat zhrnut
do slova ,,kompaktnost“.

Treba ocenit, ze vdaka festivalu sa
v Bratislave predstavilo viacero vynika-
jucich zahrani¢nych umelcov. Uvidi sa, ¢i
ich vykony zaujali a ¢ido hlavného mesta
pricestuju, mozno aj mimo kontextu Kon-
vergencii, opat.

KRISTINA GOTTHADT



Hudobné divadlo

Pohlad za oponu
Skladatelkinho sveta

DANIEL SEVCIK

Rolu Skla-
datelky si
dokazala

s ¢inohernym
majstrovstvom
podmanit ¢len-
ka domaceho
suboru, island-
ska mezzo-
sopranistka
Arnheidur
Eiriksdottir.

Od samého zaciatku predstavenia na seba puta pozornost vy-
razné scénografické rieSenie, napadne pripominajuce ¢ervenu
miestnost z kultového serialu Davida Lyncha Twin Peaks. Ide
o akusi cakaren spajajucurealny svet s paralelnym svetom zaha-
dami opradeného sidla zlych duchov, ktori sa podielaju na zlo-
¢inoch v provin¢nom mestecku. Do takejto miestnosti, ktora
mozno ani nie je uplne realna, je pocas listovania dokoncenou
partitirou Ariadny vtiahnuta i mlada Skladatel'ka (v predlohe
Skladatel). Pre rezisérku Slavu Daubnerovu sa prave tato postava
stala Ariadninou nitou, pomocou ktorej dokazala spojit obe,
inak autonomne posobiace dejstva. Skladatelka pocas celého
predstavenia prakticky nezide z podia. Tam, kde uz nema pred-
pisany spevacky part, nemo, no s maximalnou uc¢astou pozoruje
uvedenie svojho chef d‘ceuvre. Dal$ou, pre tito inscendciu
dolezitou postavou je Hofmeister, alebo skor Hofmeisterin. Jej
vyzorispOsob prejavu evokuje seridlovi postavu ,Muza zin€ho
sveta“, jedného z obyvatelov Lynchovej ¢ervenej miestnosti.
Cynickost, s akou umelcom oznamuje ne¢akané rozhodnutia
svojho pana, je priam diabolska a dava miestnosti atmosféru
skuto¢ného pekla, ktorym si musi mlady tvorca prejst, ak chce
vidiet svoj opus na javisku. Nie je to vSak len stret s realitou
divadelnej praxe. Omnoho vac¢si vyznam pre Skladatelku ma
volba medzi nedstupnym egom alebo kompromisom v zaujme
spoloéného snaZenia. Cervena miestnost tak ziskava funkciu
prechodného medzipriestoru, v ktorom sa uskuto¢nuje premena
mladicky tvrdohlavého idealistu na zrelého umelca schopného
medziludského porozumenia a spoluprace.

V druhom dejstve dominuje komornému javisku Stavovského
divadla eklekticky zariadeny vysek spalne s velkou postelou a zr-
niacou televiziou. Liekmi na spanie a antidepresivami priotravena
Ariadna ¢aka uzlen na spasonosnu smrt. Kovbojski komedianti
toho s commediou dell‘arte nemaju vela spolo¢ného. Kde-tu
skusia nejaky primitivny vtip, potom ako babkoherci animuju
spiacu Ariadnu, ktora sa k nim neskor sama pripoji, strapene
chrume pukance a vsetko je jej srdecne jedno. Oba kusy sa tu
miesaju do dobre fungujuceho celku. Herci akoby hrali samych
seba, aZ sa miestami zda, Ze ani nejde o divadelnu produkciu
na pobavenie panovych hosti. Blizi sa deviata hodina a ti uz zrejme
cakaju niekde na terase, aby si uzili slubeny ohnostroj. Jedine
Skladatel'ka zostava verne prilozku svojej Ariadny a pozitkarsky
sivychutnava kazdy ton veduci ku katarznému a scénicky pdso-
bivému vitazstvu lasky. Este za pritomnosti komediantov sa izba
postupne rozpadava, az cela zanikne v opare a silnych svetlach
zadného javiska. Bakchus prichadza odety v lacno posobiacom
Cervenom plasti a po tom, ako sa Ariadna odda jeho objatiu,
zatvori sa za nimi zem. Skladatel'ke zostava len Bakchov plast
a cesta za napisom EXIT spit do reality.

Rolu Skladatel'ky si dokazala s ¢inohernym majstrovstvom
podmanit ¢lenka domaceho suboru, islandska mezzosopra-
nistka Arnheidur Eiriksdottir. Ako herecka i spevacka presla
vyrazovo rozmanitou cestou od zasneného dievcata, ktoré veri

Straussova Ariadna na Naxe sa v repertoari Opery
ND v Prahe objavila po takmer polstoroci. Mozno aj
pre svoju dejovi nekonzistentnost sa dlho nehrala
ani v inych ¢eskych opernych domoch. Inscenacéne
naro¢nu vyzvu Hofmannsthalovho libreta sa
podarilo slovenskej rezisérke Slave Daubnerovej
uspesne preklenat analyzou umelcovho vztahu

k svojmu dielu.

vsiluumenia, cezrozculenie a sklamanie z fungovania umelec-
kého sveta, ktory sa musi podriadovat vkusu objednavatela, az
po odpustenie a najdenie kompromisu, ktory ju priviedol opat
kvecne Zijucejidei totalneho umenia. Objemnym mezzosopra-
nom naplnila cely priestor divadla a pritom nechala vyniknut
bohatu paletu jeho odtienov. Skladatelkine pocity vizualne
podciarkuje skupina tanecnic - altereg.

Ariadnu stvarnila Svédska sopranistka Cornelia Beskow. Jej
vykonu dominovala do detailov vypracovana herecka zlozka.
Obraz namesacnej, v tvari strhanej Ariadny rusili velmi ostré
vysky inak prierazného a plno znejuceho hlasu. Spolahlivym,
aj ked mozno az prili$ statickym partnerom jej bol Magnus
Vigilius. Jeho Bakchus dostal potrebny hrdinsky ocelovy zvuk,
hoci obcas so zbytoc¢ne forsirovanou vy$sou polohou.

Hovorena rola Hofmeistera bola vhodne zverena Dagmar
Peckovej. Vybornounemcinou, direktivnym tonom a cynickym
zakoncenim kazdej frazy vniesla na javisko dynamiku vzdy, ked
sa vitazoslavne objavila v niektorych zo siedmich dveri, aby
umelcom zneprijemnila zivot. Pavol Kuban ako Ucitel hudby
aj v kratkom parte dokazal svojim sytym, farebne bohatym
barytonom a emocne nasytenym herectvom vytvorit postavu
citlivého, no zivotom zoceleného starca.

Zo skupiny komediantov vyznela najpresvedcivejsie Zerbinet-
ta ¢inskej sopranistky Ziyi Daiovej. Flirtuje so svojimi kolegami,
nechava sa zas a znova zviest, no pod trblietavou priamociaros-
tou ruzového kostymu sa skryva vela nevypovedaného. Butla-
vu vrbu nachadza v spiacej Ariadne, ktora ju, prirodzene, ani
nepocuva. Belcantovy bonbonik, ariu Groffmdchtige Prinzessin,
zvladla s technickou vyspelostou a lahkostou.

Zerbinettini $tyria spolo¢nici, Harlekyn (Lukas Batak), Truf-
faldino (Jan Hnyk), Brighella (Daniel Matousek) a Scaramuccio
(Josef Moravec), splyvaju a ani rozna farba kostymov nepomaha
urcit, o aku postavu ide. Ich povodna typovost sa vytraca aj
vherectve, tvoria len akési kulisy, azda s vynimkou Harlekyna,
ktory posobivo unesie Zerbinettu pod podium. Jeho aria Lieben,
Hassen, Hoffen, Zagen, sprevadzana napodobnovanim hry na gi-
tare, vSak vyznela plocho a bez emdcie v hlase.

Lenka Macikova (Najada), Michaela Zajmi (Dryada) a Yukiko
Kinjo (Echo) vytvorili spevacky zohranu trojicu, no vyzorom
by sa azda lepsie uplatnili ako Valkyry alebo Libusine druzky.
Predimenzovanymi poprsiami totiz vobec nezapadaju do anti-
ckéhoidealu Zenskej krasy (ta je vinscenacii vyjadrena sochou
zenského torza). Pri vete ,nikdy uz nebudii iné“ sa dokonca
s povzdychom dotykaju svojich prs, akoby otvarali otazku bo-
dyshamingu -mozno prave pre svoj vyzor sa ocitli mimo polisu
na ostrove Naxos.

O hudobné nastudovanie sa postaral §éfdirigent Opery ND
Robert Jindra. V komornom priestore Stavovského divadla
znel Straussom predpisany mensi orchester maximalne plno,
vo findle priam wagnerovsky, pricom v§ak nezanikli jednotlivé
inStrumentdlne nuansy ani vykony spevékov. |l



Ariadna na Naxe:

Arnheidur Eiriksdottir
(Skladatel).
Foto: Petr Neubert

Yukiko Kinjo (Echo), Lenka Mécikova
(Najada), Petr Dvorak (Ddstojnik),
Pavol Kuban (U¢itel hudby), Dagmar
Peckova (Hofmeister), Jaroslav Bfezina
(Taneény majster), Ziyi Dai (Zerbinetta).
Foto: Petr Neubert

Hudobné divadlo

Richard Strauss
Ariadna na Naxe

Hudobné nastudovanie:
Robert Jindra

Rézia: Slava Daubnerova
Scéna: Lucia Skandikova
Kostymy: Tereza Kopecka

Primadona (Ariadna):
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Skladatel’

Arnheidur Eiriksdottir
Hofmeister:
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Ucitel hudby: Pavol Kuban
Tenor (Bakchus):
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Zerbinetta: Ziyi Dai
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Tanec¢ny majster:
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Vlasenkar: Radek Martinec
Lokaj: Martin Matousek

Praha

Opera Narodného divadla
19.1.2024 (premiéra)
30.1.2024 (recenzovana
repriza)



Hudobné divadlo

V znameni
naturalizmu

VLADIMIR BLAHO

Hoci je
solisticke
obsadenie
alternované,
herci nehraju
podla seba

a kazdy inak.
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Statnu operu v Banskej Bystrici nemozno podozrievat z dra-
maturgického populizmu. Ved ktory slovensky operny dom
priniesol divakom tolko u nas takmer alebo uplne neznamych
opernych opusov ako subor sidliaci v Narodnom dome. V ¢ase
podvyziveného financovania kultury je logickeé, ze aj banskobys-
tricka dramaturgia siaha po titule, ktory vyvola zvySeny zaujem
kulturnej verejnosti. Divadla dnes viac myslia aj na divaka,
vktorého hodnotovom rebricku kultura, osobitne opera, nestoji
vpopredi. Carmen je titul vysostne divacky. Dielo povazované
za prvu lastovicku operného realizmu, verizmu ¢inaturalizmu,
ktoré sa uz 149 rokov hrava po celom svete, Celi problému, ze
jeho mimoriadne Casté repeticie vyustuju do inscena¢ného
klisé. Dnes sa inscenatori roznymi sposobmi snazia prelomit
tento stereotyp, raz rozvazne, raz absurdne.

Banskobystricka inscenacia je jednoznacne ponata v duchu
naturalizmu. Felsenstein a Zeffirelli zosadili pred polstoro¢im
opernych hrdinov z Olympu a zobrazovali ich v prozaickych
¢i tragickych situdciach ich bezného zivota. Dana Dinkova
isla podstatne dalej. Je to jednak tym, Ze je aj choreografkou
a vasnivou stupenkynou dnes tak adorovaného pohybového
divadla, ale hlavne tym, ze za posledné polstorocie sa vyrazne
zmenila spolo¢nost. Otvorenost v exponovani brutality a ero-
ticky motivovanej nahoty v umeni suvisi s dobou, v ktorej sa
menia odveké moralne normy, rucaju sa tabu, relativizuju sa
pojmy krasy a Skaredosti, dobra i zla. Umelci by si vSak mali
dat pozor, aby prili§ nepodliehali dnesnému divakovi, vkusovo
ovplyvnenému masovou kultarou.

Rezisérka sa vo svojej koncepcii opiera o0 Meriméeho no-
velu (v minulosti pre Citatela exoticku, dnes skor nezazivnu)
tym, Ze inscenaciu ramcuje popravou Dona Josého na zaciatku
ina konci predstavenia. Opusta historicky, nie vSak geograficky
podorys pribehu, takze $panielskost popri hudobnych rytmoch
atanecnych kreaciach umocnuje aj vytvarnou (viac scénickou
neZ kostymovou) zlozkou. Zadny horizont scény Lucie Sedivej
tvoria kubistické obrazce evokujuce obrovského byka, medzi
ktoryminechybaju ani Picassove reprodukcie. Inak su scénické
lokality definované len minimom prostriedkov. V prvom dejstve
najprv ako ubytovila vojakov, potom prazdne namestie, iliziu
lesa v tretom dejstve navodil vyvrateny velky koren stromu
(anevedno preco aj hrob s krizom) a v dejstve poslednom pribu-
dolvpozadilen dreveny vchod do arény. Aj vzhladom na malu
hibku javiska sa na scénické aranzmany masovych vyjavov
vyuzivaju aj bo¢né priestory po bokoch orchestriska. Kostymy
Ludmily Varossovej variuju medzi stylovo neutralnymi a ojedi-
nelo akcentujucimi Spanielsky kolorit, raz su jednoduché, raz
honosné (pantomimicka postava Carmen a spievajuca Car-
men pripravend na ,,sobas so smrtou“), pri taneéniciach zvlast
zvyraziyjuc telesnu zmyselnost. V rezijnom uchopeni pribehu
nasytenom brutalitou a erotikou rezisérka obcas pouziva aj

Bizetov evergreen Carmen patri k najhravanejsim
operam vobec. Divacky uspesny titul zaradila

do svojho repertoaru aj Statna opera v Banskej
Bystrici, v minulosti znama uvadzanim skor
netradi¢nejSich diel opernej literatury. V zlozitom
case spolocenskych premien a komplikovaného
finanéného zazemia kultury takyto dramaturgicky
tah vobec neprekvapi.

symboly a zahlcuje javisko neustalym dianim, pricom niekedy
azda aj nadbytocne (exponovanie postavy smrti v uzadi pocas
kartovej arie, skor muzikalovo efektny prichod toreadora). Viac
sivSak cenim jej pracu s hercom a priestorom (slavne kvinteto
paserakov je odspievané na troch roznych miestach javiska),
pricom v zborovych vyjavoch ide o kombinovanie javiskového
chaosu, vytvarne zaujimavych konstelacii (druha ¢ast detského
pochodu) po prezentaciu kolektivu na rampe. Hoci je solistické
obsadenie alternované, hercinehraju podla seba a kazdy inak,
ale disciplinovane sa podriaduju rezisérkinym zamerom, vyhy-
bajuc sa tradi¢nému gestickému klisé. Koho nasilie a erotika
neoslovi, ten oceni prave tuto stranku javiskového tvaruv celej
jeho doslednosti a prepojenosti.

Inscenatori sa jednoznac¢ne nerozhodli ani pre hovorené dia-
logy, ani pre spievané recitativy, jednoidruhé bud doplnili, alebo
skratili, ¢i celkom vynechali a hojne Skrtali aj v partiture (zvlast
v tretom obraze). Kvalitné hudobné nastudovanie Igora Bullu
malo slabé miesta (najma na prvej premiére) v prvom dejstve
(zvukovy nesulad javiska a orchestralnej jamy) a tiez v uvode
predohry, ked sme namiesto melddie poculi len rytmus. Dirigent
odvazne pracoval s tempom (predohra, kvinteto) a vdynamike
prvych arii Carmen sa drzal decentne v tizadi, kym v zborovych
pasazach (spolu so zbormajstrom Danielom Simandlom) mo-
hol byt umiernenejsi. Monika Fabianova ma postavu Carmen
dobre zazitt uz z dvoch rozdielnych bratislavskych inscendcii.
Akcentovala osudovost, vasnivost postavy uspesne prenasala
ajdo spevackeho partu, no chybalo jej viac vokalnej zaliecavosti
a doslednejsieho nuansovania. Cilsky tenorista Diego Godoy
je typickym veristickym spevakom. Jeho dramaticky hlas do-
kazal zvladnut aj lyrické pasaze (kvetinova aria) a jeho vykon
kulminoval v zdvere. Skoda obasného forsirovania vo vyskach.
Vytvoril véak hlasovo i herecky pdsobivu kredciu zufalca. Ma-
darska sopranistka Réka Kristof nebola ani prilis lyrickou, ani
prilis dramatickou Micaélou, zabodovala vSak v popularne;j arii
z 3. dejstva Je dis que rien ne m'épouvante. Filipovi Timovi dobre
vysla vstupna aria Escamilla, neskor uz v ulohe, v ktorej sa neda
privela muzicirovat, pésobil menej vyrazne. Michaela Sebestova
sa spociatku s partom ciganky Carmen viac pohravala, vyrazovo
houmiernene diferencovala, aby potom postupne odhalila krasu
svojho citom nabitého tonu vo vyssej strednej a unikatnej vysokej
polohe. Tenorista Jakub Pustina nemal problémy ani s lyrickym,
ani s dramatickym spievanim, no na pdsobivosti jeho vykonu mu
uberala malo pritazliva farba hlasu a niektoré naturalne vyznie-
vajuce vysky. Pre ochorenie alternantky sme poculi opat tu istu
Micaélu, kym v arii toreadora Roman Krgko posobil trocha taz-
kopadne, no bohaty hlasovy fond rozozvucal v dalsich obrazoch.
Spolahlivo hrali a spievali aj solisti v mensich ulohach a detsky
zbor ZUS J. Cikkera. Tane¢né scény posobili divacky atraktivne
afunkéne, len v trefom intermezze ma tanec oslovil menej. |l



Flamenca (Zuzana Corejova)

Foto: Katarina Baranyai

Zuzana Corejové a Balet SO

Foto: Katarina Baranyai

Hudobné divadlo

Georges Bizet
Carmen

Hudobné nastudovanie:
Igor Bulla

Rézia a choreografia:
Dana Dinkova
Kostymy: Ludmila
Varossova

Scéna: Lucia Sediva
Svetelny dizajn:
Marek Cervienka
Zbormajster:

Daniel Simandl
Dramaturgia:
Alzbeta Lukacova

Carmen:

Michaela Sebestova,
Monika Fabianova

Don José: Jakub Pustina,
Diego Godoy

Micaéla: Réka Kristof
Escamillo: Roman Krsko,
Filip Tama

Frasquita:

Katarina Prochazkova,
Maria Tajtakova

Mercedes: Judita Andelova,
Carmen Stroffek Ferenceiova
Remendado: Peter Racko,
Andrej Vancel

Dancairo: Dusan Simo,
Tomas Dedi¢

Morales: Martin Popovic,
Zoltan Vongrey

Zuniga: Ivan Zvarik,
Dmytro Dubrovsky
Flamenca: Zuzana Corejova
Manuelita:

Mariana Mackurova

Lillas Pastia: Juraj Smutny
Paserak: Jozef Samaj

Zbor, orchester

a Balet Stdtnej opery
Banskobystricky detsky
spevécky zbor pri ZUS
Jana Cikkera

Banska Bystrica
Stdtna opera
23.224.2.2024 (premiéry)




Hudobné divadlo

Zanrovy experiment
nad priepastou
muzskej duse

ROBERT BAYER

Vo vestibule
sa kazdym
otvorenim
dveri rozohra
retrospektiva
mizansceén
vrazd byvalych
manzeliek
Modrofuza.
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Tobias Kratzer (43) patri spolu so svojim kreativnym timom k naj-
pozoruhodnej$im opernym rezisérom sucasnosti. Vjeho aktualnej
inscendcii Tannhdusera v Bayreuthe (HZ 9/2019) & Svandu du-
ddka minuly rok v decembri v Theater an der Wien prezentoval
svoj strukturalne filozoficky erudovany pristup k partiture. Jeho
osviezujuci pohlad na dramatické a narativne textury opier vy-
chadzajuci z motivacie konania charakterov a zohladnujuci aj
inscenacnu tradiciu je dostato¢nym dévodom na to, aby sme
ina strankach Hudobného Zivota pravidelne prinasali recenzie
jeho prac, za ktorymi sa vzdy oplati vycestovat.

V ostatnej inscenacii sa na javisku architektonicky a akusticky
skvostnej novej opery v Osle Kratzer prejavil opit ako analyticky
zmyslajucirezisér sozalubouv systematickej vivisekeii psychologie
postav. V symbolistickom Hrade kniezata Modrofiiza tematizoval
problematiku muzskosti a Zenskosti v heterosexualnom vztahu.
Bartokova impresionisticky ladena jednoaktovka uz beztak po-
nukajuca Siroky interpreta¢ny horizont vsak Kratzerovi nestacila,
a tak ju obohatil o prolog vo forme Schumannovho piesnového
recitalu Frauenliebe und -leben a uzatvoril epilogom v podobe
Zemlinského jednoaktovej frasky Eine florentinische Tragidie.
Zdanlivo nesurodé diela rozlicného $tylového razenia rozvinuli
medzi jednotlivymi mizanscénami efektné vztahy plné drama-
tického i psychologického napitia. Ich dramaturgia vytvorila
divakoviemocionalneiraciondlne nabity priestor na zamyslenie
sanad dnes horucimi témami zrovnopravnenia pohlavi, traumy
z gendrovo stereotypnej vychovy Ciklisé o maskulinnej toxickosti
a zenskej zranitelnosti.

Hned'na zaciatku vecera sa ocitame v biedermeierovskej vile,
kde pri mékkom zvuku klavira prednasa mezzosopranistka (lyricky
vrucna Ingeborg Gillebo) svoje piesne, zapisujuc siich do pamait-
nika. Pocas nich porodina sklamanie prisneho manzela (hrdinsky
baryton John Lundgren v nemej postave) postupne osem dievca-
tiek (podobnost s poctom deti Klary a Roberta Schumannovcov
¢i s kfdlom Valkyr je ¢isto nahodna). Deviate dieta, ktoré pride
na svet na pohovke, je tizobne ocakavany dedic, no slizka ho
spod matkinej krinoliny vytiahne bez placu. Bezvladne telicko
zabali do bielej plachty hned potom, ako ho ukaze skormutenému
asklamanému panovidomu, ktory pre manzelkuuznemanezného
gesta. Narozdiel od textu piesiiového cyklu neumiera on, ale jeho
manzelka, funebraci ju prinasaju v otvorenej rakve do vestibulu,
abyjunasledne v smuto¢nom pochode vyniesli von.

Klesajucakoda poslednej piesne sa attacca spoji so zostupnym
tonovym radom preludia Modrofiiza, pocas ktorého klavirista
podide k pohovke a zdvihne spevackin zapisnik. Biedermeie-
rovsku pohovku vymenia kulisari za dizajnovo minimalisticka
sofu, za plynulo nasunutymi presklenymi posuvnymi dverami
na mezanine haly sa z povraziska spustia moderné abstraktné
malby. Do vstupného foyeru vpadne Judit (dramaticky uveri-
telna, prijemne lyricky zafarbena mezzosopranistka Dorottya
Lang celkom bez hysterickej maniery v prejave) v modernych

Rezisér Tobias Kratzer nastudoval v Osle
psychologicky ladeny operny vecer o vztahu
muza a zeny. Bartokovho Modrofiza prepojil so
zdanlivo cudzorodym Schumannovym piesfiovym
recitalom a so Zemlinského takmer zabudnutou
jednoaktovkou do divadelne atraktivneho
trojdielneho tvaru, ktory otvara hned niekol'ko
otazok o rodovych stereotypoch oboch pohlavi.

mini$atach, hned za nou spevackin manzel z predchadzajucej
scény, teraz ako Modrofiiz (hrdinsko-dramaticky suverénny John
Lundgren vo vynikajucej forme). Judit sa na zaciatku stazuje
na ponuru atmosféru vily a cez halu opétovne prejde smutocny
pochod z finale prologu. Modrofuz zaprisahava Judit, aby nikdy
neziadala otvorenie zamknutych dveri, neskor jej vsak vahajuc,
noviac-menej dobrovolne, odovzda jednotlivé kluce. Vo vestibule
sa kazdym otvorenim dveri rozohra retrospektiva mizanscén
vrazd byvalych manzeliek Modrofuza od dvadsiatych rokov az
posucasnost. Pocas predstavenia je ¢orazjasnejsie, ze Modrofuiz
tu funguje aj ako postava s vlastnou psychologiou, avsak aj ako
archetypalny predobraz toxicky dominantného muza rozli¢nych
dob, pre ktorého stneha ¢ijemnocit vo vztahuk zene cudzie. Jednu
manzelkuzastrelil gulovnicou, kedjupo navrate z polovacky pristi-
holin flagranti so slizkou, druhtiotravil drinkom pocas sledovania
priameho prenosu pristatia na Mesiaci, $tvrti komnatu otvorili
dvierka sekretara pod televizorom, v ktorom Judit objavila video-
kazetu s brutalnou sexualnou scénou nafilmovanou Modrofuizom,
pocas ktorej dalsiu manzelku zahrdusil opaskom. Judit sa ako
moderna zena snazila preniknut za milencovu fasadu. Otvarajuc
dvere zamknutych komnat, odhalovala jeho tajomstva, az kym
sajej poCiatocna vasen nezmenila na odpor. Len pomocoudobre
cieleného kopanca sa jej podarilo vytrhnut Modrofuzovi posledny
klu¢ od vehodovych dveri, ktorymi hekticky usla von. Modrofuz
kladiac v bolestiach, uz len skonstatoval, ze prichadza noc...

Po prestavke sa na zavoji na proscéniu objavil reklamny spot
propagujuci moderného muza ako milujuceho, jemnocitného,
pozorného a citlivého muza v domacnosti, podielajuceho sa s po-
chopenim pre manzelku na vychove detiina chode domacnosti.
Kniznicu vo vile vystriedal Satnik, sofu na proscéniu nahradila
pohodlna manzelska postel, vktorej Bianca (tretiafamoézna mezzo-
sopranistka vecera, dramaticky ostrejsia Tone Kummervold)
podvadzala manzela Simoneho (opét John Lundgren) s florent-
skym princom Guidom Bardim (gavaliersky elegantny tenorista
Magnus Staveland so $vihackymi slne¢nymi okuliarmi). Simone
Bianke ni¢ nevyc¢ital, dokonca vyuzil prilezitost, aby princovi predal
drahocenné latky, s ktorymi obchodoval. V scénicky redukovanom
tvare demontuje Kratzer obraz panovacného muza. Simoneho
tolerancia vSak nie je bezhrani¢na. Ked Guido odpovie na jeho
otazku, ktora ponuka honajviac zaujala, ze jeho Zena Bianca, vyzve
Princa na suboj. Bianca nadrza Princovi, no nakoniec ho Simone
zabije. Bianca je ohtrena manzelovym hrdinskym zapalom, vycita
mu, ze takym nebol aj skor, naco jej Simone odveti, ze mu nikdy
predtym neukazala, aka je pekna...

Kratzer nepontkol definitivne odpovede na dramaturgické
rébusy inscenovanych predloh, no pocas celého vecera nacrtaval
na hudobne nesmierne plastickom pozadinastudovania Edwarda
Gardnera, razironicky, raz vazne, otazky o komunikacii a o vzta-
hovych kli$é medzi ,,silnej$im“ a ,, krajsim“ pohlavim v niekol’ko
desatrodi starych dielach, aktualnych dodnes. I
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Robert Schumann/

Béla Bartok/

Alexander von Zemlinsky
Hrad kniezata Modrofiiza

Hudobné nastudovanie:
Edward Gardner

Rézia: Tobias Kratzer
Vyprava: Rainer Sellmaier
Svetla: Michael Bauer
Video: Manuel Braun

Zena: Ingeborg Gillebo
Muz/Modrofuz/Simone:
John Lundgren

Bianca: Tone Kummervold
Guido Bardi: Magnus
Staveland

Oslo

Norska opera
21.1.2024 (premiéra)
13.2.2024 (recenzovana
repriza)

Judit (Dorottya Lang)
Foto: Erik Berg
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Hudobné divadlo

Je tazké
byt stastny

MICHAELA MOJZISOVA

Knaznav po-
dani mezzo-
sopranistky
Michaely
Schusterovej
bola skuto¢-
nym
hereckym
koncertom.
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Storocnica smrti Giacoma Pucciniho motivuje k rozsirovaniu
dramaturgického zaberu ajo skladatelove zriedkavejSie inscenované
diela. K tym, ktoré zazivaji renesanciu, patri popri Lastovicke ¢i Dievcati
zo zapadu najma Il trittico (Triptych). Opernu trilogiu prepajajicu
jednoaktovky Plast, Sestra Angelika a Gianni Schicchi v suvislosti

s Pucciniho jubileom uviedli alebo uvedii operné scény v Amsterdame,

Barcelone, Bologni, Bruseli, Essene, Mnichove, Turine, Salzburgu ¢i

Sydney. Nové nastudovanie v rézii Tatjany Giirbacovej a pod taktovkou

Philippa Jordana zaradila do repertoaru aj Viedenska statna opera.

»Come é difficile esser felici!“ Aké tazké je byt $tastny! Na tomto
versiz partu hlavnej zenskej postavy Pldsta, bezvychodiskovym
zivotom, zmarenym materstvom a vyhasnutym manzelstvom
ubijanej, no polaske zufalo tuziacej Giorgetty, postavila nemecka
rezisérka Tatjana Giirbaca svoj koncept Pucciniho trilogie. Ci-
tované motto najvyraznejsie dominuje prave Pldstu, a to nielen
v ideovej, ale i hmotnej forme: jedinymi kulisami na prazdne;j
scéne sti obrovské svietiace pismend SCHWER GLUCK SEIN.
Poza i pomedzi ne v nekonecnej slucke ako odraz Spinavej vo-
dy Seiny v pucciniovskom orchestri prudi dav osamelych ludi
unasanych osudom; su medzi nimi i muz s chlapéekom a o par
metrov dalej tehotna Zena, mozno rozpomienka na rodinny
zivot Giorgetty a Micheleho.

Bolestna osamelost -to je v podstate jedind vyrazna emocia,
ktoru tato cast inscenacie ponuka. Giorgetta nenachadza bliz-
kost ani u odmietavého manzela (chladny Michele vSetko riesi
bankovkami), aniumilenca Luigiho (podobne ako Michele nie je
schopny vrucnosti). AvSak k zhmotneniu plnokrvnej veristickej
dramy, ktorou naturalisticky Plast ako jedina z Pucciniho opier
skutocne je, tento existencialne sklucujuci pocit nepostacuje.
AkedZe prazdnotu scény a fyzicku vzdialenost medzi postavami
v dostato¢nej miere nenaplnili ani vykony sopranistky Eleny
Stikhiny (timbrom prili§ panenska, malo vasniva Giorgetta),
tenoristu Joshuu Guerrera (vo vyskach kovovo rezonujuci, no
farebne nevelmi osobity Luigi) a barytonistu Carlosa Alvareza
(pritazlivym, avSak pomenej objemnym barytonom vybaveny
Michele), vyslednym dojmom z Pldsta bol vizualny aj vokalny
chlad.

Po prestévke slova SCHWER a GLUCK zmizli v povrazisku
a nad nizkym murom, ktory namiesto nich vyrastol na scéne,
zostalo visietiba slovko SEIN -bytie. Sestra Angelika je v dnesnej
racionalnej, sekularizovanej dobe asi najtazsie inscenovatel-
nou castou Triptychu, vo Viedni sa vSak stala jeho suverénnym
vrcholom, a to tak v spevackej (k postave materinsky mékkej
Angeliky pasoval étericky timbre Stikhinovej sopranu lepsie nez
k zivoc¢isnej Giorgette), ako aj v divadelnej zlozke.

Termin ,,zenska rézia“, ktory sa v ére vzostupu predstavite-
liek tejto profesie uz stihol stat vagnym klisé, naplnila Tatjana
Giirbaca obsahom i zmyslom. Jej sestricky obyvajuce klastor su,
napriek (divadelne Stylizovanym) habitom a poslu$nosti voci
matke predstavenej, Zienkami z mésa a kosti. Trosku klebetné,
obcas aj sebecké (to ked maskrtnej spolusestre zjedia vsetky
ribezle), no lubia deti (klastor sa stara o siroty) a snazia sa byt
k sebe dobré. Zensky mikrokozmos je rozohrany autenticky,
drobné mizanscény smeruju k zrozumitelnym pointam, ne-
zriedkava nuda pred dramatickym prichodom Angelikinej tety
tunehrozi ani nahodou.

Knazna v podani vokalne stale dobre disponovanej nemec-
kej mezzosopranistky Michaely Schusterovej bola skuto¢nym
hereckym koncertom, pre ktory rezisérka poskytla vrstevnaty
priestor. Angelikinu tetu nevymodelovala ako jednofarebne
negativnu hrdinku, ktora od netere, zlomenej spravou o syn-
¢ekovej smrti, bezcitne vymoze odmietnutie dedi¢stva a potom
juzanecha v neutisitelnej bolesti. Schusterovej §lachti¢cna ma
sice afektovane kicovité vystupovanie a chvilami kraca za svojim
cielom az brechtovsky groteskne, no k Angelike ju stale viaze Cosi
ako materinsky cit - napriek tomu, Ze rodinu (teda ju) dostala
do spolocensky nepristojnej situacie.

Zrieknutim sa majetku pominuli d6vody Angelikinho ,,uviz-
nenia“ v klastore. Sestry ju prezle¢u do civilu a na pamiatku jej
venuju obrazky, ktoré namalovali siroty. Angelika vSak o takéto
»bytie“ nestoji, zivot si berie pozitim skla z rozbitého obrazu (bol
tam zaramovany portrét jej dietata?). Vagonii ju nachadza teta,
ktora jej privadza odmenu za submisivnost - v tesnom zavese
za nou vstupuje na javisko Angelikin Zivy syncek. No katarzia
sa nekona, matka umiera par centimetrov od zmyslu svojho
zivota. Aké tazké je byt stastny...

V zanrovo kontrastnej tretej Casti preukazala rezisérka naj-
menej invencie. Gianni Schicchi dostal (nielen skrz blaznivé
karnevalové kostymy Silke Willrettovej) jednorozmerny format
bizarnej maskarady. Javiskovy humor ¢erpa zjarmocného slov-
nika (poskakovanie, posunkovanie, odpadavanie, kasirované
buchnaty), ktory pochovava pripadné naznaky druhého planu.
V kontexte inscenacnej tradicie opusu nie je novinkou ani Lau-
rettina gravidita (radostnu novinu oznamuje pocas arie O mio
babbino caro, mavajuc tehotenskym testom) ¢i premostenie
opusov postavou dietata; oba momenty boli pritomné napriklad
v ultimatnej koncepcii Damiana Michieletta (Theater an der
Wien, 2012). Vtejto Casti vecera -narozdiel od naladovo boha-
tej a zvukovo Stavnatej Sestry Angeliky -, neohuril ani dirigent
Philipp Jordan, ktory v uvode zvolil pomerne rozvla¢ne tempo
aneskor v plnej miere neodhalil rytmické a harmonické nuansy
genialnej partitury. Spevacko-hereckému obsadeniu dominoval
vykon Carlosa Alvareza - v kontexte inscenaénej tradicie, ale
aj samotnej inscenacie netradi¢ne elegantného, az slachticky
noblesného Schicchiho.

V Giannim Schicchim po zavere¢nom ¢inohernom preslo-
ve titulného hrdinu vbieha na javisko chlapcek s drevenym
vlad¢ikom - Ziva pointa, zhmotnenie slova GLUCK, ktoré ako
posledné z povodného napisu ostalo na scéne. Tatjana Giirbaca
naznacuje, ze Stastie prameni v ludskej blizkosti a naplnenej
laske, partnerskej ¢i rodicovskej. Len keby nebolo také tazké
dosiahnut ho... |l
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Giacomo Puccini
Il trittico

Hudobné nastudovanie:
Philippe Jordan

Scéna: Henrik Ahr
Kostymy: Silke Willrett
Svetlo: Stefan Bolliger
Rézia: Tatjana Glirbaca

Pldst

Giorgetta: Elena Stikhina
Michele: Carlos Alvarez
Luigi: Joshua Guerrero
Frugola: Monika Bohinec
Tinca: Andrea Giovannini
Talpa: Evgeny Solodovnikov

Sestra Angelika

Angelika: Elena Stikhina
Knazna: Michaela Schuster
Matka predstavena:

Monika Bohinec

Sestra dozorkyna:

Juliette Mars

Sestra Genovieffa: Florina Ilie
Sestra sluzobna:

Alma Neuhaus

Gianni Schicchi

Gianni Schicchi:

Carlos Alvarez

Lauretta: Florina Ilie
Zita: Michaela Schuster
Rinuccio: Bogdan Volkov
Gherardo:

Andrea Giovannini
Nella: Anna Bondarenko
Betto: Martin Hassler
Simone: Markus Pelz

La Ciesca: Juliette Mars

Vieden

Statna opera

4.10.2023 (premiéra)
20.2.2024 (recenzovana
repriza)

Pldst: Sestra Angelika:
Je tazké byt Stastny Michaela Schuster (Knaznd),
Foto: © Stephan Briickler Elena Stikhina (Angelika)

Foto: © Stephan Briickler
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Chyba kvalitny standard

pripravila ANDREA SERECINOVA

Aké su Specifika studia hudby na cirkevnej Skole a ako vnima krizu
urovne odborného hudobného Skolstva? Pre koho je atraktivne stadium
na 14 konzervatdriach, ktoré nedokazu generovat kvalitny dorast ani pre orchestre
v regionoch? Odpovede aj na tazké témy sme hladalis MAREKOM VRABLOM,
riaditelom jediného cirkevného konzervatdria na Slovensku.

Cim sa li$i Cirkevné konzervatérium
od ostatnych konzervatorii na Sloven-
sku?
Cirkevneé konzervatorium v Bratislave
je spomedzi dalsich trinastich konzer-
vatorii (Statnych a sukromnych) jediné
svojho druhu na Slovensku. Rad odkazu-
jem aj na samotné slovo konzervatdrium
(conservare -zachovat, uchovat). Prvé
konzervatoria totiz vznikli v 16. storoci
v Taliansku z podnetu katolickej cirkvi
a v cirkevnom prostredi. Ich poslanim
bolo opatrovat deti z najchudobnejsich
rodin avychovavatich vkrestanskej viere
a viest k hudbe. Islo teda aj o duchovnu
starostlivost a vychovu k nad¢asovym
hodnotam cez hudobné vzdelavanie.
Hlavnym $pecifikom nasej skoly je
pridana hodnota v podobe krestanskej
vychovy. Hodiny nabozenstva su sice
z povahy $koly povinné, no nabozenstvo
v §kole vnimam skor ako hodnotovu zale-
zitost. Pri prijimani neskiumame konfesiu
ziakov, a tak mame nielen katolikov, ale
aj rozne krestanské denominacie, napr.
evanjelikov, pravoslavnych, gréckokato-
likov a inych, dokonca evidujeme vyzna-
vacov bahajskéhonabozenstvaiateistov.
Utime sa ekuméne a redpektu. Studenti sa
zucastnujuna pravidelnych bohosluzbach
avramcinich sa zoznamuju aj s kvalitnou
cirkevnou hudbou.

Foto Juliana Tistanova

Ponukate v oblasti cirkevnej hudby
viac ako ostatné konzervatoria?
Kopirujeme statny vzdelavaci program,
takze sa neda povedat, Ze by sme ucili
v tomto odbore nieco iné. Vyhodou je,
ze kazdy stvrtok mame v $kolskej kapln-
ke svatu omsu, kde Studenti odboru cir-
kevna hudba zabezpecuju liturgiu. Znie
organova hudba, vyuzivaji sa vedomosti
zpredmetov, akym je gregoriansky choral,
no niekedy znie aj mladeznicka hudba.
Uz od prvého ro¢nika maju Studenti vela
moznosti ziskavat prax. Hlavnymi pred-
metmi v tomto odbore su hra na organe
a dirigovanie zboru, no Studenti maju aj
hru z partitur, improvizaciu, hru gene-
ralbasu, teoriu ¢i dejiny liturgickej hudby
atiezlatinc¢inu. V zbore spieva skoro cela
skola, takze aj studenti ostatnych odbo-
rov ziskavaju dobru skusenost v oblasti
cirkevnej hudby.

Priblizne raz za mesiac-dva sa kona
takzvana duchovna obnova, vtedy je
zruSené vyucovanie na celé doobedie,
je pozvany knaz alebo ind osobnost zo
spolocenského ¢ikulturneho Zivota, ktora
uskuto¢ni prednasku, potom je diskusia
aponej byva svita omsa, do ktorej sa za-
pdja cela skola - nielen zbor a organisti,
ale aj iné hudobné zoskupenia. Skolsky
orchester nemame kompletny, pretoze
nam chybajunapriklad plechové dychové

Je to celo-
slovensky
problém, ktory
sa odraza aj

na konkurzoch
do nasich or-
chestrov, kde
na niektorych
odboroch nie
je dostatok
zaujemcov.

nastroje. Je to celoslovensky problém,
ktory sa odraza aj na konkurzoch do na-
$ich orchestrov, kde na niektorych od-
boroch nie je dostatok zaujemcov. Spo-
medzi slovenskych konzervatorii mame
najsilnejsie oddelenie starej hudby, kde
$tuduje v porovnani s inymi konzerva-
tériami najviac ziakov. Mame najlepsie
vybavenie ¢o do kopii starych nastrojov,
ale aj kvalifikovanych pedagogov, ktori
ziskali vzdelanie na prestiznych skolach
vzahranici, ako napriklad cembalistka Agi
Feriencikova, flautistka Radka Kubinova
¢iviolista Jan Gréner.

Pre koho je urcené studium na odde-
leni starej hudby?

Je to studium len pre absolventov kon-
zervatorii alebo vysokych $kol. Napriklad
klaviristi mozu pokracovat v Specializacii
starej hudby a ucit sa hrat na dobovych
klavesovych nastrojoch. Aktualne vSak
mame s oddelenim starej hudby systé-
movy problém. Statny institit odborného
vzdelavania totiz nedavno cez minister-
svo Skolstva zrusil toto $pecializac¢né po-
diplomové studium, pretoze podla neho
nezohladnovalo situaciu na oficialnom
pracovnom trhu - €o je paradoxné, pre-
toze kvalifikovanych hrac¢ov v oblasti his-
toricky poucenej interpretacie je u nas
nedostatok. SIOV viak zohladtioval len
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»zamestnanych“ hudobnikov, a ako vie-
me, u nas sa v tejto oblasti nevyskytuju
zamestnani hradi, pretoze posobia v ne-
statnych telesach, ktoré hudobnikov neza-
mestnavaju, ale ich angazujuna zmluvy.
Ide o subory ako napriklad Musica aeterna
alebo Solamente naturali, nase najzna-
mejsie orchestre starej hudby, ktoré tak-
tiez funguju na grantovych systémoch,
Cize nie v zamestnaneckych pomeroch.

So SIOV-om teraz spolupracuju viaceri
odbornici z oblasti starej hudby na tom,
aby sa do systému rychlo vratila moznost
tohto $pecializacného $tudia aj v ramci
oficialnej kvalifikacie. Ak by sa tak ne-
stalo, bola by to vel'ka skoda nielen pre
studentov, ale zaroven by to znamenalo aj
stratu zamestnania pre mnohych vynika-
jucich pedagogov-odbornikovnanasom
konzervatoriu.

Vzhladom na vel'kost krajiny posobi
nezmyselne aktualny pocet konzer-
vatorii - az Strnast $kol, umoznujucich
studium hudobnych odborov. O vybe-
rovostiumeleckého vzdelavania sa pri
takom pocte da tazko hovorit. Nasa ge-
neraciabojovala tvrdo o prijatie na tri
konzervatoria v krajine...

Teraz sa na mna mnohi budu pozerat cez
prsty, ale na Slovensku by naozaj stacilo
patkonzervatorii - tri Statne, jedno cirkev-
né ajedno sukromné. Po Neznej revolucii
sa v 90. rokoch u nas zacali nekontrolo-
vane mnozit ako huby po dazdi. Pod-
poril to aj takzvany normativny systém
financovania $kol, ktory, zjednodusene
povedané, prideluje skolam prostriedky
podla poctu Ziakov. Otvorit si v takomto
systéme sukromnu skolu je jednoducho
vyhodné. Normativny systém nepraje ani
zvySovaniu kvality na skolach - motivuje
skolumat ¢onajviac $tudentov bez ohladu
na ich uroven. Zaroven je pre majitelov
sukromnych konzervatdrii zaujimavé
otvarat odbory, kde sa vyucuje vela ko-
lektivnych predmetov -teda tane¢né a hu-
dobno-dramatické odbory. Skola pri plnej

triede za kolektivny predmet ziska viac
prostriedkov ako za individualne hodiny
v hudobnych odboroch.

Problémom je aj doteraz nevypracova-
né hodnotenie konzervatorii. Napriklad
v systéme porovnavania strednych $kol
naportali INEKO sa konzervatoria nedaju
porovnat, lebo sa neeviduju vsetky ich
vysledky. Bolo by potrebné vypracovat
relevantny systém hodnotenia konzerva-
torii a na datach by malo spolupracovat
urcite aj ministerstvo kultury. Problémom
je napriklad hodnotenie sutazi. Stale sa
povazuje za najreprezentativnejsiu Sutaz
ziakov slovenskych konzervatorii. Mnohi
Studenti Cirkevného konzervatoria su
vSak vitazmi ovela naro¢nejsich a pre-
stiznej$ich zahrani¢nych sutazi.

Vratim sa eSte k otazke - vobec nerozu-
miem tomu, preco systém umoznil vznik
takého vysokého poctu konzervatorii.
Vsetky konzervatoria - $tatne, sukromné
Cicirkevné, suplatené zjedného balika, zo
Statneho rozpoc¢tu. Mozno je problémom
ajnedostatocna vymena informacii medzi
ministerstvami $kolstva a kultury...

Spomenuli ste normativny systém fi-
nancovania $kdl, ktory podporuje aj
snahu $kol udrzat si Studentov aj vtedy,
ak nedosahuju dostato¢né vysledky.
Inymi slovami - vyhodit §tudenta sa
neoplati...

Ano, a pre konzervatérid nieje ,,vyhodné“
mat velmi vela talentovanych studentov,
ktori sauz v maturitnom ro¢niku dostanu
nazahrani¢nu vysoku skolu a nepokracuju
v piatom a $iestom ro¢niku. Za priemer-
ného ¢ipodpriemerného studenta, ktory
skolu dokonc¢i ako absolvent po Siestich
rokoch, teda ziska $kola viac prostried-
kov. Brzdi nas aj systém kvot, ktory nam
prostrednictvom rozhodnutia samosprav-
neho kraja urcuje, kolko ziakov mozeme
prijat na konkrétny odbor. Lenze, ak je
v niektorom roku na prijimacich poho-
voroch menej kvalitnych spevakov a viac
kvalitnejsich klaviristov, preco by sme

Otvorit si

v takomto
systéme
stkromnu
skolu je
jednoducho
vyhodné.

nemohli prijat viac klaviristov ¢i inych
hudobnikov? Pre¢o musime naplnit kvotu
na spevakov za kazdu cenu a prijat aj tych,
ktori sa nam nezdaju vyhovujuci? Opét
systémova chyba $tatu prostrednictvom
nevyhovujucej legislativy.

AKko by sa riesil problém s uvizkami
pedagogov, ak by sa v slabsom roku
prijalomenejuchadzacov o konkrétny
Studijny odbor?

Myslim si, ze by to scasti riesila zmena
z normativneho financovania na finan-
covanie na vzdelavaci program, ako je
to v Cesku. Som v kontakte s viacerymi
riaditelmi ¢eskych konzervatorii a oni si
tento systém pochvaluju. Chce to odbor-
nu diskusiu. Predniesol som to na pris-
lu$nych miestach, no nepochodil som.
Normativne financovanie ma za nasledok
aj to, ze vznikaju komplikované situacie
pri pracovno-pravnych vztahoch, ked
uprostred skolského roka odide Ziak, ktory
ma velaindividualnych hodin a pedagog
ma podpisant zmluvu na plny uvizok
na dobu neurcitu.

Je viac nez verejnym tajomstvom, Ze
situacia vodbornom hudobnom skol-
stve ignoruje, resp. nedokaze naplnit
potrebynapracovnom trhu, konkrétne
vprofesionalnych hudobnych telesach.
Odmanazerov Statnych orchestrovvie-
me, ze v poslednych rokoch absolventi
slovenskych konzervatorii a vysokych
§kol velmi ¢asto nedokazu vyhoviet
konkurznym podmienkam atelesaich
nahradzaju zahrani¢nymi adeptami.
Pri pocte 14 hudobnych konzervato-
rii je to alarmujuce. Aku vykonnostnu
krivku vidite za predoslych 20 rokov
napriklad na sutaziach slovenskych
konzervatorii?

Pre vyvoj v poslednych rokoch je nao-
zaj typicke, ze chyba kvalitny Standard.
Na druhe;j strane, z casu na ¢as niekto sku-
toCne zaziari. Treba si vSak odpovedat
na otazku, kto sa dnes hlasi na konzer-



vatorid. Zivotnd uroven orchestralnych
hracov uznie je v porovnani s inymi pro-
fesiami motivujuca a pravdou je aj to, ze
studium na umeleckych skolach ¢astolaka
ziakov s hor$imi §tudijnymi vysledkami.
Aj preto, ze na prijimacich pohovoroch
tradi¢ne nie su skusky z matematiky a naj-
novsie uz ani zo slovenského jazyka...

Mnohych rodic¢ov deti odradza prave
velmi uzko, $pecificky zamerané kon-
zervatorialne Studium, z ktorého sa
vytratila vi¢sina vSeobecno-vzdelava-
cich predmetov. Uzka $pecializacia ob-
medzuje nasledny vyber vysokej skoly,
ak student dalej nechce pokracovat
vhudobnom odbore. Nezatraktivnilo
by sakonzervatorialne studium, ak by
saasponvprvychdvochro¢nikochudr-
Zalamatematika, historia, geografia ¢i
fyzika? O tom, ze by to cibrilo intelekt
buducich hudobnikov, asi nemusime
velmi hovorit...

Urc¢ite. Mal som dokonca predstavu o rozsi-
reni nasho §tudia gymnazialnym smerom.
Ale viem, Ze podobné projekty v Cesku,
napriklad v Ostrave, museli skoncit. Zrejme
je tazké skibit gymnazialne a konzervato-
rialne studium, ziskat pochopenie peda-
goga matematiky vo¢i naro¢nému studiu
nastrojovej hry, ktoré vyzaduje hodiny
kazdodennej pripravy. Suhlasim, ze pri-
danie v§eobecno-vzdelavacich predmetov
by studentom prospelo, rozsirilo rozhlad
a zlepsilo analytickeé a logické myslenie.
U nas si tieto veci ambicioznejsi Studenti
kompenzuju krazkami, ktoré s ponuka-
né za vzdelavacie poukazy. Ide napriklad
o cudzie jazyky, ale aj historiu. Oficialne su
natieto predmety vyclenené aj tzv. dispo-
nibilné hodiny zo Statneho vzdelavacieho
programu. Nokonzervatorid sizfinan¢nych
dovodov prave tuto originalitu na mieru
svojej Skoly Casto nemozu dovolit.

AKy je zaujem vasich talentovanych
Studentov o Studium na slovenskych
vysokych skolach?

Ak klesa
uroven
niektorych
konzervatorii,
zakonite klesa
aj roven
vysokych
umeleckych
skol.

Minimalny. Vela studentov smeruje pre-
dovsetkym do Ceska, niektori do Nemec-
ka, Holandska, Svédska, Portugalska,
do Francuzska najma organisti. Momen-
talne si vysoku skolu na Slovensku nedrzia
uz ani ako poistku, ak neuspejuna zahra-
ni¢nych. Samozrejme, ak klesa uroven
niektorych konzervatorii, zakonite klesa
aj uroven vysokych umeleckych $kol.
Otazkou je aj to, pre¢o VSMU, napriklad
na hudobné odbory, prijima niekedy po-
sluchacov aj bez konzervatdria. Neviem
si predstavit budovat kvalitny repertoar
inokedy ako v tinedZerskom veku. Vyvoj
v rozhodujucom veku neoklamete.

Crta sapodlavasnejaké rieSenie vtom-
to zacarovanom kruhu?

Myslim si, ze okrem spominaného zni-
Zenia poctu konzervatorii by stalo za to
zamysliet sa aj nad ich Specializaciou. Ne-
ma zmysel, aby kazda skola mala vSetky
odbory, bez ohladu na to, ¢iich vie kva-
litne personalne ¢i materialno-technicky
zabezpedit. Studenti by si takto vyberali
konkrétne konzervatorium na zaklade
odboru, ktory chcu studovat, a osobnosti,
ktoré v nom posobia.

Napriklad odbor cirkevna hudba by sa
urcite mal Studovat u nas. Mame na slo-
venské pomery nielen dobré podmienky
priamo na skole, ale aj dobreé vztahy s kos-
tolmi, v ktorych su kvalitné organy, a tiez
spriateleni duchovni. Mnohé konzervato-
ria si za desatrocia svojej existencie vy-
budovali vybornu povest vo vybranych
odboroch - spevna Konzervatoriu v Bra-
tislave, dychové néstroje v Ziline, klavir
vKosiciach... Uréite by bol priestor na istu
Specializaciu. Ale aj toto pri dnesnej skol-
skej legislative povazujem za utopiu.

Program Erasmus sa v §irSom povedo-
mi spaja s moznostami zahrani¢ného
studia na vysokych skolach. Vam sa
na Cirkevnom konzervatoriu podarilo
vyuzitmoznosti programu aj v stredo-
$kolskom prostredi...

Rozhovor :ll

Boli sme prvym konzervatériom u nas,
ktoreé ziskalo dlhodobu patro¢nu akredi-
taciu, konkrétne v prvom roku celoroc-
ny kontrakt na vyse 330 tisic EUR s0 160
zahrani¢nymi mobilitami. Vyuzili sme
programy pre ziakov, ale aj pre pedago-
gov. Pedagogovia mohli v lete absolvovat
napriklad jazykové pobyty, vyuzit finan-
covanie mobilit, Studentom program
pokryl nakladné pobyty na medzinarod-
nych sutaziach, ale ajzahrani¢né Studijné
pobyty, niektorym dlhodobé. Je to uzasna
skusenost arozlet pre celu Skolu. Niektori
studenti spevu napriklad stravili prazdni-
ny v Taliansku a ucili sa aj jazyk, ja som
absolvoval mesacny jazykovy pobyt
na Malte. To st prilezZitosti, ktoré by sme
si ako jednotlivci uré¢ite nemohli dovolit,
vratane nakladnych svetovych sutazi.

Za seboumate uz skoro pitroc¢né poso-
benie vo funkcii riaditela. Aké dolezité
kroky by malo Cirkevné konzervato-
rium absolvovat vnajblizsich rokoch?
Jednoznacne stavbu novej budovy spo-
jenej s internatom. Sme v prenajatych
priestoroch niekdaj$ej materskej a za-
kladnej skoly, nemame akusticky vy-
hovujuce priestory. Ziaci z viacerych
katov Slovenska, ale aj zahranicni Ziaci
byvaju v rOznych bratislavskych interna-
toch. Upravovat historické priestory pre
sucasné potreby konzervatoria by som
zriadovatelovi neodporucal, myslim si,
ze $kola si zasluzi nova, modernu niz-
koenergeticku budovu. Ide vsak o tlohu
na skuto¢ne dlhodobu koncepciurozvoja
skoly. Po vzore cirkevnych konzervatorii
napriklad v Cesku ¢i Polsku by to mohlo
bytrealne. Vtomto moze zamieSat karty
aj téma odluky cirkvi od $tatu, ktora je,
zial, vzdy viditelne zivena vicsinou len
okolo volieb. |l
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Odislavzacna
osobnost slovenskej
hudobnej kultury

Ladislav Burlas
(3.4.1927-11.2.2024)

SLAVKA KOPCAKOVA
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V nedelu 11. februara 2024 vo veku

96 rokov dotiklo srdce vzacneho
priatela, ucitela, kolegu, mentora,
umelca a polyhistora Ladislava Burlasa.
Bol nielen znalcom realii slovenskej

a europskej hudby a muzikoldgie, ale

aj znalcom ludskych dusi, ku ktorym
prehovaral prostrednictvom svojej hudby.
Ako neprehliadnutelna osobnost viac
ako sedem desatroci (1951-2018) stal

v sluzbach slovenskej hudobnej kulttry.
Pripomenutie si jeho Zivotnej cesty,
medznikov a vysledkov tvorivej ¢innosti
je vzdanim holdu tejto osobnosti.

Ladislav Burlas ako

Sestdesiatroény vr.1987

Foto: archiv



Vynimocéna doba
Ladislav Burlas prezil vynimo¢ny zivot
a vynimoc¢nu dobu - jeho generacia zila
vo viacerych politickych rezimoch. Det-
stvo stravil v medzivojnovom demokra-
tickom Ceskoslovensku v Trnave, ako
mladik zazil vojnovu Slovensku republi-
ku, oslobodenie Eurdpy od fasizmu a jej
nasledné podmanenie totalitou Sirenou zo
ZSSR, tzv. tretiu republiku (medzi rokmi
1945-1948), totalitny rezim trvajuci vyse
Styroch dekad na nasom uzemd s krat-
kym vzplanutim nadeji na demokraciu
vrokoch1968-1969 a s tvrdym normali-
za¢nym dopadom na pracovné i sukrom-
né zivoty Slovakov. Napokon ako zrely
Sestdesiatnik aktivne vnimal aj neznu
revoluciu, otvarajucu okna prilezitosti
pre kazdého podnikavého, tvorivého, pra-
covitého a talentovaného ¢loveka.

Pocas zivota sa neustale vracal k zazit-
kom zo svojho detstva, ked ako trojro¢ny
prisiel o matku. Zivot bez sirodencov mu
zmiernovala hudba, ktorej ¢aru podlahol
uz v ranom detstve pri klaviri. Mladost
v Trnave bola sprevadzana hudbou a mu-
zicirovanim pod vedenim regenschori-
ho Mikulasa Schneidera-Trnavského,
laskavého ucitela, ktory absolventovi
Katolickeho gymnazia v r. 1947 odporu-
¢il pokracovat v studiu hudobnej vedy,
historie a filozofie na Filozofickej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave a pa-
ralelne aj v $tudiukompozicie u Alexandra
Moyzesa na Konzervatoriu v Bratislave
(1947-1951), neskdr zaviseného absol-
vovanim kompozicie na Vysokej §kole
muzickych umeni v Bratislave v triede
prof. Alexandra Moyzesa (1951-1955).

Aj milniky osobného Zivota vytvaraju
nezanedbatelnu protivahu k praci a za-

Jeho pred-
nasky boli
skutoénym
zazitkom,
plnym Gismev-
nych prihod
aradosti z po-
znania.

zemie potrebné pre osobné stastie. V r.
1951 povedala Ladislavovi Burlasovi svoje
ano buduca celozivotna partnerka So-
na (rod. Slavikova), s ktorou sa zakratko
po svadbe prestahovali z rodicovského
domuv Trnave definitivne do Bratislavy.
V r. 1955 sa narodil syn Martin, uspe$ny
hudobny skladatel, o $tyri roky neskor syn
Ivan, takisto hudobnik. Cela rodina zila
hudbou, ludovou, vaznou, alternativnou,
ukrytouv pramenoch i novovznikajucou,
hoci ,konfesiondlne“ vhudobnej oblasti
si otec a synovia neboli blizki.

Okna prilezitosti
Umelecky bol Burlas spojovacim ¢lankom
medzi skladatelskou generaciou sloven-
skej hudobnej moderny a slovenskej hu-
dobnej avantgardy, svoje miesto zaujal
medzi vyraznymi tvorcami zborového
umenia a komornej hudby, instruktiv-
nej hudobnej literatury a hudby pre deti.
Ako dostojny pokracovatel bratislavskej
filozofickej $koly a kresankovskej muzi-
kologickej skoly sa vedecky vyprofiloval
najedného z nasich najvyznamne;j$ich hu-
dobnych teoretikov. Vyznamnou mierou
prispel k rozvoju vedeckého poznania vo
viacerych disciplinarnych okruhoch hu-
dobnejvedy (hudobna tedria, etnomuzi-
koldgia, hudobna historiografia, hudobna
pedagogika, hudobna estetika ai.).
Hned'na zaciatku svojej profesionalnej
cesty ziskal pracovnu poziciu ako hudob-
ny historik v Slovenskej akadémii vied
aument (1951, 0od r. 1953 Ustav hudobnej
vedy SAV, od r. 1973 Umenovedny ustav
SAV), kde neskor posobil ako riaditel az
dojehoreorganizacievr.1973a akovedu-
cisekcie hudobnejvedy vUmenovednom
ustave SAV az do r. 1987. Prvé vedecke

Spominame...

kolektivne isolo uspechy nenechalina se-
ba dlho ¢akat, spomenme aspon knihy
Zivot a dielo Jana Levoslava Bellu (1953),
Alexander Moyzes (1956), kolektivne diela
Dejiny slovenskej hudby (1956), Kapitoly
2 teorie sucasnej hudby (1965), Dejiny slo-
venskej hudby od najstarsich cias po sucas-
nost (1996), monografie Hudobnd tedria
asucasnost (1978), Slovenskd hudobnd mo-
derna (1982), Pohlady na sucasnii slovenski
hudobnui kulturu (1987).

Humboldtovsky ideal univerzity
Personalna unia, viacdomost ako typicka
Crta osobnosti Ladislava Burlasa priniesla
aj vysledky, ktoré zvykneme nazyvat odo-
vzdavanim , kumstu, t. j. niecoho, ¢o sa
neda vtesnat do knih, ale odovzdava sa
bezprostredne z ucitela na ziaka. Svoju
pedagogicku akribiunadobudal postupne
ako externy pedagog na Katedre hudob-
nej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave (1954-1960),
ako externy pedagog na Hudobnej a ta-
necnej fakulte Vysokej skoly muzickych
umenti v Bratislave (1965-1968, s pre-
stavkami do r. 1989). Vynimkou neboli
ani hudobnopedagogické pracoviska
a katedry pripravujuce profesionalnych
umelcov: ako veduci Katedry hudobne;j
vychovy posobil na Pedagogickej fakulte
v Nitre (1979-1981), ako externy pedagog
KHYV a skolitel doktorandov na Presov-
skej univerzite v PreSove (1996-2000),
ako interny pedagog na Fakulte muzic-
kych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici (1997-2018) a tiez ako jej dekan
(2001-2005).

Od zaciatku 19. storocia sa traduje
pojem humboldtovského modelu uni-
verzity, pomenovaného podla nemeckeé-
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ho badatela Alexandra von Humboldta,
za Cias ktorého bola univerzita v Berline
vychyrenym miestom diskusii a poznania
nadobudaného v rovnocennom dialogu
studentov aich ucitelov. Burlas sa tomuto
idealu dokazal priblizit v poslednych de-
kadach 20. storocia -jeho prednasky boli
skuto¢nym zazitkom, plnym usmevnych
prihod a radosti z poznania. Ako vysle-
dok jeho dialogickej koncepcie vznikli
moderné vysokoskolskeé ucebnice Teo-
ria hudobnej pedagogiky (1997), subory
stati Hudba - komunikativny dynamiz-
mus (1998) a Hudba - Zelania a rezultdty
(2000). Vr. 2006 vyslo stvrté vydanie
doposial neprekonanej ucebnice pre kon-
zervatOria a vysoké $koly Formy a druhy
hudobného umenia (1. vydanie 1962).
Este jedna zaujimava paralela sa po-
nuka na konci hodnotenia. Je nou sku-
to¢nost, ze burlasovsky dom od zaciatku
90. rokov 20. storocia celé nasledujuce
tri dekady v nie¢om pripominal vychyre-
ny albrechtovsky dom, na ktory dodnes
spominaju viaceré generacie Studentov,
hudobnikov, teoretikov, matematikov
¢i vytvarnikov. Miestom diskusii sa
dom Burlasovcov na Korenicovej ulici
v Bratislave staval vdaka pohostinnosti,
otvorenosti a ochote poskytovat privatny
priestor na rozhovory o praci, o ument,
o hudbe a vedeckom o badani.
Etatizacia umenia
Hned na zaciatku §o. rokov v povojno-
vom Ceskoslovensku nasttpilo umenie
nedobrovolnu cestu etatizacie pod vply-
vom ideoldgie socializmu a komunizmu,
marxisticko-leninskej politicko-ekono-
mickej filozofie neobratne implantovane;j
doumeleckejtedrie (socialisticky realiz-
mus). No uz v r. 1957 zaznel vo vedecke;j
studii Myslienky o vyvine ndrodnej hudby

pomerne neocakavane hlas mladého
muzikoldga a publicistu Ladislava Bur-
lasa, ktory poukazal na preslapovanie
slovenskej hudby z hladiska vyvojovych
tendencii v Eurdpe i vo svete. Nebolo to
bez nasledkov, av§ak doba plna para-
doxov neustale podnecovala tvorivych
ludi k osobnému spytovaniu, ¢i sa ocitli
v (ne)spravnom case na (ne)spravnom
mieste a ¢i je mozné s tym nieco urobit.

V tom case uz Burlasova generacia
intenzivne prezivala prevratné Styloveé
zmeny, ktoré skladatela zachytili na prelo-
me §0. a 60. rokov v tvorivom vahani ako
vysledku silného vplyvu ucitela Alexandra
Moyzesa, zato vSak v nebyvalej intenzite
teoretickej aktivity. Po vzniku Zvazu slo-
venskych skladatelov (ZSS) v r. 1954 sa
jeho hlavnymi aktérmi stali najvplyvnejsi
skladatelia generacie slovenskej hudobnej
moderny. Sucasne sa profilovali aj mladsi
skladatelia, ich Ziaci, ktori uz vetrili, ze
pridu nové ¢asy. Pre tych boli v 70. a 80.
rokoch ich starsi kolegovia ,sudruhmi
na zaklade ich pozicii v skladatelskom
zvize, no je to historické zavadzanie.
Na Ladislava Burlasa bol tento tien vrhany
azda najma pre bilag, Ze bol poslednym
uradujucim predsedom skladatelského
zvizu (1987-1989), kratko pred padom
totalitného rezimu. Burlas bol ¢lovekom
diplomatickych schopnosti, vysokejinte-
ligencie a dobrych sposobov, osobnostou
obdivuhodného rozhladu, a, ano, bol aj
¢lovekom kompromisov. Jednoducho,
hladal si priestor pre svoju tvorbu tak ako
vSetci ostatni.

Tvorba - Zriedlo zivotného elanu
a stred Burlasovho vesmiru
Kompozi¢na aktivita pocas Burlasovho
zivota bola komplementarna so skladate-

lovou vedeckou a organiza¢nou pracou,
hoci umelecka tvorivost ako etapa bola
ukoncena podstatne skor. Nastup mlade;j
skladatelskej generacie (hudobnej avant-
gardy) neznamenal automaticky moznost
dostat tuto hudbu do medzinarodnych
kontextov europskej avantgardy 50. a 60.
rokov. Oneskorenym vyvrcholenim avant-
gardného usilia u nas na konci 60. rokov
boli Smolenické seminare pre sucasnu
hudbu (3 ro¢niky v r. 1968-1970). Ich
hlavnym organizatorom bol Peter Fal-
tin, neskor Ivan Parik, odborne sa za ne
zasadil Ladislav Burlas, vtom Case riaditel
Ustavu hudobnej vedy SAV. Ozivila sa aj
jeho kompozi¢na aktivita a na 3. ro¢niku
prispel nielen prednaskami, ale aj dielom
Planctus pre slacikovy orchester (1968).
Vzniklo ako umelecky protest proti vtedaj-
$ej okupacii CSSR priamov diioch, ked'sa
odohravala. Dnesje Planctus povazovany
za kultové dielo svojej doby, je to sucas-
ne i najznamejsie a najhravanejsie dielo
skladatela. Kratko po premiére diela boli
zan skladatelovi udelené hned dve ceny
(1969): Cena Zvizu slovenskych sklada-
telov a Cena slovenského hudobného
fondu. Nemenej zaujimavou ,,odmenou"
v ¢ase umrtvenia nadejina zaciatku nor-
malizacie bolo zakratko aj skartovanie
jej partitary.

Normalizacia zastihla Burlasa v najlep-
sich rokoch jeho skladatelskej a vedeckej
¢innosti, mal kratko po styridsiatke, bolo
potrebné prispOsobit sa, nevytrcat, ale
nadalej neunavne tvorit. Po pade tota-
litného rezimu sa s este vicSou vervou
pustil do neunavnej pedagogickej prace
pokracujucej do obdivuhodného veku:
na AU v Banskej Bystrici ukonc¢il vyuco-
vanie hudobnych skladatelova mentoring
doktorandov ako 91-rocny.



Hudobna tvorba Ladislava Burlasa pri-
niesla napriek mnohosti zaujmov velmi
zaujimavé a umelecky autentické diela.
Za tie najvyznamnejsie, resp. najhra-
nejsie, mozno povazovat Svadobné spevy
zHorehronia (1957), detské zborové cykly
Padd listie zlaté (1965), Tararam (1980),
vysoko ocenovana je vokalna symfonia
Stretnuit cloveka (1984), podobne Kon-
cert pre organ a orchester (1983), Planctus
(1968), 3. slacikové kvarteto In memoriam
D. D. Sostakovi¢ (1977) alebo sondty pre
solové husle.

Hudbu pre deti chapal skladatel ako
plnohodnotnt hudobno-pedagogicku
komunikaciu s dietatom. Jadro Burlaso-
vej tvorby pre deti tvori 9 cyklov alebo
zbierok, jedno hudobno-dramatickeé dielo
Certoviny (1991) a in§trumentélne dielo
Na strundch a kldvesoch (1965). Z mnohosti
oceneni spomenme titul Zasluzily umelec

Slovenskej socialistickej republiky (1982)
za hudobnu tvorbu a $§tatne vyznamena-
nie Pribinov kriz II. triedy za vyznamné
zasluhy o kulturny rozvoj Slovenskej re-
publiky (2008).

Posledna rozlicka,

posledné laudatio

S Ladislavom Burlasom sme sa rozlucili
16.februara 2024 v Bratislave vkomornej,
viac-menej rodinnej atmosfére. Iba jed-
na institucia slovenskej kultury vystapila
s oficialnym prejavom, hoci ako tvorca
protokolarnej hudby kratko pred vznikom
Slovenskej republiky nanovo inStrumento-
val nasu $tatnu hymnu. Dekan Fakulty mu-
zickych umeni Akadémie umeni v Banskej
Bystrici Peter Spildk predniesol laudatio,
ktoré prof. Burlasovi venoval jeho priatel
skladatel Vojtech Didi k devatdesiatinam.
Pan profesor sivtedy zavtipkoval, Ze si pra-

Ladislav Burlas
s manzelkou

Foto: archiv

Sekcia

!
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je, aby zaznelo aj pri jeho odchode, preto
jeho odchovanec, mlady skladatel'a dekan,
prisiel splnit toto prianie...

Dovolim sina zaver este vlastné lauda-
tio: Drahy pan profesor, nik nemoze upriet
vasmu zivotu pracovnu a osobnostnu dy-
namiku, integritu a étos, ktoré zostavaju
nadalej in$piraciou pre vSetkych, ktorym
zalezina buducnosti tejto krajiny. Mnohi
znas sik vam chodili po rady a podporu,
mnohych z nas ste in$pirovali, usmernili,
nenapadne posunuli na int uroven uvazo-
vania o problémoch umenia a doby. Zivot
plny Sanci, obmedzeni a nevyhnutnych
kompromisov, ale rovnako aj vrelého,
nepredstieraného zaujmu o pracovné
a osobné problémy ludi, ktori vas obklo-
povali, neunavna praca pre slovensky hu-
dobny zivot a skolstvo, to su fakty, ktoré si
treba pripominat s vda¢nostou. Nezabu-
dame, nezabudneme, nezabudnime. |l
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Bronius Kutavicius (1932-2021)
Posledne pohanske obrady

ADRIAN DEMOC

Roku 2021 zomrel snad'najvyznamnejsi litovsky skladatel 20. storocia
Bronius Kutavicius, ktorého dielo sa uz pocas zivota stalo doslova kultovou sticastou
litovskej hudby a kultiry. Ako jeden z mala skladatelov byvalého Sovietskeho zvazu
dokazal prist s originalnym hudobnym jazykom, ktorému sa dostalo uznania aj
v zahraniéi. Hoci jeho hudba znie relativne éasto v susednom Cesku, slovensky
milovnik hudby sa k nej takmer nedostane. T(to medzeru éiastoéne zapina nové CD
Milana a Katariny Palovcov s Kutavi¢iusovou komornou hudbu pre husle, violu a klavir.
Jednou z najposobivejsich a najznamejsSich Kutaviciusovych kompozicii je oratorium
Posledné pohanské obrady, ktoré ziskalo prvé miesto v ankete o najdélezitejsiu
litovskil kompoziciu 20. storocia a stalo sa doslova
manifestom litovského minimalizmu.

Bronius Kutavicius

Foto: archiv
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V 70. rokoch minulého storocia sa viacero skladatelov nezavisle od seba
ponorilo do prace so ,,spomalenym i zastavenym éasom™, ktorym sa snazili
ovytvorenie hypnotického ¢i meditativneho efektu na posluchaca. Mnohi
pritom siahli aj ku scénickej akeii ¢i koncepcii skladby pripominajuce;j
skor ritual nez bezné koncertné predvedenie. Tato tendencia prebiehala
naoboch strandch Zeleznej opony. Velmi silne sa prejavila napriklad v Es-
tonsku, menovite v diele Velja Tormisa a Arva Pirta. Kym Veljo Tormis
pisal velké , ritudlne zborové cykly zvecnujuce folklor miznuceho ugrofin-
skeho ludu, ¢o Arvo Pért so suborom starej hudby Hortus Musicus vytvaral
originalnu viziu zabudnutych ritudlov a ddvnej minulosti“®.

»Pohanské® &1 ,,primitivne” scénické akcie v Kutavi¢iusovych dielach,
podla Sarunasa Nakasa ,,trochu pripominajice obrady New Age*?, vlastne
spadaju do tejto kategorie. Cyklus Styroch oratorii (Panteistické oratorium,
Posledné pohanské obrady, Z kameria Jatvingov, Strom sveta), napisanych
v rozmedzi rokov 1970-1986, predstavuje prvy umelecky vrchol Kutavi-
¢iusovej tvorby. Su svojraznymi ,,hudobnymi rekonstrukciami pohanskej
minulosti krajiny z obdobia pred zhruba 700-800 rokmi. Zaroven sa
ztychto diel stal akysi symbol novej, modernej litovskej hudby a litovského
umenia. Texty jednotlivych Casti cyklu si z pera jedného z najznamejsich
miestnych basnikov Sigitasa Gedu, s ktorym Kutaviciusa spajala aj snaha
oistu archetypalnost a ,tajomstvo™ vumeni.

Cyklus ako celok charakterizuju hudobne aj vizualne statické, no silne
posobivé scény. Kutavicius vyuzil priam elementarne hudobné prvky (me-
lodicke sekvencie, dlha zadrz atd.) a situacie, okrem spevakov siahal taktiez
ponetradi¢nych hudobnych ,,zdrojoch®, akymi stt kamene, luky ¢i nastroje
ludovej hudby. Dolezitym prvkom je tu aj scénické premiestiiovanie hudob-
nikov a spevakov do jednoduchych archetypalnych geometrickych tvarov,
napriklad do kruhu. Jazykom je zvicsa litov¢ina, pripadne vyhynuté jazyky,
napriklad sanskrit ¢i baltsky jazyk Jatvingov. Okrem samotnej hudobne;j
pOsobivosti tdto hudba zdrover obsahuje aj silné ,,politické” posolstvo.
Svojim dielom nielenze nanovo otvoril otazku litovskej narodnej hudby,
ale stal sa doslova jej tvorcom. Hoci zvlastne litovské piesne sutartines
vyuzivali aj ini skladatelia, napriklad Vytautas Montvila v pozoruhodnej
skladbe Gothic Poem, kde ich pouziva v kombinacii s hustym mikropolyfo-
nickym pradivom odvodenym z Ligetiho.

Asi najblizsie ku Kutaviciusovej vizii ma hudba o generaciu starsieho
skladatela Juliusa Juzelitinasa (1916-2001), najma skladba Songs of Plains
(1982), ktora je vsak o 4 roky mladsia nez Posledné pohanske obrady. Oproti
tymto skladbam je tu vsak podstatny rozdiel: Posledné pohanskeé obrady
(ako aj iné diela, v ktorych autor pracuje s altiziou na davnu minulost) su
akousi ,rekonstrukciou“ sutartinés pomocou archetypalnej diatoniky,
rytmu, zvuku (hlasu, nastrojov) a pohybu ¢i scénickej akcie spevakov.

zaloZenej na elementarnej diatonike, pulzujucom rytme a efektnom po-
hybe zboru okolo publika. Samotné hudobné techniky st vlastne podobné
typickym ,,ranominimalistickym® stratégiam z obdobia 70. rokov: sta-
ticky tonalny akord, nekone¢né kanony, kratke fragmentarne melddie.
Ako nas upozornuje Nakas, dramaticky a romanticky vrchol skladby je
dosiahnuty prostrednictvom techniky kolaze niekolkych réznych $tylov
hudby znejucich sucasne.

Kutavicius zo sutartinés vytvoril rydzi a Cisty, dovtedy nevidany ,, kon-
centrat“. Dnes uz moZeme povedat, Ze po Kutavi¢iusovi v Litve doteraz
nikto iny na tieto narodné, folklorne ¢i ,,pohanské” podnety kreativne
nezareagoval. Minimalizmus (pripadne vyrazny redukcionizmus), sa
sice postupne stal v Litve trendom a doteraz prevladajucim estetickym
prudom, nasledujuce generdcie sa vSak zacali otacat od folkloru a po-
zerat sa smerom k inym inSpiraciam, napr. avantgarde ¢i industrialnej
hudbe (Mazulis, Nakas a d.). Kutavic¢iusov vplyv na dalsich litovskych
autorov mozeme skor pozorovat na vizualne pdsobivych grafickych po-
dobach partitur (nie nepodobnych niektorym dielam Georgea Crumba)
¢ivelkej oblube kanonickych foriem, rytmickych a melodickych ostinat.
Casté pouzivanie lubozvuénych faktur a istd ritudlnost taktieZ moze-
me povazovat za dosledok jeho vplyvu a je charakteristickym prvkom
mnohych litovskych skladatelov. Mimochodom, opaénu, ,,svetovi” ¢
»nenarodnu” tendenciu vycitime z tvorby Osvaldasa Balakauskasa,
dalsieho barda litovskej hudby, ktora voci Kutaviciusovi predstavovala
akysi umelecko-esteticky naprotivok. Kym Kutavicius obracal svoju
pozornost ku ,,korefiom®, Balakauskas zas nachddzal in$piraciu v jazze,
hudbe impresionizmu ¢i v tvorbe klasikov.

Celok

Oratorium Posledné pohanské obrady (Paskutinés pagoniu apeigos, 1978) je
napisané pre sopran solo, mladeznicky zbor, organ a $tyri ragai (litovské
ludové drevené truby), ktoré mozu byt pripadne nahradené lesnymi rohmi.
Skladba sa sklada zo $tyroch blokov - pasiem, pri¢om prvy blok sa zac¢ina
vstupom lesnych rohov, kym do $tvrtého bloku vstupi organ, ukonéujuci
cely hudobny de;.

Skladba vynika svojou harmonickou nehybnostou - Kutavicius v kazdej
Casti vytvoril rytmicky tepajuce zhluky, resp. kontinud z ohranic¢enych
tonovych vyberov. Z hladiska rozsahu sa skladba tvrdohlavo drzi v jed-
nociarkovanej oktave - medzi tonmi c1 - d2. Na niektorych nahravkachs
sa tomuto rozsahu vymykaju len chlapcenskeé hlasy a organ (v prvej Casti
a zavere), ktoré vSak partitura notuje takisto v uvedenom rozsahu.

Kazda cast (blok) sa vzdy odohrava v ramci jedného mddu. Pri tejto
zvukovej nehybnosti je vSak dolezita skutocnost, ze dany suzvuk (akord,
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modus) znie po cely ¢as na sposob zadrze. Hlavné kompozi¢né prostriedky
sme uz menovali vyssie, pripomenme len, Ze jednou z klucovych hudob-
nych myslienok sa v tejto zvukovej strnulosti stava pohyb ¢&i ,,kruzenie
zvuku® - zbor, ktory je rozdeleny a umiestneny rézne pre kazdu ¢ast, sa
premiestnuje a postupne obklopuje divakov. Divaci sa tak stavaju sucastou
obradu. Natento ciel skladatel voli aj notovy zapis partitury, ktory zaroven
znazornuje rozmiestnenie hudobnikov v priestore - notové osnovy tvoria
obrazce (neuplny Stvorec, sustava stvorcov, kruh).

Text basnika Sigitasa Gedu sa opiera o litovsku ludovu slovesnost.
V partiture skladby chybaju metronomicke udaje, artikulacia, registrova-
nie organu ¢irozdelenie Zenskych a muzskych (chlapcenskych) hlasov. Je
dolezité pripomenut, ze oratorium nema jasny dej, ide skor o akési hypno-
ticke ritualne scény (v tomto zmysle sa nam ponuka tu ista pribuznost so
Stravinskeého baletom Svadba). Hoci by teoreticky mohli jednotlivé Casti
zazniet aj vinom poradi, ¢o sa tyka najma druhej a tretej Casti, zavere¢na
Cast prinasa pozoruhodné prekvapenie, otazku visiacu vo vzduchu.

I. Ach, laény konik

Zacina sa vstupom ragai (alebo lesnych rohov), rozkladajucich kvintakord
C dur s pridanou lydickou kvartou (priklad ¢. 1). Prva Cast je postavena
na rade alikvotnych tonov - tonovy material tvori dominantny nonovy
akord na c1. Prirozklade akordu ostavaju jednotlivé tony lezat na svojom
mieste - zvuk sa rozrastd terasovito. Pri zivom predvedeni sa uvod opakuje
dvanastkrat+. Pocas tychto opakovani vyjdu spevaci na javisko a zaujmu
svoje miesto. Lesné rohy vstipia do hudby este dvakrat-uz bez opakovania,
po uplynuti dlhsej pauzy v hodnote dvanastich Stvrtovych not.

Po zopakovani vstupu lesnych rohov nastupuje zbor a organ. Zbor spie-
va dominantny nonovy akord v dlhsich hodnotach, organ rozklada tento
nonakord v drobnejsich hodnotach v pianissime. Organ hra po cely Cas
tri rytmickeé variacie rozkladu ndnového akordu (v partiture su oznacené
pismenami a, b, ¢) s moznostou volne sa medzi nimi pohybovat a opakovat.

Tridsathlasny zbor je rozdeleny do troch skupin po desat hlasov. Kazdy
hlas v skupine opakuje rozne dlhu figuru. Konkrétne ide o nasledovnu
$truktiru: 8-6-10-5-7-9-11-12-6-13 (¢isla ozna¢uju dizku rytmickej figiry
v hodnote stvrtovej doby, napr. 8 = osem $tvrtovych dob). Neustale teda
vytvaraju nové okamihy a jemne premienaju tuto monotonnost, static-
kému suzvuku dodavaju premenlivy vnatorny pohyb. Skupiny nastupuju
postupne - prva s dynamikou pp, druha mf, podporena organom hrajicim
malu septimu e-d}, a tretia ff's podporou organa hrajucim ton c. Kazda
skupina spieva po cely ¢as v urCenej dynamike. Popri vypisanej dynamike
tedarastie aj dynamika zvac¢Sovanim poctu hlasov. Melodika sa obmedzuje
len narozklad spominaného dominantného nonakordu. Zaujimavou hu-
dobnou vrstvou je znenie sykaviek, dosahované mnozstvom spoluhlasok
v texte (podobnych ako v slovanskych jazykoch, najma spoluhlasky z),
zmnozenych kontrapunktom hlasov. Ako priklad moézu posluzit prvé tri
verSe: ,Vasary vasaruzés zalia aviza / zalia aviza vakar zydéjo / vasary
vasaruzés zaliai zydéjo.“ Obsah textu je tazko desifrovatelné prihovaranie
sa lu¢nemu konikovi.

Il. Chvala Medvegalisu - kopca

Zbor je v tejto Casti rozdeleny na desat skupin, ktoré stoja oproti sebe
po stranach pddia, na kazdej strane po pat. Kazda skupina spieva jednu
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sekvenciu. Sdlistka stoji v strede, lesné rohy a organ st umiestnené vzadu.
Najblizsie k solistke stoja spevaci druhej sekvencie, dalsi su ¢oraz blizsie
klesnym rohom. Zvuk sa premiestiiyje a silnie smerom od spevacky.

Druha Castje zalozena na lydickom mode spievanom zborom a s6listom
od tonu es' a jeho terasovitom vystavani od prvého tonu po ton d? a spat
pomocou transponovanej melodie (sekvencie) v 13/8 takte. Organ hra
po cely ¢as zadrz lydického zhluku od tonu es* po d2. Organ takisto odo-
bera a pridava registre, sledujuc texturu zhluku v zbore. Zapis pripomina
organovu skladbu Volumina od Ligetiho alebo partitiry polskej Skoly. Ragai
hraju stvortonovy vysek lydického modusu g-a-bc (aiolsky tetrachord),
¢im jemne zneistuju jeho stalost.

Melodika tejto Casti pracuje s malymi sekundovymi, najviac terciovymi
krokmi. Kazdym novym vstupom (sekvenciou) hlasov sa dostaneme o se-
kundu vyssie. Solistka spieva tony es, f, g, dalsie hlasy (druha sekvencia)
kanonicky zopakuju tento model. Po nich nastupuje dalsia sekvencia (tretia)
stonmif, g, a, atd. az po Siestu. Po vstupe vSetkych hlasov nasleduje spatny
proces. Nové hlasy sa pridavaju vzdy na poslednej dobe predchadzajucej
sekvencie. Cely priebeh (proces) vystavania tohto modusu sa zopakuje
dvakrat. Narastanie a uberanie metaforicky pripomina vystup a zostup
z kopca. Rytmika zboru sa obmedzuje na Sestnastinové a osminové hod-
noty. Lesné rohy spomaluju rytmicky priebeh, ich rytmus je postaveny
z osminovych, stvrtovych (a stvrtovych s bodkou) a polovych hodnot.
Predpisana dynamika celej Casti je forte, opit tu vsak dochadza k zosilneniu
a zoslabeniu dynamiky pridavanim a odoberanim hlasov.

lll. Zaklinanie hada
Tretia Cast je opit postavena na lydickom modde v rozsahu od es' do d>.
Z melodickeho hladiska je zbor umiestneny do stredu tohto modu - jeho
melodika sa pohybuje v rozsahu malej tercie od tonu g1 po b1. V pianissi-
me tato tercia posobi ako tiché zavzlykanie. Sopran sa, naopak, pohybuje
po krajoch tohto rozsahu (tony es?, f}, b', ¢* a d° - vytvara najklenutejsiu
melddiu celého oratoria. Podobne ako melodika, rozsahové a priestorove
umiestnenie, aj dynamika sopranu stoji v protiklade k zboru. Sopran spieva
vo forte, zbor v pianissime. V parte sopranu mozeme najst nepravidelné
a rychle hodnoty - Sestnastinové trioly aj dvaatridsatiny. Rytmika zbo-
ru pouziva jednu dlhu, presne neurcenu hodnotu a osminové hodnoty.
Po trojnasobnom alebo §tvornasobnom zopakovani partu sopranu zbor
a solistka ukondia tuto ¢ast naraz. Organ po cely ¢as drzi suzvuk g'-a'-b.
Zvukovy pohyb v priestore Kutavicius tentoraz vytvara rozdelenim
zboru do styroch rovnocennych skupin a jeho umiestnenim do rohov
miestnosti. Solistka sa nachadza v strede Stvorca. Text zboru, ktory sa
spieva, je napisany oddelene od textu ur¢eného na Sepot. Kazda skupina
bud spieva, alebo sepka. Ked skupina dosepka, zacne spievat. V tomto
okamihu dal$ia skupina zaéina spievat a potom znova $epk4 atd. Uloha
dirigenta spociva v urceni, kedy ma ktora skupina spievat a kedy Sepkat.
Vzhladom na mnozstvo spoluhlasok vyskytujucich sa v texte tento Sepot
vytvara dojem podobny syc¢aniu hada. Kutavicius tymto prostriedkom
vytvara dalsiu zvukovu vrstvu. Samotny text je akousi mantrickou prosbou
hadovi, aby neustipol nasich blizkych: ,,Nekirsk mano brolio / nekirsk mano
sesers” (neustipni mojho brata, neustipni moju sestru), no zaujimavé je,
ze hada prost aj o to, aby neustipol slnko, urodu ¢i boha: ,Nekirsk mano
saulés, / nekirsk mano javo / nekirsk mano dievo*.



IV. Chvala duba

Zbor je tentokrat rozdeleny na tridsat hlasov alebo skupin. Spevaci
utvoria kruh okolo divakov a spievaju trojtaktovu frazu na sposob
nekoneéného kanonu. Jednotlivé hlasy nastupuju vzdy s odstupom
jedného taktu.

V okamihu, ked'sa takto zaspieva cely ,kruh“ (nekoneény kanon
zboruje notovany do kruhu, spolu s prvym hlasom nastupi Sestnasty
hlas, s druhym sedemnasty hlas atd. VSetky hlasy teraz spievaju tri
takty, potom kazdy hlas drzi pauzu v hodnote dvanastich taktov,
potom znovu zaspievaju tri takty a opat ml¢ia dvanast taktov. Ked
sakruh zacne spievat tretiraz, prvy, siedmy, Sestnasty a dvadsiaty
druhy hlas vstupia naraz (tieto vstupy su v partiture zaznacené
sipkami). Tentokrat vSetky hlasy spievaju cely kruh bez preruseni
azdokonca oratdria. Podla pokynu skladatela lesné rohy maju hrat
od zaciatku do konca vratane dvanasttaktovej pauzy, pricom ich
hudobny material je zhodny so zborom.

Z melodicko-harmonického hladiska je tato Cast postavena
na zmens$enom septakorde od tonu cis'. Jedind vynimku tvori ton
a'v zbore, ktory navodzuje dojem citlivého tonu. Lesné rohy roz-
kladaju zmenseny septakord, kazdy z nich hrajeden zjeho tonov.

Zvuk sa pomaly to¢i okolo divakov v smere hodinovych ruciciek.
Do zaverecénej fazy Casti vstupuje organ s harmonizovanym cho-
ralom. Organ prinasa do oratoria novy prvok -harmonicky pohyb,
ktory je v ostrom protiklade so sizvukovou nehybnostou ostatnych
Casti. Vzdy po dvanastich taktoch vstupuje organ znovu a znovu,
pricom postupne pridava hlasitost, spevaci pokracuju v kruhovom
kanone. Dynamicka hladina sa zvySuje nasledovne: pp, p, mp,
mf, f, ff- Pocas tohto zosiliiovania maju spevaci postupne opustit
javisko (hladisko), spievajuc tichym hlasom (stale maju spievat ,,
do kruhu“) az po posledny vstup organu vo fff-

Naskytuje sa tu otazka, ako tento choral interpretovat. Ako
vitazstvo viery nad pohanstvom (ateizmom?) Je to politicky ,,ko-
mentar" naznacujuci situaciu v ZSSR, chod dejin?

Posledné pohanské obrady boli premiérované 30. novembra 1978
v Kostole sv. kriza vo Vilniuse. Solistkou bola Giedré Kaukaité,
na organe hral Leopoldas Digrys, zbor zloZeny zo $tudentov Cur-
lionisovho gymnazia dirigoval Rimas Zdanavicius.

Ako sme mohli vidiet, skladby su z kompozi¢ného hladiska
relativne lahko analyzovatelné, dovod ich pdsobivosti je vsak
¢asto zahadou. Nech v8ak Kutavic¢ius siahal po akejkolvek téme,
esencialnou ¢astou jeho prace zostavalo akési hladanie tajomstva
azneho vyplyvajuce ¢asté mimohudobné, programové, filozofické
a spiritualne odkazy. Tie su vSak predstavované ¢isto hudobnymi
prvkami, volbou ndstrojového obsadenia ¢i celkovou formou. |l

1 Nakas, S: What Is the Lithuanian Brand of Minimalism? dostupné cez:
https://www.mic.lt/en/discourses/lithuanian-music-link /no-8-april-sep-
tember-2004/what-is-the-lithuanian-brand-of-minimalism/

2 Tamtiez.

3 Bronius Kutavi¢ius: Oratorijos (33 records, 33CD006,1997).

4 Vychadzam z Kutavic¢iusovych osobnych pokynov k predvedeniu oratoria.
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Il Jazz: koncert

Christian Havel
& Andreas Varady
v Nu Spirit Bare

pripravil JURAJ KALASZ

Duo Christian Havel & Andreas Varady
vzniklo priblizne pred rokom na festiva-
le Poysdorf Jazz & Wine. Hoci iSlo podla
Havla skor o stastni nahodu nez zamer,
vzajomna kompatibilita a empatia, kto-
ra z ich hudobnej komunikacie vyzaruje,
nahodnou nie je. Andreas Varady (1997),
rodak z Rimavskej Soboty, sa na medzi-
narodnej scéne presadil az po odchode
do frska a neskor vdaka spolupraci s reno-
movanym producentom Quincym Jone-
som. Minuly rok ziskal jazzové $tipendium
01, z ktorého bude hradené jeho 2-ro¢né
studium na viedenskej Jam Music Lab Uni-
versity. Rakusky gitarista Christian Havel
(1955) ma za sebou ucinkovanie s mnohymi
medzinarodne etablovanymi hudobnikmi.
Okrem mnozstva koncertov a nahravania
sa v sucasnosti venuje pedagogickej ¢in-
nosti a na spominanej privatnej hudobnej
akadémii je Varadyho ucitelom.

Napriek zna¢nému vekovému rozdielu
(42 rokov!) ide z hudobnej stranky o rov-
nocennych partnerov s individualnym
pohladom na gitarova hru. Na Varadyho
hudobny $tyl mali spociatku velky vplyv
George Benson a Django Reinhardt, dnes
je unho evidentny priklon k jednohlasnej
hre in§pirovanej hra¢mi na dychovych
nastrojoch ako Miles Davis alebo John
Coltrane. Havel je protagonistom main-
streamovej gitarovej skoly vychadzaju-
cej z odkazu Wesa Montgomeryho. Ma
impozantny prehlad, ¢o sa odzrkadluje
v hre zahfnajucej vela dalsich hudobnych
vplyvov.

Menu koncertu bolo zostavené zo skla-
dieb standardného repertoaru a pévod-
nych kompozicii oboch protagonistov.
Uvod vedera patril Vdradyho prvotine
Blues for Edward, ktorunapisal uz ako dva-
nastro¢ny. Od prvého momentu bolo zrej-
mé, ze Havel s Varadym su hudobnici vza-
jomne sa $tylovo dopliajuci, pri¢om ich
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Vystipenie dvoch spickovych eurdpskych gitaristov
v ramci pravidelného cyklu jazzovych koncertov vo

vypredanom Nu Spirit Bare 15. 2. bolo diiskom cerstvej

vody na pusti s nazvom bratislavska klubova scéna.
Format gitarového dua nie je z historického hladiska
ni¢im novym. Dvojice ako Eddie Lang - Lonnie Johnson,
Jim Hall - Pat Metheny, Ed Bickert - Lorne Lofsky, Joe
Diorio - Mick Goodrick, Jimmy Raney - Doug Raney

amnoho dalSich su dokazom, ze ide o koncepcne
obliibenti a pomerne dobre prebadani hudobnui oblast.

suhra je postavena na rytmickej kompati-
bilite a empatii. Za zaradenim Standardu
With A Songin My Heart v ¢asto citovanom
aranzmane Jima Halla sa da tusit ,,master
mind“ dramaturgie Christian Havel, ktory
mal $tastnu ruku aj pri vybere dalsich,
menej hranych skladieb. Plati to hlavne
v pripade kompozicne prepracovanejsich
titulov Looking Up francuzskeho klaviristu
Michela Petruccianiho a Francisca brazil-
skeho gitaristu Toninha Hortu. Zaradenie
komplexnejsieho materialu do dramatur-
gie koncertu bolo pre oboch hudobnikov
nielen vyzvou, ale aj inSpiraciou na kon-
centrované vykony vimprovizacnej Cas-
ti ich interpretacie. Na Varadyho hre je
obdivuhodna hlavne rytmicka integrita
aprecizna artikulacia melodickych liniek
s intervalovymi skokmi, ktoré su typické
skor pre hru na saxofone.

Napriek tomu, Ze v pripade Havla s Va-
radym ide o pomerne nové zoskupenie,
hudobnici odolali pokuseniu ponat kon-
cert v Bratislave ako jamsession. Popri
skladbach standardného repertoaru, ako
Ev’rything I Love alebo I’ll Never Smile
Againvbezchybnej interpretacii, ale bez
ocakavanych aranzérskych uprav, ponukli
posluchacom montgomeryovsku klasiku
The Thumb a Coltranovu Moment’s Notice.
Varady sa hudbe Johna Coltrana venuje
uz dlh$iu dobu a vdaka svojmu talentu sa
v tejto oblasti dostal vysoko, nad uroven
inych uznavanych gitaristov. Jeho drobné
problémy s koncentraciou priinterpretacii
standardu We’ll Be Together Again v groo-
vovom aranzmane Christiana Havla v§ak
prezradzaju, ze aj genialni hudobnici su
len ludia.

Varadyho spojenie so skusenym Hav-
lom je obojstranne vyhodné. Pristup k dra-
maturgickej stavbe koncertu, striedanie
roznych groovov a hudobnych $tylov, ako
aj patricny nadhlad nad tym, ¢o kazda

Menu koncertu
bolo zostavené
zo skladieb
standardného
repertoaru
apovodnych
kompozicii
oboch prota-
gonistov.

skladba zo sprievodnej ¢isolovej stranky
potrebuje, vyzaduje skiseného hudobni-
ka s triezvym pohladom a strategickym
uvazovanim. V osobe Christiana Havla
sa vSetky spominané vlastnosti snibia so
zrelym interpretacnym a kompozi¢nym
prejavom. Dékazom bolo uvedenie jeho
dvoch kompozicii: modalnej Raubkarpfen
s bluesovym feelom vo funkovom rytme
a samby Elisabeth v rychlom tempe. I$lo
o tour de force disponovaného autora.
Havlov rytmicky sofistikovany prejav,
v ktorom sa striedaju jednohlasné pasa-
ze s hrou v dvojzvukoch a akordoch, bol
v kontraste s melodickymi, jednohlasne
vedenymi linkami jeho partnera.

Zaver koncertu patril premiére Vara-
dyho kompozicie Someone Else, zanrovo
smerujucej do oblasti acid jazzu. Jej bez-
chybne zvladnuta interpretacia s pouzi-
tim kontrastného improviza¢néhojazyka
je dokazom vSestrannosti oboch protago-
nistov a naznacuje, Ze bratislavské vystu-
penie zdaleka neodkrylo ich kompletny
zanrovy potencial.

Pozornému bratislavskému publiku sa
podarilo vytvorit hudobnikom idealne
prostredie, vktorom nebolo tazké koncen-
trovat sa na hudbu. Jedinym rusivym mo-
mentom boli technické problémy, ktoré
vyplynuli z ozvuéenia dvoch elektrickych
gitar cezjediné (!) kombo, nasledne pria-
mo zapojené do P. A. systému. Niektoré
exponované pasaze tak boli premodulo-
vané alebo utopené v basovych frekven-
ciach. Tov$ak ni¢ nemenina fakte, ze iSlo
ovynimoc¢ny koncert dvoch vynimoc¢nych
hudobnikov, ktory mal reprizu 7. 3. vo vie-
denskom klube Jazzland.

Zaverom mi ostava uz len podakovat
organizatorom koncertu a vyjadrit na-
dej, ze sa s Andreasom Varadym budeme
stretavat na Slovensku Castejsie, kedze
momentélne Zije vo Viedni. |l
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Andreas Varady

a Christian Havel v brati-
slavskom Nu Spirit Bare
Foto: Michal Babin¢ak
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Andreas Varady

Radiska

Analyza séla aimprovizaéné
pristupy pri hre na statickii harmoniu

MARTIN UHEREK
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Radiskaje pre solistuna prvy pohlad jed-
noducha modalna skladba. Jejharmonic-
ky podklad je postaveny na akorde Dmi",
resp. na dorskom mode. Improvizacia
na staticka harmoniu si vSak od impro-
vizatora vyzaduje ovela vyssiu uroven
invencie a motivickej prace. Zatial ¢o
skladby s mnozstvom akordov davaju
moznost jednoducho ich opisat ¢o i len
vyuzitim zakladnych tonov septakordu,
prihraninajeden akord musi solista tvori-
vo vyuzivat obmedzeny tonovy material,
aby sa neopakoval.

Varadyho solo sa zacina jednoduchym
dvojténovym motivom, ktory pocas pr-
vych troch taktov postupne rozvinie
dorychlejsejklesajucej melodie. Motivic-
ka praca je pomerne priamociara, kedze
jednotlivé skupiny ndt na seba priamo
nadvizuju. Andreas vo svojom sole Casto
vyuziva motivy (najmai rytmické), ktoré
onieco neskor opakuje. Predelom medzi
nimi je zdanlivo nesuvisiaca melddia. Pre
lep$iu prehladnost sme tieto motivy ozna-
¢ili ¢islami: v 4. a §. takte vyuziva motiv1-
dlhu a kratku osminovi notu -, po ktorom
v oboch pripadoch kon¢i na zakladnom
tone d. Podobny je aj motiv 3, ktory ten-
to rytmus pouziva obratene ako kratku
a dlhu osminovu notu. Na konci 4. taktu
vyuzil rozklad akordu Dm’ a nasledne roz-
klad akordu Em, ktoréhotonye, g, h (9,11,
13) tvoria jeho prirodzenu nadstavbu. Ten
isty princip uplatnil aj v takte 17, tu vsak

Gitarista Andreas Varady zacal svoju medzinarodnu hudobnu
kariéru uz vo veku 13 rokov, ked'vysttpil vlondynskom
jazzovom klube Ronnie Scott’s ako najmladsi lider v jeho
historii. Andreasov talent potvrdil aj legendarny trubkar,
aranzér a producent Quincy Jones, ktory si ho ako manazér
este ako nastro¢ného zobral pod svoje ochranné kridla.

V oktobri 2013 Varady podpisal zmluvu s vydavatelstvom
Verve Records a v auguste 2014 tu vydal svoj debutovy album
s nazvom Andreas Varady. Skladba Radiska, ktorej sa budeme
venovat, vysla o Styri roky neskor na CD The Quest. Jej nazov
je preSmyckou mena spolutiéinkujiceho altsaxofonistu

Radovana Tarisku.

uz v uplnej verzii. Varady pomerne ¢asto
vyuziva nadstavbovy akord Em (takty 4,
6,17) pripadne tony molovej pentatonic-
kej stupnice e (takty 7,10), ktoré v suzvu-
ku s akordom Dmi" vytvaraju pomerne
charakteristicky suzvuk, pripominajuci
skladbu Milesa Davisa So What. Praca
s motivom 2 v 12. takte je pomerne pria-
mociara, ide o dve stupajuce skupinky
Sestnastinovych not, nasledované dvoji-
cou klesajucich Sestnastin.

Rovnako aj motiv 4 vyuziva opakujicu
sarytmizaciuklesajucich tonov d dorske-
ho médu. V14. a18. takte naznacuje Va-
rady stupajucimi rozkladmi akord Cmaj?,
ktory sice patri do d doérskeho modu, no
zaroven obsahuje mnozstvo nadstavbo-
vych intervalov (7, 9, 11, 13), o podobne
ako prinadstavbovom akorde Em nadvé-
zuje na tzv. ,So What zvuk“.

Od 19. taktu pridava Varady do svojej
improvizacie disonantnejsi tonovy ma-
terial. Ide o pasaze, v ktorych nad povod-
nou harmoéniou Dmi" pouziva vyboce-
nia do vzdialenejsie tonin. Ich vyskyt je
v mnohych pripadoch teoreticky odovod-
nitelny, no primarne ide o zvuk, o pocit,
ktory dana disharmonia v posluchacovi
vyvola. Na to, aby fungovali, nemusia mat
harmonicky suvis s povodnou toninou.
Postupne sa tu objavi viac tonalnych cen-
tier. V 20. takte je to Fis dur, v 24. takte
A dur (jeho zdrojova stupnica je d mol
melodicka) av29.-31. takte As dur.

V 28. takte sa zacina klesajuca sek-
vencia s pouzitim tonov kvintakordov D
dur, C dur, H dur a A dur. Zaujimavé je,
ze hoci kazdy z nich obsahuje tony, ktoré
nie suvpovodnom d dérskom mode, ich
zakladné tony jeho sucastou su. Dole-
Zitym prvkom, ktory vytvara celistvost
vpripade out hrania tohto typu, je navrat
do povodnej harmonie, tzv. uvolnenie,
ktoré dava doc¢asnému pocitu disharmo-
nického napitia zmysel. Varadyho solo je
prave vdaka umnému spojeniu vsetkych
spominanych prvkovinvenéné ahudobne
vyspelé, zaroven vsak uplne bezstarostné
-zrejme prave tym Andreas Varady zaujal
ajlegenddrneho Quincyho Jonesa. |l

Improvizacia
na staticku
harmoniu si
vyzaduje ovela
vyssiu uroven
invencie

a motivickej
prace.



Radiska

/=127 Andreas Varady - The Quest Andreas Vdrady - gitara
Transkripcia Martin Uherek
(pre lepsiu citatelnost’
zapisané o oktdvu vyssie)
351 9N

X S
- I

o
|
I
T

Y 2
-y

I

£
I
I

I
|
|
I

motivickd praca | L _motivl,  dmol, emol

motiv 1 out nadstavba e mol L e mol pentatonika | ukotvenie

e mol pentatonika motiv 2

5 =

. . e ‘r‘ # ‘l‘_- i ol kv E 1t 1t ‘E

 — —— e e s e —— B

F——a—— === : !
motiv 3 é__ motiv 3 0 ndznak C durovej tonality (Cmaj9)

77 3 5 1 9 m B
— et Zfer.,
| . >y I I I; ]
L dmol ;| emol | L 3 ndznak C durovej tonality (Cmaj9)

21 ﬁ o 5 v W""_ vi 1 5 .
T L ETEleeir efief. 4 & 4 obes
i 14 / I4= L E ib ﬂ:& .7 Z ‘7 14 '/7 ——

ndvrat do d dorskej tonality d mol melodickd d bluesovad stupnica

d mol melodickda L nadstavba A dur (d mol melodickd)

—_—

d bluesovd stupnica

Eetef ofe et prete e Liep

[Tr™

| D dur L Cdur Hdur | Adur

As dur mixolydickd - out hranie;| out | | Bmol | | ndvratdodmol,  dbluesova stupnica |

Copyright © 2024 by Martin Uherek



Il Jazz: serial

Hovory G, 2. ¢ast
Dejiny jazzovej gitary v reflexiach stcasnikov

Od elektrickej gitary
k Wesovi Montgomerymu

pripravil JURAJ KALASZ

Aj Charlie
Parker uvadzal
Christiana

ako jeden

zo svojich
inSpiraénych
zdrojov.
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Vo swingovom obdobibolo ilohou gi-
tary tvoritharmonicky tmel pod dycho-
vymi nastrojmia rytmicky podporovat
bicie. Koncom tridsiatych rokov sa vsak
uzaj vhudbe zacali uplatiiovat poznat-
ky z oblasti vyskumu elektrickych poli,
ktoré viedli k zostrojeniu elektromag-
netického gitarového snimaca. Jednym
z prvych hudobnikov, ktori zacali po-
uzivat gitaru so snimac¢om, bol mlady
Charlie Christian...

Islo o subeh viacerych priaznivych okol-
nosti. Vdaka snimacu a zosilnovacu sa
gitara stala rovnocennym partnerom dy-
chovych nastrojov. Zaroven sa v sprav-
nom ¢ase a na spravnom mieste objavil
genialny hudobnik, ktorému takto zosil-
neny zvuk gitary umoznil hrat na nastro-
ji novym spésobom. Improvizacény Styl
hry Charlieho Christiana bol ovplyvneny
hlavne tenorsaxofonistami ako Lester
Young a Coleman Hawkins. Charliemu
Christianovi sa, pravdepodobne ako
prvému gitaristovi, podarilo ich sposob
hudobného myslenia a najma sposob
frazovania preniest do hry na gitare. I$lo
o jednohlasné improvizacie, ktoré ob-
sahovali diatonické postupy, akordické
rozklady, pentatoniku a s nou susediace
chromatické tony, ale aj ¢isto chromatic-
ké postupy. Podla mina mozno jeho hru
zaradit na rozhranie swingu a bebopu,
vmnohom akoby predznamenala prichod
bebopu. Ved aj Charlie Parker ho uvadzal
akojeden zo svojich inspiracnych zdrojov.

Charlie Christian mal, bohuzial, prilis
malo ¢asunato, aby svoju hrurozvinul
doplnokrvnéhobopového stylu. Vroku
1942, po necelych dvoch rokoch aktiv-
neho pdsobenia na hudobnej scéne,
ako dvadsatpitro¢ny zomrel na tuber-
kulozu. Napriek tomu bol vzorom pre
hudobnikov bopovej generacie, ktora
prislalen o par rokov neskor.

Ano, Charlie Christian bol aktivny v ro-
koch 1939-1941 hlavne ako spoluhrac

Prvé pokusy o vyuzitie principu priamej
elektromagnetickej indukcie pri snimani
gitarového zvuku st dolozené nahravkami

z konca 30. rokov minulého storocia.
Zaciatok éry amplifikacie jazzovej gitary
ma koincidenciu so vznikom bebopu. Kto
boli prvi bopovi gitaristi a ako ovplyvnila
vedecko-technicka revoltcia vyvoj hry
na gitare? Rozpraval som sa s poprednym

slovenskym gitaristom a skladatelom
MATUSOM JAKABCICOM.

Bennyho Goodmana. Poznali ho hudob-
niciajazzovi fanusikovia, Sir$ej verejnosti
bol prakticky neznamy. Mézeme sa iba
domnievat, aky vplyv na dalsi, velmi
dynamicky, vyvoj jazzu by mal, ak by sa
dozil aspon priemerného veku. Mnohi vy-
znamni gitaristi, ktori prisli ovela neskor,
sa nedopracovali k takému modernému
hudobnému prejavu. Jednym z Christia-
novych inspira¢nych zdrojov bol Django
Reinhardt, ktory vsak ostal, podobne ako
vela dalSich gitaristov, vo swingu.

Ako vyzeralo technické vybavenie pr-
vych hracov na elektrifikovanej gita-
re? Zmenilo pouzivanie zosiliiovacov
sposob hry?

Charlie Christian mal k dispozicii pomer-
ne skromneé prostriedky: gitaru Gibson
ES-150 s jednocievkovym (single coil)
snimac¢om a 1§ W zosilnova¢ Gibson
EH-150. Pamitnici tvrdia, Ze pri hrani
pravou rukou pouzival nielen techniku
hry palcom a nechtami, ale aj plektrom,
ato vyhradne zhora nadol.

Vdaka nemu doslo v jazze priam k re-
volu¢nému rozvoju gitarovej hry. Bol to
hudobnik, ktory nanovo zadefinoval ulo-
hu gitary v jazzovom orchestri.

Pre uplnost vsak treba doplnit, Zze Char-
lie Christian nebol jedinym gitaristom,
ktory vtedy hral anahraval naelektrifi-
kovanej gitare. Prvenstvo patri vtomto
smere Studiovému hudobnikovi Geor-
geoviBarnesovi, ktoryuz vmarci1938
spoluucinkoval na nahravke skladby
It's A Low Down Dirty Shamebluesma-
na Big Billa Broonzyho.

George Barnes bol skvely hudobnik, ale
podlajeho nahravok s kornetistom Rubym
Braffom by som ho zaradil este do swingu.
Posobil na scéne dlho, neporovnatelne
dlhsie ako Christian, a hoci svoj $tyl ne-
ustale cizeloval, nemenil ho. Mozno preto,
lebo chcel zachovat jeho ¢istotu, ktoru
sam spoluvytvaral a definoval. Z dnesného

pohladu by sa dalo povedat, Ze jeho hudba
bola prototypom swingovej solovej gitaro-
vej hry. Vimprovizacnom style Charlieho
Christiana boli naproti tomu uz naznaky
nového smerovania. Este to, samozrej-
me, nebol bebop, no hlavne kvoli vyuzitiu
chromatickych postupov a harmonicke;j
anticipacie sajeho hudbaznacne odliSova-
la od swingu. Pri poc¢uvanijeho nahravok
s Bennym Goodmanom som si v§imol,
ze hral skor horizontalne s pridanymi
chromatickymi tonmi. Akordické tenzie
bo alebo #9, alterovana alebo zmenSena
stupnica, ¢asté pouzivanie substitucii, co
su atributy typickeé pre bebop, tam tiez este
nie su. Ovela zaujimavejSou nahravkou je
vSak LP Charley Christian - Jazz Immortal,
ktora vysla devit rokov pojeho smrti. Ide
ozaznam z koncertu v newyorskom klube
Minton’s Playhouse z roku 1941, kde do-
stava viac priestoru na solovi hru. Myslim
si, ze tento album nam poskytuje ovela lep-
$1obraz o tomto genialnom hudobnikovi,
najmi, ak nahravku dame do historického
¢asového kontextu.

Dal$im $tylotvornym gitaristom tej
doby bol Django Reinhardt, ktorého
si spominal ako jeden z in$pira¢nych
zdrojov Charlieho Christiana. Jeho
hudba by sa dala charakterizovat ako
akusticky swing s prvkami romskeho
folkloru. Napriek tomu, Ze bol eurdop-
skym hudobnikom, mal vplyv ajnavy-
voj jazzu v Amerike.

Neviem si predstavit, Ze by v tej dobe nie-
kto, kto sa venuje jazzu, dokazal Djanga
ignorovat. Sam Charlie Christian sa udajne
z nahravky naucil naspamat jedno Rein-
hardtovo solo, takze niet pochyb, Ze o niom
vedel ajehohudbu sledoval. Navyse, ak si
uvedomime, Ze sme vroku 1941, tak gita-
ristov Djangovho kalibru asi nebolo vela.
Tu vSak musim spomenut jednu zasadnu
vec. V koliske jazzu, v New Orleans, do-
chddzalo k mie$aniu kultur. Zili tam Eu-
ropania vratane kreolov, ludia z Karibskej



oblasti a Afri¢ania. Jazz bol jednym z pre-
javov tohto vzajomného multikultirneho
posobenia. Toto vSetko vsak gypsy jazz
akoby obislo. Ostal ,,zakonzervovany*
vo swingovom idiome, v ktorom uz nie je
priestor na experiment, a tym sa v zmysle
stylového vyvoja nikam neposuva. Tonovy
material, ktory je tu pouzity, nema prvky
bebopu. Nengjdeme tu substitu¢né akordy
ani modalitu. Je to ,,do$kalna“ hudba.

Pouzitie chromatiky, typické pre im-
provizacné majstrovstvo Louisa Arm-
stronganaikonickychnahravkachjeho
Hot Fives aHot Sevens z obdobia rokov
1925-1930, sadostavaspitdojazzutiez
azs prichodom bebopu...

Ano, ale to je presne to, o pomohlo de-
finovat jazzovy jazyk, ved chromatika,
resp. indirect resolution, je jednym zjeho
typickych vyrazovych prostriedkov.

Po Charliem Christianovi prisli gita-
risti, ktori pokracovali v nastupenej

ceste za solovou emancipaciou gitary
¢iuz vjazze alebo v ramci inych zan-
rov. Epigoni ako Barney Kessell, Tal
Farlow alebo Mary Osborne naiho
priamo nadviazali. Ini, kreativnejsi,
ako Ronnie Singer alebo Jimmy Ra-
ney zjeho §tylu vychadzali ale hladali
vlastny sposob vyjadrenia. V com sa
spominani hudobnici od neho lisili
av¢om boli podla teba podobni?

Boli to hraci, ktori mali vela spolo¢ného
-zadefinovali bebopové hranie na gitare.
Problémom niektorych z nich je vSak fra-
zovanie. Rytmicka konzistentnostje prob-
1ém, sktorym zapasi vela gitaristov. VSetci
vyssie menovani maju nahravky, ktoré su
vynikajuce, ale aj také, kde ich frazovanie,
resp. zadelovanie not v ¢ase, zdaleka nie
je idedlne. Tyka sa to aj mnohych dalsich
skvelych hracov, niektori z nich presahu-
ju hranice bebopu, ako napriklad Kenny
Burrell alebo Grant Green, ktory Cerpal
inSpiraciu rovnako z blues ako z bebopu.
Preto je podla mna v histdrii jazzu z tohto
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obdobia jeden gitarista, ktory nad vSetkych ostatnych vycnieva
- Wes Montgomery. Wes mal vSetko: perfektné frazovanie, ne-
omylny time, zmysel pre melddiu aj pri zlozitych harmonickych
postupoch, motivicku pracu, krasny ton a pritom hral s neu-
veritelnou lahkostou. Bol aj inovatorom - neviem o tom, Ze by
niekto pred nim hral ¢lenité melddie v oktavach. Sposob, akym
budoval mnohé svoje sola: najprv single lines, potom oktavy
anazaver akordickeé sdlo, bol ojedinely a dovtedy nevidany. Mal
mnoho nasledovnikov a inSpiroval aj hudobnikov, ktori posobili
vinych hudobnych zanroch. Jednym z vyraznych nasledovnikov
je George Benson, tiez hra¢ s neomylnym timom. Ktorukolvek
nahravku sivypocujem, a to somich od neho pocul dost, jeho hra
je vzdy skvela. Jeho posobenie vSak uz presahuje casovy ramec,
o ktorom sa rozpravame.

Zaujimavym gitaristom bol Billy Bauer. Najdeme honielen
na historickych nahravkach s altsaxofonistom Charliem
Parkerom, ale aj s klaviristom Lenniem Tristanom, ktory
uzv 40.rokoch anticipoval dvanové trendy: cool jazz afree
jazz. Jeho kompozicia s nazvom Intuition z roku 1949 je
povazovana za vobec prvanahravku,,volnéhojazzu“. A na-
priek tomu, Ze bol Bauer Tristanovym blizkym spolupra-
covnikom, na svojich neskorsich sélovych albumoch sajavi
skor ako mainstreamovy hudobnik popierajuci akékolvek
predchadzajice avantgardné excesy. AKy je tvoj pohlad
naneho?

Mne sa, paradoxne, pacila jeho hra, ked hral s6lovo vo vlastnej
skladbe na albume The Plectrist z roku 1956. Niektoré impro-
vizacné postupy, vratane solovej akordickej hry, mi pripadali
zaujimavé. Nie je to véak hudobnik, ktorého hru by som zo
studijnych dévodov v minulosti nejak blizsie skumal. Ovela viac
ma ovplyvnili Wes Montgomery a George Benson.

Gitaristami, ktori vychadzali zodkazu Charlieho Christiana,
ale chceli ist vlastnou cestou, boli Jim Hall, Joe Pass a Jim-
my Raney. Ako vnimas ich pdsobenie v kontexte bopovej
tradicie?

Pre mnia boli najzaujimavejsie nahravky kvarteta Sonnnyho Rol-
linsa s Jimom Hallom. Gitara bola na nich jedinym harmonickym
nastrojom, klavir tam nebol. Poznam vsak ovela viac novsich
Hallovych nahravok, pricom ocenujem jeho autorsky prinos,
pekny ton a legatové frazy. Bol to jeden z mala americkych gi-
taristov, ktori boli ovplyvneni europskou hudobnou tradiciou.
Vnahravkach Jimmyho Raneyho je ovela viac bebopu, podobne
akou Tala Farlowa. Naproti tomu Joe Pass hra bopové frazy ¢asto
swingovym §tylom a pouziva viac substitucii ako ini gitaristi. On
tymi substituciami priam hyri. (ismev) V neskorsom obdobi sa
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zaskvel svojim brilantnym solovym hranim a v duu s Ellou Fitzgeraldovou.

.....

on. Pre mia je to vSak uplne iny sposob hrania ako Jim Hall.

Zvlastnukapitolu v prehlade o bopovych gitaristoch tvori rodak zo St.
Louis Grant Green, ktory spolupracoval s jazzovymi superhviezdami
ako Herbie Hancock, Wayne Shorter, Jimmy Smith, Sonny Clark alebo
Stanley Turrentine. Dokazal by si zhodnotit jeho prinos?

Grant Green kombinuje vplyvy blues a bebopu. Je to vyrazny, velmi pod-
netny hrac a je evidentné, Ze v mnohom inspiroval aj Georgea Bensona.
Jeho vykony vnimam ako kolisavé, hlavne ¢o sa timu tyka. Je vSak mnozstvo
nahravok, ktoré su vynikajuce, excelentnym prikladom je nahravka jeho
vlastného blues Miss Ann's Tempo v triu s organistom Baby Face Wilettom
ahracom na bicie nastroje Benom Dixonom. Ku Greenovi mam este jednu
miernu vyhradu: pri niektorych nahravkach v usekoch, kde hra bopové
frazy, posobi na mna trochu mechanicky - akoby si v duchu povedal, ze
teraz, po bluesovych frazach, zahra bebop. To ale m6ze byt moj subjektivny
nazor. Objektivne je, ze niekedy pouzije presne tu istu frazu transponovanu
podla harmonie aj viackrat po sebe, o nepovazujem za Stastné. Urcite vSak
stoji za to detailne sa oboznamit s jeho nahravkami.

Na konci nami mapovaného obdobia, teda doroku 1968, sa uz zacali
objavovat gitaristi, ktorych hlavnym inspiracnym zdrojom bola hra
Wesa Montgomeryho. Jednym z nich bol Pat Martino.

Ano, Pat Martino je velmi zaujimavy, a to nielen ako hudobnik. Je to gi-
tarista s preciznym frazovanim, vynikajuco zvladnutym postbopovym
jazykom a prvkami modalnej hry. Neviem, ¢i si zachytil, Ze istu dobu hral
na12-strunovej gitare ako na obycajnej 6-strunovej, ¢o je vSak pre bezného
hrac¢anemozné. Prihre plektrom na 12-strunovej gitare treba pouzivat tiplne
inu techniku, pri¢om hra rychlych pasazi je takmer nemozna. A Martino
to napriek vsetkému zvladol. S Bensonom maju spolo¢né, ze nehraju
legatovym $tylom ako Jim Hall alebo Jimmy Raney. Maju inu techniku
hry pravej ruky, ktora je zamerana na preciznu artikulaciu kazdej noty.

V roku 1980 mu diagnostikovali arteriovendznu malformaciu, kvoli
ktorej mu museli odstranit ¢ast mozgu. Vysledkom bolo, ze uplne zabudol
hrat na gitare. Neskor sa mu vSak podarilo zna¢nu ¢ast svojich hudobnych
schopnosti ozivit.

Symbolicky, po smrti Wesa Montgomeryho (v roku 1968), nastupuje
dalsia generacia gitaristov ako John McLaughlin, Al Di Meola, John Sco-
field a Pat Metheny, ktori su uz typickymi predstavitelmi spojenia jazzu
arocku. |l

Obdobiu, ktoreé prisio po revolucnych nahrdavkach Milesa Davisa In
A Silent Way a Bitches Brew sa budeme venovat v tretej casti sevidlu,
v rozhovore s ceskym gitaristom Davidom Doriizkom.

Odporacéana diskografia:

Charley Christian - Jazz Immortal (Esoteric, 1951)

Billy Bauer - The Plectrist (Norgran Records, 1956)

Jimmy Raney - Jimmy Raney featuring Bob Brookmeyer
(ABC-Paramount, 1956)

Barney Kessell with Shelly Manne And Ray Brown - The Poll Winners
(Contemporary Records, 1957)

Django Reinhardt - The Best Of Django Reinhardt
(Capitol Records, 1960)

Grant Green - Grant's First Stand (Blue Note, 1961)

Sonny Rollins - The Bridge (RCA, 1962)

Jim Hall Trio - Jazz Guitar (Pacific Jazz, 1963)

Kenny Burrell & John Coltrane - Kenny Burrell & John Coltrane
(New Jazz, 1963)

Wes Montgomery - Smokin‘ at The Half Note (Verve, 1965)

Pat Martino - Desperado (Prestige, 1970)
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Jedinou modernou monografiou o slavnom
bratislavskom rodakovi J. N. Hummelovi je

v sucasnosti praca amerického muzikologa

a hraca na starych klavesovych nastrojoch
Marka Krolla: Johann Nepomuk Hummel:

A Musician’s Life and World. Hudobné centrum
ju vydalo v anglickom jazyku v minulom roku

a uz zakratko sa nasi Citatelia dockaju jej
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HUMMEL
GUBAIDULINA

Hummel, Gubaidulina, Chutkova
J. Urdova, F. Vyrostko,

J. Stahl Novosedlikova

Real Music House 2023

Ako si mozno vysvetlit dramaturgiu na-
hravky, na ktorej figuruju diela Johanna
Nepomuka Hummela, Sofije Gubaidu-
liny a Lucie Chutkovej? Samozrejme,
mohli by sme hladat paralely: na jedne;j
strane je tu zdanliva spétost s Brati-
slavou (Hummel, Chutkova), a potom
fenomén, ktory by sa dal oznacit ako
»komorna tvorba skladateliek strednej
a vychodnej Eurdpy neskorého 20.
araného 21. storo¢ia“ (Gubaidulina,
Chutkova). Nevelmi presvedcivé a o to
menej pravdepodobné; za nepritom-
nostou jednotiaceho prvku budu asi
obmedzené prilezitosti, Co interpretov
nuti podavat velké porcie na malych
tanieroch.

Po Hummelovej Sondte pre klavir
aviolua Es dur op. 5 ¢. 3 véak Urdova
nesiahla nahodou. Skladba je zaujima-
va okolnostami svojho vzniku, prav-
depodobne na sklonku Hummelovho
europskeho turné, na ktoré sa v sprie-
vode svojho otca vybral klavirista ako
zazrac¢né dieta, no o niekol'’ko rokov
neskor sa z neho vratil uz ako virtuoz
a skladatel medzinarodného forma-
tu. Urdova spolu s tvorivym timom
pod vedenim reZiséra Kamila Zisku
tato pozoruhodnu ¢ast hudobnych
dejin putavo spracovala do hudobnej
inscenacie Hummel v Edinburghu, kde
aj s pomocou Sondty, ktora sa unas
prakticky neuvadza, priblizila pribeh
mladého skladatela malym poslucha-
¢om. Projekt premiérovany v maji 2021
bude mozné s detmi navstivit aj tento
rok, opat v maji.

V Hummelovej Sondte jednoznaéne
vitazi srdce nad hlavou. Prim tu hra
spontannost, skladba v podani dvoch
Julii - Urdovej a Stahl Novosedlikovej
-, prekypuje odzbrojujucou sviezostou,
z ktorej na povrch prenika prirodzenost,

odkazujuca k tradiciam domackeho
muzicirovania, ¢o sa s mladistvym
espritom Hummelovej Sondty dobre
dopliia. Priestor na analytickej$i pristup
amaximalne sustredenie vsak vytvara
dvojlistok trii, predovsetkym Gubaidu-
linin Quasi hoquetus. Prave tu sa ukazuje
stupen interpretacnej intenzity, ktoru je
ansambel schopny vyvinut.

Quasi hoquetus prekypuje sym-
bolizmom a duchovnostou, ¢erpa
z tradi¢nych modelov a rozvija ich
sucasnou imaginaciou. Trio, kde sak uz
spominanym protagonistkam pripaja
kontrabasista FrantiSek Vyrostko, po-
dava skladbu s vyvinutym zmyslom pre
transparentnost a proporcie zvuku, ne-
stracajuc z dohladu architekturu sklad-
by, v ktorej je tvoriva sloboda exaktne
ohrani¢ena matematicky vyjadrenym
symbolizmom.

Celkom ina estetika dominuje
kompozicii Metro 9o L. Chutkove;.
V skladbe, ktora vznikla na objednavku
ansamblu, Chutkova opit potvrdzuje,
Ze je unas azda jedina, kto proble-
matike rytmu venuje pozornost na tej
najelementarnejsej urovni. Subor
charakteristicku temnu grotesku odcu-
dzenej mechanickej pulzacie stvarnuje
s potrebnou plastickostou, vdaka comu
oziva v podobe rovnako obludnej a po-
krutenej ako postavy z Pistankovych
romanov. V zavere ju nahle vystrieda
akysi mdly ,,postsedliacky* pastoraliz-
mus vzdialene buciaceho kontrabasu.

Nemdzem si pomoct, ale ansamblu
aj napriek zasvitenosti jeho umelecke;j
veducej vo veciach hummelovskych tak
¢ionak pristane viac suc¢asna hudba.
Velmi zaujimavou by pre toto obsa-
denie bola napriklad nahravka diel
skladatelov rovnakej generacie, ako su
samotni ¢lenovia suboru. Dufajme, ze
absencia nazvu troj¢lenného suboru
nie je predzvestou toho, ze ide iba
o docasnu spolupracu. Bola by to skoda,
pretoze komornych ansamblov, ktoré sa
suverénne pohybuju v neprebadanych
vodach sucasnej hudby a zaroven aj
v osved¢enom teréne klasického reper-
toaru, unas nemame nazvys.
ALEXANDER PLATZNER

K Hummelovej
Sonate pre klavir
avioluEsdurop.5¢.3

Johann Nepomuk Hummel skompono-
val pre violu dve zavazné diela: Sondtu
pre klavir aviolu Es dur op. 5 ¢. 3, ktorej
zaznam sa nachadza na tomto CD,

Recenzia $pecial

a Potpourri pre violu a orchester op. 94, ktoré napisal vr. 1820
pre violistu Antona Schmiedla, ¢lena Saského dvorného or-
chestra v Drazdanoch. (Hummel skladbu neskdr zaranzoval
pre violoncelo a orchester.) Potpourri, ktoré je Hummelovym
oblubenym zanrom, predstavuje nadherni kombinaciu tém
z Mozartovych opier Don Giovanni, Figarova svadba, Unos zo
serailu a Rossiniho opery Tancredi. Avsak violova sonata je
nieco uplne iné: je to seridzny, zrucne skomponovany priklad
ranoklasicistickej inStrumentalnej sonaty a z mnohych ohla-
dov ju mozZeme povazovat za Hummelovo prvé zavazneé dielo
v oblasti komornej hudby.

Hummel vydal tuto sonatu okolo r. 1798, ked zil vo Viedni
a pokusal sa superit s Beethovenom o poziciu jedného
z najpoprednejsich klaviristov, ucitelov klavira a klavirnych
virtudzov mesta. Je pozoruhodné, ze Hummel venoval sklad-
bu Madame la Princesses Royal de Ddnnemarc, ¢o naznacuje
- akonam Julia Urdova prezradza vo svojom vynikajucom
texte v booklete CD -, ze ,,predstavuje spomienku na [Hum-
melov] pobyt na kralovskom dvore v Kodanivr. 1790 pocas
jeho vel'kolepého debutoveho turné po Eurdpe v rokoch
1788-1793. Tato sonata je $pecificka aj vyznamnou tulohou,
ktort udeluje viole. Vacsina skladieb pre klavir a dalsi nastroj,
ktoré boli napisané v 18. storoci, boli v zasade sprevadzané
klavirne sonaty, v ktorych klavir preberal veducu tlohu a iné
nastroje boli vedlajsie, alebo dostali oznacenie ad. lib., ¢o
znamenalo, ze ich bolo mozné uplne vynechat. Toto plati
doistej miery aj pre prvé dve sonaty z opusu ¢. 5, ale nie pre
tretiu, ako nam Hummel prezradza uz v nazve: Trois Sonates
pour le Piano-Forte. Les deux premieres avec Accompagnement
d’un Violon, la troisiéme avec Alta Viola obligé. Inymi slovami,
Violovd sondta op. 5 je vskutku dielo pre dvoch rovnocennych
partnerov a tieto dva party nadherne hraju violistka Julia
Urdova a klaviristka Julia Stahl Novosedlikova.

Prva Cast Allegro moderato prebieha v klasickej allegrovej
sonatovej forme da capo. Kratka trojtaktova pasaz vuvodnom
$tyle predohry sa v klaviri za¢ina p6vabnou melodiou v pravej
ruke, ktoru sprevadza jednoducha figura v podobe Alberti-
ho basu v lavej ruke. Tento uvod coskoro imituje viola a oba
nastroje rozvinu skutoénu ,,konverzaciu®, ako sa ¢asto v tej
dobe hovorilo komornej hudbe, kde ma kazda strana dosta-
tok prileZitosti preukdzat svoju virtuozitu. Cast sa uzatvara
spolo¢nou akordickou hrou oboch nastrojov, pripominajucou
uvod skladby.

Druha Cast Adagio e cantabile odhaluje Hummelov lyricky
talent. Tu Urdova a Stahl Novosedlikova dostavaju rovno-
cenné Sance preukazat svoje vyrazové a virtuozne schopnos-
ti, pricom Hummel vyuziva prilezitost udelit klaviru o niec¢o
kvetnatejSiu ornamentaciu, napriklad v minikadencii, ktora
vedie k navratu hudobného materialu uivodného ronda.
Tento virtuozny belkantovy styl skladby vyuziva ovela viac vo
svojich neskors$ich kompoziciach.

Zaverena Cast je krasnym Rondom v $tyle Haydna, s ktorym
sa Hummel stretol v Londyne pocas svojho debutového turné
apo navrate do Viedne unho studoval. Podobné ronda pisal
Hummel neskor ako zavery mnohych svojich klavirnych trii.
Na Haydna mlady zazra¢ny talent z Bratislavy zapdsobil natol-
ko, Ze ho odporucil ako svojho nasledovnika v Eisenstadte. Som
presvedceny, Ze by tuto Violovii sondtu schvalil a obaja - Haydn
1 Hummel -, by boli poteSent jej interpretaciou, ktori nam v na-
hravke ponukli Julia Urdova a Julia Stahl Novosedlikova.
MARK KROLL
Preklad: Katarina Godarova
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BRONIUS KUTAVIEIUS

Bronius Kutavicius
From Madrigal to Alea-
toric Composition
Violin and Viola Works,
1962-2012

M. Pala, K. Palova

Pavlik Records 2023

Bronius Kutavicius (1932-
2021) sa uz pocas zivota stal
doslova kultovou osobnos-
tou litovskej hudby a kultury.
Podarilo sa mu to najma
vdaka cyklu ,pohanskych
oratdrii“ zo 70. a 80. rokov
minulého storocia, umelecky
posobivym obrazom z litov-
skej historie. Jeho oratorium
Posledné pohanské obrady
ziskalo prvé miesto v ankete
onajdolezitejsiu domacu
kompoziciu 20. storocia

a stalo sa doslova mani-
festom miestneho minima-
lizmu.

Album Milana a Katariny
Palovcov je akymsi sprievod-
com Kutavi¢iusovou hudob-
nou cestou od jej pociatku
k zrelej tvorbe - rozpozna-
telnej, pouzijuc klisé, ,,uz
po prvom téne”. Milovnika
Kutaviciusovej tvorby, ktora
je zamerana skor na svojrazne
vokalno-inStrumentalne
diela ¢asto evokujuce akusi
hudobnu archeoldgiu, mozno
prekvapi, ze ide o komornu
hudbu pre slac¢ikové nastroje,
no dokazuje to $irku autorov-
ho kompozi¢ného zaberu.

Spominana cesta vyvinu
autora k vlastnej hudobne;j
reCi prezentovana skladbami
na tomto albume sa velmi
nelisi od cesty mnohych
umelcov z vychodnej Eu-
répy. Startovnym bodom
je prokofievovska estetika
(Studentska, no vyzreta
Sondta pre husle a klavir,
1962), pokracuje cez vydo-
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bytky 60. rokov (aleatorika,
kolaz ¢i volny serializmus
v skladbach Sondta pre violu
a klavir zr.1969 a Crescendo
z1.1971), k polystylistike, az
po estetiku ,novej jednodu-
chosti® ¢i redukcionizmu.
Sedemcastovu skladbu
Od madrigalu k aleatorike
mozeme povazovat za vy-
nimku zo sveta ,,absolutnej
hudby“ ostatnych skladieb.
Kompozicia sprevadza po-
sluchaca vybranymi medz-
nikmi vo vyvoji klasicke;j
hudby (madrigal, barokové
variacie, romanticka piesen,
dodekafonia a d.). Podobny
evolucny pribeh pouzil Kuta-
vidius aj v oratoriu Z kamenia
Jatvingov, kde sa hudobnici
dostavaju od akéhosi hudob-
ného praveku az do obdobia
ludovej piesne.
Kutavi¢iusov minimaliz-
mus vychadza z prastarej
»protominimalistickej*
tradicie, z litovskych piesni
zvanych sutartinés. Vynim-
kou je kompozicia Perpetuum
mobile (1979), kde by sme
tato inSpiraciu hladalilen
s velkym usilim a ktora ma
urcite blizsie k ostrejSej
a disonantnejsej ,,eurdp-
skej verzii“ minimalizmu,
napriklad hudbe L. Andries-
sena. Skladba je vystavana
na 6smich jednotaktovych
energickych motivoch a kaz-
dy motiv sa opakuje o takt
dlhsie nez predchadzajuci.
Motiv 1sa teda zahra lenraz,
motiv 2 sa hra dva razy, takze
zabera dva takty a d. Forma
skladby je zalozena na pris-
nom aditivnom akumulativ-
nom principe (¢isla oznacuju
jednotlivé motivy): 1, 2-1,
3-2-1,4-3-2-1ad., az pokym
nezazneju vSetky motivy.
Cely proces sa nasledne
zac¢ne odznovu, celkovo
zaznie dvaapolkrat: pocas
tretiecho opakovania procesu
sa skladba nahle utne zhruba
vjeho polovici (pri Stvrtom
motive). Zapis hudby vyni-
kajuco vystihuje procesualnu
mikroformu diela a napo-
maha hudobnikom pochopit
mechanicky charakter sklad-

by. (Cast partitiry je pouZitd
naobale CD.)

Rhythmus - Arhythmus
(1993) je, podobne ako
predchadzajuca Perpetuum
mobile, pdvodne napisa-
na pre violoncelo a klavir
aupravena Milanom Palom
pre husle a klavir. Formalne
¢lenenie je o nieco zlozitej-
Sie, hoci dve zakladné polohy
st naznacené samotnym
nazvom. Andante e ritorno I1
(2012) pouzitim zmensenych
septakordov a ¢astym po-
uzitim ostinat v rychlejsich
pasazach vzdialene evo-
kuje nielen Kutaviciusove
Posledné pohanské obrady, ale
ajhudbu J. S. Bacha. Pouzitie
zvukového ,,pdsu” (pedd-
lovej zadrze na tone cis?)
od polovice skladby je pri-
jemne nec¢akanym prvkom.

Vysoka interpretacna
uroven a energicky vklad
Milana Palu a Katariny Pa-
lovej su pre mnohych takou
samozrejmostou, Ze sa, zial,
obcas az zabuda, Ze mame
prilezitost pocuvat reper-
todr na urovni svetovych
$piciek. Kazda fraza ¢iton su
interpretované jasne a Cisto,
s velkym sustredenim a jas-
nym zamerom. Tyka sa to
skladieb vsetkych tvorivych
obdobi prezentovanych
na albume, ¢o je pri takom
Sirokom estetickom zabere
naozaj pozoruhodné. Je az
neuveritelné, ako sa vich pri-
pade snubi kvalita s kvanti-
tou a dokazu spracovat tol'ko
roznej hudby v takej vysokej
kvalite, a doslova naplno!

Graficka podoba albumu
je tiez, ako sme siuz pri
albumoch Pavlik Records na-
vykli, vynikajica - na pohlad
ina dotyk. Fantasticka je aj
zvukova kvalita nahravky,
miera dozvuku a hlasitosti
nastrojov je skvelo vyvazena.
Zostava miuz len dufat, ze sa
vynimoc¢né nahravky tychto
umelcov budu tesit zasluze-
nej pozornosti a z oceneni.
Ja osobne som z novych
nahravok Milana a Katariny
nadseny.

ADRIAN DEMOC

Timothy Ridoug

Timothy Ridout

A Lionel Tertis
Celebration

T. Ridout, F. Dupree,

J. Baillieu

Harmonia mundi 2024

Britské ostrovy su teritoriom
snevidanou afinitou k viole.
Odtialto pochadzaju dvaja
klucovi pionieri modernej
violovej hry Lionel Ter-

tis a William Primrose,

na ktorych popud vzniklo

aj mnozstvo velmi kvalitnej
literattry pre nepravom
zaznavany nastroj, prirodze-
ne, najmi z pera miestnych
skladatelov. V sucasnej ére
vich slapajach uspesne
pokracuje fenomén menom
Lawrence Power, neunavny
propagator violy a iniciator
vzniku mnozstva novych
koncertantnych aj komor-
nych skladieb.

Dal$ou vyraznou postavou
na tomto polije 29-rocny
londynsky rodak Timothy
Ridout. Royal Academy of
Music absolvoval s vyzname-
nanim, ako 21-ro¢ny ziskal
prvu cenuna Lionel Tertis
International Viola Com-
petition, v minulom roku
prestiznu Royal Philharmonic
Society Young Artist Award.
Na konte ma dlhy rad ucin-
kovani s orchestralnymi tele-
sami a dirigentmi zvu¢nych
mien a etabloval sa tiez ako
vyhladavany komorny hrac.

K pitici jeho doterajsich
studiovych albumov pribu-
dol zac¢iatkom tohto roka
Siesty, tentokrat dvojalbum,
ktory je recitalom pre violu
s klavirnym sprievodom. Je
oslavou odkazu prvého z pio-
nierov, Lionela Tertisa, preto
dramaturgiu tvoria polozky
z Tertisovho repertoaru,



medzi ktorymi su pévodné
kompozicie od britskych
skladatelov doplnené

o transkripcie (Brahms,
Schumann, Fauré, Kreisler,
Mendelssohn, Beethoven),
takisto z pera britskych
autorov.

Dvojalbum lemuju dve
sonaty, ktoré su dodnes klu-
¢ovymi komornymi opusmi
violového repertoaru. Prvou
je Sondta c mol Yorka Bowena,
druhou Sondta e mol Rebekky
Clarkovej. Ridout sa od prvej
frazy Bowenovej sonaty
prejavuje ako velmi silnd,
vyhranend interpretacna
osobnost. Dramaticky rozvl-
nenu trajektoriu formy tlmoci
svasnou a obdivuhodnou
technickou kontrolou, vratane
vysokych pol6h, cielavedome
jusmeruje k zaverecCnej Casti,
ohnivo virtuéznej, odohrava-
jucej sa vtemnom zvukovom
aj vyrazovom zafarbeni,
hodnom hlavnej téniny diela
aj timbru violy.

Medzi dvoma sonatami
sanachadzaju prevazne mi-
niatary. Do jednej kategorie
patria transkripcie diel z ne-
meckojazycného prostredia.
Tertisove upravy Minnelied
z Brahmsovych Fiinf Gesdinge,
druhej z Schumannovych
Troch romanci ¢i Faurého Elé-
gie (jej charakter si doslova
ziada farbu violy...) a upravy
skladieb Fritza Kreislera
suvynikajuce a Ridout ich
stvarnuje absolutne suverén-
ne, prispdsobujuc timbralne
aj vyrazové charakteristiky
kazdému z diel.

ZaujimavejSou je vSak
kategoria drobnosti britskych
majstrov - najma preto, ze s
unas takmer uplne nezname.
Vynimaju sa tunajma dve
mena: Frank Bridge a Ralph
Vaughan Williams. Bridge
je zastupeny kontrastnymi
Pensiero a Allegro appassiona-
to, ktoré nechavaju velkorysy
priestor nadhere hlbokého
registra violy v svetobolne za-
dumcivej aj vasnivej vyrazo-
vej polohe. Za zmienku stoja
aj drobnosti od organistu
Williama Wolstenholma (Al-

legretto), dalsieho anglického
skladatela-violistu Cecila
Forsytha (Chanson celtique)
¢isamotného Lionela Tertisa
(Sunset, Hier au soir) - vSetky
povabné, vda¢ne melodické
-, anemenej povabna suita
Ralpha Vaughana Williamsa
Six Studies in English Folksong
vo verzii pre violu a klavir.
Ridout v nej pohotovo pre-
chadza medzi parlandovym
atane¢nym $tylom, zvuku
jeho nastroja tento material
padne ako uliaty. Toisté sa
da povedat aj o First Meeting
Erica Coatesa, violistu, ktory
neskor uspel ako skladatel
britskej ,,light music®, a mi-
niature v duchu anglickych
kolied The Holy Boy od Johna
Irelanda.

Last but not least, Re-
becca Clarke a jej Sondta
e mol. Toto dielo prakticky
nemoze obist ziadny violista
so solistickymi ambiciami.
Timothy Ridout sa kreativne
pohrava s kazdou frazou,
kontrastné témy sa vjeho
stvarneni stavaju vyhraneny-
mi charaktermi v imaginar-
nej drame, reliéf sonatovej
formy vdaka tomu ponuka
jedno muzikantsky vyzivné
susto za druhym. Z kazdého
taktu vanie sviezost, vasen,
vtip (nazalny ton violy con
sordino v scherze je balan-
som na hranici klauniady...),
no v prvom rade vyzrety
interpretacny nazor.

Klavirnymi partnermi
violistu suna dvoch CD
Frank Dupree a James
Baillieu, obaja vynikajuco
disponovani a empaticki,
vzdy v dokonalom stizneni
s Ridoutovym nastrojom
zdielne Peregrina di Zanetta
zposlednej $tvrtiny 16. storo-
¢ia. K vynikajucemu dojmu
prispieva aj informacne
bohaty booklet a, samozrej-
me, skvele odvedena praca
zvukovych majstrov. Kto teda
tuzi ponorit sa do melancho-
lie anglického fin de siecle
zaodetého do tmavého zama-
tu altového timbru violy, ma
unikatnu prileZitost.
ROBERT KOLAR

Walter Kaufmann
Orchestral Works vol. 1
E. Blumina, Rundfunk-Sin-
fonieorchester Berlin,

D.R. Coleman

Classic Produktion
Osnabriick 2024

Az dor.1995, ked sa mgj
zivot hudobne;j historicky
spojil s patranim po hudbe

o zivotnych osudoch Waltera
a Kaufmanna, o nom nebolo
zname nic, anilen datum
umrtia. Iba pomaly, po ob-
$irnych badaniach, hlavne

v privatnych pramenoch, sa
vynaral obraz genialneho
¢loveka patriaceho nepo-
chybne k najpodmanivejsim
hudobnikom a osobnostiam
20. storocia.

Diela Waltera Kaufmanna
(1907 Karlove Vary-1984
Bloomington, USA) zneli
v nemecko-Cesky hovoria-
cich hudobnych kruhoch
medzi Berlinom, Prahou
a Viednou okolo 30. rokov
20. storodia. Cerstvy absol-
vent kompozicie Hochschule
flir Musik Berlin, ziak Franza
Schrekera, zozinal svojimi
symfonickymi a komornymi
dielami, rozhlasovymi ope-
rami, ba dokonca i operetou,
prvé uspechy. Politicky vyvoj
v Nemecku mu vSak ustrihol
kridla. Po prvych nacistic-
kych atakoch v skladatelo-
vom blizkom okoli, po uslia-
panijeho blizkeho priatela
na ulici v Berline, odisiel
zdeseny 27-ro¢ny Kaufmann,
pochadzajuci z krestan-
sko-zidovskej rodiny, z Prahy
do Bombaja a nikdy viac sa
domov nevratil. Bolo to pred
90 rokmi.

TaZko rozhodntt, v ktorej
oblasti bol mnohostranny
Walter Kaufmann talento-

vanejsi: ¢ina poli hudob-

nej tvorby alebo vo sfére
hudobnej vedy. V uzkych
odbornych kruhoch je znamy
ako autor obsiahlych a jedi-
necnych hudobno-etnolo-
gickych publikacii o hudbe
Indie.

Prinavracat hudbu nasilne
vykoreneného a uz davno
zabudnutého skladatela
je tazké. Jeho kedysi ,,do-
ma“ hravand hudba, ktore;j
invencnost a jedinec¢nost
vyzdvihol Max Brod, zapadla
davno prachom a v notovych
zaznamoch je k dispozicii len
Ciastocne, aj to iba v rukopi-
soch. Desiatky orchestral-
nych, komornych ¢i hudob-
no-javiskovych kompozicii
skomponovanych v Indii,
Kanade a USA sa nacha-
dzaju na r6znych miestach
atiez len ako autografy. AZ
vydanie tlacou im vesti novy
zZivot.

Styri diela Waltera Kauf-
manna z obdobia jeho exilu
vyslinedavno vo viedenskom
vydavatelstve Doblinger
arychlo si nasli svojich
excelentnych interpretov.

Po prvykrat vobec ponukaju
na zvukovom nosici klavirist-
ka Elisaveta Blumina, diri-
gent David Robert Coleman
a Rundfunk-Sinfonieorches-
ter Berlin tri Kaufmannove
orchestralne diela ajeden
koncert. Ide o prvy skromny
prierez jeho bohatym polysty-
lovym, rytmicky a melodicky
nekonven¢nym kompozic-
nym odkazom, ktory reflektu-
je jeho kompozi¢né dielne

na azijskom a americkom
kontinente. V$etky Styri diela
maju korene v Indii, v hudob-
nom kozme, ktory dovolil
Kaufmannovej hudobne;j
redi, ako sa sam vyjadril, ,,zin-
dictiet*.

Uz do Symfonie . 3
z1.1936, ktora vznikla este
v mentalnej blizkosti Berlina
a Prahy, prenikd indicka
melizma. Kaufmann poslal
partituru z Indie do Prahy
avr.1937 zaznela ako pre-
miéra v rozhlase - prvy a do-
teraz poslednykrat v Eurdpe.
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V Indickej symfonii
z1.1943 sa ukazal ako
skladatel velkorysej a velko-
plosnej filmovej hudby pre
indicky filmovy priemysel,
ktorou sa vtedy zivil.
Dvadsatminutovy Treti
klavirny koncert C dur
Z1.1950 je prepracova-
nym klavirnym koncertom
z predoslych rokov. Solistka
Elisaveta Blumina dielu
vstepila bravuru, hravost
amladickost, ktoré davaju
chut koncert si znova vypo-
¢ut. Dvanast rokov Zivota
v Indii (1934-1946) navzdy
poznacilo Kaufmannovo
hudobné myslenie. Na nosici
to dokumentuje aj dielo
z1.1965 dychajuce indic-
kymi ragami-nadherné,
interpretacne i posluchacsky
vdacné orchestralne drob-
nosti Six Indian Miniatures.
Po 90 rokoch ticha sa
vracia z dvoch svetovych
kontinentovdomov do
Eurdpy nielen svetobeznik
Walter Kaufmann a jeho
hudba, ale i kus pohnutej
historie aj nasej nedavnej
minulosti. CD ma podtitul
Orchestral Works vol. 1, preto
je viac nez pravdepodobné,
ze ma vydavatelstvo v plane
v znovuozivovani Kaufman-
novej hudby pokracovat, ¢o
snadsenim vitam.
AGATA SCHINDLER

MARTINU

J. Spadek, M. Sekera,
Symfonicky orchester
Ceského rozhlasu,

P. Popelka

Supraphon 2023

Bohuslav Martint je oje-
dinelym zjavom vo vyvoji
hudby 20. storo¢ia a akykol-
vek titul s jeho tvorbou je
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sviatkom hudby. Vydavatel-
stvo Supraphon robi v tomto
smere maximum a poskytuje
spotrebitelom priestor na vy-
chutnavanie ,,nebezpecne
nékazlivej“ hudby, ktora
ponuka viac nez brilantné
diela. Produktivita a flexibili-
ta tohto skladatela ho mozno
spaja so Stravinskym, Hin-
demithom ¢i inymi nadprie-
merne vykonnymi autormi
zlozitého obdobia.

Narodil sa v Policke,

v malej izbicke v kostolnej
vezi; jeho dusu od malicka
sytila magicka atmosféra
krasneho regionalneho
chramu. Malebna priroda
Ceskomoravskej vrcho-
viny takisto formovala

jeho mysel. Ako ziak nijako
nevynikal; skor naopak

- bol plachym, submisiv-
nym chlapcom. Ale uz ako
patroc¢ny to skusal s otco-
vymi huslami. Citil, Ze tade
povedie jeho cesta, a nemy-
lil sa. Stal sa ¢lenom Ceskej
filharmonie a nastartoval
oslnivi hudobnicku kariéru.
Kostolna veza, nadherna
priroda, emo¢na plnokrv-
nost prepojena na technicku
suverenitu boli sprievodny-
mi duchovnymi atributmi
tvorby ¢eského skladatela

v akomkolvek z mnozstva
stylovych obdobi, ktory-

mi sa nechal spontanne
ovplyvnit.

Postsmetanovské vlas-
tenectvo, Claude Debussy,
parizske Skandaly prve;j
tretiny 20. storocia, jazzovy
osial, nadseny obdiv klasi-
kov, mimoriadne vyvinuty
zmysel pre divadlo, naru-
zivost symfonika, uprimné
vlastenectvo a utrapy spo-
jené s celozivotnym azylom
- to su vyrazné milniky
na ceste Bohuslava Martint
ku Koncertu pre husle, klavir
a orchester a k Huslovej sond-
te ¢. 3. Ambicidzny introvert
Martint podal na vrchole
svojej kariéry prekrasne
svedectva o stave svojho du-
chovného sveta pocas a tes-
ne po prekonani krizy, akou
napriek oslnivym uspechom

prechadzal v ¢ase vojnového
azylu v Spojenych statoch
americkych.

Koncertantné a symfo-
nické diela pisal MartinQ
vacsinou na objednavku.
Koncert pre husle, klavir
a orchester (1953) dedikoval
manzelom Sylvii a Bennovi
Rabinofovcom - hudob-
nikom najvyssich kvalit.
Dvojica ¢eskych sdlistov
svojim vykonom na CD v ni-
¢om nezaostava za udajne
oslnivymi vykonmi americ-
kych manzelov. Koncert je
mimoriadne naro¢ny z hla-
diska technickych dispozicii
solistov, no je
eSte naroc¢nejsi z hladiska
ich mentalnej vyzbroje.

Dvojkoncerty tohto typu
suv zasade repertoarovou
raritou (Co je vzhladom
na popularitu zanru huslovej
sonaty pomerne prekvapu-
juce). Dvojica Spacek-Se-
kera v kooperacii s vynika-
jucim dirigentom Petrom
Popelkom a Symfonickym
orchestrom Ceského rozhla-
su suverénne revitalizovali
obchadzany opus. Kultivo-
vany, obcas az subtilny styl
Josefa Spadka je v dynamic-
kom vztahu k maskulin-
nej$iemu, robustnejsiemu
interpretacnému konceptu
Miroslava Sekeru. Dialdg
je usadeny v $tavnatom
orchestralnom prostredi
organizovanom skvelym
Petrom Popelkom.

Sondta pre husle a klavir
¢.3vzniklavr. 1944 avpo-
rovnani s dvomi predcha-
dzajucimi sonatami je
dielom celkom odli$nym.
Cosi z hravého Martint
predchadzajucich obdobi je
stale v hre, v zasade je vSak
Stvorcastové dielo akousi
komornou ,symfoniou”.

Je znama posadnutost
Bohuslava Martind sym-
fonickym zanrom pocas
pobytu v USA (Sest ojedi-
nelych titulov) a ¢osi z tejto
symfonickej vyzvy skladatel
implantoval aj do naro¢ného
komorného opusu. Dvojica
Spadek-Sekera suverénne

vystihla fasadu aj tajné du-
chovné zakutia diela
a zazitok je mimoriadne
silny.

Dramaturgiu naozaj vy-
dareného CD dotvara
Pit krdtkych skladieb -
dielo ladené spominanou
hravostou a Sarmom Mar-
tinti z 30. rokov 20. storo-
¢ia. V koncepte CD posobi
patica krehkych, sviezich
skladieb ako posobivy prida-
vok. Spadek a Sekera st opit
vynikajuci.
IGOR JAVORSKY
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Ponukame zvukove nahravky v stereo a Soun d &

5-kanalovom prevedeni
vo vysokom rozliSeni pre audiofilov.

24/4/24
streda 19:00

Soundspace Ensemble

DUBOVSKY * JAVORKA «
VALENTA » MACHAJDIK -
BERNATH * DEMOC « IRSAI

NAINOVSIE TITULY

30/4/24
utorok 19:00

JOHANN SEBASTIAN BACH: SUITES BWV 1007-1012 SZYMANOVSKI — DEBUSSY — ENESCU y i
MILAN PALA — VIOLA A 5 STRUNOVE HUSLE MILAN PALA — HUSLE, KATARINA PALOVA — KLAVIR N OUZDVSkU VfOiDnéE!o
Svitac gitara

JAbu@ovA » BERNATH -
BORZIK = IRSAI

15/5/24

ERNG DOHNANY: PIAND CONCERTOS NOS 162 CO-INCIDENDCE streda 19:00
LADISLAY FANZOWITZ — KLAVIR, STATNA FILHARMONIA KOSICE ~ MILAN PALA — VIOLIN
ZBYNEK MOLLER — DIRIGENT Ensemble Ricercata
| KACHLOVA « SLOBODA *

SZEGHY » KRAJCI »
ol Gregor Emmert KMITOVA « REMEN

ROMAN BERGER: ADAGIO FRANTI§-EK GREGOR EMMERT: MUSICA DA VIOLINO I. Dom Albre'Chtovcov

MILAN PALA — HUSLE, KATARINA PALOVA — KLAVIR MILAN PALA — HUSLE, KATARINA PALOVA — KLAVIR - -
Kapitulskd 1 | Bratislava

VSTUPENKY v predaji na ticketportal.sk
a hodinu pred koncertorn v mieste konania

PAVLIKRECORDS.SK
Hiawng portner 5 finonéngm prispendm Partnen
[ - ;
U2 [fromos  cmueesc -t




Allegretto
Zilina

e

Central European
Music Festival

Dom umenia Fatra Zilina
22. - 27. april 2024

1,- 13,- 15,- €

Otvaraci koncert

Statny komorny orchester Zilina

Nicolo Umberto Foron dirigent / Taliansko-Nemecko
Aubree Oliverson husle / Spojené staty americke

Ludovit Rajter
Antonin Dvorak

SR
wRw

Suite miniature pre maly orchester
Koncert pre husle a orchester a mol op. 53

Franz Schubert Symfénia C dur D 944 Velkd

vstup volny

Koncert vitazov sutazi Studentov konzervatorii
Slovenskej republiky za rok 2024

10,- €

Tomislav Jukié tenor / Chorvatsko
Lana Bradié klavir / Chorvdtsko

Giuseppe Giordani
Giovanni Legrenzi

Stefano Donaudy

Franz Schubert

Caro mio ben

Che fiero costume

O del mio amato ben
Frihlingstraum D 911
Die Forelle D 550
Standchen D g57

Mikulas Schneider-Trnavsky

Josip Hatze

Srecéko Bradié
Francesco Paolo Tosti

Cesare Andrea Bixio
Stanislao Gastaldon
Gioachino Rossini
Gaetano Donizzeti

Piesen, Prsten

z cyklu Slzy a Gsmevy op. 25
Majka

Serenada

6 bagatela

Vorrei morire

Marechiare

Ideale

Parlami d'amore Mariu
Musica proibita

La Danza

Una furtiva lagrima, aria Nemorina
z 2. dejstva opery Napoj lasky

XXXIII.

stredoeuropsky festival
koncertného umenia

1,- 13,- 15,- €

Il Cuore Barocco / Slovensko
Peter Zelenka umelecky vedtici / Slovensko
Ajna Marosz zobcové flauty / Slovensko

Ouverture pre altovd flautu

a slacikové nastroje F dur GWV 447
Concerto polonois G dur TWV 43:G7
Koncert pre priecnu a zobcovu flautu
e mol TWV 52:e1

Christoph Graupner

Georg Philipp Telemann

13,- 15,- 17,- €

Janackova filharménia Ostrava
Finnegan Downie Dear dirigent / Velka Britania
Olivia Warburton sopran / Velka Britania

Wolfgang Amadeus Mozart  Figarova svadba,

predohra k opere, KV 492
Misera dove son!... Ah non son
io che parlo KV 369

Chi s, chi sa qual sia KV 582

JOVORON
wRw

Gustav Mahler Symfénia ¢. 4

10,- €

Trio Incendio / Ceskd republika
Karolina Frantisova klavir
Filip Zaykov husle
Vilém Petras violoncelo

Andrzej Panufnik
Bohuslav Martinu

FOVORON
wRw

Klavirne trio op. 1
Klavirne trio ¢. 3 C dur H. 332

Antonin Dvorak Klavirne trio ¢. 2 g mol op. 26

13,- 15,- 17,- €

Zavereény koncert

Slovenska filharménia

Jiti Habart dirigent / Ceskd republika
Sophie Dervaux fagot / Franctizsko

Johann Nepomuk Hummel Predohra B dur op. 101
Koncert pre fagot a orchester F dur

JOYORON
wnw

Sergej Rachmaninov

Symfénia ¢. 2 e mol op. 27

Festival je venovany 20. vyroéiu vstupu Slovenskej republiky do Eurépskej unie

Predpredaj vstupeniek:
Statny komorny orchester Zilina, Dolny val 47, Zilina, Tel.: +421 (0) 41 245 11 11, Po — Pi od 8:00 do 18:00, v der koncertu do 18:50
vstupenky@skozilina.sk, online predaj vstupeniek: www.skozilina.sk
f ® @
Organizéator Hlavni partneri

Hlavny medidlny partner MedidIni partneri Partneri

fi:gvaeeny LI Zitine SEE ool i e AT

CESKE CENTRUM . Oeur
o ZILINSKY p] :
SME  ecini

S finan&nym prispevkom

MINISTERSTVO
KULTORY
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Kde sizil doteraz?

VANDA ROZENBERGOVA

Ako sme sa zoznamili? Pokazilo sa mu auto a musel tu zostat cely den,
v nasom tvrdom meste bez okrasnych zahonov a bez fontan. V ten vecer
somisla, tak ako kazdy prvy piatok v mesiaci, do kaviarne Versik na rozlicku.
Ano, toje ndzov podniku. Casto tam chodievam. ,,Pod zajtra do Versika!
alebo ,,stretneme sa vo Versiku.“ Nikto nepovie Ver$, ale Versik. Tak je to
pekné a spravne. Versik je kaviaren ako kazd4 in4, ibaze ziadna kaviaren
v skutocnosti nie je ako ina, kazda jedna je vynimocna, je ¢as kaviarni,
vSetci do kaviarne, den sa zacina v kaviarni. Tak je to aj v naSom meste.
Versik sa otvara uz o siedmej, ako na Montmartri, mozete si tu dat kavu
akolac¢ apotomist do prace, alebo prist zdomu a potom sa tam vratit, ako
ja. Lebo ja nepracujem. Staram sa o otca a v zime spi dlhsie, takze skoro
rano chodim do Versika. Vstava az po deviatej, a ak ma nevidi, pocka. Ale
odkedy sme takto, ja a on, vidi ma kazdé jedno rano, len ¢o otvori o¢i. Vzdy
sa stihnem vratit nacas arovnako nacas ho viem aj ulozit. Uz o osemnastej
je vpyzame, a potom mam opit Cas pre seba. Pred polnocou podavam liek.
Pytaju sa ma, to sa o neho staras sama? a ja hovorim, ano.

Kym rozumel mojim slovam, radi sme hravali hru , keby si bol“. Keby
si bol hra¢om na trubke, kym by si chcel byt? A keby si mal byt basakom,
kym by si chcel byt? A ty, keby si mala byt opernou divou, ktorou? A keby
si mala byt ariou, aka by to bola?

Boli to uzasné debaty a v tych chvilach som si spomenula na mamine
slova, Zuzana, nebud taka mudra, lebo ta nikto nebude chciet. Ani ma nikto
nechcel. Ale ked sme v kaviarni zalozili na$ neformalny spolok a stretavali
sme sa, aby sme hrali scrabble a aby sme si pripravovali prednasky narozne
témy, napadlo mi, Ze hoci som aj vo svojich témach osamela a stara, urcite
toniekoho zaujme. Pravdupovediac, vSetko vzdy zaujalo vsetkych, lebo ked
mate spolok, podporujete sa a nikto nikoho nekritizuje. Vnasom kruhu sme
sa potlapkavali po pleciach a kazdy sa citil dobre, hociniektoré témy, napri-
klad Pévodné umenie Kréty, o ktorej rozpraval Jozef, boli ako uspavanka.

Kazdy prvy piatok v mesiaci mal jeden z nas solo, jednoducho rozpraval
o niecom, ¢o poznal a mal rad, ostatni pocuvali a pili svoje napoje. Nase
mesto nie je malebné a nie je ani obklopené horami, nelezi pri velke;j
rieke, nie je v teplej nizine, je to obycajné mesto s tovarenskym kominom
v strede, s vrakoviskom aut na jednom a osarpanym sidliskom na druhom
konci, toto mesto je plné pizzérii, rozbitych bytoviek a cudnych kaviarni,
akou je aj Versik.

Takze je tu vela umelcov. Sme tu vsetci. Prostredie, ktoré neobsahuje
rozkose Sirokych ulic a mékkého historického centra s vodotryskom a la-
vickami, prostredie, kde sa cez stred mesta vinie splet potrubi a okolie
nakupného centra lemuju prazdne tovarenské haly, toto prostredie v nas
odjakziva vzbudzovalo tuzbu tvorit veci. Malovat obrazy, tesat sochy, skla-
dat piesne. Ti najlepsi odisli do hlavného mesta a rodili sa novi najlepsi,
lebo mesto necaka, mesto chradne. Jedinou moznostou ako sa vyhnut
chradnutiu, je chciet tvorit. Vo Versiku na rozlicku sme vytvorili seba, svoju
komunitu umelcov, ktori zostali.

Teda, prisiel na mna rad a mala som vystupit s nie¢im, ¢o milujem.
Nachystala som si vety o beatnikoch, o atmosfére Sestdesiatych rokov,
o hudbe, o psychedelikach, o hipisackej kulture, a najma o konkrétnych
interpretoch. Kaviaren bola otvorena ako obycajne, takze sa do nasho
zoskupenia mohol ktokolvek votriet a aj sa votrel.

Moje gesta boli, ako hovorila mama, vasnive, a mala by som sa krotit.
Ale preco, a kvoli komu. Moja vysoka postava sa klatila v eklektickej reci
tela a urputne som obhajovala beatnicku moralku, poéziu, prozu a hudbu.
Vysvetlovala som, ¢o znamenali vSetky tie veci ako nadnasajuca lyrika,
hlboky pesimizmus, bezprecedentny smutok, hrani¢nost, rytmus, zmy-
selnost, intimita a pulzujuci tranz. Hovorila som bez papiera, naruzivo
a spociatku sa mi od trémy chvel hlas.

»Odkial to vSetko vies?“ opytal sa ma taky jeden cudzi, ¢o sa medzi
nas votrel. Prave som skoncila a posadila som sa. Priniesli mi pohar piva.

Poviedka

»Od otca,” odvetila som. ,,Otec ma zamykal v detskej izbe. Kym som
nevedela aspon tri Dylanove pesni¢ky naspamit, nepustil ma von,” po-
kracovala som.

»Zartujes.

»Nezartujem.”

,Co ta este udil?“

»Vsetko o starych ¢asoch. Okrem Dylana bol posadnuty aj Harrisonom.
Vraj sa k Beatles vobec nehodil, nemal tam ¢o robit.“

Ohureny muz si tiez objednal pivo. Pokracovala som. Miesta okolo mna
sa zaplnili, moji priatelia si pripijali na moje zdravie.

»MOj otec bol beatnik, dusou aj telom. Celé roky si pisal dennik, skladal
vlastné beatnickeé piesne, robote kladol odpor, bol nezodpovedny, s¢itany,
premysleny, nosil dlhsie vlasy, daval slobodu a bolo to vidiet. Ako decko
som to citila. Lebo niekedy ti ani najblizsi nedavaju slobodu, aj taki su.
Bol posadnuty beatnikmi. Miloval literaturu a slobodu. A hudbu. Narodil
sa v den, ked aj Jim Morrison, moj otec. James Douglas, tak sa Morrison
volal vlastnym menom. Keby som to nebola vedela uz ako decko, nedal
by mi jest.”

»Zamykanie v izbe a sloboda idu dokopy?“ votrelec sa na mna dival
s reSpektom ako kazdy. Skoda.

,Absolutne.“

Odpil si. ,,Totoje isto prvé pivo, ktoré dnes nacapovali, povedal a zvrastil
tvar.

»Druhé,“ usmiala som sa. ,,Tu sme vo Versiku, tu sa pivo pije mélo,*
hrdinsky som zodvihla pohar, aby vnimal aj nieco iné nez len moje odi,
aby videl, Ze aj ja mam pivo.

»Aj to ta otec naudil?“ povedal veselo - ,,kym si nevypila dve pivd, ne-
pustil ta von?*

»Musela som vypit tri. Kazdy den po $kole. Vies, preco sa The Doors
volali The Doors?“ opytala som sa.

»Neviem," povedal prekvapene.

»Kde si zil doteraz? Musis si to nastudovat. Nemozem ti to povedat
len tak.”

»Pockaj... a tvoj otec. Este Zije? Kol'ko md rokov?“

»To sivypocitaj,” postavila som sa, bol ¢as.

»Pridem aj nabuduce. O ¢om budes rozpravat?“ opytal sa.

»Nabuduce bude hovorit niekto iny. Nabuduce budem pocuvat, tak
ako ty dnes.”

,Pridem.”

Len aby, pomyslela som si. Mozno by som bola mohla zostat. Neviem.
Ale ked bol otec sam, obcas sa zobudil prilis§ skoro, alebo vobec nezaspal
-apokusal sa dostat z postele. Akymkolvek spdsobom sa preplazil k oknu,
vytiahol sa na parapetu a otvoril ho, alebo sa mu podarilo dosiahnut az ku
gramofonu, ktory stoji na skrinke vedla okna.

Som doma. Otec spi, tvrdo, ako vzdy. Hra hudba. Takze to urobil, znovu.
Tvrdia, ze nema pamaét, ale mylia sa. Tak ako dnes, obcas este dokazal
najst dobrt platiiu a pustit siju. |l

Zobud'sa

Vytras z vlasov sny, moje pekné dieta, moje sladke.

Vyber si det a vyber si tvoje znamenie,

ten deti je bogsky - a prvé, co uvidis,

Jerozsiahla Ziariaca plaz oZiarend chladnym mesiacom s drahymi kamerimi,
nahé pdary bezia po pokojnom brehu

a my sa smejeme ako hebké, ako sialené det,

samolibi v hebkych zavitoch detstva.

Hudba a hlasy su vsade okolo nds.

(The Doors, The Ghost Song)
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