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10-ro¢ny Bratislava Mozart Festival
ISCM New World Music Days

Jazz: Jerry Bergonzi
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Aktualne spravodajstvo zdomaceho
i zahraniéného hudobného zivota.

Recenzie koncertov a opernych predstaveni
skor nez v tlacenej verzii.

Pristup k starsim textom.

Multimedialny obsah textov: videa, nahravky,
odkazy na profilové stranky a databazy.

Predplatitelia tlaceného ¢asopisu
ziskaju zdarma pristup do online
verzie, zadanim Specifického
symbolu z faktury.

www.hudobnyzivot.sk
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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Prelom rokov bol pre nas v redakcii Hudobného Zivota nielen
moznostou na chvilu si vydychnut a vzapéti sa pustit do pri-
pravy prveého tohtoro¢ného dvojcisla, ale predovsetkym sa
niesol v znameni dokoncovania a spustenia internetovej verzie
nasho ¢asopisu.

V aktualnej testovacej faze mate k dispozicii vSetky texty
zdarma, neskor ich ¢iastocne spoplatnime, no aj nadalej sa
bezplatne a rychlo budete moct dostat k recenziam koncertov
aopernych predstaveni a najméa k aktualnemu spravodajstvu, pre
ktoré je format tla¢eného mesacnika predsa len tarbavy. Stranku
www.hudobnyzivot.sk prive napihame nielen aktualnym obsa-
hom, ale aj ¢lankami zo starsich ¢isiel minulého roka. Postupne
sa pre svojich pouzivatelov stane bohatou databazou textov,
doplnenych o videa, nahravky a dalSie tematické informacie.
Po 55 rokoch svojej existencie zostava Hudobny Zivot najdlhsie
vychadzajucim odbornym ¢asopisom o klasickej hudbe ajazze
na Slovensku a zaroven vstupyje do svojej novej fazy, reflektujic
potreby i moznosti aktualneho sveta.

Zostavame vsak presvedceni o tom, ze aj v dnesnej dobe
prevladajucich elektronickych médii ma svoje miesto tlacena
verzia Hudobného Zivota. Ako jedine¢ny novinarsky vytvor -
narozdiel od bezhrani¢nosti internetu -, vyberom konkrétnych
textov do konkrétneho ¢isla vypovedajuci o dobe svojho vydania
apohlade redakcie na nu, ale aj ako hmotny pisomny pramen.
Zaroven ide o alternativu informacnej instantnosti, ktora na-
priek vSetkym vyhodam prinasa do nasich zivotov hektickost
arozptylenost, pred ktorymi nas odbornici ¢oraz Castejsie varuju.

Stale mame v predstave Citatela, ktory si v kresle pri Salke
kavy ¢i ¢aju nachadza pokojnu chvilu na akési ,,slow reading”,
bez rusenia neustalymi notifikaciami a spravami. Vychutnava
sidotyk s nadim jedine¢nym recyklovanym papierom, ten jasny
zvuk pri otacani stranok s pokojnym minimalistickym dizajnom.
Podla informacii z oblasti neurovedy prave kombinacia zmys-
lovych podnetov pri ¢itani z papiera - zvuky, vone ¢i hmatové
zazitky -, podporuje vyssiu schopnost koncentracie a nasledne
efektivnejsie vstrebavanie faktov, v porovnani s Citanim z mo-
nitorov a displejov. Citanie z papiera je rozhodnutim sustredit
sanajednuvec. A toje dnesuzvzacny a priam lie¢ivy moment.

Verime v papier, no teSime sa uz aj na moznosti internetu,
prepojenie nasich textov s multimedialnym obsahom a dalsimi
datami, te$ime sa na pocit, Ze nas Citate tu a teraz, teda online.
Nadalej v8ak plati, ze najvyhodnejsie je predplatit si Hudobny
Zivot. Predplatitelia tlacenej verzie totiz ziskaju automaticky
aj pristup do online verzie, staci po prihlaseni zadat specificky
symbol z faktury na predplatné.

Te$ime sa na vas aj v tomto roku!

Statne vyznamenia pre Petra Mikul4sa a Juraja Valéuhu
Prezidentka Slovenskej republiky Zuzana Caputové udelila
14.januara $tatne vyznamenania 33 osobnostiam, medzi nimi
aj opernému spevakovi Petrovi Mikulasovi a dirigentovi Jura-
jovi Valéuhovi. Obom bol udeleny Rad I'udovita Stura 1. triedy
za mimoriadne zasluhy o rozvoj Slovenskej republiky v oblasti
kultury a umenia, ako aj za mimoriadne Sirenie dobrého mena
Slovenskej republiky v zahranici.

(red.)
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5.12.2023
Bratislava, Reduta
EnsembleSpectrum,

Matej Sloboda
Abrahamsen

Piaty december 1830 sa do dejin hudby
zapisal ako den premiéry Berliozovej Fan-
tastickej symfonie, z dnesného pohladu
prelomovej kulturnej udalosti. V rovnaky
datum, len s vro¢enim 2023, sa v Brati-
slave odohrala ina premiéra, mozno nie
natolko historicky signifikantna, no pre
nase domace prostredie predsa len mi-
moriadna: EnsembleSpectrum v ramci
komorného cyklu Slovenskej filharmonie
predviedol Schnee, jednu z najznamejsich
kompozicii danskeho skladatela Hansa
Abrahamsena.

Dolezité je to preto, ze na predvedenie
vObec nie jednoduché dielo (reci o tom,
ze Abrahamsen je predstavitelom ,,novej
jednoduchosti, pri pohlade do partitiry
nemozno brat vazne...) kompetentne na-
studoval a suverénne predviedol doma-
ci ansambel, ale aj z dovodu, Ze zaznelo
vramcibezného abonentného cyklujed-
nej z nasich ,kamennych“ hudobnych
institucii. Nehovoriac o tom, ze v plnej
parade, teda s tematicky ladenou mini-
malistickou videoprojekciou, v pritmi vy-
tvarajucom takmer idealnu atmosféru pre
percepciu tohto typu hudby.

Pridanou hodnotou bola aj stru¢na
uvodna konverzacia dramaturgicky ko-
morného cyklu Kristiny Gotthardtove;j
s umeleckym veducim ansamblu Ma-
tejom Slobodom. Obaja nentutene, bez
snahy posobit prili§ pedagogicky, priblizili
obsah aj atmosféru diela publiku, ktoré
bolo zlozené tak z abonentov komorné-
ho cyklu, ako aj novych tvari. To je samo
osebe takisto dolezité.

Schnee tvori desat kanonov a tri in-
termezza, no bachovska referencia pri
posluchu posobi este menej pritomne
ako napriklad pri Sondtach a interlu-
didch Johna Cagea. To, Co sa posluchaca
dotkne v prvom rade, je velmi Specific-
ka zvukovost a rytmus - v doslovnom aj

Pridanou
hodnotou bola
aj struéna
uvodna
konverzacia
dramaturgicky
komorného
cyklu

s umeleckym
veducim
Matejom
Slobodom.

metaforickom vyzname, teda akysi rytmus
formy. Zvukovost, prirodzene, vychadza
znastrojového obsadenia. Instrumentalnu
zostavu tvoria dve symetricky umiestne-
né koncertné kridla, pri jednom z nich
je usadené slacikové trio, pri druhom,
tvarou v tvar slacikarom, trojica dreve-
nych dychovych nastrojov. Os symetrie
pretina hlavny z troch (takisto symetricky
rozostavenych) stolikov, ktorymi je ob-
klopeny hra¢ na bicich. Ten okrem iného
obsluhuje rad papierov, ktorymi rotuje po
povrchu stolikov, ¢o s tichymi vysokymi
flazoletmi slacikov a tonmi v najvyssich
registroch klavirov vytvara onen efemérny
efekt neustaleho padania cohosi paperovo
lahkého. Cez paper metaforického snehu
preznievaju utrzky motivov a figur, evoku-
juce surrealnu tonalitu. Mohol by to byt d
mol? Hlavna tonina Umenia fuigy...
Odpoved je dost nejasna, nedozvieme
sajuanizo zvy$nych kanonov. Diskrétne
ju zahaluju vrstvy odkazov na nemecku
romantiku, podobne ako v Abrahamse-
novej Winternacht, vsetko sa ponara do
nadherne $edobielej zamrzajucej me-
lancholie dlhého severského zimného
vecera. A to aj v okamihoch, ked hudba
raznejsie vykro¢i smerom k expresiv-
nejsiemu gestu, k obcasnej hypertrofii
talianskeho baroka v huslovom parte ¢i
rytmickosti a repetitivnosti, typickej pre
Styl americkej minimal music.
Samozrejme, ni¢ z tohto nie je z inter-
pretacného hladiska také jednoduché,
ako by sa mohlo zdat. Abrahamsenove
struktury si vyzaduju enormnu mie-
ru mentalnej koncentracie a hraéskej
discipliny na ¢asovej ploche okolo 50
minut. Napriek tomu, Ze sala bola po ce-
ly ¢as zasypavana stovkami virtualnych
snehovych vloc¢iek (projekeiu spolahlivo
zabezpedili posluchadi VSVU), na éele
umeleckého vediceho ansamblu sa trb-
lietali kropaje potu. Vynalozena namaha
vsak jednoznacne stala za to; premiéra to
bola skuto¢ne mimoriadna. A nasledujuce
rano sa Bratislava prebudila do naozaj
mikulasskej snehovej nadielky. Umenie
apriroda v dokonalom sulade...
ROBERT KOLAR

7.12.2023
KosSice, Dom umenia
Statna filharménia Kosice,
Robert Jindra, Jana Sibera,
Vaclava Krej¢i Houskova
Pfitzner - Jandéek - Cajkovskij -
Humperdinck - Dvordk

Okrem viano¢nych koncertov savdecem-
bri v SfK uskutoé¢nil iba jeden koncertny
vecer, ato s nazvom,,Z rozpravky do roz-
pravky“, hoci bol dvakrét reprizovany pre
detského divaka.

Jeho podstatou bol vyber prevazne
orchestralnych uryvkov najma z roman-
tickych opier s rozpravkovym nametom.
ISlo o takmer uplne nezname, v nasich
koncinach velmi malo hravané kusky,
predovsetkym predohry. O hudobnych
akompozi¢nych kvalitach vybranych skla-
dieb sa v§ak nedalo vyraznejsie pochybo-
vat, snad's vynimkou zelezne konzervativ-
neho Hansa Pfitznera (predohra k opere
Vianocny skriatok). V dvoch pripadoch sa
k slovu dostali vokalni solisti.

Uzili sme si pozoruhodnu ukazku
z opery Prihody lisky Bystrousky Leo$a
Janacka, ktorého hudobnodramatické
diela su u nas trvalo ignorované. Mi-
lostna scéna s dvomi sopranmi vsak vo
mne vzbudila zna¢né rozpaky ohladom
autentickosti a uprimnosti lubostného
citu; bola to sice laska ,,zvieracia“ v po-
dani dvoch lisok, ale i tak... Sopranistka
Jana Sibera z Prahy a mezzosopranistka
Vaclava Krej¢i Houskova z Brna vsak za-
nechali priaznivy dojem sved¢iaci o ich
vysokej profesionalnej urovni, podobne
ako v Uspdvanke z Humperdinckovej Per-
nikovej chaliipky.

V prvej polovici koncertu zaznela eSte
predohrak opere Crievicky od Piotra Ilji-
¢a Cajkovského, ktord zapdsobila vskut-
ku famdzne, furidzne a az neuveritelne
bombasticky. Plechova dychova sekcia
si prisla na svoje. Séfdirigent Robert Jin-
dra a koSicki filharmonici muzicirovali
snadS$enim, precizne a s dych vyrazajucou
vybusnostou, ¢o plati nielen pre Crievicky,
ale aj zvy$né diela v druhej polovici.
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Prijemne ma prekvapila senzitivna
neortodoxna postwagnerovska hudba
Engelberta Humperdincka a jeho spo-
menutej rozpravkovej opery Pernikovd
chalupka (Hénsel und Gretel alebo Janik
a Marienka, aby sme zadefinovali aj al-
ternativne nazvy pribehu). Bol to vrucny
aharmonicky bohato in$pirovany roman-
ticky prud, ku ktorému orchester prejavil
presvedcivu afinitu.

Napokon zaznelo niekol'ko kuskov
z Dvotdkovej opery Cert a Kdéa vrata-
ne ,,pekelného tanca“, na ktorom ozaj
nic¢ strasidelného nebolo - s vynimkou
ohnivého temperamentu, ktory nasiel
v publiku rozsiahle rezonancie.

TAMAS HORKAY

17.12.2023
Bratislava, Reduta
Michael Spyres, Lawrence Brownlee,
Robert Pechanec
Rossini- Donizetti - Verdi - Adam -
Meyerbeer

Uplynulo trinast rokov odvtedy, ¢o agen-
tira KAPOS koncertom Juana Diega Flo-
reza otvorila luxusny cyklus Svetové oper-
né hviezdy, v ramci ktorého nachadzaju
cestu do Bratislavy najziarivejsie spevac-
ke osobnosti. Niektoré z nich dokonca
opakovane - tak ako americky tenorista
Lawrence Brownlee, ktory sa v tretiu ad-

ventnu nedelu predstavil slovenskému
publiku uz po tretikrat. No tentoraz nie
sam, ale v dvojici s dalsim skvelym teno-
ristom Michaelom Spyresom v programe
Game of Tenors (Hra tenorov). Koncert
bol povodne naplanovany na december
2021, vtedy vSak zasiahla pandémia ko-
ronavirusu. Hovori sa, ze na dobré veci
sa oplati pockat - tento ididm sadol na
predvianocny vecer v bratislavskej Redute
ako uliaty.

Hoci umelcov spaja nielen genera¢na
blizkost (ro¢niky 1972 a 1979) ¢i krajina
povodu (americké Missouri a Ohio), ale
ajpodobny profilovy repertoar (predver-
diovské belcanto s dérazom na tvorbu
Gioachina Rossiniho), monoténnost
nehrozila ani nahodou. Kym doménou
Lawrenca Brownleeho su vysoko situ-
ované, pohyblivé party s koloraturami
beziacimi do stratosférickych pol6h, tak
Michael Spyres je majitelom vzacneho ba-
rytenoru, v ktorom sa spaja tmavy timbre
dramatického materialu so schopnostou
zdolavat ,,cé¢kové” méty. Navyse, obaja
spevaci su Soumeni par excellence - vtip-
ni, temperamentni, spontanni, no zaroven
citlivo straziaci hranice vkusu.

Uvodné &isla z Rossiniho skvostu Otel-
la, ktory premostil dramaturgiu vecera, sa
vjeho priebehu ukazali byt ,,zahrievacim
kolom“. Arie Rodriga aj Otella predsta-
vili charakter hlasov svojich interpretov:
Brownleeho pohyblivy, ale o Cosi mene;j

Robert Pechanec, Lawrence
Brownlee a Michael Spyres
Foto: PANER

Koncerty :lI

svietivy a viac ,,misity“ nez pri bratislav-
skom debute (2012), aj Spyresov tmavy
a zamatovo makky, i ked'v tej chvili eSte
trosku tazkopadny. Nov duete Ah vieni, nel
tuo sangue z rovnakej opery, ktoré zaznelo
ako posledné cislo ohlaseného programu,
uz boli nedostatocny jas prvého aj ista
komotnost druhého zabudnuté: v exce-
lentnom tenorovom dueli sa pani doslova
,»obstrelovali“ cé¢kami, Brownlee utoéil
na Spyresa laserovymi vyskami a on ho
na oplétku topil v baryténovych hibkach.
Kym k tomuto umeleckému suboju do-
speli, publikum si postupne ,uvarili“ stu-
pajucou kvalitou vykonov a gradujucou
energiou, ktoru do nich vkladali.
Vrcholom oficialnej Casti vecera sa stala
aria Figara z Barbiera zo Sevilly v podani
Michaela Spyresa. Cislo, v ktorom sa (ne-
raz gycovito devalvujuc delikatny rossi-
niovsky §tyl) predvadzaju barytonisti, sa
v jeho podani zhmotnilo do neuveritel-
nej kredcie. Stalo sa prehliadkou celého
spektra timbrov zakliatych v tenoristovom
fenomenalnom materiali, od az soprano-
vého jasu po barytonovu virilnost; bolo
pohyblivé, zvucné, plnokrvne komediant-
ské, no pritom vkusné a nadovsetko pod-
manivé. Publikum v tej chvili patrilo Spy-
resovi, takze Brownlee mal ¢o robit, aby
vyrovnal kolegov naskok. Podarilo samu
to najneskor po prestavke v arii Arnolda
z Rossiniho Guillauma Tella, ked sa v ka-
vatine prezentoval nadherne vla¢nym,
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¢istym hlasom, te¢ucim ako husty mali-
novy sirup, anasledne s absolitnym nad-
hladom a vokalnou suverenitou ,,odpalil“
ultra naro¢nu cabalettu, skomponovanu
vo vysokej tessiture.

Po zmienenom zavere¢nom duete
Rodriga a Otella bolo jasné, Ze obecenstvo
americkych tenoristov len tak lahko do $at-
ne nepusti. A oni aninevyzerali, Ze by sado
nej ponahlali. Po poldruhahodinovej snire
Cisiel, zktorych kazdé by slabsie dispono-
vaného interpreta zlozilo na kolend, za-
zneli az Styri pridavky. Brownlee ponukol
vla¢nu, vrucnu, koncentrovanu kantilénu
v arii Artura z Belliniho Puritdnov, Spyres
zase prekvapujuco subtilny a lyricky ton vo
Vojvodovej La donna é mobile (Sirka jeho
vokalneho diapazonu je priam neuveri-
telna), az si napokon spravodlivo podelili
vysoké cécka v arii Tonia z Donizettiho
Dcéry pluku. A ak v tej chvili eSte nahodou
sedel v sale niekto, koho nezdolali silou
svojho umenia a nekone¢nym prudom
pozitivnej energie, ten musel ostat doja-
ty Gruberovou Tichou nocou: Brownlee
ju precitene zaspieval v materskej reci,
Spyres zase v dokonalej slovencine.

Popri dvoch skvelych tenoristoch mal
tento umelecky suboj este jedného hrdinu
- Kklaviristu Roberta Pechanca. Odhadu-
jem, Ze islo o jeden z najtazsich vecerov
jeho bohatej kariéry - repertoar bol aj
v klavirnych partoch vrcholne naro¢ny
a ¢as na zohranie sa so spevakmi kratky.
Nas najrenomovanejsi korepetitor vysiel
z tejto bitky vitazne, ovenceny uznanim
oboch solistov i potleskom obecenstva.
Jednym slovom, bol to koncert, ktory sa aj
vramecivysoko karatového cyklu zapocita
k historicky najlepsim.

MICHAELA MOJZISOVA

6.1.2024
Kos$ice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kosgice,
Rastislav Stdr
Novorocny koncert

Statna filharménia Kosice pripravila mi-
moriadny novoro¢ny koncert na sviatok
Troch kralov. Dramaturgia opustila do-
minantny straussovsky repertoar novo-
ro¢nych koncertov a siahla po dielach

slovenskych skladatelov ¢i skladatelov
pochadzajucich z bardejovského regionu.

Koncert vypovedal o dobrom vzajom-
nom porozumeni medzi dirigentom Ras-
tislavom Stirom a élenmi orchestra, ktory
ma bohaté skusenosti s interpretaciou
operetného zanru a vyssieho popularu.

Dramaturgiu prvej Casti koncertu
otvorila Francuzska veselohernd predohra
op. 111 BéluKélera, ktorou dirigent nazna-
cil zazitkovy vecer so Stedrym priehr§tim
prekvapeni. Ako orchestralna prskavka
zaznel Vallik zo suity z baletu Majdles
(Pozsonyi majdles) Ludovita Rajtera,
skomponovaného v r. 1938. Svetoznamy
choreograf Gyula Harangozo pripravil
premiéru v tom istom roku a balet az do
1. 1944 pravidelne uvadzala Madarska
kralovska opera. Dielo sa stalo Rajtero-
vym najvacsim skladatelskym uspechom.
Sviezost majovej atmosféry preniesol di-
rigent cez orchester k posluchacovi. La-
hodnymi ténmi val¢ika Gold und Silber
Franza Lehara dramaturgia zamierila do
zlatého veku viedenskej operety.

Tento rok uplynie 45 rokov od umrtia
skladatela a pedagoga Michala Vileca,
ktorého diela sa len ojedinele dostavaju
na koncertné podium. Jeho Romanca pre
husle a orchester so solistom MaroSom
Potokarom pripomenula slova Ludovita
Rajtera, ktoré 19. januara 1941 priniesli bu-
dapestianske noviny Esti Ujsa’g: »Slovenski
skladatelia siivelimi talentovani aja urobim
vsetko, aby sa ich prezentdcia u nds uskutoc-
nila v znameni najvyssej kvaliry.“ Michala
Vileca, rodaka z Bardejovskej Novej Vsi,
postihol osud ,,zatriedenia“ skladatelov,
podobne ako Ladislava Stanceka, Jozefa
Rosinského ainych. Treba dufat, Ze sucas-
ny vydavatelsky trend Hudobného centra
prispeje k oziveniu aj Vilecovho skladatel-
ského 1 hudobno-teoretického odkazu.

Prepojenie dvoch dominantnych eu-
ropskych riek ponukol Béla Kéler pro-
strednictvom valcika Od Ryna k Dunaju
op. 138. Orchester pod zrozumitelnymi
gestami Rastislava Stura preniesol na
posluchacov $mrnc val¢ikovej noblesy.

Druha ¢ast koncertu pozostavala zo
siestich skladieb a jedného pridavku.
Predohruk operete Hrnciarsky bdl Gejzu
Dusika Rastislav Stur kreoval v Ziadanej
atmosfére. Druhy navrat k skladatelské-

mu odkazu Franza Lehara priniesol Valcik z operety Veseld vdova,
ktory sa od premiéry razom stal hitom. Do tretice z Leharove;j
tvorby zaznel Valcik Adria.

Svoje najs$tastnejsie a najuspesnejsie roky prezil cesky dirigent
askladatel Oskar Nedbal ako séf Tonkiinstlerorchestra vo Viedni.
Zjehovrcholnej operety Polskd krv dramaturgia koncertu priniesla
Kavalier Walzervpodmanivej interpretacii. Z tvorby Jana Cikkera
uviedla Statna filharmonia Selanku op. 23. Baletna hudba pre velky
orchester vznikla v hektickom vojnovom roku 1944. Skladatel
uvadza posluchaca doidylickej pohody s nadychom melanchdlie.
Akusticky premyslené modelovanie atmosféry prinasa priam
vizualne podmanivu kresbu baletnych kredcii.

Program zavisil Kélerov cardas Spomienka na Bardejov op. 31,
ktory je stale predmetom casto az neprimeranej numiozity. Je
to dosledok suvislosti s cyklom Uhorskych tancov Johannesa
Brahmsa, ktory prave v slavnom Uhorskom tanci ¢. 5 pouzil 32
taktov z tejto Kélerovej skladby. Hudba z jeho tvorivej dielne,
ktora zaznela na novoro¢nom koncerte, vypovedala o velkom
cite pre inStrumentdciu a farebné nuansy nastrojov.

Pridavkom sa stala neodmyslitelna skladba novoro¢nych
koncertov, val¢ik Na krdsnom modrom Dunaji Johanna Straussa
ml. s dérazom na dynamicku drobnokresbu, aku si ziada styl
viedenského valcika.

Vedenie Statnej filharmdnie Kosice svojich skalnych navstev-
nikov privitalo vo foyeri novoro¢nou ¢asou. Prestavku vyplnili
ukazky tane¢ného paru Niny Oracovej a Alexa Mihalika s val-
¢ikovymi kreaciami.

SILVIA FECSKOVA

18.1.2024
Kosice, Dom umenia
Statna filharmoénia Kosice,
Sander Teepen, Anna Paulova
Cekovskd - Mozart - Mendelssohn Bartholdy

Na zaciatok novoroénych abonentnych koncertov v kosicke;j
filharmonii zaznela svetova premiéra nasej stale hravanejse;j
atspesnejsej skladatelky Lubice Cekovskej. Skladba s ndzvom
At Béla’s Window (Pri Bélovom okne) nasla in$pirdciu v Bartoko-
vej zberatelskej ¢innosti a zachytavani ludovej piesne, tentoraz
vpodani fujary v okrese Revtica. Povodny fonograficky zaznam
nakoncerte nezaznel, preto nebolo mozné hodnotit rozsah a hib-
ku transformacii a komentarov vo vztahu k povodnej nahravke.
Coje vSak velmi pozoruhodné, je ndhle obratenie sa Cekovskej
smerom k ,,neo-neofolkloristickym vodam®. V tomto diele
vskutku nebolo ni¢ avantgardné, skor sme mohli citit fantazij-
ne bohato spracovavané a upravované ludové figury. Navyse,
skladatel'ka sa tentokrat nezriekla ani akéhosi tonalneho centra.
Kompozicia zanechala sviezi, nevSedny, invencne efektny do-
jem a v publiku vyvolala velmi pozitivny ohlas. Mimochodom,
Dom umenia bol v tento veCer naplneny takmer na sto percent.

Hned po Cekovskej nasledoval Koncert pre klarinet a orchester
A dur KV 622,jedna zposlednych skladieb W. A. Mozarta, v po-



Pozoruhodné
je nahle obra-
tenie sa Cekov-
skej smerom
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dani mladej ¢eskej solistky (toho casu doktorandky na
Akadémii muzickych umeniv Prahe) Anny Paulovej
na basetovom klarinete. Prva ¢ast na mdj vkus vy-
znela tro$icku uponahlane, ¢o vSak pripisujem na
vrub mladému holandskému dirigentovi Sanderovi
Teepenovi; ani spolupraca orchestra a solistky nebola
uplne idealna, hoci k vaznym koliziam nedoslo. No
v druhej Casti (Adagio) sme sa dockali skuto¢ného
poetického cara, velkych legatovych oblukov a pre-
dovsetkym dych vyrazajucich, jemnych pian v podani
solistky. Ano, tito ¢ast svojou zasnenou spevnostou
patri k najkraj$im v Mozartovej tvorbe a interpreti
znejvytazilimaximum. Zavere¢né rondo zapdsobilo
nenutenou eleganciou, graciéznostou a energickym
frazovanim - solistka sa opatovne zaskvela svojou
prirodzenou brilanciou, vzdusnou artikulaciou
avneposlednom rade mikkym, neznym tonom.

Po prestavke prisiel na rad jeden zo zarucenych
koncertnych tahdkov: ,,Skdtska“ symfonia Felixa
Mendelssohna Bartholdyho. Nespocetnekrat obo-
hrané dielo kladie vel'ké naroky na interpretacnu
lahkost a novost a overi majstrovstvo ktoréhokolvek
dirigenta, kondiciu ktoréhokolvek orchestra. Sander
Teepen stavil na spontaneitu a plnokrvnu muzikalitu
akosicky filharmonicky orchester neustale pohanal
dopredu, neraz trochu bezhlavo. Veru, absentovalo
tu trocha rozvahy a uvedomelej architektury, cennej
devizy vel'kych dirigentskych osobnosti. Prevazo-
valo ,agitato®, frenetické gestd a registroval som
minimum pokoja. Velmi rychle prechody do ohu-
rujuceho forte, nedotiahnuté, priskoro vrcholiace
gradacie, nepresved(ivé piana. Vnutorne (vertikalne
ihorizontalne) malo diferencovanému pradu hudby
chybali aj dostojne zaokruhlené frazy, predovsetkym
v majestatnom hymnickom zavere.

Napriek vsetkym vyhradam vSak symfonia napo-
kon zapdsobila svojim spdsobom zazitkovo, katarzne:
priamociarost temperamentu dirigenta a spolahlivo
muzicirujuci orchester sa postarali o pozdvihnutie
nalady v auditoriu. Nie, z toho koncertu sme neodisli
znechuteni. Naopak...

TAMAS HORKAY

18.1.2024
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky zbor
Petr Nouzovsky, Jifi Rozen
Rossini - Cajkovskij - Ravel

Kto sa tento $tvrtkovy vecer rozhodol stravit v Slo-
venskej filharmonii, nemohol lutovat. Spolo¢nost
Rossiniho, Cajkovského a Ravela v rdmci populdrne-

Auris interna

Docasny
mandat

JAKUB FILIP

Ak sa obdvame o osud slovenskej kultiry v dosledku toho, Ze sa
docasne ocitlavjednej miestnosti s podpriemernostou, mozno ndm
chyba sebaddvera a sebaistota. A ak ndm chybaju tieto, je to viac
dosledkom celospolocenskej atmosféry ako priznakom nezvratného
kultirneho upadku, ktorého ndstup mnohiimpulzivne prorokujeme.

Kultura je omnoho viac nez len jeden uiradnicky mandat, ktory
vykondva clovek milion. Ak ludia slovenskej kultiry chei naozaj
verit'vto, o robia, musia nevyhnutne vidiet presah, ktorym kultiira
prekracuje hranice takéhoto uiradnickeho manddtu. Svet pocita
s premenlivostou kvality jeho vykonu, nase institucie by mali byt
usposobené k tomu, aby takuto docasnost prekonali, a napokon
aj kultirna obec a jej jednotlivé umelecké scény dobre vedia, Ze
podpriemernost zriedka preziva skisku casom. Oddalovanie od-
chodu takejto podpriemernosti do zabudnutiaje zvicsa len umelym
udrZiavanim jej vitalnych funkcii.

Apel a prejav nesiihlasu - v kultirnej sfére Casto mimoriadne
kreativne vyjadreny -, su skvelymi spdsobmi, ako dat najavo, Ze vi-
dime, pocujeme a citime. Kultivovani ludia a ludia kultiiry nemusia
podlichat hysterii, pretoze sa mozu opriet o svoje najsilnejsie zbrane:
o0 zmysel pre pravdu, ktord je Casto zakodovand priamo v ument,
o silu a vyznam komunity, ale aj o ug zmieriovanii nadcasovost
kultiiry vovsetkej svojej celistvosti, ktord presahuje Zivot jednotlivea.

Ano, kultiira a ludia, ktori 0 1iu a o jej rozvoj maji zdujem, Celia
superovi z inej vahovej kategorie: kultu tradicie, antiintelektualiz-
mu a odmietnutia rozumu, typicky sa prejavujiicim vizkostlivym
strachom z inakosti, réznorodosti, zo sucasnosti, z pokroku aj
z budiicnosti. Umberto Eco vo svojej eseji Ur-Fascismo z roku 1995
takéto prejavy vymedzil ako zakladné charakteristiky takzvaného
vecneho fasizmu. Podla Karla Poppera sii zasa uhlavnymi nepria-
telmi otvorenej spolocnosti, ktorym lahostajnost miciacej vicsiny
dlazdi cestu k skutocnému vipadku a rozvratu.

Mozeme si byt'isti este jednou vecou: autentickii kultiiru vern
pravde a oddanii vyznamu ludskej, intelektudinej aj umeleckej
pestrosti stelesnenej v ludskom ume je azda mozné obmedzovat
Ci potldcat, ale nie je mozné ju znicit, coho svedkami su v nasich
modernych dejindch prinajmensom politicki disidenti a prenasle-
dovani umelci. Dokazujeme to viak aj my tu a teraz.

Problém jedného nestastného manddtu, ktory nds mnohych
vposlednych diioch tak trapi, jetrochu aj o ,,duchu doby, ktory nds
zastihol nepripravenych. Okrem iného ndm totig priniesol moznost
nahliadnut do sveta ludi, ktori sice vela a o vselicom hovoria, ale
v skutocnosti nemaju privelmi co povedat, pretoze sa nikdy az tak
nezdrgiavali premyslanim o comkolvek. To je sice dost nelichotivé,
ale nie beznddejné. Zvldst, ak vidime, Ze kulturna obec dokdze
flexibilne, slusne a s jasnym posolstvom reagovat, a teda povedat
napriklad: toto je prazdne, toto je hlipost, toto je skodlivé a proti
tomuto sme, chceme a ideme to robit inak.

Jerozhodne na mieste byt optimistami, hoci obcasne mézu nastat
mimoriadne ndrocné okamihy vzbudzujiice pocity beznddeje. My
vsetci- hudobnici, vytvarnici, herci, tanecnici, spisovatelia, komici,
organizdtori, technici zo vsetkych umeleckych scén aj priaznivci,
milovnici a fanusikovia umenia -, si moZeme byt spolahlivo isti
svojou odolnostou, trvdcnostou a svojim vkladom do kultiiry, ktori
si tu pestujeme. Toto neohrozi #iaden docasny mandat. |
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ho cyklu SF bola prijemna uz sama osebe,
este viacjuvsak podciarkla jasna koncep-
ciamladého, nouznaplno rozbehnutého
dirigenta Jifiho Rozna. VSetky tri diela
vypracoval do detailu, nesmierne uspo-
kojujuca bola najmai jeho praca s casom
afrazovanim. Notoricky znama predohra
z Rossiniho opery Straka zlodejka zaznela
vpodani Slovenskej filharmonie precizne
abez zavahani. Nekonali sa ziadne velké
prekvapenia, vSetko sedelo na svojom
mieste a o¢akavania publika urcite neboli
sklamané.

V Cajkovského Varidcidch na rokokovii
tému odlozil Jiti Rozen taktovku a hlavné
»slovo“ dostal jeho krajan, jeden z po-
prednych sucasnych violoncelistov Petr
Nouzovsky. Skuseny a primerane sebave-
domy interpret pristupil k dielu s akurat-
nou davkou respektu, no s energickym,
miestami az vasnivym prejavom, ktory
si mohol dovolit vdaka svojej technicke;j
istote. Orchester na ¢ele so skvelym kon-
certnym majstrom Jozefom Horvathom
apod preciznym Roznovym vedenim mu
bol vnimavym partnerom so zmyslom pre
nacasovanie. Frazy dostali priestor dody-
chat, dozneli aj najmensie nuansy a dielo
tak nadobudlo potrebnu plynulost s jas-
ne odliSenym charakterom jednotlivych
variacii. Najma predposledna lyricka, az
intimna Cast, bola vypracovana a preci-
tena do posledného detailu tak, ze urcite

zanechala skvely dojem aj na najnaroc-
nejSom uchu v sale. Mozno vs$ak krehké
napatie tejto Casti sposobilo, Ze zaver bol
trochu premotivovany a zrejme nie uplne
vSetko vyslo podla predstav ¢iuz dirigenta
alebo sdlistu. Napriek tomu zanechalo
dielo skvely dojem, ktory Nouzovsky zna-
sobil velmi sympatickym a uvolnenym
uvedenim solového pridavku v podobe
Cajkovského Sentimentdineho valéika.

Ravel po prestavke zlahka preriedil po-
Cet navstevnikov. Na ich vlastnu skodu.
Vyber Castizo suit z baletu Dafnis a Chloé
rozhodne nepatri medzi repertoarove hity
nasho prvého orchestra. Naposledy toto
dielo zaznelo v sezone 2017/2018 a poc-
tom nadstandardné obsadenie uz bolo
kameniom urazu v rdznych interpretaci-
4ch. Ze je Jiti RoZeti pravom zaradovany
medzi najvicsie talenty svojej generacie,
dokazal aj v tomto diele. Energickym, no
jasnym vedenim a premyslenou koncep-
ciou dosiahol zvukovu vyvazenost a plnu
farebnost orchestra, pricom koncertny
majster mu bol opét vybornym a spolah-
livym partnerom.

Osobitne treba vyzdvihnut vykon dy-
chovych sekcii, ktoré nestratili koncentra-
ciuanezavahali ani vnajexponovanejsich
Castiach. Sucastou druhej polovice veCera
bol aj Slovensky filharmonicky zbor v na-
studovani zbormajstra Jana Rozehnala.
V a cappella Interludiu znel zbor plasticky,

mikko a kompaktne a vynikajuco reagoval na gesto dirigenta.
Skvely dojem trochu narusili dva tr¢iace zenské hlasy s neskro-
tenym vibratom v dynamickom vrchole ¢asti.

Dlhodobo ma vsak vyrusuje, ked zbor za¢ne zurivo listovat
v notach pri svojom prvom vstupe a este viac prinasledujucich,
najma ak sa tak deje predovsetkym v prvych radoch najblizsie
k divakom. ,,Pohodlné posedy“ v muzZskej ¢asti zboru uz nebu-
dem anirozoberat, je to dlhodoby nesvar. Ak si vSéak odmyslime
tieto chyby fazony, ktoré vicsina divakov zrejme nevnima tak
citlivo, bol to z kazdej stranky vyborny koncert, ktory splnil
ocCakavania. A niektoré mozno aj predstihol...
ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

25.1.2024
KoSice, Dom umenia
Statna filharmodnia Kosice,
Linda Ballova, Svatopluk Sem,
Jaroslav Kyzlink
Cajkovskij - Jandéek

Vposlednych rokoch na nasich podiach zdomacneli koncertné
predvedenia opier alebo aspon podstatnych vysekov z nich. V ak-
tualnej koncertnej sezone v Kosiciach sa posluchaci mohli este
na jesen pokochat znamymi melddiami z Dvorakovej Rusalky
a koncom janudra pri$iel na rad Cajkovského Eugen Onegin.
Orchestralne medzihry (polonéza, val¢ik) sa striedali s ariami
(po jednej sopranovej a barytonovej). Bodkou 45-minutové-
ho predstavenia bola finalna scéna. Osobne by som privital
velkorysejsi, celovecerny vyber z Onegina; ked uz aj bol takto
okliesteny, rozhodne z neho nemali chybat slavne arie Lenského
a Gremina. Hovori sa, Ze menej je niekedy viac, no platilo to aj
v tomto pripade?



Jiti Rozen vedie Slovensku
fllharméniu.
Foto: A. Trizuljak

Sopranistka
Linda Ballova
nesmierne
precitenym
sposobom
zaspievala
znamu listovu
scénu Tatiany.

Jednym z dvoch sdlistov vecera bola sopranistka
Linda Ballova, ktora nesmierne precitenym sposo-
bom zaspievala znamu listovi scénu Tatiany z 1.
dejstva. Imponujuco zneli najmai vyssie polohy,
v ktorych preukazala obdivuhodnu stabilitu a vyrov-
nanost, ale aj rozsiahlu dynamicku diferencovanost
s dramaticky exponovanymi vrcholmi v zavere.
V nizsich polohach bol jej hlas o ¢osi menej pocut,
najma pre vypity a voéi nej menej ,solidarny“ or-
chestralny sprievod.

Cesky barytonista Svatopluk Sem vynikol naj-
ma v krat$ej ,,odmietajucej“ arii Onegina rovnako
z 1. dejstva, ale aj vo finalnej scéne svojim mékko
ziarivym, intenzivne agilnym hlasovym fondom
a zmyslom pre roznorodé vyrazové odtiene. Tre-
ba vyzdvihnut korektné frazovanie oboch aktérov,
no a v neposlednom rade spolahlivy interpretac-
ny prinos kosickych filharmonikov pod vedenim
Jaroslava Kyzlinka, ktory sa ukazal ako vynikajuci
zaskok. Hudobnici sa zaskveli pruznym, empatickym
a brilantne pdsobivym prejavom v samostatnych
Castiach aj v sprievode. Azda len polonéze by som
vytkol nedoslednu zvukovu vertikalu, ked sprievodné
dychy potlacali melodicke linie slacikov, no ako celok
znel orchester uderne a svizne. Najviac sa mi pacil
valcik z 2. dejstva s perfektnym rytmickym $vihom
a pregnantnym stvarnenim.

Po prestavke sme sa dockali kontrastu v podobe
Tarasa Bulbu od Leo$a Janacka. Nametom rapsodie
je rozpravanie o smrti hrdinského kozackeho atama-
na a autor mal pri jej koncipovani pred ocami ideu
slovanskej vzajomnosti (ktora sa vinie celou jeho
tvorbou). Privital by som v$ak ovela podrobnejsie
informacie o samotnom pribehu a jeho hudobne;j
realizacii - ach, opit tie nestastné bulletiny (Ci skor
letaciky)! Len nazvy troch Casti 25-minutového diela
st velmi malo informacne nosné. Posluchacdi sa tak
museli sustredit na autonomnu hudobnu stranku
anemali ani Sancu posudit, do akej miery tu vlastne
ide o programovu hudbu.

Janackova partitura vSak predstavuje vysoku
kompozi¢nu kvalitu, ktorej dala interpretdcia vr-
cholne ocarujuci tvar. Musime sa pozastavit pri
prinose Cesko-moravského dirigenta, ktory kone¢ne
nereprezentoval najmladsiu generaciu, ako sme na
to v Kosiciach uz dlhsie (ano, viem, z finan¢nych
auspornych dovodov) zvyknuti. Ide o renomované-
ho pétdesiatnika s mnohymi skisenostami nielen
z Ceska a Slovenska a jeho dirigentské gesto sa
neobmedzuje na bezhlavé pohananie hudobné-
ho procesu dopredu. Naopak, vie ¢osi o rozvahe
a discipline, ktoré jeho interpretacnému prejavu
dodavaju pritazlivy lesk a farbu, pricom to nijako
nevylucuje elan, temperament a expresivitu.

Kyzlink presvedcil o dokonalej znalosti partitury,
nadhlade a schopnosti mat pod palcom zlozité
vertikalne a horizontalne parametre hudobného
diela, na ¢o adekvatne zareagovali aj hudobnici.
Janackovej skladbe tak nechybal vysoky stupen
emocionalnej zaangazovanosti, ale ani simernost
a poriadok.

TAMAS HORKAY

Subito

Subito

s Matusom
Velasom

o novom pdsobeni

v Ceskej filharmonii

a Koncerte za slobodu
a demokraciu

Foto: Tereza Popelkova

V juni 2023 sa v Ceskej filharmonii konal konkurz na miesto
1. hobojistu, na zdklade ktorého som postiipil do findlneho vyberu
spolu s Ceskou kolegyriou Barborkou Truncikovou. Teraz prebieha tak-
zvand rozohydvka a pravdepodobne v marci tohto roka sa uzavrie,
kto z nds toto miesto dostane nastdlo. Na poste sa teraz striedame,
orchester nds sleduje a bude spolu s vedenim hlasovat. Nech to uz
dopadne akokolvek, je to pre miia obrovskd skiisenost a kazdd jedna
skiiska ¢i koncert nesmiernym potesenim a ctou.

16. a 17. novembra minulého roku sme odohrali Koncert za slobodu
a demokraciu, ktory sa najprv vysielal v priamom prenose v Ceskej
televizii a druhy koncertny deri online na prestiznom internetovom
portali pre klasickit hudbu STAGE+. Prekvapilo ma, akovdzne sviatok
17. novembra Cesivnimajii a ako si demokraciu a slobodu vdzia. Pri-
zndmsa, Ze pretu atmosféru dolezitosti som sa dostaltrochu pod tiak.

Na koncertoch sme hrali Brahmsovu Nanie s Prazskym filhar-
monickym zborom, Mendelssohnov Koncert pre husle a orchester
e mol s fantastickou Janine Jansenovou a Dvordkove Slovanské
tance. Dirigentom bol maestro Antonio Pappano, ktory je pre miia
fenomendlnym dirigentom s absolitne jasnou predstavou. Ked'pred
nds predstupil, povedal, Ze Slovanskeé tance nikdy nerobil a bol by
rdd, keby sme ho to ,naudili‘. Samozrejme, mal svoju jasnii viziu,
prisiel neskutocne pripraveny, vedel presne, v ktorom momente vy-
tiahnut druhii flautu, violonceld, druhy hoboj, vedlajsie melddie...
Vyvazoval balans, ale Co sa tykalo celkovej dynamiky a emdcie, to
nechal na nds. Fungovalo to uZasne.

Ndboj a energia Jansenovej, jej nadsenie, ci to, ako dokdzala
strhnuit orchester v Mendelssohnovom koncerte... to vsetko bolo
neuveritelné. Napriek tomu, Ze ten koncert je pre orchestrdlnych hrd-
Covv podstate rutinou, na tito spoluprdcu tak skoro nezabudnem.

Prenosov do televizii som zazil uz vela, no bolo velmi zaujimave
sledovat tento proces zvniitra Ceskej filharmdnie a ndsledne si ho
pozriet aj ako vysledok zo zdznamu Ceskej televizie. Stdb nds nijako
nerusil. Nestalo sa, Ze by nds niekto zastavoval, aby sme pockali, lebo
sinastavuji svetld, alebo aby tam zacal niekto pobehovat's kamerou ¢i
nastavovat mikrofény... Stab respektoval skusky orchestra, az ponich
ma poprosili, aby som sa az tak pri hrani nepredkldnal, lebo potom
zakryvam kameramanovi kolegu. Ceskd filharmdnia md viastny,
vysoko profesiondiny tim zvukovych technikov DKS (Studio Rudol-
finum), ktori robili zvukovy zdznam do oboch streamov, a bol som
doslova uneseny vysledkom, ktory somsio pdr dnipozrel z archivu CT.

Holdom slobode a demokracii bola aj sldvnostnd recepcia po
koncerte, na ktorii vedenie filharmonie pozvalo nielen solistku,
dirigenta a hosti z radov diplomacie, politiky a kultiry, ale ako
prejavicty aj cely orchester a niektorych jeho byvalych clenov. Dress
code ,black tie; povinny aj pre publikum, len podéiarkoval prejav
dostojnosti avdznosti sviatku 17. novembra. Sloboda a demokracia
nie si samozrejmostou. ||
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Mozart
originalne
a kvalitne

Nikdy som
program
nestaval

s pragmatickou
motivaciou
.bartrovej”
vizie, ze
pozvem na
svoj festival
zahrani¢nych
kolegov a oni
zato pozvu
mna.

Vnimas desiaty rocnik festivalu ako
zlomovy bod?

Ano, vnimam ho tak. Desat rokov je, sa-
mozrejme, vyznamna Cast zivota - Clove-
ka, umelcaiorganizatora. Desatkrat sme
zorganizovali festival a kazdy rok sme uro-
bili nejaké chyby, kazdy rok sme sa nejako
zlepsili. Nikto z nasho timu nestudoval
organizovanie festivalu. Mojou osobnou
vyhodou bol fakt, Ze som ako interpret
mal vela skusenosti s podobnymi akciami
v zahrani¢i. Hoci som vedel, ako by ma-
lo byt postarané o umelca, v momente,
ked som sa ocitol v ulohe organizatora,
vynarali sa mnohé problémy -islo proste
o velku zmenu optiky.

Jasnu predstavu som mal od zaciatku
aj o dramaturgii. Vdaka mojmu castému
ucinkovaniu v zahrani¢i som vyuzival
kontakty so $pickovymi interpretmi. Prvé
dva roky v8ak boli naozaj u¢novskymi.
Asiroku 2016 sme sa kvalitativne dostali
na pozadovanu uroven, stabilizoval sa
organizacny tim... Teraz uz mézem po-
vedat, ze desiaty rocnik bol zatial nasim
najlepsim.

Festivaly, ktoré organizuju samotni
interpreti, obcas stracajunadramatur-
gickej ,,objektivnosti®, ak sa ich orga-
nizatori objavuju prili$ ¢asto v progra-
moch koncertov. Motivacia vytvorit si
vlastnuinterpretacnuplatformujena
jednej strane pochopitelna, na druhe;j
strane publikum oc¢akava od podujatia,
podporovaného z verejnych zdrojov,
dramaturgicku pestrost anezavislost.
Vnimas to ako problém?

Dramaturgicka a interpretacna pestrost je
v prospech kazdého podujatia. Nikdy som
program nestaval s pragmatickou moti-

Bratislava Mozart Festival uz davno nie je podujatim s Requiem

v hlavnej tlohe a uz vonkoncom nema ni¢ spolo¢né s turistickymi
atrakciami, ktoré lakaju navstevnikov metropol na predrazené lacné
~amadeovské” koncerty. Odborny background organizacného

timu, snaha skvalitiiovat dramaturgiu a interpretac¢nu ponuku,
zaistuju podujatiu rasticu krivku. O nedavnom desiatom jubileu
BMF sme sa zhovarali s umeleckym riaditelom festivalu ROBERTOM

SEBESTOM.

vaciou nejakej ,,bartrovej“ vizie, a sice,
Ze pozvem na svoj festival zahrani¢nych
kolegov a oni za to pozvi mia. Nebol som
na to nikdy odkazany a ani taka situdcia
v ramcinasho festivalu nenastala.

Mal som pocit, Ze sa v Bratislave hra
Mozart malo a zle. Veril som si v tom,
Ze viem ponuknut prémiovych hracov,
Specialistov, ktori urcuju trendy a dokazu
Mozarta ozivit inak, tak, aby toludiv Bra-
tislave bavilo. Podobne, ako som to zazil
v Krakove, Var§ave ¢iv Londyne. Videl
som, ze vynimoc¢nych hracov, s ktorymi
som pestoval osobné kontakty, do Brati-
slavy nikto nepozyval.

Druhym délezitym faktom bolo, Ze som
chcel poukazat na mozartovsky repertoar,
ktory je obchadzany, ako napriklad Gran
Partita - fenomenalna skladba, ktoru
u nas dramaturgovia a interpreti nepo-
chopitelne v programoch vynechavaju.
Podobne unas takmer nezaznievajunok-
turnd, serenady ¢ibaletna hudba Les Petite
Riens - diela pre Mozarta velmi typicke.
Teda inStrumentalna hudba, Casto pre
dychové nastroje, o je mi, samozrejme,
blizka téma. Lakalo ma aj prepojenie toh-
to repertodruna ,,bratislavskych® autorov,
ako Zimmermann, Druzecky, Sperger ¢i
Hummel. Proste, otvaral sa priestor na
hudbu, pre ktora mam vasen a ktorej sa
tu nikto nevenoval.

Cim sa 1i$i Bratislava Mozart Festival
od podobne ladenych festivalov v za-
hrani¢i?

Mozartovské festivaly su vacsinou velky-
mi mainstreamovymi podujatiami, uva-
dzajuciminajmi Mozartove opery ¢i sym-
fonie. My sme mensi ,,rodinny“ festival a
zameriavame sa viac na inStrumentalnu

Zameriavame
sana
interpretov,
ktori dokazu
Mozartovu
hudbu ozivit
originalnym
sposobom.

hudbu. Skladby pre dychové zostavy sa
naozaj hravajumalo a v porovnani s diela-
mi pre slac¢ikové kombinacie hyria farba-
mi. Po¢ut napriklad Mozartovu Serenddu
c¢mol K.388je uplne iny sonoristicky zazi-
tok akojeho slacikové kvarteta... Rodinnu
atmosféru a osobny kontakt unas ocenuju
nielen interpreti, ale aj publikum, o ktoré
sa snazime prijemne postarat od vstupu
do saly az po obcerstvenie zdarma.

Ako interpret sa dlhodobo profilujes
ako Specialista na historicky poucenu
interpretaciu. Do akej miery tento pri-
stup dominuje privybere u¢inkujucich
na Bratislava Mozart Festivale?

Je toiste prevazujuci trend na naSom fes-
tivale, ale nie vylu¢ny. Nie sme festivalom
$pecializovanym na dobovu interpreta¢nu
prax ani na historické nastroje. Zameria-
vame sa na interpretov a formacie, ktoré
dokazu Mozartovu hudbu ozZivit original-
nym sposobom a to, ze vacsina z nich sa
venuje historicky poucenej interpretacii,
je vysledkom toho, Ze v tomto segmente
je momentalne viac interpretacnej krea-
tivity a progresivity.

Aknie ste typickym festivalom ,,starej
hudby*, premyslali ste nad dramatur-
gickymuchopenim mozartovskej témy
aj cez inozanrové alebo crossoverové
projekty?

Ano, ale viackrat sme na tieto napady re-
zignovali z finan¢nych dévodov. Verim,
ze sanamv buducnosti nieco také podari
zrealizovat - ¢iuz projekty s vidzejingom
alebo dobovym tancom.

Podobne ako ini organizatori, aj vy ste
savminulosti museli vysporiadat's vy-
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Quartetto Nero v Moy-

zesovej sieni, s publikom
v ,$tvorcovom“ sedeni

Foto: Jarmila Uhlikova

padkom v prisune najvyznamnejsieho
balika z verejnych zdrojov, z dotacie
zFondunapodporuumenia. Pre nedo-
statok prostriedkov vidame ¢asto sna-
huuprednostnit nové projekty na ukor
uz zabehnutych festivalov s tradiciou
a stalym publikom, akoby sa vysielal
signal, Ze ¢o uz dobre ,funguje”, do-
kaze nebodaj prezitbez grantuz FPU...
Je tomylna predstava, festival je odkazany
na kontinuitu, pravidelnost, kazdoroc-
ny kontakt so svojim publikom. Vypadok
vjednom roku sme zvladli aj preto, ze na-
koniecislo o pandemicky rok, ked'sa vac-
$ina aktivit napokon konala vnahradnych
online rezimoch, no ak by sa to opakovalo
viackrat, zrazilo by nas to nakolend. Gran-
tyzFPU su v nasej oblasti zasadné, uvahy
otom, ze sta¢inieco podporit v zaciatkoch
a potom si to bude uz zit svojim Zivotom,
su v nasej spolo¢nosti nerealistické. Nie
sme na to pripraveni, kedze na Slovensku
este nefunguje podpora zo sukromnych
zdrojov.

Ako sa vysporaduvate s castou pozia-
davkou FPU na inovativnost? Moze
festival klasickej hudby so stalym pub-
likom neustale prinasat nové drama-
turgické prvky?

Nevnimam to negativne, ale kazdy or-
ganizator, kazdy projekt si to musi riesit
individualne, zvazit, v com vie bytinova-
tivnym. Samozrejme, pravidelny festival

musi byt v niektorych momentoch aj sta-
biliza¢ny, nemoze menit vsetky paramet-
re. Pre publikum je d6lezita aj kontinuita.
Inovovat sa vSak da v roznych oblastiach.
My sme napriklad tohto roku pouzili na
koncerte Quartetto Nero v Moyzesovej
sieni sedenie do §tvorca a toto vyuzitie
priestoru sa velmi osvedcilo.

Desiaty ro¢nik je za vami. S ¢im si naj-
spokojnejsi, ¢o ta, naopak, negativne
zaskocilo?
Bol to nas doterajsi vrchol zo vSetkych
hladisk - z hladiska dramaturgie, ume-
leckych vykonov, ale aj urovne organi-
zacie. Musim vyzdvihnut najma koncert
Lorenza Coppolu, talianskeho hraca na
klarinete d’amour, ktory ti¢inkoval so Spa-
nielkou Cristinou Esclapezovou, hrajicou
na kladivkovom klaviri v duu Ensemble
Dialoghi. Okrem ich interpretacnej su-
verenity zaujal konferovany koncept
koncertu. Nikdy predtym som nezazil
komentovany koncert s takym bravirnym
kognitivno-umeleckym ponorom.
Hned v uvode sa priznali k in$piracii
principmi commedia dell’arte aich kon-
cept zaujal vSetkych, aj tych najkriticke;j-
sich navstevnikov. Podobna presvedcivost
vkonferovanom prejave je vsak mozna len
vdaka suverénnej hracskej pripravenosti-
interpret sa nemoze uvolnit v hovorenom
slove, ak sije neisty svojou hrou a premys-
la, ¢i mu vyjde vSetko v hudobnom pre-

jave. V tomto je duo Ensemble Dialoghi
naozaj jedinec¢né.

Sunikatnym projektom prisli ukrajinské
sestry Olga a Natalya Pasichnykové, ktoré
sa dvadsat rokov venuju interpretacii Mo-
zartovych piesni - opit islo o vynikajuce
interpretky, ktoré maju svoj repertoar do-
konale ,usadeny“. Navyse, ide o repertodr,
ktory prakticky nikde nepo¢ujeme na kon-
certnych pddiach na rozdiel od Mozarto-
vych opernych arii.

Niekol'ko rokov som tento projekt pla-
noval, a ked nam to kone¢ne minuly rok
vyslo, tak ma Sokovalo, ako tazko sa nan
predavali vstupenky. Bol som presvedceny,
ze Mozartove piesne musia zaujat zvedavé
publikum, ktoré si chce vypocut ¢osi iné
ako povedzme Dvorakovu Novosvetsku. Ale
zrejme sme stale nastavenina Mozartove
opery, pripadne koncertné uvadzanie arii.

Den po koncerte viedla Olga Pasichnyk
aj majstrovsku trieduna VSMU a potvrdilo
sa, ze Mozartove piesne st naozaj nie¢im
uplne inym ako operné arie. Vyzaduji iné
znalosti, iny ,softvér*... Nastastie, Studen-
tov spevu na VSMU majstrovskd trieda
zaujala, bola velmi dobre navstivena, ale na
koncerte som o¢akaval viac divakov, kon-
krétne Studentov spevu. Takze napokon
tento projekt mi ako organizatorovi prinie-
solmensie roz¢arovanie, aj ked bol mojim
dlhoroénym dramaturgickym snom. |l

pripravila ANDREA SERECINOVA



Hudobné divadlo

Cynicka fraska
s prequelom

MICHAELA MOJZISOVA

Rezisér David
Radok je
znamy svojim
vaznym,
hibavym,
neraz az
existencialne
temnym
pristupom

k opernym
predloham
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V novembri uplynie sto rokov od skonu Giacoma Pucciniho,
podla ortodoxnych milovnikov krasneho spevu posledného
operného skladatela histérie. Jubilejna zatva slubuje pestru
av nejednom pripade aj dramaturgicky ¢i rezijne napaditu
urodu. V prazskom Narodnom divadle do nej prispeli uz na
sklonku minulého roka originalnym projektom Don Buoso/

Gianni Schicchi. Hlavny vokalny part bol skomponovany

pre Stefana Margitu a jeho laserovo jasny tenor, umocneny

koncentrovanym charakterovo-hereckym pojatim.

Renesan¢na fraska Gianni Schicchi (1918) predstavuje v Puc-
ciniho tvorbe zvlastny solitér: je to autorova jedina komicka
azaroven, ako to vbulletinovej studii zanietene dokazuje dra-
maturg Ondfej Hucin, najcynickejsia opera. V skutocnosti v nej
niet pozitivnej postavy: chamtivi pribuzni sa ako supy zlietnu na
dedicstvo po mrtvom strykovi, a ked zistia, Ze si vydedeni, ne-
vahaju sa stat spoluvinnikmi podvodu, ktory na ich objednavku
realizuje Gianni Schicchi. Ten sa dopusta hned dvojnasobného
zlo¢inu - falSovania zavetu aj nezakonného obohatenia, ked
hlavnu cast majetku prisudi sebe, pri com mu drukuju dcéra
Lauretta a jej milenec Rinuccio.

Zacinajuci dramatik Giovacchino Forzano, inspirovany na-
turalisticky drsnymi verSami BoZskej komédie, kde basnik Dante
v sprievode kolegu Vergilia prechadza desiatym zlabom 6smeho
kruhu pekla osidlenym falzifikatormi, vytvoril divadelne uc¢inné
libreto, ktoré Puccini pretavil do skuto¢ného operného skvostu.
Tu je jeho hudba (azda s vynimkou Turandot) najsilnejsie zo
vsetkych diel zrastena s modernistickymi prudmi 20. storocia;
je polystylovo pestra, harmonicky drza, rytmicky strhujica -
a vzapiti belcantovo opojna a neodolatelne ,,pucciniovska®.

Rezisér David Radok je znamy svojim vaznym, hibavym,
neraz az existencialne temnym pristupom k opernym pred-
loham. Dalo sa teda o¢akavat, ze Gianniho Schicchiho nebude
inscenovat ako slnkom zaliatu florentsku burlesku, kde mladost
alaska zvitazia nad starobou a chamtivostou, ale ze podc¢iarkne
jeho Cierno-groteskny rozmer. Predpoklad sa naplnil nielen di-
vadelnou koncepciou Schicchiho, ale aj prostrednictvom nového
opusu Don Buoso, ktory ako prequel k Pucciniho dielu vytvorili
spolu so skladatelom Janom Kucerom.

Dej Kucerovej/Radokovej jednoaktovky sa odohrava bez-
prostredne pred smrtou Dona Buosa. Do typickej ,,radokovske;j
scény (uzavreta siva kocka s okennymi priezormi a minimalistic-
kym mobiliarom) jedna po druhej vstupuju postavy Pucciniho
opery: osvetluju sa tu charaktery, odhaluju motivacie konania,
ozrejmuju okolnosti skonu bohatého stryka. Ten je uz v tejto Casti
polomftvy-vhlave muuviazla gulka z nevydareného atentatu,
ostava mu par dni ¢i hodin zivota. Slavi narodeniny a zliezajuci
pribuzni sa mu s vidinou dedi¢stva pchaju do priazne. Noon sa
sprava odmerane az nepriatelsky - nie je to ziadny ubohy de-
dusko, ale nelutostny séf mafianskej rodiny, ktorému je jasné,
kto stoji za pokusom o jeho vrazdu.

Zapletka je dobre vystavana a viaceré postavy su naozaj
plastické, napriklad synovec Betto, smoliar a skrachovanec,
ktorého je cloveku az luto (bezpochyby i vdaka krasne vla¢nemu,
v hibkach ¢iernemu a vo vy$sej polohe kovovému basu Zderika
Plecha), ¢i prihlupla Ciesca, ktora bez zacervenania odovzda
Buosovi kyticu povodne urcenu na jeho pohreb (herecky vy-
razna Katefina Hebelkova) -, no ako celok pdsobi linearne
konverzac¢né dielo trochu staticky. Z Kucerovej hudby je jasne
citit umelcova javiskova skusenost, dirigentska aj autorska (na

konte ma ideovo nie nepodobnu operu Rudd Marie, 2015),1zna-
lost veristického $tylu, ktorého sa pomerne verne, avsak stale
so skladatelskou autonomnostou drzi. S Puccinim ho spajaju
nielen viaceré umne zakomponované citaty, ale aj polystylovost
jazyka, pOsobiva farebnost orchestra a kvalitne vypracované
vokdlne party. Hlavny z nich skomponoval na telo Stefana Mar-
gitu: jeho laserovo jasny tenor uz sice stratil ¢osi zo sviezosti, no
vysledny dojem ostava pozitivny, umocneny koncentrovanym
charakterovo-hereckym pojatim.

Koniec Dona Buosa je ,neoperne® introvertny. Po tom, ¢o
stryko agresivne vyhodil sluzobnikov Gianniho Schicchiho
a Laurettu (gulka v hlave ¢loveku na milote neprida), pri slav-
nostnej (poslednej) veceri sa povyhrazal pribuzenstvu a podpisal
aj ukryl zavet, sa uboleny ulozi do postele. Pribuzni pokrytecky
spievaju, ze tu s nimi este bude dlho, no v orchestri uz zneju
smuto¢né zvony a oni nedokazu ukryt radostné uskrnky plné
nadeje na Buosovu skoru smrt. Stojac ¢i sediac ¢akaju a ¢akaju,
az kym divadelna opona neprikryje otvoreny zaver.

Po prestavke vita divakov rovnaky obraz: znejuzvony, zeny pri
stole popijajuvino a dojedaju dezert, muzina Cele s korunnym
mafianskym princom Simonem stoja nad Buosom a dufaju,
ze konecne umrie. On sa v8ak k tomu nema, a tak ho s prvym
akordom razantného etrée Gianniho Schicchiho udusia vanku-
Som. Nasledujuce nareky st len naoko, pribuzni fiiukaju spolu
s partiturou, ale vzdychy prekladaju sustami jedla a pripitkami.
Ibaneodbytny luzer Betto ich ustavi¢ne znervéziuje tym, ¢o sa
povrava v Signi... Tento kratucky Pucciniho motiv opakovane
pouzil Kucera aj v prequele, takze v Giannim Schicchim ziskava
zavaznost ostinatneho motivu.

Temna atmosféra Dona Buosa sa kontinualne preniesla ajdo
inscenacie Pucciniho opery-uRadoka to uznie je ani ¢ierna gro-
teska, ako zvyknu dielo koncipovat ini vaznejsie naladeni reziséri,
ale vyslovene depresivna, komike sa vyhybajuca studia ludskej
bezcharakternosti, cynizmu, chamtivosti a zloby. Hudobné na-
studovanie talianskeho dirigenta Giancarla Andrettu pritakava
rezijnej koncepcii: je viiom menej humorunez obvykle, rytmické
aj dynamické kontrasty si zmékcéené, akoby zastreté oparom
vaznejnalady. V pomerne vyrovnanom, hocinie nadpriemernom
spevackom obsadeni vynikli popri uz spomenutom Zdenkovi
Plechovinajmai spolahlivo vedeny sondrny baryton Svatopluka
Sema (Gianni Schicchi) a perspektivny, tmavsie sfarbeny lyricky
sopran Doubravky Souckovej (Lauretta).

Apropo, vzdy som rozmyslala, preco je najziadanej$im arte-
faktom Buosovho majetku mulica. U Radoka sa premenila na
nevkusnu sochu v takmer zivotnej velkosti, ukovanu z pravého
zlata - novodobé zlaté tela, pre ktoré sa klame, podvadza, ¢i
dokonca vrazdi. Napriek tomu dufam, Ze to s odpovedou na
zaverecnu Schicchiho moralitu, prednesenu v ¢estine do pub-
lika (,,Ale kto z nas - &i vas? - m4 kritalovo &isté svedomie?®),
nebude aztakézlé. |l



Miguelangelo Cavalcanti

(Spinelloccio) a Stefan
Margita (Don Buoso)
Foto: Zdenék Sokol

Gianni Schicchi: Katefina
Hebelkova (La Ciesca), Jana
Srejma Kadirkové (Nella)
Foto: Zdenék Sokol

Hudobné divadlo

Jan Kucera, David Radok/
Giacomo Puccini
Don Buoso/Gianni Schicchi

Dirigent: Giancarlo
Andretta

Rézia a scéna: David Radok
Kostymy: Zuzana Jezkova

Don Buoso: Stefan Margita
Gianni Schicchi:
Svatopluk Sem

Lauretta: Doubravka
Souckova

Zita: Jana Sykorova
Rinuccio: Daniel Matousek
Gherardo: Martin Srejma
Nella: Jana Srejma
Kacirkova

Gherardino: Jan Dvorak
Betto: Zdenék Plech
Simone: Jiti Sulzenko
Mareco: Jiti Hajek

La Ciesca: Katefina
Hebelkova

Spinelloccio: Miguelangelo
Cavalcanti

Amatio: Martin Matousek
Pinellino: Daniel Klansky
Guccio: Jan Likaf

Opera Narodného
divadla Praha
3.a5§.11.2023 (premiéra)
28.11.2023 (recenzovana
repriza)
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Hudobné divadlo

Galakoncert
zanrom, formou
aj obsahom

MICHAELA MOJZISOVA

Bezprostredna,
priam rodinna
atmosféra
bolavo
vSeobecnosti
vel'kou
pridanou
hodnotou
vecera.
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Koncepty oboch galakoncertov sa vSak diametralne lisili. Kym
slavnemu tenoristovi prostrednictvom hudobnych ¢isiel mapuju-
cichjeho skvelu kariéru blahozelali mladsi kolegovia a nasledov-
nicizdomacichimedzinarodnych scén, tak javiskovoikoncertne
dodnes aktivny basista si hudobnu kyticu uvil sam. A nevyskladal
juzkreacii, za ktoré ho publikum obdivovalo pocas jeho styridsat-
patrocnej kariéry - naopak, natrhal do nej predovsetkym kvetiny,
ktoré mu bratislavska divadelna zahrada z réznych, zvic¢$a drama-
turgickych dévodov nedozicila. V podobnom duchu sa niesla aj
dramaturgia kvalitne zvladnutych in$trumentalnych ¢isiel, ktoré
pod vedenim Rastislava Stura zahral Orchester SND: popri zné-
mych kusoch (Polonéza z Cajkovského Eugena Onegina, predohry
k Mozartovej Cosi fan tutte, Smetanovej Hubicke a Wagnerovmu
Lohengrinovi) zazneli i predohry, intermezza ¢iiné orchestralne
scény z opier, ktoré SND doposial nikdy neuviedlo (Cajkovského
Iolanta, Mlada Rimského-Korsakova, Rachmaninovov Aleko,
Wagnerov Tristan a Izolda).

Prvu Cast koncertu venoval Peter Mikulas ruskej opernej
tvorbe; tento vyber podla jeho slov suvisel s obdobim, ked'si
zo sufaze v Moskve (1982) priniesol Salapinov zbornik 4rii.
Nelahky repertodr preveril spevakovu kondiciu v oboch pdloch
hlasového rozsahu, presved¢ivo demonstrujuc jeho silné stranky
(stale vysoko prevazuju) i schopnost elegantne sa vysporiadat
s tymi slabsimi. V takych pripadoch vstupili do hry umelcova
muzikantska inteligencia, bohata emocionalita a vyrazové
mayjstrovstvo.

Uvodné vokalne ¢islo Cujut pravdu!, ria titulného hrdinuzo
stvrtého dejstva Glinkovej opery Ivan Susanin, navodila cliva,
priam truchlivo rozlu¢kovi atmosféru. Vmodlitbe hrdinského
rolnika, obetujuceho vlastny zivot za cara i Stastie svojich deti,
preukazal Peter Mikulas vynikajucu dychovu techniku, z ktorej
vyplyvavlacnostjeho frazovania. Nasledujuca aria Krala Ren¢ho
z Cajkovského Iolanty naznadila isty ubytok kovovej rezonancie
materialu, najméi v okrajovej vysokej polohe, ten vSak skuseny
interpret zru¢ne zamaskoval zjemnenou dynamikou.

Na program sa dostala aj aria Variazského hosta z opery Ni-
kolaja Rimského-Korsakova Sadko - jediné¢ho diela z tohto
bloku, v ktorom Peter Mikulas potencialne mohol u¢inkovat.
(Kontroverzna inscenacia reziséra Daniela Kramera mala pre-
miéru v r. 2018.) Po basovom ,,glanznumere® siahaji najma
majitelia ,,¢iernych® hlasov, ktorym sice jubilant nedisponuje,
napriek tomu zaspieval prvé dve hlboko polozené Casti arie
s dostato¢ne zvu¢nym timbrom a v tej tretej, presuvajucej sado
vysSej tessitury, predviedol krasne husty, impozantny material.
Islo o vokalny vrchol tejto Casti koncertu.

Na sebe vlastnu pddu vstupil aj v arii Aleka Vjes tabor spit
zRachmaninovejjednoaktovky Aleko. (U nasju, spoloc¢ne s Io-
lantou, ako jediné profesiondlne divadlo uviedla Statna opera

Este mame v ¢erstvej pamati galakoncert

s jednoduchym nazvom ,Peter Dvorsky 70“,
ktorym Slovenské narodné divadlo vzdalo hold
ikonickej osobnosti operného umenia v roku 2021.
Preslo necelého dva a pol roka a pIné hladisko
Saly opery a baletu SND tlieskalo dalSiemu
cerstvému sedemdesiatnikovi, 0 malo mladsiemu
generacnému suputnikovi Petra Dvorského,
Petrovi Mikulasovi. Nelahky repertoar preveril
spevakovu kondiciu v oboch péloch hlasového
rozsahu, presvedcéivo demonstrujlc jeho silné
stranky.

v Banskej Bystrici v r. 2017.) Nostalgicky nerv a zvnutornena,
neokazala emocionalita su synonymami Mikulasovho interpre-
ta¢ného umenia, rovnako ako schopnost uc¢innej dramatickej
gradacie, atoinanevelkejploche -vSetky tieto atributy sa stretli
v naro¢nom zavere¢nom Cisle prvej Casti veCera.

Druhu ¢ast koncipoval jubilant ako vyznania lasky. (Trochu
prekvapivo medzi nimi chybala talianska tvorba, ktora popri
slovanskej patri k jeho profilovym repertoarovym oblastiam.)
Prvé, adresované Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi, sa zhmot-
nilo v ,,triu spievanom ako aria“ - vystupe Soave sia il vento z Cosi
fan tutte. Nebola to najstastnejsia volba, vo vysokej tessiture
spievanej v tlmenom mezza voce pdsobil umelcov stale krasny
material pomerne nevyrazne. Naopak, skvelym vyberom bola
aria Raracha z tvorby druhej milovanej oblasti, opery ¢eského
skladatela Bedficha Smetanu Certova stena. (Mikulas i¢inkoval
v ostravskej inscenacii tohto diela vr.2014.) Tu sa basista pred-
stavil vo vynikajucej forme: jeho dychom podporeny sonorny bas
znel vyrovnane v celom velkom rozsahu arie, sebaisté pohyblivé
pasaze sa striedali s medovo vla¢nymi frazami a korunovaliich
impozantné drzané tony.

Popri SND sa Peter Mikulas udomacnil aj v prazskom Na-
rodnom divadle, ktorému patrilo tretie z vyznani i tretie ¢islo
tohto bloku, aria In einem Lande ein bleicher Konig z unas nikdy
neuvedenej opery Franza Schrekera Der ferne Klang-hudobné
Cislo s taziskom v strednej basovej polohe, u Mikulasa kovovo
rezonujucej, plnej podmanivej, rozpoznatelnej farby. Nem-
¢ina zaznela i v zavere¢nom ¢isle koncertu: jubilant ho spolu
s neznou kyticou bielych kvetov venoval panej, ,,ktora mu uz
45 rokov hlada okuliare.“ Rodina je Mikula$ovym najvacsim
bohatstvom, vychove troch dcér a potrebe ostat v blizkosti
svojich dam v znaénej miere prisposobil kariéru, zriekajuc sa
ponuk, ktoré by ho na dlhy ¢as odvadzali z domova. V takom-
to intimnom zmysle treba vnimat i mimo umelcovho odboru
siahajucuvolbu arie barytonového Wolframa O du, mein holder
Abendstern z Wagnerovho Tannhdusera-vyznanie dedikované
krasnej veCernici a pozehnanému anjelovi.

Bezprostredna, priam rodinna atmosféra bola vo v§eobec-
nosti velkou pridanou hodnotou vecera. Odrazila sa nielen
v priatelskom zlozeni hladiska, ale aj v uvodnom prihovore
Dusana Jamricha - herca so stale krasnym, tmavozamatovym
hlasom a zaroven byvalého generalneho riaditela SND, pod
ktorého vedenim prezil Peter Mikulas desat zo svojich vrchol-
nych sezon -, aj vo videodokrutkach, v ktorych mu (aZ na malé
vynimky) prirodzene, Uprimne a spontanne blahozelali operni
i¢inohernikolegovia vSetkych generacii. Prednesené ocakavania
dalsich predstaveni a koncertnych vystupeni netreba v pripade
Petra Mikulasa vnimat ako pekné frazy, spevacku formu na to
bezpochyby ma. |l



Hudobné divadlo :ll

Peter Mikulas 70
Galakoncert pri prileZitosti
Zivotného jubilea Petra
Mikuldsa

Dirigent: Rastislav Stur
Video: Samuel Spisak

Scéna (Casti dekoracie
Nabucca): Petr Vitek
Rezijna spolupraca: Zuzana
Fischer

Dramaturgia: Peter
Mikulas, Jozef Cervenka

Bas: Peter Mikulas
Orchester Opery SND

Sala opery a baletu novej
budovy SND
14.1.2024

Jubilant Peter Mikula§

s Orchestrom Opery SND
Foto: Marek Olbrzymek
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Hudobné divadlo

Siegfried
Tannhauser

ROBERT BAYER

Az do konca
inscenacie
zostava divak
v napati, Ci tato
Zivotopisna
fantazia
tvorcom
vyjde, alebo
sa zamota

v nejasnosti
prepletenych
narativnych
linii.
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Dramaticky naboj Wagnerovej ,velkej romantickej opery“ sa
nemanifestuje len skrz nesmierne bohatu pestrost hudobného
materialu vyznacujuceho sa invenc¢nou a pritazlivou melodikou
a harmonickymi zlomami, ale aj klasickou dramaturgickou
mustrou privatneho konfliktu postav na folii ideoveého rozkolu,
v tomto pripade esteticko-politickej dimenzie slobody umenia.

Inscendcia tvorcov Rolanda Kherna Totha (rezisérsky debut),
Stanislava Trnovského (dramaturgia a spolupraca na rézii)
a Ondreja Sotha (rézia a choreografia bakchanalu v predohre)
frapovala predovsetkym odvaznym dramaturgickym konceptom
vyskladanym z troch verzii diela, ktory dej opery sémanticky
posunul do dvadsiatych a tridsiatych rokov minulého storocia
do prostredia tzv. bayreuthského kruhu okolo Siegfrieda Wag-
nera (Tannhduser), jeho manzelky a neskorsej intendantky
Wagnerovho festivalu Winifred (Elisabeth) a Cosimy, vdovy
po Richardovi Wagnerovi (nema ¢inoherna postava).

Pozvanku na poucnu cestu vyznamnou kapitolou dejin hu-
dobného divadla si divak mo6ze vyzdvihnut vinformacne boha-
tom a putavo zostavenom programovom bulletine inscenacie,
z ktorého sa dozvie nielen to, Ze Siegfried Wagner bol svojho
¢asuuznavanym skladatelom, o ktorého vyletoch do berlinskych
klubov, v ktorych sa stretavali homosexualni muzi, s oblubou
referoval bulvar Weimarskej republiky, ale aj o jeho manzelke
Winifred, ktora sa po smrti Siegfrieda stala naruzivou privrzen-
kynou Adolfa Hitlera, pomahajic mu zneuzit esteticky odkaz
diela Richarda Wagnera na propagaciu perverznej ideologie
narodného socializmu.

Inscendcia je scénograficky ucelne oramovana typickymi
architektonickymi prvkami rodinnej vily Wagnerovcov v Bay-
reuthe a festivalového divadla na ,,zelenom pahorku®. V bak-
chanale predohry s dynamicky pruznym baletom, v ktorom
sa Ondrej Soth in$piroval choreografiou byvalého $éfa baletu
berlinskej Statnej opery, reformatora baletu a pre$porského
rodaka Rudolfa Labana (1879-1958), sa ocitame v priestore
berlinskeho klubu s Venusou v postave ,modrého anjela“ Mar-
lene Dietrichovej. Sucastou mizanscény je aj drag queen, ktora
pocas Venusou spievanych pasazi v prvom dejstve otvara usta
v $tyle ,,lipsync”, oblubenom pri vystupoch travestie umelcov
imitujucich slavne spevaéky. Skoda, Ze tento koncept zdvojenia
postavy nesledovala rézia aj v dalSom priebehu inscenacie.

Moralny a umelecky konflikt medzi Tannhduserom a je-
ho spevackymi kolegami v sieni na Wartburgu inscenovali
Kosicania ako skusku inscenacie v historickom Bayreuthe.
Tannhiuserova esteticka a eticka dilema v zapase o umelecku
hegemoniu vrcholiv sobasi s Elisabeth. Az do konca inscenacie

Operav Kosiciach uviedla po vyse Sestdesiatich
rokoch Tannhéausera Richarda Wagnera

v muzikologicky, historicky i intelektualne
fundovanom dramaturgickom koncepte, ktory
kladie na divaka tie najvyssie naroky. Otvorenie
inscenovanej predlohy pripojenim epilogu z inej
opery je vyznamnym prispevkom do polemickej
diskusie o interpretacnej tradicii operného
kanonu.

zostava (pouceny) divak v napaiti, ¢i tato zivotopisna fantazia
tvorcom vyjde, alebo sa zamota v nejasnosti prepletenych na-
rativnych linii. Najodvaznejsie ponima rézia postavu Elisabeth,
ktora v zavere predlohy svojou smrtou vykapi Tannhiusera skrz
odhodlanie milovatho bezpodmienecne azza hrob. V Kosiciach
umiera takpovediac spolu s Tannhduserom len ako manzelka,
aby neskor strazila jeho pamiatku a sama sa vlozila do sluzieb
narodného socializmu.

Zazelenanou papezskou berlou ako znakom odpustenia sa
stal epilog vo forme finalneho zborového ¢isla zo Siegfriedovej
opery Der Friedensengel (Anjel mieru). Zatial ¢o Slovensky fil-
harmonicky zbor prednasal slova apelujuce na zmier, harmoéniu
a pokoj z galérie kosického divadla vo vyvazenom, kompakt-
nom a sytom suzvuku (tak ako vsetky zborové pasaze vecera),
na scéne sa na zavoj premietali scény z filmového dokumentu
o navsteve Hitlera v Bayreuthe a jeho stretnutiach s Winifred.
Za nim bolo vidiet Siegfrieda v rodinnej idylke hrajuceho sa
so svojimi detmi v kostymoch postav z opier ich starého otca.

Vyrazna dramaturgicka koncepcia si vyzaduje minucioznu
réziu a vedenie postav, ktoré by vierohodne transponovaloide-
ovu naraciu inscenovaného pribehu. Rezisérskemu kolektivu
satento zamer podarilo naplnitlen ¢iastocne. Postavy posobili
zvicsa nezucastnene a staticky, napriklad nebolo jasné, ¢i si
Tannhiuser na scény v berlinskom klube len spomina alebo je
ich priamym ucastnikom. Zurab Zurabishvili ho podal hrdinsky
profundnym dramatickym tenorom. Vzhladom na koncept
postavy by vSak vybranym frazam svedc¢ala zmysluplnejsia dy-
namicka diferenciacia, ako sa mu to podarilo ku koncu v scéne
Rozprdvania o Rime, v ktorej vyniesol na povrch aj subtilnejsie
tony. Elisabeth zostala az na scénu modlitby prekvapivo chlad-
na, ¢o by sa dalo s prizmurenim oka chapat ako naivna bazen
¢i emocionalny chlad mladej Winifred. Utarid Mirzamova ju
kreovala koncentrovane, miestami by vSak postave pristalo aj
lyrickejsie sfarbené frazovanie. Material mladej spevacky ma
pevny a ohybny mladodramaticky zaklad, ktory je najlepsou
devizou pre dalsie kultivovanie, interpretécia jej ,, Hallenarie“
tu bola najlepsim dokazom. Neista zostala v rézii aj postava
Wolframa, ktory je v KoSiciach koncipovany ako maliar Franz
Stassen, Siegfriedov blizky priatel, ¢clen bayreuthského kruhu.
Marian Lukac ho stvarnil so stipkou redukovanej opatrnos-
ti, glanznumero O du, mein holder Abensdtern mu vsak vyslo
vyborne, predtuchu smrti hlavnych postav tesne pred finale
podal s pozadovanym filozofickym ponorom do spievaného
textua s citom pre komplexne ponatu Wagnerovu frazu. Michal
Onufer bol o nieco jasnejsim Hermannom ako obvykle, sosne



Zurab Zurabishvili
ako Tannhéuser

Foto: Joseph Mar¢insky

Marian Luka¢ ako Wolfram
von Eschenbach, v popredi
Utarid Mirzamova (Elisabeth)

Foto: Joseph Mar¢insky

Hudobné divadlo

Richard Wagner
Tannhduser

Hudobné nastudovanie:
Peter Valentovi¢

RéZia: Ondrej Soth,
Roland Khern Toth
Koncepcia, dramaturgia
aspolupraca na rézii:
Stanislav Trnovsky
Scénografia: Juraj Fabry
Kostymy: Simona
Vachalkova
Choreografia: Ondrej Soth
Dramaturgicka
spolupraca:

Roland H. Dippel
Svetelny dizajn: Ondrej
Soth, Roland Khern Téth
Zbormajster: Peter
Valentovic¢

Hermann: Michal Onufer
Tannhiuser: Zurab
Zurabishvili

Wolfram von Eschenbach:
Marian Lukaé

Elisabeth: Utarid
Mirzamova

Venus: Myroslava Havryliuk

Orchester a zbor Opery
Narodného divadla KoSice
Balet Narodného divadla
Kosice

Slovensky filharmonicky
zbor

Opera Narodného
divadla Kosice
1.12.2023 (1. premiéra)
3.12.2023 (recenzovana
2. premiéra)
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a autoritativne ponatu postavu Zemského
grofa vSak vystaval s typickou autoritou
prednesu.

Skuto¢nym magom vecera vSak bol
Peter Valentovic¢ za pultom orchestra,
ktory pre rozmery orchestriska nemohol
nastupit v plnom obsadeni. Komornejsi
zvuk predohry vSak vystihol atmosféru
zadymeneého berlinskeho klubu, v or-
chestralnych pasazach druhého a tretie-
ho dejstva, ako aj v epilogu, ktory bol od
hlavného diela vecera oddeleny zvukom
sirén, sa mu dokonca podarilo navodit
i ¢aro plného zvuku, aky mozno zazit
v bayreuthskom divadle. Ako celok poso-
bil kosicky orchester aj napriek drobnym
artikula¢nym nepresnostiam ucelene
a disciplinovane. Je velka skoda, ze in-
scendcia sa po druhej premiére stiahla
do fundusu a na repertoar sa dostane
opat zas az koncom aprila. Ansamblu
na scéne i hudobnikom by len prospelo,
keby si dal$imi predstaveniami mohli
cibrit styl pre $pecificku wagnerovsku
interpretaciu.

Vyrazné dramaturgicke rukopisy, ktoré
by vstupovali do dialégu s inscenovanou
predlohou, st u nas stale ojedinelé. Od-
mysliac si kratke, ale intenzivne inter-
mezzo Petra Konwitschneho v Opere
SND, nemame v slovenskych opernych
divadlach ani tradiciu, ani kontinuitu
kritického spytovania operného kanonu
¢ipolemicky formulovanej dramaturgie,
ktora by ponukla divakovi hlbsi pohlad
nainscenovanu predlohu alebo jej témy.
Kosicky Tannhduser takym nesporne je.
Inscendciu sa oplati navstivit (opakovane)
nielen pre zriedkavost uvadzania Wag-
nerovho diela, ale aj pre odvazne ponaty
a brilantne pripraveny dramaturgicky
koncept, za ktory by sa nemuselo hanbit
ani operné divadlo s bohatSouwagnerov-
skou tradiciou. |l

Ako celok po-
sobil kosicky
orchester

aj napriek
drobnym
artikulaénym
nepresnos-
tiam ucelene
adisciplinova-
ne.



Majsterka
Kkorepetovania
v zakulisi
Kumrtiu Milady
Synkovej

VLADIMIR BLAHO

Po stranke technickej vedu operné-
ho spevaka vokalni pedagdgovia. To,
¢o vidia operni divaci na javisku, zasa
v znacnej miere zavisi od poziadaviek
ausmerneni dirigenta a reziséra tej-kto-
rej inscenacie. Naproti tomu praca kore-
petitora je skryta kdesi za oponou, pre
divaka neviditelna, takze jej vyznam si
vacsinou ani neuvedomuje. Korepetitor
sa v sulade s dirigentovou koncepciou
snazi pripravit spevaka interpretacne
tak, aby zachoval stylovost prednesu,
spravne kreoval vokalne frazy, aby vni-
kol do charakteru a motivacie interpreto-
vanej postavy. Vyzaduje to velku trpez-
livost a pedagogicky takt na dosiahnutie
zelaného vysledku bez ohladu na to, aky
pripraveny pride spevak na korepetova-
nie a do akej miery je ochotny a schopny
prijat rady a pokyny korepetitora.

Vtomto procese je ,zakliaty“ dlhoroé-
ny prinos Milady Synkovej, ktora svoje
poslanie vykonavala rekordne dlho a poc-
tivo. Ved'jej kariéra v SND Casovo vyrazne
prekonala aj dlhodobé posobenie spe-
vackych ikon suboru, akymi boli Blaho,
Cesényiova, neskor Malachovsky ¢ Miku-
las. Za ten Cas pripravila rozne generacie
slovenskych spevakov na interpretaciu
opernych postav vo viac nez dvesto in-
scenaciach. V nich sa obcas objavila aj
na javisku. V Suchonovom Svéitoplukovi
bola knazkou Moreny a v Donizettiho
Dcére pluku Markizou z Berkenfieldu,
inokedy sedela v orchestri za cembalom
alebo klavirom, sprevadzajuc spevakov
v recitativoch. Ako korepetitorka vsak
posobila aj v Komornej opere a v Oper-
nom $tudiu VSMU.

Dostavame sa k jej pedagogickej ¢in-
nosti na VSMU, najprv na katedre skladby
adirigovania vyucujuc hruzlistu, potom
ajnakatedre spevu. Odhalovanie tajom-
stiev klavirnej hry a operného spevu boli

preiujednou atouistouilohou. Predpo-
klady na to ziskala po ukonceni brnian-
skeho konzervatodria a naslednom stu-
diu na bratislavskej FF UK (kombinacia
hudobna vychova a rusky jazyk), kde sa
pod dohladom manzelov Schimplovcov
vynikajuco pripravila na svoje buduce po-
volanie. V problematike spevu sa zdoko-
nalila sukromne aj u uznavanej vokalnej
pedagogicky Anny Korinskej (ucitelky
dvoch desiatok neskorsich sdlistov SND),
¢o potom mohla uplatnit nielen vo svojom
povolani korepetitorky, ale aj vo svojej
spevackej ¢innosti. Uz v 1. 1956 zacala
spievat v Zbore Ceskoslovenského roz-
hlasu, ten sa o rok neskor premenil na
Spevacky zbor Slovenskej filharmonie,
vktorom vystupovala ako externistka na-
sledujuce dve desatrocia. Este viac sa vSak
zzila s Holaskovym Spevackym zborom
mesta Bratislavy, ktorému zostala verna
v dvojulohe spevacky a korepetitorky az
do svojej smrti. Kedze majster Holasek
reprofiloval svoj uspes$ny zbor prednost-
ne na spievanie velkych oratorialnych
¢i oms$ovych opusov, ako altistka v nich
spievala na mnohych, najma zahranic¢-
nych cestach, vyuzivajic pritom aj svoje
nevsedné jazykové znalosti.

Pri praci so spevakmi sme Miladu
Synkovu (16. 5. 1933-19. 1. 2024) vidiet
nemohli, ale ¢asto ju bolo vidavat na
mnohych predstaveniach v hladisku ope-
ry, kam sa chodila pokochat na vysled-
koch aj svojej prace. Nase stretnutia sa
nikdy nekonc¢ililen suchym pozdravom,
vzdy sme si vymenili dojmy z predsta-
venia ¢i nazory na inu spolo¢nu tému.
O spevakoch sa vzdy vyjadrovala taktne
adobre sirozumela aj s dirigentmi. Kaz-
dym dychom bolo citit, Ze s operou zije
nielen za oponou, ale ze bez nej ani nevie
zit. Pre nas, bohuzial, plati, Ze sa s iou
v hladisku uZ nestretneme. |l

Spominame... :l|

V roku 2002 napisal Roberto Belotti o svojom
priatelovi Petrovi Dvorskom knihu Peter Dvorsky
dietro le quinte (u nas ako Peter Dvorsky spoza
divadelnych kulis). Parafraza jej titulu sa vyborne
hodi na rozlickovy ¢lanok o korepetitorke

Opery SND Milade Synkovej, ktora nas navzdy
opustila19. januara, i ked'v predchadzajicom
roku este v plnej sile oslavila svoje devatdesiatiny
a kontinualne Sestdesiatro¢né pésobenie v Opere
SND.

Milada Synkova
Foto: archiv
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Il: Spominame...

Zmikla hudba
Klavira

Z.a Stanislavom
Zamborskym

JORDANA PALOVICOVA

Formativne roky

Sirokospektralny zdber zaujmov patril
k symptomatickym ¢rtam Stanislava
Zamborského (12. 4.1946 - 9. 12. 2023)
od jeho hudobnych zaciatkov. V rodnych
Kosiciach svoj talent paralelne rozvijal
pod vedenim huslovych i klavirnych pe-
dagogov (Frantisek Vodicka a Maria Ma-
$ikova-Hemerkova). Vr.1964, ked'sa stal
posluchaéom VSMU pod vedenim Rudol-
fa Macudzinskeho, sa rozhodol upriamit
pozornost primarne na hrunaklaviri. Za-
klady huslovej hry, ktoré udrziaval pocas
Studentskych rokov ako orchestralny hrac,
ostalivjeho klavirnom prejave trvacnym
bonusom. Prejavili sa v orchestralnom
mysleni i komplexnej$om uchopeni in-
terpretovanych diel.

Dolezity impulz na dal$i umelecky rast
predstavoval Stipendijny pobyt na Hudob-
nej akadémii Ferenca Liszta v Budapesti
(1966-1968). Pod vedenim popredného
madarského pedagoga Tibora Erkela obo-
hatil svoj technicky diapazon o nové prvky.
Na prelome 60. a 70. rokov zaznamenal
zaroven viacero klucovych koncertnych a
sutaznych uspechov (Prehliadky mladych
interpretov v Trencianskych Tepliciach, 2.
cenana Celostatnej sutaziv Prahe pri pri-
lezitosti 50. vyrod¢ia vzniku CSR, 4. cena
svioloncelistom Richardom Vandrom na
medzinarodnej sutazi v Utrechte, Inter-
poédium mladych v ramci BHS).

V nasledujucich rokoch pokracoval
v dalSom vzdelavani u Viktora Nosova
a Evy Fischerovej (postgradualne stu-
dium a agpirantura). Umelecku aspiran-
turu zavrsil pozoruhodnou celovecer-
nou dramaturgiou ako solista vtedajsej
Gottwaldovskej filharmonie: Mozarto-
vym Klavirnym koncertom Es dur KV 271,
Prokofievovym Klavirnym koncertom Des
dur a Ravelovym Klavirnym koncertom G
dur (1981). Pocin hoden tzv. historickych
koncertov Antona Rubinstejna ¢i Ossipa
Gabrilowitscha.
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V decembri uplynulého roka sme prijali s velkym
zarmutkom spravu o odchode jednej z najvyznamnejSich
osobnosti slovenského klavirneho umenia a dlhoroéného
pedagéga VSMU a Pedagogickej fakulty Univerzity
Komenského prof. Stanislava Zamborského, emeritného
profesora. Umelca, ktory po sebe zanechal desiatky
Studentov, podnetné publikacie z oblasti dejin a literatary
klavira i pocetné nahravky, na ktorych so zanietenim sebe
vlastnym kontinualne pracoval.

Hudbaklavira

Jedenznajvyraznejsich talentov svojej ge-
neracie sana hudobnej scéne vyprofiloval
ako vyhladavany solista a komorny hrac.
Kritika v Norddeutsche Neueste Nachrichten
(1972) priliehavo sumarizuje zakladné atri-
buty jeho zivého hudobného prejavu: ,,...
Korunovacny koncert stal sa korunou vece-
ra. Spoznali smev riom vysoko muzikdlneho
atechnicky zrucného klaviristu St. Zambor-
ského... S vyrazovou silou pripominajicou
Bacha interpretoval solovy part Larghetta
asvricnostou oplyvajiicou pdvabnou elegan-
ciou a s brilantnou radostou z muzicirovania
aj part zdvereiného Allegretta...”

Stanislav Zamborsky interpreto-
val prakticky vSetky $tylové obdobia
(Couperin, Bach, Scarlatti, Chopin,
Czerny, Chabrier, Rachmaninov, Skria-
bin, Stravinskij, Janaéek, Martin, Barber,
Chacaturjan, Mompou, Respighi, de Fal-
la, Slavickyai.). Vrokoch umeleckého roz-
letuinklinoval s oblubou k Lisztovej Sond-
te h mol, Schumannovym dielam, neskor
prehibil svoj tprimny zaujem o sonatovi
tvorbu Josepha Haydna, Ludwiga van
Beethovena a Franza Schuberta.

Silné zastupenie vjeho repertoari mali aj
domaci autori (Bokes, Sixta, Hatrik, Benes,
Parik ai.). Za vynikajucuinterpretaciusslo-
venskej tvorby ziskal Cenu Frica Kafendu
(1995) a Cenuhudobne;j kritiky (1996). Je-
ho klavirne umenie v ramci tctyhodného
poctu recitalov a koncertov s popredny-
mi orchestrami si mohli posluchaci vypo-
¢ut' v Eurdpe, v Azii, na Blizkom vychode
anaKube. Vrokoch1981-1991 bol s6listom
Statnej filharménie Kogice. Zrealizoval na-
hravky pre vydavatelstva OPUS, Diskant,
Hilversum, Hudobny fond, VSMU, Ariettu,
Donau, Radio Suisse Romande, Cesko-
slovensky rozhlas a televiziu, Slovensky
rozhlas, Slovensku televiziu, Kuvajtska
televiziu. Nahravka Prelidii a fiig Vladi-
mira Bokesa patri dodnes k zlatému fondu
slovenskej diskografie.

Komorny hraé
Nezanedbatelna je Zamborského komorna spolupraca so iro-
kym spektrom instrumentalistov, medzi ktorych patriliumelci
ako Jela Spitkova, Quido Hélbling, Viktor Siméisko, Ivan Zenaty,
Jozef Podhoransky, Andrea Sestdkova. S kolegami Cyrilom Stu-
dinkom a Richardom Vandrom tvoril subor Trio Istropolitanum.
Specidlnu pozornost venoval literature pre klavirne duo ako
spoluhraé Pavla Kovaéa ¢i Dany Sasinovej, s ktorou sa zameria-
vali aj na menej frekventované naro¢né opusy (Czerného Sondta
[fmolpre klavir stvorrucne, Lisztovo Concerto Pathétique pre dva
klaviry, Stravinskeého Svditenie jari pre klavir Stvorru¢ne). De-
kadu ich bohatych koncertnych i nahravacich aktivit hodnoti
Dana Sasinova ako obrovsku inépirciu: ,, Nesmieme zabudat, 2e
to bol v prvom rade klavirny virtudz, od ktorého som sa neustdle
ucila. Zdzitkom bol uz skusobny proces, a to ajvdaka jeho jedinec-
nému humoru. Na pédiu bol velmi tvorivy a zdrover empaticky
partner.” Najtrvacnejsie komorné partnerstvo vytvoril prof.
Zamborsky so svojou dcérou Zuzanou, ktoré sa sformovalo uz
pocas jej Studii na konzervatoriu. V spomienkach na spolo¢né
muzicirovanie Zuzana Zamborska vyzdvihuje otcov ,,zmysel
prevystavbu diela, rytmicnost, strhujiicu ohnivost'i ndladové nu-
ansy.“Krasnym dokladom rodinno-umeleckého suznenia bolo
kompletné koncertné uvedenie Mozartovych sonat pre klavir
Stvorruéne ¢inedavny dvojalbum Franz Schubert: Piano Music
(Diskant 2020).

Laskavy pedagdg a kolega
Vpedagogickej sfére okrem 18-mesacného posobenia na Higher
Institute of Music v Kuvajte zasvitil mnohé roky dvom slovenskym
vzdelavacim institiciam - VSMU a Univerzite Komenského, kde
zastaval zaroven viacero funkcii. Vobdobi 19912000 posobil ako
prodekan a dekan HTF VSMU, viackrat bol povereny vedenim
Katedry hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UK. K jeho vyse
30 absolventom v hre na klaviri, ktori sa uplatnili nielen na Slo-
vensku, patria o.1. Michaela Soéuvkov4 (VSMU), Franti$ek Hrivo
(Konzervatérium Zilina), Xénia Egedova (AU v Banskej Bystrici),
Stefania Kissova, Marta Turéanova (Konzervatdrium J. L. Bellu
Banska Bystrica), Melania Hermanova (Konzervatorium Kosice),
Petra Mazuchova (SND), Maria Vaitova, Vaclav Vait (Konzervator
P.]. Vejvanovského Kroméfiz), Martin Kocourek, Pavla Reiffer-
sova (Konzervator Brno), Lukas Michel (Ostravska univerzita),
Katetina Konopova (Konzervatdrium Jaroslava Jezka), Erika
Keenlyside (Vel'ka Britania), Erwin Messmer (Conservatoire de
Fribourg) a dalsi.

Svojich studentov, ktori k nemu vzhliadali nielen pre jeho
vysoké profesionalne kvality, ale aj ¢isto ludsky, nadchynal



Stanislav Zamborsky

Foto: Zuzana Minacova

pre krasu hudby spolo¢nymi rozhovormi
¢ipredhravanim, nefal$ovanym uzasom
nad pdvabom jednoduchej melddie alebo
vykonmi r6znych interpretov.

»Pdn profesor bol,PR oddelenim’ nasich
nahrdvok a albumov. Horlivo ich pustal stu-
dentom na predndskach a karhal ich, ak
zistil, Ze nepoznaju umenie svojich ucitelov.
Bolavtomvzdcnavelkost-velké srdce, velkd
a nezistnd prajnost k umeniu kolegov...,"
dodava Zamborského kolegyna, vedu-
ca Katedry klavesovych nastrojov HTF
VSMU Magdaléna Bajuszova.

Vo vyucovacom procese Stanislav
Zamborsky uplatnoval viaceré vplyvy
svojich pedagdgov, ako doraz na bohaté
repertoarové zazemie (Macudzinski), ko-
legialny pristup (Fischerova), ekonomic-
ké vyuzivanie hracieho aparatu (Erkel).
Pavla Reiffersova spomina, Ze ju nechal
hladathudbu vlastnymisilami:,, Len jemne
asldskavym humorom korigoval moju cestu.
Vravieval, Ze podla vZitej predstavy je profe-
sor preto profesorom, Ze vie vsetko a md na
vsetko odpoved-jednoznacnii a uspokojivii.
On vsak mal o pedagogickom poslani ini
predstavu. Tvrdil, Ze Student by malidedlne
ndjst svoju cestu sam, ale pedagog v ulohe
starsieho a skiisenejsieho kolegu ho nesmie
vtom hladani nechat samotného.”

Lukas Michel, absolvent doktorand-
ského $tudia u Stanislava Zamborského,
vyzdvihuje cenné rady ohladne este lep-
Sieho vyuzitia telaisedenia za nastrojom
zaucelom komfortnejsieho pocitu prihre
a zaroven dosiahnutia vicsej preciznos-
ti a presvedcivosti technického i vyrazo-
vého razu. Podla Michaely So¢uvkovej
bola zazitkom o. i. intenzivna praca na
pomalych castiach Mozarta, ale dojimal
ju aj kontinualny kontakt s byvalymi
Studentmi, ktorych nahravky tiez zvykol
prezentovat na vyucovani, nesetriac ani
po rokoch komplimentmi.

Slova chvaly a vzacneho ludského
povzbudenia okorenené humornym

Spominame...

pristupom mal aj pre Studentov inych
pedagogov. Doverne ich poznal, vramci
predmetu Dejiny a literatura klavira mno-
ho rokov formoval ,,repertoarova gramot-
nost“ prakticky véetkych adeptov hry na
klavirina VSMU. Priam legendarna bola
skuska z Beethovenovych sonat, ktora si
vyzadovala aktivnu hra¢sku znalost uka-
zok vSetkych casti klavirneho ,Nového
testamentu®.

Pedagogicku pracu spajal s publikac-
nou ¢innostou (Literatura klavira, Slo-
venskd klavirna tvorba, Strucny prehlad
vseobecnej nduky, foriem a dejin hudby, Kla-
virne koncerty W. A. Mozarta, Hudba klavi-
ra), ako aj dal$imi populariza¢nymi pred-
naskami a projektmi. Bol o. i. iniciatorom
podujatia zameraného na interpretaciu
Beethovenovych sonat, do ktorého sa
zapojil s viacerymi §tudentmi. Nemalé
usilie venoval propagacii Mozartovych
koncertov alebo diel milovaného Franza
Schuberta.

Tvorivé sily profesora Zamborského
boli obdivuhodnéiv poslednych rokoch.
Cerpajuc inpiraciu v prirode obklopuju-
cej jeho chalupu na myjavskych kopani-
ciach pripravoval mnozstvo nahravok,
koncertnych programov, v aprili 2023
zapocal cyklus prednasok o Beethove-
novi a planoval taktiez beethovenovsky
ladenu publikaciu.

V pamiiti si ho uchovame ako skvelého
umelca, in$pirativneho znalca nevycer-
patelnej studnice klavirnej literatury,
mimoriadne oblubeného pedagdga a ko-
legu, ktorého vludna podpora, laskavy
humor, mudrost a nadhlad nam budu
velmi chybat. Hudobna verejnost sibude
moct pripomenut jeho pamiatku 13. apri-
la na koncerte jeho byvalych studentov
pri prilezitosti nedozitych 78. narodenin
v Dvorane HTF VSMU. ||
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Rozhovor :ll

Vel'ke umenie s ¢clovecinou

pripravil PAVEL UNGER

Okruhle zivotné jubileum, sedemdesiatka za neochabujiceho umeleckého
pochodu, nabada k bilancovaniu. Pri stretnutis PETROM MIKULASOM, dlhoroénym
protagonistom Opery SND, vyhladavanym koncertnym sélistom a profesorom
spevu na VSMU, by hola faktografia bola nosenim dreva do lesa. Pokusili sme sa nad
taziskovou témou hudobného divadla zamysliet v SirSom kontexte.

Navratom k zlomovym bodom vasej
kariéry sa nevyhneme. Za¢nem v§ak
zopacnej strany. 14. januaravamude-
lila prezidentka SR Zuzana Caputova
Statne vyznamenanie Rad Ludovita
Stura1.triedy. Vo vasej vitrine je pestra
paletarozmanitych cien, no ¢o pre vas
Znamena prave tato?

Otvorili ste mi priestor na vyjadrenie
zmyslu toho, ¢o robim. Dakujem. Naj-
vys$Sie Statne vyznamenanie od pani
prezidentky ma na jednej strane akosi
zobudilo a na druhej zastrelo moj egois-
ticky umelecky svet, preplneny najvnu-
tornej$imi pocitmi a predstavami. Som
nim kazdodenne vtahovany, nadlahcene
lietam kdesi pomedzi oblaky a ¢asto sa mi
stava, ze musim vedome hmatat dotyk
s pristavacou plochou. Irealno v mojej
praci, ale asi aj v mojej povahe je totiz osi
opojné, carovné, rozpravkove, no zaroven
velmi nebezpecné.

V tieto dni, predpisané nenavratnym
¢islom sedem nula, by sa dala Iahko pre-
hliadnut zivotna realita. A ¢uduj sa sve-
te, tu som bol zrazu v jednej slavnostnej
chvili vyzvany uzasnym gestom ruk nasej
kultivovanej hlavy statu prevziat vzacny

W. A. Mozart: Don Giovanni
(rézia: Jozef Bednarik), Ope-
ra SND, 2001: Peter Mikula$
ako Leporellovr.2018

Foto: Alena Klenkova/archiv
SND

ligotavy kov, ktory ma zrealnil a zo svojej
podstaty do mna vlial radost. Mam odrazu
pocit, Ze cez toto ocenenie sa tym, ktori
stoja pri mne v sukromi i v hladisku, po-
trebujem poklonit. Podakovat za vSetko,
¢o savo mne denne hromadi a ¢o nutne,
ako interpret, musim zo seba davat.

Po drahe operného a koncertného so-
listu kracate viac nez Styri a pol desat-
rocia. Bez kvalitativnych vykyvov vas
unikatny bas prechadzal prirodzenym
vyvojom a zrenim. Zamyslal som sa,
¢ije vobec v ramci vasho hlasového
odboru mozné Specifickejsie zatrie-
denie. Ste rovnako basso cantante
ako charakterovy bas, rad sa pasujete
s komickym Zanrom a problém vam
nerobi barytonova poloha. Prezradi-
te onu ,ucinnu laitku“ na udrziavanie
kondicie? V ktorej zo spomenutych sfér
sa citite najkomfortnejsie?

Tato otazka ma viac rovin. Pokusim sa
ich poodhfnat. Co to znamend ,,bez
kvalitativnych vykyvov“? Netreba velmi
vysvetlovat, je to na jednej strane zvlad-
nutie spevackej techniky, nalezitej pre
danu opernu postavu ¢i koncertny part, na

Spevacka
technika?
Najprv
som musel
pochopit,
kto som.

druhej strane jej realny javiskovy obraz.
Spevacka technika? Najprv som musel
pochopit, kto som. CiZe, ako spominate,
basso cantante s primesou vyssej polohy,
riadne zavratné basové hibky. To bola
a je realita a na nej postavena potrebna
stala praca. Ak z nej vybocit, tak len ako
akysi barytonovy ,vylet, ale v principe sa
huzevnato drzat jednej podstatnej tech-
nickej linky. Pracovat na znelosti tonu,
jeho prieraznosti a neustale strazit, aby
neSumel a nekontrolovane intonacne ne-
vibroval. A tieto zasady nasledne spraco-
vat na vytrénovanej dychovej opore, kryti
vysok. Toto je tajomstvo samo osebe.

S tymto vSetkym nutne suvisi javiskové
stvarnenie. Drzat za pacesy linku slova,
vokalu, hudobnej frazy a popri tom napi-
nat postavu charakterom, adekvatnym
gestom, Citatelnou mimikou. Tieto zloz-
ky sa musia vzajomne prelinat. K tomu
vSetkému som si primyslel prepinanie
z nadlahc¢enej komiky do strnulosti, ba
az Sedosti tragiky, teda princip, ktory bra-
vurne zvladaju ¢inoherci. Ale ostannme
v opere. Pan Juraj Martvon a jeho Basilio
kontra Jochanaan. Dva uzasné kontrasty.
Ked som pri nnom stal, bola to obrovska
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Rozhovor

Postava sa
nesmie rozbit
na franforce
citovych
vylevoy,
lacnych
improvizacii.
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Skola, pricom bol neskuto¢ne skromny
avzdelany clovek...

AKkondickav speve?

Neustale cvicit. Stat pri rozhorucenom
sporaku a nekompromisne z jeho klave-
sov potit vysky, hibky, aby tény neboli fa-
lo$né a zaroven mali dychovu oporu. Ked
prestanu fungovat patri¢né svaly v hrudi
spevaka, prestane fungovat vSetko. Este
posledna zo spominanych rovin, ,,$alto-
vanie“ zkomiky do tragiky. Jetolenalen
ovziti sa do obsahu spievaného textu. Ten
nadiktuje vSetko, od gesta, az po farbu
hlasu. Kolko je v tom improvizacie, to
prezradit neviem. Rad by som, ale ne-
mam ju definitivne v rukach. Je krasne
rosolovita, prichadza a odchadza, ako
sajej zachce.

Samozrejme, ak sme na javisku rezisé-
rom vedeni presne, podla muziky, tak sme
si povinni detailiky dorabat sami. Dana
postava sa nesmie rozbit na franforce
citovych vylevov, lacnych improvizacii.
Aktomuvyborni kolegovia... Jedna pro-
fesorka kosického konzervatdria sa ma
pred ¢asom spytala, odkedy som si uvedo-
moval, ako technicky spievam. Ostal som
zaskocCeny presnostou otazky. Po dlhsom
tichu a rekapitulacii som odpovedal, Ze
prave toto mi trvalo velmi dlho. Uz som
bol vSND par rokov. Vtedy prisiel tik, mo-
ment, osvietenie z potreby akejsi analyzy
toho, ako by som mal cielene a vedome
na svojej technike pracovat. Nenechatju
len tak plavat v pribliznej zmesi nahod.

Otazka skusenému spevakoviadlho-
roénému pedagogovi: Coje vbudovani
profesionalnejkariéry prvotné? Popri
hlasovom materiali, ten u¢itelnedoda.
Predpokladam, ze technika, najma dy-
chova, muzikalnost, teda davkavrode-
ného talentu, dalej disciplina, vyber
vhodnych postav, cizelovanie vokalnej
estetiky, Stylu. Prosim, korigujte ma!

Korigovat podla mna netreba. Ako hladat
medzi mladymi takych blaznov, ktori tieto

vlastnosti maju a systémovo ich v sebe
rozvijaju? Toje privyucbe otazka otazok.
Vytiahnem zopar rokmi sformovanych
fraz. Najhorsi ziak je ten, ktory, prepytu-
jem, miluje spev, spieva vsade, po chod-
bach, na ulici, eSte v sne bluzni, ako bude
slavnym na opernych scénach. Pritom
zabuda na systémové a cielené nasava-
nie sveta a zivota do seba. Ako Student
VSMU som kaZdy veéer sedel na koncer-
toch BHS, po¢ul na vlastné usi Menuhina,
Warchalovcov, Rostropovica, Oistracha,
videl nazivo dirigovat Abbada! Ako som
vtedy, denne aj trikrat, sedel v kine, na
projekciach pre posluchacov skoly. Videl
verejne zakazané filmy géniov Pasoliniho,
Bergmana, Felliniho. Vela arad som ¢ital
a neboli to zivotopisy opernych hviezd.
Normalna slovenska klasika. Svantner,
Hviezdoslav, Chrobak, Rufus, neskor
Marai, Dostojevskij.

Co vam prinasa pedagogicka ¢innost
na VSMU?

Stala sa pre mna inpiraciou. Niet slov, pri-
rovnani, aby som adeptovi spevu vysvetlil
mieru, kde ma pridat, ubrat, ¢ivdynamike
frazy alebo hereckom prejave. Toto musi
on sam. Smutné je, ak si anijednu z tychto
veli¢in nedokaze zafixovat. Bohuzial, ten-
tohendikep sa neda vidiet na prijimacich
skuskach. Ale stale si popritom vsetkom
hovorim: Mikulas, skasaj. Lam ho, ved
on raz mozno pochopi, zobudi sa. Alebo
nie? Vtedy vznikne pocit vyprsanejiluzie
naucit spievat kazdého. Ani pedagogovia,
ktori dosiahli v kariére najvyssie méty,
mu zazraénym ¢inom nevlozia do ¢ela
Golemov $ém.

Rozpravkové ¢ary-mary fuk v speve
neexistuje. Ucenie je koncentracia na
detail, technicky, interpretacny. Ale to
uzje téma na knihu. Takto dajako u¢im.
Neklamem medovymi motuzmi, fa-
lo$nymi nadejami. Pokojne vsivam do
ziakov profesionalne navyky, kol'ko ich
zvladnu pochopit a kolko ma ich naudili
vynikajuci dirigenti. Aj kvoli nim nespa-

vam. Spekulujem, postivam ich, niektori
pochopia, ini nie. Ale mnohi, uz v praxi,
vratia sa a konstatuju, ze som mal pravdu.
Toto echo povaZzujem za moje obrovské
ucitelské vitazstvo.

Zvhodne projektovane;j ,,dialnice ste
do tridsiatky ani nevybodili. Colline
zBohémy, Ramfis z Aidy - prva premié-
rova rola v SND, Gremin, Raimondo,
Bartolo, Vel'ky inkvizitor. Na konci
prvej profesionalnej dekady Dulca-
mara, Kecal, Vodnik... A medzitym
postavy mozartovské. Vhupliste dopo-
merne Stastnej éry bratislavskej opery
s pevinym ansamblom. Zaroven ste sa
neocitlivbezkonkuren¢nom prostredi.
Ano, bolo tych postav tol'ko, ako hovori-
te. Ked'ich vymenujete jednu po druhej,
uvedomujem si, ze boli fakt pestré. Vtedy
som to tak nevnimal. Len spresnim, ze
pred kazdym vecerom som si detailne
predstavoval danu postavu ako konkrét-
neho ¢loveka. My, ludia na Zemi, sme
jedna velka farebna paleta a kazdému
z nas je predpisany iny odtien. A tieto
odtiene mam pri sebe ulozené dnu, v se-
be, v takych skatulkach s nazvami opier
navrchnakoch. Pred javiskovym kralom
Filipom musim cely den s nim byt a zit.
Pred komickym Basiliom to isté, pripo-
minat si, ako by on konal teraz, v tomto
tragikomickom case. A neocitnutie sa
v bezkonkuren¢nosti?

Nestalo sa mi ani raz, aby sa ma neja-
ka konkurencia dotkla. Urcite bola, noja
somisiel vlastnou cestou a nemal som Cas
vnimat tych, ktori po chodbach intriguju.
Mal som a mam doteraz dost prace sam so
sebou, aby som naplnil poziadavky diri-
gentov, rezisérov. Ale aj kamaratky Muzy,
ktora presne vie, ¢o odo mna chce. Aby
mi divak uveril. Tu niet miesta na kopi-
rovanie kohosi. Anina bufetové kladenie
sineustalych podmienok typu ,,ved nech
mi daju velku postavu, ja im na javisku
ukaZem!“ Nie, na ¢osi také som nemal
a doteraz nemam cas.



Peter Mikuld$ ako Falstaff v

inscendcii rovnomennej Verdiho

opery (rézia: Pavol Smolik, hu-
dobné nastudovanie: Wolfdieter
Maurer), Opera SND, 1999
Foto: archiv SND

Ako Wozzeck s Lubou Baricovou
(Margret). Alban Berg: Wozzeck
(rézia: Miroslav Fischer, hudob-
né nastudovanie: Viktor Malek),
Opera SND, 1986

Foto: archiv SND
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Mate diplomy z Dvorakovych Karlo-
vych Varovivtedy prestiznej Medzina-
rodnejsutaze PiotraIlji¢a Cajkovského
v Moskve. Tam ste skonc¢ili vimuzskej
kategorii ako $tvrty, za menami ako
Burchuladze, Grigorian a Cernov, vte-
dy vsetcizo ZSSR. Aku pridani hodno-
tu mal pre vas laureatsky titul? A od-
porucate dnes ako pedagog ziakom
medzinarodné sutaze? Mate v triede
pripravenych adeptov?

Mam, ale nie kazdy pripravu zvladne.
Spevacka sutazje najednej strane ,,mod-
na“ prehliadka hlasov, na druhej strane
nekompromisna paleta talentov. Tam
okamzite vidno, kto z dvoch, kvazi rov-
nakych, je lepsi. K tomu treba pripisat aj
urcité, nazvime to, taktiky, trochu podob-
né $portu. Mozno niekoho prekvapim, ale
sutaze supre mna kamenom drazu. Sedel
som parkrat v porotach a skon¢il som.
Preco? Kohosi ziak je lepsi ako kohosi
iného. Spresnim. Tinajlepsi bez diskusii
vitazia. Ale ¢o s tymi, ktori su o krok nizsie
aporovnatelni. Byvaich najviac atam sa
zadina moja trauma.

Diplomom sa da pomoct priemerné-
mu, aby sa pozviechal, ale aj ublizit. Vy-
roky pordt, troska lepsi, troska horsi, su
mimo mojho chapania. Ina je povinnost
vramci Statnych skusok na skole pisat na
umelecké vykony ziakov posudky. Nik-
dy ich vsak netopim. Uvedomujem siich
vyvinové $tadium a vzdy verim, Ze sa do-
stanu po skonceni studia dalej. Keby som
ich ni¢il, pripadal by som si ako zly rodic¢.

Ale aj ziak sa pred sutazou musi pod-
robit sebareflexii. Ak riskne, moze to byt
stimul, lebo zisti, ako spieva okolity svet.
Priprava zZiaka je tiez stratégiou ucitela,
akym repertoarom sa ma prezentovat.
Program postavit tak, aby mal pointu,
gradaciu a zaroven ukazal ¢o najsirsiu
$kalu vyrazu. Co znamend pre mladého
adeptanavrat zo sutaze s diplomom alebo
bez neho, to uzje ina téma. Ked ho ziska
zasluZene, da sa na nom stavat a treba

dalej sutazit. Ak bez diplomu, neprekaza
to. Mnohi sa aj bez neho stali vynikajucimi
solistami, jednoducho, dozreli. Opacné
pripady: vyhral sutaz a tym sa vSetko skon-
¢ilo. Dolezita je cielena pracovitost, budo-
vanie osobnosti, ale aj agentura.

Diplom teda zdalekanie je vSetko, ni¢
sanekondi...

Kazdy spevak sa nachadza pocas zivota
v mnohych vyvojovych §tadiach, ¢oje za-
ujimavé sledovat. Motivdcia z prehry na
sutazi nema so zlyhanim ni¢ do¢inenia.
Treba ist dalej a pouceny cielene na sebe
pracovat. Aj toto sved¢i o sile rodiacej sa
osobnosti. ESte poznamka k pojmu ,,slo-
venskd vokalna $kola“. Som rad, ze po-
maly vyprchava, lebo skratka neexistuje.

Torad poc¢ujem a sihlasim.

Neviem, kto ho vymyslel, bol nim asi ope-
¢iatkovany generaény naval kvalitnych
spevakov v sedemdesiatych rokoch. Ta
neexistuje, opakujem, pripustim vsak nie-
¢oiné. Ludsko-odborny pristup k ziakovi,
to ano. Sme jemni a opatrni, len aby sme
ich nepokazili... a vysledok? Zatial velmi
uspokojivy. Ked sa k nemu este pridruzi
prilezitost, spievaju po celom svete. Aj
bez laureatskeho titulu.

Troska bilancujme. Po necelych sied-
mich rokoch praxe ste sa dostavali
k vasim zZivotnym postavam. Prvym
bol titulny Suchonov Svitopluk v na-
studovani Ondreja Lenarda a rézii
Branislava Krisku. Asi pomerne sko-
ro, ale vlastne vas predchodca a zaro-
ven alternujuci Ondrej Malachovsky
sa k nemu dostal v rovnakom veku.
Stvarnujete ho dodnes, psychologic-
ky éoraz hibavejsie. O tri roky pribudol
Stelina z Kriitfiavy. Ako sa do vasho
umeleckého profilu premietli prave
tieto charaktery?

Chytim sa vasich slov: ,,Stvdrnujete ho
dodnes, psychologicky coraz hibavejsie®.
Nevidim to celkom tak. Stale simyslim, Ze

S obsahom
uzko suvisi
suchonovska
fraza,
vycvic¢ena pri
klaviri, a ta
nepusti.

obsahovy zaklad u Svitopluka mam rov-
naky ako na zaciatku. S obsahom totiz uz-
ko suvisi suchonovska fraza, vycvicena pri
klaviri, a ta nepusti. Sebakriticky musim
priznat, nie je tolen o spevackom zvladnu-
titakej narocnej postavy. Na chvilu odbo-
¢im. Verdiho Requiem a Dvorakove Biblic-
ké pisné spievam Styridsat rokov rovnako.
Aspon ja to tak citim. Myslim, ze toto by
platilo aj pre Svitopluka, azna to, ze k spe-
vu sa priclenuje iné herectvo. Polakovou
réziou sa stalo presne to, o spominate. Vo
mne samom sa zrazu podc¢iarkla napéatova
statickost, ovela dokladnejsie hladanie
gestickych a postojovych point, musel
som nahodit presnejsie vztahové detaily
aj voci kolegom. Spev zostal ten isty, len
hotreba ovela viac cviéit. Coislo volakedy
samo, teraz treba nanovo ozivovat.

Vodi Stelinovi musim byt tiprimny. Vte-
dy davno som ho len hral. Snazil som sa
byt zronenym starcom, neprehravat, ale
nebol som vo svojej kozi. Zase na sekun-
du odbocim, toto isté plati aj pre mojho
Borisa Godunova. Nemyslim si, Ze obe
postavy boli preslapy, no hriechy mladosti
urdite. TotiZ neslo o to, ¢ilepit, alebo ne-
lepit fuzy, nasadit sivovlasu parochnu.
Ide o ovela viac, o hlbsi rozmer, ktory asi
uZ nikdy nebude. Cas beZi, jedine ak by
nahodou...

Giuseppe Verdije vovasomrepertoari
zastupeny najpocetnejsie. Je to dané
nielen dramaturgickou preferenciou
skladatela, ale aj vasou vokalnou es-
tetikou. Od Zaccariu cez Fiesca, Filipa
IL., potitulného Falstaffa, ste presli tri-
nastimirolami. Poslednu verdiovsku,
Falstaffa, ste stvarnili vSND, v Ostrave
a Kosiciach. Nie je vam luto, Ze ste sa
nestretlis krasnymi partmizranej Ver-
diho periody, povedzme v Lombarda-
noch, Ernanim, Attilovi alebo s viace-
rymi predverdiovskymi postavami?

Ano, je mi to lito. Anijednu zo spomenu-
tych postav som nerobil. Co uz. Moj ¢a-
sopriestor bol dany, zmenit sa neda. Ako



nad tym teraz uvazujem, boli by urcite pre
mna prinosom, pre moju opernu discipli-
nu. Prave tieto diela totiZ povazujem za
spevacko-opernu hygienu. Nechcem tym
povedat, ze Filip alebo Fiesco takymi nie
st Ale hovorim o urc¢itom type muzikalnej
»sebakazne, ktord by som priich $tudiu
musel v sebe dolovat. Takato praca ma
z muzikantského hladiska velmi lakala
alaka. Pretoze vy$perkovanie hudobného
detailuje skvostnym ozivenim tvrdnuce;j
spevackej techniky.

Chcelo by to nie jedného Pietra Rizza
ako pri poslednom Nabuccovi, ale aspon
Styroch, dokonale znalych dany $tyl. Zazil
som nie¢o podobné vo Verdiho Requiem
s Carlom Maria Giulinim v talianskom Tu-
rine. Skor nez som tam vycestoval, poslal
tentolegendarny dirigent k nam domov,
priamo do Devina, svojho asistenta. Ten
so mnou v obyvacke pracoval na takych
detailoch, o ktorych som nemal dovte-
dy ani tuSenia. Alebo Helmuth Rilling
v Stuttgarte. Urcité roky som pravidelne
ucinkoval v jeho Bachovskej akadémii.
Tam som detailne pracoval na Stylovom

Ako Svitopluk v aktudlnej insce-
nacii rovnomennej opery Eugena
Suchona (rézia: Roman Polak,
hudobné nastudovanie: Martin
Leginus), Opera SND, 2023

Foto: Marek Olbrzymek

vyraze, ¢o nebolo vobec pre mna lahké,
prirepertoari, ktory som doma spieval. To
je podstata, ¢o by ma lakalo aj na ranom
Verdim.

Ano, vedel by som si vas predstavit
vmnohych ulohach belcantovejvaznej
opery, nielen tych par, ktoré ste nastu-
dovali. Nielen v buffo odbore. Vsetky
suzakotvené vo vyssej basovej polohe,
ktoraje vam najvlastnejsia. Ale je tu aj
Falstaff. Dali ste mu plejadu vyrazo-
vych vrstiev, balans tragikomiky, to
nikohoneprekvapilo. Je tovSak postava
barytonova...

Akotobolo s Falstaffom? Vtedajsi séf ope-
ry Juraj Hrubant ma zavolal, ¢i by som
sa do roly nepustil. V prvom momente
som sa zlakol a poziadal som o tyzden na
naspievanie najvyssich tonov partu, ¢iich
vObec zvladnem. Hladal som spdsob. Tie
astronomické rozsahové body suv celom
parte asi,,iba“ tri. Verdiich genidlne napi-
sal, takze som si ich vyproboval a vcelku
fungovali. Vtedy som nevedel, Ze neslo
iba o tie vySavy. Celu postavu bolo treba

hlasovo ,,0svetlit“, aby som nemusel stale
prepinat medzi tmavsou farbou v stre-
doch do svetlejse;j vyssej. Slovom, aby part
dostal mierne barytonové zafarbenie, aj
ked'rozsah miv podstate sedel. Keby som
v spodnej polohe prili$ tmavil, dohora sa
nevyskriabem.

A druhy, zavazny moment nastal, ked
som zistil, Ze si musim najst akési odpoci-
vadla. Falstaffje obrovské mnozstvo spie-
vania, a keby som prestrelil herecky, spe-
vacky honedospievam. Tie Setriace body
spocivaliv cielenom hladani pozastaveni,
nemlateni rukami nohami v nekoordi-
novanych improvizovanych pohyboch,
aby som nebol uzna konci prvého dejstva
vystaveny. Taka bola moja vnutorna ,,ku-
chynska“ stratégia. Po véetkom tazkom
vo Falstaffovinasleduje vo finale genialna
fuga Tutto nel mondo é burla, kde je Fal-
staff stredobodom. Ziaden oddych, ale
totalne sustredenie sa. Veruze, zavidim
talianskym $pecialistom, z ktorych pri
x-tej reprize sala pokoj a nadhlad. Dovo-
lim si prirovnanie, ¢osi také nad¢asovo
stabilné som zacitil pri Leporellovi. Toho
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som spieval tolkokrat, Ze uzho staciloiba
v detailoch dotvarat, ba aj improvizovat.

Barytonové party vam nerobia prob-
1ém, ¢o ste uz skor dokazali v Bergo-
vom Wozzeckovi. Narozhranifachovje
Golaud v Pelléasovi a Mélisande ¢i Stvor-
postava v Hoffinannovych poviedkach,
aleboititulny Cikkerov Mister Scrooge.
Vas Wozzeck sanespomina ¢asto, po-
Cas éry Mariana Jurika sa roku 1986
hrallen osemkrat. Dnesna dramatur-
gia sa pilierovym opusom 20. storocia
vyhyba, hoci od premiéry tejto opery
nas deli bezmala sto rokov. Co v tvorbe
vnimanej ako moderna nachadzate?
Veru, sucasna tvorba sa mi v opere vy-
hybala. Samozrejme, okrem Suchona
a Starého trestanca v novej inscenacii
Sostakovi¢ovej Lady Macbeth v Narod-
nom divadle Praha. Ovela viac prilezitosti
chapat tuto hudbu, jej silu, farebnost a ob-
saznost som dostal na koncertoch. Vratim
sa k Wozzeckovi. Ked priSiel pan rezisér
Fischer s myslienkou, ze by som ho mohol
stvarnit, zhacil som sa. Ved Wozzeck je
frustrovany vychudnuty chlap, valcovany
tragikou deja a hlavne jeho sukromia. Ja
mu na to, ved sa pozrite na mna, nitrian-
sky junak, dobre zZiveny na krumploch
akyslom mlieku. On oponoval, Ze ziaden
problém, skusime.

Atak sme hladali cestu a zo zavalitého
Mikulasa, vel'kého chlapa, tento superre-
zisér vykul niekoho podobného Willovi
Sampsonovi z Formanovho filmu Prelet
nad kukucim hniezdom. Zrazusomsayv tej
postave nasiel. I vo velkom chlapovi sa
moze skryvat hlboka a zranitelna dusa.
Navyse, ako ma na javisku doslova val-
coval Berco Schrenkel ako Hauptmann,
aka bola uzasna po mojom boku Magda
Blahusiakova! Vtedy som zacal milovat
tento druh prace, niet diela z tohto ob-
dobia, ktoré by ma fascinovalo ako prave
Wozzeck.

Pelléas a Mélisanda (rézia: Miroslav
Fischer, hudobné nastudovanie: Je-
an-Paul Penin, Opera SND, 1995 - pozn.
red.) bol z mojej strany omyl. Poeticka
francuzstina vobec nie jednoducha, uzav-
retého a komplikovaného Golauda som sa
pokusal obsahovo a vyrazovo podchytit,
ale asi toho bolo na mna privela. Inscena-
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robil dovtedy nepoznany tok recitativov,
skoro az deklamované frazovanie tejto
farebne krasnej hudby. Netusil som ako
nato avskuSobnom obdobi som pocitoval
stres. Teraz uz viem, ¢o by som napravil.
Predstih v priprave, naudit sa rytmicky
plavat v type hudby, ktora prvoplanovo
nema take jasné kontury. No javiskova
praca bola detailnd a inSpirujica.

Boli ste oblubenym a ¢asto obsadzova-
nymvréziach JozefaBednarikaiPetra
Konwitschného. Predstavuju odlisné
poetiky, no moja otazka odlah¢ene
znie: ,,Primalamusicae poile parole”?
Upresnim, Ze obaja pozname inscena-
cie, ktoré su zmysluplné aj pricasovych
¢ipriestorovych posunoch. Predsalen,
patrireziséromneobmedzena mocnad
partiturami, jestvuju ¢ervené Ciary,
ktoré by nemali prekracovat? Musia
ich dirigenti a solisti akceptovat, hoci
s nimi nie su stotoZneni?

Trend je taky, Ze musia. Skoro bezvyhrad-
ne. Ak sa stane to, ¢o pri menovanych re-
Ziséroch, sme odrazuvinej dimenzii. Ano,
na javisku si nemozem robit, ¢o chcem,
za celkovy tvar inscendcie je zodpovedny
rezisér. Ale akjeho prisne, dosledné, moz-
no niekedy aj nekompromisné poznamky,
smerujuce ku mne ako opernej postave
prekroc¢ia mieru, je len na mne, ako sa
s tym vyrovnam.

On je $éf, poviem si, ale musim sa po-
kusit v¢lenit do procesu ako partner s po-
nukou. Vyjadrujucou vlastné pocity, ktoré
homozu prekvapit. Onich schvali, mozno
neschvali, ale urcite sa na skuske navodi
atmosféra prijemného tvorivého pingpon-
gu bez urazok, nadutosti a tvrdohlavosti.
Stalo mi to pri oboch spominanych rezi-
sérskych legendach, ale aj pri Polakovi,
Fischerovi a Kriskovi, prakticky pri vset-
kychnasich, s ktorymi som pracoval. Toto
vzajomné nastavenie spravne davkovanej
chémie musi nastat. Ak sa neobjavi, tak
inscenacia salen postavi, premiéra odohra
akoniec. To je tragédia nielen pre nas na
javisku, no hlavne pre divaka. Mozno ste
otazkou mali na mysli pracu s rezisérmi,
nepristupnymi akejkolvek tvorivej disku-
sil. Aj to sa mi stalo a priznam sa, vtedy
som sa najavisku citil strasne sam. Prestal
som vnimat, ¢o robim ja a moja postava.
Vtedy je tvorba utrpenim.

Presli ste vel' ky kus sveta, stali ste na mnohych prestiznych
podiach. Ajked'mate vo svojej biografii zapisanu Metropo-
litan Operu, Amsterdam, Vieden, nemecké scény a hlavne
prazské Narodné divadlo, ovela viac sa vase meno spaja
skoncertnymi salami. Na ktoré orchestre a dirigentov spo-
minate s najhlbSou uctou?

Spominani Giulini a Rilling, Riccardo Chailly v Milane, dalej
Ashkenazy v newyorskej Carnegie Hall. Neumann v Ceskej
filharmonii, tam, samozrejme, Bélohlavek, Kosler, Semjon
Byckov v parizskej Salle Pleyel, Mariss Jansons v Mnichovskej
filharmonii, Gerd Albrecht. Doma jedine¢ny Ondrej Lenard
s nezabudnutelnou pracou na Simonovi Boccanegrovi a Verdiho
Requiem, Ladislav Slovak, kdesi na zac¢iatku mojho u¢inkovania
v Slovenskej filharmonii v Sostakovi¢ovej 13. a 14. symfonii,
Juraj Val¢uha, Rasto Stur, Robert Jindra... Kazdy z nich je iZas-
na osobnost, skromny ¢lovek a neskuto¢na inspiracia. V ¢om
spociva? V porozumeni. Vo vzajomnom vyrovnavani toho, ¢o
ani nie je v notach. Mozno hypnoéza presnym gestom, akysi
nadcasovy rozmer pozastavenia casu, Uzasneé tvorive napitie.
Napitie vychadzajuce z pokory? Urcite.

Nemozem obist sezonu, vo vaSom umeleckom zivote mozno
epizodnu, znamenala vSak vplavanie na druhy breh. Asi
tusite, kam mierim. Vtedaj$ia generalna riaditel’ka SND
Silvia Hroncova vas v ¢ase priprav a otvorenia novej bu-
dovy divadla poverila vedenim operného suboru. Bolo to
extrémne naro¢né obdobie. Vnimam to s odstupom cCasu,
po opakovanych vymenach riaditelov, Ze sme asi cakali, aj
kritici, prili$ rychle zmeny. Ako s odstupom ¢asu vnimate
vasuriaditelska sezonu?

Vieme dobre, ako fungovala za mojich mladsich ¢ias a ako chce
fungovat Opera SND dnes. Moderne a dynamicky. Ale kazdy
$éf,1ja, sme sa stretli s jednym zasadnym problémom. Lod'ku
na morioto¢im za chvilu, opera je vSak obrovsky parnik s enor-
mnym vytlakom. Otocit ho trva roky. Nie kus hmoty, to fungovat
moze, ale cestujuci z paluby, posadka a hlavne publikum, aby
sa stalo sucastou procesu.

Casté a néhle zmeny $éfov a riaditelov v bezhlavo hustom
slede suneakceptovatelné. Necitlivé zasahovanie do takého ko-
losalneho organizmu vedie k chaosu a improvizacii, k rozvratu.
Preto drzme suc¢asnému vedeniu palce, aby dotiahlo svoje zame-
ry aaby hlavne pocuvalo hlasy zvonka. Ajja som mal predstavy
aplany. No netusil som, Co prinesie stahovanie divadla do novej
budovy, nie celkom skolaudovanej, s mnozstvom technickych
nedorobkov. S tym, Ze opera okamzite potrebovala peniaze na
hosti, ktori ozivia prevadzku, aj na zvySovanie platov, vobec na
celyjej chod. Po tomto poznani som zrazu ostal stat na plytcine.

Ktomu sa priclenilo este ¢osi, s ¢im som naozaj neratal. Kole-
govia, s ktorymi som sa ,,bratal“ najavisku, boli odrazu v mojich
ociach nepouzitelni na repertoar, na ktory boli do opery prijati.
Nie som tunato, aby som na tuto citliva strunu brnkal, ked som
uz z kola von ako jedna penzisticka zavaranina.

Som vsak povinny povedat este jednu vec. Tou sa nechvalim,
ale ani, boZeuchovaj, nedramatizujem. Na jednej schddzi s ko-
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legami som ako séf povedal, Ze raz sa bude prepustat. Nie hned,
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ale po mne pride celkom ina doba. Skon¢il
sa cas mojho posobenia na Cele opery a po
mne nastupila cela galéria jednoro¢nych
§éfov. Oliver Dohnanyi, Peter Dvorsky,
Gabriela Benackova, ktori tiez postupne
poodchadzali a zrazu bac. Nastala doba
smutna, komplikovana, Opera SND sa
vtedy este vyhla svetovému trendu migru-
jucich solistov, predstaveni v blokoch,
hostujucich rezisérov a dirigentov. Viem,
automaticky naskoci otazka penazi, kto to
vSetko zaplati. Preto novym §éfom drzim
palce, aby sa stali vynikajucimi manazér-
mi, aby boli $armantni a kazdému vplyv-
nému, ktory rozdava peniaze, vysvetlili,
aka je opera ddlezita. Nielen opera, aké-
kolvek divadlo.

V sedemdesiatke je azda namieste
otazka, ktoré postavy vam osud ne-
doprial. Napriek tomu, ze ich mate na
konte vyse Sestdesiat, skusim si zopar

zatipovat. O niecom sme uz hovorili.
A ¢oRichard Wagner? Okrem Dalanda,
Hermanna, Heinricha a koncertnych
uvedeniach pojednom dejstve Valkyry
a Tristana a Izoldy,vidim vas ako opti-
malneho Hansa Sachsa z Majstrov spe-
vakov norimberskych. A cotaky Ochs zo
Straussovho Gavaliera s ruzou? Triafal
som mimo? Smelo dopliite...
Trafili ste presne. Budem uprimny. Keby
som sa znova narodil, stanem sa wag-
nerianom, v dalSom Zivote budem zase
Sostakovicovec a este vdalSom, to myslim
vazne, vokalny polyfonik, mozno pres-
nejsie madrigalista. Kdesi smerom k ba-
roku, mozno este hlbsie. Ved na tomto
hudobnom zaklade som v Musice aeterne
vyrastal a prva laska je uz raz taka. Stale
tlie, hoci nikdy celkom nevzbikla.

Co som teraz povedal, bolo uréite tro-
chu nadlah¢ené. Ale taky Hans Sachs je
prave to, na ¢o myslim v tichom obdive

stale. Javiskovo ho naplnit, znamena dl-
horo¢né studium, neskuto¢ny vnutor-
ny, kralovsky pokoj, nadhlad a nevida-
ny ludsky rozmer. Nieco podobné ako
Revirnik z Janackovej Lisky Bystrousky,
ktorého som mimochodom robil v Brne.
Neporovnatelné? Ale hej, porovnatelné.
Obrovska paralela tychto dvoch postav,
ktora nehovoriveci do vetra, ale do duse.

Celkom na zaver. Pre¢co mnohi berieme
operu tak strasne vazne? Vieme, kolko
krvi sa v nej preleje, kolko siz pretecie,
kol'ko stdc popuka, kym padne posledna
opona. Preto vyzyvam, to sa fakt nenajde
nikto, kto by ma prizval na daku rozumnu,
vaznu, zaroven tak nutne potrebnu oper-
nu parodiu? Sam ni¢ nezvladnem. Ked'sa
to vo Viedni podarilo Ottovi Schenkovi,
dufam, Ze to raz zavita aj do SND. Ci pri
tombudemija,jejedno. Dolezité je preto
heslo na perach: ,,Operni parodisti vSet-
kych krajin, spojte sa!“ Il

Foto: archiv SND

Keby som sa
znova naro-
dil, stanem

sa wagneria-
nom, vdalsom
zivote budem
Sostakovico-
vec, vdalsom
madrigalista.
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Trubka v najsirsej skale moznosti

pripravil ROBERT KOLAR

Koncom novembra minulého roka sa v Moyzesovej sieni v Bratislave odohral
mimoriadny koncert. Zislo sa na iom neobvyklé mnozstvo nasich trubkarov, hracov
aktivnych aj tych emeritnych, aby si vypoculi vyber zo skladieb pre trubku a klavir,
ktoré sul zachytené na ¢erstvo vydanom albume Postcards z produkcie Hudobného
centra. Jeho hlavny protagonista STANISLAV MASARYK ho s klaviristom Ladislavom
Fancovi¢om a dal$imi hostami nahral pri prilezitosti udelenia Ceny Ludovita Rajtera
zarok 2022. Mlady hudobnik sa stal dalsim vzacnym exportnym artiklom nasej
interpretacnej scény, najma potom, ¢o vr. 2020 vyhral konkurz na poziciu 1. trubkara
Ceskej filharmoénie. Akoby sa opit potvrdilo, ze doma nikto nie je prorokom a dalsi
zradu nositelov ocenenia nasiel stabilné posobisko v zahranici...

Vydanie albumu s komornou hudbou
pre trubku je vnasom kontexte takmer
absolutnym unikatom, napriek tomu,
ze tuposobirad skvelych hracov. Pre¢o
jetopodlatebatak, preconevidno viac
angazovanosti vtomto smere?

Na uvod musim povedat, ze nebyt toho,
ze som ziskal Cenu Ludovita Rajtera,
zrejme by nevznikol ani tento album.
Sam by som sa do nahravania nepustal;
mozno o par rokov neskor, no urcite nie
vtomto Case. Unikat je to aj preto, Ze nie
je dostatok repertoaru pre trubku v ko-
mornom obsadeni. Existuje literatura
pre trubku a klavir, no ak mame hovorit
o trubke ako sucasti komornych zosku-
peni, najdeme pomerne malo diel. D6-
vodom moze byt aj to, ze trubka byva
ponimana ako velmi prierazny nastroj,
ktory sa pouziva, ak nieco treba zdoraz-
nit, no aniv orchestralnej hudbe nebyva
nositelom nejakych zavaznych myslie-
nok. Existuju sice komorné zoskupenia
typu brass kvinteta, no musim sa priznat,
ze nepatria k mojim oblubenym a nijako
ich nevyhladavam.

Stanislav Masaryk
Foto: Petra Hajska

Vyber skladieb na tvojom profilovom
albume prezradza, ze trabku chapes
akovysostne melodicky nastroj, schop-
ny tlmocit nosné hudobné myslienky...
Na album sme zaradili vylu¢ne skladby
povodne napisané pre trubku, nie su
tu ziadne transkripcie. Pri zostavovani
dramaturgie sme sa spolu s Ladislavom
Fancovicom a Adrianom Rajterom (ve-
ducim Oddelenia hudobného vzdelava-
nia Hudobného centra a producentom
nahravky, pozn. red.) snazili postupovat
tak, aby sa trubka mohla predstavit v ¢o
najsirSom spektre vyrazovych poloh. Je
tujej obvykla signalna, fanfarova poloha,
napriklad v prvej ¢asti Hindemithove;j
sonaty, vyslovene lyricka poloha v druhe;j
Casti Triptychu Henriho Tomasiho, na-
pokon je tu aj pootvorenie dveri smerom
kinému hudobnému $tylu-v zaverecnej
Casti sonaty francuzskeho skladatela Je-
ana Hubeaua, ktora ma nazov Spiritual
a dotyka sa sveta inSpirovaného Cernos-
skou hudbou. Snazil som sa ich odlisit aj
zvukovo, nakol'ko sa mi to podarilo, musia
posudit posluchaci.

Trubka byva
ponimana

ako velmi
prierazny
nastroj, no

v orchestralnej
hudbe nebyva
nositelom
zavaznych
myslienok.

Ako konkrétne ste zostavovali reper-
toar? Urcite vilom su skladby, ktoreé si
sivyslovene chcel zahrat. Aké podnety
sipritom ziskal od Adriana Rajtera?
Na Adrianov podnet sme na album zaradi-
li Varidcie pre tritbku a klavir od Alexandra
Albrechta. Myslienkou bolo zahrnut aj
dielo domaceho, v tomto pripade brati-
slavského autora, kedze ide o cenu, ktora
nesie meno Ludovita Rajtera. Variacie
sme s Ladislavom Fanc¢ovi¢om chceli
uviest uz pred viacerymi rokmi, no vzdy
z toho z nejakych dévodov zislo.
Niektoré zo skladieb vo vybere som
hral uz pocas studii na konzervatoriu,
napriklad Sonatinu Bohuslava Mar-
tinQ, sondty od Hindemitha a Hubeaua.
Uplne novymi pre mna boli skladby od
Henriho Tomasiho, ktorého trubkovy
koncert som viackrat hral s klavirnym
sprievodom a uviedol som ho tiez so Slo-
venskou filharmoniou. Podla mna je to
jeden z najkrajsich koncertov pre trub-
kuvobec, patral som teda, ¢i Tomasi pre
trubku nenapisal viac. Objavil som jeho
Triptych - tri miniatiry povodne vytvo-
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rené ako sucast zosita trabkovych etud,
ku ktorym neskér skladatel dopisal kla-
virny sprievod. Su to kratke, no technic-
ky velmi naro¢né kusky, ktorymi som sa
musel pomerne dlho zaoberat. Skvelym
doplnkom do dramaturgie bola Tomasiho
Suita pre tri tribky, ktora sa zaroven sta-
la prilezitostou pozvat na album dal$ich
hosti - Lubomira Kamenského, prvého
trubkara Slovenskej filharmonie a méjho
byvalého spoluhraca z orchestra Bratisla-
va Hot Serenaders, a Mareka Vaja, kolegu
z Ceskej filharmonie a zdroveni trubkara
z Narodného divadla v Prahe.

Vratme sa na chvilu k Albrechtovym
variaciam. Mohli by sme sa pri rela-
tivne malom rozpiti solového trub-
kového repertoaru ¢udovat, Ze zatial
neprenikli do SirSieho povedomia, no
pohlad do partitury hned prezradi,
precototakje...

Povedal by som, ze technicka naro¢-
nost tohto diela prekona jeho efektnost.
Technicky tazky nie je iba trabkovy, ale
aj klavirny part, ¢o mi viackrat potvrdil
aj Ladislav Fancovic. Navyse, v jednej
z variacii je part trubky vedeny do ex-
trémne vysokych pol6h. Tuto variaciu
si osobitne vyziadal pévodny interpret
Adolf Scherbaum, ktory bol znamy svo-
jim neobyc¢ajnym ténovym rozsahom
a chcel ho aj ukazat. Skladatel vsak dal
do partitury poznamku, Ze ju mozno vy-
nechat, ¢o na dnesnom koncerte velmi
radiurobime, hoci pre ucely nahravania
sme ju, samozrejme, nastudovali a za-
znamenali.

Albrecht tu okrem vySok hojne vyuziva
aj najnizsie polohy trubky...

Presne v tom spociva problém tejto vari-
acie. Ak by sa odohravala vjednej polohe
amal by vnej zaznietjeden extrémne vy-
soky ton, bolo by to z technického hladis-
ka ovela jednoduchsie. TuvSak na velmi
kratkej ploche hrac prechadza z najnizsej
do najvyssej polohy nastroja. Pre trub-
karovje tojedna z najnarocnejsich veci.
Musim vsak dodat, Ze pred niekol'kymi
mesiacmi ma kontaktoval vynikajuci
nemecky trubkar Reinhold Friedrich,
ktory sa dozvedel, Ze nahravame tuto
skladbu, a vyjadril tuzbu zaznamenat
ju a zaradit ju do svojich recitalovych
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programov. Mozno sa prave jemu podari
etablovat Albrechta v medzinarodnom
kontexte.

Mas medzi trubkarmi tejto kategorie
nejaké vzory?

Priebezne sa to meni, kazdu chvilu je to
niekto iny. Aktualne sa na devitdesiat
percent venujem orchestralnej hre, pri-
spOsobujem tomu aj pracu so zvukom. Aj
moje vzory teda vychadzaju skor z tohto
smeru. MoZem spomenut napriklad dnes
uz byvalého prvého trubkara Berlinskych
filharmonikov Gabora Tarkoviho, zame-
rickych hrac¢ov by som spomenul Buda
Hersetha, dlhoro¢ného lidra trabkovej
sekcie v Chicago Symphony Orchestra,
alebo Phila Smitha, prvého trubkara New
York Philharmonic. Z trubkarov orien-
tovanych viac na sélovu hru nikdy ne-
mozeme obist Mauricea Andrého, on je
veénym, nepominutelnym vzorom.

Kedysi sa v hre na trubke, solovej aj
orchestralnej, dalirozoznatjednotlivé
»narodné skoly“. Existovala francuz-
ska, ruska, americka alebo ¢eska skola
akazdaznich mala svoje Specifika. Je
to mozné aj dnes, alebo smerujeme
skor k uniformite?

Myslim si, ze dodnes existuju Specifika,
atonielen v hre na trubke. Rovnako je to
aj pri dalsich nastrojoch. Tyka sa to vsak
len uplnej Spicky. Interpreti na tej naj-
vyssej urovni su vzdy rozpoznatelni, no
drviva vacsina hracov, najma orchestral-
nych, sa dnes ubera jednotnym smerom.
Aj ked z vlastnej skusenosti viem, Ze je
stale rozdiel medzi americkym sposo-
bom orchestralnej hry, kde sa pouzivaju
vylucne piestové trubky, a prevladajucim
europskym smerom, v ktorom dominuju
ventilové nastroje, takzvané ,,placky*.

Tieboli dlho doménou orchestrovzne-
meckojazy¢nej oblasti, no v§imol som
si, Ze sa vracaju aj knam...

V Ceskej filharmonii ich taktieZ kombi-
nujeme s piestovymi nastrojmi-v zavis-
losti od repertoaru. Ak hrame Mozarta,
Beethovena, Brahmsa, Dvoraka, skratka
klasicko-romanticku literaturu, pouzi-
vame ventilové trubky, pri Richardovi
Straussovi alebo Mahlerovi uz hrame na
piestovych.

Variaciu si
vyziadal Adolf
Scherbaum,
ktory bol
znamy
neobycajnym
rozsahom.

To je mierny paradox, lebo Strauss
a Mabhler tiez patria do rakusko-ne-
meckého okruhu a orchestre vnemec-
Ky hovoriacich krajinach vich partitu-
rach vzdy pouzivaju ventilové trubky...
Presne tak, rakuske a nemecké orchestre
po piestovych trubkach siahnu iba v pri-
pade, Ze saim na pulty dostane Gershwin
alebo Bernstein. U nas je to pol na pol
a oba sp6soby maju niec¢o do seba. Ked'si
napriklad vypocujem nahravku Obrdzkov
zvystavy s Chicago Symphony Orchestra
asdirigentom Georgeom Soltim, kde hra
solo v Promendde spomenuty Bud Her-
seth, je mijasné, ze z ventilovej trubky
podobny zvuk nie je mozné dostat. Her-
sethov zvuk na piestovej trubke ma totiz
$pecifické ,,jadro“, nedosiahnutelné na
inom type nastroja...

(Nastroje s oto¢nymi ventilmi su cha-
rakteristické najma pre rakuske a ne-
mecké symfonické a dychové orchestre;
pre svoju intonac¢nu stabilitu aj zvukovy
profil st velmi vhodné pre klasicko-ro-
manticky symfonicky repertoar. Piestové
nastroje su typickeé viac pre frankofonnu
aanglickojazy¢nu oblast, ich konstrukcia
umoznuje flexibilnej$ie narabanie s far-
bou tonu aj intonaciou, vdaka comu nasli
$iroké uplatnenie vjazze a dalsich zanroch
-pozn. red.)

Od pandemickej sezony 2020/2021
pOsobis na prestiznej pozicii prvého
trubkara Ceskej filharmonie. Ako sa ti
podarilo tento post ziskat, ako vyzeral
konkurz a ako si sa nan pripravoval?

V Case, ked'som pdsobil jednu sezénuv or-
chestri Opery Narodného divadla v Prahe,
maliv trubkovej sekcii vo filharmonii ne-
jaky interny problém a ¢asto ma pozyvali
hostovat, ¢o som vzdy s radostou prijal.
Boli to najma programy so sucasnym §éf-
dirigentom Semjonom By¢kovom a toto
»vypomahanie® vo filharménii prebiehalo
dve sezony. Potom vypisali konkurz, do
ktoré¢ho som sa prihlasil. Na zaklade toho,
ze somv orchestriuzvypomahal, umelec-
ka rada orchestra v sulade so stanovami
odhlasovala, ze mézem postupit priamo
dodruhého kola. Za to somnebol celkom
vdacny, pretoze prvé kolo, ktoré je ano-
nymné, je menej stresujuce, kedze hras
za plentou a nikoho nevidis. To ta pripravi
na stres druhého kola: uz si si vyskusal,



aky je to pocit stat na konkrétnom po-
diu, a potom uzje jednoduchsie postavit
sa pred cely orchester a hrat predpisané
orchestralne party. Priamy postup do
druhého kola som v tom okamihu vobec
nepokladal za vyhodu.

Medzi konkurznymi partmi bolo vela
Dvoraka, z ¢eskych autorov este fanfara
zo Sukovej predohry Vnovy Zivot a velaro-
mantického repertoaru, Mahler a Strauss,
uryvok z Vianocného oratdria na piccolo-
trubke a, samozrejme, Samuel Goldenberg
a Schmujle z Obrdzkov z vystavy, ale aj zo
Sostakovitovej Osmej symfonie...

Ako sa zmenil tvoj Zivot po tom, ¢o si
zasadol na prvu stolicku v orchestri,
ktory vedie Semjon Byckov?

Zmenato bola hlavne zosobného hladiska
-museli sme sa s manzelkou a synom pre-
stahovat do Prahy. Bola to velka zmena aj
pre iiu, kedZe v Bratislave sme boli kolego-
via vSND av Prahe si musela najst nové
posobisko. Jednoduché to urcite nebolo.
Pokial'ide o profesionalnu sféru, bola to
velmi prijemna zmena. Ludia sa ma ¢asto
pytaju, ake to je hrat pod vedenim Sem-

Stanislav Masaryk
s Cenou Ludovita Rajtera

Foto: Jan Lukas

Ludiasama
casto pytaju,
aké to je hrat
pod vedenim
Semjona
Byckova a vzdy
odpovedam,
Ze je to skvelé.

jona Byckova a vzdy odpovedam, ze je to
skvelé. Nikdy necitim, Ze by som musel
hrat pod tlakom, v orchestri panuje pri-
jemna atmosféra, aspoil zmojho pohladu
to vidim takto.

Vdaka Ceskej filharmonii si tiez viedol
majstrovské kurzy v Londyne. S akou
urovilou si sa tam stretol u mladych
adeptov hryna trubke a aké problémy
ste riesili?
Ceska filharménia nadviazala spolupra-
cu s Royal Academy of Music v Londyne
a majstrovské kurzy som tam viedol uz
dvakrat. Prvykrat to bolo v ramci reziden-
cie vlondynskom Barbican Centre, kde
sme popri troch koncertoch viedli indi-
vidualne hodiny s tamoj$imi $tudentmi,
druhykrat nas s kolegom klarinetistom
pozvali vyslovene kvoli kurzom.

Ked som tam isiel prvykrat, bolo to
s predstavou, ze vSetci budu hrat fantas-
ticky ajaich sotva budem mat ¢o ucit. Re-
alita bola napokon trocha ind. Uprimne,
niektori z adeptov by nespravili konkurz
do ziadneho z orchestrov u nas. Bol to
doslova ,,nepouzitelny material®, pri¢om
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vSetci boli studentmi Royal Academy of
Music... Za tri dni som oducil dvanastich

advaja-traja hrali na velmi slusnej, vpod-
state uz profesionalnej urovni, v nasle-
dujucej sezone by aj mali prist hostovat
do Ceskej filharménie na pozicii druhej
trubky.

AKko by si charakterizoval tych troch
najlepsich? Prevlada dnes najma tech-
nicky pristup akonapriklad prihrac¢och
z Azie?

Nie, boli velmi rozdielni, kazdy hral uplne
inak. Jeden z nich pochadzal z Azie, jeden
bol Brit a potom dievéa zo Skandinavie.
Ona napriklad hrala velmi solistickym
sposobom, Brit hral technicky a artikulac-
ne velmi spolahlivo, $tudent z Azie zasa
americkym orchestralnym sposobom,
s velkym zvonivym zvukom. Nastastie
aj pri mladych hracoch stale plati, ze tu
dokazeme nachadzat dostatok pestrosti,
ze nedominuje uniformita na ukor indi-
viduality... |l

Citajte recenziu na CD Postcards nas. 50

31



Il: Acappella

10 rokov Danubius
Octet Singers

s Jaroslavom Pehalom
a Danielom Simandiom

Kedy ste dostali napad zalozit muzské
spevacke okteto?

JP: Dostali sme ho v ¢ase, ked som po-
sobil uz niekolko sezon v zbore Vieden-
skej Statnej opery a tuzil som sa aspon
Ciastocne vratit k povodnej slovenske;j
tvorbe, na ktorej som spevacky vyrastal
a v zahrani¢i mi velmi chybala. Oslovil
som preto byvalych spoluziakov, spevakov
zo strednej generacie, ¢lenov Slovenského
filharmonického zboru, a dirigent Daniel
Simandl ich doplnil o posily z radov tych
mladsich. Zacali sme skusat a hladat ten
spravny hlasovy ,mix“.

DS: Nasim prvym vystupenim bol kon-
cert vramci Noci hudby v bratislavskych
Klariskach vjuni 2013, ktorej organizato-
rom bolo Hudobné centrum. Spievali sme
unas takmer zabudnuti muzsku zborova
tvorbu Eugena Suchona a Leosa Janac-
ka. Uz o necely rok sme dostali pozvanie
na medzinarodny festival Mitte Europa
- festival uprostred Evropy, ktory fungo-
val ako cezhrani¢ny festival v Nemecku
av Ceskej republike. Koncert vtedy pri-
$iel nahrat Cesky rozhlas-Radio Vltava.
Z tejto zivej nahravky bolo zostavené aj
nase prvé profilové CD s tvorbou Eugena
Suchona a Leosa Janacka pod nazvom
A Cappella Pur.

InSpirovali ste sa v zaciatkoch nejakym
renomovanym telesom?

DS: Neda sa povedat, Zeby sme sa inspi-
rovali konkrétnym telesom. Vo mne fe-
nomén muzského zboru rezonoval este
od Cias $tudii na Vysokej skole muzickych
umeni v Bratislave, ked' som mal moznost
dirigovat Suchonov cyklus muzskych zbo-
rov O hordch na texty Rudolfa Dilonga,
ktory je uzasnou zborovou ,,symféniou”
pre muzské hlasy. Skusenosti s miesanym
zborom som zasa ziskal ako ¢len prestiz-
neho zboru Arnold Schonberg Chor vo
Viedni, kde som spoznal viacero svetovych
dirigentskych kapacit a ich spdsob prace
so zborom, ¢iuz to bol Nicolaus Harnon-
court, Marc Minkowski, William Christie
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ai. Napokon vsak volba padla predsa len
na muzsky zbor, resp. muzské spevacke
okteto, pretoze profesionalne muzské
zborové teleso na Slovensku neexistova-
lo amoja tuzba uviest Suchornove muzské
zborové cykly v profesionalnom spevac-
kom predvedeni bola velmi intenzivna.

Vramcidomacehorepertoaruradi ozi-
vujete zabudnuté alebomalouvadzané
diela. Kde nachadzate repertoar?
JP: Vychadzame z tradicie muzského zbo-
rového spievania, ktora bola na Slovensku
ale aj v Cesku vminulosti pomerne bohato
zastupena, najma v druhej polovici 19.
azaciatkom 20. storocia. Hoci islo vtedy
o amaterske, napr. chramove zbory, ktoré
boli pre muzov formou travenia volného
¢asu, komponovali pre nich najvyznam-
nejsi skladatelia svojej doby. Naro¢nost
skladieb bola mnohokrat taka vysoka,
ze dnes vedia potrapit aj profesionalov.
Napr. taky muzsky zbor Mikulasa Schne-
idera-Trnavského Mali sme my sokola na
béset Stefana Kréméryho je mimoriadne
naro¢ny narytmus, intonaciuirozsah hla-
sov, akedZe povodne zaznel na odhaleni
Mohyly Milana Rastislava Stefanika na
Bradle v roku 1928, uroven vtedajsieho
zboru, ktory tuto skladbu uviedol pod
holym nebom, musela byt vynikajuca.
Daniel je ¢astym navstevnikom archi-
vov a antikvariatov, kde nachadza noty,
o ktorych sme ani netusili, ze existuju,
aktoré skladatelia pisali pri prilezitosti vy-
znamnych cirkevnych a $tatnych sviatkov,
¢iinych slavnostnych alebo smuto¢nych
prilezitosti. Su v nich akoby zasifrované
nase novodobé dejiny, ktoré takto ozi-
vujeme.

DS: Skuto¢ne ma fascinuju archivy, an-
tikvariaty, kniznice a muzea. Programy
totiz staviame tematicky - snazime sa
v nich reflektovat konkrétne historické
udalosti, vyrocia osobnosti a pod. Od is-
tého Casu pripravujeme koncerty spaja-
juce hudbu s poéziou alebo s hovorenym
slovom. Spolupracujeme napriklad s Idou

Rapaicovou a Bozidarou Turzonovo-
vou, vynikajucimi osobnostami starsej
slovenskej hereckej generacie, vystupo-
vali sme s nedavno zosnulym Jurajom
Sarvaom, ale aj s FrantiSkom Kovarom
¢i Jurajom Hr¢kom. Mnohé slovenskeé
muzské zbory su napisané prave na tex-
ty vyznamnych slovenskych basnikov,
napriklad Hviezdoslava ¢i Kraska.

S Bozidarou Turzonovovou sme reali-
zovali program k pocte Eme Destinnove;j,
ktory sme premiérovo uviedli na festivale
Smetanova Litomysl v Ceskej republike
v roku 2018 a odvtedy v mnohych repri-
zach najmi v Ceskej republike. Zaujima-
vou bola pre nds aj téma Milana Rastislava
Stefdnika ajeho vztahu k hudbe. V knihe
E Morto - paméti ldsky Stefdnikovy od Loly
Setelikovej, ktora bola $tudentskou ldskou
Milana Rastislava Stefanika v Prahe, som
objavil informaciu o tom, aku hudbumal
Stefanik rdd. Tri skladby boli pre mria tpl-
ne nezname, no neskor som ich objavil
varchive Ceského rozhlasu v Prahe. Boli
to dve solové piesne a jedna operna aria,
no radi sme ich zaradili do programu,
kedZe v ramci nasich koncertov davame
nasim spevakom moznost prezentovat
sa aj solovo.

Vyberali ste si hlasy do okteta podla
predstavy o zvukovej farbe telesa?
DS: Predovsetkym bolo dolezité, aby spe-
vaci vedeli spravne intonovat, pretoze
v speve a cappella je to zasadné. Hladali
sme hlasy, ktoré nebudu prilis rozvibro-
vané a budu sa vediet zvukovo ,spojit*.
Keby sme mali uplne rovné, lahuckeé, az
falzetové hlasy, mozno by sme vedeli robit
krajsie polyfoniu, ale my sa venujeme slo-
vanskej literature, ktora vyzaduje tmavsie
a vSeobecne hutnejsie hlasy. Ak sa vSak
vytvara farebnejsi, objemne;jsi ton, Casto
vznika ajintonacny problém, takze na tom
neustale pracujeme a je pre nas trvalou
vyzvou hladat tento kompromis.

Ako sa zvyknete rozospievat?
JP:Viem, ze na Slovensku je tradicia, aby
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sa aj profesionalne zbory pred skuskou
alebo predstavenim rozospievali. Profesi-
onalne zborové telesa v Rakusku sa neroz-
spievaju nejakymi spolo¢nymi hlasovymi
cviCeniami ale via¢sinou na prvej skladbe.
Zbormajster navoli skusku vacsinou tak,
Ze zacneme nie¢im lahsim, napriklad Mo-
zartom, a az potom pride na rad Verdi,
Wagner alebo nejaka moderna. Nieco
podobné sa snazime robit aj v nasom ok-
tete. Vychadzame z toho, ze kazdy spevak
ma za sebou inu vokalnu $kolu, kazdému
vyhovuje na rozospievanie nieco iné. Pre-
to ani my sa na skuskach nerozospievame
spolo¢nymi cviceniami, ale sa postupne
yvspievame” do skusaného repertodru
v ramci prvej skladby.

Vrepertoari mate aj hudbu tzv. terezin-
skych skladatelov. Ako padlavolbana
tieto skladby?
DS: Tvorba terezinskych skladatelov ma
zaujala uz davnejsie, podobne ako cela
tato tragicka etapa nasich dejin. Najprv
som spoznal operu Brundibdr od Hansa
Krasu. Neskor, ked vysla kniha Slovutny
panprezident - listy Jozefovi Tisovi od Ma-
deline Vadkertyovej, americkej autorky,
Zijucej na Slovensku, skontaktovali sme
sa s nou a ihned bola nadSena myslien-
kou vytvorit program z diel terezinskych
skladatelov spolu s autorskym ¢itanim
zjej knihy.

Vo Viedni sme zase kupili noty piesni
od Ilse Weberovej, ktora bola skladatel-

kou a autorkou basni a piesni pre deti,
takisto, zial, internovana pre svoj pévod
v Terezine. Muzské zbory Gideona Kleina
¢iViktora Ullmanna majui v sebe neuve-
ritelnu silu. Su pisané pomerne jedno-
ducho, ved ich spievali de facto vazni,
a to v tazkych podmienkach terezinskej
internacie. Vdaka podpore Fondu na pod-
poru kultury narodnostnych mensin sme
zatial realizovali dva ro¢niky koncertov
Terezinski skladatelia a Madeline Vadkerty
- piesne a listy v Bratislave a v synagogach
v Ziline, v Pre$ove a v KoSiciach.

Vznikli uz skladby napisane pre vas?
DS: Priamo napisané pre nas zatial nie, ale
napr. slovensky skladatel, ktory posobil
v Nemecku, Ladislav Kupkovi¢ nas kon-
taktoval po vyjdeni clanku v Hudobnom
Zivote ihned po naSom prvom koncerte
roku 2013 a venoval nam svoje starsie, do-
vtedy neuvadzané dielo pre maly muzsky
ansambel Sedem staroddvnych piesniradu
pijdckeho. Dielo sme potom aj nahrali na
nase druhé profilové CD Slovenskd pieser
v roku 2017, no pan Kupkovi¢ sa toho uz,
zial, nedozil.

Tie piesne ste nedavno spievali aj
v Pécsi na Medzinarodnom festivale
vinarskych piesni...

JP: Ano, uz po druhykrat sme uéinkovali
na tomto festivale, na ktorom organizatori
vedia zaujimavo spojit kulturu pestova-
nia vina svetoznameho vinohradnickeho

A cappella

Danubius Octet Singers
s Bozidarou Turzonovovou

Foto: Andras Cséfalvay

regionu Villany s hudbou. Podmienkou ucasti na festivale je, Ze
Castrepertoaru ma mat zameranie na skladby, ktoré tematicky
suvisia s vinom. Minuly rok sme na festivale mohli uc¢inkovat aj
vdaka podpore Fondu na podporu umenia. V Pécsije moderna
koncertna sala Kodalyovho centra s vynikajucou akustikou
aintegrovanym nahravacim $tudiom, vdaka comu sa koncerty
nahravaju nazivo vo vysokej kvalite.

Okrem spominaného cyklu od Ladislava Kupkovica sme
spievali este Tri slovenské ludové piesne od Eugena Suchonai Pt
slovenskych ludovych piesni od Bélu Bartoka, o bolo pre madarské
publikum velkou raritou. Na nasom samostatnom chramovom
koncerte sme uviedli aj niekolko sakralnych skladieb, ako Ave
Maria od Leosa Janacka ¢i Tri modlithy pre solovy bas a cappella
v mojom podani, posledné dielo majstra Suchona. Spoluucin-
kovali sme aj na festivalovom galakoncerte, na ktorom spolu
s orchestrom Sinfonietta Pécs vystupila vynikajuca madarska
sopranistka Erika Miklosa.

V minulom roku ste oslavili desiate vyrocie okteta. Aké su
vase dalSie ambicie?

JP: Oslavit dvadsiate vyrocie... Pripravujeme programk 105. vy-
ro¢iu smrti Milana Rastislava Stefanika, uz ¢oskoro sa predsta-
vime na Banskobystrickej hudobnej jari s pani Turzonovovou
v netradi¢nom programe Mdria Terézia - spevy monarchie, na
jeseni to bude zasa Presovska hudobna jesen. Niekedy je koncer-
tovviac, inokedy menej, kazdy z nas je predovsetkym ¢inny vo
svojom materskom telese: ja vo Viedenskej Statnej opere, Daniel
v Statnej opere Banska Bystrica, nasi kolegovia v Slovenskom
filharmonickom zbore ¢i v zbore banskobystrickej opery.

DS: Pre mna je okteto srdcovou zalezitostou. Mam vytipovanych
este vela zaujimavych raritnych programov. Prajem si, aby nam

tato zostava vydrzala ¢o najdlhsie.

pripravila VERONIKA DEMIDOVICH
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Hudobné centrum

Styri kvarteta
Mikulasa Moyzesa

Historicky prva nahravka kompletu sla¢ikovych
kvartet Mikulasa Moyzesa vychadza aktualne

v Hudobnom centre. Projekt z dielne v minulom
roku jubilujiceho Mucha Quartet predstavujeme
v textoch editora VLADIMIRA GODARA a primaria

kvarteta JURAJA TOMKU.

Tvoriva cesta MikulaSa Moyzesa (1872~
1944) sa zvycajne deli do dvoch Casti.
Prvu charakterizuju jeho aktivity vramci
uhorskej casti Rakusko-Uhorska, kedZe tu
posobil do 46. roku svojho Zivota. Domi-
nuje tuvytvorenie ucebnice hry na organe
(1913), uznavanej v celom Uhorsku. TaZis-
kojeho diela spociva v sakralnej katolickej
tvorbe, ktorej vrchol predstavovala Missa
in C maior (1907), predvedena v koruno-
vacénom kostole v Budapesti. Po vzniku
Ceskoslovenska (druhd etapa jeho tvorby)
sa Moyzes popri pedagogike venoval vo-
kalnej, komornej i orchestralnej tvorbe.

TaZisko Moyzesovej komornej hudby
tvori $tvorica slac¢ikovych kvartet, kto-
rej vyznam mozno prirovnat k vyznamu
kvartetového diela o generaciu starsieho
Jana Levoslava Bellu. Komornej tvorbe sa
venoval vrokoch 1916-1943, teda medzi
45.a71.rokom svojho zivota. Vytvoril $ty-
ri Stvorcastové cyklické kompozicie pre
slacikové kvarteto. Jeho komorné dielo
doplitia Dychové kvinteto F dur a Dychové
sexteto As dur.

Slacikové kvarteto ¢. 1D dur vzniklovro-
koch 1916-1926. Impulzom na jeho vznik
bola odborna skuska v r. 1916, v ramci
ktorej mal predlozit aj vlastné kompozicie.
Rozhodol sa pre skomponovanie slaciko-
vého kvarteta. Prva ¢ast novej kompozicie
vznikla teda v r. 1916, ostatné Casti do-
koncil v r. 1926. Allegro moderato (1916),
Adagio (1926), Gavotte (1920) a Finale
(1926) tvoria bohaty kompozi¢ny celok,
Moyzes v strednom diele druhej Casti ci-
tuje slovensku ludovu piesen Lecela pava,
lecela, ktoru podrobuje variaciam. Tuto
pieseni najdeme v 1. zvizku mati¢nych
Slovenskych spevov (SISp 1, 596, Hra na
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pdvu, K. Szereday, 1880, Sarissko-zem-
plinska), odkial ju uz pred Moyzesom
prevzal Béla Bartok (Detom, €. 5,1900).
Kvarteto ma tradi¢nu $tvorcastovu ar-
chitektoniku, zdedenu od viedenskych
klasicistov. Pozoruhodné je aj pouzitie
tanecnej gavoty; jej znovuobjavenie ro-
mantikmi (Dvorak, Brahms) zvestovalo
prichod neoklasicizmu.

Najrozsiahlejsie je Moyzesovo Stvorcas-
tové Slacikové kvarteto ¢. 2 a mol, po-
chadzajuce z r. 1929. Aj tu autor vyuzil
ako stavebny material citacie viacerych
slovenskych ludovych piesni. V prvej Casti
tvori kontrastnu tému ludova piesen Ked’
sa ti chee spat, prechadzajica v priebehu
Castiroznymi tonalnymi prostrediami (C
dur, A dur, F dur), ako aj piesen Budzil som
ca, budzil. Vo finalnom ronde (Allegro)
exponuje zasa piesne Sokolovie litka (S1Sp
I, 60) a Doliny, doliny.

Slacikové kvarteto . 3 fis mol vzniklo
v1.1931-1932. Styri Casti cyklu (Allegro ma
non troppo-Adagio placido- Allegretto leg-
giero-Allegretto con tenerezza) znovu prina-
$aju aj citaciuludovej piesne. Baladu Vyle-
telvtaknajdeme v Slovenskych spevoch (SISp
I, 572, M. a K. Royova, 1880, nitrianska).
Ajtuto baladu upravil pred Moyzesom uz
Béla Bartok (Styri slovenské ludové piesne
prehlas aklavir,cca1907). Moyzes baladu
exponuje dvakrat: vo vyssej polohe violon-
¢ela s harmonickym sprievodom trojice
nastrojov (a mol) a v sopranovej polohe
prvych husli, takisto s korespondujucim
triom ostatnych nastrojov (g mol). Skladbu
revidoval huslista Georg Actardjieff, ktory
dielo uviedol so svojim kvartetom v Slo-
venskom rozhlase 25. aprila 1939.

Mikulas

Moyzes
artetd
reichquartette

Slacikové kvarteto ¢. 4 G dur je Moyze-
sovou labutou piestiou. Vzniklo v r. 1943
a autor sa jeho premiéry nedozil. Jeho
vyznenie je spomedzi vSetkych Styroch
kvartet ,,najklasicistickejsie®, najvaé¢$mi
yhaydnovské“ ¢inajmenej ,romantické®.
Ludova piesen Zasial som Zitko, nebudem
ho Zat (SISp 1, 483, August Horislav Kr¢-
meéry, 1879, zvolenska) je citovana pred
zaverom prvej Casti ako akésiintermezzo,
pri¢om Moyzesom citovanu melodiu v pr-
vych husliach sprevadza trojica nastrojov
kvarteta, ktoré sa tu epizodne zmeni na
ludovu kapelu s primasom. Celkovy cha-
rakter rozluckového pasticcia posilnuje
aj pouzitie citacie z Haydnovej Symfonie
C. 104 D dur v téme Menuetu tretej Casti
kvarteta.

Vhudobnom jazyku Mikulasa Moyzesa
by sme len tazko hladali nejaké prejavy uz
nastupujuceho modernizmu. Nie je vSak
problém najst prvky, ktoré mozno oznacit
akoneoklasicistické, a teda formujuce sa
v akomsi kontakte v historickou hudbou
europskej minulosti; napriklad pouzitie
barokovej gavoty ako tanecnej Casti je
nepochybne prejavom historizmu - ako
u Dvoraka, Brahmsa ¢i Prokofieva, tak aj
u Moyzesa. A prave Moyzesova komor-
na hudba manifestuje aj isty druh fol-
klorizmu, kedZze autor sa snazi do svojho
hudobného jazyka ¢i Stylu integrovat aj
slovenskuludovu piesen, ¢im nepochybne
ozvlastnuje hudobny jazyk svojej doby
a prispieva k sformovaniu svojej pred-
stavy slovenskej hudobnej kultury. Hoci
jeho hudobny jazyk ostava v hraniciach
tonality, isty modernizmus sa prejavuje
v Casovej i texturalnej uspornosti jeho
jazyka.

VLADIMIR GODAR



Mikulas Moyzes v repertoari
Mucha Quartet

Za dvadsat rokov existencie suboru sme
nastudovali velké mnoZstvo skladieb rioz-
nych stylovych obdobi od svetovych, ako
aj slovenskych autorov. Ako byva dobrym
zvykom, zacali sme kvartetom od Josepha
Haydna, ktory je prdavom povazovany za
otca tohto Zanru. Neskor sme repertodr
rozsirili o hudbu slovanskych skladatelov
19. a 20. storocia, ktori su svojim jazykom
blizki ndsmu naturelu-islo o diela Antonina
Dvotdka & Dmitrija Sostakoviéa. U pocas
sStudia smevsak zacali pokukovat po sloven-
skych autoroch, ktorych skladby sme radi
zakomponovdvali do dramaturgii svojich
recitalov. Ako prvyto bolIlja Zeljenka ajeho
nesmrtelnd Musica slovaca, s ktorou sme
zoZali uispechvo viacerych mestdchv Talian-
sku, Spanielsku & Franciizsku. Taktie? éasto
na koncertoch zneli kvartetd Jana Levoslava
Bellu, ktorého sme uviedli napriklad aj vo
viedenskom Musikvereine. Pocas stidia na
VSMU sme hrdvali aj skladby studentov
kompozicie, ktori sami hladali svoj skla-

datelsky jazyk a hranice interpretacnych
moznosti, cim nds neraz postavili pred ne-
lahku vlohu. Neskor sme sa popri naberani
repertodru a koncertnej cinnosti zamerali
aj na nahrdvanie kompletnych sldcikovych
kvartet slovenskych autorov. Mdme na konte
suborného Ivana Hrusovského, Jevgenija
Irsaia, Ilju Zeljenku a najnovsie Mikuldsa
Moyzesa.

Premiérovd nahrdvka vsetkych Moyze-
sovych kvartet vychddza krdtko po publikd-
cii ich moderného notového vydania v Hu-
dobnom centre. Idea vzniku tejto nahrdvky
patri Vladimirovi Goddrovi, nevinavnému
objavovatelovi hudby, ktord je Casto neprd-
vom opomenutd a na podid sa dostane zried-
kakedy. Svoje myslienky realizuje najmd na
podujatiach platformy Albrechtina - (Ne)
zndma hudba. Tu sme postupne uviedli
vSetky styri kvartetd Mikuldsa Moyzesa
vspoluprdci s Moyzesovym kvartetom, ktoré
dopliiujiico uviedlo komplet styroch kvartet
Alexandra Moyzesa.

V pripade Mikuldsa Moyzesa ide o sym-
patické kompozicie popretkdvané rydzo
slovenskymi prvkami, skomponované

v tradicnej forme. Na viacerych miestach
priamo cituje slovenské ludové piesne, inde
zas melodika a rytmika hudby navodzuje
folklorny kolorit Ci cifrovanie primdsa. To-
to vsetko autor zaclenil do velkych kompo-
zicnych celkov vytvarajicich stvorcastoveé
cykly. Hudobnou recou nejde o novdtorské
diela, Mikulds Moyzes zostal verny tradicnej
tonalite 19. storocia s pouZitim priznac-
nych ludovych médov. Niektoré casti maju
vyrazne neoklasicisticky charakter, napri-
klad Gavota z prvého kvarteta ¢i Menuet zo
stvrtého. Zdver findle tohto kvarteta som zre-
konstruoval podla existujiiceho zvukového
zdznamu, kedze rukopisny notovy materidl
liseku sa nezachoval.

Somrdd, Ze sa ndm podarilo zrealizovat
nahravku Moyzesovych kvartet. Svojou po-
sluchdcskou a hrdcskou atraktivnostou si
urcite zasligia miesto v programe nasich
koncertovu nds ajv zahranici. Pre slovensky
subor je totiz nahrdvanie a koncertné uvd-
dzanie hodnotnych diel slovenskych autorov
nielen radostou, ale aj povinnostou.

JURAJ TOMKA

Hudobné centrum

Mucha Quartet
Foto: archiv MQ_
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Reportaz

Prvykrat
v Afrike

ISCM World New Music Days 2023

ROBERT KOLAR

ISCM tvori v sucasnosti 49 ¢lenskych
sekcii plus takmer dve desiatky dalsich
pridruzenych organizacii. Vac¢sina clenov
pochadza z europskych krajin, Severnej
a Juznej Ameriky, vychodnej Azie a Aus-
tralie. Slovensko reprezentuju ISCM -
Slovenska sekcia a Hudobné centrum.
Kazda z ¢lenskych organizacii posiela
vyber Siestich partitur skladatelov zo
svojej krajiny a ma pravo uvedenia jed-
ného diela z tohto vyberu. Medzi dvoma
dielami zo Slovenska sa ocitlo FOMO,
trio pre basklarinet, violoncelo a klavir
Michaela Blazeka a moje Four abstractions
pre klarinet a klavir.

Netreba hovorit o tom, aku euforiu do-
kaze uautora spustit sprava, Ze prave jeho
dielo bolo vybrané na festival tohto rangu,
navyse, v exotickej destinacii, akou je Ju-
hoafricka republika. Euforické pocity vSak
onedlho vystriedali skor starosti. S vyba-
vovanim letenky, juhoafrickych viz a dal-
sieho mnozstva formalit s tym suvisiacich.
Z komunikacie s Lukasom Ligetim bolo
Coraz jasnejsie, ze zistit datum, kedy sa
odohraju nase premiéry, kto ich nastu-
duje, bude pomerne tvrdym orieskom.
Nastastie, vSetko sa podarilo stihnut na
poslednu chvilu, a tak nebola nasa ucast
ohrozena. Dostali sme tiez informaciu, ze
nase diela nastuduju ¢lenovia madarske-
ho UMZE Ensemble. Mali sme teda aspon
jednuistotu-zumeleckého hladiska sme
v dobrych rukach...

Do Johannesburgu som dorazil rano
27. novembra. Na juznej pologuli sa pra-
ve rozbiehalo leto, s lahko zvrasnenou
atrocha prasnou krajinou prijemne ladila
priatelska natura miestnych obyvatelov,
vicsinou z kmena Zulu. Po prichode do
hotela ma kolega Blazek, ktory do Johan-
nesburgu pricestoval o den skor, uviedol
do spolo¢nosti: prvymi, s ktorymi som sa
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Medzinarodna spoloc¢nost pre sii¢casni hudbu (ISCM) a jej kazdorocny
festival, putujiici z miesta na miesto, sa vyrazne zapisal aj do kultirnej mapy
nasej krajiny. Po sto rokoch svojej existencie urobil viac ako symbolické
gesto, ked' vobec prvykrat vo svojej historii vkrocil na africkt podu. Od

24. novembra do 2. decembra minulého roka sa ISCM World New Music

Days 2023 konali v prvej faze v Johannesburgu a Sowete, a nasledne

v Kapskom Meste. Usporiadatelom bola organizacia New Music South Africa,
umeleckym riaditelom festivalu bubenik a skladatel' Lukas Ligeti. Slovensko
na festivale aj valnom zhromazdeni ISCM zastupovali dvaja delegati-
skladatelia: Robert KolaFr a Michael Blazek.

zoznamil, boli Nathan James Dearden,
skladatel z Walesu (waleski delegati sa
vyznacovali neuveritelnou zovialnostou
a ¢inorodostou, bol to doslova prud zivel-
nej tvorivej energie a iniciativy...), a za-
stupkyna litovskej scény Juta Pranulyté,
mlada ambicidzna skladatelka, aktualne
poOsobiaca v rakuskom Grazi. Aj vdaka
bohatej ucasti Litov¢anov na minulych
podujatiach ISCM, vratane tych v Kosi-
ciach a Bratislave v r. 2013, sme polahky
nasli dostatok spolo¢nych tém na konver-
zaciu, nehovoriac o tom, ze nase diela sa
vkonec¢ne ako-tak ustalenej dramaturgii
ocitli bok po bokuna jednom z koncertov
UMZE.

DalSie zozndmenia s kolegami z Ma-
darska, zo Spanielska a Baskicka, zasad-
nutie valného zhromazdenia s diskusiami
otom, akym smerom by sa festival mohol
uberat v buducnosti, o udrzatelnosti zasa-
dy garantovaného uvedenia diela zastup-
cukazdej zo sekcii, o udrzatelnosti finan-
cii, bohatSom zastupeni hudby z Latinskej
Ameriky alebo vychodnej Azie. K tomu
volba troch novych ¢lenov vykonného
vyboru, podprahové snahy o lobing zo
strany ¢inskych zastupcov (v zmysle ,,hla-
sujte za nas, budete matk dispozicii nase
orchestre®), ale aj podnetna prezentécia
usporiadatelov nadchadzajuceho ro¢nika
festivalu na Faerskych ostrovoch.

Popoludnia a vecery patrili tomu naj-
hlavnejsiemu, teda koncertom. Vsetky
festivaly ISCM su programovo pestrofa-
rebné, hostujuce krajiny sa snazia ukazat
¢onajviac zdomacej scény. Juzna Afrika
nebola vynimkou, doraz bol na inkluziv-
nosti, akceptacii bez ohladu na rasové,
nabozenské, narodnostné a tiez estetickée
odli$nosti, no miera pestrosti chvilami
posobila dojmom trocha neusporiadané-
ho supermarketu s preplnenymi regalmi.

Doraz bol na
inkluzivnosti,
akceptacii
bez ohladu
narasove,
nabozenskeé,
narodnostné
a esteticke
odlisSnosti.

Bol to rozhodne inak ladeny festival, nez bolo zvykom este
pred desatro¢im v europskych destinaciach, kde sa preferovala
skor tvrda linia suc¢asnej hudby darmstadtského, varsavského
¢i ostravského razenia. Zda sa, Ze tu bola skor v mensSine, a je
velmi otazne, do akej miery tu pre niu vlastne existuje publikum.

Prvy z koncertov v den mojho prichodu sa konal vo velkom
kostole Regina Mundi v meste Soweto priblizne tri§tvrte hodiny
cesty autobusom z nasho johannesburského sidla. Presuny sa
vzdy konali skupinovo, autobusom, pripadne individualne vdaka
sluzbe Uber. Pohyb po juhoafrickych mestach na vlastnu pastje
pre turistu rizikovou zalezitostou vzhladom na mieru kriminality.

Obecenstvo teda vo vacsine pripadov tvorila ,bublina“ hosti
festivalu. Organizatori v predfestivalovom chaose zrejme cel-
kom zanedbali propagaciu; integracia domaceho publika bola
- sudiac podla navstivenych koncertov - najslabsou strankou
organizacie.

K nasej litovsko-slovenskej ,,bubline uprostred bubliny“ sa
cestou do Soweta pripojil este jeden ¢len. Bola nim Rufus Isabel
Elliot, nebinarna anglicka skladatel’ka a violistka (z praktic-
kych jazykovych doévodov o nej budem dalej pisat v zenskom
rode) zastupujuca svoju terajsiu Skotsku domovinu. Anivtomto
pripade sme spolocné témy nemuseli dlho hladat, vzajomna
rezonancia nastala prakticky okamzite a pretrvava dodnes.
Dovolim si povedat, ze umeleckeé a ludské priatelstva, ktoré
pocas putovania po vyprahnutych africkych cestach vznikli,
boli zmdjho pohladu jednym z najvacsich prinosov podujatia.

Sowetsky koncert mal byt povodne vystipenim spevackeho
zboru, ktory vSak z nejakého dovodu svoje vystupenie odriekol,
takze program musel byt na poslednu chvilu vyskladany z na-
hradnych ¢isel. Najprv sme mohli sledovat ansambel miestnych
klasickych a jazzovych hudobnikov v kompoziciach-impro-
vizacidch z tvorby zdstupcov Anglicka a Japonska. Dalej sa
k slovu dostalo duo z Faerskych ostrovov improvizujuce na
pianine (Kristian Blak) a elektronike (Lasse Jeeger). Kristian
bol, mimochodom, neprehliadnutelnou postavou festivalu,
jednym z motorov socializa¢ného diania medzi hostami. (Jeho
burlivé, extrovertné ansamblové kompozicie mézem len vrelo
odporucat.) Potom prislo na rad sélové vystupenie flautistu
Gergelya Ittzésa, ktoré bolo Ciasto¢ne vychovnym koncertom
s prezentaciou kompozicii s vyuzitim rozsirenych technik pre
flautu. A vychovny koncert s prezentaciou dalsich nastrojov,
tentokrat tradi¢nych africkych, pokrac¢oval v podani hudobnikov
z Lesotha, Ugandy a Juhoafrickej republiky.



Zaliv Camps Bay s pohla-
dom na Stolovu horu,
obklopujucu Kapské Mesto
Foto: Greta Jagko

Neformalne predvedenie ukazok kme-
novej hudby na najroznejsich podomacky
vyrobenych flautach, slacikovych ¢i per-
kusivnych nastrojoch aj stredoafrickej xy-
lofonovej improvizacie (pri ktorej sedia
dvajahracioproti sebe a najednom nastroji
vytvarajudokonale precizne pasma pulzac-
nej rytmiky v pre nas takmer nepredstavi-
telnych tempach) boli skvelym uvedenim
do obdivuhodného bohatstva tradi¢ne;j
hudobne;j kultury ¢ierneho kontinentu.
Lenze po vy$e dvoch hodinach programu
v tridsatstupniovej horucave sa tato inak
dobre mienend iniciativa minala u¢inkom.
Atozdalekanebol zaver koncertuv Sowe-
te... Pri prejave nespokojnosti veduci or-
ganiza¢ného timu Ignacio Priego mohol
iba pokr¢it plecami a povedat vetu, ktora
véetko vysvetlovala: ,,Welcome to Africa!“

Apropo - africka hudba. Skladatelia,
prirodzene, pdsobia aj tu, viaceri s pro-
fesionalnym vzdelanim nadobudnutym
v Eurdpe alebo Amerike. V divadle vramci
kampusu Univerzity Johannesburg, kde
saodohravali ve¢erné koncerty, sa dosta-
la k slovu aj ich tvorba, najprv pre flautu
aKklavir v podani interpretov z Talianska
azo Spanielska. Uganda, Nigéria, Ghana,
Juhoafricka republika - rozne tradicie, no
v kone¢nom désledku kompozicie iduce
dvoma smermi. Ten prvy pripominal eu-
ropsku salonnu hudbu polovice 19. storo-
¢iaaje pre mnaistouzahadou, preco sajej
sucasni africki autori chcu venovat dnes,
v21. storoci. Dobiehanie? Dosledky kolo-
nialneho dedicstva? Ktovie... Druhy smer
bol zaujimavejsi, Cerpajuci z rytmickych
aintervalovych charakteristik kmenove;j
hudby, v nie¢om blizky minimal music,
no zaroven svojsky, iny, africky...

Dalej sa pokracovalo uz v typickejsej
podobe ansamblového koncertu, na aké
sme zvyknuti na festivaloch sucasne;j

umeleckej hudby. Podium ovladli ma-
darski hudobnici z UMZE, technicka
narocnost kompozicii nadobudla viac
»europske” parametre.

Medzi nimi bolo aj FOMO Michaela
Blazeka, ktoré zaznamenalo zivi odozvu
tak ukolegov skladatelov v auditoriu, ako
aj ¢lenov vynikajuceho ansamblu. Kole-
gialne debaty s mladymi, no profesional-
ne neobycajne zdatnymi hudobnikmi zo
susednej krajiny (mohli sme sa rozpravat
o Kurtagovi, o interpretacii Debussyho
alebo Schuberta; na madarskych hudob-
nikoch ma neprestava fascinovat, ze popri
obdivuhodnych technickych dispoziciach
vladnu vSestrannym kulturnym rozhla-
dom a intelektualnou hibkou...) vniesli
do centra juhoafrickej metropoly trocha
onoho nezamenitelného ducha stredo-
eurdpanskej familiarnosti.

Vuniverzitnom divadle ma vnasleduju-
ciden (28.11.) ocakaval skusobny proces.
Napriek predchadzajucim varovaniam
klaviristu Pétera Kissa, Ze s niektorymi
rytmickymi relaciami v mojich kusoch si
nevie celkom rady, bolo na prvé pocutie
jasné, ze sinterpretaciou technickeé problé-
mynebudu. Podobne bol skvele pripraveny
aj klarinetista Péter Szlics; duo posobilo
dojmom, ze je s hudbou dokonale zzite,
stacilo doladit drobné agogické a vyrazové
nuansy, prediskutovat moznosti multifo-
nov a glissand na basklarinete.

Juta Pranulyté bola pri svojich pozia-
davkach neobycajne detailna a naroc-
na; sledovala velmi presne konkrétnu
predstavu o zvukovej podobe svojho tria
s nazvom Harmonic Islands s nadherne
sa prelievajucimi dlhymi glissandami,
spomedzi ktorych sa vynarali ,,ostrovy
povedomych konsonantnych suzvukov.
Moznost konzultacie s interpretmi na
tejto urovni je pre autora neocenitelnou
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skusenostou, podobne ako moznost sledovat, ako v podobnej
situacii postupuje iny skladatel.

Vecerné premiéry dopadli podla ocakavani dobre, ibaze tiez
sina ne bolo treba pockat - najprv odznel blok africkej tvorby
pre klavir sdlo, potom solovy vstup trombonistu, potom dalsia
salonna hudba pre klavirne trio. Velmi roznoroda kompozi¢na
ajinterpretacna kvalita, mnozstvo otaznikov, aj otvorene vyslo-
vena kritika v kuloaroch. Menej skratka niekedy znamena viac.

Samozrejme, ani tu sme nekon¢ili vystupenim madarskych hu-
dobnikov, hoci miera estetického uspokojenia mnozstvom hudby
(aryvky z Kurtagovych Hiervratane ,,rychlokurzu madarciny pre
cudzincov“ vpodani Pétera Kissa boli gejzirom svieZosti a vtipu; Ju-
tine Harmonické ostrovy mas madarskym temperamentom oslovili
viac ako trocha chladna $tudiova nahravka anglického ansamblu
Apartment House, ktoru som si vypocul neskor...) bola naozaj
vrchovata. Narad potroch hodinach prisli este miestni hudobnici,
duo tenorsaxofon-klavir, symbolické prepojenie Kapského Mesta
a Johannesburgu, belosskej hudobnicky s cernosskym hudobni-
kom, klasickej kompozicie sjazzom. Vynikajuce, osvieZujuce -no
uzza hranicou percepénych moznosti vac¢siny obecenstva...

Nasledujuci den, posledny den mdjho kratkeho pobytu, uz
po opadnuti stresu spojeného s premiérami a presyteni hudbou,
davame s Michaelom Blazekom pred popoludnajsim koncer-
tom prednost navstevam miestnych muzei a galérie su¢asného
umenia.

Temneé stranky nedavnej historie rasovej segregacie, epizody
zo zivota Nelsona Mandelu, letmy pohlad na miestne sucasné
vizualne a konceptualne umenie, ale aj prehistoriu a artefakty pri-
pominajuce existenciu dnes uz zaniknutych kmenov ajazykov...
Tovsetko opdt v spojeni so srdecnostou a pohodou miestnych Iudi.

Vecerny koncert 29. 11. patril k vrcholom festivalu. Hlavnym
protagonistom bol Ensemble Modern, ktory do svojich radov
prijal hostujucich miestnych hudobnikov - $tudentov klasickej
hudby, prevazne slac¢ikarov a bubenikov. Program lemovali
Modely pre variabilné obsadenie Hansa Zendera, zaujimava in-
tegracia komponovanych struktur s improvizaciou, v ktorej sa
mohli uplatnit aj africké prvky. Nesmela chybat ,,klasika“ druhe;j
polovice minulého storocia-legendarna Talea Gérarda Griseyho
a na zaver Klavirny koncert Gyorgya Ligetiho, symbolicky pri-
pominajuc storo¢nicu skladatelovho narodenia, s prihovorom
umeleckého riaditela a jeho syna v jednej osobe...

Priestor dostal aj miestny autor, juhoafricky skladatel Andile
Khumalo. Jeho kompozicia Invisible Self pre klavir a ansam-
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bel obsahovala instrumentac¢ne krasne
a originalne momenty, no ako celok tiez
pOsobila dojmom ,,supermarketu®, kde
sa ponuka vselico. S Rufus Isabel sme si
vymenili pohlady s lahko nadvihnutym
obocim, satisfakciu nam vs$ak priniesli
diela dnes uz renomovanych skladateliek:
ju silnejsie oslovila Fantaisie mécanique
Unsuk Chinovej, ja som sa nechal unasat
zasnenou nadherou neznych slacikovych
struktur skladby Unanimus mojej litovskej
rovesnicky Justé Janulyté...

Vhotelovejloby ma ¢akali posledné sr-
de¢né rozhovory s madarskymi kolegami
aj sneodmyslitelnym Kristianom Blakom,
rozlucka s Jutou, objatie s Rufus, s Ititos-
tou, ze uvedenie jej skladby pre husle solo
v podani skvelého Oszkara Vargu uz ne-
budem moct pocut nazivo... Tak ako som
nemohol pocut nazivo mnozstvo dalSej
hudby (verim, ze v mnohych pripadoch
zaujimavej a kvalitnej) na festivalovom
programe, ani zazit ukazku kulturnej po-
nuky Kapského Mesta.

Tam sa v priebehu troch dni odohralo
dalsich pat koncertov so zastupenim ko-
mornej, vokalnej aj orchestralnej hudby
s presahmi do inych z4nrov. Ci sa organi-
zatorom podarilo lepsie podchytit tamojsie
publikum aj kulturne institucie, uz nedo-
kazem odhadnut. Isté vsak je, Ze pojem
»sucasna hudba“ tu bol vystaveny znac-
nym otrasom a vyrazne sa vymykal znasho
zazitého - elitarskeho a eurocentrického,
chapania. Aky to bude mat dopad pre bu-
ducnost podujatia, ostava otazne.

ISCM WNMD v tomto roku o¢akava
zaujimavy presun do uplne iného klima-
tického pasma aj kulturneho priestoru.
Verim, ze napriek naznacenym prob-
1émom si festival najde cesty na napi-
nanie svojho poslania. Geografickou aj
estetickou sirkou je nielen zmysluplnym,
ale vo svojej unikatnosti v podstate stale
nenahraditelnym podujatim. Osobné
stretnutia skladatelov, interpretov a or-
ganizatorov hudobnych podujati v ta-
kom medzinarodne réznorodom kon-
texte su totiz kvalitou, ktoru nedokaze
plnohodnotne nahradit virtualny svet
digitalnych médii. Dokazu to len festi-
valy tohto typu, medzi ktorymima ISCM
WNMD osobitné postavenie prave pre
svoju otvorenost, a to napriek vSetkym
estetickym aj organiza¢nym uskaliam...
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Krajina
Kultarnej
diverzity

a spoluprace

GRETA JASKO je uz 30

rokov doma na dvoch velmi
vzdialenych stranach Zeme.
Juhoafricka klarinetistka sa

v 90. rokoch prestahovala

na Slovensko za manzelom
trombonistom a v Orchestri
Opery SND stravila styri roky.
O svojej krajine rozprava

s neutichajlicou vasnou...

Ako sispominas na svoje hudobné za-
¢iatky doma, v Juhoafrickejrepublike?
Kde si hudbu studovala ako dieta?
Este na zakladnej skole som zacala hrat
naKklaviri a spievat v zbore. Neskor na som
sa ako 13-ro¢na zacala venovat klarinetu.
Na mnohych juhoafrickych zakladnych
a strednych Skolach su hudobné odde-
lenia, kde sa ziaci mézu ucit hrat na na-
strojoch, hrat v kapelach, orchestroch,
spievat v zboroch.

AKkovyzera systém odborného hudob-
ného skolstva vJAR?

Odborné hudobné skoly, ktoré ziaci nav-
Stevuju po vyucovani, su dobre vybavené,

svybornymipedagdgmi, Casto s vlastnymi
hudobnymi salami. Ziaci sa zapdjaji do
roznych druhov muzicirovania, pripravuju
sanasutaze. Vacsina Studentov absolvuje
medzinarodné testy vhudobnom odbore
ako ABRSM, UNISA ¢i Trinity, vysledky
si potom uvadzaju v profesijnych zivo-
topisoch.

Hudobné odbory su k dispozicii na vy-
$e 10 univerzitach, vSetky maju vlastné
orchestre, komorné telesa a zbory, orga-
nizuju Studentske festivaly a interpre-
tacné kurzy. Kazdorocne sa v krajine
konaju celostatne interpretacné sutaze,
ktorych vitazi maju moznost uc¢inkovat
s domacimi profesionalnymi telesami
alebo ziskat prostriedky na zahrani¢né
$tudid. Studenti hraji v mladeZnickych
orchestroch -najprestiznejsim je Narodny
mladeznicky orchester.

Zial, deti zo znevyhodnenych skupin
¢asto nemaju prostriedky na $tudium
na odbornych hudobnych skolach. Na-
Stastie, k dispozicii je mnozstvo podpor-
nych programov pre tuto komunitu, ktoré
organizuju vysoké skoly, orchestre, ale aj
sukromné osoby. Tento systém dokonca
objavil viacero dnes uspesnych juhoaf-
rickych hudobnikov. Mnohé institucie sa
vyslovene $pecializuju na poskytovanie
kvalitného hudobného vzdelania pre
Studentov zo znevyhodneného prostre-
dia, napr. Bochabela String Orchestra,
Mangaung String Programme v Bloem-
fonteine alebo Handevat Project v Klein-
monde.

Ktora zapadna hudobna kultura naj-
viac ovplyvnila tvorbu domacich au-
torov?

Juhoafricka klasicka hudba sa formova-
la na mimoriadne farbistom pozadi-od
europskej klasickej hudby, ktoru impor-
tovali prvi kolonisti, cez vplyvy otrokov
z vychodu, kmenova hudbu pévodnych
obyvatelov, americké spiritualy, jazz,
blues, juhoafricky pop ¢i mnozstvo stylov,
ktoré vyvreliv casoch politického utlaku
za apartheidu.

Zoznam domacich skladatelov je na-
ozaj velmi dlhy, spomeniem aspon par
mien: afrikansky skladatel Stefans Grove
bol prvym z bielych autorov, ktori zahrnuli
prvky Cernosskej africkej hudby do svoj-
hojazyka, Abdullah Ibrahim komponuje



Stylovo réznorodu hudbu od tradi¢nych
africkych piesni cez gospely, moderny
jazz a dalsie zapadné styly, Mzilikazi Khu-
malo zase tvoril hudbu primarne na texty
vzulustine, je autor opery, orchestralnych
azborovych diel. Proste roznorodost tvor-
by juhoafrickych skladatelov reflektuje
roznorodost samotnej krajiny, a preto
je tazké hovorit o nejakom $pecifickom
narodnom idiome.

Ako ovplyvnila situaciu v hudobnom
zivote a profesionalnej tvorbe politika
apartheidu a ako, naopak, neskorsia
zmena politického systému?

Vo vSeobecnosti mala politika zasadny
vplyv na hudbu v krajine. Na reflekto-
vanie jej vyvoja v minulom storo¢i by
sme potrebovali ovela vacsi priestor.
V segregovanych Stvrtiach, tzv. town-
ships, pocas apartheidu, v obdobi izo-
lacie cerno$ského obyvatelstva, vznikali
mnohé nové styly, napriklad marabi, pes-
toval sa tu gospel... Hrala sa afrikanska
hudba s vplyvmi holandskej, nemeckej
a francuzskej tradi¢nej hudby. V so.
rokoch vznikol styl kwela - prvy typic-
ky juhoafricky s§tyl pop music. Jazz sa
pestoval najmé v segregovanych §tvr-
tiach a jeho predstavitelmi boli aj pro-
minentni Cernos$ski aktivisti ako Hugh
Masekela. Sformoval sa zulusky vokalny
styl isicathamiya, alternativny rock, po
skonéeni apartheidu prislo na scénu za-
se hiphopoveé kwaito, afrikansky rock,
afro rock... Vtedy sa otvoril aj hudobny
svet, nastalo prelinanie Stylov, vzajomné
obohacovanie sa energiou a kreativitou
roznych etnik. Proste explozia zvukov
afarieb!

V9o.rokochodisloviaceroslovenskych
hudobnikov do juhoafrickych orches-
trov, medzi nimi bol aj tvoj buduci
manzel Michal, ktory je dnes prvym
trombonistom Slovenskej filharmonie.
S ¢im suvisel vtedajsinabor europskych
hracov? A ako sa odvtedy zmenila situ-
acia vhudobnom zivote krajiny?

Juhoafricka republika bola v 20. storoci
dlho vyhladavanou destinaciou pre kla-
sickych hudobnikov, kedZe sme mali pro-
fesionalne symfonické orchestre a operné
domy takmer v kazdom vac¢$om meste.
Uzke historicko-kulttirne prepojenia na

Velku Britaniu, Nemecko, Holandsko
a Francuzsko sposobili, ze unas posobilo
vela profesionalov do zapadnych krajin.

Do situacie vyrazne zasiahli medzi-
narodné sankcie uvalené na JAR v Case
apartheidu, ¢o viedlo k zniZeniu poctu
zahrani¢nych hudobnikov, no zaroven
vzrastol dopyt po domacich talentoch.
Ked padla Zelezna opona, juhoafrické
orchestre zacali ziskavat $pickovych hu-
dobnikov z krajin, s ktorymi dovtedy JAR
nemala kontakty. Prinieslo to velkd vinu
hudobnikov z byvalych socialistickych
krajin, ktori prisli napriklad do Narodného
orchestra, do Transvaalskej filharmonie,
Filharmoénie Kapského Mesta ¢ido Natal
Philharmonic Orchestra (teraz KwaZulu
- Natal Philharmonic).

Po skonceni apartheidu v 9o. rokoch
vSak klesla statna podpora pre orchestre,
pretoze sa do popredia dostali iné inves-
ti¢né priority. Zmenil sa pdvodny model
podpory azodpovednostza financovanie
orchestrov sa preniesla na samospravy
a sukromné zdroje. Aktudlne pdsobia
v krajine uz len dva profesionalne sym-
fonické orchestre - Filharmonia Kapského
Mesta a KwaZulu - Natal Philharmonic
v Durbane - ostatné telesa funguju na
projektovej baze. Stupa vsak dopyt po
komornych teleséch, ktoré napliiaji po-
treby v regionoch.

K najvyznamnej$im podujatiam pat-
ria: Johannesburg Mozart Festival, Cape
Town International Jazz Festival, Kirs-
tenbosch Summer Sunset Concerts, Na-
tional Arts Festival ¢i Dirigentska sutaz
v Kapskom Meste.

Kulturny zivot v Eurdpe si spoznala
napriklad pocas studii v Holandsku.
Do akej miery si poznala slovenské
prostredie, ked'si sa sem neskor pre-
stahovala s manzelom a zacala posobit
v Orchestri Opery SND?

V Transvaalskej filharmonii a v Juhoaf-
rickom narodnom orchestri som mala
vela kolegov z vychodnej Eurépy, no
o Slovensku som ni¢ nevedela az do
chvile, ked som sem prisla v roku 1996.
Okrem kulturnej bariéry som velmi po-
citovala ajjazykovi -ja som nevedela po
slovensky a takmer nikto tu zase neovla-
dal anglictinu. Citila som sa v orchestri
velmi izolovana, a to napriek tomu, ze

som bola z predchadzajucich pdsobisk
zvyknuta na kolegov z roznych krajin,
a napriek tomu, ze v Orchestri Opery
SND som mala skvelych kolegov, ktori sa
mi snazili pomahat. Dnes sanad tym uz
smejem, ale vtedy bolo hrozné nevediet,
o ¢com hovori dirigent, od ktorého miesta
mam nastupit...

Dnes si v kontakte s profesionalnym
hudobnym svetom najmai ako prekla-
datel'ka odbornych textov. Preco si sa
rozhodlaukondit profesiu hudobnicky?
Musim sa priznat, Ze po niekolkych ro-
koch hrania opernych a baletnych partov
som pOsobenie v orchestralnejjame zaca-
la vnimat ako velmi stereotypné. Chybal
miiny repertoar, pozorovala som kolegov,
ktori hraju v orchestri cely Zivot a straca-
juradost z hrania, z hudby... Nechcela
som tak dopadnut. Nebolo to vSak lahké
rozhodnutie a rok po tom, ¢o som z or-
chestra odisla, som nebola schopna ist
naziaden koncert klasickej hudby. Neslo
vnimat hudbu s vedomim, ze uz nie som
jej aktivnou sucastou... Vtom ¢ase bol na
Slovensku velky dopyt po uciteloch an-
glictiny, takze som absolvovala niekol'ko
kurzov a zacala ucit a prekladat. Vdaka
tomu som sa konec¢ne poriadne naucila
po slovensky!

Pravidelne a s laskou sa neustale vra-
cia$ do svojej rodnej krajiny, ktora pre
vicsinu obyvatelov Slovenska zostava
stale velmi exotickou. V ¢om moéze byt
Juhoafrickarepublika inSpiraciou pre
nas?

Napriek tomu, ze JAR uz roky bojuje
srastucou chudobou a kriminalitou, stale
zostava jednou z najpritazlivejSich turis-
tickych destinacii sveta. Py$i sa uzasnymi
prirodnymi krasami, kultirnou a etnickou
diverzitou, bohatstvom tradicii, hudby,
gastronomie... Ale pre mna tkvie krasa
JAR v jej obyvateloch - v ich priatelskom
pristupe, otvorenosti, optimizme a duchu
vzajomnej spoluprace, ktory citit vSade.
Vzdy sa tesim na to, ked ma na letisku
pri pasovej kontrole s usmevom vitaju
slovami: Vitajte doma!

pripravila ANDREA SERECINOVA

Reportaz
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Reportaz

Welcome to
Africal

Myslel som si, Ze po zdlhavom vymdhani
informdcii od organizdtorov festivalu az
k dopracovaniu sa k vizam az na poslednii
chvilu, bude uz vsetko len jednoduché a jas-
né. Ale opak bol pravdou.

Prvé chvile v Johannesburgu boli velmi
midtiice. Od tepla cez autd jazdiace po lavej
strane, ludi, ktori sa tak zvldstne nikam ne-
nahlili, vytvdrarajiic pocit, akoby cas nehral
Ziadnuilohu, az po nevidani komunikdciu
s miestnymi. Hned'na letisku sa mi prihovo-
ril policajt spdsobom, aky by som od muza
zdkona nikdy necakal. Vraj vyzerdm, ako
keby som nieco hladal a ¢i mi moze nejako
pomoct. Ja som mal, samozrejme, pocit, Ze
ma 2z niecoho podozrieva, takZe som mu
hned'povedal, Ze hladdm obchod, kde si
kupim SIM kartu. Pozeral na miia chvilu
sprigmuirenymi ocami a potom povedal, Ze
ma tam zavedie. Podobnych situdcii sa mi
stalo neskorvela, az kym minedoslo, Ze toto
Jje forma komunikdcie, ktord sa uz ddavno
vytratila zo Zivotov chladnych a sebeckych
Eurdpanov & inych prislusnikov ,,prvého
sveta. Komunikdcia uprimnd, priatelskd
a kontaktnd.

Moju skladbu FOMO hral UMZE En-
semble vobec ako prvii v rdmci svojej ticasti
natomto festivale. Vdaka chaotickej organi-
zdciisom ju aj ja poculvobec prvykrdt az na
koncerte. Predchddzajiici koncert v Sowete
sa predl#il o pdr hodin a niekde medzitym
som malmat's UMZE skisku. Musel som sa
zmierit' s tym, Ze do skladby pred premie-
rou nijak nezasiahnem. Po koncerte sa ma
manazér ansamblu Béla Simon pytal, o
hovorim na predvedenie. Vyraz mojej tvdre
a nejasné slovd nds priviedli do zdkulisia
za hudobnikmi a dirigentom, kde sme si
mohli vsetky problémy tykajiice sa skladby
vydiskutovat.

Po prebdenej noci - kvoli neutichajuicim
myslienkam a sebakritike - som sa spolu
sdalsimi tromi skladatelimi rozhodol ist ob-
Javovat mesto. S Jutou Pranulyté z Litvy, Ru-
fus Isabel Elliot zo Skdtska a Svédom Fa-
bianom Svenssonom sme nasli vybornu
kaviaren. Nedaleko v malej Goodman Gal-
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lery akurdt stavalivystavu, no napriek tomu
nds pustili dnu. Obdivovali sme krdsne, este
nevystavené obrazy od umelca menom Sam
Nhlengethwa. O chvilu sme sa ocitli blizko
Goetheho institutu, kde sa konal dalsi z kon-
certov, tentoraz prehliadka elektronickej
hudby. Po koncerte sme sa presunuli nasim
hudobnym autobusom na Univerzitu Johan-
nesburg, kde sa konal vecerny koncert, na
ktorom mal premiéru aj Robert. Meskali sme
asi hodinu, kedZe Sofér védy zabludil alebo
vosiel do nespravneho vstupu do univerzity,
2 ktorého musel velmi zdlhavo vyciivat, a to
za uplnej tmy, kedZe bolo vypnuté poulicné
osvetlenie. Nastastie, koncert sa ako obvykle
prediZil o niekolko hodin, a tak sme z neho
stihlivacsinu...

Odlietal som o deti neskdr ako Robert,
a tak som mohol este vela objavovat. Spolu
so svédskym skladatelom Svenssonom, ale
tentokrdt Martinom, sme rdno vyrazili do
Soweta. Hned' ako sme vystupili z taxika
pred domom Nelsona Mandelu, obklopili
nds miestni s roznymivecami na predaj a in-
formdciami o okoli. V Eurdpe by ma to asi
dost otravovalo, ale tu to bolo iné. Zrazu sa
odniekialvynorila skupina tanecnikov-hu-
dobnikov z kmenia Zulu, predvddzajiicich
Cislo, po ktorom sme sa s Martinom zhodli, Ze
islo o jeden z najzaujimavejsich umeleckych
vystupov, ktory sme tam zaZili.

Po ceste do Miizea apartheidu som vi-
delpole a na viom velky strom. V jeho tieni
tancovala Zena a niekolko deti. Trvalo mi
chvilu, kym som si uvedomil, Ze nie vsetko,
o vidim, je umenie, ktoré ,umelci® pred-
vddzaji za peniaze ,,neumelcom’, tak ako
sme na to zvyknuti v nasom ,,vyspelom*
svete. Moze to byt aj forma komunikdcie
alebo v tomto pripade oddychu, ktord sa
uz z nasich Zivotov ddvno vytratila. Deli-
me sa na ludi s technickymi povolaniami
aumelcov. Umelcov potom delime na studo-
vanych a amatérskych..., no zabidame na
prapodstatu umenia - preco ludia malovali
zvieratd na kamene, ktoré sme den pred-

Zatuzil som po
Zivote v Juznej
Afrike, aby
som si oddy-
chol od chlad-
ného, stresu-
juceho zivota
v Eurdpe.

tym videli s Robertom v Origins Museum.
Niekde v hibke duse sme vsetci taneénici
a hudobnici, tak ako td matka tancujuica
s detmi tie neuveritelne zaujimavé tance,
pravdepodobne pocas pauzyv prdci na poli.
Krdtky moment mi pomohol uvedomit si
podstatné veci tykajiice sa aj mojej viastnej
tvorby...

Na popoludriajsom koncerte v Centre
holokaustu a genocidy hrali prevazne Cle-
novia UMZE fenomendlne solové skladby.
Nasledoval opdt presun na univerzitu. Po
dnoch nabitych programom od rdna dl-
ho do noci som uz nevlddal ni¢ vnimat,
no prebrala ma mierna zmena prostredia
vtemnom klube Untitled Basement, kde sa
uzavrela cast festivalu v Johannesburgu.
V strede miestnosti stdlo, sedelo a lezalo
okolo improvizujiicich hudobnikov pino
ludi. Faersky skladatel Kristian Blak sa ne-
chal strhnut atmosférou a zapojil sa svojim
bliakanim, na co mu svajciarska klaviristka
Esther Flueckiger dala decentne - kladivom
na perkusivne ndstroje po hlave - najavo, Ze
sa jej to nepdci. Skveld ndlada pokracovala
dlho do noci, ked'som si uz totdlne vysta-
veny lahol posledny raz na svoju hotelovi
postel. Prisli pocity smutku z toho, Ze uz
odchddzam...

Na druhy deri este milé posedeniev uzas-
nej kaviarni Bean There s novymi priatelmi
20 Svédska a Polska a posledné chvile s Rufus
na letisku, kde som si kupil typicki juho-
africkii koselu. Zdavidel som Rufus, ktoru
Cakala este cesta do Namibie. Povedal som
si, Ze nabudiice zotrvam aj ja v Afrike o
najdihsie.

Bol to pre mna krdtky, no poucny a str-
hujiici zdzZitok na cely Zivot. Zatuzil som po
Zivote v Juznej Afrike, aby som si na chvilu
oddychol od toho chladného, stresujuiceho
a Casto velmi prazdneho Zivota v Eurdpe.
Let domov mi pripadal velmi rychly, z ok-
na som sledoval hnedé dravé rieky, Cervenii
zem, husté pralesy, z ktorych sem-tam stupal
tenky dym...

Vrdtil som sa do zasneZenej Viedne a este
stdle s odmietanim ndvratu spdt do tohto
Zivota som si vo viaku ani neuvedomil, Ze
som premeskal stanicu v Modlingu, kde by-
vam. Ved Cas je bezpredmetny. Ked chceme...

MICHAEL BLAZEK



Keramika
pohltena
dynamikou
pohybu

Uvedomila
som si, ze
hudba ma
vyrazne
matematicky
charakter

a do vizualnej
podoby
dokazem
preniest
prvky ako cas,
sekvencie Ci
zlomky.

Patrik Sabo: Ahoj, Funda, stretli sme
sa v septembri na festivale starej hud-
by v Utrechte, kde si mi stru¢ne opisala
svoju fascinujucu pracu na transforma-
cii hudobného textu do vizualnych dat
akeramickych diel. Odkial prameni tvoje
spojenie so starou hudbou?

Funda Baysal: Zacalo sa to tym, Ze som
travila hodiny vo svojom ateliéri, kde som
pracovala osamote, pocuvajuc hudbu.
Preferujem instrumentalne skladby, le-
bo rozvijaju moje myslienky. My umelci
nachadzame hodnotu v jednoduchych,
zdanlivo irelevantnych detailoch. Uz
predtym som pocuvala klasicku hudbu,
ale v ateliéri sa mi stala takym ¢astym
spolo¢nikom, Ze povzbudzovala ,,debaty“
vmojej mysli. Navy$e som sa prestahovala
khudobnikom, kde som poc¢uvala zjednej
strany ladenie klarinetu a z druhej cvice-
nie na violoncele. Velmi som si uzivala, ¢o
sa okolo mna odohravalo...

PS: Tvojimi spolubyvajucimi st nasi spo-
lo¢ni priatelia, poznam ich inSpirujucu
domacnost... Viem, ze ta fascinuje dobo-
vé variaéna schéma La Folia. Cim je pre
teba taka pritazliva a ktoré jej konkrétne
podoby mas najradse;j?

FB: Stelesnuje pre mna komplikova-
nu splet opakovani, preruseni, poten-
cial i stratu... Sprevadza ma vo chvilach
kontemplacie i zasadnych rozhodnuti.
Neustale a vasnivé oscilacie vo folii ko-
re$ponduju s niektorymi mojimi vlast-
nostami, najma s neochvejnostou a od-
hodlanim. Su dni, ked sa k nej neustale
vraciam, a tak je uz niekol'ko rokov mojou
najprehravanejsou skladbou Vivaldiho

Na chate

FUNDA BAYSAL, turecka keramicka a umelecka vyskumnicka

z Rotterdamu, ma bakalarsky titul z vytvarného umenia so
Specializaciou na keramiku a sklo z Hacettepe University,
magisterské studium absolvovala na Escuela de Arte Superior de
Ceramica de Manises. Aktualne sa o. i. venuje interdisciplinarnemu
spojeniu keramickej tvorby a hudby z obdobia baroka. Vysledkom st
tzv. parametrické dizajny, ktoré vizualne ,zaznamenavaju” hudobné
skladby a tance do 3D tlacenych keramickych diel.

PATRIK SABO studoval na Katedre muzikoldgie Filozofickej
fakulty UK, kde sa zameriaval na repertoar 17. storocia a historicku
organologiu. V stic¢asnosti sa venuje vyskumu a vyrobe cinku -
renesanc¢no-barokového dychového nastroja.

Triovd sondta d mol op. 1 ¢. 12 v interpre-
tacii Il Giardino Armonico. Dlho som sa
vyhybala analytickym pohladom na foliu,
aby som neprisla o ten silny emocionalny

vplyv.

PS: Rozumiem. Odstup od analyzti pone-
chava schopnost vlastného pohladu. Tebe
savSak podarilo nieConeobvyklé - ,trans-
formovat“ tuto skladbu do jej keramickej
podoby. Mozes blizsie vysvetlit, o coide?

FB: Mojim cielom bolo vyuzit povrch plas-
tiky ako platno pre informacie, aby sadata
stali viditelnymi a hmatatelnymi. Praco-
vala som s parametrickym programom
a potrebovala som matematicky vyriesit
sposob, ako don data efektivne preniest
a vykreslit. Uvedomila som si, ze hudba
ma vyrazne matematicky charaktera do
vizualnej podoby dokazem preniest prvky
ako cas, sekvencie ¢i zlomky.

PS: Do akej miery sa aktivne zapajas do
zakladného parametrického dizajnu?
Predpokladam, ze tvoja praca zahrna aj
vlastné intervencie, napriklad rozhodnu-
tia o farbe ¢i tvare plastiky...

FB: Parametricky dizajn postupuje po vel-
miracionalnej ceste, podobnejnotovému
zapisu a interpretacii. Moje zasahy pri-
chadzaju len v pripade, Ze mam v umys-
le modifikovat data. Ked vlozim presny
notovy zapis, potom vsetky previsy na
povrchu reprezentuju zaznam vsetkych
not. V skutocnosti by sa hudba dala ¢itat
priamo z povrchu, ktory vnimam ako re-
prezentaciu Casu. Ved aj tryske tlaciarne
zaberie pri extruzii materialu vela ¢asu,
nez prejde celd naprogramovanu trasu.

Podobne ako st v hudbe takty a kazdy
hudobnik musi zahrat dané noty v ich
ramci. Ked pridam dodato¢né hodnoty
(o by sme mohli nazvat ornamentaciou),
meni sa povodny, dany systém.

Povrch vnimam ako hrajtci hudobny
nastroj, napriklad husle hraju na vonkajsej
urovni, zatial o violoncelo znie vo vnutri,
pricom mozeme pozorovat sthru tychto
nastrojov. Co sa tyka farby, je to velmi
subjektivne. Folii velmi pristane farba ru-
zovej fuchsie, no je naro¢né dosiahnut ju
na keramike. Na dosiahnutie tejto velmi
Specialnej farby radSej vyuzivam zloZenie
cinu a chromu.

PS: Zaoberala si sa aj projektom, ktory
zahria notacie barokovej baletnej cho-
reografie, o je aj pre profesionalnych
choreografov velmi $pecializovany od-
bor. V§imam si fascinujuce paralely me-
dzi choreografiou a programovanim 3D
tlaciarne na keramiku. Odkial prament
tvoja inSpiracia?

FB: Plati, ze keramika je pevna anehybna.
Ja som vs$ak uplne pohltena dynamikou
pohybu a tanca. Ide o jedine¢ny vyjadro-
vaci kanal, miesto, kde sa takmer kazdy,
a to bez ohladu na socialny status, moze
zapojit - proste umelecky prejav, ktory
podporuje inkluzivitu. Hoci ho vnimame
ako elitny! Moznoje to preto, Ze bol prispo-
sobeny zaujmu slachtickych dvorov. Ale
umelecka prax vtej dobe mala vela paralel
s dneskom. Ved my umelci sme financo-
vani statom a vykonavame vyskum, ktory
je vsulade so zaujmami §tatnej agendy...

V Corelliho op. 5 ¢ 12 zroku 1700 na-
chadzame na titulnom liste tance ako
»Allemande, Correnti, Gighe, Sarabande,
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Il Nachate

Gavotte...“, tvoriace zaklad tzv. klasického
akademického tanca. Folia bola samo-
statnym tane¢nym formatom. Elegant-
né autentické tance su v suc¢asnej praxi
vzacnostou, ich zapis je pre mnohych ne-
zrozumitelny, mne pomohla barokova
taneCnica Doris von der Aue, ktora ich
prelozila do ¢itatelnych notacii.

KedZe sa barokové tance tak zriedka
uvadzaju, hroziim zabudnutie. Moze sa
stat, ze v Europe postupne stratime his-
torické povedomie a prax. Stale tuzime
napredovat, ale Casto zabudame na svoje
korene. Mna tento narativ zabudania
velmi zaujima, a tak tance zapisujem cez
3D tla¢ do keramiky, ,tlaéim“ ich ako
cestu, pohyb v priestore...

W
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PS: Je stara hudba opakujucim sa mo-
tivom tvojich umeleckych snah? Vies si
predstavit, Ze by sa tvoje diela mohli vy-
stavovat napriklad na festivaloch starej
hudby?

FB: Urcite. Uvedomujem si, Ze vytvarné
umenie, plastiky pritahuju verejnost a in-
terdisciplinarita je prostriedkom na ko-
munikaciu s rdznorodym obecenstvom.

PS: Na ¢om pracuje$ aktualne? Mas v pla-
ne aj nejaké dolezité vystavy?

FB: PredovSetkym pripravujem vystavu
zameranu na foliu. Vyrazny spolocensky
dopad dat ma in$piroval k dalsej téme -
vedecko-fantastickych narativov, ktoré
vyuzivaju datové procesy. Verim v poten-
cial umeleckej praxe prispiet k rozvoju
spolo¢nosti.

Aktualne je moje dielo La Folia, 23. va-
ridcia, vystavené na Keramickom bienale
vJingdezhene v Cine. Posledné tri mesia-
ce som pracovala na dalsom 3D modelo-
vanom kusku s nazvom Timely, on time,
ktory je vystaveny v Kunstinstituut Melly
v Rotterdame. Vo februari predstavim svoj
vyskum La Folia na umeleckom veltrhu
Object Rotterdam. |l

3D tla¢e Fundy Baysalovej:

hore ,,zdpis” 12. varidcie

z Corelliho 0p. 5 ¢. 12, dolu

Z4pis 4. varidcie toho istého

diela, znameho ako La Folia
42 Foto: archiv autorky



Kombinovany 3D zapis
dvoch variacii z Corelliho
sonaty ,,La Folia“: v hornej
Casti 23. varidcia, pod fiou 22.
varidcia

Foto: Bas de Leijer

Na chate :
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Il Jazz:rozhovor

Antihviezda
s prirodzenou

autoritou

pripravil JURAJ KALASZ

Na zaciatku vasej kariéry ste boli spo-
luhrac¢om klaviristu Dava Brubecka.
Co vo vas tato spolupraca zanechala?

Dave bol profesionalny, skromny a vzdy
pozitivne naladeny. Toto boli hlavné veci,
ktoré som sa od neho okrem hudby naudil.

Voviacerychrozhovoroch ste spomina-
li, Ze navas hudobny styl mal podstatny
vplyv bubenik Elvin Jones...

Ked som bol mlady, chodieval som do
obchodu s platnami a kupoval tie, na
ktorych hral Elvin. Pre timing, ktorym
ovplyvnoval hru svojich spoluhracov, ma
jeho hudba taku uzasnu atmosféru. Nebol
to vSak jediny hrac na bicich nastrojoch,
ktory sa mi pa¢il. Casom som zistil, Ze aj
Billy Higgins, Tony Williams, Philly Joe
Jones a dalsi boli motorom kapiel, v kto-
rych hrali.

Ste multiinstrumentalistom, hrate aj
na bicich nastrojoch, basovej gitare
aklaviri, a to vSetko na profesionalnej
urovni. Maju aj dnes$ni hudobnici $an-
cu stat sa rovnako vSestrannymi ako
vas$a generacia?

Poznam stale mnoho hudobnikov, ktori
hraju na viacerych nastrojoch. Ked'v se-
be mate hudbu, je prirodzené preskumat
rozne nastroje a zvuky. Svojim studentom
odporucam travit viac ¢asu pri klaviri kvoli
studiu harmonie. Hra na bicich nastrojoch
je celkom zabavou...

Vo vasej diskografiije viac ako 200 al-
bumov, ktoré ste nahrali bud'ako lider,
alebo sideman. Ktory z nich si cenite
najviac a preco?

Viem, Ze to asi bude zniet divne, ale ja
svoje albumy nikdy nepo¢uvam. Hram
kazdy den a to mi stadi. Pre mna je naj-
relevantnej$im albumom ten, ktory mam
nahrat ako dalsi.

Kto vasin$piroval na napisanie uceb-
nic ojazzovej improvizacii?
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Jeden z mojich §tudentov, volal sa Byron
Siegal, mi casto hovoril, aby som napisal
ucebnicu. Raz som bol u vestkyne a ta
mi predpovedala, ze budem pisat knihy.
Nebral som to vazne, lebo ja mam prob-
lém napisat ¢o i len jednu rozvitu vetu.
Nakoniec som tych knih s pomocou mo-
jej zeny Jeri napisal niekolko. Musela ich
vSak v8etky prelozit do ,,angli¢tiny“...

Povasich siedmich uc¢ebniciach z cyklu
Inside Improvisation Series, ktoré vysli
vnemeckom hudobnom vydavatelstve
Advance Music, ocakava verejnost vy-
danie dalse;j.

Neplanujem vydat ziadnu 6smu knihu.
S pisanim ucebnic som skoncil. Davam
prednost tvorbe instruktaznych videi. Je
to omnoho jednoduchsie.

Za viac ako 30 rokov presli systém
astratégie improvizacie vyznamnymi
zmenami. Ako sa podla vas zmenili
metody jazzovej vyucby?

Ked som bol mlady, nikto neucil jazzova
improvizaciu. Hudobnici milen hovorili,
aby som pocuval platne a ucil sa skladby
jazzového repertoaru. Ked som studoval
na Lowell State Teachers College, vyho-
dilima z cvi¢ebne za to, ze hramjazz... Ak
by som sa mohol vratit v ¢ase a pocut, ako
cvi¢im, asi by som sam seba vyhodil tiez.
Dnes uzje mnozstvo uzasnych knih, videi
atranskripcii a jazz sa u¢ina univerzitach.
Plati to celosvetovo. Zelam siuZlen jediné
- aby bolo viac prace pre koncertujucich
hudobnikov.

Vraj ste v istom obdobi uvazovali
o skonceni hudobnej kariéry a chce-
li ste sa venovat numerologii. Maju
numeroldgia a hudba nejaké spolo¢-
né znaky?

Kedysi som prednasal astrologiu a vzdy
som bol velkym fanusikom numerologie.
Obe su zamerané na $tudium osobnosti,
duse a procesu tvorby, rovnako ako hudba.

Hoci saxofonista JERRY BERGONZI nepatri

do jazzovej ,smotanky”, ma medzi jazzmanmi
prirodzent autoritu. Jeho meno je viac nez

50 rokov spajané nielen so $pickovymi
interpretacnymi vykonmi, ale aj s priekopnickou
pracou na poli jazzovej pedagogiky. Vdaka
spolupraci s kvartetom Lukasa Oravca malo
koncom minulého roka moznost zazit jeho
majstrovstvo aj slovenské publikum, napriklad na
festivale Gypsy Jazz Fest, a stopu zanechal aj na
najnovéom Oravcovom CD Hope.

Jerry Bergonzi

Foto: Daniela Slezakova

Prezradite nieco o vas$ich cvi¢ebnych postupoch? Ako
ovplyvinuju vas koncertny rezim?

Venujem sa veciam, ktoré povazujem v hudbe za dolezité, t. j.
timingu, zvuku a vyjadrovaniu vlastnych hudobnych myslienok
tvorivym spdsobom.

Do akej miery je dolezita praca na vlastnom zvuku?
Myslim si, ze kazdy z nas ma svoj vlastny zvuk a artikulaciu.
Neexistuju dvaja identicki jedinci. Ak si date zalezat na tom,
aby ste kultivovali tie Casti prejavu, v ktorych je zakodovane,
kym ste, dostane sa to aj do vasho zvuku. Mat dobru techniku
hry je, samozrejme, tiez dolezité.

Vnimate rozdiely medzi europskymi a americkymi jazzo-
vymi hudobnikmi?

Kedysi bol medzi americkym a europskym jazzom rozdiel, ale
dnes samizda, ze sa neustale zmensuje. Vo vSeobecnosti maju
Eurdpania hlbsie korene v klasickej hudbe. Dnes vsak kazdy
na planéte pocuva tych sto rovnakych jazzovych nahravok, ¢o
prinasa istu podobnost v pristupe. Na mojej poslednej $nure



s Lukasom som v$ak mal moznost pocut v hudbe,
ktoru sme hrali, vplyv roznych kultur. Vplyv romskej
hudby bol velmi in$pirativny.

V ramci druhej kratkej $nury na Slovensku
a v Ceskej republike ste uéinkovali aj na festi-
vale Gypsy Jazz Fest a nahravali ste s Lukasom
Oravcom jeho CD Hope. AKo sa citite pri hrani
s tymito mladymi hudobnikmi?

Hrat's Lukasom a jeho kapelou je vel'ka radost. Lisi-
me sa vekom, vyrastli sme kazdy inde, ale hovorime
rovnakym hudobnym jazykom.

Co planujete narok 2024?
Mojim planom na rok 2024 je ostat nazive, pokra-
¢ovat v hrani a v zivote s hudbou.

JERRY BERGONZI (1947)

Hrac natenorsaxofone, skladatel' a peda-
gog. Je absolventom University of Massa-
chusetts v Lowelliv USA. V r. 1973-1981 bol
¢lenom skupiny Dava Brubecka, s ktorou
nahral 9 albumov. Od 80. rokov sa profi-
loval hlavne ako lider vlastnych projektov
avyznamny pedagdg. V ramci série in-
struktaznych textov o jazzovej improvizacii
Inside Improvisation Series mu vysli knihy:
Melodic Structures, Pentatonics, Jazz Line,
Melodic Rhythms, Thesaurus of Interval-

lic Melodies, Developing A Jazz Language

a Hexatonics.

V novembri 2022 participoval na prvom
turné s kvartetom Lukasa Oravca, pocas
ktorého spolu nahrali CD Hope. Druhé turné
spojené s krstom CD sa uskutoénilo o rok
neskor, v novembri a decembri 2023. V su-
Casnosti sa venuje koncertovaniu a u¢eniu
na New England Conservatory v Bostone.

Vybrana diskografia

Dave Brubeck - Two Generations of Brubeck
(Atlantic,1973)

The Dave Brubeck Quartet - Back Home
(Concord Records, 1979)

Gonz - Uranian Undertow (Plug Records, 1984)
Joey Calderazzo - In The Door (Blue Note, 1991)
Miles Davis & Quincy Jones - Miles & Quincy Live
at Montreux (Warner Bros.,1993)

Jerry Bergonzi Trio - Lost in the Shuffle

(Double Time Records, 1998)

Jerry Bergonzi - Live Gonz!

(Double Time Records, 2002)

Jerry Bergonzi - Tenorist (Savant, 2006)

Jerry Bergonzi - Shifting Gears (Savant, 2012)
Jerry Bergonzi - Intersecting Lines (Savant, 2014)
Jerry Bergonzi - Nearly Blue (Savant, 2020)
Lukas Oravec Quartet featuring Jerry Bergonzi -
Hope (Lukas Oravec Records, 2023)

Citajte aj recenziu CD Hope nas. 54

Jerry
Bergonzi

Fresh Bop

Analyza séla aimprovizaéné
pristupy hrania na modalnu
harmoniu

MARTIN UHEREK

Americky hudobnik Jerry Bergonzi
(1947) patri napriek svojmu veku medzi
najvyznamnejsich aktivnych jazzovych
tenorsaxofonistov na svete. Analyzované
solo sa nachadza na albume Hope (2023)
slovenského trubkara Lukasa Oravca,
na ktorom Bergonzi hostoval. Oravcova
skladba Fresh Bop je venovana spomienke
nazosnulého tenorsaxofonistu Rostislava
Frasa a na albume je v aranZmane pre
jazzové kvinteto, ktorého mam tu Cest
byt autorom. Harmonia hlavnej témy pri-
pomina skladbu Hanka Mobleyho This
I Dig of You, no Bergonzi improvizuje az
pocas pridaného nového modalneho die-
lu. Ten ma dizku 16 taktov a obsahuje 4
rovnocenné 4-taktové akordické plochy
(Bbm*, Ebmaj®#113, Gbmaj?#11 a B7#11),

Modalna harmonia sa v jazze najviac
spaja s albumom Milesa Davisa Kind of
Blue.Jej podstatou su dlhsie plochy samo-
statne stojacich akordov. Solista pouziva
pri improvizacii na kazdy akord modus,
ktory dany akord opisuje, ¢o mu umoz-
nuyje viac sa sustredit na tvorbu melodii.
Bergonzi v tejto skladbe pri Bbm™ prefe-
ruje zvuk dorskeho modu, na Ebmajo#11
a Gbmaj?*3vyuziva lydicky modus ana
B7#113 pouziva najmi podhalansku stupni-
cu, ¢ize mixolydicky modus so zvysenou
kvartou. Dal$ie improvizaéné prostriedky,
ktoré tu najdeme, su pentatonické stup-
nice, chromatizmy, nadstavbové kvinta-
kordy a nepriame rozvedenia.

Svoje solo rozbieha striedmejsie ajeho
intenzitu postupne graduje. Po spoloc-
nej vyhravke s trubkou za¢ina na akorde
Bbm"jednoduchou stupajucou melddiou,
nasledne rytmicky pracuje s dvojtono-
vym motivom b*-c3. V 6. takte po zmene
akordu vyuzije nadstavbovy kvintakord
B dur, ktory v akorde Ebmaj® #* pred-
stavuje jehos., 7. a 9. ton. Vytvara dojem
pohybu v harmonickej nadstavbe, hoci
v skutocnosti tieto tony jasne zapadaju

Jazzové laboratérium :ll

do preferovaného Es lydického modu,
ktorym solo dalej pokracuje. 9. takt obsa-
huje prvy vyskyt tzv. nepriameho rozvede-
nia, teda jazzového obalu vyuzivajuceho
chromatickeé prietahy, vtomto pripade ide
otoncis®. Na prelome 11. a 12. taktu sa ob-
javuje pre Bergonziho typicka postupnost
chromatizmov od tonu ges? az po des?.
Chromatika tu ma aj svoju harmonicku
opodstatnenost - Bergonzi umiestnuje
chromatické tony patriace do Ges lydic-
kého modu na doby (2, es?, des?) a tony,
ktoré do modu nepatria (fes?, d2) na off
beaty. Podobny princip uplatnuje pocas
celého sola a na konci 74. taktu dokon-
ca vyuzije osminovu triolu, aby mu vysli
spravne noty na doby.

Zaujimavym momentom sola su takty
39-41, kde solista pouzije motiv zlozeny
zkvartovych intervalov. Ten rozvija sme-
romnadol, a to aj za cenuvyboceniaz Es
lydického modu, pricom vyuziva nadstav-
bu As dur, ktora do tohto modu nepatri.

Mojou oblubenou Bergonziho techni-
kou je pouzitie anticipacie, teda naznak
dalsej harmonickej funkcie predtym, nez
ju zahra rytmicka sekcia, ale aj jej opak,
teda harmonickeé oneskorenie, napr. v §8.
takte. Tuje na cely takt pouzity predcha-
dzajuci akord Ebmaj®#13, hoci rytmika
uz hra novy akord Gbmaj®* 3. Vytvara
naznak tzv. out hrania, teda hrania mi-
mo predpisanej harmonie, no zaroven
jeho melodické linie zneju plynulo, kedze
posluchac si este stale pamata zvuk pred-
chadzajuceho akordu.

To, Ze je Bergonzi majstrom improvi-
zacie, nam opdt pripomenie v zavere, ked
v poslednych dvoch taktoch sdla za¢ne
striedat malé a vel'ké tercie akordov, ¢im
radikalne meni tonalitu-najprv v akorde
B7#113 3 potom v Bbmaj’. Tymto silnym
momentom ukoncuje svoje solo a nam
ako posluchacom neostava nic iné, iba si
povedat-uau. |l
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(pre lepsiu ¢itatelnost
zapisané o oktdvu vyssie)

Fresh Bop

Lukd&s Oravec Quintet - Hope

Jerry Bergonzi - tenorsaxofén
Transkripcia Martin Uherek
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Il Jazz: serial

Hovory G

Dejiny jazzovej gitary v reflexiach stcasnikov

Od bendza

k Johnnymu Smithovi

pripravil JURAJ KALASZ

Bendzo sa dostalo do Eurdpy a Sever-
nej Amerikyzo Zapadnej Afrikyuzviy.
storoci spolu s otrokmi. Pévodne islo
o jednoduchy 2-strunovy nastroj po-
chadzajuci z Gambie. Spociatku bolo
bendzo pre svoj africky povod politicky
a etnologicky spajané s chudobnejsim
juhom USA, ale vdruhejpolovici19. sto-
rocia uz patrilo spolu s klavirom k naj-
popularnej$im americkym hudobnym
nastrojom. Ako vyzeralo v 19. storo¢i
tesne pred nastupom bluesu ajazzu?
Pouzivali sa hlavne 3- a 4-strunové nastro-
je. Technika hry sa nazyvala claw-ham-
mer style, vyuzivala palec a brnkalo sa
prstami. V 30. rokoch 19. storocia pridal
hudobnik Joel Sweeney na svoje teno-
rové bendzo piatu strunu a dohodol ich
distribuciu s Williamom Boucherom, vy-
robcom bicich nastrojov. V Eurdpe ich
vyrabal manufakturne britsky bendzista
David Essex.

Na prelome 19. a 20. storocia, v ére
ragtimu, mal dominantné postavenie
Klavir. Vjazzovych orchestroch ho za-
cali pouzivat ako hlavny harmonicky
nastroj. Bendzo prislo o nieco neskor
ako doplnkovy rytmicky nastroj, pri-
¢om o dvadsatrokov ho z tejto pozicie
zacala vytlacat gitara. V com bola pre
jazz zaujimavejsia aktoboliprvijazzo-
vi gitaristi?
BendZo ma4 krétky ,,sustain“ a prieraz-
ny zvuk, ktory je véak chudobny na vyssie
harmonicke frekvencie. Gitara sa presa-
dila vdaka diskrétnejsej farbe, ktora sa
lepsie spajala so zvukom orchestra.
Nastroje urcené na blues a jazz zacala
vyrabat firma Gibson. Orwille Gibson
bol prvy, kto pri ich stavbe pouzil prvky
typicke pre slacikové nastroje. Klenuta
rezonanc¢na doska jeho gitar sa vyrabala
ru¢nym dlabanim a namiesto jedného
centralne umiestneného kruhového
otvoru mala dva vyrezy v tvare pismena
f, podobne ako husle. Jedna zjeho prvych
»bluesovych gitar, L-1, vyrabana od roku
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1902, mala, paradoxne, spociatku klenutd
ozvucnicu, tzv. archtop a az neskor, od
roku1926 plochu, ¢ize ,flattop®. Najzna-
mejsim hudobnikom, ktory na nej hral,
bollegendarny bluesman Robert Johnson.

Prvymijazzovymi gitaristami boli Ed-
die Condon a Eddie Lang. Obaja hrali
povodne na 4-strunovom tenorovom ben-
dze. Condon zacal hrat na 4-strunovej gi-
tare Gibson L-5vladeni C-G-H-E, ktoru
vSak aj neskoér kombinoval s bendzom.
Eddie Lang hral od druhej polovice 20.
rokov uzlen na 6-strunovej gitare a okrem
sprievodu hraval aj solovo.

O Langovi sa ¢asto hovori ako o otcovi
modernej gitary. V¢om bol odlisny od
svojich predchodcov?
Eddie Langvlastne ziadnych predchodcov
nemal, dovtedy hrali gitary alebo bendza
vorchestroch len akordicky sprievod. Na
gitarach bez zosilnenia sa kvoli pocutel-
nostinedalo hratjednohlasne, a tak sa aj
v solovej hre pouzivali akordy. Mozno aj
preto bolo Langovym oblubenym forma-
tom duo s huslistom Joe Venutim.
Typickym predstavitelom tejto éry bol
Freddie Green, ¢len orchestra Counta
Basieho. Za cely Zivot nezahral snad ani
jedno sdlo a do konca svojej kariéry hral
na gitarach bez snimaca.

Aktomu spravne rozumiem, tak firma
Gibson bola prva, ktora sa venovala
vyrobe jazzovych gitar, a pomohla jej
presaditsa solovo vjazzovych orches-
troch. Ako na tom bol Fender?

Leo Fender spolupracoval vyhradne s hu-
dobnikmi z oblasti country, pricom pévod-
nym povolanim bol elektrikar. Spociatku
vyrabal radia a zosilnovace. Svoju prva
gitaru postavil az v roku 1950. Pomenoval
junajprv Esquire, neskor Broadcaster a po
sudnom spore s firmou Gretsch, ktora vyra-
bala biciu supravu rovnakého nazvu, jupre-
menoval na Telecaster. Prvy Stratocaster
prisiel azvroku1954. Naproti tomu Gibson
Super 400 sazacal predavatuzvroku1934.

Zaciatky vyuzitia gitary v jazze priamo suvisia

s jej technologickym vyvojom a pokusmi

o jej elektrické ozvuéenie. Uloha rytmicko-
harmonického nastroja, ktoru prevzala od svojho
predchodcu bendza, je dnes uz vdaka elektrifikacii
a digitalizacii rozsirena o mnohé dalSie moznosti.
Preco a ako k tomu doslo? Rozpravali sme sa

s poprednym ¢eskym gitaristom ROMANOM

POKORNYM.

Klenuta
rezonancéna
doska sa
vyrabala
ruénym
dlabanim
anamiesto
jedného
centralne
umiestneného
kruhového
otvoru mala
dva vyrezy
v tvare
pismenaf.

Hral si niekedy na Super 400?

Ano, dokonca som si jeden aj kupil. Ked
som si ho bol v obchode vyskusat, hral
som na fom asi poldruha hodiny. Citil
som sa ako pri hre na organe. Super 400
vSak nepouzivam az tak Casto, lebo je to
pomerne velky nastroj s dlhou menzurou.
Beriem si ho hlavne na koncerty mdjho
tria a vzdy na niom cvi¢im aspon Strnast
dni vopred.

Ja mam v podstate tri archtop gitary
od firmy Gibson. Ked som mal zapale-
né $lachy na ruke, hladal som nastroj
s kratSou menzurou, preto som si kupil
Gibson Byrdland. Okrem toho mam este
gitaru Cromwell z roku 1932, ktora bola
vyrobena v tovarni firmy Gibson. Vtedy
este neboli vytaZeni pracou na vlastnych
nastrojoch tak ako dnes, preto vyrabali
nastroje aj pre iné firmy. Gitara vyzera
skromne, nie je na nej nic¢ zvlastne, ale
ked'ju chyti$ do ruk, okamzite citis, ze je
kvalitativne na vysokej urovni.

Bolo by zaujimaveé zistit, kol'ko by si za
nastroj tejto urovne vypytali dnesni hus-
liari. Mozno by ho vobec nevedeli vyrobit,
lebo dnes uz nie je dostupné dostato¢ne
zrelé drevo, z ktorého by sa dala taka gi-
tara postavit.

V ¢om sa akustické gitary medzivojno-
vého obdobia lisia od tych dnesnych,
elektroakustickych?

Vyrobcom i$lo hlavne o to, aby bolo gi-
taru v orchestri dobre pocut. Firmy ako
Gibson, Gretsch, Epiphone alebo Strom-
berg vyvijali akustické nastroje s cha-
rakteristickou farbou a velkym tonom.
Postupne sa vSak prislo na to, Ze zvac-
sovanim korpusu sa predlzuje menzura
aznizuje hratelnost na nastroji. Ambiciou
gitaristov vSak bolo hrat sdlovo, ¢o viedlo
kjej elektrifikacii.

Coskoro sa ukazalo, ze najvaésim prob-
lémom akustickych gitar je snimanie zvu-
ku. Ked'zacal Gibson montovat na svoje
nastroje prvé snimace, musel zaroven
zosilnit ich prednu dosku.



V ¢om bol problém?
Na archtopoch boli ozvuénice z tenkého
materialu, ktory bol po elektrifikacii na-
chylny na spatnu vizbu. Husliari preto
zacali stavat pololubové nastroje s hrub-
$ou ozvuénicou, ¢o ich nakoniec dovied-
lo k experimentovaniu s materialmi ako
preglejka, karbonové vlakna alebo kov.
Preglejkové dosky bolo mozné pomocou
pary tvarovat do réznych foriem - pracu
na gitarach to vyrazne zrychlilo, zlacnilo
anavyse: preglejkové gitary so snimacmi
nehrali zle! NajznamejSou pololubovou gi-
tarouje model Gibson ES-335, na ktorom
hral donedavna aj John Scofield.
Pamaitam sa, ked som ako mlady chla-
pec hral na festivale Porta. Vtedy sa sni-
mali véetky akustické nastroje pomocou
dynamickych mikrofonov v molitanoch
(") anapriek tomu z toho isiel dobry zvuk.
Dnesni zvukari st zvyknutina pracu s na-
strojmi, ktoré maju snimace a pri akus-
tickych gitarach, ako je moj Cromwell,
subezradni...

Vyvoj jazzovej gitary v 30. rokoch
mozno interpretovat ako prechodné
obdobie, ked'sa hudobnici museli pri-
sposobit hre so snima¢om. Kto boli
najznamejsi predstavitelia tejto éry?

Jednymi z prvych boli Eddie Condon, Carl
Kress, George Barnes, Dick McDonough
a, samozrejme, Eddie Lang. Boloich vsak
ovela viac, napadaju mi aj Art Ryerson,
Roy Smeck, Tony Romano, Les Paul, Al-

Roman Pokorny s gitarou
Gibson Super 400 CES

Foto: Bohous Pospisil

lan Reuss a Billy Bauer. VSetci spominani
hudobnici boli v prvom rade orchestralni
hraci, ktori hrali na akustickych gitarach
bez snimaca. Gibson Super 400 bol taky
velky nastroj, lebo bol pévodne vyraba-
ny ako akusticky. Snimace sa nan zacali
montovat az neskor.

AKko by si charakterizoval $tyl hry gi-
taristov v ,,predsnimac¢ovom” obdobi?
Hracska uroven bola uz vtedy velmi vy-
soka. Napriek tomu, Ze sa nehralo nijak
sofistikovane alebo disonantne, dnes by
si takych gitaristov uz asi tazko nasiel.
Cielom bolo hrat melodicky vo vnutri
harmonie. Mnohi z tychto hudobnikov
boli zamestnani v nahravacich studiach.
Velmi vychytenym studiovym gitaristom
tej doby bol George M. Smith, ktory po-
sobil v Los Angeles.

Osobitnu kapitolu vo vyvoji hry na
elektrifikovanej gitare predstavuje Johnny
Smith. Jeho hudba, balansujuca na hrane
umenia a gycu, je prechodom od swingu
30. rokov k bebopu. Smith sa presadil
hlavne v 50. rokoch a svoju popularitu si
udrzal az do konca zivota.

Johnny Smith bol gitaristom, ktorého
sledovali skorjeho kolegovianezkritici
ahudobni publicisti. V anglictine jena
to vystizny pojem ,,musician’s musi-
cian“ (hudobnikov hudobnik). Aky je
jeho prinos do vyvoja jazzovej gitary?
Hudba Johnnyho Smitha premostuje

Jazz: serial

swingovy §tyl 30. rokov s bebopom. Do svojho prejavu integ-
roval swing, latinskoamericku hudbu a neskor aj aktualne
hudobné trendy popularnej hudby. Smithov zaujimavy har-
monicko-melodicky §tyl hry vychadzal z jeho prirodzenych
dispozicii. Mal totiz dlhé prsty, takze mohol pouzivat Siroké
prstoklady.

Po niom nastupila generacia hudobnikov, ktori uz boli zakla-
datelmi moderného gitarového hrania, ako Tal Farlow, Herb
Ellis alebo Jimmy Raney. Dal$i vyvoj gitarovej hry vak najviac
ovplyvnili Charlie Christian a Django Reinhardt. |l

Obdobiu bebopu a moderného mainstreamu sa budeme veno-
vat'v druhej casti seridalu, v rozhovore s gitavistom Matusom
Jakabcicom.

Roman Pokorny (1966) - ¢esky gitarista, skladatel

a producent. Dvojnasobny drzitel ocenenia Jazzovy
Kaja. V r. 2000 ziskal v Cesku cenu Akadémie popu-
larnej hudby Andél v kategorii jazz a blues.

Odporucéana diskografia:

Eddie Condon et al. - Chicago And All That Jazz

(Verve Records, 1961)

Eddie Lang & Joe Venuti - The New York Sessions
1926-1935 (JSP Records, 2008)

Eddie Lang - Jazz Guitar Virtuoso (Yazoo, 1977)

Various Artists - Pioneers of The Jazz Guitar (Yazoo, 1977)
Roy Smeck - Roy Smeck Plays... (1926-1949) (Yaz00,1976)
Joe Venuti & Tony Romano -, Never Before... Never Again“
(Dobre Records, 1979)

Carl Kress & George Barnes - Two Guitars (And A horn)
(Jass Records, 1992)

Les Paul - Galloping Guitars (Decca, 1951)

Billy Bauer - Plectrist (Norgran Records, 1956)

Johnny Smith Trio - Johnny Smith Favorites (Roost, 1959)
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Stanislav Masaryk
Postcards

L. Fanzowitz, .. Kamensky,
M. Vajo

Hudobné centrum
2022/2023

Profilové CD slovenského
trubkara Stanislava Masary-
ka prinasa altovo-sopranovy
register s jasnym a bri-
lantnym zvukom. Sdlista
jasne definuje, Ze trubka je
kultovym nastrojom, s repre-
zentativno-signalizacnou,
a dodajme, aj symbolickou
funkciou, ktora v moderne;j
dobe dokaze tlmocit viaceré
smutno-veselé obsahy.
Interpreti sa sustredili na
moderné a zavazné diela pre
solovu trubku so sprievo-
dom Kklavira, trubkové trio
a solovy nastroj. Posluchac-
sky pritazlivé skladby boli
skomponované v rozmedzi
55 rokov v 20. storoci.

Solista nas prevedie
od Sondt Hindemitha
(1939) a Hubeaua (1943),
cez Sonatinu od Martinti
(1957), Tomasiho Triptych
(1957), Albrechtove Vari-
dcie (1945/46), Tomasiho
Suitu pre tritriibky (1964) az
k Pohladniciam, skompono-
vanym koncom minulého
storocia (1994). Prave tieto
tri Postcards/Pohladnice od
amerického trubkara a skla-
datela prevazne tribkovej
literatury Anthonyho Ploga
tvoria os celého projektu: su
dynamicke, efektné a solista
vyborne vystihol ich podsta-
tu. Su totiz skomponované
s bystrou trubaéskou znalos-
tou a solistovi interpretacne
sadli. Posluch i studium
zakonitosti Masarykovho
vyberu skladieb tychto
modernistov predsa len od-
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halili spolo¢né ¢rty opusov:
su nimi inklinacia k tonalite,
inSpiracie minulymi $tylmi
(Coje typickeé pre neokla-
sicisticky smer modernej
hudby 20. storocia) a takmer
u vSetkych skladatelov na
CD mozno najst vztah k star-
$im kompozi¢nym postupom
a hudobnym formam (Sal-
tarelle, Sarabande). Niekedy
si skladatel zvolil aj jazzova
temperamentnu atmosfé-
ru; v Tomasiho Suite pre tri
triubky navyse aj zalubu vo
farebnom impresionizme.
Skladba interpretovana v po-
dani tria trubok Stanislav
Masaryk, Lubomir Kamen-
sky a Marek Vajo vytvorila
symbiozu stuhry, technickej
zrelosti, farby a moderne;j
harmonie.

Bohuslav Martint, syn
trubaca, vtlacil do svojej
Sonatiny pre triibku a klavir
zmysel pre rytmus, bohém-
sku hravost, ¢esku spev-
nost, ba aj jazzovy podtext
v klavirnom sprievode - to
vSetko predostreli interpreti
Stanislav Masaryk a La-
dislav Fanzowitz v jednom
kompaktnom celku. Skladbe
dominuje poeticka a tonova
krasa. Optimisticky zavan uz
povojnovych rokov vysti-
hol Alexander Albrecht vo
svojich symbolickych Vari-
dcidch, venovanych vyznam-
nému trubkarovi Adolfovi
Scherbaumovi, ktory stravil
v Bratislave niekolko rokov.
Parametre skladby vykazu-
juohromny ténovy rozsah
avyrazny lesk prednesu,
dokonale zachovany aj
solistom. Technicka presnost
a preciznost su uinterpretov
signifikantné. Aj Varidcie
suneoklasicistické: pre
sekvenéné postupy, fanfaro-
vitost, ob¢asnu bachovsku
polyfoniu, echo pasaze aj
jemnu melancholiu v zavere.
Tomasiho Triptych a Hube-
auova Sondta su interpretac-
nymi ozdobami nosica.

Hindemithova Sondta
pretrubku a klavir je dielo
vyzadujuce od zrelych inter-
pretov tlmocenie filozoficky

komplikovanych obsahov.
Technicky zlozité frazy su
posolstvom skladatela,
nachadzajtuceho sa v hmlis-
tom vojnovom obdobi, ktoré
spolo¢nost vtedy preziva-

la. Bliz§ie ku smutku mal
pritazlivy klavirny sprievod
Ladislava Fanzowitza, kedze
je tam zial doslova naordino-
vany choralom ,,Vsetci ludia
musia zomriet“. Kazdopad-
ne, toto CD prinasa mnoz-
stvo trubkarskych technic-
ko-charakterovych istot,
kvalit a perspektiv a velmi
osviezujuco pOsobi aj vol'ba
modernej dramaturgie.
RENATA KOCISOVA

CELLO S0LO

Eugen Prochac
Cello Solo
VSMU 2023

Solovy album etablovaného
interpreta Eugena Prochaca
dopliia jeho doteraj$iu boha-
tu diskografiu a predstavuje
violoncelo v rdznych zvuko-
vych podobach a sémantic-
kych rovinach. Ich opodstat-
nenostipremenlivost tvoria
hlavnu esenciu interpretac-
ného zameru, dodavaju mu
pritazlivost a jeho violoncelo
sa tak stava chameleonom

v sluzbach hudby. Album

je akousi sondou do hudby
20. a 21. storocia, obsahuje
pét v roznych parametroch
kontrastnych skladieb od
roznych autorov. Vdaka
Sirokej palete farebnych
avyrazovych prostriedkov
posluchaca bezpecne preve-
die neznamymi zakutiami
diverznych hudobnych
svetov.

Pocuva sa dobre, aj
napriek istym uskaliam
spojenych prave s monoton-
nostou solového nastroja

v kombinacii so su¢asnou
hudbou. Ako sa dozvedame
z bookletu, vyber repertoa-
ryje ovplyvneny bliz$imi ¢i
vzdialenej$imi (osobnymi)
vazbami k autorom samot-
nym. V prvej skladbe Sondta
previoloncelo sélo od Juraja
Benesa (1985) sa interpret
nechava viest evolu¢nym
procesom, tvaruje jednotlivé
gesta, dofarbyje ich a udrzu-
je tah bez romantizujuceho
patosu, ku ktorému hudba
niekedy nabada. Kratucka
citacia zakladného motivu
riekanky Zlatd brdna posobi
ako precitnutie z fantazij-
ného bluznenia a ohlasuje
bliziaci sa ,,zaver bez zaveru“
-naznak reprizy v kontem-
plativnom filozofickom
charaktere.

Skladbazr.1977 for
violoncello or viola (Hommage
a Philip Glass) madarského
skladatela Laszloa Saryho
deklaruje jeho minimalistic-
ké obdobie zapocaté v 70. ro-
koch. Rytmické perpetuum
mobile hra Prochac presved-
¢ivo, neochvejne a zaroven
v delikatnej zvukovosti.

Lucia Papanetzova a Lucia
Konakovska - dve autorky
doplnujuce trio sloven-
skych skladatelov - uchopili
violoncelo kazda po svojom.
Papanetzova v skladbe Tri
skice (2004) exponuje a kon-
frontuje na zaklade konstru-
ovanych tonovych skupin
zvukovo-technické moznosti
nastroja. Tieto znaky dokaze
Prochac vo svojej pred-
stave desifrovat a zaroven
diferencovat, prispdsobuje
im kvalitu, intenzitu aj sytost
tonu. Solo violoncelo 2006
Konakovskej zase ponuka
v bezmala 18-minutovej
skladbe plynuly, metamor-
fujuci material s obéasnym
»zakoktanim® zobrazenym
(nekone¢nym) opakovanim
kratkeho motivu, z ktorého
akoby nebolo vychodiska.
Prave tieto momenty
v Prochacovej interpretdcii
prechadzaju viac-menej bez
povsimnutia, a tak pdsobia
prirodzene a plynule.



Posledna skladba, dielo
kubanskeho skladatela, gita-
ristu a dirigenta Lea Brouwe-
ra Sondta pre violoncelo solo
(1990) na $tvorcastovom
podoryse I. Allegro, II. Scherzo
- Allegro vivace, I11. Lento, IV.
Allegro, je skutocnym hudob-
nym bonboénikom. Ziada od
interpreta miestami zemity,
az drsny ton v kontraste
s melodickym, éterickym
cantabile a pizzicatom imitu-
jucim zvuk gitary, a to vsetko
so strhujucimi autenticky-
mi kubanskymi rytmami.
Pohlad interpreta je skor
rezervovany, upriamuje sa
hlavne na spevnost v rytmic-
kych aj pizzicato usekoch.
Prochac je najma v Scherze
opatrnejsi a celej skladbe tak
dominuje lyrika.

KATARINA KORENOVA

Evgeny Irshai

Bad Painting/Works for
Violoncello

K.-W. Ubukata

Pavlik Records 2023

Sila hudobného vyrazu je
najcharakteristickejSou
vlastnostou autorského CD
Jevgenija Irsaia, sklada-
tela s rusko-ukrajinskymi
korenmi. Hoci ho vnimame
ako aklimatizovaného slo-
venského autora, predsa len
nachadza podnety v §ir$ich
europskych a ruskych suvis-
lostiach. Zivym leitmotivom
dramaturgie je hladanie
moznosti violoncela ako
solového nastroja, ktorému
Irsai venuje vo svojej tvorbe
nalezitu pozornost uz desiat-
ky rokov.

Skladatel vnima vio-
loncelo ako melodicky,
harmonicky i perkusny
nastroj s neuveritelnym

rozsahom, prekracujucim
basové, tenorove i sopranove
registre, ktory hyri zaujima-
vymi clivymi, neznymi, no
aj agresivnymi zakladnymi
farbami a ich odtienmi. Irsai
Casto voli pizzicatové a fla-
zoletové pasaze v kontraste
vocilegatovej hre a dalsim
slac¢ikovym technikam. Ak
by niekto oc¢akaval smer jeho
tvorby pre violoncelo ako
postkonzervativny, opak je
pravdou - viacsina skladieb
je avantgardna, poznacena
nezvycajnou dobou, emigra-
ciou, osobnou roz¢arova-
nostou, ba az neriesitelnou
spolocenskou situaciou.
Kym najstarsie opusy vznikli
eSte v Petrohrade, novsie
reaguju na osobnosti, ktoré
ho ovplyvnili, a na pohnuté
casy.

Ak niekto interpreto-
val Bachove violoncelové
skladby, okamzite v Ir§aiovej
kratkej kompozicii Sona-
ta-corta rozpozna aluziu
na bachovsku harmoéniu
a polyfonne vedenie hlasov.
Petrohradskou skladbou je aj
Lamentation (In memoriam
Boris Gecelev), ktora minima-
listickym sposobom vzdava
hold Séedrinovmu staZistovi.
Violoncelo a klavir si preda-
vaju vyrazové aj inspirativne
prvky vasne a dynamizmu,
klavir je tu doslova kladivom
avioloncelo bezcom na dlhé
trate.

Nekonvencné hnutie
Bad Painting, podla ktorého
dostalo pomenovanie aj CD,
zahodilo za hlavu akékolvek
vytvarné techniky a predsta-
vilo Casto vtipny, az prepiato
interpretovany obsah. Irsai
sa inspirativne drzi tohto
programu a v pravy ¢as, ked
solista vyplytva véetky moz-
nosti udrzania posluchacskej
pozornosti, zazneju tibetské
zvonceky.

Trojcastova Sonata Fa-
rewell pre violoncelo a klavir,
so strednou castou v tyle
perpetuum mobile (Molto
rubato), prinasa jazzové
klavirne postupy, celové
glisanda, ba aj ludsku spoved

nad stavom civilizacie, ktora
upriamuje svojou rytmickou
tvrdosijnostou pozornost na
priemyselny zvuk.

Najimpozantnejsie
vyznieva Sonata for cello
and percussions, je esteticky
krasna, zaujme jej zvoniva
kombinacia a energia violon-
¢ela a bicej zostavy ako suhra
melosu a dramy, v kulminac-
nom bode skladby zaznie aj
klavir a zvony. Je to vskutku
reprezentativna verzia sklad-
by. K sedemdesiatke vio-
loncelistu Juraja Alexandra
vznikli dve Ir§aiove kontrast-
né miniatary Alexandrinky 1
a 2, kontrastne podavajice
violoncelové interpretacné
moznosti minulosti a pritom-
nosti.

Hlavnému protagonistovi
CD violon¢elistovi Keno-
vi-Wassimovi Ubukatovi sa
podarilo poodhalit netusené
vyrazové moznosti violon-
Cela prizachovani hudobne;j
Cistoty hry a muzikality.
Velmi dolezitym partnerom
v dotvarani avantgardnych
postupov je klavirna spolu-
praca Ladislava Fanzowitza
a perkusionistu Kirila Stoya-
nova.

RENATA KOCISOVA

VOICES FROM THE PAST
Jrd RETROSPECTIVE

Jesper Nordin

Voices From The Past
Musica Vitae, M. Broman
Swedish Radio Symphony
Orchestra, D. Harding
BIS2023

Jesper Nordin (1971) patri
medzi najvyraznejsie su-
Casné svédske skladatelské
osobnosti, pricom uspech
zaznamenali najma jeho dva
albumy zr. 2022: Emerging
from Currents and Waves
(BIS) a Vicinities (KAIROS).

Recenzie: CD a knihy

Jeho najnovsie CD Voices
From The Past obsahuje Cisto
orchestralne diela z obdobia
r.2013-2019. Nachadza sa tu
volna orchestralna trilogia
Rister (Hlasy), ktorej kazda
Cast je venovana inému tele-
su: Goteborskému symfonic-
kému orchestru,
Kralovskému stokholm-
skému filharmonickému
orchestru a Symfonickému
orchestru Svédskeho rozhla-
su, ktory napokon realizoval
nahravku vsetkych Casti.
Prvym dielom trilogie je
Akallan (Vzyvanie) zr.2013.
Hudba sa zacina nepretr-
zitym sledom mohutnych
turbulencii a vzletov. Nordin
vyuziva magicku farebnost
mikrotonalnych posunov
arozsiahle unisono plochy,
pricom hrozivy pohyb textu-
ry nahor pripomina teatralne
prvky kultového vzyvania.
Orchestralne tutti plochy ob-
Cas prerusi jemne lamentuju-
ca kantiléna klarinetu, kym
presvetlené plochy slacikov
vzdialene evokuju Sibelio-
ve zvukové krajiny. Hudba
miestami vytvara pestré
karikatury v rozne pokrive-
nych obrazoch grotesknych
fanfar, ivesovsky vrstvenych
napevov, bizarnych mikroto-
nalnych choralov a ponasok
na filmovu hudbu. Vzyvanie
postupne uticha a dielo
dlho doznieva v temnych,
pochmurnych farbach.
Druhou ¢astou je Arr
(Jazva) z . 2014. Je inSpirova-
na piesnou Bleed od $védskej
extrémnej deathmetalovej
kapely Meshuggah, ktorej
mimoriadne komplikova-
né rytmické vzorce tvoria
robustny podklad tejto or-
chestralnej skladby. Nordin
v nej rozputal nefalSované
zvukové inferno. Znie zbe-
silé dunenie bicich v kolizii
s drsnym pohybom kontra-
basov a dychov v najhlbsich
polohach, chaotické, divoké
kvilenie i nahle vpady ple-
chovych dychov v rozsiahlej
apokalypse. Desiva kombi-
ndcia undergroundovych
zanrov hardcore a deathme-
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tal s hutnou orchestralnou
texturou v$ak prinasa
obdivuhodnu zvukovu ka-
tarziu v podobe uchvatnych
farebnych ploch, plastického
pohybu orchestralnej masy
ahalucinogénnych glissand
napriec nastrojovym spek-
trom.

Tretou Castou cyklu je
skladba Ode (2015). Jej nazov
ma podla Nordina v preklade
dva vyznamy: Osud/Opus-
teny. Dielo vyuziva kratke
useky z dobovych nahravok
dvoch $védskych opernych
hviezd Birgity Nilssonovej
a Jussiho Bjorlinga tak, ze ich
hlasy su sucastou elektronic-
kého partu skladby. V uvode
prevazuju tiché plochy,
jemné praskanie a preska-
kovanie zvukov vinylovej
platne a expresivne vstupy
opernych hlasov, ktorych
skreslené a fragmentarne
utrzky vytvaraju kolaze pri-
pominajuce rozhlasové ex-
perimenty Mauricia Kagela.
Husta masa zvuku postupne
stupa nahor a jedinymi
zretelnymi bodmi su farebné
sola violoncela a klarinetu.
Skladba obsahuje jemné,
usecné motivy prerusované
tichom, zadumcivé sola
aromantizujuce plochy, kym
z dial'ky zneju chaotické
vybuchy, rachot a zvonenie.
Hladina zvuku sa prudko
stupnuje az do zavere¢ného
burlivého finale, kde staré
operné hlasy zneju vo fasci-
nujuce;j ,sutazi s hlukom
novodobého orchestra.

Swedish Radio Sympho-
ny Orchestra pod vedenim
Daniela Hardinga v trilogii
predvadza vrcholny vykon
plny zanietenia, preciznosti
avynimocnej technickej i vy-
razovej kvality. Zavere¢nym,
samostatnym dielom albu-
mu je skladba 3rd Retrospec-
tive Z 1. 2019 pre §-strunové
elektrické husle a slacikovy
orchester. Predstavuje volnu
sucast Nordinovych Retro-
spektiv, spracovanych z jeho
ranych diel a spomienok na
detstvo. Exceluje v iiom re-
nomovana Svédska huslistka
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Malin Broman a ansambel
Musica Vitae.

Aj tuvyuziva Nordin oso-
bité zvukové prvky, rapsodic-
ké orchestralne vlny i jemnu
elektroniku zvonivo znejicu
v pozadi. Relativne klasicka,
takmer tonalne ukotvena
$truktura postupne nado-
buda hrozivy raz v podobe
drsnych slacikov, tikajuce;j
elektroniky a rozsiahlych
glissandovych poli. Vmo-
hutnej gradacii elektronika
imituje zvuk pohybu slacika
a ponara sa do strhujuceho
viru polyfonickych poli s do-
minujucimi sdlovymi husla-
mi. V clivom zavere potom
cituje osamotena solistka
melancholicku melodiu
starej polskej piesne.

PETER KATINA

DES KNABEN WUNDERHORN‘

Gustav Mahler

Des Knaben Wunder-
horn

P. Schone, PhilHarmonia
Octet Prague

Supraphon 2023

Zbierka Des Knaben Wun-
derhorn (Chlapcov zazracny
roh), vydana znamymi bas-
nikmi 19. storo¢ia Clemen-
som Brentanom (1778-1842)
a Achimom von Arnimom
(1781-1831), obsahuje vyse
700 textov starych nemec-
kych umelych a ludovych
piesni a k zhudobneniu pod-
nietila mnoho skladatelov.
Mahler si do rovnomenného
cyklu vybral 24 piesni - prva
Cast s 9 piesnami skom-
ponoval v rokoch 1887~
1890, druhu s 15 piesiiami
vrokoch 1892-1898. Prave
vyber z druhej skupiny piesni
nahrali ¢lenovia PhilHarmo-
nia Octet Prague s hostami.
Transkripcia 10 piesni
z Mahlerovho cyklu pre

netradi¢né obsadenie: spev,
dychové okteto (dva klarine-
ty, hoboj, anglicky roh, dva
fagoty a dva lesné rohy), kon-
trabas a vojensky bubon, je
odvaznym ¢inom. Napriek
snahe a absolutne dokonalej
interpretacii sa jemny zvuk
slacikov z originalnej verzie
neda nahradit jednym kon-
trabasom. Dychové nastroje
Mahler obzvlast obluboval
apovazoval ich za nosné.
Vjeho partiturach je do naj-
mensSich detailov zapisané,
ako maju zniet konkrétne
useky. Mozeme siiba klast
otazku, ako by sa pacil zvuk
v tejto inStrumentacii Mah-
lerovi. Kazdopadne, skladby
dostali uplne iny rozmer
aobdivujem enormnu snahu
aranzérov.

Vyber piesni je dosled-
ne premysleny a dojimavy
zaroven. Poslucha¢ vnima
expresivitu aj intimitu
vypovede vdaka skusenému
barytonistovi Petrovi Scho-
nemu. Pocujeme a citime
beznadej matky, ktora slubu-
je svojmu hladnému dietatu,
Ze uz zajtra bude jest chlieb
v piesni Das irdische Leben
(Pozemsky zivot). Vnimame
nebesky radostné motivy
v piesni Es sungen drei Engel,
s malymi zmenami pouzité
aj v Tretej symfonii. V bajke
Lob des hohen Verstands suta-
zi kukucka so slavikom o to,
kto zaspieva vicSie majstrov-
ské dielo. Hudobné motivy
oboch zvierat (pre Mahlera
také charakteristickeé) po-
stupne preberaju vsetky na-
stroje dychového okteta, ¢im
vytvaraju zaujimavé farebné
momenty. V zavere skladby
oba vtaky rozsudi somar,
ktorého dokonale napodobni
Peter Schone. Bajka skrytym
spOsobom kritizuje hudob-
nych kritikov.

PhilHarmonia Octet Pra-
gue v zastupeni Vilém Vever-
ka - hoboj, Monika Fiirbach
Bouskova - hoboj, anglicky
roh, Karel Dohnal a Irvin
Venys - klarinety, Vaclav Vo-
nasek a Martin Petrak - fago-
ty, Ondrej Vrabec, Pfemysl

Vojta - lesné rohy, s hostami
Petrom Riesom na kontraba-
se a Michaelom Kroutilom
na vojenskom bubne, hraju
intonacne precizne, dyna-
micky vyrovnane, s obrov-
skym vnutornym nasade-
nim. Uprava Tom4sa Illeho
a Vaclava Vonaska pre toto
obsadenie poukazuje nielen
na interpretacné moznosti
dychovych nastrojov, ktoré
vedia najlepsie vystihnut
Casté vojenské motivy alebo
zvuky zvierat, ale zaroven
otvara nové repertoarove
moznosti dychového okteta.
Neda sa upriet $pecifickost
ajedinecnost zvuku tejto
zostavy v porovnani s ¢asto
hravanymi verziami pre
orchester a klavir.

Na album zaradili inter-
preti aj upravu Scherza z Prvej
symfonie, ktorého zakladom
je piesen Des Antonius von
Padua Fischpredigt (Kazanie
Antonina Paduanskeho
rybam), kde je vtipne opi-
sana snaha svitca-kazatela
zapacit sa aspon rybam, ked
uz kostol nasiel prazdny.

Vdaka skvelej interpretacii
dokaze posluchac vnimat
arozoznavat charakter a vy-
znam jednotlivych piesni aj
bez nutnosti prekladu textov.
Ocenujem aj tematicky kon-
trastné radenie skladieb (Iu-
bostna tematika, humorna,
tragicka, elegicka, vojenska).
Obzvlaét treba vyzdvihnut
aj vybornu hudobnu réziu
Silvie Stejskalovej a majstra
zvuku Filipa Benesa.

PETRA TORKOSOVA

Keith Jarrett

Carl Philipp Emanuel
Bach

Keith Jarrett
ECM2023



V nahravke ECM New Series
sa stretavaju dva vyrazné
fenomény klavesového
umenia. NajslavnejsisynJ. S.
Bacha a priekopnik raného
klasicizmu Carl Philipp
Emanuel (1714-1788) a eSte
Zijuci, hoci uz nehrajuci,
svetoznamy americky
jazzovy improvizator Keith
Jarrett (*1945). Vieme, ze
Jarrett sa preslavil najma
svojimi sdlovymi impro-
vizaciami (najuspesne;jsi
album The Koln Concert
Z1.1975), no e$te koncom
minulého storocia sa zacal
zvySenou mierou orientovat
na klasicka hudbu (prvy
diel Temperovaného klavira
¢i Goldbergove varidcie a d.
ucarovali svojou spontannou
nenutenostou). Od r.2018
utrpel dve mozgové porazky
a dnes uz verejne nevystupu-
je. Rok vzniku tohto albumu
je 1994, miestom je New
Jersey. Nevedno, preco s nim
mnichovsky label vyrukoval
az teraz. (Na moju otazku
adresovanu vydavatelstvu
som zatial nedostal odpo-
ved.)

Hudba s radostou ex-
perimentujuceho C. Ph.
E. Bacha, ktory sice prisne
formy svojho otca celkom
nezavrhol, no zretelne
zvolnil, je plne podla gusta
vel'kého jazzového klavi-
ristu. Sest (trojéastovych)
wiirttemberskych sondt Wq 49
so Standardnou vystav-
bou rychla-pomala-rychla
zachytavaju na dvoch CD
stopy manierizmu, ako aj
duchovno-ideového hnutia
Sturm und Drang. Sved¢ia
o tom nahle tempové zmeny,
mnozstvo klamnych zaverov,
prezdobeny melos ¢i Casta
inspiracia dikciou francuz-
skej ouvertury. Neraz vsak
narazime aj na stopy otcovho
seridozneho kontrapunktu
(napriklad v pomalych ¢as-
tiach $tvrtej ¢i piatej sonaty
pozorujeme plnohodnotné
trojhlasné invencie).

Na druhej strane nemo-
Zeme opomenut naznaky
tematického kontrastu

v prvych Castiach ¢i anticipa-
ciu haydnovskych toposov,
dokonca beethovenovsku
energickost a dramatickost.
Najzavaznejsia je vzdy prva
Cast, po poetickejsej druhej
nasleduje najziv§ia tretia
Cast. Vnutorna Struktura
Casti obsahuje zarodky
sonatovej formy na sposob
Domenica Scarlattiho.

Interpretacia Wiirttem-
berskych sondt Keithom
Jarrettom v ni¢om, v ziadne;j
oblasti techniky ani vyrazu,
neprezradza, ze nejde o na-
hravku klaviristu prioritne sa
venujuceho klasickej hudbe
(¢i historicky poucenej inter-
pretacii). Spomenuté nahle
tempové zmeny, harmonic-
ka smelost a deklamacny
styl C. Ph. E. Bacha akoby
vychadzaju v ustrety klavi-
ristovmu agilnému tempe-
ramentu.

Na prvé pocutie uputa
hlboko precitené teplo tonu
afrazovania ¢iuvolnena
prirodzenost a nenutenost
v spojeni s preciznym detai-
lizmom. Mozno tiez vyzdvih-
nut uzasnu bezprostrednost
expresie a cielavedomy
pohlad na celistvy tvar;
minuciozna artikulaciaide
ruka v ruke so zmyslom pre
dynamickua drobnokresbu
akoncizne zdrzanlivym ru-
batom. V pomalych ¢astiach
sa preukazuje Jarrettova
legendarna schopnost oddat
sa melancholickym, za-
snenym naladam a takmer
hypnotizujucej meditativ-
nosti. Anivolbe globalnych
temp nemozno nic vycitat,
azda posledna Cast piatej
sonaty by mohla byt trochu
rychlejsia.

Zvukovo-technicka
stranka nahravky je taktiez
impozantna. Jedina kriticka
poznambka sa tyka Cisto an-
glického bookletu neprina-
sajuceho klucové informacie
0 autorovi ani interpretovi
-je netradi¢nou esejou,
ktora sa pri stupni ovladania
anglictiny na urovni B1 ¢ita
viac nezZ namahavo.

TAMAS HORKAY

Trio Patkolo
Astor Piazzolla
Pavlik Records 2023

Nové Trio Patkolo v zloZeni
husle/spev, kontrabas a kla-
vir je ustrednou postavou
piazzollovského titulu z vy-
davatelstva Pavlik Records.
Medzinarodna kontrabasova
hviezda Roman Patkol6 ako
jeden z najmladsich peda-
gogov v Eurdpe vyucoval
na Hochschule fiir Musik
und Theater v Mnichove
amomentalne posobina
Hochschule fiir Musik v Ba-
zileji vo Svajéiarsku. Huslist-
kou a zaroven spevackou tria
je Anabela Patkolo, Stu-
dentka VSMU v Bratislave,
ktora ma za sebou uz viacero
oceneni na sutaziach doma
aj v zahrani¢i. Klaviristka
Aniko Patkolo je ¢lenkou
komornych zoskupeni na
Slovensku a v Rakusku.

Monotematicka drama-
turgia albumu je rozdelena
na dve Casti. V prvej zaznieva
cyklus Styri roéné obdobia
v Buenos Aires v interpretacii
Trio Patkolo. Druhu Cast
tvoria iné Piazzollove diela
v podani dvoch ¢leniek tria
s prizvanymi hostami: kon-
trabasistom Robertom Vi-
zvarim a gitaristkou Miriam
Rodriguez Briillovou.

Cyklus Las Cuatro Esta-
ciones Portenas vznikol pre
Piazzollov subor Quinteto
Tango Nuevo v obsadeni
bandonedn, husle, klavir,
elektricka gitara a kontra-
bas. Na CD st tieto skladby
interpretované v uprave pre
klavir, husle a kontrabas
Josého Bragata.

Po energickom uvode
prvej skladby Verano Porterio

Recenzie: CD a knihy

(Leto) nas trio vtiahne do
velmi precitenej melancho-
lickej a vyborne vyspievanej
melodickej casti. Mame
moznost sledovat vyvaze-
ny dialég medzi vsetkymi
néstrojmi, hibavym kontra-
basom, spevnymi huslami
aneustale presnym, met-
rum udavajucim klavirom.
V Otono Porterio (Jesen)
vynika solovy part kontraba-
su, v ktorom Roman Patkolo
potvrdzuje dokonalé zvlad-
nutie nastroja. Precitenu
placliva melddiu stvarnuje
jemnym vibratom. Melodic-
ké zezlo preberaju po rych-
lych rytmickych ¢astiach
husle, kde Anabela Patkold
drzi krok so starsimi kole-
gami. S lahkostou zvlada
melodické zvraty, ozdoby,
aj jemne vyvierajuce tony,
ktoré v dunivych hibkach
podopiera kontrabas.

V tretej skladbe Invierno
Porterio (Zima) ziskava viac
priestoru klavir, ktory nas
prenasa dielom v kristalovo
Cistych a jasnych tonoch.

V poslednej, jarnej Casti
cyklu (Primavera Porteria)
interpretom trochu docha-
dza invencia, v energickych
miestach by sa hodilo viac
dravosti ¢i vyraznejsich
akcentov, ktorych prave

u Piazzollu nemdze byt
nikdy dost.

Nasledujuce dve skladby
(La Muerte del Angel a Milon-
ga del Angel) st klavirnymi
solovkami s vrucne prespie-
vanymi pasazami. Interpreti
zaradili do dramaturgie aj
druhu cast cyklu Histoire du
tango - I1. Café 1930, ktorou
nas v delikatnych zvuko-
vych nuansach sprevadza
gitara v duu s huslami.
Zaverecnu Yo soy Maria, ariu
z Piazzollovej prvej tango
opery, interpreti ponali skor
lyrickejsie, pricom by jej
svedcilo o nieco rychlejsie
tempo. Skladba je vSak nabi-
ta velkou emociou, dramou,
podc¢iarknuta zamatovym
hlasom spevacky a perfekt-
nou sthrou hracov.

LUCIA LASKODY
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LUKAS ORAVEC QUARTET r JERRY BERGONZ!
wre ALAM BARTUS + TOMAS BARDS - MARIAN SEVCIK 1o MATHEUS JARDIN
A . 1

BT o (= ]2
PE[]

Hope

Lukas Oravec Quartet,

J. Bergonzi, A. Bartus, T. Ba-
ro$, M. Sevéik, M. Jardim
Lukas Oravec Records 2023

Trubkar Lukas Oravec na
svojej aktualnej nahravke
spracuva vSetky hudobneé
ingrediencie ako §éfkuchar
s michelinskou hviezdou
a vytvara gurmansky zazitok
pre laicku i odbornu verej-
nost. Navyse Hope ma, na
rozdiel od predchadzajucich
albumov, aj prichut senzacie
vdaka in$pirativnej spolupra-
ci s americkym tenorsaxofo-
nistom Jerrym Bergonzim,
svetoznamym jazzovym
hudobnikom a pedagégom.
Uz v uvodnych tonoch na
nas dychne atmosféra typic-
ka pre historické nahravky
druhého kvinteta Milesa Da-
visa. Vyrazny melodicky mo-
tiv Bergonziho majstrovske;j
miniatary But Not Of pouziva
lydicky mod a iba naznacuje
smer, ktorym sa ma solista
pri improvizaciach na mini-
malisticku, 18-taktovu formu
vydat. Vsetko je otvorené
a zatial Co autor skladby sa
v dialdgu so Sevéikovymi
bicimi nechava inspirovat
Waynom Shorterom a Mi-
chaelom Breckerom, Oravec
vytahuje expresivnejsie vy-
razové prostriedky. Pre jeho
hruje typicka kombinacia
jazyka Freddieho Hubbarda
s naznakmi pentatonického
hrania a la Woody Shaw.
Prijemnym prekvapenim
je vykon mladého klaviristu
Alana Bartusa. Interpretacné
prednosti zurocuje nielen
v brilantnej solovej hre,
ale hlavne a predovsetkym
v interakeii so solistami.
Bartus sa vo svojej kompozi-
cii Passion Flame hrdo hlasi

54

k odkazu McCoya Tynera,
ktory spaja s kirklandovskym
sentimentom. Bergonzi osta-
va verny autorovmu inspirac-
nému zdroju (Passion Dance)
avjeho sofistikovanom im-
provizacnom Style najdeme
odkazy na Joea Hendersona.

Neodolal som pokuseniu
a original nahravky Zoning
som si kvoli porovnaniu
vypocul aj na Bergonziho
CD Shifting Gears zt.2012.
Aktualna, revidovana verzia
vpomalSom tempe je vdaka
preciznejSej artikulacii témy
a Citatelnejsej harmonickej
strukture poctou Milesovi
Davisovi. Oravcov technicky
potencial nema daleko od
expresivnej maniery F. Hub-
barda, pouzitie kridlovky
a davisovskej estetiky vsak
naznacuju, ze zamerom bolo
dosiahnutie introvertnejsie-
ho vyrazu.

Fresh Bop patrik najnahra-
vanej$im Oravcovym sklad-
bam. Z formalnej stranky ide
o kontrafakt, ¢ize novu melo-
diu na harmonicku $truktiru
znamej kompozicie Hanka
Mobleyho (This I Dig Of You)
roz$irenu o 16-taktovi mo-
dalnu ¢ast urcend na impro-
vizaciu. Zatial ¢o sola Oravca
s Bartu$om st postavené na
povodnej harmonii, Bergon-
zi si zvolil prave spominané
rozsirenie, na ktorom rozvija
svoju interakciu s klavirom.

V Bartusovej kompozicii
Temptation venovanej Ken-
nymu Kirklandovi treba mat
zapnuty ,radar®, hlavne pri
Bergonziho sdle. Hra s ryt-
mom v kombindcii s réznymi
zvukovymi efektmi dodava
tenorsaxofonu v introvertne;j
nalade sprievodu zvlastnu
naliehavost.

Titulna Hope je osvieZuju-
cim vybocenim z davisovskej
paradigmy albumu, a to naj-
ma vdaka hostujucemu bra-
zilskemu hracovi na perku-
siach Matheusovi Jardimovi.
Dokonala interpretacia
sambového rytmu, zadele-
nie fraz v solach a rytmicka
konzistentnost sprievodnej
hry dokumentuju troven,

na ktorej sa Oravec a jeho
spoluhraci nachadzaju.
Prijemnym protipolom
k elektrizujucej atmosfére
predchadzajucej skladby
anadychom pred zaverom
albumu je balada Michaela,
v ktorej dostava priestor
na spevné solo aj jej autor,
kontrabasista Tomas Baros.
Zavere¢na kompozicia Mood
For Wood sa po kontraba-
sovom Intre rozvinie do
improvizac¢nych bakchanalii
vo vysokom tempe, s obcas-
nymi vyletmi do free jazzu
anezostava ni¢ dlznd ani
svojmu nazvu naznacujuce-
mu prepojenie na ikonického
trubkara Woodyho Shawa.
JURAJ KALASZ

Posolstva svatej
Hildegardy z Bingenu
M. Strenacikova st.

a M. Strenacikova ml.
Akadémia umeni v Banskej
Bystrici 2022

Od narodenia sv. Hildegar-
dy (1098-1179), nemeckej
benediktinky a polyhistorky,
uplynulo presne 925 rokov.
V poslednej dekade sa do po-
vedomia hudobno-kulturne;j
spolo¢nosti v Eurdpe, aleina
Slovensku vyrazne dostava
aj ako skladatelka stredove-
kych sakralnych kompozicii.
Publikacia je roz¢lenena
do Siestich prehladnych
kapitol. Uz v prvej si autorky
vyty¢ili narocny ciel - vytvo-
rit akusi rekonstrukeiu textov
sv. Hildegardy. Anidnes
nie je lahké zorientovat sa
vo sférach mysticizmu a teo-
logie stredoveku, nieto este
s odstupom tol'kych storoci

a s prihliadnutim na uvazo-
vanie tej doby. Mozeme vsak
s obdivom konstatovat, ze
orientacia v problematike
stredovekého prejavu plného
alegorickych efektov a poe-
tickych symbolov sa vydarila.

Podkapitola Musica
je zhudobného hladiska
najvyznamnejsia. Obsahuje
nielen podstatné informacie
z oblasti hudobnej tvorby
prvej znamej skladatelky,
ale ma aj pridanu hodnotu.
KedZe recepcia Hildegardi-
nej ,expresivnej a mysticky
pritaglivej hudby vyvoldva
pocity duchovného chdpania
a momentoy pritomnosti neba
na zemi“ (s. 109), autorky
na vzorke 42 respondentov
spracovali prieskum zalozeny
na (pre respondentov ne-
znamom) speve Ave generosa
(hymnus). Odpovede spraco-
vané do zaujimavych grafov
aschém sz emocionalneho
a obsahového hladiska roz-
delené do niekol'kych skupin.
Vysledky prieskumu (viac ako
tri Stvrtiny respondentov boli
Studenti umenia) potvrdili
podstatu Hildegardinej
hudby, ,,v ktorej znie nebeskd
harménia“ (s. 115). Predstave-
nie oboch hudobnych diel je
spracované putavo, zrozumi-
telne a s odbornym presahom
do tvorby sucasnych sklada-
telov in§pirovanych hudbou
sv. Hildegardy, ¢o robi publi-
kaciu Marii Strenacikovych
pozoruhodnou a originalnou.

Kniha Posolstvd sv. Hilde-
gardy je postavena na fundo-
vanom vedeckom spracovani
odbornej svetovej literatury
z oblasti teologie, filozofie,
hagiografie, psychologie ¢i
umenia, pricom autorky lo-
gicky prepajaju historické
fakty a suvislosti s vlastnymi
logickymi uvahami a predpo-
kladmi.

Ocenuyjem pracu autoriek
na priblizeni odkazu tejto vy-
znamnej zeny - skladatelky,
mysticky, filozofky, lie¢itelky
a odvaznej reholnice stre-
doveku, sirokej slovenskej
verejnosti.

JANKA BEDNARIKOVA
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Skuta, J. Luptak, P. Biely,
D. Rumler, M. Ruman,
Brno Contemporary Or-
chestra, P. Snajdr - 4/4
Gavalova, M.: Alle-
gretto2023-5/8
Gog,J.:19.9.2023 Konver-
gencie, Nils @kland Band,
Building Bridges 2-10/6
Go¢, J.:24.9.2023 BHS,
Notos Quartett-10/10
Go¢,J.:10.11. 2023 Bra-
tislava, Nova slovenska
hudba, Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu,
E. Rothenstein, L. Fan-
¢ovié, P. Snajdr-12/5
Gotthardtova, K.:11.3.2023
Konvergencie, J. Jirasky, B.
Dugovi¢, R. Kis, A. Kuce-
rova, P. Kajan, P. Biely, D.
Rumler, M. Ruman - 4/6
Gunicova, K.: 9.3.2023
Brno, Janackovo divadlo,
Filharmonie Brno, M.
Pala, D.R. Davies - 4/4
Gunicova, K.: 15. 7. 2023
Viva Musical! festival,
EnsembleSpectrum -9/4
Gunicova, K.: 3. 8.2023
Viva Musica! festival, E.

D’Angelo, S. Mufloz-9/6
Horkay, T.: V ziari mo-
nitorov X - SOSR, O.
Lenard, Slovenska filhar-
monia, Z. ,, Zee Zee"“ Zu,

P. Altrichtr, Slovensky
filharmonicky zbor, T.
Lang, D. Raiskin-1-2/3
Horkay, T.: 12.1. 2023 Statna
filharmonia Kosice, Y. A.
Chang, S. Masaryk-1-2/4
Horkay, T.: 19. 1. 2023
Statna filharmdnia Kosice, Z.
Miiller, L. Fanc¢ovi¢ -1-2/4
Horkay, T.: 6.1.2023 Statna
filharmonia Kosice, R. Jin-
dra, Slovensky filharmonicky
zbor, S. Saturové, M. Jigero-
va, C. Ifrim, P. Kellner-1-2/4
Horkay, T.:2.2.2023

Statna filharmoénia Kosice,
V. Spurny, I. Stivin. 23. 2.
2023 R. Jindra, K. Turne-
rova, O. Reiprich-3/2
Horkay, T.: 16. 3. 2023
Statna filharmdnia Kogice,
B. Bayl, K. Fialova-4/7
Horkay, T.: V ziari monito-
rov XI-J. Slavik, D. Varinska,
SKO, Budapest Festival
Orchestra, L. Fischer, R.
Goode, WDR Sinfonieor-
chester, C. Macelaru-4/10
Horkay, T.: 20. 4.2023
Statna filharmdnia Koéice,
Ch. @land, G. Piekut-5/4
Horkay, T.: 1. 6.2023

Statna filharmoénia Kosi-

ce, R. Jindra, P. Nekora-
nec, T. Vrana-6/4

Horkay, T.: 4. 6. 2023 Bra-
tislava, M. Vrabel - 7-8/2
Horkay, T.: 22. 6.2023
Statna filharménia Kosice, Z.
Miiller, Z. Fejérvari-7-8/4
Horkay, T.: Na vychode

je toho dost...-7-8/6
Horkay, T.:1.10.2023

BHS, J. Palovicova, J.
Cizmarovi¢ -10/13

Horkay, T.: 30. 9.2023 BHS,
Drazdanska filharmonia, J.
Hagen, K. Urbanski-10/13
Horkay, T.:1.10.2023

BHS, SKO Zilina, M.

Pala, M. Lejava-10/13
Horkay, T.:12.10.2023
Statna filharménia Ko-

Sice, A. Kolosova, C.

Welch, R. Jindra-11/8
Horkay, T.: 19. 10. 2023
Statna filharménia Kosi-

ce, Pavel Borkovec Qu-
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artet, R. Jindra-11/9
Horkay, T.: 26.10.2023
Statna filharménia Kosice,
I. Klansky, A. Hron-11/10
Horkay, T.: 15. 11. 2023 Stét-
na filharmonia Kosice,

Z. Miiller, Cesky
akademicky sbor Brno,
A.Banasova, A. Grach,

M. Srejma, T. Selc-12/8
Horkay, T.: 23.11.2023
Statna filharmdnia Ko-
Sice, S. Yankevich, A.

van Oeyen-12/11
Chlebakova, H.: 8. 10.
2023 BHS, H. Varga Bach,
L Siller, V. Vitazkova, M.
Kamencay, J. Kruzliak-11/6
Burgrova, K.: Kosicka
hudobna jar2023-6/7
Javorka, P.: 5. 6.2023
Bratislava, Koncert vitazov
Rajeckej hudobnejjari-6/6
Jtuzova, M.:1.2.2023
Praha, Rudolfinum, Ceska
filharmonia, J. Mracek,

Sir J. E. Gardiner-3/2
Jtuzova, M.:18.2.2023
Vieden, Musikverein,
Viedenski filharmonici,
Ch. Thielemann-3/4
Juzova, M.: Praz-
skajar2023-6/10

Juzova, M.: Antonin
Dvotak v dramaturgickém
spektru festivalu-11/12
Kiraly, F., Vozaro-

va, E.: MaerzMusik
Berlin2023-5/16
Kocisova, R.:10.10.2023
PreSov, (Ne)znama hudba,
Mucha Quartet-11/6
Kolar, R.:9.12.2022,13.1.
2023 Slovenska filharmo-
nia, D. Raiskin, P. Ferran-
dez, J. E. Ruzicka-1-2/2
Kolar, R.: 3. 3.2023 Slo-
venska filharmonia, P.
Valentovié, A. Patkolo,

A. Simanchuk, M. Za-

jac, N. Sidora-3/4

Kolafr, R.: 5. 3.2023 Bratisla-
va, Quasars Ensemble -3 /5
Kolafr, R.: Desat rokov

s EnsembleSpectrum-3/6
Kolafr, R.: 2.5.2023 Bra-
tislava, Piano Days, D.
Vandewalle -5/6

Kolar, R.:16. 7.2023

Viva Musical! festival,

G. Kremer, G. Osokins,
Kremerata Baltica-9/5
Kolar, R.:17. 8.2023 Viva
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Musical! festival, R. Babo-
rak, V. Krahulik-9/7
Kolar, R.:20.8.,3.9.,10.
9.2023 Hortus Artis, L.
Duchonova, Mucha Qu-
artet, Spectrum Quartett,
H. Jugovic, F. From, M.
Krajco, M. Mesticka, K.
Chalmovska, M. Simko,
M. Erdyk, I. Lyvch -10/2
Kolar, R.:19. 9.2023
Bratislava, (Ne)znama
hudba, M. Ruman, A.
Huckova, E. Suskova, M.
Krajco, I. Troupova, A.
Vizvary, J. Krigovsky -10/6
Kolaf, R.:22. 9.2023 Kon-
vergencie, B. Dugovic, E.
Martinez Caballer, P. Biely,
D. Rumler, P. Zwiebel, J.
Luptak, R. Uhlikova -10/7
Kolar, R.:23.11.2023
Hudba dneska v SNG, H.
Jeffery, E. Poulou-12/9
Kolaf, R.:25.9.2023 BSH,
Narodny symfonicky or-
chester Ukrajiny, V. Sirenko,
D. Tkachenko-10/10
Kolar, R.: 14.11.2023
Bratislava, M. Ruman,
A.Huckova-12/7
Kopcakova, S.: 4.-5.5.
2023 Presovskeé dni kla-
sickej girary, P. Steidl,
Guitar Duo KM -5/6
Korenova, K.: 2.5.2023
Banska Bystrica, (Nova)
Hudba na Razcesti-6/2
Korenova, K.:1.7.-30.
7.2023 Banska Stiavni-

ca, Svity Anton, Zvolen,
Banska Bystrica, Festival
peknej hudby-9/2
Korenova, K.: 28.9.2023
Statna filharmodnia Kosice,
Collegium Technicum, M.
Varady, M. Gurbal, T. Ka-
nisakova, J. Kleckner-11/2
Korenova, K.: 7. 11. 2023
Banska Bystrica, (Nova)
Hudba na Razcesti, Spec-
trum Quartett-12/2
Kusik, P.: Bass Fest+
2023-12/18

Lev¢ik, R.: 27. 3. 2023 Nitra,
Spectrum Quartett - 4/8
Madunicka, K.: 9.3.2023
Slovenska filharmonia, J.
Val¢uha, M. Hundeling, N.
Ernst, E. Pavly, J. Kuchar,
P. Mikulas, M. Mikus - 4/2
MednanskyK.:§s. 4.
-26.5.2023 Presovska

hudobnajar-6/2
Miskovic¢ova, E.: 21.3.2023
Banskobystricka hudobna
jar, M. Arendarik, Moy-
zesovo kvarteto-4/7
Mojzi$, V.: 17. 6.,18. 6., 23.
6.2023 Krométiz, Forfest,
Museum Kromeérizska,
Chram Sv. Mauricia - 7-8/2
Mojzisova, M.: 28.9.2023
BHS, Slovenska filharmonia,
Slovensky filharmonicky
zbor, D. Raiskin, J. Rozehnal,
E. Dobraceva, D. Popov,
Peter Mikulas, V. Chmelo,
T. Kruzliakova -10/12
Mojzisova, M.: 3. 10.

2023 BHS, P. Beczala,

Sarah Tysman-10/14
Platzner, A.:5.3.2023 Lon-
dyn, Southbank Centre, Lon-
don Sinfonietta, Ensemble
Londinium, Royal Academy
of Music Manson, A. Sinclair,
L. Dafydd, M. Brabbins - 4,/2
Puskasova, M.: 11.11.2023
Bratislava, Nova slovenska
hudba, Slovenska filhar-
monia, E. Prochac, M.

Pala, M. Lejava-12/6
Rabenseifner, F.: 11. 10.
2023 Olomouc, Podzimni
festival duchovni hudby,
Chram sv. Morica, Morav-
ska filharmoénia Olomouc,
Ars Brunensis Chorus, M.
Pala, L. Silkenova, B. de
Nunes-Cambraia, T. Cerny,
T.Hoza, M. Lejava-11/7
Serecinova, A.:11.10.

2023 Vieden, Konzerthaus,
Patricia Kopatchin-

skaja, Fazil Say -1-2/6
Serecinova, A.: 8.10.2022
Vieden, Konzerthaus,
Maxim Vengerov -1-2/6
Serecinova, A.: 23.10.

2023 Vieden, Konzerthaus,
Orchestre Philharmonique
de Radio France, S. Ga-
betta, D. Harding -11/10
Schindler, A.: 25. 4. a27.
4.2023 Drazdany, Palac
kultury a Semperova opera,
]. Fischer, P. Popelka, F.
Thiele, S. Staatskapelle -5/3
Schindler, A.: Medzi-
narodné Sostakovicove

dni Gohrisch -7-8/22
Schindler, A.: Drazdan-

ské hudobné slavnosti, ich
korene i zvlastnosti-7-8/24
Schindler, A.: 23. 9. 2023 Di-



gital Concert Hall, Berlinska
filharmonia, Berlinski filhar-
monici, H. Blomstedt-10/9
Sloboda, M.: 22. 4.2023
Bratislava, MIKAMO,
Quasars Ensemble, A.
Csaba, I. Buffa-5/5
Sloboda, M.: Muzicki
biennale Zagreb-5/12
Sloboda, M.: Darm-

stadt 2023-9/14

Stefunko, A.:2.9.2023
Bratislava, Solamente na-
turali, SoLa, S. Stubbs -10/5
Tichy, S.: Ars Organi

Nitra 2023 -7-8/14

Tichy, S.: Slovenské his-
torické organy-9/10
Vajo,J.: 9.11. 2023 Stdtna
filharmonia KoSice, Nova
slovenska hudba, M. Pavlik,
P. Katina, B. Horvath-12/3
Vesely, O.: Festival J. K.
Mertza 2023 -9/12

Zagar, P.: Vieden,
Konzerthaus, Bel-

cea Quartet-1-2/7

Zagar, P.: 7.11.2023 Vie-
den, Konzerthaus, G.
Finley, J. Drake-12/3
Zelenkova, J.: 6.7.2023
Bratislava, Viva Musica!
festival, Solamente natura-
li, Barokksolistene - 9/3

Z organového kokpitu

Melcova, M.: Napriek
vSetkému ist dalej-1-2/14
Melcova, M.: William
Byrd, Gentleman of the
Chapel Royal - 4/5
Melcova, M.: Najmen-
Sia organistka v naj-
krajsom meste-5/7
Melcova, M.: Kol'ko
stoji organista? - 6/6
Melcova, M.: Trond-
heim, 6.jula-9/11
Melcova, M.: Organ

v rozkvete alebo taha-
juca sa plesenn-10/19

Auris interna

Filip, J.: Skandalon-1-2/10
Filip, J.: Nelubost-3/11
Filip, J.: Ens rationis - 4/3
Filip, J.: Zaniknuty svet-5/3
Filip, J.: K samym se-

be, suverénom - 6/3

Filip, J.: Youtube ako kro-
nika ludskosti? - 7-8/15
Filip. J.: Za nostalgiou

z buducnosti-9/3

Filip, J.: Kvanto-
vahudba-10/3
Filip, J.: Gramatika
nasho sveta-12/27

Na chate

Sebesta, R.: Ronald Sebesta
aMarian Lejava-1-2/32
Uherek, M.: Nikola Bankov
a Martin Uherek-6/34

Osobnost
Rajter, A.: ,,Lenideal je

A4

pravdivy“: Erné Dohnanyi
(1877-1960) -7-8/44

Rozhovor

Bayer, R.: Dalibor Jenis:
Opera SND: Riesenie
vnedohladne?-1-2/22
Beretova, A.: Michal Palko:
Mojse Band -1-2/40
Bienikova, B.: Pavel
Stiller: In$pirovat sa-
meého seba-12/22
Buchova Holickova, Z.:
Jubileum: Elena Sarayo-
va -V dirigovani rozho-
duju vysledky -10/29
Dekankova, J.: Petra
TorkoSova: Pracovat

s ludskym hlasom treba
premyslene -12/20
Dohnalova, L.: Fran-
tiSek Macek: Do novej
sezony s novym $éfdi-
rigentom - 7-8/16

Jtzova, M.: Pavel Tro-
jan: Prazska jar: tradicia
inové impulzy - 4/14
Jtzova, M.: Robert

Jindra: Jsem diriguji-
cidramaturg-11/27
Kalasz, J.: Jon Balke:
Rebel bez priciny? - 5/35
Kolaf, R.: Dai Fujikura:

Z Osaky do svetovych centier
sucasnej hudby-1-2/26
Sabo, P.-Serecinova, A.:
Bjorn Schmelzer: Neznesi-
telna krasa uzkosti-3/17
Serecinova, A. - Kolar,
R.: Marian Turner: Kon-
tinuita a kvalita-10/23
Serecinova, A.: Silvia
Hroncova: Vyzva pre
kulturuikrajinu-11/23
Zagar, P.: John Adams:
Hudba nedokaze zme-

nit spolo¢nost - 6/15
Zelenkova, J.: Viliam Gur-
bal: Hladanie zmyslu i rados-
tivsakralnej hudbe -1-2/30
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Genrich Nejgauz

POETIKA KLAVIRA

Hudobné centrum prinasa slovenskym
Citatelom po Sestdesiatich rokoch nové
revidované vydanie klu¢ového diela

20. storocia o klavirnom umeni v povodnom
preklade Zory Jesenskej. Poetika klavira
Genricha Nejgauza - vynikajuceho
interpreta a ucitela viacerych klaviristov
svetového kalibru - je putavym citanim

pre vietkych, ktori chcu hlbsie vniknut do
tajov interpretacného umenia ako takého.
Publikaciu obohacuje obsazny poznamkovy
aparat a doplifaju ju eseje odchovancov
Nejgauzovej klavirnej triedy.

Genrich
i Nejganz
' Poetika

Klavire

Bratislava 2023
ISBN 978-80-89427-89-5

Najdete vo vybranych knihkupectvach

X alebo na www.hc.sk
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Miska Hauser

Z CESTOVATELSKEHO DENNIKA
RAKUSKEHO VIRTUOZA

Listy z Kalifornie, Juznej Ameriky
a Australie (1853 - 1859)

Huslovy virtudz, skladatel, preSporsky rodak Miska
Hauser (1820 - 1887) bol nepochybne prvym
hudobnikom, ktorého umenie zaznelo na vietkych
obyvanych kontinentoch. Svoje dobrodruzstva
huslistu v Kalifornii, Juznej Amerike, a Tahiti,

v Australii a na Cejléne sustredil do listov, ktoré pocas
piatich rokov putovania a koncertovania priebezne
posielal svojmu bratovi do Viedne. Sigmund Hauser
listy uverejioval v ¢asopise Ostdeutsche Post a v roku
1859 ich vydal suborne ako knihu. Listy Misku
Hausera su vlastne prvou globélnou spravou o stave
hudby na zemeguli. Celok dopinajui odborné studie,
mapa a zoznam diel.

Miska Hauser

Z cestovatelského
dennika rakiiskeho
virtwiza

Bratislava 2023
ISBN 978-80-89427-93-2

Najdete vo vybranych knihkupectvach

N alebo na www.hc.sk

Spominame
Jur¢o, M.: Brario
Hronec-1-2/9
Kopcakova, S.: Fran-
tisek Matus-1-2/8

Hudobné divadlo

Bayer, R.: Preco, Elsa,
preco?: R. Wagner: Lo-
hengrin, Bavorska statna
opera, Mnichov-1-2/17
Bayer, R.: Patri opera
domuzea?-1-2/20

Bayer, R.: Dystopicka to-
varen na dejiny: E. Suchon:
Svitopluk, Opera SND -3/8
Bayer, R.: Nezaplateny

dlh: G. Donizetti: Maria
Stuarda, Opera SND -5/18
Bayer, R.: Dielo povySené
nastudovanim: S. Prokofiev:
Krieg und Frieden (Vojna
amier), Bavorska Statna
opera, Mnichov -§/22
Bayer, R.: Komorna Aida:
G. Verdi: Aida, Bavorska
Statna opera, Mnichov-6/20
Bayer, R.: Salzburg: Miluj
blizneho svojho: B. Mar-
tinti: The Greek Passion,
Salzburskeé slavnosti-9/18
Bayer, R.: Digitalne divadlo
ajedinec¢na hudba Bay-
reuthu: R. Wagner: Parsifal,
Bayreuthské slavnosti-9/23
Bayer, R.: Hodnotenie oper-
nej sezény 2022/2023-9/26
Bayer, R.: Vesela apo-
kalypsa: G. Ligetti: Le
grand macabre, Statna
opera Vieden-12/12

Bayer, R.: Straussov-

ska radost: R. Strauss:
Salome, Stdtna opera
Hmaburg-12/14

Bayer, R.: Prima la cine-
matografia e poi 'opera:

M. Karlssons: Melan-
cholia, Kralovska opera
Stokholm-12/16

Blaho, V.: Magdaléna Bla-
husiakova: Tosca a Santuzza
par excellence - 4/12
Jakubek, S.: Handerl

v kaviarni: G. F. Hin-

del: Theodora, Theater
ander Wien-11/16
Madunicka, K.: Ban-
skobystricky Maly princ

v Bratislave: R. Portman:
Maly princ, Statna opera
Banska Bystrica-1-2/16
Madunicka, K.: Svetové

mena na javisku SND: W.
A. Mozart: Carovn4 flau-
ta, Opera SND - 4/11
Marencinova, D.: Trom-
fy kosickej Anny Boleny:

G. Donizetti: Anna Bo-
lena, Opera Narodného
divadla KoSice - 7-8/8
MojziSova, M.: Preriedeni
hostia v Opere SND -1-2/15
Mojzisova, M.: Muzikant-
ské dobrodruzstvo: W. A.
Mozart: Carovna flauta,
Statne divadlo Kogice -3/12
Mojzisova, M.: O nezluditel-
nosti paralelnych vesmirov:
J. Adams: Nixon in China,
Teatro Real, Madrid - 5/20
Mojzisova, M.: Velké
divadlo na malom javis-

ku: U. Giordano: Andrea
Chénier, Statna opera
Banska Bystrica-6/18
MojziSova, M.: Malé
monstrum Salome: R.
Strauss: Salome, Janackovo
divadlo, ND Brno-7-8/10
MojziSova, M.: Piesne o Zi-
vych detoch a ich rodi¢och:
P. Mazalan: Piesne o mft-
vych detoch, SNG -7-8/12
MojziSova, M.: Pesaro

v znameni rarit: G. Rossini:
Edoardo e Cristina, Adelai-
de di Borgogna, Il viaggio
a Reims, Pesaro, Rossini
Opera Festival-9/20
Mojzisova, M.: Turan-

dot Games: G. Puccini:
Turandot, Semperoper
Drazdany-11/18
Polakovic¢ova, V.: Hos-
tami vySperkovana Aida:

G. Verdi: Aida, Viedenska
$tatna opera-1-2/19
Sevéik, D.: Filmov4 groteska
na velkom platne: A. Ze-
mlinsky: Saty robia ¢loveka,
Stdtna opera Praha-3/14
Unger, P.: Kult Nabucca

v novej kapitole: G. Verdi:
Nabucco, Opera SND -10/15

Skladatelia

Toth, M.: Osem filmo-
vych svedectiev o hud-
be adobe-5/24

Skolstvo / Vzdelavanie
Dekankova, J.: Bicie na-
stroje uz ajna VSMU - 4/16
Dekankova, J.: Prekona-
vat prekazky a rozdiely



medzi nami - Superar, E.
Sugkova, T. Boro$ - 6/25

Analyza

Horkay, T.: Richard
Strauss: Alpska sym-
fonia op. 64-3/27
Horkay, T.: Béla Bartok:
Koncert pre orchester -5/29
Horkay, T.: Robert
Schumann: Viedenské
fasiangy op.26-6/28
Horkay, T.: Anton Bruck-
ner: Symfonia ¢. 7 E dur
WAB 107 -7-8/48
Horkay, T.: César Franck:
Symfonia d mol-12/28

Stara hudba

Kubinova, R.: Dni starej
hudby2023-7-8/19
Rajterova, A.: Musica ae-
terna patdesiatro¢na-11/30
Sebesta, R.: Fascinujice
chalumeau: jemnost, senti-
mentalita a intimita - 7-8/31
Stefunko, A.: S vas-

nou pre hudbu1y.a18.
storodia-7-8/21

Suba, A.-Kolat, R.:
Porozumiet jazyku spred
pétsto rokov - 7-8/27

Nova hudba

Jantula, M.: Slovenska
hudba pre Sest strun-12/26
Kolaf, R.: Nové cesty Novej
slovenskej hudby-10/18

Reportaz

Kalasz, J.: Gitarové muzeum
nielen o gitarach-1-2/48
Zavarsky, M.: Kompono-
vanie v divo¢ine - 9/16

Jazzove laboratorium

(red.): Nové tvare slo-
venského jazzu-12/36
Kalasz, J.: Gabriel Jo-
nas: Au Privave - 4/37
Kalasz, J.: Lubomir Ta-
maskovi¢: Softly, asin

a Morning Sunrise - §/32
Kalasz, J.: Juraj Griglak:
Blue Katka -10/40
Palaj, P.: Matus Jakab-
Cic: All Blues-1-2/43
Urminsky, A.: Juraj Bar-
tos: Back Home -3/31
Uherek, M.: Peter Palaj:
Beyond the Clouds - 6/31
Uherek, M.: Lukas Ora-
vec: Tune for Tony -9/31

Uherek, M.: Lubomir
Tamaskovic¢: Nation

in Bondage-12/36
Urminsky, A.: Martin Uhe-
rek: I'm Calling You-7-8/57
Valicek, J.: Peter Solarik:

I Hear a Rhapsody-11/34

Jazz

(red.): Jazzové Ce-

ny Espirit-5/14
Dekankova, J.: 29. 7.

2023 Bratislava, Viva
Musical festival, Peter
Lipa Symphony -9/38
Kalasz, J.: Vilém Spil-

ka: JazzFest Brno: Drzat
latku vysoko -1-2/45
Kalasz, J.: 22.2.2023
Bratislava, A. Bartus, J.
Bangova, N. Nikitin -3/36
Kalasz, J.: Robert Ra-
gan: Cely zivot som bol
na volnej nohe, vzdy
aspon na jednej-4/31
Kalasz, J.: Milo Sucho-
mel: Hladanie zvuku je
hladanim pravdy - 9/35
Kalasz, J.: Bratislavské
jazzové dni2023: Theo
Croker a Lakecia Ben-
jamin zblizka -11/32
Kalasz, J.: Martin Valihora:
Strhnut a uputat dokaze len
absolutna hudba-12/33
Kolaf, R.: Wayne Shor-

ter (1933-2023) -3/34

RecenzieCD /LP

Alexander, J.: Sper-

ger Duo: Czech Double
Bass Treasures-3/38
Bianchi, G.: Sisa Micha-
lidesova - Majster a Mar-
garéta / Commedia-4/40
Burgrova, K.: Adrian
Democ: Neha-12/38
Cervenka, J.: Peter Ma-
zalan: Das warich-3/37
Demo¢, A.: Clara Le-

vy: 13 Visions -3/38
Dohnalova, L.: Anton
Steinecker: Stille -3/37
Dohnalova, L.: The Sa-
xophone Connections -5/38
God¢, J.: Luis Felipe Rami-
rez: Santilan Symphonies
Nos. 1 a3 and Other Or-
chestral Works-1-2/52
Horkay, T.: Olivier Mes-
siaen: Quatuor pour la
fin dutemps-5/37
Horkay, T.: Alia

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Jan Levoslav Bella

Koncertna predohra Sedmohradsko,

55.roénik :ll

poZehnand krajina vznikla ako posledna
z radu Bellovych orchestralnych skladieb.
61-ro¢ny majster v tejto partiture zurodil

svoje bohaté kompozi¢né skusenosti
a vytvoril pésobivé dielo, ktorého
posolstvo — piesen Siebenblirgen,
Land des Segens — sa ozyva ako pointa
v tutti zvuku zdvere¢ného useku

slavnostnej predohry. Skladba vychadza

ako Studijna partitura a prevadzkovy
material pre koncertné predvedenie je
dostupny k zapozi¢aniu.

Jan L2

Bratislava 2021

ISMN 979-0-68503-077-5

v@ﬁfﬁg&%

Najdete vo vybranych knihkupectvach

X alebo na www.hc.sk
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Il 55.roénik

Amnis-10/35

Horkay, T.: Haydn:

String Quartets op.
17/5-33/2-54/2-11/38
Horvatova, M.: Press-
burger Klezmer Band:
Korene/Roots-12/39
Hottmar, M.: Gianlui-

gi Trovesi: Stravaganze
consonanti - 6/40

Kalasz, J.: Lukas Oravec
Orchestra featuring Sammy
Figueroa: The Sun-3/40
Kalasz, J.: Sounds

of 3-7-8/55

Kalasz, J.: Feel The
Love-10/36

Kalasz, J.: Solopsism:
Solos & Duets-11/39
Katina, P.: Na-

ked Truth-3/39

Katina, P.: Hiandel:
Theodora-4/35

Katina, P.: Malin Bang;:
Works for Orchestra-5/37
Katina, P.: Tord Gustav-
sen Trio: Opening-5/39
Katina, P.: Sphere - 7-8/54
Katina, P.: The Song

Is You-7-8/55

Katina, P.: Il Ponte di
Leonardo-11/37

Katina, P.: Diffe-

rent Eyes-11/39
Kmitova, J.: Pavol Kr-
ska: Sonaty-1-2/50
Kocisova, R.: Eugen
Suchon: Komorné die-
lo1923-1977-1-2/50
Kocisova, R.: Miloslav Ka-
belac: Mystery of Time -5/39
Kocisova, R.: Hom-

mage a Pantaleon He-
benstreit-6/37

Kocisova, R.: FrantiSek
Xaver Tost: Sest kon-
certantnych duet pre
husle a violu-7-8/52
Kocisova, R.: Slavo Solovic:
4 Divertimenta -10/34
Kocisova, R.: Josef
Benes: The Complete
String Quartets -11/38
Kolar, R.: Adrian Demo¢:
Hudba (za nazvom) -1-2/51
Kolaf, R.: Lukas Bor-

zik: Spevy-1-2/51

Kolaf, R.: Bartok, Casken,
Beethoven -6/38

Kolaf, R.: EnsembleSpec-
trum: Joy Boy - 7-8/52
Kolar, R.: Prism IV -10/35
Lejava, M.: Katarina
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Palova: Augure - 4/34
Lejava, M.: Milan

Pala: Capricci-6/37
Nagel, P.: Ladislav Fan-
zowitz: Ern6 Dohna-

nyi, vol. 3-1-2/52

Nagel, P.: Jan Bartos:
Kabela¢/Smetana - 6/38
Nagel, P.: Lukas$ Vondracek:
Rachmaninoff-7-8/53
Sabo, P.: R. Seda, Capella
Ornamentata: Jako paprsek
sluneéniho svitu...-1-2/53
Siskova, L.: Evgeny Irshai:
Gospodi vozzvach-1-2/51
Siskova, I.: Pavel Haas
Quartet: Brahms: Piano
Quintet in F minor op.

34 String Quintet in G
major op. 111-1-2/53
Siskova, I.: Ladislav
Fanzowitz: Erné Do-
hnanyi: Piano Concer-
tos: Nos1&2-9/39
Stefunko, A.: Le nuove
musiche, J. Mitrikm Si-
gismondo d’India: Cara
mia cetra-7-8/53
Stefunko, A.: I Bo-
emo-12/39

Suba, A..: Julia Bullock:
Walking in the Dark-3/39
Suba, A.: Teatro
Sant’Angelo - 9/39

Suba, A.: Mozart

in Milan-11/36
Torkosova, P.: Il Cu-

ore Barocco-4/34
Torkosova, P.: Miroslav
Toth, Dystopic Requiem
Quartet: Nemiesta-11/36
Vesely, O.: Mieczystaw
Weinberg: Sonatas for Violin
Solo - Gidon Kremer - 4/35
Vesely, O.: Karma: Hai-
kus & Interludes -10/34
Vesely, O.: Music for
aWhile-12/38
Wiesnerova, E.: Basne
Muzickeé - Frantisek Ba-
las ansambel - 6/39

Recenzie knih

Demo¢, A.: Robert Wan-
namaker: The Music of
James Tenney-1-2/54
Hottmar, M.: Patrik Sabo:
Soloveé koncerty Samue-
la Capricorna-7-8/56
Kolaf, R.: Carolin Wid-
mann: LAurore - 1-2/55
Stefunko, A.: Andrew
Parrott: Ako to sklada-

tel myslel?-9/40

Zvara, V.: Michaela Moj-
ziSova: Peter Konwit-
schny: Bojovnik proti
mrtvej opere -12/40

Poviedka / Pribeh

Rozenbergova, V.:
Pan Satie -1-2/56
Rozenbergova, V.:
Hyacint-3/41
Rozenbergova, V.:
Bigbit-4/41
Rozenbergova, V.: Iba
raz na svete - §/41
Rozenbergova, V.: Ve-
ronikin hoboj - 6/41
Rozenbergova, V.:
Dida-7-8/61
Rozenbergova, V.: Na
ni¢om nezalezi - 9/41
Rozenbergova, V.: Po-
zostalost -10/41
Rozenbergova, V.: Po
mrtvom len dobré -11/41
Rozenbergova, V.: M6-
Yeme sa dohovorit Saj
pes dovakeras-12/41

Za vonou nastroja
Fancovi¢, L.: Honba

za rakvickou (pribeh
mdjho kontrabasové-
ho saxofonu) - 4/17
Griglak, J.: Od Irisky az

k originalnemu Fenderu- 6/5

Konec¢ny, P.: Kontra-

bas Dobrotka -1-2/10
Palova, K.: Podivin
Milanolo - 7-8/7

Sabo, P.: Strastiplna cesta
za snom o cinku-5/17
TomKa, J.: Huslista s vio-
lou (v posteli) -3/7

Ligeti 100

Kolaf, R.: Gyorgy Li-
gety ajeho hudobna
cestana Zapad - 4/23
Lejava, M.: Olga Kroupo-
va: V nemom uzase nad
Ligetiho vesmirom -5/26
Schindler, A.: Berlinske
Bienale: Cerveny kobe-
rec pre Ligetiho-4/26

Svedectva doby

Klima, J.: Nada Foldvariova:

Hudba a slovo, priatelstva

a ,zabomysiady* -3/23
Serecinova, A.: Peter Janik:
Zaciatky slovenskej
elektroakustickej hud-

by v spomienkach maj-
stra zvuku - 7-8/37

Subito

CiZzmarovié, J.: S Jaku-
bom Cizmarovi¢om po
nahravani Beethovenov-
ho 4. koncertu-9/13
CiZzmarovié, J.: S Jurajom
Cizmarovi¢om po nahra-
vani Prokofievovho Huslo-
vého koncertu ¢.2-6/9
Fancovi¢ L.: S Ladislavom
Fanc¢ovi¢om po nahravani
Dohnanyiho...-1-2/5
Chabron, J.: Jozef Chabron
o priprave SFZ do Ligetiho
Le Grand Macabre -12/11
Melcova, M.: S Moni-

kou Melcovou po prvom
ro¢niku prvej slovenskej
organovej sutaze -11/15
Prochac, E.: S Eugenom
Prochacom po nahrava-

ni CD Cello Solo-4/7
Valent, M.: S Milosom
Valentom po nahravani CD
Musica Nitriensis - §/11

Glosa

Dekankova, J.: Skola:
vzdelanie ¢iuvazky? - 6/3
Jasurdova, M.: Vola-

me vas! -7-8/60
Melcova, M.: Max Re-
ger, dakujeme -12/9

Sutaz

Serecinova, A.: Sutaz
ako prilezitost -10/20
Serecinova, A.: Ruzicky
aruze z Trnavy-11/13

Otazka

Bayer, R.: Kam za
operou? -11/20
Serecinova, A.: Kde
zmizla Dazdovka? -11/21

Rozne

Bayer, R.: Hudba a film:
Tri odtiene Sedivej-4/18
Fordinalova, L.: V novej
krajine: Boseong Cho: hra¢
skupiny violonciel...-§/15
Serecinova, A.: Hu-

dobna trieda - nebojte

sa vstupit!-1-2/12
Serecinova, A.: Hudob-

ny zivot od marca v no-
vom dizajne -1-2/13

Vajo, J.: Tvorba: Semplice -
Patetique - Dolcissimo - 4,/28



Zaklinaci

VANDA ROZENBERGOVA

Chlapec a dievca kracaju po ulici, s kdesi v Afrike a ta je velka, je plna
natiahnutych rik a ohnutych chrbtov, bol to jeho napad a ona suhlasila,
pacili sa mu nanej tie vzletné reci: ,,Budeme putovat po krajine a zit zo dna
naden ako domorodci® alebo ,Vie$, za zavesom je vzdy svetlo“ a podobne.
Za zavesom byva Casto tma, ale Jarka mala na mysli situaciu, ked'je vizbe
zatiahnuté pocas dna.

Zdasaim, ze vsetko dolezité sa tu odohrava na zemi, na prasnej ceste, na
kamennych schodoch do domov, na urovni tulavych maciek, na miestach,
ktoré obchadza zvireny piesok, lebo vietor piesok vzdy dviha hore, tam
poprasi vSetko, ¢o ma v ceste a potom padne na zem a je ho o trochu me-
nej. Na zemi sedia, jedia, piju, obchoduju, Zobru, hraju na flautach aj na
bubnoch, prinohach im lezia kastanety a lutny, na tui cestu rozkladaju cely
svoj majetok, svoj znackami oblepeny tovar, s kolenamipod bradou kvocia
a divaju sa do zeme, lebo tak im je blizsia, ako keby stali.

»Vsetky krajiny, kde je pust, su chudobné, vyhlasi chlapec a dievéa nevie,
¢oje natom pravdy, usiluje sa predstavit si mapu a hladat puste. Teraz nie
suna pusti, su vo vnutrozemi, vo velkom meste, plnom ludi a veci. Odkedy
vosli na toto namestie, nepovedala ani slovo, len po¢uva. Zvuky cimbalov,
bubnov, flaut a vSelicoho, ¢o nepozna, nastroje zaklina¢ov hadov, malé
rapkace, zivé kohuty v klietkach, rozvalené macky a opice na retiazkach.

Chlapec tusi, ze Jarka ho kazdu chvilu upozorni na tie dve kobry, ktoré
vidiet uz z dialky, dvihaju sa pred svojim panom, a ten hra na pungi. To je
sice krasny zvuk, no plazy nemaju cit pre krasu tonu ¢i melddiu, hudba je
pre ne len kockou cukru po tyzdiioch bez sladkosti. Nie je si isty, i sa ta
pistala alebo flauta naozaj vola pungji, ale vola ju tak.

Chlapec vie, ze hady maju reflexy, ku ktorym ich donutili, naudili sa, ze
so zvukom flauty mozu dostat potravu, inak nie, inak by pravdaze pres-
pali cely den a ani raz by sa nezodvihli zo zeme, ani z ko$a, v ktorom ich
prepravuju, inak su pravdepodobne vicsinu zivota hladné. Na to chlapec
nechce mysliet a nechce sa na ne divat, ale diva sa, nevdojak. Nemysli na
ne, osud zvierat ho nezaujima, velmi by chcel tu flautu. ,,Boze, aky je to
krasny zvuk!“ povie odrazu a nakloni sa k zaklinacovi.

Ten sedi s nohami prekrizenymi do tureckého sedu, ma na sebe ufulanu
svetlu koselu, v ustach pungi a oci vyvalené az za roh. Striehne, aby ho
niekto neodfotil. Za to sa totiz plati a o to teraz pri zaklinacstve ide.

»Podme preé,” dievca potiahne chlapca za ruku. ,,Nechcem sa divat na
tyrané zvieratd," prehovori nervozne.

Chlapec nereaguje, kvoci primuzovi s flautou celkom blizko a pozoruje,
ako a kedy sa nadychuje.

»Je tohnusné,” zapisti dievéa a chlapec odveti, nech prestane vyvadzat.

»Bud'ticho. Skuto¢ny zaklina¢ ma extra intuiciu a zaciti, Ze sinervdzna,*
povie chlapec, ,a toto je uplne pravy africky zariekava¢ hadov, tak si ho
nerozhnevajme.“ Zaklina¢ akoby mu rozumel, odtiahne nastroj od ust
a z hrdla sa mu vyvali nizky duty ton. Spieva. Hady sa celkom stiahnu.
Chlapec vybera z vrecka bankovku a podava ju muzovi, usiluje sa mu vy-
svetlit, Ze sa zaujima o flautu, nie o hady, aj ked to, pravdaze, suvisi a jeho
praca je pozoruhodna a obdivuje ju. Muz mu ponuka miesto vedla seba
aposunie sa tak, aby chlapec dobre videl na podriapany hadi kos. Chlapec
sisada na prasnu zem. Dievca sa zacne vypytovat, ako to mysli, a Co teraz.
»Teraz sa pohadame,” odveti chlapec pokojne. Az do tejto chvile vedela
prijimat vsetko, o je tu iné, a nepohorsovala sa nad plackou podavanou

Poviedka

zruky ani nad trochou sopla utreného do rukavov, samu seba presviedcala:
»Toto je Afrika, Jarka.”

Lenze, su par a musia drzat spolu. ,,Ak mam byt uprimny, tie hady ma
absolutne netrapia, potrebujem preskumat ta pistalu.”

Vzdychla. Chlapec sa skolskou angli¢tinou pyta zaklinaca, z akého dreva
sarobi toto hadie pungi a ako sa nanom naucil hrat. Chlapec zbiera zvuky,
ma nahravky zvukov svojej izby, zvukov pracovne, zvukov Sportovej haly
prihadzanej, aj Sumu mesta, kedje jarmok. Oplatilo by sa chodit hore-dolu
po tomto namesti so zapnutym diktafonom v ruke. Potom o mesiac, o dva,
sa vrati domov a v kresle by pocuval ten vzdialeny iny zivot a rozoznaval
by v nom vlnenie v§etkych veci.

Zaklinac fukne do nastroja a cely sa pritom chuli, stiahne brucho a hlavu
zosunie dolu, akoby prestal ovladat svaly, akoby sa poddal hadom. Aké
uzasné.

Dievca sa nevzdaluje, stale stoji opodial. Medzi nnou a nimi sa teraz po-
maly Sinie vozik, nalozeny bandaskami mlieka, taha ho stary muz, dalsi
ho nasleduje a za dvoma vozikmi krac¢a dievc¢a s podnosom. Ma na nom
cukriky. Zastavuje sa pri kazdom, ¢o vyzera trochu inak ako domorodec
a ponuka mu cukrik. Nikto netuzi po cukriku, je to zobranie ako kazdeé
iné, ani chlapec nechce cukrik, ale Jarka sijeden berie a dava dietatu hrst
drobnych. Chlapec smerom k nej kyvne hlavou, akoze dobre si urobila,
ona sa vSak iba nudi.

»Had mé byt v lese, nie tu,” zvold dievca. ,Citia uzkost, nemaju udi, té
hudba ich nezaujima, preboha! Preco je to tu kazdému jedno?“

,»Ty si Jarka-odbojarka!“ zakri¢i chlapec jej smerom bez toho, aby sa
tam pozrel.

Ajzaklinac vidi, ze je nahnevana. Prestane hrat a znepokojene nadvihne
obocie, akoby rozumel. Pravdaze, je im to jedno, preco by nemalo?

Ona stoji a tvar otfca slnku, on drzi ten predmet a opyta sa zaklinaca, ¢i
dotoho mdze fuknut. ,,Hddam si to nechces$ pchat po tom ¢loveku do ust!“
vykrikne diev¢a a on fitkkne a ozve sa slaby ton. Zaklinac sa velmi rozosmeje,
biele zuby ma od ucha k uchu a okolo celej hlavy, ponuka chlapca, nech
fukne este raz a chlapec to urobi. Podari sa mu vydat dlhsi zvuk, odrazu
pistalu odtiahne a prudko zakasle. Potom znovu a zas. Ma zachvat kasla
alavaruku hadze za chrbat na znamenie, Ze ho treba pobuchat po chrbte.
Jarka priskoci a urobi to, ale kasel neustava. Chlapec sa nemotorne odtiahne
na bok, zadusa sa, ale v ruke stale drzi nastroj, zaklina¢ ma ruky vystreté
pred sebou a had spi. ,,Povedz, Ze mu to nevrati$, kym nenakfmi hada,”
posepka mu Jarka, musi byt tesne pri nom a hovorit mu to do ucha, inak
by nepocul. Chlapec dycha nahlas, kasel ho vycerpal.

»Prestan uz. Skoro som sa zadrhol a teba zaujima len zasrany had.
Nechaj ich na pokoji. Je to ich vec. Zachranovat zaklinacovho hada je
kulturna kradez!“

Pachne to tu ov¢inou, mySami a mocom, vonia to tu kardamomom,
safranom a koriandrom. Chlapec sa postavi, a tak, ako je, z vysky, podava
zaklinacovi jeho nastroj, to pungi. Muz mu ho vracia naspét. Chlapec je
zahanbeny, ,,nie, vklad4 pistalu do zazltnutych dlani, ale zaklinacove
ruky sa prediZia, az chlapca takmer omotajti a pungi mu vtisnt do narudia.
»Toje tvoje.”

Dievéa nadobudne pokornejsi vyraz. ,,Ty by si sem aj zapadol,” povie
anezne mu prejde rukou po tvari.
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