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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Leto byva obdobim koncertnych a divadelnych prazdnin. In-
stitucionalny vydych vsak uz tradi¢ne strieda nadych letnych
festivalov, ¢o v ére postpandemickej citit este intenzivnejsie.
Leto sice zvykne diktovat zvac$a zabavnejsie tony, no texty
nasich autorov, reflektujuce letné podujatia, prinasajuivia-
cero zavaznych a zasadnych tém.

Tvorivy pobyt na Aljaske konfrontuje skupinu mladych sklada-
telov nielen so zmyslovymi impulzmi in$pirujucej prirody, ale
v bezprostrednom fyzickom kontakte s nou ich nechava precitit
aj momenty neuprosne sa meniacej planéty (s. 16).

Reportazz Darmstadtskych letnych kurzov zachytava povodné
exkluzivne avantgardné kompozi¢né laboratorium v $tadiu
totalnej otvorenosti-umeleckej, pedagogickej a vitajucej etnicku
arodovuroznorodost (s. 14).

Vinscendcii Gréckych pasii Bohuslava Martin@ na Salzburskych
slavnostiach sledujeme na pédiu dav migrantov v zachrannych
vestach, v Bayreuthe si vnovom Parsifalovi publikum vychutnava
digitalne scénografické prvky vdaka specialnym okuliarom za
1000dolarov... Nechcena realita strieda realitu rozsirend, me-
dzi riadkami opernych recenzii tak vnimame drsné paradoxy
dnesnych dni (s. 18 a 23).

A v najnovsej poviedke Vandy Rozenbergovej sa slavny te-
norista vyrovnava s negativnou kritikou Sikovnou medialnou
manipulaciou...

Mili Citatelia, prajeme vam podnetné Citanie o hudbe a radostné
vkrocenie do novych koncertnych a opernych sezon!
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Koncerty

1.7.-30.7.2023
Banska Stiavnica, Sviity Anton,
Zvolen, Banska Bystrica
Festival peknej hudby

Festival, ktory vstupil do svojho 24. ro¢ni-
ka, tentokrat oslovil priaznivcov aj mimo
banskostiavnického regionu. Myslienka
multizanrového podujatia, prezentuju-
ceho zahrani¢nych aj domacich umel-
cov a zaroven propagujuceho slovensku
tvorbu, bola realizovana pocas Styroch
koncertov.

Prvé festivalové vystupenie otvori-
lo 1. 7. v Kralovskej sieni Zvolenského
zamku Duo Fortecello (Anna Mikulska-
-Argenty, violoncelo, Philippe Argenty,
klavir). Duo ma na svojom konte mnoz-
stvo odohratych koncertov s klasickym
repertoarom, suc¢asnou hudbou, ale aj
popularnou hudbou. UZ v r. 2021 sa na
festivale zucastnili online formou, teraz

sa mohlo publikum o ich umeleckych
kvalitach presvedcit nazivo. V pestrom
programe odzneli diela Hindla, Dvoraka,
Lala, Chopina, Martind, ale aj skladby
menej uvadzanych autorov, ako Joaquin
Nin y Castellanos, Adrien-Frangois
Servais, Pedro Datta, Mariano Mores,
Osvaldo Pugliese. Spoluucinkujicim bol
aj umelecky riaditel festivalu, violonce-
lista Eugen Prochac.

Druhy koncertny vecer (28. 7.) bol po-
kracovanim festivalového serialu portre-
tov slovenskych skladatelskych osobnosti
a patril Marekovi Piac¢ekovi. Publikum
si mohlo vypocut jeho komornu tvorbu
upravenu pre tento vecer. V autorskom
podani (Marek Piacek, flauta) v spolupraci
srenomovanymi slovenskymi interpretmi
(Ladislav Fancovic, klavir, saxofon, Anna
Vyparinova-Krsmanovi¢, akordeon, Jana
Gubkov4 Cern, husle, Eugen Prochic,
violoncelo) zazneli skladby Cabaret Eslo-
vaquia, Suita Genius loci, El efecto superceé-

Rakuske jazzové kvarteto
Sketchbook bravurne
uzavrelo 24. ro¢nik Festivalu
peknej hudby

Foto: archiv festivalu

Skladatel
neformalnym
sprievodnym
slovom pred-
stavoval gené-
zu kompozicii
avytvaral pria-
telska atmo-
sféru k svojim
~hevaznym”
estradnym
produkciam.

lula, Suburban Folk, Escape from Slovakia
(vyber), Téma Nagymamy z opery 66 sezon,
Kindermusikverein, Shambala orchestra
a Fantastickd polka a valcik.

Skladatel neformalnym sprievodnym
slovom predstavoval genézu kompozicii
a vytvaral priatelsku atmosféru k svojim
»nevaznym* estradnym produkciam
formujucim zvlastnu hudobno-satiricku
grimasu. Z tohto hudobného sveta najviac
uputala Suita Genius locivuprave pre husle
aklavir, vktorej Gubkova Cernd a Fanco-
vi¢ preukazali vysoku mieru muzikality,
homogénneho aj emotivneho prejavu.
Uvedena bola tiez slovenska premiéra
skladby venovanej festivalu El efecto
supercélula pre violoncelo a akordeon.
Publikum ocenilo profesionalitu, vybor-
né vykony interpretov a aj napriek istej
sablonovitosti skladieb a pochopitelne;j
dramaturgickej monotonnosti sa vset-
kym ucinkujucim odvdacdilo uprimnym
potleskom.



Treti koncert v podobe sobotnajsieho matiné (29. 7.) sa usku-
to¢nil tradi¢ne v Svitom Antone, kde sa svojou tvorbou uviedla
nekonven¢na umelkyna Sisa Michalidesova so sprievodnym
ansamblom (Pavol Bereza, gitara, Mdaria Kmetkova, harfa,
Peter Preloznik, klavesy).

Zaverelny koncert festivalu (30. 7.) sa mal povodne konat
na nadvori Stredoslovenského osvetového strediska v Banske;j
Bystrici. Z dévodu nestabilného pocasia sa presunul do jeho
komornej saly, ktora svojou klubovou atmosférou napokon vy-
tvorilaidealnu scénu pre druhého zahrani¢ného hosta festivalu,
jazzové kvarteto Sketchbook. Mladi Viedencania (Andi Tauch,
gitara, Leonhard Skroupa, saxofon, Daniel Moser, basklarinet
a Hubert Bruendimeyer, bicie nastroje) si bravirne podmanili
publikum. Originalita ich prejavu spocivala v netradi¢nom zlo-
zeni, ako aj v nevSednych zvukovych kreaciach. Prepracované
kompozicie plné prekvapeni, flirtovanie so zanrovymi stereo-
typmi, kombinovanie zanrov, ale aj r6zne moderné techniky,
multifony a la Berio ¢i rapovanie basklarinetistu ponukli jedi-
necny zazitok a vytvorili efektné finale. Festival peknej hudby
sa tak uzavrel stretnutim jazzu, rocku, avantgardy, klasickej
hudby a najma ludi, ktorych spaja spolo¢na vasen k ,,peknej“
hudbe a kumeniu vobec.

KATARINA KORENOVA

6.7.2023
Bratislava, nadvorie Starej radnice
Solamente naturali,
Barokksolistene
Viva Musical! festival

Treti z patnastich koncertov tohtoroéného bratislavského letné-
ho festivalu sa niesol vznameni prepojenia slovenskej a norskej
hudby. Takmer 25-ro¢na spolupraca dvoch vynikajucich hus-
listov, Milosa Valenta (Solamente naturali, Slovensko) a Bjar-
teho Eikeho (Barokksolistene, Norsko), sa metamorfovala do
uspesného projektu s nazvom One Music s cielom ozivit staru
hudbu ukrytu v slovenskych a norskych archivoch.

Od svojho zaloZenia vr. 1995 sa Solamente naturali interpre-
taciouna historickych nastrojoch, badanim a hladanim inspiracii
v historickych dokumentoch snazia spristupnit hudobné kvality
minulosti. Uz preklad nazvu suboru (,iba prirodzenost“) vyjad-
ruje podstatu a umelecké krédo, ku ktorému M. Valent svojou
¢innostou smeruje: spontannostou a prirodzenostou nachadzat
Sirsie suvislosti. Podobné idey vyznava aj subor Barokksolis-
tene, ktory zalozil a od r. 2005 vedie Bjarte Eike, ktory skuma
alternativne sposoby pristupu ku klasickej hudbe, vychadzajuc
z interpretacie starej hudby. Jednym z najznamejsich koncep-
tov suboru je The Alehouse Sessions, predstavenie v prostredi

Auris interna

Zanostalgiou
z buducnosti

JAKUB FILIP

Nie je to tak davno, odkedy som Cital text Lawrencea Kramera o tom, naco je
dnesvlastne este dobrd muzikologia. Je sucastou jeho zndmej knihy Interpre-
ting Music, ktorej vydanim pred dvandstimi rokmi rozvirilviny akademickych
kontempldcii o hudbe. V texte zaznieva myslienka, ktord ma najskor prekvapila
tym, Ze ma zastihla nepripraveného, a vzdpdti svojim obsahom.

Ako to, Ze som nikdy poriadne nepremyslal o vziahu osvietenstva a muzikologie?
O tom, Ze to prvé mozno prinieslo nieco, Co v uplynulych asi sto rokoch pomaly
a bolestivo nicilo to druhé. Unikol mi tak vniitorny konflikt, ktory medzi nimi
existuje a ktory je podla mnohych z podstaty veci neprekonateliny. Lenze to je
vlastne len taky platonizmus, mysliet si, Ze vyvoj javov pod vplyvom zmien
a novych okolnosti nevyhnutne speje k zdaniku. Kramer si to pravdepodobne
nemysli, pretoge sa ako popredny predstavitel Novej muzikologie priamo
zucastnuje na odvracani konca jednej discipliny.

Takdto dialektika vyvoja je vsak trochu paradoxnd. Nova muzikologia sa
totig stala novou nie pre svoj priklon kvyuzivaniu najnovsich technologickych,
inovativnych metod, aké dnes pozndme napriklad z prirodnych vied. Bola
povazovand za novu skor preto, Ze sa odlisovala od predoslych, tradicne zalo-
Zenych pristupov discipliny v podobe pramenného historického bddania. Nova
muzikologia si takpovediac poZicala odvsadial'vsetko. A tak sme vo vyskume
hudby svedkami pouzitia vypoctovych technik, digitdlnych ndstrojov, ale aj
hermeneutiky Ci etnografie, a pévodnd novost je dnes mainstreamom.
Paradox jeviak este aj v nieCom inom: zmieneny konflikt, ktorym si muzikologia
dlho prechddzala polas vicsiny 20. storolia a ktory ju vycerpdval a do istej
miery frustroval, akoby pominul. Spocival totiz v siboji Civeho osvietenského
empirizmu zdoraziiujiiceho exaktnost a rigoréznost s klasickou humanistickou
tradiciou zaloZenou na historicko-interpretacnomvyklade dejov, postdv a hu-
dobného materidlu. Jeto, akoby sa bila linedrna algebra s vestenim. Samozrejme,
trochu prehdriam, ale ako vravi angloamericky svet: ,You get the idea“. Nug
atento konflikt pominul prave preto, Ze sa muzikologia prispésobila vykrocenim
mimo sveta tradicného pramenného historického bddania a zameranim sa na
vyskum novych fenoménov spolocnosti druhej polovice 20. storocia.
Kramerovi je v istom zmysle za tym minulym svetom liito, hocije dnes popred-
nym predstavitelom pristupu, ktory zapocal a aj dokonal proces adaptdcie.
Kramerova nostalgia sa dd pochopit ako akysi ideologicky vzdor voci diktdtu
empirizmu, ktory valcuje cely rad ludskych sndh o vyklad sveta, ktoré opovrhujii
obsesiou po objektivizdcii poznania. Je to ako talianska domdcnost kultiiry
a subkultury, teda dialogického vztahu medzi dvoma svetmi, v ktorom sa
Jeden hnevd na ten druhy pre jeho pychu a velikdsstvo, zatial co ten druhy ho
v lepsom pripade ignoruje.

Vo svetle vietkych tychto vyziev a zmien, ktorym muzikologia prakticky od svojich
pociatkov okolo r. 1860 musela Celit, sa ako humanitnd disciplina pomyselne
ocitla pred hrozbou ,,ponizenia‘ na iirovni akejsi narcistickej, Specializovanej zd-
bavy predstierajiicej svoje domnelé ,,vznesené a slavne postavenie“. To neznie ako
dobré renomé. Nastastie, presne povzore prirodnych zdkonitosti sa adaptovala
a zdlhavym evoluénym procesom pretransformovala na nieco #ivotaschopné.
Je teda otdzkou, aky atraktivny je takyto osud pre dalsie generdcie, pretoze sa
moze stat aj to, co neddvno flagrantne komentoval sélista Opery SND Peter
Mikulds: ,,A kde su ti junaci, ktori by mohli dozriet na Suchonove operné
postavy? To sa fakt vetci hrni len do bank a IT sektora>“ Il



Koncerty

londynskej krémy zo 17. storocia s domy-
selnoukombinaciourozpravania pribehu,
divadelnych i choreografickych prvkov,
hudby a improvizacie, ktoré ma dlhé roky
pozitivny ohlas na medzinarodnej hu-
dobnej scéne.

Intenzivny zaujem Valenta a Eikeho
o hudbu 17. a 18. storocia premenil stro-
hy zapis melddii zo stredoeurdpskych
a severskych zbornikov na pestro aran-
zované kompozicie. Ich snaha poukazat
na spolo¢né korene ,,one music, ktora
vminulych staro¢iach putovala Eurdpou,
vytvorila pestri dramaturgiu celovecer-
ného koncertu. K premosteniu nielen
oboch kultur, ale aj starej i sucasnej hudby
prispeli aj skladby suc¢asnych skladatelov
Jona Balkeho z Norska, Daniela Mateja
a Michala Palka zo Slovenska, ktori si
zo spominanych zbornikov vybrali me-
lodicky material a pretavili ho do svojej
hudobnej reci. Slovensko-ndrska kapela
cely ¢as potvrdzovala, ze je (aj vdaka via-
cerym spolocnym koncertom) rovnako
dychajucim telesom. Hoci bulletin len
stroho prezradzal nazvy premiérovanych
diel vyssie spominanych skladatelov,
inven¢ne vyskladana programova ,,va-
ta“vychadzajica z kvalitne aranzovanych
melddii starej hudby dotvorila vyvazenu
dramaturgicku koncepciu.

Prvy blok, citlivo a posluchacsky pri-
jemne zostaveny z uprav tristoro¢nych
melodii, vystriedala skladba Daniela
Mateja s nazvom Cingue Ritornelli. Na
koncerte odzneli dva ritornely (z plano-
vanych piatich), v ktorych sa predstavili
ajnorske hardangerskeé husle a slovenské
zlobcoky. Ritornello no. 2 zaujalo ivodnou
i zaverecnou farebnostou Cistych kvint
azaujimavy kontrast vytvorilo energické
a rytmicky pregnantné Ritornello no. 1.
Nastrojova pestrost suboru i spevacke
schopnosti Milosa Valenta dostali priestor
v skladbe Katapult Jona Balkeho. Medzi
aranzovanymi melodiami pozorny poslu-
cha¢ postrehol aj motivy ludovej piesne
Kopala studienku. Efektna interpretacia

polky $védskeho skladatela Erica Osta
s prizna¢nym nazvom Myrstacken (Mra-
venisko) tane¢ne uzatvorila prvipolovicu
vecera.

Po pauze madarské a ciganske melo-
die 18. storocia vystriedala SestCastova
kompozicia Kontexty (niektoré melodie spo-
locného vedomia) Michala Palka, ktory na
Sest melddii zo spominanych pramenov
poukazal v kontexte inych mensinovych
kultur. Jednu z melodii z prvej Uhroveckej
zbierky prepojil so starou talianskou pies-
nou La Mantovana. Ta bola vychodiskom
pre melodiku izraelskej hymny Hatikva,
ktora vo vokalnej interpretacii instrumen-
talistov zaznela aj na koncerte.

Meditativne Duo vo farebnom slo-
vensko-norskom dialogu (Milo$ Valent
za harmonického sprievodu cimbalistu
Jana Rokytu, Eike s akordeénovou farbou
Hansa Knuta Sveena) opit poukazalona
spevnost melodiky miniatar z Uhroveckej
zbierky a napaditost spracovania. Pestra
paleta nastrojov pouzitych pri instru-
mentadcii zviditelnila jednotlivych cle-
nov kapely ako multiin$trumentalistov.
Huslista Jan Kruzliak ml. sa v Polonéze zo
spiSského regionu prezentoval hrou na
mandoline. Dychové nastroje (zobcové
flauty a pistalky) ozili v rukach cimbalistu
Jana Rokytu. Rytmicku stranku mal po
cely vecer pevne v rukach perkusionista
Helge Norbakken. Violoncelistka Kristina
Chalmovska a kontrabasista Johannes
Lundberg sa v tomto projekte ukazalinie-
len ako spolahlivi hraci bassa continua,
ale na moment aj ako solisti prezentuju-
ci svoje ,,basové“ umenie. Harmonické
akontrasske zru¢nosti skuseného violistu
reprezentoval Peter Vrbincik, ktory spolu
s Valentom stal pri zrode tohto projektu.

Od uvodnych ténov bolo zrejmé, ze
nielen huslisti, ale aj ostatni hudobnici su
vtomto §tyle ,,doma"“. Frazovanie, dyna-
mika, ornamentika i vystupovanie jednot-
livych hracov boli v sluzbach interpreta-
cie. Vniektorych momentoch melodika,
rytmika i farba zoskupenia pripominali

K premosteniu
nielen oboch
kultur, ale

aj starejisa-
c¢asnej hudby
prispeli sklad-
by sucasnych
skladatelov
Jona Balkeho,
Daniela Ma-
tejaa Michala
Pal'ka.

hudbu z vystupeni tane¢ného stboru Lord
of the Dance, inokedy som sa citila akona
dedinskej zabave s cimbalovkou, ktora hra
melddie 18. storocia. Kladla som si vsak
otazku, ¢i je naozaj nutné cely koncert
vtakom komornom priestore nazvucovat
aochudobnittak posluchaca o autenticky
zazitok znenia akustickych nastrojov...
Netradi¢ny koncert mal svoju hlboku
myslienku. Premyslené stavanie takych-
to hudobnych mostov prostrednictvom
zmysluplnych medzinarodnych projektov
je velkou vyzvou do budicna imotivaciou
pre mladych hudobnikov.
JANA ZELENKOVA

15.7.2023
Barokova zahrada
Bratislavského hradu
EnsembleSpectrum
Viva Musica! festival

Novinkou tohtoro¢ného Viva Musica!
festivalu bol cyklus komornych open-air
koncertov s podtitulom Hudobné zahrady.
Vporaditretivecer cyklu sa uskutoc¢nil v Ba-
rokovej zahrade na Bratislavskom hrade.
Pozoruhodna dramaturgicka koncep-
cia suboru EnsembleSpectrum spocivala
na vybere jedinej skladby - diela mene;j
znameho amerického skladatela Juliu-
sa Eastmana s ndzvom Femenine. Prave
tato kompozicia sa v poslednych rokoch
stala skladatelovou najhranejSou a byva
povazovana za majstrovske dielo. East-
manova otvorena partitura funguje ako
isty sugestivny ramec, pricom umozivuje
interpretom uvolnit okrem rytmu. Viac
ako 70 minut nepretrzitého hudobného
toku nachadzalo svoj zaklad v charakte-
ristickom pravidelnom pulze rolni¢iek
(Matej Sloboda, umelecky veduci ansam-
blu), ku ktorému sa neskdr s melodickou
liniou pridal vibrafén (Martin Svec). Zne-
nie oboch nastrojov pretrvavalo pocas
celej skladby, ku koncu postupne odislo
do stratena. Tak vznikol ramec pre pulz



ostatnych nastrojov-dychov, slacikov, klavira a zvonkohry s ich
bohatou dynamickou zvukovostou.

Princip hry na spdsob perpetuum mobile bol zhmotnenim
Eastmanovho experimentu s hypnozou, ktora vsak v podani
EnsembleSpectrum nebola vzdy exaktne plynula. Problematic-
kymi sa stali neozvucené rolnicky kluc¢ové pre udrzanie pulzu,
aj preto sa niekol'kokrat sla¢iky dynamicky aj tempom vzdialili
od ostatnych nastrojov, o véak finalnemu vyzneniu vyrazne ne-
uskodilo, prave naopak. Opakovany motiv sa tak vrstvil naprie¢
jednotlivymi nastrojmi s nepatrnymi ¢asovymi odchylkami, ¢o
interpretacii dodalo este zaujimavej$i nadych.

Viva Musical festival tymto koncertom dokazala, ze je mozné
aj beznému posluchacovi sprostredkovat diela mladsie ako 50
rokov. Tak sa aj ndhodne zicastneni mali moznost ,,stracat”
v transcendentnej hodine nepretrzitého zvuku.

KRISTINA GUNICOVA

16.7.2023
Bratislava,

Vel'ké koncertné studio SRo
Gidon Kremer, Georgijs Osokins,
Kremerata Baltica
Viva musical! festival

Na tento horuci nedelny vecer v prijemnom chladku rozhlaso-
vého $tudia budi mnohi este dlho spominat. Nie preto, Ze na
Cosivy$e dvoch hodin poskytol vitany unik z pekla rozpaleného
bratislavského asfaltu, ale pre moznost uniku do kvalitativnych
dimenzii interpretacného umenia, akych sme u nas svedkami
skor vynimocne. Prirodzene, Gidona Kremera pravom obostiera
aureola celkom mimoriadneho umelca -dnes 76-ro¢ny huslista
ovenceny oceneniami patril po niekolko dekad k absolutnej
svetovej Spicke a jeho prinos k hudobnej kulture krajin niek-
dajsieho vychodného bloku je rovnako obdivuhodny. Umelcova
pritomnost na podiu vSak zdaleka nebola jedinou pridanou
hodnotou jeho vystupenia na festivale Viva musical

TaZisko diania spo¢ivalo na pleciach sla¢ikového suboru
Kremerata Baltica poskladaného z talentovanych mladych
hudobnikov pochadzajucich z pobaltskych krajin. Teleso,
ktoré pracuje pod majstrovym dohladom, cyklicky prechadza
personalnymi obmenami, no udrziava si stabilnu kvalitativ-
nu uroven. A ta je, aj vzhladom na vek ¢lenov, neuveritelna.
Auditérium sa o tom mohlo presved¢it hned v prvom ¢isle
programu (pomerne nesurodého, no vkone¢nom dosledku to
neprekazalo), Dvojkoncerte pre husle, klavir a sldciky ¢. 6 F dur
Josepha Haydna. Nebol to ,,historicky pouc¢eny Haydn, no ani
to neprekazalo. Mohli sme obdivovat zomknuty komorny sla-
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Koncerty

¢ikovy zvuk, ktorého dynamicky rozsah
neraz navstevoval regiony pianissima,
o ktorych mozno malokto tusil, ze by sa
mobhli uplatnit v hudbe tohto stylu. No
rozpravkova hebkost a mékkost slaci-
karov sa dokonale snubila s lahuckym
a perlivym tonom klaviristu Georgijsa
Osokinsa, Kremerovho dlhoro¢ného ko-
morného partnera, a ani povestna sucha
akustika $tudia Haydnovi neubrala na
gracioznosti a sviezosti.

Samotny Gidon Kremer v parte solo-
vych husli posobil trocha unavene, roz-
hodne tonebola jeho hviezdna chvila. Na
druhej strane, jeho tonunechybala vzacna
osobna identita, nehovoriac o tom, ako
jeho pritomnost dokazala v kazdom oka-
mihuingpirovat o dve generacie mladsich
hudobnikov rozsadenych okolo...

Po Haydnovi dostal priestor tohtorocny
jubilant Gyorgy Ligeti. Moje pociatocné
obavy, ¢i transkripcia jeho mladickeho
sla¢ikového kvarteta Métamorphoses
nocturnes pre slac¢ikovy orchester bude
dobrym napadom, sa okamzite rozplynuli
v hrobovych pianissimach vstupnej mys-
lienky, dvihajucej saznajhlbsieho registra
viol a violonciel. Transkripcia vydarene
zachovavala niektoré useky v povodnom
solistickom znenti a striedala ich s tutti
pasazami, ¢im hudba ziskala akoby dalsi
priestorovy rozmer, pricom sémanticky
obsah ostal neporuseny. Fascinujuce bolo
sledovat, ako dielo podchytilo mladé tele-
so hrajuce bez dirigenta; uroven vzajom-
nej komunikacie a energia charizmatickej
koncertnej majsterky (Stella Zake), drzia-
cej tok hudby neochvejne pokope, mali
bez prehanania $pickové parametre a boli
zdrojom rovnakého pozitku ako provoka-
tivne dobrodruzstva mladého skladatela.

Suhra nezlyhavala anivo vypatych oka-
mihoch v krajnych registroch nastrojov
a v Sibeni¢nych tempach. Ligetiho hu-
mor, balansujuci neraz na hranici gro-
tesky a sarkazmu, ale aj hlboko melan-
cholické navraty k bartokovskej ,,hudbe
noci“ hraéi pochopili do poslednej bodky,

fragmentarnu Strukturu diela dokazali
prepojit do suvislého pribehu a dodat jej
zvukové kvality, ktoré pévodina moze iba
predpokladat. To ohromujuce spektrum
dynamiky a zvukovych farieb jednoducho
nutilo zatajit dych a potichu sa tesit z tejto
uzasnej hudby...

Po prestavke sa Gidon Kremer vratil
k svojim mladeznikom, aby s nimi pred-
viedol projekt, ktory sam inicioval: Enine
(andere) Winterreise. Piati suCasni skla-
datelia, ruski a pobaltski, boli osloveni,
aby vytvorili skladby inspirované slavnym
Schubertovym cyklom. Raminta Serk-
$nyté, Alexander Raskatov, Viktor Kissin,
Georgijs Osokins, Leonid Desyatnikov -
autori (a autorka) rdznych generacii po-
nukli od transkripcii cez parafrazy az po
zasifrované aluzie nesmrtelnych melodii
aich sprievodnych harmonii. Kde-turozsi-
rené hracske techniky, zlahka primiesané
bicie nastroje, inde pripomienky Schnitt-
keho, balansovanie na hranici toho, ¢o sa
v rustine oznacuje tazko prelozitelnym
slovom ,,poslost*, celkom organicky do-
plnené transkripciami zo Schubertovych
Piatich menuetov a trii D 89. Inymi slovami
idealny terén pre Gidona Kremera.

Slavny umelec stal uprostred polkruhu
svojich mladych, absolutne pohruzeny
do meandrov solového partu, vyzarujuc
nefalSovanu skromnost a pokoru. Jeho
husle spievali, akoby chceli artikulovat
zname verse Schubertovych piesni a ich
nekone¢ny smutok, subor doslova dychal
snim. Ziadna exhibicia, len oddan4 sluz-
bahudbe, vktorej interpreti nie si ni¢im
viac a ni¢im menej nez prostrednikmi
medzi skladatelom a posluchacom. Pres-
ne takto by to malo byt.
ROBERT KOLAR

3.8.2023
Bratislava,
Slovenska narodna galéria
Emily D’Angelo, Sofia Mufioz
Viva Musica! festival

Ligetiho
humor, balan-
sujuci neraz na
hranici gro-
tesky a sar-
kazmu, ale aj
hlboko me-
lancholické na-
vraty k barto-
kovskej
+hudbe noci*”
hraci pochopili
do poslednej
bodky.

Obrovskym lakadlom tohtoro¢ného vyda-
nia festivalu bol nespochybnitelne recital
mezzosopranistky Emily D’Angelove;j.
Dramaturgia piesnového vecera nadva-
zovala na jej debutovy album enargeia,
koncipovany ako ,,hlboka poeticka vy-
poved a pocta zenam-skladatelkam®.
Bratislavské publikum sa tak mohlo za-
pocuvat do dych bertuceho programu,
zostaveného z hudby stredovekej inte-
lektualky Hildegardy z Bingenu, tvorby
sucasnych americkych autoriek Missy
Mazzoliovej a Sarah Kirkland-Sniderovej,
doplnenej o diela Arnolda Schonberga,
Aarona Coplanda, Clary Schumanno-
vej, Fanny Mendelssohn-Henselovej,
Florence Priceovej, Rebekky Clarkovej,
Cecilie Livingstonovej a Randyho New-
mana. Jednotlivé piesne nasledovali za
sebou attacca, vlievali sa jedna do druhej
a predstavovali pomyselny cyklus. Takto
prepracovana dramaturgia, s primarnou
myslienkou tlmocit melanchdliu, pocit
smutku, ale aj sily prostrednictvom hu-
dobného umenia napriec storo¢iami, sa
absolutne vymyka mainstreamu.

Mainstreamu sa nielen vdaka svojmu
zjavu ¢i osobitému interpretacnému
pristupu rozhodne vymyka aj samot-
na spevacka. Podla New York Times je
Emily D’Angelo jednouz najvyraznejsich
anajziadanejsich opernych spevacok su-
Casnosti. Napriek mladému veku dispo-
nuje vycibrenou schopnostou obsiahnut
rozmanité vokalne $tyly, coho dokazom
bol aj jej slovensky debut.

Magicky uvod recitalu sa niesol v zna-
meni stredovekej hudby. V pripade zalmo-
vej antifony Hildegardy z Bingenu O firon-
densvirga (Uprava: Missy Mazzoli/Sophia
Mufloz) stavila D’Angelo na ¢istotu svojho
hlasového aparatu, s ktorého objemnos-
tounarabala s pozoruhodnou citlivostou.
Sustredila sa na zrozumitelnu interpreta-
ciutextu ajeho odkazu, ¢o podtrholjej vi-
zualny prejav-minimalisticky, bez stipky
afektu. Variabilnejsi $tyl spievania, najma
¢o sa poloh tyka, si vyzadovali skladby



Erwartung a Schenk mir deinen goldenen Kamm (zo zbierky Vier
Lieder op. 2) Arnolda Schonberga. Hoci sa moze zdat, ze vnich
Kklavir zastaval iba sprievodnu funkciu, suznenie spevacky s kla-
viristkou v nich bolo doslova lahddkou. Vdaka hracskej empatii
Sofie Mufiozovej dostali moznost vyzniet kontrastné témy, ako
aj syntéza melodickej a harmonickej zlozky.

Vpodobnej kvalite boli interpretované aj diela Missy Mazzo-
liovej, ktoré predstavovali akoby sucasnu obdobu stredove-
kych duchovnych piesni. Druha polovica recitalu bola zosta-
vena ztradi¢nejsieho piestiového repertoaru (Copland, Clarke,
Mendelssohn-Hensel, Livingston), ktorého finalnym vrcholom
bola piesen Lorelei (Romanzen und Balladen op. 53) Clary Schu-
mannove;j. V zdvere vecera tak D’Angelo okorenila svoj slovensky
debut aj zivsou kompoziciou, poukazujic na to, kol'ko sa v nej
skryva zenskej sily.

KRISTINA GUNICOVA

17.8.2023
Bratislava,

Vel'ké koncertné studio
Slovenského rozhlasu
Radek Baborak, Vaclav Krahulik
Viva Musical! festival

Zaver 19. ro¢nika letného festivalu sa niesol vyslovene v popu-
larnom duchu. Do rozhlasového studia obecenstvo nalakala
jednak postava legendarneho ceského virtudza nalesnom rohu,
jednak americky ladeny program - s vyberom toho najznamej-
sieho z pera dvoch ikon americkej hudby minulého storocia
takpovediac rozkrocenych nad svetom klasiky a jazzu.

Radek Baborak sa objavuje na nasich podiach pomerne Casto
ajehomenojevzdy zarukou interpretacie na tej najvyssej urovni.
V pozicii hornistu a zaroven dirigenta ansamblu, plus vhudbe,
ktora si Ziada $pecifické Stylové citenie, vSak tentokrat vzbudzo-
val este o ¢osi vidsiu zvedavost. Cas mu netiprosne postriebril
vlasy, z jeho muzikantskej zovialnosti a hracskej kondicie v§ak
neubudlo, ba prave naopak, sviezost a vtip srsali aj z jeho mo-
deratorskych vstupov.

Pod nazvom Orquestrina sa skryvalo 24-¢lenné zoskupenie
prevazne ¢eskych hudobnikov, o ktorych by sa bez prehanania
dalo hovorit ako o miestnej prvej lige; vecer zdobili suverénne
azaangazované individualne vykony aj plnokrvny ansamblovy
zvuk. Autorom aranzmanov bol skladatel a dirigent Frantisek
Sterbak a dojem zvuku symfonického orchestra, pre ktory boli
povodne urcené diela na programe, dokazal Sikovne vytvorit
tym, Ze do ansamblu v¢lenil tympany, harfu aj plné kvarteto les-
nych rohov (vratane toho Baborakovho), kym dreva boli obsade-

24.10.23-18.30
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né solisticky, slaciky - okrem kontrabasu -
po dvoch. Samozrejme, nesmeli chybat
klavir a bicie nastroje. Tie siu Bernsteina
aj Gershwina uplne esencialne.

Predohrak Bernsteinovej operete Can-
dide mala za ulohu rozohriat ansambel aj
publikum a bolo obdivuhodné, ako aran-
Zer s pouzitim dostupnych prostriedkov
vystihol podstatu tejto hudby a dosiahol
porovnatelny esteticky uc¢inok.

O nie¢o naro¢nejsiu tlohu mal v Ger-
shwinovej Kubdnskej ouverture, v jed-
nom z autorovych najzrelsich a mozno
najgenialnejsich diel, ktoré s moznosta-
mi velkého orchestra naraba skuto¢ne
virtudzne. Sterbak si skvele poradil aj
sjednou trubkou a jednym trombonom,
hypnotické kubanske rytmy v skvele zla-
denej sekcii bicich pulzovali ako elek-
trina. Jedina moja vyhrada smeruje ku

skutoc¢nosti, Ze tu uz aranzér zasiahol aj
do zakladov matérie povodiny (Baborak
sa chcel zaskviet ako solista, tak bolo kla-
rinetoveé solo tvoriace prechod k stredné-
mu lyrickému dielu skladby nahradené
kratkou kadenciou pre lesny roh, no nie
prave ku prospechu veci - jednoducho,
posobilo cudzorodo), plynulost formy
dostala trhlinu...

Gershwinovské pasmo pokracovalo
nekonecne popularnou Rapsédion v mod-
rom, kde sa ako solista predstavil klavi-
rista ansamblu Vaclav Krahulik. Velmi
zru¢ny hudobnik a skladatel's lahkostou
sa pohybujuci na pomedzi jazzu a kla-
siky uchopil solovy part po svojom, so
znacnou davkou agogiky, no v kazdom
okamihu s dokonalou kontrolou nad hu-
dobnym priebehom. Nebola to typicka
koncertantna situacia, klavir bol situova-

Radek Baborak v tilohe diri-
genta suboru Orquestrina

Foto: Zdenko Hanout

Energicky

a motivovany
ansambel,
vydarené aran-
Zmany, zname
témy aj véa-
depritomny
nelnavny
rytmus Ame-
riky.

ny netradi¢ne vpravo (s odnatouvrchnou
doskou) a bolintegralnou sucastou subo-
ru, komunikacia s jeho ¢lenmi a niekol-
ko usmevnych, muzikantsky $tavnatych
»konverza¢nych” vymen s Baborakom
boli hlavnymi pridanymi hodnotami
vykonu.

Urc¢itym sklamanim bola pre mna
uprava Americana v PariZi. Gershwi-
nova fascinujuca orchestralna vizia
dobrodruzstiev vo francuzskej metro-
pole bola ,,vypreparovana“ (metédou
cut & paste) do podoby zostrihane;j
»krasokoréuliarskej“ potpourri, ktord
sice predostrela najchytlavejsie melddie
skladby, no bez hlbsej hudobnej logiky
a proporcnosti. Verim, ze aranzér by si
vynachadzavo poradil aj s vynechanymi
usekmi povodnej partitury a publikum
by percepcne znieslo aj jej 20-minutove



dimenzie. Vadésina bola, sudiac podla
nads$eného aplauzu, spokojna aj s takouto
podobou, no podla mria to pre Gershwina
bola skor medvedia sluzba.

Vyberom zo Symfonickych tancov z West
Side Story Leonarda Bernsteina na zaver
sanedalo ni¢ pokazit. Energicky a moti-
vovany ansambel, vydarené aranzmany,
zname témy aj vSadepritomny neunavny
rytmus Ameriky; po lom este dva pridav-
ky - klasicky a estradny - a plné studio
mohlo odist nasytené ako po kralovskej
hostine do vlahej augustovej noci...
ROBERT KOLAR

Levocské babie leto &g

XVI. rocnik .
levoca

Program 2023 ONESCO

Sobota 16. septembra 18.00, Kostol Svdtého Ducha, Levoca
Le nuove musiche (Slovensko)
Claudio Monteverdi — Madrigali
Sobota 23. septembra 18.00, ZUS, Levoéa (vstup volny)

Tomasz Kamieniak (klavir) (Pol’sko)

Valentin Silvestrov — Ignaz Friedman — Xavier Scharwenka —
Franz Liszt — Frederic Chopin

Streda 27. septembra 19.00, Divadlo, Levoca

Gergely Devich (violonéelo) / Adam Balogh (klavir)
(Mad’arsko)

Kodaly — Debussy — Brahms — Piazzola
Koncert podporeny festivalom Gyorgy Cziffra a Narodnym kultirnym fondom Madarska

Sturtok 28. septembra 19.00, Divadlo, Levoca

Philip Sheffield (tenor) (Vel’ka Britania)/ Jonathan Powell
(Kklavir) (Velka Britania/Pol’'sko)

Franz Schubert — Winterreise, D. 911
Piatok 29. septembra 19.00, Galéria, Levoca
Katerina Englichova (harfa) / Vilém Veverka (hoboj) (Cesko)
Ravel — Bodorova — Vejvoda — Chertok — Hybler — Debussy

Sobota 30. septembra 19.00, Divadlo, Levoca

Wiener Kammersymphonie (Rakiusko) / Jonathan Powell
(Klavir)

Mahler — Haydn Symfénia ¢é. 82 (Medved) — Beethoven Klavirny
koncert ¢. 4 G dur

Nedela 1. Oktobra 17.00, Divadlo, Levoca

Wiener Kammersymphonie / Jonathan Powell (klavir) /
Katerina Englichova (harfa) / Vilém Veverka (hoboj)

Alkan Concerto da camera ¢. 2 — Schumann — Mozart Koncert
pre hoboj a harfu (upr. z Koncertu pre flautu a harfu K. 299)

Vstupenky na koncerty stoja 5€ (deti 1€)

Vstupenky je mozné ziskat v pokladni pred koncertom, aleho cez:

Metské kultarne stredisko Levoc¢a, Nam. Majstra Pavla 54
Tel: 053 451 2522 / 0910 7488 892. e-mail: msks.riaditel @levoca.sk

L.z https://sk.Iblfestival.eu

Z verejnych zdrojov
podporil Fond na
podporu umenia
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Slovenske
historicke
organy

STANISLAV TICHY

Organv Mocenkuje na Slovensku druhym
najvacsim zachovanym organom z diel-
ne bratov Pazickych z Rajca, po nastroji
v Kostole sv. Petra a Pavla v Pruskom
z 1. 1777. Zial, vela néstrojov z tejto mi-
moriadne aktivnej a kvalitnej dielne ne-
navratne zaniklo, niektoré ani v nie takej
davnej dobe socializmu.

Nastroj prezentoval 15. 7. madarsky vir-
tudz Balint Karosi, ktory mé za sebou osl-
niva kariéru-posobi ako kantor a riaditel
oddelenia pre klasicka hudbu v Kostole sv.
Petra v centre Manhattanu a vyucuje na
Michiganskej univerzite. Skvely a vzhla-
dom na moznosti historického nastroja
odvazny koncert dramaturgicky $tastne
kombinoval barokovu hudbu juhone-
meckej (G. Muffat) a stredonemeckej (M.
Praetorius, J. S. Bach, G. A. Homilius, Ch.
Petzold) oblasti s presahom do Spanielska
(S. Aguilera de Heredia) a Uhorska (tance
z18. storocia v Uprave interpreta).

Skvelo sa striedali formy (tokata, kon-
cert, tance, fantazia, fuga, choralové
spracovania). V rozsiahlom Bachovom
spracovani choralu Ein feste Burg ist unser
Gott zaznieva choral ako cantus firmus
v pedali. Je pozoruhodné, ze zvuk pedalu
s troma registrami bez spojky z manua-
lu sa dokazal bez problémov dostato¢ne
vyrazne uplatnit aj pri plnej plénove;j re-
gistracii s mixturou.

Zaujimavym bodom programu bola
tzv. Fantdzia a fuga d mol BWV 1001/539
J. S. Bacha, kde uvodna Fantdzia bola ur-
¢itou fikciou. Kedze je zname, ze Bach
fuguz BWV 539 pouzil ako druhu ¢ast vo
svojej Sondte g mol BWV 1001 pre solové
husle, Otfried Biising upravil aj hudbu jej
predchadzajucej prvej Casti (Adagio) do
podoby organovej fantazie. Balint Karosi
presved¢il nielen o svojich umeleckych
kvalitach, ale aj o tom, ze sa do realneho
zivota vratil jeden zo zvukovo najkrajsich
slovenskych historickych organov. Islo
ojediny dvojmanualovy organ tohoro¢né-
ho festivalu; ostatné nastroje boli mensie.

Z dielne Pazickych mali navstevnici
festivalu moznost pocut 22. 7. aj nastroj
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Novinkou ktora
v celej historii
festivalu eSte
nezaznela,

bol bezpe-
dalovy organ
A.Zimmera

v Evanjelickom
a. v. kostole

v Huncov-
ciach.

Festival, ktory v tomto roku vstupil do svojho 32. ro¢nika, sa konal

od 14. do 23. 7. a pozostaval z piatich koncertov. Zanieteni aktivisti

v oblasti zachrany historickych organov sustredili svoju pozornost
najma na prezentaciu ¢erstvo zrestaurovaného nastroja vo farskom
Kostole sv. Klimenta v Moéenku (okres Sala) organarom a organistom
Martinom Bakom. Ide o jeden z najvyznamnejsich a najvacsich
zachovanych organov na Slovensku z 18. storocia.

z . 1768 v Kovarciach (nedaleko Topol-
¢ian), ktory vSak uz v ramci jeho predo-
Slych ro¢nikov viackrat zaznel. Navzdory
tomu, Ze organ nie je videalnom tech-
nickom stave a zasluzil by si komplexné
reStaurovanie, jeho zvukové kvality su
jedine¢né a v prijemne transparentne;j
akustike kostola dali vyniknut sviezej a ar-
tikulacne bohatej hre v Nemecku posobia-
ceho slovenského organistu a cirkevného
hudobnika Martina Gala.

Dramaturgiu Stylovo adekvatnych au-
torov (J.S. Bach, C. Ph. E. Bach, G. Muffat,
J. Pachelbel, D. Scarlatti) rozsiril smerom
do19. storocia o vlastné transkripcie po-
puldrnych ,,drobnosti majstrov* (Dvorak,
Elgar). Bohatstvo farieb nastroja vyniklo
najma pri ¢astejSom striedani registrov
aichkombinaciiv skladbach variacného
charakteru (Ciaccony Muffata a Pachel-
bela, od druhého z autorov aj choralova
partita Was Gott tut, das ist wohlgetan za-
koncena opakovanim uvodného choralu,
avSak v plnom zvuku nastroja s pedalom).

Dalsie nastroje, ktoré zazneli na festi-
vale, boli mladsie, pochadzaju z 19. sto-
roc¢ia. Novinkou, ktora v celej historii
predoslych ro¢nikov festivalu este neza-
znela, bol bezpedalovy organ A. Zimmera
v Evanjelickom a. v. kostole v Huncov-
ciach (okres Kezmarok). Hoci nastroj ne-
presiel celkovym Setrnym restaurovanim,
miestny nadSenec Jan Zummer ho uviedol
do pouzitelného stavu. Zaujimavostou
nastroja je register Subbas 16 (tzv. manu-
albas), ktory je vybudovany len v rozsahu
C-c'apouvazenisadaniekedy pouzit ako
nahrada pedalu.

Nadherny zvuk malého nastroja v po-
merne velkom priestore kostola s prijem-
nou akustikou predviedla 21. 7. Stylovo
priliehavou, brilantnou a registracne na-
paditou hrou organistka a cembalistka
Iveta Zatkova, pedagogicky posobiaca
na Sukromnom konzervatoriu D. Kardosa
v Topol¢anoch. Dramaturgicky bohaty
program mal §iroky zaber naprie¢ staro-
¢iami a siahal od prav Handckych tancov
z15. storocia (zaver koncertu) cez europ-

skych autorov 16. storocia (uvod koncer-
tu-C. Merulo, A. de Cabezon, G. Gabriel-
li), 17. storocia (G. A. Cima, H. Purcell,
J. Pachelbel), 18. storodia (J. S. Bach,
J. Myslivecek) az po dve skladby zo zbier-
ky Lambert’s Clavichord op. 41 Angli¢ana
Herberta Howellsa (1892-1983).

Vramcifestivalovej podkategorie His-
torické organy v Bratislave zazneli opat
ndstroje v Jarovciach a Cunove. Organi-
zatori sa vSak vynasli a program tychto
koncertov obohatili aj o dalsie hudobné
nastroje.

Na uvodnom koncerte 14. 7. v Brati-
slave-Jarovciach zaujal posluchacov ar-
tikulacne vyraznou, agogicky bohatou
a muzikalne strhujucou hrou s bohatou
pridavnou ornamentikou Jaroslav Ttima,
profesor na prazskej HAMU. Koncert
otvoril znamym hobojovym Koncertom
dmol A. Marcella v klavesovej transkripcii
J.S.Bacha (BWV 974). Hraniu tradi¢nych
autorov vhodnych pre nase historické or-
gany sa umelec vyhol uvedenim svojich
vlastnych skladieb, v ktorych spracoval
melddie zo zbierok A. V. Michnu z Otra-
dovic Ceskd maridnskd muzika a Lout-
na Ceskd, vtipne kombinujuc inspiracie
hudbou starych majstrov s obcasnymi
modernej$imi postupmi.

Na koncerte spolu s J. Taimom vy-
stupilo v ramci dvoch samostatnych
vstupov bratislavské Lotz Trio hraju-
ce na basetovych rohoch. S nadherne
jemnym zvukovym kuzlom a v perfekt-
nej suhre predniesol ansambel hudbu
W. A. Mozarta - stvorcastové Terzetto
KV 439b a pat dobovych aranZmanov
zopery Carovnd flauta. Hoci autori uprav
neboli v bulletine uvedeni, muselo ist
ovelmi sikovnych aranzérov, lebo zname
melddie z opery zneli aj v obsadeni, kde
vjednom momente mozu zniet len tri to-
ny, s uzasnou harmonickou a vyrazovou
plnostou. Treba si uvedomit, Ze popri
hlavnej melddii mézu v danom momente
harmoniu, rytmus a celkovy vyraz obsta-
ravat uz len dva zvy$né nastroje, a to este
s rovnakym (hoci zna¢nym) tonovym



rozsahom! Koncert vhodne tematicky
uzavrel Jaroslav Tuma spontannou or-
ganovou improvizaciou na Mozartove
témy, ktoré prave dozneli.

Na zavere¢nom koncerte sa 23. 7.
v Bratislave-Cunove predstavili manZelia
Tatiana Pernetova a Daniel Knut Per-
net z Ceskej republiky. Vi¢sinu sélového
programu hrala Tatiana Pernetova. Hoci
mladi umelci nehrali spolu §tvorrucne,
spolupraca dvoch organistov poskytuje
zaujimaveé moznosti: v Bachovej choralo-
vej partite O Gott, du frommer Gott BWV
767 sa striedali obaja hraci po jednotli-
vych variaciach a v zaverecnej Toccate
duodecime G. Muffata hral D. K. Pernet
v spodnej ¢asti klaviatury tony, ktorymi
suploval zvukovo chybajucu spojku z ma-
nudlu do pedalu, ktorou ndstroj v Cunove
nedisponuje. T. Pernetova hrala tu ista
Sondtu ¢. 4 F dur C. Ph. E. Bacha ako den
predtym M. Gal Kovarciach. Kym Galova
interpretacia sa nadanom nastroji celkom
dobre obisla bez registracnych zmien,
v Cunove Pernet dosledne realizoval au-
torom predpisané zmeny dynamiky (forte
apiano) pridavanim a uberanim registrov,
o sivyzaduje absolutnu ¢asovu presnost
(C.Ph.E.Bachpocital s dvojmanualovym
organom). Vyzneniu skladby v danych
akustickych pomeroch to vsak rozhodne
prospelo.

Tatiana Pernetova hra aj na priecnej
flaute, ktoru uplatnila vo vybere piatich
Casti z popularnej Orchestrdlnej suity ¢. 2
h mol BWV 1067 J. S. Bacha. Orchestral-
ny sprievod hral na organe D. K. Pernet
z Kklavirneho vytahu, ktory si v8ak ziadal
upravy vzhladom na to, Ze nastroj mal
povodne kratku oktavu a aj po prestavbe
A. Schonhoferom zneju tony na urcitych
klavesoch o oktavu vyssie, o bolo potreb-
né pripreneseni orchestralnych hlasovdo
zvuku organu zohladnit.

Zaverom len povzdych:kiezby sa ajna-
dalej darilo postupne opravovat a restau-
rovat dalSie historické organy a navracat
ich do koncertného a bohosluzobného
zZivota!

Na XXXII. ro¢niku festivalu SHO
2023 zazneli tieto nastroje:

14.7. / Bratislava-Jarovce, rimskoka-
tolicky farsky Kostol sv. Mikulasa
Organ neznameho majstra, pravdepo-
dobne z prvej tretiny 19. stor., prestava-
ny A. Schonhoferom

Jednomanualovy organ s pedalom
Man.: 7 registrov, Ped.: 2 registre v 8
polohe

Rozsah manualu: CDEF-d3, ténovy
rozsah pedalu: C-H (12 tonov)

15. 7. / Moc¢enok, rimskokatolicky
farsky Kostol sv. Klimenta

Organ z dielne bratov Pazickych z Rajca
Z1.1790

Dvojmanualovy organ s pedalom

I. man.: 10 registrov, II. man.: 4 registre,
Ped.: 3 registre

Rozsah manualu: CDEFGA-f3, tonovy
rozsah pedalu: CDEFGA-a° (18 tonov)

21.7. / Huncovce, Evanjelicky a. v.
kostol

Jednomanualovy organ Andreasa Zim-
mera bezpedaluzr. 1852

8 registrov, rozsah: C-c3

22.7. / Kovarce, rimskokatolicky farsky
Kostol sv. Mikulasa

Jednomanualovy organ z dielne bratov
Pazickych z Rajca z r. 1768, rozsireny

v roku 1870 Martinom Saskom o pedal
Man.: 10 registrov, Ped.: 3 registre
Rozsah manualu: CDEFGA-c3, tonovy
rozsah pedalu: C-H (12 tonov)

23.7./ Bratislava-Cunovo,
rimskokatolicky farsky Kostol sv.
Michala Archanjela

Organ neznameho majstra, z prvej
tretiny 19. storocia

Jednomanualovy organ s pedalom
Man.: 6 registrov, Ped.: 1 register
Rozsah manualu: CDEFGA-d3,
tonovy rozsah pedalu: C-H (12 ténov)

Z organového kokpitu

Trondheim,
6.jula

MONIKA MELCOVA

Polnocné sinko aj nekonecny vyber paliet modrej farby...
Nieje lahké odist od obrovského okna, ktoré v izbe posobi
ako umelecké dielo.

Katedrdla Nidarosdomen. Najsevernejsia gotickd
nddhera v Eurdpe, inspirovand Anglickom, s koloritom
Skandindvskych vitrazi, ktorych rozety, vypracované
s mimoriadnou preciznostou, vds uchvdtia hned pri
vstupe. Vsetko nadmieru pravidelné a hrdé. Pondhlate
sa knej, lebo viete, Ze vds cakd nieco vynimocné, a ked'sa
predvami objavi, mdte pocit, Ze je tu prevds len dnes, aj
kedtuvlddne svojou dostojnostou uz takmer tisicrocie...

Vinteriéri mavitaju dva organy: 32-registrovy ndstroj
Wagner 2 1. 1739, restaurovany prestignou firmou Jiirgen
Ahrend v r. 1994, a 4-manudlovy romanticky organ
Steinmayer z . 1930 S0 125 registrami, restaurovany
Sfirmou Kuhn. Neviem, kam sa pozriet skor, ale co viac
si mozem priat? Potrebujem cas... Zajtra je koncert
akdispoziciitria pol hodiny, coje neskutocne mdlo. ,Vy-
Jedndvanie* je zlozité, vstup do katedrdly komplikovany.
Viem to, podpisala som taku zmluvu. V den koncertu
dostanem ,,velkoryso jednu hodinu na rozohranie.
Program musel byt prispdsobeny tymto podmienkam.
Niejeto idedlne, ale som ,,tu‘...

Prekvapenie prichddza, ked'sa dozveddm, Ze musim
zvlddnut tri bezpecnostné kody, vypnut vsetky svetld
a po zabuchnuti dveri mdm 60 sekiind na to, aby som
zapla alarm, inak sa moZem tesit na rychly prichod
bezpecnostnej sluzby, o nie je lacny $pds. Pomoct mi
md rychlokurz norciny. Toto vsetko dokopy znamend,
Ze mi na skusku nakoniec zostani len 3 hodiny.

Povypnuti svetiel, hrdd na pdr slov z technickej nor-
Ciny, vyzuvam si organové topdanky a rozbehnem sa po
katedrdle Stastnd ako malé dieta. Vonku krdtko pred
polnocou objimalo katedrdlujasné oranfovésinko... |
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Festival
J. K. Mertza
2023

ONDRE] VESELY

Medzinarodny gitarovy festival ma za sebou svoj 47. ro¢nik.
Pokracovala nim desatrocia trvajica tradicia uvadzania recitalov
tych najlepsich gitaristov z celého sveta, no po novom sav jeho
programe vo vicsej miere prelina slovenska a svetova interpretacia.
Nové zameranie prinasa so sebou osobitejSie Zzanrové presahy

a predovsetkym akcent na vzdelavanie.

Pred rokom som o festivale napisal, ze sa
»zniesol z pomyselného Parnasu® a pribli-
zil sa $irSej hudobnej obci. Toto tvrdenie
dnes plati este markantnejsie.

Vdaka bystrému a dobre premyslené-
mu kroku organizatorov je na festivale
kazdym rokom vidiet viac a viac peda-
gogov gitarovej hry z celého Slovenska.
Tento raz im festival pripravil inovacné
vzdelavanie vmodernych postupoch pre
metodiku vyucby predmetov komorna
hra, suborova hra a hravorchestrina ZUS.
Vyucba prebiehala pod medzinarodnym
lektorskym timom, ktori tvorili Silfredo
Pérez (Venezuela), Franciszek Wieczo-
rek (Polsko), Rostislav Coufal (Ceska
republika), a vyustila vkoncertnom vystu-
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Venezuelsky gitarista
Silfredo Pérez bol zaroven
jednym zlektorov majstrov-
skych kurzov

Foto: M. Z. Simkovi¢ové

peniucastnikov (27. 6.). Z pohladu sloven-
skej historie a kontinuity vyucby gitaryide
o dolezity krok upozornujuci na fenomén
gitarovych orchestrov, ktorym v Cesku
prekliesnil cestu prave Rostislav Coufal
-na Slovensku gitarové orchestre pred-
stavuju (mozno az na par sporadickych
vynimiek) doslova ,,pole neorané®. Prvy
moment, ked festival u¢inne upozornil
na to, kde st u nas nespravne nastavené
mantinely.

Dal$im - s najviéSou pravdepodobnos-
tou neplanovane - zdvihnutym prstom
bol koncert laureatov sutazi slovenskych
ZUS a konzervatérii (Emanuel Gabriel
Dvorak, Oliver Solecky, Andrej Sitar,
David Cibula a Stefan Gazdik), ktory

sa odohral den predtym. Predov$etkym
ti najmladsi z menovanych nevedomky
poukazali svojim prirodzenym a nevykal-
kulovanym muzikalnym prejavom na to,
ako velmi nestastne posobi sice bezchyb-
ny, ale ¢asto nevyrazny prejavich starsich
kolegov, ktori sice neraz vyhravaju me-
dzinarodné sutaze, ale ich interpretacia
pripomina (prepozic¢iam si vyraz prof.
Jozefa Zsapku) ,$ijacie stroje®.

Ako som uz napisal, progresivne sme-
rovanie festivalu nezabudlo ani na svoju
tradiciu. Prvy vecerny koncert festivalu
(25. 6.) tak patril gitarovej ,,supernove
Costasovi Cotsiolisovi. Koncertné a or-
ganizacné aktivity tohto Gréka pritom
zasadnym sposobom spoluvytvarali po-



doby eurdpskeho gitarového umenia minulého storocia. Cotsiolis je tiez
dlhoroénym priatelom festivalu, je s jeho histériou doslova ,,zrasteny .
O tom, Ze slovenske gitarové umenie ma tiez osobnosti, ktorych praca
zanecha trvald medzinarodnu hodnotu, sveddila prave druha polovica
Cotsiolisovho koncertu. Spojil v nej svoje sily s Bratislavskym gitarovym
kvartetom. Boli sme tak svedkami premiérového uvedenia aranzmanov
piesni legendarnych The Beatles (pre gitaru sdlo a gitarové kvarteto)
z pera kubanskeho velikana Lea Brouwera. Vyznam pocinu bol akcento-
vany predovSetkym tym, Ze ide o verziu diela, ktoru pod Brouwerovym
dohladom pripravil prave Martin Krajco. Neviem, ¢i si je nasa gitarova
obec plnohodnotne vedoma tohto medzinarodného presahu slovenského
gitarového umenia...

Zaujimavé bolo tiez sledovat nové interpretacné zameranie Karola
Samuelcika, ktory sa 26. 6. predstavil s programom orientovanym na
sucasnu tvorbu-Mariana Budosa, Jevgenija IrSaia a Jana Kralika. Samuel-
¢ikovo interpretaéné ,vykolajenie” z o$uchaného $panielskeho repertoaru
prinieslo pozoruhodné vysledky. Budo$ova hudba muumoznila prejavit
muzikalitu na urovni, ktort som uiho predtym nepocul, a v dielach Ir-
$aia a Kralika mali prileZitost konkurovat velkym dielam 20. storoéia. Ci
uspesne, to ukaze cas...

Zaradit Samuel¢ikovu interpretaciu do medzinarodného kontextu sme
mali moznost na koncerte nasledujuci den, na ktorom sa predstavili vitazi me-
dzinarodnych sutazi Cassie Martin (Francuzsko) a Luis Alejandro Garcia
(Kanarske ostrovy). Francuzska umelkyna zaujala vlastnymi transkripciami
barokovej hudby a prijemne putavym verbalnym prejavom. Jej Spanielsky
kolega zas uputal interpretanym pristupom ,,stavajicim v§etko od basu,
Cov gitarovom svete nie je ¢astym javom. Na druhej strane, jeho hra pripo-
minala az strojovu bezchybnost. Po chvili bolo pre mia Coraz narocnejsie
aktivne nacuvat jeho hre a ocenit jeho nepopieratelné umelecké kvality.

Posledné dva koncerty (28.-29. 6.) priniesli vystupenie Alberta Mesi-
rcu (Taliansko) a Silfreda Péreza. Mesircova umelecka cesta je (z mojho
pohladu) silnym apelom poukazujucim na to, ze k aktivnej interpretacnej
kariére je mozné prepracovat sa aj vdaka interpretacii sucasnej hudby, skrz
nezanedbavanie komornej tvorby a zdroven bezjalového ,,pendlovania“ po
medzinarodnych sutaziach. Na festivale J. K. Mertza tentokrat predstavil
(okrem renesan¢ného a barokového repertoaru) solove skladby A. Gilardina
¢i C. Ambrosiniho, ktorych hudbu u nas inak nepocut. V druhej polovici
recitaluuviedol v spolupraci s violon¢elistom Jozefom Luptakom komornu
hudbusS. Gossa, F. Schuberta a M. de Fallu. Silfredo Pérez zas postavil svoj
koncert nalatinskoamerickej hudby, ktoru interpretoval scasti na klasickej
gitare, sCasti na venezuelskom nastroji cuatro. Jeho interpretacia priniesla
uprimnu a temperamentnu radost z hry a bola v pravom zmysle korunou
tohtoro¢ného festivalu.

Na zaver mi ostava poznamenat, Ze gitarovému festivalu pomenovanému
po]J. K. Mertzovi sa s uspechom dari tazit zo svojej tradicie a ze zo svojich
kvalitativnych narokov nepolavil ani tento rok. Okolo Martina Krajca vsak
neostal len pri tom, ale dari sa mu ¢oraz viac poukazovat na dlhoro¢né
»choroby*“ gitarovej hry, na nepravom zanedbavany repertodr, ako aj na
problémy, od ktorych gitaristi neraz nedbanlivo ¢i, dovolim si povedat, az
hlupo odvracaju zrak.

Subito

S Jakubom
Cizmarovicom
po nahravani

Beethovenovho
4. koncertu

Foto: archiv JC

Beethovenov Stvrty klavirny koncert som prvykrdt hral s SKO
a Leosom Svdrovskym v roku 2022. Asi v mdji prisla ponuka od
Antona Popovica nahrat videozdznam pre RTVS a v juli sa projekt
zrealizoval.

Zdznam je sucastou televizneho projektu Antona Popovica
aAdriana Rajtera, ktoriiniciovali sériu komornych koncertov s via-
cerymi umelcami, nddherne nasnimanymi pre RTVS. Myslim, Ze sa
zacni vysielat' tiito jesen. Mdm uz za sebou recitdl pre tento projekt
so skladbami od Ravela, Liszta, Debussyho a Wagnera, atak prisiel
napad urobit nieco aj s orchestrom. Spomedzivsetkych mognych tipov
bol mojim naj prdve stvrty Beethovenov koncert, pretoZe md najzau-
Jimavejsi orchestrdlny part, ktory je velimi rovnocennym partnerom
klaviru, a aj dizkou 40 miniit bol pre tento projekt najvhodnejsi.

Stvrty klavirny koncert je pre mita asi jednym z najkrajsich klavir-
nych koncertov. Zovietkych piatich ,beethovenov® md umria Specidlne
miesto, nieco ako druhy Brahmsov koncert, s ktorym md niektoré
velmi podobné Crty. Zacina sa solovou klavirnou, sice bandinou, no
krdsnou témou, na ktoru nadviaze v expozicii orchester. Dovtedy
takto nikto nekomponoval, bolo to revolucné. Uzasnd je aj druhd cast
iveseld tretia. Zdroveri je pre mnajednym z najtazsich koncertov, aky
som kedy hral, z hudobného, technického aj formdineho hladiska.
Dost som si,ldmal” prsty na terciovych trilkoch, kde som sa naozaj
zapotil. Beethoven napisal pre prvii ast dve kadencie, tentokrdt som
sivybralti dlhsiu, ale keby som ho este niekedy hral, rdd by som hral
aj tu druhii, ktovd je trosku kompaktnejsia, no tiez velmi zaujimavd.

Vsetky ostatné Beethovenove koncerty som sa naucil este pocas
Studit, ale tento som si,,0dloZil® na neskér, na dospelejsivek. Preto
bola prdca na nom ind. Ako student som cvicil Zivelne, spontdnne,
emocne, vela veci vtedy ide aj akosi jednoduchsie. Teraz to bolo
vedomejsie stidium, analytickejsie, aj s partitiirou, a na cvicenie
technicky ndrocnych miest bolo menej casu nez pocas studia, takze
som musel pracovat koncentrovanejsie. Z mnozstva dostupnych
excelentnych inspirujiicich nahrdavok bolo pre miia najzaujimavejsie
pozriet'si nainternete nielen ako hrd, ale aj ako ho na majstrovskom
kurze vyucuje Andrds Schiff-

Spoluprdca so Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu
pod taktovkou Antona Popovica bola velkou radostou, vsetko bolo
vyborne napldnované a pripravené, proste velmi prijemny proces.
Ajludsky smevysielali na tejistej vine. Tonovyslovene horel entuziaz-
mom, ¢o bolo citit kazdu sekundu. Do SOSR-u boli zacleneni mladi
ludia zo Slovenského mlddeznickeho orchestra a prdaca s takymto
réznorodym orchestrom bola velmi zaujimavd.

Skusanie i nahravanie bolo uplne specifické kvoli viacerym ti-
mom, pritomni boli kameramani, zvukdri, re£iseri..., takze sme
presli dost dlhym a detailnym skusobnym procesom. KaZdu cast
sme zahrali ako celok asi trikvdt za sebou. Pocitoval som velku
zodpovednost. Nebolo jednoduché byt spontdnny a prirodzeny pri
takomto v podstate live a zdroven ,nelive nahrdvani a zotrvat
v koncentrdcii napriek tomu, Ze sa mi nad hlavou vzndsala kame-
ra. Ale pri terciovych trilkoch som na kamery vplne zabudol... |l
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Darmstadt 2023
- intenzivna davka
sucasnej hudby

MATE] SLOBODA

Takto by sa dalo zhrnut asi kazdé podob-
né stretnutie, ktoré ucastnik na festivale
zazije. Nehovorim len o neformalnych
stretnutiach organizovanych priamo
udastnikmi tzv. ,Open Spaces”, v ramci
ktorych mohol kazdy predstavit hocijaku
tému, projekt alebo priamo zahrat kon-
cert. Ak hovorim o totalnej otvorenosti,
myslim tym naozaj absolutnu. Charkov-
ské gitarové kvarteto zahra polhodinovy
koncert mikrointervalovej hudby, na-
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sledne sa dostanete do priestoru, ktory
sa snazi znovuobjavit fluxus, inde sa zas
stanete sucastou improvizovanej polho-
dinky s pouzitim bicyklov ako nastrojov
alebo diskusie o tom, ¢i vyucovat deti
najprv improvizaciu alebo kompoziciu.
Prikladov by bolo mozné vymenovat azda
vySe stovky.

Darmstadtské letné kurzy sa od svoj-
hovznikuvr. 1946 dramaticky zmenili.
Z priestoru esteticky uzatvoreného, vy-

Teplé, sparné popoludnie, zhruba tridsiatka
ucastnikov letnych kurzov sedi na prednaske
belgického Nadar Ensemble o kuratorstve
komornych stiborov. V miestnosti sa nachadzaju
skladatelia, interpreti, kritici, atmosféra zostava
uvolhena a priatelska aj pri témach iddcich pod
kozu, ako rozpocet, narocné rozhodnutia ¢i ako sa
presadit v programoch festivalov. Duo umeleckych
vedtcich Pieter Matthynssens a Stefan Prins
poznamena: , Typicky Darmstadt - teplo, spoteni
ludia a kopec skvelych otazok!"

,»Open space" podujatia

hranujuceho sa a zna¢ne maskulinneho
sa stalo miesto vitajuce diverzitu. Este-
ticku, rodov, etnickd, rasovi. Spi¢kovi
lektori nepretlacaju svoje metody ako
jediné pravdy, na¢uvaju potrebam a cie-
lom Studentov, snaziac sa vytvorit kre-
ativnu atmosféru bez strachu z otazok.
Lektori sa nestranili ani ziakov mimo ich
tried a bolo uplne normalne pristavit sa
na kus rec¢i, zoznamit sa alebo prist na
otvorenu hodinu. Naberat skusenosti

v netradi¢nych priestoroch
st pre Darmstadt typické.
Foto: Kristof Lemp



mohli participanti od v sucasnosti naj-
vyhladavanejsich skladateliek a skla-
datelov, akymi su Chaya Czernowin,
Isabel Mundry, Malin Bang, Clara Ian-
notta, Brian Ferneyhough (ten zial len
online), Mark Andre, Dai Fujikura, na
jeden den sa zastavil aj Helmut Lachen-
mann, dokopy 22 lektorov kompozicie.
Interpretaénymi lektormi boli ¢lenovia
z Ensemble Modern, Ensemble inter-
contemporain, Musikfabrik alebo so-
listi ako napr. Yaron Deutsch, Nicolas
Hoghes, Ernesto Molinari ¢i Claire
Chase. Jednoducho, nech prisiel ucast-
nik do ktorejkolvek triedy, vedel, Ze z nej
odide nacerpany obrovskym mnozstvom
novych vedomosti.

Silnym motivom tohto ro¢nika kurzov
bola aj problematika zastupenia ¢ernos-
skych autorov na programoch koncertov
poslednych 60 rokov na sérii prednasok
Composing while black autorov rovno-
mennej knihy Haralda Kisiedu a Geor-
gea E. Lewisa, dopliiali ich skladatelia
Marshall Trammell, Alvin Singleton
a Anthony Braxton, ktorého hudbe bolo
venovanych viacero celovecernych kon-
certov.

Prekracovanie vlastnych hranic, otva-
ranie naroc¢nych tém je spolocnym meno-
vatelom viacerych zahrani¢nych podujati
zameranych na sucasnu hudbu. Signali-
zuje dozrievanie spolo¢nosti, scitlivenie
azvysenu toleranciu k inakosti.

Prednasky a ,open space” podujatia
kazdého do- a popoludnia striedali vo
vecCernych hodinach koncerty, vac¢sinou
s naplnenou kapacitou. Necudo, ved pri
tom mnozstve aktivnych ucastnikov (pri-
blizne 200 skladatelov a 200 interpretov)
by mohli byt koncerty uzavreté pre verej-
nost a stale by neboli saly prazdne. Kon-
certy sakonali vnetradi¢nych priestoroch
jedalne, v dvoch telocvi¢niach miestnych
gymnazii, ale aj v tradi¢nejsich salach
Akademie fiir Tonkunst alebo Oran-

zérie. Osobne povazujem umiestnenie
komornych alebo sdélovych koncertov
do s$portovych hal za nestastné. Nutnost
prizvucovania akustickych skladieb de-
formuje zvukovy zazitok a hoci som na
vSetkych koncertoch nesedel dalej ako
v §tvrtom rade, mix nastaveny na ozvuce-
nie celej telocvicne prebil Cisty akusticky
zvuk nastrojov.

Kvalita vyberu diel a sposob ich in-
terpretacie vsak podobné nedostatky
daleko prevysovali. Zo vsetkych kon-
certov bol azda iba jeden, ktory na mna
interpretacne nezaposobil. Projekt
Marchalla Trammella Music Research
Strategies bol autorovou spolupracou
s ucastnikmi kurzov. Ti sa zdali byt
nesustredeni a hlavne nepresvedceni
autorovou viziou improvizacie. O os-
tatnych koncertoch by som moholjeden
po druhom pisat interpretacné ¢i skla-
datelské superlativy. Rad by som v8ak
spomenul par skladieb, na ktoré budem
eSte dlho spominat.

Spevacka, ktoru si nase publikum
moze pamitat z minuloro¢ného festiva-
lu Melos-Etos, Juliet Fraser a klaviris-
ta Mark Knoop sa zhostili piesniového
cyklu-opery-hudobného divadla @yvinda
Torvunda Plans for Future Operas (2021~
2023). Vtipne opisané napady moznych
projektov na operu, ceruzkou animova-
né samotnym autorom, si absurdnymi
scénami (napr. imaginarna komunika-
cia s duchom, $tyri sopranistky imitujuce
spev realnych alebo elektronickych vta-
kov) kombinujucimi prvky minimalizmu,
noisu a popu. Hlasno sa smejuce publikum
potvrdilo, Ze humor a su¢asna hudba pat-
riak sebe.

Skladba Concerto for Piano and Wire-
less Speakers (2021-2023) polského autora
Wojteka Blecharza vinterpretacii autora
aklaviristky Rei Nakamurovej anticipuje
prichod digitalnej revolucie prenesenim
roly sprievodného telesa v podobach

Z priestoru
esteticky
uzatvoreného,
vyhranujiceho
saaznacne
maskulinneho
sa stalo miesto
vitajuce diver-
zitu.

Festivaly :ll

orchestra alebo komorného suboru na
mnozstvo malych bezdrétovych repro-
duktorov, ktoré Blecharz volne rozmiest-
noval medzi ludi, hral im nimi pri usiach
a ,,sprevadzal® tak solistku. Vysledkom
bol zazitok totalneho ponorenia sa do
zvuku elektroniky a rozsirenych technik
hrynaXklaviri. Nadherna fuzia tradi¢nosti
atechnologii sucasnosti.

Podobnou fuziou, avsak na urovni
metamodernizmu, bola posledny ve-
Cer kolaborativna skladba Six scenes for
turntables and orchestra (2023) Matthewa
Shlomowitza a Mariam Rezaeiovej.
vpodani Orchestra Frankfurtskéhoroz-
hlasu (hr-Sinfonieorchester, pozn. aut.)
pod vedenim Pierra Bleusa. Prvy z autor-
skej dvojice pripravil orchestralny aparat.
Kombinuje rytmické Struktury djentu pri-
pominajuce videa youtubového kanala
WTF Grooves s barokovym recitativom,
preznievajucej hudby Richarda Straus-
sa a akousi podivnou filmovo-popovo-
-dychovou hudbou - vSetko majstrovsky
spracované v duchu 21. storocia.

Mariam Rezaei pripravila svoj didzej-
sky set s dvomi gramofdnovymi platna-
mi. Scratche, reverzy, rychle striedania
medzi platiiami... Zvukovy svet, ktory sa
vam vynori pripredstave experimenalne;j
umelkyne a Spickovej didzejky. Expre-
sivne, citlivé, stojace pevne v sucasnosti
s rozli¢nymi prudmi aktualnej doby.

Koncertifestival uzavrela monumental-
na orchestralna kompozicia Orion (2002)
ako pamiatka na jednu z najdolezitejsich
skladatelskych osobnosti Kaiju Saariaho
(1952-2023). Krasna bodka na zaver.

Mame za sebou intenzivne dva tyzd-
ne plné hudby, rozhovorov, smiechu,
zazitkov. Zavereéna ,silent” diskotéka
Cisto zabavného charakteru s komerénou
hudbou od hip-hopu cez pop az po heavy
metal nabila kazdého azk symbolickému
skandovaniu podasrefrénu ,,It’s my life!“.
Typicky Darmstadt... |l
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Komponovanie

vdivocine

MARIAN ZAVARSKY

Pocas svojich obcasnych ciest po svete som si v§imol, ze sebavedomé
kultury si hrdo - aj cez siiéasné umelecké diela - ctia lokalne jazero,
vyznamny strom ¢i kopec a mozno aj tym prispievaji k povedomiu

o vlastnej existencii a ochrane prirodného bohatstva. Zaltibit sa do
prekrasnych narodnych parkov sa da bez vel'kej namahy. Svoje o tom
vie Stephen Lias, americky skladatel'a vasnivy turista, ktory velku
Cast tvorby zasvatil kompoziciam in§pirovanym narodnymi parkmi
USA. Nie¢o podobné umoznil aj inym skladatelom, ked'vytvoril
program Composing in the Wilderness. Komponovanie v divo¢ine ma
velmi lakalo, no nemé6zem povedat, ze by som sa prihlasil celkom bez
vahania. Zaslal som v§ak nakoniec vSetko, ¢o vyzadovali propozicie,

a po niekolkych mesiacoch som sa ocitol na konci sveta, o desat

hodin nazad...

Som na Aljaske

Prva faza programu nas privadza do jed-
ného zo zakladnych taborov narodného
parku Denali. Spoznavam sa so svojou
partiou, ktoru tvoria Styri skladatel'ky a pat
skladatelov americkej narodnosti. Velmi
in$pirativni ludia r6znych vekovych ka-
tegorii a v roznych fazach svojho kompo-
zi¢ného zivota. Spolu so mnou, jedinym
zastupcom z Eurdpy, stravime v divocine
pét dni bez elektriny, teplej vody, vo vec-
nom slne¢nom svite a s velmi prisnymi
pravidlami-stret s medvedom grizlymje
tu totiz pravdepodobnejsi nez kdekolvek
inde na svete. Novi ludia, nové prostredie -
zazivam pozitivny kulturny sok.

V prvy vecer si zrebujeme nastrojoveé
kombinacie, pre ktoré bude kazdy z nas
v dalSej faze programu pisat svoje nové
dielo. Ide okvarteta zlozené z vyberu Sies-
tich nastrojov - flauta, klarinet, altsaxo-
fon, vibrafon a perkusie, husle, violoncelo.
»Stastnou rukou” som sivyZreboval zosta-
vu: flauta, altsaxofdn, vibrafon, violoncelo.

Kazdé rano vychadzame z tabora na
turistiku s naozaj uchvatnymi scenériami,
miestnou faunou a florou. Na vyletoch sa
k nam pripaja vzdy iny vedec pdsobiaci
na Aljaske, ktory vysvetluje okolité pri-
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rodné javy, priblizuje svoj vyskum, a tak
spolu so zazitkami ¢erpame aj jedine¢né
odborné poznatky. Stretavame napriklad
»sound-scape” bioakustika, ktory moni-
toruje a vyhodnocuje akustické vlastnosti
miestnej prirody, ¢i vedca z NASA, kto-
ry cez satelitné radary meria mnozstvo
CO, uvolnujuceho sa z topiaceho sa per-
mafrostu. Na zdolanych vrcholoch kop-
cov sikazdyz nas nachadza svoje odlahlé
miesto a travi ¢as sam so sebou. Notové
zapisniky, ktoré sme dostali na zaciatku,
sa zacinaju plnit skicami.

Kompozi¢na divocina
Po piatich diioch vdivocine sa stava vytu-
zena tepla sprcha s nevabne pachnucou
(ale vraj pitnou) vodou symbolom dalsej
fazy vyletu - zacina sa komponovat. Pri-
chadzame do pomerne neudrziavaného
kempu s nestalou dodavkou elektriny
z generatora, bungalovmi ako z hororu,
ale zato s vyborne vybavenou kuchytou
a $éfkucharom pripravujucimimpozantné
vecere. Jeden extrém vyvazuje druhy, pre
Aljasku typicke...

Pocasnasledyjucich troch dnisa odda-
vame kompozicii. Kazdy z nas siv spolo-
¢enskej miestnosti vybera svoj pracovny

Zasnem, aké
skvelé sklad-
by vznikli za
taky kratky cas
av nekomfort-
nych pod-
mienkach: od
minimalu az po
silné inSpira-
cie jazzom Ci
gamelanom...

kutik, vzasade vzdy pri najblizsej funkc-
nej elektrickej zasuvke. To, ze momen-
talne fungovala, eSte neznamenalo, Ze
to tak bude po celé tri dni.

Vypadky, nastastie, neboli Casté,
batérie pocitacov vydrzali. Zaverecnu
dvojciaru sa mi podari napisat niekedy
pocas tretieho dia, niektori kolegovia
dokoncili svoje skladby este v prvy den,
ini komponovalilen v noci a cez deiich
nebolo, dalsi vyuzili cely ponuknuty ¢as.

Svoju skladbu som venoval vystupuna
Cathedral Mountain, jednému zo zdola-
nych kopcov. Na jeho vrchole sa okrem
ikonického pohladu na rozvetvenu rieku
Teklanika ponuka absolutne ticho, preru-
$ované iba pohybom arktickych zemnych
vevericiek a rytmom vlastného dychu
(a tinnitu, no ten som do skladby radse;j
nezakomponoval).

Kompozic¢na faza programu odhalila
velmi prijemnu kolegidlnu atmosféru
celej partie. Jedna skladatelka bravurne
ovladala tri nota¢né softvéry a pomohla
kazdému, kto v tom svojom nieco nevedel
urobit, dalsi zase poradili vkompozicnej
pracimladsiemu kolegovi, niektori si vza-
jomne rozpracované diela pustali v MIDI
podobe a komentovali hudobny proces.



Skladatel Marian Zavarsky
na tvorivom pobyte na
Aljaske

Foto: Ben Morris

Hudba oziva
Prichodom do univerzitného kampusu
vo Fairbankse zacala finalna faza projek-
tu - nastudovanie skladieb, nahravanie
akoncerty. Poc¢as nasledujucich dni absol-
vujeme skusanie a nahravacie frekvencie
sansamblom Corvus, kde mame moznost
detailne pracovat s vynikajucimi hudob-
nikmi posobiacimina newyorskej scéne.
Pred zavere¢nymi dvoma koncertminas
eSte samotni interpreti pozyvaji na party,
kde pre nas pripravuju famozne domace
hamburgery. Gastronomické zblizovanie
medzi skladatelmi a interpretmi otvorilo
prilezitost na extenzivnejsie debaty. Do-
zvedam sa zaujimavé veci, okrem iné¢ho
aj fakt, ze zivot hudobnika, ucitela a zia-
datela grantov v jednej osobe je v New
Yorku takmer identicky s tym v Bratislave.
Program vrcholi prvym koncertom
v Davis Concert Hall v ramci hudobnej
fakulty University of Alaska ako sucast
Fairbanks Summer Arts Festival. V pub-
liku su aj stali fanusikovia projektu, ktori
pocasjedenastich rokov nevynechali ani
jeden koncert. Kone¢ne mame prvykrat
moznost v celku pocut vsetky vytvorené
diela. Zasnem, aké skvelé skladby vznikli
za taky kratky ¢as a vnekomfortnych pod-

mienkach: $tylovo velmi réznorodé, od
minimalu az po silné in§piracie jazzom ¢i
gamelanom, niektoré verné tonalite, iné
modalne ¢i intervalové a takmer vsetky
postavené na vyraznej rytmizacii...

Interpreti podali famdzny vykon, ked
za pat dni nacvicili takmer §o-minutovy
program. Dals{ deri sa vraciame do na-
rodného parku Denali, kde odznejinase
skladby v kongresovej sale Denali Visitors
Centre, mieste prvého kontaktu navstev-
nikov s narodnym parkom. Ako povedal
guru projektu Stephen Lias v prihovore:
»e HAtOMLO mieste sa kruh uzatvdra. Skla-
datelia napisali diela, inspirované prirodou
ndrodného parku, ktoré este pred tyZdiiom
neexistovali. Dnes sa ich hudba vracia tam,
kdevznikala.“

Sala bola takmer plna, po koncerte sa
pri nas niektori navstevnici pristavovali
apytali sa na proces vzniku skladieb. Mu-
sel to byt pre nich velmi netradi¢ny a ve-
rim, Ze aj pozitivny zaciatok vyletu-s Cer-
stvo vytvorenou suc¢asnou hudbou spitou
s miestami, ktoré sa chystaju navstivit...

Material budticnosti
Vsetko, ¢o sakedy clovek naucil o prirode,
sa na Aljaske stava niekolkonasobnou

Reportaz

realitou. Plati to aj o klimatickych zme-
nach - nestalost, ktoru aljasské Zivotné
prostredie dnes zaziva, sa dotyka aj sa-
motnych vyznamov slov. Napriklad per-
mafrost dnes uz nie je taky permanentny
ako vminulosti. Davyd Betchkal, spomi-
nany bioakustik, si pocasjednej z vyprav
nahle klakol na mékku zem tundry a zacal
donej hibit rukou dieru. Po vyhfbeni zhru-
ba triStvrtemetrovej jamy zahlasil: ,,...
podte sa dotkniit permafrostu, kym tu je.”

Nebolo vobec jednoduché upokojit
mysel a sustredit sa na tvorbu po tej ex-
plozii podnetov medziludskych interakeii,
prirody a poznatkov. Mnohé z nich by si
zasluzili hudobnu podobu, noich spraco-
vanie by vyzadovalo dlhsi ¢as, a tak osta-
vaju ,hmotou® do buducnosti. Program
Composing in the Wilderness vdaka svo-
jej intenzite pre ziadneho z ucastnikov
neskoncil na Aljaske. A to bolo asi ajjeho
zasadnym cielom, ku ktorému priviedol
nielen mna, ale kazdého z jeho ucastni-
kov. |l

Ulast'na programe z verejnyjch zdrojov pod-
poril Fond na podporu umenia.
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Hudobné divadlo

Salzburg:
Miluj blizneho
svojho

Operny program Salzburskych slavnosti (20.7.-31. 8.) mal
tento rok v talone styri nové inscenacie. Zatial o prvé tri
pontkli viac (Macbeth, Falstaff) ¢i menej (Figarova svadba)
opulentné vypravné divadlo s ¢asto rozpacitym rezijnym
konceptom (Marthalerov Falstaff) a skor uspokojivym nez
prevratnym hudobnym nastudovanim (Jordanov Macbeth),
posledna premiéra v Salzburgu, inscenacia opery Bohuslava
Martinti Grécke pasie, sa stala pésobivym vrcholom

hudobnodivadelnej ¢asti prominentného festivalu.

ROBERT BAYER

Utecenci so
zachrannymi
vestami

a plastikovymi
taskami pripo-
minali aj zabe-
ry s migrantmi
na dnesnom
egejskom po-
brezi.
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Uspech Gréckych pasii, uvadzanych pod origindlnym anglickym
titulom The Greek Passion, inscenovanych na Sirokouhlom javisku
salzburskej jazdiarne Felsenreitschule spocival hlavne na tom,
ze rézia Simona Stona mala v prostredi minimalistickej scény,
odetej do hladkej $ede, v merku hlavne protagonistov aich po-
stavy. Samozrejme, téma utecencov oplyva nielen politicky, ale aj
umelecky vzdy brizantnostou. Stonov puristicky rezijny koncept
predlohy na motivy romanu najvyznamnejsieho gréckeho spi-
sovatela 20. stor. Nikosa Kazantzakisa Kristus znova ukrizovany
(1948) vsak bol taky strhujuci, ze razom nechal zabudnut aj na
slabiny tejto opery. Tento pristup je divadelne nesmierne vdacny,
¢o uz vlani na tom istom javisku dokazala inscenacia Kdte Ka-
banovej v rézii fenomenélneho Barrieho Koskyho (HZ 9/2022).

Opera Bohuslava Martint je stale pomerne novym objavom.
V Salzburgu siahli po skladatelovej druhej, tzv. ziiri$skej verzii
z1.1961. P6vodnu verziu zr. 1959 odmietli vlondynskej Covent
Garden a znovuobjavili az v r. 1999, ked ju pre Bregenzské
slavnosti velmi uspe$ne nastudoval rezisér David Pountney
s dirigentom Ulfom Schirmerom. Partitira opery nie je na-
priek svojim expresivnym pasdzam avantgardna. Martind ju
skomponoval v neoklasickom habite. Typicky ceska lubozvuc-
nostje vySperkovana niekolkymi folkloristickymi inSpiraciami
a archaicky znejucimi hymnickymi pasazami, pod¢iarkujucimi
religiozny sujet diela.

Dej opery sa odohrava zaciatkom dvadsiatych rokov minulého
storocia pocas grécko-tureckej vojny: Turkami vyhnani Grécisa
chcu usadit v blizkosti dediny obyvanej takisto Grékmi. Vacsina
reaguje na utecencov nenavistne a nevrazivo, az na dedin¢anov,
ktori sa maju stat protagonistami pripravovanych pasiovych
hier. Ti sa so svojimi biblickymi postavami zziju az tak hlboko,
ze savnich prebudi empatia a sucit a ute¢encom chcu ako jedini
pomoct. Jedna z konfrontacii oboch spolocenstiev prepukne
do nasilia a rozzureny Panais, ktory ma hrat Judasa, doboda
nozom pastiera Manoliosa, ktorého kiaz obsadil do postavy
JeZisa Krista, za to, Ze sa postavil na stranu utecencov. Na konci
sazhrozeni dedincania v tichosti stiahnu, ute¢enci odidu dale;j
aspod JeziSovho tela, ktorého oplakava Katerina (Maria Magda-
léna), pomaly vyteka krv, rozlievajuica sa do obrovskej kaluze.

Stone preniesol dej do zovSeobecnenej pritomnosti. Samo-
zrejme, ze utecenci so zachrannymi vestami a plastikovymi
taskami pripominali aj zabery s migrantmi na dne$nom egej-
skom pobrezi, no na konkrétne realie nepoukazovali ani kos-
tymy, ani kulisy. Farebne obleCeni a minucidzne nastudovani
utecencivpodanizboru Viedenskej Statnej opery prichadzali na
javisko s dedin¢anmi, odetymi do suc¢asnych kostymov neutralne
Sedivej farby, vdlhom zastupe cez dvere z foyeru. Kazdy z nich

mal vystavany vlastny pribeh, ktory po cely ¢as hral, zjednoco-
valoich spolo¢né utrpenie vyjadrené oratorialnym choralovym
spevom, ktory vSak vdaka rézii neposobil ani trochu staticky.
Scéna pripominala laboratorny ,,white box“, v ktorom rezijny
tim rozohral mizanscény. Z prepadliska sa na javisko vysuvali
realisticky ponaté scénické vyjavy, z povraziska sa nakratko
rozzurcal i vodopad.

Tridsatsedemroc¢ny francuzsky dirigent Maxime Pascal
zdoraznil expresivne tane¢nym, no elegantnym pohybom ruk
najma symfonicky gestus partitury, nestracajuc pri tom zmy-
sel pre dramatické situacie. Solovy trubkar v orchestri okuzlil
priam fyzicky nemoznymi pianami a pianissimami a ¢lovek
sa nevedel nabazit ani typicky mékkého zvuku Viedenskych
filharmonikov. Hudobnému nastudovaniu by mozno prospelo
viac priznat niekedy az prekvapivo banalizujuce, no v kontraste
k hymnicko archaizujicim pasazam vo svojej folkloristicky
podfarbenej jednoduchej sviezosti absolutne opodstatnené
lyrické motivy. Ale to uz nariekame na velmi vysokej urovni.
Pascalovi sa debut s Vieden¢anmi vydaril, dalsie u¢inkovanie
mladého dirigenta s pozvankami do Berlinai Londyna mézeme
ocCakavat s napatim.

Spevacky ansambel nemal ani jedno slabé miesto. Charakte-
rovo rozdielnych kiazov oboch skupin stelesiiovali dvaja exce-
lentni basisti: Gabor Bretz ponal Grigorisa ako nabozenského
fanatika, pre ktorého su krestanské hodnoty lasky k bliznemu
a sucit len pozlatkou. Ironizujuco ho Stone nechava na scéne
v $edom liturgickom ornate, zatial ¢o Eukasz Golinski vystu-
puje ako nabozensky vodca utec¢encov Fotis ovela civilnejsie
a ludskejsie.

Stone si vynikajuco poradil aj s inscenacne problematickymi
scénami Manoliosovych vizii v tretom dejstve. Sebastian Kohlhepp
hokreoval jednoducho, jednoznacne a uveritelne, hoci dlhé vlasy
abrada posobili mesiassky, mozno az prilis o¢ividne. Podobne aj
Sara Jakubiak ako dramaticky idealna Katerina s lyrickym pod-
farbenim, aj ked ani v jej postave nie je prili§ miesto pre subtilne
medzitény. Martini nechéva postavy oscilovat medzi dobrom
a zlom zna¢ne prvoplanovo, no rézii sa toto manko predlohy
podarilo zmysluplne vyretusovat. Vsetky postavy komunikuju
uprimne a bez patosu nielen medzi sebou, ale aj s naro¢nejSimi
javiskovymi partnermi, ako detmi ¢i zivymi zvieratami.

Neprekazalo to. Salzburskym Gréckym pasidm sa podarilo
grandiozne upriamit pozornost nielen na nepravom opomina-
ného Ceskeho skladatela, ale ajna vysoko aktualnu spoloc¢ensku
problematiku. Kiezby sa s podobnou dramaturgickou odvahou
prihlasili k Roku ¢eskej hudby na Slovensku aj tunajsie operné
divadla. |l



Hudobné divadio :ll

Bohuslav Martinu
The Greek Passion

Hudobné nastudovanie:
Maxime Pascal

Rézia: Simon Stone

Scéna: Lizzie Clachan
Kostymy: Mel Page

Svetla: Nick Schlieper
Dramaturgia: Christian Arseni
Zbormajster: Huw Rhys
James

Kiaz Grigorios: Gabor Bretz
Manolios: Sebastian Kohlhepp
Katerina: Sara Jakubiak
Yannakos: Charles Workmann
Lenio: Christina Gansch
Panais: Julian Hubbard
Knaz Fotis: Eukasz Golinski

Salzburské slavnosti
13. 8.2023 (premiéra)
22. 8.2023 (recenzovana
repriza)

Hlboko veriaci dedin¢ania
pocas krizovej procesie
Foto: © SF/Monika
Rittershaus

Len Manolios (Sebastian
Kohlhepp) mé stcit s ute-
¢encami, ktori sa usadili
v tabore za dedinou
Foto: © SF/Monika
Rittershaus
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Hudobné divadlo

Pesaro
vzZznamenirarit

MICHAELA MOJZISOVA

Hodno-

tu vokalne
strhujuceho
predstavenia
inscenacie
Edoardo

e Cristina ne-
dokazala znizit
ani egocen-
tricky efektna,
na divadelnu
logiku rezig-
nujlicarezijna
zlozka.
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Hudobné nebo, divadelny I'art pour I'art

Spomedzi Rossiniho raritnych titulov je Edoardo e Cristina tym
najraritnej$im - za ostatnych stoosemdesiat rokov ho uviedol
len rossiniovsky festival vo Wildbade (r. 1997 v scénickej, r. 2017
vkoncertnej podobe). Doposial ho sprevadzala povest jedného
zo slabsich opusov skladatela, zrejme i preto, ze vduchu dobovej
praxe pouzil pre vel'ku Cast ¢isiel hudbu z predchadzajicich
opier. Dej sa odohréva ,,vo vzdialenej minulosti“ vo Svédsku aje-
ho epicentrom je milostny pribeh armadneho velitela Edoarda
akralovej dcéry Cristiny, ktori st tajnymi manzelmi a rodi¢mi
synceka Gustava. Kral Carlo chce Cristinu vydat za skotskeho
princa Giacoma. Ked je tajomstvo milencov odhalené, Carlo
ich necha uvéznit, no Edoarda vyslobodi priatel Atlei. Vzapiti
sa Edoardovi na Cele armady podari odrazit necakany utok
Rusov, a tak dojaty Carlo viac nestoji v ceste dcérinmu rodin-
nému Stastiu.

Prva pesarska inscendcia v $tyridsatStyriro¢nej historii fes-
tivalu znamenala pre opus vzacnu umelecku satisfakciu, a to
najma vdaka in$trumentalne farebnému, dramaticky vygra-
dovanému, energiou srSiacemu hudobnému nastudovaniu
Jadera Bignaminiho a vynikajucim spevackym vykonom pitice
interpretov. Objavom ro¢nika sa stala tridsatdvarocna talianska
sopranistka Anastasia Bartoli (Cristina), majitel’ka objemného,
prekrasne koncentrovaného a mikko vedeného, ako husty
med tec¢uceho hlasu. Festivalova stalica, mezzosopranistka
Daniela Barcellona, naplnila nohavicovu postavu Edoarda
tmavym mezzosopranom, ktory ani v zrelom veku nestraca
pruznost a farebnost, i javiskovou a osobnostnou charizmou.
Trojicu velkych partov uzatvoril tenorista Enea Scala (Carlo)
simpozantne tmavymi hibkami a kovovo razantnou vysokou po-
lohou. Kvalitativne nezaostali ani predstavitelia dvoch mensich
postav: tridsatStyriro¢ny petrohradsky rodak Grigory Shkarupa
(Giacomo) disponuje nielen krasnym sonornym basom, ale aj
velkolepym javiskovym zjavom a vyraznymi hereckymi dispo-
ziciami, Matteo Roma (Atlei) prezentoval perspektivny lyricky
tenor pritazlivého timbru.

Z vokalneho hladiska islo o jedno z najstrhujucejsich pred-
staveni, aké som za dvanast doposial navstivenych ro¢nikov
zazila, preto jeho hodnotu nedokazala znizit ani egocentricky
efektna, na divadelnulogiku rezignujuca rezijna zlozka. Stefano
Poda-rezisér, scénicky i kostymovy vytvarnik, choreograf a sve-
telny dizajnér v jednej osobe - siahol po znamom prostriedku
javiskového ozivovania starych pribehov: metafore muzea.
Dvadsiatka takmer nahych tanec¢nikov a tane¢nic evokujucich
o%ivené sochy (ich ,nezivi“ kolegovia vypliiali regaly, ktoré
tvorili bo¢né steny javiska) posobila spociatku dynamizujuco,

Rossiniho operny festival v Pesare 44. rocnikom
opat potvrdil povest ,,ackového” podujatia.
Plagatu dominovali raritne uvadzané vazne

¢i semivazne opusy s historickymi nametmi -
obnovena inscenacia Aureliano in Palmira a nové
nastudovania Adelaide di Borgogna a Edoardo

e Cristina. Poslednym menovanym titulom zaroven
uzavrel systematicky proces kritickych edicii

a javiskového ozivovania Rossiniho diela.

no choreografia sa ¢asom stala unavnou a pantomimickym kre-
aciam (strach, radost, boj, utrpenie) chybali motivaciaipointy.
Podobne efektne, ale bez logického zd6vodnenia boli koncipo-
vané kostymy solovych postav-napriek ich rozdielnemu stavu
aj pozicii v dramatickej situacii pre ne Poda pouzival rovnaku,
s belobou sdch kontrastujucu farebnost a strih dlhych plastov.
Ak aj rezisér sledoval vo svojej inscenacii nejaku ideu, osta-
la dokonale utopena v hypertrofovanej artistnosti vytvarnej
a choreografickej zlozky.

Festivalovo angazovane - tentoraz na tému
lesbickej lasky

Kym po vokalnej stranke si pesarsky festival nekompromisne
strazi poziciu mekky stylového rossiniovského belcanta, tak
v divadelnej zlozke sa snazi uspokojit nielen konzervativnych
divakov, ale aj tych, ktori uprednostrnuju spolocensky aktual-
ne vyklady. V nedavnej histdrii sme zazili protiteroristického
Mojzisav Egypte (2011, Graham Vick), komunistického Viliama
Tella (2013, Graham Vick), psychoanalyticku Jazernii pani (2016,
Damiano Michieletto), ekokritické Obliehanie Korintu (2017,
La Fura dels Baus) ¢i #MeToo Otella (2022, Rosetta Cucchi).
Tento rok na moderne rezonujucu strunu zahral francuzsky
rezisér Arnaud Bernard vinscenacii hudobnejdramy Adelaide
di Borgogna.

Historicka freska situovana do obdobia okolo r. 9so n. 1.
patri k najzriedkavejsie uvadzanym Rossiniho dielam. Popri
technicko-vyrazovej naro¢nosti partov mozno hladat pri¢inu
ajvschematickom a plochom librete Giovanniho Schmidta. Po
neprirodzenej smrti mladého talianskeho panovnika Lothara
prebieha boj o jeho tron. Jednym zo zaujemcov je Berengario,
ktory po vladarovej smrti spravoval krajinu spolu s kralovskou
vdovou Adelaide. Teraz by chcel moc legitimizovat prostrednic-
tvom sobasa Adelaide so svojim synom Adelbertom. Adelaide sa
odmieta podriadit spupnému §lachticovi. Obracia sa na cisara
Ottoneho a za pomoc mu slubuyje ruku i pravo na taliansky tron.
Opera sa odvija na pozadi mocenskych sporov, nojejjadromje
vztah Adelaide a Ottoneho, ktory sa z povodného racionalneho
zaujmu oboch stran zmeni na milostné puto.

Prvé uvedenie opusu na pesarskom festivale (2011) sa do his-
tdrie zapisalo strhujucim hudobnym nastudovanim Dmitryho
Jurowského a skvostnymi spevackymi vykonmi Jessiky Prattovej
(Adelaide) a Daniely Barcellonovej (Ottone), nie vsak stylovo
nedistou réziou Pier’Alliho. Pri si¢asnom uvedeni sa garde
obratilo a pozornost na seba strhla vi¢smi divadelna nez spe-
vacka zlozka. Z dvojice ustrednych predstaviteliek siahla na top
festivalové méty interpretka muzskej roly Varduhi Abrahamyan,



Edoardo e Cristina:
Enea Scala (Carlo)

Foto: Amati Bacciardi
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Adelaide di Borgogna: Olga Peretyat-
ko (Adelaide), Varduhi Abrahamyan
(Ottone), Paola Leoci (Eurice),
Valery Makarov (Iroldo)

Foto: Amati Bacciardi

Hudobné divadlo

Gioachino Rossini
Edoardo e Cristina

Dirigent: Jader Bignamini
Scéna, kostymy, svetlo,
choreografia, rézia: Stefano
Spoda

Zbormajster: Giovanni Farina
Orchestra Sinfonica Nazio-
nale della RAI

Recenzované predstavenie
17.8.

Gioachino Rossini
Adelaide di Borgogna

Hudobné nastudovanie:
Francesco Lanzillotta
Dirigent: Enrico Lombardi
Scéna: Alessandro Camera
Kostymy: Maria Carla Ricotti
Svetlo: Fiammetta Baldiserri
Zbormajster: Giovanni Farina
Orchestra Sinfonica Nazio-
nale della RAI

Recenzované predstavenie
19.8.

Gioachino Rossini
Ilviaggio a Reims

Dirigent: Andrea Foti
Kostymy: Pepa Ojanguren
Svetlo: Fabio Rossi

Scéna arézia: Emilio Sagi
Rézia obnovenejinscena-
cie: Matteo Anselmi
Recenzované predstavenia
16.8.218.8.

Pesaro
Rossini Opera Festival 2023
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Hudobné divadlo

Rezisérska
koncepcia
inscenacie
Adelaide di
Borgogna iro-
nizovala sta-
rooperné klisé
zhmotnené

v kasirovanych
dvojrozmer-
nych kulisach
a patetickom
herectve.
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disponujuca krasnym, mnohovrstvovym mezzosopranom
tmavého timbru a vzorne ovladajuca naro¢ny rossiniovsky
Styl; menej uz sopranistka Olga Peretyatko, ktorej hlas je vo
vyskach ziarivy a technicky isty, no v strednej a niz$ej polohe
nema dostatok farby a objemu pre dramaticky koloraturny part.
Nijako zvlast neoslnili ani dalsi interpreti, s vynimkou Reného
Barberu (Adelberto) - majitela impozantného, v celom rozsahu
kovového a pevného spinto tenoru. Dirigentsku taktovku prebral
na poslednu chvilu asistent Enrico Lombardi, ktory pohotovo
a kompetentne zaskocil za Francesca Lanzillottu, zraneného
priautonehode.

Podobne ako Stefano Poda vo svojej muzealnej instalacii
Edoarda a Cristiny, aj Arnaud Bernard pouzil v Adelaide di Bor-
gogna znamy rezijny princip-divadlo v divadle. Vjeho koncepcii
savsak zneho nestala kliSeovita, opozerana barlicka, ale velmi
vtipne vyuzity, s dielom nijako sa nebijtci, k originalne;j (aj ked
nie prekvapujucej) pointe spejuci spiritus movens.

Bernardova inscenacia sa zacala odvijat ako skuskovy proces
festivalovej produkcie, komplikovany primadonskymimanier-
mi, lajdackym pristupom, ale najmai skripajucimi medziludsky-
mi vztahmi. Hlavny a pre dej podstatny konflikt sa udial este
pocas predohry, priprichode umelcov na skasku. Predstavitela
Adelberta, prili§ vasnivo sa vitajuceho s radodajnou baletkou,
nachytala jeho Zivotna partnerka, predstavitel'ka Adelaide,
a vystruhala mu ziarliva scénu. Predstavitelka nohavicove;j
postavy Ottoneho sa jej s u¢astou ujala aich spolo¢na $atna sa
zmenila na psychologicku poradnu. Ako sa ¢oskoro ukazalo,
prikladanie polienok do ohna priatelkinej nenavisti vo¢i muz-
skému pokoleniu malo zi$tny podtext: mezzosopranistka bola
zalubena do sopranistky a pomalymi, dobre cielenymi kro¢ikmi
jupriviedla ku coming outu.

Kym sa tak stalo, odohral sa cely rad vtipnych mizanscén
agagov. Niektoré z nich sa vysmievali z ,,hercokracie”: Ottone
sa odmietala obliect do nepohodlného brnenia, neskor sa jej
nepacili ¢izmy, problém s akceptaciou kostymov mali aj zborist-
ky. Dalsie vyjavy si brali na mu$ku nedostatok profesionality:
predstavitel Irolda bol sice premotivovany, ale netalentovany
tenor neovladajuci part, inSpicienti nepripravili potrebné rekvi-
zity, interpreti nepocuvali pokyny reziséra a pocas vokalnych
vystupov riesili osobné problémy a animozity, ti nevystupujuci
vyrusovali a klebetili pri automate na kavu. Predstavitel Be-
rengaria bol este va¢sim Casanovom nez Adelberto, na kazdu
skusku si doviedol novi milenku, ¢o iritovalo predstavitelku
jeho manzelky Eurice (evidentne aj ona patrila medzi niekdajsie
basbarytonistove trofeje).

Bernardova koncepcia ironizovala tiez starooperné klisé - tu
zhmotnené v kasirovanych dvojrozmernych kulisach (scéna

Alessandro Camera) a patetickom herectve, ku ktorému viedli
spevakov pantomimické postavy reziséra a jeho asistenta. Tisa
na konci generalky, ku ktorej skuskovy proces dospel, zrutili -
ich inscenacia sa rozpadla. Ottone si pocas svadobnej scény
vyzliekla muzsky kostym, rozpustila vlasy, navliekla Adelaide
prsten a sprevadzané jasajucim zborom utiekli z javiska, na
ktorom ostali pokoreni heterosexualni muzi. Odhliadnuc od
tohto plagatovo aktivistického zaveru, Bernardovej inscendcii sa
nedal upriet vtip, napaditost a dynamika, aj ked vSetky atributy
i$li neraz na ukor hudobno-vokalnej zlozky opery a jej emo-
cionalneho vyznenia. Nuda to vS§ak v ziadnom pripade nebola.

Festivalovy vrchol v rézii mladych

Neodmyslitelnou stalicou festivalového programu je Cesta do
Remesa: v dvoch predstaveniach hudobne ¢arovnej drammy
glocoso sa prezentuju najuspesnejsi absolventi interpretacnych
kurzov Accademie Rossiniana. Sviezu poloscénicku koncepciu,
ktoruvr.2001 premiérovo nastudoval Emilio Sagi, od r.2002 az
doposial realizovala Elisabetta Courir. Tento rok ju vystriedal
Matteo Anselmia-uzidovtedy mimoriadne vydarenej-diva-
delnejpodobe dodal novy, sviezi esprit. Reprezentanti europske;j
smotanky, ktori cestou do PariZa pre nedostatok koni uviaznu
vo wellness hoteli Madame Cortese, aj zamestnanci kupelné-
ho domu dostali pod jeho rukami ostrejsie rezané charaktery,
milostné zapletky sa vynarali zretelnejsie a pointy ziarlivych
vystupov vyznievali eSte vtipnejs$ie nez doposial.

Bezpochyby i preto, Ze na javisku komorného Teatra Speri-
mentale, ktoré nahradilo tradi¢ny priestor Teatra Rossini (po
vlanajSom zemetraseni je narusena statika divadla), sa stretlo
vynimocne kvalitné a vyrovnané obsadenie. Viaceré mena si
treba zapamatat. Na prvom mieste Martinu Russomanno (Co-
rinna), majitelku vriucneho, malinovo hustého, znelého sopranu
s podmanivo nostalgickym timbrom, a Paola Neviho (Cavalier
Belfiore) s medovo sladkym, ziarivym tenorom a vynimo¢nymi
herecko-pohybovymi dispoziciami. Ale tieZ Seray Pinar a Saori
Sugiyama (Melibea) s pritazlivo tmavymi, technicky istymi
mezzosopranmi, Valeria Morelliho (Barone di Trombonok)
s farebnym, pruznym barytonom, javiskovo vyrazné a vokalne
agilné sopranistky Vittorianu de Amicis (Contessa di Folleville)
a Sabrinu Gardez (Madama Cortese) Citalentovanych basistov
Edoarda Martineza a Giuseppe Toaiu (Don Profondo) a Omara
Cepparolliho (Don Prudenzio).

Namiesto obvyklej recenzentskej pointy ponukam dobru
spravu: prilezitost vychutnat si sviezi rossiniovsky koktail maju
ajnecestujuci divaci, obe predstavenia Cesty do Remesa su totiz
na nasledujucich $est mesiacov spristupnené na bezplatnej
online platforme Opera Vision. |l



Digitalne divadlo
ajedine¢na hudba
Bayreuthu

ROBERT BAYER

Napriek ne-
malej financ-
nej investicii
aenormnému
technickému
nasadeniu zo-
stal vysledny
dojem z digi-
talnej scény
Parsifala skor
rozpadcity.

Digitalna scénografia
Tvorcovia inscenacii v Bayreuthe vzdy radi siahli po technic-
kychinovaciach. Inscendcia Prsteria Harryho Kupferazr. 1988
napr. vytvorila pomocou laserovych lucov a divadelnej hmly
posobivé scénické obrazy, ktoré sa Coskoro stali kultom. Ved
kde sa da podobna javiskova technika nasadit vhodnejsie ako
vinscendciach hudobnych dram Richarda Wagnera, v ktorych
hudba i slovo generuju fantasticky mytické narativne plochy?
V pripade Parsifala by mohla byt Gurnemanzova replika z prvého
dejstva: ,,Priestorom sa tu stdva éas“ vhodnou in$piraciou pre
pouzitie takéhoto vyrazového prostriedku v inscenacii.
Vbayreuthskom festivalovom divadle s kapacitou 1937 miest
mobhlo toto leto zhliadnut Scheibovu inscenaciu Parsifala 330
divakov cez okuliare s technoldgiou augmented reality. Podla
slovamerického reziséra, profesora pre nové divadelné techno-
l6gie na renomovanej univerzite MIT v Michigane, mala pouzita
technoldgia rozsirit vizualne efekty inscendcie o nova vykladova
rovinu. Napriek nemalej finan¢nej investicii (jedny okuliare stali
1000 dolarov) a enormnému technickému nasadeniu (kazdé
z 330 miest muselo byt vybavené $pecialnym miniatirnym
hardvérom umiestnenym pod divadelnou stoli¢kou) zostal
vysledok skor rozpacity. Okrem toho sa pocas prestavkovych
rozhovorov mnohi stazovali na tazké a nepohodlné technické
okuliare. Nezriedka si ich divdci zlozili a inscenaciu sledovali
bez dodato¢nych pixelov pred ocami.

Nova interpretac¢na rovina?

Obrazy generované na priehladnu obrazovku okuliarov (javisko
je cezne vidiet normalne, v ¢om spociva rozdiel tejto technologie
oprotivirtualnej realite) suv sucasnej kinematografii ¢i vo svete
pocitacovych hier uz bezné. V Bayreuthe moze divak pozorovat
labute letiace cez hladisko, holuby ¢i kopy smetnych odpadkov.
Vrcholom je nasimulované zritenie festivalového divadla vo
finale tretieho dejstva a holubica, ktora sa na rytierov gralu
vznasa staby spasu prinasajuci Duch Svity ako pocas svetovej
premiéry vr.1882.

Ak chcee divak objavit vSetky digitalne obrazy, musi pohy-
bovat hlavou do stran a nadol. Méze sa totiz stat, ze mu popod
nohy prave prebehla liska a ani si to nev§imol. Ak niekomu
pripada Gurnemanzov monolog v prvom dejstve nudny, moze
pozorovat otacajuci sa model mesiaca, akoby vznasajici sanad
hlavami divakov v hladisku. Rozsirena digitalna realita vsak do
rezisérovho vykladu nevnasa ziadnu novu rovinu a jej grafika
je vlastne iba zdvojenim diania na javisku, takze inscenacia sa
da pokojne sledovat aj bez okuliarov. Vynimkou je vizia hada
zahryznutého do vlastného chvosta po¢as monologu Amfortasa,
symbolizujuca toxickost vecne sa opakujuceho ritualu, pocas

Hudobné divadlo

Sucastou scénografie najnovsej produkcie
Parsifala na tohtoroénom Bayreuthskom festivale
(25.7.-28. 8.) boli aj virtualne obrazy, ktoré vznikli
pouzitim komplikovanej digitalnej technoldgie
rozsirenej reality. Rozpadity vysledny dojem
vyvazilo hudobné nastudovanie. Reprizy inscenacii
z minulych rokov vyvolali u publika polemiku

i nadsenie. Aky bol 111. roénik ekluzivneho
operného festivalu?

ktorého piju rytieri gralu krv vytekajucu z Amfortasovej rany.
V scéne magickej zahrady carodejnika Klingsora sa pred ocami
mihne kratko tvar jedného z kvetinovych dievcat zvadzajucich
Parsifala. Podla reziséra ma tento obraz divakovi sprostredko-
vat pocit panenského rytiera odolavajuceho telesnym vnadam
kvetinovych dievok. Vzhladom na diZku diela a technicku na-
ro¢nost je to véak zna¢ne skromna ,,scénickd zatva“. Obrazovo
i vyznamovo hutnejsi bol Herheimov Parsifal v r.2009, ktory
svojou mnohovrstvostou zostava dodnes neprekonany a je
vel'ka skoda, ze inscenacia dodnes nevysla na DVD.

Aj bez okuliarov
Scheibova inscenacia nie je objavna ani bez okuliarov. V po-
rovnani s predchadzajucou Laufenbergovou inscenaciou je
vsak viac dynamicka a vie sa vyvarovat aj banalnostiam v rézii
postav. Parsifal sa zda byt synom Gurnemanza a Herzeleide,
ktora sa po javisku tmoli ako dvojnicka Kundry. Gral ma formu
modrého kristalu, po ktorom steka Amfortasova krv zriedena
vodou. Rezisér ma o¢ividne zalubu v drahokamoch a banskom
remesle: aj Klingsorov palac v druhom dejstve ma krystalicka
formu, v tretom je na javisku zhrdzaveny bansky bager.
Napriek snahe obohatit inscendaciu technicky naro¢nym
digitalnym zariadenim (pre kazdé z miest musel byt napisany
vlastny algoritmus zohladnujuci Specificky uhol pohladu na ja-
visko) ma Scheibova interpretacia tak trochu $arm provinéného
farebného cirkusu. Zdvojenie postav a situacii pomocou systému
zrkadiel, dablérov a zivych videoprojekcii diania na javisku na
obrovské platna na zadnom horizonte je azda najzaujimavej$im
rozmerom inscenacie, interpretujucim tedriu relativity vyjad-
renu v spominanej replike ,, Priestorom sa tu stdva éas*.

Pésobivé hudobné nastudovanie

a presvedcivy ansambel

Vyhodou akéhokolvek Parsifala v Bayreuthe je, ze ak sa niekomu
nepaciinscenacia, este stale samoze nechat nadchnut hudbou,
ktora vo festivalovom divadle znie jedine¢ne. Parsifal je totiz
dielom, ktoré Wagner skomponoval az po dokonceni budovy
divadla, zohladnujuc jeho realnu akustiku. Elina Garanca je
najintenzivnej$ou Kundry od ¢ias Waltraud Meierovej. Jej svetly
mezzosopran, ktory ziskal na objeme, nasadzovala v melodic-
kych pasazach rozpravajucich o Herzeleide s neobycajne herecky
i spevacky vrucnou lahkostou. Podobne aj alternantka Ekate-
rina Gubanova s tmavsie zafarbenym hlasovym materialom
kreovala emocionalne erupcie a charizmu tejto femme fatale
s presved¢ivou oddanostou. Obe predstavitelky sa neutiekali
do forsirovania, naro¢nu postavu vymodelovali s potrebnym
zmyslom pre dynamicke i farebné odtiene. Spolu s Andreasom
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Leitmotivy po-
stav a jednot-
livych mizan-
scén Prstena
mali v hudob-
nom nastu-
dovani Pieta-
riho Inkinena
presvedcivo
vyargumento-
vany narativny
naboj.
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Schagerom v postave Parsifala vytvorili ,,vykupitelsky® par, na
ktory sa v Bayreuthe len tak skoro nezabudne. Schagerov ob-
jemny hrdinsky tenor s kovovo lesklymi a ziarivo zaokruhlenymi
vyskami so znelou dolnou polohou je vynimoc¢ny aj napriek
tomu, Ze v postave Parsifala by mu nejeden audiofil pokojne
mobhol vycitat chybajuci zmysel pre subtilnejsiu dynamicku
diferenciaciu.

Dirigent Pablo Heras-Casado stavil na tempovo i farebne
vyvazenu zvukovu réziu mamutej partitury. Oproti relativne
pomalym okrajovym dejstvam s dorazom na elegicko-bolestny
rozmer leitmotivov vystaval stredné dejstvo v pomerne sviz-
nom a dramaticky napinavom tempe. Tu i tam absentovali
lesk a sila, hlavne v pasazach prvého dejstva, to vSetko sa vsak
da dotiahnut v nasledujucich rokoch, pocas ktorych bude tato
inscendcia v repertoari ,bayreuthskej dielne“. A mozno sa uz
buduci rok do¢kame aj hlbsieho vyznamu digitalnych obrazov
cez okuliare, ktoré budu pristupné vac¢siemu poctu divakov.
Inscenacny potencial ich technika totiz ma.

Dotiahnuty Prsten

Kanon Bayreuthského festivalu tvori 10 hudobnych dram Ri-
charda Wagnera. Kazdy rok ma premiéru jedno dielo, tetralogia
Prsteria Nibelungovho je uvadzana vzdy kompletne. Inscenacia
zostane v repertoari 4 az 5 rokov, pricom sa kazdym rokom
cizeluje a nezriedka ju hudobne nastuduje aj novy dirigent.
Celkom v duchu bayreuthskej dielne pokracovala aj inscenacia
vlani odpremiérovaného Prsteria. Rézia Valentina Schwarza
polarizuje publikum aj nadalej (recenziu inscenacie sme pri-
niesli v HZ 9/2022). Jeho koncept $tyroch veterov Wagnerovej
hudobnej dramy - ponaty ako psychologicky podfarbeny serial
ojednejrodine zapasiacej o bohatstvo a moc, ktory sa vedome
zrieka akejkolvek magickosti Ci rozpravkovosti predlohy - si
vSak stale neziskal srdcia divakov.

Zléjazyky tvrdia, ze Schwarzov Ring je prepadakom, na ktory
nikto nechce chodit. Faktom je, Ze pocas Siegfrieda, ktory je vSak
bez ohladu na inscendciu povazovany za najmenej dramaticku
atym padom aj najmenej atraktivnu Cast tetralogie, bolo v hla-
disku nejedno volné miesto. Rezijny tim vSak dotiahol mnoho
nejasnych miest a inscenacia sa stala Citatelnej$ou.

Do velkej miery sa na tom podpisalo aj hudobné nastudo-
vanie Pietariho Inkinena, ktory po troch rokoch (r. 2020 bol
festival zruseny, r. 2021 mal premiéru dlhsie planovany Bludiaci
Holandan, r. 2022 ochorel Inkinen kratko pred premiérou na
kovid, a tak ho zaskocil Cornelius Meister) mohol konec¢ne
predstupit pred famodzne disponovany festivalovy orchester
na éele s koncertnym majstrom Jurajom CiZmarovi¢om. Inki-
nen zvolil vhodné tempa korespondujuce s hereckou akciou
na javisku, v orchestralnej fakture dokazal pdsobivo rozkryt

pestré farby hudobného textu, leitmotivy postav a jednotlivych
mizanscén mali v jeho podani presved¢ivo vyargumentovany
narativny naboj. Bolo poteSenim sledovat, ako sa ,,Versmelo-
die“ a ,,Orchestermelodie” Wagnerovej partitury navzajom
prelinaju v harmonickej stihre s cielom podielat sa rovhomerne
na celkovom dojme z Gesamtkunstwerku, aky sa da zazit len
v Bayreuthe.

Oprotivlanajsku ziskalo na kvalite aj spevacke obsadenie.
Za vsetkych spomeniem aspon Elisabeth Teige ako utrapenu
Sieglinde, Georga Zeppenfelda v postave nemohuceho Hun-
dinga ¢i Christu Mayer ako zatrpknutu Fricku alebo Okku von
der Damerauv ulohe matersky rozvaznej Erdy. Vyzdvihnut je
treba i dva debuty. Tomasz Konieczny stvarnil Wotana a Wan-
derera kompletnej tetralogie v dych bericom psychograme
samolubeho boha. Poliakov herecky nerv vsak tak trochu
predcil jeho spevacky vykon, na ktorom mi prekaza umelo
znejuce prifarbovanie jeho pomerne svetlého basbaryto-
nu. Takato technika pristane Alberichovi ¢i Telramundovi,
nie vSak Wotanovi, ktory by mal excelovat priamo vedenym
jasnym hlasom. Taky je napriklad bas Miku Karesa, ktory
v bayreuthskom debute kreoval sonérneho zloducha Hagena
v Sumraku bohov.

Hon na Tannhausera

Holandan a Tannhduser si vynimocni ich rezisérsky avanso-
vanym konceptom. Hlavne Tannhduser sa stal divacky mimo-
riadne uspe$nym (recenzia v HZ 9/2019) a po budicoroéne;j
derniére sa zapiSe do historie festivalu rovnakymi zlatymi
pismenami ako spominany Herheimov Parsifal. Obe insce-
nacie nastudovali tohto roku dirigentky. Oksana Lyniv opat
ukazala, Ze sa vie do partitary Holandana ponorit z roka na
rok hlbsie a hlbsie (recenzia v HZ 9/2021). Jej svizna, no ani
trochu uponahlana taktovka sa zaskvela najmi v romantic-
kych strasidelnych pomalych pasazach. Nathalie Stutzmann
odkryla v partiture Tannhdusera neoby¢ajnu pestrostidramu.
Bayreuthska dirigentska debutantka sa blysla ako obozretna
operna dirigentka, ktora vie dychat so spevakmi na javisku, no
zaroven rozumie i orchestru a umeniu jeho hracov. To vsetko
na velkua radost publika, ktoré kazdé z predstaveni odmenilo
ovaciami v stoji.

Napriek vSetkym kontroverziam si Bayreuth vo svete promi-
nentnych opernych festivalov nadalej udrziava svoj imidz vyni-
mocného podujatia, aktivne pestujuceho bohatu interpreta¢nu
tradiciu hudobnych dram Richarda Wagnera. Jeho koncept
skusobnej dielne timov tvorcov v konfrontdcii a zivom dialogu
s publikom je narocny a Casto i polemicky, v kazdom pripade
vsak napriek verny odkazu jedného zo zakladatelov povojnového
Bayreuthu Wielanda Wagnera: ,, Tu ide o umenie!* |l
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tinovou estetikou hippies
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v Kosiciach
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prevysujlce
vysledky prvej
scény v Brati-
slave.
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1. Covnimate ako najvyznamnejsi po¢in uplynulej opernej
sezony na Slovensku?

2. Copovazujete za najviésie sklamanie uplynulej sezony
na Slovensku?

3. Ktorarézia premiérovanej opernej inscenacie na Slo-
vensku vas obzvlastzaujala?

4. Ktoréhudobné nastudovanie opernejpremiéry na Slo-
vensku by ste radi vyzdvihli?

5. Naktory muzsky a zensky spevacky vykon vinscenacii
na Slovensku by ste radi poukazali?

6. Ktora produkcia vas obzvlast zaujala v zahranici?

PAVEL UNGER
operny kritik a publicista, ¢len Slovenského centra
Medzinarodnej asociacie divadelnych kritikov

1. Vychadzajuczfaktu, ze pri finanénom poddimenzovani oper-
nych suborov mimo Bratislavy, neistote a zabrane naplnit nimi
vytyCené ciele, vyjadrujem obdiv Narodnému divadlu v Kosiciach
aStatnej opere Banska Bystrica. Boj o preZitie nevzdalia vramci
mozného vydali maximum. Opét priniesli hodnoty, prevysujuce
vysledky prvej scény. Zatial ¢o Bystricania zredukovali pocet
premiér, Kosic¢ania zvolili kompromis. V poloscénickych verziach
dramaturgicky mimoriadne prinosnych titulov (Szymanowského
KrdalRoger a Donizettiho Anna Bolena) sa umeleckymi prostried-
kami dokazali vzopriet nepriazni okolnosti.

2. Hlavné sklamanie prinieslo rie§enie kauzy generalneho
riaditela SND a s nim suvisiace pokracovanie prevadzkového
aumeleckého modelu operného ansamblu. Po odvolani Mateja
Drli¢ku a jeho legitimnom zaujme o navrat do funkcie nebolo
jasné, ¢i byvala ministerka kultury isla cestou vyberového kona-
nia (Co sa fakticky stalo), alebo priameho oslovenia. Uz bizarnost
formy by stacila na pecat tragikomédie. Aby toho nebolo malo,
poradny zbor jednohlasne odmietol vSetkych konkurentov sta-
ronového kandidata. Mimochodom, dnes jediného spokojného
generalneho riaditela. Nemenej ma Sokovali prospecharske
ataky viacerych ¢lenov ¢inohry voci opernym kolegom z rov-
nakej, v trojsuborovej forme prekonanej institucie. Umelecké
vysledky v Opere, zbabrana Carmen a nekorektne obsadena
Maria Stuarda, len zrkadlili stav vo vedeni. Zmena bola nevy-
hnutna a ¢as azda ukaze, ¢i aj spravna.

3. Najvyssiu hodnotu za najmenej penazi priniesla Opera Na-
rodného (do 1. 5. 2023 Statneho) divadla Kosice. Prvé slovenské
nastudovanie Szymanowského Krdla Rogera nepotrebovalo
krytie privlastkom ,,poloscénické”, pretoze tim reziséra Anto-
na Korenciho (za ideou uvedenia spoloc¢ensky angazovaného

Na zaciatku novej opernej sezony by sme sa

opét radi obzreli za sezénou uplynulou. Poznadili
ju nielen turbulencie na poste generalneho
riaditela SND, ale aj ispesné, menej Uspesné

Ci kontroverzné premiéry inscenacii na troch
slovenskych opernych javiskach v Bratislave,
Kosiciach a v Banskej Bystrici. Opernym kritikom
a kritickam sme polozili otazky bilancujuce
opernui sezonu na Slovensku. Zaujimali nas aj ich
mimoriadne zazitky z ciest za opernym umenim za
hranicami Slovenska.

a k tolerancii vyzyvajuceho diela stali riaditel Roland Khern
Toth a dramaturg Stanislav Trnovsky) plnohodnotne a so str-
hujicim divadelnym uc¢inkom odhalil hudobné i textové vyzvy
predlohy. Pozoruhodny vysledok priniesla aj banskobystricka
Statna opera prvym uvedenim Giordanovho Andreu Chéniera
naich scéne v rézii Andrey Hlinkove;.

4. Akneratame aktivity Juraja Val¢uhu v svetovych opernych
akoncertnych domoch, kosicka opera disponuje aktualne najvy-
raznejSou dirigentskou osobnostou Slovenska Petrom Valento-
vic¢om, ktorého Krdl'Roger, ale aj Anna Bolena nasytili partitury
in$pirujucou koncepciou, schopnou strhnut cely ansambel.
Bokom v$ak nenechavam ani Vinicia Kattaha s novatorsky
ponatou Carovnou flautou v tom istom divadle.

5. Povazujem za nekorektné vyzdvihnut dva spevacke vykony,
ba nedokazal by som zostavit ani rebri¢ek desiatich. Na$li sa
vo vSetkych divadlach. Otazkou je, aky je v tejto Spicke pomer
domacich a zahrani¢nych umelcov. Vidim ho priblizne pol na
pol. Zhladiska perspektiv povazujem za relevantnejsie sledovat
vysledky VSMU (vydarena Carovnd flauta) nez Operného $tu-
dia SND, ktoré vnimam za daného stavu ako nadbyto¢ny luxus.
6. Netajim, ze mojimi srdcovkami su Rossini Opera Festival
a berlinske operné divadla. A aj napriek tomu, Ze Straussova
Salome v nastudovani Narodného divadla Brno v strhujuce;j rézii
Davida Radoka s Lindou Ballovou v titulnej role je nesmierne
silnou vypovedou, za vrchol oznaéim Cerstvy zazitok. Zrodil sa
na Salzburskom festivale v podobe inscenacie Gréckych pasii
Bohuslava Martint. Z tvorivej dielne reZiséra dirigenta Maxi-
ma Pascala a reziséra Simona Stona vytryskli z partitury salvy
emocii, ktoré bez akcentu na aktualizaciu témy migrantov
vyslovovali humanistické a nadcasové posolstva.
(Recenziutejto inscenacie prinasame v aktualnom vydani Hu-
dobného Zivotana s. 16 - pozn. red.)

MICHAELA MOJZISOVA

operna histori¢ka, kriti¢ka, vedecka pracovni¢ka Ustavu
divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, predsednicka Slo-
venského centra Medzinarodnej asociacie divadelnych
kritikov

1. Zaudalost sezony povazujem slovensku premiéru komickej
opery Lubice Cekovskej Impresario Dotcom - sebavedomého,
vychodoeurdpskymi ,mindrakmi® nezatazeného diela, ktoré
bezzacervenania obstoji v medzinarodnom kontexte sucasnej
opernej tvorby. V spevackom sextete, kde dve tretiny tvorili
slovenski umelci, v 25-¢lennom ansamble hracov Orchestra
SND aj vdirigentke Emilii Meregagliovej a rezisérke Elisabeth
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Zeynep Buyrag ako

Impresario Dotcom
(Opera SND, 2022)
Foto: Zdenko Hanout/SND

Zaudalost se-
zény povazu-
jem slovenski
premiéru ko-
mickej opery
Lubice Cekov-
skej Impresario
Dotcom - se-
bavedomého,
vychodo-
europskymi
«mindrakmi”
nezatazeného
diela

Stoplerovej nasla Cekovska zvrchovane povolanych timoénikov
bizarného deja, ktory je gurmanskym prierezom dejinami opery,
ale najmd grotesknou, nie vSak surovou persiflazou osobnost-
nych neresti opernych interpretov.

2. Vyrazne ostrejsi $ip vystrelili autorky aj inscenatori Impresaria
Dotcom smerom k bezskrupuléznym donorom a bezohladnym
manazérom umeleckého Zivota. Tu sa Slovenské narodné di-
vadlo ocitlo tak trochu v pozicii trafenej husi. Napriek plnému
auditériu a velkému uspechu, Cekovskej opera zaznela v uplynu-
lej sezone jedinykrat: kto nestihol premiéru, mal smolu. Dovod
sme sa nedozvedeli, no informaéna hmla nahrava podozreniu,
ze vedenie divadla principialne neddverovalo schopnosti di-
vakov prijat opus stojaci mimo mainstreamového repertoaru.
Mozno aj pod tlakom kulturnej verejnosti sa titul vnasledujuce;j
sezone na plagat vracia. Vzhladom na naro¢nost diela budu
dve januarové reprizy zakonite obnovenymi nastudovaniami,
o ekonomickom pristupe sa teda rozhodne neda hovorit, a to
nielen z pohladu financii, ale predovsetkym v zmysle mentalnej
energie zainteresovanych umelcov.

3. Impresariom Dotcom teda sucasne odpovedam na obe prvé
otazky-vnimam ho ako najvacsi pocin, ale aj najvicsie zlyhanie
uplynulej sezony. Rovnaku inscendciu uvediem aj pri tretom
bode ankety - Stoplerovej vtipna, chvilami vSak az mrazivo sar-
kasticka, v detailoch vypracovana a ako celok uderne pointovana
réziaje podla mojho nazoru tym najlepsim, ¢o sa dalo tento rok
na slovenskych opernych javiskach vidiet. Vo vSeobecnosti sa
vSak - napriek hlboko poddimenzovanym rozpoctom - lepsie
darilo mimobratislavskym divadlam nez prvej narodnej scéne,
pricom titul najambicioznejsieho, vodu na vino premienajuceho
suboru priznavam kosickej Opere.

4. Kvalitnych hudobnych nastudovani bolo tento rok pozeh-

nanejsie nez pozoruhodnych divadelnych koncepcii. I tu hraju
prim Kosi¢ania s dvojicou vynimoc¢nych, muzikologicky erudo-
vanych, s orchestrom aj spevakmi empaticky zzitych dirigentov,
Petrom Valentovicom (Krdl' Roger, Anna Bolena) a Viniciusom
Kattahom (Carovnd flauta).

5. Odpoved na otazku tykajucu sa najlepsieho interpretacného
vykonu sa mi hlada asi najtazsie - zimomriavky vzbudzujicich
kreacii nebolo v uplynulej sezone malo. Zrejme najintenzivnejsie
mi privodil Peter Mikulas ako Svitopluk. Napriek tomu, Ze part
rozorvaného panovnika spieva stvrtu dekadu ajehobasuznema
silu a lesk tridsiatnika, v plnej miere zadostudinil technickym
aj estetickym kritériam vypétého partu. Vzacnou nadstavbou
vokalneho vykonu bolo hlboko prezité, neteatralne herectvo,
sledujuce psychogram fyzicky slabnuiceho a dusevne sa rozkla-
dajuceho hrdinu. V segmente zenskych interpretiek ma potesil
javiskovy navrat Marie Porubc¢inovej ako apartne dramatickej
Maddaleny di Coigny v banskobystrickom Andreovi Chénierovi.
6. Spomedzi zahrani¢nych produkcii vo mne najsilnejsie rezo-
nuje inscenacia opery Johna Adamsa Nixon in China v madrid-
skom Teatro Real - stopercentny koncentrat profesionality vo
vsetkych umeleckych zlozkach, po¢nuc detailne prepracovanou,
ideovo vygradovanou réziou (John Fulljames) az po - bez vy-
nimky vynikajuce - spevacko-herecké kreacie typovo idealnych
interpretov.

VLADIMIR BLAHO
operny kritik a publicista, ¢len Slovenského centra Me-
dzinarodnej asociacie divadelnych kritikov

Sezona 2022/2023 v slovenskych opernych divadlach sa mi
nehodnoti lahko. Jednak preto, ze mimo SND som videl iba
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Peter Mikula$ ako Svatopluk
(Opera SND, 2023)
Foto: Marek Olbrzymek

Nie je dovod

k radosti, ak
nase operné
predstavenia
coraz Castej-
sie diriguju
talianski
dirigenti nie
prvej kategorie
aslovenskych
tenoristov by
sme spocitali
na prstoch
jednej ruky.
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jedind inscenaciu v Banskej Bystrici a nijaku v Kosiciach, jednak
vzhladom na celkovu spolocensku situaciu nevyhodnu aj pre
oblast kultury. Mam na mysli Styri katastrofy (kovid, migracia,
zeleny udel a vojna), prispievajuce k dalsiemu finané¢nému
poddimenzovaniu kultiry, ktoré este vo vicSej miere mozno
ocakavat v buducej sezone.

1. Zapozitivum minulej sezony pokladam skutocnost, Ze slo-
venskeé operné divadla pokracuju v objavovani hodndt predver-
diovského belcanta (tentoraz v SND a KoSiciach), a tiez fakt, ze
v dramaturgii nejdu celkom v znameni uspokojovania menej
naro¢ného divaka a divacke diela kombinuju s dielamiz2o. a 21.
storocia (Svdtopluk, Impresario Dotcom, Krdl Roger), Co, zda sa,
uzneplati pre buducu sezonu. Z mnou videnych inscenacii ani
jednanevojde do dejin opernej interpretacie na Slovensku (azda
pri lokalnom posudzovani to neplati pre bystrického Andreu
Chéniera). Pokialide o Cekovskej operu, hoci nemam rad, ked
sa (klasicka) opera chce vyjadrovat k akutnym spolocenskym
problémom, povazujem za mimoriadne zavazné, ze popri hu-
dobnych kvalitach vnejnejde oto ukazat operus jej konvenciami
ako blazninec (ako napisal isty kritik), ale o nastavenie pohladu
obludnej manipulacii v dnesnom svete. Precizovat nazor na
unikatne dielo umoznia az jeho reprizy...

2. Pozitiva st v$ak vyvaZované aj negativami. Cekovskej opera
mala jediné predstavenie, bratislavska uctyhodna obsadenost
sedadiel (84 %) suvisi zrejme aj s rekordne nizkym poctom
predstaveni (v niektorych mesiacoch SND nehralo 10 i viac dni
po sebe) a blokovy systém ma aj nevyhody. Rovnako orientacia
na hostujucich spevakov, pochopitelna mimo Bratislavy, je
vSND nazvazenie, kedZe len Cast hostije ozajstnym prinosom.
Prisposobenie sa fungovania SND svetovému trendu pokladam
za vhodné hlavne pre krajiny s rozvinutou opernou tradiciou

a vyspelej$im publikom. Keby sa bol Ladislav Cavojsky doZil
poslednej inscenacie Carmen, napisal by, ze rezisér dielo do-
katoval. Nie je dovod k radosti, ak nase operné predstavenia
Coraz Castejsie diriguju talianski dirigenti nie prvej kategorie
a slovenskych tenoristov by sme spocitali na prstoch jedne;j
ruky. Treba ustrazit, aby hlavnym kritériom nebola navratnost
financil, resp. navstevnost, ale umelecka uroven.

3. Zhladiska rezijného pokladam za najlepsiu inscenaciu Pola-
kovho Svéitopluka, ktorému sa podarilo prekrodit v nazerani na
dielo uzky narodno-historicky ramec akejsi slovenskej Libuse.
Z tradi¢nych rézii, Hlinkovej veristicka rézia inscenacie Chéniera
vyznela adekvatne, kym bratislavska Stuardu stacilo inscenovat
poloscénicky, ako to urobili s Donizettim v KoSiciach.

4. Nastudovania najlepsieho slovenského dirigenta Petra Valen-
tovi¢a som nevidel, ostatni dirigenti neprekro¢ili znamku ,,dobry .
5. Z hladiska spevackych vykonov je obdivuhodné, Ze v Ban-
skej Bystrici dokazali dvojmo kvalitne obsadit naro¢né party
Giordanovej opery. Z Bratislavéanov by som vyzdvihol obdivu-
hodného Svitopluka Petra Mikulasa (hocina premiére nespieval
videalnejkondicii) a v Marii Stuarde vykon Terézie Kruzliakove;j,
ktorej chybala idealnejsia partnerka v ilohe $kotskej kralovne;j.
Bez velkych vykonov bola inscenacia Carmen.

6. V zahranic¢i som videl len dve inscendcie ND v Ostrave:
Tannhduser a Dalibor. Obe boli velmi dobre zvladnuté, a to naj-
ma zasluhou zohraného timu reziséra Nekvasila a scénografa
Dvoraka, pricom aj hudobné nastudovania boli kvalitné.

VIERA POLAKOVICOVA

muzikologi¢ka, hudobna kriticka a publicistka, clenka
Slovenského centra Medzinarodnej asociacie divadelnych
kritikov
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Maria Porubéinova ako

Maddalena di Coigny
(SO B. Bystrica, 2023)
Foto: Eduard Genserek

1. Svitopluk ako dramaturgicky ¢in v modernej inscenacnej
podobe. Tim tvorcov vytvoril pod vedenim Romana Polaka
psychologicku studiu aplikovatelnu na ktorékolvek historické
obdobie. Peter Mikulas, jedinecny Svatopluk ako trpiaci kral
amilujuci otec v zivotnej forme. Vynikajuci solisti s obdivuhodne
zrozumitelnou deklamaciou: Jolana Fogasova, Pavol Remenar,
Daniel Capkovi¢, Ondrej Saling, Michaela Kustekovd, Monika
Fabianova. Silny vykon dirigenta Martina Leginusa.

2. -

3. -

4. Uvedenie koncertnej verzie 2. dejstva opery Richarda Wag-
nera Tristan a Izolda v Redute 9. a 10. 3. 2023. Slovenska filhar-
monia na Cele s Jurajom Val¢uhom zaplnila ¢ast chybajuceho
repertoaru SND, a to na najvyssej profesionalnej urovni. VSND
odznelo dielo iba v r. 1934, vlani to bolo uvedenie koncertnej
verzie v Statnom divadle v Kosiciach. Peter Mikuld$ ako Kral
Marke je jeho stelesnenim, vekovo i svojou prirodzenou ume-
leckou vybavou. S Wagnerom ma svoje skusenosti - spieval
krala Heinricha, Fasolta, Grofa Hermanna a napokon vo Valkyre
Hundinga (pod vedenim Val¢uhu). Postava je hlboka a pravdiva,
atoje Mikulasova sila a jeho doména.

5. Debut Slavky Zamec¢nikovej v Opere SND ako Paminy v pred-
staveni Mozartovej Carovnej flauty11. 3. 2023 v obnovenej insce-
naciizr.2009. Jej prenikavy sopran ma krasnu farbu, zvuci celym
javiskom, prejav je Stylovy, prezradza dobru techniku i vztah
k Mozartovi, v ktorom nachadza prirodzené ukotvenie a s laskou
saknemu vracia. V sdlovej arii Ach, ich fiihl’s, ale aj vo véetkych
duetach a tercetachjejhlasziaril, spievalaihrala s mimoriadnou
lahkostou. Peter Mikulas ako kral Svatopluk: Zivotna rola.

6. Viedenska Statna opera uviedla po prvykrat v historii operu
Claudia Monteverdiho Ndvrat Odysea do viasti. Po Korunovdcii

Hudobné divadlo

Poppey a Orfeovizavrsil Dom na Ringu zaujimavy dramaturgic-
ky zamer. Hral Specializovany subor Concentus Musicus pod
vedenim skvelého Spanielskeho dirigenta Pabla Heras-Casada.
Pod réZiu sa podpisal Svajéiar Jossi Wieler anemecko-taliansky
rezisér a sucasny $éfdramaturg Viedenskej tatnej opery Sergio
Morabito, scénu vytvorila vysoko oceriovana nemecka vytvarnic-
ka Anna Viebrock. Pocas celého deja je scéna v pohybe, moderna
a sofistikovana, nejde vSak proti hudbe a nie je ani samoucelna.
Na scéne dominuje americka mezzosopranistka Kate Lindsey,
ktora v Korunovdcii Poppey stvarnila Neroneho. Precituje kazdu
notu, podc¢iarkuje dynamizmus svojim herectvom a je vkazdom
geste uveritelna. Odyseom je vynikajuci rakusky barytonista
Georg Nigl, ktory stvarnil v predoslej opere Orfea.

DITA MARENCINOVA
muzikologicka, pedagogicka, hudobna
kriticka a publicistka

(Vyjadrujem salen k opernym inscenaciam Narodného divadla
Kosice)

1. Vsetky parametre uvedené v tejto otazke s nevyhnutnym
dosahom na operné inscendcie véeobecne a konkrétne, tak aj
na javisku opery ND Kosice, boli vSadepritomné. Vyznacovali
sa mimoriadne premyslenou §trukturou a vyrazne ovplyvnili
inscenacny vysledok, ktorym bola vysoka umelecka uroven
troch premiérovanych inscenécii: Krdl'Roger, Carovnd flauta,
Anna Bolena. Napriek nedostatocnému finan¢nému pokrytiu
ustali aj najprisnejsie kritérid a vladli jedine¢nym vysokym
umeleckym potencialom.

2. Udivila ma zméto¢na ¢innost a konanie Opery SND v Bra-
tislave.
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Hudobné divadlo

Gabriela Hrzenjak ako

Roxana v Krdlovi Rogerovi
(Opera ND Kosice, 2022)
Foto: Joseph Marc¢insky
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3. Do historie uplynulej sezony v Kosi-
ciach sa jednoznacne zapisal velkymi
pismenami rezisér Anton Korenci. Jeho
prezieravému zraku ¢inoherného rezi-
séra nechybal velky potencial a empatia
k opere. Dokladovali to dve mimoriadne
vnorené rézie do opier Krdl'Roger a Anna
Bolena. Nagli sme v nich velké pochopenie
komplikovanych postav pre ich filozofiu
a rozporuplnost (Kral Roger), ale aj ich
pre ich historicky rozmer (Anna Bolena).
Co je véak u Koren¢iho najcennejsie, je
jeho hlboka ucta k hudobnému zapisu
skladatela.

4. Urcite nastudovanie Szymanowského
opery Krdl Roger suborom Opery ND Ko-
Sice patri k najvacsim tromfom opernych
divadiel na Slovensku. Tato progresivna
opera polského skladatela si kone¢ne na-
sla cestu, a uspesnu, aj knasmu divakovi,
akoipozitivny ohlas vdaka umeleckému
vedeniu, ktoré po opere siahlo, a konec¢-
nému skvelémuinscena¢nému vysledku,
ktory vrelo ocenili aj zahrani¢né meédia
pri vystupeni suboru v Madarsku.

5. Vynikajucich spevackych vykonov
v kosickej Opere ND bolo viac, anijeden
nemozno hodnotit v nejakom zlom svetle.
Poziadavka najeden vykon je preto tazky
orie$ok, uvadzam teda koloratarnu sopra-
nistku Luciu Kankovu. Bez akéhokolvek
spevackeho zavahania sa predstavila
v dvoch zavaznych ulohach, ktoré si vy-
chutnali divaci v operdch Carovnd flauta
(Kralovna noci) a v titulnej postave opery
Anna Bolena.

6. - |l

Nastudovanie
Szymanowské-
ho opery Kral’
Roger stibo-
rom Opery ND
Kosice patri

k najvacsim
tromfom oper-
nych divadiel
na Slovensku.
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Jazzové laboratérium

Lukas Oravec

Tune For Tony

Analyza séla aimprovizaéné pristupy hrania
na akordickt schému povodnej jazzovej kompozicie

MARTIN UHEREK

Trubkar Lukas Oravec patri medzi nasich najaktivnejSich
jazzmanov, na svojom konte ma ako lider uz osem albumov so
svetovymi menami jazzovej scény, ako Bob Mintzer, Vincent
Herring, Seamus Blake, Andy Middleton, Danny Grissett a Sammy
Figueroa. Sdlo, ktoré je predmetom tohto ¢lanku, pochadza

z najnovsieho bigbandového albumu Lukas Oravec Orchestra

s nazvom The Sun. Skladbu Tune For Tony Oravec napisal a venoval
madarskému tenorsaxofonistovi Tonymu Lakatosovi, s ktorym
vystupoval na minuloroénom turné pri prilezitosti 10. vyroéia
existencie zoskupenia Lukas Oravec Quartet. V bigbandovej verzii ju

zaranzoval Pavel Klimashevsky.

Hlavnou témou je melancholicky jazzo-
vy waltz, no sdlova pasaz je v 4/4 metre
a24-taktovej forme A-B-A’, so 4-taktovou
introdukénou plochou v 3/4 metre pred
prvym chorusom a 6-taktovou zaverec-
nou plochouv 3/4 metre po druhom cho-
ruse, skratenom o 2 takty. Harmonia vyu-
ziva viacero tonalnych centier amnozstvo
sus4 a alterovanych septakordov, cha-
rakteristickych pre moderny jazz. Tieto
akordické postupy Oravcovi umoziuju
pristupovat k harmonii volnejsie. Vytvara
vdaka nim vlastné harmonické zameny -
superpozicie pévodnych akordov (takty 9,
38,4041, 44, 46, 50, 52-53), pouziva har-
monicku anticipaciu, teda naznaCovanie
dalsieho akordu predtym, ako skuto¢ne
zaznie (takty 22, 31, 33), resp. silny melo-
dicky motiv, ktory plynie ponad viacero
akordov a naoko ignoruje harmoniu (tak-
ty 18-20,29-30, 42-43). Medzi najcastej-
$ie zdroje Oravcovych melodickych linii
patri mixolydicky bgb13 mod, vyuzivany
na dominantné septakordy smerujice
do molového akordu, ako aj alterovana
stupnica, teda mdd postaveny na 7. stupni
melodickej molovej stupnice. Moderna
jazzova melodika je posilnena vyuzitim
pre nu charakteristickych prvkov:

- chromatic cell - vytvorenie tzv. chro-
matickej bunky pouzitim dvoch na-
dol smerujucich chromatickych tonov
anasledného navratu nahor k pévod-
nému tonu, napr. v takte 15, tony b,
a,as, b,

« chromatic approach - vyuzitie nedo-
skalneho chromatického tonuveduceho
k akordickému tonu, napr. v takte 10,
ténavakorde Fmitl smerujicidoasna

zaciatku nasledujuceho taktu, suvisly

chromatizmus - vyuzitie chromatickej

stupnice v dlhsej melodickej pasazi,
napr. az pat po sebe iducich chroma-

tickych tonov v takte 20.

- chromaticky obal - obal vyuzivajucine-
doskalne chromatické tony, napr. v tak-
te 20-21 obal okolo tonu f (ges—f-e-f).
Zaujimavym momentom je pouzitie

B zmensenej stupnice zacinajucej celym
ténom na akord C™i” v takte 16. T4to stup-
nica neobsahuje zakladny ton akordu,
no obsahuje velku terciu (e, ktora je voci
akordu Cmi” silnou disonanciou). Rov-
nako tuto stupnicu nevieme zd6vodnit
ako anticipaciu akordu F13sus*, pretoze
obsahuje velku septimu (e) a spojenie
tonov gis-b. Podobné miesta st pre mia
vzdy zaujimavé z hladiska pochopenia,
podla akého kluca sa improvizator roz-
hodol tento neobvykly prvok vyuzit.
Mbzeme ho chapat bud ako prediZenie
akordu G7b® z predoslého taktu, z ktorého
by tato stupnica mohla vychadzat, alebo
zamerné uvedenie silnej disonancie vo-
¢i harmonickému podkladu, s pouzitim
spolo¢ného tonu b v akorde F13sus* ako
prostriedku na vytvorenie gradacie.

Na Oravcovom sole sa mi vo véeobec-
nostinajviac pacijasné vyuzivanie moder-
ného jazzového jazyka, motivicka praca
a pouzitie zaujimavych harmonickych
substitucii, resp. alteracii. Vneposlednom
rade ajzretelna, jasna a sebaista technicka
stranka jeho interpretacie, ktora len potvr-
dzuje, ze Lukas Oravec patri medzi silné
avyprofilované osobnosti nasej jazzovej
scény s vlastnou predstavou o improvi-
zacii. |l
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Tune For Tony

Lukds Oravec - kridlovka
Transkripcia Martin Uherek
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Hladanie zvuku
je hladanim pravdy

pripravil JURAJ KALASZ

Jazz:rozhovor :ll

MILO SUCHOMEL patri medzi najvitalnejsie zjavy nasej jazzovej scény. Aktivity
slovenského hudobnika s romskymi korefimi sa neobmedzujui iba na koncertnti
¢innost a organizaciu Gypsy Jazz Festu. Pracuje na hudbe k dokumentarnym filmom,
uci na konzervatoriu, so svojim revitalizovanym kvartetom nahrava novy album
avenuje sa posluchaésky ispesnému projektu Salefuky, ktory vyvolava v jazzovych
kuloaroch kontroverzné reakcie. Hudobny chameledn s empatickym pristupom

Kedy a ako si sa dostal k hudbe?
Rodicia cheeli, aby som hral na klarinete.
Ked som mal § rokov, zapisalima na LSU
v Poprade, kde som zacinal so zobcovou
flautou. Mne vtedy ani nenapadlo, Ze by
som mal byt hudobnikom. Zaujimalo ma
skor to, kedy sa p6jdem hrat na ihrisko
alebo si zahram gulocky. Obaja rodicia
mali vztah k hudbe. Otec bol amatérsky
saxofonista a vmaminej rodine bolo vela
hudobnikov, pri¢om ona sama sa venuje
spevu. Po dvoch rokoch hrania na zobco-
vej flaute som dostal svoj prvy klarinet.
Hrananom ma velmibavila avi12-13 ro-
koch som uz hral v rodinnej kapele Cer-
chen (po romsky Hviezda). Hrali sme
madarsku, rumunskua a romsku ludovu
hudbu. Tam som sa zacal venovat hraniu
podla sluchu a pisaniu pesnic¢iek a uz som
uz vedel, Ze chcem byt profesionalnym
hudobnikom.

V strnastich som sa prihlasil na talen-
tové skuidky na Konzervatérium v Ziline,
na klarinet ma vSak neprijali. Vtedy si
ma zavolal profesor Milan Oravec (otec
trubkara Lukasa Oravca), ktory na kon-
zervatoriu ucil fagot, a navrhol mi, aby
som nastupil u neho. Zarazilo ma, ze
ma neprijali na klarinet, no suhlasil som
s fagotom, aby som bol v hudobnom pro-
stredi. Nakoniec som svoje rozhodnutie
neolutoval. Fagot ma ocaril, nastudoval
som diela Vivaldiho, Mozarta, Webera
avyhral niekol’ko celoslovenskych suta-
71... Prvé dva roky som sa saxofonu alebo
klarinetu takmer nedotkol. Potom som

Milo Suchomel

Foto: Klaudia Suchomel Guzova

k publiku...

vSak zacal hravat v novovzniknutom Big
Bande Konzervatéria Zilina, ktory zalo-
zil Miroslav Belorid. Po $iestich rokoch
studia na konzervatoriu mi Oravec pre-
zradil, Ze na skuskach som bol z klarine-
tistov najlepsi, ale kedZe som nechodil
na ,,pripravu® a uditelia uz mali ziakov
dohodnutych, ostal som ,,pod ¢iarou”...

AKo to bolo s tvojou prvou jazzovou
kapelou?

Vznikla uz na zilinskom konzervatoriu
a podla poctu ¢lenov sa volala bud Elie
Quartet, alebo Elie Quintet. P6vodnymi
¢lenmi boli okrem mna klavirista Michal
Vatioudek, bubenik Maridn Sevéik a basgi-
tarista Miroslav Chupa¢. Castym hostom
kapely bol altsaxofonista Radovan Taris-
ka. Nedaleko konzervatoria bola kaviaren
Emocia Gallery, kde sme sa ako studenti
stretavali a Casto aj blicovali.

Napadlo mi dohodnut tam koncert.
Vdaka podpore nasich spoluziakov
sme tam hravali pravidelne a tradicia
jazzovych koncertov sa v kaviarni udr-
zala tusim az podnes. Zaroven to bolo
prvykrat, ¢o som nieco zorganizoval.
V pouzivani nazvu ,Elie“ som pokraco-
val aj po prichode do Bratislavy. V kapele
ostal Maridn Sevéik, ktory v rovnakom
Case prestupil na bratislavské konzerva-
torium. Na kontrabase si hral ty a Lubos
Srdmek na klaviri. Trubkari sa menili. Na
koncertoch a nahravkach sa striedali Os-
kar T6rok, Juraj Barto$, Jaromir Hnili¢ka
aLazaro Cruz.

Na vratnici
VSMU som
nechal list,

v ktorom som
vysvetlil, ze
jazz a saxofon
sU mdj zivot.

Zoznamili sme sa v obdobi, ked'si po
absolutériu na Konzervatdriu v Zili-
ne prisiel do Bratislavy a nastupil na
VSMU. Prizndm sa, vdbec som netusil,
Ze hras na fagote, vzdy som ta vnimal
iba ako saxofonistu...
Ano, ved v tom obdobi som uz bol pre-
svedceny, ze budem hrat jazz na saxofone.
Pripravu na prijimacie skugky na VSMU
som flakal. Tajne som dufal, ze ma tam
neprijmu. Napriek tomu som v$ak opét
skoncil ako prvy a tentokrat ma nikto ne-
napisal pod ¢iaru. Pan profesor Oravec
aj rodicia sa velmi tesili ale ja som bol
smutny, lebo som vedel, ze sa zacinaju
problémy. Chcel som hrat na fagote ajna
saxofone, ale to neslo.

Do $koly som si nosil oba nastroje,
a ked profesor Luptacik pocul, ako cvi-
¢im na tenorsaxofone, pytal sa, ¢o toma
znamenat? Pre pedagdgov na VSMU bol
saxofon podozrivym nastrojom z kapi-
talistickej cudziny. Napriek tomu, Ze ma
vSetci prehovarali, aby som zostal, bol
som uz rozhodnuty odtial odist. Docent
Martanovic chcel, aby som si spravil as-
pon bakalarsky titul a uz ma videl na svo-
jom mieste vo filharmonii... Na vratnici
VSMU som nechal list, v ktorom som mu
vysvetlil, Ze jazz a saxofon su moj zivot
a odchadzam $tudovat na Konzervato-
rium k profesorovi Dusanovi Husc¢avovi.

Po rozpade Studentskej kapely Elie

Quintet si dal dohromady kvarteto,
s ktorym si vystupoval na Bratislav-
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skychjazzovych dnoch, nahral sivlast-
né CD azucastnil sazahrani¢nych suta-
zipre mladychjazzovychhudobnikov...
Zakladajucimi ¢lenmi Milo Suchomel
Quartet boli: Klaudius Kovac - klavir,
Stefan Bartus - kontrabas a Marian Sev-
¢ik -bicie nastroje. Nefungovali sme vsak
pravidelne ani sme nemali stabilné ob-
sadenie, ved len na poste kontrabasis-
tu sa vystriedali Tomas Baro§, Robert
Balzar alebo Stefan Bartus. V roku 2003
sme v povodnej zostave vystupovali na
BJD. Zaznam z koncertu, ktory vysiel
vo vydavatelstve Sony BMG, bol mojim
prvym albumom pod vlastnym menom.
Okrem toho sme sa v roku 2003 zucast-
nili na podujati The Best of 25 Years Jazz
Hoeilaart Intern’l Contest - Belgium
(1979-2003), kde sme sa zo 70 sutazia-
cich umiestnili na 4. mieste, ¢o povazu-
jem za velky uspech. V tom istom roku
sme hrali na 28. ro¢niku Festival de Jazz
de Getxo. Jeho dramaturgia kombinovala
koncerty mladych hudobnikov so sve-
tovymi hviezdami. Medzi headlinerov
patril napriklad McCoy Tyner, ktorému
sme robili predkapelu.

Snom kazdého mladého hudobnikaje
zazit jazz v jeho nativnom prostredi.
Vo vicsine pripadov sa tato ambicia
kon¢i studiom na niektorej z americ-
kych hudobnych $kol. Ty sisa v§ak, na-
priek kratkemu obdobiu, ktoré sitam
stravil, dostal aj trochu dalej, podarilo
sa ti ziskat profesionalny angazman
vamerickom bigbande.

V roku 2001 ma prijali na Berklee Colle-
ge of Music v Bostone, School of Music
na University of Louisville v Kentucky
aRoyal Conservatoire v Haagu. Nakoniec
som si pre vyhodné studijné podmienky
vybral Louisville. Bol som pre nich zauji-
mavy, lebo okrem saxofénu som mal vy-
Studovany aj fagot. Vysvedcenia z dvoch
konzervatdril mi uznali ako ukonéeny
bakalarsky stupen vzdelania a ponuka-
li mi magisterské §tudium. Riaditelom
bol Mike Tracy a na $kole ucil aj Jamey
Aebersold z nedalekého New Albany.
Okrem $tudia hry na saxofone som hral
v $kolskom bigbande a malej kapele za-
meranej na brazilsku hudbu, ktoru viedol
Kklavirista Renato Vasconcellos.

Po par mesiacoch som sa dostal do
profesionalneho bigbandu mimo skoly,
s ktorym som si uz dokazal zarobit aj
par dolarov. Najvacsim zazitkom vsak
boli workshopy znamych osobnosti, ako
Jerryho Bergonziho, Harryho Pickensa,
Johna La Barberu, Denisa DiBlasia alebo
Kennyho Wernera.
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Milo Suchomel odovzdava
Bennymu Golsonovi jeho
portrét (Gypsy Jazz Fest,
2011)

Foto: © Patrick Spanko

Mojimi hlavny-
mi in§piracny-
mi zdrojmi st
romska ludova
hudba, filmova
hudba, hard-
bop a Miles
Davis.

Kenny Werner je znamy nielen ako
Spickovyjazzovy Klavirista azaujimavy
skladatel, ale aj ako autor knihy Effort-
less Mastery, ktorariesi zvladanie stresu
koncertnychumelcov. Workshop s nim
musel byt urcite velmi zaujimavy...

Na workshope som s nim hral jeho sklad-
by, ktoré, mimochodom, neboli vobec
jednoduché. O to viac ma potesilo, ked
ma po koncerte pochvalil.

Po prvom semestri si sa vratil na Slo-
vensko. Preco?

Stretol som svoju Zivotnu lasku Klaudiu
a na Skolu som sa uz nevratil. Toto roz-
hodnutie som v$ak nikdy neolutoval.
Podnes si s Mikom Tracym, riaditelom
skoly v Louisville, piSem a moznost vratit
sa spit a Skolu dostudovat, tu stale je...

Odkedy zijes v Bratislave, rad hravas
vduus gitaristami. Tvojim partnerom
bol najprv Peter Markuljak, ktory je
dnes spoluhracom spevaka Richarda
Miillera, a poslednych desat rokov je
to Pavol Bereza.

Spociatku to bolo z pragmatickych d6vo-
dov. Gitara je totiz nastroj, ktory je vzdy
poruke ada sananejhratajbezzosilnenia.
Hlavnym d6vodom na spolupracu s Be-
rezom vsak bola jeho vSestrannost. Zacal
som s nim hratrepertoar, ktory sa nehodil
prejazzové kvarteto. Zanrovoislo o pop, Iu-
dovithudbu, world music, r’'n’b, ale ajjazz.

0d zaciatku tvojej kariéry sa profilujes
aj ako skladatel. Aky druh hudby ta
najviac ovplyvnil a kto formoval tvoj
kompozi¢ny rast?

Mojimi hlavnymi in$pira¢nymi zdrojmi
suromska ludova hudba, filmova hudba
(hlavne Ennio Morricone), hardbop (Art
Blakey, Benny Golson) a Miles Davis
(v Case, ked spolupracoval s Marcusom
Millerom). Neabsolvoval som ziadne
formalne skladatelské vzdelanie ani
§tudium aranzovania. Dokonca ani pri-
vatne. Riadim sa len sluchom, piSem to,
¢opolujem.

Spociatku som pisal skladby pre jazzo-
vé kvarteto alebo kvinteto, brass quintet
a bigband. V roku 2010 ma oslovila re-
zisérka Veronika Tothova s ponukou na
hudobnu spolupracu na jej dokumentar-
nom filme Neumlcani o obetiach fasistic-
kej a komunistickej totality. Objednala si
u mna hudbu pre slacikové kvarteto, ¢o
bola velka vyzva. Moja hudba sa jej natol-
ko pacila, Ze sme neskor spolupracovalina
dalsich dvoch dokumentoch: Wintonove
deti a Atentdt na Heydricha - Pribeh Jozefa
Gabcika a Jana Kubisa.

Spomeinme aj tvoje producentskeé akti-
vity v oblasti popularnej hudby...
Uzvroku2000 simananahravanie albu-
mu Baroko Richarda Miillera pozval produ-
cent Oskar Rozsa. Odvtedy som spolupra-
coval s mnohymi slovenskymi spevakmi.
Mojim osobnym vrcholom bola praca
na skladbe Hviezda zdzracnd (Beautiful
Northern Star), ktoru som napisal, za-
ranzoval i produkoval. Slovensku verziu
naspieval Marian Cekovsky a anglickt Ali
Caldwell, spevacka, ktora sa vroku 2016
dostala do semifinale americkej vokalnej
sutaze The Voice.



Ako vznikol napad usporiadat Gypsy
Jazz Fest?

Este ked som chodil hravat s Dodom
So$okom na jazzové festivaly do zahra-
nicia, vS§imol som si, ze tam vystupuje
vela romskych hudobnikov. Uvedomil
som si, ze okrem toho ze reprezentuju
krajinu, z ktorej pochadzaju, reprezen-
tuju aj romsku kulturu. Napadlo mi, ze
by som mohol zorganizovat na Sloven-
sku podujatie, ktoré by sa venovalo jazzu
vinterpretacii romskych umelcov. Zorga-
nizovat vicsie podujatie som si vyskusal
uz prioslave mojich 33 narodenin v roku
2009. Bol to vlastne taky mensi festi-
val v Komornom $tudiu § v Slovenskom
rozhlase, kde vystupovalo moje jazzové
kvarteto, rozsirené o sedem dal$ich hu-
dobnikov a sedem spevakov, a ludova
hudba Ciganski diabli.

Takze tobol vlastne nulty rocnik Gypsy
Jazz Festu... Na jeho prvom ro¢niku
o dva roky neskor vystupoval aj le-
gendarny saxofonista Benny Golson.
AKko sa ti podarilo zorganizovat jeho
koncert?
Vroku2011 hral Benny tri dnivo vieden-
skom klube Jazzland. Bol som tam kazdy
vecer a uz v ten prvy som sa odhodlaval
oslovitho... Nakoniec sme sa dohodli, ze
na moj festival pride ako solista a zahra
s mojim kvartetom, ktoré som rozsiril
o triubku a trombon. Pre tento koncert
som napisal aranzmany jeho najzname;j-
sich skladieb a jednu zo svojich kompo-
zicii, Far Away from Us, som mu venoval.
Okrem Bennyho Golsona na festivale
ucinkovali e$te bratia Janoskovci (Roman
Janoska Quartet) a Trio Klaudia Kova-
¢a. Bennyho som pozval na Slovensko
hned nasledujuci rok, hrali sme spoluna
festivale v PreSove. Po nom mi na kus
papiera napisal: ,,Milo, mdj drahy priatel,
nasu hudbu posivas do zajtrajska. Nikdy
neprestanvyjadrovat svoje uzasné myslienky
saxofonom a perom.

Je velmi cenné, Ze Gypsy Jazz Fest or-
ganizuje$ dodnes, vroku 2022 sausku-
to¢nil uzjeho 11. ro¢nik...

Spociatku to bol jednodnovy festival, ale
posledné dva roky sme si uz trufli zorga-
nizovat dvojdnovy.

Od roku 2014 sa venujes uceniu. Spo-
¢iatku na Cirkevnom konzervatoriu
v Bratislave a v su¢asnosti na Konzer-
vatoriu Dezidera Kardosa v Topol¢a-
noch. Niektori z tvojich ziakov su uz
skusenymi hudobnikmi, ini, ktori sa
eSte formuju za profesionalov, hraju

Stale hladam
zvuk, s kto-
rym by som
sa dokazal
stopercentne
stotoznit.

v tvojej recesistickej kapele Salefuky.

Salefuky sa nedaju brat iba ako &ist4
recesia, ved'vroku 2021 sme hralina reno-
movanom festivale v Pferove. Ide o fuziu
slovenského, rdmskeho a balkanskeho
folkloru. Vela skladieb z nasho repertoaru
sklada moja mama a ja ich aranzujem.
Repertoar mame rozdeleny na zabavny
a umelecky. Z jazzového hladiska si pri-
padam ako kontroverzny skladatel, lebo
aj v minulosti som do svojho repertoaru
zamerne zaradoval skladby s ,,trivialnej-
$im"“ obsahom. Pravoverni jazzmani ¢asto
pisu hudbu, ktora je pre obycajného po-
sluchaca prilis zlozita, a potom sa stazuju,
Ze stracaju publikum...

Na akom saxofone hras v sucasnosti?
Mojim prvym saxofénom bola otcova altka
Amati Toneking. Zo skoly som mal neskor
pozicany tenor rovnakej znacky. Rodicia
mi potom kupili prvé profesionalne sa-
xofony znacky Yamaha - tenorsaxofon
YTS62 a sopransaxofon YSS62. Nieco po
tridsiatke som zacal hladat dalsi nastroj.
Zasiel som do Viedne k znamemu oprava-
rovi a obchodnikovi Karlovi Schagerlovi.
Hladal som tenorsaxofon Selmer Mark
VI, ktory je pre kazdého saxofonistu na-
stroj s velkym N. Pri vybere z viacerych
znaciek som zohladnoval zvuk a to, ako sa
nastroj ovlada. Na moje vel'ké prekvapenie
som zistil, Ze minajviac ,,sadol“ Keilwerth
90SX Shadow. Selmre sa mi vtedy nepacili.
A7 ovela neskor, po Styridsiatke, som si
kupil prvy tenor Selmer Mark VIvyrobeny
v roku 1972. Aj sopranku som vymenil za
Selmer. So saxofonom je to vlastne takeé ce-
lozivotné hladanie zvuku. V tridsiatke sa ti
paciniecoiné akov Styridsiatke. Po dsmich
rokoch hrania na Keilwerthe zrazu prisiel
moment, ked som chytil do ruky Selmer,
s ktorym som sa okamzite stotoznil. Hralo
saminanom lahsie...

A ¢o platky?

Platky st otazkou zvyku. Bill Evans, ktory
hral na Gypsy Jazz Festivale, hra na Van-
doren Java Red 2. Samozrejme, skusil som
siich ja, ale mne nesadli. Pre mna boli
mékkeé a piskali. Na tenorsaxofone hram
momentalne na platkoch Rigotti Jazz 3
Medium. Benny Golson hral na Sestkach,
ktoré vobec nie suv predaji. Firma Ricomu
ich vyrabala na zakazku. Dolezita je vzdy
kombinacia faktorov natisk, platok, hubica
a saxofon. Prihre na sopransaxofone pou-
Zivamrezané ,,filed” platky D’Addario, 3,5.

D’Addario je vyrobca strun, netusil
som, ze vyraba aj platky...
D’Addario kupila firmu Rico pred desiati-
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mirokmi a prevzala vyrobu platkov, ktoré
sa povodne volali Rico Select Jazz.

AKo pracujes na tvorbe tonu?

Kvalitny a originalny zvuk bol vzdy mo-
jouprioritou. Mnohi saxofonistina toidu
cestou napodobiiovania. To vSak nie je
moja cesta. Niekol'ko rokov som cviéil
dlhé tony ajhodinu denne. Stale vsak hla-
dam zvuk, s ktorym by som sa dokazal
stopercentne stotoznit. Je to vlastne také
hladanie pravdy.

Takze tvoja predstavaidealneho zvuku
eSte nie je definitivna?

Nie je to o nejakej konecnej definicii. Ved
aj Joe Henderson hral na zaciatku svojej
kariéry s inym zvukom nez na poslednych
albumoch. Hladanie zvukovych moz-
nosti je také zaujimave, ze je eSte stale
¢o objavovat a zdokonalovat. Nesnazim
sa zapadnut do urcitej kategorie. Paci sa
mijemny zvuk Stana Getza, ktory hraval
v mladosti, podobne ako ja, na fagote.
Milujem siroky zamatovy zvuk Bennyho
Golsona, Joea Hendersona alebo Johna
Coltrana. Pri hrani zvazujem, aky zvuk
ta-ktora skladba vyzaduje, a podla toho
pristupujem k tvorbe ténu. |l

Milo Suchomel (1976), saxofonista,
absolvent konzervatéria v Ziline
(fagot) a v Bratislave (saxofon), je
jednou z najvyraznejsich osobnos-
ti slovenského jazzu. Od zaciatku
svojej profesionalnej hudobnej
kariéry sa profiloval nielen ako li-
der vlastnych zoskupeni a stadiovy
hrac, ale aj ako skladatel. Od r. 2011
organizuje Gypsy Jazz Festival.

Vybrana diskografia:

Milo Suchomel Quartet - Live in
Concert-Bratislavské Jazzové Dni 2003
(Sony BMG, 2003)

Milo Suchomel Quartet - I Always Tell
You but You Never Listen to Me (Hudob-
né centrum, 2007)

Milo Suchomel - Jazz in the City Vo-
lume 1 (Hudobny fond, 2013)

Sisa Michalidesova - Expresie (Hudobny
fond, 2014)

Lubos Sramek & His E. E. Artsemble
featuring Peter Erskine - White Dream
(Hudobné centrum, 2015)

Sisa Michalidesova - Chloe (LP Studio,
2017)

Milo Suchomel Orchestra - From My
Colours (Real House, 2019)

Milo Suchomel Quartet - Jazz in the City
Volume 2, Jazz v meste je len pre... (FPU,
2023)
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Il Jazz: koncert

29.7.2023
Bratislava, Slovensky rozhlas
Peter Lipa Symphony
Viva Musica! festival

Dve hodiny aj pat minut bez prestavky,
18 skladieb v aranzmanoch so symfonic-
kym orchestrom, plné nasadenie s kon-
Stantne vyrovnanym a rozhodne nie
Setriacim sa spevackym vykonom pocas
celého koncertu, ziadna unava hlasu ¢i
kondicky ku koncu vecera - takouto bi-
lanciou by sa rad pochvalil nejeden spe-
vak v najlepsej faze svojej kariéry. O to
fascinujucejsie je, ze ide o opis vzacneho
koncertu Petra Lipu, ktory nim oslavil
svoje 80 (!) narodeniny.

Vypredand, vyse 500-miestnu a nie
velmi utulnu salu Vel'kého koncertného
studia Slovenského rozhlasu zmenili
organizatori Viva Musica! festivalu na
nepoznanie (rezisér Richard Raiman, ar-
chitekt Roman Anderle). Na konstrukcie
instalovali ¢ierne zavesy, ¢im prekryli celu
scénu, priestor v hibke skrétili a dokona-
le rozmiestnenou svetelnou technikou
vytvorili neuveritelne prijemné prostre-
die. Dojem narusaliiba tradi¢ne potrhané
potahy na sedadlach v hladisku. Musim
ocenit, Ze organizatori vytvorili pre Petra
Lipu a jeho jubilejny koncert uctyhodné
prostredie, ktoré je snom kazdého pro-
fesionala dozivajuceho sa vynimoc¢ného
veku v takej kondicii.

Vsetky skladby koncertu boli interpre-
tované vo vybornych, prepracovanych
a do usi aj prstov hudobnikov Iahko ply-
nucich aranzmanoch Adriana Harvana
(jednym aranZmanom prispel aj Oskar
Rozsa). Prilezitostny Orchester Viva Mu-
sica! v kombinacii s ¢lenmi kapely Petra
Lipu (Peter Lipa ml. - klavir, Richard Csi-
no - basgitara, Pavol Bereza - gitara, Mi-
chal Fedor - bicie nastroje) s koncertnym
majstrom Pavlom Bogaczom ml. viedla
raznymi gestami dirigentka Michaela
Rozsa Ruzickova.

Vyber 18 skladieb dokumentoval Li-
povu 60-ro¢nu kariéru. Koncert otvorila
piesen Paniv najlepsich rokoch za vydatné-
ho sprievodu vokalistov (Svetlana Ryma-
renko, Samuel Hosek, Simona Hulejova).
Nasledovali povodne jazzové Standardy
s textami Milana Lasicu Neuprosné rano
(Moanin’ Bobbyho Timmonsa), Pracovnd
(Work Song Nata Adderleyho), Georgia
on My Mind Hoagyho Carmichaela s po-
vodnym textom v angli¢tine a Podobnost
Cisto nahodnd (Frankie and Johnny). Z pera
presovského AMC Tria vzi$la piesen Be-
cause Of Your Sad Eyes s anglickym tex-
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tom Jonathana Grestyho a v dalsich dvoch
skladbach dal Lipa priestor aj vokalistom
vovydarenych duetach (Music U.S.A. so S.
Hosekom a Co mdm rdd so S. Rymaren-
kovou). Medzi ne vlozil prekrasnu piesen
Mugz ¢inu, ktoru Lipa odspieval iba v duu
so svojim dlhoroénym, dnes uz byvalym
¢lenom kapely, basgitaristom Michalom
Simkom. Toto dueto bolo pre miiajednym
zvrcholov vedera a Michal Simko sa opit
predviedol ako jeden z nasich najlepsich
basgitaristov.

Aj dalsieho dlhoro¢ného spolupracov-
nika predstavil Peter Lipa ako $pecialneho
hosta - saxofonista Radovan Tari$ka sa
blysol v energickom sole v piesni Staho-
vavi vtdci, v ktorom dokonale ,,prevetral
cely rozsah svojho nastroja. Nemohli chy-
bat uz priam zludovené Prosperita, Styri
kone vrané a ako pridavky Caracas a Ma-
turantky. Tesne pred zaverom zaznelo
aj Happy Birthday s vydatnou podporou
publika, ktoré Lipa rozospieval vo viace-
rych piesnach.

Poradie skladieb bolo vyborne vystava-
né, striedali sa klasické bigbandové aranz-
many s dixielandom, r'n’b, aj latinom, ¢o
vytvorilo putavi dramaturgiu, vdaka kto-
rej pocas vySe dvojhodinového koncertu
neklesla pozornost publika ani na chvilu.
Solami sa predstavili aj clenovia orches-

Peter Lipa na svojom naro-
deninovom galakoncerte
Foto: Zdenko Hanout

Zdroj: Viva Musica! festival

Lipa vynimoc¢-
ne frazuje,
«Citi” sloven-
ské texty avie
ich interpre-
tovat nielen
hudobne.

tra: Ondrej Jurasi (trubka), Mario Belak
(saxofon), Branislav Belorid (trombon),
Pavol Bereza (gitara), Michal Fedor (bicia
nastroje), Jozef Hepner (tuba).

Musim $pecialne vyzdvihnut pracu
zvukarov (a aj osvetlovacov). Azna uvodné
doladovanie bolo pocas celého koncertu
pocutvsetky nastroje vo vynikajucich po-
meroch a intenzita zvuku v sale bola aku-
ratna, Coje vtakychtovelkych obsadeniach
s kombinaciou akustickych a elektrickych
nastrojov v nasich zemepisnych $irkach
raritou. Uvidime, ako zvukovy zaznam
spracuju v RTVS -koncert bude odvysie-
lany koncom tohto roka.

Spevacky vykon oslavenca sa neda hod-
notitinak ako dych vyrazajuci. Bez ohladu
najehouctyhodny vekje ako spevak svo-
jim rozsahom, intonacnou ¢istotou, kon-
diciou hlasu a energiou, ktoru do kazdej
piesne vklada, pre vSetkych nasich speva-
kov iba obdivuhodnym prikladom. Lipa
vynimo¢ne frazuje a ,,citi“ slovenské texty
a vie ich interpretovat nielen hudobne.
Jehovek a 60-ro¢na mimoriadne aktivna
kariéra (nielen ako spevaka, ale aj organi-
zatora kulturneho zivota na Slovensku) su
v tom celku iba dal$imi, v nemom uzase
usta otvarajucimi elementmi. K jubileu
aj fantastickému koncertu gratulujem!
JANA DEKANKOVA



ERNO DOHMANY! - PIANO CONCERTOS NOS 1 & 2

Piano Concertos
Nos1& 2

Ern6 Dohnanyi

L. Fanzowitz,

Statna filharménia Kosice,
Z. Miiller

Pavlik Records 2023

Milovnik hudby, pripadne
zberatel nevSedne inter-
pretovanych nahravok,
moze ratat s pozoruhodnym
dielom o dizke 73 mindt.
Ustrednymi postavami su
dva atraktivne klavirne
koncerty skladatela Ern6
Dohnanyiho (narodené-

ho v mnohonarodnostne;j
Bratislave rakusko-uhorskej
monarchie a donuteného

k svetobeznictvu), ktory je
touto nahravkou nanovo
uvedeny do dejin hudobne;j
tvorby aj unas.

Autorom obsazného book-
letu je muzikolog Adrian Raj-
ter (rozsirenu podobu textu
sme uverejnili v Hudobnom
Zivote 2023/7-8 - pozn. red.).
Systematicky a so znalec-
kou akribiou v nom sleduje
zivotné milniky a tvoriva
aktivitu skladatela. Z textu
vyvstava realisticky obraz
zivého hudobného prostre-
dia. Rajter laskavo a vzdy
hlbsie odhaluje Dohnanyiho
osobnost. Cim detailnejsie
avernejsie predklada svoje
poznatky a hodnotenia, tym
konfliktnejsia sa javi odhalo-
vana skladatelova minulost.
V tejto suvislosti vSak mozno
uviest zivotné motto E. Doh-
nanyiho zr.1898: ,,Len idedl
Je pravdivy®, ktoré skladatel
napokon naplnil vo svojom
Zivote i v tvorbe. Potvrdzuje
to aj aktualny album, na com
maju rozhoduyjuci podiel
jeho interpretacni aktéri.

Iniciatorom nahravky
a zaroven solistom je Ladislav
Fanzowitz, Statnej filharmo-
nii Kosice dal spravny smer
pekného znenia skuseny
dirigent Zbynék Miiller. Vol-
ba tychto dvoch klavirnych
koncertov nebola nahodna.
Doklada to aj poznamka
v texte bookletu. Solistu so
skladatelom spajaju dnes uz
takmer dve dekady koncert-
nej aj nahravacej ¢innosti
jeho solovych klavirnych skla-
dieb. Fanzowitz ako skuseny
interpret velkych klavirnych
koncertov dokaze zaroven
chapat komplex sirokych
hudobnych celkov. Umelecka
cesta interpretovho rastu
bola priama, cielavedoma,

v hudobnej praxi dosiahol
vyrazny sebaisty prejav.

Jeho hudobno-interpreta¢na
osobnost je mnohoraka,
rychlo premenliva, hudobne-
-priestorovo $iroka a tech-
nické faktum nastroja je
eminentnou sucastou jeho
osobnostného hudobného
vyrazu.

Oba koncerty boli nahrané
v slovenskej premiére a treba
zdoraznit, ze ide o vynimocny
zaznam z obsahovej aj zvuko-
vej stranky. Vrodnom meste
totiz predviedol skladatel
svoj 1. klavirny koncert iba raz,
a109.5.1908, a odvtedy na
Slovensku neodznel, rovnako
ako ani o takmer polstorocie
neskor napisany 2. klavirny
koncert. Je preto mimoriadne
zasluznym pocinom, Ze prvy
z koncertov uviedli aktéri
CD v Dome umenia v Ko$i-
ciach vobnovenej premiére
aj koncertne a nasledne oba
koncerty nahrali v ¢asovom
horizonte piatich nahravacich
dni.

Posluchac rychlo odhali
umelecko-hodnotovy postoj
dirigenta voci skladatelo-

vi: spociva v re$pektovani
umeleckej celistvosti oboch
¢asovo vzdialenych diel.
Nezanedbatelnu ulohu pri
nahravani zrejme zohral

aj hudobny rezisér (a tiez
skladatel’) Konstantin Iliev-
sky. Dohnanyiho koncerty

nemaju vo véeobecnosti
mnoho nahravok, preto siich
nastudovanie vyzadovalo
novu hudobnu viziu a kon-
cepciu v uzkej spolupraci
medzi solistom, dirigentom
arezisérom. Vysledok je
nadmieru pozitivny.

Ked Rajter upozornuje na
Strukturalnost Dohnanyiho
1. klavirneho koncertu e mol,
okrem iného zdoraznuje
»tektonicki integritu casového
priestoru, prekypujiice bohat-
stvo hudobnej imagindcie, co
zabezpecuje vniitorni spétost
Jeho tematického materidlu“.
Ciuzide o $trukturélnost
tritonu v 1. a 3. Casti koncer-
tu, Andante s variaciami nad-
vizujuce na vedlajsiu tému
1. Casti, alebo o gradaciu vo
Vivace smerom k choralovej
téme, to vSetko je vecou Do-
hnanyiho hudobnej invencie
(resp. estetiky) a nie za kazdu
cenu Stylovej retrogradacie,
do ktorej bol Dohnanyi v mi-
nulosti posuvany. Okrem
toho st menované useky pre
mila najkraj$imi miestami
tohto koncertu. Dohnanyiho
osobité $tylové znaky su
vjeho tvorbe ambitom na
dosiahnutie umelecke;j
slobody. Ide o kompozi¢ny
postoj, ktory zachovaval
skladatel' v priebehu celej
svojej tvorby.

Velkorysy, pianisticky bra-
vurny je 2. klavirny koncert
h mol, ktory je kompozi¢no-
-technicky ucelenym dielom
oscilujucim medzi bravirou
alyrikou a ma pozoruhodnu
celistvost. Frazovanie tém je
pre interpreta takého typu,
akym je Fanzowitz, priam
provokativne. Jemnost tonu,
miestami az trblietavy zvuk,
velkorysost znenia a neusta-
la racionalna kontrola - to su
znaky Fanzowitzovej inter-
pretacie koncertu. Hudobné
plynutie a zlozitd rytmicku
strukturu sledyje interpret
v sulade s in$trumenta-
ciouy, ¢o je dokladom jeho
komplexného umeleckého
myslenia. Nejeden vyspely
interpret by po nom mohol
taktiez siahnut - v tomto pri-
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pade bol Fanzowitz bystrejsi.
Predlozené CD nas moze
podnietit k trom réznym
nazeraniam: mozeme sa pri
jeho pocuvani sustredit pri-
marne na Rajterov text s cha-
rakterom $tudie v booklete,
vnimat estetiku hudby E.
Dohnanyiho, alebo budeme
sledovat umelecko-esteticky
vklad interpreta. Vkazdom
pripade ide o mimoriadny
pocin z interpreta¢ného aj
dramaturgického hladiska
ajedno z najvyznamnejsich
CD, aké boli v poslednych
rokoch unas vydane.
INGEBORG SISKOVA

- : VIVALDI CHELLER] RISTOR!
TEATRO

SANT'ANGELO

ADELE CHARVET

LE CONSORT

Teatro Sant’Angelo
Vivaldi, Chelleri, Ristori
A. Charvet, Le Consort
Alpha Classics 2023

Adéle Charvetovu zaraduje
kritika medzi najvyraznejsie
talenty svojej generacie. Nie
je to hyperbola. Mlada fran-
cuzska mezzosopranistka ma
charizmu, zaujimavy tmavy
timbre, ktory zvlast vynika
v pomalych tempach a spod-
nych polohach, a je rovnako
presved¢iva na opernych po-
diach, v starej hudbe i v pies-
novom repertoari. Album
Teatro Sant’Angelo nahrala so
suborom Le Consort, ktory
vznikol vr.2015 a vedie ho
dalsia z novych francuzskych
hviezd historicky poucenej
interpretacie, huslista Théo-
time Langlois de Swarte.
Teatro Sant’Angelo je
zname aj ako ,,Vivaldiho
divadlo®. Vivaldiv fiom de-
butoval ako operny skladatel,
posobil na poste hudobného
riaditela i ako impresario
a Casto sa don vracal. Hoci
to odporuje zazitému obrazu
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o huslovom virtudzovi,
Michael Talbot si mysli, Ze aj
keby ,,ry$avy kilaz“ pisal len
opery, vstupil by do dejin. Na
CD je zastupeny vynikajuco
interpretovanymi ukazkami
z opier L'Olimpiade, La verita
in cimento, Arsilda a L'incoro-
nagzione di Dario. Virtuozne
schopnosti solistky dobre
demonstruyje slavna simile
aria Siam navi all’ onde algenti
(Sme ako lode na ladovych
vlnach) s priznacnym obra-
zom mora pochadzajuca z Vi-
valdiho opery L'Olimpiade.
Medzi najpOsobivejsie
okamihy patri precitena
kantiléna Sovvente il sole
snadhernym huslovym
solom zo serenady Androme-
da liberata.Ide o serenadu-
-pasticcio zr.1726, ktora
vznikla pri prilezitosti na-
vratu kardinala Ottoboniho
z rimskeho exilu do Benatok.
Na dramaturgii albumu
spolupracoval muzikolog
Olivier Fourés, ktory je $pe-
cialistom na Vivaldiho a jeho
sucasnikov a je podpisany
pod mnozstvom nahravok.
Tipujem, ze aj vdaka nemu
dostalina CD priestor aj
nezname arie zo znamych
opier. Vivaldimu niektori su-
Casnici vycitali, Ze si zamiena
ludskeé hrdlo s krkom husli.
Nemyslim si, ze by bol vo vo-
kalnej ekvilibristike nejakou
zvlastnou vynimkou z dobo-
vého Standardu opery seria.
Vynimoc¢nym ho robi dar
vytvorit z minima materialu
maximalne efektivne, lahko
plynuce meloddie v pomalych
a strednych tempach, akoby
preziarené stredomorskym
slnkom, ktoré v porovnani
s okazalym $tylom Héandla
alebo harmonicky sofisti-
kovanymi konstrukciami
Bacha dokazu posobit vo
vrcholnych okamihoch bez-
prostrednejsie, ak nechcem
pouzit slovo nad¢asovo.
Pridanou hodnotou
albumu Teatro Sant’Angelo
je okrem interpretacnych
kvalit zriedkavy exkurz do
dejin benatskej opery. Zo
17 skladiebna CDje az12
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novodobych premiér-od
Michelangela Gaspariniho,
Fortunata Chelleriho, Gio-
vanniho Alberta Ristoriho,
Giovanniho Portu i Antonia
Vivaldiho.

Znacny priestor dostal
v programe bolonsky rodak
Ristori, ktory stravil ¢ast
kariéry vo Var§ave ako ¢len
suboru Cappella polacca,
kde posobil aj dnes znamejsi
hudobnik, flautista Johann
Joachim Quantz. V Drazda-
noch ziskal post dvorského
skladatela cirkevnej hudby,
ktory pred nim zastavali
Zelenka a Bach. Ristori patril
tiez k prvym skladatelom,
ktori predstavili talian-
sku operu seria v Rusku.
Ukazky z opier Cleonice,
Don Chisciotte, Temistocle
a Arianna ho predstavuju
ako in$pirovaného melodika
s citom pre dramu. Lamento
Con favella di pianti je sice
kratsie, no o ni¢ menej po-
sobivé nez slavne Vivaldiho
Vedro con mio diletto.

Povazujem za isté faux
pas, ze pri takomto drama-
turgickom koncepte ab-
sentuju v booklete infor-
macie o miestach uvedenia
Ristoriho opier. Zvlast, ked'sa
neviazu k ,prevadzke" Teatro
Sant’Angelo. Zaujimavé su
aj diela Chelleriho, rodaka
z Parmy posobiaceho v Spa-
nielsku, Nemecku, Svédsku,
Anglicku i Taliansku. V Be-
natkach mu Vivaldiv sezone
1716/1717 zveril v Teatro
Sant’Angelo uvedenie opery
Penelope la casta. Produk-
cia vsak prepadla. Celkovo
v meste na lagtine skompono-
val za 7 rokov 8 opier. Chelleri
je na CD zastupeny ariami
z opery o ostrogotskej kra-
lovnej Amalsunta, ktora mala
premiéruv Teatro Sant’Ange-
lopocaskarnevaluvr.1719.

Lahky, priezracny §tyl
hry suboru Le Consort na
nahravke pripomina svojim
komornym charakterom Spi-
nosiho Ensemble Matheus,
symbioza inStrumentalistov
so solistkou je idealna. Pri
pocuvani som si nevdojak

spomenul na vetu z romanu
Buirka od Spanielskeho spi-
sovatela Juana Manuela de
Pradu: ,,V Bendtkach udalosti
ostdvajil stdt a cas sa spoma-
luje, znehybriuje a meni na
beztvarii hmotu a sny.“ Toto
snivanie bolo krasne.
ANDRE] SUBA

Andrew
Parrott

Ako to skladatel
myslel?

Ako to skladatel myslel?
Andrew Parrott
Hudobné centrum 2022

Andrew Parrott patri bez
pochyb medzi najerudo-
vanej$ich akademikov
a hudobnikov poslednych
desatroci venujucich sa ob-
lasti tzv. historicky poucenej
interpretacie. Jeho profesijné
zameranie presne reflektuje
aj zbierka autorskych textov
Ako to skladatel' myslel?.

Nejde o ucelent publikaciu
o hudbe od pociatku minu-
lého tisicrocia do konca 18.
storocia, texty skor sleduju
Parrottovu myslienkovu ces-
tunaprie¢ vybranymi otazka-
mi, s ktorymi sa moze ¢lovek
20. a21. storocia snaziaci
sa interpretovat historicku
hudbu s porozumenim jej
dobového kontextu stretnut.
Uz samotny nazov vypoveda
o autorovej filozofii rozvede-
nej v publikacii, ,¢o najlepsie
pochopit, akii mali predstavu
skladatelia ddvnejsej minulosti
o interpretdcii nimi zapisa-
nych skladieb®, ako sam pise
v predslove.

Tato filozofia sa odraza
v zaujme precizne hladat
dobové odpovede na bledé
miesta interpretacie, ako
napriklad pouzitie hlaso-

vych typov ¢i hudobnych
nastrojov v hudbe ,,britského
Orfea“ Henryho Purcella,
velkost a zloZenie zboru
urenesanénych polyfonikov
¢iskladatela stelesnujuceho
vrcholny barok Johanna Se-
bastiana Bacha, alebo vyska
ladenia a pouzivanie trans-
pozicii u slavneho Claudia
Monteverdiho.

Autor poskytuje vycCerpa-
vajuci suhrn dobovych po-
znatkov z vybranych oblasti
zoSity pristupnym a sviezim
rozpravacskym Stylom.
Publikacia sa tak nestava
len vedeckou studiou o tom,
ako to fungovalo v hudobne;j
minulosti, ale je zaujimavym
zivym textom pre vSetkych,
ktori sa chcu dozvediet viac
o pojme historicky poucena
interpretacia. Publikaciu
velmi odporuc¢am aj tym,
ktorych tato hudobna oblast
aztak nezaujima, ba sa jej
priam zamerne vyhybaju.
Zistia, ako velmi sa interpre-
tacna prax za storocia hu-
dobného vyvinu zmenila, ale
ito, ze vela okolnosti zostalo
v podstate rovnakych. Za
vSetko uvadzam ako priklad
vpodstate nezmeneny vztah
skladatelov a interpretov
ich diel, ktorého historické
hladisko autor publikacie
taktiez skuma. Jednu esej
totiz venuje citatom skla-
datelov od stredoveku po
koniec 18. storocia, v ktorych
nabadaju umelcov, aby inter-
pretovaliich hudobné diela
¢onajvernejsie predstavam,
s ktorymi ich pisali.

Kniha jednoznacne
prinasa Citatelovi mnozstvo
zaujimavosti, dokaze ho vel-
mi obohatit a ¢asto priniest
aj revoluciu v jeho chapani
dobovej hudobnej praxe.
Nejde vsak o komplexné
suhrnné dielo o si¢asnom
stave poznatkov v tejto
oblasti. Svoj informacny
potencial vie preto naplnit
prave pri Citatelovej znalosti
principov a §irsich kontex-
tualnych rovin tykajucich sa
starej hudby.

ADAM STEFUNKO



Nanicom nezalezi

VANDA ROZENBERGOVA

»Nehovor Javierovi, ze sme dohodli nahrévanie u Mirabell,“ povedal Lo-
renzo a Rolando V. si to zapisal za usi. Nezmienit sa Javierovi o Mirabell,
v poriadku. V¢era ho Muriel poprosila, aby Lorenzovi nepovedal o darceku
pre mamu, lebo sa nan nechce skladat a chce jej kupit svoj vlastny. ,, Pla-
ti, odvetil. Synovec Iker sa zasnubil s Pilar: ,,Rolando, nehovor, prosim,
nikomu, Ze Pilarini rodi¢ia majui kasina vo Vegas, narobilo by to zlt krv,*
poprosil Rolanda synovec. ,Nikomu ani muk,“ usmial sa Rolando V.

»Drahy, s nie¢im sa ti zverim, ale nesmie$ to povedat nikomu inému,
slubujes?* opytala sa Rolanda jeho vlastna Zena. Ach, Boze. Tol'ko tajom-
stiev a ani jedno ho v skuto¢nosti nezaujima. VSetky ich okamzite vypusti
z hlavy. ,Nasa Juliana, ta, ¢o mi bola na svadbe za svedkynu, predstav si,
je hospitalizovana s depresiou, lie¢i sa v Marseille,“ ozndmila Rolandovi
¥ena, zatial ¢o on prehital kisky peéenej $unky.

»Tomamrzi,* povedal Rolando, ale prili§ ho to nemrzelo. V nasledujuce
dni sa dozvedel, Ze suseda Margaret ma novych podnajomnikov, ale su
u nej nacierno a nemalo by sa o tom hovorit, ze filharmonia v Grenobli
hlada nového dirigenta, ich séfdirigentka je asi tehotna, ale nikto o tom
zatial nevie, a tiez, Ze ich vlastny zahradnik si nasiel vzadu na krku hr¢ku
a podstupil biopsiu a rodine to e$te nepovedal. ,Zaujimavé, Ze mne ano*,
pomyslel si Rolando V. a vylozil si nohy na kreslo. VSetko, ¢o sa k nemu
dostalo, pustal jednym uchom dnu a druhym von, len tak mohol zabezpecit,
aby bola na sto percent dodrzana poziadavka nikomu to nehovor. On sam
vsetkych svojich blizkych varoval len pred jedinym:

,»Nikdy predo mnou nespominajte recenzie, ¢lanky, reportaze ¢iko-
mentare o mojom speve, vykonoch, premiérach, derniérach, talente, ¢ize
o ¢ombkolvek, ¢o sa tyka mojej prace.”

Rolando nema rad noviny, neznasa kritiky a ich autorov, neposuvaju
ho, niektorych posuvaju, jeho nie, a ak by mal Celit posudkom a tym, ktori
posudzuju, zalezie pod postel, zapcha siusi a pocka. Nech odidu. Nepraje
si, aby mu ktokolvek sprostredkoval akukolvek zmienku o nom samom.
Nezaujima ho, ¢o videli, ¢itali, alebo poculi v niektorej z pocetnych relacii
na francuzskych rozhlasovych vinach. Rolando by nikdy nepovedal nahlas,
ze v kutiku duse rata s tym, ze je Rolando V. a uz preto ho milyju.

»Idem si zajazdit, odchadza od stola, cestou sa skloni k Zene a objime
ju okolo ramien. Ovonia jej krk. Rad chodi potme von. ,,Okrem toho, Ze
zabludim, prinesiem mackam nejaké jedlo,” zavola z predsiene, ich Styri
macky maju dostatok jedla, ale Rolando potrebuje dovod, preco sa v noci
zastavit na benzinovom ¢erpadle. Najradsej jazdi po no¢nej krajine v Ta-
liansku, vich vile v Montefiascone travia leta, ale leto sa skon¢ilo. ,, A vez-
mem si aj bagetu, pomysli si, lebo aj to m4 rad: fast food bez vyzivnej
hodnoty, hot dog na ulici, alebo wrap z pumpy. Pocas bieleho dna si také
¢osi nemdze dovolit, predsa len, Francuzi su kultivovani a spoznali by ho
raz-dva, pristihnuty s bagetou v ruke, Rolando V.!

Po necelej hodine nadabi na rozsvietenu ¢erpaciu stanicu. Ma na sebe
mikinu s kapucnou, kratke nohavice, biele ponozky a biele tenisky. Mota
savulicke, berie balenie granul pre macky a potom si dlho vybera bagetu.
Vezme jednu s kiskami gorgonzoly a rukolou, napokon sa vrati a vymeniju
zainu, s kuracimi kuskami. MoZe ist naspat. Zapina navigacny systém, Zije
turoky, ale ako vodic sa prili§ neosvedc¢il a raz dokonca musel telefonovat
svojej zene, aby mu povedala, ako sa dostane domov. S bagetouna sedadle
spolujazdca sa citi slobodne, mohol si ju kupit len tak, bez toho aby sa mu
niekto pozeral cez prsty. Zapina radio, systém zacne vyhladavat stanice.
Odrazu sa tam zhovaraju dvaja muzi. Och, paneboze, zhovarajt sa o nom,
0 V.! Skor, nez stihne natiahnut ruku, aby pristroj vypol, zac¢ul to, zacul tu
vetu: ,,Zd4 sa, Ze nas kuceravy anjel m4 to najlepsie za sebou.”

Poviedka

Schadza z dialnice, zastavi na okraji cesty a vystupi. Kvokne si do travy
a odbali bagetu. Pomedzi slzy odhryza kusy bieleho peciva a mésa.

Bolo to o lom? Ano, jasne poéul svoje meno. Iste sa zhovarali o predsta-
veniv Ziirich Opernhause, predminuly tyzden. Takto hlupo sa dozvediet,
zeuztonie je co byvalo! V aute pocuva len hudbu z vlastného kltuca, nikdy
nie radio. Na ¢o som myslel? vy¢ita si Rolando, ale myslel na bagetu aradio
zapol podvedome. Do pekla s nimi! Vyhybat sa kritike je stale tazsie. Vie,
Ze existuje, ale nemusi ju poc¢ut. Domov sa vracia potichu, bez hudby, bez
radia, bez bagety. Lucia uz spi. Polozi sa k nej ako neuhladny kus polena,
aj sa tak citi, poleno, do ktorého mozno sekat, vitat, Stiepit ho, drvit, nicit,
palit, zbrusit ho menej ako na milimeter. Poleno, ktoré sa uz nehodi, aby
zneho bol elegantny st6l. Nanajvys obklad psej budy. Vstava, vchadza do
kuchyne a zapina notebook. Na stranke socialne;j siete si vS§imne reklamu
na koncert skupiny Metallica v Kodani a kupi si listok.

»Aj ti maju to najlepsie za sebou a kolko ludi sa sem vali, uvazuje, ked
v ¢iernych okuliaroch a pridlhej koseli stoji v rade spolu s ostatnymi, tisic
kilometrov od domu, od Lucie, od svojej spalne, od zahradnika s hrékou
avozového parku. Zacinaju hrat a Rolando stoji v ¢asti, ktora sa na moni-
tore volala A, teda celkom pred podiom. Strhne si Cierne okuliare a z celej
sily zakri¢i na Jamesa, zodvihne ruky a mava. Bariéra nie je prilis $iroka,
zabradlie pred fanusikmi deli od pddia asi Styri metre a Rolando sa pritisne
na kov, vrieska a mava, akoby si nebol mohol kupit listok do VIP, alebo ist
este pred koncertom priamo do $atne. Mohol.

James Hetfield berie do ruk mikrofon: ,,Pod hore, Rolando! Pod sem,
kamarat! S Metallicou dnes vitame hviezdu mexického neba a je nim
Rolando V.!“ vold James, dav buraca, dievcatd si vyzliekaju prvé kusky
spodnej bielizne a s nohavickami v ruke pistia ostatnym do usi. Najmenej
polovica publika nevie, kto sa to tam hore s pomocou ochranky driape, ale
toje jedno, jednoducho, je to niekto slavny.

»Ako to ide, Rolando?“ pyta sa James.

»Je to fantastické! Milujem Zivot!“ Rolando objime Jamesa, a tak ako sa
zlodej priobjati dostane k hodinkam vo vrecku, aj Rolando stihne Jamesovi
povedat, Ze na tom nie je psychicky dobre a musi si na podiu zaspievat
Nothing Else Matters.

Rolando V. a Metallica, aké uzasné, hovoria si na druhy den ludia
v danskych uliciach, v danskych radiach, v televiziach, v metre, v autach,
vkancelariach ajna danskom urade vlady. Domov sa vracia v nasledujuci
neskory vecer a na kuchynsky st6l postavi svoju fotografiu so skupinou
Metallica. Ked' sa zobudji, je takmer jedenast hodin dopoludnia. Pocas
umyvania zubov si svojim tenorom pohmkava Na nicom inom nezalezi.
Zena fotografiu prelozi na chladni¢ku a st6l zaprace jedlom.

»Dobré rano, milacik, usmeje sa a ponukne ho kavou.

»Som §tastny,” posadi sa k nej.

»Ja viem. Poc¢ula som to," rukou si odtrhne velky kus croissantu. ,,Mi-
mochodom, v Montefiascone bol silny privalovy dazd. V¢era volal Fabricio,
vie$ ktory, vrajmdme poskodeny dom, zdérazni, akoby si Rolando nemal
pamadtat meno spravcu ich nehnutelnosti.

,»Viem, ktoje Fabricio, drah4, zazmurkd Rolando a jedna zjeho dlhych
mihalnic sa uvolni. Spadne priamo na podsalku.

»Ivrdi, Ze povoden podmyla podlozie a sokel okolo celého domu je rozmo-
Ceny. Pytal sa, kedy prideme, komu ma volat a kto to zaplati, pokra¢uje Lucia.

»Ten uz ma tu$im to najlepsie za sebou,” Rolando si neprestava pohm-
kavat slavnu skladbu a natiahne sa po masle.

»Kto? Na$ taliansky dom?“ Lucia nadvihne obodie.

»Nie. Fabricio, odveti vesely Rolando V. |l
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. HUDBA, KTORA
\ ROZPRAVA PRIBEHY

HUDBA AKO
DOBRODRUZSTVO

HUDBA, KTORA SPAJA

Klarisky / 18:30

10/9 A.SCHINDLER: MALIéKA SLZIéKA PREDNASKA S HUDBOU
Klarisky / 20:30

10/9 MOJSE BAND: PIESNE Z LAGRU

Nova synagdga zilina / 19:00

12/9 NEZABUDNUT
M. ECKERT & M. SMITH: VOICES OF THE HOLOCAUST
HILARIS CHAMBER ORCHESTRA / E. SUSKOVA soPRAN / M. SIMKO TENOR / H. SMITHUS*N i aviR

PRESSBURGER KLEZMER BAND: KORENE

Vi

Moyzesova sief Bratislava / 19:00

13/9 NEZABUDNUT
M. ECKERT & M. SMITH: VOICES OF THE HOLOCAUST
HILARIS CHAMBER ORCHESTRA / E. SUSKOVA soPRAN / M. SIMKO TENOR / H. SMITHUS*N (| aviR
E. MATEJKOVA / M. SLOVAK SPRIEVODNE SLOVO

CHASSIDIC SONGS / DEVET BRAN B.TURZONOVOVA / F. KOVAR sLovo

kLnnvaraonrcrino

A4 - priestor stc¢asnej kultliry / 20:00
16/9 A SENSE OF DESTINY: DAVID KOLLAR & ARVE HENRIKSEN
SKVIRY & SPOJE: HOTEL SPOJAR

FrantiSkansky kostol / 20:00
17/9 RIMUR / TRIO MEDIZAVAL & ARVE HENRIKSEN
Slovenskd narodnd galéria, Atrium / 19:00
19/9 BUILDING BRIDGES 2 & NILS (Z)}\(LAND BAND
GMB nadvorie Mirbachovho paldca/emil / 12:30
22/9 HUDBA MNOHYCH CHUTI koncerr s osEbom
Klarisky / 18:00
22/9 MODLITBY A SNY

PREDKONCERTNE ROZHOVORY / 18:00
GOLIJOV / MILHAUD / 19:00

primacialny paldc / od 16:00

23/9 BRATISLAVSKA NOC KOMORNEJ HUDBY
#POSUVAMEHUDBUDALEJ / “6:00
BENES / SOLLIMA / LIGETI / 18:00
BRITTEN / BRIDGE / 20:00

primacialny paldc / 11:00

24/9 JOBUSOVKY KOMORNE KOMORNE DETSKY KONCERT
Moyzesova siefl / 19:00

24/9 ISABELLE VAN KEULEN & RONALD BRAUTIGAM & JOZEF LUPTAK
POULENC / FRANCK / BEETHOVEN  ZAVEREENY KONCERT

Festival sa kona pod z&Stitou primatora

KONVERGENCIIE.SK

hlavného mesta SR Bratislavy, MATUSA VALLA \
% \
GENERALNY PARTNER HLAVNI PARTNERI v PARTNERI ‘._
fond o NOVA_ PRIESTOR
u,ufn'l?,‘f.f“" &ZSE Kl  sYwacéeaziiina i‘df?ﬁ:f‘

festival

z verejnych zdrojov
podporil Fond

na podporu umenia

NADACIAS

Slovenskej sporitelne

em3

FH BraTisLava IIAUTOPOLIS

MEDIALNI PARTNERI \j VSTUPENKY

ticketportal

[ ® RADIO ® RADIO ® RADIO ' v o o3
! i « Hudobny

m“o @ SLOVENSKO @ DEVIN o_FM . |-|. Jivot -tyzden

\

= OPERA

ssssssss

»HUDBA.SK (¥ (|A planart

Huslova

skola

Viliama Koiinka

Jedind slovenskd
ucelend huslova skola
pre vyucovanie

Cyklus piatich zoSitov postupne naucf
mladého hraca zakladnym hmatom hry
na husle od pripravného rocnika az po
Il. stuperi ZUS.

« cvi¢enia na vycibrenie techniky

¢ priestor aj na samostatnu
improvizaciu

Dr. Josef Raabe
Slovensko, s.r. 0.
Odborné nakladatelstvo
Heydukova 12 - 14

811 08 Bratislava

(t) +421/2/32 66 18 50

(@) abo@raabe.sk

www.raabe.sk



