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17. 8., Hviezdoslavovo namestie,
Bratislava
18:00 La3no Cubano (SK)
18:45 Ti'kaniki (Reunion, FR)

18. 8., Kostol Klarisiek, Bratislava
18:00 Ondro a kamarati (SK)
18.45 Duo Ruut (EST)

20:00 Efrén Lopéz a Christos Barbas
(ES/GR)

18. 8., V-Klub, Bratislava
& 22:00 Fanfara Station (TUN/USA/ITA)

19. 8., Teatro Colorato, Frantiskanske
namestie 2, Bratislava
10:00 - 13:00 Konferencia s hudobnikmi
a zastupcami hudobného priemyslu
18:00 DIS IS MARKETA (SK)
18:45 Neha! (SK)

19. 8., V-Klub, Bratislava
21:00 Aboubakar Traoré & Balima (BE/
Burkina Faso)

20. 8., Kostol Klarisiek, Bratislava
18:00 Soona Park (Juzna Koérea)
19:15 Barrut (FR)

vstupenky na

predp(edaj.sk/l_istky/wor'!d-music-
wasfestival-bratislava-202
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Festival sa kond pod zastitou primatora
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HUDBA, KTORA
ROZPRAVA PRIBEHY

HUDBA AKO
DOBRODRUZSTVO

HUDBA, KTORA SPAJA

Klarisky / 18:30
A. SCHINDLER: MALICKA SLZICKA PREDNASKA S HUDBOU

Klarisky / 20:30

MOJSE BAND: PIESNE Z LAGRU
Nova synagdga zilina / 19:00
NEZABUDNUT

M. ECKERT & M. SMITH: VOICES OF THE HOLOCAUST
HILARIS CHAMBER ORCHESTRA / E. SUSKOVA SOPRAN / M. SIMKO TENOR / H. SMITHUS*No 1 aviR

PRESSBURGER KLEZMER BAND: KORENE

Moyzesova sief eratislava / 19:00

NEZABUDNUT
M. ECKERT & M. SMITH: VOICES OF THE HOLOCAUST
HILARIS CHAMBER ORCHESTRA / E. SUSKOVA SOPRAN / M. SIMKO TENOR / H. SMITHUS*"® [ aviR

CHASSIDIC SONGS / DEVET BRAN B.TURZONOVOVA / F. KOVAR sLovo

\

A4 - priestor stcasnej kultliry / 20:00

A SENSE OF DESTINY: DAVID KOLLAR & ARVE HENRIKSEN
SKVIRY & SPOJE: HOTEL SPOJAR

FrantiSkansky kostol / 20:00

RIMUR / TRIO MEDIAVAL & ARVE HENRIKSEN

slovenska narodna galéria, Atrium / 19:00

BUILDING BRIDGES 2 & NILS @KLAND BAND

GMB nadvorie/emil / 12:30 Ry

HUDBA MNOHYCH CHUTI roncerT s osgDOM

Klarisky / 18:00 ko
MODLITBY A SNY

PREDKONCERNE ROZHOVORY / 18:00
GOLIJOV / MILHAUD / 19:00

primacialny palac / od 16:00

BRATISLAVSKA NOC KOMORNEJ HUDBY \
#POSUVAMEHUDBUDALEJ /. 16:00 \
BENES / SOLLIMA / LIGETI / 18:00 y

BRITTEN / BRIDGE / 20:00

primacialny palac / 11:00

JOBUSOVKY KOMORNE KOMORNE DETSKY KONCERT
Moyzesova siefl / 19:00
ISABELLE VAN KEULEN & RONALD BRAUTIGAM & JOZEF LUPTAK
POULENC / FRANCK / BEETHOVEN ZAVERECNY KONCERT
.\.
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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Ked 2. juna otvoril subor Cappella Pratensis festival Dni
starej hudby, mnohi citili povestné zimomriavky. Nielen
zvokalneho prejavu ¢ireho ako horsky potok ¢i interpretacie
bliziacej sa k pomyselnej dokonalosti. Nad krasou spevu sa
vznasala informacia, Ze hudba Jeana Moutona sa nasla par
metrov od miesta koncertu v zbierke zo 16. storo¢ia a mozno
znela vtom ¢ase aj na mieste koncertu, v Katedrale sv. Mar-
tina. Hudba aktualnych svetovych autorov na ,,periférii“.
Alebo vjednom z centier?

Belgicka Alamire Foundation uz viac nez 30 rokov zbiera
a siri informacie o hudbe frankoflamskych autorov. Ak mate
obavy, ze hudba neskorého stredoveku a renesancie je prilis
$pecializovand, odtazita problematika, dvaja zastupcovia na-
dacie, ktori Bratislavu navstivili v juni na pozvanie Hudobné-
ho centra, vas uz po precitani par riadkov rozhovoru presved-
¢ia o opaku. O tom, ze vyskum starej hudby je modernym
dobrodruzstvom - od vyuzivania sofistikovanych technologii
cez kontextualne vnimanie hudobnej historie az po inovativ-
nost, ktora sa premieta do otvoreného, neustale sa menia-
ceho pohladu na historicky poucent interpretaciu. Navrat
k zdroju, pohlad do minulosti je vzdy aj pohladom vpred...
Délezitym odkazom rozhovoru je i vedomie, Ze schopnost
zrozumitelne interpretovat predmet a vysledky vedeckej ¢in-
nostije pre jej uspech a zmysel nevyhnutnostou. ,,V najbliz-
Sich piatich rokoch investujeme svoje sily do vyskumu v strednej
Eurdpe, pretoZe tu sa nachddza mnozstvo uzasnych rukopisov

a mnoZstvo institiicii... Verim, Ze sa ndm podari postavit mosty,

hovori Bart Demuyt, generalny riaditel nadacie, azda sa, Ze
stavba jedného z mostov sa uz zacala.

Stara hudba na Slovensku oslavuje: Musica aeterna ma 5o
rokov a Dni starej hudby za sebou 25. ro¢nik. Aj preto v let-
nom dvojcisle uverejiujeme viacero textov k téme a nie je to
tohto roku poslednykrat.

Je toho este viac: festivaly doma i v zahraniéi, portrét Erné
Dohnanyiho, analyza Brucknerovej Siedmej ¢i fascinujuce
rozpravanie legendarneho majstra zvuku. Pekny zvySok leta,
aj s Hudobnym Zivotom...

Oprava

V cCisle 6 sme nespravne zaradili koncert Cecilie Bar-
toliovej a Les Musiciens du Prince-Monaco do bloku
venovaného festivalu Prazska jar. Koncert 7. 5. 2023 bol
samostatnym koncertom v Obecnom dome v Prahe.
Autorke textu a organizatorom sa ospravedlfiujeme.
(red)
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Koncerty

4.6.2023
Bratislava, Reduta
Marek Vrabel
Vierne - Borzik - Franck - Guilmant

Organové koncerty su uz niekol'ko rokov
trvalou sucastou dramaturgie Slovenskej
filharmonie. V prvu junovu nedelu sa
na podiu Reduty za nastrojom, ktory bol
uvedeny do prevadzky pred 11 rokmi,
ocitla stalica na nasom interpreta¢nom
nebi, organovy umelec, pedagdg, drama-
turg a riaditel bratislavského Cirkevného
konzervatoria Marek Vrabel. Nemoz-
no opomenut skuto¢nost, ze Vrabel sa
nedavno dozil okruhlej polstorocnice,
ktora predstavuje v zivote kazdého ¢lo-
veka vyznamné jubileum; aj preto dostal
od SF moznost vystupenia hned'na dvoch
koncertoch (to druhé, orchestralne vy-
stupenie reflektujem v rubrike V ziari
monitorov).

Marek Vrabel k svojej patdesiatke na-
studoval uplne novy repertoar, ktory sa
opiera najmai o tituly francuzskych auto-
rov. Prizndm sa, nie je to prdve mdj ,,top“
program, no volbu takého skuseného
interpreta treba len a len re$pektovat.
Na zaciatku zaznel vyber z pozoruhodné-
ho cyklu 24 kusovvo volinom style od Louisa
Vierna zrokov 1913/1914; cyklus vznikol
s liturgickym zameranim a plan tonin ko-
piruje usporiadanie Bachovho Tempero-
vaného klavira. Vypoculi sme si tri ma-
jestatno virtuozne kusy (Carillon, Corteége,
Divertissement), medzi nimi dva neZnejsie
a poetickejsie (Prélude, Lied).

Truchlenie, mald prosebnd modlitba vo
verzii pre organ od Lukasa Borzika v roz-
sahu 9 minut mala svetovd premiéru. Hu-
dobna re¢ tohto etablovaného autora sa
blizi k postmoderne a jeho Triichlenie sa
opieralo o formovy vzor passacaglie s is-
tougradaciou, ale ajzavere¢nym utlmom.
Extrémne pomalé tempo malo napomoct
kontemplacii a spomienke na zosnulého

Tempovo

a zvukovo
kladol Vrabel
velky doraz
na kontrastné
stvarnenie

a zvlastregis-
tracia oplyvala
farebnostou
avynalieza-
vostou.

Frantiska Tkaca, ktory prisiel o Zivot v Slo-
venskom raji.

Sucastou koncertu bola aj genial-
na Fantdzia A dur od Césara Francka
a o Cosi menej genialna Sondta ¢. 1 d mol
od Alexandra Guilmanta. Hoci $tylovo
konzervativneho romantika Guilmanta
maju mnohi organisti z akychsi, mne za-
hadnych pric¢inradi, nikdy som sa nevedel
zmierit s uréitou priemernostou, banal-
nostou, efektnou povrchnostou a slabou
harmonicko-melodickou napaditostou
tohto autora, ktory ma zaiste aj mnohé
kladné stranky a prinosy (napriklad ma
velku zasluhuna tom, ze dielo J. S. Bacha
dodnes tvori zaklad vzdelavania orga-
nistov).

Netreba prizvukovat, Ze Vrabel k inter-
pretacii vybranych skladieb pristupoval
s ¢o mozno najvyssou zodpovednostou
apokorou. Jeho prednes bol plny emoci-
onalnej hibky a intenzity, bohatstva vyra-
zovych odtienov a muznych citov. Priro-
dzene dychajuce frazovanie re$pektovalo
logicku vystavbu mikro- a mezzostruktu-
ry, pritom vdaka pestrym a ¢astym ago-
gickym zdsahom nikdy neskizlo do ste-
reotypu alebo nudy.

Tempovo azvukovo kladol Vrabel velky
doraz na kontrastné stvarnenie a zvlast
registracia oplyvala farebnostou a vy-
naliezavostou. Jednotlivé diela dokazal
vnimat a sprostredkovat nielen ,,pod lu-
pou” detailov, ale aj z nadhladu global-
nych expresivnych linii. Jeho Vierne bol
plny elegancie a Sarmu, Franck vricnej
emocionality a Guilmant virtudzneho
vzletu. Presvedciva autenticita Borzikovej
premiéry bola zabezpecena konzultacia-
miso skladatelom. Summa summarum, aj
tento ,jubilejny“ koncert ukazal, ze Ma-
rek Vrabel pravom patrik nasej absolutnej
interpretacnej $picke, nielen organove;j.
Zaverom treba len popriat vela energie
a sily do dalsich rokov. Vsetko najlepsie,
Marek!

TAMAS HORKAY

17.6.,18.6.,23.6.2023
Kromeériz, Muzeum Kromérizska,
Chram Sv. Mauricia
Forfest

Letos na prelomu Cervna a Cervence
vKroméfizijiz po ¢tyfiatiicaté vyvrcholil
Forfest, mezinarodni festival souc¢asné-
houménis duchovnim zamérenim. Jeho
poradatelem je Umélecka iniciativa v je-
jimz Cele stoji manzelé Zdeika a Vaclav
Vaculovi¢ovi.

Mottem letosniho ro¢niku se stala sen-
tence skladatele Roberta Schumanna,,,...
aby pravda umeéni jasné zafila a $ifila ra-
dost anadéji... Program festivaluje roz-
lozen do koncertnich saltia chramovych
prostor mésta Kromeériz a z casti i do ji-
nych mist v centru Moravy, do Olomou-
ce, Kojetina a Velké Bystfice. Nespornym
obohacenim byla hojna ucast slovenskych
umeélct.

V sobotu 17. 6. odpoledne se konal
koncert v Muzeu Kromeéftizska, v pros-
torach jeho stalé expozice. Mezi ptiso-
bivé vytvarné exponaty, dokumentujici
zivot a dilo malife Maxe Svabinského,
byl umistén recital dvou umélkyn - ceské
violistky Evy Mokré a slovenské harfenist-
ky Katariny Sev¢ikové. Jedné se o soubor
neobvyklého obsazeni, ktery nabidnul
rovnéz neobvykly repertodar. Akusticky
se viola s harfou poji velmi dobfte. Zvlasté
pusobivé je jejich souznéni v nizkych po-
lohach. Vyslechlijsme celkem 15 kratsich
opusu z pera prevazné méné znamych
autord (S. Nichifor, A. Bernet, Ch. Pam-
puch, W. Hess, M. Giau, E. Hubert, P. de
Senneville, Y. Tiersen, R. D. Kerr). Pro
vétsinu zvolenych skladeb bylo cha-
rakteristické, ze jsou v trojdobém met-
ru, v mollovych toninach a ze pfinaseji
pusobivé, az libezné melodie vokalniho
charakteru. Katarina Sev¢ikova pak mezi
sva sola zaradila i vlastni kompozici, kte-
rounazvala Flamenco. Dobte v ni vystihla



tanec¢ni vzruch adaptovany z pfislusného kytarového repertoaru. Svoji
herni razanci harfistka v pribéhu koncertu projevila vicekrét, a mozna to
byloina $kodu, nebot to v tomto subtilnim prostoru nejednou zapusobilo
az premirou zvukové masy.

Jestlize sobotni odpoledni koncert v Muzeu Krométizska byl z poloviny
slovensky, ten ned€lni byl slovensky zcela, a to nejen po strance interpre-
tacni, aleiautorské. Poradatelé pozvali na nedélni vecer do chramu svatého
Morice dva mladeé slovenské umélce - sopranistku Zuzanu Barochovou
avarhanika Jana Fica. Diky nim méli posluchaci vzacnou moznost sezna-
mit se v prutezu se slovenskou duchovni tvorbou tfi generaci. Tu nejstarsi
zastupoval Oldrich Hemerka. Jeho Ave Maria v upravé Jozefa Podprockého
zaznélo ve sveétove premiére. Dilo Jozefa Gresaka bylo zastoupeno Modlit-
bou provarhany z Varhanni knizky pro Ivana Sokola. Pfipomenuta tak byla
vyznamna osobnost slovenského varhanniho uméni. Sttedni generaci
zastupovala na koncerté dvé jména, Jozef Podprocky a Iris Szeghy, tu
mladsi pak Peter Duchnicky a Ivan Buffa.

Z hlediska hudebniho mysleni vyvojové nejdal dospéla Iris Szeghy. Jeji
Zalm pro sélovy hlas na bdsert Paula Celana dramaticky kombinuje fe¢ové
prvky s intonovanym vokalnim projevem. Provedeni druhého vokalniho dila
Szeghyové, které zaznélo na zavér koncertu, zastinilo nevyrazné varhanni
kusy Jozefa Gre$dka a Ivana Buffy. Jeji Zalm 130 pro soprdn avarhany byl ne-
spornym vyvrcholenim velera jak po strance kompozi¢ni, takiinterpretacni.

Pavodné planovany koncert dua Viento Marero (flétna a kytara) musel
byt z rodinnych davodi odfeknut, slovensti umélci véak za sebe nabidli
nahradu, solového kytaristu Karola Samuelcika. Nelze odhadnout, jak
kvalitni by byl pivodni dramaturgicky zdmér, nahrada v$ak byla pfimo
vynikajici. Samuelcik je skromny, introvertni umélec, ktery se vypracoval
z z4ka banskobystrické ZUS, pies Zilinskou konzervatof a bratislavskou
VSMU a2 k prednim §panélskym kytarovym pedagogiim. Na rozdil od jinych
soucasnych forfestovych program, které jsou sestaveny z vétsiho poétu
drobnych skladeb, Samuelcik hral jen tfi autory, Slovaky Mariana Budose,
Jevgenije IrSaie a Jana Kralika, zato dila del$ich stopazi. Pozoruhodnym ry-
sem zvolené dramaturgické sestavy je to, Ze ani pti soustfedéném poslechu
ve vybranych skladbach nenalezneme jakékoliv specifické narodni, tedy
slovenske prvky. VSe je to hudba sice kvalitni, nicméné svym charakterem
aobsahem nadnarodni a nad¢asova.

Lze vyzdvihnout mimoradné vhodné akustické podminky, které az
necekané poskytl oltafni prostor kostela, kam byl interpret i s auditoriem
(které bylo komorni) umistén. Aby se vyhnul zdlouhavému preladovani,
interpret stfidal béhem svého vystoupeni dva nastroje. Jedna ze skladeb
(Irsaiovy Flores) totiz v urCitych mistech pracovala se skordaturou, ktera
umoznila efektni opakovani tonu na zpisob harfového bisbiglianda.

Do chramoveého prostoru svatého Morice byl v patek 23. 6. zasazen
rovnéz solovy recital dalsiho slovenského umélce, houslisty Milana Paly,
ktery prednesl kompozici Dotyky. Za zrkadlom od Adriana Democe. Mlady
slovensky autor prostor celovecerniho koncertu zaplnil jen jednim hudeb-
nim ndpadem, stereotypnim sledem ruznych flazoletovych tont v nizké

Glosa

Skola:
vzdelanie
Ci uvizky?

JANA DEKANKOVA

»Umelec, ktory je spokojny sam so sebou, patri na ddchodok
pocula som neddvno istého holandského profesora a napadlo mi, Ze
to sedi aj na vzdeldvacie institucie. Td, ktord je so sebou spokojnd,
Jepostupne odsiidend na stagndciu a pomaly, ale neiiprosny zdnik.

Stdle viac pocuvame o deziluzidch kvalitnych hudobnikov
v strednom veku, ktori zacali ucit na niektorej z nasich odbornych
hudobnych skol. Prenikajii aj nespokojné hlasy tych sikovnejsich zo
Studentov s kvalitou vyucby aj s neochotou skoly ich kvitiku a ndvrhy
na zlepsenia vypocut. Skola, ktord nie je schopnd prijimat kritiku
Studentov a pripustit aspori nejaké percento jej relevantnosti, je
zahladend sama do seba. Nepoviem, ak by to bola skola, ktord md
medzindrodné renome... Ale ktord z nasich odbornych hudobnych
skoltakd naozajje? Alebo staci upadajiicu viroveri ndsho hudobného
vedelania zakryt marketingovo spravnou definiciou? Ved kazdy
je NAJ, ak si ,,spravne* zadefinuje vychodisko. Napriklad ja som
rozhodne najlepsia kadernicka v nasom byte...

Ale spit' ktéme. Preco md Slovensko vyse stovky absolventov roche
anemd anijedineho hornistu/-ku, hobojistu/-ku Ci trubkdra/-ku,
ktori by boli schopniurobit aktudine vypisané konkurzy do nasich
symfonickych orchestrov? Financovanie skolstva podla poltu Zia-
kov zrejme vyzeralo ako super ndpad pred tymi asi 25 rokmi, ked'
sa zaviedlo. Dnes vidime dosledky. Od pedagogov coraz Castejsie
pocuvame o ziifalej urovni studentov, z ktorych ani najgenidlnejsi
pedagdg nedokdze vela vykresat. Vedenia skol vraj musia z roka
na rok na prijimackdch znizovat latku poZiadaviek...

Asi sa zhodneme, Ze skola je tu na to, aby poskytovala kvalitné
vzdelanie a nie na to, aby vytvdrala pedagogické ivizky. Nevsimla
som si, Ze by bolo nase skolstvo na takej svetovej uirovni, Ze by sa
k ndm za hudobnymvzdelanim hrnuli davy zahranicnych Studen-
tov. Prdave naopak, ti najkvalitnejsi uz nemajii jazykové bariéry ako
generdcia 40+ a ug na zdakladnej skole chodia na lekcie do Viedne
¢i Budapesti. O slovenskych konzervatoridch i vysokych skoldch
ani neuvazuju. Preco? Pritom nase konzervatorid produkuji rocne
desiatky absolventov. Kde sa - okrem ucitelskych miest na ZUS -
uplatiuju? O com rozhoduju?

Je nacase zacat hovorit nahlas pravdu, ktorii uz mnohi dobre
vedia. Ze nemdme tolko kvalitnyich uchddzacov o hudobné/umelecké
profesie, aby bolo vhodné ,,Zivit“ 13 konzervatdrii a 3 vysoké skoly.
Nevidany pocet strednych avysokych hudobnych skolna obyvatela...
Ako by tovyzeralo, keby stat prerozdelil rovnaké mnogstvo financii,
povedzme, na styri skoly? Aké by to bolo, keby zostalo na nové budovy
zohladniujiice Specifické potreby hudobného skolstva, s adekvdtnou
vybavou, koncertnymi salami, nahvdvacimi studiami, spickovymi
ndstrojmi a, v neposlednom rade, aj s transparentnymi konkurzmi
na ucitelské pozicie, vrdatane moznosti pre zahranicnych pedagogov?
Mozno by sa z hudobného vzdeldvania stalo opdt elitné vzdeldvanie
prevyberovych, vynimocne nadanych studentov. |l



Koncerty

dynamicke poloze. Vzdor tomu se prove-
deninesetkalo s nepochopenim a s odsud-
kem. Bylo totiz predestreno kultivova-
nému, vstticnému a zvidavému publiku,
které dovedlo ocenit preciznia soustredé-
ny vykon houslisty a svoji v tomto ptipadé
nadbyte¢nou percepénikapacitu dovedlo
vyuzit i jinak, k tiché meditaci Cerpajici
nejen z hudby, ale i z mysteria sakralni
architektury prosvicené zapadajicim slun-
cem a z vlastnich niternych zdroju.
VOJTECH MOJZIS$

22.6.2023
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kosice,
Zbynek Miiller, Zoltan Fejérvari
Berlioz - Liszt - Suchort

Zavereény koncert 54. sezony SfK (A cyk-
lus) mal opit stari znamu schematicku
dramaturgiu predohra - koncert - sym-
fonia, resp. dlhsie orchestralne dielo
v druhej polovici vratane dlhoc¢izného

prerabania podia medzi predohrou a kon-
certom... V prvej polovici zazneli klenoty
novoromantizmu, najprv koncertna pre-
dohra Rimsky karneval Hectora Berlio-
za (ani nedokazem spocitat, kol'kokrat
som bol svedkom otvorenia koncertného
programu prave touto skladbou, nie ne-
vyhnutne v Kosiciach). Napriek ur¢itému
ospalému §lendrianstvuv menej expono-
vanych usekoch vsak tento vda¢ny kus ko-
sicki filharmonici zahrali s presvedc¢ivou
rutinou a plnokrvnou muzikalitou, ktora
dala vyniknut ,,prekypujucemu hyreniu
aoslnivej farebnosti“, aby som vynimoé¢ne
citoval slova z bulletinu.

Po vynutenej prestavke sme na podiu
privitali velmi mladého, ale o to uspes-
nejsieho utleho a vysokého madarského
klaviristu Zoltana Fejérvariho v Prvom
klavirnom koncerte Es dur Franza Lisz-
ta. Treba hned na uvod skonstatovat, ze
Fejérvari sa uspesne vyhol znamym vir-
tudznym klisé v interpretacii tohto kon-
certu. Nechapal ho vrovine prvoplanove;j
oslnivej brilantnosti (pritom jeho technika

Z. Fejérvariv Lisztovom
Klavirnom koncerte ¢. 1 bol
solistom zavere¢ného kon-
certu uplynulej sezény SfK
Foto: Miriama Fencikova

Treba skon-
statovat, ze
Fejérvari sa
uspesne vyhol
znamym vir-
tuoznymklisé
v interpretacii
koncertu.

je temer bezchybna, prvotriedna, nezra-
nitelna), ale ako skvele prepracované,
excelentne obsazné dielo revolu¢ného
vyznamu. Kladol mimoriadny doéraz
na lyrické a poetickeé vyznamové sféry,
vktorych prejavil svoj vynimoc¢ny zmysel
pre tonovu kvalitu, farebné bohatstvo,
zmyselnost a spevnost - vSetko atributy,
o ktoré sa opierali aj romanticki majstri
klavirneho prednesuv Lisztovych ¢asoch.

Spolahlivo za Fejérvarim stal aj or-
chester pod rozhodnou taktovkou Zby-
nika Miillera, vdaka comu medzi sdlistom
a ostatnymi hudobnikmi vznikol tvorivy,
muzikantsky rozkosny dialog. (Napriek
tomu som od niektorych solovych pasazi
vdrevach ¢akal viac poézie a spevnosti.)
Lisztov koncert bol interpretovany s do-
kladne zvladnutou stavebnou koncepciou,
s akcentovanou dramaturgiou expresiv-
nych linii vratane iskrivych gradacii a dra-
matickych zlomov; scherzové useky vy-
znelisidealnou pévabnou nenutenostou.
Bolatointerpretdcia, v ktorej sa optimalne
skibili cit a rozum, detail a celok. Nechcela



zakazdu cenu ohurit, ale dojat a zdvihnut V
do vysin katarzie.
Iny obraz sa naskytol po prestavke. Me-

tamorfozy Eugena Suchona patria k najza-

vaznejsim kompoziciam velkého majstra -
slovenskej hudby v 20. storo¢i. Vznikli >4
V1.1951-1953 a podla niektorych vykla- 75. koncertna sezéna 2023/2024

dov sa v nich odzrkadluju hrozy druhe;j
svetovej vojny, no skladba smeruje k tri-
umfalnemu zaveru. Urcite to nie je dielo,

ktoré by bolo pevne zakotvené v pove-
domi $irokej posluchadéskej verejnosti; je
potrebné k nemu pristupovat s najvyssou
uctou, dosledne a poctivo.
Pri koSickom predvedeni Metamorfoz
som nemal pocit, ze - ¢i uz hraci orches-
tra, alebo samotny dirigent Miiller - sa
stouto zlozitou a naro¢nou skladbou do-
kazali vnutorne bezvyhradne stotoznit.
Nastudovanie posobilo trocha povrch-
ne, hoci zachovalo zakladné dynamické
a agogické parametre. Zvukova stranka i
—

nebola celkom v poriadku, ¢o sa tyka
zomknutosti, polyfonickej diferencova-
nosti a kultivovanosti (predovsetkym sla- 2 1 0 8 - 2 1 09
¢ikov). Mnohé ¢arokrasne detaily najma " == -
lyricko-baladického razu sa dostato¢ne ;::i%‘;it::tﬁ;efoajs ZZ‘;}TQZSEQ;;S;;OMMWK
neuplatnili - aj pre miestami t'aikopédne (prosime predloZit abonentku z minulej sezény)
frazovanie - a o preciznej drobnokresbe
nemoze byt anire¢. Neuskodilo by aj viac o 5 0 9 . o 6 1 0
kontrastov a odtiefiov. " - - -
Miiller vsak, ako uniho byva zvykom,
vdaka energickému a temperamentné-

Volny predaj abonentiek pre vSetkych zaujemcov

mu gestu dokazal zvukovo a tempovo —

exponované miesta vybusnym az frene-

tickym sposobom vystuptiovat, s dérazom

na ohurujuci zaver. Bodka za kosickou

filharmonickou sezénou bola teda trocha o

rozpa,éité. z

TAMAS HORKAY T
:
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Treti roCnik skladatelskej sutaze fes- =

tivalu Konvergencie pozna svojich §

laureatov. Do sutaze sa mohli zapojit 3

skladatelia s vekovym limitom 35 ro-
kov zo SR a CR, so zadanim vytvorit

komorné dielo pre rovnaké obsadenie 21.08.

ako Kvarteto na koniec ¢asu O. Mes- e e
siaena. Medzinarodna porota pod ve- mimoriadne koncerty v septembri
denim Jevgenija IrSaia z 13 zaslanych

partitur vybrala diela Adama Stefun- 09- 10-

ka’ Mareka F(')I’U, gimona Luéenica Zacina sa predaj vstupeniek na jednotlivé

. v v, . koncerty v sezéne 2023/2024
a Juraja Gazmerdika. Ich premiéry

zazneju 23.9. v bratislavskom Pri-
macialnom palaci v ramci festivalu
Konvergencie.




Koncerty

Navychode
je toho dost...

SfK zadala svoju 4. koncertnii sezénu pod
pomerne Cerstvym vedenim generalnej
riaditelky Lucie Potokarovej (vo funk-
cii je od r.2019) a §éfdirigenta Roberta
Jindru (od oktobra 2021). Koneéne sme
mohli zabudnut na vsetky kovidové ob-
medzenia a sustredit sa vyhradne na ume-
lecké a organiza¢né parametre. Zda sa,
ze minimalne z kvantitativnej stranky
savedenie SfK snaZilo vydolovat z danej
situacie maximum.

Podlaudajov dostupnych na www.sfk.
skivbulletine 54. koncertnej sezony som
napocital 63 koncertnych podujati v Ko-
siciach od zaciatku septembra do konca
juna, Cize v priemere o Cosi viac ako Sest
verejnych koncertov za mesiac - ¢o je,
myslim si, nie najhorsie ¢islo. Zniesla by
vychodoslovenska metropola este viac?
Mozno ano, samotny vychodoslovensky
region, teda Kosicky a Presovsky kraj ur-
gite. Zial, mimokogicky export koncertov
sakonal tradi¢ne uzlen v pripade Medzi-
narodného organového festivalu; ostatni
organizatori v regionoch zjavne nie su
vstave orchester SfK zaplatit. KdeZe st tie
Casy, ked este aj do Vel kych Kapusian sme
vybavili vystipenie SfK v rdmci dnes uZ
neexistujucich Hudobnych dni Pouzia...
(ako satopodarilovr.2006 a2007).

Kostrou spomenutych 63 koncertov
boli orchestralne koncerty vratane troch
viano¢nych a dvoch filmovych (komerc¢ne
evidentne najuspesnejsich) v pocte 25,
dalej osem koncertov Kosickej hudobne;j
jari, Styri koncerty MOF a tri koncerty
festivalu sucasnej hudby Ars nova. Knim
treba pripocitat pat komornych vystupent,
dva projekty pre deti a mladez s dvomi
reprizami a dva mimoriadne neorches-
tralne koncerty.

Ozivenim diania v SfK sa stali aj pri-
lezitostné verejné generalky a predkon-

Velkym prino-
som pre stabi-
lizaciu a krys-
talizaciu zvuku
orchestra SfK
bol nepochyb-
ne Séfdirigent
Jindra, ktory
dirigoval Sest
koncertov.

... aj vo sfére klasickej hudby. Dominantnym, ak nie vyluénym
usporiadatelom orchestralnych (a v poslednom ¢ase aj komornych)
koncertov na vychodnom Slovensku je Statna filharménia Kosice.
O tom, ako sa jej darilo v uplynulej koncertnej sezone, sa poktisime
nacrtnut uceleny obraz v nasledujucich riadkoch.

certné stretnutia, na ktorych som sa, zial,
nemohol zu¢astnit. Bol som v$ak pritom-
ny na21akciach: znich bolo jedenast or-
chestralnych abonentnych, Sest v ramci
KH], trina MOF ajeden koncert sucasne;j
hudby (ten ako jediny som v Hudobnom
zivote kriticky nereflektoval).

Ked sa pozrieme na dramaturgicku
stranku, z kazdého programu na nas
dycha snaha o aktualnost, modernost,
inovativnost. Je to nepochybne zaslu-
hou generalnej riaditelky i $éfdirigenta,
i ked paradoxne SfK v suéasnosti nema
obsadené miesto dramaturga. Coraz
viac programov si vystaci ,len“ s die-
lami z 20. storocia, i ked pochopitelne
zastoj skladieb romantizmu je stéle vy-
soky. Naopak, starsia hudba je ¢oraz viac
prenechavana $pecializovanym suborom
»historicky poudenej interpretacie” so
sporadickymi vynimkami, akou bolo aj
trojkralové uvedenie Beethovenovej De-
viatej. Ako dalsiu, podla mojho nazoru
vSak neuspesnu vynimku, treba spome-
nut Stabat Mater ]. ]. Rybu. Preferovanie
kompozicii ,,klasikovmoderny“ vSak zna-
mena aj rezignaciu na uvadzanie hudby
sucasnej, az na spomenuté novembrove
pokusy Ars nova (vystupenie suboru Alia
Amnis by si zasluzilo istotne vac¢si ohlas).

Interpretacna uroven abonentnych
koncertov je prinajmensom solidna, ho-
ci sa neda porovnat s umeleckou kvali-
tou vo vacsich hudobnych metropolach.
Ajvporovnani so vskutku vysokou inter-
preta¢nou uroviiou KHJ badat v pripade
nefestivalovych vystupeni jemnucky od-
stup. Vel'kym prinosom pre stabilizaciu
a krystalizaciu zvuku orchestra SfK bol
nepochybne séfdirigent Jindra, ktory di-
rigoval Sest koncertov. Hlavny hostujuci
dirigent a predchadzajuci séfdirigent
Zbyneék Miiller sa ujal taktovky v styroch

pripadoch, podobne ako koncertny maj-
ster Maro$ Potokar. Z dalsich hostujucich
dirigentov ma osobitne presvedcil Yu-An
Changz Taiwanu avzasade vSetci prizva-
ni dirigenti v ramci KHJ.

Co sa tyka sdlistov (a tyka sa to aj di-
rigentov), treba podc¢iarknut orientaciu
na mladsiu, novonastupujucu generaciu
laureatov medzinarodnych sutazi. Je to
vsak z nudze cnost, pretoze na honorare
zrelych, medzinarodne osvedcenych ¢i
dokonca preslavenych umelcov, zial, nie
su peniaze... Takmer vSetci mladi solisti
podaliv priebehu jarnych mesiacov odu-
sevnené, vrcholne profesionalne a strhu-
juce vykony, no zvlast by som vyzdvihol
klaviristov Ladislava Fancovica a Zoltana
Fejérvariho. Pokial'ide o krajinu pévodu
¢i narodnost vystupujucich interpretov,
nepotesila ma jednostranna orientacia
na Cesku republiku. Naopak, z Madar-
ska k nam zavital ako jediny spomenu-
ty Fejérvari, z Polska nikto, nehovoriac
o Ukrajine, aby som spomenul len sused-
né krajiny. Obcas sa vyskytol niekto zo
zapadnej Eurdpy, zo Skandinavie alebo
z Azie. St za tym kontakty $éfdirigenta
alebo mozna jazykova bariéra smerom
k juznym, vychodnym alebo severnym
susedom?

Vracajuc sa k zlozeniu vystupujucich
telies, zo 63 verejnych koncertov tridsat
obhospodaroval domaci orchester. Je
potesitelné, ze polovica z tohto poctu
pripadla solovym alebo komornym zo-
skupeniam, ¢i uz v ramci KHJ, Ars novy,
MOF alebo specialneho abonentného
cyklu. Samozrejme, prial by som si esSte
viac klavirnych a inych recitalov, klavir-
nych trii, kvartet ¢i inych kombinacii.

Zo vsetkych komornych koncertov sa
azda najpamétnej$im stalo vypredané
vystupenie slacikovej stvorky Adelphi



Quartet z Rakuska. Ale na svoje si prisli aj priaznivci vokalnej inter-
pretacie, starej hudby (stredovek, barok) ¢i slovenskej tvorby. Vypoculi
sme si symfoniu A. Moyzesa, vo viacerych pripadoch Suchona a dalsich
domacich autorov.

O idealnej navstevnosti a permanentne vypredanych salach nemozno
hovorit, ale to sme ani nemohli ¢akat. Nasli sa niektoré slabsie navstivené
akcie, chramy umenia rozhodne prazdnotou nezivali. Vernost Domu ume-
nia zachovavali a zachovavaju desiatky, ba stovky skalnych privrzencov
SfK; v ostatnych priestoroch (napr. Taba¢ka, synagdga na Zvonarskej) sme
azda vo zvySenej miere nasli novych ¢i mladsich posluchacov. Ceny vstu-
peniek a abonentiek sa stale nachadzaju na pomerne prijatelnej hladine,
preto (narozdiel od svetovych metropol) finan¢ny aspekt nikoho nemoze
odradit od navstevy filharmonického koncertu.

V propagacii a styku s verejnostou sa tazisko z tradi¢nych plagatov
presuva na socialne siete, Specialne na Facebook, kde marketéri filhar-
monie odvadzaju dobru pracu. Obecenstvo vacsinou reagovalo vdacne
a spontanne vratane tradicného aplauzu postojacky. Podla mojho nazoru
nan nie vzdy bol ddvod, ale nie je to najvacsi problém hudobného Zivota
navychode. Anina ob¢asnom potlesku medzi castami symfonie nevidim
ni¢ zlé - napokon este v 19. storo¢i sa to dialo bezne.

Slabym ¢lankom prace s verejnostou su bulletiny, najmai ak ich po-
rovname s podobnymi publikdciami Slovenskej filharménie ¢i Statneho
divadla Kosice. Je pravda, ze su k dispozicii navstevnikom zdarma, noitak
je otazne, ¢i by nebolo adekvatnejsie ponuknut kvantitativne, esteticky
a kvalitativne reprezentativnej$iu mnozinu informacii o dielach a inter-
pretoch, azda za symbolickd cenu 1€. Dlho sa k bulletinom nepripajali
textové predlohy vokalno-in$trumentalnych skladieb, to sa na jednom
z poslednych koncertov zmenilo (dufajme, Ze natrvalo).

Boli by sme azda nenasytni a nerealisticki, keby sme vyjadrili aj Zelanie
vytvorit podobny videoarchiv, aky ma uz roky Slovenska filharmonia.
Je v8ak naozaj na $kodu veci, Ze interpreta¢né umenie SfK sa aktudlne
nijako nezachycuje, odhliadnuc od vynimoc¢nych nahravacich projektov.
Bezpecne by kazdy (nielen kosicky) fanusik klasiky vrelo privital, keby sa
videozaznamy aspon niektorych koncertov umiestnili na internet. Napo-
kon, ak sa to dalo pocas pandémie, malo by sa to dat aj po nej. Na druhej
strane je jasné, Ze velky podiel zodpovednosti tulezi na pleciach ne¢inného
verejnopravneho telerozhlasu.

Vyziev do buduicnosti je teda dost. Cesta, ktorou v SfK krd¢aju, je sprav-
na, ale odporucal by som nezaspat na vavrinoch a dalej zlepSovat, co sa
da - prirodzene, v nadviznosti na objem poskytnutych (vybojovanych)
financii. A tych, ako vieme, nikdy nie je dost, zvlast pre hudobnu kultaru.

TAMAS HORKAY

Zavonou nastroja

Katarina
Palova

Podivin Milanolo

Foto: Martina Simkovic¢ova

Kto s tym ndpadom vobec prisiel? Nebola som pri tom, neviem
presne, ale bol to niektory z troch majstrov husliarov z brnianskeho
Ateliéru Bursik. Tipla by som to na mladsieho z dvoch synov majstra
Bursika, je to clovek plny vtipu i tiiZby posivat hranice, a to najmd
tam, kde sa to ,nepatri“

Do Brna som sa prestahovala krdtko po tom, co sa ndpad postavit
pdtstrunove husle po mesiacoch prdce zhmotnil v ndstroji. Ndstroj
vyrobeny podla modelu Guarneri del Gesii, obohateny o violovy regis-
ter pridanim spodnej struny C, adaptovany na pdt strin a zvukové
poZiadavky koncertného ndstroja a na nendpadnej vinete nestici meno
Milanolo podla istého slovenského huslistu... Bola som teda pri
Jeho prvych krocikoch a napokon aj prvych tonoch, ktoré vyludzoval
mdj muz Milan Pala na tomto podivinovi. Pét strin na iba o kusocek
rozsirenom hmatniku, na ktorom je zvykom hrat na vyjazdenych
kolajach styroch strin. V prvych momentoch ruka intuitivne kladie
prsty na dobre zndme miesta, po rokoch neomylne zaryté v pamdti
tela... na miesta, ktoré na novom ndstroji lezia medzi strunami!

Huslista, ktory sa podujal na skrotenie tohto noveho tvora, vsak
po chvili objavil sposob, ako na to, a zacal improvizovat: ,,Pozri!
Pocuvaj, ako to dokaze zniet! “ Aj mne, viedy klaviristke bez aké-
hokolvek blizkeho kontaktu so sldcikovym ndstrojom, bolo jasné, Ze
to, co pocujem a coho som svedkom, asi nebude obycajné. Potvrdila
to aj prvd skladba pre novy ndstroj - Higia od Pascala Manoliosa,
ktord upriamuje pozornost na pridanii C strunu a nechdva ju
rozozniet'v plnej sile a rozsahu. Tie zvuky a farby, ktorymi ndstroj
prekypoval! Nikdy som nic také predtym nepocula...

Odvtedy ndstroj spolu so svojim ,, pdnom” presiel pozoruhodnii
cestu. Zahvali a nahvali celvi sériu novych skladieb pre pétstrunové
huslevrdtane styroch koncertov pre Milanolo a sldcikovy orchester.
Maridn Lejava, autor jedného z koncertov, v partitiire zvecnil meno
ndstroja vtipnou znackou Mln. Ked'som si vypocula pred jednym
koncertom rozhovor v publiku s vetou: ,...a bude hrat na §pe-
cialnych husliach, ktoré podla seba pomenoval‘; nevydrZala
som a musela som ndvstevnikovi vysvetlit, Ze ndzov ndstroja nie
Jjevysledkom interpretovej samolitbosti. Je slovnou hrackou, odka-
zujuc na Stradivariho model husli Milano i na meno interpreta,
pre ktorého bol novy ndstroj zhotoveny a ktorému jeho tvorcovia,
majstri husliari z Ateliéru Bursik, vzdali poctu.

Pétstrunové husle sa po sérii novych diel naposledy dotkli J. S.
Bachav jeho Siestej suite BWV 1012 pre violonéelo, pévodne kom-
ponovanej pre (dnes uzg) starobyly patstrunovy ndstroj, a teda ako
stvorenej pre novodoby hybrid. Milanolo oslavuje 10. narodeniny
a tesi sa na dalSie Speciality usité na mieru jeho unikdtnosti. |l



Hudobné divadlo

Tromfy kosickej
Anny Boleny

Krajsie ¢i lepsSie ukoncéenie sezony 2022/2023 v Opere
Narodného divadla KoSice, akou boli obe premiéry
poloscénického uvedenia 35. Donizettiho opery Anna
Bolena, si ani nemozno zelat. V kratkom ¢ase, oddelujicom
ostatnu premiéru od nastudovania Roberta Devereuxa
kosicka opera jasne deklarovala umelecku a profesionalnu

vybavenost a zdatnost ¢elit vyzvam, ktorymi oslovuju

spevacky svet najma talianske opery belcanta z prvej

polovice 19. storocia.

DITA MARENCINOVA

Umelecka Tvorivy umelecky tim poloscénickej Anny Boleny, limitovane;j
spriaznenost v celomrozsahu (scéna, kostymy) nedostatkom finan¢nych pro-
vSetkych striedkov, si poradil vypoZi¢kami z inscendcie ko$ickej ¢inohry

tvorcov, spolu
s vynikajlicimi
vykonmi so-
listov, naroc-
nymi zbormi
zvladnutymi
navybornu,
sa so zvukovo
i Stylovo pre-
hovarajicou
hrou orches-
tra podpisala
na skvelom
tvare poloscé-
nickej insce-
nacie naoboch
premiérach.

Besy, divadelnej adaptacie slavneho Dostojevského romanu,
samozrejme so suhlasom jej tvorcov.

Scénografka Lucia Sediva, kostymova ndvrharka Mitzy von
Hoffmann i Roland Khern Téth ako svetelny dizajnér vysielali
ztakmer poloprazdneho javiska dokonalu iluziu vel kého kralov-
ského tudorovského sveta, spatého s tragickym osudom druhe;j
manzelky Henricha VIII. Anny Boleynovej. Zopar stoliciek
s dominujucim kralovskym tronom, pozadie javiska s farebne
sa meniacim svetelnym dizajnom, naznacujucim i dusevné
rozpolozenie hlavnych postav, to¢na, ktort vyuzil mimoriadne
napadito rezisér Anton Korenci najma v zborovych scénach
azastoja zboruiv ramci kralovského parlamentu...

Dobové ,tudorovské” kostymy si obliekli len dve solistky:
Lucia Kankova v alternacii s Michaelou Varady (Anna Bolena)
a Myroslava Havryliuk (Giovanna Seymour). Muzska cast so-
listov spievala a hrala vo frakoch, na kralovu moc symbolicky
odkazovala Serpa na jeho obleceni.

Umelecka spriaznenost vSetkych tvorcov spolu s vynikajucimi
vykonmi sdlistov, narocnymi zbormi zvladnutymi na vybornu
(zbormajster Peter Valentovic, asistentka Iryna Demianyshyna)
sa so zvukovo i stylovo prehovarajucou hrou orchestra (diri-
gent Peter Valentovi¢) podpisala na kone¢nom, nepopieratelne
skvelom tvare a vysledku poloscénickej inscenacie na oboch
premiérach.

Obidve predstavitelky Anny Boleny predviedli v postave
svojuvynimoc¢nu spevacku pripravenost vo sfére belcantového
spevu v celom rozsahu vokalneho partu. Alternujuce solistky
pristupovali k postave odlisne v speve i osobnostne v psycho-
1ogii jej stvarnenia, Siroku a dokonalu $kalu ozdobného a ko-
loraturneho spevu votkaného do ¢asto naro¢ného frazovania
vsak predviedli bez rozdielu skvelo. Moznost porovnat a zazit
mimoriadne vykony obidvoch sdlistiek v titulnej postave opery
bola pridanou hodnotou, ktoru si mohol vychutnat kazdy, kto
navstivil obidve premiérové predstavenia.

Myroslava Havryliuk vyprofilovala postavu Giovanny Sey-
mour bez akéhokolvek spevackeho zavahania a svojim mékko
znejucim, vo vysokych aj hlbokych registroch vyrovnanym
mezzosopranom dokladovala prikladné frazovanie, spojené so
znalostou belcanta, ustiaceho do krasy a technicky zvladnutého

ozdobného spevu i do herecky zrozumitelného formovania
postavy.

Tenorovo vypatu postavu Riccarda Percyho sme si naplno
uzili v interpretacii Deniza Leoneho vo vynikajucej spevackej
kondicii. Ohromila kaskada vysokych tenorovych tonov, ktoré
tenorista vyspieval bez zavahania - jeho obdivuhodny spevacky
vykon este viac prispel k vyraznému uspechu nastudovania.

Michal Onufer bol svojim farebne pritazlivym basom, vy-
rovnanym v kazdom registri a s porozumenim pre belcantovy
spev, v postave Enrica (Henricha VIIL.) neprehliadnutelnym.
Na vysokej kvalite oboch premiér sa v rovine spevackej, ako
aj hereckej spolupodpisaliisolisti Marek Gurbal (Lord Roche-
fort), Barbara Braunova a Viera Kallayova (Smeton) a Anton
Baculik (Hervey).

Séfdirigent Peter Valentovi¢ vytiahol z vyborne hrajuceho or-
chestra opery NDKE celu Zziaducunastrojovu farebnost, podobne
citlivo pracoval a zvukovo zdorazioval v spolupraci s hra¢mi
orchestra solové vstupy niektorych nastrojov (skladatelom
situacne preferované najma drevené dychové nastroje alebo aj
nedakany sélovy zvuk velkého bubna v poslednom dejstve). I

Gaetano Donizetti Anna Bolena: Lucie
Anna Bolena Kankova,

Michaela Varady

Enrico: Michal Onufer
Hudobné nastudovanie: Giovanna Seymour:
Peter Valentovic¢ Myroslava Havryliuk
Rézia: Anton Korenci Lord Rochefort: Marek
Scénografia: Lucia Sediva Gurbal

Kostymy: Mitzy von Hoff-
mann

Dramaturg: Stanislav
Trnovsky

Svetelny dizajn: Roland
Khern Toth

Zbormajster: Peter Valen-
tovi¢

Asistentka zbormajstra:
Iryna Demianyshyna

Riccardo Percy: Deniz
Leone

Smeton: Barbara Braunova,
Viera Kallayova

Hervey: Anton Baculik
Orchester a zbor Opery
Narodného

divadla Kosice

Opera Narodného divadla
Kosice
22.a23. 6.2023 (premiéry)
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Anna Bolena (M. Véarady)
Foto: Joseph Mar¢insky
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Male monstrum
Salome

MICHAELA MOJZISOVA

Linda Ballova
zaobchadza-
la so svojim
mladodra-
matickym
materialom
velmi uvazlivo,
spodnti polo-
hu zbytocne
neprifarbovala,
vo vyskach
zachovala
okruhlost, lesk
i zvucénost tonu
a part ako ce-
lok bezpecéne
viedla k ina-
vou nepozna-
c¢enému finale.
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Rozmaznané kruté stvorenie i dieta, ktorému ublizili?
Obet sexualneho zneuzivania alebo zrkadlo Spinavého

prostredia? Straussova Salome otvara inscenatorom Siroky

interpretacny priestor. Svoj vyklad kanonického opusu
20. storocia najnovsie ponukli renomovany rezisér David

Radok a séfdirigent brnianskej opery Marko Ivanovié¢. Ich
inscenacia sa zaraduje k vrcholom ¢eskej opernej sezony

V poradi tretiu operu Salome (1905) skomponoval Richard
Strauss podla rovnomennej divadelnej hry Oscara Wilda. Bibliou
in§pirovany pribeh o prorokovi Jochanaanovi, ktorého hlavu si
naradost matky Herodias vyziada princezna Salome od ot¢ima
Herodesa ako odmenu za svoj tanec, zhmotneny vo vybico-
vane zmyselnej hudbe a dekadentnom librete odkryvajucom
najtemne;jsie zakutia ludského (pod)vedomia, sposobil v ¢ase
svojho vzniku skandal. Ako vsak v predpremiérovom rozhovore
skonstatoval rezisér brnianskej inscenacie David Radok, ,,dnes
st nahota, kv, odseknutd hlava, incest v kaZdej druhej hre®. Svoju
koncepciu preto pojal v zmysle vyzvy ,,ndjst adekvdtny preklad
toho, éo pdsobilo v roku 1905 ako sok".

Sucasnym rezijnym vykladom Straussovho diela dominuju
viac ¢i menej priamociare prispevky k téme #metoo (napr.
Mariusz Trelinski v Prahe, Slava Daubnerova v Karlsruhe, Cy-
ril Teste vo Viedni a i.). David Radok vSak neprisiel s dalsou
umeleckou reflexiou dosledkov sexualneho zneuzivania deti.
Z vykladovych moznosti naznacenych v perexe tejto recenzie
sa priklonil k $pinavému zrkadlu: jeho Salome je produktom
zvrhlého okolia, pricom hlavny podiel viny na jej pokrivenom
charaktere nenesie ot¢im Herodes, ale matka Herodias.

Nenavistny vztah hrieSnych manzelov, plny vzajomného
pohrdania a zloprajnosti, vykreslil rezisér priam ¢inohernymi
vyrazovymi prostriedkami. Ked Herodias ako osa doraza
na Herodesa, nech sa ,tak“ nepozera na jej dcéru, naco ju on
drsne odstrci, aby Salome uvolnil matkinu stoli¢ku, Herodias
sananejznovu spurne usadi. Dcérin ,,tanec siedmich zavojov*
ignoruje oto¢ena chrbtom, no vo chvili, ked Salome vyslovi
diabolskeé prianie, vitazne si uziva zvrat situacie. Zo stoického
pokoja a sadistického uskrnku, s ktorymi si Herodias vychutndva
jedlo, zatial Co sa jej zakrvavené dieta laska s Jochanaanovou
hlavou, idu zimomriavky.

Salome je u Radoka malym, horko-sladkym monstrom,
ktoré nevzbudzuje ziaden sucit. Ked sa velitel strazi Narraboth
zbeznadejnejlasky k nej prebodne, ani si ho nevS§imne, hoci sa
zmucena tuzbou po Jochanaanovi zvezie na zem hned vedla
vojakovho krvou zaliateho tela. Prorokom je fascinovand asi tak
ako decko zakazanou hrackou, v jej dorazani je viac nutkania
prelomit tabu nez erotického okuzlenia.

Sebavedomie, bezohladnost i manipulativnost Salome sa
naplno odhaluju vtane¢nom ¢isle, ktoré Radok s choreografkou
Andreou Miltnerovou otvaraju presne podla dikcie Straussovej
poznamky v partiture: ,, Hudobnici zacinaju divoky tanec. Salome
sa stdle nehybe.” Dievéinka sa pohfdavo pozera po muzoch, ktori
na nu zizaju usadeni na stolickach, a potom za¢ne pomalicky
predvadzat svoju zenskid moc. Ponizuje posluhujucich ¢asnikov,
jednému zo zidov drzo zhodi klobuk, inému vezme kravatu, pri-
tiahne sinou Herodesa alascivne ho drazdi obliznutym prstom.
Jej vystup eroticky graduje: provokativne siliha na stol, za ktorym
doposial sedela matka (ta znechutene odide), do vystrihu si

2022/2023.

vyzmyka citron a kostky pluje na zidov, ktori sa so stolickami
pritiahli blizsie. Potom si vyzlecie hodvabne nohavice a dup-
kajuc v kabatiku sotva jej zakryvajucom zadok sa pred nimi
produciruje na stole. A ked'si vo finale stiahne ¢ierne nohavicky,
natiahne ich Herodesovi na kralovsku korunu a jeho hlavu si
vitazne pritiahne klonu, otéimov orgazmicky vykrik ,,Nddhera!*
je viac nez pochopitelny.

Handrkovanie sa Herodesa a Salome o Jochanaanovu hlavu,
sprevadzané vitaznou emociou Herodias, ma drasticky koniec.
Zjamy, kde bol prorok viazneny v neludskych podmienkach (jeho
telo s hlavou prekrytou platennym vrecom, prekrizenymi rukami
azviazanymi nohami vytiahli vojaci vuvode na haku s retazou),
vynesie kat handrovy balik, z ktorého cr¢i krv. Na strieborny
podnos ho preberie samotna Herodias a drzi ho, aj ked dcéra
strka pod tkaninu ruky a maze si tvar krvavymi prstami. Po-
tom odovzda Salome vytrucovanu hracku a poberie sa hodo-
vat k stolu, kde sa pred chvilou vydavil a nasledne zosypal jej
manzel. V porovnani s tymito upirkami posobi Herodes pri
vSetkych svojich zlo¢inoch ako bezbranny slaboch, ktorému
sa veci vymkli z rak.

Hudobné nastudovanie Marka Ivanovic¢a sa vyznacuje nielen
zmyslom pre farebnost in§trumentacie a zvukovu plastickost
straussovského orchestra, ale najma citom pre suhru divadelnej
ain$trumentalnej zlozky vratane nekazdodennej empatie voci
spevakom. Aj vdaka tomu nie je fyzicky pritazliva, pohybovo
nadana a herecky tvarna Linda Ballova daleko od Straussove;j
idealistickej predstavy Salome ako Sestnastro¢nej diev¢inky
shlasom Izoldy. Slovenska sopranistka zaobchadzala so svojim
mladodramatickym materialom velmiuvazlivo, spodnu polohu
zbytoc¢ne neprifarbovala, dikciou vzorné sprechgesangove
pasaze plynulo prepdjala s maznavo vla¢nymi frazami, vo vys-
kach zachovala okruhlost, leskizvucnost tonu a part ako celok
bezpecne viedla k unavou nepoznac¢enému finale.

Sozdanlivo krehkou, za zvratenym cielom vsak netuprosne
kracajucou Salome efektne kontrastovala vizualne i vokalne
majestatna Herodias. Eva Urbanova sa obludnej postavy
zhostila nielen so spevackou istotou a razanciou prierazného
sopranu, ale tiez s herecky presnymi, ako ziletka ostrymi
strihmi medzi hystériou a triumfom. Jaroslav Bfezina spieval
recenzované predstavenie v ohlasenej indispozicii, z hereckej
stranky bol plne stotozneny s reZijnou koncepciou slabosského
Herodesa. Typovo podobne optimalnou volbou bol hostujuci
nemecky barytonista Birger Radde, vdaka ktorému sa Jocha-
naan stal skuto¢ne $tavnatym, farebnym ,,hlasom volajicim
na pusti®,

David Radok nepriniesol do Brna sucasnu aktualizaciu
Straussovho diela, akych je na eurdpskych javiskach nemalo.
No hoci by sa na prvy pohlad mohlo zdat, Ze len ,,sluzil“ partiture,
v kontexte vyssie zmienenych #metoo inscenacii vyznieva jeho
mizogynna koncepcia priam provokativne. |l
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Richard Strauss
Salome

Rézia: David Radok
Scéna: Dragan Stojcevski
Kostymy: Zuzana Jezkova
Choreografia: Andrea
Miltnerova

Svetelny design: Premysl
Janda

Salome: Linda Ballova
Jochanaan: Birger Radde
Herodes: Jaroslav Bfezina
Herodias: Eva Urbanova
Narraboth: Vit Nosek

Janac¢kovo divadlo,
ND Brno

17. 6.2023 (premiéra)
21. 6. 2023 (recenzovana
repriza)

Salome (L. Ballovd) tancuje Salome (L. Ballov4) s hlavou
ohlavu Jochanaana. V pozadi
Foto: Marek Olbrzymek Herodias (E. Urbanova)

aHerodes (J. Bfezina)
Foto: Marek Olbrzymek
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Piesne 071

vych

detoch aichrodicoch

MICHAELA MOJZISOVA

Tvorcovia po-
Citaju s inte-
lektualnym aj
emocionalnym
zapojenim kaz-
dého reci-
pienta, s jeho
personalizo-
vanym vykla-
dom videného
a pocutého.
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Za doposial'umelecky najhodnotnejsi a ludsky najzrelsi spome-
dzi dvoch desiatok autorskych projektov Petra Mazalana pova-
zujem Zimnii cestu (2020), ktora hudobno-divadelne subtilnym,
emocionalne zasahujucim spésobom spracuvala problematiku
autizmu - vrodenej neurovyvinovej poruchy s celosvetovo stu-
pajucou frekvenciou vyskytu. Po troch rokoch sa vSestranne
nadany umelec ktéme vratil: po Franzovi Schubertovi a Elfriede
Jelinekovej mu hudobno-literarny podorys poskytli skladatel
Gustav Mahler s basnikom Friedrichom Riickertom.

Napriek podobnej téme, Piesne o mitvych detoch nie su ,,pokra-
Covanim® Zimnej cesty - a napriek tazivému rozmeru Mahlerovho
opusu inscenacia nie je taziva. Asocidcie, ktoré ponuka, ani
emacie, ktoré vzbudzuje, nemaju depresivny charakter. Nao-
pak, presvecuje junadej a katarzny rozmer rodinnej sudrznosti.
Motivrodiny je tu podstatny: ostinatne navraty Petra Mazalana
kumeleckej reflexii autizmu motivovala diagnoza jeho synovca
Felixa. Prave tento devitro¢ny chlapec je jednou z hlavnych
postavinscenacie. Tou druhouje osemro¢na Zoja, dcéra zname;j
slovenskej tanecnice a choreografky Renaty Ptacin.

»Pohyb musi byt otvoreny, zrozumitelny, pravdivy,“ zneju pokyny,
ktorymi Renata Ptacin cez mikrofon instruuje malé dievca oblece-
névbaletnom trikote, a potom sa k nej pripoji. Ich tane¢ny dialog
je plny porozumenia a dovery, dievcatko kon¢iv maminom narudi.
Ale neskor na nej ostane visiet a matka ho za zvukov elektroakus-
ticky deformovanej, strasidelne pdsobiacej hudby nechavanaja-
visku samotné. Dalej ho vak sprevadza starostlivym pohladom
asporadickymiusmerneniami, ked diev¢a atakuje limity svojich
momentalnych schopnosti. ,,Ako v dietati urychlujii proces rastu,
dozrievania a pocit dokonalosti zo seba samého jeho viastnirodicia?
Nie sii ich tuizby projektované na dieta prilis skoro? pyta sa Peter
Mazalan v anotacii k projektu na svojej webovej stranke.

V priebehuinscenacie sa zjeho ust dozvedame to, o sme uz
mohli vidiet na vlastné o¢i. Zoja je mimoriadne talentovana:
krasne tancuje (v tomto projekte sa prejavuje ako vyrazovo
prekvapivo zrela, aj technicky absolutne koncentrovana in-
terpretka), hra na klaviri (tu konkrétne $tvorrucku s Petrom
Pazickym), navySe sa vraj vynikajuco uci. Presne ten typ dietata,
na aké rodicia kladu vysokeé naroky a pestuju v nom (mozno
neraz az nezdravy) perfekcionizmus: vynara sa mi ako matke
v hlave. Prave tento rozmer - neprvoplanova asociativnost
veduca divaka k vcitovaniu sa a premyslaniu - dava inscenacii
popri umeleckej aj nemensiu spolocensku hodnotu.

Kym prva Cast performancie je, ako nam to vjednom zo slov-
nych vstupov prezradza Mazalan, ddsledne naskusana, druha
polovica, v ktorej vstupuje na scénu Felix, ma v zna¢nej miere
improvizacny charakter. Napokon, cely zivot rodica s autis-
tickym dietatom je zrejme sledom neodhadnutelnych situacii
a improvizacii. Spolu s Felixom prichadzaju na javisko mama
amladsi bracek. Deti tancuju so Zojou, je to krasne, prirodzené,
uprimné. Peter berie Felixa ku klaviru a jeho sestra s druhym

V polovici jina sa v priestoroch zrekonstruovanej
Slovenskej narodnej galérie odohrala slovenska
premiéra hudobno-scénického projektu operného
spevaka, scénického vytvarnika a architekta Petra
Mazalana s nazvom Piesne o mftvych detoch.
Predchadzalo jej uvedenie v brnianskom Teréne:
Poli performativneho umenia, vzapati sa dielo
predstavilo v prazskom Divadle X10.

chlapéekom ho sprevadzaju -v blizkosti umenia vznika pokojny
bezpecny rodinny pristav. Potom sa spusta nostalgicky film
(Peter Frohlich) sprevadzany Impromptu Franza Schuberta
(poeticka interpretacia Petra Pazického), v ktorom sa $tastne
posobiaci Felix prechadza po brehujazera, vramci hipoterapie
jazdina koni - a recituje. Seifertova basen Jar je vjeho podani
malo zrozumitelna a my si az v tejto chvili naplno uvedomujeme,
ze krasne blondavé dieta je postihnuté. No vysledna emocia je
pozitivna, hladisko zalieva vlna empatie a dojatia.

Hovoreneé slovo a tanec v performancii sa odvijaju na podkla-
de Mahlerovych Piesni o mitvych detoch (ich slovensky preklad
sa premieta na zadny horizont saly), ale vonkoncom nie su ich
ilustraciou ¢i priamociarou metaforou. Tvorcovia poditajusin-
telektualnym aj emocionalnym zapojenim kazdého recipienta,
s jeho personalizovanym vykladom videného a pocutého. Ja
som ideu intimne ladeného projektu precitala ako umieranie
predstav a o¢akavani (o nasich detoch, ale aj o sebe samych),
po ktorych véak neostava prazdna diera, ale ich napina ina,
neplanovana realita - a je nasou ulohou ju prijat a naucit sa ju
vnimat pozitivne. Tak ako usmiate mamy Zojky a Felixa.

Peter Mazalan je maximalne kompetentnym piestiovym
interpretom. Jeho hlas ma pritazlivo muzny, sondrny timbre,
$tylovost prednesu umoctiuje vzorna dikcia. Skoda ozvuce-
nia, ktoré basbarytonista naozaj nepotrebuje - znizovalo po-
sluchaésky pozitok a stieralo dynamickeé i vyrazové nuansy
zhudobnenych basni. Ze by to i$lo aj bez neho a prirodzeny
spev by sa nebil so zvukom elektronického klavira, dokazala
jedina piesen interpretovana bez amplifikacie, ktoru spevak
nepredniesol od technického pultuy, ale zo zadného vyklenku
vystavnej siene.

No hoci umelec vokalnu ani klavirnu zlozku projektu nijako
nepodcenil, zazitok z ich interpretacie evidentne nebol prvo-
radym zamerom tohto hudobno-divadelného projektu. Nesle-
duje nim esteticky pozitok recipienta, ale otvara jeho mentalne
mantinely. Termin ,scitlivovanie® sa v dne$nej dobe pouziva
tak Casto, az hrozi vyprazdnenim a stratou pévodnej hodnoty.
Piesne o mitvych detoch st vsak jeho vrchovatym naplnenim,
umocnenym umelecko-estetickou hodnotou inscendcie. |l

Peter Mazalan
Piesne o mrtvych detoch

Utinkujuci: Peter Mazaldn,
Peter Pazicky, Renata Pta-
¢in, Zoja Ptacin, Veronika
Kita Mazalanova, Felix Kita,
Doriana Hole¢ek

Koncept, scéna arézia:
Peter Mazalan
Hudba:

Gustav Mahler, Fero Kiraly Slovenska narodna galéria

Vizualy: Peter Frohlich Bratislava
Kostymy: Linda Lukacova 18. 6.2023 (slovenska
Choreografia: Renata PtaCin ~ premiéra)
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Felix Kita a Peter Mazaldn Zoja Ptaéin
Foto: Peter Fréhlich Foto: Peter Frohlich
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Festivaly

Ars Organi Nitra
2023

Relativne novy organ v Evanjelickom kostole (2008) je z hladiska typu
mens$im nastrojom s dvoma manualmi a pedalom, s 19 registrami (vratane
jednéhojazykového na II. manuali; niektoré registre st vSak transmisie), so
zaluziou pre II. manual a s tradi¢nymi troma spojkami. Zvukovy charakter,
technické rieSenie (mechanicka traktura, zasuvkové vzdusnice) i absencia
volnych alebo pamétovych kombinacii predurcujui organ najma pre hudbu
od najstarsich ¢ias po 18. storocie. Z toho vychadzal i program koncertu
mladého rakuskeho organistu Daniela Freistettera (7. s5.) s dorazom
na technicky naro¢né diela J. S. Bacha, D. Buxtehudeho a G. Muffata (so
skvelo zvladnutou bohatou ornamentikou v jeho Ciaccone). Dramaturgiu
vSak solista vhodne rozsiril aj o zvukovo jemnejsie skladby 19. storo¢ia -2
choralové predohry J. Brahmsa a Cantabile C. Francka. Freistetter dispo-
nuje zmyslom pre $tyl, nuansy frazovania, artikulacie a agogiky. Skoda,
ze jeho celkovo obdivuhodny vykon bol poznaceny urcitou nervozitou ¢i
nekoncentrovanostou a viacero not zaznelo mimo notového zapisu. Naj-
vicsia kriza prisla v kanonickom useku medzi najvy$sim hlasom pravej
ruky a basom v pedali v zlatom reze Franckovej nadhernej skladby.

Ceska organistka Irena Chiibkova prezentuje uz desatro¢ia obdivu-
hodné a stabilne presved¢ivé umelecké vykony, pricom neustale obmiena
a doplna svoj bohaty repertoar. Pravidelne uéinkuje v ramci roznych fes-
tivalov aj na Slovensku. Koncert v evanjelickom kostole (21. 5.) vystavala
na 80% z diel autorov 20. storocia, ¢o je skuto¢ne odvazne nielen z hladiska
narokov na posluchacov, ale aj vzhladom na moznosti malého nastroja
a potrebu Castych zvukovych zmien a s tym suvisiacu vel'ka naro¢nost
rucného registrovania. Vuvode koncertu sa brilantne zaskvelo Preliidium
ing BuxWV 149 nasledované choralovym spracovanim od D. Buxtehudeho.
Pokracujuci blok skladieb G. Verschraegena (choralova partita na Ve-
ni Creator), P. Ebena, Alberta Alaina, P. E. Fletschera, Denisa Bédarda
a J. Bonneta vyznel velmi putavo, comu napomohla nielen mimoriadna
Stylova a naladova pestrost kompozicii od autorov s navzajom odlisSnym
hudobnym jazykom, ale aj koncentrovana hra umelkyne. Svoju skvelu
techniku predviedla obzvlast v rytmicky naro¢nej Valpurzinej noci z cyklu
Faust od Petra Ebena a v zavereCnych Variations de concert op. 1 Josepha
Bonneta obsahujucich efektné virtudzne pedaloveé solo, ktoré ma aj plochy
s viachlasnou a akordickou hrou a s brilantnymi trilkami (vSetko hrané
len nohami).

Uvodny, treti a zdvereény koncert festivalu sa konali v Piaristickom
kostole Sv. Ladislava disponujucom velkym 41-registrovym nastrojom
(ztoho 6 registrov je jazykovych). Jeho farebné a dynamické moznosti, ako
aj technické vybavenie umoznuju hrat takmer vSetku organovu literaturu
bez obmedzeni. Stastnym ndpadom obohacujticim dramaturgiu festivalu
bolo zaradenie koncertu so slac¢ikovym orchestrom zredukovanym na ko-
morny subor ¢ hracov (5 husli, 2 violy, violoncelo a kontrabas). Viac hracov
by sa na malo priestranny chdr okolo organu ani nevoslo. Subor hral pod
umeleckym vedenim Juraja Tomku a vystupil pod nazvom Nitriansky
komorny orchester ZOE (14. 5.). TaZiskovym autorom veéera bol na Slo-
vensku zriedkavo hrany Ottorino Respighi. V uvode koncertu zaznela
v podani slacikového suboru jeho $tvorcastova 3. suita s nazvom Antické
drie atance. Skladatel'v nej spracoval hudbu starsich anonymnych autorov,
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Vyznamnou sucastou umeleckého diania v Nitre je uz
tradicne festival Ars organi. Pat r6znorodo koncipovanych
koncertov jubilejného 15. ro¢nika zaznelo pocas piatich
nediel (od 30. 4. do 28. 5.) striedavo v Piaristickom kostole
Sv. Ladislava a v Evanjelickom kostole Sv. Ducha. Vo
v§eobecnosti mozno povedat, ze koncerty mali skvelt
dramaturgiu, bohatstvo hudby, ktora zaznela na festivale,
prezentovalo zvukové moznosti organov v oboch kostoloch
v najrozmanitejSich vyrazovych polohach.

ako ajJ.-B. Besarda a L. Roncaliho. Podobny charakter mala aj Respighiho
zavere¢na stvorcastova Suita G dur pre slacikovy orchester a ovgan, za ktory
zasadla organizatorka festivalu Maria Magyarova-Plsekova. Prijemna
hudba talianskeho autora vedome in$pirovana tvorbou starych majstrov
sa Sirila priestorom rozlahlého kostola a do dusi posluchacov prinasala
pokoj a Cistu tichu radost kontrastujuce s hektikou kazdodenného zivota.
Medzi oboma cyklickymi dielami zaznela Chaconne g mol T. A. Vitaliho
v transkripcii O. Respigiho pre husle, organ a slaciky. Virtuozny huslovy
part predniesol Samuel Miklas.

Ozdoboujubilejného ro¢nika festivalu bolo uc¢inkovanie vynimoc¢nych
zahrani¢nych umelcov. Program z diel francuzskych autorov pontkol po-
predny francuzsky virtu6z Loic Mallié na uvodnom festivalovom koncerte
(30. 4.). Tri chordly pre organ patria k poslednym kompoziciam Césara
Francka a zriedka sa na koncerte hrajui ako kompletny, takmer 45-minuitovy
cyklus. Ide o diela, v ktorych genialny skladatel doslova ¢aruje s nadher-
nymi melodiami umocnenymi kvetnatymi harmoéniami a modulaciami
dosahujuc emocionalne nezvycajne hlboku umelecku vypoved. Treba
tiez povedat, ze pojem choral chape Franck uplne inak ako je v organove;j
literature obvyklé. Melddia choralového charakteru u Francka nesuvisi
sliturgiou, nie je citaciou cirkevnej piesne alebo gregorianskeho choralu,
ale je produktom jeho vlastnej skladatelskej invencie a zaroven jednou zo
zakladnych tém, s ktorymi v tychto skladbach pracuje. Ako byva u fran-
cuzskych interpretov obvyklé, aj Loic Mallié hral cely koncert spamati.
Uinterpreta, ktory je zaroven vynikajucim improvizatorom a skladatelom,
je vzdy urcité riziko, ze sa moze odchylit od notového zapisu. Vyrazovo su-
gestivne prudenie hudby vsak aj u posluchaca, ktory je znalcom a detailne
pozna notovy zapis skladieb, uplne prevazilo a dalo zabudnut na drobné
nuansy v odlis$nosti polohy alebo znenia niektorych harmonii. Melodicky
material Franckovych skladieb este doznieval v naslednej Malliého Im-
provizdcii na pismend F.R.A.N.C.K. Do celkom iného zazitkového sveta
preniesol umelec posluchacov v skladbe Dieu parmi nous (Boh medzi nami)
O. Messiaena. Povest legendarneho improvizatora umelec potvrdil vo
vlastnej zaverecnej Improvizdcii na slovenské ludove piesne, v ktorej s bohatou
spontannou invenciou spracoval melodie Spievanky, spievanky, kdeze ste
sa vzali, Ej, padd, padd rosicka a Tancuj, tancuj, vykriicaj.

Hviezdnym zavi$enim festivalu bol zavere¢ny koncert Spanielskej orga-
nistky Loreto Aramendiovej (28. 5.). Koncert takej vynimocnej technickej
naroc¢nosti a zaroven hudobnej kvality je mozné pocut len zriedka. V hre
umelkyne sa Stastne snubi absolutna technicka virtuozita s jemnym ume-
leckym vkusom, ktory sa prejavuje vo vSetkych aspektoch prednesu: volbe
temp, agogike, tektonickej vystavbe, artikulacii, zvukovej zrorumitelnosti,
jemnocite pre farby, kontrasty, ale aj pre plynulé stupniovanie a dynamické
opadavanie zvuku ako vregistracii, tak v praci so zaluziou. Ako prskavka zazia-
rilauzuvodna barokova Toccata F dur BuxWV 156 D. Buxtehudeho a koncert
vyvrcholil Chordlovouimprovizdciou na Victimeae paschali laudes od Charlesa
Tournemirea. Medzi tymito dvoma skladbami z pdvodnej organove;j litera-
tary umelkyna zahrala transkripcie skladieb urCenych pre iné nastroje, resp.
orchester od $tyroch réznych autorov. Ukazala, ze dobre napisana uprava
v brilantnej a zaroven citlivej interpretacii je umelecky plnohodnotnou



organovou hudbou. Autorom transkripcii je renomovany francuzsky virtuoz
Louis Robilliard. Pravda, poziadavky na technické dispozicie hraca vtychto
skladbachidu ¢asto do krajnosti, napr. vyzaduju na niektorych miestach hru
jednou rukou na dvoch manualoch. V uprave pdvodne klavirnej skladby
Funérailles z cyklu Harmonies poétiques et religieuses F. Liszta som si vS§imol
miesta, kde Aramendi hrala (pri sucasnej hre nohami) palcami oboch ruk
vyraznu melodiu na nizSom manuali, pri¢om zvy$né prsty hrali vinej farbe
adynamike na vyssom manuali. Obdivuhodné bolo tiez dokonalo pocutelné
znenie rychlo repetovanych tonovv povodne orchestralnej symfonickej basni
Danse macabre op. 40 C. Saint-Saénsa. Nemenej vkusu a zanietenia vlozila
umelkyna dointerpretacie Casti Prélude a Sicilienne zo scénickej hudby Pelleas
a Melisanda op. 80 G. Faurého ¢i transkripcie rozsiahleho orchestralneho
uvodu k II. dielu cyklickej skladby Rédemption C. Francka, ktora sa zvykne
pre ucast sdlového hlasu a zboru dnes niekedy oznacovat ako oratorium, no
Franck dielo charakterizoval ako ,,Poéme Symphonique®.

Tesime sa na dalsie ro¢niky premyslene koncipovaného uspesného
organoveho festivalu.
STANISLAV TICHY

Konkurz do Slovenskej filharménie

Generalny riaditel Slovenskej filharmanie
vypisuje konkurz do orchestra Slovenska filharmadnia

na miesto tutti hrac¢a v skupine viol

so mzdou 1290 € (Uvedena vyska mzdy predstavuje minimalnu
garantovanu sumu vztahujucu sa na uvedenu poziciu, skuto¢na
mzda bude upravena v zavislosti od kvalifikacie a skisenosti
uspesného uchadzaca.)

Konkurz sa uskutoc¢niv Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie,
Medena 3, 816 01 Bratislava

dna 25.10.2023 (streda) o0 14.00 hod.

PoZzadované vzdelanie:
VS prislusného smeru

Podrobné podmienky konkurzu su uverejnené na internetovej
stranke www.filharmonia.sk. Prihlasenym uchadza¢om bude
pozvanka na konkurz a notovy material zaslané e-mailom (na po-
Ziadanie postou).

Prihlasky so struénym Zivotopisom a umeleckym profilom zasie-
lajte e-mailom na adresu alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 11.10.2023 na adresu:

Slovenska filharmonia, Medena 3, 816 01 Bratislava

Auris interna

Youtube
ako kronika
ludskosti?

JAKUB FILIP

Jeden z mdla priestorov, kde za posledné roky internetovej toxicity
ostali ludia ludmi, je sekcia komentdrov pod hudobnymi videami
na Youtube. Ludia v nich velmi Casto zdielajui aZ neuveritelné osobné
Zivotné pribehy. Pisu mladi aj stari, Zeny i muzi. Obcas sa stane, Ze
rozpravac prezradi, odkial pochddza alebo kde Zije - letmy rozbor
naznacuje, Ze geografické rozdiely tiez nehraju zdsadnii rolu; ludia
prosto pisu odvsadial.

Vdzne ochorenia, dopravné nehody, zndsilnenia, zneuzivanie
a traumy, ndhle Zivotné zvraty v profesiondlnom ¢i rodinnom
Zivote - toto vsetko tam zaznieva. Pripustme, Ze nejakd cast z toho
Jje jednoducho vymysel, ktorého motivdciou je ziskat pozornost
a cynicky sa zabavit na umelo vyvolanej liitosti. Cast viak zrejme
budi tvorit autentické vypovede trpiacich ludi, ktori nasl odvahu
zdielat svoj pribeh vdaka silnému emociondlnemu putu k hudbe.

A tak tu vidime vzdcny jav, ked je tazko znesitelny biely sum
deptajiiceho balastu aspon ciastocne potlaceny osviezujiicou (ho-
ci smutnou) ddvkou viprimnosti a dojimavej ludskosti. Je to ako
ndhle prebudenie zo zlého sna, ked'si uvedomite, Ze v skutocnosti
Je vetko v poriadku, hocizakrdtko opdt zaspite a sniva sa vam to
isté, rovnako desivé a zlé.

Existuje dokonca blog, ktory pred niekolkymi rokmi archivo-
val niektoré pribehy z Youtube komentdarov. Vold sa Sad YouTube
a medzicasom odisiel do zabudnutia podobne ako tisice unikdt-
nych pribehov odstrdanenych spolu s videami, pod ktorymi boli
napisané. Teda: existuje, ale je uz len archivom, ordlnou histdriou
vyseku minulosti desiatok ludi z toho istého sveta, kde sme prdve
my a prdve teraz.

Youtube s tymto obsahom si predstavujem ako akysi inkubdtor
dejin ludského Zivota a sucast komunitnych historiografickych
pokusov mapovat kultviru jedného civilizacného okruhu. Nielen
vdaka pribehom, ale ajvdaka pohladu na to, akii stopu zanechdva
v £ivotoch ludi pop kultiira. Je to Casovy odtlacok ludskej pritomnosti
na internete, ale so zmyslom a vyznamom.

A ako sa ukazuje uz desatrocia, pop kultira svojou hudobnou
produkciou dokdzala vytvorit svet, ktory je namiesto pévodne
prognozovaného falosného prislubu autentickosti a zmysluplnosti
skor utociskom a prileZitostou pre psychologickii reflexiu milio-
nov ludi. Pop music totiz zatial'stdle nie je vytvorom nezaujatého
a anonymného ,nezndmeho,” ale vytvorom ¢loveka a jeho pribe-
hov. A okamihu, ked' medzi sebou komunikujii ludia a ked'sa Zenie
do pohybuvzdcny svet implicitnej vyznamovosti, ktord ndm ukazuje
prostriedky a ciele, napriklad ako robit' veci lepsie.

V celom pribehu o Youtube sii doleZité v zdsade dve veci. Po prvé
fake, Ze ludia dokdzu prijat inych, na rozdiel od inych socidlnych
sieti uplne anonymne, bez predsudkov a bezprizornej nendvisti,
s pochopenim a podporou. Po druhé, moznost nechat sa inspirovat
napriklad tym, Ze by sme sa nemuseli az tak velimi zaoberat samymi
sebou avzdjomnym bojom, lebo je na to tragicky mdlo casu, aje jed-
noducho lepsie Zivot prezit oslobodeny od konfliktov a nendvisti. |l
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Rozhovor

Do novej sezony

S NOVym

séfdirigentom

pripravila LYDIA DOHNALOVA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA vstupuje do jubilejnej 50.
sezony s viditelnymi zmenami. Prvy pohlad (na zatial' eSte zahalent...)
fasadu Domu umenia Fatra avizuje velky krok v revitalizacii sidla
orchestra. Dal$im razantnym krokom vo vyvoji instittcie je obsadenie
postu §éfdirigenta orchestra, pre chod a prosperovanie organizmu
institacie prepotrebné. Verme, Ze prispeje k stabilizacii, prospechu
apohode v budticich rokoch telesa. Uvodom sezény sa pred zilinsky
orchester postavi mlady, no skiisenostami a najma umenim syteny
rodak z KroméFiza, FRANTISEK MACEK (1988).

Vroku 2021 ste sazucastnilina festiva-

le Allegretto Zilina, ziskali ste hlavnu
Cenu, ¢o vas priviedlo k opitovné-
mu déinkovaniu s SKO. Okrem toho,
v ramci prave sa konciacej 49. sezony
ste spolocne stelesom uc¢inkovali dva-
krat, conieje nahoda. Zvasej vzajom-
nej sympatie a tvorivej komunikacie
sa napokon vyvinul post $éfdirigenta
zilinského orchestra, ktory zaujmete
vnastavajtcej sezone. Cim vés oslovil
prave nas SKO?

Nase spoluprace zacala velice slibné vys-
toupenim na festivalu Allegretto a s kaz-
dym dal$im koncertem se u mne pocit
potéseni z nasi spoluprace prohlubuje.
SKOje orchestr nespornych kvalit a mohu
tici, ze mi velmi vyhovuje detailni pra-
ce, kterad je télesu vlastni. Pravé komor-
ni zptisob hry, kdy je spole¢ny vysledek
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F. Macek bude od budu-
cej sezony $éfdirigentom
SKO Zilina

Foto: Roderik Kucavik

odrazem maximalniho nasazeni kazdého
jednotlivého umeélce, je v orchestru pevné
zakotenén. Nadto na hracich télesa oce-
nuji nejen jejich umélecké, ale také lid-
ské kvality. Komorni prace totiz vyzaduje
blizké propojeni mezi orchestrem a diri-
gentem, cozneni nepodobné sborovému
prostfedi, ve kterém jsem vyrustal. Pro
mimoradny umélecky vysledekje duvérny
vztah zalozeny na vzajemném respektu
naprosto zdsadni. Nadto maji ¢lenové SKO
opravdovouradost zhudby, cozje skvélym
zakladem pro nasi spole¢nou tviréi praci.

Umelecky zi¢livé domace prostredie,
studium hry na organe na konzervato-
riu v Kromérizi, nasledne katedra di-
rigovania na prazskej AMU s plejadou
pedagogov zvuénych mien, toje struc-
ny vypocet bodov, ktoré rozhodujtco

ovplyvnili vasu vol'bu aj smerovanie.
Ktoré momenty, rozhodnutia, ¢i osob-
nosti hodnotite ako zasadné?

Téch bude jisté mnoho, ale pokusim se
vyjmenovat ty nejdalezitéjsi. Jednim z po-
slednich formujicich setkani byla dirigent-
ska akademie s Manfredem Honeckem
na Menuhinoveé festivalu ve Gstaadu. Ho-
neckovo zapaleni pro dirigentsky odkaz
Carlose Kleibera, kterého taktéz obdivu-
ji, je silné nakazlivé. Maestro Honeck je
Kleiberovym zakem, a proto jsem ziskal
mnoho cennych informaci doslova z prvni
ruky. Setkani také prerostlo v pratelstvi,
kterého si nesmirné cenim.

Dalsi dulezZitou zku$enosti pro muj
umélecky rozvoj bylo studium na Kra-
lovské hudebni akademii ve Stockholmu.
Po tfirokyjsem mél moznost byt v centru
profesionalniho umeéleckého prostredi



na nejvys$si urovni. S malou dirigent-
skou tfidou jsme cestovali po Svédsku
a dirigovali taméjsi skvélé profesional-
ni orchestry. Dal$i naplni studia bylo
asistovani v Kralovské opete a naslechy
nazkouskach se svétovymi dirigenty, kteti
ve Stockholmu diriguji. Moje alma mater
pak také s témito dirigenty pravidelné
konala pro nasi tfidu seminare. Studium
pfimo napojené na praxi a spoluprace se
spickovymi télesy umoziuje nesmirné
rychly dirigentsky rust.

Dale musim zminit, Ze jsem mél ob-
rovske $tésti, kdyzjsem hned po studiich
vyhral dirigentskou soutéz v Katovicich
a mohl se rozvijet jako dirigent-asistent
ve vynikajici instituci, kterou je bezesporu
Polsky narodni rozhlasovy symfonicky
orchestr (NOSPR). Mél jsem moznost
pravidelného kontaktu s timto télesem
a také jsem se blize seznamil s tim, jak
instituce takového vyznamu pracuje, a to
od uméleckého planovani az po manage-
ment. Také bych rad vyzdvihl tehdejsiho
séfdirigenta Alexandera Liebreicha, ktery
mi byl vynikajicim mentorem a radcem.

Ur¢ité musim v tomto vyctu vzpome-
nout Americkou dirigentskou akademii
v Aspenu. Neexistuje asi prestiznéjsi a také
zaroven narocné;jsi dirigentska akademie.
Tamni ¢tyfi orchestry vedou prvni hraci
prednich americkych téles a jsou slozeny
z vybranych studentt nejlepsich americ-
kych hudebnich skol. Prace s télesem ta-
kovychto kvalit Sest dni v tydnu po dobu
dvoumésici je obrovskou zkusenosti. Asi
nejvice mé naucila se efektivné ptipravo-
vat pod stresovou zatézi v kratkém Case.
Flexibilita, ktera je zadana, je naprosto
enormni, ale ne nepodobna uspésné me-
zinarodni dirigentské kariéfe.

Rad bych také zminil setkanis Bernar-
dem Haitinkem v mistrovskeé tfidé festi-
valu v Lucernu uplné na zac¢atku mych
studii. Tento velikan dirigentského re-
mesla mé tehdy ohromil svym klidem

a neuvétitelnym propojenim se vSemi
¢leny orchestru. Béhem kratkého ¢asu
v Lucernu mi dodal to, co je pro kazdého
zadinajictho dirigenta snad nejdulezitéjsi,
totiz sebedtvéru.

Nemohu nezminit vliv snad viibec nej-
podstatnéjsi - svého otce. Frantisek Ma-
cek st. je nejenom znamenity sbormistr,
varhanik a skladatel, ale jeho osobni pti-
klad udaval urcujici smér mémuumelec-
kému a osobnimu rozvoji.

Vo vasom ,,poly$tylovom‘ umeleckom
curriculum sa prelinaju historické
obdobia so su¢asnou hudbou. Ako by
ste vo svojej tvorbe charakterizovali
prepojenie, pripadne viazby zdanlivo
vzdialenych umeleckych smerov?

Americky basnik Joseph Brodsky napsal,
ze ,, Ve vsi hudbé je obsazen Bach, v kazdém
2z nds pak Biih.“ Jsem presvédéen, Ze ma
pravdu! Bach je vrcholnou skolou a jako
varhanik jsem mél tu vysadu nastudovat
mnoho zjeho obsahlého repertodru. V na-
vaznosti na starou hudbu musim zminit
sva studia na Tynskeé Skole - Collegium
Marianum v Praze, kdy jsem se poprvé
naplno seznamil se svétem historicky po-
udené interpretace, zalozené na dobovych
pramenech. Zvuk dobovych nastrojti je pro
mne stalym zdrojem inspirace. Z téchto
princip ¢erpam i ptispolupraciss ,moder-
nimi“ orchestry. Zbéhlost vkompozié¢nim
femesle a znalost zvukovych moznosti
dobovych nastroju je ptedpokladem pro
spravné uchopeni hudby nejen baroka,
ale také klasicismu a romantismu. Hudba
soucasnosti pak vyvéra ze vseho, cojiz bylo
drive napsano, aneztidka citim, ze ma vur-
Citych aspektech blize k hudbé starsi nez
pozdéjsi. Z dirigentského hlediska je pak
zku$enost se soucasnou hudbou oboha-
cujicivtom smyslu, Ze vam dava svobodu
se naplno oprostit od zazitych tradic inte-
pretace. Uvedeni soudobé premiéry tak
muze bytjednim velkym dobrodruzstvim.

Odvaha
zkouset nové
a nespokojit
se s povrchni
interpretaci
je tim, comé
chrani od ru-
tiny, ktera je
pro interpre-
tacni umeéni
smrtelna.

Rozhovor :ll

Akby ste zo svojho pohladu mali defi-
novatumenie dirigenta, da sa vytvorit
nejaka hierarchia zucastnenych seg-
mentov?

Uméni dirigovani neni jednoduché
presné vysvetlit. Myslim, ze existuji dvée
roviny pohledu na dirigenta. Prvni je
osobnost dirigenta a jeho fyzické pred-
poklady, a tato ¢ast je v podstaté dana.
Druha rovina je pak aspekt samotné di-
rigentské prace, a toje Cast, na kterou se
soustredi oblast vzdélavani. Pro dobrou
erudici dirigenta je prioritou propoje-
ni s praxi, protoze dirigovani je velmi
empirickou disciplinou. Na zac¢atku se
adept dirigovani uci vlastnimi chybami,
kterych s pribyvajicimi zkusenostmi
ubyva. Je velmi dobfte, kdyz si timto
obdobim prochazi dirigent v otevte-
ném prostredi, které nedusi touhu ex-
perimentovat, ale naopak ji podporuyje.
V tomto ohledu jsem mél béhem studii
ve Svédsku velké §tésti. Odvaha zkouset
nove anespokojit se s povrchniinterpre-
taci je tim, co mé chrani od rutiny, kte-
ra je pro interpretacni umeéni smrtelna.

Zilinsky orchester je telesom s bohatou
umeleckou minulostou, silnymi, no
iste aj slabsimi strankami. Aké pred-
stavysa s nim budete snazitrealizovat?
Od roku 2020 orchestr organizac¢né vede
tfeditel Karel Hampl. Za pomérné kratkou
dobu ptisobeni zvladl odvést fantastickou
praci ajeho osoba byla pro mne zarukou,
¥e mlizeme spolu s SKO dosahnout kras-
nych uspéchu. Stabilita a opora v silném
a zdravé ambicioznim managementu je
pro mne velmi dulezitd. S feditelem sdi-
lime spole¢nou vizi, ze si umeéni orches-
tru SKO zaslouzi vétsi viditelnost nejen
na Slovensku, ale i v zahranici. Ke spl-
néni vyty¢eného cile samoziejmé patii
nahravani i zahrani¢ni hostovani. Jsem
pevné presvédéen, ze mame poslucha¢im
conabidnout! |l
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Obnovené
sidlo SKO

Projekt obnovy Domu umenia Fatra
v Ziline bol pripraveny na jeseti 2019
s celkovym rozpoc¢tom takmer milion
eur, mal ho v referate vtedajsi riaditel
institicie Vladimir Salaga, ktory sa po-
dielal na vypracovani podkladov, studii,
projektov a schvalovacich dokumentov,
komunikoval so zainteresovanymi stra-
nami vratane potencialnych partnerov.
Po jeho odchode do dochodku, prevzal
funkciu, a tym aj pracu na rozbehnutom
projekte novy generalny riaditel instittcie
Karel Hampl (od 1.2.2020).

18

V lete 2020 bol projekt definitivne
schvaleny, nasledovali vyberové kona-
nia. Rok 2021 bol rokom obnovy osvetle-
nia, nasledujuce obdobie (prelom 2021
a 2022) bolo spojené s najnaro¢nejSou
projektovou ¢innostou - dals$imi Styrmi
fazami obnovy boli restaurovanie fasa-
dy, vymena okien a dveri celnej fasady,
modernizacia hladiska, roz$irenie podia
arenovacia a doplnenie sedadiel. Vsetky
fazy obnovy, pochopitelne, mierne na-
rusali chod koncertnych cyklov, tie boli
situované v nahradnych, provizornych
priestoroch.

Orchester sa do svojho rytmu a kom-
fortu obnovenej saly Domu umenia Fatra
vratil az27.10.2022.V polovicileta 2022 sa

Obnovena fasada Domu
umenia Fatra
Foto: Roderik Ku¢avik
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zacala aj obnova vonkajsej fasady, ktora
zivot a dianie v koncertnej sale aznatol'ko
nezasiahla. Vonkajsie prace su aktualne
vo finalnom $tadiu, ich zaver sa uz neza-
drzatelne blizi. Mozno uz realne predpo-
kladat, ze obnoveny interiér, koncertna
sala, ako aj revitalizovana fasada otvoria
Slavnostnym koncertom26. 10.2023 no-
vu etapuv obnovenom centre zilinského
koncertného umenia.

Projekt ziskal grant z Islandu, Lich-
tenstajnska a Norska prostrednictvom
Grantov EHP a bol spolufinancovany
z prostriedkov z rozpoctu Ministerstva
kultury SR.

(LD)



Dni starej
hudby
2023

0d pozemskej reality

k nebeskym vysinam

Otvaraci koncert festivalu 2. 6. patril
vokalnemu suboru Cappella Pratensis
(umeleckeé vedenie Stratton Bull). Subor
sa zameriava na interpretaciu majstrov-
skych diel vokalnej polyfonie 15. a 16.
storo¢ia z uzemia dnesného Beneluxu
aseverného Francuzska a vo svojej oblasti
predstavuje absolutnu svetovu spicku.
Vyznam polyfonie skladatelov franko-
flamskej $koly dokazuje aj jej rozsirenie
prostrednictvom opisov prakticky do celej
Eurdpy. V 16. storoc¢i tato hudba velmi
pravdepodobne mohla zniet aj v bratislav-
skej Katedrale sv. Martina. Vo vezZi chramu
sa totiz nasla vzacna rukopisna zbierka
Kodex Anny Schumanovej obsahujuca
aj skladby frankoflamskeho polyfonika
Jeana Moutona (ca. 1459-1522).

Prave Moutonove skladby z tejto zbier-
ky boli sucastou programu vecera. Ca-
ppella Pratensis posluchacom hudobne
priblizila aj obsah dalSieho vzacneho
miestneho zdroja, Bratislavského antifo-
ndra, a to cez procesiovy spev Valde ho-
norandus est beatus Joannis (Oslaveny je
blahoslaveny Jan). Koncert tak priniesol
posluchacovi autenticky zazitok, kedze

Straton Bull, umelecky
veduci stboru Capella
Pratensis

Foto: D. Janovsky

Stara hudba

V jani sa v Bratislave konal 25. ro¢nik festivalu Dni starej hudby. Jeho podtitul -
50 rokov starej hudby na Slovensku - znel oslavne a aj bolo ¢o oslavovat.
Okruhle vyrocie sa spaja so vznikom stiiboru Musica aeterna v r. 1973, pri ktorom
stal muzikoldg, violista a pedagdg Jan Albrecht. Odvtedy starohudobné hnutie
na Slovensku vyrastlo, zrodilo mnozstvo kvalitnych domacich interpretov

a vytvorilo kontakty so zahrani¢im. Za dolezitejSie nez pritomnost Spickovych
interpretov na pddiu sa preto da povazovat prepojenie vacsiny koncertov

s byvalymi ¢i suc¢asnymi ¢lenmi suboru Musica aeterna alebo s historickym
hudobnym dedi¢stvom nasho tzemia.

1y

jednotlivé ¢isla boli zoradené na zaklade
poradia spevov omsového ordinaria a pro-
pria. Hlasy ¢lenov suboru sa s lahkostou
prepletali akustikou byvalého koruno-
vacného chramu aich prirodzene znejuci
spev povznasal posluchacov symbolicky
knebeskym vysinam.

Ti, ¢o sa zucastnili aj na sprievodnych
akciach, zazili prijemny a pestry program.
Rannt prednasku predstavitelovnadacie
Alamire, ktora sa zaobera digitalizaciou
a multimedialnou prezentaciou histo-
rickych rukopisov s dielami polyfonikov
frankoflamskej skoly, korunovala nav-
steva ¢lenov naddcie aj jej reziden¢ného
suboru Cappella Pratensis v Slovenskom
narodnom archive s komentovanou pre-
hliadkou vzacnych rukopisnych hudob-
nych zbierok z izemia Bratislavy. Prekva-
penim a hlbokym zazitkom bolo kratke,
takmer spontanne vystupenie suboru
v priestoroch archivu, kde spevaci priamo
z originalneho Kddexu Anny Schumano-
vej interpretovali ast Moutonovho diela
Magnificat Primi toni.

Cesko-slovenské spojenia
V sucasnosti slovenski a ceski umelci po-
hybujuci sa na poli historicky poucene;j in-

!
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terpretacie starej hudby Casto spolupracuju. Ich blizke umelecké
vztahy mohli navStevnici festivalu zazit hlavne na koncertoch
Salve regina (4. 6.) a Tutto in pianto (11. 6.) v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca.

Na prvom zo spominanych koncertov sa predstavil slo-
vensky barytonista Tomas Selc a ¢esky subor Collegium
Marianum. Koncert dramaturgicky odvazne postavil vedla
seba svet dvorskej koncertnej a divadelnej inStrumentalnej
hudby so svetom duchovnej hudby 18. storocia. Vytknut by sa
dal zvoleny nazov, ktory nijako nereflektoval svetsky aspekt
programu, a skor evokoval, ze sa do koncertného programu zlo-
zeného z vokalnych skladieb sakralneho zamerania dodato¢ne
vlozili inStrumentalne skladby (hociiniektoré inStrumentalne
kusy, ktoré zazneli na koncerte, by sa teoreticky dali pouzit
v ramci bohosluzby). I$lo vSak len o nedostatok na papieri,
lebo subor spolu s vokalnym solistom predviedli dokonale
zohraté hudobné divadlo.

Umelecka veduca a inStrumentalna sdlistka veCera Jana
Semeradova v instrumentalnych kusoch velmi vyrazne pre-
javovala jednotlivé afekty, a to nielen svojou hrou na baroko-
vej priecnej flaute, ale aj pohybovo, a to najma vo Flautovom
koncerte G dur Giuseppe Tartiniho. Naopak duchovné skladby
hudobnici interpretovali vizualne umiernenejsie, co umocnilo
hudobno-vyrazovii hibku. Hlas Tomasa Selca pocas koncertu
postupne naberal potrebnu istotu a umelec svoje majstrovstvo
plnohodnotne ukazal v skladbe Salve regina ,,éeského Bacha®
Jana Dismasa Zelenku. Koncert mal este jedno ,,skryté“ pre-
pojenie na Slovensko a jubilujuci subor Musica aeterna. Jana
Semeradova totiz vo svojom prihovore zddraznila, Ze na zaciatku
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Il Stard hudba

svojej kariéry posobila aj v tomto telese,
ktoré ju ovplyvnilo vo vnimani a interpre-
tacii starej hudby.

Na rozdiel od zohratého divadelného
predstavenia v podani Collegia Mariana
aTomdsa Selca sa koncert ¢eského stiboru
Musica Florea pod umeleckym vede-
nim Mareka Stryncla a slovenského Lotz
Tria (umelecky vedici Robert Sebesta)
niesol v duchu spontannosti. Z umelec-
kej stranky presvedcivy vykon narasali
obcasné technické problémy pri inter-
pretacii na chalumeau a nedokonalosti
v stthre oboch suborov. Kontrastovalo to
slubozvucnostou sopranovych arii v §tyle
neapolskej skoly v podani skvelej vokalnej
solistky Michaely Rienerovej, ktorej hlas
znel ako balzam na dusu.

Koncert vSak bol dramaturgicky velmi
zaujimavy a je skvelé, Ze Lotz trio sa zao-
bera predstavovanim repertoaru tohto vo
svete starej hudby takmer zabudnutého
nastroja, ktory sa v18. storo¢i typicky po-
uZival aj na na§om tizemi. Skoda chabého
vyuzitia kvalit ceského suboru, ktory sa
okrem iného pysi aj nahravkami symfo-
nickych diel Antonina Dvoraka. Na kon-
certe vSak hral doslovalen ,,druhé husle®.

Nitrianske hudobné dedicstvo
Zaverecny koncert festivalu patril suboru
Solamente naturali, ktorého umelecky
veduci Milo§ Valent taktiez zacinal ako
¢len Musiky aeterny. Zoskupenie zna-
me vdaka niekolkym CD s premiérovymi
uvedeniami hudby z nasho uzemia a uni-
katnemu spojeniu ludovej a starej hudby
sa16.juna predstavilo v Moyzesovej sieni
s programom Musica nitriensis, nedavno
nahranym na CD. Ten ukazal pestrost
hudobného zivota na Nitrianskom hrade
vobdobi klasicizmu. S Nitrou suvisi aj oso-
ba piaristu moravského povodu Norberta
Schreiera (1744-1818), ktorého Missa So-
lemnis ex D zaznela na zaver programu.

Subor sa predstavil spolu s pravidelne
spolupracujucim Vocale Ensemble SoLa
aspolocne vytvarali harmonicky celok ve-
deny slac¢ikom Milosa Valenta. Aj vtomto
pripade i$lo o zaujimaveé posluchacske
objavovanie zabudnutého repertoaru.
Omsa vynikala klasicistickym pozitiviz-
mom a lahkostou, ale aj kontrastne dra-
matickymi a lyrickymi pasazami, inter-
pretacne presvedcivo podchytenymi. Ako
jediny vaznejsi problém sa na strane zboru
zdala chvilami zanikajuca artikulacia spo-
luhlasok. Nastastie sa vSak interpretoval
notoricky znamy omsovy text.

Okrem mensich solistickych vstupov
v oms$i zaujal najmai virtudzny prednes
arie Va, ritorna al tuo tiranno z opery
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Na koncerte sa
mohlo sloven-
ské publikum
opat presved-
¢it, Ze domaca
kultira bola

i v minulosti
na vysokej
urovnia ze je
stale ¢o obja-
vovat.

Catone in Utica Niccola Piccinniho
(1728-1800) v podani Matti$a Simka.
Ta sa v Nitre zachovala s latinskym du-
chovnym textom Ad te levavi oculos meos
(O¢idviham k tebe). Specialne posobilo aj
intimne flautové solo Radky Kubinove;j
v Sinfoniiin D Vaclava Pichla (1741-1805).
Na koncerte sa mohlo slovenské publi-
kum opit presvedcit, Ze domaca kultura
bola i v minulosti na vysokej urovni a ze
je stale ¢o objavovat.
ADAM STEFUNKO

Velkolepé a diistojné 50. vyroc¢i
Musiky aeterny

V Sloupové sini Slovenskeé filharmonie se
12. 6. konal slavnostni koncert k 50. vyroci
nejstarsiho souboru vénujiciho se staré
hudbé na Slovensku - Musiky aeterny.
Koncert se konal v ramci festivalu Dni
starej hudby, ktery letos oslavuje 25. vyro-
¢1. Dramaturgie vychazela z velkolepych
dél francouzského baroka z obdobi vlady
Ludvika XIV.

Koncert vsak symbolicky zah4jila
skladba bratislavského rodaka Johanna
Sigismunda Kussera: Suita ¢. 1 a moll ze
sbirky Composition de la musique suivant
la méthode frangoise, contenant six ouver-
tures de thédtre accompagnées de plusieurs
airs. Skladba se nesla v duchu velkole-
posti tvodni ouvertury ve francouzském
stylu, vzneSenosti a zaroven lehkosti
tancd, na kterych je francouzska hudba
postavena. Kusser si francouzsky styl
osvojil poté, co po svém odchodu z rod-
ného mésta do Stuttgartu stravil udajné
6 let v Parizi studiem francouzské hudby,
bud ptimo u Lullyho, ¢i pod jeho vlivem.
Orchestru se podatilo kazdy tanec velmi
dobre charakterizovat s jeho pfiznacnymi
tempy a akcenty, k cemuzjisté¢ dopomohl
i fakt, Zze Musica aeterna hrala tento-
krat ve velkém obsazeni. Orchestr sice
nemél k dispozici arzenal typickych fran-
couzskych smy¢covych nastrojt té doby,
coz by znamenalo rizné velikosti a ladéni
smy¢covych nastroju, tolik typickych pro
tzv. lullyovsky orchestr, ale jako vétsina
dnesnich evropskych orchestri hrajicich
francouzskou baroknihudbu hralav obsa-
zeni1.a 2. housle, viola, violoncello, kon-
trabas (violone) a cembalo. Orchestr byl
obohacen o sekci dechovych nastroj: dvé
flétny, dva hoboje a fagot. Druhy, mnoz-
stvia pouziti dechovych nastroja byly v té
dobé jesté celkem variabilni a na tomto
koncerté byly velmi dobre prostridany
s riznymi druhy zobcovych fléten, coz
prispelok celkové pestrostiinterpretace.
Hutné a barevné tutti pasaze, pro které je
zvlasté ve francouzské barokni hudbé tak

typicka barva fléten a hoboji v unisonu
s vrchnimi smy¢ci, stfidaly tzv. tria sdlo-
vych néstroju: vétsinou dva hoboje nebo
dvé flétny ¢i dvoje housle s doprovodem
bassa continua. Nékdy tvotilo basso conti-
nuo cembalo s violoncellem, jindy tvofila
doprovod pouze viola, coz ptispélo ke zvu-
kové pestrosti. Pouze na par mistech do-
chazelo k mirné nesouhfte zvlasté mezi
hoboji a bassem continuem, coz pripisuji
spise akustickému aspektu. Jistourolijiste
hralairelativné velka fyzicka vzdalenost
mezi danymi hradi.

Prvni polovinukoncertu uzaviela svym
slavnostnim razem a optimistickym tex-
tem Chantons tous, en ce jour, chaconne
z opery Amadis od Jeana-Baptisty Lul-
lyho. Pod vedenim sbormistryné Tere-
zy Valkové se v ni pfedstavil brnénsky
Czech Ensemble Baroque Choir. I pres
pestrost riznych péveckych hlast, barev
astyltptisobil sbor velmi kompaktné a by-
loslysitelné, Ze spolu v této sestaveé pravi-
delné vystupuji. Solové vystupy jednotli-
vych ¢lend vSak byly trochu nevyvazené,
nejenintonacné, ale prevazné vyslovnosti
francouzstiny, ktera méla misty jesté tro-
churezervy. Z péveckych vykona bych zde
hlavné vyzvedla krasna sola sopranistky
Pavly Radostové a tenoristy Ondieje
Holuba, ktera vynikala nejen intonacni
presnosti, ale srozumitelnou vyslovnosti
a patfiénym vyrazem.

Druha polovina koncertu se nadale
nesla v slavnostnim razu. Skladba Te De-
um od Marca-Antoina Charpentiera je
notoricky znama zvlasté svym uvodnim
motivem, vcelku se vSak hraje jen malok-
dy. O to vétsi vzacnosti bylo jeji komplet-
ni provedeni. Orchestr hral snad s jesté
vétsim nasazenim nez v prvni poloviné
a publikum doslova strhl energii a nad-
Senim, které z orchestru i sboru srselo.
Izde bych vyzvedla obdivuhodné solové
vykony zpévacky Pavly Radostové a On-
dfeje Holuba, ale i Romany Kruzikoveé ¢i
Jitiho Miroslava Prochazky.

Za uspéchem tohoto slavnostniho ve-
Cera vSak pfevazné stoji osobnost Petra
Zaji¢ka, jednoho ze zakladajicich ¢lent,
umeéleckého vedouciho a koncertniho
mistra souboru. Orchestr i sbor vedl
od svého pultu s velkym vypétim a ener-
gii, za coz mu jednoznaéné patii velky
obdiv a uznani. A nejen za to, ale hlavné
za vSechny ty roky, b€hem nichz se mu
soubor podatilo udrzet pti sob€, vychovat
spoustu mladych hudebnika a pozved-
nout hudebni kulturu na Slovensku. Or-
chestru preji do dalsiho jubilea spoustu
krasnych hudebnich projekt!

RADKA KUBINOVA



S vasnou pre
hudbu17.a18.

storocia

pripravil ADAM STEFUNKO

Jednym zo zahrani¢nych hosti tohtoroénych
Dni starej hudby bol taliansky huslista ENRICO
GATTI, ktory spolu s éembalistom Guidom
Morinim predniesol program zamerany
~jednofarebne” na sonaty v tvorbe talianskych
skladatelov tvoriacich prevazne v 17. storoci.
Zdanliva jednofarebnost vSak mala poukazat
na nesmierne bohatstvo foriem, typov vyrazu aj
pristupov k stylistike huslovej hry, ktorymi toto

obdobie doslova prekypuije.

Téma programu vasho koncertu zne-
la ,,per chiesa e camera®. V ¢om podla
vasho nazoru spociva rozdiel medzi
duchovnou a svetskou sonatou 17. sto-
rocia? A, naopak, ¢o maju spolocné?
Akotieto aspekty ovplyviiuju vase po-
rozumenie ainterpretaciu tejto hudby?
Na zadiatku 17. storodia boli talianske
instrumentalne skladby zamerané pre-
dovsetkym na predvedenie vramci boho-
sluzieb, napriklad pocas vesperov, a mali
charakter ,,rapsodickych sonat, ktoré ob-
sahovali niekol'ko kratkych usekov s kon-
trastnymi charaktermi. Skladatelia ako
Marco Uccellini robili priekopnicku pracu
v skumani huslovej idiomatiky a posobili
na dvorochiv cirkvi.

Skladby najvhodnejsie pre cirkevné
prostredie sa daju charakterizovat pou-
¢enym komponovanim bohatym na kon-
trapunkt, ktoré stari hudobnici opisovali
ako ,,musica osservata®“. V komornych
skladbach ¢asto nachadzame pouzitie
popularnych melddii, na ktoré sa pisa-
li variacie. V ¢asoch Giovanniho Mariu
Bononciniho bol rozdiel medzi zanrami
velmi zretelny: boli tu sonaty da chiesa
(vyzadovali sprievod organu), sonaty da
camera (ich Castijasne naznacovali tance,
na ktoré odkazovali) a sonaty da ballo. Iba
posledne menované boli skuto¢ne uréené
na tanec, zatial ¢o komorné sonaty boli
urcené na pocuvanie. Avsak aj v cirkev-
nych skladbach je ¢asto mozné pozorovat
useky s tane¢nym charakterom, hlavne
v zavere¢nych Castiach, hoci to takmer
nikdy nie je explicitne uvedené.

Samozrejme, ked hrame hudbu zloze-
nu pre cirkev, postoj interpreta musi byt
vazny a reSpektujuci miesto. Vyber tempa
afrazovania musi by v sulade s akustikou
kostola. Naopak, vsetko moze byt svetlej-
Sie alahsie vkomornej a tane¢nej hudbe.
Samozrejme, to vzdy zavisi od zlozitosti
hudobného zapisu. Cielom interpreta
musi byt komunikacia s poslucha¢mi,
a preto sa patra po tom, ako ju urobit ¢o
najjasnejSou a najefektivnejsou.

Hudbu 17. storo¢ia pre husle na Slo-
vensku nepocut velmi ¢asto. Akymi
sposobmi priblizujete tuto hudbu po-
sluchacom? Ako priniest posluchacovi
¢onajhlbsi zazitok z nej?
Hudbajejazyk. Ajked hudba, ktori hrame,
bola napisana pred tromi alebo $tyrmi sto-
rociami, stale je tojazyk a musi sa mu dat
porozumiet. Zrejme existuju ludia, ktori
nie st zvyknuti na urcité druhy starych ja-
zykov, a preto musime byt schopni doviest
ich k porozumeniu neobvyklych textov.
Verim, Ze je to mozné urobit bez toho, aby
sme sa uchylovali k triku falSovania sta-
rychjazykov tym, ze by sme ich nahradzali
spOsobmi a estetikou modernéhojazyka.
Dovolte mi uviest priklad: Ked obdi-
vujeme obrazy renesancnych alebo ba-
rokovych maliarov, nechceme vidiet tieto
obrazy na povrchu premalované sucasny-
mi maliarmi. Hladame priamy kontakt
sumelcom a kulturou jeho doby, zaujima
nas porozumenie, a tym obohatenie na-
$ej vlastnej kultury. Rovnako sa mbzeme

'

otvorit a ochotne prijat §tyl mnohych

skladatelov minulosti, ktori uz dnes sice
nie suvmode, ale stale maju co povedat.
Niet mrtvych jazykov, sulen spiace mozgy.

Opisali by ste v strucnosti, ako ste sa
stali interpretom venujucim sa histo-
ricky poudenejinterpretacii? Co by ste
odkazali mladym hudobnikom, ktori
sichcubudovatkariéruvtejto oblasti?
Narodil som sa v starobylom meste,
starSom ako Rim, a vzdy som zil v bliz-
kosti spomienok na minulost, na r6zne
obdobia minulosti. Bolo pre mna vzdy
normalne zit kazdodenny Zivot obklo-
peny pamiatkami minulosti, ktoré som
povazoval za sucast seba samého. Moj
prvy ucitel hral cely zivot so suborom
I Musici. Prostrednictvom mnohych
nahravok spred 60 rokov nam priniesli
znovuobjaveného Vivaldiho, hoci s mo-
dernymi nastrojmi.

Zvedavost ma viedla k prvym kurzom
hry na barokovych husliach a k studiu
v zahranici, pretoZe v Taliansku v tej do-
be neprebiehali Ziadne aktivity v oblasti
historicky poucenej interpretacie. Vsetko
som podnikal bez toho, aby som niekedy
myslel na ,,kariéru“; jediné, na ¢om mi
zalezalo, bola vasen pre hudbu 17. a 18.
storocia, hladanie neznameho reperto-
aru a ziskavanie interpreta¢nej menta-
lity, ktora kladie predovsetkym doraz
na napodobiiovanie ludského hlasu
anakomunikaciu-namiesto ,,svalového*
a Sportového postoja k nastroju. Takze:
neustale ziskavanie hudobnych a ana-
lytickych schopnosti, nie Soubiznis. I

Stara hudba

Enrico Gatti a Guido Morini
v Kostole klarisiek na kon-
certe v ramci Dni starej
hudby

Foto: D. Janovsky

Aj ked' hudba,
ktord hrame,
bola napisana
pred tromi
alebo styrmi
storoc¢iami,
stale je to jazyk
amusi samu
dat porozu-
miet.
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Festival, ktory naucil stovky
Tudi mllovat Sostakovic¢a

AGATA SCHINDLER

Koncom jina sa v uz legendarnej
.Sostakoviéovej stodole”

v saskom Gohrischi uskutocnil
14. ro¢nik Medzinarodnych
Sostakovi¢ovych dni Gohrisch.
0d 22.do 25.6.2023 sa

v nej opat stretli po pandémii

av jedine¢nej atmosfére
milovnici Sostakovi¢ovho
hudobného odkazu. Ambiciézny
program festivalu reflektujuci

i vojnu na Ukrajine obohatila
tento rok aj jedna filmova
lahddka.

Ze hudba spaja, Ze vytvara mosty, ze nepo-
zna hranice, Ze, ako povedal Beethoven,
vie vykresat ohen z duse cloveka, to vSetko
ndm neraz napadne pri jej po¢ivani. Ze
hudba dokaze vzbudit i nadej, to vieme
z jej po¢uvania a uvadzania v réznych
vypétych situaciach. Ale pocas 14. me-
dzinirodného festivalu Sostakovi¢ovych
dni v malej idylickej saskej obci, v klima-
tickych kupeloch Gohrisch, zistime, ze
tu sa podarilo nieco, ¢o ma hadam sotva
niekde inde obdoby. Tu prebieha rok ¢o
rok festival, ktory pritahuje ako magnet
ludi zblizka, zdaleka i zo zahranicia.

Po tazkych pandemickych troch rokoch
sa festival opat dokazal skonsolidovat
avratit sa tam, odkial uz roky prudili mi-
moriadne vydarené podujatia a podnetné
myslienky. Vratil sa na $tyri neopakovatel-
né dni do akustickyidedlnej stodoly, ktora
k tomu, aby sa stala koncertnou sienou,
nepotrebovala klimatiza¢né zariadenia
ani vysokospecializovanych akustikov.
Opit z nej stacilo vyniest slamu, nainsta-
lovat 500 kresiel, podium, par reflektorov,
priniest perfektné kridlo Steinway... To
ostatné, tojedinec¢né fluidum a priam za-
zracny zvukovy potencial poskytli hrubé
vysoke betonové steny, drevena konstruk-
cia strechy a plechova strecha samotna.

Do takéhoto Sostakovi¢ovho kralov-
stva sa umeleckému veducemu festivalu
Tobiasovi Niederschlagovi opit podari-
lo oslovit a priviezt umelkyne a umelcov
z domova i zo zahranicia, ktorym z via-
cerych dévodov patri hlboka ucta. VSetci
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Anders Winter: Sldcikové
kvarteto . 8 c mol op. 110
(1960) z kolekcie kolazi
DSCH, vystavenej vo foyer

festivalovej stodoly.

vystupili na koncertoch bez honoraru, na-
studovali tazké, neraz nelahko stravitelné
programy len pre tuto prilezitost. Nikde
inde by s nimi pre ich naro¢nost neuspeli.
Sostakovicov festival je jednou z méla
platforiem vobec, kde mozu publiku po-
nuknut aj takéto nelahké koncerty, tam,
kde Sostakovi¢ova hudba a hudba s nim
spriaznena hra prim. Nastavili velmi vyso-
kulatku. Pritomich jedinou odmenou bol
potlesk, ba vlastne buracanie vda¢ného
a nezvykle dobre zorientovaného pub-
lika. Standing ovation neboli potrebné,
svoje seizmografy preukazalo publikum
pripocuvania v prestavkovych debatach.

Pocas koncertov vladla v publiku ci-
telna koncentracia, auditorium dokazalo

diferencovat vynikajucu interpretaciu
Beethovenovej ,,Hammerklaviersonaty“
ruskej klaviristky Yulianny Avdeevovej
ivynikajucich interpretécii Sostakovi¢o-
vych Sldcikovych kvartet ¢. 4 a 13 suborom
Quatuor Danel. Predvedenia boli bez vy-
nimky brilantné, ako skladatel zvitazil
u publika, ¢o sa potlesku tyka, Sostako-
vi¢ nad Beethovenom. Cez prestavku
porovnavali hostia festivalu napriklad
rychlost vymeny prasknutej struny a jej
doladovanie u solistu Isanga Endersa
s vlastnymi skisenostami alebo disku-
tovali o traskripcidch Sostakovi¢ovych
diel Rudolfom Barsajom.

Publikum je v Gohrischi okrem hudby
samotnej kompasom hudobného diania.



Je zvlastne z r6znych hladisk. Samotna
obec nema potencial na dodanie kon-
certného posluchaca. Kto teda kupil,
ako bilancia festivalu uvadza, tych 3000
vstupeniek na Sest koncertov a jedno fil-
mové predstavenie? VicSina vstupeniek
je zakupena pred festivalom, usporiadatel
vie, kto a odkial pride. VSetky penziony
a hotely v Gohrischi su davno pred festi-
valom obsadené, obycajne z roka na rok
natermin festivalu rezervované. Hotelo-
va §-hviezdickova rezidencia Elbflorenz
v blizkom mesteckuna Labe v Bad Schan-
dau ¢aka na interpretov, festivalovy tim,
recenzentov a na Cast publika, ktorym je
na koncerty ponuknuta kyvadlova do-
prava. Dostupné parkoviska v Gohrischi
zaplavi pred kazdym podujatim plechova
lavina 4ut s najr6znej$imi poznavacimi
znackami. Za kazdého pocasia prudi
do Sostakovi¢ovej stodoly publikum za-
odeté do vecernych rob, ale aj kratkych
nohavic a sandalov. Je to publikum svizne
sivykracujuce, ale i také, ktoré potrebuje
palicku ¢i chodulku. Vsetci sa hrna hore
kopcekom k stodole ako na odpust. Toto
pozorujem uzasnuta po celé roky, i ked
viem, ze ide o ludi, ktori vedia, kam a preco
tamidu. A teraz, po pandémii eSte viac ako
predtym. Uvedomujem si, Ze tento zaujem
o $tastné hodiny s hudbou si bolo potreb-
né vypestovat, e samotny Sostakovi¢om
nadseny hudobny umelecky séf festivalu
a jeho tim naucdili toto verné a zvedavé
publikum Sostakovi¢a z hibky srdca milo-
vat, chodit za nim a vytvoritznenapadne;j
dedinky mekku jeho umenia.

Gobhrisch je jedinym miestom mimo
Sostakovi¢ovej domoviny, kde vznikala
jeho hudba. Tu skomponoval v r.1960
jedno zo svojich najpozoruhodnejsich
a najintimnejsich diel, autobiografické
8. sldcikové kvarteto. A dnes je Gohrisch
jedinym miestom na svete, kde sa kaz-
doroc¢ne kona festival zasviteny jeho
hudobnému odkazu.

Tohtoro¢ny festival sa 25. 6. skoncil
koncertom ukrajinského damskeho Mriya
kvarteta a z Ukrajiny pochadzajucej kla-
viristky Kateryny Titovej. Niesol sa v zna-
menimieru. Na programe mal slacikové
kvarteta ukrajinskych skladatelov Vasyla

Barvinskeho, Vitaliya Hubarenka a Melo-
diupreslacikové kvarteto Myroslava Skory-
ka. Kym diela Barvinského a Hubarenka
zayjali skor vybornouinterpretaciou, Sko-
rykova Melddia zr. 1982 rozbolavela dusu
posluchaca, akoby bola komponovana
v suvislosti s ruskou okupaciou Ukrajiny,
ako sen o mieri. K damskemu kvartetu sa
nazaver pridala Kateryna Titova, aby svo-
jim frapujucim klavirnym partom v Schu-
mannovom Klavirnom kvartete Es dur op.
44 doslova nadchla publikum. A aby niko-
ho z pritomnych nenechala zabudnut, Ze
tieto interpretky sa po koncerte nemézu
vratit domov tak ako vSetci ostatni, ale
ze si v podmienkach vojny musia najst
nové kontakty a nové miesta existencie
vnechcenom exile.

Okrem uz spomenutej Beethovenovej
klavirnej sonaty bol Schumann jedinym
skladatelom, ktory sa na programe festi-
valu vymkol z okruhu hudby Sostakovi¢a
a skladatelov 20. a 21. storocia. Nechcem
na tomto mieste vytvorit zoznam uvede-
nych diel, ale chcem spomentt, ze vedla
Sostakovi¢a sa svojou ,velkostou“ prejavil
hlavne Alfred Schnittke so svojim Klavir-
nym kvintetom v podani Quatuor Danel
a klaviristky Yulianny Avdeevovej, ako
i Koncertom pre klavir a sldcikovy orchester.
Toto dielo odznelo v interpretacii Avdee-
vovej, Sachsische Staatskapelle Dresden
aclenov Mladeznickeho orchestra Gustava
Mabhlera pod vedenim dirigenta Oscara
Jockela. Sostakovic¢ovi (Suita pre jazzovy
orchester zr.1934 velkolepo upravena pre
husle a klavir Michaelom Gluzmanom)
a Schnittkemu (Preluidium in memoriam
Dmitrija Sostakoviéa & Suitav starom style
prehusle a klavir) venovali svoju pozornost
huslista Vadim Gluzman s klaviristkou An-
gelou Yoffeovou. Na inspirativnom koncer-
te violoncelistu Isanga Endersa a klaviristu
Borisa Giltburga vyniklo Sostakovi¢ovo
Slacikove kvarteto ¢. 3, upravené Giltbur-
gom pre klavir. UZasna fakttra, akoby boli
v kridle ukryté vsetky Styri nastroje...

Na programe tohto vecera bolo ajude-
lenie ,Sostakovi¢ovej ceny Gohrisch®,
ktoru pri prilezitosti 80. narodenin ziskal
zKrakova pochadzajuci a v Nemecku ziju-
ciskladatel a muzikolog Krzysztof Meyer,

Skorykova
Melodia
zr.1982roz-
bolavela dusu
posluchaca,
akoby bola
komponovana
v suvislosti

s ruskou oku-
paciou Ukra-
jiny, ako sen
o mieri.
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autor vyznamnej biografickej publikacie
oSostakovi¢ovi. Okrem inych diel zaznela
pri tejto prilezitosti Meyerova Sondta pre
violoncelo solo . 2 op. 109 v podani Isanga
Endersa.

Na festivale doslo aj ku konfrontacii
uvedenia dvoch totoznych Sostakovico-
vych diel. Jeho Komornd symfonia op. 83a
je spracovanim jeho Sldcikového kvarteta
¢. 4 D dur op. 83 z 1.1949. Transkripciu
vyhotovil v r. 1990 Rudolf Bars$aj. Spo-
lo¢nym znakom tychto dvoch diel je ich
hlavny menovatel: ani jedna nota navyse!
Ani jedna nota navyse nebola tiez kom-
ponovana v kratuckej, drzej 22-taktovej
skladbicke Murzilka, v prvom nemeckom
uvedeni klaviristkou Yuliannou Avdeevo-
vou. Sostakovi¢om namalovany detsky
drahokam!

Jedno mimoriadne dopoludnie v dob-
re naplnenej stodole patrilo premietaniu
ruského dokumentarneho filmu Dmitrij
Sostakovié - sondta pre violu. T ked vznikol
vr.1981, naverejnost sa dostal prvykrat az
v 1.1987. Je to raritny dokument o Sosta-
kovicovom zivote, v ktorom sa objavia
Alexander Glazunov, Ivan Solertinskij ¢i
Sviatoslav Richter. Zaznamenana je viiom
¢ast rozhovoru Sostakovica s huslistom
Davidom Oistrachom v stvislosti so Sosta-
kovicovym Huslovym koncertom . 2, atak-
tieZ sekvencia z uvedenia Sostakovi¢ovej
5. symfonie s Newyorskou filharmoniou
dirigovanou Leonardom Bernsteinom
v Moskve za pritomnosti skladatela. Film
v dizke 75 mintit bol rovnako putavy ako
pohnuty zivot a celé dielo Dmitrija Sosta-
kovica. Film naucil v8etkych pritomnych
milovat Sostakovica este viac.

Posledny den mi padla do oka hos-
tovska kniha festivalu, leziaca na stole
pri vchode do stodoly. Medzi podpismi
som zhliadla aj autogram Iriny Sostako-
vicovej, aj klaviristu Denisa Matsueva.
A Citala som bez moznosti rozlustenia
podpisu autora, par tychto duchaplnych
slov: ,,Dakujem za tento festival, ktory
ma neskuto¢ného ducha. To su koncerty,
ktoré su pre nas, hudobnikov, zmyslom
toho, ze sme hudobnici. Vdaka vSetkym,
ktori tieto momenty umoznuju. Je to pri-
vilégium byt pritom.“ |l
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Drazdanskeé hudobné

slavnosti, ich korene
izvlastnosti

AGATA SCHINDLER

Marsalis je devdtnasobnym drzitelom
»Grammy“ a umeleckym veducim su-
boru Jazz at Lincoln Center Orchestra.
Spolu s patnastimi $pickovymi hudobnik-
mi pokracuje vodkaze amerického jazzu
a swingu. Jeho vzormi su Duke Ellington,
Dizzy Gillespie a Louis Armstrong. Tito
originalni muzikanti polozili bodku za 32
mimoriadne zivymi festivalovymidiami,
za 63 koncertami, za stretnutiami s neoby-
¢ajne vdaénym a nadSenym publikom.

V ¢om tkvie tajomstvo dobre obsade-
nych koncertnych sieni Drazdan, mes-
ta s podobnym poctom obyvatelov ako
Bratislava?

Ked som ako Cerstva studentka hu-
dobnej vedy chodievala v r.1966 denne
na rohu namestia SNP a Leningradskej
(dnesnej Laurinskej - pozn. red.) ulice
v Bratislave okolo plagatov s programa-
mi divadiel a koncertov na prednasky
na Gondovej ulici, myslela som si, Ze
Bratislava je svetovym hlavnym mestom
hudby a kultury.

Ked'somsavr.1981 prestahovalazhlav-
ného mesta Slovenska do Drazdan, dojed-
ného z mnohych Sedych krajskych miest
Nemeckej demokratickej republiky, prisla
som do mesta s takou hudobnou tradi-
ciou, o ktorej sa mi predtym aninesnivalo.
V tom Case prave finiSovali mladé Draz-
danské hudobné slavnosti. Ich 4. ro¢nik
vysperkovalo napriklad aj hostovanie mi-
lanskej La Scaly s Claudiom Abbadom,
akoby ¢lovek ani nebol zil za hermeticky
uzatvorenymi hranicami. Naich 1. ro¢ni-
ku dokonca hostovali pre nas v tom case
nedostupni Berlinski filharmonici s Her-
bertom von Karajanom. Takéto trium-
fy formovali vtedajsi obraz hudobného
zivota Drazdan, mesta, v ktorom v tom
¢ase nebolo ani dost adekvatnych podii
na podujatia typu viacdnového festivalu.
V troskach lezala este ako memento vojny
izbombardovana Semperova opera, opera
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acinohrasadelili 40 rokov ojednuatuistu
budovu. Vysoka uroven hudobnej ponuky
vsak frapovala. Lakala tyzden Cotyzden aj
napriek chybajucej hudobnej infrastruk-
ture, pretoze vyrastala celkom prirodzene
z pody zivenej staroc¢ia hudbou.

Novym domovom sa mi stalo mesto,
ktoré zavizuje podnes jeho hudobné
dediéstvo. Zili, posobili a tvorili v iom
desiatky velikanov hudby, akymi boli
Heinrich Schiitz, Johann Adolf Hasse,
Johann Gottlieb Naumann, Carl Maria
von Weber, Robert Schumann ¢i Richard
Wagner a s ktorym bolilen v prvej polovi-
ci2o0. storocia spaté také umelecké osob-
nosti ako Richard Strauss, Rudolfa Paul
Hindemith, Bronistaw Hubermann, Da-
rius Milhaud, Gregor Piatigorski, Alma
Rosé, Ervin Schulhoff, Richard Tauber,
Leo Blech, Paul Kletzki, Kurt Weill, Ar-
turo Toscanini, Franz Schreker, Arthur
Schnabel a mnohi dalsi. Napriek turbu-
lentnému toku vsetkych spoloc¢enskych
a politickych udalosti, k Comu patri aj
to nestastné nedavne obdobie pandé-
mie, je hudobna kultura v Drazdanoch
hlboko zakorenena, ma stovky svojich
milovnikov, znalcov a zvedavcov. Do-
konca eSte doneddavna sa abonentky
na koncerty Siachsische Staatskapelle
Dresden ¢i Drazdanskej filharmonie
dedili z generacie na generaciu a vstu-
penky na ich koncerty boli nie zriedka
podpultovym tovarom. O mimoriadnej
hudobnej atmosfére mesta sa presved-
¢iliiviaceri hostia z Bratislavy, ktori boli
hlavne v osemdesiatych rokoch minulého
storocia sucastou festivalového diania.
Patrili k nim skladatelia Otto Ferenczy,
Tibor AndraSovan, Ivan Parik, Ladislav
Burlas, flautista Milo$ Jurkovic, teoreti-
ci Terézia Ursinyova, Marta Foldesova,
Lydia Urbanéikov4, Etela Carska, Milan
Adamdiak, Igor Berger, Vladimir Cizik
a opakovane Hansi Albrecht.

Jazzovy ohnostroj z New Yorku pod
holym nebom - takto sa rozlugcili 18. 6. so
svojim publikom tohoroéné Drazdanské
hudobné slavnosti po 30-dinovom
maratéone plnom hudby vsetkych foriem,
druhov, stylov a Zanrov. Na zaver sa
najvacésim mestskym parkom rozoznela
trubka Wyntona Marsalisa...

Prvé Drazdanské hudobné slavnosti
trvali 16 dni a boli orientované prevazne
na hudobnodramaticku tvorbu. Ponukli
naro¢né opusy, medzi nimi Debussyho
operu Pelléas et Mélisande ¢i Wagnero-
vu operu Tristan und Isolde. Od tych Cias
presli tieto sviatky hudby réznymi peri-
petiami, menili sa intendanti, festivalu
hrozil zanik. Ale dnes sa s uplnou samo-
zrejmostou konaju v exkluzivnych hudob-
nych stankoch a v kultirnej ponuke mesta
hraju prvé husle. Aj v medzinarodnom
meradle sa stali pojmom, je to festival,
naktory interpreti radi prijmaju pozvanie.
Nepochybne k tomu prispel aj nedavny
vznik vybornej koncertnej siene, sidla

Napriek tur- Drazdanskej filharmoénie. Bilancia toh-
bulentnému toro¢nych 46. Drazdanskych hudobnych
toku vSetkych  slavnostisuZ spominanymi 63 koncertmi
spoloc¢enskych je v kazdom ohlade priam neuveritelnd
a politickych a aj zdvideniahodna.

udalosti, Ako sumarizoval ich intendant Jan
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Vogler, festivalovymi podujatiami a ich
atmosférou sa nechalo toho roku nadch-
nut 60000 posluchacov, ktori ,,oslavovali
velkolepych interpretov z oblasti klasic-
kej hudby, jazzu, ako i vyznamnych za-
hrani¢nych reprezentantov zo Singer-/
Songwriter a elektronickej scény. Takéto
zanroveé obohatenie sa stretlo u publika
s velkou rezonanciou: s 91-percentnym
vytaZzenim a prijmom 1,75 milidna eur
z predaja vstupeniek. Festival nadviazal
na velké uspechy vrokoch 2018 a2019%.
Pravda, toto podujatie nie je sebestacné,
ale ziaden iny festival takychto rozmerov
nevykazuje momentalne anilen podobny
vysledok.

K prvym podujatiam festivalu patrila
trojica vypredanych koncertov, na kto-
rych odznela Mahlerova 3. symfonia.
Islo o koncert Séchsische Staatskapelle
Dresden s jej séfdirigentom Christia-
nom Thielemannom, ktory sa opakoval
ajvlipskom Gewandhause, dalej v novej
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koncertnej sieni v Hamburgu a napokon
ukon¢ilikoncertnu sezonu Musikvereinu
vo Viedni. Thielemann vyhodil svojou
koncepciou tohto Mahlera do povetria
vSetky dovtedajsie hranice, koncertna
sieft uzemnil. V tom zmysle zaznelo dielo
v Drazdanoch, v tom zmysle sa o inter-
pretacii pisalo aj po koncerte vo Viedni.
Thielemann potvrdil a dokazal, Ze hlboka
ludskost Mahlerovej hudby je zaviznou.
Priamo a nepriamo zaviazala spolu1500
umelcov na 22 rdznych miestach konania
festivalu. I ked sa mal niest v znameni
motta ,Cierno-biele, bol prave v tomto
ro¢niku mimoriadne pestry, ba prepaja-
nim roznych zanrov nekuto¢ne farebny.
Na koncertoch vystupili také hudobné
telesa a zvu¢né mend ako Mnichovska
filharmonia, Nederlands Philharmonisch
Orkest, Filarmonica Arturo Toscanini,
Drazdanska filharmonia, klaviristi Ema-
nuel Ax, Kyrill Gerstein a Michail Plet-
nev, klaviristky Hélene Grimaud a Tiffany
Poon, perkusionista Martin Grubinger,
dirigenti Jordi Savall, Daniel Harding,
Herbert Blomstedt, Tugan Sokhiev, Ivor

Bolton, Omer Meir Wellber a Marek Ja-
nowski, huslistky Midori, Anne-Sophie
Mutter, huslista David Garrett a cely rad
dalsich zaujimavych mien z medzinarod-
nej hudobnej scény.

Hoci festival nie je apriorne festivalom
opernym, napriek tomu bol zaujimavy
i po tejto stranke. K dramaturgickym
zaujimavostiam patrilo uvedenie dvoch
opernych projektov. Helsinki Baroque
Orchestra a Aapo Hakkinen priniesli po-
loscénicky zriedka hravanu operu Geno-
veva Roberta Schumanna. Okrem toho
predstavili Festivalovy orchester (to je
od r.2012 $pecialita festivalu pozostava-
juca z ¢lenov renomovanych orchestrov
starej hudby) a Concerto Koln pod vede-
nim dirigenta Kenta Nagana Wagnero-
vu operu Zlato Ryna. Tato opera zaznela
v ramci umelecko-vedeckého projektu,
ktory v buducnosti pripravi kazdy rok
jedno dielo z tetralogie Prsteri Nibelungov
v historicky poucenom zvuku, teda tak,
ako sito predstavoval Wagner pred asi 150
rokmi. Pri prileZitosti Startu tohto projektu
sa vydalo extra na festival do Drazdan

viacero osobnosti, medzi nimi aj $pickovy
architekt Daniel Libeskind z New Yorku.

Pohnuty vecer poskytla mezzosopra-
nistka Joyce DiDonato so svojim stubo-
rom Il pomo d’oro v projekte Eden, kto-
ry vychadza z myslienky, Ze umenie je
schopné pomoct zmenit svet klepsiemu.
V jej scénicky stvarnenom jednoliatom
piesiiovom programe zazneli pre jej subor
$pecialne spracované piesne a arie Char-
lesa Ivesa, Rachel Portmanovej, Josefa
Myslivecka, Aarona Coplanda, Christo-
pha Willibalda Glucka, Georga Friedricha
Hindla a Gustava Mahlera.

V DiDonatovej interpretacii a v jej ne-
uveritelne ¢istom a skvejucom sa hlase
vykvitli noty tychto skladatelov do kreh-
kych kvetov, ba do celych kvetinovych
luk. A ked'v jeden festivalovy vikend na-
stupilo na schody pred barokovu kulisu
mesta pod holym nebom 260 zboristov,
stovky posluchacov naslivhudbe doveru,
vyvazenost a tu jedine¢nu hnaciu silu,
ktoruje hudba schopna rozdavat. Clovek
takmer uveril, ze hudba jedného festivalu
by mohla zmenitsvet. |l

Festivaly :lI

Drazdanske hudobné

slavnosti: zborovy open air

koncert na schodoch pred

barokovou kulisou mesta

Foto: Oliver Killig
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Stara hudba

Porozumietjazyku
spred patsto rokov...

pripravili ANDREJ SUBA a ROBERT KOLAR

Frankoflamska vokalna polyfonia tvori velmi zaujimavy segment europskych hudobnych dejin, ktory
sa geograficky zdaleka neobmedzuje len na nizozemské krajiny. Petrus Alamire bol hudobnik, kopista,
obchodnik, diplomat a §pion, no v prvom rade autor nadhernych rukopisnych kadexov, vdaka ktorym
sa mnoho z frankoflamskeho repertoaru zachovalo dodnes vo vizualne exkluzivnej podobe. Jeho meno
nesie nadacia s poslanim uchovavat frankoflamske pramene, no predovsetkym Sirit povedomie o tejto
hudbe a uvadzat ju na koncertnych padiach. V stvislosti s otvaracim koncertom Dni starej hudby,
na ktorych vystupila Cappella Pratensis, rezidenény stibor Alamire Foundation, zavitali do Bratislavy
zaciatkom juna aj dvaja predstavitelia nadacie - generalny riaditelBART DEMUYT a manazér pre
medzinarodny networking STEF CONINX. Sucastou ich aktivit bola navsteva Slovenského narodného
archivu, kde je ulozeny Kodex Anny Schumanovej. Vyznamna pamiatka spajana s Katedralou sv.
Martina a jeden z najdélezitejsich pramenov renesan¢nej hudobnej kultiry na tzemi dnesného
Slovenska v 16. storoci obsahuje prave repertoar frankoflamskej polyfonie. Vratane skladieb Jeana

AKé boli pociatky Nadacie Alamire
a ako tato nadacia suvisi s postavou
Petrusa Alamireho?
Bart Bemuyt: Pred 32 rokmi sa zili dvaja
ludia so zaujmom o vyskum a spristuprio-
vanie frankoflamskej hudby a povedali si,
ze by bolo dobré zriadit instituciu, ktora
by zdruzovala vyskumné aktivity s prak-
tickymi vystupmi v podobe zivého uva-
dzania tejto hudby, pretoze to je najlep-
Sou cestou, ako ju spristupnit verejnosti.
Frankoflamska polyfonia je nedelitelnou
sucastou kulturneho dedicstva epochy
prelomu 15. a 16. storocia, v ktorej v ni-
zozemskych krajinach prekvitali remesla
a obchod a s nimi aj tvorba velkych ho-
landskych maliarov, vznikalo tu umenie
na najvyssej kvalitativnej urovni.
Rozmyglali, ako by tuto instituciu na-
zvali, a prave vtom Case jeden z badatelov,
Herbert Kellman z Ameriky, zostavoval
zoznam rukopisnych pamiatok z dielne
norimberského kaligrafa Petra Imhoffa,
znamejsieho pod pseudonymom Petrus
Alamire. To bol zaciatok nadacie a prvou
vyskumnou tlohou bolo vydat sa na mies-
ta, kde su Alamireho rukopisy ulozené.

Pierre de la Rue: Missa Conceptio tua.
Rukopis z dielne Petrusa Alamireho
Foto: © KBR/Alamire Digital Lab

Moutona, prezentovanych na otvaracom koncerte.

Nebolo to prave najlahsie, kedZe napri-
klad do Vatikanskych archivov nemozete
len tak prist a zazvonit, aby vas pustili dnu.
Dalsie sa nachddzali vo Viedni, v Mni-
chove, Utrechte ¢i v Bruseli. Alamireho
meno bolo dolezité aj preto, ze jeho ruko-
pisy predstavuju sumar toho najlepsieho
z hudby danej epochy. Okrem toho, Ala-
mire pochadzal z obchodnickej rodiny,
ktora sa z Norimbergu prestahovala do ni-
zozemskych krajov a jeho zaujmom bolo
najst oblast, v ktorej by mohol v kratkom
Case zbohatnut.

Zalozil si teda dielfiu na vyrobu rukopi-
sov, no nie hocakych. Sustredil sa na naj-
lepsiu hudbu, aka vtedy bola k dispozicii,
a skombinoval ju s remeslami kaligrafie
aknihviazac¢stva. Vysledkom jeho ,inter-
disciplindrneho” pristupu boli luxusné
artefakty, ktoré putovali do ruk kralov
a aristokracie. Alamire bol podnikatel
a aj my sa snaZzime byt ,podnikatelmi“
vzmysle, Ze hudbu zjeho rukopisov chce-

.....

Je obdivuhodné, akym sposobom
nadacia dokazala prepojit badatelov

Ked' osem
spevakov
stoji adiva sa
do toho istého
rukopisu, je to
uplne odlisna
skisenost ako
moderny zbo-
rovy spev.

z akademického prostredia s inter-
pretmi. Ako v skratke funguje tato
symbioza?

BD: Zaoberame sa pévodnymi pramen-
mi, to znamena, ze sa musime vratit v ¢a-
se, naucit sa hovorit dobovym jazykom.
Spristupnovanie hudby vyzaduje participa-
ciuhudobnikov, ktori maju zaujem o tento
jazyk a stochotni sa honaudit. Tiez sa mu-
siavratitk povodnému sposobu predvadza-
nia, teda spievat zo spolo¢ného materialu,
zhromazdeni okolo jediného pultu.

Ked osem spevakov stojiadiva sadoto-
ho istého rukopisu, je to uplne odlisna
skusenost ako moderny zborovy spev. Pri-
nasato celkom iny pocit. Spomenuty spo-
sob spevu je zaroven ,,praktickou formou
vyskumu®, pretoZe pri speve z jediného
pultu, ked spevaci stoja akoby v ,bubline,
vznikaju odli$né alikvotné tony. V poly-
fonii je kazdy hlas rovnako ddlezity, no
velkuulohuvnejhra ajvertikalna stranka,
kvalita suzvuku.

Nestaci sa zaoberat len tym, Co je za-
pisané v notach, ale aj skiumat mozné
sposoby predvedenia. Takisto treba za-
hrnut lingvistov, pretoze popri latincine
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sa v textoch, najma svetskych skladieb,
vyskytuju aj nemcina, francuzstina,
holand¢ina... A v neposlednom rade aj
expertov z oblasti architektury, kedze ta
zohrava klucovu ulohu pri akustike.

Akustika urcitého priestoru je dolezi-
tym parametrom pri stanoveni hypotéz,
ako sa mohla predvadzat hudba spojena
s konkrétnym miestom. Napriklad hudba
Josquina des Prés z mladych rokov, ked
posobil na severe Francuzska, znie cel-
kominak nez ta, ktoru vytvoril pre Sixtin-
skukaplnku. Dovodom je, Ze bol starsim
a zrel$im umelcom, no nepochybne aj
preto, ze akustické parametre Sixtinskej
kaplnky sa lisia od kostolov severného
Francuzska. Tak vyzera interdiscipli-
narnost dnes - a v nieCom to pripomina
Alamireho pristup.

V istom zmysle tak vytvarate akus-
tické ,,odtlacky“ pochadzajuce z inej
epochy...

BD: Presne tak. Nas letny festival nesie
nazov Townscape - Soundscape. Dnes
mdzeme pocut Josquinovu hudbu v kon-
certnej sale v Bratislave, o den neskor vo
Viedni, potom v Luxembursku a tak dale;.
No dobovy skladatel komponoval vzdy
pre dany akusticky priestor a konkrétnych
interpretov.

AKo vase aktivity zmenili vas pohlad
na hudbu obdobia renesancie? V ¢a-
soch nasich muzikologickych studii
sakladol doraz najmai na skladatelské
osobnosti, dnes sa hladisko presuva
skor k dobovym kontextom a k inter-
pretacnej praxi...

BD: Doraz na interpretacnu prax je rela-
tivne novy; kontextami sa zaoberame uz
dobrych 25 rokov. Vo vetkych nasich pro-
jektoch stojiv popredivztah hudba- skla-
datel-kontext-interpreta¢na prax.

Stef Coninx: Dodal by som, ze vtych ¢a-
soch nebola osobnost skladatela az ta-
ka dolezita, podobne ako pri dobovych
maliaroch. Ich umenie malo sluzit Bohu,
papeZovi alebo cisarovi. Tazko teda mo-
zeme postavit konkrétneho skladatela
nad interpretacny Styl.

Ak by som sa vratil k sposobu spevu
zjedného rukopisu, ktory spomenul Bart,
povedal by som, Ze konkrétny pramen
bol aj jedinym materialom, ktory bol
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vtej chvili k dispozicii. VSetko sa zasadne
zmenilo s prichodom knihtlace a s objave-
nim sa samostatnych hlasovych zositov.
Umozniloto sirenie hudby, ale ajmieSanie
stylov. Takéto tlaciarne boli napriklad aj
v Antverpach.

BD: Prinieslo to revoluciu, no ta sa udiala
postupne, neprebehla vjedinom okamihu.
Hudobné tlace vsak ¢asto vychadzali pod
menami znamych skladatelov, napriklad
Josquina, aby sa dobre predavali, hoci
dnes vieme, ze autorom nebol Josquin.

Pokial'ide o rukopisy, teda éru do kon-
ca 15. storocia, vieme, ze vicsina diel je
povodnych a mnohé z nich sa zachovali
iba v jedinom prameni. Okrem toho je
mnozstvo hudby anonymnej, ¢o mdze
z dnesného pohladu pdsobit zvlastne.
V nasej spolo¢nosti je nevyhnutné, aby
pri vsetkom bolo uvedené meno autora.
Som presvedceny, ze mnozstvo anonym-
nej renesanc¢nej hudby ma ovela vyssiu
kvalitu nez mnohé kompozicie oznacené
nejakym menom.

Ak sa spytate nahodnej vzorky ludi, kto
je podla nich najvac¢sim skladatelom éry
baroka, zrejme by vicsina odpovedala, ze
Johann Sebastian Bach. Je to aj preto, ze
do vyskumu aj predvadzania barokovej
hudby sa v poslednych desatrociach vela
investovalo. A takmer kazdy region ma
svoje vel'ké osobnosti-Bach v Nemecku,
Zelenka v Cechach, Vivaldi v Taliansku
a podobne. No pokial ide o renesanciu
¢ineskory stredovek, len priblizne de-
sat percent hudby ma znameho autora.
Potrebujeme dalsi vyskum, ¢o bude stat
vela peniazi a ¢asu. Bude potom Josquin
stale predstavovat vrchol epochy? Nemam
ponatia, doteraz je to pre mna velkym
otaznikom.

Naznacili ste, Ze hudba bola v 15.a 16.
storo¢ipre nizozemské krajiny jednou
zexportnych komodit. Podarilo savam
blizsie osvetlit, akymi cestami sa rozsi-
rila do zvySku Europy? Vo vSeobecnosti
vieme, Ze migracia hudobnikov sme-
rovalazoseverunajuh,do Talianska...
BD: Adrian Willaert precestoval pol Eu-
ropy z Nizozemska do Benatok. Preco?
PretoZe v tom ¢ase smerovalo mnozstvo
dalsich umelcov a remeselnikov na juh.
Délezitym stimulom pre tento pohyb boli
vtedajsi panovnici a aristokracia a tiez

Som pres-
vedceny, ze
mnozstvo ano-
nymnej rene-
sancénej hudby
ma ovela vys-
$iu kvalitu nez
mnohé kom-
pozicie ozna-
¢ené nejakym
menom.

existujuce obchodné cesty, ktorymi ne-
putovali iba tovar, ale aj umenie vratane
hudby.

Dnes sa sustredujeme samostatne
na malbu, hudbu, literaturu, no vtedy to
boljeden svet, medzi umeniami neexisto-
vali ziadne bariéry. Rubens a Monteverdi
zili v rovnakom obdobi, hoci by ich ma-
lokto porovnaval. Je to rovnaky pribeh,
rovnaké posolstvo. Celé roky sa napriklad
vela hovori o Philippovi de Monte, ktory
pochadzal z Mechelenu a zomrel v Prahe;
otom, aky to bol skvely skladatel'a Ze jeho
hudba patri k tomu najlepsiemu z dane;j
epochy. Pripravujeme uz Stvrtu ediciu
jeho diel, ktora bude obsahovat Madrigali
spirituali,no z jeho tvorby nie je nahrané
takmer ni¢. Porovnajte to s Beethoveno-
vou Deviatou alebo so symfoniami Bruck-
nera a Dvoraka, ktoré mame k dispozicii
v desiatkach r6znych nahravok. Mame
pred sebou este obrovsky kus prace...

Aké su vase kratkodobé a dlhodobé
ciele?
BD: V najblizsich piatich rokoch inves-
tujeme svoje sily do vyskumu v strednej
Eurdpe, pretoze tu sa nachadza mnozstvo
uzasnych rukopisov a mnozstvo institicii,
s ktorymi by sme mohli spolupracovat.
Verim, Ze sa nam podari postavit mosty.
Z dlhodobého hladiska je nasim cie-
lom inovacia. Nielen v technologickom
zmysle. Najmodernej$imi technologic-
kymi prostriedkami sice vieme prenik-
nut k umeleckému dielu, no spristupnit
ho musime prostrednictvom Iudskych
hlasov. Kazdy dnes rozprava o virtualnej
realite a umelej inteligencii, ¢o je nepo-
chybne velmi zaujimavé, no nasou ulohou
je vratit sa k zdroju ¢o najprirodzenejSou
formou.
SC: Chcel by som spomenut este jeden
aspekt. Alamire bol okrem iného diplo-
mat, dokonca $pion. Dnes je napriklad
problémom zaradovat do programov
koncertov ruska hudbu alebo prevlada
snaha pozyvat ukrajinskych umelcov. Nie-
¢o podobné by sme mohli premietnut aj
na situaciu spred pétsto rokov. Je to sice
iba moj osobny nazor, no pokojne mohlo
ist 0 zamer, aby niektori zo skladatelov
v Alamireho zbierkach ostali vanonymite.
Alamire vedel, aku d6lezitu ulohu hraju
rukopisy, ktoré casto sluzili bud ako dary



pre panovnikov, alebo vznikali na kon-
krétne objednavky, comu sa prisposo-
boval ajich obsah z hladiska zanru alebo
zahrnutych autorov. Zrejme aj z tohto
dovodu ostava vela veci, ktoré sa jedno-
ducho nedozvieme.

Diplomaticky aspekt je dolezity aj dnes,

ked sa snazime presvedcit nase vlady
o dolezitosti kulturneho dedicstva. Bane
vo Flamsku su zatvorené, takze okrem
intelektualneho potencialu a kulturneho
dedi¢stvanemame toho az tol'ko vmedzi-
narodnom meradle. Toto je tiez sucastou
nasho poslania, $irit povedomie nielen
vzahranici, ale ajdoma, o tom, aké uzasné
umeleckeé diela u nas vznikli. Cudia poz-
najumena slavnych maliarov, ale malokto
vie nie¢o o hudbe ich sucasnikov.
BD: Snazime sa napriklad kombinovat
rozne umenia, predstavit malby aj hudbu
na tej istej vystave. Ked' si prezerate ob-
razy Brueghela ¢i van Eycka, do pozadia
v audiosprievodcovi moze zniet trocha
polyfénie - namiesto Vivaldiho Styroch
ro¢nych obdobi, Co je strasné. (Smiech.)

Diplomacia je dobry pojem. Zijeme
zpenazi, ktoré nam da flamska vlada, teda
z penazi belgickych danovych poplatni-
kov. Mame povinnost priniest spolo¢nosti
protihodnotu. Za poslednych tridsat ro-
kov sa mnoho investovalo do vytvarného
umenia, a s velmi dobrymi vysledkami:
vznikli spoluprace s Viednou, s muzeami
vzamori, Coje skvela investicia. Vladcovia
nasich ¢ias si dnes za¢inaju uvedomovat,
ze existuje aj hudba. To je sucastou nasej
prace, vyrazat na turné. Neverime v dip-
lomaciu prostrednictvom e-mailu, ovela
dolezitejsie je stretavat sa s ludmi osobne -
diskutovat, ist do archivu a vidiet skupinu
siestich ludi ovladajucich hudobny jazyk
doby spred patsto rokov spievat priamo
z pramena, ako sa to stalo dnes v Bratisla-
ve. Bolo to nieco jedine¢né - myslim si, ze
aj pre pracovnikov archivu, nehovoriac uz
o spevakoch, ktori boli dojati a snazili sa
spievat este krajsie. Vobec prvy projekt,
ktory sme uskutoc¢nili so Stratonom Bul-
lom, sa volal Straight to the Source...

AKkovyzeraproceszachovavania aspri-
stupniovania pamiatok, ¢o vSetko sa
musiurobit od prvého kontaktu s pra-
menom po digitalizaciu azverejnenie?
BD: Dnesje to otazka modernych techno-

l6gii a, samozrejme, ziskavania financii,
vdaka ktorym si mézeme tieto technold-
gie dovolit. Ide o to, aby pamiatka bola
nielen digitalizovana a Citatelna zajtra,
ale aj o desat, dvadsat rokov. Nasa vlada
finanéne podporuje digitalizaciu pamia-
tok ako jeden zo svojich hlavnych cielov.
Ako to robit v buducnosti, do ¢oho inves-
tovat, to je velka otazka.

Pokial ide o samotny proces, velmi
dolezitym krokom je inventarizacia.
Po urceni, nakolko je pamiatka dolezita
vporovnani s inymi rukopismi, ako zapa-
da do kontextu, mozeme zhanat peniaze
adavat dokopy ludi, ktori by na nej praco-
vali. Samotna digitalizacia, ktorurealizu-
jeme prostrednictvom nasho mobilného
laboratdria, vzdy nieco stoji. Je to ovela
viac nez poslat fotografa do kniznice.
Lynda Sayce, veduca nasho laboratoéria,
sanajprv vyberie do kniZnice, kde sa roz-
hodne, ktory manuskript by sme chceli
digitalizovat, potom premyslame nad
tym, aka cast vyskumu by sa dala vykonat
vlaboratoriu. Mame do ¢inenia s knihami
a hoci m6zeme spravit snimky jednotli-
vych stran, potrebujeme ju preskumat ako
tyzicky objekt, zistit, ako je zostavena,
ako zviazana. Niekedy suvkodexoch vlo-
zené strany pochadzajuce z neskorsich
obdobi a je potrebne ich odlisit. Neda sa
to urobit prostrednictvom digitalnych
obrazkov, musite sa pramena dotknut
fyzicky. Lynda je nielen odbornic¢kou
na digitalnu fotografiu, ma aj doktorat
zmuzikoldgie a je tiez expertkou na knihy
a knihviazacstvo.

Niekedy v priebehu vyskumu zistime, ze
pamiatka vedena pod jednou signatirou
v skutocnosti obsahuje tri rozne kodexy,
ktoré niekto zviazal dokopy o dve storocia
neskor. Ked'su hotové digitalne fotografie,
mozeme zacat. Od zaciatku prace po spo-
znanie prameia do najmensich detailov
zvics$a uplynie velmi vela Casu.

Prikladom moze byt Leuvensky chanso-
nier. Bol to velmi unikatny objav, obsahu-
jucidvanast povodnych skladieb, skutoc-
ny skvost, o ktorom by sa mal dozvediet
cely svet. Preto sa premiéra uskutoc¢nila
v New Yorku a nie v Bruseli. Spojili sme
vyskumnikov s aktivnymi interpretmi,
aby sme napriklad vyriesili velmi d6lezi-
tu otazku spOsobu vyslovnosti latin¢iny.
Leuvensky chansonier prezentujeme uz

Vladcovia
nasich Cias si
dnes zacinaju
uvedomovat,
Ze existuje aj
hudba. To je
sucastou nasej
prace, vyrazat
na turné.
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takmer desat rokov. V roku 2017 som sa
zoznamil so Solazzo Ensemble na konzer-
vatoriu v Prahe a bol som v uzase. Uve-
domil som si, ze tymto smerom sa bude
uberatinterpretacia v buducnosti. Oslovil
som tychto mladych ludi a ponukol im,
aby spievali z Leuvenského chansonieru
na festivale Laus Polyphoniae. Ich prva
nahravka sa velmi odlisuje od tej, ktoru
uskutoc¢nili minuly mesiac. Na rovnaké
noty sa dnes pozeraju celkom odlisnym
sposobom, objavuju nové farby... Vela
sme sa zaoberali aj tym, ako vyslovovat
latin¢inu v Josquinovych dielach zraného
francuzskeho obdobia a zneskorého rim-
skeho. Napriklad pri spievani Stabat mater
sameni prozddia, ak latin¢inu prenesiete
z francuzskeho kontextu do talianskeho;
dve Josquinove zhudobnenia tohto textu,
ktoré oddeluje 15 rokov, sa musia spievat
odlisne. Ajvdaka tomu vieme urcit pévod-
ny kontext hudby v konkrétnom prameni.

Dal$ou otdzkou je pripajanie ndstrojov.
V rukopisoch su vypisané len melodické
linie, nikde nie je uvedené, ¢i sa zdvojo-
vali in$trumentalnymi hlasmi. Pozname
vsak kontext, vela nam napovedia dobové
malby. Na obraze istého talianskeho ma-
liara vidime maly spevnicek, rozmermi
podobny tomu leuvenskému, polozeny
nastole aznehojedna osoba spieva, jedna
hra narenesancnej priecnej flaute, dalsia
nalutne. Mozno toto bolaidealna podoba
predvedenia takejto hudby.

Po tychto krokoch mézeme ist takpo-
vediac von. To znamena na festivaly ako
Festival van Vlaanderen v Antverpach,
Laus Polyphoniae ¢i Voices of Passion
v Leuvene, nadviazali sme spolupracu aj
s dalsimi festivalmi. Tam Iudom prezen-
tujeme svoje prvé vysledky.

Rukopisy, ktorymi sa zaoberate, vy-
drzali okolo pétsto rokov. Aku mame
istotu, ze ich digitalizované podoby
preziju aspon desat alebo dvadsat ro-
kov, vzhladom na prudky vyvoj a za-
staravanie technologii?

BD: Pergamen a papier pretrvali patsto
rokov;ludia vtedy vzhliadali k Bohua my
dnes vzhliadame na cloud a tfpneme, ¢i
subory, ktoré sme nan vcera zavesili, su
stale tam. (Smiech.) Jednoducha odpoved
je: Nevieme. Podobne je to s umelou in-
teligenciou.
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|l Stara hudba

SC:V Londyne sme napriklad videli vir-
tualnu vystavu Davida Hockneyho, ktora
bola neuveritelna. Bol to iplne novy spo-
sob vnimania vytvarného umenia. Roz-
myslali sme potom, ako podobnym inova-
tivnym spdsobom prezentovat polyfoniu.
Nasa vystava s nazvom Polyfonia v obraze,
nainstalovana v roku 2015, bola prvym po-
kusom a dodnes je pozoruhodna -vstupite
dokruhového priestoru a pocujete ludské
hlasy... Stale pracujeme na tom, ako ¢o
najlepsie spristupnit umenie polyfonie.
Toto je vyzvou do buducnosti a je to uz
celkom odli$na ¢innost ako archivacia
pamiatok.

BD: Nevieme, ¢i medialne formaty
dneska budu pouzitelné pri technolo-
giach buducnosti. Aj preto potrebujeme
strukturalnu finan¢nu podporu. Kazdo-
ro¢ne ide Cast rozpoctu nasej organizacie
naudrzatelnost systému. Skutocne verim,
ze vdaka peniazom od nasich podporo-
vatelov budeme moct verejnosti prina-
sat hodnotny obsah aj v roku 2075. Je to
kazdodenna praca - investovat, investo-
vat a znova investovat. Ako do pocitaca,
ktory ma svoj operacny systém, no kazdy
mesiac potrebuyje stahovat aktualizacie...

Pre vicsinu profesionalnych hudobni-
kovsa dejiny europskejklasickej hudby
zacinaju kdesi pri Bachovi, Hindlovi
a Vivaldim, v lepsom pripade pri Pa-
lestrinovia Monteverdim. Ockeghem,
Obrecht, Josquin alebo Pierre de la
Rue su takisto vel’ké mena, skladate-
lia, ktori vo svojej dobe pisali hudbu
natejnajvyssej urovni, no stale akoby
ostavali iba uc¢ebnicovymi pojmami.
Zmenila sa za 30 rokov ¢innosti vasej
organizacie situacia k lepSiemu?

BD: Povedal by som, ze stale nie dosta-
to¢ne. Ked som este ako Student spevu
pripravoval program absolventského
koncertu, navrhol som zacat gregorian-
skym choralom, pokracovat vyberom zo
stredovekej a renesancnej hudby a napo-
kon skon¢it Bachom. Clenovia komisie
povedali, ze to nie je mozZné, Ze zacat tre-
ba od Bacha... Bolo to asi pred 35 rokmi
vmojej krajine —a to hovorime o oddeleni
starej hudby! Pred 40 rokmi sa 95 per-
cent aktivit hnutia starej hudby a histo-
ricky poucenejinterpretacie v Holandsku

a Belgicku sustredilo na barokovii hudbu.
Asi § percent sa venovalo starsej hudbe,
bola to spociatku velmi mala skupina.
Dnes je uz na oddeleniach starej hudby
na konzervatoriach a hudobnych akadé-
miach stredovekd a renesan¢na hudba
sucastou kurikula, hoci nepredstavuje
jeho hlavnu Cast.

Historicky poucena interpretacia sa
dnes vztahuje uz aj na 19. storodie, do-
konca Stravinského uz dnes mozeme
pokladat za stari hudbu... Potom exis-
tuju Specializované institucie, napriklad
Schola cantorum v Bazileji, ktora ¢oraz
viac inklinuje k stredoveku a renesancii.
Spolupracujeme s nimi a tiez s Konzer-
vatoriom v Haagu, dnes sa vyslovene
$pecializuju na frankoflamsku polyfo-
niu. Mnoho sa urobilo, no stale nie dost.
A musim dodat, ze aj na opac¢nom konci
sveta, v Australii alebo USA, sa vela robi
pre to, aby sa polyfonia stala sucastou
hudobného vzdelavania aj na univerzi-
tach. Mnoho sa toho zlepsuje v rovine
interpretacie, vznikajui nové subory, ¢o
ma napiiia velkou nadejou. |l

Nadacia Alamire bola zalozena

v r.1991v belgickom Leuvene.

Jej poslanim je uchovavat, digita-
lizovat a spristupnovat pamiatky
hudobnej kultury nizozemskych
krajin od stredoveku po koniec

18. storocia. Zdruzuje odbornikov
z oblasti muzikoldgie, akustiky,
architektury, lingvistiky ¢i digital-
nych technoldgii s aktivnymi in-
terpretmi. Jej suicastou je digitalne
laboratérium, studovna, Hlasova
kniznica vybavena audiotechnikou
umoznujucou simulaciu znenia
vokalnej polyfonie v roznych
akustickych podmienkach a Dom
polyfonie sluziaci ako priestor

na usporaduivanie koncertov

a prednasok a ako sidlo expozicie
replik dobovych nastrojov. Nadacia
je taktiez organizatorom viacerych
festivalov sustredenych najma

na renesancénu polyféniu a zastre-
Suje dve vokalne telesa: ParkColle-
gium a Cappella Pratensis.



Fascinujuce chalumeau:
jemnost, sentimentalita
aintimita

Je stelesnenim esencie klarinetového tonu, jeho repertoar tvori
okolo 350 diel a s vynimkou J. S. Bacha ho vo svojej tvorbe pouzili
vsetci vel'ki barokovi skladatelia. Rozsiril zvukové spektrum
barokovej hudby, a predsa ho dnes takmer nikto nepozna. Moze
za to len desat zachovanych chalumeau a dosial' malo spristupneny
repertoar. Napriek tomu si svojou jedineé¢nou aerofonovou
sonornostou ziskava ¢oraz viac priaznivcov. Dokazom su aktualne
dramaturgie festivalov starej hudby i vzrastajlci pocet hracov. Azda
je tedalen otazkou kratkeho ¢asu, kedy sa chalumeau stane beznou
siic¢astou inStrumentaria interpretacie barokovej hudby.

Stara hudba

Chalumeau je nastroj pribuzny klarinetu, ale vizualne podobny barokovej
zobcovej flaute. Mimoriadnej popularite sa tesil v r. 1705 az 1740, ked sa
kreovala podstatna Cast jeho literatury. Nadherny ton s nezamenitelnou
farbou a chromaticky rozsah mu umoznovali plnohodnotné umelecké
vyuzitie. Vdaka hre v zakladnom registri (bez moznosti prefukovania
vyssich alikvotnych tonov) bol vcelku dobre zvladnutelny pre hobojistov
a fagotistov. V operach ¢i oratdriach ho Casto striedali spolu s prie¢nou
flautou (fliite traversiére alebo fliite Allemande) a hobojom, ako napriklad
v uvodnom chorali Alle Ninfe ed ai Pastori, fra le selve Fuxovej opery La
Decima Faticca d’Ercole (1710), kde siv oboch partoch ,,hautbois“ vpisané
aj pasdze pre ,chalumeau® a ,,Fltte allm®.

Hviezdy chalumeau: Hugo, Klotsch a Erdmann

Pre niektorych hracov sa chalumeau postupne stalo hlavnym nastrojoma via-
ceriznich nanom dosiahli dych vyrazajucu bravuru. Patril k nim napriklad
vojensky hudobnik a skladatel Johann Wilhelm Hugo (cca1688-1775), ktory
na drazdanskom dvore hrou na chalumeau zaujal Jana Dismasa Zelenku ¢i
Johanna Adolpha Hasseho. Nemecky organista a skladatel Johann Gottlob
Kittel ho spolu s hobojistom Johannom Christianom Richterom a flautista-
mi Pierre-Gabrielom Buffardinom a Johannom Joachimom Quantzom vo

svojej basni zaradil do ,,neporovnatelného $tvorlistka® $tyroch vynikajucich
¢lenov drazdanského dvorného orchestra. O Hugovi doslova napisal: ,, A £y,
moj Hugo, mozno dostanes aj to privilégium, pretoZe ty na Chalmeaux, ktoré si
sdm pripravis, hrdstie najtazsie kusy s najvicsou zrucnostou.

Vdaka interpreta¢nym zru¢nostiam posuval nastroj do umeleckych
vysin aj fagotista Johann Christian Klotsch, rodak zo Zerbstu. Virtudzne
chalumeau party pre neho pisal Johann Friedrich Fasch (1688-1758) v Zerb-
ste aod r. 1734 aj Christoph Graupner (1683-1760) v Darmstadte. O rozvoj
hry na chalumeau sa vyrazne pricinil aj povodom prusky hobojista Ludwig
Erdmann (1683-1759), pedagogicky posobiaci na benatskom Ospedale
della Pieta ako ,,Maestro Professore di Salamuri®. Mimo nemecky hovo-
riacich uzemi sa virtuéznou hrou na Shalamo preslavil cestujuci virtuoz
»Mr. Charles”, celym menom Charles Carlo Vernsberg (cca 1713-1780),
¢lenlondynskej Royal Society of Musicians, znamy s6lovymi vystupenia-
mi v Londyne, Dubline, Manchesteri, Edinburghu ¢i v ramci parizskeho
koncertného cyklu Concert Spirituel.

Je zrejmé, ze prave spominani umelci svojou hrou vytvarali originalnu
zvukovu identitu chalumeau, o ktorej pise Christian Friedrich Daniel
Schubart (1739-1791) vo svojich myslienkach o estetike hudobného umenia
(Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst, 1784/85): ,Jeho tén md tolko zaujima-

31



Il Stard hudba

Najstarsi za-
chovany doku-
ment, v ktorom
sa spomina
chalumeau,
pochadza
zr.1687.
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veho, zvldstneho, nekonecne prijemného, Ze celd skala hudobného
umenia by zaznamenala znatelné ochudobnenie, keby sa tento nd-
strojvytratil. Realitou doby v§ak boli aj menej lichotivé reflexie
jeho sondrnych a umeleckych kvalit. Johann Matthesonvr. 1713
opisal zvuk chalumeau ako ,,trochu kvilivii symfoniu, ale to mu
nebranilo pouzit tento nastroj v niektorych svojich skladbach.
Ked Schubartova Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst v 1.1806
konecne vy$la, vymiznutie chalumeau z praxe sa medzi¢asom
stalo skutoc¢nostou.

Medzi §almajom, flautou a klarinetom...

Hoci sa mozno mnohi domnievaju, Ze jednoplatkové chalumeau
s cylindrickym vrtanim je ekvivalentom renesan¢ného dvoj-
platkového konicky vitaného Salmaja, nie je tomu tak. Ako
pise J. F. B. C. Majer vo svojom Museum Musicum (Norimberg,
1732), vyrabalo sa v niekol'kych velkostiach ladenych v kvartovo-
-kvintovom systéme. Najmensie diskantové chalumeau bolo
ladené v f (rozsah f1-b2) a dizkou sa rovnalo sopraninove;j zob-
covej flaute. Altovy model (tiez nazyvany quart chalumeau) bol
v cladeni s rozsahom ¢ -f2 a diZkou sopranovej zobcovej flauty.
Tenorové chalumeauv fladeni (f-b?) korespondovalo s altovou
zobcovou flautou a basovy model v c ladeni (C-f*) zodpovedal
tenorovej flaute. VSetky chalumeaux vsak oproti rovnako dlhym
zobcovym flautam zneju o oktavu nizZsie pre akustické vlastnosti
cylindrickej koncovej pistaly.

Najstarsi zachovany dokument, v ktorom sa spomina cha-
lumeau, pochadza z r. 168y. Ide o inventar nastrojov vojvodu
z Romhild-Sachsenu, v ktorom st uvedené $tyri chalumeau
(»Ein Chor Chalimo von 4. stiicken®) zakipené v Norimbergu
zrejme od Johanna Christopha Dennera (1655-1707) - slavneho
vyrobcu nastrojov, znameho zdokonalenim chalumeau a vy-
najdenim klarinetu. PiSe o tom Johann Gabriel Doppelmayr
(1877-1750) v Historische Nachricht von den Niirnbergischen
Mathematicis und Kiinstlern (1730): ,,Johann Christoph Denner,
vyrobea flaut, narodeny v Lipsku 13. augusta 1655, v dsmom roku
svojho veku odisiel s rodicmi do Norimbergu, kde sa usadili, a s vel-
kou usilovnostou sa od svojho otca naucil, ako vyrdbat lovecké rohy,
Co robil ako svoje povolanie; potom sa pustil aj do vyroby flaut
a inych dychovych ndstrojov (...) Nakoniec ho ldska k umeniu...
na zaciatku tohto storocia priviedla k vyndjdeniu nového typu
pistaly, takzvaného klarinetu, k poteseniu milovnikov hudby, dalej
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tiez vyrabal opdt uz ddvno zndmy Stock alebo Racketten=Fagotto,
no a konecne tiez zdokonalil chalumeau.”

Hoci sa chalumeau vyskytovalo najmé v nemecky hovoriacich
hudobnych centrach, dobovi teoreticina ¢ele s Johannom Mat-
thesonom (Das neu-erdffnete Orchestre, 1713), ako aj skladatelia
réznych narodnosti pouzivali vylu¢ne francuzsku, respektive
taliansku jazykova mutaciu. Zlozita gramatika pisania jeho
nazvunapokon vygenerovala mnozstvo historickych variantov:
chalimo, chalemau, chalimou, chalume, chalumeau, chalamaux,
chalimeaux, chalemaux, chalamauz, chaloumeax, salmo, salmoé,
scialmo, scalmaux, shalamo, schalamau(x), schaliimo, schalameau,
schalmeau a pod.

Vieden ako mekka chalumeau

O tom, Ze minimalne dvaja z piatich hobojistov vo viedenskej
Hofkapelle hrali na chalumeau, pi$e sam Johann Joseph Fux
(1660-1741) v osobnych charakteristikach uchadzacov: ,, Joseph
Lorber, dvorny hobojista: tento Ziadatel je velmi dobry virtuoz
nielen na tomto ndstroji, ale aj na nemeckej flaute a chalumeau.”
(3. 8.1718) ,, André Wittmann, hobojista: tento Ziadatelje najlep-
$im virtuézom, akého som pocul na hoboji a tiez na chalumeau.”
(21. 4.1721)

V obdobi medzi r. 1705 az 1740 vznikla vo Viedni vac¢$ina
repertoaru napisaného pre najmensie diskantové chalumeau.
Jeho uplatnenie v operach a oratdriach, respektive kantatach,
ako solového obligatneho nastroja v kombinacii s vokalnym
hlasom bolo typickou ¢rtou viedenského repertoaru. V tychto
ariach skladatelia pouzivali tiez basson de chalumeau - 8-sto-
povy najhlbsi ,,fagotovy“ typ s dvojitym U vitanim v tvare dul-
cianu v fladent, ktory sa podarilo identifikovat len nedavno
vdaka zachovanému nastroju v salzburskom muzeu Carolino
Augusteum z dielne W. Kressa. V driach s obligatnym diskan-
tovym chalumeau dostaval v sekcii bassa continua prednost
pred fagotom, violon¢elom i kontrabasom, ¢im sa objasiuju
predpisy nastrojového obsadenia bassa continua v mnohych
yviedenskych® ariach, ako napriklad ,, Basson e Fagotto Senza
Cembalo®, ,,Basson Chalamaux, ,,Schalimo Basse" &i ,,Basson
e Fagotti®. Ako vidime, viedenski skladatelia pri $pecifikdcii ba-
sovych nastrojovjasne rozlisovali medzi bassonom (cylindricky
vrtanym jednoplatkovym kontrabasovym chalumeau) a fagotom
(tradi¢ne kénicky vitanym dvojpldtkovym néstrojom). Casty



pripis ,,Senza Cembalo rusil pritomnost ¢embala, ¢im vokdlny
hlas zostal obklopeny iba dvomi ¢i tromi dychovymi nastrojmi,
akonapriklad v arii Ti sento in questo seno Francesca Bartolomea
Contiho (1682-1732) pre sopran, ,,Chaloumaux Solo“ a ,,Basson
Senza Cembalo“ z opery Teseo in Creta (1715).

Prave basson de chalumeau sa vo viedenskom repertoari ob-
javuje spomedzi vSetkych modelov ako prvy, a to uz v r. 170§
v oratdriu La Profezia d’Eliseo nell assedio di Samaria Attilia
Ariostiho (1666-1729). O rok neskor najde svoje uplatnenie aj
diskantové chalumeau v opere Endimione Giovanniho Bonon-
ciniho (1670-1747). Casto vyhradené pre jednu 4riu v opere
alebo oratoriu sa vo Viedni stalo rychlo médnym nastrojom,
o ¢om sved¢iaj nasledujuci dialog z Bononciniho opery L'Etearco
na text od Silvia Stampigliu: ,, Pokiisim sa ndjst fagoty aj hoboje.“
(Delbo) -,,Aj ja by som tam chcel mat Scialmo. (Binda)t

Caru diskantového chalumeau neunikol ani cisar Jozef I.
(1678-1711), ktory pri prilezitosti narodenin cisarovnej Amalie
Wilhelminy prispel ariou Tutto in pianto do opery Chilonida Mar-
ca Antonia Zianiho (1653-1715). Ako darc¢ek pre svoju manzelku
skomponoval emdciaminabitt ariu, ktora patri k najvyraznejsim
svojho druhu nielen pokial'ide o vykreslenie melancholického
afektu, ale aj pre mimoriadne vydareny sp6sob spojenia soprano-
vého hlasu (Chilonida) s diskantovym chalumeau. Vintenciach
viedenskej tradicie predpisuje pre basso continuo ,,Basson de
chalumeau senza cembalo®, aby dostato¢ne vyniklo sondrne
prelinanie oboch solovych partov.

§peciﬁcké farba diskantového chalumeau a jeho ,,blendo-
vanie" s vokalnym hlasom zohréva klti¢ovii rolu aj v sentimental-
ne koncipovane;j arii Nel mio core va morendo la speranza z. opery
Caio Marzio Coriolano Antonia Caldaru. UZzasne sugestivna
hudba s prepracovanou texturou a originalnymi chalumeau
idiémami vyuziva dur-molovu ambivalenciu paralelnych tonin
d mol a F dur na vyjadrenie straty nadeje naznacenej v nazve
skladby.

Vo viacerych ariach je diskantové chalumeau bud multi-
plikované, alebo nachadza farebne kompatibilného partnera
vo flaute traversiére. Vyborné suznenie aerofonovych zvukov

1 Delbo:,,Vuo cercare Ditrovare E i Fagotti, ed Oboé¢“ / Binda: ,, Piacerebbe
ancora a me, Che vi fossero i Scialmo®

znich tvori dvojicu, v ktorej sa flauta pohybuje pod chalumeau
aponastupe vokalneho hlasu sa ¢asto odml¢i. Vdaka J. J. Fuxovi
(napr. Il fonte della salute aperto della Grazia nel Calvario, 1716),
A. Caldarovi (Santa Elena al Calvario, 1731) a G. ]. Wernerovi
(Der Gute Hirt, 1734) ziskava diskantové chalumeau v orato-
riach aj dalSieho nec¢akaného partnera - vo Viedni popularny
altovy trombon, ktory je na prekvapenie kompatibilny nielen
dynamicky, ale aj afektovo pri zvyraziovani sentimentality
areligiozity textovych predloh.

Chalumeau v nemeckom prostredi:

Telemann a Graupner

Na rozdiel od viedenskej praxe sa v nemeckych hudobnych
centrach uprednostnovali hlbsie hrajice chalumeau. Georg
Phillip Telemann vytvoril koncepciu multinastrojového vyu-
zitia viacerych modelov s odli$nym ladenim (napriklad altové
stenorovym, altove, tenorové a basové a pod.), a tak sa rozsirilo
tonové spektrum chalumeau, ktoré mali bez prefukovanych
tonov obmedzenejsi rozsah ako iné drevené dychové nastroje.
Nemecki autori rozsirili aj zanrovu paletu pisanim inStrumen-
talnych kompozi¢nych druhov: ouvertury, sonaty a koncerty
avdaka Zelenkovi sa chalumeau integrovalo aj do chramove;j
hudby.

Prave Telemann bol jednym z najlepsie pisucich barokovych
skladatelov pre chalumeau. V komponovani zurocil osobnu
skusenost s hrou na tomto nastroji, ktori nadobudol vmlados-
ti pocas stredoskolskych studii na gymnaziu v Hildesheime.
Multinastrojové vyuzitie altového s tenorovym chalumeau
integroval do ouvertury (suity), koncertu a sonaty s pozoru-
hodnou umeleckou presvedcivostou. Prikladom je Ouverture
a5 TWV 44:6 pre altové a tenorové chalumeau, ktoré zdvojuju
violetty a dopliia basso continuo. Kombinaciou dvoch roznych
modelov efektivne prepojilich rozsahy a dosiahol iluziu sirokého
tonového spektra.

Dal$im pozoruhodnym dielom je Sonata d 4 F dur TWV 43: F2.
Stvordéastova skladba pre altové a tenorové chalumeau, dvojo
husli unisono a basso continuo sa zachovala v odpise Teleman-
novho priatela a kolegu Christopha Graupnera, ktory virtuoznost
solovych partov reflektoval pomenovanim diela ako ,,Concerto".
Neskorsie prepisanie nazvu skladby na ,,Sonata“ nezndmym
pisatelom upresnuje jej hybridnu podobu koncertantnej sonaty

Stara hudba :ll

Dvojklapkové tenorové
chalumeau s typickym di-
zajnom barokovej zobcovej
flauty, vyrobené Johannom
Davidom Dennerom okolo
r.1730 a ulozené v Baye-
risches Nationalmuseum

v Mnichove

Foto: archiv

Vo viacerych
ariach je
diskantoveé
chalumeau
bud multipli-
kované, alebo
nachadza fa-
rebne kompa-
tibilného part-
neravo flaute
traversiere.
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Stara hudba

Georg Phillip Telemann,
Koncert d mol TWV 52:d1

(c. 1725) pre altové a teno-
rové chalumeau, slac¢ikovi
sekciu a basso continuo.
Tutti zaciatok prvej ¢asti
Largo s naslednou redukciou
na solové hlasy, v ktorych je
altové chalumeau nositelom
melodickej linie a tenorové
chalumeau plni sprievodnui
funkeiu.

Foto: archiv

Graupner napi-
sal takmer 100
diel pre cha-
lumeau, ¢o je
suverénne naj-
viac zo vSet-
kych dobovych
skladatelov.
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peenan,

(Sonata auf Concertenart?), o existenci ktorej pise Johann Adolph
Scheibe v spise Critischer Musicus (1738). Uplatnenie koncer-
tantného principu je neprehliadnutelné v rychlej druhej casti
vrozsiahlych solovych virtuéznych pasazach oboch chalumeau,
ktore st jasne odliSené od orchestralnych tutti usekov zastu-
penych zdvojenymi partmi prvych a druhych husli v unisone.
Hierarchizovanie hlasov na koncertantné a ripienové nacha-
dzame aj v nasledujucom Grave, v ktorom altové chalumeau
vedie melddiu, zatial ¢o tenorové spolu s bassom continuom
zabezpecuje sprievod.

Kumeleckym vrcholom chalumeau literatury sa bezpochyby
radi Telemannovo Concerto d mol TWV 52:d1 (c.1725) pre altové
a tenorové chalumeaux, slac¢ikové nastroje a basso continuo.
Vokalne a farebné dispozicie oboch solovych hlasov vynikaju
obzvlast v pomalych Castiach. V zadumcivom uvodnom Largu
Telemann nechava hrat chalumeau samo v dlhsich gradacnych
frazach, ozvlastnenych lamenta¢nym afektom rétorickej figury
passus duriusculus.3V rychlej druhej Casti sa menia nielen charak-
ter atempo hudby, ale aj rola melodickych hlasov, ktoré nechava
vyniknutv rozsiahlych bravirnych pasazach. V Adagiu su party
altového a tenorového chalumeau pomerne individualizované

2 Sonate auf Concertenart je sonatou s uplatnenim niektorych ¢ft kon-
certu. A. Scheibe v spise Critischer Musicus (1738) Specifikuje, Ze kon-
certantna sonata moze mat jeden z melodickych hlasov virtuézne;jsi
ako druhy. Oproti beznej triovej sonate sa moze zacinat rychlou ¢astou
spracovanou kontrapunkticky, pricom tradi¢na prva pomald ¢ast savyne-
cha. A basovyhlas méze bytharmonicky a figuralne prekomponovanejsi.

3 Passus duriusculus je hudobno-rétoricka figura, ktorej typickou struk-
turalnou charakteristikou je chromaticky postup v hlase, najcastejsie
vintervale kvarty. Pouzivala sa $pecificky na dosiahnutie lamenta¢ného
afektu. Ak sa vyskytla v basovom hlase, nazyvala sa tiez ,Jamento bas".

a na pozadi pizzicatového sprievodu slacikovych nastrojov aj
dostato¢ne zvukovo dominantné.

Absenciu chalumeau v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha
kompenzuje vynimoc¢ne bohata tvorba Christopha Graupnera
(1683-1760). Tento vyznamny nemecky skladatelje majstrom
tonovej farby so zalubou v nizkych nastrojoch, ako chalumeau,
fagoty ¢i violy d’amour. Jeho motivy zneju ¢asto bizarne a ne-
zvycajne, no vzdy vzrusujuco a zabavne. Netrapi sa kompliko-
vanymi implementdciami fug, ale zameriava sa na zvukové
efekty. Graupner napisal takmer 100 diel pre chalumeau, o je
suverénne najviac zo vSetkych dobovych skladatelov. Zaujima-
vostou je, ze v 18 skladbach pise tri chalumeau (altové, tenorové
a basové), pricom basovy part je vzdy technicky najtazsi. Jeho
naroc¢nost znasobuje tym, ze pren piSe vo vysokom registri.
Z doteraz uvedenych diel sa umelecky najhodnotnejsie javi
Concerto a 2 Chalumeaux C dur GWV 303 pre altovy a basovy
model a tiez Ouverture a 3 C dur GWV 401 pre altové, tenoroveé
abasové chalumeau bez sprievodu dalsich nastrojov. V Graup-
nerovej tvorbe sa vSak celkom urcite nachadzaju dalsie klenoty
chalumeau literatury, ktoré ¢akaju na svoje objavenie.

Mr. Wilhelmi, fenomenalny dra
chalumista

Ozdobou koncertantného chalumového repertoaru je Koncert
Bdur pre diskantové chalumeau a orchester FWV E:B1 od Johanna
Friedricha Fascha (1688-1758). Tento mimoriadne kvalitny
nemecky skladatel od r. 1722 do svojej smrti psobil ako kapel-
nik dvornej kapely v Zerbste, pricom udrziaval ¢ulé kontakty
s kolegami v Darmstadte, Drazdanoch, Kothene, Prahe a vo
Viedni. Zerbst sa v suvislosti so chalumeau spomina aj kvoli
fagotistovi a chalumistovi Johannovi Christianovi Klotschovi.
Faschov koncert vsak zrejme nebol skomponovany pre Klot-

zdansky



scha, pretoze je napisany pre diskantové chalumeau, na ktorom
Klotsch nehraval a ktoré sa zachovalo v archive drazdanske;j
Hofkapelle.

Na hru na tomto nastroji sa vSak $pecializoval Johann Wil-
helm Hugo, ktory v predpokladanom ¢ase vzniku diela posobil
v Drazdanoch. Stvoréastovd skladba je jednym z ojedinelych
koncertov pre diskantovy model. Mimoriadna technicka bravira
solového partu a vysoké umelecké niveau ho radia k najkomplex-
nej$im dielam koncertantnej chalumeau literatury. Dodajme,
ze aj vdaka nemu sa dnes Fasch opit dostava do povedomia
hudobnej verejnosti a prenika na koncertné podia.

Hugo bol so svojou hrou na diskantovom chalumeau na uzemi
dne$ného Nemecka pomerne osamoteny. Osvojit si ju mohol
pripobyte vo Viednivr.1717-1718, kde zrejme sprevadzal draz-
danského guvernéra Augusta Christopha von Wackerbatha
ako saského ambasadora. Vysokou umeleckou uroviiou v hre
na najmensom chalumeau presvedcil nielen Fascha, ale aj
inych autorov posobiacich v Drazdanoch. Jednym z nich bol
uspesny operny skladatel Johann Adolphe Hasse (1699-1783),
ktory sa v r. 1730 stal kapelnikom na drazdanskom dvore. Pre
Huga napisal party diskantového chalumeau v troch operach,
no najsolistickejsi part sa nachadza v jeho Koncerte F dur pre
diskantové chalumeau, hoboj, fagot a basso continuo. Stvorhlasnym
obsadenim bez slac¢ikovych tutti nastrojov so s6lovym chalu-
meau a hobojom v$ak pripomina skor Sonate auf Concertenart.

Dalsia z drazdanskych skladatelskych osobnosti, Jan Dismas
Zelenka (1679-1745), sitiez nenechal ujst moznost integrovat
do svojich diel diskantové chalumeau. S moznostami Hugovho
nastroja sa zrejme oboznamil d6kladne, pretoze dokazal vyu-
7it aj extra tony prediZeného spodného rozsahu jeho d'amour
modelu. Zial, tento ndstroj sa nezachoval, a preto o jeho mi-
moriadnych ténovych dispoziciach vieme len z niektorych
Zelenkovych partov, napr. v Missa Eucharistica ZWV 15 v Casti
Quitollis,kde part chalumeau klesa na e a Missa Sanctissimae
Trinitatis ZWV 17, kde v Agnus Dei klesa dokonca na d. Zauji-
maveé je, ze Zelenka ako jediny integruje chalumeau do chra-
movych diel, pri¢om ,,duchovné” dispozicie ndstroja uz pred
nim uspesne preveril Johann Joseph Fux vo svojich sakralnych
oratoriach. Chalumeau v chramovych afektoch funguje sen-
zacne a Zelenka Castym pouzivanim lamentacnej rétorickej
figury Passus duriusculus potvrdzuje chromatické dispozicie
tohto ndstroja. Uzasnt sugestivnost mé diskantové chalumeau
aj v arii Ave, Deus, ave redite z jezuitskej dramy Sub Olea Pacis:
Melodrama de Sancto Wenceslao ZWYV 15, skomponovane;j pri
prilezitosti oslav korunovacie Karola VI. v Prahe. V tonine
d mol sa obligatne diskantové chalumeau prelina so sopranom
v pozoruhodnej zvukovej symbioze a sentimentalnom afekte.
Zda sa, ze vSetky spominané diela pre diskantové chalumeau
z Drazdan premiéroval prave Johann Wilhelm Hugo, znamy
aj ako ,Mr. Wilhelmi*.

Vivaldiho Benatky
Aj Benatky patrili medzi hudobné centra, v ktorych sa salmoé
(taliansky jazykovy ekvivalent francuzskeho chalumeau)

plnohodnotne integrovalo do koncertnej praxe. Ludwig Erd-
mann ako ,,Maestro Professore di Salamuri® uéil hru na salmoé
na ,,Ospedale della Pieta“. Antonio Vivaldi v Sondte pre husle,
hoboj, organ (a chalumeau podla lubovdle) RV 779 z r.1708
zatial pocital s chalumeau len ako s volitelnym nastrojom. Part
tenorového chalumeau bol sucastou sekcie bassa continua a vo
Vivaldiho rukopise ¢itame, ze na niom hrala ,,Sigra Candida“
(1674/75-1757) -jedina znama hracka na chalumeau v baroku.
Celkom jedinecnou ¢rtou Vivaldiho tvorby je jasna preferencia
tenorového chalumeau ako sucasti bassa continua. Vtejtorole ho
najdeme aj v Concerto funebre RV 579 (1716-1720) a Koncertoch
RV 555 (1726) a RV 558 (1740). Vynimku tvori len part diskan-
tového chalumeau v arii Veni, veni me sequere z oratoria Juditha
Triumphans (1716), v ktorej Vivaldi naraba so salmoé ovela vir-
tuoznejsie a solistickejsie ako v inych dielach. Vivaldiho tvorbu
pre chalumeau dopitia nedédvno objaveny Zalm Nisi Dominus
RV 803 (1739), ktorého autorstvo bolo dlhy ¢as prisudzované
Baldassare Galuppimu (1706-1785).

Epilog

Koniec zlatej éry a postupny upadok chalumeau v druhej po-
lovici18. storocia rezultoval do kvantitativneho ubytku reper-
toaru. Chalumeau sa aj napriek tomu objavilo este v dvoch
Gluckovych operach Orfeo (1762) a Alceste (1767) atiezv opere
I Rovinati (1772) Floriana Gassmana. Nastroj tiez najdeme
v dielach Franza Aspelmayra (1728-1786) a Gregora Josepha
Wernera, ktory posobil v Eszterhazyho sluzbach v nedalekom
Eisenstadte. Po¢nuc oratoriom Der Gute Hirt (1739) Werner
integroval chalumeau do celkovo jedenastich diel, z ktorych
stoji za zmienku napr. aj oratérium Daniel (cca 1752), Con-
certo a 5 parti (1753) s koncertantnym organom a Te Deum
(cca1760). Vaclav Pichl (1741-1805) napisal party chalumeau
v Styroch symfonach a tiez Parthie a Carl Ditters von Dittersdorf
(1739-1799) Divertimento Notturno. Ustup z pozicii véak neza-
stavil ani Koncert pre diskantové chalumeau a orchester Franza
Antona Hoffmeistera (1754-1812), napisany okolo r. 1775 ako
jedno z poslednych diel vobec.

Postupné eliminovanie chalumeau z koncertnej praxe nepo-
chybne suviselo s vyvojom klarinetu, ktory od Cisto trubkovych
idiomov zakladnych diatonickych radov medzi¢asom dospel
k celkovej chromatizacii rozsahu a vyznamne tym rozsiril svoje
umelecké moznosti. Chalumeau odrazu stratilo vyhoduidioma-
tickej flexibility a klarinet vdaka prefukovaniu tonov a Sir§iemu
rozsahu definitivne vyhral nad konkuren¢nym jednoplatkom.
Pri sucasnej revitalizacii vSak chalumeau ukazuje fenome-
nalne moznosti vyuzitia diskantového a altového modelu pri
vyucbe malych deti, ktoreé fyzicky este nevladzu hrat na tazkom
a pomerne rezistentnom modernom klarinete. Navyse, ma
uslachtilejsiu a prirodzenejsiu zvukovu charakteristiku ako
akykolvek klarinet a vie byt nositelom fascinujucej jemnosti,
sentimentality a intimity. V komparacii oboch nastrojov je
Coraz jasnejsie, Ze chalumeau vobec nie je len predchodcom
klarinetu, ale nastrojom s autonémnou sondrnou a afektovou
charakteristikou. |

Stara hud

Postupné
eliminovanie
chalumeau
zkoncertnej
praxe nepo-
chybne suivi-

ba

selo s vyvojom

klarinetu...
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Zaciatky slovenskej
elektroakustickej hudby

vspomienkach

majstra zvuku

V roku 1965 vzniklo Experimentalne studio (Cesko) Slovenského rozhlasu,
pracovisko, ktoré umoznilo rozvoj autonomnej elektroakustickej hudobnej tvorby
u nas. Uspech studia, ktoré sa uz zakratko stalo kreativnym centrom kompatibilnym
s Eurdpou, zasadne ovplyvnili dve mena v jeho zaciatkoch - skladatel' Peter Kolman
ako dramaturg a Ing. PETER JANIK ako vedtici $tidia. Predobrazom legendarneho
slovenského elektroakustického studia bola tzv. Trikova rézia. Jej otvorenie roku 1964
doslova stalo na zaujme a Sikovnosti mladého absolventa prazskej Elektrotechnickej
fakulty, ktorého odjakziva lakal aj svet umenia. 25-ro¢ny Peter Janik splnil vSetky
podmienky a mal pred sebou 40 rokov, ktoré zmenili nielen jeho Zivot, ale aj historiu

Trikova rézia bratislavského
rozhlasu a prvé experimenty
v scénickej hudbe
Prvé nahravky elektroakustickej scénickej
hudby dorozhlasovych hier a filmov vzni-
kaliv Trikovej réZii na 1. poschodi Cesko-
slovenského rozhlasu Bratislava v budove
na Leninovom, v suc¢asnosti Jakubovom
namesti. Projekt trikovej rézie bol najprv
pozastaveny z personalnych dévodov,
otvorila sa az potom, ked som nastupil
azohnal som siubytovanie. Vjanuari1964
som totiZ dostal po absolvovani Ceského
vysokého uceni technického tzv. umies-
tenku, ¢o v tej dobe znamenalo povin-
ny nastup do ur¢eného podniku, ¢asto
s prislubom zabezpecenia ubytovania.
Niekedy vsak podniky tuto poziadavku
nevedeli splnit a absolventov sa zriekli.
To hrozilo aj mne, bolo mi povedané, ze
nastupit mozem, ak si sam najdem uby-
tovanie, inak sa so mnou musia rozlucit.
Nakoniec ma prijal ako spolubyvajuceho
kolega zo studii a napokon medzi seba aj
rozhlasaci. Trikova rézia sa mohla otvorit...
Povazujem za vyhodu, ze som spociat-
ku presiel celou realizaciou umeleckého
programu: najskor ako technik, porokuako

Peter Janik (2022)

Foto: Rudolf Baranovi¢

slovenskej hudby.

majster zvuku. Realizovali sme zvukové
efektyabodky dohier rezisérov Vlada Rus-
ku, Imra Jencu, Eleny Bauerovej, Antona
Glézla, Jozka Danaia, Ivana Terena, Violy
Muranskej, Ludmily Novakovej, Anicky
Antoskovej, Evy Galandovej, Rie Paldiove;j
a d. Na jar v Sestdesiatom $tvrtom roku
Vyskumny tstav rozhlasu a televizie, Ces-
koslovensky zviz skladatelov a Ceskoslo-
vensky rozhlas zorganizovali prvy seminar
elektronickej hudby v novovybudovanom
plzenskom Elektronickom studiu.

V podstate sucasne sa o pracu v Tri-
kovej rézii uchadzala takmer cela mlada
skladatelska generacia a pracovisko rozsi-
rilo svoju orientaciu aj v oblasti hudobne;j
dramaturgie.

R. 1965 vznikla prva elektronicka hud-
ba, ato hudba k detektivnej hre Polotemné
pdsmo v rézii Juraja Halamu. Autorom bol
hudobny skladatel Jozef Malovec. Jozko
vtedy pracoval v Redakcii madarského
vysielania ako hudobny poradca, Castejsie
vSak bol umna v rézii, a tak popri elektro-
nike vznikalo aj nase priatelstvo.

V r.1965 bola ocenena prva relacia
znasho $tudia - Nezvalova poéma Edison
v rézii Vladimira Ruska s Malovcovou

Sucasne sa

o pracuv Tri-
kovej rézii
uchadzala
takmer cela
mlada sklada-
telska gene-
racia a praco-
visko rozsirilo
svoju orien-
taciu aj v ob-
lasti hudobnej
dramaturgie.

elektroakustickou hudbou (bola zakla-
domkjeho kompozicii Orthogenesis) avo
skvelej interpretacii majstra Ladislava
Chudika ziskala v slovenskej Rozhlasove;j
zZatve tretiu cenu a v celostatnej Rozhla-
sovej zatve dokonca druhu. Mal som tu
Cest byt pri tom ako majster zvuku a Joz-
kov spolupracovnik. Za realizaciu hudby
k prvej verzii Edisona som ziskal vnarod-
nej rozhlasovej Zatve 3. cenu, v celostatnej
2. cenu a moje prvé diplomy v rozhlase
(neskdr pocet oceneni pre nase studio
narastol az k islu sto), ako aj cenuna fes-
tivale v Dartmouthe. Na prvej realizdcii
Edisona s nami spolupracoval aj neza-
budnutelny majster zvuku Ervin Eisler
anadruhej Jan Backstuber, ktorého som
sivybral neskor, vr. 1968, do Experimen-
talneho studia uz v novych rozhlasovych
priestoroch. Nikdy som to neolutoval.
R. 1965 realizoval Ladislav Kupkovi¢
scénickahudbukrozhlasovej hre Ingeborg
Bachmannovej Vsetci, ktori padajii a Peter
Kolman zasa khre Cikddy od tejistej autor-
ky. V obidvoch pripadoch islo o kombina-
ciutradi¢nej hudby s elektronikou. Tadeas
Salva komponoval Vianocné oratorium pre

S

kosicke studio. Rozbiehalo sa to...
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Technické vybavenie

prvého stadia

Nasa rézia bola v r. 1964 velmi mala, tak
dvakrat pat metrov. Tvorili ju: reproduk-
tor, mixazny st6l, asi so siedmimi regula-
tormi archaického typu, dva standardné
magnetofony, jeden upraveny na tzv. tri-
kovy magnetofon s jednou nahravacou
hlavou, $tyrmi reprodukénymi hlavami
a s moznostou plynulej zmeny rychlosti
vrozsahu troch oktav, prepojovaci panel
s niekol'kymi efektovymi pristrojmi, ako
klac¢ovac na vyrobu zvukovej podoby s dy-
namickym exponencialnym priebehom ¢i
filtre na korekciu farby zvuku, dva dalsie
magnetofony a stolik s laboratornymi
generatormi.

Niektoré efektové pristroje pre nas
realizovalo Vyvojové oddelenie rozhla-
su s Mikulasom Zimom, popri nom sa
vystriedali traja spolupracovnici-napo-
sledy Jaroslav Kusenda, trpezlivy a spo-
lahlivy odbornik. Pan Zima realizoval
podla zahrani¢nych, vlastnych i nasich
nametov pristroje na svoju dobu velmi
invenéné. I8lo o technické zariadenie,
ktoré vtlacalo nasej produkcii pecat a do-
davalo studiu v tej-ktorej faze vyvoja Spe-
cificku farebnost. Trikovy magnetofon,
ktory sa hrdil menom ,Matka reZisérov*,
sme pouzivali renovovany este aj neskor
v novej budove rozhlasu v 80. rokoch,
predovsetkym na vytvaranie ozveny. Vel-
ké uznanie pri organizdcii nasho studia
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Peter Janik (vpravo)

v zadiatkoch prace

v Ceskoslovenskom
rozhlase, v prenosovom
autobuse pocas Bratislavskej
lyry 1966

Foto: archiv P]

So zvysujicim
sa skladatel-
skym zaujmom
sa pracovisko
zacalo oriento-
vat viac-menej
na hudobnu
produkciu.
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patri hlavnému inZinierovi Cs. rozhlasu
v Bratislave, panovi Ing. Zdenkovi Jedli¢-
kovi, ktory nam vychadzal vzdy v tstre-
ty. V bratislavskom rozhlase existovala
dobra spolupraca s Vyskumnym ustavom
rozhlasovej techniky v Prahe. Odr.1968
uznase $tudio oplyvalo slusnym pristro-
jovym parkom, ako napr. réznymi modu-
latormi na zmenu farby zvuku, filtrami
na upravu frekven¢ného pasma ¢i tem-
poregulatorom, ktory mohol menit dizku
skladby bez zmeny intonacie. Pristroj
sme vyuzivaliv elektroakustickej hudbe,
ale aj vo folklore alebo v produkcii inych
zanrov, vratane klasickej hudby.

Peter Kolman a vznik
Experimentalneho stadia

So zvys$ujucim sa skladatelskym zauj-
mom sa pracovisko zacalo orientovat
viac-menej na hudobnu produkciu. Peter
Kolman bol vtom ¢ase zamestnany v roz-
hlase ako pracovnik Hudobnej redakcie
pre vaznu hudbu a na starosti mal hudbu
dvadsiateho storocia. So svojim rozhla-
dom, nekompromisnou a neservilnou
povahou voci vtedajsim mocipanom bol
vredakeii vinimany ako mierne ,,nepoho-
dlny“. Peter pdsobil dojmom ¢loveka udr-
ziavajuceho siv styku s ludmi isty odstup.
Vlietadle do Var$avy, kam sme cestovali
na sluzobnu cestu, sme si vSak potykali
a ja som ziskal vyborného, odborného
akorektného priatela a spolupracovnika.

=7

Existencia polského Elektronického
studia, ktoré viedol Jozef Patkowski spolu
stechnickym veducim Ing. Krzysztofom
Szlifirskym, mala velky vplyv na nasu
technologiu a na dalsi hudobny vyvoj
bratislavského $tudia - i$li sme overe-
nou cestou, beruc do uvahy vlastné spe-
cifika. Peter Kolman mal v tejto oblasti
mimoriadny odborny prehlad, vedel
predpokladat aj realiza¢né trendy elek-
troakustickej hudby, a tak som nielen ja
nadobudol presvedcenie, Ze je clovekom
na svojom mieste. Studio po¢as jeho ve-
denia ziskava v hudobnom svete vysoky
kredit, vznika charakteristicka ,, Bratislav-
skd $kola“. Pozoruhodna bola aj Petrova
systematicka dramaturgicka praca, pocas
vedenia $tudia komunikoval aj s mnoz-
stvom partnerskych institucii. S Petrovym
nastupom do funkcie veduceho Trikove;j
rézier.1965 sa zmenil aj nazov pracoviska
na Experimentalne $tudio Ceskosloven-
ského rozhlasu Bratislava.

Prva bola Orthogenesis...

Malovcova skladba Orthogenesis vznikala
povodne este ako scénicka hudba pre gra-
mofonovu platiiu Modernd svetovd bdsnic-
kd tvorba v slovenskych prekladoch, ktora
vydal Supraphon v edicii Gramoklubu
V1.1967. Pracovali sme v no¢nych hodi-
nach, mimo Standardnej pracovnej napl-
ne.Pamitam sijedenjesenny deir. 1966,
ked sme uz obaja mleli z posledného, ako
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mi Jozko, leziac v kf¢och na chodbovom
odpocivadle (davala o sebe vediet cuk-
rovka), daval pokyny do rézie, ¢o nechat
a ¢o vyhodit z pripraveného zvukového
materialu na mixaz. Nastrihaval som
hlavne mechanickym strihom zo zvuko-
vych pasok, ktoré boli rozvinuté podla
pribuznosti, dynamickej hladiny a farby
zvuku. Na stene viselo mnozstvo mag-
netofonovych sluciek cakajucich na apli-
kaciu. O par dninato vznikla autonémna
elektroakusticka kompozicia na Sloven-
sku. Jej stereofonicka verzia sa zrodila
takisto koncomr. 1966 v ¢inohernej rézii
VI, kde sme synchronizovali $tyri pasy
(po mechanickych strihoch noznic¢kami
vyzerali skor ako mozaika) z monofon-
nych magnetofonov, pridali sme dozvuk
arobili zvac¢sa dynamickd mixaz s lokali-
zaciou jednotlivych st6p na prakticky kon-
Stantné miesto na stereofonickej baze.
Pretoze v Bratislave stereofonicka rézia
ani Studiové stereomagnetofony neexis-
tovali, pouzili sme na zaznam komerc-
ny Philips RK 57 s rychlostou 19 cm/s.
Nechybalo vak vela a Jozko mohol o svoj
primat na Slovensku prist, pretoZe Peter
Kolman a Miro Bazlik zacali pracovat
na svojich autonomnych skladbach este
pred nim. Peter pracoval na diele Moto non
perpetuo, ktorého prva Cast (cca2 min.) os-
tala ako torzo vnasom archive. Peter pou-
zival zvuk hlinenych hracich guliek, ktoré
sme pustali do vanicky s vodou, zvuk sme

Jozef Malovec za mixaznym
pultom pocas Smolenickych
semindrov koncom 60. rokov.

Foto: archiv P]

Nechybalo vela
a Jozko mohol
0 svoj primat
na Slovensku
prist, pretoze
Peter Kolman
a Miro Bazlik
zacali praco-
vat na svojich
autonémnych
skladbach este
pred nim.

nahravali mikrofonom AKG C12. Spomi-
nané gul'ky mali ti nevyhodu, Ze sa dali
pouzitlen raz-rozpustali sa totiz vo vode.
Peter sa potom uz k tejto skladbe nevratil.
Sancu byt prvym mal aj Miro, ktory po-
¢as prvého kontaktu s nasim $tudiom
priiel na napad vyuzit Sumovy genera-
tor a ostro rezajuce filtre. Partitura jeho
kompozicie mala graficky tvar podobny
pyramide - jej spodnu, najdlhsiu Cast
charakterizovali hlboké Sumové tony.
Na tento zaklad sa postupne vrstvili vys-
Sie a vyssie frekvencné spektra Sumu az
po vrchol a po jeho dosiahnuti opét zne-
lo len to, ¢o ostalo na niz§ich stupnoch.
Vlastne siuz ani nepamitam, kol'ko sme
tych stupniov urobili. Miro zrejme sam
usudil, Ze vjeho schopnostiach su v tejto
oblasti iné vrcholové stupne, ¢ov dalsich
rokoch vyrazne predviedol.

Darmstadt 1966

Na pozvanie sme odcestovali do Darm-
stadtu (1966) na Ferienkurse fiir Neue
Musik. Prednasali tu Stockhausen, Ka-
gel, Brown, Dahlhaus, Maderna a ini, aj
pani od nas - brnianski skladatelia Berg
a Piflos. Bolo nds tam z Ceskoslovenska
asi dvanast. Pocas Stockhausenovej pred-
nasky sa ozval jeden zdomacich navstev-
nikov, Ze tato hudba je komunistickou pro-
pagandou. (Nas doma potom o par rokov
neskor predstavitelia kultury presviedcali,
ze tento druh hudby je kapitalistickou

propagandou...) Vo vystupeni spomina-
ného pana zaznelo voci Stockhauseno-
Vit ,,...cheel by som vam dat jednu otdzku,
ale nechcem vds zosmiesnit!“ Stockhau-
senova odpoved: ,, Pokojne sa pytajte, no
dajte si pozor, aby ste nezosmiesnili seba.”
Parhodin sme s Petrom Kolmanom stra-
vili na exkurzii v kolinskom Elektronic-
kom $tudiu u Stockhausena. Z technolo-
gie nam vsak vela neprezradili a zrejme
boli radi, ze sme ich dlho nezdrziavali.
V Darmstadte som sa blizsie zoznamil
s Ivanom Parikom, Petrom Faltinom
i s dal$imi ucastnikmi. Zavladla uzasna
tvorivaispolocenska atmosféra, koncerty
boli na vysokej umeleckej irovni. Bol som
tam len raz v tom 66. roku, no pozvanku
na prazdninové kurzy som dostaval este
par rokov - prikladna doslednost, hodna
nasho byvalého suseda.

Nase studio sanajar1968 prestahovalo
zo stiesnenych priestorov byvalej Trikovej
rézie do priestorov uvolnenych po posto-
vom tirade v komplexe Ceskoslovenského
rozhlasuna Leninovom, teraz Jakubovom
namesti. Bratislavsky rozhlas na Lenino-
vom namesti bol druhym projektom v Eu-
rope po kolinskom rozhlase postavenym
ako vyslovene rozhlasovy objekt so skve-
lou akustikou. Zaujem o tvorbu bol znacny
a presahoval nase realizacné moznosti.
Zaciname s novym remixom Malovcovej
Orthogenesis—-kompoziciazr. 1967 zaziva
svoju kvadrofonicku podobu na Festivale
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elektronickej hudby vo Florenciivr. 1968,
kde ma velky uspech. Pripravujeme
Smolenické seminare a zabezpecujeme
koncert Karlheinza Stockhausena - jeho
kompoziciu Mixture II v Koncertnej sieni
rozhlasu na Vajanského nabrezi (teraz
Moyzesova sietl). Modulatory na vystu-
penie (v nasej realizacii) obsluhuju Peter
Kolman, Jozef Malovec a Ivan Parik.

Smolenice
Stastnym krokom bolo zatitenie Smo-
lenickych seminarov nielen rozhlasom
a televiziou, ale i Ustavom hudobnej
vedy. Spolo¢enskym vyznamom a od-
bornostou, publicitou a organizaciou sa
vyrovnali zahrani¢nym podujatiam. Pe-
ter Faltin, Laco Kupkovi¢, Ivan Parik so
svojou buducou pani Magduskou, Peter
Kolman, Nada Hrckova, Elena Mlynarci-
kova a dalsi prejavili izasné organizacné
aprekladatelské schopnosti. Vaprili1968
sa tak zrodil prvy Seminar novej hud-
by v nadhernom smolenickom kastieli
s ucastou Karlheinza Stockhausena. Se-
minare su zdokumentované v textoch
Nade Hrckovej a Lubomira Chalupku,
ja sa obmedzim na prinos nasich autorov
voblasti elektroakustickej hudby. Mali tri
ro¢niky ajeden reminiscencny po neznej
revolucii.

V kompozicii s nazvom Ad libitum
umiestnil Ladislav Kupkovi¢ muzikantov
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dordznych priestorov kastiela. K dispozi-
ciibola hudbaz pasu. Priestory sme urcili
v zavislosti od typu nastroja, akustickych
parametrov (doba dozvuku miestnosti,
vzdialenost od susedného zdroja a pod.)
Tiez sa bral do uvahy pocet navstevnikov
v miestnostiach. Dolezité boli hlavne tri
priestory, v ktorych sa sustredili divacke
zasahy a vstupy do kompozicie. V jednej
miestnosti boli sustredené rozne hudobné
nastroje - sla¢ikové od husli po kontrabas,
dychy od pikoly po tubu, v druhej snima-
nie ludského hlasu, resp. hudobnéhona-
stroja mikrofonom na magnetofonovy pas
supravou frekvenénymi filtrami, pouzitim
spatnej akustickej viazby a dozvukovym
zariadenim s moznostou ovladat regula-
tory hlasitosti mixazneho pultu. Mnohi
boli prekvapeni, Ze aj jednoduchy ukon
plynulého stiahnutia zvuku ,,do clony“
vyzaduje dlhsi nacvik. V trefom priesto-
re bolo vybavenie elektronického studia
s efektovym zariadenim, ako kruhové
modulatory (na ich vystupe je suctova
a rozdielova frekvencia vlozené¢ho ma-
terialu) s generatorom elektronickych
sinusovych kmitov, reverberacia. Tu si
mohol navstevnik odskusat znenie roz-
neho kmitoctového priebehu od sinuso-
vého tvaru cez obdiznikové az po tizke
impulzy s najbohatsim zdrojom spektra.
Kazdé pracovisko malo svojho veduceho.
V posledne menovanom elektronickom

Peter Kolman ako dramaturg
Experimentalneho $tudia
Foto: archiv PJ
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laboratoriu to bol kolega Jan Backstuber,
v nastrojovom perkusionista FrantiSek
Rek s trombonistom Frantiskom Hudec-
kom - obaja muzikanti Slovenske;j filhar-
monie. V priestoroch snimania zvukunam
vypomohol majster zvuku Tibor Szabo
zo Slovenskej akadémie vied. Od nich
sme mali aj dva poloprofesionalne stereo
magnetofony Revox, sluchadld pozica-
né z televizie. Podstatnu techniku sme
premiestnili z Experimentalneho studia.
Laco a ja sme sedeli na schodisti medzi
prvym a druhym poschodim. Mal som
na starosti mix jednotlivych skladieb
do reproduktorov v uréenom priestore
acCase. Laco daval dirigentské pokyny in-
terpretom, najma nastupy, cez mikrofon
do sluchadiel.

KedZe Laco Kupkovi¢ a Peter Faltin
nedostali povolenie prediZit zahrani¢né
Studijné dvojroc¢né pobyty a rozhodli sa
emigrovat, prebral organizaciu seminarov
roku 1970 Ivan Parik a jeho pani Magda.
Nosnym hudobnym programom bolo
ucinkovanie Skupiny pre Novu hudbu
pod vedenim Mauricia Kagela s unikat-
nymi nastrojmi a zvukovostou, Sloven-
ski madrigalisti so Zeljenkovou skvelou
kompoziciou Hry a Ivan Parik prezen-
toval premiéru svojej elektroakustickej
priestorovej skladby Vezovd hudba pre 12
dychovych nastrojov, ohrani¢enu kostol-
nymi zvonmi, ktoré bezal osobne obsluzit



Jozko Malovec do miestneho smolenic-
kého kostolika.

V obdobi normalizacie sa ozyvali hla-
sy, ze festival je miestom na stretavanie
sa reakcnych, dekadentnych Zivlov (po-
rovnaj spominany Darmstadt ’66) a zne-
uctovanim kultirnej pamiatky, akou je
Smolenicky zamok. Spominam si, ako mi
rezisér Pavol Fuko hovoril, ze ked mali
vtelevizii redakénu projekeiu dokumentu
zo Smolenic ’69, jeho veduci komentoval
vystupenie Kagelovej skupiny slovami:
»Dobre, Ze som dnes neranajkoval, inak
by som sa dogrcal.“ Smolenické festivaly
nakoniec zakazali.

Roku 1991 sme si opit Ivanovou zaslu-
hou pripomenuli Smolenice ako nostal-
gickureminiscenciu. Nik z vtedajsich pro-
tagonistov z rdznych dévodov uz nemdze
alebo nie je schopny nadviazat na minulé.
Ono sa to vlastne ani neda. Smolenice
ostanu akymsi pomnikom, do ktorého
neslobodno vryt nové slova.

August 1968 a dalej...

Augustové udalosti ma zaradili do $ta-
bu, ktory vysielal nasim ob¢anom po-
vzbudzujuce informacie a usmernoval
ich ¢innost. Vysielali sme zvacsa z tele-
komunikac¢ného prepojovaca, ktory sa
v tom ¢ase dokoncoval na Ahoji (kopec
pri Bratislave) a bol uz linkovo spojeny
s celou republikou. I to bolo zaujimave

Zlava: Peter Janik, Roman
Berger a Jan Backstuber
koncom 60. rokov

Foto: archiv P]

a poucné. Postupne sme sa, spolu s nor-
malizaciou, vracali spit na ,,Leninovo®.
Ponavrate do prace sme v $tudiu neustale
nachadzali nejaké sabotazne poruchy,
ktoré za sebou zanechali sovietski vojaci.
Chybali niektoré drobné predmety, ale
hlavne boli prerusené kablové spojenia
za prepojovacim panelom. Vel'ké trsy vo-
dicov boli prestrihnuté a vtlacené spat
na poévodné miesto, aby zmarili ,kontra-
revoluciu®. Mozno je zaujimavé, Ze ti, ¢o
sme sa angazovali, sme za odmenu dostali
tyzdennu rekreaciuv Jasnej, a po Case, ked
sa situdcia ,normalizovala“ a uvazovalo
sa, ako ten nas ,,vylet“ ospravedlnit, roz-
hodol niekto, aby nam asi polroka strha-
vali100 korunz vyplaty, a tak sme si pobyt
museli zaplatit sami. Navsteva s tankami
zostavala, my vrozhlase, nastastie, tiez...

Staré politické struktury zatial chy-
tali novy dych a chystali nenormalnu
ynormalizdciu“. Napriek tomu v prvych
mesiacoch po ,auguste® vSak vo vyro-
be experimentalnej hudby zacina u nas
konjunktura. Este ostavaju kontakty so
zahrani¢im, a tak sa realizacia elektro-
akustickej hudby rozbieha naplno. Po-
kracujukoncerty. V bratislavskej Redute
ma premiéru D 68 Petra Kolmana, Hudba
k vernisdzi od Ivana Parika, Punctum Al-
fa Jozefa Malovca a dalsie kompozicie
v kvadrofonickej realizacii. V rozhlase
sme travili celé dni i dlhé vecery a popri
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tradi¢nych nahravkach sme realizovali
aj velky projekt Ladislava Kupkovica pre
zapadoberlinsky projekt suboru Hudba
dneska.

Roky 1968 a 1969 predstavovali nova
etapu v ¢innosti §tudia, predovsetkym
novuvlnu elektroakustickej tvorby a prvé
stereofonické nahravky z oblasti umelec-
kého slova. Prvé autonomne elektroakus-
tické dielo Petra Kolmana D 68 povazovali
predstavitelia vtedajsieho hudobného
Olympu (alebo Kremla?) za provokaciu.
Ich neomylna stranicka predtucha im
hovorila, ze ,,D* v ndzve znamena de-
mokraciu, diktaturu, diverziu, dokument
atd. Obsah skladby tak spajali so vstupom
»spriatelenych armad 21. augusta 1968
do nasej republiky. Niektoré pasaze Pet-
rovho diela-napriklad rytmické zvukové
razy z tonového generatora - skuto¢ne
vyvolavali obraz pochodujucej vojenskej
masy. Pri priprave materialu sme jed-
notlivé ¢asti skladby ¢i ruchy nahravali
na kotuce s MG paskou, ktoré mali pre
orientaciu svoju skratku (A, B, C, D...P,
R...) aporadové ¢islo. Jeden z tychto kotu-
¢ov mal znacku D 68, podla ktorej Peter
skladbunazval. Tvrdil to- okrem inych -
i mne a Jankovi Backstuberovi. Peter
zrejme nechcel, aby jeho spolupracovnici
niesli pripadné nasledky za jeho osobny
protest. Dodnes nevieme, ako to skuto¢ne
bolo. No nech to bolo akokolvek, §lo by
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tu o jediné ,klamstvo®, s ktorym sme sa
uPetra pocas nasej dlhorocnej priatelskej
spoluprace stretli, a aj to bolo evokované
pravidlom ,,vy$sieho principu®. Nech by
bola mala skladba akykolvek nazov, vzdy
by bola byvala podozriva.

Berlin: Kupkovi¢ova Musik der
Gegenwart

Pozastavim sa pri prvom ,,priestorovom
koncerte“, velkom projekte Laca Kupko-
vica a suboru Hudba dneska v Berline,
pod nazvom Musik der Gegenwart. Pred
samotnym koncertom v decembri 1968
letel Laco so mnou do Zapadného Berli-
na, dorozhlasuSender Freies Berlin, kde
sme sa stretli s dramaturgom koncertu
redaktorom Dr. Wolfgangom Beckerom,
aLaco dohodol organiza¢né podmienky.
Potom sme urobili prehliadku priestorov
Akademie der Kiinste a ur¢ili rozmiestne-
nie uc¢inkujucich a reproduktorov, vsetko
prebehlo hladko. Laco doma vyhotovil
orienta¢ny navod koncertu. V Experimen-
talnom $tudiu sme s Jankom Backstube-
rom travili celé dni i dlhé vecery a popri
tradi¢nych nahravkach vramci tvorby pre
vysielanie sme realizovali aj tento velky
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Ladislav Kupkovi¢ za¢iatkom
70.rokov, uz v emigracii,
v $tidiu v Koline n. Rynom

Foto: archiv PJ

Peter Janik pocas koncertu
elektroakustickej hudby

v koncertnom §tudiu SRo
VI.1999

Foto: archiv PJ

projekt zalozeny na ovladnuti priestoru
hudbou.

6.janudra 1969 bolo véetko pripravené
na koncert, technici berlinskeho radia
skvele odviedli svoju pracu. K dispozicii
sme mali dva §tvorstopové magnetofony,
rad reproduktorov a zaistenie kontaktu
s uc¢inkujucimi pomocou bezdrotového
sluchadlového systému. My sme vyba-
lili nase zvukové upravovace, asi 4 kotu-
Ce $irokého MG pasu a dalsie nahravky
na stereo zaznamoch.

Laco zrealizoval svoje Preparované
texty (ako zaklad posluzili smolenické
Profily), zaloZené na zivej interpre-
tacii istého nastroja (alebo viacerych
nastrojov zuc¢astnenych na nahravke
kompozicie), k nemu z pasu postupne
z reproduktora zaznievala celd orches-
tralna pasaz a zasa sa stracala, a tak sa
prelinal zivy detail s celkom. Napriklad
v Preparovanom texte I (PT II) znel solo-
vo part druhych husli (interpret Viliam
Farkas$) z 2. Casti Brahmsovej 1. symfonie
ak nemu sa zvukovym prelnutim pridal
orchestralny sprievod. Laco daval hra-
¢om pokyny do sluchadiel, a tak v celom
priestore mohlo zaburacat tutti vSetkych

nastrojov. Koncert tvoril aj rad komor-
nych alebo s6lovych kompozicii od dal-
$ich skladatelov. Praca to bola naro¢na
v roznych ohladoch. VSetko malo svoj
priestor a ¢as. My s Jankom sme obsluho-
vali magnetofony a efektové zariadenia.
Pre tento koncert sme nahrali (okrem
iného) aj Etudu na motivy Offenbachovej
Barcarolly. Laco prinahravani v Bratisla-
ve sustredil takmer vSetkych bratislav-
skych hracov na slac¢ikovych nastrojoch
v terajSej Moyzesovej sieni.

Zaver prvého priestorového koncer-
tu v Berline patril Zolovi Janikovicovi,
hudobnikovi z orchestra SND, ktory
presne o 22. hodine zapol na schodisku
vhale tranzistorovy prijimac s vyladenymi
no¢nymi spravami berlinskej rozhlasove;j
stanice a po ich skonc¢eni - asi po piatich
minutach -neustale opakoval na akorde-
one jeden takt promenadnej skladby Les
Adieux, az do odchodu posledného poslu-
chaca tak, ako to predpisoval Lacov od-
vazny koncertny projekt. Pred nemeckym
publikom zaznela v uryvku z nahravky Be-
ethovenovej Ody na radost' aj mixaz zvuku
domacich zvierat ako symbol zverstiev,
ktoré sa udiali vstupom vojsk do Cesko-



slovenska r. 1968 a paradox v suvislosti
so Schillerovym textom, nabadajucim
k zbrataniu sa narodov. Priznavam sa,
Ze tohto miesta sme sa s Janom Backstu-
berom dost obavali. Vysledok bol vsak
uspesny.

Live elektronika

Bratislavskej skoly

Ak spominame live verziu koncertov
s elektronickou ¢i elektroakustickou
hudbou, Bratislavska skola sa vyznacuje
pouzitim vSetkych materialnych zloziek
narealizaciu, medzi ktoré patria elektro-
nicky generované zvuky, konkrétne ruchy
atradi¢ny vokalny alebo instrumentalny
prejav. Je ponechana volnost skladatelovi,
ktory ma moznost volby. Je samozrejmé,
ze jednotlivé zlozky je mozné vyuzit bez
obmedzenia. Ladislav Kupkovi¢ bol za-
nieteny pre avantgardnu tvorbu, ktora
posluchaca - aj ako divaka - nenechala
bez odozvy. Jozef Malovec bol znamy
vyrokom, Ze subjekt sa predovSetkym
nesmie nudit a jeho pocity mo6zu byt po-
zitivne i negativne. Napokon, o to islo aj
Kupkovicovi. Vzdy tuzil zapojit do tvorivej
akcie aj divaka.

V spominanych rokoch nastupuju
na scénu kompozicie viacerych skladate-
lov, kde je spolu s elektroakustickym pod-
kladom na scéne zivy interpret. Podklad
je Casto upraveny v $tudiu, ale i priamo
pocas produkcie. Casto ide o dynamické
upravy, ,rozmies$anie” zvukovej matérie
do priestoru pri viackanalovej reproduk-
cii, dodato¢nu upravu diel korektormi,
frekvenénym posuvom, modulatormi
a pod. Vlastne kazdé dielo, ktoré je in-
terpretované v suc¢innosti u¢inkujiceho
areprodukcie -vtom ¢ase bol k dispozicii
pre $tudiovy zaznam predovsetkym mag-
netofonovy pas -, je mozné povazovat
za live elektroniku v priestore. |l

Text je vyriatkom z rozhovoru Petra Janika
s Jurajom Durisom (zaznamenanyr. 2022),
kompletny materidl bude uverejneny na por-
tdli www.sonicart.sk.

Skrdtenii verziu spracovala
Andprea Serecinova.

Svedectva doby Il

PETER JANIK (9.9.1939)

Po maturite na Priemyselnej skole vakuovej
elektrotechniky v RoZznove pod RadhoStem
absolvoval r. 1963 Elektrotechnicku fakultu
Ceského vysokého uéeni technického v Pra-
he - odbor rozhlas, film, televizia. 4. januara
1964 nastupil do Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave, kde posobil ako majster zvuku
azdor.2005.V r.1965-2002 bol vedticim
Experimentalneho (Elektroakustického) stu-
dia Ceskoslovenského, resp. Slovenského
rozhlasu. V auguste 1968 bol sti¢astou
legalneho protiokupac¢ného vysielania
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.

V 70. rokoch externe prednasal na Katedre
hudobnej teérie VSMU. V 80. rokoch bol
predsedom Zdruzenia rozhlasovych tvorcov,
spolupracoval s Vyskumnym Gstavom roz-
hlasovej techniky v Prahe. Od r.1964 externe
spolupracoval s Ceskoslovenskou televiziou
v Bratislave, vydavatelstvom OPUS, s r6zny-
mi divadlami a filmovymi spolo¢nostami.
0d r.1968 do ukonéenia ¢innosti stboru
Hudba dneska v 70. rokoch pésobil ako jeho
c¢len, technicky zabezpecoval s kolegom J.
Backstuberom produkcie stuboru. Je jed-
nym z prvych realizatorov kvadrofonickych
nahravok v CSSR, vratane prvej slovenskej
elektroakustickej kompozicie Orthogenesis
Jozefa Malovca (1968) ¢i rozhlasovej opery
Pla¢ od Tadeasa Salvu, ktora sa dostala do fi-
nale Prix Italia 1979. Stal pri zrode zasadnych
slovenskych diel elektroakustickej hudby ci
Smolenickych seminarov novej hudby kon-
com 60. rokov. Spolupracoval s plejadou slo-
venskych skladatelov vratane priekopnikov
elektroakustickej hudby u nas (P. Kolman, J.
Malovec, L. Kupkovic, |. Zeljenka, R. Berger, T.
Salva, l. Parik, V. Kubicka, M. Bazlik...). R. 1966
sprevadzal slovenskych skladatelov na legen-
darnych letnych kurzoch v Darmstadte. Ako
zvukovy majster nahraval albumy skupiny
Collegium musicum Konvergencie a Zelena
posta v Experimentalnom studiu (1971).

Jeho tvorba reprezentovala rozhlas na me-
dzinarodnych sutaziach ako Prix de Mu-
sique Folklorique de Radio Bratislava

a ziskala ocenenia na Prix Musical de Radio
Brno, Festival Electroacoustic Bourges Ci
Prix Italia. Ziskal mnohé domace ocene-

nia v tzv. rozhlasovych zatvach v kategorii
hudobnych, hudobno-slovnych a drama-
tickych programov, ocenenia zo Zdruzenia
rozhlasovej tvorby, Slovenského hudobného
fondu, Ministerstva kultiry SR. R.2022 mu
bola udelena Cena Radia Devin.

Je autorom stadii Premeny technické-

ho zariadenia elektroakustického stu-

dia (1989), Elektroakustické intermezzo
(1994); O skladateloch v EXS, Experimen-
talne studio Slovenského rozhlasu - vztah
umenie - technik (1995), Pociatky zvukového
zaznamu v Slovenskom rozhlase...
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»Lenideal je pravdivy“
Erno Dohnanyi (1877-1960)

ADRIAN RAJTER

Jeho otec
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amatérskeho
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komornt
hudbu s JAanom
Levoslavom
Bellom, Fran-
zom Lisztom
a Eduardom
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PresSporok v dosledku navratu korunovacii po viac nez 250
rokoch (1563-1830) spit do Budina sice stratil na politickom
a symbolickom vyzname, v priebehu 19. storoc¢ia vsak na-
dalej tazil zo svojej historie i vyhodnej geografickej polohy
na brehu Dunaja medzi Viediiou a Budapestou. Prejavovalo
sa to na culom kultirnom zivote mesta a ¢astych umeleckych
vystupeniach najvyznamnejsich hudobnikov doby. Vyraznu
stopu v spoloc¢enskom a kulturnom povedomi zanechali najma
pocetné navstevy Franza Liszta v Pre$porku, jeho koncerty
a dobrocinné posobenie.

Detstvo a mladost v Presporku

Erné Dohnanyi sa narodil 27. jula 1877 v mestianskom dome
na Klariskej ulici. V rodine Frigyesa Dohnanyiho, vyznamne;j
osobnosti mesta, pedagoga Uhorského kralovského katolickeho
gymnazia, vedca a hudobnika, a jeho manzelky Otilie Slabeyo-
vej prezil harmonické a stastné detstvo. Jeho otec mal povest
vynikajuceho amatérskeho violoncelistu, ktory hral komornu
hudbu s Janom Levoslavom Bellom, Franzom Lisztom a Eduar-
dom Reményim. V dohnanyiovskej rodine boli hudba a umenie
prirodzenou sucastou zivota. Ern6é neskor spominal, Ze v detstve
vo svojom rodnom meste hojne navstevoval operné a divadel-
né predstavenia, a hlavne, pocul koncertovat osobnosti ako
Hans von Biilow, Anton Rubinstein, Pablo de Sarasate, August
Wilhelmj, Eugen d’Albert, ako aj Hellmesbergerovo kvarteto
a osobne zazil Franza Liszta i Antona Brucknera.

2. tieto koncerty sa konali v krdsnej barokovej sdle mestskej
radnice za ucasti vznesencho publika. Takmer vZdy boli pritomni
predstavitelia kralovského dvora, arcivojvodkyna Izabela s dcérami,
i celd pocetnd presporskd aristokracia. Ked'som neskor mohol ako
umelec sdm hrat'v tejto sieni, vZdy sa ma zmocnil neopisatelny,
na inych miestach nepoznany zvldstny pocit, vystupujiic na podium,
na ktorom som v detstve pocul tolko vynikajiicich umelcov.”
(Ern6 Dohnanyi, uryvok zo spomienkovej prednasky v Ma-
darskom rozhlase, januar 1944; in: Dohndnyi Evkinyv, 2003)

Skoro prejaveny talent svojho syna rodicia vSemozne pod-
porovali a rozvijali. Spociatku ho udil otec, neskdr ho zverili
doruk Carlovi Forstnerovi, organistovi Domu sv. Martina. Ern
sa Coskoro zacal zapajat do hudobného diania, ako klavirista
1 organista ucinkoval na slavnostnych omsiach a podujatiach
katolickeho gymnazia. V tejto pozicii bol nastupcom o tri roky
starsieho Franza Schmidta a predchodcom o styri roky mlad-
sieho Bélu Bartoka, ako aj o osem rokov mladsieho Alexandra
Albrechta. Kompozi¢né juvenilie bez opusovych Cisel z tohto
obdobia reflektuju potreby $kolskych podujati: st medzi nimi
najma chramove a organové diela.

Stadium a kariéra
V r.1894 prijala Kralovska hudobna akadémia F. Liszta v Bu-
dapesti sedemnastrocného Erné Dohnanyiho na $tudium

Svet, v ktorom sa formovala osobnost Erné
Dohnanyiho, tvorilo predov§etkym kultivované
mestianske prostredie PreSporka (dnesnej
Bratislavy) konca 19. storocia, s pocetne
zastupenou uhorskou aristokraciou a zivymi
spomienkami na jeho niekdajSie vynimocné
postavenie v Uhorskom kralovstve.

kompozicie do 2. ro¢nika triedy Hansa Koesslera a na studium
hrynaXklaviri do 3. ro¢nika triedy Lisztovo ziaka Istvana Thoma-
na. Vysoké naroky spinial s lahkostou, uz vr. 1897 mal v rukich
diplomy a jeho medzinarodna umelecka kariéra sa odvtedy
prudko rozvijala. Na prelome storo¢i sa vystupeniamiv Berline,
vo Viedni a v Londyne (so 4. koncertom pre klavir a orchester
L.van Beethovena s dirigentom Hansom Richterom) etabloval
ako najvyznamne;jsi madarsky klavirista po Lisztovi. Koncom
90. rokov 19. storocia sa predstavil po prvy raz americkému
publiku v New Yorku. V r. 1899 zvitazil so svojim 1. klavirnym
koncertom na Bosendorferovej sutazi vo Viedni. Dohnanyiho
vsade oslavovali ako jedného z najvyznamnej$ich hudobnikov
sucasnosti.

Vr.1905 sa na zaklade pozvania od Brahmsovho priatela,
huslistu Josepha Joachima stal pedagogom Vysokej hudobnej
skoly v Berline, kde pdsobil az do r. 1915. Popri tom rozvijal
intenzivnu koncertnu ¢innost. Zaciatkom prvej svetovej vojny
savratil do Budapesti ako v celej Eurdpe respektovany klavirny
virtuoz a skladatel. Od r. 1916 vyucoval hru na klaviri na Hu-
dobnej akadémii F. Liszta, pre ktord vypracoval novy, moder-
ny $tudijny plan. Vo februari 1919 bol menovany za riaditela
Hudobnej akadémie, po zmene politickych pomerov v oktobri
tohoistého roka ho na tomto poste nahradil legendarny huslista
Jen6 Hubay. Od r. 1928 opit vyucoval na Hudobnej akadémii
F. Liszta ako veduci majstrovskych tried kompozicie a klavirnej
hryavr.1934 sapodruhyrazstal jej riaditelom. Vjeho klavirnej
triede vtych ¢asoch studovali Géza Anda, Annie Fischer, Andor
Foldes, Ferenc Fricsay a Gyorgy Cziffra. Georg Solti a Ludovit
Rajter u neho absolvovali studium kompozicie.

Zo zamerania, $irky a intenzity Dohnanyiho posobenia je
zrejmé, Ze vrcholnou prioritou mu bola sluzba madarskej hudbe,
madarskym skladatelom, interpretom a instituciam. Tvorbu
madarskych skladatelov presadzoval do koncertnych a roz-
hlasovych programov, ako klavirista a dirigent bol zasvitenym
interpretom diel svojich suc¢asnikov: Bélu Bartoka, Zoltana
Kodalya, Lea Weinera a mnohych dalsich. Vdaka svojim mi-
moriadnym schopnostiam dosiahol nielen velké umelecké
uspechy, opakovane a dlhodobo zastaval aj klucové posty na Cele
madarskych kultirnych instittcii.

Spolocensko-politicka situacia prinuatila koncom novembra
1944 Dohnanyiho k odchodu z Madarska. Dva roky prezil ako
vojnovy utecenec v hornorakuskej obci Neukirchen am Walde,
nasledne kratkodobo pedagogicky posobil na Univerzite v Tu-
cumane (Argentina). V USA bol napriek nelahkym okolnostiam
az do konca svojho zivota intenzivne umelecky ¢inny. Vr.1949
sa stal sidelnym klaviristom a skladatelom na Floridskej Statnej
univerzite v Tallahassee, vyucoval, komponoval a koncertoval
predovsetkym v mensich americkych mestach. Zomrel 9. feb-
ruara 1960 v New Yorku, kde v tom ¢ase realizoval $tudiové
nahravky.



Vojnové casy, exil a rehabilitacia

Tlak historického vyvoja sa od polovice 30. rokov 20. storoéia
zacal aj v Madarsku vyrazne stupnovat a prejavovat vo vSetkych
sférach spolocnosti. ,Dalo by sa tvrdit, Ze ak tu niekto zostane, aj
keby mohol odist, micky siihlasi so vsetkym, Co sa tu deje... Povedat
by sa vsak dalo aj to, Ze na akékolvek zIé cesty by sa kdra krajiny
dostala, kazdy by mal zostat doma a pomdhat najlepsie, ako do-
kdze“, napisal Béla Bartok 3. janudra 1939 v liste skladatelovi
Sandorovi Veressovi a v r. 1940 sa s tazkym srdcom rozhodol
opustit Madarsko.

»Kralovstvo bez krala“ bolo vojnovym spojencom Nemecka,
ahoci zivot viiom plynul zdanlivo relativne pokojne a deportacie
do koncentracnych taborov sa az do obsadenia Madarska ne-
meckymi vojskami v marci 1944 nekonali, bolo postupne ¢oraz
zretelnejsie, Ze krajina nie je na spravnej strane dejin. Dohna-
nyiho spatost s kulturnym prostredim, vnimanie zodpovednosti
za orchester, za Studentov, za rozhlasové hudobné vysielanie
boli dévodom jeho zotrvania v Budapesti. V r. 1941 abdikoval
kvoli nestuhlasu so silnejucou protizidovskou legislativou z postu
generalneho riaditela Hudobnej akadémie F. Liszta avr. 1943
prestal z rovnakého d6vodu na skole vyucovat, ked sa numerus
clausus (opatrenie obmedzujtice pristup Zidov k §tidiu) dotkol
jedného zjeho talentovanych studentov. V Orchestri Filharmo-
nickej spolo¢nosti sa mu podarilo udrzat zidovskych hudobnikov
prakticky az do zac¢iatku nemeckej okupdcie, nakoniec ho vsak
politicka situacia prinutila teleso rozpustit.

Udalosti doby ho zasiahli aj v osobnom Zivote: jeden z jeho
synov zomrel v ruskom zajati, druhého popravili pri ¢istkach
v suvislosti s pokusom o atentat na Hitlera. V tychto nepred-
stavitelne naro¢nych ¢asoch Dohnanyi s velkym nasadenim
pomahal ludom postihnutym protizidovskymi zakonmi pri
potvrdzovani madarského obdianstva ¢i ziskavani povoleni
na vycestovanie z krajiny. Patril medzi nich impresario Andor
Schulhof (manazér B. Bartoka), klaviristi Lajos Hernadia Gyorgy
Ferenczy, slavny huslista Carl Flesch a mnohi dalsi. Podla ma-
darského zidovského hudobnika Tibora Serlyho (1901-1978),
vdaka Dohnanyiho zasahom ,,neprisiel o Zivot ani jeden co i len
trochu zndmy Zidovsky hudobnik Zijiici v Madarsku poéas druhej
svetovejvojny* (James A. Grymes: Dohndnyi and the Hungarian
Holocaust, 2017). Napriek tomu rozhodnutie zotrvat v Budapesti
zasadne poznamenalo Dohnanyiho postavenie v povojnovom
svete. V Madarsku, ako aj v dal$ich spriatelenych krajinach
tzv. sovietskeho bloku (vratane obnoveného Ceskoslovenska),
bolo po vojne jeho meno tabuizované. Bez akychkolvek dokazov
bol zaradovany medzi umelcov ak nie priamo kolaborujucich,
tak minimalne konformnych s politickym rezimom v Madar-
sku na sklonku druhej svetovej vojny. Po r. 1945 sa jeho diela
neuvadzali na koncertoch ani v rozhlase, vynimoc¢né umenie
tohto hudobného génia sa tak nedostalo do aktivneho povedo-
mia celej generacie. Z neoficidlnej ,,¢iernej listiny“ bolo jeho

Erné Dohnényi

Foto: archiv L. Rajtera

meno v Madarsku (i v Ceskoslovensku) vymazané az koncom
60. rokov. Prva biografia, ktort v r. 1971 spracoval Balint Vaz-
sonyi na zaklade bohatého pramenného materialu, sa stala
vyznamnym prispevkom k Dohnanyiho plnej rehabilitacii.
Napriek silnej vypovednejhodnote biografickych faktov sajeho
posobeniu a tvorbe dostava v Madarsku pozornosti az po dalsich
desatrociach: r. 1990 sa stal post mortem laureatom najvys-
sieho Statneho vyznamenania - Kossuthovej ceny. Americky
muzikolog a autor James A. Grymes vo svojej prednaske vram-
ci medzinarodnej konferencie Holokaust v Madarsku oznacil
Dohnényiho za ,,zabudnutého hrdinu odporu proti holokaustu*.

Klavirista v reflexiach
»Jasny, cielavedomy umelecky um, ktory popri carovnych melodic-
kych ndpadoch veli umeniu vystavby, kazdému zvukovému caru,
prekvitajiicej forme i vysostne Zivému rozvrhnutiu a zoskupeniu
hudobného vyrazu.“ (Z recenzie koncertu, ktory sa konal 2. febru-
ara1900 v Sieni reprezentantov v Presporku. Autor: J. N. Batka,
Pressburger Zeitung, 1900, €. 32)

Erné Dohnanyi mal rozsiahly repertoar, na koncertoch popri
vlastnych kompoziciach ¢asto upriamoval pozornost na menej
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zname diela. Bol prvym novodobym klavirnym virtuézom, ktory
saintenzivne venoval aj komornej hudbe. Medzijeho najvyznam-
nejsie dramaturgické pociny patrilo kompletné uvedenie Beetho-
venovej klavirnej tvorby vr. 1920 a komplet vsetkych Mozartovych
klavirnych koncertov v Madarskom rozhlase vr.1941a1942.
»Dohndnyiho koncert bol prvotriednym umeleckym poZitkom
pre tunajsie publikum. Je najvacsim interpretdtorom Beethovena
vobec. Jeho klavirne prezivanie skladby je niecim mimoriadnym,
prekvapujiicim, znak to vynikajiicich géniov, ktorych tou zvldstnou
svojskostou, stylovostou- ba este lepsie: tvorivostou - zvldstne prvy
raz pocuvajic bud hned porozumieme, alebo smeitrochu prekvapeno
nepripustni.“ (z recenzie koncertu 8. novembra 1928 vo Velkej
sale Reduty v Bratislave, publikovanej v denniku Slovak)
Podla mnozstva svedectiev svojich studentov i dobovych
kritik disponoval Dohnanyi genialnym hudobnym talentom,
fenomenalnou pamaétou a zvrchovanou technikou pri klaviri.
Slovami klaviristu Josepha Weingartena (1911-1996) sa prijeho
hre ,,klavir stdval dusou*. Podla jeho ziaka a spolupracovnika
Ludovita Rajtera (1906-2000) $tudoval nielen symfonické
diela, ale aj klavirne koncerty a solové kompozicie len prostred-
nictvom ¢itania partitury; Dohnanyi tvrdil, Ze vSetky techniky,
ktoreé sivyzaduje klasicky a romanticky koncertny repertoar, ma
priamo ,,v ruke® a Ze na bezné udrZiavanie technickej kondicie
mu staci denne patnast minut pri klaviri. Rajter ako dirigent
spolupracoval s Dohnanyim na kompletnom uvedeni klavir-
nych koncertov W. A. Mozarta v Madarskom rozhlase a podla
jeho osobného svedectva Dohnanyi improvizoval kadencie aj
v priamom rozhlasovom prenose, pricom v nich vyuzival popri
motivoch z interpretovaného diela aj svoje vlastné témy; pred
opitovnym nastupom orchestra so zalubou a s o¢ividnym poba-
venim napinal pozornost dirigenta a hudobnikov ne¢akanymi
trilkamia klamnymi zavermi. L. Rajter povazoval tuto spolupracu
za jeden z vrcholov svojej sedemdesiat rokov trvajucej kariéry.
Klaviristka Ilona Kabos (1893-1973) sa zucastnila na koncer-
te, na ktorom Dohnanyi interpretoval Casti z cyklu Album pre
mlddez op. 68 Roberta Schumanna. Pri ¢asti s nazvom Mald fiiga
spozornela, lebo sa jej zdalo, ze si skladbu pamata inak. Po kon-
certe sana to Dohnanyiho opytala a on jej so zjavnym poteSenim
vysvetlil, Ze si nevedel spomenut na tému fugy, tak na mieste
zaimprovizoval trojhlasnu fugu v schumannovskom style.
Podla posledného ziaka Erné Dohnanyiho a jeho Zivotopisca
Balinta Vazsonyiho (1936-2003), ,,ked hrajui na klaviri skladatelia
a dirigenti, ich velkou vyhodou oproti koncertnym klaviristom je
celostnd predstava diela, ktorej timocenie nekomplikujii drobné
detaily atechnické obavy. Na druhej strane, nedostatok klaviristic-
kého nasadenia moze viest k nadmieru pribliznym interpretdcidm.
Dohndnyi v sebe spdjal obe cnosti, a prdave vdaka tomu bola jeho
hratakdjedinecnd. Navyse, disponoval neprekonatelnymi teoretic-
kymi znalostami o hudbe, ktové vyuzival na vystavanie dokonale
Struktiirovanych interpretdcii, pricom zdrovern dokdzal na svojich
posluchdéov pésobit ako stelesnenie spontdnnosti.“ (Dohndnyi- The
Pianist, BBC Radio Programme, 1966)

Skladatel
Hoci zazil najvadésiu slavu ako klavirny virtudz, Erné Dohnanyi
vnimal seba samého v prvom rade ako skladatela. V spomien-

kovej prednaske v Madarskom rozhlase vjanuari 1944 spomina
na stretnutie s Lisztom v detstve v PreSporku: ,, Dobre si spominam
na Rubinsteinov koncert, na ktorom som bol ako sedemrocny. Nebol
to vsak Rubinsteinov program, z ktorého si hmlisto pamdtdm iba
Mozartovo Rondo a mol a anijeho hrato nebola. Nezabudnutelne
na mia zaposobila tvdr a postava Ferenca Liszta. O Lisztovi som
uz ako dieta pocul tak vela, Ze aj jeho meno na miia posobilo ako
madgia. A teraz som ho mohol vidiet! Koncert bol v sieni Zupného
domu. Stdl som vzadu medzi stenou a poslednym radom, tvdrou
k podiu, na ktorom ucinkoval Rubinstein. Nalavo od podia, pri
stene pod pdrom svietnikov stdl Ferenc Liszt medzi dvomi pdnmi.
Lisztova vysokd postava v kiiazskom riichu a jeho velmi vyrazny
profil boli dobre viditelné pre celé obecenstvo. Ci stdl poéas celého
koncertu, alebo len v jednej Casti, teraz uz nedokdzem povedat, ale
ten obraz sa mi pred ocami vzndsa este aj dnes tak jasne, Ze by som
ho mohol nakreslit, keby som kreslit vedel.“

Utéinok Lisztovej osobnosti na mladého Dohnanyiho bol
obrovsky a odzrkadlil sa na jeho rozhodnuti studovat v Buda-
pestivklavirnej triede Istvana Thomana, byvalého oblubeného
Lisztovho Ziaka. Paralelné studium kompozicie u Hansa Koe-
sslera, obdivovatela Johannesa Brahmsa, v Dohnanyiho tvorbe
posilnilo vplyv nemeckej romantickej kompozi¢nej Skoly. Vdaka
Koesslerovi sa dostal do osobného kontaktu s Johannesom
Brahmsom a svojim Klavirnym kvintetom ¢ mol op. 1 si vysluzil
obdiv a podporu vel'kého skladatela. Brahms sa v rozhovore
s Koesslerom vyjadril, ze ,,sdm by som to nedokdzal napisat'lepsie*,
a dokonca zorganizoval dve predvedenia diela - v Bad Ischli
(s Kneisel Quartet a slavnym dirigentom Arthurom Nikischom
pri klaviri) a vo Viedni (klavirny part hral autor).

Dohnényiho ,,materinskym® jazykom bola nemecka roman-
ticka kompozi¢na skola, ktorej vplyvu sa na zaciatku svojej
tvorivej ¢innostinevyhol ani Béla Bartok. Kym ten sa postupne
od romantickej tradicie odklanal a tvoril svoj vlastny hudob-
ny jazyk, Dohnanyi v nom nachadzal bohaty zdroj moznosti
a in8pirdcie pre svoju vlastné skladatelské uplatnenie. V toku
dynamického vyvoja hudby v prvej polovici 20. storocia, ked
sa od skladatelov priam ocakavalo novatorstvo hudobného
jazyka a vyrazovych prostriedkov, zostaval Dohnanyi verny
kompozi¢nému stylu, ktory bol uz v medzivojnovom obdobi
prekonany. Jeho hudba sa akoby ocitla, slovami madarskej mu-
zikologi¢ky Anny Dalosovej, ,,mimo dejin® (Kiviil a torténelmen,
Muzsika. 2012). K atonalite, k filozofii Druhej viedenskej $koly,
ktorej predstavitelia boli jeho su¢asnikmi, neinklinoval, ale jeho
diela na mnohych miestach zaujmu prekvapivou modernostou
sadzieb, harmonii a vyrazu. Ako skladatel nebol uzatvoreny
pred aktualnymi podnetmi a trendmi-naopak, jeho schopnost
reagovat na poziadavky doby sa prejavila napriklad v obdo-
bi rastiuceho zaujmu o folklorne inspiracie v skladbe Ruralia
Hungarica op. 32a/b, o ktorej sa s uznanim vyjadril aj Bartok.

Ak kritériom hodnotenia nie je novatorstvo jazyka a vyra-
zovych prostriedkov, ale hudobny obsah, inspiracia a sklada-
telské umenie, nie je mozné vnimat Dohnanyiho diela inak,
ako kompozicie velkého majstra, pisané suverénnym, neu-
veritelne lahkym perom, ktoré su plné genialnych, originalne
inStrumentovanych myslienok, zaroven vyjadrenych vjazyku
ukotvenom v tradicii.



Najznamejs$imi dielami Erné Dohnanyiho su v su¢asnosti
jeho Symfonické miniity op. 36, Serendda pre sldcikové trio op. 10,
Varidcie na detskii pieseri pre klavir a orchester op. 25, Koncertny
kus previoloncelo a orchester op. 12 a Klavirne kvinteto c mol op. 1.

Sucastou jeho skladatelského odkazu su aj symfonie d mol
op. 9 a E dur op. 40 a dalsie orchestralne skladby (Suita fis mol
op. 19, Ruralia Hungarica op. 32 b, Americkd rapsédia op. 47),
koncertantné kompozicie (klavirne koncerty e mol op. 5 a hmol
0p. 42, dva huslové koncerty d mol op. 27 a c mol op. 43, Concertino
preharfiuamaly orchester op. 45), piesne, klavirne cykly, komorné
(0.1. trislacikové kvarteta, dve sextetd) a javiskové diela (0. 1. tri
opery), ako aj symfonicka kantata Cantus vitae op. 38.

Koncerty pre klavir a orchester

Dohnanyiho Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 e mol op. 5 vznikol
pri prilezitosti skladatelskej sutaze, ktoru vumysle propagovat
svoje nastroje vyhlasil viedensky vyrobca klavirov Ludwig Bo-
sendorfer. Podmienkou prihlasenia sa do anonymnej sutaze
bolo skomponovanie klavirneho koncertu. Sedemdesiatdva
sutaznych diel posudzovala renomovana porota. Medzi tromi
porotou ocenenymi dielami bola aj partitura s mottom ,,Nur
das Ideale ist das Wahre (Len idedl je pravdivy) - kompozicia
Erné Dohnanyiho; Bésendorferovu cenu ziskali okrem neho aj
Eduard Behm a Jan Brandts-Buyts, skladatelia, ktorych tvorba
v priebehu 20. storocia upadla do zabudnutia.

Zaujimavostou je, ze z dovodu Casovej tiesne nestihol dva-
dsatroény Dohnanyi do stanoveného terminu (1. jula 1898)
zrealizovat Cistopis celého trojcastového diela, a do sutaze zaslal
ibarozmernu prvu ¢ast' s pomalou introdukciou, ktora ma sama
o sebe parametre ucelenej kompozicie. Porote to neprekazalo -
zrejme aj preto, lebo Dohnanyi skombinoval velku sonatova
formu s vyraznym vnatornym ¢lenenim (Adagio maestoso -
Cadenza - Poco meno adagio - Allegro).

Vsetky tri ocenené koncerty zazneli na koncerte laureatov
26. marca 1899 v podani Viedenskych filharmonikov vo Velkej
sale Spolo¢nosti priatelov hudby vo Viedni. Casopis Neue mu-
sikalische Presse charakterizoval Dohnanyiho, ktory u¢inkoval
na premiére svojho 1. koncertu aj ako solista, v recenzii ako ,, tigra
medzi ovcami“. Vitazné dielo nakoniec vybralo obecenstvo v Mu-
sikvereine a volba bola jasna: Ern Dohnanyi. Jeho hudba spiiiala
ocakavania posluchacov: neporusovala pravidla, dodrziavala
tradicie, zaroven vSak skladatel nebol epigénom starych majstrov.

Kompletna trojéastova verzia 1. koncertu pre klavir a orchester
zaznela v tom istom roku v Budapesti, opét so skladatelom pri
Kklaviri. Dirigentom bol slavny Hans Richter, vyznamny podporo-
vatel Dohnanyiho tvorby. Integritu Styridsatpatminatového diela,
prekypujuceho bohatstvom hudobnej imaginacie, zabezpecuje
vnutorna spitostjeho tematického materialu. Vivode prvej a tretej
Casti zaujme nezvycajny motiv so zostupnou zmensenou kvintou
(tritonus), na vedlajsiu tému prvej Casti zase nadvizuje téma An-
dante svaridciami. Zavere¢né Vivace graduje smeromk choralovej
téme exponovanej dychovyminastrojmiv sprievode energickych
kadencii solového nastroja. Motiv, akoby inspirovany choralmi Ein
feste Burgist unser Gott, alebo Vom Himmel hoch da komm ich her,
je podla Balinta Vazsonyiho reminiscenciou drobného choralu,
ktory zlozil sedemroc¢ny Dohnanyi v Pre$porku. Vrodnom meste

predviedol skladatel'svoj 1. klavirny koncert ibaraz, 9. maja1908
v historickej budove Slovenského narodného divadla s orchestrom
Cirkevného hudobného spolku pod taktovkou Eugena Kossowa.

Preslo takmer polstorocie, ktoré zmenilo tvar sveta a zasadne
ovplyvnilovyvoj skladatelskéhoumenia, ked Erné Dohnanyi zacal
vr.1946 komponovat Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 hmol op. 42.
Velké vyvojové zmeny v Dohnanyiho tvorbe nie su reflektované,
ta ostava verna predovsetkym nemeckej romantickej tradicii.

Dielo, ktoré vznikalo v Hornom Rakusku v naro¢nom obdobi
po skonceni vojny, malo premiéru 3. decembra 1947 v Sheflielde
(anasledne v Birminghame a Londyne) s Royal Philharmonic
Orchestra pod taktovkou Thomasa Beechama so skladatelom
ako solistom. Dohnanyi hral 2. koncert opakovane aj v USA, vra-
tane zrejme najuspesnejsieho koncertu jeho americkych rokov,
vnovembri1953v Carnegie Hall v New Yorku. Hudobnu kritiku
v USA zaujimal Dohnanyi viac ako interpret nez ako skladatel,
ktorého tvorbu neraz hodnotila ako eklekticku. ,, Ponitka vsak
Zivého ducha romantizmu evokujiiceho hudobné hodnoty véerajska,
ktorym s takym inspirovanym nasadenim shizil.“ (Otto Karolyi:
Erno Dohnanyi - Piano Concertos, 1993)

Dohnanyiho pomnik

»O recitdli moZeme bez zvelicovania povedat, Ze Ernst Dohndnyi
svojich posluchdacov doslova uchvacuje. Dve hodiny hry na klaviri
s vylucne klasickym programom a publikum v preplnenej sdle sa
nikdy neunavilo v nadseni a prejavoch obdivu umelca - kto iny to
dokdze, ako skutocny, pravdivy Umelec! Ernst von Dohndnyi, syn
Presporka, ktory je uz zndmy aj v zahranici, ako umelec z roka
narokrastie. Je coraz vicsi a vyznamnejsi a casom budeme musiet
hladat pekné miesto pre Dohndnyiho pomnik.“ (z kritiky koncertu
6. decembra 1901, zverejnenej v denniku Pressburger Presse;
in: Jan Vyhnanek: Sldvni ludia v Bratislave, 2017)

Dohnanyiho pomnik v jeho rodnom meste zatial odhaleny
nebol, ako monument pre skladatela vSak na Slovensku po-
stupne vznikaju zvukové zaznamy vsetkych jeho klavirnych
diel v podani Ladislava Fancovica: ,,Moje prvé stretnutie s Do-
hndnyiho hudbou bolo pocas doktorandského studia na Vysokej
skole muzickych ument, ked prof. Marian Lapsansky vypisal tému
venovani klavirnej tvorbe bratislavského roddka. Bola to ldska
na prvy pohlad: od prvého momentu som citil, Ze Dohndnyiho
hudba mi nesmierne sedi a uz pocas tohto dvojrocného studia sa
zrodilaidea postupne nastudovat a nahrat celé jeho klavirne dielo®

Ziada sa dodat, e prof. Lap$ansky absolvoval v r. 1973 maj-
strovské kurzy, ktoré viedol Dohnanyiho slavny Student Géza
Anda (1921-1976). Hudba Ern6 Dohnanyiho tak zije dalej aj
vdaka jeho oddanym Ziakom a Studentom, Studentom jeho
studentov a pokrac¢ovatelom jeho umeleckého odkazu.

Vr.2002 bol Ministerstvom narodného kultirneho dedi¢stva
a Ustavom hudobnej vedy Madarskej akadémie vied v Buda-
pesti zriadeny Dohnanyiho archiv. Fond v sic¢asnosti obsahuje
niekolko tisic p6vodnych pramenov viazucich sa k Dohnanyi-
mu (programy, korespondencia, fotografie, kalendare, osobné
auradné dokumenty a pamétné predmety), mnozstvo tlacenych
materialov (noty, knihy a vystrizky z novin), ako aj zvukové
zaznamy a pocetné kopie rukopisov a dokumentov pochadza-
jucich z rdznych miest sveta. |l

Osobnost’

Dohnanyiho
pomnik v jeho
rodnom meste
zatial' odhale-
ny nebol, ako
monument
pre sklada-
tela vsak

na Slovensku
postupne
vznikaju zvu-
kové zaznamy
véetkych jeho
klavirnych
diel v podani
Ladislava Fan-
Covica.
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Il: Analyza

Anton Bruckner (1824-1890)

Symfonia .7 E dur WAB 107

TAMAS HORKAY

Budyici rok si kultirny svet pripomenie 200. vyrocie narodenia Antona
Brucknera, jedného z najvyznamnejsSich predstavitelov symfonickej
a duchovnej hudby romantizmu. Hoci jeho velkolepé symfonie zva¢sa ocenili
az neskorsie generacie, Siedma symfonia je vtomto ohlade vynimkou a uz
jej premiérabola prijata s nadsenim. Nie vSak u kritiky v hlavhom meste
romantickej symfonie, vo Viedni...

Anton Bruckner

Foto: archiv
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Anton Bruckner patri k tvorcom, ktorych zivotna put sa rozprestiera na vac-
Sine 19. storocia, podobne ako Liszt, Wagner ¢i Verdi. Narodil salen o trinast
rokov neskodr ako Franz Liszt a jedenast rokov po Richardovi Wagnerovi:
zrejme aj tato generacna blizkost spdsobila, Ze byva zaradovany do linie
skladatelov novoromantizmu. V tejto suvislosti je povestny jeho nekriticky
obdiv prave k Wagnerovi. Na druhej strane sa Brucknerovo meno neraz
sklonuje v jednom dychu s ovela mlad$im Gustavom Mahlerom - ako
fenomén predznamenavajuci rozsiahle monumentalne symfonické cykly
taktiez rakuskeho reprezentanta neskorého 19. storocia. Urcite nie je naho-
da, ze vo Viedni isty ¢as Bruckner Mahlera aj ucil - ale nie v kompozicne;j
triede konzervatoria, ale prostrednictvom prednasok na univerzite. Ni¢
vSak nepokazime, ak Brucknera zaradime jednoducho do $irokej stresnej
kategorie vrcholného romantizmu.

Osobnost Antona Brucknera patri k najzaujimavej$im spomedzi géniov
hudobnych dejin. Bol malo sebavedomy, s vidieckou naturou, zvyraznenou
dialektom jeho nem¢iny, a vo vztahu k Zenam vonkoncom nemal $tastie
(zachovali sa mnohé pisomné ziadosti o manzelstvo, ale vSetky bez odpo-
vede). Trpel obsedantnou neurdzou, ktora sa prejavila v nutkani pocitat.
Rozhodne nepatril k ,,zdzraénym detom“ a otazku profesionalnej orientacie
skladatela nemal vyjasnenu az do $tyridsiatky (este v rokoch 1861-1963
sukromne Studoval u lineckého divadelného kapelnika Otta Kitzlera,
nadseného wagneriana, a prave tato skusenost vyznamne ovplyvnila
Brucknerov zrely $tyl a nazory). Vel'ké uspechy dosiahol ako organista,
predovsetkym svojim improviza¢nym umenim; v tejto funkcii pdsobil
vrodnom Sankt Floriane, Linzi a tieZ na dvore vo Viedni. Zial, organovych
kompozicii sa od neho zachovalo velmi malo.

Symfonik

Okrem taziskovych symfonii sa Bruckner preslavil uzlen sakralnymi zbo-
rovymi dielami, prevazne a cappella, v celkovom pocte 56, ak odhliadneme
od uprav vlasteneckych piesni pre muzsky zbor.! Ako symfonik sa nezma-
zatelne zapisal do historie svojimi deviatimi (plus dal$imi dvomi, pretoze
pozndme aj ,nultu” a ,,$tudijni” symfdéniu) vytvormivenovanymi tomuto
druhu, podobne ako Beethoven, Dvorak a Mahler. Pravda, finale Deviatej
uznestihol dokoncit. Treba dodat, Ze hlavne Josephom Haydnom nastar-
tovany uspesny pribeh symfonie, staby kralovského zanru inStrumentalnej
hudby, pisal svoju kapitolu v 19. storo¢i najma v rakuskej metropole, kam
sa Bruckner nastahoval az v r. 1868 ako 44-ro¢ny.

O styri roky neskor sa vo Viedni definitivne usadil aj Johannes Brahms,
ktorého k Brucknerovi viaze zvlastny ambivalentny vztah pribuznosti
a protirecivosti sucasne. Aj Brahmsovi trvalo dlho, kym pod zatazou
Beethovenovho dedicstva nasiel cestu k symfonii: premiéry svojej Prvej
sa dozil ako 43-ro¢ny (1876). O rok viac mal Bruckner v Case premiéry
svojej ,,oficidlnej“ prvej symfonie: stalo sa to na konci lineckého pdsobe-
nia (1868). Obe kompozicie vznikli v typicky beethovenovskej osudovej
tonine ¢ mol.

1 Bruckner niekol'ko rokov (od r. 1860) posobil aj ako zbormajster muzského spevokolu
Frohsinn (Veselost) a aj v tejto pozicii si ziskal velmi dobré meno.

Analyza

Bruckner sa vSak stal Brahmsovym antipodom trochu aj proti svojej
voli-ako zaryty wagneridn, ¢ize v ,hudobnej vojne” na jasne vyhranenej
pozicii ako Novonemec. Tento fakt ovplyvnil hodnotenia jeho symfonii
obavanym hudobnym kritikom a estétom Eduardom Hanslickom, Brahm-
sovym spoluputnikom. Bruckner teda vo Viedni ako tvorca zdaleka nemal
na ruziach ustlané. Napriek tomu, zZe pestoval ten isty koncept ,,absolut-
neho', teda mimohudobnym programom neovplyvneného symfonizmu
ako Brahms a mnohi dalsi...

Brucknerove symfonie vychadzaju zo spolo¢ného estetického a kom-
pozi¢ného konceptu. Podobne ako u Schuberta, neusiluju sa o dramaticka
konfrontaciumotivov a tém, ale skor o ich organické ,,piestiové” rozvijanie
avzajomné spojenia. Vnutorné energie hudobnych myslienok sa zviditelnia
az v priebehu diela. Symfonicka mnohovravnost a vyrecnost sposobuju
uctyhodny ¢asovy rozsah priemerne 65 minut. Hoci Hanslick a ini kritici
skladatelovi vy¢itali ,obludnost, neforemnost, Sialenii odvahu, nedostatok
hudobnej logiky, neprirodzenost vyjadrovania a wagnerovské epigénsvo“2,
v skutoc¢nosti st to diela prisnej architektonickej logiky, ovplyvnené ba-
rokovou estetikou a kontrapunktom, nabozenskym mysticizmom a tiez
praxou organistu. Ta spociva v budovani vel'kych zvukovo vyhranenych
hudobnych ploch na sposob organovych registrov ana ,terasovitej dynami-
ke“ mohutnych kontrastov, ktord nevylu¢uje mnohé intenzivne gradacie.

Vzdy rovnaka koncepcia
Vsetky symfonie maju $tyri Casti (s vynimkou nedokoncenej deviatej)
anadvizuju na povodnu haydnovsku, resp. mannheimsku koncepciu. Prva
Cast je v mierne rychlom tempe, v sonatovej forme, a obsahuje tri témy,
resp. tematické skupiny, pricom prva je mohutna a vzne$ena, postupne
vyrastajuca ,z nicoho“, druhd je vyhranene lyricky vricna a tretia bud
tzv. unisonova alebo heterofonicka. Bruckner v sulade s prapdvodnou
dvojdielnostou sonaty chape samostatné ,,oddiely“ (Abteilung) — expoziciu
arozvedenie s reprizou—ako jeden celok, pricom nastup reprizy je zvicsa
zahmleny, neurcity. Vkode este raz, najmocnejsie nechava zazniet hlavna
tému. Druha cast je pomalym, harmonicky hyriacim adagiom, lyricky
expresivnym centrom cyklu v rondovej Strukture ABA'B!A2, Tretia Cast
je koncentrovanym divokym scherzom v trojStvrtovom takte (pozostatok
povodného menuetu) a v triovej da capo forme ABA, pricom prvy velky
diel je miniatirnou monotematickou sonatovou formou a po vyrazne
kontrastnom lyrickom strednom diele sa doslovne zopakuje. Stvrt4 ¢ast
je Strukturne a charakterovo podobne rie$end ako prva, ale volnejsie kon-
cipovana, neraz s obratenym poradim tém v reprize a obsahujuca zavazna
kodu, ktora prinasa navrat hlavnej témy z prvej Casti. Tato integracia
symfonického cyklu stojiruka v ruke s triumfalnym zaverom vo fortissime,
akcentujucim myslienkovy ramec ,,per aspera ad astra“.
Charakteristickym znakom Brucknerovho $tylu je racionalizacia hu-
dobnej syntaxe a tektonika zlozena z dvoch §tvor- a osemtaktovych perio-
dickych celkov. Takmer 99 percent autorovej hudby tvoria parne taktové

2 Floros, Constantin: Prostoduchy mystik Anton Bruckner. In: Nada Hrckova (ed):
Dejiny hudby V., Hudba 19. storocia, s. 204. Bratislava: IKAR 2010.
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Priklad ¢.1

Priklad ¢. 2

Priklad ¢.3

Priklad ¢. 4
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celky, ako na to upozornuje Hans-Joachim Hinrichsen3. Monumentalita
symfonii umoznuje nielen jasné ¢lenenie faz expozicie, ale aj precizne
kalkulované stupnovania; s Wagnerovou nekone¢nou melddiou toto
hudobné myslenie nema zdanlivo ni¢ spolo¢né. Bruckner sa véak nechal
vyrazne ovplyvnit Wagnerovou chromaticky vypatou harmdniou a castym
striedanim tonalnych centier.

Prelomova symfonia

Jednym zo sprievodnych javov Bruckerovej tvorby je existencia viacerych,
neraz pozoruhodne odli$nych verzii jednotlivych symfonii, podmienenych
ich nepriaznivym prijatim a subjektivnou potrebou prepracovania. To sa
netyka Piatej, Siestej a Siedmej symfonie. Prave Siedma priniesla autorovi
prelomovy a tentoraz aj medzinarodny uspech. Pracunanejzacal 23. 9. 1881
aukonciljupresne o dvaroky neskor v klastore Sankt Florian, kam sa uchylil,
aby mohol tvorit v neruSenej koncentracii. Uprostred pisania ho zasiahla
sprava o Wagnerovej smrti, ktora zanechala stopu v smutocnej epizode
pomalej Casti. Symfonia je venovana jeho velicenstvu kralovi Ludovitovi II.
Bavorskému ,,in tiefster Ehrfurcht (s najhlb$ou tictou). Néstrojové obsa-
denie sa popri slacikoch opiera o zdvojené drevené dychové nastroje, po tri
trubky a trombony, Styri lesné rohy, kontrabasovu tubu a ako novinku aj
Styriwagnerovské tuby v druhej a stvrtej Casti. Na jednom mieste v Adagiu
predpisuje Bruckner aj Cinely a triangel, no ich uder neskor skrtol.

Allegro moderato

Po dvojtaktovom tremolovom uvode sa vznasajuca, pre autora pomerne
netypicka hlavna téma fascinuje svojou klenutou melodickou konturou.
(Priklad ¢. 1) Dolezitym znakom je dalekosiahle rozvinutie E-durového troj-
zvuku, vdal$om priebehu okoreneného elegickou chromatikou. Nekone¢ny
pokoj tejto grandidznej témy sa opiera o nezamenitelnu farbu spojenia
violoncela s lesnym rohom. Druha téma je tentoraz menej kontrastna, je
rovnako legatova, ale kratsia a nepokojna. Uvadzaju juhoboje a klarinety
a pocas deviatich taktov smeruje z h mol cez $tyri toniny az do Des dur.
Tichucko nastupujuce rozvedenie pripravuje cestu k stupniovaniu hlavnej
témy v dvoch zretelne odlisitelnych fazach. Moment, kde vzmahajuca sa
téma takmer nebadane dosiahne rovinu E dur, je tiez zaciatkom reprizy
(t.280). Zaver Casti oslavuje navrat hlavnej témy v netnavne opakovanych
rozkladoch trojzvukov a s vel'kolepou rozvahou gradujuca k trojnasobné-
mu forte.

Adagio. Sehr feierlich und sehr langsam

Ako vyplyva z Brucknerovych listov, toto Adagio v cis mol vzniklo v pred-
tuche Wagnerovej smrti. Ked prisla sprava o umrti vo februari 1883, kom-
pozicia uz smerovala ku kode. Party wagnerovskych tub a lesnych rohov,
v partiture pod pismenom X, chcel autor ponat ako ,,smuto¢nu hudbu
napamiatku majstrovho skonania“4. (Priklad ¢. 2) Formova schéma je ABA-
1B1A2, Prva téma vykazuje pribuznosti so zaverecnou ¢astou druhej verzie
Te Deum pri slovach ,non confundar in aeternum* (ni¢ nepride nazmar vo
vecnosti) a stane sa objektom uchvatnych gradacii, najmi v sextolovej vari-
acii pri druhom navrate. Druha téma je harmonicky stabilnejsia, rytmicky

3 Hans-Joachim Hinrichsen: Bruckners Sinfonien, s. 25. Miinchen 2016.
4 Floros, Constantin: Prostoduchy mystik Anton Bruckner. In: Nada Hrckova (ed):
Dejiny hudby V., Hudba 19. storocia, s. 210. Bratislava: IKAR 2010.

Analyza

hybnejsia, je to akoby ,,téma utechy a predstavuje tonalne uzavrety celok:
prinavrate sa vSak objavi vo vzdialenej As dur.

Scherzo. Sehr schnell

Najpregnantnej$ia a najstrucnejsia ¢ast symfonie. Je vtonine amolavda
capo forme ABA. Bruckner ju komponoval pod dojmom zni¢ujuceho
poziaru divadla Ringtheater (1881). Trubkovy motiv, niekedy prirovna-
vany ku kikirikaniu kohuta, imituje signaly, pomocou ktorych sa hasic¢i
v tom Case dorozumievali. (Priklad €. 3) Neunavné sprievodné rytmické
ostinato slacikov zasa vraj zobrazuje nepokojny dav a bl¢iace plamenes.
Po zdrvujucej, sofistikovanej a inStrumentacne dokonale prepracovanej
gradacii-avrcholovom buracani plechov-nasleduje maximalne kontrast-
né, lyricko-kontemplativne trio v nizkej dynamickej hladine a pomalsom
tempe, akasi iluzia schubertovského lindlera. Navrat scherzového dielu
Aje doslovny, prichadza da capo, v partiture nie je znova vypisany.

Finale. Bewegt, doch nicht schnell

Prekvapujuco kratke finale prebieha v neortodoxne ponatej sonatove;j
forme s tromi témami a vo zvi¢$a vzdusnej inStrumentacii, v ,,organovom®
zvuku. Obrysy iskrivej, skakavej hlavnej témy napadne pripominaju hlavnu
tému prvej Casti, su akoby jej rytmickou diminuciou a variaciou sucas-
ne. (Priklad ¢. 4) Druh4, intimna spevna choralova téma opét vyuziva aj
kvarteto wagnerovskych tub, kym tretia, ,,unisonova®, zasko¢i posluchdc¢a
buracanim orchestralneho pléna s prirodzenou dominanciou plechov. Nie
prilis zavazneé rozvedenie rozvija usek vynaty z hlavnej témy a v reprize
so zrkadlovym poradim nastupu vsetkych tém neodbytne smerujeme
kvitazne akcentovanému navratu hlavice hlavnej témy z prvej Casti, a tym
k naplneniu zjednoteného symfonického cyklu.

Slava po Sestdesiatke

Premiéra symfonie sa konala 30.12. 1884 v lipskom Stdtnom divadle
vpodani miestneho Gewandhausorchestra pod taktovkou Arthura Nikis-
cha. Aj vdaka dokladnym skuskam a angazovanosti dirigenta sa prvé
uvedenie stretlo s priaznivym ohlasom. K trvalému medzinarodnému
uspechu vSak dopomohlo najmi uvedenie v Mnichove pod taktovkou
Hermanna Leviho (10. 3.1885) a o rok neskor bolo dielo zahrané aj vo
Viedni: pozitivny ohlas u publika nezatienili ani posmesné hodnotenia
Eduarda Hanslicka. Bruckner sa odrazu stal slavnym muzom - po do-
siahnuti Sestdesiatky...

Dnes patri Siedma k najpopularnej$im autorovym symfoniam a spolu
najmi s Tretou, Stvrtou, Siestou a Osmou pravidelne zaznieva v koncert-
nych salach hudobnych metropol. Na Slovensku je vSak ich predvedenie
podstatne vzacnejsie. Zaciatkom 9o. rokov dirigoval brucknerovsky cyk-
lus v Slovenskej filharmonii Aldo Ceccato, ale po interpretacnej stranke
tento projekt vzbudzoval skor otazniky. Mojou oblubenou verziou Siedmej
symfonie je menej znama nahravka Kralovského skotskeho narodného
orchestra pod taktovkou Georga Tintnera (Naxos 1997), ktora vynika
zdravym detailizmom, pomal$imi tempami, uslachtilym zvukom a hl-
bokou vricnostou. |l

5 Pozri https://de.wikipedia.org/wiki/7._Sinfonie_(Bruckner)
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2xCD
EnsembleSpectrum

Fogfor |

Joy Boy
EnsembleSpectrum
UBU Collection 2023

Laska Mateja Slobodu,
zakladatela a umeleckého
veduceho EnsembleSpec-
trum, ku klasikom americke;j
skladatelskej scény minu-
lého (a scasti aktualneho)
storocia je dlho znama,

bolo len otazkou ¢asu,

kedy sa v hladaciku jeho
neunavnych organizaénych,
interpretacnych a nahra-
vacich aktivit zjavi aj Julius
Eastman. Stalo sa a na svete
je dvojalbum, ktory tri zjeho
ansamblovych partitar
kladie do kontextu s hudbou
dvoch slovenskych autorov -
Jozefa Malovca a Martina
Burlasa - a dalSieho ame-
rického osamelého bezca,
Frederica Rzewského.
Spolo¢nym menovatelom je
fenomén pulzu a, prirodze-
ne, dobre zohrany ansambel
pripraveny pustit sa do dal-
sieho dobrodruzstva.

Julius Eastman to ako
autor ani ako ¢lovek nemal
najlahsie, zivot v americkej
spolo¢nosti druhej polovi-
ce minulého storo¢ia mu
komplikovali tmava plet
aj homosexualita, k tomu
sa neskor pridali problémy
s alkoholom a narkotikami,
ktoré ho v konecnej faze
zivota priviedli k bezdomo-
vectvu a pred¢asnej smrti
vo veku necelych 5o rokov.
Zjehorozsiahleho diela sa
preto zachovala iba ¢ast, no
ta sa te$i pomerne zivému
zaujmu a v ostatnej dekade,
nastastie, zaznamenava
renesanciu, nevyhybajucu sa
ani nas$mu teritoriu. Ensem-
bleSpectrum prinasa dalsi
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kusok do mozaiky profilu
tohto zaujimavého a kontro-
verzného hudobnika.

Prvy disk dvojalbumu vy-
pina priblizne hodinu a $tvrt
trvajuce pasmo Eastmano-
vej skladby Femenine. Je to
otvorena partitura urena pre
vibrafon/marimbu, rolnicky,
dychoveé nastroje, klavir a ba-
sovy nastroj; obsadenie vSak
nie je blizsie Specifikované,
takZe na nahravke sa ocitaju
okrem dychovych aj slacikové
nastroje a popri vibrafone
aj zvonkohra. Na neustale
znejucom pozadi chvejivych
rolniciek (prekvapivo ziadne
viano¢né asociacie...) vycha-
dza material z jednoduchého
synkopického motivu posta-
veného na dvoch susednych
tonoch (es, f), v priebehu
skladby sa pozvolna rozsiruje,
silny pentatonicky nadych
evokuje dobovy modalny jazz,
no charakterom ma hudba
blizko ku klasike americkej
minimal music, predovset-
kym In C Terryho Rileyho. Iba
pulz je menej mechanicky,
zivsi, dovoluje hudobnikom
odviazat sa v ovela SirSej
miere (,Mad melodies®, ako
Eastman uvadza v zapise
na jednom mieste) a dovoluje
tieZ $irsiu $kalu rytmicke-
ho rozptylu pri opakovani
motivov. Vrukach hracov
ansamblu pod vedenim Mate-
ja Slobodu material radostne
pulzuje, rozkosne cinka, rotu-
je vo vire Sestnastin na ne-
jasne definovanej hranici
medzi seridznou virtuozitou
a odviazanou blaznivostou.
Priblizne takto sito mohol
Eastman predstavovat...

Druhy disk ponuka dve
krat$ie Eastmanove diela.
Joy Boy aj Buddha su notova-
né vzdy na jedinej stranke,
prva z nich je repetitivnej$ia
anad ,poduskou jej kvarto-
vej harmonie, opat evokuju-
cej modalny jazz, sa klenie
linia zenského vokalu (Ivana
Chrapkova), kym druha je
meditativnejsia, zaloZena
na vzajomne sa prekryvaju-
cich drzanych tonoch vytva-
rajucich viac-menej statické

zvukové pole. Napriek tomu,
Ze su to otvorené partitury

s nekone¢nym mnozstvom
potencialnych realizacii,

z oboch razi duch nezameni-
telnej identity.

Eastmana obklopuju diela
spomenutych slovenskych
skladatelov. Slobodov subor
prelomil ,,monopol® na uva-
dzanie Zdznamu siedmeho
dria od Martina Burlasa,
ktory doteraz akoby patril
vyhradne VENI ensemble
(alebo jeho mladezZnickej
odnozi VENI ACADEMY),

a ¢oje zaujimavé, zachyteny
je tuhned'v dvoch verziach.
Ta hlasna a uderna je velmi
dobre znama (a potvrdzuje
sa mi, ze zazitok zo zivého
predvedenia nenahradi

ani najdokonalejsi zaznam
Zdznamu...), je tuvsak aj cel-
kom netradi¢ne velmi ticha
»quiet version Burlasovho
azda najhranejSieho diela.
Nepamaétam si, ze by ho
niekto skusil interpretovat aj
takto - a k vysledku mozem
ansamblu len pogratulovat.

Exkurziou do hviezdnych
rokov slovenskej avantgardy
je Kryptogram 1 Jozefa Ma-
lovca pre basklarinet, bicie
nastroje a klavir, skompono-
vany vr.1965 pre legendarny
subor Hudba dneska. Epi-
zody ticho pulzujuceho ryt-
mického ostinata sa v iiom
striedaju s punktualistickymi
usekmi, potichu, vkusne,
prijemne trblietavo a s doko-
nalou synchronizaciou.

Zaver patri Fredericovi
Rzewskému. Les Moutons
de Panurge pre lubovolny
pocet hudobnikov hrajucich
na lubovolnych melodickych
nastrojoch a Iubovolny pocet
nehudobnikov hrajicich
na ¢omkolvek nemozno
chapatinak ako $lah zeravej
irdnie, parddiu technik aj
Stylu spojenych s repetitiv-
nou hudbou. Jedina melddia
hrana v unisone (rozsiruje
savzdy o dalsi zo svojich
celkovo 65 tonov, potom sa
zasa vzdy o jeden skracu-
je-..), ktoré sa nevyhnutne
v priebehu procesu Stiepi

arozpada do entropie, je tu
obklopena hravym prispev-
kom nehudobnickej casti
ansamblu - psim Stekotom,
kohutim kikirikanim, bucho-
tom a Sramotmi kazdého
mozného druhu... Bizarna
recesisticka spanila jazda

v trvani priblizne 20 minut je
vsak vkazdom okamihu hu-
dobne svieza a medzi hra¢mi
EnsembleSpectrum to v nej
iskrijedna radost...

ROBERT KOLAR

Sest koncertantnych
duet pre husle a violu
FrantiSek Xaver Tost

P. Spissky, M. Valent
Hudobné centrum 2022

Pressburg/Presporok bol

na nasom uzemiv obdo-

bi klasicizmu vykladnou
skriniou v pestovani hudby
spojene;j s osvietenstvom
avpoznanijej aktualnych
skladieb. Organizovali sa tu
vyznamné koncerty, operné
predstavenia, baly, duchov-
né procesie, slavnostné
omse, ako aj domske koruno-
vacné slavnosti. Prezentacii
zavaznych hudobnych diel
velmi uspesne sekundovali
komornejsie reziden¢né kon-
certy, na ktorych zaznieval
rozmanity repertoar europ-
skeho vyznamu zodpoveda-
juci dobovému vkusu vyssej
inizsej slachty. Do tejto sféry
zaradujeme aj Sei Duetti
Concertanti per Violino et Alto
Viola Franti$ka Xavera Tosta
(1754-1829), ktory sa usadil

v Bratislave a tazil z jej bliz-
kosti k Hainburgu a Viedni.
Bol hudobnym riaditelom
nielen bratislavskej divadel-
nej spolo¢nosti Ch. L. Seippa
aneskor aj kapelnikom brati-



slavského Mestského divad-
la, ktoré viedol J. Ch. Kunz,
ale aj prvym hudobnikom
14-¢lenného orchestra za-
mockého divadla grofa Filipa
Batthyanya v Hainburgu. Je-
ho starsi brat Jozef Batthyany
bol kardinalom, uhorskym
primasom a podporovatelom
vyznamného bratislavske-
ho orchestra, v ktorom si
neraz zahral aj F. X. Tost.
Zoznam Tostovych diel je
znacny, ale zachovalo salen
nepatrné mnozstvo, preto je
nesmierne dolezité prezen-
tovat jeho dochovanu tvorbu
spatu s nasimi kulturnymi
dejinami.

Pravdepodobne ako
vyuceny mestsky trubac
a huslista si huslovy part
spominanych Siestich duet
napisal Tost pre seba alebo
umelecky disponovanych ko-
legov, pretoze solisticka
zavaznost celkov a technicka
naro¢nost sa od dueta k due-
tu stupnuje. KedZe sa hudob-
nici z nie prili§ vzdialenych
orchestrov monarchie v 2.
polovici 18. storocia a na pre-
lome 18. a 19. storocia dobre
poznali a vladla medzi nimi
zdrava umelecka sutazivost,
v slacikovom duete vy-
nikli v§etky finesy instru-
mentalneho subehu, a to
plne predostreli aj interpreti
na dvojcédecku - huslista
Peter Spissky a violista Milo$
Valent. Tostov koncertant-
ny princip v menovanom
duetovom cykle vyzaduje
od hracov nemalé solistické
skusenosti a istu autondmiu
Stylového prejavu - to obaja
inStrumentalisti vzacne
spinhaju, aj ked st v nuansach
trochu odli$ni, ich suhra la-
di, je energeticky vyrovnana
anavzajom inspirativna.

Tostove optimistické Sei
duetti su vsetky v durovych
toninach (G, B,F,D,AaC
dur), zachovavaju trojcasto-
vost sonatového cyklu, ktory
kontrastne pracuje s forma-
mi ronda, variacii, da capo,
sicialiano, ba aj s naznakmi
sonaty, a to nesmierne tema-
ticky a motivicky invencne.

Tost ako skladatel udrziava
hraésku a posluchacésku
pozornost neprestajnymi
zmenami rytmu, motivickej
prace analad. Posluchac sa
zapocuva nielen do dvoj-,
troj- a viachlasu, ale sposoby
komunikacie dvoch nastro-
jov st u Tosta velmi variabil-
né - melodicka nosnost husli
alebo violy v sprievode akor-
dov a intervalov, unisono
alebo echo efekty, terciové
melodické pasaze, variacné
odpovede, flazolety a sul
ponticello techniky, krasna
zlozitost melodickych 0zddb
ai. Kultivovanému vysledku
dopomaha mnozstvo um-
nych drobnych prednesovych
a agogickych premosteni in-
terpretov, korigovala by som
len drsné akordické nasade-
nie pri husliach v Duetto 4to
vo finale dielu Tempo giusto.
RENATA KOCISOVA

Sigismondo d’India
Cara mia cetra

Le nuove musiche, J. Mitrik,
Ch. Volkmann, M. Ehrhardt,
P. Pitzl

Hevhetia 2022

Album Sigismondo d’India:
Cara mia cetra je na slo-
venské pomery v oblasti
historicky informovanej
starej hudby neobvykly pocin
v najlepSom zmysle slova.
Subor Le nuove musiche pod
umeleckym vedenim Jakuba
Mitrika siahol aj tentoraz

po repertoari, s ktorym ma
posluchac $ancu sa stretnut
v podani slovenskych telies
(iked's medzinarodnym ob-
sadenim) len zriedkavo. Ba
¢oviac, Sigismondo d’'India
(okolo 1582-1629) nepatri
ani vo svete medzi najuva-

dzanejsich autorov obdobia
prelomu renesancie a ba-
roka. Je to vSak vel'ka skoda

a posluchac sa moze vdaka
albumu priamo presvedcit

o vypovednej hodnote hudby
jedného z najvynikajucejsich
sucasnikov slavneho Claudia
Monteverdiho (1567-1642).

Sila tohto albumu spoc¢iva
najmi v prirodzenom a citli-
vom hudobnom prejave te-
noristu Christana Volkman-
na, ktory predstavuje, okrem
iného, zvukovy ideal spevu
historickej hudby raného 17.
storocia. Jeho nenasilné a vy-
vazené vyuzivanie rétoric-
kych prostriedkov typickych
pre taliansku hudbu prave
obdobia vrcholného posobe-
nia Claudia Monteverdiho
by sa mohlo stat in§pira¢nym
zdrojom pre dalsich vokal-
nych umelcov.

Basso continuo v zlozeni
Maximilian Ehrhardt - hrac¢
na historickej harfe, Pierre
Pitzl - barokova gitara a viola
da gamba, a vneposlednom
rade samotny Jakub Mitrik
na chitarrone vytvara intim-
nu zvukovu kulisu zaujimavo
a prijemne doplnajicu spev.
Z dramaturgického hladis-
ka v$ak sprievody ¢asom
zadinaju posobit jednotvarne
aziada sa mi aj prepracova-
nejsie vyuzitie spominanej
violy da gamba, ktora sa
vyskytuje v zanedbatelne;j
miere. A prave historické
slacikové nastroje z gambo-
vej rodiny vratane legen-
darneho mnohostrunového
hudobného nastroja lirone
vo svojej dobe s oblubou
doplnali farebny priestor
sprievodov bassa continua.
Naopak, niekedy posobi
rusivym dojmom nadmerné
pouzitie viacerych brnkacich
nastrojov sucasne hrajucich
bohaté arpeggia. Tie takto
sice vytvaraju potrebnu silu,
ale zaroven ma posluchac
z pocuvania zazitok, akoby
pozeral na obraz z dielne
punktualistického maliara.
Na inych miestach znie v§ak
takto zvoleny sprievod mi-
moriadne efektne a vhodne,
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a tak sa da konstatovat, ze
ide skor o otazku vkusu.

Za povSimnutie stoji aj ab-
sencia klavesového nastroja
(Cembalo alebo tzv. organo
dilegno), ktory by priniesol
dalsiu zaujimaju a kontrast-
nu farbu. Brnkacim nastro-
jom, okrem sprievodov,
patria aj solové Cisla, ktoré
posobia mimoriadne ozivu-
jucim dojmom.

Je uctyhodné, ze mame
na Slovensku subor, ktory
uspesne vykonava svoju
misiu, definovand uz priamo
vjeho nazve, a to prinasat
interpretaciu hudby prelomu
16. a 17. storo¢ia v medzina-
rodnej kvalite. Je nepochyb-
né, ze tak robi dobré meno
nasej krajine.

ADAM STEFUNKO

COMPLETE PIANC

PAGAMNIMI RHA| o

~ BACHMANINDER
CRUKAS VONDRAEEK

PRAGU

Rachmaninoff

Lukas Vondracek
Symfonicky orchester hl.
mesta Prahy FOK
Supraphon 2023

Lukas Vondracek je povazo-
vany za jeden z najvyznam-
nejsich talentov sucasnej
Ceskej klavirnej scény.
Jeho interpretacny prejav
sa vyznacuje mimoriadnou
technickou zru¢nostou,
expresivitou a hlbokym
hudobnym porozumenim.
Vondracek ako vobec prvy
adoterazjediny Cech vyhral
v1.2016 medzinarodnu kla-
virnu sutaz Queen Elizabeth
Competition v Bruseli, ¢o
ho katapultovalo na svetovu
koncertnu drahu. Prave vo
finale spominanej sutaze
uchvatil publikum a aj porotu
svojou interpretaciou ,tretie-
ho Rachmaninova®“.
Aktualne prichadza
s nahravkou rachmanino-

53



Il: Recenzie: CD a knihy

vovského kompletu pre
Kklavir a orchester (obsahu-
juceho 4 klavirne koncerty
a Rapsodiu na Paganiniho
tému) a ziskava tak pomy-
selné ¢lenstvo vjednom

z najexkluzivnejsich klubov
klaviristického repertoaru.
Jeho orchestralnym partne-

rom je Symfonicky orchester

hl. mesta Prahy FOK pod
vedenim Tomasa Braunera.
Podnet na realizaciu tohto
monumentalneho podinu
skrsol pocas lockdownového
obdobia a nahle vyprazdne-

ného koncertného kalendara

Lukasa Vondracka.

Prvé CD sazacina
Klavirnym koncertom ¢. 1 fis
mol op. 1. Ide o rany opus

Rachmaninova, koncert je pl-

ny mladickej vasne a energie
a pod prstami Vondracka vy-
znieva vyrazovo jednoznac-

ne, bezproblémovo. Nehlada

prehnanti vyrazovi hibku
ani filozofiu tam, kde nie je,
poskytuje vSak posluchacovi
vabiva zvukovu ochutnav-
ku z toho, ¢o pride dale;.

Nasleduje posledny, Klavirny

koncert ¢. 4 gmol op. 40. Nej-
de o prekvapenie, spajanie
tychto dvoch nedocenova-
nych koncertov je pomerne
beZné. Stvrty koncert pred-
stavuje odklon od typického
Rachmaninovovho §tylu.

V porovnani so suc¢asnikmi je

vsak iba ostychavo experi-
mentalny a pre interpretov
tazko uchopitelny. Vondra-

cek voliv okrajovych Castiach

jednoduchost pred patosom.
Hra technicky presne, arti-

kulovane, neumorne. VSetku

lyriku a intimitu koncen-
truje do strednej, pomalej
casti koncertu. V porovnani
s niektorymi znamymi na-

hravkami ide o svieZi pristup,

vSetky zubky a kolieska
tohto koncertu akoby ko-
necne zapadli na svoje pravé
miesto. Prvé CD uzatvara
Rapsodia na Paganiniho tému
0p. 43 - virtuozna, energic-
ka, prekypujtca Zivotom.

V kontexte kompletu funguje

skoro ako ,,halftime show" -
vzrusujuca koncentrovana
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retaz intenzivnych nalad
aemdcii v podobe jednot-
livych variacii. Podla slov
samotného interpreta ide
ojeho oblubeny a koncertne
najreprizovanejsi kus z tohto
kompletu. Klaviristovu po-
zitivnu energiu bezpochyby
reflektuje aj orchester, ktory
Vondrackovi v Rapsddii poho-
tovo a zanietene sekunduje.
Za zmienku stoji aj famdzna
orchestracia od samotné-
ho autora, ktora orchester
vyzdvihuje este viac.

Druhé CD uz pripohla-
de na tracklist otazieva
vruke. Klavirny koncert
¢.2cmolop.18ac.3d mol
op. 30 -osemdesiat minut
Cistého Casu najkrajse;j,
najemotivnej$ej a najnaroc-
nejsej hudby, aku je mozné
s orchestrom na klaviri odo-
hrat. Koncert c mol vyzaduje
najvicsie zapojenie orches-
tra, pricom klavir je ¢asto
sprevadzajucim nastrojom.
Ucho posluchaca sa vsak iba
tazko odpaja od Vondracko-
vej hry -jeho elastickej prace
s asynchronom, decentnému
a premyslenému zvyrazio-
vaniu vnutornych hlasov
a textur ¢i dokonalému prein-
tonovaniu akordickej faktury.
Orchester reaguje na kazdy
solistov zachvev a je mu plne
podriadeny, no prinajex-
ponovanejsich miestach
nedosahuje tu v§eobjimajucu
zvukovu §irku, akud pozname
zinych elitnych nahravok
tychto diel. Komplet uzatvara
Koncert d mol-Vondrackova
strhujuca interpretacia opét
nesklame. Jeho zvukova
estetika je rozpoznatelna
a ovladanie nastroja podma-
nujuce. Priezrac¢nost a artiku-
lacia kazdého tonu aj v tych
najkomplexnejsich pasazach
su ohromujuce. Vondracek
nie je noblesny, uhladeny
klavirista, ale tichy zabijak,
skoleny vSetkymi bojovymi
umeniami. Jeho interpretacie
su ostré ako britva a drobné
prehresky voci etikete vy-
nahradi okamzite v podobe
najintimnej$ej lyriky.
PETER NAGEL

Bobo Stenson Trio

Sphera

Sphere
Bobo Stenson Trio
ECM 2023

Svédsky klavirista Bobo
Stenson (1944) patri k vyni-
mocnym zjavom eurdpskej
jazzovej $picky. Po dlhoroc¢-
nej spolupraci s hviezdami
zamorského jazzu (Stan Getz,
Sonny Rollins, Don Cherry)
¢iseverskymijazzmanmi
(Jon Christensen, Jan Gar-
barek, Palle Danielsson) sa
posledné dekady sustredil
predovsetkym na vlastné trio.
S kontrabasistom Andersom
Jorminom hraval priebezne
uz od 80. rokov a bubenik
Jon Filt sa k triu pridal na ich
prvom albume Cantando
(2008), ktory kritika chvalila
ako ,,skvelé prepojenie ndlad
a pestrého materidlu od Or-
netta Colemana po Albana
Berga“.

Ajich novy album Sphere
je koncepcne velmi original-
ny. Trio na nom prezentuje
tvorbu klasickych skladate-
lov, hlavne skandinavske;j
proveniencie 20. a 21. storocia,
adve diela kontrabasistu
Andersa Jormina. Tvorba kla-
sikov sluzia triu iba ako akasi
vzdialena méta a k samotnym
témam predlohy sa dostavaju
az po rozsiahlych kontempla-
tivnych poliach improvizo-
vanych vstupov, ¢asto tplne
v zavere skladby. Uvodna
kompozicia, pévodne piesen
You shall plant a tree, pochadza
od devitdesiatrocného promi-
nentného danskeho skladate-
la Pera Norgarda. Hymnicka
strukturu klavirnych akordov
sprevadzaju jemné Cinely
a kontrabas vo vysokej polohe,
skladba sa rozvinie do vol-
ného, fantazijného ramca

aimprovizacie, veducej az
kuplnému rozpadu struktury
amomentu ticha, po ktorom
nasledyje zmierlivy navrat
témy. Skladba Unquestioned
answer od Andersa Jormina
so slovnou hra¢kou v nazve,
odkazujucou na slavne dielo
Charlesa Ivesa, prinasa jem-
né, trblietavé a smutné plochy
klavirneho diskantu, prchava
atmosféru a pocit bez¢aso-
vosti, statické meditativne
zvukové polia a hlboky ponor
do sonoristiky troch nastrojov.
Ajv diele Spring od Svéda
Svena-Erika Backa je trio
sustredené na rezonujuce
farebné plochy, hru ozvien
avibracii, prvkov prerasta-
jucich len velmi postupne
dorozpoznatelnej textury
naplnenej pohybom. Bickova
dalsia skladba Communion
psalm je zretelne religiozne
in$pirovana a hudba znie

v priestore ozvlastnenom
zvonéekmi, jemnou hrou ¢i-
nelov a choralom modalnych
klavirnych blokov.

Kym prvé skladby tvorili
kompozicne skor experimen-
talnu platformu, album po-
kracuje v tradi¢nejsom duchu.
Kingdom of coldness od An-
dersa Jormina je kontrastna
aenergicka kompozicia hned
od tivodu a ostinatny pohyb
basovej linky dopitaju klavir-
ne akordy spolu s efektne zne-
jucimi perkusiami. Vytvaraju
spolu nadhernu melodicku
liniu a vo vzletne spevnych
solach sa postupne prestrie-
daju Stenson s Jarminom.
Nostalgické prvky starého
jazzu a krehkych melodickych
motivov obsahuje skladba
geograficky ,,hostujuceho”
korejského skladatela Jung-
-Hee Wooa pod nazvom The
red flower. Originalne ponatie
prinasa aj spracovanie skladby
Ky and beautiful madame
Kynorskeho autora Alfreda
Jansona, kde je v pohybe pre-
dovsetkym basova linia, kym
klavirna linia p6sobi upokoju-
juco. Doslova dekonstrukciu
originalu predstavuje v podani
tria skladba Valsette op. 40/1
Jeana Sibelia. Kontrabasista



kuzli slacikom arovné
momenty pri hre rozkladov,
alikvotnych tonov a skreslenej
melancholickej melddie vo
vysokych polohach a Sibelius
satu ,vynara“lenvjemnych
naznakoch. Pomyselny kruh
nasledne uzatvara druha
verzia ivodnej Ngrgardovej
skladby v o Cosi pohyblivejsej
afarebnejSej variacii.

Album Sphere siaha do ma-
gickych zvukovych vysin
avyzaduje velmi koncentro-
vany posluch, pricom zvuko-
va kvalita farebne pestrej hry
¢inelov a zvoncekov v podani
Jona Filta, jemnych tahov
Jorminovho kontrabasu ¢i
Stensonovych kristalovych
vys$ok je pre posluchaca vyni-
moc¢nym zazitkom.

PETER KATINA

Enrico Rava Fred Hersch
The Song Is You

The Song Is You
E.Rava, F. Hersch
ECM 2022

Kym renomovany talian-
sky jazzovy trubkar a hrac
na kridlovke Enrico Rava
(1939) nahrava pre ECM uz
od 70. rokov, pre amerického
klaviristu Freda Herscha
(1955) predstavuje album The
Song Is You debutovu nahrav-
ku v tomto vydavatelstve,
a zaroven aj prvu spolupracu
s Ravom. Oboch ich spaja
zanietenie pre hru vo formate
dua. Rava takto spolupraco-
val napriklad so Stefanom
Bollanim a Enricom Piera-
nunzim, zatial ¢o Hersch ma
na konte projekty s Billom
Frisellom, Michaelom Mo-
oreom a Ralphom Alessim.
Prva skladba Retrato em
Banco e Preto od autorske;j
dvojice Chico Buarque/An-
tonio Carlos Jobim prinasa
jemny klavir a zasnené tony
trubky s nadychom melan-

cholie. Nostalgickeé latino
prvky brazilskej hudby

sa tu snubia so zdanlivo
nedbalym leZérnym hranim
avtlmenom, akoby z dialky
znejucom Herschovom sole
uplne absentuju akékolvek
»Soumenské” ambicie. Druhu
skladbu charakterizuje uzjej
samotny nazov Improvisation.
Zacina sa signalmi trabky

a temnymi tonmi klavira v hl-
bokej polohe. Hudba prinasa
farebné textury, naznaky
melddii v drobnych motivoch
a dialog oboch nastrojov v pre-
linajucich sa zadumdivych
strukturach, ob¢as naruse-
nych bolestnymi vykrikmi
trubky. Medzi zname jazzové
Standardy patri I'm Getting
Sentimental Over You, kde
Rava a Herschom prekvapuju
Zartovnymi vstupmi. Obaja
savimitaciach vtipne a hravo
dopliiaju a vzdu$na melodia
piesne sa len velmi pozvolne
vynara z improvizovanej
textury. Z trubky zneju kratke
trilky a pasaze, kym Hersch
hra usecné staccatové motivy
v akordoch a vzapiti predva-
dzauchvatné klavirne solo

s neuveritelnym nadhladom
anacasovanim fraz. Hra
oboch interpretov je plna
flexibility, brilantnej elegancie
anonsalantnosti. V titul-

nej skladbe The Song Is You
od Jeroma Kerna dominuju
impresionistické plochy vzru-
$enych vin klavira a naliehavé
vzruchy trubky v pasazach
arozkladoch, takze nastup
nostalgickej témy prichadza
takmer nebadane. Trubka
Enrica Ravu ziari v krasne
sentimentalnom emocional-
nom ladeni, skvelej farebnosti
a suhre oboch hracov.

Duo uvadza na albume aj
dve vlastné skladby, prvou je
Herschova Child’s Song, p6-
vodne napisana pre kontraba-
sistu Charlieho Hadena. Po-
kojne plynuce akordy skladby
pripominajucej uspavanku ju
napinajui veselou lahkostou
azdanlivou jednoduchostou,
jej nepravidelné rytmické
¢lenenie pdsobi pohyblivo
atrubka tu exceluje vo fantaz-

ijjnom spracovani pohyblivych
variacii. Rava prezentuje

na albume vlastnu skladbu
The Trial, pochadzajucu z jeho
albumu Noir (Label Bleu
1996), ktoru Hersch diskrétne
otvara jemnou improvizaciou.
Duo sa v skladbe fascinujicim
spdsobom dopliia a vytvira
iluziu vzdusného a priestran-
ného hrania, aj ked kratucka
skladba predstavuje skor
zvukovu prskavku v podo-

be koncertného pridavku.

V zavere albumu zazneji dve
skladby Theloniousa Monka.
Misterioso je postavené na os-
tinate oboch hracov, v ktorom
sa prelinaju striedavo stu-
pajuce a klesajuce intervaly
sext a evokuju tajomné kroky.
Na pozadi pulzovania klavira
obcas prekvapia vzrusené
vstupy trubky v inak pokojnej
hudbe plnej bizarnych, myste-
rioznych zvukovych obrazov.
Zaveretna 'Round Midnight
znie iba v Herschovom podani
aje Carovnym momentom
tohto skvelého albumu.
Hersch interpretuje znamu
Monkovu baladu vo farebnom
prostredi zasnenych zvoni-
vych vysok klavirneho diskan-
tu, pricom z krehkych rozkla-
dov a ¢arovnych fantazijnych
oblukov jemnej melodiky
aposobivych harmonii dokaze
vykuzlit podmanivé zvukové
pribehy. Album The Song Is
You je unikatnym stretnutim
dvoch osobnosti svetového
jazzu a priam si ziada dalsie
pokracovanie.

PETER KATINA

Per
MATHISEN

SOUNDS OF 3
EDMON 3

Sounds of 3

Per Mathisen

EDITION 3

P. Mathisen, N. Lé, A. Kleive
Losen Records 2023

Recenzie: CD a knihy

Dlhodoby pozitivny vplyv
Statneho grantového
systému Norsk kulturrad
na kulturnu klimu v tejto
skandinavskej krajine bol
inspiraciou pre vznik a fun-
govanie mnohych dalsich
podobnych institucii v Eurd-
pe. Vdaka Stedrej financnej
podpore je v Norsku nie-
kol'ko desiatok hudobnych
vydavatelstiev dokumentu-
jucich dianie na poli klasickej
hudby, jazzu a world music.
Losen Records z Osla, ktoré
vedie Odd Gjelsnes, ma
od r.2010 na konte uz viac
nez 200 CD. Vydavatelstvo
s dramaturgickym rozsa-
hom od moderného jazzu az
poindicku tradi¢nu hudbu
patri medzi norsku $picku.

Basgitarista, kontrabasista
a skladatel Per Mathisen
patriaci medzi eur6psku
extratriedu stal uz pri zrode
Losen Records a dodnes
aktivne participuje na tvorbe
ich katalogu. Slovenskému
publiku ho vdaka spolupraci
so spoluziakom z Berklee
College of Music, gitaristom
Jurajom Burianom, netreba
zvlast predstavovat.

Na trefom pokracovani
projektu SOUNDS OF 3
s myslienkou interakcie
s roznymi hudobnikmi
v kontexte jazzového tria
hosti Mathisen prominent-
ného francuzskeho gitaristu
Nguyéna Lého a hraca
na bicich nastrojoch Auduna
Kleiveho z Nérska. Uvod
albumu nas skladbou Birds’
Unrest prenesie do zvuko-
vo otvoreného priestoru,
z ktorého sa vynori lahko
identifikovatelna téma
v konzervativnej 32-taktovej
AABA forme. Styl otvorenej
improvizacie postavene;j
na vzajomnej interakcii a ryt-
mickej konzistencii vyzaduje
od kazdého hraca maximal-
ne sustredenie na celok.
Kluc¢ovymi momentmi su
empatia a schopnost anti-
cipacie. Hra s disonanciou
arytmicka komplexnost
spolu s harmonicky static-
kym spracovanim v skladbe
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Recenzie: CD a knihy

Weather Ahead pripomenu
zasadny vplyv Milesa Davisa
na generaciu dnesnych
pétdesiatnikov. Lé tu zemi-
tym zvukom i Stylom hry
pripomina Johna Scofielda.
Kontrastni naladu ponuka
Calming Sea, skladba s kom-
pozi¢ne prepracovanejSou
strukturou a témou podob-
nou Escherovym grafickym
hlavolamom, ktoré sa nikde
nekoncia ani nezacinaju.

On The Horizon Ciastocne
narusa koncepciu rovnosti,
bicie nastroje disciplinovane
podporuju gradaciu gitaro-
vého sdla dokumentujuceho
Lého technické majstrov-
stvoijeho hudobné vzory.
Ovela sofistikovanejsou
kompoziciou je Silenced Sails
vyuzivajuca techniku vrs-
tvenia, kde nad repeticiami
komplikovanej témy dostane
priestor basgitarove solo.
Naznaky frisellovskej este-
tiky reflektuje Infiltration,
ktorej zakladom je praca

s motivom a jeho repeticiou
v roznych harmonickych
kontextoch. Zvuk Mathise-
novho kontrabasu zatazeny
nakladom efektov v intro-
vertnom sole sluzi ako uvod
k Lého skvele gradovanému
scofieldovskému expozé.
Faktickym epilégom albumu
je balada Navigating Stars,
kde sa Mathisenova virtu-
ozita snubi s pastoriovskou
lyrikou a Lého melodicka
improvizacia dava tusit, ze
jej inspiraciou bol Wayne
Shorter. Programovost
postavena na moreplaveckej
symbolike nie je u Mathisena
ni¢im novym. On sam sa rad
nechava oslovovat privlast-
kom Viking. Zaujimavos-
tou albumu je zaverec¢na
skladba narusajuca jeho
konceptualnu integritu. Free
at Last je hudobnou kola-
zou, ktora vznikla na troch
roznych miestach a v troch
roznych ¢asoch bez predcha-
dzajucej dohody, len na za-
klade intuicie a duchovnej
prepojenosti hudobnikov.
Zaznam ich volnej improvi-
zacie bol az neskor spojeny
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do celku bez akychkolvek
dalsich uprav.

Nové CD so siedmimi
kompoziciami Pera Mathise-
na ponuka prijemny poslu-
chacsky zazitok nielen pre
sofistikovaného jazzového
gurmana, ale aj laika, ktory
ma k hudbe skor intuitivny
pristup zaloZeny na vni-
mani emdcii. Integracia
amerického a europskeho
jazzu do organického celku
je tuvysledkom hladania
vlastného hudobného jazyka
a je dokazom globalizacie
jazzovej scény sucasnosti.
JURAJ KALASZ

Solové duchovné koncerty
Samuela Capricorna

Solové duchovné
koncerty Samuela
Capricorna

Patrik Sabo
Ars Musica 2021/2022

Jednym z dalsich prispevkov
k vyskumu starsej slovenskej
historiografie je monogra-
ficka praca Patrika Saba

s nazvom Duchovné koncerty
Samuela Capricorna. Sam-
muel Capricornus patril po-
pri J. Simrackom st. (Schimb-
rack/ Schimrack/ Schimrag/
Simrak), Z. Zarewutiovi,

J. a G. Plotzovcoch, J. Wirsin-
gerovi, S. Markfelnerovi,

J. Kusserovi st. a d. k nasim
najvyznamnejsim sklada-
telom 17. storocia, ktori
ovplyvnili hudobnu kulturu
na na$om uzemi. Sabova
praca sa v piatich ramco-
vych kapitolach na ploche
145 stran detailne zaobera
Capricornovymi solovymi
duchovnymi koncertmi, ¢im

autor nadviazal na starsie vy-
skumy slovenskych muziko-
légov R. Rybarica, L. Kacica,
M. Hulkovej a J. Kalinayovej-
-Bartovej, ktori sa zaoberali
konkrétne Capricornovym
dielom, alebo sa jeho tvorba
okrajovo dotkla ich vysku-
mu a doplfia ich. Vyznamn4
skladatelska postava, samo-
zrejme, neusla pozornosti
ani zahrani¢nych badatelov,
ako napr. Jean-Luc Gester,
Timothy D. Newton, Josef
Sittard, Paul Walker a d. Ich
vyskum tvoril vychodiskova
bazu poznatkov, na ktoré
Sabo nadviazal a ktoré kon-
frontoval so svojim vlastnym
vyskumom.

Ako Sabo uvadza, Capri-
cornova tvorba bola dote-
raz reflektovana celostne
prostrednictvom vyskumu
konkrétnych zbierok a jed-
notlivych skladieb, no malo
pozornosti sa venovalo kom-
parativnemu vyskumu kom-
pozi¢ného $tylu, Specifikacii,
charakteristike a klasifikacii
jeho kompozicii.

Autor publikacie sa zame-
ral na idiomatiku sdlového
duchovného koncertu, ktory
bol sucastou Capricornovej
tvorby. Prostrednictvom
analyzy a komparacie dote-
raz zachovanych a pramenmi
dolozenych Capricornovych
duchovnych koncertov
uvadza Sabo nové informa-
cie. Ide o osemnast skla-
dieb, kde je jeho autorstvo
uréené, alebo ide o atribuciu
jeho osobe. Pre uskutoc¢-
nenie analyz a komparacii
autor monografie siahol
po pramenno-kritickych
vydaniach notovych edicii,
ako aj po doteraz nezverejne-
nych pramenoch, z ktorych
uskutocnil vlastné prepisy
(Laudate Dominum zo zb.
Scelta musicalezr.1669, Ar-
ma militiae nostrae a Exurgat
Deus zo Sherardovej zbierky
zo01y. st. a fragment skladby
Christus resurgens ex mortuis
z LevoCskej zbierky hudobnin
70 17. storodia).

Sabov detailny analyticky
pohlad na vybrané Capri-

cornove diela je zamerany
na textovu zlozku, ulohu
inStrumentalneho obsade-
nia, hudobnych nastrojov
avokalneho partu, réto-
rickych figur, ¢lenenia
hudobnej formy, definuje
harmonicky dolezité miesta,
prinasa opis jednotlivych
pramenov, ich konfrontacie
a mnoho notovych prikla-
dov. Sabo skumany material
rozdelil na tlacené a ruko-
pisné pramene. Pri analyze
vychadzal z tla¢i Capricor-
novych diel: Opus Musicum
(1655), Dritter Theil Geistli-
cher Harmonien (1664), Scelta
musicale (1669), Continuatio
theatri musici (1669), kde sa
zaoberal otazkami autorstva
skladieb, uvadza pramennu
zakladnu zbierok, v prehlad-
nych tabul'kach znazoriuje
strukturu koncertov, poci-
najuc prekladom textovej
zlozky. Treba vyzdvihnut
kapitolu o zachovanych
duchovnych koncertoch
v rukopisnych podobach,
kde sa konkrétne zaobera
siedmimi Capricornovymi
koncertmi zo Sherardovej
zbierky, po jednom koncerte
z Diibenovej zbierky hudobnin
v Uppsale uloZenej v kniznici
protestantského seminara
Collegium Wilhelmitanum
v Strasburgu a fragmentom
skladby Christus resurgens ex
mortuis z Levocskej zbierky hu-
dobnin. Sabo na zaklade ana-
lyz, komparacii a klasifikacie
vybranych diel dospieva
k zaveru, ze skladatel nein-
klinoval k ranobarokovému
typu solového duchovného
koncertu, ale pouzival jeden
alebo viac obligatnych melo-
dickych nastrojov, kombino-
val viaceré druhy recitativov,
expresivitu textu umociioval
konfrontaciou s nastrojmi,
kontrastmi medzi monddiou,
dialégom a polyfoniou a pod.
Zaverom mozeme konsta-
tovat, ze Sabova monografia
je pracou, ktora si zasluzi
pozornost muzikologicke;j
obce, ale aj praktickych
hudobnikov.
MICHAL HOTTMAR



Martin Uherek

I’m Calling You

Analyza séla aimprovizacnych postupov
na harmonicku struktaru skladby Cherokee

ANDREJ URMINSKY

I'm Calling You, resp. Cherokee, je skladba
so Standardnou AABA formou, ktora ma
dvojnasobnt dizku, ¢ize namiesto ob-
vyklych 32 ma 64 taktov a jej zakladnou
toninou je B dur. V diele A sa harmonia
pohybuje okolo dvoch centier - toniky
Bb¢ a subdominanty Ebmaj?, z ktorej sa
plagalnou kadenciou IVm7-VII” vracia-
me spit do toniky. Uherek tak ma k dis-
pozicii na rozvoj melodickych postupov
dostato¢ny harmonicky pohyb. Dynamiku
harmonie zabezpecuje prevazne kadencia
IIm7-V7-Imaj’. Vdaka nej je skladba ne-
ustéle ,,v pohybe", ¢o poskytuje solistovi
komfortny priestor na artikulaciu har-
monie. Diel B je harmonizovany sériou
docasnych kadencii II-V7-Imaj?, ktorych
tonalne centra klesaju po velkych sekun-
dach do povodnej toniny.

Hlavnou stratégiou Uherekovhosolaje
vertikalna improvizacia. Vdaka stredné-
mu tempu sa mu dari stavat frazy v sulade
s harmonickou strukturou skladby. Jeho
melodické postupy pouzivaju hlavne ar-
peggia auvedomelé cielenie na akordické
tony. Pri zmenach akordov ma tenden-
ciu pouzivat tercie, ktoré patria medzi
tzv. guide notes a su nositelmi melodic-
kého pohybu. Uz uvodny break v prvych
dvoch taktoch sdla artikuluje kazdy
akord, avéak na dominantu F” je pouzity
rozklad akordu A”. Ide o pouzitie principu
superpozicie, t.j. prekrytia povodnej har-
monie rozkladom iného akordu. Akord
A7 je spodnym chromatickym obalom
tonického akordu, ¢o dodava dominante
inu farbu. Podobné vybocenia su v bopo-
vych sdlach velmi oblubené. V 4. takte
si mozeme vSimnut, ze Uherek rozlozil
akord Fm? o jeden takt skor. Ide o typic-
ky bopovy fenomeén, anticipaciu, ktora

Jazzové laboratérium :

Martin Uherek (1987) patri k poprednym slovenskym jazzovym
saxofonistom. V jazzovej komunite je znamy doslednym stiadiom
improvizaénych postupov velikanov bebopového a hardbopového
obdobia. Podarilo sa mu tak vyvinut jeho vlastny improvizacny
ainterpretacny styl. Svoj debutovy aloum Walking My Own Way
uviedol do Zivota v r. 2015 a vztah k historii a k popularizacii jemu
najbliz§ej hudby predstavil v projekte Pribehy jazzu, ktory vysiel

na CD v troch dieloch vr. 2013-2021. Transkripcia je zalbumu
Pribehy jazzu Vol. 2 - Ako vznikal jazz, zo skladby I'm Calling You,
ktora je kontrafaktom, t. j. melédiou skomponovanou na harmonicku
Strukturu jazzového standardu Raya Nobleho Cherokee. Uherekova
improvizacia je vzorovym prikladom interpretacie $pecifik aidiomov

bopového jazyka.

dodava improvizacii hybnost a sdlistovi
umoznuje konstruovat dlhsie melodické
linky. Mdzeme tu najst aj opacny jav -
oneskorené rozvedenie, napriklad pri
prechode na Cm?” v taktoch 14-15, tiez
priprechode naterciu F” vtakte 18 alebo
v rozvedeni do Gmaj” v takte 45, resp.
Bbmaj” v 51. takte.

KedZe akordickych tonov mame vzdy
iba obmedzeny pocet, na vytvorenie
dlhsich osminovych liniek potrebujeme
priechodné tony a obaly. Pre konstrukciu
bebopovych liniek je to jeden z najtypic-
kejsich prvkov. Uherek aplikuje tento pri-
stup v celomrozsahu sola. Zjednodusene
by sa dalo povedat, ze tu uplatiiuje kom-
binaciu target notes reprezentovanych
akordickymi tonmi, pripadne tenziami,
avypliou medzi nimi, ¢iZe approach no-
tes. Pouziva vSetky druhy melodickych
vyplni a obalov-doskalne tony, chroma-
tické tony, dvojity chromaticky pristup
a tiez obojstranny chromaticky obal (in-
direct resolution). D6vodom, prec¢o Uhe-
rekove frazy zneju ,spravne” a logicky,
je uvedomelé rytmické umiestiiovanie
akordickych tonov na tazké doby. Vzo-
rovou ukazkou je fraza v taktoch ¢. 39 az
41, ktora stoji na spravnom rytmickom
zadeleni akordickych tonov.

Dalsi dbleZity bopovy prvok -hruvle-
gate s vnutornou akcentaciou pouziva
Uherek preto, aby spomenuté osminové
linky nezneli mechanicky a mali dosta-
to¢ny vyraz. Neplati teda mytus, ze
swingované melodické postupy by mali
byt akcentované prevazne na off-beaty.
Idealny priklad nam ponuka dlhsia fraza
v16.takte. Synkopované citenie tu prame-
ni z vnutornych rytmov medzi akcentmi
azichnepredvidatelnosti. Tento element

samina Uherekovom bopovom $tyle paci
najviac. Jeho frazy maju okrem akcentacie
ajvnutornu dynamiku typicku hlavne pre
hru saxofonistov, ktora dodava linkam
hybnost.

Ako kontrast k 4-taktovym alebo 2-tak-
tovym osminovym bopovym postupom
pouziva Uherek pracu s motivmi, hlavne
v $tvortakti na subdominante (Ebmaj?)
a jeho naslednom prechode na molovu
subdominantu (Ebm?), kde sa sustredi
nazmenu z velkej tercie na malu. Docha-
dza knepatrnej harmonickej redukeii, pri
ktorej solista vynechava akord Ab” a zjed-
nodusuje celd kadenciu iba na Ebm?.

Hranie out je zastupené v tomto sole
skor sporadicky. Celkovo sa drzi v nizsich
Strukturach akordov, ¢o znamena, Ze pra-
cuje prevazne s rozkladmi zakladného
tvaru akordu, t.j. 13 5 (6) 7 alebo s jeho
prvounadstavbou 3§y 9. Nadominantné
akordy vyuziva typicky bopovy prvok -
alterovanundnu bg alebo #9. Jemne out
pOsobi aj jeho superpozicia na akorde
C7v 29. a 61. takte. V tychto Castiach si
namiesto reSpektovania akordu C” zvolil
mimotondlnu dominantu G709 s rozvede-
nim do druhého stupnia, ¢ize Cm’.

Analyza so6la Martina Uhereka ma
preniesla spét v Case na jazzovu akadé-
miu, kde sme sa zaoberali transkripcia-
mi pravidelne. Z priestorovych dovodov
uvadzame len prvy chorus, velmi by som
vSak odporucal transkribovat aj zvySok
sola kazdému, kto sa o bebop zaujima
hlbsie. Uherekovo sdlo je bezchybne in-
terpretované, velmi autentické, a preto
je vhodnym studijnym materialom pre
kazdého hraca snaziaceho zlepsit'si svoje
bebopové zru¢nosti. |l
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I'm Calling You

Martin Uherek - tenorsaxofén
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Recenzie: Glosa

Volame vas!

Zbierka piesni Bela Felixa
ako pomaécka pre zbormajstrov

MARIA JASURDOVA

Najvicsou vyzvou sucasnych zbormaj-
strov detskych zborov je dramaturgia.
Detska tvorba je v o¢iach nas, hudobni-
kov, vnimana ¢asto ako okrajova zalezZi-
tost. Material pre ziakov s potencialom
buducich profesionalnych interpretov si
obvykle najdeme. Av$ak tazsie je to s ma-
terialom, ktorym sa vSeobecne formuje
hudobny vkus deti. Prazdny priestor
rychlo zapliiia hudobny smog, dnesné
detiho poc¢uvajuna roznych platformach,
stava sa pre ne bazouich hudobného gus-
ta. Ked som sa nie tak davno rozpravala
s istou vychovavatel'kou materskej skoly
o tom, ako vyzeraju ich hudobné akti-
vity na vyucovani, odporucala som jej,
aby radsej spievali jednohlasné ludové
piesne (pokojne aj bez nastroja), akoby
mali detom pustat videa s detskymi pies-
nami. Tieto videa totiz odvratia pozor-
nost od samotnej hudby a nasmeruju ju
kv§etkym efektom ,,0kolo” nej. Dne$né
deti stracaju cit pre melodiu. Stale mene;j
deti prirodzene Cisto intonuje. Hluk sa
stava zvukovym idealom doby a pri silnej
konkurencii ,humbugu® v boji o dieta
prehrava hudba.

Toto konstatovanie v§ak nema byt kon-
com, ale za¢iatkom nasich ivah. Co mo-
Zeme pre deti vtomto smere urobit? Ako
imukazat, ze hudba je krasna ¢izabavna
sama osebe a nepotrebuje k tomu farebné
kostymy ¢i pohyblivé obrazky? Mézeme
hladat zdroje, ktoré tu su (nie je ich vela,
ale daju sanajst), alebo sa pokusime tvorit
sami. Druha moznost zdaleka nie je taka
nepredstavitelnd, ako by sme si mysleli.
Mnohi zbormajstri sa stavaju dobrymi
skladatelmi zborovej hudby, pretoze jej
$pecifikam rozumeju z praxe.

Hovoriac o prvej moznosti, ponuka sa
napriklad publikacia, ktoru vydalo Na-
rodné osvetové centrum. Jej autorom je
znamy slovensky skladatel'a pedagog Belo
Felix, hudobnik, ktory cely Zivot zasvitil
prave detskému interpretovi. On sam
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musel vo svojom zivote objavit hudbu
v celej jej krase a hravosti, aby ju potom
mohol ponuknut detom. Vysledkom je
obsiahle a pestré celozivotné dielo Voldme
vds!, urCené pre detské spevacke zbory
roznych vekovych skupin, predstavujuce
vyber jeho tvorby od mladych ¢ias az pod-
nes. Viaceré z tychto piesni st aj sucastou
ucebnic hudobnej vychovy na zakladnych
skolach. Autor rozdelil material zbornika
podla stupna naro¢nosti do Styroch ka-
tegorii (lahké, menej naroc¢né, narocné,
tazké). Samostatnou kapitolou je cyklus
miniatur Intervaly, ktoré by somja osobne
zaradila k menej naro¢nym piesnam.

V hudobne;j reci Bela Felixa vnimam
jeho intenzivny vztah najviac k jazzovej
hudbe. Pacisamikoncepcia, Ze si dirigen-
tihudobny sprievod mo6zu dotvorit sami.
V predslove som vsak zaroven vycitila
povzdych autora nad tym, ze klavirny
part bolo potrebné v pripade tane¢nych
piesni vypisat, pretoZe sa viackrat stretol
s tym, Ze to dirigenti sami nedokazali.
Mimochodom, aj toto je jedna z vyziev,
ktorou by sme sa mali zaoberat v ramci
vzdelavania buducich dirigentov.

Prvu skupinu zbornika tvoria najjed-
noduchsie zbory - su jednohlasné, s ob-
¢asnym rozvetvenim hlasov do dvojhlasu,
vacsinou prostrednictvom paralelnych
tercii. Texty zodpovedaju najmensim
spevakom. Hlasovy rozsah vicsinou
nepresahuje c2. Z tejto skupiny by som
vyzdvihla najma hravu pieseit Keby mala
rozum stonogka ¢ineznu Sniezik.

Druha skupina mierne narocnych
skladieb je najpocetnejsia, melodicky
invencnejsia, s pouzitim tazsich interva-
lovych skokov, chromatiky, pestrejsieho
zapdjania rytmickych prvkov ¢i trojhlasu.
Zaujali ma najma vtipna Co by bolo, keby
bolo, rytmicky narocnejsia Ked'ma vyrazili
2 hudobnej, v ktorej skladatel pracuje so
zmenou tane¢ného charakteru, farebne
ponata piesen Listove tajomstvo, aj piesen

Stale menej
deti prirodzene
Cisto intonuje.
Hluk sa stava
zvukovym ide-
alom doby

a pri silnej kon-
kurencii ,hum-
bugu” v boji

o dieta prehra-
va hudba.

s naznakom polyfonického vedenia hla-
sov V kvetinovom bufete.

Najmensie skupiny tvoria piesne ozna-
¢ené akonaroc¢né a tazké. Vyzadujuvyspe-
lejsie tonalne aj rytmické citenie. Melo-
dieiharmonie aj tu vacsinou vychadzaju
zjazzu, klavirny part je vsak prepracova-
nejsi a viac spaty so spevackym partom.
Krasnym prikladom su Motyle, ktorych
tvarovanie (,,iba“ jednohlasnej) mel6-
die ukaze hudobnu vyspelost spevakov.
Piesne Ked'prsi, placii anjeli a Na cintorine
veci su zas prikladom prednesovej kom-
pozicie. Spevaci musia byt nielen zdatni
vsamostatnom vedeni hlasov, ale tiez byt
schopni dosiahnut vyraz, aky vyzaduje
umelecka recitacia. Tieto skladby su ur-
Cené pre vyspely zbor. Skladatel vsak aj
v ich pripade velmi vhodne re§pektuje
dispozicie detského hlasu, ¢o poukazuje
najeho vel'ké skusenosti a poznanie mla-
dého interpreta.

Zbormajstri maju vdaka zbierke Voldme
vds! moznost vychovavat svojich spevakov
postupnym zvySovanim naro¢nosti aj pri
zachovani detskej hravosti a lahkosti au-
torovej hudby. |l
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Dida

VANDA ROZENBERGOVA

Pred trznicou je podstavec a na nom socha. Muzi a Zeny z trznice sa divaju
na mna aj na moju sestru, lebo nas dobre poznaju. Nikdy ni¢ nepovedia
aja a Mima vobec nedavame najavo, ze sme s trhovnikmi jedna partia.
Sme tu s mamou, ale mama ni¢ nekupuje, len si pozera.

Mama je z tej sochy vzdy cela unesena, aj ked z nej kus chyba. Dlho sa
nanuuprene pozera a az potom ideme dalej. Socha nie je tplna, lebo minuly
rok z nej odrezali anjela s pistalkou. Bolo to aj v novinach a mama si ich
poskladala do kabelky. I$li sme sa tam vtedy pozriet a mama si aj klakla. Ja
som sa hanbila. Mala som oblecené malé $aty, ktoré mi boli malé, aked sme
prisli domov, mama stale plakala a nesli ani na vino. Mamin muz povedal,
Ze je to pieta. Velmi rad nahlas vyslovoval niektoreé slova, ako pieta, vino
alebo konacik. Ked bola ta socha este cela, tiez som si ju prezerala, Zena
na nej mala ruku nad anjelovou hlavou.

»To bola Panna Maria. A ten anjel bol akozZe jej syn, ked bol maly,” po-
vedala vtedy moja sestra Mima.

»Pre¢o nasa mama plakala?“ opytala som sa.

,Neviem.

»UZneplace? Bola sivizbe?"

»Neplace. Spi.“

Mamin muz a Mima sedeli v kuchyni, mamin muz faj¢il a Mima sa hrala
s bavlinkou, robila z nej kolieska.

»Zajtraideme preé,” povedala.

»Pridu po nas,” utierala si sopel a mamin muz vyfikol dym.

»Pocuvaj, Didusa, mama je chora. Zajtra ide do nemocnice a vy zatial
budete v dome s inymi detmi. Pridem vés pozriet.”

»V akom dome? V $kolke?* opytala sa Mima.

»Nie, odvetil mamin muz a bola som $tastna, nechcela som byt v §kolke.
»Budete v takom dome, s inymi detmi.”

V pondelok rano prisla nejaka tetka. Mama bola nachystana a my tiez.
Nam dala tasku s vecami, ona mala len kabelku. ,,Ja idem do nemocnice
avy do hotela,” objimala nas. Ja som sa aj teSila, ale Mima nie.

Len ¢o sme sa pohli, pri mame zastala sanitka. Mama nastupila a chvilu
i8li za nami. Sedela vpredu s fialovou kabelkou na kolenach. Kyvala som
jej a ona plakala. Celkovo sa unas dost plakavalo.

Mamin muz nam este v ten den popoludni priniesol pomarance a ma-
linovky. Boli vyborné, pili sme ich z flase a on povedal, Ze doslo k nedo-
rozumeniu a tu v tomto ustave musim zostat len ja, Mima musi ist inde.
»O dva tyzdne tam p6jdes aj ty, Dida,“ poskrabkal ma za uchom a odisli,
Mima mi nechala pomaran¢ navyse.

V ustave ma nikto nerusil, lebo sa so mnou nikto nekamaratil. Jedlo
sme mavali pat raz denne, aj ked desiata a olovrant boli malé. Ranajky
boli dobré, lebo dievca, ¢o sedavalo pri nasom stole, ni¢ nejedlo a rano
na to nikdy nedavali az taky pozor, tak som vzdy ujedla aj jej. Na obed uz
dohliadali, ale obc¢as, ked'sa nikto nedival, som sina svoj tanier prehodila
jej knedle alebo zemiaky, a uplne vzdy som zjedla jej puding, to sme silen
vymenili misky. ,,Do teba sa riadne zmesti,” krutila hlavou.

»Magoviajediaviac, usmiala som sa. Nemohla vediet, Ze chcem byt mag.

»Toje ¢arodejnik?“ opytala sa Zuza, ¢o sedela vedla Maje.

»To nie je ziadny ¢arodejnik,” vyvratila som o¢i. ,,Mag pomdha inym
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amusi vela jest.

Poviedka

»BoZe ty siale sprostd,” Zuza do mna hodila ohryzok zjablka a vychovava-
telka jej dala facku. Bol to diagnosticky ustav a naozaj som tam nebola dlho.

Raz som volala mame, nebola v nemocnici, ale na protialkoholickom
lieceni a mamin muz za mnou uz neprisiel. Aj tak jej on nosil to vino, ja
som to videla. V tom ustave chceli iba zistit, ¢i som dusevne dostato¢ne
vyvinutd. Nemala som vraj stravu, ktora by vyzivovala mozog. Zjavne
nevedeli, ¢o obsahuju Ceresnove kostky, co marhulove, kol'ko mineralov
maju lieskovcee, kolko kyseliny listovej ma kalerab, kapusta aj kel, kolko
zdravého cukru ma hrozno, nevedeli, o je to otuzovanie a o je laska,
nechapali, ze mama nie je opilec, mama je chora, netusili, kto je nas otec
a kam zmizol.

Kazdy utorok popoludni chodil do nasej jedalne v ustave sudruh diri-
gent a mali sme zbor. Ako prvé sme sa naucili skladbu o mesiaci. Spievali
sme juvSetky deti naraz, ale potom mi sudruh dirigent dal text prvej slohy
doruky, mam sa ho vraj naucit cely naspamat. Mozno zabudol, Ze spievame
v diagnostickom ustave, ale ako-tak som sa ho naucila. O tyzden som celu
slohu spievala sama a ostatni sa pripojili len v Casti ,,na golieri, na rukdve
boli ¢ipky trblietavé.” Povedal, Ze mi to ide a ked sme skon¢ili, oto¢il sa ku
mne, nech neodchadzam. On hral na klaviri a lalalakal, ja som to po iom
opakovala. Opytala som sa ho, ¢inema niekde doma pistalku alebo nieco,
na ¢om hraju anjeli, sudruh dirigent odvetil, Ze ma len klavir a gitaru a tie
su jeho vlastné.

»Tato bude spievat sola,“ oznamil vychovéavatelke RuZene, ked sme
kon¢ili. Ruzena hrkala klu¢mi od jedalne pridverach, lebojej isiel autobus.
»Musi chodit do I'SU," dodal sidruh dirigent pri odchode, jasne som to
pocula. Na dalsom zbore sme sa ucili spievat Bez chleba nejde Zit. To sa mi
velmi pacilo, a ked sme skoncili, rozpravala som pri vecCeri ostatnym, ze
chlieb vobec nie je potrebny, ja a sestra sme celé leto jedli vylucne kapus-
tové listy a kostky z plodov a ni¢ sa nam nestalo.

Bola som v ustave len mesiac a uz ma zobrali spolu s ostatnymi detmi
vystupovat do Svermovych Zeleziarni v Podbrezovej. Dostali sme tam
balicky s cukrikmi, potom sme sedeli za stolom a pili sme s dospelymi
Caj. Pytala som sa kluciarky Ruzeny, kedy p6jdem do hudobnej, ,,na teba
tam ¢akaju,” povedala a to ma uspokojilo. Ale ked sme boli spievat v zele-
ziarnach aj pred Vianocami a stale ni¢, tak som sa uz opytala aj sudruzky
ucitel'ky v $kole, kedy budem chodit do hudobnej, povedala, ze nevie, ale
hned'v ten den po skole so mnou zacala nacvicovat dve piesne. Sldvicek
a Vretienko mi padd. Povedala, Ze ak s nimi uspejem v sutazi, prihovori sa
v ustave, aby ma do tej hudobnej vozili. Vo februari som zvitazila v skol-
skom kole sutaze S piesnou je zivot krajsi a tak som rovno mohla vyrazit
dohudobnej. Ale v ustave povedali, ze vysledky skimania, ¢i bol m6j mozog
dostato¢ne vyziveny, sa po polroku kone¢ne dostavili-a bol. O tyzdei sa
tedarozlucime a pdjdem do pekného domova, detského, normalneho pre
normalne deti. Je to stodesat kilometrov od ustavu a rozli¢im sa s Ruzenou,
s Vretienkom, so suidruhom dirigentom aj so sudruzkou ucitelkou. Bohvie,
¢iv Brezne maju ludovu skolu umenia, myslela som si vtedy. Povedali, ze
nemaji-aklamali. |l

(uiryvok z pripravovanej prozy Magovia vedia viac,
ktorej napisanie stipendiom podporil FPU)
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PIATOK 22.9.

Bratislavske
hudobne slavnosti

19. 50
Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Slovenska filharménia | Hiis

Emmanuel Villaume | dirigent
Emmanuel Ceysson harfa

Eugen Suchon
Kral Svatopluk, predohra k drame
Ivana Stodolu, op.10, ¢.1
Henriette Renié
Koncert pre harfu a orchester c mol
Gustav Mahler | Symfdnia ¢.1D durTitan

SOBOTA 23.9.

16.00
Mala sala Slovenskej filharmonie
Mladé hlasy na BHS
koncert v spolupracis VSMU

Vanesa Cierna| Andrea Pictrova
AlZzbeta Rehiakova | Martin Morhaé¢

19. 50
Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Filharménia La Scala

Andrés Orozeo-Lstrada | dirigent
Julian Rachlin | husle

Gioachino Rossini
Viliam Tell, predohra k opere
Wolfgang Amadeus Mozart
Koncert pre husle a orchester

€.3Gdur, KV 216
Antonin DvofFak
Symfénia ¢.7d mol, op. 70

NEDELA 24.9.

Ludovit Holoska: Vi.olonéelistka

19.50
Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovensky komorny orchester

Ewald Danel  dirigent
Vaclav Hudeéek husle
Kristina Nouzovska Fialova viola

Frantisek Benda
Koncert pre husle A dur

Vladimir Godar

Barkarola pre violu a komorny orchester
Eugen Suchon

Serenada pre slacikovy orch., op. 5
Wolfgang Amadeus Mozart
Koncertantna symfdnia Es dur pre husle,
violu a orchester, KV 364

PONDELOK 25.9.

22.9. - 8.10.2023

STREDA 27.9. UTOROK 3.10.
19.50 19. 30
Mala sala Slovenskej filharmonie Koncertna siei Slovenskej filharmonie
Pavel Haas Quartet GALA VECER

Josef Suk
Meditécia na starocesky choral sv. Vaclava,
op.35a
Erich Wolfgang Korngold
Slacikové kvarteto €. 3 D dur, op. 34
Antonin DvofFak
Slacikové kvarteto ¢.11 C dur, op. 61

STVRTOK 28.9.

Piotr Beczala tenor
Sarah Tysman klavir

vecer piesni a opernych arii

STREDA 4.10.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor

Daniel Raiskin dirigent
Jan Rozehnal | zbormaijster
Evelina Dobraceva, Dmytro Popov,
Peter Mikulas, Vladimir Chmelo,
Terézia Kruzliakova a dalsi

Piotr ITji¢ Cajkovskij
Jolanta, koncertné uvedenie opery

SOBOTA 30. 9.

19. 50
Koncertna sien Slovenskej filharmonie

B‘Rock Orchestra
René Jacobs  dirigent
Vilde Frang  husle

Franz Schubert
Symfénia &.7 h mol Nedokonéena
Felix Mendelssohn
Koncert pre husle a orch. e mol, op. 64
Symfdnia €. 5 D dur Reformacéna, op. 107

STVRTOK 5.10.

19. 50
Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Narodny symfonicky orchester
Ukrajiny

Volodymyr Sirenko dirigent
Dmytro Tkachenko | husle

Jean Sibelius
Finlandia, symfonicka basen, op. 26
Max Bruch
Koncert pre husle a orchester
¢.1gmol, op.26
Borys Lyatoshynsky
Grazyna, symfonicka balada
FranzLiszt | Mazeppa, symfonicka baser &.6

UTOROK 26.9.

16.00

Mala sala Slovenskej filharmonie
Notos Quartett

Ernst von Dohnanyi
Klavirne kvarteto €. 1fis mol
Béla Bartok
Klavirne kvarteto c mol, op. 20
Zoltan Kodaly
Intermezzo pre slac¢ikové trio
Alexander Albrecht

. Andante amoroso
Sest skladieb pre slacikové trio

19.50

Koncertna sieni Slovenskej filharmonie
Vecéer s klavirnym duom
Lucas & Athur Jussen

Wolfgang Amadeus Mozart
Sonata pre dvaklaviry D dur KV 448
Franz Schubert
Rondoin A pre §tvorrucny klavir, op. 107
Maurice Ravel
La Valse
Claude Debussy
Sest antickych epigrafov
Sergej Rachmaninov
Suita €. 2 pre dva klaviry, op.17

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Drazdanska filharménia

Krzysztof Urbanski  dirigent
Julia Hagen | violonc¢elo

Wojciech Kilar | Orawa
Camille Saint-Saéns
Koncert pre violoncelo a orchester
¢.1amol, op.33

Piotr Ilji¢ Cajkovskij
Symfénia €. 4 fmol, op. 36

NEDELA1.10.

19. 30
Koncerina sien Slovenskej filharmonie

Filharmonicky orchester Rotterdam

Lahav Shani dirigent
Kirill Gerstein klavir

Johannes Brahms
Tragicka predohra, op. 81
Béla Bartok
Koncert pre klaviraorch. ¢.3,5z.119
Johannes Brahms
Symfénia ¢.1cmol, op. 68

PIATOK 6.10.

16.00
Mala sala Slovenskej filharmonie
Z diel slovenskych skladatelov
pre sélovy klavir a 2 klaviry

Jordana Palovicova
Jakub CiZmarovi¢
Peter Machajdik, Lubos Bernath,
Eugen Suchoi, Dusan Martinéek,
Dezider Kardos, Jan Cikker,
Jevgenij Irsai, premiéra diela
19. 50
Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Statny komorny orchester Zilina

Marian Lejava dirigent
Milan Pala | husle

llja Zeljenka
Sarkazmy pre orchester
Jan Zimmer
Koncert pre husle a orchester, op.15
Georges Bizet | Symfonia C dur

PONDELOK 2.10.

19. 30
Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Opera Narodného divadla Kosice

Peter Valentovi¢ dirigent
Anton Korenéi rézia

Michal Partyka, Gabriela HrZenjak,
Maksym Kutsenko, Juraj Holly,
Michal Onufer, Myroslava Havryliuk,
André Tatarka

Karol Szymanowski
Kral Roger
polo-scénické uvedenie opery

SOBOTA7.10.

19. 30
Koncerina sien Slovenskej filharmonie

Spevacky zbor Licnica / 75

Elena MatuSova dirigentka

Zo zlatého fondu spevackeho zboru

César Franck | Omsa A dur, op. 12
NEDELA 8.10.

19. 30
Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Filharménia Brno
Slovensky filharmonicky zbor

Dennis Russell Davies dirigent
Jan Rozehnal | zbormajster
Polina Osetinskaya Klavir
Anthony Philip Heinrich
The Wild Wood Spirit’'s Chant
(Spev ducha divokého lesa)
Ludwig van Beethoven
Fantazia pre klavir, zbor a orchester
cmol, op.80
Arvo Part
Credo pre klavir, zbor a orchester
Alexander Skriabin
Symfénia €. 5 Prometheus Poéma ohna,
pre klavir, zbor a orchester, op. 60

19.50

Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovenska filharménia

Tomas Netopil dirigent
Dalibor Karvay | husle

Johannes Brahms
Koncert pre husle a orchester D dur, op.77
Eugen Suchon | Metamorfézy

PREDAJ VSTUPENIEK
v pokladnici Slovenskej filharmonie
budova Reduty
pondelok - piatok | 12.00 - 18.00
a hodinu pred kaZdym koncertom
tel.: 14212 20 475 293
e-mail: vstupenky.bhs@filharmonia.sk
predaj vstupeniek on-line
www.bhsfestival.sk
www.filharmonia.sk
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