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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Na otazku, aky odkaz zanechava Gyorgy Ligeti su¢asnym
skladatelom, odpoveda skladatelka a editorka Olga Kroupo-
va, Ze na nom obdivuje najma jeho pokoru: ,,Nikdy sa nepo-
vazoval za velkého, on nim bol, resp. sa nim stal. Vdaka svojej
neoblomnej voli a prisnostivoci sebe, so svojou tvorivou nespokoj-
nostou a vdsnou, neustdlou zvedavostou, snahou hladat pravdu,
10, ¢o ho prevysuje, éo nepodlieha ludskym siidom a ohladom.”
V rozhovore so skladatelom a dirigentom Marianom Leja-
vom odkryva optiku zo zmaterializovaného vnutra Ligetiho
hudby - z notovej partitury, cez kontakt s autorovymi ruko-
pismi, ako editorka, ktora hudobné dielo sprostredkuje tomu
najdolezitejSiemu ¢lanku v retazci, interpretom. Je to pohlad
unikatny - cez mikroskop, ale aj ,,zhora“...

V piatom tohtoro¢nom vydani Hudobného zZivota mame
viaceré prilezitosti pripomenut si, ze hudobné dielo nevznika
vizolacii, ,z ni¢oho", a Ze na autorovu poetiku méava obrov-
sky dopad prostredie a okolnosti, v ktorych tvori. Exemplar-
nym a reprezentativnym prikladom je, samozrejme, Gyorgy
Ligeti. Hudobné centrum nedavno spristupnilo na svojom
youtubovom kanali dokumentarnu sériu Hudobnici o 6smich
slovenskych skladateloch, kde Roman Berger, Miroslav
Bazlik, Ladislav Kupkovié, Pavol Simai, Juraj Hatrik, Vladimir
Godar, Martin Burlas a Ilja Zeljenka skladajui vo svojich roz-
pravaniach nielen mozaiku polstorocia slovenskej hudby, ale
aj dramatickych spolocenskych a politickych zvratov. A ne-
chavaju nahliadnut nielen do svojich domovov, ale aj dust...

V tejto linii mozeme pokracovat, aj ked sa prelistujeme
do nasej hudobno-analytickej rubriky, kde Tamas Horkay
priblizuje Bartokov Koncert pre orchester. Dnes uzna podiach
preslavené dielo vznikalo v bolestnych kontextoch skladate-
lovej emigracie a zdravotnych problémov, za zvukov vojny,
ktorej vybuchy bolo pocut aj za oceanom...

Z titulky hladiaci norsky skladatel a klavirista Jon Balke
nakratko pricestoval na Slovensko, aby dohliadol na nastudo-
vanie svojej hudby, ktora bude v juli zniet v Bratislave a v Boj-
niciach. A aj v rozhovore s Jurajom Kaldszom sa vynorila
politika. Norskeho jazzmana inspiruju multikultirne vplyvy
sucasného sveta, potreba Zapadu zurodnovat vlastnu tvoriva
podu, citame, ako Balkeho odmietnutie vojenskej intervencie
v Iraku vyustilo do novych hudobnych projektov, vybocuju-
cich z uzsieho jazzového ramca...

Skratka, zijeme dalsie storocie hudby a politiky.

Mesaénik Hudobny Zivot/marec
2023 vychadza v Hudobnom cen-
tre Michalska 10, 815 36 Bratislava
ICO 00164836
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18.4.2023
Mnichov, Bavorska tatna opera
Bavorsky Statny orchester
Paolo Taballione, Gaél Gandino,
Hanna-Elisabeth Miiller, Robert Jindra
Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart patri okrem
Richarda Straussa, Richarda Wagnera,
Georga Friedricha Hindela, Giacoma
Pucciniho a Giuseppe Verdiho medzi
tzv. ,,domovskych bohov* Bavorského
statneho orchestra. Pred 500 rokmi-ano,
orchester dnesnej Bavorskej tatnej opery
existuje kontinualne uz neuveritelné pol-
tisicrocie - sa volal Mnichovska dvorna
kapela a pod tymto nazvom uviedol aj
svetové premiéry Mozartovych opier La
fintagiardiniera (1775) a Idomeneo (1781).
Je preto prirodzené, Ze slavnostny akade-
micky koncert pod taktovkou Roberta
Jindru pri prilezitosti pétstorocnice jed-
ného z najstarsich a najlepsich opernych
orchestrov na svete, bol venovany prave
dielam rodaka zo Salzburgu. V efektne;j

vt
F o

&

Vzacna prileZitost: Robert
Jindra za pultom jubiluju-

ceho Bavorského $tatneho
orchestra

Foto: © Wilfried Hoesl

V efektnej
dramaturgii
koncertu sa
ako solisti
predstavili aj
hraci orchestra
existujuceho
kontinualne uz
pol tisicrocia.

dramaturgii sa pritom ako solisti predsta-
vili na javisku mnichovského Narodného
divadla, budovy Bavorskej Statnej opery,
aj vybrani domaci hraci orchestra.
Hned vuvodnom ¢isle programu vecera
sa tak zaskveli Paolo Taballione a Gaé¢l
Gandino v Koncerte pre flautu a harfu
KV 299. Flautista nevynikol len agilnym
frazovanim, ale aj kadenciami, ktoré si
sam skomponoval. Tri vyslovene jemné
komorné skvosty pritom vytvorili velko-
rysy priestor aj pre kolegynu harfistku.
V Sinfonii concertante KV 297b zase Giorgi
Gvantseladze (hoboj), Andreas Schablas
(klarinet), Johannes Dengler (lesny roh)
aMoritz Winker (fagot) ukazali, v ¢om spo-
¢iva narocnost tejto komornej miniatury.
Nevyzaduje si totiz len skvelych sélistov,
ale aj homogénny a organicky suzvuk,
ktory mo6zu hraci dosiahnut len vdaka dl-
horo¢nému spolo¢nému muzicirovaniu
vorchestralnejjame. Aj Hanna-Elisabeth
Miiller je na doskach prominentného
operného domu doma. Z jeho operného
studia odstartovala svoju medzinarodnu

amedzi¢asom hviezdnu spevackukariéru.
Koncertnou ariou Bella mia fiamma, addio
KV 528, ktorda Mozart skomponoval v Prahe
vr.1787 na text z Jommelliho opery Cere-
re placata (1772), preukazala sopranistka
nielen vytribeny zmysel pre mozartovsku
intonaciu, ale aj skutocnost, Ze patri k su-
Casnej $picke mozartovskej interpretacie.

Séfdirigent Stétnej filharmonie Kosice
a opery prazského Narodného divadla
Robert Jindra je znamy aj publiku Bavor-
skej Statnej opery. Debutoval tuv sezone
2020/21 v Rusalke, o rok neskor zaznela
pod jeho taktovkou aj Liska Bystrouska.
V buducej sezone sa postavi za pult Ba-
vorského statneho orchestra v predsta-
veniach Pucciniho Triptychu. Na zaver
aprilového slavnostného akademickeé-
ho koncertu sa predstavil so Symfoniou
¢ 38 ,Prazskou’ KV 504. S jubilyjucimi
Mnichovéanmi ju nastudoval v jasnych
konturach s dynamicky vyraznymi ak-
centmi, zohladiyjuc nielen tradiciu, ale
aj sucasnost mozartovskej praxe.
ROBERT BAYER
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Drazdany, Palac kultury & Semperova opera
Julia Fischer, Petr Popelka,
Friedrich Thiele
Sachsische Staatskapelle
Suk - Dvordk - Saglietti - Martinii - Cajkovskij

Bolo to ako pohladenie. Ked po dlhych dazdivych a chladnych tyzdnoch
rozkvitli koncom aprila konec¢ne Ceské strane a haje, znela v ich tesne;j
blizkosti, v Drazdanoch, hudba majstrov, ktori vo svojich dielach vyslizich
harmonie a melodiky. Navyse, v ich hudobnom odkaze sa zrkadli tichy
obdiv tomu raju na zemi, ktory zveénil Frantidek Skroup vo vricnostou
vy$perkovanej hymnickej piesni. Slo o mimoriadny koncert drazdanskej
Sichsische Staatskapelle, ktora ponukla diela Antonina Dvoraka a Josefa
Suka. Pre obidvoch skladatelov sa stali piesne ich kolisok celozivotnym
nevycerpatelnym pramenom, od oboch zazneli na koncerte diela, ktoré
sa snubili so zavideniahodnou muzikalitou nemeckej huslistky so sloven-
skymi korenmi Julie Fischerovej a s nesputanou vasinou ceského dirigenta
Petra Popelku.

Koncert sa uskuto¢nil v eSte stale novej a akusticky excelentnej koncert-
nej sieni Paldca kultury v Drazdanoch, ktoru slavnostne otvorila zhodou
okolnosti v roku 2017 Huslovym koncertom e mol Felixa Mendelssohna
Bartholdyho prave Julia Fischer. Umelkyna nadchyna uz takmer $tvrt sto-
rocia publikum na celom svete ako klaviristka, no hlavne ako majstrovska
huslistka. Hostovanim v Drazdanoch koncom aprila uzavrela svoju reziden-
ciu ako virtudzka aktualnej koncertnej sezony Staatskapelle. Publikum ju
poculo v huslovych koncertoch Beethovena, Mendelssohna Bartholdyho
iv solovej literature Johanna Sebastiana Bacha. Boli to hviezdne hodiny,
lebo vSetky jej vystupenia sa niesli v znameni absolutnej profesionality,
stopercentnej istoty a vrucnosti tam, kde si to notovy zapis vyzaduje.

Pre Antonina Dvotakaipre jeho Ziaka a zata Josefa Suka je intenzivny cit
jednou z tych najpriznacnejsich vyrazovych ¢rt, aj ked'sa zda, ze v pripade
Suka je ho potrebné v jeho partiturach najprv vypatrat. Na koncertnych
podiach zriedka uvadzanej Sukovej jednocastovej Fantdzii pre husle a or-
chester g mol op. 24 sa prave z toho hladiska dostalo od Julie Fischerovej
maximalnej pozornosti. I ked nejde o kompoziciu vyznamom podobnu
huslovym koncertom, diela sa zmocnila od prvej noty so sebavedomo
adominujico nasadenym sytym, priam violovym tonom. Publiku predsta-
vila hudbu ob¢as pripominajucu Sukovych suc¢asnikov Richarda Straussa
¢i Debussyho. Vyrozpravala intenzivny a dramaticky, i ked imaginarny,
pribeh, harmonicky vyhrotené krajné useky sa jasne vyclenili od stredného
lyrického dielu. Jej husle zvitazili vkazdom ohlade nad vSetkymi vyrazovymi
itechnickymi prekazkami. Idealna bola tiez symbioza solistky s dirigentom
a s excelentnymi plechovymi nastrojmi bohato obsadeného orchestra.
Cely ansambel znel spolu na jednej vlne vyrazu i technickej dokonalosti.

Tato idealna spolupraca na pdodiu sa v Dvorakovej Romanci pre husle
a orchester fmol op. 11 este zintenzivnila. Harmonia diela tematicky vy-
chadzajuca z Dvorakovho Sldcikového kvarteta op. 9 sa preniesla do priam
idealneho suladu solistky, dirigenta a orchestra. V Dvotakovi bol huslovy
part menej naro¢ny ako v Sukovi, ale o to naro¢nejsi v emotivnom ucho-
peni. Julia Fischer ho priam nadpozemsky vyspievala. Ovacie publika si
vynutili pridavok, ktorym sa stalo Paganiniho Capriccio ¢. 24 op. 1., kde pri

Auris interna

Zaniknuty svet

JAKUB FILIP

Zmdtenie je casto predzvestou konsoliddcie, napisal pred Sestndstimi
rokmi zndmy americky kritik Alex Ross v suvislosti s dynamickym
anaoko upadajticim 20. storocimv eurdpskej hudbe. Upadok a zmii-
tenie v tomto pripade plnia rolu synonym, pretoze oznacuju proces
zmeny postavenia hudby a skladatelov v nasej kultire a tazkosti
s pochopenim novych pomerov, ktoré tdato zmena priniesla.

Pre klasickit hudbu boli vdy typické konzervujiice tendencie:
snaha o uchovdvanietradicie, pristupov, metod a pravd. V zdverecnej
kapitole Sunken Cathedrals: Music at Century’s End knihy The
Restis Noise (2007) Ross pise, Ze mladi skladatelia sa z literatiry,
ku ktorej ich priviedli ich ucitelia, dozvedaji, Ze celé generdcie ich
starsich predchodcov osliiovali krdlov, uchvacovali davy i tmelili
ndrody, a Zev sucasnej populdrnej kultiire nie je pre takéto sklada-
telské idoly miesto. Vraj svet, s ktorym mali Zivotné stastie velikdni
klasickej hudby, uz nejestvuje. A tak tu mdme romantizujici mytus
0 zaniknutom svete, ktory sa nepodarilo zakonzervovat.

Covzniklo ako unikdtny vysledok eurdpskej hudby - teda okrem
inych institut orchestra ako formotvorného telesa, spolocenské
postavenie skladatela ¢i moderny sposob komponovania zapocaty
Wagnerom a rozvijany Debussym, Scriabinom ¢i Bartékom - sa
v priebehu preklinaného 20. storocia ako keby rozplynulo. Nie
nevyhnutne zaniklo, ale mozno skor rozprsklo kamsi do éteru, kde
zretelné vymedzenie postavenia skladatela v spolocnosti a vyznamu
aposlania hudobného diela prestalo byt mozné. Nepomohla tomu
napokon ani notoricky zndma zdchrannd misia Larsa Ulricha
z Metallicy na pociatku milénia, ktory chcel v boji s Napsterom
prinavrdtit muzikantovi-skladatelovijeho ddstojné socioekonomické
postavenie (tvrdo vydobyté Mozartom?, ¢i kym viastne?). A to je
pritom priklad z prostredia vrcholnej populdrnej kultury, ktord
mala vudajne zosadit skladatelov z ich tronov.

V skutocnosti to, ¢o sa zdalo ako zanikajiice, mozno nikdy za-
nikajiicim nebolo, podobne ako to, co bolo udajne kedysi dobre,
nemuselo nikdy existovat. Zmena sa totiz niekedy kamufluje za
zdnik. Rakiisky filozof Carl R. Popper, ktory vo svojej sldvnej knihe
Otvorena spolo¢nost a jej nepriatelia (1943) v ramci (inak vy-
borného) pojednania o hrozbdch pre slobodu a demokraciu venuje
v prvom zvézku znacny priestor Platonovimu revizionizmu a ndavratu
k ,pevnym a overenym formdm" minulosti, aby on sam (Popper)
vjednom okamihu napisal asi toto: Starii hudbu mdm rdd o to viac,
¢im je starsia; k modernej hudbe mdm odpor, a to zvldst k tej od
dob Richarda Wagnera, pricom som specificky proti futurizmu ako
na poli umenia, tak mordlky. Popper tu exempldrne (nevedomky)
demonstroval silu ludského, autentického uchylovania sa kviac ¢i
menej skutocnym tradicidm ako zdchytnym bodom, a ak nie hned
k odporu, tak prinajmensom k vizkostlivej opatrnosti k zmene.

Tradicia nemusi byt nevyhnutne zld, ak nieje rigidne a fanaticky
vymdhand proti voli inych. Rovnako je to aj so zdnikmi - o tych si,
navyse, casto myslime, Ze prebiehajii prdve tu a prdve teraz, hoci skor
to bude tak, Ze nam chyba patricny odstup umoznujuci vidiet, co
sa deje naozaj. Rossovo zmétenie, ktoré predchddza konsoliddcii,
Jevsak nieco, co moze platit pre ktorykolvek scendr. A konsoliddcia
moze zas znamenat uvedomenie si, Ze nieco sme videli pokrivenou
optikou. |l
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vSetkej preciznosti a neslychanej rychlos-
ti ostalo miesto aj na nepatrné agogické
zachvevy a dynamické nuansy.

Vecer Ceskej hudby pokracoval nad-
hernou Dvorakovou 6. symfoniou, ktortu
sinenechala ujst ani Julia Fischer. Sedela,
pre solistov koncertov skor neobvyklo,
v koncertnej sieni medzi poslucha¢mi.
Vyjadrila tym svoj obdiv orchestru, ale
hlavne svojmu rovesnikovi, 37-ro¢nému
dirigentovi Petrovi Popelkovi, vyzorom
napadne podobnému mladému Antoni-
novi Dvorakovi. Rodeny Prazan Popelka
posobil najprv do r. 2019 takmer desat
rokov ako zastupca soélového kontra-
basistu v Staatkapelle Dresden, aby sa
neskor medzi dirigentmi zjavil ako ko-
méta. Medzicasom dirigoval vyznamné
orchestre aj vo vyznamnych opernych do-
moch Eurdpy, najnovsie je $éfdirigentom
Norskeho rozhlasového orchestra v Osle
aumeleckym veducim Rozhlasového or-
chestra v Prahe. Na koncerte sa prejavil
ako milovnik a znalec Dvoraka. Partituru
uchopil vSetkymi zmyslami, priam fyzicky
sa zasadil o exaktné nastupy, Sirokymi
gestami modeloval dynamiku a farebnost
diela. Svoje pozitivne sily dokazal preniest
na orchester, o¢ividne motivoval byva-
lych kolegov k maximalnemu vykonu,
intenzivne nasadenie a razantné tempo
finale vyustili do momentu $tastia-uin-
terpretov i publika.

Definitivnu bodku za rezidené¢nym
hostovanim v Drazdanoch dala Julia
Fischer 27. 4. vo vypredanej Semperovej
opere na 7. komornom koncerte Sachsische
Staatskapelle Dresden. Na pravidelnych
komornych koncertoch tohto orchestra sa
podielaju dobrovolne a bez obvyklého ho-
norarujeho ¢lenoviauzodr.1854. Hrajuza
tzv. ,frakovné® vovyske 10 €. Na programe
boli okrem Suity pre lesny roh a sldcikové
kvarteto su¢asného talianskeho skladate-
la Corrada Mariu Sagliettiho a jediného
slacikového kvarteta Giuseppe Verdiho aj
diela, ktoré iniciovala Julia Fischer.

Medzi nimi boli dalsi ¢esky drahokam,
Duo ¢. 1 pre husle a violoncelo Bohuslava
Martint. Je to jedna z tych skladatelo-
vych uzasnych komornych skladieb, kto-
ré sa dostali na trh hudobného zivota
iba nedavno, ale u interpretov sa stali
okamzite popularne. Dielo zaznelo v pre-
miére v Parizi vr. 1927, interpretmi boli

koncertny majster Ceskej filharmdnie
Stanislav Novak a vynikajuci violonce-
lista, hudobny spolo¢nik Paula Hinde-
mitha, Maurits Frank. Tohto rytmicky
burcujuceho a polytonalitou vySperko-
vaného Martint podala Fischer s Friedri-
chom Thielem, koncertnym majstrom
violonciel, vtempe, ktoré vyrazalo dych.
Iba niekol'kotaktové upokojenie dovo-
lilo obom nastrojom vydychnut si a pri-
pravit finalny martintovsky hudobny
ohnostroj.

Na zaver koncertu siahla Julia Fischer
so svojimi partnermi po Cajkovského Sld-
citkovom sextete d mol ,,Souvenir de Floren-
ce“, poslednom komornom diele sklada-
tela. I ked'Julia Fischer bola rovnocennou
partnerkou spoluhracok a spoluhracov,
predsa bolalen absolitnou,,dirigentkou”
vecera. Jej husle udavali nielen takt, ale
boli prvymi huslami inspirujucimi cely
vynikajuci komorny ansambel k fasci-
nujucemu vykonu. O jej nezvycajnom
talente sa v jednom rozhovore vyjadril
dirigent Michael Sanderling, dnesny §éf-
dirigent Symfonického orchestra v Lucer-
ne, nasledovne: ,,Stretdvam ju ako skvele
disponovani a okvem toho vynikajiico in-
Sformovanii aj o tych partoch, na ktorych
sa interpretacne nepodiela. Cit a intelekt

suunej také vyvazené, ako som to doposial’

zazil iba zriedka."
AGATA SCHINDLER

20.4.2023
Kosice, Dom umenia
Statna filharmdnia Kosice,
Christian @land, Gustav Piekut
Nielsen - Prokofiev - Sibelius

Na poslednom predfestivalovom koncerte
v Kosiciach sme si mohli netradi¢ne uzit
Skandinavskych -ako inak, mladuckych -
umelcov. Samozrejme, aj so skandinav-
skym repertodrom. Co sa dramaturgie ty-
ka, bolo by azda priliehavejsie umiestnit
Dana Carla Nielsena a Fina Jeana Sibelia

Intenzivne
nasadenie ara-
zantné tempo
finale Dvorako-
vej 6. symfonie
vyaustili pod
Popelkovou
taktovkou do
momentu stas-
tia - uinterpre-
tovi publika.

doprvej polovice a Prokofieva rezervovat
na druhu polovicu, pripadne ho doplnit
nejakym inym krats$im ruskym dielom -
tolko mdjnavrh. Nielsenova kratka sym-
fonicka basen Saga-Drpm sa vskutku vy-
mykala z mojich beznych predstav o (post)
romantickej programovosti: predstavo-
vala snové, nesmierne jemné a decentné
tkanivo, plné senzitivnej, meditativnej fa-
rebnosti bez zretelnych grada¢nych linii
a s necakanym koncom.

Po tejto éterickej lahodke a kratkej
logistickej pauze nastupil na pédium
len 28-ro¢ny dansky klavirista Gustav
Piekut v ulohe solistu Tretieho klavir-
neho koncertu Sergeja Prokofieva. Jeho
vykon najskor zodpoveda superlativom:
dokonala suverenita, brilancia a v nepo-
slednom rade nadhlad nad partiturou.
Schopnost rozospievat lyrické kantilény
sa untho spdjala s agogickou pestrostou,
mnohofarebnostou klavirnej zvukovos-
ti a ostrovtipom, pohananym nefalso-
vanym mladickym elanom a ohnivym
temperamentom. Na rozdiel od Piekuta
som bol nie celkom spokojny so spev-
nostou a senzitivnostou lyrickych fraz
drevenych dychovych nastrojov (vobec,
chybali nizsie dynamické hladiny), tak-
tiez orchester niekedy prehlusil dolezité
tematické procesy v klaviri a zlozité hu-
dobné tkanivo orchestralnych partov bo-
lo malo diferencované v priestore. To je
vSak predovsetkym zalezitost pristupu
dirigenta.

Koncep¢na praca Christiana @landa sa
naplno prejavila po prestavke v Symfonii
¢.1emol]. Sibelia. Rad by som pod¢éiarkol
jeho neutichajucu energiu a tendenciu
k jednoliatosti tahu, ako aj skvelu au-
tenticka muzikalitu. Na druhej strane,
prilis ¢asto siahal po zvukovych a dyna-
mickych extrémoch; extaticka a exalto-
vand rovina tak nadobudla dominanciu
amelancholicko-epicka sirka tejto uzas-
nej hudby bola menej diferencovana vy-
razovo i stavebne. Zvlast sa to prejavilo
na velkych grada¢nych krivkach, kde je
potrebné udrziavat dosledné expresivne
napdtie. Myslim sivsak, Ze @land je urcite
nadejnym dirigentskym talentom a ¢aka
ho este vel'ka buducnost - ak nerezignuje
na detailny, hibkovii a doslednt pracu
s partiturou.

TAMAS HORKAY
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22.4.2023
Bratislava, Studio 2
Slovenského rozhlasu
MIKAMO, Quasars Ensemble,
Ajtony Csaba, Ivan Buffa
Ligeti - Gesualdo - Ockeghem - Kurtdg -
Nancarrow - Kmitovd

Ked som prvykrat na socialnej sieti videl
uputavku na koncert obsahujici meno
jedného z najdélezitejsich skladatelov 20.
storocia, vedel som, Ze spojenie domace-
ho suboru Quasars Ensemble, MIKAMO
(Stredoeurdpskeho komorného orches-
tra) s hudbou Gyorgya Ligetiho vytvori
excelentny hudobny zazitok. Na osla-
vu Ligetiho storo¢nice si dramaturgia
prizvala skuto¢ne vynimoc¢nych hosti:
renesanc¢nych majstrov (J. Ockeghem,
C. Gesualdo), generacnych predskokanov
(C. Nancarrow), autorskych spolubezcov
(G. Kurtag, J. Harvey) a nasledovnikov
(H. Abrahamsen, J. Kmitova). Skratka,
program zasadzujuci jubilantovu tvorbu
do celkového kontextu svetovych hudob-
nych dejin, v ktorych ma svoje nezastupi-
telné miesto a pravom sa moze postavit
doradu ,,klasikov“.

Priblizne polovicu koncertu vyplnila
akoby uzatvorena ,meta-skladba“. In-
terpreti prepojili miniatary Brefs messages
G. Kurtaga, upravu pathlasného kanonu

Gustav Piekut bol s6listom
v Prokofievovom 3. klavir-
nom koncerte so SfK

Foto: Jakub Simondk

Koncepc¢na
praca Chris-
tiana @landa
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prestavke

v Symfonii é. 1

e mol J. Sibelia.

Rad by som
podciarkol
jeho neuticha-
jucu energiu
atendenciu

k jednoliatosti
tahu...

Permanent vierge]. Ockegnehma, Climbing
Frame pre Styri lubovolné hlasy a bicie
nastroje J. Harveyho, etudu Arc-en-ciel
G. Ligetiho a Liebeslied pre komorny su-
bor H. Abrahamsena do jedného obluka
avdakaich koncentrovanému prepajaniu
pripominajucemu hudobné divadlo pre-
svedcili vSetkych posluchacov, ze prvy
potlesk vecera mal prist az po priblizne
tridsiatich minuatach koncertu. V ramci
tohto bloku by som rad vyzdvihol vykony
hracov prvej (Fanfare) a druhej (Versetto:
Temptavit Deus Abraham) Casti Kurtago-
vych,,sprav‘. V neuprosnej akustike roz-
hlasového studia sme sa mohli zapocuvat
dokrasneladiacich a citlivo medzi sebou
komunikujucich duet trubky, trombonu
aanglického rohu s basklarinetom. Rov-
nako nemozno opomenut nastudovanie
Ligetiho klavirnej Etudy ¢. 5 Arc-en-ciel
umeleckym veducim Quasars Ensem-
ble Ivanom Buffom. Jeho vedenie hlasov
v komplexnej polyfonnej sadzbe bolo
priezracné, chopinovsky lyrické a sub-
saharsky rytmické. Prvky, ktoré Ligeti
vo svojom poslednom obdobi miloval
kombinovat.

Druhu polovicu oslavy v pyrami-
de otvorila orchestracia legendarneho
madrigalu C. Gesualda Moro lasso, al mio
duolo z pera veduceho suboru MIKA-
MO a zaroven dirigenta vecera Ajtonya
Csabu, opatovne velmi umne zvolené

zastupenie hudby predstavujucej silny
in$piraény zdroj Ligetiho tvorby v 60.
rokoch. Prenesenim Ligetiho Etudy ¢. 5
Arc-en-ciel a ¢. 11 En Suspens z klavirneho
prostredia do priestoru komorného subo-
ru sa im vdaka majstrovskej orchestracii
Hansa Abrahasena otvoril novy svet -
kompaktnost jedného zvukového zdroja
vystriedala fontana farieb subezne tec¢u-
cich linii zvyraziujucich ich odtiene, kto-
ré je mozné v pripade sdlového nastroja
prehliadnut.

Vrchol vecera pripravili skladby pre or-
chester typu sinfonietty (vSetky Standard-
né orchestralne nastroje v solistickom
obsadeni). Zazneli Ligetiho Melodien pre
komorny orchester, dielo syntetizujuce
autorove techniky zo 60. rokov do nové-
ho, transparentnejsieho a zaroven ryt-
micky zahusteného zvukového tkaniva.
»Dvoji¢ku” im robila slovenskd premié-
ra diela Jany Kmitovej Gesichtsstudien.
Jemny zavan Ligetiho v niektorych melo-
dickych liniach a typickych gestach vsak
dokazala prekryt nesmierna intenzita
Kmitovej individuality a muzikalneho
naboja, ktora posluchaca uchopi, zozuje
avyvrhne vtotalnom energickom opoje-
ni. Do troch §tvrtin zaplnena sala jasala
radostou. Oslavu Ligetiho zivota uzavrela
umna a vtipna orchestracia, ktorej auto-
rom bol opit Ajtony Csaba: Stiidia pre me-
chanicky klavir ¢. s Conlona Nancarrowa



Koncerty

rozvija myslienku periodického navratu
stupnicovych behov, melodickych figur
a akordickych sledov od dvojhlasu az po
trinasthlas.

Zial, takmer dokonalu dramaturgiu
devalvovala posledna skladba, tzv. ,,zvu-
komalebnad parafraza“ Symfonie & 40 g
mol W. A. Mozarta, ktorej cielom malo
byt ,,improvizaénym a neopakovatelnym"
spdsobom pribliZit pohlad na majstrovo
vrcholné dielo. S Iutostou musim kon-
Statovat, ze v kontexte tohto koncertu
sa ziadany ciel nepodarilo naplnit. Suvis
improvizacie s detailne vykomponovanou
komplexnouhudbou Gyorga Ligetiho, ako
ajmeno autora konceptu tohto diela mije
doteraz neznamou. Odpoved neposkytol
ani programovy bulletin.

Nastastie, jedno nestastne zvolené die-
lo neprebilo inak vyborny zazitok z kola-
boracie dvoch vynikajucich komornych
suborov, vzdavajucich hold velikanovi
hudby 20. storocia. Zostava len dufat, ze
aj zriadovana kultura sa necha inspirovat
takymito krasnymi dramaturgiami.
MATE] SLOBODA

2.5.2023
Bratislava, Reduta
Daan Vandewalle
Piano Days
Lang- Chopin - Rzewski

Mohlo by sa zdat, ze suc¢asna umelecka
hudba je uz takmer uplne odkazana na
recyklaciu vlastnej minulosti. Takyto
pocit nepochybne mohol zastihnut po-
sluchacov, ktori prisli do Malej saly Slo-
venskej filharmonie na zavere¢ny koncert
festivalu Piano Days. Ten sa profiluje ako
prehliadka nevSednych dramaturgii so
zaujimavymi interpretmi a vynimkou
nebol ani tento vecer, ked do Bratislavy
opit zavital odbornik na aktualnu kla-
virnu literataru par excellence, belgicky
klavirista Daan Vandewalle.

Na programe jeho takmer dvojho-
dinovej solovej spanilej jazdy bol ten-
tokrat Chopin - v pé6vodnom zneni aj
v adaptaciach, recyklaciach a reinter-
pretaciach. Najprv slovenska premiéra
Monadologie XXXVI Chopin 12 etudes,
akoby velky cyklus uprostred este vic-
$ieho cyklu ,,prepardcii“ diel klasikov

hudby minulosti od rakuskeho skla-
datela Bernharda Langa. V dvanastich
adaptaciach Chopinovho opusu 10 sa
s povodnym materialom hral podobne,
ako sa hra didzej s akymkolvek cudzim
hudobnym materialom zaznamenanym
na gramoplatniach. Scratching, looping,
spomalovanie, zrychlovanie, simultanne
prehravanie viacerych zaznamov a ich
mixaz... Presne takto sa Lang pohraval
s povodinou, chopinovskeé formulky uza-
tvaral do sluciek, z ¢arovnych akordic-
kych spojov vytvaral zamerne absurdné
harmonické situacie, oddaloval nastup
vytuzenej toniky vari ete nastojcivejsie
nez Wagner v Tristanovi...

Nekonecnymi opakovaniami docielil
stav ,zamrznutého ¢asu” (ten sa prisolo-
vom klaviri ani neda dosiahnut inak nez
repeticiou), vdaka comu publiku pred-
lozil Chopinove etudy vo forme akéhosi
»zvukového komiksu“, série za sebou
nasledujucich obrazovych policok, kto-
ré st nehybné a zaroven evokuju neraz
prudky pohyb. Zvukovy vysledok pri-
tom v kazdom okamihu pdsobil velmi
povedomo, tazko povedat, kol'ko ma-
terialu bolo fakticky od Langa - mozno
ni¢, mozno §lo o ¢istu ,,plundrofoniu’, ¢o
vSak netreba chapat ako negativum. Je to
jednoducho pracovna metdda nasej ma-
nieristickej éry; operacie s tym, ¢o publi-
kum ddverne pozna a ma rado. Ci chcel
autor publiku zaroven podsunut aj ideu,
ze vytvoril zavazny klavirny cyklus hod-
ny svojich priblizne tri§tvrtehodinovych
dimenzii, ostava otazkou. Priznavam,
zZe aj pri skvelej, empatickej a skuto¢ne
zasvitenej interpretacii som bol mierne
na pochybach.

Prirodzene, v programe nemohol chy-
bat Frederic Rzewski, pred par rokmi
zosnuly skladatel, klavirista a osobny
priatel'solistu veCera. Rubinstein v Berline
pre hovoriaceho Klaviristu je scasti ,doku-
mentarnym“ prerozpravanim spomienok
Antona Rubinstejna na pobyt v Berline
vjehomladosti, ked'sa snazil presadit ako
skladatel a klavirny virtudz. Ustrednym
motivom je nesikovny, neuspesne vyko-
nany pokus o samovrazdu obesenim, trap-
ny, pateticky a do znac¢nej miery aj smie$-
ny. Pred posluchacom plasticky oziva svet
saldnov dobového velkomesta, tvrdé eko-
nomickeé vztahy, pokrytectvo mestiackej

Jemny za-

van Ligetiho

v niektorych
melodickych
liniach a typic-
kych gestach
dokazala
prekryt nes-
mierna inten-
zita Kmitovej
individuality

a muzikalneho
naboja...

spolo¢nosti, ale aj navrat k viere v zivot
a v moc hudby. Rzewského hudobny
komentér lemuju ,vsadené“ Chopinove
kompozicie: najprv krasne Nokturno cis
mol, nakoniec Trois nouvelles études.
Kontrast nemohol byt vacsi: Daan
Vandewalle ich rozohral vo velkom §ty-
le, ,otvoril“ zvuk koncertného kridla tak,
ze auditorium doslova zalial prud sytych
zvukovych farieb, posvitenych sebaistym
plnokrvnym ténom, pevnostou rytmu aj
zmysluplnostou budovania fraz a dyna-
mického tienovania. Niektori po jeho
vykone (ta ¢isto fyzicka vydrz pri zacho-
vani dokonalého mentalneho fokusu na
interpretovand hudbu bola v najlepsom
zmysle zarazajica...) dostali chut vypocut
si Chopinov opus 10 v originali. Ja osobne
by som si Vandewalleho velmi rad vypo-
¢ulnazivo v Makrokozme Georgea Crum-
ba, ktory cituje toho istého Chopina, no
znie to uplne inak...
ROBERT KOLAR

4.-5.5.2023
Presov, PKO Cierny orol
Pavel Steidl, Guitar Duo KM
Presovské dni klasickej gitary

PreSovské zdruzenie klasickej gitary
v spolupraci s Parkom kultury a oddychu
(PKO) v Presove zorganizovalo 12. ro¢nik
medzinarodného gitarového festivalu
Presovské dniklasickej gitary (PDKG). Za
viac ako dekadu svojej existencie festival
ponukol moznost hladat nové cesty, ale
aj vzory a podnety pre gitarovu interpre-
taciu desiatkam mladych umelcov. Vyni-
mocné podujatie organizacne zastresil
v aktualnom ro¢niku PKO Presov, ktory
poskytol ucastnikom svoje akusticky
vhodné a dostojné priestory na realiza-
ciukurzov arovnako na dva celovecerné
koncerty poprednych virtuézov klasickej
gitary.

Festival ma v Presove velku popularitu
anavstevnost. Pocet mladych zaujemcov
sakazdoroc¢ne pohybuje okolo 80 ucast-
nikov kurzov (pred nastupom pandémie
to bolo aj 130). Koncerty v ramci festi-
valovych dni sa teSia velkému zaujmu
presovského publika. Pre udrzanie tohto
trendu je nesmierne ddlezita podpora
zgrantovych schém FPU nielen na vzde-



lavaciu ¢ast kurzov, ale aj na realizaciu koncertnych podujati.
Tie su organickou sucastou konfrontacie umeleckej praxe
s cielmi hudobnej edukacie, pricom vystupenia lektorov pre-
zentujuce ich uspesné umelecké posobenie su modelom, resp.
vzorom pre zacinajucich umelcov.

Majstrovské kurzy prebiehali tento rok na niekolkych
miestach v ramci PKO, po celé dva dni v intenzivnom na-
sadeni Siestich lektorov, poprednych koncertnych umelcov
sucasne pedagogicky aktivnych na strednych a vysokych ume-
leckych skolach na Slovensku a v zahrani¢i: Katrin Klingeberg
(Nemecko), Sebastian Montes (Cile), Pavel Steidl (Cesko),
Miriam Rodriguez Briillova, Martin Kraj¢o a Adam Marec
(Slovensko). Navstivila som dve rozne lektury, kde mladi
nad$enci gitarovej hry studovali vybrané skladby a riesili
technicke, interpretacné, vyrazoveé a psychologické uskalia
hry pod vedenim Martina Krajca (docenta gitarovej hry na
VSMU v Bratislave), ktory sa venoval mlad$im t¢astnikom,
a Pavla Steidla (profesora umeleckej akadémie v Haagu),
ktory pracoval so studentmi starsich rocnikov. Atmosféra
bola plna pokory zo strany majstrov i nad$enia, zvedavosti
a dovery zo strany uciacich sa.

Otvaraci koncert tohtoroénych PDKG sa uskutocnil v sale
Cierneho orla v prvy deti kurzov. Cesky gitarovy virtudz Pavel
Steidl, ktory bol dramaturgom aj moderatorom svojho vystu-
penia, publikum previedol vyberom z eurdpskeho gitarového
umenia a repertodaru 19. storocia v slede Fernando Sor (5 kon-
certnych menuetov), Kaspar Mertz (Liebesfrief), Niccold Paganini
(3 sonaty pre gitaru), Napoleon Coste (transkripcia z opery
V. Belliniho Norma), Federico Moreno-Torroba (3 skladby).
Napokon umelec zahral Preludium od Ceskej skladatelky Jany
Obrovskej a vlastné dielo Hommage a Jana Obrovskd.

Druhym koncertom uzatvorilo uspesné podujatie nasledujuci
vecer vo vypredanej sale gitarové duo Guitar Duo KM (Katrin
Klingeberg a Sebastian Montes), profesori gitarovej hry poso-
biaci v Nemecku. Striedavo vlastnymi slovami oboznamovali
publikom s programom, ktory bol prehliadkou skvostov gitarovej
literatury vratane transkripcii Vivaldiho sonat z pera . S. Bacha
a Troch preludii G. Gershwina. Zazneli dve najznamejsie tanga
Astora Piazzollu (Oblivion, Libertango), ale aj sucasna hudba
australskej a argentinskej proveniencie.

Staroveky filozof Aristoteles na adresu umenia architek-
tury a hudby zanechal toto posolstvo: ,,Ak sa mdme naucit,
co mdme robit, naucime sa to, ak to kondme. Napriklad ten, co
stavia, stdva sa stavitelom, kto hrd na gitare, gitaristom. Tak aj
spravodlivym konanim stavame sa spravodlivymi, rozumnym
rozumnymi a statocnym statocnymi.“ Filozof, zmienujuc anti-
cky strunovy nastroj kitharu, nas odkazuje k podstate, ktorou
je sulad pravdy, dobra a krasy ako staroveky ideal pritomny
v umeni. Hrou na hudobnom nastroji dokazeme cezen na-
chadzat vnutorny sulad so sebou i svetom, zostava zdrojom
paideia, vychovy k humannosti a pravdivosti mladych Iudi.
Festival Presovske dni klasickej gitary ma dobre nasliapnuté
do svojej druhej dekady, zaprajme mu uspesnu existenciu
avelku urodu talentov.

SLAVKA KOPCAKOVA
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Z organového kokpitu

Najmensia
organistka
v najKkraj-

som meste

MONIKA MELCOVA

Biskajsky zdliv na severe Spanielska objima rybdrske
mestecko Bermeo, ktoré patri do okresu Guernica. Vtom-
to farebnom meste avjeho okoli sav auguste pravidelne
kond organovy festival. V Kostole sviitej Eufémie bol
V1. 2004 postaveny 14-registrovy ndstroj francuzskou
Sfirmou Pellerin & Ups.

Recitdl som zacala pripravovat dva dni dopredu,
letny festivalovy program malo odstartovat Bachovo
brilantné Preludium a fuga G dur BWV 541.

Prekvapenie viak na mna Cakalo hned, ako som si
sadla za nastroj. Lavica bola mimoriadne vysokd, ne-
nastavitelnd, skrdtka, na peddl som nedociahla. Meriam
sice asi167 cm, no navyssie organové lavice, napriklad
na severe Europy, sa nezvyknem stazovat. Tentokrdt
to vsak bolo nemozné, aj vyssi kolegovia by hompdlali
nohami nad peddlom ako ja s mojimi organovymi ba-
lerinami. Chybalo najmenej 15 centimetrov, aby som sa
Coilenspickou dotkla peddlu, a tak moje nohy trucovito
preplietali do prazdna, ako ked'sa storcuje malé dieta.
Bolo zrejmé, Ze lavica nepatrila k ndstroju a napriek to-
mu, Zeto bolo zdbavné, nejaké riesenie sme museli ndjst.
Do uvahy pripadalo niekolko moznosti, napr. pozicat'si
lavicu z iného kostola, a tak o chvilu moj priatel’pocho-
doval cez mesto s ndhradnou lavicou na pleci. Ukdzalo
savsak, Ze sanezmestila nad peddl. Organizdtorisateda
podujali na radikdlnejsie riesenie. Zavolali najlepsieho
stoldra, aby co najprimeranejsie odrezal z lavice, aby
som mohla co najlepsie zahrat najbravurnejsie preli-
dium aj fiigu od najlepsieho skladatela pre organ... Kto
poznd Baskicko, vie, Ze tunajsi obyvatelia sii povestni
syndrémom ,,naj* a sina to patricne hrdi.

A tak som musela prisahat pdanovi stoldrovi, Ze jeho
rodné mesto Bermeo je najkrajsie na svete a kuchtia tu
najlepsie jedld. AZ potom bol ochotny zrezat z lavice
a ja mam jednu naj anekdotu na cely Zivot. Md uz sice
padr rokov, no spominam na fiu casto. Aj preto, Ze prdve
tento kraj mi poniikol skveli pracovnii prileZitost - ucit
navysokej skole Centro Superior Musikene v San Sebas-
tidne, kde pésobim dodnes. |l
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To, ze sa Zilina kazdoroéne na jar stava mekkou mladého
koncertného umenia, berieme uz ako samozrejmost. Hoci
az takou samozrejmostou by to byt nemuselo. Prave v ne-
davnych chmurnych kovidovych ¢asoch sa vela podobnych
kultarnych podujati rozplynulo v nenavratne. Allegretto,
niekdajsi Stredoeuropsky festival koncertného umenia,
zazrakom prezilo. Ten zazrak méZzeme nazvat aj zivota-
schopnou tvrdohlavostou. Alebo zapalom pre dobri zmys-
luplni vec. Za nou uz 32 ro¢nikov pevne stoja usporiadate-
lia, Hudobné centrum, SKO Zilina, Ministerstvo kultry SR
a dalsi prajni podporovatelia jarného hudobného sviatku.

0Od 21.do 29. aprila sa za zahalenou fasa-
dou (pre zasadné obnovovacie prace na
objekte) Domu umenia Fatra odohravali
v ramci siedmich koncertnych podujati
krasne festivalové pribehy, ktorych ak-
térmi boli okrem slovenskych aj ceski,
francuzski, polski, danski a britski mladi
interpreti, ktorych uz dekoruje laureatstvo
na prestiznych sutaziach, ako to vyplyva
zpostulatov festivalu. O zazitky nebola na-
ozaj nudza. Elitné vykony boli pravidlom
apre posluchaca s kazdym pribudajucim
koncertom vzrastal dojem vynimo¢nosti.

Opét's orchestrami!

Na zilinskom podiu sa stretli v rozpéti
tyzdna hned dvaja predchadzajuci drzi-
telia Ceny festivalu Allegretto. Ta prinasa
ucastnikovi garanciu opatovného navratu
do festivalovej Ziliny a spoluti¢inkovanie

Na otvaracom koncerte
viedol zilinsky orchester
nemecky dirigent Niklas
Benjamin Hoffmann
Foto: Roderik Kucavik

Uputala aj diri-
gentom empa-
ticky a doklad-
ne precitana
partitira zried-
ka hravanej
Simple ouver-
tury od Dusana
Martinceka.

po boku niektorého z orchestralnych te-
lies. Potesujuca bola tohtoro¢na orches-
tralna velkorysost: Po minuloro¢nych
diétnych ro¢nikoch sa v dramaturgii
striedali az $tyri telesa.

Prvym bol vynimo¢ny dirigent povo-
dom z Nemecka Niklas Benjamin Hoff-
mann, drzitel ceny za rok 2019. Jeho pre-
zenta¢ny program z otvaracieho koncertu
s SKO Zilina mi imponoval najmi kon-
cepciou, ktoru predostrel okrem dvoch
brisknych orchestralnych diel v sprievo-
de k ekvilibristickému Koncertu pre husle
a orchester ¢. 2 g mol Sergeja Prokofieva.
Solistom bol ¢esky huslista Milan Al-
-Ashab, vitaz prestiznej viedenskej sutaze
Fritza Kreislera vo Viedni (2018), sutaze
New York Concert Artists and Associates
(2019), Cajkovského sitaze v Moskve,
Kocidnovej Medzinarodnej sutaze v Us-

ti nad Orlici, ocenenia Classic Prague
Awards atd. Od r. 2019 $tuduje na Uni-
versitat fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni... Obaja aktéri, solista a lider, si
vzacne harmonicky porozumeli; skromny
huslista doslova zrastol s technicky enor-
mne naro¢nym partom, ocaril davkou
muzikality a vnitornej angazovanosti,
skvele tvaroval a pretlmocil polhodinovy
prud uhrancivej hudby.

Uputala aj dirigentom empaticky
a dokladne precitana partitura zriedka
hravanej Simple ouvertury od Dusana Mar-
tinceka. Skladbu dirigent postavil s dav-
kou noblesy, sviezo zdoraznil klasicky
citenu Cistotu linii erudovaného autora.
Ocenila som zvlast vtipné formulacie,
ktoré vlozil dirigent do Symfonie ¢. 3 D dur
Franza Schuberta. Prad hudby modelo-
val briskne, oblukom sa vyhntic ¢oilen



naznaku zlah¢ovania juvenilnou spontaneitou komponovanych
romanticky slastnych fraz.

Druhym z tychto umelcov bol zasluzene dansky violoncelista
Jonathan Swensen. Po minuloro¢nom triumfalnom komornom
recitali dostal ponuku rozvinut a skompletizovat svoj inter-
pretacny profil aj v teréne koncertantného skvostu, v Koncerte
pre violoncelo a orchester h mol Antonina Dvoraka. Syty zvuk,
no pritom delikatny dynamicky diapazon a najma doverny
kontakt s poetikou ceského majstra dali mladému umelcovi
certifikat najvyssej kvality. Adekvatnou podporou mu bola
pocas eméciami syteného pridu dobre disponovana Statna
filharmonia KoSice pod vedenim empatického lidra z Velke;j
Britanie Johna Warnera. Dirigent si napriek mladému veku
uz ziskal reSpekt aj uznanie ako odbornik zastavajuci posty na
koncertnych podiachina hudobno-divadelnych scénach (je o. 1.
zakladatelom a umeleckym riaditelom Orchestra for the Earth
a riaditelom Oxfordskej opery). Okrem zilinského Allegretta
sa spolu s danskym violoncelistom predstavil aj na otvaracom
koncerte Kosickej hudobnej jari...

Vjednomz predchadzajucich festivalovych ro¢nikov odznela
polozabudnuta rana 1. symfonia Alexandra Moyzesa. Skladatel
sapo cely svoj tvorivy Zivot k narocnému cyklu tohto hudobného
druhu vracal. 8. symfonia s opusom 64 vznikla v r.1968-1969.
Autor svojou priamou letorou reagoval na historickd ,,bratskua
pomoc*, ktora sa fatalne podpisala pod nase Zivotopisy a v éase
naslednej normalizacie vlastne odsudila vzniknuvsie dielo-
-komentar-protest k neoficialnej, no vynutenej ilegalite. Dnes
symfoniu s prichutou vzdoru a kontextualnych ,,militantnych
disharmonii“ po¢tivame a aplaudujeme schopnosti skladatela
sformulovat s velkolepym symfonickym umom fatalne idey.
Nevdojak, no nie nahodou nachadzame bolestivu inspirac-
nu paralelu medzi ¢eskoslovenskym rokom 1968 a dnesnou
Ukrajinou... Z pddia opit preriekol zrely, vybornou vybavou
podporeny dirigent. Warner sa angazuje, objavne, zna¢nu Cast
aktivity zameriava na odkaz Mahlera, Wagnera, ale aj na aty-
pické hudobnodramatické inscenacie. To vSetko zrejme vedie
ku komplexnému splynutiu s hudobnymi organizmami, akymi
su Dvorakov koncert aj symfonicky monolit Moyzesa.

Komorné podium

Chvalyhodnou stucastou Allegretta byva Koncert vitazov suta-
zi Studentov slovenskych konzervatorii. Svoju pritomnost na
oficialnom horizonte koncertného umenia potvrdzovali 6smi
adepti. Z nich najvyraznejsie o aktualnych perspektivach preho-
vorili odchovanci (prave) zilinskych tried dychovych nastrojov,
trombonista Marek Kleman aj hobojistka Kristina Muchova.
V jej vystupe, v Hummelovej Introdukcii a téme s varidciami,
ma popri sole osobitne zaujal prikladny klavirny sprievod evi-
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dentného spolutvorcu koncepcie Pavla
Bohdana Zapotoc¢ného. Z ostatnych
slovenskych konzervatorii participovali
kosické (O. Hrynkiv, cimbal), bratislavské
cirkevné (M. Anchugin, gitara), bratislav-
ské (S. Kulik, tuba, A. Lamziuk, klarinet),
banskobystrické (K. Vozarova, flauta
a V. Sojka, bicie nastroje).

K neodmyslitelnym festivalovym seg-
mentom patri aj vokdlna prezentacia unas
(aj zahranicami) solidne skolenej spevac-
kej mlade. V tejto oblasti u nas jestvuje
pedagogické podhubie aj sutaze, z ktorych
vychadzaju nie zriedka na svetové podia
certifikovani zdatni spevaci. V zahranici
pbsobi sopranistka Katarina Kurucova
(jej meno azda zavadza, spodobujuc sa
s mezzosopranistkou Janou...). Vystupila
na komornych aj opernych viedenskych
festivaloch, na koncertoch ainscenaciach
v Taliansku, v Kanade, rozhodujuci u nej
je vSak prirodzeny talent, najma nevsedne
timbre hlasu s velkym rozsahom a flexi-
bilitou. Svoju interpretacnu ,,dvojkolaj-
nost“ demonstrovala na zilinskom kon-
certe, ktory bol v prvej polovici sympaticky
orientovany na komorné skladby, piesne
zvokalnych zbierok G. Rossiniho, G. Do-
nizettiho a V. Belliniho. Tu sa Kurucova
koncentrovala na sti$enie intimnych vypo-
vedi, so starostlivym vokalnym cizelova-
nim, pohravala sa s detailami a fioritirami,
piesne diferencovala, pointovala. Druha
Castjejrecitalu pozostavala z ariia zo scén
z talianskych opier, po¢nuc Vivaldim cez
Rossiniho, Belliniho az k Verdimu. Spe-
vacka, uplatniac svoj nevsedne zafarbeny
vokal a zna¢nu davku expresivity, postup-
ne gradovala mieru emocionalneho prezi-
vania a dramatickej zainteresovanosti. Pri
klaviri u¢inkovala skusena, aprobovana
Xénia Sulef Maskalikova.

V duchu moravskej muzikality

Ceské orchestre st na nasich pédiach
vzdy vitané. Maju svoju poctivu tradiciu
aj osobitny sound, ktoré im prisudzuju
punc rozpoznatelnych. Aj ked zlinska Fil-
harmonie Bohuslava Martinii nepatri
k tym najstar$im telesam, jej curriculum
ma sympatické pozadie. Na jej vzniku
mal zasluhu obdivuhodny podnikatel
Tomas Bata, nevznikla spontanne, ale
skor ,,etapovite, od roku 1946. AZ po
dnesné dni sa pred orchestrom vystrie-

dalrad prevazne ¢eskych dirigentov, ktori
z telesa vyformovali dnes zivé, prospe-
rujice médium. Do Ziliny pricestovali
Zlin¢nia so svojim od ostatnej sezony
stalym hostujucim dirigentom Rober-
tom Kruzikom, ktory patri k interpre-
tom aktivne sa angazujucim na viacerych
frontoch. Na svoj vek ma obdivuhodne
siroku posobnost a na konte spolupracu
s vyznamnymi telesami, okrem Ceskych
aj s polskymi, a nagou kosickou Statnou
filharmoniou, je uspe$nym opernym diri-
gentom a aktérom na festivaloch... Svoju
akribiu v oblasti symfonickej hudby mar-
kantne dokumentoval vramci zvoleného
programu. Tak, ako pise autor kvalitnych
textov vo festivalovom programovom
bulletine Jakub Goc¢: ,,Pri koncipovani
koncertného programu z diel Brucknera,
Liszta, Beethovena a Richarda Straussa je
takmer nemozné trafit vedla. Vsetci cleno-
via tejto legenddrnej dvojice si totig svojou
konzistentne dokonalou tvorivou invenciou
Cestné miesta na nesmrtelnom skladatel-
skom pantedne nespochybnitelne zashizia.“
K ¢isto orchestralnym partituram patrili
Predohra g mol Antona Brucknera, die-
lo este len rozbiehajuceho sa autora, no
svojim rozvrhom a originalnou pracouuz
vyspelé a s priam deskriptivnou sustrede-
nostou. Druhym bola nadpozemskym po-
vabom a umom posvitena Symfoniac. 8 F
dur op. 93L.van Beethovena. Dirigent sa
oboch chopil s hlbokym poznanim $peci-
fik umenia oboch skladatelov. S jasnym,
suverénnym gestom viedol a in$piroval
hracov k peknému rezultatu.

Zlinc¢ania hrali vehementne (pekné
»lesklé® farby v dychovej sekeil), sustre-
dene presviedc¢ajuc publikum o svojich
kvalitach, zakorenenych v plnokrvnom
naturele moravskej hudobnosti. Hned'
s dvoma lahodkami prisiel solista vecera,
klavirista Marek Kozak, najprv s obsiah-
lym a popularnym Koncertom pre klavir
aorchester ¢. 1 Es dur Franza Liszta aj kon-
certantne ustrojenou Burleskou pre klavir
od Richarda Straussa. A znova nemozno

Sophie Dervaux
dokazala ,,skro-
tit” frekvencnu
mohutnost na-
stroja aj v kreh-
kom klasicistic-
kom diele.

Setrit superlativmina adresu Kozakovho
umenia. Z podia vyZaruje jeho maximalna
koncentracia, oCaruva perfektna manu-
alna disponovanost, s akou zdolava ma-
ximalisticky tvarovany part, ktory tlmoci
s lahkostou a citelnou davkou umelecke;j
bazne. A to v oboch opusoch, ktoré si za-
sluzia vysoké ocenenie. Neviem, nakolko
dostato¢nou je Cena publika, ktora zaslu-
zene putovala do ruk klaviristu...

LYDIA DOHNALOVA

Poézia fagotu a mladeznicky elan
Do Ziliny kazdoroéne prichadzaju vy-
chadzajuce hviezdy interpreta¢ného
umenia. V pripade francuzskej fagotistky
Sophie Dervauxovej vsakide o etablova-
nuumelkynu. Prva fagotistka Viedenskej
Statnej opery a Viedenskej filharmodnie
zahrala v stredu 26. 4. spolu so svojim kra-
janom, klaviristom Sélimom Mazarim,
prevazne skladby oplyvajuce estetikou ro-
mantizmu. Vo svojej interpretacii dokazali
poodhalit aj tie najnepatrnejSie nuansy
odlisyjuce poetiky vybranych skladatelov.

Uzvprvom diele vecera, Fantasiestiicke
op. 73 Roberta Schumanna, sa prejavilo
ich zmysluplné ponatie vyrazovych kon-
trastov. Vdaka premyslenému narabaniu
s tektonikou a agogikou boli akékolvek
zmeny logickym vyustenim predcha-
dzajuceho diania. Brilantna dynamicka
vystavba od fraz az po celkovy priebeh
umocniovala dojem rozmanitosti skladieb.
Vpodobne pestrom duchu sa niesla aj So-
ndta pre fagot a klavir op. 9 menej znameho
nemeckého skladatela Gustava Schrecka.
Krehké emotivne useky vkusne striedali
tie dramatické. Nenasilné vyustenia pri-
krych zmien boli podporené exaktnou
komunikaciou interpretov, vysledkom bo-
la zrozumitelnost toku myslienok. Sélim
Mazzari bol napokon nielen spolahlivym
partnerom, ale aj rovnocennym hracom,
o potvrdil aj v Sondte pre fagot a klavir B
dur KV 292 Wolfganga Amadea Mozarta.
Previazanost partov spocivala v nepatr-
nych dopovedaniach ¢i vtipnych dodat-
koch. Vich podani sa Mozart zaskvel vo
vSetkych svojich tvarach. Frazy budované
v duchu jeho sarmantnosti, melancholii
¢i humoru boli nadnesené a uvolnené,
no zaroven vycibrené a presné. Sophie
Dervaux dokazala ,,skrotit“ frekvenénu
mohutnost nastroja aj vtomto krehkom



Klasicistickom diele. Jej zmysel pre odkry-
vanie vSetkych odtienov inStrumentu sa
naplno prejavil v Sondte pre fagot a klavir
G dur op. 168 Camilla Saint-Saénsa. Fran-
ctzska hudba je sama osebe farebnd, no
vpodani Francuzov ide o sugesciu a pod-
manivost najvyssej kvality. Saint-Saéns
nesetril interpreta a vyuzil cely rozsah
nastroja. Plynulé, ako aj nahle prechody
medzi polohami solistku nezaskocili. Pub-
liku tak sprostredkovala fagot so véetkym
bohatstvom jeho zvukovosti. Technicka
narocnost partu v zmysle pouzivania aj
inych nez $tandardnych hrac¢skych tech-
nik bola obsiahnuta v poslednom diele
koncertu, Interférences I z pera Rogera
Boutryho. Mimoriadna energia zakodova-
nav partiture zaobalena do mierne expre-
sivnejsieho jazyka 20. storocia sa vdaka
francuzskej dvojici preniesla ajna mierne
konzervativnejsie zilinské publikum.

Francuzi pocas celého programu stavali
svoju premyslenu a obsahovo naplnenu
interpretaciu na vybornej hracskej pri-
pravenosti a muzikalite. Nie nahodou si
fagotistka odniesla zo Ziliny Cenu festi-
valu, vdaka ¢omu sa na iu mdzeme tesit
aj na buduci rok.

Predposledny koncert festivalu bol
v piatok 28. 4. v rézii Slovenského mla-
deznickeho orchestra, presnejsie jeho
slacikovej sekcie. Umelecky veduci, kon-
certny majster Stdtnej filharménie Kodice,
Maros$ Potokar, dirigujuci od nastroja,
vyuzil svoje bohaté skusenosti pripriprave
mladych hudobnikov.

Pestru dramaturgiu otvorila Suita sta-
ropolska Andrzeja Panufnika. Efektné
dielo naslo ohlas v sustredenom hrac-
skom vykone. Interpretacny zamer lidra,
spocivajuci v zrozumitelnom tlmoceni
roznych charakterov, dokazali mladi hu-
dobnici naplnit vdaka reSpektovaniu jeho
pokynov. Orchester bol rovnako disci-
plinovany aj v ulohe partnera. Polska
violistka Weronika Jozefina Dziadek
sa publiku najprv predstavila Romancou
pre violu a sldacikovy orchester F dur op. 85

Maxa Brucha v uprave Yoona Jaea Leea.
Zvukovo syta viola spievala exponované
melodie s velkou istotou a interpretac-
nym nadhladom. Prechody medzi po-
lohami a dalsie technické uskalia nijako
neohrozili intona¢nu ¢istotu. Emotivny,
no nie pateticky naboj vystriedala bez-
prostredna Musica slovaca Ilju Zeljenku.
Dielo preverujuce aj profesionalne zo-
skupenia bolo miestami mierne tempovo
a artikula¢ne rozkolisané, ¢o vsak vzdy
narazilo na rychlu reakciu umeleckého
veduceho. Jeho poctiva priprava telesa
mladych sa prejavila vo vi¢$ej miere au-
tondmie, kedze sam sa zhostil solového
partu. Napriek povodnej rozpacitosti hra-
Cizbystrili pozornost a docielili postupne
sebavedomejsiu interpretaciu. Nasledna
Smuitocnd hudba Paula Hindemitha opat
priviedla na podium solistku vecera. Po
Bruchovej emoc¢nej exponovanosti pri-
siel striktny a priezra¢ny Hindemith. Jej
interpretdcia sa niesla bez zbyto¢nych
dodatkov a svojou miestami az asketickou
hrou zrkadlila ise¢nost autorovho jazyka.
Jasne a priamo komunikovala idey hudby,
k ¢omu jej napomahal aj orchester vedeny
stymistym zamerom. Weronika Jozefina
Dziadek sa zaskvela v oboch vzajomne
kontrastnych dielach, ¢o potvrdzuje jej
povest jednej z najslubnejsich violistiek
mladej generacie. Z podia odislas Cenou
primatora mesta Zilina pre najmladsieho
ucastnika festivalu.

Druhd polovica koncertu patrila Caj-
kovského Serendde pre slacikovy orchester
C dur op. 48. Naro¢né dielo, ¢o sa nielen
dizky, technickej pripravenosti, ale aj
obsahu tyka, bolo velkou vyzvou pre or-
chester. Vpripade obsahového naplnenia
nasli hraci velka oporu opét vo svojom
umeleckom veducom. Technicka stranka
predvedenia prirodzene zavisela aj od pri-
pravenosti kazdého zii¢astneného. Casté
intonac¢né chyby vo vysokych polohach
huslivyvazovalo vzajomné rytmickeé a ar-
tikula¢né stmelenie jednotlivych sekcii.
Ambiciézni mladi ludia sa v kone¢nom
doésledku s naro¢nou vyzvou popasovali
velmi stato¢ne. Ich nasadenie a zapal sa
zrkadlil v stabilnom sustredenom vykone,
ktory sice mal nepatrné nedostatky, no za-
roven ich nepochybne obohatil vdalsom
interpretanom raste.

MARIA GAVALOVA

Subito

S Milosom
Valentom
po nahravani
CD Musica
Nitriensis

Foto: Veronika Klimonova

V. 2021 sme spustili so Solamente naturali ediciu Urbs
Musicum Archivum (UMA), v ktorej oZivujeme hudbu
z archivov slovenskych miest. Zacali sme Liptovskym
Hrddkom, pokracovali Trnavou a v aprili sme nahrali
repertodr zachovany v Diecéznom archivev Nitre, ktory
sa hrdval napr. v biskupskej Katedrdle alebo v Piaris-
tickom kostole.

Mnohé diela zazneji v novodobej premicre nielen na
nahrdvke, ale v juni aj na Diioch starej hudby v Bra-
tislave, no najviac sa tesim na to, ked'ich budu pocut
Nitrania najeseri na autentickom mieste, v nitvianskej
Katedyrdle svitého Emerdma. Takyto repertodr dokdze
v obyvateloch posiliiovat vztah k mestu, v ktorom Ziju
nielen oni sami, ale v ktorom Casto Zili viaceré generd-
cie ich rodin. Na koncertoch si potom Casto povedia:
Tuto hudbu pocivali nasi predkovia. Cez neviditelnu,
nehmotni Cast historie mesta im sprostredkuvame aj
historiu ich rodin...

Prinahrdvanivepertodru edicie UMA myslim Casto
na tych, ktori tieto diela zapisovali a archivovali. Bez
nich by dnes nezneli raritné diela lokdlnych autorov.
Skladby vyberdame ajv spoluprdci s hudobnymi historik-
mi, ktori spracovali hudobnii histoviuvybraného mesta,
zmapovali jeho hudobné pamiatky. Nitrianske hudobné
dejiny spracovala Magdaléna Styblovd. Pévodne som
sa chcel sustredit len na diela lokdlnych autorov, ale
postupne som pochopil, Ze obraz o hudobnom Zivote
mesta nie je uplny, ak z dramaturgie vynechdme ,,vel-
ky“ repertodr zndmych eurdpskych skladatelov, ktory
tu, samozrejme, tiez znel. Musica Nitriensis prinesie
napr. diela Ignaza Aloysa Hublera, Josepha Vavrovitsa,
Viclava Pichla, ale aj Antona Zimmermanna. Krdsna je
Missa solemnis P. Norberta Schreiera, v ktorej budeme
pocut osem hlasov Vocal Ensemble SoLa pod vedenim
Hildy Gulydsovej.

Nitriansky repertodr sme nahvdvali v evanjelickom
kostole v bratislavskej Petrzalke s hudobnym reZise-
rom Jaroslavom Strdriavskym. S Jarom sa pozndm od
15 rokov, takze md moju obrovsku doveru. Je to jeden
zmdlarezisérov na svete, ktory muzikantov nevyrusuje,
neustdle ich nezastavuje, nechd ich v tvorivom procese
ako na koncerte. Nahrdvame o najdlhsie celky, robi-
me mdlo strihov - dno, niekedy aj za cenu toho, Ze na
nahravke zostanu chybicky. Napriklad Benedictus
v Schreierovej omsi bude posluchdc pocut'v celku, bez
akéhokolvek strihu, ,,live”. Vyhybame sa Stidiovej ste-
rilnosti, na prvom mieste je prirodzenost. Proste ako sa
vravi ,,solamente naturalil“
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MuzicKibiennale
Zagreb opatnaplno

MATE] SLOBODA

Tento rok sa mesto zacalo pripravovat
na festival uz dva tyzdne pred jeho vy-
puknutim prostrednictvom $estnastich
sprievodnych podujati formou predna-
sok, diskusii, workshopov a koncertov
zanrovo nesmierne pestrych - od jazzu
cez kulturnu politiku mesta az po insta-
lacie a mikrointervalovy mikrofestival
prevazne domaceho umeleckeho spektra.

Otvaracikoncert (13. 4.) sanevymykal
tradicii. Dramaturgicka (a skladatelka)
Margareta Ferek-Petri¢ pozvala Symfo-
nicky orchester chorvatskeho rozhlasuna
podium, podakovala pritomnym hostom,
partnerom (o. i. ministerke kultury sedia-
cej v sale!) a odovzdala priestor aktual-
nemu §éfdirigentovi orchestra Pascalovi
Rophému. Spolu s prvym sdlistom vecera,
flautistom Karl-Heinzom Schiitzom, ktori
roztocili koncertantny dialog polyfon-
nych linii, behov, multifénov a krasnych
texturalnych farieb orchestra v koncerte
pre flautu a orchester making of - intimacy
Clemensa Gadenstidtera. Kvalita solis-
tu, dispozicii orchestra ajeho $éfa sa pre-
javila najma v schopnosti uchopit takyto
komplexny material a ukazat jednotlivé
vlakna. Priblizne tridsat minut virtudzne-
horozhovoruvplnom obsadenivystrieda-
la prva z dvoch Casti diela na objednavku
festivalu How to Fly I pre trubku, organ
a svetelny dizajn mladej chorvatskej vy-
chadzajucejhviezdy Mirely Ivicevic¢ovej,
znamej naSmu publiku z minuloro¢ného
festivalu Melos Etos. Dialog pokracuje.
Anifdona snovych, az éterickych organo-
vych clustrov pripominajucich Ligetiho
Voluminu a melodickych fragmentov,
drobnych sdl, trilkov, wa-wa efektov
evokujucich Milesa Davisa, poslucha-
cov totalne pohltila a preniesla do sveta
synestetického spajania farieb zvukového
asvetelného spektra, comudopomahalo
aj nasvietenie pistal organu teplymi tonmi
fialovej a purpurovej farby.
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lvicevicéovej sa
podarilo napi-
sat dielo nabité
intenzivhym
hudobnym ob-
sahom, ktory
si vdaka svojej
kratkosti doka-
Ze vychutnat aj
menej zdatny
posluchac.

Zahrebské bienale patri od svojho zaloZzenia
v r. 1961 medzi najstarsie a najvyznamnejsie

festivaly su¢asnej hudby v Eurdpe, vdaka ¢omu si

ziskalo vysoké uznanie v jej vychodnej i zapadnej
casti. Festivalovii dramaturgiu zostavuje
pestro, vo velkom §tyle, s najvyznamnejsimi

skladatelskymi a interpretacnymi osobnostami
sucasnosti. Je sebavedomym priestorom

s vlastnym nahladom na estetiku stii¢casnej hudby,
kombinuje, otvara témy, a ¢o je hlavné, dokaze vo
svojej rozmanitosti zaujat publikum tak, ze naplni
saly a jasa radostou. Mnohé festivaly by sa mohli

inspirovat...

Zvizualneho umenia ¢erpal aj dlhoroc-
ny pedagog zahrebskej Akadémie hudby
Davorin Kempf. Obraz Pieta Mondriana
Surfaces and Colors posluzil ako zdroj
nazvu skladby pre slacikovy orchester,
blizkej svojou expresivitou a melodickym
patosom skor obdobiu zivota slavneho
maliara ako dobe jej realneho vzniku
V1.2013-2014. Napriek tomu, ze skladba
patrila k lubozvuénejsim, tradi¢nejSim
dielam festivalu, ocenujem jej zaradenie
do programu.

Ursa Ljuban (organ) a Ivan Buzel (trub-
ka) v druhej casti How to Fly II rozsirili
snovu atmosféru o dramatickejsi naboj,
intenzivnejsie kontrastujuce zvukové
pasma nadviazujuce na pocuty material
Castiprvej. Ivicevicovej sa podarilo napi-
sat dielo nabité intenzivnym hudobnym
obsahom, ktory si vdaka svojej kratkosti
dokaze vychutnat aj menej zdatny poslu-
chac. Buracajuca Koncertna sala Vatrosla-
va Lisinského potvrdila, Ze aj na velkych
orchestralnych koncertoch ma zmysel
uvadzat diela komorného az intimneho
charakteru.

Poslednou skladbou otvaracieho
koncertu bola fantazia-impromptu L'oeil
du cyclone pre klavir a orchester (2022)
Tristana Muraila v nastudovani sélistu
Francoisa-Frédérica Guya. Impozantné
tridsatminutové dielo je jeho novinkou
a dokazom koncentrovanosti prace so
spektrami, ktoré uz akoby ani neboli povo-
du akustického, ale vyslovene vciteného.

Dramaturgia otvaracieho koncertu
bola precizne symetricky vystavana, da-
vala zmysel, prepojenie aj kontext, ne-
viem sa vSak ubranit tuzbe predstavit si
namiesto dvoch tridsatminutovych kon-
certnych kusovlenjeden a zvysny Cas ve-
novat esteticky roznorodej$im autorkam
a autorom mladej a strednej generacie.
Prvy festivalovy vecer ukondil v klube
Mocvara nemecky subor Zeitkratzer

polportrétom krautrockového obdobia
legiend elektronickej hudby Kraftwerk
a obdobne legendarneho priekopnika
v oblasti elektroakustickej, noisoveja am-
bientej hudby Iva Malca v upravach pre
akusticky subor nastrojov. Po velkom or-
chestralnom koncerte s hudbou hlavného
prudubol tento koncert krasnym a mozno
az ziadanym kontrastom. Zaroven ukazu-
je odvahu a chut organizatorov nevytvarat
festival ,,Darmstadt Vol. 2% ale priestor
pre pluralitu estetik, kde je mozné nasytit
sa roznorodostou zo vSetkych stran.

Dokazovalo to aj zostavenie koncertov
druhého dna festivalu 14. 4. v byvalej to-
varenskej hale, v su¢asnosti prerobenej
nakultirny stanok LAUBA. V priestore sa
ako prvé predstavilo duo Petra Hras¢anec
(tanec) a Lovro Mercep (saxofon) so svo-
jou fuziou tanecnej performance s kusmi
pre solovy saxofon, patriacimi uzk tradic-
nému repertoaru interpreta hrajuceho
sucasnu hudbu: Sequenza VIIb Luciana
Beria a Dialogue de 'ombre double Pierra
Bouleza (v transkripciach pévodne kla-
rinetovych verzii). Dramaturgiu klasikov
dopinali diela na objednavku festivalu od
Sandy Majurecoveja Davida Mastikosa.

Navyvazenie tradicionalistickych vod
sluzil druhy zvukovy vystup v priestore
LAUBA, koncertna instalacia Die Ma-
schine podivnych vlastnoru¢ne vyrobe-
nych strojov-podla slovich viedenskych
vynalezcov Paula Skrepeka a Andrea-
sa Platzera, vyrobenych zo Srotu. Z toh-
to zvukovo-noisového orchestra by Har-
ry Partch a Luigi Russolo jasali radostou.
Jaaasipitdesiat rovnako Sirokych isme-
vov sme si tento zvukovy kupel maximal-
ne uzili podobne ako malé deti prireprize
programu o den neskor. Zaradenie toh-
to projektu potvrdilo, ze rozsirovat pove-
domie a burat bariéry vnimania sucasne;j
hudby mimo prostredia elity je nesmier-
ne dolezité.



Marco Ciciliani - v multime-
dialnom projekte SkylAR
Foto: Matej Grgi¢

Trubkar Ivan Duzel

v programe How to Fly I pre
trubku, organ a svetelny
dizajn Mirely Ivi¢evi¢ovej
Foto: Vedran Metelko

Festivaly :ll

TO THE TYM-
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Neue Vocalsolisten Stuttgart predstavi-
li prvii zdvoch dramaturgii pripravenych
pre festival v podobe skladby Immaterial
pre Sest amplifikovanych hlasov od Chaye
Czernowinovej zr. 2022. Autorka na plo-
che priblizne 60 minut postupne rozvija
svet nadychov, vydychov, Sepotov, Sumov
aruchov, do ktorého nechava vtekat svet
realne spievanych tonov v najextrémnej-
Sich registroch, ¢asto na hranici mozného.
Hranica mozného je vsak pre Sesticu tych-
to $pickovych spevakov, zda sa, beznym
standardom.

Program pokracoval 15. 4. koncertom
mladého klavirneho tria Trio Eusebius,
jednej z mala dramaturgii, v ktorej ab-
sentovala elektronika, vizualne prvky ale-
bo hudobné divadlo. Klasicky komorny
koncert so skladbami Kaije Saariahovej,
Manuely Kererovej, Tomislava Olivera,
Sarah Nemtsovej a Dubravka Detoni-
ho priniesol v kontexte celého festivalu
prijemnu zmenu tonu. V Technickom mu-
zeu N. Teslunasledovalo multimedialne
hudobné divadlo s presahom do sveta
virtualnej reality, komiksov a vedeckého
vyskumu - SkyIAR Marca Cicilianiho
s unikatnymi prototypmi viacsmernych
reproduktorov, ktory bol spolu s Jennifer
Torrenceovou aj interpretom.

Zaver sobotného vecera preniesol
posluchaéa do Studentského centra, za-
plneného do posledného centimetra, na
solovy recital perkusionistu Filipa Mer-
Cepa. Opait islo o kombinaciu skvelych
klasickych diel ako Rebonds A Iannisa
Xenakisa Cithe anvil chorus Davida Lan-
ga s novymi dielami pre marimbu solo,
pripadne mutlipercussion set s elektro-
nikou a projekciou fungovala, za ¢o bol
interpret odmeneny niekolkominutovym
standing ovation.

Spevaciz Neue Vocalsolisten Stuttgart
otvorili koncertné podium nasledujuceho
dna (16. 4.) silne tematizovanou drama-
turgiou zasadenou do problematiky bal-
kanskej vojny konca 9o. rokov. Vypoved
podavali mladé autorky a autori vyhradne
zo Statov byvalej Juhoslavie.

Z programu vy¢nievala originalna
tragikomicka rozpravka The Blue Giraffe
Heleny Skljarovovej, dielo stojace mimo
konvenéného hlavného prudu. Zdanlivo
naivnou metaforou poukazala na nezna-
Sanlivost voci cudziemu, extrémny na-
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cionalizmus ina uzatvorenie sa do vlast-
nych hradieb, ktoré vedie eventualne len
k vlastnej zahube. Opatovne ocenujem
odvahu dramaturgie otvarat naro¢né teé-
my, najma v Case silnejucej rozdelenej
spolocnosti, ako aj citlivost vyvazenosti
programu.

Viedensky Klangforum Wien, podob-
ne ako spevaci zo Stuttgartu, priniesol na
bienale dve dramaturgie. Pod vedenim
Johannesa Kalitzkeho sa predstavila pl-
na zostava dvadsatclenného ansamblu
komornych solistov s dielami pre velky
subor mladych chorvatskych skladate-
liek: Case White od Mirely Ivicevicovej
a Pure Bliss od Sary Glojnari¢ovej. Po
pauze ich doplnila svetova premiéra
Seltene Erde: alchimia communicationis
od Chaye Czernowinovej pre kontrabas,
subor a elektroniku v podani fenomenal-
neho Uliho Fusseneggera. Fakt, ze tato
skladba vznikla ako spolo¢na objednavka
festivalov Muzicki biennale Zagreb, Wien
Modern a VarSavska jesen, uvadzam ako
moznu in$piraciu pre nase domace fes-
tivaly.

Mojim poslednym festivalovym kon-
certom bolo vystupenie domaceho Cantus
Ensemble (17. 4.) pod taktovkou Berislava
Sipusa. Programom z diel Clemensa Ga-
denstittera, Olje Jelaskej a klavirnym
koncertom Olgy Neuwirthovej ukazali,
ze do Zahrebu nemusi prist nemecky su-
bor, aby dokazal uviest skladby vysokej
technickej naro¢nosti. S podobnouvyzvou
savedia srovnakou davkou virtuozity vy-
rovnat aj chorvatski interpreti z Cantus
Ensemble. Instrumentalne diela koncertu
boli doplnené o diela chorvatskych prie-
kopnikov elektroakustickej hudby 60. ro-
kov 20. storoc¢ia - Milka Kelemena, Iva
Malca a Branimira Sakaca.

Popisanu prvu polovicu festivalu na-
sledovala obdobna vysoka kvalita dra-
maturgickej pestrosti v jej druhej, na
ktorej som sa uz nezucastnil a sudim na
zaklade zverejneného programu. Pokra-
¢ovali diskusie, domace ako aj zahranic-
né komorné subory, solisti, Studentsky
subor... Intenzivnych desat dni sucasnej
hudby uzatvorila objednavka festivalu -
opera Lennon Iva Josipoviéa. A aj vdaka
podobnym aktivitam bude Zahreb o dva
roky opét par dni stredobodom sveta su-
¢asnej hudby. |l

Opéatovne oce-
nujem odvahu
dramaturgie
otvarat naroc-
né témy, najma
v ¢ase silneju-
cej rozdelenej
spoloc¢nosti,
ako aj citlivost
vyvazenosti
programu.

Jazzové Ceny Esprit

Na 30. aprilajeuzodr.2011
UNSECOm vyhlaseny
Medzinarodny den jazzu.
Slovensko ho v tento den

uz viac nez dekadu osla-
vuje odovzdavanim cien
ankety ESPRIT za najlepSie
jazzové albumy uplynulé-
ho roka. O cene odborne;j
poroty rozhodla spomedzi
24 albumov medzinarodna
porota (hudobny redaktor
Johann Kneihs z ORF O1,
organizator International
Jazz Competition Leonard E.
Brown, riaditel'ka festiva-

lu Vilnius Mama Jazz Judita
Bartoseviciené, dramaturg
drazdanského Jazzclub Ton-
ne Steffen Wilde, koordi-
nator viacerych polskych
festivalov Daniel Ryciak,
manazér Budapestianske-
ho hudobného centra Abel
Petneki, taliansky klaviris-
ta Stafano Pasquale, Peter
Motycka a Boris Cellar).
Cenu za najlepsi album
roku 2022 ziskala nahrav-

ka CZ-SK Big Bandu Ma-
tusa Jakabcica Room#55s
(JFJ, spol. sr. 0. a La Plata
Production, s.r.0.). Cenu
verejnosti si odnieslo zosku-
penie FrantiSek Bale§ An-
sambel za CD Bdsne Muizické
(Hevhetia). Soska v tvare
kontrabasu a grafika pre vi-
tazov su na najblizsich s ro-
kov ankety dielom sochara
amaliara Jakuba Bachorika.
Sucastou slavnostného ve-
Cera v divadle Astorka Korzo
’90 boli aj tri kratke koncer-
ty nominovanych interpre-
tov - odzneli skladby z me-
dzinarodného albumu Blue
Journal Ester Wiesnerovej,

z Presence Valéra Mika a z vi-
tazného albumu CZ-SK Big
Bandu Matusa Jakabdica.
(red.)



Boseong Cho

hra¢ skupiny violonciel
v Slovenskej filharmonii

pripravila LUBICA FORDINALOVA

Akovnimaszapadnuavychodnutradi-
ciuvhudbe acoje typické pre korejsku
hudbu?

Z mojho pohladu je hudba zapadného
sveta zamerana hlavne na harmoniu, za-
tial o napriklad korejska sa sustredi skor
na zvukovu farebnost a rytmus. Tradi¢na
korejska hudba vychadza predovsetkym
z korejskej filozofie, myslienok a Zivot-
neho $tylu, Co sa prejavuje aj vo forme,
rytme Civ Style spevu. Hudobné nastroje
su prevazne strunove a bicie. Do medzi-
narodného povedomia preniklo najmi
tzv. samul nori, tradi¢né hudobné pred-
stavenie pozostavajuce zkompozicie pre
Styri bicie hudobné nastroje sprevadzané
tancom.

Studoval si v Soule aj v nemeckom
Liibecku. Aké bolo tvoje studium a ¢co
si podnikol po $kole?

Pocas studii v Soule som sa pod vedenim
profesora Kangho Leea zameriaval najmi
nardzne techniky hry a pracu s vyrazom.
S jeho pomocou sa mi podarilo vytvorit
si zaklady mojho sposobu interpretacie.
Na Hudobnej akadémii v Liibecku som
savenoval najmé problematike interpre-
tacie diel roznych skladatelov a obdobi.
Obe vysokeé skoly mali pre mna velky
vyznam a nemam pocit, ze by boli na-
priek geografickej vzdialenosti nejak vy-
razne odlisné. Jediny rozdiel, ktory som
spozoroval, bol v sutazivejsej atmosfére
v domacom Soule. M§j repertoar v Ne-
mecku bol velmi rozmanity a vyucova-
nie prebiehalo ¢asto formou podnetnych
skupinovych diskusii. Zo zaciatku som
sice mal trochu problém s nemcinou,
no celkovo bolo §tudium v Liibecku aj
vdaka vybornym profesorom skuto¢ne
inSpirujuce. Po skonceni §tudia som sa
zucastnil na Tangelwoodskom hudob-
nom festivale v Massachusetts, kde som
mal moznost pracovat na kurzoch s Yo-Yo
Maom. Nasledne som na sutazi The Lon-
don International Concerto Competition
ziskal prvé miesto a v ramci nej som mal
moznost hrat po boku Londynskej filhar-
monie. Moje kroky dalej viedli do dal-

sich krajin Eurdpy a podarilo sa mi vyhrat
konkurz do orchestrov v Polsku, na Malte
a na Slovensku. Uspech na konkurze do
Slovenskej filharmoénie ma nesmierne
potesil. Bola mojim cielom, odkedy som
ju pred par rokmi pocul koncertovat na
umeleckom zajazde v Korei.

Kedy sinastupil?

Prvy koncert v Slovenskej filharmonii
som odohral dvanasteho januara tohto
roku pod taktovkou $éfdirigenta Daniela
Raiskina. Bol to nezabudnutelny zazitok.
Atmosféra orchestra je velmi prijemna,
priatelska a vSetci ¢lenovia hraju naozaj
odusevnene. Zvlast blizki s mi kolego-
via a kolegyne v skupine violonciel, ktori
ma hned prijali medzi seba a boli velmi
napomocni. Aj touto cestou by som sa im
chcel este raz podakovat.

Kto ta na tvojej ceste vyrazne inspi-
roval?

Jednoznacne Ulf Tischbirek, moj profe-
sor na Hudobnej akadémii v Liibecku,
asolistav Statnom divadle Braunschweig.
Vela ma naucil aj o vztahu k hudbe, jej
hibke a préci s publikom. Je mojim vzorom
vo viacerych smeroch.

Tvoj oblubeny interpret, kompozicia?
Hudobne najblizsia je mi asi interpretacia
violoncelistu Yo-Yo Ma. Obcas sa mu vy-
¢ita priliSna emotivnost, no myslim si, ze
hra velmivyvazene a dosahuje nevidané
zvukové hibky. Ako obltibent kompoziciu
by somurcite spomenul Rachmaninovovu
Sondtu pre violoncelo a klavir g mol op. 19,
predovSetkym tretiu cast Andante.

V akom telese sa ti hra najlepsie?
Mam rad komorny aj symfonicky orches-
ter, myslim, Ze oba maju svoje $pecifické
kuzlo. Bavima hrat vo velkychivmensich
ansambloch, uzivam si aj poziciu solistu
arad sizahram aj iné hudobné Zanre...

...napriklad?
Okrem klasiky ma zaujima najmi jazz,
obom sa venujem aktivne.

Aky je zivot v Bratislave?

Velmi pokojny, paci sa mi atmosféra men-
sieho hlavného mesta a celkovo estetika
miest vychodnej Eurépy. |l

BOSEONG CHO (32) pochadza

z Juznej Korey a hre na violonéele
sa venuje od svojich siedmich
rokov. Po absolvovani bakalarskeho
a magisterského stadia na Korej-
skej narodnej univerzite umeni

v 1.2020, nastupil na Hudobnu
akadémiu v Liibecku, na ktorej

v r.2022 ziskal magistersky titul.
Uspesne sa umiestnil na medzina-
rodnych interpretaénych sttaziach
v Rakusku, Cesku, vo Francuzsku,
v Spojenych statoch, Svajéiar-
sku, Singapure ad. V roku 2022

sa zucastnil na Tanglewoodskom
hudobnom festivale, kde sa okrem
koncertov zapojil do majstrov-
skych interpretaénych kurzov pod
vedenim violonc¢elistu Yo-Yo Ma.

V Slovenskej filharmonii posobi od
r.2023.

V novej krajine

Boseong Cho

Foto: archiv interpreta
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O hudbe aludoch

Subjektivne postrehy z MaerzMusik 2023

MaerzMusik ideovo zabera zaujimavé
miesto na strete rdznych tém, ér a pristu-
pov. Roznorodost podujatia odzrkadluje
aj jeho podtitul: festival of contemporary
issues - festival pre sucasné problémy
aotazky. Je preto logické, Ze vo svojej dra-
maturgii prezentuje etablovanych aj zaci-
najucich umelcov z celého sveta, zahina
siroku skalu zanrov a tylov od klasického
hudobného prejavu cez elektronicku hud-
bu, jazz a improvizaciu. Okrem hudby ve-
nuje nemalo priestoru aj prednaskovym,
diskurzivnym, eduka¢nym a badatelskym
formatom. Prave tato interdisciplinarita
bola dévodom, preco sme sa do Berlina
aspoil na par dni vydali aj my.

Naozaj ¢i virtualne?

Aktualny rocnik festivalu (17.-26.3.) ot-
varalo hudobné divadlo nemeckého
skladatela Michaela Beila Hide to Show
vrealizacii belgického Nadar Ensemble.
Z anotacie sa dozvedame: ,,Byt online je
novd samota. V skladbe Hide to Show skla-
datel M. Beil kladie otdzky a zdoraziiuje
ohromujiici svet internetu: memy, coverver-
zie, parodie a deep fakes. Posluchdci- ktori
su neodmyslitelne aj divakmi - sa ocitaju
v bludisku novych perspektiv.”
Predstavenim nas sprevadzalo Sest hu-
dobnikov Nadar Ensemble (husle, flau-
ta, violoncelo, trubka, saxofdn, klarinet),
kazdy osamely vo vlastnej koji so zaluzia-
mi, no prilezitostne schopny zo svojho
miesta vyjst a stretnut sa so spoluhrac¢mi
pred publikom. Nemenej podstatnouzloz-
kou predstavenia bol live video processing
s velmi preciznym a ddmyselne vypointo-
vanym mappingom, ktory jednotlivi hraci
pouzivali obcas ako interaktivnu kulisu,
inokedy ako svojho virtualneho kolegu
dabléra. Vo vysledku bolo predstavenie
sledom zaujimavych zmien ,reality”,
kde sa v roznych situaciach stretavali Zivi
hudobnici so svojimi virtualnymi repli-
kami. Vrstvenim ¢i hrou iluzii vytvarali
miestami zabavny, miestami (Umyselne)
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Performancia v rdmci pro-
jektu Grenzraum HOREN
Foto: Fabian Schellhorn

Berlinsky festival MaerzMusik patri medzi
prestizne podujatia svetovej scény sti¢asnej

klasickej a experimentalnej hudby. Je jednym

z viacerych programov patriacich pod Berliner
Festspiele, ktoré vznikli v roku 1957 vo vtedajSom
Zapadnom Nemecku, a zaroven pokracovatel
odkazu Berlin Music Biennale, ktoré vzniklo

v 60. rokoch vo Vychodnom Berline.

zmito¢ny, no miestami aj zbyto¢ne opisny
obraz existencie dnesného cloveka v on-
line prostredi.

Skimanie poc¢uavania

Silnou témou festivalu bolo skumanie sa-
motného procesu pocuvania, jeho hranic
apoloh, ktoré vznikaji rozsirenim nasho
ponimania toho, ¢o po¢uvanie predsta-
vuje, teda skumaniu priestorov, ktoré
rozlisuju medzi pocutelnym a nepocu-
telnym. Tejto linii bola venovana séria
Grenzraum HOREN. Niekolko ¢&islova-
nych koncertnych vecerov sa zaoberalo
dielami dvoch skladatelov: voice, books
and FIRE II Jakoba Ullmanna (*1958)
aSonic Meditations Pauline Oliverosove;j
(1932-2016). V ritualoch, meditaciach,

instalaciach a zvukovych akciach roz-
loZenych pocas festivalu sa pocuvanie
samotné stavalo témou.

Sonic Meditations (1971) bolirealizova-
né ako vyse dvojhodinové uvedenie vmo-
dernom podzemnom priestore bez okien
Betonhalle. Zvukova masa Oliverosovej
materialu podporena vykonnou apara-
turou vytvarala takmer fyzicka, pomaly
sa meniacu sonickd stenu umoznujucu
naplno si ,,zalietat vo zvukovych vindch
vsetkych frekvencii. Jej realizacia v takom-
to priestore vynikla v celej svojej Sirke.
Zaujimaveé je, Ze eSte pocas svojho trvania
vyhnala-aj vpoucenom prostredi, akym
je Berlin - 9§ percent publika dlho pred
zaverom. Meditovat podla skladatelky je
podobne naro¢né a vyzadujuce pripravu



ako akykolvek iny ,,trip"“ —a aj podobne dychvyrazajuce (v dobrom
slova zmysle). Doplnenie podujatia o pohybovu performanciu
zoskupenia PH@NIX16 v§ak posobilo, zial, trochu silene.

Zvukové instalacie

MaerzMusik sa nezameriava len na performativne hudobné
formaty, ale jeho sucastou su aj zvukové instaldcie rozmiest-
nené na roznych miestach v Berline. Jednou z nich bolo dielo
novozélandskej medialnej umelkyne Nandity Kumarovej From
Paradigm to Paradigm, Into the Biomic Time. Interaktivny objekt
pripominajucinovinovu tlaciaren zaseknutu v nekonecnej slucke
komunikoval neustale generovanie dezinformacii a manipu-
lativnych faktov a ich schopnost ovplyviiovat verejni mienku.
Dielo tak bolo pripomienkou ozvien histdrie. Bolo prijemné
sledovat technicky a materialovo dokonalt in$talaciu-masinku,
ktora pred o¢ami prehravala kddy sprav na principe pianoly,
navyse s vyborne domyslenym ideovym konceptom. Na tomto
mieste nam napadli aj iné suvislosti: okrem iné¢ho porovnanie
s podmienkami pre tvorbu a vystavovanie zvukovych instalacii
unas, ktoré zaostavaju rovnako v Skolstve, ako aj v kultarnych
instituciach.

Vzdelavanie a premyslanie spolu
Dramaturgia MaerzMusik nezabuda ani na prednaskové a dis-
kusné formaty ¢i na hudobnu edukaciu. Historiou festivalu sa
prepleta format Thinking together - séria diskusii, workshopov
aprednasok venovanych skumaniu fenoménu casu v socialno-
-politickych, filozofickych a umeleckych rovinach. Umelcov
aucastnikov pozyva, aby reflektovali sucasné otazky ¢asu pros-
trednictvom zvuku -a naopak. Vo formate s nazvom QuerKlang
zas festival vytvoril priestor pre prezentaciu premiér kompozicii
ziakov berlinskych $kol. Projekt by sa dal porovnat so sloven-
skym VENT ACADEMY s tym rozdielom, ze v ramci Maerz-
Musik spolupracovali so skladatelmi Ziaci beznych zakladnych
a strednych $kol, ktori dostali moznost verejnej prezentacie na
renomovanom medzinarodnom festivale.

Fakt, ze MaerzMusik (pre nasinca mozno netradi¢ne) pracuje
s hudbou nielen ako s umeleckym prejavom, ale najmai ako
s platformou pre hladanie suvislosti dnesného sveta, je prav-
depodobne najsilnejsim motivom tohto podujatia.

FERO KIRALY a EVA VOZAROVA
autori su zvukovi a intermedialni umelci

Zahranicnd cestana festival MaerzMusik 2023 je sucastou projektu
000_2023, ktory podporil ako hlavny partner z verejnych zdrojov
Fond na podporu umenia.

Zavonou nastroja

Patrik Sabo

Strastiplna cesta
za snom o cinku

i !
|
i

¥ ke

Foto: archiv P.S.

Ako student muzikologie, povodne z gymndzia, som viastne nemal svoj hlavny
hudobny ndstroj a citil som potrebu toto prdazdno vyplnit. Moja predstava
bola ,,nejaky dreveny dychovy ndstroj.“ Ked'som tento zamer spomenul mojej
Skolitel'ke, docentke Jane Bartovej, spytala sa ma: ,,A pre¢o nie cink?“ Zaéat'
s cinkom, 0bzvldst ndrocnym ndstrojom, na ktorom nik v okoli nehvd, navyse,
bez akejkolvek skuisenosti aspori s flautou alebo tritbkou, bola zaujimavd vyzva.
A to som este netusil, Ze k jej naplneniu povedie séria ndhod a nehod.

Prvy cink som si objednal od anglického vyrobcu a interpreta Jeremyho
Westa, ktory ma prostrednictvom videohovorov priviedol k prvym tonom.
Moje nadsenie vsak zabrzdila absurdnd nehoda, ked miv skole prievan velmi
bolestivo privrel prst do dvert, po com som skolaboval na pustej chodbe s cinkom
naramene. Ten sériutvrdych ndrazov nevydrgal ajeho pozdiZny lepeny spoj sa
otvoril. Cink dodnes mdm, pokope ho drzi jeho koZeny obal. Hrat sa na riom
dd, no ug nefunguje spravne, a bolo teda jasne, Ze budem potrebovat novy.

Krdtko po nehode s privretym prstom som na vystave vyrobcov historickych
ndstrojov vo Viedni stretol Andrewa Hallocka, profesiondlneho spevdaka a vy-
robcu cinkov. Ako student som si nemohol dovolit kupit Ziaden z jeho ndstrojov,
no Andrew mi velini ochotne poradil so zdkladnou technikou hry a otdzkami
k mojej diplomovej prdci o historii cinku na uizemi Slovenska. Navyse, toto
stretnutie sa ukdzalo ako osudové. Stali sa z nds velmi dobri priatelia a moja
prvd ndvsteva u neho doma v Rotterdame vo mne zanechala hlboky dojem.
Okrem krdsneho vyhladu na kandl mal priamo pod svojim bytom dieliiu, kto-
rivyuzival spolocne so susedom, vyrobcom historickych klarinetov Sorenom
Greenom. Prezil som tu niekolko najinspirativnejsich dni v mojom Zivote.
Voria ndstroja je urcite fenoménom, no voria ndstrojdrskej dielne, to je uz iplne
ind uroven. Rozne drevd, lanovy olej, prirodny terpentin, Zivica, vosk, koza,
rohovina... Genius loci tohto voriavého miesta pevne zadefinoval moj sen stat
sa vyrobcom hudobnych ndstrojov.

V tom Case som mal u Andrewa Hallocka (konecne!) objednany novy cink
a planovali sme ho spolocne v Rotterdame dokoncit. Pre jednu $irsiu oktdvu
sa Andrew radsej rozhodol vyrobit mi iny ndstroj a poslat ho postou. Novy
ndstroj sa vsak stratil na ceste ku mne kdesi v Nemecku a napriek tomu, Ze
do pdtrania bol nasadeny aj postovy detektiv, nikdy sa ho nepodarilo ndjst.
A tak moj kamardt musel vyrobit dalsi, treti cink, ktory mi uz radsej doru-
cil osobne. Ked mi vsak vytuzeny ndstroj vitazosldvne odovzdal, zostal som
mierne zarazeny. Mal mat hnedu farbu, no bol skor bordovy. Nemal som srdce
na tento detail poukdzat, pretozZe bol aj tak velimi pekny. Vsetko sa vysvetlilo
o Cosi neskor, ked'som sa dozvedel, Ze Andrew je Ciastocne farboslepy a nevid{
dobre cerveny odtien... V kazdom pripade, je to fantasticky, skvelo naladeny
Cerestiovy cink s vybornou reakciou na nasadenie, ktory moj majster povazuje
2a svoj najvydarenejsi ndstroj.

Ano... majster. Koncom roka 2021 som sa po dokonceni doktorandského stidia
naplno pustil do méjho sna a zacal som s vyrobou cinkov ako uceri Andrewa
Hallocka. Dnes spolupracujeme pod ndzvom Longa & Brevis, ktory okrem aliizie
na zndmy aforizmus Ars longa vitae brevis odkazuje na Andrewa, ktory je
pomerne vysoky, a na miia, ktory som nisej postavy. A voria pilin, lanového
oleja a koZe konecne preberd viddu aj nad mojim domovom... |l
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Nezaplateny dlh

ROBERT BAYER

Scénickeé rie-
Senie posobilo
predvidatelne,
napadita nebo-
la ani poprava
Stuardy, za
ktorou sa pri
vystupe na
schody popra-
viska spustila
opona.
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Alzbeta I. a Maria Stuartova museli byt vskutku fascinujuce
zeny: v supise opernej literatury najdeme az 54 opier, ktoré sa
venuju osudovému spojeniu tychto dvoch anglickych kralovien.
Pritom nie kazdy skladatel mal operu hotovtiza dva tyzdne, tak
ako usilovny Gaetano Donizetti. A nech historici akokolvek
nastojcivo prizvukuju, ze obe panovnicky sa v skutocnosti nikdy
nestretli, uz Friedricha Schillera to vonkoncom nezaujimalo.
Tych, ktori jeho dramu Maria Stuart (1800) neskor zhudobnili,
uz duplom nie.

Pri stinani pomazanych hlav ¢loveku najprv napadne gilo-
tina a Velka francuzska revolucia, no malokto si uvedomuje,
ze dejiny kralovskej koruny na Britskych ostrovoch st ovela
krvavejsie. Europskemu historickému povedomiu su aj napriek
performativnym kvalitdim fenoménu ,anglickych royals“ (God
save the King) vzdialenejsie.

Mozno aj toto bol d6vod pre inscenacény tim okolo francuz-
skeho reziséra Gilberta Blina podsunut slovenskému publiku
kostymovo vypravnu inscenaciu, snaziacu sa vysvetlovat dobovy
ramec - inak sa jeho k¢¢ovita snaha o alzbetinsky lokalkolorit
vysvetlit nedd. Stylizované priestory anglického renesanéného
dvora na to¢ni boli vylu¢ne dekoracné, bez ambicie formovat
divadelne u¢inné mizanscény, v so$ne a konzervativne ponatej
choreografii rézie postav. Scénické riesenie posobilo predvida-
telne, napadita nebola ani poprava Stuardy, za ktorou sa pri vy-
stupe na schody popraviska spustila opona. Realisticky kadaver
jelena v scéne na polovacke bol az smiesnou kopiou symbolu
porazenej kralovnej, vypozi¢aného z posobivo intimnej scény
kralovnej Alzbety II. v podani Helen Mirrenovej z Frearsovho
filmu The Queen (2006). Akoby tvorcovia inscenacie zabudli,
ze Netflix and Co. so vetkymi svojimi historickymi serialmi je
pojmom uz aj na Slovensku...

Rézia sa medzi zamatom, zavojmi, perlami a zlatom vysi-
vanymi kostymami z dielne Josefa Jelinka a stfpnutymi posta-
vami, pripominajucimi voskovy kabinet Madame Tussauds,
anilen nesnazila vysvetlit, preco sa napriklad Maria Stuartova
stala emocionalnou martyrkou dejin aj napriek vsetkym tym
zverstvam, ktoré napachala v zaujme obrany (katolickej) viery,
a preco zas Alzbeta 1. zostala v pamiti vylu¢ne ako chladna
a vypoditava panovnicka.

To, ze ju Jana Kurucova presvedcivo stvarnila ako pysnu bestiu
staby vystrihnutu zo serialov Denver Clan alebo House of Cards,
ide skor na vrub spevackinych bohatych skisenosti s rezisérmi,
ktori mali na zreteli viac uveritelnu dramu divadelnych postav,
nezsnahurespektovat dobovi atmosféruinscenovanej predlohy.

Donizettiho libreta nepatria prave k dramatickym skvostom
a aj pre ich dramaturgické zadrhy priam vyzyvaji reziséra do-
povedat pribeh inymi vyrazovymi prostriedkami. Maria Stuarda
ignoruje politicku intrigu Schillerovej predlohy a dramu postav

Predverdiovské belcanto patri k jednej
zrepertoarovych podlznosti Opery SND.

Ostatnou premiérou Donizettiho Marie Stuardy

sa bratislavska opera snazila tento dlh splatit
menou minimalne 40 rokov starou. Staromilska
konzervativna inscenacia bez rezijnej invencie
frapantne ukazala aj to, Zze prvej slovenskej opernej
scéne dlhodobo chyba nielen dramaturgicka
odvaha, ale aj vhodny spevacky zastoj.

redukuje na milostny trojhuholnik Alzbety, Roberta a Marie.
Dramaticky nerv ¢erpa z vystupu oboch hlavnych protagonistiek,
ktorym Donizetti usil okuzlujuci hudobny hav, vyzadujici drama-
ticky hlasovy material oplyvajuci flexibilnymi passagiami medzi
suono aperto a suono coperto (otvoreny ton a kryty ton), plynulé
legata, apoggiatury a portamenti, hlasovu agilitu v koloraturach,
trilkoch a fioriturach, ako i skalopevnu dychovu techniku.

Na oboch recenzovanych predstaveniach excelovala spome-
dzi titulnych postav ako technicky zdatna iba Jana Kurucova,
jej nie vzdy najplynulejsie passagia by sa dali ospravedInit ro-
zorvanostou postavy charakterizovanou kruzivou melodikou
ausecnymibehmi. Hoci je rola Marie komponovana lyrickejsie
ladenym perom, vyzaduje si, podobne ako postava Alzbety,
hutny dramaticky zaklad a pevnu kondiciu - prave ta chybala
Mariane Sajkovej. Neznela stredna poloha a vysoké tony bez
korunky boli dosledkom nezvladnutej, no pre belcanto bytost-
ne dolezitej techniky canto sul fiato, ¢im utrpel najmai finalny
povzdych Marie v zaverecnej zborovej scéne pred popravou,
optimalne vedeny v doslova dych bericom dlhom drzanom tone
v messa di voce. Na spominanych nedostatkoch sa podpisala
zrejme Unava, preto je pochopitelné, Ze v derniére premiéro-
vého bloku zaskocila za indisponovanu Sajko Andrea Vizvari.
Jej kreacia posobila organickejsie a koncentrovanejsie, aj ked
bezchybne vyspievané vysky a plynule (no prili§ neinvencne
aplocho) vedeny ton postradali dramaticku prieraznost a dyna-
miku. Vpostave Roberta sekundoval obom alternantkam Paolo
Lardizzone. Typicka talianskost jeho tenoru zaziarila, zial, len
vdynamicky vypatych vysokych pasazach, v dolezitej strednej
anizSej polohe stracal jeho hlaslesk a najma pri krytych tonoch
v scénach s Alzbetou vyrazne i formu.

Dirigent Marco Guidarini nastudoval partitiru Stylovo presne,
koncentrovanému orchestru nechybala ani ,,grandezza“, typickd
pre opery belcanta, ani elegancia vo vyvazenosti jednotlivych
nastrojovych skupin. Flauty, hoboje a klarinety naviac dychali
Stylovo typickym odlah¢enym ténom, ¢im vyrazne prispeli
ktransparentnosti orchestralne;j zlozky, niekedy az prili$ pokorne
reSpektujucej spevakov na javisku.

Maria Stuarda je druhou operou z Donizettiho tudorovske-
ho triptychu a jednou z najhravanejsich skladatelovych opier.
Vo svete je pomerne oblubené uviest tento triptych vinscenacne
napaditom koncepte ako serial o dileme moci a lasky silnych
panovnicok. Ak o takomto dramaturgickom zamere uvazuju aj
v Bratislave, treba to privitat aj napriek tomu, ze projekt nebol
odstartovany chronologicky Annou Bolenou, ktora by ilustrovala
prechod od rossiniovského k donizettiovskému canto fiorito.
Este krajsie by v§ak bolo vidiet a po¢ut Donizettiho tudorovské
regentky v Bratislave v divadelne atraktivnejsej rezijnej poetike
a s kondi¢ne a typovo vhodnej$im obsadenim. |l



Mariana Sajko ako $kotska

»panenska kralovnd“ kralovna Mdria Stuartova
Foto: Zdenko Hanout

Foto: Zdenko Hanout

Hudobné divadlo

Gaetano Donizetti
Maria Stuarda

Hudobné nastudovanie:
Marco Guidarini

Rézia: Gilbert Blin
Scéna: Alexander McCargar
Kostymy: Josef Jelinek
Svetelny dizajn: Kelly
Martin

Zbormajsterka: Zuzana
Kadlc¢ikova
Dramaturgia: Jozef
Cervenka

Maria Stuarda: Mariana
Sajko, Andrea Vizvari
Elisabetta: Jana Kurucova
Roberto: Paolo Lardizzone

Opera SND

21.2a23. 4.2023 (premiéry)
27.229. 4.2023 (recenzované
predstavenia)
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O nezlucitelnost
paralelnych
veSmirov

MICHAELA MOJZISOVA

Inteligentna
a sofistikova-
nainscenacia
savyvarovala
chronického
neduhu doku-
mentarnych
inscenacii,
ktoré obetuju
divadelnost

v prospech
edukativneho
rozmeru.
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Adamsova opera Nixon in China (1987) je spolu s Glassovou
Einstein on the Beach asi najhravanej$ou americkou operou.
Jej témou sa stala navsteva prezidenta USA Richarda Nixona
v Cine (februar 1972), ktord fakticky odstartovala celosvetovi
ekonomicku globalizaciu. Libreto Alice Goodmanovej vsak
neriesi politické benefity tohto historického momentu, ale sa
sustreduje na kulturne rozdiely a principialnu nezlucitelnost
dvoch paralelnych vesmirov.

Opera je ¢lenena na tri dejstva. V prvom dejstve prezident
Nixon s manzelkou Pat a ministrom zahrani¢nych veci Henrym
Kissingerom prilietaju do Ciny, prebehnti ich rokovania so sta-
rym, chorym vodcom Mao Ce-tungom a jeho predsedom vlady
Cou En-lajom, a veder sa kona banket na po¢est americkych
hosti. Druhé dejstvo sa v prvom obraze koncentruje na propagan-
disticku exkurziu, v ramcinej Pat navstivi fabriku, nemocnicu,
skolu i prasaciu farmu. Druhy obraz patri revolu¢nému baletu
The Red Detachment of Women - dramatickému vyjavu z pred-
historie kulturnej revolucie, ktory zobrazuje utrpenie ¢inskeho
luduujarmeného vykoristovatelmi a symbolicky glorifikuje Maa
ajeho zivotnu druzku Chiang Ching, jednu z vodkyn revolucie.
V zavere¢nom, introvertne pojatom dejstve oba pary simultanne
rekapitulujui svoju sukromnu minulost, ktora tak silno poznacila
osudy ich narodov.

Adamsova tonalna hudba je na poc¢tvanie velmi prijemna,
chvilami az opojnd, a napriek repetitivnosti motivicky ponatych
hudobnych sekvencii - typickej pre minimal music - neposobi
v orchestralnej zlozke unavne ¢i jednotvarne. To isté sa vSak
nedd povedat o Goodmanovej nedramatickom, raz epicky, ino-
kedy az meditativne koncipovanom, rozvla¢nom texte. Unavny
pocit umocnuje simultanne prepletanie ¢inskej a americkej
linky ,,nepribehu®, stazujuice vnimanie aj recipientom znalym
historicko-politického pozadia sujetu. Hlavna zasluha na tom,
ze koproduké¢na inscenacia je napriek tomu strhujucim, bez
prvoplanového aktivizmu apelativnym divadlom, patri anglic-
kému rezisérovi Johnovi Fulljamesovi.

Javiskovy pribeh sa zacal odvijat na scéne plnej archivnych
krabic. Z jednej z nich sa mladej Zene v strohom sukiiovom
kostyme podarilo nedopatrenim vysypat celu kopu cervenych
kniziek vodcu Maa, z dal$ich podobne kostymovani zboristi
postupne vytiahli staru filmovu pasku, fotografie, pisomné
dokumenty ¢i dobové noviny. No to, ze sledujeme rekonstruk-
ciu historickej udalosti, sme nedostali ,naservirované na prva
dobru“ - na to je Fulljamesova koncepcia prili§ inteligentnd
a sofistikovana. Aj ked'jej bezpochyby predchadzal dosledny
pramenny vyskum, rezisér sa vyvaroval chronického neduhudo-
kumentarnych inscenacii, ktoré obetuju divadelnost v prospech
edukativneho rozmeru. U Fulljamesa sa v dokonalej symbioze

Aprilovy plagat madridského Teatro Real, ktorého
dramaturgia funguje na principe koprodukénych
projektov uvadzanych v blokovom systéme, patril
inscenacii opery Johna Adamsa Nixon v Cine.
Recenzenti jej predchadzajicich uvedeni v Dansku
a Skotsku aplaudovali plnokrvnej inscenacii Johna
Fulljamesa. Tretia rotacia inscenacie v Madride
dala ich nadseniu za pravdu.

prepojili dokumentarna archeoldgia (premietanie autentickych
fotografii, filmovych zaberov, novinovych vystrizkov a pod.),
prvky live cinema (detaily na servirovanu slavnostnu veceru)
a plnokrvné, choreograficky dynamicke, vo vsetkych vytvar-
nych zlozkach (scénografia, svetelny a video dizajn, kostymy)
k dokonalosti dotiahnuté divadlo. Podobné superlativy patria
pulzujucemu hudobnému nastudovaniu korejskej dirigentky
Olivie Lee-Gundermannovej (jej aktualnym domicilom je
nemecky Dortmund) a spevacko-hereckym kreaciam typovo
az neuveritelne autentickych predstavitelov Nixona (Leigh
Melros), Pat (Sarah Tynan), Kissingera (Borja Quiza), Mao
Ce-tunga (Alfred Kim), Cou En-laja (Jacques Imbrailo) a dal-
sich postav, vratane fantasticky disponovanych interpretiek
»Cerveného baletu®.

Tvorcom i protagonistom sa podarilo plasticky zachytit di-
vergenciu prezentovanych svetov. Raz v komickom, inokedy
vkrutom kontraste sa tu prelinali americka Zovialnost, Soumen-
stvo, patetickost ¢i nedostatok prirodzenej empatie s ¢inskou
uzavretostou a (auto)cenzurnymi praktikami. Napriklad ve-
domie o prikrej odlisnosti Nixonovho a Cou En-lajovho priho-
voru dosiahol Fulljames nielen detailnym hereckym vedenim
interpretov, ale aj premietanim textov prostrednictvom meotaru
(prisnym strojopisom naklepany, na doslovnosti bazirujuci
prejav Cifiana verzus rukou naémarané pozndmky Americ¢ana),
prestrihavajuc ich dobovymi fotografiami upétého, smrtelne
vézneho Cou En-laja a fanfarénsky sebavedomého Nixona.

Rekonstrukcia udalosti, ktora sa dlhy ¢as vinula viac v mu-
zikalovo vtipnom nez dramaticky moralizujucom tone a ak
v nej niekto ,,dostdval na frak®, tak to boli skér Ameri¢ania nez
Cinania, postupne dospela k drsnej pointe. Ideologicky moti-
vovany balet o oslobodeni ¢inskeho ludu z feudalneho jarma,
do ktorého podlalibreta vstupuje aj Pat konsternovana krutos-
tami pachanymi na mladej protagonistke pribehu, sa skoncil
zésahom na urovni ,,deux ex machina“. Na pozadi opulentné-
ho, zlatom ziariaceho obrazu vodcu Maa vstupila do deja jeho
nesympaticka manzelka, zachranila tyranu baletku a vSetkym,
vratane Pat, rozdala ¢ervené knizky. Kym nimi nadSene mavali
do rytmu, mlada archivarka z uvodného obrazu s vydesenym
vyrazom v tvari vytiahla z krabice dal$ie fotografie - a javisko
vzapiti prevalcovali zabery na umucené obete kulturnej revo-
lucie. Rakvy s americkymi chlapcami zabitymi vo Vietname,
ktoré nam rezisér dovtedy sporadicky prezentoval, tak dostali
neprekonatelnu konkurenciu.

Fulljamesovou ambiciou vSak nebolo rozsudzovat vicsie ¢i
mensie zlo. So zavere¢nymi tonmi opery skoncili oba pary vo
velkom drevenom boxe a historia putovala spét do depozitu.
Co bolo potom, vieme vietci - ¢o bude dalej, netusi nik. I



Hudobné divadlo

John Adams
Nixon in China

Rézia: John Fulljames
Dirigentka: Olivia Lee-
-Gundermann

Scéna a kostymy: Dick Bird
Svetelny dizajn: Ellen Ruge
Video: Will Duke
Choreografia: John Ross
Zbormajster: Andrés
Maspero

Richard Nixon: Leigh
Melrose

Pat Nixon: Sarah Tynan
Henry Kissinger: Borja
Quiza

Mao-Tse-Tung: Alfred Kim
Chiang Ch’ing (Madame
Tse-Tung): Audrey Luna
Chou-En-Lai: Jacques
Imbrailo

Teatro Real, Madrid
17. 4.2023 (premiéra)
21. 4.2023 (recenzované
predstavenie)

Alfred Kim (Mao Tse-Tung),
Leigh Melrose (Nixon)

a Maove sekretarky

Foto: © Javier del Real |

Teatro Real

Sarah Tynan (Pat Nixon),
Leigh Melrose (Nixon)
Foto: © Javier del Real |
Teatro Real
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Hudobné divadlo

Diclo povysené
nastudovanim

ROBERT BAYER

Tcherniakovovi ,,Rusi
Foto: © W. Hoesl

Odvaznain-
scenacia, ktora
svojou ume-
leckou kvalitou
vysoko prevy-
silai samotnu
Prokofievovu
predlohu.
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Po vlanajsom napadnuti Ukrajiny Ruskom nebolo jasné, ¢i je
uvedenie Prokofievovej velkolepej opernej fresky Vojna a mier
tak celkom na mieste. V Moskve narodeny $éfdirigent Bavorskej
Statnej opery Vladimir Jurowski s rusko-ukrajinskymi koren-
mi (medzi¢asom Kremlom vyhlaseny za persona non grata)
a rusky rezisér Dmitri Tcherniakov vSak trvali na uvedeni diela
premiérovaného na 70. vyrocCie Stalinovej a Prokofievovej smrti
(obajazomrelivtenisty den, 5. 3.1953). Dielo radikalne zoskrtali
a jeho inscenaciu ponali ako socialny experiment v uzavretom
priestore jednotnej scény. Tym priestorom sa stala realisticka
scénograficka kopia ikonického Palaca odborov v Moskve, ktory
sa rokmi stal kamennym symbolom ruskych dejin, postavenym
v18. storo¢i. Bol svedkom poziaru Moskvy vo vojne proti Napole-
onovivr. 1812, carivniom usporiadavali plesy, v jeho priestoroch
dirigoval Cajkovskij svoje koncerty. Podas prvej svetovej vojny
v niom zriadili vojensky lazaret, po druhej svetovej vojne sluzil
Stalinovi na propagandistické sudne procesy, neskor tu bolo vy-
stavené po smrti jeho telo, podobne ako Leninovo, Breznevovo
anaposledy aj Gorbacovovo.

Tcherniakov, majster rézie dramatickych charakterov, doneho
teraz umiestnil utecencov. Masa Iudi v su¢asnom obleceni lezi
na matracoch rozmiestnenych po zemi. Vonku zrejme zuri vojna.

Prokofievova opera Vojna a mier na motivy
rovhomenného mamutieho romanu Leva Tolstého
je na pozadi milostného trojuholnika hlavnych
postav aj epochalnym patriotistickym fanalom,
oslavujicim sovietske vitazstvo nad nacistickym
Nemeckom. Uviest operu s libretom plnym

floskul velebiacich rusku udatnost je dnes nielen
riskantné, ale aj naro¢né. Bavorska Statna opera

sa takejto vyzvy nezlakla a divakom ponukla
obdivuhodne inteligentnui inscenaciu na tepe doby.

.

| 'f‘

L

Nolaska prekvita aj v casoch vojny, aj ked milostny pribeh Natase
aAndreja posobi v prostredi ute¢eneckého tabora (podlalibreta
bezprostredne pred vpadom napoleonskych vojsk) nevdojak
nadsadene. Zeby chcel Tcherniakov ukazat, Ze ruskd spoloénost
je vo vojnovom stave permanentne? V konflikte s vonkajsim
svetom i v jej vnutri? Tcherniakovova spolocnost si krati chvile
prikartachinaimprovizovanom §lachtickom plese s diadémami,
Serpami a vejarmi, povystrihovanymi z novinového papiera.
Po prestavke nadobudne dramaturgicka idea inscenacie vzvu-
kovo opulentnych masovych scénachjasnejsie kontiry: Namiesto
bitky pri Borodine sa na scéne rozprudi patrioticky motivované
vojnové cvicenie s gymnastikou a klikmi na namet historickej
bitky. Na scénu vystupuje aj Napoleon ako zzenstila karikatura
cisara z Korziky - to vetko ma za ciel pozdvihnut bojovii moralku
anadsenie z hry. Dejiny sa tu stavaju propagandistickym spek-
taklom, ktory posilneny nacionalistickymi replikami prepukne
dobrutalnej agresie. V minuciozne prepracovanej choreografii
inscenuje Tcherniakov rozdivoc¢enu spolo¢nost, ktora sa stala
nepriatelom sama sebe. Besnenie zastavi vystrelom z revolve-
ru az marsal Kutuzov. V rozgajdanom ozvracanom tricku so
spustenymi trakmi sa hustymi fuzmi podoba na Stalina. Ked'si
lahne na vyvySenu postel, olemovanu kvetinovymi vencami,



pripomina Stalinovu mrtvolu na $tatnom pohrebe. Dychovka
na scéne vystupuje namiesto Skrtnutého ,,hurd* textu zboru -
jasnejsie sa postsovietska nostalgia uz karikovat neda.

Napriek zvukovému i rezijnému pretlaku nachadzaja Tcher-
niakov s Jurowskym momenty intimity, napriklad ked Natasa
najde postreleného umierajuceho Andreja, ktorého sa mar-
ne snazi zdvihnut do taktov nostalgického valcika. Uz v prvej
»mierovej* Casti sa Jurowskému na éele absolutne precizne
hrajuceho Bavorského $tatneho orchestra podari vtomto val¢iku
sprostredkovat tragicku predtuchu. Opravnenej cenzure (inak
by sa dielo vzhladom na sucasnu geopoliticku realitu skuto¢ne
nedalo uviest) nepadliza obet len patrioticky neunosné rozsiahle
pasdaze oslavujuce ,,bezhraniénii (sic!) maticku Rus®: Jurowski si
dal velmi zalezat na tom, aby z partitury vytiahol do popredia
najma lyrické momenty hudobnej dramy.

Absolutnou interpretac¢nou lah6dkou sa vsak stala objemna
retaz vyse 50-Clenného solistického zastoja, ktora nemala jediné
slabé ohnivko. Lyricky skvostne kvitnica Ukrajinka Olga Kul-
chynska v postave Natase, famozny gavaliersky baryton Andreia
Zhilikovského ako Bolkonského (obaja na klanacke v trickach
vo farbach ukrajinskej vlajky), ale aj legendarna litovska dra-
maticka sopranistka a mezzosopranistka Violeta Urmana ako
Maria ¢i priam taliansky opojny tenor Bekhzoda Davronova
z Uzbekistanu v role suknickarskeho Anatola alebo osliiujuci
Armén Arsen Soghomonyan v postave Pierra ako intelektuala
z Ostbloku, vsetci interpreti nadchli nielen dokonalou technikou
afarbou, ale aj hereckym entuziazmom v odvaznej inscenacii,
ktora svojou umeleckou kvalitou vysoko prevysila i samotnu
Prokofijevovu predlohu. Triapolhodinova inscenacia je stale
dostupna v mediatéke Bavorskej Statnej opery bezplatne ako
video on demand na internetovej adrese: https://operlive.de/. |l

Sergej Prokofiev
Krieg und Frieden (Vojna a mier)

Hudobné nastudovanie: Vladimir Jurowski
Inscenacia a scénografia: Dmitri Tcherniakov
Kostymy: Elena Zaytseva

Svetla: Gleb Filshtinsky

Zbormajster: David Cavelius

Dramaturgia: Malte Krasting

Andrei Bolkonski: Andrei Zhilikhovsky
Natasa Rostowa: Olga Kulchynska
Pierre Besuchow: Arsen Soghomonyan
Anatol Kuragin: Bekhzod Davronov
Michail I. Kutuzow: Dmitry Ulyanov

Bavorska §tatna opera, Mnichov
5-3.2023 (premiéra)
18. 3.2023 (recenzované predstavenie)

3. roénik skladatelskej stitaze festivalu
komornej hudby Konvergencie

- staz je uréend pre slovenskych a ceskych

skladatelov a skladatelky do 35 rokov

prijaté budd len skladby, ktoré neboli verejne

uvedené, ani v rdmci Skolskych predvedeni

« kazdy uchadza¢ mbze do sataze prihlasit
len jedno dielo

« OBSADENIE - skladba pre kvarteto
(klarinet, husle, violoncelo a klavir),
s moznostou pouzitia elektroniky

e TRVANIE 7-12 min(t

. stitaz je anonymna

- skladby bude hodnotit
medzinadrodna odborna porota

Ok,

UZAVIERKA / 31.5.2023

PRECO SA ZUCASTNIT?

« moznost konzultovat diela s etablovanymi
skladatelmi a skidsenymi interpretmi

« networking, ziskanie kontaktov na generacne
blizkych interpretov

« moznost uvedenia skladby na prestiZznom
festivale komornej hudby

e PR prostrednictvom informacnych kandalov
festivalu Konvergencie a partnerov sttaze

« uvedenie troch skladieb, ktoré postupia
do finale, bude honorované 1. miesto 500 € /
2. miesto 300 € / 3. miesto 200 €

« vybrané skladby budd zaradené do koncertnej
sezdny 2024/25 PKF - Prague Philharmonie

e jedno z diel bude vybrané na koncert v ramci
Skladatelskej sGitaze Vladimira Mendelssohna
v rdmci Ascoli Piceno Festival v Taliansku

Iceland P[ﬂ:'

Liechtenstein
Norway grants

fond z verejnych zdrojov
napodporu  podporil Fond
¢ umenia na podporu umenia

B 501

hudobné ®entrum  hudohnizivet

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

pkf ||< prague philharmonia

__Av_/—Al\—ﬂLJX——
SH——O
« dakujeme aj dal$im partnerom

Vladimir Mendelssohn Competition a medidlnym partnerom

viac informacii na www.konvergencie.sk

. ® RADIO
. ® DEVIN

N "N\/Tar oonriiao

sutaz@konvergencie.sk Y

Podporené Islandom, Lichtenstajnskom a Norskom prostrednictvom Grantov EHP. Spolufinancované zo $tatneho

rozpo&tu Slovenskej republiky. www.eeagrants.sk

Spoloénym usilim k inkluzivnej Eurépe



Il Skladatelia

Osem filmovych

svedectiev 0 hudbe
adobe

MIROSLAV TOTH

Youtubovy kanal Hudobného centra nedavno spristupnil osem por-
trétov slovenskych skladatelov. llja Zeljenka, Pavol Simai, Roman
Berger, Ladislav Kupkovic, Juraj Hatrik, Miroslav Bazlik, Vladimir
Godar a Martin Burlas rozpravali v rokoch 2006 az 2015 ,,pred kame-
rami” lvana Ostrochovského, Martina Sulika, Mareka Sulika, Juraja
Lehotského a Gyorgya Kristofa. Zabery znamych dokumentaristov
odhaluju nielen zakulisie hudobnych poetik, ale aj osobnych pribehov
na pozadi spolo¢enskych zvratov druhej polovice 20. storocia. Socia-
lizmus, skutocné ¢i vnutorné emigracie, rodinné prostredie, uditelia...
a, samozrejme, znejuca hudba. Okrem portrétu llju Zeljenku vzniklo
sedem dalSich filmov v koprodukcii RTVS a spolo¢nosti ALL4films

a sentimentalfilm ako sucast serialu Hudobnici. Vznik a zakulisie do-
kumentov, ktoré st vdaka Hudobnému centru odteraz zdarma verejne

dostupné, priblizuje text skladatela a dramaturga Miroslava Tétha.

Bolrok2006.Ilja Zeljenka ma ucil skladbu
a chcel mi predviest komunikaciu s or-
chestrom na praktickom priklade. Vzal
ma teda do Reduty na skusku svojej
kantaty Oswigcim v ramci festivalu Epo-
ché. V budove filharmonie vystupujeme
zdreveného vytahu a spoza dveri sa ozyva
zhudobnena basen Mikuldsa Kovaca: ,,Po
kazdom, kto odide, zostane nieco na tejto
zemi...“ V prazdnom auditdriu stali dvaja:
kameraman Ivan Ostrochovsky a zvukar
Tobias Potoc¢ny. Recitoval Marian Slo-
vak, dirigoval Leo§ Svarovsky. Po skuske
sme si §li spolo¢ne sadnut do restaurdacie
Verne na Hviezdoslavovom namesti. Ilja
ma tam zoznamil s Ivanom. Obidvaja si
objednali gulas. O par mesiacov neskor
mi zavolal Ivan, ¢i by som munepomohol
s dramaturgiou hudby do filmu o Iljovi.
Pozrel som si postrihanu verziu a pove-
dal som, ze nemusim nic robit, pretoze
Ijova hudba, ktora tam je, funguje. Ivan
na to zareagoval, Ze aj to je nazor a teda
budem v titulkoch uvedeny ako hudobny
dramaturg.

Ilja sa premiéry nedozil. Nasledne sa
ma Ivan opytal, ¢i by som nenapisal na-
mety na dalsie kratke filmy o slovenskych
skladateloch. V tej dobe reziroval doku-
menty o slovenskych filmaroch. Prinie-
sol som mu desat tipov na skladatelov.
Dodnes sa podarilo sfinalizovat sedem
filmov: o Pavlovi Simaiovi (réZia Ivan
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Ostrochovsky), Romanovi Bergerovi (ré-
#ia Marek Sulik), Ladislavovi Kupkovi¢ovi
(rézia Gyorgy Kristof), Jurajovi Hatrikovi
(rézia Juraj Lehotsky), Vladimirovi Go-
darovi (rézia Martin Sulik), Martinovi
Burlasovi (rézia Marek Sulik) a Mirosla-
vovi Bazlikovi (réZia Martin Sulik). Krat-
ke filmy o Petrovi Kolmanovi a Jozefovi
Kolkovi¢ovi ostali nedokonéené. Dalsi
namet o Iris Szeghy sa nezacal realizovat.
Z jedenastich mien dnes uz Siesti nie su
medzi nami... Pre kratkost predstavim
jedného z nich, na ktorého priklade sa
pokusim ozrejmit, Co mi dala prilezitost
spoznat jednotlivych skladatelov pocas
filmovania.

Letny vecer roku 2012 vo §védskom
Djursholme nedaleko pritoku Baltského
mora Stora Virtan. Ked zamrzne voda
pocas zimy, zvyknu sa miestni koréulovat
azdo blizkeho Stokholmu. Kedysi aj Sima-
iovci vyuzivali tito moznost, a to od ¢ias
na konci Sestdesiatych rokov, ked utiekli
pred sovietskou okupéciou z Ceskoslo-
venska. Sedime s Ivanom Ostrochovskym
v kuchyni.

Palo Simai otvori knihu Zidovskych
vtipov. Jeho Zena Jarka sa nas opyta, ze
vktorom zo siedmich jazykov chceme ten
vtip pocut. Palo ma uz po sedemdesiatke
apo otazke, aké si moznosti, sa ozve slo-
vencina, ¢estina, Svéd¢ina, madaréina,
anglictina, hebrejcina, talian¢ina a nemci-

Juraj Hatrik
Foto: zaber z filmu

Kazdy zo
skladatelov
mal zaujimavu
a silnt stran-
ku, o ktorej
som nevedel
avonkoncom
sSOm sa o nej
ani nemal ako
dozvediet na
skolach.

na. Je mozné, Ze s odstupom ¢asu som na
niektoryjazyk zabudol alebo som iny za-
menil. A nakoniecjeich ajviac ako sedem;
asitam bola aj francuzstina. Nezabudnem
na pohlad na Pala, ako Cita jeden vtip za
druhym. Smeje sa, sediac medzi kuchyn-
skym drezom a chladnickou. Nachvilu
sme sa stali sucastou jeho domacnosti
s oblibenou zvyklostou. Po Iljovi to bol
pre mia druhy starec, pri ktorom som si
uvedomil, Ze vek v takom pripade zna-
menal ibanedobrovolne starnuce telesné
ulozisko. Hlava ostala su¢asna, rozhlade-
na, pohotova a eSte mala pridantinadielku
pamiiti; komplexnej, nielen hudobne;j.
Popri Palovych zivotnych skusenostiach
sa tie moje scvrkli na komfortne bezprob-
lémovu jazdu bezpec¢im doby. On zazil
druht svetovu vojnu a prenasledovanie
nacistami, komunisticky pu¢, Sestdesiate
roky, okupaciu roku 1968, emigraciu do
Svédska, pad Zeleznej opony, moznost
znova cestovat do Ceskoslovenska v de-
vitdesiatych rokoch, a vlastne aj navrat
svojej hudby naspéat na koncertné podia.

Ked sme si spolo¢ne sadli ku klaviru,
improvizovali sme. Rozne: tonalne, jazzo-
vo, atonalne, kabaretne. Palo si niesol tuto
danost este z legendarneho dua s Iljom
v Sestdesiatych rokoch. Myslim, ze mu
to umoznilo byt zaroven avantgardnym
skladatelom, ako aj pesnickarom pre zaci-
najuceho Lasicu a Satinského (Poprava sa



nekond,1963). Nad klavirom v obyvacke,
kde sme hrali, visel gobelin vyobrazujtici
horiaceho Palacha, ktory utkala Jarka. Ked
prislo na otazku, ako vyzeral Palov skla-
datelsky Zivot vo Svédsku, hovoril o tom,
ako na zaciatku sedemdesiatych rokov
priniesol partitiry na miestny zviz sklada-
telov-ze samu ozvu. Nikto samuneozval.
Sporadicky zaznievali jeho skladby, pokial
sa o to pokusil. Stale sa snazim pochopit
svet zo Sestdesiatych rokov, z ktorého vzi-
siel, kde mal on a jeho generacia najviac
moznosti. Ten svet musel byt natol’ko od-
lisny, ze Palo a mnohi ini neboli pripraveni
navtedajsi Zapad, ktory sa zrejme podoba
dne$nym dilom unas? Na to, ¢o vSetko im
dévali Sestdesiate roky v Ceskosloven-
sku, prisli az v sedemdesiatych rokoch
v emigracii mimo rodnej krajiny...

Palo zaéinal vo Svédsku ako ladi¢
klavirov, u¢il malé deti hrat na zobcovej
flaute a neskor vyucoval harméniu. Zeby
bol zatrpknuty, nahnevany alebo ukriv-
deny? Nemal som ten pocit. Jedno mi
véak bolo jasné: vo Svédsku si nevimli
vynimo¢ného syntetika nadstandardnych
textur v orchestralnych partiturach. V ¢a-
se migracie bol Palo v najlepsej kondicii
a zaroven uz mal ¢o rozdavat, pokial by
vyucoval skladatelov. Hlavne mohol byt
prinosom pre Svédov. V Ceskoslovensku
sa zatial'riesila podoba normalizacie a vo
Svédsku ho prehliadli. Palov talent ostal
nevyuzity.

Pre mila ostane Pavol Simai jednym
s najlepsich skladatelov, akych som v Zi-
vote stretol. Vlastne, podobny vztah som
sivytvoril kukazdému zo skladatelov, kto-
rych som mohol stretavat pri filmovani.
Kazdy z nich mal inu, zaujimavu a silnu
stranku, o ktorej som nevedel a vonkon-
com som sa o nej nemal ako dozvediet
na §kolach. Vdaka filmovaniu som tak
mal moznost dovzdelat sa, otvarali sa mi
zivé dejiny (Cesko)slovenskej hudby. Pri
skladateloch ako Palo som siuvedomil, ze
miesto, kde sa narodis, je len pojem -na-
rod, sentiment minulosti a prosté ohrani-
Cenie vminulosti plotom a dnesjazykom,
v ktorom mnohi zijeme a podaktori nikdy
zneho nevylezu.

Palo a mnohi dalsi prekrocili vSetky
spominané atributy, zaroven museli uzivit
rodinu, prispdsobit sa cudzim zvyklostiam
anapokon prebrat nové skusenosti. Ak by
nebolo Ivanovej a Marekovej Urbanove;j
iniciativy ako producentov filmov, tak na
tonikdy nepridem. Po Palovi a ostatnych
skladateloch by neostal ziadny filmovy
dokument, alebo aspon nie tento, zazna-
menany vyraznou generaciou filmovych
rezisérov. |l
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Ligeti100

V nemom uzase
nad Ligetiho

vesmirom

pripravil MARIAN LEJAVA

Olga, ty si sa k Ligetimu dostala velmi
blizko, kedze si ako redaktorka jed-
ného znajvacsich hudobnych vydava-
telstiev na svete, nemeckého Schottu,
pracovala na jeho partiturach. Ako si
saocitla vtejto pozicii a ako sa tina stol
dostal prave Ligeti?
Pre vydavatelstvo Schott-Wega Verlag
pracujem pomaly 30 rokov. Po ukonceni
postgradudlneho studia na Hochschule
fir Musik Detmold som si hladala pracu,
atak som sa predstavila viacerym vydava-
telstvam a ponukla im svoje sluzby.

Vydavatelstva potrebuju kvalifikova-
nych ludi, pretoze od rukopisu k vydaniu
not vedie velmi dlha cesta pod rukami
sadzacov, korektorov, redaktorov a v ne-
poslednom rade tla¢iarov. Nestaci iba
schopnost ¢itat noty. Clovek musi rozu-
miet Strukture jazyka autora, ktorého re-
diguje. KedZe nepracujeme so slovom,
ktoré ma vyznamivo svojej prvej séman-
tickej vrstve, ale s notami, musime byt
schopni vojst pod kozu sameho autora,
resp. redigovat vjeho duchu. Mnohokrat
sam autor urobi preklep, nieco si v ruko-
pise nevSimne, na nie¢o zabudne. Vzhla-
dom na to, Ze redaktor ¢ita dielo spolu
s autorom, mnohokrat si prave on vSimne,
ze nieCo nesedi.

Samozrejme, Ze sima vyskusali. Hodi-
li ma takpovediac do hlbokej vody. Ako
prvé dielo som dostala 1,5 metra vysoku
partituru Henzeho 3. huslového koncertu
s poziadavkou vytvoritz nehoklavirny vy-
tah. Samozrejme so zretelom na Specifika
zapisu autora, ktoré som si musela osvojit.
Po dvadsiatich ukazkovych stranach ma
zobrali.
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Akoby suspen-
doval vsetko
to, ¢o ho od po-
ciatku formo-
valo a vytvoril
si na zaklade
novej optiky
usporiadania
sveta svoje
pravidla, svoju
prisnu regulu.
Hudbu zacal
vnimat vo vizii
vecnosti...

Partitury Gyorgya Ligetiho, ktoré boli po¢as mojich studii v 90.
rokoch doslova ,,nedostatkovym tovarom”, sa ku mne dostavali
postupne. NajcastejSie formou nekvalitnych xeroképii od
priatelov a kolegov. Ked'mi Vladimir Bokes, méj profesor skladby,
pozical Boulezov album s dvoma ,,aktualnymi” nahravkami
Ligetiho koncertov (klavirneho a huslového), tyzdne som

chodil ako omameny, bltizniac o novych, dovtedy nepoznanych
svetoch. Neskor som mal to privilégium dirigovat niekol'ko jeho
orchestralnych ¢i ansamblovych diel. Ligeti zasadne ovplyvnil aj

v Nemecku zijuicu slovenski skladatelku OLGU KROUPOVU, ktora
ako editorka vydavatelstva Schott mala prilezitost revidovat viaceré
z jeho partitur. V rozhovore mi pootvorila dalSie velmi specifické
perspektivy, dalsi pohlad ,, dovnutra” skladatelovej hudby...

Ligetiho diela su hadam tie najtazsie.
Je to taky hudobny Proust alebo Joyce.
Pamitam si, ze ked som ¢itala korekturu
solového partu jeho Klavirneho koncer-
tu, pripadala som si ako pocitac kratko
pred kolapsom. Citala som ho niekolko
dni, musela som sa ist pocas redigovania
prejst. Struktiry v fiom su natol’ko kom-
plexné, ze som sa musela Casto vratit spit,
aby som nestratila prehlad. Postupom
¢asu som dostavala mnohych autorov
vydavatelstva, no napokon len tych naj-
tazsich, ako su Ligeti, Henze, Holliger,
Eo6tvos, Penderecki, Korngold, Séedrin,
Widmann, Say a podobne.

TosuvSetko mena patriace dotzv. prvej
ligy. Implikujurozmerné akomplexné
partitury. Na ktorych dalsich Ligetiho
dielach si pracovala?
Napriklad som pripravovala klavirny vytah
z Huslového koncertu alebo z Hamburského
koncertu (koncert pre lesny roh, pozn. au-
tora). Ponuka prisla s poznamkou: ,,... pani
Kroupovd, nikto iny okrem vds to neurobi
dobre.” To potesi, ale aj velmi zavazuje.
Casto spolupracujem na dielach v ti-
mes mojim manzelom Miroslavom ¢i
s Aniko Baloghovou z Budapesti. V uply-
nulom roku sme v$etci traja pracovali na
vydani Ligetiho ranych diel. Prave s Anikd
Baloghovou som robila kompletnu rekon-
strukciu hudobnej rozpravky Friihlings-
blume z takmer necitatelného rukopisu
a s korekturami od Ligetiho v troch far-
bach... My traja dokazeme rozlustit priam
nemozné - jednak ako jedini vo vydava-
telstve vieme po madarsky a ja s manze-
lom sme skladatelia, Anikd je hudobna

teoreticka. Miroslav prekladal Ligetiho
listy a komentare, spolu sme pracovalina
Kantdte ¢. 1a¢. 2 ¢ina Jugendchore.

Diela tohto obdobia su viac-menej
klasické, ale ich vydanie povazujem za
zasluzny vydavatelsky pocin, lebo vdaka
nim mozeme nazriet do skladatelskych
pociatkov velikana. Zato v uplne inej si-
tuacii sme sa citili napriklad pri 3. casti
Hamburskéeho koncertu.V podstate kazdy
vo vydavatelstve si myslel, Ze je to priam
nemozné, napisat k jednému vibrujuce-
mu, iluminyjucemu ,,Klangfarben-polu®
adekvatnu podobu v klavirnom vytahu.
My dvaja sme to dali. Dokoncai Ligetiho
syn, ktory je tiez skladatelom, sa vyjadril
velmi uznanlivo. Bolo to hrani¢né, do-
konca sa nam potom zdal klavirny vytah
z Pendereckého opery Diabli z Loudunu
s volne vedenym mikropolyfonnym zbo-
rom ako malina.

Ligetiho hudba je napriek svojej kom-
plexnosti a dokonale konstruovanej
Strukture nesmierne podmaniva a kras-
na. Otazkou je, do akej miery je vsak
poslucha¢miuchopitelna a kol'ko z nej
simozu z koncertného podia odniest.
Jedna vec je zvukova podmanivost,
druhahlbokeé pochopenie. Myslim si, ze
jetotak casto aj s niektorymi klasikmi,
napriklad s Mozartom.

Niekedy rozmyslam nad tym, akym spo-
sobom a ¢i vobec sa podari poslucha¢om
porozumiet Ligetiho dielu. Myslim si, ze
otazka nesie v sebe aj odpoved. Opantaich
avtiahne do hlbin takého intelektualno-
-emocionalneho zazitku, ako ked'sa po-
zrieme na snimky kozmu, ktory volnym



Ligeti100

okominak nevidime. Ostaneme vnemom
uzase nad velkolepostou usporiadania
sveta, ktory funguje dokonale aj bez nas,
hoci sme jeho sucastou. Spominam sina
Ligetiho sen z detstva, ktory sam pouzil
priuvahach nad svojim dielom. Ako sa stal
akymsi zamotkom v Coraz viac sa rozvi-
jajucich pavucinach, ktoré sa rozrastaju
v rozli¢cnom tempe a s roznou velkostou
o0k a beru so sebou vsetko zZivé. Pricom
to drvia a z drte vychadzaju noveé Cervy...
Priam hrozostrasné. Myslim si, Ze touto
metaforou to dokonale vystihol.

Jedenzdvoch Ligetiho snovzdetstva,
ktoré, zjednodusene povedané, for-
movalijeho hudobné idey a koncepty
takmer cely zivot...

Mnobhi autori sa nadchli jeho hudobnym
svetom. V nemeckojazycnej oblasti sa
pren etabloval nazov Klangfarbenkom-
position. Rata s roz$irenym vnimanim
¢asu a priestoru. Samotny mikropoly-

Gyorgy Ligeti
Foto: Karsten Witt Musk

Management

fonny pohyb je svojou drobnokresbou
natol'ko zahusteny, ze jednotlivy hlas
splynie v spleti svojich autonomnych su-
beznikov do akéhosi rozpitého, iluminu-
juceho, stratosféricky statického klastra,
ktorého pohyb vnimame ako bzukot v¢iel
vuli. Niekedy sa napriek prisnej horizon-
tale hlasov vyplavi na povrch zvukova
konstelacia vo vertikale, ktoru pocituje-
me ako novotvar.

Velmi ma oslovilo Ligetiho tvrdenie
o serializme: ak uplne vsetko v skladbe
podriadime riadenej Strukture, ta nako-
niec zahubi samu seba a hudba prestane
bytZivou. Nakoniec sa, ako sam hovori, od
nej odklonil a zacal hladat nové cesty, kde
vSetko so vsetkym suvisi v determinac-
nom vztahu. Ak pridam ¢olenjeden takt,
vplyvam nim nielen na to, ¢o este pride,
ale spétne ina to, ¢o uz bolo napisané.
Zda sa, ze prave v tom tkvie poznatok,
ze hudba je vlastne stale sa meniacim zi-
vym striebrom v rukach autora. Preto sme

schopni vnimat rovnaku hudbu zakazdym
inak, akoby nikdy nebola dokoncena.

Tu sablizime krozsireniu ¢asuipriesto-
ru smerom k nekone¢nu. Pokusim sa to
opisat z inej strany. Ak vytvorim akysi
cantus firmus v takych rozsirenych lun-
gach, ze nie som schopna sledovat a vni-
mat suvztaznostjednotlivych intervalov,
neznamena to, ze tamnie je. Odrazisato
vSak na pozadi celej skladby, hoci o tom
vdanom momente ni¢ netusim. Je to ako-
by opak mikropolyfonie, ale v podstate
ide o toisté.

Korene Ligetiho zameru mozno hladat
uzvrenesancnej polyfonii (Tallis, Palestri-
na...). Ide o akysi zdanlivo staticky svet,
determinovany samostatnym vnutornym
pohybom hlasov. On tuto ideu doviedol
na vyvojovej $pirale hudby o niekol'ko
poschodi vyssie. Ale nezabudnime, ¢o
vSetko sa v hudbe medzitym muselo
udiat, aby to bolo vébec mozné uskutoc-
nit a ¢im vSetkym si Ligeti musel prejst.
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Otazne ostava, ¢o by mala Ligetiho tvorba
evokovat dnesnym, hlavne mladym adep-
tom kompozicie. Coraz viac nadobudam
pocit, akoby sa tvorcom prestavalo chciet
prejst sisvojou osobnou krizovou cestou.
Akoby sa snazili preskocit obdobie osvo-
jenia si klasickej kompozi¢nej skoly.

A ¢im sa nadchla skladatel'ka Olga
Kroupova? Ktory kompozic¢ny prvok
Ligetiho hudby ti dal najviac?
Nadchla ma jeho schopnost odputat sa
od klasickych atributov hudby, od sna-
hy o dialektiku tém a sukcesivny sposob
rozvijania hudobného myslenia. Akoby
suspendoval vSetko to, ¢o ho od pociatku
formovalo a vytvoril si na zaklade novej
optiky usporiadania sveta svoje pravidla,
svoju prisnu regulu. Hudbu zacal vnimat
vo vizii ve¢nosti, akoby tu bola stale, a za-
roven vznikala prave v tomto okamihu.
Tento princip je podla mila neprenosny.
To dokazal iba on, pretoze jeho kompo-
zi¢ny svet bol natolko intaktny, Ze sa stal
naraz principom i vysledkom, z ktorého
sa princip odvodzuje.

Samozrejme, ze ma ovplyvnil. Nevida-
nou zvukovostou, roz§irenym priestorom
a Casom, ale najviac tym, ze napriek vSet-
kym ojedinelym pravidlam prinasa jeho
hudba atribut krasy. Je prenadherna. Ana
toto sa vsucasnosti velmizabuda. Hudba
musi byt zazitok, ktory nas povznasa ku
krase a k dokonalosti. Aby sme sa v nej
mohli aj my zrkadlit.

Trosku popkulturna otazka: ak by sa
Iudstvo ocitlo v situacii kulturnej Noe-
movej archy a od kazdého autora by
sa mohla uchovatibajedna partitara,
ktoruLigetiho by sivybralatyapreco?
Lontano. Pretoze tu sa to vSetko akoby
zacalo.

Ako som spomenul, pre miia, resp. pre
moju generaciu, bol Ligeti prave jed-
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nym z tych silnych a urcujucich hlasov,
ktoré nas ocarili, zasiahli, inSpirovali
a neuveritelne vela naucili. Ligetiho
odkaz hlboko poznacil a poznacidalsie
generacie. Co si z tohto odkazu moze
vziat skladatel sucasnosti?

Treba si uvedomit, ze na kazdého z nas
¢aka rovnaka uloha. Nesnazit sa byt ako
Ligeti, ale osvojit sijeho postoj nekompro-
misnej prace na sebe samom, zachovat si
tuzbu po dokonalosti, ktoru nikdy nedo-
siahneme, ak sa budeme vec¢ne klamat
auspokojovat s prvoplanovymi rieSenia-
mi. Kolkokrat sme ochotni zacat znova,
odhodit ¢i preformulovat uz napisané,
byt nekompromisnymi hlavne voci se-
be samym? Nema zmysel pisat skladby,
ktore nie su dokoncené ¢i stoja na velmi
vratkych nohdch. Ligetiho odkaz ostava
zivy navzdy, tak ako Bachov ¢i Mozartov.
Otazne je, ¢i budeme schopni napit sa
z tejto hlbokej studnice alebo ostaneme,
leziac prinej, naveky smédni.

Zial, obavam sa, ze ak mnohi z nas
nebudu ochotni a schopni zmenit svoj
modus operandi v kompozicii, uviaznu
vo svojich poznatkoch, iba plavajuc na
povrchu. Podstata im unikne a ostane na-
vzdy skrytd. Co obdivujem na Ligetim, je
jeho pokora. Nikdy sa nepovazoval za vel-
kého, on nim bol, resp. sa nim stal. Vdaka
svojej neoblomne;j voli a prisnosti voci
sebe, so svojou tvorivou nespokojnostou
a vasnou, neustalou zvedavostou, sna-
houhladat pravdu, to, ¢o ho prevysuje, ¢o
nepodlieha ludskym sudom a ohladom.
Ved komponovanie je najvnutornejs$im
dialégom autora so samym sebou. Ra-
dost, ktora sa dostavi v momente, ked'sa
stracame v prude tvorby a hudba zacina
v plnej krase Zit v nas svojim samostatnym
Zivotom, je najvacsim darom, ktory sme
mobhli dostat. Vtedy kone¢ne mozeme ako
nestranny pozorovatel sledovat zazrak.
To je to najkrajsie, co poznam - dychanie
duge. Aibaotomtomdbyt. |l

Otazne osta-
va, ¢o by
mala Ligetiho
tvorba evoko-
vat dneSnym,
hlavne mla-
dym adeptom
kompozicie.
Coraz viac
nadobidam

pocit, akoby sa

tvorcom pre-

stavalo chciet
prejst si svojou
osobnou krizo-

vou cestou.

Olga Kroupova

Foto: archiv O. Kroupove;j

Skladatelka a poetka OLGA
KROUPOVA (1966) studovala kom-
poziciu na Konzervatoriu v Brati-
slave a VSMU, neskér v Budapesti
na Lisztovej akadémii ziskala titul
summa cum laude a napokon

v Detmolde na Hochschule fiir

Musik ukondéila postgradualne
studium. Medzi jej ucitelov pat-

rili Juraj Pospisil, Ivan Hrusovsky,
Miro Bazlik, Jozsef Soproni, Emil
Petrovics, Sandor Szokolay ¢i
Martin Ch. Redel. Na skladatel-
skych kurzoch pracovala pod
vedenim Giju Kanceliho, Louisa
Andriessena, Clarencea Barlowa Ci
Nikolausa A. Hubera. Zije a pracuje
uz takmer 30 rokov v nemeckom
Detmolde a popri komponovani
najma orchestralnych a komor-
nych diel sa venuje redaktorskej
praci pre renomované hudobné
vydavatelstva (Schott-Wega,
Barenreiter, Peters ai.). V r.2018
vydala basnicku zbierku Pohruze-
nost utrpenia.
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BélaBartok (1881-1945)
Koncert pre orchester

TAMAS HORKAY

BELA BARTOK je najviésim zjavom madarskej klasickej hudby (ak
nepocitame skor kozmopolitne zalozeného Liszta). Bol nielen genialnym
skladatelom, ale aj klaviristom a taktiez jednym zo zakladatelov
etnomuzikologie ako samostatnej vedeckej discipliny. Su¢asne ho ocenujeme
ako velkého humanistu a myslitela, ktory sa svojou tvorbou a ¢inmi usiloval
o dialog a porozumenie medzi narodmi strednej a vychodnej Europy.

Béla Bartok

Foto: archiv
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V priestore bratislavskych Klarisiek sa nachadza pamétna tabula referu-
juca o tom, ze mlady Béla Bartok v dnesnom slovenskom hlavnom meste
stravil niekolko rokov dospievania ako $tudent gymnazia (1892-1899);
hru na klaviri a harmoniu ho ucil okrem inych Laszlo Erkel, syn tvorcu
madarskej narodnej opery, a k tomuto obdobiu sa viaze jeho intenziv-
nejsie vnimanie europskej klasicko-romantickej hudobnej tradicie, ako
aj aktivna i pasivna ucast na hudobnom zivote svojej skoly a mesta. Mi-
mochodom, Bartokova mamicka v Bratislave byvala az do novembra
1929. Béla sa narodil na izemi dnesného Rumunska, v sedmohradskom
Nagyszentmiklosi (dnes Sannicolau Mare). Vysoku hudobnu skolu vsak
absolvoval v Budapesti namiesto vtedy modnej Viedne.

Klasik moderny

Kompozi¢ny vyvoj Bélu Bartoka mozno oznacit za zlozity, protirecivy
akomplexny. Od prvotného horlivého narodovectva, odzrkadlujuceho sa
najma v symfonickej basni Kossuth (1903), cez spoznanie a reflektovanie au-
tentickej madarskej (a nielen madarskej, ale aj slovenskej, rumunskej atd.)
ludovej piesne, prijatie vplyvov impresionizmu a symbolizmu, celotonovej
stupnice a kvartovej stavby akordov, silnt chromatizaciu a expresionistické
Crty vratane Ciastocnej inspiracie technikou radu (4. sldcikové kvarteto)
sa dostal az k hymnicky oprostenému a preziarenému ,,neotondlnemu*
neskorému stylu, ktorého plodom je aj orchestralne Concerto, teda Koncert
pre orchester (1943).

Vo vseobecnosti a s istou davkou zjednodusenia Bartoka zaradujeme
spomedzi ,klasikov moderny“ do linie tzv. neofolklorizmu (spolu s Leo-
som Janackom). Naozaj, jeho pristup k ludovej hudbe ma vel'ky podiel na
jeho kompozi¢no-stylovej podstate: je taktiez rozsiahly a zloZity. Siaha
od prvoplanového spracovania a nesmierne putavej, dobovo aktualne;j
harmonizacie ludovych piesni a tancov (napr. Rumunské ludové tance ¢i
Pitndst madarskych sedliackych piesni pre klavir) po vrcholne abstraktné
zapracuvanie vybranych folklornych segmentov do Sirsie chapanej skla-
datelskej poetiky. Do tejto linie spada vac¢sina Bartokovych zrelych diel.

Supis tvorby madarského majstra podla Johannesa Hansteina obsa-
huje 147 skladieb vratane juveniliil. Orchestralna tvorba predstavuje
21 samostatnych ,,opusov” (nie v§etky maju opusové ¢i supisné Cisla):
knajvyznamnejsim a najcastejsie hravanym patria Rumunské ludove tance,
Tanecnd suita, Divertimento pre slacikovy orchester, mimoriadne zavaz-
na Hudba pre sldcikové ndstroje, bicie a Celestu (1936) a napokon Concerto
7 1.1943, v slovencine zname ako Koncert pre orchester. Z ostatnych dru-
hov spomenme aspon jedinu operu, jednoaktovku pre dve postavy Hrad
kniezata Modrofiiza, jedinu oratotorialnu skladbu Cantata profana, balety
Zdzraény mandarin a Dreveny princ, triklavirne koncerty, Sest slacikovych
kvartet atd. Osobitnu pozornost zasluhuje prevratny instruktivny cyklus
pre klavir v siestich zositoch Mikrokozmos.

Odchod za ocean
Napriek narocnej a ¢asto nepriaznivej spoloc¢ensko-politicke;j situacii Bartok

1 Pozri https://www.klassika.info/Komponisten/Bartok/wvjh.html
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svoju vlast trvalo neopustil az do r. 1940, ked sa po vypuknuti 2. svetovej
vojny stupeni fasizacie ukazal uz ako neinosny, a navyse vdecembri1939
zomrela jeho milovand matka. Najprv stravil niekolko ,,orientaénych“
tyzdnov v USA na koncertnej ceste, 8. oktobra sa rozlucil so svojimi priaz-
nivcami na koncerte v Budapesti a o Styri dni neskor sa definitivne vydal
na cestu do Ameriky. V New Yorku sa v§ak Bartok vonkoncom necitil ako
doma; trpel zachvatmi neidentifikovatelnej choroby, materialnou nudzou
anezaujmom zo strany okolia. Nie div, ze sa na niekolko rokov odml¢al
aj kompozic¢ne. Z tejto biedy ho vytrhla az ponuka dirigenta Bostonskych
symfonikov (a znameho kontrabasistu) Sergeja Kusevického, ktory si
unho v mene svojej nadacie objednal orchestralne dielo za honorar vo
vyske tisic dolarov. Kusevickij navstivil Bartoka v nemocnici v maji 1943:
pocas leta sa jeho stav rapidne zlepsil a za 55 dni, do 8. oktdbra, bol hotovy
s partiturou Concerta.

Ako uvadza vyznamny madarsky muzikolog Gyorgy Krod?, k historii
zrodu Concerta nerozlucne patria aj dve predchadzajuce vyzvy: na jar
1939 sa Bartok prirokovaniach s riaditelom svojho nového vydavatelstva
Ralphom Hawkesom zmienil o moznostiach napisania ,,symfonického
baletu®, v aprili 1942 ten isty Hawkes listom navrhol skladatelovi vytvo-
renie dvoch novych orchestralnych diel, z ktorych jedno by bolo volne
inSpirované Bachovymi Brandenburskymi koncertami a pouzitim kon-
certantného principu s viacerymi sélovymi nastrojmi. Hoci vtedy Bartok
tieto vyzvy musel odmietnut, po Kusevického objednavke sa k nim akoby
vratil a spomenuté motiva¢né pohnutky pretavil do novej kompozicie.

Dnes Concerto patrik najznamejsim a najoblubenejsim skladbam svojho
autora. Je to aj vdaka podmanivej komunikativnosti a neobycajnej melo-
dickosti, klasicky symetrickej, priam kristalovo ¢istej architekture o piatich
Castiach, majstrovskej polyfonii a variacnému umeniu, kombinacii ,,umier-
nenej“ ludovej modalnosti, ale aj taktne davkovanej modernosti, a tiez
radostnému, triumfalnemu, ohnivému finale. Nachadzame tu v mense;j
miere znaky typickej uto¢nej motoriky, bolestne osamelého tonu a takmer
mahlerovskej expresie. Prvky zamyslaného baletu a koncertantneho cyklu
sa najzretelnejsie objavuju v druhej Casti, hoci zvySena, zretelna gestickost,
zrozumitelna zanrovost a solistické exponovanie jednotlivych nastrojov
anastrojovych skupin sa tiahnu napriec¢ celym dielom.

Struktira
Nemozeme sa tuzaobist bez ukazky zo skladatelovej charakteristiky tohto
klucového diela, ako ju cituje vo svojej monografii Tibor Tallian3:

»e Napriklad, virtudzne zaobchddzanie s ndstrojmi sa objavuje vo fugd-
tovom useku rozvedenia prvej casti (plechové dychové ndstroje) alebo v pasd-
Zach podobnych ,perpetuum mobile‘ (sldciky) v hlavnej téme zdvereénej Casti
a najmd v druhej Casti, kde ndstroje zakaZdym zaznievajii v pdroch, jeden za
druhym, v brilantnych pasdzach. Co sa tyka struktiry diela, prvd a piata cast
boli napisané vo viac-menej pravidelnej sondtovej forme. (...) Forma druhej
a tretej casti je menej tradicnd. Hlavny isek druhej Casti sa skladd z retazca

2 Kro0, Gyorgy: Bartok kalauz, Zenemukiad6 Budapest 1980, s. 231-243.
3 Tallidn, Tibor: Béla Barték. Hudobné centrum, Bratislava 2012.



Analyza

Priklad ¢. 2

Priklad ¢.3

rvs

vzdjomne nezdvislych pasazi (...). Potom nasleduje Cosi ako trio - krdatky chordl
pre plechové ndstroje a maly bubon -, potom sa pdt uisekov vracia v zloZitejsej
instrumentdcii. (...) Aj Struktiira tretej casti md povahu retazca; tu po sebe
nasledujui tri témy. Tie tvoria jadro Casti, ramcované hmlistou tkaninou ne-
rozvinutych motivov. (...) Vseobecnd ndlada diela - odhliadnuc od Zartovnej
druhej Casti - predstavuje postupny prechod od vdgnosti prvej a smiitocného
Zalospevu tretej az po optimizmus zdvereénej Casti.

Pitc¢astova struktura predstavuje pre Bartoka typicky ,,most“: v strede
stoji taziskova, tragicka Elégia, na kraji formovo tradi¢nejsie rychle sona-
tové utvary a v pozicii 2. a 4. Casti jasne vyhranené, takmer programové
zanrové obrazy Pdrovych tancov a Preruseného intermezza.

1. Introduzione

Andante non troppo - Allegro vivace. V uvode 1. Casti sledujeme 6-taktovu
kvartovu tému vo violoncelach a kontrabasoch a nasledne sonoristicka
atmosféru pomalého zrodu ,,z ni¢oho, do ktorého vstipi hlboko véazna
parlandova téma v podani troch tribok v pianissime (Priklad ¢.1). Tato
téma bude aj zakladom Elégie, Cize v istom zmysle tu mame do ¢inenia
stematickou integraciou celého cyklu. Samotna rychla ¢ast naraba s tromi
témami. Najvyraznejsie su prva, energicky-utocna a rytmicky rozkosate-
na v asymetrickej Strukture 3+3+9 taktov, ako aj tretia, kratka fanfarova
vpodani plechov. Vrozvedeni skladatel presviedca o genialnej schopnosti
uplatnenia vSetkych moznych druhov motivicko-tematickej prace, ktora
siaha v kone¢nom dosledku az k Beethovenovi a Brahmsovi. V stulade
s tradiciou symfonického cyklu je zakladnym nametom prvej Casti za-
pletka, konflikt, boj.

2. Giuoco delle coppie - Hra parov

Allegretto scherzando sa nachadza v pozicii scherzovej Casti s velkou troj-
dielnou ,,triovou“ formou. Okrajové diely A a A* tvoria celistvy prud mo-
tivicky nesuvisiacich usekov v podani roznych parov dychovych nastrojov
s konkrétnym intervalovym odstupom: fagoty v sextach, hoboje v terciach,
Kklarinety v septimach, flauty v kvintach, trubky v sekundach. Ide o technicky
naro¢né ,koncertantné“ muzicirovanie, nenapadne podporené slacikmi
aharfou, pripadne tamburinou. V strednom diele intonuju plechové dychy
prosty, vzneSeny choral. Dynamicka rovina tejto Casti siaha od piana po
mezzoforte a jej zakladnou naladou je jemne posmutnela, hravo a pévabne
podfarbenad ironia.

3. Elégia

Andante nontroppo je pomalym stredobodom Concerta. To, o bolo vuvode
prvej Castilen naznacené, tu Bartok rozvinie do dosledkov: bolestne expre-
sivny zalospev mahlerovskej intenzity. Stavba témy pripomina uzavreta
periodickost ludovej piesne, ktora je vSak podrobena naliehavému evo-
luénému rozvijaniu. Vinstrumentacii dominuju tentoraz slaciky. Vuvode
azavere pocujeme pre Bartokove pomalé Casti taky typicky, sonoristicko-
-meditativny no¢ny obraz prirody (lesa), spojeny s truchlivou naladou
(evokujuici podla Kroda Jazero siz v Hrade kniefata Modrofiiza).

4. Intermezzo interrotto

Allegretto je azda najslavnej$ou astou skladby a je vybudované v $truk-
tare ABACBA. Autor v nej vplaval do vysostne tonalnych vod a dokonca
citoval ¢i skor rozkosne transformoval vtedy popularnu operetni melodiu
od Zsigmonda Vinczeho Szép vagy, gyonyorii vagy, Magyarorszdg (Pekné
si, krasne si, Madarsko) azda ako nostalgicky pozdrav dalekej domovine
(diel B, priklad ¢. 2). No tento idylicky ton narusi dalsia, tentoraz akoby
sarkasticka citacia klesajuceho motivu (diel C), ktory sa napadne po-
doba na jeden z motivov 1. éasti Sostakovi¢ovej Leningradskej symfonie.
O programovo-dramaturgickych suvislostiach ¢i vzajomnych vplyvoch
mozno len $pekulovat. Podla Bartoka, ako sa vyjadril Gyorgyovi Sandorovi
(klavirista, Bartokov zZiak), ,,bdsnik sa vyzndva z ldsky k vlasti, ale serendda
Jjendhle prerusend surovym ndsilim, napadnii ho hrubi ludiav ¢igmdch a este
aj ndstroj mu znicia“.4

5.Finale

Pesante- Presto oplyva melodickou invenciou a vracia sa k dravej (zdravej)
rytmickej vitalite ivodnej Casti, tentoraz vSak s radostnym, pozitivinym
nadychom stastného konca. Po Stvortaktovej lydicko-mixolydickej fanfare
lesnych rohov autor odstartuje pravy ,,kruhovy tanec®, akusi spontannu
ludovu veselicu, kde spoznavame mozné Ceské i rumunské intonacie,
natrafime na nevinné zartiky a obdivujeme jedine¢né kontrapunktické
majstrovstvo; jeho zakladom je tu 11-taktova téma, staby téma fugy, nes-
mierne ¢lenita, ziva, veseld a s mixolydickym zafarbenim, prvykrat vpodani
solovej trubky (Priklad ¢. 3). Strhujuci zaver je korunovany alternativnym
zakoncenim poslednych 24 taktov, ktoré pochadza z februara 1945 (dnesné
predvedenia siahaju spravidla po tejto verzii).

Do celého sveta
Premiéra Concerta sa uskutocCnila 1. 12. 1944 v rézii Bostonskych sym-
fonikov a Sergeja Kusevického a autorovi priniesla priam triumfalny
uspech, akého sa mu predtym v USA nedostalo. Od tej chvile sa mu sypali
dalsie objednavky: na violovy koncert (podarilo sa len ¢iasto¢ne), na
solovu sonatu pre husle od Yehudiho Menuhina (stala sa realitou) a na
siedme slacikové kvarteto (tento projekt sa uz neuskutoc¢nil). Bartoko-
vym poslednym dokoncéenym dielom sa vSak stal Treti klavirny koncert,
komponovany pre vernu, druhtt manzelku Dittu Pasztoryovu (pévodom
z Rimavskej Soboty). Po do¢asnom zlepseni sa skladatelov zdravotny stav
koncom augusta 194§ prudko zhorsil. Béla Bartok zomrel 26. septembra
1945 a svojmu oSetrujucemu lekdrovi idajne povedal: ,,Skoda, e musim
odist's plnym kufrom.*s

Odvtedy je Concerto permanentne predvadzané nielen v Madarsku, ale
v celom kulturnom svete a patri ku klu¢ovym dielam hudobnej moderny
1. polovice 20. storocia. Na zaver spomeniem obzvlast pamitné uvedenie
z0 6.5.2012, ked ho v ramci KoSickej hudobnej jari zahrala hostujuca
Madarska narodna filharmonia pod taktovkou dnes uz nebohého feno-
menalneho Zoltdna Kocsisa. |l

4 Kroo,s.239
5 Krod,s.240
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Il Jazzové laboratérium

Lubomir Tamaskovic
Softly, asin a Morning Sunrise

Analyza so6la aimprovizacéné pristupy hrania na akordicku
schému skladby zo standardného repertoaru

JURAJKALASZ

Lubomir Tamaskovic¢ (1944-2013), saxofonista a skladatel, bol jednou
z najoriginalnejsich osobnosti slovenského jazzového Zivota. Zacinal ako
akordeonista, neskor véak prevazil jeho zaujem o saxofon. V druhej polovici 60. rokov
posobil v Parizi, kde bol ¢lenom skupiny Soul Pride trubkara Raya Stevena Ocheho,
a stretol svoj idol Johna Coltrana. Pre existencné problémy sa za¢iatkom 70. rokov
musel vratit spat do Ceskoslovenska, kde sa stal okamzite jednym z najziadanejsich
sidemanov. Spolupracoval s hudobnikmi ako Emil Viklicky, Laco Déczi, Ladislav
Gerhardt a Jozef ,Dodo” Sosoka. Hoci bol Tamaskovi¢ hudobnikom s velkym
potencialom, jeho hudobna kariéra sa pre psychické ochorenie nemohla nikdy

Dokumentmijeho interpreta¢ného ume-
nia z konca 70. a zac¢iatku 80. rokov su
vybrané nahravky z koncertov na Brati-
slavskych jazzovych dnoch, ktoré vycha-
dzali pravidelne vo vydavatelstve Opus.
Jeho meno sa tu nachadza minimalne
v Siestich zoskupeniach. Skladba Softly,
as in a Morning Sunrise, ktora vySlana LP
dvojalbume Bratislavské jazzové dni198o
(Opus, 1981), je frekventovanou sucastou
jazzového repertoaru. Z hladiska formy
ide o typicku 32-taktovi schému s dielmi
AABA. Z Tamaskovicovho sola na sopran-
saxofone som vybral prvé dva chorusy,
ktoré sa zacinaju 2-taktovym breakom.
V stoptime bez sprievodu rytmiky zahra
4rozlozené akordy: terckvartakord Gm?,
sekundakord C7sus* a septakordy Gm?
a Abmaj”. V 3. takte nastupuje rytmika
a solo pokracuje motivickou pracou
v paralelnej Es dur, ktorej predchadza
dominantny akord Bb” umiestneny na
1.-2. dobe prvého taktu dielu A (Cize
3. takt). Pouzitie takejto latencie vytvara
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rozvinut naplno.

napitie medzi harmonickou strukturou,
ktoru drzi rytmika, a solistom improvizu-
jucim na nadradené akordy. V16.-18. tak-
te je tonovy material aznajednuvynimku
zo stupnice ¢ mol harmonickej (ton Bb
oznaceny ako 11 v 18. takte). Fraza v repe-
ticii dielu A (16. takt) sa zacina o 4 doby
neskor, ako je bezné, a kon¢iv prvom tak-
te dielu B (19. takt). Jej latencia ju dava
do necakaného kontextu. Tym padom aj
improvizacia na B diel sa zac¢ina o takt ne-
skor. Cisla nad notami vyjadrujaich vztah
k povodnej akordickej strukture skladby.
Zaujimavym spdsobom je melodicky
reharmonizovany B diel. Originalna
harmonia je nahradena dvomi chro-
maticky posunutymi akordmi: v 20.-23.
takte je to F7sus* a v 24.-27. takte F#-
7sus*. Pasaz s F#7sus#*je o takt posunuta
a zasahuje do dalSieho dielu (posledné
Avo forme AABA). Zaroven ide o uCeb-
nicovy priklad improvizacie v kvartach,
¢o vytvara kontrast k predchadzajuce-
mu, viac-menej doskalnemu priebehu.

Z Tamasko-
vicovho sola
na sopransa-
xofone som
vybral prvé dva
chorusy, ktoré
sa zacinaju
2-taktovym
breakom.

Na zaciatku 2. chérusu su rozlozené
akordy na jednotlivych stupnoch c
aiolskej, resp. Es dur. Akordicka hra,
ktora bola v tom obdobi podstatnou
castou Tamaskovicovej improvizacne;j
koncepcie, je tu kombinovana s jedno-
duchymi repetitivnymi bopovymi fra-
zami. Vynimkou je B diel (51.-58. takt),
kde pouzije coltranovsky znejuci dvoj-
doby motiv vo forme trilku, ktory sa
kondéi az v 2. takte zavere¢ného A dielu
(60. takt). KedZe ide o improvizaciu vo
vysokom tempe (220 BPM), harmonic-
ka Struktura je Casto zjednodus$ena. Na-
miesto molovej kadencie |[Cm?|Dm7b5
G7b9| sa d4 v melodickej reharmoniza-
cii viackrat ndjst iba |Cm7|G7b?|, ¢ize
striedanie toniky s dominantou (na-
priklad 61.-62. takt alebo 63.-64. takt).
Kompletné solo obsahuje § chorusov,
verim vSak, Ze aj v tejto CiastoCnej tran-
skripcii a analyze najdete dostatok za-
ujimavych informacii pouzitelnych na
obohatenie svojej improvizacie.
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Rebel bez pric¢iny?

pripravil JURAJ KALASZ

Rozhovor :ll

Vyznamny norsky jazzovy klavirista, skladatel'a bandleader JON BALKE navstivil
v maji Bratislavu ako jeden z protagonistov slovensko-norskeho projektu One
Music. Projekt prepaja Solamente naturali so siborom Barokksolistene, hladajtic
prieniky slovanskej a Skandinavskej kultury, starej a novej hudby. Okrem supervizie
nastudovania svojej novej skladby viedol Jon Balke aj workshop na bratislavskom
Cirkevnom konzervatoriu. Venoval sa najma projektom, na ktorych pracoval ako lider,
¢o poskytlo slovenskému publiku cenny vhlad do jeho tvorby a aktivit zasahujticich
aj do sucasnej klasickej hudby.

Balkeho hudobné zaciatky su spité s main-
streamovou jazzovou scénou v Osle, kde
siho ako 19-ro¢ného vS§imol renomovany
kontrabasista Arild Andersen a pontkol
mu spolupracu vo svojej skupine Masqua-
lero. Po skusenosti s hrou v kvintete za-
meranom na modalny jazz sa dostal do
jazzového bigbandu Oslo 13, kde sa zacal
uplatniovat aj ako skladatel a aranzér. Za-
¢iatkom 90. rokov sa zameral na dva vlast-
né projekty. Prvymznich bolo trio Jekleba,
ktoré okrem neho tvorili trubkar/spevak
Per Jorgensen a bubenik Audun Kleive.
Koncerty tria boli postavené na spontannej
interakcii bez vopred pripravenych aranz-
manov. Sucasne sa zacal venovat projektu
Magnetic North Orchestra, v ktorom sa
zameral na aranzovanu hudbu. Novinkou
oproti projektu Oslo 13, s hudbou podob-
nou bigbandu Gila Evansa, bola slacikova
sekcia. Podla Balkeho kladli obmedzené
dynamickeé moznosti slac¢ikovych nastro-
jov velkeé technické naroky na hracov na
dychovych nastrojoch. Hraci na bicich
nastrojoch zase disponovali vic¢Sou vol-
nostou. Balkeho cielom bolo, abyich hra
bola definovanalenramcovo a akcentovala
energiu, volnost a interaktivitu. Zaciat-
kom 9o0. rokov sa Balke zacal profilovat aj
ako skladatel sucasnejklasickej hudby so
zameranim na kompozicie pre komorné
slacikové orchestre.

Délezité postavenie v Balkeho projek-
toch majeho zaujem o perkusivnu hudbu

Jon Balke
Foto: Colin Eick

zapadnej Afriky, ktory zdiela so svojim
blizkym spolupracovnikom, hracom na
bicich nastrojoch Helge Andresom Nor-
bakkenom. Balke bol fascinovany afric-
kou Iudovou hudbou uz v 70. rokoch ako
¢len skupiny E’Olen hra¢a na perkusidch
Mikiho N’Doyeho. Cesta do Gambie k Mi-
kiho rodine musela spravit na vnimavého
mladika hlboky dojem a Balke dodnes na-
chadza v africkej ludovej hudbe, kvoli jej
polyrytmickému charakteru, paralely s ba-
rokovou fugou. Vysledkom jeho zvedavos-
ti je projekt Batagraf, spociatku mysleny
iba ako experiment. Okrem interpretacie
hudby vychadzajucej z africkej tradicie
je jeho sucastou aj praca s elektronicky
upravenym zvukom a hlasovymikolazami.

V r.2007 zalozil Balke subor Siwan,
ktorého zvukovy dizajn je postaveny -
podobne ako v pripade North Magnetic
Orchestra -na zvuku komorného slaciko-
vého orchestra. Podstatnym rozdielom je
jeho orientacia na arabsku hudbu, pricom
solistami tohto suboru su momentalne
aj alzirska spevacka Mona Boutchebak
a hrac¢ na kemanche Derya Turkan z Tu-
recka. Dolezitym spolupracovnikom v pro-
jekte je norsky barokovy huslista Bjarte
Eike, veduci suboru Barokksolistene, a pre
nas je zaujimave, zZe v obsadeni Siwanu
a Magnetic North Orchestra sa objavuje
aj slovensky huslista a violista, vyznamny
exponent scény starej hudby Milo$ Valent.
Pred par rokmi sa Balke vratil ku konceptu

Velmi rychlo
ma vtiahol
moderny jazz:
Paul Bley,
Ornette Cole-
man, John Col-
trane, a potom
som sa zacal
akoby vracat
spét - zauja-
la ma hudba
Theloniousa
Monka.

solovej hry na akustickom klaviri defino-
vanomna CD Warp zr. 2014, ktory rozvija
uzna svojom $tvrtom albume.
Background a emocionalnu stranku
faktov vyrecne ilustruje rozhovor, ktory
Jon Balke poskytol Hudobnému Zivotu.

Vase hudobné aktivity po¢nuc ucin-
kovanim v skupine Masqualero kon-
trabasistu Arilda Andersena a neskor
v projektoch Jokleba, Batagraf, Mag-
netic North Orchestra alebo Siwan sle-
dujem od zaciatku 80. rokov. Netusil
som vsak, ze sa venujete aj kompono-
vaniu klasickej hudby. Ako sa stane
z jazzmana, ktory nahra 15 albumov
pre renomované vydavatelstvo ECM,
skladatel ,,vaznej hudby“?

Moj otec bol orchestralny hra¢ kontraba-
sista. Kazdu stredu zneli v nasej obyvacke
symfonie Gustava Mahlera a diela inych
skladatelov romantizmu a neskorého
romantizmu. Bolo to nieco ako otlacok
peciatky, ktory dodnes ostal vmojej hla-
ve. Popritom som, samozrejme, denne
cvicil na klaviri. Po istom Case som sa
tejto drezure vzoprel a zacal hrat blues,
boogie-woogie a jazz. Velmi rychlo ma
vtiahol moderny jazz: Paul Bley, Ornette
Coleman, John Coltrane, a potom som
sa zacal akoby vracat spit - zaujala ma
hudba Theloniousa Monka. Sucastou mo-
jej rebélie bolo, ze som odisiel zo strednej
skoly a nikdy som ju nedostudoval.
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Rozhovor

Hudba, ktoru ste spominali, vznikala
na pozadi velkych socialnych zmien.
Hnutie za ob¢ianske prava, bojujuce
za zrovnopravnenie Afroamerica-
nov sa vamerickom jazze prejavova-
lo vznikom novych ,,slobodnejsich”
hudobnych stylov ako modalny jazz
alebo freejazz. Myslim, Ze hladanie
slobody v spolo¢nosti samuselologic-
ky preniest aj do hudby. Aké vsak boli
priciny vasej rebélie?

Myslim, Ze je tazké vybratibajeden dovod.
Vtedajsia kultura bola plna odmietania
autorit. Ked' som mal 14 rokov, zacal som
sapytat sam seba: naco sedim za klavirom
a cvi¢im vSetky tie Czerného etudy? Ked
som sarozhodol, ze ich uz cviit nebudem,
nikto ma nezastavil. Rodicia to chapali
ako moje rozhodnutie a akceptovali ho.
Ponoril som sa dojazzu, ale zaciatkom 8o.
rokov mi zvuk ,, historickych“ nastrojov
a akusticka vyvazenost komornej hudby
zacali chybat. O to viac, Ze sijedna z mo-
jich znamych, ktora pracovala v Egypte
ako archeologicka, priniesla do Norska
nahravky spevacky Umm Kulthumove;j
70 60. rokov. Stavnaty zvuk sla¢ikového
orchestra, ktory ju sprevadzal, bol vdaka
pokrocilejsim nahravacim technologiam
velmi dobre zachyteny, a to zanechalo
v mojej hlave dalsi otlacok.

Ak dobre ratam, toto muselo byt nie-
kedy na konci 70. rokov, ked ste boli
¢lenom Andersenovho Masqualera
zameraného na modalny jazz. Takze
zase rebélia bez pric¢iny?

Ano, dalsia rebélia. (Smiech.) Na jednej
strane som hral s Arildom modalny jazz
(tip-ti-bi-di-bi-di-bi) a na strane druhejuz
som mal plnt hlavu egyptskej hudby, kto-
rd samivynarala z podvedomia a vzapéti
mizla. Hudba Umm Kulthumovej ma sice
fascinovala, ale rozhodol som sa, Ze nebu-
dem kopirovat kompozicie a aranzmany
Mohammeda Abdela Wahaba a hrat ich
tak, ako somich poc¢ul najejnahravkach.
Pravdepodobne to vsak bol jeden z d6vo-
dov, preco som zalozil Siwan.

Ako by ste vy sam definovali svoj sta-
tus? Ste viac jazzmanon alebo sklada-
telom klasickej hudby, ktory sa venuje
komponovaniu world music?

Zaciatkom 90. rokov som sa zacal veno-
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vat komponovaniu hudby pre slacikové
kvarteta a slacikové orchestre s mensim
obsadenim zamerané na interpretaciu
sucasnej hudby. Kedze som nemal ukon-
¢ené gymnazium, nemohol somist studo-
vat kompoziciu na konzervatorium alebo
hudobnu akadémiu. Zoznamil som sa
vSak so znamym norskym skladatelom
Olavom Antonom Thomessenom, ktory
mi povedal: ,,Prid ku mne na hodinu, nik-
to ti to neméZe zakdzat." Studoval som
unho kompozi¢né techniky a naucil ma
vela o orchestracii. Je to uzasny clovek.
Vzdy ma podporoval v komponovani,
vravel, nech piSem, kol'ko vladzem...
Pri pisani pouzivam notacny softvér Fina-
le. Je to ohromné ulahéenie prace. Jediné,
¢o do svojich partitur nepisem, je spev,
pretoze nasa spevacka, Mona Boutche-
back nevie ¢itat noty. Namiesto toho jej
vzdy poslem nahravku s mojim spevom
ainstrukciou, aby ju hned, ako sa skladby
naudi, znicila. (Smiech.)

Okrem koncertov s va¢simi zoskupe-
niami nahravate pre ECM aj solové
klavirne koncerty. Estetika Eichero-
vych nahravok mi pripomina atmo-
sféru z albumov $védskeho klaviristu
Jana Johanssona zo 60. rokov, ktoré
vznikali dlho pred zalozenim ECM.
Aky vplyv malina vas osobne?

V Case, ked vysiel album Jazz pd svenska,
som sa venoval hudbe a $tylu hrania The-
loniousa Monka, ¢o bolo v priamom pro-
tiklade kjemnej johanssonovskej estetike.
Vtedy som tt hudbuvobec nemalrad a me-
dzi mladymi hudobnikmi mala hanlivé
oznacenie ako ,,jazz pre gazdinky“. Pova-
zovali sme to za zaner, ktory sa da pocuvat
pripriprave jedal. Pre nas bol vtedy najviac
Thelonious Monk a ,,¢ierna hudba“. K Jo-
hanssonovym nahravkam som sa vratil az
ovelaneskor. Dnes siich pocuvanie uzivam
a pristupujem k tejto hudbe s respektom.
Obdivujem, s akou preciznostou boli tie
albumy v 60. rokoch nahraté.

Na Slovensku sa vasa hudbabude nie-
len nahravat, ale bude predvedenana
troch koncertoch: 6. jula v Bratislave
nafestivale Viva Musical, 7.jula v Olo-
moucia9.julavBojniciach. Budete aj
nanich?

Do Bratislavy som bol pozvany, aby som

Ponoril som sa
do jazzu, ale
zacCiatkom 80.
rokov mi zvuk
»historickych”
nastrojov

a akusticka
vyvazenost ko-
mornej hudby
zacali chybat.

pomohol s nastudovanim mojej kompo-
zicie. Som siisty, Ze by sa to dalo zvladnut
aj bezomila, ale k svojim skladbam mam
vzdy nejaké instrukcie, ktoré chcem hu-
dobnikom povedat osobne. Ide hlavne
o definiciu ulohy bicich nastrojov, ktoré
maju vacsi stupen slobody nez ostatni
¢lenovia orchestra. V¢era sme spolu stra-
vili 2-3 hodiny a dnes si to vypocujem ako
celok. Zajtra vsak odchadzam.

Zaujalo ma, ako vo svojich projektoch
pracujete srecou. Siwan akcentuje jej
obsahovu stranku a Batagraf ju pou-
ziva ako zvuk. AKky bol vychodiskovy
bod vasej koncepcie pre pracu s lud-
skym hlasom?

Ide o dlhsi pribeh. Pred vojenskou in-
vaziou USA do Iraku v roku 2003 som
sa zucastnil velkych demonstracii proti
americkej intervencii. Ked tam nakoniec
Ameri¢ania vtrhli, bol som tym hlboko
otraseny. V roku 2006, ked som dostal
zakazku na napisanie hudby pre hudob-
ny klub Cosmopolitan v Osle, som bol
este v Soku z vojenskej invazie USA do
Iraku. Majitel klubu, povodom z Maroka,
siumna objednal hudbu, ktori som mal
napisat pri prilezitosti vyrocia otvorenia
klubu. Do projektu som teda hladal spe-
vacku z Maroka. Nasiel som Aminu Ala-
ouiovu, ktora Zije v $panielskej Granade
aje aj muzikologicka.

Na moju ponuku spociatku reagovala
skepticky, neverila, Ze by taky projekt mo-
hol mat uspech, ale nakoniec suhlasila.
Potom mi poslala zbierku arabskej poézie
710.-11. storocia v Spanielskom preklade.
Pri ¢itani som mal pocit, akoby islo o su-
¢asnu poéziu. Bolo to velmi volné, bolo
tam vela abstraktnych obrazov a hovorilo
satam o slobode myslenia. Zac¢al som citat
knihy o tomto obdobi a s prekvapenim
som zistil, ze sa na sprave Statu moslim-
skych kralovstiev v Andaluzii podielali
aj zidia a krestania. Bolo to obdobie, ked
sa zilo v mieri, rozvijala sa veda, polno-
hospodarstvo a kultura. Pre mia to bola
odpoved na americku invaziu a dovod,
preco vznikol Siwan.

AKky bude vas dalsi album?

Bude to mdj stvrty solovy album vo vy-
davatelstve ECM, na ktorom budem hrat
na akustickom klaviri. |l

Workshop Jona Bal-
kehov Bratislave bol
sucastou projektu
Hudbajelenjedna
suborov starej hudby
Solamente naturali
a Barokksolistene
2 Norska, podpore-
ného z Fondov EHP
2014-21.
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Olivier Messiaen
Quatuor pour lafin du
temps

R.Sebesta, P. Biely,

J. Luptak, N. Skuta
Konvergencie 2022

Ako uvodny komentar

v booklete tejto nahravky sa
nachadza prihovor Jozefa
Luptaka z marca minulého
roka, ktory odkaz Messiae-
novho - pomerne znameho
a frekventovaného - vel-
diela stavia do suvislosti

s aktualnymi bolestnymi
pocitmi nas vSetkych z prave
zacatej vojny na Ukrajine.
Suvislost s vojnou ako takou
je naozaj relevantna, je
zname, ze Kvarteto na koniec
Casu vzniklo v zime rokov
1941-1942 pocas apoka-
lypsy druhej svetovej vojny
v nemeckom zajateckom
tabore v Gorlitzi, kde bolo aj
premiérovaneé a za klavirom
sedel samotny 34-ro¢ny
Messiaen.

Priblizne tristvrteho-
dinova skladba s 6smimi
kontrastnymi ¢astami pre
Kklavir, husle, violoncelo
a klarinet patri do série silno
religidzne inpirovanych
kompozicii autora a prinasa
jednu z najichvatnejsich
meditacii novodobej kres-
tanskej hudobnej mystiky.
Ako motto sluzili skladate-
lovi fragmenty zo Zjavenia
sv. Jana. Ich klu¢ovym prv-
kom je obraz zostupujuceho
»mocného anjela, zahale-
ného do oblakov a s dithou
na hlave*, ktory zvestuje
koniec ¢asov a zaviSenie
Bozieho tajomstva. Nejde
vsak o klasicku programovu
hudbu; mozno ju skor zara-
dit do suvislosti zahadnych

kvaziprogramovych nazvov,
iba naznacujucich mimohu-
dobné suvislosti, ktoré sa vo
francuzskej hudbe udomac-
nili uz od ¢ias Couperina.
Nahravka je zivym zazna-
mom z koncertu medzina-
rodného festivalu komornej
hudby Konvergencie zo diia
20.9.2019 v koncertnej
sieni Klarisky v Bratislave.
Interpretaciu hodnotim
ako vynikajucu a vydarenu,
autenticky prezitu a preci-
tenu. Aj zriedkavé drobné
nepresnosti v suhre su
bohato vyvazené intenzitou
zachyteného okamihu zivé-
ho koncertu. Treba pochva-
lit pestrost a Siroku skalu
dynamickych odtienov,
pregnantnost a dovtipnost
frazovania ¢i adekvatne
odstupniovanu zvukovost
v priestore. V tretej asti
bol solovy klarinet Ronalda
Sebestu patriéne expresiv-
ny a farebny; podotkol by
som len, ze crescenda na
osamotenych tonoch by
mohli byt doslednejsie az do
Ji17; ako predpisuje partitu-
ra. Echo sedemtdnového
konvexného motivu v useku
Modeéré v pp sa tiez neozvalo
zretelne (a analogicky pred
koncom ¢asti). V piatej
a Osmej Casti nachadzame
nekonec¢ne pomalé, tahave,
usami sotva postrehnutelné
frazy v podani solového
violoncela, resp. husli so
sprievodom klavira: inter-
pretiich zahrali s vricnou
meditativnostou, azda len
ton Luptakovho violoncela
bol ob¢as prilis rozvibrova-
ny a nedostato¢ne pevny.
V Siestej Casti ma uputal
rozhodny, jadrny, vybusny
a oduSevneny pristup;
podobne aj v siedmej, azda
najkomplexnejsej Casti sa
plnou mierou uplatnilo
bohatstvo kontrastov
avyznamov. V poslednej
Casti (Chvdla Jezisovej ne-
smrtelnosti) krasne vynikla
skladatelova osobita poézia,
opierajuca sa okrem iného
o slavne mody s obmedze-
nou transponovatelnostou.

Nielen interpretacna,
ale aj technicka stranka na-
hravky je temer bezchybna.
Sice by sa na CD este Cosi
zmestilo, ale Luptakovym
zamerom zrejme bolo po-
sluchacom spristupnit tento
konkrétny vykon s touto kon-
krétnou skladbou, ni¢ viac
ani¢ menej. Na konci diela
sa zvukova rezisérka, resp.
producentka (Lea Majerca-
kova) rozhodla nechat troj-
minutovy potlesk v celom
rozsahu, ¢o nebyva zvykom.
V slovensko-anglickom bo-
oklete najdeme okrem struc-
nych informacii o interpre-
toch aj kratke priblizenie
diela od Petra Zagara i akusi
teologicku interpretaciu od
Daniela Pastir¢aka.
TAMAS HORKAY

LT —

Malin Bang

Works for Orchestra
WDR Sinfonieorchester,

L. Volkov, SWR Sympho-
nieorchester, P. Rundel,

P. Rophé, Klangforum Wien,
E. Poppe

NEOS 2022

Svédska skladatel'ka Malin
Bang (1974) patri medzi
najuspesnejsie europske
autorky svojej generacie a jej
diela sa pravidelne uva-
dzaju na podujatiach ako
Donaueschinger Musiktage,
v Darmstadte ¢ina festivale
v britskom Huddersfielde.
Po nahravke komornych
diel prichadza vydavatelstvo
NEOS s profilom jej orches-
tralnych skladieb. Hudba
Bangovej byva ¢asto charak-
terizovana ako site-specific,
t.j. tykajuca sa konkrétnej
lokality. Album Works for
Orchestra obsahuje $tyri
kompozicie, ktorych zivé
nahravky pochadzaju z r6z-

Recenzie: CD

nych festivalov a st interpre-
tované roznymi telesami.
Dielo avgdr, pdgdr (2014)
realizoval WDR Sinfonie-
orchester s Ilanom Vol-
kovom a skladatelka ho
»lokalizovala“ do Valandu,
rusnej Casti Goteborgu na-
plnenej dopravnym ruchom
a zvukmi elektric¢iek ¢ilodi
z pristavu. Prikre agresivne
vzruchy tu kontrastuju s hro-
zivym tichom a jemnym po-
hybom slacikov po strunach,
kym kvilivé tony, vizganie
a vzdialené hlasy evokuju
ruchy ulice sprevadzané
kolisavym signalom sirén.
Husta faktara obdas generu-
je jemné tonalne centra, ale
vpady desivych ostinatnych
uderov plechovych dychov
spolu s rachotiacimi bicimi
evokuju nepokojné a hrézo-
strasné vyjavy. Nasleduju-
cou skladbou je ripost (2015)
pre ozvuceny kontrabas,
ozvucené predmety a sym-
fonicky orchester, ktoru
autorka napisala k osemde-
siatemu vyrociu narodenia
Helmuta Lachenmanna.
Kompozicia hudobne
popisuje dopravny uzol
skladatelovho domovského
Stuttgartu - extrémne rusny
bod Wagenburgtunnel.
Orchester (SWR Sympho-
nieorchester vedeny Petrom
Rundelom) stelestiuje
zvukovy obraz samotného
tunela a prinasa typicke,
skreslujuce zvukové efekty
a ozveny. ,,Stavebné prace”
pokracuju aj v tejto skladbe
a kym perkusionista Jonny
Axelsson pri hre vyuziva
realne kovové a plastové
rury sluziace na odvodnova-
nie pri stavbe tunela, priam
démonicky ozvuceny kon-
trabas Uliho Fusseneggera
vytvara elektronicky znejuce
kovové polia a fantazijné
zvukoveé obrazy plné nervné-
ho pohybu, rachotu a iluzie
»dychajuceho zvukového
monstra. Orchestralne poza-
die tu tvori vzdialeny Sum.
Velmi zaujimavym dielom
je aj splinters of ebullient
rebellion (2017/2018), ktory
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Recenzie: CD

taktiez nahral SWR, tento-
raz pod taktovkou Pascala
Rophého. Zvukova hmota

je rozdelena medzi dva
kontrastné bloky. Délezitym
prvkom je intenzivny klepot
pisacieho stroja, nasleduje
ho nervozny, divoky pohyb
slacikov v glissandach,
zvuky evokujuce roje lietaju-
ceho hmyzu a ataky nahlych
neidentifikovatelnych zvu-
kov. Tlmeny pohyb prudko
narusaju vpady kovovo
znejucich industrialnych
zvukov. Sénické ,,inferno”
dopina $epot a vykriky
¢lenov orchestra. Hudobné-
mu dianiu nahle dominuje
rozsiahly, delikatny vstup
melodickej sekvencie hracej
skrinky, ktoru vSak opat
vystriedaju chaotické udery
a apokalyptické trubenie hl-
bokych plechovych dychov.
Zaver albumu tvori skladba
irimi (2012) pre sinfoniettu,
nahranu suborom Klan-
gforum Wien. Dielo sa
sustreduje na interakcie
medzi roznymi pohybmi
tela a zvukmi na povrchoch
kovovych a drevenych

Casti nastrojov. Organicky
pohyb tela tu podla autorky
suvisi s japonskym bojovym
umenim aikido a napa-

té ticho je kombinované

s vybuchmi kontrolovaného
pohybu. Hudba prinasa
husta zvukovu kolaz, udery
a kizuce tény, mnozstvo
indiferentného zvuku,
skriabanie, udery klavira

v najhlbsej polohe, skreslené
glissanda dychov, rozsiahle
perkusivne polia, ritualne
gesta a stupnujuci sa hluk.
Tiché pravidelné ,,dychanie”
ansamblu sa strieda so vzru-
chmi, zrychluje sa a vytraca
sa v tichu.

Malin Bang vo svojej or-
chestralnej hudbe nevyuziva
ziadne elektronické pod-
klady a zvukovu ,,obsluhu
predmetov zabezpecuju
samotni hraci orchestra.
Perkusionisti Suchaju kefou
po polystyrénovej doske,
hra¢i na lesnych rohoch tru
natrubky o telo nastroja,
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klavir a kontrabas produkuju
zvuk pomocou plastovej
karty. Poznavacim znakom
skladatelky je neustaly po-
hyb flexibilnej zvukovej ma-
sy v pozadi, vyvolavajucej
pocit prudiaceho vzduchu,
kym v popredi zneju drsné,
masivne bloky extrémneho
narazového zvuku stojaceho
akoby za hranicou mys-
liteIného orchestralneho
teritdria. Hudobnu texturu
tvoria glissanda, alikvoty,
ruchy a $um, ludské hlasy

i perkusivne prvky tvorené
$kriabanim, klopanim, tre-
nim a fukanim na rozmedzi
rozliSiteIného (ne)hudobné-
ho zvuku. Hudba sa pohybu-
je v krajne vypitej expresii
takmer bez ,,lyrickych
epizdd® a s neuveritelnou
realitou zobrazuje chaotic-
ké algoritmy dopravného
ruchu, stavebnych prac ¢i
industrialneho prostredia
tovarenskych hal. Vo svojej
hudbe vytvara Malin Bang
nove, fascinujuce zvukové
krajiny, ktoré stojiza to
preskumat.

PETER KATINA

The Saxophone
Connections

L. Fanzowitz, L. Akhmetova,
K. W. Ubukata, I.. Kamen-
sky, P. Kajan, J. Gasparek
Pavlik Records 2022

Saxofon, nastroj s pomerne
kratkou, no na peripetie
pestrou historiou, sa akoby
»nevdojak® ocitol a pevne,
az institucionalne udomac-
nil aj unas. Nemozno baga-
telizovat nedavnu minulost,
z ktorej dosial vzi$lo niekol-
ko pozoruhodnych jazzovych
interpretov, no akysi novy,
priam renesanc¢ny dych tento

inStrument ziskal najma

v ostatnych rokoch zasluhou
iniciativy nasho elitného
klaviristu Ladislava Fanco-
vi¢a. Jeho ,,odskok - trochu
oneskoreny saxofénovy sen -
sme sprvu mozno chapali
ako efemérny rozmar, no
ten sa postupne prevtelil do
viac nez epizodnej substan-
cie. Dnes je tento umelec
drzitelom magisterského
titulu klasického saxofonu

z univerzity v Holandsku

a suverénne vladne myste-
ridzne znejucim nastrojom,
déverne pozna jeho zakutia,
finesy aj nastrahy. Slovom,
saxofon sa stal jeho dalsim
muzickym egom. Mozno ako
protivaha, opozitum alebo
komplementar ,,rodného
klavira...

CD The Saxophone
Connections je kompletom
siedmich skladieb,

v ktorych hra hlavnu rolu
saxofon, vzdy ,snubeny

s kombinaciou koloristiky

a dispozicii iného nastroja -
husli, violoncela, trubky,
fagotu alebo druhého
saxofonu. Spoloénou dra-
maturgickou ¢rtou je okrem
kompozi¢nej autenticity

aj Casoveé urcCenie vzniku
skladieb, prevazne ide

o prvu polovicu 20. storocia.
V tom Case saxofdon ako au-
tochténny nastroj este len
zapasil o svoje miesto pod
slnkom a kompozicie pren
boli v oficialnych kruhoch
hodnotené skor ako prejav
vzdoru ¢i volnomyslien-
karstva, siahajuceho za
striktné limity klasického
obzoru.

Prevladajucim inStrumen-
talnym spojivom kompozicii
na CD je kombinacia saxo-
fonu v jeho naliehavej, az
opojne zmyslovej zvukovosti
s méakkym timbrom slaciko-
vych nastrojov, ako zvlastne;j
sonickej inkarndcii - fareb-
nej ,nadstavbe”. Vynimkou,
¢i skor zvukovym prekva-
penim, je uvodna suita pre
trabku, altsaxofon a fagot
Bléserkammermusik Nr. IT od
E.-L. von Knorra, nadlahce-

na atmosférotvornou farbou
komplementarnych dychov
a nastojcivého rytmického
pradiva tanecnej provenien-
cie. Pévabne vyznievaju
Styliza¢né odkazy na ba-
rokové kontury v Suite pre
husle a saxofon od A. Buscha
¢i duchom kontrapunkticke;j
prace ,,ovanuty“ suges-
tivny Kongzertstiick pre dva
altsaxofony P. Hindemitha.
Osobitnu podkapitolu tvoria
dve triové zostavy (altsa-
x0f6n - husle - violonéelo)

v dvoch odlisnych, zato
vyre¢nych poetikach - Mald
nocnd hudba (bez ,,o¢aka-
vanych“ ponasok) od N.
Bacriho a atraktivne Trio od
E. Rotersa so zabudovanymi
sarkazmami, no najma vo
vysostne posobivom Adagiu
s clivymi kantilénami.

V kratkej ochutnavke zaznie
aj Sarmantne francuzsky
(ako inak) sformulované duo
pre husle a altsaxofon Feu
de paille od P.-M. Duboisa.
Povabna dramaturgicka
konstelacia na disku vygra-
duje v zavere¢nom Duete
pre altsaxofon a violoncelo od
N. Kapustina, v ktorom sa
autor od primarne jazzom
syteného fundusu evidentne
inSpira¢ne neodtahuje.
Kapustinove doznania su
legitimne, bez polemik

aj pochybnosti, serviruju
interpretom aj posluchacom
ziclivé davky plnokrvnej,
slobodnej hudby. Vybor-
nymi interpretacnymi
partnermi Fancovi¢ovho
saxofonu su na vydarenej
nahravke huslistka Leila
Akhmetova, violondelista
Ken-Wassim Ubukata, fago-
tista Peter Kajan a trubkar
Lubomir Kamensky a druhy
saxofonista Jan Gasparek.
Zaznam z akusticky osved-
¢eného Empirového divadla
v Hlohovci je prikladne
zvukovo vybaveny (Martin

a Rostislav Pavlikovci),
booklet ma decentny dizajn
(Eva Turcakova) aj zasvi-
teny odborny text (Robert
Kolar).

LYDIA DOHNALOVA
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MILOELAN KARELAL
MYEEIEY OF Talid

Miloslav Kabelaé
Mystery of Time
Symfonicky orchester Ces-
kého rozhlasu, M. Ivanovi¢,
M. Sekera

Supraphon 2022

Styri zdvazné symfonické
diela ¢eského skladatela
hudby 20. storo¢ia Milosla-
va Kabelaca odkryvaju po-
sluchacovi osobnost, ktora
sugestivne, az mimeticky
stvarnila obraz okupovane;j
ceskoslovenskej spolo¢nos-
ti zmietajucej sa v dosled-
koch vojny; verejnosti, ktora
ustupovala mocnostiam
aideologickym vodcom. Ide
o zlozito koncipované opusy,
ktoré su ponimané ako odraz
neslobodnych socialnych
vizieb, v ktorych skladatel-
-demokrat vystupuje ako
solitér a tento nerovny boj
mozno vystihnut len novo-
dobym jazykom.
Kabelacova znalost mo-
dernych kompozi¢nych
technik je az zarazajuca,
s matematickou presnostou
uplatiuje techniky minima-
lizmu (Promény, Cast VL.),
mikropolyfonie (Promény,
Cast I.), neoklasicizmu a Stra-
vinského vrstvenie polyfonie
(Mysterium ¢asu) a dalsich.
V uvedenych opusoch sa na
povrch pretlacaju aj osob-
nostné kvality autora, jeho
pretlak vzdoru, odporu, me-
menta ¢i mravnej a kulturno-
-literarnej hibky ¢loveka,
ktoreé vlozil do technicky
premyslenej struktury diela.
Vyslednicou su symfonické
projekty, ktoré st rafinova-
ne jednoduché i zlozité, za-
hmlene dramatickeé i lyric-
ké, pravdivé i mysteridozne
zaroven.

Uvodnou skladbou no-
sica je Passacaglia pre velky
orchester op. 31, nazyvana
aj Mysterium Casu, ktora na
pozadi kombinacnej pra-
ce rytmicko-melodického
modelu ostinatneho basu
odkryva netusené moznosti
uvadzania melancholicke;j
témy v inych suvislostiach
a prostrediach, s vyraznou
a postupnou gradaciou a po-
stgradaciou. Tato skladba
symfonickych rozmerov
a posolstiev patri medzi re-
prezentativne a nadc¢asové
opusy Ceskej hudby a mala
by dominovat v dramatur-
gickych planoch viacerych
kultdr, i tej nasej - kedze M.
Kabelac a E. Suchon boli
rovesnikmi, pedagogmi,
reflektovali osudy narodov,
ba inpirovali sa viacerymi
novodobymi skladatelskymi
postupmi.

Vecna Shakespearova
téma zarezonovala v Hamle-
tovskej improvizdcii op. 46,
kde Kabela¢ vzdal hold sve-
tovému dramatikovi. Dielo
bolo uvedené na Prazskej jari
1.1964 a pripomenulo 400
rokov od narodenia spisova-
tela. Kabela¢ Shakespearovu
sféru pdsobenia programovo
umocnil v uvodnych pulzuju-
cich a fanfarovitych pasa-
zach (ked pozyva spolo¢nost
do divadla) a v zavere¢nych
taktoch, v ktorych sa priho-
vara samotny basnik (husle
s0lo). Mravna problematika
jedinca a kolektivu je vyjad-
rena v kontraste solovych
nastrojov a vel'kého symfo-
nického aparatu.

Devdt miniatur op. 49 ale-
bo Zrkadlenie je cyklus mo-
dernych drobnokresieb so
striedajucim sa militantnym
rytmom a snivym podory-
som. Kabela¢ ani tu nepra-
cuje prvoplanovo, mysli
v niekolkych rovinach a na-
ladach, jeho preferovanymi
nastrojmi su flauty, klarinety,
trubky a bicie zostavy.

Metamorfézy st Suchono-
vym, i Kabela¢ovym dielom;
tie Kabelacove - Promény IT -
nadvizuju v uvode na slavnu

duchovnu piesent Hospodi-
ne, pomiluj ny. Choralova
melddia je umne rozpitvana
avariovana do modernych
rozmerov sucasnej doby.
Dramaturgii celého nosica
vyrazne napomaha moderna
a $tylova interpretacia Sym-
fonického orchestra Ceského
rozhlasu pod vedenim zna-
1ého dirigenta kabelacovskeé-
ho razenia Marka Ivanovica,
umocnena umnym frazo-
vanim klaviristu Miroslava
Sekeru.

RENATA KOCISOVA

-

Toad Gasstsvnnn Tria

™w
k|
Tord Gustavsen Trio
Opening
ECM 2022

Album Opening je v poradi
uz deviatym poc¢inom nor-
skeho jazzového klaviristu
Torda Gustavsena (1970)

v pozicii lidra. Kym jeho
prvé albumy v zostavach an-
samblu, kvarteta Ci tria za-
nechali vyrazné ohlasy pre-
dovsetkym v odbornej Casti
jazzového publika, doposial
posledny album tria pod na-
zvom The Other Side (2018)
zaznamenal aj nebyvaly ko-
mercny uspech a Gustavsen
zan ziskal mnozstvo doma-
cich i zahrani¢nych ocene-
ni. S istou nadsadzkou by sa
dalo povedat, ze najnovsim
albumom Opening pokra-
Cuje Gustavsen tam, kde
prestal, iba s novym kontra-
basistom Steinarom Rak-
nesom namiesto Sigurda
Holea a s ovela $irs$im vyu-
zitim elektroniky. Typickym
poznavacim znamenim jeho
hudby je aj tu minimalizmus
textur, prevladajuce jemné,
stihle linie zvuku na pokraji
ticha, ¢ira farebnost a im-
provizované plochy. Kon-

Recenzie: CD

trastnym prvkom voc¢i tymto
prchavym a kontemplativ-
nym naladam je vyrazné
vyuzivanie protestantského
choralu a nérskej ludovej
hudby, v ktorych prostredi
Gustavsen vyrastol. Skladby
¢asto evokuju hymny a cho-
raly s jasne vedenou spev-
nou struktdrou a robustnym
harmonickym podkladom
cirkevnych spevov in$piro-
vanych piestiami z ndrskeho
spevnika Norsk salmebok.
Hned prva skladba
The Circle navodzuje cel-
kovu atmosféru albumu,
jemné a meditativne linie
klavira dopiiiajui farebné
¢inely bubenika Jarleho
Vespestada. Hudba sa pohy-
buje v modalnej harmonii
a vytvara nezne melancho-
licka a zadum¢iva naladu
nad podkladom staroby-
lého choralu. Nasledujuca
Findings/Visa frdn Rdttvik
ponuka, okrem uchvatného
sola bicich nastrojov, navrst-
vené elektronické zvuky,
rozsiahle improvizované
klavirne plochy a naznaky
ludovych melodii i orien-
talnych prvkov, pricom spo-
¢iatku volna improvizacia
postupne privedie trio az
k citovaniu $védskej ludo-
vej piesne Visa frdn Réttvik.
Titulna skladba Opening
obsahuje rozsiahle nalado-
vé plochy plné pdsobivych
medzihier tria, pohravaju-
ceho sa s jemnymi vzruchmi
a vzdusnymi motivmi, kym
vjej »coververzii“ pod na-
zvom Re-Opening sa razan-
cia hudby vystupnuje ovela
viac. The Longing je balada
naplnena ozvenami a ti-
chom, predstavuje akusi mi-
nimalistickd hudobnu kres-
bu takmer prazdnych ploch
a iba krehkych naznakov
hudobnych tvarov. Elektro-
nicky zvuk dominuje vo vy-
raznej skladbe Helensburgh
Tango, v ktorej sa melodic-
kej linie ujme kontrabasis-
ta Steinar Raknes. Trio tu
deformuje a narusa struk-
turu tradiéného tanca do
nerozpoznatelnej, hyperbo-
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lizovanej podoby. V sklad-
be Shepherd Song sa z nena-
padnej improvizacie vyvinie
nadherna hymnicka melo-
dicka linia a aj nasledujuca
Stream predstavuje pomaly
plynuci, baladicky choral,
plny posobivej melodiky,
¢arovného zvuku jemnych
¢inelov a vzletného kontra-
basového sola. Azda jedi-
nou kontrastnou skladbou
je Ritual, za¢inajuci hrozivo
v hlbokych polohach klavira
s drsnymi bicimi nastrojmi
a temnymi vstupmi kontra-
basu, kym kviliaca elektro-
nika napodobriiuje expresiv-
ne gitarove solo vo vysokej
polohe. Autorom vsetkych
skladieb je Gustavsen s vy-
nimkou dvoch: v jemne;j
Flgyteldt (Flauta) s bizarnou
melddiou na pistalke, kde

je Gustavsenovym spoluau-
torom Geirr Tveitt, a v pod-
manivom zavere¢nom cho-
rali Var sterk, min sjel, ktoré-
ho autorom je Egil Hovland,
kde sa trio opét dostava vel-
mi blizko ku korefiom nor-
skej tradi¢nej hudby. Album
Opening je pozoruhodny
tym, ze kombinuje vSetky
tradi¢né ludové a protes-
tantské odkazy s novymi
zvukovymi vyzvami v doko-
nalej symbiodze.

PETER KATINA

HUDOBNE CENTRUM
Kalendarium podujati
Kalendarium sluzi nav-
stevnikom na prehladné
zobrazovanie hudobnych
udalosti na izemi Slovenska
a organizatorom na infor-
movanie o ich projektoch.

Je aj pomockou pri planovani
terminov podujati, aby sa
organizatori vyhli kumulacii
viacerych podujati vjednom
termine v tej istej lokalite.

O najblizsich podujatiach

v kalendariu pravidelne
informujeme na nasich kon-
tach na socialnych sietach
(facebook, instagram) for-
mou prispevku, ¢im taktiez
prispievame k propagacii
podujati.

Sluzba je bezplatna.
www.hc.sk/kalendarium



Ibaraznasvete

VANDA ROZENBERGOVA

Keby mal tuvodu namalovat, musela by nielen ziarit, musela by byt mokra.
Rovnako temna a hlboka, malo by citit, ze je ako Zelé a ked do nej vojde,
staci len lezat. Keby ju teda mal namalovat, musel by Si vediet, Ze je to
hebka koliska, ktora ho nesie a Ryu sa v nej citi v bezpeci.

Uz je tu desat dni, popoludni pracuje, ale rano rozoznava Selesty po-
chadzajuce zo Sumenia vlastnej krvi, suznenie krvi s vodou za oknom. Po
spanku a ranajkach odpociva priamo pri mori. UlozZi sa na lezadlo, skruteny
na boku, s vankusikom pod hlavou. Obcas zaspi, potom precitne - a tak
dookola. Teplo ho rozmaznava, ma ho rad. ,Tajomny hudobnik zaznamenal
v Arktide zvuky topiaceho sa ladu.“

Tam sa to zacalo, tato Cast zivota, tam pocitil to, ¢o nikdy predtym: Cistu
hlboku a nekone¢nu prazdnotu, bezodnu az tak, ze ho nadnasala, akoby
nemal telo ani mysel, vedomie sa oddelilo od tela. Zazitok, ktory sa odvtedy
pokusa napodobnovat, a ktovie preco, spaja si ho s fyzickym telom, ved
prave tam sa na Cistej bielej objavila prva krv. Ryu ju vyplul.

Keby bol mal hudbu praskajuceho ladu namalovat, taky obraz by musel
byt nielen studeny, priesvitny, miestami $edivy, nestacilo by, ze voda ma
Cierne tiene a obraz by bol biely aj tmavomodry, pretoze dni v Arktide boli
prave také. Keby bol mal hudbu praskajuceho ladu namalovat, musel by
si citit, Ze Ryu je oddeleny od seba proti svojej voli a musel by si z platna
citit Tiesen z jednotvarnej krajiny bez slnka.

Takto premysla, drieme na vypolstrovanom lezadle, so slne¢nymi oku-
liarmi v zltom rame, je september predvlanajsieho roku, a tu, na vychodne;j
strane ostrova Capri, dnes nefuka.

Popoludni mu telefonuje dcéra, nachadza sa v New Yorku. Pripomenula
mu, ze nema byt dlho na slnku, nema prilis dlho sediet za klavirom, nech
nezabuda na odporucania konzumovatlen teplé jedla, vymenovala vsetku
dolezitu postu, ktora prisla v obalke, aj elektronicky, ni¢ z toho nepovazovala
za dolezité. Povedala tiez, ze po neho pride naletisko. Telefonat ho zastihol
za klavirom. V kazdej rodine, v kazdom dome na svete, v kazdej skole aj
v kazdom parku by mal byt klavir. Kazda jednoducha melddia posiliuje
potesenie z veci, kazdy tichy ton lieci tak ako zvuky prirody, Suchotanie
listov na stromoch, kvilenie starych borovic. To si uvedomoval.

Nasledujuci den nejde na plaz. Spolu s asistentom vytiahnu z krabic
syntetizatory, aby ich kone¢ne ponapajali. V ten podvecer otvoril okno
dokoran a opit nahral svoj dych. Pomaly a sustredene don zacal vkladat
Sumenie mora a kratku melodiu, stupriujucu sa do takmer necujne;j $piraly.
Vonku zapadalo slnko.

Dohral.

Klopanie na dvere.

Asistent nesie polievku v hlbokej miske, polozi podnos na stdl a otoci
sa do zvysku slneé¢ného luca. ,Vie$ ¢o?“ povie nahlas. Ryuichi sa otodi.

,»Ked som bol maly, moj otec pracoval v Eurdpe. Detstvo som prezil vo
Francuzsku, v Bretonsku, ale ked' som mal devat rokov, otec zomrel. Museli
sme sa vratit domov. Mne to bolo jedno, ale moja sestra bola takmer do-
spela, plakala, zatvarala sa vizbe a nerozpravala sa s nami. Potom zmizla,
mala osemnast a pol. Snoril som v jej izbe, pisala si dennik, listoval som
vtiom a nasiel som toto.

Asistent vytiahne telefon a pod jeho plastovym obalom ma poskladany
listok.

Poviedka

- Ukdzu vam svet a potom povedia, Ze ho nemdzete mat! -

»Vratila sa?“ opyta sa Ryuichi.

,Nie.”

Ryuichi si opét sadne ku klaviru: ,,Nezomrela. Ni¢ sa jej nestalo. Brani
svoje pocity a to je dobre,“ v duchu si pomysli, Ze rozprava hluposti a tieZ,
naco je to dobré, prebehne prstami po klavesoch a zahra melodiu. ,,Vsetky
zvuky sveta st hudba. Vsetky postoje st hudba, kazda bolest je hudba, jej
dennik je hudba.”

»Teraz, dnes - ni¢ ta neboli?“ pyta sa asistent. Stoji s podnosom pri
dverach.

»Boli, Ryuichi sa mu pozrie do o¢l, ,,ale to ostatné ma na mia este stéle
vacsi dosah nez bolest.

»Prinesiem Cerstvi, mal by si ju jest tak, ako sa ma - horicu,” asistent
berie podnos s polievkou. Ryuichi sa vracia k oknu, na parapete lezi jeho
telefon.

,»Miu, to som este ja. Dnes som nesiel von, odpocival som v tieni izby.
Som réad, %e po miia prides. PravdaZe, neboj sa. More je bez vin. Dobre,
niektoré mi posli. Ano, chodim spat skoro. Dakujem, aj tebe, moja mil4.”

Lebo tieto deti, dcéry aj synovia, ony si piSu denniky.

Asistentovi povedal, Ze jeho sestre sa ni¢ nestalo, no sam nechce zazit
ni¢ ani trochu podobné. PretoZe ked bola Miu dieta a on sa rozviedol s jej
mamou, o niekol'ko mesiacov mu byvala manzelka Akiko odfotila napis
v dcérinej izbe. Urobila ho sprejom. ,,Iba raz na svete? A to je vsetko?

Vlastne bol nad$eny, dalaim znamenie, Ze je premyslava, a fakt, ze celé
dni hra naklaviri a s nikym sa nerozprava, ho vtedy nezarmucoval. Ked'sa
s nou potom stretol, rozpravala mu, ako su vsetci jej priatelia hotovi z vy-
zvanacich melodii na Nokii, netusil ani, Ze ma tolko znamych a teraz vie, Ze
klamala. Nema. ,,Otec, filmy su skvelé, ocenenia famozne, ale Ziadny slavny
foter na svete nezloZi zvonenie pre zna¢ku mobilného telefonu, uznavas.”

Uznal.

,»Tony ku mne prichadzaju samy. St to ozveny no¢nych krokov, ked' som
bol maly, zvuky topanok chodcov na nasej ulici, zachvevy kridel, ked'sa od
zeme odrazil huf divych ¢iernych husi,“ odvetil na otdzku, ako vie napisat
melodiu, ktora sa dotyka, je ostra, presna, Cista a nehlucna.

Polievka je horuca, Ryuichi sedi za stolom a je. Dcéra Miu sa sama
podujala, ze bude vybavovat vSetku jeho postu. Devitdesiat percent tvoria
osobné vyznania, podakovania, volanie na slavu. Otvara notebook, aby si
precital vybrané maily, ktoré mu poslala.

,»Vazeny pan Sakamoto. Vasa hudba ma vyliecila. Poctival som jukazdy
den. Po faze hnevu a otazkach, precoja, som s jej pomocou vosiel do zmie-
renia. Hlu¢ny a hystericky pad do priepasti a Somranie vSetkych uzkosti sa
vo mne postupne premenili na pokojnu, pevnu silu. Ste najpozoruhodne;jsi
¢lovek mojho sveta. S tictou.”

Ryuide do kupelne.

Slnko zaslo.

Zajtra pojde na plaz hned'rano, lebo popoludni pridu ludia, aby ho na-
pojili na infuziu, popoludnibude lezat a divat sa z okna a vSetko, ¢o sa mu
obtrie o vnutorny sluch, si vecer zapise do notovej osnovy.
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PIATOK 2. jun 2023 « 19.00 UTOROK 6. jun 2023 « 19.00 PONDELOK 12. jun 2023 « 19.00
Dom sv. Martina Koncertna sien Klarisky Stipova sieri Slovenskej filharménie
POLYFONICKY DAR PER CHIESA & CAMERA 50. ROKOV MUSICA AETERNA
Z’S-HERTOGENBOSCHU T. Merula, D. Castello, B. Marini, J. S. Kusser, J. B. Lully, M. A. Charpentier
BRATISLAVE M. Rossi, F. R. Taeggio, G. B. Fontana, MUSICA AETERNA (SK) &

Kédex Anny Schumanovej, J. Mouton G. Frescobaldi, G. A. P. Mealli, A. Bertali CZECH ENSEMBLE

CAPPELLA PRATENSIS (NL) ENRICO GATTI & GUIDO MORINI (IT) BAROQUE CHOIR (CZ)

NEDELA 4. jun 2023 « 19.00 NEDELA 11. jun 2023 « 19.00 PIATOK 16. jun 2023 « 19.00
Zrkadlova sien Primacialneho palaca Zrkadlova sien Primacialneho palaca Moyzesova sien

SALVE REGINA TUTTO IN PIANTO MUSICA NITRIENSIS

J.J. Fux, J. J. Quantz, A. Reichenauer, G. P. Telemann, G. B. Bononcini, V. Pichl, N. Piccinni, P. N. Schreier SchP
F. l. A. Tuma, G. Tartini, J. D. Zelenka Cisar Jozef ., Ch. Graupner, SOLAMENTE NATURALI (SK)
COLLEGIUM MARIANUM (CZ2) A. Caldara, A. Ariosti VOCALE ENSEMBLE SOLA (SK)

LOTZ TRIO (SK) & MUSICA FLOREA (CZ)
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