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Z ! I N q koncertného umenia

Central European .

€
° °
M USIC FeStlva I Sophie Dervaux fagot / Franctizsko
Sélim Mazari klavir / Franctizsko
Dom umenia Fatra Zilina _
., Robert Schumann Fantasiestiicke op. 73
24. - 29. aprll 2023 Gustav Schreck Sonata pre fagot a klavir op. 9
Wolfgang Amadeus Mozart  Sonata pre fagot B dur KV 292
Camille Saint-Saéns Sonata pre fagot a klavir G dur
op. 168
oy 9- M- 13-€ Roger Boutry Interférences |
Otvaraci koncert
Statny komorny orchester Zilina 1,- 13,- 15,- €
Niklas Benjamin Hoffmann dirigent / Nemecko Filh i Bohuslava Marting
Milan Al-Ashhab husle / Ceskd republika linarmonie Bohusiava Martinu :
Robert Kruzik dirigent / Ceskd republika
Dusan Martinéek Simple ouverture pre maly orchester Marek Kozak klavir/ Ceska republika
Sergej Prokofiev  Koncert pre husle a orchester ¢. 2 g mol op. 63
s Anton Bruckner Predohra g mol WAB g8
Franz Schubert  Symfénia &. 3 D dur D.200 Franz Liszt Koncert pre klavir a orchester ¢. 1
Es dur S.124
vstup volny Richard Strauss Burleska pre klavir d mol
Ludwig van Beethoven Symfénia ¢. 8 F dur op. 93
Koncert vitazov sutazi studentov konzervatorii
Slovenskej republiky za rok 202
) republiky 3 9,- 1,- 13,-€
Slovensky mladeznicky orchester
6,-€ Maros$ Potokar umelecky veduci / Slovenskd republika

Katarina Kurucova sopran / Slovenska republika Weronika Jozefina Dziadek viola / Polsko

Xénia Suler Maskalikova klavir / Slovenska republika Pt e Sute semela

. . o . Max Bruch Romanca F dur op. 85
Gioachino Rossini La Pastorella dell'Alpi llja Zeljenka Musica slovaca
- Belta crudfale s Paul Hindemith Trauermusik
Gaetano Donizetti Amor marinaro (Me voglio fa 'na casa) ek
Vincenzo Bellini Vaga luna, che inargenti

Gioachino Rossini Canzonetta spagnuola
La Regata Veneziana

JOYORN
WRE

Piotr Ilji¢ Cajkovskij Serenada pre sla&ikovy orchester C dur op. 48

1,- 13,- 15,- €
Antonio Vivaldi Gelosia, tu gia rendi I'alma mia, ria Caio
z opery Ottone in Villa RV 729 Zaverecny koncert
- _ Didue railanguir costante RV 749 Statna filharménia Ko$ice
Gioachino Rossini ;J;:r;ogaergioecrozga,s:\r/liﬁyRos|ny z 1. dejstva John Warner dirigent'/Vel'vkd Britc’%m’a
Vincenzo Bellini  Casta diva, dria Normy z 1. dejstva Jonathan Swensen violoncelo / Ddnsko
opery Norma
Giuseppe Verdi E strano... Ah, fors'® lui a Follie, follie... Alexander Moyzes Symfodnia ¢. 8 op. 64
Sempre libera, scéna Violetty z 1. dejstva e
opery La traviata Antonin Dvorak Koncert pre violoncelo a orchester h mol op. 104

Predpredaj vstupeniek:
Statny komorny orchester Zilina, Dolny val 47, Zilina, Tel.: +421 (0) 41 245 1111, Po — Pi od 8:00 do 18:00, v defi koncertu do 18:50

vstupenky@skozilina.sk, online predaj vstupeniek: www.skozilina.sk
f ®
Vetky podujatia sa realizujii v sulade s aktudlnymi pandemickymi opatreniami Uradu verejného zdravotnictva Slovenskej republiky.
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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Umenie je pre jedného ¢eresni¢kou na torte, pre iného pru-
dom, ktory posuva véedné dni k vy$s$im zmyslom. Dotknut
sa umeleckého diela, vnimat ho - to je ponuka pre koho-
kolvek, stvorit ho vsak boli pozvani len vyvoleni. Umelcov
obdivujeme, uctievame. Hranice, kde konc¢ieva prirodzena
ucta vodi vynimo¢nym schopnostiam a kde uz vznikaju kulty,
byvaju nejasné a nevytycuju len vztah vonkajsieho sveta
kumelcom, ale aj rizika ich vlastnych zlyhani.

Trinové filmy s hudobnou tematikou - z nich dva prepo-
jené aj so slovenskym prostredim - otvaraju otazky zmyslu
umeleckych profesii, ambicie venovat sa tomu, k comu sa
citime byt povolani, ale aj ceny, ktort je hodno za to zapla-
tit. Uz davno nebolo mozné stretnut sa na filmovom platne
s takou koncentraciou kvalitne spracovanej problematiky
hudobnych profesii, s autentickym vykreslenim prostredia
a pracovno-psychologickych vztahov, ako sa to podarilo
v troch novych filmoch: Tar, Il Boemo a Plastic Symphony.
Navyse, pribehy genialnej dirigentky Berlinskej filharmonie,
Josefa Myslivecka ¢i talentovaného violoncelistu Matusa nie
st zdaleka len o umelcoch, o hudobnikoch. Tvoria obrazy
zneuzivania moci, tuzby plnit si sny, hladania zmyslu zivota
¢i konfrontacie s meniacim sa svetom okolo nas. Prechadzaju
dejinami, spolo¢nostami ¢i vztahmi ako takymi...

,»Cim $irsie je nase zorné pole, tym komplikovanejsi sa zdd svet,
na ktory sa pozerdme, a tym vicsia je aj nasa tiizba po mordlnom
triediacom stroji. Nebolo by uzasné, keby sa vsetky odtiene sivej
dali roztriedit na Ciernu a bielu? Znovu a znovu objasriovat, e
takyto stroj neexistuje a nikdy existovat nebude, je permanentnym
poslanim umenia.“ (R. Bayer: Tri odtiene Sedivej)

Urobit zasadné, riskantné zivotné rozhodnutie s cielom
slobodne zit a tvorit, musel aj 33-ro¢ny Gyorgy Ligeti, ked'
sar.1956 rozhodol emigrovat z komunistického Madarska.
Dovtedajsi zivot umelca lavirujuceho medzi nastraznymi
minami socialistickej kulturnej doktriny vymenil za neistu
buducnost na Zapade. Dnes, 100 rokov od jeho narodenia,
uz vieme, ze to bolo spravne rozhodnutie. Prchajic z Ma-
darska, si vraj Ligeti do kufra zbalil len par partitur, vypo-
vedajucich o jeho predexilovej tvorbe. Prave na fiu namieril
reflektor Robert Kolat:

»Jeho skladatelskd tvorba spociatku javila zndmky uplnej
neskodnosti, no ani tak sa nevyhla zvysenej pozornosti rezimu.
Napriklad v akejsi pionierskej kantdte vyvolali kritiku kontra-
punktické postupy pripominajiice Hindla... ... Musica ricercata
bola od poéiatku mienend ako ,hudba do Suplika’, na verejné
predvddzanie pri panwjiicich pomeroch a spomenutych skiisenos-
tiach s cenzitrou Ligeti zrejme ani nepomyslal. (Gyorgy Ligeti
a jeho hudobnd cesta na Zdpad)

Osudové a zakonite i tvorivé paralely s Ligetim najdeme aj
uRomana Bergera, na ktorého tiez dosiahli chapadla dvoch
najhorsich totalitnych rezimov 20. storo¢ia. Nad partitarami
a spomienkami sa stretla trojica Andrej Gal, Peter Javorka a Juraj
Vajo, ktori ponukli potesujuci dokaz o nadgeneracnych sympa-
tiach v slovenskej hudbe. (Semplice - Patetique - Dolcissimo)

Nech vam pri spravnych rozhodnutiach pomaha aj in$pira-
tivna hudba.

Mesaénik Hudobny Zivot /april
2023 vychadza v Hudobnom cen-
tre Michalska 10, 815 36 Bratislava
ICO 00164836
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Koncerty

5.3.2023
Londyn, Southbank Centre
London Sinfonietta,
Ensemble Londinium,
Royal Academy of Music Manson,
Abigail Sinclair, Lisa Dafydd,
Martyn Brabbins
Birtwistle

Program zkomornych diel ako spomienka
na skladatela, ktory sa do kanonu zapisal
svojimi herkulovskymi operami (The Mask
of Orpheus, Gawain, The Minotaur a d.)
a seizmickymi partitarami (Triumph of
Time, Earth Dances, Deep Time ai.) moze
posobit neadekvatne. Dramaturgia kon-
certuvsak pocas vecera postupne odhalila
svoj skryty vyznam...

Vprvom rade to bol ansambel vzdava-
jucihold Harrisonovi Birtwistlovi (1934~
2022) takmer po roku od jeho umrtia. Su-
bor London Sinfonietta, ktory koncom
60. rokov minulého storocia polozil na
britskych ostrovoch zaklady interpreta-
cie sucasnej hudby, spdjalo s nevrlym
Severoanglicanom viac ako polstoroc-
né tvorivé priatelstvo. Bol to prave tento
subor, ktory sa ako jeden z pravidelnych
objednavatelov pricinil o vznik pocetnych
novych diel a Birtwistle bol ich ochotnym
a spolahlivym dodavatelom.

K Sinfoniette sa v priebehu koncertu
pridali mie$any zbor Londinium a Man-
son Ensemble zloZeny z posluchacov
Kralovskej hudobnej akadémie. Suvis?
Birtwistle tu po odchode z Manchestru
rok $tudoval hru na klarinete. A tento
nastroj bol zarovei aj protagonistom
uvodnej miniatury The Message (Duet 1)
pre tribku a klarinet. ,,Fanfary“ humor-
ne otvarajuce koncert priniesli napitie,
ktoré sa uvolnilo hned v nasledujucom
Virelai (Sus une fontayne), skladby podla
predlohy zo 14. stor., kde sa napadité vy-
uzitie Klangfarbenmelodie skvelo dopita
s kubistickym spracovanim povodného
materialu od Johannesa Ciconiu.

Taziskom koncertuviak bolinepochyb-
ne Verses for Ensembles zr.1969 -v Case ich
vzniku vizitka novovzniknutého suboru.
Napriek tomu, ze skladba je stara vyse pol
storocia, posobi aj dnes sviezo a napadi-
to. Konceptom ,,skrytého divadla®, ked

Juraj Valéuha diriguje kon-
certné uvedenie 2. dejstva
Tristana a Izoldy

Foto: Alexander Trizuljak

London Sinfo-
nietta spajalo
s Birtwist-

lom viac ako
polstorocie
tvorivé priatel-
stvo.

medzi jednotlivymi skupinami nastrojov,
zktorych sa v priebehu skladby vyclenuju
solisti, dochadza k vymenam podla logiky
striedania verSov a refrénu, Birtwistle
ukotvuje pozornost posluchaca v celku
performativneho (nielen hudobného) dia-
nia. Najavisku medzi in§trumentalistami
dochadza k presunom a vymenam miest
a tento vizualny pohyb, evokujuci akysi
tajuplny ritual, udrzuje kontinuitu diela
napriek jeho zvukovej roztriestenosti. Je
to hudba, ktoru treba vidiet...

Z diel, ktoré sa ocitli na programe ne-
delného spomienkového koncertu, s lon-
dynskou Sinfoniettou nemali priamy stuvis
len vokalno-instrumentalne The Fields Of
Sorrow predstavujuce Birtwistla vzdanlivo
nepravdepodobnej polohe. Zboru Lon-
dinium sa spolu s inStrumentalistami
podarilo dokonalo materializovat tichu
hypnoticku silu tohto prekrasneho kon-
templativneho diela zo 70. rokov. Exce-
lentny vykon oboch stiborov pripravil podu
pre mimoriadne posobivy solovy vykon
sopranistiek Abigail Sinclairovej a Lisy Da-
fyddovej. Vers rimskeho basnika Ausonia
Z0 4. stor., v ktorom sa hovori o dusiach
dvoch milencov bludiacich vtemnom lese,
kde na brehu rieky ,,matne lkajii svetld stra-
teného krdlovstva“ a ,mend deti siiv kvetoch
ukryté* stvarnili s plachou delikdtnostou.

V zavere¢nom In Broken Images zt. 2011
sa po boku Sinfonietty predstavili ako

celkom rovnocenni partneri posluchaci
Kralovskej hudobnej akadémie. Ich vykon
bol naozaj vynimoc¢ny a hoci maximalne
sustredenie a technicka brilantnost v ten
vecer isli na vrub istej bezprostrednosti,
Martynovi Brabbinsovi sa spolo¢ne so
vSetkymi uc¢inkujicimi podarilo navodit
atmosféru bez naznaku patosu ¢ifalosné-
ho respektu. Naopak, vSetko bolo dobre
mienené, triezve a uprimné. Ved napo-
kon, ako ktosi vyhlasil pocas prestavky:
» Tribute is a happy thing!“

ALEXANDER PLATZNER

9.3.2023
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Juraj Val¢uha, Maida Hundeling,
Norbert Ernst,

Ester Pavly, Juraj Kuchar,
Peter Mikulas, Martin Mikus
Wagner

Milovnici hudby Richarda Wagnera to
na Slovensku maju tazké. Jeho diela sa
u nds inscenuju len vynimocne a zvicsa
sanedockajuvelkého pocturepriz. Najméa
opusy skomponované po Lohengrinovi
ak vObec zaznievaju, tak len utrzkovito.
Slovenska filharmonia sa rozhodla pri-
pomenut jednu z najvacsich hudobnych
dram vsetkych ¢ias a koncertne uviedla



Slovenska
filharmonia sa
rozhodla pri-
pomenut jednu
z najvacsich
hudobnych
dram vSetkych
Cias.

druhé dejstvo Tristana a Izoldy, miesto, kde opera
najvacsmi kulminuje a odhaluje charaktery postav.
Dramaturgicky a umelecky si opus tohto typu vyza-
duje viac nez len koncertné uvedenie jednej Casti,
vytrhnutej z kontextu celku. NavySe, uviest staticky,
bez akéhokolvek naznaku divadelnej akcie dielo,
ktoré je a priori urcené pre javisko, je vzdy ochu-
dobnujucim elementom. No kedZe vo¢i Wagnerovi
mame neodpustitelnu inscena¢nu dlzobu, iniciativa
Slovenskej filharmonie bola vitanym dramaturgic-
kym spestrenim.

Za dirigentskym pultom na Slovensku ¢oraz ¢as-
tejsie vidat Juraja Val¢uhu, ktorého renomé uz dav-
no presiahlo hranice nasej krajiny. Dirigent opét
potvrdil, Ze je skusenym analytikom partituiry, ex-
presivnym v geste a minucidzne presnym v nastu-
poch. Kazda hudobna fraza je pod jeho taktovkou
starostlivo vybudovana, kazda nuansa dovedena
dodoslednosti. Ajnapriek statickému koncertnému
uvedeniu sa mu darilo vybudovat potrebné drama-
tické napétie v orchestri prostrednictvom temp a dy-
namiky. Orchester Slovenskej filharmonie hral pod
jeho vedenim absolutne precizne a znel vyrovnane
vo vSetkych sekciach.

Hlavnymi protagonistami vecera boli rakusky te-
norista Norbert Ernst, ktory sa slovenskému publiku
predstavil po prvy raz, a tuniska sopranistka Maida
Hundeling. Ernst sa postupne prepracoval najedného
z veducich wagnerovskych interpretov sucasnosti.
Jeho syty hlas, farebny a vyrovnany vo véetkych po-
lohach, dokazal najma vlyrickych pasazach presved-
¢ivo vyjadrit vnutorné poryvy zalubeného Tristana.
Problémom bol azda len volumen v nizsich polohach,
tento dojem vSak mohol byt zapri¢ineny nie celkom
optimalnou akustikou na recenzentskom mieste
vrohu balkéna.

Maida Hundeling je slovenskému publiku dobre
znama. Jej volumen vo vyssich polohach je ucty-
hodny, tén vedie s intonacnou istotou, hlas je syty
aprijemny na pocuvanie, v niz$ej polohe vsak mierne
straca farbu a prieraznost. Hundeling vSak dokazala
narelativne malej ploche plasticky vokalne stvarnit
charakter zalubenej, vnutorne rozorvanej Izoldy
a dodat jej zivotnu presvedcivost. Prijemnym pre-
kvapenim vecera bola Brangéne v podani Ceskej
mezzosopranistky Ester PavlQ, ktora disponuje prie-
raznym, $tthlo vedenym tmav$im hlasom s dokonale
vyrovnanymi registrami. V ulohe krala Markeho
sa slovenskému publiku debutovo predstavil Peter
Mikulas, ktory svoj part predniesol so zvnutornenou
odusevnenostou a citovou zaangazovanostou. Jeho

Auris interna

Ens rationis

JAKUB FILIP

Radikdlne poodstipit od diela a nechat hudbu, aby bola sama se-
bou -tak mogno podla Mortona Feldmana charakterizovat koniec
umenia, ktory mala zapocat predvojnovd eurdpska avantgarda
a zavrsit' td americkd, povojnovd. A predsa: pri Johnovi Cageo-
vi ako dominantnej osobnosti newyorskej experimentdlnej scény
a Feldmanovi, Earlovi Brownovi a Christianovi Wolffovi ako jeho
zdanlivych epigdnoch naozaj mozeme citit akysi koniec hudobného
umenia. Ale len dovtedy, kym si neuvedomime, Ze Cageovo 4’337,
ako prikladnd ukdzka onoho radikalizmu, je rovnako kreativne ens
rationis (vytvor mysle) ako cokolvek iné v dejindch hudby.

Citat Feldmanove reflexie je, samozrejme, trochu iné, ako pocii-
vat jeho hudbu. Vo svojich textoch je konkrétnejsi a uchopitelnej-
$1, vniecom ide aj proti podstate svojej filozofie hudby. Uz len tym,
Ze nejakii reflexiu vobec praktizuje. Ved Feldman hovori: ,Vzdat sa
kontroly nad tym, o povodne vzislo z mysle, je cennejsie, ako
uzkostlivo Ipiet na neustalom ovladani. “ V sivislosti s hudbou
o tom Feldman pise trochu radikdine: ,, Aby umelecké dielo uspelo,
musi jeho tvorca zlyhat. “

Jevtom akdsi obozretnost pred samoticelnostou a fetisom techniky
ako aj metddy, ktoré si skladatelia a filozofi vzdjomne vycitali uz
ddvno pred ,,smrtou hudobného umenia,” (ale ktorou?) a ktorii svojou
kritikou uviedol do popredia Theodor Adorno na konci 40. rokov
minulého storocia. Feldman vo svojom krdtkom texte The Anxie-
ty of Art (1973) pritom najokatejsie reprodukuje prdave Adornove
postoje, v ktorych nemecky filozof vycita fetisizdciu kompozicnych
prostriedkov Schonbergovi a jeho Ziakom. Tento rok je pitdesiat
rokov od publikovania zmieriovaného Feldmanovho textu a my md-
me moznost vidiet, ako jeho vahy zapadaji do celkového kontextu
vyvoja hudby v 20. storoci.

Feldman si mozno neuvedomoval, Ze jeho pristup k hudbe je viast-
neradikdlnou protivahouvociinému, skor zrodenému radikalizmu
Drubhej viedenskej skoly. Myslel si, Ze ,,revoliiciu,” na éele ktorej
americkd experimentdtorskd avantgarda stdla, niktov skutocnosti
nedocenil. Rovhako ako sito myslela trojica priekopnikov Schonberg,
Webern a Berg. Feldman, protestoval vodi ,,teroru’ a ,, autoritdrstvu,
ktoré mali byt typickym znakom tvorby predvojnovej avantgardy.
Jej predstavitelia pritom zasa hovorili 0 oslobodzovani hudobného
materidlu spod ,,nadvlddy“tonality. A tak sa ndm dnes celkom jasne,
priamo pred ocami, obnazuje reakcionizmus dejinného vyvoja, voci
ktorému boli z pochopitelnych dévodov samotni aktéri Casto slepi.
Takyto reakcionizmus je vsak casto v skutocnosti skor viastnou
verziou toho istého v podani roznych generdcii skladatelov: krdtko
po pdde nacizmu - a fragmentdrnevlastne uz aj predtym-Adorno
pisal o bliziacom sa konci hudby, aby rovnaki myslienku vyjadrenii
trochu inymi slovami opakoval Feldman a jeho suputnici o tridsat
Ci styridsat rokov neskor.

Feldmanova uizkost z umenia pramenila z obavy, Ze umelecké
dielo postihne osud nesvojprdavnosti. Vsetko z tohto je vsak ens
rationis - myslienky, prostriedky i ciele, dokonca aj kultiirna prax.
Nie je preto ndhodou, Ze dejiny sa replikuji.

Autor je sociolog a muzikolog



Koncerty

vykonu by sa zinterpretacnej aj technicke;j
stranky dalo len sotva nieco vytknut.

Obsadenie doplnili Juraj Kuchar ako
zradca Melot a Martin Mikus$ v postave
posla Kurwenala. Ich hlasy sa syto niesli
koncertnou siefiou; najmé Kucharov
tmavsi spinto tenor znel intonacne Cisto
avyrovnane vo vsetkych polohach.

Na zaver k vydarenému koncertu prida-
vam uzlen konstatovanie: o ¢oviac potesila
dramaturgia a $pickové interpretacné obsa-
denie, o to viac zamrzelo mnozZstvo prazd-
nych miestvhladisku. Zda sa, ze slovenské
publikum na Wagnera este stale nedozrelo.
KLARA MADUNICKA

9.3.2023
Bratislava, Moyzesova sie
Eva Bergerova, Miroslav Beinhauer,
Nora Skuta, Jozef Luptak,
Peter Biely, Daniel Rumler,
Martin Ruman,
Brno Contemporary Orchestra,
Pavel Snajdr
Konvergencie: Jandcek

»Rychlokurz® o zivote a tvorbe Leos$a
Janacka v rézii Konvergencii so sebou
priniesol aj sprievodné podujatia dotva-
rajuce o skladatelovi ¢o najkomplexnej-
$iu mozaiku. Dopiniali ho $tyri koncerty
v Moyzesovej sieni, poeticky pomeno-
vané nazvami diel brnianskeho majstra.
Prvy z nich (Po zarostléem chodnicku) sa
uskuto¢nil 9. 3.

Na uvod zaznela Janackova najkrat-
$ia skladba, Pochod modrdckii, v podani
flautistky Evy Bergerovej a klaviristu Mi-
roslava Beinhauera. Iskrivi miniatiru
plnu kontrastov na malej ploche obcas
zahmlieval prehlusujuci dozvuk klavira,
prekracujuci akustické moznosti saly.
Ani intimnejSie vyznievajuca miniatura
Pohddka sa nevyhla typickym zmenam
nalad a charakterov. Najputavejsie sa tuto
komplexnost podarilo uchopit klavirist-
ke Nore Skutovej, ktora bola spolahlivou
oporouvioloncelistovi Jozefovi Luptakovi.
Svojou muzikalitou eliminovala jeho ne-
jedno nepatrné intonacné ¢i artikula¢né
zakopnutie. Napriek tomu bola ich sthra
zakotvena v nespochybnitelnych skuse-
nostiach vyzretych interpretov. Tie sa na-
pokon prejavili aj v ich zrozumitelnom

podani imitaciami presyteného Presta,
povodne mysleného ako sucast Pohddky.

Prva polovica vecera vyvrcholila upra-
vou slavneho klavirneho cyklu Po zarost-
lém chodnicku pre slacikové kvarteto od
Jarmila Burghausera. Poetické miniatu-
ry in$pirované spomienkami na rodny
kraj zahrali huslisti Peter Biely, Daniel
Rumler, violista Martin Ruman a violon-
Celista Jozef Luptak. Kompaktna hudba
sivyzadovala intona¢nu, rytmicku a arti-
kula¢nu presnost s dorazom na vzajomnu
suhru. Putavé momenty vsak striedali
fadne. Zaujimavé ponatie fraz nesuce sa
v diferencovani jednotlivych myslienok
bez straty jednoliatosti pochovavali ne-
presnosti vo virtuoznejsich usekoch. Vy-
cibrené tremola, lyrické pasaze zahrané
s citom bez naznaku infantilnosti striedali
pasaze nefungujucej komunikacie a ako-
by dynamického superenia. Ani Spickovi
hracineoklamu privilégium ¢asu spolo¢-
ného nachadzania interpretacie...

Druha polovica vecera patrila hostu-
jucemu Brno Contemporary Orchestra
na &ele s Pavlom Snajdrom. Spolu so s6-
listom Miroslavom Beinhauerom zahrali
Capriccio ,,Vzdor* pre klavir lavii ruku a su-
bor dychovych ndstrojov. Literatira uvadza
viacero vysvetleni privlastku diela, to vSak
nenapomohlo telesu k zachyteniu tohto
emocného atributu. Miestami §lo skor o za-
pas s intonac¢nou ¢istotou, pri narocnosti
tvorby tonu na plechovych nastrojoch po-
chopitelnej. Co sa viak neda prehliadnut,
je nezvladnutie dalsich aspektov, akymi
suvyraz, frazovanie, rytmicka jednotnost
¢i dynamicka vystavba, nehovoriac o in-
terpretacnom vyklade diela. Nejasné, ni¢
nehovoriace gesta dirigenta boli nespo-
lahlivym ,,metrondmom"| pretavujucim
potencial diela do jednoliatej nezazivnej
masy. Zial, aj technicky dobre pripraveny
solista, s citelnou snahou o zrozumitelnost
narazil na komunika¢ny odpor, ¢im vznikli
dvavzajomne vedla seba koexistujuce sve-
ty. Az zaverecna Cast poodhalila potencial
Sirokého diapazdnu schopnosti jednotli-
vych hracov, suvisly tok not sa nepatrne
diferencoval.

Rychlokurz ma za ciel ¢o najrychlej-
Sie anajefektivnejsie oboznamit cloveka
s konkrétnou problematikou. Tohtoro¢na
jar patrila Janackovi. A nielen jeho hudbe,
ale ajjeho povahe, Brnu, tomu, comalrad,

Zaujimavé
ponatie fraz
nestce sa

v diferencova-
ni jednotlivych
myslienok

bez straty
jednoliatosti
pochovavali
nepresnosti vo
virtuéznejsich
usekoch.

¢o obluboval na tanieri... Snaha festiva-
lu priblizit tuto osobnost aj inym, nielen
posluchacskym sposobom, podnietila nie
jednu diskusiu a to nielen pocas koncert-
nej prestavky.

MARIA GAVALOVA

9.3.2023
Brno, Janackovo divadlo
Filharmonie Brno, Milan Pala,
Dennis Russel Davies
Schnittke - Rachmaninov

Po tom, ako v r. 2020 dokazal Milan Pala
za niekol'ko hodin nastudovat virtudzny
Huslovy koncert C dur Antonina Vranické-
ho, a tak zachranit jeho brnianske uvede-
nie, dostal ponuku vystupit s dielom podla
vlastného vyberu. Tak sa vnasledujucom
roku v programe Filharmonie Brno ob-
javil Schnittkeho Treti huslovy koncert,
ktory kvoli pandemickej situdcii odznel
bez publika.

V ramci abonentného koncertu aktu-
alnej sezony zahral Pala aj Schnittkeho
Stvrty huslovy koncert. Dielo zaujimavé
predovsetkym svojim Stvorcastovym
podorysom (Andante-Vivo-Adagio-Len-
to) vypoveda o dramatickom konflikte
medzi dobrom a zlom, ,,harmonickym“
poriadkom a chaosom, odstredivymi
adostredivymi silami, odkazujuc na skla-
datelovu melancholicku povahu. KedZe
sa huslista uz dlhsie zaobera Schnittkeho
tvorbou, bipolaritu diela sa mu podarilo
tlmocit s mimoriadnym interpretacnym
porozumenim. Okrem rozmanitych far-
benych a dynamickych odtienov nastroja
Cistylovej Cistoty doprial posluchacom aj
pozitok z technicky vycibrenych usekov.
Najvyraznejsie rezonovali v dramatickej
2. Casti (Vivo) narocné figuracie hrané na
spOsob perpetuum mobile. S rovnakou
bravurou sa solista vyrovnal aj s kon-
trastnymi lyrickymi pasazami vedenymi
s ypalovskou“ citlivostou a zmyslom pre
klenutie melodickych kontur.

Potreba podporit gradaciu hudby tla-
kom na tempo, ktoru vo viacerych use-
koch jednoznacne prejavil solista, sa vsak
neodzrkadlila v reakcii dirigenta Dennisa
Russella Daviesa, a teda aj sprevadzaju-
cej Filharmonie Brno. Interpretaciu diela
navy$e poznacili nejasné gesta dirigenta



ajeho celkova pasivita. T4 sa preniesla na orchester nielen v pa-
rametri suhry, ale poznacila aj zvukovu stranku interpretacie.
Celkovo tak orchestru chybala vi¢sia miera ,,gestickej dravosti‘,
potrebne;j pre takyto typ repertoaru.

V zamysleni sa nad vykonom telesa v prvej polovici koncer-
tu sa ponuka uvaha o tom, ¢i si svoje sily nesetrili na naro¢nu
Symfoniu ¢. 3 a mol op. 44 Sergeja Rachmaninova. Do nej sa
totiz brnianski filharmonici pustili s prekvapujucou intenzitou
a vasnou. Nova vlna energie dokonca zasiahla aj dirigenta,
ktory sa tentoraz omnoho viac rozpohyboval a exaktne timo¢il
orchestru svoje poziadavky. Zrejme svoju rolu zohral aj fakt, ze
i$lo o tradi¢nejsie dielo blizke dirigentovi, ako aj telesu. Siroké
frazy v 1. Casti (Lento - Allegro moderato) sa orchestru podarilo
umne vystavat, hociich zakon¢enia zostali akoby nedopoveda-
né. Uvod 2. &asti (Adagio ma non troppo - Allegro vivace) patril
farbam harfy a lesnym rohom, ktoré zostavali kompaktné aj
v naro¢nych usekoch, ¢o vsak nemozno povedat o trubkach.
Fugato v 3. Casti (Allegro) bolo ponaté zmyselne. Dirigent z or-
chestra vytahoval jednotlivé nastupy témy zo sekvencie Dies
irae sposobom, ktory napravil jeho umelecké renomé.

Ostava skonstatovat, ze dramaturgie Filharmonie Brno pred-
stavuju zmysluplné a podnetné koncepcie, pricom sa nevyhy-
baju ani klasickym opusom hudby 20. storoéia. Skoda len, Ze
rovnakej umeleckej pozornosti ako Rachmaninov sa netesil aj
Schnittkeho huslovy koncert.

KRISTINA GUNICOVA

10.3.2023
Kolin nad Rynom, Funkhaus
WDR Funkhausorchester
Juraj Cizmarovi¢, Frank Strobel
Say

Literarny festival lit. COLOGNE prebiehajuci kazdoro¢ne v mar-
civKoline nad Rynom sa od svojho vzniku vr. 2001 vypracoval
nanajrenomovanejsi a najvacsi festival svojho druhu v Eurdpe.
Na programe ma nielen ¢itacky a rozhovory s nositelmi Nobelo-
vej ceny za literaturu, ale aj lahsie zanre ako kriminalku ¢i bulvar.

Zaciatkom marca vystupil na veCere venovanom novému
prekladurozpravok Tisic a jednej noci z pera vyznamnej nemeckej
arabistky Claudie Ottovej aj popredny slovensky huslista Juraj
Cizmarovié. V rdmci literdrneho podujatia, ktorého suéastou
boli skladby spractvajice tematiku Seherezadinych pribehov,
predviedol virtuozny huslovy koncert tureckého klaviristu a skla-
datela Fazila Saya 1001 Nights in the Harem.

Sayovo dielo ovplyvnené slavnou zbierkou pribehov z Blizke-
ho vychodu pozyva posluchacov na podmanivu cestu do sveta
orientalneho haremu. Skladatel'tu vynasiel jedine¢ni hudobnu
re¢ evokujucu obrazy, zvuky a emocie charakteristické pre toto
enigmatické miesto arabskej kultury. Nejde pritom o obycajnu
zvukomalbu, ale o atmosféricky silni kompoziciu kladucu na
virtuoza najvyssie technické i umelecké naroky.

Bohaté a podmanivé harmonie su elementarnou sucas-
tou skladby rovnako ako komplikované rytmy. Vzajomnym

Z organového kokpitu

William Byrd,
Gentleman
of the Chapel
Royal

MONIKA MELCOVA

V ,,Krdlovskej kapinke®, prestiznej hudobnej institiicii shiziacej
duchovnym potrebdm britskej monarchie, sa od r. 1528 vystrieda-
lo niekol'ko z najvicsich anglickych hudobnikov: Thomas Tallis,
Thomas Morley, Henry Purcell, ale aj William Byrd, mne osobne
blizky Gentleman of the Chapel Royal, ktorého 400. vyrocie umrtia
si pripominame prdve v tomto roku, a to 4. jilla.

O Williamovi Byrdovi by iste prehovorilo vela spevdkov a cem-
balistov, ich repertodr z pera tohto rafinovaného anglického skla-
datela je ovela rozsiahlejsi. Dovolim sivyuZit priestor tejto rubriky
na prejavenie ucty k jeho vyrociu z pozicie organistky. O detailoch
Jjeho pésobenia tituldrneho organistuv Katedrdlev Lincolne som sa
dozvedela z publikdcie Johna Harleyho Gentleman of the Chapel
Royal (Routledge Taylor & Francis Group, 1999). Politické zmeny,
silne ovplyviiujice dianie v sakrdlnej hudbe, boli pre Byrda zloZite.
Pocasvlddy AlZbety L., v obdobi prebijajiiceho sa puritdnstva, sa na-
stolila otdzka znicenia organov, ktovd sa, Zial, na viacerych miestach
stala aj realitou. William Byrd siviak aj ako katolik udrZal miesto
(hoci s prerusenim platu na devit mesiacov pre neposlusnost). Jeho
iilohou bolo zadat ,,t0n", zist z chéru a pridat sa k spevikom a nie
prilis dlho improvizovat na organe.

Ako bolo mozné udrzat si postavenie bez vicsieho trestu ako
»heoficidlny katolik? Ako mohol komponovat pre tajné katolicke
obrady bezvyraznejsieho prenasledovania? Pre tieto ucely si dovolil
vydat podviastnym menom vtedy kontroverzné diela. Bez diskrétnej
priazne samej panovnicky by to nebolo redlne.

Byrd pracoval intenzivne nielen na vokdlnej tvorbe, zanechal
ndm aj organové diela, v ktorych je pozoruhodny pohlad na vede-
nie hlasov, zdvratné prelinanie disonancii, krehkost pavdn a ich
varidcii. Su technicky zloZité, potrebujete spravny ,ithoz", arti-
kuldciu a prstoklad, aby ste podali zrozumitelni interpretdciu,
ktord md zdoraznit'ich noblesu aj energiu. Anglicky organ nepresiel
tolkymi zmenami ako franciizske alebo nemecké ndstroje. Nemd
tolko rafinovanosti ani farieb, ako malivtom obdobijeho eurdpski
susedia, no napr. na spanielskych historickych organoch tdto hudba
»funguje“vynikajiico.

Byrd sa ziicastnil na velkolepom ceremonidli uzavretia man-
Zelstva Mdrie Tudorovej a Spanielskeho krdla Filipa II. v Katedrdle
vo Winchestri, kde si vypocul vynikajiiceho organistu, skladatela
Antonia de Cabezona. Podla muzikoléga Harleyho hispdnske im-
provizdcie Byrda neovplyvnili, s cim prilis nesuhlasim. Ako potom
vnimat jeho ornamentdciu, motivy spanielskych piesni alebo vokdlne
vplyvy Palestrinu ¢i Tomdsa Luisa de Victoria?

Pred pdr rokmi som hrala vo Friedenskirche v postupimskom
Sanssouci av programe som mala aj Byrdovu Fantdziu Ut, re, mi,
fa, sol, la. Po koncerte ma prisla pozdravit sympatickd dievcina so
zelenoruzovym uicesom v $tyle punk. (Na organové koncerty chodi
vraj pravidelne,) Nadsene ma objala: ,,Das war echt cool! A ten
Byrd, kol'ko noblesy a kolko svetov! “




Koncerty

posobenim navodzuju pocit tajuplnej
magickej atmosféry, ktora razom vtiah-
ne posluchaca do ocCarujuceho sveta
haremu hyriaceho vSetkymi farbami.
Koncertzr. 2007 napisal Say pre Patriciu
Kopatschinsku. Styri ¢asti st poprepdjané
solovymi kadenciami, ktoré od virtuéza
vyzaduju obratnost trilkov a meliziem,
ale aj zmysel pre navodenie atmosféry
zahalujucej pasaze do zavoja exotickej
tajuplnosti - ved miestami zneju husle
ako arabsky oud.

Sayovu hutnu kompozi¢nu rec pretavil
Juraj Cizmarovi¢ do zivého zvukového
obrazu haremu s jeho opulentnymi deko-
raciami, exotickymi vonami a pulzujucimi
tane¢nymi pohybmi. Tato hudba pripo-
mina sice charakteristickymi skalami
a melizmami hudbu Blizkeho vychodu,
obsahuje vsak aj elementy klasiky a jazzu.
Jemnymi pianissimami a hrmiacimi forte
sa slovenskému virtuézovi presvedcivo
podarilo stvarnit napétie, dramu a emo-
cie navstevnikov haremu. Z napinavej
interpretacie sme zaculi Seherezadine
rozpravky o Ali babovi ¢i Aladinoviajeho
zazraénejlampe. Cizmarovi¢ove husle sa
stalina pozadi charakteristickej ornamen-
tiky, melodickych motivov a improvizacii
skuto¢nym rozpravacom pribehov Tisic
a jednej noci. Ich melodickeé linie akoby
stupali do vysky, ¢im vel'kolepo sprostred-
kuvali pocit slobody bertc posluchacana
akusi magicku cestu.

Vo vzacnej empatii vstupoval Cizma-
rovi¢ dodialégu s hracmi WDR Funkhau-
sorchestra pod koncentrovanym vedenim
Franka Strobela, artikulujuc dramu situ-
acii a charakterov pomocou zavratnych
behov, temp a glissand. Cizmarovi¢ova
rozpravka vSak nikdy neprepukla do ne-
kontrolovaného bujarého rausu, vzdy
vynikala prikladnou intonaciou a zmys-
lom pre elegantné vedenie jednotlivych
fraz. V orgiastickej druhej Casti (Allegro
assai) si dokazal udrzat tempo i prehlad,
vtretej (Andantino) sa zase vo variaciach
naznamu turecku ludovu piesen zaskve-
la Cizmarovi¢ova hudobn4 inteligencia
avtip, kym kadencia stvrtej Casti vyvied-
la navstevnika do pokojom presyteného
rana, v ktorom sa vtacie trilky akoby na-
hodou podobali na doznievajtiice motivy
z preflamovanej noci.

Nové preklady arabskej klasiky do
nemciny, ktorych pasaze prednasalavten

Cizmarovi-
cove husle sa
stali na pozadi
ornamentiky,
melodic-
kych motivov
aimprovizacii
skutoénym
rozpravacom
pribehov Tisic
ajednej noci.

vecer Claudia Ott s fascinujicim drama-
tickym nervom spamiti a Sayov koncert
v sviezom podani Juraja Cizmarovi¢a
vzbudili nielen novy zaujem o ikonické
dielo arabskej kultury. Rovnako ukazali,
ze ma k europskej kulture blizsie, ako by
sa to mnohym chcelo zdat.

ROBERT BAYER

11.3.2023
Bratislava, Moyzesova siei
Jan Jirasky, Branislav Dugovic,
Robert Kis, Adriana Kucerova
Peter Kajan, Peter Biely, Daniel Rumler,
Martin Ruman
Konvergencie: Jandcek

Klavirna a vokalna tvorba Leos$a Janac-
ka bola témou tretieho (sobotného) kon-
certného vecera festivalu Konvergencie,
kluc¢ovymi postavami boli Jan Jirasky
a Adriana Kucerova.

Cesky klavirista Jan Jirasky bol nepo-
chybne spravnouvolbou pre interpretaciu
Janackovej tvorby, kedZe ju kompletne
stihol nahrat uz dvakrat. Aj pre tuto sku-
tocnost bolo pocuvanie jeho recitalu ne-
rusenym pozitkom. Absolutny prehlad
nad nuansami zapisu vo vSetkych styroch
kompoziciach postupne uplne vtiahol
posluchacov do Janackovho hudobného
zvukopriestoru. VSetka koncentracia sa
sustredovala do pohybu ruk a tela, pri-
¢om mimika tvare ostavala neutralna, ¢o
sa pri suc¢asnom trende vidi u klaviristov
coraz mene;.

Recital sa zacal dvojcastovym dielom
Po zarostléem chodnicku II, ktoré Jirasky
tempovo precizne vystaval. Vyuzival mo-
menty pauz, v ktorych vznikalo dramatic-
ké ticho, na ktoré sa napajal dalsi hudobny
tok. Skladba Vmlhdch tieto tendencie este
prehibila, Jiraského mikky tén postup-
ne pevnel, zavere¢né Presto vyustilo do
prisneho a napétého forte, ktoré svojou
temnou silou pripravilo posluchacov na
Sondtu 1. 10. 1905 ,,Z ulice“ a jej dve Casti
Predtucha a Smrt. Balans medzi kantabil-
nou, hravejSou témou a jej dramatickym
naprotivkom bol povznasajuci. Jirasky si
priam lahodne pockal na posledny akord
Predtuchy, aby dramaticky presiel na Smrt.

Vyvrcholenim klavirneho majstrovstva
Ceskéhoumelca bolouvedenie Concertina,
na ktorom participovali i Siesti slovenski

umelci: Peter Biely (husle), Daniel Rumler
(husle), Martin Ruman (viola), Branislav
Dugovi¢ (klarinet), Robert Kis (lesny roh)
a Peter Kajan (fagot). ,,Jarnd suita“, ako
skladbu Janacek nazyval, je hravym die-
lom, ktoreé stoji na dialogu klavira a zvysku
ansamblu. Ten s6lovoi spolo¢ne dotvara
lesnu atmosféru a charakterovo vystihu-
je zvierata (jezka, vevericku, sovu, noc-
né vtactvo, medveda). Najvacsi solovy
priestor sa dostava lesnému rohu, ktory
v podani Roberta Kisa nebol zlostnym
ani pichlavym. V druhej ¢asti sa ma moz-
nost predviest zas klarinet. Ukazalo sa, Ze
inozanrové hracske skusenosti Branislava
Dugovica boli na brilantné kontrovanie
klaviristovmu majstrovstvu idealne. Du-
govi¢ napadito stvarnil hravo poskakujucu
vevericku, jeho skvely vizualny kontakt
a hudobny dialdg s klaviristom tvorili je-
denzvrcholov vecera. Pridanie sa slacikov
v tretej Casti iste navodilo svojim ostrym
»kvilenim“ zimomriavky nejednému po-
sluchacovi, no¢nu krajinu raz plnt hrozy,
raz staticky pokojnu znazornili vskutku
vydarene. Concertino si najviac uzival
Jirasky, ktory ho hral, podobne ako pred-
chadzajuce solove kusy, spamiti, svojimi
Sibalskymi pohladmi i hrou hadzal po-
myselnu rukavicu ostatnym ¢lenom an-
samblu. Skoda len, Ze fagotista a hornista
nebolio ¢osiviac odosobneni od partittry
a do hry sa nezapojili o Cosi smelsie.

V druhej polovici vecera previedla po-
sluchacov Janackovou piesniovou tvorbou
sopranistka Adriana Kuc¢erova. Dovedna
odspievala 19 piesni z troch piesnovych
cyklov. Sest ndrodnich pisni, je# zpivala
Gabel Eva zazneli kompletne, zatial ¢o
z cyklov Pisné detvanské, zbojnické balady
aMoravskd lidovd poesiev pisnich uviedla
Cast. Kucerova vyberala uvazlivo, striedali
sarOzne charaktery atempa, ¢im dokazala
udrzat posluchacovu pozornost a zaroven
si mohla pri mnozstve strofickych piesni
oddychnut. Kucerova sa snazila piesne
dramaticky vystavat, dbala taktiez o zro-
zumitelnost textu. Letmym zvolnenim
tempa ¢i zdoraznenim niektorych slov
narusala stroficku pravidelnost a vyhla
sa tak hroziacemu stereotypu. Plny fa-
rebny hlas solistky znel rovnako spolah-
livo a syto vo vysokej i nizkej polohe. Ako
mensi problém som vnimala vibrato na
dlhsich tonoch, ¢o najrychlej$im piesnam
uberalo na zrozumitelnosti a presnosti



tempa. Klavirista Robert Pechanec nechal
sopranistku vynikat, jeho party boli len
atmosférickym doplnkom upravludovych
piesni, s niekolkymi vynimkami v cykle
Sest ndrodnich pisni.

Pri Konvergenciach treba spomenut,
ze kazdorocné prinasanie skladatelskych
profilov je velkym prinosom pre laicku
1 odbornu verejnost. Sprievodné pred-
nasky, po novom i kolace v kaviarnach
(podla receptov Janackovej kucharky)
a tohto roku obzvlast prepracovany bul-
letin, v ktorom sa nachadzali i klucoveé
informacie o prepojeni Janacka so Slo-
venskom, napomahaju tomu, aby ¢lovek
prenikol blizsie k osobnosti skladatela. Pri
koncertoch klasickej hudby na Slovensku
rozhodne ide o nadstandard. Z Moyzeso-
vej siene tento rok vytvorili vdaka pridané-
mu osvetleniu, ktoré zvyraznilo niektoré
zjej architektonickych prvkov, este krajsiu
salu. Ostava uzlen dufat, ze v buducnosti
konec¢ne pride narad aj profil slovenského
skladatela.

KRISTINA GOTTHARDTOVA

16.3.2023
KoS$ice, Dom umenia
Statna filharmoénia Kosice,
Benjamin Bayl, Kristina Fialova
Mendelssohn - Bartholdy - Debussy - Berlioz

Pri prilezitosti druhého marcového
koncertu do Kosic zavital australsko-
-holandsky dirigent Benjamin Bayl a svo-
je vystupenie odstartoval opét s Mendel-
ssohnom. Tentoraz sme si mohli vypocut
koncertnu predohru Tiché more a stastnd
plavba. Jeho taktovka pdsobila vskutku
razne, vysledok prili§ exaltovane a menej
diferencovane. Pomalé, kontemplativ-
ne pasaze zneli trocha fadne, tie rychle,
naopak, pohanal za kazdu cenu dopredu
amendelssohnovska elegantna iskrivost
tahala za kratsi koniec. To, samozrejme,
nema byt vycitka smerom k orchestru,
ktory aj v tento vecer podal zodpovedny
a odu$evneny vykon.

To azda este viac plati pre tri symfo-
nickeé skice More od Clauda Debussyho.
Nesmierne som si uzival uzasny zmysel
autora pre nekone¢né mnozstvo zvuko-
vych odtienov a jeho senzitivnu zvuko-
vu predstavivost; na podiu sa nachadzal
orchester uctyhodnych (,,velkoroman-

tickych®) rozmerov, ale plechové dychy
mali vaésinu ¢asu ,,odpocinok (az na
sordinovanu solovu trubku). Neuticha-
juca energickost a horuci elan dirigenta
podciarkli mnoho spomenutych zvuko-
vych nuans, prednes posobil priezrac-
ne a plasticky, hoci intenzite hlasitosti
mozno urcite vycitat predimenzovanost.
Nemyslim si vsak, ze by to pokazilo cel-
kovy dojem.

V pomerne zriedka hravanej symfo-
nii so solovou violou Harold v Taliansku
Hectora Berlioza sa uviedla vynikajuca
Ceska violistka Kristina Fialova. Solistka
sa blysla peknym, dokonale ¢istym spev-
nym zvukom a naliehavou vasnivostou,
interpreta¢na koncepcia v Baylovej rézii
bola vsak aj tu poznacena prehnanou exal-
tovanostou a preferovanim mohutnej hla-
sitosti. Vdaka tomu vyznela posledna Cast
ohurujuco freneticky (Orgie zbojnikov-do
sytosti sme sa mohli nabazit zvuku trom-
bdnov), noinde by nezaskodilo viac poko-
jaarozvahy ¢ihoci aj snivej citovosti. Ani
frazovanie v orchestri nemozno oznacit
za dokonale vypracované.

TAMAS HORKAY

21.3.2023
Banska Bystrica, Robotnicky dom
Matej Arendarik, Moyzesovo kvarteto
Banskobystricka hudobna jar:
Musorgskij - Dvordk

Jeden znajdlhsie trvajucich festivalov na
Slovensku vstupil otvaracim koncertom
v Robotnickom dome (21. 3.) do svojej 62.
sezony. Hlavnymi protagonistami prvého
vecera Banskobystrickej hudobnejjari boli
Matej Arendarik a Moyzesovo kvarteto.
Slovensky klavirista uz dlhsie potvrdzuje
vynimo¢né kvality a spolahlivé umelecké
vykony v solovej aj komornej koncertne;j
hre. Banskobystrickému publiku sa pred-
stavil v Musorgského Obrdzkoch z vystavy,
ktoré uviedol aj na druhom postkovido-
vom koncerte s publikom v Slovenskej
filharmonii a zaznamenal ich aj na CD.
V Arendarikovej interpretacii nadobudli
»Kartinky“ Zivé kontury a vtiahli poslu-
chacov k realistickému zazitku zamysla-
ného samotnym skladatelom. Hravost,
humor, hibku, mystiku ¢i majestatnost
jednotlivych dielov zvladal klavirista
s technickym a umeleckym nadhladom,

Subito
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S Eugenom
Prochacom

po nahravani
CD Cello Solo

K nahratiu nového CD ma inspirovalo viastnictvo via-
cerych zaujimavych rukopisov. Pritom povodne som
chceel nahrat skladby Brittena, Xenakisa ¢i Cassada.
Potom som si povedal, NACO? Pridat tristopéitdesiatu
nahrdvku Brittenovych Suit? Tak som ten svoj ndpad od
zdkladu prekopal.

S potesenim som zistil, Ze mdm v tom mojom baliku
dve skladatelky a obe sii Lucie - Koniakovskd a Papa-
netzovd. To je predsa milé! Kofiakovskd strieda dihé
spevné plochy s nahnevanostou, tvrdohlavostou. Pa-
panetzovd je skor lezérna a hrd sa s minisériami tonov,
flirtuje s akcentmi. Dobreé, zawjimavé kusky. V skladbe
Tri skice pre violoncelo solo od Lucie Papanetzovej je
na zdverv pdr taktoch predpisand hra col legno. KedZe
mdm dost drahé sldciky, hru pritom velimi nevyhladd-
vam, nechcem si ich poskodit. Chcel som teda vyuzit
zopdr mojich lacnych , kutdcéov'; ktoré mi ktosi daroval
20 ZUS-iek. Lenze, zabudol som nakoniec kutdcvziatna
nahrdvanie. Co teraz? Napadlo mi, Ze v kontrabasovej
triede sa urcite povaluje kopa sldcikov. A bol to dobry
tah, pretoze kontrabasovy sldcik je o dost tazsi a col
legno je zvucnejsie. Vdaka mojej zdbudlivosti sme teda
ziskali dobry zvuk!

Poctu Glassovi od Ldszloa Saryho som hral kedysi
ddvno na Melose, je to totdlne zredukovany materidl
na styri tony, este k tomu flazolety. Dobré cvicenie na
koncentrdciu. Dalo mi zabrat...

No a ktym najvzdcnejsim rukopisom: oba su z archivu
mdjho ucitela Juraja Fazekasa, ktorému CD venujem.
Leo Brouwer sa stretol s Fazekasom pocas jeho turné
na Kube koncom 60. rokov a spriatelili sa. Daroval mu
rukopis celovej sondty z juna 1960 (tej, ktord bude na
disku) a venoval mu aj dalsie skladby. Druhou vzdc-
nostou je Sonata Juraja Benesa. Boli takisto priatelia.
O tom, ci bola niekedy uvedend, neviem.

Nahrdavka prebiehala v pohode, s Mirkom Krajcim
sme zohvany tim. Hoci nahrdvanie vo Dvorane VSMU
»Sprijemiiovali zvuky z celej $koly. Zvldst neodbyind
bola nemenovand klaviristka, ktord v tom Case vystrie-
dala asi Styri triedy, najprv na prizemi, potom na prvom
poschodi. Stdle ju bolo pocut. Az som zufalému Mirkovi
povedal - nechajme ju tam, ved cvici mdjho oblitbeného
Albéniza. (smiech)



Koncerty

v jeho podani boli velkym zazitkom na-
priek biednemu stavu nastroja. Klavirne
kvinteto A dur op. 81 Antonina Dvoraka nie
je na tunajsich pddiach samozrejmostou
a je skor sviatkom, ked komornu tvorbu
Ceského velikana v Banskej Bystrici pocu-
jeme. Opus s vyraznymi ceskymi narod-
nymi prvkami, hibavou dumkou v druhej
Casti ¢i hravym furiantom v nasledujuce;j
ukoncilo strhujuce finale. Moyzesovo
kvarteto dalo skladbe charakter a vyta-
zilo zo svojej hry maximum. No najsil-
nejsim ¢lankom zostavy bol prave Matej
Arendarik, ktorého interpretdcia vyrazne
zintenzivnila zazitok z diela.

Okrem uvodného vydareného koncertu
si organizator, mesto Banska Bystrica, pre
svoju festivalovit hudobnu jar pripravil
dalsich Sest koncertov a jednu premiéru
opery, ktora bude za celu jeho éru vobec
prvou. V ramci koncertov sa na bansko-
bystrickych podiach (Mesto $portudodnes
nedisponuje, okrem Statnej opery a ko-
mornych sal, reprezentativnym kulttirnym
stankom) predstavia trio Andrej Baran,
Andrej Krajé¢ovi¢ a Jan Siska s projektom
Fromthree- for three (2. 4.), vktorom bude
Marek Geisberg Citat z knihy Piate rocné
obdobie, zahranicny host z partnerského
mesta Alba v Taliansku, Ensemble Ro-
meo Paglia, s dielami talianskych a ne-
meckych skladatelov. Okrem toho zaznie
orchestralny koncert absolventov Konzer-
vatoria Jana Levoslava Bellu s mladymi
umelcami tunajsej skoly, koncert Podo-
by saxofonu s Ladislavom Fancovicom,
Mariou Taytakovou, Janou Macikovou,
Matejom Smutnym, Jakubom CiZzmaro-
vicom a Pressburg Saxophone Quartet

s programom sucasnej hudby ¢i madarsky
subor dobovych nastrojov Vox Humana
s hudbou stredoveku a renesancie.
ZavereCny koncert bude patrit stalici
banskobystrického hudobného zivota,
Slovenskému komornému orchestru
s Ewaldom Danelom, ktory sa tentoraz
predstavivtvorbeJ. L. Bellua A. Dvoraka
vjednej z najstarsich historickych budov
mesta, vnovozrekons$truovanom Kostole
sv. Alzbety Uhorskej. Uplne prva festiva-
lova operna premiéra bude patrit dielu
Umberta Giordana Andrea Chénier.
EVA MISKOVICOVA

23.3.2023
Zilina, Dom umenia
SKO Zilina, Helge Dorsch,
Oleg Shebeta-Dragan
Mozart - Weber - Brahms - Kovdcs - Gade

Predpremiérou programu na marcove tur-
né SKO v Nemecku bol ,,testovaci“ vecer
s hostujucimi protagonistami, nemeckym
dirigentom Helgem Dorschom a skve-
lym ukrajinskym klarinetistom Olegom
Shebetom-Draganom.

Program bol neocakavany, orchester
a dirigent si vzacne porozumeli, nasli
spolo¢nu re¢ a rezonanciu po¢nuc Mo-
zartovou Predohrou k opere Don Giovanni.
Podciarknut treba najma jeho spolutcast
na vystupeni mladého Ukrajinca, ktory
s klarinetom na zilinskom pddiu doslo-
va aroval. Dobri hraci na tomto nastroji
nechybaju ani u nas, no jeho technika
a sposob tvorby tonu, frazovanie a cel-
kova koncepcia Koncertu ¢. 1 f mol pre

Ukrajinsky klarinetista
Oleg Shebeta-Dragan
na zilinskom pédiu

Foto: Roderik Kucavik

Shebeta-Dra-
ganova tech-
nika a sposob
tvorby ténu,
frazovanie...
nenechali na
pochybach, ze
sme sa stretli
s fenomenal-
nym hudobnic-
kym zjavom.

klarinet a orchester Carla Mariu von We-
bera nikoho nenechala na pochybach,
ze sme sa stretli s dal$im fenomenalnym
hudobnickym zjavom. Ténotvorbu ma
Shebeta-Dragan obdivuhodnu, opretu
o skvelu dychovu techniku, ¢o prirodzene
ovplyviovalo aj kresbu fraz.

Dirigent program obohatil aj ,,prskav-
kami“ (Brahms, Uhorsky tanec ¢. 5), no
dramaturgickd ,,smerovka“ spela v zéve-
re k dalsiemu prekvapeniu, ktorou bola
Symfonia ¢. 4 B dur od danskeho roman-
tika Nielsa Wilhelma Gadeho. Napriek
tomu, ze tvorbu tohto malo znameho au-
torama SKO v dramaturgickej ponuke uz
roky, véeobecne sa sjeho kosatou tvorbou
unds takmer nestretneme. Stvoréastovy
celok v duchu tradi¢nej symfonickej krasy
alogiky velmi prijemne spestril prvy jarny
koncertny vecer. A navySe podal dobré
spravy o vybornych umelcoch, ktorymi
boli skvely solista aj sympaticky dirigent...
LYDIA DOHNALOVA

27.3.2023
Nitra, Bod K7
Spectrum Quartett
Reich - Chutkovd

Posledny marcovy pondelok sa v nitrian-
skom Bode K7, priestore pre kulturu, kre-
ativitu a komunitu, konal koncert sla¢iko-
vého kvarteta Spectrum Quartett v zlozeni
Jan Kruzliak ml., Miroslav Vilhan, Peter
Dvorsky a Branislav Bielik. Na koncerte
zazneli skladby Loose in Blues od slovenskej
skladatelky Lucie Chutkovej a Different
Trains amerického skladatela Steva Reicha.



Prvou skladbou vecera bola kompozicia
Lucie Chutkovej, ktort napisala priamo
pre toto slacikove kvarteto. Tak ako na-
znacuje samotny nazov Loose in Blues,
islo o slobodu a volnost v blues, v ramci
ktorej sme mohli pocut nielen prvky mi-
nimalizmu, ale aj sucasnej hudby, jazzu
a slovenského folkloru. Minimalizmus
predstavovali pulzujuce repetitivne patter-
ny ariffy vosminovych a Sestnastinovych
hodnotach, zaznievajtice naprie¢ celym
dielom. Prvky sucasnejhudby okrem iného
predstavovali glissanda, napriklad pred
zdverom prvej ¢asti. Dal$im ozvlastiiu-
jucim prvkom tu bolo pouzitie $vihania
slacikmiv2. husliach a viole vkontrastnom
strednom diele prvej Casti. Interpreti sa
snadhladom vyrovnali so vSetkymi epizo-
daminaro¢nymina stuhru. Okrem ,,kolek-
tivneho® zvladnutia siporadili s dielom aj
naindividualnej urovni, najma pokialide
otechnicky narocné behy, ako aj intonaciu.
Chutkovej kompozicia bola pre nitrianske
publikum prijemnym prekvapenim.

Ako druhé zaznelo kvarteto Steva Rei-
cha Different Trains obohatené o video-
projekciu vlakov a hovorené slovo. Hraci
samuseli vyrovnat s problematikou suhry
s prednahratym zvukovym zaznamom,
ktory tu skladatel vyuzil. Podla jeho slov
je hovorené slovo zakladom hudobného
materialu partov jednotlivych nastro-
jov, ktoré ho imituju. Skladba pozostava
z troch Casti; posluchacov postupne pre-
viedla od bezstarostného cestovania po
USA v obdobi mieru cez dramaticku cestu
po vojnou zmietanej Eurdpe aZ po povoj-
novu depresiu. Je plna tempovych zmien
vnutrijednotlivych Casti, kazdy motiv totiz
prinasa novy rytmicko-melodicky pattern
s odlisnym tempom od predchadzajucich.

Kvarteto bez vyraznych tazkosti zvladlo
aj nastavenie adekvatnych dynamickych
pomerov a posobilo ako jednotna a kom-
paktne znejuca bunka.

Na prvy pohlad sa to nemuselo zdat, no
obe diela spaja podton tragiky, doistej miery
v kontraste voci prevazne optimisticky la-
denému pulzu typickému pre vi¢sinu ame-
rickej minimal music. Chutkovej skladba
je totiz venovana tragickej smrti dvoch
mladych umelkyn, Reichova tematizuje
deportacie do koncentra¢nych taborov...

Vzhladom na velkost priestoru sa kon-
cert tesil pomerne hojnej ucasti. Medzi
posluchac¢mi boli ludia vSetkych vekovych
kategorii a hudba minimalizmu ich evi-
dentne oslovila, za ¢o interpretov odme-
nili vydatnym potleskom. Ostava dufat, Ze
sa v Bode K7, ale aj v Nitre celkovo bude
konat viac podobnych podujati.

ROMAN LEVCIK

Orava

Dolny Kubin, Slovensko

9. - 11. oktéber
2023

pre viac informacii navstivte stranku

Z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
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SLOVENSKA FILHARMONIA

aprilove koncerty

0000006660000

V ziari
monitorov 11

TAMAS HORKAY

Jan Slavik, Daniela Varinska,SKO,
Budapest Festival Orchestra,
Ivan Fischer, Richard Goode,
WDR Sinfonieorchester,

Cristian Macelaru

Z marcovej ponuky na filharmonickom streame SF ma zaujal
zdznam dvoch koncertov. Posledny februdrovy deri sa konalo bee-
thovenovské vystiipenie Jana Sldvika (violoncelo) a Daniely Varinskej
(klavir), ktori na svoj program zaradili dve sondty pre violoncelo
a klavir z celkovo piatich (op. s F dur a op. 102 D dur), medzitym
Varinska zahrala Klavirnu sonatu op. 101 A dur. Pri sledova-
ni ranej violoncelovej sondty ma zaujali lahkost, vtip a ohnivost,
vpripade neskorej presvedcivy nadhlad a empatické porozumenie -
avoboch pripadoch vynikajiica komornd sithra, efektivna a vyvd-
Zend spoluprdca. Obcas sa miv neskorej sondte zdalo, Ze intondcia
violonéela nebola iiplne dokonald (akoby trochu ,pod ténom®).
Varinska v solovej sondte viac akcentovala krehkost a intimitu nez
monumentdlnost, ale v ,,pochodovej“ druhej éasti sme sa dockali
aj patricnej rozhodnosti.

Najmd pre pritazlivy program som si pozrel koncert Slovenského
komorného orchestra (12. 3.): Zjasnena noc Arnolda Schonber-
ga a Metamorfozy pre 23 slacikovych nastrojov od Richarda
Straussa. Orgie expresivnych legdatovych kantilén, predovsetkym
v Straussovi, vyzneli nanajvys uspokojivo - ani nie rozvldcne, ani nie
undhlene, podla situdcie viac vzrusene alebo zdrzanlivo, ndstojcivo
alebo meditativne. Diferencidcia vyrazovych poloh bolavzornd aj
v Zjasnenej noci, obe diela posobili jednotne a zomknuto.

VymoZenosti internetu som vyuzil aj na porozhliadnutie sa za
nasimi hranicami. Z budapestianskej Miipa arény (Paldc umeni) som
nasiel zdznam taktiez beethovenovského koncertu Budapest Festival
Orchestra so $éfdirigentom Ivanom Fischerom (11. 3.). 1. symfonia,
4.Klavirny koncert a §. symfonia zazneli v takej vyrazovej kvalite,
sakou sa na nasich koncertnych podidch az tak Casto nestretdvame.
Dominovali sviezost a nezatazZenost tradiciami, ostré kontrasty,
vWbusny temperament Ci sugestivne frdzovanie. Najmd Osudovej
bolavlastnd horickovitd agilnost a permanentné drdsavé napdtie;
na konci freneticky triumf. 80-rocny americky klavirista Richard
Goode hral s prekvapujiicou, uzasnou spontdannostou, rozkosnou
hravostou i emociondlnou silou. https://youtu.be/OE3QRrxSpJU1.

Nuz a za zmienku stoji aj nové video z platformy ARTE z vystii-
penia Symjfonického orchestra WDR a ich $éfdirigenta Cristiana
Mdcelaruho v Temesvdri. Plnd a krdsna, modernd koncertnd sdla
s nadsenymiismevmivitala ich brahmsovsky vecer 14. 3. (Klavirny
koncert B dur, 4. symfonia). Skvely severomacedonsky sélista
Simon Trpceski prejavil pravii brahmsovsku fyziognomiu, cit pre
detail a melancholickii zddumcivost, ale aj prudkost a rapsodickost -
a nddherné pianissimd. Interpretdciu 4. symfonie by som mohol
chvalit mnohymi nadsenymi vetami, ale pre nedostatok priestoru
spomeniem len dokonalii architektiiru, preciznost a fantasticky
kultivovanu zvukovost. K vynimocnému zdZitku pred monitorom
prispela aj velmi kvalitnd réZia a prdaca s kamerou, veru, neporov-
natelné s nasim filharmonickym streamom... hitps://www.arte.tv/
de/videos/112259-000-A /cristian-macelaru/



Svetove mena
najavisku SND

KLARA MADUNICKA

Inscenacia sa napriek svojej polemickosti
udrzala vrepertoari Opery SND dodnes.
V marci 2023 ju divadlo uviedlo po nie-
kolkoro¢nej prestavke vo vynimo¢nom
obsadeni, ktoré dozaista prispelo k trom
vypredanym predstaveniam. Mena prota-
gonistov veCera rezonuju aj za hranicami
Slovenska.

Na doskach SNDivrole Paminy debu-
tovala sopranistka Slavka Zamecnikova,
solistka Viedenskej $tatnej opery. Jej re-
pertoar zahrna niekol'ko Mozartovych
postav: Zuzanu z Figarovej svadby, Donnu
Annu z Dona Giovanniho ¢i prva damu
z Carovnej flauty. Najnovsi prirastok ve-
rifikoval Zamec¢nikovej zmysel pre mo-
zartovsky Styl spievania. Jej Pamina ne-
mala slabsie miesta, hlas znel vo vSetkych
polohach absolutne vyrovnane, stylovo
apriezracne Cisto. Kazda nuansa bola do-
vedena do detailu, kazda ozdoba, legato
¢i drzany ton sa vyznacovali technickou
bravurou a vokalnou istotou.

Intonac¢nou presnostou, leskom a ¢is-
tym frazovanim sa pysil aj lyricky tenor
Juraja Hollého v role Tamina, ktora je
jednou z profilovych v jeho repertoari.
Dominantou jeho vykonu boli predovset-
kymlegata a drzané tony. Hlas znel vyrov-
nane vo vSetkych polohach, nechybala
mu prieraznost, vrucnost ani zamatovy
timbre. Azda len behy a fioritury (najma
v arii Wie stark ist nicht dein Zauberton)
by mohli byt uvolnenejsie a plynulejsie.

Dalsim hostom sélistického obsade-
nia bol Stefan Kocan. Jeho Sarastro znel
stabilne vo vsetkych polohach, obe arie
predniesol s intonacnou aj rytmickou
presnostou. Vo vyssej tesiture bol jeho
hlas prijemne kovovy a ani hlbsie tony
nestracali volumen a farbu.

Daniel Capkovié
a Slavka Zamecnikova

Foto: Jozef Barinka

Aj v provizor-
nej situacii,

v akej SND
momentalne
funguje, by
mali prislusni
zamestnanci
dbat na kvalitu
~oprasovania”
inscenacii,
ktoré sa podla
nového sys-
tému hraju
blokovo raz
za cCas.

Hudobné divadlo

V roku 2009 mala v SND premiéru inscenacia Mozartovej opery
Carovna flauta v rézii Svetozara Sprusanského. Jeho operny debut
vzbudil vtedy v hladisku nadsenie, polemiku aj diskusie. Ostatny
blok predstaveni inscenacie priniesol dalsi debut. V SND i v postave
Paminy sa po prvykrat predstavila slovenska sopranistka Slavka

Zamecnikova.

Vypocet hostujucich protagonistov roz-
siruje vo farbe lyrickejsia, technicky vsak
absolutne precizna a intonacne presna
Martina Masarykova, ktorej interpretacia
Kralovnej noci sa okrem vokalnej krasy
pysila aj skvelym hereckym stvarnenim.

Obsadenie doplnili Daniel Capkovi¢
a Veronika Bilova ako Papageno a Papa-
gena, ktori vo vybornej spevackej for-
me na javisku rozohrali viaceré putavé
mizanscény. Hereckym vrcholom vecera
vsak bol jednozna¢ne Monostatos Ro-
berta Remeselnika, ktorého napadité
pohybovo-tanecné kreacie vyvolavali
burlivy smiech v hladisku. Aj vokalne
predviedol solidny vykon plny farby
a Stylovosti, azda az na drobné rytmické
zavahanie pocas arie.

Pod taktovkou Martina Leginusa za-
zneli niektoré hudobné ¢isla v rychlej-
Som tempe, ako je pre toto dielo bezné.
Tato dynamika sice priniesla gradaciu,
no miestami na ukor rytmickej a inter-
pretacnej presnosti.

Carovnd flauta je vdaénym titulom,
ktory laka obecenstvo kazdej vekovej
kategorie. Je tu vSak jedna vec, ktort je
nutné otvorene pomenovat. Mozartov
opus nebol jedinym titulom v poslednom
Case, ktory divadelne zlyhaval na nedo-
drzani vnutornych rezijnych suvislosti,
ktoré bolina premiére jasne vypointova-

né. Aj v provizornej situdcii, v akej SND
momentalne funguje, by mali prislusni
zamestnanci dbat na kvalitu ,,oprasova-
nia“ inscendcil, ktoré sa podla nového
systému hraju blokovo raz za Cas. Inak
sa stane to, ¢o (nielen) pri Carovnej flau-
te: vicSina protagonistov dodrziava len
zakladnu choreografiu a signalnu akciu,
ktorej vSak chyba vnutorna motivacia ¢i
pointa. Ta sa po premiérach, bohuzial,
zavratne rychlo vytraca a reprizy napriek
spevackej bravure Casto rapidne stracaju
svoju javiskovu kvalitu.

Wolfgang Amadeus Mozart
Carovnd flauta

Dirigent: Martin Leginus

Rézia: Svetozar Sprusansky

Scéna a kostymy: Alexandra Gruskova
Zbormajster: Ladislav Kaprinay

Tamino: Juraj Holly

Kralovna noci: Martina Masarykova
Pamina: Slavka Zamec¢nikova
Papageno: Daniel Capkovi¢
Sarastro: Stefan Kocan

Papagena: Veronika Bilova
Monostatos: Robert Remeselnik

Premiéra v Opere SND 2.12.2009
Recenzia predstavenia z 19. 3. 2023
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Hudobné divadlo

ToscaaSantuzza
par excellence

VLADIMIR BLAHO

Zaciatky v Brne a Bratislave

Po prvyraz somjupocul spievat na absol-
ventskom predstaveni VSMU v 1. 1967,
kde v Dvotrakovom Jakobinovi stvarnila
postavu Julie. Zaujala ma predovsetkym
peknou tmavou farbou svojho hlasového
organu. O tri roky neskdr som vycestoval
do Brna, kde Gaetano Bardini ako Tu-
riddu dobre napodobnoval Benjamina
Gigliho. Zaujala ma vSak viac Santuzza
Magdalény Blahusiakovej, konkrétne ide-
alnoujednotou expresivneho spevackeho
i hereckeho vykonu. V druhej polovici
70.rokov hostovala ako Pucciniho Tosca
v SND.

Jej kreacia ma ocarila priam dokona-
lym veristickym ponatim, najma v dru-
hom dejstve. Hlas dozrel do podoby
pravého dramatického sopranu s uni-
katnymi vyrazovymi vokalnymi i herec-
kymi danostami. Spomedzi doterajsich
siedmich domacich predstaviteliek Puc-
ciniho heroiny (vratane hostujucej Gity
Abrahamovej v Kriskovej inscenacii z r.
1973) sa mi jej kreacia zdala najblizsie
kidealu a uprednostnil by som ju aj pred
zahrani¢nymi interpretkami (azda okrem
budapestianskej Sylvie Sassovej), ktoré
som pocul a videl vRime a Berline. Svoje
kvality potvrdila Blahus$iakova aj neskor
uzako ¢lenka Opery SND vinscenaciach
Toscyzr.1987 a1997.

Spevacke umenie jubilantky najlepsie
charakterizoval Jaroslav Blaho v Encyk-
lopédii dramatickych umeni (Veda, 1989):
»Imagindcia jej umenia spociva najmd
v spevdckej linii postavy. Ovldda clenenie
vokdlnej frazy, dokdze vyuzit svoj méikky
kultivovane znejuici soprdan na vyrazupiné
spievania, plné dynamickych odtieriov a ex-
presivity“. Spominanu expresivitu viak
nikdy nezneuzivala a nikdy neskizla na
uroven ,kri¢iacich” sopranistiek. Prisna
sebakontrola sa tyka aj jej hereckych
kreacii, ktorym bolo cudzie tak ,,prehra-
vanie", ako aj statickost. Terézia Ursinyo-
vav publikacii Zlaté hlasy (Perfekt,2014)
k tomu dopliia este ovladanie belcanta,
podporeného ekonomikou dlhého dycho-
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Sopranistka MAGDALENA BLAHUSIAKOVA patri
k najvyraznejsim osobnostiam opernej interpretacie

druhej polovice 20. storoéia na Slovensku a v Cesku. Nielen

vého stlpca opretého o branicu, tvorbu
obsahovo zmysluplného legata a schop-
nost uc¢inného messa di voce.

Dramaticka sopranistka s lahkou
lyrickou frazou
Blahusiakova si svoj nesmierne Siroky
repertoar vybudovala aj vdaka 15-ro¢né-
mu posobeniu v Janackovej opere Brno.
Ursinyova ju vo svojej knihe pasuje predo-
vSetkym za verdiovsku spevacku, ¢o plati,
ak vezmeme do uvahy, ze stvarnila pocas
umeleckej drahy jedenast postav v desia-
tich Verdiho operach a Ze spomedzi vset-
kych nasledovni¢ok Margity Cesanyiovej
mala kidedlnemu Verdimu najblizsie.
Predsa vsak jej skvelé verdiovskeé kre-
acie zaostavali o chlp za jej dvomi veris-
tickymiulohami, spomenutymivnadpise
tohto prispevku. Azda najblizsie k nim
bola v Aide, najma pri hostovani v SND
v 1.1978, kde v zavere ,,nilskej“ drie do-
kazala nadherne nasadit zavere¢ny ton
v mezza voce, podobne ako to predva-
dzala neskor v arii Elisabetty Tu, che le
vanitd... z Dona Carla (1981). Fakt, Ze bo-
la aj vybornou interpretkou Desdemony
v Otellovi (spievala juv Brne vr. 1971,
nikdy vSak v SND), potvrdzuje jej vykon
v sfilmovanej verzii Verdiho opery (rézia
Drahomira Bargarova, v postave Otella
Andrej Kucharsky) z r. 1976. Na rozdiel
od inych ,tazsich® hlasov jej totiz nikdy
nerobilo problém vyrovnat sa s lyrickymi
pasazami aj v tych najexponovanejsich
polohach. V dramatickych pasazach
Amelie z Maskarného plesu i Aidy sa jej
expresivny vibrujuci ton krasne niesol
ponad zvuk zboru a orchestra. Plati to aj
o0 jej Lady Macbeth v nevelmi vydarenej
bratislavskej inscenacii Verdiho Macbetha
z1.1989 (malalenio repriz), kde zjej dra-
matického spevu v prvej arii priam sr$a-
la zast a odhodlanie, kym v namesacnej
scéne dokazala rezignovanost hrdinky
vyjadrit lyrickym spevom. Z talianskeho
repertoaru nemozno este obist jej Mar-
garetu z vydarenej inscenacie Boitovej
faustovskej opery (1998).

Jej hlas dozrel
do podoby pra-
vého dramatic-
kého sopranu

s unikatnymi
vyrazovymi
vokalnymi

i hereckymi
danostami.

v Opere SND vytvorila niekolko desiatok markantnych
kreacii postav kmenového repertoaru. Prominentna operna
umelkyna oslavila v marci vyznamné Zivotné jubileum.

Blahusiakova pocas posobenia v SND
vytvorila aj tri mozartovské postavy (Fior-
diligi a Donna Anna z Dona Giovanniho),
no Mozart nepatril k jej preferenciam.
Bliz$im jej bol v SND skor sviatocne uva-
dzany ,velky Richard”, v ktorého Tann-
héuserovi (1994) kritika vyssie hodnoti-
la jej stvarnenie Elisabeth nez Venuse.
V troch kreaciach zo slovenskych opier
som sivysoko cenil jej Katrenu z Kriitriavy,
ale i Katusu zo Vzkriesenia, kym Milena zo
Svitopluka bola pre Blahusiakovej naturel
prilis pasivnou postavou. Vinscenaciach
¢eskych opier bola nesmierne pdsobi-
vou Jentfou, zvadzajucou pomyselny
suboj s Kostolni¢ckou Marty Nitranovej.
Obe spevacky sa stretli ako alternantky
v Sostakovitovej Lady Macbeth, pricom
podla Pavla Ungera bola jej negativna
Katarina charakterizovana méksie a nie
jednostrunne rozorvane.

K pozoruhodnym kreaciam patri aj Bla-
husiakovej Marie z Bergovho Wozzecka,
ktoru opét pochopila vjednote hlasovych
ahereckych vyrazovych prostriedkov. Po-
dobne ako mnohé sopranistky aj ona si
vposlednom decéniu svojho umeleckého
pbsobenia odskodila aj do mezzosoprano-
vého odboru (spominana Venusa, Eboli).
Desat rokov po odchode zo suboru Opery
SND sa do nej pohostinsky vratila ako
Grofka z Pikovej ddmy so skvele zvladnu-
tym rozpominanim, ktoré predchadzalo
smrti postavy.

Siroky repertoar

Supis postav vytvorenych v brnianske;j Ja-
nackovej opere je prekvapujuci. Vr.1973
vytvorila vysostne lyricki Nannettu vo
Falstaffovi a v r. 1976 sa popasovala aj
s partom a ulohou Violetty Valéry po
tom, ¢o v predchadzajucich rokoch in-
terpretovala Santuzzu, Toscu, Aidu.
Nie je vo svete vela sopranistiek, ¢o si
mohli v sopranovom odbore dovolit ta-
kyto rozptyl (ako priklad uvadzam Lejlu
Gencerovu spievajucu zaroven Gildu
i Lady Macbeth). Rovnako prekvapuje,
ze vSmetanovej Hubickevr.1975 nespie-



vala Vendulku, ale Barcu s jej virtuéznou
piesnou o $kovrankovi.

Z Pucciniho popri dramatickej Manon
Lescaut spievala aj lyrickd Mimi a Co-
¢o-san. Novy riaditel dvojsuboroveého
banskobystrického divadla Jaroslav Blaho
oslavil svoj nastup do funkcie (1978) prave
prizvanim sopranistky do premiérového
obsadenia najsentimentalnejsej Pucci-
niho opery (Madama Butterfly - pozn.
red.), atak sazjejinterpretacnéhoumenia
mohli tesit priaznivci opery aj na stred-
nom Slovensku. Z nemeckého repertoaru
spievala v Brne v operach Mozarta, Webe-
ra, Wagnera, obe dve hlavné Cajkovského
operné heroiny, takmer desiatku postav
z Ceskej tvorby, zo svetovej moderny sa
objavila ako Nevesta v Szokolaiovej Kr-
vavej svadbe a Judit v Bartokovom Mod-
rofiizovi.

Nastastie, spolo¢nosti Panton a Opus
zachytili umenie tejto ozajstnej profe-
sionalky na gramoplatniach aj pre buduce
generacie.

Magdaléna BlahusSiakova je
rodacka z Vratok (28.3.1943).
Vystudovala Bratislavské
Konzervatorium (u Vlkovej-
Smutnej, 1963), potom VSMU

(u Tane Cokovej, 1967). So svojou
pedagogic¢kou z VSMU pokraéovala
v studiach v Sofii, pricom brala
hodiny spevu aj u bulharského
basistu Michaila Popovaavr. 1969
pracovala dva mesiace v Benatkach
aj so slavnou dramatickou
sopranistkou Ginou Cignovou.

V r.1969-1984 bola ¢lenkou Statnej
opery v Brne, vr.1982-2002
solistkou Opery SND. Pedagogicky
posobila na VSMU (isty éas aj ako
vedtica katedry operného spevu)

a na Statnom konzervatériu

v Bratislave. Z jej spevackej

triedy vzisli napr. Jana Jurickova-
Bernathova, Klaudia Dernerova,
Katarina Srokova, Ondrej Saling,
Peter Mazalan ¢i lveta Jirikova.

Sedliacka cest (1984),
Jozef Abel (Turiddu),
Magdaléna Blahusiakova

(Santuzza)

Foto: Jozef Vavro

Hudobné divadlo
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Rozhovor

Prazskajar:
tradiciainove impulzy

pripravila MARKETA JUZOVA

S Prazskym jarem mate bohaté zku-
Senosti. Pusobil jste jako tiskovy
mluv¢i a zastupce reditele festivalu,
jakodirigentjste zazili projekt Debut
Prazskéhojara...

Na Prazské konzervatotijsem vystudoval
obory skladba a dirigovani a na Hudebni
fakulté AMU management. Obé umélec-
ké profese mi pri vedeni festivalu poma-
haji. Jsem vdécny, Ze jsem se mohl s fun-
govanim provozu a se zazemim festivalu
postupné seznamit. Na podiuiv zakulisi
jsem mél moznost se seznamit s vyjimec-
nymi osobnostmi, prace pro festival je
nesmirné inspirativni.

Bude tomudeset let, co Jiti Bélohlavek
navrhl umélecke radé, aby festival daval
ptilezitost mladym dirigentGm. Inicio-
val zrod projektu Debut Prazského jara
anabidl mi projekt zahgjit. Pro mne bylo
nesmirné zajimave konzultovat s nim par-
titury, dlouhodobé mne fascinoval jeho
detailni pfistup. Vzdy byl dokonale ptipra-
ven a vSe mél promysleno do nejmensiho
detailu. Nezapomenu na chvile, kdyz se
svou pani Annou usedl ke klaviru a vyzval
meé, abych je dirigoval. Davali mi cennou
zpétnou vazbu, jaka volit gesta, aby vy-
stihovala charakter hudby, jak efektivné
tvarovat fraze a tempovou agogiku. Letos
budeme mit na festivalu prvni damskou
debutantku Alenu Jelinkovou. Jsem velmi
rad, ze projekt stale pokracuje.

Copovazujete za dulezité v prezenta-
ciprogramové nabidky Mezinarodni-
hohudebniho festivalu Prazské jaro?
MHEF Prazské jaro je hudebnim mostem
spojujicim Ceskou republiku se svétovym
dénim. Pro posluchace je nesmirné pii-
nosny. Festival ma také za ukol propojovat
nase umeélce se zahrani¢nimi interpre-
ty. A v neposledni fadé - tim, ze v ramci
tfi tydna slysime vedle sebe celou fadu
domadcich i zahrani¢nich umélcd, nam
umoznuje poslouchat koncerty v sirokém
kontextu, srovnavat a objektivizovat po-
hled na nasi hudebni scénu. Jsemrad, ze
¢eska télesa hrajicina festivalu vychazeji
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Casto ze srovnavani se zahrani¢nimi hosty
se cti a potvrzuje se, jak skvélé mame hu-
debniky. Prazské jaro ma velké renomé ve
sveté, coz nas napliuje hrdosti.

Jak vnimate tradici zahajeni festiva-
luajaké interprety byste zletosniho
festivalu vyzdvihl?

Leto$ni 78. ro¢nik zahaji 12. kvétna 2023
Madvlast Bedficha Smetany v podani Or-
chestru Vel$ské narodni opery z Cardiffu
s jeho séfdirigenta Tomasem Hanusem.
Skladateliv genidalni cyklus symfonickych
basni je erbovnim dilem festivalu. Dba-
me na to, aby Md viast zaznéla pokazdé
v jedine¢né interpretaci. Pfi ohlédnuti
doposlednich dvou dekad festivalu sivy-
bavim celou fadu skute¢né znamenitych
provedeni-atuzs Videnskymi filharmo-
niky a Danielem Barenboimem, tak tfeba
s Jifim Bélohldavkem a se Symfonickym
orchestrem Prazské konzervatore.

Reziden¢nim umélcem festivalu bude
violista Antoine Tamestit, kterého divaci
uslysina ¢tyfech koncertech. V ¢ele Sym-
fonického orchestru Bavorského rozhlasu
se predstavi Daniel Harding. Essensti fil-
harmonikové pfijedou se svym $éfdiri-
gentem Tomasem Netopilem. Napliuje
mne pychou, Ze se na festivalu uskute¢ni
Cesky debut slavného amerického skla-
datele a dirigenta Johna Adamse, ktery
bude tidit Ceskou filharmonii. Rezidence
A. Tamestita vyvrcholi koncertem s CF
pod taktovkou Klause Makely, bude se
jednat o dalsi ¢esky debut. PKF-Prague
Philharmonia pfipravuje program s ukra-
jinskou dirigentkou Oksanou Lyniv, na
kterém zazni i svétova premiéra.

Opét se uskute¢ni Vikend komorni
hudby. Mam pocit, ze Prazskeé jaro do-
kaze spojovat velmi vhodnym zptsobem
hudbu minulych epoch i se soucasnym
dénim. Starou hudbu bude reprezentovat
Les Talens Lyriques se svym zakladate-
lem Christophem Roussetem, pozvani
ke koncertu s Czech Ensemble Baroque
ptijal kontratenorista Andreas Scholl.
Rezidenc¢nim skladatelem projektu sou-

Vicelety grant
hl. m. Prahy
pFinasi rocni
vklad ve vysi
cca. 13 mil. Ké.
Dalsi finance
ziskavame ze
vstupného a od
sponzoru.

V ¢ele Mezinarodniho hudebniho
festivalu Prazské jaro je od
zacatku srpna mlady hudebni
manazer, dirigent a skladatel
PAVEL TROJAN, absolvent
Prazské konzervatofe a Hudebni
fakulty Akademie muzickych
umeéni v Praze. V souc¢asnosti
zastavai post prezidenta
Asociace hudebnich festivali.

dobé hudby Prague Offspring bude Georg
Friedrich Haas, jehoz skladby zahraje an-
sambl Klangforum Wien.

V planech na letosni rok jsme se vratili
k uvedeni Beethovenovy Devdté symfo-
nie, ktera diive byla soucasti programu
zavérecného koncertu. Christoph Eschen-
bach nastuduje dilo s Ceskou filharmonii,
Lukas Vasilek pfipravi Prazsky filharmo-
nicky sbor a po jejich boku vystoupi solis-
té Simona Saturova, Lucie Hilscherova,
Steve Davislim a Jan Martinik. Beetho-
venovo dilo mélo pivodné zaznit v roce
2020 upfilezitosti250. vyro¢i skladatelova
narozeni, ale kvtli pandemii koronaviru
jsme museli program zménit. V soucas-
né geopoliticke situaci povazujeme za
symbolicky dulezité, abychom v dobé,
kdy probiha valka na Ukrajiné, poslu-
chad¢tm pfinaseli nadéji a zduraziovali
pospolitost.

Mezinarodni hudebni soutéz Prazské
jaro se uskute¢niletos v oborech vio-
la a trombon. Kdo bude rozhodovat
olaureatech?

Ano, pronas tym je podpora mladych ta-
lentt velmi dllezita, a nejen v kontextu
tradice nasi pfehlidky. Mezinarodni hu-
debni soutéz Prazské jaro je soucasti fes-
tivalu uz od jeho druhého ro¢niku, ktery
se konal vroce 1947. Tak jako dramaturgii
festivalu tvaruje umélecka rada, soutéz
ma svou stalou komisi, jejiz soucasnym
predsedou je violoncellista Michal Karika.
Leto$nimi predsedy porot jsou violista
Antoine Tamestit a trombonista Zdzistaw
Stolarczyk. Vedle penézitych cen si vy-
herci odnesou pozvani k vystoupeni na
nadchazejicim ro¢niku festivaluy, a tak
budou moci zazafit po boku Spi¢kovych
hudebnika. Mimochodem, nase soutéz
pomobhla zahajit kariéru celé radé zvuc-
nych jmen, coz planujeme ptipomenout
islavnostnim koncertem k vyroci soutéze
na festivalu v roce 2024.

Uz nékolik let se pod zastitou MHF
Prazské jaro kona podzimni Klavirni



festival Rudolfa Firkusného.Z jakeé-
ho impulzu se zrodil?

Casto jsme diskutovali o zrodu nové
prehlidky, protoze jsme citili, Ze v Praze
chybi festival, ktery by béhem jednoho
tydne predstavil ve Dvorakove sini Rudol-
fina prvottidni svétové pianisty. Klavirni
festival Rudolfa Firkusného se konal po-
prvé vroce 2013. Nadchazejicijedenacty
ro¢nik nas naplnuje radosti, ze jsme dali
podnét ke zrodu prehlidky, jez mozna
jednou dosahne podobné uctyhodného
poctu roéniki jako Prazské jaro.

V jakém horizontu planovani festi-
valovychro¢nikii se nyni ocitate? Jak
vysokyjerozpocet MHF Prazské jaro?
V soucasnosti feSime programy festiva-
lovych roéniku, které se uskuteéni v le-
tech 2024 az 2028. Prazské jaro bylo do
roku 2000 statni prispévkovou organiza-
cia poté se transformovalo do obecné
prospésné spolecnosti. Podle tehdejsich
vyjadfenimély vtransformacinasledovat

dalsi velkeé kulturni instituce, ale nestalo
se. Prazské jaroje od té doby v obtizné si-
tuaci, kdy plni roli referen¢niho festivalu,
naktery jsoukladena nejvys$si ocekavani.
Stale cekame na odpovidajicilegislativni
a systémové zmény, které by umoznily
efektivni souziti statnich kulturnich pti-
spévkovych organizaci a nestatnich ne-
ziskovych organizaci, kterym bylo dano
do vinku vicezdrojové financovani.
Vazim si toho, Ze ministr kultury Mar-
tin Baxa jasné deklaroval, ze Prazské jaro
povazuje za dulezity festival a rozhodl
se s nami uzavtit smlouvu na tfi roky,
v ramci které ro¢né obdrzime 30 mil.
K¢. Nas rozpocet ovsem kazdorocneé do-
sahuje ¢astky 9o mil. K¢. Vicelety grant
hl. m. Prahy pfinasi ro¢ni vklad ve vysi
cca 13 mil. K¢. Dalsi finance ziskavame
ze vstupného a od sponzort. Jen zahra-
ni¢ni projekty tvofi asi polovinunaklada,
vSechna koncertni mista si musime pro-
najimat - jeden vecer v Rudolfinu vyjde
na ¢tvrt milionu korun. V posledni dobé

Pavel Trojan

Foto: Nadiia Ponomarova

Nevnimame se
jako konkuren-
ti, spojuje nas
stejny cil - pFi-
naset publiku
co nejsilnéjsi
umélecké
zazitky.

Rozhovor :ll

jsme svou pozornost upreli také k mece-
nasum, jejichz pfinos festivalu se kazdym
rokem zvySuje.

Ve svém volném case dirigujete
ikomponuyjete...
Co se tyCe dirigovani, nechci byt ve stfetu
zajmu s festivalem Prazské jaro, takze
jsem se profesiondlni drahy vzdal. Vedu
jen studentsky komorni orchestr pti ZUS
Hostivat v Praze a jsem rad, ze se kazdy
tyden mohu setkat s mladymi hudebniky.
Ve volnych chvilich, zpravidla po no-
cich, se vénuji komponovani, a to nejen
klasice, ale i kompozi¢ni tvorbé pro ¢ino-
herni a hudebni divadlo. Nedavno jsem
dokoncil T7eti symfonii a také muzikal
Orlando, ke kterému libreto napsala Te-
reza Brezinova podle romanu Virginie
Woolfové. S dilem jsme vyhrali soutéz
Divadla J. K. Tyla v Plzni, z cehoz jsem
mél velkou radost.

Vloni jste se stal prezidentem Aso-
ciace hudebnich festivali. Co prinasi
tato spoluprace?

Profesni schuzky s kolegy z ostatnich
prehlidek jsou pro nas velmi dobrou plat-
formou pro sdileni zkusenosti. Asociace
hudebnich festivald je organizaci, ktera
sdruzuje patnact nejvyznamnéjsich fes-
tivald klasické hudby v Ceské republice.
Nevnimame se jako konkurenti, spojuje nas
stejny cil - pfinaset publiku co nejsilnéjsi
uméleckeé zazitky. V Asociaci také usiluje-
me o zlepSeni poradatelskych podminek.
U projektu, které se ptipravuji s viceletym
predstihem, je potieba, aby i vefejnou
podporu bylo mozné domlouvat s podob-
nym predstihem. Dozvédét se vysledky
dotaénich fizeni jen nékolik tydnt pred
uskute¢nénim koncertu vyrazné omezuje
rozvoj festivald, ve svém dusledkuinabid-
ku pro posluchace, ale rovnéz neptispiva
krozkvétudomaci scény. Nanedavné kon-
ferencinasiasociace byloinspirativni slyset
usty reditele Fondu na podporu umenia
slovenskou zkusenost - v mnohém se od
slovenskych kolegh mizeme udit.
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Il: Skolstvo

Bicie nastroje
uz ajna VSMU

pripravila JANA DEKANKOVA

Akéboli podnetynazalozenienového
studijného odboru a ¢omu predcha-
dzalo?

Milan Kolena: Téma bicich nastrojov
rezonovalana VSMU uz dlhsiu dobu, ale
asi pred dvomi rokmi sme zacali inten-
zivnu odbornu diskusiu. Vychadzali sme
zo stale nalichavejsej potreby kvalitného
vysokoskolského vzdelania v tomto od-
bore, ako aj zo silnejucej potreby vyuzitia
bicich nastrojov v ramcinasich skolskych
orchestrov. Bolo treba vyriesit niekolko
zakladnych problémov, napriklad zabez-
pecitnové priestory pre vyucbu, vytvorit
studijné plany, ziskat pedagogov a, sa-
mozrejme, zakupit vSetky potrebné bicie
nastroje.

A tych nie je malo. Aj zvukové para-
metre tejto triedy s zrejme odlisné
odinychtried...

MK: Ano, vytvorili sme dve nové triedy,
ktoré spinaju véetky potrebné zvukové
parametre, a vybavili sme ich nastrojovym
vybavenim: trubicové zvony, tympan 32”,
tympan 29”, tympan 26”, tympan 23”, vel-
ky bubon 28”/18”, tam tam T-80 P, duo ¢i-
nely Sabian 18" visiaci ¢inel 18”, triangel,
tamburina, maly bubon 14”x05", xylofon,
vibrafon, marimba, zostava tom-tomov
a prislusenstvo.

Aké podmienky musia spifnat ucha-
dzaci?

MK: Na prijimacich skuskach treba zahrat
tento program: na malom bubne Arhus
Etude ¢. 9 od Benta Lylloffa, lubovolnu
prednesovu skladbu hrant Styrmi palicka-
mina niektorom z melodickych nastrojov,
zo skladieb pre viaceré bicie nastroje to
bude Franciizska suita Williama Krafta,
zktorej siuchadzacivyberu dve kontrast-
né Casti, a hra z listu. A, samozrejme, do
15. §. treba poslat prihlasku. Prijimacie
skusky budu v polovici juna 2023.
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..- po otvo-
reni stadia
ajnaVSMU
uz budd mat
Studenti bicich
nastrojov na
Slovensku
naozaj dobré
podmienky
pre svoj dalsi
interpretacny
rozvoj.

Hudobna a taneéna fakulta Vysokej Skoly mazickych umeni

v Bratislave tému stadia hry na bicich nastrojoch sklonovala interne
uz dlhsi ¢as. Po niekol'koroénom administrativnom procese otvori

v nasledujicom skolskom roku 2023/2024 novy odbor pod vedenim
prof. MgA. MARTINA OPRSALA a MgA. PETRA KOSORINA. Na ¢o

sa mOzu uchadzaci o studium bicich nastrojov tesit, sme sa spytali
prodekana pre rozvoj a umeleckt éinnost doc. MILANA KOLENU,

ArtD., aj oboch pedagogov.

Kol'ko studentov planujete prijat do
prvéhorocnika?

MK: Predpokladame, Ze by sme mohli
prijat dvoch studentov.

Ako vyberala skola pedagogov pre
tento odbor?

MK: Skola oslovila dvoch pedagdgov:
Martina Oprsala a Petra Kosorina, ktori
spinali odborné a osobnostné predpokla-
dy. Suto osobnostinielen v pedagogickej,
ale aj v koncertno-umeleckej oblasti.

Predstavte nam Studijny odbor...

Peter Kosorin: Studijny odbor hra na
bicich nastrojoch nadvizuje, prehlbuje
arozvijanadobudnuté zrucnosti a vedo-
mosti Studenta, ktoré ziskal na konzerva-
toriu. Hlavny doraz bude kladeny na roz-
voj umeleckej individuality - formovanie
samostatného interpreta¢ného nazoru
ahrac¢skeho smerovania. Absolvent mo-
ze najst uplatnenie bud'v orchestri, resp.
v rozli¢nych komornych zoskupeniach,
alebo sa moze profilovat ako solista. Tak-
tiez mu nadobudnuté znalosti m6zu byt
velmi prospesné v pedagogickej ¢innosti.
Martin Oprsal: V ramci odboru budou
vyucovany vSechny relevantni nastroje
této instrumentalni skupiny. Jen téch za-
kladnich je nékolik desitek. Daraz bude
kladen na orchestralni nastroje, jako jsou
tympany, maly buben a ¢inely, dale na
marimbu, vibrafon, xylofon a zvonkohru,
tedy melodickeé bici nastroje. Samozrej-
mosti bude ivyuka tzv. multipercussion,
tedy raznorodych sestav bicich nastroju,

coz kromé vySe jmenovanych zahrnuje
napt. tom-tomy, templbloky, woodbloky,
kravskeé zvonce, gongy a spoustu dalsich.

Bude sucastou studia aj repertoar
asposob hry ajinych zanrovnezkla-
sickej hudby?

PK: Nasa koncepcia je momentalne
zamerana najma na klasicku a sucasnu
hudbu. Urcite sa vsak casom posunieme
aj do inych zanrov. Momentalne sa su-
stredime na polozenie kvalitnych zakla-
dov vklasickom smere, aby bolo na com
v buducnosti stavat.

Aké predmety, okremindividualnych
hodin hlavného predmetu, absolvuju
studenti tohto odboru?

MO: Kromé hlavniho oboru se budou vy-
ucovat napriklad predméty Orchestralni
party, Orchestralni hra, Komorni hra, No-
va hudba, Metodika, Déjiny a literatura
nastroje a dalsi.

Kde zvykli doteraz Studovat nasi
studenti bicie nastroje na vysokych
Skolach?

MO: Hodné slovenskych studenta tra-
di¢né studuje na JAMU v Brné, kde se
bici nastroje vyucuji uz 40 let. Poslednich
10 letje moznost studia také na Akadémii
umeéni v Banské Bystrici.

PK: Myslim si, Ze po otvoreni §tudia aj
na VSMU uz budu mat $tudenti bicich
nastrojov na Slovensku naozaj dobré pod-
mienky pre svoj dalsi interpretacny rozvoj.

Z ¢oho ste vychadzali pri priprave
osnov?

MO: Vychazel jsem z vlastnich zkuse-
nosti, které mam jako garant tohto oboru
pravé na JAMU. Snazil jsem se je pfiz-
pusobit specifikam zacinajiciho oboru
na VSMU. Po nékolika letech bych rad
provedl dil¢i evaluaci a na jejim zakladé



Novd trieda bicich
nastrojovna VSMU

Foto: archiv §koly

ptipadné upravy studijnich pland.
PK:Snazili sme sa o prepojenie ,,klasicky
’ (3 ’ . .
overeného” s novymi trendmi, aby bolo
studium prinosné a zazivné zaroven.

Ako pedagdégovia mate urcite pred-
stavu o smerovani studentov. Aka je
va$a osobna pedagogicka vizia?
MO: Mym cilem je vychovavat osobnosti
oteviené, vnimajici své konani v $irsich
souvislostech, aby nebyly uzce omezené
jen na ,to“ svoje a aby byly dastojnymi
amodernimireprezentanty naseho kras-
ného oboru.

PK: Smerovanie $tudenta si mozete
predstavit, azked s nim zacnete pracovat
a spoznate ho. Kazdy z nas je individu-
alita - niekto sa citi dobre v komornych
zoskupeniach alebo v orchestri, niekto ma
potrebu byt na podiu sam. Pre pedagoga
je dolezité rozpoznat a pochopitinterpre-
taéné smerovanie kazdého Studenta, odo-
vzdat mu ¢o najviac informacii a podporit
ho vjeho umeleckom rozvoji.

Zavonou nastroja

Ladislav Fancovi¢
Honba za rakvickou (pribeh
mojho kontrabasového
saxofonu)

Foto: Karol Srnec

Zberatelstvo by sa dalo pripodobnit'k chronickej chorobe, ktorej pri-
znaky sa neustdle zhorsujii. KedZe zbierat klaviry je trochu problém,
nemal som dlho motivdciu prepadnuit tejto pasii. Zlom nastal, ked’
som si zaloZil autenticky swingovy orchester a saxofonové kvarteto
a bolo treba zohnat dobové ndstroje. Ndstroje prichddzaliv roznych
stavoch, niektoré sa dali opravit, zinych som radsej urobil lampy...

Postupne sa zbierka skompletizovala, ale choroba prepukla
v plnom rozsahu a ,,0byéajné“ ndstroje mi ug nestacili. Zaéali sa
umia ocitat zvldstnosti ako saruzofon, suzafon, rovny altsaxofon,
klapkovy trombon, slide-saxofon, kufrikovy vibrafon, bendZolele...
Z kldvesovych ndstrojov som si do zbierky doplnil Hammond organ
zroku 1943 s elektronkovym reproduktorom, ktory je velky takmer
ako dvojmetrovd skrifia. Na niektoré ndstroje som na eBay cihal
aj dva roky. Stdle mi vsak chybal ndstroj, ktory je snom kazdého
saxofonistu. Ten, ¢o spdva v obale o velkosti aj tvare rakvy ako
Nosferatu. Ten, ktory sa objavi raz za 10 rokov.

Kazdé rdno si este polospiaci prelustrujem oblubené stranky
apredajcov a zrazu tam bol ON - kontrabasovy saxofon! Ihned som
zavolal do Londyna, kde ho jeden obchod ziskal do predaja, aby mi
ho rezervovali. NajbliZsie som si mohol do Anglicka ,,odskoéit“ o
dva tyZdne, no bolo treba vyriesit, ako preniest ndstroj o dizke
viac ako dva metre domov. Leteckd spolocnost také kargo neberie
a, uprimne povedané, ani by som ho nepustil z rik. Kiipil som siteda
Jednosmernii letenku do Londyna. Vlakové a autobusové spolocnosti,
ktorych som obvolal asi desat, mitaku velki batoZinu tiez odmietli
odsuhlasit. Aleriskovat, Ze pridem do Londyna a nebudem sa mat
ako s ndstrojom dostat domov - pricom som mal na treti deri koncert
na Slovensku — mi velmi nebolo po chuti. Termin odletu sa bliZil,
nervozita sa stupniovala, ked sa na aplikdcii BlaBlaCar objavil
jeden Poliak s velkym autom, ktory isiel z Londyna do Krakova
v den, ktory som potreboval. Bolto dokonca amatérsky hudobnik,
velmi sa tesil, Ze mi méZe pomoct.

Dobrodruzstvo zacalo o tretej rano odchodom na viedenské
letisko, na obed som si mildcika v rakvicke vyzdviholv londynskom
obchode na Stamford Street, taxikom som sa dopravil na miesto
odvozu avyrazilisme. Na druhy deri rano sima manzelka vyzdvihla
automv Krakove. Ked'zbadala moju novii radostku, poznamenala,
Ze truhlu uz mdm, chyba mi len zdvet...

Drobcek troniv mojej trucovni a premiéru mal na tohtorocnom
festivale Saxophobia Bratislava. Hral som na riom skladbu Con-
tra-Piece od Waltera Sinclaira Hartleyho v sprievode 80-clenného
saxofonoveho orchestra.
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Hudba a film

Tri odtiene sedivej

ROBERT BAYER

Lydia Tar nie
je prijemna
osoba, ale

s prijemnostou
by to asi nedo-
tiahla na post
séfdirigentky
Berlinskej
filharmonie.
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Cate Blanchett hra v psychologickej drame Todda Fielda postavu
dirigentky Lydie Tarovej. Na zaciatku ju stretavame ako génia,
ktory vladne orchestru ako boh nad mrtvymi, ku koncu sme
svedkami kataklizmy jej charakteruikariéry. Rovnakym smerom
sa ubera aj historicky vel'kofilm Il boemo scenaristu a reziséra
Petra Vaclava. Vojtéch Dyk v iiom stvarnuje ¢eského skladatela
Josefa Myslivecka, ktory pre ambiciu stat sa slavnym maestrom
v Taliansku obetuje rodinu, stabilny prijem a napokonizdravie.
Citlivy Matus v komornej poetickej freske Juraja Lehotského
si zase uvedomi, Ze $tastie hudobnika nie je vzdy generované
len na svetovych podiach v ziari reflektorov, ale v radosti zo
sprostredkovania hudby, nech uz sedi v publiku ktokolvek.

Otazky za fasadou

Cim §ir$ie je nase zorné pole, tym komplikovanej$i sa zda svet,
na ktory sa pozerame, a tym vacsia je aj nasa tuzba po moralnom
triediacom stroji. Nebolo by uzasné, keby sa vSetky odtiene sivej
daliroztriedit na ¢iernu a bielu? Znovu a znovu objasnovat, ze
takyto stroj neexistuje a nikdy existovat nebude, je permanent-
nym poslanim umenia.

Ma zmysel vyrozpravat pribeh o moci, sexe a cancel culture
na lesbickej beloske? Od premiéry filmu Tdr na benatskom
filmovom festivale az k Siestim nominaciam na Oscara si mu-
sel Field tuto otdzku poloZit niekolkokrat. Ano, ked nesnivate
o stroji na triedenie moralky, pomoze, ak su veci od zaciatku
pekne komplikované. Tar je filmom o neuveritelne talento-
vanej dirigentke na vrchole kariéry. Maestro Lydia Tar (trva
na tom, aby ju neoslovovali maestra) nie je prijemna osoba,
ale s prijemnostou by to asi nedotiahla na post séfdirigentky
Berlinskej filharmonie.

V zaberoch orchestra na skuskach ¢i koncertoch uéinkuju
Drazdanski filharmonici. Skladatelia a orchestre su realne,
Lydiu Tarovu si Field vymyslel. Postupne je zrejmé, Ze svoju
moc prominentnej osobnosti zneuzila. Ziarivo elegantnd fasada
perfektného sveta, v ktorom Zije so svojou manzelkou Sharon
(famodzna nemecka herecka Nina Hoss) -mimochodom koncert-
nou majsterkou jej orchestra (aj tu vidiet kontury kritiky sveta
poznaceného vymennym obchodom osobnych konexii) -aich
dcérou Petrou, sa zacina rozpadavat ako dom z kariet. Vyjde
totiz na povrch, ze mladu dirigentsku adeptku Christu, ktora
najprv podporovala, nechala napokon padnut. Ked sa Christa
dozvie, Ze jujej niekdajsia mentorka neodporucala orchestrom,
siahne sina zivot.

Prekliate elyzium

Vidime chladnu dokonalost, najvyssie profesionalne naroky
na seba a ostatnych. Pohtdanie Lydie priemernostou je nieco,
o by si inak nemohla dovolit. Postava ako stvorena pre Cate

Svet klasickej hudby a hudobnikov je odjakziva
povazovany za nie¢o vznesené. Hudobnici

a hudobnicky ako citlivé bytosti plnia elegantné
priestory koncertnych sal a divadiel uslachtilym
umenim. Ale za aku cenu? Tar, Il boemo a Plastic
Symphony - tri filmy, ktoré ota¢aji pomyselnu
mincu a priblizuji odvratenu stranu krehkého
sveta efemérneho umenia ako utopického
pristavu stastia, ale aj ako arény tvrdého biznisu
v brutalnom zapase o moc, peniaze a vplyv. Ni¢
pre slabsie povahy.

Blanchett, ktora ju hra soSne dokonale. Len obcas necha na
chvilu nahliadnut pod masku fiktivnej $éfdirigentky najpromi-
nentnejsieho orchestra na svete, a vtedy v nej vnimame strach -
zodhalenia a zo straty moci. Autenticky dojem zjej hereckého
vykonu umocnuje dokonalé zvladnutie zakladov dirigovania.

Stylovy bungalov s ¢istymi liniami, pohladovym beténom
a drahymi umeleckymi dielami, v ktorom byva Lydia s man-
zelkou a dcérou, najnovsi model elektrického Porsche, ktorym
vozi dcéru do Skoly (aj Karajan bol fanusikom tejto ikonicke;j
znacky), koncertna sien Berlinskej filharmonie, ale aj Sarmantny
presvetleny byt vjednom z mala historickych domov nemeckej
metropoly, do ktorého chodieva komponovat, st alegoriami
elegantného, ale aj odtazitého sveta muz, v ktorom mnohiumelci
ovenceni vavrinmi a aureolou uspechu ziju ako polobohovia
a zdanlivo mimo zakona. To, ako je tento svet vzdialeny od
sveta skutocného, ukaze Lydii suseda vmomente, kedju pride
poprosit, aby jej prisla pomdct zdvihnut jej dementnu matku
z exkrementov, do ktorych jej pri prebalovani spadla.

Térje tzv. ,EGOT", jednaz mala osobnosti, ktord md na konte
Emmy, Grammy, Oscara i cenu Tony. Jej najvacsim problémom
je vsakjej EGO.

Metoo, shitstorm, cancel culture
Centralnou scénou filmu je Lydiina masterclass na Juilliard
School. V dokonalej choreografii s gestami prepracovanymido
posledného malicka vysvetlyje Studentovi tmavej pleti dolezitost
studia skladieb Johanna Sebastiana Bacha. Nervozny Student
permanentne kmita kolenom a svoju antipatiu voci ,mizogyn-
nemu skladatelskému velikdnovi z Lipska“ vysvetluje tym, Ze sa
sam definuje ako nebinarny. Skladbu islandskej skladatelky
Anny Thorvadsdottirovej, ktoru si zvolil on, povazuje za eticky
aetnicky prijatelnej$iu. Lydia ju oznaciako hlupu a Studenta sa
snazi priklaviri presved¢it o Bachovych kvalitach. Ked'si vS§imne,
ze je Student vyslovene otraveny a Ze ju ani poriadne nepocuva,
vycitamu, aby sa tak ,,k¢covito nesnazil o to byt urazeny", pretoze
»narcizmus malych rozdielov iisti v tej najnudnejsej konformite.
Lydia velmi dobre vie, Ze tu ma doc¢inenia so sebou samou
v mladSom vydani: s chladnou aroganciou si uvedomuje, aké
dolezité je rozliSovat medzi autorom a jeho dielom - dobre vie,
ako velmi ublizila svojej byvalej ziacke. Jej vystup na masterclase
sajej vypomsti. Uéelovo zostrihané video na socidlnych sietach
je zverejnené v momente, ked vyjde najavo samovrazda byvalej
$tudentky. Ze je posadnutd mladymi talentovanymi Zenami,
sa dozvieme v epizdde s violoncelistkou, ktort nezaujimaju
referen¢né nahravky ikonickych diel kmenového repertoaru,
ale interpretacie zverejnené na sukromnych kanaloch social-
nych médii jej rovesnikov. Pritom nie je azZ do konca jasné, kto
tukoho taha za nos.



Hudba a film

Cate Blanchett ako fiktivna
postava genidlnej dirigentky

Foto: Focus Features, LLC

Problematika
cancel cultu-
re je zlozita
nielen eticky,
ale aj ludsky,
historicky

av neposled-
nej miere aj
politicky.

Z Lydiinej kariéry zostali len ruiny. Cancel culture jurozdrvila
zajej moralne pochybenie a taktovku Berlinskych filharmonikov
musela vymenit za pult filmového orchestra, ktory na comic
cone kdesi v Bangkoku nazivo hra filmova hudbu k béckovym
fantasy filmom.

Metoo, shitstorm, to su aktualne témy dnesného médiami
presyteného sveta. Problematika cancel culture je zlozita nielen
eticky, ale aj ludsky, historicky a vneposlednej miere aj politicky.
Todd Field kladie otazky a otvara moznosti pre najdenie odpo-
vedi, aj vtomto je jeho film nesporne aktualny. Etické komisie
odhalili zneuzivanie postavenia, moci a sexualne vydieranie aj
v prominentnom kulturnom prostredi na Slovensku.

Umelecka kariéra ako vymenny obchod
Spominané problémy tu boli odjakziva, nasa hekticka dobaichlen
forsirovala. Moc telesnej pritazlivosti vytiahla na vyslnie aj ceského
skladatela Josefa Myslivecka, ktory bol podla pramernov velkym
vzorom aj pre 019 rokovmladsieho Mozarta. Ajvnovom vypravnom
velkofilme Cesko-slovensko-talianskej koprodukcie ovencenej
niekolkymi Ceskymi levmi zarezonovali témy moci a nerovného
konkuren¢ného boja v ¢asto nevrazivom prostredi umenia, no
bez dialogickej ¢i dramaturgickej hibky Fieldovho psychotrileru.
Velkolepy ,,biopic®, ktory mal ambiciu predstavit zivot ta-
lentovaného Myslivecka podobne (aj ked menej presvedcivo)
vykresluje, Ze uspech umelca zavisi od $tastia byt na spravnom
mieste v spravny cas a Ze cesta na umelecky Olymp vedie aj
pomedzi roztuzené lona. Myslive¢ek mal v neskorobarokovom
Taliansku akurat smolu, Ze objavenie penicilinu bolo zatial
vnedohladne. Chybajuci nos, ktory stratil nasledkom syfilitidy,
bol danou za sexualne radovanie, ktoré vraj kedysi pohladného

aurasteného ceského junaka vynieslo zo spalni bohatych Benat-
¢aniek az do neapolského Teatra San Carlo, kde jeho neskorsiu
plodnu, no relativne kratku skladatelsku kariéru odstartovala
opera Il Bellerofonte (1767), skomponovana pri prilezitosti na-
rodenin adolescentného neapolského krala.

Z Mysliveckovho pera vzislo asi 40 opier, no tak ako sa ku
koncu zivota zmenil dobovy vkus, tak sa od zohaveného skla-
datela odklonili aj jeho priatelia a mecéni. Zomrel opusteny,
chudobny a poznaceny zakernou chorobou vo veku len 43 rokov.

V hlavnej ulohe: Hudba

ZatialCo sa vo filme Tdr o hudbe najma hovorilo, v Bohémovi
hrala priam hlavnu ulohu. A tak je na filme, ktory sa nevedel
rozhodnut medzi dramaturgiou Zivotopisného velkofilmu,
vypravného dobového svedectva ¢i (pomerne nezvladnutej
a kostymovo nakladnej) feérii o postaveni zien v Taliansku
18. stor. tym najcennej$im prave hudba.

Vdaka muzikologickému zapalu Vaclava Luksa a jeho suboru
Collegium 1704 tak mohol byt divak svedkom toho, s akou
vaznostou sa na sklonku 18. stor. pestovalo operné umenie
nielen v Taliansku, ale aj v celej Eurdpe. V opernych l6Zach sa
sice nezriedka uzatvarali obchody ¢i dohadovali manzelstva,
no este stale sa naslo pozorné publikum, ktoré dokazalo dielo
a jeho predvedenie znilit svojou nevrazivostou a, naopak, vy-
niest skladatela a jeho spevacky ansambel na parnas antickych
bozstiev. Zaujimavé je sledovat umelecké priatelstvo Myslivecka
s opernou divou Caterinou Gabrielliovou, jednou z najvacsich
opernych hviezd tej doby. Skoda, Ze film nezaostril viac na
tento umelecky ¢inorody vztah splodivsi niekol'ko opier, ktoré
Myslivecek napisal pre hlas prominentnej sopranistky.

19



Hudba a film

... spevacke
pasaze nahra-
la slovenska
sopranistka
Simona Sa-
turova, ktora
vyznamne
prispelak do-
minantnému
postaveniu

a vysokej kva-
lite hudby vo
filme.

Matus vedome
rezignuje na
kariéru vir-
tuoza. Kon-
certné podia
su pre neho
prilis faloSnym
a povrchnym
svetom.
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Charizmaticka talianska herecka Barbara Ronchi (jej emo-
cionalne nabity vystup, v ktorom sa zdraha vystupit na javisko,
az kym jej Myslivecek neustedri $tavnaté zaucho) sa naucila
techniku dychania, tvorby tonu i zaklady vyrazovej stylistiky
operného spevu, aby jej kreacia opernej divy posobila aj pri
spievani Co najautentickejsie. Narocné spevacke pasaze totiz
nahrala slovenska sopranistka Simona Saturova, ktord vyznamne
prispela k dominantnému postaveniu a vysokej kvalite hudby vo
filme. Ak vo filme nejaka postava spieva, je to, azZ na spominanu
Gabrielliovu skutocny spevak ¢i spevacka. Vo filme sa tak objavi
prominentny kontratenor Philippe Jaroussky, sopranistky Emoke
Barath a Raffaella Milanesi, obe ziadané interpretky barokovej
hudby, ¢i tenoristi Juan Sancho a Krystian Adam. Tak ako v pri-
pade Cate Blanchettovej, ktora sa pre rolu dirigentky naucila
dirigovat, aj filmu o ¢eskom skladatelovi prospela skuto¢nost, Ze
jeho predstavitel'je aktivnym hudobnikom. V scéne Myslivecka
s mladym Mozartom hra Vojtéch Dyk skuto¢ne na ¢embale.

Tak ako Tdr (158 min.), aj Bohémovi (140 min) by vSak pristala
krat$ia minutaz.

Komorna aria

Slovensky film Plastic Symphony reziséra Juraja Lehotského sa,
naopak, uspokojil s komornejsim formatom i rozsahom. Jeho
intimna snimka pdsobi ako da capo aria s variaciami na tému
hladania (hudobnickeho) $tastia. Film tazi z protagonistov a ich
fluida, mnohé vztahy zostavaju zahalené tajomstvom, vac¢sina
scén Cerpa svoju dramaticku energiu z atmosféricky ponatych
obrazov. Su komponované bez rychlych strihov, ¢o zvySuje
uveritelnost pribehu.

Hlavnou postavou je mlady violoncelista Matus (Bartosz
Bielenia), ktory si zaraba prilezitostnymi vystupeniami na po-
hreboch v bratislavskom krematdriu a ako pouli¢ny muzikant
pred viedenskym Stephansdomom. Spolu s nevlastnym bratom
Davidom (Vojtéch Zdrazil), postihnutym achondroplaziou,
pendluju medzi Bratislavou a Viediiou. David drzi kasu a zatial
¢o Matus cvici, on vari. Na viedenskej pesej zone hraju na kon-
trabase: Matus$ drzi hmatnik a David taha slak. Bielenia si pre
rolu Matusa osvojil hru na violoncele, ¢im umocnil autenticka
étericku auru plachého, no charizmatického hudobnika.

Najednejzciest do Viedne stretne Matus Alberta, byvalého
spoluziaka z Berlina, ktory je medzic¢asom uspesnym huslistom.
(Jeho predstavitel Sabin Tambrea pochadza z vyznamnej rumun-

skej hudobnickej rodiny -jeho rodicia su ¢lenmi filharmonic-
kého orchestra v Dortmunde a sam Tambrea ziskal vzdelanie
v hre na husliach a v dirigovani.) Matus $tudium nedokondil,
pretoze mu ochorela matka a musel sa vratit na Slovensko.
Albert ponukne Matus$ovi zaskok v jeho komornom ansambli.
Lehotsky nedestiluje z oboch protagonistov len dva rozdielne
hudobnicke svety - jeden na vyslni prominentnych vieden-
skych salonov, ¢asto vSak pred povrchnym poublikom, druhy
vo ve¢nom kolobehu konkurzov a prilezitostnych u¢inkovani.
V pribehu oboch protagonistov sa vynaraju aj odtiene Sedivych
tonov medzi oboma extrémami. Albert a Matus stoja totiz na
opacnych koncoch len zdanlivo. Ani jeden z nich nep6sobi
Stastne. Za vzne$enostou koncertnych salonov ¢ihaju obavy
zkritiky, ziskania dal$ieho angazmanu, negativnej publicity, ale
aj svet povrchnych mecénov, v prekérnosti Matusovej existencie
je vSak sloboda a uprimny cit najblizsich.

Toto siuvedomi Matus$ az v momente, ked'jeho brat tragic-
ky zahynie pri autonehode vo Viedni. Odstupi od spoluprace
s Albertom a vrati sa do Bratislavy. Posledné zabery ho ukazuju
uvolneného vzakulisi koncertu na zakladnej umeleckej skole.
Publikum zlozZené z deti a rodi¢ov nacuva Matusovej skladbe
Plastic Symphony v podani jedného z jeho Ziakov. Uvodna
téma skladby (autorom filmovej hudby je Ale$ Brezina) mu
skrsla pri jednom z hrani na uprsanej viedenskej ulici. Vtedy
David nad nim rozprestrel igelit a vznikajucu skladbu pokrs-
til ako ,,symfoniu pod igelitom*. Brat bol jeho najvernej$im
a najuprimnej$im publikom... Talentovany Matus vedome
rezignuje na kariéru virtuéza. Koncertné podia su pre neho
prili§ faloSnym a povrchnym svetom. Pri rozlucke vo Viedni sa
pred nim Albert napokon skloni slovami: ,,VZdy som obdivoval
tvoju odvahu...“

Trinové filmy o hudbe mozno vrelo odporucat nielen hudob-
nikom a milovnikom klasickej hudby. Spracuvaju totiz aktualne
témy, o ktorych sa mozno vedelo, ale vytrvalo mlcalo, ktoré boli
nedostatocne reflektované. Pdsobivo poeticky odkryvaju casto
neuprosnu kazdodennu drinu za uznanim, profesijnym uspe-
chomiosobnym stastim. Cestu obcas vydlazdenu zbabelostou,
bezcharakternostou, ale aj radostnymi chvilami. VSetky tri
snimky su vSak aj o hladani pravdivej a uprimnej emdcie. Plati
to pre fiktivnu dirigentku, zabudnutého barokového skladate-
la i talentovaného mladého hudobnika hladajuceho zivotné
naplnenie. |l



Herec a hudobnik Vojtéch
Dyk v postave Josefa
Myslivecka

Foto: Richard Hodonicky

Hudba a film

Ozajstna bratskd laska

Matusa (Bartosz Bielenia)
a Davida (Vojtéch Zdrazil)
vo filme Plastic Symphony

Foto: Bontonfilm
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Gyorgy Ligetiajeho
hudobna cestanaZapad

ROBERT KOLAR

December 1956, Budapest. Sovietske tanky zaplavili ulice madarskej metropoly, reformny predseda
vlady Imre Nagy bol zosadeny a zatknuty, o rok a pol ho obesili. Sen milionov Madarov o vlastnej
ceste a 0 vymaneni sa z osidiel sovietskej diktatury bol utopeny v krvi a tisice z nich sa vydali
smerom na zapad, aby vaésinou peso prekrocili rakiiske hranice a zvolili si slobodu za cenu zZivota
v emigracii. Medzi nimi bol aj 33-ro¢ny skladatel'a pedagog budapestianskej Lisztovej akadémie
Gyorgy Ligeti. Len s manzelkou Verou a niekol’kymi rukopismi vlastnych partitur v kufri smeroval
do Viedne... V tomto roku si kultirny svet pripomina storoénicu jedného z najvyznamnejsich
europskych skladatelov druhej polovice minulého storocia.

V odchode do exilu Ligetiho predisiel
jeho prvy pedagog na budapestianskej
akadémii Sandor Veress, ktory natrvalo
opustil Madarsko uz v r.1949. Silnejtuce
stalinské mocenskeé praktiky, v Madar-
sku reprezentované rezimom Matydsa
Rakosiho, coraz menej priali umeleckej
slobode a slobode jednotlivca. Poslednou
kvapkou pre Veressa bolo, ked bol obvi-
neny z vlastizrady a popraveny minister
zahranicia Laszlo Rajk, s ktorého rodinou
udrziaval priatelské styky. Usadil sa v Ber-
ne, kde nastupil ako pedagog skladby na
tamoj$ej univerzite (medzijeho Ziakmi bol
napriklad Heinz Holliger). Prave nanho sa
Ligeti niekol'kokrat obratil so Ziadostou
o pomoc pri ziskani §vajciarskeho azylu.
Veress mu poskytol zoznam uzito¢nych
kontaktov, otvoril mu dvere k Alfredovi
Schleemu, riaditelovi Universal Edition,
a ochotne mu ponukol rady a odporuca-
nia, ako by mal postupovat. Zo $vajciar-
skeho exilu v§ak ni¢ nebolo (kvoty na pri-
jimanie utec¢encov z Madarska boli vtedy
uz naplnené), Ligeti nakoniec zamieril
priamo do centier vtedajsej zapadoeu-
ropskej hudobnej avantgardy, do Kolina,
Darmstadtu a Viedne, a stal sa jednym
zjej najvyraznejsich predstavitelov.

Nie som naozajstny Madar

Udel ve¢ného emigranta sa vsak pre Gyor-
gya Ligetiho nezacal udalostami roka
1956. Bol k nemu predurceny prakticky od
zaciatku. Narodil savmaji1923 vmadar-

Gyorgy Ligeti
Foto: Karsten Witt

Musik Management

skojazycnej zidovskej rodine spisovatela
a o¢nej lekarky v sedmohradskom mes-
tecku DicsOszentmarton. Tu aj vstrebaval
prvé hudobné dojmy, predovsetkym z pro-
stredia romskych muzik. Otec pre svojich
dvoch synov planoval vedecku kariéru
aichinklinaciukhudbe prijimal iba s ne-
volou. Ligetiovci vSak mali hudobnicke
gény, v ich vzdialenom pribuzenstve bol
napriklad znamy huslovy virtu6z Leopold
Auer (Ligeti je nepresnym madarskym
prekladom priezviska Auer), mladsi brat
buduceho skladatela Gabor prejavil slub-
ny talent v hre na husliach a viole.

Rodicia napokon privolili a pre oboch
synov prenajali klavir. Mladého Gyorgya
popri hudbe zaujimali aj exaktné vedy,
jeho sen studovat matematiku na univer-
zite v§ak uz znemoznili nacistické pro-
tizidovske opatrenia. Dosledkom bolo,
Ze sa mu aspon otvorili dvere k studiu
hudby na konzervatoriu v Kluzi (vte-
dajSom Klausenburgu) a pocas letnych
prazdnin mohol cestovat do Budapesti
na sukromné hodiny kompozicie u Pala
Kadosu, jedného z jeho buducich peda-
gogov na Lisztovej akadémii. Situdcia sa
prudko zhorsila v r. 1944, ked sa zacali
masoveé deportacie. Brat Gabor zahynul
vnasledujucom roku v Mauthausene, ro-
dic¢ia boli transportovani do Osvienc¢imu,
prezila len matka; Gyorgy sa zachranil
vdaka nutenym pracam...

Po skonceni vojny, ked'sa Ligetiho rod-
né mesto opit ocitlo naizemi Rumunska,

Madarsku
kultaru, pre-
dovsetkym
literarnu, po-
kladal za svoju
~rezonancnu
podu”, pre-
rusenie kon-
taktu s nou po
emigracii na
Zapad povazo-
val za zasadnu
stratu.

samusel rozhodnut, ¢i bude pokracovat
v Bukuresti, alebo Budapesti. Volba, pri-
rodzene, padla na madarsku metropolu,
dovody boli jazykové aj kulturne. Ma-
darsku kulturu, predovsetkym literarnu,
pokladal za svoju ,rezonanénd podu®,
preruSenie kontaktu s 1iou po emigracii
na Zapad povazoval za zasadnu stratu.
Osud vecne vandrujuceho migranta,
vytrhnutého zo zeme aj s korenimi, ho
vsak zastihol uz tu a sprevadzal ho po
zvySok zivota.

O pocite neukotvenosti vlastnej identity
hovori ¢asto uvadzany, no neobycajne
vyrecny Ligetiho citat: , Mojim rodnym ja-
zykom je madarcina, no nie som naozajstny
Madar, pretoZe som Zid. Zdroveri viak nie
som clenom Ziadnej Zidovskej ndboZenskej
obce, takZe som asimilovany Zid. Nie som
vsak ani celkom asimilovany, pretoZe nie
som pokrsteny. Teraz, ako dospely, Zijem
v Rakusku a Nemecku a uz dlhsi cas mdm
rakuske obcianstvo. Nie som vsak ani pra-
vy Rakiisan, iba priselec, a moja nemcina
navzdy ostane madarsky podfarbend.“* Po-
dobny osud poznali Gustav Mahler alebo
Alfred Schnittke.

Velky uéitel'a vojny
za branami akadémie

Ligeti teda zakotvil v Budapesti. V septem-
bri194s presiel naro¢nymi prijimackami

1 Citované podla: Floros, s. 15-16.
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na Lisztovu akadémiu a stal sa Studentom
kompozicie v triede Sandora Veressa. Bol
to Stastny krok; pedagog a Student siihned’
porozumeli. Ligeti patril k Veressovym
najoblubenejsim ziakom, obdiv a res-
pekt bol vzajomny. Kypiaci kulturny zivot
Budapesti a atmosféra slobody a otvo-
renosti na Akadémii znamenali oproti
sedmohradskej provin¢nosti pozitivny
$ok. Euforia - skalena iba nenaplnenou
nadejou osobne spoznat Bélu Bartoka,
ktory v septembri 1945 zomrel v americ-
kom exile -vSak nemala dlhé trvanie. Po
r.1948 sa zacali Coraz citelnejsie prejavo-
vat désledky ,,sovietizacie“ Madarska -
krajiny, ktora po skonceni vojny stala na
strane porazenych. Samozrejme, kulturnu
obec to nemohlo obist, hlavne po tom, ¢o
v samotnom Sovietskom zvize prebehli
procesy s veducimi skladatelskymi osob-
nostami, obvinenymi z ,,formalizmu®.
Ligeti v tejto situdcii, najmé potom, ¢o
sar.1950 na prihovor Zoltana Kodalya
sam stal pedagogom Lisztovej akadé-
mie, dokazal ako-tak kluc¢kovat. Robil
to, ¢o sa ocakavalo. Vydal sa na terénne
vyskumy dorodného Sedmohradska, zbie-
ral a zapisoval ludové piesne - madarské
aj rumunské (tie druhé mu z hudobného
hladiska pripadali ovela zaujimavejsie).
Podla vzoru Bartoka a Kodalya kompo-
noval miesané zbory na ludové motivy
aklavirne skladbicky. Na akadémii popri
tom vyucoval harmoniu, kontrapunkt
a analyzu, vydal dokonca dve ucebnice.
Jeho skladatelska tvorba spociatku javila
znamky uplnej neskodnosti (z tejto ka-
tegorie a obdobia sa zachovali napriklad
usmevne Stare uhorské spolocenské tance
pre maly orchester alebo Balada a tanec,
ktoré saneskor v bohatsej inStrumentacii
stali prvymi dvoma castami Rumunského
koncertu), no ani tak sa nevyhla zvySenej
pozornosti rezimu. Napriklad v akejsi pio-
nierskej kantate vyvolali kritiku kontra-
punktické postupy pripominajuce Hindla.
Feudalne formy v pionierskej kantate boli
predsa nepripustné... No bolo to ni¢ v po-
rovnani s tym, ¢o malo nasledovat.

V hladaciku cenziry

Z Ligetiho ranej tvorby, presnejsie z toho,
¢osazpomerne dlhého zoznamu kompo-
zicii zachovalo a voslo do interpretacnej
praxe, len malo¢o naznacuje, ze mame
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do c¢inenia so skladatelom, ktory bude
prepisovat hudobné dejiny celej jednej
epochy a ovplyvni niekol’ko nasledujucich
generacii skladatelov.

Najdeme tu napriklad Pdt kusov pre
Stvorrucny klavir, Stylovo aj kvalitativne
velmi nesurodu zbierku skladbiciek pre-
zradzajucich zaujatie bartokovskou mo-
dalitou, ale tiez chut zlahka provokovat
bitonalitou a gestami mierneho sarkaz-
mu. A medzi nimi, v Troch svadobnych
tancoch, tvoriacich akoby cyklus uprostred
cyklu, aj celkom konvencné adaptacie
ludovych piesni (zo zbierok Lajosa Laj-
thu; prostredna z nich pochadza dokonca
z Velkého Medera). Dalsi ,,cyklus v cykle*
tu ma trocha bartokovsky titul Sonatina
(1950), prvé dve Casti predostieraju mate-
rial, ktory sa o triroky neskor stal sucastou
slavneho cyklu Musica ricercata, pricom
je pozoruhodné, akou transformaciou za
ten Cas presli.

Zaujimavou kompoziciou z tohto obdo-
bia je Sondta pre solové violoncelo, istotne
in$pirovand velkou sélovou sonatou Zol-
tana Kodalya a Bachovymi suitami. Jej
dvojcastova koncepcia (pomala-rychla;
vaznost-karikatira vaznosti) pripomina
postupy Bélu Bartoka (Dva obrazy, Dva
portréty, 1. huslovy koncert...) a aj postupy
uz zrelého Ligetiho, ako ich pozname
z Violoncelového koncertu ¢i Dvojkoncertu
pre flautu a hoboj.

V 1. Casti Dialogo sa pohrava s proti-
postavenim hlbokého (maskulinneho)
a vysokého (femininneho) registra na-
stroja. V dvoch kontrastnych témach
(v skutoc¢nosti variantoch tej istej témy)
prebieha fiktivny rozhovor mladého
a plachého skladatela s mladou violon-
Celistkou, ktora dala popud na vznik diela.
V druhej Casti Capriccio uz citit Stylovy
posun sposobeny patrocnou pauzou v pra-
ci (do hry vstupila uz ina violoncelistka,
ktora prejavila zaujem o dielo, a tak ho
Ligeti rozsiril o druhu, virtudznu Cast),
pomerne konvencny material z prvej
Casti je citovany aj tu, obostiera ho vsak
nadych Stiplavého sarkazmu, virtuozita
exklamac¢nych kaskad a figuir je dovedena
do polohy absurdity, takmer na hranicu
technickej realizovatelnosti na nastroji.
Sarkazmus a nezelanu prichut moderny,
prirodzene, zavetrila cenzura. Prichut ab-
surdity ma skutoc¢nost, ze bolo povolené

Cervenou
plachtou pred
ocami cenzo-
ra, ktory sedel
na prehravke
uz nastudo-
vanej skladby,
bol okamih,

v ktorom sa
do prekotné-
ho cifrovania
v tonine F dur
ozve vysoke fis
klarinetu.

studiové nahratie sonaty a dokonca aj jej
jediné odvysielanie v budapestianskom
rozhlase, verejné predvedenie vSak uz nie.

Podobny osud postihol aj spomenu-
ty Rumunsky koncert. Dielo, dokoncené
V 1.1951, takisto vznikalo dlhsi ¢as a je
zostavené z pomerne nesurodého ma-
terialu - Stylovo, kvalitativne, umelec-
kymi ambiciami. Prvé dve Casti nijako
nenaru$aju kanon socrealistickej dok-
triny; pravda, mozno s malou vynimkou
odlah¢eného humoru na hranici irdnie
v 2. Casti, ktory skladatel dosiahol najma
brilantnou in$trumentaciou.

Stretou Castou je to uz mierne zlozitej-
Sie. Ligeti jednak parafrazuje usek z 3. ¢as-
ti Bartokovho Koncertu pre orchester, Co by
samo osebe neprekazalo (na ,indexe" boli
totiz Bartokove skorsie, avantgardnejsie
kompozicie), jednak sa vydava za hrani-
ce temperovaného ladenia. Nechava tu
solovy lesny roh, umiestneny za scénou,
hrat prirodzené alikvoty, imitujuc hruru-
munskej pastierskej truby zvanej bucium.
Problémom pre cenzuru vsak bola zave-
re¢na Cast. Prvky ludovej hudby, divoké
cifrovanie sélovych husli ¢i disonujuce
fanfary trub su vsadené do kontextu,
ktory finale posuva do roviny karikatury.
Cervenou plachtou pred o¢ami cenzora,
ktory sedel na prehravke uz nastudova-
nej skladby, bol okamih, v ktorom sa do
prekotného cifrovania vtonine F dur ozve
vysoké fis klarinetu.

Planovana premiéra Rumunskeho kon-
certu bola zruSena, no dnes si ho drama-
turgovia symfonickych orchestrov vybe-
raju z Ligetiho tvorby azda najCastejsie.
Nie Atmospheres, Lontano ¢iSan Francisco
Polyphony, ale Rumunsky koncert sa stal
Ligetiho najziadanej$im orchestralnym
dielom-najschodnej$im, najprijatelnejSim
z hladiska kanonu aj praktickych otazok
konvenc¢nej orchestralnej prevadzky, ne-
hovoriac o tom, Ze balkansky folklorny ele-
ment predstavuje vZdy atraktivny ,,artikel .

Komponovanie do zasuvky

Cyklus Musica ricercata (1951-1953) tu
netreba nijako zvlast predstavovat, je
dostato¢ne znamy v pdvodnej podobe
aj upravach, prenikol dokonca do pop-
kultury, ked sa jeho uryvky zjavili vo
filmoch Stanleyho Kubricka. Kompen-
dium 11 klavirnych miniatur nadvézuje



na tradiciu Bartokovho Mikrokozmu ¢i
Strndstich bagatel pre Klavir, ako aj napri-
klad na Veressovu zbierku 70 klavirnych
skladbiciek pod nazvom Billegetomuzsika
Z1.1940-1946.

Ligetiho pristup je vSak zaujimavy za-
streSujucim kompozi¢nym principom.
Zacina sa rytmizovanim jediného to-
nu (v jeho oktavovych transpoziciach)
a kon¢i superkomplexnym chromatic-
kym ricercarom, in§pirovanym témou
od Frescobaldiho, kde klavirista chvila-
mi musi ¢itat kontrapunktické pradivo
zapisané v Styroch osnovach. Pocet po-
uzitych tonov sa kazdou Castou zvysuje
ojeden. Tym dal Ligeti opét ramec velmi
eklektickej a heterogénnej zmesi hudby,
¢asto s materialom prevzatym zo starSich
skladieb. Transformacia ich ténového
materialu v sulade so zvolenym princi-
pomimvsak nerazvtlacila ovela vyzretejsi
a individualnejsi charakter, ale aj vacsiu
konciznost formy.

Azda este lepSie nez v klavirnej povo-
dine sa to prejavuje v uprave 6 Casti pre
dychové kvinteto pod ndzvom Sest bagatel.
Hned prva z nich v pozitivnom zmysle
zaraza sviezostou a duchaplnostou rytmu
ajinstrumentacného riesenia; pri virtudz-
nej a muzikantsky neobycajne $tavnatej
farebnosti tejto hudby mozeme takmer
zabudnut na fakt, Ze je cela postavena iba
na $tyroch tonovych vyskach. V sposobe,
akym skladatel' dokazal zuzitkovat mate-
rial pévodnej Stvorrucnej verzie, sa-bez
prehanania - zra¢i zablesk geniality.

Musica ricercata bola od pociatku mie-
nena ako ,hudba do $uplika“, na verejné
predvadzanie pri panujucich pomeroch
a spomenutych skusenostiach s cenzirou
Ligeti zrejme ani nepomyslal. Ista Sanca
bola pri Siestich bagateldch, ktoré obsahuju
vyber tradi¢nejsie a folklornejsie koncipo-
vanych kusov, no aj tu cenzura vrastila obo-
¢ie nad sarkazmom disonancii a cyklus sa
nemohol predviest v kompletnej podobe.

Metamorfozy noci

Kompozi¢ne najvyspelejsim dielom spred
emigracie je Ligetiho Sldcikove kvarteto
¢. 1 s podtitulom Métamorphoses noctur-
nes. Jednocastové kvarteto ma svojich
predchodcov v Bartokovych opusoch
tohto druhu (najmi ¢. 4 a¢. 5), motivicky
material svojich metamorf6z vsak Cerpa

z »hudby noci“ Bartékovho klavirneho
cyklu Szabadban (Pod holym nebom). Je
to bunka $tyroch tonov, dvoch velkych
sekund v malosekundovom odstupe,
akoby parafraza kryptogramu B-A-C-H.
MozZnosti motivickej prace a prace s in-
tervalmi su v takomto pripade takmer
nevycerpatelné a nie div, Zze podobné
motivické bunky budu neskor tvorit jad-
ro Ligetiho techniky, tzv. ,,mikropolyfo-
nie“. Skutoéne, sekundové intervaly sa
v priebehu kvarteta postupne rozsiruju,
natercie, kvarty atd. - az po septimy.

Zakladny motiv je podrobeny tym naj-
smel$im metrorytmickym aj registrovym
premenam, vyskytuje sa vmelodickej ro-
vine aj v suzvukoch; je vsadepritomny
a zaroven podlieha neustalej transfor-
macii. Forma je podla bartokovského
vzoru oblukovita a aj navraty hlavného
motivu v jeho povodnej a sluchom po-
lahky identifikovatelnej podobe pripomi-
najuritornel z Bartokovej Tanecnej suity.
V stredobode obluka vSak Ligeti nechava
zazniet takmer lascivnu $tylizaciu valcika,
je to typicky slah sebairdnie, za aky by
sa 0 dekadu neskor nemusel hanbit ani
Schnittke. Napriek dokonalej formalne;j
sudrznostije hudobny obsah kvarteta po-
dobne kaleidoskopicky, ako to bolov cykle
Musica ricercata, dokonca tu stretavame
aj podobné typy materialu ¢i Stylu: pracu
s ostinatnym pohybom, val¢ik, kusok sty-
lizacie balkanskych tancov, husté kontra-
punktickeé pradivo aj lamento...

Eklekticka prehliadka Stylov a technik -
ktora vSak zdramaturgického hladiska vy-
nikajuco funguje a napriek silnej inspiracii
Bartokom ma aj nezamenitelne svojsku
hudobnuidentitu-napoveda, akym typom
skladatela je vlastne Gyorgy Ligeti. Zru¢ny
eklektik so spickovou kompozi¢nou tech-
nikou, maximalista, no s oslobodzujuco
sviezim nadhladom nad tymto maxima-
lizmom. Spojenie nadhladu s virtuéznym
ovladanim vSetkych aspektov skladatel-
skéhoremesla je pravdepodobne klu¢om
k jeho uspechu. Schopnost pohravat sa
s opotrebovanymiklisé (najprv s klisé fol-
klorizmu, potom s kli$é serializmu, ale aj
sklisé vlastného skladatelského stylu), ba-
lansujic na hranici komiky, mu umoznila
nesplynut so Sedou masou Bartokovych
epigonov a neskor s dalsou Sedou masou
epigonov avantgardy.

Musicaricer-
catabola

od pociatku
mienena ako
+hudba do
Suplika”, na
verejné pred-
vadzanie pri
panujucich
pomeroch a
spomenutych
sklsenostiach
s cenzurou Li-
geti zrejme ani
nepomyslal.
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K novym brehom

Métamorphoses nocturnes oznacil Sandor
Veress v r. 1958 za vysokokvalitné die-
lo na eurdpskej urovni, podla jeho slov
stojace v prikrom kontraste s ,,hroznou
provinénostou, do ktorej skizla madarskd
hudba*“ od ¢ias jeho odchodu za hrani-
ce.2 Tvorivy vyvoj svojho niekdajsieho
studenta sledoval s hrdostou a zadostu-
¢inenim. Ligetiho najnovsia tvorba vsak
unho uz vzbudzovala istu skepsu. Spolu
srukopisom kvarteta sijeho mladsi kole-
ga vo svojom kufri na Zapad priniesol aj
nacrt orchestralnej skladby s pracovnym
nazvom Viziok (Vizie), ktora sa v prepra-
covanej verzii stala sucastou Apparitions,
prvej orchestralnej kompozicie, v ktorej
Ligeti ohlasil radikalnu zmenu kurzu. Jeho
zainteresovanie v kolinskom elektroa-
kustickom $tudiu vyvolavalo u byvalého
pedagoga este vacsi odpor. Ligeti ho v spo-
menutom roku dokonca osobne navstivil,
no o tom, ze jeho najnovsie kompozicie
sulogickym vyustenim vyvoja eurdpske;j
hudobnej tradicie, Veressa uz presvedcit
nedokazal. Ich cesty sa navzdy rozisli... |l

Literatura:

Friedemann Sallis: ,,We play with the mu-
sic and the music plays with us“: Sdndor
Veress and his student Gydrgy Ligeti. In:
Louise Duchesneau, Wolfgang Marx
(eds.): Gyorgy Ligeti. Of foreign lands and
strange sounds. Woodbridge: The Boydell
Press, 2011.

Benjamin Dwyer: Transformational Osti-
natiin Gyorgy Ligeti’s Sonatas for Solo Cello
and Solo Viola. In: Louise Duchesneau,
Wolfgang Marx (eds.): Gyorgy Ligeti. Of
foreign lands and strange sounds. Wood-
bridge: The Boydell Press, 2011.

Bianca Tiplea-Temes: Ligeti’s String Qu-
artet No. 1. Stylistic Incongruence? Studia
universitatis Babes-Bolyai - Musica 2:
187-203.

Constantin Floros: Gydrgy Ligeti. Beyond
Avant-Garde and Postmodernism. Frank-
furt am Main: Peter Lang, 2014-.
Wolfgang Burde: Gyorgy Ligeti. Eine Mo-
nographie. Mainz: Schott, 1993.

2V liste Endremu Gaalovi, madarskému
hudobnikovi zijucemu v kanadskom exile.

Pozri: Sallis, s. 6-7.
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Berlinske Bienale:
Cerveny koberec

pre Ligetiho

AGATA SCHINDLER

Prolag

Jar roku 1969 priniesla do slovenského
hudobného zivota momenty, ktoré osta-
nu zapisané v jej dejinach azda zlatymi
pismenami. Na zamku v Smoleniciach sa
uskutocnili druhé Medzinarodné semina-
re pre Novu hudbu, ktorych oficialnymi
usporiadatelmi boli Ustav hudobnej vedy
SAV, Zviz slovenskych skladatelov a Slo-
vensky hudobny fond. Za celou akciou
stal muzikolog Peter Faltin, skladatelia
Peter Kolman, Ladislav Kupkovi¢ a Ivan
Parik. Program seminarov pontkal diela
a stretnutia s predovsetkym v Nemec-
ku pdsobiacou hudobnou avantgardou,
ktora hybala svetom. Za nou chodievali
studenti muzikologie obycajne do Varsa-
vy, do Smolenic boli velkoryso prizvani.
Dnes sa javi ako zazrak, ze vdaka vtedaj-
$im mladym priekopnikom slovenske;j
hudby zaznela v ramci Smolenickych
semindrov po prvy raz na Slovensku aj
hudba Gyorgya Ligetiho za osobnej pri-
tomnosti skladatela. Uvedena bola jeho
Poéme symphonique pre 100 metronomov
aktolen mohol, prisiel do Smolenic s me-
chanickym metronémom, aby aj ten jeho
mobhol ,,u¢inkovat* na predvedeni. Mla-
dy Ligeti vtedy hovoril o svojej tvorbe
a nechal nahliadnut aj do skladatelske;j
techniky svojej nedavnej kompozicie,
Rekviem.

Berlinske Bienale

Studeny, dazdivy a pochmurny februar
priniesol na berlinsku hudobnu scénu
vzrusujuce, ba az hrejivé momenty, preto-
ze Berlinska filharmonia ponukla svojmu
publiku raritu - z hudby komponovane;j
hlavne v §0. a 60. rokov minulého storoc¢ia
zaznelo dvanast netradi¢nych koncert-
nych programov. Bienale Berlinske;j fil-
harmonie sa konalo od 9. do 26. februara
apostupne koncerty zverejnilo aj vo svojej
Digitalnej koncertnej sieni.

Koncerty dopiiali hudobno-literédrne
podujatia i sprievody s vykladom po archi-
tektonicky charakteristickej budove Ber-
linskych filharmonikov. Jej zlté, do dialky
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Uvedena bola
jeho Poéeme
symphonique
pre 100 met-
ronémov a kto
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priSiel do Smo-
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nickym metro-
némom, aby aj
ten jeho mohol
~Uucinkovat”

na predvedeni.

Ligetiovsku storocnicu pripomenul aj druhy roénik
Bienale Berlinskej filharmonie, ktory sa venoval
hudbe dvoch povojnovych desatroci. Dovod

bol jednoznacny - Ligeti je dnes povazovany

za jednu z najkreativnejsich skladatelskych hlav
20. storocia. Zazitok porovnatelny s osobnou

pritomnostou ponuklo sledovanie koncertov
v Digitalnej koncertnej sale Berlinskych

filharmonikov.

kric¢iace sidlo vzniklo vr. 1963 na periférii
Zapadného Berlina a nezvycajna vonkaj-
sia architektura, formou pripominajica
stany, sa stala predmetom kontroverz-
nych diskusii. Takisto ako hudba tej doby,
patrilaiona do sféry hladania povojnovej
umeleckej moderny. Odkial sa nabrali
nové vyjadrovacie prostriedky v hudbe,
architekture ¢ivo vytvarnom ument, na to
najdeme odpovede usamotnych tvorcov.
Rozhovory zaznamenané s nimi su ¢asto
zaujimavejsie ako texty oich dielach. Ich
spolo¢nym menovatelom je vyrovnava-
nie sa s vojnovymi hrézami, s milidnmi
mrtvych, tisicami uteencov, mestami
zrovnanymi so zemou, s tuzbou po pokoji
amieri.

Napinavu hudobnu literaturu, ktora
uz v Case svojho vzniku hybala svetom,
dostali na aktualnom festivale do ruk
vynikajuci umelci. Patrili k nim dirigent
Daniel Harding (zaskakujuci za chorého
séfdirigenta filharmonie Kirilla Petrenka),
Matthias Pintscher (namiesto chorého
sira Simona Rattla), huslisti Augustin
Hadelich ¢i Joshua Bell, sansonier Tim
Fischer, Komorny zbor RIAS, okrem
Berlinskych filharmonikov i Deutsches
Symphonie-Orchester Berlin a Rundfunk-
-Sinfonieorchester Berlin. Zhostili sa
hudby niekdajsich novatorov, akymi boli
Benjamin Britten, Witold Lutostawski,
John Cage, Luciano Berio, Olivier Mes-
siaen, Karl Amadeus Hartmann, Bernd
Alois Zimmermann ¢i Leonard Bernstein.
Na program sa dostali i diela priekopni-
kov ¢i klasikov hudby 20. storocia, ako
aj Bohuslava Martint a Leos$a Janacka.
Petrenko si do programu otvaracieho kon-
certu vybral dokonca aj hudbu jediného
sucasnika, premiéru nového orchestral-
neho diela Superorganisms Ceského skla-
datela Miroslava Srnku, ktoré napokon
vzhladom na Petrenkovu indispoziciu
z programu vypadlo. Zato Janacek sa na
koncerte suboru Quatuor Diotima ocitol
hned dvakrat. Kreutzerova sondta a Listy
doverné odzneli v kombinacii s Ligetiho
1. a 2. sldcikovym kvartetom.

Ligeti do kazdej obyvacky
Podobny zaujimavy dramaturgicky mix
sa festivalom vinul od otvaracieho kon-
certuaboloho ¢iastoéne mozné sledovat
v technicky jedine¢nej Digitalnej kon-
certnej sale Berlinskych filharmonikov;
11.2.sadostalado éteru tretia a vypredana
repriza otvaracieho koncertu. V tejto di-
gitalnej hale sa posluchac stava sucas-
tou zivého koncertu, pocuje a vinima ho
ako z tych najlepsich miest v parteri ¢i
na balkénoch. Britsky dirigent a pilot
Daniel Harding a Berlinski filharmo-
nici ponukli Ligetiho dve iba nieco vyse
desatminutové diela pre velky orchester,
Lontano a Atmosphéres. V kombinacii so
symfonickou basnou Aallottaret op. 73
(Oceanidy) Jeana Sibelia, Styrmi morskymi
interludiamiz opery Peter Grimes Benjami-
na Brittena a La Mer Clauda Debussyho
sazdalo, ze vSetky tieto natol’ko rozdielne
kompozicie vychadzalizjednej dielne, su-
stredenej na hladanie nového zvukového
idealu a kone¢ného smerovania. Ligeti
bol pritom najsvojraznejsi!

Dalsilive zdznam bol ponuknuty v Di-
gitalnej koncertnej sale 18. 2. a doslova
ohromil tromi epochalne celkom odlisny-
midielami. Dirigent Matthias Pintscher,
nadSenec pre uvadzanie noviniek, sa
zhostil ovaciami korunovaného vecera,
ktory sa tak lahko nezopakuje. Odznela
nanom pozbierana smotana povojnovej
tvorby. Ako uZasna, rozmarnd a suc¢asne
Sokujuca kolaz zapOsobila Musique pour les
soupers du Roi Ubu Bernda Aloisa Zimmer-
manna, prespikovana citatmi hudby od
Bacha po Stockhausena. Dielo, akoijeho
hudobny odkaz, supodla Zimmermanna
wzrkadlom historickej situdcie intelektudla
nasej doby, pred ktorou nemézeme uniknuit*.
Amihai Grosz, koncertny majster viol
Berlinskych filharmonikov, vyrozpraval
ako solista v Rhapsody-Concerto pre vio-
lu a orchester jedno z tych nadhernych,
z Ceskej melodiky vychadzajucich diel
Bohuslava Martind zr. 1952. Priam violon-
¢elovym tmavym tonom bola zafarbena
romanticka melancholia salajuca ako
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Ligetiho Requiem

nostalgia z povojnového diela ceského
autora, zijuceho v ¢ase vzniku diela este
stale v exile v USA.

Zavrchol toho, ¢o sa mipodariloz Ber-
lina sledovat, povazujem $tylovoiséman-
ticky diametralne odlisny zaver koncertu,
Ligetiho Rekviem z1.1963-1965. K Berlin-
skym filharmonikom sa pridal znamenity
Rundfunkchor Berlin a renomované
solistky, sopranistka Makeda Monnet
amezzosopranistka Virpi Rdisdnen.

Akoby dirigent Matthias Pintscher
nezaskakoval za chorého Simona Rat-
tla, akoby s Ligetiho partiturou denne zil
a len ¢akal na prilezitost postavit sa za
dirigentsky pult. Toto dielo nie je len zr-
kadlovym obrazom situdcie intelektuala
doby, je zrkadlom tazko sa hojacich voj-
novych ran ¢loveka. Ligetiho Rekviem je
reakciou na trpkostjeho existencie, ktoru
formuloval nasledovne: ,,Ako prezivsieho
z velkej Zidovskej rodiny ma prenasleduje

velky strach pred smrtou a Zelanie ludstva
ostat stdle medzi Zivymi alebo po smrtivstar
zmitvych. To su centrdlne myslienky mojho
Rekviem, v ktorom som pouzil Casti kato-
lickeho liturgického textu.“ Jedno z tych
majstrovskych a skvostnych diel, ktoré
patria nielen k perlam umenia povojno-
vych rokov, ale k vrcholnym dielam dejin
hudby vobec. Simultannostou ré6znych
temp, farieb, zvukovych a dynamickych
transformacii vytvoril Ligeti emdciami
vy$perkovany fascinujuci hudobny obraz,
pred ktorym stojime v nemom uzase.

Uz len uvedenim tejto kompozicie je
Bienale Berlinskych filharmonikov zavi-
deniahodnym medzi festivalmi v nasich
zemepisnych Sirkach. Technicky doko-
nald, spoplatnena Digitalna koncertna
sala, ktoru pravidelne vyuziva publikum
na vSetkych kontinentoch, je viac nez
prijatelnou alternativou moznosti byt
pri tom.

Radiohlavy 2022

Slavnostny galavecer s odovzdavanim cien Radia
FM Radio_Head Awards za rok 2022 sa konal 17. 3.
v Slovenskom rozhlase a o dva dni bol vysielany zo
zaznamu aj na RTVS2. V kategorii klasicka hudba
ziskali sosku postavy s hlavou v tvare radia Milan
Pala a Katarina Palova za album Valentin Bibik:
Viola Sonatas (Pavlik Records). Jazzova nahravka
roka mala dvoch vitazov: CZ-SK Big Band Matusa
Jakabcica za dvojalbum Room#sss (JF], spol.st. o.
a La Plata Production, s. r. 0.) a Nikolaja Nikitina
s Lubosom Sramekom za album Altar Ensemble -
Directions ¢ Connections (HLAVA XXII). V zanri
world music zvitazila Julia Kozakova s nahravkou
Manusa (Tonstudio Rajchman) a v kategorii expe-
rimentalna hudba si cenu odniesol Daniel Kordik
s albumom Ocela (Weltschmerzen). Specilne
ocenenie za prinos hudbe ziskal Laco Lucenic.

Polar Music Prize pre Arva Parta
Drzitelom prestiznej ceny Polar Music Prize za
rok 2023 v oblasti klasickej hudby sa stal eston-
sky skladatel Arvo Pért. Ocenenie r. 1989 zalozil
Stig Andreson, textar a manazér skupiny ABBA
akjeho nedavny laureatom patria napr. Cecilia
Bartoli, Sting, Wayne Shorter, Anne-Sophie Mut-
ter ¢i Anna Netrebko.

red.

Konkurz do Slovenskej filharmodnie

-1. trabka

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie vypisu-
je konkurz do orchestra Slovenska filharmonia

na miesto 1. trubkara

s nastupnou mzdou 1200 € az 1440 € (podla diiky
odbornej praxe).

Konkurz sa uskuto¢ni v Koncertnej sieni Sloven-
skej filharmonie, Medena 3, 816 o1 Bratislava

dna 12. 06.2023 (pondelok) 0 14.00 hod.
Pozadované vzdelanie: VS prislugného smeru
Podrobné podmienky konkurzu na: www.filhar-
monia.sk

Skladatelska sutaz festivalu Konvergencie
Medzinarodny festival komornej hudby Konver-
gencie vyhlasuje v poradi 3. ro¢nik skladatelskej
sutaze pre mladych skladatelov a skladatelky do
35 rokov. Podmienkou pre zapojenie sa do sutaze
je napisanie skladby s dodrzanym obsadenim
kvarteta v zlozeni klarinet, husle, violoncelo

a klavir s moznostou pouzitia elektroniky. Diela
tohtoro¢nych laureatov budu uvedené v spolupraci
so sutazou Vladimir Mendelssohn Competition
na festivale Ascoli Piceno v Taliansku ¢i zaradené
v koncertnej sezone PKF — Prague Philharmonia
v Ceskej republike.

Termin uzavierky sutaze je 31.5.2023.

Podrobnosti na: info@konvergencie.sk.
Konvergencie, red.
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Il Tvorba

Semplice - Patetique

- Dolcissimo

pripravil JURAJ VAJO

Za akych okolnosti ste sa na podiu
stretli pri hudbe Romana Bergera?
Peter Javorka: Zacalo sa to vSetko este
skor, este za zivota pana Bergera, v roku
2018, ked sme s Andrejom nastudovali
jeho vynikajuce dielo Patetigue pre violon-
¢elo a klavir, a to sme uviedli na festivale
Nova slovenska hudba v novembri 2018.
Nieco zafungovalo, oCividne, kedZe sme
odvtedy toto dielo opakovane predviedli aj
v Banskej Bystrici na koncerte Hudobnych
salonov a aj v Nitre, v synagoge, na festi-
vale Konfrontacie umeniv jeseni 2019.

Ked sme sa dozvedeli, ze majster Ber-
gervo veku 9o rokov skonal, napadla nam
idea kontextualizovat Patetique a pridat
k nemu aj in€ jeho diela. Vedel som, Ze
Andrej ma v repertoari Dolcissimo a Al-
legro frenetico con reminiscenza, ja som
nastudoval dve klavirne diela, Semplice
a Pdt Studii z jeho Invencii. Tak vznikla
tato dramaturgia, ktora napokon vrcholi
skladbou Patetique.

Andrej, ako nazeras na dve sdlové
skladby pre violoncelo z hladiska na-
strojovej komfortnosti a realizacie
autorovych idei s6lovym nastrojom?
Andrej Gal: D1hé roky bol pre miia maj-
ster Berger nedostiznou métou. Tieto
solové skladby vznikli relativne nedavno,
pred nimi vznikol jeho ,,meisterstiick“
Konvergencie III, velminaro¢né a rozsiah-
le dielo, na ktoré sa stale iba chystam.
Dolcissimo je dokonca jeho poslednou
skladbou. Je to jeho osobna vypoved ku
koncu zZivota a som $tastny, ze si zvolil
violoncelo. Ide o priezracné dielo, je vSak
mimoriadne naro¢né na vyraz, vyzaduje
koncentraciu, vnutorné stiSenie...

Allegro frenetico con reminiscenza je
o desat rokov starsia skladba, rytmicky
mnohotvarna, a velmi expresivna. Je vyni-
kajuca po nastrojovej stranke, v ziadnom
usekunejde proti podstate nastroja a pre
miajetojednaz ,top” slovenskych skla-
dieb pre solové violoncelo. Skratka -je to
majstrovske dielo.
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Klavirny svet,
violoncelovy
svet - st to
ohromneé svety.
V Patetique sa
stretaju, vzni-
ka syntéza...
Su to akoby
dve mohutné
rieky, ktoré
savlievaju do
mora.

Violonéelista ANDREJ GAL a klavirista PETER
JAVORKA sa posledné tri roky objavuji na
podiach s ojedinelym bergerovskym koncertnym

portrétom, ktory sa vykrystalizoval po skone
Romana Bergerar. 2020. O prelinani sa violoncela
a klavira v autorovej tvorbe sa s interpretmi
zhovaral skladatel Juraj Vajo.

Majster Berger bol aj klaviristom, jeho
dielanesuznaky pianistického ponoru.
Peter, v ¢om vidis$ ich osobitost?
PJ: Suhlasim, ze v tychto skladbach vi-
diet isty pianisticky ponor. Nastrojova
Stylizacia je originalna, nekonven¢na,
pricom vychadza hlboko zo zvukovej
prirodzenosti klavira. Tieto skladby su
zvukovo vynikajuco zasadené do klavira
a mozno povedat, ze su s nim priam or-
ganicky spété.

Roman Berger napriklad premiéroval
1. klavirnu sondtuIlju Zeljenku a ako klavi-
rista vedel uchopit novi hudbu. Zaroven
bol skladatelom disponujucim neobycaj-
nym analytickym myslenim o hudobnej
Strukture. Tu sa vzacne snubia tieto dva
aspekty - Strukturalne myslenie, zaistu-
juce logicky priebeh hudobného diania,
rytmickych a melodickych fraz, ktoré su
vSak organicky spojené s prirodzenostou
nastroja, pre ktory su pisané. TieZ si mys-
lim, Ze ide o majstrovske diela klavirnej
literatury, a to nielen slovenske;j.

Pri Invencidch mam pocit, Ze je tam
moznost ich interpretacie aj na ¢em-
bale...

PJ: Je to naozaj zaujimavé! Ide o skladby,
ktoré sa vyznacuju polyfonickostou fak-
tary. Invencie si ranym dielom Bergera,
komponoval ich v rokoch 1959-1960.
Vtom obdobi vychadzal, tak ako vtedajsia
nastupujuca mlada generacia, z darm-
stadskej skoly a serializmu Antona We-
berna, a pocut to aj na Invencidch, ktoré
by dobre zneli aj v ¢embalovom zvuku.
Zaroven vsak musim podotknut, ze ob-
sahuju celu paletu moznosti narabania
s klavirnym pedalom, ktory dokresluje
ich vnutorny svet. Takze pedalizacia je

velmi dolezita, ked chceme $pecifikovat,
preco st to klavirne skladby. Podobne je tu
dolezity aj prvok crescenda a decrescenda
najednej opakovanej tonovej vyske, cona
¢embale nie je dost dobre mozné. Roman
Berger bol v ¢ase vzniku Invencii mladym
klaviristom, ktory za¢inal studovat kom-
poziciu, a na tychto skladbach to vidiet.

Dielo Patetique byva vyvrcholenim
vasich vystupeni a vo mne zanechava
silny, vyrazny dojem...

AG: Zda sa mi, ze skladba velmi pekne
zapadla do celku. A mam pocit, Ze celym
programom sa vinie Bergerova ,idée fixe“.
Sutam jeho postupy, ktoré odzneju do ur-
Citej miery v kazdej skladbe, a v Patetique
sato zhrnie. Skladba minepripadalaina,
respektive chcem povedat, Ze jazyk Ro-
mana Bergera je taky svojsky a autenticky,
ze prepojenie diel krasne pocut v celej
dramaturgii.

Toto dielo je uz z neskorsieho obdo-
bia...

PJ: Patetique je z roku 2006, naozaj z ne-
skorsieho obdobia. Dramaturgiu sme sta-
vali okolo neho; bolo prvym Bergerovym
dielom vnasom repertoari. Klavirny svet,
violoncelovy svet - st to ohromné svety.
V Patetique sa stretaju, vznika syntéza, to
je dovod, preco ho uvadzame na zaver.
Su to akoby dve mohutné rieky, ktoré
sa vlievaju do mora. Patetique sa konci
rozsiahlym zavere¢nym usekom, ktory
je krasnou katarziou. A nielen v ramci
samotnej skladby, ale aj na zaver celej
dramaturgie.

Ide o dlhu meditaciu vo vysokej polo-
he. Bas by zni¢il tuto prekrasnu, poeticku
naladu. VSetko sa odohrava v rovine vio-
loncelovych flazoletov a dvoj- az $tvor-



Roman Berger, Klub skladatelov
Foto: Rastislav Polak

Tvorba

¢iarkovej oktavy v klaviri. Obcas malé
»tuknutie” v malej ¢i velkej oktdve kla-
vira... No hudba plynie v tychto vysokych
registroch. Je to akoby volanie, evokacia
niecoho, ¢oje mozno za hranicou zivota.
Hoci tu by som bol mozno az prili§ mys-
ticky... Ale je tam pritomna ista medita-
cia, ktord snad vhodne sumarizuje celu
dramaturgiu.

Aké suva$e osobné spomienky namaj-
stra Bergera?

AG: Ja si Romana nesmierne vazim, od-
kedy som sa s nim prvykrat stretol. Kazdé
stretnutie s nim bolo sviatkom. Dokonca
po niekolkych uvedeniach jeho skladieb
osobne poslal postou odkaz, pohladnicu,
kde sa velmi pekne podakoval za interpre-
taciujeho diela. Pre mna to bol obrovsky
¢lovek - s velkym ,,C“- a svedéi o tom
celé jeho pdsobenie. Ked to poviem svo-
jimi slovami, bol stara $kola. A to v jeho
hudbe citit. Som velmivdacny, ze som ho
mohol poznat.

PJ: Mam podobné zazitky ako Andrej. Ked
sme hrali Patetique na Novej slovenske;j
hudbe, majster Berger predtym poslal
postou na pisacom stroji naklepanu ano-
taciu do bulletinu na Hudobnu fakultu
VSMU, kde ma vtedy bolo mo#né zastih-
nut ako doktoranda. A k tomu bol rukou
napisany a podpisany list. Neskor, po
vypocuti nahravky, napisal list, kde sa
velmi pekne podakoval za interpretaciu.
Komunikovali sme telefonicky a listami,
kedze majster mal v poslednych rokoch,
zial, aj zdravotné tazkosti. Nesmierne si
tovazim, je to obrovska vzacnost, ze som
mal moznost prist do kontaktu s takym
velkym Clovekom.
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Cely zivot
som bol na volnej nohe,
vZzdy aspon na jednej

pripravil JURAJ KALASZ

Kontrabasista ROBERT RAGAN zije v Banskej Bystrici,
no hudobnickymi aktivitami a pedagogickou pracou pozitivne
ovplyviuje dianie daleko za hranicami svojho mesta.
V suiboroch, v ktorych posobi, je prirodzenou autoritou
a tmeliacim prvkom. Patri k individualitam, ktoré pracuju pre tim
avlastné ambicie podraduju hudbe.

Jazz

Aké boli tvoje prvé dotyky s hudbou?
Moje zaciatky boli za klavirom, lebo hrat
naklaviri bolmamin nesplneny sen. Zacal
som chodit do I'SU v Banskej Bystrici, kde
ma ucil Vincent Seduch. Bola to velmi
zaujimava skusenost, kedZe bol nevidia-
ci. Pod jeho vedenim ma hra na klaviri
zacala bavit.

Po absolventskom koncerte prisla za
mnou paniriaditel’ka s navrhom, aby som
sahudbe venoval dalej, na konzervatoriu.
Priznam sa, Ze som s tym velmi nepocital
anavySe, vtedy som uz bol prijaty na gym-
nazium. Naroky kladené na uchadzacov
o $tudium na konzervatoriu boli vtedy
velmi vysokeé a ja som na tuto situaciu
nebol vobec pripraveny. Na prijimacich
skuskach v Ziline mi viak povedali, Ze
je to velminadejné, ale Ze by bolo lepsie
pockat aspon rok, aby som sa vsetko ¢o
treba doucil. Ponukli mi tiez moznost
Studovat na konzervatoriu hru na kon-
trabase. Rozhodol som sa, Ze skusim tuto
cestu.

Profesorka, ktora ma ucila, mala nabi-
ty program, dochadzala z Ostravy a vela
hodin v zaciatkoch mi odpadlo. Nepre-
kazalo mi to, lebo kontrabas ma vtedy az
tak nebavil, rad$ej som si hral na klaviri.

Kontrabas som si oblubil az neskor, ked
som zacal hrat v komornom orchestri
avludovke.

Muselo to byt koncom 70. a zac¢iatkom
80. rokov. Venoval sa vtedy niekto zo
Studentov konzervatoria jazzu?

V tej dobe nebolo také jednoduché stret-
nut sa s jazzom, islo skor o nahodné obja-
vy. Ja som vtedy este jazz hrat neskusal,
skor som obdivoval spoluziakov. Richard
Mrazik, ktory je dnes ¢lenom Slovenskej
filharmonie, hral vtedy skvele swing na
bicich i klaviri. Huslista Milo$ Valent,
ktory je umeleckym veducim suboru
Solamente naturali, jeden den cvicil na
toaletach sola Jeana-Luca Pontiho a na
druhy uz niekomu ukazoval rozdiel medzi
hrinovskou a hrochotskou kontrou. Takze
vSelico bolo okolo nas a k comu sa kto
dostal, to skusal...

Moji dvaja starsi bratia hravali ama-
térsky v roznych kapelach a mali zbierku
LP platni a nahravok. Ked som mal 13
rokov, jeden z nich mi pustil LP Errolla
Garnera Concert by the Sea. To ma dos-
talo. A este viac, ked som si vypocul LP
Oscara Petersona, kde hral bossa novy.
Tej hudbe som vobec nerozumel, ale bol

somnou fascinovany a stale som sijupus-
tal. Dal$im velkym zaZitkom bol koncert
v Lincoln Centre na pocest Louisa Arm-
stronga, ktory som si nahral z televizie
na kazetovy magnetofon. Hrala na iiom
vtedaj$ia jazzova elita: Duke Ellington,
Lionel Hampton, Count Basie, Ella Fitz-
gerald, Benny Goodman, Dave Brubeck...
Tu kazetu som uplne zodral. Aj dnes, ked
si ten koncert pustim z YouTube, sa mi
stale velmi paci. Mal som velké stastie, ze
somuz na zaciatku narazil na také jazzové
»perly®.

Kedy vznikla tvoja prva jazzova ka-
pela?

Ovela neskor, niekol'ko rokov po absolvo-
vani konzervatoria. Po skole ma prijalido
orchestra Statnej opery v Banskej Bystrici.
Vzapiti som pre prezencnu sluzbu musel
nastupit do vojenského suboru Janosik,
kde som bol dva roky. Ked som sa vratil,
dostal som ponuku na angazmanvkapele,
ktora hravala pop v Skandinavii. Bolo tam
treba hrat na basgitare, ¢o bola tiez velmi
dobra Skola. Tam som zacal pocuvat viac
jazz a zbierat nahravky. Dodnes suhlasim
s nazorom, ze lepsie je ucit sa jazz z na-
hravok nez z not.
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Il Jazz

Moja prva jazzova kapela vznikla az
okolo mojej tridsiatky. Jej zakladajucimi
¢lenmi boli saxofonista Stefan Ceman
z Banskej Bystrice, esSte len 19-ro¢ny
Klaudius Kovad, klavirista z Lucenca
a spevacka Daska Libiakova. Za bicimi
sa vystriedali Robert Striez, Viliam Tr-
go a az neskor Peter Solarik, s ktorym
som sa zoznamil na jeho absolventskom
koncerte.

Na Peta sme si ale museli pockat, lebo
nemal absolvovanu zakladnu vojensku
sluzbu. Po jeho nastupe do kapely sme
nejaky Cas riesili stylova kompatibilitu,
pretoze Stefan, Klaudius i ja sme boli
orientovani na jazzové zZanre vychadza-
juce zo swingu a Peter bol viac fusionovy
hrac. Postupne sme nasli spolo¢nu hu-
dobnu re¢, a tak to funguje az doteraz.

Vroku1997 sme sipovedali, Ze by sme
cheeli hrat aj v triovom formate, ktory sa
nam velmi pacil, a o dva roky neskor sme
ako Nothing But Swing Trio ziskalina su-
tazi Nové tvare slovenského jazzu hlavnu
cenua ceny za individualne solové vykony.

Ktoré koncerty z tohto obdobia pova-
zuje$ za vas najvacsi uspech?

Urcite to bola nasa spolupraca s polskou
jazzovou scénou v rokoch 2002-2009.
Nasim prvym kontaktom bol tenorsaxo-
fonista Piotr Baron, ktorého sme pozvali
na malu $nuru na Slovensko. Baronovi sa
nase trio velmi pacilo, preto nas odporucil
renomovanému polskému saxofonistovi
Januszovi Muniakovi, ktory mal jazzovy
klub v Krakove. Ten nas ¢asto pozyval
nielen na hranie do svojho klubu ,,U Mu-
niaka“, ale aj na festivaly ako Zadymka
Jazzova v Bielsko-Bialej. Bola to dolezita
etapa nasho vyvinu: hodili nas do vody
amy sme sa museli naucit plavat. Muniak
vedel dat velmi jasne najavo, ak sa mu
nieco nepécilo. Casto ndm vdbec nepo-
vedal, ¢o sa ide hrat, a my sme sa museli
»chytat“.

Krakovskej atmosfére je venovana aj
moja prva skladba Afiernoon in Cracow,
ktora vysla na naSom debutovom CD Soul
Station. Velkou poctou a vyzvou bola pre
nas neskor ponuka Polského kulturneho
institutu na nahranie triového CD s hud-
bou slavneho polského skladatela a klavi-
ristu Krzysztofa Komedu. Album, ktory
vysiel v roku 2010, bol v recenzii v reno-
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movanom ¢asopise Jazz Forum oznaceny
zajedenznajlepsich albumov s Komedo-
vou hudbou v poslednych rokoch.

Dalej to boli dva zdjazdy s NBS Triom
do USA v rokoch 2006 a 2015, kde sme
okrem koncertov mali triovy workshop
na University of Wisconsin - Green Bay.
Velmi rad spominam aj na mnozstvo
projektov s Jozefom ,,Dodom“ So§okom,
zktorych by som vybral napriklad koncert
s Klaudiom a Milom Suchomelom v ka-
nadskom Montreale.

Od istej doby som zacal evidovattvoje
napojenie na world music cez projekt
Pacora Trio. Ako vznikol?

Hlavnym impulzom bolo, ked na Aka-
démiu umeni v Banskej Bystrici prisiel
Marcel Comendant. V Moldavsku sa
totiz nedalo $tudovat cimbal na vysokej
skole. Napriek tomu, Ze sa o Akadémii
vyjadrovaliv Case jej vzniku mnohi politici
ikompetentniludia od fachu kriticky, jej
velkym pozitivom bolo, Ze na nej ucila
cimbal Viktoria Herencsar z Budapesti.
V tom case chvilu studoval kompoziciu
na tejto skole aj huslista Stanislav Paluch
a spoznal sa tu s Marcelom Comendan-
tom. Vo volnom ¢ase zacali spolu hravat,
a kedze sa Stanovi vzdy pacila hudba
s balkanskymi prvkami, ktori mal Marcel
zvladnutt ozaj do hibky, povedali si, ze by
mali dat dohromady kapelu.

Stana som poznal este z konca 9o. ro-
kov ako vynikajuceho jazzového huslis-
tu, ktorého sme pozvali na nahravanie
nasho druhého albumu Stanislav Pa-
liich & Nothing But Swing Trio.Vroku2004
ma Stano a Marcel oslovili s iumyslom hrat
jazzové Standardy a vlastné kompozicie
ovplyvnené balkanskym a slovenskym
folklorom. Zaujimavostou je, ze ak sme
s NBS hravali spociatku najviac v Polsku,
s Pacorou to bola zase Ceskd republika, ne-
skor vsak aj vela dalsich eurdpskych krajin.
Nase tplne prvé hranie bolo v brnianskom

Mojim cielom
je zahrat v kaz-
dom momente
to,osado
danej hudby
najviac hodi.

klube Alterna, pricom sme e$te nemali
vymysleny nazov kapely. Usporiadatelia
to teda urobili za nas -zlozili ho z pociatoc-
nych pismen nasich priezvisk. Nepacil sa
nam, povedali sme si, Ze ten nazov treba
¢im skor zmenit. Lenze hned na to sme
mali koncert v Tel¢i, kde sme boli zase
Pacora, a nazov nam uz zostal. AZ neskor
sme zistili, Ze Pacora je rieka a jedlo v Indii
alebo mesto v Paname...

Oba projekty, NBS Trio aj Pacora Trio,
sa v roku 2006 spojili do spolo¢ného
projektu s nazvom Bashavel...

Ano, kapely boli vzdjomne prepojené
vdaka priatelskym vizbam uz od zaciat-
ku. Prvykrat sme hrali spoluna Marcelo-
vej svadbe. Bolo len otazkou ¢asu, kedy
nieco dame dokopy. Ked sme sa v roku
2006 spojili, o napisanie repertoaru sa
podelili Stano s Marcelom.

Odvtedy fungujeme tak, ze zahrame
vzdy dva-tri koncerty do roka. Spomenul
by som napriklad samostatny koncert
v Marseille alebo vystupenie na filmo-
vom festivale CinEast 2016 v Luxembur-
gu, kde sme okrem nasho samostatného
koncertu hrali nazivo scénicka hudbu
k nemému slovenskému filmu Jdnosik
zroku1921.

Popri roznych inych projektoch sa mi
vsuvislostisteboua NBS vynara spolu-
pracas americkym swingovym tenor-
saxofonistom Scottom Hamiltonom...
Kontakt na Scotta sme ziskali od polského
saxofonistu Piotra Cieslikowského, ked'
sme chodili hravat do Muniakovho klubu
v Krakove. Jeden z nasich prvych spoloc¢-
nych koncertov so Scottom Hamiltonom
sme odohrali vo viedenskom Jazzlande
v roku 2007, ¢o bol uspech, lebo tam sa
dovtedy slovenske kapely velminedostali.

Hamiltonovi sa to velmi pacilo, takze
sme s nim v nasledujucich rokoch zorga-
nizovali dal$ie $nury, vramci ktorych sme
hrali v Madarsku a Rakusku. Hrat s nim
je vzdy obrovsky zazitok, pretoze Scott
hra swing dokonale. Ddlezitym koncer-
tom bolo nase spolo¢né vystupenie na
XV. festivale swingovej hudby v Prahe
vroku2012 na spolo¢nom koncerte s ame-
rickou vokalnou skupinou Take 6 a o rok
neskor na slovenskom OpenJazzFeste
v Novom Meste nad Vahom. Vtedy vznikol



ndpad na koncert so Statnym komornym
orchestromv Ziline. Aranzmadny napisali
Stano Paluch a Marek Pastirik. Koncert
dopadol nad ocakavania a je len skoda,
Ze sme tuto spolupracu nerozvijali dale;j.
Okrem hrania s Hamiltonom bol nepo-
chybne mojim hudobnym highlightom aj
nas koncert s velkou legendou svetového
jazzu, saxofonistom Bennym Golsonom
na festivale v Presove.

Vsimol som si, Ze podobny symfonicky
projekt ste absolvovali aj s Pacorou.
Od riaditela Filharmonie Brno sme do-
stali ponuku na predvedenie koncertnej
verzie repertoaru Pacory so symfonickym
orchestrom. Autorom definitivnej verzie
aranzmanov je Stano Paluch. Program
sme premiérovali v roku 2007 a neskor
sme ho odohrali viackrat aj s dal§imi or-
chestrami v Cesku a na Slovensku.
Pacora ma aj projekt s Ceskou flau-
tistkou Janou Semeradovou, a to s upra-
vami skladieb barokovych skladatelov.
Program sme predviedli nielen na koncer-
toch, ale aj na festivaloch, ako Concentus
Moraviae, Letna pauza alebo Krajina hud-
by. Na podobnom principe je postavena
spolupraca Pacory s vokalnym kvintetom
Societas incognitorum, ktory vedie Edu-
ard Tomastik. Zaznam nasho koncertu
v Prahe z roku 2011 vysiel na CD Heroes.

Popri svojich aktivitach v ,,nezriado-
vanej kulture” si mal stale zamestna-
nie ako ¢len orchestra v Statnej opere
Banska Bystrica...
Ano, ale ked sa mi za¢ali hromadit po-
nuky na koncerty v réznych jazzovych
projektoch, z orchestra som v roku 2003
na vlastnu ziadost odisiel. Jedinym za-
mestnanim zostal moj polovi¢ny uvizok
na konzervatoriu, kde som zacal ucit uz
koncom 9o. rokov. Ja som bol vlastne sko-
ro cely zivot na volnej nohe, vzdy aspon
najednej. Do sveta klasiky siz ¢asunacas
ako host rad odsko¢im, boli to napriklad
dva zajazdy s komornym zoskupenim
Virtuosi di Praga v Juznej Amerike a Ci-
ne alebo ob¢asna vypomoc v zilinskom
SKO ¢iv Statnej opere v Banskej Bystrici.
Pandemické obdobie, ktoré nas, ak-
tivnych hudobnikov postihlo asi najviac,
bolo finan¢ne naro¢né. Aj preto som pred
rokom reagoval na ponuku Stredosloven-

ského osvetového strediska v Banske;j
Bystrici, kde som nastupil ako odborny
pracovnik pre hudbu.

Hra na kontrabase je fyzicky velmi
naro¢na, ¢lovek potrebuje poriadnu
davkuvydrze amotivacie, aby stymne-
skon¢il. Co teba bavi na hrani najviac?
To, ze mdzem byt clenom zoskupenia,
vktorom sarodi hudba, klasicka, ale jazz
obzvlast. Je to proces, ktory mam velmi
rad a dovod, preco sa hre na kontrabase
stale venujem. Mojim cielom je zahrat
v kazdom momente to, ¢o sa do danej
hudby najviac hodi.

Pokial'ide o jazz, kontrabas by mal si-
ce viest basovu liniu funkéne, zaroven
vSak moze vyrazne tvorivo ovplyviiovat
smer, akym sa hudba vyvija a ako kapela
znie. Ked'ideme hrat's NBS Triom nejaky
standard, nikdy dopredu nevieme, aky
bude mat dana verzia charakter a ako sa
bude vyvijat, to je velmi vzrusujuca Cast
celého procesu. Je to také celozivotné ob-
javovanie toho, ¢o sa da vytvorit a kam sa
da hudba posuvat.

Kazdy hudobnik ma svoj vlastny zvuk.
Ako pracujes na tom svojom, aké tech-
nické prostriedky vyuzivas?

Vlastnim tri nastroje, ktoré obmienam.
Pri tvorbe tonu sa snazim, aby bol dob-
re definovany a dostatocne znely. Vyber
vhodnych strun je vel'ka, nikdy nekon-
¢iaca alchymia, momentalne hram na
orchestralnych strunach Thomastik Spi-
rocore, ale uz sa opat pozeram po inych.
Na prenos zvuku pouzivam snimac¢ David
Gage a mikrofon DPA 4099. Oba zvuky
kombinujem tak, aby bolo v mixe viacej
zvuku z mikrofonu. Ak je na to vhod-
na akustika, hram urcite najradsej bez
ozvucenia, celkom akusticky. Rad by
som si niekedy skusil hru na ¢revovych
strunach, pretoze mam rad zvuk basistov
ako Paul Chambers alebo Scott LaFaro.

Roky hravas s uréitym vyhranenym
okruhom hudobnikov, verim, Ze tonie
je ziadnanahoda.

CiuZ sttokolegoviaz NBS alebo Pacory,
ide o fenomenalnych hracov, ktori s pre
mna velkou inspiraciou. Zacali s jazzom
skornezja, atakje tovlastne také neustale
dobiehanie, ktoré ma ale stale bavi. |l

Jazz :ll

Robert Ragan (1963) kontraba-
sista, absolvent Konzervatoria

v Ziline, sa pohybuje na slovenskej
hudobnej scéne od konca 80. ro-
kov. Participoval na mnohych zan-
rovo roznorodych projektoch, stal
pri zrode viacerych vyznamnych
slovenskych hudobnych projektov,
ako Nothing But Swing Trio, Paco-
ra Trio alebo Bashavel. Na zaciatku
kariéry sa profiloval ako orches-
tralny hraé v Statnej opere Banska
Bystrica a jazzovy kontrabasista.
Venuje sa aj fotografovaniu.

VYBRANA DISKOGRAFIA:

Nothing But Swing Trio -
Soul Station (Allegro, 2003)

Stanislav Paluch & Nothing But
Swing Trio (Hevhetia, 2004)

Pacora Trio (Hevhetia, 2005)

Nothing But Swing Trio plays
Komeda (BCD Records, 2010)

Pacora Trio - Fugit Hora (vlastny
naklad, 2012)

SLUK, Pacora, Marek Pastirik -
Ornamenty (Forza Music, 2014)

Pacora & Societas Incognitorum -
Heroes (J & M Agency, 2015)

Bashavel - Hoorhay (Hudobny
fond, 2016)
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Katarina Palova
Augure
Pavlik Records 2022

Koncept debutového dvojal-
bumu Augure Katariny Palo-
vej je prizna¢nym vyjadre-
nim jej umeleckého vesmiru,
naplneného poetikami zna-
mejsich, ale najmi obcha-
dzanych a zabudanych auto-
rov. Okrem Berga a Janacka
st to najma Samuil Feinberg
(1890-1962) a Nikolaj Ro-
slavec (1881-1944). Mladsiu
generaciu zastupuju Toru
Takemitsu (1930-1996),
Jean Guillou (1930-2019)
anakoniec Pascal Manolios
(1960-2020).

Dvojalbum otvara
Bergova Sondta pre klavir
op. 1, vyrazne dlhsia ako
iné dostupné nahravky. Jav,
ktory je napokon pritomny
privsetkych dielach tejto
nahravky okrem premiéro-
vého Manoliosa. U Palovej
je ¢as podriadeny potre-
bam materialu. Priestor
sa zvacsuje, na Co reaguje
zvuk rastuci do rozmerov
presahujucich moznosti
nastroja. Je obdivuhodné,
¢o Palova dokaze vydolovat
zo Steinwaya modelu D, aj
ked opakovane vnimam jeho
limity. Polyfénne pradivo
sonaty interpretka netlaci
silou vpred ako snezny pluh
masu zamrznutej vody.
Diferenciaciou jednotlivych
vrstiev hudba odhaluje svoje
skryté kompozicné kody,
ktorych bol Berg majstrom
par excellence. Rovnako ako
ajvnasledujucej ,,medita-
cii“ Torua Takemitsua Les
yeux clos II. Ostentativne sa
opakujuci motiv postupne
transformuje, parafrazujuc
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autorov ikonicky motiv vody
ajednotlivé akordické gesta
snaslednym horizontalnym
naklonenim menia farebné
harmonické prostredie volne
existujuce v Case: autorove
skladatelské vzory su symbo-
licky s nim, no silné spojenie
s tradiciou japonskej hudby
je neodskriepitelneé.

Ako Janackov charakte-
risticky jazyk v nasledujuce;j
Sondte 1. X. 1905. Palovej
interpretacia moravského
génia je prirodzena, nezata-
zena doktrinou $pecifickej
znakovosti majstra. Napriek
tomu je stale autenticka,
svieza, no najmé pravdiva vo
vztahu k intenciam auto-
ra. Rie$enie tzv. sCasoviek
hudbu kubisticky nelame,
naopak nezotrocuje lyrické,
melodické linie. Kazdy takt
je predchnuty schopnostou
interpretky pretlmocit priva-
ly tonov sp6sobom odhaluju-
cimich logiku v $trukturach
a prirodzenost ich hudob-
nosti. Jednoducho, cez ruky
Katariny Palovej vSetkému
rozumieme a sme chlachole-
ni krasou diela.

Druhy disk nadvézuje na
grada¢nu tendenciu kon-
ceptu a otvara ho monolitné
Augure op. 61 francuzskeho
organového velmajstra,
skladatela a mystika Jeana
Guilloua. Je fascinujuce po-
zorovat schopnost klaviristky
desifrovat vecny, prakticky
a vysoko ucelny zapis autora
prezradzajuci povod organis-
tu. Na prvy pohlad nesuroda
struktura dava u Palovej
dokonaly zmysel a ponuka
priam metafyzicky zazitok.
Augure je ako Ciernobiela 2D
mapa obrysov, ktora sa az
pod jej rukami meni na mapu
3D, hyriacu farbami a tvarmi.
Nasledujuci velky ,smutoc-
ny pochod” Enecatus Pascala
Manoliosa (doslova vynara-
juci sa obraz tvare zni¢eného
¢loveka, ktora ¢im je blizsie,
tym viac nas nutit neod-
vratit pohlad a zretelnejsie
vidime kazdy jej detail), ako
aj Sondta ¢. 9 op. 29 Samui-
la Feinberga presviedcaju

o schopnosti Katariny Palo-
vej niest velké ,,stavby“ bez
akejkolvek namahy a praco-
vat s bezhrani¢nou dynamic-
kou skalou. Vo Feinbergovi
je to este neslychana sloboda
rubata a zvukovej imagi-
nacie dokonale tlmociacej
kontinualne metamorfujucu
fluidni hudobnu matériu.
Nechyba jej vSak dramaticky,
maskulinny raz na miestach
tektonickych zlomov. Sonata
sa napokon kon¢i rezolutnou
kodetou v E dur, azda jedi-
nom ,,¢istom“ akorde vinak
harmonicky kaleidoskopic-
kom prostredi.

Na zaver dvojalbumu za-
znie Roslavcovo Preliidium,
smutoény spev venovany
pamiatke ucitela Arkadija
Abazu. Atonalne, tazké
akordy netprosne ,,odkraju-
juce” ¢iaru Zivota - stredny
melodicky hlas, dvihajuci sa,
snaziaci sa vymanit z onej
bezutes$nosti a tazoby cez
extaticky vrchol mohutnej
klavirnej faktury az po nevy-
hnutnt rezignaciu a ponore-
nie sa do pociato¢ného stavu,
jednak majestatne zakoncuje
tento nevidany hudobny po-
¢in a zaroven otvara priestor
pre pokracovanie. Verme, Ze
budeme jedného dna jeho
svedkami a obdareni opit
hlbokym a pravdivym ume-
nim Katariny Palovej. Ak by
na Slovensku existovala
Specialna kategoria s cenou
za nahravku klasickej hudby,
tento dvojalbum by bol jed-
noznacne Debutom rokal
MARIAN LEJAVA

Il Cuore Barocco
Pavlik Records 2022

V kontexte verejnej i nahra-
vanej produkcie diel prvej

polovice 18. stor. unas je
tento album viac-mene;j
raritou. Nahravka zobrazuje
epochu, ktora vyzadovala
od umelcov kompozi¢nu
jednoduchost, prirodzenost
a zaroven noblesu, a tym
spolutvorila galantny $tyl
(musique galante) prekvita-
juci na mnohych miestach
Eurdpy. Album prinasa
diela jediného skladate-
la - Josepha Bodina de
Boismortiera (1689-1755),
jedného z prvych skladate-
lov nezavislych na mece-
nasoch. Hudobné vzde-
lanie ziskal v meste Méty
uznameho francuzskeho
skladatela motet Josepha
Valetta de Montignyho,
s rodinou sa prestahoval do
Pariza a zacal mimoriadne
uspesnu skladatel'sku karié-
ru. Vr. 1724 ziskal kralovsku
licenciu na vydavanie not
ador. 1747 vyslo tlacou
viac ako 100 jeho diel pre
rozne obsadenia, ¢im sa
stal finan¢ne nezavislym
a velmi popularnym. Mozno
aj vdaka tomu, ze jeho
skladby boli ¢asto urcené
ipre hudobnych amatérov
(jednoduchost kompozicie,
priamociarost, jasnost).
Interpretaciou fran-
cuzskej barokovej hudby
sa zacal subor Il Cuore
Barocco zaoberat od
r.2017. Obrovsku poklad-
nicu hudobnych skvostov
predstavuje prave fran-
cuzska kantatova tvorba.
Subor hrajuci na replikach
historickych nastrojov zvolil
naich interpretaciu nizke
ladenie, ktoré sa v tej dobe
vo Francuzsku pouzivalo
(a1=392 Hz). V tomto lade-
ni interpretuju svoju hudbu
vyhradne Francuzi, ¢o robi
tuto nahravku vynimoc¢nou.
Nezamenitelnu farbu zvuku
dodalo vyuzitie velmi krat-
kych francuzskych slacikov
u huslistov a Hotteterrovych
flaut. Dychové nastroje zne-
juvtomto ladeni aj v stred-
nych polohach vynikajuco
a slaciky maju tmavsi,
zamatovejsi zvuk.



Cit pre rytmus, ktory
re$pektuje zakonitost reci
azmysel pre zvukomaleb-
nost, po¢ujeme najviac
v kantate L'Hyver (Zima)

z cyklu Les Quatre Saisons
op. 5 (1724). Dielo hyri
napadmi, originalnymi
kompozi¢nymi postupmi

a inStrumentaciou. Tieto
kantaty vysli len rok pred
slavnym Vivaldiho cyklom
in§trumentalnych koncer-
tov. Akymsi vrcholom kan-
taty Zima je aria Souverain
maitre du tonnerre so sdlami
na flaute a viole da gamba

v rydzo francuzskom §tyle.
Druha aria v poradi (Les
vents brisent leurs chaines)

s huslami unisono zase kras-
ne reprezentuje taliansky
styl. Spajanie Stylov je pred-
zvestou klasicizmu. Obe
skladby sa vyznacuju $tylo-
vou rozmanitostou, evokuju
scenérie a zvuky pastierske-
ho zivota. Vidiecku atmo-
sféru dotvara aj vynimocné
obsadenie zobcovej flauty -
flite a bec.

Popularny pastoralny
idiom zaznieva aj v zbierke
2 sérénades ou symphonies
frangoises en 3 parties op. 39.
Hradi svojou interpretaciou
dokonalo vystihli vSetky
hudobné miniatury a poe-
tickost a ich vyzreta tech-
nika si podmanila tane¢ny
charakter tychto skladieb.

V celej nahravke vnimam
prirodzenu zvukovu vyvaze-
nost jednotlivych nastrojov,
¢o vo mne trochu evokuje
zazitok ako zo zivého kon-
certu. Predpokladam, ze to
umelci dosiahli rozostave-
nim kapely podla dobovych
vyobrazeni. Vpredu su viola
da gamba a teorba, za nimi
¢embalo a za Cembalom
stoja diskantové nastroje,
¢im je podciarknuta dolezi-
tost basu v barokovej hudbe.
Obzvlast treba vyzdvihnut
spevacky vykon sopranistky
Terezy Zimkovej, ktora svo-
jou vyzretou interpretaciou
vytvorila nezabudnutelny
autenticky dojem z tejto
nahravky.

Priala by som si, aby prave
takato interpretacia, akina
album nahralo teleso Il Cu-
ore Barocco, nasla Castejsie
svoje miesto na slovenskych
podiach a aby sa tzv. stara
hudba stala viac sucastou
nasej hudobnej pedagogiky aj
verejného hudobného zivota.
PETRA TORKOSOVA

THEODO

HYCHEY

MALIM [ME

Handel

Theodora

L. Oropesa, ]. DiDonato,
P.-A. Bénos-Djian,

M. Spyres, J. Chest

11 Pomo d’Oro,

M. Emelyanychev
ERATO 2022

Oratorium Theodora (1749)
napisal Georg Friedrich
Hindel v zrelom veku.
Po vySe dvadsiatke anglic-
kych oratdrii, vychadzaju-
cich zo Starého zakona, je
nametom nebiblicky pribeh
krestanskej mucenice za vla-
dy cisara Diokleciana, ktoru
pre jej neochvejnu vieru
poslu za trest do nevestinca.
Dobové publikum vsak tento
namet prili§ nezaujal, tym
skor, ze $lo o dramatické
dielo s hlboko tragickym
pozadim (tajne zamilovany
rimsky dostojnik Didymus
Theodoru vyslobodi, no
kon¢i spolu s fiou na popra-
visku). Jedinym posolstvom
hlavnej hrdinky pre otraseny
zbor krestanov na scéne tak
ostava motto, zZe ,,ldska je sil-
nejsia nez smrt™. Oratorium
Theodora vSak patri medzi
Hindelove najlepsie diela
a sam autor si niektoré jeho
Casti udajne cenil este viac
nez Mesidsa.

Najnovsiu nahravku tohto
diela realizovala medzina-
rodna hviezdna spevacka

zostava. V hlavnej ulohe

sa predstavila kubansko-
-americka sopranistka Liset-
te Oropesa, pricom v ulohe
jej spolo¢nicky Ireny jej
skvelo sekunduje famodzna
mezzosopranistka Joyce Di-
Donato. Oropesa predvadza
dokonalu vokalnu techniku
ivyraz; patri¢ny doraz kla-
die predovSetkym na lasku

k Bohu, kym jej emocionalne
rozpoloZenie vodi zamilo-
vanému Didymovi je v diele
noblesne zahmlené. Ulohu
arogantného rimskeho gu-
vernéra Valensa spieva John
Chest a za zmienku stoji aj
vynikajuci tenorista Michael
Spyres v role Didymovho
druha Septimia, kym samot-
ného Didyma presvedcivo
stvarnil francuzsky kon-
tratenorista Paul-Antoine
Bénos-Djian. Najvicsiu
pozornost vsak puta, pocho-
pitelne, Oropesa v hlavnej
ulohe. V ariach Fond, flatt’rin
world, adieu! alebo Oh, that
I on wings could rise preu-
kazuje okrem technickej
bravurnosti aj cit pre vlacne
legatové linie a prirodzenost
fraz, dokonalé nacasovanie
ipestru $kalu krasnej fareb-
nosti vokalu. Irene v podani
DiDonatovej akoby tvorila
Theodorine alter ego, ktorej
posolstvo filozoficky vysvet-
lyje v nadhernych ariach,

v neznej As with rosy steps

the morn, dojemne lyrickej
Defend her, Heav’n ¢iv roz-
vlacnej New scenes of joy come
crowding on. Jej tmavsi timb-
re tvori s rozjasanym sopra-
nom Oropesovej dokonaly
farebny kontrast. Bénos-
-Djian ako Didymus exceluje
bohatostou a sytostou hlasu
ivzletnou koloraturou. Po-
myselny vrchol vak dosahu-
je az v zavere celého oratoria
v posmutnelom duete s The-
odorou s nazvom Streams of
pleasure ever flowing.

Hindel koncipoval celé
dielo vo velmi reflexivnom
duchu, predovsetkym arie
hlavnych postav su pomalé,
takmer bez vokalnej ,,py-
rotechniky* a prili$nych
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dramatickych vzruchov,
takze hudba plynie pokojne
avzne$ene aj v recitativoch.
Razny posun v deji zabezpe-
¢yju najmé drobné vedlajsie
postavy a hlavne fascinujuci
zbor Il Pomo d’Oro Choir,
ucinkujuci v ambivalentnej
charakterovej pozicii, ked

v $pickovom predvedeni
prezentuje na jednej strane
drsné vokalne vstupy po-
hanského davu a na druhe;j
strane Clenov krestanskej
obce v tplne odlisnom, reli-
gioznom duchu. Vynikajuco
sa prezentuje aj dobovy in-
Strumentalny subor Il Pomo
d’Oro pod vedenim Maxima
Emelyanycheva. Brilantna
interpretacia Hindelovych
rytmizovanych tane¢nych
modelov ¢i bodkované
rytmy vo fugatach striedané
s pauzami plnymi napétia

a hlavne dokonaly zvukovy
sulad medzi s6lovymi na-
strojmi a spevackymi partmi
robia z tejto nahravky vyni-
moc¢ny umelecky produkt.
PETER KATINA

Gidod Kraemat

Mieczystaw Weinberg
Sonatas for Violin Solo
G. Kremer
ECM 2022

Z minuloro¢nych titulov vy-
davatelstva ECM putala na-
hravka solovych huslovych
sonat Mieczystawa Wein-
berga v interpretdcii Gidona
Kremera moju pozornost
azda najviac. Zaiste, kazdy
novy pocin tohto huslistu

je spravidla uz sam osebe
prislubom viacerych kvalit.
Posluchaci sa mozu tesit pre-
dovsetkym na premyslenu,
na viacerych urovniach 0do-
vodnenu a hodnotnu drama-
turgiu, na kremerovsky in-
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terpretacny vyraz, ktory tazi
z bohatych moznosti jeho
slacikovej hry a v neposled-
nom rade aj na jeho zretelnu
interpretacnu sustredenost.
Obdobne nutkavo si pytal
pozornost aj prislub opét
a hlavne v novej interpretacii
zazit Weinbergovu hudbu.
Nepopieratelne by bolo
krivdou napisat, ze ide
o skladatela, ktorého dielo
musime este len objavit. Aj
v nasich kon¢indch mame
vnimavych a zasvitenych in-
terpretov, ktori po jeho opu-
soch uz neraz siahli a nahrali
ich na CD. Na druhej strane,
asi rovnako neférové by bolo
predstierat, Ze v hudbe tohto
skladatela sme uz posluchac-
sky uplne doma a ,,pozname
vSetky jej zakutia“. Rovnako
ako obrovské mnozstvo skla-
datelov vyrastajucich a poso-
biacich na vychodnej strane
Berlinskeho muru, patri
aj Weinberg k umelcom,
ktorych 2. svetova vojna
anasledné spolocenskeé zria-
denie Vychodného bloku -
takpovediac - ,,prigniavili
Zeleznou nohou®. Z krivdy
vzchadzajucej z nedostatku
prilezitosti zazniet pocas Zi-
vota svojho tvorcu sa hudob-
né dielo skladatela spamai-
tava len tazko, preto je tento
umelecky a edi¢ny pocin
taky hodnotovo apelativny.
Nie je to vSak prvy album,
v ktorom Kremer siahol
po hudbe tohto skladatela,
»advokatom“ jeho komorne;j
tvorby sa stal uz niekol’ko-
krat predtym v spolupraci
s ECM aj s Deutsche Gram-
mophon. Teraz vSak Kremer
stoji vo¢i Weinbergovej
hudbe ako interpret-solitér.
Sam prostrednictvom slacika
a §tyroch strun kriesi neraz
radikalny vyraz a umelecky
odkaz skladatela. Tri sonaty
pre husle so6lo z rokov 1964,
1967 a 1979 vznikli v blizkos-
ti opery PasaZierka, pricom
na CD su dramaturgicky
zoradené zostupne - od
tretej k prvej. Jeho huslova
hra pritom neostava ni¢
dlZna vys$sie naznacenym
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kvalitam spajanym s jeho
interpreta¢nym renomé.

Je zaroven nekompromisna,
zvukovo sa poddava vyrazi-
vu Weinbergovej hudby a ani
prinajmensom nezachadza
k samoucelnym gestam ci
»kupovaniu“ si posluchacov.
Ak este stale povazujeme
splynutie, resp. symbiézu in-
terpretovej hry s hudobnym
textom za interpretacny ide-
al, tak Kremerovi patri velké
chapeau!

Album otvara extrémne
naro¢na, monumentalna
a takmer 30-minutova So-
ndta ¢. 3 op. 126, venovana
skladatelovmu otcovi. Poslu-
chac je od prvého momentu
vystaveny koncentrovanému
anekompromisnému vyra-
zu, ktorym Weinberg akoby
podroboval moznosti huslo-
vej hry narocnej, az existenc-
nej skuske.

Nasleduje vo zvukovosti
a expresii do istej miery pri-
vetivejsia Sondta C. 2 0p. 95,
pozostavajuca zo siedmich
konciznejsich a navzajom
odlisujucich sa Casti nesu-
cich nazov po svojich kom-
pozi¢nych prostriedkoch/
principoch (Monddia, Inter-
valy, Sprievod, Synkopy a po-
dobne). Prvou sondtou op. 82
sa album znovu vracia k ra-
dikalnym a poetikou sklucu-
jucejsim plocham.

Kazdé z tychto diel je
mozné vdaka kompozi¢nym
kvalitam povazovat za zvr-
chovany prinos do huslovej
literattry 20. storocia. Ne-
predstavuju vSak kompozicie
bez interpretacnych a najma
posluchacskych uskali a uz
v ziadnom pripade nie su
prostriedkom na dosiahnutie
posluchacskeho oddychu.
Vdaka tomu sa mdzeme
zapocuvat do pravdivej, vo
svojej podstate skuto¢nej
a zvlastnym sposobom po-
ludstenej hudby, v ktorej
autor nerobil ziadne tstupky.
Autondémnost hudby a tvorby
je v tychto sonatach dove-
dena do vsetkych moznych
dosledkov.

ONDRE]J VESELY
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Gabriel Jonas

Au Privave

Analyza séla aimproviza¢né pristupy

hrania na 12-taktové blues

JURAJKALASZ

Na analyzu som vybral skladbu s jednodu-
chouharmonickou strukturou (12-taktové
blues), na ktorej sa da pohodlne sledovat
Jonasov improvizacny $tyl. Stavba sola
pouziva 2-taktové striedanie fraz v tyle
call & response aprincip tension & release.
Na jeho zaciatku (1.-2. takt) je citovana
zmenSena stupnica F zacinajica celym
tonom, ktora sa pouziva priimprovizacii
na zmensené akordy. Jej pouzitie v kon-
texte dominantného akordu F7 sa da
chapat ako jemné vybocenie z tonality.
Cisla v zatvorke pod notovou osnovou
(1.—2. takt) oznacuju poradové ¢islo to-
nu v stupnici a ¢isla nad notovou osno-
vou ich vztah k akordu F7. Znamienko +
oznacuje unavailable tensions, Cize tony
(7 a11), ktorym sa treba v akorde vyhnut,
ale vimprovizaciiich smieme pouzit ako
prechodné tony. Na tuto uvodnu 2-tak-
tovu frazu nadvizuje bebopova fraza
(3.—4. takt), vychadzajica z akordického
rozkladu. V 10. takte sa nachadza mo-
dalna zamena (modal interchange), ked
namiesto akordu C7 je v improvizacii
artikulované rozsirenie na Gm7b5-C7b9,
Cize IT a V7 stupeil z f mol harmonicke;.
Melodické reharmonizacie s pouzitim
chromatickych tonov rozsiruju strukturu
blues a improviza¢nym linkam dodava-
ju harmonické napitie a pohyb vpred.
Vybornym spésobom, ako vimprovizacii
spestrit rytmus, je varirovanie frazovania.
V 17. takte sa solo ,prepne’ do rovného
citenia (straight) av21. sa vrati do swingu.
Chromaticky zostup jednoduchého moti-
vu, ktorého zarodok sa da vysledovat na
zaciatku 19. taktu, je motivickou pracou

Jazzové laboratérium :ll

Gabriel Jonas (1948) je jednou z najvyraznejsich osobnosti
slovenskej jazzovej scény. Jonas, ktory hra v sicasnosti vyhradne

na klaviri, vystudoval na bratislavskom Konzervatoriu (1964-1969)
hru na akordeone a na gitare. V rokoch 1972-1973 zil a posobil

v New Yorku. Spolupracoval s viacerymi vyznamnymi americkymi
jazzmanmi, ako Joe Newman, Sam Jones, Bobby Durham, Albert

~Tootie” Heath alebo Attila Zéller. Z histky Jonasovych nahravok,

ktoré su z obdobia par rokov po jeho americkej skiisenosti, som
vybral skladbu Charlieho Parkera Au Privave z LP Klavesova konklava
(Supraphon, 1978). Ide o zaznam koncertu z13.12.1976 v Obvodnom
kultirnom dome v Prahe 4, na ktorom téinkovali: Gabriel Jonas -
akusticky klavir, Karel Riizi¢ka - Fender Rhodes, Emil Viklicky -
Fender Rhodes, Petr Korinek - basgitara, Josef Vejvoda - bicie
nastroje a Jifi Tomek - konga. Jonas bol v tej dobe spoluhracom
prazského multiinstrumentalistu Jifiho Stivina. Len par mesiacov
pred koncertom, z ktorého pochadza analyzované sélo, spolu nahrali
vyznamny album Zvérokruh (Supraphon, 1977).

typickou skor pre starSie jazzové Styly.
Opakovanie chromaticky klesajuceho
motivu (19.-22. takt) ma solidnu melodic-
kanosnost, a preto je prakticky nezavislé
od harmonického kontextu. V 23. takte je
pasaz s tymto motivom predelena akor-
dickou vyhravkou, na ktoru nadvizuje
opakovanie kratkej rytmizovanej frazy,
vytvorenej z troch tonov. Fraza je anti-
cipovana uz poslednom takte 2. chorusu
ajej opakovanie v 3. chdruse (25.-29. takt)
ma viac rytmicku ako melodicku ulohu.
K jej transformacii dochadza v 31.-32.
takte cez velke trioly, pricom v zavere
3.chodrusu (33.-34. takt) je povodna fraza
»skrytd“ v osminovych notach. Turna-
round (35.-36. takt) obsahuje opit akor-
dické rozklady typické pre bopovy styl.

Zakladom Jonasovho improviza¢ného
myslenia je rytmus. Typickym prikladom
je zaciatok 4. chorusu (38.-41. takt), kde
pracuje s jedinym tonom a jeho chroma-
tickym posuvanim v ramci oktavy smerom
ksubdominante Bb”. Na zvySenie napétia
(tension) pouzije Jonas zmens$ené akordy
V 43.45. takte. Mala nona (bg) na tazkej
dobe akordu Gm?7 (46. takt) bola oblube-
nym postupom Charlieho Parkera, ktory
ho pouzil napriklad v téme svojej skladby
Now’s The Time. Ide o blue note z f mol
bluesovej stupnice. V turnarounde, ktory
sazacinav 48. takte, je citovana zmensena
Czacinajuca sa velkou sekundou. Umelo
vytvorena symetricka stupnica obsahuje
Styriakordické tony a $tyri tenzie, pricom
sa dalahko odvoditz dvoch chromaticky
posunutych zmens$enych akordov, v na-
som pripade Cdim? a C#dim’.

5. chorus je vzorovou ukazkou melodického bopového
hrania vo vnutri harmonie s pouzitim C bebopovej stupnice.
Vramcekoch su cielove tony troch po sebe nasledujucich fraz,
ktoré spolu vytvaraju postupne klesajuci logicky celok - vetu
(54.-57.takt). Chromaticky ponata fraza v turnarounde (59.-60.
takt), ktora smeruje do toniky, je typicka skor pre obdobie swingu
alebo dixielandu. Jonas sa tu riadi svojim vlastnym vkusom,
neriesi Stylovost alebo koncepciu, ale hra to, ¢o ,pocuje”.

Logika, ¢itatelnost a rytmicka preciznost, tak by sa dal naj-
lepsie charakterizovat Jona§ov improvizacny $tyl. Na zaciatku
6. chorusu (61.-63. takt) trikrat opakuje diatonicky klesajuci
jednotaktovy motiv, ktory mieri do substitu¢ného akordu B?,
nahradzajuceho toniku. Striedanie repetitivnych rytmickych
modelov (65.-66. takt) s komplexnejsimi bopovymi postupmi
(67.-68. takt) je pre Jonasa typické a v jeho sole ho mozeme
najst na viacerych miestach. Zaujimavou stratégiou je tiez pou-
zitie sprievodu lavej ruky. Zatial ¢o v prvych styroch chorusoch
pouziva sprievod skor ojedinele, od 5. chorusu ho vyuziva frek-
ventovanejsie, avSak skor ako prostriedok na gradaciu. Netreba
tiez zabudnut na to, Ze na nahravke su dalsi dvaja klaviristi,
preto je pouzitie lavej ruky na sprievod vlastne zbyto¢né. Hra
v akordoch sa tak dostava k slovu az v poslednom, 7. choruse.
Ide opit o rytmické opakovanie jednoduchého motivu v Jo-
nasovych akordickych blokoch (block chords), ktoré pouzivali
George Shearing, Red Garland alebo Bill Evans. Z kapacitnych
dovodov tlaceného Casopisu je zapis sola zredukovany do jednej
notovej osnovy. Pokial hral Jonas v lavej ruke iba akordicky
sprievod, su v notach akordické znacky, ale v 7. choruse ma lava
ruka nosnu funkciu, je sucastou frazy, preto je vypisana priamo
v notovej osnove. Kompletna transkripcia v klavirnom zapise
je dostupna na stiahnutie vo formate PDF na webovej stranke
Hudobného Zivota.

Solo Gabriela Jonasa ma zaujalo mnozstvom zaujimavych
napadov a velkym nasadenim. Vdaka rozumnému davkovaniu
hudobnych informacii a praci s dynamikou na iom niet hluchych
miest. Verim, ze transkripcia a jej analyza budu pre zaujemcov
o $tudium jazzovej improvizacie obohatenim.
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I Glosa

Majster a Margaréta

Commedia

Poznamky k dvom kovidovym
albumom Sisy Michalidesovej

GABRIEL BIANCHI

Tento text vznikol na ddvnejsie naliehanie
redakcie Hudobného Zivota - vraj nikto
nechce recenzovat Sisine albumy. Jazzma-
niv nich necitia dost jazzu, pre recenzentov
zdruhého brehuto nieje dost ,vdazne*. A tak
to zostalo na mne - asi preto, Ze sme so Sisou
priatelia, asipreto, Ze somtaky ,eklektik"..
O jej hudbe som v minulosti narozprdval
a napisal dost vela, preto ma ani tieto dva
albumy neprekvapili.

Nevedel som, Co napisat, a rozhodol som
sa, Ze si nechdm pomact Sisou osobne. Po-
zval som ju na nahratie Jazzového klubu
Rddia Devin, ktory smetvorili presnev dent
zaciatku ruskej invdzie na Ukrajinu. Bolo
hrozostrasné rozprdvat sa o Bulgakovovej
apokalypse sovietskej moci na pozadi re-
dlneho ndsilia ruského stdtu voci svojmu
susedovi. Program sa vysielal 27. februdra.
Ak savdm nechce dalej Citat, pustite siz ar-
chivu RTVS rovno zdznam na hitps://www.
rtvs.sk/radio/archiv/1302/1751681.

Spisal som napokon zopdr extrémne
subjektivnych postrehov z pociivania dvoch
albumov (fenomenologickd Cast recenzie)
aniekolko generalizujuicich hodnoteniv his-
torickom kontexte Sisinejtvorby aj s vyhlad-
mi, resp. pokusmi o vhlady do budiicnosti
(analyticko-autoritativna Cast recenzie).
Podime na to.

Ani jeden z albumov nie je Cisto jazzo-
vy. Majster a Margaréta hojne pouziva
Jjazzovy jazyk, hudba ako takd je velmi
obraznd, ilustrativna, na albume je more
drobnych motivov, ktoré nie si pospdjané
dojedného celku. Album Commedia-toje
Cire divadlo. Vsetko je zahraté a zaspievané
perfektne. Oba albumy tvoria motivy pre
dramatické vyjavy na scéne. Emocné ob-
liky. A vela farebnych harmonii vo zvuku
a hedonistického instrumentdineho hrania.
Z nehovytyca svojou expresivitou Sisin sta-
ry spoluhrdc z Budapesti, ktoreho si overila
na albume Chloé, trubkdr a kridlovkdr
velkého formdtu Kornél Fekete-Kovdcs.
Osobnost, na ktoru mala Stastie, podobne
ako v pripade Mikiho Skutu pri Holubici
a sivom holubovi. Skuta tam predviedol
nepredstavitelnii empatiu. (Pustite si na-
priklad jeho improvizdciu s playbackom
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a echami filigranskych girldnd v diskante
uprostred 14. skladby. Improvizdcie na Si-
sine mikrotémy tvoril Skuta bez jazzovych
klisé a priamo na telo motivikom.)

Ak predsa len potrebujete viac jazzu, tak
ten sa ndjde najmd na Majstrovi a Mar-
garéte. Commedia je podla Sisy ,vesely
album® Zial, nechala si na viom celii Sou
ukradniit a uniest ju niekam na Balkdn na
world music estrdadu Marcelom Comen-
dantom (cimbal) a Markom Kukobatom
(akordeon). A ¢o ostalo, rozbil bubenik.
(Nevie Sisa povedat bubenikom, co chce?
Ze niekedy - &i zviésa - menej je viac...?)
Fellini, ktorému by mnoho z tohto albumu
urcite sadlo do jeho Zivocisnych filmov, ug
ni¢ nenatoci a Zial'ani Jakubisko, ktorému by
sa iste hodilo Sisino nezné piskanie v Jari...

Opomenutia hrdcov, s ktorymi Sisa nahra-
la oba albumy, vyhrotim konstatovanim, Ze
ma 20 vsetkého najviac zaujalo pit skladbi-
ciek, na ktorych hrd len sama, vyuzivajic
databdzu zvukov ,,Spitfire BBC Sample
Library*. Tam je jej hudba asi najautentic-
kejsia: Varieté, Byt &islo 50, Cierny kocur,
Prebudenie na Jalte a W.

Pocas ndsho stretnutia v mojej reldciiv Rd-
diu Devin Sisa prezradila: ,,Moja hudba nie
jenato, aby sijuniekto pustal vaute. Treba
pritom rozmyslat‘a dostat sa hlbsie. Moji
posluchadi si to davaju este raz a nacha-
dzaju tam stale nové veci. Aj ja tam stale
nachadzam nie¢o nové, ked'si to vypocu-
jem... Aj tie cédecka predtym, ked'si ich
pustim, tak tam zas nieco iné citim alebo
pocujem a samu ma to prekvapi. Lebo ja
mam stéle pocit, ze to len tak prechadza
cez nas, Co tvorime, a Ze to ide von. Znie-
kadial to prichadza...

Podime teda k pokusom o vyhlady do bu-
diicnosti: Opakovane som sa priroznych pri-
lezitostiach Sisy pytal, kedy pride s velkou
formou. (Jej spontdnna odpoved'bola, Ze uz
pise pre velky orchester. Ale orchester nie je
formal Vyaj simdme pockat na 18-miniitovii
skladbu k nemému filmu Bustera Keatona.
Nato satedavelmitesim... Rozhadzovania
ndpadov a motivov do piitovych miniatur
uz bolo dost, Sisa!) Lebo Sisa Michalideso-
vd na to urcite md - je to vec remesla a inej

~Jasaibane-
chavam unasat
in§piraciou, na
ktoru ¢akam
alebo ktora
postupne pri-
chadza... ked'
citam alebo sa
prechadzam

v prirode.”

tvorivosti, na rozvoji ktorej uz nejaki dobu
intenzivne pracuje. Je to cesta asi ako od vy-
tvorenia sochy k architektire (v ktorej je td
socha umiestnend). Ako to robili Mozart,
Beethoven, Wagner...

Obcas nastane vynimocné stretnutie
s clovekom, ktory nezapadd do rutin, ktory
nds oZiari svojim vyrazom a stiahne nds
do hibky, kde pokojne nardba so svojou
kreativnou energiou. A dovoli nam ponorit
sa spolu s nim pod hladinu kazdodenného
konjunkturdlneho klisé, Ze ,,vsetko sa dd*
pod hladinu zvukového, myslienkového
a vztahového smogu, ktorym sa dusime,
dovolindm participovat na hladani pravdy,
krdsna, ldsky... A také je kaZdé stretnutie so
Sisou Michalidesovou a jej hudbou.

Doddm estevlastny citdt zo spominaného
rozhlasového rozhovoru: ,Okrem hibky ma
(Sisa) este jednu dolezitu vlastnost-odva-
hu. Odvahu ziadat to najlepsie, co potre-
buje pre svoje umelecké vyjadrenie. Preto
sajejlen tak nedovolate na mobil, preto sa
na jej odpoved na e-mail tolko nacakate.
Lebo Sisa je ponorena v nekompromisnom
hladani podstaty, odvazne odstrihnuta
od banalit kazdodennosti. A bolest, kto-
rou presla, je zrejme najlepsi recept na
takuto odvahu. TakZe, Sisa, pridajk hibke
a odvahe trochu stavitelského inZinierstva

a urbanizmu!




Bigbit

VANDA ROZENBERGOVA

Za nasim domom bola zahrada a potom nic, len mokrade a rieka Nitra.
Rokmi neubudlo ani zo zahrady, ani z rieky, aj stromy st tam, kde ich moji
rodicia zasadili. No zahrade chyba moje detstvo, chyba jej sila mojich ro-
dicov, ich ¢as alaska, hoci sa o tumoje oci opieraju kazdy den. Uprostred
briez a borovic mi otec zostrojil hojdacku - kovovy ram, na ktory lankami
upevnil sedadlo s opierkou. Okna do dvora sa v lete otvarali dokoran a mali
sme pusteny rozhlas po drote. Mala som $tyri ¢i pat rokov a jednostaj som
chcela po¢uvat jedint pesni¢ku: O, rodny kraj. Spieval ju Miroslav Zbirka,
o ktorom som nevedela, Ze je to Miroslav Zbirka, a ani refrénu som neve-
novala pozornost. Slova boli hebké a nezné, ale mne sa pacila hlavne ta
melddia. ,, Toto je ozajstny bigbit,”“ povedal raz mdjmu ocovi sused, vietci
boli mladi a bolo to exotické a krasne. ,,Bigbit,“ opakovala som si popri
hojdani a kricala som na mamu, nech otvori okno, ako najviac sa da, lebo
mozno budu hrat moju pesnicku.

Nemali sme gramofon ani magnetofon, mali sme len rozhlas po drote.
Nikto z nasej rodiny nevedel hrat na ziadnom hudobnom nastroji a hoci
som tuzila chodit na klavir, prihlasili ma do Iudovej skoly umenia, ale
na vytvarnu. Nikto z mojich spoluziakov nechodil do hudobnej, len dve
dievcata z nizsieho ro¢nika, sestry Mysiakové - a obidve na flautu. Na-
stroje aj vtedy znamenali zarez do rodinného rozpoctu a moje chcenie
nebolo také silné, na klavir som zabudla a na vytvarni neskor tiez. Ale na
O, rodny kraj nie. Pretoze ak si daleko od domova a na navsteve zazries
globus, chytis ho do ruk a hladas, odkial'si prisiel. Ajja som uz daleko od
toho domova, ale ¢asto spominam na ten pocit na hojdacke, na bordové
pivonie, mladych rodic¢ov, na dvor s lavickou a silni vonu podvecera,
vidim otvorené okna, zapadajuce slnko, otca na chodniku vedla ribezli
a z okna znie ten bigbit. O, rodny kraj sa neskor rozplynul v tajomnych
informaciach o skupinach Alphaville, Led Zeppelin ¢i Pink Floyd a vSetci
nasi rodic¢ia milovali Abbu.

Peter nebyval vdome so zahradou, ale v trojpodlaznej bytovke a v celkom
inom meste. Je o sedem rokov starsi ako ja ajeho otec hral na husliach, a to
ajvreStauraciach avbaroch kupelného miesta. Peter konstruoval raketove
modely, mali magnetofon a vedel, o je bigbit. Ale aj tak rad spomina na
ich dvojizbovy byt vo chvilach, ked otec hral. Bola to prva cast Sibeliov-
ho Koncertu d mol opus 47, Allegro moderato. Peter bude mat Sestdesiat
a kedykolvek zahmka ti melddiu. Vie ju naspamat a ma krasny hlas. Pri
jazde autom si ju pospevuje podvedome a ja poctvam. ,,Otec povedal
len Sibelius a uz som vedel, Ze je to ona. Dival som sa z okna, nad Vah
nalietavali ¢ajky a po brehu knisavym pohybom chodili labute. Otec hral,
mama Strikovala a ja som ratal s tym, ze pojdem von, ale az ked sa skonci

Poviedka

taskladba, alebo kedju otec zahra este raz. ,To je len zaciatok, tam dalej je
to ovela tazsie', hovoril o istej pasdZi otec, ale tam dalej ma to nezaujimalo.
Nevedel som ani, Ze ten solovy part patri medzi najnaro¢nejsie huslové
prechody vobec. Vzdy som chcel pocut hlavne zaciatok, aj ked v jednej,
zakazdym v rovnakej chvili otec trochu zavahal a pomedzi zuby precedil:
,Dvojhmat’. Rozumel som, Ze je to nieco ako dvojité salto alebo zlozité
oc¢ko na maminom svetri. Mama hovorila, Ze cely opus je velmi lyricky,
,nddherné slovo to sibelius’, vzdychala.”

Petrovi rodicia poznali vaznu hudbu a Peter aspon priblizne vedel, ¢o
znamena adagio aj arpeggio, zatial ¢o ja som sa hojdala pod borovicou
avykrikovala som ,to je ozajstny bigbit!“ ,Tak ako kazdy z nas komoli slovd,
ktorym nerozumie, v skuto¢nosti som chcel, aby otec zahral Sibilia, pricom
som netusil, ¢i je to pomenovanie pre skladbu, skladatela alebo mesto,
nevedel som nié. ,A teraz zahraj nejaky valéik, Jozko', povedala mama
ked zlozila pletenie a zacala si Suchat zapéstia. To bolo vzZdy znamenie,
Ze s pletenim nadnes skondéila.”

Petrov otec pracoval v komunale ako opravar elektrickych zariadeni
a opravoval televizory, pracky a chladnicky. Riaditel Komunalnych sluzieb
doucoval Petra rustinu, pretoze v nej bol vyborny, zatial ¢o Peter v Siestej
triede na polroka prepadol. ,,Ako sa vam mdzem odvdadit, opytal sa Petrov
otec a sudruh riaditel'ho zavolal na viano¢ny vecierok pre veducich zamest-
nancov a mal si priniest aj husle. Cely vecer hral sudruzkam a sudruhom
na Zelanie, Kalinka, Este som sa neoZenil a Dedinka v udoli. Citil sa vraj ako
Renoir, ked svojmu lekarovi ponukol namiesto penazi, ktoré nemal, ze mu
nieco namaluje, alekar ho poziadal, aby mu teda natrel vyplne okolo dveri.

Ale aj tak, v katiku duse som Petra trochu lutovala, Ze s rodi¢mi nemali
bigbit ako ja. ,,Mal som ho neskor, s kamaratmi, Ivan priniesol Kure v ho-
dinkdch, ale neviem, ¢i to bol bigbit.*

»Boli tam elektrické gitary?* opytala som sa.

»Jednaisto, odvetil Peter.

»Tak to bol bigbit,“ povedala som zainteresovane, aj ked dnes si to
o albume Kure v hodinkdch nemyslim. Keby sa mal aj Peter vratit domoyv,
do svojho detstva, ocitol by sa v izbe s gaucovou stupravou a s hustymi
zaclonami, s brusenymi poharmi, s vazami za sklom a s otcom, ktory hra
Sibilia. My dvaja teraz vytvarame domov inym ludom, vonku je stale ten
isty ram na zavesenie hojdacky, tie isté stromy, ten isty dvor a ta ista za-
hrada, ale miesto na globuse pre buduice cesty nasich detije uziné. Mame
tu bigbit, huslové koncerty, muzikaly aj elektronicku hudbu, mame klavir,
husle, bubon, gitary, kalimbu, mandolinu aj flautu. A za domom nie je pole
arieka. Je tam sidlisko.
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