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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Antropolog a hudobnik Bjorn Schmelzer je fascinovany
umenim, ktoré nepatri ziadnej dobe a v plynticom ¢ase mbze-
me k nemu pristupovat slobodne, autonémne. Podnecuje

k tomu, aby sme sa nebali umenim vyvolavat ,,produktivny“
sok alebo uzkost. Len nezotrvavat vo falosSnom bezpedi...

»Som presvedceny, Ze umelecké diela nepatria do doby alebo
sveta, v ktorom vznikli. Nazyvame ich skutocnymi umelecky-

mi dielami, lebo nepatria nikam. ... Preto je umenie v zdsade
eMancipacneé, vymanujice sa 2 normativnosti, o plati aj pre
hudbu minulosti. Snaha demodernizovat starii hudbu znamend
pre miia domestikovat ju, premenit ju na ,Gebrauchsmusik’. Je to
ideologicky velimi podozrivé.“ (B. Schmelzer)

Piata inscenacia opery Svitopluk uz stihla vyvolat zivé
polemiky a toje dobre. Styri nasadené predstavenia v bloku
prilakali do Opery SND nezvycajne vela divakov, a to tiez tes.
Produktivny Sok sa vSak zdrahame vyvolat, pieta vo¢i narod-
nym mytom a narodnym umelcom brzdi. A to je skoda.

»Ak opera sklzne do javiskového dekorativizmu hudby, pre-
stava byt divadlom, ktoré si pyta viac nez bombastické kostymy
a jednorazové ndpady na efekt bez interpretacnej hibky. ... Poeti-
ka libreta pritom poniika i Sirsiu reZijnii interpretdciu nad ramec
redlii Velkej Moravy. Jeho konfrontdcia s dramaturgiou inscend-
cie, ktord by sa otvorila aj divadelnej polemike s novsimi dejinami,
by prospela nielen opusu, ale aj inscendcii a v neposlednej miere aj
publiku.“ (R. Bayer)

Pani Nada Foldvariova oslavila nedavno velmi vzacne
narodeniny. Hudobny zivot je pocteny, Ze mohol zverejnit
spomienky damy, ktora slovenskej hudbe a kulture odvzdala
vela pocas aktivneho Zivota a dnes podava svedectvo, z kto-
rého moézeme Cerpat ako profesionalii bezni ludia. Len treba
dobre ¢itat.

»Celyich dvadsat rokov mi hovorili: ,No, tak sa rozvedte.‘

On mal prisny zdakaz vsetkého mozného, mala som ho teda aj
Jja. Aj ma po Sestdesiatom osmom vyhodili zo Zvizu. ... Pokial
ide 0 hudbu, nesmela sa hrat zdpadnd, ale kazdy si predsa len
zhanal nejaké platne a zisli sme sa napriklad v byte u Petra Kol-
mana. Chlapci mi zavolali: ,Prid, budeme hrat Stockhausena.’
To bol velky sldger. Ale nesmelo sa o tom hovorit, mohli sme byt
stthani.“ (N. Foldvariova)

Na margo:

V Case nasej uzavierky sa ministerka kultury rozhoduje
o vybere nového generalneho riaditela SND. V trme-vrme
okolo styroch mien kandidatov zaniklo, ze sa volba riaditela
trojsuborového narodného divadla personifikovala vyluc-
ne na problém opery. Dobre to preukazuju profesionalne
backgroundy vsetkych styroch uchadzacov, ktori sa de facto
odvolavaju na prax z oblasti hudby. A to svedc¢i o skutocne;j
krize v Opere SND, ktorej nepomoze ani tak novy generalny
riaditel ako skor novy $éf operného suboru. Preto by mal vzist
z konkurzu, a nie menovanim.

Mame novy dizajn! Verim, ze vam poskytne krajsi a kon-
centrovanejsi zazitok z ¢itania z papiera. O to sme sa snazili pri
zmene tlacenej verzie nasho ¢asopisu. Uz sa ale pustame do
prace na plnoformatovej internetovej verzii, ktora v najblizsich
mesiacoch prinesie Hudobnému Zivotu novi dynamiku.
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Koncerty

1.2.2023
Praha, Rudolfinum
Ceskd filharmonia, Jan Mradek,
Sir John Eliot Gardiner
Kozeluh - Suk - Dvordk

K vrcholnym koncertim leto$ni sezony
Ceské filharmonie patfilo hostovani své-
tové proslulého britského dirigenta ve
Dvorakove sini Rudolfina. Sir John Eliot
Gardiner, drzitel dvou cen Grammy, le-
genddrni prakopnik historicky poudené
interpretace a umélecky vedouci sou-
borti Monteverdi Choir, English Baroque
Soloists a L’Orchestre Révolutionnaire
et Romantique, predstavil v Praze svij
analyticky efektni pfistup k provedeni
dél skladatelt ¢eské hudby. Kompozice
zahrnujici epochu od klasicismu az po
zacatek 20. stoleti zaznély pod jeho tak-
tovkou v interpretaci Ceské filharmonie
s vyjimecnym leskem.

Sviyj ptedchozi koncert s prvnim Ces-
kym orchestrem dirigoval Gardiner v ad-
venturoku 2020, kdy nastudoval Symfonii
D dur Jana Vaclava Huga Voriska. Kvali
pandemickym opatfenim fidil tehdy or-
chestr v Rudolfinu bez publika v hledisti.
Prostfednictvim vysilani CT arti Facebo-
okuovsem jeho koncert sledovalo mnoho
divaka.

V dobé priprav letosniho programu
se J. E. Gardiner vyjadril k repertoaru
upfimné: ,,Stejné jako pii svych minulych
ndvstévdch bych rdad potvrdil nejen sviij
blizky vztah k Ceské hudbé, ale také své pre-
svédcenti o jejim pevném misté v déjindch
svétové hudby.“

Koncert byl zahajen Symfoniic. s gmoll
Leopolda KozZeluha, kterou dirigent fadi
mezivrcholné symfonické kompozice kla-
sicistntho obdobi a ceni sizejména jejiho
formalniho a tematického mistrovstvi.
Skladba zaznéla skvéle a svéze. Dirigent
ridil orchestr energicky, s akcentem na
progrese témat. V priabéhu vét Allegro,
Adagio a Presto ostteji zvyraznil dynamic-
ké odstiny a vrstevnatost znéni naptic sek-
cemi. Vyjimecna byla vyrazova flexibilita
dirigenta i télesa. Témér osmdesatilety
Gardiner ridil skladbu s tfpytivym tem-
peramentem.

Ve Fantasii pro housle a orchestr g moll,
op. 24 Josefa Suka prednesl solovy part

Taktika uspo-
riadatelov bola
jasna: pomo-
cou popular-
neho Mozarta
privabit ¢im
viac navstev-
nikov a pokusit
saim ,pre-
dat” menej
popularneho
Prokofieva.
Nuz, pravda je
taka, ze z bal-
kona postupne
odislo pocas
hudby ruského
majstra nema-
lo divakowv...

mlady houslista Jan Mracek. Koncertni
mistr Ceské filharmonie, ktery je drZite-
lem Ceny Jitiho Bélohlavka, vtiskl dilu zlet
1902-1903 oslnivost moderniinterpretace.
Hral skvéle s jemnou vielosti a vynikajici
technikou. Virtudzni skladbu s prvky sona-
tového cyklu obdaril sytymi sametovymi
barvami, zejména v hlubsich a stfednich
polohach. Jan Mracek hraje na nastroj
pochazejici z dilny italského houslate
Carla Ferdinanda Landolfiho (Milan,
1758). Housle interpretovi velkoryse za-
pujcil Peter Biddulph. V souhfe s télesem
solista ve velmi rychlych pasazich misty
prilis dominoval a z provedeni nebyl citit
klid pottebny k tomu, aby fraze flexibilné
dychaly. Ceska filharmonie hrala se cti.
Program uzavtela Symfonie ¢. 5 F dur,
op. 76 Antonina Dvoraka, ktera je jed-
nim z nejoblibenéjsich Gardinerovych
skladeb. Dirigent v provedeni presné vy-
stihl charakter vSech Ctyft vét. Pastoralni
atmosféru elegantné prolnul s lyrickou
naladou, hravym scherzem a v pestré pa-
leté barev gradoval kompozici do ostie
atakovaného finale. Skladba zaznéla
v pusobivé dramati¢nosti.
MARKETA JOZOVA

2.2.2023
Kos$ice, Dom umenia
Stitna filharménia Kosice
Vojtéch Spurny, Indi Stivin
Vaiihal - Dittersdorf- Mozart
23.2.2023
Robert Jindra, Katarina Turnerova,
Oto Reiprich
Hummel - Mozart - Prokofiev

Z februarového diania v Statne;j filhar-
monii Kosice som zachytil dva koncerty
ana oboch hral prim hudobny klasiciz-
mus. Najprv 2. 2. (B cyklus) sme si mohli
vychutnat ukazky z tvorby Jana Krtitela
Vanhala, Karla Dittersa von Dittersdorfa
aWolfganga Amadea Mozarta. Dirigoval
pomerne mlady Cech Vojtéch Spurny,
ktorého usporiadatelia avizovali ako po-
predného odbornika na ,,historicky po-
uéenu” interpretdciu starej hudby. Toto
avizo mohlo recipienta predestinovat
k istym oc¢akavaniam. Nuz, Spurného
interpreta¢né ponatie ma nesklama-
lo, ale ani prilis nenadchlo. Vanhalova

Symfonia A dur posobila temperamentne
adravo, ale trocha bezducho, zdynamic-
kych a agogickych prostriedkov sa ¢erpa-
lo poskromne. Na podiu bolo rekordne
malo hracov (napodital som osemnast),
ani posluchacéska navstevnost sa v tento
vecer nepriblizovala k rekordom. Ditter-
sdorfov Koncert pre kontrabas a orchester
¢. 2 E dur zaujal uz svojou repertoarovou
exkluzivitou; vyborny Cesky solista Indi
Stivin si podmanil publikum mladickym
entuziazmom a zmyslom pre prirodze-
nu spevnost, pricom virtuéznu perfekciu
atechnicku suverenitu mozno povazovat
za samozrejmost.

Prirodzene, najviac som bol zvedavy na
Mozartovu Symfoniu ¢. 41 C dur ,, Jupiter-
skit“po prestavke. Znela velmi ,,éerstvo’,
dynamicky a cielavedome, ale najmai vda-
ka sokujuco rychlym tempam sa pribli-
zovala ku karikature. Dominovali ostro
pulzujuce akcenty, terasovita dynamika,
neprijemne uzkoprse frazovanie a mini-
malizované vibrato. A v neposlednom
rade zvukova tvrdost. V tejto ,, Jupiterskej
sme mohli najst nieco neskutocne fre-
netické, ale aj povrchné... Azda najviac
parodicky vyznel menuet tretej Casti-nie
ako allegretto, ale skor ako vivace furioso.
Orchester (32 hracov, z toho 10 dychov)
sa dirigentovej koncepcii pruzne prispo-
sobil, no tuto koncepciu povazujem za
znacne problematicku. Nechcem pritom
pausalne hodnotit ¢i nedajboze utocit na
yhistoricky pou¢ent” interpretaciu, ved
medzi jej prominentmi najdeme mnoho
fenomenalnych muzikantov.

O tri tyzdne, 23. 2. v ramci A cyklu, do
kosického Domu umenia opat zavital
Mozart, tentoraz v spoloCnosti Johanna
Nepomuka Hummela a Sergeja Prokofie-
va. Za dirigentskym pultom sa po janudri
opat zaskvel séfdirigent Robert Jindra.
V uvode zaznela Hummelova predohra
k opere Mathilde von Guise. Priznam sa,
nie som priaznivcom najnovsich trendov,
ktoré uprednostnuju ozivovanie davno
zabudnutych, neznamych partitur za
kazdu cenu, bez ohladu na ich umelecku
hodnotu. Tuto Hummelovu predohru
by som ako dramaturg urcite na koncert
nezaradil; bez ohladu na to ju vsak fil-
harmonici predviedli na vysokej urovni,
s elanom a ohnivostou. V Mozartovom
Koncerte pre flautu, harfu a orchester C dur



sa predstavili Katarina Turnerova (har-
fa) a Oto Reiprich (flauta). Ich Mozart sa
pocuval s ovela va¢sim pozitkom, nez to
bolo v pripade spomenutej ,, Jupiterskej“.
Reiprich zaujal primarne lyrickym natu-
relom, nadherne mékkym zvukom a Siro-
kymi, posobivo zaokruhlenymi frazami;
Katarina Turnerova sa taktiez vyzname-
nala nastrojovou brilanciou a vda¢nou
kombinaciou rozhodnosti, preciznosti
a gracidznosti. Vo velkej miere vdaka
Jindrovi disponovala tato mozartovska
interpretacia lahodnymi obrysmi, takmer
opulentnym zvukom, sSiroko dychajucimi
frazami na jednej strane a istou zdrzan-
livostou, umiernenym pokojom a $tylo-
vostou na strane druhej. Svizne volené
tempa navyse dovolili uplatnit prirodze-
nu, autenticku a plnokrvnu muzikalitu
vSetkych aktérov.

V druhej polovici koncertu zaznela nie
prilis ¢asto hravana Symfonia ¢. 3 Sergeja
Prokofieva, vyuzivajuca hudobny mate-
rial z baletu Ohnivy anjel. Taktika usporia-
datelov bola jasna: pomocou popularneho
Mozarta privabit ¢im viac navstevnikov
a pokusit saim ,,predat” menej popular-
neho Prokofieva. Nuz, pravda je taka, ze
napriklad z balkona postupne odislo pocas
hudby ruského majstra nemalo divakov,
nech boli ich dévody akékolvek. Tento
Prokofiev je pomerne moderny, temny,
drsny a mélo ,,posluchaésky vdaény*, na
vnimanie vSak o to naro¢nejsi. Na tom ni¢

nezmenila ani adekvatna interpretacia,
akcentujuca dramatické aimpulzivne ¢r-
ty. Reflexivnej$im, pomalsim, zvukovo
skromnej$im usekom (Andante) by ne-
zaskodilo viac expresivnej nehy a detail-
nosti. Hocisa ,,standing ovation tentoraz
nekonalo, nespokojni sme byt nemuseli...
TAMAS HORKAY

16.2.2023
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia, James Judd,
Slovensky filharmonicky zbor, Thomas
Lang, Lubica Vargicova, Veronika
Hajnova, Ales Briscein, Ondrej Mraz
Beethoven

Beethovenova Missa solemnis patri jed-
noznacne k repertoaru, ktory Slovenskej
filharmonii aj Slovenskému filharmonic-
kému zboru takpovediac sedi. V nastu-
dovani zahrani¢ného tandemu Thomas
Lang (zbormajster Viedenskej Statnej
opery) - James Judd sa $tvrtkovy vecer
16. 2. ¢rtal velmi slubne. Prvé minuty
koncertu tomu aj nasvedcovali, divaci
zbystrili pozornost aj pri nezvyklom po-
staveni solistov za orchestrom ako sucast
zboru, ¢oje zhmotnenim Beethovenovej
idey jednoty a spolo¢nej modlitby.
Uvod Kyrie priniesol plynult gradciu
v orchestri a kultivované zborové forte
s excelentnym subito pianom. S nastu-

Kosicki filharmonici so
$éfdirigentom R. Jindrom
v narocnej Symfonii é. 3
Sergeja Prokofieva

Foto: Jakub Simonidk

S nastupom
solistov sa
beethove-
novskaidea
rozplynula.
Kvarteto
zvuénych mien
bolo farebne
avyrazovo
nevyrovnané...

Koncerty :ll

pom solistov sa v§ak beethovenovska idea
rozplynula. Kvarteto zvu¢nych mien Lu-
bica Vargicova, Veronika Hajnova, Ale$
Briscein a Ondrej Mraz bolo farebne aj
vyrazovo nevyrovnané, v podstate bolo
pocutlen tenor. Palestrinovska polyfonia
zostala v zabudnuti, frazovanie a dek-
lamacia textu zodpovedali skor opernej
praxi vSetkych $tyroch protagonistov
a miestami deklarovali nepochopenie
obsahu textu (absolutnym vrcholom bolo
»Ognus Dei“ namiesto Agnus Deivpoda-
ni Ondreja Mraza - aj tolerovanie $pecifik
spevackej techniky ma svoje hranice). Jed-
nota zboru a solistov spocivala skuto¢ne
len vo fyzickom umiestneni spevakov,
ohudobnom aideovom sulade nemohlo
byt anireci. MozZno by ten kontrast nebol
taky zjavny, keby zbor nemal vypracované
detaily a nepodal v tento vecer koncen-
trovany, priam heroicky vykon. Text bol
zrozumitelny a synchronny aj v extrém-
nych polohach, ktorych maju vsetky hlasy
na kazdej strane nedrekom. Dynamika,
frazovanie, deklamacia textu - vSetko
fungovalo. Technicky ¢isto a nesmierne
kultivovane zvladli aj momenty subito
dynamik a bolo tplne jedno, ktorym sme-
rom. V mensich dynamikach bola radost
pocut plastické frazy, opat bez rezignacie
na zrozumitelnost textu a synchroény. DI-
hé a tazke fugy v Glorii a Crede fungovali
ako dobre naolejovany stroj, az spevaci
vzbudzovali podozrenie, Ze ich to bavi.



Koncerty

Aboli by ukazali este omnoho viac vypra-
covanych ,,fajnovych” detailov, keby ich
dirigent a orchester boli nechali.

Orchester hral sice spolahlivo a miesta-
mi bol zboru solidnym partnerom, no cely
Cas by sa ziadalo kazdu dynamiku posunut
ourovennizie. Bas, podporeny organom,
bol zbytocne hlasny, organovy pedal do-
slova prehucal takmer celé meditativne
preludium pred Benedictom.

Dirigentovi by sa dalo prepacit mnohé,
ale to, Ze nenechal dodychat frazy a zbor
ukazat viaceré nuansy, Ze interpretdcii chy-
bala plastickost a najm4, ze ni¢ z tohoriad-
ne nevypracoval so sdlistami, to rozhodne
nie. Jednym zo svetlych momentov bolo
sebavedomé, muzikalne solo koncertného
majstra Jozefa Horvatha ml. v Casti Bene-
dicuts, ktory pochopil, ze hoci je v pozicii
solistu, stale je partnerom spevakom ajeho
part zosobnuje posvicujuci luc svetla z ne-
bies sprevadzajuci obrad obetovania darov.

Akokolvek je Missa solemnis monumen-
talnym dielom, v prvom rade ide o dielo
duchovné, pévodne urc¢ené na liturgiu
a postavené na texte a speve. Nie o su-
taz interpretov, pri ktorej Beethovenove
idealy dostavaju vazne trhliny. Ved by
stacilo ,stiahnut“ orchester, ob¢as trosku
pozdrzat zaver frazy, Stvrt sekundy neskor
nasadit, pohrat sa s agogikou a aj laicky
divak by objavil ziarivé poklady ukryté
pod tonami zvuku.

ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

18.2.2023
Vieden, Musikverein
Viedenski filharmonici,

Christian Thielemann
Schonberg - Strauss

Séfdirigent Saské statni kapely v Draz-
danech Christian Thielemann, jenz byl
hudebnim feditelem Hudebnich slav-
nosti v Bayreuthu a uméleckym $éfem
salcburského Velikono¢niho festivalu,
navazal letos v Rakousku del$i intenzivni
avelmi plodnou spolupraci s Videniskymi
filharmoniky. Ve Zlatém sale Spole¢nosti
pratel hudby ve Vidni fidil svétoznamy
dirigent pét koncert se tftemi ruzny-
mi programy, které na pfelomu tnora
a bfezna zaznély i na jejich kratkém za-
hrani¢nim turné.

Z rakouské metropole zamitil Thiele-
mann spole¢né s orchestrem do Frankfurtu
nad Mohanem a poté do New Yorku a Ber-
keley. Zahajovaci program mimotadné
reprezentativni dramaturgie, vychazejici
ovsem z jejich standardniho repertoaru,
pattil dilim Zjasnénd noc, op. 4 Arnolda
Schonberga a Alpskd symfonie, op. 64 Ri-
charda Strausse. Christian Thielemann na-
studoval obé velmi naro¢na dila zpameéti.

Bylo zajimavé pozorovat Thielemanna,
jak taktovkou, prsty, gesty a velmi flexi-
bilnim pohybem téla utvarel orchestralni
tah skladeb, jak modeloval vnitini gra-
daceisdla hraca. Jasna a pfesnd souhra,
artikulace i frazovani vsech sekci byla
u Videnskych filharmonikd uzasna.

Schonbergovu Zjasnénou noc, op. 4
(verzi pro smyccovy orchestr, 1943), ins-
pirovanou stejnojmennou basni Richarda
Dehmela, zahral orchestr s jasnou a ni-
ternou klenbou gradaci $irokého barev-
ného a dynamického spektra. V posledni
revidované skladateloveé verzi dila, kterou
se rozhodl Thielemann s Videnskymi fil-
harmoniky provést, vynikla lyrika velmi
poeticky a komorne.

Dramaturgicky pusobilo provedeni
skladby jako ouvertura k velkolepé at-
mosfére nasledujiciho dila. Alpskou sym-
fonii, op. 64 Richarda Strausse nahral
Ch. Thielemann s Videniskymi filharmo-
niky pro label Deutsche Grammophon
(2001). I pfesto neptisobila soucasnd in-
terpretace rozsahlé symfonické basné
rutinné. Architekturu skladby uchopil
dirigent jemné dramaticky, sola nechal
zaznit komorné. Mistrovskou skladate-
lovuinstrumentaciv sekcich mimoradné
vrstevnaté gradoval, aby vynikla krasa
zvuku a dynamickych nuanci. Publikum
ocenilo koncert ovacemi ve stoje, , Bravo
se ozyvalo z riznych stran Zlatého salu.

Po vyprodanych koncertech 18. a 19.
2. ve Vidni byly skladby uvedeny 3. 3.
v newyorské Carnegie Hall a o Ctyfi
dny pozdéji také v auditoriu Zellerbach
v Berkeley. V ramci zahrani¢niho turné
hrali Vidensti filharmonikové i skladby
Felixe Mendelssohna-Bartholdyho, An-
tona Brucknera a Johannese Brahmse.
Christian Thielemann se s orchestrem uz
tési na jejich druhy spole¢ny Novoro¢ni
koncert 1.1.2024.

MARKETA JOZOVA

Koncert
odkryl slubné
perspektivy;
ostavalen
dufat, ze budu
podmienky,
ktoré tychto
mladych ludi
presvedcia,
aby aj v budtic-
nosti, uz ako
profesionali,
ostali na Slo-
vensku...

3.3.2023
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,

Peter Valentovi¢, Anabela Patkolo,
Andrei Simanchuk, Martin Zajac,
Nika Sidora
Lang - Suchori - Ibert - Creston - Ravel

Prvy marcovy piatok patril vo filharmonii
mladym. Na§ prvy orchester opat posky-
tol priestor pre prezentaciu Studentov
¢i nedavnych absolventov nasich vyso-
kych umeleckych $kol, v tomto pripade
bratislavskej VSMU a banskobystrickej
Akadémie umeni.

Vysadu otvorit vecer plny (najm4) in-
tenzivnych solistickych vykonov dostal
mlady skladatel Martin Lang, ktory v mi-
nulom roku opustil brany VSMU, kde sa
vzdelaval vkompozi¢nej triede Jevgenija
Ir$aia a uz pocas $tudii neraz upozornil na
svoj slubne sa rozvijajuci talent. Ultima
ritualia pre velky orchester op. 33 si podla
autorovych slov reflexiou tematiky smrti,
v poslednych rokoch akosi privelmi aktu-
alnej... Séria hudobnych obrazov, vyvie-
rajucich z ¢itatelného gesta smutocného
pochodu, potvrdila, ze skladatel drzi opra-
ty remesla pevne v rukach a vynikajuco
uchopil moznosti orchestralneho aparatu
v intencidch jemu blizkej, ,,romanticky“
podfarbenej estetiky. Skladba vSak bola
pbsobiva aj tym, ¢o v nejnebolo vyslovené
priamo: totiz autorskym potencialom,
ktory davala tusit, moznostami, ktoré sa
mozu zjavit, ak Martin Lang rozprestrie
kridla svojej orchestralnejimaginacie este
ovela Sirsie ako v tejto kompozicii. Verim,
ze sa bude na Co tesit.

Meno huslistky Anabely Patkold nie je
vnasich kon¢inach napriek jej veku ziad-
nounovinkou. Mlada umelkya aktual-
ne Studuje v triede Jozefa Horvatha na
VSMU a pre svoju prezentaciu si vybrala
Fantdziu pre husle a orchester op. 7, ESD
73 Eugena Suchona. Nie je to zdaleka
prvoplanovo efektny kus a zdolanie jeho
zvrasneného terénu vyzaduje aj schop-
nost presadit sa voci farebne a zvukovo
velkoryso ponatej orchestracii. To sa hus-
listke podarilo skvele, jej hra okrem kva-
litného tonu ponukla aj pomerne vyzretu
interpretac¢nu koncepciu a suverenitu
v pddiovom vystupovani ¢i spolupraci



s orchestralnym telesom. Volba diela domaceho klasika je,
prirodzene, velkym plus.

Vo vynikajucom svetle sa na koncerte predstavila bystricka
akadémia. Jej prvym Zeliezkom v ohni bol pdvodom bielorusky
saxofonista Andrei Simanchuk, aktualne Studujucivtriede Ale-
xandra Stepanova. V sdlovom parte Concertina da camera pre
altovy saxofon a orchester Jacquesa Iberta doslova plaval ako
ryba vo vode. Absolutne dokonala technicka pripravenost mu
dovolovala pohravat sa s nuansami agogiky a artikulacie, vzdy
v suzneni s iskrivym naturelom vyslovene francuzskej partitary.
O spontaneite zvielnej komunikacie saxofonistu s orchestrom
aj publikom, typickej viac pre jazzovych nez klasickych adeptov
tohto nastrojového odboru, ani nehovoriac...

Podobne strhujuci bol aj vykon mladého hrac¢a na marimbe
Martina Zajaca v posluchacsky vda¢nom, no technicky pomerne
naro¢nom Concertine pre marimbu a orchester Paula Crestona. Je
azneuveritelné, ze hudobnik, ktory je ,,iba“ v poslednom ro¢niku
bakalarskeho studia (v Banskej Bystrici sa vzdelaval najprvu Petra
Solarika, momentalne studuje na AU v triede Istvana Szaboa),
je schopny vyhoviet tym najprisnejsim kritériam a na celkom
profesionalnej urovni ukazat na pode interpretovaného diela tak
»chirurgicki“ rytmicku presnost, ako aj (napriklad v nadherne
chvejivych tremolach prostrednej Casti) hlboky cit pre lyriku
a tvarovanie najjemnejsich dynamickych odtienkov.

Na znacny potencial svojho talentu upozornila aj rodacka
z Uzhorodu Nika Sidora, ktora je studentkou zaverecného ro¢-
nika vklavirnej triede Franti$ka Perglerana VSMU. Na plecia si
nalozila nie prave najlahsi naklad - Ravelov Koncert pre klavir
a orchester G dur. Napriek tomu, Ze v poradi Stvrty solisticky vy-
kon vecera znamenal skusku posluchacskej bdelosti a isté manko
vkoncentracii sa podpisalo aj na niekolkych nedostatkoch vhre
orchestra, i§lo o velmi d6stojné a umelecky kvalitné stvarnenie
pomerne popularneho opusu. Jeho stylovo velmi heterogénny
hudobny obsah mala sdlistka bezpeéne pod kontrolou, jej hre
nechybala ani nevyhnutna technicka priprava, ani mladicky
svieza muzikalita, teda kvality, ktoré st vstupenkou do dalsich
Hlevelov“ klavirneho umenia.

Koncert odkryl slubné perspektivy; ostava len dufat, ze budu
existovat podmienky, ktoré tychto mladych Iudi presvedcia, aby
aj v buducnosti, uz ako ,,hotovi“ profesiondli, ostali pdsobit na
Slovensku...

ROBERT KOLAR

5.3.2023
Bratislava, Slovensky rozhlas
Quasars Ensemble
Goddr - Zimmer - Albrecht

Nedelny vecer v pritmi rozhlasového Velkého koncertného $tu-
dia tvoril idealnu kulisu marcového vystupenia clenov Quasars
Ensemble. Tentokrat publiku neboli ponuknuté novinky zo sveta
sucasnej hudby, ale retrospektivny pohlad na tvorbu domacich
skladatelov pre klavirne kvinteto, resp. kvarteto. Pohlad to bol
velavravny, dramaturgicky u¢inny a-nech to akokolvek vyznie

ako klisé - aj velmi potrebny z hladiska
oZivovania a udrziavania nasej kulturne;j
pamati. Na programe boli tri mladicke ¢i
studentské opusy autorov troch generacii,
hoci v chronologicky obratenom poradi:
Godar, Zimmer, Albrecht. Interpretmi bo-
lihuslisti Catherine Lee a Peter Mosorjak,
Alexander Znamenskiy na viole, Jan Bog-
dannavioloncele, za klavirom sa striedali
Diana a Ivan Buffovci.

Ricercar pre klavirne kvarteto (1977)
je dielom 21-ro¢ného Vladimira Goda-
ra a hoci preslo reviziou v r. 1995, doku-
mentuje uz zna¢nu mieru zrelosti, s akou
velmi mlady autor pristupil k realizova-
niu kompozi¢ného zameru. Ten spociva
v sustredenej praci s intervalmi, vycha-
dzajuc z uvodnej naliehavo opakovane;j
malej tercie, ktora postupne nadobuda
silne expresivny a hudobne pomerne
individualny tvar - aby sa po dosiahnuti
dramaturgického vrcholu prepadla do
metaforického zmiknutia v tichej kéde.

Nemenej pdsobivy bol skok o gene-
raciu spit, k Studentskému Klavirnemu
kvintetu op. 6 (1949/1950) 22-ro¢ného Ja-
na Zimmera. Stvoréastovy cyklus, dlho
povazovany za strateny, jednak prezra-
dzal autorovu spriaznenost s klavirom,
jednak podobnu vyspelost v uchopeni
kompozic¢nej techniky a tiez schopnost
funk¢ne budovat rozmernejsie formové
celky. Skratka, Zimmer je uz tu zru¢nym
architektom, ktorému nechyba iskra in-
vencie (krasne Andante sostenuto, sviezo
perlivy cveng hlavnej myslienky finalneho
Presta...), no v prvom rade v jeho juveni-
lii nastastie, napriek vroceniu, nemata
duch zdanovovskych estetickych maxim
- akoby natruc okrahlemu vyrociu ge-
neralissimovho odchodu, ktoré zhodou
okolnosti padlo na den konania koncer-
tu. A mozno to bol aj tu pritomny jasny
zablesk intelektu, ktory o ¢osi neskor, po
napisani Concerta grossa, podnietil su-
druhov k presvedceniu, Ze Zimmer bude
musiet podstupit prevychovu...

Zaver patril velkolepému Klavirne-
mu kvintetu (1913) Alexandra Albrechta,
dielu so skuto¢ne zakladatelskym vyzna-
mom v kontexte nasej hudobnej kultury.
Jelenalen dobre, Ze za poslednych nie-
kol'ko rokov jeho partitura ozila na nasich
podiach hned'vniekol'kych interpretaci-
ach. Téato ,symfonia pre pét ndstrojov"

Koncerty :ll

sirozhodne zasluzi ¢ulejsi podiovy zivot
ahoci preluskanie jej bohato kvetnatého
materialu nie je prave najjednoduchsou
ulohou ani pre ostrielanych interpretov,
vynaloZena namaha tuvzdy prinasa slad-
ké ovocie. Verim, ze ked patica hudobni-
kov stato¢ne dobojovala, tento pocit mali
vSetci, ¢o sa rozhodli na zaver vikendu
zavitat do obratenej pyramidy.

ROBERT KOLAR

OPER! AWARDS 2023 pre
Slovensky filharmonicky zbor
Cenu nemeckého casopisu OPER!

v kategorii Najlepsi spevdcky zbor ziskal
SFZ za uspesniu minulorocnii spoluprdcu
s Berlinskymi filharmonikmi a Kirilom
Petrenkom na Velkonocnom festiva-

le (Osterfestspiele) v Baden-Badene

a v Berlinskej filharmonii v produkcidch
Cajkovského Pikovej damy a Jolanty.
Koncertné uvedenie Pikovej damy bolo
nazivo odvysielané v Digitdlnej koncertnej
sieni Berlinskej filharmdnie. Cenu prevzal
27.2.v Dortmunde riaditel SF Maridn
Turner.

sf, red

OPRAVA

V Hudobnom Zivote ¢. 1-2/2023 sme v re-
dakénom ivode k textu Viery Polakovicovej
Hostami vysperkovana Aida na s. 19 ne-
spravne uviedli, Ze lotysskd mezzosopranist-
ka Elina Garanca je Litovéanka.

Autorke i Citatelom sa ospravediiujeme.



Koncerty

Desatrokov
s EnsembleSpectrum

ROBERT KOLAR

Je takmer neuveritelnhé, ze uz
stihla uplynut cela dekada od
chvil, ked'mlady skladatel a di-
rigent Matej Sloboda s histkou
dalsich nadSencov pre sticasnt
hudbu zostavil komorny stubor
a predstupil pred verejnost. Este
neuveritelnejsie je, Ze sa za ten
¢as na tvari EnsembleSpec-
trum neprejavili ziadne znamky
starnutia; koncerty ansamblu
sprevadza rovnaké nadsenie

a energia ako v ¢ase jeho zrodu.
Mladicky entuziazmus zdaleka
nevyprchal, rozsiril sa reper-
toarovy zaber, nahromadili sa
skusenosti, dozreli interpretac-
né koncepcie...

Presne to mohli citit aj navstevnici gala-
koncertuv bratislavskom Kostole klarisiek
21. 3., ktory bol oslavou 10. narodenin
ansamblu. Prirodzene, iSlo sa vo vel-
kom $tyle, veCer moderoval spisovatel
Michal Hvorecky, nechybali osobné spo-
mienky, rozhovory. Repertoar priblizne
trojhodinovej oslavy pozostaval jednak
z diel, ktoré zohrali v minulosti suboru
vyznamnu ulohu a pravdepodobne este
ostali v zivej pamiti navstevnikov jeho
koncertov, jednak z kratkych noviniek
z pera sucasnych domacich skladateliek
a skladatelov, napisanych Specialne pre
tato prilezitost. Trocha necakane medzi
tymi prvymi chybali diela Americanov,
ktorym EnsembleSpectrum venoval
nemalo interpretacného usilia a zanie-
tenych predvedeni. D4 sa to v§ak pocho-
pit vzhladom na aj tak bohatu historiu
vystupeni suboru a tiez na obmedzené
Casove proporcie studeného februarového
vecera v nie prave najlepSie vykurenom
chramovom priestore.

Medzi tymito ,klasikami“ dostalo
priestor Septeto Alfreda Schnittkeho, ktoré
odznelo ajna vobec prvom vystupeni su-
boru na bratislavskom Konzervatoriu, aj
Combinazioni sonoriche Ivana Hru$ovskeé-
ho, ktoré EnsembleSpectrum po rokoch

Na narodeninovom
koncerte v bratislavskych
Klariskach

Foto: Simona Babjakova

Prijemnym po-
tesenim bola
aj volna séria
~gratulaénych”
miniatar,
medzi ktorymi
jednoznacne
dominovali
mladé sklada-
tel'ky.

opit priviedol k Zivotu na albume veno-
vanom slovenskej hudobnej avantgarde
60. rokov minulého storo¢ia. Nesmeli
chybat ani vyslovené ,,srdcovky* vedu-
ceho ansamblu - nemeckou romantikou
(ale aj duchom Stravinského) predchnuté
podmanivé hudobné obrazy danskeho
skladatela Hansa Abrahamsena s nazvom
Winternacht a tiez Récréations frangaises
Gérarda Pessona na pomedzi francuz-
skych clavecinovych aluzii a surrealnych
svitorivych ruchov. Pestru prehliadku
estetik uzatvorila Carola Bauckholt so
skladbou Laufwerk. Neoboznamenych
s jej tvorbou musel prekvapit gejzir svie-
zostia vtipu, najma pokial'ide o vynacha-
dzavost v oblasti technik hry, ale aj s nimi
spojenej sémantiky. Ostatnym - ktori uz
vedeli, ¢o m6zu ocakavat -, pripravila tato
kompozicia o ni¢ menej prijemnu potechu
pre sluch aj intelekt.

Prijemnym poteSenim bola aj volna
séria ,gratulaénych® miniatur, medzi kto-
rymijednoznacne dominovali mladé skla-
datelky. HB for ES Lenky Novosedlikovej
¢i Popo Katepe Martiny Kachlovej boli
usmevnymi poctami prave onej mladickej
energii, sprevadzajucej podujatia ansam-
blu; svojskou poetikou dychala aj kratka
asvieza Birthday twirl Haimoni Balgave;.

Velmi zaujimavym prispevkom, hoci mi-
mo gratulacného ramca, bolo SIJO_031213
pre solovy kontrabas od Sehyunga Kima,
mladého skladatela s kazassko-rusko-ra-
kuskym pozadim, ktorého sa zhostil kon-
trabasista suboru Ddvid Sarkezi. Dal$ou
solovou skladbou, ktora zanechala hlboky
dojem (a pre mna osobne bola jednym
z objavov vecera), bola kratka klavirna
kompozicia for MATE] SLOBODA Juraja
Vajoa v krasnej interpretacii Julie Stahl
Novosedlikove;j.

Ku gratulantom sa pripojil aj ve-
duci suboru s lakonicky nazvanou 10
with them, $ikovne vyuzijuc moznosti
chramového priestoru na stereo efekt
v podobe vzajomne si odpovedajucich
spevakov a inStrumentalistov na podiu
ajnachore. Strucne, velkolepo a zaroven
s lahko humornym odstupom - skratka
tak, ako sa na poriadnu oslavu patri. A ze
bolo ¢o oslavovat, dokazuje priblizne
stovka nastudovanych diel, rad vyda-
nych albumov s velmi zaujimavou hud-
bou, stabilny okruh priaznivcov a v ne-
poslednom rade skvele vybudovana
organiza¢na zakladna. Na subor, ktory
zacinal takpovediac na svojpomocne;j
bédze v ,,Studentskych“ podmienkach,
je to velmi slusna bilancia...



Zavonou nastroja

Juraj TomKka:
huslista

s violou
(vposteli)

Nie nadarmo sa hovori, Ze baryténovd poloha je pre muza priro-
dzenejsia ako tenorovd. Asi to bude tym, Ze je ovela blizsie k jeho
prirodzenému hovorenému hlasu. Tak nejak to bude aj s violou.
Caru tohto zamatového ndstroja som kedysi podlahol.

Bolo to v tretom roéniku na bratislavskom Konzervatoriu, ked'
som, podobne ako vsetci huslisti, navstevoval povinné hodiny hry
naviole. Viedol ich velmi odusevnene a entuziasticky pan Maridn
Banda. Malo vraj ist len o zozndmenie sa s tymto ndstrojom, tak
ndpadne pribuznym husliam, len o nieco vicsim a hlbsie znejiicim.
No ja som od prvej chvile citil Cosi viac - osudovi pritazlivost k to-
muto mdékko znejiicemu slacikovému ndstroju s medovym zvukom
A struny a hibokym registrom struny C, ktory mina husliach vZdy
tak chybal. Mali sme sa naucit Citat z violového kliica a spoluziaci
aj na to mali nejaky zvldstny recept, ktory som ja nikdy nepouzival,
radsej som casvenoval hladaniu roznych farieb zvuku a cvicil som
naviole tajne aj stupnice.

Preslo len pdr mesiacov a so spolugiakom, kontrabasistom Filipom
Jarom sme uz spolu hrali Koncertantnu symfoéniu D dur od Karla
Dittersa von Dittersdorfa. Dokonca ndm to slo spolu tak dobre, Ze
nds vybrali ako solistov na koncert so Symfonickym orchestrom
Konzervatoria v Redute. Aby toho nebolo mdlo, o dva roky na to
som na viole interpretoval nadhernu Smutocnu hudbu od Paula
Hindemitha, tentokrdt so slacikovym orchestrom Konzervatoria.
V druhej polovici koncertu som uz ako huslista sedel na stolicke
koncertného majstra symfonického orchestra v Brucknerovom
Requiem. Preco nehral solo nejaky violista? Nikto vraj nenasiel
odvahu. Nevedia, o o prisli...

Oba tieto soloveé vykony som odohral na pozicanych skolskych
ndstrojoch a uvedomoval som si potrebu svojej viastnej violy, s ktorou
raz dobyjem svet, ako som sivtedy myslel. Moj nastavajuci pedagdg
husli na VSMU pdn docent Jozef Kopelman sa vsak len zasmial
a radil mi zostat pri husliach. Posliichol som ho, no tajného sna
ovlastnejviole som sa nemienil vzdat. Napokon som nasiel vhodnii
violu-cenovo dostupnii a nie prilis velkii, ktori som si kupil vyhodne
aj so sldcikom a puzdrom ,all inclusive. Skonéila u miia doma
v uloZnom priestore postele a Cakala na svoju prilezitost naplnit
sdly carovnymi ténmi.

Medziéasom som vystudoval hru na husliach na VSMU a vo
Viedni, hral na husliach ako solista, komorny aj orchestrdlny hrdc.
Aviolkav posteli éakala a Cakala, aZ sa ,dockala“. Za 15 rokov som
Juvyugil ,,az“ dvakrdt, medziinym na svadbe méjho zndmeho. Za
tie roky som si uvedomil, Ze by sa mozno viac zisla niekomu inému.
Po ndvsteve u husliara som vsak zistil, Ze to zrejme nie je ani maj-
strovsky ndstroj a, navyse, je natretd stoldrskym lakom. Takze ju
mozno ani tak lahko nepreddm.

Mozno to tak md byt a zostane mi na pamiatku tych cias, ked
som sa do tohto ndstroja zaliibil a objavil jeho Sarm aj filozofické
hibky. Len sivypocujte violové sondty Johannesa Brahmsa ¢i Dmit-
rija Sostakoviéa a pochopite. Viola nav#dy zostane v mojom srdci
(a mogno aj v mojej posteli).
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Hudobné divadlo

Dystopicka
tovaren na dejiny

ROBERT BAYER

Obyvatelia
dystopického
priestoru tvo-
ria akusi po-
stapokalyptic-
ki spolo¢nost
s klanovou
mentalitou,
zvadzajicu

v utrobach
tovarne boj

0 moc.

Zéner historickej opery bol v 19. storoéi populdrny aj ako stéast
umeleckej reflexie narodnoemancipa¢nych snah. Hudobné
dramy opierajuce sa o historické okolnosti ¢i ich romantické
vizie vzyvali a ospevovali vyznam toho-ktorého naroda v de-
jinach, jeho duchovné bohatstvo ¢i mudrost, Casto v procese
vymanenia sa spod vplyvu hegemonie, povazovanej v tom
obdobi za kulturne alebo politické jarmo.

CiuZ to bola Smetanova Libuse z r. 1881, interpretujuca $ta-
totvornu mytologiu ¢eského naroda v legende o mytickej pra-
matke Ptemyslovcov, alebo aj Majstri spevdci norimberski, kde
Richard Wagner v postave (historicky dolozeného) obuvnickeho
majstra a barda Hansa Sachsa idealizoval stredoveké nemecké
cechy aich ukotvenie v utopicky spravovanej spolo¢nosti, ktora
si kratila chvile romanticky ladenym zapolenim o umelecké
normy. To, Ze in$trumentalizacia takejto idealizacie ludovosti
vie polahky skiznut do perverznej propagandy nacionalizmu,
ukazali prave v pripade Wagnerovejideovej dramy velmi krvavo
aj europske dejiny 20. storocia. Aj v tomto kontexte vyznieva
Sachsov monoldg ,, Verachtet mir die Meister nichg...“ (Nezavr-
hujte mi majstrov) dnes cudesne a pre mnohych stale aj hrozivo.

Suchonova hudobna drama idei

So zamerom napisat historicku dramu sa citil byt zac¢iatkom
pétdesiatych rokov konfrontovany aj Eugen Suchon. Skompo-
novat hudobno-dramatické dielo opierajuce sa 0 narodné dejiny
vmodernej hudobnej re¢i bolo na tu dobu ak nie spiato¢nicke,
tak len minimalne odvazne. Suchonovi kompozi¢ni rovesnici
sa v tom ¢ase vyrovnavali s témami ako politicky utlak (Luigi
Nono: Intoleranza 1960 z r. 1960), nezlomnost viery (Francis
Poulenc: Dialdgy karmelitdnok z r. 1957) ¢i problematika viny
aneviny (Bernd Alois Zimmermann: Vojaci zr.1965). V pripade
posledne menovaného dokonca aj s kompozi¢nou formou opery,
ktora pre simultanne usporiadanie jednotlivych dejovych nitiek
vosla do dejin ako prelomova.

Suchonovi zalezalo, podla jeho vlastnych slov, na ,,dobo-
vej pravdivosti“ jeho druhého a posledného operného opusu.
Relativne dlhé obdobie vzniku Svitopluka vysvetluje v texte
predslovuk svetovej premiére vr. 1960 (otvarajucom aj bulletin
k aktualnemu nastudovaniu) rozsiahlym $tudiom pramenov
k problematike kulturnych pamiatok z obdobia Vel komoravskej
riSe. Vdaka novsiemu archeologickému vyskumu sa zistenia po-
sunulina int uroven, ¢asto aj diametralne odlisnt od poznatkov
z 50. rokov minulého storocia.

Postapokalypticka dystopia

Velmi dobre si to uvedomil aj inscenacny tim okolo reziséra
Romana Polaka, ktory nastudoval piatu inscenaciu Svétopluka
v Bratislave (r. 1960, 1970, 1985,2008). Dej Suchonovej opery

Svétopluk Eugena Suchoina ma na scéne Opery
SND pomerne bohatti inscenaénti tradiciu. Rov-
nako ako tie predchadzajlce, aj najnovsie nastu-
dovanie pristupuje k dielu pietne, bez kritického
ponoru do predlohy ¢i problematiky slovenskych
dejin. Vel'kolepé slova jeho tvorcov o vyzname Su-
chonovej hudobnej dramy tak zostali len na papieri
bulletinu k inscenacii, ktora okrem kostymového
spektaklu ponukla aj niekol'ko skvelych spevac-
kych momentov.

zbavil historickosti a situoval ho do vizualne atraktivneho pro-
stredia oSarpanej ruiny tovarne s hrdzavymi stenami, v ktorej
vSak stale funguju pec, zeriav a bazén s vodou. Obyvatelia tohto
dystopického priestoru tvoria akusi postapokalypticku spoloc-
nost s klanovou mentalitou, zvadzajucu v utrobach tovarne
boj 0 moc medzi znepriatelenymi, po latinsky spievajucimi
kryptoklerikalmi so svietiacimi neénovymi krizmi, vo vode sa
brodiacimi privrzencami byzantského krestanského ritu s dvoj-
krizom a uctieva¢mi pohanského parnasu Peruna a Moreny,
symbolizovaného na pozadi scény svetelnou obrucou.
Okruhle projekené platno fungovalo (znaéne nekonzistentne)
dekorativne ako mesiac Ci eSte polopatistickejsie ako symbol
spievaného slova, ked'sa pocas teichoskopického vystupu Bla-
goty, referujucej o utrpeni jej dcéry Mileny, ktora mala byt ako
obet upalena zaziva, na obrudirozsvecovala Stylizovana retaz.
Inscenovat Suchonovho Svétopluka ako nadcasovi dramu boja
o moc ¢i ako superenie idei sa priam ponuka, ved na uzemi
dnes$ného Slovenska doslo k podobnym fatalnym nazorovym
stretom niekol'kokrat. Dielo vystaval skladatel spolu s autormi
libreta Ivanom Stodolom a Jelou Kréméry-Vrtelovou podla vzoru
dramaturgie velkej historickej opery, kde sa sukromna drama
jednotlivych postav prelina s dramou ideového konfliktu: spus-
tatom intrigy je nevyrovnany vztah Zaboja a Lutomiry. V snahe
ziskat moc pre svojho otca, neskor pre nu samotnu, slubi Istiva
knazn4 kralovskému igricovilasku za podmienky, Ze jej prezradi
Svitoplukove tajné plany. Pribeh je rozsireny o mocensky zapas
Svitoplukovych synov, ktori v boji o vladu nad ri$ou ich otca
kolaboruju s konkurujucimi nabozenskymi izmami.

Kostymovy spektakel

Roman Polak zbavil dej nielen historického lokalkoloritu, ale aj
gestického patosu. Idea jeho inscenacie vSak zostala, zial, len
vilustrativnej rovine. Dialogy, konflikty a stretnutia sa odohra-
vali takmer vylu¢ne na rampe bez invencnej hereckej akcie.
RéZia Casto siahla aj po stolickach, na ktoré pousadzala postavy
ako unavené figurky, ktorych drama sa vycCerpala v spektakle
kostymov, spajajucich historizujuci nadych s prvkami futuris-
tickych doplnkov.

Problematickym zostava preexponované dekorativne na-
sadenie ohna v choreograficky neinven¢nom druhom dejstve
s pasivne postavajucim zborom, ktory bud vzpina ruky nad hla-
vu, alebo sedi na uz spominanych stolickach (knazky Moreny).
Ajtuplati, ze kvalita operného reziséra sa meria jeho pracou so
zborom... Ked'pocas monoldgu Mileny v trefom dejstve vzplanie
ohentretikrat, pésobiuz samoucelne, s Milenou zalujucou, ako
sa mala stat zapalnou zivou obetou Perunovi, priam gycovo.
V rovine kalkulu na efekt zostalo okrem dialkovo riadeného
dronu staby holubice aj pouzitie bazéna s vodou, v sucasne;j
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inscenacnej praxi oblubeného vyrazového prvku. Jeho symbo-
licka funkcia ako Dunaja pod Devinom sa obmedzila opét len
na prili$ o¢ividnu metaforu oCisty: Zaboj si vo vode umyva ruky
povrazde Lutomiry, do bazéna vstupuje aj Svitopluk dumajuci
nad svojim prekliatym zivotom a napokon v nej vo finale stoja
aj Mojmirovi Gorazdovci staby postapokalypticki novobaptisti.

Ak opera skizne do javiskového dekorativizmu hudby, pre-
stava byt divadlom, ktor€ si pyta viac nez bombastické kostymy
a jednorazové napady na efekt bez interpreta¢ne;j hibky. Ani
apelativny moment javiskovych technikov pohybujucich sa
na otvorenej scéne este pred zaciatkom predstavenia, ktory by
sa dal vylozit ako symbol ve¢ného staveniska dejin, nep6sobil
napadito a uz vobec nie originalne. Poetika libreta pritom po-
nuka i $irsiu rezijnu interpretaciu nad ramec realii Velkej Mo-
ravy. Jeho konfrontacia s dramaturgiou inscenacie, ktora by sa
otvorila aj divadelnej polemike s novsimi dejinami, by prospela
nielen opusu, ale ajinscenacii a vneposlednej miere aj publiku.
Zavere¢ny monolog Hansa Sachsa, spominany vuvode ¢lanku,
inscenoval Barry Kosky v Bayreuthe (2017) v realistickej kulise
norimberskej sudnej siene, v ktorej sa po druhej vojne odohravali
procesy s nacistickymi pohlavarmi. V kontexte krvavych nemec-
kych dejin posobil vdaka ironickému zlomu medzi estetikou
inscenovanej predlohy a vyrazovymi prvkami jej inscenacie aj
navzdory historickej odtazitosti nesmierne emotivne. Zaverecny
hovoreny monoldg Zreca za zavojom s projekciou hmyzej havede
pOsobi v Polakovom Svitoplukovi akurat falosne pateticky: nielen
vkontexte inscendcie hlasiacej sa knadcasovosti vyznieva text
otisicro¢nej kliatbe Svatoplukovho ludu cudzorodo a jeho skrt
by inscenacii neubliZil. Je zahadou, preco ho Polak neponechal
uZaboja, ktory je takmer neustale pritomny na scéne a s table-
tom funguje ako pisar, rozpravac a prostrednictvom piesni aj
ako komentator pribehu.

Plechova velkolepost

Ak by sme mali hodnotit hudobné nastudovanie a spevacke
vykony premiéry, museli by sme inscenacii vytknut znacnu
hudobnt nekonzistentnost. Martin Leginus vsadil na premiére
na velkolepost plechov a marcialny duktus pochodov. Unavu-
juce tympany a pompéznost kniezacieho dvora vystavali pred
interpretmi obrovsku zvukovu stenu, za ktorou sa takmer kazdy
zo spevackych vykonov zmenil na vyCerpavajucu tour de force.
Na rozdiel od premiéry vyzneli pocas prvej reprizy dynamika
itempo znacne umiernenejsie. V orchestralnej linke sa dala roz-
poznatisnaha o vykreslenie vnutornych dramatickych oblukov
a spevacky ansambel na javisku nemusel zapolit s mohutnym
zvukom, vdaka ¢omu mohli jednotlivi interpreti kreovat svoje
charaktery diferencovanejsie.

V bohatom zastoji postav vynikol v oboch recenzovanych
predstaveniach Daniel Capkovi¢ ako artikulaéne zrozumitelny,
ukazkovo frazujuci Mojmir. Jeho sondrny baryton s kovovym
leskom ovladal s prehladom vo vSetkych polohach i herecky

posobila jeho kreacia uveritelne aj napriek introvertne ponatej
postave. Exaltovane vyznel Ondrej Saling v postave Mojmirovho
brata Svitopluka mladsieho. Jeho spintotenor sa s naro¢nou
postavou vyrovnal so ctou. Hoci je popri Mojmirovi druhy Sva-
toplukov syn charakterovo vystrednejsi, nemal by za istotu vo
vypétych vyskach zaplatit zrozumitelnostou textu. Kreacia
Lutomiry Jolany Fogasovej posobila prilis pateticky, na rozdiel
od premiéry jej v prvej reprize vysli prechody medzi registrami
plynulejsie, vibrato posobilo prirodzenejsie, takisto i spevna
linia oplyvala odvahou aj vic¢$ou volnostou. Skuto¢nost, ze je
momentalne primadonou dramatického sopranového fachu
na Slovensku, nebolo treba dokazovat §tvorakym kostymom
ani afektovo efektnym herectvom.

Zatial ¢o sugestivna kreacia Blagoty Moniky Fabianovej
s pozoruhodne profundnou strednou a nizsou polohou a kom-
paktne zaokrihlenymi vySkami patrila k vrcholom nastudova-
nia, Milena Evy Hornyakovej zapasila s technickymi uskaliami
dramaticky exponovanych pasazi. Po¢utelne komfortnejsie sa
citila v lyrickych vodach vo finale druhého dejstva a v prvom
obraze tretieho dejstva. Rola Svitopluka sprevadza Petra Mi-
kulasa uz niekolko desatroc¢i. Na rozdiel od premiéry, pocas
ktorej mal o robit, aby sa vymanil z prili§ hlasného orches-
tralneho zakrytu, exceloval jeho Svitopluk na prvej reprize
vla¢nou deklamaciou, dramatickym tahom, postavenym na
dlhom dychu, no najmi premyslenymi akcentmi, hlavne pocas
finalneho ,,learovského® monoldgu v trefom dejstve. Charakter
sklamaného vladara vychadzal hlavne zvnutra spevaka a bol
uveritelny aj napriek statickej choreografii. Pavol Remenar ako
rozvazny Dragomir a Tomas Juhds v postave Zaboja, zmieta-
ného medzilaskou a povinnostou sa hlavne vinou rézie, ktora
pre tieto postavy neponukla presvedcivy psychogram, ocitli
tak trochu v pozadi. Spomedzi epizodickych postav treba spo-
menut aj herecky trochu statického, no hlasovo mimoriadne
disponovaného Michala Onufera v postave Zreca, to isté plati
aj o Filipovi Timoviv postave Bogata. Angazovane a discipli-
novane posobil aj zbor Opery SND pod vedenim zbormajsterky
Zuzany Kadl¢ikovej.

Suchonova historicka hudobna drama nema ,,shakespe-
arovské rozmery“ (Roman Poldk v bulletine k inscenacii)
a nemoze ani ,hrdo stat medzi takymi operami ako Salome
Richarda Straussa alebo Jeji pastorkyria Leo$a Jandcka® (Martin
Leginus). Nedosahuje dokonca ani dramaticku a hudobnu
kvalitu Suchonovej prvej opery. Aj vdaka hudobnej poeti-
ke opatrne lavirujucej medzi neoromantickou tonalnostou
a expresivnostou polytonalnej zvukovosti je v§ak zvlastny
vyznam Suchonovho Svéitopluka pre slovenské dejiny (opery)
neodskriepitelny. Pre svoju archetypalnost, ale aj pre reflexiu
Statotvorného mytu svitoplukovskej legendy by dielu nes-
mierne pristalo vystavat ho v kritickom kontexte k dejinam
a vymanit ho z prekliatia falo$nej piety, ustiacej v divadelne
nefunkénej a nudnej dekorativnosti.
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Nelubost

JAKUB FILIP

Ludia si rozni a majui ¢i nemajii radi rozne veci. Vyrok, ktory nic iﬁ‘ ™,
neponiika, nic neriesi a o nicom nehovori. Urobim vsak z neho
dovod pre svoje viastné interpretacné fantazirovanie. MozZno nieco
pochopim a o nieCom cosi vypoviem.

Pozndm dvoch ludi, ktori sa nikdy nestretli. Byvaly spoluziak
a kamardt - dva protiklady v ich vztahu ku konkrétnym typom _
hudby. Spoluziak - skladatel'a dirigent -, vobec nevenuje pozornost C
inej nez klasickej hudbe. Nevyhladdva a nepociva Ziaden Zdner
populdrnej hudby, pretoze ho to vraj vyrusuje a zdrover nezaujima.
Dodnes neviem, nakolko autenticky tento postoj je. Snazil som sa
ho ,,nachytat* na jeho hobby a ukdzat tak isty rozpor medzi tym,
o vravi a ¢o robi. ,,KedZe milujes pocitacové a konzolové hry, vy-
hladdvas spolu s nimi aj hudbu, ktord je ich siéastou, dévodil
som, aj ked'som tusil, Ze takyto argument bol vopred odsideny na
fatdlnu zrdZku s vealitou. A tak sa aj stalo: hry by vraj hral aj bez
takejto hudby.

Moj kamardt - jeho protiklad -, je skvelym muzikantom a vds-
nivym hrdcom na elektrickej gitare a podobne sa vztahuje na kla-
sicki hudbu. Vie, Ze existuje, poznd dokonca niektoré jej teoretické,
formadlne aj technické charakteristiky, ale vyhyba sa jej. Zveril sa
mi, Ze s touto hudbou nikdy nenadviazal duchovné prepojenie,
atakjejvobec nevenuje pozornost. Nasiel ho vsak v gitarovej hudbe
Sirokého spektra inych Zdnrov: od jazzu cez funk a klasicky rock
az po djent. Rovnako ako pred rokmi so spoluziakom, ani tu som
neuspel so snahou propagovat tentoraz klasicku hudbu. Naznacoval
som, Ze sa zbytocne ukracuje o celé univerzum jednej oblasti ludskej
kreativity, no mdrne.

Co je za postojmi tychto ludi? Preco k nim iné hudobné svety
nijako neprehovdrajii? A preco to nie sii len jednotlivé Zdnre, ale
rovno celé oblasti hudobno-kultiirnej tvorby? Pri spolugiakovi to
moze vychddzat z jeho pocitu, Ze populdrna hudba ho rozptyluje
alebo prinajmensom neinspiruje v jeho vlastnej tvorbe, a preto mu
prekdza. Nechce alebo nevie rozumiet jej jazyku. Pripadd mu prilis
konkrétna, explicitnd, vulgdrna a prazdna. Pri kamardtovi tu mo-
Ze, naopak, zohrdvat rolu silnd fascindcia elektrickou gitarou ako
hudobnym ndstrojom a unikdtnymi zvukovymi moznostami, ktoré
ako jedind dokdze poniiknut. Klasicki hudbu v jej komplexnosti
moze tiez vnimat ako privelmi odtaziti, znejilcu ,,cudzo", a preto
ako ,bezobsaznii“

Ale méze tu byt este asponi jeden dovod, suvisiaci s tvorbou
identity. V obidvoch pripadoch totiz moze ist o prejav praktické-
ho napliiania zvniitornenyich socidlno-kultiirnych kédov, ktoré
oboch muzikantov triedia do nepriepustnych bublin s viastnymi
zdkonitostami. Zdd sa totiz, Ze skor, ako sformulovat, kym sme,
sa uchylujeme k vymedzovaniu toho, kym urcite nie sme. Neltibost
en bloc voci konkrétnemu kultiirnemu prejavu je pomerne silnym
indikdtorom takejto praxe a vypovedd o istej mierve pohodinej
a bezpelnej uzavretosti. A to je celkom urcite autenticky ludsky
prejav.
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Hudobné divadlo

Muzikantskeé
dobrodruzstvo

MICHAELA MOJZISOVA

Popri symbo-
lickom vyzna-
me prepaja-
jucom ludovu
jarmoénost
Schikanedrov-
ho rozpravko-
vého pribehu

s .filozofiou”
slneéného kru-
hu je prednos-
tou inscenacie
divadelna
funkénost.
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Mozartova Carovnd flauta skrz viacvrstvovost pribehu i jeho
hudobného pretavenia, v ktorom sa prepdjaju ludové prvky
s vysoko vznesenym umenim, ponuka priestor pre Siroku skalu
rezijnych uchopeni - od produkcie pre rodinné publikum po
filozofické podobenstvo, od pestrofarebnej komickej rozpravky
povazny tvar reflektujuci osvietenské idey. V slovenskej insce-
nacnej tradicii prevazuje prvy pristup. Ostra polemiku s Cistotou
osvietenskych idei, aku v heretickej bruselskej inscenacii (2018)
obracajucej naruby pomer ,,dobry Sarastro - zla Kralovna no-
ci* otvoril Romeo Castellucci, ¢i ironicko-dystopicky pohlad,
s akym prisiel Graham Vick prezentujuci Sarastrov chram mud-
rosti ako penzion pre seniorov (Salzburger Festspiele 2005),
vnasich divadlach nepozname.

Ako na kolotogi

Napriek ekologicky angazovanému pohladu, ktory v bulletino-
vom rozhovore naznacuje tvorca najnovsej kosickej inscena-
cie, nemecky rezisér Alexander Wiegold, ani jeho koncepcia
vyraznejsie neprekracuje mantinely rodinného predstavenia.
Jedinym viaczna¢nym momentom je vystup v chrame mud-
rosti. Vladca Sarastro prevrava ku kinazom od ambony, ktora
evokuje re¢nicky pult v parlamente. Prihovor pateticky Cita,
pripominajuc $tatnika, ktory potrebuje ziskat podporu pre svoj
navrh. Hlasovanie o Taminovom pripusteni k skuskam nie je
spontanne, knazi sa pridavaju postupne, poniektorilen vahavo
dvihajuruky. Podporené generalskym plastom Sarastra otvara
tato mizanscéna asociacie o diktatorskych sklonoch osvieten-
ského vladcu.

Scénografické rieSenie Carovnej flauty pracuje s pddory-
som starého, osumelého kolotoca. Popri symbolickom vy-
zname prepajajucom ludovu jarmoc¢nost Schikanedrovho
rozpravkového pribehuss ,filozofiou® slne¢ného kruhuje jeho
prednostou divadelna funkénost. Predstavenie ma vdaka
to¢ni dynamicky spad, zmeny prostredi sa odohravaju bez
tazkopadnych prestavieb, ich detaily dokresluju projekcie
premietané na tylovi revualku. Istym hendikepom vizualu je
jeho casom unavujuca farebna monotonnost, ktoru podporuju
aj strihovo vyrazné kostymy koncipované prevazne v skale
biela - modra - ¢ierna.

Idealne obsadenie

O Mozartovych operach sa hovori, Ze su pre spevakov ideal-
nou vokalnou hygienou. Interpreti kosického nastudovania
to potvrdzuju. V najvyraznejsej miere Marek Gurbal, po dra-
matickom Pucciniho Scarpiovi sa vracajuci k lyrickejSiemu
odboru, ktory ako technicky Cisty, v kazdej polohe farebne
vyrovnany Papageno dokazal svoj sondrny material nielen
disciplinovane skrotit v stylovo vzorovom vykone, ale si part

Vinicius Kattah dokaze prekvapit aj skiisenych
posluchacov. Jeho neortodoxny, z nanosov roman-
tickej hudobnej tradicie vyzleéeny pristup k tvorbe
Wolfganga Amadea Mozarta spoznalo kosické
publikum uz v Donovi Giovannim (2018). Verny mu
ostal aj v najnovsej inscenacii tohto stboru, v Ca-
rovnej flaute. Znama partitira sa v Kattahovom
historicky pouc¢enom, technicky preciznom nastu-
dovani stala dobrodruznym vyletom sui¢asnika do
minulosti, saturujicim rovnako intelekt i zmysly.

viditelne i pocutelne uzit. Jeho vtacnik je viac hedonisticky
pozitkar nez pojaseny huncut, pricom labuznickym je nielen
herecky bezprostredné stvarnenie jeho postoja k Zivotu, jedlu,
pitiu, zenam, ale aj pristup muzikalneho interpreta ku kazdej
vokalnej fraze.

Pre Anetu Hollu bola postava Paminy pred Sestnastimi rokmi
jednou z prvych velkych prilezitosti. I dnes si jej poniatie zacho-
vava lyricky charakter, uslachtilu vokalnu kulturu a prirodzeny
dievcensky Sarm. Podobne u Jozefa Benciho patri Sarastro
k profilovym partom. V Kosiciach ho stvarnil s charizmatickou
majestatnostou, ktoru popri tmavom base podporil aj Stylovym
frazovanim. Objavom nastudovania je mlada ¢eska koloratur-
na sopranistka Lucie Kankova ako farebne syta, krkolomné
koloratury suverénne zvladajica Kralovna noci. Pre ochorenie
mladého tenoristu Andreja Vancela zachranoval generalku aj
obe premiéry ako Tamino domaci sdlista Maksym Kutsenko, no
v kontexte vzorovych mozartovskych kreacii znel jeho technicky
neisty material obcas privelmi naturdlne, s nedostato¢nou re-
zervouvo vysokej polohe. Farebna vyladenost a stylova discipli-
na nechybali trojici dam (Janette Zsigova, Viera Kallayova,
Myroslava Havryliuk) ani mladym spevackam stvarnujucim
troch chlapcov (Bianka Marcinova, Kamila Skladana, Rebeka
Hubkova), v postave Papageny sa blysla temperamentna ¢lenka
zboru Silvia Ondocko.

Kvalitativha dominancia hudby

Na pozitivnom vyzneni Carovnej flauty ma viak hlavnu zasluhu
jej hudobné nastudovanie. Po¢nuc koncertne vypracovanou,
motivicky priezra¢nou, dynamicky bohatou predohrou sa
orchestralna zlozka stala kvalitativnou dominantou insce-
nacie. Vinicius Kattah ako odusevneny zastanca historicky
poucenej interpretacie vedie predstavenie od cembala (hoci
v diele s prozou nie su secco recitativy, ktoré by sprevadzal) -
jeho $pecificky zvuk farebne ozvlastiuje partituru, dodava jej
iskruihravost. Viaceré ¢isla, napriklad terceto troch dam v pr-
vom dejstve Cisolové Cisla Kralovnej nocii Papagena, zazneli
s improviza¢nymi ornamentalnymi pasazami a kadenciami.
Tie sice postmahlerovska interpretacna prax eliminovala,
no v Mozartovej dobe, na ktoru sa odvolava Kattah studujuci
Mozartove manuskripty, boli prirodzenou sucastou predve-
deni. Su to miesta, na ktorych sa ucho znalého posluchaca
mozno trochu potkne, ich miera je vSak utrafend a vkusna.
Neortodoxny je tiez dirigentov pristup k tempam, ktoré su
Casto brisknejsie, nez je zvykom, a to aj v znamych ariach,
napriklad Sarastrovej In diesen heil’ gen Hallen. Aj ked sa zrej-
me nie kazdy znaly posluchac ¢i interpret s tymto pristupom
stotozni, i vdaka nemu znie Kattahovo nastudovanie sviezo,
originalne a v najlepSom zmysle slova moderne.



Laska z kolotoca: Marek
Gurbal (Papageno) a Silvia
Ondocko (Papagena)
Foto: Joseph Mar¢insky

Hudobné divadlo

Wolfgang Amadeus
Mozart
Carovnd flauta

Hudobné nastudovanie:
Vinicius Kattah

Rézia: Alexander Wiegold
Scéna: Ondrej Zachar
Kostymy: Tomas Kypta
Video dizajn: Michael
Balgavy

Sarastro/Hovorca: Jozef
Benci

Princ Tamino: Maksym
Kutsenko

Kralovna noci: Lucie
Kankova

Pamina: Aneta Holla
Papageno: Marek Gurbal
Papagena: Silvia Ondocko
Monostatos: Anton Baculik
Prva dama: Janette Zsigova
Druhadama: Viera
Kallayova

Tretia dama: Myroslava
Havryliuk

Statne divadlo Kosice
17.2.2023 (1. premiéra)




Hudobné divadlo

Filmova groteska
na velkom platne

DANIEL SEVCIK

Najvacsou
kvalitou insce-
nacie zostava
prepojenie

s hudbou: jej
tempu a dy-
namike sa
podriaduje
vSetko dianie
na javisku.
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Stitna opera v Prahe nadvizuje projektom Musica non grata na
bohatu historiu svojej budovy, ktora vznikla v r. 1888 ako sidlo
pre Nové nemecké divadlo. Alexander Zemlinsky tu nastudoval
60 opier a dirigoval 94 koncertov, no jeho hlavny prinos spo-
¢ival v systematickom obohacovani repertoaru o diela svojich
sucasnikov. Z divadla sa tak stalo jedno z najvyznamnejsich
centier europskej hudobnej avantgardy. Premiéroval tu aj svo-
juprepracovand, tzv. prazsku verziu tispesnej opery Saty robia
Eloveka (1922).

Zrkadlo malomestiackej spoloc¢nosti

Libreto tejto komickej opery napisal Leo Feld podla rovno-
mennej poviedky $vajciarskeho spisovatela Gottfrieda Kellera.
Pribeh o krajcirskom tovarisovi Wenzelovi Strapinskom, ktory
pride v panskom kociari do mestecka Goldach, kde v fiom pre
jeholepsi odev avznesenu re¢ vidia polského grofa cestujuceho
inkognito, nastavuje zrkadlo malomestiackej spolo¢nosti. T4,
zaslepena vidinou vzacnej navstevy, obskakuje mladého grofa
snadejou, Ze jej to prinesie vyhody.

Okrem nudnych panov s cigarami sa v hostinci objaviidcé-
rauradného poradcu Nettchen a okamzite si so Strapinskym
padnu do oka, ¢o sa nepaci jej dotieravému napadnikovi
Bohnimu. Vsimne si, ze udajny grof ma rozpichané prsty,
aked'sa dozvie, Ze pricestoval zo Seldwyly, ide si tam overit
svoje podozrenie. Dal$i defi po obede sa Strapinski rozhod-
ne, ze nebude dalej hrat v tejto zamotanej komédii a chysta
sa na utek. Trapi ho len to, ze uz nikdy neuvidi milovanu
Nettchen. Ked si pred odchodom vyznavaju lasku, prichyti
ich Bohni a privola celé mestecko. Oc¢ividne trapnu situdciu
vyrie$ia milenci tym, Ze oznamia svoje zasnuby. Zlomyselny
Bohni na ne privedie ludi zo Seldwyly a v pantomime odhali
Wenzelovu pravu totoznost. Pochlebovacdi davaju falosnému
grofovi pocitit, ze si uz viac nezasluzi ich priatelstvo a po-
zornost. Strapinski sa im vSak vysmeje, boli to predsa oni,
kto mu pripisoval $lachticky titul, oklamali tak sami seba.
Nettchen prosi o odpustenie predtym, nez sa vyda dalej na
cestu. Dievca ho vSak razne zastavi: ak nemoze byt grofkou,
bude aspon pani majstrovou.

P6sobivé mizanscény

Medzinarodny inscenaény tim vlozil nad¢asovy pribeh do
neutralneho, pri vSetkej jednoduchosti maximalne funk¢-
ného priestoru, kostymy ohranicuju dianie tridsiatymi az
Styridsiatymi rokmi minulého storoc¢ia. Historicky odstup
nevynasa posolstvo pribehu na prvy plan, no aj tak je stale
pritomné. Ludia sa vzdy radi obklopovali celebritami, ktorych
blizkost im pridavala na spolo¢enskej prestizi. Rezisérka Jetske
Mijnssen kladie vedla seba obrazy, ktoré za castého vyuzitia

Na doskach Statnej opery v Prahe sa po 101 ro-
koch konala premiéra komickej opery Alexandra
Zemlinského Saty robia éloveka. Vizualne pritazli-
vainscenacia holandskej rezisérky Jetske Mijnsse-
novej v skvelom hudobnom nastudovani Giedré
Slekytéovej vznikla v ramci projektu Musica non
grata, vytvoreného na pocest nacistami zakaza-
nych skladatelov.

to¢ne rozpohybuva do plynulého sledu vyjavov, no zamyslana
anazaciatku u¢inna dynamika prechadza do monotdnnosti.
Poetika inscenacie odkazuje do doby rozmachu filmovej gro-
tesky, je pretkana posobivymi mizanscénamiijemnymi, vzdy
vydarenymi vtipmi.

Zaujimavym prvkom je pouzitie ,,zivych® s6ch, ktoré v niekol-
kych situaciach duplikuju hercov, ¢im vytvaraju dojem premie-
tania filmovej pasky pojednotlivych okienkach. Efektne posobi
i praca so spomalenym zaberom v scéne, kde Nettchen bije
Wenzela kyticou. Vizualny zlom prinasa Bohniho pantomima,
oprotilibretu vyrazne zjednodusena, vdruhom dejstve. Svetla,
smotanovo zlata scéna sa otaca a meni na ¢iernu. Objavuje sa
homogénna masa zboristov v slamenych boateroch a niekol’ko
identickych postav s hyperbolizovane velkymi hlavami, ktoré
prenasleduju Strapinského. NajvacSou kvalitou inscenacie
vsak zostava prepojenie s hudbou: jej tempu a dynamike sa
podriaduje vSetko dianie na javisku.

Inventar komickych typov

Podobna pestrost charakterizuje i jednotlivé postavy. Strapinski
sa objavuje uz pocas predohry, no jeho opilecké spravanie ¢i
povolena kravata nekoresponduju s tym, Ze ho o chvilu buda
vitat ako vzneseného grofa. Americky tenorista Joseph Dennis
mu dal siroku $kalu vlastnosti, ktoré plasticky odrazaju jeho
dvojita identitu. Je to jednak ostychavy a trochu neohrabany
krajcir a zaroven solidny grof, ktory sa postupne stotoziuje so
svojourolou. Hereckeé kvality doplnil vyborny spevacky vykon.
Tmavsiemu materialu nechybalilesk vo vyskach, ani dostatocna
prieraznost.

Postavu Nettchen, ktora sa vyvija od odmietavej araznej cez
zamilovanu a zvodnu aZ po uprimne milujucu zenu, stvarnila
domaca solistka Jana Sibera, jej lyricky hlas zaziaril najma
v Heineho piesni. Ako karikatura posobil antagonista Bohni
vpodani Markusa Buttera. Spomedzi ostatnych spevakov zaujal
zvucny bas Jana Hnyka v roli Piitschli-Nievergelta. Zvysnych
niekol'ko postav sa pocas deja nevyvijalo. Tvorili roznorody
inventar komickych typov s jasnou funkciou a vopred urce-
nym sposobom spravania. Operuhudobne nastudovala mlada
litovska dirigentka Giedré Slekyté. Orchester Statnej opery
pod jej vedenim nechal vyniknut bohatej farebnosti a stylovej
pestrosti Zemlinského hudby, v intermezzach siahol po sym-
fonickejSom zvuku, a aj napriek celkovo vyssej intenzite sa mu
darilo neprekryvat spev.

Zemlinského Saty robia ¢loveka i cely projekt Musica non
grata su dramaturgicky skuto¢ne vynimo¢nym pocinom. A aj
napriek tomu, Ze opery avantgardnych skladatelov nepatria
medzi kasové trhaky, nasli si v Prahe svoje publikum tuziace
po neobvyklych umeleckych zazitkoch.



Markus Butter ako Bohni,

Jana Sibera ako Nettchen

Joseph Dennis ako Strapinski
aJana Sibera

Fotografie: Serghei Gherciu

Hudobné divadlo

Alexander Zemlinsky
Saty robia cloveka

Hudobné nastudovanie:
Giedré Slekyté

Rézia: Jetske Mijnssen
Scéna: Herbert Murauer
Kostymy: Julia Katharina
Berndt

Svetlo: Bernd Purkrabek
Choreografia: Dustin Klein
Zbormajster: Adolf
Melichar

Dramaturgia: Jitka
Slavikova

Wenzel Strapinski: Joseph
Dennis

Nettchen: Jana Sibera
Melchior Bohni: Markus
Butter
Piitschli-Nievergelt: Jan
Hnyk

Stitna opera Praha
24.2.2023 (premiéra)
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Rozhovor :ll

Neznesitelna krasa uzkosti

pripravili PATRIK SABO a ANDREA SERECINOVA

Zem sa zachvela v ten vecer vo viedenskom Konzerthause. Nielen
v nazve neskororenesanénej 12-hlasnej omse Antoina Brumela,
ale aj v receptoroch publika. Vokalny sibor GRAINDELAVOIX pod
vedenim BJORNA SCHMELZERA uviedol vo svetovej premiére novy
program nazvany vabivo Rolling Stone. Rockeri predbarokovej poly-

Graindelavoix (z franc. ,,zrno hlasu®)
vznikol e$te na prahu milénia, napriek
tomu je stale Specialitou pre znalcov,
a ani v tejto cielovej skupine nie je kaz-
dému pochuti exhaltovany prejav plny
dynamickych vlneni, melizmatickych
kizani a prevratnych pohladov na ¢as
plynuci v renesanc¢nej polyfonii. Kon-
cert v ramci festivalu Resonanzen (24.
1. 2023) bol pastvou pre zmysly, vyzvou
vnimat mnohé kontextualne prepojenia
a stavat z nich - azda aj vlastny - obraz
»yvaliaceho sa kamena“. A dialo sa to
v technicky ohromujucom ramci doko-
nalej suhry a intonacie.

Brumelova ,,Om$a zemetrasenia®
(Et ecce terrae motus) sa nezachovala
v celku a pre pokradujucu bakterialnu
kontaminaciu bude destrukcia prame-
na pokracovat. Umelecky veduci suboru
a autor jeho konceptov Bjorn Schmel-
zer odmietol stary artefakt restaurovat,
chybajice miesta priznal a vyplnil ich
sucasnou hudbou portugalského free-
jazzového a experimentalneho gitaristu
Manuela Motu. Jeho hudba zaéina zniet
uz v uvodne;j projekeii dokumentu Kult

Bjorn Schmelzer
Foto: Yves Dethier

fonie vyrazali z Viedne na turné a my sme boli pri tom.

kamena (L. di Gianni, 1967), ktory je pre-
mietany bez zvuku. O to viac vynikaju
momenty ritualneho trenia sa o zazracny
kamen na putnickom mieste v Taliansku.
Kamen je dolezitym motivom vsetkych
zloziek multimedialnej produkcie - ako
predmet destrukcie pocas zemetrasenia,
ako odvaleny kamen z Kristovho hrobu
na Bruegelovom obraze Vzkriesenie (ku
ktorému Schmelzer odkazuje a ktory bol
vytvoreny iluzivnou technikou grisaille,
evokujucou kamenné sochy). Zemet-
rasenie je zase sprievodny jav JeziSov-
ho vzkriesenia, ktory Brumelova omsa
zachytava v podobe volne citovaného
motivu velkonoc¢nej antifény rannych
chval na 2. vers 28. kapitoly Matusovho
evanjelia. A aby to nebolo také jedno-
duché, je zaroven symbolom destrukcie
ako takej - papiera, ktory nici baktéria,
spolocenskej ¢i ekologickej skazy, ale aj
uzkosti z JeziSovho prazdneho hrobu.

Lenze, mozno sa mylime, pretoze ako
vyplyva z rozhovoru, Bjorn Schmelzer je
skepticky, pokial'ide o schopnost druhych
pochopitjeho zamery. Provokuje, vysvet-
luje, fascinuje a jeho hlas je pocut...

Subor Graindelavoix je poprednym
reprezentantom nového pristupu
kinterpretacii renesancnej polyfonie.
K pilierom vasho $tylu patrinapriklad
novy pohlad natempa, Casté glissanda,
naddimenzovany vyraz ¢i konceptua-
lizmus. Ako ste knemu dospeli?

Je to komplexna problematika a neviem,
¢i sa mi podari vyhnut sa zlozitej odpo-
vedi. Myslim si, Ze repertoar nazyvany
ako ,predmoderny“ trpi tymto oznace-
nim, ktoré implikuje vyznamy ako pred-
subjektivny, objektivny, matematicky,
remeselny, neumelecky... Historici sa
nas snazia presvedcit, ze pred rokom,
povedzme, 1800 neexistovala umelecka
hudba, neexistoval moderny koncept
umenia ako takého. Takto sa najCastejsie
ospravedliuju pristupy v style ,,novej
objektivity“ ¢i postoje interpretov, ktori
sa s falosSnou skromnostou stavaju do
pozicie mediatorov, realizujucich Cisty
notovy zapis bez akejkolvek subjektivnej
intervencie. Ale ked sa zaCnete kriticky
vymedzovat voc¢i tomuto druhu historiz-
mu a pochopite jeho mechanizmus, veci
sa zacnu menit.
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Rozhovor

Skladatelia 15. storocia, napriklad Jo-
hannes Ockeghem alebo Josquin Desprez,
boli, samozrejme, skuto¢nymi umelcami
a nie iba sikovnymi remeselnikmi. Iste,
pouzivali format katolickej liturgie alebo
gregorianskych choralov, no manipulovali
s nim, ,,ohybali ho“ pomocou nastrojov
viachlasného kontrapunktu. Ani pravidla
kontrapunktu neuplatnovali otrocky, kaz-
davelkakompozicia je realnou vynimkou
z normativnych pravidiel. Skladatelia sa
angazovali skor v sabotazi, zmene a pre-
kracovani hudobnych pravidiel, nielen
vich pouzivani.

Ja sazucastnujem na tomto meniacom
sa pohlade na hudbu minulosti, ktora je
podla mna totalne umelecky moderna,
snazim sa odtrhnut od zauzivanej tradi-
cie, vzdialit sa ,,identifikdcii“ doby. Spo-
menme sina Machautovu Messe de Nostre
Dame. Musela na spevakov a posluchacov
v Remesi v 14. storo¢i posobit rovnako
zvlastne ako dnes nanas. Toje to, ¢o s mi-
nulostou zdielame naprie¢ obdobiami:
puto k umeleckym dielam, ktoré nie st
typické, dobuidentifikujuce, ale zvlastne,
bizarné. Fascinuje ma tvorba, ktora sa
rozchadza so symbolickym normativom
svojej doby, vdaka ¢comu mala emanci-
pacny potencial vo svojej dobe a ma ho aj
dnes. Chcem, aby prave toto bolo pocut.

Pri interpretacii vyuzivate aj nekon-
vencné vokalne techniky, napriklad pri-
rodzeny hlas snosovym tonom, natura-
listicky sposob spevu s glissandami,
ktory evokuje tradi¢ny viachlas, ako
ho pozname z regionov juzného Ta-
lianska. Je vasim cielom vytvorit taky
zvukovy ,,dizajn“?

Iste, z urcitého klasického pohladu su
tieto techniky nekonvenéné, ale hovo-
rime o obdobi asi 100 rokov, od polo-
vice 19. storocia, ked sa zakorenil isty
klasicky konformizmus. V modernom
avantgardnom umeni sa opat objavuje
Sprechgesang, glissando, ornamentika...
Ak posluchac¢ nema kategorie, signifikat
pre to, ¢o pocuje, zvycajne mu napad-
ne Iudovy spev ¢i, dokonca, mimoeu-
ropska hudba. Zacuje nosovy ton alebo
glissando v polyfonii a pomysli si: ,,Toto
musi byt arabské!“. Miia vSak nezaujima
exotizmus ako taky, nepracujem s tymto
aspektom. Ano, hladame, skidame rézne
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techniky a moznosti, ktoré integrujeme
do konec¢ného tvaru.

Nerozumiem ani tomu, preco sa to,
o ¢o sa snazime, zvykne nazyvat ,su-
rovym spevom". V skuto¢nosti je nasa
interpretacia plna mikrotonalnych nu-
ans, tekutosti, plastickosti aj virtuozity
vmanipulacii hlasom, takze vobec nejde
o rigidné spievanie. Ked sa nie¢o vymy-
ka z jestvujucich kategorii a ludia maju
problémy svoju skusenost opisat, Casto sa
uchylia k zjednodusujucim oznaceniam.

Pri po¢uvani ,nezapadnej hudby*
alebo takzvanej tradi¢nej hudby zneju
napriek jednému Stylu tiez uplne odlis-
né hlasy aj ornamentika, podobne ako
vjazze alebovpopularnej hudbe. Existuyju
takzvané biele hlasy (s takmer ziadnym
vibratom, no schopné realizovat zlozitu
ornamentiku), potom viac vibrujuce hlasy
(aj tuje variabilita nekone¢na), mame tu
timbre, farbu tonu, ktora povazujem za
klucovu (avsak malokto sa fiou zaobera
pri skorsej starej hudbe)...

A moj posledny komentar k otazke -
neverim v takzvany ,prirodzeny hlas®.
Podla mna nic¢ také neexistuje. Vsetky
hlasy su kulturne, alebo sa pohybuju nie-
kde medzi fyzickym a kultirnym. Hlas je
Cosi velmi zvlastne a nejasné. Na jedne;j
strane je velmi osobny, zaroven vsak ne-
uchopitelny, zvlastny, cudzi. Ved'svoj hlas
nemozeme ani objektivne pocut, pretoze
knasej vlastnej vokalite mame pristup len
sprostredkovane, cez druhych. Hlasje teda
dokonale intimny a zaroven cudzi ,,ex-
timny“ objekt, ako to pomenoval Lacan.

Akosivyberate spevakovain$trumen-
talistov na konkrétne projekty?

Casto na nich narazim, niektorych som
sam oslovil, lebo som bol fascinovany ich
hlasom, ini sa radi pridaju a stavaju sa
sucastou suboru, pretoze zapadnu. Nas
subor vidim ako balik ,,nepasujucich” hla-
sov. Prave prvok nedokonalosti, zasadna
heterogenita celého suboru, spojenia hla-
sov, otvoreny pristup k spolo¢nému spevu
- to vSetko vytvdra nas ,,vibe“ ¢i az akusi
auru. Nejde ani tak o konkrétnu farebnost,
je to skor v, timingu, rubatach, kizavych
pohyboch a v tej takmer ,,nehmotnosti“
celkového dojmu. KedZze uz dlho vacsi-
nou pracujem s rovnakymi ludmi, styl
sa vytvara uz len tym, Ze spolu robime.

Fascinuje ma
tvorba, ktora
sarozchadza
so symbolic-
kym norma-
tivom svojej
doby, vdaka
¢omu mala
emancipacny
potencial vo
svojej dobe
amaho aj
dnes. Chcem,
aby prave toto
bolo pocut.

Je uZzasné pozorovat tychto hudobnikov
a spevakov s odlisnym $tylom, $kolenim
a$pecializaciou, ako sajeden od druhého
uéia a navzajom sa ,kontaminuju*. Mojou
ulohou je len im to umoznit a potom sa

stane aj zazrak. (smiech)

Stretavate sa s kritikou za svoj pristup?
Akojej celite?
Takmer cely Cas sa stretavam s kritikou.
Asi siviete predstavit, Ze v mnohych po-
sluchacoch vyvolavame uzkostné pocity.
(smiech) Podla mna v$ak uzkost ako zazi-
tok vumeni vobec nie je zIa, len naniu nie
sme zvyknuti v kontakte s hudbou starou
niekol'ko storo¢i. Mnohi sa k nej obraca-
ju, lebo je pre nich istotou a bezpecim:
takmer sa v nej nevyskytuju disonancie,
bolo o nej uz vsetko povedané, a preto je
stratenym rajom neposkvrnenosti, po-
riadku a kontroly v kontraste s chaosom
dneska. Adorno takychto posluchacov na-
zyva yresentimentalnymi.“ Ked'sa stretnd
soznamou hudbou v nasej verzii, je to pre
nich Sok. Ide vSak o produktivny $ok, ktory
by malo umenie vyvolavat, nie? Hudba
minulosti nie je nasim bezpe¢nym prista-
vom ani projekciou dokonalej spolo¢nos-
tou. Skladatelia v minulosti vyjadrovali
napitia, nedostatky a protireCenia svojej
doby a prave tento postoj k neznamemu,
nedosiahnutelnému je nadcasovy.
Kazdy nas projekt - nahravka alebo
koncert - byva oceneny i kritizovany
zaroven. Myslim si, Ze je to dobré zna-
menie. Ja si potajme uzivam negativne
kritiky, pretoze su vic¢sinou ovela lepsie
napisané ako tie pozitivne, odhaluju ovela
viac snahy autora kriticky vnimat nasu
interpretaciu. Hoci ju odmietaju, pre
mnia to ¢asto odhalyje ldsku ,naruby“.
Len ak nieco naozaj milujete, dokazete
to aj do hibky nenavidiet. (smiech) Radsej
chcem negativnu kritiku nezzle napisanu
recenziu, prazdne pochvaly, casto plné
nepochopenia. Ludia aj tak miluju to, ¢o
robite, zinych dovodov, ako by ste sizelali,
aby to milovali.

Vsprievodnom texte k projektu Rolling
Stone ste sa vyjadrili, Ze nechcete, aby
bol vas koncept vnimany ako crosso-
verové kli$é spojenia starej a sucasnej
hudby. Cim st teda projekty Grainde-
lavoix: prieskumom sucasného ume-
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nia, kulturno-umeleckou exkurziou
alebo individualnym interpretacnym
vyjadrenim?

Je vtipné, ze uz aj velku Cast takzvanej
sucasnej hudby zasiahla historizujuca
mentalita. Co vlastne je si¢asna hudba?
Som presvedceny, ze diela starej hudby
nevznikli pre svoju dobu - takmer vzdy
boli nepochopené, zle interpretované,
nedocenené, marginalizované... Cize tu
sakonci fantazia historika! Hudba je vzdy
vytvorena pre neskorsie generacie, zabud-
ne sa na nu, niekedy sa dokonca takmer
strati alebo rukopisy hibernuju starocia
v prasnej kniznici. A potom niekoho, moz-
no blaznov ako sme my, tento repertoar
zasiahne, akoby nas zrazu oslovil. Adorno
to nazyva ,spravou vo flasi.” Sucasnici
boli prili§ blizko, aby mohli ,,vykroéit®,
my sme zasa prili§ daleko. Pacisa mitento
paradox.

Nasu interpretaciu tohto repertoaru
povazujem, samozrejme, za sucast su-
casnej hudby. Je to predsa, ako ked stale
hrame Shakespeara, nie? Niktov divadle
by nepovedal, Ze to nie je sucastou sucas-
nej kultury, pretoze v divadle je historicky

Graindelavoix

Foto: Frank Emmers

Nepovazujem
hudbu len za
druh estetic-
kého uniku

¢i ponuku na
utechu.

pristup prakticky odmietnuty alebo sa
nan hladi so zdravou podozrievavostou.
To neznamena, Ze by sme nemali brat
historickost vazne, ale mali by sme prestat
fantazirovat o ,,origindlnej interpretacii,
otom, ze najlepsia interpretacia pochadza
z minulosti.

Som presvedceny, ze umelecke diela
nepatria do doby alebo sveta, v ktorom
vznikli. Nazyvame ich skuto¢nymi ume-
leckymi dielami, lebo nepatria nikam. Ak
by patrili, oznacili by sme ich napriklad
ako folklor alebo uzitkovu hudbu. Preto
je umenie v zasade emancipa¢né, vyma-
nuyjuce sa z normativnosti, o plati aj pre
hudbu minulosti. Snaha demodernizovat
stard hudbu znamena pre mna domesti-
kovat ju, premenitjuna ,,Gebrauchsmu-
sik“. Je to ideologicky velmi podozrivé.

O Brumelovi hovorite ako o prvom
»eko-skladatelovi“ a poukazujete na
to, ze Iudia casto ignoruju realitu, az
kym nenastane katastrofa. Kratko po
premiére vasho programu vo Viedni
zasiahlo Turecko zemetrasenie...

Ta charakteristika Brumela bola myslena

trochu ako vtip, pretoze dnesje trendy sa
v umeni prezentovat ako politicky alebo
ekologicky uvedomely. Lenze ako to uz
byva v kapitalizme, vedie to potom k no-
vému sposobu komodifikacie. Konkrétne,
program o ekologii sa lepsie predava na
festivaloch. To je trochu smutna pravda.

Myslim si, Ze umenie ma $pecialny
vztah ku katastrofam. Hudba sa viaze
napriklad k lamentaciam, zaklinaniu
strat ¢i bolesti. Na Brumelovej ,,OmS§i
zemetrasenia“ ma fascinovalo, Ze sa ob-
javuje v obdobi velkej socialnej a nabo-
zenskej krizy, na zaciatku 16. storocia,
Cize v Casoch reformacie, rolnickych po-
vstani, obrazoborectva, vojny o nezavis-
lost v Nizozemsku. Ako som uz povedal,
umenie je nase stretnutie s traumatickym
anemoznym. Nepovazujem hudbulen za
druh estetického uniku ¢i ponuku na ute-
chu. Pre mna je dolezitejsie, ze hudobné
diela generuju vyznam, ktory je nemozné
fixovat, zostava tajomnym, a preto fasci-
nujucim.

V partiture Brumelovej omse su vy-
padnuté miesta, medzery sposobené
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bakterialnou kontaminaciou. Nezna-
me miesta ste sarozhodli vyplnit velmi
Specifickym sposobom. Chcete, aby
posluchac jasne vnimal informaciu
ostratenych ¢astiach ako symbol des-
trukcie?
Program nazyvam hudobnym atlasom
katastrof alebo pohrém, ¢o pomohlo vy-
tvorit aj urcity skryty pribeh na Strukta-
rovanie improvizovanych usekov. Chcel
som odmonumentalizovat Brumelovu
kompoziciu a nechat ju, aby sa objavo-
vala a mizla v ramci in§trumentalnych
interludii, ktoré vytvoril Manuel Mota
s ostatnymi hra¢mi. Namiesto toho, aby
sme chybajuce useky v partiture rekon-
Struovali a vyvolali v posluchacoch dojem,
Ze pocuvaju povodnu podobu diela, bolo
pre nas zaujimavejsie integrovat do vy-
stupenia aj destrukény prvok zubu Casu.
Nie, nejde o komunikaciu prostrednic-
tvom symbolov, strata hudby samotnej
skor ponuka moznost na dalsi spdsob
tvorivosti. Strata nemusi byt kompen-
zovana, skryta alebo zapierana, ako to
robi umenie, ktoré ponuka falo$ny pocit
spokojnosti. My sme chceli posluchaca
konfrontovat s komplexnejsim obrazom
minulosti, vratane jeho ruin a katastrof.
Repetitivny charakter Brumelovej omse
do tohto konceptu zapadol dobre. Opa-
kovanie je vzdy nejako spojené s nie¢im
traumatickym. Nieco sa opakuje, pretoze
sato neda integrovat symbolicky.

V programe Rolling Stone pracujete
s viacerymi vrstvami. Okrem hudby
vnimame dokumentarny film, ikonic-
ky obraz ¢i scénické osvetlenie. Tato
multimedialnost posuva koncertny
program na uroven konceptualneho
audiovizualneho umenia...

Vuréitom zmysle ma program Rolling Sto-
ne velmijednoduchu $trukturu a rieSenie
projektovat film na zaclonu pred podiom
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si vynutili technické prekazky. Velmi sa
mi paci myslienka, Ze kreativna sloboda
anapady vznikaju nakoniec samy osebe
z obmedzeni, ktoré na zaciatku posobia
ako problémy a zlyhania. V ur¢itom zmys-
le by sme ako umelci mali byt vdacnejsi
za obmedzenia, ktorym Celime. Projek-
cia dokumentu I! culto delle pietre z roku
1967 od Luigiho di Gianniho vSak bola od
zaciatku vychodiskovym bodom vystupe-
nia. Oslovil som gitaristu Manuela Motu,
ktory je legendou vo svojom odbore ajna
scéne experimentalnej improvizovanej
hudby. Poziadal som ho, aby skompono-
val avytvoril novy ,,soundtrack”, ktory by
sprevadzal film. Vytvoril ho spolu s hra¢mi
nadvochlesnych rohoch, cinkua serpen-
te. No aztohto uvodu sa postupne vynori
Brumelova ,,Omsa zemetrasenia“...

Strata nemusi
byt kompen-
zovana, skryta
alebo zapiera-
na, ako to robi
umenie, ktoré
ponuka falosny
pocit spokoj-
nosti.

Graindelavoix je medzinarodny stibor so sidlom

v Belgicku a zameranim na kriticku interpretaciu
predovsetkym historického vokalneho repertoaru.
Je znamy svojim nekonvenénym pristupom k inter-
pretacii starej hudby, ktory zahffia prvky improviza-
cie, experimentovania s nestandardnymi vokalnymi
technikami a presahmi medzi r6znymi formami
umenia na pozadi historicko-antropologického
vyskumu. Ich pristup (inSpirovany a nadvazujlci na
Adornovu kritiku ,resentimentalneho” milovnika
Bachovej hudby) by bolo mozné charakterizovat
ako emancipaciu historického diela od nekritickej
interpretacie a jeho uvadzanie na zaklade dialek-
tickej konfrontacie s modernostou a su¢asnostou.
Subor Graindelavoix si od svojho zalozenia vr. 1999
ziskal medzinarodné renomé za svoj jedinec¢ny
pristup k interpretacii starej hudby a vystupoval

na festivaloch a koncertnych salach v celej Euré-
pe. Doposial vydal 17 CD vo vydavatelstve Glossa,

z ktorych mnohé ziskali vyznamné ocenenia a pozi-
tivnu reflexiu.

Bjorn Schmelzer je dirigent, spisovatel, umelec,
filmar a antropolog. Je zaklatelom a umeleckym
veducim antwerpského siiboru Graindelavoix.
Pocas studijnych pobytov, absolvovanych najma

v Taliansku (Sardinia, Sicilia), Spanielsku, Portugal-
sku a Maroku, sa $pecializoval na vokalny repertoar
a interpretaciu, studium stredovekych vokalnych
tradicii a ornamentacnych stylov. Rozsiahle vy-
skumy, ktoré Schmelzer realizuje pri priprave
programov pre Graindelavoix, dalej rozpracova-

va v esejach, prednaskach a publikaciach. Spolu

s Margaridou Garciovou realizoval Schmelzer vy-
stavu Time Regained: A Warburg Atlas for Early Mu-
sic, ktorej vystupom bola aj rovnomenna dvojdielna
kniha; a filmy Outlandish a Van Eyck Diagrams, spo-
lu so strankou darkvaneyck.com. Schmelzer tiez
prednasal na seminaroch v Antverpach, majstrov-
skych kurzoch pre vokalne subory v Royaumont
(dor.2019) a v Bazileji (v ramci programu Schola
Cantorum’s Advanced Vocal Ensemble Studies
Master). V r. 2023 bol Schmelzer menovany Cheva-
lier de I'Ordre des Arts et des Lettres franctiizskym
ministerstvom kultury.
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Hudba a slovo, priatelstva

a,,zabomysiady“

zaznamenal JAN KLIMA

Vo februari oslavila vyznamné zivotné jubileum NADA FOLDVARIOVA (rod. Pavliko-
va) - muzikologicka, publicistka a prva dama hudobnoedi¢nej ¢innosti na Slovensku.
Hudobny zZivot ziskal nedavno suhlas na zverejnenie tryvkov zo vzacneho, doteraz
nepublikovaného rozhovoru, ktory bol zaznamenany v lete roku 2019. Nada Foldva-
riova v iom spomina na roky prezité vo formujicich sa hudobnych instittciach, na
starsich kolegov, priatelov z okruhu avantgardy ‘60 a na premeny domaceho kultirne-
ho ovzdusia pocas druhej polovice 20. storocia.

Cez front v teplakoch

Narodila som sa vroku1933. Ked sme isli
smladSousestrou do prvej triedy, vypukla
vojna. Nas otec bol vtedy riaditelom Zva-
zumliekarni a zicastnil sa na pripravach
Povstania. Zobral rodinu a celé centrum
mliekarstva presidlil do Zvolenskej Slatiny,
odkial'sa zasobovali povstalecké jednotky.
Bol zaroven jednym z hlasov povstalecke-
ho rozhlasu v Banskej Bystrici. Ked sa po
pade Povstania partizani stahovali do hor,
pohli sme sa do uzlabiny s nimi, no uz sa
nedalo. Vratili sme sa do dediny, zaplave-
nej Nemcami. Nevedeli, ¢o sme zac, ale
v noci sme dostali tajnu spravu, pokyn
okamzite zmiznut, lebo otec je na zozna-
me ludi, ktorych nadranom maju popravit.
Ani sme sa nepobalili a este v noci, iba
v teplakoch, sme nasadli, mali sme malu
»zetku", také auti¢ko. Cez frontov liniu
sme sa dostali do Trnavy. Tam boli stari
rodi¢iaa unich sme prezili do konca vojny.
Povojne som zacala chodit na gymndzium
tuv Bratislave, na Dunajsku.

Koniec s klavirom
Od detstva som sa ucila hrat na klaviri,
velmi ma to chytilo. Moja ucitel’ka ma

Nada Foldvariova
Foto: Deborah Pastir¢akovd,

Post Bellum

po vojne odporucila Anne Kafendove;j.
Uz bola starsia, ale stale si eSte vyberala
zopar ziakov, ktorym sa venovala mimo
skoly. Bola to taka sekera, hotova skala.
Ja som bola vzdy $tupla a ona mi postavila
techniku tak, ze som klavir ohromne po-
citila vo svojich rukach. Zacala som hrat
uplne inak a to ma uchvatilo.

Ale potom som podstupila operaciu.
Nasli mi akusi hr¢ku pod klu¢nou kostou
anasi sa, nanestastie, poznali s Crskym,
¢obol znamy a velmi dobry chirurg. Pove-
dal: ,,No ¢o, otvorime to a pozrieme sa.”
Tak to otvorili a, samozrejme, ni¢ nenasli,
ale poskodili mi nejaké nervové centrum.
Lavt ruku mi vyradili. Mohla som zahrat,
ale cvicit bolo vylucené, ruka hned'stuhla.
Sklavirom som teda musela prestat. Boloto
pred maturitou a mne sa zrutil svet. Myslela
som si, ze uzje jedno, ¢o budemrobit, dako
hadam prezijem. Odvtedy som v podstate
nehrala. Niekomu som vzdy klavir pozi¢a-
la, aj Zeljenka ho mal niekol'ko rokov, aj
Faltin. Radsej som ho ani nevidela.

Na Katedre hudobnej vedy
Vybrala som sa na prijimacky na literar-
nu vedu alebo na slovenc¢inu, no zhodou

Lavu ruku mi
vyradili. Mohla
som zahrat,
ale cvicit bolo
vyluéené, ruka
hned'stuhla.

S klavirom som
teda musela
prestat. Bolo
to pred matu-
ritou amne sa
zratil svet.

okolnosti som ako naschval zakotvila na
hudobnej vede v kombinacii s historiou.
Veducim katedry bol Jozef Kresanek, ten
bol velmi fajn. Teoériu ucil Eugen Suchon
ameritorny Ladislav Burlas, Richard Ry-
barié stari notéciu, profesorka Sediva
ucila dejiny hudby, neskor emigrovala.
Medzi studentmi boli znamejsi Laco Mok-
ry, Oskar Elschek, z nizsich ro¢nikov Igor
Vajda a Darina Lasciakova.

Velmi sme sa tesili, Ze nam bude pred-
nasat Suchorl. Posobil sice dostojne, naj-
mé zo zaciatku bol odmerany, bral to skor
takym stredoskolskym spdsobom. No bol
s naminevsedny zjav, Suchonov asistent
Mirko Filip. Ohromny talent, filozof vedy.
Ked hovoril o hudbe, isiel ku koreniom.
Mali sme ho vucte. Zial, ¢oskoro zakonéil
sam svoj zivot.

Sedivej hudobné dejiny boli skor také
rozpravocky. Pri§li sme mozno po Res-
pighiho, impresionizmus a trosku da-
lej, tym sa to konéilo. Druha viedenska
skola, moderna hudba, ktora nas zauji-
mala, o tom sa uz Student nedozvedel.
Vsetko, ¢im som sa neskor zaoberala, som
si nastudovavala sama. Nemohli sme sa
zrovnavat s prazskou muzikologiou s jej
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bohatou tradiciou. Ale mame svojho
Kresanka. Jeho objavné analyzy zakladu
ludovej piesne maju europske parametre.
Neskor, ked' som uz bola vo vydavatelstve,
pisal prave Tektoniku. Chcel, aby som ju
redigovala, lebo uz predtym som pracova-
la najeho knizke o Suchorovi. Nebolo to
lahké, ani jeden z nich si dako netykal so
syntaxou a podobnou neplechou. Vtedy
sme s muzom byvali nad tunelom a Kre-
sanek z Karlovej Vsi za mnou kazdy den
chodil. Denne som spravila sedem stran,
viac nebolo vmojich silach. Kresanek bol
vyborny, ale nevedel sa ,predat“. Ohrom-
ny a rydzi zjav, zakladatelska osobnost
nasej muzikologie.

Igor Vajda, autor diela Slovenskd opera,
kde prvy ajediny sumuje domacu operu,
bol uznavany kritik aj teoretik. V ustave
pripravoval akademicky casopis, pracoval
i pre rozhlas. Bol nabozensky zalozeny
amal tajné knazské svitenie. Po osemde-
siatom deviatom sa dal k dispozicii cirkvi.
Lenze tam nielenze nevyuzili, ale zahodili
jehovzdelanie a vzacne skusenosti. Akoby
sa chceli Igora zbavit, poslali ho kdesi na
Madare, do nejakej dedinky. On z toho
nakoniec priam zosalel. Medzitym este
dochadzal do Bratislavy a potom sa dostal
do Trnavy, kde zacal kone¢ne pracovat
ako redaktor, no bol chory a velmi rychlo
zomrel. Urcite na tom ma podiel aj to, ze
ho takto surovo odmietli.

Ucho medzi koryfejmi

Z fakulty som potom i$la bez umiestenky
rovnou cestou do Slovenského vydava-
telstva krasnej literatury. Bolo to vtedy
vydavatelstvo beletrie, chceli vydavat aj
nejaké hudobné romany, o Beethovenovi
alebo o Puccinim. Michal Palov¢ik, redak-
tor Pravdy, ktory v tom Case zahltil vetky
noviny svojimi hudobnymi recenziami,
napisal knizku o Kafendovi a doniesol ju
vydavatelstvu. Oni na nu hladeli: ¢o my
stymto? Volali teda na fakultu Kresanko-
vi, ¢i nema nejakého Studenta, ktory sa
trochu rozumie do slovaido hudby. Tomu
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hned prislo na um moje meno. Mala som
pred zavere¢nymi skuskami, vpadlo mi to
do zivota, robila som noc-den-noc-den.
Poctivo som to spracovala a Palovc¢ik sa
potom vyjadril: ,,No, co-to zlepsila, nieco
tam nasla.” Nikto to neocenil a miia to
skoro zabilo.

Ale z vydavatelstva ma uz nepustili.
Bolo tamuz akési hudobné oddelenie, vie-
dol ho Alfonz Dusik, brat Gejzu Dusika.
Gejza bol vtedy hviezda, mal aj vydava-
telstvo a Alfonz, dobrak od kosti, vuzadi
robil to, ¢o mu Gejza nariadil. Toto tzv.
Dusikovo vydavatelstvo potom zrusili
a Alfonz presiel do Vydavatelstva krasnej
literatury. Vydavalinapr. podklady pre hru
na harmonike a podobné pedagogické
publikacie. Vznikla v§ak nova edi¢narada,
kde boli Suchon, Moyzes, Cikker, Kardos.
Tito koryfeji rozhodovali, ¢o vyjde a ¢o
nie. No¢na mora. Ja som tam prisla ako
uplné ucho bez kompetencii. Dohadovali
sa: ,Jativyddmono, tymivyddsto...“, vzni-
kali ,,zabomysiddy“. Ale potom toustalo,
trochu cuvli a ja som sa mohla nadychnut.
Zacali sme robit operné libreta, vysla tam
cela partitura Krutnavy aj Svétopluka, Beg
Bajazid, tieto velké ,,buchry*.

Edicia sa zacala tvarovat, no pre vy-
davatelstvo neskor uz predstavovala pri-
vel'ku zataz. Dako sa nas chceli zbavit,
ataknas spojili s prazskym Supraphonom.
Stala som sa veducou redakcie a zacala
som aj pripravovat plany. Vysiel vtedy
Kresankov Suchor, Vyvinové zakonitosti
klasickej harmonie Mirka Filipa, Faltino-
va Funkcia zvuku v hudobnej Strukture...
Nebolo celkom samozrejmé, Ze tieto veci
mozuvychadzatlen tak. Rozhodovalo sa
o tom politicky a zalezalo na peniazoch.
Velmi sa napriklad bojovalo o Galkove
Slovenské spevy - boli dost nakladné.

Kazdy mesiac som chodila na ,,gremi-
alky“ do Prahy a tam sa mi otvorili o¢i.
Vtedy som aj zalutovala, ze nemam praz-
sku 8kolu, lebo somvidela, ze sulepsi. Ale
uzasne neprajni vo¢i nasmu vydavaniu.
Pytala som siniektory titul zo zahranicia,

..atak nas
spojili s praz-
skym Sup-
raphonom.
Stalasom sa
veduicou re-
dakcie a zacala
som aj pripra-
vovat plany.
Vysiel vtedy
Kresankov Su-
chon, Vyvinové
zakonitosti
klasickej har-
monie Mirka
Filipa, Faltino-
va Funkcia zvu-
ku v hudobnej
Strukture...

napriklad raz Adorna. Ale prislo to knim,
oni boli centrala. Namiesto toho, aby mi
hned knihu poslali, presla rukami vset-
kych redaktorov a akjuniektory cheel, tak
justopol a ostala v Prahe. Rovnako to bolo
s Armstrongovym zivotopisom. Na to mi
aj nasihovorili: ,, Dobre, to tam daj!“, hoci
tobolavichociachzapadna vec. Ale aj ten
ostal v Prahe. S tym sanedalo velmi hybat;
¢o bolo lepsie, ostavalo v Prahe. Vdaka
tomu som nadobudla odvahu sa hadat.

Statne hudobné vydavatelstvo
Nakoniec sme sa rozdelili, zase politicky
z4sah. Vzniklo Statne hudobné vydavatel-
stvo, predchodca Opusu. Tu som zacala
uz ako $éfredaktorka, hoci nestranicka.
Tonemalo byt. Ale bol tamriaditel Hajny,
velky stranik, mal slovo a vydavatelstvo
naberalo oficialnu vahu. Na tie knizky
som vtedy bola vlastne sama a nedalo sa
existovat medzi edi¢nymi radcami a za-
roven pripravovat knihy. Zo vsetkého bolo
treba robit vykazy, kazdy titul bolo treba
zdovodnovat, aked vam ho zamietli, mu-
seli ste vysvetlovat, preco... tej adminis-
trativy tam bolo strasne vela. Preto som si
doredakcie pozvala Zuzku Marczellovu,
mladsiu absolventku hudobnej vedy, vte-
dy bola dramaturgicka banskobystrickej
opery, potom prisiel Alfréd Zemanovsky.
Vznikali dalsie edicie. Spomedzi vacsich
publikacii sme vydali Wasserbergerov
Jazzovy slovnik, to nam uz aj v Prahe za-
videli. Dalej z madar¢iny Dejiny svetovej
opery, znemdiny Felsensteinove state o hu-
dobnom divadle...

Ale myslela som aj na hudobnikov,
kamaratov, ako Roman Berger a Tadeas
Salva, a poziadali sme, aby sme znovu
mobhli vydavat noty. Nakoniec mohol vyjst
zbornik novej klavirnej tvorby a tam boli
prave tito mladenci, zacalo sa teda briezdit
nalepsie ¢asy. Vtedy sme uz sidlili v Liga
pasazi a schadzalo sa tam vela hudobni-
kov, chodili debatovat Hansi Albrecht,
Roman Berger aj Ladislav Kupkovi¢, hlava
legendarnej Hudby dneska. V ramcitoho,



¢o bolo dovolené, sa zacala formovat vy-
poved'tejto generacie. Vtedy to bolo velmi
fajn, ale blizil sa aj m6j odchod. Prisli za
mnou kolegovia-literati: ,,Preboha, nebud’
tu, pod'do Akadémie.” Cela generdcia mo-
jich vrstovnikov tam presla, vtedy bola
Akadémia volnejsia. ,,Ndjdes si tému a mo-
Zes$ na nej pracovat, nebudes tu priviazand.
Tuuz som robila defi-noc, politicky stale
na odchode, a k tomu tie spory v ramci
generacie, ktora bola vtedy dolezita... Naj-
méi Kardo§ mal slovo. Moyzes sa menil,
zacinal mat k mladezi vicsie sympatie.
Aleinak bolirdzni ,kamenni“ - Cikker, Su-
chon, hlavne im bolo treba vydavat. Mladi
sanedostali k slovu.

Generacia Novej hudby

Mna najviac bavila si¢asna hudba. Zacalo
sa to Varsavskou jesenou. U nas sa to za-
kazovalo, ale my s Petrom Faltinom sme
sa pridali k Ceskej vyprave, od nich tam
isiel cely autobus. Clovek sa zrazu stre-
tol s takou paletou sucasnej hudby, hralo
sa tam vSetko zo Zapadu, bola to uzasna
skusenost. Odvtedy ma tato hudba putala
a aj tu sa s nou zacinalo.

Prvé Smolenice (Smolenické seminare
pre novi hudbu, pozn. red.) boli najlepsie.
To bol najrazantnejsi nastup Novej hudby
a generacie, ktora sa k nej hlasila. Druhy
ro¢nik bol tiez dobry, ale taky poucenejsi,
atretibol uzlen ako dozvuk, bez hosti zo
zahranicCia. VSetko sa tu bralo s nadsenim.
Od Stockhausena cez Bouleza, aj starsich
ako Webern a Schonberg. Vsetko bolo
vzacne. Tam sa ukazalo, Ze je to mysliaca
generacia. Ze sinechceliiba robit srandu,
ako sa vravelo, zobrat kastrol a buchat
don. Odohravali sa tu premiéry, ale aj sa
re¢nilo. To ste mali vidiet, boli to fantas-
tické prace. Nejeden muzikolog sa mohol
schovat pred tym, ¢o vytvorili tito, ktori sa
vlastne aninezaoberali tedriou. Zaujima-
va generacia, mali vzdelanie v matema-
tike aj vo filozofii, boli literarne nadani.

Chodil sem aj Jozef Malovec - bol ta-
ky ludovy, naivista, zivelny, vsetko bral

spontannejsie. V Prahe sa usporiadala su-
taZ, naktorej sa zti¢astnili Cesi aj niekol’ko
Slovakov. Bola som v porote. Aj s mojim
prispenim to Malovec vyhral, a pravom,
bol vynimoc¢ny. Zdalo sa, ze s tedriou si
moc nelame hlavu, ale v Smoleniciach
precital prispevok a ten bol perfektny:
logicky, zaujimavy, v tedrii ohromne pou-
Ceny. VSetcisme padlina zadok. Odvtedy
sa stal velmi vazenym ¢lenom celej tejto
spolo¢nosti.

Peter Faltin bol ohromne disponovany
na vedecku pracu. Ako prvy u nas pisal
moderne, aby to nebola iba rozpravka, ale
naozaj podla prisnych noriem vedeckého
skimania. Vyznamny bol nielen tu, ale aj
v zahraniéi, viem, ze tam mal autoritu.
Velmi skoro ho v$ak postihla osudna ra-
kovina. Ale to, ¢o stihol spravit, bolo per-
fektné. Smolenice, to bola jeho myslienka.

Roman Berger nebol typicky predsta-
vitel novej hudby. Ako perfekcionista
bol rozvazny, nepracoval tak, ze ,,hrrr
a teraz mdm dalsiu skladbu, hned vam ju
zahrdam®. Premyglal, vytvoril jednu vec,
ale vybornu... Boliny, od zac¢iatku trochu
hlbsi. Vychadzal zo starej hudby, neopus-
til hned staré brehy. Isiel svojou cestou
a ak sa pripojil k nejakému novému tren-
du, dal mu svoju pecat.

Ilja Zeljenka nikdy celkom neprepadol
novym prudom. Tiez chodil do Smolenic,
ale nebol vjadre avantgardistov. Iba pri-
siel a tym, Ze bol dobry, nebolo pre neho
problém spravit aj nieco takéto. Sadol si
ku klaviru a uz komponoval - ani nie, ze
hral alebo improvizoval, on mal hned nie-
¢o nové. Bol ako fontana, stale to z ne-
ho tryskalo. Aj moderné prvky dokazal
vyuzit, hlavne vo vokalnych veciach bol
ohromny, a to sa pripustalo. Kamaratil
sa s Valkom; vtedy velmi zaviselo na
osobnych stykoch, kto bol v milosti a kto
v nemilosti. Stalo sa potom, ze Zeljen-
ka zase podporu dostal, ini nesmeli a on
smel. Tak to bolo aj v literature -bud'tam
mali kamarata, alebo spravili nieco, ¢o
sa ziadalo, a potom boli volnejsi. Jeden

Po sestdesia-
tom 6smom

sa to zadrhlo
avsetci, ktori
sav Sestdesia-
tych rokoch
angazovali,

z prace vyle-
teli, hlavne ti
dolezitejsi. Ne-
prijemné roky
to boli, v nie-
¢om horsie nez
patdesiate.

Svedectva doby Il

Cas bol Zeljenka v nemilosti ostatnych,
lebo hovorili ,,no dno, Zeljenka, ten vie,
ako nato“, azeje vtejnormalizacnejvine.
Bolo velmi lahkeé stat sa podozrivym, ze
pomahate rezimu. Ale on chcel len robit,
a takto to vyuzil. Vobec sa neda hovorit,
zZe by sa to dotklo jeho tvorby.

S Petrom Kolmanom sme sa kamaratili,
chodil do Vysokoskolského spevackeho
suboru. Spievali sme $tudentské piesne
a viedol nas Zdenko Mikula. Stretavali
sa tu ludia zo vsetkych fakult, od nas aj
Laco Mokry, Eso Elschek alebo Zdenka
Bernatova. Peter tam nieco skomponoval
aobcas aj dirigoval, no Mikula ho knico-
mu nechcel pustit; Peter bol zranitelny
a Mikula zase velky narodovec. O Kolma-
novihovoril: ,, Vies, on nebude robit hudbu.
Keby, tak operery...“ Pritom Peter neskor
napisal Monumento per 6.000.000, to je
skuto¢ne vzacna skladba, a viacero velmi
citlivych, mozno aj najcennej$ich hudieb
z toho obdobia. Ale raz sa vratil domov
avo vytahu nasiel napisané ,,Jude raus®.
Znovu pocitil, aka tenka Skrupinka nas
deli od najhorsieho. Tak ho to chytilo, Ze
hned nalozil manzelku a odisli, odvtedy
bol vo Viedni. Dnes uz, zial, tiez nie je
medzi nami.

Nemo6zem nespomenut dve dolezité
mena. Juraj Hatrik, autor knihy Cesty za
hudbou a k hudbe. Bol vyznamnou posta-
vou v hudbe, najma v praci s detskymi
poslucha¢mi. Milan Adamciak zanechal
svojsku stopu v spolupraci s novou vinou
vo vytvarnom ument. Zial, tieZ uz ho niet.

V Slovenskej akadémii vied

Po sestdesiatom 6smom sa to zadrhlo
a vetci, ktori sa v $estdesiatych rokoch
angazovali, z prace vyleteli, hlavne ti do-
lezitejsi. Neprijemné roky to boli, v nie-
¢om horsie nez pitdesiate. Predtym tomu
mnohi verili, ale toto uz boli roky pokry-
tectva. No predsa neprisiel uplny utlm.
Cesi to napriklad brali ovela tvrdsie. Tu
bol predsa len nejaky Slendrian aj v tom,
ze sa vSetko tak nekontrolovalo. Dalo sa
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napriklad aj publikovat, len pod inym
menom. Aj veci z pera tychto ,,Sestde-
siatnikov* vznikali dalej, len to nebolo uz
celkom otvorené, bolo to pod kontrolou,
ale menejnez v Cesku.

Na Akadémii som prisla najprv do
Literarneho ustavu, bolo tam divadelné
oddelenie. Potom sa to vSelijako pomenilo
a nakoniec vznikol Umenovedny ustav,
kde boli vytvarnici, divadelnici a hudob-
nici. Bola somrada, ze som v divadelnom
oddeleni, mala som na starosti hudobné
divadlo. Na zaciatku medzivojnovu operu
-to, ako prigli Cesi, Jetdbkova divadelna
spolo¢nost, ako sa v Bratislave rozbiehal
spolkovy zivot. Tesila som sa, ze som sa
znova dostala k tomuto obdobiu, vela som
toho predtym preéitala v Stdtnom archive.
Ked vyslo najavo, ze mam aj nejaké re-
dakéné skusenosti, zacala som redigovat
akademicky Stvrtrocnik Slovenské divadlo.
Zbornik viacero odvetvi, vsehochut, dost
ma to zamestnavalo.

~Tak sarozvedte”

O tom, ¢i budem moct obhajovat kandida-
turu, rozhodovala uli¢na bunka komunis-
tickej strany. Proste niekto, kto nemusel
tusit, o Covlastne ide. A tam sa rozhodlo,
Ze nesmiem obhajovat. Uz som bola vyda-
ta, Kornelovo meno poznali z Kultiirneho
zivota. Celych dvadsat rokov mi hovorili:
»No, tak sa rozvedte.“ Onmal prisny zakaz
vSetkého mozného, mala som ho teda aj
ja. Ajma po $estdesiatom dsmom vyhodili
z0 Zvizu. Rozhodovala o tom Strana. Bolo
to mimo nasho dosahu.

Pokial ide o hudbu, nesmela sa hrat
zapadn4, ale kazdy si predsa len zhanal
nejaké platne a zisli sme sa napriklad
v byte u Petra Kolmana. Chlapci mi za-
volali: ,,Prid, budeme hrat Stockhausena.“
To bolvelky slager. Ale nesmelo sa o tom
hovorit, mohli sme byt stihani. Niektori
zacalivtomto Style aj komponovat. Najprv
to muselo byt v $upliku a potom sa zrazu
stalo, ze skladbu niekto nacvicil. V tom
obdobi bol popularny for: Peter Faltin
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udajne dostal zo Zapadu nejaka nahravku
dodekafonickej hudby. Zisli sa teda v by-
te, Peter nainstaloval nahravku, zapalil si
fajku, vSetci tam sedeli a prikyvovali: ,, N6,
tak toto je ono“. A potom sa zistilo, Ze si
jupustili v zlej rychlosti. Vtedy sa vseli¢o
zdalo dobré, aj to, ¢o bola slepa ulicka.
Potom sa vSetko zacinalo postupne
uvolnovat, prisla perestrojka. Muzovi
hovorili: ,, Ty este nie.“ Potom mu niekde
nejaky kamarat nieco uverejnil... atak to
bolo aj vhudbe. Starsia generacia a ti, o aj
predtym v pohode ucinkovali, tinechceli
novu konkurenciu. Spajalo sa to s poli-
tickymi regulami a zakazmi. Mala som
napriklad zakaz v rozhlase, moje meno
skratka bolo niekde zapisané. Neskor mi
kamaratka predsa len zverila niekolko
programov, zacalo sa to rozhovorom so
Zeljenkom. Relacia potom vyhrala me-
dzinarodné ocenenie a vzali ma na milost.

Nedokonceny dom

Medzitym som sazacala zaoberat aj filmo-
vouhudbou. Ta ma pritahovala a lutujem,
Ze som sa jej nevenovala od zaciatku. Zis-
la sa dobra partia, Vaclav Macek, Martin
Ciel ar6zni mladi. VSetky staré slovenske
filmy sme videli... Po odchode z Akadémie
som na VSMU predndsala na seminaroch
o filmovej hudbe. Rada na to spominam.
Utvorila sa skupinka zaujemcov, boli tam
buduci reziséri, dokumentaristi aj teore-
tici. Najprv som nieco premietla a potom
ich nechala diskutovat, ¢i tu bola hudba
potrebna, ¢i znasobila ucinok. Hned sa
zacali hadat a mna to velmi bavilo, az na
koncisom vysvetlila, ¢o si sama myslim. Po
hodinach ma este zvalido ,, Kotvy“ dalej sa
rozpravat. Boli ohromne tvorivi, kukoncu
mali aj vlastné prace. To bolo pre mnakraj-
Sie nez cela Akadémia, tam som zistila, ¢o
vSetko som mala robit ina¢. KedZe nielen
mdj muz, ale ani ja som nemobhla pisat,
tak som to vSelijako ,,flekovala®. Vseli¢o
som robila, ale nemam za sebou ni¢, o ¢o
by som sa mohla opriet, ze ,,taktoto je moje
dielo.“ Véetko som brala akosi prilis dra-
maticky. Ved praca mohla byt aj mene;j
dokonala. Vahala som: ,,Este stdle to nie je
ono, lebo tomu tolko veci chyba.” Zvrateny
perfekcionizmus. Lepsie by predsa bolo
mat nieco, sice nie dokonalé, ale dokonce-
né. Na druhe;j strane, viete, ako sa hovori:

{4

»Do dokonceného domu prichddza smrt.

Nada Féldvariova (4. 2.1933) po
stadiu hudobnej vedy a histérie
na Filozofickej fakulte UK posobi-
la ako redaktorka v Slovenskom
vydavatelstve krasnej literatury.
Neskor pokracovala v slovenskej
pobocke prazského Supraphonu
a napokon v Statnom hudobnom
vydavatelstve v pozicii $éfredak-
torky vydavania hudobnin a knih
o hudbe. Ako glosatorka novych
myslienkovych prudov v 60. ro-
koch a manzelka Kornela Foldva-
riho prisla por. 1968 o ¢lenstvo vo
Zvaze skladatelov aj o moznost
publikovat. Pocas pésobenia

v Umenovednom tstave SAV
redigovala stvrtrocnik Slovenské
divadlo. Vo svojej vedeckej praci
sa zaoberala najma dejinami ope-
ry Slovenského narodného divad-
la v medzivojnom obdobi a prob-
lematikou slovenskej filmovej
hudby. Za rozhlasové dialogy so
skladatelmi a interpretmi svojej
generacie ziskala viaceré ocene-
nia. Vyber z jej tvorby je dostup-
ny v publikacii Dialog s éasom
(2003).



Analyza :ll

Richard Strauss (1864-1949)
Alpska symfonia op. 64

TAMAS HORKAY

Programova hudba a Specialne programova symfonia patria k vydobytkom vrcholného
romantizmu ¢i novoromantizmu, aj ked prvky naivnej zvukomal'by ¢i snahy o preroz-
pravanie mimohudobného obsahu prostriedkami rydzo instrumentalnej hudby nacha-
dzame aj v skorsich hudobnych obdobiach. Richard Strauss bol dovrsitelom takmer
storoéného vyvoja nového zanru v hudobnej literatire a jeho programové symfonické
diela dodnes pravidelne zaznievaju v koncertnych salach. Poslednou skladbou tohto
druhu sa stala jeho Alpska symfonia.

Richard Strauss

Foto: archiv
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Osobnost a tvorbu Richarda Straussa nie je uplne jednoduché jednoznacne
zaradit do niektorej hudobnostylovej kategorie ¢i dejinného celku. Podobne
ako jeho velky sucasnik Gustav Mahler bol dietatom romantizmu, vycha-
dzal z najlepsich tradicii nemeckej hudby (Beethoven, Brahms, Schumann)
a Coskoro sa stal vasnivym wagnerianom. Narozdiel od Mahlera, ktory sa
vposlednych symfoniach ¢iastocne odklonil od romantickej tradicie a razil
cestuhudobnej moderny, Strauss sa po po¢iato¢nom vyhrotenom experi-
mentovani najma na poli opery orientoval skor retrospektivnym smerom.
Casto ho zaradujeme do linie neskorého romantizmu, ¢o oddvodtiuju nie-
ktoré dekadentné ¢rty, fascinacia extrémnymi rozmermiinterpreta¢ného
aparatu, sporadicky utok na hranice tonality ¢i celkova nabubrenost $tylu.

Mnichovsky rodak - nie bezdévodne povazovany za vedicu autoritu
nemeckej hudby v 1. polovici 20. storodia -je autorom okolo 150 instrumen-
talnych diel (vratane juvenilii), 15 opier, 200 piesni a 27 zborovych skladieb.
Zinstrumentalnych skladieb sunajvyznamnejsie programové orchestralne
diela, ktoré vzniklivr. 1888-1915. Rozlisujeme symfonické basne (povodne
»Tondichtungen“) vpocte sedem, dve programové symfonie a pre tiplnost
treba spomenut aj projekt symfonickej basne Dunaj (1941-42), ktory zo-
stal torzom. Ktory navstevnik koncertnych sieni by nepoznal napriklad
Sibalstvd Tilla Eulenspiegela, Smrt a vykipenie (Vladimir Zvara navrhuje
nazov Smrt a premena) ¢i Don Quixote pre violoncelo a orchester? Tieto
diela su okrem opier najdokonalejsim zrkadlom zlozitej sebavedome;j
osobnosti, tvorivej geniality a estetickych vychodisk R. Straussa. Mnohé
z nich nesu autobiografické érty (nie je tajomstvom, ze v Zivote hrdinu sa
skladatel rozhodol zvec¢nit sam seba...), napriklad v druhej programove;j
symfonii, Symphonia domestica priblizuje idylické i menej idylické stranky
spoluzitia vlastnej rodiny.

Ako vieme, triumfalnu cestu programového symfonizmu nastartoval
Hector Berlioz vo svojej Fantastickej symfonii (1830), nanehonadviazal Liszt
svojoupokrokovou estetikou ,,hudby buducnosti“ v dvandstich symfonickych
basnach zweimarského tvorivého obdobia (1850-1860) a neskdr tito pionieri
nasli nemalo nasledovnikov, ¢i uz v hudbe romantizmu, postromantizmu
alebo moderny (Franck, Smetana, Dvotak, Cajkovskij, Bartok, Honegger
adalsi). U Liszta ani Berlioza vSak neslo o prehnanu ilustrativnost, ale skor
o znazornenie konfrontacie abstraktnejsich idei. Prave R. Strauss patril
k tym, ktori programovost pochopili mozno az prilis doslovne a priklonili
sa k podrobnej naturalistickej tonomalbe. No u Straussa je udivujuce, ze
napriek tymto, z estetického hladiska problematickym ,,vytrznostiam" jeho
hudobnarec zostala konzistentna, integralna, podmaniva a presvedciva. Aj
ked nie sme detailne informovani o povahe mimohudobného obsahu, jeho
tonové basne prinasaju plnohodnotny hudobny zazitok.

Strauss a estetika programu

Sam Strauss sa k téme programovosti vyjadril viackrat, niekedy aj rozpo-
ruplne. V juni 1905 sa v liste Romainovi Rollandovi vyslovil takto: ,, Pre
miia ani poeticky program neznamend viac neg formotvornu pohniitku k vy-
razu a k rydzo hudobnému vyjadreniu mojich pocitov (...) Ale aby sa hudba
nestratila v cistej svojvoli a nerozplynula sa v bezbrehosti, potrebuje urcité
hranice, urcujuce formy, a tieto brehy formuju program. A pre posluchdca ta-
kyto analyticky program nemd byt viac nez istou oporou. Kto skutocne dokdze
porozumiet hudbe, pravdepodobne hovébec nepotrebuje...” Pokial ide o kritiku
extrémneho naturalizmu v niektorych partiturach (ako rincanie rozbitych
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tanierov a smrt na §ibenici v Tillovi ¢i blacanie oviec a boj s veternymi
mlynmi v Donovi Quixotovi), Strauss sa branil: ,, Je predsa smiesne ocakdvat
od dnesného skladatela, ktorého majstrami boli neskory Beethoven, Liszt aj
Wagner, Ze napise skladbu v trvani tristvrte hodiny, aby sa mohol pochvdlit
nejakou pikantnou tonomalbou a parddnou instrumentdciou, ktoru dnes
zvlddne kazdy pokrocily konzervatorista.“ Na druhej strane sa vSak skladatel
nechal viackrat strhnut k spontannym vypovediam opa¢ného zafarbenia. Aj
v serioznych muzikologickych pracach sa zvykne citovat veta, podla ktore;j
vraj dokaze Strauss tak dokonale zhudobnit pohar piva, ze kazdy poslucha¢
rozozna, ¢iide o Pilsner alebo Kulmbacher...! (Dodajme, Ze Straussova
matka pochadzala z vyznamnej pivovarnickej dynastie Pschorrovcov
amaly Richard stravil vdetstve mnozstvo ¢asu medzi pivnymi kriglami.)

Horska tara v hudbe

Alpskd symfonia je ojedinelym ukazom v hudobnej historii. Jej inspiracnym
zriedlom su Casté autorove prechadzky v alpskej prirode, ako aj scenéria
videna z okien jeho domu v Garmischi (nastahoval satam vr.1908) afilo-
zofia Friedricha Nietzscheho.? Prvé nacrty pochadzaju zr. 1900, no Strauss
partituru dokondil az vo februari 1915, v susedstve viacerych opernych
projektov, pricom finalna faza trvala sto dni a praca mu isla perfektne od
ruky. Zamerom je hudobne pribliZit a predstavit celodenny vystup na jeden
z alpskych §titov, ako aj nasledny zostup z neho: na zaciatku a na konci
sa nachadza tich4, hlboka noc. Je to pomnik monumentalnosti horske;j
prirody, ale v prenesenom zmysle aj ve¢nému kolobehu ludskeho zivota
od narodenia po smrt.

Hocinazov diela obsahuje slovo symfonia, skladba nema ni¢ spolo¢né
s povodnou viaccastovou formou s tymto oznacenim, nenachadzame
v nej ani najmensi naznak sonatovej cyklickosti. Ide skor o symfoniu
vo vyzname duchovno-metafyzickom, vo velkoleposti kompozi¢né-
ho stvarnenia. Jej jednotu zabezpecuje niekolko ustrednych, bohato
transformovanych ,,leitmotivov® v lisztovsko-wagnerovskom zmysle
(no celkovo je tato asi §o-minutova jednocastova skladba velmi stedra
na motivické napady: podla niektorych vypoctov sa v nej nachadza 6o
myslienoks). Podstatnou ¢rtou (aj) Alpskej symfonie je fenomenalna in-
Strumentacia, schopnost vyCarovat najroznejsie zmesi orchestralnych
farieb v sluzbach vyrazu, ktory je tu permanentne evolucny a flexibilny,
pri¢om nalady, ¢asté tondlne zmeny, ,,secesnd” polyfonia orchestralnych
pasiem, tempa a charakter pohybu sa neustale prisposobuju programu
bez zretelnej hudobnej prekoncepcie.

Interpretacny aparat Alpskej symfonie je uctyhodny, predpoklada az
107 hudobnikov. Skladatel predpisuje okrem 64 slacikov a standardného
dychového obsadenia aj barytonovy hoboj, basklarinet, kontrafagot, Styri
tenorové tuby, dve basové tuby, dve harfy, organ, Celestu, kravské zvonce,
veterny stroj (Windmaschine), ,hromovy plech” (Donnerblech), dalsie
plechové nastroje za scénou... »

1 Vsetky uvedené citacie pochadzaju z: Ernst Krause: Richard Strauss. Gestalt und
Werk. Leipzig 1956, str. 230-234y.

*  Planovany nazov skladby az do najneskorsich skic znel Antikristus, Alpskd symfonia.

3 Jones, Nick: Sprievodny text k CD Richard Strauss: Eine Alpensinfonie, TELARC,
CD-80211,1990.
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Il: Analyza

Strauss kompoziciurozdelil na 22 usekov, ktoré na seba plynule nadvizu-
ju, niekedy sa aj prekryvaju; posluchac, ktory dokonale neovlada partituru,
dokaze len priblizne vytusit zaciatky jednotlivych faz (ak vobec). Priro-
dzene, mozno tu odlisit tri vel'ké celky: vystup, pobyt na vrchole a zostup.

Noc. Nepriepustna tma je sugerovand dlho drzanymi tonmi - vSetky
stupne stupnice b mol pocujeme sucasne. Z mystického nekonec¢na zaznie
pokojna, ale nevludna téma v hlbokych plechoch: témahory. (PRIKLAD ¢. 1)

Vychod slnka. Po obrovskej gradacii zaznie v orchestralnom pléne téma
slnka v majestatnej a triumfalnej atmosfére. (PRIKLAD ¢. 2)

Vystup. Nasa pozornost sa sustredi na druzinu ,,horolezcov®, vojensky
znejucu tému hraju slaciky a harfa. Neskor pocujeme aj druhu vystupova
tému, prevlada nalada optimistického dobyvania hor, na konci s fanfarami
lesnych rohov. (PRIKLADY ¢. 3 A 4)

Vstup dolesa. Nepatrné upokojenie a stisenie s priezracnejsou instru-
mentaciou, slacikové figuracie napodobiuju Sumenie listia, vo vzduchu
citit dojatie z prirodnych kras. D6lezitt ulohu zohrava prva vystupova
téma, ale pocut aj nové motivy.

Prechadzka pri potoku. Kratka epizoda, tesne spéta s predoslym use-
kom (posluchaé tazko rozozn4 zadiatok). ,,Spliechajiice, menej napadné
kruzivé figuracie v drevach a slac¢ikoch obohravaju prvi vystupovu tému.

Privodopade. Kratucka epizoda prinasa neopakovatelny zvukomalebny
efekt: ,vodopadové“ motivy vdrevéch, harfe, éeleste a husliach si efektne
podfarbené udermi ¢inela, triangla a zvonkohry.

Zjavenie. Uchvatenie horolezcov vyjadruje nova téma v s6lovom les-
nom rohu a slac¢ikoch, ktora bude mat v dalsom priebehu dolezitu funkciu.

Na rozkvitnutych lukach. Na zaciatku pocut prvua vystupovu tému
sviznym, vzletnym spdsobom vo violoncelach, neskor sa objavi hravy,
povabny a Siroko rozvinuty motiv v husliach.

Nahorskych pasienkoch. Instrumentacia je este priezracnejsia, rozvija
sa motiv rozkvitnutych luk, pocut kravské zvonce a jodlovanie.

Bludenie hustinou a krovim. Textura sa silne zahustuje, v porovnani
s doterajSou svetlou diatonikou nastupuje intenzivne nepokojna a nahliva
chromatizacia s vyraznou graddciou.

Na ladovci. Tento prirodny fenomén je zobrazovany vel'kolepym bu-
racanim, tribky intonuju druhu vystupovi tému, na konci nahle stiSenie.

Nebezpeéné okamihy. ,,Riedky vzduch®, fragmenty vystupovych tém
zaznievaju na pozadi huslového tremola s exponovanim solového fagotu
¢idvojice lesnych rohov. Dominuju atmosféra strachu a opatrny pohyb.

Navrchole. Je to expresivna kulminacia a stredobod skladby. Po novej
vrcholovej téme (PRIKLAD €. 5) sa véetko odmléia hrd len sélovy hoboj na
pozadi huslového tremola, neskor zaznieva monumentalne orchestralne
tutti s prevahou lesnych rohov a trombdnov: postupne intonuju témy
zjavenia, slnka a druhu vystupovu tému.

Vyhlad. Otvaraju sa nové perspektivy s miernou chromatizaciou a sil-
nym vzruSenim, pokracujuce buracanie nechava zazniet témam vrcholu,
slnka a hory (marcato fff).
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Hmla stupa. Kratucka epizoda, nahle stiSenie a zriedenie textury,
stupajuce glissanda v slacikoch zvestuju zmenu pocasia.

Slnko sa postupne zatiahne. Zmenu dusevného rozpolozenia horo-
lezcov vyjadruje aj chromatizovana téma slnka v piane.

Elégia. Moderato espressivo v nizkej hladine zvuku. Objavi sa nova,
hybnejsia téma v sla¢ikoch s melancholickou a meditativnou atmosférou.

Ticho pred burkou. Dynamika klesne do pp, pocit napéatého o¢akavania
je zobrazeny striedanim solového hoboja a klarinetu na pozadi jemného
virenia tympanov; ¢udesny efekt vznika pouzitim klarinetov vSetkych
troch ladeni sucasne. Ku koncu stupajuce a klesajuce chromatické pasaze
v slacikoch sprostredkuvaju mohutnu gradaciu.

Burka, zostup. Chromatickost, extrémne zrychlené tempo a vyhrotend
expresivita prirodnych zivlov prekonavaju vsetky burkové hudby v historii.
Autor exponuje kompletnu biciu sekciu a veterny stroj s nekone¢nymi
zostupnymi glissandami v drevach a sla¢ikoch. Pocas toho zaznievaju
vSetky dolezité témy z vystupovej fazy v transformovanej podobe. Sila
burky v zavere polavi a ozve sa téma hory.

Zapad slnka. Znizuju sa tempo a hybnost, no stale v bohatom, no
pomerne homogénnom zvuku so slavnostnym charakterom; rozvija sa
téma elégie v husliach, neskor téma slnka konfrontovana s protitémou,
na konci sti$enie.

Doznievanie. Relativne dlhy usek v pomalom tempe a nizkej dynamike,
k slovu sa dostava aj organ. Dominuje pokojné, meditativne doznievanie
$ neznou, roztuzenou expresivitou.

Noc. Opitovnym klesanim do temnych hlbin sa navracia mysticka
atmosféra z uvodu vratane poslednej citacie témy hory, ako aj prvej vy-
stupovej témy v husliach. Poslednym akordom skladby je trojzvuk ¢ mol.
Zrod sa premienia na zanik, koniec sa stiva za¢iatkom, ,,sen je dosnivany“.

Kritika aj slava

Premiéra sa uskutocnila 28. oktobra 1915 v Berline, Drazdansky dvorny
orchester dirigoval autor. Venovanie prinalezi tomuto telesu a grofovi
Nikolausovi Seebachovi, jeho generalnemu riaditelovi. Podla www.
de.wikipedia.org dostal Strauss za Alpskii symfoniu kralovsky honorar
100 000 mariek (v prepocte takmer pol miliona dnesnych eur!). Nie-
ktore kritiky vsak skladatelovi vycitali detinsky jednoduché melddie
a Standardné harmonie, na druhej strane nafuknutou orchestraciu
a efektmi kinematografickych Sumov to vraj Strauss poriadne prestre-
lil. Tffiom v oku bolo aj pomenovanie ,,symfénia“. Napriek vSetkému
sa Alpskd symfonia rychlo udomacnila v repertoari nielen nemeckych
symfonickych orchestrov a vznikli desiatky nahravok s tymto titulom
(medzi nimi ta so samotnym autorom za dirigentskym pultom z r. 1941).
Na ucely tejto analyzy som z vlastnej diskotéky vybral CD s Viedenskymi
filharmonikmi a Andrém Previnom (Telarc 1990). Necudo, Ze skladba
odjakziva lakala aj filmovych producentov: mozno spomenut zaujima-
vé vizualne spracovanie nemeckého zvukového inziniera a skladatela
Helmuta Facklerazr.1998.



Juraj Bartos

Back Home

Analyza séla aimprovizacné pristupy

hrania na rhythm changes

ANDREJ URMINSKY

Rhythm changesje 32-taktova forma AABA
s harmonickou $trukturou prevzatou zo
skladby I Got Rhythm od od bratov Ger-
shwinovcovzr.1930. Pre spor o autorske
prava v medzivojnovom obdobi zacali hu-
dobniciv ére bebopu a neskorsieho hard
bopu komponovat nové melddie a témy
nazauzivané harmonicke postupy. Noveé
témy na povodnu, alebo mierne obme-
nenu postupnost akordov, sa nazyvaju
kontrafakty. Skladba Back Home k nim
patritiez. Rhythm changesje jednou z obli-
gatnych piesniovych foriem, ktort by mal
poznat kazdy jazzovy hudobnik. Oproti
blues ma vsak improvizacia na rhythm
changes dve uskalia. Je to forma, ktorej
harmonicky rytmus v diele A je postaveny
na dvoch akordoch v jednom takte, ¢o je
narocné na tvorbu jazzovych liniek opi-
sujucich kazdy akord, tzv. vertikalnu im-
provizaciu. Druhym problémom je vysoké
tempo, v ktorom sa rhythm changes casto
hrava, ¢o improvizaciu este viac kompli-
kuje. Nasa ukazka sdla zo skladby Back
Home je hrana vo velmi rychlom tempe
(takmer 300 BPM).

Hnedvuvodnych 6ésmich taktoch sdla
nam Bartos$ dokazuje, ze je velmi skuse-
nym hracom. Neimprovizuje vertikalne,
ale pouziva melodicky (horizontalny) pri-
stup a hra motivicky. Napriek rychlemu
pohybu v harmonii sa opiera prevazne
o akordické tony toniky Bb® a obohrava
ich durovou pentatonikou, akordickymi
tonmi dominanty 7, ako aj priechodnymi
chromatizmami. Melodickeé vety uklada
do velmi ucinnej schémy call & response,
vdaka ktorej si frazy navzajom odpove-
daju. Vacésinou pouziva metddu 4 + 4
(Stvortaktovej otazke odpoveda stvor-

Jazzové laboratérium :ll

Juraj Bartos (1967) sa svojim dlhoroénym posobenim v oblasti jazzu radi
medzi ikony slovenskej, ceskej, a dovolim si tvrdit, Ze aj europskej hudobnej
scény. Okrem toho, ze je umeleckym vedticim Bratislava Hot Serenaders, je
aktivny ako aranzér pre vlastné i externé telesa a etabloval sa tiez ako sklada-
tel'a producent. Ako sideman participoval na mnohych mensich projektoch

a zalozil dve jazzové telesa - The Quartet a Hot House. S posledne menova-

nym nahral vr. 2009 zivy album s nazvom Hot House - Jazz na hradé v zo-

stave: Juraj Bartos - tribka, Radovan Tariska - altsaxofon, Ondrej Krajinak

- klavir, Tomas Baros - kontrabas a Marian Sevéik - bicie nastroje. Barto$ovo
solo v uvodnej skladbe Back Home od Conteho a Peta Candoliovcov som si
vybral na analyzu ako ukazku r6znych improvizaénych pristupov k idiomatic-
kej jazzovej forme rhythm changes.

taktovou odpovedou), s dérazom na me-
lodiku a precizne rytmické ulozenie fraz
s adekvatnym ukoncenim. Tento pristup
najdeme na viacerych miestach v sole,
napriklad v 9. a 25. takte. Schému 4 + 4
uplatiyje aj v 49. takte, avsak tu uz hra
Barto$ vertikalne a re$pektuje pohyb har-
monie v B diele na stupiioch ITII7-VI7-1I7-V7,
V A dieloch funguje takéto zjednodusenie
harmonie a melodické myslenie na tonike
(pripadne v striedani s dominantou) z to-
ho dévodu, ze rhythm changes mav A die-
loch len jedno tonalne centrum - B dur.
Existuju skladby, kde tento pristup nie je
mozny, pre pohyb tonalnych centier, napr.
Giant Steps. Pre hudobnikov, ktori sa sna-
zia zdokonalit vimprovizacii na hustejsiu
harmoniu jazzovych standardov v rych-
lom tempe, mdze byt Bartosov pristup
konstrukcie stvortaktovych melodicky
aj rytmicky silnych fraz a zjednodusenie
harmonie velkym prinosom.

V sole najdeme aj jednu z hlavnych
esencii jazzovej improvizacie - bluesovy
jazyk. Bartos$ pouziva bluesovu melo-
diku a riffy na uvolnenie napétia po dl-
hych bebopovych frazach. Velmi pekny
bluesovy riff najdeme na konci prvého
chorusu v takte 25 a tiez v uvode tretieho
chorusuvtakte 65. Intervaly by a b vklada
aj do chromatickejsich liniek, z ¢oho mo6-
zeme usudit, Ze Barto$ vedome vyuziva
charakteristicky zvuk akordickych tonov
Bb7 doplneného o b3 ako substituciu za
Bb¢, resp. Bbmaj’. Integracia bluesovych
prvkov do skladieb postavenych na ion-
skej tonike (Imay’, I°) je typicka pre povoj-
novy hardbop. V takte 25 stoji za zmienku
vkusné rytmizovanie zakladného tonu.
Je to sposob hrania Stylisticky priznacny

pre hudobnikov z obdobia raného jazzu, ako King Oliver alebo
Louis Armstrong.

Doskalne rytmické frazy stavia Bartos do kontrastu s kom-
plexnejsimi chromatickymi frazami, ktoré sa nazyvaju bebop
lines. Podstata bebopovych osminovych melodickych postupov
spoc¢iva vlogickom umiestiiovani cielovych tonov (target notes)
na tazké doby, ktoré prepajame prechodnymi chromatickymi
tonmi (approach notes). Spravne rytmické zadelenie cielovych
tonov je klucoveé, co nam demonstruju dve Bartosove linky v17.
a 8s. takte. Ako mozeme vidiet, cielovymi tonmi nemusia byt
vyluéne akordické tony, mo6zu to byt aj tenzie, pripadne aj iné
dostatocne silné melodické tony. K nim sa dostavame jednym
alebo viacerymi poltonmi zjednej strany (single/double chromatic
approach) alebo z oboch stran (indirect resolution). Bebopo-
vé vyrazové prostriedky Barto$ovi umoznuju uprostred frazy
vyjst aj lahko ,,mimo® toniny za predpokladu, ze frazu dobre
ukonci. Spravnym ukoncenim ziskavaju dlhé melodické linky
adekvatne rozvedenie.

Ak je rec o rozvedeni, je potrebné spomenut koncept ten-
sion & release - inymi slovami, kontrast napédtia a uvolnenia
vimprovizacii. V BartoSovom sole su to kratke dvojdobé frazy
V30., 45. a 92. takte. Zvyraznené melodické sekvencie posuva
Barto$ pomocou transpozicie po velkych sekundach nadol.
Vdaka tomu sa dostava na kratky ¢as melodicky von z po-
vodnej téniny (,,out®), ¢im vytvori napétie, ktoré spravnym
rozvedenim a navratom do povodnej toniny uvolni. Sekvenény
pohyb s kratkymi melodickymi motivmi je u¢innou metédou
vytvarania kontrastu hry ,,out” a ,,in“. Transponovat sériu
sekvencii mézeme akymkolvek intervalom nahor alebo nadol.
Sekvencné postupy pouzivaju gitaristi Pat Metheny, Frank
Gambale, Scott Henderson, ale aj mnozstvo dal$ich interpretov
moderného jazzu a fusion.

KedZze Bartosovo sdlo vzniklo spontanne pocas koncertu,
nie vSetko bolo jednoduché zapisat. Oslovila ma vSak energia
skladby. S6lo v kombinacii s excelentnym vykonom kapely ma
expresivity, ,,feel” a dynamiku. Je citit, Ze vSetci hraju naplno
a maju spolo¢ny ,flow*. Pri transkribovani podobnych sél je
uzitoénejsie patrat po solistovych intenciach, konceptoch a pri-
stupoch, nez analyzovat samotné tony. Ak ich budeme schopni
desifrovat, dokazeme novy material pouzit aj vo svojej hre.
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Sé6lo na harmonicka Struktaru rhythm changes
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Il Jazz

Wayne Shorter
(1933-2023)

ROBERT KOLAR

Wayne Shorter bol svojim sposobom tak
trocha netypickym frontmanom. Zdaleka
nebol typom maskulinneho alfa samca,
ani typom ¢ernosského kazatela ¢i bo-
hémskeho umelca poznaceného prob-
lémami s narkotikami. Jeho osobnost
vyzarovala - popri discipline, ktora mu
umoznilanadobudnut obdivuhodnu tech-
nicku zbehlost na nastroji a komplexnost
harmonického myslenia v kompozicii -
najmd skromnost a pokoru. Kombindcia
tychto vlastnosti zneho robila priam ide-
alneholidra s prirodzenou autoritou, ako
aj ziadaného sidemana.

Idealny bol aj mix kvalit jeho hry na
nastroji, resp. sposob, akym improvizo-
val. Dokazal hrat mimoriadne komplex-
ne, s absolutnou technickou brilanciou,
malokedy vSak pri improvizacii ,plytval
slovami®. V centre jeho zdujmu boli nu-
ansy, drobné odtienky dynamiky, artiku-
lacie a rytmu; jeho hra bola nie nahodou
blizka jeho recovému prejavu, cernossky
podfarbenému, s vyraznymi sykavkami,
nenapodobitelnym staccatom a nahlymi
vzostupmi ¢i poklesmi intonacie, vzruse-
nymi zvolaniami, smiechom...

Nastup na scénu
Ins$pira¢nym vychodiskom mu bol, tak
ako vacsine saxofonistov tmavej pleti je-
ho generacie, Charlie Parker. Atmosféru
klubov, v ktorych sa zrodil a prekvital be-
bop, zacal Shorter nasavat v devitnastich,
ked'sazrodného Newarku prestahoval do
New Yorku kvoli $tudiu hudby na tamoj-
Sej univerzite. Rozvinutie jeho talentu
umoznili angazmany v bigbande May-
narda Fergusona, no najmai vo formacii
Jazz Messengers Arta Blakeyho. V tejto
liahni buducich hviezd jazzu sa okrem
toho prejavil aj ako skladatel a ¢asom sa
prepracoval na umeleckého veduceho
telesa.

V ¢ase nastupuk Jazz Messengers vydal
aj svoj debutovy album Introducing Wayne,
nahrany (z hladiska historie jazzu) v pre-
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+Zijeme dobu tipadku. Okrem Wayna. On sa vznasa vo vysinach.”
Takto charakterizovala spevacka Joni Mitchell legendu moderného
jazzového saxofonu Wayna Shortera, legendu, ktora 2. marca opus-
tila tento svet v ictyhodnom veku 89 rokov. Neodisiel len vynikajuci
saxofonista s aktivnou kariérou rozprestierajliicou sa nad vyse Siesti-

mi dekadami, ale aj plodny a originalny skladatel, autor vyse dvoch
stovak kompozicii, z ktorych viaceré sa stali jazzovymi standardmi
atvoria pevnu stuiCast repertoaru jamsessions po celom svete. Odisiel
i pamatnik celého zastupu osobnosti, kli¢ovych pre vyvoj povojno-
vého jazzu a dalSich Zzanrov; ¢lovek, ktorého prirodzeny Sarm a lud-
skost harmonicky dopinali jeho mimoriadne muzikantské nadanie.

lomovom roku 1959 a zostaveny takmer
vyluéne z vlastnych kompozicii. Shorte-
rova hra tu este pripomina Johna Coltra-
na; vo frontline mu sekunduje trubkar
Lee Morgan, podobne ako Coltranovi na
Blue Train rok predtym. Vysledok znie
podobne ako produkcia inych albumov
hardbopového razenia tej doby, hoci
interpretacna aj zvukova uroven dosa-
huje Spickové parametre. No Shorterova
originalita sa Coskoro prejavila naplno,
najmi po tom, ¢ojeho vzrastajuce renomeé
prebudilo zaujem Milesa Davisa.

Vo velkom kvintete
Po odchode Johna Coltrana hladal Davis
adekvatnunahradu na post tenorsaxofo-
nistu vo svojom kvintete. Hank Mobley
nevyhovoval jemu, George Coleman zasa
zvyskukapely -vtom Case uz s ustalenym
obsadenim v zlozeni Herbie Hancock,
Ron Carter a Tony Williams. Shorter do
formacie zapadol skvele, mal technicka
zru¢nost Colemana aj Mobleyho lyriz-
mus, bol pritom otvoreny abstraktnejsie-
mu a uvolnenej$iemu spésobu improvi-
zacie -hoci zasa nie prilis, nie za hranicu
vytyCujucu teritorium free jazzu. Najma
na zaznamoch zivych vystupeni ,, Druhé-
ho velkého kvinteta Milesa Davisa“ vy-
nikaju Shorterove interakcie s Herbiem
Hancockom, jednym z jeho najblizsich
priatelov a hudobnych spolupracovnikov,
ked' si, po odmlcani sa rytmickej sekcie,
obaja dovoluju zvolnit tempo a vydavaju
sa na cesty experimentovania s harmo-
niou a hudobnym ¢asom. Muzikantska
interakcia tu prebiehala fascinujucim
sposobom, akoby na telepatickej urovni.
Vrovnakom Case prekvitala aj Shorte-
rova nahravacia ¢innost na pode vlastné-
ho komba - va¢sinou s ¢lenmi formacie
Milesa Davisa alebo Johna Coltrana. Vro-
kujeho nastupuk Davisovi vznikli klucové
Shorterove albumy vydané na labeli Blue
Note: Night Dreamer, Juju a Speak No Evil.
Najma posledny z nich, nahrany za jediny

Dokazal hrat
mimoriadne
komplexne,

s absolutnou
technickou
brilanciou,
malokedy vsak
priimprovi-
zacii ,plytval
slovami”.

den na Vianoce 1964, predstavuje defilé
velmi vyraznych autorskych kompozicii:
Witch Hunt, Fee-Fi-Fo-Fum, Speak No Evil,
Infant Eyes, Wild Flower. V$etky sa osko-
ro stali stabilnymi polozkami v zozname
popularnych jazzovych standardov. To
isté plati aj o Black Nile, E.S.P., Nefertiti
¢i Myiako-a, samozrejme, o azda najpo-
pularnejsej z nich, Footprints. Ako lider
mal za dekadu od Introducing Wayne na
konte sest studiovych albumov s 22 vlast-
nymi kompoziciami, neratajuc niekol'ko
dalsich na albumoch pod Davisovym ve-
denim. Na umelca okolo tridsiatky velmi
impozantna bilancia. Ak by sa Shorterova
kariéra skoncila vtomto bode, stacilo by
to, aby si zabezpecil nesmrtelnost...

Skladatel

Osobitost Shorterovho kompozi¢ného
rukopisu spociva v prvom rade v jeho
pristupe k harmonii. Oblubuje akordy
stenziami a alteraciami (velké septakordy
so zvySenou kvintou), tradi¢nu schému
I1-V-I ¢asto podrobuje reharmonizacii,
namiesto dominanty vyuziva frygicky
I1. stupen (s durovo vel kym septakordom,
nie dominantnym, ako byvalo zvykom
v bebope), ¢i uz ako substituciu domi-
nanty, alebo v opakujucich sa ,vampoch®,
napriklad v Speak No Evil ¢i v Black Nile.
Medzi kvintové skoky v base vklada ter-
ciu, vyuzijuc pritom nedoskalne, na prvy
pohlad navzajom nepribuzné akordy s ne-
jednoznac¢nou harmonickou funkciou.
No robi to tak, ze akordické tony su bud
zadrzané, alebo sa hybu len poltonovym
krokom. Harmonickym postupom to dava
onu hladku plynulost, ktora prepoziciava
zmysel aj tym najneocakavanejs$im spo-
jom. Na mikko pulzujucej harmonickej
»poduske” potom mo6zu nonsalantne
poskakovat synkopické frazy jeho tém
- predrazené osminky v rychlom tempe
dodavaju neodolatelny $mrnc skackaju-
cimkvartam v E.S.P. a energicku hybnost
melodickejlinii vintrodukeii k Black Nile.



Témy postavené na superpozicii kvart
najdeme aj vo Witch Hunt i Footprints.
Obe st zhodou okolnosti reharmoniza-
ciami tradi¢nych 12-taktovych schém
blues vcmol. Vypovedaji o tom, ze ak sa
Shorter nevyhyba zabehnutym formovym
utvarom, dokaze im vtlacit nezmazatelnu
pecatindividuality. Vac¢sinou vSak prefe-
ryje vlastné formové schémy; podobne
ako v harmonii, kde neobvyklé akordic-
ké spojenia dokaze v spravnom okamihu
vystriedat celkom beznym pohybom po
kvartovom kruhu, aj vo vybere foriem
unho dochadza k prepdjaniu tradi¢ného
snovym.

Na vinach fusion

Po sérii dnes uz legendarnych albumov
(E.S.P., Miles Smiles, Nefertiti, Water Ba-
bies, Filles de Kilimanjaro, Miles In the
Sky) priniesol koniec 60. rokov Davisov
postupny priklon k elektronickym nastro-
jom a gitarovému zvuku, ¢o znamenalo
zaciatok konca jeho kvinteta. Shorter
vSak dostal prilezitost na dvoch prelo-
movych pocinoch z tohto obdobia - In
a Silent Way a Bitches Brew. Na prvom sa
excelentne predviedol s novym nastrojom
- sopransaxofonom. K unikatnemu zvu-
ku albumu prispel rovnako zasadne ako
elektrické klavesy Joea Zawinula ¢igitara
Johna McLaughlina. Da sa povedat, ze na
tomto nastroji dosiahol rovnako nenapo-
dobitelny sound ako John Coltrane, ktory
sa pociatkom 60. rokov postaral o jeho
renesanciu. Shorter na sopransaxofone
doslova odkryl svoju druhu tvar a udivo-
val prirodzenostou ovladania nastroja,
naro¢ného na kvalitu tonu aj intonaciu.
Nie nahodourokza rokom vyhraval v tejto
nastrojovej kategorii v prestiznej ankete
kritikov ¢asopisu DownBeat.

Typickym a krasnym prikladom moze
byt solo v skladbe Opus Pocus z debuto-
vého albumu basgitarového fenoménu
menom Jaco Pastorius (Jaco Pastorius,
1976), na ktorom Shorterov sopransa-

Wayne Shorter
v Bratislave vr.2009
Foto: Zdenko Hanout

xofon s priam detskou hravostou carovne
meandruje so svojimi staccatovymi fraza-
mi, glissandami, trilkami a ,,shoutingom"
medzi surrealnym zvukom steel panov,
elektrickych klavesov (opat Herbie Han-
cock) a Pastoriovej ekvilibristiky. Nebude
ziadnym prehananim, ak skonstatujeme,
ze Shorterov prejavje tu takmer nemozné
napodobnit.

Pravda, v tom ¢ase uz tvoril Shorter
spolu so Zawinulom a Pastoriom zaklad
»superkapely“ Weather Report, kde sa
oproti uvolnenej abstrakeii Davisovho
kvinteta dostala do popredia rytmicky
priamociarejsia stranka jeho improvi-
zacného talentu. Virtudzne, rytmicky
aj harmonicky dokonale posadené linky
saxofénu dokazali energicky ,,nadupand”
hrukapely hnat este viac dopredu. Shorter
vSak bol medzi vyraznymi hra¢skymi aj
autorskymi polmi Zawinula a Pastoria
(aichrovnako vyraznymi egami) tak tro-
chuvuzadiapoistom ¢ase znova pocito-
val potrebu Sirsej sebarealizacie.

Vr.1974 nadviazal na $nuru autorskych
albumov brazilsky podfarbenym titulom
Native Dancer, na ktorom je zachytena
dalsia perla jeho melodickej a harmonic-
kej invencie, kompozicia Ana Maria, ve-
novana druhej manzelke. Popritom zacal
plodnu spolupracu s pesnickarkou Joni
Mitchellovou, ale aj s gitaristom Carlosom
Santanom, bol ¢lenom V.S.0.P., rytmicky
udernej reinkarnacie Davisovho kvinteta,
kde miesto trubkara zaujal Freddie Hub-
bard. Po Davisovej smrti v r. 1991 vzdal
hold byvalému kapelnikovi vo formacii
so spoluhra¢mi z kvinteta a trubkarom
Wallaceom Roneym, v r. 1997 vyrazil na
turné vduu s nerozlu¢nym priatelom Her-
biem Hancockom pod nazvom 1+1, o rok
neskor obaja vzdali hold Gershwinovina
albume Gershwin’s World... Prichadzaju
ocenenia, ale ajrodinné tragédie. Najprv
smrt 14-rocnej dcéry, neskor letecka ha-
varia, pri ktorej zahynula manzelka Ana
Maria aj neter Dalila.

Jazz

Finale

Zivotnu rovnovahu opit nadobudol vdaka tretej manzelke
Caroline aj budhistickej spiritualite. S prichodom nového mi-
lénia nastal aj prilev novej tvorivej energie - Shorter sa obklopil
trojicou vynikajucich mladych hudobnikov: spolu s Danilom
Pérezom (klavir), Johnom Patituccim (kontrabas) a Brianom
Bladom (bicie) vytvoril dal$iu hviezdnu formaciu, ktora za-
la uspechy na medzinarodnych podiach. Z tejto spoluprace
vzisli ocenované snimky: Alegria (2003) - nadherna spanila
jazda neopakovatelného shorterovského sopransaxofonového
zvuku, Zivy zaznam Beyond the Sound Barrier (vydany r. 2005)
¢itrojalbum Emanon (2018) v spolupraci s Orpheus Chamber
Orchestra. Zvukovo opulentné aranzmany posledne menova-
ného boli nezamenitelne americke, intuitivne tusiace ,,ducha
doby*, aj ked skalni jazzovi priaznivci ich zrejme vnimali ako
kontroverzné a eklektickeé.

Roky posledného kvarteta boli najmi obdobim pddiovej
interakcie na tej najvyssej urovni, so slobodou improvizacie,
ktora rozprestrela kridla tak, Ze sa jej kategoria jazzu uz stala
pritesnou. Shortera vSak potencialny odlev fanusikov trapil len
malo, podobne ako ho malo vzrusovali ocenenia a pochvaly
(len mesiac pred smrtou si prevzal svoju 12. cenu Grammy).
Dokonale to zhrnul vo vyjadreni pre Washington Post: ,,Ked'
vychddzate na podium, odlozte vsetky svoje Grammy, odlozte
vsetky pocty, vsetky novinové clanky. Vyjdite hoci aj v pyZame
avyrozprdvajte pribeh.
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Il Jazz: koncert

22.2.2023
Bratislava, Malé koncertné studio
Slovenského rozhlasu
Alan Bartus, Jadranka Bangova,
Nikolaj Nikitin
koncertné uvedenie albumu Solology

Solovy koncert mladého slovenského
klaviristu, spojeny s prezentaciou jeho
albumu Solology (Hudobny fond, 2022),
potvrdzuje, Ze domaca jazzova scéna
ziskala v Alanovi Bartusovi dalsiu origi-
nalnu osobnost so zaujimavou hudobnou
viziou. Vystupenie, na ktorom predviedol
iba 22-ro¢ny umelec kompletny program
CD, zorganizovalo vydavatelstvo Hlava
XXIIv spolupraci s Radiom Devin.
Napriek svojmu mladému veku, Alan
Bartus uz spolupracoval s hudobnikmi
ako Tim Armacost, Jerry Bergonzi,
Jorge Rossy, Wolfgang Muthspiel ale-
bo Gregory Hutchinson. Vel'ku ulohu
v Bartu$ovom hudobnom raste zohralo
rodinné prostredie (otec Stefan Bartu$
je vyznamny jazzovy kontrabasista)
a §tudium jazzového klavira na Musik
und Kunst Privatuniversitat der Stadt
Wien. Alan Bartus je laureatom viace-
rych klasickych klavirnych sutazi, a preto
rozhodnutie venovat sa jazzunebolo jed-
noduché. Dichotomiu jeho doterajsieho
hudobného vyvoja dokumentuje album,
ktory obsahuje 8 vlastnych skladieb,
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adaptaciu madarskej ludovej piesne
Citdre (A csitdri hegyek alatt) a aranz-
man Stingovej skladby Fragile. V pripade
Bartu$ovych vlastnych kompozicii ide
o hladanie novych sposobov sebavyjad-
renia s vyuzitim doterajSich hudobnych
skusenosti. Vdaka originalnej hudobne;j
vizii Bartu$ organicky prepajajazz, ludo-
v hudbu a su¢asnu komponovanu hud-
bu. V detstve ho formovalo prostredie
rodného Lucenca avobdobi dospievania
$tudium v kozmopolitnej Viedni. Bartus
pristupuje ku kazdej skladbe s jasnou
koncepciou, silnym vyrazovym pro-
striedkom je uneho dynamika a precizna
artikulacia fraz. V hre dominuje lava
ruka, ¢o vyuziva pri stavbe rytmického
zakladu svojich kompozicii a improvi-
zacil. Jednym z vrcholov koncertu bolo
uvedenie skladby Fragile, ktora dostala
v BartuSovej uprave novy, originalny
harmonicky kontext.

V improvizaciach sa striedali useky
s jazzovo reharmonizovanymi akorda-
mi, impresionistické farbenie a pasaze
ovplyvnené melodikou romskej ludovej
hudby. Koncepciu solového koncertu

Vdaka origi-
nalnej hudob-
nej vizii Bartus
organicky
prepajajazz,
ludova hud-
bu a sGiéasnu
komponovanu
hudbu.

Alan Bartus

Foto: Rudolf Baranovi¢

prijemne spestrili hostia - spevacka Jad-
ranka Bangova a ,,krstny otec” albumu
Nikolaj Nikitin na basklarinete. V due-
tach s Bangovou a Nikitinom sa ukazali
dalsie BartuSove prednosti - schopnost
citlivej interakcie i moderacie hudobne-
ho smerovania skladieb. Po obligatnom
uvedeni CD do zivota pokracoval koncert
Alana Bartusa v solovom formate. Mla-
dy klavirista uzavrel svoj recital dvomi
vlastnymi skladbami. Prva z nich, Swin-
ging Bird, bola zaujimavym spojenim
akordickej $truktury tzv. Bird changes
(Charlie Parker) so starsim sposobom
hry na klaviri, tzv. stride piano stylom
(James P. Johnson, Fats Waller). Bartu$
v nej potvrdil solidnu hrac¢sku uroven,
teoretické znalosti a Stylovi vSestrannost.
Spojenie zdanlivo odtazitych kategorii
jazzového idiomu pdsobi v spominanej
skladbe organicky a iba podciarkuje ich
synergiu.

Alan Bartus odchadza v septembri na
studium do USA (Manhattan School of
Music, New York), eSte predtym vsak pla-
nuje vydat svoj dalsi album s nazvom Born
in Millenium, na ktorom spolupracoval
s vynimo¢nym americkym bubenikom
Gregorym Hutchinsonom. Verim, ze jeho
americké skusenosti budu pre slovensku
jazzovu scénu vyznamnym obohatenim
ate$im sanajeho dalsie uspesné koncerty
anahravky.

JURAJ KALASZ



Anton Steinecker
Stille
Hudobny fond 2022

Neprekvapuje, ze prvy
autorsky komplet vychadza
skladatelovi az teraz, vjeho
mudrom veku. Ono zdanlivé
edi¢né otalanie suvisi zaiste
aj s jeho mentalitou. S natu-
rou uvazlivca, ktory radsej
trikrat meria, nez zastrihne,
no aj s vedomim, ze kazdy
autorsky vystup je (¢i mal by
byt) reflexiou privatissima,
vizitkou vnutornych poriad-
kov, pravdivych stavov aj
hnuti mysle a emdcii. Titul
s priliehavym nazvom Stille
(Ticho) asi nemoze komu-
nikovat na inej nez na vlne
intimnych, stiSenych svetov
a casozberné defilé nas pre-
vedie Steineckerovou kom-
pozi¢nou galériou priblizne
dvoch desatro¢i.
Pritazlivost dramaturgie
disku vidim v jej instru-
mentalnej pestrosti; okrem
slac¢ikov dava autor v prevaz-
ne solovych poziciach ziclivy
priestor klarinetu, tube,
akordednu, perkusiam a naj-
ma cimbalu. Adekvatnych
protagonistov nasiel okrem
domacej scény aj medzi ma-
darskymi interpretmi.
Skladatel'sa pri volbe
nazvov neriadi sujetovy-
mi ,,ndpovedami®, ale ich
obchadza ¢irelativizuje,
vedeny vlastnymi stimul-
mi induktivne riesi Cisto
hudobné epizddy. A najma
sa s radostou nechava navi-
govat delikatnymi nastro-
jovymi dispoziciami, ktoré
podriaduje azlaboratornym
minucioznym Struktural-
nym procesom. Na disku
tak nachadzame formuldcie

s konturou, ¢i skor abstrakt-
nou viziou preludia, nok-
turna, variacii, metamorfoz
apodobne, cez ktoré autor
apelyje na volnu predstavi-
vost percipienta. Z jedenas-
tich kompozicii stvarnuje az
tri solovy klarinet Csabu Kle-
nyana (Prelidium, Varidcie,
Impresie), taziac z koloristiky
aj vyrazovej braviry nastro-
ja. Milan Pala, tak ako sme
unho zvyknuti, s nasadenim
a tvorivym porozumenim
exceluje v huslovej miniature
Eté, no najmi vo violovej In-
vencii - velavravnej expresiv-
ne vypaitej freske. Prekvape-
nim a pitoresknym oZivenim
je v nasich koncinach solovo
nie prave frekventovana
tuba, ktoru v Notturno in F aj
Notturno in C skvelo prezen-
tuje Jozsef Bazsinka.

V Memories pre perkusie
(triangel, maly bubon, dva
tom-tomy, ¢inel a gong) v po-
dani Daniela Jancu a najma
v akordeonovych Metamorfo-
zach (Peter Katina) imponuje
Steinecker technikou vrstve-
nia a interferencii sonornych
odtienov, a to predovsetkym
v akordednovej skladbe
posobivym a trpezlivym
aplikovanim evolu¢nych
posunov, mikropohybov.

Prostrednikom naj-
rozsiahlejSieho pribehu
(s programovymi odkazmi)
na nosi¢i je cimbal - sedem-
castovu kompoziciu Nottur-
ni stvarnuje obdivuhodna
Eniké Ginzery. Mozaika
roznorodo artikulovanych,
zivych, kontrastnych epizod
je virtuozne tlmocena
v rozmanitosti technic-
kych nastrojovych $pecifik,
vratane vtipného vokalneho
aditivu. Pointou albumu je
koncizne Sldcikové trio (Vik-
tor Siméisko - Milan Telecky
-Jan Slavik), koncipovaneé so
sviezou dikciou, s osobitne
pdsobivou druhou ¢astou
s aplikovanymi imitaciami
echa.

Vsetky kompozicie sa
vyznacuju lakonickostou,
webernovsky konciznou
strukturou, ¢o suvisi s au-

torovou sustredenostou na
vahu detailu s jeho konfron-
ta¢nymi vizbami vo vzajom-
nych posunoch, permuta-
ciach kontur a delikatnych
valéroch. Steineckerov vy-
jadrovaci arzenal je rezulta-
tom premyslenych procesov,
je inovativny, sviezi, a predsa
v nom citit respekt k tradic-
nym estetickym pilierom.

CD ma atraktivny vzhlad,
informaciami nasyteny
sprievodny text Michala S¢e-
pana je doplhiany vytvarnymi
reprodukciami (zjavne aktu-
alnymi afinitami skladatela).
Vysledna zvukova rézia je
precizna, priam vycizelova-
na.

Stille nie je titulom pre
kazdého posluchaca a tiez
nie na vSedné dni, o to viac
ho oceni obdivovatel muzic-
kych $pecialit, farbistych,
krehkych, no vyre¢nych,
pravdivych, dovtipne skonci-
povanych celkov.

Lydia Dohnalova

"’

PETER MAZALAN
BETER PAZICKT

Peter Mazalan
Das war ich

P. Mazalan, P. Pazicky
KunstPlay 2022

Slovensky barytonista Peter
Mazalan studoval oper-

ny spev na Vysokej skole
muzickych umeni v Brati-
slave a okrem hudobného
vzdelania ma ukoncené tiez
studium architektury na Slo-
venskej technickej univer-
zite. Je laureatom viacerych
spevackych sutazi, vitazom
Hilde Zadek International
Vocal Competition vo Viedni
a Medzinarodnej sutaze
Antonina Dvoraka v Kar-
lovych Varoch. Medzi jeho
najvyznamnejsie umelecké
zastavky patri u¢inkovanie

v Bavorskej Statnej opere

Recenzie: CD a knihy

v Mnichove, v rakuiskom
Statnom divadle Klagen-
furt a v Opere Slovenského
narodného divadla. V su-
Casnosti sa Peter Mazalan
venuje najma autorskym
intermedialnym projektom,
ktoreé prepajaju klasicku pies-
novu literaturu so sucasnymi
divadelnymi a performativ-
nymi technikami i jazykom
vizualneho umenia.

Na svojom debutovom so-
lovom albume Uprimné spevy
zr.2018 zostavil kolekciu
piesni a piestiovych cyklov,
ktorych dramaturgicky vyber
vychadzal z bilancie jednej
zZivotnej etapy. Predstavil
klasicky piesnovy repertoar
z diel Johannesa Brahmsa,
Richarda Straussa a Jana
Cikkera. Aktualne prisiel
s novym albumom Das war
ich (Bolsom to ja). Titul
vychadza z nazvu Schuber-
tovej piesne, ktora sana CD,
paradoxne, nevyskytuje, jej
text od Theodora Kornera je
vSak v booklete a je mottom
albumu. Novinka nie je iba
recitalom zostavenym najma
zo znamych piesni Franza
Schuberta. Vyber jednot-
livych skladieb a ich zora-
denie na zaklade hudobnej
nalady a textového obsahu je
predovsetkym intenzivnou
osobnou vypovedou. Cielom
nahravky nie je vokalna
exhibicia cez prednes
znamych diel. Dramatur-
gicky koncept prinasa nové
vnimanie klasickej piesne
prostrednictvom konfron-
tacie hudobnych a filozofic-
kych vypovedi, ktoré spajaju
vnutorné posolstvo sebapri-
jatia a sebaobjavovania
Cloveka. Je priznacné, Ze sa
Peter Mazalan na obale CD
neoznacuyje svojim hlasovym
typom, za jeho menom je iba
lakonickeé - spev.

Ako vokalny performer
a zaroven multimedialny
umelec pracuje vo svojich
projektoch s témami roznych
znevyhodnenych skupin
ludi: s poruchou autistického
spektra, seniormi, LGBTI+.
Novy album je tak pokra-
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¢ovanim jeho aktivit, ktoré
posuvaju klasickeé inter-
pretacné smery vokalneho
umenia do Sirsieho kontextu.
Zrely a premyslavy pristup
barytonistu Petra Mazalana,
postaveny na zakladoch
dokonale zvladnutého
romantického piestiového
zanru, sa na novom CD stre-
tol s empatickym pristupom
klaviristu Petra Pazického.
Vznikla skuto¢ne sugestivna,
autondmna a intenzivna
umelecka vypoved bez stopy
afektu.

Jozef Cervenka

WORLD FREMIERE RECO

Sperger Duo

Czech Double Bass
Treasures

F.Jaro, X. Jarova, A. Jaro ml.,
J. Tomka, K. Turnerova

Real Music House 2022

Na hudobnom trhu sa
nedavno objavil vynikajuci
dvojdisk, ktory je v poradi
druhym album manzel-

skej dvojice Xénie a Filipa
Jarovcov, uéinkujucich pod
nazvom Sperger Duo. Kon-
trabasista F. Jaro je nielen
solovym virtuézom, ale aj
¢lenom orchestra Sloven-
skej filharmonie, a jeho
manzelka Xénia v sucas-
nosti pedagogicky posobi na
VSMU. Vietky diela, ktoré
dvojalbum Czech Double Bass
Treasures prinasa, su nahraté
Vo svetovej premiére.

Prvy disk obsahuje vac-
$inu z kontrabasovych diel
slavneho ¢eského kontra-
basistu Vojtu Kuchynku
(1871-1942), ktory sa popri
$tudiu hry na kontrabase
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vzdelaval aj v kompozicii
pod dohladom bozske-
ho A. Dvotaka a od r.1890
zastaval neuveritelnych 33
rokov post koncertného
majstra v orchestri Narod-
ného divadla v Prahe. Vplyv
Dvotaka je vjeho dielach
skutocne citelny. Kuchynka
napisal desiatky bravirnych
kusov, transkripcii a hral
mnozstvo inej, hlavne Ceskej
kontrabasovej literatury.
Mnohé z toho boli salénne
kusy a sucasne virtudzne
diela. Pisalipre svojho
mladsieho brata Frantiska,
ktory tieto diela prezentoval
aj v USA. Zavere¢na skladba
tohto disku je Koncert A dur
pre kontrabas a klavir, ktory
autor hral v prvej verzii uz
v1.1890-1923. Zaujimavé
je, ze koncert revidoval A.
Dvorak a jeho reviziu iba
nahodou objavilivr. 1921.
Prave Dvorakovu verziu
mozeme pocut na CD. Ako
recenzent nemam k inter-
pretacii manzelov Jarovcov
¢o dodat, ani ¢o vytknut,
vSetko je prezentované
excelentne. Viaceré skladby
sivyzadovali aj pritomnost
hosti - k Ceskym ndrodnym
piestiam pre dva kontrabasy
si ako hosta prizval Filip
svojho starsieho brata, tiez
vynikajuceho kontrabasistu
Antona Jara ml., v Duette pre
kontrabas a husle (so sprievo-
dom klavira) sa vyznamenal
Juraj Tomka a v Romanci pre
kontrabas a harfi sa blysla
Katarina Turnerova.

Na druhom disku nas
manzelia Jarovci osliu-
ju skvelou a originalnou
interpretaciou diel dalsich
velkych ¢eskych kontraba-
sistov svojej doby. Vsetci sa
popri koncertnej ¢innosti
venovali aj komponovaniu
pre svoj nastroj. Rovnako ako
Kuchynkove skladby, aj Styri
kontrabasové koncerty z pe-
ra starych ¢eskych majstrov
ozivaju vo svetovej premiére:
Koncert pre kontrabas a klavir
A dur op. 75 Franza Simandla
(1840-1912), Koncert pre kon-
trabas a klavir D dur Gustava

Lasku (1847-1928), Koncert
pre kontrabas a klavir A dur
op. 32 Jana Geissela (1859-
1919) a Koncert pre kontrabas
a klavir ¢. 4 e mol Frantiska
Cerného (1861-1940). Hovo-
rit o majstrovstve Filipa Jara
by bolo ,,nosenim dreva do
lesa“. Poznam problematiku
kontrabasu, je dost blizka
violoncéelu, az na tie ,,kilo-
metrové“ vzdialenosti na
hmatniku. Sme tu svedkami
majstrovskych vymen poloh
a absolutnej intonacnej
istoty. American Gary Karr,
jeden z najvacsich sveto-
vych kontrabasistov, ktory
ucinkoval aj ako solista so
Slovenskou filharmoniou, sa
o hre Filipa a Xénie Jarov-
cov vyjadril ako o bajecnej

a gratuloval im k skvelému
vykonu na nahravke. Bol
ohromeny aj skladbami, kto-
ré nahrali. Kuchynku oznacil
za skladatela, ktorého by
mali poznat kontrabasisti

na celom svete. Booklet

je vypracovany precizne,

s bohatymi informaciami
vratane skvelého elaboratu
odiele V. Kuchynku z pera

F. Jara ako znalca jeho tvor-
by. Tento dvojdisk pokladam
za celosvetovo vynimoc¢ny

a prinosny po¢in.

Juraj Alexander

Clara Levy

afver Pauline Oliv

Clara Levy
13 Visions
Discreet editions 2022

Album mladej skladatelky

a huslistky Clary Levyovej
prinasa rovnomenny cyklus
skladieb pre solové husle.
Ako sa vyjadrila samotna
autorka, dielo je vyslednicou
wimagindrneho stretnutia
dvoch skladateliek, ktorych
estetika md mnoho spoloc-

nych Crt napriek storociam,
ktoré ich od seba oddelujii. Su
nimi dolezité postavy hudby
stredoveku a 20. storocia -
Hildegardy z Bingenu a ame-
rickej skladatelky Pauline
Oliverosovej, znamej svojim
pristupom ku kompozicii,
improvizacii ¢i samotnému
pocuvaniu hudby, nazyva-
nom ,,deep listening®.
Vychodiskovym bodom
cyklu je slovna partitura
Thirteen Changes od Pauline
Oliverosovej zr. 1986, obsa-
hujuca len trinast jednove-
tych poetickych zadani bez
akychkolvek dalsich instruk-
cii ¢i hudobnych pokynov.
Napriklad: ¢. 10 - Standing
Naked in the Moonlight -
Music Washing the Body, ¢. 7
Solar Winds Scorching the
Returning Comet’s Tail, ¢. 12
Elephants Mating in a Secret
Grove... Je jasné, ze konkrét-
ne zvukové realizacie tychto
zadani m6zu byt od seba
na mile vzdialené. Levyova
vyuziva vSetkych trindst ,na-
vodov“ v pdvodnom poradi.
In$trukcie ju viedli k navode-
niu $pecifickej zvukovej, teda
hudobnej situacie, hracskej
techniky a artikulacie, ako
aj k pripadnému pouzitiu
roznych dusitok a preparacie
slacika ¢inastroja (ktora je
velmi diskrétna, no vzbudzu-
juca zvedavost). Jednohlasné
piesne Hildegardy z Bingenu
zas posluzili ako zdroje tono-
vého materialu - ku kazdej
Oliverosovej instrukeii pou-
ziva Levyova iny Hildegardin
napev. Pouzitie vSak nie je
doslovné. Tonovy vyber je
znacne redukovany, no stale
je mozné ,vystopovat“ akési
torzo povodného materialu.
V poslednych rokoch mé-
zeme opiat pozorovat snahy
0 Znovuozivenie spojenia
sucasnej komponovanej
aimprovizovanej hudby
s hudbou davnej minulosti,
najma stredoveku a renesan-
cie. Dokazom je napriklad
niekol'ko pozoruhodnych
albumov vo vydavatelstve
Another Timbre. Aj $vajéiar-
ske vydavatelstvo Discreet



editions vzniklo s cielom pre-
pojit sucasnu tvorbu s este-
tikou poucenej interpretacie
starej hudby. Vacsinu tychto
novych diel spaja vyuzitie
obmedzeného mnozstva
hudobného materialu
a doraz na statickost. Prave
popieranie tradi¢nej tekto-
niky a dramaturgie formy
azameranie sa na statické
vyznenie sposobujuce akési
zastavenie Casu, je spolo¢né
tak pre hudbu stredoveku,
ako aj pre hudbu vychadzaju-
cuz minimalizmu ¢i reduk-
cionistickych tendencii.
Album 13 Visions z tejto
produkcie vy¢nieva vyni-
kajucou pracou so zvukom
anespoliehanim sa len na
efekt hudby dlhych tonov
a diatonickych lubozvukov.
Hoci st jednotlivé kompo-
zicie poloZené na takomto
»monolitickom“ zdklade, Le-
vyova sustredene a vynikajua-
co pracuje s casom, farbou,
artikulaciou. Podarilo sa jej
neskiznut do roviny ,,katalé-
gumoznosti“ (ako niekedy
znie tvorba komponujucich
interpretov ¢i za¢inajucich
tvorcov). Autorka prichadza
so zrelym dielom a uz teraz
som velmi zvedavy na jej
dalsiu tvorbu. Uznanie patri
aj vydavatelstvu.
Adrian Demo¢

Julia Bullock
Walking in the Dark
Ch. Reif,

Philharmonia Orchestra
Nonesuch 2022

Kritika mocnych bielych mu-
zov ovladajucich svet vaznej
hudby je, zvlast v USA, uz
isty Cas sucastou akademic-
kého a ¢iastocne i verejného
diskurzu, niekedy pomerne

radikalneho. Beethoven
zatial odolava extrémistom

z radov kritikov kolonializmu
izastancov feminizmu, no
svet klasickej hudby sa meni.
Uplynuly rok prebehla mé-
diami sprava, ze v Newyor-
skej filharmonii, ktora ma,
mimochodom, riaditel'ku,

je tento rok po prvykrat viac
zien nez muzov. Tazko uve-
rit, Ze je v 21. storo¢i o tom
vObec potrebné hovorit. Po-
dobné je to s témou rasovej
nespravodlivosti. Neda sa
povedat, ze by umelci afro-
amerického povodu nemali
v klasickej hudbe 20. storocia
vyznamné miesto. Mena ako
Dean Dixon, Jessye Norman
¢i Sheku Kanneh-Mason
amnohé dalsie rezonovali
arezonuju. No po protestoch
s hashtagom Black Lives Mat-
ter som v katalogoch hudob-
nych vydavatelstiev zaregis-
troval viacero zaujimavych
albumov, ktoré sa dali chapat
aj ako snaha zbavit ,,klasiku®
rasovych ¢irodovych stereo-
typov. V istom zmysle mozno
medzi ne zaradit aj vydareny
debut Walking in the Dark
spevacky Julie Bullockovej,
ktora je vo verejnom priesto-
re znama aj ako aktivistka
venuyjuca sa témam rovnosti,
inkluzie a spravodlivosti
vumeni. Rodacka z americ-
kého Missouri ma za sebou
posobivy zoznam spoluprac
s dirigentmi ako Esa-Pekka
Salonen, Simon Rattle ¢i
Michael Tilson Thomas,
vratane nominacii na Gram-
my, a jej repertoar siaha od
baroka po sucasné opery
Kaije Saariahovej ¢i Johna
Adamsa. Kritiku zaujalo aj
Bullockovej stvarnenie osu-
dov legendarnej afroame-
rickej tanecnice a spevacky
Josephine Bakerovej v rézii
Petra Sellarsa. Na albume
Walking in the Dark spolupra-
covala Julia Bullock so svo-
jim partnerom, nemeckym
dirigentom a klaviristom
Christianom Reifom. Vy-
sledkom je sedem skladieb,
z toho dve su v sprievode
Philharmonia Orchestra.

TaZiskom nahravky je
americka klasika Samuela
Barbera Knoxville: Summer of
1915 op. 24. Poetické, snové
zobrazenie amerického juhu
oCami dietata organicky
doplitiaju piesne jazzového
skladatela, klaviristu Billyho
Taylora, spevaka a herca
Oscara Browna Jr., liderky
britskej folkrockovej skupiny
Fairport Convention Sandy
Dennyovej a enigmatic-

kej pesnickarky Elizabeth
»Connie“ Conversovej, ktord
za nevyjasnenych okolnos-

ti zmizlavr.1974. Na CD
mozno najst aj spiritual City
Called Heaven a ariu z Adam-
sovej opery El Nifio (2000).
»Toto su bdsne a poézia, ktoré
ma formovali ako spevdcku,”
povedala o dramaturgii
protagonistka albumu,

ktora sa hlasi k odkazu Niny
Simoneovej a Billie Holi-
dayovej. Jej slovam mozno
verit, album Walking in the
Dark je premyslenym, no nie
vykalkulovanym, intimnym,
osobnym vyznanim, ktoré
ako celok pdsobi autenticky,
presvedcivo a kraluje mu
nadherny hlas, ktory znie
najmi v spodnych polohach
zamatovo a naozaj uchvatne.
Andrej Suba

iy
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Naked Truth

Naked Truth

A. Cohen, Y. Avishai,
B. Mori, Z. Ravitz
ECM 2022

Americky jazzovy trubkar
izraelského povodu Avishai
Cohen (1978) zaujal uz
svojimi predo$lymi na-
hravkami pre ECM, akymi
boli Playing The Room (2019)
alebo Into The Silence (2016).
Jeho najnovsi album Naked
Truth s podtitulom A Suite

Recenzie: CD a knihy :l|

in Nine Parts tvori minia-
tarny cyklus v rozsahu iba
tridsatpdt minut, kde Cohen
experimentuje s moznostami
vyuzitia drobnych motivov
a limitovanej improvizacie
s cielom vytvorit homogénny
hudobny celok.

Na albume uc¢inkuju
jeho dlhoroc¢ni spoluhraci:
klavirista Yonathan Avishai,
kontrabasista Barak Mori
abubenik Ziv Ravitz. Casti
suity su pragmaticky pome-
nované Parts [-IX a motivicky
na seba nadvazuju. Kym
v Part I znie melancholicka
trubka s kontrabasom v kras-
nej, zadumcivej atmosfére,
pripominajucej lyrické
eskapady Cohenovho vzoru
Milesa Davisa, v Part II domi-
nuje klavir a jeho motorické
ostinatne figuracie, doplnené
vzrus$enymi ¢inelmi. Coheno-
va tlmena tribka so sordinou
»zachytava“ vrchné tony
klavirnych pasazi v dlhych
hodnotach v unisone, a oba
nastroje tak spolu vytvaraju
¢arovné melodické viny.
V Casti Part I1I prevazuje po-
sobivé duo klavira s kontraba-
som v romantickych nostal-
gickych zvukovych zakutiach.
V niektorych ¢astiach cyklu
akoby hudba siahala az na
samotné dno prazdnoty, tvori
juiba tiché virenie a dunenie
bicich alebo inde bezutes$né,
vyzyvavé fanfary osamotenej
trubky. Zvuk sa obcas posuva
do tajuplnej, exotickej roviny
nahlych prestrihov do skres-
lenych blizkovychodnych
motivov. Part V tvori akysi
klavirny hymnus - najskor
vo vahavych akordoch a mo-
dalnych rozkladoch, kym
v siedmej Casti, nasledujucej
po sdlovej miniature bicich
nastrojov, zaznie rovnaka té-
ma v podani kvarteta. Vrchol
cyklu predstavuje vzrusena
Osma Cast s rychlo repetova-
nymi akordmi klavira, exta-
tickym pohybom kontrabasu
a ¢inelov a az fatalisticky
znejucou trubkou.

Miniaturizmus albumu
spociva v kratu¢kom rozsahu
jednotlivych casti, kde sa
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Recenzie: CD a knihy

sotva rozvinie drobny motiv
alebo farebny obraz a vza-
péti vyprcha do stratena.
Samotné motivy sulen
jemne nadrtnuté a improvi-
zované plochy iba vzletne
naznacené bez prechodu do
rozsiahlejsich textur. Cohe-
novo liderstvo je tu dokonale
zastrete, pocitovo ,,akoby
tam ani nehral®, do niekto-
rych skladieb vstupuje velmi
nenapadne, oneskorene ale-
bo azvich samotnom zavere
ajadro hudobnej vypovede
je postavené na krehkych
harmonickych rozkladoch
klavira Yonathana Avishaia.
Zvuk Cohenovho nastroja je
fascinujuci, mikky, plasticky
avla¢ny arovnaké kvality
prinasa aj hra jeho sprie-
vodného tria, pricom kolorit
dotvara najma farebna hra
na ¢ineloch Ziva Ravitza.
Poslednu ¢ast albumu tvori
recitacia basne Departure
od izraelskej poetky Zeldy
Schneersohnovej Miskov-
skyej. Nad krehkym hudob-
nym podkladom ju v anglic-
kom preklade z hebrej¢iny
recituje Avishai Cohen. Text
basne vyjadruje filozofiu ce-
1ého albumu, ktorou je jem-
na rezignovanost, odstup,
nostalgia a splin, hladanie
absolutnej hibky v hudbe i vo
vztahoch k okolitému svetu
ajednoduchy, priamociary
anekomplikovany pristup.
Album Naked Truth je na-
plneny magickou atmosférou
a silnym hudobnym obsa-
hom. Jeho temna farebnost
alahodny zvukipodmaniva,
snova kvalita hudby stoja za
opakované pocuvanie.
Peter Katina

Lukas Oravec Orches-
tra featuring Sammy
Figueroa

The Sun

Lukas Oravec Records 2023

Okrem interpretacnej a kom-
pozi¢nej kvality akcentovali
dosial realizované studiové
projekty Lukasa Oravca dva
smery jeho profesionalne-
ho vyvoja. Na nahravkach

s mens$imi zoskupeniami
(kvarteto a kvinteto) sa
zameriaval na improvizaciu
ainterakciu so spoluhra¢mi,
zatial ¢o na bigbandovych
albumoch na produkciu

a hudobnu réziu (orchestral-
ny album Light of Blue ziskal
ocenenie jazzovy album
roka 2020 na Radio_Head
Awards). Pod pracouna
albume The Sun, nahratého
uzvr.2021, supodpisani
okrem Lukasa Oravca a jeho
spoluhracov aj aranzér Pavel
Klimashevsky, zvukovy
rezisér Jan Kosuli¢ a ame-
ricky perkusionista Sammy
Figueroa, ktory spolupra-
coval napriklad s Milesom
Davisom, Davidom Bowiem
alebo funkovou skupinou
Chic.

Formu a drive uvodnej
kompozicie Boca drzi pohro-
made sambovy groove bicich
nastrojov a perkusii. Basova

linka je vedena melodicky
atvori kontrast k téme hra-
nej na kridlovke (Oravec).
Vrstvenie samostatnych me-
lodickych motivov prebieha
nielen pod témou ale aj pod
solami (J. Kotaca, Oravec).
Zaver skladby necha nad
ostinatom vyniknut dispono-
vanému Sevéikovi na bicich
nastrojoch. Kompozicia
Michala Motyla s nazvom
Pritmie imponuje logikou,

s akou s v nej rozvijané me-
lodické motivy pripominajui-
ce pracu Kennyho Wheelera
a koncepciou aranzmanu
(Klimashevsky). Jemné
vyhrady si zasluzi nelogicka
zmena zvukového dizajnu,

v ktorej je oproti inym sklad-
bam na albume o nieco viac
dozvuku. Oravcov Fresh Bop
v rychlom tempe so swingo-
vym frazovanim v aranzma-
ne Martina Uhereka posobi
v kontexte predchadzajucich
skladieb odlah¢ene. Na-
priek tomu, ze stopa s hrou
Figuerou na perkusiach

bola do nahravky pridana az
dodato¢ne, posobi orga-
nicky a pridava rytmike na
zvukovom objeme a tahu.
Harmonickym podkladom
je jazzovy Standard This

I Dig of You (Hank Mobley),
roz$ireny o modalne ponatu
strednu Cast pouziti nielen
na harmonizaciu ,,shout*
chorusu (bigbandové tutti),
ale aj ako sprievod pod sdla
(Soukup, Kotlar). King Monk,
balada z autorskej dielne Ma-
tusa Jakabcica, Cerpd inpi-
raciu z bopového sentimentu
a odkazuje na kompozi¢ny
jazyk Theloniousa Monka.
Jakabdic je majstrom vo vy-

tvarani farieb, ktoré uplatnil
v sprievode bigbandu pod
témou i klavirnym sdlom
(Kotlar). Tune for Tony je ve-
novana madarskému saxofo-
nistovi Tonymu Lakatosovi.
V téme sa sice strieda 3/4

a 4/4 metrum, vysledok vSak
znie ako klasické paso doble.
Oravcovo introvertné solo na
kridlovke je svojim ponatim
plne podriadené kontextu
skladby. V salsovom groove
kompozicie Cuba Libre je
ustrednou postavou Figu-
eroa, pricom Kotlar strieda

v sprievode klasické mon-
tuno s jazzom (kvartove
postupy a la McCoy Tyner).
Harmonicka Struktuira a ex-
kluzivna rytmicka sekcia su
pozvankou na sdlové hranie
(T. Baros, Kotaca, Janousek,
Kotlar).

Do repertoaru bigbandu
prispel aj vo Viedni zZijuci
americky tenorsaxofonista
Andy Middleton. Federico
Vv §/4 metre je jeho variaciou
na tému flamenco vjazze.
Carovanie s farbami orches-
tra a harmonicka variabilita
v sprievode pri gradacii sol
prezradza dokladnu znalost
prace aranzérov ako Gil
Evans alebo Maria Schneider.

Novy album bigbandu
Lukasa Oravca je nepochyb-
ne krokom vpred v hladani
jeho hudobnej identity.
Jazzovy labuznik dostava
spickovy hudobny zazitok vo
vynikajucej zvukovej kvalite.
Ostava uz len dufat, ze sa
tento projekt dostane ajna
koncertné pddia a naplni
oc¢akavania naznacené v jeho
studiovej verzii.

Juraj Kalasz

Generalny riaditel Statneho komorného orchestra Zilina
vypisuje konkurz na plny pracovny uvizok na miesto:

veduci skupiny viol
s nastupnou mzdou od 1.450,- € (podla diiky odbornej praxe)

Konkurz sa uskutoéni v sale Domu umenia Fatra v Ziline

v utorok 2. maja 2023 0 14.00 hod.

Uzavierka prihlasok: piatok 28. 4.2023
Podrobné informacie na www.skozilina.sk
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Generalny riaditel Statneho komorného orchestra Zilina
vypisuje konkurz na miesto:

zastupca koncertného majstra violonciel
(zastup za matersku dovolenku)
s nastupnou mzdou od 1.400,- € (podla dlzky odbornej praxe)

Konkurz sa uskutoéni v sale Domu umenia Fatra v Ziline

v utorok 2. maja 2023 0 14.00 hod.

Uzavierka prihlasok: 28. 4.2023
Predpokladany nastup: 1. 9. 2023 (podla dohody)
Podrobné informacie na www.skozilina.sk



Hyacint

VANDA ROZENBERGOVA

Na zem dopadol ohryzok, zvy$ok zjablka. Pan Ohringen sa muledva uhol,
zahladel sa hore na otvorené okno a mienil pokracovat'v ceste, no napokon
savratil. ,Viete, rodia sa aj deti so sklonmi pre zloCin, takéto nachylnosti sa
ajdedia, toja dobre viem, len som vas chcel upozornit, ze dieta predvadza
cnosti zasadne vtedy, ked ho pozorujeme, a nemravnost len ked ho nikto
nevidi, hovori pdn Ohringen panovi Mosesovi. Ten po¢uva. Diva sa na
ohryzok na kusku latky v muzovej ruke, cela vec je zbytocna a smiesna,
»dobre, odveti a vracia sa do utrob domu. Ale na prahu zastane Fanny
Mendelssohnova. ,To som vyhodila ja,“ berie ohryzok do ruky a na pana
Ohringena sa usmeje. ,Ni¢ teda,” povie pan Ohringen, opusta dom a po-
kracuje vo svojej ceste, lica mu horia.

,Vy dvaja ste nevycCerpatelny material na zdokonalovanie, brusenie
aodhalovanie dobrych ludskych vlastnosti, isto tam su, pan Moses vosiel
do salonu, Fanny s Felixom ho uz ¢akali, stojac vedla klavira, smelo sa mu
divali do o¢i. ,,Chodte," otec mavol rukou a vybral sa do kuchyne.

»Nasa Frantiska je horliva $tudentka, u¢i sa sama,” tvrdil este véera
pan Moses ucitelovi hudby, stali vo Fanninej izbe a ucitel Haring polozil
svoju ruku na jej rameno. Dieta sklonené za klavirom myklo hlavou na
znak, nech sa jej nedotyka. Z jej izby presli do salonu a ona pocula, ze sa
zhovarali o Felixovi, vidia v iom cely vesmir, otec, mama aj posledna
sluzka v dome a Fanny tiez.

»Ale Felix trochu polavuje,” tvrdi uéitel Haring otcovi Mosesovi, ,,on
by sa len hral, po¢as hodiny ma nahovara, aby sme sa isli vyvetrat, vraj
len k divadlu a naspat, raz som to urobil a takmer som stratil dych. Felix
celu cestu bezal, dve hodiny denne sa hudbe venovat musi! Treba dbat
o zu$lachtenie dobrych vlastnosti, pan Moses.

Fanny si vylozinohy na stolicku pod oknom. Keby vedeli, Ze vo Felixovej
izbe hra ona a on sam skace po pohovke, napodobnuje gesta rodicov, vy-
bieha na terasu a vzdy ma tolko Stastia, Ze mama vyjde von v tej sekunde,
v ktorej on skoc¢i naspit do izby a hudba neprestava, aké uzasné. Tolko
Stastia. Hraj, Fanny, hraj! Smeje sa a Fanny Mendelssohnova hra. Hrarada
azatial ¢o sa Félix napchava jablkami a ohryzky vyhadzuje von oknom, ona
graduje Bachovu predohru a vidi vsetko, ¢o je pre inych skryté, vidi brata,
ktory ma prili$ slobodnu podstatu a je zavisly od volnosti, nie od tejto izby,
nie od tohto domu, je zavisly od Fanny, rad si kresli, rad brusi noze, hodiny
sazabava s polenom na kurenie a ani jediny raz nepolial ten hlupy hyacint.

Fannyvjeho izbe hra. Improvizuje. Felix sa zastavi. ,,Zahraj to este raz,
pribehne k nastroju, Fanny zopakuje dlhy dojimavy motiv, Felix prisko¢i
ku kalamaru a zapisuje. , Povedz, Ze si to zlozil ty,  hovori Fanny, zatial ¢o
Felixova detska ruka kresli ¢ierne znaky. Fanny ma patnast rokov, jej duch
a dusa plavaju vo vanku, ktory vznika vzdy, ked Felix necha otvorené dvere
na terasu, tak ako teraz. Na zem spadol ¢repnik s hyacintom, Felix ho pred
mesiacom dostal od tety, nakazala, Ze sa ma on starat, modré kvety vraj
vznikli z krvi z ran Hyakintha, to vSetko si Felix vypocul, ale ma jedenast,
¢o od neho chcu?

Ale on bude hrat tak ako Fanny a este viac, bude komponovat, véetci to
od neho o¢akavaju a tiez: ni¢ iné nevie. O Styriroky neskor, ked ma Fanny
devitnast a Felix patnast, sedi on sam na okruhlej stolicke za klavirom pat
aj Sest hodin. Fanny sa uzatvara do seba a Felix sa prekonava, zapisuje
vlastné melddie, o dalsiu desiatku rokov premysla nad ouverturou ku Snu
noci svitojdnskej, napadla mu vyrazna, oslavna melddia, nastupi do koca

Poviedka

a odvezie sa do Danska, do Kodane, tam bude skusat dirigovat, uhladzat
hudbu podla seba, stale mlady. Uz sa chopil kormidla a riadi lod.

Ale vzdy ked'sa Felix vratil z ciest, pritulil sa k Fanny v jej novom domo-
ve. Felixova sestra Fanny sa teraz vola Hensel, lebo slusné dievca sa musi
vydat a Fanny ma dobrého muza. ,,Plati v§etko, na ¢om sme sa dohodli,*
prejde mu ona rukou po licach. St unej doma, zizby jej syna pocut smiech,
bavi sa s pestunkou, ,netrap sa, Felix. VSetko je nase.” Fanny ma doko-
nalud pamat a predsa, ked zlozila Velkonocnui sondtu, rukopis si odlozila
do zasuvky velkého pracovného stola, odkial po ¢ase zmizol, ,,niekam si
ho zapatrosila,” povedal jej muz a Fanny pokyvala hlavou, mozno, ,ale
pamétam siju do posledného tahu sla¢ikom, dodala a napisala ju znovu.
Presne tuistu. ,,Felix, posielam ti tuto jedine¢nu vec, prijmi ju, prosim, za
svoju, rozumie$? Obsah mojho podvedomia je prepleteny s tvojim naveky,
nikdy o tom nepochybuj.” Fanny Hensel zalepila hrubu obdlku a odniesla
juk postovému vozu.

Mozno by ju potesilo, Ze dnes uz kazdy vie, ¢o zlozila ona a ¢o zlozil jej
brat. Mozno ich vynimocnost a ich cit boli ako jedna velka hebka latka
a obaja v nej boli spolo¢ne a tuho zabaleni, na oboch sa zachytili tie isté
vlakna a Fanny nevie, ze ked zomrela, on, Felix, vSetkymi zboznovany,
zomrel kratko po nej a kvolinej. Vnocina strnasteho maja 1847 pocul vedla
seba na vankusi jej tazky dych, niekto mu dva razy bolestne zastonal pri
uchu a nie, nespochybriuyjte to. Bola to Fanny, povedal Felix.

Jej dusa obchadzala jeho 16zko, v pozadi hral svadobny pochod, Fanny
zomrela na mozgovu prihodu a Felix si celé leto prikladal ruky k usiam.
Piskania bol plny dom. ,,Co je, otec?* pytali sa Felixa jeho deti. Znepoko-
jovaloich, ze mléi. ,,Piska mi v uchu. Bez prestania, odvetil, a potom uz
ni¢, dlho nic¢, len tazké, huste teplo na jeho pleciach, akoby sa uz nikdy
nechcel nadychnut. ,,Co neurobim dnes, urobim zajtra,” skakal v izbe,
ked bol maly, zatial ¢o ona hrala, na vac¢$inu veci si spomina a myslienky
ho nivoc¢ia, spomienky su zlo, hovori si v duchu, a nedokaze si ani sadnut
za klavir a vlastne tu ani nechce byt. Vybavil sa mu ten hyacint: ,,Lebo
tvoje $tastné farby su modrd a ¢ierna, Felix, staraj sa o ten kvet, je jar!“
povedala teta.

»Ajeto, povie si Felix, je prvy november 1847, ,,moje $tastné farby st
modr4 a ¢ierna, oble¢iem si modry plast a do &iernoty vkiznem, len ¢o
si ho zapnem az ku krku, ucesem si Cierne vlasy, vylestim Cierne topan-
ky.“ Felix Mendelssohn Bartholdy, trpiaci tak ako mnohi ini kreativitou
a originalitou, zomrel na smutok a s nim spojené krvacanie do mozgu
podobne ako jeho sestra. A mozno sa domnievat, Ze ich spolo¢ného génia
vytiahol na povrch o stotridsat rokov neskdr milovnik krasy v parizskom
antikvariate, lebo nasiel noty k Velkonocnej sondte nedaleko Rue du Bac,
aky to len musel byt pocit najst noty z ruky velikana, na konci bol jeho
podpis, ale napisala ju Fanny, nic¢ to, ze skuto¢nost odhalili az v roku
2010. Vdaka Bohu za to, pomyslel by si Felix, ,,tvoja sestra je odvazna
avyjadruje emdcie celkom inak ako dievcatd, ¢o poznam®, povedal mu
raz jeho ucitel Haring. Bolo to na na vecierku v Berline. Fanny dohrala
a zostala sediet. Az po hodnej chvili vstala zo stolicky, presne tak, ako
sa to ma, ale solidnost a mondénne vystupovanie zahalovalo pravdu
a jej obrysy. ,,Kto to v nasej dobe nerozoznal, nech sa venuje nieComu
inému a nie hudbe,” povedal by Felix a spadol by z neho balvan, ktory
uz nechcel niest.






