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HUDOBNE CENTRUM
v toku 2023

KONCERTY, FESTIVALY, SUTAZE

e 132. ro¢nik Stredoeurdpskeho festivalu
koncertného umenia ALLEGRETTO
ZILINA — 24.—29. 4.2023

e 25 ro¢nik medzinarodného hudobného
festivalu DNI STAREJ HUDBY —
2.—16. 6.2023

e PRO MUSICA NOSTRA medzinarodné
hudobné festivaly v Zilinskom,
PreSovskom, Trnavskom kraji — jun
2023, Nitrianskom kraji a na Gemeri —
oktober 2023

e 25. ro¢nik Medzinarodnej spevackej
sutaze Mikulasa Schneidera-
-Trnavskeho — 15.—21.10. 2023

HUDOBNE VZDELAVANIE
PRE DETI A MLADEZ

e hudobné programy pre deti a mladez
VYCHOVNE KONCERTY

o vzdelavacie filmy o hudobnych
nastrojoch symfonického orchestra
HUDOBNA TRIEDA

o podpora mladeze cez FORUM
MLADYCH TALENTOV

o sustredenia a koncerty SLOVENSKEHO
MLADEZNICKEHO ORCHESTRA

VYDAVATELSTVO
HUDOBNEHO CENTRA:

e nova podoba mesacnika
HUDOBNY ZIVOT

KNIHY:

e Mark Kroll: Johann Nepomuk
Hummel — hudobnikov Zivot a svet
(slovensky preklad)

e Mikuld$ Moyzes v uvahach
a premenach casu

e Beéla Bartok a Slovensko

e Genrich Nejgauz: Poetika klavira,

O umenti klavirnej hry

e Miloslav Starosta: Texty o klavirnom

umeni

NOTY:

e Alexander Albrecht: éipkové Ruzenka,
symfonickd basen pre orchester
e Edicia Slovenska komornd hudba

CD a DVD:

e 2-DVD Slovenski hudobni skladatelia

e Jan Levoslav Bella: Slovenské
stvorspevy

e Mikulds Moyzes: Slacikové kvarteta

SLUZBY ODDELENIA INFORMATIKY
A DOKUMENTACIE

e KALENDARIUM kulturnych podujati
obnovena sluzba na nasej webstranke:
https://hc.sk/kalendarium

e STUDOVNA hudobnej kniZnice
Hudobného centra

www.hc.sk



Editorial

Az Sest rozhovorov prvého tohtorocného Cisla poskytuje pohlady na svetlé

i tmavsie odtiene hudobného Zivota. Japonsko-britsky skladatel Dai Fu-
jikura odhaluje proces ,zrodu” skladatela a odkryva pozadie fungovania
umelca na volnej nohe v neustdle sa meniacich podmienkach bezného i pro-
fesiondlneho Zivota. Kauza odchodu Mateja DrliCku z postu generdlneho
riaditela SND - pre nds najmd vo svetle problémov v Opere - je aktudlna
stdle, a to aj vdaka jeho opdtovnej kandidatiire. Preto vyjpoved barytonistu
Dalibora Jenisa, ktory sa po viac nez roku rozhodol odkryt okolnosti od-
chodu z postu umeleckého riaditela Opery SND, tne do Zivého. Klarinetista
Ronald Sebesta si na éet pozval dihoroéného spolupracovnika a priatela
Maridna Lejavu, s ktorym hovoril o jeho nabitom minulorocnom progra-
me i o prelinani dirigentskej a skladatelskej profesie. Zaujimavii dvojicu
vytvorili rozhovory s organistom a zbormajstrom Viliamom Gurbalom

a Michalom Palkom z Moj$e Band. Paralely medzi pracou cirkevného
hudobnika z Dému sv. Alzbety v Koiciach a lidra kapely, ktord oZivuje od-
kaz Zidovskej hudby, sa poniikajit mnohé. Ako sa robi velky jazzovy festival
v Cesku, sme sa pytali Viléma Spilkn z JazzFest Brno, ktory disponuje na
nase pomery nebyvalym rozpoctom.

Mili ¢itatelia, v tomto roku nds Cakajii dve velké zmeny. Uz v dalSom, mar-
covom Cisle sa stretnete s novym dizajnom, ktory bliZSie predstavujeme
na str. 13. Po viac neZ dvadsiatich rokoch vo viac-menej tom istom Sate si
Hudobny zivot zaslizi formdlny posun. O ovela vicsi krok dalej sa posunie-
me v druhom polroku, ked spustime online verzin Casopisu. Samozrejme,
klasicky tlaceny formdt Casopisu budeme pre vds pripravovat aj nadalej. Aj
ked tlaky na rezigndcin na tlacenii podobu médii v dnesnej dobe stdle silne-
jit, vehementne im odoldvame. Ci budeme v tejto snahe tispesni, vak zdlezi
aj od vds. Preto vam dakujeme, Ze nds nielen Citate, ale aj kupujete.

Andrea SERECINOVA

Statne vyznamenanie pre J. M. Hindlera
Prezidentka Slovenskej republiky udelila Rad Iudovita Sttira
II. triedy huslistovi a dirigentovi Jackovi Martinovi Hdndlerovi
(1947) za rozvoj v oblasti kultdry a umenia, $irenie dobrého
mena v zahranici.
J. M. Handler bol jednym z poslednych Ziakov D. Oistracha.
Po emigracii do Nemecka r. 1978 pdsobil vo viacerych nemec-
kych orchestroch, pokracoval v sélistickych aktivitach a zacal
sa venovat aj dirigovaniu. V r. 1989 zalozil orchester Solistes
Européens Luxembourg, r. 2004 Symfonicky orchester Bruna
Waltera. V r. 2008 ho Eurépska komisia vymenovala za amba-
sadora pre interkulturny dialdg a o rok neskor za ambasadora
pre inovaciu a kreativitu.
Vyznamenania 28 osobnostiam boli udelené pri prileZitosti
30. vyrocia vzniku Slovenskej republiky 1. janudra v bratislav-
skej Redute.

(red)
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KONCERTY

Dvakrat s Danielom Raiskinom

Dva koncerty, ktoré Slovenska filharmoénia odo-
hrala v decembri a janudri pod taktovkou svojho
$éfdirigenta Daniela Raiskina, mali vyrazni
pridand hodnotu v podobe zaradenia niekolkych
naozaj zriedkavo uvadzanych diel.

Vecer 9.12. to boli - v programe trocha nety-
pickom pre adventné obdobie, no preco nie -
Danzas fantdsticas op. 22 sevillského skladatela
Joaquina Turinu, ktory by bol presne v ten
den oslavil svoje 140. narodeniny. Pévodne
klavirne skladby v elegantnej a efektnej
inStrumentécii debussyovského strihu

(s mnohonasobne delenymi sla¢ikmi, boha-
tym partom harfy a s6lami pre anglicky roh)
osviezili pestrymi orchestrdlnymi farbami aj
melodickou invenciou okorenenou $paniel-

skym temperamentom. Ziadalo sa len trocha
presnejsej koordinacie (najmé) medzi slaci-
karmi, aby bolo dokonale u¢inené zadost po-
menovaniam v zdhlaviach ¢asti ako Exaltacion
¢i Orgla... Skuto¢nou repertoarovou lahodkou
bola Schelomo, hebrejskd rapsddia pre violoncelo
a orchester Ernesta Blocha, v ktorej ako solis-
ta vystupil mlady Spanielsky violoncelista
Pablo Ferrandez, jedna z vychadzajicich
hviezd vo svojom odbore. Jeho u¢inkovanie

s nadimi filharmonikmi moZno bez prehéia-
nia oznatit za vynimo¢nd udalost. Blochovo
dielo je napriek nazvu ovela viac nez len ,na-
rodnou“ rapsédiou, akych v 19. aj 20. storo¢i
vzniklo neurekom. Nie je to naivna folklorna
potpourri, ale vizia apokalypsy (dielo vznik-
lo v priebehu 1. svetovej vojny) a technicky
ndrocny solovy part nema nic z beznej kon-

certantnej efektnosti. Ferrandez to dokonale
pochopil, vetko svoje nadanie, technicku
obratnost aj syty spevny ton naplno vlozil do
sluzieb kompozicie a ani na okamih neopus-
til stav hlbokého ponorenia do jej vaSnivého
prudu (podobny tranzu), nesnazil sa vysta-
vovat na obdiv vlastné technické dispozicie,
hoci by pokojne mohol. Ocenit jednoznacne
treba aj velmi sustredeny a motivovany vy-
kon orchestra.

Druhu ¢ast vecera vyplnil vyber zo suit z Pro-
kofievovho baletu Romeo a Jiilia, populdrne aj
menej zname ¢isla zo vSeobecne oblubeného
diela, ktorého bodry neoklasicizmus zakaz-
dym potesi orchestralnych hracov aj publi-
kum. A nepochybne aj ruského 3éfdirigenta,

D. Raiskin a J. E. Ruzi¢ka v Kanéeliho skladbe Chiaroscuro (foto: A. Trizuljak)

ktory tu bol na déverne zndmom teritériu.
MozZno aj preto si vo viacerych efektnych
¢islach dovolil ,,pridat plyn“ a orchester hnat
do naozaj hrani¢nych temp, trocha na ukor
jednoty v sthre, artikuldcii aj ¢istoty intona-
cie (Dievcatko Juilia, Tybaltova smrt...). Na druhej
strane, nasadenie orchestra bolo citelné a ne-
pochybne autentické, vysledkom intenzivny
zazitok, aj ked (ako dnes pri kazdej ruskej
klasike) nie bez onej slzicky trpkosti...

Koncert 13.1. sa niesol v komornejSom duchu
a trocha netypicky zostaveny program zod-
povedal moZnostiam redukovaného obsade-
nia orchestra. Mozartovej Symfonii ¢. 41 C dur
LJupiterskej“ nechybalo prakticky ni¢ okrem
logickej$ieho rozsadenia sla¢ikovych nastro-
jov, pri ktorom by zaiste lepSie vynikli dodnes

frapujtice kontrapunktické dobrodruzstva tej-
to ¢arovnej hudby. Pevny tah, jasné vedomie
smerovania linii aj snaha o Stylové odliSenie
boli jednoznaénymi pozitivami.
Potom nasledoval radikdlny dramaturgicky
zvrat, ku komornému orchestru pribudol
(okrem iného) klavir a velky bubon, Mozart
uvolnil miesto Gijovi Kancelimu, sélistom
jeho skladby Chiaroscuro bol koncertny majster
filharmonikov Jarolim Emmanuel Ruzicka.
Udivujtica zmes ponoru do hibok a $kanda-
16znej banality, maximalne koncentrovanej
sugestivnej expresivity a trividlnych klisé,
technickej naro¢nosti velmi svojského typu
a takmer bazalnej simplexnosti - touto zdan-
livou rozpoltenostou sa vyznacovala prevazna
vacsina skladatelov z niekdajsieho sovietskeho
impéria, najma ak boli popri ,vaznej“ tvorbe
aktivni aj na poli filmovej ¢i scénickej hudby.
Kanceli vynikal na oboch
Jfrontoch® a zd4 sa, Ze v na-
Som prostredi mu predsa
len rozumieme trocha
lepSie nez v zapadnych kra-
jindch, kde prezil posledné
desatrocia svojho Zivota.
ESte udivujucejSie na tom
je, Ze ono bizarné spojenie
nespojitelného dokonale
funguje, dokonca ma tolko
sugestivnosti, Ze posluchac¢
nema ini moznost, len so
zatajenym dychom sledo-
vat kazdy detail, lebo tusi,
aspon podvedome, Ze sa tu
odohréva dolezity proces.
Nie je nim ni¢ menSie ako
prinavratenie kazla hudbe,
ktort odkuzlil hrmot véet-
kych avantgard minulého
storoia... A netreba k tomu
viac ako crescendo velkého
bubna, harmonicky spoj ale-
bo melodické konttry, ktoré
letmo oZivia spomienky
na dévno zabudnuté opusy
Arama Ch. (napokon, obaja
skladatelia vyrastli v tom is-
tom meste...), no vsetko vynikajiico nacasované
a davkované v idedlnych proporcidch. Absolut-
ne unikatny typ zdzitku, akych by som vo fil-
harmoénii rad vstrebal viac, aj ked (inak velmi
presvedcivy) solista intonuje mierne nepresne,
prekvapujtico a paradoxne nie v stratosféric-
kych vyskach a pri flaZoletoch, ale v spodnych
polohéch na g strune.
Po pridavku v podobe Pértovho Spiegel im Spie-
gel sa ziadalo uz len odist domov, v dokonalej
naplnenosti nechat koncert dozniet v mys-
lienkach. Dvoidkovu Ceskii suitu s jej krasnymi
a prijemne osviezujicimi chvilkovymi vyletmi
do sfér modality by som pokojne odlozil na
iny termin a dirigentovi poprial pri jej kreova-
ni trocha pokojnejsie tempd a orchestru maksi
a transparentnejsi zvuk.

Robert KOLAR

1-2 | 2023
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Vecer piny ocakavani

Ocakavania byvaju zradné, najma ak je koncert-
na sien Slovenskej filharménie zaplnena takmer
do posledného miesta. Tahakom posledného
januarového piatku bola zaiste Orffova Carmina
burana, o ni¢ menej zaujimava vsak nebola ani
prva Cast vecera, Koncert pre husle a orchester

(.1 Bohuslava Martinti so sélistom Milanom
Palom. Zamer dramaturgie bol pravdepodobne
»predat” pod riagkom Orffovho trhaku u nas me-
nej hravany huslovy koncert ceského skladatela.
Vo vysledku sme boli svedkami poslucha¢sky
dost naro¢ného programu - v prvej ¢asti narok-
mi na vnimavost, v druhej na trpezlivost a odol-
nost usnych bubienkov.

Hned prvy nastup v huslovom koncerte za-
mrzel nepresnostou intona¢nou aj rytmickou,
uslo par dob, kym sme sa dockali synchronu.
Celej prvej Casti chybali ostrejsie hrany, vdaka
ktorym by vynikol synkopicky rytmus, na kto-
rom je vystavana. Bolo citit, Ze orchester v tej-
to hudbe nie je ,doma“, hral opatrne, posobil
dojmom, Ze hraci najma rataju doby. V tomto
smere neboli rovnocennym partnerom solisto-
vi. Milan Pala je v8estranny interpret, ktory sa
neboji zZiadnej vyzvy. Virtu6zny part uchopil
sebavedomo, bez jediného zavahania, salu
ovladol ¢istym a jasnym ténom. Jeho vykon
bol kontinudlnym tokom ohromnej, vynika-

V ziari monitorov 10

Prelom rokov 2022/2023 sa niesol v znameni
roznych neprijemnych kriz, ale aj oslobo-
denia od kovidovych obmedzeni. (Ved eSte
pred rokom sa hralo v prazdnych sélach!)
Na stranke stream.filharmonia.sk sa ocitlo
niekolko videi, pri¢om prioritne som pre-
Studoval abonentné koncerty.

Najprv vSak spomeniem televizny zdznam
koncertu Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu k 80. narodenindm
Ondreja Lenarda zo 6.9. (odvysielany
11.12.). Na programe bola Mahlerova Druhd
symfonia ,Zmrtvychvstanie®. Zasluzily majster,
ktorého som kedysi neraz ostro kritizoval,
podal uctyhodny vykon. Jeho Mahler sa
skvelo pocuval. Prevazovali plynulost, in-
tegrita, formova jednota a plnokrvna emo-
cionalita, dychajuce frazy plné Zivota. Na
profesionalnom bezchybnom vykone, pred-
nesenom s nadSenim a v zavere majestatne,
sa podielali vSetci ziastneni. V zaverecnej
gradacii Lendrd (na rozdiel od casto zau-
zivaného zvyku) nezrychloval, ¢o posobilo
Sokujtico efektne a vyrazovo intenzivne.

Z troch koncertov Slovenskej filharménie
ma najviac potesil prvy v poradi (2.12.)

s Mozartovym Klavirnym koncertom c mol

a Mendelssohnovym kantdtovym Lobgesan-

juco davkovanej energie. Mozno az privelmi.
Vzhladom na jeho bezchybny vykon zamrzelo
privela nastojcivosti vo vyraze, ktora chvilami
skizla do kligé. Aj lyrickej$ie pasaze posobili
bojovne, hoci o citovom vnutornom prezivani
interpreta nemozno pochybovat. V tretej ¢asti
uz orchester posobil odvaznejSie a sebave-
domo. Dirigent Jaroslav Kyzlink vyborne
vygradoval zaver, ktory vie posluchéca za-
stihnut nepripraveného a zanechat rozpacity
dojem. Napriek mnohym vyhraddm k priebe-
hu koncertu sa Martint dockal vynikajuceho
zakoncenia.

Aj zvySnych par prazdnych sedadiel sa zaplni-
lo po prestéavke, ked sa na rad dostala Carmina
burana. Stabilnt sicast repertodru vsak v ten-
to vecer charakterizoval vyraz ,Setriaci rezim“.
Slovenskému filharmonickému zboru,
evidentne unavenému z uvedenia diela vecer
predtym a naro¢nych tyZdnov stibezného na-
Studovania operného repertodru a bliziacej sa
Missy solemnis, chybala potrebna iskra a ener-
gia. Uz Givodnd Cast nemala tah a potrebné
napdtie, z prvej polovice koncertu presiakla
absencia ostrejsich rytmickych kontur v or-
chestri. Asponi v pokojnejsich ¢astiach vynikli
nadherné farby nizsich hlasov (Veris leat facies)
a (konecne) primerané tempo umoznilo uka-
zat pekne vypracované frazovanie a istotu - aj
ked nesmeld radost z prichodu jari znela skor
ako Zalospev za Gandalfa. No nielen zbor sa

2 w2

gom (znamym aj ako 2. symfonia). Mladé ¢inska
klaviristka Zhang ,,Zee Zee* Zuo poskytla
vzorového Mozarta v suverénnom inteligent-
nom vykone, s nesmierne diferencovanym,
kultivovanym a zdroven expresivnym preja-
vom. Pod¢iarkol by som skveld spolupracu

s orchestrom a spolo¢né empatické citenie
hudobného toku. Ani Lobgesang pod taktovkou
skuseného, kvalitného a inSpirujiceho Petra
Altrichtra nesklamal. Pritomnost hostujtce-
ho zbormajstra Thomasa Langa zrejme stdla
za pridanou hodnotou vykonu Slovenského
filharmonického zboru. Skladbe nechybal
dostojny, monumentalny stavebny obluk, slav-
nostné, vrucne i meditativne miesta.

Zvy$né dva koncerty viedol séfdirigent
Daniel Raiskin. A v oboch pripadoch som
mal isty problém s dramaturgiou. 9. 1. prisli
na rad Fantastické tance od nezndmeho Spanie-
la Joaquina Turinu v kombindcii s hebrejskou
rapsodiou Schelomo Ernesta Blocha a vyberom
z Prokofievovych suit z baletu Rémeo a Jiilia.
Turinova skladba bola viac nez kontrastna:
¢lovek si ani nestihol vychutnat tie pravé
melodické a rytmické exotizmy, uz prichadzal
zlom v podobe vyrazného spomalenia a sti-
$enia. Blochova rapsédia bola velmi naro¢na
na vnimanie. Ide o zdvazné filozofické dielo
mimoriadnej reflexivnosti a statickych ploch.
Ako dramaturgicka inovacia? MoZzno... Pro-
kofievov opus sa na nasich pddiach objavuje

KONCERTY

Setril. So svojimi partmi bojovalo aj sélis-
tické obsadenie. Ani krasna farba baryténu
Svatopluka Sema nezachrdnila intondciu
v exponovanych polohéch, hoci jeho civilny,
emocne Setrny prejav pdsobil velmi prijemne
a osviezujtco. Extrémne naro¢nému tenorové-
mu Zalospevu pecenej labute chybalo viac irénie,
Ondrej Koplik iSiel zjavne na pokraj technic-
kych moznosti a ponal ju prili$ dramaticky, aj
ked bezchybne. Sopranistka Mariana Sajko
disponuje na koloratiru pomerne tmavou
farbou a aj ked st vetky Zenské séla v jej
rozsahu, drvivi vac¢sinu €asu stravila v prilis
nizkej dynamike, ¢o viedlo k intona¢nej neu-
kotvenosti. Nadherne zaznelo len zévere¢né
Dulcissime. Posledna tretina kantaty uz zaznela
odvaznejsie, rovnako ako aj sélo ¢lena zboru
Adama Blaza. Po muzskej a cappella ¢asti uz
zbor postupne presiel na plny plyn a dokazal
gradovat az do konca.
Zato orchester si to evidentne uzival cely Cas,
bola radost miestami sledovat najmé niekto-
ré pulty violon¢iel. Chut im nezobrali ani dva
vyrazné kiksy v trubkach, nechcené fazové
posuny v pizzicatach ¢i nahanacka so so6lo-
vym baryténom. Zvukovo predimenzovany
zaver zas zjavne prevalcoval vSetky dovtedaj-
Sie nedostatky a nadSeni divaci dopriali ucin-
kujucim standing ovation. Otazkou zostava,
¢i naozaj sta¢i len nahlas, dlho a vysoko...
Zuzana BUCHOVA HOLICKOVA

naopak casto, bolo by na prospech veci,
keby sme si mohli vypocut nieco z jeho
inych baletov.

Nuz a 13.1. sa na programe ocitlo takéto
poradie autorov: Mozart (Jupiterskd), Kan-
celi (Chiaroschuro pre husle, klavir a orchester)
a Dvordk (Ceskd suita). Povazujem to za
nevhodné zoskupenie. Po Mozartovej doko-
nalosti a komplexnosti posobilo Kanceliho
dielo ako plné postmoderno-reduktivnych
klisé, naopak, po temnom hlbokom ponore
Gruzinca sa Dvordk zdal byt trividlny. Inter-
pretdcia? Mozart znel urcite Stylovo, uhla-
dene a precizne, najma findle pdsobilo elek-
trizujico. Dvorak v zasade OK, ale niekedy
s priliSnym expresivnym zatazenim (polka,
furiant) na ukor elegancie, nehy a povabu.

Prvy den v roku si nevieme predstavit bez
novorocnych koncertov. Na zaver len
jedna poznamka k tomu z Viedne. Diri-
gent Franz-Welser Most s Viedenskymi
filharmonikmi tentokrat stavil na Josefa
Straussa, ktory poc¢tom skladieb zatienil
ostatnych ¢lenov rodiny - a nebolo to na
Skodu veci. Mimochodom, zaregistroval
som aj debatu rakuskych feministiek v ORF
na tému: Kedy bude konecne Novoro¢ny
koncert z Viedne dirigovat Zena?

Tamas HORKAY
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Janudr so Statnou filharméniou Kosice

Novy rok zacala ko$ickd filharmonia vo vel-
kolepom $tyle. Sviatoény den 6. 1. okorenila
mimoriadnym Trojkralovym koncertom; na
programe nestalo ni¢ mensie ako Deviata sym-
fénia Ludwiga van Beethovena s Odou na radost.
Kvoli nej cestu do KoSic merali nielen $éfdiri-
gent Robert Jindra, ale aj Slovensky filhar-
monicky zbor a Styria vynikajuci, pomerne
mladi vokalni solisti. Musim v$ak kon3tatovat,
Ze slavnostna Deviata ma uspokojila len z po-
lovice. Ba prvé tri Casti ma vyslovene skla-
mali. Vo vzduchu som citil nervozitu a akusi
zbrklost, nebol to ten dokonale klasicky
Beethoven, ktorého by sme ocakavali. Scherzo
posobilo trocha asynchronne a rytmicky nie
uplne najpresnejsie, chybala jasnd pulzacia

L. Fanéovi€ na skaske v zriedkavo uvadzanom klavirnom koncerte E. Dohnanyiho (foto: z. Hanout)

a pregnantnost, ako aj ziaduci interpretacny
postoj rozvahy kombinovanej s rozhodnostou.
Adagio hodnotim ako pomerne povrchné, mar-
ne som v lom hladal preduchovnend atmosfé-
ru a neznu kantabilnost.

Vsetko vsak zmenilo findle, ktoré sa vdaka
interpretatnym aktérom (v neposlednom rade
orchestru SFK) zmenilo v strhujuci, skvele vy-
stavany a vygradovany Zivelne jasavy vir. Zeby
sebarealizdcia operného dirigenta? Bol Jindra
menej motivovany prevazne epickymi alebo
lyrickymi momentmi v prvych troch ¢astiach?
Urcite treba pochvalit majstrovské ddvkovanie
dynamiky. Perfektny, vyrovnany, hlasovo aj
vyrazovo dostojny vykon podali vSetci Styria
vokdlni slisti: Simona Saturova, Monika
Jagerova, rumunsky tenorista Cosmin Ifrim
i Peter Kellner. Ani SFZ nemozno ni¢ vycitat,
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naopak, exponované zborové tseky predniesli
zboristi s velkou expresivnou silou a nadse-
nym vyrazom.

O necely tyzden neskor (12.1.) bol na
programe koncert pod taktovkou mladuc-
kého taiwanského dirigenta (ktory viak uz

s uspechom praxoval v Boston Symphony
Orchestra) Yu-An Changa. Do Kosic priniesol
novy azijsko-eurdpsky vietor, nie neprijemne
studeny, ale sviezo ozvlaStiiujtci. Najviac

ma nadchla tvodna druha suita z Ravelovej
~choreografickej symfonie® Daphnis a Chloé,
konkrétne dostojné vinenie prvej Casti, preciz-
ne frazovanie druhej ¢asti a najma tempera-
mentne podana, fascinujtca kavalkada farieb
v tretej casti.

Orchester bol Changovi seriéznym partnerom
(zvlast by som vyzdvihol s6lovt flautu). Diri-
gent sa ukdazal ako perfektny, empaticky archi-
tekt s nadhladom a so zmyslom pre vypracova-
nie dynamickych odtienov i dramaturgickych
zlomovych bodov. Velmi na miia zapdsobila aj
jeho bohata, vyrazna gestikuldcia a mimika.
Toto vSetko naplno uplatnil aj v znamych
Obrdzkoch z vystavy od Modesta Musorgského

v indtrumentdcii Mauricea Ravela, kde sa mu
podarilo udrzat napétie az do konca.

Napokon nezabudnime na taktieZ vynikajiceho
trubkara Stanislava Masaryka, ktory pre-
svedcil o svojich obdivuhodnych technickych

a muzikalnych kvalitach v Koncerte pre triibku

a orchester As dur od Alexandra Arutiuniana.

Tu vak treba dodat, Ze samotnd kompozicia ma
nijako mimoriadne neoslovila, ba skér nudila...

Posledny janudrovy koncert cyklu A sa konal
19.1. a tentoraz sa dramaturgia rozhodla pre
madarsky repertodr (teda s vynimkou Lu-
dovita Rajtera). Za jeho kvalitné rozoznenie
bol zodpovedny byvaly $éfdirigent orchestra
Zbynék Miiller. Ten urcite nesklamal v po-
pularnych Rumunskych ludovych tancoch Bélu
Bartdka, ani v kratkej, udernej a myslienkovo
frapantnej skladbicke L. Rajtera Allegro sinfoni-
co, ani v oblubenych Tancoch z Galanty Zoltdna
Kodalya. V pripade Bart6ka nebojécne a dravo
vyznel najmd zaver, ale ani pomal$im tancom
nechybala klenuta lyrickost.
U Kodalya Miiller opét prejavil svoju schop-
nost operovat vo vyrazovych polohach agitato
a appassionato, ¢o viak v danom pripade
koreSpondovalo s prednesovym pokynom
v partitdre (vzne$ené Andante maestoso); treba
tiez vyzdvihntt spontanny, rudimentarny, ba
priam extaticky zaver - hoci

| to nebola Stiplava madarska

paprika, ale skor robustné

a trocha tazké ceské knedle...
Taziskom tohto vecera sa
stala jeho druhad polovica,
ktoru vyplnil velmi zriedka
hravany Klavirny koncert ¢.1
od bratislavského rodaka
Erné Dohnényiho. Trojéasto-
vé monStrum v trvani 45 mi-
nut sa vSak prekvapujicim
sposobom neukazalo ako
nezazivné. Neskororoman-
tickému, mnohovravnému,
eklektickému konglomeratu
z 1.1887 je vlastnd nespochyb-
nitelnd individualna pecat

a bohatd obsaznost, aj ked

o neobvyklej melodickej in-
vencnosti hovorit nemozno.
Rovnako tazké je prehliadnut
urcita teatralnost a prevahu
virtuéznej zlozky. Pozitivami
diela su aj atribut vasnivej
emocionality a harmonicka
mnohofarebnost, pricom
tretia ¢ast je azda najvy-
darenejsia. Miiller u¢inne
napomahal solistovi drzat proces vo vysokej
emocnej intenzite a je potrebné opit pochvalit
spolahlivy orchester.

Hrdinom koncertu bol vsak nas klavirny feno-
mén v najlepsich rokoch Ladislav Fanéovi¢,
ktory preukazal mohutnu fyzickd vydrz a ma-
sivne virtu6zne dispozicie, pricom nemozno
zabudnit ani na obdivuhodny pamétovy
vykon. Pridajme u¢inné dramatické gesto,
dokonaly prehlad, suverenitu a seriéznost -

a v neposlednom rade ,,obyc¢ajnui“ radost z hry,
ktora vyustila do ,bombovo“ odpaleného
akrobatického pridavku v podobe hudobno-
-Stylového exkurzu a improvizovanych varidcii
na tému Mackieho Messera zo Zobrdckej opery
Kurta Weilla. Dévod na $iroky ,elektrizovany*
usmev v auditoériu!

Tamas HORKAY
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s Ladislavom Fancovi¢om po nahravani
Dohnanyiho klavirnych koncertov

Uz od ¢ias doktorandskych Stiidii na VSMU sa
venujem nahravaniu kompletu klavirnej tvorby
Ernd Dohnényiho, ktory som mal v pléne zavrsit
nahratim oboch klavirnych koncertov. Po dvoch
ispesnych nahrdvacich spoluprécach so Stdtnou fil-
harméniou Kosice - ako klavirista (klavirny koncert
Jozefa Gresdka, 2017) i ako hudobny reZisér (sym-
fonické bdsne Jina Cikkera, 2020) - som, nadseny
kvalitou orchestra, navrhol SfK nahratie kompletu
Dohndnyiho oboch klavirnych koncertov. Projekt
sa im velmi zapdcil a spolu s vydavatelstvom Paviik
Records sme sa pustili do planovania.

Pri nastudovdvani bol pre mita najvicsou vy-
zvou fakt, Ze som mal oba koncerty nahrat v prie-
behu jedného tyzdiia v polovici janudra. Pripravit
na nahrdavku jeden takyto ndrocny koncert je
nesmierne narocné. A naucit sa a nahrat oba za
sebou naozaj hranici s ludskymi moznostami. Ked'
som sa na zaciatku celého procesu pustil do cvice-
nia, uvedomil som si, Ze tato hudba sa dostdva pod
kozu podstatne tazsie ako klasika“ Cajkovského,
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Rachmaninova i Prokofieva - teda hudba, ktorii
nasdvame uz od Studentskych Cias. Pri priprave na
nastudovanie niektorého z tychto ,evergreenov® je
ndm celkom jasné, ako ich budeme hrat, a preto
ich nacvicime rychlo. To, samozrejme, neplati pre
Dohndnyiho koncerty, takZe som den po dni ob-
javoval caro jednotlivych frdz ukrytych v notdch,
a findlny vysledok sa formoval aZ na skiiskach

s orchestrom. Adrenalin a koncentrdciu zvysoval
aj fakt, ze cas na nahrdvanie nebol neobmedzeny,
bolo ho treba vyuZit ¢o najefektivnejsie, o najme-
nej sa mylit...

Na spoluprdcu so Zbyiikom Miillerom sa vZdy
velmi tesim. Za posledné roky som s nim mal moz-
nost hrat viacero klavirnych koncertov. Opit sa
ndm podarilo vytvorit skvely interpretacny tim,

a tak pocas dvoch tyZdiiov skiiSania a nahrdvania
vlddla nadmieru tvorivd a uvolnend atmosféra.
Nesmierne nds v nasom snazeni podporil Kon-
stantin Ilievsky, ktory robil hudobnii réziu. Prisiel

fantasticky pripraveny, s partitiirami plnymi poznd-

SPRAVODAJSTVO

mok. KedZe je vynikajiicim dirigentom, vedel dobre
upozornit na problematické miesta a skvele dév-
kovat pomer medzi pricou s detailmi a hudobnym
celkom. Nesnazil sa ndm cez svoju rezisérsku optiku
zasahovat do koncepcie.

Dohndnyiho hudba si ma k sebe pritiahla nielen
kvalitou, ale aj prepojenim s nasou krajinou, a je
pre miia naozaj zvldstne, ze ju v dramaturgidch
koncertov nachddzame len zriedkavo. Dohndnyi
Casto pouziva folklorne motivy, blizke aj ndsmu
naturelu, napr. v skladbe Ruralia Hungarica.
Fascinuje ma na ttom aj fakt, Ze na jeho hudobné
myslenie malo len maly vplyv to, Co sa v hudbe udia-
lo v prvej polovici z0. storocia. Jeho dva klavirne
koncerty sii velmi rozdielne. Prvy Koncert e mol
skomponoval 20-rocny Dohndnyi na konci 19. storo-
Cia, urcite do velkej miery ovplyvneny Brahmsovou
a Lisztovou hudbou. Miestami dokonca nesie znaky
Brahmsovho klavirneho symfonizmu a instrumen-
tdcie. Trvanim vyse 40 miniit je aj znacne rozsiahly.
Druhy Koncert h mol vznikol o 50 rokov neskor,
ked Dohndnyi stdle komponoval v duchu neskoro-
mantickej tradicie, ale napriek tomu je v fiom citit
ovela modernejsie hudobné myslenie. Som velmi
rdd, Ze som mohol na tomto vynimocnom projekte
spolupracovat, a uz sa tesim na dalSie stretnutia s
Dohndnyiho hudbou. X

Joseph Kaspar Mertz

Hudobn4 panorama K |JKJK

N aniriam

Pavel Steidl / Martin Krajco
- gitara

Zbierka 136 kratkych zabavnych
skladieb z 19. storoCia pre
s6lovu gitaru od bratislavského
rodaka, skladatela a gitaristu
Josepha Kaspara Mertza
vychadza v podobe 3-CD
albumu vo svetovej premiére.
Obsahuje skladatelove oblibené
ludové melddie, hymny réznych
narodov, tance, ale aj operné
motivy, ktoré boli uréené pre
sirokd verejnost.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk
Bratislava 2021, HC 10052

hudobné 9 entrum
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Stavnaté huslové kombo

Viedenskému Konzerthausu sa v decembri podaril husarsky kisok. Po roku sa na
podiu opat objavili dvaja fenomenalni huslisti v odstupe len niekolkych dni. Obaja
aktualne ponukaijtici absolitnu interpretacnt $picku vo svojich odboroch, aj ked'
potencialne s velmi kontrastnou cielovou skupinou — MAXIM VENGEROV a PATRI-

CIA KOPATCHINSKAJA.

Nedalo sa dva decembrové koncerty vnimat
izolovane a nedalo sa vyhnut ani porovnava-
niam s programami spred roka. V novembri
2021 hral Vengerov sonatovy recital s Polinou
Osetinskou: Mozarta, Enesca a Straussa,
Kopatchinskaja sa vtedy vo Viedni zastavila
uprostred turné s violoncelistkou Sol Ga-
bettovou - v konceptudlnom programe pre
dva slacikové nastroje zneli stard a ,nova“
hudba, ni¢ medzitym, pédium bolo plné
pantomimicko-hereckych prvkov a srSalo

to hravostou blizkych priateliek. Presiel rok
a publikum dostalo druhy chod neopisatel-
nych chuti a voni.

48-ro¢ny Maxim Vengerov je na vrchole

a jeho koncerty su v sti¢asnosti moznostou
dotknut sa najvyssich mét klasickej huslovej
interpretacie - velky repertoar, nedostizné
technické ovladnutie néstroja, muzikalita od-
mietajlica porovnanie s absolitnou va¢sinou
dnes aktivnych interpretov. Zivé stretnutia

s Vengerovovou hrou bolia, lebo sa neda uve-
rit, Ze by to, ¢o momentélne predvadza, mohlo
byt dlhodobo udrzatelné. Kazdy kontakt s nim
uci intenzivne vnimat pritomnost a pocit, ze
sme svedkami vrcholnych prejavov konciacej
éry, len tazko potlacit. Ale ktovie.

8.12. sa do Viedne vratil v symfonickom
koncerte Rozhlasového symfonického
orchestra ORF s dirigentkou Marin Alsopo-
vou ako sdlista v Prokofievovom Koncerte ¢. 1

D dur. Kto mal v paméti jeho zndmu nahravku
s dirigujucim mentorom Mstislavom Rostro-
povicom z r.1994, posunul sa v pohlade na
koncert o krok dalej, tak ako sam Vengerov po
niekolkoroénom sabatikale na zaciatku milé-
nia. Vtedy sa rozhodol v hudbe sa dovzdelat aj
teoreticky, venoval sa dirigovaniu, aby nebol
len ,virtuézom®, ale plnohodnotnym hudob-
nikom a umelcom. A podarilo sa. Jeho dne$ny
Prokofiev drZzi posluchdca dva centimetre nad
sedadlom, od prvého do posledného ténu.
Prekypuje fantaziou a predstavivostou, ktora
sa prejavuje v detaile farby kazdého ténu,

a vysokou individualitou prejavu, za ktorym
je vaSen i hudobna inteligencia. To je mix,
vdaka ktorému este stale dokaze klasicky
repertodr posuvat dalej. Dokladne pripraveny
koncept nebrani spontdnnej inSpirdcii na
podiu. Vidime hudobnika v totadlnom, priam
extraterestridlnom tranze, v dnes uZ mimo-
riadne vzdcnej angaZovanosti a nefaléovanom
p6Zzitku z hry. A tak nejako sa citime aj my,

v publiku.

Len o dva roky mladsia Patricia Kopatchin-
skaja poskytuje zazitky iného druhu a bez
nacrtnutej existencialnej tzkosti. Jej koncept

novej estetiky huslovej hry, ktora je odpatetizo-
vand, ¢asto drsne naturalistickd - prevazne sa
pohybujuc v novom repertoari a do toho kla-
sického prinasajuc provokativne intervencie -,
sa neustale rozvija a cielova rovinka je zatial,
nastastie, v nedohladne. Ale ktovie.

V novembri 2021 ju Konzerthaus nasadil

do mensej Mozartovej saly, o rok neskar,
11.12. s klaviristom Fazilom Sayom uZ bez
problémov vypredala Velkd salu a rozrusila
viedenské publikum vyraznejsie ako par

P. Kopatchinskaja (foto: © Wiener Konzerthaus, ). Wesely)

dni pred fiou Vengerov. Ak sa tato huslistka
dostane do mainstreamu, nebudu stale viac
prichddzat ponuky hrat velky klasicky reper-
todr a neotupia sa jej rebelské ostne? A bude
nas eSte bavit? Priznam sa, Ze aj Brahmsova
sondta v jej decembrovom programe otvorila
tieto tvahy. Brahms bol iny, prelomovy, ano,
revolucny, ale akoby ho Kopatchinskej arzendl
miestami rozstrielal. V neustalych kontras-
toch a permanentnej expresivnosti som ho
obcas stracala. Norman Lebrecht nazval nové
CD Kopatchinskej a Fazila Saya, kopirujuice
program viedenského koncertu, ,,sendvi¢om*
a pyta sa, o v oblohe z Janacka a Bartokovej
Prvej sondty robi Brahms. Mne tento burger
velkych huslovych sondt neprekdza, no k eu-
forickym zdzitkom ma priviedli len krajné
Casti programu.

Janackova Sondta idedlne priala dialogickej
hre Kopatchinskej a Saya, ktori obnovili
spoluprécu po viac nez desiatich rokoch.
Kopatchinskaja pretavuje osobnt blizkost

s umeleckymi partnermi do intimity na p6-

diu. Bolo to tak so Sol Gabettovou a o Sayovi
tvrdi, Ze jej je blizky ako brat. Pri kontakte
s Janackovou sondtou vnima najma bolest
a na podium ide so strachom o samu seba, no
je to vraj nevyhnutné..., povedala pre ¢asopis
The Strad. UZ uvodny motiv prvej ¢asti bol Ko-
patchinskej podpisom - tam, kde vd¢Sina jej
kolegov zostdva pevne na strune, hrala spicca-
to a ,vysokd“ hra sla¢ikom zasvietila potom aj
v ivode poslednej ¢asti, kde jej dvaatridsatiny,
divoko skdcuce nad strunami, boli skuto¢ne
predpisovo feroce. O to vacsi kontrast pri-
niesla v neznych pasazach, v ktorych naozaj
prevlddla emdcia bolesti. Spevné linie sa v jej
podani vlnili, no nikdy neslo o typicky huslo-
vy afekt — ale to je uz o Kopatchinskej zname.
Jej vibrato je prevazne drobné, neslizi na
hedonistické skraslenie ténu, je mimoriadne
funkéné a svojou prostotou poméha huslistke
vystavat vacsie celky. Z pohladu psycholégie
vnimania hudobného priebehu je to pre po-
sluchaca obrovsky prinos.
Asi sa dalo o¢akavat, Ze vrcholom koncertu
temperamentnej excentrickej rodacky z Mol-
davska bude zéverec¢nd Bartokova Prvd sondta.
Bola, a navySe sme boli svedkami zrodu novej
referencnej verzie diela. Kopatchinskej schop-
nost stylizacie do ludového sposobu frazovania
a vyrazu je v klasike novou normou - je adek-
vatna, bez pozy, autenticka a pritom dostatoc-
ne umelecka. Pichlavost frazovania v rychlych
pasdzach, prizna¢ny naturalizmus v lyrike
s mnoZzstvom precitenych nevibrovanych ténov
a pohravanie sa s hrani¢nou surovostou hry
prinasaju fyzické zazitky z Kopatchinskej hry.
Za tymi intelektudlnymi je program, v ktorom
hra délezitu tlohu jej zaluba v divadelnosti.
Zatina sa to vyraznou deklamativnostou hry,
po¢nuc kratsimi motivmi staby slovami az po
dlhsie linie-vety. Precizna artikuldcia evokuje
nielen rytmus reci, ale vo vhodnom teréne,
akym je prave Bartokova sondta, aj jej intona-
ciu (a sme naspat pri Janackovi a ndpévkoch
mluvy), a kedze skuto¢né slova chybajt, hudbu
si mozeme vizualizovat ako pantomimické ges-
td na javisku.
V prvej Casti sondty sa obaja hraci zaskveli
v krasne koordinovanej strednej pasazi v pia-
ne s dlhymi téonmi bez vyraznejsich dynamic-
kych vykyvov v impresionistickej farebnosti.
Druha ¢ast bola vokalnou spovedou, akousi
ariou s recitativmi, ktort ukondil drasticky
vybuch zévere¢ného Allegra. V iom dvaja
hudobnici dokazali vyplnit vietky kity naj-
vdcSej saly Konzerthausu totalnym sabatom
¢arodejnic - zretelne sme videli usklabky,
poculi vykriky a nadéavky, vSetko na vzrusu-
jucej hranici zvukovej inosnosti. Nedostizny
Bartok! (Po koncerte pri prijimani gratuldcii,
PK skromne povedala: ,,Clovek musi mat neustdle
radost...“ Aké prosté.)
Porovnévat vykony Maxima Vengerova a Pat-
ricie Kopatchinskej je nemozné, tak ako sa
neda porovnavat Rembrandt so Chagallom.
Ale mdzete si vybrat, to je pravda. Ja nechcem.
Andrea SERECINOVA
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Slusné2 Pozoruhodnéz Vynimocné!
Belcea Quartet vo Viedni

Nérodnostne pestré slacikové kvarteto, nesuce
meno Rumunky Coriny Belceaovej, jeho
spoluzakladatelky, sa za takmer tridsat rokov
vypracovalo na tie najvy3sie priecky vo svojom
odbore. Pocas $tudia na Kralovskej akadémii
hudby v Londyne sa Belcea spojila s Poliakom
Krzysztofom Chorzelskim a dvomi Francizmi
Axelom Schacherom a Antoineom Lederlinom.
Zmes roznych eurépskych kultur sa ukazala
ako plodna poda pre tvorivé muzicirovanie.
Bratislavu zatial tento stibor obchddza a,
pravdupovediac, necudujem sa, Ze ich nikto
nepozyva. Organizatori koncertov majt isto

v pamati pripady, ked na vystipenie medzina-
rodne renomovaného kvarteta prislo v Brati-
slave sotva patdesiat Iudi...

Filmovym strihom sa presuiime kusok proti
prudu Dunaja a ocitneme sa v plnej Mozarto-
vej sieni viedenského Konzerthausu. Belcea
Quartet a Quatuor Ebéne tu maju v sezéne
2022/2023 vyhradeny cely cyklus piatich kon-
certov, v ramci ktorého v janudri zazneli diela
Schuberta, Debussyho a novinka Franctza
Guillauma Connessona. Interpretatna urovei
kvarteta Belcea ma okamZite zorientovala

v tom, o je slusny, ¢o pozoruhodny a ¢o
vynimo¢ny zvuk Styroch slacikovych nastro-
jov, hrajucich ako jeden. Casto poujem tie
slusné a pozoruhodné kvartetd a zvadza ma

SAXOPHOBIA

BRATISLAVA

25. februar

Galakoncert majstrov saxofonu
Zrkadlova sien Primacialneho palaca

Hans de JONG (NL)

Philippe PORTEJOIE (FR)

Lev PUPIS (s1)

Erzsébet SELELJO (HU)
Barbara STRACK-HANISCH (aT)
Pavel SKRNA (c2)

26. februar

Koncert 80-élenného sax. orchestra
Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu

SAXOPHOBIA ORCHESTRA (SK, Cz, FR, DE, HU, UA, BY, AT, SI, MK)
Dirigent: Marian Lejava (sk)

ATAM Saxophone Quartet (cz)

Pressburg Saxophone Quartet (Y, sk)

Bartok - Piazzolla - Dvorak - Molinelli

Vstupenky v sieti TICKETPORTAL \

u
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rakiske | ke [ toram-

Belcea Quartet (foto: © M. Borggreve)

to mysliet si, Ze to je v poriadku, ze o¢akavat
viac je prehnané. NuZ, nie je. Belcea Quartet
znelo, ¢i uz v Schubertovom (Sldcikové kvar-
teto Es dur D 87) alebo v Debussyho kvartete
(Sldcikové kvarteto g mol op. 10), Zelezne presne,
kompaktne, ¢isto a Zivo. To, ¢o ho odliduje od
inych saborov svojej triedy, je hadam akasi
citova striedmost, vyZarujuca z rovnych ténov
zafarbenych vibratom na presne zvolenych
miestach. Dal$ou ¢értou je vyrazné plastickost
fraz, prudké napory zvuku a rovnako prudké
ustupy do priezra¢nych tichych pasazi. V tom-

Zastitu nad podujatim prevzal primator mesta Bratislavy Matus Vallo

DVORANA
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to duchu znelo Schubertovo skoré kvarteto
sviezo a neostchane. Aj Debussyho farebné
skiimanie hranic tondlnej harmoénie vyznelo
v podani suboru skor ako kresba, nez ako
akvarel. Zazitkom pre navstevnikov
koncertu mohla byt aj komunikacia
hréacov, v ktorej vynikal violista
K. Chorzelski. Médlokedy sa pozeral
do nét, vdcsinou visel pohladom na
prvej huslistke a to spojenie nebolo
iba vidiet, bolo aj pocut.
Vynikajucu dramaturgiu koncertu
dotvorilo nové dielo Guillauma
Connessona (Sldcikové kvarteto ¢. 2
Les instants retrouvés‘), u nas prak-
ticky nezndmeho Francuza, ktorého
hudba sa uz stretla s ohlasom vo
vyznamnych svetovych hudobnych
centrach. Mozno som nebol nalade-
ny na tu spravnu strunu, ale Con-
nessonovo kvarteto vo mne zane-
chalo dojem technicky vycibrenej,
no obsahovo nevyraznej skladby. Na zaver este
podotknem, Ze Belcea Quartet hralo so za-
skakujucou huslistkou Ayako Tanakaovou (za
A. Schachera), €o sa na zvuku nijako nepreja-
vilo. Naopak, jej komunikdcia so spoluhra¢mi
posobila prirodzene, akoby ¢lenov kvarteta
dobre poznala. Subor ma prekvapil tym, Ze
v reakcii na neutichajuci potlesk zopakoval
pomalu ¢ast Debussyho kvarteta. Takmer som
zabudol, Ze so zaskakujticou huslistkou nema-
li velmi na vyber...

Peter ZAGAR

n SaxophobiaBratislava

I
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SPOMINAME

Frantisek Matus

13.10.1936—-14.1.2023%

S velkym zdrmutkom sme prijali spravu

o tom, Ze v polovici janudra vo veku 86 rokov
odisiel do ve¢nosti vyznamny slovensky hu-
dobny historik, etnomuzikoldg, vysokoSkolsky
ucitel, vydavatel hudobnin a knih o hudbe
doc. PhDr. FrantiSek Matus$, CSc.

V rokoch 1951-1955 absolvoval Pedagogicku
gkolu pre vzdelanie ucitelov narodnych $kol

v Kezmarku; po absolvovani Vysokej Skoly
pedagogickej v Bratislave (odbor slovensky
jazyk - hudobna vychova), kde hudbu $tu-
doval u Eugena Suchona v rokoch 1955-1959,
dostal ucitelskd ,umiestenku” na pracu do
jednej z dvoch metropol vychodného Sloven-
ska — PreSova. Tu pracoval ako vysokoSkolsky
pedagdg a vedecky tvoril od r.1959 ako ucitel
hudobnej vychovy na Pedagogickom inStittte,
v rokoch 1964-1996 ako odborny asistent a ne-
skor docent na Katedre hudobnej vychovy Pe-
dagogickej fakulty vtedajSej Univerzity Pavla
Jozefa Saférika v Pregove.

Po vzniku PreSovskej univerzity v r.1997 poso-
bil ako docent na jej dvoch fakultach pripra-
vujucich uditelov: na Katedre hudby Fakulty
humanitnych a prirodnych vied PU v PreSove
(1997-1998) a na Katedre hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty PU v PreSove (1998-2004).
45 rokov sa podielal na priprave ucitelov pre
1. stupeii zakladnych $kol a uditelov hudobnej
vychovy pre stredné a vysoké Skoly. Predné-
8al, viedol semindre a cviCenia z dejin hudby,
pedagogickej interpretdcie hudobnych diel,

z hudobnej estetiky, nduky o hudobnych
formdach a hudobnych nastrojoch. V r.1969
zakladal prvy folklérny subor na univerzite,
ktory dodnes Zne uspechy doma i v zahranici
ako subor Torysa.

V centre jeho vedeckého badania stala tvorba
slovenskych skladatelov najmd starsich obdo-
bi (barok na Spisi) a hudobny zivot na vychod-
nom Slovensku (PreSov a Kosice). Vo vedeckej
praci sa orientoval na dejiny hudby a etno-
muzikologiu. Bddal v archivoch a historickych
kniZniciach. Bol dlhoro¢nym ¢lenom a Cest-
nym ¢lenom SpiSského dejepisného spolku.

V Kezmarku objavil prvti u¢ebnicu hudby zo
16. storocia na Slovensku Leonarda Stockela
De Musica. Skiimal barokovt hudbu organistov
Samuela Marckfelnera v Levoci a Zacharidsa
Zarevickeho v Bardejove. Specidlnu pozor-

Cena Naddcie Tatra banky
pre Stanislava Palucha

Slavnostné odovzdavanie 27. rocnika Cien
Nadacie Tatra banky za umenie sa uskutocnilo
26. 1. v zrekonStruovanych priestoroch Sloven-
skej narodnej galérie. Hodnotené boli najvyraz-
nejsie pociny slovenskych umelcov za obdobie

nost venoval svojmu ucitelovi hudby v Kez-
marku Antonovi Cigerovi, o ktorom napisal
knihu S hudbou v srdci Tatier.

Mimoriadne ho inSpirovali osudy Mikuldsa
Moyzesa, ktory v medzivojnovom obdobi
urobil velmi vela pre rozvoj hudobnej kultury
v regiéne Sariga. Frantidek Matus dlhé roky
huzevnato a netinavne pomahal organizovat
hudobny Zivot v PreSove a jeho okoli i v mies-
te svojho pracoviska. Na mieste svojho posled-
ného posobenia, na Pedagogickej fakulte PU

F. Matis (foto: archiv)

v PresSove, okrem iného inicioval vznik medzi-
narodnej spevackej stitaze Studentov ucitel-
skych fakult a ucitelov hudobnej vychovy pod
nazvom Moyzesiana.

Mikuld$a Moyzesa si velmi ctil a mierou vr-
chovatou sa pri¢inil o prehibenie vedeckého
badania o tejto osobnosti v celoslovenskom
meradle. Podobne ako Moyzes sa FrantiSek
Matus$ neobmedzil len na tzku akademicku
podu, ale zapojil sa do budovania hudobného
Zivota vo svojom meste, regione a aj vo svo-
jom rodnom spisskom kraji. Od r.1959 poma-
hal organizovat kazdoro¢né cykly koncertov
PreSovska hudobna jar a jesen. Pripravoval
expoziciu v muzeu o Mikula$ovi Moyzesovi

a pomenovanie hudobnej $koly po tomto
skladatelovi (1994). V r.1991 si zalozil vlastné

1.7.2021 - 31. 8. 2022. Cena je udelovana v 6 ka-
tegoriach: audiovizualne umenie, vytvarné umenie,
divadlo, hudba, literatiira a dizajn a udeluje sa
renomovanému tvorcovi nad 35 rokov a mladému
tvorcovi do 35 rokov. Laureatmi v kategorii Hudba
sa stali Stanislav Paliich (Hlavna cena) za hudbu

k predstaveniu Pasie (SLUK) a raper Gleb (Mlady
tvorca) za hiphopovy album Big Boy FM.

hudobné vydavatelstvo Mati$ Music; bol
inicidtorom vzniku a prvym predsedom Pre-
Sovského hudobného spolku Stzvuk. Zarover
chodil po dedinach Sari3a a Spi$a, nahraval
ludové piesne na kottic¢ovy magnetofén.
Takto sa zrodili jeho publikacie venované lu-
dovym piesiiam, z ktorych vynika kniha o Zi-
votnych osudoch Moniky Kandracovej Spev je
mdj Zivot (2002).
Za svoju pracu ziskal Frantisek Matu$ niekolko
oceneni, spomenime Cenu Pavla Tonkovica
za rok 1993 udelentt Hudobnym fondom za
dlhoro¢nu publicisticku, pedagogicku a vy-
davatelsku ¢innost a Cenu mesta Pre$ov za
kultiru 1996 za monografiu o skladatelovi a pe-
dagogovi A. Cigerovi S hudbou v srdci Tatier. Aj
po odchode do dochodku netinavne pokracoval
v hudobnohistorickych a etnomuzikologickych
vyskumoch v regiéne vychodného Slovenska
a ako editor sa podielal na edi¢nych aktivitach
svojich mladsich kolegov, neustéle ich povzbu-
dzoval k badaniu a tvorivej praci.
Napokon si dovolim napisat nieto osobnejsie,
pricom verim, ze hovorim za pomerne velku
skupinu nasledovnikov, ktori sa stali vysoko-
$kolskymi pedagégmi a s jeho pomocou, odbor-
nym vedenim a ochotou vzdy podat pomocnt
ruku, dosiahli viaceri na tie najvyssie akademic-
ké méty. Ked nas ako vysokoskolskych Studentov
zasvacoval do tajomstiev hudby, nedalo sa pre-
hliadnut, ako hudbu miloval a ako ho spreva-
dzala na kazdom kroku. Pokojnd, distingvovand
a prajna osobnost doc. Frantiska Matusa a jej
fluidum nés sprevadzali kazdodenne a mnohi
budeme dlho spominat na jeho prislove¢nu
uvitaciu otdzku pri kazdom stretnuti: ,Co je
nové?“ A hoci ¢asto ni¢ nového nebolo, dokdzal
v akejkolvek situdcii najst inSpirativne momen-
ty a dat nasim myslienkam novy smer.
Naucil nés predovsetkym systematicky a cie-
lavedome pristupovat k rieSeniu problémov,
¢i uZ v oblasti pedagogickej, umeleckej alebo
vedeckej. U¢il nds byt hrdymi lokdlpatriotmi
a sprostredkovatelmi dedi¢stva nasej hudob-
nej kultdry. Sdm sa velkou mierou pricinil
o jeho zachovanie a s urcitostou mozno pove-
dat, Ze jeho etnomuzikologické a historiogra-
fické prace budu cennym zdrojom poznatkov
pre budtce generdcie. U¢il nds ctit si pravdu
vo vede aj v Zivote.
Vzacny ucitel, skolitel, kolega a priatel, za
vSetko vam dakujeme, slovenskej hudobnej
kulttre budete velmi chybat. Cest vasej pa-
miatke!

Slavka KOPCAKOVA

Umeleckym ocenenim laureatov je bronzova
soska Miizy pre Hlavnii cenu a plaketa pre Mla-
dého tvorcu - obe vytvoril sochar a vytvarnik
Daniel Brunovsky. Oceneni zarover ziskajl aj
financnd odmenu. Doteraz boli ceny udelené
114 etablovanym osobnostiam, 77 talentova-
nym mladym tvorcom a 10 mladym modnym
navrharom. (red)
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SPOMINAME

Brano Hronec

22.12.1940 —22.10.2022

Hudobny skladatel a klavirista Braiio Hronec
Studoval na Konzervatériu v Bratislave hru
na akordeéne, kompoziciu na VSMU u Juraja
Haluzického a Ludovita Rajtera a dirigovanie
u Alexandra Moyzesa. Siroka verejnost po-
znala Brana Hronca najma z jeho projektov
populdrnej hudby, na konci 50. rokov viak
zacinal ako jazzovy hudobnik, ktorého vzorom
bol klavirista Oscar Peterson. Ako klavirista
ucinkoval v kaviarni bratislavskej Reduty

a neskor na pode Tatra revue, kde s nim hrali
napriklad Milo$ Jurkovi¢, Gustav Riska ¢i
Josef Skvafil.

Prvym zoskupenim Brarna Hronca bolo West
Coast Combo, ktoré ucinkovalo v zloZeni: Ju-
raj Fazeka$ (violoncelo), Milo$ Jurkovi¢ (flau-
ta), Gustév Rigka (kontrabas) a Josef Skvafil
(bicie nastroje).

V r.1963 zaloZil Branio Hronec svoj vlastny
orchester (posobil pod réznymi nazvami,

ako Sexteto Brafia Hronca, Braiio Hronec
Sound, Orchester Brafia Hronca a i), ktory
produkoval predovSetkym populdrnu hudbu.
Orchester mal rozne obsadenie a nasli v iom
uplatnenie aj vyznamni hudobnici, napr. Jo-
zef ,Dodo* So$oka, Gabor Koval, Igor Parma,
Ctibor Hlinensky, Gejza Szabados a i. Popri
repertodri populdrnej hudby pisal Hronec
inStrumentalne skladby (Piskand, Melanchdlia
a i) alebo improvizacie pre Hammond organ
(Téma pre Hammond); podla Igora Wasserberge-
ra bol prvym hra¢om na tomto nastroji v Ces-
koslovensku. Zo 60. rokov pochadza viacero
jeho skladieb, v ktorych e3te doznievali jeho
jazzové ambicie (napr. Jazzové Stidie pre triibku,
tenorsaxofon a trombon, 1964). V 1.1966 vystupil
ako hré¢ na klavesovych nastrojoch aj na
jazzovom festivale v Prahe.

Od druhej polovice 60. rokov pdsobilo zosku-
penie Brana Hronca vdésinou v zahranici

v roznych zdbavnych podnikoch, a to najma

v zdpadnom Nemecku, vo Svajéiarsku a Svéd-
sku, neskor ucinkovali aj v Azii a na Kube,

z krajin vychodného bloku vystupovali najma
vo vtedajsom Sovietskom zvize. U¢inkovanie
na Zapade umoznilo Orchestru Brarfia Hronca
reflektovat moderné trendy v oblasti popu-
larnej hudby, nielen tie hudobné, ale i sposob
podiovej prezentdcie - oblecenie, choreogra-
fiu, stroboskopické svetlo, pristroj na bubliny,
svetelny park... Podla Wasserbergera sa aj
vdaka zoskupeniu Brana Hronca dostal novy
sposob interpretacie populdrnej hudby zo
sveta aj k ndm a pre dalsie kapely bol prave
Hroncov orchester vzorom, ako ponat hu-
dobnti prezentdciu na pédiu. Najispesnejsie
obdobie zaznamenal orchester v r.1966-1975,
¢o bolo dané aj situdciou v nasej popularnej
hudbe. (Od druhej polovice 70. rokov sa do
popredia dostali najma rockové kapely s au-
torskym repertodrom.)

V prvych rokoch orchestra nahravali Hronco-
ve skladby rozni externi spevaci (napr. Zuzka
Lonska, Gabriela Hermélyova, Jozef Kristof),
neskor takmer vylu¢ne spevacky orchestra.
Zvdcsa mal dve spevacky, prvou bola Jana
Beldkova, neskdr najma Eva Mazikovd a Eva
Kostolanyiova, potom Magda Hanicova a Ale-
na Blazekovs, ale aj Vlasta Ceplikova, Helena
Blehdrova alebo Blanka Bezakova. Jednou

z najdolezitejsich nahravok v jeho tvorbe je
skladba Lampy uz ddvno zhasli (nahr. 2.11.1964)
v podani Jany Beldkovej, Marcely Laiferovej
a vokalneho tria, neskor vzniklo mnozstvo
dalsich verzii. Dalsie obdobie prace Orchestra

B. Hronec (foto: R. Polak)

Brana Hronca je zaznamenané na albumoch
Brario Hronec uvddza (1972), Srdecny pozdrav (1974)
a Natrhaj mi ddzd (1977). Véetky tri albumy
maju dolezité miesto v dejindch slovenskej
popularnej hudby. Cast prvého albumu je
nahravkou Zivého koncertu a najdeme tam aj
experimentalnu skladbu Svetlo. Cely album
vysiel v 1.2009 aj na CD ako sucast edicie
Opus 100 s albumom Evy Kostoldnyiovej.

LP Natrhaj mi ddzd je podla Igora Wasserber-
gera prvym slovenskym poévodnym albumom
v disco $tyle (vySiel aj v anglickej verzii).
Velka Cast dalsich skladieb je zaznamenana
na singlovych nahravkach (napr. celkom po-
sledna skladba v podani Frantiska KriStofa
Veselého Klobiik prvého milovnika bol duetom
s Helenou Vondrackovou, ktory vznikol do
televiznej reldcie Nasich devdt, 1976). V druhej

polovici 70. rokov vznikol aj cely rad parodic-
kych skladieb orchestra, ktoré st ponaSkami
na dobové hity s bezobsaznymi textami (Vajce
alebo sliepka, Kiipte si bandny, Deti mlieCnych
barov, Slon v ZOO, Albert, mds studené prsty
a dalsie). Kazda éra Hroncovho orchestra je
zaznamenana aj na rozhlasovych nahravkach,
zial, najmi jeho najhodnotnejsie skladby
(napr. nahravky in$pirované jazzovou hudbou
a nahravky kapely Bratislavské $tadio) su
dnes pre bezného posluchaca na audionosici
nedostupné. V r.1998 vysiel len jeden vyber
nahravok Hroncovho orchestra, aj to zvacsa
skladby z radovych albumov.
Na konci r.1981 Branio Hronec oficidlne ukon-
¢il posobenie svojho orchestra a rozhodol
sa venovat sa projektom na Slovensku. Ako
povedal vo viacerych rozhlasovych roz-
hovoroch, chcel dat viac priestoru svojim
skladatelskym a aranzérskym
aktivitdm. Poslednou aktivitou
pod hlavi¢kou orchestra bolo
ucinkovanie na Bratislavskej
lyre 1982 s piesfiou Ndvsteva.
O rok nato sa na Poetickej lyre
predstavil ako autor zhudob-
nenej poézie (najma textov
Lubomira Feldeka). V r.1982
sa stal Brailo Hronec popri
SiloSovi Pohankovi dirigentom
Taneéného orchestra Cs. televi-
zie v Bratislave a ako autor sa
uplatnil v celom rade skladieb
do televiznych programov
(napr. hudba k televiznej in-
scendcii A ¢o ja, mildcik), ako
aj filmov (napr. hudobny film
DusSana Raposa FT. na cestdch).
V r.1987 napisal scénickt hud-
bu do rozhlasovej hry Kariéra
tria Parédia. U¢inkoval vo viace-
rych televiznych programoch,
kde predstavoval a komentoval
zname svetové a slovenské
melddie vo vlastnych dpravach
pre Studiovy orchester (Braiio
Hronec v Stiidiu 2, Pédium pre Bra-
fia Hronca a i.).
V 90. rokoch sa Brano Hronec viac sustredil
na aranzérsku pracu. Vznikli napr. pravy
znamych melédii klasickej hudby v sprievode
Studiového orchestra a album Zlatého slnka
krdsny beh (1998), kde pre malé symfonické
teleso upravil a spolu s nim interpretoval
najkrajsie piesne z evanjelického spevnika
(pochédzal z rodiny evanjelického farara).
0d 90. rokov sa venoval aj pedagogickej
¢innosti v odbore kompozicia na VSMU
v Bratislave, ale bol aj znamym bratislavskym
hoteliérom. V r. 2006 nahral so spevackou
Zuzkou Lonskou (ktora Zila od r.1968 vo Svéd-
sku) album Brario Hronec Presents Zuzka Lonskd
And Friends. Jeho Zivot a hudobnt kariéru
spracovala v r.2013 novindrka Barbora Laucka
v knihe Zivot na kldvesdch.

Martin JURCO
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ZA VONOU NASTROJA
Peter Konecny:
kontrabas Dobrotka

Jedného dnia ma necakany telefondt teleportoval do
nedalekej Trnavy. Vraj je tam v bazdre kontrabas.
NuZ bol.

Vo zvirenom prachu sa mi z neho podarilo vydolo-
vat akysi ton. Bol tichy, nesmely, no napriek tomu
zvldstne uslachtilo ,vorial”. Ten ton rozhodol a ja
som si niesol domov adoptované dieta nejasného
povodu. Ked'som ho prvykrdt priniesol husliarovi,
smial sa. Povedal, Ze vyzerd, ako keby ho manZelka
za niekym vyhodila z balkéna. Mal pravdu. Bol nat-
rety syntetickou farbou, praskliny zlepené niecim
zdhadne ciernym. Na kusy rozldmany krk bol cez
dva plechy priskrutkovany k telu. Pod ebenovym
hmatnikom boli diery, cez ktoré sa dalo pozerat,
hlava prespikovand skrutkami. Vniitri Zilo pdr
minci a lietala papierovd dvadsatkoruna. Napriek
vSetkému sa ho podarilo dostat do akéhosi prevadz-
kyschopného stavu a ja som zacal pravidelne klopat
sldkom na vysoké okienko ZUS-ky na Exndrovej. U¢il
tam Tonik Jaro.

Po troch vysvedCeniach prislo par intenziviych

dni s Robertom Balzarom, neskor dve grécke letd

s Petrosom Klampanisom a, samozrejme, vela, vela
cvicenia. Vymietol som este pdr klubov a zrazu som
stdl v bighande Swingless Jazz Ensemble v Nitre.

Na stojane bola rozprestretd plachta not, po ktorych
mal chodit mdj nos. S kazdou dalou precitanou
notou sa mi napliali zabudnuté sny. Sny, ku ktorym
ma priviedol on: polorozbity kontrabas z trnavského
bazéru.

Jeho ¢as sa viak zacal napliiaf a mne nezostalo nic
iné, ako Setrit na nieco, ¢o bude zodpovedat mojmu
novému statusu. Lenze objavit dobry kontrabas

je velkd ndhoda. VyZaduje si to vela peiiazi, vela

AURIS INTERNA

Skandalon

Pred ¢asom som si uvedomil, aka je Skoda,
7e na Zemi sa nachddza tolko krasnych
miest a vd¢Sina z nds ich za cely svoj Zivot
neuvidi ani len na obrazku. A ak uz aj ma
niekto takeé Stastie, Ze sprostredkovane
poodhali existenciu kras tohto sveta, prak-
ticky okamzite zazije pocit z nenaplnenej
tuzby byt k nim ¢o najblizsie.

Podobne je to aj s hudbou, ktort si nikdy
nevypocujeme. Tusime, Ze tam niekde je,

no nevieme, kde presne ani ako sa k nej
dostat. Pocit, Ze sa ndm to nikdy nepodari,
je suzujuci. MoZno je to dokonca hudba,
ktora este nevznikla, co nam moze otvorit
cestu k tomu pokusit sa ju vytvorit. To by si
vSak vyzadovalo intenzivnu konfrontéciu
so samymi sebou, pretoze tvorivy proces je
vlastne skuskou nasich predstév a schop-
nosti - testom, ¢i my sami obstojime pred
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Stastia, vela ldsky, trpezlivosti a casu. Vsadil som na
finanéne podporenti ldsku so Stastim. Nevedel som
opustit mojho Trnavéana. Zbalil som ho a odviezol
majstrovi Fogadovi na generdlku. Kompletnii gene-
rdlku. Rozlepenie na dosky, zbrusenie farby, vylade-
nie dreva, zlepenie, novy lak, nastavenie...

Po dvoch mesiacoch akania som sa vrdtil pre svoj
Strunal Schénbach z 50. rokov minulého storocia.
Uz len pri tej nddhere, ktord ma tam cakala, sa mi

redlnym svetom v jeho surovej reflexivite. Ako
nadsenci a vasnivi poslucha¢i pritom, para-
doxne, nie sme na tom az o tolko lepsie.
Opustenie prchavych a povrchnych hudob-
nych radovanok a vyhladdvanie a prezivanie
hlbokého pozitku z hudby je tiez vyzvou. Tak
ako musi dojst k vystupovaniu z vlastného
tiefa a opuistaniu vlastného komfortu pri
navsteve roznych konéin sveta, musi k nim
dojst aj pri bludeni svetom hudby. Konfron-
tujeme sa totiZ s novym a cudzim, ¢o nds
zneistuje. Mnohi z nas pritom navzdy osta-
vaju stat na pomyselnej krizovatke, v tazobe
nedokonaného rozhodnutia o tom, ¢i do toho
vObec ist. Kamerfiom trazu je tu totiZ obycajne
ulak z nevyhnutnosti cielene prehodnocovat
a obcas i burat svoje doterajsie pozicie, prefe-
rencie, zvyky, predstavy...

V cestovani a v miestach, ktoré nas pritahuju,
nachadzame novy svet — taky potrebny na to,
aby sme rozsirili naSe ponimanie a chdpanie
zivota inych a inde. V hudbe existuje viac prave
tak, ako existuje viac vo svete. Viac hodného

tlacili slzy do oCi. No a ked som zahral prvé tény

a prislo to medovo nadychané brnenie dreva, stratil
som rec... Nevadi, uz za mna predsa bude hovorit
moj ndstroj.

Dnes ho mdm doma. Vonia nim cely byt. Postupnym
vyzrievanim lakov a glejov hrd stdle lepsie. Bude ma
dalej viest za snami. Rozhodol som sa dat mu na cestu
meno Dobrotka podla potoka, ktory tecie popri dielni
majstra Fogadu. Ved Schonbach je asi tiez potok. X

Strunal Schonbach ,Dobrotka“
po rekonstrukcii (foto: P. Koneény)

nasej pozornosti a zdujmu, pripravené
uspokojit nasu ¢asto nezmyselne tlmenu
zvedavost a otvorenost. Aky ma zmysel ni¢
nenavstivit a ni¢ nepocut? A aky méa zmysel
opatrne navstivit len uz spoznané ¢i saboto-
vat prilezitost pocut nové?
Ak v tomto dobrovolne zlyhdvame, sami sa
spravame ako nicitelia mozného, prosperu-
juceho, pozitivneho. A ten, kto nié¢i prilezi-
tosti sam v sebe, postupne mentalne i kul-
tirne zakrnieva. A to je vlastne to, o Gréci
v helenistickej literattire nazyvali skandalon,
teda moralne zakopnutie. Kultura je nosite-
lom moralnych kédov a ak sa jej stranime,
nemame s nou — a ani s jej moralkou — ni¢
spolo¢né. Uzatvdranim sa pred fyzickym
svetom, pred jeho hudbou, pred tlohou ucit
sa empatii a otvorenosti, smerujeme k into-
lerancii a zadubenosti. A to je celkom jasne
proti normam spravania sa v prostredi hu-
manistickej Eurdpy.
Jakub FILIP
Autor je sociolog a muzikolog
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SPRAVODAJSTVO

Hudobna trieda — nebojte sa vstupit!

Vzdy, ked sa otvori téma hudobnej vychovy na zakladnych skolach, spusti sa
debata, v ktorej sa mnohi citia byt povolani na spravne rieSenia. Vyucbu na za-
kladnych Skolach vsak vnimame dlhodobo problematicky, a tak zrejme k zmene
neprichadza lahko. Aj Hudobné centrum sa pokusa prispiet k rozltsknutiu tvrdé-
ho orieska — ako hudobnt vychovu nielen zatraktivnit, ale v ramci nej pontknut

i kvalitné odborné informdcie.

Seridl Hudobnd trieda sa na internete objavuje
od roku 2020. Postupne predstavuje nastroje
symfonického orchestra v kratkych 15-mi-
nuatovych blokoch s detskym moderatorom

a jednym profesionalom. Sprievodcom cyklu
je Tobias Jaura, ktory do projektu vstupil
ako 13-rotny. Rézia dobre vyuziva jeho priro-
dzenost a svojsky Sarm, scendr ho prezentuje
ako adekvatne zorientovaného Skoldka, ktory
chodi na klavir do ZUS. Tobi m4 sprévnu mo-
deratorsku charizmu - dokdze ovladnut scény,
debatu s dospelymi hudobnikmi vedie viac
nez partnersky a nema problém spontdnne

i vtipne zareagovat. Serial sa odohréva v ttul-
nom, hravo zariadenom staromestskom byte,
obraz doplfajti animacie, scény s moderato-
rom a hlavnymi protagonistami prinaSaju
zébavné prvky, zazneju nevyhnutné fakty, ale
aj veselé raritky. Tobi si nastroje aj sam vysku-
$a. Zda sa, Ze na svete je kvalitne zrealizovand
spravna myslienka, dobre mierena na cielovi
skupinu. Co bolo na zaciatku?

K realizdcii ndm svojim spdsobom dopomohla pan-
démia, hoci myslienka na kontinudlny vzdeldvaci
projekt nebola novd. V Case, ked sa koncerty pre Skoly
nemohli konat, sa financné prostriedky podarilo
predisponovat na dlhodoby filmovy vzdeldvaci pro-
jekt. Zverejnené sii diely venované sldcikovym a dre-
venym dychovym ndstrojom. Nakriitené sii aj Casti

0 plechovych dychovych ndstrojoch, ktoré zverejnime
az na jar. Tento rok sa planuje vyroba dalSich styroch
dielov, ktoré na strdnke projektu i na youtubovom
kandli pribudnii v roku 2024. Pocitame, samozrejme,
aj s bicimi ndstrojmi, harfou ¢i klavirom, chceme
predstavit prdcu orchestra pod vedenim dirigenta,”
opisuje projekt Adrian Rajter, veduci odde-
lenia hudobného vzdeldvania v Hudobnom
centre.

V ivode kazdého dielu sa dozveddme o stav-
be nastroja, jeho prisluSnosti do nastrojo-
vej skupiny, o tom, kde sedi doty¢ny hrac¢

v orchestri. Hra¢i predstavuju Specifické
néstrojové techniky, dejiny néstroja, jeho do-
bové verzie, schopnost néstroja ,ilustrovat*
nélady, farby. Zaznievaju informadcie o typic-
kom s6lovom repertodri, ale aj zndmych or-
chestralnych soélach. Na zaver sa kazdy hrac¢
predstavi v krdtkom asi minatovom uryvku.
Skonci sa Hudobnd trieda po predstaveni vset-
kych nastrojov? ,Mdme este vela prdce na rea-
lizdcii novych dielov s orchestrdlnymi ndstrojmi.
UvaZujeme vsak aj o pokraCovani Hudobnej triedy
s novymi témami.“

Napriek velmi vydarenému vysledku hoto-
vych dielov sa predsa len vtiera otazka, ¢i
podobny projekt dokdze konkurovat obsahu
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jista Matuis Velas, klarinetista Ronald Sebesta,
fagotista Peter Kajan, v aktudlne pripravovanych
dieloch plechové dychové ndstroje predstavia Sta-
nislav Masaryk, Carlie Bigelow, Juraj Mitosinka

a Nikolaj Kanisdak.”

Pévodny pandemicky dévod pre vznik seridlu po-
minul. Hudobnd trieda md vak velky potencidl byt
pomdckou na vyucovani hudobnej vyichovy, a to aj
vdaka kvalitne vypracovanému metodickému listu,

Moderator cyklu Tobias Jaura a flautistka Veronika Vitazkova v Hudobnej triede (foto: archiv)

na internete. ,Nasim primdrnym cielom nie

je konkurovat, ale poniiknut obsah, ktory md
nadcasovii hodnotu. Preto sme cheeli, aby bola
Hudobna trieda aj po vizudlnej stranke pritaz-
livd, filmdrsky kvalitnd. Do jednotlivych dielov
vyberdme vynikajiicich hudobnikov, ktori sii
komunikativni a majii pedagogicky cit v kontakte
s diefatom. V cykle vi¢inkujii hudobnici zo Sloven-
skej filharmdnie, Ceskej filharménie, Slovenského
komorného orchestra, Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu ¢i Orchestra Opery SND:
huslista Daniel Rumler, violista Martin Petrik,
violoncelista Michal Haring, kontrabasista Jan
Prievoznik, flautistka Veronika Vitdzkovd, hobo-

ktory sa dd stiahnut na stranke projektu ku kaz-

dému dielu. ,Verim, Ze nasim seridlom podporime

vyucbu hudobnej vychovy na zdkladnych Skoldch.

V metodickom liste sii rozsirené informdcie pre uci-

tela a jeho pripravu, odkazy na repertodr ndstroja,

ako aj otdzky vztahujiice sa na prislusny hudobny

ndstroj. Prdca s tymto materidlom v kombindcii

s kratkym filmom méze zmysluplne vyplnit jednu

vyucovaciu hodinu,“dodéava Adrian Rajter.
Andrea SERECINOVA

www.hudobna-trieda.sk
Facebook: Hudobna trieda
Instagram: hudobna_trieda
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Hudobny Zivot od marca v novom dizajne

Nasa redakcia Zije posledné mesiace — okrem beznych povinnosti - aj pripravou

nového grafického dizajnu ¢asopisu. Hudobny Zivot vychadzal v r.1969-1998 v no-
vinovom formate ako dvojtyzdennik. V r.1999 sa transformoval do ¢asopisového

swe

formatu a stal sa mesacnikom. Po 23 rokoch opét vyraznejsie zmenime jeho tvar.

s matnym povrchom bez neprijemnych, o¢i
zatazujucich odleskov. A nasim poslednym
cielom bolo priniest do navrhu ,vzduch®. Veri-
me, Ze bude svieZi.

Na spolupracu sme oslovili renomované
Studio Pergamen, ovencené viacerymi me-
dzindrodnymi a domdcimi cenami za dizajn.

0d zactiatku uvah nad jeho novou podobou

I Festivaly

sme mali na mysli kvalitny, nad¢asovy dizajn

s s s . ' . , -E Bienale stGc¢asnej hudby sa po

v kombinécii s praktickostou. Oslovila nas Iz\zezl;).smE;os minuloroénom wpadku posu-
s 3 5 X% A B N nulo z tradiéne neparnych rokov

predstava ¢asopisu vdcSieho forrrllatu, ktory’ zmysel , naroky pérne, inak si veak za-
by vSak bol spratnejsi. Dal by sa lahko zloZit pokracovat chovalo svoju dobre znému tar

do tasky i do postovej schranky a zéroven Zﬁfv”a?:." vemiajnickeligmine:
doma bez okolkov recyklovat. Uvedomovali
sme si, Ze ¢oraz viac sa predstavy pokojného
byvania spajaju s ¢istymi plochami, na kto-
rych nechceme vidiet stohy ¢asopisov. Pred-
stavovali sme si ¢asopis, ktory si so zdujmom,

ROBERT KOLAR
FOTO: ANTON SLADEK

Fostivaly

v pokoji ,offline” precitate, no nemusite si ho

odkladat. Zvolili sme lahky, no pevny papier

Rothovr I

Harmonické platna
Mateja Slobodu

ROBERTKOLAR

James Tenney, Phill Niblock, & Gydray

Okrem toho, zosku-

noci aj nedavno na festivale Melos-£tos.
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I Hudobné divadlo

Quo vadis e i e 20 o e

MICHAELA MOJZISOVA

o do spravnychrik.

toraz nezhasla

eliséCalixto BieitopoprelJand€kovo,

Pracovné skice nového navrhu

V Pergamene veria, Ze ,,skuto¢ne dobry di-
zajn nie je iba ozdoba, ale nesie si so sebou
okrem grafickej hodnoty aj zapamatatelné
posolstvo.“ Oslovilo nés aj to, Ze majt radi ,,na
prvy pohlad jednoduché riesenia, za ktorymi
sa vSak skryva vela rozhovorov, premyslania
a nacrtov.”
TakZe, ¢o ¢akd od marca Hudobny Zivot
z pohladu autora nového navrhu Juraja
Demovica?
,Prvou viditelnou zmenou bude vicsi formdt, ktory
umoziiuje flexibilnejsiu pricu s roznym poctom stlp-
cov a ich Sirkou. Doteraz boli strany Casopisu takmer
liplne vyplnené textom zhora nadol. Novd typografic-
kd moduldrna siet dovoluje konzistentne pouzivat
prdzdne miesta na strankach bud ako kompozicny
prvok, alebo priestor na iné krdtke texty.
Vas navrh posobi Cisto, elegantne, ale aj hravo...
,Zvolili sme Citatelnejsi a zdrover elegantnejsi typ
pisma pre text a vyraznejsie pismo na titulky a krdtke
perexy. Vyraznym prvkom v ndvrhu je ‘pohyblivy’
prézdny 1izky stipec, ktory odlahéi hmotu textu alebo
sa vyuzije ha iné grafické ¢i textové prvky.
V redakcii sme ¢asto zvadzali vnatorny boj
medzi chutou zdokumentovat hudobné podu-
jatia aj vizudlne a sklamanim nad neaktrak-
tivnostou fotografického materidlu...
,V nasom navrhu je fotografii menej, zato tym dob-
rym ddme viac priestoru ako doteraz.
Preco ste prijali ponuku vytvorit novy dizajn
Hudobného Zivota?
,Pretoze nds bavi zlepSovat veci prostrednictvom
dizajnu a postivat ich dalej.”

(AS)
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Z ORGANOVEHG
KOKPITU

Napriek vsetkému

Vé 1 ] .

ist dalej

Zaciatkom juna predoslého roku som kra-
¢ala no¢nym Berlinom smerom od Kaiser-
-Wilhelm-Gedéchtniskirche k m6jmu hotelu
vzdialenému asi 12 mintt chdédze. Predo
mnou utekal potkan, ktory na mia vzdy po
mojom spomaleni ¢akal.

Ten deni bol dlhy a naro¢ny, zdal sa neko-
necny. Vo vrecku lahkého plasta som trochu
uzkostlivo drzala zvdzok klticov, ktoré mi

zverilo vedenie berlinskeho festivalu. Kltce
od jednej z najznamejsich, ale architekto-

nicky aj najkontroverznejsich stavieb mesta.
V tom novoromanskom chrame, navrhnutom
F. Heinrichom Schwechtenom v r.1895, znice-
nom britskou Royal Air Force v r.1943 a znovu
postavenom koncom 60. rokov, sme v ten den
prenechali miesto ludom v Soku.

8. juna 2022 o0 10.30 niekto vrazil autom

do skupiny Iudi v okoli kostola, zanechal
zranené deti a jednu obet. Poculi sme krik,
paniku, ndraz 4ut... Pocas majstrovského
kurzu, ktory sme pripravovali pre berlinsky
improvizaény festival. V panike sa k ndm
uchylili ludia prosiac, aby sme uvolnili
miesto zachrandrom a timu psychologickej
podpory. S mojou japonskou $tudentkou Ci-
zuko sme so sprievodom policajtov vysli von.
Niektori ucastnici kurzov okamZite opustili
Berlin. Cizuko pokojne navrhla, aby sme

iSli peSo do kaviarne smerom k Unter den
Linden, opustili Charlottenburg a vybrali sa
na vychod mesta. Urobi ndm to dobre. Nemo
som prikyvla, aj ked som nemala ziadnu
motivaciu niekam ist. Moja japonska spo-
lo¢nicka rozpravala a rozpravala ako nikdy
predtym, s lahkym usmevom, udrziavajic
vhodnu atmosféru.

Nad festivalom sa ¢rtal otdznik. V ten den sa
konala spomienkova liturgia a veSpery pre
obete utoku. 20. ro¢nik festivalu sa mal konat
uz v 1.2020, potom Vv r.2021, avSak pandemic-

ké opatrenia to nedovolili. Teraz to vyzeralo
tak, Ze ndam udalosti opdt nepraju.
Nakoniec sa festival predsa len konal. Jeho
umelecky riaditel, profesor Wolfgang Sei-
fen, zial, podobnd situdciu zazil uz pred
par rokmi. V roku 2016 pri viano¢nom trhu
medzi Kurfiirstendamm Strasse a nasim
Geddchtniskirche prislo pri podobnom
atentate o zivot 11 Iudi. V chrdme v tom case
prebiehala skuska Bachovho Vianocného ora-
téria a nikto nemohol opustit kostol. Zbor
a orchester preZzili celt noc v modlitbach.
Profesor Seifen, majstrovsky improvizator,
mi povedal: ,Chvilu sme pokracovali vo Via-
nocnom oratoriu. Potom sme len sedeli a ¢akali,
popritom spievali a improvizovali na An Wasser-
fliissen Babylon.*
Pri riekach babylonskych, tam sme vyseddvali
a plakdvali, ked sme sa rozspominali na Sion.
Tam sme si veSali citary na vrby. Lebo ti, ktori
nds zajali, ziadali od nds piesne, a ti, Co nds tryz-
nili, spev radostny. Ako sme mohli spievat pieseit
Hospodinovu na cudzej pode? Ak by som zabudol
na teba, Jeruzalem, nech uschne moja pravica.“
(Zalm 137)
Citme sa v tomto roku vSade ako doma
a prijati svetom, ktory je zdrojom novych
znepokojeni, ale aj uvedomenia si hodnot
kazdej preZitej chvile v pokoji.

Monika MELCOVA

Mikulas Moyzes

SLACIKOVE KVARTETA e (S

C.1—-4

et

D dur, a mol, fis mol, G dur

Mikulas Moyzes je po Janovi

Levoslavovi Bellovi tvorcom druhého
slovenského korpusu komornych

kompozicii pre slacikové kvarteto. ety
V rokoch 1916 — 1943 vytvoril Styri

w28

stvorcastové cyklické kompozicie pre
slacikové kvarteto, v ktorych pouzil
slovenské ludové piesne. Vydanie

obsahuje partitury s vloZenymi partmi.

Bratislava 2021 — 2022

eyttt by il Mikigy
ot v

SLOVENSKA
KOMORNA
HUDBA
SLOVAK
CHAMBER
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T
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Preriedeni hostia v Opere SND

Januarovy program Opery SND bol silnym tahom na divadelnt kasu. Kombina-

cia popularnych titulov s atraktivnymi hostami mala potencial tGi¢éinnej ekono-
mickej stratégie. A zjavne ho i naplnila: navstevnost Verdiho Rigoletta a Traviaty

i Pucciniho Bohémy (kazdy z titulov sa odohral v minibloku dvoch predstaveni) bola
vyborna. Kvalitativne vsak iSlo — asporii v pripade mnou navstivenych predstaveni
(12.a229.1.) - o vecery len zlahka prekracujiice obvykly prevadzkovy priemer.

Verdiho Rigoletto neprivital hosti po prvykrat
v aktudlnej sezone, uz v dvoch novembrovych
predstaveniach spieval Vojvodu renomovany
Cesky tenorista Ale$ Briscein. Jeho vykon bol
suverénny najma v kovovej vysokej polohe,
nizsia znela menej zaujimavo a chybala jej
prislove¢nd italianita, ktora je rozdielovou
kvalitou medzi dobrymi a vybornymi kredcia-
mi - napokon, Briscein je v zahrani¢i vyhlada-
vany v inom, nie belcantovom fachu. Z tohto
hladiska boli obaja hostia januarovych repriz,
azerbajdzansky barytonista Evez Abdulla
(Rigoletto) aj slovensky svetobeZnik, basista
Stefan Kocan (Sparafucile), $tylovo adekvat-
nejSou akviziciou.

Eveza Abdullu maju pamadtnici legendarnych
Zamockych hier zvolenskych zafixovaného
ako titulného predstavitela z festivalovej
premiéry Verdiho Macbetha (2013), kritikou
vysoko hodnotenej inscendcie banskobystric-
kej Statnej opery. Vtedy sme obdivovali jeho
hlasovo impozantny prejav, avsak s vyhradou
voci nie stopercentnej Stylovej korektnosti

a dynamickej jednotvéarnosti kredcie, ktord
bola modulovana prevazne vo forte polohe.

O desat rokov sa situdcia otocila: Abdullov
bratislavsky Rigoletto bol farebne, dynamicky
i vyrazovo pestry, autenticky vyznel najma

v jedovato ironickej polohe prvého dejstva.

Na prvom predstaveni mu vSak chybal vy-
raznejsi vokalno-dramaticky rozmer, ¢o sa
najcitelnejsie prejavilo v kulmina¢nom mieste
Rigolettovho partu, arii Cortigiani, vil razza dan-
nata. Aj duet s Gildou by si Ziadal o Cosi vlac-
nejsie frazovanie a viac ,slzy“ v hlase. Je vSak
mozné, Ze si umelec Setril sily na druhé pred-
stavenie o tri dni neskor.

Druhy host vecera, Stefan Kocn, m4 Spara-
fucileho overeného aj jednou z najvyznamnej-
Sich svetovych scén, newyorskou Metropolit-
nou operou. Jeho kredcia je vokalne i herecky
drsnejSia a rudimentarnejSia nez elegantné
podanie Petra Mikuld$a, s ktorym sme sa

v ostatnych sezénach v tomto parte va¢sinou
stretavali. Kocdnov mohutny, sonérny hlas si
sebavedomo razil cestu cez orchester, v an-
sambloch sa vSak dokdzal empaticky vélenit
do vokalneho pradiva.

Tomas Juhas ma Vojvodu naspievaného uz
od premiéry inscendcie v r. 2013, no napriek
tomu chvilami posobil stratene. Jeho hlas sa
rokmi zaoblil, zbavil sa nazalneho zafarbenia
a objemovo zmocnel. V recenzovany vecer
vSak nebol rytmicky a obcas ani intonacne
stopercentny, vyborné miesta sa striedali

s frdzami interpretovanymi akoby bez ener-

gie. V konecnom dosledku sa pomyselnou vi-
tazkou vecera stala Mariana Sajko v postave
Gildy. Odhliadnuc od nie celkom ¢istého vyso-
kého es v koloraturnej pasazi Caro nome, znel
jej zvonivy hlas medovo vla¢ne a v zaverecnej
pasdZzi umierania bol aZ anjelsky étericky,

s krasne okruihlymi, rezonantnymi pianami.
Kym v Rigolettovi sa hostia objavuju od za-

$. Kocan ako

ile (foto: M. O
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hostovského obsadenia ostala len Katefina
Knézikova. Petra Kellnera nahradil kazassky
basista, ¢len operného suboru v nemeckom
Essene Baurzhan Anderzhanov, v posta-
vach Rodolfa, Marcella a Musetty sa predsta-
vili interpreti z pévodného obsadenia pre-
miérovaného v janudri 2014 Tomas Juhas,
Ales Jenis a Andrea Vizvari. V principe to
nemuselo byt na tkor kvality predstavenia -
napokon, aj vo vy3sie recenzovanom Rigolet-
tovi bola Mariana Sajko viac nez rovnocen-
nou partnerkou Eveza Abdullu. No v tomto
pripade dala predstaveniu iroven gala len
Ceska hostka, zvySok obsadenia, popri me-
novanych doplneny o solistu diisseldorfskej
opery Richarda Svedu (Schaunard) spieval
na trovni velmi dobrého prevadzkového
priemeru.

Katerina Knézikova sa

k mladodramatickej Mimi
prespievala postupne: od Mo-
zartovej Zuzanky, Serpetty,
Blondchen, Ilie, Dony Elviry
a Fiordiligi, Gounodovej
Julie, Donizettiho Adiny ¢i
Verdiho Gildy vedie k Puc-
cinimu, hoci aj jeho menej
dramatickym partom, dlhd
cesta. Talentovana, vzacne
muzikalna sopranistka ju
prekonala za pomerne kratky
¢as. Dnes Mimi do jej re-
pertoaru bez diskusie patri,
materidl ma dostato¢ny ob-
jem, aby sebaisto preletel aj
cez orchestrélne forte, uchu
posluchéca lahodi vriucny
timbre. Stredna a nizsia
poloha zneju makko, st plné
prirodzenej farby, pidna
krasne rezonuju, vo vySkach
sa hlas roztvara v Zziarivych,
okrthlych ténoch.

V Bohéme sa zaskok na takmer
poslednt chvilu neudial len

v postave Rodolfa (Pavol Br-
Slik odstupil pre zdravotnu
indispoziciu par dni pred
predstavenim), ale aj za diri-

P

¢iatku zivota inscendcie (najvéc¢sou hviezdou
v kostyme titulnej postavy bol v r. 2018 britsky
barytonista Simon Keenlyside), v Bohéme sa

s nimi stretavame o ¢osi menej. Obsadenie
dvoch janudrovych repriz Pucciniho diela bolo
jednym z tromfov septembrovej tlacovej kon-
ferencie, pocas ktorej tim Mateja Drlicku pre-
zentoval svoje plany na nastavajiicu sezonu:

v postavach Musetty a Colina sa mali pred-
stavit sélisti Viedenskej Statnej opery Sldvka
Zamecnikova a Peter Kellner. Neskor sa cast
obohatil o Pavla Brélika a Katefinu KnéZikovu
ako Rodolfa a Mimi - v ich pripadoch malo
navyse ist o rolové debuty, ¢o zvySovalo atrak-
tivitu predstavenia aj pre znalecké publikum.
Realita bola napokon ind, z avizovaného

gentskym pultom: povodne

avizovaného Roberta Jindru pre chorobu na-
hradil jeho taliansky kolega Enrico Dovico. Po
nie celkom presvedc¢ivom prvom dejstve, ked
najma v pidnach znel orchester trochu ,deravo*
a fradzam chybala vla¢nost, sa teleso rozohralo
do $tavnatého, dynamicky a farebne bohaté-
ho, dejovii atmosféru sugestivne malujiceho
vykonu.
Slavka Zamec¢nikova figuruje v tejto sezéne na
webovej stranke SND aj v marcovych predsta-
veniach Mozartovej Carovnej flauty ako Pamina,
Peter Kellner by si mal v majovych reprizach
Dvotakovej Rusalky po prvykrat zaspievat Vod-
nika. Sndd sa tentoraz plany z mesacného pla-
gatu stanu aj javiskovou realitou.

Michaela MOJZISOVA
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Banskobystricky Maly princ v Bratislave

V maji 2022 mala v banskobystrickej Statnej opere slovensku premiéru hudobno-
-dramaticka prvotina Rachel Portmanovej, jednej z najproduktivnejSich osob-
nosti siicasnej skladatelskej generacie, Maly princ (2003). Opera ¢erpa namet

z rovnomennej knihy franctizskeho spisovatela, filozofa a pilota Antoina de Saint-
-Exupéryho. Skladatelka, ocenenda mnozstvom prestiznych cien, predovsetkym

za filmovu hudbu, vytvorila dvojdejstvovy javiskovy opus na libreto Nicholasa
Wrighta, ktory timoci pribeh a taziskové myslienky svetového bestselleru divakovi

kazdého veku.

Portmanovej styl vychadza z klasickej hu-
dobnej estetiky, ktoru rozvija v duchu har-
monickych principov neskorého 20. storocia.
Preferuje jednoduché melodické linie s ¢asto
kontrapunkticky vedenou orchestraciou, eli-
minuje ozdobnost, uprednostiuje sylabické
spievanie v zdujme zachovania zrozumitel-
nosti slova, ktoré sa stdva dominantou par-
titary. Melodické, velmi lyrické casti strieda

s dlhymi parlandovymi usekmi, pocas ktorych
zaznievaju zakladné tézy Exupéryho diela.
Hudba je do velkej miery ilustrativna, definu-
je charakter jednotlivych postav a ich vztah

k Malému princovi. Casté st najma staccata,
repetitivne intervaly so striedanim harmoénie
a disharmoénie, lubivych napevov a kakofénie,
monddie a polyfénie. Nechyba detsky a mie-
$any zbor, ktory sporadicky nartsa vyraznt
prevahu sélovych vystupov a duet. V sulade

s predlohou dominuju predovsetkym muzské
postavy.

Hlavnd postava je pisana pre detského
interpreta. V bratislavskom hostovani ban-
skobystrickej opery na Novej scéne (21.1.) sa

v titulnej ulohe predstavil Juraj Abrman.
Chlapec disponuje vo vsetkych polohach
¢istym, prieraznym, vyrovnanym a intonacne
stabilnym hlasom. ReSpekt budi i jeho vzécna
muzikalita (cely part odspieval s minimalnym
o¢nym kontaktom na dirigenta) i herecké
nadanie. Jeho Maly princ bol skuto¢nym
dietatom s ¢istym srdcom, plnym tprimne;
lasky a zvedavosti. Postavu Pilota nastudoval
sélista Statnej opery Martin Popovi¢. Jeho
vystup bol obohateny o hovorené slovo, ktoré
akcentovalo najma detskému divakovi najpod-
statnejsie mySlienky operného diela, kedze
ich zrozumitelnost by sa mohla v spievanom
parte vytratit. Popovicov vokalny vykon vsak
mozno len tazko objektivne zhodnotit, kedze
tvorcovia z nevysvetlitelného dovodu pouzili
ozvucovaci mikroport. Kym amplifikdcia det-
ského titulného hrdinu bola z akustickych do-
vodov nevyhnutnd, u Popovica bola hrubym
prehreskom, uberajicim na kvalite spevac-
keho vykonu. Jeho barytén znel v strednej

a nizsej polohe vyrovnane, intonacne stabilne,
farebne a plasticky, no vo vy$sich polohach

sa prejavovali technické nedostatky. Z hlasu
sa vytracal lesk, vysky zneli forsirovane a za-
Sumene. Je vSak otazne, nakolko iSlo o zlu
spevacku techniku a nakolko sa na negativach
podpisalo ozvucenie.

Portmanovej opera zahiiia pomerne velké
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mnozstvo epizédnych postav. Spomedzi nich
najviac zaujali Kral Ivana Zvarika, ktorého
kultivovany, farebne pritazlivy bas bol spo-
lahlivo znely vo vSetkych polohdch, a svetly,
temperamentny tenor aj herecky velmi pre-
svedcivého Petra Racka v tilohe Marnivca.

i

Maly princ (). Abrman) spoveda Lampara (T. Dedi€) (foto: . Hanout)

Dusan Simo v tilohe Hada sice predviedol
svoj, najmad vo vysokej a strednej polohe Cisto
znejuci tenor, ktorého dominantou boli najma
drZané tony, avSak hlas posobil komornejsSim
volumenom s malou prieraznostou.

Simon Svitok v tilohe Obchodnika predvie-
dol ukédzkové parlando a vynikajtucu herecka
kredciu zodpovedajticu priam ¢inohernym
kritéridm. Skoda len forsirovanej vyssej po-
lohy, problémovej i pre Zoltana Vongreya,
ktory vsak na velmi malej spevackej ploche
dokazal vytvorit plasticky, uveritelny cha-
rakter Opilca. V ulohe Lampdra sa predstavil
relativne ¢erstvy absolvent operného spevu
Tomas Dedi¢. Jeho lyricky tenor ma tazis-
ko najmd v strednej polohe, kde sa dokdze
farebne rozvinut. Dedi¢ precizne frazuje,
kantilénovy part (jeden z méla v celej opere)
pretlmocil s emocionalnou zaangazovanostou
a osobnym nasadenim. Vy$Sia poloha eSte nie
je intonacne celkom stabilnd a volimen je
skor komorny, avSak muzikalita a mlady vek
interpreta davaju nadej, Ze sa mu technické
nedostatky ¢asom podari odstranit.

V zenskych tlohdch sa predstavili Katarina
Prochazkova (LiSka), Michaela KuStekova
(Ruza) a Patricia Malovec (Voda). Najma
prvé dve interpretky predviedli pozoruhod-
né spevacke i herecké vykony. Prochdzkovej

intonacne €isty, vo vSetkych polohdch farebne
syty sopran kazili len pocutelne ostré pre-
chodné tony. Jej herecky vykon vSak patril
k vrcholom vecera. Kustekovej technicky dob-
re vedeny, v registroch vyrovnany sopran znel
intonacne presne, presvedcivd, zvnutornena
interpretdcia a pritazlivy timbre dodévali jej
Ruzi charakterovt jedinecnost.
Orchester Statnej opery hrajtici v stredne
velkom obsadeni pod taktovkou Igora Bullu
bol spevakom spolahlivym partnerom. Hoci
sa v prvom dejstve vyskytlo zopar rytmickych
nedostatkov a neskorych ndstupov, druha ¢ast
predstavenia uZ znela koherentne a precizne.
Rezisérka Dana Dinkova vytvorila pttavi
inscendciu, zhmotnujucu a vhodne tlmociacu
néarocné filozofické uvahy (nielen) detskému
divakovi. Pri vybere vyrazovych prostriedkov
Cerpala priamo z Exu-
péryho diela, kostymy
Ludmily Varossovej
i scéna Lucie Sedivej
do velkej miery vycha-
dzali z autorovych kre-
sieb v detskej knizke.
Celd inscendcia bola
vytvarne Stylizovana,
no miestami mozno az
zbytoc¢ne ilustrativna.
Praca s tahmi ozvlast-
novala javiskové dianie,
avsak spustanie pred-
metov, o ktorych sa ak-
tudlne spieva (mesiac,
korene baobaby, lieta-
dlo a pod.), posobilo pri
opakovani trochu nad-
uzivane a zbytoc¢ne. Dinkova v uvode vyuzila
prvky ¢ierneho divadla, celkovii koncepciu
doplnila o choreografie, ktoré dynamizovali
inak pomerne statické aranzZmany. Cestovanie
z planéty na planétu umne vyrieSila prostred-
nictvom tanecnice - vtaka, ktory prenasa
Malého princa z miesta na miesto. ZvdcSeniny
rekvizit, kostymy i scénografia sa niesli v du-
chu zavere¢nej myslienky opery, ze ,,z malych
vect sa v detskom svete velké stavajii“.
Maly princ potesi nielen detského, ale i do-
spelého divaka. Inscendcia sréi radostou,
energiou a pokorou tvorcov pred literdrnym
veldielom. Z dramaturgického, spevackeho
aj inscenacného hladiska je jednozna¢nym
prinosom do programu Statnej opery, ktora
detom vyhradzuje osobitny priestor vo svo-
jom repertodri.

Klara MADUNICKA

Rachel Portman: Maly princ

RéZzia: Dana Dinkovd

Dirigent: Igor Bulla

Scéna: Lucia Sediva

Kostymy: Ludmila Varossova

Premiéra 27.5.2022 v Stétnej opere Banska Bystri-
ca, navstivené hostujuce predstavenie na Novej
scéne Bratislava: 21.1.
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MNiCHOV Vogtovho inétrumentalne vedeného hlasu bolo
za poslednych 20 rokov jeho kariéry povedané

Pre‘C'O, E I Sa [l pre‘C'O? vietko a netreba to uz viac opakovat.

Mika Kares je jednym z najmohutnejsich

Celé generacie opernych fanusikov, a mozno dokonca aj niektorych kritickejsie Heinrichov, akych som kedy pocul. S Iahkos-
zaloZenych wagneridnoy, sa odjakziva pytali, preco je Elsa vlastne taka naivn3, tou zvladol aj exponované pasaze. Andrého
Ze vdruhom dejstve pozve k sebe do komnaty svoju tihlavnul nepriatelku Ortrud. Schuena mozno v postave Heerrufera pokoj-
Dovoli jej dokonca pripojit sa k svadobnému sprievodu, hoci tazkosti, ktoré budd ne nazvat luxusnym obsadenim. Obaja tvorili
nasledovat, by sa dali predvidat. Novy Lohengrin v Bavorskej statnej opere ponu- pomerne zdbavné duo na Cele tejto podivnej
ka na tento wagnerovsky rébus ultimativnu odpoved: pocas vecierka si Elsa na terapeutickej skupiny alebo spiritudlnej sekty
balkdne zapalila jointa. Fajcenie marihuany robi ¢loveka ocividne sentimental- obliehajucej javisko mnichovského Narodné-
nym a nepozornym... ho divadla takmer nepretrzite.

Rezisér Kornél Mundruczé sa vo Wagne-
rovej romantickej opere Lohengrin zameral
vylucne na Elsu. Jej odporcovia ju psychicky

a spolocensky znicili tym najhor$im sposo-
bom: na svedomi ma vraj dieta - svojho brata.
Nespravodlivé obvinenie vsak Elsa neprijima
trpitelsky, ale s neskryvanou agresivitou: pred
sud v prvom dejstve ju muselo vzpierajicu sa
priviest ndsilim niekolko muzov.

Doraz na extrémne cudactvo
postavy

Johanni van Oostrum ako Elsa odmietla pri-
jat romanticky pokorny obraz Zeny 19. storo¢ia.
Nehrala obvykle intimne spievajticeho a ticho
smutiaceho obetného baranka. Jej sopran
zvyrazioval extrémne rozpoloZenie postavy.
Jej jasny a ziarivy hlas sa stal symbolom
druhého aspektu postavy, ktorym je naivné
sebavedomie ¢i slepé nadSenie, ktoré sa vSak
kedykolvek moze zmenit v psychiatricka diag-
nozu. Dramaticky i spevacky nerv, ktorym van
Oostrum oscilovala medzi tymito dvoma pol-
mi rozorvanej hrdinky, bol fascinujici. Mun-
druczoéova inscendcia je podobne presved¢iva
aj v zobrazeni psycholdgie manzelov Ortrud

a Telramunda. Anja Kampe so stale svieZim
sopranom dokazala hudobne stvarnit aj vy-
smech, s ktorym v druhom dejstve odmietla
svojho manzela. Priamociary baryton Johana
Reutera nie je pre Telramunda idedlnym.
Jeho leskly materidl, artikuldcia a frazovanie
boli vsak pritazlivejsie ako kredcia nejedného
prominentnej$ieho predstavitela tejto tlohy.

Stale skvostny
Klaus Florian Vogt

Obsadenie titulnej postavy malo v sebe zvlast-
nu prichut neambiciéznosti. Klaus Florian
Vogt vyzeral opit skvelo, Lohengrina podal
znamymi gestami. KedZe inscendcia titulnej
postavy o¢ividne smeruje k urcitej zamenitel-
nosti spasitela Brabantu, ktory je jednoducho
od zaciatku pritomny v mase (bez labute)

a takmer sa neodliSuje od ostatnych muzskych
postav, obsadenie sa v druhom pléne zda uz
presvedcivejsie. Rozprdvanie o grdle sa Vogtovi
podla ocakdvania vydarilo priezra¢ne (isto,
no na inych miestach bola istd patina v jeho
striebristom hlase neprepo¢utelna. O prob-
lematike, ako aj o vynimo¢nych kvalitdch

A. Kampe (Ortrud), ). van Oostrum (Elsa) a ). Reuter ako Telramund (foto: W. Hosl)
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Proti hudbe

Niektoré momenty inscenoval Mundruczo
zamerne proti hudbe: napriklad dlhy vystup
svadobnych hosti na zac¢iatku druhého dej-
stva. Pozlatka a Zltkastd Sminka nevesty poso-
bili rovnako iritujico ako svadobna komnata,
v ktorej v rozpore s libretom nezostal par
sam a v ktorej je od zaciatku jasné, Ze z Lo-
hengrina a z krémovobielej Elsy par nebude.
UZ v prvom dejstve je jasné, Ze Mundruczdova
rézia vykresluje systém, v ktorom kral Hein-
rich vladne totalitnym spésobom. Obyvatelia
Brabantu si masou v jednotnom bielom ob-
leceni, v ktorom Elsa p6sobi ako ¢ierna ovca.
Pri takomto vyklade nevadi, ze dav zostéva
na javisku aj po slévnom svadobnom refréne.
Wir sind allein, zum ersten Mal allein, seit wir uns
sal’n (Sme sami, sami prvykrat, odkedy sme
sa videli), spieva Lohengrin Else. To v8ak uz
neplati: totalitny Stat zasahuje do sukromnej
sféry, aby ovladol aj tento priestor. Privatna
sféra neexistuje. Takéto zdhady a obrazovo
symbolickeé efekty v$ak maju v (hudobnom)
divadle svoje ¢aro, aspon pre pokrocilych
divakov. Ironizacia okdzalych gest a ich na-
sledna redukcia na sikromnu psycholdgiu
fungovala v zborovych scénach prekvapivo
dobre. Zaver je temne katastroficky: na scénu
sa zhora znesie obrovsky ¢ierny meteor staby

Jana Laslavikova

divadelny odkaz na filmovu Melanchdliu Larsa
von Triera a Elsin brat Gottfried zostava ako
posledny ¢lovek v znicenom svete.

Aj ked této inscendcia vyznieva v jednotlivych
scénach ¢i dramatickych situdcidch silnejsie
nez ako celok, treba si pripomentit odtazitost
a s iou spojent tazsiu uchopitelnost tejto
opery, ktorej inscenacie lahko skiznu do
bandlnosti ¢i priliSnej intelektudlnej preex-
ponovanosti. Casto statické druhé dejstvo

je u Mundruczéa mimoriadne presvedcivé,
dokonca aj s prekvapivou pointou flase vina,
ktora zostava dlho nevypita.

Bez scénickej a hudobnej
rutiny

Skuto¢nost, ze dirigent Francois-Xavier Roth
je svojim povodom spojeny s francuzskou
hudbou, by mohla vzbudit falo$né o¢akavania:
Zvuk z orchestralnej jamy nie je nijak obzvlast
citlivy ¢i kultivovany. Bavorsky statny orches-
ter hra hlasno, silno a dorazne. Transparent-
nost bola v$ak aj napriek zvySenému akustic-
kému tlaku prekvapujuca.

K plechovej pompéznosti nemeckej roman-
tiky sa Roth nesnazil pristupovat diskrétne.
V medzihre tretieho dejstva nechal trubit

zo vietkych stran tak, ako to nedavno urobil
iba Christian Thielemann na Velkono¢nom

festivale v Salzburgu. Je v5ak namieste sa
opytat, ¢i basové tuba musela naozaj revat
tak osudovo ako v Borisovi Godunovovi, alebo ¢i
v stiboji Telramunda s Lohengrinom museli
byt pouzité ru¢né kottc¢ové brusky, ktorych
spektakuldrnost sa vycerpala v prskajucich
iskrach.
Rozhodujtcim vSak zostava, ze Roth a Mun-
druczé nedovolili, aby sa ich Wagner roz-
plynul v beztiteSnej rutine. ReZijné napady
i kvalita hudobného naStudovania st aj
s nedostatkami rozhodne zaujimavejsie ako
uhladend inscendcia bez originalnych a zauji-
mavo zodpovedanych dramaturgickych rébu-
sov. Nejde o prevratnu novu interpretdciu, ale
o vydarend, linedrne rozpravanu a atraktivne
ilustrovanu réziu. Ma zaujimavé miesta pre
hardcore wagneridnov, novacikov zase bez-
pecne prevedie komplikovanym materialom.
Robert BAYER

Richard Wagner: Lohengrin

Rézia: Kornél Mundruczé

Hudobné nastudovanie: Francois-Xavier Roth
Scéna: Monika Pormale

Kostymy: Anna Axer Fjalkowska

Svetlo: Felice Ross

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 3.12.2023,
navstivené predstavenie: 14.12. 2023

Monografia osvetluje etapu predchod-

cu nasej narodnej institucie, dnesnej

Historickej budovy SND. Ponuka vzacne
a doposial nepublikované informacie,
analyticky prehlad nemeckojazycnych
divadelnych sezén v rokoch 1866-1899
vratane kompletného denného hracieho
planu.

Mestske divadlo v Presporku
na sklonku 19. storocia
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Néjdete vo vybranych knihkupectvach
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VIEDEN

Hostami vySperkovana Aida

Viedenska Statna opera obnovila inscendaciu opery Aida Giuseppeho Verdiho. O ne-
vidany ohlas sa postaralo jedinecné soélistické trio - Anna Netrebko, Elina Garanca
aJonas Kaufmann. Ruska a Litov€anka stali spolu na javisku vo Viedni po 12 ro-
koch, naposledy v r.2011 v predstaveni Donizettiho Anny Boleny.

Viedencania sa vratili k ostatnej inscenacii
Aidy z r.1984 v nezmenenej podobe, ktord ma
medzicasom na konte uz 128 repriz. Milovnici
opery z celého sveta v janudri znova kruzili
okolo Domu na Ringu a iba niekolko navstev-
nikov vernych respiratoru pripominalo, ¢o
sme za posledné dva roky preZili. Publikum
beznadejne vypredaného predstavenia bolo
akoby v tranze. Osobné tragédie a osudy sa

v opere odohravaju na pozadi vojen. A kym
sa pocas predoslého predstavenia série pri
potlesku pre Annu Netrebko v titulnej po-
stave ozvalo aj nesmelé bu, na navstivenom
predstaventi 21. 1. to boli uz len dlhotrvajtce
ovacie pocas predstavenia i po jeho skonceni.
Obdiv voci Netrebko je na celom svete spre-
vadzany rezervovanostou voci jej postoju

k vojne na Ukrajine. Aj mne sa chvelo srdce
pri pomysleni na vSetky suvislosti. A ked za-
znela srdcervica aria O patria mia, non ti vedro
mai pini!, stiahlo mi hrdlo a zda sa, Ze nielen
ja, ale aj cela Viedenska Statna opera si uve-
domila hibku a aktudlnost tejto vety. Kladiem
si otazku, Ci je Netrebko v tomto kontexte
uveritelna.

To, o je na novej sérii predstaveni zaujima-
vé, je prave hudobnd stranka. Rézia a scéna
takmer 40-rocnej inscendcie, ktoru vytvorili
Nicolas Joél a Carlo Tommasi, je staromo6d-
na, staticka, vypravna, typicka pre 8o. roky.
Na scéne st naznaky chramov, v siedmich
obrazoch sa striedaju historické vyjavy z an-
tického Egypta, z vnutra paldcov, z exteriéru,
kde egyptsky kral vita svojich vitaznych bo-
jovnikov. Nechyba ani vypravny balet. Na zd-
ver je na scéne hrobka, v ktorej odstudeny
Radames zomiera spolu s vernou Aidou. Aida
je jednou z troch poslednych opier talianske-
ho majstra a aj v nej je pilierom pribeh lasky.
Lasky etiopskej princeznej Aidy, zajatkyne

u egyptského faraéna a Amneris, ktord rovna-
ko ako Aida miluje vojvodcu Radamesa. Jeho
srdce vSak navzdory o¢akdvaniam faradna,

ze si po vitazstve nad Etiéptanmi vezme jeho
dcéru a chopi sa trénu, patri predstavitelke
nepriatelského naroda, Aide. Verdi skompo-
noval dramatickeé situdcie ako psychologicku
sondu a uvedené trio ju vedelo presved¢ivo
stvarnit na javisku.

Netrebko je ako Aida presvedcivd, spontanna
a bez konkurencie. Musi sa, rovnako ako
dalsi protagonisti, v prvych dvoch dejstvach
presadit voci zboru a spievat naplno. Ako
sama uvadza, najtazsiu ulohu ma v tzv. nil-
skej scéne, kde ma vysky, hibky, pianissima,
forte, kde st drama, viaceré registre a aj
leggero spev.

To vsetko zvladla ruska sopranistka s ra-
kiskym ob¢ianstvom s lahkostou a takmer
vzdy precizne a s ohromnou charizmou. Jej
kostymom su krasne, jemné, padavé, pomerne
jednoduché Saty, ktoré vyuziva na herecku
akciu a v ktorych je nekonecne posobiva. Je
schopna zaspievat vysoké tony bez akejkolvek

/]

E. Garanca v rolovom debute Amneris, ). Kaufmann ako Radames
(foto: © Wiener Staatsoper / Michael Pghn)

pripravy v pianissime, udrzat polahky ton, aby
potom presla do fortissima a nechala zazniet
svoj hlas naplno. V jednom z rozhovorov hovori
Netrebko o slove pieta, ¢asto sa vynarajucom

v librete, ktoré treba zaspievat vzdy v inej farbe
a emdcii... Fascinujuco s velkym citom podala
aj ariu Ritorna vincitor... Numi pieta.

Jonas Kaufmann mi odjakziva imponoval
farbou svojho hlasu a nezlomnym presved-
¢enim o pravde svojej koncepcie. V tomto
pripade teda ide o Radamesa nezného, jem-
ného s lahodnym umiernenym vyrazom. Je

to uslachtily hrdina, spieva sice o stupeil tich-
Sie ako jeho partnerky na javisku, to sa vSak
obracia v jeho prospech a v prospech zaverec-
ného dueta, kde sa mu Netrebko prisposobuje
dynamickou a vyrazovou hladinou prejavu,
aby svoju lasku prezivali v deliriu ticha napl-
no do posledného momentu. Zaverecny spev

HUDOBNE DIVADLO

Radamesa a Aidy je mimoriadne krasny. Iba
tklivo sa ozyva Garancovej modlitba Amneris.
Vynikajica mezzosopranistka Elina Garanca
vladne spevom na podidch uz vySe 20 rokov.
Jej umenie vzbudzuje dojem chladnej krésy,
tak to bolo aj v Bratislave na jej koncerte v Re-
dute. Rozorvanost jej nesmierne milujicej
Amneris je bytostna a je v podstate rovnako
hlavnou postavou opery ako titulna hrdinka
Aida. Nema sice za priehrstie arif, ale je na
pddiu takmer sustavne ako zranend, po laske
taziaca Zena. Len vdaka Isti sa dozvie, Ze Aida
miluje Radamesa, a citi, Ze sa jej plany na
sobds s nim nevydaria. Jej prenikavy mezzo-
sopran mé objemné vysky aj hibky. Na debut
v tejto postave vo Viedni sa pripravovala dva
roky. Vysledok bol fascinuju-
ci. Majestdtnu Amneris kre-
ovala s vervou a v duete s Ai-
dou dominovala tak, ako aj
v triu s Aidou a Radamesom
a v scénach so zborom. Laska
i odhodlanie bojovat o Rada-
mesa su silné a Garancovej
hlas svietil ponad vSetkych
sOlistov i zbor. Garanca
v sebe skryva tolko emocif,
Ze napriek povesti o chladnej
kréase jej hlasu nimi priam
zaplavuje podium a iba jej
disciplinovanost a rezijné
pokyny jej nedovolia urobit
viac aj herecky. Pre mila
osobne to bol najlepsi vykon
predstavenia.
Viedenska Aida sa moze po-
chvalit aj dal$imi vybornymi
vykonmi - v postave etiop-
skeho krala ti¢inkoval Luca
Salsi s krasne zafarbenym
baryténom. Jeho Amonasro je
skvelymi partnerom a otcom.
Napokon, prave on prinuti
Aidu, aby nahovorila Radame-
sa na prezradenie bezpecnej
unikovej cesty pre etiopskych
zajatcov. Hereckej akcie je
viac nez dost, hoci celkovo posobi inscendcia
staticky. Hudbe to vSak vobec neskodi. Za diri-
gentskym pultom stal Nicola Luisotti, ktory
rozumel spevakom a vynikajtci orchester Vie-
denskej Statnej opery usmernil s potrebnym
nadhladom. Na tspechu vypravnej produkcie
mali zasluhu i vynikajuci zbor a balet. Dobry
solisticky ansambel doplnili aj Alexander
Vinogradov ako Ramfis a Ilja Kazakov v po-
stave krala.

Viera POLAKOVICOVA

Giuseppe Verdi: Aida

Dirigent: Nicola Luisotti

Rézia: Nicolas Joél

Vyprava: Carlo Tommasi

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 30. 4.1984,
navstivené predstavenie 21.1.2023
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Plast princeznej Turandot z viedenskej
inscenacie z r. 1961 (foto: Mick Vincenz, 2022
© Kunst- und Ausstellungshalle der Bundesre-
publik Deutschland GmbH)

Patri opera do muzea?

V Bundeskunsthalle v Bonne sa konci vo februari vystava Opera je mitva — nech Zije
opera! pod kuratelou Kathariny Chrubasikovej a Alexandra Meier-Dérzenbacha,
dramaturga dnes uz legendarneho bayreuthského Parsifala v inscendcii Stefana
Herheima (2009). Vystava nainstalovana na pédoryse operného divadla pontka
navstevnikom nielen prehlad vyvoja umeleckého druhu opery od jej zaciatkov, ale
aj jej efemérny, kultovy a reprezentativny charakter. Ten posledne vymenovany si
casto a s oblubou vzdy vedela privlastnit i politika.

Prva Cast nazvu vystavy sprevadza operu uz
od jej kolisky na dvore kirie Mediciovcov vo
Florencii priblizne pred 430 rokmi. Niekedy

sa povazovala za prezitok z dvorskych ¢ias,
potom bola prili§ draha, prili$ tazkopadna,
prili$ elitdrska, natolko zastarana, ze sa nasli
aj taki, ktori chceli operné domy vyhodit do
vzduchu. Opera vsak existovat neprestala. Ale
je stale nazive?

Pre tradicionalisticky zaloZenych opernych
nadsSencov mohla byt Bundeskunsthalle v by-
valom hlavnom meste Nemeckej spolkovej
republiky pocas uplynulych mesiacov put-
nickym miestom. Medzi exponatmi sa dali
obdivovat originalne kostymy, osemmetrova
vlecka plasta Turandot z inscendcie Vieden-
skej Statnej opery (1961), ale aj celenka Pucci-
niho ladovej princeznej, vyhotovend pre Ma-
riu Callasovu na titulnej fotografii albumu

s nahrdvkou opery z mildnskej La Scaly (1957).
Clovek ani nevedel, ¢i sa ma viac kochat pito-
resknymi barokovymi javiskovymi modelmi
alebo obrazmi, ktoré sa snazili navodit dojem
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opulentnych a bujarych predstaveni tej doby.
VSetko to posobi ako obrovska encyklopédia
dejin opery, ktora zaujme putavo podanym
historickym a hodnotnym teatrologickym
prehladom i hudobnymi ukazkami v audio-
sprievodcovi.

Na velkoformatovych fotografiach boli vysta-
vené zabery z foyer Opery Garnier v Parizi,
vypozicky z madridského Prada priniesli do
Bonnu mystickd aureolu obrazov Spanielske-
ho maliara Rogelia de Egusquizu y Barrena
pietne zachytavajucich motivy z Wagnerovych
hudobnych dram. Vystava tak vystihla dilemu
opery, ktoru ilustruje citat Giuseppe Verdiho
z posobivej a textovo opulentnej sprievodnej
knihy k vystave: ,, Tornate all’ antico, sara un
progresso!“ (Vratte sa k starobylému, bude to
pokrok!) Takto by sa to vdc¢Sine opernych mi-
lovnikov veru najviac pacilo, aspor ¢o sa tyka
vyberu diel a ich inscenécii. Hospodarska kri-
za, korona a vojna spiato¢nicky vkus publika,
dychtiaceho za starymi dobrymi ¢asmi len po-
silnili, operné divadla dokonca obnovuju de-

satroCia staré inscendcie (napr. Petra Konwit-
schného v Opere SND), na ktorych napriek ich
neodskriepitelnej genidlnosti az prili§ poznat
dobu ich vzniku.

Kostymy na vystave v Bonne umociuju
mytus inStittcie, spolu s devocionaliami,
parfumami, Belliniho koktailom, grafickou
novelou Nibelungov prsteti, inSpirovanou Wag-
nerovou tetralogiou, su doplnené platiiami
Enrica Carusa. Z nahravky drie Vesti la giubba
z Leoncavallovej opery Komedianti predal
vySe milién kopii - nejedna internetova
hviezda dnes o tom moze len snivat. Ale ako-
kolvek to vSetko bolo skvelé, ¢arovné a jedi-
ne¢né, bolo to velmi, velmi davno. Najnovsia
inscendcia, ktora je na vystave tematizova-
na, je z roku 1958...

Repertoar stal kedysi
na svetovych premiérach

V tom ¢ase inscenovala Margarete Wallmann
vo Viedenskej Statnej opere Pucciniho Toscu;
inscendcia bola doteraz vo Viedni uvedena
632-krat a stdle je v repertodri. Na ¢iernej ste-
ne sa daju precitat mena vsetkych 101 speva-
ok, ktoré v tejto inscendcii stvarnili titulnt
postavu Pucciniho opery. Vystava obracia zrak
aj do buducnosti: ohlasuje predstavenia s Ca-
millou Nylundovou v mdji tohto roku. Prasta-
ra inscendcia, ktord je tu oslavovand ako
triumf, znepokojuje kazdého, kto chape operu
ako Zivti formu umenia. T4 stena s menami
Tosiek pripomina ndhrobny kamen...

Ale len naoko. Ak odhrnieme opulentny mu-
Selin vystavy, objavime avantgardu, ktorou
opera vzdy bola a za istych okolnosti aj stale
je. Je jednoduché zabudnit, Ze prominentné
operné domy vo Viedni, Mildne ¢i Parizi, ktoré
vystava tak pompézne velebi, boli aj javiska-
mi svetovych premiér. MySlienka repertoaru

s opakovanym uvadzanim starych diel, ktora
chcel pestovat napriklad Gustav Mahler vo
funkcii viedenského operného riaditela, sa
objavila az v priebehu 19. storocia. Opery
neustale uvadzali nové diela, ich predsta-
venia boli spoloc¢enskou udalostou. Dnes sa
svetové premiéry objavuju v hracich planoch
opernych divadiel uz len sporadicky. Inovécie
v opere sa dnes presunuli od novych diel k in-
terpretacii starych. Intendanti (aj ti slovenski)
radi argumentujd tym, Ze pre ne nemaju pub-
likum. No iba kontinuita novych diel vytvara
zéklad pre ich prijatie...

Gender a pohlavie sii v opere
pritomné neustale

Stalo sa uz zvykom, Ze operné domy reflek-
tuju dobové diskurzy, napriklad rodové roly.
Opera vsak bola genderovo fluidnd odjakziva
a pritom nemusime mysliet len na kastra-
tov. V 1. 1725 napisal Johann Adolph Hasse
drammu per musica Marc Antonio e Cleopatra.
St v nej len dva s6lové party. Hasse do tlohy
Kleopatry obsadil vtedajSiu superhviezdu,
kastrata Farinelliho, zatial ¢o tilohu Antonia



spievala Vittoria Tesi, farebnd altistka, ktort
Metastasio, najslavnejsi barokovy libretista,
v liste Farinellimu oznacil za ,nasu jedinecnii
Africanku®. Dnes by takéto tvrdenie pdsobilo
z dobrych dévodov minimadlne iritujuco.

Krizové situdcie sui v opere
permanentnym stavom

Prvé verejné operné domy boli zalozené

v Benatkach v r. 1630 patricijskymi rodinami,
konkurencia bola tvrda, predstavenia museli
byt ekonomicky vyhodné. V 19. storo¢i si bo-
hati Mnichov¢ania postavili Divadlo na Gért-
nerplatzi, ktoré po troch rokoch skrachovalo,
zachranil ho bavorsky kral Ludovit II. Bohati
Newyorcania, ktorym bol ako novodobym
bohacom odoprety pristup na predstavenia
v Hudobnej akadémii, spojili svoje sily a vy-
budovali Met - o tri roky neskor Akadémia
ukoncila pre ttito konkurenciu svoju operna
¢innost. Ked obcania podporujii operny dom
darmi, povazuju ho aj za svoj. Velmi dobre si
to uvedomovali a uvedomuju i politici, ktori
svojou navstevou predstaveni blahosklonne
vzyvaju ducha elity, skladajtuceho hold mu-
zam aj ich publiku...

Hustota opernych divadiel v Nemecku je uni-
katna. VySe 80 opernych scén je dedi¢stvom
niekdajSej politickej rozdrobenosti krajiny.
Je pozoruhodné, kolko z nich prezilo prerod
feudalneho systému na demokraciu. Niekto-
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Rogelio de Egusquiza y Barrena: Parsifal (1903), olej na platne zapoZicany z madridského Prada

(foto: Mick Vincenz, 2022 © Kunst- und der

Toniho Schmida. Hovori v iom o opernej
slave, ale aj o hladani ciest z krizy. RieSenie sa
nazyva Meiningen. Alebo Detmold. Coburg.
Provincie, v ktorych je opera ¢asto centrom

publik Deutschland GmbH)

to ako pribeh z opernej rozpravky, ale obsa-
huje aj kus pravdy o identite divadla tvorenej
publikom. Opera nie je mizeum a nezahynie,
pokial nezomrie aj jej posledny divak...

ré z nich sa objavuju na vystave aj vo filme Sirokych vrstiev mestskej spolo¢nosti. Znie Robert BAYER

Richard H. Hoppin
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ROZHOVOR

OpeféfSND:

Riesenie'v nedohladne?

D. Jenis (foto: V. Yurkovic)

Rozhovor s DALIBOROM JENISOM, byvalym umeleckym riaditelom Opery
SND v time Mateja Drlicku, sme planovali uz davnejsie, zrealizovat sa ndm

ho vsak podarilo az v prvych tyZzdinoch nového roka. KedZe situaciu v Opere
SND v suvislosti s koncepénymi a persondlnymi zmenami sledujeme od aprila
minulého roka kontinudlne, rozhovor s poprednym slovenskym barytonistom
(nielen) o jeho pdsobeni vo veducej funkcii dopifia minuloroéné rozhovory

s byvalym riaditelom Opery Luborom Cukrom a s odvolanym generalnym ria-

ditelom SND Matejom Drlickom.

Pripravil Robert BAYER

BV Mnichove som bol pocas prestavky
silvestrovského predstavenia Netopiera
svedkom bitky o posledné lososové jed-
nohubky v divadelnom bufete a chvilu

som musel rozmyslat, i strkajici sa pani

v smokingoch nepatria nahodou k predsta-
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veniu. Nepatrili. Skratka, z miesta vo vypre-
danom hladisku, ale aj vo foyeri sa zdalo, Ze
po kovide sa publikum konecne opat vratilo
do divadla s este vac¢Sou chutou na umenie

(a moZno aj na tie jednohubky). Ako to vyze-
ra po pandémii v zakulisi operného javiska?

Podobne ako ti pani v bufete sme boli aj my,
umelci po vSetkych tych lockdownoch hladni
po kultire. Mnoh{ z nds, najma ti na volnej
nohe - mia nevynimajtc - museli siahnut na
svoje uspory a popredat, ¢o sa dalo. Je prijemné,
ze mdzem opét vykondvat pracu, ktord ma ne-
skutocne bavi, no este doleZitejSie je, Ze mozem
opét vystupit na javisku pred publikom, ktoré
za mnou po predstaveni neraz aj pride v nad-
$eni zo zivého umeleckého zazitku. A je fajn
vidiet, Ze va¢sina divakov na umenie nezanevre-
la, pretoze boli aj taki — hlavne na Slovensku -,
ktori nds potas pandémie posielali k lopate.

m  Ocinkovali ste a ii¢inkujete na mnohych
europskych javiskach. Tam ste sa s takouto
reakciou pocas lockdownov nestretli?

Nie. Viete, mam dojem, Ze na Slovensku si
niekedy tazsie uvedomujeme, aké délezité st
pre ¢loveka kultdira a umenie. Nielen umelci,
ale uz aj niektori rozumni politici poukazali
na to, ze investovat do kultiry znamena
investovat do ducha naroda. Toho ducha mo-
zete ovplyvilovat aj pofidérnym programom
v médidch, ktory vds moZzno trochu pobavi

a mnohych svojou stupiditou aj urazi, ale
vas neobohati zaZitkom z hlbokej emdcie,
ktory vie ¢loveka povzniest. Niekto chodi po
duchovné hodnoty do kostola, ini sa zase
staraju o svoju dusevnu pohodu navstevou
divadla alebo galérie. Preto som rad, zZe Ziva
opera je znovu spat, Ze my, operni umelci,
mozeme divakov prostrednictvom emocii
opat povzniest.

B Naposledy sa vase meno objavovalo

na divadelnych plagatoch v Oviede, Malage

a v berlinskej Deutsche Oper, na Slovensku
ste zarezonovali chvilu ako umelecky riaditel
Opery SND, k comu sa eSte dostaneme. Ako
sa povznasa publikum v Spanielsku a v Ne-
mecku? Mam na mysli Styl prace v divadlach
na Zapade a na Slovensku. V ¢om je rozdiel?
V pracovnej discipline. V Nemecku je divadel-
nd prevadzka zaloZend na presne stanovenych
principoch overenych ¢asom, takZe pocas
pandémie tam divadla fungovali v zmenenom
rezime, ale fungovali relativne dobre. Trochu
uvolnenejii Spanieli si po¢as pandémie zase
uvedomili, ze ak chct umenie udrzat pri zivo-
te, musia sa podrobit vicsej discipline. V tom-
to nastala v Spanielsku pocas korony mal4 re-
volticia. Co u nas brutalnym spésobom chyba,
je pracovnd disciplina a zaostrenie na kvalitu.
Do popredia sa dostavaju zaujmy roéznych
skupin a priatelov vedenia opier, ktori st
velmi ¢asto velmi vzdialeni skuto¢nej kvalite.
Je to akysi nas celospolocensky problém.

B Ale v divadelnom biznise to bolo predsa
vZdy o vztahoch, je jedno ¢i v Nemecku ale-
bo na Slovensku...

Ano, ale nie tak markantne ako u nés. Ak sa

u nds zacne niekto z vedenia zaujimat o kva-
litu préce, tak sa mnohi urazia. Kontrola je
pritom alfa a omega kaZdej jednej kvalitnej
organizdcie. Nielen umeleckej. Vo svete je tiplne
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normalne, Ze na skuskach sedi vzdy niekto

z vedenia. Jednoducho, aby mal prehlad a aby
vedel popripade aj ochranit svojho umelca
pred neopodstatnenou ¢i dokonca zlomyselnou
kritikou. Takyto Styl prace na Slovensku ne-
existuje a ani neexistoval. Dopldca na to kvali-
ta vykonov a v kone¢nom dosledku divak...

B TakZe preto ste si ako novy umelecky
$éf Opery SND sadli s notesom do hladiska
a navstevovali ste skiasky?

Mojou viziou revitalizacie opery bolo v prvom
rade skvalitnit domaci subor. Debaty o hosto-
vani svetovych opernych hviezd v inscenéci-
ach u nds doma povaZujem za bezpredmetné,
pretozZe si ich z finan¢éného hladiska jedno-
ducho nemdzeme dovolit. My sa nemozeme
porovnavat so $pi¢kovymi zahrani¢nymi
opernymi divadlami s niekolkondsobne vy3-
$im rozpoctom. Mojim zdmerom bolo v prvom
rade preskiimat potencial domdcich sélistov.
Niektorym chybala motivacia, nasmerovanie,
s ¢im by sa dalo teoreticky pracovat. Mnohi

vSak tento moj koncept vnimali ako nepat-
riény a citili sa dotknuti. Pritom je viade na
svete normalne, Ze vedenie divadla sleduje vy-
kony i kondiciu celého umeleckého ansamblu,
ktory sa snazi aktivne formovat.

B To bola teda ta nezhoda v nazore na fun-
govanie ansamblu, pre ktori ste sa napokon
vzdali postu umeleckého riaditela, ako nam
to v rozhovore povedal Lubor Cukr?

Nie. Ja som z divadla neodiSiel na vlastnu
ziadost. Pan Drlicka mi dal ,vypoved*. Ale
podme po poriadku. Matej Drli¢ka si ma zavo-
lal do timu s tym, Ze si vazi moje skuisenosti

z u¢inkovania na medzindrodnych opernych
scénach, moju priamociaru komunikaciu

a v neposlednom rade aj moju autoritu. Jeho
ponuku som prijal s vedomim, Ze Lubor Cukr
bude zastévat post prevadzkového riaditela.
Vychédzal som z toho, Ze rozhodnutia budeme
robit po vzajomnej dohode, a podla toho som

sa aj spraval. Moje rozhodnutia som vzdy pre-
jedndaval ako s pAnom Cukrom, tak aj s pAnom
Drli¢kom. Ich spravanie bolo, bohuzial, odlis-
né. Niektoré informacie sa ku mne ani vobec
nedostali. Tento spésob mi pripadal vo¢i mne
neférovy. Situdcia sa uplne vyhrotila, ked pan
Cukr a pan Drli¢ka dali vypoved dlhoroénému
vedicemu technickému zamestnancovi, ktory
mal na starosti chod opery, bez toho, aby ma
o tom informovali. Ur¢ite méZu namietat, ze
neslo o umelecky sektor, ale tento ¢lovek bol
nesmierne dolezity pre chod kazdej jednej
opernej inscendcie. Ja som aj napriek tomu,
ze som rozhodoval v umeleckom sektore, vzdy
pana Cukra prizval. PovaZoval som to za pod-
raz nielen voc¢i mojej osobe, ale aj voci opere
ako takej. S paAnom Drlickom som pred odcho-
dom na letnt dovolenku o tejto skuto¢nosti
hovoril. Uznal moju ndmietku a sltbil mi, ze
po mojom navrate z dovolenky budeme tento
problém spolocne aj s doty¢nym zamestnan-
com znovu riesit. Ni¢ také sa, bohuzial, nestalo.
Pan Drlicka svoje slovo nedodrzal (nebolo to

prvykrat) a miesto toho ma privital vo svojej
kanceldrii s vypovedou na stole. Ak niekto
niekedy tvrdil, Ze som odisiel z Opery SND po
vzdjomnom priatelskom dohovore, tak klamal.
Z postu umeleckého riaditela Opery SND som
odist musel a to je rozdiel.

B Aky argument pouZil pan Drlicka pri va-
Sej vypovedi?

Absurdné na celej veci je aj to, Ze pan Drlicka
mi ako argumenty k mojej vypovedi predostrel
presne to isté, preo ma chcel do svojho timu.
Ano, vzbudzujem re$pekt nielen pre moju
dlhoro¢nu pracu v zahranici, ale aj pre mdj
vyzor a priamociarost. Vraj sa ma niektori
zamestnanci bali. Nuz, bat sa mohli naozaj len
ti, ktori si svoju pracu nerobili poctivo. Na tom
nevidim ni¢ zlého. Praca umeleckého riaditela
ma tprimne nadchla a mal som mnohé, podla
mia velmi zaujimavé vizie, ktoré by ndm mohli
v budtcnosti zavidiet aj zahrani¢né divadla.

ROZHOVOR

B Opytali ste sa ho, kto konkrétne sa vas
bal?

Samozrejme. Vraj medzi inymi aj dramaturg
Jozef Cervenka, ¢o mi priglo tiplne absurdné,
pretoZe s pAnom Cervenkom sme sa denne
stretdvali na kdve a okrem vymyslania progra-
mu pre divadlo sme meditovali nad roznymi
témami. Dovolim si tvrdit, Ze nas vztah bol
velmi korektny a profesionalny. Jediny, kto
sa ma mohol bat, bol pan Cukr, pretoZe s nim
a jeho ndzormi som do konfliktu prichadzal
pomerne ¢asto. Uprimnost a pravdovravnost
sa v dneSnej dobe ¢asto oznacuju ako arogan-
cia a povySenectvo.

H Na com ste sa nezhodli?

Hned na jednom z prvych sedeni nového ve-
denia Opery SND prisiel pan Cukr s ndpadom
usporiadat galakoncert pre Evu Urbanovi
pri prilezitosti jej zivotného jubilea. Namietal
som, Ze pani Urbanova ucinkovala v Opere
SND len pérkrét a pripada mi nekorektné
usporiadat galakoncert takéhoto hosta a pri-

Gattim pocas skisky Dona Carlosa v Milane v r. 2008 (foto: archiv D. Jenisa)

tom ignorovat jubilujicich domacich sélistov.
Peter Mikuld$, ktory po cely svoj umelecky Zi-
vot pravidelne hostuje v prazskom Narodnom
divadle, tam tieZ nemal jubilejny koncert. Pdn
Cukr napriek tomu, Ze sa mal starat o admi-
nistrativne vedenie opery, sa neustale snazil
presakovat do mojich kompetencii. Ako pri-
klad sta¢i spomentut ndvrh Wagnerovej opery
(ako prvej ,vykopovej“ inscendcie nového
vedenia) v naStudovani Roberta Jindru, s kto-
rym uz dlhé roky spolupracuje. Napriek tomu,
Ze Bratislava nema skoro ziadne Specificky
wagnerovské divacke zazemie a titul by bol
pre divadelnu kasu neefektivny. Opera SND

s novym vedenim potrebovala titul omnoho
pritazlivejsi pre $irsie publikum. S mojim na-
vrhom uviest Traviatu nebol spokojny ani pan
Cukr, ani pan Jindra. Po tychto peripetiach
bolo nevyhnutné definovat nase kompeten-
cie v dodatku k pévodnej pracovnej zmluve.
Napriek tomu som musel neustale ndzorovo
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ROZHOVOR

—> ustupovat pred panmi Cukrom a Drlickom.

Moje navrhy, aj ked mozno riskantné, boli
¢asto odignorované. Ci u i$lo o inscenaciu
Carmen, ktord mal rezirovat Jon Durovéik, ale-
bo Lucie di Lammermoor, ktora bola kompletne
pripravend a odovzdana. Po mojom odchode
z0 SND sa pan Cukr do Carmen preobsadil
sam a odovzdanu inscendciu Lucie zrusil. Pan
Cukr sa o tejto opere predo mnou a dal$imi
svedkami vyjadril, Ze je nudna... Zvy3ok jeho
uvahy radSej neuvediem, aby som nebol prilis
»pravdovravny“. Poslednou, velmi trpkou
kvapkou bolo pre mfia vylicenie z galakon-
certu pre Petra Dvorského, ktory som ja sam
inicioval a dramaturgicky koncipoval. Moja
neti¢ast na tomto vyznamnom podujati vr-
hala okrem iného zlé svetlo aj na moju osobu
v o¢iach zahrani¢nych agentur, s ktorymi som
bol v kontakte. Zahrani¢ni kolegovia, ktori
prijali u¢inkovanie na tomto projekte, boli
sklamani, Ze som neprisiel. NuZ, letenku som
mal, ale chybala vola vedenia Opery SND, aby
som ucinkoval spolu s nimi.

B Legislativa SND nepozna koncepciu
dvojzlozkového vedenia umeleckého siibo-
ru. Predpisy sice generalnemu riaditelovi
dovoluji zorganizovat si pracu v divadle
podla vlastného uvaZenia, takyto organi-
zaény poriadok viak musi zverejnit do 24
hodin od nastupu do funkcie. Pan Drlicka
tak urobil aZ 11 mesiacov po prevzati vede-
nia divadla, v ktorom ste vy uz medzicasom
neposobili. Nebolo od vas tak trochu lah-
kovazne prevziat zodpovednost na takej
vyznamnej pozicii bez toho, aby ste mali
vopred definovanii naplii prace?

My sme, samozrejme, zmluvy s divadlom uzav-
reté mali, no po prvych konfliktoch s Luborom
Cukrom bolo panovi Drlickovi jasné, Ze k tym
zmluvadm musi prist dodatok, ktory by jasne
vymedzoval naSe kompetencie. Viete, mne
neprekazalo, ze pan Drlicka dal riaditelsky plat
len panovi Cukrovi (dva rovnaké riaditelské
platy rozpocet opery nepoznal), ze mu dal
sluzobny byt (ja som ho nepotreboval, som
Bratislav¢an) a Ze sa pre mila nenasla v di-
vadle ani kanceldria a sedel som v zasadacke.
PrekdZalo mi, Ze vSetky ndpady, s ktorymi som
priSiel, boli ako pdnom Cukrom, tak aj pAnom
Drlickom negované. Pan Drlicka poznal moju
koncepciu, s ktorou suhlasil este predtym, nez
sa uchadzal o post generdlneho riaditela, Lubo-
ra Cukra osobne nepoznal, do timu ho pozval
podla jeho vlastnych slov len na odporucanie.
Az s odstupom Casu som si uvedomil, Ze miia
v divadle pan Drlicka v podstate nepotrebo-
val, sta¢ilo mu moje meno v time, s ktorym

sa uchadzal o funkciu generalneho riaditela.
Dnes to beriem s nadhladom a v podstate som
aj spokojny, pretoze som touto skiisenostou tak
trochu omladol (iismev).

B Ako to myslite?

Myslel som si, Ze som uz dost stary na to, aby
som vedel ludi odhadnut. U pana Drlicku som
zistil, Ze som stale mlady, lebo som mu naozaj
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uveril. Ked vds va$ nadriadeny niekolkokrat
oklame a podrazi, vasa praca, ktoru sa snaZite
robit poctivo, straca zmysel. V pripade pana
Drlic¢ku je to eSte zloZitejsie... Jedno si mysli,
druhé hovori a tretie vykona. Jeho znalosti

v opere st velmi slabé, a aj preto ma prizval
na spolupracu. Z jeho strany to bol spravny
LJstrategicky tah. V realite kazdého dia vsak
moje rozhodnutia v opere ¢asto menil. Aj ked
na samom zaciatku prehlasoval, Ze do umelec-
kych zalezitosti opery zasahovat nebude, jeho
konanie potvrdzovalo opak. Drasticka optika
pana Cukra, ktord predviedol uz ako riaditel

B Akeé konkrétne plany s divadlom ste
mali vy?
Ked som pred vyse tridsiatimi rokmi za¢inal
v Opere SND, zaZil som atmosféru nadSenia.
To boli ¢asy napriklad Bedndrikovho Fausta,
o ktorom sa pisalo aj v zahranié¢i. V ansam-
bli Opery SND bolo mnoZstvo vynikajicich
svetovych spevakov. Neskor sa situdcia zacala
menit. Do divadla prisla nova vlna spevakov
a star$ia generdcia sa zacala pomaly vytracat.
Do popredia sa dostavali priatelské vztahy
s vedenim a na kvalitu sa zacalo postupne
zabudat. Pritom viem z vlastnej dlhoro¢nej
skusenosti zo svetovych

Co u nds brutdinym spdésobom chyba,
je pracovnd disciplina a zaostrenie na kvalitu.
Do popredia sa dostdvaju zdaujmy réznych skupin
a priatelov vedenia opier, ktori st velmi ¢asto
velmi vzdialent skutocnej kvalite. Je to akysi nds

celospolocensky problém.

scén, Ze kvalita umeleckej
prace je pre uspech divadla
to najdoleZitejsie. Za tispech
pokladam vypredana salu

a stabilné publikum. A to je
prave to, ¢o nam na Sloven-
sku chyba. Pan Drlicka s pa-
nom Cukrom chceli nastavit
hraci systém divadla na

opery v Opave, mu bola bliZsia ako ta moja,
s ktorou zo zaciatku suhlasil. Revitalizicia
divadla, ktoré bolo do velkej miery dlhodobo
zanedbavané, si vyZadovala viac ¢asu. Pan
Drlicka Casto rozpraval, ze chcel reformovat
Operu SND tak, aby sa stala modernym eu-
répskym divadlom. Neuvedomil si vSak, ze
takéto divadla nikde na svete neprepustia
svojich dlhoroénych sélistov takym neetickym
spdsobom, ako sme toho boli svedkom pred-
nedavnom v SND.

B V¢om spocivala podla vas neetickost
sposobu, akym sa v Opere SND prepustali
umelci?

Viem, Ze ak je v Nemecku tendencia prepustit
umelca z dovodu zhors$enia jeho vykonu, tak
sa realizuje sposobom, ktory nedehonestuje
jeho dlhoro¢nu pracu v divadle. Po osobnom
pohovore sa najprv ¢aka niekolko mesiacov
na napravu. Ak k zlepSeniu kvality vykonu

zo strany umelca nedéjde, divadlo sa pokusa
zaradit takéhoto umelca na nejaky alterna-
tivny post. Casto sa z nich stévaju in$picienti,
Sepkari alebo reZijni asistenti. Hodinovu
alebo okamzitt vypoved uz zo zdkona nemoze
dostat prakticky nikto. O rozviazani pracov-
ného pomeru je zamestnanec oboznameny
rok vopred. Matej Drlicka mal skor manaZér-
sku ako umelecku optiku. Jeho reakcie ma

o tom casto presvedcili. Je to v principe tplne
v poriadku, a takto to funguje aj inde vo svete:
rozhodnutia umeleckého riaditela méze jeho
nadriadeny generalny riaditel ovplyviiovat

a aj s nim polemizovat. Nemoze ich vSak tpl-
ne zmenit alebo negovat, ako sa to stalo v mo-
jom pripade. Za umelecké smerovanie, ale aj
za kvalitu zodpoveda umelecky riaditel, za ¢o
nesie plnu zodpovednost aj pred verejnostou.
Moje rozhodnutia a kompetencie boli nepre-
stajne konfrontované s optikou pana Drlicku
a pana Cukra, ktory sa pre pana Drlicku stal
akousi Achillovou patou.

blokovy. Som presvedceny,
Ze v nadom teritériu viac vyhovuje kamenny
systém so stabilnym repertodrom inscendcii,
ktoré by sa pravidelne vytahovali a kombino-
vali s novéimi kusmi, napriklad i s Cekovskej
operou, ktord by si v SND rozhodne zasltuzila
viac predstaveni. Mimochodom, aj Christoph
Seuferle (umelecky riaditel Deutsche Oper v Berli-
ne - pozn. red.) mi potvrdil, ze v ich blokovom
systéme naplnia prvé a mozno aj druhé pred-
stavenie, s dal$imi predstaveniami viak uz
maju problém. Pre spestrenie repertodru by sa
dal etablovat aj nejaky festival s meniacimi sa
dramaturgickymi taziskami, jeden rok by sa
napriklad nastudovali nejaké Rossiniho veci,
dalsi by sme naplnili Puccinim alebo Verdim
s pozvanymi S$pickovymi zahrani¢nymi umel-
cami. Dalsie napady by som si r4d nechal pre
seba aj s ohladom na nastavajtice menovanie
nového vedenia v SND...

B ... naktoré kandiduje, mimochodom,
opat aj Matej Drlicka. Viete si predstavit,

Ze by po okolnostiach spojenych s jeho od-
stipenim bol opat vymenovany do pozicie
generalneho riaditela SND?

Matej Drlicka je genidlny re¢nik a stratég. To,
¢o vSak povedal na inkriminovanej konfe-
rencii v Budapesti, je znakom toho, Ze mu na
tom, ¢o povie, zaleZi menej, ako na tom, ako to
povie. Viem si predstavit, Ze v tom prostredi
bolo pre neho dolezitejsie byt Zovidlnym,

o obsahu az tak nerozmyslal. Vyjadrit Ittost
nad tym, Ze neoblubeni politici este stale dy-
chaju, si mdézeme povedat mozno - opakujem,
mozno - ako vtip niekde doma na gauci pri
pohdriku a zapnutych spravach, nie ako Statu-
tar inStitucie, ktorej zriadovatelom je Stat...

B Proti jeho odvolaniu bola spisana aj
peticia, ktora pranierovala obmedzovanie
slobody slova, sam pan Drlicka formulaciu
olutoval...

Sloboda slova by nemala znamenat stratu
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stdnosti ¢i reSpektu voci nadriadenému or-
ganu. Pozndm aj ndzory osobnosti z vedenia
inych eurdpskych divadiel, ktoré boli tymto
vyrokom zhrozené ¢i minimalne prekvapené,
ved intendant sa predsa musi snazit o korekt-
né vztahy s politickymi elitami, od ktorych
zévisi financovanie divadla. Mimochodom, je
$koda, Ze v opere ich takmer nevidiet, pamé-
tam sa na Casy, ked bola tzv. prezidentska 16za
obsadend vecer o vecer...

B Tento rozhovor sme mali pévodne do-
hodnuty v novembri, jeho realizaciu vsak
napokon zmarilo to, Ze ste pocas skiSok

v Malage ochoreli, takZze sme ho pred Viano-
cami uz nestihli. No uZ aj novembrovy termin
by bol pomerne neskoro po tom, ako ste

na poste umeleckého riaditela Opery SND

Mirella Freni (Tatiana) s Daliborom Jenisom (Onegin) v inscenacii Cajk

nastud ie: Stefano

skoncili. Preco ste s vyjadrenim k okolnos-
tiam vasho odchodu zo SND cakali tak dlho?
V Hudobnom Zivote sa tejto téme venujeme
uz od aprila minulého roka...

Rok som o tejto téme mlcal, pretoZe som
nechcel posobit samoltbo a utekat do bul-
varu...

Bol som presvedceny, Ze Cas jasne ukdZe, ¢i
bolo rozhodnutie pana Drlicku ponechat si

pana Cukra ako umeleckého riaditela spravne.

B Tak ako pana Cukra, aj vas sa opytam,
aky je vas nazor na trojsiborovii organiza-
ciu divadla. NeZilo by sa opere lepsie, keby
mala vacsiu finanéni, umeleckd i organizaé-
nii slobodu?

Kedysi som bol zastancom trojstborového di-
vadla, ako ho pozndme vo formate SND. Dnes
som uz po skusenostiach v prevadzke s takto
organizovanym divadlom presved¢eny o opa-
ku. Organizdcia opernej scény si na rozdiel
od ¢inohry vyZaduje nielen iné podmienky,

ale aj iny typ osobnosti na veducich postoch.
Tu nie je o ¢om, opere by sa takto dychalo
jednoduchsie.

B Vivode nasho rozhovoru ste spominali
povrchnost médii, aj tych socialnych, ktoré
nas zahlcujii zabavou pofidérnej kvality. Co
moZe dat opera dnesnému divakovi, asto
uponahlanému v zhone za beZnymi staros-
tami?

Na divadle, nielen opernom, ale aj ¢inoher-
nom, je izasné to, ze je schopné ponuknut
divakovi unik od vSednej reality. Kostymy,
scéna, pribehy a v opere napokon i hudba su
akymsi muzeom, ktoré sprostredkiva emocie.
Kvalitné divadlo vytvara priestor, kde si divak
moze oddychnut od uspokojovania materi-
alnych potrieb. Hoci si v divadle niekedy po-

(hudobné
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i, réZia: Vittorio Borrelli) v Teatro dell’ Opera di Roma v r. 2001 (foto: archiv D. Jenisa)

placeme, sme konfrontovani s nefalSovanou
a uprimnou emdciou, ktora vie v ¢loveku za-
zat to emocné svetielko Iudskosti, ktoré si pri
zhone za osobnymi cielmi, ¢asto materialnej
povahy, mozno uz ani tak nevieme uvedomit.

B Pekne ste to povedali. Na druhej strane,
mnoho ludi nevie divadelné kody transpor-
tujice emacie desifrovat. Opera je pre nich
prilis odtazita, efemérna a aby dielo pocho-
pili, musia sa namahat...

Vsetko, ¢o som spomenul, sa neda naucit

v adolescentnom veku ¢i nebodaj neskor.

S vnimanim hudby sa musi zacat uz v itlom
detstve, v predskolskom veku. Vo Franctizsku
maju napriklad vypracovany systém hudob-
ného vzdelavania, ktorého sucastou nie je

len nahnat deti na predstavenie. V Nice som
bol svedkom toho, Ze deti sprevadzali vznik
inscendcie od samého zaciatku. Zacastiiovali
sa na skuSkach, zoznamovali sa s dielom uz

v pedagogickom procese. Takto sa rodi divak.

ROZHOVOR

Ked manzelka pripravovala v Parizi Lisku Bys-
trousku v rozpravkovej inscendcii pristupnej

aj detskému divakovi, tak tam nahnali deti
aja som sa bdl, ze tomu nebudu rozumiet (Eva
Jenisovd nastudovala postavu Lisky Bystrousky pod
taktovkou sira Charlesa Mackerrasa v inscendcii
Nicholasa Hytnera. Premiéra v parizskom Thédtre
du Chatelet 29.5.1995 - pozn. red.). Bol to predsa
len Jandcek, spievalo sa v ¢estine... Sedel som
medzi nimi v hladisku a od zaciatku sa ani
len nepohli. Ked zastrelili Lisku, aspon polovi-
ca z nich zacala plakat, tak detsky srdcervico,
uprimne a vtedy som si uvedomil, dno, tak

to ma byt, to je ta prava nefalSovana emdcia.
A ked pri klanacke vysla Liska pred oponu, tak
mala taky uspech, ze divadlo skoro spadlo. Te-
§ili sa z toho, Ze LiSka Zije, inscendcia ich ab-
solitne pohltila. Lenze tie deti vedeli, o ¢om
inscendcia je, k dispozicii mali preklad textu
a kazda scéna im bola vysvetlend. A presne

o tom to je. My musime vratit hudobni vycho-
vu do §kol, v Cesku sa v niektorych skolach

z hudobnej vychovy dokonca maturuje.

m VCinohre SND takyto divadelno-peda-
gogicky systém funguje. Pre¢o tomu tak nie
je aj v opere?

Dobrd otdzka. MoZno by ministerstvo Skol-
stva mohlo prehodnotit vyznam hudob-
nodramatickej pripravy v osnovach hudobnej
vychovy.

B Na zaver nasho rozhovoru by som sa vas
chcel opytat na vase dalSie profesionalne
plany. Cim momentalne Zijete?

Na nudu sa stazovat nemdzem, po mojom
odchode zo SND som debutoval v postave
Scarpiu v Bologni v inscendcii skvelého
reZiséra Huga de Anu, od ktorého som sa
vela naucil v tom, ako pristupovat k analyze
postavy a jej charakteru. V lete som zase na-
Studoval v Lyone Rigoletta v inscendcii, ktorej
koncepcia mi sice $la proti srsti (rézia: Axel
Ranisch - pozn. red.), no vedel som si zachovat
profesiondlny pristup. Neskor som hostoval
v roznych divadlach v juznom Francuzsku

a tiez v Spanielsku. Dnes mdm trochu hluché
obdobie, ale to sa uz zakratko zmeni. V aprili
budem otvarat sezénu v Pekingu v inscendcii
Aidy. Nasledne ma ¢aka Nabucco v Deutsche
Oper v Berline a Otello v Tokiu pod vedenim
svetoznameho dirigenta Myung-whun Chun-
ga. Koncom leta sa vraciam do bendtskeho
La Fenice, kde naStudujem postavu Alfia

v Mascagniho Sedliackej cti.

m Co by ste odkazali zacinajiicim umel-
com, ktori sa rozhodnii vstipit do vysoko
konkurencného prostredia dnesného oper-
ného cirkusu?

Nech nie st so sebou nikdy spokojni. Nech na
sebe stale pracuju. Nestaci mat len vysoké c.
Treba hladat vedome chyby a cielene pracovat
na ich odstraneni. Mirella Freni mi raz pove-
dala, Ze den, ked za¢ne byt so sebou spokojna,
bude zaciatok jej konca. A to plati v5eobecne,
nielen pre nés, opernych spevakov. X
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Z Osaky
do svetovych
centier sucasnej

hudby

Japonsky skladatel DAI FUJIKURA patri k najvy-
raznejsim reprezentantom svojej rodnej krajiny
na poli sicasnej hudby, hoci je roky usadeny

v Britanii. V nasich koncinach zarezonoval
najma po tom, ako stibor Prague Modern pod
vedenim fagotistu Pascala Galoisa v roku 2014
nahral profilovy album zostaveny z jeho komor-
nych a ansamblovych kompozicii. Odvtedy sa
katal6ég Fujikurovych diel tictyhodne rozrastol
a skladatel' v novembri minulého roka zavital aj
do Bratislavy ako host festivalu Melos-Etos. Bol
pritomny pri Studovani a uvedeni skladieb osm
a ICE na koncerte Quasars Ensemble a podelil
sa so svojimi skisenostami so studentmi sklad-

by na VSMU.

Pripravil Robert KOLAR

B Na seminari so Studentmi ste spominali
hodiny klavira v detstve a to, Ze ste nezna-
$ali cvi¢enie predpisanych skladieb, az kym
sa medzi nimi neobjavil Gyorgy Kurtag. Bol
to vas prvy kontakt s europskou sii€asnou
hudbou?

Neviem, ¢i celkom prvy, no je to mozné. Na
klavir som zacal chodit od piatich rokov, ¢o
nie je ni¢ zvlastne. Mal som velmi prisnu
ucitelku - prisnu v dobrom zmysle slova.
Moja matka sedela na kazdej hodine a robila
si poznamky. Potom dohliadala na to, ako
cvi¢im, a ja som sa citil pod obrovskym tla-
kom. Vitajte v japonskom $tyle hudobného
vzdelavania! Ked som vyrastal, moznost, ze
by ¢lovek mohol mat pri hrani hudby pdzitok,
prakticky vbec neexistovala. Bud ste sa hud-
be venovali, aby ste sa stali profesiondlnym
hudobnikom, alebo vobec nie. Bola v tom tieZ
hlboko zakorenena sttazivost, ¢o je zrejme ty-
picka vychodoazijska ¢rta. Hudba je vnimana
takmer ako port.

Chcel som v3ak pokracovat, ¢o znamenalo
nekonec¢ny boj s matkou. Je tazké chciet od
normélneho chlapca, aby sa nehral vonku s os-
tatnymi chlapcami a namiesto toho len cvi¢il.
Chapem, ze sttazivost je potrebnd hlavne v za-
¢iatkoch kariéry hudobnika, najmé ak nema
vplyvnych zndmych v hudobnickych kruhoch,
inak véak moze byt tento pristup skodlivy.

Pre mna bolo ndro¢né aj to, Ze som nielenze
nechcel cvitit, ale ani som véacsine tej hudby
nerozumel, napriklad Haydnovi, Mozartovi
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alebo Beethovenovi. Nechapal som, ¢o s iou
mam ako beZny, priemerny ¢lovek z jednej

z obytnych $tvrti Osaky robit. Co mam spolo¢-
né s chlapikmi, ktori komponovali pred dvesto
rokmi? Ich hudba vo mne nijako nerezonova-
la, nijako nestvisela s mojim kazdodennym
zivotom. Zacal som si ju teda prisposobovat,
od ¢oho ma ucitelka, prirodzene, odhovérala.
Student si predsa nemoze dovolit vynechat
polovicu Beethovenovej sonaty... A mali ste
vidiet, ¢o som robil s Haydnom. Jeho hudbe
dodnes celkom nerozumiem.

D. Fujikura (foto: M. Mihaylova)

sbaka“ po japonsky znamena hlupak. Kurtag
mi vSak otvoril oci. Bolo tam prave to, ¢o by
klavirista nemal robit - udierat do klaviatary,
do dosiek alebo veka. A vSetko bolo vypisané
v notdch. Dovtedy som si nevedel predstavit,
ze by sa podobné veci vobec dali zapisat.
A nielenze su zrazu dovolené, vy ich priam
musite robit. To je $ialené! Co to m4 zname-
nat? Mal som osem alebo devét rokov a bolo
to skvelé. Uvedomil som si, Ze ucitelka ma
kazdy tyzden odhovara od hudobnickej drahy
a matka na mna sdstavne krici len preto,

aku hudbu mi davali hrat.

VZdy som sa divil tomu vaSmu eurépskemu
stereotypu trpiaceho skladatela, ktory svoju
hudbu doluje z hlbin bolesti a utrpenia. Ak pri tom
tolko trpite, radsej by ste to nemali robit. MnoZzstvo
sucasnej hudby, ktort dnes, medzi nami,
nikto nepocuva, vychddza z tohto trpitelského

nastavenia.

A preto, Ze som si prispo-
soboval notovy zapis. Preco
by som ho nemenil? Preco
by som sam nemohol na-
pisat partitiru? Potom by
som hral to, ¢o som chcel
napisat - alebo napisal to,
¢o by som chcel zahrat.
Skvelé! Uz by som nemusel
hrat hudbu ludi spred dve-
sto rokov, ktori so mnou

Popri tom som chodil na hodiny solfeggia

a dejin hudby, no stdle som necvicil. Moja
ucitelka sa snazila, ako len vedela, nosila mi
na hodiny Kabalevského a potom aj Kurtéga.
Kabalevského som od zaciatku neznasal, zne-
lo to ako tondlna hudba s falosnymi ténmi,
ktoré st do nej povkladané nezmyselnym spo-
sobom. Premenoval som ho na Bakalevského;

nemaju nic spolo¢né a ob-
zvlast v tom Case pre mila ni¢ neznamenali.
Tak som zacal zapisovat svoje prvé skladby.
Uz to nebola improvizacia, ale z4pis klavirnej
hudby. Zachrdanili ma $tvrtkové popoludnia,
ked matka odchadzala spievat do amatérske-
ho zboru. Predstavte si, Ze kratko pred svojou
smrtou do Osaky prisiel Giuseppe Sinopoli,
aby s tymto zborom nasktsal Mahlerovu

hudobnijzivet 1-2 | 2023



Symfoniu tisicov. Mama teda chodila na nacviky
a ja som ostal sdm doma. Vtedy som kompo-
noval - az kym som nepocul jej kroky a neza-
¢al predstierat, ze cvi¢im.

To, Ze som zacal komponovat, vyriesilo vset-
ky moje problémy. Bolo to iZasne zabavné,
¢udoval som sa, ako moze niekto chciet cvi¢it
cudziu hudbu. Komponovanie prislo ako zja-
venie a tizil som sa mu venovat kazdy dei.
Vzdy som sa divil tomu vdSmu eurépskemu
stereotypu trpiaceho skladatela, ktory svoju
hudbu doluje z hlbin bolesti a utrpenia. Ak pri
tom tolko trpite, rad$ej by ste to nemali robit.
Mnozstvo si¢asnej hudby, ktort dnes, medzi
nami, nikto nepo¢uva, vychadza z tohto trpi-
telského nastavenia. Ked som mal priblizne
dvadsat, tiez som si myslel, Ze by som sa mal
takto citit, no v skuto¢nosti mi to je cudzie.

B Kedy u vas nastal definitivny prerod

z klaviristu na skladatela?

To, ze si ucitelka klavira so mnou nevedela
dat rady, nebola jej chyba. Sdm neviem, ¢o by
som robil na jej mieste. PreSiel som teda do
hudobnovzdeldvacieho centra firmy Yamaha,
kde som mal aj hodiny kompozicie, vzdy 30
minat do tyzdia. Moj otec mal vtedy pocitac
a k nemu aj midi sekvencér, ktory som pouzi-
val, a tieZ som si pomahal kazetovym magne-
tofénom s moznostou nahrévania a prehrava-
nia sucasne. Nahral som na klaviri s6lovy part
a potom sprievod - a bolo z toho nieco ako
klavirny koncert.

Z tyzdna na tyZden som nosil tri-Styri nové
skladby, ¢o na mojich pedagégov muselo
posobit Sialene. Utitel skladby bol velmi mily
¢lovek, no za ta polhodinu ani nestihol ni¢
povedat. (Smiech.) Mojej matke - pre ktort
malo vyznam, iba ked umelec stoji na pddiu,
komponovanie nepokladala za redlne za-
mestnanie - rozpraval, ako sa mu pacili moje
skladby. Vtedy som uz, nastastie, chodil na
hodiny bez jej sprievodu. A v patnastich som
prisiel do Londyna...

B Preco ste sa rozhodli opustit Japonsko?
V pétnastich sa u nds ide na strednu skolu

a musite prejst maraténom skusok. Vtedy sa
rozhodne, akou cestou sa budete uberat v dal-
Som Zivote. Prizndm sa, Ze skuanie milujem,
vZdy sa mi na skuSkach darilo. No chcel som
sa venovat hudbe a mal som silny pocit, ze

v tom musim pokra¢ovat v Eurépe. Cital som
vtedy Zivotopisy slavnych skladatelov, ur¢ené
detom. Vi¢sina z nich - Bach, Haydn, Mozart,
Beethoven - hovorila po nemecky. Myslel som
si, ze najlahSou cestou bude ist do Nemecka

a komponovat tam. Rodi¢ia mi vak dohovéra-
li, Ze ak neovladam Ziadny jazyk okrem japon-
¢iny, mal by som sa najprv naucit po anglicky.
Tak som si predstavoval, Ze najprv péjdem

do Anglicka a potom sa usadim v Nemecku.

V Anglicku som mal na vyber dve stredné Sko-
ly so zameranim na hudbu, obe pontukali $ti-
pendium. Tak som na isty ¢as zakotvil v Dove-
ri. Bola to vo vSetkom velmi britska $kola. Jej
riaditel si ma zavolal a spytal sa: ,Viete, preco

vam platime Stipendium? Budete pripravovat
fundraisingové akcie a koncerty pre sponzo-
rov. Skola potrebuje sponzorov, budete pre
nas pracovat.” Bolo to ako obchodna zmluva,
mal som pitnast a pacilo sa mi to. Ziadne hlg-
posti o edukdcii a podpore talentu, len pria-
mociary, obojstranne vyhodny kontrakt. TakZe
som u¢inkoval na vSetkych Sou ¢i ve€eriach
pre potencidlnych sponzorov.

B Ako ste prenikli do sveta siicasnej hudby?
Spociatku som si predstavoval, Zze budem
skladatelom filmovej hudby. Filmovi sklada-
telia v 80. a 90. rokoch este pisali pre skuto¢né
orchestre. Velké orchestre, velké gesta, Siroké
melodie... No celkom dlho som zil v pre-
svedceni, Ze hudba vznikla ako prva a filmy

k nej spravili az dodato¢ne. Netusil som, Ze
skladatel tu bol v postaveni sluhu. Neskdr

ma isty rezisér poziadal o hudbu k filmu, no
nevydarila sa mi. Dostal som zaplatené a do-
dal hudbu, no ked rezisér chcel, aby som ju
prepracoval, lebo nesedela k zéberu, hovoril

ROZHOVOR

Toshia Hosokawu. Dostal som naiiho telefo-
nicky kontakt a pdn Hosokawa navrhol, aby
som za nim priSiel na darmstadtské prazd-
ninové kurzy. Vybavil pre mia ubytovanie
a vSetko zariadil. Nebol som tam oficidlnym
ucastnikom, na hodiny som nepozorovane
vkizol a véetko bolo v poriadku. V Darm-
stadte som sa osobne zoznamil s Toshiom
Hosokawom a po prvy raz v Zivote pocul ja-
ponsku tradi¢nt hudbu.
S Boulezom som sa stretol vdaka projektu st-
boru London Sinfonietta v roku 2003. V rdmci
neho sme si mohli vybrat akéhokolvek peda-
gbga. V tom ¢ase ma dost zaujimala hudba
Pétera E6tvosa, ktorého meno sa v Anglicku
na plagatoch objavovalo velmi ¢asto, ¢i uz
ako skladatela alebo dirigenta. Povedal som
teda, ze by som sa chcel stretnit s nim, hoci
to bolo az prilis velké meno. No pokusili sa
ho spytat, ¢i by neprisiel. A E6tvos povedal
ano. Poslal mi email - prenho typicky - s je-
dinou vetou: ,,Dobry den, tu Péter Eotvds,
nepoznam vasu hudbu, prosim, poSlite
nieco.“ Poslal som mu

Partituru musia hrd¢i nastudovat a precviest,
pocas toho si k nej, aj k jej autorovi, vytvdraju vztah.
Mohli hrat diela Bacha, Mozarta, Ligetiho alebo
ktoréhokolvek iného skvelého Zijiiceho skladatela,
no z nejakych zvldastnych dévodov sa rozhodli prave
pre mna. Som za to vZdy nesmierne vdacny, som tu
pre nich, vZdy k dispozicii.

postou CD aj partitdry.
Z London Sinfonietta
mi oznamili, Ze E6tvos
je — ako vidy - velmi
zaneprazdneny a moja
hodina s nim sa odohra
0 osem mesiacov a bude
trvat 25 minut. Po¢as
tych 6smich mesiacov
som zacal dostavat
velmi zvlastne emaily.

som, Ze je to jeho problém, nie moj. (Smiech.)
Obzvlast sa mi pacili soundtracky k hororo-
vym filmom, ¢o vtedy bola hudba v $tyle Pen-
dereckého alebo Ligetiho. Mojim hrdinom bol
Elliot Goldenthal, ktory zlozil soundtracky

k filmom ako Interview s upirom a Votrelec 3; az
neskor som pochopil, Ze mnoho z tejto hudby
pochadza od Mahlera, Ligetiho ¢i Takemitsu.
Zaujimala ma tieZ pop music a dalsie zanre,
no vtedy ma uz, nanestastie, vtiahol svet no-
vej hudby. Nanestastie, lebo to je jediny Zaner,
ktory nikto nepociva. (Smiech.)

Ako dvadsatro¢ny som napisal skladbu pre
orchester a jediny spdsob, ako ju pocut - pre-
toze ked mate dvadsat, nikto nechce hrat vase
orchestralne skladby - bolo poslat ju do su-
taze. Ziskala prvé miesto na Serockého sutazi
v Polsku a ja som prvykrat pocul vlastné dielo
v interpretdcii profesionalneho orchestra.
Absolutne fantasticky zazitok! Bolo to eSte

v Case, ked neexistovali PDF, posielal som do
sttazi partitiry v papierovej podobe postou,
niekedy ziskali cenu, va¢Sinou nie... Asi takto
sa zacala rozvijat moja skladatelska drdha

v Eurdpe.

B Ako ste sa dostali na kurzy do Darm-
stadtu ¢i k zoznameniu sa s Pierrom Bou-
lezom?

Cesta do Darmstadtu viedla cez méjho stryka,
ktory je sochdrom a priatelom skladatela

Z Frankfurtu, od Ensem-
ble Modern, z Lucerne Festival - a vSetci sa
v zdsade pytali to isté: ,Kto ste? Péter E6tvos
nam povedal, Ze by sme mali poznat vasu
hudbu.“ Tak som zacal posielat svoje parti-
tary a dostaval odpovede typu ,boli ste zara-
deny do programu nédsho festivalu®... Britski
skladatelia ziju na ostrove a ich hudba len
malokedy optsta jeho brehy, no pre mia sa
to v tomto momente zasadne zmenilo. Lu-
cerne Festival usporiadal projekt s Pierrom
Boulezom, pre ktory hladali troch mladych
skladatelov. Boulez si mal vybrat dvoch z nich
a uviest ich diela o dva roky neskor s Lucerne
Academy Orchestra. Skusil som a vySlo to...

B Vasa hudba vsak prenikla aj dalej ako
do Europy...

Priblizne v tom ¢ase zverejnil vyzvu pre skla-
datelov na zasielanie partitur pre akékolvek
obsadenie aj americky International Contem-
porary Ensemble. Poslal som teda skladbu

a reakcia bola pozitivna, prosili ma o dalsie

z mojich partituar. Pacili sa im a navrhli, aby
som pricestoval. Ako student som nemal dost
penazi, tak sa mi ¢lenovia ansamblu zloZili na
letenku. Odvtedy zahrali viaceré moje diela.
Napisal som pre nich aj skladbu ICE.

B Komponovanie je hlavhym zdrojom
vasich prijmov. DokaZete z nich vyZit v Lon-
dyne?
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—> Je to nesmierne tazké. Londyn je $ialene dra-

hy a hudba tu nijako nie je podporovand. Ked
som mal okolo dvadsiatky, u¢il som mensie
deti zdklady hry na klaviri. A popritom som
mal ideu, Ze budem zit zo svojich kompozicii,
¢o je dost divoky napad - hlavne ak som za
objednavku nedostal v¢as zaplatené. Bol som
mlady a chcel som byt ku kazdému zdvorily,
bolo mi krajne neprijemné naliehat, aby za-
platili. Niekedy sme so Zenou nevedeli, z ¢oho
budeme nadchdadzajici mesiac Zit. V takych
situdcidch som musel volat zndmym a pontik-
nut im hodiny.

la. Ani som si nemyslel, Ze nejakych vobec
budem mat. Pred érou PDF stiborov som si
zakupil knihviazacské stroje a vyrabal som
partitry vlastnoru¢ne doma. Mal som nieco
vyse dvadsat a kto by vydaval hudbu dvad-
satro¢ného skladatela? Ked som raz pracoval
s orchestrom v Malajzii, dostal som poZia-
davku od BBC Symphony Orchestra, aby som
im zaslal orchestralne party jednej z mojich
skladieb. Pytali sa na vysku poplatkov za
prenajatie a ja som netusil, ¢o to je. Poslal
som im doma vytlacené party, no BBC musi
niekomu zaplatit aj za tuto sluzbu, také st

a udrziavanie kontaktov... Bol som prvym
skladatelom v kataldgu vydavatelstva Ricordi,
ktory, po vzdjomnej dohode a nekonecnych
staznostiach ostatnych skladatelov v ich ka-
talogu, zacal predavat partitiry v digitalnej
podobe. Pre mna je nesmierne dolezité byt

v osobnom kontakte s ludmi, ktori si ich
kupujt. Je to iné, ako ked predavate knihy.
Partituru musia hra¢i nastudovat a predviest,
pocas toho si k nej, aj k jej autorovi, vytva-
raju vztah. Mohli hrat diela Bacha, Mozarta,
Ligetiho alebo ktoréhokolvek iného skvelého
zijuceho skladatela, no z nejakych zvlastnych

B Aki radu by ste dali mladym skladate-
lom, ktori by chceli uspiet napriklad v pro-
stredi Londyna?

Ak mate vySSie nastaveny Zivotny Standard,
bude to pre vds mimoriadne tazké. Musite sa
uspokojit s malom alebo si najst dalsie za-
mestnanie. Nastastie, moje Zivotné potreby st
velmi skromné, moja Zena je z Bulharska, pra-
covala ako opatrovatelka, kym sa nerozhodla
venovat vytvarnému umeniu. Randili sme
spolu v ¢asoch, ked sa vstup Bulharska do

EU pokladal iba za vtip; chodila po Londyne

s piatimi librami vo vrecku a nejakym spdso-
bom z toho dokdzala vyzit. Pamétala si eSte
¢asy komunizmu a situacie, ked nemali penia-
ze, iba kupény, potraviny dostavali na pridel...
Zijeme velmi skromne v mali¢kom byte, nizke
ocakavania ohladom Zivotnej irovne nés svo-
jim spésobom oslobodzuju.

Dlho som nemal manaZzéra ani vydavate-
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pravidld. Nevedel som, ¢o mam robit. Potrebo-
val som peniaze, no zarovei som si nemohol
dovolit platit ¢loveka, ktory by sa o tieto veci
staral, kym ja som napriklad v Malajzii. Vyda-
vatelstva vyhladavaju skladatelov, ako som ja,
takZze sa neskor sami ponukli. Zaujimavé je,

ze v rovnakom c¢ase ma oslovil aj moj sucasny
manazér, hoci sa manazovaniu skladatela
dovtedy nevenoval - samozrejme, preto, ze

v tomto segmente nie s takmer Ziadne pe-
niaze... Zorganizoval som teda stretnutie nds
troch a podpisal obe zmluvy, manazérsku aj
vydavatelsku. Bolo to kratko pred premiérou
na Lucerne Festival s Boulezom.

Dovtedy som sa velmi nerad venoval sebapre-
zentacii, no té je sucastou mojej prace. Musel
som sa naucit robit to najlepsie, ako sa len da.
Prakticky doteraz robim vSetko sdm - nahra-
vanie videi na Youtube, zasielanie partitur
zaujemcom, hoci mam vydavatela, ziskavanie

D. Fujikura s E. Suskovou a Quasars Ensemble (foto: A. Sladek)

dovodov sa rozhodli prave pre mma. Som za to
vzdy nesmierne vda¢ny, som tu pre nich, vzdy
k dispozicii.

B Vasatvorba je na internete pritomna

aj vdaka mnoZstvu nahravok. Za vaésinou

z nich vSak nestoja nahravacie spolo¢nosti...
Milujem nahravanie, albumy s mojou hudbou
vSak nikto nechcel vydat. M6j niekdajsi ucitel
kompozicie George Benjamin mi navrhol,
nech priamo oslovim nahravacie spolo¢nos-
ti. Ich reakcia bola: ,Kto ste? Chodte pre¢!*
Uvedomil som si, Ze aj tohto sa musim chytit
sdm. Do it yourself, ako hovoria moji ame-
ricki priatelia. Mam vela dobrych zndmych
medzi zvukovymi technikmi, st to tZasni
ludia. Viaceri mi nezi$tne darovali mikrofé-
ny ¢i dalsie pristroje potrebné pre zaznam
zvuku. Od jedného z nich som raz dostal

celt sadu mikrofénov ako viano¢ny darcek!
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Vsetko potrebné vybavenie dokazem zbalit do
jedného batoha a vziat na cesty. Viackrat sa
mi podarilo nahrat svoje skladby pre solové
nastroje tak, Ze som solistov pozval do svojej
hotelovej izby a po diskusii o interpretacnej
koncepcii nahral ich pokus o predvedenie.
Pravda, az do chvile, kym sa nezacali stazovat
hostia zo susednych izieb, ako to bolo pri
nahréavani poyopoyo pre lesny roh. (Smiech.)
Vdaka dne$nym softvérom dokdzem material
zostrihat a spracovat prakticky v ten isty den,
pridat ozvenu, akoby sa nahravalo v auditériu
rimskej Akadémie Santa Cecilia... S hudob-

¢it a odohrat online predstavenie. Stihlasila

a odviedla skveld pracu. Predstavte si, Ze by si
partitiru kapila od vydavatela, ni¢ podobné
by sa nikdy neuskutoénilo.

B Na koncerte Quasars Ensemble zazneji

dve vase skladby, prvou bude osm pre solo-

veé violoncelo. Aka idea stala za jej vznikom?

Bola to objednavka, malo ist o sélovu skladbu

pre violoncelo v trvani priblizne 15 minut.

To je na sélovy kus pre slac¢ikovy nastroj

dost dlhy ¢as. Velmi nerad delim skladby

na Casti, robim to velmi zriedkavo. Nemdm
totiz rad pocit toho mier-

Chcel som napisat hudbu, v ktorej by violoncelo
vyznelo ako krdsny ndstroj - krasny tym mojim
spésobom. Sucastou mojej koncepcie krdsna su
aj rozne ruchy; japonskd hudba, to st tisicrocia
tradicie kombinovania krasneho zvuku s ruchmi,
sumom, Selestom. Vezmime si napriklad sakuhaci

alebo samisen.

ne trapneho ticha, ked
solista fantasticky zahra
prvu ¢ast nejakej sonaty

a obecenstvo netlieska...
Na rockovych alebo jazzo-
vych koncertoch sa predsa
tlieska po kaZzdej pesnicke,
niekedy aj v rdmci pesnic-
ky po vydarenom séle. Len
v klasickej hudbe je tento
moment potlaceny. Spo-

nikmi sa vidy dohodnem, ¢i nahrdvku moézem
zverejnit, a oni vd¢sinou suhlasia a ¢asto st
vysledkom nadSeni.

Gitarista z International Contemporary En-
semble si tieZ zaloZil vlastny label. Spytal som
sa ho, ¢i by som mohol byt filidlkou jeho vy-
davatelstva. Nemal som peniaze na vydavanie
fyzickych CD a ani ma nezaujimali. Hudobné
¢asopisy zasa nezaujimali digitdlne vydané
albumy, no netrapilo ma to, mojim jedinym
cielom bolo zverejnit nahravky.

Potom sa zjavili digitalne platformy, z kto-
rych ludia stahovali hudbu, neskor presli na
streaming. To mi vyhovuje tuplne dokonale,
kedZe to nerobim ako zarobkovu ¢innost,
naopak, strdcam na tom. Je to forma reklamy.
Ak poviete, Ze ste skladatel, normalnou reak-
ciou je, ze si ludia chct vypocut vasu hudbu,
zistit, ¢i je naozaj taka zaujimava, ako tvrdite.
Ak si kupujete nejaky produkt z Amazonu,
chcete predsa vidiet jeho obrazok, hoci by
iSlo o poloZzku za par eur.

B Ako konkrétne ste zuZitkovali priamy
kontakt so zaujemcami o vase partitiiry?
Pocas pandémie ma oslovila Isabella Boylston,
primabalerina z American Ballet Theatre, Ze
by radi pripravili predstavenie, v ktorom by
tancovali na moju skladbu Neo pre Samisen
(japonsky tradi¢ny brnkaci néstroj, pozn.red.).
Chceli, aby hudba znela naZivo, ¢o bol prob-
1ém, lebo v tom Case sa nedalo cestovat. Moja
skladba je technicky velmi naro¢nd a aj ked
poznam vynikajicich japonskych hracov na
Samisene, ako nejakého zohnat v New Yorku?
Potom som si spomenul, Ze dva mesiace pred-
tym si ktosi prave z New Yorku kupil partitd-
ru. Vyhladal som tuato zdkaznicku, ukazalo sa,
Ze je to Japonka, ktord dlho Zije v New Yorku

a na Samisene hra uZasne. Spytal som jej, ¢i by
bola schopna do mesiaca a pol skladbu nacvi-

¢iatku som nevedel, ¢o ro-
bit. Spytal som sa viacerych priatelov violon-
Celistov, aky typ etud cvic¢ievali, ked sa zacali
ucit hrat na ndstroji. Mnohi nechapali, preco
to robim, hovorili, Ze to je zla hudba, z ktorej
maju traumatické zazitky. Pozeral som tiez
vela videi na Youtube, kde tieto etudy hrali
deti na ziackych koncertoch a podobne. Zau-
jimala ma vyslovene technicka stranka hry.
Povedal som si, ze vyuzijem napriklad pohyby
lavej ruky a doplnim si vlastné tonové vysky.
Pozeral som tiez vided tykajuce sa vyroby vio-
lon¢iel; to mnoZzstvo lasky az vasne, ktoré im
stavitelia ndstrojov venovali, ma takmer doji-
malo. Ich pozornost vo¢i najmensim detailom
je priam uzasnd. Chcel som napisat hudbu,
v ktorej by violoncelo vyznelo ako krasny
nastroj — krasny tym mojim spoésobom. Sti¢as-
tou mojej koncepcie krasna su aj rézne ruchy;
japonska hudba, to st tisicrocia tradicie kom-
binovania krasneho zvuku s ruchmi, Sumom,
Selestom. Vezmime si napriklad prie¢nu flau-
tu Sakuhaci alebo Samisen. Lachenmannova
praca s rozsirenymi technikami hry - to je
nieco, €o bolo, pri vietkej tcte k Lachenman-
novi, sti¢astou filozofie japonskej hudby tisic
rokov predtym...
Pri osm sa mi podarilo skomponovat introduk-
ciu a vedel som naisto, ze sa bude dobre hodit
ako uvod. Nevedel som v3ak, ako dalej; vidy
som napisal pdr taktov pokracovania, niekedy
aj niekolko mindt hudby, no nebol som spo-
kojny, velmi som s materidlom zapasil. AZ po
urcitom Case, a najmd s priblizujicim sa ter-
minom odovzdania, v istom bode zrazu vset-
ky tieto fragmenty zapadli do seba a zacali mi
davat zmysel. Uvedomil som si, Ze skladba je
hotova, Ze jej Struktura plynie absolttne pri-
rodzene. Hudba, ak si ju teraz personifikujem,
niekedy akoby sama vedela, ktorym smerom
sa ma uberat, a komponovanie ide hladko,
takmer automaticky. No v tomto pripade sa so

ROZHOVOR

mnou poriadne zahravala, az kym som neuro-
bil krok vzad a nepozrel sa na vec z odstupu.
Ani som nevedel ako; hudba sama vedela...

B To sa udialo v skladbe pre sélovy
nastroj. Do akej miery je to iné pri ansam-
blovych kompoziciach bez sélistickej linie,
medzi ktoré patri napriklad ICE?

Bolo to vobec po prvykrat, ¢o som pisal dielo
pre kompletny International Contempora-

ry Ensemble (ICE - odtial nazov skladby,
pozn.red.); dovtedy som komponoval len
solové kusy pre jednotlivych ¢lenov. V3etci
dobre poznali moju hudbu a ja som poznal
ich, kedze som byval snad u kazdého z nich.
Mal som ideu, Ze by som pre nich napisal cel-
kom ,neekonomické“ dielo. Tak to ¢asto robia
eurdpski skladatelia, ked napi$u part pre ne-
jaky ndstroj, ktory hra len v ur¢itej casti diela
a hréac dovtedy sedi na pédiu celkom necinne.
Je to pre mna dost netypické, kedze som vel-
mi prakticky ¢lovek. Gitarista napriklad pou-
ziva skordaturu a hrd len v prvej faze skladby.
I5lo mi viac o vyuzitie urcitych kombinacii
nastrojov a zvukov nez o hudbu pre komplet-
ny ansambel.

»Ice" tiez znamend lad a chcel som docielit
zvuk praskania ¢i vfzgania. Hracom na dy-
chovych néstrojoch som dal do rik malé bicie
nastroje, ¢o inak nikdy nerobievam - ak mate
k dispozicii excelentného flautistu alebo flau-
tistku, preco by ste od nich chceli, aby robili
takéto veci? Je to podobne neekonomické. No
vedel som, Ze pri takomto stibore si mézem
dovolit viac experimentovat. Vzajomnd dovera
medzi skladatelom a hudobnikmi je v tomto
smere mimoriadne dolezita. TG si nevybudu-
jete zo dila na def... X

Dai FUJIKURA (1977) pochadza z Osaky, od
svojich 15 rokov Zije vo Velkej Britanii. Stu-
doval kompoziciu na Dover College a neskor
na Hudobnej fakulte Trinity College of Music
v Londyne. Doktorandskeé Stidium absol-
voval na londynskej King's College pod ve-
denim Georgea Benjamina. Ziskal ocenenia
na viacerych skladatelskych sitaziach (Se-
rockého skladatelska sitaz vo VarSave, Toru
Takemitsu Composition Award, The Royal
Philharmonic Composition Prize, Hinde-
mithova cena, Strieborny lev na Benatskom
bienale a i.), jeho diela predviedli sélisti, an-
samble a orchestre v Europe, USA a Japonsku
(London Sinfonietta, BBC Symphony Orches-
tra, Philharmonia Orchestra, International
Contemporary Ensemble, Ensemble Modern,
Klangforum Wien a d., v nasom geografickom
kontexte sibory Prague Modern a Quasars
Ensemble), spolupracoval s dirigentmi ako
Pierre Boulez alebo Péter EGtvos. Okrem vel-
kého mnozstva komornych a orchestralnych
diel je autorom opier Solaris, The Gold-Bug
(opera pre deti a mladez) a A Dream of Arma-
geddon, aktualne pracuje na opere inSpiro-
vanej zivotom japonského maliara Hokusaia.
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0Od roku 1989 je organistom v ko-
Sickom Déme sv. Alzbety a tridsat
rokov vedie aj znamy Zbor sv. Ce-
cilie, ktory v meste udrziava tradi-
ciu uvadzania duchovnej hudby,
kantatovej i oratorialnej tvorby.

S VILIAMOM GURBALOM sme
hovorili o ceste k historicky pou-
Cenej interpretacii, o radostiach-
-starostiach cirkevného hudobnika
i objavovani koSickych hudobnych
pramenov.

Pripravila Jana ZELENKOVA

B Meno Gurbal je v KoSiciach velmi zna-
me, viaceri ¢lenovia tvojej SirSej rodiny si
hudobnici a spevaci...

Moj najstarsi brat Vincent bol huslistom,
pedagégom, neskor riaditelom na ZS v Bre-
zovici. Brat Ladislav posobil v KoSiciach ako
profesionalny violonéelista v opere Statneho
divadla Kosice i v kosickej filharmonii a stale
posobi ako aktivny cirkevny hudobnik na
sidlisku KVP. Hrava aj v démskom orchestri.
Synovec Marek je sélistom v koSickej opere,
druhy synovec Martin posobi v ostravskom
divadle, neter Dominika sa venuje gospelu.
Neter Maruska patri spolu s mojou manzel-
kou medzi posledné Studentky spevu u zna-
mej profesorky Somorjaiovej a vyrazne mi po-
mahaju ako sdlistky i v zbore. Nikto z naSich
rodic¢ov ani starych rodicov vSak nehral na
hudobnych néstrojoch, no kedysi sa v kosto-
loch i v rodindch viac spievalo. U nds sa pocud-
vala ludova hudba z radia ¢i z LP platni. Obaja
moji bratia mi velmi pomohli v tom, aby som
popri Studiu elektrotechniky zvladal aj hru
na viacerych ndstrojoch. Zacalo sa to akorded-
nom, pokracovalo organom a cimbalom.
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Za organom v Dome sv. Alzbety
(foto: ). Cermakova)

BV ,Cecilke” stoja vedla seba profesio-
nalni hudobnici i laici, Studenti hudby i dl-
horocni orchestralni hraci...

Technicky mozeme spevékov i hudobnikov
rozdelit na ,profikov* a amatérov. Toto roz-
delenie u nas nebolo nikdy povy$ené nad za-
nietenie, radost z hudby a osobné priatelstva.
Preto ma u nds $ancu spievat alebo hrat aj
zaciato¢nik vedla totdlneho profika a mézu sa
navzdjom obohacovat. Pre mila ako dirigenta
bolo spéjanie tychto dvoch - inde takmer ne-
spojitelnych - svetov vzdy vynimocné, 1dkave,
otarujuce.

B Ked hovoris o spajani a vytvarani, boli
ste osloveni spievat pri stretnuti papeza
Franti$ka s mladymi v septembri 2021 na
stadione v Kosiciach. Skladby, ktoré sii na
bohosluzbach vacsinou interpretované

s gitarou a klavirom, tam zazneli v aranz-
manoch kosického dirigenta a skladatela
Adriana Harvana pre symfonicky orchester
a stoclenny zbor zloZeny z viacerych zborov
diecézy.

Ked sme s arcibiskupskym tajomnikom Joze-
fom Kmecom rozmyslali nad vyberom piesni
pre tto vynimo¢nu udalost, pozreli sme si
stretnutia mladych so Svitym Otcom z minu-
lych rokov. Potom sme si povedali, Ze chceme
uviest aj uspesné skladby kosického zboru
Juzania, ktory bol v 90. rokoch na Slovensku
velmi znamy, diela talianskeho skladatela
Marca Frisinu, a neopomenuli sme ani panov
Héndla a Haydna. Ado Harvan takmer vSetky

skladby nanovo prepisal a pestro zinstru-
mentoval. M4 moj obdiv za to, Ze sa podujal
na tato naro¢nu ulohu a v kratkom case ju
dokon¢il.

B Takéto vynimocné akcie sa urcite zapisu
velmi hlboko. Ja mam Zivo v pamati dve
vystipenia ,Cecilky” na tren¢ianskom festi-
vale Pohoda...

Spievat na Pohode 2009 spolu s londynskym
zborom Royal Choral Society Rachmaninovo-
ve Vespery a o rok neskor Mozartovo Rekviem
za dve obete nestastnej stanovej tragédie bolo
pre nds velkou vyzvou, kedze priestor aj pub-
likum na festivale si diametralne odlisné od
toho, na ¢o sme zvyknuti...

B Vroku 2009 dostal zbor ocenenie Fra
Angelico, o desat rokov neskar si ho dostal
aj ty. Ocenenie iste potesi, ale my organisti
pozname realitu, €o sa tyka pristupu cirkvi
k podmienkam pre chramovych hudobni-
kov. Ako hodnotis tiito situaciu?

Cirkev sice potrebuje dobrych hudobnikov, no
podmienky pre ich pdsobenie nie s nastave-
né tak, aby z toho dokazali vyzit. Va¢$ina ludi,
ktora na Slovensku robi regenschoriho, m4 aj
civilné zamestnanie v inej oblasti. Casto st to
ucitelia hudby, ktori tato sluzbu vykondvaja
vo volnom ¢ase. Organistov je médlo a mnohi
knazi nerozliduju, ¢i organista hrd kvalitne
alebo nie, st jednoducho radi, Ze niekoho
maju. V mladosti som znasal toto ,nedocene-
nie” burlivejSie, dnes charakterizujem svoje
ucinkovanie ako isti oddanost. Cirkvi som
vdacny, Ze som tu mohol vyrast a vela sa
naucit. Dobra hudba je totizto aj o vlastnom
hladani optimélneho.

m 0Odbor cirkevna hudba na slovenskych
konzervatoriach postupne zanika. Vzde-
lavanie mladych organistov je pre Skoly
financne narocné a absolventi sa iba hranim
v kostoloch na Slovensku neuZivia...

Je smutné, Ze pracovné zaradenie cirkevny
hudobnik u nés neexistuje — na rozdiel od Ra-
kiiska, Nemecka ¢i Svaj¢iarska. Pdna Hemerku
v Kosiciach platilo mesto, mal sluzobny byt

v centre. Tieto Casy su pre¢, dnesni organisti
st odkazani na plat, resp. skdr milodar z far-
nosti. Financovanie organistov je komplexny
problém, kedZze niektoré farnosti st chudob-
né. V mestach by podla mojho nézoru malo
byt zabezpecené, aby hravali profesionali, pri-
padne aby ich zastupovali zdatni amatéri.

B S tvojim menom je spojena velmi za-
sluzna ¢innost - prepisovanie skladieb

v ramci projektu Musica ex archivo...
Objavovaniu sakralnych skladieb sa intenziv-
ne venujem od roku 2007. Projekt Musica ex
archivo bol véleneny do programu Eurépske
hlavné mesto kultiry (EHMK) 2013. Zbor dostal
podporu na badanie v hudobnych archivoch,
na prepis starych rukopisov, resp. ich képii do
modernej notdcie a na predvedenie diel menej
znamych skladatelov na koncertoch alebo
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v ramci liturgie. Dokonca sme si vtedy mohli
zakupit aj kopie barokovych néstrojov. Projekt
podporoval aj uvadzanie hodnotnych (zabud-
nutych) hudobnych diel, ktoré este v nasom
State, regione ¢i meste nezazneli. Ako priklad
uvediem diela nemeckého barokového sklada-
tela s ¢eskymi koreiimi J. C. F. Fischera Missa
Sanctae Crucis z archivu KriZovnikd s ervenou
hvézdou v Prahe a diela koSického regenscho-
riho F. X. Zomba z archivu Dému sv. Alzbety

v KoSiciach z obdobia doznievajuceho klasi-
cizmu. Viaceri koSicki regenschoriovia pisali
velmi zaujimavo a plodne, no ich hudba nebola
urcena na koncertné uvedenie, preto sa ani
nedostala do repertodru dne$nych orchestrov.
Patrili medzi nich napriklad Karol Fidler, Jozef
Schulz, Anton Lechky, FrantiSek Xaver Zomb,
Jan Jozef Janigh. Vjznamnou osobnostou

bol Oldfich Hemerka, ktory v Déme pdsobil

45 rokov, po iom Vojtech Fil¢ak, ktorého si
mnohi Ko$i¢ania dodnes pamétajd. Franz
Auszt a Anton Huska ndm zasa zanechali velké
mnozstvo prepisov diel vyznamnych skladate-
lov (W. A. Mozarta, bratov J. a M. Haydnovcov,
F.X. Brixiho). Tieto pévodné, takmer bezchybné
prepisy pribliZne 300 diel si uloZené dodnes

v Archive mesta KoSice.

M. Stryncl a V. Gurbal po koncerte k 30. vjrociu Zboru sv. Cecilie
v ramci 32. roénika Festivalu sakralneho umenia (foto: M. Vacula)

m Co bolo pre vas ddlezité pri interpretacii
tychto znovuobjavenych skladieb i mnohych
dalSich znamych barokovych a klasicistic-
kych diel, ktoré ste so zborom v KoSiciach
uviedli?

Zretel sme chceli klast na $tylovu interpreta-
ciu s pouzitim historickych ndstrojov, histo-
rického ladenia a s poucenym pristupom. Aby
tieto predstavy boli zrealizované na ¢o najvys-
Sej urovni u nds v KoSiciach, bolo potrebné
ziskat pre tto my$lienku lektorov, $pecia-
listov na tzv. start hudbu. Zavitali k ndm na-
priklad Gunar Letzbor, Jan Krigovsky, Marek
Stryncl, Reinhard Czasch, Jaroslav Roucek,
Petr JuraSek, Alena Honigova, Filip Dvoiék,
Jana Chytilova ¢i Magdalena Mald. U¢ili spe-
véakov aj indtrumentalistov interpretovat diela
Lremeselne” spravne. Bolo ndm jasné, ze ak
chceme vytvorit a vybavit kosicky barokovy
orchester, musime mat barokové nastroje,
slaciky, struny... MySlienka sa spociatku pre
finan¢nt naro¢nost zdala nerealizovatelna,
no postupne dostavala vdaka podpore EHMK

i sponzorom konkrétnu podobu. Zaktpili sme
Stvorregistrovy organovy pozitiv z dielne slo-
venského organdra Gabriela Biesa, spinet od
prazského vyrobcu Jittho Vykoukala, sla¢iko-
vé ndstroje z dielne Juraja Vancika, barokovy
hoboj, barokovt trubku - klarinu. Vsetky tieto
nastroje st vyuzivané na koncertoch, na kto-
rych prilezitostne u¢inkuju hudobnici, ktori
majt vztah k sakrdlnej hudbe a st ochotni
zmenit svoj zauzivany postoj k interpretdcii
v prospech Stylovosti uvadzanej skladby.

M Zdias svojich koSickych stadii si pama-
tam rok 2008, ked' zbor spolupracoval s ra-
kiiskym siiborom Ars antiqua Austria (AAA).
Pre mnohych, vratane miia, to bol prvy kon-
takt so Stylovou interpretaciou...

Vdaka Jankovi Krigovskému a jeho kolegom

z AAA sa v tom roku uskutocnili dva vynimo¢-
né koncerty v kosickych chramoch, 21. jina

a 21. decembra. Predchddzal im workshop
zamerany na dobov interpretdciu pre zboris-
tov aj pre indtrumentalistov na Statnom kon-
zervatoriu, ktory viedol huslista a umelecky
veduci Ars antiqua Austria Gunar Letzbor. Na
koncerte sa predstavili solisti stiboru aj s6listi
z nasho zboru, ktori uviedli diela G. F. Hindla
(napriklad Nisi Dominus),
Magnificat F. Duranteho
a novodobu svetovi pre-
miéru Salve Regina koSic-
kého rodéka F. X. Zomba.
V roz$irenom orchestri
vtedy vypomahali sku-
seni koSick{ orchestralni
hradi, ktori pre ttto pri-
lezitost hrali na képiach
barokovych ndstrojov.
Potom som vSak citil,

Ze ak chceme v Kosi-
ciach rozvinut zdujem

o Stylovu interpretdciu,
potrebujeme cloveka,
ktory je aj dirigentom aj
odbornikom v oblasti starej hudby a zaroven
ma trpezlivost pracovat s amatérskymi nad-
Sencami pre start hudbu.

B Takéhoto cloveka ste nasli v osobe
Mareka Stryncla...

V auguste 2009 sme sa zicastnili na Letnej
$kole duchovnej hudby Convivium v ¢eskom
Zelive. Prihlasili sme sa do triedy so zamera-
nim na omSové ordindrium 20. storocia, ktora
viedol Marek Stryncl. Premiérovali sme tam
jeho dielo Missa sanctae Crucis (2009). Kratka, no
intenzivna skusenost s tymto vynimo¢nym
hudobnikom nés priviedla k myslienke pozvat
ho do Kosic. Napokon neostalo len pri jednej
spoluprdci. Marek sa stal pravidelnym dirigen-
tom nasich novembrovych koncertov, ked zbor
(va¢Sinou vramci Festivalu sakrdlneho umenia)
oslavuje svoje vyrocie a vzdava hold svojej
patronke, sv. Cecilii. Pre tieto prileZitosti si vy-
berdme ndrocnejsi repertodr, ktory s nami Ma-
rek niekolko dni pred koncertom detailnejsie
nastuduje. Je nielen vynikajicim hudobnikom,
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ale aj ¢lovekom mimoriadnych osobnostnych
kvalit. Obetavy, trpezlivy, vidy ochotny pomdct
i povzbudit. Je velmi s¢itany a pritom skromny.
Obdivujem, Ze vie aj s amatérskym telesom do-
sahovat pozoruhodné umelecké vysledky.

H S Marekom Strynclom ste chceli nielen
koncertovat, ale cez hlbsi zaZitok intenzivnej
prace ziskat skiisenost v oblasti interpreta-
cie starej hudby - preto ste v rokoch 2009-
2019 usporiadali 16 spevackych kurzov...
Prva koSickd spoluprdca sa uskutocnila

v novembri 2009 v priestoroch Slovenského
katolickeho kruhu v Kosiciach. Témou bola

uz spominané Strynclova Missa sanctae Crucis
a Paukenmesse Josepha Haydna. Aj v dal$ich
rokoch organizovalo obc¢ianske zdruZenie
Zbor svdtej Cecilie workshopy zamerané na
prednes liturgickych skladieb obdobia baroka
a klasicizmu. Uviedli sme napriklad oraté-
rium Mesids a Brockesove pasie od G. F. Hindla

i Janove pasie J. S. Bacha. Aby sme sa zoznamili
s problematikou franctizskej ornamentiky, vy-
brali sme diela M. A. Charpentiera, J. B. Lully-
ho ¢i R. de Lalanda. Po¢as prvych ro¢nikov za-
klad orchestra tvorili hraci prazského suboru
Musica Florea a bratislavského stboru Il Cu-
ore Barocco. Chceli sme si viak ,vychovat” aj
svojich domdcich hudobnikov, ktori by s nami
pracovali na barokovych dielach po skonceni
workshopov, preto sme vzdy dali na koncerte
priestor aj koSickym hrdcom a Studentom so
zdujmom o Stylovu interpretaciu.

=  Co ti rok 2022 dal a o vzal?

Ostatné roky, poznacené pandémiou a vo-
jenskym konfliktom, mi pripomenuli velkost
hodnot, akymi st zdravie a mier, aj to, aky
krehky je nas pozemsky Zivot. Hudba, ktorej
sa venujem, je v podstate luxus, ktory si mézu
dovolit zdravi Iudia Zijici v mieri. Cize rok
2022 mi pripomenul to dobré, ¢o mam, a som
vdacny za to, ¢o mi nevzal. Kazd4 prilezitost
koncertovat alebo len tak byt so svojimi bliz-
kymi v zdravi, je cennej$ia nez doposial... X

Viliam GURBAL (1967) pochadza zo Sari$-
skych Bohdanoviec. Od detstva sa venoval
[udovej hudbe (akordedn, cimbal) a hraval

na organe v miestnom kostole. Studoval na
Strednej priemyselnej Skole elektrotech-
nickej v KoSiciach. Od r. 1989 dodnes posobi
ako chramovy organista v kosickom Dome

sv. Alzbety. Spolu s dalSimi spevakmi zalozil

v 1.1992 katedralny Zbor sv. Cecilie. Studoval
kompoziciu v triede N. Bodnara na Konzerva-
toriu Jozefa Adamovica v KoSiciach a v .2020
ukoncil Stadium dirigovania a hry na organe
na Katolickej univerzite v Ruzomberku. V roku
2019 ziskal ocenenie od Konferencie biskupov
Slovenska za prinos ku krestanskym hodno-
tam v kultdre na Slovensku, zname ako Cena
Fra Angelica. Je clenom Liturgickej komisie pri
KBS. Na koSickom Konzervatoriu vyucuje spev
z listu, ansamblovy a zborovy spev.
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R. Sebesta (foto: archiv)

NA CHATE:

M. !'.ejava hto: archiv)

Ronald Sebesta a Marian Lejava

.Dolezité je pre mna prijat dvojdomost
a pochopit svoju umelecku entitu”

So skladatelom a dirigentom Marianom Lejavom, podpisanym pod mnohymi
projektmi sticasnej hudby, je vzdy zaujimava debata. O to viac, ak ju vedie kolega
a priatel, vysielajtici na rovnakych umeleckych dizkach. Za¢iatok roka prirodzene
viedol k bilancovaniu toho predchadzajlceho, no chat, ktory robil klarinetista

Ronald Sebesta, nie je zdaleka len o tom..

RS: Ahoj, Marian, ned4vno sa skon¢il v mno-
hych ohladoch vynimo¢ny rok 2022. Vedel

by si z neho vytiahnut takéto tvoje tri pro-
fesijné udalosti: aimed achievement, under-
-achievement a unexpected achievement?

ML: S tym, Ze rok 2022 bol vynimocny, sa da
len stihlasit. No moje psyché je uz od neho
natolko vzdialené, Ze len s urcitym vypatim
pamdtového aparatu znovu oZivujem niektoré
zvukovo-obrazové sekvencie. Z nich tie najcer-
stvejSie spokojne mdzu naplnit tebou nasto-
lené , kategérie“. Aimed achievement nech je
zévere¢ny koncert na Melos-Etos 2022, ktory
bol z kategorie ,projekt — odmena“. Dusapinov
koncert s Milanom Palom bol jednoznacne
vrcholom roka. Unexpected achievement by
mohlo byt Mozartovo Requiem na Bratislava
Mozart Festivale - doslova hodinovy zaskok
oddirigovany s chorobou, ktora mi po kon-
certe markantne odznela. Darmo, Mozartova
hudba je zazracna. Za tzv. under-achievement
nominujem svoju snahu dokon¢it jednu sklad-
bu, s ktorou sa pasujem uz treti rok. Napokon
som musel jej materidlu dat v mdji 2022 za
pravdu, Ze sa do krabicky, do ktorej som ho
chcel natlacit, uz nezmesti. Potrebuje volnost
a vlastny priestor. Po zdanlivych ,suchotach*
(roky 2020-2021 som mal skladatelsky velmi
aktivne) sa koncom roka minulého ,noty opat
pohli®, takze ma zase ¢akd intenzivnejsie
obdobie komponovania. Sposobené to bolo aj
tym, Ze minuld jeseri bola pre mna dirigent-
sky aktivna s mnoZstvom novych partitdr

a hodin ucenia sa.
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RS: To znie zaujimavo, ¢o napriklad?

ML: Okrem sukromného $ttudia partitur
Adesa ¢i Robina to boli diela na festival Hu-
debni férum v Hradci Kralové, konkrétne
nadherny violovy koncert Valentina Bibika,

a druha symfénia Johna Corigliana a festival
Melos-Etos v Bratislave, kde som sa, okrem
inych, prvykrat dotkol diel Iannisa Xenakisa
a Pascala Dusapina. Predovsetkym Dusapinov
koncert Aufgang bol zézitkom, aj ked to pre
mila nebolo prvé stretnutie s takymto typom
partitary.

RS: Hrala sa vobec predtym na Slovensku
Dusapinova hudba? Uvedenie jeho mo-
numentalneho Huslového koncertu M. Palom
pod tvojim dirigentskym vedenim vo mne
nevyhnutne evokuje paralelu s vasim inter-
pretacne rovnako monumentalnym spoloc-
nym dielom - albumom huslovych koncertov
Szymanowski-Berg.

ML: Dusapinove velké, orchestralne ¢i kon-
certantné diela na nasich pddiach absentuju,
podobne ako mnoho dalsieho a velkého zo
sveta. Pokial viem, doteraz sa u nés hrali len
komorné skladby, ktoré pravidelne uvadza
Milan Pala s manzelkou Katkou.

RS: Napada ti ¢rta z Dusapina, ktoru by si ve-
del vyzdvihnut ako zaujimavost, silny vnem?

ML: Pre miia su v Dusapinovi azda najzau-
jimavejsie jemu charakteristicka zvukovost

a urcity typ lyrizmu - dva elementy, ktoré
mne osobne pripadaju ako nie¢o velmi pri-
rodzené. Kantabilita, teda spevnost, nieco, o
si mézeme sami pohmkavat pocas dila v pro-
stredi krasneho, podmanivého, prijemného,
carovného... zvuku. Teda nic rusivé, nepri-
jemné, ,hranaté”. VSetko v uZasnej symbidze
a harmonii. Ergo: Mozart...

RS: Zivot bezi tak rychlo, Ze na niektoré
uzasné veci a pociny sa nespravodlivo rychlo
zabudne. Vratme sa teda este k projektu Szy-
manowski-Berg. St diela, pre ktorych hibkové
uchopenie je pre dirigenta vyhodou, ak je
zdroven skladatelom. Spominam si na to,
ako si nam, hracom SOSR-u, partitiru Ber-
govho Huslového koncertu pocas nastudovania
vykladal ,,ako bibliu“. Vysledkom vynimo¢-
ného nasadenia vSetkych ztcastnenych bol
interpretaény tvar, ktory ma podla mna
parametre referené¢nej nahravky svetového
rangu pre nasledujice dekady. Vdaka inter-
netu sa s nou zrazi kazdy zaujemca o toto
dielo. Ja sdm som si album vypocul asi do
dvadsatkrat. Aka je tvoja reflexia na tento
pocin dnes?

ML: Na to dvojité nahravanie sa neda za-
budnit. K orchestru som sa vratil de facto
po 11 rokoch, takze vSetko bolo nezatazené
vdzbami z predoslych zavdzkov - bola to
situdcia ranného vtacata, ktoré vraj dalej
doskace. Myslim si, Ze sme napokon doska-
kali do narodného rekordu. No a ako piSes,
mozno Ze sme atakovali aj ten svetovy...
Utkveli mi dve veci: obrovska pozitivna
energia vychadzajuca zo solistického nasa-
denia Milana, a - pri vSetkej skromnosti - aj
mila samotného. Nakoniec sme strhli aj cely
orchester, ktory sa prekonaval. V telefonate
s Milanom den pred nahravanim kazdého
koncertu sme si k dielam povedali doslo-

va azda len dve veci: ,, Tu potrebujem trosku
zvolnit®, ,,... dobre, a tu ja viac rozsirim...“ Sme
tak vzajomne hudobne zladeni, Ze nepotre-
bujeme dlho vysedavat nad partitirami.
Okrem toho obaja fungujeme priamo pri sa-
motnom tvoreni. Radi do hotového obrazu

o diele vkladdme nové spontanne podnety

a napady, vychadzajuce z chémie konkrétne-
ho momentu. Neuzndvam model diela, ktoré
je od prvej skusky po koncert rovnaké. Szy-
manowski a Berg! To je pre miia ako dychat
a rano sa budit do nového dna. Teda ¢osi
nadmieru prirodzené...

RS: K tvojim dirigentskym kredcidm sa mi
druzi eSte jedna - predvedenie Klavirneho
koncertu Olgy Kroupovej s vynikajucim La-
dislavom Fancovicom na pode Slovenského
rozhlasu v roku 2021. VSetky tieto diela st
charakteristické hyperkomplexnostou notovej
Struktudry, zakédovanej v partittre. Dirigent,
ktory sa na nieco také podujme, stoji pred di-
lemou, Ze bud to proste od za¢iatku do konca
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»odmava“, alebo sa v dobrej viere do partitiry
ponori s rizikom, Ze sa strati v hustine detai-
lov. Alebo?

ML: Alebo mu je taky typ Struktdry absolutne
prirodzeny a ma z nej v kone¢nom dosledku
potechu a svoje nadSenie a zdpal dokaze
preniest na hudobnikov, strhnut ich k mimo-
riadnym umeleckym vykonom. Komplexné
hudobné struktiry st méjmu naturelu velmi
blizke a akékolvek stretnutie s mnohovrs-
tevnou partitirou mi prinaSa uspokojenie
mysle a naplnenie ducha. AvSak to, ¢o pises,
sa, zial, v nasich zemepisnych $irkach stalo
svojho ¢asu kazdodennou praxou. Nebolo
toho, kto by vzal na svoje plecia enormnu
tarchu translacie novych partitdr tak, ako si
zasluhuju. A vznikol nezdravy dojem, Ze novu
hudbu stadi iba ,zahrat“, a potom automatic-
ky posobila ako nieco nekvalitné, ergo mennej
cenné oproti klasicko-romantickej tradicii. No

M. Lejava s M. Palom na Melos-Etos 2017 (foto: A. Sladek)

i hudba tych epoch bola vo svojej dobe stcas-
nd a bojovala o miesto na koncertnych podi-
ach. Napokon sam si hudobnikom niekolkych
diverznych estetickych poloh - od sucasnej
hudby az po dobové nastroje, predovsetkym
basetovy roh. Svojou otazkou otvaras Pando-
rinu skrinku interpretaénych problémov, o
vnimam ako ,slovo do bitky“. TakZe ako ty pri-
stupuje$ k vyzvam v takej rozmanitej vzorke
§tylov a ich skladatelskych reprezentantov?
Jeden den Scelsiho KYA, vzapiti Cajkovského
Stvorka“ a zajtra Mozartove Terzetti pre base-
tové rohy...

RS: Dakujem za otdzku. Samotné preskakova-
nie medzi $tylmi a Zdnrami, pokial som v nich
wvyjazdeny*, je skvelé a vzruSujuce. Ale tak
ako sa medzi dvoma jogovymi cvi¢eniami
odporuca nechat dozniet jedno pred zacatim
dalsieho, aj v tomto preskakovani si dusa
ziada aspon maly nabehovy ¢as, nez sa usalasi
v tom dalSom po dozneni dojmov z predcha-
dzajuceho. Niekedy vSak ma dojem z prave

skonceného projektu dlhy dojazd, pricom ten
nastupujuci je az prili$ ordinarny, takze sa
dostavi pocit stagndcie energie...

ML: Ano, presne tak! U miia dojmy ostévaju
ako neustale sa vracajuce zvukové slucky
hrajuce vzdy znenazdajky ndhodny fragment
z uvedenych diel a o Co tieto boli silnejsie, o to
dlhSie trva faza postupného vytracania tohto
»pamatového jukeboxu".

RS3: Tvoja cesta hudobnika je charakterizo-
vana delenim pozornosti a energie medzi
dve kolaje - dirigovanie a komponovanie,

a vlastne eSte aj pedagogické posobenie. Po-
cituje$ dilemu, alebo sa, naopak, tesis, ze to
je prave tak?

ML: Delenie oboch profesii je otdzkou pontk
a priorit, samozrejme, chvilu trvalo, kym som
zacal vnimat rytmus striedania obdobi diri-
govania a komponovania.
Zatial su obe v zdsade

v ¢asovej proporcii, aj ked
sa to meni od sezony k se-
z6ne. Obdobie 2020-2021
bolo Specifické prebytkom
¢asu pre komponovanie,
kedZe sa terminy koncer-
tov presuvali, resp. uplne
rusili. Ani tento ¢asovy
luxus na komponovanie
vSak nebol napokon
dostato¢ny na realizdciu
mnohych rozpracovanych
diel. Stihol som relativne
vela, no ziadalo by sa
dokoncit viac. Zaver roka
2022 bol uZ v znameni zvy-
Senej dirigentskej aktivity.
Dolezité bolo pre miia
vnutorne prijat takdto
dvojdomost a pochopit svoju umelecku entitu.
V histérii bolo a je vela dvojdomych, a kazdy

z nich mal iny, Specificky rytmus umeleckej
¢innosti.
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RS: V rdmci svojej dvojdomosti si mal aj zauji-
mavy autorsky koncert v Prahe...

ML: Ano, bol to koncert v rdmci abonentné-
ho cyklu sti¢asnej hudby Prazskej komornej
filharmonie, ktory sa niekolkokrat prestval

v dosledku pandémie. Napokon sa uskutoc-
nil v novembri minulého roka a predstavil
niekolko mojich diel z obdobia poslednych,
takmer dvadsiatich rokov v podobe retrospek-
tivneho portrétu. Zial, v dosledku ochorenia
jedno dielo zazniet nemohlo a len vdaka
absolttnej profesionalite a pripravenosti
Milana Palu prebehol koncert bez obmedzeni.
Milan zahral svetovt premiéru diela Elogia-
ria - velky cyklus varidcii na Hindelovu tému
v podobe Hommage inym majstrom - a ako
nahradu za neuvedené dielo dalsie dve moje
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starSie diela a ovladol celé podujatie. Okrem
toho tam zaznel Mo(o)nical(l) - ritudl pre flau-
tu s6lo v uZasnej interpretacii Elisky BoSkovej
a kvinteto pre basklarinet a slacikové kvar-
teto Walden. VSetko premiéry. Klavirne trio
CON BRIO, ktoré nemohlo zazniet, bude mat
svoju svetovu premiéru spolu s dalsim triom
CON DOLORE pre klarinet, violoncelo a klavir
na jesei tohto roku prave v interpretacii ces-
kych hracov z Prazskej komornej filharménie.
CON DOLORE momentélne lezi na mojom pra-
covnom stole...

RS: Niezeby to bolo vecou zasadnej dolezi-
tosti, ale nezbiera$ teraz sily na vacsi ,Werk“

typu opery?
ML: Ano. A nielen jednej...

RS: Hmmm... Zo slovenskych skladatelov,
ktori sa za ostatné dekady k takému pocinu
nadychli a aj ho dokon¢ili, a ich opery este
aj boli na kamennych scénach uvedené, mi
letmo utkveli mend Juraja Benesa a Lubice
Cekovskej...

ML: Zial, je to tak. Myslim si, Ze je najvysi
¢as, aby nase divadla pochopili nevyhnutnost
uvadzat aj nové opery a objednavat diela slo-
venskych skladatelov.

RS: Poodkryje$ svoje zdmery na tomto poli?

ML: Neréad by som hovoril konkrétne o parti-
kuldrnych tituloch s ich ndzvami, méZzem len
poodhalit, ze st medzi nimi prevazne dramy
jednotlivcov vratane redlnych vyznamnych
historickych postdv, resp. dramatickych fa-
bulovanych postdv, ktoré sa snazia dopatrat
k podstate svojich byti a k pravde svojich Zzi-
votnych snazeni. A poodhalujt (¢asto) temné
stranky ludskej existencie, resp. civilizacie.

RS: Akd z opier ostatnych dekad ta, ¢i uz na
prvy, alebo mozno az na niekolkykrat, dostala?

ML: Thomas Adés Powder Her Face (1995) alebo
The Exterminating Angel (2016), Helmut Lachen-
mann Das Mddchen mit den Schwefelholzern
(1996), Péter E6tvos Tri sestry (1997), Elliott
Carter What Next? (1999), Salvatore Sciarrino
Macbeth (2002), Fausto Romitelli An Index of Me-
tals (2003) ¢i Harrison Birtwistle The Minotaur
(2008)...

RS: Posledna otazka: partitury ktorych troch
skladatelov by si si vzal na pomyselny opuste-
ny ostrov?

ML: Zaludna otazka. Ak by neslo o zachrannu
akciu typu ,Zachovaj to najsignifikantnejsie

z dejin hudby* (kde mam svojho favorita),
zobral by som si Beethovena a Berga. Tretiu
miestenku dnes - podla ndlady - venujem
Birtwistlovi. X
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Andrew Parrott:
Ako to skladatel myslel?

Uryvky z kniZnej novinky vydavatelstva Hudobného centra

Interpretacia Omse
Guillauma Machauta
na nahravkach

RECENZIA

Ked vezmeme do uvahy uznévany historicky vyznam Messe de Nostre Dame
Guillauma Machauta, je pozoruhodné, ako malo jej predvedeni sa naplanovalo
na 600. vyrocie skladatelovho umrtia. IsteZe, kazdy, kto sa poksi predviest
toto dielo na koncerte, ¢eli niekolkym problémom: odhliadnuc od neistého
komer¢ného tspechu cirkevnej hudby 14. storo¢ia a rozpacitého vztahu litur-
gickej hudby ku koncertnej sale, je to ndrotnd hudba, ktora vyuZziva vokalne
obsadenie celkom odlisné od dnes prevazujticeho zoskupenia SATB a ididm
pomerne cudzi vd¢Sine dneSnych spevakov. Navyse sa ¢asto predpoklada, Ze
Omsa si vyzaduje vyuZitie viacerych exotickych nastrojov. Dalsim dévodom,
preco sa toto dielo tak zriedkavo zaraduje na koncertné programy, moze
byt paradoxne azda prave jeho dostupnost na gramofénovych nahravkach,
ktorych je dnes uZ niekolko:' tym sa prihodne obchadzaju znaéné praktické
a muzikologické problémy, ktoré nastoluje.

Messe de Nostre Dame je dobre zndma, pretoZe ide o najstarSie Gplné
polyfonické zhudobnenie om$ového cyklu od znameho skladatela. Medzi
zachovanymi om3ovymi kompoziciami zo 14. storo¢ia ma jedine¢né po-
stavenie aj vdaka tomu, Ze je cela Stvorhlasna (a nie trojhlasna). Hoci ide
zjavne o vynimo¢né dielo, nevieme o Ziadnej mimoriadnej prilezitosti,
pre ktort by bola napisana. Mozno ani ziadna taka nebola, kedZze jej
néazov ,de Nostre Dame*, ktory sa objavuje iba v jednom prameni, ndm
jednoducho hovori, zZe ide 0 om$u na pocest ,nasej Panej*; gregoriansky
chordl, ktory vyuziva, by ju kvalifikoval na ktorykolvek z vyznamnej$ich
maridnskych sviatkov v cirkevnom kalenddri.

Zaujem o Machautovu om$u v modernych ¢asoch siaha prinajmenSom
do doby jej predvedenia v PariZi roku 1918. Dielo vSak prvykrat dostala
do povedomia Sirokej hudobnej verejnosti urcite az nahravka z roku 1956,
realizovand belgickym stiborom Pro Musica Antiqua pod vedenim Saffor-
da Capea. Nahravka ziskala Grand Prix du Disque a viac ako desatrocie
nemala v katalégoch ziadneho stipera. V priebehu dalsej dekady vzniklo
za sebou prinajmensom Sest dal$ich verzii. To, Ze sa omsi zo 14. storocia
dostalo tolko pozornosti, je jasnym znakom fascindcie, ktor tdto ohromu-
juca hudba vyvolava aj u dneSnych hudobnikov. Niektoré z rozoberanych
nahrévok vsak nielenZe nasleduju prekvapujico jedna po druhej, ale su
si eSte navzajom ovela podobnejsie, nez by sme o¢akavali na zéklade toho,
ako mélo zatial vieme o praxi predvadzania stredovekej hudby. S jedinou
¢estnou vynimkou iba malo z nich nesie o¢ividné znaky nového myslenia,
napriek rozdielom v povrchovych detailoch. TakZe do akej miery moéze
niektora z tychto nahravok predstavovat také predvedenie, aké by skla-
datel sdm zamyslal?

Aby sme mohli zodpovedat tto otazku, musime sa zamysliet nad niekto-
rymi kla¢ovymi problémami, ktorym interpret Celi. Prvou a samozrejmou
poziadavkou je zaobstarat si spolahlivy notovy text. Hoci st k dispozicii
dobré transkripcie,” mnoho textovych otazok nevyhnutne ostava nedoriese-
nych, v neposlednom rade chtlostivy problém s nazvom musica ficta. Postaci
povedat, Ze v ziadnej inej kompozicii 14. storo¢ia nie si tieto problémy
akutnejsie a Ze iba niektoré z nahravok dosiahli aspon vnutorne konzis-
tentny pristup. Daléim problémom je zistit, ako sa m4 vlastne interpretovat
Kyrie. Nepochybne sa vyzaduje devatnasobné ,Kyrie®; inymi slovami, kazda
invokacia by mala zazniet trikrat, ¢ize ,Kyrie eleison” trikrat, ,Christe elei-
son” trikrdt a opat ,Kyrie eleison* trikrat (symbolicky 3X3). Machaut ndm
vSak poskytol iba jedno zhudobnenie prvého ,Kyrie*, jedno pre ,Christe*
a dve pre zdvere¢né ,Kyrie“. Takze bud sa jeho polyfonické spracovanie
musi v stlade s tym opakovat (a na troch nahravkach je to takto), alebo sa
musi spievat striedavo s gregoridnskym choralom (ako na troch dalsich).
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Tato druhd schéma, hoci pravdepodobne ignoruje pokyny ter a bis, ktoré sa
vyskytuja v niektorych pramerioch, ma tu vyhodu, Ze doddva Machautovej
hudbe plastickost a zmiernuje to, ¢o by sa inak zdalo - povedané ¢isto hu-
dobnymi terminmi - nepatri¢nou repetitivnostou. Zaujimavy treti pristup
si osvojil na nahravke Purcellov zbor pod vedenim Graystona Burgessa,
ktory spolupracoval s Frankom L. Harrisonom ako umeleckym veducim. Tu
sa Machautova hudba (zaloZena na choralovom Kyrie) strieda s organovym
spracovanim toho istého gregoridnu. Hoci toto striedanie organovej poly-
fonie a vokalnej polyfénie by mohlo byt v principe opravnené, zda sa mi,
ze v tomto pripade az tak dobre nefunguje, azda preto, Ze organova hudba
je skor talianskej nez franctzskej proveniencie (Kédex z Faenzy) a pochadza
navyse z neskorsieho obdobia.

Nech uz mal Machaut na mysli aktikolvek metodu interpretacie Kyrie,
urcite nikdy nezamyslal usporiadat vSetky tieto ¢asti ordindria tak, aby sa
spievali jedna za druhou, ako je to na vSetkych nahravkach okrem jednej.
V liturgickom kontexte st sicasti omSového ordindria oddelené, niekedy
velmi Siroko, spevom propria s textami, ktoré st Specifické pre prileZitost,
na ktoru sa omsa sldvila. Ako sme uz spominali, Machautova omsa ,.de
Notre Dame" mohla byt pokojne urcend pre ktorykolvek z velkych mari-
anskych sviatkov, a na nahravke Ambrosian Singers pod vedenim Johna
McCarthyho je patricne predvedend vcelku aj s propriom k sldvnosti
Nanebovzatia Panny Marie. (Len tak mimochodom, tato nahravka vznikla
v remesskej katedrale, kde bol Machaut sam kanonikom.)

Akékolvek zhudobnenie om$ového cyklu urcené na liturgické pou-
Zitie, ak sa prezentuje bez adekvatneho priestoru alebo bez hudobného
kontrastu medzi ¢astami, riskuje pri predvedeni nevhodny kompromis.
Néslednost piatich ¢i Siestich hlavnych polyfonickych blokov (obvykle
v podobnom $tyle) by mohla tak u interpretov, ako aj u posluchacov vy-
volat pocit nedostatku pestrosti, ktora v tejto hudbe nie je jednoducho
preto, ze tam nemusi byt. Nie je, samozrejme, nic¢ lahsie, ako dosiahnut
tato pestrost zavedenim farbistej instrumentacie. Sedem nahravok, ktoré
tu recenzujeme, poskytuje posluchacovi pestru paletu nastrojov z Ma-
chautovej doby i z nasledujucich priblizne dvoch storoci: zobcové flauty,
priecne flauty, salmaje, krumhorny, dulciany, cinky, sackbuty, slé¢ikové
nastroje, husle, rebeky, lutny, psaltéria, harfy, organy, regaly a zvony. Aby
sme boli spravodlivi, predvedenie Mnichovskej Capelly Antiqua pod ve-
denim Konrada Ruhlanda vyuziva jednoduchu a triezvu in$trumentéciu
na celej nahravke; na ostatnych nahravkach po¢ujeme striedavo za sebou
dve ¢i tri kombindcie, kym na dalsich je tazké rozoznat nejaky koherent-
ny interpreta¢ny princip. Napriklad na jedinej nahrévke skladatelovych
krajanov (franctzsky stbor Radio Polyphonic Ensemble s Charlesom
Ravierom) je Credo sprevddzané dvomi lutnami. Alebo presnejsie, dve
lutny sd tlmene pritomné pocas vacSiny Casti, ale na findlnom Amen
zmiznu bez stopy, pravdepodobne preto, Ze ako ndstroje s pevnou ténovou
vyskou musia vzdat nerovny zapas so spevakmi, ktori v tomto bode klesli
uZ takmer o poltdn.

VyuZivali sa takéto ndstroje v kostole za Machautovych ¢ias? A ak ano,
akym spdsobom? Pouzivali sa vlastne takéto ndstroje vobec niekedy v stre-
dovekom kostole? Uloha organa je pomerne dobre potvrdend, tiloha zvonov
o dost menej, ale aké spolahlivé dokazy mame o pouziti ostatnych druhov
ndstrojov? BeZne sa predpokladalo, Ze vyzna¢né postavenie hudobnych
nastrojov v stredovekom religiéznom umeni je ¢iasto¢ne odrazom dobovej
cirkevnej praxe. Koniec koncov, samotné Zalmy neustale podnecuju ku
chvaleniu Boha pomocou najroznejsich nastrojov a stredoveké zaltare
prekypuju ilustraciami, ktoré s tym koreSponduju.

Aby sme pochopili postoj stredovekej cirkvi vo¢i hudobnym néstrojom,
musime sa najprv pozriet na texty ranych cirkevnych otcov. Pre nich -
celkom jednoducho - boli néstroje zlom:

Ak sa anagnost [kantor] u¢i hrat na citare, musi sa z toho vyspovedat.
Ak sa k tomu nevrati, jeho trest bude trvat sedem tyzdnov. Ak v tom
pokracuje, musi byt prepusteny a vyluceny z cirkvi.

(Canones Basilii 74)

Tento tvrdy alexandrijsky zakon zo 4. storo€ia n. l. preberaju prakticky
vSetky rané krestanskeé texty na tito tému, a to najma preto, ze pouzivanie
hudobnych néstrojov sa spajalo so sexudlnou nemravnostou. D4 sa, samo-
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zrejme, tvrdit, Ze potreba legislativy a silnej kritiky nejakého zneuzivania
vyplyva préave z vyskytu tohto zneuzivania. Hoci to moze byt pravda,
odstudenie hudobnych nastrojov sa vyskytuje iba v textoch suvisiacich
s oddychom v sukromi alebo svadobnymi oslavami, hrami a banketmi -
nikdy v spdtosti s liturgickym slavenim. Hudbe ranej krestanskej cirkvi
naozaj dominoval hlas do takej miery, Ze otdzka pouzivania dychovych
alebo strunovych nastrojov zrejme ani neprisla na pretras. Navyse, tento
sposob myslenia ocividne pretrval aZ do stredoveku.

Problém, ktory nastolili zalmy, sa zvykol obchadzat alegorickou inter-
pretaciou ich odkazov na nastroje.” Takze ked ndm zalm 98 hovori, aby
sme ,za zvuku trub a rohov plesali pred Hospodinom®, rany stredoveky
komentator nam vysvetluje, Ze

pod kovovou tribkou sa chédpe va$nivé a intenzivne Studium zvestova-
nia evanjelia, kym pod rohom sa chépe kralovska vzneSenost, pretoze
krali st pomazani z rohu. Ba ¢o viac, prave rohom sa proklamuje
kralovsky majestat.

(Organ mohol stat bokom tohto vietkého ocividne pre svoju schopnost
vyvolat v posluchacovi alegorické myslienky, ¢o je argumentacna linia,
ktort zjavne Ziadny stredoveky autor nevyuzil na to, aby opravnil zave-
denie aj inych ndstrojov do kostola.) Je zrejmé, Ze stredoveké Zaltarové
ilustracie a rezbarsku vyzdobu v kostoloch treba interpretovat s velkou
obozretnostou;’ samotné zobrazenie nastrojov v tomto kontexte nehovori
ani za ich pouZivanie v kostole, ani proti nemu. Avsak od 13. storocia zis-
tujeme, Ze ilustrdcie v Zalmoch beZne zobrazuju mnichov zoskupenych
okolo otvorenej knihy a spievajucich a cappella - o urcite silne naznacuje
nepravdepodobnost toho, ze by si predvadzanie vokalnej polyfonie vyza-
dovalo alebo pritahovalo instrumentdlnu podporu.

Konzervativna povaha naboZenskych obradov znamend, Ze zmena
zriedkakedy prejde nepovsimnutd. Preto Erazmus vySe storocie po Ma-
chautovej smrti kritizuje inStrumentdlnu hudbu priblizne tym istym
sposobom, ako to robili cirkevni otcovia, ale s vyznamnym dodatkom, Ze ju
je teraz pocut ,dokonca vo sviitom chrame rovnako ako v divadle“.’ Okolo
roku 1500 to predstavovalo pomerne novy vyvoj, o podporuju aj iné texty.
Avsak v obdobi Machauta a pred nim nebol Ziadny d6vod spochybiiovat
jasné slova Spanielskeho frantiskdna z 13. storocia:

Na svoje rozne chordly a sekvencie cirkev pouZiva iba organ; vsetky
ostatné nastroje boli zakdzané, pretoZe ich zneuzivali kotovni herci.”

Zo siedmich nahravok Messe de Nostre Dame iba jedina - v interpretdcii
Purcell Choir - sa celkom zaobisla bez nastrojov (okrem organa, ktory sa
pouziva samostatne v Kyrie).

Kym samotné predvedenie nie je azda bezchybné, obdivuhodne de-
monstruje, Ze Machautova hudba interpretovana iba hlasmi moze byt
rovnako radostnd, ako ked sa do predvedenia zahrnt aj nastroje. Kym
téma inStrumentdlnej participacie si ziskala pomerne vela pozornosti
prinajmensom od roku 1957, niektoré podobne zdsadné otdzky nadalej
ostavajui nezodpovedané:

+ Vieme, ¢i sa tato hudba mala interpretovat solovymi hlasmi alebo
»zborovo*, alebo oboma spésobmi? Nahravky ndm ponukaju vietky
tieto rieSenia, vratane velmi vydareného od stiiboru Capella Antiqua
Miinchen, v ktorom vrchné dva party prislichajui po cely ¢as sélistom,
kym kaZdy zo spodnych dvoch jednoduchsich hlasov spievaju dvaja
tenoristi (s inStrumentalnym zdvojenim). Zd4 sa vSak pravdepodobné,
Ze aj v tych najvelkolepejsich stredovekych katedralach a klastoroch
bol pocet spevakov schopnych ¢itat menzurdlnu notdciu (na rozdiel
od gregoridnskeho choralu) vo vieobecnosti velmi maly - zriedka viac
nez traja ¢i Styria.

+ S akymi hlasovymi typmi Machaut pocital? (Je vysoko nepravdepo-
dobné, Ze by sa od chlapcov o¢akévalo, Ze budt spievat taku zloziti
polyféniu.) Tato otdzka nevyhnutne vedie k dalSej:

- Co sa vie o vyske ladenia, ktori by mohla Machautova notacia na-
znacovat? Kratka odpoved znie ,takmer ni¢“. Je to o to zvlaStnejsie,
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Ze — ako sa zdda - iba jeden dirigent spochybnil predpoklad, Ze Ma-
chautova hudba sa najlepsie realizuje na (dnegnom) a' = 440 Hz alebo
velmi blizko tejto urovne.’ Hlavnym dévodom je azda to, Ze dva vyssie
hlasy takto lezia vo vyske pohodlnej pre nasich (falzetovych) kontra-
tenoristov — ¢o nasledne vyvolava dalsiu otazku:

+ Na zdklade ¢oho predpokladéme, Ze sa v stredoveku pestoval spev
falzetom?

Pokial viem, Ziadna z tychto otdzok zatial u vedcov nevyvolala taky
vazny zaujem, aky by si zaslzila. Niektoré sa, samozrejme, mézu ukazat
ako nezodpovedatelné. Avsak po vypocuti tychto niekolkych nahravok
Machautovej om$e vo mne ostal vyrazny pocit, Ze ich interpreti si tieto
podstatné otazky vo vacsine pripadov zrejme ani nepoloZili.

Pozndmky:
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Safford Cape, ktory toto dielo interpretuje jeden cely tén nad a' = 440 Hz. Dalgia
diskusia na tieto témy sa nachddza v kap. 2, a najma v kap. 3 tejto publikacie.

Purcellova opera Dido a Eneas
na nahravke

Takmer pred 90 rokmi Georgea Bernarda Shawa poZiadali o recenziu na
amatérsky purcellovsko-hdndlovsky koncert v Bow v londynskej Stvrti
East End. Hoci mu ,tieto cudzokrajné lokality a ich barbarska minstrelska
poetika boli dokonale cudzie®, vydal sa ta (s revolverom ako preventivnym
opatrenim na svojej riskantnej ceste) rozhodnuty neprenechat Purcellovu
velkolepti hudbu na milost ¢i nemilost niektorého z ostatnych hudobnych
kritikov z jeho novin. Hoci obyvatelia Bowu o¢ividne nezahrali Purcella
tak, ako by si zasluzil, Shaw bol hudbou nadseny. Vyhlasil, Ze opera ,,Dido
a Eneas ma sice 200 rokov, ale nie je ani trochu zastarand®“

Napriek v3etkej profesionalite najnovsich nahravok predsa len roz-
my$lam nad tym, ¢i po 90 rokoch vieme viac o tom, ako ¢o najlepsie ozivit
Purcellovo nadherné operné dielko. V sti¢asnosti je na trhu $est nahravok,
ktoré tu uvddzam chronologicky, s menom dirigenta na prvom mieste
a s menami spevacok, ktoré sa zhostili postavy Dido:

Geraint Jones, Kirsten Flagstad (World Records); Anthony Lewis, Janet
Baker (Oiseau-Lyre); Alfred Deller, Mary Thomas (Harmonia Mundji);
Raymond Leppard, Tatiana Troyanos (Erato); Steuart Bedford, Janet
Baker (Decca); Sir John Barbirolli, Victoria de los Angeles (HMV).

Opera Dido a Eneas bola idajne po prvy raz uvedena roku 1689. Nebolo to
na verejnom podiu, ale v interndtnej $kole pana Josiasa Priesta v Chelsea,
kde ju predviedli mladé 8lachti¢né.' Priest bol tane¢nym majstrom a jed-
nym z jeho hlavnych zdmerov pri objednani tohto diela od Purcella bolo
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Parrott myslel?

Zabudnuté tradicie hudobnej

interpretdcie

nepochybne ukdzat mladé damy v sérii tancov. Maly slac¢ikovy orchester,
potrebné muzské hlasy v zbore a rola Enea museli byt zabezpecené ex-
ternistami Specidlne na toto predstavenie. Libreto Nahuma Tatea byvalo
Castym ter¢om posmechu: verse ako ,,Our plot has took, / The Queen forsook*
(,Intriga sa vydarila, / krdlovna nas opustila“) a ,, Thus on the fatal banks of
Nile / Weeps the deceitful crocodile” (,Kde te¢ie osudny Nil / slzi zradny kro-
kodil“) modernym usiam nezneju velmi dobre, ale zapletka je vystavana
umne a usporne. Purcellova hudba dokonale ladi s touto stru¢nostou;
celé dielko trva len Cosi vySe hodiny, ¢o znamena, Ze na predvedeni musel
byt kazdy detail starostlivo posudeny a realizovany s tiplnou presnos-
tou - a ze celd hudbu mozno vtesnat na jednu gramofénovu platiiu, ¢o
je vcelku vyhodné.

Opera ma Styri scény. Prvé dejstvo sa odohrdva v Didoninom palaci
v Kartdgu a vrha nds priamo do stredobodu diania. Belinda sa pokusa
upokojit sklti¢ent kralovnu Dido, ktord sa zaltibila do Enea po jeho nedév-
nom prichode zo znicenej Troje na ceste do Talianska. Belinda, kralovnina
komorna (alebo moZno i jej sestra), ma pridelené tyri tane¢né piesne, ako
aj recitativy, a jej priamou tlohou je upokojit a podporit Dido. Spieva ,.Shake
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the cloud from off your brow, / Fate your wishes does
allow” (,Zotri chmaru zo svojho ¢ela / osud ti
splni, ¢o si Zelas“). Vyber Elisabeth Schwarz-
kopfovej do roly Belindy na nahravke s Gera-
intom Jonesom ako dirigentom a velkou wag-
nerovskou sopranistkou Kirsten Flagstadovou
ako Dido z roku 1953 prekvapi. Patdesiatnicka
Flagstadova ocividne nadviazala tizke pria-
telstvo s divadelnym rezisérom Bernardom
Milesom po tom, ¢o pocula jeho sélovu satiru
na Tristana a Izoldu a ich ,,naboj lasky*. To vyus-
tilo do otvorenia malého londynskeho divadla
Mermaid Theatre roku 1951, kde Flagstadova
spievala Dido dvakrat za vecer za flagku piva
za predstavenie. Naslednd nahravka, hoci ma
uz 25 rokov, dobre obstéla v skuiSke ¢asu. Nesie
znamky zrelého predstavenia, a nie predvede-
nia, ktoré sa zostavuje az v nahravacom Studiu.
Aj ked st mozno tempa prili$ pomalé, Geraint
Jones drzi nad jeho priebehom pevnd ruku.

Mém v$ak aj tak niekolko vyhrad. Schwarz-
kopfova ocividne nebola stcastou pévodnej
produkcie, a napriek tomu, ako dobre spieva,
ostava trochu odcudzend od zvysku predve-
denia. Posluchd¢a navyse trochu zmitie, Ze
spieva aj postavy Ducha hudby a ¢iasto¢ne
i Druhej ddmy. ESte ruSivejsia je jej rozhodne
nie bezchybnad anglictina. V8etky ostatné Be-
lindy st nastastie rodené anglicky hovoriace
interpretky: azda najpodmanivejsia z nich
je Norma Burrowesova so ziarivym hlasom
v najcerstvejsej nahravke pod taktovkou
Steuarta Bedforda. V opere st slova a hudba
extrémne dobre vyvaZené, ako zistil basnik
Dryden, ked napisal, ze

Hudba... odvtedy dosiahla v Anglicku ovela vac-
$iu dokonalost, ako mala predtym: najma ta, ¢o
presla cez Sikovné ruky pana Purcela, ktory ju
skomponoval s takou genialitou, Ze sa nemusi
obavat nicoho, iba zaostalého a nepriatelsky
naladeného publika.

K tomuto mozeme dodat ,a niektorych
spevakov“. Nastastie, Flagstadovej spievand
anglittina je naozaj velmi dobrd, avsak viem
si predstavit, Ze reakcie na jej spev budu roz-
norodé. Napriklad expresivne portamentd
moZzu az popudzovat a je tu na polutovanie
malo konvencnych trilkov. Avsak bez pochyb je to velmi dobry spev svojho
druhu a Flagstadovej krasne vyrovnané stvarnenie zobrazuje velmi vzneent
Dido. Zaujalo ma, Ze takmer v3etok spev na nahravke z roku 1953 akoby patril
k celkom odli3nej spevackej tradicii v porovnani s neskor$imi nahrévkami.
Konkrétne Schwarzkopfova, Flagstadovd a ich kolegyne vyuzivaju ovela
menej vibrata a pestuji volnejsie a lahsie vysoké tény (ktorym vsak nechyba
dramatické napétie); v oboch ohladoch si myslim, ze st ovela lepsie ako silené
hlasy, ktoré dnes pokladdme za samozrejmé.

Americkd mezzosopranistka Tatiana Troyanosova sa zhostila ulohy
Dido v nahravke pre Erato pod vedenim Raymonda Lepparda. Md Zivy
a farbisty hlas a jej Dido je rozhodne vynimocna; jej predvedenie viak
nie je uplne vyrovnané a kazi ho najma ur¢itd nejasna dikcia, ktora vo
mne vyvoldva otazku, ¢i je angli¢tina naozaj jej materinskou re¢ou. Dido
ma v opere iba dve zhudobnené ¢isla a v recitative by mali mat anglicky
hovoriaci spevaci prirodzent vyhodu - ¢o vSak neznamena, Ze by sa nie-
ktora z nahravok pribliZovala hovorenej re¢i tak, ako by som si sdm prial.

Mary Thomasovej na nahravke Alfreda Dellera chyba v porovnani
s Flagstadovou a Troyanosovou jednoducho ,fyzicka“ pritomnost. Del-
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lerovo predvedenie trpi tiez chabou redakciou Purcellovej hudby. Jeho
zaujem vykreslit kazdy maly detail akoby podkopal plynulost opery, ¢o,
zial, zdoraziiuje aj nevyrovnana kvalita zvuku nahravky. Vyber inter-
pretky do postavy Dido mdze, samozrejme, predvedeniu pomoct, alebo ho
uplne dorazit. Doteraz jedina britska spevacka, ktora oplyva skuto¢nou
kompetentnostou a bezchybnym spevom, je Janet Bakerova, ktora taky-
to dojem zanechala na nahravke z roku 1962 s Anthonym Lewisom pre
znacku Oiseau-Lyre a ktora sa k tejto opere vrétila vo verzii pre Deccu
v spoluprdci s Steuartom Bedfordom.

V druhom dejstve sa scéna prestva z Didoninho paléca do jaskyne,
kde vlddne carodejnica s dvomi sélovymi strigami a zborom bosoriek.
St to jasné nasledovnicky ¢arodejnic z Macbetha, obltibenych postav
divadla z obdobia re$tauracie, a Purcell im v sulade s tym prideluje
oslnivt divadelnt hudbu. Arda Mandikianova na nahravke Gerainta Jo-
nesa stelesiiuje patri¢ne hystericka bosorku (aj ked zbor je trochu prili§
mily), z ktorej sr$i ¢ira nendvist voci Dido. Takéto scény st modernému
divadlu natolko vzdialené, Ze vznika silné pokuSenie preafektovat ich;
je velmi tazké udrzat spravnu rovnovahu. Deller ukazuje dva pristupy
zaroven: Helen Wattsova je jasnou a posobivou bosorkou, kym prilis
horlivé bosorky, ktoré sa zhromazdia na sabate, nevyhnutne skoncia
ako komické figurky.

To ma privadza k tlohe zboru, ktory je vSade inde menej nadpadne
dramaticky. Najma v zavere opery posobi zbor skor ako komentator dia-
nia, ale jeho vyznam rozhodne nie je okrajovy. Urove zborového spevu
je najvyssia na dvoch najcerstvejsich verziach, na nahrdvke Lepparda
a Bedforda, hoci Leppardov zbor sa zda trochu privelky na také intimne
dielo a oba zneju trochu anonymne.

Pokial ide o orchester, jeho tlohou je najma sprevadzat tance, ktoré
¢lenia operu. Dve najnovsie verzie opat vynikaju sviezou, plynulou a mo-
dernou slacikovou hrou, avsak Ziadny z orchestrov nedosahuje skutotne
lahky $tyl, ktory by prirodzene vyplynul z pouzitia barokovych néstrojov.
Najlepsie zahrané su niektoré tseky v ozvenovom tanci pre ,carodejnice
a vily*“ na konci jaskynnej scény v interpretdcii orchestra Aldeburgh Festival
Strings pod taktovkou Bedforda; je to ¢istd a pdsobivd hra, hoci jej chyba
akdsi ,bludickovd® kvalita.

Z jaskyne sa scéna meni na scénu v hajiku za Kartdgom, kde Dido
a Eneas oddychujt po polovacke na diviaky. Didonino sluzobnictvo ich
zabédva piestiou a tancom a rozpravanim o Diane a Aktiénovi. ,Oft she visits
this lone mountain“ (,Casto navétevuje ttito osamelt horu®), spieva Druha
dama svoju jedinu pieseil v opere. NajuspokojivejSie ju predviedla Eileen
Poulterova (na nahravke Lewisa) a Felicity Lottova (pre Bedforda). Ked
burka, ktoru rozputali strigy, zazenie lovcov spdt na dvor, Eneovi sa zjavi
falosny Duch ,,in form of Mercury himself* (,v podobe samotného Merkura")
a nariaduje mu ihned odist do ,Italian ground” (,talianskej zeme"). Leppard
na tomto mieste uvadza organ na podporu hlasu, ¢o je mozno jednoducha
uprava, ale akosi v rozpore s Purcellovou brilantnou tispornostou. Bezne
part Ducha spieva sopran alebo mezzosopran, tu ho vsak Deller prideluje
tenoru, €o sa v opere, ktorej dominuju Zeny, ukazuje ako vcelku u¢inné.
Zda sa vsak trochu bizarné pridelit rolu chlapcovi, ako spravil Bedford -
opera bola predsa len zrejme napisand pre dievéensku Skolu - a navyse
chlapec spieva tplne strnulo, akoby (citujme opat Shawa) spev bol iba
»Zvyk, ktory pochytil v kostole®.

Eneas je véak naleZite oklamany a ponechany hibat nad désledkami.
LAll brawn and no brain® (,Samé svaly, Ziadny rozum") - tak vidia mnohi
tréjskeho princa v Purcellovej opere. IsteZe, tato iloha nie je prave vdacna,
kedze sa v nej mélo spieva a ma teda sotva dost ¢asu vybudovat postavu;
je to predsa len opera pre Dido. Maurice Bevan (pre Dellera) sa tejto
tlohy zhostil inteligentne. Thomas Hemsley na Jonesovej nahravke nie
je napriek ovela noblesnejsiemu hlasu taky vydareny, pretoZe je mono-
ténny. Richard Stilwell (pre Lepparda) udrziava tep spevu celkom dobre,
ale mne sa jeho hlas zd4 v Purcellovej hudbe dost nepatri¢ny. Naopak
pre Lewisa si Raymond Herincx ocividne zvolil staticky pristup. Jediny
tenorista, ktory part Enea skutocne zvladol, je Peter Pears, ktory spieva
ako partner Janet Bakerovej na Bedfordovej nahravke - a pozoruhodné
je aj celé predvedenie. Pearsovi sa dari vytvorit jednak Zivy, ako aj sym-
paticky charakter. Hlavnou vyhradou je, Ze jeho hlas je dnes uz sotva
hlasom mladého princa bojovnika.

PRILOHA

Eneov monol6g akoby naznacoval koniec druhého dejstva. Nezacho-
vala sa uz ziadna hudba, avsak libreto z roku 1689 m4 eSte Sest dalich
verSov, naznacujucich zbor strig a zdveretny tanec. Na tento tucel dve
nahrdvky uspesne prispdsobili hudbu z inych Purcellovych diel, hoci
Jonesova sa nekon¢i v spravnej tonine a edicia Britten-Imogen Holst,
ktort pouzil Bedford, ma zbor v durovej ténine, ¢o medzi dvomi kratkymi
¢astami v mol nevyznieva dobre.

Tretie dejstvo sa otvdra na pristavnom méle, kde sa Eneaovi ndmornici
pripravujui na odchod: ,Come away, fellow sailors, come away“ (,Odchddzame,
druhovia, odchddzame®). Shawovi sa tato hudba mimoriadne pacila a opi-
sal ju ako ,onen slany morsky napev, ktory vo vas vyvoldva po¢udovanie, Ze
sa po nej eSte niekto dal$i odvazil skomponovat ndmornicku piesent” (,that
salt sea air that makes you wonder how anyone has ever had the face to compose
another sailor’ song after it“). Opera sa kon¢i Eneovym odchodom a Didoni-
nou samovrazdou. Tym sa, samozrejme, dostdvame k hudobnému vrcholu
Purcellovho hutného majstrovského diela, k oslavovanému lamentu, ktoré
zas usti do skvelého spevu Kirsten Flagstadovej a Janet Bakerove;j.

Nez to celé zhrniem, musim spomentt nové vydanie verzie z roku
1966 od sira Johna Barbirolliho so zborom Ambrosian Singers a English
Chamber Orchestra. Nea$piruje na historickd vernost, ale nahradza to
spolahlivou muzikalitou, a to aj vtedy, ked st tempa nadmieru pomalé.
Belinda Heather Harperovej je uspokojivo priama a odspievana s vy-
rovnanou kvalitou, ale Eneas Petera Glossopa, hoci je celkom dobry po
dramatickej stranke, je pre moje usi vokdlne uplne mimo. Victoria de
los Angeles ako Dido je podla otakdvania uvolnenejsia v zhudobnenych
Cislach nezZ v recitative, kde jej anglicka dikcia Purcellovej hudbe celkom
neprospieva: mat sldvnu spevacku s krasnym hlasom v tlohe Dido ne-
sta¢i. Napriek tomu je toto predvedenie nezabudnutelné a skutoénym
hrdinom je Barbirolli.

Rozdiely medzi dvoma predvedeniami Janet Bakerovej v postave
Dido, ktoré deli 16 rokov, s pozoruhodne nepocetné. V medziobdobi sa
jej hlas stal trochu menej individudlnym a jej dikcia prekvapivo menej
presved¢ivou. Tak ¢i onak, jej spev lamenta je v niektorych ohladoch
azda eSte lepSi ako predtym. V podstate je to vlastne prave spev Dido,
ktory urcuje, ktoré predvedenie opery ako celok si najviac zasluzi odpo-
ricanie. Hoci nechcem podcenit hodnotu historickej nahravky Kirsten
Flagstadovej, kombindcia skutotne vynimo¢ného hlasu a angli¢tiny
ako materinského jazyka u Janet Bakerovej z nej robi tu najsilnejSiu
rivalku seba samej ako najlepSej Dido, ktora je v sti¢asnosti dostupna
na nahravke. V tejto chvili by bolo pohodIné povedat, Ze Bedfordova
nahravka prekondva starsiu Lewisovu, ale obe maju svoje slabé stranky
v obsadeni a hudobnych detailoch. Je sklamanim, Ze nova nahravka
akoby pontkala iba histku divadelnych trikov namiesto nejakého nového
interpreta¢ného pohladu. Nechcem tym povedat, ze Bedfordova verzia je
horsia ako Lewisova, ale jednoducho to, Ze by mala byt najlepsia. Obavam
sa, ze na ukazkovu verziu opery Dido a Eneas (nech uz bude akakolvek)
si eSte zopdr rokov pockdme. Medzitym sa vsak mozeme tesit z dvoch
interpretdcii Janet Bakerovej.

Recenzované nahravky

Flagstad, Hemsley, Schwarzkopf / Mermaid Singers and Orchestra /
Jones (World Records)

Baker, Herincx, Clark / English Chamber Orchestra / Lewis (Oiseau-Lyre)
Thomas, Bevan, Sheppard / Oriana Concert Choir and Orchestra / Deller
(Vanguard) Troyanos, Stilwell, Palmer / English Chamber Orchestra /
Leppard (Erato)

Baker, Pears, Burrowes / Aldeburgh Festival Strings / Bedford (Decca)
de los Angeles, Glossop, Harper / Ambrosian Singers / English Chamber
Orchestra / Barbirolli (HMV)

Pozndmky:

' Nedévno sa objavil nazor, Ze operu Dido a Eneas napisal Purcell pravdepodobne

eSte o par rokov skor pre nezdokumentovant dvornt produkciu; pozri HOLMAN,
Peter: Henry Purcell. Oxford: Oxford University Press, 1994, s. 194-195.
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Viliam Figus-Bystry
DUCHOVNE PIESNE A OFERTORIA

pre solovy spev (dva spevné hlasy, miesany
alebo muzsky zbor) so sprievodom organa
(klavira, harmonia)

Viliam Figus$-Bystry patri k zakladatelskej generacii
slovenskej narodnej hudby prelomu 19. a 20. storocia.
Publikacia prinasa jeho duchovné piesne v madarskom
a slovenskom jazyku na texty evanjelickych basnikov
(Vallasos dalok op. 5, NaboZenské piesne op. 62) a latinské
ofertdria na texty zalmov pre potreby katolickej liturgie
(Sest ofertorii op. 88, Sest ofertdrii op. 89).

Bratislava 2021

ISMN 979-0-68503-081-2 (print) /:
ISMN 979-0-68503-082-9 (PDF) oA sl »ve

Béla Bartok

SLOVENSKE ILUDOVE

PIESNE 1, 2, 3, 4
editori: Alica Elschekovd, Oskdr Elschek

Etnomuzikoldg a skladatel Béla Bartok vytvoril

v rokoch 1906 — 1918 jednu z najvécsich individualnych
zbierok slovenskych ludovych piesni v histérii. K jej
vydaniu v8ak za Bartdkovho zivota nedoslo. Prvy, druhy
a treti zvézok vysli postupne v rokoch 1959, 1970 a 2007
(reedicia HC 2020) , zavereény $tvrty zvizok vychadza
v roku 2022 v prvom vydani. Jeho prilohou je zvukové DVD
s restaurovanymi fonografickymi zaznamami.

Bratislava 2020 — 2022

Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk

38

hudobnijzivat

1-2 | 2023




HUDOBNE CENTRUM

I'udmila Michalkova
KREHKOST A MONUMENTALNOST

K vztahu piesne a symfonie v hudbe 19. storocia

I. KREHKOST

Autorka citatelovi predklada vlastnu, presvedcivymi
argumentmi podlozenu periodizaciu hudby

v 19. storoci, opierajucu sa o presnud terminologiu
a vystizné pomenovanie ideovych trendov

a umeleckych stylov. Prvy diel trojzviazkovej
monografie prinasa detailny, a zaroven komplexny
pohlad na vyvoj piesne v 19. storo¢i, napisany
s erudiciou a originadlnym nazorom.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-066-9 (print) | ISMN 979-0-68503-067-6 (ePDF)

hudobne ” entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk

Jan Levoslav Bella M =
Ly , g USICA SACRA
MATUSOVE A JANOVE PASIE

O existencii Bellovych zborov LV,
k Matusovym a Janovym pasiam vieme uz
od ¢ias vydania Orlovej monografie Bellu

v Ve ’ . ’ 0*"”‘ Be“‘i ch ﬁnk\
(1924), avsak pasie ostavali donedavna yan e  gostrt 10 Y
’ o e ' / - AT AL
nedostupné najméi vdaka tradovanému passio DOV e P
7 . . 7 ’ . \ \ﬁc“‘ s B e
nespravnemu bibliografickému udaju. Y, e

Matusove pasie pre muzsky Stvorhlas

a cappella zodpovedaju Bellovej predstave
o cecilianskej podobe cirkevnej reformy.
Rekonstrukcia kompletného znenia
Janovych pasii je dielom Dusana Billa.

Bratislava 2022
ISMN 979-0-68503-109-3
ISMN 979-0-68503-111-6

hudobné 9 entrum Néjdete vo vybranych knihkupectvach
MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk

39




ROZHOVOR

Tvorba Mojse Band sleduje dve
linie: tradi¢nu zidovsku hudbu

z regionov byvalého uhorského
teritoria a novu zidovsku hudbu.

S lidrom kapely, skladatelom, spe-
vakom a cimbalistom MICHALOM
PALKOM sme hovorili o jej bohatej
vydavatelskej ¢innosti i novinke
Prikdzania, ktora prindsa tému De-
satora a vznikla v spolupraci s izra-
elskym raperom, beatmakerom

a sound artistom Menashemom
Koushnerom a hercom Robertom
Rothom.

Pripravila Alzbeta BERETOVA

B Vase nové CD Mitzvos - Prikazania sa
tentokrat nespaja s konkrétnym regionom,
ako to bolo v pripade predoslych titulov
(Zipserim - Spisski, 2018; Sdrosi - Sarisski,
2020). Ide o zhudobnenie basni siicasného
slovenského autora Zidovského povodu
Shloma ben Rivkeho, ktory pise prevazne
v slovencine, no ¢asto pouziva dialekty
lokalnej hebrej€iny. Jeho basne vznikli na
podklade Desatora BoZich prikazani, insSpi-
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MojSe Band: Michal Patko, FrantiSek Kubis, Jakub Stracina (foto: R. Bosela)

rované nazormi jednej z hlavnych postav
Zidovskej mystiky Simona bar Jochaja.
Shlomo ben Rivke ma aj iné texty, ktoré by
sa dali zhudobnit, niektoré ste dokonca po-
uzili pri tvorbe piesni v minulosti (Tfilos un
Nigunim, Tehilim), preéo ste teda siahli po
téme Desatora? Bol vyber témy reakciou na
spolocenské dianie?

V roku 2019 sme pre vydavatelské potreby,
tykajuce sa naSej ¢innosti, zalozili label
MOISHEE Publishing. Pokial ide o tvorbu

a nahravky Mojse Band, mohli by sme ich
rozdelit do dvoch samostatnych edicii. Vy-
sledky vyskumov hudobného dediéstva Zidov
v byvalej monarchii vychadzaju v edicii Musica
Iudaica Monarchiae. Paralelne s tym sa nam
podarilo zamerat na tvorbu novej zidovskej
hudby v edicii New Jewish Music from Slovakia
(NJM), v ktorej doposial vysli diela Shloma ben
Rivkeho na troch CD (Tfilos un Nigunim, Tehil-
lim a Mitzvos). St to akoby dva separdtne svety,
aj estetika nahravok je odliSnd. Shlomovych
textov je samozrejme mnoho, saim som ich

zhudobnil viac, nez je na nahravkach. Tex-

ty k spominanym CD (sndd's vynimkou prvé-
ho) st vdak komponované ako vacsie cykly,
ktoré ma spomedzi ostatnych hned zaujali
rozsahom a komplexnostou vypovede. Dlho-
dobo st mi blizSie cyklické formy a vacsie
utvary zname skor z tzv. klasickej hudby. Plan
zhudobnit Shlomovo Desatoro bol dlhodoby,
nijako teda nereaguje na aktudlne spolocen-
ské dianie, resp. reaguje na dianie kazdej
spolo¢nosti v kazdej dobe, kedze Desatoro
vnimam ako neustdle aktudlne.

B Albumy Zipserim a Sarosi sii vzacne
nielen pre svoj hudobny obsah, ale aj
mnozZstvo historickych faktov spojenych so
Zivotom Zidovského obyvatelstva v nasej
krajine. Vznikali v $irSich kontextoch, o
dokladne dokumentuji aj vase videocasty,
miniatirne dokumentarne filmy plné zau-
jimavosti a faktografickych iidajov (nielen)
o vzniku a povode piesni. Nie kaZdy vie, Ze
mnohé slovenské ludové piesne majii svoj
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povod v Zidovskej hudbe, no v mnohych pri-
padoch sa do textu dostali vyjadrenia s an-
tisemitskym podtonom. Aké dalSie moz-
nosti, okrem oZivovania Zidovskej hudobnej
tradicie, vidite v odstrafiovani predsudkov
v sivislosti so Zidovstvom a vo zvySovani
povedomia o tom, Ze Zidovstvo bolo a stale
aj je sii€astou nasej kultary?

Spominané CD vychadzaju z méjho vysku-
mu Zzidovskej hudby v byvalej monarchii,

s materidlom vSak nardbame volne, nijako

sa nesnazime o tzv. poucent interpretdciu ¢i
zapadnutie do prudu ,autentického folkléru®.
Povodny material je zaujimavy najma preto,
Ze mnohokrat ide o vzajomné ovplyvilovanie
sa kultur. Toto je typické najma pre oblast
dne$ného Slovenska. Ked to porovndme s vy-
sledkami etnomuzikologickych vyskumov
povedzme v Polsku, tam uZ je to inak. S tym,
ako sa niektoré zidovské piesne stali sti¢astou
slovenského folkléru a niektoré slovenské
sticastou zidovského, je to komplikovanejsie
a museli by sme sa podrobne zacat rozpravat
o tom, aké slovenské piesne a aku skupinu
zidovského folkléru mame na mysli - ¢i ide

o0 hudbu chasidsku alebo novodobé Slagre

v jidis. Je to komplikovanejsie a vyzadovalo
by si to azda samostatnu studiu.

Zaujimavy je vSak aspekt parodovania, ktory
je vo folklére pritomny vieobecne od dav-
nych ¢ias, povedzme, ako jeden z afektov. Pre
Zidovsku komunitu na uzemi Slovenska je
typické suzitie s majoritou, pomerne skoro
mdzeme hovorit o asimilovani zidovského
obyvatelstva. S pojmom Zzidovského geta ako
nejakej segregovanej komunity sa streta-
vame azda len vo véasnom novoveku, aj to
skor v dosledku politickych nariadeni nez
spolocenskej dohody. Situdcia je teda odlisnd
od Polska alebo dne$ného Madarska, kde pri-
rodzene piesne majority o Zidoch vyjadruju
skor strach z nepoznaného. Pri posmesnych
piesnach z medzivojnového obdobia z oblasti
Sarisa je viak zaujimavé, Ze ich interpreti
siahali po konkrétnych mel6didch askendz-
skych svadobnych piesni, no dosadzovali do
nich antisemitské slovenské texty — a zrejme
plnili aj propagandisticku funkciu v rurdlnej-
Som prostredi.

Antisemitizmus na Slovensku je vysledkom
nepoznaného, vychadza z neznalosti de-
jinnych kontextov jednotlivych regiénov,
takZe moznosti, ako vyvracat mnohé myty,

je vela. Ja sa k tomu mdzem vyjadrit iba ako
hudobnik-skladatel. Myslim si, Ze aj myty sa-
motné do istej miery charakterizuja kultiru
ako tak a st jej neodmyslitelnou sucastou.
Mnohé myty vo folklére by sme dne$nym ja-
zykom oznacili za dezinformadcie, hoaxy. Mne
sa tie historické hoaxy zdaju rovnako zauji-
mavé ako aj relevantné fakty, pretoze v umeni
sa s tym da samostatne pracovat ako s témou.
S kapelou sme aj mali taku prilezitost — spo-
lupracovat na vystupe umeleckej rezidencie
slovenského reZiséra, kultirneho pracovnika
a aktivistu Jozefa Charfaouiého pocas jeho
rezidencie v naSom sidle (Kiefer Residence

v Spisskej Belej), ked bolo javiskovo uvede-
né dielo Nedorozumenie na motivy ,krémy*

a ,ritudlnych vrazd“. Napriklad spominané
ritudlne vrazdy boli od stredoveku jednym
zo spolocensky dlho pretrvavajucich hoaxov.
Vé¢sinova spolocnost verila, Ze Zidia na pri-
pravu macesov potrebuju krv krestanskych
deti. Priklady mame z histérie — napriklad

ROZHOVOR

Bozieho mena a i. Vidite aj v nich potencial

pre hudobné stvarnenie?

Hlavne spominané Kabala ¢i Pismend Bozieho

mena a Mikve st mi azda najbliZSie, z mnohych

mam aj nejakeé skice ¢i pracovné verzie. Text

Ro$ HaSana - Novolunie sme aj nahrali, ale este

sme ho nevypustili, urcite k tomu ddjde aj

s videoverziou. Nevyluc¢ujem, Ze v budicnos-
ti eSte nieCo na tieto

Antisemitizmus na Slovensku je vysledkom
nepoznaného, vychadza z neznalosti dejinnych
kontextov jednotlivych regionov, takze moznosti, ako
vyvracat mnohé myty, je vela.

a ostatné texty vznikne,
mozno aj v podobe CD.
Problémom pri tvorbe
tychto projektov je skor
percepcia ich vystupov.
Sme beZna kapela, pohy-
bujuica sa medzi klubo-
vou a festivalovou scé-
nou, a tieto diela maju
predsa len vdcsi presah.
Stale sme v kolotoci
financovania, odberu

dvandst trnavskych mucenikov z roku 1494
alebo orkucanského martyra Moseho Josefo-
vi¢a z MoSurova z roku 1764. Nezmysel celého
tvrdenia spociva hlavne v tom, Ze v rdmci
dodrziavania kéSer pravidiel pri priprave
akejkolvek potravy sa nesmie vyskytnut
ziadna krv. To je uplny zéklad kdéSer kuchyne
a principu ritudlu schita.

B Ako vznikali jednotlivé piesne albumu
Mitzvos - Prikazania? Zhudobiiovali ste
prikazania v podobe basni Shloma ben
Rivkeho, €o zrejme nie je najlah$ou vyzvou.
V booklete opisujete aj moment vasej inSpi-
racie a motivacie pre tvorbu tohto CD. Mohli
by ste ho trosku priblizit?

Rozhodujucim pre tento album bolo prizva-
nie breslavského chasida ruského pévodu
Menashema Koushnera k spolupraci. Od toho
momentu vznikali kompozicie v tandeme.
Shlomo pouZiva v kazdom z prikdzani aj tex-
ty z Téry. Je to konkrétne desat viet z knihy
Beresit a desat zo Smot, tak ako ich uvadza
Rabi Simon bar Jochaj. Tieto citaty som
poslal Menashemovi, aby na ne vytvoril nové
nigunim (piesne bez slov, ktoré st zakladnou
hudobnou formou mystického judaizmu)

a podlozil ich svojimi beatmi a jednoduchymi
trap-popovymi harméniami. Ostatné uZ iSlo
v tradi¢nom postupe ako pri vSetkych dielach
MojSe Band: vSeobecnd kombinacia materidlu
dostupného k danej téme v danom ¢ase. Ked
sme prisli v ¢ase najtvrdsich lockdownov do
Stadia SONO Records na prazskom Nouzove
odkrutit si tyzdilova karanténu, nahrali sme
vSetok material dostupny v tradicii chasidov
a klezmerov, to, ¢o som skomponoval na Me-
nashemove nigunim, a vysledkom je album
Mitzvos - Prikdzania.

BV knihe Alija Shloma ben Rivkeho,

z ktorej ste Cerpali texty piesni, sa okrem
vami zhudobnenych cyklov nachadzaji
dalSie poeticke texty na zaujimavé témy
ako napriklad Ros HaSana, Kabala, Pismena

nahravok, ktoré nie st
velmi totozné s tym, ¢o otakdva vic¢sina nasho
publika, tobdZ nie spolo¢nosti. Napriek tomu
citim potrebu to robit, lebo je to dokazom
o naSej existencii, akousi spravou o nas.

B Planujete sa vratit k projektu Musica
Judaica Monarchiae a pokracovat v snahach
o rekonstrukciu Zidovskej hudobnej kultiry
viaZucej sa k jednotlivym regionom Sloven-
ska?

Ako som spomenul skor, nahravky su zalozené
na mojom $irSom vyskume, kde nachddzam
neustale nové poznatky, materidl rastie, takze
pravdepodobne dno. Ak budeme zdravi a eSte
nas bude bavit hrat a tesit sa vzajomnymi
stretnutiami, urcite sa posluchaci dockaju
dalsich albumov z tejto edicie. Momentalne
najviac materialu, aj akysi uceleny pribeh,

by sa dal prezentovat o komunitach byvalej
Zemplinskej a UZskej Zupy, mojou srdcovkou
su Kysuce a prienik na dolné Sliezsko, nie-
kolko zup na uzemi dne$ného Madarska, ale
nechcem predbiehat. X

Michal PALKO (1988) je slovensky skladatel,
cimbalista a hrac na dychovych nastrojoch.
Vystudoval kompoziciu na VSMU v Bratislave
v triede Vladimira Bokesa a hru na cimbale
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici u Vik-
torie Herencsarovej. Absolvoval kompoziciu
na Akademii muzycznej im. Krzysztofa Pende-
reckiego v Krakove. Jeho tvorba zasahuje do
viacerych zanrov. Ako skladatel bol v r. 2011
Goetheho instititom vybrany do projektu
realizovaného Ensemble Modern pod vede-
nim Pétera E6tvosa. Venuje sa aj tvorbe a in-
terpretacii Zidovskej hudby ako lider kapely
MojSe Band, ktora vydala viacero albumoyv,
absolvovala koncertné turné v Nemecku,
Holandsku, Polsku a Izraeli, ziicastnila sa na
finale Celosvetovej sitazZe Zidovskej hudby

v Amsterdame (2017), kde ziskala Youtube
Award pre roky 2018-2019.
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Matus Jakabcic
All Blues

Transkripcia a rozbor séla

Matu$ Jakabéic (*14.9.1961) je povazovany za
zakladatela modernej jazzovej gitarovej hry
na Slovensku. Mal velky vplyv aj na moje hu-
dobné, najma harmonické zmyslanie. Podme
sa blizsie pozriet na jeho sélo v skladbe

All Blues od Milesa Davisa, ktorého nahravka
pochédza z albumu Gabriel Jonds a Matis Jakab-
C¢ic - Live (OPUS 1992).

Ide o 24 taktové blues v G dur v 3/4 metre.
Solo sa za¢ina predtaktim, ktoré je sucastou
kratkeho motivu (tzv. ,call“) a hned nasledu-

67  (Ab7add13)

jici motiv je jeho protipélom (tzv.,response®).
Frazy tvorené spésobom ,call and response”
(otdzka a odpoved) ndjdeme aj v 4.-5.a 7.-9.
takte. Dal$ia pasa (12.-13. takt) obsahuje
okrem doskalnych (1, b7, 9, 13) a chromatickych
ténov (+) aj ,blue note” (b3); tento postup s ob-
lubou pouzival George Benson. (Tdn, ktory nie
je akordickym ténom alebo ténom zo stupni-
ce, ktorti akord implikuje, budeme oznacovat
znakom +) V dvoch nasledujucich taktoch to-
niky G’ je ete pridané logické ukoncenie tejto
pasaze. Vo fraze v 16.-17. takte je obsiahnuta
anticipacia dominanty D", Akord na zniZe-
nom $iestom stupni Eb™*® (bVL) v 19. takte je
mimotonalnou dominantou, ktora nahradza
akord na II. stupni.

Druhy chérus sa zacina bluesovou frazou

v predtakti (2s. takt so zdvihom) a pokra-

Tt

Cuje tzv.,,single chromatic approach” (v no-
tach skratka SChA), ¢ize postupom, ked sa

k akordickému ténu priblizujeme polténom
zospodu. V 26. takte sa nachddzaju tony pen-
tatoniky (1, b3, 11) a prechodny tén (3). V nasle-
dujtcich dvoch taktoch je pouzity tzv.,double
chromatic approach®, ked sa k cielovému
melodickému ténu dostaneme cez jeho dva
susedné tony vzdialené o polton (v notach
skratka DChA).

Dalsie dva takty st priestorom bez hudobnej
aktivity, ¢o tvori kontrast k predchddzajtcej
Casti s6la. Jazzmani tento prazdny priestor
zvyknt nazyvat ,space. Nan nadvazuje hra

v ,double time" - rychly sled Sestndstino-
vych nodt postaveny na zmen3enej stupnici.
0d 33. po 35. takt je na subdominantu C’ po-
uzit4 bebopové stupnica C. Dalsia pas4z na
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—> uvolnenie napitia (,space") je v taktoch 37-38

a 45-46. Rozklad zvdcSeného kvintakordu cez
dve oktavy v taktoch 41-42 a postup v 44. takte
na dominante D"* naznacuje pouzitie altero-
vanej stupnice D. Motiv zo zaciatku tretieho
choérusu, postaveny na pentatonike g mol,

sa v taktoch 49-54 trikrat opakuje. Od 55. po
62. takt sa strieda pentatonika s chromatic-
kymi postupmi, ndjdeme tu doSkalne tony

aj ,blue notes (b3 a #11). V 63.-64. takte je
zmen$ena stupnica zacinajuca sa poltonovym
krokom a rozvedena do tercie dominanty

v 65. takte. Od tohto miesta aZ do konca chéru-
su je pouzity na dominantné akordy D"*°, Eb™*°
a G’ ténovy material k nim prislichajicich
alterovanych stupnic D, Eb a G.

Stvrty chérus sa za¢ina akordickymi ténmi,
pri¢om v 73. takte je melodicka reharmoniza-
cia na C’, typickd pre tradi¢né blues. Nasleduje
striedanie fraz postavenych na bebopovej
stupnici (74. takt) s akordickymi a chroma-
tickymi postupmi (75.-79. takt). Zaujimavé je
triolové frazovanie v 78.-79. takte a precho-
dové tony (#11, b3). Fraza na rozhrani 8o. a 81.
taktu je prechodom do tercie subdominanty
C’ a postup v dalich troch taktoch obsahuje
hlavne akordické tony. Fraza v 86.-87. takte
vyuZiva tritonus (b7-3) a tenziu 13. V nasledu-
jucom takte ndjdeme tony bebopovej stupnice.

BIVAK
RECORDS

ANDROMERA'S
V4

A

Na zaciatku posledného osemtaktia chérusu
(89.-90. takt) je na dominantny akord D™
pouzitd alterovana stupnica, v dalsom takte

je pouZity rozklad mimotondlnej dominanty
bVL a v 92. takte je anticipovand tonika G’
pomocou blue note (b3). Frza postavena na
bluesovej stupnici G (93.-95 takt) sa opakuje
na zaciatku piateho chérusu (97.-99. takt), pri-
¢om jej rozvinutie vyuziva bebopovu stupnicu
(takt 100).

Zaver JakabcCicovej improvizacie je bohaty na
bluesové vyjadrovacie prostriedky (viachlas

s ,blue notes®, bluesova stupnica, pentato-
nika). Konsonantnejsie frazy postavené na
mixolydickom mode v 102.-103. a 105. takte sa
striedaju s bebopovou stupnicou v taktoch
100 a 104. Po fraze postavenej na bluesovej
stupnici (106.-110. takt) s dvojhlasom v ter-
cidch, je sélo gradované hranim v akordoch.
V 111. takte je v rdmci toniky G’ na poslednej
dobe ,drop 3 voicing® bez basového tonu. Ide
konkrétne o dominantny septakord s tenziou
13, ¢ize G™**. Na dominantny akord D7

v dalsom takte je pouzity Stvorhlasny ,voi-
cing"“ s tenziou (#9). V 114. takte je na mimoto-
nélnej dominante Eb"*® postaveny Stvorhlasny
woicing®. Ten sa opat vyskytuje v 115. takte na
akorde D™, V dalom takte je pouzity ,drop 3
voicing® (v jazzovej harmonii ide o oznacenie

MYSTERY

laff  Eallard

usporiadania akordickych ténov, ktoré vznik-
ne z Uzkej sadzby preloZenim 3. najvy$sieho
hlasu o oktavu niZzsie) bez basového ténu na
akord G'. Vedenie hlasov na akorde Ab’ ma
v 117. takte Strukttru ,,drop 2“ (vznikne z Gz-
kej sadzby preloZenim 2. najvy3sieho hlasu
o oktavu nizsie) s pridanou tenziou (13), pri-
¢om hned v nasledujicom takte sa rozvadza
spit do G. Opitovné chromatické vybocenie
rytmizovanym akordom Ab’ najdeme v 119.
takte, priCom na predrazenej 3. dobe zaznieva
basovy ton. V 121. takte je uz na zaciatku kla-
virneho séla Gabriela Jondsa v rdmci toniky
pouzity ,drop 3 voicing®.
Jakabcicovo sélo je logicky vystavané, obsa-
huje prvky ,call and response®, strieda jedno-
duchSie, bluesové vyjadrovacie prostriedky
(molova pentatonika, bluesova stupnica)
s harmonicky sofistikovanejsimi postupmi
(,double chromatic approach®, zmens$ent
a alterovanu stupnicu). Striedanie pasazi
s hustejSou ténovou texturou s dvojtaktovymi
odmlkami vytvéra v stavbe séla napétie a Zia-
duci kontrast. D4 sa povedat, ze vdaka svojmu
wvokdlnemu"“ charakteru lepsie ,dycha“. Logic-
k4 dramaturgia séla i teoretické informacie
obsiahnuté v Jakabcicovej improvizacii st
inSpirativne aj po tridsiatich rokoch.

Peter PALA)

E Robert Balzar Trio ™ Kornél Fekete-Kovacs

jednim dechem

C bivakrecords.cz )
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JazzFésf Bl
Drzat latku vys :

S dvadsiatimi jazzovymi festival-
mi roéne patri Ceska republika

k eurépskym jazzovym velmo-
ciam. JazzFest Brno je umelec-
kou kvalitou i po¢tom predanych
listkov skutoc¢nym ,rodinnym
striebrom" tamojsej festiva-
lovej scény. Podujatie i jeho
programového riaditela VILEMA
SPILKU poznam od skromnych
zacCiatkov festivalu, ktorého
stiicasna podoba moze byt vzo-
rom pre mnohé krajiny. Aj preto
sa v rozhovore s nim pontkala
moznost porovnat organizaciu

i systém financovania v Cesku

a na Slovensku, no zaujimala

ma i dramaturgia aktualneho
rocnika.

Pripravil Juraj KALASZ

B Ako sazjazzového hudobnika stane res-
pektovany manaZér a organizator najvacsie-
ho jazzového festivalu v Ceskej republike?
Hudbe sa venujem od detstva. Spociatku to
boli husle a aZ neskdr v puberte gitara. Chcel
som Studovat jazz, no za¢iatkom 9o. rokov sa
na brnianskej JAMU neotvéral odbor hry ani
na klasickej, nieto eSte jazzovej gitare. S pred-
savzatim Studovat v zahrani¢i som sa v roku
1994 prihlasil na odbor hudobnd produkcia

a v roku 1997 som odisiel do USA na Universi-
ty of North Texas v Dentone. Vsetky predmety
som si tu mohol vybrat podla vlastného uva-
Zenia, takZe hudobnu produkciu som vymenil
za $tidium hry na jazzovej gitare. Mal som

v plane ostat tam dlhsie, ale v roku 1998 som
vazne ochorel a pocas druhého semestra som
sa musel vratit domov.

V $tadiu hudobnej produkcie na JAMU som
pokracoval o dva roky neskor po zotaveni

a mojim absolventskym projektom bol préve
prvy ro¢nik JazzFestu Brno v roku 2002. K spo-
lupréci na projekte ma vyzvali spoluziaci

z nizsieho ro¢nika, Jakub Rejlek a Vlastimil
Trllo. I8lo o péat koncertov na troch miestach:
v dnes uZ neexistujucom klube Edison Gar-

den, v klube Livingstone a v dvorane Inter-
national Business Centra Brno, kde sa konalo
vystupenie headlinera. NaSim pévodnym
zamerom bolo dostat na festival saxofonistu
Steva Grossmana, ktory v 70. rokoch hraval

s Milesom Davisom. Ale ked sme ani dva
mesiace pred koncertom od neho nedostali
potvrdenie, dohodli sme koncert spevacky
Diane Schuurovej s triom, pricom na pod-
ujatie prislo neuveritelnych 600 platiacich
divakov a na cely festival okolo 1500. Bolo to
povzbudenie do dalsej prace, dokaz, Ze nasa
prdca ma zmysel.

B Nie je obvyklé dosiahnut s jazzovym
festivalom hned' na prvykrat takyto komer¢-
ny aspech. Potvrdit iispesny zaciatok vsak
byva ovela taZsie...

O rok neskdr sme museli vyriesit niekolko
problémov naraz. Zdsadnou zmenou bolo,

Ze sme prisli o jeden z priestorov, pretoze
Edison Garden skon¢il a jeho budova sa mala
burat. Tak sme sa dostali do klubu Fléda,
ktory sa ndm podarilo vypredat uz v pred-
predaji. Headlinermi boli altsaxofonista
Arthur Blythe a spevacka Nnenna Freelon.
Velkym pozitivom bolo, Ze z koncertu kvarteta
Arthura Blytha spravila zdznam brnianska
televizia. A hoci bol Blythe velkou hviezdou
jazzovej avantgardy skor v 8o. rokoch, projekt,
s ktorym hral v Brne a ktorého ¢lenom bol
hviezdny tubista Bob Stewart, bol hudobne
mimoriadne zaujimavy. Uvedomovali sme si,
ze hoci sa festival vydaril, bol, podobne ako
prvy rocnik, iba investiciou do buducnosti. Ak
mal uzivit aj svojich organizatorov, bolo treba
zohnat viac penazi, aby sa dalo zorganizovat
nieco vynimocné.

JAZZ

V. Spilka (foto: J. Libal)

B Nadramaturgii JazzFestu bolo uz od za-
Ciatku zrejmé, Ze pri tvorbe programu zohlad-
fiujete nielen umelecka drovei, ale aj aktual-
nost projektov ucinkujicich. Domnievam sa
v3ak, Ze nielen kvoli tomu bol 3. roénik vasho
festivalu zasadnym krokom vpred...

Ano, rok 2004 bol prelomovy. Vlastne sa ndm
podarilo ako prvym zorganizovat koncert
americkej vokalnej skupiny Take 6 v Ceskej
republike, ktory mal v Janackovom divadle
rekordnd ndvstevnost 1150 divakov. Tento kon-
cert bol véak vynimkou, lebo podstatna ¢ast
festivalu, vratane jamov, sa konala v kultur-
nom centre Semilasso v Kralovom Poli, kam
sme sa vtedy prestahovali. JazzFest bol uz od
zaliatku trojdnové podujatie a tym, Ze sme

v roku 2004 mali v programe okrem Take 6 aj
Johna Scofielda a Annu Mariu Jopekovu, sa

z neho stal formatom i obsahom velky festival.
Zaujimavym momentom bolo zaradenie dua
Gary Foster — Alan Broadbent pred vystu-
penim Johna Scofielda s projektom Uberjam.
Napriek tomu, Ze i8lo o koncert s listkami na
statie a vacSina divakov bola naladena na roc-
kovt palbu v podani Scofielda, pri komornom
mainstreamovom sete Fostera s Broadbentom
ste mohli pocut padnut na zem aj Spendlik.
Nadherny moment, po ktorom odpalil Scofield
tzasny koncert s vlastnou kapelou. Uplne
necakana bola jeho ucast na jame po oficidlnej
Casti festivalu. To, ze sme si mohli dovolit po-
zvat tolko skvelych hudobnikov, bola velka za-
sluha kolegu Vlastimila Trlla, ktory sa venuje
hlavne finanénej stranke nasich aktivit.

B Ako vlastne vyzera financovanie velkeé-

ho jazzového festivalu v Ceskej republike?
Spociatku sme do toho i8li s vlastnym
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—> vkladom a so sponzorskymi prispevkami, kto-

ré potom dorovndvala trzba. AZ postupne sme
sa dostali do modelu financovania z viacerych
zdrojov. Festival je financovany zo Statnych
zdrojov, zo samospravy, z kraja, roznych
mensich naddcii, od komerénych sponzorov,
sukromnych darcov a, samozrejme, zo vstu-
peniek. V roku 2002 sme zacinali s rozpo¢tom
asi 19000 €, spominany 3. ro¢nik nds stal
okolo 80000 € a minuly rok vysiel priblizne na
800000 €. Znacny posun vo financovani nastal
najma preto, ze tvar festivalu tvoria aj dalie

s nim suvisiace podujatia, napriklad pre deti,
Studentov, mensie podujatia pre lokdlne kape-
ly, showcasy, sutaze a podobne. Festival sa za
dve dekady svojej existencie rozrastol natolko,
Ze ho momentalne tvori pribliZne 25 koncer-
tov rozlozenych do celého roka, na ktorych
pracuje tim naSich zamestnancov, no jeho
hlavna Cast sa kona vzdy na jar.

B JazzFest Brno ma za sebou 21 rocnikov.
Usporiadanie ktorych koncertov povazujes
za vas najvacsi aspech?

Z komer¢ného hladiska to boli dva koncerty
Bobbyho McFerrina v roku 2011, na ktoré
prislo do mestskej haly Vodova spolu 8500
divakov. I5lo o zdsadny uspech, pretoZe roz-
pocet festivalu sa ndm vtedy podarilo takmer
zdvojnésobit. Dalsou prelomovou udalostou
bol koncert Herbieho Hancocka v roku 2014,
kde bola navstevnost takmer 3000 divakov.

Z posledného obdobia by som spomenul
koncert Gregoryho Portera v decembri 2021

v Kostole sv. Jakuba, na ktory prislo na-

priek pandemickym obmedzeniam 950 ludi.
Napriek naroénym akustickym podmienkam
vizualny a pocitovy zazitok prevysil akustické
nedostatky. Ked sme v roku 2017 organizovali
koncert Diany Krallovej v Sportovej hale Ron-
do, museli sme priestor upravit akustickymi
zgvesmi a kobercami. Do kostola sme ich vak
z estetickych dévodov radSej nedali, a navyse
ich vplyv na zvuk je v sakradlnom prostredi
minimdlny. Koncerty sa vSak snazime umiest-
niovat hlavne do koncertnych sal, ako je Sono
Centrum, Divadlo Husa na provazku alebo Ja-
néackovo divadlo, ¢iZe vSade tam, kde je mozné
pouzit ozvucenie. Na klubové podujatia si
¢asto prenajimame Cabaret des Péchés a na
s6lové koncerty Besedni diim (sidli v iom Fil-
harmonie Brno), kde hral napriklad klavirista
Brad Mehldau alebo mandolinista Chris Thile.

B Dramaturgia velkych jazzovych festiva-
lov sa tvori spravidla s roénym predstihom.
Predpredaj listkov s predstihom niekolkych
mesiacov. Co sa viak stane, ak treba vypre-
dany festival par dni pred jeho zaciatkom
kvoli pandémii nahle zrusit?

JazzFest Brno 2020 vyzeral na papieri velmi
dobre. Mal sa zacat 15. marca koncertom kvar-
teta Joshuu Redmana, ktory bol vypredany
viac nez dva mesiace dopredu. Jedenasteho
marca sme sa vsak dozvedeli, Ze kvoli proti-
pandemickym opatreniam budeme musiet
vsetko zrusit. Spociatku sme festivalové podu-
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jatia presuvali na najblizsie mozné terminy,
pric¢om v pripade koncertov spevacky Lizz
Wrightovej alebo trubkéra Erika Truffaza to
bolo az Styrikrat. Peniaze za vstupenky na
Redmana sme v$ak museli vratit a ndhradny
termin zatial nemame dohodnuty. V roku 2020
sa ndm podarilo uskuto¢nit len $tyri koncer-
ty. Kvoli pandémii sme zacali spolupracovat

s Ceskou televiziou a nahravat koncerty bez
pritomnosti divékov. Prvy rok sme ich nahrali
pat, z toho tri v televiznom $tdiu, jeden na
brnianskom Vystavisku a jeden v Divadle
Husa na provazku. Medzi oslovenymi umel-

cami boli Dan Bérta, Kornel Fekete-Kovdcs,
trio Roberta Balzara, kvarteto Nikol Bokovej

a Ondrej Pivec. O rok neskor vznikli dalsie
Styri zdznamy z koncertov tria Jifiho Levicka,
The Survivors, Post Noisy Pots a projektu
David Dortizka - Jeff Ballard - Piotr Wylezot.
Vlastne sme si vytvorili novd platformu na
,odbyt“ nasej produkcie, pricom nas to inspi-
rovalo k zaloZeniu vlastného vydavatelstva
Bivak Records, v ktorom uz vyslo pét titulov

a na tento rok pripravujeme dalsie tri. Pocas
rokov 2021-2022 sme pokracovali v organizo-
vani podujati s pritomnostou publika, pri¢om
napriklad v pripade vystipeni Marcusa Mille-
ra, Lizz Wrightovej alebo Jacoba Colliera islo

o presunuté terminy kvoli korone. Posledné
»dlhy*, ktoré splacame z pandemického obdo-
bia, st koncerty gitaristov Lionela Louekeho
(napldnovany na janudr) a Pata Methenyho

s projektom Side Eye v aprili, ako aj Clayton-
-Hamilton Big Band s hostujicim Danom
Béartom v oktobri tohto roku.

B Aka bude dramaturgia JazzFestu 2023?
Po $iestich rokoch sa do Brna vracia Diana
Krall, festivalovii premiéru bude mat Dave
Holland Trio, pozvali sme Kronos Quartet,
Tigran Hamasyan Trio a John Scofield pride

Jacob Collier, Sono Music Club Brno, 2022 (foto: M.Zeman)

so svojim novym projektom Yankee Go Home!.
Medzi dal$imi u¢inkujicimi, ktorych mena
oficidlne zverejnime koncom janudra, st
spevak Kurt Elling s kapelou SuperBlue, sa-
xofonisti Donny McCaslin a Melissa Aldana,
klavirista Emmet Cohen, gitarista Kurt Ro-
senwinkel a bubenik Simon Phillips s projek-
tom Protocol.

B Jeobdivuhodné, Ze ste dokazali odolat
pokuseniu ,rozriedit“ program komerciou,
ako to dnes robi vacsina europskych jazzo-
vych festivalov. Nespornym pozitivom tiez
je, Ze pozyvate umelcov s aktualnymi pro-
jektmi.
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Ano, to je jeden z dévodov, pre¢o sme po $ies-
tich rokoch pozvali na festival Johna Scofielda.
Podobne to bolo v pripade Dava Hollanda, kto-
ry dal dohromady trio s gitaristom Kevinom
Eubanksom a bubenikom Ericom Harlandom.
Ani v jednom z oboch pripadov nejde o pozva-
nie kvoli menu alebo za ,,zasluhy“. Pravdou

je, Ze sa snazime, aby bolo na naSom festivale
dost jazzu. Preto ddvame priestor umelcom

a projektom vychddzajtcim z jazzovej tradicie.
Je fakt, Ze sme jednou z poslednych bast, kde
sa vo velkom prezentuje hudba s tymto zame-
ranim. Va¢Sina festivalov ma tendenciu robit
kompromisy prezentovanim hudby smerujtcej
viac k popu. Chdpem to. Festivaly predsa po-
trebujt z niecoho Zit, a ak ich neuzivi jazz, tak
ich musi uzivit nieco iné. My vak nechceme
zlavit z umeleckej kvality, a preto drzime latku
vysoko. Pri vybere tcinkujucich je pre mila
velmi dolezité, ¢i ide o kreativneho umelca,
teda ¢i je Sanca, aby vzniklo nie¢o priamo na
podiu. Nejde len o komunikdciu medzi kapelou
a publikom, ale hlavne medzi hudobnikmi

v kapele. Chceme, aby vznikala hudba, ktora

je jedine¢na pre dany vecer a dany moment,
aby neslo o ,,prefabrikaty®, ktoré hra kapela

klaviristom Danom Tepferom. Inak v3ak s hu-
dobnikmi najviac komunikujem, ked st tu

na festivale v Brne. Vzdy si mame ¢o povedat,
ale kvoli tomu, Ze sme v priebehu celého roka
vSetci velmi vytazeni, by bolo udrziavanie
vztahov na intenzivnejsej irovni zlozité.

B Ako sa premietla vojna na Ukrajine do
organizacie festivalu?

Priamo do dramaturgie nie, skor formou me-
didlnej podpory projektu Stojime za Ukrajinou
(www.stojimezaukrajinou.cz), ktory riesi celt
$kalu problémov, po¢nic finanénymi prispev-
kami na humanitarnu pomoc az po psycholo-
gickt podporu obeti vojny.

B Aky mas nazor na aktualne dianie

v jazze?

Sledujem vyraznt zmenu paradigmy v suvis-
losti s definiciou jazzu ako zanru a to hlavne

u mladej generacie posluchacov. Pre iiu st
jeho stelesnenim nielen hudobnici vychadza-
juci viac z jazzovej tradicie ako Emmet Cohen
alebo Samara Joy, ale predovsetkym nadzan-
rovi hudobnici ako Jacob Collier alebo skupiny
GoGo Penguin a Snarky Puppy. Vnimam to

JAZZ

Hudba sa lahsie dostava k posluchd¢om na
celom svete, ¢im maju hudobnici k dispozicii
ovela vacsi trh ako doposial. Na tom je zaloze-
ny uspech dnesnych dvadsiatnikov, ako st vib-
rafonista Joel Ross, altsaxofonista Immanuel
Wilkins alebo trio New Jazz Underground,
napriek tomu, Ze ich hudba vychadza takmer
Cisto z jazzovej tradicie. Ikonickou postavou
YouTube je Emmet Cohen, klavirista, ktory
vSak uz patri do generdcie tridsiatnikov. Z jeho
prostredia pochddzaju dalsi zaujimavi umelci
ako kontrabasista Russell Hall alebo spevacka
Samara Joy. Zaujimavym prikladom tohto
trendu je bopovy gitarista Pasquale Grasso,
ktorého koncert sme nedévno zorganizovali

v Brne. Retro Zanre, hlavne swingova hudba,
st dnes v kurze hlavne kvoli tomu, Ze funguju
na komunitnej baze.

B Ktoré hudobné a spolocenskeé trendy
budii v budiicnosti ovplyviiovat vyvoj jazzu?
Najsilnej$im trendom bude hadam mieSanie
hudobnych zanrov bez akychkolvek ohrani-
ceni. Ak sa niekomu paci symfonicka hudba

a hip hop alebo elektronika s jazzom a popom,
dé ich dohromady. Dal3i bude napriklad sam-

rovnako kazdy koncert a nie je v nich Ziaden
posun. Nasou tlohou je pontiknut posluchd-
¢om vynimo¢nu hudbu, vynimoc¢né koncertné
zazitky, cez ktoré chceme jazz popularizovat,
a ak sa nam toto podari, moZeme svoju misiu
povazovat za splnent.

B Podarilo sa ti nadviazat nejaké pria-
telské vztahy s hudobnikmi, ktori hrali na
JazzFeste alebo to prebieha skor v profesio-
nalnej rovine?

V poslednom ¢ase si ¢asto a neformélne
pisem s mandolinistom Chrisom Thilem
alebo klaviristom Shaiom Maestrom. V New
Yorku som sa neddvno stretol s francuzskym

tak, Ze kapely, ktoré dnes urcuju trendy, vycha-
dzaju Castejsie z fusion tradicie s priklonom

k popu. Jazzova scéna je dnes velmi fragmen-
tovana, a to nielen v Amerike, ale aj v Eurépe.
Vdaka internetu a streamovacim technoldgi-
am ma dnes kazdy hudobnik Sancu globalne
najst svoje publikum. Oproti minulosti je to
ohromny rozdiel, pretoZe tito préacu este v 9o.
rokoch robili vyhradne hudobné vydavatel-
stva. Dnes zvladne svoj PR cez Spotify, You-
Tube a Instagram kazdy umelec sdim. Okrem
toho si eSte moze vytvorit platformu na Band-
campe alebo SoundCloude. Kapely maju vdaka
tomu komunity podporovatelov, tzv. followe-
rov, s ktorymi komunikuju cez socidlne siete.

Snarky Puppy, Sono Music Club Brno, 2022 (foto: M. Zeman)

plovat nahravky z vydavatelstva Blue Note

a hrat do toho hip hop a afrobeat. Typickym
predstavitelom tohto eklektického trendu

je americky bubenik a producent Makaya
McCraven, pricom na svojich nahravkach po-
uziva moderny hudobny jazyk.

Dal$im trendom, ktory sa bude v budticnosti
eSte viacej rozvijat, su spolo¢né projekty zna-
mych hudobnikov. Budi sa spéjat a navzajom
podporovat, aby rozsirili komunity svojich
fanusikov na YouTube a dal3ich socidlnych
sietach. Hudobnikom aj v budtcnosti pdjde
hlavne o to, aby sa im zvysila po¢tvanost na
streame, pretoZe uz dnes Ciastone generuje
ich prijmy. X
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Gitarové mizeum nielen o gitarach

Inovacie vo vyrobe gitary a techniky hry jej elektrofonickej verzie st aj po 90 ro-
koch stale otvorenou kapitolou. Nedavno spristupnené Gitarové miizeum v Pies-
tanoch ponukou vykracuje z uzsieho rdmca svojho nazvu a poskytuje aj pohlad do
histérie inych elektrofonickych nastrojov a audiotechniky. Zaujme najma niekol'ko
unikatnych nastrojov, ktoré zohrali dolezitl tlohu v dejinach ¢eskoslovenského

nastrojarstva.

Priestory piestanského Kursalonu, kde sa
nachadza ,,zapadoslovenska® ¢ast Gitarového
muzea, su mi déverne zname. Pri vstupe do
expozicie sa mi okamzite vynorili spomienky
na odohrané koncerty, ked tu bol este jazzovy
klub. Je predpoludnie a v priestore plnom
elektrickych gitar, klavesovych nastrojov,

Y

Imrich Ferko pri fotografii svojho otca Jana Ferka

zosilnovacov a inych dobovych predmetov sme
spolu s majitelom muzea Imrichom Ferkom,
synom jeho zakladatela Jana Ferka.

Zbierka vznikla ndhodne, ked Jan Ferko,
amatérsky hudobnik zo Sobraniec, poprosil
svojich priatelov, aby mu pomohli najst gita-
ru, na ktorej hraval v mladosti. Tak sa k nemu
dostali desiatky starych nastrojov, ktoré ma-
nualne zruény ,Janci“ opravil a neskor vysta-
vil v Sobranciach, Michalovciach a Bratislave.
,Po vystave na Bratislavskej lyre v 1. 1996, dostal

od clenov redakcie ceského hudobného Casopisu
Muzikus pozvanie na prazsky Veltrh hudobnych
ndstrojov. Skiisenost s prazskou instaldciou len
potvrdila jeho timysel vytvorit viastnii stdlu expo-
ziciu s ndzvom Gitarové miizeum,“ hovori Imrich
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Ferko. V rovnakom roku si v budove byvalého
gymnazia v Sobranciach jeho otec svojpomoc-
ne zrekonstruoval mald miestnost, ktora vsak
pre rychlo sa rozrastajucu zbierku ¢oskoro
prestala postacovat. V rozsirovani vystavnych
priestorov Gitarového muzea mu pomahali
hlavne hudobni nad$enci a rodina.

expozicia. ,Po rokoch rozvoja a tispesnych podujati
nds, tak ako vSetkych, zaskocilo to nestastné pan-
demické obdobie, ktoré kultiire absoliitne neprialo.
Pre zdchranu previdzky sobranského miizea sme
sa rozhodli spristupnit vystavu vicSiemu poctu
zdujemcov. Museli sme ndjst dalsi priestor smerom
na zdpad.“ Expoziciu v Piestanoch vyskladali

z nastrojov, ktoré mali v depozite a neboli vy-
stavené v Sobranciach. Vznikli dva rovnocen-
né varianty muazea, na vychode a na zapade
Slovenska. ,Gitary, ktoré sme dostali darom od
Petra Jandu, Martina Durindu alebo Petra Nagya,
sii v zbierke, samozrejme, len v jednom exempldri.
Miesto, kde si ich ndvstevnici miizea budii moct
pozriet, budeme pravidelne striedat.“ V oboch je
mozné mnohé vystavené ndstroje vziat do
ruky a skusit si na nich zahrat. Informacie

Kolekcia gitar ocenena na Expo 58 - kontrabas Arco, gitara Grazioso a havajska gitara Arioso

Vizia, ktoru mal Jan Ferko, uz vtedy pre-
sahovala rdmec muzejnej ¢innosti. Areal
gymnazia chcel vyuzit na vytvorenie kultdr-
neho centra, kde by sa hudobnici stretdvali

a spontanne koncertovali, no svoju pred-
stavu uZ nestihol zrealizovat. Podarilo sa to
az rodine po smrti Jana Ferka v r.2009. Pod
zaStitou obcianskeho zdruZzenia odkupila
pozemky pévodného gymnazia a prestavala
budovu Skoly na jej su¢asnt podobu. V stcas-
nosti sa tu konaju koncerty, festivaly a dalsie
pridruzené aktivity s ucastou okolo 2000
ludi. Hlavnym podujatim je Festival Gitaro-
vého muzea - memoridl Jan¢iho Ferka, ktory
sa kond v Sobranciach pravidelne od r. 2014.
Dnes je vSak sticastou muzea aj piestanska

o0 expondtoch dostdvaji ndvstevnici muzea
formou prednasok, stitkov opisujucich hu-
dobné nastroje je tu zatial minimum. Ferko
junior o nich hovori so zapalom, objasiiuje
historické suvislosti a nevynechd ani anekdo-
ty. A tak sa dozvedam vela o histdrii elektrofo-
nickych néstrojov u nas.

Ich vyroba v Ceskoslovensku bola tesne po

2. svetovej vojne Uizko spdtd s pracou gitarovych
dizajnérov ako Jifi Vi¢ek, Josef Riizicka alebo
Jan Horejs, ktori pracovali pre firmu Resonet

v Ceskej obci Blatna pri Strakoniciach. Kulmina-
ciou ich snaZenia bola ucast na svetovej vystave
Expo 58 v Bruseli. Kolekcia troch ndstrojov vy-
stavovanych v piestanskom muzeu z vyrobného
druzstva Dfevokov Blatnd (vznikol nitenym
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zltiéenim firmy Resonet s Lidovym dievozpra-
cujicim druzstvem) tam ziskala zlatd medailu
za zvlast inovativny dizajn. I8lo o elektricka
gitaru Grazioso, havajsku gitaru Arioso a elek-
tricky kontrabas Arco.

Najvacsi komerény tispech mala gitara Gra-
zioso (distribuovana na zapadny trh anglic-
kou firmou Selmer uZ od r.1956 pod obchod-
nym nazvom Futurama), na ktorej hravali aj
George Harrison z The Beatles, Jimmy Page
z Led Zeppelin, Albert Lee, Gerry Marsden
alebo Eric Clapton. Napriek tomu, Ze jej vyvoj
bol inSpirovany gitarou Fender Stratocaster,
neslo o oby¢ajnt képiu. Ceski kongtruktéri si
totiZ nechali spoza Zeleznej opony oficidlne
doviezt jeden jej exemplar, ktory rozobrali na
suciastky a skimali réntgenom. Vysledkom
tejto technologickej $piondZe bol v3ak tplne

v Blatnej bola zakratko - napriek velkému
dopytu po gitare Grazioso - v r.1961 zruSena.
Rtizi¢ka pokracoval v préci v CSHN Hradec
Kralové, kde vyvinul novy, pololubovy typ gi-
tary Neoton. Jeden z jej modelov pomenoval
po svojej dcére Jolane. Neskor sa tento ndzov
zacal pouzivat ako znacka a nadobro nahra-
dil oznacenie Neoton. Vyvoj elektrofonickych
gitdr bol napokon aj v Hradci - napriek
uspechom s modelmi Star, Marina, Uragan,
Rubin a Iris - v r.1975 ukonceny. V rodinnej
zbierke Ferkovcov je vd¢sina gitdr prave

z tohto obdobia, viaceré s cennymi nizkymi
opusovymi ¢islami a poniektoré dokonca vo
verzii prototypov, bez Cisiel.

Koniec 70. rokov bol zaciatkom postupného
upadku vyroby elektrofonickych alebo elek-
trickych gitar, ako ich v tomto obdobi zacali
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Resonet z prototypovej minisérie s elektro-
magnetickym snimanim zvuku, je momental-
ne sti¢astou expozicie v Piestanoch. Dalsim
cennym hudobnym ndstrojom v zbierke je
jednomanualovy elektricky organ Jolana
Combo z r.1966. Za pozornost stoji aj skvele
navrhnuty zosililovaci pedal preddvany pod
nézvom Tremolo.

Histériu tovarenskej vyroby elektrofonic-
kych hudobnych néstrojov v Ceskoslovensku
ukoncila zmena politického systému v r.1989.
Privatizacia pomohla tradi¢nym znackdm
ako Petrof minimalizovat $kody, ktoré na

ich mene napdachalo obdobie socializmu.

Iné vSak museli pod konkuren¢nym tlakom
zahraniénych firiem svoju produkciu na ¢as
zastavit alebo tplne zrusit. Jednou z nich bol
aj vyrobca gitdr Jolana, Harmonika Hofovice,

Expozicia Gitarového mizea v priestoroch piestanského Kursalonu prezentuje aj iné raritné nastroje, dobovii audiotechniku a fotografické pristroje (fotografie: J. Kalasz)

novy nastroj. Pri jeho kon3strukcii sa uplat-
nilo mnoZstvo inven¢nych napadov, ktoré sa
tykali zapojenia snimacov, pakového mecha-
nizmu alebo spominaného dizajnu. V rokoch,
ktoré nasledovali po uspechu v Bruseli,
dodavalo druZstvo z Blatnej svojmu anglic-
kému obchodnému partnerovi 300 gitar
mesacne. Na vyrobe snimacov do ceskych
gitar sa podielala aj slovenska tovaren Tesla
Orava v NiZnej. Napriek tomu, Ze Ceské elek-
trofonické gitary boli v tom ¢ase v zahranici
vysoko cenené, doba nastrojom vyuZzivanym
v rockovej hudbe nepriala a niektoré proto-
typy sa nedostali do sériovej vyroby. Josef
Ruzicka, povaZovany za ¢eského Lea Fen-
dera, odiSiel z Drevokovu v r.1959 a vyroba

nazyvat vyrobcovia i hudobnici. ,Vyvojari“

sa zamerali hlavne na produkciu képii za-
padnych ndstrojov, pri¢om jednym z méla
cenenych nastrojov sa stala Jolana RK Bass

Z 1.1986, pripominajica tvarom i konstrukciou
basgitary firmy Warwick. Poslednym produk-
tom tovarne Harmonika Hofovice bola gitara
Jolana Syrinx z r.1992, ktora vSak uz bola
vysledkom spolupréce s americkou firmou
Kramer.

Specidlnu kategoriu elektrofonickych hu-
dobnych nastrojov tvoria elektrické klaviry

a organy. Ich vyvojom a vyrobou sa zaoberala
firma Resonet uz v 40. rokoch minulého
storoCia ako jedna z prvych v Eurépe. Prave
unikdtny Stvoroktdvovy kldvesovy ndstroj

na ktorého tradiciu nadviazala po takmer
20 rokoch firma NBE Corp. Ide vSak o navrat,
ktorému podstatne pomohla medzindrodna
delba préce. Vsetok hardvér a elektronika
gitary Grazioso II, navrhnuté renomovanymi
svetovymi firmami, sa totiZ vyrabaji mimo
Ceskej republiky.
A to uz fakt musite ist?“ pyta sa sklamane
moj sprievodca Imrich Ferko, ked sa po
prijemne stravenej hodine v pieStanskom
Gitarovom muzeu pozriem na hodinky.
Opustam muzeum, ktoré marketingom
mieri sice na $ir$iu verejnost a piestan-
skych turistov, no rozhodne ma ¢o povedat
aj profesionalom.

Juraj KALASZ
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Eugen Suchon
Komorné dielo
1923-1977

Slavik Slovenska, o. z.
2022

Uctyhodne uceleny obraz o komor-
nej hudbe Eugena Suchona podava
novy komplet piatich CD, ktorych
vydanie je smerované k pripome-
nutiu vyroci tvorcu slovenskej na-
rodnej hudby v r. 2023 - narodenia
(115.) a Gmrtia (30.). Skladatelovo
komorné dielo, dodnes ponimané
ako partikularny fenomén popri
jeho kompoziciach zavaznejsich
rozmerov, tak po sithrnnej nahravke
pravdepodobne nabiira stereotypy.
S0 to opusy znaénych vyznamov

a vsestrannych umeleckych vypo-
vedi. Pri opakovanom pocavani
kompletu ziskava posluchac dojem,
Ze prave komorné dielo moze de-
tailnejSie a vystiznejSie mapovat
Suchonov skladatelsky vyvoj,
inSpiracie, nové cesty hladania Ci
navrat k trvalym hodnotam, preto-
Ze kompozicna praca na mensich
skladbach sa ¢asto odohravala
siibezne s velkymi opusmi a velmi
vystizne kopiruje skladatelovo cur-
riculum vitae.

Komorné skladby E. Suchona si vni-
maneé v troch tvorivych fazach: fazy
vyvoja spojenej s gymnazialnym
Stidiom a pociatkami hudobného
vzdelavania (tzv. predopusové
skladby); fazy skladatelskej erup-
cie - Stdium u F. Kafendu a prvé
roky v majstrovskej triede V. Novaka
(prvé opusové (isla); a fazy sklada-
telského vyrovnavania sa s novymi
technikami a smermi europskej
hudby 20. storocia vratane tvorby
reflektujicej jeho pedagogicky
rozmer. Velmi vystizne, ba este
farebnejsie dokumentuje evolucny
skladatelsky proces aj dramaturgia
komornej tvorby na nosicoch. Cesta
suchonovského myslenia v sélovych
partoch a slacikovych zostavach na
CD je strhujica: vedie od tanecnej
jednoduchosti k prepiatej romantic-
kej komplikovanosti (1. a 2. CD); od
modernosti k expresivnej sonorite
a sérii (3. a 4. CD); od modality po

50

navrat k folklornej jednoduchosti
na vyssom stupni harmonického
uvazovania (5. CD).

Uvodnou, ¢asto spominanou sklad-
bou je Pochod pezinského Sporto-
veho klubu, vyrastajici z odkazu
trojice Strauss - Lanner - Kéler.
In$piracia zabavnou a tanecnou
hudbou je v prvotine z pera pat-
nastrocného chlapca velmi jasna.
Dal3ie skladby bez opusovych

Cisel (Legenda, Jesen, Kvarteto

g mol, Elégia, Balada) vypovedaji
o romantickych vplyvoch, istej
melancholii, o exponovani pletiva
unisona a kontrastnych sekov,

v ktorych nasli uplatnenie prevazne
interpreti na solovych dychovych
nastrojoch (). Luptacik ml., L. Ponic-
ka - klarinet, M. Pepuchova - flau-
ta, 5. Pajtinka, M. Matiasovi¢ - lesny
roh, B. Belorid - trombon) s klavir-
nym sprievodom (M. Remenarova,
J. Palovicova, M. Mockovcakova

a d.). Z radu absolatnej hudby ro-
mantickych obsahov vybocuje len
impresionistickejSie chapané Nok-
turno pre violoncelo a klavir (1927),
intenzivne uplatiujice sledy akor-
dov a intervalov s rovnocennym
partnerstvom violoncela a klavira
(). Slavik a D. Varinska). Prva opuso-
va Sonata As dur pre husle a Rklavir
v interpretacii Ceskoslovenského
komorného dua (P. Burdych a Z.
Bere3ova) predznamenava Su-
chonov cit pre huslovi expresivitu
vo vysokych polohach, rytmicka
zlozitost a premenlivost hudob-
nej textary. Klavirne kvarteto op.

6, posluchacsky narocné dielo

s romanticko-dramatickymi plo-
chami a sukcesivnou polyfoniou,
znie v zaverecnej Casti Lento

v slthlasnej symbioze M. Klatika

s tromi ¢lenmi Muchovho kvarteta
(J. Tomka, V. KubeSova, P. Mucha).
Dva hudobné koncepty (impre-
sionizmus a expresionizmus)

v naznakoch zneji vo Fantazii

a Burleske op. 7 pre husle a klavir
(A. Vizvary - S. Capova-Vizvaryova
a ). Tomka - M. Klatik). Majstrovské
dielo a v fiom princip novej moder-
nej emotivnosti, sugestivnej pred-
nesovej vyrazovosti a suverénneho
pochopenia Suchonovych zamerov
podali v Sonatine pre husle a klavir
op. 11(1937) ). Tim¢ak a M. Mockov-
cakova. Na prelievanie krvi, smrt

a nasilie vojnovych zlocinov reago-
val E. Suchon ponurou atmosférou
v diele Poéme macabre op. 17 pre
husle a klavir. Opus nabity zahmle-
nou predtuchou osobito interpre-
tovali B. Kucharsky a P. Rundberg.
Pracu s roznymi slacikovymi tech-

nikami, grotesknym postSosta-
kovicovskym rytmom a mrazivym
vyrazom Bergovej valcikovej linie
predviedlo v Siestich skladbdch pre
slacikové nastroje op. 19 vyborne
nastavené Slovenské kvarteto.
Impresiu dodekafonie vyznamne
ukoncuje Concertino per clarinetto
ed pianoforte (1978), skladba $ita
pre klarinet - nastroj s ictyhodnym
rozsahom, paletou farieb a schop-
nostou kaskad arpeggii (J. Elias,
Z. Manera Bis¢akova).
Posledné CD prinasa poklady komor-
nej a piesiovej tradicie Slovenska -
Obrazky zo Slovenska, Sonatinu na
motivy slovenskych vojenskych pies-
ni, Piesne z hor a AkRa si mi krasna
v interpretacii Slovenského kvarteta.
Komplet ma slovensky a anglicky
booklet (3koda, Ze zoznam Gcinku-
jucich nekopiruje poradie nastrojov
v nazvoch skladieb). Ucinkuje tu vy3e
35 nasich interpretov - Gctyhodny
pocin!

Renata KOCISOVA

Sondty LI

Pavol Krska
Sonaty
Hudobny fond 2021

Hoci si sonaty nasho popredného
skladatela a pedagoga Pavla Krsku
uz nasli svoje miesto na sloven-
skych podiach, album, ktory pri-
nasa vyber sonat z prierezu rokov
1980-2013, je prekvapivo ich prvou
nahravkou na CD nosici. Najdeme
na nom sonaty pre sélové nastroje
so sprievodom klavira v podani
slovenskych interpretov, konkrétne
trojcastové - Sondta pre klarinet

a klavir, Sonata pre pozaunu a kla-
vir a Sonata pre violoncelo a Rlavir -
a Stvorcastové - Sonata pre flautu

a klavir a Sonata pre fagot a klavir.
Mimoriadne sympatické si texty
samotnych protagonistov v booklete
od Rolanda Sebestu (klarinet), Al-
berta Hrubovéaka (trombon), Ivice
GabriSovej (flauta), Petra Kajana
(fagot), Andreja Gala (violoncelo)

a Petra Pazického (klavirny sprie-
vod), ktoré svedcia o tom, Ze kom-
poziciami sa Krskovi podarilo najst
cestu k srdciam hracov. V niektorych

reakciach vyjadruji interpreti ra-
dost, Ze vdaka praci na tomto CD
mali moznost spoznat nové, vzacne
skladby.
Po nahliadnuti do partitdr Krsko-
vych diel viac pochopime ich nad-
Senie - faktdra sonat je mimoriadne
pristupna, prehladna a jednoducha,
priam nabada k okamzitému pre-
hratiu z listu, po ktorom je ¢lovek
ihned ocareny ideovou vynalie-
zavostou, sviezostou, melodikou
a vtipom. Zaroven v nas vzbudzuje
tazbu prekonat technicke vyzvy diel
stanovené v primeranej miere, takze
neodradia, skor priatelsky pozyvaju
pohrat sa s kazdou jednotlivou
castou trochu dlhSie. Hlavne starsie
sonaty obsahuji prepracovani
komplexnd rytmickd stranku, pricom
kazda cast je farebne a naladovo
odliSna. V novsich dielach citit vac-
Si priklon ku klasickému vedeniu
harmonie a tradi¢nejSiemu ponatiu
formy i faktary. Z interpretacnych
vykonov sala rovnaké ocarenie,
ake je vyjadrené v uZ spomenutych
textoch bulletinu. Charakterizuje ich
preciznost, zanietenost, napaditost
a citelna radost z hry.
Krskovi sa podarilo nieco, o com
sniva kazdy skladatel - vytvorit
kompozi¢ne hodnotné diela, ktoré
budi zaroven pristupné SirSiemu
okruhu interpretov. Aj napriek
experimentom (ako napriklad po-
uZitie spievaného tonu do nastroja
v Sondte pre pozaunu a klavir) citit,
Ze autor nepouZziva ni¢ samodcel-
ne, ale vzdy v zmysle melodického
a obsahového posolstva diela.
Otazkou je, ako by sa s tymto partom
vysporiadala trombonistka, kedZe
spievané tony boli poloZené pre
Zensky hlas takmer nedosiahnutelne
nizko. Snad'v budicnosti vznikne aj
.Zenska“ verzia tohto posobivého
diela. Paradoxne je najnovsia Sonata
pre violoncelo a klavir z roku 2013
najtradicne;jSie ponatym dielom, ale
vdaka precitenej interpretacii Andre-
ja Gala posobi, aj napriek obcasnym
na hranici vSednosti sa pohybujicim
harmonickym postupom, presvedci-
Vo a posobivo.
Verim, Ze si KrSkove sonaty vdaka
tejto vynikajlcej nahravke najdu
cestu k eSte vacsiemu poctu zanie-
tenych hracov a vnimavych poslu-
chacov, vdaka ¢omu siahnu aj dalsi
nasi interpreti po slovenskej komor-
nej hudbe, ktora nepochybne ukryva
este vela skrytych skvostov.
Tym KrSkovym uZ miesto na sloven-
skych i zahrani¢nych podiach patri
dthsiu dobu - a to plnym pravom.
Jana KMITOVA
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Adrian Democ
Hudba (za nazvom)
Ensemble Ricercata
Hevhetia 2022

Minimum materialu a maximum
koncentracie. Asi takto by sa dala
charakterizovat komorna hudba
Adriana Democa z ostatnych rokov.
Album Hudba (za ndzvom) ponika
dve novsie komporzicie v Spanielsku
Zijiceho skladatela napisané pre hra-
Cov Ensemble Ricercata. Obsadenie
je v oboch pripadoch zhodné: husle,
klarinet a klavir, no k Bartokovym
Kontrastom ma tato hudba velmi da-
leko. Ovela blizSie ma k estetike Mor-
tona Feldmana (opakujiice sa kratke
motivy na velkych ¢asovych plochach,
proces odvijajlici sa prostrednictvom
drobnych zmien) ¢ eurdpskych
skladatelov - ,,zvukarov*, akymi sii
napriklad Jiirg Frey alebo Klaus Lang
(totalna redukcia materialu, procesy
na hranici pocutelnosti, sistredenost
na najmensie detaily zvuku). Oproti
skorsim Democovym skladbam sii
tieto dve eSte o Cosi asketickejSie:
celkom sa vytratili mikrointervaly aj
flaZolety. Autorov rukopis vSak mozno
bezpecne rozoznat po par desiatkach
sekdnd.

Zacnem druhou zo skladieb Ma fin
est mon commencement, pretoze je
domacemu publiku ovela znamejsia,
zaznela na nasich podiach viackrat,
dokonca v roznych nastrojovych ob-
sadeniach. Stredny hlas (klavir) tvori
pomyselnd tonovi os, okolo ktorej
kraZia husle a klarinet v protipohy-
be, vdaka comu vznikaji lahodné
szvuky, chvilami dokonca konso-
nantné trojzvuky. Situacia sa zmeni
az v kode, kde je part klavira trocha
pohyblivejsi, charakter sizvukov
vSak v zasade ostava rovnaky. Aso-
ciacie s tonalnou hudbou a hudbou
(kratkej, no nesmierne zaujimavej)
epochy ars subtilior ¢i renesanénym
madrigalom sii autorovou mimo-
volnou hrou s posluchacskymi oca-
kavaniami. Nevystupuji vsak okato
do popredia, tam je rydzo fyzicky
zazitok z akustickych vnemov, tvoria
skor vrstvu hudby, ktora ostava tak-
povediac ,za nazvom®,

Novinkou je Hudba (za ndazvom),
ktora album otvara. Ide o striktny
jednohlas, tzv. korejské unisono*,
umoznujice hracom mierny odklon
od spolocného tempa, akoby lahké
rozostrenie objektivu pomyselnej
kamery, snimajicej reliéf ticho ply-
nicich intervalov. Septimy, oktavy,
kvinty, tercie; v jednociarkovanej ok-
tave iba tony d, e, f, v trojciarkovanej
e, f, fis; opét ako fatamorgana vyvsta-
vajlce tonalne ¢i modalne asociacie,
oscilacie medzi f a fis... AZ v dobrej
polovici skladby sa nastroje bazlivo
odvazia zostlpit aj do malej oktavy,
no len zlahka, vyuzijic iba dva tony -
a, b... Ked'v neskorsej faze do hry
vstlpi cis a napokon aj es a rytmicky
pohyb si dovoli mierne synkopické
zhustenie, sme na vrchole premien

a kontrastu, ktoré tu skladatel pri-
pustil. Stratégia mu dokonale vysla,
aj vdaka vloZeniu dvoch dlhsich
pasazi pre solovy klavir ma Hudba
(za nazvom) kompaktni dramatur-
giu, v ktorej sa mozno posluchacsky
nestratit ani pri celkovej dizke pre-
sahujlicej 36 minit.

Tak ako mozno bezpecne rozoznat
skladatelsky rukopis, mozno rozo-
znat aj ten interpretacny. Sposob
artikulacie a zafarbenie tonu po
niekolkych sekundach prezradzaji
pritomnost Ivana Sillera, Davida Da-
nela a Ronalda Sebestu. Tri vjrazné
osobnosti spolo¢ne meditujd, spo-
locne dychaji a siizneji v absolitnej
odovzdanosti krehkej hudbe Adriana
Democa.

Robert KOLAR

PNGESY
A
LSRR
VEEN AL

Evgeny Irshai:
Gospodi vozzvach
Mucha Quartet,

J. Horvath, M. Slamka
Pavlik Records 2022

Projekt dvojalbumu manifestuje
zaujem skladatela Jevgenija IrSaia
o konkrétny typ komornej hudby
pre slacikové kvarteto (prip. sexte-
to) a je tvorivou vyzvou. Prejavuje
sa vo flexibilite medzi tvarovanim
osobnostného hudobného stylu

a mnohotvarnostou kompozicnej
techniky. Oproti sebe sl postavené

hudobné jednotliviny energetickej
az agresivnej sily (J. Albrecht) vodi
rozplyvajicim sa trblietavym hlasom.
Z hudobného myslenia generuje
znak Gsecnej kratkodychosti. V tomto
vyrazovo-estetickom bode sa otvara
priestor pre samotn( interpretaciu.
Jej Gloha sa napliia v pochopeni
vztahu medzi celistvostou hudobné-
ho obrazu a tektonickym detailom az
po bod jednotlivého znenia hudob-
ného zvuku.

KedZe skladatel odvija acinok diela
zo Strukturalnej tkaniny, je zmyslupl-
nost interpretacie dana sledovanim,
odhalovanim a reinterpretaciou hu-
dobnych uzlovych bodov, z ktorych
vyvstava estetika diela. Navonok
skleneno priezracna hra Muchovho
kvarteta - ton je rovny, takmer bez
vibrata, posobi racionalne odosob-
neny - tvori podklad pre Cistotu
znenia a zaroven vyjadruje vSetku
empatiu a oddanost skladatelovej
tvorbe. Prikre harmonickeé spoje,
robustné intervaly, bloky vzapati

sa rozplyvajiice do linii hlasovych
spojov, technicky prepracované
frazy a rytmy expresivne pésobiace
na posluchaca... Silny kontrast tvori
napokon cielen( lyrickost s prvkom
choralového typu, zvyraznen( invo-
kaciami z pravoslavnej bohosluzby.
Useky si deklamacné, evokujiice
ludské hlasy, prenesené do instru-
mentalneho znenia, ¢o bolo ideovym
zamerom skladatela. Zaber mimohu-
dobnych kontextov je Siroky a slvisi
s racionalnym postojom tvorcu a tiez
so vseobecnym rozptylom jeho
zaujmu, preto pouZziva aj metatexty.
Folklorne intonacie, jazzoveé ele-
menty, minimalizmus, prvky tradicie
europskej hudby prehlbuji zmysel
hudobnych obrazov a si pre poslu-
chaca orientacnym bodom.
Postavenie interpretov voci dielu
mozno charakterizovat narativom
.pan nasiel svojich majstrov”, Pre
Jevgenija IrSaia bol vyber Muchovho
kvarteta spolu s hostami Jozefom
Horvathom a Michalom Slamkom
stastnou volbou. Dvojalbum tito
symbidzu potvrdzuje na niekolkych
vynimoc¢nych miestach. Napriklad

v umeleckej Grovni interpretacie

s presvedCivym siilbehom empatie
kodovanej v opulentnom Slaciko-
vom kvartete €. 1 Gospodi vozzvach

| I cry to you, my Lord. Jeho tri Casti
sl interpretované az s nedstupcivou
sistredenostou hracov, ktori dielo
vytvaraji nanovo.

Skladatelovej technickej mozaike
dodava interpretacia druhého kvar-
teta Sincerely ucelenost aZ lyrickost.
Posobivy bod pokoja dosahuje in-
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terpretacia Slacikového kvarteta c. 5,
kde hudobnici prenikaji hlboko do
Struktary diela, rozihravaji hudobny
priestor do Sirky a hudobny material
sa takmer trblieta. Hoci jeho meta-
text A Clean, Well-Lighted smeruje
k nalade pochybnosti ¢loveka voci
vstupu do vesmiru, situacia sa meni
v bezprostrednej slicasnosti, kde
vesmirny priestor nemusi vyvolavat
strach. Interpretacia potvrdzuje prave
pozitivum tejto moznosti.
Na druhom CD je aj jedna z naj-
krajsich skladieb - sexteto pre
Stvoro husli, violu a violoncelo Eine
Rleine, not too small z r.2013, kde
interpretacia sleduje skladatelovo
tvorivé rozvinutie detailne bez nad-
nesenosti. Nekonvencnost, priamost
a hudobna vasnivost pri interpretacii
si ziskavaji posluchacovu pozornost.
Kvarteto ¢.6 Nunc Dimittis dramatur-
gicky finalizuje projekt silou zhuste-
ného umeleckého vyjadrovania.
Interpretacia sleduje dramaturgicka
hibku a dprimnost, vyjadrend v hu-
dobnom obraze. Silne Gcinkujici
celok podnecuje k premysleniu stavu
siasného sveta.
Nie je zvykom zaoberat sa v recen-
zii textom bookletu, ale vtomto
pripade to pokladam za potrebné,
lebo text Petra Katinu s analytickym
pohladom dotvara projekt do poso-
bivého celku.

Ingeborg SISKOVA

Lukas Borzik

Spevy

D. Rumler, A. Szendrei,
J.Urdova, A. Gal,

. Siller

Real Music House
2022

Trachlenie, V Tichu kamena vanok,
Spevy. Trojica komornych skladieb

z dielne Lukasa Borzika je pozvankou
do sveta trocha ,,inej* hudobnej
imaginacie skladatela, ktory na seba
v ostatnych rokoch upozornil najma
ako tvorca rozmernych symfonickych
a vokalno-instrumentalnych fre-
siek. Ani toto vsak nie st miniatury;
symfonicka koncepcia aj tu akosi
prirodzene presvita spod komorného
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—>  povrchu. Trichlenie pre solovy klavir,

ktoré autor skromne nazval ,malou
prosebnou modlitbou”, ma casové
rozmery, aké by mohla mat orches-
tralna skladba, a jeho zvukovy profil
aj ukryva potencial farieb orchestra.
Na prvy pohlad jednoduchy princip
akordickej sekvencie, kombinujiicej
zostupn liniu a ostinato, ma v sebe
neobycajnii posobivost, ktora sa
zaobide bez akychkolvek prikras €i
barliciek kompozicného remesla. Jej
tiché a vyrovnané plynutie dokonale
vystihuje nazov skladby, jej obsah aj
pri lahodnej (hoci tmavymi odtiefimi
podfarbenej) zvukovosti stastne
odolava nastraham banality a senti-
mentu. K pridavaniu novych hlasov,
rozCereniu rytmického pohybu ¢i
navstevam krajnych registrov nastro-
ja pristupuje autor s rozvaznostou
hodnou zrelého majstra. Ivan Siller
tejto hlbokej meditacii nad stratou
blizkeho cloveka prepozical idealnu
podobu, jeho dikcia je absolitne zro-
zumitelna, klavirny ton makky a zvo-
nivy, no v potrebnych momentoch aj
dostatocne adresny.

V tichu kamena vanor je sice kom-
poziciou starSieho data, drama-
turgicky jej vSak miesto uprostred
dvoch novsich diel padne ako uliate.
Ku klaviristovi sa k meditacii pridava
violoncelista Andrej Gal, ktorého hra
okamZite oslovi silnym osobnostnym
vyZarovanim aj prekrasnou cisto-
tou intonacie vo vysokom registri.
Hudba, ktora vysla z Gprimného
obdivu k Partovi, Kancelimu ¢i Go-
reckému; vzostupna molova stup-
nica v rytmickych kanonoch, nezné
recitativne formulky, pripominajice
[udsky hlas... Historické asociacie ¢i
technické prostriedky s vsak len
pozadim, hlavnou devizou skladby
je absoldtne sistredenie na jediny
typ vyrazu, jedind naladu, ktora ma
potencial posluchaca vtiahnut do
svojho centra. Bez technického exhi-
bicionizmu a maximalizmu.
Taziskovym dielom albumu je kla-
virne kvinteto Spevy, v ktorom sa

k spomenutym dvom hudobnikom
pridavaja Daniel Rumler a Adam
Szendrei na husliach a Jilia Urdova
na viole. Komorné dielo so symfo-
nickymi dimenziami a scasti aj s ma-
terialom prevzatym zo skladatelovej

starSej orchestralnej, resp. vokalno-
-inStrumentalnej tvorby. Ani tu sa
vsak Lukas Borzik nenechal zlakat
zvodmi kompozicného maximalizmu;
v tichu a sistredeni sa zacina a po-
dobne sa aj konci. Buduje rozsiahle
plochy, zahustuje svoju priezracn
diatoniku, davkuje napatie aj vyraz
tazby - po nebeskych vysinach
a velebnom pokoji. Modlitba, Kanon,
Hymnus, Spev, Zalm, Koda, Dych.
Sedem casti a sedem variacii vycho-
diskového materialu. PohrizZenie
do modlitby je popretkavané Zivym
pohybom: najdeme tu repetitivny
trojdoby tanec aj ¢arovny, Cinorodo
modulujici hoketus z orchestralno-
-zborovej Misericordie - jedna zo
skladatelovych vecnych, putujicich
tém... V rychlych motorickych epi-
zodach taha inak uspokojiva inter-
pretacia za kratsi koniec, na strane
slacikarov tu chyba o kiisok pres-
nejsia koordinacia a presvedcivejsi
tah. No da sa to pochopit; priblizne
triStvrtehodinoveé dielo nevyhnutne
potrebuje cas na ,usadenie®, viac-
nasobné Zivé uvedenie. Ambiciozna
Stadiova nahravka vsak naznacuje, Ze
prave tito hudobnici ho v budicnosti
mozu odkryt v jeho plnej krase.
Robert KOLAR

iEErh Rl RNl bal S

Luis Felipe Ramirez
Santillan
Symphonies Nos.

1 & 3 and Other
Orchestral Works
Moscow Studio Sym-
phony Orchestra,
Moscow Radio Sym-
phony Orchestra

Da Vinci Classics 2021

Na otazku ,Co je najdéleZitejsim atri-
bitom hudby?" ma asi kazdy svoju
vlastni odpoved. Mozno by sme sa

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU
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viaceri zhodli, Ze hudba musi byt Ziva.
Mala by byt tieZ zrozumitelna a ja
osobne si velmi cenim, ak z nej salaji
autenticita a [udské teplo. Presne ta-
kou je pre mia symfonicka tvorba Lui-
sa Felipeho Ramireza Santillana. Diela
tohto povodom mexického skladatela
st dokazom, Ze aj siiCasny autor si na
vytvorenie aktualnej hudby moze vy-
stacit s dedicstvom svojich predchod-
cov. Ramirez Santillan tradicné vyrazivo
(prevazne odkaz ruskej a polskej skoly)
obohacuje o noveé farby a ziirocuje

v nich dlhorocné skisenosti s aranZo-
vanim hudby i so zvukovym inzZinier-
stvom. Vdaka perfektnej znalosti tech-
nickych parametrov nastrojov sil jeho
skladby nekonecne pestré a bohaté.

S prispenim etablovanych hudobnikov
Symfonického orchestra moskovského
Stidia a rozhlasu pod vedenim Ale-
xandra Polianichka a Sergeia Skripku
sposobuji bezmala katarzné zazitky.
Album otvara skladatelovo najnovsie
dielo Symfonia ¢. 3 s privlastkom

.Z dialky". Ovodna ¢ast opisuje jeho
prvy let do Bratislavy, prijimaciu
skasku na postgradualne Stadium

a istd stratu ilizil. Osobné spomienky
posluchacovi sprostredkiiva expresiv-
nym jazykom, dynamicky strieda farby,
polohy, techniky a nalady, to vSetko

s mimoriadnym d6razom na rytmiku.
Druha Cast je autorovou reakciou na
nicivé zemetrasenie v Mexico City
21.2017. Explicitn programovost jej
troch dielov vystizne reflektuja uz ich
nazvy: Pad, Solidarita, Zabudnutie.
Pad svojim ostrym disonantnym
charakterom sprostredkiva cire z{-
falstvo a (zkost vojakov, ktori prave
dorazili na miesto tragédie. V druhom
kontrastnom diele autor hlasom
tribky cituje melodiu piesne Cielito
Lindo, upokojujlicej mantry odvaznych
zachranarov. Zabudnutie je akousi
autorovou vycitkou ¢i obzZalobou. Re-
flektuje trpkost a hnev zo zamlciavania
a potlacania plného rozsahu tragédie
mexickou vladou a policiou. V posled-
nej casti symfonie Ramirez Santillan
prvykrat pouZiva explicitné nazvuky
hudobnej estetiky rodnej krajiny.
Svojskym jazykom, hlboko zakore-
nenym v eurdpskej tradicii, uchopil
regionalne mexicke folklorne Zanre
huapango, son a danzon s primesami
africkych a karibskych rytmov. Tato

Cast je velmi reprezentativnym pri-
kladom skladatelovho konstrukéného
myslenia, ktorého jadrom je syntéza
spevnych melddii a sofistikovaného
harmonicky-vyrazového prostredia,
dedicstva velkych neoklasicky oriento-
vanych skladatelov 20. storocia.
Po dozneni komplexnej tretej symfo-
nie posobi symfonicka basen FES-C
ako prijemny vydych. Kratka skladba
ma Stylovo blizko k triumfalnej
poetike filmovej hudby, no i v nej
sa na vrcholoch ozyvaji disonantné
plochy, kontrastnostou vyvolavajiice
asociaciu na slavne Concerti grossi
Alfreda Schnittkeho.
Symfonia ¢. 1 vdaka svojmu kratSiemu
trvaniu a Stylovej pribuznosti budi do-
jem prologu, anticipacie €i nacrtu tre-
tej symfonie. Dominantné postavenie
v nej maju klavir, xylofon a slacikové
nastroje, ktoré skladatel zamestnava
najma nadlahcenymi plochami pizzi-
cata alebo vysokych flazoletov. Dy-
chové nastroje sii nositelmi nadherne
pestrej palety farieb, ktorou autor
maluje abstraktné obrazy. Rytmické
prestrihy a element mohutnosti opat
evokuji ducha ruskej hudby, tentokrat
primarne Sostakovica.
Zaverecna miniatdra El Piano je sno-
vou sekvenciou a anjelskym spevom.
Vytvara nezny kontrast k zavaznosti
a komplexnosti symfonii. Naznaky
autorovho sofistikovaného jazyka
nesie iba iskrivé majestatne vyvrcho-
lenie, ktoré je poslednym klimaxom
pred koncom celého albumu.

Jakub GOC

Erné Dohnanyi, vol. 3
L. Fanzowitz
Pavlik Records 2022

Klavirista Ladislav Fanzowitz
(Fancovic) vydava v poradi uz treti
album s dielami bratislavského ro-
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daka Ern6 Dohnanyiho a postupne
sa priblizuje k cielu - zaznamenat
jeho kompletné klavirne dielo.
Okrem nezanedbatelného ume-
leckého prinosu ma tento dcty-
hodny pocin aj nemenej vyznamny
kultdrno-spolocensky rozmer

v kontexte uchovavania a ozivo-
vania bohatej hudobnej historie
Bratislavy.

Album otvara cyklus desiatich ba-
gatel s nazvom Winterreigen op. 13
(Zimné tance). Po adoracii Brahmsa
a fascinacii z lisztovského pianizmu
v ranych opusoch prichadza u Doh-
nanyiho nové tvorivé obdobie.
Prekvapivo kompaktny cyklus je
svojou intimnejSou atmosférou

a poetikou skor hommage a Robert
Schumann. Symbolika v podobe
premietnutia pismen do tonov
nosnej témy A-D-A v 3. Casti An Ada
(Pre Adu) ¢i odkazy na Schuman-
novu Fantaziu C dur v poslednej
bagatele (Postludium) iba potvr-
dzuji tieto domnienky. Neveselou
spravou pre potencialneho inter-
preta je, Ze Schumannov duch tu
matoZi aj v miestami neprivetivej,
ba az zakernej klavirnej faktdre.
Burlivé Um Mitternacht (O polnoci)
strieda Tolle Gesellschaft (Skvela
spolocnost), ktoré je bujarou ve-
selicou a pre interpreta doslova
prekazkovym behom s neistym
koncom. Fanzowitzova interpreta-
cia vSak nestraca nadhlad, braviru
a vtip. Vystupuje v Glohe triezveho
pozorovatela, ktory sa dobre bavi
na Ucet svojich zdecimovanych
kompatriotov.

HumoresRy vo forme suity op. 17
aj Suita v starom Style op. 24 re-
zonuji neobarokovym nadychom.
V Humoreskach objavuje klavirista
idylické (Pastorale) aj humorné
(Marsch) zakutia Dohnanyiho
tvorby, vyrazovy gravitas sa vsak
opat sastredi okolo dramatickych,
extatickych hudobnych momen-
tov. Ich vrcholom je bezpochyby
Toccata, ktorej neutichajiice
zvukoveé inferno drzi posluchaca

v napati aZ do posledného tonu.
Za zmienku stoji aj posobiva
interpretacia zaverecnej fugy
(Introduction und Fuge), ktora
evokuje vecny zapas dobra a zla.
Téma je posluchacovi predostreta
vzdy v inom Sate, lavirujic medzi
svetlom a tmou. V Suite op. 24
badat paralely s prokofievovskym
pianizmom v podobe tonovej
estetiky a rytmickej invencie.
Tretia Cast Courante sa napadne
ponasa na Scherzo z Prokofievovej
2. klavirnej sonaty d mol, zhodou

okolnosti z rovnakého roku 1913,
material viak dalej rozvija svojim
originalnym sposobom.
Ladislav Fanzowitz opat dokazuje, ze
je interpretom priam predurenym
na atakovanie kompletného Dohna-
nyiho diela z vyrazovej i klaviris-
tickej stranky. Dohnanyiho skladby
vyZadujl interpreta s prirodzenymi
dispoziciami pre Sirokd akordickd
hru s expanzivnym zvukovym fon-
dom, brilantnou pasazovou tech-
nikou a dostato¢nym nadhladom,
resp. ostrovtipom. Fanzowitz vSet-
kymi zmienenymi zaiste disponuje.
Coho nachadzame menej, si intim-
ne, introspektivne momenty. Toto je
vsak zaroven jedna z charakteristik
skladatela a tazko ju zvalit na plecia
interpreta. Ci by bolo mozZné vytazit
z kusov ako Morgengrauen z 10
bagatel ¢i Sarabande zo Suity viac,
zostava otazkou. A mozno sa ocitli
len v nespravny ¢as na nespravnom
mieste, zatienené efektnejsimi
castami.
Nahravku uzatvara sviezi Album-
blatt F dur posobiaci skor ako
intermezzo nezZ ako zaverecna
bodka, ktorou, ako verime, na pati
za kompletnym Dohnanyiho dielom
nebude.
Zo zvukovej stranky je nahravka na
Spickovej Grovni a suverénne prevy-
Suje doteraz dostupné zaznamy da-
nych diel. Zvuk je artikulovany, prie-
zracny, ale zaroven nestraca Sirku ani
pocas zvukovo masivnych vrcholnych
momentov. Presun nahravania
tretieho albumu zo Ziliny do Domu
umenia v KoSiciach sa urcite nezda
ako krok vedla.

Peter NAGEL

Brahms

Piano Quintet in

F minor op. 34
String Quintet in

G major op. 1M1
Pavel Haas Quartet,
B. Giltburg, P. Nikl
Supraphon 2022

Ako hudobno-zvukovy fenomén je
klavir pre Brahmsa celoZivotnym
smerodajnym znakom. Skladatelova

inSpiracia tymto nastrojom savisi

aj s jeho technicko-konstrukénym
vyvojom a rozsirenie jeho pouZiva-
nia bolo zase zalezZitostou socialno-
-ekonomického rozvoja spolocnosti
19. storoCia a jej kultdrnej otvore-
nosti voci komornej hudbe. Brahms
sa citil zaviazany hudbe starych
majstrov - Bachovi, Beethovenovi,
Co sa odraza v jeho celoZivotnej
tvorbe. To sa stalo urcujicim aj pre
sposob, akym interpreti konkreti-
zovali pochopenie pre Brahmsov
osobny Styl.

Opus 34 bol prvykrat uvedeny pri
skladatelovom presidleni sa do Vied-
ne. Hudobny estetik, teoretik a kritik
Eduard Hanslick mal jemné ucho na
latentne plynice hudobné pridy

z minulosti do pritomnosti, vedel
zhodnotit zmysel skladatela pre
hudobni tektoniku, formovi stavbu,
kontrapunkt. Bol len prekvapeny
Brahmsovou mnohoznakovostou
Struktdrovanosti rytmu a harmo-
nickymi spojeniami, ktoré sacasnici
vnimali ako moderné.

Pavel Haas Quartet s klaviristom
Borisom Giltburgom v op. 34 a Pav-
lom Niklom na viole v op. 111 hudob-
ne vyjadruji vSetku brahmsovski
disciplinovanost, bohatost invencie,
detailnd Stylistiku, priamost a mno-
horakost emacie, Stylisticky detail.
Ich hra je uvolnena, opierajiica sa

o tradiciu komornej hudby. Sledova-
nie kompozi¢nej Struktdry a preni-
kanie do hudobnej obsahovej roviny
umoznuje odhalit brahmsovsky
osobny styl.

Prirodzenou expresivnostou na
posluchaca pdsobi 1. Cast (Allegro
non troppo) Kvinteta f mol. Priamo

a bezprostredne posobi silovy pol
kolisavého rytmu v Andante, un poco
adagio, kym Scherzo, Allegro - Trio
zacina postupne rozvijat dramatur-
giu smerujlcu k Finale. V priebehu
celého Gseku si boli interpreti dobre
vedomi beethovenovského, i ked'
velmi prepracovaného vzoru pre
skladatela.

Slacikove kvinteto G dur op. 111
patri k velkym dielam s pevne
stmelenymi castami cyklu. Inter-
pretacia presne a dokladne sleduje
obrisenost jednotlivych casti,
umiernenost kontrastov, zameriava
sa na prehibenie hudobného vira-
zu az po poetickost v hudbe. Inter-
pretacne je pozoruhodné Allegro
non troppo s témou vo violoncele,
nad ktorym sa vlnia ostatné hlasy
s vedlajSou témou vo viole. Brahm-
sovi sliasnici toto miesto pokla-
dali za moderné. Pre nas je pltavé
vyrovnanostou hlasov a ich hu-

RECENZIE CD

dobnou vyvazenostou. Hlasy maji
skor funkciu farieb, €o ¢asti dava
az vzneSeni proporcénost. VedlajSia
téma je kantabilna s viedenskou
intonaciou, ktora by mohla byt
ponaskou na Schuberta alebo na
Dvoraka. V zdrzanlivej interpretacii
znie velmi pekne a Gcinne. Volna
linia nalady povznasa Adagio az

k poetickej lyrickosti. Napriek nad-
hernej roznorodosti je interpreta-
cia ststredena na farbu nastrojov.
Svojim chapanim zdoraziuje
latentnost [udovej intonacie, ob-
sahov{ zvukovost a kompozi¢no-
-konstruktivnu premyslenost diela.
Vivace ma non troppo je preto pra-
va finalna Cast so vSetkou zaniete-
nostou pre hru, vratane vylstenia
do verbunku.

Ingeborg SISKOVA

Jako paprsek
sluneéniho svitu
Virtuoso music of
the 16t & 17t" cen-
tury for Cornetto
R. Seda, Capella
ornamentata

Arta Music 2021

Profilovy album ceského cinkistu
Richarda Sedu je prvou nahravkou
svojho druhu v Cesku. Cink (nem.
Zink, tal. cornetto) zohraval v eu-
ropskej hudbe 16. az 17. storoCia
vyznamni rolu virtu6zneho hudob-
ného nastroja, ktory sa stal v do-
bovej hudobnej praxi ekvivalentom
husli. Cink bol povazovany za velmi
narocny nastroj, zvukovo pribuzny
hoboju, tribke a najma ludskému
hlasu. Historick reflexiu cinku naj-
deme aj v nazve albumu. Ten cituje
znamy titul Harmonie universelle
francizskeho hudobného teoretika
Marina Mersenna, v ktorom opisuje
zvuk cinku ako ,zablesk slnecného
laca, ktory sa zjavi v tieni alebo
temnote". Hoci je Richard Seda

v hre na cinku prakticky samoukom,
desatrocia naberal skiisenosti

a vzdelaval sa aj na majstrovskych
kurzoch. Tato nahravka ho predsta-
vuje uz ako etablovaného majstra
dosahujiceho kvality medzinarod-
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nej Grovne a zaroven ma Specificky
charakter prameniaci z individual-
neho stadia.

Dramaturgia albumu pozostava

zo skladieb z rokov 1580-1660,
ktoré mozno oznacit ako zlaty vek
cinku. Zameriava sa na dve linie,
ktoré boli pre solovi hru na tomto
nastroji typické, a to instrumental-
ne sonaty a tzv. dimindcie (alebo
dobovo passaggi) vokalnych
skladieb. Prva linia obsahuje so-
lové instrumentalne kompozicie,
vacsinou urcené primarne pre
husle alebo s indikaciou ,pre husle
alebo cink®. Druhd liniu tvoria
zname vokalne skladby, prevazne
moteta, hrané instrumentalne

v pomalom tempe, pricom part
najvyssieho hlasu je rozsireny

o rozsiahle melodicko-rytmickeé
dimindcie virtuozneho charakteru.
Tie mohli byt v praxi bud presne
vypisané, alebo si hrac vytvaral
vlastné na sposob improvizacie.
Richard Seda svoj album spestril
zastlipenim oboch spdsobov a na
zaklade modelov v dobovych uceb-
niciach vytvoril vlastné diminicie
k motetu Pulchra es, amica mea

G. P. da Palestrinu, a tiez k menej
znamej, rukopisne zachovane;j
skladbe L. Zanchiho Canzona Il.

V skladbach O quam suavis es Do-
mine spiritus tuus od A. Brunelliho
a v dimindciach G. B. Bovicelliho
Ave verum corpus (v kontrafaktiire
na model profanneho moteta lo
son ferito od Palestrinu) vniesol
interpret pestrost aj vhodnym
pouZitim tzv. tichého cinku (tal.
cornetto muto) s tmavsou farbou
zvuku s odtierniom platkovych na-
strojov a bola vyuZivana najma na
hru vokalnych partov.

Interpretacia Richarda Sedu je vo
vSeobecnosti typicka farebne boha-
tym a rezonantnym tonom, v ktorom
pocut spravnu techniku podpory
tonu vo vSetkych polohach nastroja.
Zvukovi plnost pretavuje so zretel-
nou artikulaciou a priznacnym dy-
namickym rozsahom do koncepcne
prepracovanych fraz. Tie umelecky
stvarnuja afektovo-rétorickd sé-
mantiku skladieb, zvlast v pripade
znamych instrumentalnych sonat
ako Sonata Seconda G. B. Fontanu
alebo Gvodna skladba Sonata Se-
conda d Sopran Solo D. Castella. Za-
radenie tychto skladieb, ktoré tvoria
jadro repertoaru profesionalnych
hracov na cinku, umoziuje priame
porovnanie hry R. Sedu s elitnymi
hracmi, za ktorymi vyraznejSie ne-
zaostava.

Zanedbatelnym nedostatkom
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nahravky sl mierne zanikajice
sprievodné nastroje, najma viola da
gamba, ktora casto hra vyznamné
iseky v momentoch, ked ma cink
tacet. Taktiez akusticky kontext
cinku nie je na celom albume Gplne
konzistentny, ¢o moze posluchac
vnimat bud rusivo, alebo aj pozi-
tivne v zmysle vnasania pestrosti.
Subjektivne by som vsak preferoval
zaodel obcasné skracovanie to-
nov v zavere niektorych fraz, kvoli
potrebnym nadychom. Treba vSak
vyzdvihnit bohato obsadené basso
continuo, v ktorom cink sprevadza
Jakub Michl na viole da gamba,
Marek Kubat na teorbe a barokovej
gitare a Marek Cermak na poziti-
ve. Zaujimavostou je obsadenie
druhého pozitivu ¢i dokonca regalu
v Sonata Seconda a Sopran Solo,
na ktorych hra Jifina Dvorakova
MareSova.
Richard Seda svojim albumom po-
skytuje za neceld hodinu kvalitni
exkurziu do patavého repertoaru,
ktory moze poslizit aj ako inSpi-
racia pre buddcich slovenskych
cinkistov.

Patrik SABO

THE & i3

JAMES TENNEY |
CANIIE L0 A

JAMES TENNEY |
AR 1 P

The Music of James

Tenney

R. Wannamaker
University of Illinois
Press 2021

Zivotopis Jamesa Tenneyho je po-
zoruhodnym sprievodcom svetom
americkej hudby a umenia 2. polo-
vice 20. storoCia. Je priam neuve-
ritelné, Ze jeho meno je pritomné
takmer pri vietkych prelomovych
okamihoch americkej hudby, ktora

mala celosvetovy dopad na rozvoj
hudobného myslenia. Ako sklada-
tel, interpret, teoretik, hudobny
Zurnalista a pedagog v iom zohral
nesmierne dolezitd dlohu. Uil sa

u Edgara Varéseho, ako performer
sa podielal na aktivitach skupiny
Fluxus, hral v siiboroch Harryho
Partcha, Steva Reicha, Philipa Glas-
sa, s vlastnym siiborom Tone Roads
premiéroval mnozstvo skladatelov.
VyuZivanim samplov ¢i kompo-
ziénych algoritmov menil podobu
elektroakustickej a pocitacovej
hudby. Jeho puristické procesualne
kompozicie zo 70. rokov patria me-
dzi najpritazlivejsie diela hudobné-
ho minimalizmu. A len o niekolko
rokov neskor zasadnym sposobom
prispel k velmi svojraznej podobe
spektralnej hudby, ktora v mno-
hom predznamenala jej europsky
naprotivok (a zarovefi je v mnohom
odli3na). Ako prvy hudobny teore-
tik vo svojej praci Meta (+) Hodos
pracoval s tedriou Gestalt ¢i kogni-
tivnymi vedami (v r. 1961!).
Rozsiahla knizna monografia The
Music of James Tenney prichadza

v Case, ked je uz Tenneyho dielo
zasllZene ponimané ako jedno

zo zakladnych estetickych vycho-
disk a pilierov experimentalnej
hudby. Jej rozsah a Siroky zaber
vsak Casto sposobuje, Ze velké
mnozstvo posluchacov ma o Ten-
neym bud nedplny, alebo relativne
skresleny obraz. A prave ukazat

a predstavit Tenneyho mimoriadne
zaujimavé skladatelské dielo v ce-
lej jeho Sirke a hibke sa podujala
tato kniha.

Publikacia je rozdelena do dvoch
samostatnych zvazkov: Context and
Paradigms (vol. 1) a A Handbook to
the Pieces (vol. 2). Robert Wanna-
maker v nich deli Tenneyho dielo
na desat hlavnych obdobi, zvacsa
podla hlavnych kompozi¢nych it
(napriklad Process and Continuity
1969-71, Harmonic Spaces 1980-85),
pripadne podla pouzitého média
(Tape Music 1959-61, Computer
Music 1961-64), ktoré sii zoradené
chronologicky. Prvy zvazok navyse
obsahuje rozsiahlu podkapitolu
venovani Tenneyho tedrii harmo-
nie. V druhom zvazku zas najdeme
kratsie kapitoly o skladbach v ,po-
pularnych styloch” (Music in Popu-
lar Styles) a roznych transkripciach
(od piesni The Beatles po Maple
Leaf Rag).

Oba zvazky sa daju Citat ako
uzavreté diela. Jednotlivé tvorivé
obdobia v Context and Paradigms
sii opisané kondenzovanym, no

zaroven zrozumitelnym sposobom.
Najma tento zvazok je bohaty
nielen na technické a umelecké
kontexty Tenneyho tvorby, ale
aj na biografickeé detaily, ktoré
napomahaji lepSiemu porozume-
niu jeho diela (manZelstvo s vy-
tvarnickou C. Schneemannovou,
priatelstvo s Johnom Cageom a d.).
Autor v kazdom obdobi analyzu-
je niekolko skladieb, na ktorych
demonstruje kompozi¢né zamery
a stratégie. Erudicia autora je nao-
zaj obdivuhodna, no zaroven sa mu
dari udrzat tok a mnoZstvo Gdajov
davkuje postupne.
A Handbook to the Pieces je zas
koncipovana ako sprievodca
Tenneyho kompletnym dielom,
obsahujic podrobné rozbory vset-
kych skladieb (okrem kompozicii
analyzovanych v Context and Pa-
radigms).
Pri analyzach a opisoch Tenneyho
tvorivych obdobi a jednotlivych
kompozicii vychadza Wannamaker
z pozicie skladatela, ale i poslucha-
Ca. Dokaze zachytit a zrozumitelne
podat kompozicné zamery a tech-
niky pouzité na ich dosiahnutie,
zaroven vsak sleduje aj vysledny
percepcny efekt pouzitého mate-
rialu. Autor na zdokumentovanie
jednotlivych hudobnych situacii
pouZiva aj spektrogramy, asto
vygenerované v programe Sonic Vi-
sualizer, ktory napomaha sledovat
urcité frekvencné pasma ci akus-
tické javy.
Wannamaker v kazdej kapitole
predstavuje aj zrozumitelnd syn-
tézu Tenneyho teorii jednotlivych
obdobi. Tieto sice nemézu Gplne
nahradit celkovy rozsah Tenneyho
teoretickej prace, no v mnohom
ju svojou kondenzovanou formou
spristupfiuji a osvetlujd. (Zvedavym
Citatelom odporiicam knihu From
Scratch z r.2015, obsahujicu velkd
Cast Tenneyho teoretickej tvorby Ci
¢lankov. Editorom knihy bol o. i. aj
R. Wannamaker).
Publikaciu The Music of James Ten-
ney povazujem za vydaren( pracu
a vlastne aj hoden rukavicu reflexii
sicasnej hudby. Najma prvy zvazok
by som urcite odporical nielen
zaujemcom o Tenneyho dielo, ale
taktieZ o hudbu 20. a 21. storocia.
Uz dlho som sa nestretol s takou
podrobnou a kvalitne pripravenou
pracou. Ak by som knihe mal predsa
len nieco vycitat, bola by to nepat-
ricne vysoka cena. Je viak k dis-
pozicii aj v lacnejSej, elektronickej
podobe.

Adrian DEMOC
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Carolin Widmann
L'Aurore
ECM New Series 2022

Mnichovska rodacka Carolin Wid-
mann akoby ostavala v tieni svojho
brata Jorga Widmanna, vynikaji-
ceho klarinetistu a jedného z top
nemeckych sicasnych skladatelov.
Jej umelecka kariéra je vsak impo-
zantna, huslistka ma na konte rad
spoluprac s renomovanymi sklada-
telmi, dirigentmi a orchestrami, jej
biografiu ven¢i mnoZstvo oceneni.
Zanedbatelna nie je ani jej nahrava-
cia Cinnost, v ktorej dostava znacny
priestor siicasna hudba. V jej kata-
L6gu mozno inych najst napriklad
symfoniu Strata pre husle, klarinet
a orchester Erkkiho-Svena Tiiiira Ci
Aufgang Pascala Dusapina.
L'Aurore je tentokrat solovym al-
bumom, na ktorom umelkyna na
prahu Zivotnej a umeleckej zrelosti
stala pred Glohou zostavit program

svojho imaginarneho recitalu tak,
aby dokazal oslovit v zaplave so-
lovych albumov dalSich huslovych
virtuozov. Stavila na Sirku dejin-
ného zaberu, prekrociac hranice
povodného huslového repertoaru.
Za vychodisko si zvolila adaptaciu
antifony Spiritus sanctus vivificans
vita Hildegardy z Bingenu, ktor(
nahrala v dvoch mierne odlisnych
podobach. Pomedzi ne vsadila diela
dvoch skladatelov-huslistov 1. po-
lovice minulého storodia, Fantaisie
concertante George Enesca a Sondtu
C.5 G dur Eugéna Ysaya. Uprostred
esSte vlozZila hudbu sicasnika Geor-
gea Benjamina (Tri miniatiry pre
husle sélo), ktora si nenarokuje
prili$ velkd c¢asovi plochu ani dra-
maticky nevycnieva z pridu ostatnej
hudby na albume. A napokon vsetko
speje k zaveru v podobe Bachovej
Partity ¢. 2 d mol so slavnou Ciacco-
nou ako stredom vesmiru kazdého
solidneho klasického huslistu. Ako
spomina huslistka v rozhovore v bo-
oklete (tento spdsob spristupnenia
hudby posluchacovi pokladam za
Casto ovela Gcinnejsi neZ enumera-
tivne muzikologické tirady...), jed-
notiacim prvkom vsetkych skladieb
albumu je zvuk prazdnych strin
husli, jadrny, zemity, no blizky [ud-
skému hlasu. Hildegardina antifona
sa zacina kvintovym zdvihom a-e

a spevnost je kvalitou, ktora tu stoji

v popredi. Prostota osamoteného
zenského hlasu, sviezost modalneho
zafarbenia sladko meandrujicej
linie...

Velkym (a pozitivnym) prekvape-

nim je Enescova zriedkavo hravana
koncertantna fantazia. Roznorody
material - chvilami akoby odkazujici
k Ravelovmu Cigdnovi, no zato svoj-
bytny - a rapsodicka, nepredvidatel-
na forma vytvaraji zaujimavy terén
pre huslistu. Carolin Widmann nim
kraca s neochvejnou energiou ale aj
citlivostou ku kazdému detailu. Ne-
menej zaujimavy terén predstavujl
Benjaminove miniatdry. Pohravaji sa
so Stylistikou solovej huslovej klasiky
a vypoziciavaja si tradicné druhové
modely (uspavanka, kanon, piesen).
Tieto odkazy si vSak popretkavané
mimoriadne koncentrovanou na-
raciou vychadzajlicou z aktualneho
vyjadrovacieho jazyka. Ysayova sona-
ta je oproti Enescovi omnoho ilustra-
tivnejsia a tieZ v konvencnom zmysle
virtuoznejsia. Vtip je vsak v tom, Ze
vsetky tie dvojhlasné trilky, arpeggia
s flazoletmi ¢i bleskurychle pizzicata
lavou rukou si plne v sluzbach onej
ilustrativnosti. Prvou castou je Svi-
tanie (UAurore), druhou Rustikdlny
tanec. Obraz vychadzajlceho slnka,
prebidzajlcej sa prirody a nasled-
ného Stylizovaného dedinského
tanca je o to fascinujicejsi, Ze na
jeho vykreslenie bohato staci jediny
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nastroj so Styrmi strunami, nehovo-
riac o muzikalite a duchapritomnosti,
s akou s spomenuté technické
prostriedky vyuZité.
Po navrate Hildegardinej antifony
ostava miesto pre opus magnum lip-
ského kantora. VSetko dramaturgicky
speje k velkému finale, Allemanda
a Corrente si pripravou, krasna
Sarabanda jeho jasnou predzvestou,
Giga vzletnym nadychnutim pred
zaverecnym Stvrthodinovym pono-
rom do hlbin... Variacie Ciaccony
lahko plyni jedna za druhou, taZisko
je ststredené na miesta, v ktorych
hudba prejde z mol do dur; signaly
imaginarnych tribok a rohov ozy-
vajlcich sa akoby cez zavoj hmly s
fascinujicim obrazom, Widmannovej
nastroj z dielne G. B. Guadagniniho
(1782) tu naplno odhaluje svoju
zdravo objemni zvucnost.
Mozno sa sporit o detailoch frazova-
nia, o vhodnosti pouzitia legata ale-
bo détaché, o historickej poucenosti
interpretacie. No vyzrety interpretac-
ny nazor, charakteristicka tonotvorba
(lahko chvejiva; maximum expresi-
vity s minimom vibrata...) a intelekt
umelkyne ich odsivaji do roviny
malichernosti. Po poslednom ,vydy-
chu“ Bachovej nadhernej ,tour de
force” si ¢lovek ani neuvedomi, ako
rychlo ubehlo 70 mindt v jej exklu-
zivnej spolocnosti...

Robert KOLAR

FrantiSek Xaver Tost

Sest koncertantnych duet

pre husle a violu

Peter Spissky — Milos Valent

FrantiSek Xaver Tost (1754 — 1829) patril k osobnostiam,
ktoré profilovali hudobny Zivot Bratislavy v obdobi
klasicizmu. Jeho tvorba bola mimoriadne vSestranna,
najdeme unho kompozicie uréené pre divadlo,
orchestralne a koncertantné diela, komorné ¢i

tane¢né skladby pre rozne spoloéenské prilezitosti,

ako aj cirkevné diela. Sest duet pre husle a violu
charakterizuje hudobna reé zrelého klasicizmu, kde
vztah oboch nastrojov je koncertantny, a nositelom
hudobného diania je striedanie ich tematicke;j
dominantnosti. 2-CD prinasa $tddiovo nahratd
interpretaciu Tostovho cyklu na historickych nastrojoch
v zneni vyznamnych slovenskych ingtrumentalistov
Petra Spisského (husle) a Milosa Valenta (viola).

Ndjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova
Pan Satie

Moj priatel Alain z Franciizska mal otca a ten
poznal pdna Satieho osobne. ,Bol to nds sused,
rozprdval ndm Alainov otec Fréderic v lete

v roku 1983, narodil sa na prelome storoci, ale
pamdt mal vybornii. Pokracoval:

Byvali sme v Arcueili pri PariZi
a odmalicka som pana Satieho vidaval
najmenej dva razy tyzdenne. Nas dom
na mna posobil tvrdo a osamelo, nebol
eSte obklopeny inym velkymi stavbami,
ako teraz, byvali sme na tretom pos-
chodi a pan Satie na prizemi. Opieral
som sa o strom, ked sa ku mne prirttila
jeho vysoka postava, zdalo sa mi, Ze
ma velkd hlavy, ale rad na nej nosieval
rozne pokryvky a vSetky mu sedeli, tak
ju asi mal akurat. Podi$iel ku mne, ani
sa mi nepozrel do tvare a uhladzajuc si
vreckd na prednej strane, opytal sa: ,,Je
moj plast vzadu dost rovny? Nekr¢i sa?“
Poobzeral som si jeho plast, pokréeny bol
vSade, ale povedal som, Ze je len mierne
zvlneny.

Prizndm sa, Ze som na neho ¢akaval.
Vyzeral ako mag. Nevedel som, ako ma
vyzerat mag, ani kto to je, ale pre mia bol
pan Satie magom.

»Chlapce, prejde$ mi, prosim, rukou od
krku dole, aby sa mo6j dlhy mencestrovy
kabat neleskol, ked st vldkna pootac¢ané?
Na Quai de la Seine fukal silny vietor
a nikto na svete nevie udrzat smer vlakna
na mojom mencestri. Je to kvalitnd a do-
brd latka, urob ten pohyb celou dlafiou
smerom odhora dolu Styri razy.

Ked som uz nebol dietatom, ale takmer
dospelym muZom, pan Satie bol slavny.
Prisli sme do mesta a zastavovali ho ludia,
pani si s nim cheeli podat ruku, alebo ho
pozdravit. Kazdého sa opytal: Pozndme sa?
Vyraz mal vaZny, ale nie odmerany. Naozaj
chcel vediet, odkial ho kto poznd a preco
ho zdravi. Moji rodi¢ia mi nezakazovali
rozpravat sa s nim, ani mu vypinat saka
a uhladzat mencestre, ale ob¢as som zacul,
Ze Satie je 5i5i. Nosieval rdzne smieSne
veci, po€as dna kracal s lucernou v ruke,
alebo si Siroky okraj klobtika vytocil do
opacnej strany.

Boli také rana, ked som sa v tme oprel
o naSe okno, lebo som citil, Ze kraca hore
ulickou. A bol tam, na pozadi nového
dila sa vynimala silueta pana Satieho,
jeho chddza bola neista, pocul som, ako
vosiel do domu, a ked'si niekolko hodin
pospal, na obed uZ zas kracal dolu. Byval
v jednej malej izbe, mal tam len stolicku

“«
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a postel, vela predmetov kade-tade, od
hrncov az po soSku Budhu, tmavé zivesy
a taniere na zemi. Klavir som zazrel len
raz, potom zmizol. Nemal st6l ani skrinu
a nevedel som pochopit ako to robi,

kam si ukladd a kde berie tolko pekného
oblecenia a doplnkov.

V den svojich sedemndstych narodenin
som ho stretol a povedal som mu, Ze mam
narodeniny.

,Ani nechod hore,“ ukazal hlavou
k nasim okndm. ,,0dchadzame.”

I8li sme peSo az na lavy parizsky breh.
,Vy doma nemdte klavir?“ opytal som sa.

»Nemam.“

,Kde hravate?“

sTeraz? Teraz u Clauda. Ale niekedy aj
u Jeana, alebo u Boniérovcov.“

Nevedel som, kto je kto, ale pochopil
som, ze ma priatelov, ktori mu dovolia
komponovat u nich doma. To musia byt
skveli ludia, pomyslel som si.

»Debussy mi da aspoil najest, ale
Boniérovci ni¢. Pomaly aby som im platil
za to, Ze hrdm na ich nastroji, hoci by to
malo byt naopak. Oni by mali platit mne.”

»A unds, vnaSom dome, nie je vim
zima? Moj otec povedal, Ze si nekurite,
preto umrznete a prvé vam odpadnu
prsty.

»T0 ma pravdu. Ale ja si vSetko
oblecenie, ¢o mdm, naskladdm na seba,
pekne ho povystieram, aZ je to jedna taka
hruba deka a cely pod iiu vkiznem.*

Vosli sme do Rue Désirée. Pan Satie
zabocil do podniku, mal som ist s nim.
Sadli sme si, ¢asnik ndm priniesol flasu
vina. ,Daj si,“ pan Satie ku mne posunul
pohdr a medzitym vytahoval vsetko, ¢o
mal vo vreckach. Boli to dve ceruzky, dva
kusy poskladaného tvrdsieho papiera,
jeden stoceny harok mdkkého papiera,
dve nepokrcené bankovky, okuliare
a hodinky. Poukladal to na stél vedla
seba, akoby bol doma, ale vedel som, Ze
stol nema. Casnik medzitym priniesol
tanier s dvomi pastétami a koSik chleba.
Jedli sme, pan Satie mlcal a ml¢al, aj ked
sme dojedli. Pri odchode povedal jedinu
vetu: ,,Chlapce, keby sa mi nieco stalo,
keby si ma dlhsie nevidel, nechod do
mojho bytu. SIub mi to.”

,Nepdjdem,“ odvetil som rychlo, akoby
mi videl do hlavy, lebo nie raz, ked pan
Satie odchddzal pre¢, mal som nutkanie
vyskusat, ¢i su jeho dvere zamknuté, a ak
ano, Spekuloval som, ako by som ich mo-

hol otvorit a dostat sa dovniitra, len sa
tam popozerat a ni¢oho sa nedotykat.

Riadne zaplatil za vino aj za jedlo a 5éf
podniku nam pri odchode podal kazdému
po dve flase. ,To mi pomdze$ odniest,*
povedal pan Satie, a tak sme isli.

Boli sme len na mure oproti Notre
Dame, domov este daleko, a ja som bol
opity. Ukdazalo sa, Ze byt si naozaj za-
mykal a dokonca, Ze prave stratil kIuc.
Recou opilca poziadal v noci méjho otca,
aby mu vyvalil dvere, ale otec nds stiahol
dovnutra a oboch nas doslova hodil do
izby. Schulil som sa a hned som zaspal.
Pana Satieho som rano nasiel pri stene
pod oknom. Lezal tam rovny ako pasik,
neodlozil si ¢iapku ani okuliare, spal
vystrety, v dlhom mencestrovom kabate.
Umyl sa v nasej skromnej ktipelni, vylial
vodu a dokladne vyutieral lavér dosucha
¢udnou handrou, ktoru vytiahol z vrec-
ka. Neodchadzal, naopak, posadil sa za
stol. Stoly mal velmi rad. Moja mama mu
zo zufalstva pripravila ranajky. Nemal
som dobry pocit. Uviedol som rodic¢ov
do rozpakov, tob6z, ked sa ukazalo, ze
pan Satie zjedol omeletu z deviatich
vajec. Bol som si isty, Ze mama ju chcela
rozkrajat pre vSetkych, ale on si vzal celé
platd a pribor len zasvistal vzduchom,
omeleta bola pre¢. Magovia jedia viac.
Otec bol medzitym dolu v meste, prin-
iesol cely novy zamok a dal panovi Sa-
tiemu novy kIuc.

Byval som uz inde, ked pan Satie zom-
rel. Nasli tam vraj zoSity, prach, Spinu.
Porozlievany tu$, neotvorené knihy, tvi-
dové a mencestrové kabaty bez gombikov,
zazltnuté kridlové goliere. Stovky kresieb
a stovky notovych zdpisov, zapisanych
nadhernym, dokonalym pismom s pét-
kami.

Uz dlhsie viem, Ze mimoriadna citlivost
a perfekcionizmus nesivisia so schopnostou
pohybovat sa v praktickom Zivote. Ja, muz,
ktorého priatel mal otca a ten spal s pdnom
Satiem v jednej miestnosti a pili spolu vino,
pocivam jeho hudbu cely svoj zivot. Hoci je
zimny den, divam sa z okna a predstavujem si
teply letny vetrik, pomaly pohybujiici zdclonami,
a neobzriem sa za chrbit. Viem, Co by som
videl. Izbu starého mlddenca, plnii oblecenia
na stolickdch a nerozbalenych Skatiil, priestor
s postelou a perinou, bez televizie, na stole mi
lezia kopky papierov, pozndmkové bloky, pocitac
a stohy knih. Ked pisem, obliekam si klavir pina
Satieho. Som spisovatel. X
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Jan Levoslav Bella

Suborné dielo E:I, 5 slav Beﬂﬂz
MISSA IN ES pre styri solové hlasy, gap LE¥E=="
zbor a orchester

Bellova Omsa Es dur pre Styri s6lové hlasy, zbor a orchester
bola dokonc¢ena roku 1880 v Kremnici a predstavuje jeho
vrcholni a zaroven i poslednd vyznamnu cirkevni kompoziciu
v latinskom jazyku. Bella ju pisal v snahe nadviazat na svoj e
viedensky triumf v maji 1880 s Omsou b mol, a teda pre stbor g e
cisarskej a kralovskej dvornej kaplnky. Peripetie spété s Bellovou -
konverziou na protestantizmus, ktoré sa odohrali na jar roku 1881

a Bellovo nasledné presidlenie do sedmohradskej Sibine v§ak

oddialili ocakavanu premiéru diela do roku 1889. Hudobny jazyk

celej omse je vysostne kontrapunkticky a ak aj tato omsa bola

chapana ako ,slavnostna“, v skutocnosti bola predovsetkym oslavou
kontrapunktu, na ktorej sa podielali s6la, zbor i cely orchester.

Bratislava 2022, ISMN 979-0-68503-097-3

hudobneé 9 entrum N&jdete vo vybranych knihkupectvéach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Jan Levoslav Bella . Levoslav B2
gin 17
Suborné dielo E:I, 6
MISSA PRO DIE DOMINICA ES DUR _“"':::f.‘,"\f'.i;;
, L Uﬁ.l'l_"b" TR
pre sdla, zbor a orchester e
slav BES
Suborné dielo E:1, 1 i _.",l._;i}i_,f--”
MISSA SANCTAE MARIAE (MISSAINA) s
’ ’ BT ek

pre solové hlasy, zbor a orchester e o e

== g1
Bellove dve rané omse sa zachovali len v orchestralnom R
materidli a vznikli pravdepodobne este pred kremnickym ,I._.:_-,'-'_'_jj =
obdobim (do roku 1869). Totozny maji pouzity vokalny (séla, Stvorhlasny e
zbor) a slacikovy aparat, rozdiel je vo vyuziti dychovych nastrojov S
a organa: Missa pro die dominica vyuziva 1 dreveny dychovy nastroj ’_d’_ﬂ,ﬁf"
(flauta) a tri plechové dychové nastroje (2 trubky, tromboén), Missa Sanctae
Mariae vyuziva tri drevené dychové nastroje (flauta, dvojica klarinetov)
a tri plechové dychové nastroje (takisto 2 trabky a trombdn). Obe omse
zhudobnuju v Sest¢astovom omsovom cykle cely kanonicky text.
Bratislava 2022, ISMN 979-0-68503-115-4, ISMN 979-0-68503-113-0
hudobne 9 entrum Najdete vo vybranych knihkupectvéach alebo na www.hc.sk
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REGISTER 2022

Hudobny Zivot
Obsah 54. rocnika

(AS): Lviv Calling! - 4/24

(HC): Zomrel Jan Maria Dobrodinsky - 3/7
(HC): Zomrel Juraj Filas - 1-2/4

(kp): SGtaZ Prime Violin otvara svoj treti roc-
nik - 9/7

(MK SR, red.): Zomrel Ladislav MiSkovi¢ -
1-2/4

(PT): Triumf Jalie Nagyovej... - 5/5

(red.): Anketa ESPRIT - 5/5

(red.): Laureati cien Hudobného fondu - 10/3
(red.): Metropolitna opera privitala... - 1-2/4
(red.): Ocenenia Grammy - 4/5

(red.): Ocenenie pre Teréziu Ursinyovi - 10/3
(red.): Prvé zasadnutie ASDO - 3/7

(red.): Radiohlavy - 4/5

36. rocnik sitaze... - 9/7

(red.): Slovensky filharmonicky zbor... - 3/7
(red.): Zomrel Brafio Hronec - 11/10

(red.): Zomrel Cyril Dianovsky - 11/10

(red.): Zomrel Libor Pesek — 11/10

(red., HC): Sitaz festivalu Konvergencie - 4/5
(SF, red.): Novy generalny riaditel Slovenskej
filharmonie... - 1-2/4

Berats, ). - Matej, D.: Veny Academy na Islan-
de -7-8/8

Beretova, A.: Prikazania - si dnes eSte aktu-
alne? - 11/7

Beretova, A.: Styri premiéry s I. Kahankom -
3/4

Buchova Holi¢kova, Z.: Nova sezbna s novymi
divakmi (?) - 11/9

Dekankova, ).: Obycajné slovo - 1-2/3
Dohnalova, L.: 70 rokov Konzervatéria Zilina
-6/10

Dohnalovj, L.: Impresie z Allegretta 2022 - 6/2
Dohnalova, L.: SKO Zilina - 12/6

Dohnalova, L.: 5KO Zilina - 3/6

Dohnalova, L.: SKO Zilina - 4/4

Dohnalova, L.: 5KO Zilina - 5/2

Fecskova, S.: K jubileu Lydie Urbancikovej —
1-2/5

Fickova, A. - Mal¢ovsky, M.: Bratislava Mozart
Festival - 12/11

Go¢, J.: (Ne)znama hudba ). Pospisila - 12/9
Gog, ).: Ensemble Ricercata - 1-2/3

Gog, J.: lvesove piesne v Slovenskom rozhlase -
10/11

Gog, J.: Ticha hudba Adriana Democa - 5/3
Gotthardt, K.: Hudba dneska v SNG #42: Fan-
tasias & Abstractions - 6/5

Gotthardt, K.: Jarné Konvergencie 2022 - 5/4
Gunicova, K.: Lenardov jubilejny Mahler -
10/11

Gunicova, K.: Praha: Vykradli nam Beethove-
nal - 11/7

Gunicova, K.: Rozhlas pre Ukrajinu - 4/2
Gunicova, K.: Sakralny minimalizmus L. Bor-
zika - 4/2

Hell, T.: Mnichovska filharmonia - 3/8
Horkay, T.: KoSicka hudobna jar - 6/4
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Horkay, T.: Piano Days 2022 - 7-8/6

Horvat, J.: Aj Ruzomberok ma svoj organovy
i festival - 10/10

¢ vZiline..-4/5

i Jiizova, M.: V strhujici atmosféfe - 12/8

i Koci$ova, R.: A do PreSova... na gitarovy festi-
i vall-6/6

Kola¥, R.: (Ne)znama hudba Petra Zagara - 4/3

i Kola¥, R.: Elgarova odysea... - 3/2

i KolaF, R.: Hudba dne3ka v SNG - 3/5

i Kolaf, R.: Hudba dnedka v SNG #43: Ursonate -

© 19

KolaF, R.: Hudba spod kaukazského snehu -
Coul7

i Kola¥, R.: Poloprazdna Seherezada - 1-2/2

i Kolaf, R.: Rozpravkovy veer so tipkou trp-

Hottmar, M.: Novy festival starej hudby

kosti - 6/8

Korefiova, K.: Hudba zo slovenskych filmov —
i 12/9

(red.): Slovenska jazzové spolocnost vyhlasuje
Levcik, R.: Konfrontacie s gitarami - 12/10
Miskovicova, E.: 25 rokov Akadémie umeni

i v Banskej Bystrici - 11/10

| Migkovicova, E.: Medzinarod ny festival Inter-

i Comp -12/10

i Miskovicova, E.: Novy koncept festivalu zboro-
i vého umenia Voce Magna Zilina - 7-8/10

i Miskovicova, E.: Voce Magna Zilina 2022 -

i 11/10

Miskovicova, M.: Slovensky rozhlas s Matejom
i Arendarikom - 12/7

© MojziSova, M.: Dama pevnych zasad a laskavé-

Korefiova, K.: VENI na Razcesti - 12/13

ho srdca (T. Ursinyova) - 5/10

i MojziSova, M.: Namiesto blahoprajného me-
¢ dailénu: Jaroslav Blaho - 5/11

i Palova, K.: M. Lejava - portrét plny premiér

P —12/13

i Petrovicova Bystrickd, Z.: 100 Zenskych hla-
i sov-3/3

i Petrovicova Bystricka, Z.: Beethovenovska pit

rozhlasovych symfonikov - 1-2/2

i Polakoviova, V.: Magicka zahrada plna poézie
i aSchubertovej hudby - 9/4
© Rajter, A.: Ad: K. Guni¢ova, Sakralny minima-

lizmus L. Borzika... - 5/3

Roviiak ml,, G.: Ked slova stichnu, nech znie

hudba - 11/11

Serecinova, A.: Rok so Sphérou - 5/8
Serecinova, A.: SFZ ako shcast exkluzivnej

i zostavy -5/6

Stefunko, A.: Bach a Vivaldi s modernymi na-
i strojmi-3/4

Stanova, M.: Klasika, rock a popularna hudba
i vTrnave - 9/4

Tichy, S.: K nedoZitej osemdesiatke Eriky Hah-

novej - 5/12

© Unger, P: Nocné témy v opere s objavnou

koncertnou ponukou - 6/9

Valentovic, L.: Inter arma... - 5/13
i Zagar, P.: Grigorij Sokolov vo Viedni - 4/8
: Zelenkova, J.: 0d Zamborského k Cekovské-

mu? - 6/12

Zelenkova, ).: Tridsat rokov ko3ického Zboru
i sv. Cecilie - 12/9

B FESTIVALY

i (SF): Postovy listok a petiatka k jubileu orga-
i nového festivalu - 10/3

i Cervenka, ). Janacek v kipeloch - 7-8/18

i Horkay, T.: Organovy festival I. Sokola... - 10/9
i Juzova, M.: Vyber Prazského jara - 9/8

i Kamenska, M.: Hudba z gdanskych vei -

i 7-8/20

¢ Kiraly, F.: Akusticky pribeh antropocénu -

i 10/12

i Kolaf, R. - Dohnalova, L. - Horkay, T. - Gavalo-
: va, M.: Bratislavské hudobné slavnosti - 11/2

i KolaF, R. - MojZiSova, M. - Serecinova, A.: Viva
i Musica! - 10/4

i KolaF, R.: Melos-Etos 2022: ma zmysel pokra-

i Covat - 12/2

i Koreiiova, K.: Vazne aj (ne)vazne, vyvazene -

i 10/13

i Miskoviova, E.: Olympijsky festival s hudbou
© K. Korefiovej - 7-8/24

{ MojZi$, V.: Postrehy z FORFEST-u - 9/9

i Sere€inova, A. - KolaF, R.: Jesenné Konvergen-
i cie2022-10/2

i Serecinova, A.: Festivaly: Hudba miesta - 7-8/12

i Seredinova, A.: Kto je Laurie Anderson - 10/7

i Schindler, A.: Festivaly: Festival zaostreny na

i Sostakovica a Silvestrova - 7-8/16

i Tichy, S.: Katedralny organovy festival Brati-

i slava-10/8
i Tichy, S.: Slovenskeé historické organy 2022 -

: 9/6
: Vesely, O.: Gitarovy festival ). K. Mertza - 9/2

3 Z ORGANOVEHO KOKPITU

{ Melcova, M.: Ja a kral - 1-2/5
i Melcova, M.: Len to dobré v nas - 4/6
i Melcova, M.: Velké Zeny -3/7
i Melcova, M.: Rozkvitajica dusa - 5/12

AURIS INTERNA

© Filip, J.: Premeny utrpenia - 1-2/17

: Filip, J.: Gergijevov mat - 3/15

© Filip, J.: Muzikoldgovia v opere - 7-8/5

¢ Filip, ).: Antropoldgia kultirneho antagonizmu -
i 5/29

¢ Filip, J.: Piduci muzikolgovia - 11/6

© Filip, J.: K stopam etnickej réznorodosti - 6/21
¢ Filip, )-: Mugiaci potencial hudby - 4/8

¢ Filip, J.: Oslobodzovanie zvuku z pit hudby -
i 9/29

¢ Filip, J.: Filozofia sicasnej hudby? - 10/13

¢ Filip, J.: Krasno v hraniciach sveta - 12/14

Dekankova, J.: Na chate: Jana Dekankova

a FrantiSek Bales - 5/20

Kalasz, J.: Na chate: Juraj Kalasz a Jamey Ae-
i bersold - 11/34

Kalasz, ).: Na chate: Juraj Kalasz a Zs6fia Boros —
i 10/26

i Serecinova, A.: Na chate: Andrea Sereinova
i aStefan Stec - 3/20

1-2| 2023

hudobnijzivet



REGISTER 2022

Serecinova, A.: Na chate: Andrea Serecinova
a Martin Majkat - 7-8/30

Zagar, P.. Na chate: Peter Zagar a Veronika
Lovranova - 6/28

Kamenska, M.: Moja hudba je ozvenou...

(V. Silvestrov) - 4/22

Ursinyova, T.: Umenie viest a tvorit (M. Laps-
nasky) - 1-2/6

ROZHOVOR

Ambrézova, J.: U Romov som sa priucila [ud-
skej blizkosti (Jana Beliova) - 6/16

Buchova Holi¢kova, Z.: Stalo za to vratit sa

(0. Lenard) - 11/18

Godar, V. - Klima, J.: Hudba zazitkov a zazra-
kov (P. Zagar) - 1-2/18

Kola¥, R.: Byt statocnym, vediet rozmyslat... (Magda-
[éna Bajuszova) - 9/16

KolaF, R.: Harmonickeé platna M. Slobodu - 12/19
Rothenstein, E.: Saxofony pod mikroskopom
(A. van Zoelen) - 4/17

Slavik, J.: Na violoncelach ma pritahuje fareb-
nost (Eugen Prochac) - 5/16

Serecinova, A.: World music: chemtrails na
hudobnom nebi (Vladimir Potanéok) - 7-8/26
Serecinova, A.: Nechat sa zviest osobitostou
(P. Michalica) - 10/21

Vesely, 0.: Vekom sa viac koncentrujem na prav-
divi osobni vypoved (Marian Budo3) - 6/30
Vesely, 0.: Mam rada filozofii, kdy vlastni ego
jde Gplne pryc... (P. Polackova) - 10/23

Jartim, ).: Peter van Grob a jeho nedozité Sest-
desiatiny - 11/8

HUDOBNE DIVADLO

Bayer, R.: Caj s Jackom Rozparovacom - 3/11
Bayer, R.: Cerstvy vietor - 10/16

Bayer, R.: Impresario bez divadla - 11/12
Blaho, V.: Peklo je vSade - 3/9

Blaho, V.: Kratke Stastie tenoristu - 4/13
Blaho, V.: Exkluzivna Rusalka - 7-8/23
Blaho, V.: Utok na masy - 7-8/24

Burgrova, K.: Vynimocné naStudovanie - 12/15
Juzova, M.: S José Curou - 5/24

Madunicka, K.: Bazlik po vy3e polstoroci spat
v SND - 7-8/22

Madunicka, K.: (Ne)Slobodna Carmen - 10/14
Misovic, K.: Kvalitna inscenacia zo slabého
muzikalu - 6/15

Misovic, K.: Voda, krv, ale nie muzikal nad
vodou - 4/10

MojziSova, M.: Alcina - 3/10

Mojzi$ova, M.: Nova krv do Zil slovenskej
opernej rézie? - 4/9

Mojzi$ova, M.: Aspoii chvila so skutocnym
umenim - 6/14

MojZiSova, M.: Slovaci z Wiener Staatsoper -7-8/25
MojziSova, M.: Osviezujlca komika i angazova- :

né divadlo - 9/13

MojziSova, M.: V znameni viery i osudu - 9/10
i MojziSova, M.: Neklasicky klasicka - 11/16

i MojziSova, M.: Quo vadis - 12/16

. Polakovicova, V.: Na ikmej ploche - 10/20

0soBNoOST

Seredinova, A.: Moderna kuchyia? - 10/15
: Serecinova, A.: Stale difam, Ze sa Impresario

Polakovi¢ova, V.: Jana Kurucova ako Ziarivy
LiSiak - 11/17

Detcom este uvedie... — 11/14

Schindler, A.: Par stoliCiek, jeden stol... — 4/11
© Sevéik, D.: Psychologicka pitva - 5/9

TEMA

Bayer, R.: Sen o apolitickom umeni - 3/12
Bayer, R.: O divadle bez divaka a nezodpove-

¢ danych otazkach - 5/14

Bayer, R.: Opera SND: Lock (aj) down? (L. Cukr) —
ALTA

i Beretova, A.: Vojna a mier — 11/24

: Guniova, K.: Radio Devin 50 - 11/25

i Kamenska, M.: Stravinskij v Rusku - 7-8/34

i KolaF, R.: Ukrajinska hudba je dnes... (V. Demi-
¢ dovich) -3/16

i (MK): Prisli sme takmer o vietky zahraniéné

i spoluprace - 3/18

i Sere€inova, A. - Bayer, R.: Kriza v Opere SND - 6/22
Serecinova, A.: Citim zlost a bolest (D. Raiskin) -

w
~
=
&

HISTORIA

{ Kamenska, M.: Mykola Lysenko - 3/22
Kamenska, M.: 106 taktov na ceste k revoliicii
i v hudobnych dejinach - 5/26

© KolaF R.: Kto chce anglického skladatela? - 9/28
i Lisecka, M.: Skladatel troch avantgard - 7-8/36
Schindler, A.: V lagri som sa zamiloval do slo-
venskej ludovej piesne - 1-2/34

ANALYZA

Froncova, T.: Einojuhani Rautavaara: Etydit

© op.42-11/28

© Horkay, T.: S. Rachmaninov: Rapsodia na Pa-
i ganiniho tému op. 43 - 12/28

© Horkay, T.: F. Liszt: Kristus - 1-2/36

© Horkay, T.: A. Skriabin: Symfonia &2 0p.29 4/26
© Horkay, T.: Antonin DvoFak: Klavirne kvinteto
i Adurop. 81-7-8/38

Chalupka, L.: L. Burlas: Planctus - 3/25

Dekankova, ).: Carlie Brooke Bigelow - 5/23
: Fordinalova, L.: Natalia Lugovkina - 1-2/8

i Fordinalova, L.: Mykola Erdyk - 3/13

i Sere€inova, A.: Igor Vlakh - 4/20

HUDBA DNES

i KolaF, R.: NEXT 2021: Magia chaosu - 1-2/10
i Vozarova, E. - Kiraly, F.: Umela inteligencia... -

1-2/13

STARA HUDBA

i Kubinova, R.: Jedna pravda neexistuje - 10/28
i Stefunko, A.: Taky bol rok 2021 s ve&nou hud-
© bou (P. Zajicek) - 1-2/26

8 TVORBA

© Borzik, L.: Za kaZdych okolnosti zostat Cest-
i nym €lovekom (P. Krika) - 1-2/28

P

NOVA HUDBA

Pirnikova, T.: ,Mladé publikum hlada novost
i aoriginalitu“ - 6/32

P

REPORTAZ

Serecinova, A.: Hlasy, o drzia nad vodou -
. 9/20

Serecinova, A.: KoSice: tak daleko, tak blizko -
P 12/22

JUBILEUM

i Migkovicova, E.: Duch naroda Zije v piesni... -
i 1-2/30

-

SERIAL

Jesenicova, S.: Hudba v ¢asoch neslobody :
Slovensky plan kultirneho Zivota - 3/30
Jesenicova, S.: Hudba v ¢asoch neslobody:
¢ Indoktrinacia piesfiou - 5/30

Jesenicova, S.: Hudba v ¢asoch neslobody:
i Lahkd miza v sluzbach naroda - 7-8/ 42
JeseniCova, S.: Hudba v ¢asoch neslobody:
i Spevavé Slovensko? - 4/29

JeseniCova, S.: Hudba v ¢asoch neslobody: Za-
i bavna hudba pod cudzou vlajkou - 10/30
JeseniCova, S.: Hudba v ¢asoch neslobody:
i Romsky hudobnici... - 11/30

Bucek, M. - Fiamin, E.: Baroque Goes Jazz Trio
i Dekankova, ).: Basovy archiv... - 1-2/47

i Dekankova, ).: Hrame Coraz lepsie (). Barto3) -

P 4/33

© Kalasz, J.: Onfej Stveracek - Jazzové impro-

i vizace a technika hry na saxofén - 9/33

i Kalasz, J.: Kam sa podel swing? - 9/33

i Kaldsz, J.: Hevhetia Fest v Trnave - 10/33
Kalasz, ).: Velka Stvorka vo Viedni - 11/36
Kalasz, J.: Jazzové laboratorium: D. Hi3¢ava:

i When The Saints... - 12/31

: Mol&anyiova, L.: Open-air Jarné jazzaky 2022 -
i 7-8/51

¢ Nikitin, N.: Jazz na Viva Musica! - 9/34

! Podaji, S.: Nemame Sancu preZit bez krasy

© (P. Adamov) - 1-2/52

¢ Prochac, E.: John McLaughlin and The sth Di-
i mension - 12/32

i (JK): City Sounds Festival, 23. - 24. septembra,
Bratislava - 9/34
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—> (red.): One Day Jazz Festival - 4/36

(red.): Slovenska jazzova spolocnost vyhlasu-
je...—10/36

JAZZ | ROZHOVOR
Dekankova, ).: Hanka G - 7-8/48
Kalasz, J.: Hudba na principe vinenia - 9/30

Kalasz, J.: Festivalové dilemy P. Lipu - 10/34

HUDOBNE LOKALITY

Demidovich, V.: Narodné akademickeé divadlo
opery a baletu Odesa - 7-8/32
Fordinalova, L.: Zahrada: Banska Bystrica - 3/29

RECENZIE CD / LP

(red.): Laureati 2. roénika skladatelskej sata-
Ze...- 7-8/4

Danko, I.: Dominik Wollenweber / The Art of
English Horn - 6/36

Demog, A.: lannis Xenakis electroacoustic
works - 3/34

Demog, A.: James Weeks Summer - 7-8/57
Demoq, A.: Michael Pisaro-Liu Tombstones - 7-8/57
Dohnalova, L.: 5KO Zilina - 7-8/2

Fecskova, S.: Stefan Fajnor / Cymbal a husle /
piesne - 10/37

Halak, M.: Darkness Positive - We Grew - 10/39
Halak, M.: Gladiator - 7-8/59

Halak, M.: KHI - 11/38

Horkay, T.: Boris Lenko / Musica Harmonicus -
4137

Horkay, T.: SYRINX - 11/37

Horvat, ).: Giving Voice to my Music - 11/39
Horvat, J.: Milan Koukal / NaSe dechovka - 1-2/53
Horvat, ).: Septem Dies - 4/38

Hottmar, M.: Sigismondo d’India / The Mono-
dies on Sonnets... - 12/37

Kalasz, J.: Alan&Stefan Bartus Trio Connecti-
vity - 5/36

Kalasz, J.: Lukas Oravec / Quartet with Mora-
vian Philharmonic - 3/35

Kalasz, J.: Otto Hejnic Trio / This is How it

is - 6/37

Kalasz, J.: Sonety - 1-2/52

Katina, P.: Amazone - 12/36

Katina, P.: Fatma Said El Nour — 1-2/48
Katina, P.: Jacob’s Ladder / Brad Mehldau -
7-8/58

Katina, P.: Joyce DiDonato / EDEN - 6/35
Katina, P.: La finta pazza / Sacrati - 11/37
Katina, P.: Messiaen / Vingt regards... - 9/36

Katina, P: Philippe Manoury / Lab Oratorium -
5/35

Katina, P.: Staying In Touch - 12/37

Katina. P.: ). S. Bach / Three Or One - 1-2/50
Koc€iSova, R.: Bohuslav Martin( / Les Fresques —
The Parables - Estampes - 7-8/56

Ko€isova, R.: Cachua Serranita - 11/38
KociSova, R.: Jistebnicky kancional - 1-2/51
KociSova, R.: Lakatos Robert / 30 duet pre
husle a violu - 9/39

Kola¥, R.: Adrian Democ / Dotyky. Za zrkadlom -

60

1-2/48
¢ Kola¥, R.: Branislav Dugovi¢ / Bang Bang /

Boogie Boogie - 7-8/59

i KolaF¥, R.: Devanas Duo / Slovak Piano Music... -

P 12/36

© Kolaf, R.: Doublebassement - 1-2/49

i Kola¥, R.: Hviezdny zaver sezony - 7-8/4

{ KolaF, R.: Lukas Borzik / Svetlo Slova - 9/38

© Kola¥, R.: Quasars Ensemble: Koexistencie

i striin - 7-8/3

KolaF, R.: Schmitt / Ravel / Poulec / Martinéek

| Cikker - 9/37

| Korefiova, K.: CUBUS - 10/38
¢ Korefiova, K.: lvan HruSovsky / Slacikové

kvarteta a Elégia - 7-8/55

Korefiova, K.: Matej Arendarik hra Beethovena

I.-12/35

Koreiova, K.: Mathias Riiegg / Solitude Diares -

L 1-2/52

i Korefiova, K.: Mykhaylo Zakhariya CimbalArt -

: 5/35

i Laskody, L.: Beethoven / The Complete Piano
i Trios - 6/36

i LaSkody, L.: Blue Journal - 9/39

i LaSkody, L.: Das romantische Lied aus Press-

burg -5/34

i Lejava, M.: Lotz Trio / Mozart / Terzetti / KV
i 439b-5/34

: Lejava, M.: Milan Pala Plays Alfred Schnittke -
P o4l37

Lejava, M.: V. Bibik / Sonatas for Violin and

Piano - 12/35

© Lejava, M.: V. Bibik / Viola Sonatas - 12/35
Letiianova, E.: Jarmila Kozderkova / Ceska

klavirna hudba klasicizmu - 11/37

Machajdik, P.: Suchofi, Penderecki / Sonatas
for Violin and Piano - 1-2/48

© Miskovi€ova, E.: Flautové sonaty 20. storocia —

i 9/36

i Mikovicova, E.: Hudobna mozaika - 12/37

i Nagel, P:: Alexander Albrecht / Klavirne sklad-

by - 7-8/55

Olah, D.: Babele Beat Band / BuBu Forest -
: 6/37
: olah, D.: Dream Chaser Nikola Bankov feat.

Randy Brecker - 5/37

i Olah, D.: ekual - 1-2/53

: Olah, D.: Kenny Garrett / Sounds from the

i Ancestors - 4/39

© Pavelka, L.: A Leap Into the Dark / P. Katina -

i o9f37

i Pavelka, L.: Marek Piacek / Apolloopera - 6/34
i Schindler, A.: Jewish Songs - 4/39

. Schindler, A.: Paths [ Janacek, Martind, Schul-
Katina, P: Mozart / Mitridate, ré di Ponto - 7-8/55 '
i Schindler, A.: Schumann Piano Quartets -
i 9/38

¢ Slaby, P.: Dysphoria Soheil Peyghambari -
i 3/35

i Steinecker, A.: Johann Matthias Sperger /

hoff, Klein — 10/39

Double Bass Concertos - 7-8/54

i Siskova, I: Johannes Brahms - 10/38
Stefunko, A.: Brixi Music From Eighte-

i enth-Century - 7-8/58

i Unger, P.: Impressions - 9/36

5 Unger, P.: Karel Burian / Complete recordings

© 1906-1913 - 1-2/50

Ursinyova, T.:Ave Maria / Duchovna tvorba

i pre hlas a organ - 6/34

i Vesely 0.: Stefan Németh-3amorinsky - 3/34
Vesely, 0.: Dvofak - the complete piano works
¢ Ivo Kahanek - 7-8/56

i Vesely, 0.: Jan Levoslav Bella / Protestantska
© chramova hudba... - 6/35

© Vesely, 0.: Joseph Kaspar Mertz / KUKUK -

P 12/5

i Vesely, 0.: Roman Berger / Korczak in memo-
i riam, Requiem... - 10/37

i Zappner, V.: The World Is Waiting For The Sun-
rise - 5/36

Bednarikova, J.: Slovensko-anglicky slovnik

: pre hudobnikov... - 11/39

© Fecskova, S.: Irena Medfianska a slovenska

: hudobna pedagogika - 3/36

{ Hottmar, M.: Hudobny Zivot v renesancii a ba-

i roku...—3/36
i Medfiansky, K.: Franciizsky huslovy fenomén... -
: 12/38

© Pirnikova, T.: Hudba v hudbe - 3/37
: Ursinyova, T.: Fujary a pistaly I. diel - 12/39

B POVIEDKA

Rozenbergova, V.: Maurice y Tennessee
Rozenbergova, V.: Stretol som chlapca, ¢o sa
i do mha zblaznil - 9/40

i Rozenbergova, V.: Pohreb - 3/38

i Rozenbergova, V.: Tajnostkar - 4/40

. Rozenbergova, V.: Ruky - 5/40
Rozenbergova, V.: O (ismevoch. Fikcia o Jacqu-
i eline. - 10/40

i Rozenbergova, V.: Kral - 11/40

i Rozenbergova, V.: Samé sladké veci - 12/40

i Rozenbergova, V.: Kalimba - 1-2/54

Buranovsky, D.: Svedectva doby: Anton Bura-
© novsky - 11/26

i Horkay, T.: V Ziari monitorov I-Il - 1-2/4
Horkay, T.: V Ziari monitorov Ill - 3/2

© Horkay, T.: V Ziari monitorov IV - 4/6

{ Horkay, T.: V Ziari monitorov V - 5/7

i Horkay, T.: V Ziari monitorov VI - 6/3

i Horkay, T.: V Ziari monitorov VIl - 7-8/7

i Horkay, T.: V Ziari monitorov VIIl - 11/11
Horkay, T.: V Ziari monitorov IX - 12/5

{ Juréo, M.: Z dejin slovenskej popularnej hud-
i by: Traditional Club Bratislava - 1-2/44
Kalasz, ).: Backstage: Zvuk skryty v bronze -

P 12/26

i Melcova, M.: Glosa: Siiboje a vitazstva — 12/14
: polakovi€ova, V.: Kniha: Mysliet a klast otazky -
i 12/16

i Serecinova, A.: Vijrocie: Mikulas Mojzes - 11/22
i Vesely, 0.: Hudba dnes: Je pro mé dileZité se
i neuzavirat... - 9/24
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:|: DALIBOR
KARVAY
SOUVENIRS

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky — ki

Vynimocny slovensky huslista Dalibor Karvay prezentuje oblubené, interpretacne narocné
,suveniry“ zo svojho koncertného repertoaru: virtuézne a posluchacsky atraktivne diela
Achrona, Masseneta, Paganiniho, Ravela, Saint-Saénsa, Waxmana, Wieniawského, ale aj
skladby od domacich autorov (Burlas, Kupkovic, Rajter). CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie
Ceny Ludovita Rajtera za rok 2016.

Bratislava 2017, HC 10045

hudobne ’ entrum Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

| MARTIN o
ADAMEK e
UNITY

Martin Adamek — klarinet,

basovy klarin
Joséphine Olech — flaut
Andrej Gal — violoncelo

Podmaniva virtuozita, prirodzenost, ale predovsetkym zrely umelecky nadhlad a pristup

k narocnym kompoziciam 20. a 21. storocia (Alsina, Carter, Saariaho, Scelsi, Sciarrino,
Steinecker, Villa-Lobos, Xenakis) su atributmi aloumu UNITY slovenského klarinetistu Martina
Adameka, solistu popredného suboru sucasnej hudby Ensemble Intercontemporain v Parizi.
CD vzniklo v nadvéznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 2019.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobne ’ entrum Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA




SLOVENSKA
FILHARMONIA

februarove koncerty

stvrtok /C3
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
H. PISHKAR dirigent

Musorgskij, Cajkovskij, Sibelius

utorok / K3
Mala sala SF 19.00

Klavirny recital
R. BiLY klavir

Liszt, Chopin, Debussy, Dutilleux

stvrtok / piatok /D4 / E4
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
R. WEIKERT dirigent /
R. BiLY klavir

Beethoven / Bruckner

nedela /SKO5
Stlpova sien SF 16.00

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL um. vediici, husle

Mozart

Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych diioch

PO 09.00 -14.00, ut - pia 13.00 - 19.00

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
Rezervacie vstupenky@filharmonia.sk

online predaj a rezervacia vstupeniek
www.filharmonia.sk, www.navstevnik.sk
Predaj vstupeniek aj v sieti Ticketportal

Zmena programu a interpretov vyhradena.

:
.
o

streda /J1
Koncertnasien SF 18.00

SYMFONICKY ORCHESTER
KONZERVATORIA V BRATISLAVE
J. JARTIM dirigent

stvrtok / piatok /A5 / B5
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
J. JUDD dirigent /

TH. LANG zbormajstert |

L. VARGICOVA soprdn /

V. HAUNOVA mezzosoprdn |

A. BRISCEIN tenor /

0. MRAZ bas

Beethoven Missa solemnis
D dur, op. 123

nedela/ 02
Koncertnasien SF 16.00

Organovy recital
W. GUGGENMOS organ

Bach, Saint-Saéns, Liszt,
Franck, Bonnet, Lemare

utorok / KH2
Mala sala SF 19.00

J. SLAVIK violoncelo /
D. VARINSKA klavir

Beethoven
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