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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Uspesné pribehy sa dobre pisu a edte lepsie &itaji. V decem-
brovom Cisle sa Juraj Kalasz zhovara s jazzmanom Martinom
Valihorom, ktory vzorec uspe$ného hudobnika napiiia suve-
rénne, s jednozna¢nymi presahmi za hranice povodného pro-
stredia, navyse, aj s aktivitami, ktoré sa dotykaju verejného
zaujmu. Rada o prikladoch skuto¢nych elit ¢itam, nesmierne
rada ich vidim na strankach nasho ¢asopisu. Potrebujeme ich
ako sol.

Musim sa priznat, Ze s velkym rozochvenim vstrebavam
pribehy o tych, o Ziju svoje ,malé“ hrdinstva, v ustrani, bez
ambicii byt videnymi, v skromnych podmienkach, v sku-
to¢nom zakulisi nasho hudobného sveta. Nevzdavajuci sa
organizatori lokalnych festivalov mimo kulturnych centier,
operatori malych nezavislych vydavatelstiev, ucitelia... Hna-
ni presvedc¢enim o svojej pravde, iduci za nou bez patosu,
lebo tam, kde nie je velké publikum, neda sa pred nikym na
ni¢ hrat.

Preto je na nasej novembrovej obalke Pavel Stiller, ucitel
zobcovej flauty na Zakladnej umeleckej $kole v Ziline. Zobco-
va flauta, ta popoluska zusiek, mlie¢ny zub dychovych nastro-
jov, vrchol pedagogickej uzitkovosti, kus plastu zabudnuty
takmer v kazdej hudbymilovnej domacnosti... VyStudované-
ho hornistu Pavla Stillera nestihla v detstve otravit, Stastne
ho minula jej utilitarna rola, ktoru jej tak nepekne urcilo nase
zakladné hudobneé skolstvo, a zrejme preto ako dospely muz
podlahol jej caru. Pribehy jeho dvoch najuspesnejsich ziacok,
finalistiek najprestiznejsich svetovych sutazi i popularne;j
televiznej Sou Virtuozi, su nielen vyustenim jeho dlhoro¢né-
ho pedagogického a interpretacného hladania, ale aj poctivej
prace na sebe a neustalej potreby posuvat sa dalej. Rozhovor
s Pavlom Stillerom je pozvanim nielen pre ucitelov, rodi¢ov
deti, Studentov, ale pre kazdého, kto hlada Zivotnu inspiraciu.

Koniec roka je vzdy plny koncertov, ¢o vidiet aj na nasich
strankach. Velmi tesi zostava recenzii zahrani¢nych opernych
predstavent, do ktorych kvalitne prispeli aj slovenski inter-
preti a tvorcovia.

Poslednym tohtoro¢nym ¢islom sa s vami, vazeni Citatelia,
ludime v tlacenej podobe az do zaciatku februara 2024, ked'si
budete moct kupit prvé dvojcislo v novom roku. Na interne-
te nas najdete uz skor, v podobe Cerstvej a dlhoocakavane;j
internetovej verzie Hudobného zivota.

Nech vase sviatky na prelome rokov sprevadza pokoj,
zdravie a hudba.
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4.11.2023
Bratislava, Vel'ké koncertné studio
Slovenského rozhlasu
Ensemble Ricercata
Helga Varga Bach, Ivan Siller,
Jozef Luptak
Bartok - Schubert

Vecer komornej hudby, vysielany v éteri
Radia Devin v ramci edukacnej relacie
Hudobna dielna, patril k najinspirujucej-
$im bratislavskym hudobnym podujatiam
poslednych tyzdnov. K jeho umeleckej
atraktivite prispelo nevSedné dramatur-
gické spojenie folklérom inspirovanych
diel Bélu Bartoka a Schubertovej sonaty
pre Specificky strunovy nastroj arpeggione.

Bela Bartok sa do dejin slovenskej et-
nomuzikologie zapisal systematickym
zbieranim archaickych Iludovych piesni zo
sedliackeho prostredia, ktoré vyuzil aj vo
vlastnej hudobnej tvorbe. Sedem napevov
zokolia Zvolena, viazanych na rozne situa-
cie zvidieckeho Zivota, spracoval v piatich
Castiach sugestivneho piesniového cyklu
Dedinské scény. Ich podvodna verzia pre
sopran aklavirzr. 1924 zaznela vinterpre-
tacii stalej ¢lenky ansamblu Helgy Varga
Bachovej a umeleckého veduceho Ivana
Sillera. Charakterové kontrasty pouZitych
piesni umoznili vyniknut vSetkym tech-
nickymiumeleckym dispoziciam solistky
apotvrdilijejinterpretatny nadhlad, ktory
sa odzrkadlil najma v uvazlivom pouzivani
vibrata a zrozumitelnej deklamacii textu.

Vo vSetkych vyrazovych polohach pod-
manivy vokalny prejav korespondoval
s atmosférou jednotlivych piesni, ktoru
rovnakou mierou dotvaral aj vyvazeny
afarebne bohaty klavirny sprievod. Najin-
tenzivnejsie rezonovali dramaticka tre-
tia Cast Svadba, podc¢iarknuta autenticky
prednesenymi ,,pokrikmi®, alyricka Uko-
liebavka.V nejuplatnena ludova pieseni Be-
li, e mi beli predstavuje imaginarny dialog
matky so synom, ktory spevacka vystizne

ilustrovala vyraznym dynamickym roz-
dielom i kontrastnym zafarbenim hlasu.

Nasledujuce dva vystupy priniesli
$pi¢kovu suhru Ivana Sillera s hostuju-
cim violoncelistom Jozefom Luptakom.
Prave violoncelo sa na podiu stalo prieni-
kom medzi hudobnymi svetmi Bartoka
a Schuberta, hoci ani jedna z uvedenych
skladieb pren nebola komponovana.
Sonata Arpeggione, povodne urcena pre
rovnomenny Seststrunovy slacikovy na-
stroj s prazcami, dodnes oslovuje svojou
citovostou a typicky schubertovskou kon-
tradikciou radosti a melanchdlie, ktoru
publikuverne pretlmocili obaja interpreti.
Okrem emocionalnej presvedcivostipre-
javili aj svoj zmysel pre detailnu artikula-
ciu a tvarovanie hudobnych fraz v pokoj-
nychidramatickych usekoch. Kulminaciu
harmonického napitia sa pokusali stvar-
novat vyraznymi dynamickymi vinami,
ktoré vSak miestami ostali pohltené §i-
rokym priestorom rozhlasového studia.

Repertoar Jozefa Luptaka zahrna Siro-
ké spektrum $tylovo a zZanrovo rozli¢nej,
star$ej i sucasnej hudby. Po sugestivnej
romantickej sonate svoj rozhlad potvrdil
aj zivelnym prednesom ludovych melo-
dii v transkribovanej verzii pévodne kla-
virneho instruktivneho cyklu Detom pre
violoncelo a klavir z pera Pétera Bartoka,
skladatelovho syna. Rozmanitostludovych
melodiiv slede kontrastnych miniatur, pu-
tavych svojou prirodzenostou a pestrou
paletou charakterov, sa naplno zrkadlila aj
v Luptakovej hre. Bolo pocut, ze interpret
napevy doverne pozna a dokaze plnohod-
notne tlmocit ich afekty.

Ensemble Ricercata vo svojich origi-
nalnych koncertnych dramaturgiach pra-
videlne ponuka neopoc¢uvané komorné
dielaazarucuyje prvotriedne interpretacné
vykony. Zasluzili by si preto vacsiu po-
zornost a viac posluchacov v hladisku,
ochotnych vyhladavat rozmanité hudob-
né in$piracie a umelecké zazitky.
ANETA FICKOVA

Vo vsetkych
vyrazovych
polohach
podmanivy
vokalny prejav
korespondoval
s atmosférou
piesni, ktoru
rovnakou mie-
rou dotvaral

aj vyvazeny
afarebne bo-
haty klavirny
sprievod.

7.11.2023
Banska Bystrica, Babkové divadlo
na Razcesti
Spectrum Quartett
(Novd) hudba na Rdzcesti
Duchnicky - Palko - Chutkovd - Sarissky

Do Banskej Bystrice, tentokrat na po-
dium Babkového divadla na Razcesti, sa
s programom Styroch kvartet od Styroch
slovenskych skladatelov tzv. Generacie
84-88 vratilo slacikové kvarteto Spec-
trum Quartett. Ojedinela dramaturgia
vznikla z iniciativy umeleckého vedu-
ceho ansamblu Jana Kruzliaka ml. a bo-
la zachytena aj na CD CUBUS. Prvykrat
zaznela v Banskej Bystrici v priestoroch
Statnej vedeckej kniZnice uz v juni 2021.
V novembri tohto roka si mohlo bansko-
bystrické publikum vychutnat program
s rovnomennym nazvom CUBUS znovu,
v ramci festivalu (Nova) hudba na Raz-
cesti, realizovanom Fakultou muzickych
umeni AU BB.

V zrelej, dobre usadenej interpretacii
a mierne upravenej dramaturgii zazneli
skladby P. Duchnického, V. Sarigského,
L. Chutkovej a M. Palka. Akusticky nie
velmi privetiva sala nezabranila kvarteturo-
zohrat divoku hru farieb, zvucnych alikvot-
nych tonov a delikatnych mikrointervalov.
4 kusy pre sldcikove kvarteto (2019) Petra
Duchnického otvorili ¢arovny svet nocnej
oblohy a kto chcel, mohol ,,vidiet“ aj pa-
dajuce hviezdy. Fantastické klesajuce glis-
sanda svojou hobojovou farbou a zvlastnou
clivostou hned'na zaciatku nechali tusit, ze
paleta zvukov aj interpretacné akrobacie
sa budu rozvijat vo viacerych dimenziach.

Sldcikové kvarteto ¢. 6 (2020) Vladisla-
va Sari$ského predstavilo inti koncepciu,
vychadzajucu z tradi¢nejsej prace s hu-
dobnym materialom. V slede hudobnych
pribehov sa interpreti stali ich hlavnymi
protagonistami, prechadzali nimi plynule
amenili svoje roly.



Technicky naro¢na kompozicia Lucie Chutkovej Loose in Blues - sldcikové
kvarteto ¢. 1 (2019) kladie na interpretov vysoké naroky najmé v repetitiv-
nych pasazach lamanych tzv. loopmi. Vyborne zvolené tempo a lahky slacik
atakovali sémantiku virtuozity a vytvorili v diele nebyvaly tah.

Koncert uzavrelo Sldcikové kvarteto ¢. 5 ,,BOX“ Quartet (2019/2020)
Michala Palka. Zvukova smrst, intenzita nastolenych otazok so silnym
vnutornym pnutim nasli rozuzlenie v extatickom ziarivom finale.

Spectrum Quartett v zlozeni Jan Kruzliak ml., Miroslav Vilhan, Peter
Dvorsky a Branislav Bielik ma potencial abstrahovat fundamentalne prvky
a stavat interpretacny obluk z podstaty hudobného materialu. Nehlada
vsaklen identitu skladatelovej vypovede, ale aj svoju vlastnu. Individuality
v sluzbach celku vytvaraju specificku auru telesa. Tento nie uplne bezny
fenomén, obzvlast dolezity pri uvadzani sucasnej hudby, sa ukazuje ako
dobre zvolena cesta. A hoci slacikové kvarteto je historicky jednym z naj-
star$ich komornych zoskupeni, v takejto konsteldcii s prirodzenymi zan-
rovymi presahmima stale co povedat. Vumeleckej starostlivosti kvarteta
Spectrum Quartett neostava hudba ,,stat na razcesti“, kde je mnohokrét
premiérou zaroven aj derniérou.

KATARINA KORENOVA

9.11.2023
Kosice, Kunsthalle
Statna filharmdnia Kosice, Martin Pavlik, Peter Katina,
Balazs Horvath
Novd slovenskd hudba
Ferencik - Javorka - Sloboda - Machajdik

Pri stretnuti so vzacnymi ludmi na koncerte festivalu Nova slovenska
hudba v kosickej Kunsthalle (ktora kedysi byvala $portoviskom a ktoru
sme ako deti z povinnosti navstevovali) mi bolo luto, Ze viaceri moji blizki
nemohli prist. Aj preto, Ze zazneli skvelé diela vo vybornej interpretacii.
Kompozicia Petra Dana Ferencika Inter - Intra No. 2 ocarila oprasenim
starého benatskeho kuzla, perfektne fungujuceho v niekdajsej kryte;j
plavarni, ktora nema tradi¢né orchestrisko, ¢o umoznuje rozmiestnit
hudobnikov v priestore podla autorom urcenej schémy. Ferencik je ty-
pom kultivovaného autora inklinujuceho k tradi¢nej tektonike poucenej
vydobytkami polskej skoly. Obdivuhodny je technicky perfekcionizmus
partitury, neponechavajuci detaily na nahodu. Poslucha¢-nehudobnik zasa
zaiste oceni moznost chvilu si posediet ,,vo vnutri hrajuceho orchestra.
V skladbe Petra Javorku sa objavuju inSpiracia a nazvy odkazuju-
ce na literarne diela autorov, akymi su F. G. Lorca ¢i G. G. Marquez.
Kompozicia Musik fiir Egon Schiele pre husle a orchester vak odkazuje
na dielo a mySlienkovey svet secesno-expresionistického vytvar-
nika, kontroverzného pocas jeho Zivota. Duchovny svet fin de siécle
aviedenského expresionizmu, decentne vyzarujuci z Javorkovej kompo-
zicie, vSak vo svojom vyraze nesie stavebné prvky pochadzajuce z novsich

Bravo

Bravo
Petra Zagara

17.11.2023
Vieden, Konzerthaus
Gerard Finley, Julius Drake
Schumann - Schubert - Duparc - Britten...

Jeto uplne jednoduché a pritom také tazké. Jednoduché preto, lebo
netreba riskantne zndsiliiovat zabehané postupy, netreba silamat
hlavu, ako zaujat dnesné rozmaznané publikum. TaZké v tom, Ze
musite byt vo svojom umeni jeden z najlepsich a podat'taky pod-
manivy vykon, aby aj kritici volajiici nuda! stichli.

Také nieco som zazilvo viedenskom Konzerthause na piestiovom
recitdali Geralda Finleyho s klaviristom Juliusom Drakom. Kanad-
sky basbarytonista je vo vrcholnej forme. Jeho repertodr je Siroky
a zahina opery, oratorid, koncertné diela aj piestiovii tvorbu, a to
klasické i tie sucasné diela. Do Viedne prisiel vcelku s tradicnym
repertodrom, ktorému vsak nechybala ddvka prekvapenia.

Piestiovy recitdlvo Viedni sa bez Schuberta asi ani nemoze zao-
bist. Finley svojvyber zaloZil na poézii Heinvicha Heineho, rovnako
ako pri Schumannovej hudbe zaclenenej na zaciatok tohto recitdlu.
Takze prvej polovici programu dominovali tri hviezdne mend nemec-
kého romantizmu. Vecer otvorila vdsnivd pieseri Lehn’ deine Wang
op. 142/2, z ktorej intenzita citu priam svsi, no ktorej posledny vers
vndsa do celej atmosféry aj nddych trpkosti a neriesitelného konflik-
tu. Vo zvys$nych siedmich Schumannovych zhudobneniach Heineho
sa stdle viac ozyva prvok ironie a temna, skrytého za prvy pldn
[bostnej lyriky. Tovsetko Finley vo svojej interpretdcii reflektoval.

Schubertovskui Cast recitdlu zjednocovalo, okrem Heineho textov,
aj to, Ze vietky piesne pochddzajii z cyklu Schwanengesang. Sest
piesni poskytlo Finleymu skvelii podu na vygradovanie prvej polovice
recitdlu ag kvrcholuv piesni Der Doppelganger. Silajeho vykonu
spocivala v presnom ddvkovani vyrazu, hlasovej farby, intenzity,
skrdtka, v schopnosti zaujat posluchdca hned'v ivode a nepustit
ho az do samého konca.

Druhd cast'recitalu poniikla kontrast aj odlahcenie. Otvorilo ju
pat'piesni Henriho Duparca, opét presne podanych v ich carovnom
balansovani na hranici prchavej nicotnosti a zdsadnej vypovede.
Po nich Finley ponitkol zmes piesni roznych autorov prevagne 20. sto-
rocia (s vynimkou Franza Liszta). Motivom tejto zmesi bol poeticky
obraz dria a noci. Objavnd dramaturgia zahiriala Brittenovo zhu-
dobnenie Goetheho i Lisztovu pieseri na Alfreda Lovda Tennysona.
Ajbodka za programomv podobe Porterovej piesne Night and Day
zmuzikdlu Gay Divorce zapadla do programu a stala sa chvilkou
pozitivnej motivdcie, ako by povedali dnesni psychologovia...

Potleskv stoji za posledné roky zdevalvoval, ale po Finleyho a Dra-
kovomvykone bol namieste a pripomenul mi, aké to viastne je spontdn-
ne, intenzivne, dlho av stoji tlieskat a nadsenevykriknut ,, Bravo!*. [l
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tradicii. Fascinovala makrasna sondrnost

pouzitych bicich nastrojov, akoby odkaz
na svet ranej tvorby japonského reziséra
A. Kurosawu. Skutoénost, ze sdlista,
vtomto pripade Martin Pavlik, je viac hra-
¢om sondrnych ako konvencnych linii,
zasa nanovo definuje staru dilemu alebo
otizku: Coje ¥ivotaschopnejsie? ,, Tradic¢-
ny“ hudobny svet ohrani¢eny dvandstto-
novou sustavou alebo iné tonovo-zvukové
svety? Javorka si ako rodeny lyrik kladie
tato otazku, ale nepokusa sa na nu pria-
mo odpovedat... V zmysle dramaturgie
koncertu by som zaradil tuto skladbuna
uvod. Vytrhavat posluchaca zkazdoden-
nosti (pricom zaciatok koncertu je na to
tym pravym ¢asom), toje pdda pre lyrika!

Pri pocuvani najnovsej hudby Mateja
Slobodu ma predchla zvedavost pozriet sa
blizsie na partitiru. Magiou autora je z mi-
nima zapisovych prostriedkov dosiahnut
maximum komunika¢no-informacnych

moznosti. Mam pocit, Ze v diele A We-
athered line. Glittering sa to Slobodovi
podarilo asi najlepsie. Tradicia spektral-
nej hudby sa tu dostava do prirodzene;j
zvukovej pribuznosti s ligetiovskou so-
noristikou 60. rokov. Dielo, alebo cesta?
Osobne by som A Weathered line. Glittering
zaradil ako zavere¢nu skladbu - opustenie
temperovaného 12-ténového systému je
prienikom do novejreality, ako je realitou
aj to, Ze o poslednej skladbe koncertu sa
asi najviac premysla...

Prikompozicii Petra Machajdika Proti.
Stav pre akordeon a orchester som narazil
na vnutorny stres. Mam krasne hracske
i posluchové skusenosti s Machajdikovu
hudbou, podobne ako aj mnohi ini sloven-
skiizahrani¢ni hudobnici a posluchaci...
Preco si vSak autor nevybral do takejto
konstelacie vhodnejsiu skladbu? Ma pred-
sa za sebou nesmierne bohaté dielo.
Myslim si, ze jeho Proti.Stav moze skvelo

V kosickej Kunsthalle znela
stui¢asna slovenskd hudba

Foto: Miriama Fencikova

Tradicia spek-
tralnej hudby
sa tu dostava
do prirodze-
nej zvukovej
pribuznosti

s ligetiovskou
sonoristikou
60. rokov.

zasvietit takmer v akejkolvek beznej abo-
nentnej produkcii, ale nie prave v takejto.
Apropo, zaradenie kompozicie na zaver
koncertu: V tvarach hracov tesiacich sa
na koniec ,,$ichty* sa zradila odpoved na
uzraz vypovedanu otazku, ktora znie asi
takto: ,, Ano, toto mdme radi a toto si radi
zahrdme. Ostatné zahrdme, len ked...
Profesor Vladimir Bokes raz povedal,
ze ,,symfonické orchestre suv sucasnosti uz
len skanzeny“a dodal, ,ale aj skanzeny sii
pre kultiiru potrebné“. Doplnim len tol'ko,
ze je urcite pekné, ked sa skanzen aspon
najeden den v roku premeni na funkénu
ubytovnu.
Dirigent Balazs Horvath, ktory je za-
roven vyznamnym madarskym skla-
datelom, interpretom a performerom,
preukazal majstrovstvo, rozvahu a nad-
hlad. Napriklad kompozicia Inter - Intra
No. 2 sivyzadovala netradi¢né rieSenia
nastupov a orchester pod jeho vede-



nim bol pripraveny a koncentrovany.
Obaja sdlisti, akordeonista Peter Katina
ihuslista Martin Pavlik, preukazali velka
kompetentnost, muzikalitu a profesiona-
litu. Ani Musik fiir Egon Schiele, ani Proti.
Stavtotiz nie su klasickymi koncertantny-
midielami. Sdlisti suintegralnou sucastou
orchestra, hoci formalne su solistami. Ka-
tina aj Pavlik sa tychto zvlastnych uloh
zhostili s prirodzenostou a lahkostou.

Koncert mal krasnu navstevnost, RTVS
pripravila zaznam, ostava iba teSit sa na
podobné podujatie niekedy v buducnosti.
JURAJ VAJO

9.11.2023
Zilina, Dom umenia Fatra
Statny komorny orchester Zilina
Zuzana Manera Bis¢akova, Gustav
Belacek, Konstantin Ilievsky
Krdk - Bodndr - Jandcek

Festivalu Nova slovenska hudba (s radiu-
som Bratislava - Kosice) viac-menej nev-
dojakvnovembrovom termine sekundoval
ajzilinsky abonentny koncert s dvoma pre-
miérami slovenskych skladieb. Studium
auvadzanie diel slovenskych autorov Zilin-
skym orchestrom napokon nie je vbeznom
dramaturgickom rytme orchestra az také
zriedkavé... Prezradza to aj nie nizky zau-
jem publika o takyto typ hudby.

Dirigent s bulharskou aj slovenskou
prislusnostou v prvej casti koncertu zaost-
ril na premiéry. Kooperacia Egona Kraka
so Zilinéanmi je priebezn4, ¢itajuca uz
solidny pocet kompozicii, ktoré orchester
nielen premiéroval, ale vnejednom pripa-
de ich vznik inicioval a nie zriedka spolu
s telesom reprezentoval aj v zahranici.

Na objednavku SKO vznikla aj premié-
rovana skladba pre bas a slaciky Invoca-
zioni urgenti. A znova sa v nej hlasi autor
vyhranenej estetickej konfesie, vycibrenej
reci a vyrazu. Kraka pozname ako auto-
ra hibavého, do filozofickych sujetov za-
chadzajuceho, nezlahcujuceho, ba skor

kladuceho vazne otazky. Kontinualne
prehlbuyje svoj vyraz, reflektujuci klasické
podhubie, sebadisciplinu a spétost s tra-
diciamieurdpskeho umenia. Trojcastovu
skladbu s krajnymi vokalnymi dielmi na
biblické texty dosledne a precizne tlmocil
na naroky nepolavujuci Gustav Belacek.
Priam frapantne rydzo znie inStrumen-
talne stredné Intermezzo s hymnickym
a choralovym transcendentnym tka-
nivom. Solistov aj dirigentov vklad bol
in§pirovany, angazovany, obdivuhodny.

Impozantna bola miera bleskovej du-
chovnej ,,transpozicie, ktoru lider de-
monstroval v konfrontacii s druhou pre-
miérou, Koncertom pre klavir a orchester . 1
Norberta Bodnara. Toto dielo demonstro-
valo protichodné vychodiska aj hudobny
slovnik. ,,Pohodova“ kompozi¢nd red,
ktora skladatela sprevadza od tvorivych
pociatkov, sa, evidentne v sulade s jeho
bytostnou letorou, vyhyba konfliktnym
rieSeniam, temnym zakutiam, tazobe.
Podobne ako jeho generacny rovesnik
Krak vsadza v tvorbe na garantované hod-
noty (,melddia, harmodnia, rytmus®), no
nezlahcuyje. Kladie ich do atraktivnych
pozicii aj suvislosti, lahucko stiera kon-
tury zanrov, hudobny pribeh ozvlastni
usmevom, recesiou aj neuhasinajicou
juvenilnou iskrou... To vetko (i viac) je
ukotvené v naro¢ne koncipovanej par-
tittre s osobitnym ,,vysadenim na sdlo-
vy part. Skvele tvoriaca Zuzana Manera
Bis¢akova znova sved¢ila v prospech svoj-
hobohatého potencialu, opretého o pevné
zazemie tvorivej inteligencie.

Druha ¢ast veCera patrila hudbe Leosa
Janacka, vinterpretacii a pristupe dirigen-
ta nebolo naro¢né vypozorovat afinity
a silny vztah k neopakovatelnej hudbe
velkého Moravana. Suznenie a duchovna
identita v Adagiu a gejziry nekone¢nych
originalnych pramenov nasli v dirigento-
vom pristupe k skladatelovym Lasskym
tancom viac nez spriazneného, stotozne-
ného, temperamentného spolutvorcu...
LYDIA DOHNALOVA

Dielo je poc-
tou tradicii

a diskvalifikuje
vyhradu, ze
savdomacej
hudbe nena-
chadzaju kva-
litné skladby,
v najlepSom
zmysle slova
konvenc¢né

a pristupné.
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10.11.2023

Bratislava, Vel'ké koncertné studio

Slovenského rozhlasu
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu,

Erik Rothenstein, Ladislav Fanéovié,

Pavel Snajdr
Novd slovenskd hudba
Krska - Krdk - Irsai - Borzik

Mnoho ludije dnes vocinovej slovenske;j
hudbe naladenych velmi pesimisticky.
Vsetko vraj znie podobne, chce to byt
prilis moderné, chyba tomu remeselna
kvalita, myslené to bolo sice dobre, ale
orchester ¢idirigent to nezvladli. Dovolim
si napisat, Ze treti koncert festivalu No-
va slovenska hudba zodpovedne vyvratil
kazdu z tychto namietok.

Program odstartovalo trojcastové Con-
certo grosso pre slacikovy orchester Pavla
Krsku. Dieloje poctou tradicii a diskvali-
fikuje vyhradu, Ze savdomacej hudbe ne-
nachadzaju kvalitné skladby, v najlepSom
zmysle slova konvenc¢né a pristupné. Krs-
ka nie je experimentator ani expresionis-
ta, jeho strucné concerto grosso je pevne
zakotvené vtonalnej a modalnej harmonii
s elegantnymi melodiami a vkusnym kon-
trapunktom. Napriek pomernejjednodu-
chosti partitury je tiez namieste pochvalit
sla¢ikovu sekciu orchestra, ktora sa pre-
zentovala nadhernym plnym zvukom.
Krskova skladba neponukla iba podareny
uvod ku koncertu, ale aj zaciatok drama-
turgického obluka, ktory v druhej polovici
zavrsilo dielo jeho ziaka Lukasa Borzika.

V stylovom protiklade k uvodnej kom-
pozicii nadviazal orchester po prichode
dychovej sekcie skladbou Egona Kraka
s nazvom Garritus. Kratka hudobna po-
viedka s jednozna¢nym programovym
cielom je komentarom k politickémui ce-
lospolo¢enskému problému ,,tarania“.
Okrem aktualnosti sa skladbe neda upriet
anizvukova originalita, za ktoru bol v tejto
konkrétnej instancii v mnohom zodpo-
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vedny vynikajuci solista Erik Rothenstein
na barytonovom saxofone. Krak zosta-
vil dielo velmi vkusne: farebna poetika,
jazzové prvky, groteskny humor, to vSetko
podciarknuté pedantnym nastudovanim.

Fanusik orchestralnej hudby je zvyk-
nuty na pestrost farieb, tém, harmonii
i dynamiky. Jevgenij IrSai sa vo svojej
novej skladbe Pianissimo or Farewell to
music rozhodol posledny atribut uzam-
knut v rozmedzi hlasitosti od slabej po
najslabsiu. Je to Studia o odkryvani kras
ineduhov ticha, o uzkostnom napiti, ale
imoznosti bliziacej sa burky. Vdnesnom
sociopolitickom stave sveta mozno die-
lo vnimat aj ako metaforu na vzdialené
konflikty, ktoré mnohi reflektujeme z od-
stupu. Okrem experimentu s dynamikou
saIr§ai pedantne pohral s roznymi fareb-
nymi moznostami jednotlivych nastrojov,
¢o je hlavnym kontrastnym elementom
diela.

Po prestavke, naplnenej podnetnym
rozhovorom Roberta Kolara a Lukasa
Borzika, sa publikum vratilo s ocakava-
nim silného zaveru. Neostalo sklamané.
Predchadzajuce tri skladby boli predo-
vSetkym dielom racia, inteligentného
experimentu, skusenosti a kontroly. To
vsetko je pritomné aj v Borzikovom kla-
virnom koncerte Jeho hlas, no zavere¢né
dielo bolo nie¢im $pecialne. Zasiahlo.
Pocitovo by sa dalo opisat ako nadherné
prebudzanie Zivota a extaza.

Autor v pisanom i hovorenom komen-
tari ku skladbe opétovne priznal hlavny
zdroj inSpiracie i motivacie, svoj osobny
vztah s Bohom. Do jeho hudby sa pre-
mieta az dojimavou uprimnostou a silou,
ktoré neznesu odpor. K interpretacnej
urovni a pripravenosti solistu Ladislava
Fancovic¢a je hadam zbyto¢né vyjadrovat
sa. Kazdy priaznivec klasickej i jazzove;j
hudby na Slovensku ho pozna a ocaka-
va iba najpreciznejsie vykony. V suhre
s orchestrom sa naslo zopar momentov
mierneho zavahania z rytmického hla-
diska, ktoré vSak v celkovom kontexte
nijako zvlast nezavazili.

JAKUB GOC

V dnesnom
sociopolitic-
kom stave
sveta mozno
dielo vnimat

aj ako metafo-
ru na vzdialené
konflikty, ktoré
mnobhi reflek-
tujeme z od-
stupu.

11.11.2023
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Eugen Prochac, Milan Pala,
Marian Lejava
Novd slovenskd hudba
Koldr - Krajéi - Lucenic - Lejava

Sobotnym koncertom v Redute sa kon-
¢il 32. roénik festivalu Nova slovenska
hudba. Zaver vzdy pritahuje vacsiu po-
zornost publika, je galériou vrcholnych
diel z aktualnej ponuky autorskej tvorby
slovenskych skladatelov, ako aj prislu-
bom vrcholnej interpretacnej produk-
cie. Orchester SF pod taktovkou Mariana
Lejavu spolu s dvoma solistami sa zhos-
tili troch svetovych a jednej slovenskej
premiéry.

Skladby komponované v dobe kovi-
du boli naro¢né vo viacerych aspektoch
kompozicnej prace; datovanie premiéro-
vanych diel $tvorice Kolaf (2022), Krajci
(2021), Lucenic (2021) a Lejava (2021)
sved¢i o koncovych poziciach v doteraj-
sich autorskych zoznamoch diel. Dra-
maturgia koncertu bola premyslena, obe
Casti vecera obsahovali kratsiu skladbu
bez solistu a naro¢né koncertantné dielo.
Identitakazdého autora sa formovalainak
a potreba vstupit do fuzie so sucasnymi
vplyvmi z Eurdpy postupuje vzdy podla
vlastného kodu.

Na podiu sa vystriedali tyri odlisné
verzie preciznych orchestralnych partitur;
obcas rébusov pre hracov aj dirigenta. Aj
ked originalitu ziadnej skladby nespo-
chybiuyjem, ukotvenie v$etkych Styroch
skladieb ponukalo posluchaésky luxus
tuSenej rozsirenej tonality, a to aj vharmo-
nicky najvypitejsich okamihoch. Priebeh
kazdej z nich bol vzrusujucou instrumen-
ta¢nou vypravou; Stvorica diel totiz pri-
niesla fuziu rozpoznatelnych eur6épskych
kompozi¢nych vplyvov od pozdnej ro-
mantiky po minimal music. In§trumenta-
ciav skladbach mala evidentny vplyv na
vyznenie hudobnych tém, ich dominanciu
arozvijanie. Orchester sa neraz zaskvel

detailmi nastrojovych farieb, do velkej
miery zasluhou dirigenta.

Robert Kolat skladbu Fanfares pre or-
chester otvara dlhym farebne oscilujucim
ténom okolojadra, postupne buduje prie-
beh gradac¢ného systému, cestuje na frag-
mentoch fanfarovych uryvkov k vrcholu.
Akoby sa priblizoval k podiu s Ligetim,
ktorého storoc¢nicu si chcel skladbou uc-
tit. Casto kombinuje hiboké basové linky
s tubou, bicimi, davkuje vzruchy a nahle
erupcie; pricom v diele sekunduju aj jem-
né sklenené farby. Miestami prevaha dy-
chovych nastrojov, najma plechov; pekna
praca stemnou farbou v pozadiorchestra.
Hudbe to pridava na tajomnosti.

Je dobré, ked profesionalita interpreta
podporuje vznik koncertantnych skla-
dieb. Mirko Krajciv Koncerte pre violonce-
lo a orchester ¢. 2 systematicky pokracuje
vo vyskume koncertantnych projektov.
Nadviazal tu na interpretacné schop-
nosti Eugena Prochaca, ktory uspesne
premiéroval jeho Violoncelovy koncert ¢. 1
z1.2007. Dielo otvara premyslene instru-
mentovana 1. Cast, v ktorej orchester a so-
lista postupuju v prerusovanom dialogu.
Stredna Cast zaujme vyraznou tonalnou
melodickou linkou, ¢o posiliyje lyricky
akcent v skladbe, najmi v nadhernej so-
lovej kadencii.

Hoci Prochac disponuje bohatym arze-
nalom technickych zru¢nosti, ¢o vtomto
diele opat potvrdil, kadencia stavala na
precitenosti. Vpomalej ¢asti violoncelova
rozpravka, potom lesné spevy a atmosféra
sa Svihom taktovky prenesie do tempera-
mentnej zaverecnej ¢asti, s dominanciou
technickych pasazi, kontrastov atmosféry,
drobnych aluzii smuto¢ného pochodu.
Koncert sa uzatvara spomienkouna uvod,
lenvinejinstrumentacii. Sélista aj orches-
ter naposledy zasvietia vdlhom akorde...

Simon Ludenié: Equilibrium pre orches-
ter. Tvorbu najmladsieho autora z tejto
Stvorice nepoznam. Milo ma prekvapili
koncepcia a vypracovanie skladby s ob-
lubenou grada¢nou scenériou. Pomalé
tempo, melodické, tonalne ukotvené
bloky, slaciky v zaklade, dychy v motivic-



kom pradive, prerusované dynamickymi
vzruchmi. Pekna studia orchestralneho
rozvijania motivov s nahlym kontrast-
nym vpadom iného materialu, stopy mi-
nimalistického zahustovania a filmovych
kontrastov...

Skladba komunikuje, jej posolstvo je
azda v tuzbe expresivne vyjadrit vstup
externého napétia do idylickej zony, ktoru
autor vtipne postrasi rytmickym citatom
motivuz,,Osudovej“. Po generalnej pauze
koda obtazkana akordickymi sforzatami.

HERBSTTAG - Dichtung pre husle
a slacikovy orchester podla basne R. M.
Rilkeho z pera Mariana Lejavu zname-
nal symbidzu skladatela a interpreta.
O skladbe sa neda pisat bez toho, aby
sme sucasne nezahrnuli do autorskej
struktury koncertantnej skladby fasci-
nujuci huslisticky prejav a interpretac¢nu
fantaziu Milana Palu. Tak totiz Lejava
koncipoval koncert in$pirovany Rilkeho
poéziou. Je to hudobno-scénicka vricna
hudba ojesennej dusi. Myslim si, ze autor
komponoval dielo tak, aby solista mohol
realizovat vSetky nuansy huslového to-
nu, alchymiu flazoletov na Bursikovych
husliach s napinavou hudbou v dialke:
mizanscény toho, ¢o vidime, poCujeme,
citime a Comu rozumieme.

Orchester sa postaral o ostatné paste-
lové farby. Obdivuhodné... Lejava dirigo-
val Lejavu. Pre niekoho bol HERBSTTAG
vasnivou hudobnou jesennou basnou, pre
iného bol zasa tajnou komnatou. Pre nas,
¢o sme sedeli v Redute, to bolo skutoéné
finale, duchovna bodka za festivalom
NSH 2023.

MELANIA PUSKASOVA

14.11.2023
Bratislava, Reduta
Martin Ruman, Alena Huc¢kova
Brahms - Milhaud - Rumler - Sostakovi¢

Violovych recitalov je ako safranu. Akti-
vity veduceho violovej skupiny Sloven-
skej filharmonie Martina Rumana a jeho
stabilnej komornej partnerky, klaviristky

Aleny Huckovej vrozlete trocha pribrzdila
pandémia, no ta uz, dufajme, odznela.
Aj preto je mierne prekvapujuce, ze tito
umelci dostali priestor pre ,,celovecerny“
recital na filharmonickej pdde az teraz.
Nech boli dovody tohto omeskania ake-
kolvek, islo o udalost, na ktoru sa oplatilo
pockat si.

Program, ktory si duo nakladlo na ple-
cia, nevyhnutne potreboval ¢asna dozre-
tie ajtechnicku pripravu: lemovali ho totiz
violové sonity Brahmsa a Sostakovica,
skusobné kamene pre kazdého violistu
so solistickymi ambiciami, nehovoriac
o Stvorici skladieb z pera Daria Milhauda
anovinke domaceho autora.

Uz v Brahmsovej Sondte . 1 fmol bolo
zjavneé, ze interpreti si boli plne vedo-
mi zavaznosti ulohy, pred ktorou stali.
Ni¢ neponechalina nahodu tak v oblasti
frazovania, ako aj $tylovej charakteris-
tiky. Ich suhra bola komplementarnym
dialogom dvoch nastrojov, inteligentne
formujucim dialekticky reliéf sonatovej
formy. Expresivne a s prirodzene citenou
mikroagogikou, no ani na okamih nepre-
kracujuc mieru dobrého vkusu. Spociatku
sice bolo z oboch hudobnikov citit chvi-
lami azda privelky pocit zodpovednosti,
pocnuc povabnym landlerom 3. Casti si
vSak sonata takpovediac interpretacne
»sadla“, vSetko v nej nenutene spievalo
a tancovalo, aby s pokorou a uvolnenim
mohlo nastupit ono tak trocha ,,symfonic-
ké* findle. Jeho hybna téma s opakovany-
mi tonmi dovolila Martinovi Rumanovi
naplno rozbalit nadherne jadrny $arlat
violového tonu.

Zaradenie Milhaudovych Quatre vi-
sages pre violu a klavir bezprostredne po
Brahmsovi bol skvely dramaturgicky tah;
jednak pre celkom nezamernu tonalnu
pribuznost prvého zo styroch kuskov
s finale sonaty, jednak pre zivotodarny
prielom do odlahcenej, vzdusnej lyriky
francuzskeho ladenia-a do stylistiky mo-
derny s jej rozsirenym chapanim tonality
a sviezostou rytmu.

Styri ,,portréty* Zien s réznym geogra-
fickym pozadim (Kalifornia, Wisconsin,

V struénom so-
le violy akoby
bolo skoncen-
trované jadro
skladatelovej
vypovede, as-
pon tak ho bolo
mozné pocho-
pit z Rumanov-
ho stvarnenia.
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Brusel a Pariz) tvoria suitu, postavenu
na vyraznych tempovych a charaktero-
vych kontrastoch. Ruman s Huckovouich
podchytili technicky absolutne bezpec¢ne
a Stylovo adekvatne; myslim si, Ze v slus-
ne zaplnenej Malej sale SF som nebol
jediny, pre koho bol Milhaud adeptom
na vrchol koncertu.

Vaznu konkurenciu vsak malv Ciaccone
pre violu solo violistovho kolegu, dlho-
ro¢ného spoluhraca a dobrého priatela
Daniela Rumlera. Nie, neslo o derivat
barokovej varia¢nej formy; variaciam
bol podrobeny iba onen nenapodobi-
telny timbre violy, ktorého nekone¢né
odtienky inspiruju stale viac skladate-
lov sucasnosti. Skvele vystavany obluk
formy pontukol labuznicku ochutnavku
violového ,,$epotu” s mikrotonalnymi
vychyleniami aj velmi efektné virtudzne
epizddy, vytvorené s ddvernou znalostou
idiomatiky nastroja. Vynikajico napisané
dielo v Martinovi Rumanovinaslo ideal-
neho interpreta a mne neostava nic iné,
iba zvedavo Cakat na dalsie kusky z tvo-
rivej dielne Daniela Rumlera.

Z4verom Sostakovi¢ova labutia pieseti
Sondta previolu a klavir. Posledné sarkas-
tické scherzo, posledny hold Beethove-
novi; hudba mrtvolne bleda, matajuca,
straSidelnd uz svojim prinalezanim ku
kanonu ,velkej ruskej kultiry“. Otvorene
priznavam, Ze za posledné necelé dva roky
znejuznedokazem mat prakticky ziadny
pozitok. Prave sem vSak interpreti sme-
rovali gro svojej energie, sem umiestnili
dramaturgicky vrchol recitalu.

Po mrazivej prvej Casti bravirne rozo-
hrali dvojtvarny, na prahu neurdzy ba-
lansujuci tanec, aby napokon vplavali
do zdanlivo pokojnych vod obkolesenych
prazvlastnymi odkazmi na Sondtu me-
sacného svitu. V stru¢nom sole violy, ked
sa klavir diskrétne odml¢i, akoby bolo
skoncentrované jadro skladatelovej vy-
povede, aspon tak ho bolo mozné pocho-
pit z Rumanovho stvarnenia - s plnym
zvukom, expresivnym nabojom, no bez
stereotypného ,,prehravania“. Poklonu
treba zlozit aj Alene Huckovej, koncertné
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kridlo pod jej rukami vydalo zo svojich
utrob tie najtmavsie odtiene dostojného
zamatu, ktoré sa s tonom violy v zave-
recnom diele recitalu snubili absolutne
dokonale.

ROBERT KOLAR

15.11.2023
Kosice, Dom umenia
Statna filharmoénia Kosice,
Zbynék Miiller,

Cesky akademicky sbor Brno,
Adriana Banasova, Alena Grach,
Martin Srejma, Tomas Selc
Cajkovskij - Dvordk

Novembrovu ponuku v Dome umenia
odstartoval tradi¢ny Vecer sakralnej hud-
by vrézii hlavného hostujuceho dirigen-
ta Zbynka Miillera. Poznajtc v hrubych
rysoch interpretaény profil aktérov, pred
uvodnym ,,hvizdom®, resp. potleskom,
sa ma zmocnil urcity skepticizmus, ¢i
tato konstelacia prinesie do sakralne-
ho vecera to pravé orechové. Samotny
sakralny program bol sustredeny do
druhej polovice vecera. V prvej polovici
si posluchaci mohli uzit vobec nie sa-
kralnu, ale, naopak, pomerne profannu,
avSak nanajvys$ popularnu a miestami
ldbeznt Serenddu pre sldcikovy orchester
C dur Piotra Cajkovského. Toto rozko$né
a jemne sentimentalne dielo prioritne
patri do repertoaru komornych orches-
trov, mozu sa nan vSak ulakomit aj vel'ké
filharmonické telesa.

Hlavnou ¢rtou Miillerovho pristupu
ku skladbe sa stala akoby zvukova ,,nad-
vaha“, korpulentnost, prilisny objem
a kvantum expresivneho gesta, uz nie
uplne zdrava plnokrvnost. Najma prva
Cast sa priam stracala vo vlnobiti vasnivej
vervy dirigenta, ktory patricne motivoval
aj orchester. Naopak, v slavnom val¢iku
avo finale absentovalo $ikovné filigran-
stvo i rozmarny jemnocit. Pomala Cast
namna (ne)zaposobila vyrazovou indife-
rentnostou-akoby som ju pocul prvykrat,
percep¢né roviny symbolizovali priam
otravnu prichut... Aby sme si rozumeli,
islovecelku o korektnu a predpokladam, ze

pre mnohych aj uspokojivu interpretaciu,
ale Co sa tyka prednesovej nadhodnoty,
vydolovania netusenych dimenzii zo sto-
krat pocutej skladby, interpreti sa prilis
nevyznamenali.

Po pauze nas ¢akal predpokladany
zazitok ozaj sakralny, duchovny, tran-
scendentny z predvedenia Omse D dur
»LuZanskej“ Antonina Dvotdka. V nepo-
slednom rade aj z dovodu, Ze ide o je-
diné zhudobnené omsové ordinarium
velkého ceského romantika: povodne
vzniklo pre miesany zbor so sprievodom
organu, az druha verzia rata s ucastou
kompletného symfonického orchestra.
Aj preto v kompozicii prevazuje vrucna
prostota, relativna technickd nenaro¢nost
partov a pastoralny nadych. Oc¢akavania
pomohol naplnit Cesky akademicky zbor
z Brna.

Nieje to, pochopitelne, zbor posobia-
ci v profesionalnych podmienkach, ale
jeho interpretaény vykon k ziadanému
profesionalizmu jednoznacne smeroval.
Spieval so sympatickou odusevnenostou,
homogénnostou, zvukovou kultivova-
nostou a prepracovanostou detailov; naj-
ma piana zneli v jeho podani precizne
i plne. Pripravu telesa mal na starosti
zbormajster Michal Vajda. Miestami by
samiziadalo plastickejsie, expresivnejsie
frazovanie - za realizdciu tychto kritérii
je v8ak zodpovedny dirigent. Stvorica
vokalnych solistov mala pocas necelej
triStvrte hodinky dostatok prace a naj-
priaznivejsie sa s nou popasovali sopra-
nistka Bandsovd a basista Selc. Altistka
Grach mala s niz§imi polohami problém,
ale vo vyssich sa aj ona pridala k zvué-
nosti kantilén.

Celkovy dojem? Vcelku pozitivny,
svetlé farby potlacili temné, zriedkavé
bolestné useky sa museli zaradit do har-
monického tvaruvyrovnanosti ajasu. Tie
povestné kontrasty vSak opit trochu chy-
bali. CiuZ v chdpani tempa (asponi jedna
Cast by mohla byt sviznejsia), dynamiky
alebo vyrazu. Jednoducho, bez toho in-
terpretacia smeruje kistej jednotvarnosti
anediferencovanostia bol to, zial, pripad
aj Dvorakovej LuZanskej omse.

TAMAS HORKAY

Hlavnou ¢rtou
Miillerovho
pristupu sa
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by zvukova
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akvantum
expresivneho
gesta.

18.11.2023
Bratislava, Pistoriho palac
Karol Samuelc¢ik
Malovec - Budos - Irsai - Berndth

Pozvanka na vecer gitarovych premiér
z tvorby slovenskych autorov prijemne
prekvapila. Protagonista vecera, exce-
lentny Karol Samuelcik, synchronne
s rozvojom $tudii a profesionalnych sku-
senosti absolvoval rad kurzov, prevazne
$panielskych ¢ijuhoamerickych, ¢o zako-
nite nacas navigovalo jeho repertoarova
orientaciu, akcentujucu skladby hispan-
skej gitarovej literatury. Preto treba vitat
jeho iniciativu nielen ako interpreta, ale
aj inSpiratora prispiet svojou hrivnou do
domacich teritorii.

Na Samuel¢ikovi mi vzdy konveno-
val vyhraneny interpretacny nazor, jed-
noznacnost a uzvmladom vekuvedomé
nasmerovanie. Napriek introvertnosti
a skromnosti mu vzdy skor svedcali ,,Cis-
to" solové produkeie. V nich bez medzi
alimitov dokazal aplikovat umelecké po-
stoje, prirodzenu muzikalitu aj manualnu
vybavu, ziskanu ukazkovou systematic-
kou pracou.

Ako vnimavy hudobnik je ochotny ko-
munikovat a in$pirovat vznik aj pévod-
nych skladieb pre gitaru. Zhmotnenim
kooperacie tohto druhu bol recital v (az
komisne neudrziavanom) prostredi Pis-
toriho palaca, v utrobach ktorého akoby
stale driemal duch svetového proletariatu.
(Secesny objekt v bratislavskom centre
bol ideologicky zneuzivany v predcha-
dzajucom rezime ako absurdné miuzeum
velkéhovodcu proletariatu V. 1. Lenina...)

Pritazlivost onoho vecera vsak aj na-
priek nie prave vludnej kulise spocivala
vhudbe, v peknej interpretacii. Rovnako
potesila aj informacia o gitarovej tvorbe
Styroch autorov sucasnosti, Styroch vypro-
filovanych osobnosti, sprostredkovateloch
rozli¢nych poetik. V ten vecer ich spajala
vysostne inSpirovana interpretacia. La-
konicky by ju bolo mozné charakterizovat
schopnostou ¢idanostouinterpreta citlivo
diferencovat a komentovat autorské Spe-
cifika, pritom ich ozvlastnit aj pointovat.



Vsetci tvorcovia prezentovali svoju estetiku skrz vyhranené
rukopisy, kazdy po svojom, no evidentne reflektujuc respekt ku
klasickym atributom v hudbe, k tradicii kultivovanej uz starocia
ako spolahlivé zriedlo aj vychodisko. Pavol Malovec je okrem
kompozicie aprobovany aj ako gitarista. To je zjavné z jeho vy-
sostne instrumentalne zasvitenych kompozicii, ku ktorym patri aj
Silentium, krehka, intimne stiSena vypoved so silnym duchovnym
nabojom aj bezprostrednou uprimnostou.

Vystizne, priam ikonicky adekvatne pomenoval skladbu Mari-
an Budos. Titul Bachcelona je vtipnym ,ndvodom na po¢ivanie®
lahodiacich gitarovych sukcesii, v ktorych ihned identifikujeme
pritomnost barokovych jednotiek (Bach) v kombinadcii s echom
Spanielskych (resp. katalanskych) ludovo sfarbenych idiomov.

Velkym stistom - interpretacne aj posluchacsky, je patcastova
skladba Jevgenija Irsaia Flowers of Schlosshof, v ktorej, ako sme u au-
tora zvyknuti, prezentuje priam hyrivé davky farbistych inspiracii -
vyvolanych scenériami v rakuskom architektonickom skvoste, ale
aj poéziou ,,prekliateho” Franciza Ch. Baudelairea (Kvety zla).
Ir$ai neprekvapuje, len potvrdzuje svoje ,,klasické® hladaéstvo, ato
premyslenou strukturou a dovtipne koncipovanou osnovou s kon-
turami naplnenymi expresivnym dynamicky zvlnenym ,,dejom".
Nevynechal v§ak ani inovativne prvky v artikulacii, ¢leneni fraz ¢i
vyuziti gitary ako perkusivneho formotvorného segmentu v 3. Casti.

A napokon zaznela Sonata chiara, koncizne tvarovana, spiri-
tualne vedena podmaniva skladba od Lubosa Bernatha. Kto sa
vzhliadol v magickom zvuku klasickej gitary, navySe na vrcholovej
interpretacnej urovni, musel byt v ten vecer duchovne nasyteny
a kvitovat popri instrumentalnom majstrovstve aj unikatny, do-
vtipny dramaturgicky model so sériou kvalitnych kompozicii pre
solovu gitaru.

LYDIA DOHNALOVA

23.11.2023
Bratislava, SNG
Hilary Jeffery, Eleni Poulou
Hudba dneska v SNG

Koncertny cyklus Hudba dneska v SNG odstartoval v aktualnej
sezone koncom septembra divacky uspesnym koncertom Spec-
trum Quartett s projektom Different Trains. Druhé podujatie uz
nezaznamenalo natol'ko hojnu ucast publika, no dévody spocivaju
najmi v tom, Ze z organizacnych dévodov sa musel odohrat o hodi-
nu skor nez o dlhodobo zauzivane;j Siestej vecCer. Som presvedceny,
Ze za inych okolnosti by ludi prislo viac, kedZe sa na bratislavsku
scénu opat vratil skvely hra¢ na trombone, interpret aj improvizator
Hilary Jeffery, ktory svojou pritomnostou ozdobil nejeden ro¢nik
festivalov NEXT alebo Vecery novej hudby.

Tentokrat sa v novozrekonstruovanych priestoroch galérie pred-
stavil v duu nazvanom Organza Ray, ktoré tvori so svojou ume-
leckou (aj Zivotnou) partnerkou Eleni Poulouovou, obsluhujucou
vprvomrade elektroniku. Po¢tom komornejsie auditérium neostalo

Glosa

Max Reger,
dakujeme...

MONIKA MELCOVA

Ach, Max Reger, Vy idealista nemeckej postromantiky, velkosti, pokracovatel
bachovskej tradicie. Komponovali ste rychlo, boli ste, medzi inymi délezitymi
miestami, profesorom kompozicie na Krdlovskej akadémii v Mnichove ¢i Ka-
pelmajstromv Hofkapelle v Meiningene. Vdzili si Vds priatelia: Busoni, Strauss,
Schonberg, ani Hindemith na vds nedal dopustit.

Co vsetko som o Vids pocula: ,,Ber si za priklad tuto $tudentku, uz hra
Regera“ (moje prvé roky z koSického konzervatdria)

»Hré velkého Regera, ten/td to iste vyhrd.” (suitaZe z mojej mladosti)

,»Naozaj to chcete hrat? Je to nejasné, komplikované, je to choucroute
allemande - nemecka kapusta.” (moji profesori na Conservatoire National
Supérieur de Paris)

Vsetky tieto frazy, myslienky, upozornenia na Regera ma sprevadzali
pocas Studii a vSetky postupne prestali platit. Uz hrame Regera aj v Parizi
anemusime byt technicky naj, ak si k tomu vobec chceme sadnut. Priznajme
si, mame Regera radi. Ale rozumieme mu? Pochopili sme jeho vyznam?
Nepresportovali sme ho v minulych dekadach?

Napriklad vtempe. Zaujimavé je, ze na otazku tempa existuje mnozstvo
historickych citatov z r6znych zdrojov a najznamejsi pochadza z ust samot-
ného skladatela: ,, Mlady muz, nehraj moje veci prilis rychlo, hraj to vsetko
Jjasne a pokojne, aj ked’je to v mojej mysli rychlejsie. (Maj 1910 pri prilezitosti
festivalu Dortmund-Reger organistovi Gerardovi Bunkovi)

Organista Karl Straube bol najdoélezitejsou interpretacnou referenciou
pocaszivota Maxa Regera. Premiéroval takmer vSetky jeho zasadné diela
a s Regerom bol dlhé roky v priamom a priatelskom kontakte. Spolupra-
ca tychto dvoch osobnosti viedla k tomu, Ze Reger reagoval na pocetné
Straubeho navrhy zmien v jeho dielach.

Straube bol jednym z najvyznamnejsich podporovatelov Maxa Regera
v nemeckom hudobnom zivote a skladatel za svoj uspech vdaci najma
Straubeho praci.

Po Straubeho smrti sa zda, ze mnohé dolezité parametre jeho hry boli
zabudnuté a vyvinula sa interpretacna prax, ktora sa snazila mylnym
sposobom verit notam. Po skonceni Straubeho éry sa Regerova organo-
va tvorba premenila na skusobné kamene organovej virtuozity. Otazka
rychlosti tempa sa v tomto kontexte ukdzala ako obzvlast citliva. Re-
gerove metronomické udaje, brané doslovne, su vo vicsine pripadov
technicky nedosiahnutelné a vedu k absurdnym hudobnym vysledkom.
Pneumaticke traktury nemecko-romantickych nastrojov (Walcker, Sauer,
Furtwingler & Hammer atd.) so svojimi pomalymi reakénymi ¢asmi tento
aspekt umocnuju, rovnako ako doznievajuca kostolna akustika. Rychly
harmonicky rytmus a chromatika vdaka tomu posobia zahmlene.

Mal trvaly vplyv na novu viedensku $kolu: v 20. rokoch bol jednym
znajhranejsich sudobych skladatelov v nemecky hovoriacich krajinach.
Notoriet¢ Maxa Regera dnes vyviera predovSetkym z jeho organovej tvorby,
covsak zatienuje aj jeho ostatnu vokalnu, symfonicku a komornu tvorbu,
ktord dosahuje mimoriadnu hibku a rafinovanost. Kym niektori v iom
vidia viac-menej priameho potomka Bachovho organového umenia, ini
ho povazuju za klucovu postavu sekularizacie tohto nastroja. Dovolim
si tvrdit, ze je pre organistov velmi ddlezité, aby pocuvali prave jeho
orchestralnu tvorbu, ktora je cestou k pochopeniu jeho reci a k jasnej
interpretacii.

Max Reger odisiel mlady, mal len 43 rokov. V tomto roku si pripominame
150. vyrodie jeho narodenia. Vielen Dank fiir Alles, lieber Max. Il



Koncerty

ukratené ovynikajuco pripravené imerzné
zvukové hody, v ktorych sa v dokonalej
rovnovahe snubil zvuk akustického na-
stroja ¢i ludského hlasu s elektronikou,
vopred pripravené Struktury s momen-
tovou improvizaciou, tradi¢ne ponimana
performancia s konceptualnym umenim.

Autorsky sa na dramaturgii rovnakou
mierou podielali obaja aktéri (skladby/
koncepty Bridge Call na tivod a predpo-
sledna Tetra Palta), dolezité miesto v nej
patrilo aj dielam Microtonal Memory 1 -
Polymelody a Two Geese Flying z pera Phi-
lipa Cornera, trombonistu, skladatela
a performera, umelecky stale aktivneho
devitdesiatnika, ktory Bratislavu navstivil
spolu s legendarnym trombonistom Jame-
som Fulkersonom, dedikantom Cageove;j
Ryoanji. Verim, ze viaceri si dodnes pama-
taju ich spolo¢né vystupenie (s Hilarym
Jefferym a Danielom Matejom) v brati-
slavskom Studiu 12...

Napriek zjavnej odlisitelnosti poetik aj
koncepéného zamerania kazdej zo skla-
dieb som ich vSetky vnimal ako plynuly,
premyslene zostaveny a esteticky ucin-
ny dramaturgicky sled, ktory pri vetkej

10

vnutornej kontrastnosti tvoril zmyslu-
plny celok. Vdaka tomu bolo predvede-
nie labuznickou zvukovou patchodovou
hostinou s dezertom v podobe kratkeho
vtipného pridavku.

Hlavné ingrediencie boli pritom v zasa-
de velmijednoduché -velebné, intonacne
mimoriadne ¢isté a zvukovo zamatovo
mikké vydrziavané tony trombonu, naj-
mai v hlbSej polohe; v elektronike zasa
elementdrna praca so sinusovymi tonmi
a zakladnymi efektmi. Suznenie akus-
tického a elektronického bolo nanajvys
organické, amplifikovany (alebo aj bez
amplifikacie dostato¢ne zvucny) dychovy
nastroj prijemne splyval so zvukom osci-
latorov, prelinal sa s nimi v prirodzenom
kontrapunkte. Nevyuzita neostala ani bo-
hata ponuka prirodzenych harmonickych
tonov vo vyssej polohe (Philip Corner
vie pre trombdn komponovat skutocne
idiomaticky...) a velmi presnych mikro-
tonalnych odchylok od temperovaného
standardu. Aj v tejto oblasti si trombon
s elektronikou rozumeju dokonale.

V symbolickom strede dramaturgické-
ho obluka prisla ismevna spomienka na

Andrew van Oeyen koSic-
kému publiku predstavil
Chopina

Foto: David Hanko
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torov.

konceptualizmus 60. rokov, ked Jeffery aj
Poulou opustili svoje dovtedajsie pozicie
a-hrajuc stale rovnaky suzvuk na dvoch
melodikach -, obradne obislizoboch stran
publikum, aby sa znova vratili na svoje
miesta. Akoby okiadzanie chramového
priestoru pred liturgiou...

Zvukové hody potom pokracovali v este
intenzivnejs$ej hlasitostnej hladine, Po-
ulouovej Tetra Palta aj Cornerove Two
Geese Flying boli hypnotizujucimi medi-
tativnymi zazitkami s takmer zenovym
nadychom. Zmyslovo podnetné, intelek-
tualne zaujimavé, predvedené s obdivu-
hodnou mierou technickej preciznosti
aj vkusu.

Preto chcem zaverom vyzdvihnut ¢r-
tu, ktorej sa pri hodnoteni predvedeni
experimentalnej hudby malokedy ve-
nuje pozornost. Je nou vysoka umelec-
ka profesionalita, absolutna doslednost
pripravy na vykon, kde, paradoxne, nie
je ni¢ prenechané na nahodu, hoci tu do
znacnej mieryide o improvizaciu. Ajz toh-
to pohladu pokladam vystipenie dua za
mimoriadne in$pirativne.

ROBERT KOLAR



23.11.2023
Kosice, Dom umenia
Statna filharmodnia Kosice,
Sasha Yankevich, Andrew van Oeyen
Chopin - Sibelius

Podlhom ¢ase opit vypredany Dom umenia - zrejme
vdaka Chopinovmu Klavirnemu koncertu fmol, ktory
v Kosiciach musel zniet uz velmi davno. Americko-
-francuzsky klavirista Andrew van Oeyen ako solista,
za dirigentskym pultom tridsiatnik ukrajinského
povodu Sasha Yankevich, to je tandem, ktory za
ucinnej podpory spolahlivo muzicirujucich $tatnych
filharmonikov priniesol v prvej polovici dOstojny az
nezabudnutelny zazitok.

Van Oyen sa ukazal ako naslovovzaty, autenticky
chopinovsky hra¢. Hral s velkorysym rubatom, ale
vyhol sa strojenosti alebo agogickému stereotypu
apriam oplyval zvukovym hedonizmom. Jeho inter-
pretacia bola plna fantazie a empatického precitenia,
no bez naznaku neprimeranej sentimentality. Ne-
nasiel som v jeho hre ni¢ lacné, samoucelne efekt-
né alebo prvoplanovo virtudzne. Vdaka hebkému,
makkému dotyku (a iste aj obidvom pedalom) sa
Casto dostaval do éterickych vysin, v ktorych sa o to
senzitivnejsie vynimali diferencovana tonova kultura
a sugestivna spevnost.

Klavirista ponukol majstrovsku, intimnu klavirnu
poéziu, raz melancholicku a roztuzenu, raz iskrivo
poskakujucu (najma v 3. Casti) a skvelym partnerom
muv tejto neZne brilantnej ,ténomalbe” bol koSic-
ky filharmonicky orchester pod Yankevichovym
vedenim.

Druha polovica koncertu patrila uzlen dirigentovi
aorchestru a, samozrejme, vynikajucemu finskemu
tvorcovi Jeanovi Sibeliovi. Na program sa dostali dve
vyrazovo protichodné kompozicie: popularna sym-
fonicka basen Finlandia a Symfonia ¢. 7 C dur. Kym
vo Finlandii pocut predovsetkym nadSenu narodnu
hrdost a bezproblémovu pochodovi energiu, autoro-
va posledna symfonia je skor zadumcivo-introvertna
aurcite nejde tak l'ahko do ucha.

Pretlmocenie Finlandie bolo presvedcivé a vyda-
rené, svietilo pozitivnymi a optimistickymi farbami.
Siedma symfonia je jednocastova skladba bez prikrych
kontrastov a prudkych zlomov v trvani 22 minut, kde
aj tempové zmeny su striedme a plynulé. Dycha z nej
akasi ponura skepsa. Napriek tomu sa s fou aktéri
vedera vysporiadali viac neZ déstojne. Co je velmi
dolezité, hudobnému toku nechybal celistvy tah
a frazovaniu vehementna priamociarost. Tam, kde
to bolo ucelné, Yankevich pridal aj trocha hravosti
¢ivtipu a prispel tak k diferencovanému, premysle-
nému a takmer strhujucemu prednesu.

TAMAS HORKAY

Subito

Jozef Chabron

o priprave SFZ

do Ligetiho

Le Grand Macabre

V Case, ked'pisem tieto riadky, mdme celi produkciu, premiéru a vietky predstavenia
ikonickej Ligetiho opery Le Grand Macabre na pode Viedenskej stdtnej opery za sebou.
Vsetko, co pisem, pisem s obrovskou radostou, vdakou, ale najmd velkou ilavou z vysledku,
ktory sa celému inscenacnému timu podaril.

Islo o dielo pre mria takpovediac zlomové a symbolické vo viacerych rovindch. Bolo
mojim poslednym, ktoré som doma na Slovensku nastudoval ako zbormajster Slovenské-
ho filharmonického zboru, s ktorym som stravil newveritelnych 17 sezon. A bolo zdroveri
prvym, pod ktoré som sa podpisal na svojom novom pracovisku-vo Viedenskej stdtnej opere.

V Case, ked'smev Slovenskej filharmoniiv roku 2021 prijimali ponuku v tomto ndrocnom
diele uicinkovat, som, samozrejme, nemal ani potuchy, Ze bude pre miia takymto medzni-
kom. Vedel som len, Ze nds cakd velké siisto, vela prdace a mozno aj neisty vysledok. Moderné
produkcie mdvaji v sucasnosti nevyspytatelne vysledky. Takmer niet takej, ktord by nejako
nepolarizovala, ktord by neprovokovala. Zvyknii sa extrémnevydarit, ale aj extrémne sklamat.
Tazko satovopred odhaduje a umelec, teleso, ale aj celd institiicia idiividy dovelkého rizika.

Tusilsom, Ze nds cakd mimoriadne ndrocnd priprava, ale zdroveri som sa citil povzbu-
deny tym, Ze na takyto ndrocny titul oslovili prave nds zbor. O svojich kvalitdch Vieden
presviedéal uz od cias Claudia Abbada a pocas tych viac ako 30 rokov si dokdzal udrzat
reputdciu spickoveho telesa. V kutiku duse som citil, Ze je dovod nam tii doveru viozit do
riik. Presved(ili sme v MojziSovi a Aronovi, v Chovan$éine, v Tréjanoch, Tannhiuserovi,
v Borisovi Godunovovi...

Koncom roka 2022 sme so Slovenskym filharmonickym zborom pre Mannheim pripra-
vovali uvedenie inej Ligetiho skladby - Lux Aeterna pre 16-hlasny zbor. Mnohi ju poznaju
zfilmu2001: Vesmirna odysea reziséra Stanleyho Kubricka. Je plnd klastrov, mikropoly-
fonie a namiesto melodie, rytmu a harmonie v nej dominuje hlavne farebnost hlasov. Bola
akousi ochutndvkou, predjedlom ¢i predvojom toho, co nds cakalo s jeho jedinou operou.

Mesiace pred tym, nez som zacal skusat so zborom, som sa kusok po kuisku preliiskaval
ndrocnou partiturou. Do hlavy som spamdti musel dostat vsetky divoké rytmické zvraty,
zandsky solistov, zvuky a ruchy, chaotické vykriky, precitit harmonie. A postupne sa z cha-
osu stdvala jedna kompaktnd a ucelend struktiira s jasnou vniitornou logikou. V zdvere
sezony pocas mdja a juna 2023 som zbor, jemne povedané, ustval snahou dostat do hldv
a namemorovat vsetko, o bolo treba. Vrdtane najkomplikovanejsicho a cappella zboru,
ktory sam Ligeti predpisal ako zbor za scénou. Mozno ho spievat z not s nendpadnym
sprievodom harmonia, no instrukcia reziséra Jana Lauwersa bola jasnd - aj toto bude na
scéne. Nebolo teda inej cesty, len sa to naucit spamiti.

V septembri pribudli scénické skusky v Arsenali - na skusobnom javisku Viedenskej
Stdtnej opery. Videl som, ako si zbor uzival velmi netradicné hodiny pohybovej pripravy
s austrdlskym choreografom Paulom Blackmanom. Deri za diiom pribudali rekvizity,
kostymy, premyslené mizanscény a ja som sa nevaz pristihol, ako ,,svoj zbor* sledujem,
neskutocne sa bavim a usmievam sa.

Zdverecnd fdza prebehla uz na javisku operného domu na Ringu. Pridal sa orchester,
pribudli svetld, efekty, v jame sa to hemzilo nevidanymi ,,ndstrojmi‘ - autoklaksonmi,
telefonmi, pistalkami... Vietko pevne a neomylne drzal ,,v rukdch Pablo Heras-Casado.

Z napldnovanych s predstaveni bola najprv vypredand len premiéra. Odbornd aj laickd
verejnost vyckdvala na prvé kritiky, Nakoniec sa celd séria vypredala pocas premiérového
vikendu. Ohlasy boli fantastické. Ospevovand bola odvdzna dramaturgia, skvely kasting,
rézia, neskutocné vykony tanecnikov a ndsho zboru.

Som nesmierne rdd a hrdy na cely ,,moj“ Slovensky filharmonicky zbor, ale aj na moje
nové posobisko. Za to, Ze vsetciisli do rizika, vstupili odvdzne opdt do neprebddanych vod
a zetovyslo na jednotku. |l
(Citajte recenziu predstavenia na s. 12)
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Hudobné divadlo

Vesela apokalypsa

ROBERT BAYER

Celkovy obraz
inscenacie s uz
spominanym
hudobnym
nastudovanim
posobil kom-
paktne nie pre
rezijny vyklad,
ale vdaka geni-
alnej Ligetiho
kompozicii.
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Intendant Viedenskej §tatnej opery Bogdan Rosci¢ zaviedol po
svojom nastupe do funkcie niekol'ko noviniek. Jednou z nich
je iluminacia balkonovych arkad fasady pomocou nednovych
trubic, ktoré projektuju text tykajici sa aktualnej produkcie.
Svetelny slogan komentujuci aktualnu inscenaciu Ligetiho hu-
dobnodramatického diela slovami ,,smrt“, ,,;sex“, ,,arie” mozno
sposobil, Ze sa na predstavenia zatulali aj nahodni navstevnici
bez toho, aby si uvedomovali, ze ich ¢aka vecer plny komplex-
nej opernej kompozicie komentujucej nielen dejiny opery,
ale aj slasti a strasti ¢lovecenstva vyrazovymi prostriedkami
novej hudby 20. storocia, ktora sice sr§i muzikantskou radostou
a skladatelskou invencénostou, no vyzaduje si pozorného a sku-
seného operného divaka. Inak si totiz neviem vysvetlit, preco
bolo kazdé z predstaveni premiérovej staggiony vypredané.
Nuz, sex and crime predava vzdy, o to viac, ked to ma niekto
napisané rovno na Cele.

Le grand macabre zlozil sedmohradsky rodak Gyorgy Ligeti
(1923-2006) velmi volne podla literarnej predlohy Michela de
Ghelderodeho (1898-1962), ktory skurilnym jazykom karikuje
groteskny danse macabre vo fiktivnom Breughellande. Car
pekiel Nekrotzar oznami koniec sveta. Obézny alkoholik sa
stane jeho sluhom, na scéne vidime popleteného astronoma
ajeho manzelku so sadistickymi sklonmi, pojasené sa zda byt
aj detinské a naivné knieza a zvySok osadenstva. Na obzore
sa objavi kométa a Nekrotzar oznami, ze uderom dvanastej
on sdm zniéi cely svet. Cakajtic na polnoc, v kréme sa opije do
nemoty, a tak sa apokalypsa nekona. Len milostny par Amando
a Amanda, ktory pri milostnych hrach spadol do otvoreného
hrobu, sa o ni¢com nedozvie.

Ligeti skomponoval pre tento tanec smrti sveta cely diapazon
hudobnych ndpadov. Od svetovej premiéry v Stokholme vr.1978
sa hlavne druha, prepracovana verzia zaradila medzi klasiku
operného repertoaru. Avantgardné disonancie maju schopnost
vtiahnut divaka do dadaisticky bizarného sveta Breughellandu
od sameého zaciatku. Z partitiry zaznie pasaz koncertu automo-
bilovych klaksonov, zvonenie budikov, ale aj historické zanre,
ako passacaglia, velké zborové scény, dueta a arie v neustale
sa meniacich rytmoch. Velitelka tajnej sluzby je koloraturna
sopranistka, ktora svojimi nekonecnymi glisandami rozseka
akykolvek zmysel spievaného textu ¢i nebodaj posolstva, ¢o
by sa dalo vylozit ako Ligetiho dobre mierena rana pod pas
romantickému belcantu, vyvinuvsieho sa vo svojej vrcholnej
faze az do mechanického spievania tonov. Nonsensoveé kolo-
ratury v podani vynikajucej Sarah Aristidouovej posobili v jej
dvojrole Velitelky tajnej policie a Venus$e obzvlast pitoreskne
akrobaticky. Niet divu, Ze si ich mnohé koloratury zvolia ako
pridavok vo svojich solovych recitaloch.

Dirigent Pablo Heras-Casado neoblomne a vytrvalo drzal vru-
kach vSetky nitky orchestralnych a vokalnych skokov partitury.
Za pultom Viedenskych filharmonikov v orchestrisku Stétnej

Le grand macabre je opulentné operné divadlo

o velkych témach sveta. Vo svojej prepracovanej,
druhej verzii sa v hracich planoch opernych domov
objavuje len sporadicky, kedze inscenacia jedinej
Ligetiho opery kladie na technické i umelecké
kapacity divadla vel'ké naroky. Vo Viedenskej
statnej opere nastudovali toto dielo v novembri

po prvykrat a na pomoc si pozvali aj Slovensky
filharmonicky zbor.

opery sprostredkoval zvukovu opulenciu, stylovu korektnost
ajasnu Strukturu kulminujucu v organicky posobiacich vrcho-
loch partitury. Zvukovo velkoryso sa predstavil aj Slovensky
filharmonicky zbor nastudovany Jozefom Chabronom. Nielenze
podal spevacky suverénne zohrany vykon, a to aj v rytmicky
narocnych pasazach, ale rozosmial aj v hereckych etudach ako
naivny lud Breughellandu. Len nekorektna vyslovnost nemec-
kych prehlasovanych vokalov kde-tu prezradila, ze zboristi
a zboristky nespievali v materinskom jazyku.

Grandidznemu zvukovému obrazu nastudovania by vsak
pristali aj akcenty zdoraznujuce Ligetiho experimentalneho
ducha, zlomy orchestralnej textury ¢i upriamenie pozornosti na
charakter hudby vzpierajuci sa vo¢i hudobnej tradi¢nosti a kla-
sickosti. To, ze plasticky symfonicky charakter pod taktovkou
Herasa-Casadu zafungoval, treba pripisat na vrub skladatelovmu
genialnemu kompozi¢nému stylu.

Georg Nigl je momentalne pravdepodobne najlepsim
Nekrotzarom. Velkého Makabra, Co prespi apokalypsu, podal
s podmanivym vtipom, bolestnou srdecnostou a obrovskym
prehladom. Jeho falzetové kaskady zneli ako plieskanie bicom,
znaro¢ného baryténového partuvedel vydolovat az neuveritelne
presvedcivu zvukova zmyselnost. Vynikajuci bol aj Gerhard
Siegel ako opilec Piet, herecky si svoju rolu o¢ividne a pocutelne
uzila aj dramaticky bl¢iaca Marina Prudenskaya ako Mescalina,
nymfomanska manzelka roztrzitého astrondma Astradamorsa
(Wolfgang Bankl), a to aj napriek rézii, ktora na dielo nekladla
velké naroky a uspokojila sa s rozhopsanym babkovym divadlom
v §tyle oSumelej commedie del’arte.

Prave rézia bola najvac¢sim problémom inscenacie. Rezisér
Jan Lauwers je odbornikom na pestro malovanu operetu. Vo
Viedni ponukol so svojim technicky vynikajucim baletnym
ansamblom Needcompany, zial, len ilustraciu diela prostred-
nictvom efektnej Sou. Tanecnici a tane¢nicky boli neustale
v pohybe a na scéne, akoby chceli rozpohybovat znamy obraz
Triumfsmrti Pietra Bruegela starSieho so vSetkymi tymi typic-
kymi dedinskymi scénkami, premietany na zadny horizont
javiska.

Takyto inscenacny pristup pripomina osemdesiate roky v ope-
re. Postavy az prilis Casto zostavaju stat na rampe, ich vztahy
rozohravali len rozpacito a zdanlivo improvizovane. Lauwers
sa zdraha akéhokolvek reZijného vykladu, ki%e po povrchu,
neodvazuje sa ani na hlbsiu konfrontaciu s dramaturgiou, akoby
ani nemal na dielo vlastny nazor. A pritom Nekrotzarove hoch-
staplerské fake news o zaniku sveta priam volaju po aktualizacii.
Ligetiho fantasticky symbolisticka partitura ponuka plochu aj
pre odvazne formulovanu rezijnu vypoved.

Uchopit tuto operu ako operetu nestaci. Celkovy obraz insce-
ndcie s uz spominanym hudobnym nastudovanim posobil kom-
paktne nie pre rezijny vyklad, ale vdaka genialnej Ligetiho
kompozicii. Aka $koda, Ze nenapisal tych opier viac. |l



Gyorgy Ligeti
Le grand macabre

Hudobné nastudovanie: Pablo Heras-Casado
Rézia: Jan Lauwers

Kostymy: Lot Lemm

Svetla: Ken Hioco

Choreografia: Paul Blackmann, Jan Lauwers
Dramaturgia: Elke Janssens

Zbormajster: Jozef Chabron

Nekrotzar: Georg Nigl
Chef der Gepopo/Venus: Sarah Aristidou

Fiirst Go-Go: Andrew Watts
Amanda: Maria Nazarova
Amando: Isabel Signoret
Astradamors: Wolfgang Bankl
Mescalina: Marina Prudenskaya
Piet vom Fass: Gerhard Siegel

Slovensky filharmonicky zbor
Orchester Viedenskej Statnej opery

Statna opera Vieden
11.11.2023 (premiéra)
23.11.2023 (recenzovanad repriza)

Hudobné divadlo

Nekrotzar (Georg Nigl)
oznamuje ludu Breughellan-
du (Slovensky filharmonicky
zbor) prichod apokalypsy
Foto: © Wiener Staatsoper/
Michael Pohn

KnieZa Go-Go (Andrew Watts)
alud Breughellandu (Sloven-
sky filharmonicky zbor)

Foto: © Wiener Staatsoper/
Michael Pohn



Hudobné divadlo

Straussovska radost

ROBERT BAYER

Epicentrom
explodujticej
Straussovej
partitary je
majstrov-

ska kreacia
Salome Asmik
Grigorianovej.
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Dalo sa to o¢akavat. Grigorian, ktoru jej salzbursky debut pasoval
zajednu z najvynimocnejsich Salome vsetkych Cias, je stale vo
forme. Svoje prvenstvo potvrdila najnovsie pod taktovkou Kenta
Nagana v Hamburskej Statnej opere. Zatial ¢o lovil Castellucci
vmytickych hlbinach pribehu, hladajic zmysel hibokého posol-
stva biblickej legendy, v Hamburgu sa Tcherniakov ponoril do
hlbin duse charakterov Straussovho opusu. Ruskeho reziséra,
ktorého v novembri t. r. ocenila medzinarodna porota kritikov
Casopisu Opernwelt ako reziséra roka za jeho inscenaciu Proko-
fievovej opery Vojna a mier v Bavorskej §tatnej opere (recenziu
sme priniesli v HZ 3/2023), zaujimala uz tradi¢ne viac motivacia
konania dramatickych postav nez téma mystéria sebecky zvrhlej
lasky ustrednej protagonistky.

Castellucciho postavy Salome boli koncipované ako arche-
typalne symboly vyzarujice semiotické narativy vekov, u Tcher-
niakovova su (opit) charaktermi, ktoré by sme mobhli stretnut
v elektricke, v obchode ¢ina vecierku. Vidime v nich individua
s prehnanym egom, maniami, obsesiami a psychdzami, ktoré
kormidluju ich zivot. Stretnu sa na vystrednej narodeninovej
oslave Herodesa (John Daszak s kovovo razantnymi vySkami
prenikavého lesku). Za vrchstolom sedi mlcky aj Jochanaan (opa-
trne debutujuci Kyle Ketelsen s tensie vedenym basbarytonom)
staby poloplesaty intelektual (v obnosenom saku a s okuliarmi
v hrubom rame), ktory hlasa moralnu obrodu a prichod novej
doby. Uraza i manzelku hostitela Herodias s napudrovanou
tvarou (suverénna Violeta Urmana), ktora s opulentne vulgarnou
korunouna hlave vyzera ako vyzita Kralovna noci. Herodes vo
vystrednom farebnom obleku sa na prorokovych urazlivych
slovach zabava. Akoby si ho pozval na oslavu len tak do poctu,
aby sa aj on mohol pochvalit priatelstvom s cynickym intelek-
tualom, to sa dnes predsa nosi. V skutoc¢nosti vsak vyzera ako
pavzkrdla, ktory Salome ponuka v zavere opery, aby ju odradil
ziadat si Jochanaanovu hlavu ako odmenu za jej tanec.

Vesela spolocnost sa stretava v tom istom salone velkobur-
zoazneho bytu z 19. storocCia, v ktorom Tcherniakov pred dvoma
rokmi inscenoval v Hamburgu aj Elektru. Ci to bol genidlny
scénograficky napad alebo znudze cnost, ked ajnemecké oper-
né divadla zapasia s finan¢nymi problémami, je v kone¢nom
dosledkujedno. Myslienka jednotnej scény pre obe Straussove
vynimo¢né opery zafungovala.

Poli¢kové steny neboli pIné knih ako v Elektre, vypiiali ich
busty hlav historickych i mytickych postav rozli¢nych vytvarnych
Stylov. Do oka padol mramorovy Cézar, ale aj keramicka hlava
z pobrezia Velkono¢ného ostrova. Elegantné posuvné dvere
akoby viedli do vnutornych svetov javiskovych figur, nevediac,
¢i sa nimi da vyjst von alebo vkrocit do inych tmavych a este
tmavsich priestorov. V sklenenych vyplniach dveri sa zrkadlili

Litovska sopranistka Asmik Grigorian sa stala
pojmom v opernom svete najneskor po jej
skvostnej interpretacii Straussovej Salome

v obrazovo silnej Castellucciho salzburskej
inscenacii zr. 2018. V novembri sa v tejto

ulohe opat zaskvela v Hamburgu, tentoraz

v ramci Herodesovho narodeninového veéierka

v nastojcivej rézii Dmitrija Tcherniakovova, na
ktory bola v kostyme Pazata pozvana aj popredna
slovenska mezzosopranistka Jana Kurucova.

vyskerené tvare nevkusne farebne poobliekanych hosti za bo-
hato prestretym slavnostnym stolom. Herodes s nimi rozsafne
koketuje, no ked do miestnosti vkro¢i Salome v ruzovom tricku
a bielej paperovej vetrovke, hned'sa na niu lepkavo zavesi a chyti
ju za prsia ako v zlom béckovom filme. Salome si ml¢ky pre-
meriava hosti, chladnou ju necha i Narraboth (lyricky vla¢ny
a uprimny Oleksiy Palchykov), ktory jej za asistencie Pazata
(spevacky i herecky suverénna Jana Kurucova) vyznava lasku.
Akoby ani nepatril do spolo¢nosti pri stole. Potom ako ho Salome
odmietne, uzlen bez pohnutia sedi pri pohari a civido prazdna.

Grigorian nepotrebuje velké operné gesta. Staci sa jej iro-
nicky pousmiat, pohnut hlavou, jej rezignovany prejav posobi
nesmierne uveritelne a presvedcivo.

Jochanaan a Salome su si podobni. Obaja rezignovani rebe-
lanti rozohravaju medzi sebou intelektualny dialog plny metafo-
rickych Sifier. Hned od zaciatku je jasné, ze jeho hlava nepadne,
najprv véak musi Salome zatancovat. Zmierena s okolnostami
sinabieli tvar a naruzuje pery, akoby vedela, ¢o pride, ved toto
»divadielko® pre ot¢ima nehrd prvykrat. Z kufra povytahuje
hracky a gymnasticku stuzku na palicke ako spomienky na
davno minulé Casy detskej bezstarostnosti. Herodes prinesie
krabicu so zelenymi $atickami a nafiknutou krinolinou, do ktorej
ju oblecie, aby ju hostom prezentoval ako babiku-kolombinu.
Salome sa pozera nepritomne do dialky ako niekto, kto davno
stratil vieru, nadej i schopnost milovat. Vyzera neskuto¢ne
smutne, no fascinujuco krasne, vyvolavajuc obrovsky sucit.
Jochanaanove pery pobozkala iba v myslienkach.

Herodias stoji len meravo vo dverach. Herodes prikaze Sa-
lome zabit. Jeho rozkaz, pri ktorom si rozc¢ulene plesne po ko-
lendch, vSak posobi viac ako otdzka: ,No nezabili by ste ju?“
Salome je vsak mrtva uz davno. Vnutorne. Vo velkom monologu
v zavere si vSak eSte stihne vyspievat dusu. Z jej prejavu srsi
jagava hra Straussovych harmonii. Kent Nagano za pultom Or-
chestra Hamburskej Statnej opery priam ¢aruje, no epicentrom
explodujucej Straussovej partitury je Grigorianovej Salome,
ktorej kreacia prenika az do $piku kosti. Publikum vo vypre-
danom hladisku po poslednych tonoch zo sedadiel takmer
vyskocilo a vynimoénu spevacku v dych berucej kreacii jednej
znajtazsich postav opernej literatury odmenilo dlhotrvajucim
burlivym potleskom postojacky. V Grigorianovej sa snubila he-
recka a spevacka interpretacia vo vzacne vyrovnanej symbioze
s neuveritelnou silou vyrazu a autentickou oddanostou partiture
irezijnému vykladu.

Nekonven¢nu inscenaciu klasiky operného repertoaru v psy-
chologicky nastojcivej rézii jedného z najpozoruhodnejsich
sucasnych opernych rezisérov simozete do aprila 2024 pozriet
aj vmediatéke televizie Arte. |l



Hudobné divadlo

Richard Strauss
Salome

Hudobné nastudovanie:
Kent Nagano

Rézia a scénografia: Dmitri
Tcherniakov

Kostymy: Elena Zaytseva
Svetla: Gleb Filshtinsky
Video: Tieni Burkhalter

Herodes: John Daszak
Herodias: Violeta Urmana
Salome: Asmik Grigorian
Jochanaan: Kyle Ketelsen
Paza: Jana Kurucova
Narraboth: Oleksyi
Palchykov

Statna opera Hamburg
29.10.2023 (premiéra)
15.11.2023 (recenzovana
repriza)

Rezignovana Salome
(Asmik Grigorian)
Foto: Monika Rittershaus

Salome (Asmik Grigorian) tan-
cuje pre Herodiasovych hosti.
Zavrchstolom sa jej prizera
Jochanaan (Kyle Ketelsen)
Foto: Monika Rittershaus
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Primala
cinematografia
e poilopera

ROBERT BAYER

Karlssonsova
hudba posobi
afirmativne,
asociativne,
bez ambicie
prekrocit cha-
rakter obyéaj-
nej dekorativ-
nosti.
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Zvlastna hviezda na ve¢ernom obzore sa pocas 135 filmovych
minut zmeni na apokalypticku definitivu. Svetelny bod sa na-
vzdory vSetkym vedeckym vypoctom nafukne do obrovskej
planéty nazvanej Melancholia, ktora sa vo finale zrazi so Zemou.
Ziarivy a de$truktivny spektékel astronomickej anomaélie ma
vSak v sebe aj neobycajnu poetiku, pre depresiou zmietanu
Justine (Kirsten Dunst) prinesie dokonca i vykupenie z dusev-
ného bolu. Spolu so sestrou Claire (Charlotte Gainsbourg) ajej
synom Leom (Cameron Spurr) si na konci filmu postavia tipi
z haluzi, v ktorom rezignovane, no odhodlane vyckaju zanik
sveta. Hrozivo impozantnému zavere¢nému obrazu dominuje
hudba Wagnerovho Tristana, ktora sa vinie celym filmom ako
baudelairovsky omamny kvet zla.

Operu Mikaela Karlssonsa na motivy von Trierovej apoka-
lyptickej filmovej vizie otvara melanz rezonantnych zvukovych
clustrov kvadrofonicky zosilnenych do hladiska. Uz od zaciatku
je jasné, ze napisat operu podla filmu s jedine¢ne magickou
atmosférou nesie v sebe nemalé riziko. To, ¢o nedokazu vy-
rozpravat filmové dialogy, sublimuje vo filme do hudby. Lars
von Trier je Wagnerom posadnuty, hned vuvode filmunechava
zazniet predohru z Tristana a neskor leitmotiv tristanovského
akordu, vzdy, ked sa vo filme objavi Melancholia. Na divaka
posobi rusivo podobne ako Justinine maniodepresivne stavy.
(Len pre zaujimavost, Lars von Trier mal v Bayreuthe insce-
novat Wagnerov Ring, kedze vSak naklady jeho rezijnej kon-
cepcie daleko prevysili rozpocet, vedenie festivalu od zmluvy
odstupilo.)

Karlssonsova hudba pdsobi afirmativne, asociativne, bez
ambicie prekrocit charakter obycajnej dekorativnosti v pro-
spech hudobnej dramaturgie, ktora by sa subtilne spolupodie-
lala na formovani hudobnodramatického pribehujaviskového
opusu. Namiesto filigranskej kontury nanasa hruby nater,
ktory pribeh postav na javisku len komentuje. Na divaka sa
z orchestriska rinie prud neoromantickych motivov, nesko-
roklasickych zvratov, hrubozrnnych ,,soundov, repetitivnych
figur inspirovanych minimal music, plechovych kaskad a slaci-
kovych sirokouhlych oblukov, pocas velkého monologu Claire
o osude a planétach v uvode druhej Casti inscendcie zaznie
dokonca citat z Holstovho Marsu. Kedze je zosilnovany aj
spev zjaviska, divakovi chvilu trva, kym pochopi, ze sykavky
a glotalne laryngaly pravidelne zaznievajuce akoby pri uchu
posluchaca nie st sucastou technicky komplikovanej soundsca-
pe, ale vzdialenym Sepotom sufléra zachytenym mikroportmi
spevakov na javisku.

Kompozi¢ny talent Karlssonsa je nespochybnitelny. Jeho hu-
dobné napady vSak posobia nahodne, bez premyslenej hudobnej
dramaturgie, akoby sa spoliehal na taktovku Andreu Molina na
cele precizneho Orchestra Kralovskej opery a jeho schopnost

Film Larsa von Triera Melanchdliazr. 2011 je
fascinujicou poetickou komornou apoteézou na
depresiu. Stokholmska Kralovska opera uviedla

v oktobri svetovil premiéru opernej adaptacie von
Trierovho majsterstuku v kulisach scénografa
Borisa Kudli¢ku a v rézii slovenskej performerky
Slavy Daubnerovej, ktora sa medziéasom pomerne
frekventovane objavuje aj na zahraniénych
opernych javiskach.

pozliepat efektné hudobné ¢riepky do mozaiky, ktorej fascinacia
by nespocivala len v trblietavom lesku hudby.

Orientdcia v spletitej partiture plnej nekoncepénych napadov
nie je jednoducha. Slava Daubnerova sa rezisérskemu remeslu
rozumie, pribeh vnima oc¢ami zenskych protagonistiek v ich
existencialistickej konfrontacii s dysfunkénymi rodinnymi
vizbami, téma, ktora siaha v divadelnej (a filmovej) tradicii
od Larsa von Triera az po Ingmara Bergmana. Libreto Roycea
Vavreka Daubnerova neinterpoluje. Nevzdaluje sa ani od filmu,
ktorého scény dokonca viackrat cituje. CiuZ je to moéiaca Justine
na travniku pred vilou alebo scéna vo vani, ktora vSak v Daub-
nerovej rézii nevyznie ani zdaleka tak fascinujuco fragilne ako
v podani Kirsten Dunstovej vo filmovej predlohe.

Aj operna inscenacia je, tak ako film, rozdelena na dve Cas-
ti. Prva pojednava o depresivnych stavoch Justine pocas jej
svadobnej hostiny, druha sa po prestavke upriamuje najej ses-
tru Claire. Zatial Co je prva Cast inscenovana hyperrealisticky
(scénograficky model vidieckeho panského sidla s posuvnymi
elementmi), ta druha je surrealistickou viziou sveta Claire,
ktorej usporiadany zivot sa pod realnou hrozbou apokalypsy
postupne rozpadava. Na vyprazdnenej scéne vidime dvere ako
vchod do duse protagonistky, dalekohlad, obeseného manzela,
ktory nezniesol, Ze pravdepodobnost stretu Zeme s Melancho-
liou zle vypocital, a hrozivo sa vzduvajuce zablesky atmosféry
zviacsujucej sa planéty, premietanej na zavoj v proscéniu.

Rozdiel je zjavny nielen v scénografickom koncepte oboch
Castiinscenacie, ale aj v herectve hlavnych predstaviteliek: Lau-
ren Snouffer stvarnuje Justine rovnako nastojcivo ako Kirsten
Dunst: ako roztopasnu, rozmarnd, ale aj zranitelni mladud Zenu.
Jej spevackej partnerke Rihab Chaiebovej v postave Claire vSak
podobny herecky profil chybal. Rovnocennymi boli obe sestry
lenv spevacke;j rovine. Karlsson ich postavy vystafiroval melo-
dicky pritazlivymi melizmami s kvitnicimilyrickymi vokalizami.
Skodalen, Ze spievali s mikroportmi, ¢o znemo#nilo kompletné
hodnotenie protagonistov v praci s ich hlasovym materialom.
Prva dama Svédskej opernej scény Anne Sofie von Otter, stvar-
nujuca cynicku matku oboch hlavnych postav, partiturou az
tak pozehnana nebola. Nielenze musela obstat v porovnani
s nezabudnutelnou Charlotte Ramplingovou z filmu, ale sa aj
vyrovnat s libretom, ktoré z nej spravilo zlu jezibabu v Cerve-
nych satach, nadavajucu ako pohonic: ,, This fucking ritual! Fuck
you!“ Zvukovo spektakularne bolo findle stretu Melanchdlie so
Zemou. Basova apokalypsa cez subwoofery nainstalované za
zadnym horizontom doslova zatriasla stolickami v hladisku.

Ak si chce niekto vychutnat poeticki magiu Melancholie, nech
radsej siahne po filme. Ak si chce Slava Daubnerova vycizelovat
rezisérsky rukopis, nech nabuduce siahne po hudobnodrama-
turgicky hutnej$om opuse. |l



Hudobné divadlo

Mikael Karlssons
Melancholia

Hudobné nastudovanie:
Andrea Molino

Rézia: Slava Daubnerova
Scénografia: Boris Kudlicka
Kostymy: Chrisi
Karvonides-Dushenko
Svetla: Tom Visser

Video: Bartek Macias
Choreografia: Charlotta
Ofverholm

Zvukovy dizajn: Avgoustos
Psillas

Justine: Lauren Snouffer
Claire: Rihab Chaieb
Michael: Jens Persson
Hertzman

Gaby: Anne Sofie von Otter
John: Ola Eliasson

Jack: Johan Edholm

Tim: Mikael Stenbaek

Krélovska opera Stokholm
21.10.2023 (svetova premiéra)
4.11.2023 (recenzovana
repriza)

Claire (Rihab Chaieb) a bli-
Ziaca sa planéta Melancholia

Foto: Soren Vilks

Justine (Lauren Snouffer)
s mamou (Anne Sofie von
Otter) vo vani

Foto: Séren Vilks
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Festivaly

BASS FEST+2023

Podujatie organizované obc¢ianskym
zdruzenim Slovak Double Bass Club uzpo
trinasty raz ponuklo priaznivcom najhlb-
sieho ¢lena rodiny slacikovych nastrojov
mnozstvo aktivit v podobe majstrovskych
interpretacnych kurzov, tematickych se-
minarov, odbornych diskusii aj koncertov.
V Bratislave sa BASS FEST+ predstavil vo
svojej historii po prvykrat.
Vramcimajstrovskych interpretacnych
kurzov, ktoré prebiehali pocas vikendu
28. a29.10. na bratislavskom Konzerva-
toriu, kvarteto slovenskych lektorov (Jan
Krigovsky, Jakub Stracina, Jan Prievoznik,
Martin Kapusnik) doplnili lektori z Ra-
kuska (Werner Fleischmann) a Francuz-
ska (Thierry Barbé). Individualnu vyucbu
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obohatili aj dva seminare: ,,Kontrabasové
orchestralne party, konkurz do orches-
tra“ s W. Fleischmannom a ,,Moderny
kontrabas verzus kontrabas viedenského
ladenia... ako na to?“ s J. Prievoznikom.
Sympatickou snahou organizatorov
podujatia je popularizovat kontrabas aj
medzi najmlads$imi ro¢nikmi, ¢oho vy-
sledkom bol piatkovy Junior Bass Day -
workshop venovany Specialne detom.
Konal sa v prijemnom prostredi kastiela
v Ivanke pri Dunaji. Pod svoje kridla siho
vzalanajma srbska kontrabasistka Neve-
na Bairrada, ktora sa unasich zapadnych
susedov venuje detskej hudobnej peda-
gogike. Na jej workshope sa zucastnilo
13 mladych kontrabasistov zo Slovenska,

V posledny oktdbrovy piatok sa pri vecernej
prechadzke bratislavskym korzom naskytol
chodcom nevsedny zazitok: skupina dvanastich
mladych hudobnikov rozozvucala priestor
Michalskej ulice celkom nev§ednou hudbou, plnou
Zivej energie a pestrych zvukomalebnych prvkov.
Nevsednou aj preto, ze vychadzala z dvanastich
kontrabasov vsetkych moznych velkosti, ktoré
rozozneli najmladsi u¢astnici BASS FEST+ 2023.

Jan Krigovsky
Foto: Peter Brenkus

Na svoje si
mobhli prist
nielen milov-
nici klasického
kontrabasové-
ho repertoaru,
ale aj fanusi-
kovia stuicasnej
hudby.

L OSIOMK
© DOUBLEBASS 7
L (B

F

.. y

Bulharska a Rakuska, pricom najmladsi
znich maliba 6 rokov. Do podnetnej dis-
kusie s N. Bairradovou o tom, ako pristu-
povat kvyucbe deti, ktoré chcu hrat prave
nakontrabase, sa zapojilinakoniec nielen
lektori, ale aj ucastnici kurzov.

Detsky kontrabasovy orchester v prie-
behu dna nacvic¢il desat kratkych, no
obsahovo velmi pestrych skladbiciek od
V. Kubickuy, J. Stracinu a J. Krigovského.
Posledni dvaja sa spolu s N. Bairradovou
predstavili aj ako dirigenti tohto zoskupe-
nianaopen air koncerte 27.10. pred branou
Hudobného centra na Michalskej ulici.

K projektu BASS FEST+ uz neodmys-
litelne patri aj séria koncertov lektorov
ahosti. Pocas troch festivalovych vecerov



sitak priaznivci kvalitnej hudby mohli vypocut solovi a komorna
kontrabasovu tvorbuvjej najrozmanitejsich podobach. V piatok
27.10.to bolo kontrabasové kvarteto BassBand s Martinom Bab-
jakom, ktoré vo Frantiskanskom kostole predviedlo svoj projekt
Father. Tvorilo ho dvanast skladieb s duchovnou tematikou
v aranZmanoch pre $tyri kontrabasy a basbarytén. Clenovia
BassBandu (J. Krigovsky, J. Prievoznik, M. Podolsky, J. Stracina)
spolu s M. Babjakom ponukli posluchacom technicky preciznu
avyzretu interpretaciu plna hlbokych emdcii.

Sobotny koncert (28.10.) v komornom prostredi divadla
Teatro Colorato patril predov$etkym lektorom interpretac-
nych kurzov. V obsiahlom a pestrom programe zaznela hudba
niekol’kych storo¢i, zahrnajuc skladby pre sdlovy kontrabas,
pre kontrabas so sprievodom klavira, s komornym orchestrom
¢i kontrabasové trio. Na svoje si mohli prist nielen milovnici
klasickeého kontrabasového repertoaru19. storocia, ale aj fanu-
$ikovia su¢asnej hudby, jazzu a tieZ tzv. starej hudby. Specialitou
vecera bola totiz slovenska premiéra povodnej verzie Koncertu
Esdur Karla Dittersa von Dittersdorfa. So sprievodom orchestra
Collegia Wartberg 440 ho na kontrabase viedenského ladenia
s Crevovymi strunami v historicky poucenej a skuto¢ne bravurnej
interpretacii predviedol J. Prievoznik. Zaznela tiez premiéra
Cerstvej novinky-ambicioznej skladby Apologia Contrabassa od
Jevgenija IrSaia, ktoru (takisto v sprievode Collegia Wartberg
440) interpretoval J. Krigovsky.

Sériu vecernych koncertov v nedelu 29. 10. uzavrel Koncert
slovenskych kontrabasistov a ich hosti. V rozhlasovom Stidiu
2 sa okrem BassBandu a jeho ¢lenov v ulohe solistov predsta-
vili eSte Romana Uhlikova a bratia Filip a Anton Jarovci, ktori
okrem iného obohatili program pomerne malo hravanym Bot-
tesiniho Grand duettom ¢. 3.V celkom raritnom obsadeni si zas
posluchaci mohli vypocut origindlne aranzmany slovenskych
ludovych piesni v podani BassBandu a Zuzany Stracinovej, a to
pre kontrabasové kvarteto, spev a cimbal. Kombindcia spevu
a kontrabasu ako dvoch sdlovych nastrojov nebola nakoniec
v tento vecer ojedinela, posluchaci si mohli vypocut viacero
kompozicii preverujucich jej vyrazové moznosti (napr. Dve piesne
presoprdn, kontrabas a klavir od G. Bottesiniho v podani M. Prie-
voznikovej Geleneky, J. Prievoznika a X. Jarovej). Nechybali ani
Cisto kontrabasoveé zoskupenia, koncert symbolicky uzavrel Slo-
vensky kontrabasovy orchester zlozeny zlektorov a uc¢astnikov
interpreta¢nych kurzov.

Cododat nazaver? BASS FEST+ priniesol opit bohaty a in$pi-
rativny program, ktory na tomto mieste tazko podchytit vjeho
plnosti. Jeho usporiadatelia odviedli vynikajucu pracu a dufam,
ze sa projekt bude v nasledujucich rokoch tesit neustale sa
zvySujucej popularite medzi odbornou aj laickou verejnostou.
PAVOL KUSIK

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Jan Levoslav Bella

Koncertna predohra Sedmohradsko,
poZehnand krajina vznikla ako posledna
zradu Bellovych orchestralnych skladieb.
61-rocny majster v tejto partiture zurodil
svoje bohaté kompozicné skusenosti

a vytvoril pésobivé dielo, ktorého
posolstvo — piesen Siebenblirgen,

Land des Segens — sa ozyva ako pointa

v tutti zvuku zavere¢ného useku
slavnostnej predohry. Skladba vychadza
ako Studijna partitura a prevadzkovy
material pre koncertné predvedenie je
dostupny k zapozicaniu.

Bratislava 2021
ISMN 979-0-68503-077-5

Najdete vo vybranych knihkupectvach
N alebo na www.hc.sk



Rozhovor

Pracovat s ludskym
hlasom treba
premyslene

pripravila JANA DEKANKOVA

AKotovyzeranahodinach dirigovania?
Prichadza studentuzs nastudovanou
partiturou, aleboju od zac¢iatku analy-
zuje spolu s pedagogom?

Proces vyucby dirigovania - orchestralne-
ho alebo zborového - sa zacina individu-
alnym $tudiom partitury; Studenti ¢itaju
text, hraju partituru na klaviri, rozoberaju
juharmonicky. Snazia sa podla predpisa-
ného oznacenia tempa, dynamiky a pod.,
odhalit, aké su moznosti diela. Potom na-
stupuje intenzivna praca pedagoga, ktory
Studenta nasmeruje v ramci gesta.

Ako odborna asistentka prof. Blanky
Juhatidkovej na VSMU sa o dielach so $tu-
dentmi vela rozpravam, hladame spolu
spravny vyraz, prispdsobujeme techniku
dirigovania, aby bola zrozumitelna pre
teleso, ktoré bude dielo spievat alebo
hrat. Nasleduje proces nastudovania diela
sinterpretmi, ¢o je pre Studentov dirigo-
vania ta najdolezitejsia ¢ast. Osobnost
dirigenta modeluje dielo a zaziva dole-
zity moment, ked” sa tedria pretavuje do
praktického stvarnovania skladby. V tejto
faze sa mo6ze najviac naucit a pochopit,
zohladnujuc pritom moznosti diela, telesa
i seba samého. Musi aplikovat komplex
zru¢nosti: v komunikacii byt vecny, od-
borny a ludsky, asertivny, mat absolutne
jasnu predstavu o diele, dokonaly sluch,
okamzite reagovat, zaroven byt aj vtipny,
vediet rozne situacie odlahcit, na druhej
strane, musi vyzadovat maximum.

V ¢om sa odliSuje zborové dirigovanie
od orchestralneho?
Pracadirigenta-zbormajstra je Specificka
v tom, Ze musi byt aj dobrym hlasovym
pedagogom, pracovat s ludskym hlasom
premyslene, aby ho nevysilil. Ak nejaké
miesto intonacne stale klesd, zbormajster
musi vediet, preco sa to deje. Ci je to vec
unavy, zlej prace s dychom, alebo je to
technicky problém a musi ho vediet na
mieste vyriesit.

Zborovy dirigent by mal byt odborni-
kom vo vSetkych oblastiach hudby - ¢asto
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Osobnost dirigenta si vyzaduje komplex zru¢nosti
aj vlastnosti, od ktorych zasadne zavisi vysledna
podoba diela. Stidium dirigovania zahfia,
samozrejme, omnoho viac nez len pracu na
technike ruk ¢i dokonaly prehlad v partitire, pricom
zborové dirigovanie ma svoje vlastné specifika.

O praci so studentmi zborového dirigovania na
VSMU sme sa rozpravali s mladou zbormajsterkou
PETROU TORKOSOVOU.

Momenty,
ktoré vzniknt
pri praci stu-
dentas tele-
som, akym

je Slovensky
filharmonicky
zbor, sa nedaju
nasimulovat
v triede pred
zrkadlom ¢éi
dirigovanim
korepetitora
alebo nahrav-
ky.

Pocas price so SFZ; Peter
Reznik s Petrou TorkoSovou

foto: Natalia Dadikova

dirigujeme vokalno-instrumentalne diela, Je moznost prace so zivym telesom

musime ovladat aj party orchestra, vediet
¢itat vo vsetkych klucoch... Zbormajster
by mal vediet, Ze forte v sakralnej skladbe
je iné ako forte v skladbe s ludovym mo-
tivom alebo v skladbe profanne;j. VSetci
studenti zborového dirigovania na Kated-
re skladby a dirigovania VSMU majii moz-
nost nielen spievat v roznych zboroch,
Cize vidiet pracu zbormajstra aj z opacnej
strany, ale so zbormi aj spolupracovat. Pe-
dagogovia im otvarajumoznostivroznych
telesach na Slovensku alebo vo Viedni,
kde mozu chodit na nacuvy ajna koncerty.
Vsetko st to zbory, ktoré maju za sebou
bohaté skusenosti (napr. miesany zbor Lu-
¢nica, Apollo, Technik STU, Nitria, Sing-
akademie a i.). Casto s tymito telesami
Studenti pracuju aj pri svojich zavere¢nych
skuskach bakalarskeho, magisterského ¢i
doktorandského $tudia.

vramci $tidia na VSMU dostatoéna?
Vedela by som si predstavit aj intenziv-
nejsiu podporu Studentov-zbormajstrov
v tomto smere. Donedavna neexistoval
ziaden Skolsky zbor, ktory by nam bol
k dispozicii. Na prijimacom pohovore,
alebo aj zaverecnych skuskach dirigo-
vali absolventi fiktivnych spevakov do
vzduchu za pomoci korepetitora, ktory
zvuk zborunahradzal. Dnes uz sice exis-
tuje dobry skolsky zbor, ale len v ramci
operného $tudia a stale nie je schopny
poskytnut studentom zborového dirigo-
vania potrebnd pomoc. Mozno to chce len
Cas. Preto $kola pravidelne spolupracuje
s externymi zbormi.

Uplynuly semester bol vSak z hladiska
profesijného rozvoja studentov zborového
dirigovania na VSMU obzvl4$t vynimoé-
ny, pretoze sa podarilo nadviazat velmi



dolezitu spolupracu so Slovenskym fil-
harmonickym zborom. Studenti mali po
prvykrat moznost pracovat s profesional-
nym telesom, ¢oich nesmierne obohatilo
a vyrazne posunulo vpred. Stidium sice
sprostredkuva teoretické poznatky o praci
samatérskym a profesionalnym telesom,
no klucové je, Co potom prinesie prax.
Traja buduci zbormajstri absolvovali $tyri
skusky so SFZ, generalku a verejny kon-
cert. Skusky prebiehali v pritomnostiich
pedagogov ktori proces koucovali - prof.
Blanky Juhanakovej (v mojom zastupeni
ako odborného asistenta) a doc. Milana
Kolenu.

Momenty, ktoré vzniknu pri praci s te-
lesom, akym je Slovensky filharmonicky
zbor, sanedajunasimulovat v triede pred
zrkadlom ¢i dirigovanim korepetitora ale-
bo nahravky. Ani praca s amatérskymi
zbormi neprinasa taky posun ako prave
praca s profesionalnym telesom.

Akosi studenti poradili s takymto ,,ho-
denim do vody“?
Vznikli situacie, ked na miestach, kde
si bol $tudent isty, ze technicky vedie
gestom teleso dobre, vacsia Cast zboru
nenastupila. Musel promptne reagovat,
hladat pri¢iny, odhalovat suvislosti a pri-
nasat rieSenia. Dirigent najskor Studuje
skladbu so zborom, sediac za klavirom,
ktory mu je v mnohom, napriklad v po-
kynoch ladenia, napomocny. Dirigovat
zbor spoza klavira si vyzaduje uplne iné
gesto, ako ked uz je skladba ,nahodend"“
a dirigent sa postavi za dirigentsky pult
pred teleso. Uplne sa meni postavenie ruk
ajfrazovanie, Cosatiezdanaucitlenvre-
alnom prostredi, so zivym zborom. Vniest
dodiela myslienku, tah, vytvorit gradacie,
pracovat so striedavym dychom tak, aby
ynepadla“ intonacia ¢i fraza - to su sku-
senosti, ktoré mali nasi Studenti moznost
zazit prave vdaka tomuto projektu.

Ich praca vyvrcholila uspesnym kon-
certom 19. §5.2023 v Slovenskej filhar-
monii. V prvej polovici sa dnes uz byvaly

zbormajster Jozef Chabron lucil so zbo-
rom vyberom z Brucknerovych Motet
a Romancami z Pampelisek Bohuslava
Martind a v druhej polovici dostali prile-
zitost dirigovat filharmonicky zbor traja
$tudenti VSMU. Gabriela Vizvary Vavrova
sa zhostila diela O magnum mysterium
Mortena Lauridsena, Yelizaveta Yanko
dirigovala Missu Brevis Zdenka Lukasa
aod tohoistého skladatela uviedol Peter
Reznik dielo Pocta tviirciim. Pre peda-
gogov bolo potesenim sledovat, ako sa
skusenostou s profesionalnym telesom
menila praca mladych dirigentovna podiu
a menil sa aj zvuk zboru v jednotlivych
dielach.

Bude spolupraca VSMU so SFZ pokra-
covat?

Bol to pilotny projekt, ale uz sa intenzivne
pracuje na jeho pokracovani. Takychto
skusenosti by potrebovali nasi Studenti
zborového i orchestralneho dirigovania
viac, aby mali realny kontakt s profesio-
nalnymi telesami, pretoze moznost spo-
luprace s nimi nielen motivuje, ale najma
podporuje ich profesionalny a osobnostny
rast. Vneposlednom rade by tak ziskali -
popripracis amatérskymi telesami - kva-
litnej$ie vzdelanie. |l

PETRA TORKOSOVA (1983)
$tudovala hru na klaviri na Cir-
kevnom konzervatériu v Brati-
slave (Karol Toperczer) a zborové
dirigovanie na VSMU (Blanka
Juhanakova). Zalozila a viedla
detsky zbor Gorazdik, od r. 2013
vedie zbor Technik STU, je ex-
ternou ¢lenkou zboru Singaka-
demie vo Viedni a v ramci svojho
doktoradnského studia aktualne
pedagogicky posobi ako odborna
asistentka na Katedre skladby

a dirigovania na VSMU.

Spravodajstvo

Dosky 2023 pre Impresaria

Dotcom Lubice Cekovskej

Divadelnu cenu Dosky 2023 za Mimoriadny pocin
v hudobnom divadle ziskala Lubica Cekovské

za autorstvo opery Impresario Dotcom, uvedenu

v Opere Slovenského narodného divadla v kopro-
dukcii s Bregenzer Festspiele. Nominovaneé boli aj
inscendcie Giordanovej Andrea Chénier v Stitnej
opere Banska Bystrica a Szymanowského Krdla
Rogera v Opere Narodného divadla Kosice.

(red)

Cena Ludovita Rajtera

Stanislavovi Masarykovi

Cena Ludovita Rajtera za rok 2022 bola udelena
trubkarovi Stanislavovi Masarykovi (1993), ktory
je od r.2020 prvym trubkdrom Ceskej filharmonie,
uspesnym solovym a komornym hracom. Cenu
udeluje vynimo¢nému mladému interpretovi raz
za tri roky Hudobné centrum. Sucastou ocenenia
bolo aj vydanie CD Stanislav Masaryk: Postcards.
(red)

Zomrela Zlatica Livorova

Vokalna pedagogicka Zlatica Livorova (nar.

10. 4.1940) zomrela 17. 11. 2023. Ako pedagogic-
ka operného spevu pdsobila na Konzervatoriu

v Bratislave (1970-1990) ana VSMU (1990-2010).
Vychovala rad uspe$nych vokalnych solistov i pe-
dagogov. K najvyznamnej$im patria: Dalibor Jenis,
Eva Jenisovd, Yvetta Tannenbergerova, Andrea
Dankova, Terézia Kruzliakova, Maria Porub¢inova
¢i Mariana Sajko. Pravidelne zasadala v porotach
medzinarodnych sutazi a bola vyhladavanou
lektorkou majstrovskych kurzov. Jej manzelom bol
tenorista Frantisek Livora.

(HC)

Zomrel Igor Bazlik

Vo veku nedozitych 82 rokov zomrel 18. novembra
2023 skladatel, aranzér, dirigent, klavirista a hu-
dobny rezisér Igor Bazlik (nar. §.12.1941). Jeho
zanrovo roznoroda tvorba zahrna javiskové diela,
scénicku a filmovui hudbu, popularne a tanecné
piesne, ¢i kompozicie pre televizne a rozhlasové
vysielanie. Délezitu Cast jeho diela tvori hudba pre
deti.

(HC)
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Inspirovat same¢ho seba

pripravila BIBIANA BIENIKOVA

Zilinsky pedagog PAVEL STILLER dokazal pre zobcovti flautu nadchnt nielen
svoje nadané ziacky, ale v prvom roku pandémie i tisicky divakov pred televiznymi
obrazovkami. Z Budapesti sa vysielala medzinarodna sutaz Virtuozi V4
a do komercného formatu hladajiceho mladé hviezdy dokonale zapadla aj jeho
13-rocna ziacka - krehka, no temperamentna Ajna Marosz. To, ze uz rok predtym
zvitazila na najprestiznejsej svetovej sutazi svojho nastroja, tusil asi malokto. Pavel
Stiller ispesne bojuje so stereotypom o zobcovej flaute ako dychovej pripravke
Ci, vlepSom pripade, barokovom nastroji. Vychovava dalsie ,zazracné” flautistky,
upravuje im literatiru a nadchyna skladatelov pre podcenovany nastroj, kvoli ktorému
si sam opat sadol do konzervatorialnych lavic.

Akosisadostalkzobcovejflaute akedy
sivsebe objavil vasen pre tentonastroj?
Do kontaktu so zobcovou flautou som
priiel v 6smich alebo deviatich rokoch.
Pre mna to bol jeden z pokusov ako utiect
od husli, na ktorych som vtedy hral. Nevy-
slo mi to, no uz mi zostal dreveny nastroj
znacky Hohner, ktory vtedy stal asi 20
korun a bol celkom dobry. Presiel som
potom rovno nalesny roh a teda som pre-
skocil to klasickeé obdobie pre dycharov,
ked najprv ,,fukaju“ do zobcovky. Nebol
som poznaceny nasim slovenskym systé-
mom, ¢o mala byt pre mna v buducnosti
velka vyhoda. Neskor som zistil, Ze hrat
na lesnom rohu profesionalne asi nebu-
dem, pretoze pri verejnom vystupovani
som sa necitil prijemne a ani vykonnostne
som nebol tam, kde by som chcel byt.
Cezucenie hudobnej tedrie a trauma-
ticku skusenost s bicimi som sa nakoniec
prepracoval k zobcovej flaute, na ktore;j
somvlastne nevedel hrat. Citil som sa naj-
prv hlipo, no zaroven som v sebe vnimal
ajnejaky potencidl a zvedavost, takze som
sa zobcovke zacal venovat. Postupne som
si sam presiel vsetky skoly, zohnal som
si notové materialy, zacalo ma to bavit.
Prislo niekol'koro¢né obdobie, pocas
ktorého somvidel, ako sa zlepSujem, a tak
rastla aj moja schopnost zoznamovat deti
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s tymto nastrojom. V tom ¢ase ma ne-
smierne obohatil kontakt s barokovou
hudbou, pretoze na konzervatdriu som
sa jej takmer nevenoval, kedZe z litera-
tary pre lesny roh z tohto obdobia mi bol
znamy len zlomok. Pomaly som pricha-
dzalna spravny zvuk a frazovanie, najma
vdaka nahravkam. Ako hra¢ipedagdgna
zobcovej flaute som teda samoukom...

Musel si si doplnit vzdelanie a rozsirit
obzory?

Nikto, ani $kolsky systém ma k tomu
netlacil, ale pre mna bolo dolezité zdo-
konalovat sa. Od roku 2008 zacali pra-
videlné kurzy Flauto Dolce na bratislav-
skom $tatnom Konzervatoriu, kde sme
boli konfrontovani aj s principmi inter-
pretacie starej hudby, ktoré som dovtedy
vnimal skor intuitivne. Dolezité pre mna
bolo aj to, Ze sme tu i my pedagdgovia
bolivyzyvani hrat. Zistil som, Ze nemam
trému, a to mi vratilo schopnost vyjadro-
vat sa interpretac¢ne. Vdaka tomu som si
potom zalozil maly subor Collegium ad
Libidum. Niekolkokrat som sa zucastnil
interpreta¢nych kurzov zameranych na
barokovi hudbu v Kunine, na severe Mo-
ravy, par kilometrov od mojho rodiska.
Tam som pracoval s Janom Kvapilom, vel-
kou pedagogickou osobnostou zobcovej

Pomaly som
prichadzal na
spravny zvuk
afrazovanie,
najma vdaka
nahravkam.
Ako hrac

i pedagog na
zobcovej flaute
som samou-
kom...

flauty v Cesku a v prvom rade autorom
Flautoskoly, vybornej ucebnice, s ktorou
pracujem dodnes. Pomohla mipozerat sa
na proces vyucby viac metodicky.
Stretol som tu aj skvelého hraca z Ra-
kuska Michaela Poscha. Najviac mi dali
sedenia na hodinach ostatnych, kde som
pozoroval a ucil sa, ako tito pedagogovia
pracuju s ostatnymi Studentmi. Momen-
talne sidokoncujem svoje druhé konzerva-
torium - tentoraz je to zobcova flauta pod
vedenim Katariny Ducai, ktorej vdacim
zamnohé, ona je nepochybne ¢lovekom,
ktory za poslednych dvadsat rokov urobil
pre tento nastroj na Slovensku najviac.

Zobcova flautaje, paradoxne, jednym
z najlahsich a zaroven najtazsich dy-
chovych nastrojov. Unasje to odrazo-
vy mostik skoro pre kazdého adepta
na hru na dychovom nastroji. Ako to
vyzera v tvojej triede?

Vzdy sa snazim kazdého ziaka rozvijat
najlepsie, ako sa da, s ohladom na jeho
psychicke a fyzické danosti. Vo veku 6 az
9 rokov, ked ma dieta hrat na zobcove;j
flaute pred ndstupom na ,,hlavny* nastroj,
je vnesmierne dynamickom obdobi, ked
dokaze nasavat vela veci, a preto by malo
byt vo vyucovani zahrnuté maximum
podnetov. Podla mna v tomto obdobi
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dokaze urobit jeden z tych najdolezitej-
sich krokov, ¢o sa tyka obratnosti prstov,
prstokladu, techniky hrania, jemnej mo-
toriky. Bola by velka skoda ponat tento
¢as akonejaké pasivne ¢akanie na to, kym
dieta ,dorastie”, aby ,,fukalo“ donie¢oho
vacsieho. A ¢o ho budeme dovtedy ucit?
Nejaké ,,pesnic¢ky“? Ved to je najdolezi-
tejsi ¢as, aby sme ho naucili to, ¢o od neho
budeme chciet aj vtom hlavnom nastroji.
Zobcova flauta sa musi ucit plnohod-
notne. Ked dieta ziska techniku, rytmicku,
zvukovu a melodicku predstavu, schop-
nost tvorit pekné frazy, o to rychlejsie
pojde neskdr dopredu na inom nastroji.

Ako sa tebe dari roky motivovat deti?
Ked'za mnou pride dieta, Ze si chce zahrat
melddiuz Titaniku, tak muvysvetlim, ze si
jumoze hrat doma, ked'sa naucivsetko, ¢o
nato potrebuje. Snazim sa deti od zaciatku
vychovavat v tom, Ze ja som ten, ¢o ich
vedie aj z repertodrovej stranky. Nestretol
som sa este s tym, aby mi niekto povedal,
Ze sa mu to vyslovene nepaci.

Ide o dolezitu ulohu ucitela nenechat
sa strhnut dobovymi trendmi, ktoré chcu
ztohto nastroja urobit nie¢o jednoduché
a lahko zvladnutelné. Dnes je ,,trendy“
mat vSetko hned, ¢ize, ked dieta nastupi
do ZUS v septembri, tak uz oéakavame,

ze vdecembri si zahra nejaka koledu. Ale
preco by to tak malo byt? Koleda ma neja-
kyrozsah, aked sme ten rozsah do Vianoc
nevytvorili, tak sa ni¢ nedeje. Nie je to
ziadna tragédia. Snazim sa nebyt tlaceny,
je pre mna délezité citit vinutornu slobodu,
vtedy mozem volit repertoar, posuvat sam
seba a zaroven aj deti.

Kazdy nastroj ma obrovsky repertoar
a zobcova flauta na tom v tomto smere
tiez nie je vobec zle ako jeden z najpopu-
larnej$ich nastrojov renesancie a baroka.
Potom juzbavila tejto prestize jej prie¢na
sestra traverso, ktora priniesla mnohé
vyhody - vacsirozsah a hlavne Sirsiu dy-
namicku $kalu, ¢im sa dokazala presadit
vrastucich orchestroch. Na scénu sa vra-
cia az v 20. storodi, ked'si ju v rozmaha-
jucom sa hnuti znovuobjavujucom staru
hudbu viimli neoklasici. Casto viak vtedy
nemali potuchy, ¢o vSetko zobcova flauta
znesie, a preto suich skladby z dnesného
pohladu dost jednoducheé.

Ja sa snazim repertoar obohacovat
0 hudbu, ktora na mna samotného velmi
silno pOsobi -technickouizvukovou, ale
ajnejakou obsahovou vyzvou, a preto vela
skladieb upravujem. Novu hudbu stale
hladam, je to nekonecny proces. Potrebu-
jemnielen in$pirovat a motivovat ziakov,
ale aj sam seba...

Klara Valentovicova
a Ajna Marosz
Foto: Richard Kohler

Zastavme sa pri tvojej talentovanej
ziatke Ajne Maroszovej. Cim bola ako
dieta vynimoc¢na?

Bola od zaciatku vynimo¢na rychlostou
spracovania informacii a zrelostou. Za-
¢inali sme v piatich rokoch, nejaky cas
sme rieSili drzanie nastroja, uvolnovali
sme ruky, ale vSetko i$lo krasne plynulo.
Ajna bola typ dietata prichadzajucehona
hodiny uz so svojouhudbou a prirodzene
sa sustredujuceho viac na obsah ako na
techniku. Dieta velmi vyspelé nielen hu-
dobne. Hlavne vdaka nej som sa neustale
rozvijal, musel som byt totiz o krok pred
nou. Som za to vdacny.

Klara Valentovicova, tvoj dalsi peda-
gogicky uspech. Nadviazala na Ajnu,
inSpirovali sa navzajom?

Ur¢ite bola pod Ajninym vplyvom, je pri-
rodzené, Ze ta starSia tahala a in§pirovala
mladsiu. Je uzasné mat v triede takéto
deti, aj ostatni citia, Ze su pri nieCom vyni-
moc¢nom, vnimaju fyzicky moznost nieco
dosiahnut. Momentalne uzje vzorom pre
spoluziakov v mojej triede Klarka a najsil-
nejsie toto ¢aro zapdsobilo na jej vlastnu
sestru Karolinku, ktora sa uzvo veku desat
rokov stala laureatkou dvoch slovenskych
sutazi, da sa povedat, ze dosledne kraca
v 8lapajach Ajny a sestricky.
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Bez usilovnosti a pracovitosti niet
ziadnych géniov. Studium hudobné-
ho nastroja je narocné a vieme, Ze je
nemyslitelné, aby cela zataz a vedenie
dietataspocivalilennabedrachucitela
ana jeho hodinach. Vel'ky kus prace
azodpovednostije ajnarodine...
Uplne s tebou stihlasim. Ked pridu deti
nenacvicené, poviem im napriklad, Ze ja
som kuchar a nie¢o dobré spolu navari-
me, ale potrebujem, aby zdomu priniesli
material, inak nemame ¢o dat do hrnca,
stale budeme len varit ¢isti vodu.

Netreba vSak o¢akavat, ze rodi¢ia budu
hned vsetko chapat. Niektori si mozno
presli zakladnym hudobnym vzdelanim
avnimaju to tak od za¢iatku, su pedantni,
no inym to treba vysvetlit. Komunikdcia
medzi rodinou a ucitelom je velmi dole-
zita. Ajna pochadza z hudobnickej rodiny,
Klarkanie, ale uz ajjej sestrahra naflaute,
brat na klaviri, takZe oni sa hudobnickou
rodinou stali. Maju vSak v rodine jasne
nastavené hranice a poctivy pristup, o
sa potom prejavi. Dolezité je chapat, ze
veci neprichadzaju hned, Ze treba byt
trpezlivy.

AKké mas kritéria pri talentovych
skuskach? Coje pre teba u dietata naj-
dolezitejsie?

Asita sklamem, ale na talentovych skus-
kach nesedim. Mojim zakladnym krité-
riom je rodi¢, ktory ma dieta so zaujmom
o zobcovu flautu. A rodic¢ ho chce v tom
podporovat. Stale viac si uvedomujem
avysvetlujem to ajrodi¢om, ze uspechom
zvladnutia nastroja st hlavne oni. Tym,
ako pomdézu detom nastavit v prvych tyz-
dnoch, mesiacoch a rokoch hudobného
$tudia ,,moralku®. Samo to pravdepodob-
ne nezvladne, dieta ku vSetkému treba
viest: ked ma zvladnut viazanie $nurok,
treba torobit aj tyzdne, anaucit sa hratna
nastroji je, samozrejme, tazsie.

Bol by som $tastny, keby ku mne prislo
patnast deti a ja by som selektoval. Ale
ktovie, mozno by som pri vybere spra-
vil chybu, pretoze som uz zazil zazra-
ky, ked z ,,polienka“ po $tyroch rokoch
vyskocilo dieta, ktoré hralo prvu flautu
v kvartete.

Tvoje ziacky su vitazkami a laureatka-
mi domacich aj zahrani¢nych medzi-
narodnych sutazi. Akabolacestak tym
najvyznamnej$im?

Som vdacény aj organizatorom doma-
cich sufazi ako Carovna flauta v NiZnej
na Orave alebo Zahrajze mi, pistalocka
v Novych Zamkoch, kam roky chodime
akde som mohol nabrat ingpiraciu. Clo-
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Po vitazstve na sutazi
v Amsterdame r. 2019
Foto: archiv PS

Uz viem, Ze

ak mi hudba,

s ktorou
pracujeme,
vyhovuje, citim
sliznenie a ne-
budem robit
niecoinélen
pre ,Uspech”.

vek vidi deti, ktoré hraju ovela lepsie, ako
tie jeho, a kladie si otazku, pre¢oje to tak,
¢orobiaich uciteliainak. Ide aj o kontakt
snovym repertoarom. Vdaka tomu, ze sa
Ajnavroku2018 stalalaureatkou na sutazi
v Niznej, som si trochu megalomansky
povedal, podme dalej, podme do sveta.
Isli sme na sutaz Open Recorder Days
Amsterdam, ktora je podla mna najkva-
litnej$ou na svete, a vyhrali sme. Bol to
poriadny Sok.

Klarka Valentovicova vtedy skoncila
uzv prvom kole, no ked sme sa po piatich
rokoch v lete tohto roku vratili na sutaz
uz aj s jej sestrou Karolinkou, Klarka
suverénne postupila do finale a ziskala
Stvrté miesto. Uzlenten postup do finale
na takej sutazi znamend, ze sme si svoju
pracus dievcatami urobili dobre. Koncom
roku 2022 sme boli v Izraeli na sutazi Tel
Aviv Recorder Festival, kde Ajna a Klarka
postupili do finale.

Opitvelky uspech...

Ano, aj ked za¢inam premyslat, do akej
miery je dolezité, aby repertoar konve-
noval porotam, pretoze, ak sa pred diev-
¢atamina medzinarodnej sutazi umiestni
chlapec, ktory zahra Montiho ¢ardas...
No, méjmu vkusu to proste nekonvenuje.
Nadalej chcem pokracovatvtom, ako ro-
bim doteraz, pretoze uz viem, ze ak mi
hudba, s ktorou pracujeme, vyhovuje, ci-
tim suznenie a nebudem robit nie¢o iné

len pre ,,uspech®. Proste na tejto urovni
uzmiide o hudbu samotnu-chceme vam
zahrat toto konkrétne a predviest, ako to
hrame, pretoze to milujeme.

Obidve dievcata zvitazili ajna komerc-
nej$ej sutazi Virtuozi V4. Ako ste tam
pracovalis repertoarom?

Ked'som dostal echo o tejto sutazi, najprv
som nad tym mavol rukou, ze to bude Sou
akomercia. Ale bolo po prvej vine korony
a vicSina sutazi sa eSte nerozbehla, tak
sme to i$li skusit. S Ajnou sme v prvom
kole stavili na barok, hrala Sammartiniho
Koncert F dur. Pre tretie kolo sme mali
vybraté virtu6zne novoromantickeé dielo
sucasného skladatela Richarda Hardyho.
Premyslal som, ¢o nasadit do druhého
kola, a vybrali sme Marsyas od ¢eského
skladatela Jana Novaka.

Vzdy som miloval Martind a Novak
bol jeho zZiakom, je to vyrazne citit v je-
ho hudbe, zaroven je vSak velmi osobita.
Cez skladbu Marsyas som Novaka objavil
sam pre seba. Mesiace som vnutorne Zil
touhudbou. Mal som pocit, ze sa to neda
uspokojivo upravit, no nakoniec som part,
poévodne pre flautu piccolo, prepisal pre
sopraninovu flautu. Ajna sa s tou sklad-
bou velmi zzila, a ked mi povedala, Ze by
ju chcela hrat aj na Virtuézoch, bol som
stastny a upravil som klavirny part pre
orchester. To, ze som mohol pracovat
s Novakovou hudbou a pocut vysledok



na podiu, mi prinieslo pocit vnutorného
naplnenia. Ajna prislana pddium a hrala
skladbu doslova ako zviera, ako ten satyr
Marsyas... Narozdiel od neho vyviazla so
zdravou kozou a odniesla sii prva cenu.

Sutaz v slovenskej kategorii vyhrala
aj Klarka Valentovic¢ova, no to bol uplne
iny pribeh. Klarke na Virtuézoch velmi
pomohla skladba ¢eského flautistu a skla-
datela Jaroslava Pelikana, ktoru napisal
pre nu. Uz predtym som s nim spolupra-
coval. Kontaktoval som ho kvoli niekto-
rym skladbam a on mi dovolil upravitich
pre zobcovku. Oslovil som ho, Ze by sme
boli velmi radi, keby nam napisal nieco
Specialne pre zobcovu flautu.

Asipolroka sani¢ nedialo, az uprostred
letnej noci roku 2021 mi pan Pelikan
poslal prvu ¢ast koncertu a do mesiaca
dalsie dve. Nebol som si najprv isty, ¢iten
part Klarka vo svojich vtedaj$ich dvanas-
tich rokoch zvladne, Pelikanova hudba
je velminarocna z technickej i rytmickej
stranky. Aj preto, ze v nom autor riesil
problémy dospelého ¢loveka -jednotlivé
Casti savolaju Zajatcem viastniho strachu,
Zavieny v hodinovem stroji a S vyhledem
do vécnosti... Koncertu sme sa do prvé-
ho uvedenia nakoniec venovali devit
mesiacov.

Velmi nas vSak posunul premiérovy
koncert s orchestrom Martind Strings
v prazskom Klastore benediktinov, kto-
ry vybavil a dirigoval Jaroslav Pelikan.
Klara, ktora dovtedy akoby nepoznala
stres, samusela vyrovnat s novou zatazou.
Mesiac pred koncertom, ked sme sa uz
venovali propagacii, fotografiam, sa do-
stala do takého stresu, Ze nikam nechcela
ist. Bolo to pre mna hrozné, ale uvedomil
som si, Zze to musim nechat na nu, netla-
Cit. Povedal som, Ze je to na nej, nech sa
sama rozhodne, ¢i tam pojdeme. UZasne
to nakoniec prekonala a prejavila sa jej
dravost. Aj priamo pocas koncertu, ktory
nebol tplne dokonaly, pretoze bolo malo
Casu na zladenie vSetkych detailov v or-
chestri, no ju to nerozhadzalo, vyborne
sa orientovala v hudobnom materiali
a v urcitych chvilach tahala orchester.
Ako dieta zvladla situdciu, s ktorou by
mali problém mnohi dospeli hraci. Od
toho ¢asu sa velmi posunula, zahrat tento
koncert pred kameramiv studiu uz pre iiu
o par mesiacov neskor na Virtuosos Talent
Show nebol ziadny problém.

Je stoickym typom muzikanta aja som
sivravel, ze taku sutaz nemoéze vyhrat, ze
tobude proste len dobra skusenost pre nu.
Nakoniec nam asi trosku pomohla kame-
ra, ktora nebola staticka a neustale okolo
nej behala. UZlen pojem ,,hudobnd $ou”

je vSak pre mna protipélom hudby, ktoru
vnimame sluchovym zmyslom. Mame
zrazu ,ukazovat“ hudbu? V tomto som
zasadovy, myslim si, Ze aj dnes, v 21. sto-
ro¢i, ma byt ¢lovek vedeny k tomu, ze sa
ma privnimani hudby sustredit na sluch
anie nato, ¢isaniekto nejakym sposobom
tvari, ako nieco hra...

Je zaujimavé, Ze si publikum vyslovene
pyta, aby aj orchestre dobre vyzerali
prihrani, aby sa dobre tvarili, aby bolo
vidno entuziazmus. Nikoho nezauji-
ma, ze sa musime sustredit na tazké
party. Pritom to klamanie telom stoji
vela energie, ktoru potom hra¢ nemoze
datdotoho, ¢oje najpodstatnejsie. A to
je proste potrava pre usi...

Poc¢uvame hudbu a vdaka tomu zaziva-
me emdcie. Ked si na YouTube pustime
zaznamy so starymi orchestrami, tam ni-
komu nenapadlo robit nejaku sou. A s6-
listi, ti stali ako sochy, takmer sa nehyba-
li - vich hudbe v$ak vobec ni¢ nechyba.

Mas pocit, ze uspechy tvojich ziakov
priviedli viac deti k $tudiu zobcovej
flauty?

Neviem na to uspokojivo odpovedat. Na
nasej skole sa to, myslim, nestalo a k os-
tatnym $kolam sa neviem vyjadrit.

Je zobcova flauta perspektivnym na-
strojom? Budu sucasni autori dalej pre
nukomponovat, budanovihudbupo-
sluchaci chciet pocuvat?
Ani na toto nepoznam odpoved... Ja sa
snazim hudbu pre zobcovu flautu upra-
vovat, snazim sa podnecovat pre mna
zaujimavych autorov, aby skusili nieco
napisat. Uplne prvym bol vynikajici ume-
lec a skladatel zo Ziliny Marek Pastirik.
Venoval Ajne Maroszovej Concertino
Piccolo, velmi osobitu a farebnu skladbu,
ktora cela vyrasta z niekol kotaktovej témy
ranobarokového autora Daria Castella.
Premiéra bolav aprili2022 s SKO pod ve-
denim Martina Leginusa. O dva tyzdne
neskor mal v Prahe premiéru Koncert in
d Jaroslava Pelikana. Momentalne mam
nadej, ze pre nas napise skladbu prva da-
ma medzi ceskymi skladatelmi Sylvie Bo-
dorova, oslovil som i perspektivnu mladu
slovensku skladatelku Haimoni Balgavu.
Nasiel som si vlastnu cestu, mam rad,
ked hudba vychadza z nejakej tradicie,
ktora je obohacovand autorom o novy po-
hlad, nové pocity. Velmirad mam spojenie
zobcovej flauty s orchestrom v suc¢asnych
skladbach a dufam, Ze ma e$te zopar ta-
kychto dobrodruzstiev v buducnosti s mo-
jimi ziackami ¢aka. |l
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Pavel Stiller

Foto: archiv PS

PAVEL STILLER (1978) vystudoval lesny
roh na zilinskom Konzervatériu u Stefana
Ladovského. Jeho rodicia patria medzi
zakladajlcich élenov SKO Zilina. Dvadsat-
pit rokov vyuéuje zobcovt flautu na ZUS L.
Arvaya v Ziline. Rovnaky poéet rokov je
knihkupcom v zZilinskom Artfore.

Niekol'ko rokov viedol stibor Collegium ad
Libidum, zameriavajtici sa na stari hudbu
a zdruzujuci pedagogov i ziakov Zilinskych
hudobnych s§kol. Jeho ziacky Ajna Marosz
(2007) a Klara Valentovicova (2010) su
finalistkami najprestiznejsich sutazi pre
zobcovt flautu: Open Recorder Days v Am-
sterdame (A. Marosz - 1. miesto r. 2019,

K. Valentovicova - 4. miestor.2023) a Tel
Aviv Recorder Festival. Obidve st sloven-
skymi vitazkami medzinarodnej televiznej
sutaze Virtuosos Talent Show a laureatka-
mi domacej sutaze Carovna flauta v Niznej
na Orave. Ajna Marosz sa v stii¢asnosti
venuje zobcovej flaute na Hudobnom gym-
naziu M. Wardovej v Budapesti.

V januari buduceho roka vychadza vo
vydavatelstve Nibiru CD Hledani pravdy, na
ktorom bude zniet aj Koncert pre zobcovu
flautu, slac¢ikové nastroje a cembalo od
Jaroslava Pelikana v interpretacii Klary
Valentovi¢ovej.

Pavel Stiller studuje od r. 2018 zobcovu
flautu na Konzervatoriu v Bratislave pod
vedenim Katariny Ducaiovej.

25



Nova hudba

Slovenska hudba
pre sest strun

Siebte Saite

fiir Gitarre Solo

Gitarista ONDREJ VESELY sa intenzivne

venuje slovenskej gitarovej tvorbe od roku

2012 a aktualne svoje skuisenosti zuzitkovava

aj vo vyskume. O jeho vysledkoch informoval
pedagdgov ZUS na 47. roéniku gitarového
festivalu J. K. Mertza. Prednaska Kompozicie
slovenskych skladatelov a skladateliek pre gitaru
priniesla komplexny pohlad na vyuzitie klasickej
gitary v tvorbe slovenskych autorov, upozornila na
netusenu kvantitu a zaujimavé vysledky v ¢asto
prehliadanom segmente gitarového repertoaru.

" £ g
Viera Janarcekova
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Lagemwechsel im tebeten Mement,
kit

tellewn ™

Co podnietilo vas zaujem o tiito prob-
lematiku?

Slovenskou hudbou, a nielen tou gitaro-
vou, sa interpretacne aj teoreticky zao-
beram uz roky. Za ten ¢as som postupne
pochopil, Ze gitara v nasej tvorbe zabera
podstatné miesto a nie je len akymsi peri-
férnym, prilezitostnym dobrodruzstvom
zopar skladatelov. Kvantitativny resers
diel ukazal, ze v sicasnosti maju sloven-
ski gitaristi viac solovych kompozicii nez
napriklad violoncelisti. Uz to je zavazny
argument zapodievat sa touto oblastou
slovenskej hudby. Pravdou je, ze mame
mnozstvo diel, ktoré svojou kvalitou kon-
kuruju tradicnému a dnes uz osuchanému
repertoaru tzv. klasickej gitary. Toje podla
mojho nazoru bezprecedentny apel pre
slovenskych gitaristov, aby pochopili, ze
zacat treba doma.
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Tvorba slovenskych skladatelov a skla-
dateliek pre moj nastroj je bohata, Stylovo
a kompozi¢ne pestra. Uceleny a na jed-
nom mieste pristupny material na tuto
tému doposial neexistoval. KedZe som
nenasiel podporu vyskumu na sloven-
skej akademickej pode, rozhodol som sa
vyskum realizovat po vlastnej osi s pod-
porou Fonduna podporuumenia. Vysled-
kom je vedecka studia, ktora postupne
vychadza v Casopise Slovenskd hudba.
Jej sucastou st aj rozhovory s vybranymi
skladatelmi a skladatelkami.

Nasli ste vo svojom vyskume nieco, ¢o
spaja slovenskych skladatelov kompo-
nujucich pre gitaru?

Podla mojich zisteni napisalo viac nez 80
slovenskych skladatelov a skladateliek
vySe 360 rozmanitych kompozicii, z ¢o-

Prv4 strana rukopisu
skladby Siedma struna Viery
Jandréekovej

Foto: archiv O. Veselého

ho je 16 koncertantnych diel a takmer
70 solovych kompozicii. Ostatné tvoria
rozmanité komorné opusy s velkou va-
riabilitou obsadeni, od dvoch gitar po
heterogénne in§trumentalne obsadenia
s gitarou ¢iinstruktivne diela. A tieto Cisla
stale rastu.

V skladbach sa prirodzene odzrkad-
luju kompozi¢no-technicka a Stylovo-
-poeticka sirka sucasnej komponovanej
hudby. Ale na otazku sa da odpovedat
tak, ze drvivu vacsinu tychto diel spaja
spolupraca slovenskych skladatelov s kon-
certne aktivnymi gitaristami. Bez toho
by nas gitarovy repertoar nevyzeral az
tak dobre. Ked sa pozrieme na priklad
Juliana Breama a kol'ko diel od velkych
skladatelov 20. storo¢ia nam jeho praca
zanechala. A kolko suc¢asnych poprednych
gitaristov pokracuje v tejto linii? Obavam
sa, ze ziaden...

Predpokladam, ze viac¢sina kompozi-
ciinapisanych pre gitaru pochadza od
skladatelov, ktorineboli gitaristami. Je
interpretaciatychto diel o tonarocnej-
§ia, kedZe pristup tychto skladatelov
casto nie je idiomaticky?
To je dobra otazka. Odpoviem viac ,,zo-
$iroka“. Napriklad Dusan Martinéek sa
na gitare naucil hrat samostudiom ele-
mentarnej a mierne pokrocilej literatury
anavicsine jeho hudby pre Sest strun je
to aj pocut. Prave tento eklekticizmus,
resp. snaha pisatidiomaticky, ma od jeho
hudby dlhé roky odradzala. A to napriek
skutocnosti, Ze patri vtomto ohlade me-
dzi najplodnejsich slovenskych sklada-
telov. Vynimkami pre mna su doteraz
nepublikovany Aforizmus II ¢i Tombeau
Sur La Tdrrega venované Vladislavovi
Blahovi. V tychto dielach sa totiz viac
pribliZil svojmu kompozi¢nému prejavu
pritomnému v jeho skladbach pre iné
hudobné nastroje.

Skladatelia, ktori saneboja napisat pre
gitaru komplexnejsie diela (a to nielen
rozsahom, ale aj fakturou) a ktori na nej



vObec nehraju, zvyknu mat to Stastie, Ze pre nu ,vysliapava-
ju“ nové chodnic¢ky. To sa tyka najmai lavej ruky. Preto kazdé
takéto dielo, a v slovenskej gitarovej tvorbe je ich hned niekol-
ko, byva velkym interpretacnym sustom. Radsej sa s takymto
kuskom viackrat na podiu vytrapim, nez si budem kliesnit cestu
nadmieru obohranym gitarovym repertoarom a hladat v iiom
yvlastny hlas®.

Ktori slovenski skladatelia vas najviac oslovili?

V principe kazdy skladatel, kazda skladatelka, pretoze si vazim
ich ochotu pokusit sa nezamotat v spleti moznosti gitarového
hmatnika. Je tazkeé napisat komplexnu skladbu pre gitaru, kto-
ra dovedie dany material do vSetkych moznych konzekvencii
a pritom este stale technicky ,,funguje na podiu. Opakom st
prili$ opatrné skladby, na ktorych pocut, ze ich autor $iel uplne
»na istotu” a bél sa nedajboze napisat jednu ¢i dve nehratelné
noty. Ak mézem upustit od objektivity a vychadzat zo subjek-
tivnych zazitkov, tak mne najbliz§imi autormi su Marian Budos,
Jozef Kolkovi¢, Lukas Borzik, Peter Machajdik, Jana Kmitova
a vneposlednom rade Viera Janarcekova. Prave Vierka prisla
v roku 2007 s neskuto¢ne imaginativnou skladbou Siebte Saite
pre gitarusolo. Dielo napisala tak, ze si pozicala gitaru a skusala
nanej mozné inemozné a popri tom vytvorila neskuto¢ne vzacny
gitarovo-hudobny klenot!

Okrem inych si velmi vazim aj sélové a komorné diela Jo-
zefa Kolkovica, ktoré by si mohli bez problémov najst miesto
v repertoari $pickovych zahrani¢nych gitaristov a nestratili by
sa v svetovom kontexte. Sunaozaj komplexné, a preto aj velmi
naro¢né nanastudovanie, ale ziadna nota v nich nie je zbytoc¢nal
Gitaristi by si mali uvedomit, Ze nemusia stale ,,preskakovat
ohnivé kruhy“ ako levy v cirkuse. Ze k interpretaénému tspe-
chunevedie len cesta slepého nasledovania vopred nastavene;j
umeleckej trajektorie cezjalové navstevovanie sutazi, napodob-
fiovanie ¢i predbiehanie sa. Ze samotna hudba, ¢i uz sti¢asna
aleboind, neraz prehliadana hudba je prilezitost na nezaplatenie!
Vdaka nej si interpreti mézu najst omnoho autentickejsivlastny
umelecky $tyl, a tym aj cestu k publiku.

Myslite si, ze tvorba slovenskych skladatelov by mala byt
v uzs§om povedomi ¢lenov gitarovej komunity a interpre-
tovana viac ako doposial’?

To priamo nadvizuje na moju poslednu odpoved. Myslim si, Ze
je prilezitostou (ak nie povinnostou?) pre kazdého aktivneho
interpreta spoluvytvarat hodnoty v podobe spoluprac so skla-
datelmi alebo aspon interpretaciou uz jestvujucich suc¢asnych
diel. Minulost sama osebe je bez suc¢asného kontextu podla
mna len pestovanim hudobného skanzenu.

Pripravil MARTIN JANTULA

Auris interna

G;’glmatika
nasho sveta

JAKUB FILIP

Ak sa pribeh kazdej hudby zacina v mysli cloveka a ak mysel cloveka je mognd
vdaka prajnym podmienkam vyvoja sveta a prirody, je kazdd hudba pychou
evoliicie a dosledkom jej neriadenej krdsy?

Povaha hudby sa ndm mnohym moze zdat neprirodna. Uvazujeme o nej
ako o ciro ludskej veci, o vysledku ludskej kreativnej innosti a ako o niecom,
Coho existencia je moznd len vdaka cloveku. To nds zdroveri intuitivne nabdda
mysliet'si, Ze clovek je akosi mimo privody-ved hudbaje ,,clovecina® a nie nejaky
ndhodny jav rovny poryvu vetra. Moze sa ndm zdat, akoby priroda hrala len
akiisi neurciti ulohu nemeniacej sa kulisy ludského bytia. Prosto, chdpeme sa
ako stredobod a od seba odvijame zvysok.

Vasnivi milovnici dejin sa mohli pozastavit pritom, Ze prvopociatky hudob-
nej antickej tedrie, zachrdnenej spismi Boethia ¢i Cassiodora, takyto pohlad
spochybriujii svojim dovazom na strukturdlnu povahu hudby, ktori je mozné
popisovat matematikou. Ako keby vsetky tie tonové siistavy, rytmika, metrika i
proporcie,,lezali“tam kdesi ,,yonku a élovek si ich len vsimol a zacal vyugivas.
A popritom si myslel, Ze odkryva hlboku podstatu sveta. Pripomina ndm to
zndmu otdzku: Bola hudba objavena alebo vynajdena?

Na jednej strane vieme, Ze mnohé z toho, co povazujeme za materidl hudby,
existuje nezdvisle na cloveku - zvuky, sumy a hluky ako akusticko-fyzikdlne
Jjavy. Na druhej strane, clovek s tymto materidlom pracuje, utvdra ho a ddva
mu zmysel a vyznam. A vdaka tomu existuje hudba. Pravda je viak takd, Ze
nezdlezi na tom, o bolo skor alebo i sme objavili nejakii posvétnii a hlbokii
podstatu sveta vdaka nasej citlivosti voci krdse a zmyslu pre prdacu s formou
avyznamom. Zdlezi skor na nasej opatrnosti voci skreslujiicemu pohladu na
postavenie cloveka a kultiiry vo svete, ktorych casto chdpeme ako vyclenenych
mimo prirody.

Prirodu, cloveka, hudbu ani kultiiru nie je mozné vzdjomne izolovat, pre-
toze medzi nimi existuje vztahovd zavislost. Zvuky, sumy a hluky si prirodné
Javy, clovek je Zivocich podliehajiici ohromujiicim prirodnym dejstvam a sotva
existuje dovod mysliet si, Ze nasa kultivovanost, nase schopnosti, nase kulturne
prejavy a konkrétna umeleckd Cinnost nemd s prirodou nic spolocné. Prdve
naopak: To vsetko je prave vdaka prirode, pretoze plati, Ze ak je jedno, potom
Jjeaj druhé.

V nasom kazdodennom slovniku sa bezne a v roznych suvislostiach spdja
Clovek s niecim ,umelym*. Zaznieva, Ze tamto a ono ,,nie je prirodné, ale ume-
1¢,“ vytvorené clovekom. Neustdle vraj zasahujeme do niecoho, o je vo svojom
prirodzenom a autentickom stave privodné a clovek tento dokonaly stav narisa
svojou volou. Iste, v mnohom sa to takto deje a mnohé z nasej Cinnosti je umelé,
narusajice, Skodiace. Ale je to tak prdve preto, Ze privoda to takto umoznila.
Nezabudajme, Ze aj ona podlieha vo svojom vyvoji metdde pokusu a omylu,
testovaniu a vyberu, robi chyby a produkuje nedokonalosti. Jedna z takych
nedokonalosti moze byt prdve td, Ze clovek sam seba vnima ako unikdtny zjav
stojaci na piedestdli nad vsetkym a vetkymi. A Ze existencia hudby md byt
dokazom takejto unikdtnosti a toho, Ze my nie sme tak celkom priroda.

Jetuvsak jeden zdsadny jednotiaci aspekt: podmienky vytvorené prirodou,
ktoré robia ludi ludmi, si zdrovern podmienkami, v ktorych vznikd kultira,
umenie, hudba... Takd je mystickd gramatika ndsho sveta, v ktorej je hudba
pychou evoliicie a dosledkom jej clovekom riadencej krdsy. |l
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Il: Analyza

César Franck (1822-1890)
Symfonia d mol

TAMAS HORKAY

Minuly rok sme si pripominali 200 rokov od narodenia vynimo¢éného
belgicko-francuizskeho skladatela 19. storoéia CESARA FRANCKA. Jeho
kli¢ovym a azda najhravanejsim dielom je Symfonia d mol, patajtca
svojou melodickou invenciou i kompoziénym majstrovstvom, vznikla len
dva roky pred skladatelovou smrtou.

César Franck

Foto: archiv
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Symfoénia ako najvyspelejsi in§trumentalny druh nema vo Francuzsku
zdaleka taka pevnu a bohatu tradiciu ako v nemecky hovoriacich krajinach.
Plati to najm3, ked odhliadneme od mnohych klasicistickych, v nasich
kon¢inach neznamych symfonii Gosseca a Méhula. V 19. storo¢i prinasa
najziarivejsie vynimky Hector Berlioz, ktory svojou Fantastickou symfoniou
zaklada novy druh programovej symfonie. Nasleduje mladicky, celkom vy-
dareny a dnes ¢asto uvadzany pokus v podobe Symfonie C dur od Georgesa
Bizeta a tri uplne nezname zasahy od Charlesa Gounoda z §50. rokov 19.
storodia. Dal$im relevantnym prispevkom do dejin druhu je ,,Organova“
Symfonia ¢. 3 Camillea Saint-Saénsa (1886). Pravda, Gounoda i Bizeta
povazujeme prioritne za opernych autorov, ktori vSak vyrazne prispeli
k formovaniu $pecificky franctuzskeho hudobného jazyka romantizmu.

Organista na symfonickej pode

César Franck sa narodil v Liege na belgicko-nemeckom pohrani¢i v rodi-
ne belgického otca a nemeckej matky. Na zelanie otca spociatku rozvijal
kariéru koncertného klaviristu, ktora vSak onedlho zanechal; studoval
sukromne u Antonina Rejchu i na parizskom konzervatoriu. Definitivne
sa do francuzskeho hlavného mesta prestahoval v r. 1844. Preslavil sa
ako fenomenalny organista, v tejto pozicii posobil v roznych parizskych
kostoloch: od r. 1858 v Bazilike sv. Klotildy, kde nacerpal znastroja Aristida
Cavaillé-Colla mnoho inspiracii na dalsiu tvorbu.

Odr. 1872 vyucoval Franck v organovej triede parizskeho konzervatoria,
no neoficialne svojich ziakov - medzi ktoryminachadzame mena ako Ernest
Chausson, Louis Vierne ¢i Vincent d’Indy -, ovplyviioval aj v kompozicii.
Vdaka svojej dobrosrdecnej povahe ziskal mnoho priaznivcov a nasledov-
nikov medzi mlad$imi francuzskymi skladatelmi, ktori ho zvolilir. 1886 za
predsedu Narodnej hudobnej spolo¢nosti, podporujucej noveé francuzske
diela. V tejto funkcii sa zaroven dostaval do sporov s konzervativnym
Saint-Saénsom.* Zomrel na nasledky komplikacii po vaznej nehode, ked
ho zrazil kofiom tahany omnibus.

Zasadny vyznam Césara Francka pre formovanie (nielen) franctzskeho
romantizmu je v nasich koncindach, zda sa, trochu nedoceneny; ucebnice
dejin hudby muvenuju pramalo priestoru a aj dostupnej literattry je o iom
ako $afranu. Aj preto som ho vo svojej novej knihe Dejiny eurépskej hudby
(Kosice 2022) zaradil spolu s Berliozom, Lisztom, Wagnerom a Brucknerom
do kapitoly Novoromantizmus. Franckova celkova esteticka orientacia je
ovplyvnena najma Beethovenom a Lisztom. V oblasti harmonie razil mimo-
riadne progresivne cesty, ¢o sa tyka formovania textury neraz uprednost-
noval tradi¢nejsie postupy (polyfonia, fugy, kanony...), ale velmi dolezité
su aj jeho symfonicke basne (Prekliaty lovec, Psyche, DZinovia...). Nesmieme
zabudnut na techniku tematickej transformacie a zjednocovanie cyklickych
skladieb pod vplyvom Liszta, ako to budeme vidiet aj v Symfonii d mol.

Franckov zivotopis je chudobny na vzrusujuce, akéné momenty ¢i
egocentricky exhibicionizmus; naopak, na kazdom kroku sa stretavame

1 Pozri https://hu.wikipedia.org/wiki/C%C3%Agsar_Franck

Analyza

s prirodzenostou, skromnostou, jednoduchostou a pokorou (samozrejme,
podmienenymi aj hlboko naboznym citom), ktoré na nas dychaju ajzjeho
vyspelej tvorby v zvlastnej kombinacii s majstrovsky prepracovanymi,
neraz zlozitymi harmonickymi $truktirami. Kym prvé klavirne pokusy su
bezvyznamnymi epigénskymi skladbickami, k tvorivej zrelosti sa prepra-
coval najprvv duchovnych a organovych dielach okolor. 1860 a postupne
vytvoril najzasadnejsie diela, vznikom spadajuce do 80. rokov: Klavirne
kvinteto fmol, Sondtu pre husle a klavir A duy, Symfonické varidcie pre klavir
aorchester ¢i Tri chordly pre organ. Istotne Franck nepatri k najplodnej$im
tvorcom, katalog jeho diel obsahuje 112 opusov?, ¢o vSak uz vtomto obdobi
nebolo ni¢ vynimoc¢né.

Priesecnik franctiizskeho s nemeckym

Jedina symfonia Césara Francka vznikla vr. 1886-1888 spolu so skladbami
ako cyklicka symfonicka basen Psyché, Preliidium, dria a findle pre Klavir
a zopar piesni. V tomto obdobi sa zrodili taktiez Brahmsov Dvojkoncert
pre husle, violoncelo a orchester, Cajkovského 5. symfonia, Brucknerova
8. symfonia, ale aj Dvorakovo Klavirne kvinteto ¢. 2, Mahlerova 1. symfonia,
symfonicka basen Macbheth od Richarda Straussa ¢i Debussyho symfonicka
suita Jar.

Franckova Symfonia d mol je vSak aj vysledkom vzrastajuceho zauyjmu
autora o nemecku tvorbuodr. 1870, Specidlne o hudbu Richarda Wagnera.
Podla Henriho Duparca, Franckovho oblubeného Ziaka a adresata venova-
nia symfonie, sa skladatel vo svojich poslednych rokoch kazdé leto snazil
o doslednu lekturu niektorej Wagnerovej partitury3. Vplyv nemeckého
majstra na Franckovu hudbu sa vSak prejavuje ambivalentne. Neustale sa
zvySujuca chromatickost jeho hudby je azda wagnerovska, ale ,,otvorenii
tristanovsku evotiku zuslachtuje do podoby jemnej oddanosti katolickej poko-
ry“+. Franck sice absorboval cudzie vplyvy, ale bez toho, aby sa podvolil ich
dominancii. Rozhodne v$ak nepatril k tym, ktorych prili$ poznacili obavy
z nemeckej invazie do francuzskej hudby>.

Symfonia

Symfonia d mol je akymsi zhrnutim dovtedajsich snazeni Césara Fran-
cka. Obsahuje tri ¢asti v rozpore s obvyklou $tvorcastovostou klasicko-
-romantickej symfonie. Tuto nepravidelnost mozno vysvetlit iba tym,
ze prostredna Cast plni nielen funkciu lyrického centra, ale aj scherzovej
epizody. Z vyznamového hladiska mame do ¢inenia s typicky romantickou,

2 https://www.klassika.info/Komponisten/Franck_C/index.html

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Symphony in_D_minor_(Franck), pozri References
No.5

+  Gibb, James: A nemzetiiskoldk kialakuldsa. In: Denis Matthews (ed.): Zongoramuzsika
kalauz, str. 256

5 Strasser, Michael. ,,The Société Nationale and Its Adversaries: The Musical Politics
of L'Invasion Germanique in the 1870s", 19th-Century Music, vol. 24, no. 3, 2001,

pp. 225-251
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od Beethovenovej Piatej symfonie zauzivanou koncepciou ,,per aspera ad
astra“: pochmurny, trpky uvod sa cez najroznejsie peripetie transformuje
do polohy triumfalneho zaveru. Za tymto ucelom Franck siahol po remi-
niscencii materialu z prvych dvoch Casti.

Melodicka invencia je viac nez vel'korysa: autor v kazdej Casti exponu-
je tri samostatné, viac alebo menej komplexne rozvinuté témy (nie iba
motivické vyhonky). Hoci pevne stoji na tonalnych zakladoch, jeho har-
monicka a modula¢na kreativita je obdivuhodne bohata. Pravda, v jeho
tvorbe existuju z tohto hladiska aj progresivnejsie, este chromatickejsie
anepokojnejsie kompozicie, no aj v Symfonii nachadzame velké mnozstvo
modula¢nych dobrodruzstiev na relativne malych plochach, hoci tunejde
o typ rozru$ovania tonality typicky pre skladatelov tvoriacich na prelome
19.a20. storocia.

Instrumentacia sa opiera o nasledujuce obsadenie: po dve flauty, hoboje,
klarinety a fagoty, anglicky roh, basklarinet, styri lesné rohy, dva kornety
adve trubky, tri trombony, tuba, tympany, harfa a slaciky. Treba podciark-
nut suvislost s praxou organistu a kompozi¢nym myslenim, ktora sa podla
Ferdinanda Klindu prejavuje v tom, ze ,, Franck instrumentuje partitiiru pre
orchester, akoby registroval na organe a na ovgane registruje tak, akoby instru-
mentoval pre orchester“s. Stretdvame sa s ¢astym protipostavenim ,,tutti®
a parcialnych , registrov, ktoré v§ak autor dalej ddmyselne kombinuje
ausposobuje pre potreby zivého orchestralneho organizmu. Najtypickejsie
»registre v podobe konkrétnych sélovych nastrojov zaznievaji na istych
klucovych miestach prvej Casti, ked intonuju fragmenty vedlajsej témy.

1. Lento - Allegro ma non troppo - Lento - Allegro ma non troppo -
Lento - Allegro - Lento. 4/4, d mol, D dur. Prva (a najdlhsia) sonatova
Cast kladie v uvode pomocou hlbokych slacikov a viol znamu beethove-
novsku otdzku ,, Muss es sein?*“z poslednej ¢asti Sldcikového kvarteta op. 135.
Ide o hlavnu, existencialnu a osudovi pochmurnu tému, ktora sa vracia
vmnohych podobach: pomaly aj rychlo, zadumcivo, vel kolepo aj energicky,
vzdy s roznymi stratégiamirozvinutia. Dvojtaktovy motivicky zaklad pritom
ostava striktne zachovany. Tato Castje zmesou faustovskych utrap i berlio-
zovskych nazvukov (,,sny a vasne...“), velkych vzopati a prudkych zlomov,
prevazuju bojovné a konfliktné intonacie v prikrom rozpore s radostnou,
hymnickou vedlajSou témou v podani trubok, husli a driev vo fortissime.
Predchadza jej 30-taktovy pripravny clanok vo funkcii gradacie. Treba
spomentt aj tretiu, kratku tému v pozicii spojky na hranici medzi hlavnou
avedlajSou témou, ktora Franck rozvinie v rozvedeni aj kode. Zvlastnostou
prvej Casti su aj ¢asté zmeny tempa, vdaka ktorym sa expozicia aj repriza
»rozfazuju, aby sa stali posluchdésky uchopitelnej$imi. V reprize si mozno
vSimnut ¢astu aplikaciu techniky kanonu.

6 Klinda, Ferdinand: Organ v romantizme. In: Nada Hrckova (ed.): Dejiny hudby V.
Hudba 19. storocia, str. 353
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2. Allegretto. 3/4, bmol, B dur. Spojenie meditativneho lyrického centra
avzdus$ného scherza prinasa velmi volné chapanie trojdielnej triovej for-
my a variacii. Zakladom je povabna, sucasne baladicka a elegicka téma
vo viacerych sekciach a v rozsahu 32 taktov. Nositelom tejto zmyselne
spevnej témy je (aj) anglicky roh za sprievodu harfy a pizzicata slacikov.
Na jej konci badat typickd, naivne a prostoducho posobiacu modulaciu
z b mol cez septakord Ges dur do B dur. V prvom diele stretneme este
druhi myslienku, naznakovo pripominajucu vedlajsiu tému z prvej Casti:
je to pokojna, legatova nekonfliktna téma v husliach, ktora sa vsak docka
vasnivého rozvinutia. Zvukovo-pohybovy ramec pre ,,scherzovi epizodu
poskytujumotorické huslové figuracie a vich pozadi zaznie mierne skratena
variacia prvej témy; tu nasleduje tretia kontrastna téma v Es dur, jemne
chromaticky sa rozpinajuca svojim bodkovanym rytmom - posobi staby
sutecha“. V ,navratovom" tretom diele sa navrat prvej témy uz, paradoxne,
nekonad, pocujeme iba fragmenty druhej a tretej témy.

3. Allegronon troppo, 4/4, D dur. Zaverecné rozuzlenie svojou Struktirou
pripomina rondo, ked dominantna prva téma ramcuje tuto ast trojnasob-
nym, len nepatrne modifikovanym nastupom. Je vitazoslavna, fanfarova,
st$i Zivelnou radostou a ma neobycajne komplexnu stavbu (pri prvom
nastupe 30 taktov) najprv v podani violoncela a fagotu, neskor v ziarivom
tutti s prevahou kornetov. Druha téma je kratsia, podobne radostna a op-
timisticka, ale introvertnej$ia a ,,choralova®, zverena trabkam, kornetom
a trombdonom. Tretia téma je mimoriadne chromatickd, akoby bolestne
gestikulujuca v slacikoch a postradajuica jasny zaciatok i koniec.

Vyznamnym dramaturgickym momentom skladby su postupné remi-
niscencie urc¢itého materialu z predchadzajucich asti. Najprv poc¢ujeme
hlavnu tému druhej Casti v nizsej dynamickej hladine, potom zaznie
druha téma tretej Castivo fortissime a po gradujucej tretej téme a druhom
nastupe prvej témy tretej Casti sa vytvara priestor pre opatovny navrat
prvej témy z druhej Casti, tentokrat v ¢o najva¢som zvuku orchestralne-
ho tutti. Po odzneni tejto smrste sa vrati druha téma prvej Casti v nizsej
dynamickej hladine a v réznych ,registroch® (sla¢iky, drevd, husle vo
vysokej polohe). Vo faze upokojenia pocut napokon skratenu durovu
verziu hlavnej témy prvej Casti, avSak len ako letmu epizddu, a po nej
uz ostava len ukoncit symfoniu vygradovanim prvej témy tretej Casti.
Darmo, do tej istej rieky dvakrat nevstupis: nie je to teda triumfalna
transformdcia pévodne molovej témy ako u Cajkovského, Brucknera
alebo Liszta.

Franck po dvoch rokoch prace dokoncil symfoniu 22. 8.1888. Premiéra
sauskutocnila na parizskom konzervatoriu 17. 2. 1889 v podani Société des
Concerts pod taktovkou Julesa Garcina. Nazory na hodnotu premiérova-
nej skladby v tladi sa rozchadzali, napriek tomu sa dielo stalo v kratkom
Case jednym z najoblubenejsich a najcastejsie hravanych francuzskych
orchestralnych kompozicii aj mimo Francuzska, vratane USA. Dnes mame
k dispozicii niekol'ko desiatok archivnych aj aktualnych nahravok v podani
renomovanych orchestrov i dirigentov. Popularita symfonie je, zda sa,
neochvejna. |l
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Jazz

StrhnGt’ a upitat’ dokaze
len absolitna hudba

pripravil JURAJ KALASZ

MARTIN VALIHORA je hudobnikom s prirodzenou autoritou, charizmou
a nespochybnitelnym umeleckym kreditom. Je jednym z mala slovenskych jazzmanov,
ktory je uznavanym sidemanom a studiovym hudobnikom aj v zahranici. Doma si ho
radi vS§imajua nielen hudobni Zurnalisti. To, Ze je citlivym a zodpovednym profesionalom,
s komplexnou umeleckou a spolo¢enskou viziou, tak ¢asto nezaznieva...

Pochadzas$ z hudobnickej rodiny. Tvoj
otec Dusan Valihora bol basgitaristom,
mama Jana Belakova spevackou a stry-
ko Lubo Belak spevakom, gitaristom
abandleaderom. Podnetovnazaujem
oKkariéru profesionalneho hudobnika
skutoc¢ne dost. Preco sisazacal venovat
hre na bicich nastrojoch?

Neviem, preco citim hudbu, preco sa sme-
jem alebo rad jem. Vychadza to z mojej
prirodzenej podstaty. Ked som chodil na
skusky kapely mojich rodicov, citil somz bi-
cich obrovsku vasen a silu. Odmalicka som
pocuval zbierku platni mojho otca, ktora
formovala moje dnesné vnimanie a citenie
hudby. Boli tam Weather Report, Stanley
Clarke, Tower of Power a dalsie fusionové
a jazzoveé kapely. Rodi¢ia ma zapisali na
hodiny klavira na ludovu $kolu umenia,
cheeli, aby som v prvomrade vnimal hudbu.
V mladosti som dostaval dostatok prilezi-
tosti aj ako detsky herec a spevak.

Po dvoch rokoch, ktoré som venoval
klaviru, som v$ak zacal cvicit na bicich
nastrojoch. V dvanastich som sa uplne
uzavrel, stal sa zo mna introvert, ktory sa
venoval iba cvi¢eniu. Chodil som na Lu-
dové konzervatorium k panovi Mocikovi
ana sukromné hodiny k Oldovi Petrasovi,
ktory hral s mojim otcom v kapele. V oby-
vacke mojich rodi¢ov som stretol vset-
kych znamych slovenskych hudobnikov,
od Karola Duchona, Pavla Danéka az po
Deza Ursinyho. Od narodenia som bol
v hudobnom prostredi a hudobné pros-
tredie bolo aj priamo vo mne.

Burlivé 90. roky priniesli na Slovensko

nielen slobodu a otvorenie sa svetu,

Martin Valihora

Foto: Rudolf Baranovi¢

ale ajnegativa ako drogy a devalvaciu
kultary. Ako to zasiahlo teba osobne,
hudobnika na zac¢iatku kariéry?
Nakonzervatoériu som bol v partii starSich
avtej dobe uz velmirespektovanych spo-
luziakov-hudobnikov, ktori sa burili, a tak
sivytvarali svoju vlastnu identitu. V tejto
partii boli drogy predmetom dennych de-
bat v suvislosti s pocitmi a stavmi, ktoré
dokazali vyvolat. Drogy ma v hudbe nikdy
neinspirovali, skor ma od nej vzdalovali.
Z mojho pohladu je to tragédia, ked ¢lo-
vek takymto spdsobom devalvuje svoje
vlastné ja.

Informacie o dianivo svete jazzu si za-
¢al ziskavat ako technik pri komuni-
kacii so zahrani¢nymi hudobnikmina
festivale Bratislavské jazzové dni. Ako
ti tato skusenost pomohla pri formo-
vani vlastného $tylu hrania na bicich?
Ako Sestnastro¢ny som sa stal prvykrat
¢lenom profesionalnej kapely Midi Ro-
ba Grigorova a potom mnohych dalsich.
Mojim snom vsak bolo §tudovat hudbu
v USA a ist hlavne tam, kde vznika a kde
jej ten vyvoj dava najvacsiu silu. Vdaka
otcovi a strykovi Lubovi, ktori pracovali
pre BJD, som mohol za¢at komunikovat so
svetovymi hudobnikmi. Ked som sa stal
festivalovym technikom, zodpovednym
za bicie nastroje, otvorili sa mi dvere ku
klucovym informaciam, ako napredovat.

Tieto kontakty mi umoznili lepsie
pochopit svet, do ktorého som sa chcel
dostat. Barterom za pozi¢anie mojich
bicich boli privatne hodiny napriklad
od Ernieho Adamsa alebo Jonathana Jo-
sepha. Do dnesného dna sa rozohravam

V obyvacke
mojich rodicov
som stretol
véetkych zna-
mych sloven-
skych hudobni-
kov, od Karola
Duchona, Pavla
Danéka az po
Deza Ursinyho.

paradiddlami, ktoré mi vtedy Andrews
ukazal na hotelovejizbe. Najkrajsie chvile
svojho zivota som zazil, ked som stal za
oponou natrieskanej saly PKO a sledoval
hru roznych bubenikov.

Vel'kouzmenou v tvojom profesional-
nom zivote bolo $tudium na Berklee
College of Music v Bostone. O §tudiu
na hudobnych akadémiach sa ¢asto
vyjadruju hudobnici, ktori ho neab-
solvovali, ako o ziskavani kontaktov.
Menej sa uz diskutuje o obsahu uceb-
nych osnov alebo o pozitivnom vplyve
akademického vzdelania na orienta-
ciu v hudobnom priemysle suc¢asnos-
ti. V ¢om ti Stadium v USA pomohlo
najviac?
Studovat na $kole, akou je Berklee College
of Music, byt sucastou scény a vnimat
ju v priamej konfrontacii, je vo vyvoji
hudobnika to najlepsie, ¢o sa mu moze
stat. Nejde len o systém vyucby, poskytu-
juci zakladné hudobné vzdelanie, ale aj
okontakt s pedagogmi, ktori odovzdavaju
studentom kus svojej umeleckej vizie. Na
to je naviazana komunita ucitelov, ktori
ucia privatne mimo $koly, cez ktoru sa
daju nacerpat dalsie informacie. Velmi
dolezitou sucastou studijného procesu
je kontakt so Studentmi z celého sveta.
Miesanie narodnych hudobnych kultur
sjazzom, popom alatino hudbounajam-
sessions v kluboch a pivniciach $tudent-
skych ubytovni tvori kolorit mesta.
Boston zije $kolou. Mnoho hudobnych
aktivit je prepojenych priamo s ¢innos-
tou Berklee. Ide bud o koncerty $tu-
dentov alebo pedagogov so studentmi.
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Il Jazz

Pocas studia som mal moznost zhodnotit
svoju hru a sledovat jej vyvoj. Bol som
¢lenom prestizneho Berklee Concert Jazz
Orchestra, kde sa hraju kompozicie naj-
lepsich studentov. D6lezitymi momentmi
vSak boli stretnutia so spoluziakmi s vlast-
nym spésobom hry, na ktory som sa ve-
del okamzite napojit. Tak vznikla kapela
Waking Vision. Jej hudba bolo presne to,
¢o som intuitivne chcel hrat, ale nemal
som moznost nikde zazit.

Bolo to pre mna neskuto¢né obohate-
nie. Objavil som sam seba ako nového hu-
dobnika, ktory hudbu uplne inak vnima,
citi ainterpretuje. Stacili tri-Styri skusky,
aby sme mali hotovy cely repertoar. Nas
prvy koncert sme mali v pivnicina Dustin
Street, kde byvalo mnoho §tudentov Ber-
klee. Bolo plno, koncert sa vydaril a kapela
bola na svete. Vzniklo to spontanne, akoby
si stretol nejaku babu, u ktorej raz zazvo-
ni§ a nikdy od nej neodides.

Vrokoch2003-2008sibol ¢lenom tria
japonskej klaviristky Hiromi Ueha-
ra. Ako k tejto spolupraci doslo a ako
juhodnotis s odstupom dvadsiatich
rokov?
Hiromi, Kendrick Scott, Walter Smith
111, David Dortzka i ¢lenovia kapely
Waking Vision patrili do generacie ab-
solventov, ktori kon¢ili Berklee v ro-
ku 2002. V case $tudia, ked sme mali
s Waking Vision najvicsie uspechy,
chodila na nase koncerty aj Hiromi. Wa-
king Vision vtedy tvorili gitarista John
Shannon, basgitarista Mitch Cohn a ja.
Ked sme sa rozpadli, Mitch dostal ponu-
ku na koncertnu spolupracu a nahravanie
CD od Hiromi. Vtedy bol ¢lenom jej tria aj
profesor z Berklee Dave DiCenso. Ten vSak
pre pedagogické povinnosti nestihal vetky
terminy a ja som zaiho Casto zaskakoval.
Nakoniec mi Hiromi v roku 2003
ponukla turné s legendarnym basgi-
taristom Anthonym Jacksonom v Ja-
ponsku a stale miesto v kapele. To bol
zacliatok nasSej patroc¢nej spoluprace,
pocas ktorej sme nahrali $tyri albumy,
vydali dve koncertné DVD a hrali na
najviacsich svetovych festivaloch.
Hiromi je z technickej stranky najvyspe-
lejsim hudobnikom, s akym som kedy
hral. Koncerty s nou boli pre interpre-
ta¢nu naroc¢nost jej kompozicii a nnou
vyzadovanu interaktivitu pri sprievode
sOlistu vel'kou vyzvou. Na koncertoch
medzi nami prebiehal intenzivny dia-
l6g, kedy som okrem bezného sprievo-
du casto generoval hudobné impulzy,
na ktoré, naopak, musela reagovat ona.
S Hiromi sme absolvovali niekolko dvoji-
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tych turné s kapelami ako The Gadd Gang
(kvarteto bubenika Steva Gadda), s all-
-star bandom v obsadeni Wayne Shorter,
Herbie Hancock, Dave Holland, Brian
Blade akvartetom Oscara Petersona. Za-
zitky z tohto obdobia su pre mna dodnes
obrovskou in§piraciou. Vzdy po hrani
s Hiromi som si mohol vypocut koncert
svojich hudobnych vzorov, rozpravat sa
s nimi o zivote, a to véetko v autentickom
prostredi. Musis sa na nich napojit, zabud-
nut na niekedy az paralyzujuci re$pekt
a stat sa ich plnohodnotnym partnerom.

V tomto prostredi sa kazdy venuje iba
hudbe. Hudobnici na $pi¢kovej urovni
nemaju ziadne konicky alebo osobny Zi-
vot. Ak sa tomu ¢lovek absolutne odda,
zacnu sa darit velké veci. Velky hudobny
svet funguje na tomto principe. Individu-
alnemu hudobnému vyvoju tiezpomaha
byt v centre diania. Zaujimavé je, ze ked
si v takom prostredi, stale si hovoris, ze
sa chces vyvijat a niekam dostat. Netusis,
ze tam uz vlastne si. Az s odstupom casu,
pétnastich-dvadsiatich rokov sis udivom
uvedomis, ako dobre sivtedy hral. Vmo-
mente, ked'sa to deje, vS§ak mas pocit, Ze si
este len na zaciatku... Vdaka u¢inkovaniu
s Hiromi som dostal moZnost spolupra-
covat s dal$imi svetovo renomovanymi
hudobnikmi ako Lee Ritenour, Ron Affif|
Frank McCall, Terrence Blanchard, Dave
Grusin alebo Bob James.

Odroku2008organizujesjazzovy festi-
val One Day Jazz Festival. Ma kvalitnu
dramaturgiu, ktora je vel’kou konku-
renciourenomovanym Bratislavskym
jazzovym dnom. Usporiadanie ktorého
koncertubolo pre teba osobne najvic-
$im uspechom?
Festival B]D sivelmivazim a somrad, ze
tu este stale je. Pre mna to nie je konku-
rencia, skor materska firma mojho ODJF.
Neviem, ¢o bolo mojim najvac¢sim uspo-
riadatelskym uspechom. Mozno koncerty
Jana Garbareka, Georgea Duka, Avishaia
Cohena ¢i Donnyho McCaslina. Na kon-
certe kvarteta gitaristu Pata Methenyho
sa mi stala taka zvlastna vec. Sadol som
sina prvu skladbu, aby som si vypocul,
ako toznie. Mal som vumysle odtial odist
avenovat sa chodufestivalu, ale nemohol
som. Ostal som prikovany k sedadluazdo
posledného tonu.

Zazit absolutnu suhru medzi Methenym
a jeho bubenikom Antoniom Sanchezom
bolo nieco neskutocné. One Day Jazz Fes-
tival pre ma nie je len promotérskou akti-
vitou, ale projektom, ktory by mal pozitivne
vplyvatnavyvojnasej mladej generdcie cez
vzdelavacie aktivity, networking a export.

Hudobnici

na Spickovej
urovni nemaju
Ziadne konicky
alebo osobny
Zivot.

V sucasnosti zijes striedavo v Bratisla-
ve aNew Yorku. Da sa porovnatjazzova
scénav Big Apple stounasou ama vo-
bec také porovnanie zmysel?
Jaby somjustounasouneporovnaval, skor
by som navrhoval ju sledovat. Treba byt
informovany, aka uroverl je momentalne
vcentre diania. Beztejtojednoznacnejhie-
rarchie sa na Slovensku nevieme posunut
dalej. New York je mesto, ktoré priam srsi
kultirou -divadlom, hudbou, vytvarnym
umenim. Newyorc¢ania si kulturu velmi
vazia a podporuju ju. Povazuju ju za naj-
uslachtilejsi produkt ludského vedomia.
Okrem tradicie ma New York oproti
Slovensku vyssiu uroven vdaka koncen-
tracii kvalitnych hudobnikov a mnozstva
dostupnych informacii. Vznikaju tam
nové sposoby interpretacie hudobnych
zanrov, ktoré potom preberaju hudobni-
cina celom svete. Nevidim vSak nejaky
prevazujuci trend, skor Stylotvorne poso-
benie jednotlivcov, ako Donny McCaslin,
Immanuel Wilkins alebo Robert Glasper.
Ich snazenie je cestou k hudbe ako takej,
kjejsile a Cistote. Atmosféra, pocit, pohyb
avibracie su len prostriedkom na to, aby
bolo v ich interpretacii jazzu ¢o najviac
absolutnej hudby. Prioritou je filozoficka
rovina a vypoved.

Vrozhovoroch pre rozne elektronické
i printové média sa ¢asto vyjadruje$
o hudbe ako o komunitnom fenomé-
ne. Domnievam sa, Ze na Slovensku
saprofesionalni hudobnici o koncerty
kolegov zaujimajulen minimalne. Ako
vyzera situacia v New Yorku?

Hudba je komunitna zalezitost, ale ucast
na koncerte iného hudobnika, kedZe je
motivovana predov$etkym subjektivnym
zaujmom, sa neda programovat. Ked je
niedo dobré, posluchadi pridu. Co viak
urcite pomaha prehlbovat ulohu jazzu
ako spolo¢enského fenoménu, su jamy
a workshopy. Hlavne jamsession je baza,
na ktorej si ¢lenovia tejto komunity mozu
spolu zahrat, a tym udrziavat vzajomnu
komunikaciu. Podla mna je to dolezita
vec, ktora by mala byt podporovana hlav-
ne z grantov.

Strata budovy Parku kultury a oddy-
chu v roku 2010, kde sa uskutoc¢nilo
36 ro¢nikov Bratislavskych jazzovych
dni, ukoncenie ¢innosti klubu Ateliér
Babylon (priestory byvalého divadla
West akina Slovan), ako aj buranie bu-
dovy Istropolisu bolo pre teba podne-
tom na komunikaciu s predstavitelmi
niekol'kych vlad o vytvoreni nového
kulturneho centra v Bratislave...
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Waking Vision: Martin Valihora,

John Shannon a Peter Slavov
Foto: archiv MV

Na Slovensku je nedostatok zvukovo a odborne dimenzovanych
priestorovna koncertnu a kongresovu ¢innost. V Bratislave, ale ani
nikde inde na Slovensku, momentalne neexistuje vacsi priestor pre
kvalitné hudobné produkcie. Na koncerty svetovych hviezd preto
musime cestovat do Viedne, Budapesti alebo Prahy. Zaroven nam
to berie moznost na reprezentativnej urovni organizovat vsetky
potrebné spolocenské aj statne podujatia. Nie som aktivny politik
anideveloper, ktory by dokazal takyto projekt sam zastresit, som
vsak umelec, promotér a organizator kulturnych podujati. Mojou
ulohou je vytvarat spolo¢ensku objednavku nutnej potreby a spolu
s kolegami - profesionalmi, byt tvorivou sucastou procesu, ako
takyto projekt vytvorit a udrzat, aby spravne sluzil nasej krajine.

Uzzavlady Petra Pellegriniho (vr. 2018-2020, pozn. red.) sme
sanavladuobratili s prosbou, aby sa tomuto problému oficialne
zacala venovat a tym ho dostali do optiky zaujmu Statu. Tuto té-
mu sanam podarilo pozitivne preniest aj do dal$ieho volebného
obdobia. Bola to $anca, ked sme mohli azda prvykrat v podobne;j
otazke s developermi obstat a vytvorit novy kulturny a spolocen-
sky priestor aj pre Bratislavu, ktora postupne prichadza o vsetky
velké kulturno-spolocenské priestory. Nasim hlavnym zamerom
je, aby bol tento projekt realizovany transparentne, efektivne
aodborne, jednoducho spravne, a mohol sluzit celej spolo¢nosti.
Nakoniec sa nam nase $tvorrocné usilie pocas predchadzajucej
vlady nepodarilo zurocit. Projekt vSak povazujem stale za Zivy
analiehavo potrebny.

Poslednych 15 rokov sa venuje$ sucasne s hudbou Sportu,
konkrétne boxu. Poskytuje ti tato skusenost okrem fyzic-
kého rozvoja aj nejaka dalsiu pridana hodnotu?

Box je praca s intenzitou. Je to skuska, do akej miery dokazem
byt pozorny a ¢i som ochotny ist do niecoho, v ¢om nemusim

obstat. Ak v tej skuske obstojim, tak mi to
prinesie istu silnu skusenost. Boj v boxe
je zaloZeny na principoch, ktoré vyzaduju
mentalne cvicenie, koncentraciu, dosled-
nost, odvahu a pracu s emociami. To je
to, ¢o ma na boxe bavi, lebo boxovat sa
neda ,len tak“. Aj pri lahkom sparringu
musis vediet udrzat pozornost, aby si ,,ne-
dostal®. Box sa da robit bud ako $port,
ktory maintelektudlne pozadie, alebo ako
vyslovene brachialnu zalezitost, ¢o vSak
zdlhodobého hladiska nema perspektivu.

Ring je neuveritelne intimnym pros-
tredim, v ktorom vznikaju medzi supermi
velke priatelstva a puta na cely zivot, lebo
obaja sa tu ocitaju v hranicnej situdcii, kde
sa bojuje o holy Zivot. Preto si bojovnici
po zapasoch prejavuju velku uctu. Nejde
o to, kto vyhra, ale o cestu, ktoru stuperi
pocas zapasu prejdu. Box zo mna robi
pokornejsieho a mentalne vyrovnanej-
sieho ¢loveka. Ring je pre mna to isté, ¢o
hudobné pddium. Priatelstvo tam nema
¢o hladat. Priatelstva a putd vznikaju az
potom. Na pddiu je v prvom rade hudba
aabsolutna oddanost tomu, ¢o robis. Tam
saukaze, ¢iovladas svoj nastroj alebo on
teba. Tam dostavas spatnu viazbu, ¢i hras
dobre, alebo zle. Tvoja hudba musi byt
dobra. Musi vediet strhnut a uputat, a to
dokaze len absolutna hudba. |l

MARTIN VALIHORA (1976)

Hrac na bicich nastrojoch, ab-
solvent Berklee College of Music
v Bostone, USA (2002). Jeho me-
dzinarodnu kariéru nastartovala
v r.2003 spolupraca s japonskou
klaviristkou Hiromi Ueharovou.
Od r. 2008 organizuje One Day
Jazz Festival. V r.2010, 2018
a2022 bol v kategorii Hudba
nominovany na prestiznu cenu
Kristalové kridlo.

Vybrana diskografia:

Richard Miiller - 33 (Ariola, 1994)
Marek Brezovsky/Oskar Rozsa -
Hrana (Art Music/Slovensky
rozhlas, 1999)

Waking Vision Trio - The Ancient
Bloom (Watt, 2001)

Hiromi - Brain (Telarc, 2004)
Universal Hall Pass - Mercury
(Sneaky Records, 2004)

Hiromi - Spiral (Telarc, 2005)
Waking Vision - Of The Waking
Vision (Hevhetia, 2006)

Gary Go - Gary Go (Decca, 2009)
Pavel Morochovi¢ - Awakening
(Hevhetia, 2015)

Waking Vision - Breathing Earth
(Pavian records, 2023)
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Il Jazz

Nové tvare slovenského

jazzu 2023

Finale 37. ro¢nika tradi¢nej sutaze mla-
dych (a nielen) slovenskych jazzmanov,
sa uskuto¢nilo 26. novembra 2023 v klu-
be.pod lampou. Statiit sitaZe umoZtiuje
ucast aj zahrani¢nym hudobnikom, ak su
¢lenmi slovenského zoskupenia. Preto
mali v sutaZi zastdpenie aj Ceska republi-
ka, Madarsko, Ukrajina a Bosna a Herce-
govina. Zo 7 finalistov boli oceneni: Duo
Ernest Kovac & Nikolas Porteleki Cena
objav festivalu a ucast na Letnej jazzo-
vej dielni 2024, Notes of Apollo Cena

za presvedcCivy kolektivny vykon, DzZez

a Hruza Cena za presvedcivy kolektivny
vykon, Stefan Fasko (The Bureau) Cena
za presvedCivy inStrumentalny vykon,
Simona Hulejova (Baron Haze) Cena za
presvedéivy vokalny vykon, Gregor Spe-
ner (O.B.C.) Cena za presvedcivy profesi-
onalny instrumentalny vykon. Ocenenie
autorskych skladieb, cena SOZA: Daniel
Kéry (Verva) za skladbu Apogee, Daniel
Tresa (The Bureau) za skladbu Mafia, Si-
mona Hulejova (Baron Haze) za skladbu
Stepping into the Light.

(red)
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Jazzové laboratérium

Lubomir Tamaskovi¢
Nation in Bondage

Analyza sé6la aimprovizaéné pristupy hrania na akordicki schému

originalnej jazzovej kompozicie

MARTIN UHEREK

Tenorsaxofonista Lubomir Tamaskovié bol na vrchole svojej karéry v 70. rokoch
povazovany mnohymi za slovenského Coltrana. Transkripcia sola v jeho vlastnej
kompozicii Nation in Bondage (prekl. Narod v otroctve) je z nahravky vystipenia
kapely Combo Ladislava Gerhardta na Bratislavskych jazzovych diioch v r. 1978.
Pre vtedajsiu komunistick( cenzuru iSlo o provokativny nazov, snad'aj preto
vysla na albume Bratislava jazz days 1978 pod nazvom Korene. Skladba bola
inSpirovana ludovou piesnou Darmo ma mat moja, ktorej ivodny motiv prebera
aspracuiva v jazzovom style. Sélo tenorsaxofonu ma 5 chérusov, my si vsak

rozoberieme prvé dva.

Nation in Bondage predstavuje svojou har-
monickou $trukturou blues v f mol s vlo-
zenym dvojtaktim s harmdniou Ebm?
v 11. a 12. takte, ¢im vznikla 14-taktova
forma. Tamaskovi¢ova improvizacia sa
zacina typickym hardbopovym zvukom,
ked'uz vuvodnych taktoch vyuziva na Fm?
molovu pentatoniku a molovu bluesovu
stupnicu. V 3. takte pouzije motiv, ktory
vychadza z hlavnej témy: c2, h, b?, asl, e?,
g1, fL. Zaujimavostou tohto motivu je pouzi-
tie fmolovej bluesovej stupnice s pridanou
velkou septimou e, ktora je vnimana ako
prietazny ton k zakladnému tonu akordu
Fm?. Citacia témy sa v sole objavuje viac-
krat, pricom v prvych dvoch chdérusoch
spolu $tyrikrat - v 3., 7. a ¢iastoéne aj v 13.
a20. takte. Citovanie témy je jazzovymi
improvizatormi vyuzivané pomerne casto,
pOsobi stmelyjico a vposluchacovi vytvara
dojem celistvéhodiela s vnutornou logikou.

V 4. takte vklada Tamaskovi¢ na druhu
polovicu taktu mod F mixo bg b13 (ide
omixolydicky méd so zniZenym druhym
a Siestym stupriom), ¢im naznacuje pou-
zitie akordu F7 ako mimotonalnej domi-
nanty smerujuicej do Bbm?. Takty s a 6
su pomerne priamociare, saxofonista tu
vyuziva typicky hardbopovy improviza¢ny
jazyk vychadzajuci z melodickej molovej
stupnice a dorskeho modu. 9. takt pred-
stavuje zaujimavé a pomerne Cisté vyuZitie
durovej pentatoniky. Tamaskovic ide vo
svojej improvizacii smerom nahor a za¢ina
vzdy od vyssieho tonu (des, es, f). Stupa-
juca fraza vytvara dojem rastu intenzity,
vdal$om takte dochadza kjej znizovaniu
formou klesajucich rozlozenych septa-
kordov. Zvlastnostou je pouzitie tonu h,
¢ize velkej septimy na akord C7, ktory
obsahuje malu septimu. Tamaskovic ju
pouzije aj vtakte 24, na presne tom istom

harmonickom mieste druhého chorusu. Vzhladom na
rychly sled tonov tato nota neznie ako chyba, je vSak
otazne, zakého dovodu je pouzita. Prvy chorus konci
Tamaskovic citaciou témy, ktora vzapiti prechadza
do swingujuceho melodického trojtonového motivu,
zlozeného zo zakladnych intervalov akordu. S tymto
motivom pracuje aj na zaciatku dalSieho chorusu
a v 16. takte ho transponuje o kvartu vyssie do sub-
dominanty Bbm?. 17. takt pre mna predstavuje asi
najzaujimavejsie miestov sole, bliz§ie samubudem
venovat na konci. ZvySok transkripcie predstavuje
priamociare vyuzitie typickej hardbopovej melodiky,
vyuzivajucej na molové akordy (Fm?, Bbm?, Ebm?)
molovu bluesovi, molovi pentatonicku, dorskua mo-
lovii melodicku stupnicu. Okrem toho sa tu objavuje
aj chromaticky prietah malej tercie do velkej tercie
akordu.

Za zmienku stoji specifické rytmicke delenie, naj-
zretelnejsie vtakte 26, kde sa na 4 doby objavi dokopy
18 ndt namiesto o¢akavanych 16. Tamaskovic¢ bol zna-
my svojim instinktivnym hranim a aj jeho rytmické
zadelovanie bolo miestami netypické a podriadené
situacii. Ak jeho frazy vyzadovali viac n6t, ako bolo
dob v takte, jednoducho zrychlil a noty zadelil tak,
aby bola uspokojena jeho predstava. Rytmicky zapis
pomocou kvintol je preto len orientacny, nevyjadruje
presné rytmické zadelenie Tamaskovicovej frazy.

Najzaujimavejsi moment sola predstavuje 17. takt.
Hoci je v rytmickej sekcii akord Fm?, kazda doba
je melodicky reharmonizovana inym akordickym
rozkladom a naznacuje postup Fm’-Abm7’- Db7-
C’. Jeho logiku odhalime, ked za¢neme od konca.
Akord C7 je dominantou voci tonike Fm?, pricom
predchadzajuci akord Db” m6zeme vnimat bud
ako chromaticky klesajuci postup septakordu do
C7 alebo ako tritonovu substituciu akordu G7, ¢ize
mimotonalnu dominantu smerujucu do C”. Akord
Abm’ je dvojickou akordu Db” vdominantnom jadre
IIm”-V7. Vo frazije nad p6vodnou harmoniou pouzi-
ta technika melodickej reharmonizacie typicka pre
hru tenorsaxofonistu Johna Coltrana, spominaného
na zadiatku ¢lanku. |l
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Transkripcia: Martin Uherek
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Neha
Adrian Demo¢
Another Timbre 2023

Album Neha prinasa poslu-
chac¢om dve orchestralne
kompozicie Adriana Demo-
¢a: Neha (2018) a Popinavd
hudba (2022). Neha je okrem
titulnej pozicie albumu aj
hlavnou emotivnou liniou,
ktora vychadza z pouzitych
vyjadrovacich prostried-
kov hudby. Demo¢ za

tato skladbu ziskal vr. 2018
tretie miesto v Skladatelskej
sutaZi Ceskej filharmonie
avr.2020 Cenu]J. L. Bellu.

Skladba pozostava zo
sledu suzvukov, ktoré je
mozné charakterizovat ako
zvukovo farebné plochy
s generalnymi pauzami
roznej dizky. Farebnost nie
je vyjadrena iba zmenami
inStrumentacie, ale skor
striedanim sposobu tvorby
tonu na dychovych i slaciko-
vych nastrojoch. Pouzité su
tiez dusitka a medzi bicimi
su aj thajské gongy. Ich
zvuk je charakterizovany
zahmlenymi, dlho znejuci-
mi tonmi rdznej frekvencie
a spojenim s vibraciami
ostatnych nastrojov vznika
hudba, ktora posluchaca
opantava a vpija sa do jeho
vnemoveho centra. Raz znie
hladko a nezne, inokedy
drsne a chvejivo.

Konec¢ny tvar pripomina
lavirované techniky vytvar-
ného umenia a dolezitym
tvorivym elementom tu
su samotni hudobnici
adirigent. Kompozicia sa
moze zdat na prvy pohlad
jednoducha, pretoze je
v nej vyuzitie hudobno-
-vyjadrovacich prostriedkov
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minimalne, no interpretacia
sivyzaduje sustredenie a su-
hru vymykajucu sa tradi¢nej
metrorytmickej pulzacii.
Nahravka vznikla ako
zaznam z verejného koncer-
tuvo Velkom koncertnom
studiu Slovenského rozhlasu
s0 SOSR pod vedenim Mari-
ana Lejavu (2018).

Druha skladba na nosici,
Popinavd hudba, je zazna-
mom z koncertu Ostrava
New Orchestra (2022) pod
vedenim Petra Kotika.
Nahraval ju Cesky rozhlas.
Nazov podla mna programo-
vo evokuje hudobny obsah.
Autor ostava na poli mini-
malizmu; harmonia a farba
suzvukov aj tu tvoria vyrazny
vyjadrovaci prostriedok,
ku ktorému sa pridavaju
motivické bunky zlozené
prevazne z troch tonov.
Kompoziciu otvara jedna
z nich a evokuje otazku: Muf3
es sein? Bunka sa rozrasta na
viac tonov, hudba vtahuje do
svojej hibky az méte pocit, Ze
vas obopina ako popinava,
dychajuca rastlina. Razje
jej zovretie tuhé a sklucuju-
ce, inokedy nezné, ale stale
pritomné.

Democova hudba je pre
posluchacov s potrebou
hlbokého zamyslenia, ale aj
pre tych, ktorijunechajiiba
volne a jednoducho plynut
cez svoje receptory a nebudu
vnej hladat hlbsi zmysel. Je
to hudba, ktorej poc¢uvanie
v pokoji a pritmi znasobi
jej meditativny charakter
a intimitu. V8etko plynie
v pravidelnom toku kores-
pondujucom s pokojnym
ludskym dychanim, naznak
akceleracie a pomyselny
vrchol prichadza v momen-
te, ked sa motivicka bunka
otazky rozrasta o dalsie tony.
Dominanciu preberaju slaci-
kové nastroje, ozve sa klavir,
vSetko plynie dalej a poslu-
chac je opantany priestorom
v uvolnenej mysli. Ak si vSak
mysli, ze uzje v raji..., skla-
datel mu v poslednom useku
pripomenie realitu zivota.
KATARINA BURGROVA

Music for a While
R. Basso, A. Mesirca
Konvergencie 2022

Album odkazuje na piesen
Henryho Purcella Music

for a While, no Purcellovu
hudbu na nom nenajdeme,
nazov sluzi vylu¢ne ako
kompas, aby posluchac
vedel, ¢o mdze oCakavat -
hudbu uréent na moment,
piesne s katarznym uc¢inkom
¢, slovami dramaturga fes-
tivalu Andreja Subu, ,, hudbu
zahdhajicu démonov®.
Protagonistami su mezzo-
sopranistka Romina Basso

a gitarista Alberto Mesirca,
hviezdna dvojica hudobni-
kov z Talianska.

V diskografii oboch inter-
pretov citit osobity akcent
na barokovu a inu, ako zlé
jazyky hovoria, ,,staru“ hud-
bu. Nahravka je zaznamom
zich koncertu na 20. ro¢niku
festivalu Konvergencie
v bratislavskej koncertnej
sieni Klarisky (20. 9. 2019).
O tom, Ze sa tento festival
vyznamovo ,etabloval®
v europskom priestore,
svedd¢i aj skutoc¢nost, ze
prinasa artefakty dokumen-
tujuce z dejinnej perspek-
tivy zaujimavé momenty
eurdpskeho koncertného
vyvoja. CD je zaznamom
dosial posledného koncertu
Rominy Bassovej, ktora sa
po tomto vecere interpretac-
ne odmlcala.

Intimny piesnovy recital
popretkavany Mesirco-
vymi gitarovymi interlu-
diami otvara hudba Johna
Dowlanda - Shakespearov-
ho rovesnika, skladatela,
spevaka a lutnistu vjednom.
V sucasnosti je Dowlandov

kompozi¢ny odkaz zagkatul-
kovany v konotaciach melan-
cholického vyrazu, zakry-
vajuc si o¢i pred inou jeho
tvorbou. Pripomenul by som
preto slova Nigela Northa:
»Dowlandova hudba pre-
skiumava celii skalu ludskych
emocil, jedinecne spdjajiic
dusu, srdce a rozum.“

Znahravky je od zaciatku
pocut absolutnu kompe-
tentnost oboch protago-
nistov. Kym Romina Basso
tazi zo svojho prirodzeného
spevackeho a (vyznieva to
paradoxne!) aristokratic-
kého prejavu, zo zamatove;j
farby s vyraznym ,,telom"

a zavideniahodnej techniky
melodickej ornamentiky,
Alberto Mesirca zas domi-
nuje znamenitou technikou
oboch ruk. Predovsetkym

v lavej ruke nie je pocut ani
naznak unavy z komplexnej-
Sej kontrapunktickej sadzby
(napr. Dowlandova The Most
Sacred Queen Elizabeth, Her
Galliard), navyse, povodne
bola tato skladba kompo-
novana pre iny, lutnovy
hmatnik.

Hudbu anglickej rene-
sancie na nahravke strieda
taliansky rany barok (secon-
da prattica) v kanconetach
Girolama Frescobaldiho
Cosi mi disprezzate; O mio
cor av inStrumentalnej arii
s variaciami La Frescobal-
da. O tom, Ze ,,historicky
pouclend interpretacia“ nie je
len nadutym a odpudzujuco
znejucim slovnym spojenim,
sved¢i prave interpretacia
Bassovej, ktora okamzi-
te ,prepina“ na iny vyraz
a s tym spojenu techniku,
podciarkujuc dedicstvo
afektovej tedrie. Nasleduje
dvojica kompozicii siahajuca
k oblubenému francuzske-
mu $ansonu Mille regretz z.15.
storocia, ktory najskor za-
znieva v znamom spracovani
Josquina des Prez a potom
v inStrumentalne variacnom
spracovani (solo gitara) Luy-
sa de Narvaeza pod nazvom
Cancion del Emperador.

Na albume najdu poslu-



chaci este dve piesne baro-
kového harfistu a spevaka
Josého Marinu s vyrazne
orientalnou melizmatikou
so sprievodom gitary (Que
dulcemente suena a Ojos,
pues me desderiais), kde je
este zjavnejsia Mesircova
kompetencia v tazkych
trilkoch hranych cez dve
struny, po ktorych nasleduje
in$trumentalne intermezzo
s hudbou Gaspara Sanza,
predvedené na barokove;j
gitare. Nahravku uzatvara
tradi¢na sefardska piesen
Nani, Nani a dielo Solo es
querer Juana Hidalga, ktory
v 17. storoci polozil zakladné
kamene hispanskej opery
atzv. zarzuely, ¢im sa na
album v naznakoch dostali aj
presahy operného sveta.
Album Music for a While je
plny chvilkovej krasy dycha-
jucej z roznych proveniencii
eurdpskej vokalnej historie,
ato vnanajvys fundovane;j
a doslova nadhernej inter-
pretacii. Pre tych, ktori by
saradi o skladbach do¢itali
viac, su v booklete texty z pe-
ra spevacky, gitaristu, ale aj
dramaturga Andreja Subu.
ONDRE] VESELY

N IL BOEMC(
\% ) B,

Il Boemo

Ph. Jaroussky, R. Milane-
si, S. Saturova, E. Barath,
K.Adam

Collegium 1704, V. Luks

Warner Classics 2023

Vdaka Ceskym a slovenskym
telesam a umelcom pohybu-
jucim sa na poli starej hudby
sa Coraz viac dostavaju do
popredia kvality predro-
mantickych skladatelov,
ktori bud pochadzali z izemi
dnesného Ceska ¢i Sloven-

ska, alebo v tychto kraji-
nach posobili. Medzi nich
nepochybne patri aj prazsky
rodak Josef Myslivecek
(1737-1781), ktorého laska

k hudbe a opere priniesla az
do Talianska, kolisky zanru
opery.

O jeho uspesnej kariére
svedc¢t aj blizky vztah s ro-
dinou Mozartovcov, pricom
sam mlady Wolfgang Ama-
deus povazoval Myslivecka
za svojho mentora a vzor.
Prave vdaka korespondencii
s Mozartovcami sa nam za-
chovala velka ¢ast informa-
cii o Mysliveckovom zivote.
0 ,bozskom Cechovi“ sa
rezisér Petr Vaclav rozhodol
natocit zivotopisny film I/
Boemo (2022), ku ktorému
nahraval hudbu prazsky or-
chester Collegium 1704 pod
vedenim Vaclava Luksa.

Kvalita hudby skladatela
sa da plnohodnotne poslu-
chacsky vnimat najmé pri
presvedcivej interpretacii,
ako je tomu aj v tomto pri-
pade. Subor nas sprevadza
cez takmer dvojhodinovy
ohnostroj emocii a podava
skrze vybrané ¢asti Mysli-
veckovych opier hudobny
obraz o tejto, podla vsetkého
temperamentnej osobnos-
ti18. storo¢ia. Uz ivodna
trojcastova Predohra k opere
Ezio napoveda, ze Vaclav
Luks sa s Collegiom 1704
rozhodol vystavit z partitiry
maximum, vratane plasticky
znejucich jemnych nena-
padnych kontrapunktov
v pomalej Casti predohry An-
dantino affettuoso, ktoré vsak
dodavaju celej Casti potrebnu
$tavu. Orchester tak pripravil
sviezi, chutovo silny a pritom
esteticky vyvazeny hudobny
pokrm.

Kinterpretacnej vynimoc-
nosti a emocnej bohatosti
nahravky vyraznou mierou
prispievaju operni solisti.
Tvorcom sa podarilo oslovit
prvotriedny tim spevakov
zvucénych mien predsta-
vujucich sa v recitativoch
a ariach z Mysliveckovych
opier a oratdrii Adamo ed

Eva, Armida, Il Bellerofonte,
Demetrio, Il Demofoonte,
L’Olimpiade, Romolo ed Ersi-
lia. Na konci albumu zaznie
niekol'ko ansamblovych
Cisel, ¢o bolo mozno inspiro-
vané vystavbou klasicistic-
kej opery.

Plny vyrazovy potencial
Mysliveckovej hudby plnej
kontrastov napliiia slavny
Philippe Jaroussky v reci-
tativoch a ariach z opery
L’Olimpiade. V takejto in-
terpretacii moze posluchac
odhalit naladu a charakter
situacie i bez porozumenia
talianskeho textu ¢i sledo-
vania prekladu v booklete.
Dramaticku vypoved ponu-
ka aj EmOke Barath, ktorej
vykon sprevadzaju ihlickoveé
koloratury, ale aj lyrickost.
Tuvnimam aj v arii Il caro
mio bene z opery Armida
interpretovanej Slovenkou
Simonou Saturovou. Jej hlas
sa vyznacuje prijemnym
vibratom, rozpoznatelnou
hibkou a jemnou §pi¢kou.
Prinasa posluchacom spev-
né a plynulé vedenie frazy,
vdaka ¢omu sa da hudobny
priebeh skladby lahko sledo-
vat. Siroké hibky ma v arii
Non so se il mio peccato z ora-
toria Adamo ed Eva Sophie
Harmsen, ktorej meno sa
z nepochopitelnych dévo-
dov nedostalo na prednu
obalku CD. V dalsej arii Che
non mi disse un di? z opery
L’Olimpiade v$ak znie jej
hlas vo vyssich polohach
zastreto.

Vykony obdobne vysokej
kvality podavaju aj Raffa-
ella Milanesi s ¢iasto¢ne
pocutelnym $elestom v hlase
a s dramatickou pregnant-
nou talianskou vyslovnostou,
ktora posobi aj vdaka jej ta-
lianskemu pdévodu najsuges-
tivnejsie, a Krystian Adam.
Ten zaujme bohato zafarbe-
nym tenorom, ale oproti dal-
$im solistom podava o nieco
menej vyrazny vykon.

Zo vsetkych stranok ide
o velmi kvalitnu prezentaciu
diela prvotriedneho ¢eské-
ho skladatela 18. storocia.

Recenzie: CD

Ur¢ite k tomu prispelo, ze sa
na nahravke podielali umelci
svetovej kvality, adekvat-

ni urovni Mysliveckovej
hudby. Rovnako aj booklet je
spracovany vysoko kvalitne,
hoci by sa mu dala vytknut
absencia podrobnejsich
informacii o zi¢astnenych
umelcochitextov v cesti-
ne, jazyku hlavnych tvorcov.
Podla vsetkého to suvisi

s tthom, pre ktory je CD
urcené. Verim, ze si album
najde cestu aj k ceskému ¢i
slovenskému posluchacovi,
a dufam, ze film aj nahravka
prispeju k tomu, aby sa tento
Cesky Rossini Coraz Castejsie
dostal na koncertné a hlavne
operné podia.

ADAM STEFUNKO

PREBBURGER KLEZMER BAND

Korene - Roots
Prefburger Klezmer Band
Real Music House 2022

Deviaty album zoskupenia
Pref3burger Klezmer Band,
ktoré funguje uz 28 rokov,
sa tentokrat orientuje na
interpretaciu doposial
nenahratych alebo malo
spracovanych tradi¢nych
klezmerovych tancov
ajidis piesni a na ozivenie
skladieb vydanych pred
vy$e 70 rokmi na Selako-
vych platniach. Aj nazov
albumu, ktory vznikol ako
koncertny program este
pred prichodom pandémie,
avizuje navrat ku korenom
klezmerovej hudby. Po
nutenej prestavke nam ho
zoskupenie, okrem uspes-
nych koncertov, ponuka aj
v podobe albumu.

CD Korene obsahuje 13
trackov, v ramci ktorych sa
vystrieda mnozstvo odtie-
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Recenzie: CD

nov tejto hudobnej tradicie.
V textoch piesni sa tematizu-
junajmi (nestastna) laska,
priatelstvo, smutok z pricha-
dzajucej smrti, ale aj akysi
fatalizmus a nemoznost
vzopriet sa osudu. Podobne
v ramci hudobnej zlozky
vnimame vdaka presvedci-
vej interpretacii raz dyna-
miku, najviac zhmotnenu

v improvizovanych sélach,
inokedy baladickost, bolest
¢irezignaciu.

Pre cely album je charak-
teristicka vycibrena nastro-
jova interpretdacia a farebne
zaujimavy spevacky prejav.
Predovsetkym dvojica
spevakov Marta Potanco-
kova a Juraj Adamuscin, sa
postarala o perfektne vyva-
Zeny a autenticky prednes
vjazyku jidis.

Okrem deviatich ¢lenov
zoskupenia sa na albume
predstavili aj hostia: na
trabke Marek Bielik, na
tenorovom saxofone Erik
Rothenstein a na trombo-
noch Martin Noga a Matus
Krpelan. Hostia dostali
priestor v troch skladbach,
ktoré vdaka rozsireniu zvu-
kového spektra nadobudli
aj Specificky a energicky
charakter.

Posluchada prijemne
prekvapi moderne znejuca
balada o nestastnej laske
Yosl, Yosl v uprave Mirky
Halamovej, i ked'je pravdou,
ze prespurski klezmeri nam
uz podobné fuzie ponuk-

li. Sucastou albumu je aj
optimisticky znejuca dvojica
instrumentalnych skladieb
Doina & Hora fun Korona,
Bulgar No. 44, ktora bola
skomponovana ,,v zvlastnom
¢ase korony“. Hodnotny
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je aj booklet, kde najdeme
originalne jidi$ a hebrejské
texty, ich anglicky preklad
aj prebasnenie do sloven-
¢iny, o ktoré sa postaral Jan
Strasser.

MONIKA HORVATOVA

&% Bojovnil..
proti mi'fvai pr=

opere

Peter Konwitschny
Bojovnik proti mitvej
opere

M. MojziSova

VEDA 2022

Michaela MojziSova,
muzikologicka a vedecka
pracovni¢ka Ustavu diva-
delnej a filmovej vedy SAV,
napisala knihu o jednom
z najvyznamnejsich oper-
nych rezisérov sucasnosti
Petrovi Konwitschnom, a to
v dvoch jazykovych verzi-
ach -v slovenskej a nemec-
kej. Dobrou spravou je, Ze sa
slovenska teoreticka divadla
nezaobera iba slovenskym
divadlom. Hocti je pravda,
ze Konwitschny do kontextu
slovenského hudobného
divadla vstupil a zanechal
v 1iom svoju stopu, kedze
Slovenské narodné divadlo
v rokoch 2005-2017 uviedlo
az pat jeho inscenacii.

O Konwitschnom uz toho
bolo napisaného pomerne

dost. MojziSova sa tak mala
moznost opriet o vyber zo za-
hrani¢nej literatury, pocetné
recenzie, ale tiez o texty,
ktoré sa vztahuju k jednotli-
vym inscendciam napisané
samotnym Konwitschnym,
respektive jeho tvorivymi
spolupracovnikmi a spo-
lupracovni¢kami. Autorka
vychadzala aj z vlastnej
divackej skusenosti s rezi-
sérovymi pracami, pricom
vacsinu rozoberanych
produkcii zhliadla nazivo.
Kniha je tak okrem iného
iautentickym dokumentom
jej osobného zoznamovania
sa s Konwitschného tvorbou
a v SirSom zmysle so svetom
moderného hudobného
divadla.

Mojzisovej kniha pojed-
nava o jednotlivych inscena-
ciach, ale este viac o poetike
a celkovom nazore na ume-
nie, ktory rezisér vyznava
avzdy znovu vyjadruje vo
svojej divadelnej tvorbe. De-
klarovanou ambiciou Moj-
ZiSovej prace je ,,pomenovat
postupy a divadelno-vyrazové
prostriedky” charakteristické
pre Konwitschného pracu.
Snaha autorky smerovat
k akejsi katalogizacii, ,,upra-
taniu” zakladnych pozna-
vacich znakov reZisérovej
tvorby, dava jej knihe po-
pularizacny potencial, lebo
ponuka aj laickému zaujem-
covi o modernud opernu réziu
urcity uvod do problematiky
s mnozstvom prikladov
z konkrétnych inscenacii.
Len Skoda, ze nie vSetky st
volne dostupné v podobe
videozaznamov.

Slovné spojenie Bojovnik
proti mitvej opere je vhod-
nou sucastou nazvu knihy.

Presné znenie tohto ,titulu®,
ktory si Konwitschny polo-
zartom uvadza aj v automa-
tickom podpise e-mailovych
sprav, je: ,,Antikrist priatelov
mftvej opery“. Je viom
zhrnuty dlhoro¢ny vztah
medzi nim a milovnikmi
opery inscenovanej pietne,

s dodrzanim pévodnych
rezijnych poznamok, v dobo-
vych kostymoch a v konvenc-
nom opernom hereckom
stvarneni.

Tento druh inscenacii
operu naozaj mnohokrat
umrtvuje tym, Ze pribeh
ajeho zrozumitelnost
dnes$nému divakovi odsuva
na vedlajsiu kolaj, a to, ¢o
ostava, sa blizi ku kostymo-
vanému koncertu. Tiez ma
uz nebavi vysvetlovat (a to sa
tomu venujem ovela kratsie
nez Konwitschny), ze moder-
nda operna rézia je normalny
spOsob zaobchadzania
s predlohami, a nie nejaké
besnenie egocentrikov
»hemilosrdne podriadujiicich
skladatelsky zdpis viastnému
vkusu® (Pavel Unger).

Mojzisovej kniha je
krokom spravnym smerom.
Konwitschny nepotrebuje
obhajobu, historicky vyznam
jeho Zivotného diela je
nesporny. Je vSak legitim-
ne a potrebné vzdy znovu
ardznymi spésobmi hovorit
a pisat o tom, ako funguje su-
¢asné umenie, vratane ope-
ry. Len kiezby na Slovensku
prejavovali zaujem o $pic-
kovu operno-inscenacnu
tvorbu okrem teoretikov
a teoreticiek aj operné domy.
V tejto sfére sa totiz povestné
Cesko-slovenské noznice
povazlivo roztvorili.
VLADIMIR ZVARA



Mozeme sa dohovorit

Saj pes dovakeras

VANDA ROZENBERGOVA

»Kade juhnali, tade utekala!“ zakri¢al za mnou Matrtaj, ked nas vyhnal zo
zachodu, a ja som sa utekala zasit rovno do zimného kumbalu. Je to jeho
oblubena fraza, riadne hlupa. S Ivanou sme si zapalili na vécku, pricom
Ivana fajcila odmala, noja som prave zacala. Takze viem, ¢o chcel povedat:
ze nasledujem Ivanu a nemam svoj rozum. Ale ja mam. Napriklad v tom
kumbale som sa medzilyzami a sankami rozhodla, ze ute¢iem. Aspon raz.

Mam na sebe $aty a ¢izmy a kabat, na chrbte ruksak, je tma a mokro,
sobota a spln, janudr. Zo stanice pochodujem pravidelnymi krokmi, ryt-
micky kracam uz $tyridsat minut. Pomaly stupam, som v Bojniciach, lebo
tu byva mamina sestra Elvira. Idem do mierneho svahu, po ulici preslo
jediné auto, spoza plotov bresu psy a vysvietené kuchyne su prislubom,
ze uzlen chvilu a budem sucastou takeho svetla. Zastanem pred domom
¢islo jedenast. Je tam tma, ale zvonim. Robim to asi patnast minut. Nie
su doma. Vonku je celkom teplo, okolo trinast stupriov, mesiac visi nad
strechami, vykroéim teda dalej. Dalej do kopca, moZno d6jdem azdolesa
atam si kvoknem pod stromy a budem sa kolisat v kolenach a oddychnem
si. Tu, kde stojim, sa cesta zvazuje dolu a na jej konci su svetla, auta, ludia,
hlasy, horiace cigarety, a ked podidem bliZsie, aj vone. Asi je to hotel alebo
ubytovnia. Mam pravdu, je to penzion a ti ludia su svadobcania. Plesaty
chlapik v koseli a uvolnenej kravate nadvihne bradu: ,,Meskate vari aj
dve hodiny!“ Usmejem sa, on sa otoéi a do pootvorenych dvier zakridi:
»Mirova Eva prisla!“

Dalsie o¢i ma o$acuju, st zenské. ,,Kabat dajte sem,“ pani ma vyzlie-
ka a usadi ma na koniec stola. V strede miestnosti tancuju pary, skacu
a spievaju, na podiu je rozlozena ludova hudba a viem to preto, lebo maju
oblecené také ludové ubory. Oproti mne sedidievca a pyta sa, ¢i som Eva.
,»Nie, nie, som Miriam," hovorim jej nahlas, naznacujem, ze som tu omylom
anikoho nepoznam. ,Ved'toje jedno, simyslim, zakri¢i na mna to diev¢a,
tisne sa k nej muz s Cervenymilicami a tuénym zadkom, nohavice na nom
praskaju a pyta sa, co minaleje. Nevidi, kol'ko mam rokov?! Tak asi nevidi.
Ten vonku ma dokonca priradil k nejakému Mirovi.

Cela sala ¢aka na dalsi bozk, spotena nevesta si vyzuva topanky a za
upistaného potlesku pribieha k Zenichovi a drziac mu oboma rukami hla-
vu, bozkava ho na usta, robi to tak ledabolo a sucasne starostlivo, akoby
krava oblizovala tela. Muza za cimbalom takmer nevidiet, ale volaco tam
zabucha a nevesta ako na pokyn pobozka manzela este raz a potom znovu.
»Hej Zenicky Zenicky!“ skrikne odrazu na huslistu, ¢o stoji najbliZsie. Dost
som sa zlakla, lebo to povedala velmi nahlas a prudko. Vyzula si topanky
a zacala tancovat, toto by Spartanov od nas z domova riadne vystrasilo,
pani Vaclavikova by to pochopila, ale Matrtaj ani nahodou.

Som svadobny host, ale nie je zo mna ziadny uzitok, len ticho sedim
apijem mineralku. Z tacne predo mnou si beriem francuzsky roztek a na-
pcham si ho do ust. V sale je hukot ako v uli, nevesta nespieva, ale vrieska:
»Zenicky, Zenicky, pite zo sklenicky, Zenicky, Zenicky, pite zo sklenicky, ja budem
z pohdra, nech ma moj muz kdra, ja budem z pohdra, nech ma moj muz kdra,”
ujuka, inak to neviem nazvat a citim sa ¢cudne. Jej pekny chlapec skace do
rytmu, a Zena opat kri¢i, teraz uz viem, ze hovori nazov piesne, a hudba
sa v okamihu premeni a vSetko je in€, len ujukanie zostava. Obzeram sa

Poviedka

okolo seba, Cona to ostatni, ale im sa to paci, aj diev¢atu v modrych Satach,
pritom je celkom mlada. Postojacky tlieska do rytmu a asi sa chysta vyzut,
nie, toto by u nas, v Sparte, nepochopili. Len ¢o vecer Matrtaj zapiska na
pistalke, vsetci sme v posteliach.

Dvaja maju normalne husle, jeden také vicsie, dalej je tam cimbal
a kontrabas. Nevesta zareve eSte raz: ,,Hej, pod Rohdcom Zijem, Cistii vodu
pijem!“ a zase sa vyzuva. Mozno sa niekedy vydam, ale chcela by som
normalnu svadbu, nie takuto. Clovek, ktory to tu riadi, stoji na stolicke,
dviha ruky a spod ko$ele mu tréitielko. ,, Kto md brata, pije!“ skrikne v malej
pauze medzi pesnickami a obrati poharik do seba. Celkovo sa tu dost krici.
Strasie ho, ale hned si pyta dalsi. Nevesta uteka k pohariku. Majua nova
hru - meni sa to tu rychlo. ,,Kto ma sestru, pije!“ zvold panko a vypije svoj
poharik. ,, Ides,“ drgne do chlapika vedla seba, ten sa postavi a povie ,,Kto
ma okuliare, pije!“ Niektori vstavaju a dvaja z nich okuliare ani nemaju.
»Jamam doma,” kri¢ijeden. Na rade je paniv zelenom overale, nechapem,
ze nikto nema trému: ,,Kto ma auto, pije!“ zahldsi a vypije svoj poharik,
spolu s 1ou aj cely stol.

»Komu zmrzli orechy, pije, nadychne sa dal$i muz, tiez sa postavi
takmer cely stdl a popri $Stamperliku pokyvkavaju hlavami, veru, z orechov
tento rok nebude nic.

»Kto robi v Nemecku, pije!“ Asi desat Tudi dviha ruku s pohdrikom, traja
sa pytaju, ¢i to plati, aj ked robia v Rakusku. ,,Pi!“ skrikne inicidtor vyzvy
a nestihnu sa posadit, uZ sa hlasi dalsi: ,,Kto ma peknt Zenu, pije!“ Zeny
sa usmievaju a vetci muzi v miestnosti hrdo stoja.

»1des,” pozrie sa na mia dievéa v modrych $atdch, sedi po mojej lavej
strane, bude teda na rade po mne.

»Aha, nalieva si sdm," ukazujem na muza, ktory ma tuto zébavu na sta-
rosti. Svadobny sprievodca si plni pohar, cimbal buchoce a chlapik zahuci:
,»Kto ma pohar, pije!“ Ludia sa rozosmeju, ale nikto nevstava.

»Sinarade,” povie dievéa znovu a naozaj. Vsetky o¢i su na mne. Citim,
ze som oCervenela, chcem ujst.

»No...ja sem nepatrim,” ozvem sa po kratkej chvili. Keby tu bola Ivana,
isto by podisla k tomu typkovi-zabavacovi a pokojnym hlasom by mu uplne
zblizka povedala ,,Sar dZives, saj pes dovakeras*.

»Kto sem nepatri, pije!“ vysko¢i dievéa vedla mria a postavi sa. Pije cely
stol. Tonema logiku. Unas v Sparte sice posluchame na slovo, ale premys-
lame. Okrem mna tu naozaj nie je nikto, kto sem nepatri - a predsa pili. ,,To
bolo na tvoju pocest,” vysvetluje mi dievéa, tvarim sa, Ze rozumiem, ale
nerozumiem. Undsv Sparte nas veduinak, toje jasné. Poviem to ostatnym.

(ukdzka z rukopisu Magovia vedia viac, ktoreho napisanie
podporil Fond na podporu umenia)

OREG

1 ,AKkotoide? Mdzeme sa dohovorit.
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