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MAG, KTORY OTVORIL OKNO DO HUDBY 21. STOROCIA
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UGINKUJU:

LOKOSHAZI MARIA/HU
SOPRAN
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ZUZANA BISCAKOVA/SK
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STEFAN GYOPOS/SK
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VARGA QUARTETT WIEN/AT
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Info: +421918 471225 Vstupné: 10/7Eur

,...TESIM SA, ZE SA ZNOVU STRETNEME!*

Z FAXU GYORGA LIGETIHO DO BRATISLAVY /1991
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Editorial

ANDREA SERECINOVA

Ked'sa prva slovenska dirigentka Elena Sarayova vydava-

la koncom 60. rokov minulého storo¢ia na profesionalnu
drahu, zvolila si zborové dirigovanie napriek tomu, Ze vysoku
$kolu opustala aj s ,papierom” na dirigovanie orchestralne.
Ved'v ktorom orchestri by sa v tej dobe uplatnila ako Zena...

No ani po patdesiatich rokoch sa toho u nas vela nezme-
nilo. Damy diriguju predovSetkym zbory, pani na ich ambi-
cie postavit sa pred orchester hladia podobne ako tradi¢na
spolo¢nost na zeny v ringu. LenZe mozno je to len obycajny
boj o koryto, ved dirigentskych prileZitosti je v malej krajine
minimum.

Profesia dirigenta je elitnym odborom, od ktorého zasadne
zavisi kvalita tych najreprezentativnejsich hudobnych pro-
dukcii. Napriek tomu je tento hudobny odbor v nasej krajine
asi najzanedbavanejsi. Kol'ko prilezitosti postavit sa pred or-
chester ma slovensky $tudent dirigovania? Skolské orchestre
chcunapredovat pod vedenim profesionalov a profesionalne
orchestre sa do vytvarania prilezitosti pre mladych dirigentov
nehrnu - vraj nebudu suplovat ulohu $kol. Ak prejdete tymto
zaCarovanym kruhom a po $tudiu dirigovania (ktoré casto
pripomina simulaciu vasej buducej profesie) ziskate nielen
diplom, ale aj pocit, ze Cosi viete, moZete si zacat hladat
pracu. LenzZe profesionalne orchestre asistentské miesta ani
rezidencie nevytvaraju a ,,kredit” si potrebuju zvySovat spo-
lupracou s uz renomovanymi dirigentmi, idealne zahrani¢ny-
mi. Pretoze domacich je v tejto lige nedostatok. Ktovie preco.

V susednom Cesku kvitne generécia dirigentov, siahajica
na najexkluzivnejsie dirigentské posty vo svete, vo Viedni,
par kilometrov od Bratislavy, stoji na ¢ele rozhlasového
orchestra legendarna dirigentka. Rozhliadnut sa, porovnat
anapodobnit blizky priklad je to najpraktickejsie riesenie,
ked'si sami nevieme rady. A nevieme.

Problém s vychovou dirigentov sa v nasom oktobrovom
Cisle vynara medzi riadkami. No je toho viac. Prinasame
velky rozhovor s generalnym riaditelom Slovenskej filhar-
monie, reflektujeme Konvergencie i prvu Cast Bratislavskych
hudobnych slavnosti...

Zial, medzi¢asom v $irSom kontexte rezonuje naboZensko-
-politické pozadie predlohy diela ostatnej premiéry v Opere
SND s najnovs§imi vojnovymi udalostamiv Izraeli a v pasme
Gazy. Citat z finale Verdiho Nabucca, ktory sme vybrali na
nasu titulku, sa rozlieha do celého sveta...

OPRAVY HZ 9/2023

Nas. 10 v texte Slovenské historické organy sme vo vete: ,V rozsiah-
lom Bachovom spracovani choralu Ein feste Burg ist unser Gott...
nespravne uviedli meno autora, spravne je nim Michael Praeto-
rius. Autorovi a Citatelom sa ospravedliujeme.

Na's. 13 v rubrike Subito (S Jakubom Cifmarovicom...) je nespravne
uvedeny nazov telesa, ktoré realizovalo nahravku Beethovenovho
4. klavirneho koncertu pre RTVS. Bol nim Slovensky symfonicky
orchester.
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Koncerty

20.8.,3.9.,10.9.2023
Bratislava, Zahrada Domu
Albrechtovcov
Lucia Duchonova, Mucha Quartet,
Spectrum Quartett, Hrvoje Jugovic,
Fredrik From, Martin Krajco, Martina
Mesticka, Kristina Chalmovska, Matus
Simko, Mykola Erdyk, Ivan Lyvch
Hortus Artis

Letné hudobné festivaly, najmai ak sa ko-
najuv otvorenych priestoroch, maju urcitu
nevyhodu v tom, Ze s ich navstevnostou
mozu zakyvat rozmary pocasia alebo do-
volenky; malokedy sa daju obsiahnut celé
a len v obmedzenej miere mozu ratat so
stabilnou posluchacskou zakladiiou. Na
druhej strane, na Slovensku zatial chyba
poduyjatie typu londynskych BBC Proms
s kazdodennou ponukou klasiky pocas
dvoch mesiacov a s tvrdym jadrom skal-
nych privrzencov. V bratislavskom prostre-
di nie¢o podobné ¢iastocne supluje Viva
musica! festival avkomornejsom vydani
aj festival Hortus Artis v zahrade albrech-
tovského domu na Kapitulskej ulici. Ten
prechadza rekonstrukciou a postupne sa
meni na skvostny koncertny priestor, ide-
alny pre komorné produkcie vintimnom
kruhu par desiatok zaujemcov, pricom
genius loci tohto kedysi legendarneho
miesta ostava stale pritomny - a dodnes
sluzijednému zo svojich hlavnych poslani,
ktorym je ziva hudba.

Toto leto v albrechtovskej zahrade
znela hudba od raného baroka po diela
sucasnych slovenskych autorov, Siroky
bol aj zaber prezentovanych nastrojov
siahajuci od teorby po basovy saxofon,
priestor dostali dve nase popredné slaci-
kové kvarteta a, celkom prirodzene, ne-
mohlo chybat hojné zastupenie vokalnych
solistov. Inymi slovami, umelecky bohata
aroznoroda ponuka zostavena s vkusom
apotencialom pritiahnut ono hypoteticky
nestale letné publikum.

Z aktualneho ro¢nika som zachytil jeho
fini$ v podobe poslednych troch koncer-

tov; prvy z nich bol piesnovy, na ktorom
mezzosopranistku Luciu Duchonovu
sprevadzalo Muchovo kvarteto, na dalsom
vystupilo zoskupenie Spectrum Quartett
so slovensko-americkym programom
aten zavere¢ny koncert - s nastrojovo aj
narodnostne velmi pestrym obsadenim -
mohol publikum v duchu preniest do ¢ias
Viedenského kongresu.

Spojenie zenského hlasu so slacikovym
kvartetom sa v ramci Hortus Artis nevy-
skytlo prvykrat a aj teraz prinieslo pohlad
dozakuti takmer neznameho repertoaru
vporovnani s konven¢nymivokalnymi re-
citalmi so sprievodom klavira. Na vybere
piesni, ktoré Lucia Duchoriova predniesla
so sprievodom ,,muchovcov®, ma (okrem
iného) zaujala ich jazykova roznorodost.
Poc¢nuc francuzstinou Verlainovho Senti-
mentdlneho rozhovoruv zhudobnenivelmi
mladého Joepha Cantelouba (velmi za-
ujimaveé porovnanie s Debussyho zhu-
dobnenim rovnakej basne...) a rustinou
Mptvych listov Alexandra Grec¢aninova
konciac. Pomedzine sa zmestili velmi za-
ujimavé dve piesne zo zbierky Melancholie
mladého Paula Hindemitha (na texty Ch.
Morgensterna) aj velmi raritné a svojou
lakonickostou prekvapujuce Brahmsove
Ophelia Lieder, vychadzajuce z Hamleta,
anapokon sa k slovu dostala aj anglictina
vpodobne raritnych, rustikalnou nostal-
giou anglického vidieka dychajucich pies-
nach Love Blows as the Wind Blows Georgea
Butterwortha (texty: W. E. Henley). V nich
bola spevackina jazykova pohotovost o ¢o-
si menej presvedciva nez pri ostatnych
piesnach, slab$iu zrozumitelnost anglic-
tiny vSak bohato vynahradil obdiv k jej
prispdsobivosti v Stylovom citeni aj k to-
mu, ako skvele dokaze zensky hlas suzniet
so slacikovymi nastrojmi aj v na pohlad
menej ziclivej akustike zahradného podia.

Z hudobného hladiska boli pre mna
skutocnym objavom Grecaninovove tri
piesne na tazké a trudnomyselné verse
N. M. Minského. Dielozt. 1911 prekvapilo
netradi¢nymi rie$eniami v oblasti sadzby,
harmonie aj inStrumentacie a v tom oka-

Z hudobné-
ho hladiska
boli pre mna
skutoénym
objavom Gre-
c¢aninovove tri
piesne...

mihusom hovnimal ako drobny, neznamy
skvost z obdobia ruskej kulturnej renesan-
cie pociatku minulého storocia - vzapiti
znicenej, rozmetanej a vyhnanej za hra-
nice krajiny (to bol aj osud jeho autora)
revoluciou a nastupom novych pomerov.
Este pred Gre¢aninovovymi piesnami
y»muchovei do programu zaradili Brahm-
sovo Sldcikové kvarteto ¢. 2a mol,no podla
mia to nebol dramaturgicky $tastny krok;
predsalenna pomerne hortciletny vecer
by sa hodilo dielo skromnejsich dimenzii,
ktoré by na obecenstvo, naladené skor
na miniatury piesiiového zanru, kladlo
mensie percepcné naroky.

Znac¢ne odlisnu dynamiku kvartetového
hrania aj Stylového zamerania repertoaru
vnieslo do albrechtovskej zahrady ,,kon-
kuren¢né” zoskupenie Spectrum Quartett
nasledujice nedelné popoludnie. Stvorica
hudobnikov okolo primaria Jana Kruzliaka
sa sustredyje viac na hudbu 20. storocia
asucasnostineznavyslovenuklasiku. Ste-
reotyp, ze tato hudba neprilaka dostato¢né
mnozstvo posluchacov, opit raz neplatil.
Zahrada sauctyhodne naplnila aj tentoraz,
priaznivcifestivalu ostali verni a zdalo sa,
Ze neprisli len ,,z povinnosti“. Napokon,
dve zo $tvorice slovenskych diel, ktoré
Spectrum Quartett prezentuje na albume
Cubus, Sldcikové kvarteto ¢. 6 Vladislava
Sari$ského a Loose in Blues Lucie Chut-
kovej patriak ,,exportnym® kusom telesa,
viacnasobne preverenym na koncertnych
podiach ainterpretacne dobre usadenym.
Dalo by sa povedat, ze ciel neminuli ani
vtomto pripade a na svoje siv tychto atrak-
tivnych kompoziciach prislo aj vekovo
zrelsie publikum.

Toisté platilo aj po prestavke, ked'sana
pultoch hracov ocitli party skladby Ste-
va Reicha Different Trains, vytvorenej na
sklonku 80. rokov pre legendarny Kronos
Quartet. Prepaja skladatelovu ranu tvor-
bu, v ktorej Casto dominuje praca s mg pa-
som, s tounovsou s akustickymi nastrojmi
apovedomejsimi harmonickymi Struktu-
rami. Zaroven spaja pulzovy charakter
jeho ,absolutnej“, ¢istej indtrumentélne;



hudby s ludskymi hlasmi a v troch Castiach tematizuje cesty
vlakmi naprie¢ predvojnovou Amerikou, do koncentra¢nych
taborov vo vojnovej Eurdpe a v Amerike povojnovych Cias.

Hlavnym uskalim interpretacie je dokonala synchroniza-
cia hracov na podiu s materidlom reprodukovanym zo zazna-
mu - hlasmi cestujucich, sprievodcov, hukanim lokomotiv ¢i
poplachovych sirén -, pricom formovu $trukturu diela tvoria
kratke useky s nahlymi, doslova strihovymi zmenami tempa
a charakteru pulzu. Ten zvyraziiuju repetovane patterny husli,
kym viola a violoncelo ¢asto imituju repliky Zenskych, resp.
muzskych postav, o si ziada takmer az virtuozitu v stvarneni
rytmov a v artikuldcii.

Different Trains zazneli v tak trochu bojovych podmienkach
vzhladom na moznosti dostupnej reprodukénej techniky. Hralo
sa akusticky, takpovediac v najzakladnejSom nastaveni a bez
zvukovej opulentnosti, ktora by bola myslitelna pri predstaveni
vklube Civprislusne vybavenej koncertnej sale. No neprekazalo
to; hypnoticky pulz, velmi Specificka zvukovost a vyhraneny
charakter skladatelovho osobného $tylu k publiku prenikli aj
tak, rovnako ako protivojnové a protinenavistné posolstvo, dnes
opit Coraz aktualnejsie. Z hudobnej stranky vsetko fungovalo
ako dobre naolejovany stroj, cestovanie do minulosti dokres-
lovali iba ambientné zvuky otvoreného priestoru, ktoré nijako
nevyru$ovali, prave naopak...

Cestuv Case do este vzdialenejsej minulosti pontkol zaverec-
ny koncert tohtoro¢ného vydania festivalu, hoci v esteticky aj
filozoficky celkom inej podobe. Cielovou stanicou putovania bola
Vieden v ¢asoch velkého kongresu, ktorym sa eurdpska vrchnost
snazila prinavratit do starych kolajimonarchie, otrasené v zakla-
doch po burke napoleonskych vojen. Na Viedenskom kongrese,
prirodzene, nesmela chybat hudba. O rozptylenie aristokracie,
ale aj Sir$ich vrstiev vtedajsich Viedenc¢anov sa nemalou mie-
rou postaral presporsky rodak Johann Nepomuk Hummel. Pre
potreby tychto produkcii pohotovo pripravil niekol'ko potpourri
aserenad z popularnych melddii (arie z Mozartovych, Grétryho
¢i Spontiniho opier a ludové piesne) a dal si zalezat, aby v nich
efektne vynikli schopnosti kolegov-virtuozov, huslistu Josepha
Maysedera a gitaristu Maura Giulianiho a, samozrejme, ajjeho
vlastné.

Hummela v predmetny vecer na podiu zastupoval vo Viedni
posobiaci chorvatsky klavirista Hrvoje Jugovic, ktory so sebou
priniesol aj vzacnu repliku dobového fortepiana, Maysedera
svédsky huslista a koncertny majster suboru Concerto Copenha-
gen Fredrik From (zaskakujuci za ohlaseného Petra Spisského),
Giulianiho na gitare a mensej, o terciu vyssie ladenej terzine
zastupil Martin Krajco. Ansambel v dvoch serenadach s flexi-
bilnym obsadenim pohotovo doplnili dve damy z nasho sveta
starej hudby - Martina Mesticka na prie¢nej flaute a Kristina
Chalmovska na violoncele.

Auris interna

Kvantova hudba

JAKUB FILIP

Nad slovnym spojenim kvantova hudba mnohi spontdnne prekritia ocami.
Ajjasom patril do tejto skupiny ludi, a to az do okamihu, ked'som si uvedomil -
podobne ako fyzicka Katie McCormick vo svojom texte Uniting the Mysterious
World of Quantum Physics and Music -, Ze zrejme meskdm na veselicu.
A nielen to: Ze totiz meskdm uz hodnii chvilu, viac ako 2500 rokov, odkedy sa
helénsky svet pokusal dat svetu zmysel spojenim fyziky a hudby.

McCormick sa vo svojom texte v austrdlskom magazine Aeon odvoldva na
ddnskeho fyzika Klausa Molmera, ktory sa podielal na projekte Quantum
Music Project. Spojenim kvantovej fyziky a hudby umoznil vytvorenie ,,hyb-
ridného® klavira, ktory md na kazdom kldvese pripojené magnetické snimace,
prendsajuce informdcie do politaca vo forme MIDI signdlu. Z tychto signdlov
sa dalej tvori syntéza zvukov, riadiaca sa pravidlami spravania sa atémov
v Bose-Einsteinovom kondenzdte, ktory opisuje, ako sa privelmi nizkej teplote
Jednotlivé éastice zhlukujil ,do jednej“ astice a spravajii sa ako jedna Castica.
Ako siamské dvojcatd tancujiice na rovnaki hudbu. Tento zhluk zdroveri svojim
pohybom produkuje uréitii vinovii dizku, a tak vznikajii ,,kvantové tony“..
Fyzicka sa na Molmera odvoldvav snahe prisidit mu zdsluhy za to, Ze prestala
nad frazou ,,kvantovd hudba“ prekriicat oéami.

V mojom svete md ndrok na podobné zdsluhy najmd Carlo Rovelli so svojimi
knihami o témach kvantovej mechaniky. Poniikol mi perspektivu, Ze vztahovost
moze existovat aj tam, kde by som to spociatku necakal. A hoci sa to takouto
formuldciou mézZe pondsat na akiisi ,,tedriu vsetkého (a nicoho), svet velkej
a malej fyziky md naozaj so svetom cloveka tak, ako ho interpretuje vo svojich
mentdlnych obrazoch, mnoho - a zdroveri ndlezite skryto - spolocného.

Kvantovd akustika a jej mognd aplikdcia v podobe kvantovej hudby je velini
Zivd a vzruswjiica oblast. Predstavte si zvuk trochu inak, nez to z (asu na cas
robite: nie ako ,,chvenie vzduchu,” teda akési akustické viny letiace priestorom do
vasich ust, vdaka ktorym ich vds mozog dekdduje a dd im vyznam, ale skor ako
Castice cestujiice ,z miesta na miesto* vzduchom, predmetmi a tekutinami okolo
vds. Castice, ktoré majii svoje viastné zdkonitosti, vymykajiice sa intuitivnosti
vdsho bezného, velkého sveta. Tak ako sui fotony kvantami svetla, tak s fonony
»kvantami zvuku - ale iba v pevnych ldtkach, niektorych tekutindch a plynoch.

Vzajomné interakcie medzi atomami a casticami svetla (fotdnmi) su opisané
kvantovou optikou. A Co vztah medzi atomami a zvukovymi vinami, ¢i sndd’
wkvantami zvuku“? Za predpokladu, Ze nebude vo vakuu, atém moze emitovat
a absorbovat energiu vo forme zvuku, a teda moze mat zvuk, ktory sa dd dalej
delit na kvantové castice (fonony?). Takyto atom by sa dal eventudine pocuvat,
hoci pre ludské ucho by to bol nedetekovatelny zvuk, znejiici napriklad desiatky
oktdav nad krajnou polohou klaviatiry. Ak existuje nieco ako kvantovy zvuk
(akustika) atomov, potom moze existovat aj kvantovd hudba, no bola by to
hudba mimoriadne ,tichd“

Atom, ktory interaguje s viditelym svetlom, je mensi ako vinovd dizka svet-
la, alev pripade zvuku to moze byt'v zdvislosti od frekvencie ¢i povahy média,
ktorym sa zvuk Sivi, naopak. V porovnani so svetlom je zvuk ovela pomalsi, co
znamend, Ze sa dd lahsie kontrolovat, monitorovat a skumat. Zdroveri to moze
znamenat - opdt zatial len hypoteticky -, Ze s takymito ,znejlicimi atomami
Je mozné manipulovat, a to tak, Ze sa mozu viazat len na konkrétnu akustic-
ki frekvenciu. A tu sme uz len na krok od latinského componere - teda davat
dokopy, na krok od kvantovej hudby. |l



Koncerty

Prioritou tejto hudby bola duchaplna
zabava a pozitok z muzikantskej interakcie
troch majstrov svojich nastrojov. Potpourri
aserenady boli z hladiska Stylu aj umelec-
kej hodnoty velmi nesurodymi zmesami
efektnych Cisel, plnych pasazi niekedy
zavratnej obtaznosti, ktorych bezpecné
zvladnutie, ako sa zd4, nie je samozrej-
mostou ani po dvestorocnom odstupe.

A hoci tu neslo o sutaz, pomyselnu
palmu vitazstva by som z troch hlavnych
protagonistovvecera prisudil jednoznacne
Martinovi Krajcovi. Jednak vuvodnej Pot-
pourriop. 52 pre gitaru a fortepiano ukazal,
Ze romanticka gitara je (nielen akusticky)
plnohodnotnym partnerom klavira a jej
ustupom do uzadia dejiny hudby o vela
prisli, jednak Krajco po cely ¢as drzal opra-
ty remeslaztroch panovnajpevnejsie ana
svoj vykon bol najd6slednejsie pripraveny.
To konstatujem pri vSetkej ucte k Jugo-
vicovi, ktory na fortepiane kuzlil kreacie
bliZiace sa nerazlisztovskym parametrom
pianistickej virtuozity, hoci nie vzdy bez
preklepov a drobnych zakopnuti, aj k za-
skakujicemu Fromovi, ktory v najvyssich
registroch musel zapasit a evidentne sa
v tejto polohe necitil tak celkom ,,doma‘“ -
aj ked' napokon narokom na plynulost su-
hry so ctou vyhovel.

Martin Krajco popri absolutne suve-
rénnom zvladnuti technickych fines (hra
v oktavach s rychlymi figuraciami ¢i me-
lodickymi ozdobami a pod.), pri ktorych
mi neostalo ni¢ iné, len v nemom uzase
sledovat, ako sa jeho lava ruka miha po
hmatniku, do vsetkej tej virtudznej pom-
péznosti vniesol nesmierne muzikalne
davkované odtiene dynamiky a farby -
a tiez iskru sviezeho vtipu. Poznanie, Ze
za $pickovymiinterpretminemusime ces-
tovat do dalekého zahranicia, bolo pre
mia jednouz hlavnych pridanych hodnot
podujatia.

Pokial je re¢ o vtipe, nebola on nu-
dza ani v rovine ,choreografie“, ked sa
vdruhej zo serenad hudobnici postupne
(na haydnovsky sposob) vytratili z podia,
aby sa potom z roznych miest zahradné-
ho priestoru pridali ku klaviristovi, ktory
jediny ostal sediet za svojim nastrojom,
a napokon spektakularne vpochodovali
spat. Podobné rozptylenie sa ponuklo
aj v zaverecnom Hummelovom spraco-
vani popularnej francuzskej piesne La
Sentinelle pre komorny subor a muzské
vokalne trio. V nom neodolatelne kra-

loval vynikajuci Matus§ Simko, ktorému
sekundovali dvaja hostia z Ukrajiny Ivan
Lyvch a Mykola Erdyk. Burcujuce, agitac-
né verSe vnemcine, patos balansujucina
hranici brutalnej vaznosti a-po vyse dve-
sto rokoch - aj nevyhnutnej komickosti
tenorista stvarnil stopercentne dokonale.
Obecenstvo sa bavilo skutocne aristo-
kraticky; plna zahrada Domu Albrechtov-
cov mohla oslavovat zavr$enie dalsicho
uspesného ro¢nika bratislavskych ,,ko-
mornych Proms®.
ROBERT KOLAR

1.9.2023
Bratislava, Namestie pred
Pradiarnou 1900,
Rolando Villazon, Emily Pogorelc,
Guerassim Voronkov
Slovenska filharmonia
Festival Symfonia umenia

Uspech mexického tenoristu Rolanda
Villazéna v prvej dekade tohto storocia bol
zavratny: spevak Siel zjedného triumfudo
druhého (Rodolfo z Bohemy, Alfréd z Tra-
viaty, Gounodov Romeo, Massenetov Des
Grieux...) avelkouudalostou boli aj jeho
operné recitaly v Berline ¢i Prahe. Lyricky
tenor, technicky dobre vedeny, s unikatne
hladkym prechodom medzi plnym hla-
som a polohlasom, vasnivym prejavom
a osobnostnym Sarmom ocaruval.

V tych ¢asoch tiez nahral CD s ariami
z francuzskych opier, ktoré som recen-
zoval v Hudobnom Zivote. Popri chvalach
som si v§ak neodpustil poznamku, ze
pred jeho pristupom k interpretovanym
partom by som dal prednost star$im na-
hravkam Nicolaia Geddu. Spevak daval
dointerpretacie nadmerne vela citua vas-
ne, ¢o posobilo efektne, no malo ,,hos-
poddrne”. Po hlasovej krize som ho uz
pocul len v mnichovskych Hoffinankdch
reziséra Richarda Jonesa (2011), v kto-
rych bol herecky strhujuci, no hlasovo
uz o nieco menej presvedcivy. Mexican
zijucivo Francuzsku zavital na Slovensko
na pozvanie festivalu Symfonia umenia
o dvanast rokov neskor a s uplne inym
repertoarom nez v mladych rokoch.

Velké operné hviezdy prichadzaju do
Bratislavy na pozvanie agentury KAPOS,
kym Slovenska filharmonia ¢i Opera SND
ziskavaju na vystupenia skor hviezdy

G

»byvalé®. Do tejto kategorie patri dnes

Do historic-
kych analov
vojde, ze Villa-
zon spieval aj
v Bratislave.

aj Villazon. V priestore pred Pradiariiou
s pohodlnymi sedadlami a na prekvape-
nie i s celkom uspokojivym ozvucenim
ozvlastnil svoje vystupenie aj vyberom
vokalnej partnerky, ktorou bola Emily
Pogorelc, americka sopranistka angazo-
vana v Mnichove. Za dirigentskym pul-
tom orchestra Slovenskej filharmonie stal
Rus Guerassim Voronkov, pohybujuci sa
v hispanskom svete.

Operné koncerty mimo sal a divadiel
maju svoje $pecifika, lebo sa obracaju
na ovela Sirsie spektrum navstevnikov.
Ponuknuta dramaturgia tuto skutoc-
nost zohladnila, ked do druhej polovice
programu zaradila Spanielske zarzuely,
blizke ,,sestry* viedenskej operety, ktoré
potom spolu odzneli v pridavkoch ukon-
¢ené dvoma talianskymi canzonetta-
mi. Operny repertodr bol prisposobeny
momentalnym schopnostiam tenoristu,
takze jedinymi ,,obohratymi“ skladbami
bola pekne zvladnuta overtura k Verdiho
Sile osudu a na koncertoch ¢asto uvadza-
ny valcik z prvého dejstva Gounodovej
opery Romeo a Julia. Kladne hodnotim,
ze orchester predviedol aj predohru
k Auberovej Nemej z Portici, dielu, kto-
ré sa na Slovensku zatial uviedlo len raz
vKosiciach. Francuz Auber bol majstrom
overtur, o com sa pred sedemdesiatimi
rokmi mohli v SND presved¢it divaci pri
uvedeni jeho opery Fra Diavolo.

Pre operného znalca bolo prinosné, ze
mohol poc¢uvatjeden z mnohych opernych
talentov, ktoré sa pohybujuvo ,,svetovom
opernom cirkuse®. Americka sopranistka
je koloraturkou, no jej hlas ma aj zauji-
mavu strednu polohu a gulaty ton, takze
perspektivne smeruje k lyrickému sopra-
nu. Vopernej ¢astiuviedla tri drie a dueto
Adiny a Nemorina, ktoré by sme vdaka
tenoristovej zalube uputavat pozornost
aj svojim spravanim mohli nazvat polo-
scénickym. V dramatickej arii Elektry
zIdonomea nebola celkom vo svojej kozi,
¢o si vynahradila v koloraturach Gildy
a Julie. Je nespornym talentom a vycitat
by sa jej azda dalo len to, ze nie vSetky
najvyssie tony odzneli rovnako koncen-
trovane. V neopernej ¢asti programu si
potom s tenoristom aj zasantila a krasne
jej vysla hrava piesen Les filles de Cadix
Lea Deliba.

Soumen Villazén sa ukazal ako nepo-
ucitelny. Priubytku hlasovych schopnosti
sarozdaval s rovnakou vervou a patosom



ako vo svojich zlatych casoch. Dnes ma
v strednej polohe tmavsi a objemnejsi ton,
no jeho rozsah siaha maximalne po a2
akedysi hravé vyssie tony dnes tvori silou.
Podobne ako jeho vzor Domingo zrej-
me aj on zakotvi v barytonovom odbore
a na rozdiel od svojho vzoru nie za diri-
gentskym, ale za rezisérskym pultom.
Ako pravy profesional a rutinér vie svoje
nedostatky zavse zakryt, stale ma dlhy
dych a isté, hoci jednostranne ponaté
interpretac¢né kuzlo. Viac vyniklo v $pa-
nielskych temperamentnych zarzuelach
nez v opernom repertoari, v ktorom vo-
kalne najprijatelnejsie kreoval ariu Dona
Ottavia Il mio tesoro. Kuzlo vSak menej
zapbsobilo v arii Dov’é quell’ alma audace
zpomerne malo znamej Haydnovej opery
L’anima del filosofo a vo Verdiho piesni
L’esule, kym vykon v jeho kedysi slavnej
ulohe Nemorina okorenil viac herecky
nezspevom. V pridavkoch sa muinterpre-
tacne nepodarilo rozlisit svet salonneho
Tostiho od rustikalnejsieho De Curtisa.
Pre Siroké publikum bol jeho koncert
zazitkom, pre operne pouceného potvr-
denim, ze Cas sa neda oklamat. Do his-
torickych analov vsak vojde, Ze Villazon
spieval aj v Bratislave.
VLADIMIR BLAHO

2.9.2023
Bratislava, Moyzesova siein
Solamente naturali, SoLa,
Stephen Stubbs
Bach - Heinichen

Koncert suboru Solamente naturali a vo-
kalneho ansamblu SoLa pod vedenim
amerického lutnistu a odbornika na
historicky poucenu interpretdciu baro-
kovej hudby Stephena Stubbsa sa odo-
hral v Moyzesovej sieni, ktora ma skvelé
podmienky na uvadzanie barokového
repertoaru. Program spdjal diela dvoch
vyznamnych skladatelov nemeckého ba-
roka prvej polovice 18. storocia Johanna
Sebastiana Bacha (1685-1750) a Johan-
na Davida Heinichena (1683-1729). Po-
sluchaci mali moznost spoznat autorov
prostrednictvom ich duchovnych kantat
akomornych skladieb a porovnat niekol-
ko poddb hudby tohto obdobia.
Nasledovaniahodnym poc¢inom bola
spolupraca medzi mladymi a skusenej-
simi hudobnikmi. Interpretacia si vsak
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Koncerty

vyzadovala doslednejsiu pripravu, aby sa
hraci navzajom mentalne viac priblizili
a spolo¢na interpretacia diel nadobudla
vacsiu plynulost. Vokalni umelci, bohu-
zial, nepredviedli schopnost posunut sa
vyrazovo dalej od krasneho, no nezaziv-
ného, ,,ndstrojového” vyuzitia svojich hla-
sov, aby tak presvedcivo timocili posolstva
autorov poslucha¢om. Okrem spravne;j
vyslovnosti, zodpovedajucej dynamiky
apreciznej dikcie tu zohrava klucovi rolu
dokladné porozumenie interpretovaného
textu. Presvedcivostou vak nemam na
mysli (prilis) hlasnu hru ¢i spev, ani to,
Ze nova fraza sa automaticky zacina na
vyssej dynamickej urovni, nez sa predo-
8la skoncila. Subor mohol viac vyuzivat
prave spravne nacasovanie a dat si viac
zalezat na preneseni emoc¢ného naboja
textu a hudby.

Bachova organova Triovd sondta C dur
BWYV 529 zaznela v uprave pre gitaru, violu
a basso continuo trochu prili§ intimne
azvukovo tenko, hoci violon¢elo v podani
Kristiny Chalmovskej rétorickym frazo-
vanim a artikulaciou elegantne a jemne
prepojilo vsetky hlasy.

Celkovy zvuk instrumentalneho subo-
ru mal vdaka fagotu (Katherine Mandl)
a hobojom (Dorota Gorlow, Waldemar
Bomba) teplé jadro, ktoré ozivili mikké
tony barokovej prie¢nej flauty (Radka Ku-
binova). Stephen Stubbs v ulohe dirigenta,
lutnistu a gitaristu vniesol do ansamblu
ducha prijemnej interakcie a rovnova-
hy. Napriek mensim nedokonalostiam
interpretacie sa u posluchacov prejavila
radost z koncertu, ktory bol dalsim doka-
zom dolezitosti uvadzania barokového
repertoaru, a obzvlast Bachovej hudby,
na Slovensku.

SUZANNE VAN DER HELM
preklad Adam Stefunko

19.9.2023
Bratislava, Zichyho palac
Martin Ruman, Alena Huc¢kova, Eva
Suskova, Martin Krajéo, Irena Troupo-
va, Alan Vizvary, Jan Krigovsky
(Ne)zndma hudba, Kubicka

Autorské koncerty slovenskych skladate-
lov st unas viac vynimkou, hoci by mali
byt pravidlom. Malym ostrovom ,,pozi-
tivnej devidcie” je v tomto smere cyklus
(Ne)znama hudba obc¢ianskeho zdruzenia

Albrechtina. Na septembrovom koncer-
te svojho 14. ro¢nika ponukol pohlad na
komornu tvorbu Vitazoslava Kubicku
takpovediac v predvecer skladatelovho
okruhleho jubilea.

Bol to nevyhnutne pohlad velmi kusy,
kedZe Kubicka je mimoriadne plodnym
autorom a katalog jeho opusov sa dnes
blizi k Styrom stovkam. V tomto zmysle
ma velmi blizko k svojmu skladatelskému
mentorovi a priatelovi [ljovi Zeljenkovi.
Predvedené diela vSak pripomenuli, ze
kvantita nemusi nevyhnutne ist na ukor
kvality. Kubicka je autorom hibajiicim
nad kazdym detailom a zaroven dbajicim
o prepracovanost koncepcie formy.

Tieto kvality predostrela Jesennd sond-
ta pre violu a klavir (1984), jediné dielo
v programe z Cias pred prevratom. Ku-
bickov jazyk nezaprel spriaznenost s ,,bu-
nec¢nou” kompoziciou, ktortv rovnakom
Case rozvijal aj Zeljenka, no je o poznanie
expresivnejsi, podfarbeny vyraznou emo-
ciou. T4, na druhej strane, nepotrebuje
posluchaca ,,prevalcovat®, nikdy nep6-
sobi maximalisticky. Interpreti Martin
Ruman a Alena Huckova tak maju dalsi
vzacny kusok do kolekcie slovenskych
violovych sonat.

Dalsie z kompozicii prezrddzaju v au-
torovom zivote vyraznu religidoznu in-
$piraciu, otvorene priznanu a pritomnu,
najmi pocnuc 90. rokmi. Prijemnym
prekvapenim boli zhudobnenia uryvkov
zalmovych textov Spievam Ti, Pane (2013)
pre mezzosopran a gitaru, v ktorych spo-
lo¢ne meditovali Eva Sugkova a Martin
Krajco. Konciznost autorskej vypovede
s vkusnym a trefnym dokreslenim texto-
vej pointy v sprievodnom gitarovom parte
(bez nadmernej ilustrativnosti) obaja in-
terpreti skvele pochopili.

Zaujimavé bolo aj suznenie Zenského
hlasu (Irena Troupova) so s6lovymi husla-
mi (Alan Vizvary) v Piatich piesniach na
slovd Gabriely Jurolekovej (2023). Drobny
cyklus na nemecké texty v inej podobe
predostieral vztah ¢loveka a Stvoritela,
dobra a zla, spravodlivosti a bezpravia,
vztah plny dramy, ale aj odovzdania, kto-
rého stylistika opdt nema daleko k staro-
zakonnym textom zalmov ¢i prorokov.
Dal$im vyjadrenim tohto vztahu-v ¢isto
in$trumentalnej podobe -bola Kubickova
klavirna sonata s podtitulom Pane, k Tebe
sa utiekam, Ty si mivsetkym, ktorej dramu
s citom a pochopenim pre autorovu poe-

Vsetko ohla-
dom ndrskeho
zoskupenia
jetymalebo
onym sposo-
bom extra.

tiku vyborne rozohrala Alena Huckova.

Zaver vyplnil technicky pomerne
naro¢ny Koncert pre kontrabas a klavir
(2019), kde sa s Huc¢kovej sprievodom
prezentoval vyborne pripraveny Jan
Krigovsky. Tentokrat bez programu, len
s ¢isto hudobnou invenciou skladatela
inklinujuceho vtomto pripade k svojskej
podobe neoklasicistického vyjadrova-
cieho jazyka s jasne deklarovanou pri-
slusnostou k svetu klasickej harmonie.
Pravda, vzdy ide o vec individualneho
vkusu, no ak je toto pre skladatela cesta,
ako publiku presvedcivo sprostredkovat
zazitok z interpretacnej aj skladatelske;j
tvorivosti, tak preco nie.

Ad multos annos!
ROBERT KOLAR

19.9.2023
Bratislava, Atrium SNG
Nils @kland Band, Building Bridges 2
Konvergencie

Budovanie mostov je pre organizatorov
Konvergencii vmnohych kontextoch dnes
uz osved¢enym spOsobom, ako festival
nielen udrziavat nazive, ale stale ho aj
skvalitiovat, reformovat a obohacovat.
Koncert s tymto nazvom spolu s ¢islov-
kou2 vytvoril spojenia medzi hudobnikmi
z roznych krajin, ich kultdrami ¢i prefe-
rovanymi zanrami. Dalo by sa povedat,
ze to bol most k posluchacom, ktorych
nelaka klasicky repertoar, ale nechaju sa
oslovit novou zvukovostou, necakanymi
spojeniami a $pecifickymi Struktirami
piesni z dalekého severu, piesni zidov-
skych a romskych i nasich domacich.

V prvej polovici koncertu sa predstavi-
la kapela Nilsa @klanda, ktora by sa dala
oznacit mnohymi privlastkami, rozhodne
vsak nie ako konven¢na. Véetko ohladom
ndrskeho zoskupenia je tym alebo onym
sposobom extra. @kland hra na tradicnych
hardangerskych husliach, vo svete zna-
mych najma preto, ze ich vo svojej tvorbe
pouzival Edvard Grieg. Komplikovany
mnohostrunovy bratranec klasickych husli
uputa uzna prvy pohlad svojim zdobenym
vzhladom. Zvladnut tento nastroj nie je
jednoduché, no v rukach skuseného ex-
perta hyri Sirokym spektrom farieb.

Ked v$ak nahodou prave neexcelo-
vali hardangerské husle, bez zvysku ich
zastupil saxofon. Rolf-Erik Nystrem sa



rozhodne nedal zahanbit a okrem strie-
dania viacerych saxofdonov v niektorych
momentoch dokonca predviedol techniku
hrania na dvoch nastrojoch naraz, pripo-
minajuc anticky aulos. Kym dva sdlové na-
stroje superili o dominanciu, harmonicky
podklad im vytvaral Sigbjern Apeland na
harmoniu. Tento nastroj vyuzity v eklek-
tickom mixe exotickych nastrojov vsak
posobi absolutne sviezo a neopocuvane.

Ked'sa uz po niekolkych piesnach na-
bazite unikatnych farebnych kombinacii,
do zvukového ekvivalentu zorného uhla
sa napokon dostane aj kontrabas. Jeho
linie boli pri zachovani najlepsieho vkusu
napadité a zretelné. Skuseny veteran Arild
Andersen by to sam istotne nepriznal, no
svojim tonom moze konkurovatinajlep-
$im svetovym hracom. Jeho partnerom
v rytmike bol perkusionista Hikon Mgrch
Stene. Ten bol vacsinu ¢asu v uzadi, po-
skytujuc priestor ostatnym kolegom, no
podobne ako kormidelnik lode urcoval
smer, ktorym sa celé teleso pohybovalo.

Dalo by sa povedat, ze jeho zmeny
rytmu vytvarali v repetitivnych Strukta-
rach jednotlivych skladieb najvacsi kon-
trast. Ak by sme totiz chceli v skladbach
hnidopissky hladat nejakeé slabsie miesto,
bola by nim prave relativna podobnost
kompozi¢nych struktur postavenych na
rozvadzani struénych melodickych jadier.
Ide vsak pravdepodobne o zamer. Zazitok
by mal byt vstupom do farebného melan-
cholického tranzu.

Po prestavke sa na poddium z pétice nor-
skych hudobnikov vratil iba Nils @kland.
V druhej polovici programu ho obkole-
sili organizator festivalu Jozef Luptak,
klarinetista Branislav Dugovi¢, akorde-
onista Boris Lenko, kontrabasista Jozef
Ragan a spevacky Asne Valland Nordli
a Gabriela Molnarova. S personalom sa
vSak, bohuzial, nezmenil iba charakter
interpretovanych piesni. Vzhladom na
limitovany Cas pripravy repertoaru a tiez
spolo¢ného cvicenia rozumiem, Ze sa no-
va zostava nemohla kvalitativne vyrovnat
svojim predskokanom, no predsa som
ako posluchac ocakaval viac serioznosti.

Od vystupenia vysokoprofilovej kapely
sme sa posunuli k Zovialnostiam, nepres-
nostiam a prvoplanovym upravam. Pub-
likum reagovalo napriek tomu najméi na
interpretacie slovenskych ludovych moti-
vov velmi pozitivne, stacilo si vSak v§imat
rozpacité pohlady Nilsa @klanda. Keby

bolo poradie opacné a trajektoria kon-
certu by postupovala smerom k vrcholom
hudobnej kvality, snad by tento koncert
najazykunezanechal trpkosladku, ale iba
vylu¢ne prijemnu prichut.

JAKUB GOC

22.9.2023
Bratislava, Kostol klarisiek
Branislav Dugovi¢, Eduardo Martinez
Caballer, Peter Biely, Daniel Rumler,
Peter Zwiebel, Jozef Luptak, Romana
Uhlikova
Konvergencie, Milhaud - Golijov

Zidovské motivy mali na tohtoroénych
Konvergenciach silné zastupenie, a to
zdobrych dovodov. Strasiaky z nie az takej
davnej minulosti-rasova ¢i narodnostna
neznasanlivost, antisemitizmus, hrubost
anenavist vSeobecne -vnasej krajine opat
hrozivo mataji, najmi v dusnej atmosfére
okolo volieb...

Obaja skladatelia zastupeni v progra-
me vecCerného koncertu v bratislavskych
Klariskach Darius Milhaud a Osvaldo Go-
lijov okusili osudy emigrantov prave pre
svoj zidovsky povod. Obaja boli zviazani
s krajinou svojich predkov a vytvorili diela
in$pirované dejinami ¢i bohatou duchov-
nou a kulturnou tradiciou tejto krajiny -
zhodou okolnosti aj pre komorné zostavy
slacikovych nastrojov s ucastou jedného
dychového nastroja. Na programe sa teda
stretli Milhaudove Jakobove sny pre husle,
violu, violoncelo, kontrabas a hoboj so
Snami a modlitbami Izdka Slepca pre sla-
¢ikové kvarteto a klarinet Osvalda Goli-
jova. A je prirodzené, Ze v oboch sa stali
stredobodom pozornosti prave dychovi
solisti, na ktorych charizme stoji a pada
efekt oboch kompozicii.

V Milhaudovi to bol vynikajuci Spa-
nielsky hobojista Eduardo Martinez Ca-
baller. Bol dokonalym spiritus movens
kvinteta, neunavne viedol hlavnu liniu
»nekonecnej melddie vznasajicej sanad
mikkou poduskou harmonie slacikovych
nastrojov, bytostne francuzskej, vkazdom
okamihu dychajicej onym pre autora ty-
pickym ,,stredomorskym lyrizmom®.

Bolo uplne vedlajsie, ze pdvodne islo
ohudbuk modernému tancu ana staroza-
konny namet. Bol to ten neopakovatelny,
nadherny milhaudovsky zvuk z povojno-
vych ¢ias, ked skladatela uz opustila chut

Zrejme nebu-
dem jediny,

u koho Goli-
jovova hudba
vyvolava isté
vkusové otaz-
niky...
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provokovat a experimentovat a skor sa
snazil po odzneni dramy emigracie opa-
tovne najst Zivotnu rovnovahu. Neda sa
povedat, ze by hudba celkom nekores-
pondovala s pribehom - zname epizody
Jakobovho sna s anjelmi zostupujucimi
po rebriku (vysoké registre tu slacikarov
trocha potrapili...) ¢i jeho no¢ny zapas
s anjelom, po ktorom dostal meno Izrael
(bojovné fugato), skladatel inteligentnym
spdsobom hudobne ilustroval, no jeho
lyrizmus vladol nad vSetkym.

Martinez Caballer sa v suc¢innosti s ko-
legami (huslista Peter Biely, violista Peter
Zwiebel, na poslednu chvilu zaskakujuci
za Martina Rumana, violoncelista Jozef
Luptak a kontrabasistka Romana Uhliko-
va) postaral o labuznicke zvukoveé hody,
ktoré mali, na moje nemalé poteSenie,
svoje pokracovanie aj v nasledujuci vecer.

TaZziskom koncertu viak boli Golijo-
vove Sny a modlitby Izdka Slepca, rabi-
na a kabalistického mystika z Provence
(odkial pochadzal aj Darius Milhaud)
v troch ¢astiach obklopenych preludiom
a postludiom. Zrejme nebudem jediny,
u koho Golijovova hudba vyvolava isté
vkusové otazniky; pre mna osobne sa ,,ba-
bylonsky*“ charakter jeho vyjadrovacieho
jazyka pohybuje uz kdesi pri hraniciach
gyca, na druhej strane, dobre rozumiem,
ze je v nom obsiahnuta niekolkogene-
racna skusenost Golijova a jeho predkov
s nie vzdy dobrovolnym svetobeznic-
tvom - z Rumunska do Argentiny, odtial
do Ameriky aj Izraela - s nutnostou byt
doma vsade a vlastne nikde...

Tak sa aj Izakove Sny a modlitby sna-
zili chvilu hovorit symbolicky v aramej-
¢ine, potom v jidi$, potom v hebrejcine,
chvilu sa snazili byt klasickou eurdpskou
»komorinou®, chvilu zasa rumunskym
folklorom a o Cosi Castejsie aj vychodo-
europskym klezmerom. To, ¢o v nich
ako hlavny protagonista predviedol Bra-
nislav Dugovic, striedajuci dva klarinety
abasklarinet, je tazké vystihnut slovami.
Jeho klarinet musel napodobovat spev
kantora v synagdge, potom sa prevtelit
do nastroja klezmerového muzikanta na
bujarej zidovskej zabave, emotivne kvilit,
nariekat, stonat, vyskat aj nezne Sevelit,
jednoducho, siahnut na dnorezerv svojho
farebného, dynamického aj vyrazového
arzenalu.

Pritictyhodnej dizke diela a pod $tylo-
vym oranzovo-modrym nasvietenim po-
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mocouvydatne ,vyhrevnych® reflektorov,
¢okukoncumuselo znamenat uz totalne
prepotenu koselu aj nohavice, Dugovi-
¢ovo predvedenie by som nevahal - pri
vSetkom respekte k praci, ktort vynalo-
zili jeho spoluhracdi (okrem spomenutych
aj huslista Daniel Rumler) -, oznacit za
inStrumentalny vykon roka. Najma vda-
ka nemu totiz i$lo o vecer, na ktory jeho
ucastnici budu este dlho spominat...
ROBERT KOLAR

22.9.2023
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia,
Emmanuel Villaume, Emmanuel
Ceysson
BHS, Suchori - Renié - Mahler

Do oc¢akavanim dychajucej atmosféry
v Koncertnej sieni SF zaznela Cikkerom
skomponovana fanfarova zvucka, ohlasu-
juc otvorenie §8. rocnika medzinarodného
festivalu Bratislavské hudobné slavnosti.
K obradom otvaracieho koncertu patria
prihovory: v dostojnom a stru¢nom entrée
prehovoril generalny riaditel SF Marian
Turner, sympatickymi, osobne ladenymi
slovami ministerka kultury Silvia Hronco-
va, ktora prevzala zastitu nad podujatim,
anapokon zazneli s typickym 4 la France
espritom preziarené vety velvyslanca Fran-
cuzska na Slovensku Pascala Le Deunffa.

Emmanuel Villaume posobil sedem
rokov vo funkcii séfdirigenta orchestra SF
(anadalejje jeho Cestnym $éfdirigentom),
umelecka empatia a vzajomna prepoje-
nost's nasimi filharmonikmi st evidentneé.

Sympaticky lider vo festivalovej dramatur-
gii najskor vzdal hold slovenskému ume-
niu. To, Ze mu je blizke, sme mohli pocitit
vuvodnej predohre k drame Krdl Svitopluk
op. 10 ¢. 1. Od prvych taktov bolo zretelné
stotoZnenie sa s poetikou autora. Stvarne-
nie zdoraznilo zrelost v ranej dikcii autora,
dramatickeé groslakonického utvaru skras-
ne tvarovanymi klenbami a kontrastmi
fraz; obdivuhodna bola minuciézna po-
zornost interpretov k detailom.

Francuzsku kompozi¢nu a interpre-
ta¢nu ponuku reprezentoval Stvorcas-
tovy Koncert pre harfu a orchester u nas
nie znamej autorky Henriette Reniéovej
(1875-1956), interpretovany neobycajnym
muzickym zjavom, solistom Emmanue-
lom Ceyssonom. Ak sme dosial o autorke
nepoculi, nemozno sa cudovat. Talento-
vana aj erudovana umelkyia nepatrila
do garnitury originalnych hladacov. Ako
prezentovala skladba, volila skor overené
postupy, tradi¢né struktury aj formovy
pddorys a azda zdihavé evolucie.

Zmieneny koncert, ako sme sa dozve-
deli z bulletinu, si autorka premiérovo
uviedla sama (1901), ¢o hovori o jej in-
Strumentalnej zasvitenosti. Solova linia
je koncipovana s akcentom na technicka
bravuru.

To, ¢o na festivalovom podiu predvie-
dol svojou kreaciou solista, vSak bolonad
vSetky oc¢akavania. O jeho technickej vy-
bavenosti netreba diskutovat, imponujuci
vSak bol najmai originalny koncepcny po-
hlad na interpretovanu skladbu, konzek-
ventné viacvrstvové vypracovanie, ismev
anadhlad s riadnou davkou $armu. Tak,
ako sme sa uz neraz stretli u francuzskej

Herbert Blomstedt
a Berlinski filharmonici
Foto: Stephan Rabold

interpretacnej elity, aj Ceysson okorenil
ocarujucu exhibiciu noblesnou akénou
»$ou” ako nadstavbou ¢i osobnostnym
bonusom. Boli to chvile stravené s exce-
lentnym francuzskym harfistom, ktory
publikum v pozitivnom zmysle ,uriekol“...

Ak hovorime o relativnom hudobnom
Case, tento pojem mozno aplikovat na
uvedenie zaverec¢nej skladby festivalo-
vého uvodu, Symfoniu ¢. 1 D dur ,Titan®
Gustava Mahlera. Hodinova hudobne
vypravna freska, nasytena pribehmi, po-
naskami, alegoriami, pointami, no najma
krasnou hudbou, prebehla ako kratky oka-
mih, zanechajuc ocarenie.

Mabhlerovsky svet dirigentovi bezozvy-
sku pristane, jeho panoramaticka akribia
ho charakterizuje ako ozajstného kom-
plexného znalca skladatelovych ¢lenitych
hudobnych terénov. Villaume ozivoval roz-
manité sujetové vizie symfonie, s fantaziou
exponoval kontrasty, premenlivi dyna-
miku, s lahkostou, no presne definoval
nesmierny kaleidoskop rdznorodych epi-
z0d. Je narocné verbalizovat privaly skve-
le formulovanej hudby, ktora publikum
v absolutne zasvitenej kredcii dirigenta
snasim prvym orchestrom magnetizovala.
A rozhodne velkoryso a nanajvys kom-
petentne otvorila branu do festivalového
sveta s privalom kvalitného umenia.
LYDIA DOHNALOVA

... €o nafesti-
valovom paédiu
predviedol
svojou krea-
ciou sdlista,
vsak bolo nad
vSetky o¢aka-
vania.



23.9.2023
Digital Concert Hall, Berlinska
filharmonia
Berlinski filharmonici,
Herbert Blomstedt
Strauss - Beethoven

Je tomu 15 rokov, ¢o sa u Berlinskych filhar-
monikov zrodila myslienka projektu Digi-
tal Concert Hall, ktory by zapocal novi éru
koncertov presahujucich ramec tradi¢nej
koncertnej siene. Digitalna koncertna sa-
la prenasa paralelne live koncerty Ber-
linskych filharmonikov do obyvaciek na
celom svete. Okrem toho uchovava tieto
udalosti vo vlastnom digitalnom archive.
Odvazny krok sa vydaril, presiel nejednou
inovaciou a stal sa vzorom pre videostrea-
ming klasickej hudby. Z dobrodruzného,
vlastne blaznivého napadu vr. 2008, ako
vravi solovy violoncelista Berlinskych
filharmonikov Olaf Maninger, sa dnes
publikum v Digitalnej koncertnej sieni
Berlinskych filharmonikov uplne samo-
zrejme stretava s dirigentmi a solistami
prvej ligy s moznostou opétovne sa k nim
v archive vracat.

Tak je zaznamenany napriklad aj prvy
prenos koncertu z r. 2009, ktory dirigo-
val Sir Simon Rattle, ale i koncert Zubi-
na Mehtu, ktory sa vr. 2011 postavil pred
orchester s programom svojho debutu
s Berlincanmi spred pétdesiatich rokov.
Od sezdny 2012/2013 su k dispozicii apli-
kacie pre smartové televizne prijimace
amobilné zariadenia. Odr.2014 je mozné
vypocut sia pozriet ajvidea s Herbertom
von Karajanom a Claudiom Abbadom
¢i posledné koncerty Marissa Jansonsa
aBernarda Haitinka zr.2019. V ¢ase pan-
démie ponukla Digitalna koncertna sien
koncerty na jeden mesiac bezplatne, od
r.2021 su archivne koncerty v kvalite Hi-
-Res Audio, od r. 2022 aj ako ,immersive
audio“ (Dolby Atmos). Za¢iatkomr. 2023
savo filharmonii predstavili prvykrat spo-
lu dvaja mimoriadni, vySe 80-ro¢ni umel-
ci: klaviristka Martha Argerich a Daniel
Barenboim.

Nevsedne pestru dramaturgicku pa-
letu a mena géniov, ktori dnes patria
k takmer 2500 dielam a ich interpreta-
ciam v archive digitalnej saly, predbezne
uzavrel dirigent Herbert Blomstedt. Na
koncerte 23. 9. 2023 dirigoval 96-rocny
vzne$eny pan, maestro, lord a gentleman
sobdivuhodnym elanom a vnutornou ver-
voumladika.

Na programe boli Metamorfozy pre
23 solovych nastrojov Richarda Straussa
aSymfonia c. 3 Es dur Eroica Ludwiga van

Beethovena. Na dirigentskom pulte lezali
zatvorené partitury oboch diel len ako
prejavvdacnosti dirigenta za ich existen-
ciu. Kinterpretaciiich Herbert Blomstedt
totiZz nepotreboval. Stac¢il mulen sprievod
na podium a stolicka, aby pocas celého
vecera mohol sediet.

Na podium prisiel bez taktovky, neoby-
¢ajna vyrecnostjeho ruk a prstov zvladla
cely veCer bez problémov. Dokazal nimi
vlastne objat nielen cely orchester, ale
ipublikum v koncertnej sale a poslucha-
¢ov v obyvackach. Zvlastne dielo, ktoré
Strauss pisal na konci 2. svetovej vojny,
je obrazom aj skladatelovych vlastnych
ruin, nie iba zni¢enych nemeckych miest
akulturnych stankov. Blomstedt, umelec
plny taktu, Straussovi rozumel, poslucha-
¢ov previedol citlivo jeho myslienkami
od nastroja k nastroju.

Notoricky znamou Eroicou sa otvorili
Blomstedtovi vSetky moznosti vykla-
du. Prednost dal obrazu Beethovenovej
hudby, ktory nedramatizuje, nekarha,
ktory dycha, akcentuje, pulzyje a pritom
pohladi. Blomstedst si privinul k srdcu
s laskou vsetkych okolo seba. Publikum
ho prinutilo vratit sa opakovane na po-
dium, pomalé kroky starého pana spre-
vadzalo buracajucim potleskom. Takyto
vecler ostane nezabudnutelny a navzdy
pritomny aj vdaka Digitalnej koncertnej
sieni Berlinskych filharmonikov.

AGATA SCHINDLER

23.9.2023
Bratislava, Reduta
Filarmonica della Scala,
Andrés Orozco-Estrada, Julian Rachlin
BHS, Rossini - Mozart - Beethoven

Kolumbijského dirigenta Andrésa Orozca-
-Estradu, svetobeznika posobiaceho na
Cele etablovanych eurdpskych aj americ-
kych orchestrov, sme po styroch rokoch
radi znova privitali na BHS. Tentokrat
viedol orchester pozostavajuci z hracov
orchestra opery La Scala, zalozeny r. 1982
Claudiom Abbadom.

Vecer sa zacal priam magicky, Rossi-
niho predohrou k opere Viliam Tell. Diri-
gent okamzite na seba strhol pozornost
a §pickovo vybaveny orchester senzitivne
reagoval na jeho ,kinetické® pdsobenie,
ktoré sazdaleka nevymedzuje len na gesta
¢imimiku. Vytvara celym telom komplex-
né zostavy, subor motivuje akoby nalozou
sugestivnych stimulov. Neobycajne ¢le-
nena predohra sa za¢ina podmanujucou
violoncelovou idylou cez gradac¢né useky
a usti do extatickych gejzirov v zavere.

Zavonou nastroja *

Kiril
Stoyanov:

Tupan
alebo
tupon

Foto: Jana Kuchtova

Ked'som studoval na konzervatoriu v Sofii, ucitel lite-
ratury, ktorého som zrejme opdt niecim ,,pobavil®; mi
povedal: ,Vie$, kto hraval v dedine na tupane? Vzdy
ten najvacsi tupon!

Tupan [t:pan] je velmi stary tradicny bubon pouzi-
vany vsade na Balkdne. Je to s nim podobné ako s mu-
sakou - aj Gréci, aj Bulharitvrdia, Ze ide o ich ndrodné
Jedlo. Podobné bubny vsak ndjdete na kazdom kontinen-
te, Co je krasnym prikladom toho, ako je svet prepojeny.
Na Balkdne sa pouziva najmd pri hrani nepravidelnych
rytmov roznych tancov. Hrat na riom je celkom tazké -
tempd a udery musia byt velmi presné, pretoZe treba
byt uplne zosuladeny s tanecnikmi. Zvukovo je to mi-
moriadne silny ndstroj a nepotrebuje Ziadne ozvucenie,
preto je oblubenou siicastou svadieb a ludovych tancov.

Tupan vyzerd ako velky obojstranny bubon, ktory
sa nosi zaveseny krizom cez rameno a moze mat' rozne
priemery od 16 po 22°. Na jednej strane md tenkii bla-
nu, na ktori sa udiera velmi tenkou palickou sibucicou,
vyddvajiic vyssie frekvencie. Druhd ruka hrd hibsie
frekvencie na opacnej, hrubsej blane vicsou palickou,
nazyvanou kijak. Obojstrannym hranim nepravidelnych
7/8,11/8 alebo 13/8 metier na roznych blandch vznikajii
frekvencne ajrytmicky zaujimavé zvukové efekty. Pévod-
nemdvaltupan blany zo zvieracich kozi, ktoré si velimi
ndchylné na zmenu pnutia a zvuku posobenim vihkosti
Citeploty, a preto sa dnes Casto nahrddzaji plastovymi
blanami. Zvuk je vsak potom ug trochu iny.

Hra na tupane je v Bulharsku sicastou vyucby hry
na bicich ndstrojoch. Existuje ucebnica hry na tupane,
v $kole sme mali tupany réznych velkosti. Tento ndstroj
savyuziva ajv komponovanej hudbe. Pred pdr tyZdriami
smes Luciou Harvanovou premiérovali skladbu Slnovrat
Konstantina Ilievského, ktorej jedna Cast je napisand pre
husle a tupan. Aktudine sa casto vyuziva ajv etno jazze.

Hrat'na tupane pre mia znamend citit kontakt s mo-
Jjou rodnou krajinou. Mozem byt kdekolvek na svete,
v Nemecku, v Amerike, na Slovensku, ale ked pocujem
Jjeho zvuk, nieco vo mne sa v tom momente prenesie do-
mov, do hov, k moru... Cheel som si dat vyrobit ndstroj
vyslovene pre miia a dostal som od mojho ucitelav Sofii
tip na Vasila Ilieva. Ked' som k nemu prisiel do dielne,
mal pravevyrobeny iba jediny kus. Trochu mato mrzelo,
lebo to bol mensi, 18-palcovy tupan, a mne sa zdalo, Ze
bude zniet' slabo. Ale ked'mi na viom Vasil zahral, bola
to ldska na prvy ,,buch’. Mal neobyéajne silny a preni-
kavy zvuk a dodnes som rdd, Ze mi takto osud prihral
mensi bubon, pretoze by sa vicsi do auta k marimbe
avibrafénu ani nezmestil... |l
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Znamy Mozartov Koncert pre husle a or-
chester ¢ 3 G dur s Julianom Rachlinom
v solovom parte dal pocitit, ze aj zname,
velakrat pocuté skladby mozu skryvat
eSte mnozstvo utajenych eventualnych
pohladov. Napriek tomu, Ze tento opus
nebaziruje na vysadnej evilibristike husli
(prebieha miestami az vemancipovanych
dialdgoch s orchestrom), huslistova kon-
cepcia bola dominujuca. A bol to Mozart
azda menej odlah¢eny, nez sme zvyknuti,
s istou davkou hibavosti, s podmanuji-
cim intimissimom v Casti Adagio. Celok
zaznel v podobe, ktora ho povysila na
zdroj vel'kého zazitku. Aj tubolo radostou
sledovat spektakularnu pracu dirigenta,
ktory demonstroval, Ze nepatri vylucne
k exaltovanym typom a svoj temperament
dokaze redukovat v ukazkovej kooperacii
so solistom a orchestrom.

Najsirsi ramec prilezitosti poskytla
dirigentovi zaverecna Beethovenova 7.
symfonia A dur, jej oblubenost je neod-
skriepitelna, jej hudba neodolatelnd ain-
terpretom ponuka vo svojom radostnom
teréne bohaté in$piracie a prilezitosti. Or-
chester hral nielen s maximalnym nasa-
denim a angazovanostou, ale s o¢ividnym
plezirom sa vyzival v tvorivej komunikacii
slidrom. A tuznova mozno zdoraznit jeho
»neakademicky* spsob dirigovania. Ide
o vyzarovanie, akysi tazko definovatel-
ny druh sugescie posobiacej kreativne
a nanajvys stimulujuco - na orchester aj
na fascinované auditorium.

Skvelo vystavana symfonia s mnoz-
stvom slastnych povabov a v efektne;j
gradaciivrcholila, ako inak, v zavratnom
finale, ktoré buracalo v epikurejskom kli-
maxe. Co dodat? Bol to veler vrchovato
naplneny hudbou, koncert, ktory pripis-
me k festivalovym superlativom!

LYDIA DOHNALOVA

24.9.2023
Bratislava, Mala sala SF
Notos Quartett
BHS, Dohndnyi - Bartok - Koddly -
Albrecht

Z hladiska dramaturgickej koncepcie su
BHS vo vSeobecnosti vinimané ako kon-
zervativny festival. Ak program koncer-
tov tvori podstatne obohrany repertoar
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avykony nie st na $pickovej irovni, mézu
takéto vystupenia posobit redundantne.
Obcasje teda skepticizmus namieste, roz-
hodne v$ak nie v pripade koncertu vono
nedelné popoludnie.

Uz pri vstupe do budovy som nadobu-
dol tusenie, ze sa blizi nieCo mimoriadne.
V sale panovalo mierne napitie, udalost
mala nadych formalnosti, az slavnost-
nosti. Ked ¢lenovia Notos Quartett vysli
na podium a zacali hrat, velmi rychlo sa
vo mne prebudil clivy nostalgicky pocit.
Vyber diel z tvorby skladatelov, ktori zazili
lesk, slavu, ale aj zanik rakusko-uhorskej
monarchie, mi pripomenul romantizujuce
memoare Stefana Zweiga Svet véerajska.

V starom Presporku sa rovnako ako vo
Viedni vtedy mohli pysitvysokou uroviiou
komornych koncertov a pokojne na nich
mobhli zniet kompozicie ako Klavirne kvar-
teto . 1 fismol Ern6 Dohnanyiho. Skladba
charakterom mimikuje plnokrvné brahm-
sovské majstrovstvo. Mohli by sme na-
mietat, ze na obdobie svojho vznikuje jej
sloh prilis tradi¢ny, no ked'si uvedomime,
ze ide odielo 17-ro¢ného mladika, tak je
namieste obdivovatjej premyslene vysta-
vanu §trukturu a autorovu kompozi¢nu
zrelost. Po interpretacnej stranke to vSak
prvych par taktov, napriek evidentnému
majstrovstvu styroch hudobnikov, es-
te nebolo uplne ono. Kvarteto sa akoby
oboznamovalo s podiom. V dalSom prie-
behu skladby sa hraci zbavili vSetkych
naznakov vahania, organicky sa ponorili
do prudu hudby a predviedli strhujice
finale.

Ajnavzdory prekvapivejvyspelostijuve-
nilného uvodného diela ho nasledujuce
miniatiry Alexandra Albrechta do istej
miery prekonali. Sest skladieb pre sladi-
kové trio, sviezich, vtipnych a invenénych,
zrkadli okrem skladatelovho nesporného
talentu aj roky skusenosti a experimento-
vania. Od tohto momentu bolo uz uplne
bezpredmetné hladat akékolvek chyby ¢i
nedostatky v interpretacii. Celosvetovo
etablované zoskupenie si skutocne za-
sluzi vSetku chvalu, ktorej sa mu dostava.
Okrem dokonalej techniky a citlivosti vo
vyraze preukazali hraci aj perfektné po-
chopenie hudobného materialu.

Po vehementnom potlesku a kratkej
prestavke zaznelo opét jedno kratke trio,
rané Intermezzo od trnavskeého rodaka

Okrem doko-
nalej techniky
acitlivosti vo
vyraze preu-
kazali hraci

aj perfektné
pochopenie
hudobného
materialu.

Zoltana Kodalya. V kompozicii sa uz do
istej miery ¢rta skladatelovo neskorsie
neofolkloristické smerovanie, charakte-
ristické aj pre tvorbu Bélu Bartoka, ktoré-
ho Klavirne kvarteto ¢ mol op. 20 koncert
ramcovalo. Podobne ako Dohnanyiho
skladba, aj Bartokovo kvarteto pochadza
zjeho raného obdobia. Mnohi skladatelski
veterani mu véak mozu iba ticho zavidiet.
V diele je este sice silne citit autorove in-
$piracie, mozartovsko-beethovenovsky
tematizmus i estetiku Brahmsa, Co je
vzhladom na vek skladatela absolutne
pochopitelné. Formalne je skladba na
vysokej urovni a anticipuje Bartokov ne-
smierny autorsky potencial.

Pri poc¢uvani kvalitnych diel z tvorby
autorov, ktorych mozeme s prizmurenim
oka povazovat za domacich, navyse, vin-
terpretacii vynikajuceho zahrani¢ného
telesa, som mal zazitok velkomestskej
kultury, ¢o sa v Bratislave velmi ¢asto
nedeje. Ako fanusik oprasovania menej
znameho lokalneho komorného repertoa-
raapedantnejinterpretacie vynikajucich
hudobnikov pevne dufam, zZe sa takéto
zazitky budu opakovat.

JAKUB GOC

25.9.2023
Bratislava, Reduta
Narodny symfonicky orchester
Ukrajiny,
Volodymyr Sirenko,
Dmytro Tkachenko
BHS, Sibelius - Bruch - Latosynskyj - Liszt

Bol to vecer plny mocnej symboliky. Do
Bratislavy prisiel prvy orchester susedne;j
krajiny, ktora vySe roka a pol Celi brutalnej
vojenskej agresii. Navyse, necely tyzden
pred parlamentnymi volbami, Coraz vy-
puklejsie odhalujucimi onu kognitivnu
slepotu, ktorou trpi ¢ast nasej populacie
a ktora akoby jej branila jasne rozoznat
obet od agresora. Prihovory general-
neho riaditela Slovenskej filharmodnie
aukrajinského velvyslanca na Slovensku
na zaciatku podujatia neboli ziadnymi
poloprazdnymi protokolarnymi forma-
litami; publikum, v ktorom bolo pocut
ukrajin¢inu aj rustinu este intenzivnejsie
ako v tychto mesiacoch na bratislavskych
uliciach, velmi dobre rozumelo...



Symbolicky a priamociaro zrozumi-
telny bol aj zvoleny program, taziskovo
zostaveny zo skladieb, ktoré su charakte-
rovo battagliami a tematicky su zviazané
s narodooslobodzovacim bojom alebo
s dejinami Ukrajiny.

Zaujimavostou bolo $pecifické rozsade-
nie orchestra, ¢iasto¢ne odrazajice zvyk-
losti zo sovietskych ¢ias-s lesnymirohmi
napravo (z pohladu divaka), vedno s os-
tatnymi plechovymi nastrojmi, ktorych
»tvrdé jadro® (trubky a trombony) bolo
umiestnené vjednejlinii v strede podia za
drevami. Violoncela s kontrabasmi sedeli
netradi¢ne vlavo, druhé husle ¢elom opro-
ti prvym. Malo to svojulogiku; pod pevnou
rukou svojho $éfdirigenta Volodymyra
Sidorenka posobil orchester v uvodnych
mrazivych akordoch Sibeliove;j Finlandie
ako jeden zomknuty §ik. Vzhladom na
svojské rozsadenie, ale aj odlisnu zvukova
kulturu znela znama symfonicka basen
akosinovo, neopocuvane, jej patos - ktory
by sme este nedavno mohli pokladat za
skor archivnu kvalitu patriacu ku koloritu
19. storocia - nasiel nové vyuzitie. Apropo
Finlandia; nebolalen hudbou vzdoru proti
carskejnadvlade v ¢asoch svojho vzniku,
burcovala aj obrancov nezavislého Fin-
ska napadnutého Stalinovym impériom
v Zimnej vojne, a vzhladom na vzajom-
ny nepomer sil aj pozoruhodne tspesne.
Neviem, ¢isihraciboli priamo vedomi aj
tejto skutocnosti, ich identifikacia s die-
lom vsak bola absolutna, zazitok na strane
auditodria elektrizujuci.

Z dramaturgickej linie vybocoval
Huslovy koncert g mol Maxa Brucha, v kto-
rom sa ako solista predstavil kyjevsky ro-
dak Dmytro Tkachenko, dnes svetobeZznik
ovenceny oceneniami. Napriek zivelné-
mu muzikantstvu a spontannej charizme
ma vSakjeho vykon stopercentne nepre-
svedcil; ani intona¢né pribliznosti, ani
obcasné spajanie tonov nie prave vkus-
nymi glissandami, ani ob¢asna rytmicka
svojvola podla mna Bruchovi na krase
nepridali, zial...

V nalade battaglie sa pokracovalo po
prestavke. Hudba Borysa LatoSynského
u nas zaznieva skutocne raritne a je to
Skoda. Ukrajinci siahli po jednej z jeho
najpopularnejsich partitur, symfonicke;j
basni Grazyna napisanej k storo¢nici umr-
tia Adama Mickiewicza, ¢o vysvetlovalo

jej v zasade anachronicky hudobny jazyk
(dielovzniklovr. 1955 -dva roky po smrti
generalissima a este pred prelomovym
XX.zjazdom odhalujucim jeho zlo¢iny...)
a autorovi posluzilo ako mozné osprave-
dlnenie siahnutia po vtedy provokativnej
téme z polsko-litovskych dejin.

LatoSynskyj sa ukazal ako majster for-
my, vynikajuciinStrumentator aj skladatel
s vybornym citom pre dramaticky nerv
aprave skvele vydarené battagliove useky
tak trocha prezradzali vplyv jeho ucitela
z Kyjevského konzervatdria Rejngolda
Gliera, obzvlast jeho monumentalnej
symfonie Ilja Muromec. Po dlhych rokoch
nadvlady ruskej klasiky na nasich podiach
(BHS nevynimajuc) je osviezujuce uve-
domit si, ze mame aj vychodného suseda
s vlastnou symfonickou tradiciou, ktoru
by stalo zato preskumat hlbsie.

Battaglia neodmyslitelne patri aj
k Lisztovmu Mazeppovi, azda vobec prvé-
mu programoveému dielu Cerpajucemu
zukrajinskej histdrie. Tumiostava uzlen
zlozit poklonu obdivuhodnej vydrzi hracov
skupiny plechovych nastrojov, ale aj slaci-
karom, ktoriim po cely ¢as dokazali stacit
¢ododynamického diapazonu aj hracskej
energie. Slovom, vydrzat a nepolavit az do
uplného konca-amat pritom este dostatok
sil na dva pridavky, z ktorych prvym bola
hymnicka predohra Taras Bulba Mykolu
Lysenka. Orchester aj publikum vjednom
vire, energia a odhodlanie, ktoré mozno
len obdivovat - s nadejou, ze sa s Narod-
nym symfonickym orchestrom Ukrajiny
stretneme aj v pokojnejsich ¢asoch...
ROBERT KOLAR

26.9.2023
Bratislava, Reduta
Lucas & Arthur Jussen
BHS, Mozart - Schubert - Ravel -
Debussy - Rachmaninov

Ziveln4 energia, tvorivost a ohfiostroj zvu-
kovych farieb-aj takymi slovami by sa dal
zhrnut interpretacny vykon hviezdneho
bratského dua Lucasa a Arthura Jusse-
novcov z Holandska, ktori po prvykrat
vystupili v Bratislave. Dvojica umelcov
patriaca k mladsej generacii etablovanych
a celosvetovo uznavanych koncertnych
klaviristov vzbudila tie najvyssie umelecké

... posluchaca
doslova strhli
nakazlivou
radostou

Z muzicirova-
niaiabsolitne
presvedcivou
brilantnou
virtuozitou.
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ocakavania zaiste aj pestrou dramaturgic-
kou koncepcioukoncertu. Prierezhudbou
18.-20. storocia, zahfiajuci dobre zname
imenejuvadzané diela, prilakal do Reduty
mnozstvo priaznivcov klavirnej hudby.

Napozitivnej a energickej vine sa niesla
Mozartova Sondta pre dva klaviry D dur
KV 448, ktorej patril uvod koncertu. Hned
na zaciatku 1. Casti klaviristi prekvapili
odvazne rezkym tempom a posluchaca
doslova strhli nakazlivou radostouz mu-
zicirovania i absolutne presvedcivou
brilantnou virtuozitou. UZ po odzneni
hlavnej témy bolojasné, ze pdjde o prinaj-
mensom prekvapivé, ak nie kontroverzné
predvedenie oblubenej Mozartovej sklad-
by. Drava, miestami az agresivne vybusna
zvukovost spojena s excentrickymi pohyb-
mi totiz energickym, no zarovei hravo
povabnym okrajovym castiam Sondty
uplne nesvedcala. Prehnane posobiace
agogické vlny, dynamické zvraty a akcen-
ty nielenze narusali prirodzene odlahceny
charakter a komornu zvukovost skladby,
ale chvilami tieZ zapri¢inovali nedostatok
nadhladuinterpretov nad vi¢simi hudob-
nymi celkami. Treba v§ak ocenit skutocne
bezchybnu koordinaciu hudobnikovvtva-
rovani fraz, tempe a absolutne preciznej
artikuldcii unisono usekov.

Vumiernenejsom duchu zaznelo Ron-
doin A op. 107 pre $tvorrucny klavir Fran-
za Schuberta, ktoré patri k skladatelo-
vym poslednym dokonc¢enym skladbam.
Tichy a nezny povab pod ruskom nostal-
gie sa verne odzrkadlil aj v interpretacii
Jussenovcov. Starsi z bratov, Lucas, sa
iv tejto kompozicii zhostil primu, a tak
mu prinalezalo najmai vedenie dlhych
kantilén, ako aj jemna virtuézna drob-
nokresba melodickych 0zdob. Jeho ton
bol navyse maksi a kultivovanejsi ako
v Mozartovi. Mladsi Arthur, ktory uz
v prvej skladbe predviedol zamatovu cha-
rakteristiku tonu, potvrdil svoje kvality
v oblasti tonotvorby.

Pre uzavretie prvej polovice koncertu
umelci zvolili expresivnu ,,choreografic-
ku basen“ s nazvom La valse Mauricea
Ravela vo verzii pre dva klaviry. Ide o p6-
sobivé dielo mimoriadnej interpretacnej
narocnosti s priestorom pre odhalenie
pestrej skaly farebnych a dynamickych
odtienov. Interpretom sa podarilo zvuko-
malebne vystihnut temné aj iskrivé polohy
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a plnost impresionistickej orchestralnej
zvukovosti. Ironia, srsiaca zo skladby pa-
rodujucej viedensky valcik, si vyziadala
exponovany vyraz, ktory spolu s pohybo-
vou strankou interpretacie tentokrat do
celku dokonalo zapadli.

Claude Debussy v cykle Six Epigraphes
Antiques pre Stvorru¢ny klavir, pozostava-
juceho zo Siestich casti s presne defino-
vanymi programovymi nazvami, prinasa
pritazlivy nadych exotiky nielen prostred-
nictvom typickych ididémov (pentatonic-
ke, celotonové a modalne postupy), ale
aj zvlastne pokojnou noblesou a typicky
antickou ,tichou velkostou". Part primu,
bohaty na ,,ziarivé® diskantové koloratu-
ry, velmi svedcal poetike Arthura Jussena.
Plne tu mohol prejavit svoj cit pre detail
a zvukové nuansy. Nosné basové linie,
rozozvucané pod rukami Lucasa Jusse-
na, koordinovali pulzaciu a dynamicky
plan véetkych Casti. Interpreti preukazali
schopnost narabat s dynamikou velmi cit-
livo, kladli potrebny doraz na vykreslenie
detailov s maximalnym re$pektom voci
Stylu skladatela. Celkom subjektivne -
mojmu uchu najviac ulahodili a najpocet-
nejsie mimohudobné asociacie priniesli
epigrafy pracujice vo vyraznejSej miere
s tichom a tlmenou zvukovostou, najma
tajomny kontemplativny pozdrav Bezmen-
nej mohyle a po nom Aby noc bola milostivd.

Tanecnost, technicka braviraiemaociou
preniknuta piesiiova lyrika -to vSetkov se-
be snubi oblubena Suita pre dva klaviry op.
17 Sergeja Rachmaninova, ktorou recital
vyvrcholil. Umeleckému duu sedela po-
dobne ako Ravelov La valse, hoci ponuka
celkom iny typ expresivity. Strojovo poso-
biace rytmicky pregnantné useky, najma
v pochodovej Introdukcii a v tane¢nych
Castiach opat nechali vyniknut az neuveri-
telny sulad oboch klaviristov. V brilantnom
Valciku predviedli perlivé virtuozne figu-
racie a useky lyrickej hudby naopak s po-
trebnou sirkou a plnostou tonu. Vo svojom
zivle sa duo ocitlov zaverecnej Tarantelle,
ktorej zbesilo pulzujuce repetitivne témy
siumelci viditelne vychutnali, ¢im publiku
pripravili dych vyrazajuci zaver.

I ked interpreta¢né vykony bratov
Jussenovcov neostavaju bez vyhrad hu-
dobnej kritiky, zazit ich tvorivu energiu,
bezprostrednost a umelecké nasadenie
nazivo predstavuje nezabudnutelnu
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a obohacujucu skusenost pre kazdého
nadSenca hudby, nie len klasickej.
ANETA FICKOVA

28.9.2023
Bratislava, Reduta
Slovenska filharmonia, Slovensky
filharmonicky zbor,

Daniel Raiskin, Jan Rozehnal
Evelina Dobraceva, Dmytro Popov, Pe-
ter Mikulas, Vladimir Chmelo, Terézia

Kruzliakova
BHS, Cajkovskij

Krehky vztah Bratislavskych hudobnych
slavnosti a opery v novom miléniu repre-
zentovala najma Cestna riaditel'ka festivalu
Edita Gruberova. S jej menom sa spajaju
aj posledné dramaturgické pociny z tejto
oblasti: v r.2009 spievala titulnu postavu
Belliniho Normy, o dva roky neskor hlavny
partv Donizettiho opernej drame Lucrezia
Borgia. Odvtedy sa operny titul na plagate
BHS neocitol a tento segment hudobne;j
literatary zastupovali len sporadicke gala-
koncerty (Lawrence Brownlee, 2017) ¢iprvé
dejstvo Wagnerovej Valkyry pod taktov-
kouJuraja Val¢uhu (2018). Poslednd opera
Piotra Ilji¢a Cajkovského Jolanta, ktorej
koncertnuverziuuviedli BHS v polcase §8.
ro¢nika (28.9.), bola teda prvym opernym
kompletom po dvanastich rokoch.

Riaditel SF Marian Turner na uvodnej
tlacovej konferencii prezentoval akojeden
z ustrednych dramaturgickych motivov
Slovensky filharmonicky zbor, ktory za
svoje ucinkovanie v koncertnom uvedeni
Jolanty na vlanajSom ro¢niku festivalu
v Baden-Badene (Berlinski filharmonici,
Kirill Petrenko) ziskal prestizne ocenenie
Oper! Awards ako najlepsi europsky zbor
roka. Priznam sa, ze by som si nadherne
Stavnaty, farebne vyladeny a dynamicky
vycizelovany zvuk nasho top zborového
telesa radsej vychutnala v opuse, ktory
mu ddva vadsi priestor nez Cajkovského
jednoaktovka. Na druhej strane, Brati-
slava dostala moznost aspon hudobne,
ked'uznie divadelne spoznat dielo, ktoré
vo svete v ostatnych rokoch zaziva rene-
sanciu, no unas ho doposial nastudovali
len operné §tidio VSMU (1985) a Statna
opera v Banskej Bystrici (2017).

Jolanta rozprava pribeh dcéry proven-
salského krala Reného, ktora je od naro-

Pozornost
posluchacov
na seba za-
slizene strhli
predstavitelia
muzskych
postav.

denia slepa. Otec pred nnou hendikep taji
avizolacii od vonkajsieho sveta sa pre fiu
snazi vytvorit pozemsky raj. Do podhra-
dia Reného zamku zabludia burgundské
knieza Robert, ktorého v detstve zasnu-
bili s Jolantou, dnes vS§ak miluje grofku
Mathilde, a jeho priatel, rytier Gottfried
von Vaudémont. Prave laska k Vaudé-
montovi, ktorému za odhalenie jej sle-
poty hrozi smrt, prebudi v Jolante tuzbu
uzdravit sa a zachranit ho. Pod prvym,
romanticko-rozpravkovym planom sa tak
ukryva hudobne prekrasna, i vtextovej ro-
vine podmanivo poeticka metafora o sile
tuzby, viery alasky, ktoru dnesni reziséri
sobluboukladu i na freudovsku pohovku.

V titulnej postave sa predstavila v Ne-
mecku domestifikovana ruska sopranistka
Evelina Dobraceva, majitel’ka zvonivého,
vo vyskach panensky kristalového mate-
rialu. Napriek hlasovym kvalitam ostala
vsakjej kreacia matna, dynamickyivyra-
zovo jednostrunnd, bez reflexie prerodu
postavy zo slepého dievcata na milujucu
zenu. Pozornost posluchacov tak na seba
zasluzene strhli predstavitelia muzskych
postav. Moldavsky barytonista Andrey
Zhilikhovsky ohnivo podanou ariou Ro-
berta vyznavajuceho sa zlasky k Matilde
zapoOsobil v dovtedy idylickej atmosfére
opusu ako blesk zjasného neba. Jeho ma-
terial je pomerne svetly, no objemovo za-
vazny, nielen vo vysokej polohe dokonale
koncentrovany a dynamicky prierazny - aj
bez divadelnych kulis a na kratkej ploche
zachytil charakter sebavedomého, za svo-
je Stastie srdnato sa bijuceho mladika.

Svetovo renomovany Ukrajinec
Dmytro Popov sa prezentoval technicky
vyborne vystavanym, v kazdej polohe is-
tym a farebne pritazlivym spinto tenorom,
ktorym rovnako plasticky modeloval lyric-
ké frazy aj dramatickejsie akcenty. V dob-
rej forme sa predstavil Peter Mikulas ako
emocionalne bohaty Kral René, k vysokej
spevackej kvalite nastudovania prispeli
aj ostatni interpreti a interpretky desat-
¢lenného solistického ansamblu (Sergej
Tolstov, Tomas Selc, Jaroslav Biezina,
Terézia Kruzliakova, Zoya Petrova, Mi-
chaela Sebestova).

Dirigentska koncepcia Daniela Rais-
kina stojaceho na Cele Slovenskej filhar-
monie v sebe spojila respekt vocivokalnej
linii so symfonickou plnokrvnostou or-



chestralneho partu, ktory oc¢artuval dyna-
mickymiifarebnymi pointami a premys-
lene, no plynulo a prirodzene gradoval
k apotedznemu finale.

MICHAELA MOJZISOVA

30.9.2023
Bratislava, Reduta
Drazdanska filharmonia, Julia Hagen,
Krzysztof Urbanski
BHS, Kilar - Saint-Saéns - Cajkovskij

Hoci svetové hudobné telesa si rozpocet
BHS moze dovolit uz v mensej miere ako
vdavnejsich rokoch, predsalensizcasuna
¢asnajde cestudo Bratislavy aj renomova-
ny zahrani¢ny orchester. Takym bola ne-
pochybne aj Drazdanska filharmonia pod
taktovkou Krzysztofa Urbanského, ktory ju
vedie v ramci jesenného eurdpskeho tur-
né. Obraz o kvalite orchestra sme si mohli
urobit uz pocas uvodne;j folkloristicko-
-minimalistickej skladby Orawa Wojciecha
Kilara. Hradi svoje party podali postojacky,
na ¢ona symfonickych koncertoch nie sme
zvyknuti. Vo Violoncelovom koncerte ¢. 1
amol od Camilla Saint-Saénsa sa zaskve-
la mlada Rakusanka Julia Hagen; zaujala
predovsetkym sytym vrucnym tonom,
technickou ekvilibristikou a autentickou
intimitou (a ak bolo treba, aj extrovertnym
dorazom) vypovede.

Po prestavke zaznela Cajkovského
doverne znama Symfonia ¢. 4 fmol, prva
ztych ,,osudovych®, slavna svojimitvod-
nymi drsnymi fanfarami, pizzicatovym
scherzom ¢i citaciou ludovej piesne vo fi-
nale. Az tusa v plnej miere ukazali kvality
Drazdanskej filharmonie: hlavne makkost
aneuveritelna homogenita zvuku (spoloc-
né ,dychanie”), zaokruhlené frazovanie,
dokonala suhra, nadherné piana, oslni-
vé, no vzdy kultivované forte - skratka,
trochu ind uroven orchestralnej hry, na
aka sme v nasich konc¢inach zvyknuti.
K dirigentskej koncepcii asi tolko: pre-
kvapila pomalsim tempom v 1. a 3. Casti
aznacnymi agogickymi vykyvmi, vcelku
nekonvenénou koncepciou. Ale zauja-
la aj autentickou disciplinou a sucasne
spontannou expresivitou, schopnostou
vyrazovo diferencovat a ostrymi kon-
trastmi. Urbanského gesta boli rozsafné
avelavravné, o¢ividne disponoval priro-

dzenou autoritou. K akustickému zazitku
sa tak pridal aj vizualny...
TAMAS HORKAY

1.10.2023
Bratislava, Reduta
Jordana Palovi¢ova, Jakub Cizmarovi¢
BHS, Machajdik - Berndth - Suchori -
Martincek - Kardos - Irsai - Cikker

Prirodzene, aj domaca tvorba ma oprav-
nené miesto v dramaturgii BHS. Tento-
krat sme si mohli vychutnat celu plejadu
zaujimavych slovenskych tvorcov v po-
dani dvoch mimoriadne disponovanych
a kompetentnych klaviristov, Jordany
Palovi¢ovej a Jakuba Cizmarovi¢a. Hoci
tato kratka recenzia nemdze ponuknut
kompletné analyzy skladieb, ktoré na
koncerte odzneli, mozno poukazat aspon
na niektoré charakteristické ¢rty. Mini-
malizmus a postmodernu reprezentovali
Machajdik (Spytaj sa lesa pre klavir solo)
alrsai (Dark side of contemplation pre dva
klaviry). Palovicova sa so sympatickou
vasnivostou zmocnila Machajdikovych
typicky meditativnych, dynamicky pes-
trych, mysticko-environmentalnych za-
chvevov. Kompozicia od Jevgenija IrSaia
priniesla trojdielnost, kde okrajové diely
staliv znameni preduchovnelej kontem-
placie v piane, kym stredny diel predstavil
kratku, ale dramaticku a zvukovo explo-
zivnu gradaciu. Zaver ,,temnej stranky“
bol harmonicky otvoreny...

Z iného sudka boli diela od Bernatha
aMartinceka. Prvé znich, Allegro giocoso
pre klavir a dve bonga (opat v podani
Palovicovej) reprezentovali umiernenu
modernu, vtipny a rytmicky komplexny
kus bez zretelnej metrickej pulzacie. Mar-
tincekove Venovania pre klavir solo by som
priradil skor do neoklasicistickej linie;
islo o decentne spracované, jemnocitné
i pestrofarebné, vnutorne bohato $truk-
turované komentare k r6znym poetikam
star$ich autorov (Bach, Liszt, Rameau).
Tri skladby pre dva klaviry od Dezidera
Kardo$a zaujali okrem iného tektonickym
majstrovstvom, zretelnou motivickou pra-
couievolu¢nymirozvijanim a dockali sme
sa v nich aj vzdialenych ozvien ludovych
intonacil. Intermezzd od Eugena Suchona
patrili k tomu najprogresivnejsiemu, ¢o
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pezinsky majster vytvoril vintenciach svojej akordickej teorie:
farebna zlozka v popredi, atematické a nemetrické plochy s ob-
¢asnou zvukovou agresivitou. Interpretécia Jakuba Cizmarovi¢a
bola maximalne precitend, hibavd a impulzivna.

Za vrchol veCera mozno oznacit azda predvedenie znamej
Slovenskej suity Jana Cikkera v uprave pre dva klaviry. Pohla-
dila nas priznacna kultivovanost hry oboch aktérov, zvukova
zdrzanlivost a povabna hravost, ale aj bohata expresivita, preg-
nantny rytmus a dosledne precizna artikulacia. Ak by sme chceli
heslovite porovnat interpretacné profily klaviristov, mohli by
sme podciarknut Palovicovej prevazujucu spontannost a nefal-
Sovanu emocionalitu a na druhej strane prioritne intelektualnu
orientaciu Cizmaroviéa. Najpodmanivejsie viak pdsobili orga-
nickd jednota ich suhry, intenzivna ,,podprahovd“ komunikdcia,
bravurna suhra a perfektna rovnovaha.

TAMAS HORKAY

1.10.2023
Bratislava, Reduta
Statny komorny orchester Zilina, Milan Pala, Mari4n Lejava
BHS, Zeljenka - Zimmer - Bizet

Posledny koncert, ktory som navstivil na BHS, sa vyznacoval
netradi¢nou kombindciou slovenskej tvorby a europskej klasiky.
Sarkazmy pre orchester od Ilju Zeljenku priniesli fragmentar-
nost i usecnost, vtip i humor, ako aj pochodové a cirkusové
prvky vznameni osvedéenej, majstrovskej poetiky autora. Dalej
zaznel prvy huslovy koncert v dejinach slovenskej hudby od
viac-menej zabudnutého Jana Zimmera.

Skladba spajala neoklasicistické slohové prvky s ob¢asnymi
aluziami Bartoka a bola v nej pocut nielen kreativne riesena
motivicka praca, ale aj obrysy tradi¢nych formovych typov
(sonatova, rondova). Najzrozumitelnejse vyznela tretia, po-
sledna Cast, plna ohnivej veselosti. S obvyklou davkou energie
avehemencie sa zmocnil koncertu Milan Pala, ktorého jedine¢ny
temperament nalezite podciarkol stavebné linie a dolezité dra-
maturgické zlomy; v druhej, lyrickej casti by som vSak oc¢akaval
menej afektovanosti a, naopak, viac jednoduchej spevnosti.
Treba pochvalit vyborného, agilného Mariana Lejavu, ktory
kladol potrebny doraz na detaily a presvedcil o maximalne;j
kompetentnosti a citu pre tento druh hudby. Aj SKO Zilina
podal zodpovedny a disciplinovany vykon.

O Cosi menej priaznivy dojem som mal z uvedenia Bizetovej
Symfonie C dur po prestavke. Hoci dirigentova agilnost bola na-
dalej sympaticka, jeho pristup sa mijavil ako vcelku uponahlany,
trochu povrchny. Nie som siisty, ¢i svoju rolu nezohrala aj ,,such-
$ia“ akustika Stipovej sdly, no frazovanie Zilin¢anov posobilo
yhranato®, mélo zaokruhlene. V porovnani s mnohymi skvelymi
nahravkami tejto skladby ani zvuk orchestra (slaciky, najma
husle) nebol po intonacnej stranke dokonaly. V posledne;j casti
vSak interpretacii nechybal zjednocujuci tah a Smrnc. Napriek
tymto (azda aj subjektivnym) vyhradam aj tento bod programu
sa stretol s nadSenou reakciou publika.

TAMAS HORKAY
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Koncerty

3.10.2023
Bratislava, Reduta
Piotr Beczata, Sarah Tysman
BHS, Vecer piesni a opernych drii

Polsky tenorista Piotr Beczala je vynimoc-
ny zjav. Nielen pre ziarivy muzny hlas,
ktory v patdesiatich Siestich rokoch ani
naznakom nestraca na sviezosti, ale aj
pre zivotny a profesionalny pribeh. Ka-
riéru zacal trpezlivo a poctivo budovat
v Linzi, debuty na velkych scénach prisli
azna prahuumelcovej Styridsiatky. Spre-
vadza ho povest skromného, pracovitého,
dochvilneho ¢loveka a vzacne je aj jeho
stikromie: s manzelkou Katarzynou, ktora
sapre nehovzdala slubne sa rozbiehajucej
drahy opernej spevacky, tvoria uz viac
nez tridsat rokov nerozlu¢ny par. Prave
milovanej Zene, ktora ho ako obvykle
sledovala v hladisku, venoval tri burlivo
vytlieskané pridavky.

V Bratislave neucinkoval Beczatla po
prvykrat, pred takmer desiatimi rokmi
vystupil na koncerte cyklu Svetové oper-
né hviezdy agentury KAPOS. Vtedy sa
predstavil s programom z talianskych,
Ceskych a francuzskych opernych arii
a Cisiel z klasickej viedenskej operety.
Koncert v ramci Bratislavskych hudob-
nych slavnosti (3. 10.), ktorého realizaciu
prebral festival od agentury KAPOS, mal
odlisnt dramaturgiu: jej taziskom sa stala
piesnova a operna literatura slovanskych
autorov.

Prvu Cast veCera patriacu polskej a Ces-
kej tvorbe otvoril vyber z piesni predstavi-
telamladopolského hnutia, Mieczystawa
Karlowicza (1876-1909). Osem neskoro-
romantickych, intimne koncipovanych
miniatar naplnil spevak zvnutornenym
vyrazom, vinucim sa zvic$a v introvertnej
emocii melancholie, smutku, osamelosti
alubostného sklamania. V nasledujicom
Cisle, arii Stefana z tretieho dejstva ko-
mickej opery Straszny dwdr (Strasidel-
ny zamok) Stanistawa Moniuszka, si uz
posluchadi mohli vychutnat Beczatov
farebne bohaty, husty a ziarivy tenor
v expresivnejsej dynamickej hladine
i dramatickejSej dimenzii. Jeho material
ma v nizsej polohe mékko zamatovy, chvi-
lami az barytonalny obal, smerom nahor
nadobuda medovy, nie vSak sladkasty
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timbre a v najvyssej polohe sa roztvara sa
do pevnych, kovovo rezonujucich tonov.

Cesky blok bol dedikovany tvorbe
Antonina Dvotaka. Styri kusy z Cigdn-
skych melodii zazneli v Beczatovom po-
dani nesentimentalne (Kdyz mne stard
matka), virilne (Struna naladend), hravo
(Siroké rukdvy) aj burcujico (Dejte klec

Jestrdbu). /V arii Vidino divnd, prieslad-
kd z prvého dejstva Rusalky suverénne
deklaroval, precoje najvyhladavanej$im
Princom svetovych javisk od éry nasho
Petra Dvorského. Vjeho prejave sa spojili
kov so zamatom, podmaniva vla¢nost
s medenym leskom a dojimajuca neha
s uhrancivou tuzbou vrcholiacou v ex-
presivnom ,,Pohadko ma!“ Bol to jeden
z tych vzacnych okamihov, ked sa medzi
pddiom a publikom vytvori elektrizujtici
most, ovacie nemali konca.

Po prestavke prisli na rad ruski romanti-
ci. Vovybere z Cajkovského piesni Beczata
opat prezentoval zamatovost strednej
a niz$ej polohy i nastoj¢iva vasnivost.
Popri nich vSak otvoril aj dalsiu interpre-
taénu dimenziu - nezna lyrika a makké,
neoperné mezzavoce vyustili do priam
Sansonového vyrazu (Sred' sumnogo bala,
To bylo ranneju vesnoj). V kontexte takto
rozohranych emacii pOsobila aria Lenské-
ho z Eugena Onegina trochu chladne - sice
zaspievana v plnej technickej kvalite, no
trochurezignovane a temne, akoby umel-
covidochadzala vyrazova energia.

Mozno sa vsak len $etril na finale ve-
Cera, v ktorom zazneli §tyri Rachmani-
novove piesne gradujuce do jasavého
wVesna idjot“ v Jarnych voddch. A z vric-
nych reakcii publika pocas koncertu si
uz museli byt on aj jeho kongenidlna
kolegyna, pri sprevadzani nesmierne
empaticka a v medzihrach solisticky
suverénna francuzska klaviristka Sarah
Tysman, isti, ze sa z podia bez pridavkov
nedostanu. Po slovanskych jazykoch tak
prislinarad aj francuzstina (dokonale za-
spievand ,,kvetinovd aria“ Dona Josého),
talianc¢ina (temperamentne muzna Car-
dillova piesen Catari, catari) a nemcina
(neodolatelna ,,lehdrovka® Dein ist mein
ganzes Herz) - a s nimi aj definitivne po-
tvrdenie vrcholnej formy spevaka, ktory
dnes naplno zurocuje svoju trpezlivost
a pracovitost.

MICHAELA MOJZISOVA

Generdlny riaditel'Slovenskej filharmonie vypisuje

Konkurzy
do Slovenskej filharmonie a Slovenského
filharmonického zboru

namiesto 1. TRUBKARA
somzdou1290 €

Konkurz sa uskuto¢ni dna
22.11.2023014.00 hod. v sidle SF

PoZadované vzdelanie: VS prislusného smeru

Prihlagky so stru¢nym zivotopisom a umeleckym
profilom zasielajte do 08.11.2023 e-mailom na
adresu alexandra.snadikova@filharmonia.sk alebo
pisomne na adresu: Slovenska filharmonia, Mede-
na 3, 816 o1 Bratislava.

do hlasovej skupiny: TENOR a BAS
somzdou1060 €

Konkurz sa uskuto¢ni dna
06.12.2023014.00 hod. vsidle SF

Pozadované vzdelanie: ukoncené vzdelanie
v odbore spev (absolutorium konzervatoria alebo
VSMU)

Prihlasky so stru¢nym zivotopisom a umeleckym
profilom zasielajte do 22.11. 2023. e-mailom na
adresu mariana.kuskova@filharmonia.sk, alebo
pisomne na adresu: Slovenska filharmonia, heslo
,»,KONKURZ SFZ", Meden4 3, 816 01 Bratislava.

Podrobné podmienky na www.filharmonia.sk

Cena Ministerky kultary SR

pre Slovensky filharmonicky zbor
Ministerka kultury Silvia Hroncova udelila 19. 9.
Ceny ministerky kultury SR za rok 2022 piatim
jednotlivcom a $tyrom instituciam. V kategorii
vynimocny prinos institucii v oblasti kultirneho
dedicstva alebo kultirno-osvetovej ¢innosti cenu
ziskal aj Slovensky filharmonicky zbor. SFZ ¢in-
koval v aprili 2022 v Nemecku, v Baden-Badene

a Berline, v operach P. I. Cajkovského Pikovd ddma
a Jolanta s Berlinskymi filharmonikmi pod taktov-
kou Kirila Petrenka, ¢o mu prinieslo aj prestizne
nemecké ocenenie OPER! AWARDS v kategorii
Najlepsi spevacky zbor. (red.)



Kult Nabucca
vnovej kapitole

PAVEL UNGER

Pietro Rizzo
nepatri k stu-
pencom
bombastic-
kého zvuku,

v jeho ponati
najdeme vela
lyrickych miest
a pianovych
pasazi.

Nové vedenie, staré myslenie, chybajice ambicie

Generalny riaditel SND Matej Drlicka, do ktorého kompetencie
patri menovanie veducich pozicii v institucii, si vo svojom dru-
hom vyberovom konani obnovil déveru zriadovatela. Nespo-
chybnitelné pravo i zodpovednost Ministerstva kultury SR. Na
prahu pokracujuceho (alebo druhého?) funkéného obdobia vzbu-
dil dojem, Ze precitol z omylu pri volbe povodného operného
riaditela. Dnes sa nim stal domaci Martin Leginus, ktory sa
vsak hrdo hlasi k nazorovému nastaveniu svojho predchodcu.
Napokon, ani post dramaturga, hociv praxi Opery SND nevel-
mi vyznamnej pozicie, sa nezmenil. Je pochopitelné, ze rusit
koprodukénu zmluvu o realizacii Verdiho Nabucca s prazskym
Narodnym divadlom (nedal sa z pestrej ponuky prvej Ceske;j
scény vybrat titul pre Bratislavu prinosnejs$i?) uz bolo bezpred-
metné. Vehementna obhajoba Nabucca vsak nedava nadej na
zvySenie ambicii v aktualnom smerovani operného stuboru.

Nabucco vecne zZivy, alebo vnutena ,nabuccofilia”
Zhodou okolnosti, po predchadzajucej bratislavskej premiére
Nabuccanajesen 1999, som recenziuv Hudobnom Zivote 11/1999
nazval ,,Nova kapitola nabuccomanie vSND*. Dnes nie je dovod
nazmenu. Otdzka skor znie inak. Sme skutoéne ,,nabuccofili“,
alebo nam kult tohto diela niekto vtla¢a? Na ukor porovna-
telnych opier rovnakého autora i epochy. Giuseppe Verdi sa
zo Sestnastich titulov spred popularnej trilogie otvorenej Ri-
golettom (zaratal som do nich aj Jérusalem, francuzsku verziu
Lombardanov), okrem Nabucca objavil trikrat. Macbeth, I due
Foscari a Luisa Miller, to je pocas dlhsej polovice vySe storocnej
historie SND vsetko.

Niektoré dalsie opusy st na Slovensku zname vdaka nebojac-
nej dramaturgii banskobystrickej Statnej opery, kde inscenovali
v slovenskych premiérach aj Ernaniho i Attilu. A postretli sme
ich najmai v koncertnych verziach takmer celého raného Ver-
diho vramci byvalych Zamockych hier zvolenskych. Netvrdim
pritom, ze kvalita ich partittr, azda s vynimkou Lombardanov
(vmedzinarodnom obsadeni zazneli tieZ Giovanna d Arco, Alzira,
I'masnadieri, Il corsaro, La battaglia di Legnano), je rovnaka.

Nabucco mav Opere SND $pecificku historiu. Prvainscenacia
1. 1966 sa stala rekordérom v poéte repriz i dizke pobytu v re-
pertoari (za tridsat rokov sa hrala 420x), a to aj napriek tomu,
Ze i8lo o upravu Ericha Geigera, navyse, ,vylepSent” zasahmi
reziséra Juliusa Gyermeka. Zopar zasluh jej predsa len neupriem.
V dlhovekosti sa vystriedali dve generacie solistov a hostila zopar
vyznamnych zahrani¢nych mien. Prva septembrova repriza po
okupdcii Ceskoslovenska r. 1968, s vytlieskanym opakovanim
Zboru Zidov, bola demonstrativnym volanim po slobode.

Hudobné divadlo

Zatial nam neostava iné, ako prijat slovensku
realitu. Riaditelia stiborov sa nam rodia
takpovediac z vecera do rana. Pre ich prvé
sezony teda plati argument, Ze st dedi¢stvami
predchodcov. Podla tohto scenara sa udiala aj
ostatna premiéra Opery Slovenského narodného
divadla. Jeden rozdiel, nie prave lichotivy, tu
predsa je.

Vr.1999 sa po $tvorrocnej pauze Nabucco vratil, tento raz uz
v originalnej Ricordiho verzii, ktoru predtym spoznali Kosice
iBanska Bystrica. Tato inscendcia sa udrzala v repertoari az do
marca 2020. Po troch rokoch nenasla bratislavska dramaturgia
iného raného Verdiho (ak ostanem pri tejto etape) nez opét
Nabucca. O com to sved¢i? O nemohucnosti zodpovednych,
podcenovani publika prvej slovenskej scény (obom premisam
by som radsej neuveril), o potrebe sanovat kolisavu navstev-
nost v novom nastaveni prevadzky, ktora si blokovy systém
vysvetlila po svojom? Buducnost ukaze, ¢i vobec, alebo v akom
¢asovom horizonte, sa stane Nabucco vseliekom. Vysloveny
bonmot z tlacovky, aby prezil svojho predchodcu, povazujem
za nevydareny pokus o Zart.

Skvely rany Verdi pod talianskou taktovkou

Vsetky spomenuté pochybnosti o odévodneni navratu Nabuc-
ca nevyvracaju holy fakt, ze v poradi tretia a prva nadmieru
uspesna opera Giuseppeho Verdiho je bezpochyby majstrov-
skou kompoziciou. Libreto Temistocla Soleru zasiahne rovnako
vo svojom historickom plane, ako aj v posunutom vyzname,
ked najma Verdiho zborové scény nabadali k ,,risorgimentu®,
hnutiu za slobodu a narodnu jednotu Apeninského polostrova.
Partitura je nabita kontrastmi medzi dramou a lyrikou, obsahuje
hudobneé ¢isla od arii po ansamble, efektné zbory, preveruje
$tylovost a technicku vyspelost solistov. Ano, Nabucca nesporne
zdobi visacka kvality. Nie je vSak jedinou atraktivnou partiturou
ranej Verdiho periody.

Hudobné nastudovanie zverilo vedenie hostujucemu talian-
skemu dirigentovi Pietrovi Rizzovi. Niet pochyb, ze Verdiho
vnima bytostne, s mu jasné priority, ktoré treba sprostredkovat
divakovi. Jeho koncepcia bola Stylova, dostato¢ne plasticka
vtempach ¢i v dynamike. Nie je typom dirigenta, ktory by vy-
ostroval kontrasty, nema zaujem nimi $okovat, ale davkuje
ich skor v striedmosti. Pietro Rizzo tiez nepatri k stipencom
bombastického zvuku, v jeho ponati najdeme vela lyrickych
miest a pianovych pasazi. Pozvat ho k nastudovaniu Nabucca
bol pragmaticky tah, zvlast pri sucasnej absencii $éfdirigenta.
Nadruhej strane je smutné, ze k zdolaniu nie extrémne narocnej
partitury, ktord ma navysSe subor v pamiti, isteze aj s nanosmi
neblahej rutiny, potrebujeme(?) zahrani¢nu posilu.

Splet sifier

Cesky reZisér Toma§ Ondfej Pilat, v suéasnosti $¢f Juhodeské-
ho divadla v Ceskych Budéjoviciach, Nabuccom v Opere SND
debutuje. Spolu so svojim timom, scénografom Petrom Vitkom,
kostymérkou Danou Haklovou, svetelnym dizajnérom Danielom
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Hudobné divadlo

Vzniklainsce-
naciav rovine
slusného prie-
meru, ktora
uvahu o dra-
maturgickom
opodstatneni
titulu a sme-
rovani suboru
neodslva
bokom.
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Tesatom a choreografom Martinom Sintdkom, poriali predlohu
ako kombinaciu reSpektu k libretistickej i hudobnej podstate
diela s jej posunom v ¢ase a vnasanim symboliky. Znamena to
asitol'ko, ze charaktery postav ostavaju zachované, vztahy medzi
nimi zrozumitelné, pricom deklarovany zamer zvyraznit pomer
pravej a domnelej dcéry Nabucca je zakotveny priamo v librete.

Vyhodou pre reziséra je scénografické vyuzitie hibkyjaviska,
¢onaviacerych miestach umozuje, aj pomocou svietenia, roz-
sirit priestor a pod¢iarknut monumentalnost nielen vertikalne.
Zaroven vytvarné rieSenie je v komornejsich vyjavoch prajné
akustike (vysuvaci panel na dvoch miestach je u¢innym hracim
polom) a zvuk neunika. Problematickejsie je zasadenie pribehu
doroznych priestorov, korespondujucich skor s in$piraciou tvor-
cov berlinskym muzeom Pergamon, ako samotnou predlohou.
Niektoré prvky davaju zmysel, iné posobia samoucelne. A je
tu az privela rébusov. Symbolika a metafory su vinscenaciach
legitimnymi prostriedkami, no pokial nie su Citatelné, pripadne
osvetlené rezisérskym alebo dramaturgickym vykladom (toto
v bulletine chyba), divaka odputavaju.

Za rusivy element povazujem choreografické dodatky, ked
skupina okridlenych tane¢nikov s maskami, pripominajucich
dravcov, zbytocne ilustruje scény. Podobne dvojica malych
dievcatiek, pobehujucich po galérii, a uniformovani dozorcovia
(jeden v istom momente driemajuci), chcti nadstavovat pred-
stavivost divaka, no minaju sa u¢inku. Myslienka pridavania
piesku je tiez skor slepa.

Verdi je v prvom rade o spevakoch
Nabucco stoji a pada na troch protagonistoch. Nie je medzi nimi
tenorista, no sopranovy, barytonovy a basovy part preveria
kvality a odhalia medzery interpretov. Nechapem, preco ich
v bulletine nenazyvaju originalnymi menami (Abigaille, Zac-
caria), ale poslovencenymi. Porovnavam s nasou La traviatou,
kde st obaja Germontovci pomenovani spravne ako Alfredo
a Giorgio. Nepodstatné, ale vypovedajuce o (ne)doslednosti.

Vedenie opery si vela namahy v hladani pre Bratislavu ob-
javného obsadenia nedalo. Z tohto hladiska st ambicidznejsie
obe mensie slovenské divadla. V titulnej postave sa na prvej
premiére predstavil Spanielsko-americky barytonista Daniel
Luis de Vicente (hostoval uz v bratislavskej La traviate), ktory
sa s Nabuccom stretol po prvykrat. Podal najhodnotnejsi vykon,
podlozeny talianskou $kolou, schopnostou stylového frazova-
nia, adekvatneho timbru i objemu hlasu. Jediné, ¢o ho zatial
Ciastocne limituje, je najvyssia poloha, kde ma esSte rezervy
v plnosti a kovovom lesku tonu.

Z domaceho solistického ansamblu si svoj dalsi verdiovsky
debut zapisal Daniel Capkovi¢. Titulny part Nabucca je zrejme

najdramatickej$im z tejto oblasti, no umelcov baryton naznacuje
dispozicie pre dany odbor. Zvlast v plnom téne znie objemne,
sleskom v absolutne istych vyskach. Nadalej by mohol pracovat
na vlacnosti kantilény pri nizsej dynamike a postavu (Co suvisi
s réziou) vyprofilovat aj herecky.

Pre najexponovanejsiu rolu Abigaille nema SND idealny hlas.
Popasovala sa s iiou v Bratislave dobre znama Maida Hundeling.
Jej dramatickému sopranu s mimoriadne udernym vysokym
registrom, ale aj chladnejSou farbou hlasu, lepsie sedi nemecky
repertoar, pripadne Turandot. V ranom Verdim povinné ozdoby
dramaticko-koloraturneho partu obchadzala, po behoch sa
kizala a rozdiely medzi jej obliibenym fortissimom a hlbokou
polohou boli priepastné. Jolane Fogasovej vysli presvedcivej-
Sie lyrické pasaze vo vyskach, kde jej hlas znel okruhlo a bez
nadmerného vibrata. Problémom su prechody do hrudného
registraisamotna hlboka poloha, kde jej sopran straca zvucnost
aobsaznost. Ani v kolorature nebola celkom ddsledna a hoci jej
vykon pocas predstavenia rastol (herecky mala vypracovanejsie
detaily), tiez nie je optimalnou predstavitelkou dramatickej
Abigaille.

Nema zmysel zastierat znamy fakt, ze vek Petra Mikulasa
(Zaccaria) sa blizi k sedemdesiatke. VSetka Cest a ucta, v akej
kondicii stale vytvara najnarocnejsie party. No nie kazdy vecer.
Ani to nie je prekvapujuce. Premiéra Nabucca ho nezastihla
v optimalnej forme, majestatny material posobil unavenejsie
anie vSetky tony (hlavne okrajové) poskytol v rovnakej kvalite.
Skusenost ho viedla ku kryciemu manévru v zintenzivneni
vyrazu a dynamiky. Jozef Benci ma pre part Zaccariu vSetky
predpoklady vo zvu¢nom, technicky bezpe¢ne vedenom ba-
se, ktory znel vyvazene v kazdej polohe. Dnes je v $tadiu, ked
nepotrebuje ukazovat len vel'kost fondu, ale, naopak, pracuje
so Sirokou $kalou dynamiky.

V dalsich postavach bol Tomas Juhas stylovo adekvatnejSim
Ismaelom nez zaskakujuci prazsky Josef Moravec, ktory je doma
hlavne v ceskom repertoari. Vrucnou farbou hlasu a emaciou vo
vyraze predstavila Fenenu Monika Fabianova. Denisa Hamarova
ju spievala objemnejsim, no menej koncentrovanym téonom.
Zbor ma v Nabuccovi velky priestor, jeho reZijné aranzmany
nie su zlozité (niektoré herecké gesta umelo stylizované), takze
v prednej Casti javiska mozu demonstrovat kvality, rozvijajuce
sapod vedenim zbormajsterky Zuzany Kadl¢ikovej vo viacerych
podstatnych parametroch.

Prijatie nového Nabucca, ako inak v SND, sa skoncilo ova-
ciami postojacky. Nenechajme sa v§ak opit nasim ,,folklorom".
Vznikla inscenacia v rovine slu$ného priemeru, ktora uvahu
o dramaturgickom opodstatneni titulu a smerovani suboru
neodsuva bokom. |l



Hudobné divadlo :ll

Giuseppe Verdi
Nabucco

Hudobné nastudovanie:
Pietro Rizzo

Rézia: Tomas Ondrej Pilat
Scéna: Petr Vitek
Kostymy: Dana Haklova
Svetelny dizajn: Daniel
Tesaft

Choreografia: Martin Sintdk
Zbormajsterka: Zuzana
Kadl¢ikova

Dramaturgia: Jozef Cer-
venka

Nabucco: Daniel Capkovié,
Daniel Luis de Vicente
Ismael: Tomas Juhas, Josef
Moravec

Zacharias: Jozef Benci,
Peter Mikulas

Abigail: Jolana Fogasova,
Maida Hundeling

Fenena: Monika Fabianova,
Denisa Hamarova

Novy Nabuccov SND
Foto: Marek Olbrzymek

Maida Hundeling (Abigail)
a Daniel Capkovié¢ (Nabucco)
Foto: Marek Olbrzymek
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Nova hudba

Nove cesty

Novej slovenskej hudby

Vedenie Spolku slovenskych skladate-
lov (SSSK) si prevzal v aprili minulého
roku. Kol'’ko ma ¢lenov, akym vyzvam
musel Celit vminulosti a aké ho cakaju
dnes?

Proces budovania novej struktury sa za-
cal vroku 2021. Na plenarnom zasadnuti
si ¢lenovia zvolili novy vybor, predsedu
a kontrolnu komisiu, odsuhlasili sa nové
stanovy a po prevzati agendy a uvodnom
audite sme zistovali, kol'ko ma Spolok
aktivnych ¢lenov. V sucasnosti je zare-
gistrovanych 5o skladatelov, z ktorych
priblizne 30 sazapaja do diania. V posled-
nych dvoch rokoch sme sa usilovali 0Zi-
vit pravidelnu komunikaciu a stretavanie
so skladatelmi a spolo¢ne sme hladali, ako
vdnesnej kulturno-spolocenskej situacii
mozeme efektivne fungovat ako ume-
lecka komunita. Jednou z nasich vizii je
plan rozsirit aktivity do réznych regionov
Slovenska. Pracujeme tiez na rozvijani
spoluprace so zahrani¢nymi dirigentmi
a sibormi.

Pokial'ide o zostavovanie dramaturgic-
kej naplne Novej slovenskej hudby (NSH),
ktoru Spolok organizacne zastresuje, do
roku 2012 existoval systém nahlasok troch
diel od kazdého skladatela, z ktorych sa
zostavovala festivalova dramaturgia.
V minulosti sa okrem uvadzania novych
diel v programovej trukture NSH zohlad-
novali aj rOzne vyrocia a hrali sa aj starSie
auz hrané diela a diela nezijucich auto-
rov, ktoré by vSak dnes mali predvadzat
v prvom rade ,,kamenné“ intitucie ako
sucast nasho kulturneho dedicstva. Jed-
nym z hlavnych cielov SSSkje prezentacia
novych, este neuvedenych diel. Zostavili
sme dramaturgicku komisiu a z nahla-
senych diel aktivnych skladatelov sme
pripravili r6zne koncertné dramaturgie.

Nova slovenska hudba je takpovediac
vlajkovou lodou aktivit Spolku sloven-
skych skladatelov. Napriek tomumalo
po predoslom roc¢niku vela Iudi pocit,
Ze je to takmer neviditelné podujatie.
Co planujete zlepsit v komunikacii
smerom k Sir§ej verejnosti? Dockame
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Foto: Dorota Holubova

Festival si¢asnej domacej klasickej hudby Nova slovenska

hudba, ktory svojho casu nadviazal na prehliadku Tyzden novej
slovenskej hudobnej tvorby, ma pre domacu skladatelski komunitu
neocenitelny vyznam. O tom, aké zmeny ¢akaju jeho 32. roénik,
ktory sa uskutoéni 8.-11. novembra, sme sa zhovarali s LUKASOM
BORZiKOM. Skladatel'a pedagég VSMU sa minuly rok stal
predsedom Spolku slovenskych skladatelov, ktory je organizatorom

festivalu.

sanatomtoro¢nikunejakych noviniek
v tejto oblasti?

Ako som spominal, d6lezitym krokom
bolo aktivovat komunikaciu s jednotli-
vymi ¢lenmi SSSK, ¢o sa nam podarilo.
Novym krokom bolo aj iniciovanie vzni-
ku dramaturgickych komisii pre kazdé
podujatie. Zacali sme sa CastejSie streta-
vat v ramci na$ej skladatelskej komunity
apravidelne informovat clenov o tom, co

sa bude diat. Spolo¢ne sme premyslali
nad stratégiami, ako komunikovat so
SirSou verejnostou. Prvotna predstava
zlep$enia propagacie festivalu Nova slo-
venska hudba spoc¢iva vtom, ze chceme
navstevnikov festivalu informovat cez
casopis Hudobny Zivot, Radio Devin
a dalSie média v dostato¢nom ¢asovom
predstihu. Samozrejme, otazkouje, ¢ito
staci. Chystame aj propagaciuna viace-



rych urovniach vratane socialnych sieti.
Na novovznikajucej webovej stranke sssk.
sk planujeme pravidelne aktualizovat
informacie o nasich aktivitach.

Podme k aktualnemu ro¢niku, ktory
budu tvorit Styri koncerty, z toho, pa-
radoxne, tri orchestralne...

V minulosti finan¢né prostriedky z pri-
spevkov Ministerstva kulttry, Hudobného
centra, Hudobného fondua SOZA umoz-
novali uskutoc¢nit v ramci programove;j
struktury takmer tyzden trvajuceho fes-
tivalu az dva koncerty denne. Bohuzial,
z dovodu dnesnej situacie v kultire sme
dospeli do bodu, ked nam financie vysta-
¢ia iba na Styri koncerty.

Moznost spoluprace skladatelov s or-
chestralnymi telesami nie je v su¢asnosti
samozrejmostou. Objednavky na povod-
nu slovensku tvorbu pre symfonicky or-
chester momentalne takmer neexistuju.
Preto su nesmierne dolezité prave moz-
nosti pravidelného uvadzania novych
symfonickych diel. KedZe existuje mnoz-
stvo hudobne presvedcivych a zaujima-
vych novych orchestralnych diel sklada-
telov starsej, strednejimladej generacie,
sme radi, Ze sa nam podarilo zachovat
kontinuitu spoluprace so Slovenskou fil-
harmodniu a Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu, ktoru sme vtomto
ro¢niku NSH rozsirili aj o spolupracu so
Statnou filharméniou Kosice.

Neznamena to vSak, ze by festival upus-
til od komornych koncertov. Prvy z nich
bude otvaracim koncertom NSH a dalsi
cyklus koncertnych premiér komorne;j
hudby je naplanovany na zaciatok jari
2024, aby sa nekrizil s NSH usporadu-
vanou tradi¢ne v novembri. Este pred
festivalom sa na mimoriadnom koncer-
te 3. novembra v Malej koncertnej sale
VSMU predstavi aj duo violon&elistu An-
dreja Gala a klaviristu a skladatela Petra
Javorku ARTE PRO ARTE.

Otvaraci koncert v stredu 8. novem-
bra v Bratislave v Malom koncertnom
studiu Slovenského rozhlasu bude patrit
komornému suboru Ensemble Ricerca-

ta pod vedenim Ivana Sillera s dielami
Tomasa Borosa, Viliama Griffingera,
Jany Kmitovej, Lenky Novosedlikovej
a Adriana Democa s pestrym nastrojo-
vym obsadenim.

Je pre nas dolezité, aby sa festival ne-
obmedzoval len na Bratislavu a aby sa po-
vedomie o tom, ze na Slovensku su mnohi
aktivne tvoriaci skladatelia kvalitnej su-
casnej klasickej hudby, sirilo aj v inych
mestach. Prva spolupraca smerovala do
Kosic, kde sme tspesne oslovili Statnu
filharmoniu KoSice, z ¢oho mame velku
radost. Koncert sa uskutocni vo §tvrtok
9. novembra v priestore Kunsthalle, ne-
typickom pre klasicky repertoar, no ty-
pickom pre uvadzanie sucasnej hudby.
Zaznie atraktivny program z diel Petra
Dana Ferencika, Petra Javorku, Mateja
Slobodu a Petra Machajdika pod taktov-
kou Balazsa Horvatha.

Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu uvedie v piatok 10. novembra vo
Velkom koncertnom studiu Slovenské-
ho rozhlasu s ceskym dirigentom Pavlom
Snajdrom novinky od Pavla Krsku, Egona
Kraka, Jevgenija Ir$aia a mdj klavirny kon-
certsfenomenalnym multiin§trumentalis-
tom Ladislavom Fancovicom. Zavere¢ny
koncert vsobotu 11. novembra bude patrit
Slovenskej filharmonii. Zazneju skladby
Roberta Kolafa, Mirka Kraj¢iho, Simona
Lucenic¢a a Mariana Lejavu. Viystapia Spic-
kovislovenski umelci, Eugen Prochaca Mi-
lan Pala. Orchester Slovenskej filharmonie
bude dirigovat Marian Lejava.

Pocas festivalu odzneju v drvivej vacsi-
ne svetoveé, pripadne slovenské premiéry.
Ddélezitym momentom je spolupraca so
spomenutymi zahrani¢nymi dirigent-
mi - okrem spominaného madarského
dirigenta Baldzsa Horvétha so SfK, po-
vedie dirigent SOSR Brno Contemporary
Orchestra Pavel Snajdr. Mojou viziou do
buducnosti je rozsirit spolupracu aj o za-
hranicné subory, ¢o je jedna z ciest, ako
umoznit slovenskej tvorbe ,,vycestovat*
za hranice nasej krajiny.

pripravil ROBERT KOLAR

Z organového kokpitu

Organ
vrozkvete
alebo
tahajucasa
plesen

MONIKA MELCOVA

Pred par mesiacmi som dostala pozvanie z rozhlasovej
koncertnej sdly v Katoviciach. Potesila som sa 2 tejto
moznosti, nového ndstroja a otvorila som si webovii
strdnku NOSPR (Narodowa Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia), kde sa na miia usmialo 14 organovych
projektov na sezonu 2023/2024. Docitala som sa, ktoje
rezidencnym organistom. Pod jeho vedenim, na zdklade
Jeho podnetov sa realizujii rozne organoveé projekty, kon-
certy pre rodiny, organové kino, komorné a orchestrdlne
diela s organom a, samozrejme, i standardné sélové
recitdly. Neprekvapuje ma to, ved aj v inych krajindch,
ako naprikladv budapestianskom Paldci umeni MUPA,
sa to len tak hemzi organovymi projektmi.

Takmerv kazdej koncertnej sdaleje niekto zodpovedny
za pestovanie organovej literatury a starostlivost o nd-
stroj. V Slovenskej filharmonii nieco podobné neexistuje.
V aktudlnej sezone ndm ponitkatdto institiicia a jeden (1)
organovy recitdl. Na festivale BHS nam neponiikajui Zia-
den organovy koncert, ved'sito hddam nikto nevsimne...

Na skoro novom organe v bratislavskej Redute (2012)
som mala moznost koncertne posobit péitkrdt. Dakujem
zatuto prilezitost. Avsak ked'som naposledy roku 2019
v Slovenskej filharmonii otvorila mechanicky hraci stol,
na dreve medzi prvym manudlom a bocnym pravym
drevenym pultom sa tahala plesen.

Darilo sa jej tak, Ze sa od radosti chytila aj na dre-
venii ceruzku z IKEA, ktorej mesiace nikto nevenoval
pozornost. Hraci stol rok nikto neotvoril. Ak som sa
cheela dostat k ndstroju, musela som najprv odloZit
kyticu vo vaze s vodou, ktord tronila nad peddlom. Je
pravdou, Ze na organ sa dd vselico zavesit. Musela som
premiestnit aj opusteny lesny roh, spiaci na organovej
lavici, a aZ potom som mohla zalat pripravu na recitdl.

Dovolim si teda poloZit pdr otdzok Slovenskej filhar-
monii a festivalu BHS. Nie je zdujem o organ? Chybaju
financie? Skutocne sme na tom tak zle, Ze si nemozeme
dovolit ani polovicu z toho, ¢o dokdzu Katovice? Pre-
co bol vo filharmdnii postaveny novy ndstroj? Za stav
organu vsak nemd byt zodpovedny dramaturg. Chyba
nielen respekt voci statnemu majetku, ktorym je drahy
organ, ale aj clovek, ktory by mal tiito agendu na sta-
rosti - rezidencny organista. Niekde je to renomovany
umelec, inde naopak, zacinajiici interpret.

Napriklad belgickd naddcia Contiusv meste Leuven
s legenddrnym organom ponitka kazdé dva roky post
rezidencného organistu Studentom av konkurze sa idu
o miesto mladi organisti pobit. Naklady na zamestnanie
rezidencného organistu su, prirodzene, symbolicke.

Organisti to maju s uplatnenim ndrocné vsade na
svete, preéo im zatvdrame aj tieto dvere? |l
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Il sataz

Sutaz ako prilezitost

...zistit, kde sa nachadzame na ceste,

po ktorej kraCame

Preco ste prijali ponuku stat sa pred-
sedni¢kou poroty Medzinarodnej
flautovej sutaze na VSMU v Bratislave?
KedZe momentalne pdsobim v Cine, d6-
lezité bolo, Ze som v tomto termine bola
v Eurdpe. Bratislavu mam velmi rada,
kedysi som sem chodievala, mam na nu
krasne spomienky a stretavam tu svojich
priatelov. Chcela som sutazi pomoct, tak-
ze odpovedala by som otazkou: Preco nie?

Do akej miery bola vzorka 40 sutazia-
cichreprezentativna, aby vypovedala
o sucasnej flautovej interpretacii a jej
urovni v mladej vekovej kategorii?

Na to, aby to bola uplne reprezentativna
vzorka, by sme potrebovali aj sutaziacich
z amerického kontinentu a viac ucastni-
kov z Azie. Ale sme na pdde eurdpskej
hudby, a tak Eurdpania stale vedu. Na
3. mieste v druhej kategorii sme sice mali
Japonca, ktory studoval len doma v Kjote,
no jeho pedagog isty Cas zil v Prahe, do-
konca hovori po ¢esky, takze ma velmi
europsky pristup. Eurdpa teda nadale;j
zostava vzorom.

Ktoré eurdpske krajiny predstavuju
flautovu $picku, kde najdeme najlep-
sich pedagogov?

To sa jednoznacne nedd povedat, ale
v Eurdpe su velmi dobré skoly vo Fran-
cuzsku, v Nemecku, vo Velkej Britanii
aj v Rakusku, Casto byva na sutaziach
velmi dobre zastupené Madarsko... No
a tento rok mame vitazov z Chorvatska
a Srbska. Zalezi, prirodzene, ina tom, ¢o
chcete $tudovat, lebo na stard hudbu je
najlepsie Holandsko, Belgicko ¢i Francuz-
sko. Poznam vSak skvelych pedagogov aj
v Spanielsku.
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Mnohi znami interpreti sa v posled-
nych rokoch ozyvaju proti sutaziam,
pretoze im uberaju energiu a ¢as, ktoré
v rozbehu kariéry vedia lepsie inves-
tovatinak. AKy je va§ nazor?

MJ¢j postoj k sutaziam sa za poslednych
20 rokov zmenil, tiez som kedysi mala
pocit, Ze je to dril a strata ¢asu. Ze prvé
ceny su prilis ,,objektivne® a ¢astoje zau-
jimavejsi hrac, ktory sa umiestnina nizsej
pozicii. Dnes si v§ak myslim, ze sutaz je
motivaciou na zlepsovanie. Uz samotna
priprava je zaujimavym momentom pre
mladého interpreta. Pytala som sa svo-
jich ¢inskych studentov, preco chcuist na
sutaz. Odpovedali, ze sa chcu porovnat,
vidiet, kde sa nachadzaju, ¢isunadobrej
ceste a aky kus z tej cesty uz presli. Atoje
velmi inspirativny postoj.

Aj tu v Bratislave som to takto vnima-
la. Skor nez rivalita a snaha vyslovene
zvitazit bola podstatna komunikacia me-
dzi mladymi hudobnikmi. Stretavali sa,
nadvézovali vztahy s kolegami z roznych
kutov sveta. Bolo prijemneé sledovat to.

Otvaraju sutaze stale dvere? Dychari
predsaleniduviac do orchestrov...

Je pravda, ze ked pride hra¢ na konkurz,
podstatné je, ako v tej chvili hra. Ale na
vysledku sa m6zu podpisat aj sutaze, vy-
bava, ktoru ziskal pripravou na ne a ich
absolvovanim.

Vo finale druhej kategorie sme poculi
trochfinalistovv Mozartovom Koncerte
D dur KV 314 albertovom koncerte. Co
ste sledovali tymto vyberom?

Ibert nema nejaké nezdolatelné tech-
nické uskalia, o to neslo. Chceli sme
finalistov pocut v dvoch kontrastnych

Vysoka skola muzickych umeni ma za
sebou druhy roénik medzinarodnej
sttaze, tentoraz pre flautistov. Viac

nez pat desiatok ucastnikov z Europy,
Japonska, Taiwanu, Juznej Korey, ale

aj Peru sutazilo v dvoch kategoriach.

Po tretom kole starsej kategorie, v ktorom
si verejnost vypocula vykony troch
finalistov ucinkujucich so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu, sme
sa kratko zhovarali s predsednickou
poroty, cesko-talianskou flautistkou

a pedagogi¢kou CLAROU NOVAKOVOU.

...ked'pride
hrac¢ na kon-
kurz, podstat-
né je, ako v tej
chvili hra. Ale
navysledku sa
mozu podpi-
sat aj sutaze,
vybava, ktoru
ziskal pripra-
vou ha ne.

Styloch - vo viedenskej klasike a hudbe
20. storocia, Sledovat, ako sa vedia pri-
sposobit technicky a tonovo. Bol to vel-
mi dobry vyber. Vyborne bol zostaveny
program vSetkych kol, pretoze kladol
naroky na Siroké interpretacné spektrum
od baroka az po sucasnu hudbu.

Meni sa pohlad na flautovu interpre-
taciu v poslednych 20-30 rokoch, ako
to vidime u slac¢ikarov, klaviristov ¢i
spevakov?

Styly st ovela vycibrenejsie. Ked som $tu-
dovala, hralo sa vSetko akoby podobne.
Dnes to uz nejde. Sucasna hudba rozsi-
rila technické spektrum, treba poznat
rozsirené techniky hry. Barokova hudba
kladie dnes, samozrejme, $pecifické po-
ziadavky na interpretaciu. Zaroven je tu
aj vplyv mimoeuropskych flaut, ktoré
nukaju nové farebné moznosti. Vela su-
¢asnych diel je in$pirovanych japonskou
bambusovou flautou Sakuhaci, ¢asto
v skladbach poc¢ujeme diapazon medzi
tonom a fuknutim ,,bez ténu“ a tieto in-
Spiracie boli zretelné aj v slovenskych
skladbach na sutazi.

Myslim si, ze dnes vela urobi prave
nastroj. V sucasnosti su dostupné vyni-
kajuce flauty. Mnohi sa vracaju k dre-
vu, je fakt, ze niektoré drevené flauty
st uzasné... Ked som hrala v orchestri,
chceli, aby som stari hudbu hrala na
drevenej flaute, no vravela som si, Ze je
to nezmysel, pretoze drevena prie¢na
flauta predsa nie je traverso. Takze som
savratila ku kovovému nastroju, kedze sa
mdj zvukovy ideal predsa len viazal nan.
Proste, kazdy ma svoju vlastnu predsta-
vu o zvuku a dnes ma uzasné moznosti
naplnitju.
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Ako savam uéiv Cine?

Dobre, no skolsky systém je odlisny. U¢ila
som na univerzite, teraz som na konzer-
vatdriu, ktoré je v systéme postavené es-
te vyssie. Ako problém vnimam fakt, ze
vyuc¢ba hudby je v Cine orientovand na
technické detaily, ale chyba kontext. Je
to do velkej miery prirodzené vzhladom
na kulturnu odli$nost, napriklad studen-
tovi tazko vysvetlite, ¢o je barok, ked ne-
bol nikdy v barokovom kostole. Pre nds
v Eurdpe je to nieco bezné. Takze malo
by sa viac pozornosti venovat europskej
kulture, nielen hudbe.

Akaje vSeobecna znalost europskeho
hudobného ididému v Cine? Do akej
mieryje to eSte stale onapodobovani?
Predpokladdm, ze v Cine bude este tr-
vat jednu generaciu, kym to dostanu ,,do
krvi“. Iné je to v Japonsku alebo JuZnej
Korei, tam, samozrejme, sledujeme uziny
trend - mnoho vynikajucich interpretov,
pedagdgov, ktori maju europsku hudbu
zaziti. No v Cine je takych hudobnikov
menej. A ako keby si to sami uvedomo-
vali, pretoze zamestnavatelia v lepsich
orchestroch a na skolach vyzaduju, aby
hudobnici mali aj zapadné skoly. Mnohi
potom ziskavaju aspon magisterske tituly
v USA, kde je vysokoskolskeé vzdelanie pri-
stupnejsie ako v Eurdpe, kedZe je tam vela
kol a ak mate prostriedky, ziskate aj titul.
V celej Cine je len deviit konzervatérii. Ak

miéte titul z Pekingu alebo zo Sanghaja, je
vel'ka Sanca, Ze pracu dostanete, ale titul
zinych konzervatorii je vam v podstate na
ni¢ a budu od vas s velkou pravdepodob-
nostouvyzadovat aj zapadny titul navyse...

Otazku o urovni sutaze, samozrejme,
nemozeme obist...

Naozaj nas uroven vsetkych milo pre-
kvapila. Mala som dokonca vybranych
viacero kandidatov na vitaza v mladse;j
kategorii, pretoze tam bolo silné zastupe-
nie. Pre nas v porote to bola vzpruha, lebo
opacny dojem by bol depresivny, nastolil
by otazku, ¢i ma nasa praca zmysel. Pre-
kvapili najmladsi, len 15-ro¢ni flautisti.
Sutaz bola vyborne zorganizovana a napl-
nena priatelskou atmosférou. Som velmi
rada, Zze som tu mohla byt. |l

pripravila ANDREA SERECINOVA

Medzinarodna flautova sutaz
na VSMU v Bratislave
7.-13.09.2023

Vysledky:

Kategoria do 21 rokov:

1. miesto: Sofija Mihailovi¢ (Srbsko)

2. miesto: Alexandra Piskofova (Cesko)
3. miesto: Milena Zazoniuk (Polsko)
Cenazanajlepsiuinterpretaciusloven-
skej skladby, I. Bernath: Fantasia giocosa

C. Novakova s vitazkou

2. kategorie, chorvatskou
flautistkou Lucijou Kovace-
vicovou

foto: Simona Babjakova

Sataz

INTERNATIONAL
FLUTE COMPETITION
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in G (Cena Hudobného fondu): Sandra
Siudak (Polsko)

Kategoria do 30 rokov:

1. miesto: Lucija Kovacevic (Chorvatsko)
2. miesto: Eszter Menyhart (Madarsko)
3. miesto: Kunihiro Kamata (Japonsko)
Cenazanajlepsiuinterpretaciusloven-
skej skladby, J. Irsai: Flautogitato (Cena
Hudobného fondu): Lucija Kovacevié
(Chorvatsko)

Young Talent Award: Eva Barkova (Rus-
ko), Minna Emilia Viirst (Estonsko)

CLARA NOVAKOVA sa narodila

v Brne. Studovala na Hochschule
fiir Musik v Stuttgarte a na Con-
servatoire National Supérieur de
Musique v Parizi. V r.1988-2006
bola prvou flautistkou v Komornom
orchestri mesta Pariz. Je laureat-
kou viacerych medzinarodnych
sutazi, drzitelkou cien Rotary-
-Preis Stuttgart a Pro Musicis
Award Paris-New York. Uéinkuje
ako solistka i clenka komornych
zoskupeni, pravidelne zasada v po-
rotach medzinarodnych satazi. Jej
najnovsou nahravkou v Suprapho-
ne je Choreae vernales od jej otca,
skladatela Jana Novaka na CD Jan
Novak: Concertos. V sucasnosti
posobi v Cine, kde uéi na Konzer-
vatériu v Hang-Cou.
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Kontinuita a kvalita

pripravili ANDREA SERECINOVA a ROBERT KOLAR

Slovenska filharmodnia ma od zaciatku minulého roka nového
riaditela. 55-roény MARIAN TURNER vystriedal po 17 rokoch
Mariana LapSanského. Do bratislavskej Reduty prisiel po
skusenostiach z Lucnice, SOSR-u, ale aj po rokoch stravenych
v orchestroch ako flautista. V konkurze uspel s koncepciou
nadvazujlicou na posobenie svojho predchodcu, no ohlasuje i nové
dramaturgické prvky a podporu propagacie.

rv v

KedZeje tentorozhovor pre nas casopis
prvym od vasho nastupu do funkcie
vjanuari 2022, zakladna otazka: Aké
bolivase motivacie uchadzat sa o funk-
ciu generalneho riaditela Slovenskej
filharmonie?

Vnimam to ako vyvrcholenie mojich pro-
fesionalnych ambicii. Vy$tudoval som
hru na flaute na bratislavskom Konzer-
vatériu a potom na VSMU. Hral som aj
v roznych telesach, Co je naplnenim sna
kazdéhointerpreta. Ako Student v subore
Lucnica, potom v Symfonickom orchestri
Slovenského rozhlasu a zastaval som aj
post prvého flautistu tu v Slovenskej fil-
harmonii, kde ma prijimal Aldo Ceccato.
Bolo to krasne obdobie. Neskor som sa
dostal do projektu United Philharmonic
Vienna, kde som sa zoznamil s rakuskym
dirigentom Richardom Edlingerom. Hla-
dal niekoho na spolupracu pri budovani
medzinarodného orchestra vo Viedni,
zdruzujuceho hracov rdznych narodnosti,
nieco na sposob hudobného OSN. Okrem
hudby som studoval aj cudzie jazyky, tak
som s nim zacal spolupracovat nielen ako
flautista, ale aj ako organizacny asistent.
Po styroch rokoch sa viedensky projekt
skoncil a mne vtedy moj byvaly profesor
na VSMU Milo$ Jurkovié¢ pontikol funk-
ciu manazéra Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu. Tam som stravil
osem rokov, ktoré pre mna boli vel'kou
profesionalnou skolou. Od roku 2007

Maridn Turner

Foto: Peter Brenkus

som 15 rokov zastaval funkciu riaditela
Umeleckého suboru Lucnica, ¢o bol nad-
herny ¢as. Prave mikoncilo tretie funkéné
obdobie, ked vypisalo ministerstvo kul-
tury konkurz na generalneho riaditela
Slovenskej filharmonie, kam som sa s baz-
nou prihlasil. Povazujem ju za absolutne
spickovu instituciu svojho druhu v nase;j
krajine a velmi sivazim, Ze sa mi vyberové
konanie podarilo vyhrat.

Naverejnom vypoc¢utiuchadzacovna
post generalnehoriaditela Slovenske;j
filharmonie ste prezentovali ,,konti-
nuitnu“ koncepciu, nadvizujucu na
pracuvasho predchodcu Mariana Lap-
sanského. V ¢om chcete pokracovat
av ¢om byt vo filharmoénii ,,novy“?

Vdaka 27-ro¢nym skusenostiam v odbore
velmi dobre viem, ¢o znamena, ked sa
mozete opriet o kolektivludi, ako je v SF,
ktori maju odborné vzdelanie, skusenosti,
kontakty a vedia sa pohybovat v prostredi,
doktorého ako novy $éfprichadzate. Svo-
jukoncepciu som vedome nazval ,,Kon-
tinuita a kvalita“. Kontinuita preto, Ze si
myslim, Ze Slovenska filharmonia si za
74 rokov vybudovala poziciu hudobného
lidra nielen na Slovensku, ale prenikla
aj do eurdpskych kontextov; zastresuje
Bratislavské hudobné slavnosti, ktoré su
jedinym slovenskym ¢lenom Asociacie
europskych hudobnych festivalov v Bru-
seli, klavirnu sutaz Johanna Nepomuka

... nikdy by som
do tohto pros-
tredia nevstu-
poval s tym, ze
teraz vSetko
zmenim. Bol
by to absolutny
manazérsky
omyl.

Hummela, ktora je zase ¢lenom Svetove;j
federacie medzinarodnych hudobnych
sutazi a Nadacie Alink-Argerich. SF ma
kontakty, aké u nas nema ziadne iné te-
leso, a prichadzaju sem solisti a dirigenti,
ktori si orchester vyberaju pre jeho kva-
lity. Obrovskeé uspechy ma na medzina-
rodnej scéne Slovensky filharmonicky
zbor a ohromnu historiu ma aj Slovensky
komorny orchester. To vSetko budovalo
niekolko generacii odhodlanych a talen-
tovanych ludi a nikdy by som do tohto
prostredia nevstupoval s tym, ze teraz
vSetko zmenim. Bol by to absolutny ma-
nazérsky omyl.

Priniest inovacie vSak chcem v oblas-
ti marketingu a prezentdcie institucie.
Okrem toho som prisiel aj s koncepciou
navratu Domu umenia v Piestanoch spat
pod Slovensku filharmoniu. Mam tiez kon-
krétnu predstavu o vytvoreni hudobnej
akadémie, podobne ako ju robi Ceska fil-
harmonia, a radi by sme obnovili stretnu-
tia hudobnej mladeze v Piestanoch.

Otvarame aj novy cyklus piesniovych
vecerov, kedZe miv ramci koncertnej po-
nuky v Bratislave chybal format ,,Lieder-
abend-u“. Velky potencial vidim v BHS,
ktoré su vyprofilovanym vrcholovym
interpretacnym festivalom, ktory ma
na Slovensko prinasat to, ¢o nevidime
a nepocujeme pocas beznej sezony. To-
to znamena z mojho pohladu kontinuitu
a kvalitu.
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Rozhovor

Do akej miery aktualna dramaturgia
sezony a BHS este sleduje to, ¢o bolo
naplanované pred vasim prichodom?
V ramci BHS to sleduje urcite, pretoze
tam sa planovanie robi na dva-tri roky
dopredu.

Co sa tyka aktuélnej a budtcej filharmo-
nickej koncertnej sezony, tak ta uz bola
pripravena s mojim timom, v su¢innosti
svybornymidramaturgami Jurajom Bub-
nasom a Kristinou Gotthardtovou.

Ak ste spomenulinovy cyklus piesiio-
vych vec¢erov, neuvazujete aj o tom, ze
by sa brany filharmonie otvorili ajinym
zanrom, napriklad na sposob formatu
»Jazz vo filharmonii“?

Prave ste mivzali myslienku, pretoze vno-
vembri otvarame novy projekt, ktory sa
bude volat Jazz v Redute. Prvym sdlistom
bude tohtoro¢ny jubilant Peter Lipa.

Aku bude mat frekvenciu?

Zatial uvazujeme o troch az §tyroch
jazzovych koncertoch za sezonu a uvidi-
me, ako sa yymu. Okrem toho v kazdej
sezone planujeme aspon jedno alebo dve
koncertné uvedenia opernych diel, ¢o sa
uskutocnilo uzna tohtoro¢nych BHS. Ne-
chceme, samozrejme, zdvojovat ponuku
SND, u nas si navstevnici budi moct vy-
pocut iny repertoar.

Nasocialnych sietach sa dvihla kritika
pre nedostato¢nu ponuku organovych
koncertov, napokon aj z programu
BHS vypadol organovy recital. V na-
$ej krajine je malo vel'kych organov
afilharmonia mav Redute prave jeden
znajnovsich nastrojov. Nie je $koda, ze
ostava nevyuzity?

Som trocha prekvapeny touto akoby pole-
mikou, ktoru na socialnych sietach otvo-
rila Monika Melcova. V§imol som si, ze
vnedavnej minulosti bola prave ona azda
najcastejsie vystupujucou organistkou na
pode Slovenskej filharmonie...

Je to interpretka s uspesnou medzi-
narodnou kariérou, ktoranie je odka-
zana na vystupenia v cykloch Sloven-
skej filharmonie, takze jej kritika iste
nebola podfarbena nejakou osobnou
dotknutostou. Otazku kladieme aj
my, bez ohladuna to, Ze ju polozilana
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Na Slovensku
chybaji dosta-
tocne velke
saly s adekvat-
nym vybave-
nim.

socialnych sietach Monika Melcova...
Nemyslel som, Ze to bolo osobné, no pre-
kvapujuce. V minulej sezone bolo totiz
35 vecerov, v ramci ktorych bol vyuzity
organ, vtejto sezone ich bude 23. Okrem
toho sa u nas v koncertnej sieni pravi-
delne organizuju aj organové seminare
pre studentov hry na organe z Katedry
klavesovych nastrojov a cirkevnej hudby
HTF VSMU. Vbbec si nemyslim, Ze to je
malo. Naopak, je to dostato¢né mnoz-
stvo aj vzhladom na to, ze v prvom rade
musime dat pracu u nas zamestnanym
ludom, orchestru, zboru a komornému
orchestru, k comu primarne prispdso-
bujeme dramaturgiu programov. A ze
sa organovy recital neobjavi na kazdych
BHS, povazujem za celkom normalne,
tak ako kazdy rok nemame ani hornovy,
trubkovy alebo violovy recital...

... otazka smerovala k organovym re-
citalom a nie k vyuzitiu nastroja vo
vel'kych orchestralnych produkciach.
Okrem toho, porovnanie s trubkarmi
¢iviolistami nie je nalezité, ti pricha-
dzaju s vlastnymi nastrojmi a moézu
hrat kdekolvek, zatial ¢o organista je
odkazany na reprezentativny nastroj
napriklad vo vasej institucii...

Nie sme jedina inStitucia u nas, ktora
ma velky organ. Okrem toho, Sloven-
ska filharmonia prevzala Dom umenia
v Piestanoch, kde sa tieznachadza organ
a prebiehaju tam Piestanské organoveé
dni, ktoré podporujeme.

PieStansky nastroj vSak nepatri k naj-
kvalitnejsim na Slovensku...

Je po generalke a je vo velmi dobrom sta-
ve. Jeho takpovediac krstnym otcom je
profesor Ferdinand Klinda a pomerne
¢asto sa vyuziva.

Uz ste naznacili, ze filharmonia pod-
nikla kroky smerom k uc¢inkovaniu
v regionoch mimo hlavného mesta
cezvyuzivanie Domu umenia v Pie$-
tanoch. Ak budeme citovat zo zako-
na o Slovenskej filharmonii z roku
2000, takjej poslanimje ,,rozvijanie
narodnej hudobnej kultury v Sloven-
skej republike a v zahrani¢i“. Do akej
miery sa to deje prave na Slovensku,
okrem PiesStan? Aké ma filharmo-

nia moznosti z hladiska vhodnych
priestorov na uc¢inkovanie orchestra
vregionoch?

To je velmi dobra otazka. V tomto zmysle
svoju ulohu vynikajtco plni Slovensky
komorny orchester, ktory moze priniest
kulturu aj tam, kde juludia nemaju moz-
nost bezne zazit. SKO sa zmesti do kin,
kulturnych domov a dalsich mensich
zariadeni v mesteckach a obciach. Slo-
vensky filharmonicky zbor ma dobre
rozbehnutu spolupricu so Statnou fil-
harmoniou Kosice aj s Narodnym di-
vadlom Kosice.

Problémom umiestnenia velkého
symfonického orchestra su materialne,
technické a priestorové podmienky. Na
Slovensku chybaju dostatocne velké sa-
ly s adekvatnym vybavenim. Preto bolo
mojim cielom dostat Dom umenia v Pies-
tanoch naspit pod filharmoniua somrad,
Ze sa to podarilo.

AkjerecoKosiciach,nebolo by prinos-
né nadviazat spolupracu so Statnou
filharmoniou, poskytnuiit jej priestor
vRedute a, reciprocne, exportovat Slo-
vensku filharmoniu do Kosic?
Spolupracujeme s vedenim Statnej fil-
harmdnie Kosice, Stdtnym komornym
orchestrom Zilina a najnovsie i s Narod-
nym divadlom KoSice. Slovensky filhar-
monicky zbor viackrat ucinkoval v pro-
dukcidch Statnej filharménie Kosice, SfK
savRedute pravidelne predstavuje pocas
BHS. V aktualnom ro¢niku festivalu vy-
stupil operny subor Narodného divadla
Kosice v poloscénickom predvedeni Szy-
manowského opery KrdlRoger.

Prirodzene, nejde oto, aby filharmonia
saturovala nejaku bazalnu kulturnu
ponuku vregionoch, ale skor o to, aby
aj ludia mimo Bratislavy mali Sancu
byt vkontakte s vrcholovym umenim,
ktoré reprezentuje znacka Slovenskej
filharmonie...

Ako priklad dobrého kontaktu §irokych
mas s nasim umenim uvediem nedavny
open-air koncert, ktory sme zorganizo-
vali azahrali na zaver Kulturneho leta na
Namesti slobody v Bratislave v spolupraci
s BKIS a bratislavskym magistratom. Pri-
$lo odhadom pittisic ludi a odozva bola
vynikajica. Dal$ia moZnost, ako sa dostat



kfilharmonickym koncertom aj tam, kde
z technickych ¢i organizaénych dévodov
vObec nemoze pricestovat ziadne nase
umelecké teleso, je streamovacia sluzba,
ktord ponukame zdarma na filharmonic-
kej webovej stranke.

Do akej miery mate na zreteli gene-
ra¢né obmienanie publika, aj pokial
ide o marketing? Je to vel'ka vyzva pre
v$etkych usporiadatelov podujati kla-
sickej hudby. Meriate si vzorku ludi,
ktori chodia na koncerty, pripadne
sledujete uz nejaké zmeny?

Jednou z hlavnych vyziev v SF je praca
s mladymi Iudmi, ¢iZe s buduicim poten-
cialnym publikom. Cykly Junior a Filhar-
monicka $kolka, ktoré vyborne vedu Mar-
tin Vanek alebo Tomas Boros, sa znasobili,
je o ne ovela vic¢si zaujem. Po vypuknuti
vojny na Ukrajine sme Filharmonicku
skolku rozsirili aj o benefi¢ny koncert pre
ukrajinské mamicky s detmi, zapojili sa
do toho aj nasi sponzori, ktori rozdali ba-
licky pomoci. Toto je smer, ktory chce-
me aj nadalej podporovat. V spolupraci
s Bratislavskym chlapéenskym zborom
pripravujeme premiéru projektu Pribeh
hudby Slovenskej filharmonie. Bude
streamovany do $kol a suvisi aj s nasim
75. vyrocim.

Rodinné projekty ako cyklus Junior su
tu celé roky, nie su to nové projekty, aj
ked'rozumieme, zZe sa ich snazite roz-
§irit. Zaujima nas skor to, ¢i dokazete
vyhodnotit, aky toma efekt nabeznych
navstevnikov koncertov. Komunikuje-
te nejakym sposobom, napriklad po-
mocou dotaznikov, s publikom, viete
zistit, ¢i uz dochadza ku generacnej
obmene?

Ktej dochadza pravidelne. No k presnej-
Siemu poznaniu nam napomahaju aj zbie-
rané meratelné ukazovatele a informacie
z elektronického predaja listkov. Mame
taklepsi prehlad o vekovych kategoriach
publika, dokonca o tom, kto si aki hudbu
vybera. St to pre nas dolezité informacie
avieme sa podla nich zorientovat.

Séfdirigent Daniel Raiskin vrozhovore
pre Hudobny Zivot spominal spésoby
komunikacie so znevyhodnenymi
skupinami vo Winnipeg Symphony

SJosé Curom a Danielom
Raiskinom

foto: Alexander Trizuljak

Mame tak lepsi
prehlad o veko-
vych katego-
riach publika,
o tom, kto si
aku hudbu
vybera.

Orchestra, kde je hudobnym riadite-
Tom. Vieme, Ze Slovenska filharmonia
ponuka bezbariérovy vstup pre ludi
s fyzickym postihnutim, no aké maju
moznosti ti, ktori maju mentalne zne-
vyhodnenia? Napriklad vo Winnipegu
sa organizuju zvlastne koncerty, kam
mozu prist ludia s mentalnym znevy-
hodnenim, a nikomuneprekaza, ze sa
v auditoriu ozva zvuky, ktoré by inak
mohli na beznych koncertoch rusit...

Do Slovenskej filharmonie zavitaju bez-
ne divaci s fyzickym postihnutim, no
$pecializované koncerty vylu¢ne len pre
divakov s mentalnym znevyhodnenim
sme eSte nerobili. Vzdy zaciatkom ro-
ka usporaduvame Koncert bez bariér,
ktory je venovany ludom s rozli¢nymi
druhmi zdravotného postihnutia. Na-
priklad koncert pred rokom sme pri-
pravili v spolupraci s Uniou nevidiacich
a slabozrakych, na ktorom bol so6listom
huslista Viktor Knap, velmi talentovany
sedemnastroc¢ny chlapec, s uplnou stra-
tou zraku. Pri tomto koncerte sme vda-
ka spolupraci s PhDr. Ildiko Guzikovou
a Ing. Vladimirom Maro$om v nasich

Rozhovor :ll

priestoroch umiestnili zvukovo-haptické
pomdcky, z ktorych jedna je maketou
budovy Reduty, druha koncertnej saly.
Nevidiaci siich mézu ohmatat a nahra-
ny hlas im poda informaciu o historii
budovy alebo o jej konkrétnej ¢asti. V su-
¢asnosti pracujeme na projekte, ktory
by mal podobnym spdsobom predstavit
jednotlivé nastroje orchestra. Aj v dizaj-
ne webovych stranok sa snazime v tej-
to oblasti dohnat moderné technické
Standardy.

AKo vyzera prakticka komunikacia
s ¢clovekom s mentalnym znevyhod-
nenim? Maju napriklad zamestnanci
filharmonie konkrétne instrukcie, ako
postupovat, ak miera ru$enia presiah-
ne isté medze? Na druhej strane, su
bezni navs$tevnici instruovani o tom,
aby niektoré prejavy tolerovali?

Na kazdom koncerte SF je pritomna od-
borna lekarska sluzba, ktora presne vie,
ako postupovat v urgentnych zdravotnych
pripadoch. Netyka sa to len zdravotne
znevyhodnenych, ale vSetkych navstev-
nikov.
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Castou témou v prostredi kultirneho
manazmentu je nedorieseny zakon
o sponzoringu. Akym sposobom je
Slovenska filharmonia v sucasnosti
financovana, vratane roznych zloziek
zo Statneho rozpoctu, a aka je spolu-
praca so sukromnym sektorom?

Nas rozpocet je tvoreny na zaklade kon-
traktu, ktory mame uzatvoreny vzdy na
prislusny kalendarny rok s nasim zria-
dovatelom Ministerstvom kultury SR.
Sme Statna prispevkova organizacia, co
znamena, ze okrem prispevku si ¢ast prij-
mov musime sami zarobit, a to z vyberu
vstupného, respektive z prenajmov a dal-
$ich podujati.

Do akej miery citite tlak zo strany mi-
nisterstva zarobit si na seba?

Je snaha oto, aby institucie pod MK vyraz-
nejsie zvysili vynosy zo vstupného, ktoré
su povazované za nizke. Overili sme si
vSak, Ze sa pri nasich cenach vstupeniek
nachadzame uz na hranici unosnosti
zhladiska sucasnej kipyschopnosti oby-
vatelstva a ze vyraznym zvySenim cien by
sme si divakov skor odlakali.

Otvara sa aj otazka istej etiky. Ako
je -podla Zakona o Slovenskej filhar-
monii-rozvijanie ,,narodnej kultary
zlucitelné stlakom na zvySovanie prij-
mov? Akoma filharmonia rozvijat onu
narodnu kultaru, ak si bezny ¢lovek
nebude moct dovolit kupit vstupenku
najej koncerty?

To je bludny kruh, ktory suvisi s vyskou
prijmu bezného divaka. V sucasnosti
sa stale viac hovori o viaczdrojovom fi-
nancovani, kde by mohli pomoct rozne
danové benefity pre Statne i sukromné
firmy a organizacie s vysokymi prijmami.
Uz vySe 25 rokov hovorime o vytvoreni
nového sponzorského zakona, ktory by
bol nastaveny tak, aby takéto spolo¢nosti
motivoval. Prijeho zavedeni by mohlido
kultary prist pomerne vel'ké peniaze...

Kam prudia teraz?

Do $portu. Tam platia iné pravidla,
vécsie odpisy a zvyhodnenia. Ak by sa
to nastavilo podobne aj pre nas sektor,
pomohlo by to sanovat viaceré vydavky
zo Statneho rozpoctu. Unas vSak o tom
rozpravame uz desatrocia a stale to ne-
vieme presadit.
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Chceme
zintenzivnit
spolupracu so
slovenskymi
dirigentmi,
ktori dosiahli
vyznamnejsiu
kariéru do-
ma alebo vo
svete...

Akych sponzorovma filharmonia v su-
casnosti?

Nasim hlavnym partnerom je Narodna
banka Slovenska, ¢o je velmi dobry part-
ner. Slovensky plynarensky priemysel je
zase partnerom BHS.

Na akej baze funguje tato spolupraca,
ak nefunguje spominany sposob da-
novych ulav?

Velké spoloc¢nosti poskytuju peniaze
svojim nadaciam, ktoré mézu pomahat
pomocou podpory konkrétnych projektov
umeleckym instituciam.

Operné divadla v regionoch sa nam
stazuju na neistotu pri planovani pre
oneskorené platby z niektorych Stat-
nych zdrojov. Stava sa to aj vam?

Nie, my dostavame kazdy mesiac dva-
nastinu nasho ro¢ného rozpoctu vcas,
v zmysle kontraktu s MK SR. Vy mate
zrejme na mysli granty a prioritné pro-
jekty. Ak spominame BHS, ktoré maju
rozpocet garantovany vzdy rok vopred,
Ciiné festivaly alebo podujatia podporo-
vané z prioritnych projektov, tak prinich
by sme potrebovali mat istotu skorsieho
schvalovania. A to najmenej tri roky vo-
pred. Jednania a zazmluvilovania najma
zahrani¢nych umelcov i telies, pre kto-
ré je tento termin beZny, by prebiehali
podstatne jednoduchsie.

Prejdime k typicky filharmonicke;j té-
me, kdirigentom. Slovenska filharmo-
niamalavnedavnom obdobi §tastie na
vyrazné osobnosti zahrani¢nych séf-
dirigentov, domaca scéna akoby vSak
ostavala vustrani. Nerozmys$late o zria-
deni postu druhého dirigenta alebo
asistentov §éfdirigenta, kde by najma
mladi adepti dirigentského umenia
mohli nacerpat cenné profesionalne
skusenosti?

Takyto institut tu existoval niekol'’ko rokov,
asistentom bol napriklad Martin Majkut.
Stalymi hostujucimi dirigentmi Rastislav
Stur, Leos Svarovsky a Tomés Hanus. Pro-
fesor LapSansky to napokon zrusil, pretoze
to bol institat fungujuci v podstate viac na
papieri. Intenzitu a sposob hostovania SF
tymto umelcom predsa garantuje aj bez
takéhoto titulu a najmé, u nas je zaujem
o ¢onajvicsie spektrum kvalitnych hosti.
O mieste druhého dirigenta alebo asisten-
ta §éfdirigenta v sucasnosti neuvazujeme.

Chceme vsak skor zintenzivnit spolupracu
so slovenskymi dirigentmi, ktori dosiah-
li vyznamnejsiu kariéru doma alebo vo
svete, ako napriklad Juraj Valcuha. Kazda
jehonavsteva je pre orchester obrovskym
prinosom.

Mali sme skor na mysli systematicku
pracu v priebehu celej sezony; je zna-
me, Ze tento problém sa za¢ina uz na
nasich hudobnych akadémiach, kde
Studenti dirigovania nemaju dostatok
prilezitosti pracovat s orchestralnym
telesom. Napokon aj priklad Juraja Val-
¢uhuje symptomaticky, kedZe ako diri-
gentmusel ,,vyrast“vzahrani¢i. Neciti
Slovenska filharmonia zodpovednost
pomahat v tejto oblasti?

Pre repertoar telies SF, k akému patri na-
priklad Mahlerova Prvd symfonia alebo
pre zbor opera Le Grand Macabre Gyorgya
Ligetiho, potrebujeme skuseného dirigen-
taizbormajstra. Tonie je priestor a mate-
rial na $tudentské ucenie sa. Slovenska fil-
harmonia potrebuje pracovat na najvyssej
profesionalnej urovni, a preto nedokaze
plnohodnotne suplovat odborné hudob-
né Skolstvo. To je iny odbor. Priestor pre
nadanych Studentov vS$ak u nas mame,
no organizovany systematicky. Koncerty
s nasimi profesionalnymi telesami hraju
a diriguju talentovani mladi absolventi
hudobnych institucii v ramci cyklov J,
ked u nas vystupuju aj celé studentské
orchestre. Jednym z podpornych progra-
mov SF je filharmonicka hudobna akade-
mia, v ramci ktorej pod dozorom svojich
pedagogov zradov hracov SF prichadzaju
hrat dovelkého orchestra Studenti hudob-
nych odborov na VSMU. Tym m6zu ziskat
potrebnu orchestralnu prax. Ako som uz
spominal, toto by som chcel v buducnosti
eSte vyraznejsie rozvinut.

Podobnou témou su rezidencie pre
solistov, dirigentov alebo skladate-
lov, ktoré by takisto mohli prispiet
k umeleckému rastu. Pri zahranic-
nych orchestroch streziden¢ni umelci
standardom, neuvazujete o nieCcom
podobnom?

Rezidencie zatial vyslovene neponukame.
Zaviedli sme vsak podporné programy
ako koncert Mladé hlasy na BHS, kde
v spolupraci s VSMU mdZu na festivale
debutovat mladi adepti spevu, ktori su



eSte Studentmi, no uz zacinaju posobit
na opernych scénach.

Pitdesiate vyrocie svojho vznikuvtom-
toroku oslavuje subor Musica aeterna,
teleso so zakladatelskou a profiluju-
couulohou v hnuti starej hudby unas.
Takmer 20 rokov patrilo medzi telesa
Slovenskej filharmonie a v roku 2005,
zavedenia Mariana Lapsanského, bolo
zinstitucie ,,od¢lenené“vramciuspor-
nych opatreni. Toto rozhodnutie bolo
vnimané kontroverzne a dodnes ma
istu pachut najmai preto, Ze vo filhar-
monickom zvizku zostal Slovensky
komorny orchester, ktory uz vtej dobe
nedosahoval umelecké kvality povod-
nej zostavy. Ako vnimate s odstupom
¢asu toto rozhodnutie a fakt, ze pod
Slovenskou filharmoniou zostava su-
bor, ktory este dnes uvadza barokovu
hudbu na modernych nastrojoch?
Rozhodnutia pana Lap$anského nechcem
komentovat, nebol som vtedy pri nich.
Poznam sa dobre s Petrom Zajickom aj
s MiloSom Valentom a pozorne sledujem
aktivity ich telies. Vazim siich, pretoze to
robia kvalitnym spdsobom. Uprimne si
vSak nemyslim, ze by mali byt §tatnym
telesom a sucastou SF. Myslim si, ze
vzhladom na ich ovela uzsie zameranie
na interpretaciu starej hudby patria skor
do sukromnej sféry, a preto je spravne,
Ze Ziju svojim vlastnym umeleckym Zi-
votom. Maju tak ovela vacsiu flexibilitu
¢iuz pri tvorbe repertoaru, ale aj pri ob-
sadeniach takych variabilnych projektov,
aké realizyju. Slovenska filharmonia im
poskytuje priestor v cykle Stara hudba,
kde maju svojich posluchacov. Na druhej
strane, fungovanie SKO v ramci Sloven-
skej filharmonie ma svoju logiku z ume-
leckého i technického hladiska. Orches-
ter, ktory ma historiu posobenia v SF od
roku 1960, hra na modernych nastrojoch
a v su¢asnom modernom ladeni. Je bez
problémov prepojitelny aj so symfonic-
kym orchestrom a nevyzaduje Special-
nu starostlivost o historické nastroje. Je
flexibilnym telesom vzhladom k vicsej
sirke repertoaru, nie je uzko orientovany
vylu¢ne na stari hudbu, ale moze hrat aj
diela 20. a 21. storocia. To je z mojho po-
hladu zaujimavejsie. A pre svoje komorné
obsadenie je vyuzitelny vsade tam, kde sa
velky orchester SF nezmesti. |
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oktobroveé koncerty

utorok / KH1
MalasalaSF 19.00
J. E. RUZICKA husle / D. SASINOVA klavir

Rajter, Schneider-Trnavsky, Suchon, Martincek

streda /J1
Koncertnasien SF 18.00

ANIMATO CHAMBER ORCHESTRA
C. HUANGCI dirigentka, klavir

Bach, Mozart, Beethoven

stvrtok / piatok /A1 /B1
Koncertnasien SF 19.00

Otvaracie koncerty 75. sezény

SLOVENSKA FILHARMONIA
D. RAISKIN dirigent / B. CHENG violoncelo /
M. RUMAN viola

Beethoven, Strauss

nedela/SKO1
MalasalaSF 16.00

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL um. vediici, husle /| V. CERMAK flauta /
E. RESKE flauta

Kubicka, Quantz, Rachmaninov, Bartok

utorok /K1
MalasalaSF 19.00

E. VIRSIK klavir
Schumann

www.filharmonia.sk

stvrtok /C1
KoncertnasienSF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
D. RAISKIN dirigent / S. HOUDA SATUROVA soprdn

Hummel, Mozart, Schmidt, Dvorak, Moyzes,
Novak, Martind, Dusik






V dirigovani
rozhoduju vysledKky

pripravila ZUZANA BUCHOVA HOLICKOVA

Jubileum

Niekol'ko dekad uspesne viedla Bratislavsky detsky zbor, Spevacky
zbor slovenskych uciteliek Ozvena, zalozila Damsky komorny
orchester a uéila zborové dirigovanie na HTF VSMU. So vetkymi
telesami precestovala takmer cely svet a zbierala ceny na stutaziach
afestivaloch. Uspesné stidium orchestralneho a zborového
dirigovania na VSMU ukonéila ako prva zena na Slovensku. Prva
slovenska profesionalna dirigentka, docentka ELENA SARAYOVA,
oslavuje tohto roku vyznamné jubileum.

Po maturite na Jedenastroc¢nej stred-
nej skole v Novych Zamkoch - ¢o bo-
la obdoba dnesného gymnazialneho
Studia - ste sarozhodliist studovat na
konzervatorium do Bratislavy hru na
klaviri. Napokon ste svoje studium
rozsirili o kompozi¢no-dirigentsky
odbor. Preco ste sa rozhodli pre roz-
Sirenie Studia?

Na konzervatoriu mi odpadli predmety,
z ktorych som uz zmaturovala, a tak mi
popri studiu hry na klaviri zostalo viac
¢asu. Rozhodla som sa ist na dodato¢né
prijimacie pohovory na odbor skladba
a dirigovanie. Komisii, v ktorej vtedy se-
deli Andrej Ocenas a Milo§ Korinek, som
z hlavy zahrala vlastné kratke skladbic-
ky a asi som ich oslovila, lebo ma prijali.
O dirigovani som vtedy nerozmyslala,
brala som ho ako povinnu sucast studia
skladby. Dostala som sa k profesorovi
Kornelovi Schimplovi, jednému z prvych
séfdirigentov Symfonického orchestra
Ceskoslovenského rozhlasu. Mal skve-
lu metodiku, techniku dirigovania som
zvladla v priebehu polroka. Oc¢aril ma az
tak, ze som sa rozhodla dirigovanie Stu-
dovat ako hlavny odbor spolu s klavirom.

Ako prebiehalo studium dvoch odbo-
rovnaraz?

V druhom ro¢niku mi moj pedagog klavi-
ra Mikulas Strausz velmi vysiel v tstrety
aznizil naroky, lebo som sa chcela venovat
najma dirigovaniu. Profesor Schimpl ma
ucil len prvé dva roky, v tretom a Stvrtom

Elena Sarayova, 80. roky
Foto: archiv Hudobného

centra

ro¢nikuma viedol Imrich Krizan. To som uz
pracovala so zborom a vo §tvrtom ro¢niku
aj sorchestrom. Profesor Krizan ma nechal
pracovat samostatne, len obcas zasiahol do
sposobu prace, najma so zborom, s ktorym
som v tom Case este nemala skusenosti.
KedZe mitoislo, profesori mi pridelili
prvy verejny koncert uz vo Stvrtom ro¢ni-
ku, ktoré obvykle byvali az v piatom alebo
siestom. Na programe bol Haydnov Kla-
virny koncert D dur, solistkou bola moja
spoluziacka Silvia Siméiskova. Koncert
bol skvely a mal taky uspech, Ze som na
konci roka dostala moznost dirigovat aj
dalsi verejny koncert, a to Mozartovu
Symfoniu g mol. Na koncert prisiel aj pro-
fesor Haluzicky, ktory bol ¢lenom prijima-
cej komisie na Hudobnt fakultu VSMU.

TakzZe pokraéovat v $tudiu na VSMU
bolajasnavolba?

Ano, rozhodla som sa ist na prijimacie
pohovory uz po maturite na konzervato-
riu. Prisiel vSak Sok, ked som zistila, Ze
profesor Schimpl mi nedal odporucanie.
Nemohla som tomu uverit, najprv dva
verejné koncerty, ktoré byvaju az v pia-
tom a Siestom, absolventskom ro¢niku
a zrazu toto.

Cohok tomu viedlo?

Chcel ma ete ucit aj v piatom a Siestom
ro¢niku a sam zo mria ,,urobit dirigentku‘.
Ajmiho trochu bolo Ito, ale bolo to velmi
uzkoprsé. Povedala som mu, Ze najviac
mi dali prave tie prvé dva roky unho, ked

Kornel Schimpl
mal skvelti me-
todiku, techni-
ku dirigovania
som zvladla

v priebehu pol
roka.

som sa rozhodla, ze chcem robit dirigo-
vanie. Nastastie, potom si to rozmyslel
a odporucanie mi dal.

Povodne vas prijali na orchestralne
dirigovanie, ale konc¢ili ste ako zbo-
rova dirigentka, no zaroveil ste cely
zivot pracovali aj s orchestrom. Ako
totedabolo?
Hoci som kondila zborové dirigovanie,
uznali mi aj orchestralny odbor, preto-
ze som mala za sebou dva roky studia
orchestralneho dirigovania u profesora
Ludovita Rajtera, absolvovala som v dal-
sich ro¢nikoch aj predmety dirigovanie
oratorii a kantat u profesora Jana Mariu
Dobrodinského a dirigovanie opery u di-
rigenta Gerharda Auera. Tieto predmety
absolvovali orchestralni dirigenti, preto
som v ramci diplomového koncertu diri-
govala, okrem a cappella zborovych skla-
dieb s Bratislavskym detskym zborom,
Bratislavskymi madrigalistami a Sloven-
skym filharmonickym zborom, aj kantatu
Svadba Janosikova od Jana Levoslava Bellu
ako vokalno-instrumentalne dielo so so-
listami v ramci Roku slovenskej hudby.
Pre Studium zborového dirigovania
som sa rozhodla na zaklade rady profe-
sora Haluzického, uktorého som mala po-
vinné zborové dirigovanie. Velky vplyvna
moje rozhodnutie mal aj profesor Strelec,
ktory v tom Case viedol Bratislavsky det-
sky zbor, kam som chodila tri roky na na-
¢uvy a naucila som sa pracovat so zvukom
detského zboru. Aj po zmene zamerania
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Il Jubileum

bol profesor Rajter velmi tstretovy amala
som moznost k nemu nadalej chodit na
konzultacie, hoci ma zaroven viedol aj
spominany profesor Dobrodinsky.

Nemrzelovas, Ze ste preslina zborové
dirigovanie?

Nemrzelo. Profesor Haluzicky bol velmi
rozumny Clovek, pravnik, on vedel, coma
caka. Mal pravdu, ved kde by som sa bola
vtedy ako Zena uchytila? V tych par orches-
troch, ¢o bolina Slovensku? Aj muzi to mali
narocné. Ved'aj Ondrej Lenard zacinal ako
zbormajster v SND, hoci mal vystudované
orchestralne dirigovanie, apodobne mnohi
dalsi orchestralni dirigenti...

Keby ste isli Studovat dnes, zostali by
ste pri orchestralnom dirigovani?
Asinie. Pri$§lasomna VSMUvroku1964,
aked som sedela na nac¢uvoch uprofesora
Strelca v Bratislavskom detskom zbore,
nadobudla som presvedcenie, Ze zborové
dirigovanie je pre mna to pravé. Uz vte-
dy mal BDZ vynikajucu hlasovu kulturu,
pritazliva dramaturgiu a mohla som sa
v zbore uplatnit aj ako klaviristka.

Pocas $tudia na VSMU ste uz zadali
pracovat aj v Bratislavskom detskom
zbore, zaroven ste si zalozili rodinu.
Ako ste to vSetko zvladli?

Ked'sa mivtom ¢ase narodil syn Ondrej,
povodne som chcela studium prerusit.
Profesor Haluzicky mi odporucil, aby som
skusila dokoncit ro¢nik, a keby to neslo,
tak by som $tudium prerusila. Bez pomoci
rodic¢ov by som to vtedy nebola zvladla,
0 Ondrejka sa starali v Novych Zamkoch
v podstate cely tyzden, cestovala som za
nim kazdy piatok poobede. Pamitam si,
ze som bola hrozne nevyspata, cely tyzden
na prednaskach v skole, stadium, praca
s detskym zborom, cely vikend s malym
a v poslednom ro¢niku uz zamestnana
v Ustrednom dome pionierov a mladeze
Klementa Gottwalda ako dirigentka Mla-
deznickeho orchestra v subore Slniecko.
Kol'kokrat sa mi stalo, ze som zaspala po-
stojacky v elektricke. Dokonca aj za klavi-
rom, na koncerte, ked' som robila klavirny
sprievod k zboru. Po¢uvala som, ako deti
krasne spievaju, sedim si, no a zrazu ma
len poklepka po pleci pan dirigent a ho-
vori: ,,Dievéa, ideme!“

Mali ste to ako zena pocas studia di-
rigovania tazsie ako vasi muzski ko-
legovia? Nerobili pedagogovia medzi
vami rozdiely?

Vobec nie. Rozhodovali vysledky studia
aindividualnej prace.
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S vasim menom sa spajaju predovset-
kym dve zname telesa - Bratislavsky
detsky zboraDamsky komorny orches-
ter. BDZ ste po profesorovi Strelcovi
prebrali v roku 1967, iba pit rokov po
jehovznikuvroku1962. Prebehlostrie-
danie generacii bezbolestne?

Na nacuvoch profesor Strelec videl, ze
mam vztah nielenk defom, ale rozumiem
aj hlasovej vychove, co bolo ajvdaka pred-
metu spev, ktory pan profesor vyucoval
dirigentov na VSMU individuélne. V praxi
som to prevzala na hlasovych rozcvic¢-
kach BDZ.Ked som vroku1967 prebrala
zbor, mdj profesor Haluzicky sa stal jeho
umeleckym veducim. Ako dirigentka som
vsak viedla zbor sama, aj ked tak trochu
s jeho potrebnymi radami. Konzultova-
li sme hlavne dramaturgiu, ale plne mi
v praxi doveroval.

Predsa len, nedostali ste sa niekedy
do konfliktu? Dve silné osobnosti sa
nemusia vzdy zhodnut...

Profesor Haluzicky bol vzdy spokojny
s progresom zboru a velmi nas podporo-
val. No zaroven musim priznat, Ze neskor
prisiel na skusky len pred velkym kon-
certom a veru zasiahol aj do interpreta-
cie. Urcite to nemyslel zle, ale bola som
z toho trochu nestastna, lebo mi obcas
z lyrickych skladieb spravil pochod. Aj
detiboliz toho prekvapené. Umeleckym
veducim bol az do roku 1980, kym sme
sa nevratili z Japonska.

BDZ ste napokon viedli §tyridsatrokov,
precestovali ste s nim takmer cely svet
a ziskali mnozstvo oceneni doma aj
vzahrani¢i. Ako ste dokazali fungovat
v ¢asoch bez internetu a za zavretymi
hranicami?
Vdaka rodine. Najprv mi velmi pomahali
sestra Kristina a mama, ktoru deti volali
teta Terinka. Starala sa nielen o pedago-
gicky dozor, disciplinu, ale aj o skomple-
tizovanie notového materialu. Kym sme
cvicili, ihlou a hrubSou nitou nam zasivala
uvolnené listy n6t a chodila roky do Opery
SND s detmi zo zboru, ktoré tam uc¢inko-
vali. Sestra mala na starosti organizac¢né
vedenie, v zahrani¢i nam robila tlmoc¢-
nicku, bola pilierom pre ¢innost zboru.
Neskor miako dirigent dlhé roky poma-
hal aj syn Ondrej, tiez dirigent, na ktorého
som sa mohla vzdy stopercentne spolah-
nut. Vyzdvihnat musim aj nasu vynika-
jucu klaviristku Natasu Bezekovu, ktora
nas sprevadzala na vSetkych koncertoch
a zajazdoch. Mamu neskor vystriedala
moja mlads$ia sestra Danusa, az do jej
predc¢asnej smrti. Deti ju milovali. Keby

Nehladeli sme
na cas ani
peniaze, hoci
pred sutazami
a zajazdmi
boli potrebné
nacviky cez
vikendy.

sme nefungovali narodinnej baze, zbor by
sa rozpadol. V bratislavskom Mestskom
dome kultiry a osvety, pod ktory sme pat-
rili, to aj niektorym pracovnickam vadilo,
nastastie ich profesor Haluzicky usmernil.
Nehladeli sme na Cas ani peniaze, hoci
pred sutazami a zajazdmi boli potrebné
mimoriadne nacviky cez vikendy ¢i su-
stredenia navy$e. Detom sa pridané na-
cviky nikdy nezunovali, navstevovaliich,
pretoze vedeli, ze spejeme k vybornému
vykonu, ktory bol pre nas vsetkych velkou
odmenou za nelahku pracu.

Do BDZ sa nerobievali oficialne kon-
kurzy. Ako prebiehalo prijimanie no-
vych deti?

Prijala som vSetky deti, ktoré prisli na
zaklade informacii o naSej praci a zajaz-
doch od ich spievajucich kamaratov, ale
museli mat sluch a zaujem. Poc¢as mojej
praxe som nemohla prijat len $tyri deti,
lebo obyc¢ajnu piesen spievali intonac¢ne
»hepochopitelne®. Bolo miich luto, lebo
vicsina intonujucich deti sa ¢asom nau-
¢ila pri profesionalnom vedeni spievat
spravne a velmirychlo zapadla do kolek-
tivu. Kto pracunanacvikoch nestihal, ¢a-
som opustil zbor sam.

Ako sa vam v ¢asoch socializmu dari-
lo dostat sa do zahranicia, najmi na
Zapad?

Vsetko to bolo o vytvarani kontaktov
a o organizacnom vedeni. Do sveta sme
chodili na festivaly a zborové sutaze na
zaklade pozvani, vdaka ktorym sme do-
stali povolenie vycestovat. No a ked sme
urobili dobry dojem, dostali sme dalsie
pozvania a postupne ich bolo stale viac.
Niektoré kontakty sme nadobudli aj na
zaklade vymennych zajazdov. V ¢asoch
vrcholného socializmu to bol pre deti
najvacsi ,tahak®. Ale bolo to naro¢né,
od zriadovatela sme dostali par korun na
cestovné, vSetko ostatneé platili rodicia.
MOj obdiv patril sestre, organizacnej ta-
jomnicke, ktora eSte musela vypisovat
vyjazdné dolozky na kazdé dieta. Neskor,
porevolucii, sme hladali sponzorov, véom
takisto pomahali oddani rodicia.

V ¢om vidite najviacsi prinos spievania
v detskom zbore? Prec¢o maju chodit
deti do zboru?

Kvoli kolektivu a kamaratskym vztahom,
abyich to spoludrzalo. V zbore sa vytvara
vztah k hudbe, vzdelavaju sa v pozado-
vanej interpretdcii, napreduju, ani ne-
vedia ako. Zaroven sa aktivne realizuju,
na podiu sa znich stdvaju ,,mali umelci®.
S detmi treba koncertovat, ¢im sa dviha



aj ich sebavedomie a rozvijaju sa z hu-
dobnej stranky. Je to umelecka sebare-
alizacia, ktorou sa utuzuje vztah k zboru
apodporuje sa aj priatelstvo. Kedysi boli
zahrani¢né zajazdy velkym lakadlom, no
dnesje to ovela zlozitejsie, lebo deti maju
mnohé iné aktivity ahlavne do zahranicia
mozu cestovat uz s rodi¢mi.

Druhé teleso, ktoré sa s vami neodmys-
litelne spaja, je Damsky komorny or-
chester. Predsalen aj orchester...

Pripraci s filharmonikmi na mojom dip-
lomovom koncerte som zistila, ze ma
orchester reSpektuje, a vytvorili sme si
velmi pekny vztah, nezazila som ziadne
»rebélie”. Samozrejme, bola som aj vybor-
ne pripravena vdaka svojim pedagogom,
profesorom Haluzickému a Dobrodinskeé-
mu. Tuzba po vedeni orchestra ma neo-
pustila ani po skonceni skoly. Existovalo
viacero neprofesionalnych komornych
orchestrov, v ktorych hrali profesionali,
ale nemali svojho zriadovatela. Ako prva
som oslovila kontrabasistku Evu Vankovu

z bratislavského rozhlasového orches-
tra. Okamzite s ¢lenstvom v slacikovom
orchestri suhlasila, lebo jej chybala ko-
morna hra. Zohnat ostatné nastroje uz
potom nebol az taky problém. Po aprobac-
nych prehravkach pred komisiou, ktora
schvalovala hudobnym telesam mozZnost
koncertovat cez Slovkoncert, nam agen-
tura sprostredkovala mesacne jeden-dva
koncerty, vicsinou v Piestanoch a Tren-
¢ianskych Tepliciach, neskor nas vysielali
ajnahudobnéjariajesene v slovenskych
mestach. Bolo to uzasnych 44 rokov!

A preco damsky? Predsa len, Zeny to
maju v kariére narocnejsie, existuju aj
casto opodstatnené predsudky o Cisto
zenskych kolektivoch. Neodrazilosato
na fungovani orchestra?

Bolo to prijemné a originalne. Nechcela
som orchester aj s muzmi. Hracky mivzdy
hovorili, ze keby som to neviedla ja, neda-
jusana to. Lebo na skuskach aj vystupe-
niach bola vzdy pohoda. Vsetko zavisi od
konkrétnych Iudi a konkrétneho vedenia.

Damsky komorny orchester,
70.roky
Foto: archiv Hudobného

centra

Jubileum

Vzdy sme boli profesionalky. Zo zaciatku
miss orchestrom pomahal manzel Viliam,
dlhoroc¢ny violoncelista v SKO Bohdana
Warchala, a neskor moj syn, huslista Pe-
ter. Obcas som si ,pozi¢ala“ ¢lenov dy-
chovej sekcie Slovenskej filharmonie, ked
sme potrebovali orchester rozsirit. Oni
nam potom robili medzi kolegami dobru
»reklamu®, aké je v ddmskom orchestri
profesionalna praca a pokojna atmosféra.

O rok neskor, ked'ste presli cez apro-
bacny koncert s DKO, ste sa stali aj di-
rigentkou Spevackeho zboru sloven-
skych uciteliek Ozvena...

Ked vedenie Spevokolu bratislavskych
uciteliek vybavilo zaradenie pod minis-
terstvo skolstva a roz$irenie pdsobnos-
ti na celé Slovensko, hladali dirigenta.
Opit to bol profesor Haluzicky, ktory ma
odporudil. Priznam sa, ze sa mi do toho
velminechcelo, lebo som dovtedy so Zen-
skym zborom nepracovala. Pan profesor
mi vtedy povedal, ze je to vlastne pokra-
Covanie detského zboru, len bude mat
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taz$iu dramaturgiu a plnsi zvuk. Urobili
sme konkurz uciteliek z celého Sloven-
ska a prijali sme osemdesiat vybornych
spevacok, ktoré mali prax z okresnych
ikrajskych spevackych zborov. Stala som
sa tak prvou dirigentkou v zenskom zbore
s celoslovenskou posobnostou.

Opit ste sa ocitli vzenskom kolektive,
opit v telese vyskladanom z ¢leniek
z roznych inych telies, navyse, z roz-
nych kutov Slovenska. Bolo mozné
pracovat systematicky?
Pracovali sme rovnako ako nas muzsky
naprotivok Spevacky zbor slovenskych
ucitelov. Obe telesa maju doteraz svo-
je sidlo v Domove Spevackeho zboru
slovenskych ucitelov v Trenc¢ianskych
Tepliciach. Stretavali sme sa jedenkrat
za mesiac na tri dni a podla potreby aj
Castejsie, vzdy v inom meste Slovenska,
kde sa uskutoc¢novali tak vychovné, ako
aj celovecerny koncert. Pracovali sme
systematicky, a tak sme postupne dosiahli
krasne vysledky. Ked som po patnastich
rokoch odchadzala, na sitaZi v Spanielsku
v Cantonigros pri Barcelone sme ziska-
li druht cenu a Cenu mesta Barcelony.
TaktieZ sme zvitaziliv Ceskuna celo$tét-
nej sutazi. V tomto obdobi bola velkym
prinosom skvela hlasova pedagogicka,
profesorka Viktoria Stracenska, neskor
vedtca Katedry spevu HTF VSMU.
Knajtazsej vokalnej literatire sme pri-
chadzali postupne a velmi tazko, pretoze
nas brzdila moznost stretavania sa, ale
velmi som zvazovala, o spievat, aby to
malo zmysel nielen na domacich pddiach,
ale aj vmedzinarodnom prostredi. Preto
som volila aj dost polyfonie, zrozumitel-
nej v kazdej krajine. Dramaturgia bola
zostavena z klasickych i romantickych
diel a zaverecnu Cast tvorili nase ludové
piesne, ktoré mali velky ohlas aj vo svete.

V stars$ich ¢lankoch a rozhovoroch
som viackrat narazila na formulacie
ako ,,Zena dirigentka je raritou®. To,
Ze sanieco podobné hovorilo v 80. ro-
koch, to ma neprekvapuje, ale zda sa
mi, Ze sa v tomto smere v mysleni na
Slovensku vela nezmenilo. Je podla
vas orchestralne dirigovanie muzskou
zalezitostou?

Vbbec nie, ak maju ludia takyto nazor,
je to len z nedostatku oboznamenia sa
s dirigentkami zo zahranicia. V oblasti
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E. Sarayova diriguje
Bratislavsky detsky zbor,
zac. 70. rokov

Foto: archiv Hudobného

centra

Stala som sa
prvou dirigent-
kou v Zenskom
zbore s celo-
slovenskou
posobnostou.

zborového dirigovania je dnes dirigen-
tiek aj na Slovensku velmivela. Nie kazda
ma vyStudované dirigovanie, ale naucili
sa vela, ak spievali pod profesionalnymi
dirigentmi a pokracovali s tymito vedo-
mostamivo svojich amatérskych zboroch,
alebo navstevovali dirigentské kurzy.

Nasledovala vas v studiu orchestralne-
ho dirigovania na VSMU dalsia Zena?
Jedna moja $tudentka Slovenka Benko-
va zo Srbska, velky talent, isla Studovat
aj orchestralne dirigovanie k Ondrejo-
vi Lenardovi a velmi dobre obstala. Na
skuaskach mal profesor Lenard zvyk, ze
pustal uryvky z nahravok orchestralnych
diel, aj zmenej znamych, hlavne zich vnu-

tornych usekov. Vsetky vedela urcit. Bola
aj velmi organizac¢ne schopna, sama si
zorganizovala bakalarsky koncert. Dalej
uz v orchestralnom dirigovani nepokra-
Covala.

Preco sa praca s detskym zborom tak
podcenuje?Jetojednaznajtazsich prac.
Lebo pracu s detmi nepoznaju a nerozu-
meju jej, no hlavne nepoznaju vyborné
vysledky tejto prace. A nepoznaju detské
zbory vich funkcii, alebo v a cappella vy-
konoch, aké vedia byt nadherné. Mnohi
ani nepoculi kvalitny detsky zbor, mozno
nejaké skolské jednohlasy, dvojhlasy, kto-
ré velmi neladili. Velmi zalezi na tom, kto
a ako to robi.



Roky ste uéili zborové dirigovanie na VSMU, sama ste za-
zili ,,profesora za chrbtom®, hoci ste uz davno pracovali
samostatne. Kedy prichadza u studenta moment, ked mu
treba nechat volnost?

Musia robit v praxi. Priklaviri im tazko date volnost, ale talent sa
da odhadnut. Moji Studenti vac¢sinou praxovali v Bratislavskom
detskom zbore. Viaceri ¢ast diplomového vykonu absolvovali
s BDZ a druhu ¢ast vacsinou v spolupraci s Mladeznickym zbo-
rom Echo, ¢o boli pokracovatelia BDZ s dirigentom Ondrejom
Sarayom.

Nakol'ko ste im vstupovali do skusobného procesu?
Samozrejme, zo zaciatku bolo treba skusobny proces ovplyvnit,
lebo hlavne intondcia vo viachlasnom zbore je mimoriadne
naro¢na. Treba niekolko rokov systematickej prace, aby nesku-
seny dirigent dokazal zbor vyladit. Ja som nikdy, pokial neslo
omodernu skladbu, zbor na skuske nedelila - podla vzoru pro-
fesora Strelca, aby ten hlas, ktory prave nespieva, podvedome
vnimal pracu s inym hlasom, a postupne som spajala jednotlivé
hlasy navzajom a nakoniec sme to nacvic¢ovali vcelku, ¢im sa
spevakom harmonia stavala prirodzenou.

Podla ¢oho ste sa rozhodli vybrat si nastupcu do vedenia
BDZ?

Bola som presvedcena, ze Slovenka Benkova po mne zbor pre-
vezme. Nakoniec odmietla, lebo to bola podla nej privelmi tazka
praca. Pritom bola skveld, mala v sebe velku energiu, ale aj
vrucnost. Vratila sa nakoniec domov do Srbska, kde vyucuje na
Strednej hudobnej skole v Novom Sade a vedie tam aj Skolsky
orchester. BDZ som napokon odovzdala Robertovi Tistanovi,
mojmu absolventovi, ktory s detmi ¢asto pracoval uz pocas
studia. Vedie ich doteraz, hoci prvé roky boli tazké.

Privymene dirigenta sa stava, Ze sa obmeni zostava zboru.
Bol to aj tento pripad?

ZlozZenie sa zmenilo uplne, odisli mu vlastne vSetky deti z po-
vodnej zostavy, musel zbor vybudovat tiplne odznova. Po dvoch
rokoch presli pod ZUS Milo$a Ruppeldta. Roberta treba zajeho
pracuobdivovat, ma podporuvo vedeni $koly a velmi pekny vztah
k defom. Pozvali ma aj na jubilejny koncert k 60. vyrociu zaloze-
nia zboru, spievalo aj Echo. Bol to krasny koncert, na zaver ma
poprosili, aby som dirigovala pieseit Akd si mi krdsna od Eugena
Suchona so vsetkymi uc¢inkujucimi. Mnohi mali zarosené oci.

Pravidelne sa zucastiiujete na sutaziach detskych spevac-
kych zborov ako porotkyna. Kam sa posunulo zborové spie-
vanie na Slovensku?

Nie je to dobré, zaostava najma Bratislavsky kraj. Asi najlepsi
zbor je zo ZUS Senica pod vedenim Ondreja Hluchého. Maju
vyborné hlasové pedagogicky, deti krasne vedu. Viacerym diri-
gentkam a dirigentom by som odporucila chodit pravidelne na
dirigentské skolenia. Ale na Slovensku sa v poslednom obdobi
detské zbory aj zbory dospelych vzmahaju. Len $koda, Ze sa
nezucastiuju na sutaziach, tak o nich nevieme. Ich kvalita sa
zvysuje, hlavne v oblasti hlasovej kultury, tym padom aj v in-
tonacii, len zaostavaju v dramaturgii a davaju si malo zalezat
na tom, ¢o spievaju. |l

Jubileum Il

Foto: archiv Hudobného centra

ELENA SARAYOVA KOVACOVA sa narodila
15.6.1943 vo Zvolenskej Slatine do rodiny evanjelic-
kého farara, mama bola organistka a viedla cirkevny
spevokol. V piatich rokoch sa s rodi¢mi a sestrami
prestahovala do Novych Zamkov, kde absolvovala
Jedenastro¢nu strednt skolu a chodila do ludovej
Skoly umenia na hodiny klavira a husli. Po maturite
$tudovala hru na klaviri a dirigovanie na Statnom kon-
zervatoriu v Bratislave, neskor dirigovanie na VSMU.
Viedla Bratislavsky detsky zbor, DAmsky komorny
orchester a Spevacky zbor slovenskych uciteliek
Ozvena, s ktorymi absolvovala vyse tritisic koncertov,
vystlpeni a sutazi, vyucovala ako docentka zborové-
ho dirigovania na HTF VSMU. Doteraz je aktivna ako
¢lenka medzinarodnych porot na zborovych a instru-
mentalnych sutaziach.

Bratislavsky detsky zbor absolvoval pod vedenim

E. Sarayovej stovky vystipeni a zajazdov. Najvyznam-
nejs$im bolo dvojmesacné turné po Japonsku v r.

1980, na ktorom absolvovali 40 koncertov, nahrali LP
Anjelské hlasy zo Slovenska. Okrem Japonska zbor
koncertoval v patnastich krajinach Eurépy, v Kanade,
Afrike a USA. Absolvoval aj nahravanie s renomovany-
mi spolo¢nostami ako SONY, Decca Classics, Naxos,
BBC. Zbor tiez spoluti¢inkoval s Viedenskymi filhar-
monikmi, orchestrom Slovenskej filharmonie, Operou
SND, Slovenskym komornym orchestrom Bohdana
Warchala, Komornymi solistami Bratislava a Dam-
skym komornym orchestrom. Okrem mnohych oce-
neni z domacich aj zahrani¢nych sutazi si z bulharskej
Silistry odniesol aj Cenu za najlepsiu hlasovu kulttru.
So Spevackym zborom slovenskych uciteliek Ozvena
ziskala E. Sarayova druh(i cenu a Cenu mesta Barce-
lony na sutazi v Spanielskom Cantonigros.

Damsky komorny orchester pod vedenim E. Sarayo-
vej pravidelne uc¢inkoval na domacich kulturno-spo-
lo¢enskych podujatiach, nahraval pre rozhlas a
televiziu. Predstavil sa na koncertoch v Spanielsku,
Rakusku, Grécku, Taliansku a v Japonsku. Pri prile-
zitosti 30. vyrocia vzniku mu bola udelena paméatna
medaila Univerzitnej kniznice.
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4 Divertimenta
Slavo Solovic
Slnko Records 2023

Taliani nazyvaju diverti-
mentom zabavu, no toto
nazvoslovie oznacuje aj jednu
z popularnych hudobnych
foriem urenu pre komorné
inStrumentalne orchestre
najma v obdobi klasicizmu.
Projekt Slavo Solovic/4 Diver-
timentd pre slacikovy orches-
ter, flautu, hoboj a ¢embalo
vsak dokazuje, ze tato forma
obstoji aj v modernej dobe.
Hlavne pre svojujednodu-
chost az minimalizmus,
rytmickud hravost, melodic-
ku poetickost, komplexnu
pocuvatelnost a skladatelovu
znalost starsich kompo-
zi¢nych technik (v dobrom
slova zmysle) az po sucasné
hudobné prostriedky, ktoré
suvolené velmi striedmo
avkusne. Solovicove Diverti-
mentd mozno hrat pri réznych
spoloc¢enskych prileZitostiach
a spliiajui aj svoj povodny

ucel -je to hudba urcena na
rozptylenie.

Solovic v sebe nezaprie
znalost kompozi¢nej techni-
ky sprevadzanej monadie,
kde impozantni mono-
alebo bi-tému harmonicky
dopina rytmicky sprievod.
Autor hudby rad pracuje
s echovito stavanymi moti-
vickymi efektmi, variacnymi
technikami, pohrava sa s far-
bami nastrojov a roznorodo
ich kombinuje do skupin,
pricom sdlovo uplatnuje len
flautu, hoboj alebo husle.

Zamerne konzervativny
je vo formovej linii, kde
zachovava trojcastovost:
krajné Casti Divertiment su
v tempovom kontraste voci
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pomalsej strednej Casti. Vnu-
torné clenenie jednotlivych
Casti je taktiez trojdielne,
charakterovo velmi vyrazne
odlisené. Hudobna moderna
sa u skladatela miestami
odrazi vharmonii a jemnych
disonanciach, av$ak celkovo
vyznieva skladatelsky kon-
cept ako rozpomienka na
haydnovsko-mozartovsku
dobu.

Ak by sme postupovali
rovnako ako posluchaci
niektorych Haydnovych
symfonii, ktoré nazvali podla
jednotlivych efektov, tak
by sme s urcitostou mohli
Divertimento 2 nazvat ,,via-
no¢nym divertimentom® pre
jeho sviatoénu atmosféru,
modernistické Divertimento 3
by bolo vhodné oznacit ako
»ihli¢kové® - podla smykovej
techniky interpretov a Di-
vertimento 4 ako ,tane¢né”
alebo ,romantické” podla
tanecnych rytmov.

Na obale albumu mi
chybali akékolvek infor-
macie o projekte a nastro-
jové obsadenie $trnastky
hudobnikov zoradenych bez
hudobne logickej koncepcie.
Preto ich uvadzam: Cyril
Sikula (flauta), Robert Ho-
lota (hoboj), Adam Novak,
Franti$ek Feriencik, Rudolf
Patrnciak, Julia Sojka, Viliam
Trgo, Patrik Klacansky
(husle), Martin Mierny, Peter
Dvorsky (viola), Katarina
Zajacova, Michal Haring
(violonéelo), Marian Vavro
(kontrabas), Agnesa Ferien-
¢ikova (Cembalo). Napriek
chybajucim informaciam sa
posluchaci pravdepodobne
radizapocuvaju do retro $ty-
lotvorby, dokonalosti formy
a motivov, kde uchu lahodi
kazdy akord, figira ¢i téma.

Séria Divertiment vyslana
vinyle a v ekologickej digital-
nej forme. Pridanou hodno-
tou je moznost ,prejst sa“ po
virtualnej galérii Solovico-
vych Sestdesiatich obrazov
s piktogramami hudobnikov.
Vsetky su v rozmere po-
dobnom platni (33 x 33 cm)
ajeden z nich tvori aj vizual

albumu. Solovica mozno
odteraz vnimat nielen ako
aranzéra, skladatela, huslistu
a autora divadelnej hudby,
ale aj ako vytvarnika, kto-
rého in$piruje téma hudby

a hudobnikov.

RENATA KOCISOVA

Karma

Haikus & Interludes
Miki Skuta

Real Music House 2023

Nie je to prvykrat, ¢o slo-
vensky klavirista a $picka
nasej hudobnej interpretacie
Miki Skuta prisiel s inym nez
klasicko-hudobnym CD.
Nahral uz niekol'ko jazzovych
¢i crossoverovych albumov
avynimocnejsie sa realizuje aj
s elektrickou gitarou v rukach.

V tomto roku mu vo vyda-
vatelstve Real Music House
vyslo nové CD s nazvom
Karma/Haikus & Interludes,
na ktorom Skutovo umelec-
ké nutkanie hladat objavné
vyjadrovacie moznosti prijalo
celkom inaksie tvorivé vycho-
diska, podoby, a tym aj esteti-
ku vyrazu. Autorovo vnorenie
sa do novych horizontov mi
(rozmyslajuc v tychto kontex-
toch) pripomenulo ostatné
albumy Andreja Sebana s mi-
movolne improvizovanou
hudbou (Zep Tepi ¢i Triplet),
ako aj novy koncept Trans-
parentnych [zvukovych] soch
Jula Fujaka. Zaujimavé je, Ze
vetci traja su si generacne
blizki a ich prejav presiel na
tieto ,vyhybky“ priblizne
vrovnakom Case.

Karma predstavuje
Mikiho Skutu ako skladatela-
-interpreta a zvukového
inziniera vjednom. Hudba
albumu vznikalavr.2021

v Skutovom $tudiu Eliason
avdeterminujucej miere
zrkadlijeho zivotnu cestu
smerom k vychodnym nabo-
zenstvam a meditacii. Hlavna
myslienka stoji na hudobnych
inkarnaciach 6smich japon-
skych basni haiku, respek-
tujucich hlavnu medita¢nu
zakonitost - byt koncentrova-
nym najedini, momentalnu
chvilu a nemysliet anina
minulost, ani na buducnost.
Vdaka ideam zen-budhizmu
ma Skutova hudba zvlastnu
»aforemnost“ a nadzanro-
vost. Haiku obsahuju tému
prirodného cyklu a striedaniu
ro¢nych obdobi podriadil

aj Skuta hudobny material,
vlozil don princip kontrastu,
zmien a farebnosti.

Kazdu hudobnu basen
otvara Kristof Melecsky
prednesom literarnej pred-
lohy v anglictine, ¢o sluzi ako
kompas na vnutorné nastave-
nie posluchéca. Stedro posobi
aj $irka zvukového arzenalu,
ktory si Skuta zvolil. Okrem
tradi¢nych akustickych na-
strojov, ako (neraz preparova-
ny) klavir, klasicka a elektricka
gitara ¢iarabska lutna oud, su
pouzité aj rozmanité zvuky
softvérov, sample, efekty ¢i
vokalizér. Je to prave volba
niektorych samplov, ktora mi
na urcitych miestach prekaza-
la a pripadala mi ako nestast-
na, pripominajuc audio export
notacného programu Sibelius.
Toto je vSak pre mna jedina
slabina albumu a tyka sa len
zopar miest. CD okrem hudby
in$pirovanej 6smimi haiku
doplnaju este hudobny proldg
na ¢insky text zo 4. storocia
pred nasim letopoétom:
»Mysel'mudrca je v pokoji.

Stal sa zrkadlom univerza,
odrazom celého stvorenia,” ana
predlohe nezavislé interludia
apostludia.

Nacuvanie tomuto albumu
sivyzaduje isté prenasta-
venie, predovsetkym
posluchacov zvyknutych
na tradi¢nejsi, respektive
klasicky europsky repertoar.
Ide o hudbu vhodnu skor
na pocuvanie bez ocaka-



vani, bez ,,obzerania sa“
po referencnych bodoch,
hudbu idedlnu pre nac¢uvanie
v danom momente a za vzdy
jedineénych okolnosti.
Skutovi sa naozaj podarilo
»donutit* ma zamysliet sa
nad modom nastavenia,
v ktorom uz roky poctivam
hudbu. A je to prave tato
poziadavka urcitej estetickej
premeny ,,0sobnej epistémy*
nacuvania, ktora sice spociat-
ku moze byt nepohodlna,
ale prinasa nové hudobné
zazitky. Inymi slovami, po-
sluchac sa svojim vnorenim
do hudby stava do istej miery
spoluautorom daného zazit-
ku, a tak album jednoznacne
odporuc¢am zvedavym ludom
s otvorenymi usami. Prijem-
nym bonusom je limitova-
na signovana edicia spolu
s luxusnym spracovanim
albumu, ktorého sucastou su
aj historickeé ilustrované spra-
covania jednotlivych haiku.
ONDRE] VESELY

Alia Amnis
Novosedlikova/Vajo
Hudobny fond 2022

V minulom roku vysiel v edi-
cii Musica Slovaca nanajvys
pozoruhodny nosic, ktory

je debutovou nahravkou
noveho kosickeho suboru

pre sucasnu hudbu Alia
Amnis. Kvarteto tvoria Lenka
Novosedlikova (vibrafon,
perkusie a ziva elektronika),
Jana Santovjakova (zobcové
flauty), Frederika Pbhmova
(akordeon, klavesové nastro-
je) a Iveta Vajo (spev). Nie-
ktoré skladby z CD zazneli uz
minuly november v kosickej
Tabacke v ramci Festivalu
sucasneho umenia; tento

koncert vyvolal zna¢ny ohlas,
preto som sa zvlast tesil na
konfrontaciu s nahravkou.
Ocitli sa na nej tri skladby od
Lenky Novosedlikovej a dve
od Juraja Vajoa, skompono-
vanévr.2021a2022.

Vyber mozno oznacit za
prienik do sfér hudby experi-
mentalnej, minimalistickej,
sonoristickej, aleatorickej
a CiastoCne aj graficke;j.

Z Novosedlikovej skladieb
ma azda najviac uputala
Cobblestones (Macacie hla-
vy), ktora sa javi ako detailne
prepracovany, kompozi¢ne
umny vytvor s vyraznym
posolstvom textu od Simony
Babjakovej (dvojaky zivot
Zijeme vSetci). Kombinuje
rytmické ostinato, recitaciu
avokal v obkluceni roznych
inStrumentalnych figur,
pri¢om partitira je otvorena
len do malej miery.

Naopak, dvanastminutova
Pieseri K je vyrazne mini-
malisticka a Novosedlikova
vnej do velkej miery naraba
s otvorenou partiturou: pri-
nasa dve podobné repetitivne
plochy obkluc¢ujuce improvi-
zovany stredny diel vo velkej
aleatorike. Druha repetitivna
plocha (akoby variacia prvej)
mi pripadala trochu karika-
turna, znela v znameni zvyse-
nej expresivity a deformacii
pri tvorbe tonu. Zakladny
model hraju vibrafon, spinet
(Juraj Vajo) a gitara.

Napokon Allusion to U.H.
ocakava od interpretov naj-
viac improvizacie v sucin-
nosti so zivou elektronikou;
zvukovy fundament skladby
tvori praca s nahravkami
ansamblu Urban Hudak
(akoby predchodcu Alia
Amnis). Vinterpretacnej
realizacii som si v§imol ur-
¢ité kvazidadaistické prvky,
satirické narabanie s hlasom
a prirodzenu dynamicku
graddciu, ktord sa ,zasekla“
asi v polovici; neskor preva-
zovalo volné ,,poletovanie”
v zriedenej fakture s dlh$imi
tonmi a naznakmi arioza.

V skladbe sa ocitol aj hlas uz
nebohej flautistky Natase

Kotelesovej. (Opustila nas
pred siestimi rokmi na na-
sledky ochorenia.)

Pre diela Lenky Novosed-
likovej je priznacny akysi
ironicky odstup v spojeni so
sonorne pritazlivou medi-
tativnostou, ktora svoj de-
finitivny tvar ziskava vdaka
performativnej pohotovosti
amuzikalnej kreativite ¢le-
niek ansamblu.

Prvou zo skladieb od
Juraja Vajoa je Pit sekvencit,
ktoreé originalne spracuvaju
zname cirkevné napevy od
Stabat Mater po Veni Sancte
Spiritus. Autorov pristup
sa vyznacuje skromnostou
auspornostou prostried-
kov, jemnym a vkusnym
hudobnym komentarom
k povodnym duchovnym
textom, zaroven ich vSak aj
problematizuje a akoby spo-
chybnuje. Pévodné melddie
st zachované v celosti alebo
fragmentarne. Pre potreby
kompozicie bol vytvoreny
novy model metalofonu,
na ktorého zostrojeni sa po-
dielali Andrej Stafura, Boris
Vaitovic¢ a Elia Moretti.

Druhou Vajoovou kom-
poziciou je Sest madrigalov
pre (ne)specifické kvarteto.
Zahrna viaceré texty v anglic-
tine a madarcine, medzi nimi
aj madarsku ludovu piesen
¢ipat meditacii, ktoré vznikli
po umrti skladatelovho otca.
Madrigaly maju v porovnani
s Piatimi sekvenciami viac-
vrstvovu textovu i hudobnu
zlozku, s rytmicky a farebne
velmi pestrou premenlivou
sadzbou, s mnozstvom
vokalnych glissand s vic¢Sou
dynamickostou vyrazu. Zak-
ladom je zaujimava, original-
na graficka partitura, ktoru
nesmierne tvorivo realizuje
kvarteto Styroch interpretiek.

Myslim si, ze debutové CD
suboru Alia Amnis s dielami
Novosedlikovej a Vajoa je
vyznamnym obohatenim
diskotéky kazdého fajnsme-
kra, ktory sa neuzatvara pred
experimentalnejsie ladenou
najnovsou suc¢asnou hudbou.
TAMAS HORKAY

Danish String Quartet PRISM IV

Prism IV

Danish String Quartet
Beethoven, Mendelssohn, Bach
ECM New Series 2022

So suborom Danish String
Quartet som sa zoznamil
pred rokmi, ked som objavo-
val svet komornej tvorby Car-
la Nielsena. Styria pomerne
mladi pani (vtedy este pod
znackou The Young Danish
String Quartet) neostali
partituram svojho velkého
krajana ni¢ dlZni a uz vtedy
sa prejavili ako teleso s vel-
kym potencialom aj na poli
hudby mladsieho data.

No kazdé slacikové kvar-
teto potrebuje zvladnut tiez
uskalia interpretdcie klasiky,
predovsetkym tej rakusko-
-nemeckej. Presne tymto
smerom sa teleso vydalo
v sérii projektov s nazvom
Prism, v ktorej prepaja hudbu
klasikov rozmanitych §tylo-
vych epoch, a to vzdy podla
$pecifického dramaturgicke-
ho kluca.

V $tvrtom pokracovani edi-
cie zacinaju transkripciou Ba-
cha, po nej nasleduju kvarteta
Beethovena a Mendelssohna:
Beethovenov neskory opus
132 (Sldcikové kvarteto C. 15)

a Mendelssohnov mladicky
opus 13 (Sldcikové kvarteto . 2),
oba v tonine a mol, ¢o, samo-
zrejme, nie je nahoda. Medzi
tymito dielami, ktorych

vznik delia dva roky, existuju
viaceré koncep¢né paralely.
Takmer necitit stylovy predel;
to, ze prvého autora ucebnice
priraduju este do obdobia
klasicizmu, kym druhy je
podla nich uz romantikom, je
celkomirelevantné.

Ajuvodné zaradenie
Fugy gmolz1.dielu Bachov-

Recenzie: CD
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Recenzie: CD

ho Temperovaného klavira

(v transkripcii E. A. Forstera
pre slacikové kvarteto s dvo-
ma violami) maviac nezlen
symbolické dovody. Hlava jej
témy s poltonovym zdvihom
a sextovym poklesom inter-
valovo tuzko suvisi s tvodnym
motivom Beethovenovho
kvarteta. To ma neobvyklu
s-Castovu formu, v ktorej
pomyselnt os symetrie tvori
velmi rozlahla pomala Cast -
Beethovenov chvalospev vda-
ky po uzdraveni sa z vaznej
¢revnej choroby vr.1825. Ob-
klopuju julahsie koncipované
Casti-zjednej strany menuet
s pdvabnym triom (musette

s imitaciou ludového gajdos-
ského a huslového vyhrava-
nia), z druhej neodmyslitelny
beethovenovsky pochod.
Uvod a zaver tvori obligatna
sonatova Cast (hoci s po-
merne svojskym formovym
rieSenim s dvoma reprizami)
a sonatové rondo, ktorého
material skladatel pévodne
zamyslal pre poslednu ¢ast
Deviatej symfonie.

Danske kvarteto disponuje
idealnou rovnovahou medzi
vyrazovou bezprostrednos-
tou, pri neskorom Beetho-
venovi zivotne dblezitou,

a exaktnostou v pristupe
knotovému textu. Dramatur-
gickym taziskom je aj z hla-
diska interpretacie 3. Cast,
nebeskeé sirky jej hymnického
choralu v lydickom mode
zneju s plnokrvnym, no
vkusnym vibratom, v sulade
so skladatelovym pokynom
hrat ,,s najvnatornej$im
vyrazom®. V epizddach
prilevu novej energie (,,Neue
Kraft fithlend®, ako vpisal do
partitury) sem hraci vnasaju
vitalny kontrast. Notovy
zapis aj zo sémantického
hladiska precitali dokonale,
vSetko je na svojom mieste,

z interpretacie plynie skutoc-
ne pozoruhodny zazitok.
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V menuete, kde sa
Beethoven prejavuje vo
svojej neskonale pritazlivej
humornej rovine, pohrava sa
s pocitom metra aj tonalneho
ukotvenia, rychlo strieda
registre nastrojov a poslu-
chaca takpovediac vodi za
nos, mu danski hudobnici
ochotne pomahaju. Vmu-
sette si dokonca primarius
dovoluje vlozit melodicku
ozdobu (neskor nieco po-
dobné spravi aj v Intermezze
u Mendelssohna), ktora na
zlomok sekundy pripomenie
styl skandinavskych spelma-
nov, teda ludovych fidlikan-
tov - nie vSak natol'ko, aby to
v kontexte posobilo nepat-
ri¢ne. V stru¢nom pochode
4. Casti pocitime lahky zavan
sarkazmu, iba finale by malo
podla mna byt trocha viac
appassionato. Jeho fini$
s predpisom presto je v§ak
interpretacne stvarneny
k spokojnosti aj tych najna-
ro¢nejsich.

Mendelssohn nadviaze
na Beethovena takmer ako
bezprostredné pokracovanie.
No po tom, ako sa po intro-
dukcii rozbehne sonatové
allegro a tonorod sa z dur
zmeni na mol, citit jasny
naznak mladickeho ,,Sturm
und Drang®, hlavnd téma
vzdialene pripomina uvodnu
Cast autorovho slavneho
Huslového koncertu e mol.

Dani sa do sonatovej
Casti nabitej iskrou farbistej
melodiky aj dravého kontra-
punktu vrhaju s nefalSovanou
vasnou, ktora vSak nijako
nebrani preciznosti a jasnej
artikulacii. Po skvele odve-
denej praciich ¢aka velebny
F dur pomalej Casti, zjavne
odkazujucej k centru Beetho-
venovho kvarteta. Aj v nej sa
k slovu dostava chromatikou
naplneny kontrapunkt, hraci
vniom vynikajico narabaju
s agogikou a uc¢inne davkuju

mieru dramatického napitia.
Velmi vydarené je nasle-
dujuce Intermezzo, z hladiska
melodickej invencie zrejme
posluchacsky najvdacnejsia
Cast kvarteta. V jej strednom
diele (Allegro di molto) hraci
doslova perlia pri rychlo re-
petovanych tonoch a hoke-
tovych ,,zvolaniach®. Drama
savracia s tvodom finale -
inStrumentalny recitativ
1. husli na podklade vyhrote-
ného tremola ostatnych troch
nastrojov - ¢o je dalsi zjavny
odkaz k Beethovenovmu
kvartetu. Aj Mendelssohn
v zavereclnej Casti siaha
k takmer symfonickému zvu-
ku a $tvorica Danov v iiom
muziciruje so stopercentnym
nasadenim.
ROBERT KOLAR

PAVEL WLOSOK QUARTET

Feel The Love
Pavel Wlosok Quartet
LH Promotion 2022

Cesky klavirista Pavel Wlosok
je popri svojej pedagogickej
¢innosti profesora na Western
Carolina University v Cul-
lowhee aj aktivnym jazzovym
hudobnikom, ktory metodic-
ky pracuje na svojej diskogra-
fii. Vyber spoluhracov je doka-
zom, Ze v koncepcii nahravok
ma, podobne ako v pripade

v poradi desiateho albumu
Feel The Love, jasno. Zatial ¢o
hra¢ na bicich nastrojoch Ed
Soph je pravoverny jazzman,
ktory ma za sebou spolupracu
so svetovou elitou ako Bill
Evans, Joe Henderson alebo
Dave Liebman, saxofonista

Bob Sheppard patri skor
medzi studiovych hudobni-
kov. Spolupracoval nielen so
svetovo uznavanymi jazzman-
mi (Chick Corea, Herbie Han-
cock, Freddie Hubbard), ale aj
s hviezdami popularnej hudby
(Ray Charles, Michael Buble,
Rod Stewart). Zostavu na al-
bume dopinaji kontrabasista
Zack Page a Wlosokov kolega
z Western Carolina Universi-
ty, gitarista Chris Beyt.

Uvodné Remembering
Greece, ktora je vlajkovou lo-
dou celého CD, dava priestor
hlavne Sheppardovmu
sopransaxofonu. Jeho sdlo ma
podporu rytmiky striedajucej
aranzman s volnej$im inte-
raktivnym pristupom. Kom-
pozicii dodava zna¢nu davku
napétia harmonia postavena
na pedal points a striedani
tonoroduv diele A.

Viac nez pracu s disonan-
ciou, typicku pre interpretov
a skladatelov postbopového
obdobia, uplatnuje Wlosok
svoje skusenosti z tvorby
zaujimavych harmonickych
texttr. Uprava gospelu Ama-
zing Grace, nazvana Amazing
Grace Revisited, v reharmoni-
zacii a s roz$irenim o stredny
diel reflektuje komplikovanu
sucasnost z pohladu hudob-
nika, pre ktorého je viera
Zivotnou prioritou.

Titulna Feel The Love sice
recykluje groove bubenika
Vernella Fourniera pouzi-
ty v standarde Poinciana
z1.19§8, inak vSak ide o ori-
ginalnu Wlosokovu kompo-
ziciu s dvomi u¢ebnicovymi
solami. Jej autor ma dokona-
le zvladnuté spojenie klasic-
kej klavirnej techniky s jazzo-
vym obsahom, podobne ako
Herbie Hancock alebo Ken-
ny Barron.

Intimate Confessions
obsahuje zdravu davku col-
tranovskej nostalgie a svojou
priamociarou kompozi¢nou



stavbou predstavuje vitany
kontrast k predchadzajiucim
skladbam. Reaction Shot

z pera hostujuceho gitaristu
Chrisa Beyta ma atmosférou
blizko k produkciam ECM

a obsahuje tri kontrastné pri-
stupy k improvizacii (Beyt,
Sheppard, Wlosok).

Harmonicky inovativny
prispevok na ,,veénu“ tému
prekvapi v soulovo ladenom
Broken Promise Blues. Uvol-
nena atmosféra 5/4 groovu
inSpirovaného skladbou
All Blues Milesa Davisa je
pre kvinteto pozvankou na
solovu hru bez cenzury.

A Touch of Bebop, s melodiou
postavenou na harmonic-
kom zaklade $tandardu This
Is New, potesi hlavne konzer-
vativnejsich posluchacov.

Sheppard s Wlosokom
evokuju spojenie Joe Hen-
derson-Chick Corea z origi-
nalnej nahravky tejto sklad-
by z konca 60. rokov. Zaver
albumu patri introvertne
ponatej kompozicii Keitha
Jarretta Prism. V porovnani
s povodnou verziou je tempo
pomalsie a celkové vyznenie
vaznejsie. Zatial ¢o Sheppar-
dovi uverite jeho prevtelenie
v Jana Garbareka, Wlosok
ostava sam sebou a jeho
jazzova Stylistika ovplyv-
nena europskou hudobnou
tradiciou je autenticka.

Na albumoch Pavla
Wilosoka najdeme vzdy
$pickovych americkych
hudobnikov. V minulosti to
boli napriklad Rick Margitza,
Paul Bollenback, Joel Frahm,
Donny McCaslin alebo Jon
Riley. Pritomnost zvu¢nych
mien na nahravke pomaha
s predajom CD a budovanim
PR menej znameho umelca,
no album Feel The Love ukazu-
je, ze nemenej dolezité je najst
spoluhracov, ktori zdielaju
identickeé spiritualne hodnoty.
JURAJ KALASZ

SUKROMNE
KONZERVATORIUM
PRESOV

organizuje

V. MEDZINARODNY
EST\VA

PREHLIADKA NAJLEPSICH PRODUKCII KONZERVATORII
PREDNASKY RENOMC IYCH LEKTOROV
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Transkripcia Juraj Kaldsz

Blue KGtkO Juraj Grigldk - kontrabas
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Il Jazzové laboratérium

Juraj Griglak

Blue Katka

Analyza kontrabasového sprievodu a séla
na akordicki schému 12-taktového blues

JURAJKALASZ

Juraj Griglak je stalicou slovenskej hudobnej scény, pricom jazz je
len jednou z jeho mnohych tvari. Je kontrabasistom v Slovenskej
filharmonii a od konca 80. rokov participoval na mnozstve
hudobnych projektov ako kontrabasista i basgitarista. Patri ku
generacii hudobnikov, ktori mali moznost Studovat iba klasicku
hudbu a v jazze boli samoukmi. Empirické skisenosti z jeho
pestrého hudobného Zivotopisu v§ak plne nahradzaju akademické
jazzoveé vzdelanie. V r. 2019 ziskal v kategodrii ,hudba” vyznamné

ocenenie Kristaloveé kridlo.

Vr.20115astal Griglak clenom kvarteta/
kvinteta Nikolaja Nikitina. Kapelanahrala
trialbumy. Na prvom z nich, Personal Suite
(2012), sa nachadza skladba Blue Katka,
venovana Nikitinovej manzelke. Na na-
hravke participovali: Nikolaj Nikitin - te-
norsaxofon, Gabriel Jonas - klavir, Juraj
Griglak - kontrabas a Jozef Dome - bicie
nastroje. Téma je napisana v zlozenom
metre, striedaju sa v nej 4/4 a 6/4 takty.
Sola st hrané na formuklasického 12-tak-
tového blues. My sa pozrieme na vedenie
basupod solami tenorsaxofonu a klavira
anasledné kontrabasové solo hrané arco.

Oblubenym Griglakovym postupom je
double chromatic approach, ktory pouziva
v 10. takte (¢ize na dominantu) bluesovej
formy (t.j.22. a34. takt sprievodu) a trito-
nalna substitucia (napr. v 24. takte), ked
namiesto C” pride F#7. Charakteristicka
disonancia, t. j. v. 3 a m. 7 zneju v oboch
akordoch rovnako a vyhodou je tiez po-
stup do F7 cez vrchny polton.

Na osvieZenie opakujucej sa alebo lah-
ko predvidatelnej harmonickej Struktury
sluzi poltonovy posunv 45.-46. takte: dvoj-
taktie |Gm?|C7| je nahradené postupom
|Abm? Db?|Gm” C7|. Filozofia rozSirovania
harmonie je pouzita v 55.-56. takte, kde
Griglak reharmonizuje postup basovej
linky chromaticky klesajucimi dominant-
nymijadrami. Tritonalna substitucia v 58.
takte, ked basovy ton fis zmeni p6vod-
ny akord C” na F#7, je v jazze pomerne
frekventovanym postupom. Pouzit ho je
mozné, akje vovedeni hlasov akordického
sprievodu vynechany zakladny ton a kvin-
ta (pokial nie je alterovana). Zaujimavo
znie tiez ton as na tazkej dobe 60. taktu,
kde by mal byt pre akord Gm?ton g. Tuma
vsak kvoli logike basovej linky vyuzivajucej
pasaze svoje opodstatnenie.
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Na zadiatku 6. chorusu, ¢ize v 61. tak-
te zadina rozsiahlejsia ,rekonstrukeia“
povodnej harmonickej struktury blues,
kde st prvé styritakty [F7|Bb7|F?|Cm7| na-
hradené postupom |F7|Am?”b5 D13|Gm?|C”
F7| V 65. takte (5. takt bluesovej formy)
prichadza na tazku dobu ton a namiesto
tonu b. Jediné mozné vysvetlenie je, Ze
ide o single chromatic approach kzaklad-
nému tonu subdominanty. Podstatné je
vSak to, ze znie dobre a prinasa potrebné
napatie.

Od 73. taktu si mo6zeme vychutnat
Griglakovo solo hrané arco v striktne
swingovom frazovani. Hlavnym pro-
striedkom na uputanie pozornostije fmol
bluesova stupnica (f, as, b, ces, ¢, es), ktora
ma 2 blue tony: malt terciu (as) azmense-
nukvintu (ces). Tie vytvaraju disonancie
typickeé pre blues. Vnotach su vyznacené
malymi pismenaminad tonmi ako b3 a bs.

V 86.takte Griglak zahra dvojzvuk a-es,
Coje charakteristicka disonancia akordu F7.

Blues s vynechanym IV. stuptiom (Bby)
v 2. takte bluesovej formy (t. j. 86. takt)
ma ,zemitej$i“ charakter aje vkontraste
s pouzitim chromatizmov v 88. a 89. tak-
te. 90. takt sa zac¢ina double chromatic
postupom k blue tonu, ¢ize as. V zavere
sola (93. takt) pouzije Griglak melodicky
motiv, ktory v nasledujucom takte posu-
nie z Gmi” o polton nahor, Cize v 94. takte
reharmonizuje C” na Abm?’. V 95. takte
je typicky ellingtonovsky zaver pouzity
napriklad v skladbe Take The ,, A" Train.

Griglakova sprievodna hra i sdla su
idealnym spojivom medzi tradi¢nym
mainstreamom a sofistikovanej$im
postbopovym stylom. Kompozicie i kon-
cepcné smerovanie kvarteta vychadzaju
zhudby druhého kvinteta Milesa Davisa
(r.1964-1968). |l

Nové tvare slovenského jazzu

Hlavnym zamerom sutaze, ktoru vyhlasuje Slo-
venska jazzova spolocnost, je prezentovat tvorbu
a interpretacné vykony mladych slovenskych
jazzmanov. V hre st zaujimavé finan¢né ceny,
ktoré venuje Hudobny fond, plne hradena ucast
na workshope Letna jazzova dielna ako aj moznost
koncertovat na Bratislavskych jazzovych dioch.
Informacie sa daju ziskat na adrese sjs@gti.sk.
Podmienkou postupu do druhého kola, zivého
vystupenia pred odbornou porotou, ktoré sa usku-
tocni 27.11. 2023, je zaslanie 10 minutovej nahrav-
ky. Uzavierka prihlasok do sutaze je 12.11.2023.
(SJS, red.)

Ceny Hudobného fondu 2023

19. 9. boli udelené ceny Rady Hudobného fondu
za vyznamné diela a vykony, ako aj dlhoro¢ny
prinos v oblasti hudby:

CENA JANA LEVOSLAVA BELLU Michal Palko za
dielo D-U-V-A-J

CENA FRICA KAFENDU Ladislav Fancovic za
mimoriadnu koncertnu a nahravaciu ¢innost s pri-
hliadnutim na klavirne dielo Ern6 Dohnanyiho

CENA JOZEFA KRESANKA Prof. Nada Hr¢kova
za celozivotnu muzikologicku, pedagogicku,
organizatorsku, kriticko-publika¢nu ¢innost a za
teoreticku reflexiu slovenskej hudby 20. storocia
domaivzahranici

CENA LADISLAVA MARTONIKA Luka$ Oravec
za vynikajuce interpretacné vykony a kvalitné
hudobné projekty

CENA PAVLA TONKOVICA PhDr. Stanislav Bachle-
da za vyznamnu publicisticku a organizatorsku
¢innost v oblasti folkldrneho diania na Slovensku

CENA KAROLA PADIVEHO Jozef Kozar za rozvoj
dychovej hudby na Slovensku a za tvorbu a pracu
s detmi a mladeZou v oblasti dychovej hudby

CENA GEJZU DUSIKA Pavol Hammel za uspe$né
koncertné turné pri prilezitosti 50. vyrocia vydania
albumu Zelend posta s prihliadnutim na celozivot-
né dielo

(hf, red.)

Ceny SOZA

Slovensky ochranny zviz autorsky (SOZA)
odovzdal 11. 10. svoje Statistické ceny za rok 2022
a honorarne ocenenia autorom za ich celozivotny
prinos v hudobnej kulture za roky 2021 a 2022.
Velku cenu SOZA za celozivotné dielo za rok 2021
ziskal Ladislav Burlas a za rok 2022 Stefan Molota.
Zapis do Zlatej knihy SOZA nezijucim autorom
ziskali za rok 2021 skladatel Andrej Lieskovsky,
rezisérka a textarka Viola Muranska a za rok 2022
skladatelia Jozef Malovec a Bratio Hronec.
(SOZA, red.)



Pozostalost

VANDA ROZENBERGOVA

Tak ty sa pytas, pre¢o som sa tak vehementne zastaval ludovej hudby, preco
som ju miloval? Mozno kvéli Janackovi. Moravsky dedinsky ¢lovek viiom
bol vrasteny a rovnako cit, tiesen a laska ku v§etkému na tomto kusku ze-
me. Ten hlahol kazdodennosti, to som mal rad a to vo mne vyrastlo. Teraz
som v neznamej krajine, zomrel som. Mo6j neviditelny obrys sa nachadza
na dlhej chodbe a diva sa, ako muzi nosia krabice a ukladaju ich do radu.
Hrabem sa tu vo svojej pozostalosti.

Je toho tol’ko! Navlacili sem vetky moje knihy a poznamky, kresby, aha,
vidim jeden zo svojich starych zositov a nema menej ako sedemdesiat
rokov. Zozadu je cely popisany. Pokresleny mojimi inicialami, napisom
Zorana plus Milan, mam tam Casy, kedy mi iSiel autobus, vselijaké mladicke
srandicky... na Zoranu si spominam, bola z Juhoslavie a hral som jej na
klaviri, nepoznala ni¢ z klasiky a nevedela ani, kto bol Janacek. Aj Zorane
sanajviac pacili ludové pesnicky. Janacek a moravské piesne tvorili prienik
mojich hudobnych zaciatkov, stredov aj koncov. Bolo to takto: unas doma sa
bezne hovorilo o vztahoch medzi Zenami a muzmi, rodi¢ia sa medzi sebou
zhovarali o svojich znamych, o rodinnych priateloch a velké pochopenie
pre Janacka mali aj posmrtne. Umrel rok pred mojim narodenim, a predsa
akoby zil navzdy, prinajmensom za nasim stolom v kuchyni bol pritomny po
celynas$ ¢as. ,Ten nenapisal ani notu bez toho, aby bol zaltibeny, povedal
otec mame. Vtedy som nad tym neuvazoval, to az teraz. Aky som bol? Mal
som to rovnako - a ak nie, pisal som zlé texty? Janacek a Morava, to boli
moje skaly, o ne som bol pribity, ja, hudobny tradicionalista, klanal som
sa svojim. Nikto sa neopakuje, Janacek potreboval kontinuitu lasky, ja nie,
a pomniky mame obaja, tak co.

Otec vosiel neskoro popoludni do domu a ako prvé sa usadil za klavir,
kazdy jeden den. Okrem hry na piane som vnimal, Ze vyhladava tahavé
ludovky a sucasne nema rad patos. Je to trochu protireCenie, pretoze slova
moravskych pesniciek su plné patosu, ale s tym on nesuhlasil. Mladicky
skepticizmus ma opustil vo chvili, ked som ako trinastro¢ny stravil Styri dni
srodi¢miv Lanzhote. Boli sme na navsteve a domaci, manzelia Hlavkovci,
spievali vSade, pohmkavali si kazdy svoje, s citom a sicasne akoby pomi-
mo vSednej prace. Pani Hlavkova si spievala pri Skrabani zemiakov aj pri
umyvani misa v lavore, pri Skrobeni uterakov, aj prileZani na kanape, pani
Hlavkova usinala so zavretou modlitebnou knizkou na bruchu a s vricnou
melodiou na perach. V prvy den ma to otravovalo: Hlavkovci mali doma
cudzich ludi, a nasi sa hned'zapojili do roboty, akoby to bol nas dom, nie
ich, ach, bol som zméteny, pretoZe som absolutne nechapal, ¢o s tym mame
spolo¢né. Mojirodicia chceli dom na vidieku a ten lanzhotsky statok saim

Poviedka

pozdaval. Napriek vojne a prekazkam v Ziti, ktoré rok styridsatdva hadzal
pod nohy, sa moji rodi¢ia nechavali unasat romantickymi predstavami
o vikendoch v moravskej dedine. Tam som si uvedomil, aké st ich domy
hebké, aké majui ornamenty, moju mamicku zaujimali ozdoby na krojoch,
stuhy na sukniach aj $nurovanie muzskych nohavic. Tak sa mi to vSetko
zlievalo vjedno, pesnicky, vojny, kroje, stavby, vino, az ma to vdospelom
veku dobehlo a naplnilo po okraj. Aj Janacek si bral z tohto, povedal mi otec.

Niekedy som nemal naladu na zivot a ¢o iné som si mohol pustit, ak
nie Z mrtveho domu? Janackovu operu, ktoru niektori oznacovali za tazka
a depresivnu, tak ako napriklad moju knihu Nesmrtelnost povazovala
Cast kritiky za manieristicku a ufiukanu. Velmi by som stal o to, aby som
Janackovi mohol opisat svoj pocit z ludskosti, ktory sa mi rozlieval po tele
pripoc¢uvani Z mrtveho domu. Na zaciatku jej partitury je napisané: Kazdy
tvor ma Boziuiskru! -a ma. Ani tazivy koniec nezmenil ni¢ na nalade, akou
som zakazdym nasiakol. Kol'ko raz som tu operu videl?

Knihu o Janackovi som sa odhodlal napisat po fenomenalnom koncerte,
ktory viedol slavny skladatel a dirigent Pierre Boulez. Mozno som v ten
den bol vynimoc¢ny ja, mozno som sa naozaj dobre vyspal a mozno sa mi
podarilo odrazit nejaky utok, ale v skutocnosti viem, Ze nie. Boli to Boulez
a Janacek, ktori ma primali uvazovat nad novym textom, orchester hral
Capriccio, Glagolskii omsu a Sinfoniettu.

Stale som na tej chodbe a stojim nad svojou pozostalostou. Nieco je
vovzduchu-aje to postava. Priblizuje sa ku mne nizka entita bez obrysu
anatiahne sa mik uchu. ,,Po¢kdm ta na Mendldku, kamarat.“ Mendlovo
namestie, tam som si zvykol kupovat cigary. Pridem. Ale este chvilu. O¢i
mi behaju po stranach tenkého magazinu, aha, ¢o som nasiel - Mesa¢nik
Masarykovej ceskoslovenskej spolocnosti. Pisu tam: Aj najvicsi sucasny
bdsnik, anglicky Eliot, vdsnivy a nekompromisny ctitel tradicii, Eliot, sa
posmieva pritomnosti, vphlasuje nezmieritelny boj modernym vyndlezom
a modernému pokroku, ktory sice zaopatruje cloveka vsetkym pohodlim, ale
sucasne korumpuje jeho dusu a jeho srdce. Kontrast jednoduchej minulosti
a nad pomyslenie komplikovanej pritomnosti, ktorym sa inspiruje prave
Eliotova poézia, tento kontrast Zenie bdsnika az k ziifalstvu a vkladd mu do
ust tragicku otdzku, i sa vobec dnes oplati Zit.

Smejem sa. To nie je tragicka otazka, mily pan Eliot, ale mam pre niu
pochopenie, aj moje otazky mnohi povazovali za nezmyselné. Vy ste vSak
nobelista, stacilo porozmyslat. Odpoved znie: Oplati. Ale ¢o uzja moézem.
Som mftvy a teraz na ceste za Janackom. Caka ma na Mendlovom ndmesti,
tu,vBrne. |l
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Nova slovenska hudba o 2023

Festival sucasnej klasickej hudby ® 32. roénik

8.11. | streda | 19:00 Malé koncertné $tiidio Slovenského rozhlasu, Bratislava

Ensemble Ricercata

lvanSILLER
umelecké vedenie

9. 11. | &tvrtok | 19:00 Kunsthalle/Hala umenia, KoSice
Statna filharménia Kosice
Balazs HORVATH dirigent

Martin PAVLIK husle
Peter KATINA akordedn

10.11. | piatok | 19:00  verké koncertné stiidio Slovenského rozhlasu, Bratislava

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Pavel SNAJDR dirigent

Ladislav FANZOWITZ klavir

Erik ROTHENSTEIN barytonsaxofon

11.11. | sobota | 19:00 Koncertnd sieii Slovenskej filharménie, Bratislava

Slovenska filharmonia
Marian LEJAVA dirigent
Milan PALA husle

Eugen PROCHAC violoncelo

sprievodné podujatie
3.11. | piatok | 19:00 Mald koncertnd sdla, Vysokd Skola mizickych umeni, Bratislava

ARTE PRO ARTE duo
Andrej GAL violoncelo
Peter JAVORKA klavir

. B q Nt
o : rtv: Sk [Frsomon 37
Z verejnych zdrojov podporil fond
Fond na podporu umenia o na podporu - -
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@ DEVIN ihrainia SOIA

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

MIKULAS MOYZES
V UVAHACH

A PREMENACH
CASU

Snahou editora Vladimira Godara
bolo sustredit do jednej publikacie
premeny reflexie spatej s osobnostou
a tvorbou Mikulasa Moyzesa

(1872 — 1944) v o najvacsej sirke,

pri prilezitosti 150. vyrocia narodenia
Mikuldsa Moyzesa. Nezamysfanym
dosledkom tejto snahy sa stali
objektom publikacie aj samotné
dejiny slovenskej hudobnej
hermeneutiky, a to nielen vo vztahu
k Moyzesovmu dielu. Vychodiskova
pozicia Moyzesa — uhorského
organistu, cirkevného hudobnika

a skladatela — sa postupne menila

na poziciu Moyzesa - slovenského
pedagdga a skladatela. Celok
doplnaju délezité informa¢né
zoznamy.

\ .\fi.lm’,il{ Muoyzes
1 v tivahdch

a premenich fasu

Bratislava 2022
ISBN 978-80-89427-85-7

Najdete vo vybranych
@ knihkupectvach

alebo na www.hc.sk




