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74.koncertna sezéna 2022/2023

25.08.—23.009.

Prednostny predaj celosezonnych abonentiek
pre abonentov zo sezény 2021/2022
(prosime predlozit abonentku z minulej sezony)

26.09. —O07.

Volnhy predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

22.08.

Zacina sa predaj vstupeniek na mimoriadne
koncerty v septembri

10.10.

Zacina sa predaj vstupeniek na jednotlivé
koncerty v sezone 2021/2022

www.filharmonia.sk



Editorial

2y

Vtitulnom rozhovore ndsho septembrového Cisla pripomina klaviristka

Magdaléna Bajuszovd, Ze nie pre kazdého bola pandémia obdobim tvo-

rivého rozkvetu a ze po ndvrate na podid si uvedomila, ako sa jej v tych

Casoch podarilo vzdialit od krdsna. V jej konstatovani sa ndjdeme iste

mnohi. Okrem pripomenutia, Ze dnes Zijeme opit dobu koncertnii a Ze

to nie je samozrejmé, prindsajii odpovede jednej z najdobrodruznejsich

slovenskych klaviristiek aj fascinujiicu sondu do myslenia a preZivania

interpreta. V stddiu pripravy - v ktorom je Bajuszovd vZdy v hlbokom

intelektudlnom ponore -, ale aj doslova v priamom prenose na podiu,

v bezprostrednej konfrontdcii s casom zastavenym hudbou. Krok za kro-

kom nds sprevidza jednou zo svojich poslednych ,.extrémnych” dramatur-

gickyich vyziev - nastudovanim kompletného klavirneho diela Alexandra

Albrechta.

Ceskd skladatelka, improvizdtorka a performerka Lucie Vitkovd, aktu-

dlne pdsobiaca v New Yorku, zasa odhaluje svet hudby stierajiicej rozdiely

medzi tvorbou a interpreticiou. Potreba neuzatvdrat sa do jednej identi-

ty sa prelina aj do jej Zivota mimo pédia.

Bratislavsky chlapcensky zbor oslavuje Styridsiatku a je to informdcia

paradoxnd, kedZe v fiom neustdle pridi dokola sa obnovujiica mladd krv.

Jeden jeho pracovny prdzdninovy defi sme zachytili slovom i obrazom.

Hudbu Ralpha Vaughana Williamsa velini nepozndme, o to viac tesi

text Davida Conwaya o dolezitych skorych dielach tohto hladaca ,.anglic-

kosti“v hudobnej tvorbe.

Potesitelny je aj fakt, ze nadalej informujeme o neprerusenom hudobnom

Zivote na pdidch - poniikame recenzie velkych domdcich festivalov ako

Slovenské historické organy (i Gitarovy festival J. K. Mertza, ale

aj analyzy operného diania na exkluzivnych zahranicnych podidch

v Salzburgu a v Pesare.

Ak listujete casopis pri dobrej kdve, nezabudnite na nasu poslednii stran-

ku. Dalsia poviedka Vandy Rozenbergovej, pisand na objedndvku

Hudobného Zivota, garantuje prijemné uvolnenie.

,Clovek nesmie ostaf stdt, mal by sa stdle nieco ucit,” hovori v rozhovore

jazzovy saxofonista a skladatel Erik Rothenstein, neustdle objavujiici

nové, nielen hudobné, svety.

Verim, ze vela nového objavite aj pri ¢itani Hudobného Zivota s Cislom 9.
Andrea Serecinovd

KONKURZ do Slovenskej filharménie

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharmonia na poziciu hraca na bicich nastrojoch s nastupnou
mzdou 1200 € a7 1 440 € (podla dizky odbornej praxe). Konkurz sa uskutoéni
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie, Medena 3, 816 01 Bratislava dna
19.10. (streda) 0 14.30 hod.

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru. Podrobné podmienky konkur-
zu s0 uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia.sk. Prihlasenym
uchadzacom bude pozvanka na konkurz a notovy material zaslané e-mailom
(na poziadanie postou). Prihlasky so struénym Zivotopisom a umeleckym
profilom zasielajte e-mailom na adresu alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 5.10. na adresu:

Slovenska filharmonia, Medena 3, 816 01 Bratislava

Mesacnik Hudobny Zivot/september 2022 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00164836
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Gitarovy festival J. K. Mertza

Po minuloroénej mimoriadnej ,septembrovej edicii” sa najvacsi slovensky gitaro-
vy festival pomenovany po bratislavskom rodakovi Josephovi Kasparovi Mertzovi
vratil do povodnych kolaji, a tak sa predzvest letnych mesiacov v Bratislave opa-
tovne niesla aj v znameni gitary. Zaruku tradicie, kvality a medzinarodnosti fes-
tival uz po 46. raz priniesol sériami koncertov $pickovych svetovych a domacich
interpretov, z ktorych viaceri viedli aj majstrovské kurzy.

Organiza¢ny tim festivalu okolo Martina
Krajca tymto ro¢nikom rozsiril zauzivané
festivalové aktivity aj o vzdeldvanie v $irSom
slova zmysle. Novinkou bolo inovatné vzdela-
vanie akreditované Ministerstvom $kolstva,
vedy, vyskumu a Sportu SR otvorené pre pe-
dagoégov zdkladnych umeleckych $kol. V ramci
troch dni sa so svojimi skisenostami podelila
s utitelmi slovenskych ZUS re$pektovana
polska pedagogicka Tatiana Stachak, podob-
ne etablovand Ceska ucitelka gitary Tatdna
Kldnska a slovensky gitarista a pedagég Milos
TomaSovic, ktori sa venovali otazkam rozvoja
techniky a muzikality, pripravy na verejné
vystupovanie ¢i volbe vhodnej gitarovej Skoly
pre ziakov prvych roénikov ZUS.

vystipenia Adrzeja Grygiera z Polska a dua
Perrine Devillers (sopran)-Ariel Abramovich
(vihuela).

Uvodny koncert festivalu (26. 6.) patril gita-
rovej ,supernove“ — chorvatskemu gitaristovi
Zoranovi Dukiéovi. V Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paldca predstavil dva progra-
mové bloky, pricom prvy z nich spocival

v kombindacii pomalych Casti zo Sondt a partit
pre husle sélo J. S. Bacha s vyberom z tvorby

A. Piazzollu. Tato na prvy pohlad zvlastna
kombindacia skladieb (hranych attacca) pri-
niesla v Dukicovej interpretdcii pozoruhodné
prieniky. Kym v Bachovej hudbe vynikla
intimnost a parlandovy prejav, Piazzollove
tanga a milongy vyzneli takmer ako sudoby

Solovy recital Z. Dukica (foto: R. Bihary)

Pokial bol v minulych desatroc¢iach u néds
tento festival skdr akousi korunou gitarového
umenia, tymto ro¢nikom sa uZ plne zniesol
z pomyselného Parnasu a podnikol kroky

k SirSej hudobnickej verejnosti, o povaZujem
za velmi zdarny krok. Zaroven skuto¢nost,

ze uz po tretikrat absentovala sttazna cast,
zbavila festival priznac¢nej ,,nabubrelosti®

a nesympatickej nalady kompetitivnosti. Prav-
depodobne zo mna hovori moja apatia voci
porovnavaniu v hudbe, avSak smer, ktorym
sa festival za posledné roky vydal, ocefiujem
a reSpektujem.

Pocas Siestich festivalovych dni sa uskutoc-
nilo osem rozmanitych koncertov: sélové
recitaly, dud, kvartetd, ansambly. Z osobnych
dovodov som sa vsak nemohol zti¢astnit

pendant Vivaldiho iskrivosti a melodickej
invencnosti. Asi nie je ndhoda, Ze mi tento
koncert pripomenul tuto analégiu Vivaldiho
a Piazzollu (ktort davnejsie vyslovil Vladimir
Godar). Druha ¢ast programu bola postavend
zo skladieb vychadzajucich z principu spomi-
nania, melancholie, resp. nostalgie. V kazdom
pripade priniesol koncert Zorana Dukica
silne evokacny a uhrancivy posluchac¢sky
zéazitok.

V druhy den festivalu (27.6.) sa v priestoroch
zéhrady domu Albrechtovcov predstavil ta-
liansky gitarista Carlo Curatolo, ktorého
koncert potvrdil, Ze zdsadnym problémom
koncertu moze byt vyber jeho programu.
Curatolova technika, tvorba ténu a legato

st na kréalovskej irovni, avsak volba re-

pertodru siahajuca k overenym ,staliciam*

si (s vynimkou Brilantnej fantdzie a varidcii

op. 30 F. Sora) vybrala svoju daii. Az prilis silna
interpretacna tradicia kompozicif ako Sevil-

la 1. Albéniza ¢i Sondta ,Omaggio a Boccherini*
M. Castelnuova-Tedesca neposkytla Curatolo-
vi dostato¢ny priestor na prezentaciu vlastné-
ho hra¢skeho rukopisu. Inymi slovami, umel-
cova skuto¢ne krdsna hra neustdle stperila

s vopred danymi percepénymi o¢akavaniami
a viedla najma k porovnavaniu. Pri hra¢skych
kvalitach tohto gitaristu som to povaZzoval za
velku skodu!

Po Curatolovom vystupeni nasledoval este

v ten deti koncert Bratislavského gitaro-
vého kvarteta (Milo$ Slobodnik, Yorgos
Nousis, Radka Krajtova a Martin Krajco)
v Koncertnej sieni Klarisky. Program tohto
jediného slovenského gitarového kvarteta
priniesol transkripcie v kombindcii s origi-
nalnou hudbou napisanou pre Styri gitary.
PoteSilo ma zaradenie dvojice skladieb sloven-
skych skladatelov: Lament (to H. A.) Petra Brei-
nera a Artsong Jozefa Kolkovica. V oboch pri-
padoch neslo o prvé diela autorov venované
tomuto ansamblu, predchédzajtica spolo¢na

Bratislavskeé gitarové kvarteto (foto: R. Bihry)

skdsenost priniesla nové a zaujimavé opusy.

Z transkripcii na mna zap6sobili predovset-
kym Krajcove upravy M. de Fallu (vyber z EI
amor brujo) a F. Poulenca (Sondta pre Stvorruchy
klavir FP8). Vrcholom programu vsak bolo dielo
Paisaje Cubano con Rumba Kubdnca L. Brouwe-
ra, ktorého hudba je fundamentdlnym pilie-
rom sucasnej gitarovej literatdry. Bratislavské
gitarové kvarteto patri medzi etablované
kvartetd vo svetovom meradle a ich koncert
tento post len potvrdil.

Podnetné porovnanie moznosti pristupu

k dramaturgii gitarovych recitdlov priniesol
predposledny junovy veler, opét v priesto-
roch Klarisiek. Predstavili sa dve gitaristky,
Petra Polackova (Ceské republika) a Zsé-
fia Boros (Madarsko). Kym prva zvolila
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A. Desiderio a Z. Dukic (foto: R. Bihary)

spieva, ale predovset-
kym rozprava pribehy.
Nespominam si na
obdobny posluchaésky
zaZitok z gitarového
koncertu... Z vystipenia
Zsofie Borosovej som si
naopak odniesol rozpa-
CitejSie dojmy. Napriek
jej programu siahaju-
cemu skor ku crossove-
rovym idedm (B. Meyer,
M. Duplessy, K. Seddiki
a inf) musim priznat,
Ze ide o interpretku

s velmi presved¢ivym
prejavom a vyraznou
schopnostou interakcie
s publikom.

Vo stvrtok (30. 6.) sa

intimne-introspektivny repertoar zaloZeny
na indtrumentalnych ,piesiiach®, druha
predstavila skor ,,odtu¢neny“ program, ape-
lujuci predovsetkym na posluchdc¢ov mimo
hudobnickej obce. Vratim sa k vsak k hre
Polackovej, ktord uz roky predstavuje zaru-
ku technickej raciondlnosti a muzikantskej
vyspelosti. V ramci jej koncertu véak velmi
prijemne a sugestivne posobil aj jej (akoby)
narativny prejav. Cely koncert som premys-
lal, ako charakterizovat jej interpreta¢ny
pristup, a vysledkom je, Ze jej gitara nielenze

ucastnici festivalu vratili do priestorov Za-
hrady domu Albrechtovcov, kde sa predstavil
subor Le nuove musiche pod vedenim
Jakuba Mitrika. Koncert bol venovany vy-
beru z neskororenesan¢nej a ranobarokovej
hudby, pri¢om hlavné slovo mali monédie
Sigismonda d’India prestriedané bud reci-
taciou Stefana Bucka (F. Petrarca, T. Tasso)
alebo sélovymi vstupmi jednotlivych ¢lenov
suboru (G. G. Kapsberger, G. Frescobaldi).

V ramci dramaturgickej linie festivalu som
koncert vnimal skor ako hoc zaujimavu, ale

FESTIVALY

aj do istej miery vrcholom hortcav poznace-
na ,,odbocku.
V zaverecny festivalovy deii (1.7.) sa na
pédium v Zrkadlovej sieni Primacialneho
paléca vratil Zoran Duki¢, tentokrat po boku
Aniella Desideria (Taliansko). Obaja hraci
patria (doslovne!) medzi $picku klasickej gi-
tary a tvoria neobycajny gitarovy tim. Ich hra
bola podmanujuca, technicky neohrozena,
uvolnene hrava, dynamicka a predovsetkym
pestrofarebna. Program pritom v mnohom
nadvézoval na repertodr ikonického gitaro-
vého dua Sérgia a Odaira Assadovcov (ktori
Bratislavu navstivili uZ trikrdt). Duki¢ a Desi-
derio od Assadovcov prevzali origindlne diela
aj transkripcie. Pravdou je, ze doneddvna by
som si len stazka dokazal predstavit, Ze latka
nastavena Assadovcami bude tak presved¢ivo
a inovativne ,prekrocend*. Zaver ich koncertu
patril svojraznej skladbe Cocktail List wales-
kého skladatela Stephena Gossa, v ktorej duo
predviedlo i zna¢né herecké vlohy...
Na zdver mi ostdva priznat, ze moznost zd-
Castnit sa na 46. ro¢niku Gitarového festivalu
J. K. Mertza bola vzicnostou. V ¢asoch, ked
nemalo festivalov bojuje v postkovidovej
dobe s navstevnostou, bolo velmi povzbudzu-
jicou skusenostou, ze vsetky recenzované
koncerty mali nadpriemernd odozvu nielen
medzi hudobnikmi ale aj u posluchacov
mimo profesiondlnej obce.

Ondrej VESELY

Jan Levoslav Bella s
USICA SACRA

MATUSOVE A JANOVE PASIE

O existencii Bellovych zborov
k Mattsovym a Janovym pasiam vieme uz |
od ¢ias vydania Orlovej monografie Bellu

. . , Be )

(1924), avsak pasie ostavali donedavna Lavost® : atesu OO
e e ' poand ¥ LR

nedostupné najméi vdaka tradovanému w-!-'l:ﬁﬂ won O

nespravnemu bibliografickému tudaju.
Matusove pasie pre muzsky stvorhlas

a cappella zodpovedaju Bellovej predstave
o cecilianskej podobe cirkevnej reformy.
Rekonstrukcia kompletného znenia
Janovych pasii je dielom Dusana Billa.

et o

. m'lﬂ
Bratislava 2022 v

ISMN 979-0-68503-109-3
ISMN 979-0-68503-111-6

Najdete vo vybranych knihkupectvach
alebo na www.hc.sk
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KONCERTY

Magicka zahrada plna poézie
a Schubertovej hudby

Ak niekto hladd v umeleckej ponuke Bratisla-
vy fajnovost, noblesu a vysoku profesionalitu,
potom je v zahrade Domu Albrechtovcov na
Kapitulskej ulici na spravnom mieste. Igor
Valentovi¢, predseda o.z. Albrecht férum,
ktoré priestor postupne revitalizuje, inicioval
v 1.2020 cyklus komornych koncertov pod na-
zvom Hortus artis a tento rok sme boli sved-
kami jeho tretieho ro¢nika.

Hortus artis je malé Provensélsko. Pod nadher-
nym stromom znie hudba, sprevadza ju spev
vtakov a aj daleké zvuky ulice a publikum si to
vetko vychutndva pri meniacom sa svetle za-
padajticeho slnka. 26. 8. sa uskutocnil koncert
s nazvom Magicka zahrada so sopranistkou
Simonou Houda-Saturovou, gitaristom
Martinom Krajéom a hercom Stefanom
Buckom. Na programe boli piesne Franza
Schuberta a diela Josepha Kaspara Mertza. Vy-
bornd volba s ohladom na repertodr i priestor.
Schubertove piesne vysli nielen s klavirnym,
ale aj s gitarovym partom. Jednym z autorov
transkripcii bol aj bratislavsky rodék Mertz,
ktorému sa Krajco roky venuje ako organizator
festivalu a interpret. NielenZe s velkym citom
a jemu vlastnou muzikalitou sprevadzal sopra-
nistku, ale obohatil program o velmi pdsobivé
diela - vyber z Mertzovho cyklu Brandenkldnge
(Abendlied, Godoliera, Unruhe a Liebeslied). Je to
skvely inStrumentalista, hudba pod jeho ru-
kami znie pdsobivo a nezne. Umelci venovali
koncert Krajcovmu otcovi, ktory odisiel v den,
na ktory bol koncert poévodne planovany.

V zahrade domu Albrechtovcov zneli Schubertove piesne (foto: I. Osipova)

Simona Houda-Saturova umne prispdsobila
svoj prejav priestoru, vyuzila moznost hrat sa
s tonmi, podfarbit ich podla témy a obsahu.
Jej nemcina je bezchybnd a zrozumitelnost
dokonala. Kazd4 piesen bola pribehom. Svoj
nadherne zafarbeny kolorattrny a lyricky
sopran vedie s citom pre 5tyl a s porozume-
nim obsahu, jej prejav je vricny a tam, kde

je obsah betarsky, objavujeme aj $ibalku

s perfektnym hereckym prejavom. V opernych
domoch tento talent vyuZziva naplno, v kon-
certom repertodri je dostojna a v piesiiach

Klasika, rock a popularna hudba

v Trnave

Siesty ro¢nik festivalu Hudba na radnici
(17.-19.7.) priniesol Trnave tri koncerty na-
miesto obvyklych dvoch, azda ako nahradu

za jeden vynechany ,koronovy* rok. Orga-
nizatorom festivalu bol Trnavsky komor-
ny orchester (umelecka vedica Alzbeta
Seveékova), ktory sprevadzal sélistov na kaz-
dom koncerte trojdnia na nadvori historickej
trnavskej radnice. Dramaturgia tentokrat
priniesla vynimo¢ne réznorodu zmes inter-
pretov i Zanrov.

V prvy vecer sa predstavila fagotistka Michaela
Spaékova, vyraznd predstavitelka mladej ge-
neracie ¢eskych interpretov. Jej predvedenie
Koncertu a mol pre fagot, slaciky a basso continiio
Johanna Wilhelma Hertla charakterizovala
energickost hry v rychlych ¢astiach, ale aj
dovtip a premyslenost. V strednej ¢asti (Grave)
mala sélistka prilezitost vyniest do popredia
krasnu farebnost zvuku fagotu, ktort aj naplno
vyuzila pri citlivom vedeni dlhych fraz. Precizna

4

technika umelkyni otvarala moZznosti hudobne
nasledovat vlastnt predstavivost, ktord sa pre-
javila najmd v dynamike, ale aj ob¢asnych ago-
gickych nuansach, na ktoré orchester pozorne
reagoval. U publika najviac zarezonovala Spa¢-
kovej pédiova pritomnost, vitdlnost a elegancia;
po Hertlovom koncerte si publikum potleskom
vyziadalo pridavok, ktorym bola populdrna dria
Summertime Georgea Gershwina.

V rdmci koncertu odzneli v podani orchestra
tiez Sinfonia ¢. 8 D dur Michaela Haydna a tran-

skripcia Sonatiny G dur op. 100 Antonina Dvoraka.

I ked intondcia vo vyssich polohdch niekedy
kolisala, zrejma bola déverna znalost hudobné-
ho textu, priom posobivé boli tektonicky roz-
vazne umiestnené komorné pianissima a tiez
dravost a nekompromisna Zivelnost.

Ostatné dva koncerty festivalu priniesli
hudbu populdrnejSieho Zanru. Repertodr ka-
pely The CELLO Boys (violoncelo: Ladislav
Maria$, Zachar Fedorov, bicie: Jakub

sa sistreduje na vyraz a sprostredkovanie
emocii. Schubert jej sedi a zd4 sa, Ze piesne
by mohli tvorit vyznamnu kapitolu jej reper-
toaru aj v budticnosti. Zart, smiech, humor,
laska, priatelstvo,
nezné opisy prirody
¢i laskavé snenie,
¢aro noci a dalsie
emocie tlmocila
umelkyna s nob-
lesou a vysokou
davkou profesi-
onality. Odlisila
ndlady a vytvorila
16 pribehov, vybra-
nych z viacerych
cyklov: Im Friihling,
Friihlingslaube, Der
Jiingling an der
Quelle, Hinflings Lie-
beswerbung, Ins stille
Land, Romanze (Ro-
samunde), Die Sterne,
Wanders Nachtlied,
An die Nachtigall, Auf
dem Wasser singen,
Am See, Die Forelle, Liebhaber in allen Gestalten,
Die Rose a Die Vogel. Moznost sledovat texty
vdaka obsaznému bulletinu prispela k inten-
zite zazitku.
Spojenie hudby a poézie je naozaj magic-
ké. Stefan Bucko pomedzi piesne a sélové
skladby recitoval verSe nemeckych basnikov
J. L. Uhlanda, F. S. Rittera von Bruchmanna,
G. Liibecka, F. Schlechta a W. Miillera v prekla-
de Lubomira Feldeka. Bola to pekna symbidza
umenia slova a hudby.

Viera POLAKOVICOVA

Ko¢i) obsahuje okrem vlastnych skladieb
tiez autorské upravy piesni kapiel ako Iron
Maiden, Nirvana, AC/DC a dalSich. Sobotny
koncert pod taktovkou Branislava Kostku
pokracoval v duchu predchéadzajticeho vecera
Koncertom pre dve violonceld a orchester g mol RV
531 Antonia Vivaldiho, no vzapdti sa zmenil
na skuto¢ny rockovy zazitok, ktorému domi-
novalo spojenie klasického zvuku sla¢ikov
s distortion efektom na elektrickych violonce-
lach. Dirigentova tloha bola do zna¢nej miery
limitovana bicimi, no napriek tomu sa Kostka
prejavil ako detailista v drobnych, zlozitych
rytmickych modeloch aj celkovej suhre.
Spevak Martin Chodir bol sdlistom zéve-
re¢ného koncertu s ndzvom Pocta velkym
hlasom, odvolévajticeho sa na osobnosti
populdrnej hudby predoslého storocia ako
W. Matuska, K. Gott ¢i F. Sinatra, ktorych pies-
ne tvorili program. Zénrovo mnohostranny
Chodtrov hlas skvele stiznel s duchom tohto
repertodru. I ked jeho prejav pdsobil zo za-
¢iatku mierne strnulo, sympaticky spevak si
zakratko ziskal publikum srde¢nostou a kva-
litnym prednesom.

Miriam STONOVA
912022
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NASI PARTNERI

medzinarodny festival komornej hudby
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velky evanjelicky kostol

13/9 SILVESTROV/BEETHOVEN /BRAHMS
convergence PLAYERS / j. LUPTAK viotoneero / i. KARSKO HUSLE/KONCERTNY MAJSTER
kostol panny marie sneznej/kalvaria

177/9 INTERSTELLAR & TEMPLE TIMBRE EMBERS

j. LUPTAK vioLonéero / b. LENKO akoroedn / j. PALOVICOVA «iavesy /
d. KOCIAN aka STROON vierar6n, eLexTRoNIKA [ j. SICKO aka DEVKID vizuauizacie

slovensky rozhlas
18/9 BELLA/GRIEG /SLOVENSKO-NORSKY VECER / VSTUP VOLNY
j. ROSHKOYA/m. PALA ruste / j. LUPTAK violonéeto / p. PAZICKY /K. PALOVA iavir

18/9 BUILDING BRIDGES & FOLK SONGS/SLOVENSKO-NéRSKv VECER

b. DUGOVIC «iarinet / b. LENKO akoroedN, sanponedN / j. LUPTAK violoneeto / S. RAKNESM konTrABAS
tore BRUNBORG™® saxoréon & steinar RAKNESN® konTraBAS

elektrarna piestany

20/ 8 HARLEK?N/I(. stockhausen / martin ADAMEK KLARINET
primacialny palac iy

22/9 baricco/HEGELOVA DUSA A KRAVY Z WISCONSINU
m. GESVANTNER/a. SUBA/s. VALLO uvepenie kniHy / €. TROVAJOLI'™ kiavir

22/9 DEBUSSY/RAVEL /FRANCK /FRANCUZSKY VECER

a. BIELOWYA/p. BIELY nuste / m. RUMAN viota / j. LUPTAK vioLonéelo /
c. TROVAJOLI'/j. PALOVICOVA «iavir

galéria mesta bratislavy/café EMIL

23/9 BASSBAND/LUNCH CONCERT
j. KRIGOVSKY/j. PRIEVOZNIK/m. PODOLSKY/j. STRACINA KonTRABAS
primacialny palac

23/9 KONTRABAS /p. siiskind/ martin HUBA / v.BILOVA sy
nadvorie starej radnice L

24/9 SPOLOCNE IHRISKA/DETSK\? KONCERT
tibor FELEDI KAIROS QUINTET / DETSKY A DIEVCENSKY ZBOR sro / a. KOKOS oiRicent
primacialny paldc/zahrada domu albrechtovcov

24/9 BRATISLAVSKA NOC KOMORNEJ HUDBY
#SKLADATELSKASUTAZ2022 / HUDEC / BLAZEK / LUCENIC / FORA & ROTA
ILJA ZELJENKA / CITANIE O HUDBE / r. ROTH siovo / 0. VESELY cimara / b. LENKO akorpESN
ROTA / ZELJENKA / ZAGAR / CRUMB / BOCCHERINI
i. GABRISOVA riauta / |:.§EBESTA' kiariNeT / a@. BIELOWYA/p. BIELY/d. RUMLER huste /
m. RUMAN viota / a. GAL/j. LUPTAK viotonéeto / n. SKUTA/c. TROVAJOLI'™ kiavir
slovensky rozhlas

25/9 NIE VOJNE / SILVESTROV / alexei LUBIMOVRY kiavir

BELLA / DVORAK / SILVESTROV / BIBIK
p. BIELY/a. BIELOWY*/m. PALA nuste / j. LUPTAK vioLonéeo / N. KUDRITSKAYAYA/ k. PALOVA kiavir

festival sa kona pod zastitou primatora 4
hlavhého mesta sRr bratislavy, MATUSA VALLA kO n Ve rg e n C I e. S k
generalny partner hlavni partneri partneri medialni partneri vstupenky
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FESTIVALY

Slovenské historické organy 2022

Festival sa zacal 17. 7. koncertom v Kezmarku,
ktory patri k najreprezentativnej$im lokali-
tam s historickymi organmi na Slovensku.
Vzhladom na to, Ze oba kostoly Evanjelického
a. v. cirkevného zboru sa nachadzaju v bez-
prostrednej blizkosti, mohla ¢esko-polska
organistka Marta Wierzgon predstavit

v jeden vecer oba organy. Zaznela hudba od
16. po 20. storocie, a to na najstarsom (1720)

a najmladsom (1894) nastroji aktualneho

31. ro¢nika festivalu. Prvi polovicu koncertu

otvorila umelkyna hrou na barokovom orga-
ne v starom drevenom artikularnom kostole
vyberom z polskej Tabulatiiry Jana z Lublina

20 16. storocia. Jednotlivé skladbicky vyrazne
tanec¢ného charakteru citlivo obohatila hrou
na Orffovych bicich ndstrojoch. Nasledne
zvukov paletu nastroja prezentovala v hud-
be 17. a 18. storocia - vo varidcidch Franza
Xavera Murschhausera a troch skladbach
Jana Krtitela Kuchafa. Koncert pokracoval
vo vedlajsom ,novom Cervenom" kostole, kde
posluchaci bezprostredne zaZili a poculi, ako
sa za necelych 200 rokov zmenil idedl orga-
nového zvuku. Mohutny plny zvuk nastroja
sa niesol impozantne rozlahlym priestorom
chramu v Preliidiu a fiige c mol BWV 546 J. S. Ba-
cha a v krajnych rychlych ¢astiach zévere¢nej
Sondty f mol op. 65/1 F. Mendelssohna Barthol-
dyho, zatial ¢o pre dané obdobie charakteris-
tické jemne Seveliace farebné odtiene regis-

trov (obzvlast slac¢ikovej menziry) uplatnila
organistka vo vnutornych pomalych ¢astiach
uvedenej sonaty a v nadhernom Air z cyklu
Katonova mudroslovi Petra Ebena v organovej
transkripcii M. Kovarika (Ebenov cyklus je
urceny detskému zboru a cappella). Sktisena
hracka, zakladatelka a dlhoro¢na organiza-
torka festivalu Karvinské varhany, svojim
interpreta¢nym vkladom vystiZne umocnila
vyrazovu a Stylova variabilitu skladieb v ram-
ci pestrej dramaturgie koncertu.

Maria Stanislava von Seidl a M. Benedicta
von Satori) prispel nielen prirodzene muzi-
kalnym interpreta¢nym prejavom a zmyslom
pre kontrasty, ale aj milou vlastnou miniatu-
rou Kukucka v Tichej noci.

Jednym z najmensich néstrojov, ktoré na fes-
tivale uz viackrat zazneli, je 4-registrovy po-
zitiv v kaplnke Primacidlneho paldca v Brati-
slave. Udrzat pozornost posluchdca pocas ho-
dinového koncertu na takomto miniatirnom,
hoci skvelo znejucom néstroji, je ozajstné
umenie, a to nielen z interpretacnej, ale z dra-
maturgickej stranky. Popri skvelej virtudz-
nej hre to ddnsky organista Sven-Ingvart

Zavereény koncert v r.k. farskom kostole v Cunove s V. Kopcom a siiborom Il cuore barocco (foto: M. Puhovich)

Na nasledujuicich koncertoch sa predstavili
Styria interpreti, ktori na festivale hrali po
prvykrat. Neostalo vSak len pri interpre-
toch - 22.7. po prvy raz na festivale zaznel aj
zreStaurovany organ v r. k. farskom kostole
v Tomasove nedaleko Bratislavy. Nevelky na-
stroj ma prijemne prekvapil prijemnym zvu-
kom idedlne koreSpondujtcim s akustickym
priestorom malého kostola vo vSetkych dyna-
mickych hladinéch. Jeho pistaly rozozvucal
slovensky organista Andrej Harinek, ktory
sa hre v kostoloch venuje popri povolani
lekédra na neurologickej klinike v nemeckom
Landshute. Umelec ma s organovou litera-
tdrou pre historické a malé nastroje bohaté
skusenosti (nahral uz 6 CD). K pozitivnemu
vyzneniu programu vystavaného na hudbe
starych majstrov 16. aZ zaciatku 19. storocia
(J. C. Kerll, J. P. Sweelinck, S. Scheidt, D. Bux-
tehude, J. Pachelbel, J. S. Bach, D. Zipoli, M.

Mikkelsen dosiahol zaujimavym programom
priam hyriacim kontrastmi. Bol zostaveny
nielen z diel starych autorov 16.-18. storo¢ia
(W. Byrd, J. R. Radeck, D. Buxtehude, J. Pachel-
bel), aké poslucha¢ na takomto type nastroja
prirodzene ocakava, ale aj z vhodne vybranej
»severskej“ hudby 19. (tri preludid Hansa
Matthisona-Hansena) a 20. storocia (Partita na
Lutherov choral Aus tiefer Not Petra Mollera,
skveld efektna Toccata (Aksela Andersena). Aby
toho nebolo mélo, umelec zaradil do progra-
mu aj svoje transkripcie troch pop-rockovych
skladieb a koncert zavf$il svojou skladbou
Varidcie a fiiga na ddnsku ludovii pieser. Sobotny
vecer 23.7. tak bol prehliadkou najrozmani-
tejsich Stylov, Zanrov, foriem, kompozi¢nych
postupov a spdsobov hudobného vyjadrova-
nia. Hostovanie vyznamného zahrani¢ného
umelca, ktory dlhé roky hraval na jednom

z najstarsich eurdpskych organov - sldvnom

9| 2022
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nastroji stavitela Compenia v kaplnke zdmku
Frederiksborg z r.1610 - bolo ozdobou festi-
valu.

Nasledujuci koncert bol vynimo¢ny z viace-
rych dévodov. Uskutocnil sa 24.7. vo Veternej
Porube, ktora je filiou Evanjelického a. v.
cirkevného zboru Smrecany. V budove, ktora
zvonku vyzerd ako vcelku obycajny dedinsky
dom, no domdci veriaci ju vnimaju ako plno-
hodnotny evanjelicky chram BoZi, sa nacha-
dza vzéacny skvost - Cerstvo zreStaurovany po-
zitiv Martina Zorkovského z r.1735. Néstroj sa
do histdrie festivalu zapisal tym, Ze zaznel na
jeho 1. ro¢niku v r.1992, ¢o si osobnou ucastou
na koncerte prisla pripomenut aj hudobna
redaktorka Etela Carska, stojaca kedysi pri
zrode festivalu. Spoc¢iatku som mal obavu, ¢i
nastroj v relativne malom a nizkom priestore
nebude zniet prili$ ostro a silno. No uz jeho
vyskusanie v prazdnom chrame pred koncer-
tom ma presvedcilo, Ze aj pri zapnuti vSetkych
registrov je jeho zvuk uslachtily a v poriadku.
Ked miestnost do posledného miesta zaplnili
posluchaci, samozrejme ,,pohltili“ ¢ast zvuku
nastroja, az mi prislo trochu ltto, ze mlada
srbské organistka Lana Jelenkovi¢ eSte viac
nevyuzila registratné zostavy s hojnej$im
zastupenim zvonivych vyssie stopovych regis-

Na 31. rocniku festivalu SHO
2022 zazneli tieto nastroje:

17.7. Kezmarok, Evanjelicky a. v. artikularny
kostol
Organ Vavrinca Cajkovského z . 1720
rozsireny Martinom Korabinskym o pozi-
tiv v roku 1729
Dvojmanualovy organ s pedalom
I. man.: 10 registrov, Il. man.: 6 registrov,
Ped.: 2 registre
Rozsah manualov: C-c3, pedalu: C-d",
manualova spojka

Kezmarok, ,Novy“ evanjelicky a. v. kostol
Organ firmy Gebriider Rieger, Jagerndorf,
Opus 434 Z 1. 1894

Sutaz Prime Violin otvara svoj
treti ro€nik

V r. 2020 vznikol na
pode Fakulty mizic-
kych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bys-
trici z iniciativy Kate-
ryny Popovych a Pet-
ra Strenacika projekt
Medzinarodnej online
huslovej sitaze Prime
Violin. Za dva rocniky sa na sitazi ziicastnilo
viac ako 90 huslistov zo Slovenska, Ceska,
Madarska, Polska, Ukrajiny, Rumunska a In-
die. Kvalitné umelecké vykony hodnotili od-

Prime Violin

trov (na niektorych koncertoch mavam obcas
presne opacné priania). Program bol tentoraz
zostaveny vylucne z hudby 16.-18. storocia.

V skladbéch siahajucich od J. P. Sweelincka
cez diela dal$ich starych majstrov az po Me-
nuett in C z obltbenych Skladieb pre flautové
hodiny J. Haydna sa t¢inne striedali hudobné
formy (tokaty, varidcie, fugy, ciaccona i sklad-
by rozliénym spdsobom spractvajice melodiu
chorédlu), ako aj vzjomne kontrastujuci vyra-
zovy charakter jednotlivych skladieb. Umel-
kyna zaujala spevnou a artikula¢ne pestrou
hrou, v relativne ,suchej“ akustike logicky
preferujuc takmer viazany sposob spajania
ténov v medziach 3tylu. Uspe$ne si poradila aj
so $pecifickymi zaludnostami bodcovej trak-
tary pozitivu.

Zaverecny koncert 31.7. obohatil dramaturgiu
festivalu organovymi dielami so sprievodom
sla¢ikovych ndstrojov. Nitriansky organista
Vladimir Kopec v spolupraci so siborom

11 Cuore Barocco, hrajticim na dobovych
sla¢ikovych nastrojoch pod umeleckym ve-
denim Petra Zelenku, nastudovali vyrazovo
svieze organové koncerty J. Haydna (F dur
Hob. XVIII;7) a Johna Stanleyho (c mol op. 10/4),
ako aj dve jednocastové Chrdamové sondty

W. A. Mozarta (KV 328 a 336). Organista dispo-

Dvojmanualovy organ s pedalom
I. man.: 13 registrov, Il. man.: 10 regis-
trov, Ped.: 7 registrov
Rozsah manualov: C-f3, pedalu: C-d',
spojky 11/1, 1/Ped. valec (registrové cres-
cendo), pevné kombinacie
22.7. Tomasov, Rimskokatolicky farsky kostol
sv. Mikulasa
Organ Michala Slezaka z r. 1864
Jednomanualovy organ s pedalom
Man.: 6 registrov, Ped.: 2 registre
Rozsah manualu: C-c3, tonovy rozsah
pedalu: C-H (12 tonov)

Bratislava-Staré mesto, Kaplnka sv. La-
dislava, Primacialny palac

23.7.

borné komisie zlozené z vyznamnych osobnosti,
interpretov a pedagogov (Jela Spitkova, Ewald
Danel, Milan Kyjovsky zo Slovenska, FrantiSek
Novotny a Ludék Cap z Ceska, Bogdana Pivnen-
ko z Ukrajiny a Ildiko Versanszky z Madarska).
Uspesni Gi¢astnici 2. roénika, ktory sa uskutocnil
online v novembri minulého roka, acinkovali
18.6. na galakoncerte v Statnej opere v Banskej
Bystrici.
Tohtoroc¢na sutaz prebehne v termine od 1. do
5. decembra 2022 a predsedom odbornej poroty
bude Peter Michalica. Podobne ako v minulom
rocniku, aj v ramci 3. ro¢nika budi mat naj-
Uspesnejsi sttaziaci prilezitost zahrat si s Or-
chestrom Statnej opery v Banskej Bystrici.

(kp)

nuje skvelou technikou, pevnym rytmickym
citenim a artikula¢ne diferencovanou pracou
s tonmi a motivmi, ¢o preukazal aj v dielach
B. Pasquiniho, D. Zipoliho, S. Marckfelnera,
D. Buxtehudeho, J. I. Lineka a G. Morandiho
pre sélovy organ. Néstroj nezndmeho majstra
z prvej tretiny 19. storocia v r. k. farskom
kostole v Cunove znie v akustike nevelkého
kostola pomerne hlasito (najmé pri pouziti
registrov Oktdva 2 a Mixttra). Umelci kon-
cert zodpovedne pripravili, no posluchaésky
atraktivny program by lepsie vyznel na inom
nastroji s niz8im ladenim, kde by slaciky
nutené prispdsobit sa vyske ladenia organu
nezneli neprirodzene ostro a silno, ¢o ddvam
ako podnet organizatorom festivalu na za-
myslenie, zvaZovanie a hladanie.
Ako celok bol festival opdt fascinujuci a vy-
nimocny. Na Styroch z piatich koncertov
zaplnili posluchaci takmer vSetky miesta na
sedenie. Po viacerych rokoch, ked dominovali
historické nastroje z 19. storocia, sa tentoraz
podarilo dosiahnut, ze polovica organov, kto-
ré zazneli, pochadzali z 18. storocia. Ostdva
len dufat, Ze aj v buddcnosti bude pribudat
tychto zreStaurovanych znejtcich svedkov
nasej kultirnej minulosti.

Stanislav TICHY

Pozitiv pravdepodobne od Karola Jane-
cekazr. 1778
4 registre, rozsah: CDEFGA-d?

24.7. Veterna Poruba, Evanjelicka a. v. modli-
tebna
Pozitiv Martina Zorkovského z r. 1735
8 registrov, rozsah: CDEFGA-c?

31.7. Bratislava-Cunovo, Rimskokatolicky
farsky kostol sv. Michala Archanjela
Organ neznameho majstra, z prvej treti-
ny 19. stor.
Jednomanualovy organ s pedalom
Man.: 6 registrov, Ped.: 1 register
Rozsah manualu: CDEFGA-d?3, tonovy
rozsah pedalu: C-H (12 tonov)

Slovenska jazzova spolocnost
vyhlasuje 36. ro¢nik sutaz-
nej prehliadky Nové tvare
slovenského jazzu

Mladé jazzoveé talenty maja kazdorocne
priestor na prezentaciu a rozvoj, ale aj spatni
vazbu od odbornej poroty zloZenej z renomo-
vanych slovenskych hudobnikov. Prihlaska

a podmienky sitaze sa daji ziskat na adrese
sjs@gti.sk. Uzavierka do sitaZe je 7.11.2022.
Zaverecna prehliadka zoskupeni, ktoré posti-
pia do druhého kola, sa uskutocni 27.11. 2022
v Bratislave Zivym vystapenim pred odbornou
porotou. Vitazi ziskaji financné odmeny

a diplom. (red.)



Vyber z Prazského jara

Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro ve svém 77. ro¢niku nabidl ve dnech
12.5.-3. 6. na Ctyfi desitky koncertl s proslulymi zahrani¢nimi orchestry, hvézd-
nymi sélisty a se skvélymi ¢eskymi interprety. O pestrou nabidku festivalovych
koncertt byl velky zajem. Rezidenénim umélcem festivalu byl svétoznamy fran-
couzsky violoncellista Gautier Capucon. Na obdobi tfi let se stal reziden¢nim sou-
borem prestizni piehlidky ansambl Klangforum Wien, ktery se predstavil v rdmci
nového projektu Prague Offspring zaméfeného na soudobou hudbu. Na podporu
Ukrajiny se konal koncert souboru Kyjevsti sélisté. Ke zhodnoceni pro Hudebni
Zivot nabizime vybér z bohatého festivalového programu.

Erbovni dilo Bedficha Smetany Md viast
zaznélo ve Smetanové sini Obecniho domu
ve dnech 12. a 13.5. v podani West-Eastern
Divan Orchestra. Slavnostni koncert mél
dirigovat zakladatel télesa Daniel Barenbo-
im, ktery pfed péti lety s velkym tuspéchem
zahdjil Prazské jaro s Videriskymi filharmo-

niky. Maestro onemocnél a na jeho pfani
nastudoval partituru na rychly zaskok zarny
devétadvacetilety némecky dirigent Thomas
Guggeis, jenz se stane od sezony 2023/2024
generalnim hudebnim feditelem Frankfurt-
ské opery a v pristim roce bude debutovat

v newyorské Metropolitni opefe.

Orchestr sloZeny pievazné z mladych arab-
skych, iranskych, izraelskych, §panélskych

a tureckych hudebniki, pro které je idea

Mé viasti s ohledem na probihajici konflikty
srde¢na i velmi bolestiva, zahral cyklus sym-
fonickych basni se cti, emocionalné a svéze,

s malebnymi barvami. Dirigent jasnymi

a ostiej3imi gesty poloZil diraz na dramaticky
charakter, romantickou $ifi a kontrastni lyri-
ku. I kdyz se vice soustfedil na detaily nez na
celkové vyznéni a tematické oblouky v rdmci
provedeni dila, znéla skladba poutavé. Publi-
kum ocenilo vykon ovacemi ve stoje.

8

Standing ovation a srdce publika si ziskal
pri svém vystoupeni na festivalu 16.5. v kul-
turnim centru Prazska kiiZovatka, byvalém
kostele sv. Anny ze 14. stoleti na Starém
Mésté, také Gautier Capucon, jenz je v od-
bornych kruzich povazovan za ambasadora
violoncella 21. stoleti.
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T. Guggeis diriguje West-Eastern Divan Orchestra (Prazské jaro 2022, foto: P. Hajska)

I kdyZ v Praze Capucon jiZ vicekrat koncer-
toval, na Prazském jaru debutoval. Pfednesl
vybér z dél Johanna Sebastiana Bacha,
Henriho Dutilleuxe a Zoltdna Kodalye, kterd
nahrdl na své album Souvenirs. Neplanované
oproti oficidlnimu programu zpestfil entrée
vzpominkou na slavného violoncellistu Pabla
Casalse a jeho aranzma tradi¢ni katalanské
pisné The Song of the Birds, kterym posluchace
symbolicky prenesl do atmosféry touhy po
miru v sousednich zemich a soucasné vy-
sostné poukdzal na své interpretacni devizy.
Na festivalu hrél na ndstroj z roku 1701, ktery
pochazi z dilny bendtského mistra Matea
Goffrillera a violoncellistu provazi vice nez
dvacet let. Projev hrace byl brilantni, expre-
sivni a niterné procitény.

Vrcholem jeho debutu byla strhujici Sondta
pro sélové violoncello h moll op. 8 Zoltana Ko-

dildm sélového violoncellového repertodru.
Provedeni skladby Capucon obdafil mi-
mofadnou virtuozitou a hloubkou inter-
pretace. Uzasné, s pestrou kreativitou ve
vyraze a velké $ifi barev, dynamiky i bohaté
diferencovaného zvukového spektra, vyjadril
styl a zamér skladatele. Sondtu gradoval do
polohy vrstevnatéjsi orchestralni $ite, ¢imz
impozantné vystihl charakter dila.
Virtuézni hra¢ béhem tfi festivalovych dni
predstavil publiku skladby od baroka az po
soucasnost. Po recitalu vystoupil s klavi-
ristou Jéromem Ducrosem a posléze se
City of Birmingham Symphony Orches-
tra s $éfdirigentkou Mirgou Grazinyteé-
-Tyla. Ve Smetanové sini Obecniho domu
exceloval 18.5. provedenim Koncertu pro
violoncello a orchestr e moll op. 85 Edwarda
Elgara. Z gest dirigentky byl znat silny vliv
zkuSenosti sbormistryné. Orchestr dobré
urovné vedla jemné, ale
presné, s prijemnymi
flexibilnimi proména-
mi dynamiky v sekcich
a zvuku télesa. Gautier
Capucon hrél vysostné,
s expresivnim pristupem.
Symfonii ¢. 6 A dur Antona
Brucknera uchopila di-
rigentka v pojeti jemnéj-
§im, neZ byva zvykem,
napf. v mnohdy skvélém
podéni Videnskych filhar-
monikd, u kterych je dilo
repertoaru.
Vikend komorni hudby
zpesttila 22.5. v Anez-
ském klasteru korejska
flétnistka Chaeyeon
You, vitézka 71. roéniku
Mezindrodni hudebni
soutéZe Prazského jara,
uzasnym subtilnim pred-
nesem dél od baroka az
po soucasnost. Vitézi
letodniho 73. ro¢éniku se stali korejska fago-
tistka Minju Kim a francouzsky klarinetista
Lilian Lefebvre.
Vidensti filharmonikové zavrsili festival
3.6. slavnostnim koncertem ve vyprodané
Smetanové sini Obecniho domu. Program
z dél Sofie Gubajduliny, Dmitrije Sostakovice
a Antonina Dvofdka zaznél v Praze v ramci
zahrani¢niho turné svétoznamého télesa.
Prosluly loty3sky dirigent Andris Nelsons,
drzitel tfi cen Grammy, hudebni feditel Bos-
tonského symfonického orchestru a lipského
Orchestru Gewandhausu, interpretoval
skladby zptisobem, ktery navzdory krase
kompaktniho zvuku i orchestralnich sol
(zejména fagotistky Sophie Dervaux a kla-
rinetisty Daniela Ottensamera) pisobil
v tektonice a ve vykladu skladeb rozpacité,
v rozkolisaném pojeti prednesu.

Markéta J0ZOVA
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FESTIVALY

Postrehy z FORFEST-u

Na prelomu Cervna a Cervence 2022 vyvrcholil
v Kromérizi jiz 33. ro¢nik Mezinarodniho
festivalu sou¢asného uméni s duchovnim
zamérenim FORFEST CZECH REPUBLIC.
Vzdor ¢etnym piekazkdm v covidové a vale¢né
dobé zachovava svoji origindlni, nezameénitel-
nou tvainost - dramaturgické hledacstvi ve
sférach nikoliv podbizivych, zato cilenych do
hloubky lidstvi. Vdék za to si zaslouZi pofada-
telé, neinavna krométizska dvojice manzelt
Zdetiky a Véclava Vaculovi¢ovych, ktera jiz po
1éta tento projekt, tuto svoji originalni ideu
doslova hycka a za vSech pfiznivych i ne-
ptiznivych okolnosti udrzuje v kondici. Pred-
kladany pohled je zaméfen jen na nékteré

z akei letoSniho bohatého programu konané-
ho v kouzelném case prichazejiciho 1éta nejen

Sucastou tohtoroéného FORFEST-u bola aj vy

vvvvv

Hodoniné a v Hustopecich.

Festival zacal uZ 27.dubna v Kojetiné klavir-
nim recitdlem slovenské klaviristky Eleny
Letnanové, pokracoval vernisazi Vystavy pro
Ukrajinu 29. kvétna v Hustopecich, 16. cervna
koncertem sboru Ensemble Versus v Chramu

certem slovensko-polského Dua Accosphere
v Muzeu Krométizska a varhannim recitdlem
Ireny Chiibkové v Dému svatého Véaclava

v Olomouci 19. Cervna. 20. ¢ervna vystoupil

v Chramu svatého Mofice sbor Permonik

z Karviné s rozsdhlym programem, sestavenym
prevazné ze soudobé tvorby. Vytvarnou kapi-
tolu Forfestu reprezentovala dalsi vernisaz,
tentokrat v Krajské galerii ve Zliné, vystava
nese nazev Naléhavost ¢asu — Velké formaty.
23.¢ervna méla v Chramu svatého Jana Kititele
premiéru skladba Te Deum Petra Vaculovice.

Vyraznym tvarc¢im ¢inem se stal 25. 6. vio-
loncellovy recitdl, ktery pfednesl naprosto
skvélym, piesvéd¢ivym zplisobem Stépan
Filipek. Na tvod provedl skladbu Corona

v Némecku Zijici rumunské skladatelky Vio-
lety Dinescu, se kterou se pted lety setkal
pravé zde, na Forfestu v Kroméfizi. S tvorbou
dalsich skladatelek svého programu (byl
totiZ sestaven vyhradné z ddmské hudebni
produkce) se Filipek zna z Brna, vSechny
vychazeji z okruhu konzervatote a Janackovy
akademie muzickych uméni. Své vystoupeni
interpret priibézné komentoval, ¢imZ mu
dodal sympaticky hiejivy, bezprostfedni
charakter. Po Violeté Dinescu proved] skladby
Soni Vetché (Hypndza), Markéty Brothankové
(Uspdvanka), Petry Ctverackové (Stiidmost),
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Casu s diel

Hany Foss (Malé radosti), Dariny Zurkové (Tves)
a Zuzany Michlerové (Svétlo svéta). Zavér svého
vystoupeni v8ak vyhradil pro jednu skladbu

z muzské produkce, Chant II od Daniela Kess-
nera z USA.

Renomované Dolezalovo kvarteto (Vaclav
Dvordk, Jan Zrostlik - housle, Martin Ada-
movi¢ - viola, Vojtéch Urban - violoncello)
predneslo v pondéli 27.6. v chrdmu svatého
Motice ¢tyfi soudobé kvartetni kompozice
vzéacné jednotného vyrazu a jednotné volby
kompozi¢nich prostfedki. Prvni dvé, Chiaro-
scuro od Giji Kanceliho a Pramen z jeskyné bez-
moci Ondfeje Stochla, jsou jednovété skladby
plné lyrického citu a smutku. Plynou pomalu,
v fidké faktufe, jen obcas nds prekvapi erupce
jakéhosi vzdoru, vystfidané plochami az dra-
matického pianissima.

Pozdni odpoledne 28.6. v Muzeu Kromeétizska
pattilo dvojici hract na smyccové néstroje —

violistovi Josefu Jandovi a violoncellis-

tovi Petru Chudobovi. Piednesli soudoby
repertodr (Kurtag, Poppe, Lang, Kral). Dalsi
tentokrat ¢isté Zenskou interpretacni dvojici
na letosnim Forfestu byla flétnistka Monika
Streitova z Portugalska a sopranistka Nao
Higano z Japonska. Pfednesly repertodr
japonsko-slovensko-¢esko-rakousky (Hattori,
Matsumoto, Szeghy, Rataj, Schonberg), pre-
zentujici nejen sola a dua, ale i soucinnost

s elektroakustickou stopou.

Komorni koncert 30. 6. patfil brnénskému
dechovému Triu Aperto (Barbora Steflova -
hoboj, Jan Charfreitag - klarinet a Pavel Ho-
rak - fagot). I tato sestava nabidla soudobou
tvorbu spojenou s elektroakustikou (Trio
Ondfeje Kyase), dale pak skladby Radima
Bednatika (Mikrosvéty IX), Jitiho Barty (Trio),
Michala Nejtka (Some Strange Bird), Dalibora
Spilky (Rozmarné Iéto) a Jany Vorosové (Trio).

i V. Vaculovi€a v Krajskej galérii vytvarného umenia v Zline (foto: archiv festivalu)

Ostravsky komorni Zensky sbor Notabe-
ne, vedeny Danielou Stfilkovou piednesl
v Chramu svatého Mofice vybér ze svého
bohatého soudobého repertoaru, v némz do-
minuji jména skladatelskych osobnosti jako
napiiklad Markéta Dvoidkova a Jaroslav
Dostalik.
Zavérecnou akci letoSniho triatticatého roc-
niku festivalu Forfest Czech Republic 2022
se stalo vystoupeni tff zahrani¢nich umélcd,
sopranistky Maji Pavlovské z Makedonie,
flétnistky Eleny Stojceské Petiot a kytaristy
Romaina Petiota - oba z Francie a elektro-
akustika Massimiliana Messieriho ze San
Marina. Uskutecnilo se za podpory Minister-
stva kultury Makedonie v Muzeu Kroméfiz-
ska. Zaznély skladby Dariji Andovské, Alberta
Roussela, Raphaela Zamboniho, Sophie Lacaze
a Heitora Villa-Lobose.

Vojtéch MO)Zi$
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SALZBURG

V znameni viery i osudu

Bilancia tohtoro¢nych Salzburskych slavnosti vyznieva z pohladu opernych kriti-
kov prevazne pozitivne. VSetky tri operné premiéry mali dramaturgicky i obsade-
nim zaostrené na silné Zeny. Ich osudy pod taktovkou zaujimavych, overenych, ale
aj rozporuplnych dirigentskych osobnosti inscenovali prominentni operni reziséri,
ktori ponukli reprezentativnu vzorku sti€asnych tendencii rezijnych poetik.

Trojjedina Asmik Grigorian

Giacomo Puccini hrd v bohatom umeleckom
zivotopise nemeckého reZiséra Christofa
Loya okrajovu ulohu. Najmad v ranejSom veku
mal vraj pocit, Ze skladatelov divadelny $tyl
nie je kompatibilny s jeho vlastnym, vytvarne
minimalistickym, na psychologickych detai-
loch bazirujucim rukopisom. Z festivalovej
inscendcie Triptychu je zrejmé, Ze dnes si uz
Loy s Puccinim rozumie.

Inscenacny kluc k titulu, ktory v sebe spéja
tri obsahovo i naladovo tiplne rozdielne diela,
nasiel rezisér v jednoduchej Iudskej tuzbe

po laske — mileneckej, manZzelskej, materskej.
Ideové prepojenie medzi naturalistickym
Plastom, tragickou Sestrou Angelikou a satiricko-
-komickym Giannim Schicchim by vSak zrejme
ostalo len na strankach bulletinového roz-
hovoru, ak by sa timo¢nickou jeho koncepcie
nestala Asmik Grigorian. Fenomendlna
litovska sopranistka je onym uholnym ka-
menom, na ktorom Loyova inscendcia vo
farebne sytom hudobnom nastudovani Fran-
za Welsera-Mésta stoji. A hoci by bez neho
mozno nepadla, urcite by nedosiahla taky
frapantny ucinok.

Salzburska produkcia sa netradi¢ne za¢ina
Giannim Schicchim. Podla reziséra jednak
preto, Ze po Angelikinej smrti na neho tato
renesancénd komédia vzdy posobila akosi
nepatricne. Ale tiez preto, ze branou, ktorou
sa vstupuje do Danteho pekla, je pre neho
prave toto miesto — obyvané chamtivymi,
nicoho sa nestitiacimi pribuznymi. Smrt
stryka Buosa sa ich nijako nedotkla, falosné
vzlyky prekladaju lyzicami $pagiet. A ked ich
novy majitel domu Schicchi vyhéia zo svojho
pribytku, utekajuc chmataju vsetko, o nie

je priklincované. No ani figliara Schicchiho
(vizudlne aj akusticky razantny Misha Kiria,
kostymovany ako proletdr z predmestia),
ktory im presiel cez rozum a ziskal podstatnu
Cast dedicstva pre seba, nepovazuje Loy za
najcharakternejsieho cloveka. Akurat, Ze ma
isty zmysel pre sebareflexiu, ktord nafuka-
nym Donattiovcom chyba. S makabréznymi
komickymi figirkami ostro kontrastoval
mlady milenecky par, predovsetkym priro-
dzena, dievcensky prosta Lauretta. Asi nikdy
som nezazila populdrnu ariu O mio babbino
caro v dojemnejSej interpretacii, nez ponukla
Asmik Grigorian: bez koketnej manipulativ-
nosti i vokalnej maniery, len uprimny vylev
diev¢iny, ktorej sa da uverit, Ze pre nestast-
nu lasku skoci z Ponte vecchio. Jej partner,
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Alexey Neklyudov bol sympatickym, herec-
ky prirodzenym, no vokdlne malo prieraznym
Rinucciom, trojicu vokalne $tavnatych a ty-
povo kontrastnych ¢leniek familie vytvorili
Enkelejda Shkosa (Zita), Caterina Piva (La
Ciesca) a Lavinia Bini (Nella).

V kontexte Loyovych vytvarne minima-
listickych inscendcif bol Pldst netradicne
»Zapratany": pravej ¢asti javiska dominovala
realisticky posobiaca lod, jeho centralnej ¢asti
neusporiadane rozostavené kusy mestiackeho
nabytku ako scénickd metafora Giorgettinych
snov. V nddhernom stvarneni Asmik Grigo-
rianovej bola tlejiicou sopkou: pod krehkym
dievéenskym zjavom bublala ldva potlac¢anej
tizby - nielen po laske, ale aj po obyc¢ajnom,
naplnenom Zzivote. V tejto Casti trojvecera
bola sopranistkina vokdlna a herecka prevaha

az okato zjavnd. Najma timbrovo matny, vo
vysokej polohe zapadajtci tenor Joshuu Gue-
rrera (Luigi) jej nedokazal byt akustickym ani
vyrazovym partnerom. LepSie obstdl Roman
Burdenko s farebne pritazlivym, hoci pre
postavu Micheleho trochu mélo dramatickym
baryténom.

Ocakdavania, ktoré vyvolali prvé dve Casti
Triptychu, sa v poslednej ¢asti veCera vrcho-
vato naplnili. Salzburskd inscendcia hudobne
i divadelne vyvrcholila Sestrou Angelikou, ktora
poskytla nadherne vricnemu, timbrovo ob-
saznému, v kazdej polohe znelému sopranu
Asmik Grigorianovej i jej hereckym vlohdm
najvlastnejsi priestor. Od inscendtorov sme

sa nedockali modnej kritiky katolicizmu,

Sestra Angelika: A. Grigorian (foto: SF/M. Rittershaus)

ich klastor bol svetlym, vzduSnym miestom,
plnym Zenskej nehy a empatie. Posledny me-
novany atribut sa dostal k slovu najma pri
arii Senza mama, v ktorej Angelika oplakdva
synéekovu smrt. Stvorica sestier ju na javisku
nenechala v tejto hroznej chvili samu, smutili
spolu s fiou. Loy nespochybnil ani Angeliki-
nu hrézu zo smrtelného hriechu, ktorého sa
samovrazdou dopustila (,V divadle je nasou
povinnostou sa s tymito velkymi myslienkami
vyrovnat, nie ich jednoducho zavrhnit.”), no
spolu so skladatelom jej dozi¢il rozhreSenie.



Nie sice v podobe zjavenia Panny Marie, ale

v stretnuti s malym chlap¢ekom, ktory ju vital
na prahu vecnosti. A hoci zaver inscendcie

s detskym kufrikom a materinskym objatim
balansoval na hrane gyca, nijako neumensil
uzasny zazitok z Grigorianovej vokalno-
-hereckej kredcie.

Temnota na druhu

Dramaturgicky neobvykla dvojicka — Bartoko-
vo mystérium Hrad kniezata Modrofiiza a po-
sledny javiskovy opus Carla Orffa, operné
oratérium De temporum fine comoedia — je
tretou salzburskou pracou slévneho talian-
skeho divadelnika Romea Castellucciho.

V 1.2019 sa jeho vytvarne aj ideovo frapuji-

ca koncepcia Straussovej Salome (hudobné
naStudovanie Franz Welser-Most) zaradila

k najvac¢sim uspechom éry intendanta Mar-
kusa Hinterhdusera. Nasledujuce prepojenie
divadelného obrazoborca s borcom hudob-
nych konvencii, grécko-ruskym dirigentom
Teodorom Currentzisom, uz nedopadlo tak
Stastne: kontroverzny Don Giovanni (2020) sa
do histdrie festivalu zapisal najmé rekordnou
dizkou ($tyri aj $tvrt hodiny), sposobenou
prestavbovymi generalnymi pauzami, extrém-
ne natahovanymi tempami a najma pocet-
nymi klavirnymi improvizaciami. Pomalost

a naduzivanie nizkej zvukovej hladiny charak-
terizovalo aj Currentzisovu koncepciu Hradu
kniezata Modrofiiza. No nielen preto pdsobila
druha spolo¢nd inscendcia hviezdneho timu
miestami vycerpavajuco.

Jazyk Romea Castellucciho, absolventa scé-
nografie a malby na bolonskej univerzite,

je recou obrazov. Raz su vizudlne krasne,
inokedy az bolestivo naturalistické, no vzdy
atakuju predstavivost divaka a mobilizuju
jeho interpreta¢né schopnosti. Nie st to
vecery, pocas ktorych si v pohodli kresla
vychutnate hudobno-divadelny zazitok. Ten,
kto sa nenecha vyprovokovat k desifrovaniu
toho, na o sa pozera, je zrejme odstdeny

k nude. Castellucciho inscendcie totiZ plyna

v pomalom tempe a ¢asto sa odohravaju na
javisku utopenom v tme, pripadne v osvecu-
jucej bielobe (oboje je rovnako naro¢né na
udrzanie pozornosti). Co sa tyka dramaturgie,
umelec sa vyhyba dielam s realistickym su-
jetom. Zaujimaju ho myty a ritudly, zatial ¢o
psychologické analyzy st mu cudzie. Aj to je
zrejme dovod, preco nenasiel ten pravy kluc

k odomknutiu Hradu kniezata Modrofiiza.
Bartdkova verzia zndmej balady o hrozostras-
nom kniezati, ktory v tajomnom zamku ukry-
va teld svojich mitvych Zzien, nie je len symbo-
listickym mystériom (Co by bol Castellucciho
prirodzeny terén). Je aj psychoanalytickou
sondou do komplikovaného muzsko-Zenského
vztahu - a tam rezisérov slovnik stracal vy-
povednd silu. Modrofuzov pribytok ponoril
do hororovej atmosféry, kde mury vzdychali
(do hudby obcas zaznel sy¢avy zvuk) a pla-
kali (protagonisti sa po cely ¢as pohybovali

v plytkej vode, ktoru sme v temnote vnimali

najmd v zvukovej podobe). Modrofuz - fyzicky
aj vokalne impozantny Mika Kares — bol
odmeranym, updtym muzom v obleku, Judit -
vyrazovo bohatd a hlasovo prierazna Ausriné
Stundyté - poloSialenou Zenou stravovanou
ohnom, ktory ako protiklad Modroftzovej
chladnej vody obcas vzbikol a osvietil javis-
ko. No viac nez plamen tuzby to bol ohenl
zufalstva. Jeho pricinou bolo pravdepodob-
ne mftve dietatko, ktorého reprodukovany
zadusSavy plac sme poculi za oponou pred
zaciatkom opery a ktorého telitko (handrova
atrapa) priniesla Judit na javisko. K nemu sa
opakovane utiekala, zrejme prave pri pohlade
nail jej dochadzala tragicka podstata tajom-
stiev zamknutych v siedmich komnatach. Ako
zadmer dobré, no javiskovd realizdcia posobila
ilustrativne, az banalne.

Nevelmi vydarenu inscendciu ¢iasto¢ne
zachranil zavere¢ny obraz. Ako odpoved na
Juditinu hystericku otazku, ¢o sa skryva za
poslednymi dverami, sa zapdlilo slovo ICH
(ja) — polovica ndpisu horela ohnom (zivel Ju-
dit), ta druha sa zrkadlila vo vode (zivel Mod-
roftiza). Judit si cez dlhu bielu spodnicku ob-
liekla svetlosivomodré, cez ne zlaté a navrch
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hudobne dost monoténnemu bezdejovému
toku slov, opisujtcich apokalypsu poslednych
dni. De temporum fine comoedia je typickym
castellucciovskym kusom: tmavym, poma-
lym, introvertnym, pohybovo Stylizovanym,
pretkanym obrazmi, ktoré drazdia divakovu
asociativnost. Napriek vysokej estetickej $ty-
lizacii to neboli pekné vyjavy. Zabijané deti,
vrazdiaci sa muZi, mftvi vystupujtci z hrobov
ako na freskdch Lucu Signorelliho. Atmosféra
diela aj inscendacie posobila v kontexte realne-
ho svetového diania, determinovaného vojnou
a stupfiujucou sa energetickou, ekologickou

i financénou krizou, este tazivejsie.
Spoznavajuc Castellucciho hudobno-
-divadelnu tvorbu, za jej najinSpirujtcejsi
rozmer povazujem slobodu danu divékom,
ktori hladaju svoj vlastny vyklad jeho ume-
leckych koncepcii. Mne sa napriklad aj v jeho
najtemnejsich inscendciach dari nachddzat
moment nadeje. V Orffovom opuse je a priori
pritomny - dielo sa kon¢i zmierenim Lucife-
ra s Bohom. Ked padly anjel trikrat vyslovi
,Otce, zhresil som", dostava sa mu odpuste-
nia: opat moze byt nositelom svetla ako na
pociatku dni. V Castellucciho inscendcii sa ka-

A. Stundyté, M. Kares v inscenacii Hrad knieZata Modrofiiza (foto: SF/M. Rittershaus)

tmavofialové Saty s dlhymi rukdvmi. Zhmot-
niac vSetky zZeny, ktorym patrili Modroftzove
rana, poludnia a vecery, sa zakryla plachtou
ciernej noci a zmizla v temnote javiska, ktoré
spolu s Modrofuzom pohltila tma.
Netradi¢né spojenie Bartékovej opery

a takmer neznameho Orffovho oratéria dé-
valo tusit, Ze rezisér medzi Stylovo aj ideovo
malo kompatibilnymi opusmi vystavia most.
Stala sa nim postava Judit, ktora v avode
druhej casti vecera ukamenovali rozltitostené
Sibily. Nasledujtce takmer dve hodiny patrili

juci Lucifer postupne vyzliekal z troch plastov
(¢ierneho, tmavosivého, svetlosivého), az ostal
v bielom rtchu. Jeho predstavitel Christian
Reiner, performer vysokej chudej postavy,
si v joginskom geste skriZil ruky za chrbtom
tak, Ze pripominali malé rodiace sa kridla.
Na javisko vstupili protagonisti Bartokovej
opery, Judit vratila Luciferovi Evino jablko zo
stromu poznania a ruka v ruke s Modroftizom
odkracali z javiska. Pre niekoho moZzno néabo-
zensky gy¢, pre mna chvila katarzie.

Michaela MOJZISOVA
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Umenie minimalizmu

Barrie Kosky a Jakub Hrusa pripravili pre
festivalové publikum v salzburskej Felsen-
reitschule reducionalisticky ponatu inscena-
ciu Janackovej Kdte Kabanovej. V. mimoriadne
uspesnej inscendcii jedného z najpozoru-
hodnejsich opernych rezisérov sic¢asnosti
spoluucinkovala aj slovenska mezzosopra-
nistka Jarmila Balazova.Reprodukovany
vtaci Stebot pred zaciatkom inscendcie
posobil v ikonickej, do skaly vytesanej byvalej
jazdiarni Felsenreitschule sklucujico. Jeho
ozvena sa nerozliehala po likach a stranach,
ale zatulane nardZzala do kamennych stien
saly pripominajucej hrobku. Nikde nie je
¢lovek - alebo to, ¢o z neho ostalo — osame-

lejsi nez v jej hustej tme. Spev operenca sa tu
nemieSal s vetrom a so zvukom inych vtakov,
lez s tichom, ktoré prerusil az Skripot otva-
rajucej sa opony. Na panoramatickom javisku
sa naskytol pohlad na dav stojaci chrbtom

k publiku a tvdrou k nelttostnej kamenne;
stene. Z masy ludi sa do taktov Janackovej
nervozne roztuzenej hudby ohranicenej
temnymi plechovymi dychmi vylupla zna¢ne
rozruSend mlada Zena. Prebehla po celej Sirke
javiska, akoby chcela prerazit kamennt stenu,
no zrazu pred nou prudko zabrzdila a zostala
stat. Jej telo sa triaslo vniitornym nepokojom.
Problémom pre 1u nebola len spoloc¢enska
tiesen masy, z ktorej prave priam vyletela ako
vystraSené vtaca z tistia, ale o¢ividne aj ona
sama.

Inscendcia Barrieho Koskyho na $irokospek-
trdlnom javisku salzburskej Felsenreitschule
sa koncentrovala na najpovodnejsie médium
divadla: na ¢loveka a jeho telo. To, Ze obrovska
masa ludi rozmiestnena po celom javisku

(a pocas jednotlivych dejstiev len Iahko popre-
miestniovand) pozostavala zo 420 realisticky
ponatych figurin v zivotnej velkosti a zo 45 Zi-
vych hercov, si divdk vS§imol mozno az neskor.
HIlboky dojem zo zomknutého so$ného odmie-
tania to vSak nezmensSilo ani po tomto zisteni.
Taktovka Jakuba Hrt$u pod¢iarkla makko
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znejuci Janackov odkaz na folklérnu tradiciu,
ktoru Viedenski filharmonici v orchestrisku
formulovali s jasnou Struktdrou a plnym zvu-
kom. Kovovy lesk plechovych dychov a udery
vysokych tympanov vSak opakovane pripo-
menuli, Ze tu ide o partituru zacinajiceho sa
20. storocia. Uz davno som tuto dvojznacnost
Janackovej hudby nepocul tak plauzibilne

ako pocas tohto 90-minutového predstavenia
odohraného bez prestavky. A asi eSte nikdy tak
podmanivo.

Tvorcovia inscendcie demonstrovali na javis-
ku opulentnou jednoduchostou znamy fakt,
ze v divadle je menej takmer vzdy viac. Nepo-
nukli Ziadnu metaturoven vo forme politickej
¢i socialnokritickej proklamdcie. Na javisku
rozohrali ,len“ komornd dramu s jasne €ita-

T

C. Winters ako Katérina (foto: SF/M. Rittershaus)

telnymi a presne nalinkovanymi konttrami
psychologického realizmu. A to nebolo ani
trochu malo. Atmosféru bezutesnej stiesne-
nosti a emociondlneho chladu, ktory Katu do-
zenie k manzelskej nevere, vykreslil spevacky
ansambel s hereckym nadSenim a bez patosu.
Ich pribehy, traumy a z nich vyplyvajtca psy-
chickd exaltovanost boli uveritelné napriek
pokrivkavajucej artikuldcii ceského libreta,
ktora mala neraz negativny dosah aj na ko-
rektné frazovanie.

Inscendcia pracuje s vnutornymi konfliktmi
postav velmi presved¢ivo. Jaroslav Biezina
spieval a hral Kétinho manzela Tichona ako
slabosského alkoholika tyranizovaného krutou
matkou. Takyto psychogram k dobre stavané-
mu spevakovi na prvy pohlad prilis nesedel, na
druhy uz vSak ano. Diferencovanie postav skrz
ich protiklady sa stalo silnou strankou celej in-
scendcie. Kosky pozoroval charaktery bez toho,
aby na nich zasvietil ostrakizovanim ¢i vysme-
chom, aj ked bol sadomasochisticky vztah Ka-
banichy a Dikoja vykresleny trochu opisnejsie
nez u inych postav: obleceného len do slipov

a s obojkom na krku ho ona obhdnala ako psa
kolenackujuceho po javisku, sibrinkujiic mu
pred nosom viedenskym parkom. Evelyn Her-
litzius tu vSak napriek emociondlnemu chladu
Kabanichy nestelesnila monstrum, ale az hro-

zivo beznu zenu, zatial o grimasy vzruseného
Dikoja v podani Jensa Larsena vyzneli gro-
teskne neuroticky. Atmosféra tzkosti v Kosky-
ho majsterStuku paradoxii fungovala vdaka
uzavretym kamennym l6Zzam a mase postav na
javisku (scénografia: Rufus Didwiszus), i vda-
ka kostymom Victorie Behrovej, ktoré jemne
evokovali dusivé ¢asy normalizécie v byvalom
Ceskoslovensku. V skuto¢nosti by sa véak tato
Kdta mohla odohrat kdekolvek.
Mokré Saty utopenej Kate na konci a vychadz-
kova palicka Kabanichy boli jedinymi rekvizi-
tami inscendcie. Po priznani nevery vytrhne
Kéta Kabaniche pali¢ku z ruk a udiera fiou
okolo seba, akoby sa v ztfalom tanci svatého
Vita chcela nésilim predrat zo sveta, v ktorom
zazila len pohrdanie a psychické tyranie, aby
ju napokon pohltila diera v prepad-
lisku javiska. Americka sopranistka
Corinne Winters sa v postave Kate
nasla. Jej nastojcivy psychogram kre-
ovala nielen spevom, ale aj psycho-
logicky realistickym, ba priam Zivel-
nym herectvom, ktoré velkou mierou
prispelo k tispechu tohto mimoriad-
ne hutného hudobno-divadelného
vecera. Rovnakou intenzitou hudob-
nodramatického vyrazu excelovala aj
slovenskd mezzosopranistka Jarmi-
la Balazova v postave Varvary, ako
i zvySok ansamblu.Divadelne prob-
lematicky obrovsky priestor salzbur-
skej Felsenreitschule, zdanlivo
absolutne nevhodny pre inscendcie
komornych opernych dram, skrotil
Barrie Kosky rezisérsky nesmierne
zrucne a az prekvapivo jednoducho.
Jeho inscendcia a HrSovo hudobné
nastudovanie vyzneli absolitne rovnocenne.
Vo festivalovom lete bohatom na najrozli¢nej-
Sie koncepty a sémantické posuny vo vyklade
partitar posobila konfrontacia s psycholo-
gickym divadlom osvieZujuco ako studena
sprcha. A to od reZiséra, ktory vo svojich
inscendcidch inak nepohrdne ani operetnymi
boa, konfetami ¢i vsakovakymi trblietavymi
Zavojmi.

Robert BAYER

Giacomo Puccini: Triptych
Dirigent: Franz Welser-Most
Scéna: Etienne Pluss
Kostymy: Barbara Drosihn
Rézia: Christof Loy

Repriza 5.8.

Béla Bartok: Hrad knieZata Modrofiiza / Carl Orff:
De temporum fine comoedia

Dirigent: Teodor Currentzis

Choreografia: Cindy Van Acker

Scéna, kostymy, svetlo, rézia: Romeo Castellucci
Repriza 6.8.

Leo$ Janacek: Kdta Kabanovd
Hudobné nastudovanie: Jakub Hrisa
RéZzia: Barrie Kosky

Scéna: Rufus Didwiszus

Kostymy: Victorie Behr

Premiéra 7.8.
hudohnjzivet



PESARO

Osviezujuca komika i angazované divadlo

Monotematicky Rossini Opera Festival v jadranskom letovisku Pesaro uz Styrid-
sattri rokov systematicky pestuje odkaz najslavnejsieho miestneho rodaka. Rene-
sancia diela Gioachina Rossiniho sa sice zac¢ala v roku 1949 vo Florencii uvedenim
trojdejstvovej tragédie lyrique Le siége de Corinthe (Obliehanie Korintu), no az
skladatelovo rodisko vnieslo do tohto trendu systematickost a prostrednictvom
instittcie Accademia Rossiniana aj vedecké parametre. Takmer vSetky zo Styri-
dsiatich dvoch autorovych opier vysli vdaka Fondazione Rossini v kritickych edi-
ciach, zaznamenali sa na CD nosi¢och a dostali sa do programu festivalu, nejedna
z nich vo viacerych inscenacnych podobach.

V dramaturgii 43. ro¢nika (9.-21. 8.) sa spojili
dva komické opusy - raritne uvadzana La
gazzetta a aj u nas znamy Grof Ory - s jednou
z autorovych najznamejsich tragédii, Otellom.
Nechybali tradi¢na Cesta do Remesa v podani
absolventov tunajsich interpretacnych kur-
zov a viacero vokalnych koncertov. Snahu

o pestrost kazdoro¢ne charakterizuje nielen
samotny vyber diel, ktory odzrkadluje zan-
rovu roznorodost skladatelovej tvorby, ale aj
divadelné poetiky jednotlivych inscendcii.

V tomto zmysle bol program tohto roku

dosledne vyvazeny: na svoje si prisli tak
vyznavaci tradicnejSich podob divadla, ako
aj divdci, ktori opere neupierajui potencial
reflektovat trendy a problémy modernej
doby. No hlavnym lakadlom, pre ktoré sa
mnohi z navstevnikov do Pesara pravidelne
vracaju (festival ma zavideniahodnu zaklad-
fu stabilnych divdkov, nevynimajtc tych zo
Slovenska), je moznost vypocut si sucasnu
interpretacnu Spicku v oblasti predverdiov-
ského belcanta. Z hladiska tohto kritéria i$lo
o slusny, nie vSak vynimo¢ny ro¢nik.

Takto sa robi komicka opera

Hoci komicka opera La gazzetta z roku 1816
chronologicky susedi s Rossiniho najslavne;jsi-
mi opusmi (Barbier zo Sevilly, Otello, Popoluska),
na javisko sa dostava len velmi zriedkavo. Aj
pesarsky festival ju po prvykrat uviedol az
pocas 22. roénika (2001), v rézii legendarneho
talianskeho divadelnika Daria Foa. Sucasnd
inscendcia mala premiéru v roku 2015 a ide

o0 jednu z najvydarenejsich komickych produk-
cif, aké som doposial v Pesare zazila.

J. D. Florez, M. Bacelli v inscenacii Grof Ory (foto: A. Bacciardi)

Dej obligdtne zamotanej rossiniovskej buffy
sa odohrava v Parizi. Urodzeny don Pompo-
nio z Neapola chce vydat dcéru Lisettu za
miestneho $lachtica, a tak si poda novinovy
inzerat, prostrednictvom ktorého jej chce
najst vhodného adepta. Lisetta je vSak tajne
zasnubena s feSnym krémarom Filippom. Vec
este viac skomplikuje grof Alberto, ktory si
hladd manzelku. Pomponia poziada o ruku
jeho dcéry, no pritom sa omylom zalubi do
povabnej Doralice, ktort vsak jej otec Ansel-
mo prislibil Monsuiovi Traversenovi. Kom-
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plikovany pribeh ma, samozrejme, happyend
s dvoma $tastnymi parmi.

Sestdesiattriro¢ny mildnsky rodak Marco
Carniti nepatri k najznamejsim talianskym
rezisérom, aj v Pesare doposial inscenoval iba
tento titul. Skoda, Carnitiho poetika si s ros-
siniovskym humorom skvele rozumie. Vo vy-
tvarnej zlozke (scéna: Manuela Gasperoni,
kostymy: Maria Filippi, svetlo Fabio Rossi)
posobi az asketicky striedmo, no vdaka
vkusnému farebnému svieteniu i variabilite
lahkych pohyblivych kulis je vysoko esteticka
a sutasne maximalne funk¢na. Vedenie inter-
pretov baziruje na choreograficky presnom,
mimicky disciplinovanom herectve Statistov
i zboru a zaroveil na uvolnenej, nie vsak sa-
mospéadnej komike solistov. V inscendcii La
gazzetta sa Carnitimu podarilo dosiahnut
idedlny hudobno-divadelny temporytmus, vy-
tvorit mnozstvo vtipnych mizanscén a spre-
hladnit komplikovany de;.

Spevackemu obsadeniu zo vSetkych stranok
kraloval pravidelny host festivalu, neapolsky
basista Carlo Lepore ako herecky nesmier-
ne zabavny, hlasovo svieZzi, vzorovo Stylovy
Don Pomponio. Inscendcii dodéval Smrnc aj
performer Ernesto Lama v pantomimickej
postave Pomponiovho vSetec¢ného sluhu
Tomassina. V trojici Zenskych postav naj-
lepsie obstala Andrea Niiio, predstavitelka
vedlajej tilohy Madamy La Rose, vybavena
$tavnatym mezzosopranom. Infantilne sfar-
beny, chvilami az subretne ostry sopran Ma-
rie Grazie Schiavovej v hlavnom Zenskom
parte Lisetty naplnil festivalové kritérid iba
v najvyssej koloraturnej polohe. Vyraznejsie
nezaujali ani Martiniana Antonie ako tim-
brovo nevelmi osobitd Doralice ¢i v kontexte
skvelych tenoristov profilujicich pesarsky
festival sotva priemerny Pietro Adaini ako
Alberto. Naopak, do festivalového zoznamu
brisknych, Stylovo absolitne kompetentnych
interpretdcii sa zapisalo hudobné nastudo-
vanie skuseného rossiniovského matadora
Carla Rizziho (a zdaleka nielen preto, ze
predstavenie viedol bez partitury).

Takto radsej nie

Zial, druhej z komickych inscenacif v progra-
me festivalu, Gréfovi Orymu, chybali takmer
vSetky vyssie zmienené divadelné cnosti —

a to napriek tomu, Ze Hugo De Ana je rezisér
s prominentnej$im profesionalnym Zivotopi-
som nez Carniti. Jeho koncepcia inscenécie,
pod ktort sa podpisal ako rezisér, scénograf
i kostymovy vytvarnik, bola predimenzovana
vo vSetkych zlozkach. Na javisku zahltenom
citdciami zo Zdhrady pozemskych rozkosi Hiero-
nyma Boscha a 3D objektmi v Style Salvadora
Daliho sa ustavi¢ne hmyrili zboristi a Statisti
v strihovo i farebne bldznivych kostymoch
(vratane par ruzovych anjelov a ¢erveného
certika), chaotické vyznenie vytvarného
miSmasu bolo umocnené hyperbolizovanym
herectvom vSetkych uéinkujucich. No vaéSmi
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nez tato trojitd mocnina iritovalo porusenie
divadelného pravidla, podla ktorého sa inter-
pret na javisku nesmie bavit viac nez divak

v hladisku. Neustale obchytkavanie Zenskych
protagonistiek ich muZzskymi partnermi,
predovsetkym Juanom Diegom Flérezom
v titulnej postave chronického chlipnika
Oryho, posobilo nevkusne a neprofesionalne.
Prizndvam sa, Ze znechutenie zo sexistickej
rézie umensilo moj zazitok z kvalitnych spe-

vackych vykonov, medzi ktorymi popri ziari-
vom tenore hlavného predstavitela figurovali
svietivy koloraturny sopran Julie Fuchsovej
(La comtesse) a najma farebne vrucny pohyb-
livy mezzosoprén, ktorym Maria Kataeva
obdarila nohavickovy part Isoliera. Hudobné
nastudovanie Diega Matheuza bolo korekt-
né, no v stylovej autenticite zaostalo za Rizzi-
ho koncepciou La gazzetty.

Festivalovo angazovane

Takmer kazdy rok sa na plagdte pesarského
festivalu objavi inscendcia, ktord je prispev-
kom k angazovanej linii operného divadla.
Tentoraz na modernu divadelnt strunu zabrn-
kala Rosetta Cucchi, povodne vyhladavana
klaviristka spolupracujuca so spevackymi
hviezdami, v su¢asnosti velmi aktivna talian-
ska operna rezisérka. Po ,binladinovskom“ Moj-
Zisovi v Egypte (2011), ,komunistickom* Viliamovi
Tellovi (2014, obe v rézii Grahama Vicka) ¢i ,.zele-
nom' Oblichani Korintu (2017, La Fura dels Baus)
sa prostrednictvom jej inscendcie Rossiniho
Otella dostali na program tyrané Zeny.
Predohru k opere poriala ako epilég k udalos-
tiam, ktoré sa pred kratkym ¢asom odohrali

v honosnom sidle sucasnej $lachtickej rodiny
(scéna: Tiziano Santi, kostymy: Ursula
Patzak). Na stenu sa premietali novinové
titulky referujuce o vrazde vo vysokej spolo¢-
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nosti, v dvoch obrazovych ramoch sa odvijali
fragmenty televiznej reportaze. Ddma v Cier-
nych Satach (Emilia) vitala prichddzajtcich
hosti a prijimala prejavy sustrasti, len ne-
sympatickému holohlavému chlapikovi (Iago)
zhnusene odmietla podat ruku. A eSte raz pre-
javila vypatejsiu emdciu: ked do domu vosiel
rozhadany par a muz dal Zene facku, Emilia
razne zakrocila. Aspon v tejto chvili - ked

k tomu, ako sa odhalilo v nasledujtcich troch

E. Buratto ako Desdemona, E. Stavinsky ako Elmiro (foto: A. Bacciardi)

dejstvach, nenasla odvahu pocas Desdemo-
ninho Zivota a svojou ustrachanou pasivitou
nechtiac prispela k tragédii. ReZisérka ju ne-
chala celu bolest prezit eSte raz: Po skonceni
predohry si ¢inohernd Emilia sadla do jedné-
ho z vykladov na boku javiska, aby pozorovala
a obcas i mimicky komentovala odvijajuci sa
dej, zatial Co jej spievajica dvojnicka (mezzo-
sopranistka Adriana Di Paola) odohrala
svoju smutnu tlohu.

Téma nasilia pachaného na Zenach sa ako
¢ervena nit vinula celou inscendciou. Jednou
z obeti bola samotna Emilia, ot{kana odpor-
nym Jagom. Prave strach z neho jej branil, aby
Desdemone prezradila zloduchove intrigy,
namiesto toho ju klamala a ¢i¢ikala.
Desdemona bola bitd hned dvojnasobne.
Najprv vlastnym otcom, ktory ju od malicka
povazoval za nesvojpravnu bytost v osobnom
vlastnictve (v ramoch urcenych pre filmové
dokrutky sa opakovane odvijali zabery na
muza odvadzajiceho malud baletku z milo-
vanych hodin tanca) a v dospelosti potrestal
jej vzburu verejnou ponizujucou fackou.

A potom Otellom - zakomplexovanym chlapi-
kom, ktory si frustraciu z nizkeho povodu (aj
o tom priniesla informdciu filmova dokru-
tka) a nemoznosti ziskat redlnu akceptaciu

u miestnej smotdnky vybijal na jedinom
¢loveku, ktory ho nezistne miloval: od neho
dostala Desdemona po tvari rovno pastou.

Po tejto inzultacii nasledovala najdemon-
StrativnejSia ,me too“ mizanscéna. Emilia
kriesila odpadnuti Desdemonu a na scéne
sa zacali schadzat zeny s krvavymi $kvrnami
na bielych spodnickach (podla libreta ide
o zbor druZi¢iek). Po¢as Desdemoninej arie
Che smania? Ahime! che affanno? zaplnili javisko
i proscénium, skrutili sa v bolestnych pézach
a napokon do publika demonsStrativne otoc¢ili
dlane s ndpisom NO. Toto, i viaceré dalsie
miesta Cucchiovej inscendcie (napriklad me-
fistovsky rehot Iaga vo filmovych dokrutkach
¢i Rodrigova komickd manipulacia so zbra-
nou) viak vyzneli ,prepalene” - presvedcivej-
§i ucinok by sa dostavil bez ilustrativneho
tlacenia na pilu.
V poslednom dejstve, v Desdemoninej drii
o vibe (Assisa a’ pie d’un salice), sa na javisku
i vo filmovom obraze zhmotnil pribeh Isau-
ry - jej priatelky z detskych baletnych lekci,
ktort dobodal surovy chlapik (partner?). Rov-
naky osud ¢akal Desdemonu. Umrela pod ra-
nami Otellovho noza, zatial ¢o v zadnej asti
javiska sa pantomimicky odohréavala $tastna
verzia findle Rossiniho opery, kde laska Otella
a Desdemony vitazi nad vSetkymi intrigami -
ono ,lieto fine“, ktoré ako ustupok publiku
skomponoval skladatel pre rimsky karneval
v roku 1819.
Jednou z pric¢in pomerne zriedkavého uva-
dzania Rossiniho Otella je extrémna inter-
preta¢nd narocnost, titul si vyzaduje trojicu
technicky disponovanych, navySe timbrovo
odlisnych ,céckarov* pre postavy Otella,
Rodriga a Iaga. No hoci tenoristi Enea Scala,
Dmitry Korchak aj Antonino Siragusa
zvladli svoje party na adekvétnej trovni (aj
ked v o ¢osi menSom farebnom kontraste nez
by bolo idedlom), zatienila ich predstavitelka
hlavnej Zenskej postavy, Desdemony. Talian-
ska sopranistka Eleonora Buratto ma vset-
ko, ¢o rossiniovské tragické hrdinky potrebu-
ju: nadherne vricnu, vo vsetkych registroch
vyrovnanu farbu hlasu, pruzny dych davajtci
spolahlivi oporu virtuéznym kolorattiram,
opojnu makkost pidn aj Stavnatost drzanych
tonov. Prave jej patri pomyselny vavrin vokal-
nej hviezdy tohtoro¢ného pesarského festi-
valu. Dielo s velkym citom pre interpretacné
finesy rossiniovského Stylu i pre naladové vl-
nenie partitury nastudoval kanadsky dirigent
Yves Abel.
Na rozdiel od svetovych opernych javisk, kto-
ré sa orientuji na pomerne uzky vysek Rossi-
niho tvorby, predovSetkym na jeho brilantné,
briskné a svieze komické opery, je ambiciou
pesarského festivalu reinkarnovat kompletny
operny odkaz skladatela. V tejto chvili ostava
uz len posledny titul, ktory sa tu doposial
neinscenoval — opernd drama Edoardo e Cris-
tina. Podla avizovaného programu budticeho
ro¢nika bude aj tento rest do roka a do dia
minulostou.

Michaela MOJZISOVA

Cestu z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia.



NASI PARTNERI

m Nitriensi

o. 2022 | nedela | 19:00

ALARIKOVO

Polovnicky kastiel
IORNY SUBOR PAND'ARPA

WOLFGANG GOLDS panova flauta,
pikola, priecne flauty
\ JULIA RETH harfa
VIVALDI, BIZET, BACH, GOUNOD,

HANDEL BOCCHERINI, LEHAR,
T, MASCAGNI, LAST, JONGEN,
N, PIAZZOLLA

C

30 10. 2022 | pondelok | 18:00

LEVICE

Synagdéggd
GABRIELABENACKOVA soprdn

iR BRABEC gitara

CACCINI, PERGOLESI, GIORDANI, SOR,
HANDEL, BRABEC, FRANCK, TURINA,
LLOYD-WEBER, ANONYM, DVORAK

4. 100 2022 | utorok | 18:00
NITRA

Koncertnd sdla

Nitrianskej galérie
MARIA TAJTAKOVA soprdn
EVA GARAJOVA o/t
MARIAN LAPSANSKY kiavir

DVORAK

5 ° 1 o. 2022 | streda | 18:00

KOMARNO

Stard prachdren

PRESSBURG SAXOPHONE QUARTET
ANDREI SIMANCUK soprdn, altsaxofdén
SILVIA MACEJOVA a/tsaxofén
JAN GASPAREK tenorsaxofén
LADISLAV FANCOVIE baryténsaxofon,

aranZmdny

JEANJEAN / JEANJEAN, ZELJENKA,

P. ME WIBERNY, NEMA GROTESKA

O ZIVOU HUDPBOU

.‘|

Festival sa kona pod zdastitou predsedu
Nitrianskeho'samospréavneho kraja
Milana Belicu

Medzindarodny hudobny festival

Pro musica nostra

IV. roénik

60 100 2022 | stvrtok | 18:00

KOSTOLANY
POD TRIBECOM

Kostol sv. Juraja
KATARZYNA WIWER soprdn
ADRIANNA BUJAK-CYRAN soprdn
ANDRZEJ ZAWISZA cembalo
MONTEVERDI, KANCIONALY
BENEDIKTINOK ZO STANIATOK,
FRESCOBALDI, PICCHI

7. 10. 2022 | piatok | 18:00

BELA

Chateau Bela

VILEM VEVERKA hoboj

KATERINA ENGLICHOVA harfa
RAVEL / ARR. KVECH, HASSELMANS,
VEJVODA, HYBLER, DEBUSSY

80 100 2022 | sobota | 18:00

NOVA VES NAD

ZITAVOU

Rimsko-katolicky kostol

sv. Tomdasa Becketa
SPECTRUM QUARTET
JAN KRUZLIAK ML. /. husle
MIROSLAV VILHAN //. husle
PETER DVORSKY viola
BRANISLAV BIELIK vio/loncelo
SUCHON, ZELJENKA, SLOBODA,
ALBRECHT

90 10. 2022 | nedela | 16:30

NOVE ZAMKY

Rimsko-katolicky kostol
povysSenia sv. Kriza
MUSICA AETERNA

PETER ZAJICEK umelecky veduci / husle

HELGA VARGA BACH soprdn
SPEER, CAPRICORNUS

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk
Palérikovo: +421905 425 305 /

Levice: www.mskslevice.sk a v Levickej informaénej
agenture, Nitra: +42137 657 96 41/

Komarno: +42135 77135 50 / Beld: +421905 502 345 /
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
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ROZHOVOR

a 0C

neodts

V oktébri minulého roka sa v bratislavskej Dvorane VSMU odohral unikat-
ny koncert. Klaviristka MAGDALENA BAJUSZOVA na fiom uviedla kom-
pletnt zachovanu tvorbu pre sélovy klavir od Alexandra Albrechta, vy-
znamného bratislavského skladatela a kultirneho dejatela prvej polovice
20. storocia. Zaznam koncertu nedavno uzrel svetlo sveta v podobe dvoj-
albumu, ktory vydalo Hudobné centrum. Hoci bolo prvothym zamerom
pridanie malého ¢riepku do mozaiky nasej kulttirnej pamate, vo vysledku

ide o viac nez len dokumentacny pocin.

-

Pripravil Robert KOLAR

M Kedy a ako vznikla idea uviest na jedi-
nom koncerte kompletnii klavirnu tvorbu
jedného skladatela, navyse skladatela,

u ktorého dodnes existuje prakticky mini-
malna interpretacna tradicia?

Bol to jeden z bohatej série napadov, ktoré sa
so mnou vind uz asi dvadsat rokov. Z pri¢in
pre mila nie celkom pochopitelnych sa mi

v umeleckom Zivote vyskytuju istym sposo-
bom extrémne vyzvy, extrémne dramaturgie.
Zacalo sa to davno, telefondtom s otazkou, ¢i
by som mohla o $tyri dni ako zaskok uviest
aspon Styri preludia Jozefa Kolkovi¢a na
Novej slovenskej hudbe. Pokracovalo to telefo-
natom Milana Palu, ¢i by som s nim nemohla
ist o pat dni na Janackovu sutaz, kam bolo
treba nastudovat sonaty pre husle a klavir od
Janacka, Martind a IrSaia. Tento spdsob ume-
leckej existencie mi uz akosi prischol - bud
je hrani¢ny ¢as nastudovania, alebo rozsah
dramaturgie, pripadne zdravotné pozadie
pripravy. V mladosti ma bavilo ¢elit podob-
nym vyzvam a hovorit si: ,.aha, ako izasne

16

to zvlddnem, aky UZasny Zivot Zijem...,“ bol

v tom isty afekt, spojeny s utvaranim vlastnej
identity. Vsetkym ndm ale ¢asom prichadzaju
do Zzivota nové rozmery, ktoré ndtia ku kom-
promisom a tie st v umeleckom Zivote ¢asto
zhubné. Podobné koncepty lahko vymizndg,
pretoZe zivotna inava postupuje a ich realizd-
cia je mimoriadne bolestiva. Preto som rada,
Ze sa mi podobné situdcie stale deju, udrzia-
vaji ma vo svojskom type bdelosti, i ked ta
bolestivost sa zvysuje.

Albrecht bol jednym z ndpadov Vladimira
Godara, ktory je duchovnym otcom mnoZstva
mojich produkcii - on vymyslel 2 prelidii
Zeljenku, 9 preliidii Kolkovi¢a a premiéru

jeho Klavirneho koncertu, komplet Németha-
-Samorinskeho, Suitu v 20. storoci... Na Németho-
vi a Albrechtovi mu zalezalo obzvlast. Na
Albrechta sa spytal minuly rok, v ¢ase, ked sme
mali za sebou rok pandemického fungovania.
Ja som pandémiu neznaSala dobre - Gplne

mi vymyla mentalny zaber a zlikvidovala
akékolvek umelecké ambicie. Bola som jeden

ki€ - z obdv, aby sa mi ni¢ nestalo a mohla som
sa starat o svojho syna, aby sa ni¢ zIé nestalo
jemu. Viem, Ze u niekoho mohli byt pande-
mické mesiace spustacom tvorivych aktivit,

no ja som sa celkom odpojila od umeleckého
sveta. UdrZziaval ma len pedagogicky proces,
ktory prebiehal na dialku a bol velmi naro¢ny.
Fungovali sme prostrednictvom nahravok,
ktoré som opakovane pocuvala a pisala k nim
detailné komentare, zdévodnenia a navrhy

na zlepsenie. Ulohou nas pedagégov bolo
udrzat $tudentov v mentélnej kondicii a in-
$pirovanych, najmd ak mali pred zévere¢nymi
recitalmi. A k tomu tu bola starostlivost o dieta
na distan¢nom vyucovani... Tento stav trval

od marca 2020 do leta nasledujuceho roka.

Asi to patri k spominanej extrémnosti méjho
sposobu Zivota, no k Albrechtovi som prisla
vySe roka po tom, ¢o som sa naposledy dotkla
klavira ako klaviristka. NavySe tu bol este jeden
mrazivy moment, a sice vedomie, Ze Ottovi No-
ppovi, ktory ako zvukovy majster zaznamena-
val vac¢sinu koncertov Albrechtiny, uz neosta-
valo vela ¢asu. Pod tarchou tychto okolnosti sa
rozhodlo, ze v oktobri zahram tento kolos.

I Koncert, ktory trval vySe dvoch hodin,

si odohrala bez prestavky. Ako je moZné na
takej dlhej ploche udrzat fyzickii aj mentalnu
koncentraciu, navyse pri hudbe, ktora z tech-
nického hladiska vobec nie je lahka? Akym
sposobom sa na to vobec da pripravit?

9| 2022

hudobnijzivat



»Treba byt statocnym, treba vediet rozmyslat a od
nicoho neslobodno odtahovat srdce” — napisal
Albrecht, a stalo sa to mojim mottom. Prave
naroc¢nost okolnosti takychto produkcii vo
mne zvykne vybudit vnutorné rezervy. Mozno
aj preto, Ze dovtedy sa dlhSi ¢as nic¢ nedialo,
akoby sa tie rezervy hromadili a pripravovali
na uskuto¢nenie ciela, aby sa - cez krv, pot

a slzy - sustredili k jedinému vrcholu. Vy-
znamnym momentom bola aj lie¢iva sila tejto
prace a pochopenie, ako daleko sa mi podarilo
vzdialit pocas pandémie od krasna a od spoci-
nutia v sebe samej.

Aby som konkrétne odpovedala na otazku, da
sa to tak, Ze vlastne nevie$, Ze cely program
bude trvat dve hodiny. Podla Vladovej informa-
cie to malo byt do 90 minut. Boli to ¢iastkové
udaje, skladby zazneli jednotlivo, hral ich

Laco Fancovi¢ alebo Daniela Varinska, ale mne
ich ¢asové plynutie vyslo inak. UZ v procese
prace som citila, Ze nieco nie je v poriadku -
preco cvi¢im uz sedem hodin a stdle mam eSte
pred sebou Stvorcastovu Suitu alebo Dvandst
drobnych skladbiciek. Pripisovala som to tomu,

ze sa po pandémii neviem dostat do formy,

v skuto¢nosti to bolo preto, Ze program bol
obrovsky... S nastudovavanim som zacala

v auguste a koncert bol v oktobri. Na to, kolko
bude program trvat, som prisla az spolu s po-

sluchd¢mi na koncerte. Je to v podstate tragi-
komicka pointa, no pri projektoch tohto typu
sa to jednoducho stava — nemds luxus ¢asu
overovat si program. Niekomu sa méze zdat, ze
produkcia tym musela umelecky utrpiet, ked
interpret nemal dost ¢asu zvazit, kam umiest-
ni dramaturgické pointy, graddcie... No ak mas
dostatok skusenosti a pracujes v akejsi zin-
tenzivnenej zhutnenej skratke (tato intenzita
a viacvrstvovost procesu prace je vsak pod-

mienkou), tieto otdzky sa riesia ako vizie, bez
overovani. A potom viziu zrealizuje$ priamo na
podiu a ¢akas, o z toho vzide... Ked som odo-
hrala prvua polovicu programu a v zdkulisi som
sa pozrela na hodinky, zalial ma studeny pot —
bola som na poédiu vySe 50 minut a vedela, Ze
priblizne rovnaky ¢asovy isek mam eSte pred
sebou. No reakcie publika mi naznacovali, Ze to
asi vydrZzia. Program bol postaveny ako drama-
turgicky obluk a okrem toho som interpretaciu
Albrechta vnimala ako svoje poslanie. NeSlo

o to predviest neznesitelny dvojhodinovy kolos,
ktory mal byt len dokumentarnym pocinom.
Ucta k Albrechtovi - k tomu, kym bol, ako Zil

a ¢o vykonal v naSom prostredi - bola pre mna
zmyslom a zdrojom tej ohromnej koncentracie.

ROZHOVOR

u nas vtedy niekto schopny komponovat
hudbu pre klavir na takejto urovni?
Myslim si, Ze nie. Dlho som Zila v presved-
Ceni, Ze Albrechtova hudba je nie¢im dlhym
a umornym - no to boli iba stereotypy z Cias
mojich Studii. Presne toto som si uvedomila,
ked som sa jej prvykrat dotkla. Je natolko
sofistikovand v zaobchddzani s klavirnou
matériou, Ze prestava byt zaujimavé, ¢i bol
Albrecht novatorom alebo nie. Sam povedal,
Ze kazdé dobré a platné dielo je moderné. Rad
hovoril, Ze aj zo starych tehdl moze$ postavit
novu stavbu. Vychadzal z beethovenovsko-
-brahmsovskej tradicie, ale svojskym prehibe-
nim tychto prostriedkov a tym, Ze ich v¢lenil
do kontextu, ktory si nazval stredoeurépskou
secesiou, jej vdychol celkom

Albrecht musel mat nesmierne tazky
pracovny Zivot uZ aj vzhladom na to, Ze

originalneho ducha, vdaka kto-
rému ho ihned spoznas. Tym
posobi vo svojom prostredi
nesmierne moderne.

sa rozhodol vratit do Bratislavy, kym

jeho kolegovia a stpitnici — Bartok,
Schmidt a Dohnanyi - Zili v metropolach.
Bol si vedomy, Ze je tu len tenka vrstva
inteligencie a Ze ho cakala kaZdodenna
mravencia praca v oblasti Rultdry.

Existuje napriklad Bel-
lova Sondta b mol, ktora je
zasadnym dielom, no dovolim
si odhadniit, Ze nie je natolko
prirodzene pianisticka ako
Albrechtova klavirna tvorba...
Albrecht presiel klavirnym Sko-

Hned z prvej skladby na albume,
Novorocnej zdravice, na cloveka dychne
prijemny zavan onej ,stredoeuropskej
secesie” - s kvetnatym a velmi vyspelym
harmonickym jazykom aj skvelou klavirnou
Stylizaciou, ktora prezradza, Ze Albrecht po-
Cas stadia v Budapesti ziskal velmi slusné
zaklady hry na tomto nastroji. To mi vnuklo
otazku, ¢i ho v nasich podmienkach v tomto
obdobi vobec mame s kym porovnavat. Bol

lenim na tej najvy$Sej urovni,
na budapestianskej akadémii - a predtym aj
stukromne - ho ucil Bartok. Pianisticka kultura
unho bola nastavena tak vysoko, Ze sa to muse-
lo prejavit aj v jeho kompozi¢nej praci. Priatelil
sa s Bartékom, velmi ho obdivoval a bol k sebe
rovnako prisny. VSetko je zdrZanlivé, no zdro-
venl maximalne vytribené. Bartok vo svojej kla-
virnej tvorbe ¢oskoro urobil zdsadné posuny,
kym Albrecht tymto smerom nesiel a jeho
klavirne skladby nemajti s Bartékovymi vela
spolo¢ného. Spolo¢na im v$ak je mimoriadna
uroveil narabania s klavirnou matériou.
No ak hovoris, Ze Albrechtova klavirna faktu-
ra posobi prirodzene, je to trochu ismevné,
pretoze v skuto¢nosti je velmi tazk, o je
dané zlozitostou hudobného pradiva. Na
druhej strane, vysledok mé pdsobit bez-
prostredne, fudsky, vricne a zivo. Preto ak pri
interpretécii ostane$ na povrchu tejto zlozi-
tosti a upozorni$ na 1u, efekt nebude dobry.
Ide o to, aby vSetka zloZitost tvorila spodnt
urovenl a na povrchu ostal prirodzeny hudob-
ny prejav. To je na tom najtazsie.

Zasadnym dielom prvej Casti programu
je Albrechtova Studentska Sonata F dur.
Trocha netradi¢éne ma len dve ¢asti - ¢o
sa zriedkavo vyskytuje aj u Beethovena -

a kym prva je velmi ambiciézna, ma brahm-
sovské Crty a takmer symfonicky charakter,
druha poniika variacie na menuet, ktoré

k nej napriek svojej dizke akoby nedokazali
byt dostatocnou protivahou. Citim tu ista
disproporciu...

Mne sa toto formové rieSenie naopak velmi
paci. Prva Cast nie je ni¢im objavnd, hoci tu
prechovadvam obrovsky obdiv k drovni spra-
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—> covania, na mladika skuto¢ne mimoriadnej,

a blysnu sa tu originalne momenty. Pointa

je vak podla miia v druhej ¢asti. Koncepcia
za¢inajica odlah¢enym menuetom, ktory

sa vo varidcidch postupne zatemiluje aZ po
vygradovanie do zaverecného ohnostroja, mi
pripadéd nesmierne atraktivna. Albrecht sona-
tu pokladal za nevyzreté dielo, hoci uznal, Ze
su v nej vydarené miesta. Ja som si ju zamilo-
vala, najma jej druhu cast.

Zaujimave, aj ked' z celkom iného uhla
pohladu, sii Albrechtove Aforizmy, trojica
miniatar trvajicich okolo miniity. Albrecht
sa na pode kratkych atvarov evidentne
velmi dobre citil a je $koda, Ze podobnych
skladieb nezanechal viac...

Preco napriklad namiesto troch nenapi-

sal dvadsat aforizmov? Stvisi to s dal$imi
okruhmi, ktorym sa venoval. Bol dirigentom
a riaditelom bratislavského Cirkevného hu-
dobného spolku, viedol Mestski hudobnt
8kolu, venoval sa organizacnej a osvetovej
¢innosti a na sklonku Zivota Gprimne [utoval,
ze kompozi¢na praca padla za obet tymto
aktivitdm. Nedokdazal sa uzavriet vo vlastnej
bubline a venovat sa tvorbe, ked videl, ¢o vSet-
ko bolo potrebné v Bratislave vykonat. Aj toto

18

bolo pre mila hnacou silou, ako pedagogicka
a v sucasnosti aj cerstva veduca katedry som
sa dokazala napojit na tuto jeho polohu, hoci
viest ¢iastkové pracovisko v rdmci pomerne
malej $koly ma daleko od toho, ze on viedol

né pre mladez a spracivaji ludové pies-
ne - ako si to Ziadala dobova spolocenska
objednavka. No v kone¢nom dosledku tiito
objednavku nenapliiajii, rozhodne to nie sii
kompozicie pre zacinajicich interpretov,
ani sposob spracovania ludovych

Ucta k Albrechtovi, k tomu, Rym bol,

ako Zil a ¢o vykonal v nasom prostredi,

bola pre mria zmyslom a zdrojom tej
ohromnej koncentracie.

piesni nema punc naivity, ktory ma
vacsina podobne zameranej hudby
z tych Cias.

Nie st to iba Iudové piesne, viaceré
z tychto skladbiciek st postavené na
umelych melédidch. Pévodne nebolo
jasné, ¢i Dvandst drobnych skladbiciek

v podstate cely kulturny Zzivot vo vSetkych
vrstvach. Jedinym spésobom, ako mu vyjadrit
uctuy, bolo ¢o najlepsie zahrat véetko, ¢o na-
pisal. V kazdom pripade, miniatira mu velmi
pristane, najma v ¢asoch, ked sa v jeho hudbe
uz zjavila zilka modernizmu. Dokdzal v nich
velmi koncizne vyjadrit myslienky, jeho jazyk
je rozkoSateny skor vertikalne, vo viacerych
vrstvach sticasne - €o ale neznameng, Ze by
nedokazal ,utiahnut” aj velké formy.

Do kategorie miniatir patri aj Dvandst
drobnych skladbiciek z neskorého obdobia.
Pochadzajii zo zaciatku 50. rokov, sii urce-

zaclenime do programu, lebo ide o in-
Struktivnu tvorbu. Nakoniec sme sa dohodli,
Ze ano. V Hudobnom fonde som si vyzdvihla
noty, prelistovala ich a - kedZze bolo leto -
zasa odloZila. Faktira sa mi zdala jednodu-
chd a mala som pred sebou nastudovanie
Sondty a dalsich skladieb. Napriek skuisenos-
tiam som si na prvy pohlad vobec nevsimla
ich zlozitost. Nechala som si ich na posledné
dva tyzdne pred koncertom - ved st to detské
skladbicky... A potom to priSlo. Hned prv4,
Spievanky, svojim antiklaviristickym materia-
lom vytvorila dojem, Ze Albrecht chcel napi-
sat dvanast ,trestov* pre mladych klaviristov.
Na bazalnej drovni vetko vyzera jednodu-
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cho, no vnuatorné usporiadanie materialu sa
vyslovene protivi prirodzenému uchopeniu -
je tu mnozstvo zadrziavanych ténov, nemé
vymeny, chromatizmy vo vrstvach... Netykalo
sa to len Gvodnej skladby, aj v dalsich sa
vyskytuje mnoho neprijemnych miest vdaka
tomu, Ze hudobny jazyk je modernisticky

a naraba s disonanciami. Darmo st tam ludo-
vé piesne, ktoré by mali skladbam zabezpecit
sudrznost. Naopak, eSte spdsobuju problémy,
lebo posluché¢ o¢akava, Ze pieseil by mala
plyntt v prirodzenom, dokonalom legate,

no ak pod nimi striehnu skladatelove provo-
kdcie, je nesmierne tazké vystihnut vsetko
desiatimi prstami. Ak by nepouZil piesne, ale
nejaky nezndmy materidl, mozes sa tvdrit, ze
vSetko md vyzniet hranato, Ze je to zdmer, no
ked nad tym zneju Spievanky, spievanky, nemo-
Ze to byt kockaté... Co skladba, to trapenie,

a hodiny tikali, koncert sa blizil. Hnevala som
sa na seba, ze som ich zlozitost neodhadla
hned.

Mo6Zem sa mylit, no zda sa mi, akoby si
Albrecht tak trochu utahoval z onej spolo-
Censkej objednavky - nastal socializmus
a s nim poZiadavka ludovosti a priamo¢ia-
rosti...

Vnimam to podobne. Albrecht bol natolko
erudovanym ¢lovekom a vybornym klaviris-
tom, Ze mu to nemohlo byt nejasné. Mam
pocit, Ze je tam v tomto zmysle nejaky odkaz -

nie explicitne, ale v podobe ur¢itej irénie.

Je mozné, Ze sa pri komponovani vyborne
zabaval, lebo musel vediet, ako bude vyzerat
vysledok. O skladbic¢kach hovoril so vSetkou
vaznostou a pripustal, Ze nie st nendro¢né

a su urcené vyspelejsim hracom. Ale ako
klavirista, ktory preSiel $kolenim u Bartoka,
nemohol prehliadnut aj tento moment. Napo-
kon, st tu pritomné aj bartékovské zablesky,

no je dobré, ze st to len zablesky, ulozené kde-
si v podvedomi, po ktorych sa vracia spét do
svojho sveta, nestdva sa napodobnovatelom
Bartdka. Albrecht opakovane zdoraziloval, Ze
mu ide o pravdivost a silu v hudbe. Ze hudba
ma byt odrazom krasy zivota a komplexnosti
ludskej duse. To ho ukotvuje v ur¢itom emoc-
nom zdbere, ktory mu velmi sved¢i, ¢i v akom-
si altruistickom nasmerovani. Jeho hudba je

Alexander Albrecht

Klavirne skladby / Klavierwerke / Piano Works

velmi vricna a kontaktna a aj ked sa odhodla
k excesom — napriklad v Humoreske zo Suity -,
vzdy sa vrati spat a dovoli spo¢inut v istom
type vyrazovej makkosti. Tym je velmi ludska,
ako hovori Vlado Godar. Raz povedal, Ze Né-
meth je dokonalejsi skladatel, no Albrecht je
ludskejsi. Albrecht dokaze vypustit ,.¢erva“
provokdcie, no potom ta objime, a toto opa-
kované emociondlne ukotvovanie je pre mia

ROZHOVOR

ta najsympatickejsia ¢rta Dvandstich drobnych
skladbiciek, ale v podstate asi aj podstata celej
jeho tvorby, ako ju vnimam ja.

Mohli by sme hovorit o ukotveni aj ako
o vychyleni k moderne a naslednom navrate
k doverne znamemu teritériu stredoeurdp-
skeho genia loci? Rakiisko-uhorsky ¢lovek
a byvaly riaditel Cirkevného hudobného
spolku sa zrazu ocitol
v situacii, ktora uz ne-
bola ,jeho* - nastipil
socializmus, bola tu
generacia zakladate-
lov nasej hudobnej
moderny a ich pr-
vych Ziakov, aplne sa
zmenili spolo¢enské
pomery aj poziadavky
na umenie. Albrecht
na jednej strane urobil
krok k tomuto svetu,
na druhej sa vracia
spat ku korefiom...
Mdzeme to chapat ako
dal$iu vyznamova vrstvu
jeho diel. S tymto vedo-
mim treba pristupovat aj
k interpretdcii. Albrecht
musel mat nesmierne
tazky pracovny Zivot uz
aj vzhladom na to, Ze sa
rozhodol vratit do Brati-
slavy, kym jeho kolegovia a stputnici — Bartok,
Schmidt a Dohndnyi - zili v metropolach. Bol
si vedomy, Ze je tu len tenkd vrstva inteligencie
a ze ho Cakala kazdodenna mravencia praca
v oblasti kultury. Snazil sa vSetkymi silami
zveladit a profesionalizovat tunajsie prostredie
a ked sa mu to kone¢ne podarilo, nastali nové
Casy, v ktorych sa vedel pohybovat len velmi
tazko. Ked sa k tomu pridali enormné zdravotné
tazkosti, muselo to skon¢it, ako to skoncilo -
Albrecht velmi miloval Zivot, ako o tom aj ¢asto
pisal, a v tejto situdcii uz nedokdzal uniest sim
seba ako bremeno...

Ako cudzorody element viak posobil aj
skor, uz od polovice 20. rokov, ked' vytvoril
klavirnu Suitu ¢i Sonatinu pre 11 nastrojov,
modernisticky orientované diela, ktoré
v nasich podmienkach nemaji obdobu.
Albrecht bol cudzorodym elementom vlastne
vzdy. Ako piSe Hansi, jeho syn - bol revolu-
ciondrom medzi malomeStiakmi, skeptikom
v chrdme, liberdlom v diktature, internaciona-
listom v nacionalizme. Jeho hudobné vzdela-
nie niekolkondsobne prevysovalo poziadavky
na produkciu v tamojSej Bratislave. Zalezalo
mu na tom, aby sa vkus publika cibril postup-
ne, aby sa v dramaturgidch koncertov mieSalo
staré s novym, no hudobny jazyk skladieb ako
Suita alebo Sonatina bol aj tak uz daleko ,za
¢iarou” a dobové publikum ich prijimalo len
tazko. V tomto zmysle ostal navzdy outside-
rom a z dne$ného pohladu je na fiom prave to
najpritazlivejie. X
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Hlasy, €o drzia nad vodou

Pisat o tspesnych projektoch, ktoré sa na scéne drzia desatrocia s neochvejnou
profesionalitou a neustale pribudajticimi tispechmi, moze byt pre autora pascou.
Kazdé desatrocie prinesie okruhliny a prileZitost bilancovat, vratit sa k zaciatkom,
aktualizovat zname data. Dobre to poznaju ,kamenné" institticie - profesionalita
je vnimana ako samozrejmost, ispechy rokmi stracaji lesk a ¢oraz naro¢nejsie
je generovat atraktivny obsah pre média. BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR
z jednej kamennej institucie vzisiel pred 40 rokmi a postupne sa nou sam stal

v tom najlepsom zmysle slova - ako stabilna znacka so zrozumitelnym obsahom
a zarukou kvality. Aby sme sa vyhli dalSiemu bilancujicemu rozhovoru, stravili
sme so zborom a jeho dirigentmi jeden augustovy deii na ststredeni v Marianke
pri Bratislave.

nas postupne prevedie dal$imi priestormi,

v ktorych sa pracuje. Rodi¢ia st uz tradi¢ne
dolezitou sticastou uspesného pribehu zboru
a vidat ich aj na zahrani¢nych cestéach, kde
pomahaju s dozorom. Naposledy takmer dva
tyZdne v madji tohto roku v USA, najbliZsie sa
cestuje v oktobri do Svédska.

Otvarame dalsie dvere - pat uz na prvy pohlad
mensich chlapcov, ktori minuly rok nastupili
do pripravky ako sopranisti, deklamuje text
zéhorackeho hitu ISeu Macek a snazi sa opa-
kovat choreografické prvky po dirigentovi
Gabrielovi Roviidkovi. , Pohyb najprv cvicime
izolovane, aby sa chlapci nemuseli zaoberat nadych-

a a Gabriel Roviiak po¢as doobednych sk
zakazany. Disciplina musi byt, no je zjavné,
ze detom to nie je pocas nacviku neprijemné.
Fotograf Jan Lukas$ sa pusta do prace a ja sa
snazim vstrebat prvé dojmy. Starobyly klas-
torny priestor poskytuje prijemné utocisko
na pracu, okolie charizmatického lesoparku
s legendami opradenym pramenom zase
chladiva klimu pre oddych chlapcov z roz-
horticeného mesta. Jedna z mamiciek deti

Par metrov od znameho putnického miesta

v lese sa eSte pred zatvorenymi dverami
Domu putnikov ozyvaju chlapcenské hlasy.

V prvej miestnosti stretdvame va¢Siu skupinu
chlapcov. Soprany a alty cvic¢ia so zbormajster-
kou a zakladatelkou zboru Magdalénou Rov-
nidkovou Svédsku Iudovu piesen. ,Vystri sa!,
pocujeme ¢asto. K dalsim poziadavkdm patri
nepozerat neustdle do not a mobil je prisne
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Sok: Nielen spra

y ton, ale aj ismev...

mi ¢i artikuldciou. Az ked je dostatocne zafixovany,
spojime ho so spevom,“ vysvetluje neskor v ¢ase
pauzy a dopiia, ze pohybova zlozka je dnes uz
nevyhnutnou sucastou zborovych vystipeni
aspon v jednom veselSom ¢isle. V malych
skupindch pracuju aj hlasové pedagogicky:
Helena Machats Veselskd s chlapcami z altovej
skupiny a Miriam Garajova so s6listami. Tretia
yhlasarka“, Monika Maglayovd, pride vecer, po
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skuske v Slovenskom filharmonickom zbore.
Magdaléna Rovildkova potom v rozhovore
pripomenie, aku doleZitu tilohu zohrdva prave
vyber a praca hlasovych pedagogiciek, ktoré
chlapcov ucia vokalnu techniku a predspie-
vanim nasmeruju k Ziaducemu zvuku. ,Nase
pedagogicky majii kvalitné hlasy a chlapci nasledujii
ich farbu a prejav. Vedia deti okamZite navigovat

k rieSeniu problému. Simuldcia md v tomto veku
zdsadnii ilohu.” Prejav pedagogitiek podstatne
vplyva aj na farbu celého zboru. Aj ked dospelé
muzské hlasy nie si vhodné na predspieva-

.. a na zvladnutie chlapcenskych
treba y dvoch

P

nie chlapcom, Gabriel Roviidk je vynimkou,
pretoze disponuje kvalitnym falzetom. Mimo-
chodom, ako sa dari spolupraci matky a syna?
Magdaléna Rovnidkova sa usmeje. ,Ako prvé

mi napadd, Ze sme ten cukor a bic. Ked mdm pocit,
Ze som niekedy prilis tvrdd, je po ruke ujo Gabo;,
ktory situdciu zjemni a s chlapcom sa porozprdva.”
Gabriel Rovnak stravil v Bratislavskom chlap-
censkom zbore celé detstvo, dobre identifikuje

rozne situdcie, ktorym chlapci Celia a svojej
mame-kolegyni déva spatnu vazbu. ,Myslim,

Ze velmi dobre viem, ako sa chlapci niekedy citia,
pamdtdm si, aké to bolo, ak ma mama pred vSetkymi
napomenula, alebo naopak pochvlila... Aké prob-
lémy sme obcas mali medzi chlapcami. Zdrover si
uvedomujem, Ze pri mame neustdle profesiondlne
rastiem, pretoZe md obrovskii skiisenost so stavbou
repertodru, s frazovanim hudby v roznych stylovych
obdobiach a podobne. Stdle z tej spoluprdce ako
dirigent profitujem.“ Kontrast naturelov oboch
dirigentov je zjavny uz na prvy pohlad a obaja

potvrdzuju, Ze takto pokryju celé spektrum
nalad a typov chlapcov, vyborne sa dopiiaju.
Gabriel Roviidk navyse pred par rokmi pri-
niesol do spolo¢ného projektu svoju vlastnt
tému - vydareny cyklus tematickych hudobno-
-vzdelavacich koncertov Pribeh hudby, ktory
okrem dirigovania pripravuje aj scendristicky,
dramaturgicky, a na pddiu aj velmi vydarene
moderuje. V polovici septembra bude mat

REPORTAZ

v KosSiciach - ale online aj po celom Sloven-
sku - premiéru Cast venovand slovenskej
hudbe.

Po asi dvojhodinovom doobednom skusani
prichddza pauza. Chlapci maju najprv volno
pre seba, potom sa ide cely zbor i jeho vede-
nie prejst do parku. Kracam vedla Magdalény
Rovnékovej a pytam sa, aké zmeny si vSima
na chlapcoch za 40 rokov prace s niekolkymi
generaciami., Uz z pohladu do histdrie vieme, ze
v renesancii boli chlaplenské party pisané aj pre
starsich chlapcov pred mutdciou. Dnes Zial pozo-

SO !vtfrF]
E”‘

Pohyb je prirodzenou sii¢astou koncertnych zborovych programov

rujem neustdle sa posivajiicu hranicu mutdcie.
Stretdvame sa s fiou uz u niektorych 11-rocnych
chlapcov. Deti proste skor dospievajii. Chlapci rych-
lejsie rasti a rastii aj ich hlasivky. Nase moZnosti
pracovat s nimi sa postupne skracujii...“ Podla
zbormajsterky je za tym ,prechemizovang*
strava a zhorSené Zivotné prostredie. Meni sa
aj spésob komunikacie dirigentov s detmi -
pozeraju uz iné filmy, maju inych hrdinov, do
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—> jazyka im vstupuje anglictina. KratSie sa do-

kdzu sustredit a v spolo¢enskom kontakte su
menej spontdnne. Debata na tato tému konci
priznacne pri socialnych sietach a technolo-
gidch. Obaja dirigenti viak spomenti aj zme-
ny v manazmente zborového spevu vo svete.
Komercializdcia prechddza réznymi trovia-
mi - od prezentacie na socidlnych sietach cez
vysoké Startovné na sttaziach a festivaloch

a logicky kon¢i az pri repertoari. ,Neddvno
sme v Cesku dostali otdzku, ako sa ndm dari stle
udrZiavat v repertodri polyfonické skladby. Je to
totiz uZ naozaj velmi vynimocné a rezigndciu vi-
dime aj u tych najrenomovanejsich telies.“ Zbory
sa objavuju na roznych galakoncertoch, za
chrbtami hviezd pop music. Na poplatky na
festivaly a vSetky ndklady s tym spojené si
treba zarobit. Oslovuju agentury, ktoré ich
predavaju s posluchaésky vdaénym komer¢-
nym programonm. , Agentiiry musite zaujat
profesiondlnym obsahom na socidlnych sietach.
Vyrdbajii sa vided s chytlavym repertodrom, na
ktorych musi zbor dobre vyzerat. To vetko stoji

¢as a peniaze,“ doddva Gabriel Roviidk. Tomu
sa niekedy musi prisposobit aj BChZ, ktory
sa tiez stal oblubenou ozdobou tspesnych
komer¢nych formatov, ale aj reprezentaénych
akcii. Neddvno napriklad na oficidlnych osla-
vach ku Diiu dstavy.

Hlavnou napliiou zboru vSak zostdva praca na
dolezitom a naro¢nom klasickom repertodri,

nepolavovanie v kvalite vokalneho prejavu ¢i
v cudzojazy¢nom prejave. V hladaciku aktivit
BChZ st totiz okrem atraktivnych zahranic-
nych zajazdov, na ktorych chlapci vidia kus
sveta a nasavaju dojmy z inych kultdr z prvej
ruky pocas byvania v rodindch, aj nadalej
pokracujtce spoluprace s opernymi domami.
Po dvojro¢nej kovidovej prestavke nastupia
chlapci na pédium opery SND, kde st uz
v septembri na programe Turandot a Carmen.
BCHZ tu¢inkuje v tychto tituloch roky, no v ak-
tudlnej zostave uz prakticky nie je nikto, kto
sa s tymto repertodrom v minulosti stretol.
Magdaléna Roviidkova hovori, Ze trojdiiové
ststredenie im aj v tomto velmi pomoéze. ,Pre
SND ide o ,staré‘tituly, ktoré si ansdmbel oprdsi na
troch skiiskach, my vSak musime nové deti znovu
vSetko naucit - hudbu, texty, pohyb...”
Prichddzame k prameriu, Gabriel Roviidk
detom rozprava o marianskej legende, jeho
mama Magdaléna uz s fotografom vymysla
pozicie deti na skupinovej fotografii. Rekapi-
tulujem a rdtam, ¢o vSetko je za tymi usmia-
tymi, bezstarostnymi tvarami na pédiach
a kolko chuti, kompetentnosti, sily a vydrze
treba, aby to ¢lovek robil viac nez 40 rokov.
Stale novi chlapci, ndbory, skusky, koncerty,
potlesky, lucenia... Vidim putnikov — malych aj
velkych - a aj ti vodu zivotodarnu.

Andrea SERECINOVA

fotografie: Jan LUKAS

Bratislavsky chlapcensky zbor vznikol r. 1982
ako teleso Slovenskej filharmonie, kde in-
terpretoval detské sopranové a altové party
v oratorialnom repertoari. R. 1988 sa 0samo-
statnil, prijal chlapcov po mutacii a svoj re-
pertoar rozsiril o diela pre sopran, alt, tenor
a bas. BChZ je jedinym telesom svojho druhu
u nas, spolupracoval s profesionalnymi
orchestrami na Slovensku ale aj v zahranici
(Slovenska filharmonia, SOSR, Viedenski
symfonici...) pod taktovkou renomovanych
dirigentskych osobnosti ako O. Lenard,

L. Pesek, A. Parrott, F. Luisi, R. Muti ¢i A. Rah-
bari, pravidelne Gcinkuje v opernych produk-
ciach Opery Slovenského narodného divadla,
za sebou ma aj spolupracu s Viedenskou
Statnou operou. V repertoari ma skladby od
gregorianskeho choralu cez velké sakralne
diela, sticasnl hudbu azZ po stylizacie ludovej
hudby, operné a muzikaloveé cisla. Koncertna
zlozka zboru ma 45 clenov. BChZ ma na konte
viaceré ocenenia z medzinarodnych satazi

a pravidelne absolvuje zahranicné koncertné
cesty po celom svete. Pri prileZitosti svojho
40. vyrocia mal zbor koncert 6.7. v ramci fes-
tivalu Viva Musica!

Zakladatelkou, manazérkou a hlavnou di-
rigentkou zboru je Magdaléna Roviakova,
druhym dirigentom Gabriel Roviak.

Béla Bartok

PIESNE 1, 2, 3, 4

SLOVENSKE ILUDOVE

editori: Alica Elschekovd, Oskdr Elschek

Etnomuzikoldg a skladatel Béla Bartok vytvoril

v rokoch 1906 - 1918 jednu z najvicsich individualnych
zbierok slovenskych ludovych piesni v histérii. K jej
vydaniu vSak za Bartékovho Zivota nedoslo. Prvy, druhy
a treti zvézok vysli postupne v rokoch 1959, 1970 a 2007
(reedicia HC 2020) , zaverecny Stvrty zvéizok vychadza

v roku 2022 v prvom vydani. Jeho prilohou je zvukové DVD
s reStaurovanymi fonografickymi zaznamami.

Bratislava 2020 — 2022

Néjdete vo vybranych knihkupectvéch alebo na www.hc.sk

&
LuDOVE
PIESNE
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NASI PARTNERI

Medzinarodny hudobny festival

300 9. 2022 | piatok | 18:00

RIMAVSKE BREZOVO

Evanjelicky kostol a. v.
VILEM VEVERKA hoboj _

KATERINA ENGLICHOVA harfa
RAVEL / ARR. KVECH, HASSELMANS,
VEJVODA, HYBLER, DEBUSSY

1. 100 2022 | sobota | 18:00
STITNIK
Evanjelicky kostol a. v.
MUSICA AETERNA

PETER ZAJICEK umelecky veduci / husle

HELGA VARGA BACH soprdn
SPEER, CAPRICORNUS

2.10. 2022 I nedela| 18:00
Katedrdla Nanebovzatia
Panny Mdrie

GABRIELA BENACKOVA soprdn
LUBOMIR BRABEC gitara

CACCINI, PERGOLESI, GIORDANI, SOR,

HANDEL, BRABEC, FRANCK, TURINA,
LLOYD-WEBER, ANONYM, DVORAK

30 100 2022 | pondelok | 18:00

OCHTINA

Evanjelicky kostol a. v.
WOLFGANG GOLDS panova flauta,
pikola, priecne flauty
JULIA RETH harfa
VIVALDI, BIZET, BACH, GOUNOD,
HANDEL, BOCCHERINI, LEHAR, IBERT,
MASCAGNI, LAST, JONGEN, CHOPIN,
_PIAZZOLLA

Pro musica nostra

m GOmoriensi

Il. roénik

4. 100 2022 | vtorok | 18:00
KRASKOVO

Evanjelicky kostol a. v.
KATARZYNA WIWER soprdn
ADRIANNA BUJAK-CYRAN soprdn
ANDRZEJ ZAWISZA cembalo
MONTEVERDI, KANCIONALY
BENEDIKTINOK ZO STANIATOK,
FRESCOBALDI, PICCHI

50 100 2022 | streda | 18:00

KYJATICE

Evanjelicky kostol a. v.
SPECTRUM QUARTET
JAN KRUZLIAK ML. /. husle
MIROSLAV VILHAN //. husle
PETER DVORSKY viola
BRANISLAYV BIELIK vio/oncelo
SUCHON, ZELJENKA, SLOBODA,
ALBRECHT

60 100 2022 | stvrtok | 18:00

KRASNOHORSKE
PODHRADIE

Andrdssyho obrazdren
PRESSBURG SAXOPHONE QUARTET
ANDREI SIMANCUK soprdn, altsaxofén
SILVIA MACEJOVA a/tsaxofén
JAN GASPAREK tenorsaxofdn
LADISLAV FANCOVIC baryténsaxofén,
aranZmdny
JEANJEAN / JEANJEAN, ZELJENKA,
PIERNE, WIBERNY, NEMA GROTESKA
SO ZIVOU HUDBOU

Festival sa kond pod zéastitou predsedu
Kosického samospréavneho kraja
Rastislava Trnku

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
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HUDBA DNES

Je pro mé duilezité
se neuzavirat do jedné identity

L. Vitkova (foto: archiv)

S hudbou a umenim éeskej skladatelky a performerky LUCIE VITKOVEJ,
ktora sa po studiach na JAMU v Brne, Kralovskom konzervatoériu v Haagu

a California Institute of the Arts v kalifornskej Valencii usadila v New Yorku,
som sa po prvykrat stretol minuly rok na Ostravskych diioch novej hudby.
ISlo pritom o hudobny zazitok, ktory ,stieral hranice”, vdaka ¢omu vznikol

i nasledujtici rozhovor.

Pripravil Ondrej VESELY

Naposledy sme sa stretli minulé leto
po premiére tvojej skladby Environment
pre orchester, ansambel a dvoch dirigen-
tov v Ostrave...

To byla velkd véc. Na pddiu bylo pres Sede-
sat hudebnikd a hudebnic a ja jsem si v té
skladbé také zahral*a'. V této skladbé hraji
jako kyborgovsky*a hra¢*ka. Znamena to,

Ze nejsem jenom akordeonista*ka, ale hraji
také na foukaci harmoniku, zpivdm a nohou
ovladdm zpétnou vazbu - na kotniku mam
pripevnény aktivni reproduktor a u pasu ak-
tivni mikrofon. Nohou vytvarim choreografii,
kterd méni frekvenci zpétné vazby, a inte-
raguji tak s ostatnimi néstroji. Akordeon,
foukaci harmonika, zpév a zpétnd vazba byla
uplné ptivodni instrumentace, ze které celd
orchestralni skladba Environment (2021) vze$la.
Vsechno to zacalo, kdyz jsem hral*a prvni

Poznamka:

' Na Zziadost Lucie Vitkovej pouZzivame v jej odpove-

diach, ktoré ponechdvame v ¢eskom jazyku, rodovo
neutralne inkluzivne koncovky v stlade s pravi-
dlami zauZivanymi v ¢eskojazy¢nom prostredi pre
nebindrne a transgenderové osoby (red.).
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prototyp sélové skladby na objednavku Petra
Kotika v New Yorku. Skladba se jmenovala
Jadro a uz v té dobé jsem mél*a na mysli, Ze
bude jadrem, ze kterého se pozdéji vyvine or-
chestrdlni skladba. Jddro bylo zaloZeno na gra-
fickych partiturach, které jsou mymi studiemi
pohybu od stiedu do kraje. Orchestralni
skladba vznikla o néco pozdéji na objednavku
festivalu Ostravské dny 2021, kde méla i svoji
premiéru. Pffjemné mé prekvapilo, jak se
s6lovy zvuk kyborgovské*ho hrace*ky dostal
do obrovskych rozmért orchestralniho zvuku,
a také hraci a hracky Ostrava New Orchestra
méli skvély pristup pfi nastudovani a béhem
zkousek.

0 Ostravskych diioch som davnejsie
pisal ako o ,,svatostanku sicasnej hudby*.
Aky vplyv mal tento festival na tvoju hud-
bu a kariéru?

To je dobra otazka, protoze na Ostravskych
dnech jsem byl*a poprvé v roce 2009. CoZ uz
je tfindct let a kaZdé dva roky se tam zjevim
bud jako student*ka na rezidenci, nebo jsem
pozvany*a jako skladatel*ka. Vlastné si to
uvédomuiji vic a vic, Ze Ostravské dny jsou

soucasti mého vzdélavani a také soucdsti
mého Zivota v rdmci komunity lidi, ke kterym
se kazdé dva roky vracim. Je to takova iZasna
bublina... R4no vstanu a uZ na snidani se se
skladateli*kami a hudebniky*cemi bavime
vétSinou o hudbé a pokracujeme celé tii
tydny. VZdycky mé to v Ostravé hodné ovlivni
a ziskam tfeba i nové pratele, se kterymi po-
kracuji ve spolupréci v budoucnosti. V roce
2009 jsem byl*a v prvnim ro¢niku bakaldfe na
kompozici na JAMU v Brné, takZe uplny zaca-
te¢nik, ani anglicky jsem poradné neumél*a.
VSechno pro mé bylo nové. Institut mi otevfel
obzory a dal mi veliky presah. Za tfi tydny
jsem se dozvédél*a, co vSechno je mozné,
povzbudilo mé to do dal$iho sklddani a dalo
informace k tomu, abych si utvotil*a vlastni
myslenky.

UZ v roku 2011 zaznela v Ostrave pre-
miéra inej tvojej orchestralnej skladby...
Skladba se jmenuje Akcept (2011), hrél*a jsem
v ni na akordeon. A vlastné jsem tam
hrél*a i na foukaci harmoniku a trochu
i zpival*a, takZe kyborgovskou hudbu jsem
délal*a uz tehdy. Od Environmentu je ale Akcept
ponékud odlisna kompozice. V roce 2011 jsem
zacinal*a s improvizaci a tuto zkuSenost jsem
zakomponoval*a do orchestru. Hlavnimi ak-
téry jsou akordeon a bici souprava, na kterou

Hra na hiciriki pocas koncertu dua
Seminar Shadow (foto: A. Bangrapimolpong)

hrél mtj kolega Jakub Tengler. Skladba je
vypsana v notach az do momentu, kdy ji ja

a bubenik dokon¢ime nasi konverzaci v ramci
improvizace. Pfed premiérou jsme s Jakubem
spolu hrali jako improvizacni duo cely rok

a tato spoluprace skladbu zavrsi. Je to docela
riskantni konec... Na Ostravskych dnech méla
skladba velky uspéch a hrala se pak jesté

v New Yorku na festivalu Beyond Cage.

Akcept je pro mé prelomovy v tom, ze mé uved!
na mezinarodni hudebni scénu. Tedy i ten na-
zev, ktery je od slova akceptovat, se do ur¢ité
miry potvrdil, kdyz byla moje hudba pfijata

v §ir§im kontextu.
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Zaujal ma rovnomenny film Akcept,
ktory je o tebe a tvojej hudbe, a v ktorom -
zda sa - naozaj nic neskryvas... Aky je to
zazitok mat o sebe natoceny film uz v ta-
kom mladom veku?

Potkali jsme se s filmovym rezisérem Ja-

nem Hubdackem, ktery chtél to¢it dokument

o soudobé hudbé. Nakonec z toho vznikl
osmdesatiminutovy snimek, ktery je vlastné
o mné a o tom, jak skldddm. Ve filmu se hodné
otevirdm a ukazuji osobni vhled do toho, jak
hudbu vniméam. Film se to¢il ¢tyfi roky a dva
roky byl v postprodukci. Po premiére v kiné
Scala v Brné pak televize odkoupila prava,
film cestoval pér let po festivalech a dvakrat
byl vysilan Ceskou televizi.

Md;j vztah k filmu Akcept se vyvijel. Kdyz

se film tocil, tak jsem byl*a v euforii

a chtél*a vSechno o hudbé a o tom, jak pte-
myslim, sdilet. Vidét tuto otevienost na
velkém platné je ale néco jiného a ze zacatku
jsem mél*a pocit, ze nechci, aby se film dostal
na verejnost. Nyni uz mam od ného odstup, je
to asi sedm let, a je zajimavé, Ze nékdo zachy-
til takovy kus mého Zivota.

KaZdy skladatel, predovietkym viak
mladsi autori komponujiici sic¢asni hudbu,
idi na koncertoch s ,koZou na trh“ Zauji-
ma ma ona zranitelnost skladatela pred

publikom. LiSi sa u teba tento zaZitok, ten-
to risk z ,obnaZenia,” ked' si na premiére
svojej skladby v publiku, a ked' na koncer-
te hras s orchestrom?

Ur¢ité je v tom rozdil. Kdyz sedim v publiku,
najednou mi chybi kus zkuSenosti hrace*ky.
sedim a uzivam si, Ze moji skladbu nékdo
hraje a mohu ji poslouchat s odstupem, jako
celek. Vétsinou si do skladeb pisi part i pro
sebe, pokud to jde, abych védél*a, jak se ¢lovék
citi, kdyZ je uvnitf a hraje.

Jak jsi rikal, chodime s kdzi na trh, kdyZz ty
nase skladby davame ven... Tak pfemyslim,

jestli to tak porad jesté je, anebo jestli uz
citim i néjaké bezpeci v komunité lidi, které
mam kolem sebe. Stereotyp skladatel*ky je
vlastné v néjaké izolaci, kdyZz ¢lovék sedi

a piSe hudbu o samoté... Béhem své kariéry
jsem vic a vic stabilnéjsi v tom, Ze uZ jsem si
vybudoval*a néjaké prostredi, ze kterého vy-
chdzim a kde citim ur¢itou stabilitu. TakZe do
jisté miry ,ta kiize na trhu“je uZ jen ¢aste¢nd,
nez kdyz jsem zacinal*a a vychézel*a z izolace.

Tvoje hudobné aktivity Sikovne stie-
raja tradicné hranice medzi praktickym
muzicirovanim a skladatel'skou ¢innostou/
komponovanim. A s tym sivisi aj to, ako
velmi sa pévodné chapanie ,,odtrhlo” od
akéhosi €loveka-génia, €o vsetko vopred
pocuje a len vpiSe do partitiry. Co pre teba
aktualne zastresuje tvorba v sivislosti
s hudbou?

To je zajimavé, protoZe ja u svych skladeb vzdy
vSechno napted slysim, a potom to zapisuji

do partitury. To se vlastné nezménilo. Spi3e se
zménila zvukovost toho, co slySime. V kapita-
lismu se musime identifikovat hodné ,¢isté",
v ramci oddélenych disciplin, aby se to dalo
1épe prodat jako produkt. Ja se tomu snazim
vyhnout a je to i moje pfirozenost, protoze

k multidisciplinarité jsem inklinoval*a uz od
tfi let. Dnes si ve svém kratkém Zivotopise pisi

skladatel*ka, improvizator*ka a performer*ka.
Je pro mé duleZité neuzavirat se do jedné
identity a nékdy je tézké popsat vSechny thly,
ze kterych se na hudbu divdm, do néjakého
kratkého shrnuti. Uz jenom témi tfemi slovy
se snazim naznacit, Ze délam vic véci a uvadim
i sviij rozsah od DIY s6lovych vystoupeni az po
orchestralni skladby. V roce 2022 k tomu mi-
zeme jesté pridat popovou a rockovou hudbu
v ramci mé nové kapely Sea Section.

Co stoji na pociatku tvojho nového diela?
U kazdé skladby je to jinak a ndpady mohou
vzejit z prace s nastroji, objekty, ze setkani

HUDBA DNES

s lidmi a z prostfedi. Pfi Environmentu jsem za-
cal*a kresbami, které jsou pohybem od stredu
do kraje. Udélal*a jsem jich asi dvacet, a pak
jsem vybiral*a, které by se hodily pro findlni
skladbu. Zpocatku jsem si nebyla jisty*a, jestli
je to ten spravny podklad pro Environment,
ale pak se mné zacaly zdat apokalyptické sny.
To mi pfislo jako hodné silny zéZitek a po
probuzeni jsem si fikal*a, Ze jsem na dobré
cesté a Ze ty kresby jsou stimulujici pro moji
mysl. TakZe jsem zacal*a délat vic a vic kreseb
a zacal*a jsem si za tim vic stat.

Mtj skladatelsky proces je takovy, Ze napred
skladby dokon¢im ve své mysli. Takze nad
tim par mésicl jenom premyslim a pisi si
poznamky, napiiklad ohledné instrumenta-
ce nebo jak budou hraci rozsazeni. Zapisuji
nejen konkrétni hudebni népady, ale také

co se tam bude dit nebo jakého zvuku chci
doséhnout, a potom hleddm, jak to zapsat
pro interprety*ky. Pro kazdy népad vétSinou
vytvofim novou notaci, abych se k piivodni
myslence a zvuku dostal*a co nejbliz. Nékdy
je nejjednodussi napsat to v klasické notaci,
nékdy potrebuji grafickou a nékdy textovou
partituru. Findlni dilo je vétSinou kombinaci
rtznych technik zapisu. V nékterych sklad-
béach pouzivam jako partituru i audio- nebo
videopodklad. V kazdém pripadé ke kazdé
skladbé pristupuji individualné.

Environment na Ostravskych diioch (foto: M. Popelar)

KaZda z tvojich kompozicii mi pripada
ina, vzdy prekvapiva. Akoby vyzyvala k no-
vému zazZitku. Nie je to hudba, ktorej ,,(po)
rozumiem*“ na prvé pocutie... Aké si tvoje
vplyvy a vztah k tradicii?

Historickym kdnonem jsem se zabyval*a na
gkole. Ted mi ptijde, ze se vice sousttedim

na to, co je v soucasnosti. Moje estetika se
odrazi od vzdélavani na konzervatofi a na
hudebni akademii, i kdyZ jsem se vZdycky ne-
chaval*a ovlivnit i koncerty, které byly mimo
$kolu. Na konzervatofi (2004-2010) jsem za-
Cal*a Olivierem Messiaenem, ktery mé zaujal,
a potom Iannis Xenakis byl velky objev, kdyz

25

-



HUDBA DNES

mi bylo asi dvacet let. Na doktorandském
studiu jsem se hodné zabyval*a Christianem
Wolffem hlavné proto, Ze jsem ze zac¢atku
viibec nevédél*a, jak jeho hudbu poslouchat.
Jeho zvukovost pro mé byla vyzvou a zaujala
mé natolik, Ze jsem se mu vénoval*a jeSté
dalsich Sest let, kdy jsem jeho skladby stu-
doval*a a také o nich psal*a. V roce 2021 vysla
v Nakladatelstvi JAMU moje diserta¢ni prace
Compositional Techniques of Christian Wolff and
Social Aspects in Music jako kniha. Christian
Wolff mél na mé velky vliv v ramci socidl-
nich aspektd v hudbé, jako napiiklad jak

se hraci k sobé v ansamblu vztahuji, rovné
rozdéleni prostoru v hudbé, a také zpiisob,
kterym osvobozuje hrace v ramci orchestru.
V jeho skladbé ,individuals, collective” omezuje
vedouci pozici dirigenta*ky a hraci*ky se tak
maji moZznost projevit nezdvisle. Wolffovy
techniky jsem pak popsal*a i ve své knize,
kde vyzdvihuji hlavni aspekty jeho hudby,
coZ jsou ,zmeéna, uceni, nepredvidatelnost/

Pri interpretacii sol

j verzie skladby Envir

soustiedim na Zivé lidi a nedivam se zpétky.
Chci jenom vnimat, co je ted, a byt toho so-
ucasti.

Momentalne je tvojim domovom New
York, kde rozvija$ hned' niekolko ume-
leckych aktivit, napr. i svojrazny operny
ansambel...

Mij OPERA Ensemble jsou vlastné lidi, které
jsem tak néjak posbiral*a, aby v roce 2017
zahrali moji operu, ktera se jmenuje OPERA.
V té dobé se soubor sklddal ze zpivajicich in-
strumentalistek, tim paddem jsem z ansamblu
mohla vytvorit maly instrumentdlni ansam-
bl, séla, dua i sbor. Vsechny aktérky mély
také pohybovy presah a OPERA obsahovala
jednoduché choreografie. Tato flexibilita mé
hodné bavi.

Proménlivd je i ucast v ansamblu. Nékdo
ziistane po celou dobu, nékdo zmizi na dva
roky, pak se zase objevi a vrati se k nam. TakzZe
je to tiZasna spoluprdce i v tom smyslu, Ze

ANy

v Boskoviciach

v ramci koncertného vecera Amplitudy (foto: T. Znamenaéek)

neurcenost, hluk a svoboda“. I pfesto, Ze jeho
prace s nehierarchickymi systémy méla velky
vliv na moji tvorbu, nase hudba zni hodné
odlisné.

Dalsim vlivem je urc¢ité Pauline Oliveros,
ktera mé ovlivnila nejen svou hudbou, ale
také tim, Ze na hudebni scéné viibec existo-
vala. Mél*a jsem velké Stésti, Ze jsme se je5té
stihly*i potkat. Nékolikrat jsem za ni jel*a do
Kingstonu (NY) a stravily*i jsme spolu néjaky
¢as. Uzasna véc je ta, Ze mi také pajcila sviij
akordeon, ktery mam az do ted s sebou v Bro-
oklynu. Je fascinujici hrat na stejny nastroj

a premyslet, Ze jsme ovlivilovany*i stejnym
zvukem.

Déle se mi libi hudba a hudebni filozofie Ma-
ryanne Amacher a jeji zapalenost pro hudbu.
Jeji projekty se vyvijely i nékolik let! V New
Yorku jsem také spolupracoval*a s Georgem
E. Lewisem a Miyou Masaokou, ktefi mé
hodné podpotili v tom, co délam. A v nepo-
sledni fadé celd hudebni komunita v New
Yorku je moji velkou motivaci. Kazdy den se
s nékym setkdvdm, abychom si spolu zahrali.
Tyto informace jsou pro mé stéZejni v rdmci
hudebni vymény a sdileni. VétSinou se tedy
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tam nefunguje tradi¢ni vedeni. U nds je tézké,
aby nékdo pfiSel na cas, a tak se tfeba pot-
kavame béhem dvouhodinové zkousky i celé
dvé hodiny. Ale to neni dileZité. DlleZité je to,
Ze se nakonec vSichni do mého bytu dostanou
a zucastni se... Pfi ,vedeni“ tohoto ansamblu
se v sobé snazim potlacit takové ty uzakoné-
né véci, jak to vlastné ma fungovat, a divim
se na to, ¢eho jsme schopni. Jsou to bizarni
situace. Musim pracovat proti systému, ktery
jsem do sebe dostal*a béhem studii a z tsud-
ku spolecnosti.

Flexibilita se odrézi i do skladeb, které piSe-
me, a v piipadé, kdyby se nékdo nedostavil na
koncert, tak se to v té skladbé ,vstieba“. Je to
narocné, ale hodné zajimavé, a vétSinou to
dotdhneme do zdarného konce. Délaly*i jsme
naptiklad projekt, ktery se jmenuje OPERA
Ensemble on Climate Change, kde jsme sklidi-
ly*i ,standing ovation®. V tomto projektu

jsme vsichni byli*y skladateli*kami a kazdy*a
komponoval*a néjakou véc, kterd se tykala
klimatické zmény. Na programu byly skladby,
které se vénovaly konkrétnim ekologickym
udalostem, jako napiiklad moje skladba Wolves
Must Survive, Whales and Cargo (Sydney Viles),

Rising Tides (Vered Engelhard) a Incremental
Invertebrate Invasion (Carolyn Hietter), coz je
skladba zaloZend na pravdivé udalosti, kdy
meduzy odstavily nukledrni reaktor. Dal3i
skladby poukazuji na spolecenskou krizi nebo
se snazi najit feSeni ve spolupraci a sdileni -
mitigation and adaptation (Mae May), kde hraje
vice hraciek na jeden néstroj a spolupracuje
na vytvoreni partitury recyklaci, The Earning
Tree (Sky Macklay) je pisenl o stromech v kapi-
talismu a Some varieties of mutual aid (Elizabeth
Adams) je skladba o kolektivni akci a vzdjem-
né podpote v komunitach a ve spolecnosti.
OPERA Ensemble je pro mé, pro moji tvorbu

a moji organizac¢ni ¢innost velmi dileZity.

Dalsim z tvojich nevednejsSich zaujmov
predstavuje i gagaku...
Columbia University Gagaku Ensemble je
ansambl starovéké japonské tradi¢ni hud-
by, se kterym hraji uZ pét let, a kde hraji
na dvouplétkovy dechovy nastroj hiciriki.

4 s O -

Skice k orchestralnej skladbe Environment (foto: archiv)

Kolumbijska univerzita také kazdorocné
dava studenttim prileZitost se u¢it piimo od
mistrd gagaku v Tokiu. Této rezidence jsem
se mél*a moznost zucastnit v roce 2017. In-
tenzivni Sestitydenni pobyt s kazdodennimi
hodinami hry na hi¢iriki naprosto zménil
moji hru a otevfel nové obzory. Hlavné kon-
takt se skvélou ucitelkou/mistryni Hitomi
Nakamurou.

Hiciriki pouZivam v tradi¢ni japonské hudbé,
ale také ddvam prilezitost rGznym spolu-
pracim v jinych zanrech, pifedevsim v ex-
perimentalni, soudobé hudbé, improvizaci

a v jazzovém kontextu. S jazzovym saxofonis-
tou a hracem na hiciriki Haruhikem Okabem
jsme v byvalém cukrovaru v Rimavské Soboté
natocili album Silo, kde hrajeme na dvé hici-
riki a dalsi ndstroje. V Japonsku jsem tfeba
také hral*a v triu s Toshimaru Nakamurem
(no input mixer) a Tetuzim Akiyamem (el. ky-
tara), kde jsme vytvorili noiseovy set. Hi¢iriki
tu obstalo se svym pronikavym ténem i bez
nazvuceni, coz mé na tom nastroji fascinu-
je. Jeho pronikavy ton a flexibilita ladéni
pravdépodobné néjakym zplisobem souzni

i s mym osobnim charakterem. X
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INZERCIA

Levocské babie leto — XV. ro¢nik

o]

levoca

UNESCO

Program 2022

Pondelok
19. septembra 19.00
Divadlo, Levoca

Mojse Band (SK)

Antologia Purim — vecer ,,inej“ klezmerovej hudby

Streda
21. septembra 19.00

Mestska galéria,
Levoca

Juraj Tomka (husle, SK) / Ivan Palovi¢ (viola, SK)

Johann Sebastian Bach — Georg Philipp Telemann —
Wolfgang Amadeus Mozart — Paul Hindemith — Peter Machajdik —
Jan Cikker — Béla Bartok

Ceské filharmonické kvarteto (CZ) /

Stvrtok Philip Sheffield (tenor, GB) /
22. septembra 19.00 Jonathan Powell (klavir, PL/GB)
Koncertna sala ZUS,
Levoca Antonin Dvorak — Slac¢ikové kvarteto €. 10 Es dur, op. 51 ,,Slovanské”
Piesne Benjamina Brittena, Rogera Quiltera a Petera Warlocka
Ralph Vaughan Williams — ,On Wenlock Edge” (,Na Wenlockovom zraze®,
slovenska premiéra)
Ceské filharmonické kvarteto (CZ) /
Piatok Ivan Palovi¢ (viola, SK)

23 septembra 19.00
Divadlo, Levoca

Jaroslav Kréek — Slacikové kvarteto ¢. 8, op. 174 ,,Ludové®
Alexander Borodin — Slac¢ikové kvarteto ¢. 2 D dur
Wolfgang Amadeus Mozart, upr. Peter Lichtenthal (1828) —
Symfénia ¢. 41 C dur (“Jupiter”), KV 550

Sobota
24 septembra 17.00

Koncertna sala ZUS,
Levoca

VoIny vstup

o Jonathan Powell (klavir, PL/GB)

Ukrajinska tvorba pre klavir Felixa Blumenfelda, Viktora Kosenka, Levka Revutského
a Vasyla Barenského
Akos Nagy (¥1982) — Miniattiry
Miloslav Kabela¢ — Osem preladii

na podporg
& umenia

Z verejnych zdrojov

podporil Fond na podporu

umenia

Vstupenky na koncerty stoja 4€. Koncert Jonathana Powella (24.9) — vstup volny.
K dispozicii je aj Cestna patronska vstupenka, umozinujtaca vstup na vsetky koncerty
na 10€.

Vstupenky je mozné ziskaf v pokladni pred koncertom, aleho cez:
Metské kultarne stredisko Levo¢a, Nam. Majstra Pavla 54
Tel: 053 451 2522 / 0910 7488 892. e-mail: msks.riaditel@levoca.sk

https://sk.lblfestival.eu
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HISTORIA

Kto chce anglického skladatela?

Pociatky skladatelskej kariéry Ralpha Vaughana Williamsa

. HFE"T‘ ¥
2 J ] _‘ -I:' i i R. Vaughan Williams v r. 1898, portrét neznameho fotografa (foto: archiv)
" | ‘ . =

K tohtoro¢nym jubileam patri aj 150. vyrocie narodenia
nestora anglickej hudby prvej polovice minulého sto-
ro¢ia, RALPHA VAUGHANA VILLIAMSA (1872-1958).
Napriek nespornym umeleckym kvalitam jeho diela,
siahajliceho od komornej a piesiiovej po symfonicki

a opernu tvorbu, ostava tento skladatel v nasich konci-
nach takmer neznamou veli¢inou. Pomerne velkorysy
priestor mu ponukli aktualne prebiehajtice BBC Proms,
na Slovensku jeho odkaz pripomenie napriklad festival
Levocské babie leto uvedenim piesriového cyklu On
Wenlock Edge.

David CONWAY

Novy vietor do anglickych plachiet

VIna nérodného uvedomenia zasiahla anglicktt hudbu oneskorene.

Ta bola okolo r.1900 celkom v podruci nemeckej tradicie predchadzaju-
ceho storocia, ¢o do znacnej miery vyvieralo z obrovskej obluby hudby
Felixa Mendelssohna Bartholdyho poc¢ntc 30. rokmi, pokracujtic vele-
benim Brahmsa a napokon nad$enim pre Wagnera. Styl vedtceho an-
glického skladatela tej éry, Edwarda Elgara, stél celkom na zakladoch
nemeckej tradicie aj kompozi¢nej techniky; ked sa ho raz spytali, ¢i ho
zaujima anglicka Iudové hudba, Gdajne odpovedal: ,Madam, ja piSem
anglicku ludovt hudbu.”

Uplynulo 150 rokov od narodenia Ralpha Vaughana Williamsa, muza
ktory bol vodcom revolty voci tejto situdcii. Svoj postoj jasne formulo-
val v ¢lanku s ndzvom Kto chee anglického skladatela? z r.1912, v ktorom
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sa postazoval: ,Nikto nechce mladého anglického skladatela; doma

je nedoceneny, v cudzine neznamy... My anglicki skladatelia hovorie-
vame: Wagner, Brahms, Grieg, Cajkovskij - aki prijemni spolo¢nici,
ved skisme robit nie¢o podobné aj u nas doma, iplne zabudajuc, ze
vysledok bude zniet celkom odlisne, ak rastlinky presadime z ich po-
vodnej pody.“ Vtedy vSak uz polozil zdklady pre tyl (a jeho spolocenské
postavenie), na ktorého pode mohol neskdr prekvitat talent ludi, akymi
boli Benjamin Britten ¢i Michael Tippett. V tomto zmysle moZno jeho
cielavedomu pracu a poziciu vedicej osobnosti v kreovani ndrodnej
hudobnej identity prirovnat k postaveniu Bartdka a Kodalya v madar-
skej hudbe.

Tri zasadné vplyvy

Vaughan Williams s hudbou zac¢inal neskoro. Narodil sa do véZenej,
hoci nie velmi hudobne zaloZenej rodiny patriacej k anglickej inteli-
gencii (jeho stard mama bola sestrou Charlesa Darwina, otec poché-
dzal z pravnickej rodiny). Hudba ho pritahovala odmalicka, rodina
vSak o jeho talente pochybovala a ani samotny Vaughan Williams, vzdy
velmi skromny, si nebol sdm sebou celkom isty. Jeho ucitelia na Royal
College of Music, skladatelia Hubert Parry (1848-1918) a Charles Villiers
Stanford (1852-1954), ktory ucil aj Elgara, boli skalnymi privrzencami
nemeckych tradicii: Vaughan Williams sa s nimi ako jeden z méla Stu-
dentov (zdvorilo) sporil o tom, Ze hudba by mohla byt komponovana aj
v 5tyle, ktory sa odliSoval od toho ich. Kratke Studium u Maxa Brucha
r.1897 mu taktieZ neprinieslo uspokojenie.

V prvych rokoch 20. storo¢ia vak zdsadne ovplyvnili jeho hudobné
myslenie tri veci a prvou z nich bol zdujem o anglickui fudovu piesen.
V r.1898 zaloZena English Folk Song Society, ktorej cielom bol zber

a zaznam ludovej hudby nasla svojho energického vediiceho v osobe
Cecila Sharpa (1859-1924). Vaughan Williams sa stal nadSenym pod-
porovatelom tohto hnutia a od r.1903 az do zaciatku 1. svetovej vojny
precestoval celé Anglicko, aby hladal a pisomne aj pomocou fonografu
zaznamenaval piesne. Vo svojej eseji z r.1912 hovoril o ludovej piesni
ako o ,semienku, z ktorého v kone¢nom dosledku vyrasta vSetok hu-
dobny vyvoj“.

Druhym momentom bolo pre Vaughana Williamsa Studium cirkevnej
hudby, obzvlast z neskorého 16. storotia, z alzbetinskej éry. Najviac ho
na nej oslovovala mnohorakost rytmického pulzu a harmoénie vyplyva-
juce z modalnych stupnic. Zdsadnu zmenu v jeho umeleckom smerova-
ni vSak prinieslo $tidium v PariZi u Mauricea Ravela v r.1908. A hoci
Ravel o Vaughanovi Williamsovi neskor povedal, Ze bol ,jeho jedinym
ziakom, ktory nepisal hudbu ako on®, Vaughana Williamsa fascinoval
novy zvukovy svet, ktory tam objavil. Podla vlastnych slov sa naucil
~pristupovat k orchestracii viac cez nand$enie farieb nez prostrednic-
tvom linif

Vsetky tieto prvky vplynuli do diel jeho ranej zrelosti a dalej sa roz-
vijali v nasledujtcej tvorbe. Od tohto obdobia méZeme v jeho hudbe
pozorovat kontrasty modalnych, pentatonickych, celoténovych a chro-
matickych linif a harmonii, premenlivej rytmickej pulzacie a bytostnu
zviazanost s anglickou zborovou a piesiiovou tradiciou.

Tri zdsadné diela

Toto vSetko je zjavne pritomné v troch ranych majstrovskych dielach,
ktoré Vaughan Williams dokon¢il v r.1909-1910 a ktoré si — prinajmen-
$om v Anglicku - udrZiavaju svoje miesto v repertodri: v piesfiovom
cykle On Wenlock Edge pre hlas, klavir a sla¢ikové kvarteto, v Morskej sym-
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fonii pre sola, zbor a orchester a vo Fantdzii na tému Thomasa Tallisa pre
sla¢ikovy orchester. St to prvé diela, v ktorych sa prejavuje jeho skuto¢-
ne osobny 5tyl; treba podotknit, Ze v tom Case sa blizil k Styridsiatke,
¢o naznacuje, Ze k nemu dospel s istou davkou opatrnosti, no zarovei

s velkou vytrvalostou.

Morskd symfonia bola jeho prvou z dovedna deviatich (poslednt dokon-
¢il v r.1957). Zhudobnil v nej verSe Walta Whitmana, ktorého filozofia

a pohlad na svet skladatelovi konvenovali, vo velkoryso koncipovanej
forme, s dizkou dosahujticou okolo 70 mintt. Hoci na nej za¢al pracovat
uz zaciatkom r.1908, kone¢ny vysledok rozhodne odraza $ttudium or-
chestrécie u Ravela.

HISTORIA

typické aspekty Housmanovej poézie vratane lasky k prirode a britkého
anglického humoru, ktoré skladatela nepochybne oslovovali. Tieto pies-
ne si priam hoveju vo zvukoch a obrazoch vidieka, zvucia v nich nazvy
anglickych geografickych lokalit: Wenlock, Bredon, Ony, Teme a Clun.
Neobvyklé instrumentalne obsadenie, ktoré opdt za mnoho vdaci studiu
u Ravela, skladatelovi umoznilo vykrocit daleko za hranice tradi¢ného
anglického ponimania piesne ako prostriedku domacej zabavy.

Tieto diela zjavne smerovali inam neZ napriklad Elgarova Prvd symfonia
premiérovana r.1908, no tiez zaznamenali pozitivny ohlas u britského
publika. Pocas nasledujucich rokov Vaughana Williamsa zamestnavali
diela vacsich rozmerov — Londynska symfdnia, romanca pre husle a or-
chester The Lark Ascending a opera Hugh the Drover. NeZ
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Skladatelov zapis vianoénej ludovej piesne On Christmas Night (foto: archiv)

Fantdzia so svojim elegicky hibavym charakterom vychadza z in§pira-
cie renesancnou cirkevnou hudbou. Prejavilo sa v nej majstrovstvo vo
vystavbe formy, ktoré sa pre skladatela stalo typickym, pricom ostali
uplne zachované charakteristiky aj kontext poévodnej melodickej linie
az po kulminacné pasédze diela.

Cyklus On Wenlock Edge bol napisany po navrate z Pariza, po ,ndvale
francuzskej hortcky,“ ako sebaironicky poznamenal autor. Ide o zhu-

T im viak skladatel stihol dat uspokojivii podobu, udrela
1. svetova vojna. Vaughan Williams, ktory mal vtedy 42
= == _\1' rokov, ostal verny svojim zdsaddm: v eseji z r.1912 napi-
=v—F 4 sal, Ze ,skladatel sa nesmie uzatvorit do vlastného sveta
Wyl b arozmy$lat len o umeni, musi Zit so svojimi spoloénikmi

a zo svojho umenia spravit prejav Zivota celého spolo-

: ¢enstva — ak budeme hladat umenie, nendjdeme ho*.

== Ako dobrovolnik sa pridal k britskému zdravotnickemu
zboru a ako zdravotnik sluZil vo Franctzsku, neskor sa
stal dostojnikom delostrelectva. Po uzavreti mieru orga-
nizoval hudobné podujatia pre vojakov.

Po navrate do Anglicka objavil aktualne trendy v hudob-
nom vyvoji a nasledoval ich. ,Stara garda“ britskej hudob-
nej scény bola na ustupe; Elgarovo posledné velké dielo,
Violoncelovy koncert, malo premiéru v r.1920. Vaughan Williams zrevidoval
svoje predvojnové kompozicie a za¢al pracovat na novych projektoch, stal
sa ¢lenom pedagogického zboru na svojej alma mater, Royal College of
Music, vloZil sa do organizovania hudobnych festivalov, stal sa dirigentom
Bach Choir a dal$ich suborov, ¢im si ziskal ohlas aj ako dirigent vlastnych
diel. Zacinala sa novd éra anglickej hudby, ktorej zaklady v zdsade poloZil
Vaughan Williams. Bol nielen jej vyraznym aktérom ale az do svojej smrti

dobnenie Siestich basni A. E. Housmana (1859-1936) zo zbierky Mlddenec

20 Shropshire. VerSe, ktoré si Vaughan Williams vybral, poukazuji na

AURIS INTERNA

Oslobodzovanie zvuku z put hudby

Mam asi dvadsat otvorenych otdzok, ktoré
mi nedaju spavat. Je medzi nimi jedna,

s ktorou mame ,ticht domdacnost* uz nie-
kolko mesiacov. Znie takto: nie ¢o, ale kedy
je hudobné umenie? Jej zakernost spociva
v tom, Ze hovori inym jazykom, nez na aky
som intuitivne zvyknuty. Je to tak trochu
wittgensteinovsky problém: hranice jazyka
su hranicami sveta a otdzka ,Kedy je hu-
dobné umenie?* koketuje s ¢asom, v ktoré-
ho chépani nie sme prili$ dobri.

Za hranice vlastného sveta sa pozera tazko.

Svet, v ktorom Iahkovazne povazujeme
zvuk a hudbu za neoddelitelné javy, je sve-
tom nasej prirodzenej intuitivnosti. Zvuk
sputavame svojou hudbou a organizujeme
ho v priestore a ¢ase do znejucich foriem
lahodiacich nasim estetickym predstavam
o krdsne. Je vSak hudobné umenie vtedy,
kedy je aj zvuk, a je zvuk prave vtedy, kedy
je aj hudobné umenie?

Tieto dilemy ku mne prisli spolu s ob-
dobim hlbokého ponorenia sa do tvorby
Arnolda Schénberga, Edgarda Varesa

a neskorsieho, serialistického Igora Stra-

vinského. Je to zvlastne, pretoZe by to mali
byt skor Francuzi Pierre Schaeffer a jeho
akuzmatickd hudba ¢i Pierre Boulez so svojou
tvorbou 80. rokov, ktori by ma mali podne-
covat zaoberat sa takymi neriesiteInymi
otazkami. Na univerzite nds vSak naucili
vSimat si, ze v dejindch hudby existuje vzdy
nejaka kontinuita a Ze ich mozno vnimat ako
sotva konciacu sa sériu akcii a reakcii. A tak
ma ti star$i privddzaju k tym mladSim, hoci
ti mlad$i su ku mne blizsie, st radikalnejsi
a ponukaju plastickejsie odpovede na prave
vyslovené otazky.

Ako vravel Roger Scruton, o zvuku uvazujeme
ako o ,existujucom tam*, v priestore, a nie

v hlavdch tych, ktori sa v priestore nachadza-
ji. Zvuk ma vlastne dvojaky Zivot — najskor
existuje ako fyzikalny jav a potom ako organi-
zovana znejuca forma, teda ako reprezentdcia
estetického imyslu. Je to ako stboj chaosu

a poriadku, ako stredoveké in genium, z ktoré-
ho Immanuel Kant urobil génia davajiceho
prirode usporiadanie. Je to Goetheho der
gottgleiche Genius, teda bohu rovny génius ako
antitéza uplatiiovania racionalnych pravidiel.

v I.1958 aj otcovskou figtirou. X

~

Preklad Robert KOLAR

Je to na$a odveka tendencia zmocilovat sa
a premienat k obrazu svojmu, ktord ndm
navrava, Ze sme jedine¢ni v metdédach in-
telektualneho a fyzického kolonizovania
sveta.
Velka ¢ast avantgardnych a experimen-
talnych skladatelov 20. storo¢ia prestava
byt v tomto zmysle géniami, pretoze sa
cielene odvracia od konceptu skladatela
intuitivne nasledujuceho pokyny bozského,
vnuatorného hlasu. Naopak, ich tendencie st
silne racionalizacné a ¢asto zamerne pra-
cujuce s ,neporiadkom®. Zvuk tu nie je pro-
striedkom, ale ucelom - a je to azda jeden
z prvych okamihov, kedy ¢lovek imyselne
spochybiiuje svoje vlastné zasady a pravidla
v snahe oslobodit nielen seba ako ¢loveka
suzovaného masovostou, uniformnostou
a nevidanou kultirnou syntézou, ale oslo-
bodit aj nim tvorené umenie.
Ked pocujem slovo rozkol ¢i erézia, vybavia
sa mi dejiny hudby 20. storocia a vSetky tie
deje, ktoré sa odohrali tak rychlo, no necha-
li nds dodnes nepripravenych. Namiesto
oslobodenia sme stale stcastou oslobodzo-
vania a mozno prave vtedy je aj hudobné
umenie.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog
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vinen

E. Rothenstein (foto: A. Kol¢ak)

Saxofonista a skladatel ERIK ROTHENSTEIN vyddava nové CD Schumann
Resonance. Hviezdou albumu je nepochybne hostujtici Spanielsky flautista
Jorge Pardo, znamy zo spoluprace s Pacom de Lucia alebo Chickom Coreom.
Rozpravali sme sa nielen o tom, ¢o predchadzalo vzniku albumu s tajomnym
nazvom, ale aj o Specifikach dlhoro¢nej partnerskej spoluprace ¢i o autoro-
vom obdive voci prienikom roznych kulttirnych svetov.

Pripravil Juraj KALASZ

I Aka bola vychodiskova myslienka tohto
projektu?

Téma, ktoru som si zvolil na novom CD, bola
strata rovnovahy zapric¢inend pandémiou.

= Avojnou?

Nie, vojnou nie, pretoZe CD sme nahravali
eSte pred konfliktom na Ukrajine.

30

m Co je to Schumannova rezonancia?

S tymto pojmom som stretol len celkom
nedévno. Cely svet je podla istych vedeckych
poznatkov o vibracii. Zaoberd sa tym fyzika,
astrofyzika a dalsie exaktné vedy, ktoré tvr-
dia, Ze vesmir funguje na principe vlnenia.
Ked si ,premietnes” Schumannovu rezonan-
ciu do konkrétneho zvuku, je to viac-menej
ten isty ton, ktory je v staroindickej kultdre

obsiahnuty vo zvuku duchovnej slabiky ém.
Povodné tibetské misky vibruju na tom is-
tom tone, ako aj starSie nahravky povodnych
obyvatelov Australie hrajucich na didgeridoo.
Fascinovalo ma, ze tolko réznych kultir na
celom svete - a celkom nezavisle jedna od
druhej - takto ,reaguje“ na Schumannovu
rezonanciu. Zaujalo ma to natolko, ze som si
povedal, Ze na baze tejto myslienky spravim
album, ktory nahram s Jorge Pardom. Velmi
vhod mi prisli aj basne, ktoré napisal moj ka-
marat Roman Krystof.

m  Cim sa liS$i Schumannova rezonancia od
tvojich predchadzajiicich nahravok?

Je to stéle ten smer, ktory som mal od zaciat-
ku. Vzdy som vSetko robil tak, ako som citil.
Nebudem sa predsa nutit do nie¢oho, ¢o sa mi
nechce robit. Na CD, aj ked ho s nami nahra-
vali traja flamencovi hudobnici (Jorge Pardo,
Flaco de Nerja a Eddy Portella), mi neslo iba

o tento konkrétny hudobny 5tyl. Nahrdvanie

s Jorge Pardom som mal napldnované uz pre
moj predchadzajuci latino-jazzovy projekt Rio
Danubio. Vtedy to vSak, zial, nevyslo. Nakoniec
som kvoli tomu dva tyzdne cvicil na flaute
dlhé tény, aby som bol schopny sam zahrat to,
¢o mi mal v titulnej skladbe nahrat Jorge...
(Smiech.)

¥ Na albume aZ na jednu vynimku (Nardis)
nenachadzame Standardy, je zostaveny naj-
ma z novych kompozicit...

Nardis je vlastne takd vstupna brana, kde sa
stretava svet flamenca s jazzom. Povodne

som tuto skladbu chcel nahrat ako flamenco
tangos, ale ono to nie je az také jednoduché.
Uvedomil som si, Ze na to, aby sme zvladli
tento $tyl, by bolo potrebné venovat sa mu
dlhodobo. Preto sme ostali pri povodnom
aranZmane, tak ako sme skladbu nahrali na
predchddzajicom albume Rio Danubio. Bol
som milo prekvapeny, ako to Jorge nahral,

a potom som si povedal, Ze by sme tam predsa
len mohli zaradit nieco z palos.

Co sit to palos?

St to flamencové hudobno-tane¢né formy
ako napriklad alegrias, bulerias, siguiriyas
alebo fandangos, pre ktoré st charakteristické
rozne harmonicko-rytmické Struktury. Z nich
sme vybrali bulerias, ktory ja vnimam ako
skladbu v 12/8 rytmickom ¢leneni s roznymi
akcentmi. Vo flamencu pozname rozne typy
buleriasov podla toho, z akého regiénu po-
chadzaju. Harménia je pomerne jednoducha,
lebo ide o klasicku andaltizsku kadenciu.
LiSia sa vSak rytmickou interpretaciou. Nam
vSak neslo o autenticky Spanielsky bulerias,
ale o modélne pofiaty jazz, ktory by nim bol
inSpirovany.

m  Poslednych 20 rokov je tvojim najbliz-
§im hudobnym partnerom trombonista
Michal Motyl. Vo vaSom prejave vnimam isté
odli$nosti. V ¢om sa konkrétne lisia vase
kompozic¢né a improvizacneé styly?
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K obidvom oblastiam méme diametrdlne
odlidny pristup, ktory vyplyva z naSho har-
monického myslenia. Michal je absolventom
VSMU, kde sa uéi interpretécia klasickej
hudby. Nema za sebou $tidium na jazzovej
akadémii, asi preto nepouziva klasické jazzo-
vé harmonické kli$é. Napriek tomu, vdaka
absolutnemu sluchu, ma o kazdej skladbe
jasnt predstavu. Casto pouZiva kvintakordy

a u mia to ¢asto vyvola akysi dojem zmdtenia
a stavia ma pred ,qual der wahl® - tt bolesti-
vl moznost vyberu septimy ¢i dalsich tonov.
(Smiech.) Casto na fiom vidim, e dopredu vie,
¢o ide zahrat a ako to bude zniet. Mne sa to
vZdy nestdva. V jeho kompozi¢nom pristupe
vidim isté paralely s Lubo$om Srdmekom. Za-
tial ¢o Srémek ma na komponovanie pohlad
cez klavir, Michal na to ide cez moznosti dy-
chovych nastrojov. Michalove skladby su, na
rozdiel od mojich, harmonicky komplexnejsie.
Ja sa zas viac sustredim na melédiu. Dalsia
podstatna vec je, Ze MiSovi ide Casto o farbu,
zvuk jeho nastroja v konkrétnej skladbe. Ja to
mam rovnako, ale pristupujem k tomu z iného
pohladu.

Pamatam sa, Ze pévodne ste boli vo
frontline traja...
Ano. Spolupréca s Mi$om vznikla, ked sme
edte hravali s Martinom Durdinom, chcel
som mat vo frontline tri dychové nastroje.
Nahrali sme, zial, iba jeden album - Bldzni
z Chelmu, ¢o sa mi zdalo ako slubny zacia-
tok. A hoci st baryténsaxofén aj tromboén
v takmer rovnakej polohe a trtibka o dost
vyssie, z mojho pohladu to hudobne i ludsky
vyborne fungovalo. Viachlasny $tyl sa mi
vzdy velmi pacil, ved som zacinal s hudbou
Gerryho Mulligana, Cheta Bakera a Boba
Brookmeyera.

Nikdy ta nelakalo hrat v kvartete alebo
v triu?
St typy dychdrov, ktori hraju iba s rytmikou.
S tym ja nemam problém a aj ich rad po¢ivam.
Mne v3ak ide o hudobny dialég sélovych na-
strojov. Na to bol Martin Durdina idedlny part-
ner. Cenil som si na ilom hlavne, Ze sa nikam
nepchal. Tento viachlasny $tyl som skasal hrat
s viacerymi hudobnikmi, mnohi to vak brali
ako sutaz. Clovek sa takto nedostane poriadne
k slovu a potom vznika to prekrikovanie, ked
na seba truibia dva saxofény. To fakt nemusim.
To je, ako keby si sa s niekym hadal. S Martinom
to bolo vzdy kultivované a pritom plné emocii.
Michal mé& podobné schopnosti. Hrd nielen me-
lodicky, ale vie zahrat aj guide tones alebo groo-
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dzenej miere kedysi aj ja. Primarne ich vSak
v improvizdcii nepouZivam. Ak, tak sa snazim
zaclenit nejaké vyrazové prostriedky z ludo-
vej hudby. MiSo je na tom podobne.

Vas pristup mi pripada zaujimavy, pre-
toZe spaja viaceré hudobné Styly. V éom
vidi$ povod tejto originality?

Bol som ako kaZzdy iny Student, ktory Studuje
hudbu Charlieho Parkera. Potom som sa vSak
zacal venovat analyze sol Lee Konitza, Paula
Desmonda alebo Gerryho Mulligana, a to
bolo nieco tplne iné. Hudobnici, ktori maju
radi blues, hard bop a funk, ¢ize celd tu af-
romamericku liniu, sa nakoniec, logicky, do-
stant k hip hopu. A to mna az tak neberie. Je
jasné, Ze tradiciu treba

Mria vzdy zaujimala kultura hrani¢nych
regionov, kde sa stretavali velké kulttry.
Napriklad Balkdn a Andaltizia s krestanskym

a arabskym svetom.

ovladat. Treba mat neja-
ké teoretické vedomosti
alebo technické zru¢nos-
ti, od ktorych sa mozes
odrazit a robit si svoje.
Ja som sa vSak tomu nik-
dy nevenoval nejak syste-
maticky. Dalgia vec, ktora

M. Motyl a E. Rothenstein na pédiu (foto: M. Misiak)

ve. Hlavne som vSak ani jemu, ani Martinovi
nemusel hovorit, ¢o maja hrat. Vlastne som im
nikdy ni¢ nehovoril. (Smiech.)

Za tie roky, ¢o vas oboch poznam, sle-
dujem urcity vyvoj aj vo vasom Style im-
provizovania. Citim v tom isty programovy
odklon od mainstreamu...

V Grazi bol mojim pedagégom Karlheinz
Miklin. Rie$il som s nim otdzky frazovania,
rytmu alebo tvorby zvuku. Nikdy sme prili3
nehovorili o tedrii, nepreberali patterny.
Dnesni Studenti cvicia hlavne patterny, pen-
tatoniky a iné koncepty, ¢o som robil v obme-

ma ovplyvnila, ked som
Studoval v Grazi, boli
moji balkdnski spoluZiaci
z byvalej Juhoslavie. Ich
ludova hudba mala vplyv
aj na moje komponova-
nie. Petrovaradinska tvrda-
va, prva skladba, ktort
som tam napisal, mala
ten balkansky charakter.
D4 sa vSak interpreto-
vat roznymi $tylmi. Od
Gorana Bregovica aZ po
Johna Coltrana...

Dalsim zjedno-
cujiicim faktorom je
myslienka globalizacie,
ktora doposial vytvarala
iliziu rovnovahy. Dnes
sme pravdepodobne
svedkami jej konca...
Ano, ale u miia to bol
vyslovene intuitivny pro-
ces. Ked si to zhodnotim
spdtne, mna vzdy zauji-
mala kultdra hrani¢nych
regionov, kde sa stretd-
vali velké kulttry. Napriklad Balkdn a An-
daldzia s krestanskym a arabskym svetom.
Pripadne klezmer. Jazz mam velmi rdd, ale
dnes mi pripadd ako etablovana ¢ast kultury,
ktorej interpretécia v jej povodnej forme pre
mila nemd zmysel. Na druhej strane, ak Par-
kera nahrda Joe Lovano s dvomi bubenikmi,
je to nieco iné. To uz zmysel md. Pre mila md
zmysel robit to, v Com som vyrastal a ¢o ma
ovplyvnilo. Napriklad spéjat africkd, resp.
blizkovychodnu kultdru, ktord je postavena
na rytme s eurépskou kulttrou, ktora tazi
z harmonického citenia.
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Na nahravani CD sa podielalo 13 hu-
dobnikov. Aka je $anca vypocut si tvoj novy
projekt nazivo?

Schumannovu rezonanciu sme uZ hrali v Bojni-
ciach, Banskej Bystrici a v Bratislave. Na to,
aby sme CD vedeli zahrat v plnom obsadeni,
nie su peniaze. Koncerty sme odohrali ako
kvinteto, pri¢om mi chybali hlavne perkusie.
Jorge Pardo s nami zatial, Zial, nehral. Po-
vodne sme chceli pred nahrdvanim odohrat
koncert s Jorgem v bratislavskych Klariskach.
Letenku som uz mal takmer kupent, ale kon-
cert sme museli zrusit kvoli dalsej vine pan-
démie. Jedinym riesenim bolo nahrat vsetko
s pomocou metrondému a poslat mu to. Trocha
to tam citit. Nebolo vSak inej cesty. Ja osobne
nerad nahrdvam na ,klik® ale v poslednom
obdobi je to Coraz Castejsie...

Pri vacSich projektoch, ako bol ten tvoj,
sa tomu ani necudujem... Nové CD ma vyni-
kajici zvuk. VSimol som si, Ze si ho nahra-
val v bratislavskom Stiidiu LVGNZ, pricom
mixaZou bol povereny Jan Orisko a master
spracoval Lubos Brtan.

Zo zvukovej stranky je to moje najlepsie CD.
V LVGNZ som nahraval v minulosti ako si-
deman a uz vtedy sa mi pécila akustika toho
priestoru. Ceny su tu o nieco vysSie ako inde,
ale majitel i technik ti vo vSetkom vyhoveji.
Ak maju na nieco svoj nézor, poradia ti, ako
by to robili oni, ale do ni¢oho ta nendutia.

postprodukciu. Ja som totiZ v tom ¢ase robil
subezne na dalsich dvoch $tudiovych pro-
jektoch, na Erik Rothenstein And Friends - Line
for Durdina a na Babele Beat Band - Sovi Les.

Na mixdaZi som pracoval s Janom OriSkom,
ktory je flexibilny, ma o veciach jasnu pred-
stavu a ¢o je hlavné: je hudobnik, takzZe ti
rozumie. Lubo$ Brtan, ktory robil mastering,
mal konStruktivne pripomienky aj k mixdzi

s nim prebiehala formou
konzultdcii, pricom sme
prebrali r6zne moZnosti
vysledného zvuku. Pri-
Znam sa, Ze s takymto
aktivnym pristupom som
sa zatial eSte nestretol.
Brtan-Orisko je zvukovy
tandem, s ktorym by som
chcel pracovat aj v budtc-
nosti.

Ako ovplyvnila Schu-
mannovu rezonanciu
tvoja predchadzajiica
kompoziéna a aranZérska
praca pre CZ-SK Big Band
Matisa Jakabéica?

Este pocas mojho Studia
na bratislavskom Konzer-
vatériu som asi rok chodil
na hodiny aranzovania

k MattSovi, no napriek
tomu som v poslednom case zistil, Ze som
trochu vysiel z cviku. Preto som si povedal,

Ze Schumannovu rezonanciu spravim ¢o naj-
jednoduchsie. Chcel som, aby bol charakter
tejto nahravky skor meditativny. UZ v tvorbe
pre bigband som si uvedomil, Ze sa za¢inam
opakovat. Sltbil som si, ze sa budem v budtc-
nosti opat venovat stidiu aranZovania a kom-
pozi¢nych technik. Clovek nesmie ostat stat,

Okrem toho mi cely material pripravili na a nebral svoju pracu mechanicky. Spolupraca mal by sa stale nieco ucit... X
Jan Levoslav Bella < Bell2
ghn LeIOSET

Suborné dielo E:1, 6 :
MISSA PRO DIE DOMINICA ES DUR cﬂ:‘::i

, i et
pre sola, zbor a orchester !

v Belt
- mwﬂ'_!a—'—""'_

Stuborné dielo E:I, 1 sl JRB =T

hudobnée 5 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

MISSA SANCTAE MARIAE (MISSA IN A) s
pre solové hlasy, zbor a orchester

Bellove dve rané omse sa zachovali len v orchestralnom

materiali a vznikli pravdepodobne este pred kremnickym

obdobim (do roku 1869). Totozny maji pouzity vokalny (sola, Stvorhlasny
zbor) a slacikovy aparat, rozdiel je vo vyuziti dychovych nastrojov

a organa: Missa pro die dominica vyuziva 1 dreveny dychovy nastroj
(flauta) a tri plechové dychové nastroje (2 tribky, trombodn), Missa Sanctae
Mariae vyuziva tri drevené dychové néstroje (flauta, dvojica klarinetov)
a tri plechové dychové néstroje (takisto 2 triabky a trombén). Obe omse
zhudobnuju v Sestcastovom omsovom cykle cely kanonicky text.

Bratislava 2022, ISMN 979-0-68503-115-4, ISMN 979-0-68503-113-0

Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk
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Ondfiej Stveracek - Jazzova improvizace
a technika hry na saxofon

Pripady, ked sa z vynikajtceho jazzového hu-
dobnika stane uznavany pedagog, si pomerne
vzacne. Este zriedkavejsie sa takato vyraznd
hudobna osobnost dokéze podelit o svoje
poznatky formou odborného textu. Ondiej
Stveracek, Cesky saxofonista, skladatel a peda-
gog, je jednym z mala hudobnikov, ktory spliia
vSetky podmienky na napisanie kvalitnej
ucebnice. O to viac, Ze svojim Ziakom odovzda-
va model, ktorého uspech bol overeny praxou.
Jeho nové kniha vychadza zo skript Jazzovd
improvizace, ktoré v r. 2021 vysli v spolupraci

s Medzindrodnym konzervatdériom v Prahe.
Rozirent verziu tohto textu vydava Stveracek
vo vlastnej rézii, preto sa d4 objednat len pria-
mo od autora.

Jazzovd improvizace a technika hry na saxofon ma
v porovnani so skriptami rozsah vacsi viac nez
o tretinu, pri¢om povodny text o improvizacii
bol mierne upraveny a doplneny.

Uz pri prvom zbeznom pohlade je jasné, ze
ide o ucebnicu, ktord sa zaoberd viac prak-
tickou strankou improvizacie ako jej teériou.
V tvode sa zozndmime s doskdlnymi akordmi
troch najpouzivanejsich stupnic tonalnej
hudby, ku ktorym autor pridal e5te Stvrta
durovt harmonickd. Zaradenie tejto stupnice
reflektuje originalne rie$enia pri improvi-
zacii na harmonické kadencie s modélnou
zamenou, zvlast ak ide o postup, ktory kom-
binuje harmonickt molovu s beznou duro-

Kam sa podel swinge

S jazzom to mate tazké. Hoci ide o svetovo

vou stupnicou. Tymto spésobom je pokryty
akordicky materidl va¢Siny bezne hranych
skladieb $tandardného repertoaru. Dalsie
stupnice, ako bopovd, bluesovd, alterovana,
zmen$end, zvacSena, celoténova, pentato-

ONORE] STUERACEK

%

/

Jﬁzzu;m irﬁnmnzm::

TECHNIKA HRY NA SAXOFON

stopové mnozstvo swingu. Dalsim efektnym

nika a hexatonika, chdpe autor ako ténovy
material, ktory mozeme pouzivat pri hrani
na akordy vytvorené z prvych Styroch. Ku
kaZdej stupnici uvadza cviCenia, ktoré by mal
Student cvicit vo vSetkych dvandstich téni-
nach. Okrem vztahu akord-stupnica spomina
Stveracek v teoretickej ¢asti knihy techniky
improvizacie na durové a molové kadencie
typu II-V-I, triténové substittcie v dur aj
v mol a Coltrane changes (t. j. harmonicky po-
stup v skladbdach s viacerymi tondlny-
mi centrami). Posledna tretina knihy
je venovana konkrétnym aspektom hry
na saxoféne, ako je tvorba ténu, natisk,
artikuldcia, staccato, vibrato, technika
hry alikvotnych ténov, viacerych ténov
naraz (multifonikd) a hry vo vy$Som
registri (altissimo). Kazda z technik
je najprv zrozumitelne vysvetlena
a na jej osvojenie sluzia zodpovedajuce
cvicenia.
Hoci je kniha uréend primdarne pre
jazzovych hudobnikov, niektoré casti sa
daju pouzit aj ako ucebnica pre hracov
inych zanrov. Podla slov autora ide
o text, ktory je sthrnom vsetkych jeho
doterajsich hudobnych sktsenosti. Pre
pokro¢ilého hudobnika by mal byt in-
$pirdciou a ndvodom ako rozvijat sélovi
hru na saxoféne. Nespornou prednostou
tejto ucebnice je mnozstvo praktickych
informacii a ndvodov ako zvladnut sélo-
vé hranie v roznorodych harmonickych
kontextoch. Zarover ide o jediny text
svojho druhu v ¢eskom jazyku.

Juraj KALASZ

Davis sa k (staro)novému smerovaniu jazzu
vyjadril s deSpektom ako o ,,prihrievanej poliev-
ke zo viera“ a predstavitelia jazzovej omladiny
Kenny Garrett a Roy Hargrove hldsali: ,Play

uznavany hudobny pojem, jeho samotny
nazov s pévodnou Steklivou etymolégiou
nesie stigmu rasizmu, v lepSom pripade na-
lepku, ktora ttto improvizovanii afroamericki
hudobnii tradiciu lepSie preda. Azda aj preto

vyrazovym prostriedkom jazzovej interpretacie
je kombindcia rovného frazovania sélistu proti
swingovému sprievodu rytmiky. Pre jazzmanov
je swing a spdsob jeho interpretdcie identifi-

ka¢nym znakom ich hudobného i zemepisného

more pop!“ O 30 rokov neskor sa toto zblizova-
nie jazzu a populdrnej hudby zavrsilo v spo-
jeni s hiphopom. ,Jazz je mitvy! Nech zije jazz!
Co viak bude so swingom? Ostane navzdy
zabudnutym umenim alebo sa v nejakej

sa mnohi popredni jazzovi hudobnici snazili
sprofanovanému slovu jazz vyhnut ako Cert
krizu. V poc¢iatocnej faze bol jeho nedelitel-
nou sucastou swing, rytmickeé frazovanie vy-
chédzajuce z triolového citenia. Ten typicky
rytmicky ,raster®, odliSujuci jazz od klasickej
hudby, sluzil celé desatrocia na jeho okamzi-
ta identifikdciu. Obrysy rozpoznatelnosti sa
vSak prienikom dalsich hudobnych Zanrov
do jazzu zacali postupne rozostrovat. K swin-
gu v jeho historickom vyvoji pribudali nové
sposoby chdpania rytmu, z ktorych najvplyv-

nejsie postavenie postupne nadobudol groove.

Ale pre hudobnikov, ktori ovlddali swing,
bolo ,rovné“ rytmické delenie iba dalSou

z vyrazovych moznosti. Ci uz ilo o afroku-
bansky, brazilsky alebo rockovy variant fra-
zovania, vzdy v iom bolo obsiahnuté asporl

povodu, napriek tomu uz v 40. rokoch pricha-
dzalo k jeho ,rozriedovaniu“ a ikonicky Davi-
sov album Bitches Brew bol uZ len oficidlnou
kodifikaciou rockového idiému v jazze.

Na ,krizovy vyvoj“ v Zanri, ktory mnoho hu-
dobnikov a kritikov povazovalo za mftvy, sa

v 90. rokoch aplikovala resuscitdcia v zmysle
Di Lampedusovho ,,Ak chceme, aby vsetko ostalo
tak, ako je, musi sa vietko zmenit!“ Dobre si pama-
tam, ako som s tuprimnou radostou sledoval
tieto ,zmeny k lepSiemu‘. Hudba vierozvestcov
renesancie akustického jazzu ako Wynton

a Branford Marsalisovci, Terrence Blanchard,
Donald Harrison, Wallace Roney ¢i Christian
McBride formovala pravidla Zanru nazvaného
neo bop. Swing sa v iom mie3al alebo bol tplne
nahradeny groovom a dal$imi rytmickymi for-
mulami prevzatymi z populdrnej hudby. Miles

novej forme vrati spat do jazzu? Studenti
na jazzovych akadémidch eSte stéle cvicia
sola z Parkerovho Omnibooku, v praxi st
vSak swingujuce frazy nahradené rovnym
citenim a bopové linky implikujuce zloZité
akordické postupy pentatonikou.
Principy platné pre hudbu hranu so swin-
govym citenim pomahaju budovat zaklad,
na ktorom sa daju stavat dalsie, komplex-
nejsie rytmické koncepcie. Pre swing bude
v jazze stale dost miesta, aj ked svoju ryt-
micku exkluzivitu uz dévno stratil. NaSou
jedinou istotou je, Ze pride opét zmena. Zi-
votaschopnost a nikdy sa nekon¢iaca meta-
morfdza tohto zanru vsak dokaze rozptylit
obavy aj najvdcsich skeptikov. Jazz bude zit
dalej, ¢i uz so swingom, alebo bez.

Juraj KALASZ
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Jazz na Viva Musica!

Coraz ¢astejsie sa do dramaturgie festivalu Viva Musica! dostavaju profilové kon-
certy jazzovych autorov a interpretov. Od jeho vzniku sa na iom predstavilo via-
cero umelcov (Abram Wilson, Miki Skuta, Oskar Rozsa, Richard Galliano, Adriena
BartoSova, Stanislav Pallch, Juraj Bartos...) a na aktualnom ro¢niku dostala 11. 8.
priestor mlada &eska klaviristka a skladatelka NIKOL BOKOVA.

Ocenujem vyber mladej autorky, ktora je
predstavitelkou progresivnych trendov v si-
¢asnej tvorbe na rozhrani jazzu a kompono-
vanej hudby. Bokovej hudba znie sucasne,
eurdpsky a vyrazom ma velmi blizko k arti-
ficidlnej hudbe vychadzajucej z neoroman-
tizmu alebo minimal music, pouZiva kratke

ndpevy a repetitivne motivy typické pre
niektoré subZanre rocku. Ani jej harmonické
postupy a improviza¢ny jazyk nereflektuju
tradiciu amerického jazzu, ale vychadzaja

z eurdpskej improvizovanej a komponovanej
hudby.

Dramaturgia koncertu reprezentovala dve
vyrazové polohy Nikol Bokovej. V prvej polo-
vici predviedla sélovu interpretdciu klasickej
hudby, jej zaver a celd druha polovica patrili
Bokovej vlastnému kompozi¢nému vkladu.

V pripade J. S. Bacha, F. Liszta ¢i S. Rachma-
ninova ide zjavne o skladatelov, ktori vyrazne
ovplyvnili Bokovej hudobny vyvoj. Aj ked jej
interpretac¢na uroveii je vysoka - ak berie-
me do uvahy, Ze ide o hudobnicku, ktora sa
venuje viacerym zanrom a prevazne vlast-
nej tvorbe —, nedosahuje méty, na aké sme
zvyknuti pri recitdloch Spitkovych domacich
interpretov klasického repertodru (Fancovic,
Palovitova...). Priestor nedovolil iné rieSenie,
no ani ozvucenie klavira vysledku velmi
nepomohlo. Najviac ma zaujali Preliidium ¢.5
G dur op. 32 a Etude-Tableau ¢. 5 es mol 0p. 39 od
Sergeja Rachmaninova. Ovela presvedcivejsie
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posobila interpretacia Bokovej vlastnych
kompozicii. Na konci prvej polovice koncertu
odzneli skladby z jej albumu Elements inter-
pretované v obsadeni jazzového kvarteta

s Davidom Doriizkom na gitare, Jaromi-
rom Honzakom na kontrabase a Michalom
Wierzgonom na bicich nastrojoch.

N. Bokova (foto: Z. Hanout)

Minuly rok som mal moznost napisat pre
Hudobny Zivot recenziu na Békovej album Pro-
metheus, ktorého silu a emocionalitu ovplyvni-
la smrt autorkinho otca. Moje pozitivne hod-
notenie potvrdili aj poroty dvoch vyznamnych
hudobnych oceneni, ktoré Boékova neskor za
album ziskala. Tentoraz som mal moznost po-
¢ut cely program nazivo v pdvodnom obsade-
ni. K jazzovému kvartetu sa pridal svetozna-
my hra¢ na lesnom rohu Radek Baborak,
ktory bol spolu s Davidom Dortizkom ,, moto-
rom“ koncertu. Ich improvizdcie a interakcie
priniesli kontrasty, ktoré program vytrhévali
z monotonnejsej dynamickej aj vyrazovej rovi-
ny. Kontrabasista Jaromir Honzdk patri medzi
legendy Ceskej jazzovej scény a jeho hra sice
priniesla origindlne tematické introdukcie

a modalne séla, v rdmci kapelovej sthry vsak
posobila velmi opatrne. Rovnaky dojem vo
mne zanechal aj Wierzgon, ktory mal zrejme
reSpekt pred akustikou dvora Starej radnice.
Pre korektnost musim uviest, Ze koncertny
program Promethea odznel naZivo po prvykrat.
Vrcholom programu boli témy Perseids a Two
Peculiar Girls, z celého albumu kompozi¢ne

najvyraznejsie. Priniesli Dortizkove a Babord-
kove séla s romantizujicou, az ,cinematickou®
atmosférou.
To, ¢o vynikajtico funguje na albume, nemusi
fungovat pri zivom predvedeni. Za hlav-
né uskalia koncertu povazujem kapelovl
interakciu, aranzmany, ale aj kompozi¢nt
vystavbu skladieb. Vd¢sina z nich sa zaci-
nala sélovym tvodom, pokracovala kratkou
témou a presla k plochdm postavenym na
opakovani kratkych tsekov sluziacich ako
podklad k sélovym vykonom. Aj vdaka tomu
skladby fungovali viac ako skladacky hu-
dobnych usekov ¢i viet, chybali rozsiahlejsie
formy s motivickou pracou, vdc¢sie kontrasty
a Ziadalo sa menej rozpacitych zaverov.
Akoby tu nebola moznost viac urcovat smer
hudby a budovat gradacie. Viem si predstavit
aj vacsiu pracu s instrumentdciou, vacsiu
interakciu v rytmickej sekcii, pInsie vyuZitie
potencidlu kompletnej zostavy. NajsilnejSou
strankou boli jednotlivé sélové vykony a cha-
rizma hudobnikov, obzvlast zvuk lesného
rohu, vo vysokych polohdch, kde sa Baborak
majstrovsky ladne pohyboval, pripominajuci
kridlovku ¢i tribku. Pritomnost plechového
dychového néstroja evokovala hudbu ¢eského
romantizmu a prispela k jedinec¢nosti celko-
vého zvuku. Velmi vyzdvihujem originalitu
a spdsob autorkinho hudobného myslenia,
ktory spaja Zanre a ich prvky novym sp6so-
bom. Nikol Békova sa uz teraz zaraduje me-
dzi najvyraznejSie osobnosti ¢eskej hudobnej
scény.

Nikolaj NIKITIN

City Sounds Festival,
23.—24. septembra,
Bratislava

Deviaty rocnik City Sounds Festival poniika
vynimocna kvalitu. Festival otvori na podiu
velkého koncertného stadia SRo Lukas
Oravec Orchestra. Bighand slovenského
trubkara uvedie material z nového, este
nevydaného CD. Zastupcom experimentalne
ladeného jazzu je trio Cox/Kollar/Rainieri
slovenského gitaristu Davida Kollara. Jed-
nym z headlinerov festivalu je polska bas-
gitaristka Kinga Gtyk so svojim kvartetom,
ktora uvedie hudbu z CD Feelings. Hviezdou
sobotfiajSieho vecera bude Alfredo Rodri-
guez so svojim triom. Kubansky klavirista,
Zijici od r.2009 v USA, kombinuje klasicki
hudbu s postbopovym jazykom a afroku-
banskou tradiciou. Taliansky gitarista a D)
Nicola Conte sa predstavi s projektom Spi-
ritual Galaxy. Umelec casto spolupracuje
s trubkarom Tillom Bronnerom a jeho hudba
sa da charakterizovat ako acid jazz. Dal3imi
cinkujacimi buda: Nikola Bankov Band,
DZez a hriza, Trilobeat, Darkness Positive,
Baroque Goes Jazz Trio a Uniquat.

JK
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RECENZIE CD

Impressions
M. Taytakova,
L. Fanzowitz
Hevhetia 2021

Vysadou kazdého profilového CD je, Ze
jeho dramaturgickd koncepciu vytvaraji
samotni interpreti. To vSak nemusi byt
automaticky zarukou vitazstva, ak sa vo
vysledku nestretne prinajmensom zau-
jimava volba repertoaru s adekvatnym
umeleckym stvarnenim.

Projekt profilového piesinového albu-
mu sopranistky Marie Taytakovej vedla
seba ambiciozne postavil vokalnu
tvorbu franciizskych skladatelov z pre-
lomu 19. a 20. storocia (Gabriel Fauré,
Henri Duparc a Claude Debussy, ale aj
o nieCo mladsi Olivier Messiaen), ne-
meckojazy¢ni vzorku z tvorby Albana
Berga a vyber piesnovych cyklov z pier
slovenskych autorov. Je to celkom
vynaliezava programova skladba, ktora
odvazne umoznuje konfrontaciu a z is-
tého pohladu i konkurenciu rukopisov
Dezidera Kardosa, Jana Zimmera a La-
dislava Holoubeka s velkymi svetovy-
mi menami. Pravda, datum zrodu slo-
venskych piesiiovych cyklov je o nieco
neskorsi a Stylovo uz posunuty.

S menom Marie Taytakovej sa slo-
venskeé publikum nestretavalo casto
(hostovala v Statnom divadle Kosice),
viac javiskovych postav stvarnila na
mensich rakdskych festivaloch. Naproti
tomu Ladislav Fanzowitz (Fancovic)
patri k nasim najznamejsim, ale aj
medzinarodne etablovanym klavi-
ristom a slicasne tieZ saxofonistom.

CD Impressions otvara vyber Styroch
piesni Gabriela Faurého, kde na ploche
vySe deviatich mindt navnadili obaja
interpreti posluchacov delikatnostou
vyrazu, tierovanim naladovych nuans
a obsahu jednotlivych piesni. Lyricky
sopran Marie Taytakovej znie v polo-
hach vyrovnane, ma prijemne obld far-
bu a vdaka vybornej praci s dychovou
technikou plynulo frazuje. KedZe som
spevacku doteraz pocul len v malych
Glohach, chvilku trvalo, kym som si
zvykol na Specifickost jej vibrata.

Viyber troch piesni Henriho Duparca
(L'invitation au voyage, Le manoir de
Rosemonde, Chanson triste) bol neme-
nej Stastnym tahom. Majii rozmanita
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atmosféru, kazda z nich svojski poetiku,
ktor( Taytakova v izkom tvorivom
partnerstve s Fanzowitzom ponala so
silnou emaciou, zmyslom pre komorné
muzicirovanie, plastickd obsahovii
reflexiu lyrickych i dramatickejSich vl-
neni. Impresionisticky Styl trojice piesni
Clauda Debussyho (Dans je jardin, Appa-
rition, Beau soir) - tento sloh sa zlahka
objavuje aj u Faurého a Duparca - je
obom umelcom rovnako blizky. Sopra-
nistka je Cista v intonacii, hlas ma v cen-
tralnom registri vriicny timbre a obzvlast
posobivé si éterické piana vo vyske. Po-
kial vsak v tejto polohe rozsiruje objem,
z koncentrovanosti tonu trocha ubiida.
0dbocka do nemeckojazycného re-
pertoaru, vyber z cyklu Sieben friihe
Lieder od Albana Berga, poukazuje na
schopnost prepojit parlandovy styl
s legatom a popri silnom osobnost-
nom vklade spevacky a klaviristu st
opat najposobivejsie pianové vysky.
V slovenskom bloku, zostavenom
z Piesni o laske pre sopran a klavir
od Dezidera Kardo3a a z cyklov Jar
v lidoli od Jana Zimmera a Mladost
od Ladislava Holoubeka, potvrdzuje
Taytakova svoj zmysel pre vyrazovii
drobnokreshu, preciznu intonaciu
aj v tazkych pasazach a vybornii
artikulaciu - €i uz ide o vystihnutie
melancholie, zvukomalebnosti, alebo
isté rapsodické prvky v Zimmerovi.
Holoubekov cyklus je narocny na
rozsah a pohyblivost (nejde vyslovene
o koloratiiru), €o sopranistka technicky
zvlada a v klaviristovi ma citlivd, prie-
zracne interpretovan( oporu.
KedZe sa vSetky piesne a cykly opieraji
0 hibavé basnické texty, v zavereCnom
Cisle sa rozhodli odsundit slovo. Vocalise-
-étude od Oliviera Messiaena je lyrickym
koncentratom fraz, oblikov, pian a vzdus-
nych vwSok sopranistky podporenych
transparentne makkym tonom klavira.
CD je vybavené dostojnym a obsaz-
nym bookletom s postojom sopra-
nistky, muzikologickym rozborom
Petra Katinu a textami piesni.

Pavel UNGER

Flautové sonaty

20. storocia

I. GabriSova, M. Klatik
Pavlik Records 2021

Ivica GabriSova a Maros Klatik st
interpretacne spojeni viac ako
dekadu. Myslienkou na ich prvy na-
hravaci projekt sa zaoberali dlhSie
a premyslene, s citom koncipovali
dramaturgiu spolo¢ného albumu.
Vyber autorov a diel tvori kombina-
ciu in$piracii v tradicnom sonato-
vom cykle, narodnej hudbe ¢i jazze,
kde je do oboch nastrojov vlozena
velka davka virtuozity, farebnosti

a nalad. Poradie sonat na CD nie je
podmienené rokom vzniku, ale je
urcené ich novatorskym prinosom
v hudbe.

Gruzinsky skladatel Otar Taktakisvili
Zil v obdobi, ked mnohi jeho sapit-
nici nemohli naplno prejavit svoje
nazory a rebelantstvo nenapadne
maskovali do svojej tvorby. Taktaki-
Svili bol za cias ,,sovietizmu* takmer
dve desatrocia ministrom kultdry
Gruzinska a zaroven predsedom
Zvazu gruzinskych skladatelov, ¢o
mu umoznilo slobodne kompono-
vat. Popredné miesto medzi jeho
opusmi zastava prave Sondta pre
flautu a klavir (1968), kde uplatiiuje
tradicnost formy s hravou, jasnou

a jednoduchou harméniou, me-
lodikou vychadzajicou z folkloru

a s vokalnym citenim, ktoré je zjavné
najma v lyrickych Gsekoch sonaty.
Napriek navonok posobiacej trivial-
nosti, v chromatickych postupoch

a melodicko-rytmickych vzorcoch
slovanskej hudby pripravil skladatel
pre oboch aktérov technicky zaludné
interpretacné vyzvy. First Sonata

pre flautu a klavir H. 306 (1945)
Bohuslava Martind vznikla pocas
skladatelovho pobytu v americkom
Massachusetts. Melodika ¢eského
folkloru zakomponovana do jazzo-
vych harmonii a polyrytmickych
Struktir s posavajlcimi akcentmi
kladie vysoké poziadavky na rytmic-
ki presnost, slstredenost a cit pre
interpretacny nadhlad. Trojcastovy
cyklus je nesmierne sugestivny

a melodickeé frazy s premyslene kle-
nutymi gradaciami s sprevadzané
rytmickou nepravidelnostou klavir-
neho partu.

Mimoriadne efektna Sonata pre flau-
tu a klavir (1927) Erwina Schulhoffa

v sebe nesie prvky janackovskej
melodiky a Stravinského rytmiky.
Nadcasové dielo miestami popiera
rok svojho vzniku a sposob, akym
skladatel spracoval a zhmotnil inSpi-
racie z impresionizmu, jazzu ¢i fol-
kloru, anticipoval kompozicny smer
neskorsich obdobi. Na pozadi tradic-
nej formy sviezeho, nie rozsiahleho
Stvorcastového cyklu skladatel prog-
resivne naraba s neprehliadnutelnou

dominujicou rytmickou zlozkou kla-
virneho partu, pricom energicka flau-
ta vedie hravé a koketné melodicky
a rytmicky vystavané témy. Sondta
pre flautu a klavir D dur op. 94 Serge-
ja Prokofieva (1943) vznikla na objed-
navku pocas jeho pobytu v zahranici.
Jediné skladatelovo dielo venované
flaute prinieslo skvost, ktory dava
kazdému interpretovi punc koncert-
ného umelca. Cyklus v klasickom
sonatovom priebehu s dramatickymi
a lyrickymi Gsekmi, beethovenov-
skym scherzom, zmenami nalad
a Sirokou dynamickou Skalou vyuZiva
vsetky polohy a technické moznosti
oboch nastrojov. Rozsiahlou prvou
Castou, ktord samotnii mozno po-
vazovat za koncertny kus, sa otvara
Prokofievov mikrokozmos plny nalad
a farieb.
Duo GabriSova-Klatik prichadza
s nahravkou, ktora autenticky
a s nalezitym charakterom tlmo-
Ci Gmysly a vypovede autorov.
S bezchybnou sihrou, dékladnou
artikulaciou, rytmickou presnostou,
intonacnou Cistotou a logickou vy-
stavbou si hravo poradili aj s tymi
najvacsimi Gskaliami. Napriek na-
rocnosti oboch partov v sonatach
posobi hra protagonistov prirodzene
s interpretacnym a umeleckym nad-
hladom, ktory vierohodne odzrkad-
luje poetiku skladatelov a ponika
nam prierez vjznamnymi flautovymi
sonatami 20. storoCia.

Eva MISKOVICOVA

VINGT REGARDS

REETRAND CHAMAYDU

Messiaen

Vingt regards sur
I'enfant-Jésus

B. Chamayou
Erato 2022

Franctizsky klavirista Bertrand
Chamayou (1981) sa venuje predo-
vSetkym romantickému repertoaru,
respekt si vSak ziskal za kompletnii
nahravku Ravelovych diel z r.2016.
S velkolepym klavirnym dielom
Oliviera Messiaena z r.1944 Vingt
regards sur l'enfant-Jésus sa daj-
ne prvykrat zoznamil uz vo svojich
deviatich rokoch. Rozsiahly, takmer
dvojhodinovy cyklus dvadsiatich
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skladieb pre klavir, povaZovany azda
za najreligioznejsie Messiaenovo
dielo, patri zaroven k najnarocnejsim
a najrozsiahlejsim solovym klavir-
nym cyklom vobec.

Messiaen ho ponal ako meditaciu
nad JeziSovym detstvom a vyuZiva
v iom Styri neustale sa vracajlice
leitmotivy: motiv Boha, mystickej
lasky, hviezdy a kriZza. Osobitym
prvkom je tzv. motiv akordov, sek-
vencia Styroch akordov, ktoré sa

v diele neustale navracaji. Dvadsat
pohladov na JeZiSa - dieta prinasa
Messiaenove typické kompozicné
prvky: imitacie spevu vtakov, vyzva-
fnanie zvonov a apokalyptické vyjavy
drasajlcich modalnych akordov po-
stupujicich v sekvenciach kompli-
kovanej, ale detailne Struktirovanej
polyrytmiky. Prvky gregorianskeho
choralu kombinuje s exotickymi
orientalnymi inspiraciami v honos-
ne vyzdobenych textlrach. Lyrické
epizody, akymi st Gvodna Regard
du pere Ci Regard du fils sur le fils,
prinasaji plynulé pokojné akor-
dickeé polia evokujice modlitbu,
nad ktorymi sa vznasaja kratke
LSvitoriace” motivy diskantu, kym

v strednych hlasoch pomaly postu-
puje donekonecna plyniici cantus
firmus tvrdohlavej nepravidelnej
melddie. Ozajstnym ohrniostrojom
zvuku je €.10 Regard de l'esprit de
joie, divoka vizia naplnena hustymi
klastrami, zbesilym pohybom lavej
ruky a buracajlicou pentatonikou

v zavere. Podobne démonickd smrst
naliehavych trilkov a oktav poniika
aj Regard de la croix. Ako protipol
tu stoji jemna povabna uspavanka
Le baiser de l'enfant-Jésus alebo
Regard de l'onction terrible s ticho
stlpajacimi akordmi do nebeskych
vysin. Zaverecna Cast Regard de
l'église d’amour je prehliadkou
fantazijnych preludov, hymnickych
fanfar, ozvien osamelych akordov

a obsedantne rotujicich motivic-
kych sluciek. Chamayou dokonale
zvlada prenos medzi extrémne
vypatymi Struktdrami ,pekelnych”
klastrov a krehkou meditativnou ly-
rikou pohybujicou sa akoby ponad
Cas. Neprekracuje zvukové ani emo-
cionalne dimenzie uz tak extrémne
vypatého celku ani nehyperbolizuje
Casovy ramec tohto gigantického
hudobného procesu, ale systematic-
ky a precizne kraca od obrazu k ob-
razu v obdivuhodne farebnej hre,
fascinujicej virtuozite a brilantnom
uchopeni celého cyklu. Jeho hra je
citliva a transparentna aj v zlozZitych
textirach, jednotlivé vrstvy zvuku
od seba plasticky odlisuje, pricom

najma v poslednych castiach vyu-
Ziva pedal na vytvorenie ocarujiicej
il0zie organového zvuku.
Rovnako zaujimava je aj dramatur-
gia tohto dvojdisku. Na Gvod a zaver
vlozil Chamayou pat dalSich diel
ako poctu autorovi cyklu. Skladba
s preSmyckou Messianovho mena
v nazve - Live Ear Emission! Homa-
ge to Olivier Messiaen od americké-
ho skladatela Anthonyho Cheunga
ponika dokonalé a dramatické ald-
zie Messiaenovych kompozi¢nych
prvkov, kym Rain Tree Sketch Il od
Toru Takemitsu predstavuje krehki
farebn Stadiu pomaly sa meniacich
polyrytmickych Struktdr. Tristan
Murail sa rozlacil skladbou Cloches
d’adieu, et un sourire..., kde ro-
zoznel textdry zvonov a trilkov vo
farebnych sekvenciach. Pred zave-
rom esSte zaznie drobna miniatira
Gyorgyho Kurtaga ...humble regard
sur Olivier Messiaen... a dvojalbum
velkolepo uzatvara Tombeau de
Messiaen, fascinujica skladba
pre klavir a digitalny audiopas od
britského skladatela Jonathana
Harveyho. V nej sa popri solovom
parte objavia skreslené rozladené
tony preparovaného klavira, bohaté
textiry elektronického zvuku a slav-
nostne znejlce sekvencie zhustu-
jlcich sa modalnych akordov na
pocest franciizskeho majstra.

Peter KATINA

A Leap Into the Dark
P. Katina
Hevhetia 2021

Peter Katina patri dlhé roky k ne-
(inavnym a zanietenym propagato-
rom sicasnej hudby a potvrdzuje to
aj na najnovsom hudobnom projekte
A Leap Into the Dark vydanom vo
vydavatelstve Hevhetia.

Album je tvorivym vystupom viac
nez dvojrocnej Uzkej spoluprace
Petra Katinu s izraelskymi hu-
dobnymi skladatelmi. Vysledkom
je sedem novych kompozicii pre
s6lovy akordedn (v dvoch pripa-
doch v spojeni s elektronikou),
ktoré podla slov iniciatora albumu
predstavovali vyzvu tak pre sklada-

telov, ako aj pre samotného inter-
preta a v neposlednom rade aj pre
posluchacov.

Hoci kazdy z oslovenych skladate-
lov disponuje svojskou, osobitou
hudobnou poetikou, jednotiacou
liniou albumu je snaha o hlada-
nie, vytvaranie, experimentovanie
a overovanie inych, moznych
vyrazovych prostriedkov akorde-
onu prostrednictvom rozsirenych
technik a ich nasledného hudob-
ného plynutia, Struktirovania
alebo vrstvenia. Rozhodne viak
nepociivame (nepozorujeme) prvo-
planové sonoristické experimenty,
ale siicasné kompozicné myslenie
precizne pracujice so zvukovymi
tvarmi, koloristikou, hudobnym
¢asom, mikrointervalmi, tichom...
Vysledné Struktiry a ich plynutia
vytvaraji hudobné diania, ktoré
vSak nie sl odtrhnuté od kontex-
tov tradicie (napriklad z hladiska
tektoniky skladieb). Z pohladu
hudobnych myslienok vychadzaji
autori viac z elementarnych tvarov;
v skladbach pozorujeme pohyb od
fragmentarnych motivov aZ k vyzna-
movym a vyrazovym tvarom po-
hybujicim sa na Grovni sonickych
efektov, zaZitkov ¢i skiisenosti (ako
napr. drone, tremolo, echo, imitacia,
skreslenie, farebnost a d.).

V (lohe posluchacov sme konfron-
tovani s koncentrovanou zvuko-
vostou, s najsirsou moznou skalou
viyrazovych poloh akordednu: na
jednej strane s rudimentarnym
zvukom, so zvukovou energiou

a expresivnostou, ktoré striedaji
intimne pasaze, jemné sonoristické
nuansy priam az symbolického Ci
archetypalneho charakteru (napr.
praca s mechom evokujica dych,
rytmické perkusivne zvuky, ticho).
Uvedeny symbolizmus alebo arche-
typalne allzie tvoria akdsi implicit-
nd tematicka liniu albumu; uzZ nazvy
skladieb smeruji nase vnimanie

na univerzalne fenomény - mytus
vecného navratu v diele Ouroboros
skladatelky Talie Amar-Krimovej
alebo viacznacné chapanie casu
tematizované v skladbe When the
Time is Stillness, ktorej autorkou je
Hana Ajiashvili). Celkovii ambiva-
lentnost nasho vnimania hudobne
uchopuje Ruben Seroussi v sklad-
be ,Todo pasa y todo queda...”

a v kompozicii Zoom In / Zoom

Out ju skryto tematizuje aj Oleg
Bogod. Symbiozu akustickych zvu-
kov akordeodnu s elektronikou, ich
vzajomne prelinajlce sa momenty
tenzii a uvolneni pocujeme v kom-
poziciach Ancient Scripts Il a A Leap

RECENZIE CD

Into the Dark Shaia Cohena. Ten
vytvara takmer az futuristické zvu-
kové plochy neustale provokujiice
posluchacovu pozornost a zahmlie-
vajlice jeho horizont ocakavania.
Album dopliia troj¢astova skladba
Breathless skladatela Nettu Aloniho
postavena na vyrazovom obliku
spajajicom vricny lyrizmus so
znepokojivymi atmosférami sme-
rujicimi az ku kontemplativnemu
stieniu.
CD A Leap Into the Dark je produk-
tom Zivej hudobnej kultiry, vzajom-
nej verbalnej aj hudobnej komunika-
cie medzi autormi a ich interpretom;
je zvukovym aj myslienkovym obra-
zom hudobnej pritomnosti. Vzhla-
dom na hladac¢sky, mozno povedat
aZ avantgardny charakter kompozicii
sa album moze po prvom vypocuti
javit ako jednotvarny, ale hlbSie
pohrizenie sa do kompozi¢nych
svetov autorov postupne rozkryva
osobité zvukové ¢i kompozicné od-
tiene, detaily a vzajomné diferencie.
V neposlednom rade si nova hudba
vyzaduje novy (alebo skor otvoreny)
sposob pocivania. Potom je takmer
sedemdesiatminitové pobyvanie
v zvukovo rozmanitom univerze so-
lového akordednu dobre stravenym
¢asom s vynimocnym projektom.
Lubomir PAVELKA

Schmitt, Ravel,
Poulenc, Martincek,
Cikker

L. Pintérova, B. Kol-
larik, V. BartoSova
VSMU 2022

Geénius francizskeho neoklasicizmu
neprestava inspirovat ani po sto
rokoch. Mlada krv a temperament
flautistky Lucie Pintérovej a klarine-
tistu Barnabasa Kollarika, ramcované
profesionalitou a skiisenostami
klaviristky Viery BartoSovej, charak-
teristicky zvuk bratislavskej Dvorany
a (zial) jedna z poslednych zvukar-
skych prac Otta Noppa s pozvanim
na cestu viac aj menej znamymi
zakutiami tejto repertoarovej oblasti,
uzavretd dvoma zaujimavymi bo-
nusmi z tvorby slovenskych autorov.
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Florent Schmitt je u nas pomerne
obchadzanym clenom silnej ge-
neracie francizskych skladatelov
z prelomu 19. a 20. storocia a jeho
Sonatine en trio op. 85 (1935) je
osviezujacim kiskom mozaiky,
z ktorej pozname len Criepky. Tri
z jej Styroch casti s v rychlom tem-
pe, citit v nej pulz doby, ale aj ne-
popieratelni francizsku eleganciu.
Bez pripravy (zvlastnostou je, Ze
na albume chybaji obligatne 5- Ci
7-sekundové predely medzi dielami
roznych skladatelov, no neprekaza
to vdaka premyslene zostavenej
dramaturgii) po nej zaburacaji
Ravelove Vznesené a sentimental-
ne valciky, ktoré v interpretacnej
koncepcii Viery BartoSovej zaujmd
citom pre valcikovy pulz a poin-
tou akoby schvalne umiestnenou
do zaverecného rekapitulacného
kiska tejto podivuhodne nadhernej
suity. Azirové odtiene akordov so
striebristymi zableskmi diskantov
nad horizontom si neodolatelné...
V Sonate pre klarinet a klavir Fran-
cisa Poulenca predostiera Barnabas
Kollarik nielen svoje technické
dispozicie, ale aj vlastny interpre-
tacny nazor a trefné podchytenie
prudkych vyrazovych kontrastov -
na pomedzi klauniady a hlboko
nostalgickej tragiky.
Na Franciizov vynikajico nadviaze
Dusan Martincek. Jeho Concertino
pre flautu a klavir je doslova re-
pertoarovou raritou a technicka
narocnost prezradza aj dovody.
Vzniklo r.1980 pre MiloSa Jurkovica,
no so ,Stidiovou” nahravkou sa
stretavame az teraz. Dielo prezradza
Martincekovu blizkost estetike Fran-
clzov; st v iom na malych plochach
zhrnuté jeho kompozi¢né majstrov-
stvo, vynikajici vkus a intelekt.
A zaroven, vdaka [udovej intonacii
v 2. Casti, je skvelym premostenim
k zaveru dramaturgie - Sonatine op.
12 ¢. 1 mladého Jana Cikkera (1933)
v Gprave pre flautu, klarinet a klavir
od Bohumila Urbana. Je to chrono-
logicky navrat k Gvodnému Schmit-
tovi, no zaroven vyrazny Stylovy po-
sun k nam doverne blizkej oblasti.
Ludové piesne, no vo sviezom zvuku
moderny...
Mnoho z interpretacnej aj zvukovej
stranky by sa na tomto albume dalo
predstavit aj inak; vysoké polohy dy-
charov na niekolkych miestach tro-
chu potrapili. Hudba v3ak nestraca
tah a zmysluplna dramaturgia spolu
s maximalnym vkladom vsetkych
zlicastnenych s dobrymi dévodmi
k sistredenému pocivaniu.

Robert KOLAR
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Lukas Borzik
Svetlo Slova
Estonian Philhar-
monic Chamber
Choir, K. Putnins,
H. Varga Bach, En-
semble Ricercata,
E. Suskova, M. Pala,
SOSR, P. Valentovic
Real Music House
2021

Svetlo a Slovo s hlavnymi Zivotnymi
témami skladatela Lukasa Borzika.
Prakticky vSetka jeho tvorba sa ich
dotyka, jeho hudobna imaginacia vsak
nesie punc autentického hladacstva,
neuspokoji sa s pohodlnym opako-
vanim postmodernych kli$é, ktoré sa
Casto spajaji s hudbou inSpirovanou
duchovnou tematikou. Novy album

z produkcie Real Music House je sice
kompilaciou troch Zivych zaznamov

z predchadzajicich rokov (2018-2021),
no ma svoje opodstatnenie a mozno
ju chapat ako portrét skladatela v ob-
dobi jeho tvorivej zrelosti, v plnom
rozkvete sil. Reprezentuje totiz tri ta-
Ziskové oblasti jeho tvorby - zborovii
komornd a symfonicka.

Credo pre miesany zbor a cappella je
pomerne znamym dielom skladatela,
tu v3ak ide o vzacny pripad zaznamu
v podani zahranicného telesa, Eston-
skeho filharmonického komorného
zboru v Talline. Odlisna kultdra zboro-
vého spevu, ina vyslovnost latinciny,
iné frazovanie. Linearne ponata kom-
pozicia, ktorej vyslednicou je nadher-
ne priezra¢na harmonia okorenena
disonanciami vytvarajicimi jednak
pocit hry s metaforou svetla a tmy,
jednak pocit velmi silnej individuality
Stylu, padli estonskym spevakom ako
uliate, akoby boli stvorené prave pre
ich zborovi tradiciu.

Zaujimavym intermezzom je ko-
morné dielo Ex nihilo pre sopran,
klarinet (resp. basklarinet), husle,
cimbal a klavir, napisané pre siibor
Ensemble Ricercata. Zensky hlas
(Helga Varga Bach) je Gstrednym ele-
mentom spievajicim jediné hebrej-
ské slovo - bara - naznacujice stvo-
renie z nicoho. Stvorenie je dramou
a dialogom prudkych kontrastov;

volba nastojcivych rytmickych Struk-
tar a disonancii, ale aj zvukovych
kombinacii netradi¢ne obsadeného
ansamblu prezradzaji, do akej miery
dokaze absolitna koncentracia na
jedinG tému, jediné slovo, stimulovat
Borzikovu predstavivost.
Napokon Svetlo Slova, ktoré pre-
pozicalo nazov albumu. Autor ho
oznacil za symfoniu pre sopran,
husle a orchester a vytvoril v iom
monumentalnu orchestralnu fresku
trvajicu takmer tristvrte hodiny,
jednu z celého radu tematicky aj ob-
sadenim podobne zameranych diel,
Co je skutocne pozoruhodné. Name-
tom je umucenie, smrt a vzkriesenie
JeZisa Krista, volba solového sopranu
a husli logicka (ludsky hlas - anjelsky
hlas), textovou predlohou je jednodu-
cha basen, vlastne iba heslovité na-
Crtnutie idey, z pera skladatela. Nie je
to koncertantna symfonia, hoci husle
(Milan Pala v absolutne Spickovej for-
me) ani sopran (Eva Suskova hrdinsky
dominujica nad velkoryso obsade-
nym orchestrom) sa nemézu stazovat
na nedostatok prilezitosti predviest
svoje technickeé dispozicie. Je to viac
ststredena kontemplacia najhlbsieho
tajomstva - prechodu zo Zivota do
smrti a potom zo smrti opat do Zivo-
ta - s nocou temnoty (ticha kadencia
bicich nastrojov) a napokon svetlom,
ktoré zazZiarilo z otvoreného hrobu.
Metaforicky tiito cestu mozno opisat
ako pohyb obrovského plavidla neko-
necnostou vesmiru - s rozhlasovymi
symfonikmi pod taktovkou Petra
Valentovica velmi dostojne (vzhladom
na Zivy zaznam) plavajicimi na vinach
Borzikovej izasne farbistej, original-
nej a Ucelne virtudznej orchestracie.
Ta ocari ako prva a neprestava oca-
rovat ani pri opakovanych navratoch
k pocavaniu.

Robert KOLAR

Schumann

Piano Quartets
Dvorak Piano Quartet
Supraphon 2022

Pomerne mlady ¢esky komorny
stbor sledujem od jeho vzniku.
Dvorak Piano Quartet som pocula

na jednom z jeho prvych koncertov
v 1.2016. Teleso okrem iného hralo
Mahlerovo nedokoncené Klavirne
kvarteto a interpretacia vo mne uz
vtedy vzbudila presvedcenie, Ze ide
0 mimoriadne zaujimavy sibor, ktory
ma v sebe potencial podmanivosti

a presvedcivosti. Po pociatocnych
zmenach na stolicke huslistu hra
kvarteto posledné roky v spolahlivej
zostave Slavka Vernerova - klavir,
Stépan Prazak - husle, Petr Verner -
viola a Jan Zdansky - violoncelo.

| ked ide o Styri hudobne vyhranené
osobnosti, dominantnym interpre-
tacnym javom siboru je klaviristka
Slavka Vernerova. Jej klavir je hro-
mozvodom ansamblu, muzikantskou
oporou a pramenom jedinecnosti

a jej ton sice vynika aj tam, kde

by snad'iny klavirista ustapil do
pozadia, no nikdy ho nie je privela

a nie je rusivym elementom. Prave
naopak. Na novej nahravke Su-
praphonu venovanej komornej tvor-
be Roberta Schumanna tento fakt
jedinecnosti Vernerovej klavirneho
tonu doklada nadherné Andante
cantabile, tretia ¢ast Schumannovho
Klavirneho kvarteta Es dur op. 47.
Tridsatdvaro¢ny Robert Schumann
komponoval tito ¢ast diela takmer
ako smutno-krasny solovy part pre
violoncelo, pricom ostatné nastroje
ho omotavaji hlasmi ako jemnou
pavucinou. Hlavne klavir vedie

s violoncelom pozoruhodny dialog,
Vernerova opatrne komunikuje se-
dem mindt s violoncelistom Janom
Zdanskym, poslucha¢ caka, o sa

od jedného tonu k druhému udeje.
0d Andante cantabile umiestnenom
takmer na konci nahravky som sa
nevedela odputat. Vypocula som si
ho viackrat. Nie je to vSak jediny mi-
moriadny dsek, ktory album posky-
tuje. Styria ,dvorakovci“ sl tvorcami
nadhernych, vyslovene symfonicky
sytych romantickych ploch, pricom
vypracivaji kazdy detail, kazdd
frazu hraji s chutou a noblesou.

Aj historicky ma nahravka v istom
zmysle svoju jedinecnost. Je na nej

i Schumannovo mladicke Klavirne
kvarteto ¢ mol WoO 32, ktoré lezalo
od prvého uvedenia v r.1828 ne-
povsimnuté 150 rokov a podnes je
zriedka hravané.

Aj tretie poniknuté dielo, Stvorcas-
tové Mdrchenerzdhlungen op. 132 pre
husle, violu a klavir (povodne pre
klarinet, violu a klavir) vynika z kom-
pozicnej a interpretacnej stranky.
Dusevne chory Schumann, obdivova-
tel a znalec dobovej literatiry, si asi
tri roky pred smrtou vytvoril vlastny,
rozpravkovy, itrapami a samovra-
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Zednymi myslienkami poznaceny
svet. PoloZil ho na papier notami pl-
nymi nastojcivosti, scasti i nedopo-
vedanej. Tato hudbu Citaja interpreti
akoby z otvorenej knihy diagnoz,
kazdy takt a motiv je v ich podani
rozpravanim chorej romantickej duse
skladatela. Mimoriadne silny inter-
pretacny zazitok doplfia obsahovo
vynikajici booklet v Styroch jazykoch
z pera Jana Kachlika a riaditela ot-
tavského Centra pre poruchy nalady
a profesora psychiatrie na Univerzite
v Toronte, Paula Grofa.

Agata SCHINDLER
- "*-_-/"
Lakatos Robert

30 duet pre husle
aviolu

J. Horvath, R. Lakatos
Fono Budai Zenehaz
2022

Bartokov skladatelsky a zberatelsky
vplyv mozno sledovat aj po vyse

90 rokoch - Robert Lakatos sa ako
autor indpiroval jeho znamymi

44 duetami pre dvoje husli Sz. 98, aby
vytvoril miniatirne skladby pre dva
melodické nastroje. Spojenie [udovej
piesne (napevovy zaklad) a europ-
skej hudobnej tradicie (slacikova
technika a harmonické myslenie) sii
evidentné, ale velmi prinosnym sa
javi cezhranicny element - na nosici
tvorcovia spojili piesne Nitrianskeho
kraja s piesinami severo- a stredo-
madarskych regionov Csitar a Jasz
(zjavné podla geografickych nazvov
piesni), ale aj s mnohymi dal3imi
slovenskymi a madarskymi ludovymi
melodiami, ktoré sa spievali a hrali

v niekdajSom Uhorsku.

V nazvoch a charakteroch duet
vladne pomerne velka variabilita,
ale predsa tu mozno najst aj fol-
klorne napevy, ktoré sa radili podla

kalendarneho roka: na Vianoce
(Karacsonykor), na Jana (Szyentiva-
néjkor), i piesne prilezitostné, ktoré
sem zostavovatelia zaradili kvoli
melodickej krase a symbolike, a sl
tiez nositelkami obradovej funkcie,
napr. svadby (Lakodalmas). Spevna
minulost naSich predkov sa viaze
nielen na pracu (priadky - Fonéba),
ale i na oddych a cas volna, ked

sa v juhoslovenskych a severoma-
darskych vinarskych oblastiach
hodovalo a popijalo (Vasdrnap bort
inni). V ludovej hudbe velmi popu-
larna variacna technika nasla svoje
uplatnenie aj na nosici a variacie
na slovensk (Variaciok egy Szlovak
dalra) a predovietkym na romsku
pieseri (Varidciok egy Cigany dalra)
patria medzi najvydarenejsie sklad-
by vobec. Nase regiony zastupuji

aj rusinske a gemerské napevy,

ale charakterovo zaujmd i piesne
rozlicnej nalady: humorna, posmie-
vacna ¢i smutna. Poetiku dia a noci
zastupuji sen a vabenie (Alom

a Csalogato) a symboliku slov alebo
0s0b nesi v sebe skladby Tupi tupi,
Osztinato, Reunion a velmi pévabna
a dobre znama piesen Mari.

Pri opakovanom pocivani je trochu
problematicka prilisna skratkovitost
a kompozicna naznakovost - vacsina
skladieb sotva presahuje jednomi-
nitovii dizku, aj ked zdroj in3piracie
(ludovy napev) nepatri medzi velké
formové Gtvary. R. Lakatos sa, pa-
radoxne, neriadil ludovostou ako

B. Bartok, ale skor modernostou

a technickymi dispoziciami husli

a violy. Preto v niektorych pripa-
doch doslo k spornému vysledku,
ked ¢asto voleny nekomplikovany
dvojhlas zostal na polceste vo svojej
strucnosti. K zvolenej hudobno-
-druhovej pestrosti nepomohlo ani
velké mnoZstvo skladieb (30), ktoré
k zaveru posobili az monotonne.
Mozno by vacsiu a zaujimavejsiu
pestrost nosica obohatili triové
alebo kvartetové zoskupenia, ktoré
by posobili voci duetam predsa len
kontrastnej§ie V{/sledku by prospelo
rozsahovo zavaznejsich skladieb,
ktoré by ponakli aj nové formové
postupy a napady (s ¢im ma Lakatos
bohati divadelno-scénicki sklada-

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU

S Ao

telska skisenost). Napriek uvede-
nym vyhradam sa autorom podarilo
zoskupit ojedinely projekt s via-
cerymi, uz spominanymi prinosmi

v duchu bartokovskej modernej linie

a nadnarodnymi pohladmi, ktorym
kraluje obdivuhodna interpretacna
Cistota, Stylovost a umelecka profe-

sionalita prominentnych slacikarov -

huslistu Jozefa Horvatha a violistu
Roberta Lakatosa.

Renata KOCISOVA

Blue Journal

E. Wiesnerova, S.
Knight, Ch. Overton,
M. Selep, K. Yanabe,
M. Rehakova
Vlastny naklad 2022

Modry dennik je prvym autorskym
albumom spevacky a skladatelky
Ester Wiesnerovej. Poniika zaujima-
vil inStrumentaciu medzinarodnej
kapely tvorenej britskym saxofonis-
tom Samom Knightom, americkym
harfistom Charlesom Orvertonom,
japonskym perkusionistom Kanom
Yanabeom a kvinteto dopl#a slo-
vensky kontrabasista Michal Selep.
Na prvy pohlad zaujme aj booklet,
ktory je rucne vytvorenym modrym
zapisnikom s miestom pre vlastné
poznamky posluchaca. Je obohate-
ny o umeleckeé fotografie a grafiky
vytvorené pre kazdi piesen zvlast.
Podla autorky vznikalo CD Styri roky,
no realnu verziu zacalo nadobidat
prave uprostred koronového sveta
a prazdnych ulic. Mozno aj kvoli
tomu je akousi psychologickou
introspekciou. Ester Wiesnerova vo
svojich piesiach odkryva délezité
a aktualne otazky: Kto som, ked sa
nik nepozera? Kym som vo svete
sieti? Akym som pod tlakom spo-
lo€nosti?

RECENZIE CD

Jedenast piesni nie je klasicky
jazzovych, je to spojenie folkpopu
so siicasnym jazzom. Skladby casto
prelinaja dlhé instrumentalne sola
(elektroakusticka harfa, tenor- a alt-
saxofon, perkusie), ktoré v booklete
nie sl oznacené. Hraci v nich pre-
ukazuju cit pre detail a svoju tech-
nickd a umelecki obratnost. Velmi
ocenujem vyuZitie elektroakustickej
harfy, ktora pravdepodobne na-
hradza vyuZitie klavira. Vznika tym
akasi nova farebna zvukova skala,
ktora zvjraziiuje hibavy a tajomny
charakter piesni. Ester Wiesnerova
posluchacom ponika splet az im-
presionistickych zvukovych nalad
s vplyvom roznych kultdr, ktoré
mohla nasavat na svojich stadiach.
Ma jemny sopranovy hlas, s ktorym
v roznych vyskovych registroch tech-
nicky vyborne pracuje. V spodnych
tonoch mu dodava hlbsiu farbu,
ktora vSak stale posobi velmi distin-
gvovane a citlivo.
Popri desiatich piesiach v anglictine
dala autorka priestor aj rodnému
slovenskému jazyku v piesni Citlivi,
ktora je zhudobnenou basnou Mi-
roslava Valka. Medzi pozoruhodné
piesne patri Burrito, ktoré sa zacina
a kondi recitovanim Gryvku z no-
vinového clanku o mexickej stene
Donalda Trumpa (mir medzi USA
a Mexikom) a vynika chytlavym latin-
skoamerickym rytmom s tlieskanim.
Piesen Thirsty je citlivou skladbou
odkryvajicou dnesny problém
socialnych sieti a prazdna, ktoré
s nim prichadza. Hraci aj tu tvoria so
spevackou jednoliaty celok, ¢o bolo
zamerom skladatelky. Nightingales
and Maple Trees je velmi zvuko-
malebna, objavuji sa v nej dobre
zvladnuté instrumentalne sola harfy,
sopransaxofonu a perkusii.
Album uzatvara kompozicia Epilogue,
kde vynika harfa a kapela plni funk-
ciu zmieSaného zborového vokalu,
nad ktorym znie spevackino solové
vokalizovanie.
Blue Journal je vynimocné CD s uni-
katnym spojenim nastrojov, slova
a spevu, ktoré posluchaca dokaze
naplno ponorit do chytlavého, no
zaroveii hibavého toku hudby Ester
Wiesnerovej.

Lucia LASKODY
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Stretol som chlapca, ¢o sa do mna zblaznil

(podla skutocnej udalosti)

Ja, Michal Réz zo Senkvic som sa raz rano
prebudil a bol som na Havaji.

Nie na havajskych ostrovoch, ako sme v det-
stve hovorili toalete, bol som na havajskom
ostrove Maui. Neklamem, v marci 1992 som od-
letel na Havaj, pravda, nie zo Senkvic, ale zo San
Francisca.

Rano som chytal ryby. Malé rybky sa dali
chytit Iahko, ale ked som na ne chcel ulovit véc-
$iu, vzdy sa zasekla medzi dvoma okruhliakmi,
rovno som sa na ne dival - a moja rybka zmizla,
vytiahol som prazdny hacik. Ukdzalo sa, Ze si ich
berie havajsky thor, $ikovne schovany medzi ka-
menmi. Stravil som tam celé dopoludnie a nic.

Na druhy deil rdno som sa pokusil znovu, uz
od svitania som bol pri vode, ale po hodine ma
to prestalo bavit. Stal som v tom tyrkysovom
mori a bolo mu vidiet az na dno. Pevnina Zia-
rila ¢ervenymi a Zltymi kvetmi. Potom som po-
maly iSiel k autu, prenajal som si ho na letisku.
Spal som v iom, lebo hoci som si na havajsky
vylet Setril cely rok, bolo mi ltito dat peniaze
za hotel.

Na mojej trase neboli ziadni ludia, az na
okraji ibiStekového haja som si vSimol dvojicu.

,TakZe tu nie som sam,“ pomyslel som si.

Ti dvaja tam sedeli na zvlaStnej podlozke,

o ktorej som nevedel, Ze sa vola karimatka, a ja
som si v duchu pretrel zrak. ,Jedini ludia $iroko
daleko a este ich aj poznam,” uvedomil som si.

Bol to John Travolta s manZzelkou Kelly
Preston. Ona ¢akala dieta, natiahnutd v dlhych
Satach s preloZzenymi nohami, s hlavou na man-
zelovych stehnéch. iskal ju vo vlasoch. Ml¢ali.
Pozreli sa na mila a mlcali dalej. Isto by im bolo
byvalo jedno, Ze som zo Senkvic, ale to, Ze presne
pred desiatimi rokmi sme aj my, Senkvi¢ania,
videli Pomddu aj Horticku sobotiiajSej noci, to by im
jedno byt nemalo - pomyslel som si.

Osusil som sa a vykro¢il. Bliziac sa k miestu,
kde som mal v hustine oleandrov a ¢inskych ruzi
zaparkovany moj nevlastny cadillac, uz-uz som
siahal po klt¢iku vo vreckuy, ale otocil som sa.
Vrétil som sa tam, kde sedeli.

John si povzdychol, akoby chcel povedat:

... vidi§, Kelly, hovoril som ti to, ten trpak sa
vrati. Je to nas udel.

Pracoval som v San Franciscu viac ako dva
roky a moja anglictina bola trochu Senkvicka, ale
inak v poriadku.

,John. Viem, Ze vds ru$im, ale, som zo Sen-
kvic,“ ozndmil som.

Muselo ho to zaujat.

,»T0 je kde?“ eSte sa na mila nepozrel.

,Daleko. V Eurdpe, na Slovensku, v okrese
Bratislava-vidiek,“ povedal som smelsie.

Vtedy sa ona usmiala. Velmi peknd, musim
uznat, ale mladost je vzdy pekna. Aj ja som bol
fesdk, hoci na Johna som nemal, to je jasné.

»Manzelka je odtialto,“ povedal odrazu
Travolta a ukazal bradou, nech si prisadnem.

40

Na piesok, karimatka zas také velka nebola.

,Kelly, vy ste priamo z Havaja?“ naozaj som
to nevedel.

»Ano, smiala sa. A vy ste zo Shenknvice,"
oznamila. Zacal som rozmyslat, ¢o by som im
u nés ukdzal. Asi vinobranie a kolotoce.

»John, v tych filmoch, v Pomdde aj v Horuicke,
spievas aj tancuje$ ty osobne. Ty sam! Ja to viem,
ale niektori v Senkviciach neveria. Tancuje fan-
tasticky,“ povedal som.

,Viem, odvetil a rozhliadol sa.

Nikde nikto.

,Pod, ty budes Sandy a ja budem Danny,*
vyskotil z karimatky a pribliZil sa ku mne na
dotyk, az som zacal cuvat. Dnes sa tomu hovori,
Ze narusil moj osobny priestor, ale vtedy sa tomu
hovorilo, Ze sa na mia prilepil bez opytania.

»Je ¢as na ranajky, neviem, ¢i to je vhodné,
vyrusil som vés,” jachtal som, ale v skuto¢nosti
som myslel na to, ze fotoaparat mam v aute a po
prichode do Senkvic sa mozem aj potrhat, nikto
mi neuveri ani Havaj, a vobec nie Travoltu.

V tej chvili som na svojom lavom spanku po-
citil nepatrny dotyk. Johnova dlan sa ako motyl,
tesne — a predsa bez pristatia zakmitala pri mo-
jom lici. Nevedel som ¢o mam robit. ,,Pravou do-
predu, ohni koleno a kopiruj ma!“ zriikol na mna.

Pokusil som sa o to.

»Zle. ESte raz!“ prikdzal, Kelly Preston sa na-
tiahla na karimatku a hlavu si podlozila kabel-
kou. Lezala tam so zaloZenymi rukami a divala
sa na nas.

,Ved si povedal, ze si to videl!” John sa mi
prisne pozrel do o¢i, a ked sme mali pohyb zopa-
kovat $tvrty raz, kone¢ne mi to vyslo. Jeho plet
vonala ako konvalinky, malicko mi to pripome-
nulo Velkd noc u babky.

A teraz to isté, len tri razy zas sebou. Ako
macka, ako mladd puma, ma$ gumené kosti, tak
sa hyb! TieZ som bol amatér, ako ty! Kazdy si
mysli aké je to Iahké, byt hercom. Pod! ESte raz
Majkl!“

Vo chvili mékkého prehupnutia do jeho na-
ruce mi z nicoho ni¢ do zarucal do ucha: ,I met
a girl crazy for meeeee.”

»Budem musiet aj spievat?” pomyslel som si,
uz mi aZ tak nezaleZalo na tom, Ze som stretol
Travoltu, eSte stale tam nebolo nikoho, ale uz
som tam nechcel byt ani ja. Nehovorim, ze by bol
zly tréner, ale v skuto¢nosti sa ma neopytal, ¢i
mam o hudobnu a tane¢nu vyuku zdujem.

Stali sme oproti sebe, on mal ruky vbok.

,Teraz kratke hlasové cvienie, opakuj po
mne: la la la la laaaaa,” zaspieval a ja som to
zopakoval. ,,Spev a intondcia su to isté. Upokoj sa
a skus to eSte raz. A menej sa snaz,” poradil mi.
Toto robila aj moja sestra, ked sme boli deti, ona
chodila na klavir aj na sélovy spev a rozcvicova-
nie jej hlasiviek pocula celd ulica. ,Aspon viem,
Ze aj na Havaji sa pouZziva slabika la,“ povedal
som nahlas.

»Yeees, je to univerzalne,“ buchol ma po chrbte.

,Ideme znovu,“ natiahol ruky do tanecnej po-
zicie, pravt nohu potiahol dozadu, ,a teraz aj so
spevom,” zmurkol. Zachcelo sa mi ist na havajské
ostrovy.

,Obdivujem tvoju ochotu Johnny, naozaj.
Verim ti, hovorim od zaciatku, Ze si to zaspieval
aj zatancoval famdzne, a celkom sam. Také na-
danie! Si vynimocny c¢lovek,“ bol som spoteny
a aj hladny. Krutila sa mi hlava. Nikto sa v Zivote
nedozvie, Ze som umrel pri tanci s Travoltom.

,,Daku]’em John. Uz dost,” odskoc¢il som zrazu.

,Okej chlapce,“ poodstupil, na rozdiel odo
mila nebol ani trochu zadychany. ,Vie$. Vtedy
som bol velmi mlady a tuzil som byt nenahradi-
telny. To som chcel. Slavu! A vyslo mi to. V speve
sa mi tak nedarilo, bolo to utrpenie. Kazdy den
som cvicil s hlasovym kou¢om, rozumie$, ho-
dinu rdno a dve hodiny popoludni. Zato tanec,
ten z Horuicky, to bolo o rok skor, tak ten som si
uzival. U¢itel spevu ma mucil, hovorim ti. Prvy
mesiac hudal, vraj prili$ tla¢im hlas do brucha,
potom Zze netla¢im vobec, mal som ho tlacit do
ramien, ale netus$il som, ako. Ako sa déva hlas do
ramien?! Uz to vyzeralo, Ze to za mfa naspieva
niekto iny, ale zatal som sa. Povedal som, ze
budem spievat falzetom, ale to vraj ni¢i hlasivky.
Vidi$, mohol som si ich znicit, ni¢ by sa nebolo
stalo. Nemas cigaretu?“

,Nefaj¢im," odvetil som.

,Tiez by som nemal,“ zamracene urobil ru-
kou oblik nad svojim bruchom a pozrel sa na
Kelly. AkozZe je tehotna a fajéenie Skodi. Podisiel
k nej, ona sa povftala v kabelke a podala mu
listok.

Podal mi ho.

,,Dakujem,“ bola to jeho vizitka s menom a te-
lefénnym ¢islom. Ale podal mi aj pero.

,Napi$ mi sem tvoju adresu, do Shenk...

,Senkvice? pochopil som ¢o chce. Samozrej-
me. Naco by mi déval vizitku, ved viem Ze je to
John Travolta a volat mu isto nebudem.

Dufam, Ze ani on mne. PretoZe chcel nielen
adresu, ale aj telefon.

Adresu do Senkvic, telefén do Senkvic, moje
meno, Michal R4z.

Podali sme si ruky, zakyval som jeho Zene.

O dva dni som odletel do San Francisca. Nik-
to mi neveril, Ze som tancoval s Travoltom.

Niekolko noci som premyslal nad tym, ako
rychlo sa to stretnutie odohralo, ¢o vSetko som
mu mohol povedat a zabudol som. Napriklad,

Ze na zaciatku Horicky sobotiiajSej noci si kupu-
je pizzu, kraca po ulici a konzumuje ju pocas
chodze. To bolo tiZzasné!

Bol som na tom v kine so sestrou. Mal som
osemnast, ona o dva roky menej. Videli sme, aku
ma Travolta bundu a predstavovali sme si, ako
asi chuti ten kola¢ ¢o tam hryzol. Ani sme neve-
deli, Ze to je pizza.

Tak aka intondcia, preboha. X
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BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

19.30
Koncertna siefi Slovenskej filharmoénie

Daniel Raiskin | dirigent
Jozef Chabroii | zbormajster
Jan Gallovi¢ | reciticia
Dejan Lazi¢ | klavir

Zeljenka | Spievat? Kantdta
pre 2 zbory, soprdn, recitatora
a orchester na bdsne Jana Botta
Liszt | Koncert pre klavir
aorchester ¢. 1Es dur
Musorgskij | Obrazky z vystavy

16.00
Mala séla Slovenskej filharménie

Leo de Maria =

Scarlatti, Beethoven, Liszt,
Prokofiev, Ravel

19.30

Leos Svarovsky | dirigent
Elena Matusova | zbormajsterka
Milan Pala | husle

Filas | The Highest Cathedral
Zimmer | Koncert pre husle
a orchester, op. 15
Moyzes, M. | Missa in C maior

16.00
Mala sala Slovenskej filharménie

Rsora

Maria Tajtikova | sopran
Ladislav Fancovi¢ | klavir
Eva Garajova | mezzosopran
Matej Arendarik | klavir
Tomas Selc | bas
Peter Pazicky | klavir

Bartdk, Moyzes, A., Zimmer,
Urbanec, Schneider-Trnavsky,
Holoubek, Suchon

19.30
Koncertna siei Slovenskej filharménie

Dawid Runtz | dirigent
Camille Thomas | violonéelo

Rajter | Allegro sinfonico
Schumann | Koncert pre violonéelo
a orchester a mol, op. 129
Mendelssohn | Hebridy, koncertné
predohra, op. 26
Symfénia ¢. 4 A dur, op. 90
Talianska

Hlavny partner SF

NARODNA
BANKA
SLOVENSKA

re=

Partneri a medialni partneri

o)) -
| sratisiava  [EV? X3 ™= gMmE  hudobng

19.30
Koncertna sieni Slovenskej filharmoénie

Kazuki Yamada | dirigent
Valeriy Sokolov | husle

Berlioz | Rimsky karneval,
koncertnd predohra, op. 9
Cajkovskij | Koncert pre husle
a orchester D dur, op. 35
Dvoidk | Symfénia €. 9 e mol,
op. 95 Z Nového sveta

19.30
Koncertna sieni Slovenskej filharménie

Ondrej Lendrd | dirigent
Juraj CiZmarovi¢ | husle

Cikker | Varidcie na slovensku
ludovu piesen
Prokofiev | Koncert pre husle
a orchester €. 2 g mol, op. 63
Strauss, R. | Zivot hrdinu,
symfonickd bdsen, op. 40

19.30
Koncertna siei Slovenskej filharménie

Ivan Fischer | dirigent
Anna-Lena Elbert | sopran

Andriessen | Workers Union
Ligeti | Mysteries of the Macabre
Beethoven | Symfénia &. 3 Es dur,

op. 55 Eroica

19.30
Mala sala Slovenskej filharménie

Zeljenka, Hummel, Druzecky,
Mozart

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Semyon Bychkov | dirigent
Lisa Batiashvili | husle

Beethoven | Koncert pre husle
a orchester D dur, op. 61
Strauss, R. | Alpskd symfénia,
op. 64

PREDAJ VSTUPENIEK
v pokladnici Slovenskej filharménie
budova Reduty

16.00
Mala sala Slovenskej filharménie

Mucha Quartet
Lucia Duchoriova | alt

Moyzes, M., Kafenda, Zeljenka

19.30
Koncertna sieni Slovenskej filharmoénie

Juraj Val¢uha | dirigent -'("“__

Behzod Abduraimov | klavir

Cekovskd | Turbulencia
Prokofiev | Koncert pre klavir
a orchester €. 2 g mol, op. 16
Messiaen | Hymne
au Saint-Sacrement
Debussy | More, tri symfonické skice

16.00
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Johannes Zeinler

Schmidt, Franck, Widor, Reger

19.30
Koncertna siefi Slovenskej filharmoénie

Markus Poschner | dirigent
Radek Baborik | lesny roh

Beethoven | Egmont, predohra,
op. 84
Strauss, R. | Koncert pre lesny roh
aorchester €. 2 Es dur
Brahms | Symfénia €. 4 e mol, op. 98

19.30
Koncertna siefi Slovenskej filharmoénie

Ewald Danel | dirigent
Adrian Kokos | zbormajster
Martina Kustdrova | flauta
Zuzana Hudecova | klarinet

Denisa Berniovska | fagot
Katarina Turnerova | harfa
Terézia Kruzliakova | mezzosoprin
Martin Gyimesi | tenor
Pavol Remendr | baryton

pondelok | 9.00 - 14.00 a 15.00 - 19.00
utorok — piatok | 13.00 - 19.00

pocas BHS do 19.30 a v sobotu

a v nedelu hodinu pred koncertom

inba Forbes .tyzdenn ~i~— MM C%Z%A

Burlas | Planctus
Ferenczy | Serendda pre flautu,
klarinet, fagot, harfu a slaciky
Héndel | Te Deum D dur
Dettingenské

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharmoénie

The Big B’s
Bach, Beethoven, Brahms,
Bernstein, Brubeck, Barték

19.30
Koncertna siel Slovenskej filharménie

Robert Jindra | dirigent
Sergey Khachatryan | husle

Suchofi | Symfonietta Rustica
Sibelius | Koncert pre husle
a orchester d mol, op. 47
Suk | Pohddka, op. 16

19.30
Koncertna sien Slovenskej filharménie

Vasily Petrenko | dirigent
Simon Trpéeski | klavir

Prokofiev | Symfénia &.1D dur,
op. 25 Klasicka
Grieg | Koncert pre klavir
a orchester a mol, op. 16
Sibelius | Symfénia &. 2 D dur, op. 43

19.30
Koncertna siefi Slovenskej filharménie

Alexandrm| dirigent ?ﬁgﬁ%

Jozef Chabroii | zbormajster
Gil Shaham | husle

Schumann | Manfred,
predohra, op. 115
Saint-Saéns | Koncert pre husle
a orchester ¢. 3 h mol, op. 61
Franck | Psyché,
symfonickd basen

Zmena programu
a ucinkujucich vyhradena

tel.: +421 2 20 475 293
e-mail: vstupenky.bhs@filharmonia.sk
predaj vstupeniek on-line

Mokkaitira [Time=s JCDecaux

Slovenskd filharmonia je Statna prispevkovd organizdcia Ministerstva kultury SR
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57. ROCNIK

Hlavny usporiadatel’ @ MINISTERSTVO
- A KULTURY
F flovenskd filbarnonia SLOVENSKE) REPUBLIKY

Generdlny partner

507

BHS ¢len Eurépskej
asocidcie festivalov

Hlavny partner SF Partneri a medidlni partneri
fourn,
ERE

WWW.FILHARMONIA.SK

BRATISLAVSKE
HUDOBNE
SLAVNOST!

autor diela: Xénia Bergerova

Mohkaitira £ Keske  [NEL==  JCDecaux

Slovenska filharmoénia je Statna prispevkovd organizdcia Ministerstva kultiry SR
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