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Program

18.8.2022/ 20:00
KONCERT - Koncertna sien Klarisky, Klariska 1, Bratislava
Wernyhora (PL) a Michal Smetanka (SK), Volodymyr Voyt (UA)

N~

19.8.2022/ 19:00
KONCERT - Teatro Colorato, Frantiskanske ndmestie 2, Bratislava
Jalia Kozakova (SK), Ricardo Silva (PT), Tabanka (CV)

20.8.2022/ 10:00
MEDZINARODNA KONFERENCIA - Teatro Colorato, Frantigkédnske namestie 2, Bratislava

Panelova diskusia so slovenskymi hudobnikmi na tému: Mé2u slovenské kapely uspiet v zahranici?
10:30 Prezentacia: Business Modeling for Artists

lektor: Eric E. van Monckhoven / Music for You (IT),

11:30 Prezentacia: Global Arrivals: Promoting your music without compromising your sense

of artistry lektor: Duncan Ballantyne / Ballantyne Communications (UK)

12:00 Workshop pre slovenskych hudobnikov
- Global Arrivals: Duncan Ballantyne, Ballantyne Communications (UK)

20.8.2022/ 10:00 WORKSHOP - Zdhrada v Beigli Hotel & Garden, Bastova 4, Bratislava
Workshop spevu - Naucte sa spievat ukrajinski piesen!
/pre Siroku verejnost s lektorkou Bohdanou Ljashko

20.8.2022/ 17:00
KONCERT - Teatro Colorato, Frantiskdnske ndmestie 2, Bratislava
Sisa Michalidesova (SK)

20.8.2022/ 19:30
KONCERT - Nadvorie Zichyho palaca, Ventirska 9, Bratislava
Guanaco Trio (AG), Tarek Abdallah a Adel Shams el Din (EG)

21.8.2022/ 16:30
SHOWCASE KONCERT - Teatro Colorato, Frantiskdnske namestie 2, Bratislava
lldiké Kali a Peter Luha (SK), Varkocs (SK)

21.8.2022/ 19:00
KONCERT - Koncertna sien Klarisky, Klariska 1, Bratislava
Alapastel, host: Neha! (SK), prestidvka, 20.30 Vieux Farka Touré (MALI)

www.worldmusicfestival.sk
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Editorial

Hudba znie v lete inak. Casto vonku, zbavujic nas okolkov,
typickych pre koncertné siene v obdobi oficidlnych sezén.
S pohdrom v ruke, s kulisou plapolajiceho zapadajticeho
slnka vstrebdvame vSetky tie vzneSené podnety, citiac
hudbu doslova na kozi... V letnom dvojc¢isle Hudobného
zivota piSeme o viacerych festivaloch: o $ostakovi¢ovskom
v stodole ¢i jandckovskom na kipelnom namesti. Na dva
slovenské sme zaostrili obzvlast: World Music Festival
Bratislava je najvyznamnej$im férom svojho druhu

u nas, Pro musica nostra zas priniesla jedine¢ny for-
mat festivalu putujticeho po celom Slovensku, navyse po
miestach, ktoré by si do bedekrov mohli zapisat aj novodo-
bi hladaci neotrepanej turistiky. World Music Festival Bra-
tislava sa postiva vpred v obojsmernej premavke: sloven-
skému publiku privaZa to najlepSie zo zahrani¢nej scény
world music, domacich hudobnikov sa zase snazi vyviest
za nase hranice: ,,... jednoznacne vyhrdva slovensky folklor v jeho
viac ¢i menej Cistej podobe. Medzi nasimi zahranicnymi partnermi
sa ndjdu fajnsmekri, ktori dokdzu ocenit vystiipenia a nahravky
Trombitdsov Stefanikovcov, Michal Noga Bandu, ludovej hudby
Pokosovci... Ini zasa uprednostiiujii vynimocné instrumentdlne
vykony, zatial Co tretej skupine sa pdcia skor moderni hladaci

na pomedzi stylov.“ (Vladimir Potan¢ok) Uspesny koncept
festivalu Pro musica nostra zas upozorfiuje na to, ze mimo
kultdrnych centier sa neoplati prist s lacnym tovarom:
LLaicky posluchdc sice nevie exaktne pomenovat ddvod, preco sa
mu hudba, koncert nepdcili, ale takmer s istotou uz nabudiice
nepride.” (Slavka Ferencovd)

Zhodou okolnosti mame v augustovom vydani dva ,ame-
rické” texty. Dirigent Martin Majkit hovori o mantine-
loch identity v ramci krajiny, medzi kontinentmi, ale aj

v oblibenom porovnani vychodoeurépskych orchestrov so
zapadnymi: ,Mdm pocit, Ze dirigentsky pristup, ked hrdcov pozy-
vame k tvorivému procesu, je casto vo vychodnej Eurépe vhimany
ako slabost. Ale ment sa to. Tradicného dirigentského diktdtora

uz asi nechcii nikde.” Jazzova spevacka Hanka GreguSova
predstavuje Zivot v jazzovom New Yorku - v umelecky
mimoriadne atraktivnom, no zaroveil drsnom prostredi:
Byt tispesnym hudobnikom v New Yorku predpokladd mat schop-
nost preZit v tejto dzungli... UZivit sa (nielen hudbou), mat plin

a kontinudlne kracat za svojim cielom... byt velmi psychicky silny
a odolny voci stiesnenym a nekomfortnym podmienkam Zivota,
docasnym prehram...

Stravinskij a Szymanowski si nasli miesto v Téme a v His-
torii, Dvotakovo Klavirne kvinteto v Analyze. Hudobné di-
vadlo, recenzie CD, jazz, ale aj pravidelna hudobna povied-
ka Vandy Rozenbergovej... Aj to je letny Hudobny Zivot.

Prijemné ¢itanie!
Andrea SERECINOVA

Mesacnik Hudobny Zivot/jil-august 2022 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00164836

Zapisané v zozname periodickej tlace MK SR pod ev. islom EV 3605/09
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KONCERTY

SKO Zilina

V znameni gitary a kontrabasu

Ostatny majovy koncert SKO Zilina tema-
ticky Stylovo nadviazal na neddvny jubilejny,
celebrujuci 70. vyrocie zaloZenia tamojsieho
konzervatdria. VSetci protagonisti vecera
26.5. st bud zilinskymi rodakmi, alebo absol-
ventmi jubilujucej Skoly.

Dirigent Adam Sedlicky si s chutou vybudo-
val impozantnu vstupnu branu k atraktivne-
mu veceru — hudbu Beethovenovej predohry
Egmont tlmocil sstredene, dosledne vyvaZzu-
juc frazy v ich vazbéch aj pozicidch. Tres dan-
zas pre gitaru a sldCiky Lea Brouwera (z ktorych
odzneli dve Casti) vystiZne reprezentovali
nielen skladatelovu idomatickt dikciu, ale

aj interpretacnu tvar erudovanej gitaristky
Miriam Rodriguez-Briillovej. Aplauzom vi-
talo publikum svojho roddka, fenomenalneho
kontrabasistu Romana Patkolda. Ako ab-
solvent Zilinského konzervatéria odStartoval
nevSednu drdhu nasmerovanu do najvyssich
hudobnickych sfér. Patkol6 je sprevadzany
superlativmi, jeho interpretatné kvality zdo-
bia svetové koncertné scény, je oznacovany za
top virtuéza kontrabasu. Pre Zilin¢anov zvolil
vysostne efektnd Carmen fantdziu so slacikmi;
pod adaptdciu Bizetovej hudby sa podpisal

J. Lebedev. Je plna sugestivnej, muzikantsky

Na Zilinské podi
kontrabasista R. Patkolé (foto: R. Kucavik)

sa vratil )

nasytenej hudby, ktora bez narokov na pod-
texty a odkazy poskytne solistovi velkorysy
priestor na efektnt prezentaciu. Kontrabas
znel bravurne, grandiézne, aj subtilne kreh-
ko, Patkol6 ¢aroval s technickou ekvilibris-
tikou aj minuciéznymi detailami. Z gejziru
fines a farbistych zakuti Stedro rozdéval
skromny, s pokorou tvoriaci umelec.

Takyto typ interpretacie sa Iahko prevteli aj
do kompozi¢ného impulzu: Ceska autorka
spatd so Slovenskom Sylvie Bodorova prijala
ponuku a vytvorila troj¢astovy dvojkoncert
pre gitaru, kontrabas a slac¢iky s pitoresknym,

na motiv vzniku odkazujucim titulom Bruro-
mano. Neobycajné zvukové prepojenie gitary
s kontrabasom, vychodiskova inSpirdcia mo-
déalnymi vzorcami, zna¢nd ddvka kompozicnej
imagindcie a v neposlednom rade interpre-
ta¢né majstrovstvo potesili. Skvelou hudbou,
zmysluplnym umenim.

Ak sa uz Domom umenia Fatra vznasal
muzicky duch Georgesa Bizeta, rad tu aj
zotrval. Zaver velera tak vyplnil dalsi auto-
rov opus, opojnd Symfonia C dur. Jej hudba

je pre dirigentov ldkavym terénom, pre
posluchac¢a lahodnym relaxom. Sedlicky si
priebeh v Stvor¢astovom celku vychutnéval,
nepopustil viak opraty vkusu, sugestivne, no
s noblesnym odstupom naserviroval slastipl-
ny bizetovsky hit.

Sanca mladym

Aj dalsi vecer v Dome umenia odkazoval na
dobrii kooperaciu SKO s odbornymi hudob-
nymi Skolami, jednak Zilinskym konzerva-
tériom, ale aj Akadémiou umeni v Banskej
Bystrici. Sanca mladym, to je uZ roky res-
pektovany titul - koncertna platforma pre
mladych hudobnikov. V Zilinskom orchestri
maju adepti skvelého podporovatela a du-
chovného ,sponzora“ v dirigentovi LeoSovi
Svarovskom. Program vecera 2. 6. bol nasy-
teny Sancami aj mladymi. Najskor posluchdc¢
kompozicie, uz solidne zavedeny Jakub Laco

M. Panak sa predstavil v sonate P. Kr3ku (foto: R. Kucavik)

a premiéra jeho Armandio concertino pre akor-
dedn a orchester. Laco bol Studentom neddvno
zosnulého v Prahe posobiaceho Kosiana,
skladatela a pedagéga Juraja Filasa. Kompo-
zicia, ktorou sa mlady autor v Ziline uviedol,
sved¢i o jeho ambicidch, o solidnej vybave-
nosti, no celkom legitimne sa hlasi aj k voka-
buldru a deklarovanej estetike svojho ucitela.
Cti spolahlivé kompozitné segmenty, klasické
hodnoty, navyse sa v praci s orchestralnym
zvukom prejavuje invenc¢ne a napadito. S6lo-
vy part brilantne stvarnil uz znamy akorde-
onista Tomas Vali¢ek. Trombonista Martin

Panak, Student bystrickej AU, je roddkom

z Tren¢ianskeho kraja, ktory je vyrazne his-
toricky zviazany s dychovou hudbou. Skvelé,
Ze mlady hudobnik cti a kultivuje tradiciu,
dokdzal to v zainteresovanom stvarneni Sond-
ty pre pozaunu a slaciky od Pavla Krsku. Budtuca
$tudentka VSMU, absolventka Zilinského kon-
zervatoria, sopranistka Vanesa Sutd, pontik-

Sopranistka V. Suta si zvolila taliansko-rusky program
(foto: R. Kucavik)

la starostlivo naStudovany, uvazlivo voleny
program (arie Rimského-Korsakova, Belliniho
a Pucciniho), v ktorom prejavila svoj zdravy,
dobre vedeny hlas, aj ndznak perspektiv
v ramci svojho odboru.
V ndro¢nom 3. klavirnom
koncerte c mol Ludwiga van
Beethovena sa uviedol
»domdci“ klavirista Andrej
Andrasik (nastdvajuci
$tudent VSMU). Zaujala
jeho ambiciézna koncepcia,
muzikalita a vyspely, no
pritom citlivy komunikac-
ny pristup k solistickému
»poslaniu®, Pekny vecer
s paletou umeleckych
prislubov potesil, domacim
polichotil...

Zaver

Zaverecny koncert 48. kon-
certnej sezony vzal pod
svoju dirigentsku egidu

v Ziline debutujiici Lucius A. Hemmer,
nemecky umelec s ispesne rozbehnutou dré-
hou. Vstupna Wagnerova Siegfridova idyla pre-
hovorila hned od prvych ténov o dirigento-
vych charakteristikach. A aj o jeho zrejmych
favorizovanych poetikédch. K jej protagonis-
tom nemecky majster dramatickych scénic-
kych opusov nepochybne patri. Dirigent pri
tvorbe dosledne prenikal do hlbsich sfér
hudby, uvézlivo, trpezlivo formulujic frazy

a suvetia. Sélista vecera, mlady Talian Luca
Giovannini, prezentoval svoj pohlad na Kon-
cert pre violoncelo ¢.1 C dur Josepha Haydna.

7-8 | 2022
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Ze ide o talentovaného hudobnika, dokazoval
kaZdym interpretovanym taktom. Jeho letora
nesie znaky Zivelnej tvorivej expresie, zavse
vyrazovo vypdtej aZ na maximum. Violonce-
lista zaujal osobitnou ténotvorbou, expono-
vanym akcentovanim oblukovych reliéfov.
Dirigent so s6listom nepatria do totoZnej
typologickej kategorie, o to viac kvitujem ich

spolo¢ny rezultat, v ktorom sa stretli v opti-
malnom konsenzudlnom tvare.

Napokon Symfénia ¢. 40 g mol KV 550 W. A. Mo-
zarta, priestor pre ,autonémnu“ kreativnost
dirigenta. Ponukol jasnu koncepciu s detail-
nym vypracovanim konstrukcie aj detailov.
Volil miernejSie uvazlivejsie tempa, ¢o
zdoraznilo v organizme tejto symfénie pre

KONCERTY

Mozarta nevsedne ,matny“ nadych, v diri-
gentovej doslednej koncepcii vystupiiovany
az k patosu... Po obohateni o celosezonny
sumar zaZitkov a novych podnetov ostdva
sustredit sa na prislub nasledujucej (a naj-
ma nenaruSenej!) 49. koncertnej sezény
SKO...

Lydia DOHNALOVA

Quasars Ensemble: Koexistencie strin

Poslednym predprazdninovym vystipenim
suboru Quasars Ensemble v Malom kon-
certnom $tudiu Slovenského rozhlasu 29. 6.
sa niesla idea koexistencie. Toto slovo, vypo-
zi¢ané z nazvu skladby DuSana Martinceka,
bolo moZzné chépat vo viacerych vyznamoch.
Tym najlapiddrnejs$im bola koexistencia
sla¢ikovych ndstrojov, resp. dvoch klavirov,
ktoré nomindlne tvoria pomerne ustalené ob-
sadenia - sla¢ikové kvinteto (s kontrabasom)
a klavirne duo -, no v tvorbe skladatelov 20.

a 21. storocia podrobené zdsadnym skuSkam

a prehodnoteniam. Druhy vyznam by sme
mohli hladat v dramaturgickej konfrontacii
vzdjomne roznorodych skladatelskych poetik
troch (uz neZijucich) domdcich autorov a jed-
ného severoirskeho stucasnika. Vsetky ostatné
uz boli viac ¢i menej metaforické, podme vsak
k samotnej hudbe.

Zaujimavou raritou je Concertino pre husle a sld-
Cikovy orchester op. 11 Jozefa Podprockého, ktoré
je absolventskou pracou skladatela v kompo-
zitnej triede A. Moyzesa z r.1970 a ovela neskor
(2005) preslo reviziou. Jej vysledkom je verzia
pre husle a slacikové kvinteto. S6lového partu
sa ujal staly ¢len ansamblu Peter Mosorjak,
a hoci koexistencia so sprevadzajucim kvinte-
tom pod taktovkou umeleckého vediiceho Qua-
sars Ensemble, Ivana Buffu, pontikla pomerne
kompaktné znenie, z koncepcie diela kazdym
pérom dychala tzba po naozaj velkom, v pl-
nom zmysle symfonickom sla¢ikovom aparate.
Takto ho autor pévodne zamyslal a takto by

sa aj malo hravat - podobne ako treba s ,vel-
kymi“ sla¢ikmi hrat napriklad Zeljenkovu
Symféniu in C. Co vlastne predostrel material
diela? Velmi zaujimavy a dynamicky koncept
kratkeho a rychleho tvodného preludia, ktoré
pripravi pédu pre centralnu passacagliu. Ta

je sama osebe dramaturgicky velmi u¢inne
odstupiiovana volbou materialu aj tempovymi
konfrontaciami. Finale odhaluje autorovu za-
lubu v kontrapunkte, mozno azda prili$ zjavn,
akoby chcel spravit radost svojmu profesorovi,
no aureola mladej tvorby a pre iiu typického
eldnu tu znemoziuje akékolvek obvinenia

z akademizmu. Podprockého Concertino treba
jednoznacne hrat opakovane.

Sondou do celkom odli$ného sveta, aj radi-
kalne odliSného hudobného myslenia, bolo
Victory Boogie-Woogie pre dva klaviry Piersa
Hellawella, skladatela pochddzajticeho z Bel-
fastu. Zvolil si v iom $pecificky kompozi¢ny
princip - varidcie na rad 21 sazvukov vidy

zakoncené hrou na strunéch klavirov. Po pre-
dostreti materialu (k Ivanovi Buffovi v ilohe
klaviristu sa pridala jeho manzelka Diana
Buffa) ma viac ako samotné naplnenie prin-
cipu zaujimalo to, ¢i a akym spdsobom dokaze
autor uniknut z ,klietky*, do ktorej sa pouzi-
tim tohto principu zatvoril. Podarilo sa - vo
varidcidch, v ktorych nasiel odvahu ,rozbit“
povodne zvolent uzamknutost v pomerne
uzkom ambite a prejst do vyssich registrov, si
Ivan Buffa s nefalsovanou chutou ,zaswingo-
val, kym jeho klavirna (aj zivotna) partnerka
spolahlivo ,drzala“ opakujtice sa modely.

K dokonalému estetickému uspokojeniu mi
vsak ¢osi nedefinovatelné chybalo; a to ¢osi uz
lezalo mimo dosahu interpretov...

D. a I. Buffovci v skladbe Victory Boogi

Peter Mosorjak bol tieZ jedinym protagonis-
tom Sondty pre sélové husle (1970) Ivana Parika

z cyklu jeho sonat, ktoré ¢lenovia Quasars
uvadzali aj nahrali v minulosti. Krdtka minu-
taz, opatrné hladanie a zbieranie materidlu

z vahavych gest, glissandami ,,rozvinenych*
fraz, hladanie optimélneho registra. A nez si
posluchac stihne uvedomit, ze po niekolkych
minuatach dospelo toto ,5tylové cvicenie” k za-
veru, skladatel ho prevedie celkom bohatym
sledom hudobnych udalosti, no urobi to tak
diskrétne a nendpadne, Ze ostane len letmd
spomienka, prchavy vnem...

Dusan Martincek svoje Koexistencie napisal na
prelome rokov 1993/199; pre rakusky subor
Wiener Collage a po vypocuti diela som na-
dobudol dojem, ze by dodnes so ctou obstdlo,
pokojne aj vo svetovom meradle. Martincek sa

nenechal zldkat atraktivnymi dobovymi ten-
denciami ndvratov k jednoduchosti a pontikol
kompozi¢ne naro¢ny tvar, ktory vSak nezotr-
val na tvrdohlavych poziciach vtedy uz znac-
ne vyprchanej avantgardy. MéZeme hladat
paralely so Stravinskym, Bartékom ¢i Ligetim,
Martincek vsak nekopiruje ich 5tyl; v istom
zmysle (v zmysle narabania s médiom, stavby
tektonickych Struktir) sa prejavuje priam ako
klasik, v rovine $tylu je vSak svojbytny a fak-
ticky nezaraditelny. Tato neustdla schopnost
unikat preddefinovanym kategériam spojena
s obdivuhodnym pohybovym dynamizmom

a skvelym podchytenim zvukovo-farebnej
palety poskytovanej sla¢ikovym kvintetom ma
vyslovene fascinovali. Vychodiskovy materiél
je pomerne Citatelny (zostupna lamentézna
figura a triténova kostra E-B), no jeho dalsie
cesty, vedce cez dve casti diela nestice (auto-

Woogie P. lla (foto: A. Trizuljak)
biografické?) nazvy Sny a nddeje a Vyrovnanie
(hned tu vyskocia dalsie hudobné asocidcie:
Sny a vdsne, Osud a idedl, Tiizby a spomienky...) si
v kazdom okamihu prekvapenim, ktoré nedo-
voluje inak, len pred autorom v tichom obdive
zlozit pomyselny klobuk. Jedna myslienka tu
vSak posobi mierne deprimujtco: aj ked Ko-
existencie spliiaju atribuity majstrovského diela
(invencia, remeslo, charakterova svojbytnost,
esteticka presved¢ivost a pod.), mam silné tu-
Senie, ze po predvedeni budi mozno dalsich
tridsat rokov opdt anonymne prachniviet

v nejakom archive. Pravda, nemusi to tak byt,
ak si ich ¢lenovia Quasars Ensemble eSte isty
Cas podrzia v repertodri, pripadne sa ndjdu
dalsi nadSenci z radov interpretov, ktori roz-
poznaju ich kvality...

Robert KOLAR



KONCERTY

Konkurz do Slovenskej
filharmoénie

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie
vypisuje konkurz do orchestra Slovenska
filharmonia

na miesto tutti hraca v skupine 1. husli s na-
stupnou mzdou 1200 € a7 1440 € (podla
dizky odbornej praxe). Konkurz sa uskutoéni
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie,
Medena 3, 816 01 Bratislava 7. 12. 2022 (stre-
da) o 14. 30. Podrobné podmienky konkurzu
sl uverejnené na internetovej stranke
www.fitharmonia.sk. Prihlasky so struc¢nym
Zivotopisom a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu:
alexandra.snadikova@filharmonia.sk alebo
pisomne do 23.11. na adresu:

Slovenska filharmonia

Medena 3

816 01 Bratislava

Medzinarodny Gspech
mladej klaviristky

Mimoriadna Ziacka Konzervatoria Zilina,
9-rocna klaviristka Anna Chmirova ziskala

1. miesto v kategorii A (do 10 rokov) na me-
dzinarodnej klavirnej sitazi Merci, Maestro!
2022 v Bruseli. Sedemclenna porota vyberala
z 12 finalistov z krajin Europy a Azie, sicastou
podujatia bol aj galakoncert vitazov, ktory

sa odohral v palaci na bruselskom namesti
Grand-Place. Mlada umelkyna bola nasledne
ocenena aj za reprezentaciu mesta Zilina.

Laureati 2. ro¢nika skla-
datelskej sutaze festivalu
Konvergencie

Medzinarodny festival komornej hudby
Konvergencie vyhlasil v poradi 2. rocnik sii-
taze pre mladych slovenskych skladatelov
a skladatelky do 35 rokov. Z 15 prihlasenych
kompozicii, ktoré vybrala 8-¢lenna odborna
porota, zaznejl Styri v premiére 24.9.2022
v ramci festivalu Konvergencie v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca v Bratislave.
Ich autormi si Adam Hudec (Self-Centered
Variations pre basklarinet a klavir), Michal
BlaZek (Compassion pre husle, violoncelo
a klavir), Marek Fora (Broken Toccata pre
flautu, violonéelo a klavir) a Simon Luéenié¢
(La Conversacion pre husle, violu a violonce-
lo). Skladby laureatov zazneji v nastudovani
Karoliny Krigovskej (husle), Mateja Michalca
(viola), Radky Kovacovej (klavir), Ivice Gabri-
Sovej (flauta), Branislava Dugovica (baskla-
rinet), Petra Bieleho (husle), Andreja Gala
a Jozefa Luptaka (violoncelo).

(red.)

Hviezdny zaver sezény

Koronou poznacena 73. koncertnd sezéna Slo-
venskej filharménie zdarne a bez obmedze-
ni dobehla do ciela. Dramaturgia koncertov
16. a 17. 6. stavila na pomerne populdrne opu-
sy z britského repertodru: Elgarov Violoncelovy
koncert a Holstove Planéty vSak neboli len ndv-
nadou pre publikum, ale (v pripade posled-
ného menovaného diela) aj spolahlivou pre-
vierkou pripravenosti nasho prvého orchestra
v ,plnej pardde®, teda v rozdirenom obsadeni
typickom pre symfonickd hudbu éry prelomu
19. a 20. storocia. Za dirigentskym pultom pri

A. Gerhardt (foto: K. Kikkas)

takejto prilezitosti nemohol stat nik iny ako
$éfdirigent filharmonikov, Daniel Raiskin.
Bolo poteSenim zistit, Ze popri ruskej klasike
¢i Brahmsovi mu konvenuje aj hudba spoza
Laman3ského prielivu.

ESte pred nou vsak dostala priestor kratka
ukazka z domdcej tvorby - Sedmohradsko, poZeh-
nand krajina, koncertna predohra na motivy
sedmohradsko-saskej narodnej piesne pre
orchester Jana Levoslava Bellu. Sldvnostnu ou-
verturu, tak trochu na spésob Brahmsovej Aka-
demickej predohry, napisal Bella v r.1904 v Sibini
k 25. vyrociu tamojsieho spevackeho zdruZenia
Hermania a spractiva v nej melédiu piesne Sie-
benbiirgen, Land des Segens, neoficidlnej hymny
sedmohradskych Sasov. Ano, je to prileZitostna
skladba, viac slavnostného nez dramatického
rézu a ovela viac rezonovala v prostredi, v kto-
rom vznikla, neZ u nds. Je véak nasou hanbou,
ze tu znie tak zriedkavo - na pode filharménie
islo dokonca o premiéru. Z technického hladis-
ka ide o velmi kvalitnt pracu, inStrumentécia
je priam vzorovo klasickd, funk¢na a zaroven
noblesnd, dielo zas a znova potvrdzuje, Ze Bella
je v dejinach nasej hudby vo svojej generacii
absolttne neopakovatelnym zjavom a jeho
orchestrdlnym opusom stéle ostavame vela
dlZni. Aj preto bolo pri poctvani inak kvalitne
pripraveného predvedenia citit, Ze tu chyba in-
terpretacnd tradicia - pri zapojeni Sirsej skaly

dynamiky a ZivSich temp by svieZze dielko logic-
kejSie a esteticky ucinnejsie vplynulo do svojho
hymnického zaveru.
Posluchaésky trocha zvlastnu put pontikol vo
Violoncelovom koncerte e mol Edwarda Elgara
nemecky sélista Alban Gerhardt. Violon-
celista, ktory si ziskal renomé ako interpret
stcasnej hudby (premiéroval napriklad Violon-
Celovy koncert Juliana Andresona), sa k labutej
piesni anglického skladatela spociatku posta-
vil takmer lahostajne. Slavne uvodné tri akor-
dy v arpeggidch a ndsledné zostupné ,vzdy-
chy* hral akoby bez ohladu na ich
rétoricky naboj, takmer celkom indi-
ferentne k hlasom klarinetov ¢i viol,
ktoré nadviazu na liniu violoncela.
Lad Iahostajnosti vSak postupne zacal
praskat a roztapat sa - v scherze uz
medzi technicky bravirnym sélistom
(s perfektnym ovladanim pravej ruky)
a orchestrom preskakovali tvorivé
iskry, vriicna pomala ¢ast bola cestou
k autentickej vd3nivosti findle s jeho
chytlavou pochodovou témou. Iskra
prirodzene preskocila aj medzi pé-
diom a auditériom, vykon nemeckého
hosta (a zaroven dobre pripraveného
orchestra) mal punc vynimo¢nosti
hodny zéveru sezdny.
Napokon Planéty Gustava Holsta, se-
demcastova suita pre velky orchester,
vystihujuca charakteristiky tradi¢ne
pripisované jednotlivym planétam
slnecnej sustavy - s vynimkou tej naSej. Nech
si 0 hudobnych kvalitach diela myslime ¢okol-
vek (ndm, ktori mame radi beethovenovské
a brahmsovské symfonické konstrukcie, zvaésa
Stylovy eklekticizmus tejto hudby velmi nevo-
nia, hoci musime bez vyhrad uznat minimalne
autorovo inStrumenta¢né majstrovstvo...),
filharmonici pod vedenim svojho $éfa tu
boli stopercentne pritomni od prvého taktu.
Zlovestny patdoby pochodovy rytmus Marsu,
posla vojny, vytukdvany netstup¢ivym col legno
slacikovych nastrojov, ¢loveka vtiahol do deja
a nepustil jeho pozornost ani na okamih. Gra-
dacné fazy orchestralneho telesa so Sesticou
lesnych rohov, drevami obsadenymi po Styroch
(vratane kuriozit, akou basovy hoboj), dvoma
harfami, dvoma tubami ¢i organom mali
fyzicky ucinok; boli to, bez ohladu na osobné
preferencie, doslova kupele orchestrdlneho
zvuku. A nielen orchestralneho - zéveretny
Neptiin, mystik nechal zazniet aj zenskej as-
ti Slovenského filharmonického zboru
(zbormajster Branko Ladi¢) spievajuceho ,za
scénou” opojné secesné vokalizy, v ktorych
sa nakoniec rozplynula vSetka t4 opulentnd
orchestralna nadhera. Vyborne pripravena,
umelecky presved¢ivé a efektna. Co si priat do
dalsej sezony? Odpoved je jednoznacnd: aby ju
uz nepretrhla dalsia vina pandémie...

Robert KOLAR
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AURIS INTERNA

Muzikolégovia v opere

Niekto z brandZe raz povedal, Ze muziko-
légia je nekrofilna disciplina. Zije z obdivu
voc¢i mitvym ludom a voéi tomu, ako a ¢im
sa zapisali do dejin hudby. A Zije, samo-
zrejme, tak trochu aj z ndzorov (tiez ¢asto
~mrtvych®) tychto Iudi, pretoZe tie st zasa
korenim ich umeleckého vkladu. Sklada-
telia, ktori boli mikvi a skladali prevazne
komorné diela, s nimi to je vzdy akosi
lahsSie: viete, Ze vam sami ni¢ nevysvetlia,
takze ostanete v platonickej neistote spolu
s ich hudbou. Potom su vSak skladatelia
rozpravaci, ktorych ambicie siahali k naj-
vacsim moznym formam - velkolepym
Gesamtkunstwerke. A pri nich je zasa ten
problém, Ze vdm vysvetluju az privela.

Na névstevu opier sme v prvych dvoch ro¢-
nikoch na univerzite mali kvoty — povinné
minimum predstaveni, ktoré sme museli
navstivit a napisat o nich eseje. Tie sa sice
Stylizovali do recenzii, ale vSetci sme vedeli,
Ze su to skor plaché grafomanské vykriky
do tmy. Dokonca sme boli motivovani moz-
nostou publikovat v prestiznych periodi-
kach - a prehupnt sa tak cez pomyselnu
hranicu deliacu totalny amaterizmus od

profesionalnej publicistiky. Nevyslo to. Uchy-
tilo sa len zopar kolegov, na ktorych vypocet
je aj jedna ruka privela, a ten zvySok prijal
svoj osud tak, ako im ho Zivot nadelil.

Vsetci sme stali pred jednou zdsadnou otaz-
kou: ¢o vlastne robia muzikolégovia potme

v opere? Do poznamkového zo$ita ani do
partitury predsa nevidia. Spoliehaju sa na
svoj sluch a pamat? Utekaju pocas prestavok
medzi dejstvami — namiesto zachoda alebo
stol¢eka s vinom - do prvého odlahlého kita
foyer, aby si zapisali aspori zvySky postrehov
z uplynulej hodiny predstavenia? A stihnu vo-
bec tlieskat? Ti, ktori ni¢ z toho nezvladali, pi-
sali recenzie z recenzii. To si predstavte tak, ze
po predstaveni pridete domov, na svoje nové
vzruSujtce prazdno sa takpovediac ,vyspite®,
rano vstanete a precitate si, ¢o o modernom
nastudovani Bludného Holandana napisali ini
recenzenti. A pustite sa do toho: kanibalizu-
jete intelektudlny vykon kolegov, ktori zan na
rozdiel od vas dostali almuZznu. Navzajom si
ni¢ nezavidite.

Netvarme sa vSak, Ze ten prvy scendr - teda
Ze napiSete nieco vlastné - je bezproblémovy.
Je akurat moralne Cistejsi. Clovek prichadza

Hudobné slavnosti Pusté Ulany 2022

‘ Kostol sv. Ladislava
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Juraj Kfemen

SPRAVODAJSTVO

na Studium muzikoldgie, aby bol Skoleny
mat nazor na hudbu, ¢o je vSak utvarané
studiom o Iudoch s ndzorom na hudbu,

a tak kon¢i na pochybach, ¢i nazor to vlast-
ne je. A tak sa nam obcas prihodilo, Ze sme
sa citili viac indoktrinovani ako Skoleni.
Potme v opere to preto nebolo lahké, pre-
toZe okrem zrakovej slepoty sme boli slepi
aj tsudkom. Raz nam jeden z profesorov
povedal, Ze na to, aby sme robili vlastné
veci - teda to, ¢o sami chceme a ako chceme
-, sme eSte primladi. Treba sa vraj najskor
naucit remeslo cez prizmy a skdsenosti
druhych.

ZvlaStna kombindcia intelektudlnej tmy

s nedostatkom svetla v opernych sdlach, to
je nemild kombinécia, s ktorou sa stretd-
vaju mnohi mladi muzikolégovia. To, ¢o si
maju mysliet, im ob¢as niekto vnucuje, ale
to, o maju citit — alebo lepsie povedané,
¢o mézu citit -, sa stdva vaznou osobnou
vyzvou. Ndvsteva opier ¢asom prestala byt
povinnostou a premenila sa na vasen. Vset-
ku tu tmu sme zacali vnimat ako vyhodu

a koncerty sme opustali doslova kultirne
osvieteni. Dodnes ostala nezodpovedana
snad uz len jedina otazka: preco, preboha,
vzniklo nieco ako opera?

Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog

Modrokamenska hudobna slavnost 2022
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KONCERTY

Piano Days 2022

Je vzdy skvelou spravou, ak sa v nasich koncinach rozbehne novy Zivotaschopny
festival klasickej hudby s jasnou viziou a cielavedomym zamerom oslovit aj no-
vych posluchacov. To je aj pripad festivalu Piano Days, ¢iZe Dni klavira na Sloven-
sku, ktory sa 2.-8.5, konal uz druhy raz, v neposlednom rade vdaka organizacnej
agilnosti ob&ianskeho zdruZenia InMusic, jeho Gstrednej postave Ivana Sillera.
Organizatori oslovili osem, resp. devat slovenskych klaviristov, patriacich do naj-
mladsej, mladej a strednej generacie, a vy€lenili im osem koncertov v réznych
krajskych mestach: v Kosiciach, v Bratislave, Nitre a v Ziline.

Festival otvorili manZelia Buffovci v Kosi-
ciach 2.5,; 0 koncerte sme podrobnejsie pisali
v minulom ¢isle HZ v rdmci reportu z Kogickej
hudobnej jari. Pokratoval Jakub Cizmarovié
v Slovenskej filharmonii 3.5. s programom
vyhradne z hudby 20. storo¢ia (tento drama-
turgicky tah zopakoval neskor Ivan Siller, ale
hudba uplynulého storo¢ia mala vyznamné
zastipenie na vicsine koncertov, a to vra-
tane slovenskej tvorby). Z dévodu aktudlnej
geopolitickej situdcie a so zdmerom vyjadrit
solidaritu Cizmarovi¢ predviedol aj dielo

tinceka (medzi nimi aj pre lavi ruku) a Five
miniatures for piano od Lubice Cekovskej. Kym
v Martincekovi sme mohli vyabstrahovat
skriabinovské alebo neoklasicistické nazvuky,
v pripade Cekovskej i§lo o rozmarné, kvézi
improvizacné kusky, prieciace sa zaradeniu
do konkrétneho ,Suplika®.

O den neskor (4.5.) sa v Nitre predstavili dva-
ja mladici, ispesni konzervatoristi Emanuel
Maiiuch a Marek Luka¢. Obaja sa ukdzali
ako velké nadeje pre budutcnost, ako vyrazné
talenty v procese krystalizacie, hladania vlast-

od Skriabina, Chopina a Rachmaninova, ako
aj Pavanu za mitva infantku od Ravela, pricom
tieto kratkodyché utvary vyzneli nanajvy$
pozitivne.

Podobné rozkuskovanie dramaturgie sme
zazili aj v pripade Mareka Lukaca, ktory
dokonca zaradil len jednu, a sice prvi ¢ast

z Beethovenovej Sondty ¢.7 D dur op. 10. Prave tu
sa vsak ukdzal ako najviac zranitelny hrac, za-
registroval som tu najmenej priebojnosti a in-
dividuality. Naopak, Prelidium a fiiga d mol z 11.
dielu Temperovaného klavira J. S. Bacha zvladol
Luka¢ s peknym ténom, v pozitivnom zmysle
skromne a s citom pre polyféniu. Maly cho-
pinovsky blok pozostaval z ,harfovej“ Etudy
As dur a zo Scherza h mol a vyznel s pokojom

a rozvahou, v popredi stala poeticka spevnost,
zrozumitelnost textiry a mnohotvarna dyna-
micka diferencovanost. Azda najlepsi dojem
vSak Lukac zanechal interpretdciou Variations
sérieuses Mendelssohna-Bartholdyho, v kto-
rych okrem disciplinovanej hibavosti zaujal
zmyslom pre vystavbu vdcSich celkov. Recitdl
uzavrelo 6 epigramov od Miroslava Bézlika,

P. PaZicky v Sl kom rozhlase predni

ukrajinského skladatela Myroslava Skoryka
Partita ¢.5. V mojom ponimani i8lo o miestami
putavuy, ale neraz banalnu zmes dadaizmu

a eklekticizmu. Tak ¢i tak, (fubovolnt1) ukra-
jinsku klavirnu skladbu naZivo zrejme nikto
z nas dosial nepocul.

Cizmarovi¢ sa vo vieobecnosti ukazal ako
nesmierne mnohostranny interpret, vasnivy,
pateticky, démonicky ¢i poeticky stucasne,
ktory muziciruje spontanne a s mohutnym
eldnom, ale rovnako s tektonickou pre-
myslenostou a disciplinou. A, samozrejme,

s virtuéznou suverenitou. Jadrom programu
bola siedma a 6sma klavirna sondta Sergeja
Prokofieva; najma Siedma sondta dokdzala po-
sluchacom vyrazit dych, pri¢om 3. ¢ast total-
ne fascinovala svojou Gpornou tvrdosijnou
motorikou. Nezabudnime ani na diela doma-
cich autorov, vyber z preludii DuSana Mar-

L dve Ct

p sonéty (foto: M. Hrubo3)

ného osobitého interpreta¢ného prejavu. Ich
repertodr bol $iroky, od Bacha po stcasnost,
¢im poskytli municiu pre hudobnych kriti-
kov... Napriklad Matiuchov Beethoven (Sondta
op. 81) bol koncentrovany a energicky, s poin-
tovanim kontrastov, s minuciéznou artiku-
laciou, no v 3. ¢asti mohol ist ,viac dopredu®.
Vo vieobecnosti mladého klaviristu charak-
terizovala suverénna brilancia, niekedy vSak
az strojend kultivovanost a akoby elimindcia
skuto¢ne markantnych hudobnych charakte-
rov. Taziskom a zéverom jeho recitalu sa stala
Lisztova Danteovskd sondta. V nej sa mi obcas
ziadalo vacsieho tahu a menej opatrnosti,

na druhej strane treba pochvalit znamenita
ténovu kulturu, zvuéné a sympatické forte
vo vetkych registroch, seriéznu koncepciu

a presvedcivy zaver. Medzi Beethovena a Lisz-
ta Manuch v¢lenil po jednej koncertnej etude

M. Lukaé s A. BaleSovou v Nitrianskej galérii (foto: M. Styblo)

ktoré by sme mohli jednoducho zhrnut ako
empaticku interpretdciu kvalitnej a zmyslupl-
nej kompozicie.

Zilina privitala 5.5. dvoch o nie¢o starsich

a skusenejsich klaviristov. Kamil Mihalov
svoj koncert postavil na exkluzivnej kombina-
cii Busoniho transkripcie Bachovej Chaconne
d mol, postimpresionistického cyklu Jany Kmi-
tovej o stromoch s nazvom , Es war einmal ein
Baum...“ a Sestice Moments musicaux od Sergeja
Rachmaninova. Bach-Busoni v podani Mi-
halova sa vyznacoval subjektivnym ponatim

a spevnostou, Sirokym dynamickym rozpatim
a peknou pracou s polyfoéniou. Autenticky

sa javiaca odbocka na trajektdriu rakusko-
-slovenskej moderny moZno pomohla znéso-
beniu intenzity vyznenia Rachmaninovovho
cyklu. Mihalov sa predovetkym vyznamenal
substanciadlnym pristupom a absenciou akej-
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kolvek vonkajskovosti, introvertnostou, tieilo-
vanim hlasov vo vertikdle, ale tieZ zmyslom
pre elegicku Sirku, lyricku nehu aj heroicku
intenzitu (¢. 4). Vdaka premyslenej koncepcii

a technickej suverenite vyznel tento cyklus
velmi presvedcivo, priam strhujtco.

Zial, divakov bolo v Ziline pomenej, ¢o plati
aj pre recital Ivana Sillera (5.5.). Organi-
zator festivalu predviedol svoje pianistické
schopnosti na piatich skladbach od Ravela
(Sonatina), Stravinského (Les cing doigts), Ive-
sa (dve klavirne $tudie), Janacka (V mlhdch)

a Berga (Sondta op. 1). Z toho repertodru

by som vyluéil Stravinského didakticko-
-in$truktivne skladbicky, tie podla méjho
néazoru nepatria do reprezentativnej drama-
turgie. Z celkového pohladu by som u Sillera
vyzdvihol nesmierne citlivé davkovanie
expresie podla zdvaznosti a stavebnej funké-
nosti daného tiseku, pésobivé kontrasty,
dosledné striedanie vzruSenia a upokojenia;
rovnako intelektuadlny nadhlad, vernost textu
(Siller hral cely ¢as z nét...) a autenticky po-
sobiaci emocionalitu.

Po dvoch ditoch ,volna“ festival uzavreli dva
koncerty v priestoroch Slovenského rozhla-
su v Bratislave 8.5. v rézii dvoch vyraznych

a dobre etablovanych slovenskych klaviristov.
Peter Pazicky sa podujal na interpretaciu
druhej a tretej sonaty Fryderyka Chopina.
Menej priaznivym dojmom na mia posobila
Sondta b mol. V popredi stala pedantnost, no
chybala spontdnnejsia intenzivnejSia expresia
a miestami aj dynamické stvarnenie by mohlo
byt diferencovanejsie. Vo vedlajsej téme prvej
Casti sa stracala priamociarost melodickej
linie, v triu druhej ¢asti chybala mékka

a spevna kantiléna; slavny smuto¢ny pochod
bol pomerne asentimentélny (¢o nemusi byt

V ziari monitorov VII

Koncom mdja a v priebehu jiina sme si v Slo-
venskej filharmonii uzili este niekolko pozoru-
hodnych koncertov, medzi nimi dva symfonické
a jeden vokdlno-instrumentdlny, komorni
produkciu i klavirny recitdl. Nijako extra ma
nepotesil ziznam koncertu, ktory dirigoval Leo$
Svarovsky (20.5.), a to istotne nie pre osobu
dirigenta, ale skor pre menej zaujimavy perfek-
cionisticky vykon solistu Milana Al-Ashaba

v Mendelssohnovom Huslovom koncerte e
mol a najmd kvoli problematickej dramaturgii
v druhej polovici. 3. symfonia Josefa Bohusla-
va Foerstera patri sice do novoromantickej

sféry, no akoby ani sam autor nevedel, Co v nej
cheel vyjadrit. Ide o vahavii hudbu bez jasnych
charakteristickych it a ciela, bez zretelnych
tematickyich kontiir, invencie a ndpadov. Myslim,
Ze tdto hudba bola cudzia aj filharmonikom. Cel-
kom inak dopadol mozartovsky program v réZii
Martina Leginusa a Maridna LapSanského
(3.6.). Klavirny koncert d mol sa vyznacoval
pohodlnymi tempami, ale inak precitenym

vy¢itka) a atonalna aforisticka posledna ¢ast
trochu jednotvéarna. Pazického naturelu zrej-
me viac vyhovovala Sondta h mol. Dominovali
v nej transparentny a celostny pristup, nad-
hlad a rozvaha, jemné rubato a akasi triezva
lyrickost, spojena s decentnou pedalizaciou.
Aj tu sa vSak vynorili isté otazniky spojené

s ténovou kultirou a spevnym legatissimom,

najmd v pomalej Casti, ale aj v heroickom, tro-
chu ukri¢anom finale.

Daniela Varinska si vybrala po jednej sonate
od Schuberta a Beethovena, vzdy prvu z po-
slednej tridady spomenutych skladatelov: Sond-
tu ¢ mol D 958 a Sondtu E dur op. 109. Jej Schubert
bol v prvom rade lyricky, pokojny a spevny,

¢o iba trochu stélo v protiklade s vynimo¢ne
~beethovenovskym" zac¢iatkom 1. Casti, s jej
heroicko-patetickou hlavnou témou. Tu by

a vyrazovo hlbokym prednesom. Pre Rekviem

boli, naopak, priznacné svizné tempd, nie vak

s upondhlanym charakterom: dirigentovi slizi ku
cti zmysel pre dramaticky kontrast, spolahlivd vy-
stavba a poctivé frazovanie. Ani kvarteto vokdlnych
sdlistov nezavdhalo a prispelo k zdarnému vyznenin
akcie s oznacenim ,koncert solidarity”. Zaverecny
koncert sezony (po dlhsom case) pod taktovkou $éf-
dirigenta Daniela Raiskina (17. 6.) bol percepcne
ndrocny a interpretacne kvalitny, ¢i uz vdaka Elga-
rovmu Violoncelovému koncertu (s vynikajiicim
sélistom Albanom Gerhardtom), alebo Holstovej
sldvnej vesmirnej suite Planéty.

Komorné koncerty predstavujii v dramaturgii SF
mimoriadny prinos. Zvlast ma potesilo vystiipenie
Josef Suk Piano Quartet (30.5.), ktoré kombi-
novalo dve Studentské (napriek tomu majstrovské)
diela s jednym zrelym - klavirne kvartetd v a mol
od Mahlera a Suka s Klavirnym kvartetom

Es dur od Dvorika. Perfektne zohratd Stvorica
hudobnikov sa vyznamenala plnokrvhou hrou,
detailne premyslenou interpretacnou koncepciou

D. Varinska si vybrala po jednej sonate od Beethovena a Schuberta (foto: M. Hrubo3)

KONCERTY

som ocakdval viac dravosti a rozhodnosti.
Malo diferencovant artikuldciu Varinska vcel-
ku vyvazila velkym mnozstvom mikroagogiky
a bohatym rubatom, no nasledujica pomald
Cast vyznela malo kontemplativne (hoci fan-
tazijne). Po charakterovo adekvétnej 3. ¢asti
mohla byt 4. ¢ast jednotnejsia, cielavedomejsia
a vzletnej$ia - doraz na hravost a intimitu do
istej miery iSiel na ukor
vystavby a vyrazovych
kontrastov. Napokon
Beethoven, ¢o sa tyka
rozsahu a ¢iastocne za-
vaznosti, sa ocitol (para-
doxne) v tieni Schuberta,
no myslim si, Ze tato
hudba sadla Varinskej

o kuisok viac. Iba 2. ¢ast
posobila prilis lyricky,
ale varia¢né vyvrchole-
nie v podobe 3. ¢asti pod
jej rukami bolo tplne
adekvdtne, integralne,
poetickeé a sucasne ma-
jestatne.

Aj napriek tomu, Ze

som priebeh festivalu

(s vynimkou koncertu
Buffovcov v Kosiciach)
mohol sledovat len pomocou videozdznamov,
musim podc¢iarknut jeho nemaly umelecko-
-dramaturgicky prinos pre koncertny Zivot na
Slovensku. Za zvéZzenie stoji, ¢i organizdtori
chcu nadalej prizyvat iba slovenskych kla-
viristov alebo sa pomyselné dvere otvoria aj
pre virtu6zov zo susednych ¢i vzdialenejsich
krajin. Na buduci ro¢nik sa v kazdom pripade
uzZ teraz teSim.

&

Tamas HORKAY

a prienikom k substancii hudobnej vypovede vda-
ka vzdcnej kombindcii zdrzanlivej meditativnosti
a temperamentnej eruptivnosti. Nuz a napokon
ku klavirnemu recitdlu opdt Ceského interpreta,
Martina Kasika. Ten prepojil dve Beethovenove
sondty s Obrazkami z vystavy od Musorgského
(plus niekolko pridavkov), ¢o bolo nielen Specidl-
ne priatelské voci publiku, ale aj pripomenulo,
s klaviristom akého formdtu mdme do Cinenia.
Klavirista sa ukdzal ako fenomendlny architekt
a v Sondte D dur op. 10 dospel takmer ku kon-
genidlnemu uchopeniu vdaka déslednému vykres-
leniu hudobnych charakterov (lyricko-pastordlny,
tragicko-elegicky, humorny...), nevraviac o vzdcne
diferencovanej ténovej kultiire. Aj ked, v prvej
Casti sldvnej Sonaty mesaéného svitu prilis
zataZoval Struktiiru vjznamami a zatlacil do
lizadia onti predromantickii snivost. Zato v Kar-
tinkach presvedcil okrem intelektudlnej sily aj
nefalSovanou spontdnnou emocionalitou a schop-
nostou vykreslit Zivé realistické vyjavy.
Tolko teda z odchddzajiicej sezony zaznamena-
nych koncertov v rézii Slovenskej filharmdnie...
tesime sa na oddych i na pokracovanie!

Tamas HORKAY
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VENI ACADEMY na Islande

C W

Pohlad na Reykjavik z veZe kostola Hallgrimskirkja (foto: ). Berats)

Studentsky subor VENI ACADEMY, ktory sa kaZdoro&ne vZdy nanovo kreuje ako
vysledok medzinarodnej edukacnej platformy, posobil za ostatné roky najma na
Uzemi Slovenska a statov V4. Nase aktivity uz vyse desat rokov vyhladavajti predo-
vsetkym Studenti, ktori pocituji nedostatok vzdelavania v oblasti sii¢asnej hudby.
Platforma VENI ACADEMY je teda pre nich istym spoésobom ,skolu suplujicim”
prostredim, v rdmci ktorého maju pod vedenim skiiseného medzinarodného lek-
terpretaciu sicasnej hudby. V aktualnej sezéne viak platforma vyrazne prekrocila
doterajsi vysehradsky geograficky priestor...

Na zaciatku minulého roka sa ndm podarilo
nadviazat partnerstvo s Iceland University of
the Arts v Reykjaviku, ktoré v tomto roku vy-
ustilo do pozvania stravit niekolko dni na ich
vzdeldvacej institucii. Od 15. do 18. maja sme
tak vycestovali na Island s cielom prezentovat
nas projekt a pontuknut viziu perspektivnej
uz$ej spoluprace. Nasimi pozyvatelmi boli

vo vedeni univerzity posobiaci pedagdgovia,
skladatel Einar Torfi Einarsson a slovensky kla-
virista Péter Mdté, ktory na Islande Zije uz od
zaciatku 90. rokov minulého storocia.

V ramci nadej ndvstevy sme pedagdgom a Stu-
dentom ponukli jednak celkovii prezentaciu
projektu a jeho - dnes uz bezpochyby velmi
uspesny - pribeh, jednak vychodiskovy ideovy
ramec tejto vzdeldvacej aktivity, ktory spociva
v zamere poskytovat kvalitnu a kvalifikova-
nu edukaciu komukolvek, kto o iu prejavi
zaujem - teda bez vstupnych ,filtrov®, akymi
v podobnych pripadoch neraz byvaju prehrav-
ky. Od idey ,iplnej otvorenosti“ sa odvija aj
zékladny repertodr, ktory maju tcastnici nasej
akadémie kazdorocne k dispozicii, a tym st
tzv. otvorené partittry (ideovému ramcu a re-
pertodru sa venoval Daniel Matej v prednaske
Open Scores in the Performance Practice of the VENI
ACADEMY).

Otvorené partitiiry si mimoriadne vhodnym
priestorom pre realizdciu ansdmblovej hry
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nielen tym, Ze st v zasade realizovatelné

v akomkolvek instrumentdlnom obsadeni, ale
aj (@ moZno najmad) preto, lebo mnohé z nich
st koncipované tak, aby ich mohli realizovat
zdatni aj menej zdatni hudobnici a zaroven
préave svojou ,,otvorenostou” kladu doraz
hlavne na vopred presne nevymedzené, a teda
individualne kreativne interpretacné riese-
nia. Uastnikov sme oboznamili s viacerymi
prikladmi z tejto oblasti hudby, vysvetlili sme
jednotlivé zadania a na konkrétnych zvuko-
vych prikladoch sme ukazali moZnosti ich
realizacie. Nésledne sme sa venovali aj prak-
tickej prezentdcii, resp. ,ochutnavke® nasej
prace v podobe kreativnej dielne, venovanej
Stadiu vybranych partitur.

Po prezentdcii projektu sme sa stretli s velmi
pozitivnym ohlasom (¢oho prejavom bola aj
ziva diskusia na zaver) a s vedenim $koly sme
predbezne dohodli dalsie kroky, ktoré by mohli
viest k uzsej spolupraci v buduicnosti.

Nasa navSteva Islandu pripadla na tplny za-
ver akademického roka (v désledku notoricky
znamych dévodov sa ndm iny spolo¢ny termin
najst nepodarilo), ¢o malo isté nevyhody, naj-
ma tu, Ze semestralna vyucba uz bola ukon-
¢end, tcast bola striktne dobrovolna, teda

aj Studentov priSlo menej - iba ti ,najzveda-
vejsi“, pricom mnohi Studenti boli zdroven
naplno angaZovani v priprave zdvere¢nych

umeleckych semestralnych vystupov. Boli tu
vSak aj vyhody: prave v dosledku ukoncenia
roka sme mali moznost zazit dva skladatelské
koncerty a jednu audioinstaldciu, ktord bola
magisterskou kompozi¢nou absolventskou
pracou. V ramci navStevy sme teda mali moz-
nost vidiet aj univerzitu v jej ,vnutri®.
Iceland University of the Arts v Reykjaviku je
pomerne mlada vzdeldvacia institucia (existu-
je od r.1999), histériou aj rozmermi pribuznd
napr. s naSou Akadémiou umeni v Banskej
Bystrici, s ktorou je mimochodom spojena
cez program Erasmus. NaSimi ,predbeZcami®
boli pred istym ¢asom kolegovia z Lotz Tria,
ktori ndm aj pomohli so sprostredkovanim
prvého kontaktu. Je to vSak Spickovo, technic-

Objekt, ktory bol sii€astou zvukovej instalacie
na univerzite (foto: ). Beréts)

ky aj priestorovo vybavena univerzita, ktora
kolegom z Islandu mézeme len (v dobrom)
zavidiet. Nastastie — aspon z toho, ¢o sme mali
moznost zazit, vidiet a po¢ut - umelecko-
-odborna uroven Studentskych vystupov je
porovnatelnd s tymi v naich kon¢inach;
dobrou spravou pre nas teda je, Ze umenie
s porovnatelnym vnutornym obsahom mozno
realizovat tak v lepsich, ako aj horsich pod-
mienkach...
Byt na Islande je izasné z viacerych hladisk:
okrem neuveritelnej krajiny, ktora sem celoro¢-
ne laka hordy turistov z celej zemegule, je to aj
krajina nasiaknutd umenim, kultirou a kul-
tarnostou. Zazit aspon nieco z toho vetkého
je bonusom pre kazdého, kto sa tam vyberie.
A my dtfame, Ze naSa navsteva na Iceland
University of the Arts v Reykjaviku prinesie aj
v budticnosti svoje ovocie v podobe uz3ej spolu-
prace v oblasti edukacie zameranej na aktudlne
umenie dneska.

Juraj BERATS a Daniel MATE)
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SPRAVODAJSTVO

VENI ACADEMY

jesenna akadémia 2022

10. - 16. oktdber 2022 v Banskej Bystrici

Ucast je bezplatna .
kreativne rana, workshopy a prednasky o hudbe, koncerty

program: Zygmunt Krauze, Steve Reich, Gyorgy Ligeti, Martin Burlas a ini...
lektori: Daniel Matej, lvan Siller, Ronald Sebesta, Tibor Feledi,
David Danel (C/), Michal Nejtek (C7)

10 Studentov ziska Stipendium (pokryté naklady na ubytovanie)
zaverecné koncerty v Cikkerovej sieni v Banskej Bystrici (15. 10. 2022)

a na festivale Melos-Etos v Bratislave (11.11.2022)

AN N N NN SN

AN

podaj si prihlasku do 1.9. 2022 na www.veniacademy.sk/akademia

S podporou Organizator Spoluorganizator Partneri
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SPRAVODAJSTVO / INZERCIA

Novy koncept festivalu zborového
umenia Voce Magna Zilina

Dvanasty ro¢nik Medzinarodného festivalu
zborového umenia Voce Magna Zilina
2022 pozmenil doterajSiu tradiciu spolo¢ného
terminu festivalovej a stitaznej Casti. Tyzden

v rozpiiti 17.-21. mja sa v Ziline niesol vylu¢-
ne v duchu koncertnych vystipeni. Stitazna
Cast, v ktorej bude podla organizatorov viac
priestoru na semindre, workshopy, diskusie

a iné sprievodné podujatia, sa prestiva na
jesenny termin 14.-15. oktobra. Cielom je po-
skytnut vacsi priestor pre ucinkujucich, suta-
ziacich, dirigentov, ako aj skladatelov, a tento
benefit pri realizdcii o¢akdva aj samotny uspo-
riadatel, Zilinsky mie3any zbor.

Majové koncerty otvorilo vystupenie sloven-
skych zborov Kysuca Cadca, Cantica Collegium
Musicum a Zilinského mieganého zboru pod
spolo¢nym nazvom Majové priestorové ZBO-
RYSSIMO v Chrame Sedembolestnej Panny
Mérie v Martine. V piatok bol v Katedréle Naj-
svitejsej trojice v Ziline uvedeny Vecer zborové-
ho spevu, kde sa predstavili telesa z Madarska
(Miesany zbor Prelude Budapest), Polska
(Zensky zbor Educatus Krakov), Ceska (Mie-
Sany spevacky zbor PUNKT Praha) a Sloven-
ska (Chramovy zbor Ad Una Corda Pezinok).
V rovnaky vecer v Zzilinskej Novej synagoge

[nl¥LE=

BRATISLAVSKY KRAJ

HUDBA=
MODRE, o.z.

zaznel koncert slovensko-nérskeho stboru An-
grusori so sélistkou, ¢eskou spevackou a hus-
listkou Ivou Bittovou. V rovnakom priestore sa
sobotné predpoludnie nieslo v Spevoch narodov
v podani tohtoro¢nych festivalovych zborov.

Zilinsky mieSany zbor so $. Sedlickym na Voce Magna (foto: archiv)

Vrcholom festivalu bol zaverecny Galakoncert
Voce Magna 2022 v Dome umenia Fatra, na
ktorého pédium sa s pestrym programom opét
vratili zahrani¢né zbory a taktiez, aby spoloc-
ne so Zilinskym mie$anym zborom uviedli
premiéru diela slovenskej skladatelky Lucie

Papanetzovej skomponovaného prave pre tdto
prilezitost. Agnus Dei pre velky mieSany zbor,
elektricku gitaru, trubku a organ s telesom
nastudoval Stefan Sedlicky. V slovych par-
toch sa predstavili byvali absolventi Zilinského
konzervatéria: Lukas Snabel (gitara), v sicas-
nosti student JAMU v Brne, Michal Kozarik
(trtibka), student FMU AU v Banskej Bystrici,
a Martin Suroviak (organ), pedagog Kon-
zervatéria v Ziline. Zaujimava vystavba diela
s neobvyklou indtrumentéciou
dala vyniknut najma tribke a or-
ganu. Elektricka gitara vo velkej
miere svojou farbou zanikala
v mohutnom zvuku vokalneho
telesa vytvoreného zluc¢enim
piatich festivalovych zborov.
Agnus Dei skladatelka povazuje
za najintimnejsiu a najsilnejsiu
¢ast omse, a preto nemala pochyb
o vybere textovej predlohy, ktord
by v sti¢asnosti bola vhodnejsia
na vyjadrenie zvlastnej doby, kto-
ru zazivame.
Voce Magna je festivalom, ktory
pravidelne zapliia koncertné saly
a priestory. Nikoho, kto raz na festival zavita,
nenechdva na pochybéch, Ze nim Ziju nielen
zborovi priaznivci, ale aj samotné mesto. Taku
podporu by si priali nejedni organizatori
amozeme len dufat, Ze to tak ostane aj nadalej.
Eva MISKOVICOVA

HUDBA MODRE

18. - 21. august 2022

STVRTOK 18. 8.

SOBOTA 20.8.

Mokkaitara

PIATOK 19. 8.

NEDELA 21. 8.

Volny vstup na vietky podujatia

“ HudbaModre  www.kcmodra.sk

blu : gallery
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NASI PARTNERI

XLV quartes

Do LIvorae

cyklus koncertov 2022
17. rocnik

whk

)

r IR

Koncertna sien Dvdrana, |
Zochova 1, Bratislava - 19:00 hod.

21. september 22. november

Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto
Eva Suskova - sopran Matej Arendarik - klavir
J. Haydn, L. Janacek, I. Zeljenka J. Haydn, M. Piacek (premiéra), A. Dvorak

18. oktober 6. december

Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto
Daniela Varinska - klavir Peter Zwiebel - viola

J. Haydn, M. Varga, C. Franck J. Haydn, E. Krak, A. Dvorak

Podujatie z verejnych

TF
HHudnbm‘r fond A oru  zdrojov podporil
Music Fund Slovalda  [BRE B Fond na podporu umenia.
e

organizator: MOyzesovo kvarteto, komorny stibor mesta Skalica




FESTIVALY

Hudba miesta

Dreveny kostol v Brezanoch, kaplnka na Hrade Budatin ¢i Mizeum holokaustu
v Seredi. V jini sem smerovali moje kroky za hudbou, ktora znie mimo tradi¢nych

koncertnych sal, zva¢sa mimo kulttrnych centier a uz takmer po celom Slovensku.

Pod hlavi¢kou jednej festivalovej znacky prepaja hudobné zazitky s histériou, ar-
chitekttrou ¢i s radostou z objavovania neznamych kutov Slovenska. Tri koncerty
boli mojim stikromnym vyberom z letnej edicie festivalu PRO MUSICA NOSTRA,
ktoru v spolupraci s neziskovymi organizaciami a samospravami zastreSuje Hu-

dobné centrum.

»Pre nasu hudbu" je preklad latinského ndzvu
festivalu, ktory sa pred styrmi rokmi zacal

v Zilinskom regiéne a uZ v tom istom roku o1
prejavili zdujem v Nitre a okoli a na Sarigi.
Nasledoval Gemer a eSte pred koronou si kon-
certy doslova vyziadal Trnavsky samospravny
kraj, prvykrét sa v8ak - zo zndmych dévodov -
realizovali aZ tento rok. Hudba znie vo vidiec-
kych kastieloch, architektonicky zaujimavych
sakralnych priestoroch, galéridch, muazeéch,
tohto roku aj v esteticky pritazlivom exteriéri
vindrstva. PrevaZne slovensko-¢esku zostavu
dopinaji hudobnici z inych krajin, napriklad
z Polska ¢i Nemecka. Marian Lap$ansky, Iva
Bittova, Mucha Quartet, Quasars Ensemble,
Czech Brass, Starck Compagnay, Bratislavsky
chlapéensky zbor, SKO Zilina..., to je vyber

z tohtorocnej zostavy. ,VZdy si ndjdem lokalitu,
ktord sa stane centralnym bodom, a potom hladdm
priestory v okol, asi v okruhu 50 kilometrov - sa-
krdlne i svetské. Ndsledne musim vsetky miesta
navstivit a zhodnotit ich genia loci, akustiku, okolie,
spoznat majitelov. Umoziiuje to zrealizovat pestrii
dramaturgiu zostavenii zo svetskej i z duchovnej
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hudby. Ani si neuvedomujeme, aky potencidl posky-
tuje Slovensko, ¢o sa tyka zaujimavych priestorov.
V kazdom sa dd realizovat iiplne iny program tak,

aby s konkrétnym objektom korespondoval,“ hovori

Slavka Ferencova, manazérka festivaluy, a ja
si vybavujem prvy z navstivenych koncertov,
v seredskom Mtuzeu holokaustu (8.6.). ,, Tato
budova je pomnik rozumu proti nerozumu, sva-
tosti proti bezboZnosti, téch dosud nepohibenych
proti tém navéky nepohibenym... Bud pochvdlen,
Boze, Pane svéta, jenz odnimds rozum tém, kteri
jiz nemohou Zit s rozumenm...“, znie v byvalom
pracovnom a koncentra¢nom tabore. Publi-
kum fascinujuico sleduje vykony $pickovych
¢inohercov v Cesko-slovenskej zostave: Vilma
Cibulkova, Vilém Udatny a Milan Knazko.
Mrazivt atmosféru priestoru eskaluje text
Arnoéta Lustiga Sevirat hakelim - Rozbijent po-
svdtnych nddob v melodramatickom viachlase
s Bachovou Kantdtou BWV 82. ,Ich habe genug,“
zaspieva viackrat barytonista Gustav Bela-
¢ek sprevadzany ceskym suborom Barocco
Sempre Giovane. Paralely st zjavné. Zasiah-
nutd optistam koncert z trnavskej série festi-

M. Kiiazko v Miizeu holokaustu v Seredi (foto: archiv HC)

valu s priznaénym ndzvom Pro musica nostra
Tyrnaviensi a o par dni (18. 6.) cestujem do-
slova na druhy koniec republiky, aby som sa
ocitla vo vychodniarskej verzii s podtitulom
Sarossiensi.

Dedinka BreZany v preSovskom okrese je
malebna koncové obec na Sarisi, uprostred
romantickej scenérie, ktorej dominuje jeden
z drevenych kostolov - Sperkov vychodného
Slovenska. Ku kostolu sa treba Stverat prudko
do kopca, lebo takto sme v ,cerkvi® blizsie

k Bohu, za¢ujem, ked vchadzam dovnutra
uprostred tvodnej re¢i miestneho kiaza.
Stastnd, ze som po niekolkohodinovej jazde
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autom stihla zaciatok koncertu, si v chvate
saddm na drevenu lavicu a pomaly precitdm
z UZasu z miesta. Ikony zasadené v dreve-
nom obklade pretkanom zlatou vyzdobou
uchvacujt a vtahuju pozornost tak, Ze sa
musim pocas prvych ténov Suchonovej suity
Ked'sa vici zisli z Obrdazkov zo Slovenska vedome
premenit z divdka na posluchéaca. Hra Spec-
trum Quartett a program pokracuje dal$imi
slovenskymi dielami in$pirovanymi Iudovou
hudbou. Zeljenka, Albrecht, Sloboda a opat
Suchoil. Primdrius Jdn KruZliak ml. sa medzi
skladbami uvolnene prihovara publiku, ktoré
sustredené poctva v chrdme, zaplnenom do
posledného miesta. Blizko Bohu vdaka , Nasej
hudbe®..., napadne mi trochu pateticky, no

v pude autorskej triezvosti sa vraciam na
zem. Magickt kombindciu miesta a ¢inu vsak
nejde dostat z hlavy. Za¢inam premyslat nad
cielovou skupinou tohto formatu pre regiény,
ved organizdtori podobnych nekomerénych
aktivit sa ¢asto stazujui na nedostatocny
ohlas. Slavka Ferencova vysvetluje, Ze na
festival chodia nielen ludia z obci, v ktorych
sa koncerty konaju, ale vzdy sa vytvori aj sku-
pina, ktord putuje z koncertu na koncert po
celom regiéne. Pri tej krase, ktord vnimam

v BreZanoch, mi napada, Ze toto by si uZili

aj ludia z inych casti Slovenska ako produkt
spdjajuci cestovanie a kultru. Spoznat re-

gion cez koncerty v kostole, kastieli, na hrade
¢i v galérii, kazdy defi niekde inde. Aj ked
realizdcia takejto ponuky je vo hviezdach,

v malom sa to uz deje. ,V poslednych rokoch sa
vytvorila skupina niekolkych vernych faniisikov,
ktori navstevujii koncerty nielen v rdmci svojho
kraja, ale cestujii za nimi aj do inych regiénov, kde
spdjajii ndvstevu koncertu s objavovanim pamiatok
a privodnych krds.

Mnohi organizatori ¢asto zlavia z ndrokov

na kvalitu, ak umenie vyvaZzaju mimo kultur-
neho centra. Uz pohlad na vyber interpretov,
uroveil spracovania programovych bulle-
tinov, kde texty o hudbe dosahuju kvality

V. Tebicky v kaplnke Hradu Budatin (foto: A. Sladek)

profesiondlnej produkcie v hlavnom meste

a navyse si navstevnik odnasa aj informacie
o pamiatkach - to vsetko napoveda, Ze tajom-
stvom uspechu festivalu Pro musica nostra
bude nielen zaujimavy format, ale aj hodnota
obsahu. , Ak publikum v mensom regione nemd
pravidelny prisun kvalitnych interpretacnych vy-

konov, to este neznamend, Ze ho mozeme oklamat.
Vyber wicinkujiicich a dramaturgie musi byt velmi
citlivy. Laicky posluchdc sice nevie exaktne pomeno-
vat dévod, preco sa mu hudba, koncert nepdcili, ale
takmer s istotou uz nabudiice nepride.“ Od inych
operatorov na trhu sa vsak Pro musica nostra
odliuje aj tispeSnou spolupracou centra s re-
gionmi. Kazdd lokdlna verzia festivalu md na
mieste svojho skuseného spoluorganizatora

a dobre vykomunikovanu podporu samosprav
na roznych drovniach. ,Zjednodusene povedané,
ak nadchnem pre vec jedného z miestnych spolupra-
covnikov, iispech je zaruceny. Domdci spoluorgani-
zdtori poznajti cielovii skupinu ovela lepsie ako ja
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z Bratislavy. Niekedy staci, Ze méj miestny
spolupracovnik zverejni informdciu na
socidlnej sieti a sdla je vypredand. DoleZité
je, aby sa projekt konal pravidelne, zhruba
v tom istom termine a kedZe v kaZdej z his-
torickych pamiatok mdme v ramci festivalu
len jeden koncert rocne, je toto podujatie
pre ndvstevnikov kultiirnym sviatkom, na
ktory sa tesia cely rok.”

Prestivam sa na Hrad Budatin (16. 6.),
vonku bubnuje silny dazd, taky ty-
picky pre Zilinu, v barokovej kaplnke
zas charizmaticky perkusionista.
Troj¢lenna zostava stiboru Le nuove
musiche strieda najma lutny, ba-
rokovt gitaru, no pre publikum sa
tahakom stava Vladimir Tfebicky,
ktory zvukomalebné moznosti rozno-
rodych perkusii dotahuje k bravire.
Opit sme svedkami organického
prepojenia priestoru a hudby, ktora
znie v kvalitnej interpretdcii, vhodne
formatovanej dramaturgii, s nefor-
malnym sprievodnym slovom. Po koncerte
nds pozyvaju na ¢asu vina, hudba dodychava
v nenutenej atmosfére. Na otdzku, ¢o ju
najviac tesi, dojima, si Slavka Ferencova po
kratkom zamysleni spomenie na dve priho-
dy: ,,Okrem zjavnych prejavov spokojnosti publika
a interpretov potesia rozne okamihy. Tento rok sa

Y
Spectrum Quartett v BreZzanoch (foto: archiv HC)

mi napriklad stalo, Ze partneri z neddvno velmi
citlivo zrekonstruovanej Erbovej sdly vo Finticiach
videli kdesi na fotke, Ze v bratislavskej Redute sii
v ulicke medzi sedadlami Cervené koberce, tak ich
kupili aj oni a poslali mi fotku na schvdlenie...
Inde zas, v malej dedinke Petrovany na vychodnom
Slovensku, chodieva 1iplne na vsetky koncerty jeden
manzelsky par. Pan zhruba v strednom veku mi
vysvetlil, Ze oni s manZelkou uz roky chodievajii na
podobné koncerty do Ceska a do Rakiiska a nikdy
by si nebol pomyslel, ze také nieco sa dd zrealizovat
aj u nich na vychode.”
Nuz, dé sa...

Andrea SERECINOVA
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PRO MUSICA NOSTRA bez slov... i
V Hlohovci, Kysuckom Novom Meste, Petrovanoch, Rajci, Suchejnad .
Parnou a vo Voderadoch Gcinkovali: Starck Compagnay, Camerata 3 k ol
Janacek, Marian LapSansky, Eva Garajova, Maria Tajtakova,

Bratislavsky chlapcensky zbor, Iva Bittova, Mucha Quartet a Czech

Brass. Fotili: Jakub Kovalik, Anton Sladek a Martin Dzurilla.




FESTIVALY

GOHRISCH

Festival zaostreny na Sostakovic¢a

a Silvestrova

Bol koniec juna, ¢lovek mal pocit, Ze teplomer sa zblaznil. Boli sme ubiti teplom,
malatni, kazdy robil iba to, ¢o musel. V tomto stave bolo treba zbalit kufor a odist
na 13. medzinarodné SOSTAKOVICOVE DNI GOHRISCH, ktoré prebiehali od 30. 6.
do 3.7. Cakali nas objednané vstupenky, prijemné ubytovanie, stari i novi znami,
ale hlavne hudba Dmitrija Sostakovi¢a, ktorej sa neda nasytit.

Koniec koncertnej ¢i opernej sezény je

v srdci Eurdpy prilezitostou k bilancii. Je

to obdobie, ked sa v hudobnych metropo-
lach konéia aj vyznamné hudobné festivaly
a sttaze, ked nastava faza letnych hudob-
nych sldvnosti. Na rozhrani tychto podujati
vznikol pred trindstimi rokmi festival,
ktory je v svetovom kontexte mimoriadnym
z viacerych dovodov. Vznikol doslova na
zelenej like. Kond sa mimo velkomesta,
jeho dianie prebieha v idylickej nemeckej
turistickej obci Gohrisch na ¢esko-nemeckej
hranici. Napriek tomu, ze medzi obyvatelmi
obce niet azda ani jediného potencidlneho
navstevnika koncertov vdznej hudby, za
posledné roky vystrieda po¢as predizeného
vikendu elegantné publikum to obvyklé¢,
turistické s ruksakmi. Publikum festivalu
tvoria navstevnici z Drazdan, inych ¢asti
Nemecka, Eurépy, ba dokonca i z USA. Nie-
ktori dochddzaju na festival denne, ini sa
ubytuju v hoteloch a penziénoch obce, ini
zasa vyuziju pohodlie Spickovej hotelovej
rezidencie na brehu Labe. Tam, vo festivalo-
vom hoteli, sa mozno pri raitajkach dotknut
aj tych, ktori stali predosly vecer na podiu,

i onych, ktori na vystupenie eSte len ¢akaju.
0d svojho vzniku sa festival tesi velkému
zaujmu. Polovica vstupeniek je vypredanych
eSte pred zverejnenim programu. Myslienka
zalozit Sostakovicov festival v malebnej
dedinke Gohrisch sa viaze na v rok 1960, ked
tu skladatel skomponoval svoje nadherné

8. sla¢ikové kvarteto. Dnes sa z doposial
kultdrne bezvyznamného fliacka na mape
stalo putnické miesto pre interpretaciu
Sostakovi¢ovho diela. Festival kooperuje

od zaciatku so zdruZenim komornej hudby
drazdanskej Sachsische Staatskapelle.

Je financovany z verejnych zdrojov (30 %),

z predaja vstupeniek (35 %) a z darov (35 %).
Na festivale sa medzi¢asom vystriedala celd
plejada prvotriednych medzindrodnych
umelcov - dirigentov, instrumentalistov,
spevakov. Patria k nim napriklad dirigent
Andris Nelsons, huslista Gidon Kremer, kla-
virista Igor Levit ¢i Borodinovo kvarteto. Tito
i vSetci ostatni umelci u¢inkovali na vSetkych
ro¢nikoch festivalu bez obvyklého honoréru.
Jedinym honordrom je takzvané frakovné,
ktoré vo vyske 10 € dostane bezprostredne po
koncerte kaZzdy uc¢inkujuci. Je to dlhoroéna
tradicia, takyto honorar dostdvaju hudob-
nicky a hudobnici, ktori st zaangaZzovani do
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komornych koncertov Sdchsische Staatska-
pelle. Dalo by sa teda povedat, Ze je vecou
cti, ti¢cinkovat na Sostakovitovom festivale

v Gohrischi. Pripravit ho stoji pochopitelne
kazdy rok vela ndmahy a casu. Byvaly vladny
hotel, v ktorom kedysi pobyval Sostakovic,
nie je na koncerty vhodny. Miesto pre kon-
certy je teda potrebné kazdy rok pripravit
nanovo. Okrem muzikantsky a manazérsky
odbornych zaleZitosti — od vypracovania dra-
maturgie cez pozvania umelcov aZ po vznik
programovej broZurky je potrebné kazdy rok
znova vyskladnit, vy¢istit a prisposobit na
koncerty stodolu, v ktorej sa inak skladuje
slama. Je v nej potrebné usposobit podlahu

pre asi 500 posluchacov, vytvorit pédium pre
sélistov a orchester, nainstalovat osvetlenie,
do stodoly je potrebné nastahovat koncertny
Steinway (a starat sa o jeho udrzbu). Pocas
festivalu je potrebné zabezpecit moznost sku-
Sok pre interpretov, ich dovoz a odvoz zo sta-
nic ¢i letisk. Logistika takého podujatia nema
konca kraja, v rukach ju ma zopar nadSencov.
Aj vdaka nim je festival jedinecny.

Po dvoch mimoriadnych rokoch ovplyvne-
nych pandémiou bolo toho roku dost d6vo-
dov tesit sa na festival este viac ako obvykle.
Magnetom bolo niekol'ko podujati, hlavne
tie, v ktorych usporiadatelia nasli sty¢né

body medzi Sostakovi¢ovou hudbou a sti¢as-
nou ruskou vojenskou agresiou na Ukrajine.
V stodole - inak akusticky priam idedlnej
koncertnej sieni - vSak vladla harmoénia.
Dramaturgia pontikla tak Sostakovitove
novinky, ako i vzacneho hosta, ukrajinského
skladatela, 84-ro¢ného Valentina Silvestrova,
a tiez vynikajucich ukrajinskych a ruskych
interpretov. Jednou z uvedenych noviniek
bola Sostakovi¢ova zborové skladba Sldva
lodiarom (Slava korabelov). Sostakovi¢ ju
komponoval na text ukrajinského basnika
Alexandra Uvarova. Zaznela pravdepodobne
v roku 1964 v dnes zbombardovanom juho-
ukrajinskom meste Mikolajive pocas oslav
175. vyrocia existencie mesta. Notové nacrtky
a kompletny text objavila v Sostakovico-
vom archive v Moskve muzikologitka Olga
Digonskaja. Autograf nebol nikdy zverej-
neny, o skladbe informovali iba ukrajinské
noviny. Aktualnu premiéru v koncertnej
sieni nastudoval a uviedol Sdchsisches
Vocalensemble. S jednym z poslednych
Sostakovi¢ovych diel zozndmila obecenstvo
v Nemecku posobiaca ruskd sopranistka
Evelina Dobraceva. Zhostila sa premiéry
nadherného vokélneho cyklu Sest bdsni od

e
V. Silvestrov (vlavo) prebera festivalovil cenu z rik umeleckého riaditela festivalu T. Niederschlaga (foto: M. Creutziger)

Mariny Cvetajevovej pre alt a komorny orchester
op. 143a v transkripcii pre sopran od Dmitrija
Jurowského. Ich nastojcivost a frapujtca
bezprostrednd hudobna re¢ bola len logic-
kym pokracovanim Sostakovitovej tvorby

z mladosti. Kolko geniality a hudobnej
odvahy tkvelo v Sostakovitovej ¢inohernej
hudbe k Balzacovej hre Ludskd komédia,

v jeho ranom opuse 37, dolozila premiéra
koncertnej upravy tohto diela neddvno zo-
snulym Michailom Jurowskym. Dva vecery
boli uvedené mimo oficidlneho programu

v Gohrischi. Uskuto¢nili sa v Semperovej
opere, festivalové publikum prepravili do

7-8 | 2022

hudobnijzivot



Dréazdan do posledného miesta obsadené
autobusy. Predovietkym premiéra Sostako-
vi¢ovej opery Nos (2.7.) vzbudila zvedavost.
Ta patri do skladatelovej tvorivej fazy, ktora
eSte nebola poznacena politickym prenasle-
dovanim, prekypujticej neskalenou groteskou
a satirou, pribliZujicou hudobne genidlneho
22-ro¢ného umelca a jeho kriticky zaostreny
pohlad na spolo¢nost. Gogolova absurdna
predloha o stratenom nose hlavnej postavy,
Platona Kuzmica Kovalova (Bo Skovhus), ro-
zohrala v Sostakovicovej partittire i v insce-
nécii reziséra Petra Konwitschného vsetky
registre komedidlnosti, odviazanosti, nasta-
vujuc zrkadlo vtedajej i dneSnej namyslenej
a hltipej spolo¢nosti. Sostakovi¢, sém autor
libreta, vlozil do partov takmer pétdesiatich
solistov (ako Nos v postave Statneho radcu sa
predstavil e$te nedavny ¢len Opery SND Lu-
dovit Ludha) myslienkovy ohilostroj, ktory
v troch dejstvach s 15 obrazmi pozdvihla

do nadcasovosti predovsetkym bez pauzy
pulzujica hudba. Hudobné nastudovanie
inscendcie sa ocitlo vo viac ako spolahlivych
rukéch Ceského dirigenta Petra Popelku.
Este nedavno ,,iba“ kontrabasista v orchestri
Sachsische Staatskapelle debutoval Popel-

ka v tento vecer ako dirigent s tym istym
orchesterom v Semperovej opere s obrov-
skym tspechom. Spolu s réZisérom Petrom
Konwitschnym zoZal nad3ené ovacie.

FESTIVALY

Uradnikovi Kowaljowovi (B. Skovhus) prave usiel jeho nos (foto: L. Olah/Semperoper Dresden)

Odskocit si do Drazdan na dal$i mimo-
riadny Sostakovi¢ov veder sa oplatilo aj

v pripade koncertu dirigovaného Omerom
Meierom Wellberom. Okrem Sostakovitovej
1.a 9. symfoénie priniesol aj 1. koncert pre husle
a ochester Sofie Gubajdulinovej. Sélistom bol
Vadim Gluzman, izraelsky huslista pocha-
dzajuci z Ukrajiny. Tento vynikajuci umelec,
svojim interpretacnym Stylom ako stvoreny
na hudbu tichych ténov, interpretoval v prie-
behu festivalu viackrat diela nestora ukrajin-
skej hudby Valentina Silvestrova. Na mimo-
riadnom koncerte v Semperovej opere sa od-
vdacil za potlesk Silvestrovovou Serenddou pre

solo husle. Gluzman sa zaskvel v dielach Valen-

tina Silvestrova v gohrischskej stodole i ako
komorny hrac. V jeho interpretacii odznelo
napriklad 5 kusov z Melodien der Augenblicke
(Melodii okamihov) pre husle a klavir z roku
2004, ktoré zahral spolu so suverénnou kla-
viristkou Yuliannou Avdeevou. Punc jedi-
necnosti vtlacil i trom Postliididm pre soprdn,
husle, violoncelo a klavir z rokov 1981/1982.
Hostovi z Ukrajiny, jeho tvorbe a jeho filo-
zofii, bol vy¢leneny priestor aj v nemeckej
premiére trojhodinového dokumentarneho
filmu v ukrajincine a rustine V. Silvestrov. Za
tohoro¢nt Medzinarodnu Sostakovicovu
cenu Gohrisch, ktort si Silvestrov prevzal
na festivale osobne, sa tento momentalne

v Berline zijuci utecenec z Kyjeva podakoval

prihovorom a svojou hudbou pri klaviri.
Silvestrovove diela sa na seba mimoriadne
podobajt, st priezracné, krehké, zd4 sa, ze
pribuznost hladaju v intimnej romantike 19.
storocia. Alebo sti také mikve z iného dévo-
du? Rand tvoriva faza Valentina Silvestrova
spadd do obdobia, ked jeho skladby ako ¢lena
kyjevskej avantgardy podliehali cenzure, ked
nesmel vycestovat do zahranicia. Najneskor
v tom case, ako sa Silvestrov vyjadril, zacal
hladat ,vecny zvuk za dur a mol®. Pri nahravani
svojich skladieb vyZzadoval od interpretov
pianissimo, ktoré mu nebolo nikdy dost tiché.
Ticho jeho hudby prerusovali na festivale
nadSené ovacie publika. Nedavno doslo
v Moskve k incidentu, pri ktorom bol ako
v absurdnom divadle preruSeny prave pre-
biehajuci koncert. Na programe mal okrem
Schubertovych Impromptu op. 90 aj Silvestro-
vov vokalny cyklus pre sopran a klavir Stufen.
Pod zdmienkou bombovej hrozby sa policia
snazila koncert prerusit, hudba Silvestrova
bola neZiaduca. Policajti vSak prisli neskoro,
hudba ukrajinského skladatela uz odznela,
klavirista Alexej Lubimov hral prave jedno
zo Schubertovych Impromptu. Koncert s to-
toznym programom, klaviristom Lubimovom
a sopranistkou Viktoriiou Vitrenkovou,
tvoril pozoruhodny zéver tohoro¢ného Sosta-
kovi¢ovho festivalu. Bez prerudenia!

Agata SCHINDLER
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LUHACOVICE
Janacek v kuipeloch

V malebnom prostredi moravskych kipelov Luhacovice nedaleko slovenskych
hranic sa uz 29 rokov v lete kona rozsahom sice nevelky, no pozoruhodne kvalitny
hudobny festival Jandcek a Luhacovice. Ma to logicky dovod - Leo$ Janacek bol

v tunajsich kipeloch ¢astym hostom, navstivil ich 25-krat. Mnohé jeho skladby
vznikli prave tu a priamo na luhacovickom Lazefiskom namesti sa odohrava dej
jeho opery Osud. V dramaturgii podujatia, samozrejme, nesmu chybat diela mo-
ravského génia, dalSich vyznamnych ¢eskych skladatelov i velké svetové mena.
Medgzi Gc¢inkujicimi sa pravidelne objavuje ¢eska a slovenska interpretacna Spicka.

Po dvojrocnej prestavke sposobenej pandé-
miou koronavirusu festival sldvnostne z 11.7.
za titasti Cestnych hosti Zestova harmonie
Zlin. Komorné zdruzenie je zloZené z prvych
hracov Filharmonie Bohuslava Martint. Na
otvoreni festivalu pri buste Leo$a Janacka od
sochdra Karla Pokorného pred Lazeniskym di-
vadlom stbor predniesol ivodné a zaverecné
fanfary zo skladatelovej Sinfonietty.

Figarova svadba

O uvodné podujatie festivalu sa uz po stvr-
tykrét postaralo Slezské divadlo Opava,
tentoraz uvedenim Mozartovej Figarovej
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svadby. V opavskej opere mala inscendcia
tohto populdrneho diela premiéru v roku
2020. Na luhacovickom ndmesti uviedli
mierne zjednoduSent open air verziu. Jana
Andélova Pletichova je vnimana ako pred-
stavitelka ,tradi¢nej“ opernej rézie, no tato
inscendcia rozhodne nepo6sobila muzeélne.
ReZisérka sa vyhla naivnej ilustrativnosti

a Stylizovala priznand buffu vyznamovo,
esteticky a ismevne aranzovanymi situd-
ciami. Zasadne jej v tom pomohla nepopisna
a svieZa scéna Jaroslava Milfajta - prazdna
kocka s niekolkymi dverami, vytapetovand
obrovskou realistickou malbou s motivmi
rokokového parku. Javisko bolo doplnené iba

niekolkymi stoli¢kami, stolikom a centralne
umiestnenou postelou, ktora symbolizovala
tému opery. Postavy v3etkych spevakov, ob-
le¢enych v historizujucich, no svieZich kosty-
moch Michaely Savorovej, mali prirodzeny,
precizne vypracovany uveritelny charakter

i logiku jednania bez nutnosti hereckych
klisé. Solistickému obsadeniu dominoval vy-
kon Evy Benettovej v postave Zuzanky. Bola
krehkou, no raznou nevestou, zaujala schop-
nostou irénie a sugestivnym, emotivnym,
kultivovane vedenym sopranom. Znalostou
mozartovského tylu a hereckou noblesou sa
prezentovala Markéta Klaudova ako Grof-
ka. Uspesne jej sekundoval Tomasz Sucha-
nek ako Grof, ktory potesil Sirkou vyrazu,
technickou istotou, nadhladom a osobnou
charizmou. Spevéackou suverenitou najma

vo vy$$ej polohe a prirodzenym herectvom
zaujal Jaromir Nosek ako Figaro, rozkosnu
a dojimavu kredciu Cherubina pripravil kon-
tratenorista (!) Vojtéch Pelka. Aj men3ie po-
stavy boli kvalitne obsadené, z nich ma naj-
viac oslovila Lucie Hilscherova ako vokalne
velmi kultivovana a necakane dramaticka
Marcellina. Vojtéch Spurny, stylizovany do
podoby Mozarta z filmu Amadeus, dirigujuici
od ¢embala, mimoriadne precizne vypracoval
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Filharmonia B. Martin Zlin a Spevacky
zbor Licnica (foto: M. Hrbacova)

hudobné naStudovanie i recitativy v duchu
historicky poucenej interpretdcie. Viedol
komorne obsadeny orchester (v livrejoch

a parochniach), spevakov a zbor, vzhladom
na komplikované akustické i poveternostné
podmienky, v obdivuhodnej presnosti.

Mucha Quartet, Maros Klatik
a hostia

Dve z festivalovych podujati sa konali

v povabnom prostredi Lazeniského divadla.
Prvym bol koncert slovenského Mucha
Quartet a klavirneho virtuéza Marosa Kla-
tika. Dal$im u¢inkujicim malo byt pévodne
Moyzesovo kvarteto, no pre chorobu zrusilo
svoju ucast a organizatori museli prvy pla-
novany bod programu (Janackovo Sldcikové
kvarteto ¢.1) zmenit. Ako ndhrada zaznela Ja-
nackova Sondta pre husle a klavir. Huslovy part
predniesol primdrius Muchovho kvarteta
Juraj Tomka, ktory zaujal hibkou prezivania
bez naznaku akejkolvek maniery a vzacnou
schopnostou porozumenia skladatelovho
$pecifického hudobného myslenia. V jeho

hre bola silnd davka temperamentu, nadher-
ne budoval hudobné frazy, zaobloval tény

v prikladnej kultivovanosti a inokedy priam

$okoval dramatickou drsnostou. Mucha
Quartet spolu s brilantnym MaroSom Klati-
kom potom zahrali so strhujucim nasadenim
a technickou bravurou Klavirne kvinteto ¢. 2
Antonina Dvordka. V Sldcikovom oktete Felixa
Mendelssohna Bartholdyho nahradili Moyze-
sovo kvarteto slovenski hostia Marek Zwie-
bel, Daniel Rumler, Peter Zwiebel a Kris-
tina Chalmovska. Hudobnici ststredenym
a virtu6znym vykonom, eleganciou i ener-
giou nadchli publikum, ktoré si burlivym
aplauzom vyziadalo pridavok. Ten zaznel

v podobe skladby Dobrou noc! z Janac¢kovho
klavirneho cyklu Po zarostlém chodnicku v cit-
livej uprave pre slac¢iky od Daniela Rumlera.

Czech Ensemble Baroque

Renomovany cesky stbor starej hudby
pripravil pre koncert v Kostole Svétej ro-
diny dramaturgicky vynikajico zostaveny
program, na ktorom zazneli tri diela od ces-
kého barokového skladatela Frantiska Ignaca
Tamu: Te Deum, Sinfonia Ex C a Missa Veni Pater
Pauperum. Czech Ensemble Baroque je su-
bor, ktory za zaobera Stylovou interpretaciou
starej hudby; zaloZil ho v roku 1998 dirigent
Roman Valek. M4 tri zloZky: orchester, zbor

a vokalnych sélistov. Hudobnd koncepcia
interpretdcie troch Timovych diel Romana
Valka sa vyznacovala vyraznou kompakt-
nostou, vyvazenostou vokalnej a in§trumen-
talnej zlozky, expresivitou a najma zmyslom
pre odhalovanie skrytych detailov. Instru-
mentalny stbor i zbor (zbormajsterka Tereza
Valkova) s mimoriadnym porozumenim
dirigentského zdmeru stmelili Stylovu ¢isto-
tu a pozadované dobové akcenty. Solisticky
ansambel tvorili dokonale Stylovo spievajtica
altistka Monika Jdgerova, kultivované
sopranistky Romana Kruzikova a Pavla
Radostova, basbarytonista s pdsobivym
dramatickym prejavom Jifi Miroslav Pro-
chazka a tenorista Jakub Kubin, majitel
nevsedného hlasu ,anglického® typu.

Kostelni pisné ze Znorov

Aj dalsi koncert sa konal v Kostole Svitej
rodiny. Zaujimavy projekt Kostelni pisné ze
Znorov pripravila cimbalistka, spevacka

a znalkyna tradi¢nej juhomoravskej hudby
Magdaléna Muackova. So svojim stiborom
Danaj, organistom Martinom Jakubi¢kom
a spevackym zborom Spinek predstavili
pasmo tradiénych sakrélnych piesni z ko-
lekcie Hynka Bima, netinavného zberatela,
Studenta a spolupracovnika Leo3a Janécka.
Precizne zostavena kolekcia osemnastich
piesni mapovala Casti cirkevného roku ad-
vent, Vianoce, Velkt noc i bezné omsové,
maridnske a reflexivne piesne, ktoré st dnes
iba sucastou hudobnej a cirkevnej histérie.
Spic¢kové a dokonale autentické podanie mo-
ravskej muziky Danaj, zboru Spinek a sdlistov
dalo kazdej piesni adekvatny obsah, hibku

i radost.
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Philharmonia Octet Prague

Na druhom koncerte v Lazeniskom divadle

sa predstavil komorny sibor Philharmo-
nia Octet Prague, ktory vznikol v roku

2007 z iniciativy hobojistu Viléma Veverku

a fagotistu Véaclava Vondska. Hudobné zosku-
penie je aktudlne jednym z najvyraznejSich
reprezentantov tzv. Ceskej dychovej Skoly

v eur6pskom kontexte. V prvej €asti koncertu
zaznela Serendda pre dychové ndstroje Wolfgan-
ga Amadea Mozarta KV388 a Lasské obrdzky od
sti¢asného Ceského skladatela Alesa Pavlore-
ka, ktoré je vyjadrenim obdivu k dielu Leo3a
Janacka a lagskému folkléru. S hostami
violoncelistom LukdSom Polakom a kontra-
basistom Marekom Svestkom potom cely
ansambel zahral Serenddu op. 44 od Antonina
Dvofdka. VSetky diela koncertu podali tcin-
kujuci s obdivuhodnym zmyslom pre $tyl,

v ststredenom a empatickom vystihnuti ich
virtuézneho charakteru bez toho, ze by svoju
osobnu virtuozitu tla¢ili do popredia. Sélista
Vilém Veverka potvrdil povest $pickového
hobojistu so skvelou technickou a dychovou
vybavou, zaujal kulturou ténu, o¢arujucou
farbou a jej tienovanim Sirokou dynamickou
Skalou.

Filharmonie Bohuslava
Martinii a Spevacky zbor
Lucnica

Na zavere¢nom koncerte, ktory sa konal opét
v exteriéri Lazeniského ndmestia, zazneli

dve diela: impresionisticky ladena Slovdckd
suita od Vitézslava Novéka a raritny spievany
balet Leo3a Jandacka Rdkos Rikoczy (Obrdzky

z moravského Slovenska). Ten je kolekciou
uprav ludovych piesni a tancov (€asto tych
najznamejsich) v svojrdznom a rytmicky
razantnom spracovani, v ktorom sa striedaju
orchestralne, sélové a zborové pasaze. Fil-
harmonie Bohuslava Martini zo Zlina

s dirigentom TomaSom Braunerom dokaza-
la v Novékovej suite so zreteInym nasadenim
svojej sugestivnej interpretacie a neomylnym
vyhmatanim niekedy trocha skrytych hudob-
nych point skladbu posuntit k ovela zrel$im
skladatelovym dielam. V Jand¢kovom balete
sa v Spickovej forme predstavil Spevacky
zbor Luiénica (zbormajsterka Elena Matu-
Sova) a vynikajica zostava solistov: sopra-
nistka Zuzana Weiserova, mezzosopranist-
ka Slavka Horvathova, basista Branislav
Vaculé¢iak a najmd suverénny tenorista Jifi
Zouhar, ktory nadchol autentickou morav-
skou frazou.

Festival Jandcek a Luhacovice pod vedenim
dlhorocnej riaditelky Mileny Hrbacovej pri-
niesol Sest vynikajucich koncertov hlavného
programu i sprievodné podujatia v podobe
prednasok, vychadzok, vystav a stretnuti
s tvorcami, ktoré v malebnom kupelnom mes-
te vytvorili jedine¢nu festivalovi atmosféru.
Jozef CERVENKA
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Hudba z gdanskych vezi

Pobaltské mesto Gdansk sa okrem znamych lodenic méze pochvalit aj skutoc-
ne zZivym kultiirnym dianim, neutichajticim ani pocas leta. V letnych mesiacoch

ovladnu priestor Starého mesta zvuky zvonov - kona sa tu unikatny festival hudby

urenej pre carillon, hudobny nastroj zostrojeny v 16. storoci v Holandsku, pozo-

stavajuci z viac nez dvadsiatich naladenych bronzovych zvonov, na ktorych sa hra
priamo alebo prostrednictvom klaviatury a pedalov. V polovici jala sa zacal uz 24.
roénik GDANSKEHO CARILLONOVEHO FESTIVALU, ktory tvori patnast jedine¢nych

vikendovych koncertov.

Gdansk je jediné polské mesto s funkénymi
carillonmi, a to dokonca az tromi: na vezi
Hlavnej radnice, na veZi Kostola sv. Kata-
riny a nachddza sa tu aj mobilny carillon
,Gdansk®, jediny svojho druhu v Polsku.

V Case, ked boli tieto hudobné néstroje posta-
vené, predstavovali jedny z méla carillonov
mimo holandskej kultirnej oblasti. Zial,
Ziaden z povodnych néstrojov sa do nasich
¢ias nezachoval, avSak tie, na ktorych sa
dnes koncertuje, st priamymi potomkami
tych starych: st umiestnené na rovnakych
veziach a niektoré obsahujt autentické c¢as-
ti povodnych zvonov. Hranie na carillone

na vezi Hlavnej radnice je v Gdansku uz
takmer 460-ro¢nou tradiciou. Zvuky zvonov
s hmotnostou od niekolkych kilogramov az
po niekolko ton sprevadzali najvyznamnejsie
mestské udalosti a v sucasnosti je gdanska
carillonova kultdra zapisana do zoznamu
nehmotného kultirneho dedi¢stva Narodné-
ho pamiatkového ustavu Polska. V priebehu
Siestich tyzdiov sa na Gdanskom carillono-
vom festivale predstavia carillonisti z Polska
i zahranicia a uvedd (okrem inych) diela
skomponované Specidlne pre tento nastroj
od baroka aZ po sti¢asné skladby. VSetky kon-
certy festivalu je mozné sledovat online na
webstranke zdruZenia gdanskych carillonov
(www.carillongdansk.pl).
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diela Geerta D’hollandera, Denisa Bédarda,
Gabriela Faurého a tiez Kamila Cie$lika.
Jeho skladba Pribehy Fontdny Hevelia zazne-

la synchrénne s rovnomennou svetelnou
fontanou, pricom videozdznam z veZe bol
streamovany na obrazovke v zahrade kostola.
Préave v Gdansku sa zrodila jedine¢nd mys3-
lienka koncertov carillonovej a elektronickej
hudby v kombindcii so svetelnou fontdnovou
$ou, ktorou sa inspirovali aj dalsie europske
mestd. Studentsky festivalovy vikend pokra-
Coval na vezi Hlavnej radnice v sobotu 16.7.
napoludnie s dielami Arcangela Corelliho,
Zuzanny Wezyk, Matthiasa Vanden Gheyna,
Ronalda Barnesa, Willema Crémana ¢i Mau-
ricea Ravela, ktorého Pavanu zo suity Moja
matka hus v zavere¢nom carillonovom duu
spolu s Bartoszom Spiewakom uviedla aj
hlavna aktérka festivalu a carillonistka mesta
Gdansk, Monika Kazmierczak.

Uvodné highlighty

Zaujimavym spestrenim festivalového
programu bola premiéra albumu Urbis sonos
(22.7.), ktorého hudba vychadza z dvorného

a cirkevného repertodru. Uvedenie sondt

v duchu Tafelmusik od Péla Esterhazyho von
Galanta alebo Johanna Heinricha Schmelzera
¢i sonat da chiesa Ignaza Franza Bibera na
historickych nastrojoch (klariny v podani
Pawla Hulisza a Emila Miszka) spolu s ca-
rillonom veze Kostola sv. Katariny (Monika
Kazmierczak) idedlne vykreslilo dobovy obraz
veZového koncertovania, kedysi v Gdansku

Tubici

Predohra

Inovéciou tohtoro¢ného festivalu bolo jeho
zahajenie v podobe predfestivalovych kon-
certov (15. a 16.7.), ktoré patrili mladym caril-
lonistom, poslucha¢om Akademie muzycznej
v Gdansku. Na ivodnom koncerte (15.7.)
hrali tudenti z veZe Kostola sv. Katariny

carillonistkou mesta Gdansk M. Kazmi (foto: archiv)

nesmierne populdrneho. Carillonovy festival
sa kazdorocne prekryva s ikonickym mest-
skym jarmokom, jednym z najstarSich pou-
liénych veltrhov na svete, ktory sa prvykrat
konal v r.1260. A tak nasledujuci festivalovy
den (v sobotu 23.7.) navodila opét dojem cesty
v Case otvdracia ceremonia 762. Jarmoku

sv. Dominika, ktord zahajila dalsi jedine¢ny
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hudobny projekt. Séria koncertov Turmmu-
sik nadvézuje na stdro¢nu gdansku tradiciu
vezovej hudby, s truba¢mi v dobovych kos-
tymoch hrajdcich na historickych klarinach
a bubnoch, so sprievodcami medzi veZami,
predstavujucimi meStianske postavy z 18.
storo¢ia ¢i s mestskym kriklinom, pozyva-
jucim okoloiddcich na koncerty. Hlavnym
predstavitelom sobotnajsieho koncertu bolo
zoskupenie Tubicinatores Gedanenses
Ensemble spolu s carillonistkou Monikou
Kazmierczakovou.

24.rocnik v plnom pride

O tom, Ze program nevsedného carillonového
festivalu je skuto¢ne lakavy, sved¢i aj pestra
paleta u¢inkujucich zo zahranicia. Po niekol-
kych rokoch sa na gdanské veze opét vratil
holandsky carillonista Boudewijn Zwart

(29. a 30.7.). Na piatkovom koncerte uviedol die-
la J. S. Bacha a dve vlastné skladby. V Gvode

predstavil svoje dielo Festival Prelude, skom-
ponované pri prileZitosti 800. vyroia mesta
Dordrecht, v ktorom pdsobi ako carillonista
(okrem dalsich holandskych miest, vratane
Amsterdamu). Gdanské publikum mohlo po
prvykrat pocut carillon spolu s klavirom, kto-
rého part nahral autor. Nezvycajna farba a zvu-
kovost kostolnych zvonov pridali populdrnej
Bachovej Tokdte a fiige d mol na majestatnosti

a Zwart sa majstrovsky vysporiadal s technic-
kymi zakutiami, ktoré vznikaju pri interpreta-
cii tohto naro¢ného diela na carillone. Zvukovy
posun, preznievanie tonov ¢i az zahmlené
hudobné plochy, ktoré by sa pri rozoznievani
niekolkych desiatok zvonov dali o¢akévat,
neboli ani pri rychlych tempach a najmensich
rytmickych hodnotach takmer vobec badatelné

a pozitok z vykonu bol skutocne velkolepy.
Zwart, ktory je lauredtom skladatelskej sutaze
za dielo pre fontdnu, carillon a elektroniku,
zavf§il koncert prave svojou vitaznou 12-minu-
tovou skladbou z r.2016 Echd Gdanska.

Pocas nasledujucich festivalovych vi-

kendov svoje interpreta¢né majstrovstvo
predvedu dalsi zahraniéni carillonisti,
napriklad belgicko-holandské manzelské
duo Dina Verheyden & Richard de Waardt
(12.,13. 2 15.8.), v ramci , litovského vikendu*
(19. a 20.8.) do Gdanska zavita carillonista
Kestutis Kacinskas z Klaipédy so svojimi
ziakmi. Rozmanity augustovy harmonogram
festivalu mozno rozdelit do niekolkych tema-
tickych blokov. Prvé dva koncerty s ndzvom
Ludus Vocalis I a I (5. a 6.8.) budt venované
vokélnej hudbe. Dalsie festivalové tyZdne sa
budu niest v znameni invenénych koncepcii.
V piatok 12. 8. sa gdanské publikum zozndmi
s carillonovou hudbou Spanielska a Franctiz-
ska, v nasledujuci deii sa s holandskym caril-

lonistom Richardom de Waardtom vyda na
cestu okolo sveta v desiatich piesniach; a vy-
nimoc¢ne v pondelok (15.8.) odznie sviato¢ny
koncert v podani belgickej carillonistky Diny
Verheydenovej, ktora posluchacov prevedie
piatimi storo¢iami carillonu, opét v desiatich
piesnach. Predposledny tyzdei festivalu
rozjasni hudobna mozaika polskych i litov-
skych zvonov, finale festivalu s podtitulom
Reguiem for... (26.8.) bude patrit gdanskému
vokalnemu suboru Art'n'Voices sprevadza-
nému holandskym majstrom carillonistom
Paulom Maasenom. A aby hudba z gdanskych
veZi zanechala len tie najprijemnejsie dojmy,
o0 bodku za festivalom sa 27.8. postard Maas-
sen so svojimi improvizdciami v Style ,,impre-
sionistického minimalizmu®.

Mobilny carillon Gdafisk (foto: archiv)
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Ovela viac nez zvony...

Séria koncertov na veziach gdanskych kosto-
lov v8ak ani zdaleka nevycerpava prazdnino-
vu kultirnu ponuku mesta. Zavisenu sezonu
Polskej baltskej filharmonie Fryderyka Chopi-
na elegantne nahradil bohaty letny program
tejto inStitdcie v podobe festivalov organovej
a komornej hudby ¢i cyklu koncertov kla-
virnej hudby s ndzvom Chopin nad vodami
Mottawy, ktory sa konal v priestoroch Salénu
filharmoénie a rozhodne nepatril len tvorbe
Fryderyka Chopina. Nechybali ani pocetné
vystipenia profesorov a Studentov gdanskej
Akademie Muzycznej. Festival komornej hud-
by Euro Chamber Music Festival potesil
ucinkovanim slovenského interpreta, ked sa
na nedelnom koncerte (24.7.) v kostole sv. Ka-
tariny predstavil violoncelista Jozef Luptak,
ktory uviedol vSetkych Sest violoncelovych
suit J. S. Bacha. Bol to skuto¢ne obdivuhodny
vykon! Hudbu z iného sudka zase priniesol
organizacne perfektne
zvladnuty a tvorivou ener-
giou nabity 25. ro¢nik fes-
tivalu JazzJantar. Najsil-
nejsie dojmy zanechal jed-
noznacne koncert Joela
Culpeppera a jeho kapely.
Britsky spevak, v ktorom
sa spaja talent, vynimo¢ny
hlas a obrovska chariz-
ma, si prirodzene ziskal
a energicky rozprudil
publikum v Klube Zak,
zastreSujucom dianie fes-
tivalu. Neoby¢ajnym bolo
tiez vystupenie kapely
Binker & Moses. Jej Cle-
novia, saxofonista Binker
Golding, bubenik Moses
Boyd a majster elektroni-
ky Max Luthert, uviedli
svoj najnovsi album Fee-
ding the Machine, o ktorom
sa britsky ¢asopis Mojo vy-
jadril, ze jeho protagonisti
,sU 0 svetelné roky pred
konkurenciou®. MéZem
len sthlasit a vyzdvihnut
najma elektrizujtce (doslovne) s6lo Maxa Lu-
therta na syntetizatoroch, ktoré bolo pre mna
vrcholom celého festivalového vecera.
Na bohatu néadielku kvalitnej hudby domécich
aj zahrani¢nych jazzmanov a jazzovych zosku-
peni bolo mozné vdaka Stedrym sponzorom
festivalu ziskat listky za neuveritelne nizke
ceny. V duchu hesla vela (a dobrej!) muziky
za malo penazi sa nesie vacSina miestnych
kulttrnych podujati. U¢ast na koncertoch je
bud bezplatnd alebo len za symbolickt sumu,
¢o sa vyrazne odzrkadluje aj na navstevnosti
podujati. MoZnosti intenzivneho kultirneho
vyzitia st tak popri dalsich gdanskych atrak-
cidch porovnatelnym ldkadlom metropoly
Pomoranského vojvodstva.

Martina KAMENSKA
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HUDOBNE DIVADLO

Bazlik po vyse polstoroci opat v SND

Po patdesiatich piatich rokoch, ktoré uplynuli od svetovej premiéry vo vysoko ce-
nenom nastudovani reziséra Branislava Krisku a dirigenta Ladislava Holoubka, sa
na operné javisko vratil jediny hudobno-scénicky opus Mira Bazlika Peter a Lucia.
Dielo si napriek nespornym kvalitdam nenaslo miesto v repertoari slovenskych ani
svetovych divadiel, preto je jeho aktudlne nastudovanie vyraznym gestom dra-
maturgie Operného Studia SND. O to silnejSim, Ze v kontexte udalosti po 24. 2. ide
o vysostne aktudlny apel na zakladné prejavy ludskosti.

Dirigent Dusan Stefanek zredukoval or-
chestralny part do komornej verzie pre kla-
vir (Andrea Balesova), vibrafon a xylofén
(Kristian Janocko). Jeho hudobné nastudo-
vanie sa vyznacovalo absolutnou preciznos-
tou, detailnou pracou s interpreta¢nymi
nuansami, vystihnutim Sirokej $kély farieb

a vyznamov, dérazom na td-ktort hudobnu
tému v sulade s rezijnou koncepciou, aj zmys-
lom pre kontrasty medzi kulmindciou napétia
a jeho uvolnenim.

Tak ako v3etky produkcie Operného Studia
SND, i tuto inscenacne pripravil Marek
Mokos (okrem rézie je tiez autorom scény

a kostymov). Ako reziséra ho charakterizuje
najmd javiskova Stylizacia a vytvarné citenie,
ako dramaturga inklindcia k silnym Zen-
skym hrdinkam, ktoré citlivo psychologicky
vykresluje. V jeho ponati si krehké, moralne
Cisté bytosti postavené pred naroénu skusku,
pri¢om si zachovavaju svoju bezithonnost,
hoci i za cenu vlastného Zivota. Z titulnej hr-
dinky Bézlikovej opery sa vplyvom vojnovych
udalosti a rodiacej sa lasky pomaly stava
dospeld zena. Hoci sa uz ddvno neoblieka ako
dievcatko, skuto¢ny rozmer svojej zenskosti
zacina objavovat az po stretnuti so Studentom
Petrom. Cim va¢smi kulminuje ich laska, tym
nastojcivejsie sa do popredia prediera téma
vojny a smrti.

Medzi tymito dvomi motivmi sa tvorcom po-
darilo vybudovat u¢inné dramatické napétie.
Moko$ vnasa postavu vojaka ¢i aspon Cast
jeho munduru (ruksaky, vojenské oblecenie

a pod.) do kazdého obrazu ako memento, sym-
bol vsadepritomnej smrti a stupniujuceho sa
konfliktu. Téma vojny sa stava hlavnym mot-
tom a najvyraznejsim aktualiza¢nym prvkom
celej inscendcie: postoj k nej v skutocnosti
definuje charaktery jednotlivych postav, ich
moralny kredit a mieru udskosti.

Rezisér viedol interpretov k Stylizovanému,
soSnému herectvu, javiskové konanie zhutnil
do jedného zastupného gesta, mizanscénam
dal staticky, takmer vytvarny charakter. Tato
inscena¢nu paradigmu narusili tvorcovia len
v Siestom obraze, ked v scéne konfliktu medzi
Luciinou matkou a jej milencom nahradili
Stylizovanu sosnost realistickym herectvom
s vyrazne erotickym podtextom. Hoci bola
tato zmena skutocne prudka a ojedinela,
nerozbila javiskovy celok. Prave naopak, do-
dala mu potrebny kontrast a gradaciu pred
vyvrcholenim v zavere¢nom, velmi jemnom
a citlivom obraze.
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Moko3ova jednoduchd, funkéna scénografia,
ktort podla potreby variroval, pozostavala

z troch smerom nahor sa zaoblujucich bielych
panelov a dvoch bielych kvadrov. Ramcujticim
priestorom bolo vlakové nastupiste, z ktoré-
ho sa drobnymi manualnymi prestavbami
dotvarali vzdy nové prostredia ¢i atmosféra
toho-ktorého obrazu (kvadre sluzili ako
postel, lavicka, klakadlo v kostole). Vyraznu
funkciu dostalo svetlo a hra s tiefiom. Strie-

v priam idedlnej konsteldcii s poZiadavka-

mi na postavy Petra a Lucie. Bilovej tmavsi
sopran sa dokazal i v strednej a nizSej polohe
velmi kultivovane prispdsobit mezzosopra-
novej tessitdre. Prednostou umelkyne je tiez
cit pre obsahovy vyznam spievaného partu

a schopnost hlboko zvnutornenej interpre-
tacie. Cervinkovmu ¢istému tenoru svetlejsej
farby nechyba voliimen, vyrovnanost poloh,
koncentracia spievaného ténu ani vricnost,
jedinymi nedostatkami jeho vykonu boli
obcasna tvrdost vo vyslovnosti a miestami
akoby priliSnd fixdcia na nareZirované gesta

a javiskovu akciu. Interpretacne zaujal aj Ivan
Lyvch v ulohe Petrovho brata Filipa. Popri
sytom base, vyraznom najma vo vysSej polohe,
treba mimoriadne vyzdvihntt jeho herecky
vykon. Koncentrovanost kazdého gesta i po-
hladu, vniitorna rozorvanost postavy vyjadre-
na pestrymi hereckymi prostriedkami a poin-
tovanie i tych najmensich nudns partitiry sa
spojili v kredcii profe-
siondlnej urovne.
Hoci skladatel nedo-
prial ostatnym posta-
vam porovnatelne vel-
ku plochu v partiture,
aj ich interpreti sa
svojich tloh zhostili
so zjavnou zodpoved-
nostou. Linda Melle-
nova a Pavol Mucha
v tlohdch Petrovych
rodi¢ov posobili ab-
solutne suverénne

a prirodzene, nelahké
parlandové casti par-
titury interpretovali

R. Cervinek ako Peter, V. Bilova ako Lucia (foto: L. Kotlar)

danie teplého Zltého prisvitu symbolizuju-
ceho romanticky vztah Petra a Lucie prudko
striedalo studené biele osvetlenie v chladnych
domacnostiach ¢i na Spinavej vlakovej stanici
s povalujicimi sa opitymi, dobitymi vojakmi.
Jedinym nedostatkom scénografie bola sice
estetickd, ale naduzivand videoprojekcia
(Marek Moucka, Samuel Spis$ak).
Najvyraznejsie sa variabilnost a symbolika
scény prejavili v poslednom obraze, ked
prestavbou hlavnych panelov vznikol z troch
stran uzavrety priestor chramu s obetnym
stolom uprostred. Prave na nom su symbo-
licky obetované dva mladé Zivoty: chramova
klenba nad nimi sa uzavrie a pomyselnt
hrobku naplni teplé svetlo, ktoré v zavere

s poslednymi tonmi opery prudko zhasne.
Hoci vojna zasiahla do zivotov vsetkych ludi,
posledné slovo md laska.

Ku kvalite inscendcie prispeli aj spevacko-
-herecké vykony mimoriadne koncentrova-
nych interpretov, ktori vdaka spolahlivému
zvladnutiu nelahkych spevackych partov udr-
ziavali len velmi sporadicky priamy kontakt

s dirigentom. Fyzické aj hlasové dispozicie
Robina Cervinka a Veroniky Bilovej boli

s lahkostou a istotou.
Erotikou nabitu scénu
medzi Luciinou matkou a jej milencom herec-
ky uveritelne a spevacky suverénne predviedli
Zoya Petrova a Matas$ SimKo. Prieraznym,
timbrovo vricnym barytonom vybaveny
Jinxin Chen ako bezmenny vojak zhmotnil

v hlboko zvniitornenej interpretacii bolest

a psychicky stav ¢loveka zlomeného hroézami
vojny.

Inscendcia Peter a Lucia zavrSujica sezonu
2021/2022 sa vdaka svojim interpreta¢nym aj
inscena¢nym kvalitdm stala jednozna¢nym
vrcholom sezény Opery SND. Zda sa, Ze
Operné Studio si nielenze naslo svoje miesto
v dramaturgickom pldne SND, ale v mnohych
ohladoch i kvalitativne predbehlo jeho ka-
mennu opernu scénu: pondka obsah, ktory
ma potencidl oslovit rovnako nového, ako aj
skuseného divaka.

Klara MADUNICKA

Miro Bazlik: Peter a Lucia

Hudobné nastudovanie: Dugan Stefanek
Rézia, scéna, kostymy: Marek Moko$
Video: Marek Moucka, Samuel Spisak
Prvé premiéra v Stadiu SND 1.7.
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Exkluzivna Rusalka

Inscendacia Dvorakovej Rusalky vo februdri 2020 vyvolala protichodné reakcie.

Jej proklamovany zamer oslovit rodiny s detmi malo svojich privrZzencovi i odpor-
cov. Kvoli pandémii sa vsak nepodarilo overit, ako tlito rozpravkovi inscenaciu
prijalo nase operné publikum. Aktudalne predstavenie (4.6.) bolo vdaka trom hos-
tujicim spevakom bonbdnikom pre zasvatenych priaznivcov operného umenia,
ktori (prekvapujico?) dokazali zaplnit hladisko novej budovy SND.

Isty pozitivny posun v porovnani s premiérou
sme zaznamenali vo vykone orchestra, ktory
pod vedenim Roberta Jindru kvalitne po-
odhalil krasu skladatelovej hudby, jej jemné
nuansy i prudké naladové zlomy. ,Domdcim*
hostom v tilohe Vodnika bol Peter Mikulas,
ktorého hlas raz hrmel (Pomstim sa, pomstim),
raz dojemne kreoval spev plny sucitu v duete
s nestastnou Rusalkou. ,Zahrani¢nymi“ slo-

.'t

venskymi hostami bol Pavol Brslik (Princ)

a Jana Kurucova (Jezibaba i Cudzia knazna).
Po Janikovi z Predanej nevesty je uloha princa uz
druhym tenoristovym debutom v novej ulohe,
ktort si prisiel vyskusat do Bratislavy. Obe st
na hranici jeho si¢asnych moznosti. Ak ich
porovname, Dvorakov antihrdina vychadza

vo vysledku o Cosi presvedcivejsie nez jeho
rozSafny Jenik Hordk. Opat treba pochvalit
spevakovu schopnost kreovania fraz, dyna-
mické diferencovanie partu od pianissima

po zvucné forte vo vyskach (s vynimkou ex-
trémnych), ktoré maji lesk a dobre vyjadruju
roztizenost interpretovaného hrdinu voci
dvom Zenskym postavam. Vo vokalne nes-
mierne naro¢nom findle opery, pri ktorom sa
mnohi tenoristi musia trikrat utiekat k falzetu,

Brslik tento pocet zredukoval na minimum

a ku kvalitnému spevackemu vykonu pridal aj
rutinované herectvo. Bude zaujimavé sledovat,
¢i sa tenoristov hlas neskér vyvinie smerom

k dramatickej$im vokalnym partom, o je zatial
badat len v ndznakoch. Mezzosopranistka Jana
Kurucovd uz tiez nie je v SND novacikom (v mi-
nulosti sa publiku predstavila ako Dona Elvira
¢i Rosina). Vniesla do inscendcie v sii¢asnosti

P. Brslik, ). Kurucova (JeZibaba), 0. Bezsmertna (foto: ). Barinka/SND)

pomerne oblibeny model interpretacie postav
Jezibaby a Cudzej knaznej tou istou spevackou,
¢o ma svoje korene skor v zdmeroch reZijnych
vykladov nez v snahe o zjednotenie vokalne
odliSnych partov. Ako vysokému mezzosopra-
nu jej bol bytostne vlastnejsi kruto napisany
part nesympatickej princovej zvodkyne nez
tloha ,¢arovnej zeny*, ktora je zaroven (ako
spieva Rusalka) Zivlom i ¢lovekom. V druhom
dejstve ohurila velkostou hlasového volimenu
v dramatickych vySkach a bezproblémovym
zvladnutim naro¢ného partu, hoci jej silny,
chladny a menej vibracny ton by sa viac hodil
do kralovstva Nibelungov nez do lyrického
sveta Dvordkovho a Kvapilovho pribehu. Zlatou
ceres$nickou spevackeho obsadenia bola ticast
ukrajinskej sopranistky OlIgy Bezsmertnej

spievajticej vo Viedenskej Statnej opere (Rusal-
ku od sezdny 2014/15) i na dalsich eurépskych
opernych javiskach, ktord nahradila povodne
avizovanu rusku sopranistku. Umelkyna
vlastni prijemne sfarbeny lyricky sopran s len
miernou tendenciou k mladodramatickému
sopranovému odboru. Ukazala sa ako skveld
interpretka nerozptylujica sa tvorbou velkych
ténov, ale sustrediaca sa na posobivé vytvara-
nie jednotlivych hudobnych ploch s dorazom
na ich sizvuk so spievanym textom a dusev-
nym stavom postavy. Mimoriadne posobivé
bolo zvladnutie v partiture takych castych vy-
sokych tonov jemnym nasadzovanim s nasled-
nym messa di voce. Naproti tomu niektorym
extrémne vysokym ténom spievanym vo forte
chybalo zaoblenie, ¢o signalizovalo, Ze aj pre 1u
stoji part Rusalky na hraniciach moZznosti jej
lyrického hlasu. Za vrchol jej kredcie poklada-
me znamu ariu o mesiacku
podand ako lyrickti medi-
taciu bez okdzalosti, dra-
matickejsiu driu Necitelnd
vodni moci a zaverecné takty
nad princovou mrtvolou
s posobivym Duse lidskd,
Biih té pomiluj. Aj herecky
sa jej darilo neupadnit do
stereotypu pasivnej a sta-
tickej prijimatelky osudu.
Napriek vybornej urovni
predstavenia by sme nemali
podliehat klamu o hosto-
vani svetovych opernych
hviezd. Boli to ,,len” kvalitni
umelci, ktori vystupuji na
najvyznamnejsich, vyznam-
nych ¢i menej vyznamnych
opernych javiskach sveta.
Osobitne to plati o dvoch
Zenskych protagonistkach,
ktorych troven vo svete
dosahuje minimalne stovka
dalsich spevacok.
Permanentnym svarom
dusSe a tela sa mnohi umel-
ci zaoberali od nepamati.
V oblasti opernej ho s vy-
sokym katarznym tcinkom
dokdzali zobrazit Janacek v Jej pastorkyni
a Dvordk v Rusalke. Je Stastie, ak tuto tému
dokdzu operni umelci pretlmocit divakom tak
ako v recenzovanom predstaveni. Dufame, ze
sala opery sa zaplni v novej sezone nielen pri
predstaveniach Rusalky, ked sa k slovu dosta-
nu hadam aj kvalitni domdci interpreti.
Vladimir BLAHO

Antonin Dvotak: Rusalka

Dirigent: Robert Jindra

Rézia: Martin Kako$

Scéna: Milan Ferencik

Kostymy: Ludmila Varossova

Choreografia: Jaroslav Morav¢ik

Premiéry v Opere SND 20. a 22.2.2020, recenzované pred-
stavenie 4.6.
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Utok na masy

Program galakoncertu pri prilezitosti ukoncenia, podla riaditela SND Drlicku

vraj velmi Uspesnej sezény 2021/2022, opat cielil na masy. Aj tohto roku sa snazil
etablovat tradiciu zaverecnych koncertov na namesti Eurovey s Gc¢astou vsetkych
troch stborov divadla. V jeho 75-minttovej prvej ¢asti sa 25. 6. predstavil baletny

a operny ansambel s piatimi sélistami a dvomi hostujliicimi umelcami bratislavskej
opernej scény pod taktovkou jej designovaného séfdirigenta Kevina Rhodesa.

Koncepcia podujatia kopirovala uz vlani
vyskuSany model vystavany z diel, ktorych
premiéry by mali zazniet v budiicej sezdne.
Opernt ¢ast teda tvorilo pat ¢isiel z Bizetovej
Carmen, aria zo Suchonovho Svitopluka a ukaz-
ka z Donizettiho Marie Stuardy, ktora by mala
v sezdne 2022/2023 v Bratislave zazniet prvy-
krét. Pre ochorenie tenoristu nahradila plano-
vané dueto z posledne spominanej opery Vod-
nikova aria Cely svét nedd ti, nedd z Dvotakovej
Rusalky, v ktorej ma basista Stefan Kocan

v budtcej sezéne vstupit. Koncert uzavrelo
pri podobnych koncertoch takmer povinné
brindisi z Traviaty. Osobne by som ako efektny
zaver privital napriklad impozantny zaverec-
ny spev z Rossiniho Viliama Tella, ved operny
stibor mohol mat pri tom minime odohratych
predstaveni dost ¢asu i na nacvik nejakého
atraktivneho nového hudobného ¢isla. Nuz
zasa zvitazil populizmus, hoci ,masa“ priaz-
nivcov opery (a nielen u nds) si ho zrejme
Ziada a tlieska mu.

Problémom galakoncertu vSak nebola ani tak
dramaturgia, ba ani urovein interpretacie, ale
opét technika ozvucenia priestoru. Predovset-
kym zvuk orchestra a zboru bol neimerne
zveliceny, Co spievajucim sélistom vadilo len
mierne, zato vyvolavalo priam flasinetovy
zvukovy dojem, navySe niektoré nastrojové
sekcie (napriklad bicie) nepropor¢ne vynikali
nad iné. V dosledku toho sa z orchestrélnej
medzihry pred tretim dejstvom Bizetovej
opery vytratila zdsluhou technicky nedoko-
nalého ozvucenia poetickost, pre tto hudbu
priznaénd. Preto je i tazko hodnotit vykon
kolektivnych telies, ktorych kvalita sa ukaze
az v normalnych akustickych priestoroch
divadelnej saly. O dirigentovi sta¢i povedat
len tolko, Ze vynikd raznymi Sirokymi gestami
a oblubou v rychlejsich tempach.

Poslednd bratislavska inscendcia Carmen (v ré-
zii Milana Chudovského) prezila v SND takmer
dve desatroc¢ia. Nové nastudovanie tohto
atraktivneho diela ma plnit kasu divadla, kym
sa ono nerozhodne opat vratit k opere opier
slovenského publika, Verdiho Nabuccovi. Novy
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K. Florova a K. Rhodes (foto: ). Barinka)

pristup vedenia k obsadzovaniu sa prejavil

u titulnej postavy, ktort po mezzosopranist-
kach stboru (Reznickovej, Hazuchovej, Gaba-
jovej, Baricovej, Kirilovej, Saparovej, FogaSovej
atd.) stvdrni sopranistka Katarina Flérova. Ta
sa za posledné sezény vypracovala zo zboristky
na uspe$ni predstavitelku uloh mladodra-
matického sopranu, pricom pre stvarnenie
portrétu vasnivej Ciganky ju kvalifikoval aj jej
nesputany herecky temperament. Jej hlas znel
tak v Habanere, ako aj v Cigdnskej piesni z druhé-
ho obrazu farebne pritazlivo, pricom prekva-
pujuco o Cosi suverénnejsie v hlb3ej a strednej
polohe. Obhdji Flérova tento priaznivy dojem
aj na javisku? V Piesni toreadora posobil hlas

Olympijsky festival s hudbou K. Korerovej

Europsky olympijsky festival mladeze 2022

v Banskej Bystrici otvoril tyzdnové multiSpor-
tové podujatie slavnostnym ceremonialom
24.7. Organizatori EYOF Banska Bystrica 2022
v ramci podpory regionu, kraja a Slovenska
oslovili lokalnych umelcov, firmy a organi-
zacie, aby participovali na tejto vyznamnej
medzinarodnej udalosti, ktora privitala 3500
clenov oficialnych vyprav zo 48 krajin, 1000
hosti a 3000 navstevnikov. 0d maskota Bys-
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trika, permonika, ktory je Gizko spaty s banickou
historiou mesta, cez medaily, podnosy az po va-
riabilné stupne vitazov zo stopercentne recyk-
lovaného odpadu je vsetko dielom slovenskych
umelcov a dizajnérov.

Pre skomponovanie sprievodnej hudby a fanfar,
ktoré buda zniet pocas stodvadsiatich slavnost-
nych ceremonialov, bolo oslovené Konzerva-
torium Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici.
Spomedzi viacerych kompozicii organizatori vy-

Daniela Capkovi¢a dostato¢ne dramaticky,
hoci si stale myslim, Ze mu lepSie sedi kantilé-
novy Styl nez pomerne brutalne napisany part
Escamilla. V zavere tejto arie i pri Cigdnskej pies-
ni sekundovali hlavnym sélistom ako Frasquita
a Mercedes Andrea Vizvari a Denisa Hama-
rova, obe, bohuzial, stojac v slabsie ozvucenom
priestore. To vari plati aj o Stefanovi Kocanovi,
ktorého krasny bas znel v arii Vodnika po-
merne komorne. A tak za interpretacny vrchol
koncertu povazujem monoldg Svitopluka
v prednese Petra Mikulasa. Po legenddrnom
slovienskom panovnikovi Ondreja Malachov-
ského sa jeho rovnocennym nastupcom stal
prave on, ¢o potvrdil aj teraz vo vyrazovo boha-
tom a citovo zaangazovanom prejave. Posled-
nym opernym ¢islom
bola dria Skotskej Marie,
pre ktord Donizetti
v zdvere napisal krasnu
scénu so zborom. Pekny
lyricky sopran Mariany
Sajkovej sa dobre po-
¢uaval vo vyssej polohe,
v niektorych usekoch
¢isla absentovala preciz-
nejsia synchronizacia
solového hlasu s mo-
hutnym zvukom zboru.
A kedZe nijaky koncert
pod holym nebom sa
nemoze zaobist bez te-
noristu, vo findle sme si
vypoculi eSte Juhdsovu
rutinne podant vojvodo-
vu La donna ¢ mobile z Verdiho Rigoletta. Stylovy
prednes canzony pred pocetnym opernym pub-
likom a zanietenymi priaznivcami baletného
umenia nastrbilo len zaverecné hz, ktoré bolo
priSiroké a bez lesku.
V zaverecnom prihovore generalneho riadite-
la sme zaculi varovny ton, ze na kulturu opat
nebudu peniaze. Dufajme, Ze to nedopadne
tak ako v pripade prave ukoncenej sezony,
v ktorej sa napokon tretia premiéra (Doni-
zettiho Lucia) nemohla realizovat. Tak ako
L,bitky* v slovenskej vlade, zrejme aj rozruch
okolo nového smerovania Opery SND odide
dostratena. Ved sme na Slovensku.

Vladimir BLAHO

brali td, ktorej autorkou je pedagogicka skoly,
dirigentka a skladatelka Katarina Korefova.
Nahravka vzisla zo spoluprace orchestra
Statnej opery pod vedenim Jana Prochazku
s niekolkymi ziakmi dychového a slacikového
oddelenia Skoly (saxofon, husle, bicie). Sama
autorka o diele hovori: ,,Podobnii osobnii
skiasenost spojenia hudby so Sportom som
esSte nemala. (...) Ked'som komponovala hudbu
k ceremonialu, chcela som, aby bola plna po-
zitivnej energie a dobrej nalady, ktora spreva-
dza u Sportovcov pocit radosti z vitazstva."
Eva MISKOVICOVA
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Slovaci z Wiener Staatsoper

Uplynulo uz desat rokov od chvile, ked agenttira KAPOS predstavila skvely kon-
certny projekt Velké slovenské hlasy s ambiciou zvysit povedomie nasho publika
o umelcoch, ktori sa Gispesne presadzuju v zahranici, ale na domacich javiskach

vystupuju len sporadicky ¢i takmer vobec.

V priebehu roka 2012 sa v Malej sale Sloven-
skej filharménie postupne uviedli basista
Stefan Kocén, tenorista Pavol Brlik a sopra-
nistka Adriana Kucerova, v dalsom roku ich
nasledovala mezzosopranistka Jana Kuru-
cova. Potom sa vSak protagonisti koncertov
zacali opakovat (Brslik v cykle opat vystupil
v rokoch 2014 a 2018, Kocdn v roku 2015), pri-

padne ich nasledovali o Cosi starsi kolegovia
(Simona Houda Saturova, Dalibor Jenis), ¢o
evokovalo pretrhnutie genera¢nej kontinuity
nasich medzinarodne uspesnych spevakov.
Az kym sa kone¢ne nevynoril novy ,velky
slovensky hlas“ - Slavka Zamec¢nikova.
Sopranistka rozbiehajuca skvelu kariéru sa
po vricne prijatom vystipeni, ktoré bolo

z prevadzkovych dovodov sposobenych pan-
démiou zaclenené do programu Bratislav-
skych hudobnych sldvnosti 2020, do Reduty

v ramci cyklu opét vratila 20. 6. - po boku so
svojim rovesnikom a kolegom, barytonistom
Petrom Kellnerom.

Sotva tridsatro¢ni sélisti Viedenskej Statnej
opery siahli po tvorbe skladatelov, ktori st
ich vokalnym naturelom blizki: Wolfgangovi
Amadeovi Mozartovi, Gaetanovi Donizettim

a Gioachinovi Rossinim. Hned v ivodnom

bloku venovanom Figarovej svadbe sa Peter
Kellner predstavil ako idedlny mozartovsky
baryton - farebne syty, aj pri nie mohutnom
objeme krdsne znely, bez ndznaku updtosti
technicky koncentrovany. Vesely ton plebejca
Figara, ktory nabil energiou dueto so Zerli-
nou (Cinque, dieci, venti), prikryl v Almavivovej
arii Non piii andrai zavojom uslachtilej nehy -

P. Kellner a S. Zameénikova (foto: PANER)

potesujuci prislub toho, Ze napriek rodenému
komedianstvu nemusi ako interpret navzdy
skoncit v ,bufféznej zasuvke". Slavka Zame¢-
nikovd obdarila Zuzanku v duete podmanivou
zmesou Zenskosti a dievcenskosti,

recitativ a riu Giunse alfin il momento... Deh!
vieni non tardar vymodelovala vo vla¢nych
frazach.

V nasledujiicom minipriereze Donom Giovan-
nim sa obaja umelci predstavili v ulohéch,
ktoré maju javiskovo overené (Leporello, Dona
Anna), i v partoch, ktoré na scéne nespievali
(Don Giovanni, Zerlina). Kellner najmé v Le-
porellovej , katalégovej arii“ dokladoval skvelu
dychovu techniku, ked bez ruptur precha-
dzal z pohyblivého parlanda do rezonancne
plnych, syto farebnych drzanych ténov. Bolo
evidentné, Ze ma nad svojim vokdlnym ma-
teridlom zvrchovand vladu: disciplinovana

technika sa tu spojila s prirodzenou spontan-
nostou vokalno-hereckého talentu. Paradox-
ne, Zamecnikovej o ¢osi viac sadla Zerlina
(dueto s Donom Giovannim La ci darem la
mano), v ktorej naplno vyznela farebnost jej
strednej polohy nez Annina aria (Non mi dir
bell'idol mio), kde ostali drobné rezervy najma
v uvolnenosti pian a celkovom nadhlade nad
technicky ndro¢nym ¢islom.
Kym mozartovskej casti koncertu dominoval
barytonista, po prestavke zaziarila sopra-
nistka. Ako Norina, s ktorou uz stihla zozat
uspech u narocnej rakuskej kritiky, aj Adina,
ktora bude jej rolovym debutom v nastava-
jucej sezone, profitovala zo striebornej perli-
vosti materidlu obostretého podmarujucim
nostalgickym oparom
(nie Selestom!). Tato
¢rta Zamecnikovej
hlasu najkrajsie
vyznela v duete Qu-
anto amore... z Napoja
ldsky — v ramci zanru
reprezentovala jej
Adina ,melodram-
mu', zatial ¢o Kellne-
rov Dulcamara ,gio-
coso". Barytonista sa
v tomto bloku pred-
stavil nielen v sebe
vlastnom komickom
rozmere (popri Dul-
camarovi aj ako Don
Pasquale), ale trufol
si i na virtuéznu ariu
Assura z Rossiniho Se-
miramide. A hoci v ko-
loratirnych pasazach
nebol stopercentne
Stylovy, deklaroval, ze
potencial pre pred-
verdiovské belcanto
mu nechyba: jeho
makko vedeny hlas
je zvucny a farebne
bohaty.
Klavirista Stephen
Hopkins, po cely ¢as spolahlivy a empaticky
sprievodca spevakov, prispel do programu
aj dvomi sélovymi ¢islami, ktoré sice Stylovo
vybocovali z dramaturgie, ale ostali naladené
na podmarnujucu melodicku strunu: azda
najspevnejsou zo Chopinovych etid 0p. 10 ¢. 3
Tristesse a populdrnou Listzovou skladbou Lie-
bestraum No. 3, zndmou aj v piesiiovej podobe
(O lieb, so lang du lieben kannst).
Tri pridavky — vkusne rozSantené dueto Pa-
pagena a Papageny z Carovnej flauty, Zame¢-
nikovou opojne prednesené Les filles de Cadix
od Léa Delibesa a Kellnerov $tylovo perfektny
Don Basilio z Rossiniho Barbiera zo Sevilly (La
callunia é un venticello) dali bodku za koncer-
tom, ktory zotrel akékolvek obavy z poklesu
medzindrodného renomé slovenského vokal-
neho umenia.

Michaela MOJZISOVA

25



ROZHOVOR

R 1] : N ﬁll
mnm !
WRRE W

_-"-_u‘ii. Tl |

A
&

ails na hudobaom nebi

AKa je ,hudba sveta” dnes2 Je skor prostredim Zanrovych a teritorialnych
prepojeni alebo poskytuje priestor aj tradi¢nej hudbe2 Odpovede pontika
kazdy rok aj World Music Festival Bratislava, hajvyznamnejsi festival world
music na Slovensku, ktory uz sedem rokov intenzivne pracuje nielen pre

slovenské publikum ale aj pre hudobnikov. Dovaza hudbu ,,odinakial

v

atu

nasu posiela do sveta. Aj takto sa napiiia vyznam nejasného spojenia, ktoré
azda najlepsie vystihuje neustaly pohyb, doslova naprie¢ planétou. Na nase
otazky odpovedali: JARMILA VLCKOVA, riaditelka World Music Festival Bra-
tislava a zakladatelka platformy WOMUSK a hudobny publicista VLADIMIR
POTANCOK, porotca World Music Charts Europe.

Pripravila Andrea SERECINOVA

B Pribeh ,vzniku“ world music je celkom
znamy, spominam si na legendu, Ze znacka
bola vymyslena z pragmatickych dévodov
niekedy v 80. rokoch, aby sa ur€ity tovar
na pultoch CD shopov dal zaradit do jednej
skupiny a lah$ie komunikoval so zakaznik-
mi. Ako sa vSak za viac neZ 30 rokov menil
obsah tohto pojmu, ktory sa z obchodnej
znacky pre ,hudbu odinakial” medzicasom
stal uz odbornym terminom?

VP: Tato legenda je zaloZend na skuto¢nych
udalostiach, no obdvam sa, Ze ich ucastnici
by sa po rokoch najrad$ej uz od toho vyrazu
distancovali. Vypustili z flage dZina, ktorému
musia teraz sami sluzit, a ked na niektorej

z odbornych konferencii, ktoré byvaju sprie-
vodnymi udalostami roznych festivalov a vel-
trhov, nejaky novécik poloZi tuto ,zakdzanu
otazku“ (Ako by ste definovali world music?),
zvyCajnd reakcia znie — na tuto otazku ne-
budeme odpovedat, lebo by sme tu boli do
rdna. Mozno pévodne islo o ndpad predstavit
»hudbu odinakial“, problém vsak je, ze to
yodinakial“ md kazdy niekde inde. Zatial ¢o
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nam neznie na$ hudobny folklér, s ktorym
vyrastame odmalicka a obklopuje nas zo vet-
kych stran, nejako exoticky, a preto upiname
svoj zrak a usi na Balkan, Afriku ¢i Latinsku
Ameriku, pre obyvatela Britskych ostrovov

je hudobnou exotikou aj slovenska ¢i polskd
tradi¢nd hudba. Druhy hacik je v tom, Ze za
tie desatrocia sa hranice world music naozaj
otvorili do$iroka a touto nélepkou sa oznacu-
ju nové terénne nahravky ¢istého hudobného
folkléru, vidieckeho aj mestského, ako aj
dokladne vyprodukované fuzie etno hudby

s jazzom, rockom, elektronikou ¢i hip hopom,
alebo vydania archivnych nahravok spred
mnohych desatrodi.

V poslednych rokoch (mozno aj pod vplyvom
politickej korektnosti) sa dokonca objavuju
tendencie termin world music nahradit
inym, ,modernej$im® vyrazom - pozri pre-
menovanie kategérie Best World Music
Album na Grammy, ktord sa v roku 2020 zme-
nila na Best Global Music Album. Myslim si
v8ak, Ze takéto premenovanie u nds na Slo-
vensku alebo v strednej Eurdpe zatial nehro-

Slovenski Lazno Cubano na World Music
Festival Bratislava 2016 (foto: archiv festivalu)

zi, kedZe sme si nestihli zvyknut poriadne
ani na ten poévodny termin.

B Predpokladam, Ze k tomuto termino-
logickému problému sa vSak musi nejako
postavit organizator festivalu, v ktorého na-
zve je world music. TakZe ako ste si vy urcili
ramec toho, ¢o uvadzate, resp. hranice toho,
€o uz hrat nechcete?

JV: Nazov festivalu sme hladali dlho a tazko.
Tym, Ze termin world music nie je presne
definovany, rozhodla som sa, Ze to vyuZijeme
a vytvorili sme si vlastné hranice, so Sirokym
spektrom hudby. Prvym kritériom je kvalita,
musime byt presvedceni, ze ide o projekty,
ktoré maju potencial zaujat nielen sloven-
ské publikum a priniest nové pohlady - ak
ide o zahranicné kapely. V pripade sloven-
skych hudobnikov zas o tom, Ze sa budu
vediet presadit v zahrani¢i, ukdzat rozsah

a rozmanitost slovenskej hudobnej scény.
Druhé kritérium je - hudba by mala byt in-
$pirovand tradi¢nou hudbou, nastrojmi, ale
s nejakou zaujimavou pridanou hodnotou.
Napriklad modernym pristupom, aranZman-
mi, ktoré zohladiuju 21. storocie prepajanim
s inymi Zanrami, inStrumentdciou, ¢i tym,

Ze oslovuju moderné obecenstvo. V praxi

to znamena, zZe na nasom festivale mozete
vidiet hudobnikov od Latinskej Ameriky po
Aziu, od ¢&istého folkléru cez jazz aZ po fuzie
s elektronikou.
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B Spominate kvalitu, no problémom
takejto Sirokospektralnej scény, kde je
hlavnym tahakom ista exotickost, méze byt
prave fakt, Ze nazeranie na hudbu z velkej
dialky so sebou ¢asto prinasa neschopnost
posiidit jej kvality. Je tu riziko, Ze podlah-
neme kizlu ,,iného*, bez kritického hodno-
tenia. Napriklad lokalna pop-music méze
byt pre Europana dostatoéne pritaZliva len
kvoli svojej prvoplanovej inakosti. Vypesto-
vali ste si za tie roky voci tomuto pokusSeniu
nejaké mechanizmy?

VP: Ja mam skor problém s fiziami nez

s popom, pretoZe niekedy z nich priam kri¢i
kalkul v 5tyle ,dajme tam eSte cajon a sitdr,

a budi nam vsetci zobat z ruky“. Samozrejme,
existuje aj kopa tprimnych hladacov, ktori
postvaju hranice tohto megaZdnru réznymi
smermi. Je to radost, ked ¢lovek zisti, ako
skvele m6zu spolu komunikovat akordeén

a kora, pripadne bendzo s ¢inskou citarou,
alebo neskoleni romski spevaci zo sidliska
Postarka v Bardejove s nérskymi milovnikmi
improvizovanej hudby s klasickym vzdelanim
(Angrusori). To st tie svetlé priklady, kvoli
ktorym sa oplati hladat ihlu v kope sena.
Nastastie, ¢asy rockovych tprav ludovych
piesni st uz nendvratne pre¢ (aspor dufam),
no ja osobne aj tak davam prednost poriadnej
nefalSovanej tanecnej zabave, napriklad stylu
funand z Kapverdskych ostrovov, ktora sa na
ni¢ nehrd, ako niekomu, kto sa ma pokusa
ohurit exotickym kostymom, nastrojom pozi-
¢anym z inej kultary (ktory poriadne neovla-
da, zato dobre vyzera), a k tomu este navrch
nejakym ekologicko-ezoterickym posolstvom.

A tymi ndstrojmi na oddelovanie ,,pliev od
zrna“ su skor posluchdcske skusenosti a in-
tuicia ako nejaké Specialne sofistikované
techniky.

JV: Ako dramaturg musim poznat scénu, mat
prehlad, ¢o sa vo svete world music deje. A je
toho naozaj vela. Nasim $tastim je, Ze World
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miery sme v6bec schopni rozumiet hudbe
z druhého konca planéty? A je to dolezité?
VP: Asi to zavisi od posluchaca, ako velmi je
ochotny ist do hibky, nastudovat si informa-
cie o regione ¢i zanri, alebo mu staci opdjat
sa emdciami. Ked som bol asi pred 25 rokmi
v Mexiku, zdali sa mi vSetky tamojsie ,,fol-

« v

klérne“ $tyly na jedno kopyto

... hranice world music sa naozaj otvorili
dosiroka a touto ndlepkou sa oznacuji nové
terénne nahravky cistého hudobného folkloru,
vidieckeho aj mestského, ako aj dokladne
vyprodukované fuzie etno hudhby s jazzom,
rockom, elektronikou ¢i hip hopom, alebo
vydania archivnych nahrdavok.

a nedokazal som medzi nimi
rozliSovat, hoci ich bolo mno-
ho druhov a kazdy mal vlast-
né pravidla, hviezdy i prie-
mernych interpretov. Dnes
som na tom o trochu lepSie,
ale viem si predstavit ¢love-
ka, ktory pochadza z uplne
inej kultury a zaZerie sa do
toho natolko, ze prekond vo
svojich znalostiach aj samot-
nych Mexi¢anov. Druhym

Music Festival si ziskal v zahrani¢i dobré
meno, chodia ndm ponuky od hudobnikov

aj inych festivalov a pozyvaju nds na rozne
showcase festivaly, kde mame moZznost zozna-
mit sa s kapelami, hudobnikmi, porozpravat
sa aj osobne, vyberat a hodnotit interpretov

z viacerych stranok. , Exotika“ konkrétneho
interpreta urcite nie je hlavnym meradlom
pre vyber. Tych podmienok je viac.

B Siizname ,experimenty”, ked' sa
zapadny posluchac nadchyna napr. vy-
chodoeurépskou tradiénou hudbou, na
otazku, ,,0 com“ je hudba, odpovie, Ze mu
pripada vesela, v skuto¢nosti viak piesefi
sprostredkiiva smutnii emociu. Do akej

T

Hlavna hviezda tohtorocného festivalu Vieux Farka Touré (foto: K. Diouara)

prikladom mozu byt piesne kapverdskej spe-
vacky Cesarie Evorovej, ktoré milovali miliény
ludi na celom svete, pretoze v nich citili atmo-
sféru pristavnej krémy na tropickom ostrove,
no pritom mnohé z jej piesni boli vlastne
clivymi vlasteneckymi piesiiami. Nehovoriac
o tom, aky bol svojho ¢asu v zdpadnej Eurépe
i u nas populdrny pakistansky spevdk Nusrat
Fateh Ali Khan, ale iste nie kvoli svojim du-
chovnym piesiiam plnym islamskej mystiky,
ale skor kvoli nezvycajnému zafarbeniu hlasu,
ktory mal na mnohych upokojujtci tcinok.
JV: Mne osobne nevadi, ak poslucha¢ nero-
zumie hudbe z iného konca sveta. UZ to, Ze sa
odhodla pocuvat a objavovat intt hudbu, nez
pocuje v beznom radiu, je malé vitazstvo. Je
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—> to, samozrejme, aj na hudobnikovi a organi-

zatoroch, ¢i vedia hudbu priblizit a vzbudit
zdujem u posluchdaca, aby si nasiel informacie
a dozvedel sa viac. V dobe internetu to nie je
tazké. No ja verim, Ze zdkladna emdcia v hud-
be je zrozumitelna.

B Takze, ako by ste pribliZili sicasni
world music? Z akych pridov vznika tato
obrovska rieka?

VP: T sucasnt rieku vidim z pohladu rozhla-
sového redaktora, ktory ma vacsi pristup k jej
jednotlivym prameiiom ako beZny poslucha¢
a velmi ma bavi preskimavat tie jednotlivé
pritoky, ktoré sa do tohto veltoku zlievaju,

rozlidujtc pritom jednotlivé prudy a pradi-
ky. Zaujimavé je pozorovat aj kruhy na tejto
vode - krasnym prikladom je tzv. balkdnska
dychovka, ktort najprv posluchaci a muzikan-
ti z mimobalkdnskych krajin iba obdivovali

a neskor sa ju sami pokusali naudit hrat. Tie
kruhy sa navySe postupne s odstupom rokov
stale roz8iruju - uz som pocul ,balkénske
kapely“ z Islandu, Finska ¢i z Kalifornie... Pra-
meilom vsak nemusi byt iba nejakd archaicka
zakonzervovana lokdlna tradicia, ale aj dobre
odlezana fuzia. To su pripady hudobnej ar-
cheologie, v rdmci ktorej sa niektori nadSenci
prehrfiiaju starymi platfiami na bazaroch

a skimaju hudobné archivy uZ neexistujucich
rozhlasovych stanic, aby objavili poklady vo
forme nahréavok z druhej polovice 20. storocia,
ktoré obsahuju ,nigérijsky funk®, ,arabsky
rokenrol“ ¢i ,,anatolsky rock" Tie vdaka tomu
prichddzaju znovu do mddy a vznikaju dokon-
ca nové kapely, ktoré naschvél napodobiiuju
zvuk tychto ,vykopdvok®.

B Na svojom festivale ste vytvorili plat-
formu showcasov, kde sa m6zu odprezen-
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tovat slovenski hudobnici. Aké prejavy
majii $ancu? Fiazie alebo aj tradi¢na ludova
hudba?

JV: Na Slovensku mame momentalne asi len
tri showcase festivaly: Hevhetia organizuje
showcase prehliadku pre svojich jazzovych
hudobnikov, pre alternativnu scénu a elektro-
niku funguje Sharpe festival a, samozrejme,
nas festival je zamerany na world music a jej
fuzie. Znamena to, ze vyberame skupiny,
ktoré mdzu byt potencialne zaujimavé pre
zahranicie. V minulosti to boli tradi¢nejsie
projekty — napriklad PokoSovci - roémska
kapela, Michal Noga Band - nové aranZmany
aj tradi¢na hudba z vychodného Slovenska,

Slovensko bude zastupovat aj interpretka ro

kych piesni ).

Co to prinasa interpretom okrem zaujimavej
témy pre média ¢i informacie v Zivotopise?
VP: Rebric¢ek World Music Charts Europe
(WMCE) vznikol v roku 1991 v Nemecku z ini-
ciativy rozhlasového redaktora Johannesa
Theurera a zastre$uje niekolko desiatok hu-
dobnych redaktorov z eurépskych krajin, kto-
ré su sticastou medzindrodnej siete Eurdpskej
vysielacej tinie (EBU). Clenovia panelu dosté-
vaju priebezne nové fyzické a digitalne na-
hravky z centraly WMCE, ktora sa v roku 2020
po odchode zakladatela do dochodku presu-
nula z Berlina do Brna (momentalne ju zastre-
Suje Radio Proglas v osobe redaktora Milana
Tesafa). Raz do mesiaca ma kazdy z ¢lenov
poroty moznost hlasovat za
desat najzaujimavejsich al-
bumov. Byt vitazom rebricka,
pripadne sa umiestnit v Top
10 ¢i Top 20 je vec prestize,
ktora moze (ale nemusi) po-
moct interpretovi alebo vyda-
vatelstvu k lepsej viditelnosti
ako stcast PR. Opacny efekt
je taky, ze vdaka tomu, ze
hudobni redaktori z tolkych
krajin po€ujui dané nahravky,
je velkd $anca, Ze z nich aj
nieco zaradia do svojich play-
listov. Vdaka tomuto rebricku
znela napriklad hudba zo
Slovenska aj v rozhlasovych
relacidch v Cesku, Polsku,
Rakusku, Madarsku, Srbsku,
Norsku, vo Velkej Britanii

¢i v Spanielsku. V minulosti

v ilom bodovali skupiny ako
Banda, Hrdza, Balkansambel,
Nebeska muzika, Katarina
Malikova, Trojka Zuzany Ho-
molovej, Michal Noga Band

a (foto: 0. Irsa)

a mnohi dalsi. Tohto roku sa

... kradsnym prikladom je tzv. balkdnska
cdychovka, ktort najprv posluchdci a muzikanti
z mimobalkdnskych krajin iba obdivovali a
neskor sa ju sami pokusali naucit hrat. Tie
kruhy sa navyse postupne s odstupom rokov
stdle rozsiruju — uz som pocul ,balkdanske
kapely“z Islandu, Finska ¢i z Kalifornie...

eSte Ziadnej slovenskej kapele
nepodarilo preniknut do Top
20, ale tesne za 1ou sa ocitli
napriklad La3No s albumom
DeLuxe ¢i Julia Kozakova

a jej debutovy album Manusa.
Bohuzial, nie véetky kapely
si uvedomuju, aky Sikovny
PR nastroj tento rebricek
predstavuje, a neraz nas stoji
dost energie presvied¢at

jazzovo ladené projekty Pacora Trio ¢i Ludové
Mladistvd, Katka Malikovd, Eniesa, Lubomir
Gaspar (i dokonca mierne experimentalna
hudba - projekt Alapastel. Sme otvoreni

a snazime sa na slovensku scénu pozriet

z pohladu zahrani¢ného promotéra, ktorého
by tato hudba mala oslovit a priniest nieco,
¢o nendjde inde.

B AKky je realny efekt takejto propagacie
slovenskych interpretov? Z casu na €as sa
publikuji aj informacie o bodovani nasich
hudobnikov vo World Music Charts Europe.

slovenskych umelcov, aby
poslali svoj album do tohto alebo do konku-
ren¢ného rebricka Transglobal World Music
Chart. Okrem toho, Ze to moZze priniest pat
mindt sldvy im samotnym, pomaha to vytva-
rat aj dobry obraz o domacej world music scé-
ne v zahraniéi. V obidvoch rebrickoch naraz
sa doteraz podarilo bodovat zo Slovenska iba
albumu Stopy od Michal Noga Bandu na konci
roku 2020.
JV: Uspechy nagich hudobnikov v hudob-
nych rebrickoch st len vrcholom ladovca,
ktory vidi verejnost. Je za tym vela aktivit,
ktoré sme pod hlavi¢ckou World Music from
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Slovakia (WOMUSK) a World Music festivalu
Bratislava zacali v roku 2015, postupne sa
rozSirujucou sa sériou promo aktivit a zastu-
povanim Slovenska v medzindrodnych orga-
nizaciach. Aktivit bolo mnoho, ako priklad
spomeniem tie z roku 2018. Osvedc¢ilo sa na-
priklad pozvanie zahrani¢nych novindrov na
navstevu festivalu Vychodna. Pomohli sme pri
registracidch na showcasy v Eurépe 6smim
slovenskym skupindm. Zastupcovia WOMUSK
sa zucastnili 19 zahranié¢nych showcase festi-
valov a konferencii, medzi nimi aj na World
Music Expo - WOMEX, najvyznamnejsom
podujati world music, kde do roku 2015 Slo-
vensko nemalo zastupenie. Vysledkom niekol-
korocnej propagdcie je, Ze o slovensku scénu
je zaujem v zahranici, uzatvorili sme zaujima-
vé spoluprdce, slovenski hudobnici majt viac
moznosti vystupovat v zahrani¢i v rdmci vy-
men s nasimi partnerskymi festivalmi. Takéto
partnerstva mame uzatvorené s International
SORI Festival v Juznej Kérei, kde sa tento rok
predstavi Pacora Trio. S festivalom OuTona-

lidades sme si ,vymenili“ MojSe Band, ktory
vystupi v oktébri v Portugalsku, a my sme
ziskali tento rok vyborného hraca na portu-
galskej gitare Ricarda Silvu. Dalgie bilaterdlne
dohody mame naplanované na rok 2023. Vdaka
medzinarodnému projektu SOUNDS of EU-
ROPE sme sti¢astou spoluprace 13 festivalov.
Znamend to, Ze v rokoch 2022-2025 budt moct
vystupit vybrani slovenski interpreti v zahra-
ni¢i. Tento rok to bol Noga Band na polskom
festivale Ethnoport v Poznani a my sme vdaka
tomu ziskali Tabanku z Kapverd a skupinu
Wernyhora z Polska. Uz tento rok budeme
sticastou dalsieho paneurdpskeho projektu
UPBEAT, ktory je zamerany na zacinajucich
hudobnikov a showcase festivaly s podporou
Eurdpskej komisie.

m Co ste po siedmich rokoch komunikacie
s hudobnikmi a promotérmi pochopili o po-
tenciali nasej hudby zaujat v zahranici? Co
dokaZe najlepsie komunikovat, ¢o najviac
pritahuje, a ma nie€o nebodaj aj komerény
potencial?

VP: Prekvapujtico (alebo pre niekoho nepre-
kvapujtico) jednoznacne vyhréava slovensky
folklér v jeho viac ¢i menej ¢istej podobe.
Medzi nasimi zahrani¢nymi partnermi sa
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sa najdu vynimky ako napriklad Ildiké Kali,
ktorej posledny album Zlatd panna paradoxne
zarezonoval aj u jednej rozhlasovej didzejky
z USA. Kladne hodnotila skor inovativny pri-
stup k materialu, kedze nemala $ancu poro-
zumiet textom Jana Bottu. Treba byt vsak tr-
pezlivy, pretoZe ani organizatori festivalov ¢i
promotéri nedokdzu hned reagovat na kapely,
ktoré sa im pdcia, lebo planuju veci na dlhsie
¢asové obdobie dopredu. A hoci v poslednom
obdobi mozny rozlet slo-

Husdrsky ktisok sa nam podaril s headlinerom
Vieux Farka Tourém, ktorého sme pre svoj festival
dohodli este pred vydanim jeho fenomendlneho
albumu Les Racines. V tomto momente je totiz uz
v strede velkého zdujmu, ¢o sa odrdZa aj na jeho
cene. Album totdlne ocaril hudobnych kritikov, ktori
v rlom vidia nasledovnika jeho otca

Aliho Farka Tourého.

venskych kapiel do sveta
znacne pribrzdili proti-
pandemické opatrenia

i vojna na Ukrajine, som
si isty, Ze to nepotrva
dlho, kym sa objavi nie-
kto, kto naozaj urobi die-
ru do sveta, alebo aspon
do Eurépy s world music
a la Slovakia.

B Ako sa pohybhy,

Ukrajinskii banduru predstavi V. Voyt (foto: V. Shuvayev)

najdu fajndmekri, ktori dokaZu ocenit vysti-
penia a nahréavky Trombit4gov Stefanikovcov,
Michal Noga Bandu, ludovej hudby Pokosovci,
horehronské viachlasé Zenské i muzské spevy,
alebo vycestovat na folklorny festival Vychod-
né ¢i do Sumiaca. Inf zasa uprednostiiuji
vynimocné instrumentdlne vykony (Pacora
Trio, Balkansambel, Basavel a pod.), zatial ¢o
tretej skupine sa pacia skor moderni hladaci
na pomedzi $tylov, ktori by sa nestratili ani
na medzindrodnej Grovni (Katarina Malikov4,
Banda, Moj$e Band, Ivana Mer, David Kollar,
Alapastel a pod.) Asi najmenej zaujmu dote-
raz vzbudzuju folkrockové ¢i jazzové tipravy
ludovych piesni ¢i pokusy hrat ,inonarodnu*
world music, pripadne projekty postavené do
velkej miery na textovej vypovedi. Ale aj tu

zmeny pridov, pohlady
na scénu odrazili v ponuke vasho festivalu?
Cim ste si presli a ¢o poniknete najblizsie?
JV: Dianie na scéne world music vo svete
je mimoriadne. N&$ festival sa snazi rea-
govat a to najlepsie a zaujimavé v danom
roku predstavit aj v Bratislave. Tak to bolo
v minulosti a tak je to aj tento rok. Husarsky
kusok sa ndm podaril s headlinerom Vieux
Farka Tourém, ktorého sme pre svoj festival
dohodli este pred vydanim jeho fenomenal-
neho albumu Les Racines (World Circuit, 2022).
V tomto momente je totiz uz v strede velkého
zdujmu, ¢o sa odraza aj na jeho cene. Album
totalne ocaril hudobnych kritikov, ktori
v iom vidia nasledovnika jeho otca Aliho
Farka Tourého, ovenceného cenami Grammy.
Tento album je po sérii spoluprac s hudob-
nikmi ako Dave Matthews, John Scofield ¢i
Idan Raichel, jeho névratom ku koreilom,
origindlnemu puStnemu blues, ktoré si ziska-
lo fanusikov na celom svete.
Okrem neho festival aj tento rok pontkne
pestrt hudbu interpretov z Egypta, Argen-
tiny, Kapverd, Mali, Portugalska, Polska
a Ukrajiny. Ako je uz nasim zvykom, ddme
priestor aj hudobnikom zo Slovenska, tento
rok to bude naozaj rozmanité - Sisa Michali-
desova so skvelou medzindrodnou zostavou
predstavi projekt Commedia, Julka Kozdkova
s Lubomirom Ga$parom rémske piesne
z albumu Manusa. Vystupi aj I1diké Kali so
zhudobnenou poéziou Jana Bottu, teSim sa aj
na spolo¢ny polsko-ukrajinsko-slovensky pro-
jekt, kde bude hostovat Michal Smetanka so
skupinou Wernyhora a Volodymyrom Voytom.
Vsetci sa venuju ludovej hudbe, ktord prepaja
nase krajiny v hudbe Rusinov a Lemkov. No
a energicky Varkocs s virtuézom na drum-
bli Erikom Turtevom a meditativny projekt
skupiny Alapastel pod ndzvom Ceremdnia st
prikladom toho, aka diametralne odli$nd,
rozmanita vie byt world music a jej t¢inky na
nas posluchacov... X
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. A.Sereinova (foto: archiv)

NA CHATE:

M. Majkat (foto: a

Andrea Serecinova a Martin Majkut
+~Americké orchestre su pristupnejsie experimentovaniu®

Dirigent Martin Majkut (1975) svoj pracovny i sikromny zivot uz pomaly dve de-
kady rozvija na severoamerickom kontinente, no stale sa vracia aj na Slovensko.
Do USA odisiel kratko po skonéeni studia na VSMU. Ziskal doktorat na Univerzite

v Arizone, neskor post hudobného riaditela a séfdirigenta Rogue Valley Symphony
Orchestra v Oregone. Posledné roky sa venuje aj praci s newyorskym Queens Sym-
phony Orchestra. V maji sme ho zazili za pultom Slovenskej filharménie.

Zahana smutok za domovom hudbou? A pocituje ho vobecz Zacina a kon¢i sa
sidentita” hudobnika na hraniciach statov, kontinentov alebo mesta?

AS: Ked sme sa naposledy dohovarali na roz-
hovore, utkvela mi v pamiti tvoja sprava po
prichode na Slovensko: ,,Ahoj, uz som doma“.
A tak mi napadlo, Ze by nasou témou mohla
byt identita. V tvojej profesii, v hudbe vébec.
Takze ako je to s tvojim domovom takmer
po dvadsiatich rokoch kontaktu s americkou
kulturou a zivotom?

MM: Stdle som vlastne eSte vdc¢inu Zivo-

ta strdvil na Slovensku... Korene su silné,

a kedze som neodisiel nasilu, ani som nebol
vyhnany, na Slovensko mam predovsetkym
krasne spomienky. Aj si ho, pravdaze, ideali-
zujem. Vsimol som si, Ze prvy tyzden kazdého
pobytu je vsetko fantastické. Potom mi zaci-
naju ist na nervy tie isté veci, ako ked som tu
eSte zil. Citim sa vSak uZ scasti ako pozoro-
vatel. UZ to nie je krajinaistota. Je to krajina,
ktorej rozumiem viac ako akejkolvek inej, no
hodnoty sa mi dlhym pobytom v zahrani¢i
posunuli dost na to, aby som na Slovensku
bol uz len hostom. Toto je idelom imigranta:
v novej krajine nikdy nie je celkom domestifi-
kovany (aj ked v USA ma vzdy a vSade dosial
privitali s otvorenou narucou), ale doma je uz
cudzincom.

AS: PouZil si slovo imigrant, no zdroven si
naznacil tému, ktort nasa generdcia vnima
ako emigréciu s konkrétnym politickym pod-
ténom. Na rozdiel od niekdajSich emigrantov
si neodchdadzal pod emociondlnym tlakom
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a za dramatickych okolnosti. MoZzeS$ sa kedy-
kolvek vracat k rodine, priatelom, pestovat
pracovné kontakty so Slovenskom. Vnima$
ten rozdiel, mysli$ na to obcas?

MM: Charakter odchodu mimoriadne ovplyv-
nuje filozoficky postoj pristahovalca - ¢i uz
ho nazveme emigrantom, alebo imigrantom.
Ked som prisiel do Tucsonu (moja prva sta-
nica v USA), stretol som partiu Cechov a Slo-
vakov. Boli inteligentni a mili, ale politicky
uplne inde. Oni sa pri odchode museli zmierit
so skuto¢nostou, ze domov uz pravdepodobne
nikdy neuvidia. Neznd revolucia to zmenila,
ale ich nastavenie uz bolo iné. Tdto star$ia
generdcia, to boli hardcore antikomunisti,
pre ktorych nielen vychodna Eurdpa, ale aj
Skandinavia ¢i dokonca Velké Britania boli
Lkomunistické“ krajiny. VSetci boli privrzen-
cami Busha... Moju generdciu skor charakte-
rizuju ,svetobeznici®, pre ktorych je narodna
identita druhorada a socidlne programy
nevnimaju ako cestu do komunistického pek-
la. Nikdy sme sa tplne neodpojili od rodnej
krajiny. Nemuseli sme.

AS: TakZe si ani ob¢asnu nostalgiu za do-
movom nezasycuje$ hudbou s adekvatnou
tematikou?

MM: Snazim sa nenosit svoju identitu ,na
rukéve®, ako sa tu hovori. Vybral som si tuto
krajinu dobrovolne, chcem byt jej dobrym

obcanom. Slovensko nosim v srdci, ale ne-
budem si na auto lepit slovensku vlajku (ani
t americku). Pandémia mi viak predsa len
dala pocitit, ako sa asi citili mnohi emigranti
v minulosti. Slovanska hudba a hudba stred-
nej Eurépy - aj viedenska ¢i madarska - sa
mi zrazu naplnili novym obsahom. Fyzicka
nedosiahnutelnost rodnej hrudy spésobila, ze
tato hudba, v minulosti takd samozrejmd, ma
zacala pritahovat novym spdsobom. A tato
nova intenzita nepolavila, ani ked som uz
medzitym bol na Slovensku. Neddvno som ro-
bil Dvoiakovu Novosvetskii — po mnohoroc¢nej
pauze, kedZze som sa jej vyhybal. Po¢as Larga
mi i§lo srdce puknut. Pocul som tam Dvota-
kovu clivotu tak ako nikdy doteraz. Buduci
rok si zopakujem Novékovu V Tatrdch. Inak,
tou skladbou som otvoril svoju prvi sezénu

v Oregone...

AS: Pozname viacero ikonickych osudov
emigracie, presidlenia velkych mien eurép-
skej hudby za ocedn v minulom storoci. Pro-
kofiev, Stravinskij, Barték, Martind, Rachma-
ninov... Nemali to lahké, azda len Stravinskij
zhmotnil americky sen. Preco je to tak?

MM: Myslim, Ze je to tym, Ze skladatelia st
vo véeobecnosti introverti. Najst si miesto

v novej spolo¢nosti je tazké, ak ¢lovek vyhla-
dava pokoj a samotu, vyCerpava ho ¢i aZ desi
mnozstvo [udi. No drviva vic¢sina dirigentov
patri, naopak, k extrovertom. Milujeme spo-
lo¢nost - ¢im vacsi dav, tym lepsie! Dari sa
nam v komunikacii a ¢asto nevieme odolat
pokuseniu byt stredobodom pozornosti. Pre
dirigenta je nova spolocenska situdcia vzru-
Sujucou vyzvou. TakzZe Stravinskij bol vynim-
kou z pravidla, aj ked Rachmaninov, Martint
a do istej miery i Prokofiev tiez vedeli, ako
hrat tito ,hru®. Pre Stravinského to vsak
bolo asi celkom prirodzené. Z neho sa stal
kozmopolita hned ako prisiel do Pariza, a bez
problémov sa naladil aj na n6tu americkej
spolocnosti. A vieme, Ze tato nota je zvycajne
velmi vyrazna a hra sa v sebavedomej forte
dynamike! Musim vSak spomentt mimoriad-
ne osviezujucu vynimku z onoho dirigent-
ského pravidla, ktorou je Kirill Petrenko, $éf
Berlinskych filharmonikov. Jeho introverzia
je uz legenddrna.

AS: Pracovne sa pohybuje$ medzi vychodnym
a zapadnym pobrezim USA, prekondvas teda
rutinne velky geograficky priestor. Stretavas
sa s problémom identity, inakosti aj pri ko-
munikdcii s ¢lenmi orchestrov v réznych ¢as-
tiach Spojenych Statov? Reaguju inak? Musi$
si napriklad na nie¢o davat pozor?

MM: Ano, kultiirne rozdiely st aj tu (¢o ma
tesi!). V New Yorku mavam pocit, Ze som ,na
polceste domov*. Komunikacia je tu ovela
priamociarejsia ako na zdpade. Zapad je vel-
mi slusny, ohladuplny a citlivy. Velky doraz
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sa kladie na to, aby ¢lovek omylom niekoho
neurazil. New York je bodrejsi, drzejsi a ,,ne-
slusnejsi“. My Slovaci sme eSte priamociarej-
$i, no a taki Rusi, ti si aj na slovenské pomery
neddvaju servitku pred usta. Z amerického
pohladu je takato komunikacia grobian-
stvom. Pri ski$ani sa snazim naladit na
domadcu notu. Nie preto, Ze by som sa pretva-
roval, ale preto, Ze mi ide o ¢o najefektivejsiu
komunikaciu. Na zadpade je vSetko ,rovnostar-
skejsie®, v pracovnych vztahoch nefunguje
taka vyrazna hierarchia, st neformélnejsie.
Povedat niekomu ,zle, eSte raz*, to sa tu taz-
ko rozdychava. Treba to vyslovit slu$ne, tak,

aby bola zachovana dostojnost ¢loveka. Stoji
to trochu viac ¢asu, ale je to lepsie, ako ked
sa hra¢ napaprci a potom uZz nehra najlepsie,
ako vie. Na druhej stane, na zdpade maji hra-
¢i mensi problém so mnou diskutovat, ked si
myslia, ze konkrétna situdcia ma lepsie hu-
dobné rieSenie, nez je to moje. A ja to vitam,
pretoze idedlne je, ak vSetci citime, Ze je to
nase spolocné dielo. Na svete by bolo menej
frustrovanych muzikantov, ak by to tak fun-
govalo vSade. Pricom mam pocit, Ze takyto
dirigentsky pristup, ked hracov ,pozyvame*
k tvorivému procesu, je vo vychodnej Eurépe
¢asto vnimany ako slabost. Ale meni sa to aj

tu. Tradi¢ného dirigentského diktdtora uz
nechcu asi nikde...

AS: Takze toto by mohla byt aj odpoved na
otazku, aké porovnanie s americkym prostre-
dim ziskame pri posune az sem, do orches-
trov v strednej Eurépe?

MM: Dodam eSte to, Ze v USA je menej
formalna atmosféra na skuskach. No este
dolezitejsie je azda to, ze americké orchestre
nie su také konzervativne. Neexistuje, Ze
stakto sa to hra“ - ¢o ma v strednej Eurépe
dost frustruje. Potom mi ¢asto napadne, ze

M. Majkat pocas skiiSania (foto: D. C. Johnson)

je lepsie hrat so stredoeurépskymi orches-
trami repertodr, ktory nepoznaju. Americké

orchestre st pristupnejSie experimentovaniu.

Ak chcem nieco inak, ich prva reakcia nie je,
,C0 je to za hlipost?*. Poskytnu isty prejav
dovery, prilezitost, aby dirigent presved-

¢il orchester o spravnosti svojho nazoru.

No a eSte jeden postreh — americké orchestre
st ,rytmickejie” a tie eurépske maju vo
vSeobecnosti krajsi zvuk. To je dosledkom
odlisnej hudobnej vychovy.

AS: Co sa dnes v prostredi, v ktorom sa
pohybujes, povazuje za ,americkd“ hudbu?

ONLINE

Myslim, okrem tych mien, ktoré v tomto
zmysle rezonuju u nas, ako Ives, Copland ¢i
Gershwin...

MM: Velka zmena - a pravdepodobne trva-

14 - nastala pocas tejto pandémie. Ovela viac
sa zdoraziuje sudoby repertodr a aktivne

sa podporuju skladatelky a reprezentanti
mensin. Sucasni autori tvorili v roku 2015 11,7
percenta repertoaru americkych orchestrov.
Dnes je to 21,8 percenta. Jedna pdtina! To je
super. ,,Underrepresented composers* (kde

sa rataju Zeny aj mensiny) tvorili v roku 2015
4,5 percenta, dnes 22,5 percenta. Dramaticky
rozdiel, priam tektonicky zlom...

To ¢islo pdjde asi opét dole, ale moja
predpoved je, Ze uz to nikdy nebude
také ,biele a muzné“ ako pred pan-
démiou. Americkd hudba je dnes

z velkej miery hudbou sti¢asnou.

AS: Neddvno sme obaja docitali
Kunderovu Nevedomost — mimocho-
dom aj to ma inSpirovalo k téme
pre nas chat. Ale od identity chcem
na zaver prejst k oblibenym
kunderovskym odboceniam do
bocnych ulic hudby. V Nevedomosti
vyslovi aj ,teériu“ o ,Spinavej vode
hudby*, ktord hudbu zabija. Mysli
tym ramec, ktory hudbe vytvdraju
média, ako aj na$ zivotny priestor,
v ktorom sa neustale ozyva hudba
roznych zanrov vytvarajuc jeden
neutichajuci hluk. Do akej miery

je tato debata komercionalizacie

a kontamindcie pritomnd v americ-
kom prostredi?

MM: Skvela kniha, vdaka, Ze si sa
so mnou o fu podelila! Kunderu
som uz dlho ne¢ital a fantasticky
mi to padlo. Hudba ur¢ite devalvo-
vala. Ja si ¢asto predstavujem, ako
sa museli citit stredoveki sedliaci,
ked prisli v nedelu na omsu a po-
¢uli polyféniu. Co iné to mohlo pre
nich byt ako dokaz Bozej existen-
cie? Dnes je ticho luxusom a hudba
¢asto podmazom. Ale pozrime sa na
to aj z pozitivnej stranky: napriek
onomu ,,5pinavému toku“ si hudba uchovala
svoju magickost. Nie kazdy tinedzer piSe po-
viedky alebo maluje obrazy, ale takmer kazdy
sa snazi naucit hrat na gitare alebo spievat.
Hudba vyjadruje ¢osi, ¢o inak nevieme opisat.
Déva nam pristup k inému prezivaniu skuto¢-
nosti. No a komercionalizacia hudby je v USA
konstatovanim. V Eurépe to podla miia nie

je o ni¢ lepsie. Vnimam to tak, Ze komeréna
hudba je ako noviny. Clovek si pre¢ita a na
druhy den nevie, ¢o. Bolo to dolezité len v da-
nej chvili. ,,Umeleckd® hudba je ako romén.
VyZzaduje koncentraciu a ¢as. A na dobru kni-
hu a dobrti symféniu sa nezabuda... X
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Narodné akademické divadlo opery.a baletu Odesa (foto: archivdivadia)

Narodné akademické divadlo
opery a baletu Odesa

Budova divadla opery a baletu v Odese je jednym z najstarsich divadiel nielen na
Ukrajine, ale aj vo vychodnej Eurépe. Pravo postavit divadlo ziskalo mesto v roku
1804 a uz 10. februara 1810 sa konalo jeho slavhostné otvorenie. Povodne Mestské
divadlo sa stalo jednym z najdrahsich stavebnych projektov svojej doby v carskom
Rusku. Dnes patri k najvyznamnejsim architektonickych pamiatkam Ukrajiny

a k najkrajSim opernym budovam na svete.

Mestské divadlo v Odese bolo postavené
podla projektu Taliana Francesca Frapolliho,
zmeny v jeho ndvrhu urobil Francuz Jean-
-Francois Thomas de Thomon, autor mnohych
budov vo vtedajSom hlavnom meste Ruskej
riSe, v Petrohrade. Zaujimavym faktom je, ze
Odesa, ktora bola v tom ¢ase sui¢astou Ruskej
riSe, sa stala tretim mestom (po Petrohrade

a Moskve) s pravom postavit si vlastné di-
vadlo. Sala starého divadla bola navrhnutd
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pre 800 Iudi a spociatku nebola vykurovana.
Divdci sedeli v zimnom obdobi ¢asto v ko-
zuchoch, herci sa zohrievali pri kadiach s ho-
riacim alkoholom v zdkulisi. Ohefl sa napokon
stal divadlu aj osudnym v janudri 1873. Ostali
z neho len obhorené steny, za obet poziaru
padli aj kostymy a javiskové vybavenie. ,,Obraz
ziirivo Slahajiicich plametiov bol naozaj velkolepy.
Stipy budovy sa valili po namesti, ako keby cheeli
rozohnat obecenstvo, ktoré sa prislo pozerat na

ohen, napisal autor knihy Stard Odesa Alexan-
der Deribas. Odesa tak zostala bez divadla na
takmer jeden a pol desatrocia. Pre mesto to
bola velka tragédia, ktort zmiernil len fakt,
Ze pri poziari sa nikto nezranil. Nova budovu
divadla postavili vyznamni viedenski archi-
tekti Ferdinand Fellner a Hermann Helmer.
Uz predtym sa podielali na vystavbe mno-
hych divadiel v Rakisko-Uhorsku (vo Viedni,
v Salzburgu, Zéhrebe), a tak neprekvapuje, ze
odeské divadlo bolo postavené v Style pre nich
typického viedenského neobaroka. Vzorom
pre divadlo v Odese bola drazdanska opera,
postavena o Styri roky skor.

Otvorenie nového divadla v Odese sa konalo

1. oktdbra 1887. Centralny vchod pripomina
Vitazny obluk v Parizi, po stranach su stisosia,
symboly komédie a tragédie. O nieco vyssie st
Orfeus a Terpsichore, ,zodpovedni“ za operu
a balet. Nad fasddou sa ty¢i sisoSie zobrazu-
juce patrénku umenia Melpomené. Niz3ie naj-
deme dal$ie stiso$ia zobrazujtce vyjavy z an-
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tickej mytologie, napr. fragment Euripidovej
tragédie Hippolytus ¢i epizédu z Aristofanovej
komédie Vtdky. Pozdlz stitu budovy st busty
Puskina, Glinku, Gribojedova a Gogola, zo-
sobiiujuce poéziu, hudbu, draimu a komédiu.
Komplex pozostavajuci z Opery, Primorského
bulvaru a Potemkinovych schodov je jednym
z najznamejsich architektonickych celkov na
Ukrajine.

Hladisko je azda najkrajSou ¢astou divadla.
Je vytvorené v style franctzskeho rokoka

s bohatym zlatenim a Stukovou vyzdobou.
Osobitnt pozornost si zasluhuje strop divad-
la - vychédza zo Styroch obrazov rakdskeho
umelca Lefleura, vyhotovenych vo forme me-
dailénov s vyjavmi zo Shakespearovych diel:
Sna noci svitojanskej, Zimnej rozprdvky, Ako sa vam
pdci a z Hamleta. Interiérové prvky ako kupoly,
stipy, obltky, sochy, basreliéfy, sviecky ¢i sviet-
niky posobia velmi harmonicky, podobne ako
bohaté zlatenie kombinované s bielou, béZo-
vou a krémovou farbou stien a stropov. Vet-
kému kraluje obrovsky dvaapoltonovy luxusny
luster so Stvormetrovym priemerom, pozo-
stavajuci zo stovak kristalov, trblietajucich sa
vo véetkych farbach dihy. Vdaka jedinec¢nej
akustike saly prenika aj Sepot na javisku do
najvzdialenejsich ¢asti hladiska.

Odeska opera je vSak zaujimava aj bohatou
umeleckou histdriou. Dostali tu priestor
Cajkovskij, Rimskij-Korsakov, Rachmaninov...
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Zazneli tu hlasy Fiodora Salapina ¢i Solomije
KruSelnickej, tancovala tu primabalerina sve-
tového mena Anna Pavlova. Po prvej navsteve
Opery v Odese napisal Salapin svojej manzel-
ke: ... Bol som v divadle a bol som velmi poteseny
jeho krdsou. Nic krajsie som v Zivote nevidel.“
Pravidelné predstavenia sa zacali v r.1811

po uzavreti zmluvy s ¢inohernou skupinou

0. Sachovského. Repertodr tej doby zahttial
komédie, tragédie a vaudevilly. Coskoro zacala
v Mestskom divadle dominovat talianska ope-
ra. V opernom repertodri povodného divadla
figurovali diela Rossiniho, Belliniho, Cima-
rosu, Donizettiho ¢i Verdiho. Tu zazneli prvy-
krat na ukrajinskej pode slavne a popularne
opery, ako Barbier zo Sevilly, Lucia di Lammermo-
or ¢i Ndpoj ldsky a ¢asto v interpretdcii talian-
skych opernych hviezd. Po oktobrovej revo-
ltcii sa Opera stala Statnou a v r.1926 ziskala
Statat akademického divadla. V tych rokoch tu
ucinkovali Alexander Pirogov, Platon Carevic,
Jurij Kiporenko-Damanskij, Ivan Al¢evskij,
,ukrajinsky Salapin® Ivan Patorzinskij, Maria
Litvinenko-Wolgemuth a mnohi dalsi, najma
ruski a ukrajinski solisti. Repertodr tvorili
ruskeé opery, napriklad Ruslan a Ludmila od M.
Glinku, Morskd panna A. Dargomyzského, Knie-
Za Igor A. Borodina & Cajkovského Pikovii ddmu
a Mazeppu, ale aj diela Verdiho, Gounoda alebo
Bizeta. Popri nich zazneli na javisku aj diela
ukrajinskych autorov — Taras Bulba a Natalka

Poltavka od Mykolu Lysenka ¢i ZdporoZec nad
Dunajom Semena Hulaka-Artemovského. Boli

tu tiez inscenované prvé sovietske opery.
Pocas druhej svetovej vojny boli niektori
interpreti evakuovani do Alma-Aty; vdcSina
umelcov sa prestahovala do Krasnojarska, kde
zacali spolupracovat so suborom Divadla ope-
1y a baletu mesta Dnepropetrovsk. Opakovane
putovali na front, kde odohrali okolo 150 pred-
staveni. V r.1965 sa zacalo s obnovou a ¢ias-
to¢nou rekonstrukciou exteriéru aj interiéru
divadla. Kompletnu rekonstrukciu sa podarilo
zrealizovat aZ v postsovietskych ¢asoch, po-
mocou ukrajinskej vlady, ale aj vdaka darom
podnikatelov, prispevkom roznych organizacii
a obyvatelov Odesy.
V sucasnom repertodri divadla ndjdeme
operné a baletné predstavenia, koncerty,
uvadzaju sa diela ukrajinskych autorov.
Znamy je festival Zamatova sezéna v Odeskej
opere. Aj vdaka tymto aktivitdim mé Odesa
Statut kulturnej dominanty juznej Ukrajiny.
Pre vojnovu situdciu bolo divadlo aZ do juna
zatvorené z dévodu stanného prava, kon-
certy sa vSak napriek tomu konali v inych
priestoroch alebo online. ,Hudbe podlieha
vsetko, dokonca aj vzdialenosti. Kym sa nds vojna
snazi rozdelit, my sa spdjame v hudbe,“ snazia sa
na socidlnych sietach navzdjom podporovat
umelci divadla.

Veronika DEMIDOVICH

R. Patkolo, J. An, R. Marecek
K. Marouf Gyo6pés, A. Heribanova, K. Turnerova
M. Rodriguez Brullova, D. Honcharov
K. Zajacova, A. Novak, P. Dvorsky, J. Pivoluska

Varga Quartett Wien, Capella Istropolitana
.. a Studenti Konzervatoria v Bratislave

HUMMEL OPEN-20.8.2022 (19.00h)/Primacialny palac
SOIREE V KLARISKACH-4.9.2022 (19.00h)/Klarisky
TANCE HUMMELA & CHOPINA-1110.2022 (18.30h)/SI Vieden
HUMMELIANA-13.10.2022 (18.00h)/Konzervatorium, Tolstého 11
HUMMEL V OPERE-16.10.2022 (15.00h)/Operny salon SND
NEDELNE MATINE-23.10.2022 (10.30h)/Mirbachov palac

HUMMEL OCAMI DETI-vystava 1.7-31.10.2022/ Hummel Music

www.hummelfestpressburg.com
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Stravinskij v Rusku
vCera a dnes...

Pamitnik I. Stravinského v Lomonosove,
dielo A. Tartynova vytvorené podla
Picassovho portrétu (foto: archiv)

V majovom cisle Hudobného Zivota sme priniesli stidiu o nedavno objavenej or-
chestralnej skladbe Pohrebnd piesen Igora Stravinského. V juni uplynulo 140 rokov
od skladatelovho narodenia a pri tejto prileZitosti sme oslovili muzikologicku

a odborni¢ku na Stravinského NATALIU BRAGINSKU, ktora stala za spominanym
objavom, aby sme sa bliZSie pozreli na recepciu skladatela-emigranta v Soviet-

skom zvéze i vdneshom Rusku.

B Pred sto rokmi vznikol Sovietsky zvaz.
Co to znamenalo pre ruskii kultiru a ako sa
v tejto sivislosti vnima odliv ruskych umel-
cov a intelektualov okolo roku 1922 (Berda-
jev, Stravinskij, Rachmaninov, Glazunov,
Lapunov, Lourié a ini)?

Vyhnanie a emigrécia tisicov umelcov, filo-
zofov, intelektudlov v porevolu¢nych rokoch
boli bezpochyby sucastou véeobecnej spolo-
¢enskej, kulttrnej a antropologickej katastro-
fy, ktord v krajine vypukla. Osudy vyhnancov
a utecencov st dramatické v kazdej dobe, vo
vSetkych zemepisnych Sirkach; kazdy z tychto
ludi je podobny stromu vytrhnutému s kore-
mi zo zeme, hodenému na iné, cudzie miesto.
Igor Stravinskij sa ocitol za hranicami svojej
vlasti v lete 1914. V dosledku udalosti prvej
svetovej vojny a naslednej oktobrovej revolu-
cie a ob¢ianskej vojny sa uz nemohol vratit do
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Ruska. O tom, ako nesmierne tazko skladatel
znasal odlicenie od rodnej zeme, sved¢i aj
jeho vlastné priznanie najsilnejsej tvorivej
krizy, ktora ho zastihla za¢iatkom 20. rokov vo
Francuzsku. Vtedy Stravinskij jasne pochopil,
Ze navrat do Ruska je nemozny, Ze navzdy
stratil ruské publikum, neméze komponovat
hudbu na ruské témy i ruské texty, a preto -
podobne ako Vladimir Nabokov - zaZil hrozu
rozlucky s ruskym jazykom ako spdsobom
komunikdcie aj prostriedkom umeleckej
tvorby. V tomto ¢ase sa kon¢i tzv. ruské obdo-
bie Stravinského tvorby a za¢ina sa obdobie
neoklasicizmu, ked bol umelec nuteny osvojit
si nové hudobné oblasti a ponorit sa do zépa-
doeurépskej hudobnej histdrie. Medzi¢asom
v byvalom impériu, ktoré sa zmenilo na novy
Stat — ZSSR - napriek gigantickym Skoddm
sposobenym krvavymi udalostami stalinské-

ho teroru, vznikala nova kultura, svedciaca

o obrovskom potenciali ndroda. UZ samotnd
genialita Sostakovita, skladatela sformované-
ho v ZSSR, hovori vela. Nebol vSak sim. Mam
na mysli nielen Sergeja Prokofieva, no celd
plejadu, fakticky niekolko generacii vynika-
jucich hudobnikov, reprezentujucich kultaru
zvdzovych republik - pobaltskych, zakaukaz-
skych a dalsich. Mnohi z tychto skladatelov
ziskali svetové uznanie: Aram Chacaturjan,
Avet Terterjan, Andria Balancivadze (a s nim
celd dynastia gruzinskych skladatelov), Gija
Kanceli, Arvo Pért a Valentin Silvestrov. Oso-
bitnu pozornost si zasluzi ukrajinskd avant-
garda! Zriedla takéhoto vzostupu hudobnej
kultury v sovietskej ére pravdepodobne treba
hladat v predrevolu¢nom obdobi s centrali-
zovanym, dobre fungujicim systémom hu-
dobného diania, ktory podrobne rozpracovala
Imperatorskd ruska hudobna spolo¢nost.
IRMO mala rozsiahlu siet zastupitelstiev

v roznych mestdch a regiénoch Ruska. Otva-
rali sa hudobné Skoly, ucilitia, konzervatorid,
ktorych zakladatelmi boli vo va¢Sine pripa-
dov absolventi moskovského alebo petrohrad-
ského konzervatéria a predovsetkym pocetné
zastupenie Studentov Nikolaja Rimského-
-Korsakova.

B Ako sa menili postoje voci Stravinskému
v roznych obdobiach sovietskeho rezimu?
Do konca 20. rokov 20. storo¢ia do ZSSR ¢asto
prichddzali vyznamni sidobi hudobnici ako
Paul Hindemith, Darius Milhaud, Alban
Berg, Franz Schreker a mnohé dalsie slavne
osobnosti. Zépadna hudba sa pod zéstitou
Asocidcie sucasnej hudby uvadzala pomerne
Casto. Zoznam Stravinského skladieb, ktoré

si v tom ¢ase mohlo sovietske (metropolitné)
publikum vypocut, je dost rozsiahly. V byva-
lom Mariinskom divadle uviedli Stravinského
operu Sldvik (Vsevolod Mejerchold) a balet Pul-
cinella (Fiodor Lopuchov), tiez jednoaktovku
Renard a odpremiérovali Svadbu, v ktorej part
jedného zo Styroch klavirov hral mlady Dmit-
rij Sostakovi¢. Postupne viak ,nové piesne zo
Zapadu" (ako o tejto hudbe hovoril Boris Asa-
fiev) zacali doznievat. Meno Igora Stravinské-
ho sa vytratilo z koncertnych a divadelnych
programov. Zaciatkom 30. rokov nastal ¢as
socialistického realizmu v ument (s poziadav-
kou ¢lenstva v strane a narodnosti), spustala
sa zeleznd opona. Oficidlne odmietanie Stra-
vinského hudby dosiahlo vrchol na prelome
40. a 50. rokov, ked prebiehali intenzivne boje
proti kozmopolitom a formalistom. Skladatel
bol oznaceny za burZodzneho renegdta a jeho
tvorba bola umeleckymi ideolégmi odsudzo-
vana. Uvediem jednu vyraznu prihodu, ktora
mi rozpovedala Stravinského praneter Elena.
Mala som to $tastie priatelit sa a stretavat sa
s fiou v Petrohrade od roku 2002 aZ do jej smr-
ti v roku 2015.

Vjuli 1950 sa 17-roénd Aliona Stravinska po
ukonceni strednej Skoly uchadzala o prijatie
na chemickd fakultu Leningradskej Statnej
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univerzity. NajdoleZitej$ia rada pred skuskou,
ktort pocula od mamy Xenie Stravinskej, bola:
JAliona, ak sa ta niekto z profesorov, zistiac tvoje
priezvisko, opyta: Nie je burZodzny skladatel Igor
Stravinskij vas pribuzny? Odpovedaj striktne: Nie, nie
je. Len menovec.“ Obavy Xenie Stravinskej neboli
zbyto¢né. Osudnu otazku jej poloZil jeden z Cle-
nov skusobnej komisie a mladd Aliona bola

v tej chvili, podla pokynov svojej matky, ntitena
zapriet svojho prastryka, inak by sa pred fiou
dvere univerzity mohli zatvorit.

Dalsi priklad pochadza z biografie vynikaj-
ceho sovietsko-ukrajinského dirigenta Igora
Blazkova, ktory dnes Zije v Nemecku. Ten sa
pocas Studia na Kyjevskom konzervatoriu

v roku 1959, ako nadsenec novej hudby a ob-
divovatel Stravinského tvorby, rozhodol diri-
govat suitu z baletu Vtdk ohnivdk, kvoli comu
bol z konzervatéria vyliceny. Ked ho o Sest
mesiacov neskdr podmienecne prijali naspat,
odvazny hudobnik opdtovne uviedol Vtdka
ohnivdka, tentoraz v ramci $tatnej zaverecnej
skusky, ¢im riskoval, Ze neziska absolventsky
diplom. Ale ¢asy sa zmenili. ChruScovov od-
mak prispel k ndvratu Stravinského hudby
do sovietskeho koncertného a divadelného
repertodru, rovnako ako sa stal moznym
prichod 8o-ro¢ného skladatela ,,na navste-

vu domov* - ako pisali noviny. V oktébri

1962 stravil priblizne dva tyzdne v Moskve

a Leningrade. Jeho koncerty boli triumfom.
Obrat k Stravinskému v ZSSR v tych rokoch

Hiraris CHAMBER ORCHESTRA

Vaz poryva na

vacerd 2a Miier

worede s bl paoed s iR

ozivil nielen velké mnozstvo inscendcif jeho
baletov (predovietkym triddy ,ruskych® bale-
tov) a velky zaujem komornych telies o jeho
skladby, ale aj vyddvanie a zhotovovanie
zvukovych zadznamov jeho diel, a docielil tiez
vzostup a rozkvet muzikologickej reflexie
Stravinského. Nové tazkosti nastali v obdobi
breznevovskej stagnacie, ked silny ideologic-
ky tlak branil vydavaniu knih o ruskom maj-
strovi. Len s velkymi komplikdciami vydali
na zaciatku 70. rokov Dialdgy a velkolept $td-
diu Michaila Druskina Igor Stravinskij, osobnost,
tvorba, ndzory, ktora neskdr vysla v mnohych
reedicidch a bola prelozend do réznych eu-
ropskych jazykov.

B Akeé postavenie ma meno Igora Stravin-
ského v ruskom kultiirnom prostredi? Mno-
ho muzikologov si mysli, Ze je v Rusku nedo-
ceneny. Dovolim si poukazat na skutocnost,
Ze v Petrohrade (a myslim, Ze ani v Moskve)
nie je po Stravinskom pomenovana ani hu-
dobna $kola, ani koncertna sala, nie je mu
venovany Ziaden pamatnik. Preco je to tak?
Ano, méte pravdu. Pocet pamiatok, ktoré by
boli poctou tomuto velkému skladatelovi,

je v Rusku minimalny. Vynimkou je park
Oranienbaum v Lomonosove, kde sa pred

140 rokmi (17. jina 1882) vo vidieckom dome
na Svajciarskej ulici Igor Stravinskij narodil.
V tomto mestecku (dnes predmestie Petrohra-
du) sa v sti¢asnosti nachadza Skola umenia
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Igora Stravinského a pred niekolkymi rokmi
pred budovou skoly skladatelovi postavili
pamatnik - jediny v Rusku. Jeho autor, sochér
Alexander Taratynov, pouZil ako vzor portrét
Stravinského vytvoreny Pablom Picassom.
Na rovnakom mieste, v Orenienbaume, sa od
roku 2012 kond Stravinsky-Fest. Samozrejme,
je to podujatie skor skromného, miestneho
charakteru a neméze konkurovat festivalo-
vym projektom Mariinského divadla, ktoré
je centrom hudobnej ,stravinskiddy“ v naSej
krajine. Diela Igora Stravinského st neustale
pritomné na v3etkych scénach divadla a za-
ujimajui svoje miesto v koncertnom reper-
todri Symfonického orchestra Mariinského
divadla. Nie je ndhoda, Ze po neuveritelnom
objave Pohrebnej piesne bolo dielo premiérovo
uvedené prave tymto kolektivom pod taktov-
kou Valerija Gergieva. Koncert mal obrovsky
medzindrodny ohlas a vdaka firme Telmondis
bol vysielany do 100 krajin. Ndvrat Pohrebnej
piesne, ktoru napisal 26-ro¢ny Stravinskij na
pamiatku svojho ucitela Rimského-Korsakova,
posluzil ako podnet na otvorenie Roku Stra-
vinského (2017) v Mariinskom divadle. Hudba
Igora Stravinského by mala zniet! A hlavne
zniet v omnoho va¢Som objeme. Ved rusky gé-
nius, otvoreny celému svetu, vytvoril mnoho
skuto¢nych majstrovskych diel r6znych Zan-
rov a toto zvukové bohatstvo musi byt ludom
dostupné. X
Pripravila Martina KAMENSKA

v podani

ALAN VIZVARY LINDA BALLOVA
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HISTORIA

Skladatel troch avantgard

Impresionizmus, expresionizmus a folkloristika v tvorbe Karola Szymanowského
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~Mladé Polsko" je termin pre polsky variant obdobia hlbokych zmien vo vyvoji umenia a reflexii, ku ktorym doslo v Eurépe
na prelome 19. a 20. storocia. Toto obdobie sa v irsej perspektive oznacuje ako modernizmus. Sti¢asni vedci ho ¢asto opisuju
ako medzinarodny prud v literattire a umeni, ktory odrazal pocit hibokej krizy narastajticej v zapadnej Eurépe od polovice
19. storocia a rozvijajlicej sa az do zaciatku 2. svetovej vojny’. Tento prud je vsak vnitorne heterogénny a z umeleckého hla-
diska priniesol vznik mnohych umeleckych stylov, ktoré si ¢asto navzajom odporuju alebo stoja voci sebe v rozpore. Medzi
najdolezitejSie smery tzv. prvej alebo velkej avantgardy, t. j. prvej viny modernizmu, patri okrem iného impresionizmus,
expresionizmus a symbolizmus. Neskor, po 1. svetovej vojne, vznikaju dalSie avantgardné pruady — futurizmus, surrealizmus,
dadaizmus a mnohé dalSie, viac ¢i menej trvacne. Medzi nimi vyrasta aj tvorba Karola Szymanowského, skladatela, ktorého
140. vyrocie narodenia si vtomto roku pripominajti nielen v Polsku.

Malgorzata LISECKA

Karol Szymanowski, ktory sa narodil v r. 1882 v Tymoszéwke na tuzemi Szymanowského tvorba sa zvykne delit na tri obdobia: prvé z nich
dnes$nej Ukrajiny, mal vSetky moznosti nasavat a osvojit si moder- (1899-1913) sa formovalo eSte pod vplyvom romantického odkazu, ale
nistické avantgardné prudy, ktoré okolo neho prekvitali. Podla Zofie s jasnymi vplyvmi 5tylov raného modernizmu, a to najma impresio-
Helmanovej, autorky jeho biografie, ,vyrastal v prostredi mimoriadne nizmu a expresionizmu. V druhom obdobi (1914-1919) Szymanowski
vysokej intelektudlnej a umeleckej kultury, ktoré rozvijalo polské Cerpal z pramenov antickych a orientalnych tradicii. Tretie a zaroven
vlastenecké tradicie, a zdroven bolo otvorené vo¢i novym fenoménom posledné obdobie (1920-1937) bolo ¢asom objavovania ndrodnej identity

vo vede a umeni“®. Ked v mladosti cestoval po nemecky hovoriacich a obdivu vo¢i domacemu folkléru, ale aj obdobim formovania vlastné-

krajindch, ale aj Taliansku ¢i Franctzsku, ba dokonca aj mimo tzemia ho, vyspelého hudobného jazyka®.

Eurépy, mal moznost systematicky spozndvat nové myslienkové a este- Nasledujuce tri Szymanowského diela, ktoré symbolicky predstavuju
tické prudy a prenasat ich do vlastnej tvorby. Jeho neobyc¢ajnd hudba-  esenciu tychto troch tvorivych obdobi, st délezitym ¢lankom, ktory
napriek tomu, Ze sa zdala zloZita, hermeticka a prili§ moderna - si uz spaja polska hudbu s eurdpskou tradiciou.

v medzivojnovom obdobi ziskala velku publicitu a skladatelovi prinies-

la reSpekt a slavu doma i v zahranici.
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Myty

Myity op. 30 pre husle a klavir st cyklom troch inStrumentalnych bésni,
ktoré vznikli na jar 1915 ako vysledok Szymanowského spolupréce

s vynikajucim huslistom Pawlom Kochanskym, pricom boli venované
jeho manzelke Zofii. Cyklus pozostdva z troch samostatnych skladieb:
Prameit Arethusy, Narcis, Dryddy a Pan.

Tradicia ,rozpravania pribehu” vyhradne prostrednictvom inStrumen-
talnej hudby siaha prinajmensom do 19. storo¢ia a oznacuje sa termi-
nom ,,programova hudba®. Ide teda o hudbu, v ktorej skladatel vedome
sprostredkuva isty zamyslany obsah, naznaceny ¢asto nazvom skladby.
V tomto pripade Szymanowski pouzil zvukovy materidl husli a klavira
na vykreslenie troch pribehov z gréckej antickej mytoldgie. Skladatel
tak pred nami kresli obrazy nymfy Arethusy utekajticej pred Alfejom

a premenenej na pramen, Narcisa zamilovaného do vlastného odrazu
vo vode a premeneného na kvet a napokon tancujtcich dryad s bozi-
kom Panom hrajicim na flaute**. Mihotavd, lahka a zarovei staticka
hudba Myitov vyvolava asocidcie s impresionistickou technikou.

Az dva z troch Mytov (Prameri Arethusy a Narcis) uvadzaju pribehy a vyvola-
vajui obrazové asocidcie s tematikou vody alebo pramena. Ma to dvojaky
zmysel. Na jednej strane impresionisticki maliari radi zobrazovali static-
kt vodu so svetelnymi odrazmi, ktoré sa v nej zracili - spomenme v tom-
to kontexte napriklad diela Moneta, van Gogha, Sisleyho, Caillebotta
alebo Signaca. Na druhej strane pojem ,prameii“ odkazuje na pdvod, za-
klad, hlboky zmysel istého javu. V tomto chdpani je mytus prave takymto
prameniom, pretoZe odkazuje k pévodu veci, vysvetluje nadprirodzené.

V case, ked Szymanowski pisal svoje Myity, bol zdpadny svet fascinovany
psychoanalyzou Sigmunda Freuda, ktory mytickym pribehom pripisoval
obrovsky vplyv na podvedomé formovanie kultirnych modelov spréva-
nia, a to najmai vtedy, ak sa prejavujt v snoch®. Mozno si véimnt, ze Myty
st ¢iastocne inspirované aj tymto freudovskym pristupom, ked v sebe
spdjaju antropologické rozpravanie s onirickou (t. j. suvisiacou so snom)
¢i impresionistickou hudobnou poetikou.

Krdl'Roger

Pocas pobytu v Odese na konci 1. svetovej vojny Szymanowski spolu so
svojim bratrancom (a zarover slavnym polskym spisovatelom) Jarostawom
Iwaszkiewiczom prisiel s projektom velkého operného diela in$pirovaného
stredomorskou tradiciou. Skladatel si tento regién sveta velmi cenil, najmé
pre syntézu roznych zdrojov a vplyvov, ¢o bolo v stilade s duchom moder-
nistickej jednoty a kulttirno-estetickej plurality. Opera vznikala v rokoch
1918-1924 na libreto, o ktoré sa postaral Iwaszkiewicz; premiéra sa uskutoc-
nila 19. juna 1926 vo Velkom divadle vo Varsave.

Neobycajny exoticky pribeh tajomného Pastiera, ktory v sebe spaja
postavy JeZiSa Krista a Dionyza a ktory je predstaveny ako zvodny,
charizmaticky prorok zjavujuci svetu nové ndboZenstvo, sa evidentne
nesie v duchu modernistickej spirituality. V neistych temnych ¢asoch
na konci storocia sa intelektuali a umelci ¢asto uchylovali k okultizmu,
magii, réznorodym formdm spiritualizmu, a to vietko aZ nadmieru
volne kombinovali s krestanskou tradiciou®. Tieto vlastnosti mé aj

Krdl Roger, ktorého prvé dejstvo sa ¢asto oznacuje ako krestanské (by-
zantské) vzhladom na situovanie scénického deja, druhé ako arabské
(orientalne) a tretie ako antické (grécko-rimske)’. Szymanowského
jemnd a zmyselnd opera vyZarujuca takmer extatickd energiu v sebe
pojima mytické obrazy minulosti a sti¢asnost moderného ¢loveka, teda
¢loveka hladajiceho odpovede na eschatologické otdzky, ktoré ho tra-
pia, a zaroven c¢loveka kracajiceho tak trochu neisto za svojou vierou

a presved¢enim. Takymto ¢lovekom je kral Roger, ktory spo¢iatku vni-
ma Pastiera ako hrozivého $arlatédna, narusitela spolo¢enského poriad-
ku a vzburenca, ¢asom vSak podlahne fascindcii jeho osobou a stane
sa jednym z jeho nasledovnikov. Szymanowski tento divadelny pribeh
ozdobuje otarujucimi zvukmi plnymi odkazov na hudobné pramene
prevzaté z arabskej, byzantskej, sicilskej, perzskej, tureckej a severoaf-
rickej kultury®, ktoré vytvérajt pestru a fantastickd mozaiku zvukov,
vdaka ¢omu prendsaju posluchaca do sveta na pomedzi vychodnej roz-
pravky a antickej tragédie.

HISTORIA

Harnasie

Toto monumentalne, hoci iba jednodejstvové scénické dielo (balet-
-pantomima) pochddza z tretieho obdobia Szymanowského tvorby
a najdokonalej$im syntetickym sp6sobom realizuje idey modernistickej
fascinacie pévodnymi etnickymi kultirami. V pripade polského moder-
nizmu predstavovalo pre umelcov kultirne najinSpirativnejsi region
Polska prave Podhale - oblast polskych Tatier s jej horalskou tradiciou.
Ta sa javila ako ind, divoka, tajomnd, majtca svoj vlastny hermeticky
~jazyk*, ale zarovei aj ako blizka a povodne polska.
Ako poznamenal Piotr Deptuch, Harnasie su Szymanowského najndrod-
nejsim a najfolkloristickej$im dielom, ktoré ma zéroven archetypélny
charakter, pricom hrdinovia nemajt ani individualizované mena, takZe
st to len modely - vzory a typy postav z ludovych pribehov®. Scénicky
dej rozprava pribeh o Dievcati, ktoré sa zamiluje do horského zbojnika
Harnasa, no je printtené vydat sa za iného. V den svadby je vSak Diev¢a
unesené skupinou svojho milého. Priamou in3pirdciou bol kontext
objavujuci sa aj v diele Stanistawa Wyspiariského Wesele (Svadba) -
ide o svadbu Jerzyho Mieczystawa Rytarda, davneho skladatelovho
priatela, s Goralkou Helenou Gasienicovou-Rojovou. Manzelstva tohto
typu, teda medzi predstavitelmi polskej inteligencie a jednoduchymi
rolnickami, sa povazovali za prejav tzv. ,sedliactvomanie, prehnanej
fascinacie ludovou kultirou, ktord ¢asto viedla k vdznym Zivotnym
rozhodnutiam.’
Hudba baletu Harnasie je hlboko a mnohorakym spésobom zakorenena
v goralskom folklére Polska. Szymanowski okrem pouzitia povod-
nych Iudovych stupnic (najm4 tzv. podhalanskej stupnice), nastrojov,
sposobu harmonizacie melddie a rytmov typickych pre goralsky 5tyl,
tiez jednoducho citoval niekolko pévodnych fudovych melédii*®, ako
aj texty basnikov prudu Mladé Polsko, ktoré s povazované za ludové,
ako napriklad Marsz zbdjecki (Zbojnicky pochod) Kazimierza Przerwu-
-Tetmajera: Hej! idem w las - pidrko si¢ mi migoce! Hej! idem w las - dudni zie-
mia, gdy kroce! Ka wywinem ciupazeckq - krew cerwonom wytoce! Ka obyrtnem
siekiereckq - krew mi spod ndg bulkoce!"
Mix ludovej surovosti, ba dokonca krutosti s rozpravkovou romantikou
a Stastnym koncom milostného pribehu in$pirovala mnohych neskor-
$ich avantgardnych polskych skladatelov, ako napriklad Henryka Mi-
kotaja Géreckého ¢i Wojciecha Kilara™.
Dnes, po 140 rokoch od narodenia skladatela, mdzeme celkom iste
skonstatovat, Ze jeho vplyv nezanikol, ba dokonca sa stal eSte vyznam-
nejsim - v dobe, ktord dokdze ocenit multikulturalizmus a zéroven
podporovat koncept tzv.,,malych vlasti“. Treba tiez privitat skuto¢nost,
ze dielo Karola Szymanowského sa ¢oraz castejSie dostava do popredia
zdujmu svetoznamych dirigentov a interpretov, ako st SeidZi Ozawa,
Simon Rattle, Antonio Pappano a mnohi dalsi. X
Preklad: Mario KYSEL

Pozndmky:

' Porov. P. Lewis, ,Introduction®, [Inl: The Cambridge Companion to European Moder-

nism, ed. P. Lewis, Cambridge University Press: Cambridge 2011, s. 1.

Z. Helman, Szymanowski, heslo v: Encyklopedia muzyczna PWM. Czg$¢ biograficzna,
zv. 10, PWM: Krakov 2007, s. 275.

Porov. tamze, s. 285.

A. Iwanicka-Nijakowska, Karol Szymanowski, ,Mity op. 30, https://culture.pl/pl/
dzielo/karol-szymanowski-mity-op-30 [cit. dfia: 19. 03.2022].

Porov. napr. D. Merkur, Psychoanalytic Approaches to Myth: Freud and the Freudians,
Routledge: NY 2005, s. 13-30.

Porov. napr. P. Lewis, Religious Experience and the Modernist Novel, Cambridge Uni-
versity Press: Cambridge 2010, s. 38-58.

Porov. napr. A. Wightman, Karol Szymanowski: His Life and Work, Routledge: NY 2017,
S. 138, 174, 246, 270-288.

Por. M. Shigekawa, The Source and Imagination of the Orient in Karol Szymanowski’s Opera
,King Rogerop. 46, [In]: The Orient in Music - Music of the Orient, ed. M. Grajter, Cam-
bridge Scholars Publishing: Cambridge 2017, s. 102-103.

P. Deptuch, Karol Szymanowski, ,Harnasie op. 55, https://culture.pl/pl/dzielo/karol-
-szymanowski-harnasie-op-55 [ddtum cit.: 19. 03.2022].

Porov. Z. Helman, Szymanowski, op. cit., s. 293.

Cit. podla: https://www.partykula.pl/hej-ide-w-las [datum cit.: 19.03.2022].

Porov. Z. Helman, Szymanowski, op. cit., s. 296.
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Antonin Dvorak (1841-1904)

A. Dvorak, portrét neznameho autora 1882 (foto: archiv)

V predchadzajticich vydaniach rubriky Analyza sme
sa venovali najma velkolepym symféniam a vokalno-
-inStrumentalnym kompoziciam. Tentoraz sa sustredi-
me na komorné dielo Antonina Dvoraka, konkrétne na

skladbu, ktoru skladatel zvlast obluboval: Klavirne kvin-
teto A dur.

Tamas HORKAY

Na uvod niekolko slov k druhovej $pecifikicii. Ddvne korene komornej
hudby s klavirom nachddzame v barokovych (najmé) triovych sondtach
s generdlnym basom. V obdobi klasicizmu ziskala navrch sla¢ikova
komorna hudba, prevazne sla¢ikové kvartetd, tria ¢i kvintetd. Klavirne
kvinteto (na rozdiel od klavirneho tria, ktoré vo velkom komponoval
Joseph Haydn, a klavirneho kvarteta, ktorého vyznamné priklady na-
chadzame u Mozarta) je dietatom 19. storo¢ia. Takmer vzdy pozostava
zo slacikového kvarteta a klavira; jedint vyznamnu vynimku predsta-
vuje slavne Kvinteto A dur ,Pstruh Franza Schuberta, ktoré ma v obsade-
ni len jedny husle a piatym ndstrojom je kontrabas.

38

i Prvym znamym klavirnym kvintetom v uvedenom zlozeni je Kvinteto

Es dur Roberta Schumanna (1842). Nasledovali kvinteta Johannesa
Brahmsa (1864) a Césara Francka (1879), obe v f mol. Antonin Dvorak
vytvoril svoje prvé klavirne kvinteto A dur v r.1872, o patnast rokov
neskor vzniklo dalsie v rovnakej ténine, ktoré je predmetom nasej ana-
lyzy. Mézeme teda konstatovat, ze klavirne kvinteto je pomerne vzacny
hudobny druh a nie ndhodou je préve Dvorakovo druhé kvinteto spo-
minané jednym dychom s dielami Schumanna a Brahmsa. Prirodzene,
skladatelia sa k tomuto druhu obracali aj v 20. storo¢i.

Treba zddraznit, Ze Dvofdkovo majstrovstvo sa nerodilo lahko, jeho
jedine¢nd melodicka invencia nebola samozrejmostou od zaciatku.
Dvorék tvoril pomerne rychlo a vela, spociatku pod vplyvom Beethove-
na a Schuberta: do r.1878, ked zaznamenal prelomovy tspech s 1. radom
Slovanskych tancov, vzniklo az 120 skladieb, medzi nimi Stabat Mater, Mo-
ravské dvojspevy, Klavirny koncert g mol, osem slacikovych kvartet a prvé
Styri ,nezrelé” symfénie.

Dvoiiak a Brahms

Treba urcite vyzdvihnit Brahmsov osobny aj hudobny vplyv na Dvoia-
kovu kariéru, a to aj v urc¢itych hudobno-politickych suvislostiach.
Vdaka Brahmsovej priaznivej mienke o kompozicidch ¢eského autora
doslo k viacndsobnému udeleniu Statneho Stipendia a nadviazaniu
vztahov s vydavatelom Simrockom, ¢o Dvotakovi fakticky otvorilo
cestu k eurdpskej a neskor i svetovej slave. Brahms vSak na Dvora-

ka vplyval aj Stylovo a vyrazovo: ide o onen bytostny ,progresivny
konzervativizmus®, orientdciu na starsie druhy, techniky a formy,
expresivnu vrucnost a zdduméivost, harmonicki komplexnost,
motivicku kombinatoriku a doraz na intimitu, ¢o sa odzrkadlilo aj

v oblube komornej hudby. Tesné vazby s Brahmsom sa podpisali aj na
vyhranenosti Dvotakovej skladatelskej poetiky, ktora sa blizila viac

k tzv. klasicisticko-romantickej syntéze a preferovaniu absolttnej
hudby nez k novoromantizmu (kam s istou rezervou patril Bedfich
Smetana). Aj ked pre Dvorakovu univerzalnost je typické, ze ani
programova a operna hudba mu neboli cudzie, hoci predsa len preitho
neboli prioritné.

Dvorak a komorna hudba

Dvorédkove najvacsie symfonické, oratoridlne, operné ¢i koncertantné
opusy st vieobecne dobre zndme, no z komornej tvorby beznému
posluchécovi naskoci iba ,americké* Sldcikové kvarteto op. 96, pripadne
klavirne trio Dumky. Pritom vypocet jeho komornej tvorby vykazuje
uctyhodny pocet 37 skladieb (bez oboch serendd), z ktorych je dnes
znamych a dochovanych 31" (U Brahmsa je pocet komornych skladieb

s pouzitim sonatového cyklu ,iba“ 24.) Z tychto 31 kompozicii takmer
polovicu, presne 14, tvoria slac¢ikové kvarteta a 10 skladby s klavirom,
medzi nimi dve kvarteta, dve kvintetd, Styri trid, sondta a sonatina.
Pre tplnost treba dodat, Ze v rdmci pouzitia tradi¢ného Stvorcastového
sonatového cyklu je doloZenych 24 kompozicii. Napriklad u Smetanu
nachadzame len Styri komorné diela. Komponovanie pre komorné ob-
sadenie vo vSeobecnosti nepatri do hlavnej a reprezentativnej linie hu-
dobného romantizmu, s vynimkou Schuberta, Mendelssohna, Brahmsa
a Dvordka - ¢iZe autorov raného a klasizujuceho romantizmu, ktorym
boli blizke nielen tradi¢nejSie formy a druhy, autondmny ramec ,,abso-
latnej“ hudby, ale aj intimne, doverné vyrazové moznosti a charakte-

i ristiky spojenia iba niekolkych hudobnych nastrojov a ich narativneho
¢ dialogu.
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Historia vzniku

Ako sme uz naznacili, Klavirne kvinteto A dur vzniklo prvykrat v r. 1872
(s opusovym ¢islom 5) a zaznelo aj verejne s priaznivym ohlasom. Po
patnastich rokoch si Dvofak na svoje dielo spomenul a pustil sa do
rozsiahlej revizie. Ta vSak priniesla ovela silnejsiu tvorivd iskru, ktord
sposobila, ze kvinteto skladatel odlozil a napisal uplne nové - v rovna-
kej tonine. Od augusta do zaciatku oktdbra 1887 tak Dvoréak vo svojom
oblubenom letnom sidle Vysoka pri Pfibrame skomponoval svoje druhé
klavirne kvinteto v A dur, ktoré pod opusovym ¢islom 81 ¢oskoro vy-
§lo tladou v berlinskom vydavatelstve N. Simrocka. Otakar Sourek sa

o kvintete vyjadril nasledovne: ,.Jeho myslienky sa rozvijajii do kvetov vzdc-
neho pévabu a opojnej vone, jeho harmonickd farebnost je svieza a Stavnatd, jeho
rytmika vyraznd a bohato vynaliezavd, motivickd praca prezrddza ruku majstra
kontrapunktu i majstra formy. V mohutnosti a smelosti koncepcie, v rozpiiti

a myslienkovej clenitosti, v lahodnej zvukovosti sa dielo radi hned ku Klavir-
nemu triu f mol. (..) Kvinteto je prejavom Cistej jasnej mysle, vzndsa sa skoro
v nadpozemskych sférach, nedotknutych nijakymi rusivymi vplyvmi, spieva len
o svojich citoch, i uz mdkko zasnenych a zadumanych, alebo radostnych a stas-
tim jasavo prekypujiicich. (...) PretoZe duchom slovanského svojrdzu je kvinteto
preniknuté od prvého do posledného taktu.

V sulade s poziadavkou pravidelného sonatového cyklu ma kvinteto
Styri Casti, z nich prva, tretia a Stvrtd sd v rychlom tempe, kym druhad,
pomald je nadhernou ,dumkou*: mozno ju povazovat za expresivne
lyrické centrum skladby. Po stranke formy siahol Dvorak v prvej a po-
slednej Casti po sonatovej forme, v druhej casti po rondovej a v tretej
po velkej trojdielnej (triovej) forme. Tretia ¢ast je furiantom, na ¢o
sme si u autora uz zvykli. Tondlne suvislosti diela su velmi jednodu-
ché, pretoZe - celkom nezvycajne — vSetky casti maju zakladnt téninu
s tromi krizikmi, (druha ¢ast je vo fis mol a ostatné s v A dur). To,
samozrejme, nevylucuje, ba skor umoznuje mensie i vd¢sie modulacné
dobrodruzstva vnutri ¢asti. Pri formovej vystavbe pozorujeme period-
ickost i schubertovské piesniové rozvijanie - Dvotak sa vsak nenechal
Lunasat melédiami®, jeho zmysel pre architektonicku disciplinu je
celkom primerany. Toto kvinteto ani na chvilu nenudi, kazda nota je
na svojom mieste, nie je nadmieru kratke ani dlhé (okolo 42 minut):
slovom, skutoéné majstrovské umelecké dielo.

Allegro, ma non tanto

Prva Cast je nabitd mohutnym kontrastom medzi lyricky roztizenym
poetickym prvkom a pohnutou a zvukovo intenzivnou brilantnou zloz-
kou, ktort reprezentuji najméa modulujiice medzivety medzi dvomi
uvedeniami hlavnej témy, ako aj hlavnou a vedlajSou témou. Hlavna
téma (Pr. ¢.1) je pévodne 16-taktovou dvojitou periddou (uzavretym
stivetim), oscilujiicou medzi durovym a molovym ténorodom, prvykrat
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PRIKLAD €. 1: Hlavna téma 1. asti

ANALYZA

¢ v podani violoncela, po eruptivnej medzivete v podani klavira a vza-

pati prvych husli. Po druhej eruptivnej medzivete pocujeme v cis mol
otvorent vedlaj$iu tému v rozsahu piatich taktov, no s potencidlom
dalgieho rozvijania a va$nivej gradacie. Co sa tyka instrumenta¢ného
zladenia komornej zostavy, Dvordk vynikajuco vyuzil hracske a vy-
razové moznosti jednotlivych nastrojov a sélistické ulohy pri expo-
novani jednotlivych tém prirodzene striedal - niekedy sa vSak stane,
ze konkrétnu melddiu hrd vzdy jeden nastroj (tak to bude v pripade
tretej témy nasledujucej Dumky, ktort po¢ujeme vzdy v podani klavira).

i Rozvedenie prvej ¢asti naraba s hlavnou i vedlajsou témou i s prvou

medzivetou - nie div, Ze v reprize ju autor vynechava. Kym rozvedenie
prinasa odtazitejSie, menej konfliktné a vybojné pohlady na moznosti

: kombindcie Struktir a stupfiovanie intenzity vyrazu, v kode doterajsie
i procesy tu¢inne vrcholia a graduji, najmd rytmicky transformovanym

néastupom hlavnej témy tesne pred zaverom casti. (Pr. ¢.1)

Dumka. Andante con moto

Po plnokrvnom dynamickom pruide hudby v tvodnej ¢asti nds v druhej
¢akaju elegické, zaduméivé, clivé tony. Strukturélne je tato ¢ast modi-
fikovanym zrkadlovym rondom s troma témami, medzivetou a kédou.
Téma A ma vyrazné baladické ¢rty a sama disponuje pédorysom malej
trojdielnej formy, obohatenej o kratky klavirny ritornel, na ploche 55
taktov (s repeticiou). Téma B (v D dur) s oznacenim Un pochettino piit

i mosso je pravidelnou osemtaktovou periédou, pri opakovani rozéire-

nou na 12 taktov, a prinasa svetlejSiu intondciu. Motivicky je pribuzna
s témou C v g mol a b mol (Pr. ¢.2), no jej charakter sa rapidne meni:

i Dvorédk sem vnasa viac melodickej chromatickosti a hromadi citlivé

tény, pricom podorys tejto melddie vytvara tchvatny, bolestno-nezny
dojem (pp, rozsah s repeticiou 45 taktov). V centre ronda stoji motivicky
najmenej vyznamna, rytmicky ostrd figurativno-tane¢na medziveta,
tvoriaca vyrazny pohybovy a zvukovy kontrast (Vivace, h mol). V reprize
vietky témy zaznievaji v povodnom slede, ale téma B sa dostava do Fis
dur a téma C do h mol a d mol. Dumka sa konéi kratkou dohrou v zna-
meni rytmickej augmentdcie a morendom do ppp.

R e e R e e e P
T e e e

bR

PRIKLAD €.2: Téma C 2. éasti

Scherzo (Furiant), Molto vivace - Poco tranquillo

Kym sa v prvych dvoch ¢astiach poslucha¢ mohol stat svedkom urcité-
ho zépasu, konfliktnosti, nostalgickosti (popri charaktere prevladajtce-
ho plnokrvného jasu), posledné dve ¢asti st v znameni bezvyhradného
optimizmu a veselia. Dvofdkovsky spontdnny a rytmicky prudky
furiant je vo velkej trojdielnej (triovej) forme ABA, pricom periodicky
vystavany diel A nechédva zazniet az tri samostatne identifikovatelné
motivy. Trio, ¢iZe diel B, prechddza do F dur, je pokojné aZ statické a na-

i priek tomu skibené s hlavnym motivom furiantu v pp. Diel A’ je oproti
i prvému dielu skrateny.

SCHERZO (FURIANT)

Moalto vivace

PRIKLAD . 3: Ovodny motiv furiantu
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— Finale, Allegro

Ziveln4, iskrivé, radostna, tane¢ne zalozena hudba v sonatovej forme
s dvomi témami nadvazuje na charakter 3. ¢asti, no je komplexnejsia.
Druhd téma sa deli na viacero usekov, skladatel sa jej v inak neobvykle
sofistikovanom rozvedeni vyhyba. Prikomponoval don kratke fugato,

EX
LVORAK

i dobre uvedomoval, akd délezita je pre zdarné vyznenie skladby inter-
pretacia, o ¢om svedcia pochvalné slova huslistovi Bennovi Walterovi
i v suvislosti so spravou o mnichovskom predvedeni kvinteta v r.1890.
Azda najcennejSou devizou kvinteta je celkom vynimo¢na melodicka
i invencia. Nejde ani tak o pocet (okolo 10 samostatnych tém alebo mo-
i tivov), ako o napaditost, lahku zapamétatelnost, kantabilnost a plas-

tickost melodif a onen tazko defi-
'El novatelny ,slovansky svojraz*. Pre
= zaujimavost dodajme, Ze v roku

DVORAK

FRARD UANTE 0. 61 STRIMG QLRTET 0P, 5 AMEREAT
CARMINA QUARTET TEO GHEORGHIL

svojho vzniku sa kvinteto ocitlo
v historickej spolo¢nosti s dielami
ako napriklad Brahmsov Dvojkon-

Birirg Quinlel if 0 wajer / Piang Cardelis A seie
Y [

= = *

W3l e - piaks
Laikerd Dwraree - mmaLi iy
Bhipriga Comstiul

Whun Dated

akoby chcel presved¢it posluchacov, ze znamenite ovlada aj tuto sta-
romddnu techniku. Pomerne rozsiahla koda stavia hlavnt tému akoby
do spomaleného zéberu (tranquillo), aby ju v samom zavere patri¢ne
zrychlila.

Premiéra arecepcia

Nové kvinteto bolo prvykrat predvedené 8.janudra 1888 v prazskom
Rudolfine na koncerte organizovanom Umeleckou besedou, ktory bol
venovany vyhradne Dvordkovej tvorbe. Po ispeSnej premiére nasledo-
vali dal$ie predvedenia vratane viedenského, kde tamojsi slavny kritik
Eduard Hanslick na dielo reagoval s nadSenim. Samotny Dvordk si

Mikulas Moyzes

SLACIKOVE KVARTETA
C.1—4
D dur, a mol, fis mol, G dur

Mikulas Moyzes je po Janovi
Levoslavovi Bellovi tvorcom druhého
slovenského korpusu komornych
kompozicii pre slacikové kvarteto.

V rokoch 1916 — 1943 vytvoril $tyri
stvorcastoveé cyklické kompozicie pre
slacikové kvarteto, v ktorych pouzil
slovenské ludové piesne. Vydanie
obsahuje partitury s vlozenymi partmi.

Bratislava 2021 — 2022

cert pre husle, violoncelo a orchester,
Cajkovského suita Mozartiana,
Verdiho Otello, Brucknerova 8. sym-
fonia, Franckova Symfénia d mol ¢i
Faurého Pavana. Od tych cias patri
k obltibenym repertodrovym ¢is-
lam komornych zostav a dockalo
sa mnohych nahravok s ¢eskymi

i svetovymi interpretmi. Jednou z najaktudlnejsich je verzia vydand

vo vydavatelstve Supraphon so zdznamom Pavel Haas Quartet s klavi-
ristom Borisom Giltburgom (2017), ktora svojim detailnym prepraco-
vanim, expresivitou i zvukovo-technickou lahodnostou istotne dokaze
uspokojit naroky vsetkych fajnSmekrov. X

Poznamky

1
2

Sourek, Otakar: Dvordkovy skladby komorni. Praha 1949.

Otakar Sourek: Zivot a dilo Antonina Dvordka. Cdst druhd, 1878-1890. Praha 1955.
¥ Jan Kachlik: booklet CD nahravky Dvofdk, Quintets op. 81-97, Pavel Haas Quartet,
Str. 35, 2017
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HUDOBNE CENTRUM

Stefan Fajnor

Cymbal a husle / Piesne

Petra Noskaiovd / Eva Sué’koué /
Matus Simko / Tomas Selc /
Marianna Gelenekyovad /
Angelika Zajicova / Juraj Kuchar /
Peter Kollar / Peter Pazicky

Idea bratstva Cechov a Slovakov

v 19. storoCi sa pretavila aj do zbierky
Ceského basnika Adolfa Heyduka, Cymbal
a husle. Oslavu naroda slovenského
zhudobnil pravnik a vyznamny reprezentant
hudobného romantizmu na Slovensku,
Stefan Fajnor, ktory je autorom aj inych
slovenskych piesni z tohto obdobia.

2-CD obsahuje jeho Upravy pre sélovy hlas
alebo zbor so sprievodom klavira

a pre a cappella zbor.

Ndjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
HC 10051

® hudobné QentrUm 2021

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Miro Bazlik hudobne ” entrum

SPEKTRA ZIVOTA

Pri prilezitosti go. narodenin slovenského
skladatela a klaviristu Mira Bazlika vychadza
v edicii Pramene monografia, obsahujica
rozhovory so skladatelom, teoretické

a muzikologické analyzy Bazlikovho
rozsiahleho diela. Publikacia taktiez prinasa
supis vsetkych textov, ktoré zhudobnil

Miro Bazlik. Stcastou je aj chronologicky

a tematicky zoznam skladatelovej tvorby.
Kniha obsahuje fotograficku prilohu.

i Fhalih Spebirs B

Bratislava 2021
ISBN 978-80-89427-74-1
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HUDBA V CASOCH NESLOBODY

Lahka muza v sluzbach naroda

Scéna z operety Studnicka, SND 1943 (zdroj: Slovensky narodny archiv)

Kazda ideoldgia potrebuje svoje nastroje propagandy. Idedlne ¢o najsilnejsie a najvplyvnejsie. Je teda samozrejmos-
tou, Ze aj slovenska narodnobuditelska agenda prvej polovice 20. storocia si robila naroky smerom k ,,vyznamnému
Siritelovi, reprezentantovi kultdry a umenia slovenského ndroda*! - Slovenskému narodnému divadlu, a to uz od jeho
zalozenia v roku 1920. Po vzniku prvej Slovenskej republiky v roku 1939 preslo Narodné divadlo z rik suikromného
vlastnika do spravy statu. Ten pokracoval v usmeriiovani kultirnej politiky na pode divadla o to markantnejsie. Popri
personalnych Cistkach a cenztire umeleckého obsahu sa charakter Statu prejavoval aj v zasahoch do dramaturgicke;j
linie divadla - najma jeho najmladsej, vo¢i umeleckym, ale aj spolo¢enskym trendom najmenej rezistentnej zlozky -

operety.
Soiia JESENICOVA

SND sa borilo s problémami ideologického
smerovania uz v prvych dvoch desatro¢iach
svojej existencie: ,,Za Kvetnatu cestu, ktori sme
uviedli, naddvali mi komunisti, Ze je burZodzna,

a burZodzia zas, Ze je komunistickd,* komentoval
situdciu uz vo februdri 1937 vtedajsi $éf Cino-
hry SND Janko Boroda¢ na porade ,,0 potre-
bach slovenského divadelnictva“. Porada mala
ucastnikom pripomentt ideovy rdmec zalozeny
na posiliiovani slovenského ndrodného po-
vedomia, na pestovani a kultivécii slovenskej
kultirnej identity. Oddanost tomuto rdmcu sa
odzrkadlila v divadelnej dramaturgii, perso-
nalnych ¢istkach, a tam, kde to lahkost mizy
umoznila, dokonca aj v dramaturgickych a in-
scenacnych zdsahoch do samotnych diel.

V obdobi prvej CSR bol riaditelom Slovenské-
ho ndrodného divadla ¢esky sikromny pod-
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nikatel Antonin Drasar. Po jeho prepusteni
v 1. 1938 preslo SND do spravy Ministerstva
Skolstva a narodnej osvety Slovenskej kra-
jiny a jeho vedenie prebral vladny komisar
Dusan Uradni¢ek.* Od Ndrodného divadla
sa od r.1939 ocakdvalo, Ze bude sluzit ,sloven-
skému kolektivu, ndrodu a Stdtu, nezabudajiic pri
tom na zorny uhol nemecky“.* Aby mohlo plnit
stanovené ciele, bolo ho treba podla vyboru
divadelnej ankety z r.1939 po poStatneni po-
sloventit. Cesky divadelny stibor posobiaci
na pode SND od cias spolo¢ného Statu bol
zru$eny, no v sulade so zahrani¢nopolitic-
kymi obratmi po r.1938 bolo v aprili 1939 za-
vedené iné névum, a sice sezénne zriadenie
nemeckého divadla. Ilo o dohodu SND s na
Slovensku posobiacim nemeckym divadel-
nym zdruzenim.’

Enfant terrible narodnej scény

Do rdmca predstav o reprezentativnej role
prvej slovenskej divadelnej scény sa najmenej
darilo vtesnavat repertodr najmladsej a v tom
Case najmodnejsej zlozky Slovenského ndrod-
ného divadla - operety. Podla podpredsedu

1. zboru Slovenskej ligy Ivana Urbanka, ktory
predsedal stretnutiu slovenskych divadelni-
kov v r.1937, umeniamilovné obecenstvo ,tazko
zndsalo zavddzanie operiet na nasu jedinii ndrodnii
scénu, ktorymi bola tdto degradovand na stuper
zdbavného podniku*. Nezabudol zdoraznit,

ze ,Slagrovd hudba je skoro jako narkoticky jed*

a ze ,,bude treba velkej prdce, prdce siistavnej, aby
licinky tejto infekcie minuly“.* V nadvéznosti na
to vyjadril ulavu, ze postupom Casu sa z re-
pertodru vytratia ,,operety skoro pornografického
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obsahu*, akymi boli podla neho opereta Rober-
ta Stolza Pepina, Fényesa Szabolcsa Mdja a Kvet
Havaja od Paula Abrahama.” Kym v3ak v tvode
stretnutia tlmocil Urbdnek poZziadavku obme-
dzenia operetnych predstaveni len na ,diela
umelecky skutocne cenné®, v diskusii neskor

uz ziadal, aby bola opereta pri SND zruSena.
Operety sa vSak uvadzali v SND az do 1.1945

a po cely ¢as boli aj napriek Urbankovym pre-
misdm o ich nevhodnosti hojne navstevované.

Poslovencovanie madarskych
operiet

Z pohladu proslovenskych lobistov saboto-
vali pred r.1939 slovensky akultura¢ny pro-
ces v SND madarské operety, ktoré ,,urdZali
ndrodné citenie“ a podnecovali ,,provokativne
chovanie tunajsich neslovenskych ziviov*.* Ope-
rety ako CarddSovd princeznd ¢i Cigdnska ldska
boli ,,pri zvysenej loyalnosti“® uz aj pred r.1939
tolerované a ospravedlnené ako operety
svetového repertodru s ,urcitou operetnou
hodnotou“’, podobne ako to bolo napr. aj

s Nedbalovou operetou Polskd krv v niekto-

rych sezénach po rozdeleni Ceskoslovenska,
ked bol eliminovany ¢esky kulturny vplyv.
Proslovenska loby z radov divadelnych
umelcov a Statnych uradnikov provokovala
operetné inscenacné timy k takym posunom,
akym bolo , poslovencovanie” prekladov ma-
darskych operiet vsuvanim slovenskych lu-
dovych piesni. Namiesto upokojenia situdcie
mali vSak novotvary operiet za nasledok ko-
mentare, ako ... provokativna tendencia madar-
skych operiet ostane madarskou a provokativhou
aj vtedy, ked je hrand a spievand v reci slovenskej*
a Ze poslovencovanie Narodného divadla sa

nemad diat prostrednictvom , tuctovych vyplo-
dov madarskej pseudokultiiry“"

Idedlny scendr aj po r.1939 pocital s upred-
nostiovanim pévodnych slovenskych

a ,slavianskych“'® diel a s eliminaciou poslo-
vencenych prekladov zahrani¢nych operiet.
Dramaturgicka prax sa vSak snazila vyjst

v Ustrety aj publiku, ktoré malo v oblube
madarskeé operety. V decembri 1939 Minister-
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miére sezény 1939/1940 sa tiez dostalo uznania
za nahradenie niektorych ,nevhodnych hudob-
nych ¢isel“” slovenskymi travnicami a $tu-
dentskymi pieshami.'® Autor signovany ako
K. kritiku plytkosti ndmetu vykompenzoval
pochvalou burlivej veselosti dejstva spestre-
ného montézou slovenskych Iudovych pesni-
¢iek. Umelecko-kritickému tisudku tu moZzno
stal v ceste vSeobecny ideologicky uzus, ktory
hodnotil kazdt snahu

,Umeniamilovné obecenstvo tazko zndsalo
zavddzanie operiet na nasu jedint ndrodnu
scénu, ktorymi bola tdato degradovand na
stuperi zabavného podniku.”

o integraciu slovenské-
ho elementu a priori
ako pozitivum. Naopak,
akékolvek narusenie
integrity narodného ele-
mentu bolo kritizované.
Tak aj niektorym hudob-

stvo Skolstva a narodnej osvety ,,vzhladom na
pozmenené politické a hospoddrske vztahy“* st-
hlasilo so zaradenim troch madarskych ope-
riet pod podmienkou, Ze ich obsah nebude
nijako urazat ,slovensky ndrodny cit“'* Mozno
prave kvoli svojskému uchopeniu stanovenej

podmienky zo strany réznych ¢lankov vstu-

Scéna z premiéry operety Bellarosa, SND 1941 (zdroj: Slovensky narodny archiv)

pujtcich do procesu realizdcie boli vysledné
inscendcie prinajmensom kontroverzné, ¢o
reflektovala aj dobovd kritika, ktord sa k nim
stavala ambivalentne.

O druhom dejstve operety Novoveski Studenti,
ktort podla madarskej spevohry Imreho Far-
kasa, resp. poslovencene ,Imricha Farkasa“'®
prepracovali Stefan Hoza a L. B. Relsky v zhu-
dobneni Gejzu Dusika a Vladimira Melicka, sa
v Casopise Slovdk pisalo, Ze by mohlo sluzit ako
vzor toho, ako by sa pre ,,prezentacné javisko Slo-
venska mohly upravovat podobné ludové hry so spe-

vom od nasich starsich autorov*.'® Tejto prvej pre-

nym ¢islam a baletnym
vlozkdm spevohry Novoveski Studenti bol popri
uznani integracie slovenského elementu
vytykany madarsky charakter niektorych hu-
dobnych a tane¢nych motivov, o tidajne este
zvyraziovali Stylizované kroje. ,,Pri tom sa rezia
nevedela vyhniit neprirodzenej scéne v poslednom
dejstve, ked majdles, na ktorom zneli madarské tan-
ce, bol dekorovany slovenskymi
zdstavami.“"®
Z madarského origindlu
Zimbori - zomberi szépaszony
v 1.1941 preloZil, upravil, a ,do
nasich krajov a slovenskych
pomerov“- t.j. do prostredia
Bratislavy a Modry - ,,loka-
lizoval“ Michal Podhradsky
operetu Krdsna pani.”® Ex-
trémnejsi inscenacny posun
v8ak vyvolal aj raznejsiu kri-
tiku. Podla recenzie v ¢asopi-
se Slovdk sa sice Gprava - azZ
na piesefi o Spisi a Sarii -
podarila, ,takze pred divdkmi
sa rozviiioval veseloherny dej,
zauzleny situacnymi zdpletkami
a spestreny slovnymi hracka-
mi“* Recenzent ,nemohol
nespomentt® aj ,nevtieravo
vsunuté vety, presiaknuté hlbo-
kym slovenskym nacionalizmom,
ako aj pochodovii pieseit, tlmo-
Ciacu vieru v spojenie tiizob celé-
ho slovenského ndroda“. Tento
pochod, ako aj piesetl o Bra-
tislave, ktoré prikomponoval
dirigent J. V. Schoffer, by
si boli podla recenzenta ,zasliiZily byt vari aj
vydané tlacou"” K inému nazoru vak dospel
redaktor Ndrodnych novin, ktory v Krdsnej pani
videl predstavenie patriace na perifériu, ,do
repertodra Slovenského ludového, nie ndrodného
divadla®. Dej bol podla neho lokalizovany do
slovenského prostredia nasilne, a tym, ,,priro-
dzene, ako sa to v operete stalo tizasnou mddou, ani
by sa neobisla bez toho, keby nad hlavou netrepota-
la sa nasa Stdtna zdstava a nespieval sa vlastenec-
ky pochod”. Recenzent vyjadril smelé presved-
Cenie, Ze ,vlastencenie nepatri v takejto forme do
ndrodného divadla®, a Ze ,takéhoto za vlasy pri-
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tiahnutého vlastencenia“ bolo uz aj v predcha-
dzajucej sezéne dost: ,aj tentoraz, prirodzene

s vojakmi, a so vSetkou tou mieSaninou operetnej
limonddky, od ktorej uz naozaj len hlava vie zabo-
liet“... ,Cudné je, Ze sa este stdle dovoli takto Stdtnu
zdstavu za zvukov $ldgra alebo po zvukoch sldgra,
tahat na scénu.”... ,Nuz libreto sa vébec nevyplati
posudzovat, staci, ked tam boly vari tri pariky,
ktoré sa nakoniec sobraly a zaspievali si slovenskii
vlasteneckii pieseii, nemyslite?*... ,Hudba s madar-
skymi melddiami, ale to tieZ ospravedliiuje, ved ide
0 poslednii operetu tohto druhu.... ,Naozaj je na
Case, Ze sa s tymto brakom v SND liiCime. Bolo by na
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operetny stibor SND sa uz davno nepredstavil
Ltakym ucelenym kusom“?® Ideova linia poslo-
vencovania narodného divadla eliminaciou
¢eského jazykového aj persondlneho elementu
véak nabrala po marci 1939 na intenzite. Co sa
tyka operety Polskd krv, Ministerstvo skolstva
a narodnej osvety neschvdlilo jej zaradenie do
repertoaru na sezonu 1939/1940. Z divadla sa
vytratila v podobnom ¢ase, ako ho opustil aj
vtedajsi $éf Opery SND, autorov synovec Karel
Nedbal Na javisko SND sa predsa len vrétila

Lyes

SND Bohusa Vilima.
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Schvalovanie repertoaru SND na sezénu 1939/1940 (zdroj: Slovensky narodny archiv)

Case, aby ndm seridznych a kvalitnych cinohercov
prestali humplovat v operetkdch, predsa len Co je
vela, to je vela a toto sav ndrod n o m divadle
robit nesmie.”... ,Verime, Ze Slovenské ndrodné
divadlo sa konecne toho vreda zbavi. >

Ceska otazka

Umelecko-kritické hlasy divadelnikov pred
r.1939 volali po tom, aby sa v repertoari
operetného suboru CastejSie objavovali die-

la ,skutocne umelecky cenné, ako sii Offenbach,
Strauss, Nedbal a pod.“** Tuzbu po operetnych
klasikach im zakratko, na zaciatku r.1938,
splnila novoro¢nd premiéra operety Polskd krv
niekdajsieho riaditela SND Oskara Nedbala.
Inscendcia v rézii F. K. Veselého mala v r.1938
patnast repriz a kritika sa o nej vyjadrovala

s uznanim. Novindr a spisovatel Frantisek
Korcek v recenzii v Ndrodnych novindch vyzdvi-
hol umelecké kvality operety a konstatoval, Ze

A

Okrem nej sa v obdobi slovenského 5tatu

v repertodri spevohry Narodného divadla
objavili ¢eské operety Dve srdcia na predaj

a Stastie nie je ndhoda. Dalgou bola Rose Marie

z dielne skladatela Rudolfa Frimla, ¢eského
rodaka zijuceho od r.1906 v USA. Nastudo-
vanie Ceskej operety Vlastislava Antonina
Viplera Dve srdcia na predaj v preklade Stefana
Hozu neprispelo k pozitivnejS$iemu vnimaniu
¢eského elementu na pdde prvej slovenskej
scény. Inscendcia podla kritiky prezentovala
»ha Slovdkov urdZajiici ndhlad, akoby to boli len
opilci a bitkdri.*® Postavy Tutméka, Jozefky

i Eugena, oble¢ené do kostymu in3pirovaného
slovenskym ludovym odevom, podla kritika
wvelmi markantne tlmocili tento pseudondhlad,

a je iste cudné, Ze pdn St. Pokora...“ (pseudonym,
pod ktorym Stefan Hoza publikoval preklad
operety) ... vybral si na dokdzanie svojich pre-
kladatelskych schopnosti prave tiito operetu®... ,no
prekvapuje aj to, Ze vediici operety SND také nieCo

prijali a zaradili do repertodru“® Odtial uz ne-

viedla dlha cesta ku konStatovaniu, Ze nevtip-
ny a nendro¢ny obsah nemohol strhnut ni-
koho a Ze tato opereta na scénu SND nepatri.
V titulku predmetnej recenzie zo 7.11.1939 si
Dve srdcia na predaj vysluzili oznacenie ,,Pre-
miéra, ktord nemala byt“. Jednoznaéne pritom
i8lo o narazku na predchéadzajticu recenziu

2 1.1938 signovanu rovnakymi inicidlami

L. ¢.“, titulovant Premiéra, ktord nemusela byt.
(Slo o recenziu ¢eskej operety Americké tempo
Z0 4.6.1938.) Autor, ktorého averzia voci Ceskej
produkcii podla titulov jeho ¢lankov zjavne
gradovala, v recenzii vzniesol hypotézu, ze

ju SND zaradilo do repertodru len preto, aby
reZisér Arnost VaSicek a dirigent Juraj Viliam
Schoffer, ktorého do SND priviedol z Olomo-
uca este byvaly riaditel Antonin Drasar, ,,mali
nejakii pracu a nebrali zadarmo peniaze“>® Miesto
¢eského dirigenta Schoffera bolo ohrozené
najma v r.1941, ked sa oni v Hudobnej komore
zaujimal predchadzajtci dirigent orchestra
Slovenského rozhlasu Hans Knauer. Na zdkla-
de namietok Frica Kafendu, Ze dirigent SND
by mal ovladat slovensk re¢, a Alexandra
Moyzesa, ze vztahy medzi ¢lenmi hudobnej
obce by sa nemali uberat touto cestou, sa po-
ziadavke Hansa Knauera nevyhovelo.”
Vzhladom na poddimenzovany stav kvalifiko-
vanych slovenskych hudobnikov, napriek sna-
hém o ,o¢istu” slovenskej kultary od ¢eskych
vplyvov, obrodu slovenského divadelnictva

v orchestrisku nadalej sprevadzali zamest-
nanci ¢eskej narodnosti: na jesen 1939 ich bolo
28 spomedzi vietkych 39 ¢lenov orchestra. De-
vét ¢lenov uvddzalo nemeckd narodnost. Iba
dvaja ¢lenovia boli slovenskej ndrodnosti.*’

Slovenska operetna tvorba

Spomedzi zahrani¢nych vplyvov bolo v reper-
toari operety SND najviac citit vplyv a bliz-
kost Viedne, ¢o vyustilo do osemnastich pre-
miér od desiatich rakuskych autorov. Medzi
nimi sa dvakrat zopakovalo meno Johanna
Straussa a az sedemkrat meno komdrianskeé-
ho roddka Franza Lehdra, komponujuceho na
libretd v nemeckom jazyku. Tesne za nimi sa
v rebricku noviniek umiestnili slovenské ope-
rety. Medzi 38 titulmi, ktoré boli premiérova-
né v r.1939 az 1945, figurovalo trindst operiet
od slovenskych skladatelov, pricom autorom
piatich bol bard slovenskej populdrnej hudby
a neskorsi narodny umelec Gejza Dusik.

V domadcich aj zahrani¢nych uspechoch
tvorby G. Dusika videla kritika kompenzaciu
nedostatkov, ktorymi zatazila Slovdkov ,nezi-
¢livost minulosti®. V jeho tvorbe identifikovali
pokrok aj prislub do budticna, Ze Slovensko
sa na poli populdrnej hudby dostojne zaradi
medzi ostatné vzdelané narody.* Dobova tla¢
o Dusikovi v najhor$om pripade prinasala
spravy, Ze ta-ktord jeho opereta ma nendro¢né
poslanie rozptylit obecenstvo, alebo ze ,nepo-
trebuje kritiky a ani reklamy“*>. Ved ten, kto bol
L,V styku s hudbou a dennym rozhlasom*, musel
jeho operety poznat. Tak sa pisalo aj v recen-
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zii na preSovské uvedenie tretej Dusikovej
operety Modrd ruZa, ktort predviedlo hostu-
juce Slovenské ludové divadlo s Frantiskom
KriStofom Veselym v hlavnej tlohe. Slovenské
ludové divadlo Frana Devinskeho v Nitre
predvadzalo Modrii ruzu s pozitivnym ohlasom
aj v 1.1940 v sprievode ,,malého orchestra kapelni-
ka Schramma*“*® Ak kritika mala ¢o predstave-
niam Modrej ruZe vytkntt, tak ako v marci 1939,
bolo to nacasovanie jej bratislavskej premiéry
na Velky tyzden,” a teda ni¢, ¢im by preho-
varala do duse ,géniovi melodie®. Na doskach
Narodného divadla sa v dalsom nastudovani
objavila opit v sezone 1944/1945.

Necely rok po premiére Modrej ruze uviedlo
SND dalsiu Dusikovu operetu s vyre¢nym
nazvom Pod cudzou vlajkou. Sentimentalny
vlastenecky ndmet vytvoreny a stvarneny
hviezdnym umeleckym tandemom G. Dusik —
F. K. Vesely konec¢ne dosiahol métu, pri ktorej
si aj najroduvernejsi priaznivec slovenskej
hudobno-dramatickej tvorby mohol konec-

ne povzdychnut hlbokym zadostu¢inenim.
Recenzie sthlasne vyzdvihovali popri jej

24.5.1941 mala v Bratislave premiéru prvé

a napokon aj jedind opereta Mikulasa
Schneidra-Trnavského, Bellarosa. O¢akévalo sa,
ze autor, ktory ,vedel hrat vZdy na strundch srdca
slovenského, jeho muzika zndrodnela, lebo bola od
koreria slovenskd“,* prinesie publiku v 60. roku

svojho Zivota opus hodny svojej povesti. Tym,

SERIAL

Ze navzdory uvedenému ocakdva na operetu
oslavné ohlasy,"’ a stidiac podla dalsich recen-
zii sa nemylil.
TaZko sa bolo po takom vlasteneckom potine,
akym bola Dusikova opereta Pod cudzou viaj-
kou, pokusat dosiahnut nastavent latku. Od-
vahu na$la autorska dvojica Andrej Kostolny
a Ladislav Berka — na vlast-

Idealny scenar aj po r. 1939 pocital
s uprednostiiovanim pévodnych
slovenskych a ,slavianskych* diel
a s eliminaciou poslovencenych prekladov

zahrani¢nych operiet.

ny namet zosnovali operetu
Studnicka z prostredia slo-
venského ludu, so zjavnym
zdmerom vyzdvihnut jeho
cnosti minimalne na tro-
ven zdsluh meStianskych
elit. Ludové piesne, zboj-
nicke tance a nendro¢nd
hudba mali premiéru

ktorych vysledok nenaplnil satisfakciou, bola
Bellarosa tffiom v oku najma z dvoch dévodov:
po prvé, opereta ako hudobny Zaner sa nete-
Sila najdostojnejSej povesti, a po druhé, Bella-
rosa nebola epitomé slovenskosti. Pokus stat
sa ,grandidznou vypravnou operetou lehdrovského

V. ProkeSova a $. Hoza v operete Pol'skd krv,
SND r. 1940 (zdroj: Slovensky narodny archiv)

umeleckych kvalitach hlavna postavu - Jdna
Holuba (F. K. Vesely), ako ,,pekny typ Slovika -
vojaka v cudzom svete, kde nezabiida na domov,
ked ho vlast vold“™ Piesne z operety, ako napr.
v priebehu rokov zludovené Dedinka v tidoli,
Saigon Ci vlastenecké tango S tebou pod Tatrami
dodnes oplyvaju nad¢asovym vlasteneckym
sentimentom, znejd z éteru a st zdrojom pre
aktualizacie do novsich hudobnych Siat.
Okrem toho, ze bol Gejza Dusik najproduk-
tivnejim a najpopuldrnej$im slovenskym
skladatelom svojej doby, spolupracoval aj

s Hlavnym velitelstvom Hlinkovej gardy.
Spolupodielal sa na organizécii gardistickych
dychovych hudieb, dozeral na vyber a hod-
notu hranych piesni a propagoval pochodové
gardistické piesne.*®

typu, ale stiCasne aj slovenskou ludovou operetou*
sa jej podla kritiky z hudobnej stranky poda-
ril,* no kritika vytykala libretu bohemizmy,
LZbytocné nemecké a rakiisacke vyrazy,” ako aj to,
ze ,Dibarborova Saristina bola len parédiou na
Saristinu® a ,,tam, kde z logickej suivislosti by clovek
Cakal Sarisské piesne, niet ich“. Vytvarna stranka
inscendcie idajne stradala, ked kostymy,
ktoré mali napodobriiovat Sarissky ludovy
odev, boli piestanské. Azda najvaznejsou vy-
¢itkou bolo, Ze ,,z tejto slovenskej operety jasne
zaznieva aj madarskd pesnicka Csak egy kislany*
A v kontexte doby bol azda najbolestivejsim
komentdr, Ze ,sem sa veru uniforma slovenského
leteckého ddstojnika vobec nehodi“?*® Autor, ktory
si dovolil vyslovit tolko kritickych pozndmok
na adresu majstra, na zaver lakonicky dodal,

25.9.1943 v Bardejove.”
»Dobry* svet ludu a prirody naproti ,zlému*
svetu unudenych mestanov véak podla kritiky
vyznel ako karikatura sveta ,dobrého® Z tlace
sa dozvedame, Ze namiesto odzemku sa tan-
coval tajersky landler, ozvali sa podozrivo
povedomé operetné, ba aj operné melddie

r i
M. Cesanyiova a F. K. Vesely v operete Polska krv, SND r. 1940
(zdroj: Slovensky narodny archiv)

a choreograf ,,p. Froman sa iste narozmyslal, ako
Stylizovat prvky slovenského tanca dvojdobového

v trojstvrtotnom takte“.* Po avizovanej snahe
SND uvadzat uz len klasické operety autor
velavravnej recenzie bratislavského uvedenia
Studnicky sklamane konstatoval, Ze ,nebude

z pramienka rieky“*

Do konca vojny a opdtovnej zmeny $tato-
pravneho usporiadania uz boli po Studnicke
na Slovensku skomponované a nastudované
iba dve dalsie operety - obe z dielne Gejzu
Dusika. Aj ked jeho Osudny valcik a Tajomny
prstefi uz nespdsobili tolko rozruchu ako Mod-
rd ruza ¢i Pod cudzou vlajkou, kritika sa k nim
stavala v podstate stretovo. Spomenuté dva
najuspesnejsie kusy boli nanovo naStudované
a uvedené v poslednej operetnej sezéne na
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Slovenské nérodné divadlo

Bratislava.

Slovdci!

Slovenské narodné divadlo Vas vol3 |

Chodit do divadla je potrebou katdé
povinnosfou kaldébo jednotlivea,
a podla tej posudzufe sa i vicobecnd
mble divadlu zarwdif nebateay v
viastencom, kto si mezadoviti
aby za minimilne ceny mali o

ho kultérnebo ¢loveks, no i nirednos
lebo tfm podporuje vyvia divadelnej kultéry
kultéra niroda. Lea stily kider obeceastva
jvin a tym i dobed droves, preto nie jo dobrym
predplatné, najmi ked sa umoliuie abonentom,
zajstay umelecky pdhitok.

ﬁdﬂnlﬂomﬂﬂnmvm;ﬂimw
Ceny predplataébo pre divadelnd sezéou 193940 na 36 hler v séridch.

ABCD w

—> pdde Slovenského narodného divadla, v sezd-

ne 1944/1945.

Ambicie divadelnikov baZiacich po ociste re-
pertodru reprezentativnej scény od nanosov
modernej, ale podla vSeobecnej mienky ume-
lecky menejcennej operety, sa po I.1945 posu-
nuli bliZsie k realite. Zo siboru spevohry SND,
ktora zdruzovala operny a operetny subor,

sa odclenila skupina hercov, doplnena o her-
cov z inych profesiondlnych i ochotnickych
divadiel, a pod vedenim Frantiska Kristofa
Veselého sformovala 17-¢lenny stibor hudobnej
komeédie. Spolo¢ne s 30-¢lennym ¢inohernym
suborom vytvorili zdklad novozaloZenej Novej
scény Narodného divadla.* X

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov
formou stipendia Fond na podporu umenia.

Poznamky:

Zdpisnica z porady o potrebdch slovenského diva-
delnictva 17. februdra 1937. Archiv Divadelného
ustavu, fond Zbierka dokumentov divadelnej
kultary na Slovensku I, sign. 22860138, inv. ¢. 609,
s.1-22.

®  BLAHOVA-MARTISOVA, Elena (ed.): Stipis reperto-
dru SND 1920-2010. Bratislava: Hudobné centrum,
2010, S. 252.

Zdpisnica spisand dfia 26. augusta 1939 na zasadnuti
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26—27

divadelnej ankety v zasadacej sieni Slovenskej ligy

v Bratislave. Archiv Divadelného ustavu, fond
Zbierka dejin divadelnej kultry na Slovensku
11, sign. 6501139, inv. €. 4, S. 9.

Dohoda s nemeckym divadelnym zdruZenim na Slo-
vensku. Archiv Divadelného ustavu, fond Zbierka
dejin divadelnej kulttry na Slovensku II, sign.
142.146/39, inv. €. 44.

Ref. 1, s.3-7.

Ref. 5.

I8lo o operety Sybilla, Novoveski studenti a Krdsna
pani.

Stihlas na zaradenie operiet od madarskych autorov
do repertodru v sezone 1939/1940. Archiv Divadelné-
ho ustavu, fond Zbierka dejin divadelnej kultd-
ry na Slovensku II, sign. 142.146/39, inv. ¢.149.
Autor hry, vlastnym menom Imre Farkas, bol
takto menovany v recenzii Prvd premiéra v SND
v Casopise Slovak zo dila 29.8.1939.

Prvé premiéra v SND In Slovdk, 29.8.1939.
»Krdsna pani“ v SND In Slovdk, 27.6.1941.
Rozltcka s operetnou perifériou v SND

In Ndrodné noviny, 5.7.1941.

Ref. 1, s. 6.

Novonastudovana Nedbalova Polskd krv

In Ndrodné noviny, 18. janudr 1938.

Premiéra, ktord nemala byt In Slovdk, 7. novem-
ber 1939.

Premiéra, ktord nemusela byt In Slovdk, 2. juna
1938.

Zapisnica €. 46 zo schodze komornej rady dia
17. aprila 1941, s. 3. Archiv Divadelného tstavu
v Bratislave, fond Zbierka dokumentov divadelnej
kulniry na Slovensku I, $katula 5, sign. MSaNO,
inv. €.514.

Statistiky obsadenia na jeseri 1939. Archiv Diva-
delného ustavu, fond Zbierka dejin divadelnej

kultury na Slovensku II, sign. 20587/39, inv. €. 146.

Slovenské narodné divadlo doplialo svoje in-
Strumentalistické kapacity s povolenim sloven-
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39

40

a1

42—43

a4

Propagacny letak SND z r. 1939 (zdroj: Slovensky narodny archiv)

ského Ministerstva Skolstva a narodnej osvety
inzerovanim v ¢eskej tlaci. Na sezénu 1939/1940
takto napriklad SND angaZzovalo po inzerovani
v Hudebnom véstniku a v Lidovyich novindch kon-
trabasistu Tomdsa Svobodu, ktory bol zarover
ucitelom na Hudobnej a dramatickej akadémii
pre Slovensko — neskorSom postadtnenom kon-
zervatoriu. (Konkurz na instrumentalistov SND do
Hudebniho Véstnika a Lidovych novin. Archiv Diva-
delného ustavu, fond Zbierka dejin divadelnej
kultary na Slovensku II, sign. 20587/39, inv. ¢. 69).
SND malo od roku 1939 konzultovat prijimanie
novych zamestnancov s Hudobnou komorou
(Zdpisnica komornej rady Hudobnej komory z 2.
novembra 1939. Archiv Divadelného ustavu, fond
Zbierka dejin divadelnej kultury na Slovensku
11, sign. 20587/39, Zapisnice komornej rady Hu-
dobnej komory z roku 1939, s. 2.)

KLAS, Jozef. Pred premiérou novej slovenskej
operety Turecky tabak In Slovik, 26. april 1941.
HLAVATY, Jozef: Lahkd muza Gejzu Dusika In
Slovdk, 29. April 1941.

12 dni slovenského Iudového divadla v Nitre

In Nitrianska strdZ, 12. maj 1940.

Nova slovenska opereta v SND In Slovdk, 6. april
1939.

Velky tspech premiéry Pod cudzou viajkou v Pre-
Sove In Slovdk 10.9.1940.

Krdsna pani v SND In Slovdk, 27.6.1941.

Bellarosa — velka hudobna komédia od Mikulasa
Schneidra-Trnavského In Slovdk, 27. méj 1941.
Opereta pre operné obecenstvo In Slovenskd
pravda, 24. maja 1941.

HLAVATY, Jozef: Operetné premiéra v ND In Né-
rodné noviny, 30. September 1943.

Ref. s0.

Nova slovenska opereta In Slovenskd politika,

28. september 1943.

Ref. 460.
https://www.novascena.sk/dns/historia
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pocuvajte!

nové tituly z edicie Konvergencie live

BACH / MESSIAEN / RINCK
IMPROVIZACIE

Juraj Bartos trabka
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Peter Biely husle
Jozef Luptak violongelo
Nora Skuta kiavir

Alberto Mesirca gitara,
barokova gitara

fond
na podporu vydania CD z verejnych zdrojov

¢ umenia podporil Fond na podporu umenia WWW. kO nve I‘geI‘ICie.Sk

Boris Lenko akordeén
Jozef Luptak violon&elo

Jan Vladimir Michalko organ
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Zivot v New Yorku je najvacsou
hudobnou sSkolou

Na turné Hanka G NYC Quartet v Spanielsku
v klube Jimmy Glass Jazz Bar vo Valencii,
1. 2019 (foto: Antonio Porcar Cano)

Hanka Gregusova Zzije Siesty rok vo ,Velkom jablku” a pri ob¢asnych navra-
toch na Slovensko prinasa zavan dobrého amerického jazzu. Jej posledna
navsteva domoviny smerovala najma do Kosic, kde 2. jiina zaspievala so
Statnou filharméniou Kosice a svojim dlhoroénym klavirnym partnerom
Ondrejom Krajiidkom na koncerte z cyklu Symphony Meets Jazz. Ako sa
skutocne Zije hudobnikom v New Yorku a ¢o treba na to, aby umelec v ob-
rovskej konkurencii prerazil2 Aj o tom bol nas rozhovor.

Pripravila Jana DEKANKOVA

B Farba tvojho hlasu rozhodne nepatri
medzi tie beZné, je vyrazne tmava, taka,

ake Castejsie pocujeme v soule ¢iR & B.
Niekolko rokov si spievala v zbore kostola
Memorial Baptist Church v Harleme a vplyv
gospelu tieZ citit v tvojej interpretacii. Ako
vnima americké publikum spevacku z Euré-
py s takymto hlasom a skiisenostou?

Pre jazzovu spevacku je podla mna farba hla-
su klucova, predurci, v ¢om jej hlas najlepsie
vynikne. V mojom spevackom prejave sa mie-
$aju rozne hudobné Zanre, ktoré ma ovplyv-
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nili, ¢i uz su to pochopitelne slovenské lu-
dovky, ale aj soul, jazz, R & B a gospel. V USA
sa tieto znre prirodzene mie$aju. V zasade
ma americké publikum vnima velmi dobre,
avsak v rdmci vokalneho jazzu na Spickovej
profesionalnej trovni sledujem akusi ki¢ovi-
tost v drzani sa a propagovani predovsetkym
tradicie a odkazu spevéckeho prejavu hviezd
z 50. rokov, ako napriklad Sarah Vaughanovej
¢i Elly Fitzgeraldovej. St tu na to velmi roz-
poltené nazory. Na sucasnej svetovej jazzovej
scéne mi ¢asto chyba originalita v spevac-

kom prejave a hlavne tie ,velké hlasy“, ktoré
sme poculi v 80. a 90. rokoch.

B Je teda americky jazzovy trh konzerva-
tivnejsi nez europsky?

Urdite ano. Velmi zédlezi na tom, ¢i je spevak
takpovediac ,v trende®, a tomu sa vSetko pri-
sposobuje. Mladé generacia dvadsatrocnych
spevakov Studuje na prestiznych Skolach,
zucastiiuje sa na sutaziach a tam si ich uz od-
chytavaju vydavatelstva, manazéri. Vela jazzo-
vych spevacok najprv nahrd album s jazzo-
vymi $tandardmi a az pri dalsich albumoch
mozno napisu text alebo zlozia hudbu. P6-
vodnad tvorba tu nie je takd doleZzita. Americké
publikum chce v rddiu alebo na koncerte
pocut svoje ,ludovky*, a tymi su jazzové Stan-
dardy - idedlne tak, ako ich volakedy spievala
Sarah Vaughan. Eurépsky trh je z mojho po-
hladu omnoho réznorodejsi.

B Vjednom rozhovore si povedala, Ze ci-
ti$, Ze sa v jazze zlepsujes vdaka prostrediu,
v ktorom Zijes, aj ked nemusis$ nutne vela
spievat. Ako si to myslela?

Prostredie, v ktorom Zijem, to, Ze sa denne po-
hybujem na historickych miestach, stretdvam
jazzovych majstrov, ako napriklad drzitela
najvyssieho jazzového ocenenia v USA NEA
Jazz Master kontrabasistu Reggieho Work-
mana, s ktorym som bola na turné, alebo
klaviristu Dannyho Mixona, s ktorym som
teraz cez vikend hrala na jazzovom festivale,
to vSetko ma neustdle postiva dopredu. Danny
bol manzelom mnou najobdivovanejsej jazzo-
vej spevacky Betty Carterovej. Hral s hviezda-
mi ako Art Blakey, Pharoah Sanders ¢i Lionel
Hampton. Takéto skiisenosti st tou najvacSou
Skolou. Pochopenie americkej histdrie, preco
a ako vznikol jazz, rozhovory s majstrami, kto-
ri ti dobu zazili na vlastnej kozi - to sa nedd
pochopit, ak ¢lovek Zije na Slovensku. Skola
vsetko nedokaze naucit a prave zivot v New
Yorku je tou najvac¢sou hudobnou Skolou.

B Nedavno si mi spominala nové vymoze-
nosti pre spevakov, ktoré sii v USA aktualne
v trende a pomahaji pri rozospievani. Velmi
ma to zaujalo...

Vold sa to Singing Straw a su to také malé ko-
vové slamky réznych hrubok, cez ktoré sa ro-
zospievavam. Je vedecky dokdzané, Ze spieva-
nim cez ne sa hlasivky automaticky nastavia
do zdravej polohy a cely proces rozospievania
sa skracuje na cca 10 minut oproti siahodlhym
cviceniam. Je to fantastickd pomdcka, s kto-
rou denne cvi¢im, a ked mam mélo ¢asu pred
koncertom, som hned vyborne rozospievana.
Pri udrzani dobrej spevackej kondicie mi tieZ
poméaha morsky mach. Obsahuje 92 minerélov,
skoro tolko, ¢o obsahuje udské telo. Podporu-
je imunitu, odstrafiuje zépaly v tele, ale najma
v hrdle a odhliefiuje, ¢o je ¢asty problém
spevakov. Tym, Ze ¢asto hlasivky namahame,
vznikaju na nich mikrotrhlinky a lahko sa
potom nakazime virusmi. Niekolkokrat som

v USA absolvovala vy3etrenie s kamerou cez
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nosnu dierku do hrdla a ¢asom som zistila, ze
skoro 99 percent spevakov trpi mensou ¢i va¢-
Sou ,zahou", ktord sposobuje zapaly hlasiviek.
Preto tu spevdci bezne bert tabletky na zdhu,
alebo maju upravenu diétu, ktord ju potlaca.

B Minuly rok si vydala svoj Stvrty solovy
album Universal Ancestry (recenziu sme
uverejnili v Hudobnom Zivote 11/2021), do-
konca v dvojitej edicii - slovenskej i americ-
kej. Dari sa albumu na americkom trhu?
Tento album oficidlne vychadza v USA 5. au-
gusta a uZ sa teSim na ohlasy. Vydanie albu-
mu v Spojenych $tatoch je neporovnatelné

s vydanim na Slovensku. Velkostou trhu, ale
aj velkostou jazzového prostredia. Pre porov-
nanie, v USA je 125 top jazzovych radii, a to
hovorime iba o velkych radiach. Potom je tu
dalsich 200 mensich. Album sa musi dostat

k viac nez 500 recenzentom v odbornych ¢a-
sopisoch. Na druhej strane tu mame totalny
pretlak talentov, albumy vychadzaju ako na

F

beziacom pase. Vydat album v USA bez dob-
rého PR a propagdcie v radiach alebo platenej
reklamy v odbornych ¢asopisoch a na weboch,
to su doslova vyhodené peniaze...

B TakZe si platis PR agentiiru aj agentiiru
na propagaciu v radiach. Je to financne na-
kladné?

Na nase pomery velmi. Okrem financif na
nahratie albumu a jeho vydanie je treba asi
10000 doldrov na propagdaciu. Ak tuto sumu
aj mate, tie najlepSie promo agentury su také
vytazené, ze si ich musite rezervovat mini-
mélne rok vopred. TakZe vSetci v USA chapu
dolezitost propagacie a st ochotni zaplatit
tieto financie.

B Nedavno bol na Gypsy Jazz Festivale

v Bratislave americky spevak ). D. Walter

a ten trochu so zveli¢enim hovoril, Ze v New
Yorku sa ako hudobnik uZivi iba ten, kto sa

uz narodil ako bohaty, alebo ho niekto Zivi.

e

Ako naozaj Ziju Gspesni americki jazzmani?
Musim s nim sthlasit. Zazraky sa v tomto
nedeju a treba mat vela peiazi na realizaciu
projektov, promo materidlov a vobec zafi-
nancovat si bezny zivot v New Yorku, ktory

je velmi drahy. Byt ispesnym hudobnikom

v New Yorku predpokladad mat schopnost
prezit v tejto ,dzungli“. A to aj povedzme
dvomi- tromi inymi pracami, ¢asto mimo pro-
stredia hudby. Uzivit sa (nielen hudbou), mat
plan a kontinudlne kracat za svojim cielom,

je velmi dolezité. Musite byt velmi psychicky
silny a odolny voc¢i stiesnenym a nekomfort-
nym podmienkam Zzivota, do¢asnym prehram
alebo aj faktu, Ze k uspechu potrebujete

i $tastie, a to neviete ovplyvnit. Co sa viak da
ovplyvnit, to je kazdodenna praca na sebe, na
kariére a vystavovanie sa ,prilezitostiam®, kde
vds to Stastie mozete postretnut.

B Neda sa odist inam? Je New York naozaj
jedinym ,mestom pre jazz“?

ﬂl‘iﬂL . "‘I'-.

S hudobnikmi z albumu Universal Ancestry, zlava: N. Townsley, A. Roney, S. Mitchell, D. Ginyard, S. Barnes, R. Carter, M. Sewell, T. Alexander, ). Hurt, New York 2021 (foto: A. Yatskevich)

Je to na kazdom umelcovi. Je tu aj Chicago,
New Orleans, Los Angeles... Nikde to vSak
nezije tak ako v New Yorku. Uroveti je tu naj-
vyssia. Pre americkych umelcov je ale velmi
atraktivna aj Eurépa, radi tu koncertuju.
Dostédva sa im vdc¢Sieho uznania a Spickovej
starostlivosti zo strany organizatorov.

B Ako sa teda dari prerazit umelcom s na-
lepkou vychodnej Europy?

Myslim, Ze sidemanom omnoho lahsie nez
solistom a spevak je vacSinou solista a lider ka-
pely. Obcas ho niekto zavold ako hosta do svojej
kapely, no va¢sinou si musi koncerty vybavovat
sam. Americania o jazze vo vychodnej Eurdépe
nevedia vela. St ¢asto prekvapeni, kolko mame
doma fantastickych hudobnikov a tvorby. Ked
sa jazzmana v New Yorku spytate na sloven-
skych hudobnikov, zopar z nich jedného-dvoch
poznad zo spoluprac, na ktoré boli prizvani, ale
inak poznaju iba mna, pretoZe tu zijem. V za-
sade to u nas povazuju za oblast bez jazzovej

JAZZ | ROZHOVOR

tradicie, a tak ¢asto umelcov z tejto Casti sveta
podceniuju. Stalo sa mi, Ze si ma osobne vybrala
moja mentorka Cassandra Wilson, aby som ju
zastupila a spievala na odovzdavani ceny NEA
Jazz Master Fellows, ktort ziskala. Napokon jej
bolo povedané, ze tam nemozem spievat, lebo
nie som Americanka...

B S kym a kde spievas ty?

V New Yorku je takmer nemozné mat stélu
kapelu, kedZe sa vSetci snazia uzivit, a preto
st neustale vytazeni. Ja madm svoje kvarteto
zloZené zo Spickovych americkych hudobni-
kov, akymi st napriklad James Hurt, Lonnie
Plaxico ¢i Antoine Roney, ale som aj ¢lenkou
kvarteta bubenika Taru Alexandra a mam to
Stastie, Ze ma volaju aj do inych projektov.

V polovici jila som napriklad spievala s kape-
lou Erica Fraziera na festivale The Fort Greene
Park Jazz Festival v Brooklyne. Alebo s kape-
lou Musical Magic spievam v zaujimavom pro-
jekte neziskovej organizdcie Ronald McDonald

=

House Charities koncerty v nemocniciach pre
onkologickych pacientov. V tejto kapele st
dalsi spickovi hudobnici ako gitarista Ron Jac-
kson, kontrabasista Neal Caine ¢i bubenicka
Sherrie Maricle. Neddvno som mala moznost
sa predstavit aj na APAP Showcase - jednej

z najvacsich konferencii pre hudobnych pro-
fesiondlov, promotérov a iné povolania v hu-
dobnom biznise - Association of Performing
Arts Professionals v New Yorku. Ale va¢sinou
spievam so svojim HANKA G kvartetom v klu-
boch a na jazzovych festivaloch. Mnohé kluby
pocas kovidu skrachovali a koncertny Zivot
sa takmer zastavil, ale teraz mam pocit, Ze sa
s prichodom leta scéna konecne ozivuje.

BV Eurdpe sa kladie dost velky doraz na
formalne vzdelanie v jazze. Ako to je v USA?
Poznam mnozstvo fantastickych hudobnikov

s ,darom od Boha“. Neskuto¢ni ,sluchari®, ktori
dokazu zahrat ¢okolvek, no nemaju tzv. kla-
sické hudobné vzdelanie. Otazkou je, ¢o je
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—> vzdelanie v jazze. PretoZe hudobnici, s ktorymi
hrédvam, majt jednoducho jazz v krvi, je to ich
Zivot. Nejde o to, kto zahra skladbu technicky
lepsie alebo virtuéznejsie, to je skor eur6psky
a prevaZzne belo3sky postoj. Od jazzovych maj-
strov sa ucili nielen hudobnt techniku, ale
hlavne podstatu ich vlastnej hudby, ktora bola
pre Afroameri¢anov jedinou moznostou, ako
vyjadrit pocity a nazory v ¢asoch otroctva a ne-
skor segregacie a rasizmu v USA...

B Aktualne pripravujes novy album, podla
sprav na tvojich socialnych sietach predpo-
kladam, Ze na filom opat najdeme aj iipravy
slovenskych ludovych piesni Afroamerican-
mi. Preco pokladas za zaujimavé spojenie
tychto dvoch kultar?

Vzhladom na to, aké priepastné rozdiely vi-
dim v USA medzi kulttrami ¢i rasami, som
chcela ludi spojit a nie rozdelovat podla ich
pokozky, vierovyznania a podobne. O tom je
aj moj ostatny album Universal Ancestry, ktory
5. augusta vyddvam v USA. Zaroven uZ planu-
jem dalsi album, ktory bude venovany téme
lasky a budu na fiom jazzové, ale aj slovenské
ludové lubostné balady zaranzované do jazzu
a v spojeni s klasickou hudbou. Na Slovensku
vyjde koncom tohto roka.

Absoltitne! Na koncert som sa velmi tesila

a uz som Uprimne ani nedufala, ze sa usku-
tocni, najprv kvoli kovidu, neskor kvoli vojne
na Ukrajine. Organizacia koncertu, aranz-
many, ale aj vysoka droven profesionality

a zvladnutia tazkého jazzového repertodru
Statnou filharméniou Kosice ma ohromili.
AranZmadnov sa fantasticky ujal Adridn Har-
van. Bolo to citit, Ze sa okrem dirigovania
venuje aj jazzu. Uz ked som pocula partitiry
v mp3, ktoré mi zaslal eSte v roku 2020, som
si vedela predstavit, ako skvelo budu zniet
nazivo. Bola to naro¢nd tloha, kedZze sme ne-
mali typicky jazzovu rytmiku a cely orchester
rytmicky ,drzali“ Adridn Harvan a Ondrej
Krajiidk. Hlavne povodna tvorba Ondreja
Krajnaka a jej spracovanie pre symfonicky

B Zaciatkom jiina si so Statnou filhar-
moniou KoSice spievala koncert z cyklu
Symphony Meets Jazz, ktory sa kvéli kovidu
presival z roku 2021. Bola to v KoSiciach uz
piata edicia tohto organiza¢ne naro¢ného,
ale mimoriadne aspe$ného formatu spo-
jenia symfonického orchestra s jazzovymi
interpretmi. Pre jazzovii spevacku je takyto
format asi splnenym snom...

V klube Smalls Jazz Club v New Yorku, s klaviristom C. Hol

a kontratk G. East 1. 2018 (foto: L. Walthall)

orchester nds doslova uchvatili. Na koncerte
sme uviedli osem skladieb. Ku kompozicidm
Twin Flame a Detachment napisal hudbu Ondrej
a Remembrance zloZil klavirista Ernest Olah.
Ja som k vietkym trom napisala text. Dalej
sme hrali skladby od McCoya Tynera (I'll Be
Around), Theloniousa Monka (I Mean You),
Georgea Gershwina (I Loves You Porgy), Macka
Gordona a Harryho Warrena (At Last), ale aj
ludovti piesen Tece voda teCe. Dve skladby (Re-
membrance a I Mean You) sme s Ondrejom Kraj-
nékom odohrali iba v duu a myslim, Ze to bolo
dobré osvieZenie v ramci dramaturgie.

m Co bolo pre teba najtazsie?
Uprimne, ni¢. Skugky, ako aj koncert, som si
velmi uzila. X

Milan Lichard, Mikulas Moyzes, Ladislav Stancek,
Andrej Ocenas, Eugen Suchon, Juraj Pospisil

SLOVENSKE MELODRAMY

Antolégia Slovenské melodramy je prispevkom k zanru,
ktory i napriek svojmu skér marginalnemu postaveniu

v dejinach hudby i v si¢asnom hudobnom zivote dokaze
ponuknut sofistikovany a intimny umelecky zazitok.
Titul prinasa devit diel pre recitatora a klavir od Siestich
slovenskych skladatelov: Milana Licharda (Nevesta),
Mikulasa Moyzesa (Siroty a Lesnd panna), Ladislava
Stanéeka (Zltd lalia, Prichod sv. Cyrila a Metoda na Devin
a Stefanik), Andreja O¢enasa (Stretnutie), Eugena Suchona
(Kontempldcie) a Juraja Pospisila (Noc na Dumbieri).

Bratislava 2021, ISMN 979-0-68503-085-0

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Najdete vo vybranych knihkupectvach

alebo na www.hc.sk
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Open-air Jarné jazzaky 2022

Kazdy rok si s Bratislavskymi jazzovymi dilami
aich jarnou ediciou kladiem tu ista klisé otdz-
ku, o je jazz. Za vySe sto rokov jeho existencie
ho hudobnici poobracali zo v3etkych strén, po-
suvali jeho hranice, poprepdjali ho s inymi zan-
rami a ktovie, kam bude vyvoj smerovat dalej.
Som velkym zdstancom hudobnej progresi-
vity, posuvania zanrovych limitov a pribliZo-
vania jazzu novej generdcii posluchacov, no

z pozyvania prevazne popovych ¢i rockovych
umelcov na jazzové festivaly, ako to je to na-
priklad v pripade Montreux Jazz Festivalu

¢i festivalu Umbria Jazz, som neustdle rozca-
rovana. (Naopak, pozitivnym prikladom toho,
ze ludia pridu aj na kvalitny domdci a zahra-
nicny jazz, je susedny Jazz Fest Brno.) Aj nase
»Jazzaky“ v poslednych rokoch vyrazne upus-

tili od konfrontovania slovenského publika

s tradi¢nym jazzom a s hudobnikmi, ktori nan
nadvdzuju vo svojej tvorbe ¢i interpretatnom
prejave.

Organizdtori Jarné jazzaky 28. 6. situovali
do Rusovského parku. Festival na nekrytom
pédiu pod zelenou strechou stromov otvoril
vyrazny zjav nasej scény, viestranny spe-
vak, vytvarnik a performer Samuel HoSek
so svojim zoskupenim. Vystupenie bolo
prikladom toho, ¢o som spomenula vy$sie -
s jazzom to nemalo vela spolo¢ného. Bola

to energicka Ziva verzia deviatich kvalitne
vyprodukovanych popovych piesni. Na tvorbe
sa podielal Ho$ek s producentom Jure$om
LiSkom (zndmym ako Jures Fallgrapp).
Kompozicie mali pevne dané formy, mini-
mum s6l, ob¢asné presahy do R & B a soulu
a miestami boli obohatené o jazzovejsie
harménie ¢i groovovy rytmus. O HoSekovi

je zname, Ze rad experimentuje s hlasom -
objavuje nové zvuky, farby a vyuziva rézne
efekty, ¢o prindsa novy vietor do popového

Stylu. Miestami by som prijala viac priro-
dzeného spevu a menej popového afektu,

no ten sa uz stal preitho charakteristickym.
HosSek absolvoval stidium jazzového spevu

u Hany Peckovej na Vy$3ej odbornej skole

pri Konzervatériu Jaroslava Jezka v Prahe,
no nasiel sa v inych Zanroch a sved¢i mu to.
Pige intimne texty najmd o vztahoch, tizbach
a osobnej identite. Zaujala ma vynikajtico zo-
hratd zostava HoSekovych hudobnikov: Pavol
Bereza - gitara, Peter Kunzo - klavesy, Denis
Pagdc¢ - kontrabas, David Juraj Rasi - bicie
nastroje a sample ,,obsluhoval“ Jure$ Liska
(Fallgrapp). Mrzelo ma, Ze kvoli pevne danym
formam nedostali hudobnici sélovy priestor,
okrem jediného gitarového séla Pavla Berezu,
ktoré skvelo vygradovalo skladbu Kingdom

N. Smith s kapelou Kinfolk (foto: V. Hlavatovi¢)

z HoSekovho vydareného debutového albumu
Our Time Is Now (Warner Music, 2020). Z tohto
CD zazneli aj dalsie piesne ako Magic Carpet,
Brooklyn, Remember a Body, i krasny starsi sin-
gel z r.2018 Home.

Velmi som ocenila vyber druhého uéinkuju-
ceho, ktorym bol americky bubenik, skladatel
a producent Nate Smith so svojou kapelou
Kinfolk. Skvely koncert v Rusovciach ma

len utvrdil v tom, Ze Nate Smith patri medzi
svetovu Spicku hudobnikov s origindlnym,
rozpoznatelnym zvukom a $tylom hry, v kto-
rom sa dokonale miesi jazzova tradicia s ne-
kompromisnym funkovym ¢i R & B groovom
a hip hopom. Ako sdm priznal v rozhovore
pre magazin DownBeat, k vlastnému Stylu mu
vyrazne pomohlo, Ze bol samoukom a nikto
mu netlacil do hlavy, ako ma hrat. Vsetko
objavoval sdm, nasaval rozne Zanre a sposoby
hry, a nasiel tak svoj jedine¢ny zvuk.

Prvy album projektu Kinfolk: Postcards from
Everywhere (Ropeadope Records, 2017) ziskal

2 nomindcie na Grammy Awards a minuly rok

vyslo pokracovanie Kinfolk 2: See the Birds (Edi-
tion Records, 2021). Do Rusoviec priniesol Smith
hudobnikov préve z druhého $tudiového albu-
mu - gitaristu Brada Allena Williamsa, klavi-
ristu Jona Cowherda (Fender Rhodes), hrééa na
elektrickej gitare Fimu Ephrona, altsaxofonistu
Jaleela Shawa, spevacku Ammu Whattova
a hostujuceho rapera Kokayia.
V tivode koncertu sa Americania zahrievali,
uvadzali do deja s melodickymi témami,
v sprievode neustale dokonalo groovujticeho
Nata Smitha. Potom zapol saxofonista Jaeleel
Shaw efektové pedale, bubenik nasadil rychly
swing a bolo jasné, o ¢o pojde. Najmd druhd
polovica koncertu ma velmi zaujala - ako dob-
re v ich kapele fungujt néhle zmeny v sklad-
bach, ako sa daju zaujimavo prepojit rézne 5ty-
ly, tempa a farby zvuku. Postupne sme sa ocitli
aj vo svete hip hopu s raperom Kokayiom,
ktory oZivil vecer svojimi vstupmi v skladbach
Band Room ¢&i Square Wheel,
kde sa k nemu pridala aj
spevactka Amma Whatt.
0d jej vykonu som ocaka-
vala viac, v strednej po-
lohe a jemnejSom prejave
mala peknu farbu hlasu,
no vysky boli forsirované.
Obaja vak mali vyborné
frazovanie a cit pre mo-
derny jazz spojeny s R & B
a hip hopom.
Najviac ma oslovili hra
a zvuk saxofonistu Ja-
eleela Shawa a spolocne
improvizované pasaze
v duu s Natom Smithom,
ktoré boli neskutocne dy-
namické, skvelo vystavané
a nesmierne napadité.
Pocas koncertu zazneli
z oboch spominanych
albumov skladby Collision,
Street Lamp, Altitude, Bounce, Morning and Allison
a dalsie. VSetci hrali s velkym nasadenim, na-
vzajom na seba reagovali, pracovali s motivmi
a energiou, ktord sa na pédiu kumulovala
s kazdou dalsou skladbou.
Obe zoskupenia predstavili origindlnu tvor-
bu so Zanrovymi presahmi, vnimala som
vSak zasadny rozdiel v tom, do akej miery do
svojich vystupeni zakomponovali aj jazzové
prvky. Jazz mdze pre kazdého znamenat nieco
iné; v mojom ponimani ide najma o Specific-
ké dianie na pédiu - synergiu ¢lenov kapely
a ich tvorivy prinos v podobe improvizacii.
Dne$na mladsia generacia uz nenechava tolko
priestoru spontdnnosti a sélam, hudobnici
pracuju viac na produkcii a preferuju kratsie
formaty.
Nakoniec zostala otdzka, ¢i maju niektoré
zanrové ,Skatulky“ v siicasnosti eSte zmysel
a ¢i by sa tomu nemali hudobné podujatia pri-
spdsobit - predefinovat zdmer a nazov, aby sa
otvorili aj SirSiemu spektru posluchacov.
Pripravila Lenka MOLCANYIOVA
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Viliam Figus-Bystry
DUCHOVNE PIESNE A OFERTORIA

pre solovy spev (dva spevné hlasy, miesany
alebo muzsky zbor) so sprievodom organa
(klavira, harmonia)

Viliam Figu$-Bystry patri k zakladatelskej generacii
slovenskej narodnej hudby prelomu 19. a 20. storocia.
Publikacia prinasa jeho duchovné piesne v madarskom
a slovenskom jazyku na texty evanjelickych basnikov
(Vallasos dalok op. 5, NabozZenské piesne op. 62) a latinské
ofertdria na texty zalmov pre potreby katolickej liturgie
(Sest ofertorii op. 88, Sest ofertérii op. 89).

Bratislava 2021
ISMN 979-0-68503-081-2 (print) f f - ég ’
ISMN 979-0-68503-082-9 (PDF) EL Pt o /,#
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Jan Levoslav Bella M =
MATUSOVE A JANOVE PASIE USICA SACRA

O existencii Bellovych zborov W "
k Matusovym a Janovym pasiam vieme uz

od ¢ias vydania Orlovej monografie Bellu

(1924), avSak pasie ostavali donedavna mwwﬁﬂ;mﬂww

nedostupné najmé vdaka tradovanému
nespravnemu bibliografickému udaju.
Matusove pasie pre muzsky stvorhlas

a cappella zodpovedaja Bellovej predstave
o cecilidnskej podobe cirkevnej reformy.
Rekonstrukcia kompletného znenia
Janovych pasii je dielom Dusana Billa.
Bratislava 2022

ISMN 979-0-68503-109-3
ISMN 979-0-68503-111-6

hudobnijzivat



HUDOBNE CENTRUM

Jan Levoslav Bella

Suborné dielo E:I, 5
MISSA IN ES pre Styri solove hlasy, 3
zbor a orchester

Bellova Omsa Es dur pre styri solové hlasy, zbor a orchester
bola dokoncena roku 1880 v Kremnici a predstavuje jeho
vrcholnu a zaroven i posledni vyznamnu cirkevnu kompoziciu
v latinskom jazyku. Bella ju pisal v snahe nadviazat na svoj A=
viedensky triumf v méji 1880 s Omsou b mol, a teda pre stbor pam L T S
cisarskej a kralovskej dvornej kaplnky. Peripetie spété s Bellovou Tt
konverziou na protestantizmus, ktoré sa odohrali na jar roku 1881

a Bellovo nasledné presidlenie do sedmohradskej Sibine v§ak

oddialili ocakavanu premiéru diela do roku 1889. Hudobny jazyk

celej omse je vysostne kontrapunkticky a ak aj tato omsa bola

chapana ako ,,slavnostna®, v skutocnosti bola predovsetkym oslavou

kontrapunktu, na ktorej sa podielali séla, zbor i cely orchester.

Bratislava 2022, ISMN g979-0-68503-097-3

hudobne 9 entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Jan Levoslav Bella

Suborné dielo E:I, 6
MISSA PRO DIE DOMINICA ES DUR _5"““";1“-;-"5"
pre sdla, zbor a orchester

slav Bell®
Suborné dielo E:I, 1 rt é&wﬁ
MISSA SANCTAE MARIAE (MISSAINA) ' ot
pre solové hlasy, zbor a orchester e o e

Bellove dve rané omsSe sa zachovali len v orchestralnom
materidli a vznikli pravdepodobne este pred kremnickym i oo
obdobim (do roku 1869). Totozny maju pouzity vokalny (séla, stvorhlasny T

zbor) a slacikovy aparat, rozdiel je vo vyuziti dychovych nastrojov —
a organa: Missa pro die dominica vyuziva 1 dreveny dychovy nastroj =
(flauta) a tri plechové dychové nastroje (2 trabky, trombdn), Missa Sanctae

Mariae vyuziva tri drevené dychové nastroje (flauta, dvojica klarinetov)

a tri plechové dychové nastroje (takisto 2 trabky a trombdn). Obe omse

zhudobnuju v Sesttastovom omsovom cykle cely kanonicky text.

Bratislava 2022, ISMN 979-0-68503-115-4, ISMN 979-0-68503-113-0

hudobné 9 entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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RECENZIE CD / SPECIAL

Johann Matthias Sperger
Double Bass Concertos
Jan Krigovsky / Collegium
Wartberg 430

Challenge Classics 2022

Album s tromi kontrabasovymi kon-
certmi Johanna Matthiasa Spergera

s Janom Krigovskym ako sélistom je
vyznamnym pocinom v ramci prezen-
tacie kontrabasovej literattry, pricom
dva z koncertov st premiérovo nahraté.
Sperger bol pozoruhodny skladatel,
ktory bol vo svojej dobe zaroven po-
prednym kontrabasistom. Okrem

18 kontrabasovych koncertov je au-
torom 44 symfénii, mnozstva kantat,
komornych i zborovych skladieb. Vznik
koncertov na nahravke sa datuje do ro-
kov 1778 az 1779, ked pdsobil ako kon-
trabasista v orchestri uhorského prima-
sa Jozefa Batana v PresSporku. Orchester
koncertoval v sale Primacialneho pala-
ca, kde vznikla aj nova nahravka Sper-
gerovych kontrabasovych koncertov.

Ladenie orchestra, ktoré sa pouzivalo v kla-
sicizme, A' = 430 Hz, poskytuje menej napitd,
pokojnejsiu frekvenciu a uvolnenejsi charak-
ter. Samotny pétstrunovy sélovy kontrabas

je v kazdom z koncertov Specificky naladeny
v ramci svojho viedenského terciového la-
denia. Zvukovy timbre nahravky umociiuje
pouZzitie prevazne originalnych dobovych
hudobnych néstrojov vratane troch réznych
kontrabasov sélistu. Vsetky boli zhotovené

v preSporskej proveniencii; hraci arcibiskup-
ského orchestra ich aktivne pouZivali a priSiel
s nimi do kontaktu pravdepodobne aj Sper-
ger. VyuZitie hackbrettu v obsadeni Stvrtého
koncertu zvyraznuje rustikalny charakter
kontrastnej témy a autenticky vychddza z do-
bovej praxe klasicizmu, ked sa prilezitostne
pouzival v ramci orchestrov.

Néstrojové obsadenie recenzovanych koncer-
tov umociuje tektoniku skladieb, a jej koncer-
tantny princip. V ramci terasovitej dynamiky
je zvyrazneny zvukovy a farebny kontrast
medzi orchestrom a usekmi, kde hra s6lovy
nastroj s mensim obsadenim sprievodnych
nastrojov v priezra¢nej$ej a odlahcenejsej
texture, ktora tak dava vynikntt primédrnej
horizontélnej linii s6lového kontrabasu.
Najvacsie obsadenie mé Koncert ¢. 3 B dur, kde
skladatel pridédva k dvom hobojom a dvom
prirodzenym rohom aj dve tribky a tympany,
rozvijajuc tak moznosti kontrastu a Sirku zvu-
kového spektra.

V uvodnych ¢astiach koncertov exponuje
hlavné témy cely orchester, neskor ich prebera
a motivicky variuje sélovy ndstroj v sprie-
vode jemnejSej zvukovej kresby. V pomalych
castiach Koncertu .2 D dur a Koncertu ¢. 3 B dur
ponechdva skladatel solovy part len v sprie-
vode sla¢ikovych ndstrojov a ¢embala, respek-
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tive niekde len bassa continua; no v Koncerte
¢.4 Fdur od tohto principu upuista vyuzitim
vSetkych nastrojov aj v pomalej Casti. V zave-
re¢nych rondach exponuje uvodné hudobné
idey sélovy kontrabas, neskdr st prezentované
tutti orchestrom v inych kontextoch. Vo v3e-
obecnosti st niekedy témy a ich fragmenty
uvadzané v unisone alebo v paralelnych inter-
valoch medzi s6lom a sprievodom, rozSirujtic
tak sondrne spektrum zvuku. Ob¢asna zmena
ténorodu zvyraziuje z pohladu tektoniky
kontrast a napdtie medzi témami v rdmci hu-
dobného procesu. Koncert ¢. 4 je najzaujimavejsi
skladatelskou koncepciou, prepojenou texti-
rou, Sirokou 8kalou motivickych figur, varia-
bilitou a pracou s metrorytmikou a najsirsim
vyuzitim technickych moZnosti kontrabasu.

C

Koncerty kladu na sélistu znac¢né technické

i vjrazové naroky. Siroky ténovy rozsah sélo-
vych partov prechddza zo spodnych registrov
prevaZne menej vypatych kantilénovych pasazi
cez stredny register, v ktorom su ¢asto expono-
vané nosné témy. Vyuzitie flaZoletovych pasazi
vrchného registra dava vyniknut virtuozite
interpreta. V sélovom parte dominuju tseky
stupnicovych pasazi a charakteristickych sek-

venc¢nych figurativnych motivov. Idea dvojhma-

tov vyuzitych ¢asto v strednych a vo vyssich
polohach expanduje na vypatych miestach

v ronde Koncertu ¢. 4 do viachlasnych arpeggio-
vych akordov skrytého kontrapunktu.

Jan Krigovsky uchopil Spergerove koncerty
velmi muzikalne a vtla¢il im pecat svojej osob-
nosti. Vjeho podani st so6lové party napriek
technickej aj vyrazovej naro¢nosti stvarnené

e bas ncertos

svieZo a s lahkostou. Frazovanie tém, pasazi

a sekvencii je jasne artikulované a vykresle-
né, rovnako aj roznorodost ich charakterov.
Solista je aj autorom kadencii, ktoré st his-
toricky koherentné a ¢isté v intencidch Stylu

a estetike klasicizmu. Zarovei su technicky
vyrazné a brilantné, no nie samoucelné. Vykon
orchestra Collegium Wartberg 430, zaloZeného
Janom Krigovskym, je taktieZ vynikajuci. Pod
vedenim koncertného majstra Daniela Rumle-
ra ma hudobny proces nahrévok tah a aku-
ratne tempd, pulzdcia rytmu mé hranu. Gesta
a sekvencie su priznacne Zivé a hravé. Tutti

a concertino useky na seba vzajomne nadva-
zuju, adekvatne vystihujuc echd réznorodych
textudr Sirokého ambitu. Vkusné allarganda

a ritenutd zvyraznuju logiku hudobného

JOHANN MATTHIAS SPERGER

toku. Vynimoc¢nost nahravky tkvie aj v kohe-
rentnom pristupe k autentickej interpretacii
pocnuc urtextovym notovym materidlom, po-
uzitymi nastrojmi a ich po¢tom v jednotlivych
nastrojovych skupindch, vyuzitim hackbrettu
i v Style interpretacie.
Na zazitku z po¢tivania novej nahravky troch
Spergerovych kontrabasovych koncertov ma
vyrazny podiel aj praca hudobného reziséra
a majstra zvuku Berta van der Wolfa. Auto-
rom informacne bohatého textu v booklete
CD je Klaus Trumpf, renomovany znalec
tvorby Johanna Matthiasa Spergera a autor
katalogu jeho diel. Pokracovanie nahravok
Spergerovych kontrabasovych koncertov v po-
dani Jana Krigovského a Collegium Wartberg
430 budeme s napatim ocakavat.

Anton STEINECKER
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Alexander Albrecht
Klavirne skladby
M. Bajuszova
Hudobné centrum
2022

Nesporné interpretacné kvality Mag-
dalény Bajuszovej v spojeni s casto
sizyfovskym pristupom k vyberu
repertoaru plodia jedinecné a len
tazko napodobitelné pociny. ,,Rozkaz
znél jasné," ako hovori hlaska zo zna-
meho Ceského filmu, a tentoraz bola
na muske klavirna tvorba Alexandra
Albrechta (1885-1958).

Vystavat monotematicky skladatel-
sky portrét je nelahka aloha aj s naj-
vacsimi menami v dejinach hudby.
Niekolko takychto experimentov som
uz ako posluchac absolvoval a vzdy
vo mne zanechali trpkd pachut. Tu je
dolezité poznamenat, Ze v pripade
Bajuszovej ide o verejni nahravku
(recital) a nie o typické Stadiové
nahravanie. Prave preto ma zasko-
cila celkova dizka programu, ktora
predstavovala bezmala dve hodiny
hudby.

Koncerty, ktoré by ma drzali ako
prikovaného k stolicke a hltajiceho
kazdy ton aj vo svojej druhej hodine,
viem spocitat na dvoch rukach. Taky
bol Albrecht v podani Magdalény
Bajuszovej. Dramaturgia velmi
umne, krokom otvarala kohutik toku
albrechtovskej hudobnej reci a kul-
minovala okolo troch diel - Sonaty
F dur (1905), 12 drobnych skladbiciek
(1952) a Suity (1924). Dramaturgia
posobila viac ako velmi dobre zlade-
ny vyber viacerych autorov nez ako
tvorba jediného cloveka. Svedci to,
samozrejme, o rozmanitosti Albrech-
tovej hudby, no bez adekvatnej
interpretacie by tento efekt nemusel
byt taky vyrazny. Nadhlad interpretky
bol evidentny aj v SirSom kontexte
Albrechtovej tvorby - jeho vycho-
disk, in3piracii a aj sacasnikov. Vy-
znamn Cast Bajuszovej repertoaru
tvori sicasna hudba, je vSak typom
interpretky, ktora nerobi v repertoari
hrubé ciary a velmi dobre rozumie
beethovenovsko-brahmsovskym
kompozi¢nym vychodiskam a pia-
nistike druhej polovice 19. storocia

v Albrechtovom klavirnom diele, rov-
nako ako aj jeho neskorsej inklinacii
k modernejsim postupom.
Dvojcastova Sondta F dur vyCnieva
v interpretacii Bajuszovej spontan-
nou imaginaciou a vybusnym
appassionatom v kontraste k pre-
myslenosti a interpretacnej zrelos-
ti horizontalne vedenej viacvrstvovej
faktiry, mozno aZ nad ramec vyspe-
losti tejto mladickej kompozicie.
Druha Cast v podobe variacii posobi
sadrznostou a brilantnym gradac-
nym vyvrcholenim. 12 drobnych
skladbiciek z neskorsieho tvorivého
obdobia autora budi dojem papiero-
vo najpristupnejsieho diela, opak je
vsak pravdou. Cyklus prinasa pestry
kolorit nalad a charakterov. Kom-
pozi¢na komplexnost pod rukami
klaviristky nevycnieva a neohrozuje
svieZost a nativny charakter jednot-
livych napevov. Za zmienku stoji aj
Neujahrsgruss (Novorocna zdravica,
1912) v intimnom brahmsovskom ja-
zyku jeho neskorych opusov.
Som presvedceny, Ze live nahravka
koncertu, na ktorom znie kompletna
klavirna tvorba Alexandra Albrechta,
bude na dlhé obdobie referencnou
a bude velmi prijemnym prekvape-
nim pre mnohych.

Peter NAGEL

Ivan Hrufovsky
-

Ivan HruSovsky
Slacikové kvarteta
a Elégia

Hudobné centrum
2021

Mucha Quartet pdsobi na hudobnej
scéne od r.2003, teda skoro dve
dekady. Za ten Cas sa kvarteto vy-
profilovalo na renomované teleso,
ktorého repertoar siaha od baroka
naprie¢ dejinami aZ po najnovsiu
hudbu. Siroky zaber definuje teleso
ako univerzalne, skiisené a tvorivé
médium s pestrou Skalou vyrazovych
prostriedkov a umoznuje mu priro-
dzene a presvedcivo interpretovat

aj umelecky narocnd hudbu. Velmi
pekné (akuratne) estetické citenie
podporené vysokou koncentrovanos-
tou, zmyslom pre architektiru diela
a farebnost, muzikalita a energickost

hudobného prejavu tvoria osobity
zvuk Mucha Quartet. Kvarteto ten-
toraz upriamilo svoju pozornost na
dielo Ivana Hrusovského (1927-2001).
Poniika jedinecny portrét komornej
tvorby z 80. aZ 90. rokov - zo skla-
datelovho posledného tvorivého
obdobia.

Dramaturgiu CD tvoria tri slacikové
kvarteta a Elégia pre recitatora a sla-
Cikové kvarteto. Prvé dve kvarteta si
autorove reflexie na tazké Zivotné
obdobia a podobne ako Elégia maji
v podnazve in memoriam. Slacikové
kvarteto €. 1 je venované pamiatke
syna Romana, zrkadli osobn tragé-
diu - stratu syna. Hrusovského velmi
intimna vypoved ponika pohlad na
slacikové kvarteto v kontexte celis-
tvosti jeho zvukového potencialu. Za-
roven vytvara myslienkovo uzavrety
kruh v rovine poetiky aj hudobného
materialu. V prvej Casti Sostenuto
konfrontuje konsonantnd harméniu
s disonantnou, v druhej casti Allegro
ma non troppo. Presto skor abstrakt-
ni zvukomalebni podobu harmonie
s prvkami aleatoriky, aby napokon

v tretej Casti Adago. Andante, ma
poco con moto abstraktnost subli-
movala v konsonantnom priestore.
Tento proces odzrkadluje snad' vsetky
podoby Zialu od introvertného ti-
chého vzlyku cez extatickeé zifalstvo
a rev, uvedomujic si bezmocnost

a nutnost zmierenia.

Vznik Slacikového kvarteta €. 2 (in
memoriam Richard Rybaric) deli od
prvého sedem rokov. Skladatel hlada
iné vychodisko a k strate blizkeho
priatela sa vyjadruje skor recou
filozofa, priklana sa k akademickej-
Siemu konstatovaniu bez zamernej
¢i vedomej subjektivnej interaktivity.
Napriek tomu pdsobi jednocastové
kvarteto naliehavo a svojim skor
expresivnym vyrazom a zvukovostou
otvara priestor pre hlboki kontem-
placiu. Kontrast vznika z nutnosti
premeny vycerpaného materialu, nie
preto, Ze by Hrusovsky sledoval ne-
jakia sémanticka liniu. Vdaka inter-
pretacnej zrucnosti Mucha Quartet
aich silnému zmyslu pre farebnost
naberaji niektoré techniky hry
okrem zvukomalebného aj mimohu-
dobny rozmer. Napriklad glissanda

v zavere¢nom Gseku pripominaji
sirény sanitky. Slacikove kvarteto ¢. 3
svojou zvukovostou otvara univerzal-
ny priestor a odvadza pozornost od
pozemskych strat a utrpeni. Oscila-
cia medzi sonornym a harmonickym
Stylom v 1. Casti Largo vytvara napa-
tie a pocit vzduchoprazdna, narusi
ho aZ prichod nervozneho, ale ,Stav-
natého” kontrapunktu, ktory je nahle

RECENZIE CD

preruseny kontrastujacimi (bladiaci-
mi) zvukovymi Gsekmi. V 2. ¢asti Vi-
vace. Molto adagio pripominaji figu-
rativne motivy nepokojné myslienky
rozhadzané v roznych farebnych plo-
chach. Formova koncepcia Stvorhlas-
nej figy dodava hudobnému procesu
zavaznost, koncentrovanost a punc
absoldtnej hudby.
Navrat k sebe samému - k ¢loveku -
a hladanie akéhosi vSeobjimajlceho
pokoja Ci odvekej pravdy symbo-
lizuje pritomnost ludského hlasu
(recitacia) v Elégii. Elégia in memo-
riam Milan Simecka pre recitatora
a slacikové kvarteto (1991) je fres-
kovita, relativne stru¢na kompozicia
inSpirovana textom dvoch basnikov -
Jaroslava Seiferta a Milana Rifusa.
Hrusovsky posiva vyznam kvarteta
k maximalnej zvukomalebnosti
a prenechava komunikaéni kom-
petenciu recitatorovi. Vznika medzi
nimi pésobiva poetika s nadychom
nostalgie. Napriek téme vobec nepo-
sobi ako apel, je skor konstatovanim,
sonornym zachytenim pocitu jednot-
livca z bytia ako takého.
Ivan HruSovsky zveril svoje narocné
myslienky slacikovému kvartetu,
jednému z najdokonalejSich komor-
nych zoskupeni overenych historiou.
A spolocne, tak trochu transcendent-
ne, s Mucha Quartet naskicovali na
tomto CD nadherni apotedzu smit-
ku transformujicu sa od intimneho
priestoru aZ k univerzalnemu.
Katarina KORENOVA
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Mitridate, ré di Ponto
M. Spyres, J. Fuchs,

S. Devieilhe, E. Drei-
sig, P.-A. Bénos-Djian,
C. Dubois, A. Bignagni
Lesca, Les Musiciens
du Louvre, M. Min-
kowski

ERATO 2021

Trojaktova opera Mitridate, ré di
Ponto predstavuje piate scénické
dielo iba Strnastro¢ného Mozarta.
Premiéru mala v Milane v decembri
1770, kde zaznela v ramci otvaracieho
vecera karnevalovej sezony a spolu
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s neskorsimi operami Ascanio in
Alba a Lucio Silla vytvorila dspesni
trojicu Mozartovych ranych diel
inscenovanych v milanskom Teatro
Regio Ducale. Libreto vychadza

z Racinovej hry Mithridates o kralovi
Pontu, najvplyvnejsej starovekej risi
Malej Azie, bojujiceho proti Rima-
nom. Dielo zaznamenalo 22 repriz,
ale potom sa az do r.1970 vobec
neuvadzalo.

Obsadenie, ktoré si na nahravanie
pozval francizsky dirigent a Spe-
cialista na dobovi hudbu Marc
Minkowski, tvori pozoruhodna
plejada predovsetkym francizskej
vokalnej Spicky. Zaujme véak hlavne
americky tenorista Michael Spyres
v titulnej role Mitridateho, hoci

v jeho repertoari dominuji skor
diela Rossiniho a Berlioza. Mozart
pisal hlavné lohy spevakom do-
slova Sité na telo a arie tejto opery
prinasaji mimoriadne virtuozne,
vypaté a dramatické prvky, ktoré
Spyres prinasa v strhujicom po-
nati. Rovnako Gchvatny vokalny
ohnostroj predvadza aj francizska
sopranistka Julie Fuchs v dlohe Mit-
ridateho snibenice Aspasie. Jadrom
dramatickeého konfliktu je Ziarlivost
Mitridateho vodi vlastnym synom,
ktorych pocas svojich vojnovych
ciest podozrieva z pokusov ziskat si
srdce Aspasie. Ulohy synov stvarnili
Elsa Dreisig (Sifare) a kontrateno-
rista Paul-Antoine Bénos-Djian ako
Farnace. Zaujimavostou je, Ze okrem
kontratenoru sii vSetky hlavné Glohy
napisané vylucne pre sopran a te-
nor, i to, Ze v celej opere si iba dve
ansambloveé Cisla - fascinujice due-
to Sifareho a Aspasie Se viver non
degg’io a kratucké, no barlivé zave-
recné kvinteto Non si ceda al Cam-
pidoglio, ktoré trva iba pol minQty.
Mozart vSak uz v ranom veku maj-
strovsky uchopil vnitorné pohnitky
postav zmietanych Ziarlivostou,
podozrievavostou a temnymi vasna-
mi a dokazal vytvorit plnohodnotnii
operu seriu, ktora smelo konkuruje
jeho dospelym sicasnikom a nazna-
Cuje jeho dalsi unikatny hudobny
vyvoj, absolitne nekorespondujici
s jeho vekom.

Dej opery napreduje v dynamickych
recitativoch rychlym tempom, kym

v ariach Mozart umne strieda drama-
tické napatie s meditativnou lyrikou.
KaZda postava dostava primerany
priestor, a kym Julie Fuchs predva-
dza v Gvodnej arii Al destin, che la
minaccia bravirne dramatickeé linie,
Elsa Dreisig zaZiari v rozsiahlej arii
Lungi da te, mio bene plnej kontem-
plativnej poetiky a vlacnej kantilény.
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Osobitne vynika postava Farnaceho
(Bénos-Djian) vo velkolepom tragic-
kom vyznani Son reo; l'error confesso
Ci v zmierlivej arii smerujicej k za-
veru opery Giq, dagli occhi il velo e
tolto. Ako kontrast v opere vystupuje
postava perzskej princeznej Ismene,
ktor(i s povabnou nehou stvarni-
la sopranistka Sabine Devieilhe
v hravej a ozdobnej arii So quanto
a te dispiace. Okrem grandiozneho
entrée Se di lauri il crine adorno
v podani Spyresa je v3ak absollt-
nym vrcholom celej opery ¢arovny
recitativ Lagrime intempestive a ca-
vatina Pallid’'ombre v podani Julie
Fuchsovej (Aspasia), predstavujiic
dokonaly mix emacii od lamentoznej
kontemplacie po drasavé dramatické
vokalne excesy.
Hudobné nastudovanie Marca Min-
kowského a siiboru Les Musiciens du
Louvre zdoraznuje dramatické prvky
diela a dodava hudbe pomerne
svizny spad, uz od ouvertiry prinasa
strhujicu dynamiku, braviirne tempa
a brilantné insStrumentalne vykony
dokonale sekundujice vynikajicim
a mimoriadne vyrovnanym vokalnym
vykonom hlavnych protagonistov.
Peter KATINA

LES FEESGUES - THE FEESRLES - CVTAMELS

B Camch Baic

Bohuslav Martint
Les Fresques — The
Parables - Estampes
Symfonicky orches-
ter Ceského rozhlasu
T. Netopil

Supraphon 2021

Hudobny nosic s titulom Fresky -
Paraboly - Rytiny ponikol ne-
vsedn( moznost koncentrovane sa
oboznamit so zaverecnym tvorivym
obdobim (1953-1958) Ceského
modernistu Bohuslava Martind.
Dramaturgia symfonickych preladii
a cyklickych kompozicii pre velky
orchester kopiruje posledné roky
Zivota skladatela, ktory nachadzal
zaujimavé podnety vo svojich no-
vych posobiskach - vo Francizsku,
v Spanielsku, USA a v Taliansku.
Casto tu skladatelovi dodali hu-
dobny i mimohudobny impulz
intenzivne zazitky (zoznamenie

sa s literarnym alebo vytvarnym
dielom), autorova emigracia alebo
nezodpovedané filozofické otazky.
B. Martinu sa vyjadroval v zloZitych
modeloch a na velkolepych plo-
chach. Prave tato dramaturgicka li-
nia je jednym z najvacsich bonusov
CD. Predohra H 345 je predobrazom
barokového koncertantného princi-
pu, ktory s tribkovym finale navo-
dzuje éru bachovskych brandenbur-
skych koncertov. Neobarokovy smer
vystrieda asi najvyraznejsia skladba
CD, Fresky Piera della Francesca,
umelca ranej talianskej renesan-
cie, ktorého malby zdobia kostol

v Arezze (a tieZ booklet albumu).

Po ich zhliadnuti B. Martinti zhmot-
nil humanistické témy fresiek do
symfonického triptychu. Posluchac
ma moznost desifrovat zaniete-

nie pre huslovi tradiciu ceskej
hudby, ba i impresionisticky zvuk
orchestra. Skladatel vytvoril far-
bami oplyvajice dielo na pomedzi
romantizmu a hudby 20. storocia

s mnozstvom perspektivnych a poe-
tickych nalad. Dirigent Tomas Ne-
topil vytiahol z orchestra taliansku
zvukovi vyrovnanost slacikovych
skupin, ako aj atmosféru svetlych

a tienistych stranok Zivota.
Symfonické preltdium Skala (The
Rock, 1957) savisi s prichodom
anglickych pristahovalcov na ame-
rickd pevninu k Plymouthskej skale.
B. Martind v fiom hladal analdgiu

s vlastnym emigracnym pobytom.
ZlozZitost partitlry azda vyjadruje
nelahké pocity sprevadzajice tisicky
vtedajSich osadnikov.

Kompozi¢ni syntézu svetovo uzna-
vaného skladatela prinasa cyklus
troch Parabol o soche, o zahrade

a o labyrinte pre velky orchester

H 367 (1957). Vecné otazky ¢loveka
na konci pomerne zlozito posobia-
ceho Zivota sii spajané s neistotou,
hladanim odpovedi smerujicich

k duchovnému vyisteniu pozem-
ského Zivota. Kym prvé dve parabo-
ly je nutné vnimat na pozadi Saint-
-Exupéryho myslienkovych pridov,
Cast O labyrinte prinasa anticky
pohlad na svet z pera skladatelovho
priatela a dramatika Georga Ne-
veuxa. Zaverecny militantny rytmus
nevyspytatelnej cesty vyfabulova-
ného bubenika efektne uzatvara
symfonicky cyklus.

Ako ludska a skladatelska retro-
spektiva vyznieva zaverecny trojcas-
tovy symfonicky celok pod nazvom
Rytiny H 369 (1958). Ich prostredna
Cast (Adagio - Allegro moderato)
ma v sebe zakodovany pokoj a tra-
diciu dvorakovsko-janackovskej

harmonie simultanne naruSovani
pulzom modernej doby.
Zdanlivo komplikovani vyslednicu
symfonickych opusov odlahcuja
doslova azZ detaily, na ktoré mozno
upriamit pozornost az po znalej
dirigentskej analyze. Dirigentovi
T. Netopilovi sa so Symfonickym
orchestrom Ceského rozhlasu po-
darilo vytvorit nejednoduchy dialog
preciznosti, Stylovej Cistoty a zvu-
kovej vyvazenosti. K dokonalosti
umeleckého dojmu miestami chybal
vacsi interpretacny vklad spojeny
s dynamizmom skladieb, aky je nam
znamy z Bélohlavkovych nahravok
s Ceskou filharméniou.

Renata KOCISOVA

Dvoidak - the com-
plete piano works
Ivo Kahanek
Supraphon 2021

Renomé ceského klaviristu strednej
generacie Iva Kahanka by mohlo za-
vidiet nemalo jeho mladsich kolegov.
Vyprofiloval sa na solidneho a vyhla-
davaného interpreta, ktory dokaze
kompetentne a umelecky presvedci-
vo ponat velmi Siroky repertoarovy
zaber, nevyhybajic sa ani siicasnej
tvorbe. Posluchaci ho tak mozu po-
Cut v Glohe solistu Klavirneho kon-
certu €. 4 B. Martind na BBC Proms
alebo s Berlinskou filharmoniou pod
taktovkou Simona Rattla, ale aj ako
interpreta nekonvencného Koncertu
pre Rlavir a orchester Johna Cagea

s Petrom Kotikom a Ostravskou ban-
dou. Pred par mesiacmi sa dokonca
predstavil v bratislavskej Dvorane
VMU interpretujiic hned niekolko
svetovych premiér slovenskych
skladateliek a skladatelov. Obdobie
vyCinania kovidu a z toho vyplyva-
jice restrikcie, utlmenie kultdrneho
Zivota a predovsetkym spolocenski
izolaciu zuzitkoval Kahanek pripra-
vou na velky a narocny projekt - na-
hravku kompletnej tvorby pre klavir
solo Antonina Dvoraka pre svojho
domovského vydavatela Supraphon.
Nadviazal tym na svoj zaznam
povodnej verzie Dvorakovho Kon-
certu pre Rlavir op. 33, ktory nahral
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spolu s uz spominanym koncertom
Bohuslava Martinli v r.2019. Nie
nadarmo sa o Kahankovi hovori aj
ako o odbornikovi na interpretaciu
Ceskej klavirnej hudby.

Zamer nahrat kompletni Dvorakovu
klavirnu tvorbu a k tomu ceskym
interpretom povazujem za ambi-
ciozny a dolezity pocin (v podani
zahranicnych interpretov bola kom-
pletna Dvorakova tvorba pre klavir
uz zaznamenana niekolkokrat, ale na
Ceski verziu sme si museli pockat).
Klavirna tvorba tohto skladatela totiz
nepredstavuje lahké sisto, ktoré

by - ako sa hovori - liezlo do rik",
a preto sa jej klaviristi neraz vyhyba-
j0. Kahankova interpretacia zabera
pat hodin hudby zaznamenanej na
Styroch CD a jednoznaénym kladom
nahravky je interpretova solidna,
technicky disponovana a sistredena
hra so zretelne pocutelnym inter-
pretacnym rukopisom. Pri pocivani
albumu som nakoniec nadobudol
presvedcenie, Ze jednym z Kahanko-
vych interpretacnych idealov musela
byt objektivita interpretacnej prace
vychadzajica z Gcty k majstrovi
Ceskej hudby. Ide o velmi sympatic-
ky, skromny a reSpektujici pristup

k hudbe ako takej... Pridanou hod-
notou albumu je o. i. aj historicky
exkurz do Dvorakovej tvorby z pera
Ondfeja Supku nachadzajiici sa

v booklete albumu.

Na druhej strane, zamery nahravat
tzv. ,komplety” prinasaji nemalo
Gskali. Problémom byva napriklad
volba dramaturgického klica, podla
ktorého si jednotlivé opusy na
nahravkach zoradené. ESte zasad-
nejsiu vyzvu predstavuje z mojho
pohladu az priam sizyfovska Gloha
dostatocne plasticky a vyrazovo
kontrastne interpretovat takyto
kolos diel. V kompletoch sa neraz
celozivotné dielo skladatelov stava
obetou istej zvukovej jednofareb-
nosti, resp. jednoliatej interpretacnej
prizmy. Kahanek sa vyrovnal s touto
Glohou so ctou a Sizyfom ostal len
Ciastocne. Pri¢inu moZno vytusit

v pocte nahravacich frekvencii - na-
hravka vznikala od marca do jina
2021. Kym prvé CD tymto trpi azda
najviac (s vynimkou Furiantov op.
42), na ostatnych CD sa Kahankova
muzikalnost postupne otvara, az
vrcholi vo farebne a zvukovo asi
najbohatSom, poslednom CD s Hu-
moreskami op. 101 a Poetickymi
naladami op. 85. Pisuc tieto riadky
nemam v Ziadnom pripade v imysle
tento Stvoralbum dehonestovat, ani
znevazit Kahankovu neraz nadherni
a vysokoumelecka hru. Napriek tomu

sa vsak moje presvedcenie, Ze pre
kompletné nahravky diel skladatelov
tov, nezmenilo.

Ondrej VESELY

James Weeks
Summer

Explore Ensemble
Another Timbre 2021

Anglicky skladatel James Weeks

na svojom novom albume Summer
prezentuje pat skladieb pre komor-
né obsadenia. Hoci je kazda auto-
nomnym dielom, album zachytava
rozne a pestré riesenia vychadzaji-
ce z rovnakych ¢i velmi podobnych
kompozi¢nych zadani. S vynimkou
skladby Siro’s Garden je hlavnou
inSpiraciou fascinacia hlaholom
kostolnych zvonov a zvukovych
situacii vychadzajicich z tohoto
javu: striedanie obmedzeného
poctu (najcastejsie dvoch) stizvukov,
a teda staticky harmonicky plan, do-
znievanie s kolisajlicou intonaciou,
premenlivé a casto asynchronne
trvanie jednotlivych tonov sizvuku
a doskalnost stzvukov, ktoré si
vsak trochu ,nakrivo” (premenlivost
ladenia). Albumu dominuje ticha
dynamika, Weeks sa vyhyba ostrym
kontrastom a evolucnym tektonic-
kym procesom na spdsob narativu
pribehu.

Uvodna skladba Summer (2016) je
skomponovana pre basovi flautu,
klarinet, husle, violoncelo, bicie
nastroje, klavir a syntetizator. Klavir
z celku vyénieva opakovanim dvoch
stizvukov (zvony). Zvy3ok siiboru
tvori akési pozadie. Vychadza z tonov
stizvuku, pricom roznym sposobom
zvuk ,tieduje” pomocou mikrointer-
valovych odchylok, glissand a zmien
timbru. Bicie nastroje sa obmedzuji
na virenie Cinela na sposob zadrze,
podielajic sa na svojraznej atmo-
sfére snovosti skladby.

Druha stopa prinasa dve skladby -
Violet pre husle a klarinet a Violute
pre violu a basovi flautu (obe 2018).
S0 zaloZené na rovnakej hudobnej
situacii: striedani dlhého sizvu-

ku a pauzy. Weeks vyuZziva takto

okliestend hudobn situaciu na
mikroskopické skiimanie moznosti
prepajania zvukov a zmieSavanie
timbrov. V obidvoch pripadoch zvolil
velmi husté zhluky v jednom vyme-
dzenom registri. Maximalny rozsah je
velka tercia, vo Violet je zhluk medzi
tonmi d az fis, vo Violute o kvintu
nizsie. Tento limitovany register
Weeks rafinovane vypliia a zahustuje
pomocou mikrointervalov, zapaja-
nim vokalu a v pripade husli a violy
pouzitim dvojhmatov ¢i pomalych
glissand. Premeny zhlukov sa nedeji
na procesualnej baze, autor nam
neumoziuje predvidat vyvoj hu-
dobného diania. Posluchac musi byt
neustale v strehu, pozorovat detaily
a premeny materialu.

Skladba Diisseldorf je skompono-
vana pre rovnaké obsadenie ako
Summer. Bicie nastroje si tentoraz
obmedzené na trubicové zvony,
Vyzvanajice” sekundovy motiv

es - f na sposob ostinata. Hudba
posobi volnejsim dojmom, jednotlivé
nastroje sl vedené v ¢asovo nezavis-
lych pasmach. Na dosiahnutie tejto
metrorytmickej nezavislosti jednot-
livjch nastrojov pouziva Weeks aj
technickd pomocku: hracom odovzda
len party s pribliznou indikaciou
rytmu. Spolocna partitiira nejestvuje
(podobne ako pri Cageovych Number
Pieces) a hradi sa riadia stopkami.
Kazda interpretacia tohto diela je
teda v detailoch jedinecna.

Durham bola skomponovana pri
prileZitosti 70. narodenin Howarda
Skemptona, ktorého hudba je znama
okliestenostou na zakladné prvky.

Aj Weeksova kratka skladba sa vy-
znacuje prostotou a priezracnostou
materialu a formy. Skladatel pracuje
len s niekolkymi tonmi a jednym ryt-
mickym modelom evokujicim hlahol
zvonu. Monoliticka forma nepatrne
graduje v registri, no neprinasa roz-
vadzanie ¢i postupné nasvecovanie
materialu.

Zaverecna Siro's Garden trva vyse
tridsat mint. Je skomponovana pre
dve keltské harfy, pas a Sest hracov
rozdelenych na tri dueta: 1. altova
flauta a husle, 2. A klarinet a viola,
3. basova flauta a violoncelo. Hraci
s volne rozmiestneni v priestore
(dvojice hracov tvoriacich dueta si
spolu) a kazdy hra svoj part ¢asovo
nezavisle. Hlavnou inpsiraciou je

v tomto pripade text, a to velmi
invencne - Weeks pouzil dvanast
verSov z Vergiliovej Georgiky. Hraci
hovoria jednotlivé slova akoby pre
seba (jedno slovo na kazdy stzvuk).
Dvanast verSov hudobne reprezen-
tuje dvanast starogréckych ¢i vykon-

RECENZIE CD

Struovanych modov obsahujicich
osem tonov a zlozenych z dvoch
tetrachordov. Kazdy vers vyuziva iny
modus, pricom preladovanie tvori
sacast hudobnej situacie.

Adrian DEMOC

Michael Pisaro-Liu
Tombstones

B. Dang, Muzzix,
M. Pruvost
elsewhere 2021

Americky skladatel Michael Pisaro-
-Liu (e3te donedavna znamy jedno-
ducho ako Michael Pisaro) skompo-
noval vokalny cyklus Tombstones

v rozmedzi rokov 2006 aZ 2010. Ide
o zbierku dvadsiatich ,piesni“ na
fascinujiicom pomedzi medzi pies-
fnovym Zanrom a experimentalnym
pristupom k tvorbe. Pisaro-Liu je
¢lenom skladatelského zdruzenia
wandelweiser. Jeho tvorba sa vyzna-
Cuje velkym mnoZzstvom ticha a otvo-
renostou formy, samotného trvania,
ale aj obsahu.

Tombstones je skladbou pre hlas

a otvorené obsadenie. Skladatel

v partitare vyZzaduje skor popovy
alebo folkovy spev. InStrumentalne
obsadenie je az na vynimky otvo-
rené, na zaCiatku partitiry dava
autor pokyn, aby hraci hrali jemne,
a vysvetluje, Ze hudobnici tvoria
.pradeno, ktoré sprevadza spev".
Otvorenost sa teda tyka uz samot-
ného obsadenia, ale aj registra

a tonového vyberu. V jednotlivych
piesnach cyklu potom autor Specifi-
kuje konkrétne hudobné poziadav-
ky - pokyny pre spev tvoriaci hlavnii
vrstvu, ako aj pre sprevadzajice
melodické nastroje, nastroje tvoria-
ce harmonicki zlozku a bas. Kazda
skladba predstavuje Specifické kom-
pozicné rieSenie tohto ,zadania“.

V niektorych piesnach skladatel
celku a ma konkrétne nastrojové
poziadavky, napriklad Styri Cinely

v skladbe Blues fall ¢i vibrafon arco
v Like I see (ta sa v3ak na CD nena-
chadza). Pisarovi-Liu sa podarilo
skomponovat jasné a zrozumitelné
situacie, ktoré si napriek spomina-
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nej otvorenosti ponechavaji svoj
Specificky charakter. Album, ktory
vysiel vo vynikajacom vydavatelstve
elsewhere, obsahuje jedenast skla-
dieb z tohto cyklu. Zaujimavé je, Ze
presne tych istych jedenast skladieb
vyslo v r.2012 na LP vo vydavatelstve
Human Ear. Hoci obidve nahravky
majl svojsky povab a obe vrelo od-
porGcam k posluchu (naozaj stoji za
to porovnat si rozlicné pristupy k to-
muto dielu), nahravka stiboru Muzzix
pod umeleckym vedenim Barbary
Dangovej na mia posobi oproti star-
Sej nahravke o nieco prirodzenejsim
a intimnejsim dojmom, najma vdaka
krasnemu vyuZitiu tribky a cel-
kovému akustickému uchopeniu
diela. Hlas Maryline Pruvostovej je
naozaj povabny, jemny a prirodzeny,
hudobny sprievod je neuponahlany
a sastredeny. Bolo by skvelé, ak by
sa hudobnici chopili aj ostatnych,
eSte nenahratych skladieb cyklu.
Mimochodom, zaujemcom o reduko-
vand, lubozvuéni, no pritom hladac-
skii sicasni hudbu odporicam cely
katalog vydavatelstva elsewhere.
Adrian DEMOC

Brixi

Music From
Eighteenth-Century
Prague

H. Blazikova, J. Nosek,
Hipocondria
Ensemble, J. Hadek
Supraphon 2021

Hudba Simona Brixiho (1693-1732)
svedci o bohatosti hudobnej kul-
tary Prahy 1. polovice 18. storocia.

U duchovnych skladieb tohto rodaka
z Vlkavy sa objavuje prepracovany
kontrapunkt v Style starSej benat-
skej, ale aj prvky v Brixiho dobe
modnej, lahSej a melodickejSej nea-
polskej Skoly. Miestami je jeho dielo
roviiou porovnatelné s tvorbou An-
tonia Vivaldiho i inych talianskych
autorov 1. polovice 18. storoCia, co
okrem talentu dokazuje aj Sirku
Brixiho poznania sicasnej talianskej
hudobnej tvorby. Prepracovanost in-
Strumentalneho kontrapunktu napr.
v skladbe Magnificat vsak jeho tvor-
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bu stylovo pribliZuje i ku geograficky
bliz§im autorom, ako napr. Brixiho
krajanovi Janovi Dismasovi Zelenko-
vi, pdsobiacemu v Drazdanoch.
Hipocondria Ensemble pod umelec-
kym vedenim Jana Hadka nas cez
Brixiho hudbu symbolicky sprevadza
liturgickym diiom. Ovodna om3a
Missa ex D pre vokalny Stvorhlas so
solami, dvoje husli a basso conti-
nuo sa vyznacuje lyricky vedenymi
frazami a jednoznacne vykreslenymi
jednotlivymi Stylovymi pradmi.
PresvedcivejSie posobia spevne
vedené pokojnejSie a melizmatic-
kejsie Gseky, napr. Benedictus Ci
Crucifixus, ktory je z interpretacného
hladiska aj emocne najhlbSou cas-
tou. Zivsie Gseky by si vyzadovali
viac prace s artikulaciou, hlavne vo
vokalnej, ale do istej miery aj v in-
Strumentalnej zlozke, aby vyzneli
este svieZejsie. Za kladny priklad by
som mohol uviest Cast Et resurrexit,
ktora je presvedciva v oboch poloch
interpretacie.

V skladbe s honosnejsim obsadenim
i s pouzitim dobovych tribok Arietta
de gloriosissima resurrectione Do-
mini nostri Jesu Christi vynika Cisty
a priezracny sopran Hany BlaZikovej.
Skladba je interpretovana poctivo,
ale mohla by vyzniet menej tazko-
padne.

Naproti tomu Alma Redemptoris Ma-
ter sa vyznacuje sviezim tahom v in-
Strumentalnej zlozke najma v prvej
Casti. Lesk by skladbe dodal vyraz-
nejsi prejav basového solistu Jaromi-
ra Noska v prvej a tretej casti. Nosek
sa vSak vyrazovo o nieco viac otvoril
v druhej casti, omu napomohla

aj zvukova zretelnost spoluhlasok

v texte ,succurre cadenti*.
Interpretacia skladby Domine ad
adjuvandum me festina tvori ne-
pomer medzi prejavom slacikovych
nastrojov a zboru, ktory vo vyraze
oproti nastrojom zaostava.
Nahravka predstavuje velmi dos-
tojni prezentaciu duchovného
diela Simona Brixiho a ukazuje
skladatelove kvality, ktoré s po-
rovnatelné s jeho sicasnikmi. Je
pozoruhodné, Ze na Gzemi bratskej
Ceskej republiky vznikaji uz roky
mnohé takéto pociny na udrzanie
narodného povedomia o velkosti
Ceskej hudby aj v obdobiach pred
19. storoCim. Zostava uz len konsta-
tovat, Ze snad'sa i my raz dockame
vyraznejsej prezentacie kvalit hudby
nasho Gzemia v starsich slohovych
obdobiach. Mame na com stavat,
pocnic Bratislavskym misalom

a pokracujic autormi ako Zacha-
rias Zarewutius (okolo 1605-1667),

Nicolaus Mauritius Pollentarius
(?-1683), Jozef Pantaleon RoSkovsky
(1734-1789) a mnohymi dal3imi, kto-
rych hudba ma nepochybne svoje
kvality a schopnost najst si svojho
posluchaca.

Adam STEFUNKO

Jacob's Ladder
Brad Mehldau
Nonesuch 2022

Brad Mehldau prinasa v poslednych
rokoch s kazdou novou nahravkou
aj zanrov ambivalenciu a nepred-
vidatelnost a stale nové pokusy

0 objavné zvukoveé cesty casto mimo
oblasti jazzu. Uz v detstve ho ako
klasického klaviristu fascinoval
progresivny rock a k jazzu sa dostal
prostrednictvom kapiel zo 70. rokov.
Jeho najnovsi album Jacob’s Lad-
der je na prvy pohlad bizarnou
kombinaciou progresivneho rocku

a biblickych inSpiracii. Na jednej
strane odzrkadluje vplyvy Milesa
Davisa, Weather Report i Maha-
vishnu Orchestra, experimentovanie
s elektronickou hudbou i so zvu-
kom syntezatorov a zaroven jemné
koketovanie s biblickou tematikou

a metafyzickymi ¢i snovymi prvkami
pritomnymi uz na albumoch Finding
Gabriel alebo Seymour Reads the
Constitution. Mehldau vystupuje na
albume ako multiinstrumentalista

a klacovymi spoluhracmi sii reno-
movany mandolinista Chris Thile

a bubenik Mark Giuliana. Jakubov
rebrik je postaveny na prevzatych
skladbach progresivnych rockovych
kapiel - idoloch Mehldauovej mla-
dosti. Uvodna piesefi Maybe as his
Skies are Wide je postavena na jem-
nom vokalnom prejave Lucy Van den
Bossche, kym Mehldau kolorizuje
jej spev pestrymi inStrumentalnymi
vstupmi. Skladba Herr und Knecht je
divokou rockovou epizodou, v ktorej
spevak Tobias Bader deklamuje

v nemcine brutalnym hevymetalo-
vym Stylom texty z Hegelovej knihy
Fenomenolégia ducha. Zneji drsné
gitarové riffy a basové linky, hoci
vsetky zvuky pochadzaji vylucne

z dielne Mehldauovych syntezatorov.

Pdvabna skladbicka (Entr'acte) Glam
Perfume predstavuje zmenu nalady,
je zvukovym obrazom tradicnej
mehldauovskej estetiky. Prinasa
premenlivé romantizujice harmonie
a na toto melancholické ,lisztovské”
prelddium nadvazuje vokaliza Beccy
Stevensovej, kym pestry zvukovy
obraz doplfiaji harfa, moog a mel-
lotron.
Mehldau na albume uvadza aj dve
trojcastové minisuity, prvou je Cogs
In Cogs od britskej progresivnej for-
macie Gentle Giant, pricom jej prvi
Cast tvori pestry mix hudby inSpiro-
vanej jazzom, progresivnym rockom
a popom v zadumcivej zmesi ne-
uchopitelnej hudobnej matérie pod-
porenej vrstvenymi vokalmi. Druhou
Castou je fragmentarna a bizarna
hudba, kde dominuja rychlo plyniice
harmonické zmeny a ,tikajlce" tony.
Na zaver trilogie zaznie absurdna
pseudobarokova fiiga volne inspi-
rovana Bachovym Preliidiom f mol
z druhého dielu Temperovaného
Rklavira, pricom Mehldau v nej spaja
zvuky organu, harmonia a syntezato-
ra do obskirnej zvukovej atonalnej
tapisérie.
V rockovej piesni Tom Sawyer (p6-
vodne od tria Rush) dotvara husta
textdru okrem Mehldaua, Giulianu
a Thileho aj Joel Frahm na saxofone.
Skvelo Sliapajici basovy groove,
razantny drive dynamickych prog-
-rockovych postupov a ilizia ,road
movie music” robia z tejto skladby
jeden z vrcholov. Azda najvacsim
kontrastom je piesen Vou correndo
te encontrar/Racecar in$pirovana
brazilskou hudbou, povodne od
progresivnej metalovej skupiny
Periphery. Exceluje tu hostujtci
spevak a gitarista Pedro Martins,
jeho autentickii portugalcinu dopliia
Mehldauov vokal, klavir, tamburina
a jemné zvonceky v idylickej atmo-
sfére.
Dal3ou trilégiou je titulna skladba
Jacob’s Ladder (Rush). V jej Gvode
i zavere recituji skreslené detské
i dospelé hlasy v roznych jazykoch
a tempach znamy biblicky text
z Knihy Genesis o Jakubovom sne.
Album uzatvara Stvorcastova skladba
Heaven (povodne Starship Trooper
od Jona Andersona), kde klavir, vo-
kaly, syntetické i akustické nastroje
konecne dospievaji k upokojujicej
symbioze v harmonicky sa opakuji-
com zaverecnom refréne.
Velkolepa prehliadka progresiv-
nych ,dobovych” in$piracii ponika
v Mehldauovej vizii nové a fascinuji-
ce Zanroveé spojenia.

Peter KATINA
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Branislav Dugov
Bang Bang
Boogie Boogie
E. Stevens, T. Alexan-
der, R. Vicha

Real Music House
2021

Odhodit vSetky masky, odlozZit
prevleky a pustit sa do toho, co

je Cloveku najblizsie. K takémuto
oslobodzujicemu kroku sa po
rokoch dozrievania odhodlal klari-
netista Branislav Dugovic¢ na svojom
najnovSom albume. Nie je to len
interpretacna, ale aj autorska vizitka;
vsetkych Sest skladieb pochadza

z pera hlavného protagonistu a jeho
klasicka inkarnacia - aj ta z oblasti
LJalternativnej” sicasnej klasiky - je
tu celkom odlozena bokom. Bang
Bang Boogie Boogie sa nesie v zajati
swingu a groovov, jednym dychom
vsak treba dodat, Ze ide o svojski
alternativu k produkcii vacsiny
siicasnej domacej jazzovej scény.
Viyrazny podiel na tom ma nepochyb-
ne britsky hudobnik a producent
Eddie Stevens, ktory svojim ruko-
pisom zasadne ovplyvnil charakter
uz predchadzajiceho Dugovi¢ovho
albumu Cross-country Skiing, a tu

je jeho podiel este citelnejsi. Dal-
Sim prekvapenim je, Ze Dugovic tu
nevystupuje len v Glohe autora a,
samozrejme, suverénneho klarine-
tistu a basklarinetistu, ale aj ako
multiinStrumentalista, ktory si sada
za klavir Ci berie do rak perkusie
alebo gitaru. Nieco podobné mozno
povedat aj o Eddiem Stevensovi, kto-
ry popri zvukarskej praci obsluhuje
cely rad elektronickych klavesovych
nastrojov. Hammond C3 ¢i Oberheim
Matrix 1000, aby sme spomenuli
aspon dva kisky z tejto vybavy, mu
umoznuji hrat sa s ,vintage" charak-

terom, Stylovymi allziami, cestovat
v Case... Hravost a uvolnenost patria
k dstrednym kvalitam hudby tvore-
nej tymito panmi (v spolupraci s bu-
benikom Taru Alexandrom, ktorého
v poslednej skladbe strieda Roman
Vicha).
Pokial ide 0 samotny hudobny ma-
terial, plati tu plosne téza o jednote
v rozmanitosti. Vychodiskom inspira-
cie sl vjrazné naliehavé groovy. Prvy
z nich, akoby obsesivne ,vytukavany“
na jednom tone, sa hlasi v Gvodnej
A Step to the Mother v navrstvenych
hlasoch klarinetov a basklarinetu,
tak trocha na sposob Reichovho New
York Counterpoint. Zlahka surovy
zvuk a pomerne uvolnena intonacia
avizujl, Ze tato hudba nebude mat
ukazkovo uviazani kravatu ani do-
konale vyZehleny oblek a Ze klarinet
v nej bude stat v centre pozornosti
a prehovarat bez servitky. Podobny
dojem vanie aj z Gvodu nasleduji-
cej Seven, Innit, z ktorej sa vyvinie
prijemna, akoby vecne modulujica
harmonicka sekvencia striedajica
Stvordoby a patdoby takt. Polozené
tony v spodnom registri klavira
(starého pianina kdesi na chalupe...?)
suplujice chybajici basovy nastroj
vytvaraji celkom unikatnu zvukovi
auru. Ta mozno vybadat aj vo zvys-
nych 3tyroch trackoch. Ci je to melo-
dicky vyrazny klarinetovy riff, chytla-
vy groove, alebo Cosi zo Stevensovej
zvukovej magie, vkusne, niekedy az
podprahovo siahajicej po efektoch,
samploch a astom multitrackingu,
kazda zo skladieb obsahuje nejaky
charakteristicky a zapamatatelny
prvok, ktory jej prepoziciava indivi-
dualitu. A pritom spolu vSetky vy-
tvaraju savisly celok - napriek tomu,
ze nahravky vznikli v piatich roznych
Stadiach od Modry cez Londyn aZ po
New York.
Bang Bang Boogie Boogie nie je
hibavo intelektualnym pociivanim,
patri skor do posluchacsky lahSieho
,sidka” na pomedzi Zanrov. V kaz-
dom pripade tu vSak nechybaji
napad, muzikalita a vola k uvolneniu,
chvilami takmer extatickému. Netre-
ba dodavat, Ze zvuk klarinetu je pre
ono medzizanrové prostredie priam
ako stvoreny.

Robert KOLAR

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU

Gladiator

P. Mathisen, J. G. Hoff,
G. Novak

Losen Records 2021

Losen Records je norskou znackou
kvalitnych jazzovych produkcii. So se-
verskym jazzom sa akosi automaticky
viazu klisé moderného tria na sposob
E.S.T. a skutocne, mnozstvo nahravok
tymto predsudkom dava za pravdu.
Podobné ocakavania vonkoncom

nie si zlé, respektive negativne ko-
notované, ved kto by uzZ povazoval
referenciu v podobe tria Esbjorna
Svenssona za urazlivii? Bolo by vsak
velmi kontraproduktivne, ak by vsetky
cesty mali viest rovnakym smerom,

a preto ani Losen Records nemozno
usvedcit z neinovativnosti portfolia

a Zanrovej monotonnosti.
Zoskupenie Mathisen - Hoff - Novak
je variaciou supertrii, ktoré sa pre-
dovsetkym vo fusion a progresivnych
zanroch zacali grupovat od 90. rokov.
Slovenskému publiku znamy basgi-
tarista Per Mathisen spolu s Hoffom
hravali s bubenikom Alexom Acufiom,
ktory zas po boku Joea Zawinula
formoval zaner fusion v legendarnej
kapele Weather Report. A prave
progresivnost skibena s jedine¢nou
poetikou a zvukovou estetikou hu-
dobnych ,meteorologov” vedenych
viedenskym prorokom syntetizatorov
a inych klavesovych nastrojov mi
prisla na um ako prva uz od Gvodnych
taktov titulnej skladby Turn The Tide.
Umne vygradovana kompozicia je
vystavana na vrstevnatej rytmickej
stope Garyho Novaka, ktory skrz
spolupracu s Coreovym Elektric Ban-
dom alebo s Allanom Holdsworthom
ma tie najlepSie kompetencie na

hru podobného typu. Pevna, ale aj
potrebne flexibilna, pohybliva a dy-
namicka rytmicka kostra je zviazana
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ststavou svalov, ktoré predstavuje
vyzivna a elasticky pulzujica linka
basového Vikinga, ako je prezyvany
urasteny Per Mathisen. Jeho pristup je
nielen rytmicky, ale spolu s klavesmi
sekundujico melodicky, co dobre po-
cut v druhej skladbe Alchimia. Plochy,
ktoré Mathisen vytvara, st zvuko-
malebné, nielen stroho groovujlce.
Najlepsie o jeho citlivom, a zaroven
asertivnom prejave, sved¢i balada
Equinox, v ktorej sa na bezprazcovom
nastroji pasta do carovnych glissand
utuZujicich atmosféru mytmi opra-
denych pribehov zaslych Cias. Tato
metafora nie je aZ taka nadnesena,
kedZe cely album Gladiator sa pista
do hudobného prerozpravania fiktiv-
nych a emotivnych pribehov z dob
slavy, Gpadku a padu Rimskej rise
(pre lepsie zorientovanie sa v danych
historickych sivislostiach pozri mo-
numentalne dielo Edwarda Gibbona:
Upadok a pad Rimskej rise). S vynim-
kou Siestej kompozicie na albume
Now We Are Free od Hansa Zimmera
s0 skladatelmi Mathisen s Hoffom
aich spoloc¢na rec je aZ zarazajlico
homogénna. U oboch s zretelné
sympatie s melodickymi odnozami
fusion Zanru. Ak si spomeniete na
Birdland (1977) z albumu Heavy We-
ather od Weather Report, a td silne
navykovi melodiu, ktora ma pitavo
vokalny charakter (koniec koncov
znamenite ju o necelé desatrocie
naspieval Manhattan Transfer), potom
si viete predstavit, v akom duchu
sa pohybuje hudobné uvaZovanie
tohto severského tandemu. Dobry
mastering a zvukova kvalita z tria
Mathisen - Hoff - Novak robia tip pre
vsetkych, ktori sa dodnes nedokazali
nabazit vyZivnych konceptualnych
nahravok zlatej éry fusion, ked'sa
hudbou dramatizovali bajne udalosti
alebo 3j fiktivne vizie. Gladiator je
albumom, v ktorom sice nemusite
nutne rekonstruovat udalosti zaciatku
nasho letopoctu, jeho symbolicka
hodnota spociva v atmosférach
spritomnujlcich vecne aktualnu tému
Opadku a stalej nadeje pre jedinca,
ako aj celd spolocnost. A nadej, rezo-
nujica aj z poslednej skladby Good
News, je nieco, €o v tejto dobe vsetci
tak prenaramne potrebujeme.
Miroslav HALAK
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Maurice z Tennessee

Je septembrové popoludnie 1968 a na-
chédzame sa v izkom dome s poschodim
nedaleko River North v Chicagu. Basement
znamena pivnica, ale v Amerike nie je pivni-
ca ako pivnica, niektoré pivnice st rozsiahle
priestory vybavené pohovkou, kobercami,
odhlu¢nené a plné ludi, ktori tam robia roz-
ne veci. Clovek by povedal, Ze je niekde na
Zahori, aj tam maju ludia v domoch takéto
pekné podzemné miesta, a tak ako v Ameri-
ke tam jedia, pija, hraju hry alebo zakladaju
kapely.

Maurice vosiel do domu a schodmi vedla
kuchyne zbehol dolu. Nasiel ich, ako Verdine
prehréava na klaviri kratku melédiu a Wade
si kresli na notovy papier. ,Maurice, pdjdes
so psom?“ zavolala za Mauriceom Marylin,
ale maly psik Theo sa jej medzitym preSmy-
kol pomedzi nohy a Sikovne zoskakal po
schodoch za chlapcami. Hore je to tazké, ale
dolu sa vie doslova skotulat.

,Nechaj ndm ho tu,* zakri¢i Maurice.
»Ktovie, kedy si sa narodil,“ poskrabka psa.
Theo sa zvita s Verdinom aj Wadeom. Potom
si pat mindt nahana vlastny chvost a napo-
kon sa usalasi v Mauriceovom obliibenom
kresle.

Pretoze Maurice nechce sediet. Chodi
hore-dolu po miestnosti a rozprava. Ludia
vtedy zakladali hudobné skupiny ako na
beZiacom pése a aj Maurice White ich uz
niekolko zalozil. Posledna, Slané korenia -
Salted Peppers, skoncila na bitinku vSetkych
ostatnych projektov, ¢o sa vyparili do stra-
tena.

,Tak ¢o hovorite na ten ndzov?“ pyta sa
Maurice.

Velkou liehovou fixkou na stenu napisal
Earth, Wind and Fire.

,Somarina,“ odveti Wade.

,Otrasné. Maurice. Nehnevaj sa, nebudem
hrat nazivo pred kamerou ¢i pred ludmi,
lebo kym moderator vyslovi nd$ nazov, povo-
lia mi struny na gitare. Je to dlhé a smie$ne.”

,Dobre. Povedz ty nejaky ndvrh,“ Maurice
sa oto¢i k Verdinovi. Maurice a Verdine Whi-
teovci su bratia. Mali by mat nieco spoloc-
né - mozno nazory?

»Iak, ja by som dal nieco jednoduché.
Preco sa nemdzeme volat The Eagles? Alebo
¢o ja viem, také hebké, napriklad The Cure
alebo - The Rainbow. To su pekné mena,
vystizné! Jednoduché a dobre sa vyslovuju.*
Verdine hovori s istotou.

»Bracek, to ¢o si vymenoval, to su nazvy,
akoby ich vymyslali deti v materskej Skolke.
Ze Eagles! Preboha! Nikto, kto hré dobrit
hudbu, sa nechce volat Eagles! Normélny
kapelnik by tak svoju skupinu nepomenoval,
tomu ver. Co sa ti nepa¢i na mojom nézve?*
Maurice a Verdine si hladia do o¢i.

,Vetko! Zem, vietor, oheil. Preco tam nie
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je voda? Akym pravom si vynechal vodu? Je
dolezitd, preboha, voda je zivot! Mohli by
sme sa volat len Voda. The Water!*

Maurice sa diva do steny.

,Odmietam odpovedat. Ak sa vdm nepa-
¢i, skupina nebude vobec. Mdme pesnicky,
mame hudbu aj texty, mame moj falzet, ale
napokon sa budeme volat Vtaky? Diha?
Voda? Neexistuje.*

Wade Flemons sa cely ¢as hra s loptou.
HadzZe ju o stenu, lopta je detskd, makka
a neodréza sa dobre. Psik po nej nejde, pokoj-
ne lezi a sleduje ju oami.

»Maurice. Ludia miluju tvoj hlas, docerta!
Tvoj drsny zmysel pre humor, tvoje Stiplavé
rezance s kari omdackou aj tvoje napady,”
zapojil sa Flemons ndhle. Aj on pozna
Mauricea. Vie, Ze to bude tazké, lebo ten sa
definitivne rozhodol. Samozrejme, bolo by
prijemnejsie zacat korigovat texty tak, aby
i8li dobre do ust, ale otdzka pomenovania je
z akéhosi dovodu pre starsieho Whita klu-
cova.

,Wade, keby si sa konecne prestal
starat len o peniaze a zacal s nami robit
poriadnu hudbu, tiez by ta milovali. Tvoje
dZingle medzi Stvrtinami v basketbale, to
je katastrofa. Naozaj to potrebujes? Hybnd
sila tvojho Zivota nie su hudobné predely
medzi dvoma vstupmi, ked v radiu tliacha
najotravnejsi moderdtor vSetkych (ias,
stary Fred.“

Wade hodil loptu prudko o strop. ,Boze
moj - ja sa Zivim dzinglami a ty sa nedokaZes
vzdat nazvu skupiny, ktory sa nikomu nepa-
¢i! Ako si na to vobec prisiel? A ¢o ta voda?
Preco tam teda nie je? Moja prastard matka
v Mozambiku chodila po vodu tri dni! A tebe
voda zavadzia.”

»Dobre. Narodil som sa devdtndsteho de-
cembra, ano? V znameni Strelca. To je ohnivé
znamenie, Zivel ohe. Ty si sa narodil kedy?“
pyta sa Maurice Verdina.

,Vie$, Ze dvadsiateho piateho jula. To sa
jedna o aky zivel, prosim?“

,Verdine! Je to Lev a jeho Zivel je Oher.
Ty a ja sme ohnivi bratia!“

Wade sedi s kolenami pokréenymi pod
bradou. Narodil sa koncom septembra a je
Vzduch. Debata ho uz unavuje. Aj tak ide
o to, ¢i pridu ludia, ¢i budi mat repertoar,
¢i Maurice utiahne vSetky falzety, ¢i im Ele-
onor stihne usit kostymy a ¢i na to vSetko
budt mat peniaze. Slnko vychddza a zapada
dookola, vlastne je dobre, Ze Maurice nevy-
beral nazov skupiny podla hviezdnej sustavy,
mohli sa volat Plejady, alebo Maly voz, nedaj-
boze Hydra.

»Ale kto je Zem?* napadlo mu odrazu.

»Zem je Philip, Philip Bailey. Pride okolo
Stvrtej, je u zubdra. A nepytaj sa, kedy sa na-
rodil, narodil sa 6smeho méja, takZe to sedi.

Vo«

Vidite. Sme Zem, Vietor a Oherl.

,»51 nesmierne vynachddzavy, Maurice. Ale
nehnevaj sa: Dobry vecer, dnes vam zahrd Voda,
zem a... o bolo to posledné?“

»Vietor. Rozumej tomu, Ze je to Vzduch.
Zivel vzduch. Voda tam nebude. To uZ sme si
vysvetlili.“

»A ¢o iba Zivly? To je omnoho lepgie,*
zvolal Verdine a prisadol si k Theovi. Hladka
jeho kratku srst. ,Volajme sa Voda.”

,Nie.“

»Ale my predsa nezostaneme $tyria, to
dobre vie$. UZ teraz mame skladby, ktoré
budu potrebovat este jeden hlas a jedného
hraca na malych bicich. To ich budes$ vyberat
podla znamenia?“

»Kon¢im debatu,” Maurice sa oto¢il a ide
hore schodmi.

»Ak mi nepovies, pre¢o tam nemdze byt
voda, odchddzam aj ja. Definitivne - a nie
z domu, zo skupiny,“ ohlésil sa Verdine.

,Okej,“ Maurice zastal. ,Verdine, teba
mama nenechala v Memphise v tom ¢udnom
dome so starkou a neodisla od teba. Ty si sa
uz narodil v Chicagu, je medzi nami rozdiel
desat rokov a to uz nieco znamena. Prinaj-
mensom to, Ze nie si dieta z Tennessee, si
z Illinois, si dieta mamy a otca. Ja som dieta
starej matky, ktord mi varila vtacie mlieko za
federalne poukazky. Nebol si sti¢astou nasej
zachrany, mojej zachrany. Viem, byt, kde
som vyrastol, platil 5tat, a keby sme zostali
byvat v slumoch na okraji mesta, nebol by
som teraz tu so svojou Zenou a s tymto psom.
A s vami. Viem, Ze mama sa obetovala - ale.
Je to zbytocné, tato debata. Volajte sa, ako
chcete.”

sTakZe... ty sa na fiu hnevas, ¢i ¢o? Ved
sa stretavate. Nikdy som si nevsimol, Ze by
ste mali nie¢o medzi sebou. Maurice! Mame
uzasnu mamu,” Verdine zvySuje hlas. Mauri-
ce mu rozumie, Verdine m4 len sedemnast, je
horlivy a hladny po hudbe.

»Ja viem. Viem, akd je. Chyba mi, ale chy-
ba mi vtedy, v tom case, v tej chvili, ked som
mal pét a Sest a jedenast. Urobila pre mna to
najlepsie, ale... chyba mi stale.”

Wade Flemons vyskocil a ocitol sa v po-
myslenom trojuholniku, lebo Maurice bol na
schodoch, Verdine na jednej a on, Wade, na
druhej strane.

»Maurice - kedy sa narodila vasa mama?
Edna Adams Parker, v ktorom mesiaci?“

»Iretieho marca. Uhddol si to Wade.

Je Voda.”

,Okej. Staré v nds zostdva, stale je v ¢a-
sopriestore. Ale ozivovat udalosti nema zmy-
sel! Kto je za, aby sme sa volali Zem, Vietor
a Ohen?“ opytal sa Wade Flemons.

Maurice zapiskal na psa.

»Idem s nim von. Ked pride Philip, otvorte
mu, o polhodinu som spat.” X
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VZdy som chcel vytvorit sochu
alebo objekt, ktory by bol zdroven
aj hudobnym nastrojom.”
Martin Dzurek

Ostium (2022)
Autor: Martin Dzurek
Spoluautor: Orth - Handcrafted Guitars

Na festivale Zvuk for Modra, 23.7.2022
v Evanjelickom kostole v Modre

hral Boris Cellar

Autor fotografii: Peter Konecny
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