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10 ° 6 e 2022 | piatok | 18:00
ORLOVE

Nadvorie Kastiela

Gino Park Palace

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
LUCIUS HEMER dirigent

LUCA GIOVANNINI violonéelo

WAGNER, HAYDN, MOZART

11. 6. 2022 | sobota | 18:00
BYTCA

"1 Synagoga
KOMORNY SUBOR STARCK COMPAGNAY
TOMASZ SEUSARCZYK tritbka
~MICHAL TYRANSKI triibka
ZBIGNIEW PILCH husle
RADOSEAW KAMIENIARZ husle
\DYMITR OLSZEWSKI viola
BARTOSZ KOKOSZA violonéelo
\ MAREK TOPOROWSKI ¢embalo
Tromba Gloriosa, Splendor Musicae
Austriae et Bohemiae
VEIVANOVSKY, BIBER, MIELCZEWSKI, RITTLER,
SCHMELZER, ALBRICI

g
’!
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12. 6. 2022 | nedela | 18:00
BEEANY

| hateau
CZECH BRASS
MAREK ZVOLANEK triibka
MARTIN PAVLUS, ONDREJ JURCEKA triibky
LUKAS MOTKA, STANISLAV PENK trombdny
PAVEL DEBEF bastrombdén
KAREL MALIMANEK tuba
CHARPENTIER / PENK, VEJVANOVSKY / HUGO,
J. S. BACH / KOPTA))\ S. BACH / GEMROT, HANDEL
/ MOTKA, MOZART /\KOPTA, CAJKOVSKIJ /
MOTKA, VERDI / KOPTA, RODRIGO / HLOUCAL,
BIZET / KOPTA

13. 6. 2022 | pondelok | 18:00

KYSUCKE NOVE MESTO
Rimsko-katolicky kostol

Neposkvrnenia Panny Marie
CAMERATA JANACEK

PAVEL DOLEZAL umelecky vediici

SARKA ADAMIKOVA flauta

GUSTAV BELACEK basharyton

JIRI HAVRLANT ¢embalo

SUCHON, PODESVA, SZURMANOVA, JANACEK

Zmena programu aucinkujucich vyhradena!
Vsetky podujatia sa realizuju v sulade s aktualnymi pandemickymi opatreniami
Uradu verejného zdravotnictva Slovenskej republiky

PARTNER MEDIALNI PARTNERI
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Medzindarodny hudobny festival

Pro musica nostra

m Thursoviensi

IV. roénik

14. 6. 2022 | utorok | 18:00

ZILINA-TRNOVE
Rimsko-katolicky kostol

sv. Juraja

SPECTRUM QUARTET

JAN KRUZLIAK ML. I. husle

MIROSLAV VILHAN II. husle

PETER DVORSKY viola

BRANISLAY BIELIK violoncelo

SUCHON, ZELJENKA, SLOBODA, ALBRECHT

160 6. 2022 | $tvrtok | 18:00

BUDATIN
Kaplnka hradu

KOMORNY SUBOR LE NUOVE MUSICHE
RICHARD ZAVADA lutna, barokovd gitara, teorba
VLADIMIR TREBICKY perkusie

MAREK KUBAT barokovd gitara, arcilutna
ANONYM, ROBINSON, PILKINGTON, JOHNSON,
CALVI, KAPSPERGER, KUBAT, DE MURCIA, SANZ

17. 6. 2022 | piatok | 19:00
CADCA
Rimsko-katolicky kostol

sv. Bartolomeja
MARIA TAJTAKOVA soprdn
EVA GARAJOVA mezzosopran
MARIAN LAPSANSKY klavir
DVORAK

18 ° 6 e 2022 | sobota | 18:00

RAJEC
Rimsko-katolicky kostol

sv. Ladislava

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR
MAGDALENA ROVNAKOVA dirigent
GABRIEL ROVNAK ML. dirigent

DANA HAJOSSY organ / klavir

ANONYM, GREGORIANSKY CHORAL, KROUPA,
POULENC, DVORAK, HAYDN, DELIBES,
SCHUBERT, FRANCK, MOZART CARTER,
RUTTER, AFRO-AMERICKE SPIRITUALY,
JENKINS, BODOROVA, KRCEK,
GRAFFINGER, SUCHON

Festival sa kona pod zastitou
predsednicky Zilinského
samospravneho kraja Eriky Jurinovej

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk
Hotel Gino Park Palace Orlové: +421 42 4459 600
Dom kultry Bytéa: +421 41 5932 486

Chateau Gbelany: +421 41 4204 141

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania
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Editorial Obsah

LAky zmysel md nasa prdca v case vojny? ...treba robit dalej ako najlepsie vie- .
me, to, Co sme robili doteraz? ..lebo to je prejavom lepsicho a vznesenejsieho Koncerty, spravodajstvo
v cloveku... pyta sa vo svojej ivahe muzikolég a riaditel Hudobného

centra Igor Valentovi¢. Azda. Dtfajme...

Reflexie koncertov, nahravok, rozhovory, glosy, témy z hudobnej his-

térie, texty vysostne o hudbe, ale aj s jej presahmi do inych oblasti,

polemika... To vietko je méjové vydanie Hudobného Zivota.

Asi mnohi vnimate turbulencie v Opere SND, ktora uz zaujima

novindrov naprie¢ medidlnym spektrom - verejnopravnymi mé-

diami pocnuc a bulvarnymi konciac. Verime, Ze v mozaike réznych

spracovani zaujme aj na$ odborny pohlad. Téme sme sa venovali

v minulom ¢isle rozhovorom s riaditelom opery Luborom Cukrom.

Pokracovali sme zaslanim otdzok generalnemu riaditelovi SND Mate-

jovi Drli¢kovi. Napriek prislubu sme sa odpovedi do nasej uzavierky

nedockali. K téme prindSa analyticky material Robert Bayer.

V bratislavskej kaviarni sa zisli dvaja violoncelisti - v uvolnenej

muzikantskej debate spovedal Jan Slavik Eugena Prochaca, ktory

uZ ma tak trochu dovod na bilancovanie svojej plodnej umeleckej

i organizétorskej kariéry. Téma

Momentdlne najrelevantnejSie hudobné ocenenia - verejnopravne

Rédiohlavy - si vimli aj inSpirativny vklad FrantiSka BaleSa nie-

len k Hviezdoslavovej storo¢nici ale aj do problematiky zhudobriova-

nia slovenskej poézie vobec. Chatovala s nim Jana Dekankova. Rozhovor

O vzru$eni, po ktorom prahne kazdy hudobny historik — objaveni

nového ¢i strateného diela - sa dozveddme z textu Martiny Kamen-

skej. V hlavnej tlohe: Pohrebnd pieseii Igora Stravinského.

Sonla Jesenicovd sa medzi¢asom pustila do seridlu Hudba v ¢asoch

neslobody, ktory prinasa aj v dneénej dobe velmi aktualne konotacie. Na chate

V tomto ¢isle sleduje autorka silu angazovanej propagandistickej
piesne.

Medzi jubilantmi, ktorych si vSimame v tomto Cisle, je aj pani
Terézia Ursinyova, s Hudobnym Zivotom spdtd od jeho uplnych
zaciatkov - ako autorka, redaktorka a prva zdstupkyia Séfredaktora.
Gratulujeme a dakujeme!

Je toho viac, napriklad pokracovanie poviedok na hudobné motivy - Historia
a na objedndvku Hudobného Zivota - od Vandy Rozenbergovej,

opdtovnej finalistky literdrnej ceny Anasoft litera.

Robme dalej ako najlepsie vieme...

V novej krajine

Andrea Serecinova
Auris Interna

8. méja vyznamenala prezidentka Slovenskej republiky

Zuzana Caputova operného spevika Sergeja Kopéaka. Dlho- -
roény solista Opery SND téinkoval na viacerych vyznamnych Serial
opernych scénach: v Covent Garden, v La Scala, bol stalym hos-
tujicim solistom Metropolitnej opery v New Yorku. V jeho kon-
certnom repertodri bola vyrazne zastupena tvorba 20. storocia,
premiérovo uviedol a nahral rad diel slovenskych skladatelov.
Prezidentka udelila Sergejovi Kop¢akovi Rad Ludovita Stiira .
IL triedy za mimoriadne Sirenie dobrého mena Slovenskej Poviedka
republiky v zahrani¢i.

Recenzie CD

(red)
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KONCERTY

SKO Zilina

Vecer s Carrerasom

Meno Spanielskeho dirigenta v programe kon-
certu SKO Zilina 31.3. signalizovalo, Ze zrej-
me nepdjde o Cistt ndhodu. David Gimenéz
Carreras, vo svojom odbore vSeobecne etablo-
vany, no u nds prakticky neznamy, je blizkym
pribuznym chyrneho tenoristu. V zozname
jeho t¢inkovani aj oceneni figuruju prestizne
koncertné saly aj operné domy. To, Ze patri do
klanu Zi¢livo dotovaného hudobnou muzou,
stihol Carreras presvedcit aj vo svojom Zilin-
skom debute. Sympaticky dirigent si na svoju
prezentdciu zvolil vystiZny program. Najskor
sa uviedol s Rossiniho predohrou k Talianke

v AlZiri, uplatniac ¢rty svojho juzanského tem-
peramentu, aj priklon k markantnym kantilé-
novym reliéfom. Eleganciou a distingvovanym

!

rukopisom prehovorila jeho koncepcia lyricky
mysteriozne sfarbeného Valse triste Jeana
Sibelia. ZvlaStny typ interpretacnej symbidzy
sme mohli prezit v nasledujucej koncertant-
nej skladbe programu. Concierto de Aranjuez
pre gitaru a orchester je asi najslavnejSou
skladbou Joaquina Rodriga a je aj ozdobou
repertodru nasho vynimoc¢ného gitaristu
Karola Samueléika. Opakované studijné
pobyty v Spanielsku, ale aj koncertné turné

v $irSom priestore hispanskej kultury vyrazne
ovplyvnili jeho interpretacny Styl a estetiku.
V ostatnych rokoch sa dramaturgicky vypro-
filoval a akcentuje prave diela autorov tychto
kultur. Vo vyrazovom arzenali vSak dosledne
selektuje. Neutieka sa k narativnej opisnosti
ani k ,mechanickému” tlmoceniu efektnych,
folklérom sytenych impulzov, naopak, podria-
duje ich svojmu senzitivnemu vkusu, spajajic
tak v zornom poli hudobnej optiky elementy

naturalnej Zivelnosti s priam slovansky arti-
kulovanou ,.,oblou” poetikou. Zvlastna to ¢rta,
ktora robi jeho stvariiovanie skladieb tejto
proveniencie mimoriadne osobitnym. Obo-
hatenim bol tiez stimulujuci a kompetentny
vklad dirigenta.

Ako uZ pri tradi¢ne koncipovanych drama-
turgickych modeloch byva zvykom, najviac
priestoru na autenticku prezentaciu dostava
dirigent v druhej polovici programu. Tu sme
sa v Carrerasovej produkcii potesili Symfonii

¢. 4 Bdur op. 60 od L. van Beethovena. Samozrej-
me, dirigent dopovedal a rozvinul vietko, ¢o
naznacil na ploche predchddzajucich skladieb.
Jeho koncepty st zmysluplné, podliehaju
zretelnej Strukturdlnej a stavebnej logike. Nad
vSetkym vladne jeho vysokokultivované hudob-
né vedomie, cit pre $tyl a nuansy. Carrerasov

D. G. Carreras pocas svojho Zilinského debutu (foto: R. Kucavik)

Beethoven bol prikladny, skvele vystavany

a konzekventne vypracovany. Vzorka, ktoru zo
svojho umenia ponukol - spolo¢ne s motivova-
nym orchestrom a vybornym sélistom -, bola
ukazkovd, posobila priam ako pohladenie. Azda
bude este prilezitost stretnit sa s jeho povzna-
$ajucim inteligentnym umenim...

Velkonoény koncert

K slaveniu velkych krestanskych sviatkov

v Ziline neodmyslitelne patria tematické
koncerty - publikom mimoriadne obltibené

a adekvatne k tomu aj navstivené. Dramatur-
giu dvojice Velkonoc¢nych koncertov 7. 4. a 8. 4.
naplnila nevycerpatelna a zroven neopocu-
vatelnd hudba klasicizmu. Pred orchestrom
stal a tvoril znova dobre disponovany Oliver
Dohnanyi. V prvej Casti potesil Mozartovou
predohrou k opere Don Giovanni, no najma

v prikladnej sihre so sélistom Koncertom pre
klavir a orchester D dur Hob. XVIII/11 J. Haydna,

v ktorom (ako oby¢ajne) exceloval klavirista
Ivan Gajan. To, Ze tento opus patri k jeho
kmenovym repertoarovym ¢islam, by eSte
nemuselo znamenat garanciu. V klaviristovom
stvarneni sme v3ak poculi znova hviezdnu po-
dobu Haydnovho populadrneho diela, s partom,
ktory ctil krasne umenie vrcholového klavir-
neho umenia.

Druha cast zretelne odkazovala na tstrednt
tému koncertu a zarovei bola holdom nesmr-
telnému géniovi a jeho dielu. Beethovenovo
velkolepé oratorium Kristus na Olivovej hore

op. 85 zaznelo s trojicou sélistov: sopranistkou
Martinou Masarykovou, tenoristom Joze-
fom Grafom, basistom MatiSom Travnic-
kom a mieSanym chramovym zborom Ad una
corda (zbormajster Marian Sipos). Takmer
hodinové dielo s bohatou vnutornou drama-
tickou kresbou a zlozitou volbou faktur pred-

K. Samuel¢ik stvarnil sélovy part Rodrigovho
Concierta de Aranjuez (foto: R. Kucavik)

stavuje pre cely interpretacny aparat velka
vyzvu. Dirigent s orchestrom tvorili vzajomne
citlivo komunikujtci komplex; zo sélistickej
trojice zaZiarila najmé sopranistka, a to nielen
prirodzenymi vokalnymi danostami, ale najmé
sustredenou preciznou kredciou partu s deli-
katne vypracovanymi detailmi. Chvalyhodné
st ambicie vokdlneho telesa z Pezinka, ktoré
vdaka entuziazmu a nasadeniu ¢lenov, no naj-
mad zanieteniu zbormajstrov, vratane aktudlne-
ho, slavi svoje doméce aj zahrani¢né tispechy
uz desiatky rokov. Solidny vykon v oratoriu
chvali zbor, ktory si stavia Coraz vy3sie naroky
a ciele, ¢o ho evidentne motivuje a prinasa
prei aj zasluZzend duchovnti odmenu. Dvojica
sviatocnych koncertov celkom iste poskytla
navstevnikom prileZitost na pristavenie sa,
zvolnenie, aj chvile stiSenej meditdcie v kraji-
ne (aspon) vnutorného mieru...

Lydia DOHNALOVA

512022
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Ad: K. Gunicova, Sakralny minimaliz-
mus Luka3a Borzika. HZ 4/2022

Ensemble Ricercata je ako teleso Specializo-
vané na tvorbu autorov 19.-21. storocia uz
viac nez dvanast rokov doleZitou sucastou
hudobnej scény na Slovensku a na jeho kon-
certnych, nahréavacich a vzdelévacich projek-
toch sa tradi¢ne podielaju $pickovi domaci

i zahrani¢ni hudobnici. Aj na marcovom
koncerte vo velkom $tudiu Slovenského roz-
hlasu (5.3.) sa stretli etablované osobnosti —
klavirista Ivan Siller, huslisti Daniel Rumler
a Adam Szendrei, violistka Julia Urdova

a violoncelista Andrej Gal -, aby spolo¢ne
vo svetovej premiére uviedli Spevy - klavirne
kvinteto Lukasa Borzika.

Na koncerte som sa zial nemohol zt¢astnit,
moju pozornost vsak vzbudila recenzia, ktora
vysla v aprilovom ¢isle ¢asopisu Hudobny Zzi-
vot. Jej autorka Kristina Gunicovd vo svojom
texte v ramci Akadémie Hudobného Zivota
uviedla, Ze ,si huslisti Daniel Rumler a Adam
Szendrei neporadili s ndrocnostou svojich partov .

Nakolko pozndm umelecké i osobnostné kva-
lity oboch hudobnikov, takéto hodnotenie ich
prace ma prekvapilo a vyrusilo, rozhodol som
sa preto overit si vdhu citovaného tvrdenia.
Zhodnotenie premiéry diela su¢asného
skladatela vo forme recenzie v odbornom
periodiku je nelahkou vyzvou. Obzvlast v pri-
pade sti¢asnej hudby moze byt formulovanie
jednoznacnych zaverov o kvalite interpretacie
na zdklade prvého a jediného pocutia riskant-
né. Premiéry su naro¢né, kedze dielo je nezna-
me, neoverené v koncertnej praxi, interpreta-
cie naroénych kompozicii zvycajne dozrievajt
opakovanym uvadzanim.

Pohlad do partitiry Spevov mi potvrdil, Ze

v obtaznosti partov nemohol byt problém.
Daniel Rumler a Adam Szendrei si pocas svojej
kariéry nepochybne vela razy poradili s naro¢-
nostou ovela zlozitejsich partov. Interpretacna
vyzva Borzikovho diela tkvie v nie¢om inom.
Obraz doplnil zvukovy zdznam z koncertu,
realizovany Slovenskym rozhlasom, ktory som
mal moznost si vypocut. Hudobnici Ensemble
Ricercata, ako sme u nich zvyknuti, pristapili
k dielu s velkou ststredenostou a s tsilim o ¢o
najpresvedcivejsie timocenie jeho vypovede.

KONCERTY

Vykon stiboru spiial vysoké profesionalne
kritérid. V prvej Casti Spevov, o ktorej sa
recenzentka vyjadruje osobitne (ale plati to
pre celu dielo), huslisti nesposobili Ziadne
problémy v sthre ¢i intondcii, o ktorych by
bolo opodstatnené jednoznacne a vyhranene
sa zmienit.
Omyly a rozdielne pohlady st pripustné, ale
praca recenzenta a umeleckého kritika by sa
okrem odbornosti mala vyznacovat aj poko-
rou a reSpektom pred komplexnou a krehkou
matériou hudby a umelcami, ktori s fiou
pracuju. Vyznamné premiéry reflektované
v odbornej tlaci zanechavajt, na rozdiel od
vacsiny ostatnych koncertov, nielen paméto-
v, ale aj konkrétnu fyzicka stopu. Recenzii
publikovanej v odbornom ¢asopise bude aj
v budicnosti pripisovand vaznost, moze sa
vyskytnut v citaciach, v dalsich textoch. Voci
Danielovi Rumlerovi a Adamovi Szendreio-
vi, ktori majt v branzi opravnene povest
naslovovzatych profesionalov, by bolo velmi
nespravodlivé a nekorektné, keby zavadzaji-
ce a nespravne hodnotenie ich umeleckého
vykonu nebolo na tomto mieste korigované.
Adrian RAJTER

Ticha hudba Adriana Democa

~Zvuky st tu, aby obklopili ticho.“ Tymito slovami
estonskeho skladatela Arva Parta by sa dala
priliehavo opisat kompozi¢na filozofia navigu-
jica Adridna Democa pri pisani jeho vlastnych
partitur. Slovensky autor priznal, Ze v sikrom-
nom Zivote ¢oraz viac vyhladava ticho. Tto
tendencia sa odzrkadluje aj v jeho tvorivom
pocinani. Dve z Democovych najnovsich kom-
pozicii, ktoré odzneli na koncerte projektu
Ensemble Ricercata v Slovenskom rozhlase,
to iba potvrdzuju. Su eSte intimnejsie a po-
kojnejSie. V dobe ndhlivosti, hluku a ¢oraz vy-
raznejsej dekoncentracie nas skladatel pri ich
pocuvani pozyva zastavit sa a svoje vnimanie
namiesto do stran upriamit do hibky vlast-
ného vnutra. Na dotvorenie atmosféry a za
ucelom vyhnut sa vonkaj$iemu rozptyleniu

sa trojica interpretov - klavirista Ivan Siller,
huslista David Danel a klarinetista Ronald
Sebesta - rozhodla Democove diela interpre-
tovat v takmer tplnej tme.

Uvodné skladba Ma fin est mon commencement
sice vznikla uz v r. 2019, na koncerte vsak
premiérovo zaznela v iprave pre husle, klavir
a klarinet. V8etky tieto ndstroje maju v kompo-
zicii rovnocenné postavenie a pohybuju sa vo
vlastnom vyskovom priestore. Husliam patri
najvyssia poloha dvoj¢iarkovanej oktavy, klavi-
ru prostredna v jednociarkovanej a klarinetu
najnizsia, mald oktéva. Volba hlbokého regis-
tra pre dychovy nastroj v kombindcii s volnym
striedanim konsonantnych a disonantnych
stizvukov vytvara zaujimavé farebné pletivo.
Svojim ndzvom dielo odkazuje na sldvne rondo

franctzskeho skladatela 14. storo¢ia Guillau-

ma de Machaut. Rondovy charakter predlohy
Demot reflektuje Specifickym krazivym efek-
tom, ktory vyvoldva opakujicou sa formulkou

A. Democ (foto: ). Veverica)

s obmedzenym poctom ténov. Prvkom narusu-
jucim stabilitu je striedanie kratkych a dlhych
not a taktiez zmeny pulzu. Z interpreta¢ného
hladiska nekladu skladby tohto charakteru
vysoké naroky na hra¢sku virtuozitu, o to do-
leZitejsi je v3ak citlivy a pedantny pristup ku
kazdému tonu, ktory zaznie. Velké mnozstvo
spolo¢nych ndstupov vo fluktuujicom tempe

zaroven implikuje poZiadavku na dokonalt st-
hru a jednotnost vo vyraze a dynamike. Kazdy
z troch t¢inkujucich hudobnikov mé bohaté
skusenosti s interpretaciou roznych druhov
sucasnej vaznej hudby a spolo¢ny pohyb
homofonickou faktdrou si doslova uzivali. Pri-
danou hodnotou bola farebna paleta, zdroven
pestrd i konzistentna v celom
priebehu vystupenia.
Ak by dve diela neoddeloval
potlesk, prva z nich by mohla
byt pokojne vnimana ako in-
trodukcia k hlavnému chodu
veCera. Premiérovo uvedend
kompozicia Hudba (za ndzvom)
totiZ svojim charakterom
uvodnej skladbe neprotireci,
prave naopak. Pokoj a jemnost
vyzarujuce zo snového rubata
na predchadzajuci vyrovnany
prud dokonale nadvdzuju.
Konstrukéne dielo opit stoji
na striedani kratkych a dlhych
hodn6t, medzi ktorymi vy-
voldva tenziu ich intervalovy
odstup. Relativizdcia hudobné-
ho ¢asu autorovi vysla podla
planu. Posluchéc¢ po chvili
netusi, ¢i skladba trva 5 minut
alebo hodinu. Ponoreny do meditacie vnima
iba alternovanie dvoch centrdlnych elementov
znenia a ticha. Napriek priebeznej redukcii
zvuku a Sestcastovej stavbe pdsobi kompozicia
velmi homogénne. Vychadzajuc z tradicie mi-
nimalizmu, plynuly pohyb odrazu definitivne
zastane v tichu.

Jakub GOC
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Jarné Konvergencie 2022

Komorne s Brahmsom

Po Sostakovi¢ovi, Bartékovi, Beethovenovi, Stravinskom, Bachovi a Piazzollovi
prisiel na Konvergenciach na rad Brahms. Prave tomuto nemeckému skladatelovi
bolo venované jarné vydanie festivalu komornej hudby, ktory v Bratislave prebie-
hal v tyZdni od 21. do 27. 3. PrinaSame pohlady na dva z koncertnych vecerov.

Otvaraci koncert tohtoro¢ného festivalu sa
uskuto¢nil v Primacidlnom paldci (21.3.) pod
nazvom ,Frei aber einsam* (Slobodny, no
sam). Vychadzal z romantického motta zasif-
rovaného do ténov F-A-E, ktoré Brahms preu-
kazatelne vyuzil vo svojej komornej tvorbe.

p—
Navarra String quartet pri interpretacii Brahmsovho
Kvarteta B dur (foto: P. Drezik)

Na tivod odznela intimna kompozicia Recita-
tive pre s6lové husle ukrajinského skladatela
Valentina Bibika. Jej zaradenie bolo gestom
spolupatri¢nosti a solidarity smerovanym
za naSe vychodné hranice. Z interpretacie
Milana Palu vyvieral nesmierny hraésky na-
boj, ktory sa odzrkadloval v dlhych legatovych
tsekoch veducich k monumentalnemu vrcho-
lu. Podobnu hra¢sku odusevnenost huslista
prejavil aj v interpretacii Brahmsovho Scherza
¢ mol WoO 2 zo ,Sondty F-A-E“. Nepokojné a dyna-
micky vyhrotené miesta zvladol s nadhladom,
¢omu iste dopomohla aj kvalitnd opora v po-
dobe klavirnej spoluprace Ladislava Fanco-
viéa. Takéto vzruSenie s naslednym uvolne-
nim v lyrickych pasazach je priznacné taktiez
pre Brahmsovu Huslovii sondtu ¢. 3 d mol op. 108.
Bravirna technicka disponovanost a muzi-
kalita interpretov boli zdrojom kvalitného
umeleckého zazitku. Vyzdvihnut treba najma
druht ¢ast. Pomalé presytené Adagio v nizkej
dynamike presved¢ilo publikum o hudobnej
inteligencii oboch interpretov. Jedinym minu-
som bola prili§ ostrd dynamika krajnych casti
sonaty vyplyvajica z charizmatickej povahy

4

oboch hracov. Zrkadlové sien nie je v tomto
zmysle akusticky najvhodnejsim priestorom.
Otdzka interpretacie Brahmsa tkvie v uchope-
ni jeho Specifickej invenénosti, teda v prepa-
jani tematickych kontextov. Navarra String
Quartet v zloZeni Benjamin M. Gilmore

paktnu sthru. Technicka pripravenost vset-
kych Styroch hracov zabezpetila intonac¢nu
istotu, lahodnej zvukovosti diela dopomohla
aj akustika sdly a empaticky pristup interpre-
tov k dynamickej rovine kompozicie. Ich suve-
rénna interpretdcia bola odmenend burlivym
potleskom. Ako pridavok zaznela meditativna
miniatara Arva Pédrta Da pacem Domine vo ver-
zii pre sla¢ikové kvarteto, ktora uzavrela prvy
vecer tohtoro¢nych Konvergencii.
Kristina GUNICOVA
Text vznikol ako sacast
Akadémie Hudobného Zivota

Brahmsova jesenna hudba

Stredajsi koncert Konvergencii (23.3.) patril
Brahmsovej komornej hudbe pre dychové na-
stroje. Dve neskoré klarinetové sonéty, ktoré
vznikli ,na mieru” Richardovi Miihlfeldovi, do-
kazu aj dnes dobre preverit technické zruénosti
klarinetistov. Festival siahol po dvoch, rokmi
koncertovania overenych hracoch, ktori sa nevy-
hybaju ani uvddzaniu su¢asného repertodru, o
bolo pocut aj v ich umeleckom prejave.

Ako prvé odznela Klarinetovd sondta ¢. 1 f mol
op. 120, ktor s interpreta¢nou bravurou
predniesli Ronald Sebesta a Nora Skuta.
Dvojica je zvyknuta komorne koncertovat,

¢o bolo pocut vo vzdjomnej synchronizacii,
agogickych zmendch i plastickej dynamickej
vystavbe. Sonata vyznela $tylovo, Sebesta

v nej ukazal svoje technické kvality, najma

v plynulom prechode medzi vy$Simi a niz$imi
registrami ndstroja. Skuta bola inteligentnou
partnerkou, nechala klarinet dominovat, no
zaroveil vyuZila momenty, v ktorych mohla
sama vyniknut. V tretej Casti Allegretto gra-
zioso obrazne roztancovali salu a pripravili ju
na zavere¢né ener-
gické Vivace i nasle-
dujacu Klarinetovii
sondtu ¢.2 Es dur op.
120. Ta predviedla
dvojica hracov, kto-
ra sa pohybuje aj

v inych Zanrovych
kategoriach. Klari-
netista Branislav
Dugovi¢ a mlada
klaviristka Kris-
tina Smetanova
su multizanrovymi
hudobnikmi, ktori
neraz experimen-
tuju so zvukom na-
strojov, o okrajovo

B. Dugovic s K. v Klari

(1. husle), Bas Treub (2. husle), Sascha Bota
(viola), Brian 0’Kane (violon¢elo) prednieslo
Sldcikové kvarteto ¢.3 B dur op. 67. Skladatelovu
poetiku sa hra¢om podarilo podchytit s ob-
rovskym interpretacnym nadhladom. Maxi-
malnou koncentraciou a spolo¢nym pristu-
pom k stavbe fraz docielili mimoriadne kom-

preniklo i do ich
uchopenia Brahm-
sa. Poucend interpretacia Sebestu a Skutovej
kontrastovala s novym nahladom druhej
dvojice. Dugovic zachadzal do dynamickych
extrémov najma v piane, ktoré bolo viac dys-
né ako znelé, comu sa viak nie uplne zvukovo
prispodsoboval klavir. Ten dominoval najma

v tichSich plochéch a zvukovo pohlcoval kla-

j ate Es dur (foto: P. Drezik)
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rinet hrajtci v hlbsich registroch. Vznikali
tak zvukové plochy, podobné skor tym, na
ktoré sme zvyknuti napriklad pri spektralnej
hudbe. Smetanova sa ukdzala ako tempera-
mentna a naddejnd komorna hracka, ktora
vSak potrebuje ziskat dal$iu prax — najméa

v zmysle detailného reagovania na nuansy
hry spoluhraca.

V druhej polovici vecera bolo na programe
Brahmsovo Trio pre lesny roh, husle a klavir Es
dur op. 40. Medzinarodné obsadenie tria, zo-
stavené pre tento koncertny vecer, obstalo pri
svojej premiére velmi dobre. Petra PaZického
pozname ako zru¢ného korepetitora a ko-
morného hraca, jeho tloha mu preto nebola
cudzia. Huslista Benjamin Marquise Gilmo-
re, ktory zastdva post prvého huslistu v an-
glickom Navarra Quartet, svojim hra¢skym
umenim jasne ukazal, Ze je v rdmci tejto tro-
jice najviac zvyknuty hrat komorne. Nebal sa
odhalit jasny a méakky tén néstroja, dodal triu

potrebny dramaticky naboj a vedel i citlivo po-

¢uvat svojich partnerov. Kanadskd hrécka na
lesnom rohu Carlie Brooke Bigelow, ktora
je ¢lenkou orchestra Slovenskej filharmonie,
posobila v zoskupeni najviac nesmelo. Jej hre
vSak z technickej stranky nemozno ni¢ vy¢i-
tat. Trio bolo skvelym zaverom velera, jeho
kvalitnu interpretdciu obecenstvo ocenilo mo-
hutnym potleskom. Hra¢i medzi sebou dobre
komunikovali a tempovo precizne vystavali
jednotlivé ¢asti diela.

Koncertny vecer s podtitulom Jesenna hudba
bol prijemnym hudobnym z4Zitkom, ktory

v kontexte vojnového konfliktu na Ukrajine

hudobni vt NS S

doplnilo uvodné vystipenie ukrajinskej hus-
listky Yulie Roshkovej so skladatelom a kla-
viristom Jevgenijom IrSaiom, ale i recitacia
z diel ukrajinskych autorov v podani Roberta
Rotha.

Kristina GOTTHARDT

Galavecer 10. rocnika ankety ESPRIT za naj-
lepsi jazzovy album roku 2021 predstavil 30. 4.
na podiu Divadla P. O. Hviezdoslava v Bratisla-
ve tri z nominovanych albumov: Sonety (Fran-
tisek Bales Ansambel), Majster a Margaréta
(Sisa Michalidesova) a Lubozvuk (Lubomir
Gaspar, Cimbal Project so Sisou Fehér). Spe-
cialnym hostom vecera a zaroven Cestnym
predsedom medzinarodnej poroty bol ame-
ricky spevak a skladatel JD Walter. Porota

v zloZeni: Leonard E. Brown (Herbie Hancock
Institute of Jazz), David Torreblanca (Montreux
Jazz Festival), Steffen Wilde (Jazzclub Tonne,
Drazdany), Judita Barto3eviciené (Vilnius
Mama Jazz Festival), riaditel a koordinator
viacerych polskych festivalov Daniel Ryciak,
Jakub Zitko (Jazz Dock, Praha), Johann Kneihs
(ORF 01) a hudobny publicista Peter Motycka
udelila spomedzi 23 nominovanych albumov
Cenu odbornej poroty albumu Movin’ Spirit
trubkara a skladatela Lukasa Oravca. Cenu
verejnosti ziskal klarinetista Branislav Dugo-
vic za album Bang Bang Boogie Boogie. Ceny
uz tradicne tvorili soska v tvare kontrabasu

a grafika z dielne akademického sochara Ju-
raja Cuteka. red
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Triumf Julie Sofie Nagyovej
na Heranovej violoncelovej stitazi

Mlada slovenska violoncelistka Julia Sofia
Nagyova sa stala absolitnou vitazkou a lau-
reatkou 27. rocnika Heranovej violoncelovej
siitaze pre deti a mladez do 16 rokov v Ceskej
republike. Sitaz, pomenovana po ceskom
violoncelovom virtuozovi a pedagogovi
BohusSovi Heranovi, sa uskutocnila v diioch
21-23. 4. v Heranovom rodnom meste Usti
nad Orlici. KoSicka rodacka, ktora od septem-
bra 2021 Studuje na Prazskom konzervatoriu
u prof. Miroslava Petrasa, ziskala porven-
stvo v najvyssej vekovej kategorii nielen
interpretaciou povinnych skladieb, ktorymi
boli etudy od Sebastiana Leeho a Variacie
na slovensku ludovii piesen od Bohuslava
Marting, ale aj dvoch casti z Violoncelového
koncertu ¢.1a C mol. Saint-Saénsa. Okrem
titulu laureatky udelila porota Nagyovej aj
cely rad osobitnych cien, 0. i. od Ceského
rozhlasu, Nadacie Bohuslava Martint, spoloc-
nosti Ceské hudebni nastroje, nakladatelstva
Barenreiter Praha a v neposlednom rade aj
financn odmenu pre vitaza kazdej kategorie
a tiez laureata celej Heranovej sitaZe. Pred
odchodom na stidia do Prahy bola Nagyova
siikromnou ziackou Milana Cervenaka, k jej
spechom patria ocenenia na violoncelovych
sutaziach v Prahe a Jihlave ¢i vystipenie so
Statnou filharmoniou Kosice v ramci koncer-
tu Mladi mladym v r.2018. PT
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SFZ ako sucast exkluzivnej zostavy

Velkonoc¢ny festival v Baden-Badene je jedinou prilezitostou zazit v siicasnosti
Berlinskych filharmonikov v divadelnej jame. Tohto roku prominentnému orches-
tru sekundoval aj na$ Slovensky filharmonicky zbor. Uvedenie dvoch Cajkovské-
ho opier sa zrealizovalo napriek dobe, ktora ruskej hudbe nepraje. O dlhych, no
uspesnych Siestich tyzdioch v Nemecku sme sa zhovarali s manazérkou Sloven-
ského filharmonického zboru MARIANOU KUSKOVOU.

V r.1998 prestavbou povodnej historickej bu-
dovy Zeleznicnej stanice najvacsi operny dom
v Nemecku. Festspielhaus v Baden-Badene ma
kapacitu 2500 miest a od r.2000 dokédZe zastre-
§it $pickové operné i koncertné produkcie bez
verejnych dotacii. Zaujimavé prepojenie turiz-
mu a kultary v exkluzivnom kipelnom stre-
disku, obklopenom atraktivnou prirodou, je
podhubim komer¢ne uspesného projektu, kto-
ry od septembra do jula prindsa niekolko fes-
tivalov s klasikou, jazzom, baletom i operetou.
Velkono¢ny festival posledné roky patri Ber-
linskym filharmonikom, ktori sa na niekolko

Uspesné obsadenie Pikovej dimy z Baden-Badenu sa 21. a 24. aprila predstavilo aj v koncertnej verzii v Berline.
V pozadi €lenovia Slovenského filharmonického zboru po prvom koncerte. (foto: M. Rittershaus)

tyzdiiov stavaju opernym orchestrom a po-
pritom vo vlastnej dramaturgii predstavuju

aj symfonické a komorné koncerty s ¢lenmi
orchestra. Tohto roku tvorila vyznamndu ¢ast
programu ruska hudba, vratane dvoch opier
P. 1. Cajkovského. Ako vysvetluje Mariana
Kuskovd, festival si ruskych uéinkujucich

i program dokdzal obhajit: ,Spolupracovali sme
v scénickom uvedeni Pikovej damy a koncertnom
uvedeni Jolanty. Pred premiérou Pikovej ddmy
vystiipil pred publikum intendant festivalu Benedikt
Stampa a vysvetlil, Ze Cajkovskij nemd nic spolocné
s prebiehajiicim vojnovym konfliktom na Ukrajine.
Vtomto smere sa pracovalo aj s médiami, verejnosti
boli kroky dramaturgie objasfiované.” Sti¢asny
$éfdirigent Berlinskych filharmonikov Kirill
Petrenko bol medzi prvymi hudobnikmi, kto-
ri sa od vojny na Ukrajine jasne diStancovali,
takze jeho ucast na festivale bola akceptovana

bez problémov. ,Horsie to bolo so sopranistkou An-
nou Netrebkovou, ktord s vyhldsenim vihala, neskor
sa distancovala od vojny, no nie od Vladimira Puti-
na, a festival jej iicinkovanie v tomto roku zrusil,“
pokracuje Mariana Kuskova. Neprekvapilo ani
rozhodnutie Festspielhausu odrieknut ,na
neurcito” spolupracu s Valerijom Gergievom.
Obsadenie v Pikovej ddme v réZii uznavanej
dvojice Moshe Leiser a Patrice Caurier

i v Jolante pontuklo $pic¢kovych spevékov, me-
dzi nimi, samozrejme, aj ruské mend — okrem
Arména Arsena Soghomonyana (Herman)
ucinkoval Vladislav Sulimsky (Grof Tom-

skij), Elena Stikhinova (Liza) ¢i bulharska
hviezda Sonya Yoncheva ako Jolanta. , Dej
opery bol posunuty asi o 100 rokov, do zdveru 19. sto-
rocia, a Cast pribehu sa odohrdvala v nevestinci.
Neslo vsak o samoiicelny zdsah, rézia klddla doraz
na detailné vykreslenie vzfahov. Zaujali aj nadherné
dobové kostymy.“ Obe Cajkovského opery st
novinkami v repertodri SFZ, a tak prichodu
do Baden-Badenu predchddzalo dlhé obdobie
skusania. ,Nds zbormajster Jozef Chabroii zacal
skusat so zborom uz v decembri, napriek tomu mali
mnohi clenovia zboru po zozndmeni sa s ndrocny-
mi partmi pocit, Ze sa to nedd zvlddnut spamiti za
tri mesiace. Nakoniec sa to podarilo.“ Podmienka
pripravenosti na prvi javiskovu skusku tak,
ze ¢lenovia zboru ovladaju svoje party doko-
nale spamati, je pri podobnych produkcidch
beZzna. ,Po prichode do Nemecka nasledovalo
intenzivne skiiSanie, takmer kaZdy deti od 14. marca

do 9. aprila. O Cosi jednoduchsiu situdciu sme mali
v pripade opery Jolanta, ktord bola uvedend len
koncertne, a tak spevdci nemuseli party ovlddat na-
spamdt.“ Mnohé hudobné instittcie hldsia po
pandémii pokles zaujmu publika, ¢i uz kvoli
preruSeniu ndvykov, alebo z pretrvévajiceho
strachu z nakazy. Bolo to vidiet aj v turistic-
kom centre, akym je Baden-Baden? ,Zdujem
o predstavenia bol vzhladom na okolnosti velky, sila
byvala do dvoch tretin obsadend. No organizdtori
spominali, Ze bezne mdvali predstavenia vypredané,
takZe dno, islo o pokles. Aj ubytovacie kapacity boli
dostupnejsie, v minulosti byvala Velkd noc vypreda-
nd, tentoraz sa dalo bezne ubytovat.“
Tak dlho - az Sest tyzdiiov - bol Slovensky
filharmonicky zbor na zajazde prvykrat. Po
uc¢inkovani v Baden-Badene sa presunul este
do Berlina. Z Bratislavy odchadzali spevaci
v Case zacinajuceho vojnového konfliktu na
Ukrajine a v neistote mnohi na dlho opustali
svoje rodiny. ,VZdy je to na zdjazdoch ndrocné. Od-
liienie od rodin, strata sitkromia na izbdch, o ktoré
sa delite s kolegom, ochorenia v cudzej krajine...
Tentoraz to vSak bolo ovela znervézriu-
jiicejSie, nevedeli sme, ako sa situdcia
na Ukrajine bude vyvijat, neistotu
a nervozitu bolo pri odchode citit.
Vnimala som vsak, Ze asi po tyzdni
tieto pocity pod naporom pozitivnych
emdcii a prestiznej medzindrodnej spo-
luprdce opadli.“ Manazérka zboru
Mariana Kuskova musela na mies-
te rieit nielen detaily ski$obné-
ho procesu, ale aj prozaickejsie,
no neprijemné zdleZitosti, ¢asto
v stvislosti s ochoreniami, ktoré
sa spevdkom nevyhybaju ani v za-
hranidi. ,Niekolko clenov zboru - po-
dobne ako ini ticinkujiici - ochorelo na
kovid napriek prisnym pandemickym
opatreniam, ktoré zahttiali rjichlotesty
pred kazdou skiiskou, a PCR testy dva-
krat do tyzdna ¢i karanténu v pripade
pozitivity.*
V Baden-Badene ucinkoval SFZ
po prvykrat, no s Berlinskymi
filharmonikmi spolupracoval uz
r.2011 v Musorgského Borisovi Godunovovi. Do
akej miery zavazili pri rozhodnuti angazovat
slovenské filharmonické teleso jeho predché-
dzajuce bohaté skdsenosti s ruskym reperto-
arom? ,Urcite to bolo doleZité, po osloveni sme vy-
pracovali tematické portfélio so zameranim prdave
na nds slovansky repertodr.“ Deii po poslednom
predstaveni Pikovej ddmy, 19. aprila, ¢akal
zbor 700-kilometrovy presun autobusom do
Berlina, kde nasledovala akustickd skuska
kvoli zdznamu koncertnej verzie Pikovej ddmy
v zndmej Digitdlnej sieni Berlinskych filhar-
monikov. Koncerty 21. a 24. aprila ukon¢ili
nemecké turné filharmonického zboru. ,Sme
Stastni, Ze sa spoluprdca s Berlinskymi filharmo-
nikmi a Kirillom Petrenkom podarila, bolo to pre
nds velkym privilégiom,“ uzatvara Mariana
Kuskova.

Andrea SERECINOVA
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V ziari monitorovV

Pocet videozdznamov na streame Sloven-
skej filharmonie sa za posledny mesiac
opat uteSene rozrastol. Pravda, ich vyhoto-
vitelia v komentdri upozornili, Ze nebudu
nahrévat aplne vSetko (musia mat na
pamiéti aj obmedzenu kapacitu stranky).
Presved¢il som sa o tom aj ja, ked z dvoch
celovecernych koncertov orchestra SF so
$éfdirigentom Danielom Raiskinom

a ruskym klaviristom Alexeiom Volodi-
nom - jeden sa uskutocnil pred ndstupom
filharmonikov na nemecko-rakuiske turné
23.3., druhy po navrate z neho 8.4.-mohli
potencialni posluchdc¢i vzhliadnut len ich
polovice, ¢ize klavirne koncerty od Brahm-
sa. Mozno konstatovat, Ze prvy vykon

s Brahmsovym Druhym koncertom B dur bol
eSte poznaceny nedostatotnou zohratostou
klaviristu s orchestrom, kym v pripade
druhého vykonu, ¢ize Prvého koncertu d mol
po spomenutom nedostatku nezostala ani
stopa. V Koncerte B dur posobil na mna Volo-
din miestami flegmaticky, preSpekulovane,
s deficitom poézie a emocionélnej hibky,
prevazovali pianisticka bravira a drama-

Iceland [P[ﬂj

Liechtenstein
Norway grants

tickd zvukova intenzita. V Koncerte d mol sa
mi ten isty klavirista javil podstatne expre-
sivnejSie, spontannejSie, temperamentnejsie
¢i meditativnejSie; za zmienku stoji aj prinos
orchestra, ktory hral velmi citlivo, spolahlivo
a prepracovane.

Ani tento mesiac neprebehol bez klavirneho
recitdlu. Vychutnali sme si umenie ukrajin-
ského pianistu Konstantina Lifschitza
(5.4.) vdaka mohutnému dvojhodinovému
programu (Schubert, Janacek, Debussy, Be-
ethoven), ktorému dominovala Schubertova
menej hravana Sondta a mol D 845. Lifschitz

sa tu vyfarbil ako umelec s velkym U bez
akejkolvek povrchnosti, s absoltitne sub-
stancidlnym pristupom, plny rozorvanosti

a nepokojného hladania. Kazdy tén mal svoju
vahu a hudobny proces permanentné napitie,
nehovoriac o mimoriadne bohato diferenco-
vanej dynamike.

Spojeny recital Rakusanov - klaviristu Gott-
lieba Wallischa a organistu Jeremyho Jo-
sepha (13.3.) - presvied¢al o moznosti zladit
zvukové a vyrazové charakteristiky dvoch
takych individudlnych a suverénnych nastro-
jov, akymi st ,kralovsky“ organ a ,cisarsky*
klavir. Zazneli transkripcie aj originalna lite-
ratura, za vsetky spomenime Duprého Varidcie

angrusori,

Nils Henrik Asheim

Iva Bittova

Roman Harvan

Marcela a Jozef Drevenakovci
Patrik Ziga

Petter Frost Fadnes

Signe Irene Time

Stale Birkeland

Johan Egdetveit

Gjertrud @kland

organizator hlavni partneri
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partneri

Projekt ANGRUSORI - Rémska hudba, dedi&stvo, prelinanie a improvizacia ziskal grant z Islandu, Lichten3tajnska a N6rska v sume 200000 € prostrednictvom Grantov EHP.
Projekt bol spolufinancovany v sume 30000 € z prostriedkov $tatneho rozpo&tu Slovenskej republiky. Ciefom projektu je spojit’ hudobnikov z réznych kultirnych a etnickych
prostredi a vytvorit’ tak nové hudobné diela fiziou toho najlepsieho, ¢o kazdy clen tohto nevsedného hudobného stiboru pontika. Ak sa chcete dozvediet’ viac o programoch
a projektoch financovanych z Grantov EHP na Slovensku, navstivte stranku www.eeagrants.sk.
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na dve témy pre klavir a organ a Diptych pre
klavir a organ od Jeana Langlaisa. S istou
davkou zjednodusenia mozno povedat, ze
kym v Duprého skladbe iSlo o spolupracu
dvoch réznych ndstrojov, v tej druhej to bol
predovsetkym boj - s modernejsim hudob-
nym jazykom. Muzikalita a technickd suve-
renita oboch interpretov sa plne vyrovnala
s naro¢nymi poziadavkami daného reperto-
aru. Bol som vSak sklamany z interpretacie
Bachovho slavneho Preliidia a fiigy e mol BWV
548, ktory Joseph ponal ako jednofarebnu
zvukovll masu na prvom manuali bez akej-
kolvek registracnej zmeny.
Na zaver treba pochvalit vystupenie Slo-
venského komorného orchestra a pre-
dovsetkym skvelého huslistu Dalibora
Karvaya (1.4.) v dvoch notoricky zndmych
cyklickych skladbéch, inSpirovanych strie-
danim roc¢nych obdobi (Vivaldi, Piazzolla).
Rychle casti zneli vskutku plnokrvne a vi-
talne, pomalé zase meditativne a zdrzan-
livo - ako sa u Vivaldiho patri. U Piazzollu
sme si k tomu mohli uzit majstrovstvo
hudobnej charakterizicie na pozadi Speci-
fického $tylu autora, ¢o predstavovalo dalsi
nezanedbatelny dramaturgicky prinos.
Tamas HORKAY

predpredaj

tcotcot
>HUDBA.SK  hudobnijzivot

Oeurcawk

Turné Angrusori podporil z verejnych zdrojov
Fond na podporu umenia
a kona sa aj vdaka finanénej podpore Nadacie SPP.
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Rok so Sphérou

Experimenty, instalacie i klasika

0d skorej jari minulého roka sa v hlavnom priestore Novej synagégy v Ziline roz-
prestrela Sphéra — dreveny objekt, akysi zrkadlovy obraz kupoly slavnej budovy
Petra Behrensa z 30. rokov. Stavba-socha nanovo definovala priestor nielen vy-
tvarne a architektonicky, ale aj zvukovo a hudobne. Po viac nez roku sa Sphéra
pomaly rozobera a - tak ako pri jej budovani - aj teraz ma zdanlivo €isto pracovny
proces aj svoju zvukovu estetiku. Aky bol rok zvukov vo Sphérez Pytali sme sa dra-
maturga v Novej synagége KAMILA MIHALOVA.

Presny nazov diela — ktoré sa stalo nielen vi-
zudlnou intervenciou do ikonického priestoru,
ale aj do dramaturgie tunajsieho kultirneho
centra vratane jej hudobnej asti - je Com-
pleting the Sphere. Nazov evokuje mySlienku
dotvorit pomyselnu guly, ktorej ¢astou je ku-
pola synagdgy. Sphéra - pologula s priemerom
16 metrov - prakticky zaplnila hlavny priestor
synagogy a vzniklo javisko i hladisko v jednom.
Autor Sphéry Juraj Gabor bol aj kuratorom
programu, ktory sa v nej cely rok odohraval.
Dreveny objekt urcil novy akusticky priestor
pre hudbu a zvuky, ale svojim sp6sobom sa stal
aj hudobnym nastrojom. ,,Vizudlni umelci majii
vlastné predstavy o zvuku v priestore, takze islo skor
0 zvuk ako sticast vystavy nez o hudbu v pravom slova
zmysle. Juraj Gabor pri vybere programu spolupra-
coval s vydavatelstvom Mappa editions. Hudobno-
-zvukovii dramaturgiu priestoru poriali ako jeho
,0zvuk’ a vznikali tu rozne zvukové performancie,”
hovori Kamil Mihalov.

Aj pred in3talovanim dreveného objektu mala
Nova synagéga ako koncertny priestor svoje
$pecifikd a akustické tskalia. Kazdy koncert
vyZadoval Specificky pristup, organizdtori sa
museli zamys$lat nad umiestnenim stoliciek ¢i
volbou pre akustické zavesy, kedZze priestor ma
dost vyrazny dozvuk. V povodnej konsteldcii
sa lepSie darilo amplifikovanym produkcidm,
drevend stavba vak v interiéri zdsadne zme-
nila jeho akustické parametre. ,,Sphéra zrazu
vytvorila idedlne prostredie pre subtilne komorné
akustické zostavy a, naopak, zloZitejsie sa pracovalo
s ozvucovanymi produkciami, ktoré vo vytvarnom
objekte jednak vytvdrali vizudlny smog kvoli roznym
kdblom a zdroven zvukdri mali ndrocnejsiu prdcu.
Priestor nerovnomerne spracovaval a odrdZal elek-
tricky zosiliiovany zvuk - niekde to bolo intenzivne,
inde sa zase predizil dozvuk.“

Napriek tomu, Ze Sphéru nakoniec pocas roka
jej trvania naplnili prevaZne experimentalne
podujatia typu soundart ¢i zvukové instalécie,
prvou akciou bol koncert vysostne klasicky —
vysttpenie suboru starej hudby Ensemble
Thesaurus Musicum v Case jej postupného
budovania, v januari 2021. ,,Koncert Ensemble
Thesaurus Musicum bol v ¢ase lockdownu, a preto
sme ho streamovali. Vzdpdti, kym sa Sphéra spri-
stupnila verejnosti, uskutocnilo sa v nej niekolko
rezidencii zvukovych umelcov. Napriklad z Ceska
prisla Lucie Pdchovd, ktord v synagdge vo februdri
skiimala zvukové moZnosti priestoru a o niekolko
mesiacov prisla s programom svojej zvikovej ma-
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sdze; vyuzivajiic zvuky, ktoré tu predtym nahrala

a spracovala. Rozmiestnila pod Sphéru reproduktory
a zvuky - podprahové i velmi intenzivne - rozvibro-
vdvali teld posluchdcov, podobne ako v ASMR pristupe
(Autonomous sensory meridian response; jav, pri kto-
rom prostrednictvom vizudlnych alebo akustickych
vnemov dochddza k pocitu rozvibrovania vaiitornych
orgdnov; pozn. red.). Do projektu Sphéry azda najide-
dlnejsie zapadol koncept talianskej umelkyne Silvie
Rosaniovej, ktord pracuje s vlastnorucne vyrobeny-
mi ndstrojmi, na ktorych - okrem cloveka - hrd aj
umeld inteligencia.”

0d zaciatku mala Sphéra vytvorit akoby nové
posluchaéske ,rozhranie“. Vznikali rozne moz-
nosti a situdcie: interpreti boli vnutri Sphéry

a publikum hore na jej ochodzi, resp. naopak,

v bezprostrednom kontakte s publikom, navykli

si na velké Stadiony, kde sii ozvuceni. U nds sa po
obhliadke priestoru rozhodli hrat iiplne akusticky
a sami mali z toho velky zdZitok a koncert hodnotili
ako jeden zo svojich najlepsich.”

Pre dramaturga hudobnych podujati bola
pritomnost velkého objektu v koncertnom
priestore vyzvou. Viacero pévodne plano-
vanych koncertov sa v novo definovanom
priestore nedalo zrealizovat a boli odsunuté
do kaviarne v synagége alebo do Kultirneho
centra Zilina-Zariecie, druhého priestoru o.
z. Truc Sphérique, ktoré stoji za Novou syna-
gbgou. ,Bola to velkd skola komunikdcie s publi-
kom o komplikovanych, preni nezndmych obsahoch.
Je to iné, ako ked ludi pozyvate na to, ¢o si vedia
dobre predstavit, ked majii konkrétne ocakdvania.
Pozyvali sme na tieto experimentdlnejsie veci aj
nase klasickejsie publikum, ale aj mladych, ktori
by zase k ndm neprisli, lebo si myslia, Ze u nds znie
nieco, Co nie je pre nich. Vela som sa naucil ako dra-
maturg, ale aj posluchdc, sam som sa otvoril novym
zvukovym svetom.”

DemontaZ Sphéry sprevadzal posledny pro-
jekt - site specific inStalacia Lucie Nimcovej
a Davida Petrasa s terénnymi nahravkami
zvukov z etidpskej Addis Abeby, dokumentu-
jucimi zanikajuci tradi¢ny Zivot chudobnych
obyvatelov v dosledku postupujucich staveb-

Gregoriansky choral vo Sphére v interpretacii komorného siiboru Schola Minor (foto: A. Em)

alebo interpreti a publikum boli spolu vo
Sphére. Vydavatelstvo Mappa editions pripra-
vilo na jesen aj samostatny festival, ktory pri-
niesol sound art, ezotericka hudbu s klasicky-
mi nastrojmi ¢i rozne experimentdlne audi-
tivne situdcie. Skladatel Miro Téth tu uviedol
Black Angels Songs so sla¢ikovym kvartetom

a elektronikou, ktorym vyvrcholil tradi¢ny
pochod Vrba-Wetzler Memorial. O videopro-
jekciu doplnil svoj koncert zndmy zéstupca
slovenskej experimentdlnej scény Stroon.

,Ku klasike sme sa vritili koncertom Scholy Minor,
ktord vyborne pracovala s priestorom - zacala vniit-
ri Sphéry medzi publikom a postupne pocas spevii
sa prestivala na ochodzu. Zneli gregoridnske chordly
a Zidovské Zalmy. V marci tohto roku sme mali uni-
kdtny koncert sldvnej skupiny world music Huun
Huur Tu. Jej Clenovia uz prakticky nie sii zvyknuti
hrdvat v takom intimnom komornom prostredi

nych aktivit v meste. V kontrapunkte tu znejt
aj zariekania a modlitby za lepsi Zivot rusin-
skych zien. Vystava by sa mala skon¢it v uz
vypratanom priestore v polovici mdja.
Ako teda zasiahla Sphéra do hudobného zivota
zilinskej Novej synagogy? Otvorila nové svety
tradi¢nému publiku alebo do nej prislo tplne
nové publikum? ,Ziskali sme skor nové publi-
kum - mladé publikum, ktoré ma pocit, Ze nerozumie
klasike, a preto sa k ndm bdlo prist. Ale cestu k ndm
si nasli aj vzdelani hudobnici, ktori zo Ziliny odisli
Studovat napriklad elektronickii hudbu, a teraz vidia,
Ze aj doma majii svoje podium, Ze si u nds ndjdu
program, ktory ich zaujima. A pokial ide o tradicny
repertodr, Sphéra ndm pripomenula, ze Novd syna-
gdga je tu na to, aby aj klasika znela v inych, netra-
dicnych podmienkach a situdcidch. Inak ako v beznej
koncertnej sieni.”

Andrea SERECINOVA

512022
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VIEDEN

Psychologicka pitva

Od derniéry ostatnej inscenacie Wagnerovho Tristana a Izoldy vo Viedenskej Stat-
nej opere (rézia David McVicar) uplynulo pat rokov. Na Zeleny stvrtok (14.4.) sa
velkolepa manifestacia lasky az za hrob vratila na dosky hlavnej rakuiskej scény.

Katalansky reZisér Calixto Bieito je znamy
provokativnymi produkciami. Inscenaciu Wag-
nerovho ,metafyzického opusu® vystaval na
minuci6znej analyze vnutorného sveta postav,
pracujuc s kontrastom iluzivneho a antiilu-
zivneho divadla i protipélom dnia a noci. Prvé

a druhé dejstvo neustale pripominaju, Ze sa
nachddzame v divadle a to, ¢o vidime, je len
dobre vykonana praca umelcov. Tento pocit
podporuju rekvizitari pritomni na javisku,
priznana umelost dekoracii, obnazend javis-
kova technika, teatrdlne gestd, pantomima aj
Casté uprednostiiovanie spievania do publika
pred vzdjomnou interakciou medzi postavami.
Naopak, tretie dejstvo, v ktorom sa Tristan pre-
budza do ,klamlivej iluzie" diia, divéka doslova
pohlti svojim naturalizmom. Doposial viditelné
16Ze, dirigent, portdl sa rozplynu pred o¢ami

a ocitame sa na Kareole. Tragicky osud protago-
nistov sa zlieva so svetom divékov a az zdverec-
ny potlesk vracia dianie spit do Viedne.

Scéna Rebeccy Ringstovej sa meni v kazdom
dejstve. More a lod plaviacu sa do Cornwallu
nacrtla prostrednictvom vody, ktora zaliala
javisko, niekolkych praktikablov a nad nimi
visiacich hojdaciek. Vodna hladina predstavuje
more ludskej duse. Je tiez zrkadlom, v ktorom
sa na zadnom prospekte odrazaju siluety hoj-
daciek - tiene Zivota, ktory plynie v neustalom
pohybe. Vedia sa v iom hojdat len deti so za-
viazanymi otami, ktoré eSte nedokdzu vzdoro-
vat, alebo Iudia odovzdani do rik nezvratného
osudu. Vo vystupovani protagonistov sa zretel-
ne zrkadlila rozpoltenost dusi ich charakterov.
Izolda pravom nendvidi Tristana a ddva mu

to najavo agresivnymi vypadmi proti nemu,
zaroveil mu vsak otvorene prejavuje lasku.
Parameter ,,akoze" dovoluje hercom sticasne
zobrazit vonkajsie i vinutorné citenie postav.
Hrdinkino spravanie tak dokonale koreSpon-
duje s bohatou farebnostou hudby a namiesto
postupného prechodu od nendvisti k laske
vytvara dojem schizofrénie.

Druhé dejstvo sa zacina na prazdnej scéne.
Nad Sepkarskou budkou sedi Brangdne oble-
¢end v pracovnom prsiplasti, na nohach ma
gumadky (neutrdlne posobiace kostymy Inga
Kriiglera) a v rukach dve ryby - symbol vec-
ného Zivota i sexuality. Cisti ich od $upin, vy-
berd z nich vnutornosti, aZ na scéne zostavaju
len rybie srdcia — duse bez tela. Aj lubostna
noc je bez tiel - hlavnu rolu v nej hré vnutor-
né preZzivanie aktu lasky. Milenci nesplynu

v objati, dialég sa nevyvija medzi nimi, ale

je ich spolo¢nym vnutornym procesom. Nad
scénu sa spod javiska vznesu dve izby - jedna
Tristanova, druha Izoldina. A hoci maju len
tri steny, ta Stvrtd je podvedome pritomna.

Milenci sa musia oslobodit z tohto zovretia,
aby prenikli do krasy noci a spojili sa v jedno.
Namiesto plakativnej inscendcie sexudlneho
aktu sme svedkami va$nivého nicenia zariade-
nia izieb vratane stien.

V strachu zo svitania a krutej reality diia si
Tristan poreZe noZom brucho a natiera sa ry-
bimi vnutornostami. Izolda uz svoj podiel na
spolo¢nej smrti — vyvrcholeni aktu lasky - na-
plnit nestihne. Zakrvaveného Tristana s milou

v narudi pristihnu Kral Marke, Melot a ostatni
dvorania prichddzajuci z lovu. Vietko sa vyvija
podla libreta, s vynimkou stboja, v ktorom sa
neobjavi Ziadna zbran. Melot Tristana nezrani,
len naiiho Splechne vodu - zrkadlo, v ktorom
ma uvidiet svoju vinu. Sém odchddza zraneny,
no skor na dusi nez na tele.

Scéna v tretom dejstve (Tristanov hrad v Kare-
ole) je oproti predchadzajicim dvom omnoho
plnsia, vSade sa povaluju porozbijané kusy
nabytku a muriva. Uprostred ruin leZi takmer
mftvy Tristan, nad nim sa sklana truchliaci
Kurwenal. V zadnej ¢asti scény sa objavuje
masa nahych tiel. Stoja oto¢ené chrbtom

k hladisku, postupne sa, ovladané hudbou,
prestvaju do popredia, zaujimaji milostné
pozy. Ocitdme sa v Tristanovom snovom svete.
Laska je tu dostupna kazdému bez ohladu na
pomnik lasky. So zvukmi Pastierovej veselej
piesne sa teld stahujt spat dozadu, kde nena-
padne sedia skoro do konca. Tristan sa vracia
Z0 svojej vysnivanej zeme, tizi po Izolde.
Kurwenal ho ubezpeCuje, Ze uZ je na ceste,
pricom mu Tristan ovladany silnymi emdcia-
mi ustedri niekolko tiderov aj urdzok a skoro
ho zadusi. Z tohto vyjavu doslova sr5ia nadSe-
nie, nedockavost, strach. Ked Tristan umrie,
Izolda usadi jeho nevladne telo za vrch stola,

sama si sadd za opacny a drZiac ho za ruku
(scéna pripomina performanciu The Artist is
Present Mariny Abramovicovej z newyorskej
MoMA, 2010) s poslednymi ténmi zomiera,
premiefa sa.

Inscendaciu nastudoval hudobny riaditel
Viedenskej Statnej opery Philippe Jordan.
Orchester znel pod jeho preciznou taktovkou
maximalne vyladene, farebne i dynamicky
pestro, hoci obcas akusticky prekryval pred-
stavitelku Izoldy. Hereckej kredcii viedenskej
roddcky Martiny Serafinovej nechybala
uveritelnost, no jej material nemal vzdy
dostato¢ny objem a vySky pri obtasnom
forsirovani stracali lesk. NaStudovaniu domi-
noval vokalne i herecky priam idealny Tristan
Andreasa Schagera s farebne tmavsim, vo
vyskach kovovym, volumendznym hrdinskym

A. Schager ako Tristan a M. Serafin ako lzolda (foto: M. P6hn)

tenorom, ktory si vdaka vycibrenej technike
i dobre rozloZenym silam udrZal po cely vecer
v skvelej forme. Z dal$ich spevakov treba vy-
zdvihnit moskovskt mezzosopranistku Jeka-
terinu Gubanovovi (Brangine), ktorej skve-
ly spevéacky vykon eSte umocnilo posobivé,
i ked konven¢né herecké stvarnenie postavy.
Rovnako presved¢ivy bol Skétsky basbaryto-
nista Iain Paterson (Kurwenal). Krala Marka
aj napriek plochym vys$$im ténom spolahlivo,
s dostojnou vaznostou a otcovskym pristu-
pom stvarnil René Pape.
Vo Viedenskej statnej opere bolo dobrym
zvykom uvadzat pocas velkono¢nych sviat-
kov Parsifala. Mald dramaturgickd zmena
vSak nemusi byt na $kodu, najma ak prinesie
vysledok takej kvality, akym je novy Bieitov
Tristan a Izolda.

Daniel SEVCiK
Recenzia vznikla v ramci projektu SC AICT SMARTheatre.sk

Richard Wagner: Tristan a Izolda

Hudobné nastudovanie: Philippe Jordan
Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Ingo Kriigler

Svetelny dizajn: Michael Bauer

Rézia: Calixto Bieito

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 14. 4.,
navstivena repriza 27. 4.
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Terézia Ursinyova

Dama pevnych zasad a laskaveého srdca

Pre stav reflexie hudobného umenia plati dnes, viac nez kedykolvek predtym,
biblicky vers , Zatva je velkd, ale robotnikov mdlo". O to vacsi respekt a tictu budi
rozsiahle dielo, ktoré v tejto oblasti vykonala muzikologi¢ka Terézia Ursinyova
(1942). Prva zastupkyna séfredaktora v historii €asopisu Hudobny Zivot oslavi

28.5. okruhle narodeniny.

Nitrianska rodacka Terézia Ursinyova
nepochddza z tradi¢ného muzikantského
prostredia (jedinym hudobnikom z rodiny
bol jej bratranec Dezo Ursiny), no hudba
mala u nich pevné miesto. Jej stary otec

bol rechtorom organistom, mamicka hrala
na klaviri a krdsne spievala. Tuzba matky
Studovat spev sa nenaplnila, rovnako ako

sa nenaplnila tzba jej dcéry Terézie stat sa
klaviristkou. Vzhladom na kadrovy posudok
prislusnicky ,tmarsky zatazenej rodiny* sa
Terka prihlasila na Pedagogicku Skolu pre
uctitelov zakladnych $kol v Trnave. Az v atmo-
sfére politického odmaku sa odvazila podat
si prihlasku na hudobnu vedu na Univerzite
Komenského. Napriek tomu, Ze medzi uchad-
zatmi prevaZovali absolventi konzervatoria,
bola prijata.

Na vysokoskolské Studium (1960-1965) pod
vedenim Jozefa Kresanka, Richarda Rybari-
¢a, Oskara Elscheka, Miroslava Filipa a dal-
$ich pedagégov ma pekné spomienky: ,Bola
to v tych Casoch hudobnd veda, ktord neucila iba
,suchii tedriu’, ale pripravovala muzikoldgov aj na
Zivotnii prax, na poznanie zdkladov kazdej ume-
leckej discipliny. Nesmierne mi to pomohlo najmd
v hodnoteni spevu a azda i dirigovania,”“ spomina
v rozhovore pre portal operaslovakia.sk.

Uz ako posluchdcka tretieho ro¢nika zacala
spolupracovat s dennikom Smena; jej prvym
velkym ¢lankom bol rozhovor s legendarnou
¢eskou mezzosopranistkou Vérou Soukupo-
vou. Tu sa za¢ina prebohaté - k dnesnému
diiu takmer SESTDESIATROCNA — publicisticka,
recenzentska a vedeckovyskumna ¢innost
Terézie Ursinyovej, realizovand najprv po-
pri zamestnani (1965-1966 pracovala ako
metodicka Krajského osvetového strediska

v Banskej Bystrici) a potom na plnej pro-
fesiondlnej baze. V rokoch 1966-1968 bola
redaktorkou regiondlneho dennika Smer, kde
nielen komplexne pokryvala tvorbu ban-
skobystrickej opery, ale zaroven sa pritucala
réznym novinarskym Zanrom a pisala aj

o nehudobnych témach.

Vrcholiaca Prazska jar priniesla vznik dvoj-
tyzdennika Hudobny zivot a jeho zakladatel,
prvy Séfredaktor Marian Jurik, pontikol
dvadsatSestro¢nej muzikologitke miesto svo-
jej zastupkyne. ,A tak som desat rokov bola za-
priahnutd do pisania, redigovania, zhdnania ma-
teridlov, chodenia za korektiirami do nitrianskych
tladiarni,“ spomina jubilantka na plodnu
Zivotnu dekadu. V roku 1978 na isty ¢as opus-
tila redaktorsky chlebik a stala sa tajomni¢-
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kou komisii Zvazu slovenskych skladatelov
(1978-1986), dramaturgickou novovzniknutej
Komornej opery Slovenskej filharménie
(1978-1986) a v prelomovych rokoch 1988-1990
tlacovou tajomnickou Slovenskej filharmo-
nie. AZ rok 1990 pre fiu znamenal navrat

k redaktorskej praci - tentoraz v tyZdenniku
Slovenka (1990-1999).

Po vsetky tie roky sa vsak nadalej intenziv-
ne venovala recenzentskej a publicistickej
¢innosti (popri Hudobnom Zivote aj Pravda, Ve-
Cernik, Prdca a iné, v sticasnosti najma portal
operaslovakia.sk), spolupracovala so Sloven-
skym rozhlasom, publikovala v zbornikoch
a odbornych ¢asopisoch. Jej prioritami boli
opera, opereta a muzikal, ktoré vnimala pri-

marne z hudobnickych pozicii: , Ved muzikoldg
by mal rozumiet predovsetkym hudbe! Aj v opere
som najmd recenzentom hudobno-vokdlneho na-
Studovania, s vernostou autorovi, Stylu, majstrov-
stvu predvedenia,” argumentuje v citovanom
rozhovore.

Aj ked to Zivotopis Terézie Ursinyovej na
prvy pohlad neprezradi, jej profesionalny
zivot nebol prechadzkou ruzovym sadom.
Nielen pre uz spomenuty kddrovy profil,

ale aj pre Cestntl nekompromisnu povahu

a neochotu ustupovat z vlastnych moralnych
a duchovnych pozicii. Preto si neurobila kan-
didattru (CSc.) na Slovenskej akadémii vied
a uspokojila sa s titulom PhDr., preto v roku
1986 dala vypoved z ideologizovaného miesta
na Zvéze slovenskych skladatelov. Uto¢isko
jej vtedy poskytol Ladislav Mokry, dlhoro¢ny
riaditel Slovenskej filharménie (1968-1992).

Préave postoj ponovembrovej spolo¢nosti

k Mokrému, ktorého si velmi vazila, sa spolu-
podpisal na jej rozhodnuti opustit Slovensku
filharmoéniu: , Nechcela som dvihat ruku za to,
aby takdto osobnost odisla z cela SF po roku 1989.
Poznanie a vedomosti Terézie Ursinyovej sa
skoncentrovali nielen v stovkach ¢lankov, ale
aj v Styroch kniznych publikéciach. Za kni-
hu, ktord ju ,azda prezije“, povazuje Cesty
operety. Vyvoj slovenského hudobno-zdbavného
divadla (1982). Dalsie tri publikdcie venovala
tym, ktorych (hoci sa to mdze v kontexte jej
kritickej profesie javit ako oxymoron) mala
z celej hibky svojho uznanlivého srdca vidy
rada - opernym spevakom a spevackam.
Volali ma Mimi (2001) pitavym spésobom
priblizuje velkd ddmu slovenskej opery Ma-
riu Kigonovi-Hubov, Zivot na dvoch scénach
(2003) spievajucu herecku Elenu Kittnarovu.
V nateraz poslednej knihe, Zlaté hlasy (2014),
spracovala generacne pestru plejadu spe-
vackych osobnosti, ktorych vyber odraza jej
vlastné estetické i ludské priority: hudobno-
-emocionalny rozmer spevakov, ich schop-
nost dat interpretovanym partom nielen
vokalne krasnu a technicky dokonalt formu,
ale predovsetkym citovy obsah.

T. Ursinyové (foto: P. Prochazka)

Draha Terka, v epilégu Zlatjich hlasov piSes:
L,V Zivote umelca je kaZdé ocenenie, ba aj slovicko
povzbudenia neocenitelné. Postiva totiZ talent
do povedomia odbornej i manazérskej verejnosti
a doddva mu silu pre kazdodenny boj o zvlddnutie
nekonecnych mét umenia.“ No slova ocenenia
a povzbudenia su doleZité nielen pre umel-
cov - zahreju i srdcia tych, ktori ich svojou
obetavou a vytrvalou reflexiou sprevadzaji
na klukatej puti za kumstom, povzbudzuji
ich pri uspechoch, no aj taktne upozornia,
ked schadzaji zo spravnej cesty. Laskavost
a takt vzdy patrili do tvojej kmetiovej autor-
skej vybavy. Nech sa pripo¢itaju ako vzacny
ludsky bonus k uz i takej vysokej cene tisicok
a tisicok stran, ktorymi si zdokumentovala
viac neZ pol storocia slovenského hudobného
a hudobnodramatického umenia.

Michaela MOJZISOVA
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SPRAVODAJSTVO

Namiesto blahoprajného medailonu
Jaroslav Blaho (6.5.1942-14.4.2019)

Na tomto mieste sa mal skviet medailén

k osemdesiatinam, ktory by v superlativoch
ospieval nasho priatela, kolegu a mentora,
operného historika, kritika a dramaturga,
najvacsieho znalca operného umenia v deji-
ndch slovenskej kulttry, Jaroslava Blaha,
a prial mu e$te mnoho zdravych, tvorivo
plodnych rokov. Zivot to viak zariadil inak,
Jarko sa pred tromi rokmi odporucal na lep-
Sie Stdcie, a tak namiesto gratuldcie piSem
len pér riadkov o tom, ako ndm je za nim
smutno a ¢im vsetkym ndm chyba.

Chyba ndm jeho charizma a energia, s akou
rozpraval i pisal. Volali sme ho chodiacou
encyklopédiou, ale nebolo to presné. Encyk-
lopédie st ¢asto enumerativne a nudné, no
on dokdzal aj fakty zabalit do putavej formy

a zlozité veci podat zrozumitelne, putavo,
vtipne.

Chyba nam jeho rozhlad, prehlad a nadhlad,
jeho vizionarska schopnost vidiet za roh. Jeho
texty (nielen) o opere st napisané s vedomim
Sirokého umelecko-spolocensko-historického
kontextu. Fascinuju akribiou pre hudobnd aj
divadelnu zlozku inscendcii, vychadzajt zo
zretelne zargumentovanych estetickych krité-
rif, prezradzaju autorov - priam veStecky - in-
Stinkt pre buduci kontext.

1. mé_] 2022 —21 Musica Bratislavensis

Zichyho palac o 18:00
Orfeus Britanicus
H. Purcell, G. F. Héindel

13. mé_] 2022 - Eurdpske mesto kultary

Dom kultary Stara Cuboviia o 16:30

Sélisti: Matas Simko, zenor a David Harant, basbaryton
Rodak a jeho hudobna zbierka / Taliani v Podolinci
J. P. Roskovsky, J. Haydn, T. Albinoni, A. Caldara, A. Vivaldi

). Blaho (foto: A. Klenkova)

Chyba nam jeho nekonec¢na velkorysost a praj-
nost. Tt som si spomedzi vSetkych osobnych
vlastnosti svojho tutora cenila asi najviac. Mla-
da generdcia Casto nardza na to, Ze sa starsi ko-
legovia nechct podelit o profesionalny priestor.
Jarko bol pravym opakom. Nie preto, Ze by si
bol vedomy svojej vynimoc¢nosti a neohrozitel-
nej pozicie. Jednoducho preto, Ze mu bola cu-
dzia akdkolvek marnomyselnost a samoltibost.

Musica aeterna

umelecky veduci Peter Zajicek

Chyba nam aj jeho odstup od seba samého.
Plasticky ho demonstroval odpovedou na
otazku ,na telo“, ktord som mu poloZila v in-
terview pre Hudobny zivot pri prilezitosti jeho
sedemdesiatky: Co sa mu v profesionalnom
zivote vydarilo a kde citi manko? ,Budem
sebakriticky. Ako dramaturg som v mnohych pro-
jektoch stdl skor v pozadi. (...) Ako kritik som sa iba
rozbehol, ale prdcu som nedovrsil. Ako historik som,
odhliadnuc od drobnych $tudii, nic rozsiahlejsie
nenapisal. Uvedomujem si (a okolie mi to ddva Casto
na vedomie), Ze by sa mi patrilo napisat nejakii zd-
vaZnejsiu publikdciu. Verim, Ze sa mi zimer podari
dotiahnut do konca. Materidlu i osobnych zdZitkov
a spomienok mam nazhromazdenych viac nez dost.
Mozno pre niekoho aj menej prijemnych...“
Onedlho nato mu diagnostikovali rakovinu.
Ale on nerezignoval. Naopak, prave vtedy
zvys$il vykon, akoby chcel stihnut vsetko, ¢o
zameskal. Za pit rokov, ktoré mu ostavali,
napisal kapitoly do prvého dielu Dejin sloven-
ského divadla, zrecenzoval operné state do ich
druhého dielu, nato¢il vstupy do pripravo-
vaného 10-dielneho televizneho dokumentu
Storocnica SND, spolupracoval na inscenac-
nych dejinach SND a popritom dalej tahal
predpremiérové matiné i cyklus Kontinuity
v Opere SND.
Hovori sa, Ze nikto nie je nenahraditelny.
Par vynimocnych Tudi sa viak k tejto méte
pocas svojho Zivota pribliZi. Jaro Blaho patril
k nim. Naozaj, velmi ndm tu chyba.

Michaela MOJZISOVA

15. mé_] 2022 —21 Musica Bratislavensis

Palffyho palac o 18:00

Europska hudba na Spisi

Sélisti: Mat§ Simko, tenor a David Harant, basbaryton
J. P. Roskovsky, J. Haydn, T. Albinoni, A. Caldara, A. Vivaldi

22. mé_] 2022 - 22 Musica Bratislavensis

Zichyho palac o 18:00
Musica aeterna junior
A molte corda

Stylus fantasticus v hudbe strednej Eur6py 17. storocia

H.LF. Biber, S. Capricornus, G. Finger, C. Merulo, G.A. Pandolfi Mealli,

J.H. Schmelzer, D. Speer
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SPRAVODAJSTVO

K nedozitej osemdesiatke Eriky Hahnovej

Oneskorene, zaciatkom roka sme sa dozvedeli
smutnu spravu, Ze 14. novembra 2021 doma vo
svojom byte vydychla naposledy organistka,
¢embalistka a pedagogicka Erika Hahnova.

Je akosi neprirodzené a tazké predstavit si, ze
tato o dvoch barldch ¢iperne sa pohybujicu
damu, zvycajne srsiacu Zivotnou energiou a hu-
morom, ktord eSte pred nejakymi rokmi dofr-
Cala na kazdu akciu ¢i koncert na svojej malej
fiatke, uz nebudeme viac stretavat.

Narodila sa 25.5.1942 v Bratislave v rodine

s dlhsou hudobnou tradiciou, takze uz od
piatich rokov sa doma u¢ila hrat na klaviri.
Ako sedemrocna sa zacala ucit aj hre na
husliach u H. Sima¢ka na hudobnej $kole.

Na Statnom konzervatériu v Bratislave bola

V I.1959-1964 Ziatkou Irmy Skuhrovej. Jej pe-
dagogické vedenie a zdsady ctila po cely svoj
Zivot, nesmierne si ju véZila, stala sa jej pria-
telkou a netinavne vydavala o nej pozitivne
svedectvo do konca svojho Zivota. So zdujmom
rada navstevovala kaZzdorocne konant celo-
slovensku Prehliadku mladych slovenskych
organistov, ktorej tradiciu v r.1973 prof. Sku-
hrové zalozila. V podobne velkej icte mala na
VSMU pésobiaceho starsieho organového pe-
dagdga Ernesta Rieglera-Skalického. Na VSMU
Studovala organovu hru v triede Dr. Ferdi-
nanda Klindu a éembalo u Stefana Németha-
-Samorinskeho. Svoje znalosti a bidanie

z ias, ktoré st ndm dnes uZ znacne vzdiale-
né, zhrnula v mimoriadne cennej Studii Vyvoj
organovej pedagogiky v Bratislave (In: Hudobnd vy-
chova a umelecké skolstvo v Bratislave, str.122-128,

E. Hahnova, august 2021 (foto: A. ElizSova)

MDKO Bratislava, 1982). Zaznamenala v nej
zrod a budovanie odboru hra na organe

v prostredi umeleckého hudobného Skolstva
od zaciatku po 60. roky 20. storocia. V ich
druhej polovici, v ¢ase politického odmaku, sa
jej v ramci nasho socialistického 8kolstva po-
darilo nie€o celkom vynimo¢né - na zdklade

Stipendia navstevovat Vysokd hudobnu skolu
F. Liszta vo Weimare (1965-1967), kde $tudo-
vala organovu hru u legenddrneho
organistu a improvizitora Johannesa-
-Ernsta Koéhlera, ako aj hru na ¢em-
bale (u K. E. Ibeho). Po tispechoch na
domacich sutaziach prenikla uz pocas
Studii aj na medzindrodné podujatia

a ziskala Cestné uznania z 2. kola na
medzinarodnych organovych sutaziach
Prazska jar (1966) a J. S. Bacha v Lipsku
(1968). Jej koncertny repertodr zahitial
skladby vsetkych Stylovych obdobi, a to
nielen od zahrani¢nych, ale aj doma-
cich skladatelov (stari majstri, M. Moy-
zes, D. Kardo$, J. Zimmer, A. Ocenads, J.
Bene$, premiérovo uviedla napr. nro¢-
né Concerto pro organo solo S. Németha-
-Samorinskeho). Pravdepodobne ako
prvd na Slovensku naStudovala cyklus
Umenie fiigy BWV 1080 J. S. Bacha vo
vlastnej organovej uprave (podrobnej-
$ie v HZ 4/1972). Zamestnat organistov
pocas socializmu bolo problematické,
napr. v rokoch 1969-1971 pracovala ako
odborna asistentka na hudobnom od-
deleni Slovenského narodného muzea
v Bratislave. Nahrala rad organovych

i ¢embalovych skladieb do fonotéky
rozhlasov v Bratislave, Ostrave, Ne-
meckej demokratickej republike i v Madarsku.
Spolupracovala i s Ceskoslovenskou televi-
ziou. Slubne rozbehnutt koncertnd ¢innost
doma i v zahrani¢i, zial, pretrhli dve doprav-
né nehody v 70. rokoch minulého storocia,
ktoré vazne ohrozili jej Zivot, a ako zdravotne
tazko postihnutd sa musela pohybovat o bar-

'Z ORGANOVEHO i
KOKPITU | =

Rozkvitajuca dusa

,Moja viera je velkou dramou méjho Zivota. Som
veriaci, takZe spievam slovd BoZie tym, ktori neve-
ria. Ddvam spev vtdkov tym, ktori Zijii v mestdch
a nikdy ich nepoculi, vytvaram rytmy pre tych,
ktori poznajii len vojenské pochody alebo jazz,

a farby pre tych, ktori nic nevidia.“

Olivier Messiaen odiSiel 27. aprila pred 30
rokmi. My organisti sme mu mimoriadne
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vdacni. Mnohi z nas sa snazime predstavit

si, aké by to bolo, keby na nas myslel viac aj
Bartok, Ravel ¢i Boulez. Preco sa nenechali
zviest organom a nepredstavili v lom svoj
kolorit, importované rytmickeé zlozky ¢i neu-
veritelne pestru orchestraciu?

Mame Oliviera Messiaena, jeho bohaty svet,
plasticitu farieb, ktoré sa nesu ¢asom, ve¢nos-
tou. Pocit vznesenej nekonec¢nosti, aky mame
pri po¢uvani poslednej ¢asti Quatuor pour la
fin du temps — Louange a I'Tmmortalité de Jésus
(Chvéla nesmrtelnosti Jezisa).

Messiaen, jeho tprimnd ozajstna viera,

jeho huzevnatost a az detskd dovera v krasu
a rozmanitost tohto sveta. Jeho mimoriad-
ne presné indikacie v partitirach, vazny
pohlad, ale aj farebné kosele s motivmi
drobnych kvetov, jeho zdluba v rozpravani
naivnych fiktivnych pribehov. Potom je tu
Messiaen pedagog...

Mne osobne priniesli najviac objavov o tejto
osobnosti rozhovory a spomienky jeho Ziakov,
ktori boli mojimi pedagdgmi na parizskom
Konzervatériu. V myslienkach ¢asto tuzim byt
na tych legendarnych hodindch analyzy, ktoré
sa I.1966 oficidlne zmenili na triedu kompozi-

cie. ,Hodina“ sa za¢inala o deviatej a koncila
sa okolo trindstej. Toto nacasovanie bolo
beZzné aj v inych triedach, napriklad u Césara
Francka ¢i Dariusa Milhauda. Poskytovalo sa
aj vzdelanie vo ,vSeobecnej kultare®, culture
générale, ako pravidelne opakuju Francuzi. To,
¢o nam dnes tolko chyba v nasich ,preosno-
vanych® pedagogickych procesoch.
Na Messiaenovych hodinach sa vybrané
dielo ,precitalo®, vystriedal sa kazdy, takze
Studenti mali hru z listu, nasledoval pod-
robnejsi rozbor, kultirne pozadie diela,
interpretdcia, jej moznosti a nakoniec
vymena ndazorov, do ktorej musel prispiet
kazdy.
Ak sa chceme priblizit k organovej tvorbe
Messiaena, musime si vypocut nielen jeho
symfonickd, komornu a vokdlnu tvorbu, ale
predovsetkym improvizacie.
Zapocuvajte sa do poézie Messiaenovej
matky Cécile Sauvage a jej neznych verSov
v zbierke Rozkvitajiica dusa a do improvizdcii
v Kostole sv. Trojice v PariZi. Je to prilezitost
vhibit sa do sveta vel'’kolepého majstra fa-
rieb a ¢asu. Merci, grand monsieur.

Monika MELCOVA
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lach. Nezlomny charakter a pevnd vola Zivend
praktizujucou katolickou vierou jej pomohli
oddat sa dal$im tloham vratane pedagogic-
kej ¢innosti. Na vlastné usi som ju v3ak este
niekedy zaciatkom 9o. rokov pocul vynikajico
hrat na koncerte v Kostole sv. Don Bosca

v Bratislave na Trnavke (o. i. ndro¢né Bachovo
Preludium a figu G dur BWV 541), ¢o ju pri jej
zdravotnom obmedzeni muselo stat nepred-
stavitelnti ndmahu pri priprave i samotnom
umeleckom vykone. Pravdepodobne ako prva
na Slovensku si zaobstarala (popri dvojmanu-
alovom ¢embale a kridle) uz v ¢ase hlbokého
socializmu na doméce cvicenie aj elektronic-
ky organ, dvojmanudlovy nastroj s pedalom
od nemeckej firmy Ahlborn. S vedenim firmy
udrziavala nadalej kontakty a niekedy v prvej

Inter arma...

Kazdy rozumom a citom obdareny clovek si
kladie od 24. februdra tohto roka opakovane
rad otazok. Medzi inymi isto: Aky zmysel
ma nasa praca v ¢ase vojny? Ako sa postavit
k zlu a utrpeniu, ktoré zachvatili Ukrajinu?
Mozno nase bytie, ¢as nasho Zitia, rozde-

lit medzi rutinnd, od vonkajsieho sveta
odosobnent kazdodennost a charitativnu
pomoc tym, ktorych zasiahla nepochopitel-
na a neopisatelnd agresia?

Niektorych z nés pohltila nevyslovna tra-
gédia uplne, odlozili svoje civilné zamest-
nania a davaju vSetky svoje sily v prospech
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trpiacich, dalsi st aktivni v pomoci pri
prichyleni a zacleneni ludi utekajicich
pred besnenim vojny v zamestnaniach,
komunitach, farnostiach, ini vyjadruju
solidaritu aspon symbolicky — modro-Zltou
stuzkou... Kazdy, ako chce, vie, citi, moze

¢i dokaze. Menej je nastastie tych, ¢o st vo
svojich srdciach lahostajni ¢i nepriatelski,
ale aj taki st dnes medzi nami a dobre ich
vidiet. To si treba pamadtat.

V kultare - umeni, ktorym sa prihovarame
nasincom aj vojnovym utecencom, sa pytame
sami seba: Sta¢i zmenit program, prizvat
ukrajinskych umelcov, dat auditérium zendm
a detom, ktorych synovia, bratia, manzelia

a otcovia zotrvali v pretazenej, no obetavej
obrane vlastnej krajiny, ¢i - ako niektori vra-
via - treba len robit dalej najlepsie, ako vieme,

polovici 9o. rokov usporiadala v Bratislave
prezentdciu jej nastrojov.

Som jednym z viacerych, ktorych Erika doma
ucila organovej hre. V r.1989-2000 vyucovala
ako odborna asistentka hru na klaviri Studen-
tov na Katedre hudobnej vedy FF UK.V tomto
prostredi sucasne neziStne pomahala s ¢in-
nostou i organizaciou koncertov ansamblu
Camerata Comeniana Bratislavensis (vratane
prepravy nastrojov a u¢inkujucich svojou
fiatkou) kolegyni doc. Kristine Izdkovej, ktora
tento subor zamerany najma na interpretaciu
starej hudby zaloZila a viedla. Erika Hahnova
sa zaroven ako klavirny pedagég s laskou ve-
novala aj ziakom ZUS sv. Cecilie v Bratislave
od jej vzniku v r.1998 do r.2005. Po cely zivot
si doplfala a rozsirovala svoje vedomosti

to, ¢o sme robili doteraz? Lebo to je prejavom
ucty k Zivotu a obrazom toho lepSieho a vzneSe-
nejsieho v ¢loveku, toho, na pozadi ¢oho vidime
jasnejsie neludskost nicenia a poniZzenia ¢loveka
v chapadlach vojny? Vsetko je asi spravne, no zd-
roven citime a vieme, Ze nech by sme kazdy ton
venovali niudznym, nie je to dost. Pretoze ¢okol-
vek, o robime, ¢o nedokaze zastavit umieranie
nevinnych, neméze nam vratit vnitorny pokoj

a presvedcenie o zmysluplnosti naSich ¢inov.

To sa ndm vynara v mysli.

Inter arma silent musae...“ ked rincia zbrane,
mlcia muzy, vravi parafraza Cicerénovej pa-
matnej vety z Obhajoby Milona. A toto ml¢anie
ma vela podob - zbombardované divadlo

v Mariupole, zni¢end opera v Charkove, lvovské
divadla a galérie
premenené na cen-
trd pomoci pre zeny
a deti na uteku, zav-
reté umelecké Skoly,
konzervatoria,
akadémie, divadla

a orchestre bez
programov, diva-
kov, muzov (i Zien),
ktori st vo vojne.

A tento bolestny
vypocet bude kaz-
dym dniom naisto omnoho dlhsi a hrozivejsi...
Co robia muzy, ked ml¢ia na Ukrajine? Verim,
Ze nacuvaju a azda vydaju o tom, ¢o videli

a poculi, raz svedectvo. Musia, ved matkou
muz je Mnémosyné, bohyna-symbol pamati i,
ako ini tvrdili, rieka v podsveti, z ktorej piju ti,
¢o nezabudaju. Lebo to umenie mam na mysli
(a nie prihluplu cynickd masovu zabavu), ktoré
podava svedectva, ktoré sa nevzdava naroku
na pravdu, ale si uvedomuje, Ze krasa, pravda

a dobro st subezci a nikdy ich nemozno rozde-
lit. Na to nezabudajme.

L~Uprostred rincania zbrani totiz zdkony micia a ne-
prikazujii, aby sa na ne cakalo, lebo toho, kto by chcel
Cakat na ich pomoc, stihol by nespravodlivy trest skor,
nez by sa mu dostalo spravodlivého zadostucinenia...
Tak znie pévodna veta z Cicerénovej obhajoby
Tita Annia Milona, ospevujtica pravo na obranu

UAAAAAAAALL

Grécke miizy (foto: archiv)

SPRAVODAJSTVO

z domdcej i zahrani¢nej (najma nemeckej)
odbornej literattry, vratane pedagogicko-
-metodickej, ako aj z rozsiahleho notového
materidlu nielen pre organ, ale aj pre klavir
(¢embalo) a komornu hru.
Pri spatnom pohlade mi je jasné, Ze jej zna-
losti (otazky interpretdcie, Stylovosti, estetiky,
hudobnej pedagogiky, zvuku néstrojov vo
vztahu k akustickym vlastnostiam priestorov)
nielen vysoko prevySovali vtedajsi slovensky
Standard, ale boli aj oslobodzujtico nezavislé
od mnohych zakorenenych tradi¢nych doma-
cich nahladov a predsudkov. Ostdvam pre-
svedceny, Ze jej Siroky odborny potencial ne-
bol v naSich vtedajsich slovenskych pomeroch
nalezite doceneny a vyuzity. Vdaka, Erika.
Stanislav TICHY

pred zlo¢innym konanim. A zachovana re¢
nas zasiahne dnes omnoho silnejsie vdaka
aktualnemu obsahu a zmyslu, ako tomu,
ze posluzila za zdroj parafrazy o ml¢iacich
muzach. Cicero v nej totiz obhajuje Milona —
¢loveka sluziaceho republike, ob¢anom, bra-
niaceho pravo a spravodlivost, majiiceho na
pamati blaho Stdtu a nie vlastny prospech,
pred zalobcami zo strany Publia Clodia -
strojcu tkladov proti Rimu, sendtu, poriadku
v obci, chamtivca, Stvaca, rozsievaca zla,
utrpenia, ndsilia a osnovatela rozvratenia
spolocnosti, ktory bol zabity Milonovymi
sluhami sdm po tom, ¢o usiloval o Milonov
zivot. Zlo spred dvoch tisicroci je si v poh-
nutkach a prejavoch také podobné s tym
dnegnym. Clovek strojaci tiklady a opakovane
pachajuci zlo¢iny sa vskutku v dejindch prilis
nezmenil. Aj to si zapamadtajme.
Co teda zméZzu muizy proti hrubej sile, né-
siliu, agresii, pohfdaniu Zivotom, nendvisti,
posadnutosti mocou a rozsievaniu smrti?
Fyzicky velmi malo, ved s také nehmotné,
prchavé, krehké a pominutelné, ako len
krasny motiv, bystra myslienka ¢i neocaka-
vany napad mozu byt. A navySe, v srdciach
pachatelov zla sotva sidli Euterpé, Terpsi-
choré, Melpomené, Erato ¢i ind z ich sestier,
¢o vyslySali a sprevadzali Homéra, Vergilia,
Shakespeara a stovky dalsich pokorne sto-
jacich pred branami inSpirdcie a tvorivosti.
Sila muiz a dotyk umenia so smrtou ¢i skor
s nesmrtelnostou je iného druhu. Je na stra-
ne chvil ludského pokolenia hodnych obdi-
vu, na strane pravdy, ¢estnosti a spravod-
livosti. Ved uz Horatius spieva v 6de Miiza
odvracia smrt: ,,AkZe sa neozve miizy pevcovej
hlas, nezozne odmenu nikdy slachetny ¢in... Pria-
zeri a sila slov vSemocnych bdsnikov / z temnot
podsvetnych vod povzniesli statocnost / Ajaka do
sidel blazenych ostrovov. / Miiza odvracia smrt
od muzov hodnych cti..."
A aj dnes, s rovnakou naliehavostou ako
v minulosti, treba rozpoznat Iudi hodnych
cti. Nie je to az také tazké. Mtizy ndm pomo-
Zu, ony ich pripomend. To si tieZ pamdtajme.
Igor VALENTOVIC
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O divadle bez divaka

a hezodpovedanych otazkach

Situacia v opernom stibore SND nabrala za uplynulé tyZdne na spade, ktorého
dramatickost ovplyvnili najma emécie zainteresovanych a nezvladnuta krizova
komunikacia zo strany vedenia divadla. Na povrch sa tak dostali komplexné
problémy divadelnej prevadzky, jej legislativy i historického kontextu SND,
ktoré driemali v zakulisi uz dlhsie. Otazky tykajtice sa koncepénych zmien

a aktualnej personalnej politiky, ktoré sme adresovali generalnemu riaditelovi
SND Matejovi Drlickovi, zostali do redakcnej uzavierky nezodpovedané. Okrem
absentujucej transparentnosti pri vysvetlovani koncepénych zmien organizacie
operného suboru SND zaraza v celej debate najma eklatantné ignorovanie diva-
ka, ktorému divadlo v kone¢nom ddésledku patri nielen ako dariovému poplat-
nikovi, ale aj ako tomu, kto by si mal do hladiska opery chodievat po umelecky

Robert BAYER

Na nadsadenom tvrdeni, podla ktorého je
divadelny intendant poslednym autokratom
v demokraticky riadenej spolo¢nosti, je kus
pravdy. Riaditel divadla (financovaného

z verejnych zdrojov) sa ujima vedenia in-
Stiticie s koncepciou, s ktorou presvedg¢il
vo vyberovom konani, ¢i - ako je tomu napr.
zvykom v nemecky hovoriacej oblasti - pred
zriadovatelom divadla, ktorym je nominant
politicky obsadeného uradu s kompetenciou
pre spravu kultiry a umenia tej-ktorej kraji-
ny. Po nastupe do funkcie tak moze zacat pre-
sadzovat svoje vizie, ndroky a plany. Matej D1-
licka sa pred vyberovou komisiou v decembri
2020 uchddzal o kreslo generalneho riaditela
SND s predstavou, stcastou ktorej bola trans-
formécia hracieho planu operného stiboru

z repertodrového na semiblokovy. Takato kon-
cep¢nd zmena je v stlade so si¢asnou praxou
prevadzky operného divadla v zahrani¢i,

v slovenskom divadelnickom kontexte vSak
znamend nemald zmenu a nie som si isty,

¢i bolo vyberovej komisii jasné, ako za-
sadne moze takato zmena hracieho planu
ovplyvnit prvii operni scénu. Matej Drli¢-
ka sa jej totiZ vo svojej prezentdcii venoval len
heslovite a ¢lenov vyberovej komisie zaujimali
skor otdzky suvisiace s hospodarenim a finan-
ciami divadla. (Prezentédcia Mateja Drlicku sa
da dohladat na stranke Ministerstva kulttry
SR i na Youtube.)

Blokovy systém alebo
repertoarové divadlo?

Vyhodou blokového (alebo stagionového)
typu operného divadla je koncentrované
uvadzanie inscendcii, ktorych predsta-
venia sa uvadzaju pocas divadelnej sezony

v niekolkych blokoch. Divak tak ma moznost
navstivit Sndru predstaveni tej istej inscena-
cie v relativne komprimovanom ¢ase. Skuse-
nost umeleckej prevadzky ukazala, Ze takyto
sposob hrania inscenacii zvySuje kvalitu
predstaveni, pretoze sa odohraju v kratkom
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¢asovom horizonte po premiére, pocas ktoré-
ho je obsadenie inscendcie zZité s réZiou a je
predpoklad, Ze kvalita inscendcie porastie od
predstavenia k predstaveniu. Takyto spdsob
hrania okrem toho umoziuje zazmluvnit
externych umelcov, teda ,hosti“, na obdobie
niekolkych tyzdiiov skisobného procesu

a neskorsieho premiérového bloku predstave-
ni. Frekvencia predstaveni jedného bloku
a jeho trvanie sa menia v zavislosti od
narocnosti partov ¢i inscenacie vo vztahu
k sélistickym, resp. technickym kapacitam di-
vadla. Zahrat dve predstavenia Valkyry v jed-
nom obsadeni denl po dni je takmer nemozné,
v pripade Traviaty sa o tom dd minimadlne
uvazovat.

Repertodrovy systém je, naopak, zaloZeny na
pravidelnych opakovaniach inscendcii, ktoré
si subor dlhodobo udrZiava v repertodri,
pocas celej sezény. Takyto systém je realizo-
vatelny najma vtedy, ak divadlo disponuje
stalym a pevne angaZovanym ansamblom,
ktorého solisti s divadlu k dispozicii praktic-
ky nepretrzite. Jeho nevyhodou je to, ze takto
koncipovany hraci plan je determinovany ka-
pacitami siboru, v ktorom moze absentovat
zastoj hlasovych odborov na urcity typ oper-
nej literatury. Vacsie ¢asové rozostupy medzi
predstaveniami maju zase negativny dopad
na kvalitu nastudovania, pretoZe inscendcia
sa musi po istom Case opat pracne skusat.
Blokovy systém tak umozZiiuje pestrejsi reper-
todr, pretoZe sa do neho zmesti viac Stylovo

¢i Zanrovo rozli¢nych titulov a divakovi ddva
moznost zazit ¢i uz svetovu (ale aj domécu)
interpretac¢nu Spicku, alebo umelcov, ktori

na opernom javisku vystupujt len ojedinele.
Samozrejme, prilezitost pre vystupenia hosti
sa ponukaju aj v repertodrovom divadle, aviak
pri menSej pestrosti repertodru. Viazanim na
isté obmedzené obdobie predstaveni sa okrem
toho Iahsie zazmluviiuju umelci pracujuci

bez stdleho angaZmanu. Pritom nehovorime
len o umelcoch na javisku, ale aj o dirigen-
toch a rezijnych timoch. Semiblokovy systém
je kombindciou bloku a repertodru, v praxi
vyzera tak, Ze hraci plan sezony je zostaveny

z navzdjom sa prelinajucich blokov inscendcii.

Premiérovy blok, ¢asto obsadeny hostami, je
kombinovany s reprizovymi blokmi reperto-
arovych predstaveni obsadenych nezriedka
najmd domacim ansamblom.

Staly ansambel verzus hostia

NajvdcSie mena svetového operného prie-
myslu dnes nie st stalymi ¢lenmi opernych
suborov, resp. zmluvy s opernymi divadlami,
v ktorych ucinkujd, im dovoluju aj vystupova-
nie v inych opernych divadlach. Ak sa v tejto
debate dnes niekto ohradzuje tym, Ze mnohi
operni spevdci zo Slovenska nevystupuju

v SND, pretoze v iom nedostant prilezitost,
nie je to celkom tak. Prave tito umelci tazia

z toho, Ze mozu medzi divadlami kocovat a na
obmedzeny ¢as sa sustredit na isty typ postav
¢i konkrétnu rolu. Rastt tak nielen ich skuse-
nosti, ktoré zbieraju v rozli¢nych kultarnych
prostrediach, ale aj ich renomé a publikum.
Velka vicsina solistov je pri uzatvarani an-
gazmanov zastupovana umeleckymi agentu-
rami. ManaZzéri maju dohodu s jednotlivymi
umelcami, pricom ich honorar sa odvija od
typu angazmdanu umelca, ktorého zastupuju.
Tvrdenie, Ze divadlo pracujtce s externymi
umelcami je agenturnym divadlom, je pre-
hnané, no tato problematika je komplikova-
nejsia, pricom politika a Struktira odmerno-
vania umelcov je velmi $pecifickou a zloZitou
témou. Fenomén semiblokového systému je
relativne novy a spaja typy repertodrového
divadla ndrodného charakteru, ktoré od
svojho vzniku v 19. storo¢i chcelo prezentovat
hlavne domdcich umelcov (,Nérod sobé&"),

s divadlom s blokovym hracim systémom roz-
Sirenym hlavne v talianskej proveniencii, kde
bola sezéna obmedzend na fasiangovy ¢as od
novembra do popolcovej stredy, a teda trvala
omnoho kratsie. Semiblokovy hraci plan

je dnes uz beznym takmer na vSetkych
prominentnych opernych scénach. Pocas
bloku jednej inscendcie maju divaci dokonca
moznost zhliadnut aj rozli¢né alternacie
opernej postavy, ¢oho vysledkom méze byt
opdt zvysenie divackeho zdujmu o inscenéciu.
Operné divadlo semiblokového typu vSak
predpokladd aj existenciu staleho ansamblu.
Jednak z dovodu vacsej flexibility v pripade
indispozicie niektorého z umelcov aktudlnej
produkcie, ako aj pre reprizové bloky insce-
nacie zo starsieho repertodru, ktoré moézu byt
obsadené uz sélistami ,,domaceho” ansdmblu
alebo menej exkluzivnymi hostami. Cisto
blokovy hraci plan, ktory pocita vylucne so se-
paratnymi blokmi inscendcii kombinovanymi
nanajvys so sélovymi recitdlmi ¢i inStrumen-
talnymi koncertmi, je v naSich zemepisnych
Sirkach nezvycajny. UmozZnoval by sice ma-
nazmentu divadla volnejsie a pohodlnejsie
planovanie a popripade aj ¢astejsi prijem

z komer¢nych prendjmov v obdobiach medzi
jednotlivymi blokmi, obetou by vsak boli di-
vaci, pre ktorych by bola opernd ponuka v ich
meste odtazitejSia a menej dostupna.
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Potreba Sirsej debaty

Bratislavska opera bola od konca druhej sve-
tovej vojny vylucne repertodrovym divadlom
a zmena koncepcie smerom k semiblokovému
typu divadla by si zasluzZila hlbsiu a Sirsiu
verejnu debatu. Ak generalny riaditel
prepusta opernych sélistov, ktori boli
Opere SND v stalom ansambli zaviazani
niekol'ko desatroéi, s cielom zostihlit
ansambel a otvorit ho aj pre hostujicich
umelcov, deje sa tak ad hoc a bez suladu

s jeho koncepciou, pre ktort dostal od vybero-
vej komisie zelent. Ako riaditel md na vlastna
koncepciu manazovania divadla plné pravo,
jej realizacia musi vsak prebehntt transpa-
rentne. Vypovede su citlivou zalezitostou
nielen z pracovnopravneho, ale aj z etického
hladiska, takd zdvazna koncepénd zmena si
vyzaduje Specidlny pristup nielen k postih-
nutym umelcom, ale aj k tradicii divadelnej
scény. Otvorena zostava otazka nutnosti
prepustenia sélistov a solistiek v pred-
déchodkovom veku, otazka ich finanéného
zabezpecenia formou vysluhovych dochodkov,
ako aj odstupné pre umelcov, ktori nahle pri-
§li o pracu, a v neposlednom rade otazka
kritérii pre vypoved.

Historicka budova SND -
argument na hlinenych nohach

Na margo prepustania v opernom subore ar-
gumentoval generalny riaditel Drlicka v mé-
diach tym, Ze potreba zostihlenia solistického
ansamblu vznikla uzatvorenim Historickej
budovy SND a néaslednym ubytkom poctu
predstaveni. AZ doneddvna vSak divadlo malo
v plane aj nadalej prenajimat priestor bez
divadelnej techniky, ako podotkol riaditel
Opery SND Lubor Cukr v rozhovore pre nas
¢asopis (HZ 4/2022). Pred tym, neZ musela byt
historicka budova pre havarijny stav uzavreta
uplne na zdklade rozhodnutia InSpektoratu
prace (6.5.), figuroval na stranke festivalu Viva
Musica! - ktorej riaditelom bol pred svojim
posobenim na poste generalneho riaditela
SND prave Drlicka - koncert polského kontra-
tenoristu Jakuba J6zefa Orliiského, pévodne
pldnovany v historickej budove SND. Natiska
sa otazka, ¢i sa priestory Historickej bu-
dovy SND nedali vyuzivat pre komorné
koncerty ¢i recitaly operného siiboru.
Napriklad aj po¢as pandémie, ked bolo di-
vadlo pre divdka moZné len prostrednictvom
internetového streamingu a v obmedzenej
forme. (Hoci iné operné divadla streamovali
planované premiéry pocas lockdownov aj bez
publika, popripade prispdsobili svoj program
smerom ku komornej$im formatom.)

Operetny verejny odpocet

Pocas verejného odpoctu vedenia SND za rok
2021 (5.5.) sa divak dozvedel viac o vysadbe

a revitalizdcii zelene v okoli divadla nez od-
povede na konkrétne a pal¢ivé otazky okolo

operného suboru. List precitany ¢lenkou
Cinohry Dianou Mérovou, ktorym ¢inoherci

a tanecnici vyjadrili podporu vedeniu SND
pri retrukturalizacii operného ansamblu,

len potvrdil zlozZitost problematiky a nekom-
petentnost, s akou sa k nej pristupuje. Opera
je v divadelnej prevadzke konfrontovana
s diametralne odliSnymi potrebami nez ¢i-
nohra. Orchester, zbor, solisti, ale aj naroky na
réziu a vypravu sa s podmienkami v ¢inohre
daju len tazko porovnavat. Opernému stiboru
by svedcala vac¢sia samostatnost a intendant,
ktory by bol nielen kreativnym demiurgom vo
formovani dramaturgie hracieho planu, ale aj
kvalitnym manaZzérom bez nutnosti umelecky
sa zodpovedat generalnemu riaditelovi. SND
ako inStittcia by sa vobec nemuselo rozbijat,
stacila by reStrukturalizacia kompetencii
vedenia stiborov SND, ktori by upravil
novy Statdt o SND (posledny s platnostou

od 1.8.2014 podpisal este Marek Madari¢) pod-
la Zakona o Slovenskom narodnom divadle
(385/1997 Z. z. platny od 31.12.1997). Sutasny
prekérny stav v Opere SND teda ide do istej
miery aj na vrub legislativy a exekutivy, ktoré
dlhodobo ignoruju trend vyvoja manazmentu
divadelnej a Specidlne opernej prevadzky.
Prominentné zahrani¢né operné divadld (Mni-
chov, Viedei, Miléno, Pariz, Berlin) si dnes uz
buduju svoj imidz a znacku (branding) ako
samostatné a nezavislé scény, v ktorych cele
stoji intendant, umelecky sa zodpovedajuci
jedine zriadovatelovi divadla. Dokonca funkcia
riaditela Opery v Stuttgarte, ktora je sucastou
jedného z poslednych velkych trojstborovych
divadiel (Statne divadlo Stuttgart) v Nemecku,
je uz niekolko desatro¢i postom s vyznamnou
dramaturgickou profildciou intendanta, ktord
vyplyva zo Specifickych potrieb fungovania
hudobno-dramatickej scény. Finanéni auto-
némnost a umelecki samostatnost oper-
ného ansamblu (popripade v kombinacii
s baletnym siitborom) povaZujem osobne
za flexibilnejSi model fungovania divadla.
Znacka SND by mohla zostat aj napriek sa-
mostatnosti jednotlivych suborov zachovana.
Funguje to takto aj v pripade mnichovskej
Bavorskej Statnej opery, ktora predstavenia
uvadza v budove Narodného divadla (Natio-
naltheater). Dvojzlozkova koncepcia vedenia
suborov Opery a Baletu SND sa Matejovi Dr-
lickovi rozpadla uz po odchode umeleckého
riaditela opery a neskdr aj vykonnej riaditelky
baletu. Nie je tazké si predstavit, ze pod oba
odchody sa podpisali nejasné koncepcie oboch
miest veduce ku konfliktu kompetencii. Zau-
jimal nas aj nazor generdlneho riaditela SND
na ekonomicku efektivitu, transparentnost

a umelecku pruznost, resp. vyhody prevadzky
takto koncipovaného trojsuborového divadla.
Do uzédvierky sme aj napriek naliehaniu nedo-
stali odpoved ani na tuto otdzku.

Nejasna sprava o dalSej sezéne

NajtrpkejSou prichutou celej debaty je
nejasnost ohladom konkrétnych titulov na-
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sledujucich sezén. Ak divak nevie, na o sa
ma v buducej sezéne vo ,svojej“ opere tesit,
tazko si bude k opernej scéne budovat nejaky
vztah. Nové vedenie divadla formulovalo
dlhodoby dramaturgicky plan zatial len
velmi vagne bez konkrétnych titulov
arealiza¢nych timov. K tlacovej konferen-
cii o pripravovanych tituloch, ktort Lubor
Cukr v rozhovore pre Hudobny Zivot avizoval
na maj, zatial nedoslo. Zamer kombinacie
slovanskych titulov s opernymi evergreen-
mi, repertodrom predverdiovského belcanta
a opernymi experimentmi znie ambiciézne
aj napriek tomu, ze dramaturgické manka
ma Opera SND dlhodobejsie aj voci barokovej
tvorbe, tzv. velkému Wagnerovi ¢i opere 20.
storoCia. Do redakcie sa ndm vSak dostala
tabulka s konkrétnymi inscendciami a ich
predstaveniami na sezénu 2022/2023. Popri
Carmen, Donizettiho Marii Stuarde a Pucciniho
Madama Butterfly zaujmu najmd pripravované
premiéry Svitopluka a slovenské premiéra Ce-
kovskej Impresdria Dotcom. Zostdva pritom za-
hadou, preco su pre posledné dve menované
inscendcie napldnované 4, resp. pre Cekovskd
len jedno jediné predstavenie (oznacené ako
premiéra). Spolu so zvy$nym repertodrom,

z ktorého zmizli inscendcie Aidy, Dona Car-
losa ¢i Hoffmannovych poviedok, ma budica
operna sezéna medzi 9. 9.2022 a 30. 6. 2023
naplanovanych len 65 predstaveni, ¢o je
asi jedno az dve predstavenia tyZdenne.
Len pre porovnanie, Bavorskd Statna opera
uvadza od polovice septembra do konca jula
v priemere vyse 40 opier a 20 baletov v zhruba
400 predstaveniach. Hraci plan Opery SND
pre budicu sezénu zaujme najma vysokym
poctom dni bez predstaveni. A v jeho koncep-
cii zatial nie je jasna proklamovana semiblo-
kova Struktura. Inscendcie sa niekedy hraju
v samostatnych blokoch (septembrova Krii-
titava), kombinovanych blokoch (Cert a Kdca,
Predand nevesta, Carovnd flauta, Butterfly), Car-
men, ktord je na programe od septembra do
madja, a Rusalka (november-april) sa dokonca
hraju typicky repertoarovo. Operny fanusik
si tak bude méct prist pozriet 2-3 inscendcie
mesacne v niekolko malo reprizach. Bratisla-
va sa pod novym vedenim mekkou operného
umenia na Slovensku zrejme nestane, ni¢ na
tom nezmenia ani ob¢asné vystupenia hostu-
jucich solistov zvuénych mien.

Sandciu a redtrukturalizaciu opernej pre-
vadzky smerom k modernému hudobno-
-dramatickému divadlu potrebuje Bratislava
ako sol. Musi v8ak byt konzekventna a trans-
parentnd, v optimalnom pripade zalozena na
synergii administrativy, umelcov, teoretikov

a divackej verejnosti. Uz teraz sa da predpo-
kladat, Ze argument rekonstrukcie Historickej
budovy SND bude este dlho sluzit ako osprave-
dInenie pre chybajtcu tvorivu invenciu a poli-
tiku platania dier. Okrem prestize hlavného
mesta a operného umenia na Slovensku
utrpi hlavne divak, ktorého v Bratislave
uz davnejsie stratili z dohladu. X
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ma pritahuje farebnost

E. Prochaca a J. Slavika fotil v bratislavskej retauracii
Pod kamennym stromom R. Baranovi¢

Viac nez 30 rokov na pddidach, viac nez 20 rokov na cele tispeSného festivalu
v Banskej Stiavnici. Cisla nie st podstatné, no ak je za nimi plodny, dynamicky
a laskou k hudbe naplneny zivot, je zaujimavé poodhalit, ¢o je za nimi. Najma,
ak k jednému doélezitému a okrihlemu Cislu doputoval violoncelista EUGEN
PROCHAC prave v tomto roku. Pre Hudobny Zivot debatoval so svojim umelec-

kym stputnikom a priatelom.
Pripravil Jan SLAVIK

B Eugen, spominam si, Ze v roku 2020 si
mal 58 rokov a ja som roénik 1958. Ja som
mal vtedy 62 rokov a ty si sa narodil v roku
1962... Bola to zaujimava kombinacia ¢isel.
Hraju ¢isla v tvojom Zivote doleZiti ilohu?
Ktoré roky najviac ovplyvnili tvoju umelec-
ki drahu?

Neprikladdm priliSnu véhu kombindcii ¢isiel,
ale predsa len vnimam ich zaujimavé zhody.
Par rokov som byval na Tichej 4, mne blizky
skladatel Tadeds Salva na rovnakej adrese,
ibaZe v Luckach. Moja byvald manzelka byvala
na Brnianskej 19, ja teraz zase na Klincovej 19.
,Osudovymi“ rokmi mézu byt napriklad 1977 -
prichod na Konzervatérium, 1987 — narodenie
dcéry, umrtie otca, ukonc¢enie AMU v Prahe

¢i rok 1997, mo6j odchod z Portugalska, zomrel
Daniil Safran... Rok 1977 bol naozaj dolezity,
vtedy som sa rozhodol venovat hudbe, ale stale
este s malymi pochybnostami - druha pri-
hlasku na strednu $kolu som si dal na chemic-
kit priemyslovku. Nie na konzervatérid v Ziline
¢i v KoSiciach. Keby ma v Bratislave nevzali,
ktohovie, bol by som chemikom? ,Dozvie®...,
kazdopdadne t4 sedmicka sa u mna predsa len
objavuje Castejsie, je asi osudovejsia.
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B Ako si spominas na prvé dotyky s vio-
lonéelom? Kedy si uZ vedel, Ze nadherny
zvuk tohto nastroja si ta navzdy podmanil?
V prvom rade treba povedat, ze som chcel
hrat na gitare, ¢elo mi ,pridelili“. Vztah k vio-
loncelu sa rodil dlhsie, ja som od puberty da-
val prednost elektrickym nastrojom. Ale Juraj
Fazeka$ mi lasku k nemu postupne vStepil,
pretoZe sa mi venoval nadstandardne.

B Urcite mnohi pedagogovia, interpreti
vyznamne ovplyvnili tvoje smerovanie...
Rozhodne na prvom mieste musim menovat
prave Juraja Fazeka$a. Bol mi akoby druhym
otcom. Vzdy ma viedol k tomu, Ze violoncelo
ma spievat a aj krkolomné pasaze musia
dobre zniet. Dobré rady som ziskal aj od Da-
niela Veisa. No a, samozrejme, Daniil Safran,
s jeho genidlnou osobitou hrou a totdlnym
ponorenim sa do hudby. Krdsny zvuk Andrého
Navarru, Janos Starker s jeho dokonalym, ako
povedal Alexander Ve¢tomov - ,¢elizmom*
ajasné, ze velky Slava...

B Viem, Ze si sa stretol s viacerymi vy-
znamnymi violonéelistami 20. storocia.
Predpokladam, Ze tam urcite nebudi chybat
prave Mstislav Rostropovic ¢i Daniil Safran...
To st dve fascinujtice osobnosti, ktoré st pri-
tom takeé rozdielne. Velmi odli$ni boli i v kaz-
dodennom kontakte. Rostropovita som prvy
raz zaZil v Portugalsku, jedny lisabonské novi-
ny ma vyzvali, aby som s nim spravil rozhovor.
Bol velmi vtipny, to k nemu jednoducho patri-
lo. Spytal som sa ho, ako hra krkolomné oktavy
v zavere svojej Humoresky pre violoncelo a klavir -
ze ¢i glissando. On Ze, dno, glissando, ale velmi
presne! (smiech) Naposledy som ho zazil vo
Viedni roku 2001, kde cely mesiac trval cyklus
jeho koncertov. Rostropovi¢ bol megazasobar-
nou energie, priam z neho srsala. Na kazdého
sa usmieval, kazdého objimal, bozkdval. Po
skuske odisiel uplne do inej miestnosti a vio-
loncelo nechal na klaviri bez dozoru. Chcel
som si na fiom aspoi chvilku zahrat. Nemal
ni¢ proti, povedal len: ,Davaj!“ Nakoniec som

si netrufol ho vziat z klavira. Malo franctizsky
bodec, s tym sa hra uplne ind¢... Len som to
¢elo pohladkal. Toto by sa u Safrana nestalo.

(foto: R. Baranovi¢)

Bol omnoho rezervovanejsi, k jeho nastroju
sme sa nemohli ani priblizit. Ani vtipkovat sme
nemohli len tak. Ked niekto uprostred hortce-
ho leta prisiel do triedy v kratkych nohaviciach
a sandaloch, vyhodil ho s ostrou poznamkou,
ako sa moze takto obliect, ked sa v miestnosti
hra Bachova hudba. Violoncelo a umenie vobec
boli pre neho posvdtnymi. Bol to aristokrat, ro-
mantik z inej doby. Aj v tom bol a je vynimocny.
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m Co hovoris na Giovanniho Sollimu,

s ktorym sme obaja ucinkovali v roku 2010
na BHS v Moyzesovej sieni. Je to neuveritel-
na energia, ktora z neho ide, viak?

To je Bohom obdareny clovek, nielen celista,
ale aj skladatel. Jeho hudba je zaujimava a ko-
munikativna. Giovanni ma velky zmysel pre
humor i bldznivé napady, ako napr. hrat na
violoncele pod vodou ¢i spravit ho z kartonu
a pod. Ked som sa ho pytal, naco hra pod vo-
dou, povedal, Zze je to zabava. Dobra odpoved
pre umelca. Bolo a je pre mfia pasiou hrat
jeho skladby, Specidlne Violoncelles Vibrez!

B Aj pre miia bolo obrovskou radostou
hrat tii skladbu s Ludom Kantom a SKO

v Skalici na festivale Divergencie v roku
2019. Nevedel som viak predtym zohnat
noty, tak som po rokoch volal Sollimovi, ¢i
mi nevie pomoct. V telefone znel, ako keby
sme sa vcera videli a povedal, Ze mam volat
do Milana a odvolat sa na neho...

'y ‘\
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A o Zeny violonéelistky - mas svoje favorit-
ky? Ovplyvnili tvoju interpretaciu?
Samozrejme. Na prvom mieste Natalia Gut-
man. Po jej recitali v Zrkadlovke som sa do
nej zamiloval. To bol teda koncert! Pamdtdm
sa, ako sme na seba s Jurajom Cizmarovitom,
ktory sedel za mnou, neveriacky pozerali.
Preto som bol ne$tastny, ked mi pat dni pred
jej recitdlom na naSom festivale v Banskej
Stiavnici zavolala jej mnichovska agentira,
ze lezi v Moskve so zapalom pltc. Rozplakal
som sa. Pamita3 sa, ako sme narychlo - aj

s Jozkom Podhoranskym - pripravili ,Poctu
Natalii Gutman®. Dokonca som nastudoval jej
sélovu Sonatinu. Mal som zhodou okolnosti
noty. Ked som jej to spomenul, povedala: , Ty
si to hral? A pdcilo sa ti to?* Nie velmi presvedci-

vo som povedal, Ze dno, ale ona ma prekukla
a hovori: , To ti neverim, to nehraj, bol to omyl...“
Vedela sa spravat velmi prirodzene, ¢o doka-
zala aj pri veCeri v reStaurdcii neskor po kon-
certe na BHS. Nevladala dojest svoju porciu,
a tak mi pokojne kusok prehodila na tanier.
Aj jej hranie bolo velmi uprimné a silné. Ale
na svete je vela vybornych violoncelistiek,

z tych sucasnych sa mi paci napriklad Alisa
Weilerstein.

B Ktoré skladby by si si rad zahral pokoj-
ne aj Sestdesiatkrat, ak by bola taka prilezi-
tost? Nemyslim nevyhnutne len séloveé vio-
loncelo, klasickii hudbu, ale aj iné Zanre...
Mam ich vela. Z tych violoncelovych napr.
Symfoniu-koncert Sergeja Prokofieva, takisto
Sostakovi¢ove skladby, Debussyho, Stravinské-
ho. A, samozrejme, Bachove Suity. Ale v nepo-
slednom rade aj skladby Steva Reicha, Philipa
Glassa, Johna Adamsa, a vela, vela jazzu. Na
prvom mieste Johna McLaughlina.

B Posobil si v Portugalsku ako interpret

a pedagog. V com by sme mohli in$piraciu
Cerpat my od Portugalcov, a naopak, oni od
nas?

Priviedol ma tam portugalsky klavirista

a manazér Adriano Jorddo, s ktorym som

sa zoznadmil na festivale v Macau. Zalozil na
severe Portugalska orchester a poprosil ma,
aby som mu pomohol s organizaciou a vy-
berom hrécov. Portugalcov hudobnikov bolo
v tom Case, okolo roku 1993, pomerne malo
na pozadovanej irovni, takze vySe polovicu
orchestra tvorili cudzinci, hlavne Angli¢ania.
Po roku som zvolil zmenu, pri¢ina bola tri-
vidlna: pocasie. Na severe bolo v zime velmi
vlhko, no a pri absencii ustredného kurenia...
Vyhral Lisabon a jeho Metropolitny orches-

ROZHOVOR

ter, kde sme my hudobnici v rdmci svojho an-
gazmanu aj ucili, hrali sélovo i v komornych
zoskupeniach. Boli to pekné roky, a bolo to
pri mori, ktoré mi velmi chyba. Od zac¢iatku
posobenia v Portugalsku som citil, Ze to je
moja druhd domovina. Aj jazyk som sa naudil
relativne rychlo. Rozdiel medzi Portugalcami
a Slovadkmi ilustruje jeden vyskum, ktori
prebehol niekedy v 90. rokoch. ked skimali
hrdost jednotlivych narodov. Portugalci sa
umiestnili na prvom mieste v Eurdpe, my na
jednom z poslednych. Atmosféra v tej krajine
je uvolnenejsia, veci sa rieia s ovela va¢sou
pohodou. Tak to citi aj moja dcéra, ktora tam
v stcasnosti Studuje. T4 hrdost je niekedy
trochu komicka — nase jedlo je najlepsie,
nasa kdva je najlepsia... Ale su aj riadni by-
rokrati. Veselost vSak prevlada a vedia byt
disciplinovani, ¢o dokazali napr. pri kovide.
No a menej piju nez my. A ¢o by si moli vziat
oni od nds? Mozno vac¢siu dochvilnost, zapa-
lenie pre vec, nasadenie, ktoré som pozoroval

(foto: R. Baranovic)

pri praci so Studentmi. V principe si myslim,
Ze Portugalci a Slovdci si rozumeju.

B Dlhé roky si riaditelom a organizatorom
Festivalu peknej hudby v Banskej Stiavnici.
Malokto vie, aké hviezdy z oblasti klasiky

i inych Zanrov sa ti podarilo dostat na festi-
val. Spomeii zopar mien, pochval sa...

Je pravda, Ze na festival prijalo pozvanie via-
cero velkych osobnosti z riSe rocku a jazzu,
ktorych som velkym fant$ikom. Ani vo sne
mi v mojej mladosti nenapadlo, Ze si niekedy
zahram s niekym zo skupin YES, Genesis,
Emerson Lake and Palmer a pod. Najprv to
bola hviezda takisto eurépskeho formatu,
Maridn Varga, neskor prisiel kontrabasista
Miroslav Vitous, zakladatel jazzrockovej
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—> legendy Weather Report. Uzasné bolo vystu-

penie fenomendlneho klaveséka z YES, s kto-
rym som si aj zajamoval, Ricka Wakemana.
Gitarista Steve Hackett mal typicky suchy
britsky humor, bubenik Carl Palmer zase vy-
svetloval mdjmu synovi Danielovi, Ze za svoju
dobru kondi¢ku vda¢i okrem bubnovania aj
pravidelnému Sermovaniu. Alebo klavesak

z Deep Purple, ktory sa po koncerte objimal
s Milanom Novdkom! Ved Janko, ty sam si
takyto mimozanrovy tlet so mnou zazil, ked
sme boli sicastou ,slovenskej“ kapely Jona
Andersona, dal$ieho ,yesaka“ na Devine. Aky
to bol zazitok hrat s takym spevakom pred
niekolko tisic divakmi!

B Mas pravdu, bol to nezabudnutelny za-
Zitok. Potvrdilo sa, Ze ti najvac¢si hudobnici
st velmi prirodzeni a Jon to dokazal abso-
litne uvolnenym spravanim a obrovskou
muzikalitou. Strhol svojim vykonom nielen
nas, ale aj pocetné publikum, a atmosféra,
ktorii vytvoril, zostava nezabudnutelna...
Uz roky pdsobis na VSMU. Ako sa citis v role
pedagoga? Mas nejaké ismevné spomienky
na Studentov?

Ucenie ma vzdy bavilo, uz ako $tudent kon-
zervatoria som sukromne ucil. PovaZujem to
za velmi zaujimavu a zodpovednt ¢innost.

k jej nastudovaniu. To bol rok 1999. Hralo sa
nam spolu dobre, tak sme zacali pravidelne
koncertovat. Pritom dovtedy akordedn nebol
mojim favoritom, no eSte ako konzervatorista
som zaZzil vynikajice Rajmundove vystipenia
a vzdy som si povzdychol - aka Skoda, Ze hra
na akordeéne... Casom som zmenil nézor.
Dnes je to progresivny nastroj, velmi vyhla-
davany vo vSetkych Zanroch. Od zaciatku sme
popri upravach cheeli hrat povodny repertoar
a zacali sme oslovovat mnohych slovenskych
autorov. Vznikli krasne a zaujimavé diela.
Kombindcia s harfou sa objavila z prozaického
dovodu. Pri zakladani Festivalu peknej hudby
sme zili v predstave, Ze budeme robit violon-
¢elovy festival. Tak som hladal rézne moznosti
kombindcif a harfa mi napadla nejako tak
prirodzene. Pri harfe i akordedne v3ak plati,
ze nie vSetko znie idedlne, treba vyberat. Ale
napr. impresionisticky repertoar je s harfou
neprekonatelny a Vivaldiho sondta znie lepsie
ako s klavirom.

B A ¢o historia siiboru Cellomania? Dnes
sa mi velmi paci verzia Cellomania +, kde
davas priestor mladym umelcom...

To je podobna histéria ako s harfou. Prvy
ro¢nik, nekvalitny klavir v Stiavnici, hladanie
ako z tej situdcie vybfdnut. A vidi$, hrame

S M. Rostropovi¢om vo Viedni r. 2001 (foto: archiv)

Vzdy bolo mojim prianim, aby hudba bola pre
Studentov aj zabavou a nesnazim sa ich tero-
rizovat. Samozrejme, pri uceni sa zaZije dost
zébavy. Napr. po rokoch mi jeden nemenovany
Ziak povedal, Ze som na hodine zaspal. Pytam
sa ho - a ¢o si robil? On Ze - no z tcty som
cakal. Trvalo to vraj skoro 20 mintt.

B Vniektorych umeleckych spolupracach
si vytvoril zaujimavé nastrojové kombina-
cie, napriklad s akordeonistom Rajmundom
Kakonim &i s harfistkami Katarinou Tur-
nerovou a Adrianou Antalovou. Ako vznikli
a odkial ste erpali repertoar?

Spolupraca s Rajmundom Kékonim sa za-

¢ala ndhodou, Vitazoslav Kubi¢ka napisal
Sondtu pre violoncelo a akordedn a vyzval nds
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stale. S Cellomaniou sme zazili vela pekného
i zdbavného a ten novy variant ,+* je velmi
inSpirujuci. Mlada krv vidy oZivuje a prinasa
nové vibracie. Je to obojstranné obohatenie.

B Ako si sa vyrovnal s pandemickym
obdobim? Hraval si v tom ¢ase? Oslovili ta
online koncerty?

Hral som tak ako vSetci, velmi malo. Ale
sustredil som sa na pripravu nahréavok.
Kompletnych Bachovych suit, diel Mirka
Krajciho... Online koncerty su ozivenie. Ale
docasné. Na druhej strane som si uvedomil,
Ze napr. nage festivalové koncerty mali sledo-
vanost 600-700 Iudi, ¢o v redlnom priestore
na nejakom zdmku nedosiahnete. To je taky
maly bonus.

B Siacasna geopoliticka kriza ta tiez nene-
chala chladnym. Ako sa ti hralo na koncerte
pre Ukrajinu na Namesti SNP?

Nehralo sa mi velmi dobre, pretoze na
skuske pieklo slnko a na koncerte uz bolo
chladno. Pocas druhej skladby sa mi uvolnili
tri struny, ostala mi na hranie len gécka, aj
ta rozladena. Ale tak to uz na openair kon-
certoch chodi, akustickym ndstrojom to moc
nesved¢i. V kazdom pripade, bolo pre mia
ctou vystupit tam a prispiet aspor takymto
malym vkladom na$im priatelom. Ukrajina,
to je neuveritelné nestastie, aké nema obdo-
by. Rusko, bohuzial, asi mé vo svojej genetic-
kej vybave inklinaciu k tyranom ako Putin
¢i Stalin. Je to velkd tragédia, pretoze je to
uzasny ndrod a zazil som tam na koncertoch
okamziky, aké nikde inde na svete. Je to né-
rod s velmi neistou budticnostou. Mrzi ma to
o to viac, ze vd¢Sina mojich violoncelovych
vzorov pochddza odtial. Je nadou svitou po-
vinnostou Ukrajincom pomadhat, ako sa da,

i za cenu diskomfortu a obeti.

B Viem, Ze neustale hladas svoj vytiZzeny
nastroj. VacsSinou to robime takmer vSetci
po cely Zivot. PribliZ nam violoncela, ktoré
ta sprevadzali umeleckou cestou.

Na violoncelach ma pritahuje skor fareb-

S R. Wakemanom r. 2014 na Festivale peknej hudby (foto: archiv)

nost ako sila. D1hé roky som hral na ¢eskom
nastroji z dielne J. B. Dvorédka, neobisli ma
ani nové nastroje, ani zapozicané nedosiah-
nutelné skvosty ako G. B. Guadagnini. Velmi
som tuzil vlastnit violon¢elo Paula Grimma,
na ktorom roky hral Stanislav Apolin a mne
ho jeho syn pozical na dlhSie. Nakoniec sme
sa nedohodli. Teraz som velmi spokojny s ne-
meckym nastrojom zo zaciatku 20. storocia.
Je farebne bohaty i dostato¢ne prierazny.

B Si po Sestdesiatke este nesplnené sny?
Kazdy, a nielen umelec, ma a musi mat svoje
sny. Snivat je krasne, a ked sa ¢lovek dostatoc-
ne snazi, vd¢sinou sa nieco z nich na realitu
premeni. Dnes je mojim snom, aby prestali
lietat rakety a pélit tanky. X
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Eugen PROCHAC (1962) $tudoval violonéelo
u ). Fazekasa na bratislavskom Konzervato-
riu a na Akadémii mazickych umeni v Prahe
v triede ). Chuchra. V stidiach pokracoval

u D. Safrana, E. B. Bengtssona, M. Chomicera
¢i A. Mayovej. Ziskal viaceré ocenenia na do-
macich staZiach a r. 1990 sa stal absolitnym
vitazom na sitazi Premio Valentino Bucchi

v Rime. Ako solista sa predstavil vo viac nez
40 krajinach sveta a realizoval CD nahravky
pre spolocnosti NAXOS, Hevhetia, Homer,
OPUS, Real Music House, Numérica, Radio
Bratislava i Gallo a rozhlasové a televizne

(foto: R. Baranovic)

nahravky pre ORF, WDR, CBC Toronto, Antena 2

a d. Prilezitostne sa venuje aj dirigovaniu, ktoré
Studoval u L. Hagera na viedenskej Universitat
fiir Musik und Darstellende Kunst.

0d r.1990 je pedagdgom na VSMU v Bratislave.

V 1.1993-1997 posobil v Portugalsku na Acade-
mia Nacional Superior de Orquestra v Lisabone
a Escola Profissional v Paredesi. Pravidelne vedie
majstrovskeé kurzy v portugalskych mestach
Porto a Paredese, v Rakisku, vo Vietname, Thaj-
sku, Indonézii, ako aj na Slovensku. Je ¢lenom
Czecho-Slovak Cello Quartet s J. Hanouskom,

A. Kasprikom a ). Slavikom, dua s akordeonistom

ROZHOVOR

R. Kakonim. Spolupracoval so S. Gubajduli-
novou, A. Norasom, En Shaom, G. Sollimom,

V. Hudeckom, ale aj s hudobnikmi z oblasti
inych Zanrov: M. Vitousom, R. Wakemanom
(YES), S. Hackettom (Genesis), D. Aireym (Deep
Purple), K. Hensleym (Uriah Heep), M. Vargom,
M. Jakabcicom, V. Mertom... Ako vediici siiboru
Promile uviedol koncertni svetovi premiéru
oktetovej verzie skladby Cello Counterpoint od
Steva Reicha.

Je zakladatelom a hudobnym riaditelom Festi-
valu peknej hudby v Banskej Stiavnici a Stiav-
nickych letnych kurzov.

FORUM PER TASTI
2022
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ONLINE

NA CHATE:

F. Bales (foto: archiv)

Jana Dekankova a FrantiSek Bales

,Poézia na Urovni Hviezdoslava nemdze byt zhudobnena
beznym ,pesnickovym'spésobom”

Viaceré slovenské piesiiové albumy poslednych rokov deklarovali obdiv a inSpira-
ciu slovenskou poéziou. Jeden z nich zarezonoval aj na nedavnych Radiohlavach

Vv jazzovej kategorii. Hviezdoslavove Sonety v hudbe FrantiSka Balesa vysli priznac-
ne v roku storocnice basnikovho timrtia, no v skladatelovom portféliu sa neobjavili
nahodou, kedZe zhudobriovaniu slovenskej poézie sa venuje uz dlhsie. Ako sa
pracuje s Hviezdoslavovymi versami2 Aka melodika, harmoénia ¢i metrum najlepSie
pretimocia ich vyznamyz? Pri rozhodovani mu vraj pomahalo ¢itanie basni nahlas...

JD: Pozname sa uz velmi dlho, niekolko rokov
sme spolu pravidelne hravali, ale nikdy som
sa ta nespytala, kedy si sa vlastne zacal veno-
vat jazzu. Povodne si totiz vyStudoval hru na
akordeéne, ale rovnako, ako napriklad dalsi
akordeonista Gabo Jonas, si sa nakoniec stal
jazzovym klaviristom...

FB: Prechod od akordednu k jazzu sa v mojom
pripade udial pocas vysokej $koly, ked som
tajne poskuloval po tom, ako funguje jazzova
improvizacia, rytmus, harménia atd. Nako-
niec prislo aj k zmene nastroja, ¢o zapricinila
moja fascindcia legendami ako Bill Evans,
Wynton Kelly a ini. Do velkej miery ma in$pi-
rovali aj pedagogovia na Konzervatériu - Igor
Dibék a Juraj Tandler. Ich vyuc¢ovanie malo
charakter nesmierne inSpirativnej prednasky
o tom, ako hudba vznika. Neskor, samozrej-
me, moje ,,ucho” ovladli aj dalSie osobnosti

z domdcej ¢i zahranicnej scény z roznych
zanrovych oblasti, napr. Matu$ Jakabcic, Gabo
Jon4s$ ¢ moj spoluziak Lubos Sradmek a, samo-
zrejme, legendarne osobnosti ako napr. Chick
Corea, Keith Jarrett, Benny Green... Zvlast rad
som mal, a stdle mam, skupinu hudobnikov
okolo Kennyho Wheelera, Normu Winstonovi
a Johna Taylora, v ktorych hudbe citit vplyv
europskej hudobnej tradicie.

JD: Teraz rezonuje tvoj aktudlny projekt,

v ktorom si zhudobnil Hviezdoslavovu po-
éziu, a zviditelnila ho aj cena Radiohlavy
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v jazzovej kategorii. Zhudobnovaniu sloven-
skej poézie sa vSak venuje$ uz dlhSie. Zacal
si Dilongom, pokracoval Smrekom, Kostrom,
Ruafusom, Dianigkovou... Podla ¢oho si basne
vyberas?

FB: Nie je v tom ni¢ viac nez to, ¢i ma basefi
oslovi svojim obsahom, spracovanim a predo-
vSetkym krasou. Slovenska poézia je bezodna
studnica krasy...

JD: Krésa vSak pre kazdého znamena nieco
iné. Pre niekoho dréasavé trhanie srdca na dla-
ni, pre iného lyrické opisy prirody...

FB: PredovSetkym je pre mna urcujuca krasa
kompozicie. Hviezdoslav pisal Sonety s nesku-
to¢nym arzenalom znalosti z roznych oblasti
a, samozrejme, s nesmiernym basnickym re-
meslom. Krdsa jeho majstrovstva je zrejma uz
v prvom ver$i. Som obdivovatelom krasneho
poetického remesla kazdého velkého basni-
ka. Obdivujem to tak trochu aj z hudobného
hladiska. Pri ¢itani basni nahlas sa formuje
rytmus, prichddzaju melédie a postupne sa
vynara aj harménia. Co sa tyka obsahu bésni,
je mi blizSia poézia, ktora nie je prili$ patetic-
kd. Mam rad vnutorné svety autorov. Rudolf
Dilong je v tomto tZasny.

JD: Hviezdoslavova poézia je oproti Dilongo-
vej tazSie zrozumitelna. Na najnovsom albu-
me Sonety si k roznym bdsiiam z rovnomennej

zbierky zvolil rozne formy — niektoré si v 9/8
metre, inde je jazzovy val¢ik, gospel ¢i 5/4
groove. Ako si pristupoval k zhudobiiovaniu
petrarcovského sonetu?

FB: Je v tom ,¢itanie nahlas“. Trtfalo pove-
dané, u¢im sa to recitovat :-). Som obdivova-
telom umeleckej interpretacie poézie a ked
pocujem hlas Zaborského, Valacha, Jamricha,
Swana, Jedlovského ¢i Bucka, citim sa ako na
koncerte. Sta¢i k tomu notovy papier, ceruzka
a trocha casu. Niektoré zo Sonetov vznikali

cez melodicku predstavu (5., 8., 9.), v inych bol
prvy na papieri rytmus (1., 3., 6.). Napriklad
Sonet 3 je v 9/8 metre, pretoZe pri vysloveni
prvého polversia ,A preds’som rdd, ked mrkd, ked
svetla pruhy sa noria do tieriov...“ a pri dodrzani
prirodzenej dizky ticha medzi frdzami mi
vyslo 9/8. To ticho medzi frazami je urcujuce.
Je to ako v beznej redi, staci si spocitat pocet
dob v akejkolvek vete a pritom sa to nesnazit
napasovat do zauzivanych Struktur. Ked sa
rozhodnem pre nejaku basen, musim si ju
nacitat a mnohokrat recitovat. ,Privolavam" si
tak hudobnu predstavu. Je to ako modlitba, ak
ju ¢asto a hlboko odrieka$, stane sa piesiou...

JD: Aké dalsie vyzvy ti priniesol ako skladate-
lovi Hviezdoslavov text?

FB: Hviezdoslav si vytvdral svoje vlastné
slova. Venusu nazval , Krasopani“ alebo obraz
duahy ,,caropohar®. Tieto slovd st nesmierne
farebné a ko3até, takze moj vyber harmonie

je tomu prisposobeny. V takychto situdciach
rad pouzivam aj naznaky polyfonie, aby sa
akordy ,rozhybali“ a harménia sa zacala preli-
nat (napr. vokaly v Sonete 10). Moze to posobit
v istych momentoch aZ disonantne, no plni to
svoj tcel. Som ¢im dalej tym viac presvedceny,
Ze poézia na urovni Hviezdoslava nemoéZze

byt zhudobnena beznym , pesnickovym" spd-
sobom. Vyzaduje farebnost aj za cenu diso-
nantnosti. Ak poslucha¢ dovoli, aby t4 hudba
vstupila do jeho usi, pochopi, Ze to inak nejde
a Ze nielen v jednoduchosti je krasa... Pri zhu-
dobriovani slov som v$ak potreboval pochopit
aj ich obsah. V tom mi pomohla babicka spe-
vaka Mattsa Uhliarika. Je slovencindrka a bez
nej by mi mnoho z obsahu uniklo. Vedomost
ze Pathmos je ostrov v Egejskom mori, kde
sv.Jan mal svoje apokalyptické videnie, ma
nasmerovala k spiritudlnej podobe melddie

a harmonie. To je situdcia v Sonete 8, ktorého
text je jedno z najkrajsich vyznani viery vo
vecny Zivot, aké som kedy ¢ital, videl, pocul...
LJa verim a s tym Siniem sa v taj nekonecna, som
atém, iskra len, lez s jadrom trvalym, zhasnem li na
Zemi, nad fiou sa zapali, piif moju nadpradie mi jas-
nd cesta mliecna..., alebo ,Znad Pathma ona znie
mi, zvonnd, svitorecnd...“ To je modlitba, ktora
ked sa spoji s melédiou, stava sa z nej spiri-
tudl. Sonet 9 je zase o vdacnosti: ,,Dakujem za

tii mrvu svitu v mojej dusi...“ Tento pocit v mojej
predstave navodzuje 5/4 metrum.
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JD: Je fascinujice nazerat do vnutorného
sveta tvojej tvorby. Asi sa zhodneme, Ze pri
praci so slovenskou poéziou je rola spevaka
ako tlmoc¢nika obsahu velmi dolezitd. Aka
bola a je spolupraca s MatuSom Uhliarikom?
Spominam si, Ze si mi o plane zhudobilovat
slovensku poéziu pred niekolkymi rokmi
hovoril a pytal si sa, ¢i nepoznam vhodného
spevaka a mne hned napadol Matus...

FB: Ano, som ti vda¢ny za tiito zndmost.

Jeho jeho kvality st nesporne budované sku-
senostami v projektoch, ako je Fats Jazz Band,
zbor Technik alebo jeho vlastné vokélne teleso
so zvlastnym ndzvom WAF band. A ako sama

z vlastnej skusenosti vie$, Matus je zo vSet-
kych stranok vyborny. Od prvého okamihu sa
pustil do intenzivneho nastudovavania nielen
mojho hudobného materialu, ale aj textového
obsahu. Jeho nasadeniu som najskor nerozu-
mel, kedZe som mu nepontkal ziaden termin
koncertu, a teda ani Ziadnu finanéni odmenu
za pracu, a bol som zvedavy, ako to dopadne :-).

FrantiSek Bale$ Ansambel s cenou Readio_Head Awards
za najlepsi jazzovy album roka 2021 (foto: archiv F. Bale3a)

Zarovei to bolo silné znamenie, Ze mu je moja
tazba ozivit Hviezdoslava jazzom blizka, bez
ohladu na vietko ostatné. Taki st vdaka Bohu
vSetci kolegovia v ansdmbli, kontrabasista
Vlado Mé¢aj a bubenik Juraj Susanik. Sme
preto velmi $tastni, ze nase usilie a viera

v dobrti vec boli odmenené niekolkymi kon-
certmi v uplynulej sezéne.

JD: TakZe si na Hviezdoslavovi pracoval uz
predtym, nez mal minuly rok 100. vyrocie
umrtia a vydanie albumu bola len ,zhoda
Stastnych okolnosti“?

FB: Na Hviezdoslava ma v roku 2020 upozor-
nil moj priatel, operny rezisér Marek Moko3,
ktory s Hviezdoslavovou tvorbou pracuje uz
nejaky ¢as. Od manzelky som dostal darcek
v podobe Hviezdoslavovho stiborného bas-
nického diela a tak trochu ndhodou som v tej
hrubej knihe narazil na Sonety z roku 1886.

Sonet 9 bol pre miia jasnou volbou. Doslova

z neho tryskala hudobna energia. O par dni
sme uz cvicili. Vytvorili sme aj videonahravku
pocas kovidu, ktort ked Marek pocul, s nad-
Senim ma upozornil na bliZiace sa vyrocie

a v podstate mi nakdzal pokracovat. Aj tak
»hacaty“ som zaciatkom roku 2021 zhudob-
nil dalsich 9 z celkového poctu 21 sonetov.

No a potom prisla ponuka z vydavatelstva
Hudobného fondu...

JD: Tu sa dostdvame k samotnému albumu,
ktory ma za sebou dost vzrusujiice mesiace.
V tohtoro¢nych Radiohlavéch ste sa totiz

o cenu za najlepsi jazzovy album roka 2021
delili s Luk4$om Oravcom. Cakal si to? A &im
podla teba vas album zaujal porotu?

FB: Prizndm sa, necakal som to vobec, bolo
to pre mia velké prekvapenie. Myslim, ze po-
rotu zaujal predovsetkym originalny napad
spojit Hviezdoslava s jazzom, samotny obsah
(je to cyklus piesni s ¢arovnym pribehom)

a aj to, preco tento
album vznikol

a kam smeruje.
Mam na mysli z3-
mer ozivit Hviezdo-
slava a nasledny
edukacny rozmer,
aby nezostal len
strasiakom zo $kol-
skych lavic.

JD: Ocakavas nieco
od tejto ceny?

FB: Cena prina-

Sa okrem pocitu
zadostucdinenia

aj zodpovednost
za dalsie pociny
mojho ansamblu.
Mozno prezradzam
prilis, ked poviem, ze napriek neistote, kto-
ri prinasa tzv. volna noha, uvazujem nad
redukciou svojej pedagogickej ¢innosti na
Cirkevnom konzervatoriu a presmerovanim
energie na tvorbu, organizaciu a interpretd-
ciu. MozZno je ta cena odmenou, mozno zna-
menim. Neviem... Som v §tadiu rozhodovania
sa, ako dalej.

JD: Véera boli udelované ceny ESPRIT za
jazzovy album roka 2021. Ked sme sa o nich
pred par diami rozpravali, vyjadril si zauji-
mavu myslienku, Ze zahrani¢na porota, ako
zaruka nestrannosti hodnotenia slovenskych
albumov, nemusi adekvatne docenit albumy
so slovenskymi textami. Ako si to myslel?

FB: Hudba s textom mad svoje vyhody, ale
aj nevyhody. V istom zmysle je nositelkou
az prili$ konkrétneho obsahu. Konkrétny
obsah slova kritizoval aj velky franctizsky

ONLINE

basnik Paul Verlaine. Tato komunikdcia ma
svoj plnohodnotny vyznam iba v pripade, Ze
posluchaé rozumie danému jazyku. Nas al-
bum bol tvoreny tak, aby hudba podporovala
vyznam Hviezdoslavovho textu. V pripade, Ze
mu poslucha¢ nerozumie, v iom podla mna
prirodzene vyvstavaju otazky typu: preco je tu
tento akord, alebo preco je toto miesto rieSené
hudobne a interpretacne tak, ¢i onak. Navyse
je nas album ladeny na dneSné pomery, dd sa
povedat, komorne a aj podla slov tych, ktori
si ho obltubili, by samotnd hudba bez textu
pre nich nemala samostatnii nosnost obsahu.
Lebo album je zdmerne postaveny na texte

a hudba mu je podriadena. Z vlastnych ska-
senosti viem, Ze ak po¢uvam komornu hudbu
s textom cudzieho jazyka, ktorému nerozu-
miem, ¢asto neviem, ako sa k tomu postavit.
Zostava mi potom vychutnat si len ¢ast toho,
¢o dielo pontika. V Ziadnom pripade vSak
nechcem spochybriovat objektivitu zahranic-
nych, resp. cudzojazy¢nych porét, no z uve-
denych dovodov sa v tomto pripade citim tak
trochu hendikepovany.

JD: Na slavnostnom udelovani cien ste boli
jednym z troch hudobnych hosti a posobili
ste na mila velmi zohrato, prirodzene a uvol-
nene. A aj samotny Hviezdoslav znel zrazu
hravo, mladicky a nie ako obraz fuzatého
pana z ucebnice. Je vSetka hudba vratane
scatov komponovana alebo maju ¢lenovia
ansamblu priestor na vlastny vklad do hudby,
pripadne je na koncertoch priestor pre im-
provizaciu?

FB: Dakujem za mily kompliment. Zohratost
mozno vyplyva aj z toho, Ze nezvyknem me-
nit ¢lenov zostavy. St mi sympatické vsetky
zostavy, ktoré pretrvali. Tym, Ze je to jazzova
hudba, je tam, samozrejme, priestor pre
improvizaciu a Matu$ ho krdsne vyuZiva. Im-
provizované plochy s v speve rieSené najma
v priestoroch medzihier, ktoré mali byt po-
vodne inStrumentdlne. Matu$ mal vSak ndpad
vyplnit to scatom a dé sa povedat, Ze z tohto
pohladu je tvorcom aj on, resp. kazdy z nas.
Do not som napisal hlavni melddiu, unisona,
rytmus, harméniu a aranZmany vratane tych
vokalnych pre zoskupenie WAF.

JD: Planujes zhudobnit aj zvys$nych 11 sonetov
z tejto zbierky?

FB: Rad by som to urobil, v tomto roku vSak
nie, pretoze budeme pre iné vydavatelstvo na-
hravat iny poeticky program. Zvy$nych 11 so-
netov by som rad v buducnosti pontkol opét
Hudobnému fondu, ktory vydal tychto prvych
desat. Nech st vSetky pod jednou strechou,
myslim, Ze je to takto fér.

JD: Dakujem ti za prijemny chat, prajem vela

zdaru s krasnou hudbou a poéziou a uz sa
tesim na tvoje dalSie pociny. X
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Fond na podporu umenia
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Vstupenky na koncerty
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Zmena programu a lcinkujiicich vyhradené
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SCHOLA 2022 / PROGRAM

Pondelok 16. maj 2022 - streda 18. maj 2022

¢ Konzervatérium Konventna ul. ¢ Tvorivé dielne pre ziakov ZUS

vzdy 14:00 - 18:00

Lektori: Jana Pastorkova spev e Peter Zaji¢ek slacikové nastroje e Robert
Sebesta dychové nastroje o Peter Gulas klavir, éembalo e Peter Spissky detsky
komorny orchester

Stvrtok 19. maj 2022 ¢ 16:00 o Koncertna sieit Konzervatoéria, Konventna ul.
¢ Tvorivé dielne pre Ziakov ZUS - Zavereény koncert

Stvrtok 19. maj 2022  19:00 ¢ Zrkadlova siei Primacialneho palaca ¢ Koncert
Barthold Kuijken barokova prie¢na flauta ¢ Ewald Demeyere ¢embalo

¢ Radka Kubinova barokova prie¢na flauta

Nemeckd a francizska barokovd hudba pre flautu

(Hlavny usporiadatel: Hudobné centrum)

Piatok 20. maj 2022 a sobota 21. maj 2022

¢ Koncertna sieft Cirkevného konzervatéria ¢ Majstrovsky kurz
vzdy 10:00 - 13:00 2 15:00 - 18:00

Barthold Kuijken barokova prie¢na flauta

(Hlavnj usporiadatel: Cirkevné konzervatdrium Bratislava)

Sobota 21. maj 2022 ¢ 19:00 ¢ Koncertna sieni Klarisky ¢ Koncert
Tasto Solo: Anne-Kathryn Olsen spev e Guillermo Pérez organetto
La Flor en Paradis (13. storocie)

Nedela 22. maj 2022 ¢ 10:00 - 13:00 « HTF VSMU e Prednaska
Guillermo Pérez: Hudba a hudobné nastroje 13. storocia

Utorok 24. maj 2022 - §tvrtok 26. maj 2022 « HTF VSMU ¢ Majstrovsky kurz
vzdy 10:00 - 13:00 2 15:00 - 17:00
Peter Gulas: Uvod do hry ¢islovaného basu - basso continuo

Stvrtok 26. maj 2022  17:00 ¢ Dom Albrechtovcov, Kapitulska 1 ¢ Prednaska
Peter Zaji¢ek: Franctzsky huslovy fenomén prvej polovice 18. storoéia

Piatok 27. maj a sobota 28. maj 2022 ¢ Koncertna siefi Dvorana VSMU

¢ Majstrovsky kurz ¢ Mladeznicky barokovy orchester

vzdy 10:00 - 13:00 2 15:00 - 18:00

Peter Zajicek: Interpretaéné kurzy franctizskej barokovej orchestralnej hudby

Nedela 29. maj 2022 ¢ 16:00 « Koncertna sieti Dvorana VSMU
Mladeznicky barokovy orchester - Zavereény koncert

Nedela 29. maj 2022 ¢ 19:00 ¢ Zrkadlova siefi Primacialneho palaca ¢ Koncert
Ronald Brautigam fortepiano

Ludwig van Beethoven:

Sondty fmol op. 2/1, Es dur op. 7, Es dur op. 31/3, fmol op. 57 (Appassionata)

Pondelok 30. maj 2022 ¢ 10:00 - 13:00 ¢ HTF VSMU e Majstrovsky kurz
Ronald Brautigam: Interpretacia Beethovenovych klavirnych sonat

Partneri: Medialni partneri:
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Carlie Brooke Bigelow
2. lesny roh v Slovenskej
filharmonii

B Bakalarsky titul si ziskala
v Kanade, magistersky vo Svaj-
Ciarsku. Preco si sa rozhodla pre
Studium v Eurépe?

Mala som velké $tastie na vy-
bornych uditelov. V Toronte aj

v Ziirichu. Univerzitny kampus
v Toronte je priamo v centre
metropoly a bolo UZasné, Ze sme
mohli chodit po $kole na kon-
certy tych najlepsich svetovych
orchestrov a zoskupeni nielen zo
sveta klasiky, ale aj jazzu a popu.
A, samozrejme, na predstavenia
Canadian Opera Company alebo
koncerty Toronto Symphony
Orchestra, kde hral mdj uditel,
Harcus Hennigar, druhu hornu.
Sttidium uriho bolo velmi zauji-
mavé, eSte v casoch komunizmu
Studoval v ZSSR u Vitalija Buja-
novského, rozpraval mi kopu his-
toriek z prostredia za Zeleznou
oponou.

Mojho druhého ucitela, Rado-
vana Vlatkovica, som stretla

na letnych kurzoch v Quebecu.
Je zvlaStne, ako do seba vSetko
prirodzene zapadlo. Vzdy som
cheela ist studovat do Eurépy

a na jednej party som nabrala
odvahu a oslovila som profesora
Vlatkovica, ¢i by mi neporadil,
kam ist Studovat na magisterské
Stadium. Na moje prekvapenie
sa ma spytal, ¢i by som nechcela
prist Studovat k nemu do Ziiri-

chu. Cela $tastnad som suhlasila
a diskrétne som sa vzdialila
googlit, kde ten Ziirich vlastne
je... (smiech)

B Ako je to v Kanade so Ze-
nami na poziciach hracok na
plechovych nastrojoch?

V Kanade je celkom beZné, Ze
dievcatd hraju na dychovych né-
strojoch. Po prichode do Eurépy
som bola prekvapend, Ze je to tu
dominantne muzsky svet.

m Co ta priviedlo na Sloven-
sko?

Zila som isty ¢as v Budapesti, ale
nepacilo sa mi tam. V tom case
vypisali konkurz do Slovenskej
filharmoénie, tak som si pove-
dala, preco to neskusit. Sla som
vlakom a uprimne povedang,
ked som v Bratislave vystupila
na Hlavnej stanici, velmi som

o svojom napade zapochybovala.
Ale ked som prisla do centra,
ocarilo ma.

B Ako ta prijal orchester?

N&5 orchester zboZnujem! Ko-
legovia zo sekcie lesnych rohov
boli ku mne od prvého diia velmi
priatelski. VSetci mi tu chct stéle
pomahat, hrala som v réznych
orchestroch, ale atmosféra v Slo-
venskej filharmonii je naozaj
velmi vreld a priatelska.

V NOVE) KRAJINE

B Mala si moznost ucinkovat
so slovenskymi hudobnikmi aj
mimo filharmonie?

Ano, mala som par prileZitosti.
V novembri minulého roku som
ucinkovala so siborom Ensemble
Ricercata v Slovenskom rozhlase
a pred mesiacom na Konvergen-
cidch. Oba projekty som si velmi
uzila. Niekolkokrat som hrala

aj s Hilaris Chamber Orchestra
a nahravala som v rozhlase. Je
skvelé zit v meste s takou zivou
scénou klasickej hudby.

B Aki hudbu mas najradsej?
Mozno to prekvapi, ale hudbu

v skutocnosti aZ tak ¢asto ne-
poctvam. Vzdy chodim so sld-
chadlami na uSiach, ale zvycajne
je to audiokniha alebo podcast.
Pohltili ma audioknihy s krimi

a trilermi. Ak uz hudbu poc¢avam,
zvyCajne je to popmusic. Som na-
priklad velkou fanusi¢kou Lizzo.

B Mas nejaky hudobny sen?
Ked som v trindstich zacala hrat
na lesnom rohu, snivala som

o tom, Ze sa prestahujem do Los
Angeles a budem nahravat filmo-
vt hudbu. A dnes sa mnoZstvo
hudby do filmov nahrava prave
na Slovensku a v Rakudsku a po-
nuky na jej nahravanie dostavam
celkom casto.

Vzdy ma zaujimala psychologia
hudobnikov a problematika
uzkostnych stavov, sivisiacich

s umeleckym vykonom, otazky
trémy a pod. Momentalne Stu-
dujem online magistersky odbor
v psychoterapii na Yorkville Uni-
versity v Kanade. Chcela by som
vypracovat kurz alebo koucovaci
program, ktory pomoze umel-
com, ktorf trpia ,pédiovymi“ uz-
kostami. Nehovori sa o tom ¢asto,
ale vela vybornych hudobnikov
ukondilo kariéru prave kvoli tym-
to problémom.

B Vtvojom Zivotopise zauj-
me ucinkovanie vo viacerych
orchestroch v Kanade, vo Svaj-
Ciarsku, v Mad'arsku, Bulharsku,
z nich vsak dost vybocuje zo-
skupenie The Alpine Sisters...
Trio Alpine Sisters bolo pre mila
jednou z najvacsich radosti vo
Svaj¢iarsku. Zalozili sme ho

s mojimi najlepsimi priatelka-
mi, tiez hornistkami, Annette
Coxovou a Yui Beckovou. Alpsky
roh je tradi¢ny horsky ludovy

nastroj - je velmi dlhy a jeho ko-
niec je poloZeny na zemi. Mysleli
sme si, Ze sa hra na flom nemoze
prilis 1i8it od lesného rohu, tak
sme si nejaké prenajali a zacali
sme hravat na ulici. To bolo nie-
¢o! Pouli¢ni umelci tvoria vlast-
nu subkulturu. Ziskat najlepsie
miesta v najru$nejsich ¢asoch,
to bol tvrdy konkurenény boj.
Deti tancovali a stari Svajéiari
boli dojati, pretoZe im to pripo-
minalo detstvo v hordch. Bolo to
uzasné. Zadovazili sme si Svaj-
¢iarske kroje, zucastnovali sme
sa na sutaziach Iudovej hudby

a stali sme sa takymi minice-
lebritami v tradi¢nej Svajciarskej
hudobnej komunite.

B Ako travis cas v Bratislave,
ked' sa nevenujes hudbe?

Cez vikendy sa snazim chodit na
turistiku, v okoli Bratislavy je
tolko skvelych tras. Prirodu mam
velmi rada a tiez som sa tu nau-
¢ila zbierat huby! Nechdpem, ako
je tolko Slovakov schopnych iden-
tifikovat jedlé huby. Je to naozaj
nieo mimoriadne.

m Comas na Slovensku rada?
Slovensko ma velmi bohatt
histériu a jedine¢nu kulturu,
ktort ma velmi bavi spoznavat.
Nie som sice velkym fanisikom
velkono¢nych tradicii, $ibania
korba¢mi a polievania vodou, ale
naucila som sa v ten detl schovat.
(smiech) X

Pripravila Jana DEKANKOVA

Carlie Brooke BIGELOW (*1990)
Studovala hru na lesnom rohu

na University of Toronto (Harcus
Hennigar), Ziircher Hochschuler
der Kiinste (Radovan Vlatkovic)

a hru na prirodzenom lesnom rohu
u Glena Borlinga. Bola clenkou
orchestrov ako napr. State Opera
Stara Zagora (1. lesny roh), Concerto
Budapest Orchestra (1. a 3. lesny
roh), Synchrone Stage Recordings

a Royal Regiment of Canada Military
Band. Spolupracovala s orchestra-
mi Opernhaus Ziirich, Sinfonietta
Schaffhausen, Orchester Collegium
Cantorum, Mississauga Symphony
Orchestra a zalozila trio alpskych
rohov The Alpine Sisters. 0d r.2018
posobi na pozicii 2. lesného rohu

v Slovenskej filharmonii.
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o inscenacni, kompozicni
a pévecké tvorbé

). Cura ako dirigent (foto: archiv ). Curu)

Slavny argentinsky pévec JOSE
CURA si dokaze svym charismatem,
obdivuhodnymi vykony, velkym
nadanim a bezprostiednosti ziskat
srdce publika i ocenéni odborné
kritiky. Je drzitelem fady prestiznich
ocenéni. Zasahuje vyrazné do svéto-
vého kulturniho déni nejen z pohle-
du pévce, ale i dirigenta, reziséra,
scénografa a skladatele. Nové
skladby slozil i v dobé koronavirové
pandemie. Nejen o nich jsme v biez-
nu spolu hovofili pres Skype.

Pripravila Markéta JUZOVA

B Vroce 2021 jste dirigoval Pucciniho Ma-
non Lescaut ve Statni opefe Plovdiv v Bulhar-
sku, kde jste pozdéji zpival i Cavaradossiho.
Ve Statni opefe v Praze se hrala vase inscena-
ce Verdiho Nabucca a v Bukuresti se na mezi-
narodnim hudebnim Festivalu George Enescu
uvedly vase Te Deum a oratorium Ecce Homo.
V roce 2022 jste dirigoval koncert Symfonic-
kého orchestru Madarského rozhlasu v Buda-
pesti a zpival jste na recitalu v Toulouse. Jak
si uZivate pestrou skalu vasich aktivit?
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UZzivam si je s presvédcenim, Ze jsem privile-
govand osoba, kterd si vydélava na Zivobyti
obnovovanim krasy. V soucasnosti jeSté vice
s ohledem na aktudlni dobu...

B Ve Francii na koncerté v Théatre du
Capitole v Toulouse zaznély na programu
argentinskeé skladby. Jak vybirate pisné pro
své recitaly? Co je pro vas dilezitéjsi, text
nebo krasa melodii?

V dobfe sloZenych pisnich je hluboké sepéti
mezi hudbou a skvélou poezii. Kdyz je muzika
mnohem lep3i nezZ slova, text se stane skla-
dateli pouze zdminkou pro existenci vokalni
kompozice, jenZe pak obé slozky nejsou na
urovni skute¢ného partnerstvi a pisei miize
byt dobra jen stéZzi. Najit songy, ve kterych by
byly obé ingredience stejné dobré, je téméf
nemozné. Jisté, je par vyjimec¢nych pisni.

B Cvicite zpivani kazdy den?

Ne, necvi¢im kazdy den. Hlas je télo, svaly,
krev, kosti atd. Je tfeba odpocinku jako u ja-
kékoliv ¢innosti jiné ¢asti téla. Mij zpév je
vysledkem vice neZ Ctyficeti let tvrdé prace.
MiiZe se vam ma technika libit nebo nelibit,
ale poptit jeji existenci, jak néktefi lidé délaji,
je hloupé. Jak jsem mohl pfezit tak dlouhou
kariéru zpivani nejdrsnéjSich roli repertoaru
bez toho, aniz bych védél co délam?

B Na koncerté v Toulouse zaznéla i vase
skladba Pensé morir. Jak vazné vnimate
soudobou kompozici?

Nic neni vice spojeno s vnitinim bytim
¢lovéka nez jeho vlastni dilo, které stvofil. Bez
ohledu na to, zda jde o obraz, hudebni sklad-
bu, basen, romdn, matematickou poucku atd.
Je ztélesnénim lidského intelektualniho vy-
konu, bezkonkurenc¢né. Opravdovy tviirce, ni-
koliv komer¢ni, vzdy piSe z nutkdni, kterému
se nemuze vyhnout. Pokud se pak ukdZze, Ze je
uspésny a komercni, je to dalsi stupeni.

B Vzdélani jste ziskal v Argentiné. Jak
vzpominate na svého pedagoga kompozice
Carlose Castra?

Carlos byl mym prvnim ucitelem kompozice.
Bylo mi patndct let, kdyZ jsem s nim zacal
pracovat. Vzpomindm si, Ze mi fekl: , Ty mds
tak prirozenou hudebni cestu, ze ma prdce ucitele
neni preménit té v hudebnika, protoze jsi uz nadany.
Ale ucit té, jak se vyporddat s tak obrovskym talen-
tem, aby vzpldla tvd kiidla.”

B Kratce pFed vypuknutim koronavirové
pandemie se v Budapesti ve Velkém sale
Hudebni akademie uskutecnila 29. 1.2020
svétova premiéra vaseho dila Montezuma
a rudy knéz (Montezuma e il Prete Rosso).
Co ovlivnilo jeho vznik?

Geneze této opery zacala v mé kariéfe pied
vice neZ tficeti lety, kdyZ jsem dostal od
kamarada knihu. Bylo zajimavé, Ze si pfedsta-
voval, Ze se v dile skryva opera. Tehdy jsem
ovSem nebyl schopen a ptipraven celit sloZi-
tosti komponovani opery. Knihu jsem odlozZil

a v mé knihovné ztistala mnoho let. Znovu
jsem ji objevil aZ v roce 2017 a téhoZ léta jsem
napsal libreto a slozil hudbu. Vytvoreny byly

i projekty ke koprodukci této opery. Jednd se
o komorni neobarokni dilo pro maly orchestr
i maly sbor spolu s péveckymi i hereckymi
solisty. V. mé predstavé ma dilo barokni jevisté
s malovanymi kulisami. Divaci se v Budapesti
hodné smali, premiéra byla uZasna.

B Zvasich divéjSich kompozic jste slo-
Zil nap¥. Requiem Argentino por la Paz,
Pinocchio, Via Crucis segiin San Marcos,
Magnificat, Ecce Homo, In Memoriam, La pic-
cola fiammiferaia, Si muero, Sobreviveme,
Stabat Mater, Modus. Jak byste charakteri-
zoval svij styl tvorby?

Mij styl tvorby... Dramaticky ve smyslu diva-
delné smysluplny a ne pouze noty kvili zvu-
ku, ktery vytvari. Vyzralost vnesla do mého
umeéni to, Ze nesnasim vlastni shovivavost.

B Jak jste proZival pandemii koronaviru ve
svém soukromém Zivoté a v profesi? Co vam
psychicky pomahalo pFenést se pres slozité
obdobi?

Do tnora 2020 jsem si myslel, Ze je hezké vlast-
nit zahradu, ale od brezna se ndhle stala mou
soukromou oazou. Nikdy dfive jsem si nemys-
lel, Ze za ni budu tak vdécny. Témér dva roky
jsem se mohl plné soustiedit na komponovani
dél, mou zcela prvni profesiondlni hudebni
¢innost. Tvorba novych skladeb byla mym inte-
lektudlnim utocistém béhem dlouhych mésica
uzavrenosti. Tehdy se zrodil mij kytarovy kon-
cert Concierto para un Resurgir, Suite Sinfonica a Te
Deum. Symfonickd suita zahrnuje mimochodem

i uryvky z mé opery. Jeji premiéra se konala
vloni v zafi v Némecku, kde byl poprvé uveden
i m@j kytarovy koncert (19.9. v Staatstheater
Saarbriicken - pozn.red.). Obé dila sklidila
velky uspéch a letos budou provedeny na néko-
lika koncertech v zahrani¢i. Chci poukazat na
dubnovou americkou premiéru Concierto para
un Resurgir na Hudebni Skole v Bloomingtonu

a zarazeni dila na kvétnovy festival Dresdner
Musikfestspiele. Londynsky filharmonicky or-
chestr premiéroval mé Te Deum s rumunskymi
rozhlasovymi sbory a vloni v 1été byla skladba
mym déarkem k 25. ro¢niku mezinarodniho
Festivalu George Enescu v Bukuresti. V obdobi
koronavirové pandemie jsem dokonc¢il také
Requiem Mass, zaduSni m§i, kterou jsem sloZil
prevazné v 80. letech 20. stoleti. Jeji svétova pre-
miéra se uskutecni 9.5. v Budapesti.

B Vobdobi prudkého Sifeni koronaviru

v mnoha zemich svéta sehralo v priibéhu
lockdownii diilezitou spolecenskou roli
streamovani koncertt a opernich pred-
staveni. Jak jste vnimal moZnost jejich
zaznamii na internetu?

Streamovani prenost zménilo svou tlohu,
show, se staly videozdznamy ,jevistém" soucas-
nosti a nasledné i budoucnosti. V urcitém zou-
falém stavu se mnozi umeélci snazili byt stale
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aktivni. Nejvice mne znepokojovalo sniZeni pro-
centa navstévnikd v hledisti divadel. Na druhé
strané se malo prodavaji i CD, protoZe audio
streaming a levné stahovani, ne-li ptimo pi-
ratské kopie, témér zni¢ily nahravaci prémysl.
Ovdem, Ze je potieba mnoho Zivych vystoupeni.

B Ve své kariére jiz dlouho poradate mis-
trovske kurzy...

VSude, kde pofdddm mistrovské kurzy, je nala-
da stejnd. Mladi pévci jsou plni snli a nékteri
z nich maji zajimavy talent. Jejich sny vedou
k dojemné nadéji do budoucnosti. Vzhledem

k tézké dobé, kterou svét zaziva, a velkému
zmatku v showbyznysu zvlasté, jsou slova
jako nadéje, sny, talent, pfani v dnesni dobé
balzdmem...

B Kdyz vidite mladé pévce zpivat operni
arie, vnimate jinak i svou kariéru. Mate
tické role?

Mam rad postavy, jejichZ prostiednictvim
mohu béhem ztvarnéni roli publiku néco
preddvat. Abych jen hrdl, neni mtj Salek ¢aje.
S dobrou technikou dokaze skoro kazdy pro-
fesionalni pévec produkovat noty téméf jaké-
koliv role, ale vytvaret postavy, které si budou
lidé pamatovat, neni jen o notdch.

B KdyZ jsem navstivila ve Videiiské stat-
ni opefe vase predstaveni Verdiho Otella

a posléze vidéla i televizni zaznam z barce-
lonského Gran Teatre del Liceu, libilo se mi,
Ze ztélesiiujete roli velmi hluboce a vnitiné
silné. Titulni roli Otella jste ztvarnil v ramci
vasSich hostovani i ve Slovenském narodnim
divadle v Bratislavé a ve Statni opefe v Pra-
ze. V nejlepsim slova smyslu zpivate jako
kdybyste mluvil a jednate velmi pfirozené...
S pfedsudky v Otellové interpretaci jsem
bojoval jiz od samého zacétku, coz vyzaduje
riskovani s tradi¢nim tenorovym pfistupem
k roli, abych se dostal do skute¢ného zosob-
néni Shakespearovy role zaloZené na Verdiho
hudbé a dopisech. Mé ¢teni promén zahrnu-
tych do Verdiho partitury je$té neni u konce.
Pracuji na tom a doufdm, Ze toho budu moci
dosédhnout dfive neZ prestanu zpivat. Boj

bude dlouhy. Stale si vybavuji kritika ve staro-
moédnim newyorském opernim establishmen-
tu tikajictho: ,Zatraceny zvyk Cury, vzdy délal co
chee a ne co se ocekdvd...“ Ubozak... Miluji to!

B Ve své kariére zpivate na recitalech uz
dlouho v rodném jazyce nebo predevsim
italsky operni repertoar. Po Case jste se

pfi ztélesiiovani titulnich opernich postav
oteviel i dalsim jazykiim...

Ztvarnéni roli Tannhdusera Richarda Wagnera
ve francouzské verzi opery (z r.1861, premiéra
19.2.2017 v Opere Monte Carlo, hudobné naStu-
dovanie: Nathalie Stutzmann, rézia: Jean-Louis
Grinda - pozn.red.) a Petera Grimese Benjamina
Brittena v angli¢tiné (premiéra v Theater Bonn
7.5.2017, hudobné nastudovanie Jacques Lacom-
be, réZia a scéna: José Cura - pozn.red.) bylo
pro mne vyzvou. Nejlepsi recenze jsem dostal

z némecky mluviciho tisku, coz byl pro mne
obrovsky kompliment.

B Jak pFistupujete k charakteru postavy?
Nejdfive chci sdm v sobé porozumét charakte-
ru postavy do hloubky. MiiZete pozdéji zménit
sviij ndzor pod svétlem tvorby a rozvijent

i poté, co se k dilu vyjadii vasi umélci. Ale jen
myslet na roli na zac¢atku zkousSek bez toho,
abych ve své paméti neznal text, podtext a hud-

). Cura ako Tannhduser v Opere Monte Carlo (foto: A. Hanel)

bu, mne nikdy nenapadlo. Strpél jsem mnoho
z téch rezisért, aniz bych se bal byt jako oni.

B Kdo je nejlepsim kritikem?
Nejlepsimi kritiky jsou ma rodina, mtj sek-
retariat, muij asistent. Lidé, ktefi mi neva-
haji fict, co délam dobfe, ale hlavné Spatné.
Ti v8ichni maji specifické pofadi nakopat
mi..., kdyZ nemadm pravdu!

B Proc jste si vybral i povolani operniho
reZiséra? Jak zacala vase nova tviiréi draha?
V roce 2006 jsem chtél v opefe v Rijece vy-
tvorit neobvyklou show. Byl jsem pozvan
vytvorit jakykoliv experiment. Poté se zrodila
mad inscenace La commedia é finita. ZaZitek byl
tak obohacujici, Ze jsem zacal ihned investo-
vat svou energii do nalezeni vice a vice pro-
dukci, které bych mohl délat.

ROZHOVOR

Vysledkem toho byla rezie Verdiho opery Mas-
karni ples v Oper Kéln (2008), pak jsem udélal
novou produkci Saint-Saénsova Samsona

a Dalily v Badisches Staatstheater Karlsruhe
(2010), coz od té doby utvrdilo mdj styl v rezii
a scénografii: moderni, osvéZzujici, ale intelek-
tualné poctivy.

B Inscenujete, navrhujete scénografii, di-
rigujete, zpivate zpravidla ve vasich produk-
cich. Z operni tvorby jste inscenoval v roce
2012 Pucciniho Vlastovku v Opéra national
de Lorraine v Nancy, Mascagniho Sedla-

ka kavalira a Leoncavallovy Komedianty

v Opéra Royal de Wallonie v Liége. Posléze
Verdiho Otella v Teatro Colon v Buenos
Aires (2013), Pucciniho La bohéme v Kungli-
ga Operan ve Stockholmu (2015), Pucciniho
Turandot v Opéra Royal de Wallonie v Liége
(2016), Brittenova Petera Grimese v kopro-
dukci Theater Bonn a Opéra de Monte Carlo
(2017), Verdiho Nabucco ve Statni opefe

v Praze, Pucciniho Dévce ze Zapadu v Rahvu-
sooper Estonia v Tallinnu (2018). Pro¢ jste
se rozhodl pro tato dila?

Nevybral jsem si tituly, ale byl jsem k nim
pozvan. Nikdy nefeknu dost dékuji divadlim,
kterd mi divérovala na za¢4tku mé rezijni ka-
riéry. V soucasnosti nabidky prichazeji, avSak
vyzaduje to mnoho vizi, které se mohou usku-
tecnit aZ poté, co se stanou jasnymi.

B Které opery byste rad reZiroval nebo
dirigoval?

VSechny z téch, ve kterych je libreto dost dob-
ré k tvorbé spravné show. Nendvidim opery,
kde je text tak Spatny, ze mate dojem, Ze je
tam jen pro zaminku k hudebni existenci...

B Vase obsahla diskografie obsahuje

i nahravku Milostnych pisni A. Dvoraka. Jak
vnimaté ceskou a slovenskou hudbu?
Ceské a slovenské hudba se mi 1{bi, ale s vy-
jimkou zminéné nahrdvky si k dilim sklada-
teld obou narodi troufdm pristupovat pouze
jako dirigent, protoZe jazykova problematika
je no¢ni mlrou pro ,latinsky zalozené" pévce.

B Jaké planujete noveé projekty?

Pfipravuji nové hudebni festivaly. Tésim se, az
zvefejnim néktery ze svych spisti a doufam, ze
napisi divadelni hru. S mym tymem navrhuji
novou produkci Pucciniho opery Tosca pro
Aarhus na rok 2023. Doufdm, Ze brzy vydam

u Doblinger Verlag partituru Si muero, sobrevi-
veme, mij cyklus pisni na slova Pabla Nerudy.
Véiim, Ze i se zdznamem. Ve stejném roce
planuji v Japonsku produkci opery Adriana
Lecouvreur Francesca Cilei, ve které musim
jeSté debutovat v jedné z tenorovych roli, nez
se stanu barytonistou.

Vzhledem k tomu, Ze mi letos bude 60 let, vice
si beru na sva bedra zodpovédnost zajmu

o propagaci klasické hudby, kterd je pro spo-
le¢nost velmi dileZitd. Rad bych svych ¢tyti-
cet let zkuSenosti ve vSech mych profesnich
oblastech predal mlad$im generacim. X
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HISTORIA

106 taktov na ceste Kk revolucii v hudobnych dejinach
alebo senzacné znovuobjavenie Pohrebnej piesne Igora Stravinskeho
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»Obsadenie orchestra nezndme, partitura stratend."” Tie-
to poznamky k opusu €. 5 bolo treba po vyse 100 rokoch
menit vo vSetkych domdcich aj zahrani¢nych katalégoch
tvorby Igora Stravinského. Nezvestnu hudbu, skompo-
novanu na pamiatku ucitela — Pohrebnti piesen - sym-
bolicky vznikajlcu v ¢ase postupne umierajticeho car-
skeho Ruska, nikto z dnes Zijucich ludi nepocul az do 4.
septembra 2015, ked Natalia Braginskaja v sale Institttu
dejin umenia v Petrohrade prvykrat zahrala na klaviri jej
tému. Nalez Pohrebnej piesne vypiiia najvaésiu medzeru
v kompozi¢nom odkaze Igora Stravinského a vyjasiuje
nam obraz nielen o jeho ranej tvorbe, ale aj o jeho skla-
datelskej evoltcii celkovo. Vdaka znovuobjaveniu partov
skladby je retaz udalosti kompletna.

Martina KAMENSKA
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~Najlepsie z mojich diel pred baletom Vtdk ohnivak®, takto skladatel spo-
minal na svoju stratenti kompoziciu. Pohrebnd pieseri je jednym z kIG-
¢ovych diel autora, bez ktorého si nemozno v Gplnosti predstavit jeho
kompozi¢ny vyvoj od Fantastického scherza a Ohiiostroja az po Vtdka ohni-
vdka, ktory mu priniesol svetovu slavu. DIhé roky muzikolégovia verili,
ze rukopisy sa mozu ukryvat v mase nekatalogizovanych orchestral-
nych partov v archivoch Petrohradskej filharménie alebo Konzervato-
ria. No kedZze v Sovietskom zvdze modernistu Stravinského neuznavali
a jeho kompozi¢nému dedi¢stvu vobec nevenovali pozornost, ba do-
konca bolo isty ¢as zakdzané, noty Pohrebnej piesne boli v r.1951 ocenené
na hodnotu desiatich vajec ¢i kilogramu cukru a vyradené zo zbierky
kniznice. Hoci na zéklade katalogiza¢nych listov nemali byt orchestral-
ne party v archive kniznice vobec pritomné, vdaka spolo¢nému tsiliu
muzikologicky Natalie Braginskej a knihovnicky Iriny Sidorenkovej

sa ich predsa len podarilo vypatrat. 106 taktov hudby - nezvestnej 106
rokov — opdtovne priviedol k Zivotu orchester Mariinského divadla len
pred niekolkymi rokmi. Historicky koncert sa teda konal prave v meste,
kde sa tento novy pribeh starej piesne zacal, v Petrohrade.

Requiem ucitelovi

Igor Stravinskij napisal Pohrebnii pieseii v r.1908, aby si uctil pamiatku
svojho zosnulého ucitela Nikolaja Rimského-Korsakova. Ten bol nielen
hlavou Petrohradskej kompozi¢nej Skoly, no aj ruskej kompozi¢nej
Skoly celkovo a zaroven jednym z najvyznamnej$ich profesorov Petro-
hradského konzervatoria. Je vSak zname, Ze Igor Stravinskij sa uitho
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Titulny list objavenych partov s pe€atou z premierového koncertu r. 1909 (foto: archiv)

neucil oficidlne v triedach 3koly, ale bol jeho sikromnym Ziakom. Pre
Stravinského boli lekcie mimoriadne cenné z profesiondlnej aj ludskej
stranky, najma po tom, ako v r.1902 zomrel Stravinského otec Fiodor,
genialny spevdk Mariinského divadla a bas ¢islo jeden pred érou
Saljapina. Ked v jtini 1908 Rimskij-Korsakov zomrel, Stravinskij sa na-
chddzal v ukrajinskom meste Ustyluh. Sprava o smrti blizkeho ¢loveka
ho silno zasiahla a ihned sa vydal do Petrohradu, kam vsak bolo treba
cestovat dva a pol dia vlakom. Stravinskij nastastie stihol pricestovat
vas a zucastnit sa na rozlicke s ucitelom. Hned po pohrebe sa vratil
naspat na Ukrajinu a zacal pracovat na skladbe venovanej jeho pa-
miatke, ktord sa mu podarilo dokon¢it v rekordne kratkom case (len
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nieco vySe mesiaca). Velmi si zelal, aby jeho Pohrebnii pieseri zahrali na
koncerte na pamiatku Rimského-Korsakova, no dielo uviedli aZ o rok
neskor. Vtedy este celkom nezndmemu 26-ro¢nému skladatelovi jedno-
ducho neposkytli orchester. Nikto nemohol ani len tusit, Ze o niekolko
rokov bude mlady Ziak Rimského-Korsakova stredobodom Skandalu
pri premiére baletu Svitenie jari a o rok neskor ho pri opatovnom uve-
deni diela v divadle Champs-Elysées aplaudujtice publikum ponesie
na rukdch ulicami Pariza. Napriek zloZitej situdcii Stravinskij napisal
zufaly list vdove po skladatelovi a ich synovi Vladimirovi: , VSetka moja
nddej je v Tvojich rukdch a v rukdch Tvojej matky - vietko, co som schopny
vyslovit, ba dokonca musim aZ kricat a naliehat k Vam do Petrohradu, je iba:
prosim Vds, uvedte Pohrebnu pieset, ja nemdZem nelicinkovat, ja musim byt
zahrnuty na koncerte...“* Stravinskij si napokon vydobyl svoje. Orchester
grofa Seremetieva pod taktovkou Felixa Blumenfelda uviedol jeho
skladbu 17. janudra 1909 na prvom Ruskom symfonickom koncerte,
venovanom pamiatke Rimského-Korsakova vo Velkej sle Petrohrad-
ského konzervatoria.

Igor Stravinskij po emigracii z Ruska vo svojej autobiografii, ktora
vznikla v 30. rokoch minulého storocia, s trpkostou napisal, Ze partitira
Pohrebnej piesne bola spolu s mnozstvom inych nim zanechanych veci
znicend v Case revolucie v r. 1917. MoZno prave preto, Ze dielo uviedli len

HISTORIA

knihovni¢ka aj v Petrohradskej filharmonii. Zial, ni¢ sa vtedy nenaslo.
Nasledujuci rok, vo februdri 2015, dostalo Konzervatérium nariadenie
od ministerstva kulttiry bezodkladne sa prestahovat do ndhradnej
budovy. Jedna z najdéleZitej$ich dloh a najvacsich vyziev spocivala,
okrem presunu koncertnych klavirov, tieZ v premiestneni kniZznice,

v ktorej bolo vo velmi malom priestore skoncentrované obrovské
mnozstvo not. Pocas urychleného balenia materidlov sa v tizkej chodbe,
ktord predtym viedla k Opernému $tudiu, nasli v zabudnutej skrinke,
zahrabané pod mnoZstvom partitur, aj zvazky orchestralnych partov,
ktoré tam nemali ¢o robit. V r.1951 boli totiz vSetky vyradené a podla
prikazu sovietskej vlady mali byt spalené: Musorgskij, Kjuj, Stejnberg,
Stravinskij. Medzi nimi aj Pohrebnd pieseri. Nahodou alebo z dobrej vole
nezndmeho zamestnanca Konzervatoria vSak noty znicené neboli. Za
zéchranou Stravinského opusu 5 idajne stoji neznamy knihovnik, ktory
party umyselne, poznajic meno Stravinskij a uvedomujuc si hodnotu
diela, schoval medzi zvazky nezaradenych not. Bola to dost nebezpe¢na
situdcia, doslovne tym riskoval svoj Zivot, kedZe nasledky takychto ¢i-
nov boli v sovietskych ¢asoch velmi vazne. Unikatne noty sa dostali do
ruk zamestnankyne kniznice Iriny Sidorenkovej. Prave jej Braginskaja
kratko predtym hovorila o Pohrebnej piesni a spomenula, Ze partittira sa
moze nachddzat vo fonde orchestralnych materidlov. Keby sa rukopisy
dostali do rik niekomu inému,
Stravinského dielo by mohlo
ostat nezvestné este na dlhé

obdobie.

»Bolo uz popoludnie, ked som

20 skrinky zobrala do riik dalsiu
orchestralnu skladbu a ihned mi
do o¢i udrelo meno autora sklad-
by - Stravinskij. V duchu citam
dalej - Pohrebna piesei. A v tom
som si spomenula: ved Natalia Bra-

ginskaja sa na nieco také pytala!

V momente som jej zatelefonovala

a informovala ju o senzacnom ndle-
ze." (Irina Sidorenko)®

,»Bola som hlboko Sokovand. Bol to
absoliitne fantasticky a neuveritel-
ny moment celého mojho profesio-

jediny raz v r.1909, si skladatel vobec nepamatal hudbu, ktoru skompo-
noval. Na konci 50. rokov vsak zrazu necakane vyslovil svoju domnienku,
ze orchestralne party Pohrebnej piesne moézu byt ulozené v archivoch nie-
ktorej kniZnice v Leningrade, a na krajanov sa obratil s prosbou: ,,Bolo by
dobré, keby niekto v Leningrade pohladal orchestrilne party Pohrebnej piesne.
Zaujimalo by ma znovu vidiet, o som komponoval este pred hudbou k baletu
Vték ohnivak.*> Pravdepodobne tato prosba podnietila mnohych muzi-
kologov k patraniu. Viaceri odbornici vratane moskovského muzikoléga
Viktora Varunca, ktory sa domnieval, Ze party m6zu byt uchované v ar-
chive Petrohradskej filharmonie, Pohrebnii pieseri hladali celé desatrocia.
No kto by si bol pomyslel, Ze ne¢akané presidlenie Konzervatoria do
druhej budovy v r. 2015 nakoniec zohra hlavnu tlohu v jej objaveni, hoci
po neuveritelne dlhom ¢ase od jej zmiznutia.

Senzacny objav

Natalia Braginskaja, profesorka a vedtica katedry muzikoldgie i kated-
ry dejin zdpadnej hudby na Petrohradskom konzervatdriu, no predo-
vSetkym expertka na Stravinského tvorbu, dlhé roky hladala stratené
dielo v mnohych petrohradskych archivoch. Ked bol na jeseii v r. 2014
na Konzervatoriu prijaty plan rekonstrukcie a vSetko sa zacalo chystat
k presidleniu, Braginskaja sa ohladom partitiry strateného Stravinské-
ho diela obratila na kolegynu Irinu Sidorenkovd, ktord pracovala ako

ndlneho Zivota. BeZala som rovio
do kniznice, kde boli od podlahy po
strop rozlozené skatule. Zamierila
som k Irine Sidorenkovej, aby mi
ukdzala ndjdeny rukopis, a ked
som uvidela meno autora a ndzov skladby v starom style pisania spolu s pe-
Catou ,Ruské symfonické koncerty*, nemala som slov, bolo to dych vyrdZajiice!
Zdroveii to bolo obdobie tiplného ticha, bol to absoliitne utajeny proces, celkom
privétna koreSpondencia medzi mnou a britskym muzikoldgom a spisovate-
lom Stephenom Walshom (autorom rozsiahlej dvojzvdzkovej monografie
o L. Stravinskom, pozn. red.). Ked som ndsledne zacala hibsie Studovat zvdzok
orchestralnych not, vyslo najavo, Ze ide o 58 partov napisanych pre velky sym-
fonicky orchester, priblizne 9o ludi. A Ze islo prdve o kompoziciu Stravinského,
dokazuje nielen jeho meno na titulnom liste, ale aj samotny notovy materidl, jas-
ne predstavujiici priznacnii hudobnii re¢ autora, podobnii tej vo Svéteni jari ¢i
vo Vtakovi ohnivékovi. Prvé takty Pohrebnej piesne, zverené kontrabasom,
sii totiz zopakované v introdukcii k baletu Vtak ohnivak. Zdrovern na kazdom
z partov diela bolo naznacené miesto a ddtum koncertu spolu s pozndmkami
interpretov, na zdklade oho bolo mozné potvrdit, Ze islo naozaj o Stravinského
kompoziciu a orchestrdlne party, z ktorych sa hralo na premiére v roku 1909.
(Natalia Braginskaja)*

Oryvok z rukopisu najdenych partov (foto: archiv)

Smutocna procesia hudobnych nastrojov

Znovuobjavena kompozicia z ranej etapy Stravinského tvorby vyrazne
predznacuje obdobie rychleho kariérneho vzletu skladatela, v ktorom
boli pre Sergeja Dagileva vytvorené partittiry k baletom Vtdk ohnivik,
Petruska ¢i Sviitenie jari.
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—> Pohrebnd pieseri pre velky symfonicky orchester predstavuje 106 taktov

hudby v pomalom tempe (Largo assai) s pribliznou dizkou 11 minit

a s hlavnou téninou a mol. Uprostred ticho a pochmurne znejticeho
diela Stravinskij udivuje vstupom sekcie trombdnov a tuby vo fortissi-
me s pozndmkou Grandioso. V kompozicii, nasytenej romantickou vyra-
zovostou, netypickou pre zrelého Stravinského, sa okrem iného odraza
vplyv Richarda Wagnera, prijaty cez Rimského-Korsakova, ruské

témy, ale aj predzvest pestrej hudobnej reci Vtdka ohnivdka. Podla slov
dirigenta Vladimira Jurovského si po skomponovani Pohrebnej piesne
Stravinskij uz v ziadnom inom diele nedovolil byt natolko expresiv-
nym a odhalit svoje pocity. No smrt Rimského-Korsakova bola silnou
ranou, ilo o jediného ucitela kompozicie mladého skladatela. Sdm
Stravinskij o skladbe napisal: ,Zabudol som na tii hudbu, no velmi dobre

si pamdtdm myslienku, ktord bola jej zdkladom. Bola to smiitocnd procesia
vSetkych ndstrojov orchestra, postupne predstavujiicich svoje melddie na pozadi
zdrZanlivého tremola, pripominajiiceho chvenie hlbokych, zborovo spievajiicich

Natalia Braginskaja a Stephen Walsh diskutujii o znovuobjaveni Pohrebnej piesne pri prileZitosti jej
prvého uvedenia v Britanii v Royal Festival Hall v Londyne (foto: archiv)

hlasov. Samotnd téma je velmi jednoduchd, pozostdva len z niekolkych tonov
a postupuje prakticky bezo zmeny. Téma je akoby vencom. Ndstroje ju jeden po
druhom kladii na hrob a jej opakovanie v nezmenenom znent, len v transpo-
zicidch na roznych stuprioch, sa stéva pomyselnym nahromadenim vencov na
hrobe velkého majstra.“>

Premiéra v 21. storocCi

Pohrebnd piesent sa 2. decembra 2016 vratila na koncertné pédia po vyse
sto rokoch. Jej premiéra v 21. storoci sa uskutocnila ako spolo¢ny
projekt Petrohradského konzervatoria, Mariinského divadla a vydava-
telstva Boosey and Hawkes s podporou oficidlneho zasttpenia dedi¢ov
Igora Stravinského. V Koncertnej sale Mariinského divadla v podani
divadelného symfonického orchestra, pozostdvajticeho z absolventov

a Studentov Petrohradského konzervatéria, zaznela skladba, ktora sa
eSte doneddvna povazovala za beznddejne stratenu. Program koncer-
tu bol zostaveny takto: v ivode zaznela hudba z Povesti o neviditelnom
meste KiteZi a panne Fevronii Rimského-Korsakova, nasledne Stravinskeé-
ho Pohrebnd pieser a ako velkolepé findle suita k baletu Vtdk ohnivdk.

V Moskve zaznela Pohrebnd pieseri po prvykrat 9. februdra 2017 vo Velkej
sale Konzervatoria Piotra Cajkovského. Tymto exkluzivnym koncertom
bol otvoreny Rok Stravinského. Pod taktovkou Vladimira Jurovského
uviedol Koncertny symfonicky orchester Moskovského konzervatéria
Stravinského novoobjaveny opus spolu so suitami z opery Zlaty kohuitik
Rimského-Korsakova a zo Stravinského Vtdka ohnivika. Po ruskych
premiérach sa Pohrebnd pieseli zacala objavovat v koncertnom reperto-
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ari svetovych orchestrov a vyznamnych dirigentov, spomedzi ktorych
mozno spomenut mend ako Vladimir Jurovskij, Charles Dutoit, Esa-
-Pekka Salonen, sir Simon Rattle, Riccardo Chailly a ini. V Londyne
zaznela pod taktovkou Esa-Pekku Salonena, ktory sa k premiére
vyjadril: ,,Nedokdzem vyjadrit slovami, akd je to pre miia vzrusujiica udalost.
Stretniit sa s hudbou Stravinského, ktorii som doposial nikdy nepocul, je priam
neuveritelné!“®

Dedicstvo

Este nez bol velkolepy hudobny objav publikovany, bolo treba vyriesit
vSetky otdzky tykajtice sa autorskych prav. V New Yorku Zije Stravin-
ského vnuk John, v Zeneve pravnu¢ka Marie a len niekolko mesiacov
pred objavenim noét umrela praneter Elena, Zijiica v Petrohrade. Na-
lezcom partov Pohrebnej piesne sa podarilo spojit s pravnuckou Stravin-
ského Marie Jelac¢icovou, ktord na udalost reagovala takto: , Tento objav
je ozaj nesmierne vzrusujici

a, samozrejme, ako kaZdy Stra-
vinského obdivovatel' a milovnik,
sme nielen poteSeni, no priam
dojati touto udalostou.“ Stra-
vinského dedici sa pochopi-
telne hldsia k svojim pravam
a ako spomenula M. Jelaci-
¢ovd, vydavatelia uz ju aj jej
stryka Johna Stravinského
kontaktovali: ,,Momentdlne
treba vyriesit, kto konkrétne md
prdvo na publikovanie objavu.
No najhlavnejsia otdzka tkvie

v tom, o pldnujii v Petrohrade
urobit s rukopisom a ¢i ho vrdtia
pravoplatnym dedicom.”

V sulade s medzindrodnymi
normami autorského prava
Konzervatérium od novem-
bra 2015 viedlo rokovania

s oficidlnymi zastupcami
Stravinského dedicov o pod-
mienkach vyuzivania noto-
vych materidlov Pohrebnej
piesne vratane prvého uvedenia, vydania a dalsieho koncertného osudu
unikatneho diela. Uspe$né zavi$enie rokovani viedlo k podpisaniu
zmluvy medzi Petrohradskym konzervatériom a vydavatelstvom Boo-
sey and Hawkes Music Publishers v Londyne. Thned po tejto udalosti
prinieslo vedenie vydavatelstva na svojej oficidlnej stranke detailnt
informdciu o Pohrebnej piesni a nasledne vydavatelstvo v spolupraci

s Petrohradskym konzervatériom vypustilo do sveta partittru. Tym sa
zavf$ila jedna cast dvojro¢ného pribehu znovuzrodenia diela.

Dalsie cesty novoobjaveného opusu zahtfali jeho vedeckii prezentaciu
v septembri 2015, na ktorej Natalia Braginskaja prvykrat informovala
o senza¢nom objave v ramci semindra medzinarodnej vyskumnej
skupiny International Musicological Society (IMS). Pocas prvej vedec-
kej prezentdcie Pohrebnej piesne Braginskaja detailne zosumarizovala
kontext vytvorenia diela, chronoldgiu jeho hladania, opisala najdenie
notovych materidlov a spomenula délezité informdcie o charaktere

a Style diela. Rekonstrukciu partitury zrealizovali experti Petrohrad-
ského konzervatéria pod vedenim Braginskej na zdklade 58 uchova-
nych orchestralnych partov. Sprava o néleze dosiahla Siroky ohlas vo
svetovej tlaci a vzbudila ohromny zdujem hudobnych profesiondlov

a kultdarnej obce. O rychle rozsirenie senzacnej spravy vo svetovom
kultirnom kontexte sa postarali aj ¢lanky v prestiznych periodikach
ako The Guardian, Izvestia, The New York Times ¢i Le Figaro. Podla dohody
bola publikovand zrekonstruovana partitira zaslana z Londyna na
Petrohradské konzervatérium, kde na zasadnuti Vedeckej rady v juni
2017 rektor Aleksej Vasiliev slavnostne odovzdal exemplar partitiry do
kniZnice Konzervatoria.
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V tomto pribehu zabudnutej hudby hrd nemalt tlohu viacero osudo-
vych ndhod - najprv moment, ked nezndmy knihovnik v r. 1951 zachra-
nil opus Stravinského. No keby v kniznici vlddol ,,poriadok®, party by
boli znicené pri dalsej inventarizdcii. A keby noty Pohrebnej piesne ne-
prisli do ruk Iriny Sidorenkovej, datum ich objavenia by bol prinajlep-
$om odlozeny ktovie o kolko rokov. No ako najzavaznejsi po¢in sa uka-
zala snaha Natalie Braginskej, ktord neprestala v hladani stratenych
partov. Svoju pracu venovala pamiatke poslednej z rodiny Stravinskych
v Rusku - praneteri skladatela Elene Stravinskej - a tiez moskovskému
muzikolégovi Viktorovi Varuncovi, ktory po cely Zivot veril, ze Pohrebnd
pieseri bude nakoniec ndjdena. Prave vdaka nemu sa Braginskaja o tom-
to diele vobec dozvedela.

Hudbu v historickej budove Konzervatoria Nikolaja Rimského-
-Korsakova v Petrohrade, zial, nepo¢ut uz davno. Kvoli problémovym
dodéavatelom sa jej rekonstrukcia natahuje uz viac nez Sest rokov. Bu-
dova je pokryta lesenim a Studenti i pedagdgovia st nuteni fungovat

v provizornych triedach ndhradnej budovy, kde v minulosti sidlila Vy-
sokd Skola dopravy. Proces ukoncenia rekonstrukcie bol azda uz finalne
stanoveny na rok 2024. A muzikologovia a vyskumni pracovnici st pre-
svedceni, Ze v historickej budove ostali pocas rekonstrukcie uviaznuté
aj dalsie neobjavené klenoty hudobného archivu... X
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AURIS INTERNA

Antropoldgia kulturneho antagonizmu

Mohla to byt len oby¢ajna kradez, akych sa
denne odohraju desattisice. Motiv? Speiia-
zit nie¢o hodnotné a konecne si polepsit.
Lakava skratka, ktord sa vysmieva do tvare
krivdiacemu systému.

Talianskeho huslistu a ¢lena slavneho
Orchestre des Champs-Elysées, Enrica
Teddeho, postihla katastrofa. Aspon tak

to zrejme vnimal uplynulé Styri mesiace,
po tom, ¢o mu vo vlaku ukradli jeho husle
v hodnote, v ktorej by sa aj v bratislavskom
regione dal kupit dvojizbovy byt. Tedde
mal vsak nevidané $tastie: v polovici aprila
tohto roka husle nasla nahodna okoloidu-
ca pohodené pri kontajneri v parizskych
uliciach...

Ako si tato situdciu vysvetlit inak, nez len
suchoparnym konstatovanim, Ze kradez
bola snahou obohatit sa? Je vobec po-
trebné vidiet za tym nieco hlbsie, nejaky
$pecificky vztah ¢i stret hodnotovych
svetov? Predstavme si dva svety, v ktorych
ludia prezivaju dva celkom odli$né zivoty
zaloZené na rozdielnych realiach, kulttr-
nych a moralnych hodnotdach ¢i socidlnych
kompetencidch. Ziaden z nich nie je lepsi
ani hor$i - aspon nie z pohladu nezauja-
tého pozorovatela. Naopak, z vnitorného
pohladu oboch tychto svetov je vzdy ten
druhy v niecom zly. Tato konSteldcia tak
celkom logicky vytvdra ich vzajomny

vztah, ktory moze, a ¢asto aj md, konfliktnu
povahu, prejavujicu sa spravanim predstavi-
telov jedného sveta vo¢i predstavitelom toho
druhého. Hoci vSetci dobre vieme, Ze realita
byva sotva takto bindrne ¢lenend a prinasa,
naopak, pestru paletu odtietiov, takyto mo-
del je vlastne idedlnym typom, ktory nam
umoziiuje pochopit kltucové rozdiely medzi
skupinami ludi. V preberanom pripade stoji
na jednej strane svet umelca (a umenia)

s celou sustavou jeho symbolickych hodnot
a materidlnym zdzemim. Na strane druhej
stoji svet pragmatickej reality, ktora — ako
sa zda — prili$ neveri na panské huncutstva
v podobe husli za desat ro¢nych platov prie-
merného Stredoeurdpana. Ba o viac: neveri
ani na symbolické hodnoty - pre umelcov
také dolezité —, ktoré v tazko skisanom
svete vSednej kazdodennosti nie su ziadnou
hybnou silou. Maslowova pyramida potrieb
je toho celkom dobrym doékazom.
Symbolické hodnoty a vyznamy najocivid-
nejsie rozliSuju tieto dva svety, pretoze ich
pritomnost ¢i absencia, resp. povaha, defi-
nuju prezivanie ich predstavitelov. Ako inak
hodnotit situaciu, v ktorej sa ktosi ulakomi
na husle a po dlhych mesiacoch trdpenia

s ich ilegdlnym spenaZenim ich odhodi
napospas osudu ku komundlnemu odpadu?
Bolo to konkrétne vztiahnutie sa k pred-
metu, jeho vlastnikovi a napokon aj k celej

situdcii, ktoré sa stali reprezentantmi
konfliktu medzi domnelym blahobytom
a kazdodennym trapenim. Je v tom vlast-
ne aj ista davka kantovského idealizmu:
vSetci mame rozum a potencial k tomu,
aby sme vSetkému rozumeli; problém je,
Ze nie vsetci vSetkému naozaj dokaZeme
porozumiet. Plati to pre oba zmienené
svety: zlodej sotva rozumie Zivotu umelca
so statisicovymi huslami a umelec sotva
rozumie zlodejovi a jeho neskrotenej Zivel-
nosti ¢i surovej pragmatickosti. Ani jeden
z nich neberie ohlad na toho druhého
a velmi pravdepodobne sebou navzajom
opovrhujt. Maju na to, samozrejme, obaja
dobré dovody.
Husle z konca 19. storoc¢ia, ako materidlna
vec, boli pre jedného posvatnym ume-
leckym artefaktom sluziacim na (okrem
iného) uchovavanie kultirneho dedicstva,
a pre druhého len prilezitostou vzostupnej
ekonomickej mobility. V oboch pripadoch
vsak ndstroj utvdra socidlne vztahy defino-
vané hodnotovym ukotvenim a autentickou
zivotnou skusenostou.
Ako podotkol Einstein - tazko stdit rybu
podla jej neschopnosti vyliezt na strom.
»Preco by ich vlastne neukradol?!* zaznelo
by roz¢arovane z st ¢loveka zamyslajiceho
sa nad zufalymi ¢inmi zafalych Iudi. ,Ako
ich, preboha, mohol ukradnut?!“ znela by
zas otazka cloveka s neprenosnym moral-
nym kddom. A opit: obaja by mali pravdu.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog

29



SERIAL

vialy hdemista.

Pechodom, | |

C N Ji _ :
Ja som ma-ly ha-e - mi-sta, pu-$kav mo-jej ru-ke i- std,

I ' = |
e ]
-- = . [ L

ked bu-de vlast po -tre-bo-vaf, bu-dem za fu vZdy bo-jo-vat:

e I T
—— " W W —

Sld-va vla-sti, nd-ro-du, Slo-vd-ko-vi od ro-du.

V roku 1942 sa vo Weimare a Florencii zisli zastupcovia fasistickych mladeznickych organizacii, aby dokazali celému
svetu, ze ,ddvno padlo heslo, Ze v rinani zbrani mic¢ia muzy".! Manifestacia mala pod vedenim ,garantov a nositelov
eurépskych kultirnych a duchovnych hodnét", Nemecka a Talianska, ,demonstrovat pokoj a mier v srdci Eurépy”,

t.j. v spojeneckom bloku dvanastich zti¢astnenych krajin.2Za Slovensku republiku sa na nej ztcastnila 43-¢lenna
vyprava, ktora mala prezentovat, ,€iu pesnicku Slovensko spieva”. V Slovenskom ,repertoari” sa odrazali dva zakladné
ideologické piliere klérofasistického totalitného rezimu - krestanstvo a etnicky nacionalizmus. Mladez bola do ich tajov
zasvacovana systematicky a celoploSne — na platforme povinnej Skolskej dochadzky.

Soiia JESENICOVA

Ideologické piliere statu

Prebudzanie a sistavna vychova hudobnosti
mladeze, vzbudzovanie socidlnych a vlaste-
neckych citov, lasky k ludovej piesni a hudbe -
tieto ciele boli deklarované v Skolskej hudob-
nej vychove uz v obdobi prvej CSR. Intenzivna
pozornost, venovana v obdobi prvej republiky
oblasti skolstva, bola dokazom uvedomenia

si ulohy vychovy a vzdeldvania v procese le-
gitimizdcie nového usporiadania spolo¢nosti.
V novom $tatnom zriadeni po r.1939 sa malo
vyucovanie hudby v ramci povinnej skolskej
dochadzky va¢smi zamerat aj na regiondlnu
hudobnu tradiciu. K predpisanému obsahu
vyucovania spevu pribudol nacvik dvadsia-
tich $tyroch povinnych Iudovych piesni. Ich
vyu¢ovanie malo ,,podporovat vedomie nirodnej
pospolitosti a ulahcovat spevné prejavy druZnosti
prislusnikov ndroda vsetkych krajov Slovenskej
republiky“.> Popri ludovych piestiach mali Ziaci
dokonale ovladat statnu hymnu Hej, Slovdci

a tiez vlastenecké piesne ako Boze, Cos’ rdcil,
Kto za pravdu hori, Slovék som a Slovdk budem.*
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Povinné piesne sa mali podla u¢ebnych osnov
ludovych $kol spievat aj ,,pri pochodovani®,
Okrem narodnej vychovy sa vo vyucovani

v 40. rokoch zrkadlil aj vzrastajuci vyznam
kléru. Sucastou vyucovania spevu mali byt
popri povinnych piesfiach i piesne cirkevné,
a to ako ,,velmi ddlezity a vplyvny zjav kultiirny*

a ako ,.esteticko-vychovny a vzdeldvaci prostriedok*
v sluzbach ,nielen krestanskej vychovy, ale i vy-
chovy ndrodnej“® Ministerstvo kolstva o tom
informovalo Vynosom z 12. februdra 1940 o cir-
kevnych piesfiach na statnych ndrodnych skoldch:
»Boly [sic.] casy, ked u Slovdkov ndrodné povedomie
udrZiavala len cirkevnd pieseri. No, tento svoj vy-
znam zachovala si cirkevnd pieseri i dnes a bude

ho mat i v budiicnosti. Lud slovensky md cirkevné
piesne vo velkej oblube.” [...] ,,Preto na ndrodnych
Skoldch v hodindch spevu a pri hudobnej vychove
nech sa povzbudi ldska deti nielen k ludovym
(ndrodnym) a vlasteneckym, ale v rovnakej miere

i k piestiam cirkevnym, najmd k vianocnym, velko-
noénym, a pod.“®

Vo vybere ostatného repertodru mali ucitelia
relativne volnud ruku - pod podmienkou, ze

bude hudobne a obsahovo vyhovovat peda-
gogickym zdsaddm a poZiadavkam ndrodnej
vychovy. Zoznam piesni, ktoré planoval ucitel
pocas $kolského roka so Ziakmi nacvicit,

vSak musel uviest v podrobnych ucebnych
osnovéch spevu. Tie mal vypracovat spolo¢ne
s ucitelskym zborom a po schvéleni $kolskym
ingpektorom odovzdat ministerstvu $kolstva.

Cenzira a propaganda

PretoZe obsah vyucovacich pomécok vyda-
nych pred r.1939 nebol v stlade s novym idea-
lom nérodnej vychovy, ucitelia dostali vo feb-
ruari 1939 od slovenského ministra Skolstva
pokyn, aby zrevidovali ucebnice a oznacili ob-
sah, ktory nevyhovoval ,krestansko-ndrodnému
duchu*.” Skolski ingpektori mali zhromazdit
ucebnice pouzivané v ich Skolskom obvode

a zaslat ich spolu s posudkami ministerstvu
Skolstva. Ministerstvo vSetky podklady spra-
covalo a zverejnilo informécie o nevhodnom
obsahu, ktory mali ucitelia v u¢ebniciach
vyznacit a ktory sa mal pri vyucovani vyne-
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chat. Takto mali postupovat do ¢asu, kym
neboli ucebnice nahradené novou ucebnou
pomoéckou.

Pre vyucovanie spevu na ludovych a mestian-
skych Skolach bolo v r.1939-1945 schvalenych
sedem novych titulov. KedZe niektoré z nich
mali viacero dielov pre rdzne Skolské ro¢niky,
islo dohromady o sedemndst novych spevni-
kov, u¢ebnic a metodickych priruciek. U¢ebné
pomdcky schvalovalo Ministerstvo Skolstva

a nérodnej osvety (MSANO). V pripade cirkev-
nych §kdl cenzurovala a schvalovala ucebné
pomocky prislusna cirkevnd vrchnost. Uceb-
nice mali zd6raznovat a prehlbovat poznatky
s osobitnym vyznamom pre 5tdt a jeho kul-
tarne, hospodarske a politické vztahy. V su-
lade s osnovami mali vychovavat zo ziakov
dokonalé vzory krestanského citenia a Zivota
a dobrych ob¢anov ndrodného spolocenstva
a osobitnt pozornost venovali vietkému, ¢o

posiliiuje citovy vztah ziactva k domdacej pode,

k vlastnému ndrodu a oddanosti $tatu. To,

¢i ucebnica vyhovuje stanovenym kritéridm,
posudzovalo MSANO spolo¢ne s tromi ,,stdto-
obciansky spolahlivymi“® recenzentmi.

Vedomie Statnej prisluSnosti a vlasteneckého
citenia sa malo podla Vynosu MSANO o re-
vizii u¢ebnic vStepovat ziakom na vsetkych
stupnoch, no vybranou formou a primeranym
sposobom, aby sa v Ziactve nepestovala nevra-

Hlinkova mladez (foto: ). Teslik, zdroj: webumenia.sk/SNA, fond STK)

Zivost k inym narodom. Skolské u¢ebnice mali
v ziakoch podporovat zmysel pre solidaritu so
spriatelenymi narodmi. Napriek tomu takmer
12 percent piesni v schvalenych ucebnych
pomockach tematizovalo ideu vonkajsieho
nepriatela a v najextrémnejSom, no vobec nie
zriedkavom pripade, nabadalo k obrane vlasti
a k boju proti nepriatelovi néroda. Dalsia
takmer desatina (9,61 percenta) reprezentovala
idey nacionalizmu na urovni prebudzania
narodného povedomia a upozorfovala na
vynimocnost slovenského ndroda. Viac nez

desatinu (11,4 percenta) z celkového poctu tvo-
rili duchovné piesne a piesne odkazujtce na
krestanské tradicie a zhruba kazda tridsiata
piesen odkazovala na Boha ako na garanta slo-
body slovenského ndroda. ZvySnych necelych
65 percent piesfiového obsahu ucebnych po-
mécok tvorili ludové a len prilezitostne umelé

SERIAL

Komplikovant tlohu zostavenia podrobnych
ucebnych osnov utitelom zjednodusila séria
ucebnic Spevy nasich deti s metodickou pri-
ruckou, ktora precizne sledovala a podrobne
rozpracovavala obsah osnov do 6smich dielov
ucebnice. Autori Jozef Weber a Frantisek Mel-
kovi¢ niou apelovali na potrebu vyucovania

IX. HESLA A POZDRAVY
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piesne. Pocetnost piesni
tematizujucich krestan-
stvo a narodnd vychovu
(viac nez 35 percent)
poukazuje na intenzitu,

s akou sa mali prezen-
tovat ideologické piliere
vojnového Slovenska.
Podla obsahu niektorych
piesni mali Slovdci branit
svoju vlast pred nepria-
telom aj za cenu nasilia,
a to s BoZim poZzehnanim.

Ucebnice
a spevniky

Prvd ucebnica z obdobia
slovenského Statu, Mlady
spevdk Ladislava Stanceka
a Jozefa Vronca, sa vymy-
ka dobovym pomerom di-
daktickou progresivnos-
tou v komplexnom ponati vyucovania spevu.
Politickym vplyvom v3ak jej obsah neodolal.
Na titulnej strane spevnikovej ¢asti pripojenej
metodiky sa skvie motto prezidenta Sloven-
skej republiky a budovatela ,,usmievavého
Slovenska“ Jozefa Tisa o tom, ze ,,Slovenskd revo-
liicia sa nezrodila v krvi, ale s piesiiou na iistach®,
®a obsah piestiovej Casti u¢ebnice pre kazdy
ro¢nik je zakonceny pozdravom ,,Na strdz!“.
Najdeme v nej okrem umelych a fudovych
vlastenecké a duchovné piesne, aj piesne s od-
kazom na slovenské krestanské tradicie.

a kniznica v

spevu podla not, ¢o malo prispiet k zachova-
niu slovenského piesiiového dedi¢stva aj v ob-
dobi, ked hudobny vkus verejnosti ,,upadal pod
zhubnym vplyvom jazzovej hudby“ - ,najvicsieho
nepriatela ludovej tvorby“."

Spomedzi siedmich titulov textovych uceb-
nych pomocok pre ludové a mestianske skoly
sa dd v troch pripadoch hovorit o ucebniciach.
Zvysné Styri boli zbierkami piesni. Vydévanie
spevnikov, v ktorych absentovali metodické
usmernenia, hudobné cvicenia a hudobno-
-teoretické poznatky, sa v 30. rokoch stavalo
predmetom pedagogickej kritiky. Piesne vSak
boli dolezitou sucastou Sirenia ideologickej
propagandy. Spevnik bol z tejto stranky
udernejSou u¢ebnou pomockou nez ucebnica,
ktorej obsah bol popretkavany teoretickymi
poznamkami s cielom formovat nielen Ziakov
svetonazor, ale aj rozvijat jeho hudobnost.
Zrejme preto mali Skolské spevniky v r.1939 az
1945 na Slovensku nadalej zelent.

Prvym $kolskym spevnikom, ktory schvali-

lo MSANO autonémnej Slovenskej krajiny
13.3.1939, denl pred vznikom samostatnej Slo-
venskej republiky (tzv. Slovenského $tatu), bola
zbierka dvoj- a trojhlasnych detskych prilezi-
tostnych zborov Sldvme sldvne. Zbierku zostavil
Jan Valastan-Dolinsky, a to eSte v obdobi prvej
Ceskoslovenskej republiky pri prileZitosti 20.
vyrocia jej vzniku. V tom case vsak nevyhovela
ministerskym kritéridm z dévodu slabého
zastupenia Ceskych piesni. Po oktébri 1938 sa
situdcia zmenila. Slovenské ministerstvo Skol-
stva schvdlilo spevnik s jednou pripomienkou:
prvou piesniou bude slovenskd hymna. Spev-
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—> nik napokon vysiel po 14.3.1939 vo vydani,

v ktorom sa zahrani¢né hymny zamenili za
slovenské vlastenecké zbory."

Zbierka je vyberom slovenskej hymnickej

a vlasteneckej tvorby. Obsahuje texty Karola

Kamarati, na straz!
Pochod Hlinkovej gardy.
Hudba; TIBOR KEMENES.

Slové: ONDRIS JARIABEK

kovej gardy, ktoré v kurikule spevu tvorili naj-
radikalnejsiu tematicku oblast. Pomerne ¢asto
sa odvolavali na osobnost Andreja Hlinku

a dalsie postavy histérie naroda a vtedajsieho
politického diania, napriklad Vojtecha Tuku

a Alexandra Macha.
Texty tychto piesni sa
vyznacovali charakte-
ristickym slovnikom,
v ramci ktorého sa

v piesitach opakovane

s ' : objavovali vyrazy ako
—_— e e . T e 1 R .
EE—ﬁ'—E:}_F et nepriatelia a $kodco-

ut - o —— - . rer S— - p . ’
5 via ndroda, rodobrana,
Sme Hiin- ko-va gar-da, sme Slo-vensha  sirid — , ,
expresivne slovné
Lt - = ; e EE spojenia odkazujtice
E e == -t:l-:_'__l:;f,__._#,."—. o
= e de=t na fyzicku silu, ako
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Hrl - vi-fla po-sta - vi - me

Zo zbierky F. Ch

Pochody slobodného Sl

Kuzmdnyho, Jana Bottu, Martina Razusa,
Andreja Sladkovica, P. O. Hviezdoslava, Ivana
Kraska v zhudobneni Jana Levoslava Bellu,
Mikuld$a Moyzesa, Mikuldsa Schneidera-Tr-
navského, Viliama Figu$a-Bystrého, a tiez
piesne Jana Kadavého ¢i Samuela Daxnera.
Zaujimavostou st skladby J. Webera a J. Hayd-
na, ktoré Dolinsky prebésnil a upravil pre
detsky zbor, ako aj pieseni Paulinyho-Tétha
Slovenc¢ina moja na ndpev z Donizettiho opery
Dcéra pluku. V prebasneni do slovenéiny sa tu
objavuje i pieseti Etienna Nicolasa Méhula
Raiiaj$ia modlitba, Beethovenova Hymna k noci ¢i
RafiajSia pieseri ,Frantiska“ [sic.] Liszta. Zbierku
zakoncuju Hesld a pozdravy, medzi nimi Schnei-
derom-Trnavskym zhudobneny ver$ Martina
Razusa ,Piesiton vpred, zveleb rod a podmaii svet*'

Nenavist posvitena statom

Reprezentativnym prikladom pristupu k in-
doktrindcii Ziakov je spevnik FrantiSka Chme-
lara Pochody slobodného Slovenska z r.1941, ktoré-
ho obsah je kompilatom vlasteneckych piesni,
zvac$a Siriacich nenavist voci ,nepriatelom
naroda“ (14 spomedzi 17 vlasteneckych piesni)
a piesni polovojenskej organizdcie Hlinkovej
gardy a jej organickej zlozky Hlinkovej mlade-
7e (25 spomedzi celkového pottu 42 piesni).”®
Boli to prave piesne Hlinkovej mladeZe a Hlin-
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ka, 1941 (zdroj: Uni

obrdnit si prirodzené ndrodné préiva i so zbrafiou
v ruke“.* Piesne Hlinkovej gardy teda nemohli
byt v kurikule hudobnej vychovy ni¢im $o-
kujtcim a v afektivnej rovine dopomadhali

k plneniu vSeobecnych cielov vychovy a vzde-

lavania v prvej Slovenskej republike.

Hlinkova mladez

Povinnosti $koldkov sa absolvovanim vyuco-
vania nekonili. Skol4ci a $tudenti sa mali zi-
Castilovat aj na aktivitadch Hlinkovej mladeze
(HM). Jej tilohou bola ,celd mravne-ndboZenskd,
ndrodnd, kultiirna, osvetovd, technickd, telesnd,
strdzna, pohotovostnd, obrannd, socidlne-zdravotnd
vychova chlapca a jeho priprava na budiici spolo-
Censky, obciansky i vojensky zivot*."® Od jiila 1940
sa do ¢innosti organizécie
mohli zapajat aj dieviata.'®
Stcastou tlloh HM bolo uz
odpociatku nacvi¢ovanie spe-
vu, divadiel, akadémif a za-
kladanie hudobnych krazkov.
Po sformovani truktdr orga-
nizdcie sa o vycvik ,hdemis-
tov*“ starali jednotlivé odbory
a pododbory zborového veli-
telstva. Hudobno-dramaticky
odbor s divadelnym, recitac-
nym, hudobnym a spevackym
pododborom mal dokonca
samostatny pododbor rytmi-
ky. Repertodr verejnych vy-
stupeni schvalovali duchovni
radcovia. K najva¢sim podu-
jatiam, ktoré sprevadzala

itna kniznica v Brati: ) p
(zdroj: Uni

ik Takto si my spi
itna kniZnica v

, 1940

Oslavy Il celostatneho nastupu Hlinkovej mladeze, 1943
(foto: ). Teslik, zdroj: webumenia.sk/SNA, fond STK)

napr. pevné paste, vyzvy do boja a do zbrane
a, samozrejme, pozdrav ,Na strdz!“.

Z obsahu spevnika vyplyva, Ze najvyssou zi-
votnou métou gardistov bolo zit i umierat za
narod. U¢ebné osnovy z r.1939 zretelne stano-
vili, ze ,ldska v duchu krestanskom nevylucuje volu

hudba, fanfary a spev
hymnickych piesni,
patrili dva celostdtne
nastupy HM v r.1940
a1943."

V r.1940 vydal duchov-
ny vodca HM, rimsko-
-katolicky kraz Jozef
Hlavaty-Salan, spevnik
Takto si my spievame

a v r.1943 pribudla k di-
daktickym pomockam
pre HM zbierka dal$ich
patnastich piesni Po-
chody Hlinkovej mlddeze.
Autormi textov viac
nez patdesiatich agi-
taénych a pochodovych
piesni ako Slovenskd
modlitba, Pochod jund-
kov, Pochod vicat, Pochod
Hlinkovej mlddeZe, Na
strdZ!, My sme budiicnost
ndroda, Na strdz, orli!,
Hore srdcia, hore hlavy,
Hor sa mlddeZ, Na povel vodcu, Stari si, sestra, v nase
rady, Napred, chlapci, napred, Dvihaj zbrane! a pod.
boli povécsine teolégovia, literdti katolickej
moderny - Valentin Beniak, Rudolf Dilong, An-
drej Zarnov, Frantigek Hadri-Drevenicky, Sve-
toslav Veigl, Jozef Gajdos, ale aj autor zbierky
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Takto si my spievame J. H.-Salan & napriklad
herec Ondrej ,,Ondri$* Jariabek.

Bohatd autorskd a vydavatelska ¢innost an-
gazovaného repertodru pre potreby polovo-
jenskej Hlinkovej gardy a jej spriaznenej HM
bola vyvijana uZ pred priamym zapojenim sa
Slovenska do vojnového konfliktu. Po napad-
nuti Polska poméahala HM Hlinkovej garde
pri priprave zdzemia pre presun oddielov ne-
meckych vojsk. Od ¢lenov HM sa vyZzadovalo
vitanie nemeckych vojsk zdstavami, spevom,
hudbou a vlasteneckymi heslami v duchu
slovensko-nemeckého spojenectva. Vstupom
Slovenska do vojny nadobudala pomoc vlasti
konkrétnejsie kontury: chlapci — vi¢ata®,
»orli“ a jundci” - sa mali zapdjat do polnych
préc, zatial ¢o diev¢atdm sa odporucala okrem
iného ndvsteva nemocnic. , Vily“, ,tatranky*

a ,devy" tam mali rozveselovat zranenych
vojakov spevom ludovych piesni.'* O pomoc
vlasti a odlah¢ovanie taZivej atmosféry sa
mali starat najma tie deti, ktorych bratia a ot-
covia v tom Case bojovali na fronte. Bol spev
deti pri 16zkach ranenych vojakov a pochodu-

jucich do rytmu militantnych piesni skuto¢ne
zdrojom povzbudenia a nadeje, alebo len

dotvéral absurdny raz ideologickej demagégie
a zvratenej mentality konfliktu? X
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Lotz Trio

Mozart, Terzetti,
KV 439b

Pavlik Records 2021

Sme sice narod srdecny, no tvrdy

a najma neodpustajici Gspech
druhych, hlavne tych vlastnych,
domacich. Ono zname ,,doma nie je

nikto prorokom" azda vzniklo u nas.

Co je v3ak ispechom v priestore

s takmer nefungujicim hudob-
nym trhom? Hovorme teda radsej

o0 pocinoch. LenZe v situacii s pod-
dimenzovanou podporou tvorby

je pocinom vlastne vsetko, €o sa
vobec podari zrealizovat. Nech je
teda znakom tychto kategorii ohlas.
Doma sa ho vsak ¢asto nedockame,
ale ohlas zo zahranicia potesi. A ex
post aj presvedci, tych druhych,
domacich. Ci bude Gspech odpus-
teny, to je opat neista otazka, ale
misia je splnena. Na polovicu. Plna
spokojnost tvorcu je dosiahnuta
pripadnym ocenenim, no eSte viac
dopadom na jednotlivcov, skupiny,
pripadne celd societu. TakZe nahrat
album, ktory sa obsahovo podari,
dobre znie, dobre vyzera, vysiela
pozitivne vibracie, zaujme viac
prijimatelov, ako mate priatelov

a kolegov dokopy, a vyprovokuje
ohlasy v zahrani¢i (dodnes v odbor-
nych casopisoch v Cesku, Nemecku,
Taliansku, vo Franclizsku i v USA),
je ispechom. To, ze doma po hom
ani pes nestekne, je onym trpkym
dojazdom chute, s ktorym sa musi-
me naucit Zit. Na Cas plecia ovisni
inavou z tejto obligatnej fazy v Zi-
vote slovenského tvorcu, no za cas
sa opat vypni k dalSim titanskym
vykonom. Individualne...

Subor Lotz Trio je na hudobnej
scéne uzZ takmer dve desatrocia a za
tento Cas trikrat vymenil ¢lena na

poste tretieho hraca a nahral Styri
albumy. Dnes uzZ nespocetné kon-
certy doma a v zahranici st korenim
ansamblu s neobvyklou nastrojovou
zostavou spadajicou najma do
kategorie tzv. starej hudby. Starej
hudby, ktora dokaze zniet mladsSie
nez ta dnesna, sicasna. Po smelom
vykroceni prvym albumom s premié-
rami objednavok diel slovenskych
skladatelov z r.2008 venovalo Lotz
Trio svoje nasledujice poCiny hudbe
Druzeckého (2009) a predovietkym
Mozartovi s dobovymi Gpravami jeho
opier a vokalnych noktiirn (2014).
Velknazovi hudby a jeho cyklu

25 Casti/skladieb produkovanych vy-
davatelstvom Pavlik Records je ve-
novany ostatny album Lotz Tria vy-
dany v minulom roku. Kvalita vitazi
nad kvantitou, kazdy album siboru
prechadza dlhodobym minuciéznym
procesom overovania vsetkych jej
parametrov. Technickych (koncept,
realizacia) i umeleckych (postupné
formovanie komponovanych drama-
turgii a ich hudobného tvaru pocas
koncertov). Preto posledny album

s Mozartovymi Terzetti KV 439b zrel
podla slov tvorcov 15 rokov. Diela
samotné s dalSim dokladom auto-
rovej geniality a ich hudba je napl-
nena okrem dodnes nevysvetleného
tajomného siladu (harmonie) hmoty
a ducha, obligatne vsetkymi cha-
rakteristickymi znakmi jeho zrelého
viedenského stylu.

Pod gesciou duchovného otca
ansamblu, jeho zakladatela a ume-
leckého vediiceho Roberta Sebes-
tu, iniciujiceho a riadiaceho tento
projekt, vznikla nahravka nesica
zrely interpretacny tvar daleko za
horizontom bezne prijimaného

s vyladenim vsetkych parametrov

na najvyssiu mozni mieru saladu
matérie - nastroj s charakteristickou
zvukovostou, tvorbou tonu, ladenim
a technikou - a ducha drobnych
hudobnych peral s vycibrenou arti-
kulaciou kazdého hudobného gesta
s dosiahnutim ich hudobnej autenti-
city a charakteru. Stibor znie, mysli,
citi a tvaruje v dokonalom silade,
no nepopiera tri zrelé interpretac-
né osobnosti a v jednotlivostiach
posluchacovi odhaluje ich tvare.
Vlastné entity vSak koncentrovane

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU
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drZi v zaujme vysSieho idealu vizu-
alizovat posluchacom jasny a Cisty
obraz viedenského majstra prostred-
nictvom znejlcej, a treba zdoraznit,
neobvykle Sarmantnej hudby pocha-
dzajlicej z najstastnejsieho obdobia
jeho Zivota. Obdobia stidii hudby
barokovych velikanov a vlastnych
skladatelskych experimentov. Lotz
Trio takyto rydzi obraz virtudzne za-
znamenava vo vizualne pritazlivom,
elegantnom Sate s muzikologicky
hlbokym a cennym textom Roberta
Sebestu. Album z tych, ku ktorym sa
opakovane rad vraciam, ked duch
citi hlad a prazdnotu.
Takze otazka znie: sme schopni pre-
konat samych seba a z plného hrdla
vykricat nadSenie, radost a vdaku
za pracu tychto ludi a prejavit im
{ictu, no najma podporu ich dalSej
umeleckej tvorby? Prial by som si to.
Lotz Trio je skvost, jeden z cennych
pokladov nasej kultary.

Marian LEJAVA

Das romantische
Lied aus Pressbhurg
T. Selc, P. PaZicky
Hudobné centrum
2021

Dvojica Tomas Selc (basbaryton)

a Peter Pazicky (klavir) spolupraco-
vala pri nahravani CD prvykrat. Dra-
maturgiu tvori hudba autorov, ktori
sa v Bratislave, vtedajSom PreSporku,
narodili (Ernst von Dohnanyi), 5tu-
dovali (Stefan Németh-Samorinsky,
Béla Bartok, Alexander Albrecht)
alebo posobili (Karl Mayrberger,
Ludwig Burger). Tomas Selc piesne
Alexandra Albrechta (Uspavanka,
Cas ruzi) uz zaznamenal na CD nosici
s klaviristkou Danou Hajossyovou
(Alexander Albrecht: Biographie, Pa-
vian Records 2012).

Obaja umelci posledné dva roky
nezahalali a obmedzené koncertné
moznosti suplovali vydatnymi na-
hravacimi aktivitami. Tomas Selc sa
podielal na autorskom CD Lukasa
Borzika Signum Magnum, nahrav-

ke s tvorbou Jana Levoslava Bellu
Protestantska chramova hudba pre
zbor a orchester i na zaujimavom
projekte Biblickych piesni Antonina
Dvoraka a Mariana Kittnera. Peter
Pazicky sa okrem solovej drahy
Casto venuje i klavirnej spolupraci
so spevakmi. V poslednom case to
bolo napr. s Adrianou Banasovou na
CD Desire, Evou Suskovou na albume
Mftvy a na autorskom nosii Stefana
Fajnora Cymbal a husle, piesne pre
hlas a klavir.

Recenzovany album otvarajl Tri pies-
ne Stefana Németha-Samorinskeho -
Obeta, Organové tény a Tazky

vecer. Interpreti ich predkladaji

s lahkostou a pripravujia posluchaca
na Pdt slovenskych ludovych piesni
od Bélu Bartoka, ktoré skomponoval
v PreSporku - V tej bistrickej brane,
Dolu dolinami, Pod lipko, nad lipko,
Priletel ptak a Kriti Tono vretena.
Podla Vladimira Godara, autora
textu bookletu, ide o prvé Gpravy
slovenskych ludovych piesni pre
hlas a klavir vobec. Interpreti v nich
vedi vzajomny dialog s tajomnym
impresionistickym charakterom.
Tomas Selc sa tu prejavil ako lyricky
citiaci spevak, ktory vyrazovo tlmoci
text piesni a ich atmosféru, ale sedia
mu aj dramatickejSie ladené piesne.
Pazického klavirny sprievod vyborne
komunikuje so spevom a naplno
podciarkuje charakter kazdej piesne.
Pod lipko, nad lipko charakterovo
vybocuje z melancholickej nalady,
no spevacke podanie je stale znac-
ne lyrické a tahavé. VyZzadovala by
sa v nej vacsia lahkost a sviezost
prejavu u Selca, aka sa objavuje

u Pazického. CD pokracuje Dvoma
piesriami op. 4 €. 1 - Lesny rozhovor
a Si lubezna a svieza od viedenského
rodaka Karla Mayrbergera, ktory
posobil v Bratislave ako zbormaj-
ster muzského zboru Pressburger
Liedertafel a dirigent Cirkevného
hudobného spolku. Mayrbergerove
piesne stelesnuji poetiku nemeckej
romantickej piesne, o odzrkadluji
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v hudobnom prejave aj interpreti.
V piesnach Alexandra Albrechta
prevlada namet lasky k Zene - Moje
srdce, Uspavanka, Cas ruzi. V charak-
terovo rozmanitejSej piesni Cas ruZ,
venovanej jeho budiicej manzelke,
by sa mozno Ziadalo udrzat konti-
nualnejsiu melodickd liniu nad jed-
notlivymi slabikami v texte. V piesni
Ludwiga Burgera Ked'ides odo mria
kontrastuje bohatsia klavirna faktira
so statickejsie vedenou vokalnou
melodickou liniou.
Album uzatvara Sest basni op. 14
Ernsta von Dohnanyiho, ktoré maji
atribaty neskororomantickej az
secesnej piesne a vypracovany kla-
virny part, na ktorom Pazicky opat
predviedol svoje zrucnosti. Aj tu pre-
ukazali interpreti zmysel pre zvukovy
a rytmicky detail, vo vzajomnom
dialogu odkryvajiic rozmanité nalady
piesni.

Lucia LASKODY

Philippe Manoury
Lab.Oratorium

R. Moriah, T. Auges-
tad, P. Ziotkowska,

S. Rudolph, SWR Vo-
kalensemble, lab.cho-
ir, IRCAM, N. Stemann,
Glrzenich Orchester
Koln, F. X. Roth
Wergo 2021

Rozsiahle, takmer osemdesiatmina-
tové dielo Lab.Oratorium, ktorého
autorom je renomovany franciizsky
skladatel Philippe Manoury (1952),
predstavuje novy koncertny format
kombinujaci divadlo, oratorium, Zivi
elektroniku a priestorovi kompozi-
ciu. Je napisané pre dvoch hercov,
sopran, mezzosopran, komorny zbor,
velky zbor, elektroniku a orchester.
Predstavuje zaviSenie Manouryho
trilogie podobnych priestorovych diel
v spolupraci kolinskeho Giirzenich
Orchestra pod vedenim Frangoisa-
-Xaviera Rotha s parizskym IRCAM-
-om. Zaroven predstavuje reakciu
autora na humanitarnu katastrofu
poslednych rokov, ked tisice utecen-
cov zahynuli pri pokusoch prekonat
Stredozemné more. Dielo ma desat

Casti, ktoré nest tematické nazvy
reprezentujiice rozne Gseky cestov-
ného planu vyletnej lode. Velkolepé
predstavenie tejto ,siicasnej Odysey”
zaznelo naZivo v r.2019 a zaujimaveé
je aj jeho exkluzivne ,libreto”. Okrem
textov Ingeborg Bachmannovej,
Elfriede Jelinekovej, Jamesa Joycea,
Friedricha Nietzscheho a Hannah
Arendtovej ho tvori pestra textova
kolaz, v ktorej dvojica hercov Patrycia
Ziotkowska a Sebastian Rudolph
recituje banalny mix anglickych a ne-
meckych insStrukcii.

V (vodnej casti Vorspiel vitajl
publikum ,na palube“ a v desivom
kontexte, strasidelne kombinujicom
divadelné klisé s informacnymi
sloganmi vyletnych lodi, tu znejl
frazy ako: ,More je otvorené, nech

sa paci, vstiipte.” Mezzosopranistka
Tora Augestadova tu deklamuje
Bachmannovej text za zvuku Skrie-
kania ¢ajok zmixovaného so zvukmi
potapania. Cast Ausfahrt und Reise
evokuje morské realie: spomalené,
vahaveé vlny farebnych zvukov klavira
a zvoncekov kontrastuji s desivymi
trombonmi v hibokej polohe, vy-
tvarajlcimi temné hrozivé zvukové
vlnenie ilustrujice barku na mori.
Zneji tu poplasné sirény a signaly
tribky, kym pohyb slacikov v hibokej
polohe a chaotické perkusivne efekty
doznievajia v postupne predlZova-
nych pauzach. V casti Geschichten
und Cocktails prichadza vzdialeny
spev komorného zboru a hudba pri-
nasa melancholické nalady v prejave
sopranistky Rinnat Moriahovej. Nahle
sa objavuji prekvapivé jazzové prvky
a rytmika rumby v recesistickych
kabaretnych vstupoch hercov i spe-
vakov. Stvrta cast Grodek vychadza

z expresionistického textu rakiskeho
basnika Georga Trackla, ktory prezil
hrozy prvej svetovej vojny. Prinasa
drasavi hudbu plna hrozivych vpa-
dov bicich a plechovych dychovych
nastrojov, desivo znejlice vstupy
preplietajicich sa hlasov dvoch
zborov (SWR Vokalensemble a Lab.
Chor), kriizivé pohyby navzajom sa
dopliajicich slacikov s hlasmi, ale aj
pestré textlry carovne trblietavych
zvukovych ploch €i fanfar nad divo-
kym pohybom masy zvuku. Atmo-
sféra casti Anlegen zvukovo opisuje
potopené plavidla ruchmi a kvilenim
slacikov v mocnejlicom orchestral-
nom chaose a vykrikoch zboru. Kym
hudba v ¢asti Wanderland sa drobi
na Gsecné akordy s ostrymi akcentmi
a dramaticke recitativy chrlia iri-
tujlce reklamné texty, Nachtmusik
und Melodram je postavena na
jemnom pohybe a vlnach povabnych

melancholickych poli so zretelnou
inSpiraciou v Debussyho hudobnom
znazorneni mora. Hudobny proces sa
tu postupne dramatizuje a zrychluje
do ostinatnych varovnych signalov vo
vysokych polohach. V Mare Nostrum
sa dostava k slovu vyrazna elektroni-
ka, jej motoricky pohyb vytvara pes-
tré mozaiky, kym glissanda nastrojov
v zbesilom pohybe vytvaraji brutal-
ne, démonickeé orchestralne textlry
a hudba tu na pozadi tikajicej elek-
troniky ziskava skveld, doslova obra-
zov( kvalitu apokalypsy na morskych
vlnach. Zaverecna Abfahrt (Nach-
spiel) prinasa expresivne vypaty part
vokalnych solistiek a kriklavy epilog
sa konci drasavou deklamaciou textu
Nietzscheho basne Vereinsamt na-
sledovanej vstupom z knihy Hannah
Arendtovej Denktagebuch.
Zhudobnena bizarna vizia plavby
luxusnou oceanskou lodou pod
nazvom Lab.Oratorium predstavuje
okrem kritického pohladu aj otvo-
rend vyzvu k humanizmu a zachrane
ludskych Zivotov, no zaroven prinasa
vo vynikajicom nastudovani fasci-
nujicu kompoziciu, skvelo spajajlicu
vsetky vokalne, nastrojoveé, elektro-
nické i teatralne zlozky do jedinec-
ného umeleckého univerza.

Peter KATINA

Mykhaylo Zakhariya
CimbalArt
Vlastny naklad 2021

Mykhaylo Zakhariya, slovensky cim-
balista ukrajinského povodu, je v si-
Casnosti jednym z najvyraznejSich
umeleckych a interpretacnych zjavov
v medzinarodnom kontexte. Ziskal
najvyssie ocenenia na mnohych
medzinarodnych sitaziach - Medzi-
narodna cimbalova sataz mladych in-
terpretov Eugena Cocu v Moldavsku,
Medzinarodna cimbalova siitaz vo
Valasskom Mezifici, MCS I. Zynovicha
v Bielorusku, 4. Concorso Internazio-
nale di Esecuzione Musicale Giovani
Musicisti v Citta di Treviso, Internet
Music Competition v Srbsku, BMC
International cimbalom competition
v Madarsku. Spolupracoval s roznymi
orchestrami ako Svetovy mladeznicky
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orchester Zoltana Kodalya, Kodaly
Filharmonia Debrecen, Filharmonia
Querétaro v Mexiku a Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu.
Zaber jeho posobnosti je naozaj
Siroky a pestry, komfortne sa citi

v roznych hudobnych Zanroch, o om
svedi aj spolupraca s Diabolskymi
huslami, OLUN-om, s dalSimi folklor-
nymi a worldmusic zoskupeniami, ale
aj s kapelami ako Hrdza a Silband.
Pedagogicky pdsobi na Konzerva-
toriu ). Adamovica v KoSiciach, ako
hostujici pedagog na China Con-
servatory of Music v Pekingu a tiez
spolupracuje s Pro Education Musical
AC v Mexiku. Po svojom debutovom
dvojalbume z r.2011 vydal umelec
minuly rok solovy album nahravok
znamejsich transkripcii a povodnych
diel pre cimbal. VSetky skladby na CD
sl na Slovensku nahrané a vydané
premiérovo.

Zakhariya sa tu prezentuje ako zrely
interpret klasickej a sicasnej artifici-
alnej hudby s vynimocnym hudobnym
citenim a vkusom. Domyselna dra-
maturgia, koncentrovana hra, krasny
zvuk, makkost, ktora nie je vZdy
samozrejmostou, Cistota a elegancia
hudobného prejavu si hlavnymi
ingredienciami CD a zaroven s{ pre-
svedcivym argumentom na prehodno-
covanie stale silného statusu cimbalu
ako nastroja [udovej hudby.

Prvou skladbou je transkripcia Pre-
dohry k Williamovi Tellovi G. Rossini-
ho od Dezs6 Erdélyiho. Skoro 12 mi-
nat hudby znie od prvého tonu velmi
prijemne s jasnou koncepciou aj
detailne prepracovanou dynamikou
napriek Clenitosti kompozicie. Na-
sledujiica znama transkripcia Valeriu
Luta huslového Capriccia ¢. 24 op. 1
od N. Paganiniho doslova ohuruje
technickou bravirou a farebnostou,
miestami az dojemne placlivou.
Pouzité techniky pizzicato, flaZolety
a hra otocenou palickou dotvaraju
mimoriadnu farebni fantaziu a po-
savajl hranice interpretacie. Tretou
skladbou je kompozicia madarského
skladatela Gézu Allagu Vihar (Birka)
pre solovy cimbal. Napriek technic-
kej narocnosti zaznieva rovnako ako
ostatné, bez akychkolvek samotcel-
nych efektov, s Cistym, vytribenym
vkusom a s pokorou. Priblizne

v mieste zlatého rezu albumu sa
nachadza Stvorcastova kompozicia
vyznamného predstavitela hudby
20. st. G. Kurtaga - Szalkak. Diso-
nantné prostredie, kontemplativ-
nost, citlivé narabanie s hudobnym
Casom je presvedcCivé a poukazuje
na velky potencial Zakhariyu v inter-
pretovani sicasnej hudby. JemnejSie
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—>  Prelddium h mol &.10p. 1 K. Szyma-

nowského, v originali pre klavir, je
uvolnenim v dramaturgii CD. Posled-
nou skladbou st zname Varidcie na
rumunski ludova piesern ,La cules de
cucuruz* od Toniho lordacheho, kde
rychle virtuozne behy pripominaji
lahké harfové glissanda.
Zakhariya ovlada svoj nastroj sku-
toCne majstrovsky, bez technickych
obmedzeni vyuZiva jeho multifareb-
ny potencial a s velkou interpretac-
nou a farebnou predstavivostou sa
vklada do sluZieb interpretacie diela.
Jeho elegantna hra je absolitne
Cista a nebadat v nej ani naznak
prevzatych manierov z inych zanrov.
CimbalArt je vo vsetkych ohladoch -
zvuk, vyber skladieb, interpretacia -
kvalitnym produktom, nedavnych
pandemickych casov a robi z cimbalu
kralovsky nastroj.

Katarina KORENOVA

The World Is 'ﬁ'aiting‘
Far The Sunrise

The World Is Waiting
For The Sunrise

Fats Jazz Band
Swingmania 2021

Optimisticky nazov albumu prisiel
prave vo vhodnom case. Myslim, Ze
Fancovicova vysoka hudobna kom-
petencia a takmer hmatatelna vasen
pre jazz obdobia rokov 1920 az 1950
st hlavnym zakladom kvality albu-
mu. ESte neZ zacnete pocivat, vas
prekvapi dokonaly booklet vratane
dejin Fats Jazz Bandu, ktorého 10. vy-
roiu je album venovany. Fancovic je
ocCividne perfekcionista a na takom
malom priestore pokryl maximum
informacii a detailov dolezitych pre
vcitenie sa do celého tohto Stylovo
zaujimavého obdobia (mohla by to
pokojne byt aj cast osnov pre Sti-
dium dejin jazzu). Na 25 skladbach
ilustruje Fats Jazz Band bohatl zvu-

kovi paletu orchestrov tej doby, Cize
aj vyvoja jazzu, od jeho prvopociat-
kov v r.1920 v Style dixielandu a hot
jazzu az po vysostne rydzi swing Ci
boogie-woogie konca 40. rokov. Do-
klada to aj fotografiami, kde, ako to
bolo napriklad v pripade orchestrov
R. A. Dvorského ¢i Paula Whitemana,
moZzete vidiet pouZitie aZ 19 nastro-
jov (pre sedem hudobnikov a dvoch
spevakov).

Hoci je Fancovic¢ dusou tohto pro-
jektu, dava priestor na vyniknutie
ostatnym clenom orchestra nielen

na nahravke, ale aj v booklete. Vda-
ka vtedajsiemu casovému limitu
nahravok si mozete vypocut pekné

a kratke improvizacie dychovej sekcie
orchestra - Lubomira Kamenského
na tribke a kornete, Jana Gaspareka
na klarinete a saxofone, Ladislava
Fancovica na viacerych saxofonoch

a Branislava Belorida na trombone

a klapkovom trombone. Zda sa, Ze

si kapela uvedomuje rozdiel medzi
formalnym hudobnym vzdelanim
(vratane techniky hry na nastroji)

a schopnostou skladat hudbu. Tym,
Ze interpretuji dobre preverené
skladby a vtedajsiu tane¢nii (jazzovi)
hudbu, vyhybaji sa moznosti, Ze by
koncerty a nahravky Fats Jazz Bandu
upadli do zabudnutia, tak ako tisicky
novych nahravok, v ktorych chyba
pritomnost skladatelskej geniality,
ktora vytvorila napriklad The Jitterbug
Waltz (Fats Waller) ako mozny zaklad
pre improvizaciu.

Ani si neviem predstavit, koltko
hodin a dsilia stalo transkribovat
povodné nahravky, pripravit noty pre
orchester, nacviCit to vSetko a potom
to niekolko desiatok raz prehrat na
koncertoch, nezZ to pojde na nahrav-
ku. Rychly prieskum na internete
ukazal, Ze nielen Ladislav Fancovic,
ale aj ostatni clenovia kapely maji
za sebou profesionalne hudobné
vzdelanie a bohatd skisenost aj
mimo jazzu. To ma priviedlo k otaz-
ke: transkriboval Fancovic aj tie
individualne sola? Teoreticky by to

s takymi dobrymi muzikantmi bolo
mozné, ale nejako sa mi to nechce
verit, takZe predpokladam (a citim),
Ze to je improvizatorska a nielen
,Citatelska“ schopnost. Obidvaja
spevaci stylovo dobre pasuji k celej

kapele a rytmicka sekcia, okrem spo-
lahlivého drZania rytmu, meni na-
stroje (gitara vs. banjo) aj svoj zvuk
podla toho, ¢o si Stylovo vyZaduji
jednotlivé skladby.
FancoviCovo postavenie medzi stride
pianistami je zarucené. Je tam spolu
s Berndom Lhotskym a Chrisom Hop-
kinsom v Europe a Dickom Hymanom
a Judy Carmichaelovou v USA. Ti
véetci sl ,potomkami“ velkého Fatsa
Wallera. Stride piano Styl ma v sebe
zabudovani radost, optimizmus
a nadej nového Gsvitu (sunrise).
S takym velkym poctom skladieb
(a obmedzenym poctom slov pre
moju recenziu) je nemozné obsiah-
nut vSetky aspekty tohto albumu.
V kazdom pripade sa milovnici jazzu
maji na Co tesit, ked Fats Jazz Band
vyda dal3iu nahravku (som si isty, Ze
Josefovi Skvoreckému, s ktorym sme
sa dlhé roky poznali, by Fancovicova
hra na basovom saxofane pripo-
menula slavneho Adriana Rolliniho
z nahravok z 30. rokov).
To, Ze Fond na podporu umenia
pridelil dotaciu na jazzovli nahravku
z predbebopovej a predcoltranov-
skej éry, je pre mna, ,Austral¢ana’,
zavideniahodnym zazrakom. V case,
ked vazba na gospel, blues, swing,
neworleansky styl a jazzovl syn-
kopu postupne z novych jazzovych
nahravok mizne, povazujem toto
CD za revolu¢ni udalost. Album bol
nahravany digitalne, ale zaroven aj
analogovo na pasovy magnetofon
a fanasikovia orchestra sa mozu tesit
na vydanie tejto analogovej rarity na
LP platni v maji tohto roka.

Viktor ZAPPNER

Alan&Stefan Bartus
Trio
Connectivity

Pavian Records 2021

Jednym z mala pozitiv kovidovej éry
je nahravaci boom v oblasti mensino-
vych zanrov. V pripade albumu Con-
nectivity Stefana a Alana Bartu3ovcov
(otec a syn) ide o dobre zhodnotenii
investiciu z verejnych zdrojov. Napriek
zdielanému kompozi¢nému a inter-
pretacnému kreditu oboch hlavnych
protagonistov sa da vysledok chapat
najma ako Gspesny nahravaci debut
20-rocného Alana Bartusa.

Koncepcia jazzového tria poskytuje
klaviristovi dostatok slobody, aby

sa mohol prejavit ako skladatel,
aranzeér, solista a sprievodny hrac.

Je tieZ prileZitostou na interakciu so
spoluhracmi, ktorymi boli, okrem
jeho otca, kontrabasistu Stefana
Bartusa, traja prominentni hraci na
bicich nastrojoch. Nahravka vznikla
vo viedenskom Stidiu Ducatton pod
vedenim zvukového majstra Dusana
Novakova, ktory sa aktivne podielal
na nahravani polovice skladieb aj
ako bubenik. Ovodna skladba, Softly
As In a Morning Sunrise, je kombina-
ciou afrokubanskeho montuna v 7/8
metre s europskou melodikou a so-
fistikovanou jazzovou harmoniou.
Originalnemu aranZmanu prospieva
pritomnost Davida Hodeka, ktorého
empaticka sprievodna hra necha
skladbu dychat a podporuije jej
gradaciu. Modalna kompozicia For
Charlie Bartusa seniora je postavena
na melodicky vyraznej téme a rytmic-
kej finese v sprievode. Improvizaciam
nechyba ani v rychlom tempe (300
BPM) pokoj a patri¢ny nadhlad.
Napriek mnohym paralelam s pra-
cou znamych hudobnikov (Kenny
Kirkland, Robert Hurst) je zvuk i im-
provizacny $tyl oboch BartuSovcov
originalny. Alanov okrihly ton tu pri-
pomina klaviristov ako Brad Mehldau
alebo Bruce Barth. Grandma Lydia,
balada s univerzalnou melédiou

a Struktdrou skladieb Standardného
repertoaru, obsahuje reharmonizacie,
ktoré prezradzaji solidne vedomosti
o skladatelskom remesle a orientacii
v Stylovych Specifikach. Zaradenie
Standardu Dolphin Dance je poctou
jeho autorovi, Herbiemu Hancockovi,
ktory je v improvizacii Stedro citova-
ny. Bonusom je svojska repriza téemy,
ktora hudobnou zrelostou prekvapi aj
fundovaného posluchaca.

1. slovensky jazzovy portal
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Vyrazné basové ostinato spaja im-
provizacné casti s témou v skladbe
For Dad. Samba Stefana Bartusa
posadena do 7/4 metra v rychlom
tempe je prilezitostou pre hos-
tujiceho Hodeka. Jeho uvolnena

hra posobi (paradoxne) ako pevné
spojivo pod témou i improvizaciami,
z ktorych vynika hlavne sélo autora
skladby. S. Bartu$ v fiom neakcentuje
americky jazz, ale jeho europsky
protipol s prvkami slovenskej [u-
dovej hudby. Zdanlivo povinnou
jazdou je zaradenie jazzovej klasiky
Oleo, ktora vsak od prvého momentu
zaujme introvertnym kontrabasovym
solom a la Buster Williams. Rytmic-
ky usadené klavirne solo potom
kombinuje pentatonické postupy

so soulovo-bluesovym jazykom
afroamerickej tradicie. Pozvankou

k dalSiemu albumu, ktory planuje
Alan Bartus vydat pod vlastnym
menom, je kompozi¢ne vyspela
skladba Powerful Relation. Hostujlca
hviezda albumu, Gregory Hutchinson,
spoluhrac ikonického Raya Browna

a mnozstva dalSich velkych mien, sa
v nej rytmickou zvukomalbou skrom-
ne podriaduje hudobnému kontextu.
Zaverecna Passion s diskrétne pona-
tou témou uZ asi neprekvapi vysokou
roviou hudobného myslenia Alana
Bartusa. Odkazy na vzory ako McCoy
Tyner alebo Chick Corea nastastie

nedokazu zakryt jeho vlastny nazor
a osobnost.
CD Connectivity evokuje viacero
pozitivnych asociacii. Myslienka
spojenia slovenského so svetovym,
tradicie s avantgardou a Cerstvého
so zrelym je nadcasova. Album je pre
mnia dokumentom hlavne o zaciatku
jednej vydarenej hudobnej kariéry.
Juraj KALASZ

Dream Chaser
Nikola Bankov feat.
Randy Brecker
AMP Music and
Records AS 2022

Dvadsattrirocny saxofonista a skla-
datel Nikola Bankov, pdvodom zo
Slovenska, prezentuje novy album,
na ktorom sa podielali jeho kole-
govia z Danska, kde Zije uz niekolko
rokov: Jonas Gravlund - gitara,
August Korsgaard - klavesy, Jens

Mikkel Madsen - basova gitara, John
Riddell - bicie nastroje a Blacc El -
rap. Specialnym hostom tohto CD

je Zijuca legenda, americky trubkar
Randy Brecker.

Album koncepcne nadvazuje na Ban-
kovove debutové CD Bright Future.
Hudba je zaloZena na melodickych
témach a modernej fizii elektroniky,
groovujicich rytmov, punkrocku,
drum-and-bassu, popovych melodii
a improvizacii vychadzajicich z jazzu
a pribuznych Zanrov. Podobni hudbu
tvori napriklad aj americky saxofo-
nista Alex Hahn.

CD obsahuje 8 autorskych kompo-
zicii lidra. Soul Purpose, v ktorej sa
predstavuje raper Blacc El, je zauji-
mava viacerymi Stylovymi zmenami
v samotnej téme. V vode hra klavir
arpeggia jednoduchych tonalnych
postupov, nad ktorymi znejii rymy

o tom, ako autor neustale naplﬁa
svoje sny a nevzdava sa. Pridava sa
Bankovov saxofon plny melodic-
kych motivov. Pri nastupe bicich
nastrojov a basovej gitary sa skladba
posiiva do doubletimu. Solisticky
priestor tu dostava gitara, ktora hra
rockovym spésobom zaloZenym na
bluesovej stupnici a s rockovym
zvukovym efektom. In The Zone sa
zacina groovujicim riffom basovej
gitary, po ktorom nastupuji na
tému tribka a saxofon. Harmonicky

RECENZIE CD

priestor vypliia gitara a syntetizator.
Po melodickej téme plnej motivov
zaloZenych na prislusnych modoch
prislichajicich danej harmonickej
Struktdre a na rozvijani hudobnej
komunikacie formou otazky a odpo-
vede, prichadza solo Randyho Brec-
kera, ktory dokazuje, Ze je stale vo
vybornej forme. Hra casovo kratke,
ale vystizné solo plné rychlych melo-
dickych behov a pentatonik. Balada
Heaven on Earth ma romanticky az
smoothjazzovy charakter. V solach
vynika basova gitara motivickou
pracou, lyrickou hrou a logickou gra-
daciou. Titulna téma Dream Chaser
zaujme improvizaciami Bankova
a Breckera, ktori sa striedaji a ne-
skor sa navzajom prepletajl. Frazy
st zloZené z bopovych liniek, penta-
tonik a harmonicko-melodickych vy-
boceni, ktorymi solisti tvoria napatie
a uvolnenie.
Album ma svoj Specificky zvuk, s kto-
rym graficky ladi aj obal albumu.
Hudba ma pozitivny, az motivacny
charakter a myslim si, Ze skladby na
tomto albume by mohli byt pouzité
napriklad aj vo filme. Nikola Bankov
opat dokazal, Ze je vynikajicim
jazzovym saxofonistom, skladatelom
a aranzérom, ktorému sa podarilo
najst a Gspesne realizovat vlastni
hudobni predstavu.

David OLAH

letnv workshop i
>3 hranice s hudbou

>

V6 DT 2022

NS
NS
N

MAS DO 30 ROKOV A HRAS NA

HUDOBNY NASTROJ ALEBO SPIEVAS?

Pod' s nami zazit nezabudnutelné leto
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napiste nam skladbu

Medzinarodny festival komornej hudby Konvergencie a Akadémia komornej

hudby festivalu Konvergencie vyhlasuja 2. ro¢nik
sttaze urcenej pre slovenskych skladatelov,
Studentov a absolventov slovenskych konzervatdrii,
hudobnych akadémii a VSMU do 35 rokov.

Cielom aktudlneho roc¢nika sttaze je podpora vzniku j
a uvadzania domacej tvorby pre obsadenie duo alebo trio.

uzavierka sutaze / 31.5.2022

m] Pt [m]

preco sa zucastnit?
« moznost konzultovat diela s etablovanymi skladatelmi a skdsenymi interpretmi

« uvedenie troch skladieb, ktoré postiipia do finale,
bude honorované sumou 500, 300 a 200<€

e networking, ziskanie kontaktov na generacne blizkych interpretov
« moznost uvedenia skladby na festivale Konvergencie
e PR prostrednictvom informacénych kanalov

festivalu Konvergencie a partnerov sltaze W
« jedno z diel bude vybrané na koncert v rdmci Skladatelskej sitaze %

Vladimira Mendelssohna v rdmci Ascoli Piceno Festival v Taliansku

Vladimir Mendelssohn Competition

Pozvanie do poroty sataze prijali skladatelia a interpreti:

W

H b, | |
ondrej VESELY nora SKUTA

partneri

Iceland EP[H:' u o \ ’
na podporu 2

Liechtenstein @ umenia SOZA ::I"JJSOC‘){I?N - ?nt{gfll}
Norway grants

z verejnych zdrojov podporil
Podporené Islandom, Lichtenstajnskom a Norskom Fond na podporu umenia dakujeme aj dal&im partnerom
prostrednictvom Grantov EHP. a medidlnym partnerom
Spolufinancované zo statneho rozpoctu Slovenskej republiky. o
www.eeagrants.sk viac informacii na

Spolosnym usilim k inkluzivnej Europe www.konvergencie.sk / sutaz@konvergencie.sk

d

C
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14. rocnik
medzinarodnéeho festivalu

Werveicie

Koncertna sien Frantuskanskeho

Sobota 4. jun klastora - 19:00 hod
Jezuitsky kostol - 18.00 hod. Faber trio

Slovenska filharmonia Igor Fabera - hoboj

Slovensky filharmonicky zbor Tomas Janosik - flauta

Rastislav Stur - dirigent Agnesa Feriencikova - ¢embalo

Jozef Chabron - Zbormajster A. Marcello, J. Ph. E. Bach, G. F. Héndel, G. Ph. Telemann,

z Z. o o 7 I. Zeljenka, E. Morricone
Jan Slavik - violoncelo 4
J.'St Bach, E. Suchon, W. A. Mozart

Utorok 7. jun

Koncertna sien Frantiskanskeho

) o
Ne.del'a S. jun klastora - 19:00 hod
Jezuitsky kostol - 18.00 hod. XLVII Moyzesovo kvarteto

Slovensky komorny orchester Komorny stibor slobodného kralovského mesta Skalica

Ewald Danel - umelecky veduici, husle Eva Suskova - sopran
A. Vivaldi, W. A. Mozart, J. Suk, I. Zeljenka J. Haydn, P. Zagar, |. Zeljenka

o007 Ifeme . B0 1112225 ooy 1.,

organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka Skola Dr. Janka Blaha v Skalici




POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Ruky

»Nie, pan Ludwig nepride. Nezaujima ho to.
Nema rad zdzracéné deti. Chodte pre¢,” Zena vo
dverach ma kozu$inovu ¢iapku a kabat. Vola
sa Floriana, diva sa cudziemu do tvare, najskor
prisne, potom sa podda: ,Bola som na trhu
kupit pstruhy, pan Beethoven miluje ryby.”

»Sme tu uz desat dni a pozajtra odchd-
dzame,“ povie muz. ,Ale ak nie, tak nie. Mj
chlapec aj tak bude hrat, bude hrat tak, ze
tomu ani Beethoven neunikne. M6jho chlapca
pocut vsade.”

,Unikne, mo6j mily. Beethoven je hluchy,”
odveti Floriana a zavrie dvere.

Adam Liszt vyvrati o¢i a od zahanbenia si
na tvdr priloZi klobuk. Obzrie sa okolo seba,
akoby hladal pomoc, samozrejme, Beethoven
nepocuje.

Nevie, kto bola ta Zena, ale Beethovenov
pobocnik alebo spolo¢nik, alebo kto to bol -
nevie, vraj pri sebe nosieva tabulku a Bee-
thoven na nu piSe svoje ziadosti. Adam Liszt
o tom pocul v Pesti od Schuberta, to je taky
mlady zdbavny chlapec. Schubert sa pohybuje
v hostincoch aj v domoch panov celkom priro-
dzene, s kazdym je zadobre a kazdy ho ma rad.
»Ako som mohol, ja somar...,“ vy¢ita si muz, uz
je na ceste dlazdenej kamefiom, pomaly kraca
do prenajatého bytu na konci mesta.

Zabudol som, je tam toho, Spekuluje, rozo-
bera situdciu z réznych stran. Vnima len svoj
vnutorny hlas. Je janudr, kratko po obede,
vonkajsie hrobové ticho rozbija len zvuk Ada-
movych ¢iziem. Nikde nikoho.

Vojde do domu a vidi, Ze jeho Franz sedi na
stolicke a hrd sa s vareSkami, toto ma rad, vy-
klepkava si rytmus o hranu stola. Franz akoby
vSetko robil podla neviditeIného metronému,
dokonca aj jeho smiech akoby bol v triolach,
ma konsonantné intervaly a je nakazlivy. , Kto-
vie, ¢i mal mo6j maly doma nejaké tajné miesto,
vyhlad ponad rieku, alebo skrysu v malinéi.

To by mal mat kazdy," rozmysla otec. ,Ale asi
nestihol, odoZenie mySlienku a privlastni si
dalsiu: e jeho syn je tak ¢i tak Stastny.

Aje.

Aj teraz. Bucha vareSkami a dupe nohami.
Tu sa popoludni nespi.

»Franz, tak aby si vedel, pan Beethoven
nepride v ziadnom pripade. Nema rad zdzra¢né
deti,“ ozndmi chlapcovi. Oto¢i sa k vodovej
lavicke a v ladovej vode si umyje ruky.

Zeny si nechévaji vyzliect kabéty, muzi si
nalievaju alkohol z karafy a niektori by chceli
odist, sotva prisli. Schadzaju sa vo foyer pala-
ca — ale je to len vdcsi dom. Miestni ho volaju
palac, lebo mé salény, koberce a piano. Zeny,
predovsetkym zeny pritahuje hudba a zvesti
o malom pianistovi - ked je uz v meste, treba
si ho vypocut a posudit.

,Lisztovci su na ceste do Pariza, podotkne
osoba v zelenej pelerine a kozuSinovej ¢iapke.

40

,Vy ich pozndte?“ opyta sa bradaty chlapik
obaleny pachom po cibuli.

,Poznam. Bol u nas jeho otec, chcel, aby
sa na neho prisiel pozriet Beethoven, ale on
takéto deti nemd rad.”

LPozriet — predstavte si,” povie cibuliak
pobavene.

,Ludwig nepocuje, ale v hlave si prehréva
mel6diu podla klavesov, m6j mily. Je to gé-
nius. Vidi hudbu.”

,Preco potom neznesie inych, hoci malych,
géniov?“

,PretoZe si mysli, Ze z kazdého, dokonca
mozno aj z vas, by sa bol dal vykresat génius.
Beethoven je presvedceny, Ze kazdé dieta by
mohlo byt zdzraénym za istych okolnosti,

o ktorych vés nebudem informovat.”

»A ked vds o to pekne poprosim?“ Chlap
pachne, ale ma bystru tvar a dobré oci.

»Tak — keby mal Beethoven iné $tastné det-
stvo, pravdepodobne by nebol byval zazra¢nym
dietatom. Teraz by sa zivil roznymi pracami,
mozno by vozil tovar po zlatych obchodnych ces-
tach, mozno by drel v lodenici, ale najskor by sa
stal fardrom ako kazdy, komu to v nasich casoch
trochu mysli,“ kozusinova ¢iapka sa zasmeje.
»Ale Ludwig nemal pekné detstvo, chcel ¢i nie,
musel cvi¢it na klaviri, hrat dookola niekolko
hodin, hrat dolu hlavou aj hrat poza chrbét, hrat
uprostred noci, musel poslachat otca, ktory si
hranie vynucoval bitkou, mlady Beethoven ne-
mal pokoj, ani sa nebavkal s palickami, jednostaj
busil do klavesov, lebo jeho otec cheel stoj ¢o stoj
udrzat hudobnu tradiciu v rodine, tak aké za-
zraky? Bolo to viac, nez dokdzal Ludwig zniest?
Nie. Zjavne nie. Je teda genialny. Ale zdzracné
deti neznasa. To je vietko, neddm vdm Sancu na
dalsie otazky, pretoze Liszt je uz tu.

Modry koberec je na okrajoch vyStchany,
lezi v priestore pred kozubom, na iom stoji
piano a pred nim ¢akd chlapec. Usadi sa na
stolicke, je to hokerlik so Stvorcovym sedadlom.
Prudko, nie vSak tvrdo klepne po klévesoch,
prebehne klaviaturu a nadychne sa.

Franzov otec, Adam Liszt, ohranicuje
publikum z pravej strany smerom k dverdm
a syna vidi od chrbta. Je pokojny. Vidi Fran-
zove Stihle ruky, neobycajne dlhé prsty, ako
hebko robia obluky medzi ténmi, ako sa jeho
telo naklana a kopiruje melddiu.

Na opacnt stranu publika sa po prvych
taktoch predsa len usadil hluchy panko,
Beethoven. Floridna mu priamo na stolicke
pomohla s kabatom.

Liszt star$i nadvihne obodie.

Po potlesku a po vykrikoch na konci je
koniec. Péni, ktori v obavach z nudy este stéle
drZia pohariky, ich ukladaju na stoly. Chlapec
stoji v uklone, prichddza k nemu otec, aby ho
potlapkal po ramendch a prichddza k nemu aj
Beethoven. Naznaci potrebu stukromia a Flo-
riana sa Sikovne postavi ako mur medzi nich
a zvysSok obecenstva.

Chlapec md ruky prekriZené na hrudi, palcom
sa zachyti gombika na veste. Su si blizko, Franz
Liszt a Ludwig van Beethoven. Len Floriana vidi,

ze mu Beethoven chytil obe dlane. Prezera si ich.
Detské ruky st pretiahnuté a pruzné ako dve
ryby, mozno pstruhy. Pootaca ich z oboch stran,
kontroluje kazdy prst. Aké su dlhé, vSimne si aj
ona. Beethoven ich stisne medzi svojimi dospe-
lymi dlafiami a az teraz si, on a chlapec, vymenia
pohlady. (Udajne mu dal Beethoven pusu na éelo,
ale Floriana ni¢ také nevidela.)

Na druhy den sa treba pobalit.

Franz sa zobudil a citi sa inak, akoby sa nie¢o
hybalo, moZzno nebo, mozno mu prudsie bije
srdce, mozno mal prili Zivé sny. Schadza do
kuchyne, otec zakuril uz rano o tretej, reuma je
pre klaviristu nezluéitelna so Zivotom, umyva sa
a berie si od otca hruby tkany uterak.

»Pockaj, otec mu zachyti ruku.

,Daj aj druht,” natiahne sa po chlapcovi
a obidve jeho dlane otaca vo svetle pri malom
okne.

,Dobre,“ pusti mu ich. ,,0 hodinu vyraza-
me.”

V dome na opa¢nom konci mesta podéva
zena tabulku hluchému.

»Zazraéné dieta “ napise na iu kostrbato.
»,Mozno," odveti ona. Artikuluje tak, aby
vedel od¢itat z pier. Muz odvrati tvar smerom
k oknu. Len z tejto izby vidi dodaleka. Zasvieti
slnko. X

Konkurzy
do Slovenskej filharmonie a Slovenského
filharmonického zboru

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie
vypisuje konkurz do orchestra Slovenska
filharmonia

na miesto tutti hraca v skupine I. husli

s nastupnou mzdou 1200 € a7 1440 €
(podla dizky odbornej praxe).

Konkurz sa uskutocni v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmonie, Medena 3, 816 01
Bratislava

diia 15. 6. 2022 0 14.30 hod.

Podrobné podmienky: www.filharmonia.sk
Prihlasky do 1. 6. 2022: alexandra.snadi-
kova@filharmonia.sk, alebo: Slovenska
filharmonia, Medena 3, 816 01 Bratislava

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie
vypisuje konkurz do Slovenského filhar-
monického zboru, do hlasovych skupin:
sopran, alt, tenor, bas

s nastupnou mzdou 1 020 € az 1250 €
(podla dizky odbornej praxe).

Konkurz sa uskutocni v skiiSobni Sloven-
ského filharmonického zboru, Medena 3,
816 01 Bratislava

dita 29. 6. 2022 0 14.00 hod.

Podrobné podmienky: www.filharmonia.
sk, 02/204 75 232, 0903 201 540

Prihlasky do 15. 6. 2022: mariana.kus-
kova@filharmonia.sk, alebo: Slovenska
filharmonia, heslo KONKURZ SFZ, Medena
3, 816 01 Bratislava
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Zrkadlova sien
Divadla J. Paldrika
Otvdaraci koncert

LAURA NIELSEN soprdn
ROBERT PECHANEC klavir

SCHUBERT, RACHMANINOV,
DEBUSSY, BARBER, R. STRAUSS,
MASSENET, PUCCINI

Vstupenky: +42133 5511125

N

6.

LANCAR
Kostol sv. Michala
Archanjela

KOMORNY SUBOR

LE NUOVE MUSICHE

RICHARD ZAVADA lutna,
barokova gitara, teorba
VLADIMIR TREBICKY perkusie
MAREK KUBAT barokovd gitara,
arcilutna

ANONYM, ROBINSON, PILKINGTON,
JOHNSON, CALVI, KAPSPERGER,
KUBAT, DE MURCIA, SANZ

Vstupenky: +421 903 849 065

00:8l o[2puod
00:81 04030

8.6.

* SERED 9.6.
o - V4 V4
2 Mozeum holokaustu gr CIFER-PAC
® KOMORNY SUBOR BAROCCO g Kostol sv. apostolov
8 SEMPREGIOVANE %~ Petra a Pavla
VILEM VEVERKA hoboj o " .
GUSTAV BELAGEK basbarytén S VOKALNY SUBOR VOCAME

MILAN KNAZKO recitdcia
VILMA CIBULKOVA recitdcia
VILEM UDATNY recitdcia

EVA LUSTIGOVA rézia
J. S.BACH / LUSTIG
Vstupenky: www.ticketportal.sk

alebo hodinu pred koncertom
v mieste konania

ANNA MARIA HEFELE soprdn
SIGRID HAUSEN mezzsosoprdn
PETRA NOSKAIOVA alt
MICHAEL POPP fidula, harfa,
santur, iklig, dilruba, oud

KASSIA, VON BINGEN,
SKOLA NOTRE DAME,
DE BRETAGNE

Vstupenky: vstupné dobrovolné

Pro musica nostra 5

. . °
Tyrnaviensi 2
II' )4 ¢ VODERADY
o K - . 1
~ . . = Kastiel
Medzindrodny h n (\Zel o
edzind f’d y hudob tiva - e
7 miest © MAREK ZVOLANEK tribka
© STANISLAV MASARYK,
7 koncertov ONDREJ JURCEKA trabky
LUKAS MOTKA, STANISLAV PENK trombény
PAVEL DEBEF bastrombén
1 0 6 KAREL MALIMANEK tuba
O\Z/O ” CHARPENTIER / PENK, VEJVANOVSKY / HUGO,
T, J. S. BACH / KOPTA, J. S. BACH / GEMROT,
% SUCHA HANDEL / MOTKA, MOZART / KOPTA,
= CAJKOVSKIJ / MOTKA, VERDI / KOPTA,
® NA,D PARNOU RODRIGO / HLOUCAL, BIZET / KOPTA
8 VlnarStvo 1 2 6 Vstupenky: info@kastielvoderady.sk
Terra Parna sSse
. >
IVA BITTOVA spev / husle 2 HLOHOVEC
MUCHA QUARTET & Hlohovsky zamok
JURAJ TOMKA I. husle o
JOZEF OSTROLUCKY II. husle ®© KOMORNY SUBOR STARCK COMPAGNAY
VERONIKA KUBESOVA viola © TOMASZ SLUSARCZYK tribka
PAVOL MUCHA violonéelo ©  MICHAL TYRANSKI tribka
a L = ZBIGNIEW PILCH husle
BARTOK, JANACEK, | RADOSEAW KAMIENIARZ husle
A.MOYZES, SUCHON DYMITR OLSZEWSKI viola
Vstupenky: www.terraparna.sk BARTOSZ KOKOSZA violonéelo
MAREK TOPOROWSKI éembalo
Tromba Gloriosa, Splendor Musicae
Austriae et Bohemiae
VEJVANOVSKY, BIBER, MIELCZEWSKI,
Festival sa kond pod zéstitou predsedu RITTLER, SCHMELZER, ALBRICI
Trnavského samospravneho kraja Jozefa Viskug Vstupenky: +421902 339 312
ORGANIZATOR] S FINANENYM PRISPEVKOM PARTNER MEDIALNI PARTNER rio MY ¥ E @

TT TRNAVSKY
QentrUm SAMOSPRAVNY

KRAJ

S—" e woviny
g e rV: et :RA0i0 pardon [MMEE Ocuawk
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01./nedela/04
Koncertna sien SF 16.00
ORGANOVY RECITAL

P. KOHOUT organ

Bach, Sluka, Franck, Kummer, Klicka, Smetana

03./utorok / K6

Mala sala SF 19.00

KONCERT V RAMCI SPOLUPRACE
S FESTIVALOM PIANO DAYS

J. CIZMAROVIEC klavir

Skoryk, Prokofiev, Martinéek, Cekovska

05. /§tvrtok /C5

Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

M. MAJKUT dirigent / M. ADAMEK klarinet

Sibelius, Nielsen, Suk

07./sobota/R3

Koncertna sien SF 16.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

M. MAJKUT dirigent

BABKOHERECKY SUBOR TEATRO NELINE
M. VANEK moderdtor

Raduiz a Mahuliena,
Suk Rozpravka, suita z hudby k hre Juliusa
Zeyera Raduz a Mahuliena, op. 16

09. / pondelok / SKO6

Koncertna sien SF 19.00

KONCERT VENOVANY 77. VYROCIU UKONCENIA
2. SVETOVEJ VOJNY A OBETIAM
VOJUNOVEHO KONFLIKTU NA UKRAJINE

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

E. DANEL um. veduici, dirigent / §. BUCKO recitdtor

Suk, Strauss, Berger, Silvestrov
Hviezdoslav Krvavé sonety (vyber z cyklu)

Zastitu nad podujatim prevzal
predseda vlady SR Eduard Heger

12./13./stvrtok / piatok /A9 /B9
Koncertna sien SF 19.00
SLOVENSKA FILHARMONIA

G. PEHLIVANIAN dirigent

Stravinskij, Rimskij-Korsakov, Respighi

19./20. / $tvrtok / piatok /D9 /E9
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

L. SVAROVSKY dirigent / M. AL-ASHHAB husle

Zeljenka, Mendelssohn Bartholdy, Foerster

30./pondelok /HM8

Mala sala SF 19.00

JOSEF SUK PIANO QUARTET

R. KRESTA husle / E. KRESTOVA viola /

A. SUDAKOVA violoncelo / P. ZEMEN klavir

Mahler, Suk, Dvorak

foto: Anton Sladek

www.filharmonia.sk stream.filharmonia.sk #SlovakPhil

Pokladnica Slovenskej filharménie &
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Brati§
otvorena v pracovnych dioch

PO 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00 #E ¢
Zmena programu a interpretov vyhradeh ) .
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