hu[luhm]iivnt 0

2,50€

o]
o
o
<
<
wn
m
m
~
~
(o)}

h) ?
hudobné gemmm Opera SND: Lock (aj) down? / Osobnost: Valentin Silvestrov / V novej krajine: Igor Vlakh /
MUSIC CENTRE SLOVAKIA Rozhovor: Andreas van Zoelen / Jazz: 30 rokov Bratislava Hot Serenaders
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STVRTOK 28. 4. - 19:00

Central European
Music Festival PIATOK 29. 4. - 19:00

PONDELOK 25. 4. - 19:00 /]

UTOROK 26. 4. - 16:00

UTOROK 26. 4. - 19:00

SOBOTA 30. 4. - 19:00 -10,-

STREDA 27. 4. - 19:00
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Vietky podujatia sa realizujii v sillade s aktudlnymi pandemickymi opatreniami Uradu verejného zdravotnictva Slovenskej republiky.
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Editorial

Zachovajte pokoj, po skonceni poplachu predstavenie pokracuje

LV prvy deri vojny, 24. februdra, sme zrusili planovany koncert a coskoro aj tie
nasledujiice. Bolo ndm jasné, Ze toto je naozajstnd brutdlna vojna a Ze bude
trvat dlho. Zmenili sme sa na dobrovolnikov, zacali sme pomdhat utecencom,
defom... Vmomente, ked sme sa rozhodli zbierat financnii podporu pre armd-
du a na humanitdrne vicely, sme pochopili, Ze hudba musi zniet. Spustili sme
sériu online koncertov Ukrajina 2022: Miizy nemléia. Ucinkujit na nich aj hu-
dobnici z inych ukrajinskych miest, ktori sii teraz u nds v Lvove. Okrem toho
od polovice marca hrdme, kde sa len dd - v kniZniciach, Skoldch, v domovoch
ddchodcov. Ked je dobré pocasie, hrajii clenovia dychovej sekcie v parkoch. Na
ndmesti pri Sevéenkovej soche uvddzame vlastenecky ladené koncerty.. Nie-
kolko nasich hudobnikov uz bojuje, zbratiou tych, co zostali, je zatial hudba,
no ak naberie vojna na sile, aj oni budii povolani do armady...“ Tolko slova
riaditela Lvovskej narodnej filharmonie Volodymyra Syvochipa pre
Hudobny zivot (viac k finan¢nej zbierke na str. 24).

Lvov je nielen tranzitom pre tych, ¢o utekaju do zahranicia, ale aj
utociskom pre Ukrajincov, ktorych volaji vnutorne vysidleni - na
uteku vo vlastnej krajine. Medzi nimi si samozrejme aj ¢lenovia
orchestrov, operni a baletni solisti. Lvovskd ndrodna opera sa opét
otvara pre verejnost, pozyva i rodiny s najmensimi detmi. VSetci
névstevnici si k povinnej antikovidovej vybave musia pridat aj
pravidld bezpe¢nosti v ¢ase vojnového stavu: ,VdZeni hostia... v pri-
pade poplachu sa vSetci ndvstevnici musia presuniif do divadelného krytu...
Ak vzdusny poplach netrva dlhsie ako hodinu, predstavenie bude pokracovat.”
Prosté. Mrazivé. Dojimaveé.

(Na 12. aprila, po nadej uzavierke bol planovany koncert violonéelis-
tu Gautiera Capucona v lvovskej filharmonii. Dviha sa - po tej poli-
tickej - novd forma kultirnej podpory zo Zapadu?)

U nés sa buria sélisti
Opery SND a naSe otazky
smerom k jej vedeniu st
zodpovedané len velmi
vlazne (str. 14). Téme sa
budeme venovat aj v dal-
Som cisle.
Odkryvame dalsie okna
do historie i su¢asnosti
pre nds takmer nepozna-
nej ukrajinskej hudby -
v rozhovore s tispeSnym
pedagdégom Igorom Vla-
khom (str. 20) i v profile
Navigacia do krytu v interiéri Lvovskej narodnej opery dnes najslévnejéieho ukra-
(foro:archivopery)  jinského autora Valentina
Silvestrova (str. 22).

Poc¢ivajme hudbu, navstevujme koncerty, operné predstavenia,
kupujme hudobné ¢asopisy. Priklady z Ukrajiny jasne ukazuju, Ze
umenie nie je $lahackou na torte, je chlebom, ktory zachranuje. Azda
si to uvedomime skor, nez nas samych za¢ne dvihat zo zeme.

Andrea SERECINOVA

Mesaénik Hudobny Zivot/april 2022 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00164836
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KONCERTY

Sakralny minimalizmus Lukasa Borzika

Zaciatok marca sa vyznacoval pochmur-

nou spolocenskou atmosférou. Pozitivnou
spravou vsak bolo postupné odvoldvanie
viacerych protipandemickych opareni, ktoré
mali zadsadny vplyv na organizaciu koncertov.
Hudobny Zivot sa tak mohol nasledne vratit
do povodnych kolaji. Ensemble Ricercata
koncertom s ndzvom Spevy (5. 3.) zacal svoju
tohtoro¢nt sezénu. Vo Velkom koncertnom
Stadiu Slovenského rozhlasu odznela drama-
turgia zostavend z komornych diel Lukasa
Borzika.

Kompozicia Vtichu kameria vdnok pre violon-
¢elo a klavir stelestiovala hibavii miniattiru

s meditativnym charakterom. Neustdle pri-
tomny rytmicky model tvoreny opakovanim
jedného ténu definoval klavirny part. Ivan
Siller exaktne uchopil skladatelovu myglienku
postupne sa vrstviaceho kdnonu. Rozsirujica
sa faktura sposobena stipanim rytmického
modelu po ténoch diatonickej stupnice do-
stala moznost vyzniet vdaka klaviristovym
hréaéskym schopnostiam. Tento dynamizujuci,
resp. gradacny princip bol vyuZity aj v parte
violoncela. Andrej Gal sa citlivo pohraval

s dynamickou rovinou skladby. Prave ta bola
rozhodujtca pre dosiahnutie meditativneho
vyznenia interpretécie. S urcitostou treba
ocenit aj komunikaciu medzi oboma hra¢mi.
Bez akejkolvek kolizie sa dokazali vyrovnat aj
s tsekmi ndro¢nej$imi na sthru.

Nézov hudobného vecera vychadzal z premié-
rovaného klavirneho kvinteta Spevy. Duchov-
ne naplnené az transcendentdlne dielo v sebe
zahinialo sedem vyrazovo odli$nych ¢asti.

Ich podstata tkvela v tzv. nekonecnej melodii

Rozhlas pre Ukrajinu

Politické nepokoje odohravajice sa za naSimi
hranicami silne rezonuju aj u nds. Za uplynuly
mesiac sa takmer cely svet spojil v my3lienke vy-
jadrit spolupatri¢nost a solidaritu ukrajinskym
ob¢anom. Svojim 7. abonentnym koncertom
(18.3.) sa k myslienke pridalo aj vedenie Sloven-
ského rozhlasu. Pod taktovkou Konstantina
Ilievského predstavil Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu pestrti mozaiku sklada-
telskych poetik.

V ivode odznel evergreen Ilju Zeljenku
Musica slovaca. Svojim ludovym koloritom
odkazujucim na slovenskd tradiciu skladba
prestavovala akési ,naSe narodné" vyslovenie
podpory vojnou skudanému Statu. Dirigent,
zial, nastolil rychlejsie tempo, ako je zvykom.
Sélové husle v podani koncertného majstra
SOSR Lukasa Szentkeresztyho tak stratili
potrebnt jasnost, ktord musi vychadzat zo
zretelnej artikuldcie.

Prva ukrajinska symfonia, Symfonia ¢.2 E dur
op. 12 Levka Mykolajovy¢a Revuckého, pred-

zostavenej zo zakladného 72-ténového radu.
Zvukovd ucelenost bola dosiahnutd najméa

vdaka vyuzitiu kdnonu. Z neho sa nasledne
vykrystalizoval chordl umociiujuci duchov-

ny charakter kompozicie. Takto komplexné
dielo bolo pre interpretov tvrdym orieskom.
Vyzadovalo si velku mieru hraéskej kondicie
a koncentrécie. Ivan Siller sa s ddvkou mu-
zikantskej inteligencie snazil viest slaciky

stavuje dolezitu sucast hudobného dedicstva
tohto naroda. Specificka hudobnd poetika
skladatela je obohatena folklérnou esenciou.
NajzaujimavejSou rovinou kompozicie je jej
inStrumentdcia. V tomto kontexte treba vy-
zdvihnut najmd pracu dirigenta, ktory mal na
nastudovanie diela iba tyZzdet, no jeho profe-
siondlny pristup a skusenosti zabezpe¢ili bra-
vurny vysledok. Exaktné a zrozumitelné gestd
v spojeni s pohotovostou viedli k bezproblé-
movej komunikacii s hra¢mi, ¢o sa odzrkadlilo
v dobre fungujtcej sthre. Najvac¢sim prekva-
penim bola skupina drevenych dychovych
nastrojov, ktord odviedla nespochybnitelne
kvalitnt pracu. Obvykle intonac¢ne nestabil-
né plechy tentoraz vyrusili skor nadmierou
svojho masivneho zvuku. Dobra koncentracia
orchestra vedeného Ilievského ,tarovnou
palickou® vSak v zaveretnom tutti pripravila
presvedcivy vrchol kompozicie.

Druhd polovica koncertu patrila hudbe
Dmitrija Sostakovi¢a. Meno ruského velikana

k praci s jednotlivymi hudobnymi frazami.
Napriek tomu si huslisti Adam Szendrei

a Daniel Rumler neporadili s ndro¢nostou
svojich partov. UZ v prvej ¢asti Intimo (... Mod-
litba) boli evidentné intonacne a technicky
neisté miesta, a to najma pri striedani tremo-
la s latentnou témou kdnonu. Tieto nedostat-
ky postihli aj dalsie ¢asti
kompozicie a boli pri¢inou
zvukovej nevyvaZzenosti
skupiny. Prekvapenim kvin-
teta bola violistka Jalia
Urdova. Vynikala najma
svojou technickou zdatnos-
tou, ktord jej umozilovala

s lahkostou sa pohybovat

v r6znych polohach. Niekto-
ré useky kompozicie (najmé
jej prva cast) si vsak vyza-
dovali vacsiu mieru legata.
Plynulé viazanie tonov chy-
balo aj u inak vyborného

a zanieteného Andreja Gala.
Posledna ¢ast, Lento (... Dych),
bola interpretovana o po-
znanie kvalitnejie, a tak
bol zaver diela posilneny
uchu lahodiacou katarziou.
Borzikova poetika je na
slovenskej hudobnej scéne
ojedineld. Vdaka svojej
orientdcii na duchovnu
tematiku dokdze uputat
niekedy az nadpozemskym
naplnenim kompozicie. Aktudlna spolocenska
situdcia posilnila silny spiritudlny zazitok

z celého koncertu.

L. Borzik (foto: archiv LB)

Kristina GUNICOVA
Text vznikol ako sicast Akadémie Hudobného Zivota.

v programe koncertu venovanom Ukrajine
spociatku ,svietilo ¢ervenou®. Treba vSak
prihliadnut na fakt, ze nie kazdy, kto Zije
v neslobode, sa s fiou aj stotoziuje. Sostako-
vi¢ bol pocas svojho zivota niekolko rokov
perzekvovany. Koncert pre husle a orchester ¢. 1
skomponoval prave v tomto obdobi. Dielo
narocné nielen z technickej strdnky a mimo-
riadne komplikované z emociondlneho aj vy-
razového hladiska sa huslistovi Alexandrovi
Dimcevskému podarilo uspesne uchopit.
Rozsiahlu placlivt tému prvej ¢asti nesticu sa
nad tmavou zvukovostou orchestra naplnil
dlhymi legatami. Svoje technické schopnosti
zuzitkoval najmd v isekoch striedanim poloh
v rychlom tempe. Najcitlivej$im tisekom na
sthru solistu s orchestrom bola Passacaglia
v tretej Casti. Vdaka jasnym gestdm dirigenta
a nevidanej zainteresovanosti orchestra do-
cielil ansambel lahodnu kontinuitu podpore-
nu intonacnou istotou. Dufajme, Ze hraéske
nasadenie, aké bolo mozné zazit na tomto
koncerte, sa stane v SOSR Standardom.
Kristina GUNICOVA
Text vznikol ako siicast Akadémie Hudobného Zivota.
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(Ne)znama hudba Petra Zagara

K pripomenutiu decembrovych Sestdesiatin
skladatela Petra Zagara sme sa pre zimné
pandemické vyc¢inanie dostali aZ s miernym
oneskorenim, no predsa. Najprv v podobe ob-
siahleho rozhovoru, ktory sme priniesli v zim-
nom dvojéisle (HZ 1-2/2022) a v ktorom jubilant
otvorene a priamo hovori o svojej skladatel-
skej poetike aj o tom, ako vnima jej postavenie
v kontexte tvorby svojich predchodcov aj su-
¢asnikov. Neskor, v polovici marca, prislo aj na
praktické ukazky, ¢iZe koncert z jeho komornej
tvorby, kde sme si mohli takpovediac overit
platnost postojov vyjadrenych v rozhovore.
Podujatie v Zichyho paldci 15. 3. zorganizovalo
obcianske zdruZenie Albrechtina a jeho inter-
preta¢nymi protagonistami boli dve popredné
slovenské slacikové kvarteta - Moyzesovo
kvarteto a Mucha Quartet. Na programe
boli Zagarove kompozicie pre zostavy od
kvarteta cez kvinteto (raz s dvoma violami, raz
s dvoma violoncelami) az po okteto.

P. Zagar (foto: R. Baranovic)

Mozno skonstatovat, ze medzi slovami Petra
Zagara a ich praktickym zhmotnenim v po-
dobe partitir nendjdeme Ziadnu kognitivnu
disonanciu; hudba dosvedcuje to, ¢o jej autor
vyjadril slovne. O ¢o presne ide? Dalo by sa
povedat, ze o jasné vymedzenie sa voci pre-
vladajucej ndzorovej linii, Ze hudba, na to, aby
sa pokladala za st¢asnu, musi byt na $picke
vyvoja a musi byt v zasade tazko zrozumitel-
na Sirsiemu publiku. To znamena rezignovat
na vacsinu prvkov tradicie, hlavne tonality

a harmonie ¢i pravidelného rytmického pul-
zu. Dovody st zjavné: reStaurdtorsky postoj

k minulosti mdZe lahko viest k banalite, k viac
¢i menej vydarenym Stylovym cvi¢eniam. Ne-
musi to tak vSak byt, ak ma autor dostato¢ny
rozhlad, dostatok remeselnej vybavy a pri-

rodzenej tvorivosti; potom moze vysledok
znamenat prinos a moze svojim spdsobom
zniet velmi ,suc¢asne”. Prehlad Zagarovej ko-
mornej tvorby naznacil zivotaschopnost tohto
smerovania a jeho kategorickym tvrdeniam
v spomenutom rozhovore dodal punc absolut-
nej legitimnosti.
Najprv to bolo Sldcikové kvarteto eSte pomerne
mladého skladatela (r.1995), ktoré prezradilo
indpira¢né zdroje (aj) v hudbe spoza Atlantiku,
no pri tom vSetkom ostévalo svieZe a Stylovo
svojbytné. Srsal z neho duch horlivého mladic-
keho nadSenia, ktoré si chce, este tak trocha
maximalisticky, podmanit vSetky parametre
tejto hudby, a treba povedat, ze jeho vysoké
polohy ,moyzesovcov” chvilami riadne potra-
pili. Potom Dve etudy pre sldcikové kvarteto, kon-
trastné Presto a Andante, pdvodne z 1.2005/2006,
prepracované v minulom roku. Len potvrdili
Zagarov cit pre komorny zaner a obratnost
v nardbani s médiom slacikového kvarteta.
V hudbe, ktora akoby symbo-
licky naznacila dve vyrazné
charakterové polohy skladate-
la - hravo pulzujicu a hlboko
melancholicku -, sa popri
zivej invencii zraci aj sklada-
telov jemny intelekt, ktory
brani prekroceniu pomysel-
nych cervenych ¢iar dobrého
vkusu. Plati to aj v takych
dielach, akymi su dva z jeho
volného a otvoreného cyklu
Blumentdlskych tancov (¢.5 a 6).
Nie, nejde tu len o odlah-
¢ené ironizujuce usklabky
smerované k niekdajsej bra-
tislavskej salénnej hudobnej
kulttre. St to v pravom zmys-
le kompozicie a nechyba im
obsah ani hibka, hoci neraz
pracuju s materidlom na hra-
nici banality. Zagarovu schop-
nost intuitivne balansovat na
tomto rozhrani, no prili$ sa
pri tom nezaspinit, uprimne
obdivujem. Obluk sa uzavrel Eklogou pre sla-
¢ikové okteto dokoncenou len v tomto roku.
Ak by sme mali zhodnotit skladatelsky vyvin
autora medzi rokmi 1995 a 2022 (hoci tato moz-
nost ¢iasto¢ne oslabuje fakt, ze viaceré z diel
na programe boli dodato¢ne prepracované),
dalo by sa hovorit o ceste k zjednoduseniu,
sprehladneniu a k dokonalym proporciam, do-
volujicim vyniknut expresivite bez toho, aby
obtazovala. V tomto zmysle Peter Zagar nasle-
duje cestu vacSiny klasikov. A je skvelé, Ze si za
touto cestou stoji s tiprimnym presved¢enim
bez potreby predstierat. Jednoznacne to oce-
nilo aj dost pocetné publikum, ktorého aplauz
rozhodne nebol len formalnym zdvorilostnym
prejavom.

Robert KOLAR

KONCERTY

Vo veku nedozitych 62 rokov zomrel 15. 3.
slovensky kontrabasista a dlhorocny pe-
dagdg HTF VSMU Radoslav Sasina. Patril

k poprednym interpretom kontrabasovej
hry doma i v zahranici. Bol jej horlivgym
propagatorom a vyraznym sposobom sa za-
sliZil o povznesenie kontrabasu na Groven
solového nastroja. Ako pedagog vychoval

R. Sasina (foto: archiv HC)

desiatky absolventov, ktori sa uplatiuji ako
¢lenovia domacich i zahrani¢nych hudob-
nych telies, a tiez ako uznavani pedagogovia
aj v zahranici. Pravidelne posobil ako lektor
kontrabasovych kurzov a porotca medzina-
rodnych kontrabasovych sitazi. Radoslav
Sasina svojim interpretaénym umenim
prezentovanym na stovkach koncertov
oslovoval nielen posluchacoy, ale inSpiroval
k tvorbe novych diel aj viacerych sloven-
skych skladatelov.

(ho)

Generalny riaditel Statneho komorného
orchestra Zilina vypisuje konkurz na plny
pracovny livazok na miesto koncertného
majstra husli s nastupnou mzdou od 1500€
(podla dizky odbornej praxe) Konkurz sa
uskutoéni v sale Domu umenia Fatra v Ziline
v utorok 10. maja 0 14. 00.

Uzavierka prihlasok: utorok 3.5.2022
Prihlasky, Struktlrovany Zivotopis, program
solového repertoaru konkurzu a sahlas so
spracovanim osobnych Gdajov zasielajte
emailom na: petra.kovacovska@skozilina.sk
a elenafilippi@skozilina.sk. Vybrani ucha-
dzaci budi na konkurz pozvani e-mailom,

a to najneskor 4.5.2022.

Viac na: https://skozilina.sk/konkurz-
-koncertny-majster-husli/



KONCERTY

SKO Zilina

Katz opat bodoval

Po nekonecnej pauze sa zilinské publikum
(azda) dockalo stabilizacie abonentnych
cyklov a oZivenia beZného rezimu. Dvojica
koncertov 24. a 25. 2. mala navyse aj punc
wsatisfakcie, ktory ako pridant hodnotu vpi-
sala podujatiu pritomnost favorita Zilinského
pédia, dirigenta Mishu Katza. Zilinské pub-
likum si rado zvyklo na jeho charizmu, Zovial-
nu komunikativnost aj nesporné muzikantské
vyZarovanie. Dirigent je strojcom atraktiv-
nych programovych konSteldcii, tentoraz sia-
hol po vda¢nej téme, pod titul Najkrajsie tance
sveta zoskupil niekolko skvostov z bohatej po-
nuky jedného z najobltubenejsich hudobnych
druhov. Skladby zoradil v troch kvézi blokoch:
najskor to bola ponuka dvoch bizarnych, az
»dekorativne“ hudobne ustrojenych kuskov

z opier: Tanec fiirii Ch. W. Glucka (Orfeus a Eu-

Monacka klaviristka S. Almondo zaujala
v Mendelssohnovom Koncerte g mol (foto: R. Kucavik)

rydika) a Tanec hodin od A. Ponchielliho (La
Gioconda). Dal3{ tematicky segment tvorili vy-
bery z dvoch sérii: Styri ¢isla z Uhorskych tancov
J. Brahmsa a tri z Dvotakovych Slovanskych
tancov op. 46. a 72. Tane¢ny program vygradoval
v ukazkach z Cajkovského scénickych skvos-
tov. ValCik zo Spiacej krdsavice, briskny Trepak

z Luskdcika a velkolepé Findle z Labutieho jazera
skuto¢ne pompézne pointovali Katzov efektny
vyber. V Brahmsovi, no najmd Dvoidkovych
tancoch sme evidovali v dirigentovom pri-
stupe viac ,univerzalny“ pristup, Cajkovskij
pochybnosti v plnej miere kompenzoval. Katz
znova naserviroval plnohodnotny rusky ro-
mantizmus, podmanivy patos aj krotkua kreh-
ku lyriku. A to vZdy dojima... K dirigentovym
kladom mozno priratat aj jeho permanentny
import celého radu skvelych sélistov. Tento-
raz stavil na mladucku (len patnastro¢ni)
klaviristku z Monaka, Stellu Almondovi.

A tu sme v prvom rade kvitovali volbu sklad-
by, ktorou sa mlada klaviristka prihovorila
Zilin¢anom. Klavirny koncert ¢.1g mol F. Men-
delssohna Bartholdyho nepatri k chronicky
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obohranym kusom. Virtuozita tu nie je prvo-
pldnova, autor smeroval kompozi¢ne dalej,
hlbsie aj kontextualne vynaliezavejSie. Tak
rolu stvarfiovaného partu pochopila aj sdlist-
ka. Jej prstova technika je nespochybnitelna,
ale za jej fasddou sme viac nez tusili aj slubnu
osobnostnu ¢rtu mladej umelkyne. Vedomie
a pritomnost obsahu, jej schopnost naznacit,
no aj ,dopovedat®. Osobitne zaujala zrelou
formuléciou vo ,vyznaniach“ v si¢innosti

s hlbokymi sla¢ikmi v strednom Andante. Po
brilantnom findale (... a ndslednom pridavku)
nemohlo nasledovat iné ako to, ¢o si zasluzi-
la - freneticky aplauz...

Jifi RoZeii druhykrat v Ziline
Zilin¢ania si ¢eského dirigenta Ji¥iho Rozia
mozu pamadtat z Gcasti na festivale Allegretto
Zilina 2017. Od tych ¢ias sa jeho portfélio

Na podium v Dome umenia Fatra
sa opat postavil J. RoZefi (foto: R. Kucavik)

J. Bogdan stvarnil solovy part Rokokovych varidcii (foto: R. Kucavik)

naplnilo radom kooperdcii s prominentnymi
orchestrami a RoZen dnes patri k vyhladava-
nym lidrom nielen symfonickych telies, kedze
svoju posobnost rozsiruje aj na hudobnodra-
matickt tvorbu. Sympatické je, Ze v pozornosti

drzi aj slovenské orchestre: po februdrovom
hostovani v SF sme ho 3. 3. (po viacerych
pandemickych odsunoch) privitali v Dome
umenia Fatra. Program avizoval pestrost
poetik. Predohra Hebridy F. Mendelssohna
Bartholdyho nenadlezi do kategérie Itibivych
skladieb, skor naopak, kladie dost vysoké
naroky na imagindciu interpretov, na ich
schopnost obsiahnut $irku dynamického
spektra a nélad v potemnenych odtiefioch.
Dirigentovi svet pochmurnych farieb prihral
na smec: uz v tvode priznal svoju konfe-
siu zdatného stavitela a najmé sebaistého
tlmo¢nika plastickych farieb. V Roznovych
profilovych charakteristikdch sa do¢itame
o jeho osobnostnom vztahu k ¢eskej hudbe.
Z tej ndm v Ziline vzorku nepontikol, zato sme
kvitovali jeho naStudovanie povodnej sloven-
skej skladby. Partittra Shadow Scale od Lubice
Cekovskej dirigenta evidentne oslovila, ujal
sa jej stvarnenia s riadnou davkou empatie
a apetitu. Kompozicia reflektuje Zirny, Zivou
invenciou nasyteny muzikantsky fundus, ¢o
dirigentovi o¢ividne tvorivo konvenovalo.
O kvalitnych violoncelistov u nds nie je nudza,
uroveil kontinudlne dotuji nové nastupujuce
generdacie. Patri k nim aj Jan Bogdan. Vo svo-
jom debute so Zilinskym orchestrom siahol
po interpretmi ¢asto vyhladdvanom opuse
Rokokovych varidcii P. 1. Cajkovského. Bogdan
disponuje komplexom vysostnych hudobnic-
kych kvalit. Popri technickych dispozicidch
zaujme najma sytou ténotvorbou, farebnym
spektrom, prikladnym zmysluplnym frazova-
nim. Jednotlivé variacie vyrazovo ¢lenil, ,tie-
noval“ a uvadzal ich do vzajomnych stvislosti.
Solista sa nechaval in$pirovat aj spolahlivymi
sprievodmi ¢i dialégmi s orchestrom, citlivo
navigovanymi dirigentom.
A znova, zaver koncertu prisiel so zakonitou
kulminaciou. Baletnd suita Pulcinella Igora
Stravinského je hudobnym
ohnostrojom, nespitanou
riavou genidlnych, Zivelnych
motivickych pradov umne
napdjanych podnetmi z hud-
by 18. storo¢ia (sdm autor
ju priznacne definoval ako
pergolesiovsku satiru...).
Takmer polhodinovy sled me-
niacich sa epizdd s ¢lenitou
kresbou rytmickych vzorcov,
exploziou nélad a vizii, to je
doslova imperativ a 1dkava
vyzva pre dirigenta. Jifi
RoZen sa s partitirou iden-
tifikoval neobycajne zrelo
a tvorivo. Mozno obdivovat
jeho koncentraciu, presnost
v artikuldcii komplikovanych
vzorcov, ktoré ovladol lah-
kym minimalistickym gestom. Stravinského
hudba mu jednoznacne sved¢i. So zilinskym
orchestrom si tvorivo porozumel, ¢o je azda
prislubom jeho opétovnych navratov.

Lydia DOHNALOVA
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Novy festival starej hudby v Ziline
so svetovymi premiérami

V priestoroch Novej synagégy a Rosenfeldovho palaca v Ziline sa 25. a 26. 3. usku-
toénil festival historickej hudby Florilegium Musicum Zilina. Ideou dramaturgie
festivalu bolo oZivit hudobné pamiatky z izemia dnesného Slovenska zo 14. az 17.
storocia popri hudbe eurépskeho stredoveku, renesancie a baroka.

I’Jvodny’r koncert festivalu sa konal 25. 3.

v Novej synagoge, ktord bola z akustického
hladiska najvhodnej$im priestorom pre
gregoridnsky choral a Zalmy v podani re-
nomovaného slovenského suboru Schola
Minor. Dramaturgia bola zostavend z réznych
vrstiev gregoridnskeho chordlu od 8. aZ do 1.
storoCia. Okrem vokalneho jednohlasu tu bol
priestor aj pre kompozicie stredovekej poly-
fonie pracujtce s gregorianskym choralom.

S ohladom na miesto konania koncertu subor
do programu zahrnul aj spevy stredovekého
choralu s textovou zlozkou Cerpajucou z troch
starozakonnych knih: z Knihy Zalmov, Knihy
miuidrosti a z Knihy proroka Izaidsa. Tieto literdrne
pramene tvorili dolezitu zlozku Zidovskej sy-
nagogalnej praxe. Schola Minor okrem iného
predniesla aj antifénu Ave Maria spojent so
zalmom 95 Venite exultemus Domino, ktory sa na-
chédza v Notovanom brevidri z 1.1375, uloZenom
v Statnej vedeckej kniznici v Predove. Exklu-
zivnou skladbou, ktord zaznela Specialne pre
Zilinské publikum, bolo communio Justorum
animae podla zapisu na fragmente z notovanej
knihy zo 14. storotia zo Ziliny, ktory pre kon-
cert festivalu poskytla Eva Veselovské z Usta-
vu hudobnej vedy SAV v Bratislave.

Druhy koncert festivalu, odohravajuci sa
neskér v rovnaky vecer v Rosenfeldovom
paldci, niesol pomenovanie Vox humana

a jeho protagonistom bol madarsky stbor

L. A. N. consort v obsadeni Nora Kiraly -

Sutaz festivalu Konvergencie
Medzinarodny festival komornej hudby
Konvergencie a Akadémia komornej hudby
festivalu Konvergencie vyhlasuji 2. roénik
sutaZe urcenej pre slovenskych skladatelov,
Studentov a absolventov slovenskych kon-
zervatorii, hudobnych akadémii a VSMU do
35 rokov.
Podmienkou je zaslanie komornej skladby,
ktora este nebola verejne uvedena, s obsade-
nim: duo az trio, slacikové nastroje, dychove
nastroje, klavir, gitara (bez pouzitia elek-
troniky), v dizke do 8 minat. Partitary (pdf)
s nahravkou diela (wav) musia byt odoslané
spolu s vyplnenym prihlasovacim formularom
a zaplatenym registracnym poplatkom do
31.5.2022.
Viac informacii o podmienkach sitaze na
stranke: www.konvergencie.sk/sutaz2022/.
(red., HC)

Ensemble Thesaurus Musicum p a
v Rosenfeldovom palaci v Ziline (foto: M. Janéiich)

spev a stredoveka harfa, Csaba Nagy - rene-
sanénd lutna a Sandor Szaszvarosi - viola
da gamba. Cielom vystupenia suboru bolo
skoncentrovat 400 rokov vyvoja hudby do
jediného programu. Interpreti chceli pribli-
zit svoju predstavu o fudskych eméciach,
laske, uvazovani o zivote, smrti a o ve¢nosti.
V dramaturgii sme popri dielach skladatelov
Guillauma de Machauta, Gillesa Binchoisa ¢i
Diega Ortiza mohli najst aj skladby autorov,
ktorych diela st spojené aj s naSim tizemim

Ocenenia Grammy

Udelovanie Grammy Awards za rok 2021 sa
uskutocnilo 3. aprila v MGM Grand Garden Arena
v Las Vegas. Medzi 86 kategoriami boli aj oceneni
v oblasti klasickej hudby. Uvadzame vyber:
Najlepsia operna nahravka

Philip Glass: Akhnaten. )'Nai Bridges, Anthony
Roth Costanzo, Zachary James & Disella La-
rusdottir, The Metropolitan Opera Orchestra,
The Metropolitan Opera Chorus, Karen Kamen-
sek, dirigent (Orange Mountain)

Najlepsi zborovy vykon

Gustav Mahler: Symfonia c. 8, ,,Symfonia tisi-
cov”. Los Angeles Philharmonic, Los Angeles
Children’s Chorus, Los Angeles Master Chorale,
National Children’s Chorus & Pacific Chorale,
Gustavo Dudamel, dirigent (Deutsche Gram-
mophon)

Najlepsi vykon komorného zoskupenia
Beethoven: Cello Sonatas - Hope Amid Tears.
Yo-Yo Ma, Emanuel Ax (Sony Classical)

KONCERTY

v 16. storo¢i: Ludwig Senfl, Jean Richaford,
Hans Newsidler, Mathdus Waissel, Josquin
Desprez, ¢im naplnili myslienku festivalu

o oziveni hudobnych pamiatok z uzemia
dnesného Slovenska.

Zavere¢ny koncert s nazvom Villanelle di
Luca Marenzio sa konal 26. 3. opdt v Ro-
senfeldovom paldci. Zdmerom slovenského
stuboru Ensemble Thesaurus Musicum
bolo oZivenie diela
talianskeho rene-
san¢ného velikdna.
Marenziova hudba
sa nachadza v slo-
venskych aj zahra-
ni¢nych hudob-
nych zbierkovych
fondoch. Na Slo-
vensku ako sucast
Bardejovskej zbierky
hudobnin a Levocskej
zbierky hudobnin zo
16.-17. storocia. ISlo
o unikatny projekt,
kedZe Marenziove
vilanely z Levoc-
skej zbierky hu-
dobnin este neboli
interpretované

e

ly Lucu v podobe, v ktorej
sa zachovali v Le-
vodi, teda v iprave Jeana-Baptista Besarda,
vydanej v zbierke Thesaurus Harmonicus (Kolin
nad Rynom, 1603). Okrem Marenziovych skla-
dieb zazneli aj diela jeho st¢asnikov - Giro-
lama Frescobaldiho, Claudia Monteverdiho

a dalsich. Ensemble Thesaurus Musicum
interpretoval tato unikdtnu dobovi hudbu
na kopidch historickych ndstrojov a jeho uve-
denie tejto podoby Marenziovych vilanel bolo
svetovou premiérou.

Michal HOTTMAR

Najlepsia siacasna klasicka kompozicia

Caroline Shaw: Narrow Sea. Dawn Upshaw, Gil-

bert Kalish, So Percussion (Nonesuch Records)
(red.)

Radiohlavy

Odovzdavanie hudobnych cien Radio_Head

Awards 2021 sa uskutocnilo 25. a 26. marca v Slo-

venskom rozhlase s priamym prenosom na ofici-

alnej strane RHA. Uvadzame vyber ocenenych:

KLASICKA HUDBA / Nahravka roka

Jan Cikker: O Zivote. Statna filharmonia KoSice,

Zbynék Miiller, dirigent (Pavlik Records)

JAZZ | Nahravky roka

FrantiSek Bales Ansambel: Hviezdoslav. SONE-

TY (Hudobny fond)

Lukas Oravec Quartet: Movin’ Spirit (Hudobny fond)

EXPERIMENTALNA HUDBA / Nahravka roka

Lucia Nimcova & Sholto Dobie: DILO (Mappa Editions)

WORLD MUSIC / FOLK / Nahravka roka

Angrusori - Live at Tou (Hudson Records)
(red.)



KONCERTY

V ziari monitorov IV

Kym v janudri a vo februdri som sa musel ob-
racat, aby som stihol vicSinu streamovanych
koncertov v Slovenskej filharmonii, v marci
prisiel akysi upadok. SF dokonca nezaznamenala
ani recitdl inak vyborného madarského klavi-
ristu Baldzsa Fiileia, na ktory som sa zvldst tesil
(na programe boli Purcell, Beethoven, Bartok,
Ravel a Koddly). Ostali tri symfonické koncerty,

z ktorych prvy (24. 2, repriza a videozdznam
25.2.) azda vstiipi do dejin pre medzindrodnou

a politicko-vojenskou situdciou vyniitenii zmenu
programu: Daniel Raiskin a vedenie SF sa totiZ
rozhodli eliminovat planovanii Prokofievovu kan-
tatu Alexander Nevskij len na Cast Mttve pole,
program doplnili Schubertovou Nedokonc¢enou
symfoniou a Brahmsovou Altovou rapsédiou.
V deri koncertu zapocatd ruskd invdzia na Ukraji-
nu na jednej strane, problematickost recepcie die-
la so silnym ruskym patriotickym nddychom na
druhej strane (najmd pre slovd, vyzyvajiice rusky
Iud do boja). Hoci som s tymto krokom vtedy ne-
stihlasil (a stdle si myslim, Ze Prokofiev nemdze za

Putinovu vojnu, ani jeho kantdta s ndmetom z 13.
storocia), respektujem citlivost predovsetkym ukra-
jinskych posluchdcov a interpretov, clenov SF a SFZ
vo vztahu k tomuto dielu s jeho posolstvom v kon-
krétnom Case. Nezdvisle od uvedenych sivislosti
mal koncert vysokii interpretacnii viroveri: myslim,
Ze na Schubertovej Nedokoncenej nebolo vobec
pocut zmenu programu na poslednii chvilu, islo

0 plnohodnotné a precitené pretlmocenie. Pravda,
v Brahmsovej Altovej rapsodii sdlistke Poline
Shamaevovej nebolo rozumiet ani slovo... Dojima-
vo vyznelo spomenuté Mitve pole i meditativna
skladba Nu.mu.zu od Giju Kanceliho, no suita zo
Stravinského Vtaka ohnivéka do tohto drama-
turgického a myslienkového kontextu jednoznacne
nezapadla. Oproti prevazujiicej melanchdlii a lyriz-
mu v nej dostali totiZ priestor rytmickd iitocnost,
zvukovd pompéznost a vitdlna dravost, vzdalujiice
sa od tondlneho systému.

Zvysné dva koncerty patrili predchddzajiicemu
Séfdirigentovi SF Jamesovi Juddovi. Najprv Mo-
zart, Haydn a Mendelssohn (4.3.), z ktorych najmd

Haydnova Londynska symfénia ¢.104 vyznela
problematicky. Juddova akcentovand snaha o ex-
presivitu az exaltovanost sposobila upondhlané
tempd a stratu zdkladnych viastnosti Haydnovej
hudby: Zoviality a optimistického jasu. Velmi mi
chybali rozvaha a sebaovlddanie zo strany diri-
genta. Ani Mendelssohnova Skétska symfénia
extrémne neoslnila. Naopak, o tyzden neskor
(11.3.), ked'sa na program dostala Brucknerova
Symfénia ¢.8, som sa dockal ozajstného du-
chovného potesenia. Judd sa uicinne vyrovnal
s monumentdlnymi rozmermi aj s urciton mozai-
kovostou kompozicie; zashiZil sa o vysokoticinné
graddcie, vyrazovo odlisené plochy a dychajiice
napdtie velkych linii. Tempd boli zvolené maxi-
malne vhodne, previddali vyrazova konciznost
a duchovne vznesend aZ mystickd atmosféra - aj
vdaka velmi siistredenému, preciznemu a spo-
lahlivému vykonu orchestra. Ano, brucknerovskd
interpretdcia md v Bratislave nezanedbatelnii
tradiciu. Ostdva mi uZ len diifat, Ze aj napriek
smutnému vojenskému konfliktu sa budeme
stretdvat na koncertoch SF nadalej s genidlnymi
dielami AJ ruskych skladatelov...

Tamas HORKAY

ORGANOVEHO
J&OKBITU “~

Len to dobré v nas

April 2018, je podvecer po koncerte v King-
swell Hall v japonskom Jamanasi. Jarny vie-
tor hladi kvitnuce sakury, nezné ornamenty
krajiny vychadzajuceho slnka, ktoré byva
¢asto zaliate mlienou zaclonou. Pévodny
napad urobit si selfie pred horou Fudzi
akosi stracal zmysel, tak som skusila zve¢nit
energiu momentu bez akéhokolvek ,¢love-
censtva®“.

Prave takéto jarné pohladenie mi chybalo

v poslednych tyzdiloch, ked svet nadobudol
iny vzhlad. On sa vsak nezmenil, bol a je

v podstate rovnaky, len sme si v nasich
konéindch uvedomili, Ze ne$tastie moze byt
blizsie k ndm. Otvoril sa bdl mocnych tohto
sveta, ktori spésobuju trapenia vSednych
ludi. Mocni, ktori st ndm dennodenne na
ociach.

Potom su tu taki, ktorych by sme si priali
spoznat a nie je ndm to dopriate. V koncert-
nej sale Kingswell Hall v Jamanasi dal isty
dobrodinec postavit organ in$pirovany Sil-
bermannom z r. 1722 z Marienkirche v Rotha,
na ktorom v r. 1840 hral aj Felix Mendelssohn

Hora FudZi (foto: archiv autorky)

Bartholdy. Na stavbu
tohto organu v japonskej
sale sa podujal taliansky
organar Andrea Zeni

s pomocou japonského
kolegu Seiichiho Nishio-
ku v r. 2011. Ide o 12-regis-
trovy mimoriadne hod-
notny nastroj s farbami
prelinajucimi sa medzi
strednym a juznym Ne-
meckom. Koncertnd séla
s kapacitou 200 miest

je obklopena zdhradou

v anglickom Style a k ho-
nordru patri aj vecera

v talianskej reStaurdcii
Campana. Kazdy mesiac
toto miesto navstivia
umelci z réznych kra-
jin, zbory, konajt sa tu
divadelné predstavenia.
Organ je zastupeny 8 re-
citdlmi do roka.

Detaily o japonskom
mecendasovi poznd len
mélokto, zela si zostat

v anonymite, aj ked
pravidelne navstevuje
koncerty. Zanechd vzdy
len list, nepredstavi sa...
LNie je dolezité, aby ste ma poznali, dakujem za
Vasu snahu o to, aby hudba vzbudila len to najlep-
Sie v nds.“

Nech vés tento zdber pohladi a upokoji vase
myslienky.

Monika MELCOVA
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Hudba spod kaukazského snehu

S prichodom kalendarnej jari zastihlo Gruzinsko neobvykle chladné pocasie s na-
dielkou snehu, na aku si miestni nepamataju celé desatroc¢ia. Pandemické obme-
dzenia konecne povolili a po dva a pol roku nastal ¢as, aby som sa aspon na tyzden
od 19. marca vratil do krajiny, v ktorej som rokmi nadobudol mnozZstvo priatelov

a znamych, a zistil, ako sa z pandémie pozbierala jej hudobna kulttra.

Karty v tomto smere nastastie velmi nezamie-
$ala ani vojnova situécia, hoci v spolo¢nosti

je tato téma citelne pritomna. Tbilisi je vy-
zdobené ukrajinskymi vlajkami a - na prvy
pohlad paradoxne - tu pocut rustinu v ovela
vdcSej miere nez po minulé roky. Je to preto,
ze napriek jednoznac¢nej podpore obyvatelstva
Ukrajine Gruzinsko neuvalilo na krajinu ag-
resora sankcie a neuzavrelo svoje hranice ani
letiskd, a tak sa Tbilisi stava utociskom pre-
vazne pre mladych Iudi z Ruska ¢i Bieloruska,
ktori nesthlasia s domdacimi rezZimami. Mnohi
prisli takmer bez peiazi, ochotni robit akukol-
vek pracu, a Gruzinci v tomto smere prejavuji
svoju pohostinnost a solidaritu, nakolko to do-
voluju ich moznosti. Mnohi sa tu zastavili len

prechodne: mladi muZi z Ukrajiny a Bieloruska,
ktori odtialto i8li bojovat proti okupantom ako
dobrovolnici, zena s malym chlapéekom, ktora
cez juhozapadné Rusko unikla z Mariupola,
aby sa po klukatych cestach dostala cez Kaukaz
na letisko v Kutaisi, odkial smerovala za pri-
buznymi do Prahy...

Rustinu bolo pocut aj na kultirnych poduja-
tiach, ktoré sa uz, nastastie, rozbehli v plnom
prude a su prejavom zvlastnej, az neobvyklej
schopnosti miestnych adaptovat sa na aké-
kolvek podmienky. Ak v désledku pandémie
zaniklo jedno miesto, kde sa pravidelne hravala
ziva hudba, teraz sa objavili aspoil dve-tri nové
a hudba v nich pulzuje vari este intenzivnejsie
nez predtym. Negativny posun som nezazna-
menal ani v Centre DZansuga Kachidzeho, kde
sidli Tbilisky symfonicky orchester. Zvedavost
ma zaviedla na jeho koncert hned v prvy vecer
mojho tyzdiového kaukazského pobytu (19.3.),
na programe bola nemeckd klasika - Mendels-

sohnove Koncertantné kusy pre dva klarinety a or-
chester a Beethovenova Pastordlna symfénia. Za di-
rigentsky pult sa postavil Revaz Dzavachisvili,
S$éfdirigent opery v Kutaisi, solistami boli Di-
mitri BokoliSvili a Giorgi Oikasvili. Milym pre-
kvapenim bola trover oboch klarinetistov (so
skusenostami zo $tadii v Taliansku a Nemecku),
ich pochopenie pre $tyl tejto hudby, ténova
kultdra aj technickd vybava, hoci s niekolkymi
chvilkovymi prejavmi prislove¢nej gruzinskej
nedbanlivosti. Orchester, ktory sa azda naj-
komfortnejsie citi v hutnom Sostakovi¢ovskom
symfonickom teréne, preukdzal obdivuhodnt
snahu o $tylovd korektnost; dirigent tu zjavne
zurocil svoje skusenosti s klasicistickym reper-
todrom, ktorému sa s tbiliskymi symfonikmi

Maia Baratasvili spieva s jazzovym triom v tbiliskom Bare 1984 (foto: R. KolaF)

venoval aj v minulych rokoch. Beethovenovej
symfonii vSak zvukovd subtilnost vo velkej sale
skor uskodila, scéna dedinského tanca a burky
sa viac-menej minula u¢inkom, DZavachisvili
sa Casto obmedzil iba na taktovanie. V kazdom
pripade bolo zaujimavé poctvat zndme dielo

s telesom zakorenenym v inej kulttre, s inym
frdzovanim, inymi dynamickymi pomermi,

s odlisnou zvukovou kultdrou. V tomto zmysle
to bol objavny Beethoven, hoci urcite nezdvihol
ludi v séle zo stoliciek.

Ovela bezprostrednejsi kontakt medzi hu-
dobnikmi a publikom prebiehal v Bare 198x.
Miesto s orwellovskym ndzvom je v podstate
jednou z tych velkolepych rozmernych obyva-
¢iek v domoch z carskych €ias v starom Tbilisi.
S val¢ekovym vzorom na stendch, malymi, no
honosnymi lustrami a staroZitnym ndbytkom,
ku ktorym bol pridany barovy pult a na dru-
hom konci mali¢ké pédium pre troch-Styroch
muzikantov. KaZdy vecer sa tam hra jazz alebo

KONCERTY

blues a kazdy vecer je plno; tieto Zanre miluju
rovnako miestni, ako aj vd¢Sinou ruskojazycni
hostia. Nasiel som tu, hned po odchode z fil-
harmonického koncertu, vynikajtice mladé
trio hrajtice vlastnu tvorbu na pomedzi jazzu
a elektronickej hudby, ktorého frontman
hral na basgitare a spieval hlasom takmer na
nerozoznanie podobnym Chetovi Bakerovi.
A o pér dni neskor aj mojich starych znamych,
s ktorymi som roky hraval jazzové Standardy
v Kala café o niekolko ulic dalej. Klavirista Gia
Rakviasvili a kontrabasista Tbiliského bigban-
du Giorgi Samsonadze su uz davno dobre zna-
mymi menami na domadcej scéne, no odkedy sa
k nim pridal dalsi Giorgi — Melikigvili -, vznik-
lo pravdepodobne najvychytenejSie gruzinske
jazzové trio. Spontanne kreativny bubenik,
ktory si v Amerike pod umeleckym menom
George Mel pripisal na konto spolupréace s me-
nami ako Lionel Loueke ¢i Herbie Hancock,
sem vniesol zmes gruzinskeho temperamentu
a neochvejnej rytmickej presnosti. Nehovoriac
uz o vycibrenom $tyle a tiez neutichajucej
motivacii reharmonizovat ¢i zaujimavo ryt-
micky aranzovat zname skladby. Jeho nédpady
vznikali ndhle, v redlnom Case,
bez predchadzajtcich nacvikov, no
fungovali dokonale. V jednom oka-
mihu spomedzi publika vystupila
aj prva dama gruzinskeho jazzu,
Maia Baratasvili, a s triom, opat bez
akejkolvek pripravy, odspievala dve
skladby - vratane Summertime upra-
veného na sposob Footprints Wayna
Shortera. Obecenstvo v orwellovskej
»obyvacke” buracalo...
Vdaka nasej prispievatelke z Tbilisi,
Anne Nikolozisvili, sa mi podarilo
preniknit aj na Thiliské Statne
konzervatérium. Jednak do fono-
téky tamojsej kniZnice, kde mi tam
zamestnané ddmy ochotne poskytli
digitalizované zdznamy gruzinskej
klasiky zo starych mg pasov aj par-
titary, takZe som do sytosti mohol
Studovat symfonie, koncerty a slacikové kvar-
tetd Balancivadzeho, Cincadzeho, Nasidzeho
¢i Macavarianiho a objavovat skryté poklady,
ku ktorym sa ¢lovek tak Iahko nedostane ani
v nasej digitalnej ére. A okrem toho sa mi na-
skytla prilezitost prist na semindr so Student-
mi hudobnej tedrie a skladby. Dvojhodinova
diskusia, v ktorej sme si mohli vymenit skuise-
nosti, bola zaujimava pre obe strany. Dozvedel
som sa napriklad, ze medzi¢asom zanikol ¢a-
sopis Musika, gruzinsky naprotivok Hudobného
Zivota, no Studenti si zaloZili blog, na ktorom
publikuju svoje texty. Snazili sme sa tiez zistit,
preco sa z programov gruzinskych orchestrov
takmer uplne vytratila domdca tvorba. V uz-
kom krazku tychto mladych ludi som vsak
nasiel zZivy zdujem a najma fakt, Ze im na srdci
lezia dalsie osudy gruzinskej hudby. Velmi
povzbudivé poznanie; ostava dufat, ze usilie
mladych uZ ¢oskoro prinesie svoje ovocie.
Robert KOLAR
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Nevtierava virtuozita

Grigorij Sokolov vo Viedni

Na javisko prisiel bez ,tancovania“, ruky
volne zavesené na ramennych kiboch. Péso-
bil trochu ako takd marioneta a ked som si
uvedomil, Ze ide o jedného z najpocuvanejsich
klaviristov sticasnosti, nedokazal som potlacit
usmev. Kratko, formélne, ale milo sa uklonil

a zacal hrat. Velka sieni Konzerthausu sa
ponorila do poloera a ja som s velkym oca-
kavanim zabudol na rutinu cesty na koncert
do Viedne. Moje uvodné rozptylenie ¢oskoro
nahradilo sustredenie, ktoré sa postupne
prehlbovalo.

Grigorij Sokolov hra plasticky, a to bez
ohladu na to, ¢i to je Beethoven, Brahms

alebo Schumann. Plastickost dosahuje kon-
zistentnym tiefiovanim jednotlivych vrstiev
klavirnej sadzby. T konzistentnost je délezita,
pretoze vdaka nej je Sokolovova interpretdcia
¢itatelnd, zaujimava a nezabudnutelna. Cely
program recitalu Sokolov odohral v dynami-
ke nepresahujticej forte, a aj to si Setril na
zopar miest v Beethovenovi a Schumannovi.

AURIS INTERNA

Beethovenovych Péitndst varidcii s fiigou na
vlastnii tému Es dur op. 35 ponuklo klaviristovi
idedlnu podu na predvedenie schopnosti tva-
rovat kazdu frazu klasicistickej faktury ako

G. Sokolov (foto: A. Flegontova)

virtuézny kresli¢, ktory presnymi tahmi pera
vytvara vyvazenu kompoziciu ¢iar. V tomto
smere mi Sokolov pripomina Richtera. Okrem
Sokolova asi Ziaden iny klavirista nedokdze
budovat také pevné ténové stavby, ovladat
potencial danej témy a mat gradovanie a uvol-
novanie napdtia tak pod kontrolou, ako to

Muciaci potencial hudby

Kratko pred tym, neZ sa zacala vojna, nas
noviny intenzivne zasobovali informéaciami
suvisiacimi s pandémiou, ktord sme uz
vtedy mnohi povazovali za skoncent. Spo-
medzi dennych Statistik za treti februdrovy
tyzden vyskocila bizarnd sprava o novozé-
landskych protestoch proti pandemickym
a vakcina¢nym opatreniam. Tamojsia vlada
sa protesty pred parlamentom pokusila
rozohnat hudbou.

S ndpadom priSiel jeden z poslancov la-
bouristickej strany, ktory, mimochodom,

v minulosti obchodoval so vstupenkami na
sldvny Homegrown Music Festival tak, Ze
ich po nakupe s prirdzkou dalej predaval na
novozélandskej obdobe BazoSa, aby zarobil
250 doldrov. Pred parlamentom rozmiest-
nili reproduktory a dookola pustali hity
Jamesa Blunta, Barryho Manilowa, zndmu
Makarenu ¢i parédiu novozélandského ko-
mika Matta Mulhollanda na hlavnt tému

z filmu Titanic s neznesitelne faloSnym
flautovym partom. Demonstranti reagovali
tancom, spevom a vSeobecnym veselim.
Vlade pritom nepomohol ani tropicky
cyklon Dovi, ktory prave zuril nad Novym
Zélandom a demonstrantom kazil inak dob-
ru festivalova ndladu. D6vod, ktory stoji na
pociatku tohto - z pohladu vlady - fiaska,
je vlastne prozaicky. S opisom mechanizmu,
ktory sa stal rozhodujucim v tejto situdcii,
prisiel este Edmund Husserl, nemecky filo-
zof prelomu 19. a 20. storocia a zakladatel

fenomenologie. Po¢tivanie hudby a vztaho-
vanie sa k nej totiz do velkej miery zavisi od
revidovania toho, ¢o mame uloZené v pamaéti
ako nasu historicku estetickt skiisenost, a od
toho, ¢o do nej ukladame ako nové podnety.
To ¢loveku umoziuje vytvarat predpoklady
toho, ¢o v znejucej hudbe nasleduje, a zauji-
mat voci tomu pozitivne ¢i negativne hod-
notové sudy. Husserl tvrdil, Ze ak to, ¢o znie,
dokazeme uiplne predpokladat, stava sa to pre
nas nezaujimavym a nudnym a pocutému sa
vyhybame. Ak sa ndm to dari len scasti, zazi-
vame poteSenie a autenticky pozitok, a ak to
nedokaZeme vobec, tak sme celkom strateni

a snazime sa z tejto neprijemnej situdcie ¢o
najskor uniknut.

Zda sa, Ze novozélandsky parlament na cele

s obchodnikom-biletarom stavili na prvy
variant. V slucke znejuce hity, ktorych si verej-
nost uzila a stale uziva v podobe sound of muzak
v radiach a vo verejnom priestore, mali dav ro-
zohnat. Nestalo sa. Problémom je, ze ak chcete
naplnit muciaci potencidl hudby, musite zvolit
stratégiu, ktord ludi podrazdi. Spoliehat sa na
to, ze ich za¢ne nudit, navyse v socidlnej situ-
acii, ked je dav zjednoteny, odhodlany a vy mu
pustate tane¢né a romantické hity - ktorych
socidlnou funkciou je primat Iudi tancovat,
bavit sa a mat sa fajn - je kratkozraké.
Pozoruhodna ostava aj perfidnost celej tej-

to aktivity novozélandskej vlady. V historii
ludstva nendjdeme mnoho pripadov, ked sa
vladna moc pokusila rozohnat bujnejtci dav

vedel Richter. Po Beethovenovi nasledovali
Tri intermezzd op. 117 Johannesa Brahmsa.
Dojem z ich interpretacie by sa strucne dal
opisat ako tchvatna prehliadka roznych dru-
hov tichej dynamiky. Sokolov dokazal vytvorit
jasné kontury tém, a pritom harmonické
pletivo hudby bolo pod jeho prstami idedlne
stmelené, pedal vyuZzival v presne davkovanej
miere. Po prestavke zaznela Schumannova Kre-
isleriana. Ani tento pilier romantickej literatad-
ry nespustil ohnostroj sokolovovskej bravury.
Kristélovo ¢isté figurdcie, farebné melodické
hlasy, zdrzanliva dynamika, pésobivé isporne
davkované vrcholy - to bol v skratke Sokolo-
vov Schumann. Na konci vecera si publikum
vypytalo Sest pridavkov (Rachmaninov, Cho-
pin, Skriabin, Bach). Tie vo mne len znasobili
chut pocut nazivo Rachmaninovove Preliidid ¢i
Chopinove Maziirky v interpretacii Sokolova.
Koncert sa konal v tazivej atmosfére prebie-
hajticej invazie Ruska do Ukrajiny. Postoj pet-
rohradského rodaka pred koncertom ozrejmil
intendant Konzerthausu Matthias Naske:
Grigorij Sokolov venoval cely svoj honordr na
pomoc Ukrajine...

Peter ZAGAR

motivovany silnym vnutornym presved-
¢enim o zotrocovani vakcinami skladbou
You're Beautiful. (Nie ze by sa hladat dalo...)
Je to vSak dokonale symptomatické: kul-
turne aj politicky. PouZitie tvrdej sily voci
vlastnym obyvatelom v civilizovanych kra-
jinach je totiZ skor zriedkavym javom. Nao-
pak, Standardom je mierové rieSenie, dial6g
a takzvana jemna sila v podobe socidlneho
»podpichovania“. Tento pokus preto posobi
skor milo ako represivne.
Odpoved na otdzku, ¢o by, naopak, mohlo
naplnit muéiaci potencidl hudby v tomto
socialnom nastavent, je zrejma: pustit
»otrasnu“ hudbu. Iste, to, ¢o je otrasné,
moze byt vysoko relativne - zvlast pre ludi
zépadnej kultary. Napriek tomu mame
celkom dobrt zhodu v kolektivne zdiela-
nej ,nenavisti“ voci celému radu skladieb.
S vedomim podstupenia rizika obvinenia
z neludskosti zo strany Casti verejnosti —
a s vedomim, Ze upadnem naveky do nemi-
losti bojovnikov za spravnost vkusu - by
som skromne navrhol pustit prinajmensom
uvodnu znelku zo seridlu Sponge Bob, da-
daisticky pocin Voice Piece for Soprano and
Wish Tree od Yoko Ono, Schonbergov Huslovy
koncert op. 36 alebo Messiaenove Styri ryt-
mické Stiidie. To by mohol byt dobry tivod
najmucivejSieho playlistu, ktory kedy uspel
v rozpustani hlu¢nych davov protivakci-
nacnej loby. Ziadna z tychto skladieb totiz
nepodnieti u posluchdca pocit pozitku, ani
pocit tak akurat zndmeho ¢i nového, ktory
by viedol k ochote neodist.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog.
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Nova krv do zil slovenskej opernej rézie?

Statna opera v Banskej Bystrici dlhodobo napliia misiu hladaéa talentov, s jej ja-
viskom sa spajaju profesionalne zaciatky mnohych umelcov. V marci do galérie
debutantov pribudol doktorand Katedry réZie na Divadelnej fakulte VSMU Pavol
Viecha. Tvorca, v ktorého ¢inohernych inscenaciach zohrava hudba vyznamnu tlo-

hu, si po prvykrat zmeral sily s operou.

Favoritka, tragicky opus zo zrelého obdobia
Gaetana Donizettiho, ma v histérii bansko-
bystrickej opery vynimoc¢né miesto. Prave tu
Vv I.1992 zaznela v slovenskej premiére, v kri-
tikou vyzdvihovanej inscendcii reZiséra Ma-
riana Chudovského a vytvarnika AleSa Votavu
a Stylovom hudobnom nastudovani talianske-
ho hosta Waltera Attanasiho. Banskobystricky

koncepcie je prili$ inotajna na to, aby nou di-
vakov vtiahol do svojho ¢itania opusu.

Dej Donizettiho opery sa odohréva v Spaniel-
sku r.1340, ked sa vitazstvom kréla Alfonsa XI.
Kastilskeho nad granadskymi a marockymi
vojskami skon¢ili snahy o obnovenie arab-
skej vlady nad Pyrenejskym polostrovom.
Dramaticka zépletka pri uplatneni vyraznej

HUDOBNE DIVADLO

velmi nesmelo. Asi iba skuseny divak vytusi,
ze v konflikte krestanského a moslimského
sveta sa rezisér stavia na stranu porazenych.
Zrejme preto je kral obleceny v slavnostnej
vojenskej uniforme a jeho dvorania v takmer
totoznych ¢iernych oblekoch (pani) a kance-
larsky strohych suknovych kostymoch (damy),
ktoré kontrastuju s makkymi strihmi a jem-
nymi pastelovymi farbami $iat moslimskych
Zien. Rozdiel je aj v spravani oboch stran:
reprezentanti zapadného sveta vystupuju az
mftvolne updto a balet, ktory sa hra na pocest
Alfonsovho vitazstva, je babkovo umely, na
rozdiel od prirodzenej srde¢nosti Leonory

a jej druziek. Aj titulna hrdinka patri v tejto
inscendcii k porazenym. Radi sa k nim nielen
splyvavym kostymom jemnej bézovej farby,

). Pustina (Fer!

subor bol v tom ¢ase fénixom vstdvajicim

z popola: k jeho rastiicemu renomé prispeli

aj uspesné hostovania Favoritky na Bratislav-
skych hudobnych slavnostiach, v talianskom
Bergame a Svajiarskom Vevey.

Po tridsiatich rokoch sa dielo na tunajsie
javisko vracia v inscendcii mladého ¢inoher-
ného reziséra Pavla Viechu, medzi ktorého
pedagégmi figuruje aj Maridan Chudovsky.

Na rozdiel od svojho predchodcu, ktorého
Favoritka bola Stylizovanym ahistorickym
tvarom zbavenym dobového i geografického
koloritu, sa Viecha pokisil o aktualizaciu die-
la. Podla aviza v bulletine nemala byt ndsilna
¢i vulgdrna, ale reSpektujuca pévodny vyklad.
Prvi ¢ast slubu dodrzal, ale realizacia jeho

do), I. Zvarik (Bald

autorskej licencie reflektuje historicky vztah
Alfonsa a jeho dlhoro¢nej milenky Leonory
de Guzman. Do krélovej favoritky sa zamiluje
novic Fernando a ona jeho lasku opédtuje, ich
manzelstvo vSak vzapéti po obrade stroskota
na odhaleni Leonorine]j hrieSnej minulosti.
Rozlutosteny Fernando ju preklina a vracia
sa k Zivotu v klastore. V zavere milujticej Zene
odpusta, no je neskoro, na smrt vycerpana
Leonora umiera.

Viechov nazor na sujet sa spod $tylovo nesu-
rodych vytvarnych vrstiev (okato ultrarealis-
tické rieSenie klastornej zahrady ¢i exteriéru
katedraly verzus vzdusné, aZ koncertne
asketické intimne scény pred polopriesvit-
nou svetloruzovou revualkou) prediera len

re), S. Svitok (Alfonso X1.), M. Gyimesi (Don Gasparo), T. Kruzliakova (Leonora), zbor SO (foto: z. Hanout)

ale aj vztahom k Alfonsovi: muza, ktory z nej
urobil svoju metresu (hoci, ako prezrddza
libreto, dufala v legitimny vztah), priam
hmatatelne nendvidi. Pocas dlhého baletného
¢isla vedla neho sedi s meravou tvarou a jeho
vyznania v nej vzbudzuju zhnusenie - z krala
izo seba samotne;.

pokracovanie na str. 12

Gaetano Donizetti: Favoritka

Hudobné na$tudovanie: Jén Prochdzka

Scéna a svetelny dizajn: Jdn Ptacin

Kostymy: Dasa Veselovska

Zbormajsterka: Iveta Popovitova

Rézia: Pavol Viecha

Premiéra v Stétnej opere v Banskej Bystrici, 4. 3.
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Voda, krv, ale nie muzikal nad vodou

Jukeboxové muzikaly si za posledné desatrocia vydobyli v hudobno-dramatickom
repertoari po celom svete vyznacné postavenie. Producenti sa pri nich spoliehaju
na popularitu interpretov ¢i hudobnych formdcii a ich piesni, na ktorych vyrastali
celé generacie. Najslavnejsim prikladom je Mamma Mia! s hudbou Svédskej sku-
piny ABBA. LenZe previest zname songy do novych stvislosti dokaze byt zradné.
Napriklad muzikal Viva Forever na skladby ikonickych Spice Girls sa stal jednym

Z najvacsich prepadakov novodobého West Endu. Pritom islo o marketingovy tah

na istotu. Podobnym smerom vykroéil aj Jan Durovéik s muzikalom Voda (a krv)
nad vodou. No vtomto pripade islo skor o preslap.

Jan Durovéik je v ¢esko-slovenskom muziké-
lovom prostredi znamy svojimi velkolepymi
Sou, ktoré napriek vysokému vstupnému a cis-
to komercénym cielom vypredavaju divadelné
saly i amfitedtre. No z estetického hladiska su

sa posuva o par kvalitativnych priecok vyssie.
Libretu druhého ,elanovského* muzikalu totiz
chyba akékolvek hibka. Pontika linedrny pribeh
plny slovného i dejového klisé, lahko odhalitel-
nych zauzleni aj estradnych vtipov.

Inscendcia sa tak podobd pesnickalu

s premrStenou paletou skladieb starntcej
hudobnej legendy. Herci si ¢asto vymenia len
tri-Styri repliky (z toho jedna z nich dopredu
napovie, aka piesen sa blizi) a uz sa spusti
novy song. Dva priklady za vSetky: Ked Lu-
ks preberajtci sa z tazkej opice povie svojej
priatelke, Ze je preiiho sestrickou z Kramarov,
tak je jasné, o nas ¢aka o par sekund - spoza
gauca vyskocia herecky odeté do priliehavych
zdravotnickych uniforiem. V inom vystupe
skupina diev¢at vo velmi neobratnom dialdgu
diskutuje o sexe, a to len z dovodu, aby mohla
zazniet macisticka piesen Zanedbany sex, pocas
ktorej herecky tancuju s flitrovym vibratorom
(o sexistickosti rézie by sa dala napisat cela
$tudia). Cinoherné dialogy ¢asto posobia iba
ako nevyhnutné, az trpené premostenie k pre-

postavené vyhradne na formalnych prostried-
koch, kde vizudlne, svetelné a akustické efekty
utlacaju akykolvek obsah, zmysel, ¢asto i logi-
ku. Ani jeho najnovsie dielo nie je vynimkou.
Skor jeho nasobkom.

V roku 2011 uviedol Durovéik jeden z prvych
slovenskych jukeboxovych muzikélov - Osmy
svetadiel, kde dal divadelnt podobu skladbam
kapely Elan. Po desiatich rokoch opit siahol

po ich hudobnom repertodri a s totoznym
libretistom Petrom Pavlacom vytvorili dalsi
muzikal, Voda (a krv) nad vodou. Uz ich gycovo
sentimentalna prvotina bola ukazkovou cerve-
nou kniznicou, no v porovnani s novym dielom

10

Story o LukéSovi, ktorého odsudia za vrazdu,
a my postupne zistujeme, Ze nie vsetko je

tak, ako sa spociatku javilo, preberd motivy

z mnohych popkulturnych diel. Tvorcovia
otvorene priznavaju, ze muzikal je variantom
Grofa Monte Christa, ale v jednotlivych dejovych
momentoch citime aj inpiracie z Chicaga ¢i
Dannyho jedendstky. A kto pozna film Duch, ten
uz na zaciatku odkryje zdvere¢né rozuzlenie.
Jednoducho tu absentuje jeden z najpodstat-
nejsich aspektov kvalitného muzikalu - nosné
libreto. Pribeh je sice silny, ale spolieha sa len
na exponované emacie, nie na textovd konzis-
tentnost.

M. Candrak, N. K6Sova (foto: COLLAVINO)

zentdcii primalo selektivneho hudobného
vyberu a scény su vystavané bez zasadnejSie-
ho dramaturgického odévodnenia. Jedinym
argumentom, preco ich neskrtnut, je asi len
uspokojenie skalnych fandsikov Elanu.
Durovéikova ré7ia sa opit raz obmedzila

na diagonalne prechody hercov cez javisko

pokracovanie na str. 12

ELAN, Jan Durov¢ik, Peter Pavlac: Voda (a krv) nad vodou
Hudobné a spevacke nastudovanie: Lubomir Dolny
Rézia a choreografia: Jan Durovéik

Premiéra v Divadle Nova Scéna 22.3.



Par stoliCiek, jeden stdl a originalna

anglicka kralovna

Jar 2022 slubovala opatrné uvolnenie epidemiologickej situacie, plany koncertnych
sieni a divadiel v strednej Europe zacali dychat novym Zivotom a festivalmi. Jednym

z nich boli 15. rocnik festivalu hudobného divadla OPERA 2022. Prebiehal v Pra-

he v Narodnom divadle, Statnej opere, Stavovskom divadle a na inych scénach od
16.1. do 29. 3. Zo Slovenska sa ocakavalo povodne hostovanie vsetkych troch stat-
nych opernych siiborov. V krusnych ¢asoch novej vojny v Europe priviezli Kosicania do
covidom zdecimovanej Prahy Donizettiho agilnii a Zivotaschopnii anglicki kralovni.

Pocas uplynulych dlhych pandemickych me-
siacov som okolo seba nemala v jednej chvili
tolko ludi ako v tento $tvrtkovy vecer 10.3.
Sedim v tretom rade Stavovského divadla

v Prahe. Vsetko mi pripada ako zo Skatulky.
Prizemie tohto skvostného hudobného stan-
ku sa pomaly zapifia, okolo seba po¢ujem
okrem Cestiny a slovenciny aj iné jazyky.

Po dvoch rokoch som naspéat v Prahe, opat

posledny prazsky recital Svjatoslava Rich-
tera interpretovany z not, koncerty Jifiho
Bélohlavka, film Obchod na korze so Zivou
hudbou... Vy3e dva roky globalnej pandémie
zmenili situdciu. Stalo sa nieco nepredsta-
vitelné: hudobny zivot zastal, ¢o svojim spo-
sobom ochudobnilo umelcov i posluchacov.
Vsetci sme sedeli doma. Ani len néavsteva
koncertu o pér ulic dalej neprichadzala do
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tohto vokalne a herecky nédro¢ného Doni-
zettiho v hlavnej postave s Evou Bodorovou,
nahradnickou Edity Gruberovej, sa dalo
doposial zazit iba v koSickej opere. Recenzie
0 jej stvarneni ustrednej postavy anglickej
kralovnej Alzbety vzbudzovali prinajmensom
zvedavost. Okrem nej ma k rozhodnutiu ist
do Prahy vyburcovala i vlastnd nemohticnost
nad barbarskou vojnou na Ukrajine. Chcela
som pocut a vidiet Kosi¢anov, ktorych som
naposledy sledovala v divadle este ako kon-
zervatoristka v rokoch 1962-1966, v ¢ase éry
spevakov, ako boli Gita Abrahdmovd, Eva
Smalikova, Lucia Ganzov4, tenorista Julius
Regec ¢i basista Ladislav Neshyba. Chcela
som byt na predstaveni hudobne jedine¢ného
Donizettiho, ktoré da hadam zabudnut na
Sialené dianie okolo nas. A tieZ som tuzila
stretnut Iudi, ktori st tak blizko vychodnych
hranic, ktori pomahaji v tom nezmyselnom
vojnovom koloto¢i nevinnym a podakovat

im hoci len v duchu za bezsenné noci. Patria

dycham fluidum niekdajsieho Nosticovho

¢i Tylovho divadla. Hudobny Zivot stoveZatej
bol pre mila uz od studentskych ¢ias velkym
lakadlom. Domov, najprv do KoSic, potom
do Bratislavy a napokon do Drazdan, som sa
vzdy vracala s plnym kufrom hudobnych z4-
zitkov nevyprchajticej intenzity. Spomeniem
len niekolko: prvy prazsky recitdl tenoristu
Petra Schreiera, sopranistka Anja Silja ako
Salome, prvé stretnutie s dirigentom Herber-
tom von Karajanom, koncert so skladatelom
Dariusom Milhaudom za dirigentskym
pultom, rozluckovy koncert dirigenta Karla
Ancerla pred jeho emigréciou do Kanady,

E. Bodorova ako Kralovna Alzbeta, M. Luka¢ ako Vojvoda z Nottinghamu (foto: J. Maréinsky)

uvahy a o Prahe sa dalo iba snivat. Zvykli
sme si na digitalny svet hudby, ale hlad po
zivej hudbe sttpal.

Nebyt riaditela opery kosického divadla,
Rolanda Kherna Tétha, a jeho mimoriadnej
aktivity na socialnych sietach, sotva by som
bola teraz pisala tieto riadky. Jeho néstojcivé
statusy na facebooku sa stali dovodom vybrat
sa tam, kde sa da natankovat energia vo svete
suzovanom spravami a obrazmi z vojny. Vyvoj
situdcie okolo vzniku inscendcie Donizettiho
opery Roberto Devereux v KoSiciach, ktora sa
rodila ako rozluckové predstavenie Edity
Gruberovej, som vnimala intenzivne. Zazit

k nim ¢lenovia divadla, $éfovia i hudobnici.
Dirigent Peter Valentovi¢, velky znalec toh-
to konkrétneho Donizettiho, mal cely vecer
pevne vo svojich rukéch. Pod jeho vedenim
zazneli v podani zboru a orchestra Opery
SDKE i prvé tény: nadherne velkolepd, tak
typicky slovanskd Statna hymna Ukrajiny.
V tychto dfioch zaznieva z pédii napriec ce-
lou zemegulou. Ale v Prahe to bol moment,
ktory vyjadril viac neZ solidaritu s Ukraji-
nou. Hymnu interpretoval subor ludi, ktory
posobi iba niekolko desiatok kilometrov od

pokracovanie na str. 12
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pokracovanie zo str. 9

O Cosi zretelnejsie je prezentovany rezisérov
nelichotivy pohlad na katolicku cirkev. So zg-
boZenou Leonorou maju sucit iba Zobréaci,
ktori sa pre iu snazia obstarat vodu — okna
velkolepej katedraly, zvnutra ktorej sa ozyva
nabozny spev, sa pred nimi nemilosrdne zat-
varaju. Sucasno-civilné kostymy tiboziakov
(dzinsy, kockované flanelové koSele) signalizu-
ju, Ze rezisérova kritika nabozenského pokry-
tectva nesmeruje iba do stredoveku.

Asi najtazsie pochopitelnad je opakujica sa
pritomnost malého dievcatka, ktoré otcovsky
sprevadza opat Baldassarre. Dedukujem, ze
predstavuje kralovu manzelku, ktord podla
libreta v priebehu deja umiera (nie je javis-
kovou postavou), a v zdverecnom dejstve sa
za nu sluzi zadusna omsa. No ak i$lo o inSpi-
raciu redlnou histériou, potom s fnou rezisér
naraba rovnako volne ako samotni autori
diela. Neplnoletd bola totiZ prva manzelka

pokracovanie zo str. 10

a okazalé zdoraznovanie vybranych replik, ked
frazu ¢asto podciarkne svetelnym efektom. No
popri vizudlnych trikoch a burcujtcej repro-
dukovanej hudbe, cez ktort hercom absolitne
nerozumiet, opomenul fakt, Ze piesne nemaju
byt len odspievané a odtancované, ale ze v nich
rezisér musi najst nevyhnutnu divadelnost.
Tt véak Durovéik nachédza len v pompéznych
vonkajskovych prvkoch, nie v kompaktne
nasytenej mizanscéne. Jediny pripad, ked sa
obsah piesne streta so scénickou vypovedou,
je balada Nie sme i, ktorou Lukas pred dozor-
kytiou obhajuje svojich spoluvaziiov. Durovéi-
kovi nemozno vycitat, Ze by piesiiam nedodal
dynamicky rdz prostrednictvom choreografie,
pacivého patosu a stcasnejSieho zvukového
aranzmanu (autor Vaso Patejdl), ale v insce-
nacii ako celku absentuje pttavost. Javiskové

pokracovanie zo str. 11

explodujucich rakiet a bomb, ktory v jeden

a ten isty den vita v divadle navstevnikov,
pomaha utecencom a stard sa o chod divadla,
v ktorom posobia i pocetni ukrajinski umelci.
V hladisku a na javisku sa ndm asi vSetkym
tisli slzy do oci, stali sme ako v jednom Siku

a tuzili po mieri a pokoji...

Na prazsku scénu priniesli Kosicania niekolko
prekvapeni: k inscenécii patrilo iba zopar
stoli¢iek a jeden stol (ostatna scénografia

je vyrieSena digitalne), pri postave Sary
alternovanej Ukrajinkou Myroslavou Hav-
ryliukovou a Ruskou Elenou Maximovou
zvolili zdmerne druhd moznost. Z postavy
Alzbety sa doslovne vyklula originalita Evy
Bodorovej. Na tejto postave stoji a pada celé
predstavenie, operny vecer sa vyvija a kulmi-
nuje spolu s jej osudom. Bodorova dokazala
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Alfonsa XI., v ¢ase sobasa len devétroéna
Konstancia Manuel (zvazok po dvoch rokoch
anulovali), zatial ¢o milenecky pomer s Leo-
norou udrziaval poc¢as druhého manzelstva
s Mdriou Portugalskou. Je mozné, Ze Viecha
chcel nevinnou detskou postavickou zdo-
raznit nemravnost zdpadnej spolo¢nosti, no
bez vedomia suvislosti posobi tento krok
madtuco.

Hudobné nastudovanie Jana Prochazku
nadviazalo na vyrovnany banskobystricky
Standard ostatného obdobia, orchester hral
bez véznejsich technickych nedostatkov.
Hoci bezprostrednu pripravu premiér, rov-
nako ako cely zrod inscendcie, komplikoval
covid, prvy vecer mal aj dobrt spevacku
uroven. Terézia Kruzliakova vytvorila he-
reckymi i spevackymi emdciami nasytenu
kredciu Leonory, pricom jej timbrovo vricny
mezzosopran znel pritazlivo najma v nizkej
a strednej polohe, menej uz vo vypétych
vyskach. Vokalny typ Paola Lardizzoneho,

dianie podlieha ilustracii a doslovnosti, ktoré
nedévaju moznost na divacku imaginaciu.

Z premiérového obsadenia zaujal Jan Slezak
ako nestastne zamilovany Adam. Aj banalnym
replikdm dokdzal dodat presvedc¢ivy ludsky
ton, no jeho rola nedostala od tvorcov moznost
ist hlbsie v motive neopatovanej lasky, ktora
ho privedie k chladnokrvnej zrade. Podobne
ako u ostatnych postdv, jeho motivacie ostali
v polohe tézovitého povrchu. No napriek tomu
jeho vykon, aj vdaka vybornému frazovaniu

a lahkosti vokalneho vyrazu, patri k tomu
najlepSiemu, ¢o muzikal priniesol. Michal
Candrak ako Lukas posobil popri Slezékovi
skor ako mladsi brat neZ sok v laske, zaroven
sa mu usla herecky nevda¢na rola toho dob-
rého, neustdle vzbudzujiceho naSe sympatie.
Candrak budoval postavu na prirodzenosti
prejavu mladého muza, ktory prechadza ohlu-
Sujucou kataklizmou, a najmd na technicky

vypracovat svoj part na herecky absolutne
presvedcivu uroven, od milujucej bytosti cez
pochybnosti a Ziarlivost az do ndhleho $ia-
lenstva. Jej Alzbeta kralovala na javisku pri
zmysloch i bez nich, opdt a opdt si podmario-
vala hladisko. Jej lyricky i dramaticky sopran
sa pohyboval v roznych drovniach vyrazu,
najprirodzenejsie a technicky dokonalo za-
znel v strednych polohdch. V dejovo vypétych
situdciach sa uchylovala k ostro vyhranenym
polohdm, obcas i do dynamiky presahujtcej
bezné forte. Pri pocuvani som vychadzala

z toho, Ze jej vokélna poetika i ekvilibristika
boli vzdy kontrolované a inspirované obsa-
hom deja. Bodorovej Alzbeta dala na chvilu
zabudnit na momentalne dusny Zivot mimo
divadla, poskytla moznost nacerpat novu zi-
votnu energiu. A to aj preto, Ze cely ansambel
muzikalne presvedcil, Ze ponukol predstave-
nie hodné hostovania v Prahe. Tymto zriedka

talianskeho tenoristu vlddnuceho pevnymi
kovovymi vySkami, si sice lepSie rozumie
s verizmom neZ predverdiovskym belcantom,
no aj v parte Fernanda potvrdil povest spo-
lahlivého interpreta. Simon Svitok spevacky
presved¢il najmd v dramatickejSich polohach
partu Alfonsa, v hereckej zlozke iSlo o naj-
plastickejsiu kredciu. Svoj vecer mal v celom
hlasovom rozsahu vyborne znejuci basista
Ivan Zvarik (Baldassarre), vyraznu figurku
intrigdna Dona Gaspara vytvoril tenorista
Martin Gyimesi. Hlasova doména sopra-
nistky Katariny Prochazkovej (Ines) je
v najvyssej polohe, v ostatnom rozsahu znie
jej material subretne.
Je vSeobecne zndmou skutocnostou, Ze slo-
venska opernd rézia urgentne potrebuje nova
krv. Ochota banskobystrickej opery sluzit ako
narodna transfuzna stanica je chvalyhodna.
Aj s tym rizikom, Ze nie kazdy prvodarca napl-
ni o¢akavania vrchovatou mierou.

Michaela MOJZISOVA

¢istom, vyrazovo lyrickom speve. Do plastickej-
$ich hereckych kontur sa rozohral najma pri
piesni Vinni aj nevinni, no celkovo mu eSte par
rokov k dozretiu hereckej individuality predsa
len chyba. Natalia KéSova sice zo spevackej
stranky ohromuje laserovymi vyskami, ale
koloratury zakryvaju nedostato¢ny obsahovy
prienik do piesni a ani z hereckej stranky ne-
dokaze obhdjit dévod, preco by prave ona mala
byt osudovou muizou dvoch muzov.
Do repertoaru Novej scény tak pribudla dalsia
rozpatitd muzikdlova inscenacia. Durovéik
v nej len preniesol svoju prazsku verziu (pre-
miéra v Divadle Kalich v r.2019) a v Statnej
institacii nastudoval dalie halfplejbekové
dielo, s ktorymi sa coskoro vyda na komercné
turné. Smutné na tom je, Ze beznému divakovi
to bude asi stacit a inscendcia tak urci latku
domadcej muzikdlovej produkcie.

Karol MISOVIC

uvadzanym Donizettim Ko$i¢ania obohatili
dramaturgiu celého festivalu a dokazali, Ze
i mensiemu opernému stboru sa oplati popa-
sovat aj s inymi hudobnodramatickymi die-
lami neZ opakovane s operami Rigoletto ¢i La
traviata. Zaujem publika potvrdila aj skutoc¢-
nost, Ze Stavovské divadlo s hostami z Kosic
bolo dobre naplnené napriek stic¢asne prebie-
hajtcej premiére Carmen v Narodnom divadle.
Na Prahe sa koronové mesiace prejavili inak
mimoriadne zretelne. Poloprazdne, ale aj za-
tvorené hotely, o¢ividne chybajuci turisti,
absencia romantickych konskych zéprahov
na Staromestskom namesti, prazdne vyklady
a za nimi prazdne predajne na preferovanych
adresach... Sympatickym gestom spolupat-
riénosti na spravnej strane bola ukrajinska
vlajka na budove Narodného muzea a stovky
prejavov solidarity u sochy sv. Vaclava.

Agata SCHINDLER



Kratke stastie tenoristu

K storocnici Imricha Jakubeka

V patdesiatych rokoch minulého storocia suplovali nezrelost slovenskej popularnej
hudby aj operni spevaci. V radiu sme pocuvali zahoracke pesnicky Janka Blaha,
Schneiderove Ruzicky v podani Marie Hubovej, Piskacekovu Piesen tuldka vyspe-
voval Bohus Hanak, Jan Hadraba exceloval svojimi hibkami v piesni Mississippi, ty
rieka stard z muzikalu Lod komediantov, a vtedy mne malo znamy tenorista IMRICH
JAKUBEK interpretoval piesen Zvony domova z Dusikovej operety Potulny spevdk

¢i ludovi Za horami, za dolami. Prave tento tenorista, ktory v slovenskom opernom
svete zanechal sice nedlht, no hlboku stopu, by sa 1. 3. dozil svojej storocnice.

Rodék z Rajca Studoval spev na bratislavskom
Konzervatoriu u prof. Zuravlevovej a uz ako
Student vystupil v predstaveni Blodekovej
opery Vstudni ako Jontek. Do svojej pred-
casnej smrti (9.5.1969) vystriedal ako solista
Styri Ceskoslovenské divadla. Zacinal v spe-
vohre Divadla JondSa Zaborského v PreSove,
kde popri operetéch vytvoril aj dve vyznamné
operné postavy, a to Janika z Predanej nevesty
a Alfreda z Traviaty. V rokoch 1955-1958 bol
solistom Statneho divadla v Kogiciach, kde

sa zacal orientovat prednostne na interpre-
taciu talianskeho repertodru. Spieval Cavara-
dossiho v Toske, Rodolfa v Bohéme, v spevacky
pamadtnej inscendcii Verdiho Sily osudu bol
popri Leonore Anny Poldkovej a Guardianovi
Gejzu Zelenaya Donom Alvarom. S nimi sa

0 par rokov neskor stretol ako s kolegami

na niekolko sezén v Slovenskom narodnom
divadle. V Kosiciach vytvoril aj Gounodovho
Fausta, Lukésa v Hubicke a skvelého Bajazida
v druhej Cikkerovej opere. V brnianskom
Janackovom divadle pdsobil v r.1958-1963,
kde po odchode do SND eSte dva roky pohos-
tinne dospevoval svoje tamojsie tlohy. V Brne
si rozsiril ¢esky repertodr o postavy Stevu

z Jej pastorkyne, Zajicka z Novakovej Lucerny

a Jiru zo Smetanovych Braniborov v Cechdch, zo
svetového repertodru pribudli do jeho port-
félia Don José z Carmen a Erik z Bliddiaceho
Holandana. Aj tu potvrdil svoje vzacne dispo-
zicie pre interpretdciu talianskej opery, ktoré
potom naplno rozvinul v Bratislave. V SND od
1.1960 najprv hostoval v star$ich inscendcidch
(ako Canio, Don José, Alfredo, Cavarados-

si, Rodolfo, Janik), neskor, v r.1963-1969 sa
spolu s Jifim Zahradnickom stal pilierom
tenorového odboru spinto. Z jeho Strnéstich
bratislavskych premiér tvorila celt polovicu
talianska opera. Z ostatného repertodaru zna-
menal najvyznamnejsi interpretacny prinos
jeho Lyonel z Flotowovej Marty (ved slavnu
ariu tejto postavy Ach, so fromm spievali radi
vsetci velki talianski spevaci po¢nic Caru-
som a konciac Pavarottim ako Mappari) a skor
meyerbeerovsky nez wagnerovsky tribin
Rienzi. KedZe bratislavska dramaturgia v tom
Case este neobjavila krasy predverdiovského
belcanta (s vynimkou Rossiniho komickych
opier), z dvandstich dostudovanych ¢i nastu-
dovanych talianskych postav v SND Sest pat-
rilo tlohdm z Verdiho, Styri Puccinimu a dve
kredcie z diel veristov. V skutocnosti bol Ja-

kubek predovSetkym verdiovskym spevdkom
a svojim naturelom a spésobom interpretécie
Siel viac v intencidch Carla Bergonziho nez
Giuseppeho di Stefana. Popri talianskej far-
be hlasu na ti dobu priam idedlne frazoval

1. Jakubek ako Sultan
réZia: Karel Smazik, Spevohra D)Z PreSov 1954 (foto: Archiv DJZ PreSov)

v operete Jok

a viazal tony (hoci spieval v slovenskych
prekladoch) a vlastnil v dobrom slova zmysle
tzv. taliansku manieru, v ktorej mu nemohol
konkurovat ani genialny ,vyskar“ Zahrad-
nicek. Preto za vrchol jeho bratislavského
posobenia povazujem spevakov zastoj v troch
operéch, v ktorych sa ,pretekal so spomina-
nym ¢eskym tenorovym kolegom. I$lo o tlohy
Manrica z Trubadiira, Riccarda z Maskarného
bdlu a Dona Alvara zo Sily osudu (vetko

V I.1963-1965). V prvej zo spominanych opier,
v ktorej s nim spociatku miesto Zahradnicka
alternoval eSte 62-ro¢ny Janko Blaho, patrila

Straussa ml. Tisic a jedna noc,
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k jeho najposobivejsim pasaZzam v diele dria
Ci stidené je ndm (Ah! si, ben mio) a potom jeho
spev spoza scény pocas Miserere (Ah, che la
morte ognora). V Maskarnom bdle vzorovo spie-
val predovsetkym velké dueto s Ameliou pod
Sibenicou a v Sile osudu krasne kreoval driu
zadinajucu recitativom vyjadrujicim priam
existencialisticky poryv hrdinovej duSe Mne
Zivot ziifalstvom a peklom (La vita é inferno all'in-
felice). Ako Stvrtt skvelu interpretaciu treba
spomentt aj jeho Radamesa z Aidy (1959), kto-
rého spieval v CeStine. Jeho parketou tu ne-
bola ani tak vstupna aria (obcas, najma v po-
slednych rokoch suzovany srdcovou chorobou
mal niekedy problémy s najvySsimi tonmi),
ale druhy a piaty obraz opery, ¢ize dvojspev
s Ramfisom a potom trojspev a zaver nilske-
ho obrazu, kde najprv jeho Béda jd jsem znectén
(Io son disonorato) a po-
tom zdverecné Tvému
soudu (Sacerdote, io resto
a te) vynikali izasnym
kovovym leskom. Mi-
moriadne posobivé
bolo jeho hostovanie
v Traviate (1955), kde
v slavnej sopranovej
arii Violetty Sempre libe-
ra kontruje tenor spoza
scény svojim Amor é
palpito, pri¢om v zavere
tohto spevu pri slove
croce ako jediny Alfre-
do na svete zaspieval
trojciarkové c namiesto
o0 sextu nizsieho tonu.
Pokial ide o Pucciniho
opery, z nich mu predsa
lepSie svedcali lyrickej-
Sie postavy (Rodolfo,
Cavaradossi) ako dra-
maticky Luigi z Pldsta
alebo Kalaf z Turandot.
Jednou z jeho posled-
nych velkych tloh bol
basnik Andrea Chénier
v rovnomennej Gior-
danovej opere, v ktorej
mu najlepsie vychadza-
la aria zo Zalara Mdjovy
vecer je krdsny (Come un
bel di di maggio).
Jakubekov hlas sa, na-
Stastie, pre pozitok z jeho umenia podarilo za-
chytit na zvukovom nosi¢i. Na jeho profilovej
platni, ktort vydal Supraphon (1974) ndjdeme
Ingemisco z Verdiho Requiem, LukaSovu driu Jd
nestastnik, arie Cania, Manrica a Kalafa, ako
aj tri uryvky z Giordanovho Andreu Chéniera
(s partnerkou Elenou Kittnarovou) nasnima-
né v obdobi, v ktorom uz nedokazal zopakovat
svoje vrcholné vykony. Parafrazujic nazov He-
mingwayovej poviedky Krdtke Stastie Francisa
Macombera: Aj Jakubekovo $tastie, ktorym doji-
mal opernych priaznivcov, bolo kruto kratke.
Vladimir BLAHO
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dpé’ra SND:
Lock (aj) down?

-

Riaditel Opery SND L. Cukr
(foto: archiv L. Cukra)

Pocas uplynulych mesiacov vosla Opera SND do povedomia najma nizkym
poctom predstaveni a odvolanymi premiérami. Mnozia sa aj nespokojné
hlasy zvnutra divadla, ktoré sme v redakcii zachytili formou otvoreného listu
podpisaného sélistami stiiboru. LUBOR CUKR nastuipil do vedenia bratislav-
skej Opery v tandeme s Daliborom Jenisom v januari 2021. Od minulého leta
vedie prvu slovenskt opernt scénu sam. Pocas hodinového rozhovoru, ktory
sa nam po niekolkych mesiacoch podarilo 9. 3. zrealizovat cez Zoom, nas
popri odpovediach na otazky zamerané na koncepciu, organizaciu a drama-
turgiu divadla zaujimala aj problematika personalnej politiky.

Pripravil Robert BAYER

Pan riaditel, na rozhovor s vami ¢akala
nasa redakcia od leta 2021. Cas ste si nasli
az teraz, v polovici marca 2022. Preco?
Ospravedlniujem sa, neviem, kde sa stratila
komunikdcia. Mdme za sebou vycerpdavajtce
obdobie pandémie, ndroénd premiéru opery
Cert a Ka¢a, sme zaneprazdneni aj vntitor-
nou reorganizaciou divadla, ktord by mala
nastavit jeho novt koncepciu. Posledné tri
tyZdne som stravil pracou kazdy den vratane
vikendov.

Uplynulé mesiace a tyZzdne sme mali
toho vela vsetci...
Ano, napriek tomu sa este raz ospravedliiu-
jem, od decembra mi svieti va$ mail, ktory
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ma upozoriuje, Ze sa s vami chcem stretnut.
Som rad, Ze sa ndm to teraz podarilo, napriek
tomu, ze sme vytazeni pripravou zdjazdu do
Prahy, ktortt ndm skomplikoval covid. Mo-
mentélne ndm vyc¢iila v zbore.

Tak podme od zaciatku. Sicastou kon-
cepcie vedenia SND, s ktorou Matej Drlicka
vyhral siitaZ na post generalneho riaditela
SND, bolo rozdelenie vedenia jednotlivych
siiborov medzi dvoch riaditelov. Zatial ¢o
umelecky riaditel mal byt zodpovedny za
umelecké smerovanie sitboru, vykonny ria-
ditel mal mat na zreteli praktické zaleZitosti
tykajice sa chodu prevadzky. V opere bol za
umeleckého riaditela vymenovany Dalibor

Jenis. Polroka po prevzati divadla novym
vedenim tato koncepcia stroskotala odcho-
dom Dalibora Jenisa, takZe od leta 2021 ste
vykonnym aj umeleckym riaditelom v per-
sonalnej iinii, zatial ¢o vedenia ¢inohry i ba-
letu funguju i nadalej ako tandem. Necitite
sa na riaditel'skej stolicke opery osamelo?
Dovolim si drobnii opravu. Cinohra mala od
zaciatku pldnované jednozlozkové vedenie

a v priebehu ¢asu sa takd zmena udiala i v ba-
lete. Ale aj tak sa citim trochu osamelo, dufam
v8ak, ze uz nie dlho a ze sa mi v dohladnom
Case podari najst vhodného $éfdirigenta, kam,
predpokladdm, smeruje vasa otazka.

Moja otazka smerovala najprv na vas
nazor na takyto typ vedenia, ktory sa
v Opere SND ocividne neosvedcil. Samozrej-
me, vo velkych opernych divadlach je post
vykonného riaditela ako administrativna
funkcia bezny, no tu sa mi zda, Ze rozhod-
nutie obsadit obe riaditelské miesta Opery
SND umelecky aktivnymi osobnostami bolo
uZ od zaciatku odsidené na neiispech.
Ponuku Mateja Drlicku ist do tohto projektu
som prijal s plnym vedomim toho, Ze mojou
ulohou bude organizovanie prevadzky opery.
Napriek tomu, Ze som stale aktivnym umel-
com, mam skusenosti aj v oblasti vedenia
operného divadla. Problematika prevadzky
opery je komplexnd a pre mna velmi zau-
jimava, takze som do toho $iel s radostou.
Dalibor, ktorého si nesmierne vazim ako
¢loveka i ako umelca, ponial svoju ulohu tak
zo$iroka, Ze nase predstavy o vedeni suboru
sa po istom Case zac¢ali mierne rozchadzat.
V priatelskej atmosfére sme hladali rieSenie
a pan generalny riaditel sa nakoniec prik-
lonil k mojej vizii, takze vo funkcii riaditela
Opery SND pdsobim od minulého leta zatial
sam. Dufam, Ze uz nie dlho, ako som spomi-
nal, prial by som si, aby som mal uZ ¢oskoro
po svojom boku $éfdirigenta suboru. Viete,
osobne si myslim, Ze dvojzlozkové vedenie
suboru ma zmysel vtedy, ak st jasne defi-
nované pravidla, ktoré sa aj dodrZiavaju.
Séfdirigent je vo vedeni operného divadla
dolezitou zlozkou s presahom do orchestra,
¢lovekom, ktory dennodenne pracuje s hu-
dobnikmi i so siborom, a teda doverne poznd
ich problémy a potreby.

A nielen to. Séfdirigent je akymsi hu-
dobnym spiritus rector, ktory aktivne for-
muje a formuluje hudobno-dramaticky na-
rativ operného divadla. Sicastou koncepcie
pana Drlicku boli aj koncerty podla vzoru
europskych opernych divadiel, na ktorych
mal operny orchester pravidelne vystupo-
vat s inStrumentalnou tvorbou a cizelovat si
tak vlastny hudobny styl a zvuk. Aj v sivis-
losti s vaSou predchadzajiicou odpovedou
je frapujiice, Ze Opera SND stale nema obsa-
deny post séfdirigenta. Pocas lockdownov,
ked' sa nielenze nehralo, ale ani neskisalo,
bolo predsa dostatok c¢asu na oslovenie
potencialnych kandidatov...
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Uplne s vami stihlasim, a to nielen preto,

aby som sa vo vedeni opery necitil osamelo
(tismev). Séfdirigent je dolezity pre zdravy
chod hudobného divadla. Napriek tomu, Ze

sa o neho vSemoZzne snazim, si myslim, Ze ne-
staci iba zavolat kvalitna umeleckd osobnost
s dobre znejicim menom. Ovela dolezitejie
je, aby si dirigent s orchestrom sadli. Podla
mna je dolezité najprv zistit, ¢i je potencidlny
séfdirigent schopny harmonizovat a fungovat
s ansamblom. Mali sme pozvanych niekolko
dirigentov na hostovanie, no ich tc¢inkovanie
sme museli pre pandémiu zrusit, takze proces
hladania $éfdirigenta sa prediZil. Som rad, Ze
po uvolneni protipandemickych opatreni mé-
zeme v tomto pokracovat, tesim sa napriklad
2o spoluprace s Enricom Dovicom, s ktorym
sme planovali nastudovat Turandot, ktord sme
vSak museli pre pandémiu zrusit...

Ak by takto uvaZovali prominentné ope-
ry vonku, nebol by ani Petrenko v mnichov-
skej Bavorskej Statnej opere, ani Barenboim
v Unter den Linden v Berline, o Thieleman-
novi v Semperoper ani nehovoriac. Toto
vietko si kvalitné dirigentské osobnosti,

Hlavnou oporou takéhoto typu je viak pevny
domaci ansambel, hostovacky sii len ob-
€asnym spestrenim a nie pravidlom, tak ako
v divadlach staggionového ¢i semistaggiono-
vého typu. Vznika tak dojem nekoncepénosti.
Do redakcie nam bol doruceny otvoreny list
podpisany ¢lenmi siiboru, ktori vyjadruji
nespokojnost so stratégiou neiimerného ob-
sadzovania uloh hostujicimi solistami...
Niekolkokrat som sa aj s pAnom Drlickom vy-
slovil, Ze by sme sa radi priklonili k systému
blokového hrania. Predstavenia sme tymto
Stylom koncipovali uz od zaciatku tejto sezé-
ny, niektoré bloky sa ndm vsak pre pandémiu
rozpadli. Buduicu sezénu vsak uz planujeme
blokovo s premiérovymi titulmi, ktoré bude-
me kombinovat s miniblokmi repertoarovych
inscendcii obohatené reprizami aj v zaujima-
vom obsadeni.

Takyto semiblokovy systém je bezny vo
velkych nemeckych opernych divadlach.
Na premiérové bloky sii pozyvané hviezdy
svetového operného priemyslu, reprizy
v dalSich blokoch - pokial sa inscenacia
hra aj v nasledujiicich sezonach - prevezme

—m

AN

Zatial o Violetta Valéry (L. Vargicova) zapasi s podlomenym zdravim, hostia na jej ve€ierku ju za chrbtom oberaji
o posledny majetok... G. Verdi: La traviata, réZia: Roberto Catalano, Opera SND 2021 (zroj: Marek Olbrzymek/SND)

o ktorych sa v3ak vie, Ze ich spolupraca

s orchestrami nie je z ludskej stranky vyluc-
ne harmonicka...

VSetky vami menované operné domy su inou
planétou a nedaju sa porovnat s podmienka-
mi v Bratislave. Na$ orchester mé nesporné
kvality, ale potreboval by dirigenta, ktory by
mu udal smer.

Vycitate mi, Ze porovnavam neporovna-
telné. Ked' sa vSak pozrieme na Struktiru
toho mala predstaveni v Opere SND, vidime
Casté hostovanie externych umelcov podla
vzoru prominentnych scén, napriek snahe
udrzat systém repertoarového divadla.

potom pevne angaZovany zastoj domaceho
ansamblu. Bratislava ma vsak dlhi tradiciu
repertoarového divadla podla vzoru Vie-
denskej Statnej opery (i ked' aj ta uz pomaly
tento koncept opista smerom k semibloko-
vému typu). Ako chcete uskutoénit zmenu
koncepcie divadla prakticky? O¢inkovanim
hosti sa solisti a solistky domaceho an-
samblu ocitnii nutne v iizadi. UZ pocas tejto
sezony neboli mnohi ¢lenovia domaceho
ansamblu nasadeni do Ziadneho predsta-
venia aj niekolko mesiacov. Je to efektivne
z financného i umeleckého hladiska?
Spréavanie publika sa zmenilo uZz pred pan-
démiou. Abonentny systém, ktorym si divaci

TEMA

planovali navstevu divadla na mesiace dopre-
du, straca aktraktivitu, divéci sa pre navstevu
predstavenia rozhoduju ¢asto spontanne. Ich
motivaciou nie je len titul, ale aj inscenécia

a obsadenie. Po roku v Bratislave som nado-
budol dojem, Ze Bratislava nema publikum,
ktoré by sa do divadla vracalo iba kvoli titulu.
Ak sa niekomu inscenécia péci, pride mozno
aj druhykrat, ale tretikrat uZ sotva. Nemd
zmysel nasadzovat Sestkrat za sezénu dielo

v rozostupe niekolkych mesiacov a s tym
istym obsadenim. Tym, Ze sa inscendcia musi
po istom ¢ase opit naskisat, v pripade bloku
v jednom obsadeni ddjde k zvySeniu kvality
jednotlivych predstaveni. V kazdom dalSom
bloku zvy3uje obmenené obsadenie divacku
kvalitu.

Opytam sa konkrétnejsSie: podla mojich
informacii sa vedenie opery chysta pre-
pustit niekolko sélistov v produktivnom
veku. (Do ¢asu uzavierky dostalo informaciu
0 rozviazani prac. pomeru 7 sélistov - pozn.
red.) Aky je ciel, stratégia &i kritéria znizo-
vania stavu?

Na personalne otazky vam v tejto chvili nebu-
dem odpovedat. Uzatvorenim historickej budo-
vy SND sme prisli o vd¢si pocet predstaveni...

Podla nasich zdrojov prenajima SND
historickii budovu na komeréné ucely aj
nadalej...

Stav budovy je havarijny, dovoluje vsak akcie
v istom obmedzenom ramci bez pouzitia diva-
delnych technologii.

PovaZujete teda operny ansambel SND
bez moZnosti vystupovania v historickej
budove za naddimenzovany a treba ho zre-
dukovat?

Myslim, Ze ano. V roku 1990 mala Opera SND
55 solistov, v roku 2000 zniZilo vtedajsie vede-
nie pocet solistov na 43, v roku 2010 to bolo
41 s6listov. Ked sme nastupovali s novym
vedenim my, bolo obsadenych 27 solistickych
miest. To znameny, Ze tendencia zniZovania
stavu solistického ansamblu je dlhodobd. Ja
sdm sa snazim analyzovat tento stav, no je to
velmi tazké rozhodovanie.

Bez toho, aby som spochybiioval legitim-
nost personalnej politiky nového vedenia
Opery SND a narok na jeho vlastné riesenia,
by som sa rad dotkol etickej stranky veci. Ak
sa operny spevak upisSe jednej scéne, venuje
jej najlepsie roky svojho naroéného profe-
sionalneho Zivota, nema divadlo - najma ak
ide o $tatnu ,,narodni“ scénu - voéi nemu
aj istil zodpovednost? Hovorime predsa
o umeleckej profesii, ktora ma svoje Specifi-
ka, vykonnostnii krivku, ktora logicky vekom
klesa. Nie je prinajmen$om slu$nostou takej
institdcie najst interpretovi, ktory jej vela
dal, poziciu, v ramci ktorej moZe dostojne
posobit aj na sklonku svojej kariéry a za-
rovei byt este divadlu uZitoény (vedlajsie
roly, pripadne nasadzovanie do repriz...)?
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—> Aaknie, potom nie je namieste otvorit

debatu socialneho zabezpecenia opernych
spevakov ¢i profesionalnych hudobnikov vo
vy$$om, no este vSeobecne preddéchodko-
vom veku? Vieme, Ze oblast baletného ume-
nia to uZ ma vyriesene...

Viem, Ze otazka vysluhovych dochodkov sa uz
otvorila, nie véak na trovni finan¢ného plano-
vania zriadovatela (Ministerstva kulttry SR -
pozn.red.). V si¢asnom stave to vyzerd tak, Ze
sa to bude riesit este dlhsie. Samozrejme, Ze
nikomu nechceme uskodit. Persondlne zmeny
nie st vzdy prijemné, vzdy je to Sofiina volba.

Vyzera to tak, Ze komunikacia nie je
problematicka len navonok, ale aj smerom
do vnitra divadla...

Moj povodny plan komunikovat hraci plan na
sezdnu 2021/2022 najneskor v juni 2021, pretoze
je to beznd prax aj v inych divadlach, skrizila
neista finanéna situdcia. Do poslednej chvile
nam totiz nebolo jasné, ¢i budeme moct vobec
hrat, ¢i budeme moct uviest vobec nejaku pre-
miéru. Nakoniec sa ndm vdaka ministerstvu
podarilo zrealizovat premiéru Traviaty, ktora
bola financovana v programe prioritnych
projektov. Za tito mimoriadnu podporu mi-
nisterstva som nesmierne vdacny.

Uviest Traviatu ako prvii divadelni
premiéru nového vedenia mi pripada nielen
ako neinvencny, ale aj ako spiatocnicky
krok. Dielo bolo na repertoari prakticky
nepretrzite a patri k najhranejsim a najobo-
hranejsim titulom v SND. €o vas motivovalo
k novému nastudovaniu?

Jednak to, Ze sme zatvorenim historickej bu-
dovy chceli uviest toto dielo v novej inscena-
cii pre nova budovu a potom gaj to, Ze Traviata
patri k dvadsiatke najhravanejSich opusov
opernej literatury...

Do skupiny najhravanejsich diel patri aj
Elektra, Parsifal, Valkyra i Lulu...
Ja osobne by som bol urcite za, ale vy si
myslite, Ze po vypadkoch spdsobenych pan-
démiou by bol operny ansambel schopny
nastudovat dielo formatu Elektry? Umeleckd
odmlka mala negativny dosah nielen na kon-
diciu spevékov, ale aj na hracov. Nie kazdy si
mdze dovolit mat doma harfu alebo cvi¢it na
trubke. S problémami kondicie po dlhej pauze
sa podla mojich informacii potykali aj umelci
na zahranic¢nych scénach...

V Hamburgu mala nova Elektra premiéru
v novembri, sezonu v Koline nad Rynom
otvarali eSte pocas Ciastoéného lockdow-
nu v septembri Korngoldovym Mitvym
mestom... Toto si mimochodom diela, ktoré
by pristali aj repertoaru Opery SND. Podrob-
nejsi nacrt vasho dramaturgického koncep-
tu divakom stale dlhujete. Prezradite nam
aspoii plany na nasledujiicu sezonu?
O konkrétnych dielach zatial hovorit nebudem.
Momentalne je rozbehnuté uzatvaranie zmluv
na nasledujucu sezénu. Bude ju charakterizo-
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vat pestrd ponuka zlozena z jedného operného
hitu, ktory do repertodru operného divadla
jednoducho patri, druhy titul bude slovan-
sky — myslim si, Ze je spravne, aby sme kazdé
dva roky nastudovali operu so slovenskym,
¢eskym alebo ruskym libretom. Jeden titul
bude belcantovy, pretoZe Bratislava ma podla
mojho nazoru dlh aj voli tomuto repertodru.
Zaujimavy projekt bude ndhradou za povodne
planovanu Luciu di Lammermoor. Poslednym
titulom bude taktieZ jeden zndmy operny titul
ponaty ako velmi $pecificky druh divadla. Rok
2024 bude smetanovsky (200. vyrocie narode-
nia skladatela - pozn. red.), takze chystame

aj premiéru jednej zo Smetanovych opier.

O pripravovanych projektoch a dal$ich planoch
tykajucich sa slovenskej premiéry kratko po
svetovej premiére budeme informovat na ma-
jovej tlacovej konferencii. Nerad totiz hovorim
o veciach, ktoré st eSte v procese pripravy.

Podla internych predpisov ste do 15.3.

povinny oznamit umeleckému siboru nazvy
titulov chystanych na nasledujiicu sezénu,
takZe na ukoncenie pripravy vam zostava uz
len niekolko dni...
Pokial mate tato informdciu, poznate aj kon-
krétne tituly buducej sezony, pretoZze interne
sme premiérové tituly sezony 22/23 oznamili
uz pred Vianocami...

Nepoznam, ale mate ich uZ teda defini-
tivne uzavreté?
Ano. Ja o nich jednoducho nechcem rozpravat
takto dopredu, pretoze si myslim, Ze tato in-
formdcia je hodnd tlacovej konferencie...

Ja len difam, aby sa uskutocnila a aby
nebola odvolana. Komunikacia s verejnos-
tou ma svoje slabé miesto aj v digitalnom
priestore. Internetova prezentacia divadla
je formou i obsahom katastrofalna. Kedy
pochopi Opera SND, Ze internetovy vystup
je v sicinnosti s moZnostami socialnych
sieti a digitalnych formatov podcastov ¢i
blogov rozsirenim javiska?

Kazdy tyZzdet vydavame novy podcast a na
Facebooku a Instagrame pravidelne informu-
jeme svojich sledovatelov. Potrebu atraktivnej
a fungujucej webovej stranky chapeme a pra-
cujeme na tom.

Mate nejakeé konkrétne predstavy o jej
vzhlade a formate? Objednali ste jej vypra-
covanie u nejakej digitalnej agentiry?

Toto je otazka skor na centrum marketingu.
My v opere si plne uvedomujeme rozsah, vyz-
nam a dosah webu v komunikécii s divakom.
Snazime sa preto aktualizovat a zverejiiovat
informdcie, ktorych je kvantum, a nie vzdy
sa nam to dari obratom.

Na zaver by som sa vas chcel opytat na
vas nazor na format trojsiiborového divadla
ako institicie. Nebolo by umelecky slobod-
nejSie a transparentnejsie, keby si Opera
SND (popripade v iizkom spojeni s Baletom

SND) budovala svoju znacku nezavisle od os-
tatnych umeleckych siiborov? Nemyslite si,
Ze trojsiiboroveé divadlo v Cele s generalnym
riaditelom je preZitkom? Nebolo by z hla-
diska marketingu i prevadzky praktickejsie
pretransformovat SND do podoby holdingo-
vej spolo¢nosti podla vzoru rakiiskych spol-
kovych divadiel, ktoré maji takto moznost
vacsej umeleckej nezavislosti?

Tento nazor nie je novy, pokial sa paméatam,
debatovalo sa o hom aj v minulom vedeni, mys-
lim, Ze toto nie je tak celkom otdzka pre mna...

Vo vedeni operného divadla nie ste
novacikom, pred casom ste zastavali aj
post riaditela opery Sliezskeho divadla
v Opave, zaujimal by ma vas osobny nazor.
Nepracovalo by sa vam ako poslednému
exekutivnemu ¢lanku v hierarchii divadla
slobodnejsie?

Myslim, Ze to vidite prili§ jednoducho. Kazdy
takyto pohyb v organizacii divadla, ¢i uZ je to
fazia, alebo rozdelenie, je finanéne nesmierne
narocny. Treba mat na zreteli, ¢i sa to skuto¢-
ne financne oplati, pricom sa musi vidy mys-
liet aj na tradiciu. Samozrejme, ze tradicie sa
vyvijaju a my s nimi, no kazd4 takato zmena,
na ktoru sa pytate, v sebe skryva isté tskalia
a v kone¢nom désledku moéze mat aj negativ-
ny dosah. Nedokazem odhadnut, ¢i by malo
rozdelenie SND pozitivny efekt. X

Lubor CUKR vystudoval opernd réziu

na prazskej HAMU. V 1.1999-2016 posobil

v Statnej opere Praha a v Narodnom divadle.
V 1.2013-2016 stal na Cele umeleckej spravy
Statnej opery. V r.2017-2019 $éfoval Opere
Sliezskeho divadla v Opave. Od 1.1.2021

je vykonnym riaditelom Opery SND. Ako
operny rezisér nastudoval pre Detski operu
Praha v r.2003 operu Jana F. Fischera Hry,

o dva roky neskor Brittenovho Kominarika.
V r.2006 nastudoval scénograficki rekon-
Strukciu Mozartovho Dona Giovanniho

v prazskom Stavovskom divadle. V r.2008
reziroval v opere v Nice Mozartovu Figaro-

vu svadbu. Spolu s dirigentom Robertom
Jindrom uviedol v Opere Statneho divadla
KoSice Wagnerovu prvotinu Vily, ktora

Vv I.2017 ziskala nominaciu na cenu Dosky.

V Sliezskom divadle Opava reziroval opery
La clemenza di Tito (2010), Cert a Kaca (2013),
Eugen Onegin (2014), Sedliacka Cest (2016),
Orffovu Chytracku (2017), Falstaffa (2017),
Gluckovu Ifigéniu na Tauride (2018), Predanii
nevestu (2018) a Carostrelca (2019). V Morav-
skom divadle Olomouc vytvoril pri prileZitos-
ti 100. vyrocia zaloZenia divadla inscenaciu
opéra comique R. Planquetta Cornevillské
zvonceky (2020). Pre Juhoceské divadlo

v Ceskych Budéjoviciach nastudoval v r.2021
Eugena Onegina. L. Cukr je clenom Académie
Desprez, association francaise pour le rayon-
nement du Théatre du Chateau de Drottnin-
gholm et du Musée Suédois du Théatre.
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Saxofony

pod mikroskopom

A. van Zoelen s unikatnymi tenorsaxofonmi:
Buescher Aristocrat | s naustkom Buescher
zr. 1939 (vlavo) a nastroj z dielne A. Saxa

s originalnym naustkom z r. 1861 (vpravo)
(foto: Felix Broede)

ANDREAS VAN ZOELEN patri medzi poprednych predstavitelov klasického sa-
xofénu. Pésobi ako pedagég na Hudobnej akadémii Fontys v Holandsku a je
¢lenom svetoznameho Raschérovho saxofénového kvarteta. Vo svojej zbierke
ma 106 saxofénov, z toho 11 priamo z dielne vynalezcu tohto nastroja Adolpha
Saxa. Ako pedagdg a interpret sa viackrat zacastnil na majstrovskych kurzoch
Saxophobia Bratislava. Pocas tych tohtoro¢nych, ktoré sa konali 3. aZ 6. mar-
ca, poskytol Hudobnému Zivotu rozhovor o detailoch a historickych kontex-
toch stavby saxofdnu, aj v stvislosti s jeho nedavno dokonéenou dizertacnou

pracou.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

I Nedavno si obhdjil titul doktora umeni
na Vrije Universiteit Brussel publikaciou, na
ktorej si pracoval 5 rokov a kde sa venujes
identifikacii raschérovskej tradicie a jej
prepojeniu s myslenim a odkazom Adolpha
Saxa. Téma povodnej konstrukcie nastroja,
s ktorou siivisi jeho zvukovost, bola vidy
zahalena riskom tajomna. K akym informa-
ciam si sa dopracoval?

Rascher vzdy tvrdil, Ze stavia na Saxovych
myslienkach, preto medzi nimi existuje priama
spojitost. Ide hlavne o aspekty tykajuce sa zvu-
kovosti, saxofénovych naustkov a samotného
vyberu nastroja. Na jednej strane existuju Stan-
dardné pramene informdcii, treba sa pozriet,
¢o je veobecne dostupné, pripadne hladat nové
neobjavené zdroje. V prvej polovici 20. storocia
sa napr. Jaap Kool, a v druhej polovici John-
-Edward Kelly, venovali vyskumu a tvrdili, ze
parabolicky konus, ako ho nazyva Adolphe Sax,

je v strede saxof6nu. Takdto stavba ndstroja je
aj v dnesnej dobe tazko realizovatelnd, neho-
voriac o 19. storo¢i. Z tohto vzi$la velmi métuca
diskusia a velkd polemika medzi jednotlivymi
saxofénovymi tradiciami. Myslim, Ze je dolezi-
té, aby sme sa my, ktori tu za chvilu nebudeme,
mohli na tejto polemike zt¢astnit. Existuju
totiz aj iné odpovede, nasiel som napr. informa-
cie, Ze parabolicky kénus nie je iba v strede, ale
mdzeme ho vidiet v celom tele saxofonu. Va¢-
Sina saxofénov sa sklada z troch roznych rur -
esa, stredného a spodného dielu. Eso sa konicky
rychlo rozsiruje, stredny diel menej a spodny
skoro vobec. Takto postaveny nastroj tvori pri-
bliZne parabolu a takto to aj Sax s parabolickym
kénusom vo svojom patente myslel.

I Po Saxovej smrti v roku 1894 zacal na-
stroj pomaly upadat do zabudnutia. Ako da-
lej prebiehala vyroba a vyvoj saxofonu?

ROZHOVOR

Ked Ferdinand August Buescher pracoval

v USA pre firmu Conn, vyrobil svoj prvy saxo-
fén pre Eduarda Abrahama Lefebreho (1892,
pozn.red.), pri ktorom sa vyrazne inpiroval
Saxovym ndstrojom. Lefebre totiz vlastnil
Saxov ndstroj nadobudnuty vo Francuzsku

a ukdzal ho Buescherovi, ktory chcel svoj pro-
totyp na tomto zéklade vylepsit. Cize in$pira-
cia Saxom bola zna¢na a velkym spajajicim
faktorom je ndustok. Rascher vzdy néstojil na
tom, aby sa hralo na naustku s okrdhlou a vel-
kou komorou. To je presne ten koncept, ktory
pouzival aj Adolphe Sax pre svoje vyrobky.
CiZe spojitost medzi Saxom a Raschérom sa
tyka nielen stavby nastroja, ale aj inych veci.

1 Da sa hrat s takymito naustkami aj na
modernych nastrojoch? Nenastava problém
s intonaciou?

Ano, funguje to dobre. Ked si pozrieme saxo-
fén a ked na eso nasadime ndustok, niekde
eso kon¢i, ¢o mdézeme nazvat bodom nula.
Tento bod musi mat rovnaky rozmer ako na-
ustok, inak moze nastat problém.

I Preto by mal mat naustok okrihle steny
podobne ako eso?

Ano aj nie. Existuje viacero konceptov. Sax sa
rozhodol pre okriihly kratky ndustok s velkou
komorou, ktord ma urcity objem. Raschérov na-
ustok nie je kdpia Saxovho a ani iného ndustku.
Je to origindl. Pre potreby svojej dizertacnej
prace som meral objem v kubickych centimet-
roch pri komorach mnohych réznych niustkov
a zistil som, Ze ten Raschérov md taky isty
vnutorny objem ako ndustok firmy Selmer. Teda
tento faktor nie je rozhodujtci. Rozhoduje kon-
cept. Selmer m4 z vnutornej strany za ,,oknom*
naustku, kde sa ddva platok, paralelné vnitorné
steny a je d1h3i. Jediny rozdiel je pri ndustku
pre baryténovy saxofén firmy Buescher, ktory
je vacsi ako od inych vyrobcov, preto potrebuje
ndustok vacsi vnutorny objem.

m Cize dolezité sii historické siivislosti,
doba, v ktorej sa nastroj a prislusenstvo
vyvijali. Buescher sa osamostatnil, odisiel

z firmy Conn a zacal vyrabat vlastné nastro-
je a naustky. Preco zacal Raschér vyrabat
vlastné naustky?

Treba mat na zreteli, ze Raschér zacal svoju
kariéru na zaciatku 30. rokov 20. storocia. Je to
v podstate ten isty moment, ked vyrobcovia
saxofénov opustajui Saxov, resp. Buescherov
koncept vyroby naustkov - s okruhlymi ste-
nami a velkou komorou. V 30. rokoch sa zacalo
rozmyslat o alternativach, ¢o suviselo so zvic-
Sujtcou sa oblubou pouzitia saxofénu najma
v jazze. Rozni vyrobcovia zacali vyrabat rozne
naustky, ¢o malo velky vplyv na zvukovost
saxofénu. Rascher vsak s tymto trendom
nesthlasil. Cheel ostat verny origindlnemu
zvukovému konceptu, a preto priniesol na trh
ndustok svojej znacky. Zacalo byt totiz prob-
lémom néjst vyrobky zn. Buescher, Martin,
Conn a iné ndustky s velkou komorou, ktoré
sa prestali vyréabat.
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—> Origindlny koncept Adolpha Saxa z r.1883

spocival vo vytvoreni néstroja, ktory by v kla-
sickom orchestri plnil funkciu ,mosta“ medzi
slacikovymi a dychovymi ndstrojmi a v dycho-
vej pochodovej kapele medzi drevenymi a ple-
chovymi dychovymi néastrojmi. Tento koncept,
tato ,,dvojkolajnost” bola pre Raschéra velmi
dolezita, pretoze chcel ostat verny povodnej
Saxovej predstave.

Tieto fakty sit menej zname aj medzi
samotnymi saxofonistami...
Aj preto som napisal svoju dizerta¢nu pracu,
aby som mohol kone¢ne vsetky tieto otazky
zodpovedat. Aby mali v8etci pristup k tymto
informdacidm a teS$im sa na diskusiu o tejto
problematike.

Ma téma vyberu naustkov a s tym spo-
jenej roznej zvukovosti vplyv aj pri diskusii
o jednotlivych Skolach a pristupoch? Exis-
tuje vlastne nieco ako francuzska, americka
alebo raschérovska skola?

Hore: Pravdepodobne ). Kool drZiaci v rukach altsaxofon z dielne Adolpha Saxa ml.
Dole: Naért parabolického kénusu, ako ho chybne chapal J. Kool
(zdroj: ). Kool: Das Saxophon, vyd. ). J. Weber, 1931, faks. vyd. Erwin Bochinsky r. 1989, archiv A. van Zoelena)

Rozprévali sme sa o tom s Claudom De-
langleom (popredny francuzsky klasicky sa-
xofonista, pozn.red.), bol dokonca u nds na
univerzite ako hostujtci pedagog. Odpoved
je v podstate ano, tieto Skoly existuju. Mame
nieco ako rascherovski nemecko-americku
$kolu, ak by sme ju mohli takto nazvat. Po-
menovanie raschérovska skola ju v podstate
vystihuje najlepsie, lebo nie sme geograficky
obmedzovani. Potom mdme ¢isto americkd
Skolu, ktora zas neexistuje v Eurépe, a na-
koniec francizsku skolu s ndustkom Selmer.
Ked som sa na to Clauda pytal, povedal, ze
st Tudia, ktori tvrdia, Ze franctizska $kola

uZ neexistuje. Za franctzsku skolu povazuju
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jeho claude-delangleovsku $kolu, na ¢om sa
smial. Samozrejme, Ze hrd uZ inak ako Mar-
cel Mulle a Daniel Deffayet (predstavitelia
franctizskej skoly, pozn. red.). Deffayet hral

v Style Mulleho a Arno Bornkamp hré zas

v Style Deffayeta. Claude hra uZ naozaj tplne
inak. CiZe sa da hovorit o jednej franctizskej
tradicii, ale s pripomienkou, Ze je uz medzi-
¢asom velmi rozvetvenad. To, ako u¢il Mulle

Vv 50. a 60. rokoch, sa menej propagovalo, ¢o
suviselo s pomal$im spdsobom Sirenia infor-
macii v tej dobe. Dnes, v dobe internetu, sa
individualita stiera, ¢rty roznych 5kdl sa zlie-
vaju do jednej globalnej olejovej masy.

Raschér bol priekopnikom v hrani
nadrozsahovych tonov, tzv. top tones alebo
altissimo. Tento najvrchnejsi register vedel
dokonca predviest aj na velmi starych na-
strojoch.

Rascher zacal svoju saxofénovu kariéru
v tane¢nom orchestri, kde hral na velmi sta-
rom, zlom nastroji. Nevieme uz, zial, akej bol

t R ]

H
- .
et |
ot |
o

1
-
1
-l
| |

b |
-
1
L)
1}
-l
|
-
1}

[ =4
1}
q
-
1
»
1
|
:j

13

LR

znacky, ale mal rozsah iba od malého h po
dis®. Nazyval ho ,,pawnshop relics* - relikvia
zo zaloZne. Staré nastroje mali mens$i rozsah
ako tie dne$né, no Rascher vedel aj na nich
zahrat Styri oktavy. Otazka je, do akej miery
bol pokracovatelom alebo ¢i bol priekopni-
kom, vynalezcom tejto techniky hry. Hral

aj sam Adolphe Sax altissimové tény, teda
vyssie ako po f*? Odpoved je 4no. Existuje
tabulka hmatov z r.1844, kde Johann Georg
Kastner naznacuje rozsah az po c’. Ale pri-
pisal, Ze tento register, ktory sa neskor zacal
oznacovat ako top tones, je uréeny iba pre sé-
listov. Orchestralni hudobnici sa maju drzat
reguldrneho registra.

Rontgenovy snimok tenorsaxofonu z diel-
ne A. Saxa z r. 1861 bez mechaniky
(zroj: archiv A. van Zoelena)

Zaujimavé je v tomto smere obdobné
pravidlo bighandového aranZovania, Ze
saxofonovej sekcii sa maju pisat party od
pisaného d" po d3...

Ano, to d4va zmysel, lebo v tomto rozsahu
funguje na saxoféne vSetko bez problémov.
Je to zdravy aranzérsky pristup. Ale spét k top
tones. Pred Raschérom existovalo niekolko hu-
dobnikov, ktori sa uz vedeli pohybovat v tom-
to registri. Patril tam napr. bigbandovy hu-
dobnik Dick Stabile, ktory tento rozsah velmi
dobre ovladal, ale pouzival ho skor ako efekt.
Raschéer ndm vSak zanechal pedagogicky ma-
nudl, ako pristupovat k tejto problematike,

a pre mila bude v budicnosti dolezité prispiet
k tejto téme odpovedou na otazkuy, ¢o sa deje
pri tomto procese v tele. Raschér nam, Zial,

v tomto smere nezanechal nijaky materidl. So
Studentmi viem technicky prebrat top tones za
jednu lekciu. Bolo by vSak prinosné, keby sme
mohli stavat aj na poznatkoch o procesoch

v tele cloveka.

Okrem pedagogického prinosu Raschér in-
$piroval aj skladatelov, aby vo
svojich kompozicidch pouzivali
tento register. Cize aby to nebol
iba efekt, ako to bolo predtym.
Dovtedy ho ovladalo iba niekol-
ko Iudji, ale Rascheér sa snazil,
aby sa z neho stala stcast bez-
ného rozsahu saxofénu. Za toto
mu moézeme byt vda¢ni. Mam
doma jednu velmi start na-
hravku na voskovom valci z 20.
rokov, kde hra H. Benne Henton
po a°. Znie to trochu opatrne

a je to, ako som uz spomenul,
efekt. Po¢ut, ako sa snazi, aby
to zahral precizne, lebo si treba
predstavit, ako vtedy nahréva-
nie fungovalo. Ked posledny
ton, toto vysoké a, nezahral
dobre, mohol celt nahravku
zahodit a zacat odznovu.

Sax zostrojil vela dru-
hov saxofonov. Boli okrem
dnes$ného sopranu a tenoru aj
iné v B ladeni?
Je to zahmlené a nejasné. Uplne
prvym skonStruovanym nastro-
jom bol basovy saxofén, ktory
bol v B ladeni. Mal rozsah po c'. AZ neskor
k nemu Sax dorobil tén h. S vyrobou saxofénu
zacal experimentovat v dielni svojho otca uz
v I.1838. Pomenovanie jednotlivych nastrojov
bolo tplne iné. Napr. v Edition Sax sa pre
barytonovy saxofén uvadza nazov basovy sa-
xofén v E” ladeni. Bolo tu mnoZzstvo pomeno-
vani ako basbarytdn, tenorbarytén, kontrabas
alebo basbourdon.

Adolphe Sax si uvedomoval, Ze ked' chce
dostat do povedomia svoj novy nastroj, po-
trebuje preii povodné skladby. Preto zaloZil
svoje vydavatelstvo.

Ano, z jeho vydavatelstva Edition Sax existuje
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ANDREAS VAN ZOELEN

EEN GESCHIEDENIS VAN DE
RASCHER-TRADITIE

MET EEW LINK MAAR HET CEDACHTEGOED VAN ADOLPHE SAX

FECAMCEEFT SCIDNSD TOT SET BESLAL TS VaN Df CREAD VEN GOCTON 5 B ST

T
FROMOTOR: FROF. DL KRISTIN VAN DEM BUTS
ARTETIE PEOHOTOR LIO VAN GOSTROM

Dizerta€na praca A. van Zoelena napisana $tvorjazyéne
a vydana knizne (zroj: archiv A. van Zoelena)

aj kataldg. Ked isiel Sax po tretikrdt so svojou
firmou do konkurzu, predal rytiny so skladbami
tla¢iarovi Kugelmanovi. Tie dodnes existuju,
mém ich doma na mikrofilme. Mimochodom,
¢o sa vydavania tyka, minuly rok vysiel album
For Now & Forever (Etcetera Records 2021), kto-

ry je vlastne akoby hudobnou verziou mojej
dizertacnej prace. Posledné dve skladby hram
na origindlnom Saxovom tenorovom saxoféne

| MARTIN
ADAMEK
UNITY

Martin Adamek — klarinet
basovy klari

Joséphine Olech — flau

Andrej Gal — violoncelo

| [ o =
o "
' Sigurd
Rascher
: ®* Buescher ...
: R

= N,

Reklama na saxofény zn. Buescher so S. Raschérom, r. 1954
(zdroj: The Instrumentalist, zbierka A. van Zoelena)

z 1.1861 s origindlnym ndustkom. Je to tiplne
prvykrat, ¢o boli prvé diela pre saxofén od
Jeana-Baptista Singeléeho nahrané na saxoféne
prvej generdcie a eSte spolu s klavirom z r.1843.

Na tomto albume je zaujimavy mix skla-
dieb aj interpretov...
St tam dve skladby zo spomenutej Edition
Sax, ostatné diela boli napisané pre mma a st

ROZHOVOR

pre rozne obsadenia, napr. tenorovy saxofén
so6lo a potom tenorovy saxofdn v kombindcii
s klavirom (Martien Maas), anglickym rohom
(Susanne van Zoelen) a altovym saxofénom
(Elliot Riley). Album povaZzujem za identifi-
kaciu raschérovskej tradicie na nastrojoch
zn. Buescher s velkym vcitenim sa do sucas-
nej hudby. Jednu ¢ast albumu tvoria nové
diela. Skladatel zaznamena nejaky duchovny
svet a mojim poslanim interpreta je vytvorit
nieco ako telefonické spojenie medzi skla-
datelom a publikom, ktoré nemd mat ni¢
spolo¢né s mojim egom. Druhu ¢ast tvoria
spominané starsie skladby, napriklad Adagio
et Rondo od Jeana-Baptista Singeléeho, ktoré
je tiplne prvou skladbou pre tenorovy saxo-
fon na svete.

Najznamejsie dielo pre saxofon z tohto
uvodného kompoziéného obdobia je De-
bussyho Rapsédia. Bola viackrat upravena,
boli do nej dopisané aj altissimo tony, ktoré
v originali nie s...

Podla mna je délezité hrat Debussyho Rapsd-
diu v origindlnej verzii. Nesthlasim s pristu-
pom, ked sa vytvara verzia za verziou, kde sa
vyberaju hlasy z orchestra a ddvaju sa hrat
saxofénu, aby sa solisti mohli realizovat. Nie-
lenZe to Skodi samotnému dielu, ale stvisi to
aj s tym, ¢o som pred chvilou povedal. Nejde
tu o hréaca, o jeho ego. Ide o samotné dielo,

z duge skladatela, ktoré mame dalej odovzdat
publiku. X

rMARTIN
ADAMEK
UMITY

Podmaniva virtuozita, prirodzenost, ale predovsetkym zrely umelecky nadhlad a pristup

k narocnym kompoziciam 20. a 21. storocia (Alsina, Carter, Saariaho, Scelsi, Sciarrino,
Steinecker, Villa-Lobos, Xenakis) su atribdtmi aloumu UNITY slovenského klarinetistu Martina
Adameka, sélistu popredného suboru stcasnej hudby Ensemble Intercontemporain v Parizi.
CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 2019.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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V NOVEJ KRAJINE  iimn®

1. Vlakh (foto: archiv)

Rusifikacia trva na Ukrajine

starocia

IGOR VLAKH pochadza zo zapadnej Ukrajiny. V Lvove absol-
voval konzervatoridlne a vysokoskolskeé studia, v Sovietskom
zvaze sa stal laureadtom na ukrajinskych i celostatnych inter-
pretacnych sutaziach a rozvijal koncertnu kariéru. Od roku
1998 vychovava akordeonistov ha banskobystrickom Kon-
zervatoriu J. L. Bellu. Desiatky oceneni Uspesnych Ziakov

z domacich i zahrani¢nych sutazi hovoria za vsetko, no jeho
narodnost mnohi zacinaji vnimat az teraz.

Koncom 90. rokov ste prisli
s rodinou na Slovensko. Z akych
dovodov?
Bolo to v podstate z nudze. Eko-
nomicka situdcia na Ukrajine
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bola tazka. Manzelka ucila na
hudobnej §kole typu ZUS a ja
na konzervatoriu. Hladali sme
sposob, ako vychovat deti tak,
aby necitili Ziadne materidlne

nedostatky a povedali sme si,
Ze si pojdeme na rok-dva nieco
privyrobit. Nakoniec sme tu uz
30 rokov...

Podarilo sa vam dosiahnut
ten prvotny ciel? Prekvapilo vas
tu nieco?

Ano, postupne sa finan¢na si-
tudcia rodiny zlepsila. Hned od
zaciatku ma prekvapilo - a tomu
sa neprestavam ¢udovat dodnes -
to ranné vstavanie celého naroda
(smiech). O piatej uz vsetko leti
do prace! My na zapade Ukrajiny
skor ako o Siestej-siedmej ne-
vstavame a obchody sa otvéaraju
o deviatej-desiatej. Ale nic to
nemeni na tom, ze ludia su tu na
Slovensku srde¢ni a privetivi...

Vasim nastrojom je bajan -
gombikovy akordeon. Ma aj
na Ukrajine postavenie tradic-
ného nastroja ludovej hudby?
To je tazka otdzka. Ani tu na
Slovensku neprijimaju akordeén
v ludovej hudbe vsade s otvo-
renym naru¢im. Myslim tym
klasicky akordeén, skor je vitana
heligénka. A na Ukrajine je to
podobné. Su regiony, kde sa akor-
deén vyuziva v ludovej hudbe
v hojnej miere, a kde sa stal pl-
nohodnotnym ¢lenom Iudovych
zoskupeni, ale aj regiony, kde toto
postavenie neziskal.

U nas sme na konzervatori-
ach zvykli Studentov pocut hra-
vat virtuozne diela sovietskych
autorov, napriklad Vladislava
Zolotariova. Akii ma dnes akor-
deodn na Ukrajine poziciu na
klasickych podiach?

Ukrajinskda akordeénova Skola

i tvorba sa velmi dobre etablo-
vali na medzinarodnej scéne,
akordedn zaujal dostojné miesto
medzi takpovediac akademicky-
mi nastrojmi. Hravaju sa diela
sovietskych i sucasnych sklada-
telov, na ktorych vychovavam aj
svojich Ziakov v Banskej Bystrici.
Spomeniem aj ukrajinskych au-
torov: Volodymyra Zubitského,
Anatolija Bilo$itského, Viktora
Vlasova, Volodymyra Runcaka,
upravy Ivana Jaskevica, Jaroslava
Oleksiva, Volodymyra Balyka,
Borysa Myronc¢uka a mnohych
dalsich. Samozrejme, ze sa vzde-
lanie bajanistov-akordeonistov
na Ukrajine ¢i tu, na Sloven-
sku, neobmedzuje len na tento

repertodr. Hravaju sa diela au-
torov z celého sveta — pévodné
i transkripcie.

Do akej miery mala
v hudobno-vzdelavacom sys-
téme hegemoniu ruska hudba
a aké miesto mali autori inych
narodov ZSSR? I$lo o vyvazeny
vztah?
V hudbe, s ktorou som sa pocas
Studii stretal, boli zastipeni
autori mnohych narodnosti:
hrali sme napriklad bieloruské,
estonske, litovské, moldavské,
baskirské, kazaSské piesne, tance
a ich upravy. Dejiny hudby boli
v ¢ase mojho Stidia rozdelené
na ruské, ukrajinské a zapadné.
V 70. rokoch minulého storocia
nebolo to ukrajinské v hudbe az
tak vyrazne potlacané, aspon som
to tak necitil. Aj ked netrvalo to
dlho. Pomaly, ale isto od prvej
polovice 80. rokov zacinala ruska
hudba - klasicka ¢i populdrna -
prevazovat. Rusifikacia zivota
vSak trvd na Ukrajine uz stérocia
a terajSia vojna tieto tlaky len po-
tvrdzuje. Ano, za Sovietskeho zvi-
zu znela rustina véade - ved aj vy
ste sa ju museli ucit... Vychovéaval
sa novy ¢lovek — homo sovieticus.
Prave preto musime brat do tiva-
hy aj politicky kontext, politiku
komunistickej strany. Dovolené
a nedovolené témy, ndmety, mys3-
lienky a moznosti ich realizacie
urcoval socialisticky realizmus.
Samozrejme, ak bolo umenie
v rustine, bolo vitané a vydané,
realizované takmer okamZite,
v ukrajincine to spravidla trvalo
dlhsie... Viete, ale aj tu na Sloven-
sku sme povaZovani za ,,Rusov*,
aspon doneddvna to tak urcite
bolo. Nasa suseda len neddvno
zahlésila, Ze ona si myslela, Ze
ukrajin¢ina a rustina su v pod-
state rovnakeé jazyky...

Je tragickou ironiou osudu,
Ze aj o ukrajinski hudbu sa
zaujimame intenzivnejSie az
teraz. Cena za toto ,,PR" je de-
siva. Napriek tomu, je to aspon
aka-taka naplast pre vas ako
Ukrajinca?
Do urcitej miery ano, ale velmi
tazko sa mi hovori o ukrajinskej
hudbe, ked vidim pred o¢ami
ruiny nasich miest a v srdci
mam strach o svojich blizkych
a celkovo o vSetkych tych nevin-
nych ludi...
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Sovietske hudobné Skolstvo
bolo u nas vieobecne predme-
tom obdivu, najma vzhladom
na vysledky ,ruskej“ interpre-
tacnej skoly. Vy mate zasadnii
osobnii skiisenost so Skolstvom
na Ukrajine aj u nas. MoZete oba
systémy porovnat?

Co sa tyka organizacie a trukti-
ry, je to asi rovnaké - zdkladné,
stredoskolské a vysokoskolské
Stadium. Rozdiel vidim jedine

v discipline. Nechcem povedat
vSeobecne, Ze Slovaci alebo celko-
vo deti, ziaci, Studenti na Zapade
st lenivi, ale je tu akasi vacsia
miera pohodlnosti, na vsetko je
Cas... Panuje nazor, Ze netreba na
deti tlacit, musi sa dodrziavat
pracovna hygiena, Zivot musi
byt bez stresu. Cvicil si? Nie, ved
je vikend... nie, ved su prazdni-
ny... S takym pristupom tazko
dosiahnut vysledky, a to nielen

v hudbe, vo vSetkom. Material-
no prevazuje nad duchovnym
rozvojom, pracou na sebe. Takze
uspechy interpretov zavisia len
a len od toho, kolko ¢asu stravia
»na stolicke", kolko sebazaprenia
vedia polozit na oltar umenia.
Deti na Slovensku st velmi ta-
lentované, len treba viac praco-
vat a uspechy pridu.

Povedomie o ukrajinskej
hudbe je u nas nedostatocne.
Ktorych autorov by sme urcite
mali poznat?

Histdria ukrajinskej hudby je
bohatd, neda sa spoznat vsetko
a ani v tomto rozhovore nie je
priestor na jej uplné predsta-
venie. Ale skusim to v skratke
prebehniit... Zacal by som asi
od diel Maxima Berezovského,
Dmitrija Bortiianského, Artema
Vedela a dalsich skladatelov
druhej polovice 18. aZ zaciatku
19. storocia. Zaciatkom 19. sto-
ro¢ia sa v ukrajinskej hudbe
objavili prvé symfonické diela
a komorno-inStrumentalne
diela, medzi ich autormi Ivan
Vitkovskij, Andrij Galenkovskij,
Ilja a Oleksandr Lyzohuby.
Délezitym bodom je vznik ukra-
jinskej opery, za prvu z nich sa
povazuje Zdporozec na Dunaji od
Semena Hulaka-Artemovského
(1863). Mnohostranna ¢innost
Mykolu Lysenka (1842-1912) sa
stala zdkladom rozvoja narodnej
profesionalnej hudby. V Hudob-
nom Zivote ste uz o hom pisali.

Neobisiel by som tvorbu Mykolu
Leontovyca (1877-1921). Urcite
vSetci pozname jeho dpravu
ukrajinskej ludovej piesne Séed-
ryk, vo svete zndmej ako Carol

of the Bells. Prichod sovietskej
moci na Ukrajinu bol poznaceny
mnozstvom tragickych udalosti.
V roku 1921 bol Leontovy¢ za-
vrazdeny agentom tajnej sluzby
a v roku 1928 bola ¢innost spolku
na jeho pamiatku zakazanad. Naj-
vacsie straty utrpelo ukrajinské
umenie v 30. rokoch 20. storo¢ia,
pocas ktorych sovietske trady
vyvrazdili niekolko stoviek hra-
¢ov na tradiénych ukrajinskych
nastrojoch - banduristov, kob-
zarov, hracov na lyre a v roku
1938 po dalsich umelcoch ,za-
streleného obrodenia“ zastrelili
aj hudobnika a etnografa Hnata
Chotkevy¢a (1878-1938). Proste
utok na ukrajinskua kulturu, lite-
raturu, jazyk - skratka na vsetko
ukrajinské je akousi idée fixe
pre ruskeé vlady po celé starocia
a neobislo to ani predstavitelov
klasickej hudby. Do roku 1939
zostalo mimo vplyvu komunis-
tickej diktatury len hudobné
umenie zapadnej ¢asti Ukrajiny,
ktora bola dovtedy stcastou Pol-
ska. Tu posobili skladatelia Vasyl
Barvinskyj, Stanislav Ludkevy¢,
Anatolyj Kos-Anatolskyj, folklo-
rista Filaret Kolessa. Sestdesiate
roky sa niesli v znameni prieni-
ku ukrajinskej skladatelskej sko-
ly na svetovu scénu, osvojenia

si najnovsich trendov europskej
hudby. V Kyjeve sa formovala
skupina avantgardnych umelcov,
do ktorej patria skladatelia ako
Valentin Silvestrov, Leonid Gra-
bovskij, Vitalij Godzatskij i Vo-
lodymyr Guba. V 70. a 80. rokoch
Myroslav Skoryk (mdj oblibeny
skladatel), Jevhen Stankovyc,
Ivan Karabyc a mnohi dal$i
rozsirili tradi¢ny neskororo-
manticky $tyl ukrajinskej hudby
o najnovsie vydobytky eurdépskej
moderny.

Aka je momentalne situacia
v ukrajinskom hudobnom Zivo-
te? Vzhladom na r6znu mieru
zasiahnutelnosti vojnovym
konfliktom sa asi na tiito otazku
neda jednoznaéne odpovedat.
Mame informacie o doslova
zdevastovanych mestach i za-
bery z kultarnych institicii,
ktoré sa zmenili na pribytky

pre utecencov. Ako je na tom
Lvov, kde ste preZili velka éast
Zivota? Vieme, Ze aj ked',front*
je odtial daleko, mesto je cie-
lom utecencov z celej krajiny

a dokonca uz aj ono je bombar-
dované, takZe Zivot v iom sa
musel za posledny mesiac velmi
zmenit...

Vela konkrétnych informacii ne-
mam. Denne si volame s rodi¢mi,
pribuznymi, s priatelmi, ¢i s

v poriadku. V takej situdcii sa
nebudete pytat na to, ¢i fungujt
koncerty alebo opera. Viem, ze
umelci prichddzaju do stanic

v metre v Kyjeve, v Charkove, do
krytov, kde sa Iudia schovévaju,
na pozicie nasich vojakov a tam
predvéadzaju svoje umenie. Viem
o skladateloch a akordeonistoch
z Kyjeva, Charkova, inych miest
vychodnej Ukrajiny, ktori boli
nuten{ opustit krajinu. 25. marca
hrala Lvovska filharménia prvy-
krat od invazie vo svojej séle,
ktora teraz sluzi ako sklad liekov
a zdravotnickeho materialu pre
celd krajinu. Charitativny kon-
cert bol vysielany online, pred
pdédiom boli naukladané krabice
s liekmi, znela Beethovenova
Eroica a k ¢lenom orchestra sa
pridali aj hudobnici-utecenci

z inych casti Ukrajiny.

Predpokladali ste, Ze moze
prist k ruskej invazii alebo ste
boli velmi zaskoceny?

Nie, nepredpokladal som to. Za-
skoceny? To je velmi slabé slovo.
Som v Soku, doteraz...

Aky je vas nazor na silnejiici
odpor vo¢i ruskym hudobnikom
a uz aj voci ruskej hudbe na
Zapade? Je pre vas zasadné, aby
ruski hudobnici zaujali postoj
vo€i vojne na Ukrajine?

Kazdy z nas je ob¢anom svojej
krajiny. Hudobnik, Sportovec,
herec, kominar ¢i taxikdr. Chodi-
me volit, delegujeme na zvolent
vladu potrebné politické néstroje,
aby mohla konat v nasom mene.
TakZze ano, kazdy z nas musi mat
postoj voci vlade, ktort si vo
svojom State zvolil, k politike,
ktoru jeho vlada presadzuje vnut-
ri aj navonok. Moja odpoved je
jednoznac¢na - éno, kazdy musi
povedat svoje slovo, aj hudobnik.
Zaujat postoj k vojne na Ukrajine,
nehovoriac o norméalnom Iud-
skom postoji k vojne vSeobecne.

Vyse 20 rokov posobite na
banskobystrickom Konzervato-
riu J. L. Bellu. Z éoho mate za tie
roky najvacsiu radost?

Z ispechov mojich odchovancov.
Pre pedagoga je najvacSou ra-
dostou, ked sa jeho zZiak dostane
dalej ako on sam. Za kazdym
umiestnenim mojich ziakov
akordeonistov na sutaziach je
obrovska spolo¢na praca. Hodiny
tvrdej driny. O to vzacnejsi je po-
cit vitazstva, tie okamihy prina-
Saju pocit radosti a spokojnosti,
Ze nasa praca nie je nadarmo.
Zijeme zo z4zitkov a k tym najsil-
nej$im patrila urcite aj priprava
a uc¢inkovanie na svdtej omsi

s papezom Janom Pavlom II.

v Banskej Bystrici v roku 2003.

S kolegom Martinom Uhrikom
sme inStrumentovali hudobné
¢isla v ramci om3e a ja som di-
rigoval celt produkciu s orches-
trom Konzervatéria a velkym
zborovym telesom, v ktorom sa
pod vedenim zbormajsteriek
Katariny Korefovej a Miroslavy
Matisovej spojili viaceré zbory

z Banskej Bystrice a okolia. Bol to
nezabudnutelny zazitok - pocity
pokoja, uvolnenia, dusevnej rov-
novahy a radosti... X

Pripravila Andrea SERECINOVA

Igor VLAKH (1962) sa narodil v Sta-
rom Sele v Lvovskej oblasti. Studo-
val na Lvovskom Statnom hudob-
nom ucilisti (akordedn) a Akadémii
umeni M. Lysenka (akordeon a di-
rigovanie). Stal sa laureatom akor-
dednovych sitazi v Uljanovsku,
Ivano-Frankivsku a Vorosilovgrade.
Koncertoval na Ukrajine, v Rusku,
Polsku, Nemecku, Holandsku, Bel-
gicku a v Luxembursku. Od r.1985
ucil akordeon a dirigovanie na
Lvovskom Statnom hudobnom
ucilisti. R.1992 sa s rodinou pre-
stahoval na Slovensko ar. 1998
zacal ucit akordeon na Konzerva-
toriu ). L. Bellu v Banskej Bystrici.
0d r.1999 diriguje aj Skolsky
komorny orchester. Je vediicim od-
delenia hry na akordedne a organe.
0d r.2000 ziskali jeho Ziaci viac
nez 50 oceneni na interpretacnych
sataziach na Slovensku i v zahra-
nici (M. Cervienka, J. Pitak, T. Ivan,
D. Frcka, P. Petrikova...).
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Moja hudba je odpovedou,
ozvenou toho, ¢o uz existuje

,,,,,

svoje domovy, aby nasli bezpecie a mier. Medzi nimi aj VALENTIN SILVESTROV,
jeden z najvyznamnejsich Zijuacich ukrajinskych skladatelov, ktory v septembri
oslavi svoje 85. narodeniny. Skladatel do poslednej chvile nechcel opustit rodny
Kyjev. Kvoli natlaku priatelov a pribuznych, ako aj pod naporom nehudobnych
zvukov - vybuchov a vystrelov — napokon sthlasil a s rodinou utiekol do Berlina.
Jeho Modlitba za Ukrajinu, ktori skomponoval v roku 2014 ako reakciu na vtedaj-
Sie politické nepokoje, znie aj pocas sticasného vojnového konfliktu v koncert-

nych salach po celom svete.

Martina KAMENSKA

Valentin Silvestrov sa dostal k hudbe pomerne
neskoro - ako pdtndastro¢ny. Spociatku sa ucil
sam a nasledne si svoje hudobné vzdelanie
zdokonalil na Kyjevskej ve¢ernej hudobnej $ko-
le. Po kratkom pdsobeni na Kyjevskom staveb-
nom inStitute Studoval od r.1958 kompoziciu

a kontrapunkt v triede Borisa LjatoSinského,
ako aj klavir a hudobnu tedriu na vtedajSom
Kyjevskom konzervatériu (dnes Narodna hu-
dobné akadémia Ukrajiny). Po ukonceni Studia
dlhé roky vyucoval na réznych hudobnych Sko-
lach v Kyjeve a v sti¢asnosti je skladatelom na
volnej nohe. Donedavna zil prevazne v Kyjeve,
no do Nemecka ho kazdoro¢ne pozyvala Bela-
jevova naddcia a nemecké vydavatelstvo Peters
mu zabezpecovalo umelecké granty a tiez pub-
likovanie va¢siny jeho diel.
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Predstavitel Kyjevskej
avantgardy

. Hudba znie a vzdpiti sa vytrdca. Zostane po nej
len spomienka jemnej vone a lahkého nadychu.
Kazdého zachvdti pocit ocakdvania ddvno minulych
udalosti... Ti, pre ktorych je pojem ,avantgarda’
obvykle spojeny s niecim neumeleckym az kakofo-
niou, by nikdy neuhddli, ze vysSie uvedeny poeticky
opis sa tyka hudby Valentina Silvestrova.” Takto
svojim ¢itatelom, citujic fragment z progra-
mu koncertu Continuum Ensemble v r.1987,
predstavil avantgardného skladatela dennik
New York Times." Diela Valentina Silvestrova
si vzdy vyzadovali zvy$enu pozornost a vy-
volavali celd Skdlu emdcii od obdivu aZ po
rozhorcenie. Absolventsku skusku na Kyjev-
skom konzervatériu (1963) si musel Silvestrov

o rok odlozit. Jeho diplomova praca, Symfonia
(prvé dielo jeho symfonického odkazu), svojou
orientdciou na tradicie Stravinského a Schon-
berga, obsahujuc prvky dodekafénie, atonality
a polytonality, poruovala vSetky kritéria od-
bornej komisie, hodnotiacej podla noriem or-
todoxného socialistického realizmu. Naopak,
ohromny uspech u pedagégov zozala jeho
druhé diplomova praca - Klasickd predohra
(1964), ktorou podla vzoru Sergeja Prokofieva
ukazal vynikajtcu Stylistickt zruénost a vyu-
zil Prokofievovu taktiku: ,Nerozumiete modernej
technike? Dostanete tradicni!

Konfliktné vztahy Silvestrova s oficidlnymi hu-
dobnymi kruhmi boli permanentné. Silvestrov
je povaZovany za jedného z poprednych pred-
stavitelov Kyjevskej avantgardy, umeleckého
zoskupenia, ktoré sa do povedomia verejnosti
dostalo v r.1960 a bolo tvrdo kritizované zastan-
cami konzervativnej sovietskej hudobnej este-
tiky. DIhé obdobie ho nechceli prijat do Zvizu
skladatelov a po prijati bol takmer ihned vy-
luceny. Dévodom bol protest skupiny mladych
hudobnikov proti nespravodlivym obvineniam,
ktoré na ich adresu zazneli na ukrajinskom
mlddeZznickom pléne. Vyhlasovali, Ze ,nozicky
ich nt sii otoCené na Zdpad“. V sale sa okamzite
strhol burlivy protest, kvoli ktorému predseda
pozadoval odstranit hlavného podnecovatela -
dirigenta Blazkova. Na znak spolupatri¢nosti

s nim celd skupina Kyjevskej avantgardy opus-
tila zasadnutie. Nasledne boli vSetci obvineni

z vytrznictva a potrestani podmiene¢nym
vylicenim zo Zvdzu skladatelov. Svoje ¢lenstvo
v zvdze sa im podarilo obnovit len vdaka pomo-
ci Sostakovita a Chacaturjana. Napriek prud-
kému tlaku obrancov socialistického realizmu
v ZSSR ¢lenovia skupiny (Valentin Silvestrov, Le-
onid Hrabovskyj, Vitalij Hodzjackyj, Volodymyr
Huba a tstrednd postava skupiny, dirigent

Igor Blazkov) otvorili novu kapitolu v dejindch
ukrajinskej hudby, zamerant na nové Styly za-
padoeurdpskej hudby a osvojenie si modernych
skladatelskych technik.

Sestdesiate roky st pre Silvestrova obdobim
mladistvého ,Sturm und Drang", pocas kto-
rého aktivne Studoval kompozi¢né systémy
zrodené v 20. storoc¢i, v tych rokoch pre soviet-
skych skladatelov zakdzané. Velkt pozornost
v ranych skladbach venoval novym kompo-
ziénym technikdm - dodekafdnii, aleatorike,
punktualizmu a sonoristike (Symfdnia . 2,
Elégia, Monddia). Vyuzival nezvycajné sposoby
hry na tradi¢nych hudobnych nastrojoch

a moderny graficky zapis partitar. Zarovenl

sa vSak v Silvestrovovej tvorbe od zaciatku
prejavovala jedna z hlavnych Stylovych ¢it
jeho hudby - meditativnost. Hoci si sklada-
tel dokdzal napriek tlaku a dokonca istym
represiam zachovat nezavislost, okolo r.1970
dorazil na krizovatku a celkom sa odklonil od
avantgardnych technik. Za zrod jeho nového
skladatelského $tylu mozno oznacit dielo

pre violoncelo a komorny orchester Meditdcia
(1972). Od tohto momentu sa za¢inaja sklada-
telove neustdle ivahy o ¢ase, osobnosti, o koz-
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me, pritomné vo vetkych jeho nasledujucich
skladbéach, medzi ktoré patria napr. Tiché
piesne, Kantdta pre zbor a cappella na slova

T. Sevéenka, Jednoduché piesne a iné.

Medzinarodny ohlas

V 60. a 70. rokoch sa Silvestrovova hudba

v rodnom Kyjeve takmer nehravala. Premiéry,
ak sa vobec konali, zazneli iba v Petrohrade
(Spektrum pre komorny orchester, Symfénia
¢.2) alebo na Zapade. Napriek uspesnym
vystupeniam v zahranici, na ktorych vSak
skladatel nemal povolent ucast, bola Sil-
vestrovova hudba v jeho krajine na oficidlnej
trovni ignorovana. V neoficidlnych kruhoch
vyvoldvala zna¢ny rozruch, a preto bola dlhé
obdobie celkom zakdzana. Navzdory zakazu
si vSak z ¢asu na ¢as nasla zopar nadSenych
interpretov. T4to situdcia sa postupne menila
s rasticim medzinarodnym ohlasom. Jednym
z jeho prvych vyznamnych podporovatelov
bol americky klavirista a dirigent Virko Baley,
fanusik a dlhoro¢ny zastanca stcasnej ukra-
jinskej hudby vSeobecne a Silvestrovovych diel
obzvlast. Bol to prave Baley, ktory sa v r. 1985
postaral o prvé uvedenie Postludia pre klavir

a orchester a v r. 1988 predstavil Symféniu pre
baryton a orchester Exegi monumentum - Symféniu

A. Pdrt a V. Silvestrov na 7. roéniku medzinarodného
festivalu sii¢asnej hudby Kontrasty (foto: archiv)

pre barytén a orchester v Las Vegas. Okrem toho
sa tieZ zasluZil o koncert k 50. narodeninam
Valentina Silvestrova v New Yorku. Jeho Symfd-
nia ¢.3 ziskala Cenu Sergeja Kusevického (1967),
bol lauredtom sutaze mladych skladatelov
Gaudeamus v Holandsku (1970) a jeho dielo
Hymn 2001 ziskalo ¢estné ocenenie na medzi-
narodnej sutazi a festivale v Utrechte (1970).
0d konca 8o. rokov 20. storocia narastol pocet
predvedeni aj v Rusku a na Ukrajine. V 9o. ro-
koch sa Silvestrov zic¢astnil na festivale novej
hudby Alternativa v Moskve, v Petrohrade na
festivale Sofia Gubajdulina a jej priatelia ¢i na
podujati venovanom Gubajdulineovej, Partovi
a jemu samotnému. V r.1998 sa pri prileZitosti
jeho 60. narodenin v Kyjeve konal Silvestrovov
festival s mnohymi koncertmi a odbornou kon-
ferenciou organizovanou Kyjevskym konzer-

vatériom. Od 90. rokov uz znela Silvestrovova
hudba v celej Eurdpe, v Japonsku ¢i USA. V Ber-
line bol v r.1998-1999 Stipendistom DAAD, mali
tam premiéru jeho tri hlavné diela: Metamusic
(1993), Venovanie pre husle a orchester (1993)

a Symfénia ¢. 6 (2002). Na oslavu Silvestrovovych
80. narodenin sa konalo mnoZstvo koncertov
po celom svete od Ameriky cez Japonsko aZ po
Eurdpu. Do série jubilejnych slavnosti sa za-
pojilo pocetné mnozstvo renomovanych skla-
datelov a dirigentov, klaviristov, komornych
zoskupeni, zborov ¢i orchestrov.

Metahudba

Silvestrov sa vzdy snazil zachovat si svoju
nezavislost, a to ako v ranom avantgardnom
obdobi, tak aj po Stylovej premene v 70. ro-
koch. V poslednych desatrociach upustil od
konvenénych kompozi¢nych technik avantgar-
dy a objavil $tyl porovnatelny so zdpadnym
postmodernizmom. Nazval ho ,metahudbou®,
¢o je skratend forma ,metaforickej hudby*.
Zo vSetkych prekladov gréckej predpony
meta- (post-po, supra-nad, ultra-za, extra-
mimo) Silvestrov uprednostiiuje nad- alebo
za-. Metahudbu povaZuje za akysi sémanticky
podtén ,za hudbou". V istom zmysle meta-
hudba znamenad univerzalny $tyl (koncept,

V. Silvestrov vo svojom kyjevskom byte (foto: archiv)

ktory Silvestrov pouziva uz dlho) a univer-
zalny jazyk. Chape ho ako ,,vSeobecny slovnik,
ktory nepatri nikomu, no ktokolvek ho méze pouzit
svojim vlastnym sposobom”.

Silvestrov sa v kazdom svojom diele snazi

byt vypocutym a pochopenym. Vypocutym

a pochopenym pri hladani odpovede na ve¢né
otazky bytia, v tsili preniknut do tajov kozmu
(ako prostredia ludského jestvovania) a ¢love-
ka (ako nositela kozmu vo svojom vnuitri).
Mimoriadne miesto v Silvestrovovej tvorbe
zastava celkom necakané dielo, v ktorom

je vSak akoby stistredené jeho skladatelské
krédo. Je nim Kitsch Music pre klavir z r.1977.
Autor v anotdcii vysvetluje vyznam nazvu
ako niecoho ,,slabého, vyradeného, nepodare-
ného”. No zdroveii toto vyjadrenie neguje po-
znamkou: , Hrat velmi jemnym intimnym ténom,
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doslovne, akoby dotykajiic sa spomienok posluchdca,
aby hudba znela vuiitri vedomia, akoby spievala
titto hudbu samotnd pamdt posluchdca.“*

,Len melédia robi hudbu
vecnou”

Silvestrovova tvorba je prirovndvana k tvorbe
skladatelov éry fin-de-siécle, najmé ku Gusta-
vovi Mahlerovi.® ,,Rozdiel je v tom, Ze vokabuldr
sticasnych autorov je absoliitne neobmedzeny.
Nedostatok vymedzenia niiti skladatelov hladat
strateny ontologicky vyznam hudby ako umenia.“
dodava skladatel. Silvestrov veri, ze ddle-
Zitym predpokladom preZitia jeho hudby

je melédia - zlozka, ktord odhaluje lyricky
zaklad jeho umenia bez ohladu na tvorivé
obdobie. To, ze melédiu vnima komplexnejsie,
sa odraza aj v jeho vokalnych dielach, ktoré
zohrévaju osobitu tlohu v jeho hudobnej
tvorbe. Silvestrov - ktorého Arvo Part oznacil
za majstra oslobodenia hudby od gravitacie -
je okrem ojedinelych piesni a kantat autorom
dvoch velkych a mnozstva menej rozsiahlych
piesniovych cyklov, vda¢sinou na basne klasic-
kych autorov. Jeho postoj k poézii je zaloZeny
na presvedceni, ze nechce nartsat jej vrodent
hudobnost a snaZi sa jej podriadit.
Rovnakym pristupom sa riadi aj Silvestro-
vova inStrumentalna hudba, ktora je
vzdy bohato presiaknutd melodickym
napatim. Od r. 2001 skladatel opéit pra-
cuje s malymi formami a tzv.,¢istymi“
melddiami. Komponuje cykly réznych
zénrov a s r0znymi obsadeniami: val-
¢iky, uspavanky, postludia, nokturnd,
barkaroly, pastorale, serenady. Svoje
miniatury opisuje ako ,bagately®,

v ktorych centre stoji melddia. V ramci
ich priebehu sa nésledne snazi ,.zachy-
tit, resp. zastavit melodicky okamih a vytvo-
rit intondcie a motivy, ktoré sa pohybujii bez
toho, aby niesli bremeno nazyvané tematic-
ké spracovanie®.

V dielach tohto tvorivého obdobia do-
minujd meditativne a kontemplativne
nélady. Popredné miesto zastavaju
postmodernistické apely na Styly
minulych obdobi. Typickym znakom
Silvestrovovho $tylu v tomto obdobi je po-
stladiovy charakter ako tstredna dramaticka
¢rta, prevaha ubtdania a diminuenda ¢i
urcitd nejasnost, priznaénd pre postmoder-
nistickd paradigmu, ktord mozno sledovat
na roznych drovniach kompozi¢nej Struktury.
Individudlnou ¢rtou faktury je pritomnost
zvukového ,pedalu, na ktorého pozadi sa
vynéraju jednotlivé naznaky aluzii.* ,,DIhé
pociivanie pohybu Casu, pozornost k najmensim de-
tailom, ktoré neustdle narastajii, akoby padali jeden
na druhy a vytvdrali makroformu, posiiva hudbu za
hranice zvuku a meni ju na jediny casopriestorovy
celok. Nekonecnd kadencia je jednym zo sposobov
vytvorenia hudby ,0Cakdvania’, ked sa v navonok
monotonnej, vinitej statike skryva obrovské vnii-
torné napdtie.“ Dalsim dolezitym elementom
postmoderny v tvorbe Silvestrova je neistota.
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—> Prejavuje sa jednak absenciou jasnych kompo-

ziénych schém, istou spontannostou myslenia
na urovni rytmickych Struktur, ale i melodic-
kych konStrukcii a vobec zvuku, ktory ¢asto
hranici s tichom. Od r. 2005 sa Silvestrov ¢oraz
viac venuje zborovej tvorbe, najmé sakralnej

'CHAIBBECTFOB
JoxraThes My3hIKH

Kniha Valentina Silvestrovova - Do¢kat sa hudby (foto: archiv)

zborovej hudbe, ktora vSak nie je urend na
liturgické vyuZitie. Napriek prevazne lyric-
kej povahe svojej tvorby skomponoval diela
takmer vSetkych klasickych Zanrov s vynim-
kou scénickej hudby. Aktivne tiez pracoval

v oblasti filmovej hudby. Pocas politickych
nepokojov na Ukrajine v r. 2014 Silvestrov
bojoval za svoju krajinu hudobnymi zbranami
a skomponoval zborovy cyklus Majdan.

Lviv Calling!

Obnovené koncerty i vyzva
na finan¢nu podporu
ukrajinskych hudobnikov

Lvov ako kultirno-spolocenské centrum
zdpadnej Ukrajiny zostava v relativnom
bezpedi, aj ked uz bombardované a s pravi-
delnou zvukovou kulisou popladnych sirén.
700-tisicové mesto je trvalou adresou opery aj
filharmonie. V oboch vak zivot prestal tikat
24.2. po vpade ruskych vojsk na Ukrajinu.
Totalnu paralyzu postupne strieda aktivny
postoj, v ktorom prevldda presvedcenie, Ze
muzy nemaji ml¢at ani napriek rin¢aniu
zbrani. Lvovska narodna opera sa rozhodla
opatrne otvorit dvere verejnosti, lebo ,,popri
strachu a bolesti je mimoriadne doleZité vi-
diet krasu“. Séria vlastenecky orientovanych
koncertov pod nazvom Verime vo vitazstvo
priniesla od 1. do 3. 4. Styri koncerty so sym-
bolickymi podtitulmi: Viera, Radost, Krasa,
Nadej. UkdZzky z baletnych a opernych ¢isiel
doplnil aj koncert z diel ikonickej postavy
ukrajinskej hudby prelomu 18. a 19. storocia
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Modlitba za Ukrajinu

LPane, ochrafiuj Ukrajinu. Daj ndm silu, vieru

a nddej, Otce nds.“ Tymito slovami sa zacina
skladba Valentina Silvestrova pre mieSany zbor
a cappella Modlitba za Ukrajinu. Skladatel napi-
sal dielo v r. 2014 ako odpoved na ukrajinské
protesty proti ruskym vojenskym jednotkdm
okupujucim polostrov Krym. V tomto obdobi
skomponoval mnozstvo zborovych diel, ktoré
neskor spojil do ,,majdanského cyklu cyklov®,
Jeho sti¢astou je aj Modlitba za Ukrajinu. V zboz-
ne roztuzenej hudbe sa Silvestrovov odpor
prejavuje neotrasitelnou vierou v korene ukra-
jinskej kultury a nabozenstva.’ V poslednych
tyzdnoch sme videli dve nové verzie tohto
diela, ktoré zverejnilo vydavatelstvo M. P. Be-
laieff: upravu pre symfonicky orchester od
Andreasa Giesa, premiérovanu 2. marca v dan-
skom Aalborgu, a ndsledne verziu pre komorny
orchester od Eduarda Resatscha s premiérou

v podani Bamberského symfonického orches-
tra v Nemecku 6. marca.

,T0, Co sa teraz deje, je Majdan tisickrdt vicsich
rozmerov. Mdm na mysli strielanie na Majdane,
posledny dett. Ved'to boli mladi ludia, aj Rusi, aj
Ukrajinci, neozbrojeni... A teraz sa Majdanom

stdva celd Ukrajina a cely svet. Vtedy bol Majdan
komornou verziou, trio alebo duo, no teraz je to uz
orchestrdlna verzia.“®

Inter arma silent musae

Po trojdnovej ceste z Kyjeva do Berlina sa
Valentin Silvestrov vyjadril, Ze po cely ten ¢as

v ilom znela tichd hudba. O aku ticht hudbu
presne islo, skladatel objasnil citujic slova zna-
meho vyroku: Ked zbrane rin¢ia, muizy micia.
,No neznamend to, Ze by miiza micala doslovne. Hlav-

Dmytra Bortiianského. NavStevnici museli
dodrziavat - okrem pokracujtcich protipande-
mickych opatreni - aj bezpe¢nostné pravidla

v suvislosti s aktudlnym vojnovym stavom.
Lvovska narodna filharménia sa ozvala

o Cosi skor, aj ked len online, kedZze jej priestory,
vratane saly, sa za posledné tyzdne zmenili

o 2 f = ] e

Krabice s humanitarnymi zasielkami pre ukrajinski armadu

v hladisku Lvovskej narodnej filharménie (foto: archiv)
na humanitdrne centrum a sklad zdravotnych
potrieb. 20.3. spustila projekt charitativnych on-
line koncertov Ukrajina 2022: Miazy neml¢ia.
Koncerty prezentuju prierez ukrajinskej hudby
od 18. storocia az do sticasnosti v spojeni so
»zapadnou* tvorbou a vysielané st prostrednic-
tvom youtubového kanala filharmoénie.

né je, aby nesiihlasila. Lebo ak sa hudba dostane do
riik niekoho, kto je za 1itok a napadnutie, moze inspi-
rovat k hrdzostrasnym veciam. Hovorim to preto, lebo
tu netreba falosny pdtos. V nasej dobe by mala hudba
prejst do stavu ticha, do modlitby, i jednoducho
nejakého mierneho pokojného dria. Hudba by mala
20 vSetkych sil ukdzat, akd krehkd je nasa civilizicia.
Vtieto dni vjznam mdla narastd, pretoZe velkost ci-
vilizdcie sa zakladd na malickostiach. Ak je toto mdlo
pravdivé, potom aj vo velkosti bude pravda.’ X
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Pozndmky:
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SCHMELZ, Ukraine’s Most Famous Living Composer...
VSetky citaty, ak nie je uvedené inak, pochadzaju
od V. Silvestrova, z titulu Dozdatsja muzyki.
Uvédza to napr. Frans C. Lemaire, belgicky spiso-
vatel, hudobny kritik a lektor. Podla: http:/www.
mymusicbase.ru/PPB/ppb21/Bio_2107.htm.

Podla: http://www.lafamire.ru/index.php?option=-
com_content & id=1780 & Itemid=1041.

Podla: http://en.schott-music.com/shop/autoren/
valentin-silvestrov.

¢ BOUTSKO: ,What are you Kremlin devils doing?*..
TamtieZ.

2

Opera aj filharmoénia vyuzivaja fakt, ze
Lvov sa stal ttociskom tisicov vniitorne
vysidlenych obyvatelov z vychodnejsich,
vojnou vyraznejsie zasiahnutych regiénov
Ukrajiny, vratane hudobnikov, napriklad

z orchestrov a divadiel z Kyjeva a Charkova.
Ti sa objavuju na koncertoch nielen v or-
chestri ¢i komornych telesach, ale aj ako
operni a baletni solisti. Lvovska narodna
filharménia prostrednictvom cyklu online
koncertov obracia pozornost medzinarod-
nej verejnosti smerom k ukrajinskym
hudobnikom, ktori zostali v krajine. Ide
zvacsa o muzov, ktori bud uz bojuju alebo
zostavaju k dispozicii arméde, ¢asto po ute-
ku z p6vodnych bydlisk.

Finan¢né prispevky je mozné poukazat
na bankovy uéet: JOINT STOCK COMPANY
,THE STATE EXPORT-IMPORT BANK OF
UKRAINE®, Lviv branch. BIC (SWIFT): EXBS
UA UX, IBAN: UA07 32231300000 26 009 0000
40819. Majitel G¢tu: LVIV NATIONAL PHI-
LARMONIC.

Viac informadcii na: opera.lvivua, philhar-
monia.lviv.ua (AS)
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NASI PARTNERI

Pozyvame vas do najvdcsieho jednosalového a jediného kina

[ ]
DO m u m e n Ia v rdmci Slovenska, ktoré premieta priame prenosy z MET
P i egt’a ny prenosy Ey.cZ The Metropolitan Opera %

Giacomo Puccini

TURANDOT

7.maj 20220 18.55 h

Ukrajinska sopranistka Liudmyla Monastyrska ktora v minulosti
spievala Turandot v Ukrajinskej narodnej opere a vo Velkom diva-
dle, debutovala v Met v roku 2012. Odvaznym princom je tenorista
Yonghoon Lee, ktory je odhodlany ziskat Turandotinu lasku. Marco
Armiliato diriguje strhujlcu Pucciniho operu, ktord nastupuje na
javisko v oslnivej, stale oblibenej produkcii Franca Zeffirelliho.

3 hodiny 15 minut (2 prestavky)
v talianskom jazyku s anglickymi a slovenskymi titulkami

Gaetano Donizetti

LUCIA DI
LAMMERMOOR

21.maj 20220 18.55h

Sopranistka Nadine Sierra stvarni jednu z najkrajsich uloh opernej
literatury, Donizettiho tragickd hrdinku Luciu zLammermooru,

v osInivej novej vyprave australskeho divadelného a filmového rezisé-
ra Simona Stonea, pod taktovkou dirigenta Riccarda Frizza.

3 hodiny 25 minut (2 prestavky)
v talianskom jazyku s anglickymi a slovenskymi titulkami

Podujatie je sucastou 67. music festivalu Piestany 67.
Brett Dean
music

HAMLET =
4, jun 20220 18.55 h

Shakespeare ponuka skladatelom rukavicu, ktoru netreba vzdy zdvih-
nut, ale Hamlet od Bretta Deana tuto vyzvu zvladol. Majstrovské die-
lo reziroval Neil Armfield a priniesol svoje uznavané nastudovanie do
MET. Nicholas Carter debutuje v MET dirigovanim stboru, v ktorom
ucinkuju aj sopranistka Brenda Rae ako Ofélia, mezzosopranistka
Sarah Connolly ako Gertruda, barytonista Rod Gilfry ako Claudius
alegendarny basbarytén John Relyea ako duch Hamletovho otca.

3 hodiny 15 minut (1 prestavka)
v anglickom jazyku s anglickymi a slovenskymi titulkami

Vstupné: 12,- €
zlavnené: 6,- €




ANALYZA

Alexander SKkriabin (1872-1915)

A. Skriabin na fotografii neznameho
autora z r. 1905 (foto: archiv)

Zaciatkom januara sme si pripomenuli 150. vyrocie
narodenia jednej z najzvlastnejsich a najsilnejsich
osobnosti ruskej, ale aj eurépskej hudby, Alexandra
Skriabina. Hoci sa preslavil ako tvorca ,,mystického
akordu” ¢i mysticky podfarbenych sonat a filozoficky
prepracovanych symfonickych basni, ktoré pootvorili
dvere do hudobnej moderny 20. storocia, do nasej
rubriky sme vybrali jeho 2. symféniu, velkolepé dielo
poznacené este romantickou tradiciou.

Tamas HORKAY

Po stopach Chopina a Wagnera

Skriabinov Zivot a tvorba sa zretelne pohybuju na hranici dvoch svetov,
dvoch obdobi a dvoch storo¢i: romantizmu a moderny, 19. a 20. storocia.
K jeho najvéac¢sim spoluputnikom patria Sergej Rachmaninov a Max
Reger (rok narodenia 1873), ale aj Arnold Schénberg a Charles Ives
(1874). Studoval na konzervatériu v Moskve - kompoziciu u Antona
Arenského a Sergeja Tanejeva a klavir u Vasilija Safonova; Stadium
kompozicie viak pre nezhody so svojimi pedagégmi napokon nedokon-
¢il. Ako klavirista debutoval r.1894 a pravidelne koncertoval az do svojej
predcasnej smrti.

V tvorbe velmi intenzivne razil vlastnd cestu a prepracoval sa k naji-
novativnejs$im, najkontroverznej$im a najindividualnej$im autorom
vSetkych ¢ias. Nemozno povedat, ze by sa explicitne priaznivo vyjadro-
val o ktoromkolvek zo svojich predchodcov v zmysle ovplyvnenia hu-
dobného jazyka; v kazdom pripade mozno z jeho $tylu a vyvoja vy¢itat,
Ze mu boli blizki dvaja romanticki velikani, Fryderyk Chopin a Richard
Wagner. Chopin ho ovplyvnil svojou senzitivnou pianistikou, selekciou
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i priestoru je extdza najvyssi rozkvet i nicenie...

i hudobnych druhov, minuciéznym radenim hudobnych charakterov

a trochu aj harméniou, Wagner zasa svojou prepiatou a hypertrofova-
nou chromatikou.

Zoznam diel Alexandra Skriabina zahfna 74 opusov a niekolko skladieb
bez opusovych ¢isiel, z velkej va¢siny su to klavirne kompozicie. Mozno
ich zadelit do troch tvorivych obdobi, zavislych od stupria zachova-
vania alebo narugenia tonality: rané obdobie medzi r.1883-1902 (opu-
sy 1-29, najviac badatelny vplyv Chopina a Wagnera), stredné obdobie
medzi r.1903-1909 (opusy 30-58, vymaiiuje sa spod spomenutych vply-

i vov a vzdaluje sa od funkénej harménie, patria sem 4. a 5. sondta, BoZskd

poéma a Poéma extdzy) a neskoré obdobie medzi r.1910-1915 (opusy 5974,
Sondty ¢. 6 az 10 a Prométeus - Poéma ohiia, presadzuje mysticky akord

i asvojsky chdpant atonalitu).

Ja som Boh

Pri téme Skriabin nemozno obist jeho filozofickii podmienenost

a filozofické myslienky, ktoré zachytaval vo svojom denniku a v kores-
pondencii. Hoci ovplyvnenie hudby filozofiou badat uz v diele Liszta

a Wagnera, Skriabin je prvy par excellance filozoficky skladatel. Je no-
toricky znamy pisomny zaznam, v ktorom sa sim oznacil za Boha. Jeho
cielom bolo odstranenie hranic medzi Zivotom a umenim, jeho zivot

a tvorba boli obklopené aurou tajomného. Zaujimal sa o tedériu nad-

i Cloveka Friedricha Nietzscheho, o solipsizmus, okultizmus a teozofiu
i azt¢astnil sa aj na filozofickom kongrese v Zeneve (1904), vo Svajciar-

sku nadviazal vztah so zndmym marxistickym filozofom a politikom
G. V. Plechanovom.

i Jeho myslienkové taziska mozno odvodit uz z ndzvu jeho symfonickych

kompozicii. Podla Skriabinovej druhej manzelky (resp. druzky) Schloe-
zZerovej vo svojej Prvej symfonii ,.Skriabin vytvdaral umeniu ndbozensky post, ale
malo ist 0 ndbozenstvo bez Boha. Clovek vo svojej osamelosti v iiom nepoznd nijakit
nadprirodzenii bozskii silu, ktord by nad nim bdela. Preto jedind cesta k dosiah-
nutiu radosti vedie cez umenie. (...) Ale bolo to, o Skriabin v hymne oslavoval, skui-
tocne umenie? Raz mi povedal:,To nie je piedestdl umenia, ale umelca, a tym som
ja.* Skriabin bol v tom Case do takej miery ponoreny sém do seba a svojej osobnosti,
Ze sa so svojim umenim plne identifikoval. Skriabin povedal: ,,Som Boh! Som
rozkvet, som blaZenost, som vdseri vietko spalujiica, vietko pohlcujiica, som poZiar
zachvacujtici vesmir a vrhajiici ho do priepasti chaosu (...) Aktivita je vystupom Zi-

i vota. Vystupom (aktivitou) najvysSieho stupria je extdza. Absoliitne bytie je extdza...
i Extdza je najvyssie vyzdvihnutd aktivita, extdza je vrchol. (...) Vo forme myslenia je

extdza najvyssia syntéza. Vo forme citenia je extdza najvyssia blazenost. Vo forme

«l

Symfonicka tvorba a Mystérium

Vyvrcholenim Skriabinovej filozofie aj hudby malo byt Mystérium,
multimedidlne dielo, ktoré sa malo uviest v Himalajach; malo spdsobit
~armagedon®, velkolept nabozensku syntézu vsetkych ument, ktord by
ohlasovala zrod nového sveta. Autor zanechal iba nacrty, no aj z nich
spracoval hratelnu verziu Alexander Nemtin (priprava k zavere¢nému
Mpystériu vysla na komplete troch CD pod taktovkou Vladimira Ashke-
nazyho v r.2000).

Skriabinova symfonicka tvorba obsahuje pomerne ¢asto hravany Klavirny

i koncert fis mol, nedokoncené Allegro d mol, kratucké Snenie a pat symfonii,
¢ zktorych posledné dve st fakticky jednocastovymi symfonickymi béstia-

mi. Prvd symfonia je pozoruhodna Siestimi ¢astami a vokalnym vyvrcho-

i lenim podla prikladu Beethovenovej Deviatej na autorovu vlastnt basen
i (toto rieSenie bolo mnohokrat ostro — a nepravom — kritizované). Tretia
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symfonia (Bozskd poéma) a spomenuté dve symfonické basne koliSu medzi
programovou a absolutnou hudbou; Poéma extdzy je reprezentativnou

a frekventovanou kompoziciou, kym Prométeus je znamy hlavne obsade-
nim ,farebného klavira“, ktory namiesto ténov premieta im zodpoveda-
juce farby (Skriabinova synestézia je samostatnou kapitolou).

Druhd symfonia vznikla v ¢ase autorovej pedagogickej ¢innosti na
Moskovskom konzervatoriu, kde posobil ako uéitel klavira (1898-1904)
v obdobi medzi janudrom a septembrom 1901, prevazne okolo se-
mestralnych prazdnin. Povodne chcel Skriabin otvorit dielo vokal-
nymi hlasmi, jeho mecén a vydavatel Mitrofan Belajev ho vsak od
tohto zdmeru odhovoril. V protiklade s ostatnymi symfonickymi
skladbami ide o absolttnu hudbu a nezachovali sa Ziadne indicie,
ktoré by svedcili o programovom ponati autorom alebo stucasnikmi.
Je to tiez skladba, ktord uzatvara skladatelovu prvu tvorivd periédu
v znameni postchopinovskej, neskororomantickej, ¢asto pochmurnej
chromatickosti.

Rozbit retaze jestvujiiceho

Podla Julija Engela, jedného z prvych Skriabinovych biografov (1918),
je to ,,hudba pre vrchnych desattisic, vzdialend od zdravej Sirky poli a lesov, kto-
rd vyrdstla v zjemnenej a nerviznej atmosfére dusného velkomesta. Boj, vdseii,
vybuch - to sii typické crty hudobnej individuality pdna Skriabina, nachddza-
jtice svoj vyraz v oznaceniach tempestoso a appassionato, ktorymi si jeho diela
posiate. Citit prielom k niecomu novému, snahu roztrhat retaze jestvujiiceho.
(...) Skriabin len vychddza z ndlady porazenosti a stiesnenosti, ale prichddza

k triumfu, k zdolaniu prekdzok, k plesaniu. (...) V jeho hudbe predsa citit sviezi
Zivot, prudko si raziaci cestu vpred, hladiaci smelo do budiicnosti, a nie slabii
melanchdliu, nie rezigndciu na boj*?

Symfénia pozostava z piatich casti a trva okolo 48 minut. Prvi ¢ast
mozno povazovat za pomalu introdukceiu, ktord je attacca spojena

s druhou, rychlou ¢astou; $tvrta ¢ast ma funkciu scherza a je rovnako
attacca spojena s rychlym findle. Medzi nimi stoji pomala obsiahla
tretia ¢ast ako kontrastné lyrické centrum symfdnie. Obsadenie je na
neskoromantické pomery pomerne skromné, rata s beznym obsade-
nim symfonického orchestra.

Z formovej stranky je to nanajvys ,klasické” az ,akademické* dielo, nacha-
dzame tu sonatovi, rondovi a trojdielnu piesiiovd formu. O to intenziv-
nejsie skladatel prepojil jednotlivé casti cyklu (s vynimkou tretej) pomo-
cou spoloénych tém a nachddzame tu tiez prvky tematickej transformd-
cie. Hudobny $tyl (aj) tejto symfénie je pomerne obskurny. Metrorytmicka
zlozka je z pocutia len tazko uchopitelnd, na spolahlivé rozoznanie jed-
notlivych tém a motivov je potrebné podrobné stidium partitury.

Obskiirnost alebo svojbytnosts

Obskurnost vytvaraju isté spolo¢né znaky vsetkych tém, ako aj sposob
ich spracovania: vyhrotena chromatickost v horizontalnom i vertikdl-
nom zmysle, mnohé ligatury, trioly a najmd velké intervalové skoky
(nahor i nadol), frazy nepokojne plynt vo vSeobjimajiicom legate. Aj
napriek periodickej vystavbe mozno povedat, Ze pravidlom sa tu stava
nepravidelnost, v désledku ¢oho sa Skriabinov $tyl javi ako trochu
strojeny a k¢ovity. Co sa tyka harménie, ta nie je pozoruhodna nad-
mernym mnozstvom moduldcii, skor morfolégiou pouzivanych akor-
dov, najma vSadepritomnymi alterovanymi dominantnymi akordmi.
Pravda, tato hudba je aj permanentne modulujica a evoluénd, zriedka-
vé kvintakordové spoje tonika-dominanta posobia az bandlne. Napriek
niektorym vyhraddm treba skonstatovat, Ze 2. symfonia je skuto¢nym
majstrovskym dielom aj v kontexte symfonickej tvorby na prelome

19. a 20. storocia a zjednocuje zakotvenost v tradicii so Stylistickou, pre
autora prizna¢nou progresivnou svojbytnostou.

Andante, 4/4, ¢ mol

Pomald kontemplativna hudba, blizka panychide s atmosférou smu-
to¢ného pochodu v trojdielnej piestiovej forme, zodpoveda pomalému
tvodu pred rychlou sondtovou ¢astou. Prvi tému prindsa klarinet,

ANALYZA

i druhu v strednom diele uvadzaju solové husle - obidve témy sa vratia
i (v transformovanej podobe) vo findle (Priklad ¢.1). Objavi sa véak este
jedna téma s typicky skriabinovskym pddorysom a klesajticou septi-

Andante. ¥, 8. 4, 78
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mou na zaciatku v podani tribky: tato téma nadobudne velky vyznam
najmd v druhej Casti. InStrumentdcia je vzdu$na a subtilna, faktira
i homofénna (Priklad ¢.2).

Allegro, 6/8, Es dur

i Aktivna, dramatické a bojovna hudba v sonétovej forme, ingtrumen-
tacia zvacsa v pléne, faktura linedrna, polyfonicka. Hlavna téma (€. 4)
je odhodlana a naliehava, Siroko rozvinutd; vedlajsia téma (¢.5) k nej

i tvori étericky kontrast (opat klarinet in A, ktory ma v tejto symfonii
niekolko vyznamnych sélovych usekov). Typicky skriabinovska téma

z predoslej Casti (€. 3) je kratka a iiderna, znie ako naliehavy vykrik, ale
i neustdle meni svoj tvar — melodicky aj rytmicky. Expozicia a repriza st
i takmer doslovne totozné, rozvedenie m4 primerant vahu, podobne ako
kéda. Na rozoznanie dolezitych dramaturgickych bodov je vSak potreb-
né studium partitury.

i Andante, 6/8, H dur

Lyrické centrum kompozicie s panteistickym ospevovanim prirody

i a mysticko-reflexivnym charakterom. Opat v sondtovej forme, ho-

i mofonnej faktire s ispornou a transparentnou indtrumentéciou.
Nachédzame tu kombindciu tristanovskej chromatiky s Cajkovského
intenzivne Ziarivou melodickostou. Siroko klenut4 hlavna téma (&. 6)
{ zaznieva na zaiatku v sélovych husliach za asistencie trblietavej
flauty, naznacujicej spev vtakov (Priklad ¢.3). Vedlajsia téma (¢.7) je
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tempovo pohnutejSia a smeruje dopredu, prindsa koncertantny dialog
husli a lesného rohu. Rozvedenie obsahuje jednu rozsiahlu gradaciu

i s ndhlym zlomom, v jej priebehu sledujeme totdlnu chromatiziciu t6-
i nového priestoru a na isty ¢as stratu tonalneho centra.
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— Tempestoso, 12/8, f mol

Rychla ¢ast s funkciou scherza v rondovej forme ABCBA. Tato hudba je
najdynamickejsia, harmonicky najlabilnejsia, najviac fragmentovana
a je v nej pritomny aj akysi infernalny ton. Téma dielu A (¢.8) je ex-
ponovand kanonicky, rozbieha sa na viacero pokusov a po dosiahnuti
tvarovej plnosti na ploche 16 taktov sa rychlo straca. Téma dielu B (¢.9)
je len kratkym neznym epizodickym motivom a diel C znamena ¢iast-
kové citacie tém ¢.3 a ¢ 4 z druhej ¢asti. Stvrt a piatu ¢ast prepaja
vitazoslavna gradujtica kadencia s polovymi notami vo vrchnom hlase
g’-a’-e>-d’, znama uz z prvej Casti.

Maestoso, 4/4, C dur

Triumfalne vyvrcholenie s velmi vyraznym diatonickym kontrastom

k predchédzajiicemu priebehu a s formovym pddorysom ronda ABA-
CAB + koda. Hlavna téma (€. 10) je transformovanou a velkolepo rozvi-
nutou podobou témy ¢.1: su to pre autora absolttne netypické fanfary,

ktoré pdsobia trochu hrubo a s kriklavou in$trumentaciou (Priklad ¢. 4).

PRIKLAD &. 4

Nie div, ze sim skladatel bol so zaverom symfénie nespokojny a chcel
ho neskér zmenit, no k tomu uz nedoslo. V diele B sa stretdvame s ci-
taciou témy €.2 z prvej Casti a rozsiahla kdda zabera az Stvrtinu findle,
¢im ziskava vahu druhého rozvedenia so zavere¢nou gradaciou.
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Premiéra 2. symfonie sa konala 12. janudra 1902 v Petrohrade pod tak-
tovkou Anatolija Ladova. Stretla sa s pomerne rezervovanym ohlasom;
moskovska premiéra o rok neskdr v ¢asti obecenstva vyvolala vSak aj
nadsené reakcie. Sdm Ladov sa o skladbe vyjadril koncom 1901 velmi
negativne az hystericky, spomenul paralely s Richardom Straussom,
vraj v porovnani so Skriabinom aj Wagner posobi ako , milo blabo-
tajuce batola“. Skriabinova hudba vseobecne nasla v Rusku viacero
nasledovnikov z radov sovietskej avantgardy (Roslavec, Protopopov,

> #|SCRIABIN

| SYMPHONY NO. 2
im © minor Op. 28

REVERIE Dp.24

BEATIES MENWSAL SECEiiing
romdayed by BUINE LERYY

Mosolov), kym tito vyvojovu liniu neodstranila politika socialistického
realizmu. Na Zapade bol Skriabin dlho zazndvany: ete Gerald Abraham
ho oznacil za ,,smutny patologicky pripad“ (1935), no v priebehu druhej
polovice 20. storo¢ia sa dockal zasltiZenej rehabilitacie.

Z dostupnych nahravok spomeiime ako referen¢né ti pod taktovkou
Jevgenija Svetlanova (Stétny symfonicky orchester ZSSR; Melodia 1970)
a Neeme Jérviho (Kréalovsky $kotsky narodny orchester; Chandos 1986).
Dostupna je aj nahravka v podani Moskovského symfonického orches-
tra a Igora Golovc¢ina (Naxos 1995), zial, jej umelecké kvality su prinaj-
mensSom Sporneé. X

Poznamky:

! Nada Hr¢kova, ed.: Dejiny hudby VI, Hudba 20. storoéia (1), str. 36—41
% Teresa Pieschacén Raphael: Alexander Scriabin, text bookletu CD Naxos 8.553581

lvan Hrusovsky

Slacikové kvarteta a Elégia

Mucha Quartet /
Petra Noskaiovd /
Anton Jaro /
Michal Slamka

Ivan Hrusovsky vstipil na scénu ako skladatel

v ¢ase medzi generdciou autorov slovenskej hudobnej
moderny a generaciou avantgardy 60. rokov.

Z Hrusovského komornej tvorby vystupuji do popredia
tri slacikové kvartetd, ku ktorym mozno tematicky
priradit aj Elégiu pre recitatora a Sest slacikovych
nastrojov. Z jednej strany su diela priestorom pre
syntézu odkazov klasikov od Beethovena po Bartdka
s vtedy aktualnymi avantgardnymi trendmi,

z druhej strany intimnymi vypovedami, symbolickymi
rozlickami s blizkymi ludmi — so synom Romanom,
muzikolégom Richardom Rybari¢om ¢i filozofom
Milanom Sime&kom.

Ndjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

HC 10053
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HUDBA V CASOCH NESLOBODY

Spevavé Slovehsko?

SERIAL

Zjazd robotnickych spevokolov v Prahe v r. 1938
(zdroj: Z. Novacek: Robotnicke spevokoly na Slovensku)

Tradi¢na piesiova kultlra zastavala v procese formovania slovenskej narodnej identity vyznamnt rolu. Bola vyraznym
kultdrnym ukazovatelom, jednym z identifikatorov ,duse ndroda”.' Upravy ludovych a vlasteneckych piesni tvorili velku
cast repertoaru spevackych zborov pésobiacich na tizemi Slovenska uz od polovice 19. storocia. Po roku 1938 sa stalo
spojenie vlasteneckého obsahu a zborovej formy hudobnym idedlom metafory zjednoteného slovenského ludu. Nie
vietok obsah mal v3ak v slovenskom State zelenu.

Soiia JESENICOVA

Kongres o ludovej piesni
(1938)

0d 1.1934 posobila v Ceskoslovensku Spoloé-
nost pre hudobnu vychovu - pokrokova
organizdcia nasledujtica sudobé reformné
prudy hudobnej pedagogiky, ktora vznikla

s cielom ,$irit zmysel a porozumenie pre hudbu,
zdujem o ftu a ldsku k nej*? Prestiznemu vy-
boru Spolo¢nosti, zloZenému z elit roznych
katedier hudobnej vedy z celej CSR, predsedal
minister zahrani¢nych veci Kamil Krofta.
Spomedzi osobnosti, ktoré v tom ¢ase pdsobili
na Uzemi Slovenska, boli ¢lenmi vyboru napr.
veddci Semindra hudobnej vedy Univerzity
Komenského v Bratislave Dobroslav Orel ¢i
tajomnik Spoloc¢nosti, ruzombersky rodak,
klavirista, hudobny pedagég a neskorsi ne-
mecky a izraelsky politik Leo Kestenberg.

V juni 1938 usporiadala slovenska pobocka Spo-
lo¢nosti pre hudobnti vychovu v Trenéianskych
Tepliciach Kongres o Iudovej piesni a o jej

vyuziti v hudobnej vychove. Kongres mal byt
~propagaciou Slovenska a ludovej piesne slovenskej,
vykorystovanej v poslednom Case slagrovou tvorbou
velmi pochybnej ceny“’ Vaznost mu dodavala aj
zaStita ministra zahranicia a predsedu Spolo¢-
nosti pre hudobnu vychovu v jednej osobe, Ka-
mila Kroftu, ako aj slovenského ministerského
predsedu Milana HodZu.

O tom, Ze sa atmosféra doby rozhostila aj v pro-
stredi tohto akademického stretnutia s vyhra-
nenymi a azda aj dobre mienenymi hudobno-
-pedagogickymi a muzikologickymi cielmi, vy-
povedd kritika kongresu v dobovej tlaci. Clanok
v denniku Slovdk z 12.6.1938 ddsledne opisuje
sklamanie z podielu slovenskych a ¢eskych re¢-
nikov, ako aj z charakteru predvedeného reper-
todru. Vycita organizatorom, Ze priestor, ktory
po otvoreni Dobroslavom Orlom dostali ¢eski
recnici, pripadol na tikor slovenskych odborni-
kov ako Karol Plicka, ktorého prednaska bola
prerusend, pricom dokonca ,miesto toho dostalo
sa Nemcom dve aj pol hodiny, aby nds informovali,

ako sa nemeckd pieseri vyvijala na Slovensku“.* Cla-
nok dalej kritizuje absenciu odbornikov z radov
Hudobnej a dramatickej akadémie pre Sloven-
sko, menovite Frica Kafendu, ale predovietkym
zakladatela Akadémie, dlhoro¢ného aktivneho
zberatela a upravovatela ludovych piesni Milo-
$a Ruppeldta. Absentoval i Ruppeldtom vedeny
Spevacky zbor slovenskych uéitelov, povazo-
vany za popredného nositela odkazu tradicie
slovenského kultirneho Zivota.’

,Ked'sa rodila myslienka usporiadat kongres ludo-
vej piesne na Slovensku v Bratislave, s radostou sme
privitali tento timysel, ale siiasne sme sa aj obdvali,
Ci tento podnik Spolocnosti pre hudobnii vychovu
neobide nds Slovdkov tak ako vsetky podniky, ktoré
st sice na Slovensku, ale obchddzajii vsetko, Co je
slovenské. Diifali sme, Ze sa to teraz nestane - ale
stalo sa.“® Komentér k programu kongresu
ilustruje atmosféru, aka vladla na slovenskej
strane pomyselnej, ale ¢oraz vyostrenejsej
hranice medzi Ceskom a Slovenskom v po-
slednych mesiacoch spolo¢nej republiky.
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— Narodné piesne

wSpievali tri slovenské, jeden Cesky, dva madarské
zbory a pdt nemeckych,” vy¢italo sa programu
druhého dna kongresu v denniku Slovék. ,,Pri
ndrodnych oslavdch nase deti nevedia poriadne
zaspievat Nitra, mild Nitra, Kto za pravdu hori,
Slovak som, ba ani nasu hymnu, ale o frajerocke,
galdnecke a panenkdch na silnici, to len tak kypi de-
fom z tist! Radi by sme vediet, kto schvaloval piesne,
ktoré ndm predviedli ziacke zbory. Ako si tu vysvetlit
poslanie Spolocnosti hudobnej vychovy?*’

Autora ¢lanku by odpoved na otazku, kto
schvaloval vyber piesni, asi prekvapila. Orga-
niza¢ny vybor kongresu oslovil k spolupraci
aj Maticu slovenskd, ktord poverila komuni-
kdciou s uc¢inkujucimi Karola Plicku. Z kores-

Robotnicky spevokol Slobodna pieseii, r. 1933 (zdroj: . Novacek:
botnicke roly na N

pondencie s u¢inkujucimi vyplyva, ze Plicko-
vou snahou bolo prezentovat staré piesne v ¢o
najautentickejdej podobe, a teda jednohlasne,
ale aj v stllade s trendom doby - v zborovej
tiprave.® Narodna hymna, piesne Kto za pravdu
hort, Nitra mild Nitra, Slovik som a Slovdk budem,
ktoré kritikovi v programe chybali, boli v tom
¢ase neodmyslitelnou sucastou repertodru
spevackych zborov, no neboli piesne ludové,
ale vlastenecké. Pre ludové aj vlastenecké
piesne sa v tom ¢ase nie velmi $tastne pouzi-
valo sthrnné oznacenie ,,narodné piesne“. Po-
uzivanie tohto pojmu vSak malo svoje tskalia:
pre niekoho reprezentoval tradi¢nu slovensku
piesnovi kultdru (teda tradi¢né piesne Sirené
cez generacie tstnym podanim), ale pre inych
aj vlastenecké piesne - autorské, zludovené,

s ktorymi sa slovensky lud stotoznil v narod-
noobrodeneckom hnuti.

Popri koncentrovanej pozornosti, ktora bola
venovana [udovej piesni pocas piatich kon-
gresovych dni v r.1938, jej bola na Slovensku
venovand odborna pozornost aj kontinudlne.
Po zmene Stdtopravnych pomerov a zaniku
Ceskoslovenského Ustavu pre ludovu pieseit
pokracoval v jeho misii od r.1942 na Slovensku
Statny astav pre slovenskii Iudovi pieseii.
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Podobne ako slovenska pobocka Spolo¢nosti
pre hudobnu vychovu, aj on posobil pri Se-
minari hudobnej vedy Filozofickej fakulty
Slovenskej univerzity (dnesnej Univerzity
Komenského). Jeho ulohou bolo zaloZenie

a dopliianie Archivu slovenskej ludovej piesne
a vydavanie zbierky slovenskych Iudovych
piesni.’ Mal devit pracovnikov a prévo na po-
verovanie externych spolupracovnikov. Medzi
vtedaj$imi zamestnancami posobil na veducej
pozicii aj muzikolog, hudobny historik a uci-
tel Konstantin Hudec. Pod jeho redakciou
bola v r.1950 vydana ¢ast zbierky Slovenské
Tudové piesne. V rovnakom roku ako Statny
ustav pre slovensku ludovi pieseil vznikla aj
Slovenska akadémia vied a umeni (SAVU)
s hudobno-dramatickou sekciou ako jednou
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zikologickej prace do fondu SAVU." Ustav pre
slovensku Iudovi piesen v tom ¢ase nadviazal
s Hudobnovednym uistavom SAVU komunikad-
ciu o spolupraci,” no ich sily sa na baze ingti-
tuciondlnej spoluprace nespojili a oba ustavy
nadalej pdsobili oddelene.

Symbol jednoty a spoluprace

Neboli to len vedecké inStitucie, koho Stitne
urady zavézovali k ,,povzneseniu ludovej
kultury“. V slovenskom $tate, v ktorom jeho
funkcionari radi hovorili o ,,spevavom Sloven-
sku®, bolo este z ¢ias monarchie vybudované
solidne zazemie pre zborovy spev, ktorého
zaciatky a vyvoj boli ideovo spdté s narodno-
buditelskou tradiciou. Zborovy spev tu bol
po celé generacie vnimany ako
jedna z ,,ochotnickych domén, kam sa
uchyloval bity slovensky Zivot*,” ako
jediny kultiirny vyjadrovact prostrie-
dok slovenského ndroda aj vtedy, ked
trpel pod jarmom, ked mu jeho utlaco-
vatelia brali to, o moZe byt pre jeden
ndrod najdrahsie - re¢*."*
Potencidl jedine¢ného spojenia
vlasteneckého naboja ,ndrod-
nych® piesni a zborovej formy ako
symbolu jednoty a spoluprace
nemohol ostat v 40. rokoch ne-
povsimnuty. Nadalej bolo vyna-
kladané systematické usilie, aby
sa zo zborového spevu stdvala
Lumeleckd nadstavba ludového spe-
vu“.”® Vyvojovii kontinuitu vak
po 1.1938 skomplikoval fakt, ze
vyrazny podiel na vybudovani
tradicie zborového spevu mali
tzv.robotnicke spevo-

- . — koly, reprezentujtice
. . s T ideologicky diskurz,
P SRR ), oAy AR ] ktory jasne kolidoval
=1 s programom narodné-
et i S ho socializmu.
b T ST ;;.&fg» - Robotnicke
. = Sy spevokoly
I N ¥ ML Ji_ a,, i Prvy robotnicky spevo-

kol na tizemi Slovenska

vznikol v 70. rokoch

z troch sekcii umeleckého odboru. Samostat-
né ustavy, medzi nimi Hudobnovedny ustav,
vznikli v r.1943. UZ v prvom roku existencie
malo pracovisko v plane ,zamerat sa na najstar-
Sie pamiatky ludovej piesne zo XVI. - XVII storocia,
slovdcke pesnicky” a ,,vydat slovenské ludové piesne
20 zbierky Bélu Bartdka, do tlace pripravované

prof. Novakom*, ako aj ,hldsnické piesne*."
Vyskum Iudovej piesne mal na SAVU dobré
zdzemie aj vzhladom na odborny zdujem
riaditela Hudobnovedného tstavu, hudobné-
ho historika FrantiSka Zagibu, ktory vyvijal
snahu o postipenie vysledkov svojej etnomu-

= R
i i i i
i A :
Bude vojna, incipit Cikkerovej iipravy pre muzsky zbor
(zdroj: M. Kostelny: 50 rokov spevéckeho zboru slovenskych uéitelov)

19. storo¢ia na pode
vzdelavacieho spolku
typografov v Bratislave.
Za sedem desatro¢i svojho systematického
poOsobenia sa stali robotnicke spevokoly vy-
raznym fenoménom a uzndvanou entitou né-
rodného kultirneho Zivota. Prvy ideologicky
programovo vymedzeny robotnicky spevokol
na nasom uzemi vznikol v Bratislave v r.1893
na pode robotnickeho vzdeldvacieho spolku
Vorwdrts (Napred). Spev ako ,,najprirodzenejsia
a najdostupnejsia forma verejného prejavu'® sa
ujal aj v prostredi dal$ich vznikajucich robot-
nickych spolkov v Martine (1905), v Liptovskom
Mikulasi (1909), ale aj v Su¢anoch, vo Zvolene,
Vrutkach, v KoSiciach a d. Po prvej svetovej
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vojne a opatovnom rozmachu robotnickych
spevokolov vzniklo v r.1931 za sprievodu ténov
Piesne prdce, skladby Kto si rodom Slovdk a Sme-
tanovho zboru Veno ZdruZenie robotnickych
spevackych spolkov ¢eskoslovenskych so
sidlom v Bratislave.”

Udalosti rokov 1938-1939 sa pre ¢innost ro-
botnickych spevokolov stali prekézkou. Sve-
tondzor, ktory $irili prostrednictvom svojho
repertodru, bol nezlucitelny s ideolégiou
vladnucej strany. Nastupujuci totalitny rezim
netoleroval myslienky, ktoré by mohli spo-
chybiiovat jeho legitimitu koliziou s filozofiou
néarodného socializmu. Verejné predvadzanie
Marseillaisy, Piesne prdce ¢i Socialistického pocho-
du, ktoré mali v repertodri robotnickych spe-
vokolov od pociatku ¢estné miesto, bolo pre

=7 Slovenske nandne divadlo

monografie venovanej dejindm robotnickych
spevokolov na Slovensku, retrospektivne
podotkol, ze ,,z ich repertodru zmizla stard Ceskd
klasika, uchylili sa k operetdm, dokonca vystupovali
aj na oficidlnych prilezitostiach“™

Za nevolou robotnickych spevokolov, ktoré
odmietali vstupit do Zvazu slovenskych
spevackych zborov, boli, pochopitelne, aj
ideologické dovody. Ich angaZovanost bola
nekompatibilnd s konformitou, ktoru by si
vyzadovalo vstupenie do ,,nerevolu¢ného,
politicky zmierlivého spolku. Systematické
obmedzovanie robotnickych zborov viedlo

k ich redukcii. Mnoho spevokolov bolo za-
kazanych alebo oznacenych za neZiaduce.
Skazu dokonal vymer policajného riaditela
z novembra 1940, ktorym bolo ZdruZenie ro-
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fasisticky rezim nemyslitelné. Preto po r.1938
Celili r6znym obmedzeniam. Hlinkova garda
napr. v marci 1939 zapecatila priestory Robot-
nickeho spevokolu Lyra zo Spisskej Novej Vsi
a zakdzala mu zdruZzovanie. Podobny scenar
vzapdti postihol aj spevokoly v Bratislave

av Kogiciach.®

Robotnicke spevokoly sa mali predbeznym
uznesenim z novembra 1939 zaclenit do Zvizu
slovenskych spevackych zborov so sidlom

v Martine a adaptovat sa na nové podmienky
tak, aby ich ¢innost bola v stlade s cielom
Juskutocriovat jednotu a zdvihat dusu slovenski

k starej krdse“.'® Ich dalsie pdsobenie viak bolo
podmienené zmenou stanov a prihldsenim sa
k novému Stdtnemu usporiadaniu. Niektoré
spevokoly pokracovali v aktivite v si¢innosti
s pravidlami cenzury. Spevokol Bradlan napr.
nesmel v .1940 z pokynu vedenia rozhlasu
interpretovat do éteru zbor Zmrika sa na

text Ivana Kraska v zhudobneni Eugena
Suchonia, a to udajne pre jeho ,,0bsahovii
smutnost“*° V r.1960 Zdenék Novacek, autor

Programovy plagat SND, r. 1940 (zdroj: www.snd.sk)

botnickych spevackych spolkov v Bratislave
zakazané. Jeho vedenie zdrZiavalo nariadenie
o likviddcii, az kym ministerstvo neohldsilo
v decembri 1942 jeho zanik. O odhodlanosti
ZdruzZenia svedci, Ze v ¢ase svojho zaniku, po
viac ako Styroch rokoch represalii, malo este
stéle 420 ¢lenov.”

Spevavé Slovensko

Zvaz slovenskych spevackych zborov
vznikol v 1.1928 za pritomnosti 27 zastup-
cov spevackych spolkov v Tren¢ianskych
Tepliciach. Jeho predsedom sa stal Mikulas
Schneider-Trnavsky, podpredsedom Milo$
Ruppeldt, druhym podpredsedom Viliam
Figu$-Bystry a Cestnym predsedom Jan
Levoslav Bella. Prominentné obsadenie
predsednictva Zvdzu poukazuje na vaznost,
s akou bola misia zborového spevu vnimana.
Kvalitné spevécke zbory poskytovali tvorivé
zdzemie skladatelom, ktori v pripade potreby
na revans s entuziazmom napliali ich reper-
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todr obsahom, ktory sa z ideového hladiska
neprotivil aktudlnemu politickému reZimu.
Mikula$ Schneider-Trnavsky takto udrzal pri
zivote napriklad robotnicky spevokol Bradlan
po jeho zadleneni do Zvédzu slovenskych spe-
vackych zborov v rokoch, ktoré robotnickym
spevokolom nepriali.

K najvyznamnejsim spevackym telesdm na
Slovensku patril Spevacky zbor sloven-
skych ucitelov, ktorého heslom bolo uz od
zaloZenia v r.1921 ,spevom budit ldsku k vlas-

ti“. Prvym dirigentom bol Milo$ Ruppeldt,

a neskor, v rokoch druhej svetovej vojny,

jeho néstupca Jan Cikker. Udalosti po r.1938
znemoznili zboru podniknit v nasledujicom
roku pripravovanu a $tdtom podporovanu
cestu do Spojenych Statov americkych. Zbor
napriek tomu zotrval aktivnym aj pocas tur-
bulentného vojnového obdobia a v nastolenej
repertodrovej a interpretacnej linii pokracuje
dodnes.

V r.1921 vzniklo z iniciativy Ministerstva

s plnou mocou pre spravu Slovenska aj
Akademické spevacke zdruZenie. Pri hu-
dobnovednom semindri Slovenskej univerzity
ho zalozil Dobroslav Orel.” ZdruzZenie vystu-
povalo aj pod menom Akademicky spevacky
zbor a t¢inkovalo aj mimo univerzitnych
sldvnosti. Pravdepodobne prave z titulu spa-
tosti s hudobnovednym semindrom vystupilo
na rozdiel od Spevackeho zboru slovenskych
uctitelov napriklad aj na spominanom Kon-
grese o Iudovej piesni. Akademické spevacke
zdruZenie sa po r.1938 opakovane objavilo

na javisku Slovenského narodného divadla
pri interpretdciach Suchofiovho Zalmu zeme
podkarpatskej. Dielom, ktoré malo premiéru

v kritickom r.1938, chcel autor poukazat na
»socidlne rozpoloZenie a biedu, ktord vtedy kri-
Cala na kazdom kroku* a na ,,nemecky fasizmus,
ktory zacal otvorene vstupovat na scénu dejin“.**
Zaroven vsak islo z formalnej stranky o mo-
numentalnu kantdtu, zobrazujicu slovensky
Tud, a preto je pochopitelné, ze si Zalm ziskal
popularitu aj u najvyssich funkcionarov slo-
venského Statu. Pri prileZitosti Slavnostného
vecera Slovenskej univerzity predseda vlady
Vojtech Tuka Ziadal, aby v Slovenskom ndrod-
nom divadle v ramci symfonického koncertu
zaznel ,Suchoriov Zalm s rozsirenymi zbormi, kto-
rych aspori prvé rady majii byt oblecené do sloven-
skych ndrodnych krojov“.” Koncert bol doplneny
ukdzkami z Musorgského opery Chovanscina.
Ponuro ladeny program sice nevyznel prili§
sldvnostne, zato pomerne autenticky vystihol
taziva atmosféru doby.

Zbhor do kazdej obce

Ako vidiet, zborovy spev bol aj vo vladnych
kruhoch vnimany ako metafora pospolitosti
slovenského Iudu. Ako ¢innost, ktora ,,uéi
spolupatricnosti, spolcovaniu, organizovaniu, svor-
nosti, discipline, sjednocovaniu, kde sa vsetci citia
byt budovatelmi a udrZovatelmi spolocného diela, co
je iste i pre vychovu k Stdtnosti velmi dolezité“,*® pi-

sal v 1.1939 Milo$ Ruppeldt vo svojom navrhu
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Koncert robotnickeho spevokolu v Moyzesovej sieni v Bratislave, rok 1949 (zdroj: Archiv mesta Bratislavy)

—> na zriadenie pracovného miesta Statneho

inSpektora hudby, ktory adresoval Minister-
stvu Skolstva. Tento Statny tradnik mal o. i.
dohliadat na zakladanie $kolskych spevackych
kruzkov, spevackych zborov a orchestrov

v mestach a na strednych Skoldch. Ruppeldt
formuloval v Ziadosti predstavu, Ze ¢lovek

v tejto pozicii by mal ,vypdtrat spomedzi kandi-
ddtov ucitelstva najlepsie zborové alebo sélové hlasy
pre tieto spolky a hlavne pre najvicsi celoslovensky
Spevdcky zbor slovenskych ucitelov, ¢im vSetkym sa
velmi vydatne pomdZe slovenskej kultiire tu doma,
ako i za hranicami®. V neposlednom rade mal
~pomdhat patricnym profesorom hudby usporiadat
a viest zdvody Skolskej mlddeZe v hudbe a speve,
pricom nech sa opiera o celii slovenskii verejnost

a menovite odbory Matice slovenskej, ktoré tieto
zdvody usporiadaji“”’

Stat sa o svoje spevécke spolky staral naoko
vzorne. Ministerstvo Skolstva a narodnej
osvety v 1.1940 vydalo vynos, ktorym nariadilo
riaditelstvam vsetkych narodnych a strednych
8kol zakladanie spevokolov vo v3etkych slo-
venskych obciach a mestéch, ako aj organizo-
vanie spevackych sttazi. Redlna politika $tatu
v8ak zdroven likvidovala uZ existujice etablo-
vané telesa pre ich nevyhovujtcu ideologicku
angazovanost a viedla k vytvaraniu pod-
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mienok, ktoré nepriali ani existencii Stadtom
tolerovanych a podporovanych telies. Z do-
vodu nedostatoc¢nej finan¢nej podpory sa po
1.1938 ocitol v tazkostiach aj Zvaz slovenskych
spevackych zborov. Zastitu nad nim prebrala
Matica slovenska, ktord vnimala kultivovanie
tradicie zborového spevu ako ,,volu kazdého Slo-
véka, ale i vSeobecny zdujem ndrodny a Stdtny“®
Okrem materialnych tazkosti sa vsak Zvaz
potykal aj s dalsimi désledkami politickych
zmien. Mnohi jeho ¢lenovia museli vyhoviet
povolavaciemu rozkazu, alebo boli z dovodu
cudzieho tatneho obcianstva ¢i prislusnosti
k zidovskému naboZenstvu nuteni opustit
uzemie Slovenska. Kontinuita zamyslanych
sttaznych prehliadok spevackych zborov sa
po dvoch uvodnych roénikoch prerusila. Treti
ro¢nik prebehol az v r.1944 v Martine, v Case
bombardovania Bratislavy, nasledkom ¢oho
viac ako polovica prihlasenych spevackych
kruzkov odriekla svoju ucast.”® Idedly pertrak-
tované v 5tatnej legislative naznacovali, Ze
§tat chce mat v spevackom hnuti spojenca, no
podnikal kroky, v désledku ktorych ,spevavé-
mu Slovensku“ nebolo vZdy do spevu. X

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov
formou Stipendia Fond na podporu umenia.
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Hrame ¢oraz lepsie...

uz 30 rokov

Aktualna zostava Bratislava Hot
Serenaders (foto: C. Barchraty)

Na Slovensku mame viacero jedinecnych telies, no len maloktoré si vyslizilo
skutocné svetové renomé. Orchester BRATISLAVA HOT SERENADERS patri

k najlepsim telesam interpretujlicim autenticky rany jazz na svete. Trinast
CD, 4 LP a1 DVD, dlhoro¢na spolupraca s legendarnym Milanom Lasicom, ne-

spocetné koncerty na najvyznamnejsich eurépskych pédiach - to je Statistika,
ktora vSak nehovori ni¢ o mravéej praci v pozadi tispesnej ¢innosti 20-¢lenného
orchestra bez institucionalneho zazemia. O histérii i siicasnosti dnes uz 30-ro¢-
ného orchestra, ako aj o Specifikach interpretacie jazzovej a tane¢nej hudby
20. a 30. rokov sme hovorili s umeleckym veducim telesa, trubkarom JURAJOM

BARTOSOM.

Pripravila Jana DEKANKOVA

V prvych rokoch existencie sidlil orches-
ter v budove bratislavského Istropolisu,
ktory je dnes v demolacii. Ako si spominas
na toto obdobie?

Istropolis je pre BHS spojeny hlavne s menom
PhDr. Pavla Schwartza, herca, moderatora,
publicistu a manazéra, znameho aj z Radosin-
ského naivného divadla, ktory orchester poznal
este ako riaditel PKO, kde nds angazoval na
prvé vystipenie. Bolo to v rdmci Magicfestiva-
lu v roku 1986, kde sme hrali hudobné predely
medzi vystipeniami kuzelnikov v Estradnej
hale a nésledne sme hrali aj na ,afterparty“.
Vtedy sa orchester eSte volal Dixieband. Pan
Schwartz si nds oblubil a my sme mu boli vel-

mi vdaéni za prileZitost premiérovo si zahrat,
dokonca na festivale, kde rok predtym hral na$
vzor - Origindlni prazsky synkopicky orchestr
(OPSO). Ked pan Schwartz presiel do Istropoli-
su, angazoval nds ako ,dvorny* orchester a vy-
tvoril ndm tam domovsku scénu a podmienky
na skusanie, ¢o bolo pre vznik BHS kltucové.

Ako sa formoval prerod z Dixiebandu
na Bratislava Hot Serenaders a preco je rok
1991 oficialnym rokom vzniku orchestra?
Prerod mal viacero etdp. V roku 1989 som oslo-
vil viacerych byvalych i vtedajsich spoluZia-
kov. Jeden z nich - Student herectva Roman
Féder, ktory tieZ hral na tribke, sa stal ¢le-

JAZZ

nom orchestra a velmi aktivne sa podielal na
organizovani skuSok i prvych vystupeni obno-
veného Dixiebandu. Bolo to hlavne v rokoch
1989 az 1990, ked som bol odcestovany v zahra-
ni¢i. Vtedy zacali pribudat dalsie aranzmany
z pera mojho brata, trombonistu Karola Bar-
to3a, Zdenka Pialu, hraca na altsaxoféne, ba-
ryténsaxofdone, klarinete, a Vaclava Wichera,
ktory hral na tenorsaxoféne a klarinete.
Zaujimavostou je, ze Vaclav bol jedinym ¢lenom
orchestra, ktorého sme prijali na zaklade kon-
kurzu inzerovaného este v 80. rokoch v denniku
Prdca. V tom Case presadil méj brat zmenu
nazvu orchestra na Bratislava Hot Serenaders
a pod tymto ndzvom orchester po prvy raz za-
hral 19. mdja 1991 v bratislavskych Klariskach.

Preco Bratislava Hot Serenaders?
Karol ako bratislavsky rodak a patriot vyuzil
znalost dobovych idiémov. V 20. rokoch bol
kazdy, kto hral modernu hudbu, ,hot*, ¢ize
ten, kto hra hot jazz, a ,serenader®, ¢iZe ten,
kto hrd pekné melddie, serenady. Vela orches-
trov malo v ndzve hot i serenaders. Takisto
bolo pravidlom, Ze k ndzvu pripdjali aj miesto
stalych angazmdnov alebo lokalitu, v ktorej
orchestre posobili, z ktorej pochadzali. Preto
Karol logicky a velmi dobovo premenoval
Dixieband na Bratislava Hot Serenaders.

Vas orchester je svetoznamy, jeho zvuk
a $tylovost sii v komunite vintage orches-
trov povestné. Staré nastroje vsak nie si
vzdy zarukou autentického zvuku. Ako ho
dosahujete?
Napriek ur¢itym vSeobecnym a z dneSného
pohladu velmi $pecifickym sposobom inter-
pretacie jazzu a tanecnej hudby tohto obdobia
mal takmer kazdy orchester svoj zvuk, ktorym
sa snazil odlisit od ostatnych. O to sa vlastne
snazime aj my v BHS. Berieme to tak, ako keby
sme boli jednym z tisicov orchestrov tej doby,
dodrziavame vSeobecné pravidld, akymi st
dobové néstroje, tvorba ténu, vibrata a, samo-
zrejme, frazovania, ale napriek tomu méme
svoj zvuk, ktory je ndm vlastny. Dal$im velmi
dolezitym aspektom su pravidelné skusky,
nahravky a koncerty. A este to, ¢o sa zdd byt
jednoduché, ale je to to najkomplikovanejsie —
velmi detailnd a pracna tvorba aranzmanov,
ktoré vznikaju najprv presnou transkripciou
origindlnej nahravky, a potom prearanzova-
nim pre ucely a obsadenie BHS s dérazom
na zachovanie dobovosti. AranZmény spolu
s ich pochopenim a schopnostou hudobnikov
spravne uchopit notovy zapis tvoria chrbtovi
kost BHS. V podstate ide o podobny proces, aky
pouzivaju vetky subory poucenej interpre-
tacie klasickej hudby minulych storo¢i s tym
rozdielom, ze pokial oni vychadzaju z dobo-
vych notovych zapisov a literatury o sposobe
interpretécie, nasim zdrojom su dobové
nahravky. Notové zapisy v origindlnej podobe
sa aZ na par vynimiek nezachovali, a ak aj st -
ako napr. pozostalost Paula Whitemana, ktort
md v archive Williams College, v americkom
Massachusetts — neostava ni¢ iné, ako najprv
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urobit tak ako vzdy detailnt transkripciu ori-
ginalnej nahravky a az potom nazriet do po-
vodnych partov, pretoze ani v nich nie je vset-
ko. Dokonca sme nasli aj neopravené chyby, ¢o
je stard a rozsirend hudobnicka nemoc...

Ako sa da 30 rokov udrzat v orchestri
nadsenie a motivaciu hrat v podstate ,ti
istd“ hudbu?

Notovy zdpis je jediny element, ktory sa
nemeni a mozno ho nazyvat ,tou istou hud-
bou". Ako vSetci velmi dobre vieme, je to iba
vodidlo, ktoré samo osebe ni¢ neznamena.
Az zivé predvedenie z neho robi hudbu. Bez
hudobnikov, ktori mu dajua zvuk, obsah a emé-
ciu, je to kus popisaného papiera. Preto je
kaZzdy koncert jedine¢ny a ni¢im nenahradi-
telny a verim, Ze tak ako pre nds, aj pre nase
publikum je drogou, ktora je silno nvykova.
V tomto ohlade je potom ¢as nepodstatny.

Dnes je k dispozicii na jedno kliknutie
mnozstvo nahravok, v €ase vzniku BHS v$ak
nebol ani internet, ani CD, ani jednoduchy
pristup k nahravkam. Odkial ste Cerpali re-
pertoar v zaciatkoch?

Za vznikom BHS stoji okrem moéjho brata
Karola a mila, ktori sme chodili na koncerty
OPSO a snivali o hrani tej istej hudby, génius
Pavel Klikar, vSestranny hudobnik, trubkar,
klavirista, aranzér a ucitel viacerych generacif
hudobnikov okolo OPSO. Pavel ndm poskytol
prvé nahravky, z ktorych zacali postupne
vznikat z pera m6jho brata a mila prvé aranz-
many pre vtedaj$i Dixieband.

To ma privadza k prvym bratislavskym
koncertom OPSO v Dome kultiiry na Nivach,
ktory je poslednych 20 rokov vasou domov-

J. Barto3 na Jubilejnom koncerte k 30. vyrociu orchestra, Divadlo L+S, 2021 (foto: C. Bachraty)

skou scénou. Aky je to pocit koncertovat

a mat zazemie tam, kde ste ako dvadsiatnici
chodili na koncerty praZskej legendy?

Na Nivy sme sa dostali v obdobi, ked sme
prestali byt pre nové vedenie Istropolisu zau-
jimavi. Brali sme to najprv dost tazko, pretoze
sme uz mali za sebou prvych desat rokov exis-
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tencie pod ndzvom Bratislava Hot Serenaders,
prvé tspechy a CD, a Istropolis sa nam javil
ako jedine¢ny priestor. Nakoniec v$ak zvitazil
genius loci, ktory na Nivach zasial OPSO,

a sme nesmierne radi, Ze nas z Istropolisu
vyhodili. Nivy st pre nas ovela lepi priestor.
Hlavne z akustickej strdnky. Dokazom st stov-

Jedna z najstarsich fotografii orchestra zachytava
obsadenie z r. 2000 (foto: C. Bachraty)
ky koncertov, tucet CD a 5tyri vinylové platne,
ktoré sme tam nahrali. Hrat na mieste, kde sa
odohravali nadherné a nezabudnutelné kon-
certy OPSO, je pre nas splnenym snom.

Hraji v aktualnej zostave este stale za-
kladajiici ¢lenovia?
V aktudlnej zostave hraju eSte traja zaklada-
juci ¢lenovia: Karol Barto$ - trombdn, Zdenko
Piala - klarinet a saxofény a ja - tribka.

Kolko hudobnikov a spevakov sa za
30-roéni existenciu v orchestri vystriedalo?
Velmi malo...

Venujete sa hudbe, ktora vznikala medzi
rokmi 1925 aZ 1935, okrem zopar vynimiek
a slovenskej scény, ktorii mapujete aZ do
konca 40. rokov. Je to tym, Ze sme u nas boli
vtedy tak trochu hudobne ,pozadu”“? Aka
hudba sa v 20. rokoch hrala u nas?
Na tuto otdzku pontika najkompetentnejSiu
odpoved publikacia Pavla Zelenaya Hudba -
tanec - piesen. Je jasné, Ze na Slovensku v tom
¢ase vladla opera, opereta a ludova pieser.
Takisto je prilisnym zjednodusenim tvrdit,

42022

hudobnijzivet



ze sme boli pozadu. Treba si uvedomit, Ze hot
jazz a sweet and dance music, ako v Amerike
populdrnu a tane¢nu hudbu 20. rokov zacali
oznacovat, prenikali do Eurépy pomaly. Staci
si predstavit, Ze neexistovalo médium, ktoré
by, tak ako dnes, prindSalo v redlnom case
novinky zo zamoria. Z dne$ného pohladu

sa zda, Ze nam to trvalo prili$ dlho, ale nie

je to tak. S vynimkou Spojeného kralovstva,
kde americki hudobnici zacali hrat hot jazz
takmer v tom istom ¢ase, v akom vznikal

v USA, zvySok Eurépy si na nova hudbu zvy-
kal dlhsie. Prelom nastal s rozSirenim radia
a gramofénu medzi stredné vrstvy, ale aj to
nejaky cas trvalo.

Kolko skladieb obsahuje vas aktualny
repertoar? Ktoré z tych najstarsich hrate
este aj dnes?

V repertodri mame viac ako 300 skladieb. Z ¢asu
na ¢as sa vraciame aj k najstar$im. Naozaj
najstarsia, ktorti sme nedavno oprasili, je Static
Strut. Aranzman som dokoncil 12. jula 1986.

praca, ktora trvala dvadsat rokov. Rad by som
pripomenul, Ze DVD, ktoré sme nahrali s pa-
nom Lasicom, bolo vobec prvym slovenskym
hudobnym DVD. Je velkd $koda, ze o panovi
Lasicovi hovorime v minulom ¢ase. Pre nas
ostava symbolom laskavého, priatelského a,
samozrejme, nesmierne inteligentného a vtip-
ného umelca. A chyba ¢oraz viac...

Vas repertoar je postaveny na tran-
skripciach dobovych nahravok. Kto sa o tie-
to aranZmany stara a aka je v nich miera
individualneho priestoru pre jednotlivych
hudobnikov?

Ako som uZ spomenul, aranZmany su chrb-
tovou kostou nasho orchestra. Hlavnym
aranzérom som ja a Richard Ficor, gitarista

a bendzista. Takmer v kazdom aranzmédne je
priestor pre inStrumentdlne sdla, ktoré su
vSak limitované. Nahravky jazzovej a tanecnej
hudby mali totiZ aZ do polovice 40. rokov ma-
ximdlne 3,5 minuty. Tolko dovolovala kapacita
jednej strany tzv. Standardnej 10-palcovej

JAZZ

dva mikrofény. Ked' jeden spravi chybu, cely
orchester musi nahrat skladbu znova. Na
druhej strane sa vSak vyhnete nekoneénym
hodinam pri postprodukcii v $tidiu. Tento
sposob vsak kladie maximalne naroky na
pripravu...

Nas$im zakladnym cielom je sprostredkovat
posluchacovi zaZzitok, ktory nazyvame prene-
sene ,bol som pri tom*“. Inymi slovami, sna-
Zime sa, aby nahravka znela tak, ako znel or-
chester v 5tudiu alebo na pédiu pred takmer
sto rokmi. Bez Sumu zo Selakovej platne
znicenej prehravanim kovovymi ihlami a bez
nedokonalosti dobového zdznamu. Pouzivame
dokonalé a $pickové képie dobovych mikrofé-
nov z dielne firmy Flea z Povazskej Bystrice

a ,mixaz“ spoc¢iva v nastaveni vzdialenosti
jednotlivych sekcii a hracov v Stadiu tak, ako
to bolo aj v 20. rokoch. Samozrejme, neryjeme
nahréavky do voskovej matrice, ale cez softvér
Pro Tools ich editujeme a nasledne finalizuje-
me na magnetofénovom pdse. Zvuk je tak cis-
ty, makky a posluchd¢ ma naozaj dojem, Ze sa

Popularita BHS na domacej scéne
prudko stipla vydanim troch CD albumov
a hudobného DVD s Milanom Lasicom. Ako
k tejto spolupraci pri$lo a éo vam na nej
bude chybat?
Koncom 90. rokov ma oslovili z produk¢-
ného domu Forza, ¢i by som nezaranzoval
a nevyprodukoval CD s pdnom Lasicom na
sposob vtedy populdrnych projektov, rimcovo
nazyvanych ,duets“. Pan Lasica mal naspie-
vat piesne podla svojho vyberu s viacerymi
domédcimi spevakmi zvu¢ného mena. V tom
Case dostal orchester ponuku sprevadzat ho
na odovzddvani oceneni Televizna osobnost
Markizy. Pan Lasica s nami zaspieval dve pies-
ne z repertodaru Frantiska KriStofa Veselého
a na zaklade tejto spociatku jednorazovej spo-
lupréce zrusil projekt ,duets” a vznikla spolu-

Profilovy koncert v KoSiciach, Kasarne/Kulturpark, r. 2021 (foto: M. Molnar)

platne zo Selaku - predchodcu vinylu. Preto
nebol priestor na dlhé séla a koniec koncov

v tom ¢ase, az do vzniku legendarnej nahrav-
ky piesne Body and Soul saxofonistu Colemana
Hawkinsa v roku 1939, to ani nebolo zvykom.
Sélisti v BHS majt preto men$i priestor, no
ich s6la maju nezastupitelnt a velmi dolezitu
tlohu. Musia byt autentické, nesmu ,uhnat*

z dobovosti, musia byt velmi vystizné, melo-
dické a zdroven efektné. To vietko na kratkom
useku - velakrat ide iba o par taktov, vynim-
kou nie su dvojtaktové ,breaky“, malokedy md
solista priestor na sdlo v celej forme piesne.

Aj vas sp6sob nahravania CD je dnes ra-
ritou. Nahravate vsetci spolu vratane speva-
kov, bez pouzitia akychkolvek overdubbin-
gov €i postprodukénych Gpray, a to iba na

ocitol v 20. rokoch v $tudiu alebo na koncerte.
Cely tento proces md este jednu vyhodu - tak
ako posluchd¢ pocuje orchester z CD, alebo

v poslednom Case aj z vinylovej platne, tak
ho pocuje aj na koncerte. Ak k tomu priddme
neopakovatelnt atmosféru kontaktu publika
s hudobnikmi, uspech je zaruceny. Nie nadar-
mo sme obligdtny ndpis, ktory na etiketach
gramofonovych platni nabadal ku kupe
firemnych ihiel -, Pre najlepsi vysledok si kiipte
nase ihly", parafrazovali a na etiketdch nasich
platni uvadzame: , Pre najlepsi vysledok pridte

a vypocujte si Bratislava Hot Serenaders naZivo.“

Hrate hot jazz a sweet dance music,
Co je oznacenie tanecnych jazzovych stylov
predswingovej éry, ¢iZze obdobia 20. a prvej
polovice 30. rokov. Mnohi, najma promotéri,
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pouZivajia sithrnny nazov swing. Aky je me-
dzi tymito Stylmi rozdiel?

Na tuto otazku nie je jednoduchd odpoved.
Vlastne je, ale obdvam sa, Ze ni¢ nevysvetluje,
aj ked pomentiva zdkladny rozdiel. Frazovanie
jazzovej hudby 20. rokov je synkopické, fra-
zovanie swingovej hudby je triolové. Iba na
okraj a na ilustraciu, ako tazko je odpovedat
a zarovno si za odpovedou na tuto otazku
stat - Louis Armstrong swingoval uz zaciat-
kom 20. rokov a nebol sam...

Si tvarou a kapelnikom Bratislava Hot
Serenaders, ale aj kapelnikom Melody
Makers Ondfeja Havelku. Ako zvladas se-
denie na dvoch stoli¢kach? Aky je rozdiel
v ,lidrovani“ hotjazzového a swingového
orchestra?

Ak by sa neratalo cestovanie, Casové straty
a logistika s tym spojena, je to zdbava a velka
pohoda. Rozdiel v ,lidrovani® nie je Ziaden.

V ostatnych rokoch ste pravidelne
absolvovali turné v Spojenom kralovstve
a Ruskej federacii. Organizovat turné
20-¢lenného orchestra, za ktorym nestoji
Ziadna institiicia, musi byt narocné. Ako sa
vam to dari?
K velkym turné sme sa dopracovali postupne.
Napriklad prvé koncerty v Spojenom krélov-
stve sme absolvovali uz na prelome tisicroci,
ked sme ucinkovali na festivale vo Whitley
Bay. Tam sme postupne nazbierali skusenosti

One Day Jazz Festival

Uvodny koncert 14. ro¢nika sa niesol v duchu
solidarity s Ukrajinou. Live stream koncertu
24.3.z Divadla Astorka Korzo ‘90 v Bratislave
s nazvom Sound of Peace bol cez slovenské

M. Stevens a W. Smith Il (foto: R. Baranovi¢)

institaty v zahranici prenasany do 9 krajin
Europy. Koncert otvorila autorska skladba

N. Nikitina Prayer for Ukrajine v podani Matisa
Jakab¢ica, Nikolaja Nikitina, Lubo3a Srame-
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a kontakty, a najmd sme si na tomto trhu
spravili dobré meno. Na zéklade velmi priaz-
nivej odozvy organizdtorov i publika sa ndm
neskor podarilo najst domécu agenturu, ktord
komunikuje s promotérmi a organizatormi

v ramci celého Anglicka, Walesu a Skétska.

J. Bartos a M. Lasica, z fotenia na CD Cely svet sa
mraci, r. 2002 (foto: C. Bachraty)

Rovnako to bolo aj v Ruskej federacii. Tech-
nické planovanie turné je vidy v naSej rézii.
Néroc¢nost sa vSak zvySuje nielen s po¢tom
pribudajucich koncertov, ale aj v zavislosti od
destindcie ndsho ucinkovania. Napriklad na
prvom turné v Spojenom kralovstve sme odo-
hrali 8 a na ostatnom az 18 koncertov. Vsetka

ka, Stefana ,Pistu” Bartusa a Mariana Sevcika.

Z domacich jazzmanov sa dalej predstavilo

duo - Mihalova-Sedivy (Lash & Grey), kapela
Jana-Berkyho Mrenicu (Marco Pillo - spev, gitara,
Jan Rigo - kontrabas a Michal Bugala - gitara)

a spevacka Anita
Soul s L. Sramekom
(klavir), S. Bugalom
(vibrafon), M. Bu-
galom (gitara),

R. Csinom (basgita-
ra) a M. Valihorom
(bicie nastroje).
Prvi cast koncer-
tu uzavrelo trio

M. Bugalu s M. Va-
lihorom a ceskym
kontrabasistom
Robertom Balzarom.
Druh cast vyplnil
americky projekt

In Common aktual-
neho moderného
mainstreamu spaja-
jiceho rozne zZanre,
pristupy a Styly.
Predstavili sa v Aiom
hudobnici Matthew Stevens (gitara), Walter
Smith Il (saxofon), Harish Raghavan (kontrabas)
a Jonathan Barber (bicie). Zaznam z koncertu

je stale k dispozicii na youtubovom kanali Ja

naro¢na manazérska praca lezi na pleciach
nasho croonera (spevaka, pozn.red.) Milosa
Stancika. Sme mu za to velmi vdacni. Navyse
treba spomentit, ze nase aktivity v mnohych
pripadoch podporil Fond na podporu umenia.

Kam sa chystate vycestovat v najbliz-
Som case?
UZ v juni tohto roku na$ orchester vystupi na
najstar$om jazzovom festivale v Skandinavii
s nazvom Riverboat Jazz Festival, ktory sa
kond v Dansku. Nesmierne nds tesi, Ze na
fiom vystipime uZ po tretikrat, a opat by to
nebolo mozné bez podpory Fondu na podpo-
ru umenia. Vzhladom na dozvuky pandémie
kovidu a najmaé brexitu sme turné do Spoje-
ného kralovstva opéit o rok odlozili.

Mate za sebou mnoZstvo koncertov na
domacich aj zahraniénych podiach. Ktoré
z nich pokladate za najispesnejsie?
Najvacsi tspech je, ked posluchadi a divaci
pridu, po¢tvajt, reaguju a zabavaju sa, teSia
sa z hudby tak ako my, tlieskaju a odchadzaju
spokojni. TakZe pre nas je najvacsi ispech
kazdy uskutocneny koncert a ten uplne naj-
vicsi je, Ze budu dalsie.

Pripravili ste pre svojich fanasikov nie-
o Specialne k 30. vyrociu?
Samozrejme. Je to to naj$pecidlnejSie - hrame
¢oraz lepSie a mienime v tom ¢o najdlhsie po-
kracovat. X

som kultdra. Organizatori postapili vytazok zo
vstupného organizaciam, ktoré pomahaji voj-
nou postihnutej Ukrajine.

Cena za jazzovy album

roku 2021

Jubilejny 10. rocnik ankety ESPRIT o najlepsi
slovensky jazzovy album sa bude aj tento
rok konat uz tradicne na Medzinarodny den
jazzu 30. 4. O cene verejnosti pre jeden z 23
nominovanych albumov moZe verejnost
rozhodovat hlasovanim na portali jazz.sk do
28. 4. Slavnostny vecer s vyhlasenim vysled-
kov bude v Divadle P. 0. Hviezdoslava v Bra-
tislave s priamym prenosom na Radiu Devin
a livestreamom na jazz.sk. V ramci vecera
vystipia Sisa Michalidesova, FrantiSek Bales
Ansambel a Lubomir Gaspar Cimbal Project so
Sisou Fehér.

Nové jazzové radio

Bratislavski posluchaci si mozu naladit nové
Radio Jazz na frekvencii 92,60 MHz. Vysiela-
nie, dostupné aj online, planuje do budicna
spustit aj vlastné relacie a prenosy Zivych
koncertov. Za projektom stoji Music Gallery
Group, s.r. 0. na Cele s hudobnikom a or-
ganizatorom jazzovych podujati, Martinom
Valihorom.

(red., jazz.sk, tlacoveé spravy)
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Milan Pala Plays
Alfred Schnittke
M. Pala, K. Palova,
Filharmonie Brno,
A. Liebreich

Pavlik Records 2021

Temny album temnej hudby v tem-
nych casoch. Tak by sa dala strucne
a doslovne opisat dalSia nahravka
Milana Palu venovana tentoraz
tvorbe Alfreda Schnittkeho. Album
vznikal pred rokom v Brne v pro-
dukcii Palovho domovského vyda-
vatelstva Pavlik Records. Prezentuje
jeho tri umelecké polohy - solistu
so sprievodom orchestra, v duu

s klavirom a solového tlmocnika
diela skladatela, ktory ho spreva-
dza od zaciatkov kariéry.

Nahravka moZe byt jednou z ciest

z temnoty dneska a neistot koncert-
ného Zivota, kde produkcie bez pub-
lika Ci online prenosy stracaji bez
vymeny energie medzi interpretom

:|: DALIBOR
KARVAY
SOUVENIRS

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky —

a publikom zmysel. Nenahradi Zivost
koncertu, no v technicky kvalitnej
produkcii ma Sancu uchovat zazitky
z vynikajicej hudby a fantastickych
interpretacnych vykonov. V sale
Besedniho domu v Brne sa 29.1.2021
konal koncert bez publika, na ktorom
zaznel malo hravany Treti huslovy
koncert Alfreda Schnittkeho zr.1978
v podani fenomenalneho Milana
Palu v sprievode Filharmonie Brno

a dirigenta Alexandra Liebreicha.
Prave tato vynimocna interpretacia
sa stala zakladom albumu Cisto

s dielami ruského majstra, ikony

tzv. polystylizmu hudby 20. storocia.
Koncert je inStrumentovany pre maly
orchester - k 13 dychovym nastro-
jom (zhodne s obsadenim Bergovho
Komorného koncertu) pripojil skla-
datel 4 slacikové nastroje. Komorna
zvukovost majoritne meditativnej,
kantabilnej a choralovej hudby
okrajovych casti silne kontrastuje

s apelom prostrednej casti, kde
eskaluje Palova schopnost vtiahnut
posluchaca k samotnému jadru poe-
tiky skladatela a neochabuje ani pod
vplyvom premenlivych poloh hu-
dobného pradiva. Extrémna expresia
oboma smermi (hlasnej i tichej
hudby) a bohatost farebnych nuans
si charakteristickou Crtou jeho in-
terpretacného prejavu uz dlhé roky.
Mohutny vstup do prvej Casti Tretej
sonaty pre husle a klavir zvuko-

vostou predci koncert a stavame
sa svedkami iného Schnittkeho:
zhusteny obsah, priepastné kon-
trasty v expresii i energii (napr.
druha a vzapati tretia cast), skrat-
kovitost az lakonickost si znakmi
jeho neskorého stylu. Sonata je
vobec jedno z jeho poslednych diel
vytvorenych v podmienkach fatalne
sa zhorsujlceho zdravia a, naopak,
neustale sa zvySujiceho pracov-
ného tempa. Sirku nahradza hibka
a tolko spominana ,pritomnost
smrti“, K Milanovi Palovi sa pripaja
jeho manzelka a uz niekolko rokov
i umelecka partnerka Katarina Pa-
lova. Toto spojenie produkuje v po-
slednom case projekty nahravok

a koncertnych vystipeni nevidanej,
resp. neslychanej kvality a hibky
hudobnej vypovede s maximalnou
mierou harmonie celku.

Zaver albumu patri Madrigalu na
pamdt Olega Kagana, jednocasto-
vej pocte huslistovi, ktory okrem
mnozstva inych skladatelovych diel
premiéroval aj Treti huslovy koncert.
Schnittke do Gvodu skladby zakodo-
val kryptogramy mien Kagana a jeho
manzelky, violoncelistky N. Gutma-
novej, ktora dielo premiérovala sym-
bolicky rok po manZelovej predcas-
nej smrti. Zdrveny Schnittke z Gvodu
tichych izolovanych tonov krypto-
gramov cez vzmahajlicu sa melodiku
bezliteSnosti tragickej udalosti po-

RECENZIE: CD, KNIHY

stupne v dlhom kadencnom obliku
nachadza silu k prejavom vykrikov
bolesti aZ po zavere¢nd rezignaciu

a podvolenie sa neutichajicemu
smitku.

Temna hudba v temnych ¢asoch

na albume s temnym dizajnom s fo-
tografiami umelcov objavujicich
sa iba pod urcitym uhlom nahladu
pocitajdcim s aktivnym pristupom
posluchaca k danému artefaktu

so skvelym sprievodnym textom
dramaturga Filharmonie Brno Vi-
tézslava Mikesa hlboko ponorenym
do sveta tvorcov - skladatela i jeho
zasvatenych interpretov. Album

z tych, aké mam rad. Zasahujci.
Trvalo pritomny.

Marian LEJAVA

Boris Lenko

Musica Harmonicus

Real Music House

2022

Digitalne CD (Flac, MP3) —

Vynimocny slovensky huslista Dalibor Karvay prezentuje oblibené, interpretacne naro¢né
»suveniry“ zo svojho koncertného repertoaru: virtu6zne a posluchaésky atraktivne diela
Achrona, Masseneta, Paganiniho, Ravela, Saint-Saénsa, Waxmana, Wieniawského, ale aj
skladby od domécich autorov (Burlas, Kupkovi¢, Rajter). CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie
Ceny Ludovita Rajtera za rok 2016.

Bratislava 2017, HC 10045

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Néjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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—> Boris Lenko patri k elite akordeo-

nového umenia na Slovensku i za
hranicami, ¢o sa odzrkadluje aj

v nebyvalej frekvencii jeho nahra-
vacej aktivity. Najnovsi album so
skladbami Johanna Sebastiana Ba-
cha a Muzia Clementiho je uz jeho
piatou sélovou snimkou, pricom
neratam participaciu v mnozstve
timovych projektov najroznejsieho
Stylového a Zanrového zamerania.
Cielom najnovsej nahravky je za-
chytit repertoar rozsireny v radoch
adeptov hry na klaviri i akordeone
na ZUS i konzervatériach a dat
tymto skladbam aksi referencni
podobu.

KniZocka pre Annu Magdalénu
Bachovii z r.1725 obsahuje 22
skladieb - niekolko notoricky zna-
mych menuetov a polonéz, ako aj
dalSich instruktivnych skladbiciek
s nejasnym autorstvom. Patnast
Dvojhlasnych invencii a patnast
Trojhlasnych sinfonii pochadza
Z1.1720, no Bach ich eSte raz od-
pisal v r.1723; boli mienené nielen
ako didakticky material pre adep-
tov hry na klavesovych nastrojoch,
ale aj ako pomdcka pre budicich
skladatelov. A napokon 6 sonatin
op. 36 od Muzia Clementiho z r.1797
ma dnes rovnako instruktivne vyu-
Zitie a predstavuje fakticky jediné
zname kompozicie tohto taliansko-
-anglického priekopnika klavirneho
umenia a vyrobcu klavirov.
Pretlmocenia Borisa Lenka vzbudzu-
ji dojem, Ze cely tento repertoar je
urceny vyhradne pre akordeon. Ide
0 osobnostne mimoriadne zreld in-
terpretaciu, v ktorej sa sniibi detail-
na premyslenost s vitalnou ohnivou
spontannostou, racionalny pristup
s presvedcivym emocionalnym
formovanim. Lenko nevahal siahnut
aj po neraz bohatom improvizac-
nom ornamentalnom dotvarani,
predovsetkym co sa tyka KniZocky
pre A. M. Bachovil, ale aj v pripade
Clementiho Sonatin (pravda, v men-
Som rozsahu). Dodatocné ozdobo-
vacie manévre sl vyrazné najma

v repeticiach. V niektorych rychlych
Castiach Sonatin si Lenko doplnil
notovy text o kratke improvizované
kadencie pred reprizami; tato prax
je trochu svojvolng, ale vyznieva

velmi vhodne a zapada do logiky
hudobného procesu.

Prava ruka jemne prevazuje nad
lavou z dovodu zvukovych charak-
teristik nastroja, inak Lenko
pouZiva takmer vzdy len jeden
jednohlasny register, Cize sa

k farebnému ozvlastneniu stavia
pomerne rezervovane. Podobne je
to aj s dynamickym zasahmi, ktoré
sii len velmi striedme, ak vobec
(to, pravda, spésobuje problémy

v Clementiho Sonatinach, ktoré

uZ predsa len predpisuji bohatsiu
dynamiku).

0 to rozSafnejsie pouZziva interpret
moznosti artikulacie. Jeho ob-
[Gbenym Gderom je non legato,
nielen v sprievodnych (osminovych)
figlirach, ale aj v melodickych
pasazach a tematickych Gsekoch.
Zakladom Lenkovej hry je precizna,
mnohotvarna, invencna a motivicky
dosledne uplatriovana artikula-

cia. Niekedy je toho non legata

az prilis, napriklad v dvojhlasnej
Invencii E dur €. 6 (¢o trochu sme-
ruje k bizarnosti) alebo v tretej
&asti Clementiho Stvrtej sonatiny,

v 5.-6. takte a analogicky v rozpore
s povodnym legatom. To sii vSak iba
nepatrné drobnosti, bezvyznamné
vo vztahu k celkovému vyzneniu,
ktoré do velkej miery urcuje plastic-
ke, cielavedomé, expresivne frazova-
nie. Co sa tyka agogickych zasahov,
Lenko je vo vztahu k notovému textu
aj tu nanajvys opatrny a iba na nie-
ktorych miestach som zaregistroval
podstatnejSiu mikroagogiku: napr.
v Dvojhlasnych invenciach f mol ¢. 9
agmolc. 1.

Osobitnd kapitolu predstavuji
Lenkove tempa; ako vieme, Bach
ich este na rozdiel od Clementiho
nepredpisoval. Azda najvdacnejsim
interpretacnym prostriedkom st
vyhrotené tempové kontrasty. Na-
priklad v Dvojhlasnych invenciach
prepozical Lenko velmi svieZe tempa
skladbam d mol . 4, F dur C. 8 alebo
a mol ¢. 13; naopak, podstatne zdr-
zanlivejSie chapal G dur ¢. 10, A dur
¢.12 a h mol €. 16. Z Trojhlasnych sin-
fonii dostala znacne pomalé tempo
skladba Es dur . 5 a, naopak, velmi
svieze tempo sinfonia E dur ¢. 6.
Domnievam sa, Ze Trojhlasna sinfo-

nia f mol ¢. 9 by mohla byt z tohto
hladiska o dost zdrzanlivejia, pre
svoj latentny bolestny a meditativ-
ny vyraz. AZ na tato vynimku vsak
Lenko takmer vzdy ,trafil“ hudobné
charaktery a vyznamy, ktoré sa za
notami skryvaji. Trojhlasna sinfonia
a mol ¢. 13 napriklad ziskala prekva-
pujico hravy charakter.
Aj v Clementiho Sonatinach sa
Lenko prejavil ako brilantne a slo-
bodne muzicirujici umelec, tempa
sa nachadzaji neraz na hranici zro-
zumitelnosti a vkusu, ale neprekra-
Cuji ju, a to je podstatné. Dosledne
sa vyhyba akejkolvek ,romanti-
zacii, ktora by mohla eventualne
hrozit v pomalych castiach: i ked, ta
z Piatej sonatiny vyznieva takmer
impertinentne. Celkovo je tento
album urcite prinosny nielen pre
klavirnu a akordeonovi mladez, ale
aj bachovskych znalcov.

Tamas HORKAY

Septem Dies
Schola Gregoriana
Pragensis, C. Marti
Supraphon 2021

Ako vyzeral tyZzden v Zivote Studen-
ta prazskej univerzity na prelome
14. a 15. storocia? Odpoved na tito
otazku priblizuje najnovsie CD si-
boru Schola Gregoriana Pragensis
pod vedenim Davida Ebena. Mys-
lienka celého projektu vychadza

z dochovanych zaznamov, podla
ktorych mali vtedajsi univerzitni
Studenti vo svojom kolégiu povin-
nost z(Castriovat sa na liturgickych
spevoch, okrem toho sa hudbe
venovali aj vo volnom Case. Tento
dualizmus sleduje aj dramaturgia
albumu, dotiahnuta do posledného
detailu. CD je prikladom tvorivej
spoluprace muzikologov a interpre-

tov - Specialistov na hudbu daného
obdobia. Autorom celej koncepcie,
aj fundovanej stidie, je muzikolog
Jan Ciglbauer.

Spevy s premyslene radené do
siedmich dni (pondelok-nedela)
podla vybranych sviatkov ¢i dni
liturgického roka - sv. Katarina,

sv. Martin, Panna Maria atd. Reper-
toar kazdého dna je este rozdeleny
na hudbu liturgickd, ktora znela po-
Cas omse i Liturgie hodin, a mimo
liturgie.

Kym prvi skupinu tvoria sakralne
texty, v tej druhej nachadzame
predovsetkym dobovil (duchovni)
poéziu, ktora s oblubou vyuZiva od-
kazy na grécku mytologiu a okrem
hagiografie tematizuje napriklad

aj problémy Studentského Zivota.
Niektoré texty dokonca alegoricky
smerujl aj za hranice vtedajsich
prisnych mravov.

Dualizmus je zjavny aj z hudobného
hladiska. V liturgickych spevoch do-
minuje gregoriansky choral a rané
podoby viachlasu. Mimoliturgické
spevy charakterizuje renesanény
viachlas, trojhlasné moteto, ale aj
postupné pouZivanie inStrumen-
talneho sprievodu. Kompaktnii

a preciznu interpretaciu vokalneho
siiboru v niektorych spevoch do-
pliia citlivy sprievod na klavicem-
bale v podani Coriny Martiovej.
InStrumentalna hudba sa v tomto
obdobi rozvijala napriek zakazom

a obmedzeniam, uprednostiiované
vsak boli tichSie klavesové nastroje
pred dychovymi. Zaujimavostou
albumu si inStrumentalne verzie
inak vokalnych skladieb, do istej
miery aj improvizované. Ciglbauer
jednu z nich charakterizuje nasle-
dovne: , Tato improvizace je znéjici
hypotézou i otazkou, zda nemohla
byt vokalni hudba komponovana

s pomoci hudebniho nastroje, ktery
umoznil ovéreni souzvuku rychleji
a praktictéji, neZ by to dokazali
zpévaci."

Dolezitym aspektom celého albumu
je jeho situovanost do stredoeurop-
skeho priestoru, ktora sa prejavuje
najma vo vybere rukopisov a ko-
dexov, z ktorych spevy pochadzaji.
Album Cerpa predovsetkym z pra-
menov stredoeurdpskej provenien-

»Zivot nie je o hladani nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti”

Herbie Hancock
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cie, v idealnom pripade z tych, ktoré
maji priamu vazbu na Prahu.
Stcastou bookletu s aj texty skla-
dieb v originalnom zneniav pre-
klade do sicasnej Cestiny a anglic-
tiny. V kombinacii s hudobno-histo-
rickou Stidiou, ktora charakterizuje
kazda skladbu a jej varianty, mame
k dispozicii vydarené dielo, ktoré
pltavym sposobom spristupniuje
dneSnému posluchacovi hudobné
pamiatky stredoveku. Vypocutie
albumu ma nakoniec priviedlo az
k provokativnej otazke: Ako by asi
znelo sedem dni v Zivote dneSného
Studenta?

Jozef HORVAT

hrhash Sonhgs “

Jewish Songs

ZOE Chamber Or-
chestra, J. Adamuscin
Hudobny fond 2021

Aktualna situacia na Ukrajine, ktora
nas vytrhla z desatrocia okolo nas
trvajiceho mieru a priviedla k si-
tuacii, ktor sme si nedokazali ani
len predstavit, ma v posledné dni
vratila k zvukovému nosicu, ktory

u mna uz niekolko tyzdriov caka na
zrecenzovanie. Palciva atmosféra
upozorfiuje na nahravku Jewish
Songs a nadobidda na mimoriadnej
aktualite napriek tomu, Ze vznikla

V 1.2021. Prave v tychto drioch nou
mo6zeme nahradit modlitbu za mier,
pokoj, nadej navratu k vcerajsku.
Za realizaciou stoji interpretacne,
ale i myslienkovo a organizacne
spevak Juraj Adamucsin.

Spolu s vynikajacim komornym
orchestrom ZOE, a vdaka trom
originalnym upravovatelom piesni,
skladatelom Adrianovi Harvanovi,
Gregorovi RegeSovi a Petrovi Zaga-
rovi, vznikol z pestrych farebnych
sklicok poskladany krehky obrazok

dusi ludi znazornujaci bezny zi-
vot adkenazskych Zidov. Ide teda
o0 piesne, hudbu a texty pochadza-
jice pravdepodobne aj z Gzemia,
ktorym dnes otriasaji vybuchy
ruskych rakiet a tankov. Svetsky
¢i sakralny zivot ludi z tejto lokali-
ty sa strieda na nahravke vo vyra-
zovo odlisnej hudbe a je vyjadreny
v dvoch jazykoch, ktoré pouZiva-
li - v jidi$ a hebrejcine. Napriek
roznorodosti posobi nahravka ako
jeden celok. Hlavne hudobne, ¢i uz
v meditativnej, alebo Zartovnej po-
lohe, oslovi i bez zrozumitelnosti
textov. Juraj Adamuscin nenechal
ni¢ na nahodu. K jeho sympatic-
kému a originalitou poznadenému
distingvovanému vokalnemu pre-
javu pridal aj obsazny dvojjazycny
booklet. Predovsetkym prekladmi
textov piesni do slovenciny a an-
glictiny sa posluchac dostane do
neznameho sveta: je mu umozne-
né stravit chvilky s Cistou laskou,
nacriet do zivotnej madrosti,
podielat sa na prostych pribehoch
bezného cloveka. Pocivat tito
prevazne [udovi hudbu v inter-
pretacii a v hudobnom spracovani
vsetkych zicastnenych je ako ocis-
ta, ako kvapka trblietajiicej sa Cirej
vody. Takto zaposobi napriklad
piesen Margaréty v Gprave Petra
Zagara Ci Zivotne midry epos
Hebrejskych piesni upravenych
Gregorom RegeSom. Mimoriadne
rozko$na a odzbrojujica je uspa-
vanka Pri koliske s poetickym, do
dnesného sveta sotva patriacim
textom: ,,Pri Roliske stoji biela
kozicka, vydala sa na vandrovku
s batoézkom hrozienok a mandli.”
Piesne prepajaja tri inStrumen-
talne dielka Ernesta Blocha
Tongataboo, Alpestre a Modlitba
s dominujicim zamatovym vio-
loncelom. Na CD do seba vsetko
hudobne i obsahovo zapada. Ani
neviem, ¢o skor odporacat: hudbu,
texty alebo interpretaciu. Na-
hravka je balzamom na dusu tym,
ktori z Ukrajiny utekajd, i tym, pre
ktorych je prave dianie na tomto
kisku zeme bolestné. Akoby Juraj
Adamuscin, hlavny aktér nahravky,
zvolal: ,,Dona nobis pacem"”.
Agata SCHINDLER

Kenny Garrett
Sounds from the
Ancestors

Mack Avenue Music
Group 2021

Svetoznamy postbopovy saxofonista
a skladatel Kenny Garrett, ktorého
netreba Citatelovi zvlast predstavo-
vat, vydal na jesen minulého roku
uz svoj 20. album ako lider. Spolu-
pracuje na nom s rytmickou sekciou,
ktor(i pozname aj z jeho poslednych
albumov - Corcoranom Holtom
(kontrabas), Ronaldom Brunnerom
ml. (bicie nastroje), Rudym Birdom
(perkusie) a Vernellom Brownom

ml. (klavir). Nechybaji tu ani mnohi
hostia, ktori sa postarali o svieZi
zvuk CD - Lenny White (bicie nastro-
je), Johnny Mercier (organ), Maurice
Brown (triibka), Pedrito Martinez
(conguero), Dreiser Durruthy (bata).
Ako uZ samotny nazov napoveda,
Garrett sa rozhodol preskiimat hud-
bu svojich africkych predkov. Vset-
kych osem skladieb albumu tvoria
jeho nové autorské témy.

Uvodna It's Time to Come Home je
zaloZena na polyrytmickej figire
kontrabasu. Po odzneni témy nastu-
puje Garrett na so6lo na modalnej
harmonickej ploche. Po zavere¢nom
meditativnom fade oute nasleduje
skladba venovana predcasne zosnu-
lému trubkarovi a Garrettovmu spo-
luhracovi Royovi Hargrovovi. Hargro-
ve ma priamociary hiphopovy, fun-
kovy groove a motivicka ,call and
response” melodickd linku. V solach
vynika nielen lider, ale aj host
albumu Maurice Brown na tribke,
ktory citlivo a invencne podporuje,
dopifia a konverzuje s Garrettovymi
improvizaénymi napadmi. When

the Days Were Different vychadza

z klasického gospelu a blues. Krasne

RECENZIE: CD, KNIHY

hlasy hostujicich spevacok Linny
Smithovej, Chris Ashley Anthonyovej
a Sheherazady Holmanovej spliajii
idealnu predstavu vokalnej interpre-
tacie, ktorl mame zazitd z albumov
legiend ako Aretha Franklin ¢i James
Brown. Garrettovi sa tieZ podarilo
vkusne implementovat jazzovy zvuk,
pomocou kvartovych voicingov
a zadrzi bez toho, aby narusil, alebo
ovplyvnil celkovy koncept a dojem
zo skladby.
0 solistickych vykonoch by som
mohol napisat samostatny ¢la-
nok. Garrett je vyzrety hudobnik
v najlepsich rokoch, dokaze hrat
neuveritelne dlhé sola, ktoré nikdy
nenudia. Vie vSak hrat aj priamo-
Ciaro, 3tylovo, malo a kratko (napr.
na Zivych koncertoch, ktoré som
dvakrat navstivil). Prave tu sa vydal
tou druhou cestou. Pracuje hlavne
s materialom z bluesovej stupnice,
hra motivicky, spésobom jednodu-
chej hudobnej otazky a odpovede.
V jednom momente vytvori tenziu
zadrzanim zvacsenej kvarty. For
Art’s Sake venovana Artovi Blakey-
mu ma z harmonickej stranky mo-
dalny jazzovy charakter, Stylovo ide
opat o chytlavy groove. Ako solista
tu vynika aj bubenik Ronald Brun-
ner, ktory dostava priestor na konci
skladby. Kompozicie What Was That?
a Soldiers of The Fields nas prena-
$aj0 do klasického postbopového
zvuku, ktory je pre Garretta typicky.
Prezentuje sa tu ako virtuoz s ne-
konecnou predstavivostou, vydrZou
a schopnostou podmanit si poslu-
chaca kazdym tonom. Na svoje si
pridu hlavne fanisikovia modalneho
jazzu v Style kvarteta Johna Coltra-
na. V zaverecnych Sounds from the
Ancestors a It's Time To Come Home
(original) Garrett spojil tradi¢né
rytmy a riffové melddie vychadzaji-
ce z africkej tradicie s prvkami mo-
dalneho jazzu.
Album Sounds from the Ancestors
nesklamal a opat potvrdil, Ze Kenny
Garrett je modernym géniom post-
bopu. Jeho ikonicky zvuk, impro-
vizacny pristup, Stylova flexibilita,
kompozicny talent a spravny vyber
spoluhracov sa spojili v dalSom
vynikajicom CD.

David OLAH
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova
Tajnostkar

»MO0j prapraprastary otec bol Gaetano Donizet-
ti,“ povedal som typkovi, o sedel vedla mmia.

»Jasnacka. Moj dedo je Emil Horvath mladsi,”
odvetil.

Kazdych patnast-dvadsat minut ktosi vysiel
z dverf oproti. Niektori boli vysmiati, ale vd¢Sina
si niesla premyslavy, ¢i vystraseny vyraz.

,Posral som to, chalani,” prisadol si jeden
taky.

»,Mdme nejaku $ancu opravit to?“ opytal som
sa rovno.

,Mame. Na buduci rok,” odvetil, vytiahol
z vrecka zapalovac, ,majte sa.”

Sedeli sme v chodbe s nizkym stropom, bola
dlhd a na jednej strane posiata dverami, jedny
vedla druhych. Akoby to boli cely.

Je nas este dost, tak som zvedavy, kedy na
mna pride rad. Neviem, podla akého kltic¢a nas
volajii, no podla abecedy nie.

,Dal by som rok Zivota za moznost stretnut
sa s Donizettim. Je to mo6j predok, som Sestnaste
pokolenie,“ povedal som.

,S ktorym Donizettim?“

,Ved s Gaetanom, s akym asi?“

»,Mal dvoch bratov, volali sa Giuseppe a Fran-
cesco.”

,Som potomok Gaetana Donizettiho," zopa-
koval som strucne.

Clovek tu musi byt obozretny a nevystrielat
si véetky ndboje, no ked som uz zacal. Mozno sa
viac nestretneme, pozrel som sa ukosom na svoj-
ho suseda. A typek nevyzera, Ze by na sebe niesol
tarchu slavnej minulosti ako ja.

,Dobre, ved sa neprie¢im. Po akej vetve?*
opytal sa.

»Ako po akej? Ved jeho syn mal syna a ten
mal syna a tak dalej a teraz som tu ja a vdaka
Bohu za to.“

,Dobre, ale Donizettiho tri deti, chlapci,

a jeho Zena zomreli. Zomreli na choleru a Gaeta-
no na syfilis, nemal eSte patdesiat.”

,0, kone¢ne niekto zorientovany,“ pomyslel
som si predcasne.

»Mne toto vykladat nemusis. Nastastie, Brati-
slava md priamu linku do Bergama, chodievam
tam ako domov a pozndm kazdy kamen v Citta
Alta. T4 pivnica, kde sa moj prapraprapraprade-
do narodil, ta vonia Skrobom, knihami a chle-
bom! Jeho miizeum pozném ako svoju dlain,*
uviedol som ho do problematiky.

»Pocuvaj, ty prapra, nemusis to vyslovovat
so vsetkymi predponami do radu, zlakol som
sa, ze kokees a to je d6vod, preco chce$ studovat
hudbu. Pri speve sa tato porucha vytrati, zmizne.
Viem, ak nds zobert, konkrétne my spievat nebu-
deme, ale ide o princip. Pozndm takych, zajaka-
vaju sa, spievaju bez chyby, dospievaji - a kokct
zas,” povedal drzo.

,Vies, €o si na lom najviac vdzim? Vie$? Ne-
jaky dobovy humorista sa méjho prapraprapra-
deda opytal, hej, Gaetano, ktora z tvojich opier
je podla teba najlep3ia? A ¢o mu odpovedal? Co
myslis, ¢o na to povedal moj predok? Hm? Pove-
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dal, Ze kazdy rodi¢ ma najradSej to decko, ktoré
je mrzak a on ich ma tolko! To je sebareflexia,
¢o? Som na svojho prapra pra... okej, na svojho
pradeda pysny!“

,Nedaj sa vysmiat. Toto som ¢ital sto raz. Ved
to musi byt vymysleny dialog. Myslis si, Ze pred
dvesto rokmi boli nejaki naozaj vtipni humoristi?
A 7e bol tvoj udajny pra a tak dalej taky pohotovy?
Okrem toho, prestanime sa hrat na dedka, vies,
ze je to hlpost. Synovia zomreli, Gaetano tiez,
odkial by sa zobral tvoj praprapra predok, jeho
syn? Mozno dcéra. Ved Donizetti mal syfilis. Sme
na skuskach na hudobnu fakultu, nie na atestécii
z psychiatrie. O, Dio!“ zapistal na celt chodbu.

Nemdm rad také posmeskovanie. V tom idio-
tovi skrachovala zakladnd slu$nost.

,Kamarat, tento svet nepotrebuje takych
malomyselnych, ako si ty. Inak, ja som Milan
Rataj, a viem dokonale po taliansky,” podal som
mu ruku.

»Alex,” odvetil, ,a viem dokonale po anglicky.
Mam rad detektivky a m6j predok bol Arthur
Conan Doyle.*

Nereagoval som. Asi nemd Ziadnu cenu uka-
zovat privetivu tvar.

»Takze?“ opytal sa Alex. ,Vysvetli mi, akym za-
zrakom si sa ty, Rataj z Brestovian, stal predkom
Gaetana Donizettiho?“

Otocil som k nemu tvar.

»Jeho kantilény majt v sebe ¢osi temné. Su
plné tajomstva, Ziadne sladkokyslé vylevy, jeho
hudba, aj t4, ako by som povedal, komer¢na, nie
je pre taliansku mentalitu typicka a nezabudni,
Ze sa moj praded Gaetano narodil v Alpach. V3a-
de bolo tazko, ale jeho maly Zivot poznatili alp-
ské gény. Vedel prezit. Dival sa na smrt milova-
nej zeny, dival sa, ako postupne odchadzaju jeho
malé deti. Vnimaj jeho tlment indtrumentaciu!
Ano, moZno mal syfilis. A udajne sa s nim vliekol
tri roky, ale to je jednak hlupost a jednak, vnutri
nebol mftvy ani sekundu Zivota.

Zmikol. Kone¢ne. Ne¢udoval by som sa, keby
sklonil hlavu a dal sa do uvaZovania, bol by som
rad, keby to prijal ako fakt a prestal sa vypytovat
hluposti. Na druhej strane, je to prvy clovek, kto-
rému nemusim objastiovat, kto bol Donizetti. Aj
to md svoju cenu.

,Neviem dokonale po taliansky a belcanto ma
zaujima len ako sucast vyvoja, mojho, aj hudob-
ného, hodil rukou k dverdm. ,Ale mas pravdu,
pojem Donizetti vnimam ako znacku kvantity,
nie kvality. Ved prisiel o rozum, ten tvoj praded.
Skoncil v ustave, kde a pre¢o neviem, ale iste to
ma nieco spolo¢né s tou syfilitidou.

Slova ukladal celkom nevinne, tvariac sa, ze
nechce provokovat. Ale chcel. Pre¢o nepovie rov-
no: tvoj pradedo povymetal nevestince, ochorel
na syfilis, ten mu vy¢istil mozog a priviedol ho
do Sialenstva ako mnohych inych v tom Case.

Nedal som sa.

»Poznas Don Pasquale? Skomponoval to v roku
1843. Ludia tt operu milovali. Je zdbavna, je
komickd, je lie¢iva. Libreto napisali Angelo
Anelli a Giovanni Ruffini. A inSpirovali sa inym
libretistom, Felicem Romanim. A ten Romani sa
preslavil tym, Ze odmietol objednavku pre lon-
dynsku operu. A vie$ pre¢o?*

»Lebo nevedel po anglicky?“

Stacilo. Pre¢o by som mal obhajovat svoje po-
krvné puto s Gaetanom Donizettim?

Co sme my, ja aj tento Alex vobec dokazali?

Méme dvadsat rokov, sedime tu a ¢i uz nas
prijm, alebo nie (jeho nech nezobert, ni¢ mu
nie je svdté), aj tak budeme vecer trcat v bare
a ak by sme mali nieco vytvorit, nie¢o, na ¢o sa
nezabudne, tak ¢i onak budeme vyspéavat rano
do desiatej a rodic¢ia nas eSte prikryju. Budem
predsa Studovat. Hudobnu vedu. Som muzikdlny
a mam talent. To je predsa uzasné!

,Nie. Felice Romani ti ponuku odmietol, pre-
toZe sa ako Sestdesiatro¢ny zamiloval. A ozenil.
Donizetti sa nahneval, lebo to povazoval za vy-
hovorku a napisal operu o starcovi, ktory stratil
hlavu pre mladu sexi krasku. Tt operu Donizetti
napisal za jedenast dni, pocuje$ dobre. Kto mo-
hol tusit, ze sa mu stane to isté.”

,To je somarina. Odkial to vie§?“

»Moj stary otec mi o tom rozpraval, uz ked som
mal pat rokov. Poznam Donizettiho opery na-
spamdt. Na starom gramofdne sme si pustavali
Mariu Callas v Lucii di Lammermoor. Spievala
prapraprapradedove drie, a stary otec mi so
slzami v oc¢iach hovoril, ako sa Gaetano ruval so
zivotom. KdeZe syfilis. Zaltbil sa, tri roky pred
smrtou. A mal s tou krdsnou Zenou dieta.”

,Volalo sa Donizetti? Pozri, aj moje ja ma vse-
lijaké halucindcie, ja mam rad Berlioza, ale som
si isty, Ze je to mdj praprapranic.”

Necitlivy hurénsky automat, hluchy k tomu,
¢o hovorim.

»Nechces$ ist na int fakultu? Napriklad na kri-
minalistiku?“ opytal som sa. ,Cakas, 7e ti poviem,
ze sa to dieta volalo, povedzme Bernardi, alebo
Marchetti - a ma$ pravdu. Chlapcovi, ktory sa naro-
dil z mimomanzelského vztahu, nedali meno Doni-
zetti. Narodil sa v roku 1847, a kto bol jeho stvoritel,
zistil aZ o dvadsat rokov neskor. Uplnou néhodou
sa prestahoval na miesto, kde sa jeho otec, don Gae-
tano Donizetti, narodil. Do Citta Alta, v Bergame.
Vsetko by zmizlo bez stopy, cela historia, a uvedom
si, Ze ani ja by som nebol, akym som, keby nebola
prisla Zena, ¢o poznala Donizettiovcov. Poznala
Gaetana a poznala aj jeho pribeh. Ten, ktory vSetci
povazovali za jediny skuto¢ny, aj ten, ktory bol nao-
zajstny a narodil sa v iom chlapec. Zazrak.

»Irepes. Ved Donizetti bol v tstave. St o tom
dokazy, riadne spisané, riadne overitelné. Mal
by si ist na inu fakultu, ale mas pravdu, pre teba
ziadna neexistuje. Prihlds sa do kriazku Maly vy-
myselnik. Alebo napi$ knihu: Tajnostkdr.”

Zle som si sadol. Vedla idiota. Som hlupdk, ze
som sa zdoveril.

Zavolali ma dovnutra.

LVytiahnete si otazku a hned budete odpove-
dat. Prosim,” pristtipila ku mne Zena v ruzovych
Satach, pohladom ma naviedla k stoliku pred
tabulou. Lezali tam obalky.

,Takze?* Muz, pravdepodobne predseda
komisie, nadvihol obocie a vyzval ma, nech si
precitam tému z obalky.

»Donizetti verzus Berlioz, kompardcia 5ty-
lotvornych prvkov.“

,Hlavne sa nesmiem nechat vyprovokovat,
pomyslel som si a nadychol som sa.

42022

hudobnijzivet



\%

DIVADLO VIOLA

V RETROSPEKTIVE 07.MAJ / 18:00
koncert s prednaskou venovany Mikulasovi Moyzesovi (1872 - 1944) VSTUP VOLNY
a lljovi Zeljenkovi (1932 - 2007)
interpreti: Mucha Quartet a Lucia Duchorova / spev
projekt Cesty k hudbe 2022
SOLO-DUO-TRIO 15. MAJ / 18:00
koncert 6. roénika prehliadky sucasnej hudby VSTUP VOLNY
interpreti: Martin Mosorjak / klarinet, Andrej Gal / violonéelo,
Peter Katina / akordeon
UMELEC A SLOBODA 20.MAJ / 18:00
koncert z tvorby Romana Bergera (1930 - 2020) VSTUP VOLNY
interpreti: Peter Javorka / klavir, Andrej Gal / violoncelo

8 HUDBA POLSKA A UKRAJINY 15. JGN / 18:00
koncert na podporu Ukrajiny VSTUP VOLNY

Y interpreti: duo Accosphere

Y UMELCIV EXILE 26. JUN / 18:00

s 7 koncert s prednaskou z tvorby Nauma Luriju (1891 - 1966) USTUP 36
1 interpret: Xénia Jarova / klavir

: L o =
¢ ViolaPreSov § ==
= info@violapregov.sk -
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21./utorok /M10

22. /piatok /M11
23./sobota/M12

Koncertna sien SF 19.00
SLOVENSKA FILHARMONIA
RASTISLAV STUR dirigent /

JAROLIM EMMANUEL RUZICKA husle

Hudba z filmovych dobrodruzstiev

Elmer Bernstein
Sedem statocnych - hlavna téma

Bill Conti
Sever proti Juhu

Michael Kamen
Robin Hood, kral zbojnikov - predohra

James Horner
Legenda o vasni - téma Ludlowovcov

Hans Zimmer
Pirati z Karibiku: Na konci sveta -
suita z filmu

Alan Silvestri
Forrest Gump - suita z filmu

John Barry
James Bond: V tajnej sluzbe
jej velicenstva - hlavna téma

James Newton
Howard King Kong

Lalo Schifrin
Mission Impossible

Pocta Johnovi Williamsovi

John Williams
Carodejnice z Eastwicku -
Diabolsky tanec

Narodeny 4. jula - hlavna téma

Indiana Jones a Kralovstvo kristalovej
lebky - Muttove dobrodruzstva

Navzdy a daleko, suita z filmu

Harry Potter a vazen z Azkabanu -
Prutiky, Carodejnice, carodejnici

Schindlerov zoznam - hlavna téma
Hook - Let do Krajiny-Nekrajiny

Hviezdne vojny - hlavna téma

foto: Anton Sladek

#SlovakPhil

stream.filharmonia.sk

www.filharmonia.sk

Pokladnicas ovenskej filharmoénie
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych dioch

PO 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
Zmena programu a interpretov vyhradena.
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