ROCNIK LIV

huﬂuhm]iivut E]

2,50€

9771335414008 03

TEMA Ukrajina: Mykola Lysenko / Valerij Gergijev / Daniel Raiskin /

hudobne Qentrum . y ) S
Stefan Stec / Veronika Demidovich...

SSSSSSSSSSSSSSSSSSS




Hudba, kaktus,

_vana, plastova

-‘lf_.'.

". 1 5 . ’
Sy tee e | ektricky
T UL __r aANecC ’

w
ik

mikrofon,

algoritmus,

M=2H = < H

botanika.

IMAGINE je cyklus troch dokumentdrnych filmov, v ktorych hovorime o umeni
po roku 1950 a predstavujeme tvorbu Johna Cagea a Milana Adamc¢iaka,
Philipa Glassa, Steva Reicha, Terry Rileyho, Fera Kirdlya a JondSa Grusku.

I. diel - John Cage a Milan Adam&iak
I1. diel. - Philip Glass, Steve Reich a Terry Riley
III. diel - Jond$ Gruska a Fero Kirdly

Filmy si mbzete pozriet zdarma na webovej stranke [ITEERIES VAR FhR) Elph]-

Projekt Imagine vpodporil z verejnych zdrojov Fond na podporu umenia. S podporou SOZA.
S finanénym prispevkom Hudobného fondu. Medidlny partner Hudobny 2ivot a Opera Slovakia.
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Editorial

Nevyspytatelnost zivota nabrala v poslednych tyzdiioch na obrat-
kach a udalosti logicky zasiahli aj do obsahu ndsho aktudlneho
Cisla. Zachytavame pocity hudobnikov, ktori u nds azda ako prvi
reagovali na vpdd ruskych vojsk na Ukrajinu. Mladd ukrajinskd
zbormajsterka Veronika Demidovich sa hned'v ten Stvrtok dvad-
siateho Stvrtého postavila na Primacidlne ndmestie v Bratislave
a so Spevdckym zborom Technik natocila coskoro virdlne video
(Citajte na str. 16). O par metrov dalej, v Redute, sa pred publikum
musel postavit Rus Daniel Raiskin, $éfdirigent Slovenskej fil-
harmdnie. S myslienkami na svoju ukrajinskii manzelku, ktord
sa v tom case nachddzala v Charkove. ,Neviem, Ci svoju Zenu este
niekedy uvidim', povedal do kamery RTVS. Ten pohlad hovoril za
vetko a vystihoval iides tolkych z nds... Dirigovat mal Prokofievovii
kantdtu Alexander Nevskij. Este deri predtym by spominand kon-
Steldcia bola takmer tiplne bez vone a zdpachu. Stacilo pdr hodin
a predstava, Ze v bratislavskej Redute bude zbor povoldvat rusky
Iud do boja, sa stala prinajmensom bizarnou. Situdcia Daniela
Raiskina akoby v zrychlenom zdbere predznamenala skliiCenost,
nevyspytatelnost a zmdtenost dalSich dni (str. 14).
Svet okolo sa zacal menit a aj ten hudobny sa uz vyhraruje voci ,rus-
kému". Exempldrnym pripadom sa stal dirigent Valerij Gergijev,
s ktorym zacali rozvizovat spoluprdce postupne asi vSetci na Zdpa-
de - od opernych a koncertnych domov cez festivaly az po agentiiry.
Gergijev ako symbol mohol dobre fungovat, lenze dalo sa tusit, Ze
bude len prvym dielikom velmi dlhého domina, ktoré bude postupne
strdcat svoju zretelnii Cierno-bielu farebnost (str. 12 a 14).
Nasa vybornd mladd autorka Martina Kamenskd miluje ruski
hudbu a kultiiru a tiZila Studovat v Rusku. Podarilo sa. Dnes nds
z Petrohradu informuje o tom, ako sa mnohé hudobné institiicie
a profesijné organizdcie postavili proti Specidlnej operdcii® (str. 18)
a napriek kratkemu casu ndm poskytla aj vhlad do dejin blizkej
ukrajinskej hudby (str. 22). Velkd vdaka!
V snahe poskytniit obraz o hudbe na Ukrajine sme nacreli aj do inych
#dnrov a Cetovali sme so zndmym spevikom Stefanom Stecom, kto-
1y md vrely vztah k tradicnej ukrajinskej hudbe (str. 20).
Za paralelami aktudlnych udalosti v nasich dejindch netreba
chodit prilis daleko, aj ked u nds mala podobnd Specidlna operdcia
v porovhani s Ukrajinou len minimdlne ndsledky. Aj preto sme
v Analyze siahli po texte Lubomira Chalupku, ktory pred dvadsiati-
mi rokmi napisal o skladbe Ladislava Burlasa Planctus, reagujii-
cej na udalosti v auguste 1968.
Je toho, samozrejme, viac: recenzie koncertov, CD, knih, novy seridl
0 hudbe v casoch neslobody. Aj ked, ten je vlastne tieZ asi nechcene
aktudlny...

Andrea SERECINOVA
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KONCERTY

). Valcuha a M. Pala v Huslovom
koncerte Edwarda Elgara
(zdroj: filharmonia.sk)

Elgarovska odysea s ruskym Zakon€eniim s aivan va podoon porins hociome

naiho zvyknuti viac v polohe interpreta hudby

Pri vysloveni mena Edward Elgar vd¢Sine bolo nazivo predvedené dosial iba raz a kon- novsieho data a geograficky bliZ3ej provenien-
milovnikov klasickej hudby v mysli ,vysko¢i* certy Slovenskej filharménie 10. a 11. 2., na cie, jeho usilie sa neminulo u¢inku ani na tejto
celkom automaticky violoncelovy koncert, ktorych sa sélového partu diela ujal Milan pbde. Koncert, otvoreny vyraznou synkopickou
spolu s Enigma varidciami asi najpopuldrnejsie Pala, ponukli odpoved na otazku, preco je to témou, je Elgarovou autobiografickou vypove-
a najcastejSie hravané dielo anglického skla- tak. V prvom rade je to dizka okolo 55 mintit, &0 dou a zorientovat sa v zahyboch jeho ¢lenitej
datela. Elgar je vsak tiez autorom Koncertu pre je na koncertantné dielo pre akykolvek néstroj formy je dal$im interpreta¢nym orieskom,
husle a orchester h mol op. 61. Ten sa uz hrava naozaj vela, v druhom miestami mimoriadne ktory nevyhnutne treba rozliisknut, aby publi-
ovela zriedkavejsie — napriek tomu, Ze je to technické naroky na solistu (koncert bol kom- kum nebolo vystavené hodine vznesenej nudy.
zavazné dielo s velkolepou koncepciou a napl- ponovany pre Fritza Kreislera), ktorého part sa ~ Podarilo sa. Orchester, ktory viedol vzacny
nené neraz skuto¢ne krasnou hudbou. U nas v nejednom okamihu vznasa v stratosférickych ~ host, Juraj Valéuha, kvalitne a zmysluplne

nie, a to nie ndahodou. Jeho Koncertna hudba

e L] o
V Zlarl mon |t0 rov op. 25 ma nicim nezaujala, fazko povedat, ¢i
pre mdlo entuziazmu v interpretdcii alebo pre
Velky zly Logdan nds este strasil zaciatkom ja- kom s takou prislovecnou ohnivou brilantnostou, nedostatoCne obsaznii hudobnii vypoved - zrej-
nudra, ale v jeho trindsty der sa do koncertnych  ako som zvyknuty u madarskych pianistov, zato me oboje. Stravinského Divertimento z baletu
sl opdt vratili posluchdci a diifam, Ze teraz uz s nefalSovanym temperamentom, eldnom a seba- Bozk vily pdsobilo pomerne ospalo, myslim,
nadobro. Do 18. februdra sa v bratislavskej istotou. Ze bolo treba v prednese podCiarknut kontrasty
Redute konalo pitndst koncertov najroznejsie- Mlady, zatial menej zndmy Cesky dirigent Jiri a vmitorny dynamizmus. Dirigoval Andrej
ho rangu a zamerania, z ktoryich som stihol on- RoZeii vystiipil na podium 4. 2. a zaujal ani nie tak Borejko. Rytmické orgie Gershwinovho Klavir-
line odsledovat az desat - pripravil som komen- Cajkovského Prvou symféniou, ale hlavne vdaka neho koncertu, naopak, presvedcivo stvdrnil
tdre k siedmim. Bol som zvedavy na ndsho diri- spoluprici s klaviristom Leom di Maria v Pro- Andrew von Oeyen, ktory o tri dni skor (15.2.)
gentského doyena Olivera Dohndnyiho, ako kofievovom Tretom koncerte. Tento vykon bol absolvoval aj klavirny recitdl so vetkymi
Si 14. 1. poradi s Mendelssohnovou Talianskou hddam najvyraznejsi v sledovanom mesiaci - islo baladami Brahmsa, Liszta a Chopina. Zaskvel
symféniou a Korsakovovou Seherezddou: nuz, o dokonale transparentné a pokorné pretlmocenie sa predovsetkym ako znamenity architekt, no
bol to koncert s janusovskou tvdrou’, Mendel- bez ndznaku exhibicionizmu, ale s maximdlnou uz menej ako bdsnik; urcite ho nie je mozné
ssohn znel pomerne lajddcky a nesiistredene, ale  braviirou. prirovnat k najvacsim chopinovskym interpre-
Seherezadu akoby hral iny orchester. Vysvetle- Z podobného sidka bolo vystiipenie Juraja tom, aj pre nedostatocné pointovanie detailov
nie je naporiidzi: filharmonikom v slovenskych Val¢uhu a Milana Palu 11. 2. Palove fenomendlne,  a tonotvorby. Zato Brahms presvedcil takmer
teritoridch akosi prilis nevonajii ,povinné jazdy“  tradicne emociondlne rozorvané husle boli plne na sto percent.
nemeckého romantizmu, o to viac viak majii v sillade s charakterom Elgarovho gigantického, Rdd by som spomenul aj vydareny flautovy vecer
v krvi ruskii hudbu novsich ¢ias. Dalsi symfo- mdlo hrdvaného, totdlne rapsodického koncertu Ivice Gabrisovej a Marosa Kldtika 18.1. - na
nicky koncert obhospodarovala taktovka Petra (55 miniit!), zahmleného ako Albion, ale skryvajiice-  programe vyhradne neoklasicistické, naozaj
Feranca (21.1.), pre ktorii madarskd tvorba ho svojrdznu krdsu. Valcuha si majstrovsky poradil kvalitné skladby z 20. storocia. Dominoval jem-
(Koddly, Liszt) nepredstavovala Ziadny problém. aj s Prokofievovou Tretou symfoniou; je to viak ny, uslachtilo kultivovany ton flauty i klavira
Tance z Galanty vyzneli s perfektnou pulzdcion  taktiez zriedkavo uvddzané, ndrocné dielo na a autentické vystihnutie skladatelskych poetik
a skutocnym napdtim linii, autenticky a preciz- absorpciu, zozndmit sa s nim detailne by bolo iste Taktakisviliho, Martinii, Schulhoffa a Prokofieva
ne zdroveit. V Lisztovej Madarskej fantazii sa intelektudlnym dobrodruZstvom. (tento rusky autor zaziva v SF momentdlne
zaskvela vynikajiica banskobystrickd klaviristka O tyzder neskor uz prislo mierne sklamanie. Paul konjunktiiru).
Eva Varhanikova, ktord ju zvlddla sice nie cel- Kletzki bol zndmy dirigent, ako skladatel vSak Tamas HORKAY
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pripravil priestor pre kredcie sélistu. Tie boli
vysoko individudlne a priam prekypujuce
emociondlnym nasadenim az vasiiou, ktora tu
mala plné opravnenie. Vzhladom na ¢asové di-
menzie bolo mnoZstvo energie, ktoré huslista
zo seba vydal dva vecery po sebe, takmer neu-
veritelné. Predsa ma vsak jeho vykon najviac
oslovil prave v momentoch stiSenia a neznej
lyriky, ktorych bolo poZehnane v 1. ¢asti a,
samozrejme, v nadherne kantabilnom Andante.
K nezabudnutelnym momentom patrila aj
~rekapitula¢na“ epizdéda vo findle, kde sa nad

chvejticim sa tremolom slac¢ikov diskrétne
vznasal hlas husli v jemnych trilkoch a flazo-
letoch. Neboli to v3ak len epizddy; celok daval
dokonaly zmysel, bol suvisle vyrozpravanym
pribehom, za ktory patri s6listovi, dirigentovi
aj orchestru chvala a obdiv.

Po prestavke prisiel prudky stylovy rez; z po-
dia zaburdcala moderna Prokofievovej Tretej
symfonie, diela Cerpajiiceho svoj materidl zo
skladatelovej opery Ohnivy anjel. Studend
sprcha po dlhej saune neskorej romantiky.
Juraj Val¢uha vo svojom Zivle, modelujtci

KONCERTY

dynamicku aj agogicku krivku ¢arovne du-
chaplnej hudby, v ktorej za kazdym rohom
¢aka prekvapenie... Velmi solidny vykon aj zo
strany orchestra (okrem nepresnosti v 3. €asti
s jej potmehudskymi rychlymi glissandami),
no v popredi teraz stoji celkom ina otézka.
Co s tou zalahou ruskej hudby vlddnucej
takmer vo vsetkych filharmonickych cykloch?
Uz davnej$ie mala byt tato jednostranna
prevaha predmetom vaznych tivah. Dnes eSte
k tomu dostala neprijemne trpkd dochut...
Robert KOLAR

100 Zenskych hlasov

Audiovizudlna in3taldcia Martiny Stockovej
100 Zenskych hlasov predstavuje 100 umelkyn,
ktoré posobili a vyrazne ovplyvnili Salzbursky
hudobny festival. Samotny projekt je venova-
ny oslave storo¢nice festivalu tizko spatého
s mestom, blizko ktorého M. Stock vyrastala.
Jej hlavnym zdmerom bolo poukdzat na dole-
zitt tlohu zien nielen v ramci festivalu, ale aj
kulttrnej oblasti vobec, ¢i uz v lohe interpre-
tiek, skladateliek alebo dramaturgiciek. Vyber
podliehal niekolkym kritéridm. Autorka sa
snazila vybrat nielen spomedzi etablovanych
osobnosti, ale aj novacikov, a zastresit vsetky
oblasti posobenia, ¢i uz v ziari reflektorov, ale-
bo v skrytosti za oponou.
Prvotne bola instaldcia pripravend v salzbur-
skej Kollegienkirche v r. 2021. Na Slovensku ju
mohli divaci navstivit vo februari v Rakiskom
kulturnom fére v Bratislave. M. Stock pre tto
prilezitost osobne vybrala 20 portrétov, ku kto-
rym patrili aj osoby spdté so Slovenskom, ako
Edita Gruberova. Obrazy boli vyhotovené
na zéklade fotografickej predlohy z archivu
Salzburskych slavnosti technikou sietotlace,
pricom kaZdy je origindlom. Hudobnu zlozku
tvorila autorkina vlastnd tvorba pre harfu,
pontkajica mnozstvo farieb a zvukov kombi-
ndciou elektroakustickej a elektronickej hudby.
Vysledkom bol zaujimavy patchwork, ktory
posobil organicky, mozno prave vdaka prvkom
ambientnej hudby. T4 navstevnika sprevadzala
zenskymi pribehmi a triumfmi na festivale,
kde portréty, ladiace Stylovo i farebne, posobili
zaroven tajuplne. Atmosféru vSak nartisala sa-
motnd miestnost, v ktorej sa instaldcia konala.
Suché priestory uml¢ali hudobné efekty, ktoré
by sa inak na pode chramu rozvinuli a poslu-
chaca undsali pribehmi umelkyi. Takto ozveny
ihned zanikali, gradacie a vyvrcholenia zneli
umelo a tichSie pasaze hudby boli prehluSené
zvukmi z ru$ného HodZovho ndmestia.
Vystava vSak bola posobiva. Navstevnika
mohla nadchnit uz len svojim tvorivym kon-
ceptom, ktorym autorka dokdzala vzdat poctu
umelkyniam. Vynimajtca sa zlatd farba na
platnach sa odrdZala v Ziari denného svetla
a portréty zjednocovala v spolo¢ny lesk sym-
bolického potlesku.
Zuzana PETROVICOVA BYSTRICKA
Text je stcastou Akadémie Hudobného Zivota

Vystava 100.zenskych hlasov
(foto: Atelier'Stack)
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Styri premiéry s lIvom Kahankom

Najst zmysel v zdanlivo nezmyselnom, stvar-
nit netradi¢nt hudobna $trukttru spdso-
bom, ktory posluchaca nadchne, je nemenej
naro¢na uloha ako interpretdcia klasického
repertodru. Zarovei vSak takdto hudba pri-
nasa moznost obrovského osobnostného
vkladu interpreta, postaveného do tlohy
tvorcu vdychujtceho Zivot dielam, ktoré este
nikdy nikto predtym nepocul. MoZno prave
zvedavost na novinky sicasnych skladatelov
bola dovodom navstevy relativne pocetného
obecenstva, ktoré na koncerte 10. 2. zaplnilo
takmer polovicu kapacity koncertnej siene
Dvorana VSMU. Vzacny host, viznamny ¢esky
klavirista Ivo Kahanek, uviedol v premiére
diela troch slovenskych autorov - Jany Kmito-
vej (1976), Alexandra Platznera (1988), Juraja
Vajoa (1970) — a polského skladatela Jakuba
Krolikowského (1988), skomponovanych
Specialne pre recital nazvany, Nové klavirne
miniatdry.

Pit malych requiem Jany Kmitovej sa ako cyklus
nieslo v dvoch naladovych rovinach. Smutotny
spev ¢i nostalgické zamyslenie v atmosfére ti-
cha a pokoja striedali burlivé viny hnevu a ne-
zmieritelnej nespokojnosti narastajucej az do
extrémneho zufalstva vyjadreného hrani¢nou
dynamikou. Ivo Kahdnek vydoloval z nastroja
zvuk, ktory sa mohol zdat hruby, najma pri
interpretovi, ktory si potrpi na makkost ténu.
Tieto energiou nabité momenty boli vyvaZo-
vané jemnou zvukovostou sadzby redukovanej
na jeden ¢i dva tény, vyzadujucej extrémnu
citlivost v dotyku a farebné odliSenie, ¢o sa
interpretovi podarilo docielit mimoriadnym
sposobom.

V duchu atonality sa nieslo 7 skladieb pre klavir
Alexandra Platznera, ktorych stvarnenie bolo
narocné z hladiska ¢astého vyskytu polyryt-
mickych Struktdr a ,vypointovanych” motivov.
Vytvorit z melodiky, pre ktor je typicka
utrzkovitost, zmyslupny celok, si Ziada si
davku kreativity, sebaistoty a intelektu, ktory
dokaze najst suvislosti aj v na prvy pohlad
nestvislom, a ponuknut publiku hotovy ob-
raz ucelenej a propor¢ne vystavanej skladby.

Kahankov prejav svedcil o silnej vnutornej
motivacii odovzdat zo seba vsetko.

Cyklus Intelligent dance music for piano Jakuba
Krolikowského by sme mohli oznadit za pokus

o prevedenie elektronickej hudby do zvuku
akustického klavira. V dosledku toho sa nemo-
hol vyhnut prepardcii nastroja a vyludzova-
niu ténov pomocou plektra. Sestdielny cyklus
uviedla hudba v minimalistickom 3tyle. Dalsi

1. Kahanek (foto: D. Martinéek)

hudobny proces bol obohateny o experimen-
talne prvky, v ktorych Ivo Kahdnek vyuZil cely
hraci aparat, od rozozvucania strin dlanou
vo vnutri klavira cez klopkanie o telo kon-
certného kridla aZ po brnkanie na strundch.
Je pozoruhodné, Ze klavirista zvu¢ného mena,
ktorého tazisko je v romatickom repertoari,
dokazal takto presvedci-
vo stvarnit hudbu v spo-
menutom 5tyle.
Posledné dielo recitdlu,
7 Underground Settings od
Juraja Vajoa, prinieslo
kontrast v narabani
s vyrazovymi prostried-
kami, ktorych cielom
uz nebolo experimen-
tovanie s moznostami
tvorby zvuku, ale praca
s melodickymi citdciami
z hudby roznych litur-
gickych tradicii. Vhlad
do hudobnej Struktury
interpret ponukol
odliSnym stvarnenim
jednotlivych elementov
polyfonickej sadzby. Vy-
chutnal si lyrické i dra-
matické momenty a aj
dynamicky diapazén,
v ktorom sa pohyboval,
potvrdil jeho schopnost
preciznej prace so zvu-
kom. Posluchac¢sky asi
najvdacnejsie dielo vece-
ra zanechalo publikum
v atmosfére vdaénosti
za sprostredkovanie
nevSedného umeleckého
zézitku z tvorby sucas-
nych skladatelov. Poda-
kovat zan mozno okrem
Iva Kahédnka aj organi-
zatorovi koncertu, Ma-
ridnovi Zavarskému, vediicemu obc¢ianskeho
zdruzenia Hurhaj, ktoré zaloZil v r. 2012 spolu
s Miroslavom Téthom a ktoré tento rok osla-
vuje 10 rokov svojej existencie.

Alzbeta BERETOVA

Bach a Vivaldi s modernymi nastrojmi

4 [ 4 y
na Spickach
V nedelu 20. 2. sa Hilaris Chamber Orches-
tra (koncertny majster Alan Vizvari) po
niekolkych odkladoch podarilo v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca v Bratislave
uskutocnit koncert venovany hudbe dvoch
dominantnych skladatelov vrcholného baroka:
Antonia Vivaldiho a Johanna Sebastiana Ba-
cha. Koncert bol dobrou prilezitostou hladat

paralely medzi hudbou Bacha a jeho velkého
vzoru Vivaldiho a to, ako Bach skibil Vivaldiho

vplyv s tradi¢nou nemeckou 8kolou a v tej
dobe médnym franctizskym $tylom. V progra-
me koncertu sice prevladali talianske sinfonie
a koncerty pre dvoje husli, vrcholom vSak bola
jedna z Bachovych orchestralnych suit v pre-
vazne franctizskom Style.

Z charakterovych vlastnosti dominovali

u interpretov Gprimna radost z hudby v kon-
traste s ,ihlickovou“ presnostou, ktora sa
vSak v pripade Hilaris nespajala s tazkopad-

nymi interpretdciami barokovej hudby, aké
pozname z minulého storo¢ia. Prave naopak,
hudobnici sa v nej vyzivali a hrali sa s fiou
zaujimavym a spontdnnym spésobom. Hilaris
tak srsal mladostou a lahkostou. Radost ma
orchester nielen v nazve, ale zjavne i v krvi,
pretoZe k sviezej a srde¢nej atmosfére koncer-
tu prispeli aj ludské momenty, ako kolegialne
Stuchnutie péastou sélistov po koncertantnych
vykonoch ¢i spontanne pozvanie na Velkonoc-
ny koncert orchestra.

Orchester sa prijemne pohraval s charakterom
jednotlivych ¢isel. Virtuézne pasaze skladieb
zneli akoby na Spickach s astym pouzitim
energického piana v kontraste s vyraznym
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forte. Tieto dynamické zmeny sa prejavili naj-
ma u husli. Pomalé ¢asti zneli lyricky a vibrato
v nich bolo pouZité vkusne, len na ozvlast-
nenie dlhych ténov. Zaujimavymi miestami
boli zvyraznené synkopy ¢i razantny nastup

3. Casti Vivaldiho Koncertu pre dvoje husli ¢ mol
RV 510 (solisti Alan Vizvari a Anezka Kara).
Naproti tomu druhd ¢ast Bachovho Koncertu
pre dvoje husli d mol BWV 1043 (s6listi Alan Vizvari
a Radomir Cikatricis) znela velmi kantilénne.
Orchester by vsak nemal zabudat, Ze této ¢ast
oznacena Largo, ma non tanto je svojim charak-
terom siciliana, typicka svojskym trojdobym
hojdavym pulzom.

V rychlych ¢astiach niektorych skladieb pre-
kvapil nahly prichod dlhého zavere¢ného

akordu bez rytmickej pripravy ¢i mierne one-
skoreného ndstupu. Za zvéZenie stoji vhod-
nost a ti¢elnost takéhoto azda $okujiceho
ukoncenia skladby.

V Orchestrdlnej suite ¢.2 h mol BWV 1067 J. S. Ba-
cha boli opdt hlavnym nositelom dynamiky
husle. A to aZ do takej miery, Ze v dynamic-
ky silnejsich pasdZach zanikal zvuk flauty
(Cyril Sikula), ¢o neblaho posobilo najmi

v svetoznamej findlnej Badinerie. Naopak,
flauta vynikla v kizavo posobiacom kontra-
punkte s prvymi huslami na zaciatku tretie-
ho dielu 1. ¢asti suity, franctzskej Ouvertury.
Rusivo posobila pocutelna tempova zmena
medzi Bourrée I, ktoré patrilo flautovému
sélu, a navratom ansamblového Bourrée I.

KONCERTY

Celkovo vsak suita posobila velmi elegantne
a dostojne zakoncila koncert.
Hilaris Chamber Orchestra je na ceste hladania
hudobne zmysluplnej interpretdcie barokovej
hudby v zrkadle inSpiracie historicky poutenou
interpretaciou, ¢im ide ruka v ruke s inymi
eurdpskymi orchestrami, ktoré sa neSpecia-
lizuja vyluéne na stard hudbu. Samozrejme,
moderné nastroje pontikaju ina vychodiskov
poziciu ako tie dobové (¢i ich kopie) a Hilaris
sa musi e$te popasovat s mnohymi elementmi,
napriklad dynamickymi pomermi jednotlivych
nastrojovych skupin. DolezZité vsak je, aby mali
dostatok odvahy hladat a vysledky hladania aj
patri¢ne ztiro¢it na koncertnych pédiach.
Adam STEFUNKO

Hudba dneska v SNG: 1 am sitting in a room

S postupnym navratom koncertného Zzivota
do beznych kolaji sa k zivotu opéat prebrala

aj Hudba dneska v priestoroch SNG a jej 41.
vydanie (16. 2.) pritiahlo do Esterhdzyho pala-
ca viac ako impozantny pocet zaujemcov. Po
dvojroénom poste ludia jednoducho vyhladli
a v dany vecer vytvorili ani nie tak divacku
kulisu ako sice chvilkovti, no Giprimne zaujatt
komunitu, ktord sa stala svedkom uvedenia
ikonického diela ned4vno zosnulého Alvina
Luciera. Symbolicky sa tak uzavrela miniséria
troch podujati Hudby dneska, ktorym domino-
vala tvorba americkej povojnovej avantgardy,
resp. formy na rozhrani hudby a zvukového
umenia, performancie a instaldcie. Najprv

to bol oktobrovy koncert EnsembleSpectrum

s dielami Tenneyho, Luciera ¢i Eastmana, po-
tom na konci novembra névsteva nemeckého
hudobnika a fyzika Haukeho Hardera. T4 do
priestorov SNG na nieco vySe mesiaca priniesla
zvukovu instaléciu Grigio Due pre sinusovy
generator, zosililovac a tri ampliény, zaloZenu
na jednoduchom, no vzdy G¢innom principe
prirodzene vznikajucich akustickych razov ¢i
diferenc¢nych ténov.

Dielom Alvina Luciera, ktoré bolo obsahom
februdrovej Hudby dneska, sa stala perfor-
mancia I am sitting in a room, prvykrat uvedena
v Guggenheimovom muzeu v New Yorku

V I.1970. Jej princip je prosty, no zaroven taky
jedine¢ny, ze ho prakticky nemozno preniest
na iné dielo bez straty autenticity. Tym vznikol
trocha paradoxny pripad diela, ktoré je sice do
velkej miery ,otvorené“ a jeho zdmerom je, aby
pri kazdom uvedeni vyznelo inak, v kone¢nom
dosledku je vSak vidy v zdsade rovnaké a jeho
konkrétne realizacie sa liSia len v detailoch.
Lucier sedel v miestnosti, kde do mikroféonu
nahovoril text za¢inajuci slovami . am sitting
in a room*, ten bol vzapati nahrany na pas, pre-
hrany do miestnosti cez reproduktory a znova
nahrany na pés. Cely proces sa mnohonasob-
ne opakoval, az kym prirodzené rezonancie
priestoru celkom ,nezahladili“ vietky zvukové
nerovnosti hovoreného textu a neponorili do
takmer neartikulovanej zvukovej hmoty aj jeho

sémanticky obsah. Zreprodukovat tento kon-
cept je s dneSnymi technologickymi prostried-
kami neporovnatelne jednoduchsie ako kedysi
za pomoci dvoch magnetofénov a pretacania
pasov. Eva Vozarova ako ,recitatorka“ a Fero
Kiraly, ktory si vzal na starost technickd stran-
ku predvedenia, odpremiérovali I am sitting in

a room na ,adamciakovskom* festivale JAMA

v lete 2020 a bol to skuto¢ne zaujimavy zaZitok.

Medzitym sa uskuto¢nilo niekolko repriz u nas
aj v blizkom zahrani¢i a nemohol som si nechat
ujst tu bratislavsku. Zvedavost publika, sedia-
ceho po oboch stranach interpretov, bola iste
zdrojom maximalnej koncentracie, ktord po-
stupne prerastla do prijemného uvolnenia, ked
uZ nastartovany proces putoval samospadom

k svojmu otvorenému koncu. No nebol to tak
celkom spontdnny samospad - Fero Kiraly totiZ
neodolal pokuSeniu nahrany materidl mierne
zvukovo korigovat. Nie, neslo o arbitrdrne zasa-

hovanie a nejaku dodato¢nu interpretdciu, ale
skor o snahu predist nadmernému zosilneniu
niektorych frekvencii, ktoré by narusili auto-
rom Zzelany efekt vyhladenia nerovnosti hovo-
reného textu. V désledku toho bola kazda dalsia
slucka tich$ia oproti predchadzajutcej, proces
neodvratne smeroval do ,,fade outu, pricom
pri poslednych opakovaniach uz nebolo pocut
vyraznejsi posun v kvalite deformdcie zvuku.
Nie som si isty, ¢i to bolo v iplnom stlade

s autorskym zdmerom, kedZe prirodzené rezo-
nancie priestoru sa mali s kazdym prehranim

E. Vozarova prednasa text Alvina Luciera (foto: 3. Luptak, SNG)

zosilnovat, hlavna idea - teda postupny rozklad
sémantického obsahu informadcie - ostala za-
chovand a mohla sa stat zdrojom nekone¢ného
poctu metafor viriacich v hlavach uvolnene
meditujiceho publika. Predstava, Ze sa ndm po-
vodne bandlne konStatovanie v angli¢tine pred
oCami meni na sumersku kamennu tabulku,
ktorej symboly zapadaji ndnosmi piesku a ich
vyznam uz viac nedokdzeme dekddovat, bola
vyslovene krdsna...

Robert KOLAR



KONCERTY

SKO Zilina

Zilinsky Janosik

V dne$nom sidle SKO Zilina, v Dome umenia
Fatra, bolo pred desatro¢iami kino Grand Bio
Universum. A v jeho sale mal v r.1922 premiéru
prvy celovecerny hrany slovensky film Jdno-

$ik. Historia tohto autorského pocinu bratov
Siakelovcov, americkych Slovékov, vzdy putala
pozornost. Guraz, s akou sa pustili do realizacie
svojej zbojnicky in$pirovanej idey, je vzhladom
na vrocenie filmu viac nez obdivuhodna. Film,
toceny v nasich a ¢eskych lokalitach za dnes
nepredstavitelnych podmienok, véak milo a po-
zitivne udivi. Projekcia v pévodnom priestore
(na novom projekénom platne!) mala svoj punc
a symbolicku Sifru: konala sa presne mesiac a sto
rokov od spominanej zilinskej premiéry!

Premietanie Janosika v Zilinskom Dome umenia Fatra, kde mal film pred vySe sto rokmi svoju premiéru (foto: R. Kuéavik)

Film, jeho histéria a osudy st impozantné,
stale su predmetom odbornych stati histori-
kov. Pre nds vak predstavuje atraktivny tvar,
najma ten ,skompletizovany“ rezultat, s akym
sme sa stretli 3. 2. a 4. 2. v Zilinskom Dome
umenia Fatra. Velmi solidne technicky upra-
veny pévodny snimok s priznaénym dobovym
pitoresknym rukopisom a charakteristickymi
znakmi si v dne$nych ¢asoch pochopitelne
vypytal aj aktudlne dopovedanie v podobe
komplementdrnej hudobnej zlozky. Jej auto-
rom je vdestranny hudobnik, tvorca, skladatel
aj interpret realizujuci sa paralelne vo via-
cerych zanroch, huslista Stanislav Palich.
Skompletizovanie janosikovského projektu

s hudobnym segmentom (nie ,podmazom")
sa povodne, pri premiére na bratislavskom fes-
tivale Viva Musica! v auguste 2021, viazalo na

skupinu Bashavel (okrem Paltcha, cimbalista
Marcel Comendant, klavirista Klaudius
Kovag, kontrabasista Robert Ragan a hrac na
bicich Peter Solarik). Pre Zzilinské uvedenie
(to s jedine¢nym datumovym puncom) autor
obsadenie rozsiril o komorny orchester (SKO
Zilina). Z takejto zostavy sa mu umne podari-
lo vybalansovat v partitire obe interpretatné
zlozky, ¢im vytvoril bohatsi a atraktivnejsi
novotvar. ReSpektujuc vizual, ktory viac-menej
kopiruje desiatky rokov zazity ¢i vyfabulovany
symbol esencialneho hrdinu, ho vSak tema-
ticky demytizoval a poddva ho skrz vlastny
sviezi umelecky komentdr. Ten je predchnuty
vysokou ddvkou imagindcie, vkusu aj laska-
vého humoru. Hudba sleduje dianie, herecké

a situacné akcie, pouzijuc Siroky vyrazovy aj

¢
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zanrovy diapazon. Skvele stvarnené folklor-
ne motivy v nenasilnych strihoch striedaju
jazzové epizédy, improvizacie ¢i priame citdcie
a pondsky na zdanlivo vzdialené napevy. Or-
chester spolo¢ne s empatickym stiborom ex-
ponované situdcie dotvara, kompletizuje. Pred
cely interpretacny aparat v toto janosikovské
zilinské jubileum vystupil ako lider Vladimir
Martinka, ktory je znamy viac v zahranici.
Rodak zo Ziliny ma bohaté aktivity, ako diri-
gent sa realizuje v mnozstve projektov. Do kon-
textu projektu prispel evidentne oZivujuco, in-
Spirativne. Kto bol svedkom tohto neobycajne
vydareného, ismevného aj pou¢ného stretnu-
tia spajajiceho brehy roznych vekov, pohladov
¢i muzickych vyznani, urcite nezabudne. Na
februdrovy vecer Iahkej nostalgie v stvislosti
s lahodnym a delikdtnym humorom...

S trubkou po francuzsky

Aj ked eSte v nadlahcenych farbach fasiangov,
tohtoro¢ny februdr sa v Dome umenia odvija
v znameni nadeji na ,normalizaciu® v reZime
aj v rytme koncertného Zivota. O¢akdvané bolo
podujatie 10. 2. pod titulom Francuzska hudba.
Umenie krajiny galského kohuta je na pode
SKO pomerne ¢asto a rado prijimané aj vdaka
aktivnym recipro¢nym kontaktom orchestra
s podobne orientovanymi francuzskymi tele-
sami. S nasim orchestrom vsak po prvykrat
spolupracoval Alain Paris, dirigent, teoretik,
pedagog a propagator umenia svojej krajiny.
Vyjmuc dvoch autorov, sled titulov tvorili (z4-
konite) skladby franctizskej proveniencie. Diri-
gent sa uz v uvodnej Symfonii ¢.1 D dur Charlesa
Gounoda uviedol ako vyhranend duchaplnd
osobnost. Detailne vladne nielen remeslom, ale
prejavuje najma dévernu znalost a spdtost so
$pecifikami a estetickymi zakutiami
uvadzanych skladieb. Gounodova
kompozicia naznacila azimut ve-
¢erného diania. Priam poZivatne
rozospievand hudba, tvarovana
s eleganciou, konstrukénou logikou
a noblesou znela vludne a podma-
1ujaco. Pdvodne ohldseného solistu,
chyrneho trubkdra Romaina Leleua,
na poslednu chvilu nahradil nas
Stanislav Masaryk. ISlo viak o viac
nez ,suplovanie®, ako sme sa pre-
svedcili nielen v jeho kredcii Hayd-
novho Koncertu Es dur (ktory ma vo
svojom repertodri), ale aj v dal$ich
jeho sélach (A. Georges, G. Fauré
anajma G. Rossini), ktoré pohotovo
nastudoval a bravtirne stvarnil. Je
poteSujuce, Ze ndm vyrastol virtuéz
takychto kvalit. Na rozdiel od Fran-
cuzska, kde st dychy a najma tribka
priam kultovymi inStrumentmi,
u nas sme sa dlho - s malymi vy-
nimkami - postili.
Konsteldcia programu chvilila
vkus aj um zostavovatelov. Z defilé
skladieb fosforeskoval franctz-
sky esprit, vtip, noblesa a typicky
usmevny plezir. Orchester hral v ten vecer
s chutou, s radostou tvoril, muzikantsky $an-
til, akoby (znovu)objavoval slasti slobodnej
»Zivej“ tvorby na pédiu. Dirigent postupne
vystizne definoval jednotlivé nie rozsiahle,
no vyrecné skladby, okorenil ich prisluSnymi
ingredienciami. Doslova objavne vyznela Iber-
tova Hommage a Mozart, aj menej znama, nara-
tivna Légende de Larmor Alexandra Georgesa.
Potesili obe kompozicie G. Faurého, éterickd
Pavana aj Berceuse, rovnako pévabna Chabrie-
rova Habanéra. Vyvrcholenim a bodkou za
peknym vecerom bola efektna Rossiniho Ka-
vatina z Barbiera zo Sevilly v prepise pre tribku
a orchester, ktorej brilantnt korunu a lesk
dodalo sélo nespochybnitelného Stanislava
Masaryka.

Lydia DOHNALOVA
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SPRAVODAJSTVO

Velké Zeny

Uz niekolko rokov dostdvam pozvania na
koncertné angaZzman aj s tymto argumentom:
wViete, potrebujeme na nas festival zenu.

Na Slovensku je to zriedkavé, najcastejsie tieto
zdévodnenia prichddzajti z Franctizska, zo Spa-
nielska a na moje prekvapenie aj z Norska.
Nikdy neviem, ¢o na to odpovedat. Pripadd
mi to ako nejaké povinné planovanie kvot.
Ak potrebuje organizator zdovodnit pozva-
nie, preferovala by som: ,Chceme vas, pre-
toZe vas povazujeme za kvalitni umelkynu/
kvalitného umelca.”

Slovensky filharmonicky zbor sa predstavi

na Velkonocnom festivale v Baden-Badene

a v Berlinskej filharmonii

Slovensky filharmonicky so zbormajstrom
Jozefom Chabronom a manazérkou Marianou
Kuskovou odcestuji v nedelu 13. marca 2022 na
Sest tyzdnovy umelecky zajazd do nemeckého
Baden-Badenu a Berlina. Caka ich prestizna hu-
dobna spolupraca s Berlinskymi filharmonikmi,
jednym z najlepsich symfonickych telies sveta,
medzinarodnym obsadenim solistov a Séfdi-
rigentom Berlinskych filharmonikov Kirilom
Petrenkom. Spolocne vystipia na tradicnom
Velkonocnom festivale v Baden-Badene, ktory
sa tento rok uskutocni v diioch 9.-18. aprila
2022 a na koncertoch v Berlinskej filharmonii.
Predstavia sa v dvoch operach Piotra Iljica Caj-
kovského - Pikova dama a Jolanta.

Dna 13. 2. sa konal finalny koncert deviateho
rocnika sitaze pre mladé jazzoveé talenty Jazz
START UP, ktor(i vyhlasil portal Jazz.sk v spo-
lupraci s Radiom Devin. Udalost sa tento rok
konalo prostrednictvom streamu zo Stiidia 5
Slovenského rozhlasu. Odbornd porotu tvo-
rili Gabo Jonas, Boris Cellar a Peter Motycka,
ktori v ramci vecera udelili niekolko cien.
Zoskupenie Lenka Galisova Quartet ziskalo
Cenu ,Live Performance,” ,,Cenu Beyerdyna-
mic” si odniesla formacia Adrian Filip Quartet
a medzinarodné zoskupenie Rehakova Knight
Group si prebralo poukaz na dva dni stravené

Je sice skvelé, Ze mame podporu, ale neakcen-
tujeme prave tymito frazami td ,rozdielnost*?
Inakost? Je nie¢o mimoriadne, ak my zeny mo-
zeme tcinkovat? Alebo nas nie je dost?

O miesto profesorky organovej hry na Uni-
versitdt fiir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni som sa v r. 2019 neuchddzala. Niekolko
mesiacov pred konkurzom ma oslovili presne
s tymto argumentom: ,Rektorka na nas tlaci,
pridte, viete Frauenquote...

V Dénsku, kde pravidelne ucim, je tento prob-
1ém uz davno vyrieSeny. Doplnit pozvanie

s touto pozndmkou by bolo nemiestne faux
pas. A na Svédskych letiskdch nemdme oddele-
né uz ani len toalety.

Dovolte mi mensiu Statistiku z krajin, kde som
zila a posobila. Na prestiznej japonskej univer-
zite umeni Geijutsu Daigaku v Tokiu je muzské
zastuipenie na organovom oddeleni vzacne

ako $afran. Studujui tam skvelé sle¢ny, ktoré
povyhrévaju va¢sinu medzinarodnych sttazi

a potom sa ocakava, Ze sa dobre vydaju. Teda
ocakava to aj spolo¢nost a niekedy aj rodina,
ktord investovala, kedZe Stiidium je mimoriad-
ne drahé a vidina budiceho zamestnania nie je
velmi ruzova. Moje japonské priatelky statoéne
bojujti, st emancipovanejsie, ako si to japonska
spolo¢nost chce pripustit.

V koncertnej sale Kitara v japonskom Sappo-
re niekolko rokov akceptovali z Eur6py len

v profesionalnom nahravacom Stadiu J v Trnave,
ako aj vydanie oficialneho debutového albumu
pod zastitou vydavatelstva Pavian Records.

(red.)

J. M. Dobrodinsky (foto: archiv)

Vo veku 96 rokov zomrel dirigent, zbormajster
a pedagog Jan Maria Dobrodinsky (1925-2022).
Po vystudovani hry na lesnom rohu, zborovom
speve a dirigovani na konzervatoriu v Prahe
pokracoval v stadiu dirigovania na Vysokej Sko-

mlddencov a vahali pri mojej kandidature,
¢i to ako ,slabsie” pohlavie zvlddnem. Ro¢ny
pobyt titularnej organistky bol vnimany ako
narocnejsi, aj ked dodnes neviem z akého
dovodu: aktivna koncertnd ¢innost, s tym
spojené Casté cestovanie ¢i pedagogické
posobenie daleko od domova? Nakoniec som
nastupila ako prva Zena v tejto pozicii a po
mne mohli prist dalsie.
Ako jedina reprezentantka nezného pohlavia
som sa ocitla aj v organovej triede pocas mojich
Studii v PariZi. Na cestach za objavovanim or-
ganov do Mildna alebo do Toulouse mi niektori
spoluziaci nosili batoZiny alebo ratiajky do vlaku
(merci messieurs). Boli viak aj taki, ktori dodnes
povazuju organistku za akési nedefinovatelné
pohlavie. Tolko k osobnym skiisenostiam.
Vas, velkych Zien, som stretla niekolko. Ma-
rie Claire Alain - vasa prirodzend autorita,
nase priatelstvo. 95-ro¢na Montserrat Tor-
rent - vaSe mimoriadne interpretdcie, ktoré
dodnes po¢tivame na koncertoch!
Moje byvalé pedagogicky, Sikovné kolegyne,
moja mama, ktora ma naucila spravnym
hodnotam, alebo moja muza Clara Schu-
mann ¢i neznd Fanny Mendelssohn.
Nech vas oslavuju nielen tento mesiac, ale
kazdy de. Ste nenahraditelné a nie ste tu
na plnenie kvot...

Monika MELCOVA

le mizickych umeni v Bratislave. Nasledne
nastipil na post zbormajstra Slovenského
filharmonického zboru, ktory za 23 rokov svoj-
ho posobenia doviedol na Spickovi droven.
Za jeho zasluhy mu bol v r.2001 udeleny titul
Cestného dirigenta - zbormajstra Slovenskej
filharmanie. Od roku 1955 taktiez viedol sibor
Slovenskych madrigalistov a stal sa pedago-
gom dirigovania na VSMU, neskor aj na Konzer-
vatoriu v Bratislave. Dobrodinsky bol autorom
viacerych publikacii, porotcom v sitaziach ci
lektorom na Skoleniach zbormajstrov.

(he)

18. 2. sa konalo prvé zasadnutie Asociacie
slovenskych divadiel a orchestrov (ASDO),
ktorého iniciatorom bolo Slovenské narodné
divadlo. Cielom bola diskusia o dopadoch pan-
démie na kultdru, ako aj snaha zaviest tradiciu
pravidelnych stretnuti a hlbsej spoluprace me-
dzi institGciami. Zacastnili sa na nom zastup-
covia takmer vSetkych divadiel a orchestrov
ASDO, zastupcovia Ministerstva zdravotnictva
a Uradu verejného zdravotnictva, zastupcovia
samospravnych krajov a Ministerstva kultdry
SR, riaditel Fondu na podporu umenia, riadi-
telka Divadelného Gstavu, zastupca Hudobnej
Gnie Slovenska a dalsi. Spolocna otvorena dis-
kusia priniesla viacero podnetov a ziicastneni
stretnutie zhodnotili ako Gspesné. Naplanova-
né boli aj dalSie stretnutia.

(red.)



KONCERTY

Mnichovska filharmonia:
Pohlady zvonka a zvuky m(i)esta

V novootvorenej Filharmonii na Isare (Isarphilharmonie) vzniklo na jesein minu-
lIého roka v rekordne kratkom ¢ase prechodné posobisko Mnichovskych filharmo-
nikov. V architektonicky pozoruhodnej a akusticky dokonale vyladenej sale zaujal
na zaciatku roka aj koncert s ¢eskou dramaturgiou a svetovou premiérou kom-
pozicie britského skladatela Juliana Andersona.

Industrial, minimalizmus

a Spickovy zvuk

Akustika koncertnej saly Mnichovskej filhar-
monie v budove Gasteigu nad Isarom bola
povestna takmer od jej otvorenia v r.1984.
Napriek dodato¢nym architektonickym
upravam zostali zdvazné akustické nedostat-
ky, pre ktoré sa v Mnichove zdrahali hostovat
najvyznamnejsie svetové orchestre. Kultirna
obec niekolko desatro¢i netinavne pripomina-
la, Ze absencia modernej koncertnej siene

v jednom z najdéleZitejSich eurépskych hu-
dobnych centier a v ekonomicky najsilnejSom
nemeckom regione s dvoma svetoznamymi
orchestrami a so Spickovym opernym domom
je Skodou pre pocetnt posluchacsku obec,

no predovSetkym hanbou nielen pre mesto
samotné, ale aj pre jeho kultirnu politiku.
Pred tromi rokmi napokon padlo rozhodnutie
pre generalnu rekonstrukciu Gasteigu, ¢im
Mnichovska filharménia docasne stratila
svoje posobisko. RieSenie vsak prislo pomerne
rychlo. V rekordne krdtkom Case osemnastich
mesiacov postavilo renomované Svajciarske
architektonické Studio Gerkan Marg a Partner
na predmesti Mnichova v blizkosti teplarne

s markantnymi kominmi minimalistickt
koncertnu sélu so Spickovou akustikou, ktorej
koncept vypracoval svetozndmy odbornik

na akustiku Yasuhisa Toyota. Drevena stav-
ba zlozend z predhotovenych prefabrikatov
kombinuje vo vnutornom interiéri saly ob-
diznikového podorysu tmavé a svetlé drevo.
Parket a balkony st koncipované puristicky
do tzv.tvaru Skatule od topanok. Ukédzalo sa
totiz, Ze vizudlne atraktivnejsia forma tzv. vi-
nice, tak ako ju pozndme napriklad z Labskej
filharménie, je akusticky problematickejsia

a stavebne ndro¢nejSia. Mnichov¢ania tak
minulu jesen dostali do daru Sarmantne mi-
nimalisticka koncertnt sélu s pozoruhodne
vrelou atmosférou, ktorej stavebné néklady
neprevysili sumu 40 mil. eur. Vdaka sklonu
prizemia a balkénov totiZ Ziadny z 1800 poslu-
chacov nie je od pddia vzdialeny viac ako 30
metrov. Séla z dreva kontrastuje so susedia-
cou tehlovou stavbou pamiatkovo chranenej
industridlnej budovy byvalej trafostanice

z dvadsiatych rokov minulého storocia, ktora
s otvorenymi balkénmi funguje ako foyer

a kniznica. Uz pri pohlade zvonku dostala ba-
vorskd metropola atraktivnu umelecku domi-
nantu, ktora vo svojich utrobéch skryva sku-
to¢ny architektonicky, ale aj akusticky poklad.
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Opulentne nechédva vyniknut klasické sym-
fonické tutti, ale posobivo dokaze rozokryt aj
zvukové nuansy novsej hudby ¢i podéiarknut
intimnu atmosféru solistického recitalu.

~Cesky” koncert

Aj ked je povestny pohlad zvonku nezriedka
problematicky, napriek tomu md v dejindch
hudby dlhd tradiciu. Spometime si len na Mo-
zartovo ¢i Gluckovo oduSevnenie pre orient
alebo exotizmy, ktoré pohdnali najma diela
franctzskych komponistov z konca 19. sto-
roc¢ia do harmonicky doposial neslychanych
stér. Aj typické ¢aro Dvordkovej Deviatej
symfénie, ktort neddvno (19.1.) zaradila do pro-

pred koncertom Anderson priznal, Ze vietky
planované navstevy Prahy padli za obet pan-
démii a Ze sa do nej dostane prvykrat az pri
prileZitosti ceskej premiéry skladby v aprili
tohto roka. Provokativnu otdzku, ¢i niekto za
takychto podmienok vobec moéze, ¢i dokonca
smie takéto dielo napisat, uzemnil sebaironic-
kou odpovedou: ,,Ja predsa nie som Smetana.”
Anderson sa na Mou vlast nastastie nepokusal
nadviazat ani len ndhodou. Zostal verny
vlastnej hudobnej re¢i, ktora na jednej strane
harmonicky ladi uchu, na strane druhej vSak
vdaka rafinovanej instrumentécii pontika
hned niekolko napinavych disonantnych
momentov.

Hlavnou in$pirdciou pre ostatny Anderse-
nov opus boli predovsetkym atmosférické
¢iernobiele snimky ¢eského fotografa Josefa
Sudeka z albumu Praha panoramaticka. A aj ked
nie je Andersenova symfénia explicitne
programovou hudbou, ¢lovek si pri jemne
plynucich zvukovych plochdch nutne spome-
nie na ten ¢i onen obrazovy motiv. Nemenej
dolezitd bola pre Andersona aj otcova zbierka
starych platni zo Supraphonu, vdaka ktorej sa
uz ako dieta zoznamil s tradi¢nymi ceskymi
melodiami, ako napriklad s archaickym Sva-

Minimalisticky koncipovana Isarphilharmonie, prechodné pdsobisko Mnichovskych filharmonikov (foto: T. Hase)

gramu Isarphilharmonie, tazi z hudobného
dialégu dvoch kontinentov. Semyon Bychkov
z nej akribicky zoSkrabal interpretacné
néanosy cukrovej polevy, ¢im prenikol k jadru
partitdry, vyuzijuc pri tom i excelentnt akus-
tiku novej hudobnej siene, ktora aj pri dielach
objemnejsich dimenzii umoznuje transparen-
tnt kresbu zvukového obrazu. Cesky pohlad
na ,Novy svet“ bol v kontexte koncertného
vecera pripraveny vynikajico aj dramaturgic-
ky. Ako prostrednictvom dynamicky flexibilne
formulovaného Kabelac¢ovho Mystéria casu, tak
aj v svetovej premiére kompozicie Prague Pano-
ramas Juliana Andersona, ktora k Dvorakovi
vytvorila protipél vo forme britského pohladu
na Cesku metropolu. Aj ked sa pocas $ar-
mantne ponatého dramaturgického avodu

tovdclavskym chordlom. Tento cirkevny hymnus
z12. storo¢ia ma v partiture podobne promi-
nentnu rolu ako akord ¢erpajuci zo zvukového
spektra zvonu z Katedraly sv. Vita. Napriek
pohladu zvonka sa Prague Panoramas preto ista
autenticita odskriepit neda. Vyznamny podiel
na jej presvedcivosti mal aj Bychkov, ktory
Mnichovskych filharmonikov dokazal
motivovat k nesmierne oduevnenej inter-
pretacii tohto ¢esko-britského rendezvous,
v ktorom okrem rytmicky precizne vedenej
interpretacii zarezonovala aj emociondlna
rovina diela. Prave vdaka nej sa Andersonovi
podarila nesmierne tiprimne znejtca hudba,
posobivo formulujtca prave vznikajuici genius
loci novej koncertnej saly.

Tobias HELL (Prelozil Robert BAYER)
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Peklo je vSade

Opera SND po viac ako 40 rokoch opat nastudovala Dvorakovu rozpravkovi ope-
ru Cert a Kaéa. Najnovsia inscenécia je od dvoch predchadzajtcich v rézii Juliusa
Gyermeka (1965 a 1981) diametralne odliSna. Mladi divadelnici a dnesna doba sa
snazia prekonat inscenacné tradicie odvazne chvalyhodnym, no neraz i diskuta-

bilnym spoésobom.

Zuzana Fischer, dcéra vyznamného oper-
ného reziséra druhej polovice minulého sto-
rocia, uz v banskobystrickej opere naznacila
generacne svojraznu poetiku svojho rezijného
uvazovania. Kedysi v ¢inohre vladlo slovo

a v opere spev, dnes sa v oboch divadelnych
druhoch vysuva do popredia pohyb. Pravda,
nielen ten. Folklérny nédych trojdejstvovej
opery ponechala rezisérka stranou a radsej

sa pokusila o akusi vypoved o dnesnom svete,
ktoru adresovala r6znym vrstvam publika.
Kazda z nich si v istych sekvenciach diela pri-
de na svoje, no percepcii celku to na jednote
prili$ nepriddva napriek takmer konStantnej
scénografii Davida JanoSeka, ktord miesto
konania jednotlivych dejstiev (kr¢ma, peklo,
paldc knaznej) diferencuje len minimalne.
Rozpravkovy charakter pribehu spracovaného
libretistom Adolfom Wenigom bude konveno-
vat detom, ale slabsia zrozumitelnost textu ¢i
¢eské titulky im vnimanie neulah¢ia. Vedenie
SND podla vlastnych slov dufa, Ze vyrazné ex-
ponovanie akrobatickej skupiny charakterizu-
juce celt inscendciu dokaze oslovit tinedZerov.
Navstevnici, ktori prisli do opery rozmyslat,
mozno pochopia inscena¢ny zamer apelujuci
na socialno-politicky kontext v ndznaku vzbu-
Iy proti postave Spravcu ¢i vyjadreny v speve
certov (Koho zlato oslept, jisté k peklu kluse), ako
aj isté koketovanie s psycholégiou centralnych
postéav inscendcie: Knazna ma spevacky part
len v poslednom dejstve, no teraz je pritomna
na javisku permanentne - v ivode ako hrozi-
vy motyl smrtihlav a neskor ,na vyzvedach*

v pekle, zo Spravcu spominaného v librete

sa stava zahadnd a zlovestna ¢ierna panto-
mimicka postava. A napokon, inscendcia by
mala oslovit aj priaznivcov Dvotakovej hudby,
v tomto pripade hladajucej skor iné cesty nez
v Rusalke ¢ v Jakobinovi. V Certovi a Kdci naj-
deme ,klasického* Dvorédka len v zborovych

a tane¢nych pasazach opery.

Vizudlnemu aparatu divakov nedopraje
rezisérka ani chvilu oddychu, hoci mozno
¢osi menej by mohlo byt viac. Ako priklad
uvadzam neustale premiestriovanie fontanky
v poslednom dejstve alebo nezmyselne pobe-
hujtice postavy v zadnej ¢asti javiska. Badat
tieZ inscenacné postupy, ktoré sa dnes ,no-
sia“: uniformita kostymov vykoristovaného
ludu dedin¢anov ¢i scénicka akcia na bokoch
portdlu alebo v ulickdch medzi Stvrtym a pia-
tym radom sedadiel auditéria. V snahe uputat
zahltila rezisérka inscendciu mnozstvom
drobnych hereckych ettd zboristov alebo so-
listov a ¢asto nimi ilustrovala aj ¢o i len malu
zmenu nalady v hudbe.

Inscendcia hojne pracuje so svetlom a svetel-
nym dizajnom. Atmosféra druhého pekelného
obrazu prestupuije celé dielo. Sikovni diabli-
-tanecnici, akrobaticki erti i dvorania sa

v flom citia rovnako dobre pocas predohry,
ale aj v jednotlivych obrazoch. Atraktivna
choreografia Zuzany Lisonovej a Terezy
Kmotorkovej tvori rozhodujuci element

inscendcie. Peklo je vSadepritomné, ¢o sa da
chapat nielen ako technicko-scénografické
rieSenie, ale aj ako filozofujtici moment,
pokial ma divak chut alebo schopnost veci
domyslat.

Dielo hudobne nastudoval Martin Leginus,
pre ktorého ochorenie napokon obe premiéry
dirigoval Branko Ladi¢. Nie je lahké vystih-
nut charakter hudby tejto opery, ktord si na-
priek efektnym masovym ¢islam zvadzajticim
k istej trivialite musi zachovat dvordkovsku
lyrickd strunu. Korepetitora zaskakujiceho za
dirigenta treba za zadchranu premiér pochvalit,
no vysledny dojem uspokojil len ¢iastocne.

V case, ked sdlisti Opery SND nemaju pre
nizky pocet predstaveni o spievat, vyznieva
trojité obsadenie hlavnych postav priam lu-
xusne. Sopranistka Katarina Flérova sa ako
Kaca prvej premiéry predstavila vo svojom
Zivle, hoci herecku kreaciu postvala az ku
karikature. Spevécky sa jej lepSie darilo vo
vysSie polozenych miestach partitury. Herecky
vyrazna bola aj mezzosopranistka Monika
Fabianova, no len potvrdila, ze v titulnom
parte tejto opery sa da zaskviet skor herecky
neZ spevacky. Z troch planovanych predstavi-
telov spieval certa Marbuela na oboch premié-
rach mlady Michal Onufer zndmy z koSickej
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opery. Spevak disponujtci farebnym hlasovym
materidlom prostrednej intenzity zvladol
spevacky part kvalitne, no herecky pripomi-
nal trocha nesmelého a prili§ uhladeného
Certa. Z tenoristov prijemne prekvapil Ondrej
Saling v postave Jirku dostato¢ne nosnym
ténom a dobrym rustikdlnym prejavom. Al-
ternujtci Peter Racko spieva v Banskej Bys-
trici druhy tenorovy odbor, vlastni v objeme
obmedzeny a vo farbe svetly ton vzdialene
pripominajuci niekdajsiu ¢esku vokalnu Skolu.
V jedinej drii herecky netradi¢ne exponovanej
postavy Knaznej ponukli svoje vo vysokej po-
lohe expresivne hlasy dramatickejSia Jolana
FogaSova a lyrickejSia Eva Hornyakova.

Z mensich uloh vyrazne zaposobili obaja
predstavitelia Lucifera (Jozef Benci a Peter

J. Benci (Lucifer), Zbor Opery SND, tane¢nici (foto: M. Olbrzymek/SND)

Mikulas) mohutnymi, priam pekelnymi vyra-
zovymi prostriedkami. Zbory kvalitne pripra-
vila Zuzana Kadl¢ikova.
Ako skor konzervativnemu kritikovi mi na
novej inscenécii Certa a Kace prekazal priklon
k chapaniu opery ako Sou, hoci v rdmci zvo-
lenej scénickej poetiky jej nemozno upriet
isti posobivost. Zda sa, ze Opera SND si za
prvoradu tlohu kladie ziskat nové a mladé
publikum. Je to opravneny ciel, lebo divadlo
bez divaka nema zmysel. Treba vSak zachovat
propor¢nost a hladat rozne sposoby, ako to
docielit. Keby bola této inscendcia jednou zo
Styroch ¢i piatich opernych premiér sezony,
ako byvaly osvetovy pracovnik by som ju
vzal na milost s vedomim, Ze je to dnes véade
v opere ,,cosi fan tutte®.

Vladimir BLAHO

Antonin Dvorédk: Cert a Kdca

Dirigent: Branko Ladi¢

Rézia: Zuzana Fischer

Scéna a kostymy: David Janosek

Svetelny dizajn: Jan Tranta, Daniel Tesat
Choreografia: Zuzana Lisoiiovd, Tereza Kmotorkova
Zbormajster: Zuzana Kadl¢ikova

Dramaturgia: Jozef Cervenka

Premiéry v Opere SND 26. a 27. 2.
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Alcina ako rekonstrukcia

barokovej Sou

Kym slovensky operny Zivot sa uplynult jesefi opat zastavil, v susednom Cesku
bezi aktualna sezéna s minimalnymi obmedzeniami. Aj do repertoaru brnian-
skeho Narodného divadla pribtda jedna nova inscendcia za druhou. Po klasike
20. storocia (Grécke pasie B. Martin(i, Janackov Osud, Brittenov Peter Grimes) sa

k divakom dostal predklasicisticky skvost — Handlova opera seria Alcina. Na jej
inscenacii sa podielali viaceri partneri, ktorych na Slovensku pozndme z famoézne;j
produkcie Vivaldiho Arsildy (SND, 2018). Popri inStrumentalnom stbore Collegium
1704 s dirigentom Vaclavom Luksom ¢&i koprodukujtcich franctizskych divadlach
(Théatre de Caen, Opéra Versailles) medzi nimi figuruje aj slovenska spolo¢nost

Gesamtkustwerk.

Héndlova Alcina dnes patri k najpopuldrnejSim
barokovym operdm. Dévodov bude viacero.
Tym prvym su uréite melodicky vyrazné, hu-
dobne opojné, spevacky vdacné drie, pontika-
juice interpretom priestor na prezentdciu tech-
nického majstrovstva aj vyrazového bohatstva.
Druhym dovodom moze byt pribeh inSpirova-
ny Ariostovym eposom Ziirivy Roland, ktory ma
daleko od barokového kligé. Carodejnica Alcina,
ktora na svojom ostrove zvadza rytierov a ked
sa ich nabazi, premeni ich na zvierata, rastliny
¢i kamene, je charakterovo komplikovanou
postavou. Jej boj o muza, ktory v nej zrejme po
prvykrat v zivote prebudil uprimny cit, vyvola-
va s postupujucim dejom skor lutost nez odpor.
A naopak, jej milovany Ruggiero nep6sobi ako
nesvojpravna obet — jeho spravanie naznacuje,
Ze si poziciu na Alcininom dvore i v jej naruci
uziva a nevelmi sa mu chce vratit k rytierskym
cnostiam. Prave na tejto strune rozohrali svoje
posobivé divadelné koncepcie napriklad Katie
Mitchell v Aix-en-Provence (2015) ¢i Damiano
Michieletto v Salzburgu (2019), ked konanie
titulnej hrdinky determinovali jej strachom zo
staroby a smrti.

Napriek chudobnej tradicii uvadzania baro-
kovych opier na Slovensku sme sa aj u nds

s dielom stretli v dvoch hudobne i divadelne
kvalitnych nastudovaniach. Vizualne krasna
produkcia v SND (2004, réZia Zuzana Lackova-
-Gilhuus, dirigent Jaroslav Kyzlink) stavila
na vytvarnu Stylizdciu a farebno-svetelné
scénickeé varidcie, ktoré umociovali hudobnu
zlozku. KoSickd inscendcia (2016, réZia Linda
Keprtovd, dirigent Marek Stryncl) sa zase
koncentrovala na motivacie postav a silné
metaforické pointy.

V kontexte zmienenych inscendcii, ktoré tvoria
moje skusenostné portfélio s Alcinou, bola pre
mna koncepcia uzndvaného ceského reziséra
Jifiho Hefmana tak trochu sklamanim. Pro-
fily postav ostali zvacSa nerozkryté, herectvo
protagonistov sa ¢asto pohybovalo v krajnych
polohéch - koncertantnej statickosti (Alcina)
¢i, naopak, stereotypnej ,,ubehanosti* (Brada-
mante). Pripadnd ambicia hlbsieho reZijného
vykladu sa utopila vo vytvarnej presytenosti
inscendcie. Ak vSak tvorcovia smerovali

k efektnej Sou reinkarnujtcej ducha hénd-
lovskej doby, potom ich zamer vysiel. Vyprava
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Dragana Sojcevského je skutocne posobiva,
aj ked narocnost scénického rieSenia na recen-
zovanej druhej premiére obcas atakovala limity
mozného (nemyslim tym zlyhanie scénickych
zariadeni sposobené zniZzenym napatim

v mestskej elektrickej sieti, ale rusivé zvuky
javiskovej techniky).

K. J. Kim ako Ruggiero (foto: NdB)

Tvorcovia pozvali divdkov na vizualne atrak-
tivnu exkurziu dejinami scénografického
umenia. Na javisku sa striedali barokové
galli-bibbienovské kulisy vyvolavajtce dojem
nekone¢nej perspektivy (siefi so stiporadim,
zahradny labyrint) a pohyblivé domceky, kto-
ré stojac po bokoch javiska pripominali objav
zatiatku 20. storocia, Rollerove veZe. Inokedy
putali zrak kontrastne farebné platna znazor-
nujuce rozburené more ¢i slnkom oZiareny
piesok Alcininho ostrova. Farebne $tylizované
historizujtice kostymy a zlaté masky so slnec-
nymi la¢mi i vytvarne vtipne vyrieSené zvery
(Alexandra Gruskova) dotvdrali vytvarnu
hyrivost obrazu. Obecenstvo prahntice po
zabave, aké v barokovych ¢asoch tvorilo gro
divadelnych hladisk, by urcite uspokojil aj
velky vypchaty tucniak.

Prizndvam sa, ze nezdielam vkus davneho
publika a tento gycovity ,,scudzovak“ ma skor
iritoval. Najma vtedy, ked rusil pocas drii
Oronteho, ktorého predstavitel, polsky teno-

rista Krystian Adam s muznym a prieraznym
materidlom nemal ako jeden z mala pro-
tagonistov problém akusticky sa vyrovnat
s velkym priestorom saly Janackovho divadla.
V kvalitativne vyvazenom obsadeni zaujal aj
korejsky kontratenorista Kangmin Justin
Kim (Ruggiero), technicky isty umelec s hla-
som velkého rozsahu a takmer autentickej
sopranovej farby (nase publikum ho pozna
ako skvelého Barzaneho z Arsildy), ¢i ceska
mezzosopranistka Monika Jigerova (Bra-
damante) s mikko vedenym mezzosopranom
pritazlivej tmavsej farby. Part Alciny naplnila
kanadska sopranistka Karina Gavuin timbro-
vo mdkkym, no chvilami prili§ komornym hla-
som, ochudobniac tak titulna hrdinku o auru
femme fatale. Partu Alcininej sestry Morgany
sa nemecka sopranistka Mirella Hagen
zhostila s milym dievéenskym Sarmom, no jej
subretno-koloratiirny materidl znel chvilami
az prili§ infantilne.
Ak nieco naplnilo ambicie naro¢ného kopro-
dukéného projektu v plnej miere, tak je to
hudobné naStudovanie
Vaclava Luksa. Vykon jeho
Collegia 1704, inStrumen-
talneho suboru Speciali-
zovaného na historicky
poucenu interpretaciu
starej hudby, aj tentoraz
charakterizovala kristalova
priezraénost orchestralne-
ho zvuku, vzacna harmoénia
inStrumentalnej discipliny
a spontannej radosti z mu-
zicirovania a tiez empatické
naladenie sa hudobnej
zlozky na dramaticku (di-
vadelnu) rovinu partitury.
Prikladom za vSetky nech
su rytmicky ostré, osudovo
netprosné Svihy slacikov
v sprievode Alcininej drie
Oh, mio cor, ktoré akoby
odpocitavali ¢as titulnej hrdinky, ktory jej
ostaval po tom, ¢o milovany Ruggiero odhalil
jej klamstvo.
Hoci brnianska Alcina nedosiahla na latku,
ktoru tak vysoko nastavila bratislavska Arsil-
da, Brnu ju mdzeme len zavidiet. V SND sa da
na podobné projekty na isty ¢as zrejme zabud-
nut. Byvalé vedenie nevyuzilo ponuku spo-
lo¢nosti Gesamtkunstwerk na navrat Arsildy,
a tak sa mecéni umenia so svojimi ambiciami
pobrali ,,0 dam dal®.

Michaela MOJZISOVA

Georg Friedrich Héndel: Alcina

Hudobné nastudovanie: Vaclav Luks
RéZia: Jifi Hefman

Scéna: Dragan Stojcevski

Kostymy: Alexandra Gruskova
Choreografia: Jan Kodet

Dramaturgia: Patricie C4stkova

Svetelny design: Daniel Tesat

Premiéra v Janackovom divadle Brno 6.2.



HUDOBNE DIVADLO

Caj s Jackom Rozparovacéom

Straussova najradikalnejsia opera Elektra je azda najkrvavejSim trhakom opernej
literatury a vo vyshelom opernom svete patri tato jednoaktovka na motivy zna-
mej antickej dramy k najhravanejsim operam vobec. Na Slovensku ju mohli divaci
vidiet pred vyse Styridsiatimi rokmi (!) v Opere SND, ak opomenieme koncertné
stvarnenie v Slovenskej filharmonii vo februdri 2017. P6sobivi inscenaciu s ne-
zabudnutelhou Elenou Kittharovou v titulnej postave reziroval v r.1980 Miroslav
Fischer, hudobne ju nadtudoval Tibor Freso. Elektru nedavno priniesol do Statnej
opery v Hamburgu Dmitri Tcherniakov, ktorého inscenacie sa vyznacuju radikal-
nou dramaturgiou a psychologicky minuciéznym vedenim postav. Operu v promi-
nenthom obsadeni nastudoval Kent Nagano.

Poslednd premiéra Elektry v Hamburgu sa datu-
je do 70. rokov. V inscendcii Augusta Everdinga
a Karla Bohma sa popri Birgit Nilssonovej
zaskveli i Astrid Varnay ako Klytdmnestra a Le-
onie Rysanek v postave Chrysothemis. Insce-
ndcia zaznamenala 160 predstaveni a repertodr
opustila aZ v juni 2016. Po piatich rokoch bol
vSak pre Hamburc¢anov najvyssi ¢as na nové
nasStudovanie. Inscenacny tim a taktovka $éf-
dirigenta Kenta Nagana sa mali stat zarukou
toho, Ze nova inscendcia bude minimdlne taka
ikonicka ako t4 minuld.

Pribeh Elektry situoval Dmitri Tcherniakov
do prostredia velkoburzoaznej vily z konca

19. storocia. Luxusny interiér s vysokymi stro-
pmi, kniZnicou a vSakovakymi nevkusnymi
suvenirmi by sme mohli njst na petrohrad-
skom Nevskom prospekte, ale aj v jednej

z exkluzivnych hamburskych Stvrti. Tcher-
niakov sa tak svojou scénografiou prihlasil

k Hofmannsthalovej a Straussovej intencii
vyzadujtcej inscendciu bez akéhokolvek an-
tického lokdlneho koloritu. Spritommnovanie
rodinnych tragédii, ktorych explozivny poten-
cial koreni hlboko v psychike dramatickych
postav, je Tcherniakovou oblubenou témou.
Priciny takto koncipovanej dramatickej za-
pletky efektne odhalil uz aj v skorsich insce-
nacidch Jej Pastorkyne, Péllea a Melisandy, Cdrskej
nevesty i ostatne v minulorocnej bayreuthskej
inscendacii Bliidiaceho Holandana (HZ 9/2021).

Aj emocionalna a psychicka tiaz jeho hambur-
skej Elektry prameni v ne$tastnej minulosti.
Kedysi bola svedkom toho, ako jej matka
Klytdmnestra zabila s milencom Aeghistom
otca Agamemnona. Mrtveho otca si Elektra
uctieva tak, Ze si vypcha jeho oblek vankus-
mi staby babku v zivotnej velkosti. Na stole
porozostavuje hojdacie koniky a hrackarske
plySové psy na baterky v momente, ked ,,zate-
kaju“ klarinety v orchestrisku. Na Elektrinych
infantilnostiach sa zabava Klytimnestra

so spolo¢nickami, okdzalo ju ohovarajtc pri
Caji v salone. DZavot hysterickych starych zien
(Tcherniakov mad slabost pre tento typ postav)
dopliia psychoticki atmosféru domécnosti
Klytdmnestry v ¢ervenom Zupane a s rozstra-
patenymi Sedivymi vlasmi oveSanu hrubymi
nahrdelnikmi a prstefimi s nevkusne velkymi
kamenmi. Aj epizodicky Aeghist posobi v Stri-
kovanej veste a s napomadovanymi vlasmi ako
slizky ¢udak. Tradi¢ne naivna Chrysothemis,

ktora na rozdiel od Elektry netuzi po pomste,
ale po rodine a materstve, posobi v minisuk-
ni, podkolienkach a s maslami vo vlasoch

ako prestarnutd smutna babika. Tcherniakov
zostava verny konceptu opernej krimindlky
obsadenej psychicky preexponovanymi posta-
vami, a to je ten najvacsi problém inscendcie.
Prili$ predvidatelnu réziu neozivi ani zaver,

v ktorom sa vrah Klytdmnestry a Aeghista za

A. Stundyté ako Elektra a V. Urmana ako Klyta

Elektrinho brata len vyddva. Text na portali
javiska ho identifikuje ako masového vraha,
schopného votriet sa do priazne svojich obeti
imitovanim strateného pribuzného ¢i priatela.
Elektra si ho pomylila s jej tiZobne ocakava-
nym bratom, ktory priSiel pomstit smrt ich
otca. V Tcherniakovovom presvedceni sa jej
tragédiou stane skutocnost, ze do poslednej
chvile neuveri sprave o bratovej smrti. V ndva-
le radosti zo zadostucinenia niekdajsej krivde
padd v osiali mftva k zemi. Nevidi ako falosny
Orest napokon zabije aj Chrysothemis, pusta-
juc si pritom platiiu s legendarnou nahravkou
Elektry s Georgom Soltim, Viedenskymi filhar-
monikmi, Birgit Nilssonovou, Marie Colliero-
vou a Reginou Resnikovou z r.1966. Tchernia-
kovovi sériovi vrahovia st chladnokrvni, no
maju vkus.

Zial, sklamanie z predvidatelnej réZie neza-
chrénilo na premiére ani hudobné naStudova-
nie Kenta Nagana. Necitlivé forte kombinova-

né s obscénnym fortissimom nielenze prekryli
spevacke vykony na javisku, ale zadusili i pri-
znacné, takmer podprahové dunenie Strausso-
vej partitury. V.dynamicky necitlivom cunami
Nagano priam odignoroval jej symfonicky vy-
stavané dramatické obluky. Inak emocionalne
nabita scéna, v ktorej spoznava Elektra svojho
brata, zostala prekvapivo chladnd a prili$
pausalna. Hlbsiemu jemnocitu by tu nepreka-
zala ani Tcherniakovova dramaturgicka idea
inscendcie. V orchestralnej smrsti bolo akékol-
vek diferencované modulovanie jednotlivych
postav odstidené na zanik. Ausriné Stundyté
s pocutelne unavenym sopranom a forsirova-
nymi vySkami razom nechala zabudnit na jej
neddvne famézne interpretacie Kateriny Izmaj-
lovovej ¢i Salome. Violeta Urmana, niekdajsia
hviezda dramatického verdiovského a wag-
nerovského fachu, do spevackeho déchodku
stale nepatri. Jej Klytdmnestra vSak posobila
plocho aj vdaka rézii a vystup v druhom obraze
uvedeny velkolepym hrmenim slé¢ikov col
legno oplyval az nechcene tismevnou tarbavos-

ra (foto: M. Rit

tou. Nepresvedcila ani Chrysothemis Jenifer
Hollowayovej. Podobne ako jej vysSie spo-
menuté kolegyne zapasila nielen so zvukovou
stenou v orchestralnej jame, ale aj so zrozu-
mitelnostou. Operetne pdsobil Aeghist Johna
Daszaka nielen koncepciou postavy, ale aj spe-
véacky. Celkom inak Lauri Vasar, ktory zaujal
muznym a vlaénym baryténom.
Hamburska Stdtna opera patri k najdoleZitej-
$im nemeckym opernym divadldm. Ostatna
inscendcia Elektry, zial, pdsobi tak trochu pro-
vinéne, mozno aj pre predvidatelnost rézie.
Robert BAYER

Richard Strauss: Elektra

Hudobné nastudovanie: Kent Nagano
Rézia a scénografia: Dmitri Tcherniakov
Kostymy: Elena Zaytseva

Svetla: Gleb Filshtinsky

Premiéra v Stdtnej opere Hamburg 27.11.
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Sen o apolitickom umeni

Putinova brutalna vojnova agresia na Ukrajine zintenzivnila podriemkavajticu
debatu o politizacii umeni v hudbe. Vina nevrazivosti proti ruskym hudobnikom
a hudobni¢kam vynucujlica od nich verejné vyznanie politickej prislusnosti sa za-
¢ala vzduvat so silnejlicim dunenim Putinovej artilérie. Neskoro.

Podmienit G¢inkovanie ruskych umelcov

a umelkyn na Zapade ich distancovanim sa
od Putinovej vojny na Ukrajine pripomina
nielen politické previerky normaliza¢ného
Ceskoslovenska, ale aj povestny hon na ¢a-
rodejnice. Mnohi Rusi si luxus slobodného
slova zo strachu o svoje kariéry, rodinnych
prisludnikov ¢i o svoj Zivot dnes uz dovolit
nemozu. To, ze klavirna sutaz v Dubline vra-
tila mladym ruskym hudobnikom registracné
poplatky a ozndmila im, ze ich pritomnost

na sutazi nie je z dovodu ruskej agresie na
Ukrajine vitana, je uplny nonsens, ktory
treba odsudit. Inak je to vSak u tych, ktori
svoju blizkost k Putinovi v minulosti nielenze
neskryvali, ale sa v nej priam ostentativne
slnili. Niet sa preto ¢omu ¢udovat, ked diri-
gent Valerij Gergijev a sopranistka Anna
Netrebko, dve najprominentnejsie a najlepsie
zarabajlce osobnosti operného priemyslu

a biznisu s klasikou, dostali takmer okamZite
po ruskom ttoku na Ukrajinu ultimata pre
vyjadrenie ich postoja k Putinovej politike.
Zatial¢o Anna Netrebko na svojom Instagra-
me ihned zaujala stanovisko proti vojne, no
zaroven si vyprosila akékolvek vynucovanie
»osoCovania vlastnej krajiny“ s tym, Ze sa
povazuje za apoliticku osobu, ktorej ilohou je
zjednocovat Iudi s rozli¢nymi ndzormi, Valerij
Gergijev, $éfdirigent Mnichovskych filhar-
monikov, dodnes vytrvalo ml¢i. Do vyprsania
ultimdta 28.2. sa neozval ani len s podobnym
jalovo vSeobecnym vyhldsenim o potrebe sta-
vania mostov, ako to urobila Anna Netrebko.
Podmienka mnichovského primatora Dietera
Reitera znela dérazne: pokial nezaujme ne-
gativne stanovisko proti vojne na Ukrajine,
nebude moct vykonavat funkciu $éfdirigenta
prominentného orchestra v meste, ktoré ma
partnersku druzbu s Kyjevom. Udalosti vSak
nabrali spad eSte skor. Pripravené turné s Vie-
denskymi filharmonikmi v newyorskej Car-
negie Hall bolo zrusené dva dni po napadnuti
Ukrajiny. Nasledovalo zruSenie angazmanov
v mildnskej La Scale, v ktorej Gergijev stihol
oddirigovat uz len premiéru inscendcie Piko-
vej ddmy, hudobny festival v Edinburghu ho
zbavil funkcie ¢estného predsedu, Riga-Jur-
mala Festival zrusil nielen jeho koncerty, ale
rovno cely letny program. Festival vo $vajciar-
skom Verbier, ktorému Gergijev $éfoval, mu
nielenze vypovedal zmluvu, ale prislubil, ze
vrati aj finan¢né dary tych sponzorov, ktori
sa ocitli na sankénej listine EU. O angaZma-
ny prisla i Anna Netrebko, ktord napokon

v de1l naplanovaného koncertu v hamburskej
Labskej filharmonii 1. 3. vydala vyhldsenie,

Ze momentalne citi, Ze nie je pre fu ¢as na
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vystupovanie, a preto odvolava vSetky bu-
duce predstavenia. Kedysi verejné konto na
Instagrame si medzi¢asom uzamkla a statusy,
v ktorych sa diStancuje od vojny, no nie od
Putina, zmazala. Poslednym prispevkom je
javiskova fotografia z klailacky po koncerte,
kde sa s Gergijevom triumfélne drZia za ruky.
Tolko k uprimnosti a apolitickej pozicii oper-
nej divy, ktora sa v minulosti nestitila koncer-
tovat v separatistami obsadenom tzv.,,Novom
Rusku“ doneckej a luhanskej oblasti ¢i minult
jesenl oslavovat patdesiatku Stvorhodinovou
Sou priamo v Kremli. Putinov hovorca Dmitrij

V. Gergijev (vpravo) s V. Putinom a ruskym ministrom obrany S. Sojguom pocas prehliadky

ukoristenych artefaktov zo Syrie vo velitelskom stredisk

¢isko a nadej. Akdkolvek snaha o pochopenie
tejto argumentdcie nutne stroskota na naivite
muza, ktory veril, Ze dirigovanie Wagnerovej
predohry k Majstrom spevikom norimberskym
pod obrovskymi vlajkami s hdkovym krizom
je apoliticky umelecky prednes. Strukturalna
podoba systému, v ktorom zohrava Gergi-

jev rolu Putinovho propagdtora sa podoba
Furtwanglerovmu postaveniu v diktatorskom
reZime nacistického $tatu, aj ked je Putino-
vo Rusko na mile vzdialené hitlerovskému
Nemecku. Ak sme mohli byt u Furtwénglera
svedkami obcasnych pokusov distancovat

sa od terorizmu nacionalneho socializmu -
napriklad ked sa v r.1934 zastaval skladatela
Paula Hindemitha (jeho kompozicie boli
nacistami dehonestované ako ,entartete
Kunst®) -, Gergijev uz roky pdsobi ako ne-
unavny arbiter autoritativnej a agresivnej
velkoruskej ideolégie, ktord v Eurdpe otvore-
ne a uz niekolko dni tak brutdlne proklamuje
svoje hegemonidlne
ndroky. Napriklad
aj prostrednictvom
Naddcie Valerija
Gergijeva. Na do-
movskej stranke

sa da precitat, ze
ulohou naddcie je
~Rozsirenie kul-
turneho vplyvu
Ruska vo svete®.
Ani tu sa ¢itatel ni¢
nedocita o stavani
mostov, prekle-
novani rozporov

¢i apolitickosti
umenia. Uz neha-

nebny ,Koncert
ruského mini

V 1. 2018 (foto: © imago images/Mikhail Klimentyev)

Peskov precital pred pozvanymi zdravicu,

v ktorej Putin vyzdvihoval spevackinu ra-
dostnu osobnost a jej ob¢iansku angazova-
nost. Medzinarodnd kariéra Anny Netrebko,
ktorej Rakuska spolkova republika udelila
ob¢ianstvo aj napriek neznalosti nemeckého
jazyka, sa s velkou pravdepodobnostou dnes
uZ skoncila. Podobne ako kariéra jej ume-
leckého mentora Valerija Gergijeva. Bilancia
jeho kariéry pripomina politicky podobne
problematického $éfdirigenta Berlinskych fil-
harmonikov v ¢ase tretej riSe. V ¢om konkrét-
ne spocivala vina Wilhelma Furtwdnglera, je
dodnes predmetom debat. Je viak nesporné,
Ze pre politikov nacistického Nemecka bol
viac nez vitanym poZehnanim. Bol autorom
soundtracku zlo¢inov nacistickych katov,
nobilitujic ho povestnym cvengom nemeckej
hudby, ktory zdanlivo legitimoval nadrade-
nost nemeckej kultury vo svete.
Furtwénglerova obhajoba v povojnovom
denacifika¢nom procese vychadzala z naiv-
ného presvedcenia, ze umenie je nezlucitelné
s politikou. Furtwéngler chcel vraj hudbou
ponuknut utlaéanému nemeckému Iudu tto-

stvaobrany -yt gyt ktory

Gergijev dirigoval
v Ruskom okupovanej ¢asti Gruzinska v lete
r.2008, nenechal pochybovat o tom, aké vy-
znamné a patetické je prepojenie Gergijevovej
kultarnej propagandy a Putinovej politiky.
Prepustenie Gergijeva z Mnichova a zruSenie
vystupeni Anny Netrebkovej prichddzaju
minimalne 8 rokov neskoro. To, Ze rakusky
prezident napomenul Annu Netrebko za jej
koncertovanie v Donecku a Ze Gergijev otvo-
rene podporil Putinovu anexiu Krymu poru-
Sujucu medzinarodné dohody, sa v médiach
zaobislo takmer bez povSimnutia. Gergijevovi
sa nemala zmluva s Mnichovskymi filhar-
monikmi predizit uz v r.2015, chybou bolo
aj pozvanie do Bayreuthu v r.2019. Tamojsie
hudobné nastudovanie Tannhdusera bolo mi-
mochodom umeleckym debaklom (HZ 9/2019).
Na zruSenie propagdcie totalitarnych politik
financovanej z prispevkov dafiovych poplat-
nikov v8ak nikdy nie je neskoro. V Mnichove,
s ktorym md Kyjev druzbu, mal Gergijev 12.5.
dirigovat Leningradskii symfoniu. Sen o apolitic-
kom umeni sa rozplynul v krutej realite novej
vojny na eurépskom kontinente.

Robert BAYER
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Mykola Erdyk

Clen tenorovej skupiny
Slovenského filharmonického

zboru

B Pre pracu na Slovensku ste
sa rozhodli, pretoze...

...som tu uz pocas Studia spoznal
vela dobrych Iudi a ziskal pracov-
nych prilezitosti. Dnes to je uz
sedem rokov. V roku 2019 som sa
stal ¢lenom Slovenského filharmo-
nického zboru a velmi sa te$im, ze

som tu uz tretiu koncertnu sezénu.

B Akeé je hudobné skolstvo na
Ukrajine v porovnani so Sloven-
skom?

Hudobné 8kolstvo na Ukrajine
vnimam pozitivne vzhladom na
vysoku kvalifikaénu troven umel-
cov, ktori dokoncia vysoké Skoly.
Ide hlavne o naStudovanie reper-
todru, ktory v budicnosti umelec
moze pontikat do divadiel a inych
institucii. Na Slovensku je z moj-
ho pohladu kvalifika¢nd troven
rovnako vysoka, hoci pocas Studia
na VSMU som mal ob¢as pocit,

Ze stvdrnené postavy v opernom
stidiu nebudem moct dalej pouzit
Vv praxi, pretoZe sme neobsiahli
dostatok zndmych opier. Co sa

tyka vokalnej skoly, ukrajinska

m4d urcite blizSie talianskemu
belcantu. Prikladom st ukrajinski
operni spevaci ako Anatolij Solov-
janenko, Bela Rudenko ¢i Solomija
Kruselnytska. Slovensku vokdlnu
Skolu skor vnimam ako syntézu
viacerych eurépskych Stylov.

B Ako hodnotite tri roky

v Slovenskom filharmonickom
zbore?

SFZ vnimam a vzdy som vnimal
ako najlepsi a najprofesionalnejsi
zbor na Slovensku. S mojim pri-
jatim do kolektivu nebol Ziaden
problém, od zac¢iatku ma brali
ako krajana. Zaciatky v nom vsak
boli pre mila celkom narocné,
pretoze sme hned po mojom na-
stupe spievali Dvordkovo Requiem
v Musikvereine vo Viedni a né-
sledne Stabat Mater na nasej do-
médcej pdde. Bola to vyzva zacat
takymi zdvaznymi dielami, no ta
hudba bola prekrasna... Podobne
ako Elgarovo oratérium Gerontiov
sen, ktoré vo mne zanechalo silny

V NOVE) KRAJINE

dojem uZ po prvom pocuti a osta-
ne vo mne navzdy.

B ... dalsirepertoar?
Repertoar filharmonického zboru
je podla mna kvalitny a vzdy

aj vhodne zladeny so zvySkom
koncertného programu. Jediné,
¢o mi v iom trochu chyba, je
hudba ukrajinskych skladatelov.
Niekedy sa totiz zabuida na to, ze
hudbu vychodnych krajin netvori
len ruska hudba. Hudobnd tvorba
slovanskych narodov je mi velmi
blizka a myslim si, Ze md toho
vela spolo¢ného. K najvyznam-
nejsim skladatelom ukrajinskej
hudobnej Skoly by som urcite za-
radil M. Lysenka, M. Leontovyca,
S. Hulaka-Artemovského, B. Lato-
$ynského, S. Ludkevyca, M. Skory-
ka ¢i E. Stankovyc¢a. Na Slovensku
som mal prilezitost spievat
romance a umelé piesne od V. Ko-
senka a A. Kos-Anatolského. Hud-
bu tychto dvoch skladatelov cha-
rakterizuje bohatd Skala dyna-
mickych odtieniov a Siroka sadzba
klavirneho sprievodu. A potom je
tu Scedryk, jedna z najzndmejsich
ukrajinskych kolied v uprave My-
kolu Leontovyca, zndma po celom
svete tieZ v anglickom preklade
ako Carol of the Bells. Na ukrajin-
skej ludovej hudbe som vyrastal
a je mi velmi blizka.

B Ste nakloneny praci v zbore
aj perspektivne alebo vas laka
draha solistu?

Este pocas Studia som mal moz-
nost vystupit sélovo, a to najma

v produkciach pre deti v spolu-
praci s o. z. Harmonia seraphica:
v Smetanovej Predanej neveste som
spieval Jenika a v Mozartovej
opere Bastien a Bastienka som spie-
val Bastiena. Mal som aj sélové
prileZitosti so siborom Danubius
Octet Singers a s Metropolitnym
orchestrom Bratislava. Popravde,
nikdy som si nemyslel, Ze sa raz
stanem ¢lenom SFZ. Nie Ze by som
odmietal spev v zbore, ale stale sa
snazim zdokonalovat aj v s6lovom
prejave. Zbor ma vsak naudil vni-
mat pohyb hlasov a potuvat melo-
diu, i kompoziciu ako celok.

B Akeé si vase dalSie aktivity
v siiasnosti?

Spolupracujem s hudobnodrama-
tickym stiborom Tarasa Sev¢enka.
Sevéenko bol velmi vyznamny
ukrajinsky spisovatel a ndrodny

buditel. V sibore sa zameriavame
hlavne na tvorbu ukrajinskych
skladatelov na Slovensku. Zauji-
mavou spolupracou bolo napri-
klad aj minuloro¢né nahréavanie
CD ukrajinskych piesni v aranz-
manoch Lubice Cekovskej. Mdm
na atmosféru celého projektu
velmi pekné spomienky.

m Co mame podla vas ako na-
rody spolocné?

Myslim, ze sme velmi podobni,
¢o sa tyka mentality a zvykov.

V hudobnej rovine vnimam slo-
vensku tvorbu ako vzdusnejsiu

a neznejSiu naproti ukrajinskej,
ktord je podla mria dramatickej-
Sia a bohatsia na hlboké city.

B Ako sa vas osobne dotyka
momentalna situacia na Ukra-
jine?

Moja rodna krajina je teraz

v tazkej geopolitickej situdcii

a neviem, kam to vSetko vyusti.
Chcem verit, Ze existuju vyssie
sily, ktoré ju ochrénia od zlych sil
a nendvisti. Stale nedokdZzem uve-
rit, Ze v 21. storo¢i moju krajinu
zasiahla vojna, ktort sposobila
Ruskd federacia. Tazko prezivam
vSetky udalosti, ktoré sa udiali

za posledny tyzden a niekedy
mam pocit, Ze t4 vojna je niekde
v paralelnom svete, no je to, zial,
realita. Mal som v plane v lete
prist za rodi¢mi do Uzhorodu

a dufam, Ze tieto plany aj zreali-
zujem a budem sa moct vratit do
svojho rodného kraja, v ktorom
bude opét sloboda a mier. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA

Mykola ERDYK zacal svoju umelec-
kil cestu na Statnom konzervatoriu
D. E. Zadora v Uzhorode v triede
prof. Olexandra Tovta. Stadium
ukoncil v r.2015 s vyznamenanim.
V r.2018 sa stal absolventom oper-
ného spevu na VSMU v Bratislave

v triede Lubice Rybarskej. Na Kon-
zervatoriu v Bratislave absolvoval
v 1.2020 odbor operetna Specia-
lizacia a v sicasnosti pokracuje

v Stidiu starej hudby pod vedenim
Marie Repkovej. V r.2013 Ziskal

1. miesto na spevackej sitazi Oxany
Petrusenkovej (Cherson, Ukrajina).
Je clenom muzského spevackeho
okteta Danubius Octet Singers a od
.2019 aj clenom Slovenského fil-
harmonického zboru.
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~Citim zlost a bolest..."

.Vrazda je zloCin a ten bude potrestany. V krajine Dostojevského by si to
mali dobre pamatat.” Aj tieto slova zazneli vo verejnom vyhlaseni séfdiri-
genta Slovenskej filharmonie, DANIELA RAISKINA, kratko po tom, ako sa
po tazkych diioch neistoty stretol s manzelkou, unikajlicou z ostrelovaného
Charkova. Par dni predtym sa rodak z Petrohradu musel vyrovnat s mimo-
riadnym profesionalnym tlakom: uviest v bratislavskej Redute Prokofievovo
dielo Alexander Nevskij — v zborovom parte vyzyvajlice k boju - len niekol'ko
hodin po vstupe ruskych vojsk na Ukrajinu.

Pripravila Andrea SERECINOVA

B Program vasho koncertu so Slovenskou
filharmoniou 24. februara, v dei zaciatku
ruskej invazie na Ukrajinu, ste operativne
zmenili. Z kantaty Alexander Nevskij zaznela
nakoniec len ¢ast Mftve pole. MoZete pribli-
Zit dovody?

Udalosti poslednych tyZdiiov sa pred nami
odvijaju do podoby tragickej katastrofy - bru-
talnej, zlo¢ineckej, nehuménnej a nezmyselnej
vojny na Ukrajine. My umelci mame zodpo-
vednost a moznost reagovat na akykolvek
prejav nespravodlivosti a agresie - ukazat,

Ze ich vnimame, Ze nie sme hluchi, Ze ndm

na veciach zdlezi. V de, ked Rusko napadlo
Ukrajinu a zacalo zabijat nevinnych civilistov,
by bolo prejavom totédlnej necitlivosti uviest
dielo, ktoré pohdna silnd emdcia ruského
patriotizmu. Z diela sme preto ponechali jedi-
nu ¢ast, ktord je tprimnym prejavom ldtosti
a smutku za padlymi. Muciva bolest matiek,
Zien a sestier zo straty synov, manZzelov
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a bratov, spdsobenej nemilosrdnou vojnovou
brutalitou - to je pocit, ktory sa neviaze ku
konkrétnej ndrodnosti, je univerzalny...

B Niektori navstevnici mohli tento zasah
v dramaturgii vnimat ako ,,obvinenie* ume-
nia v danej situacii. M6Zeme dielo oddelit
od jeho autora, krajiny, z ktorej pochadza ¢i
politickych postojov, s ktorymi je spojené?
Ano, som si toho vedomy, ale nie, netrestame
velkti hudbu Prokofieva, Sostakovica, Caj-
kovského ¢i Musorgského vo vSeobecnosti.

Je to o citlivosti voci posolstvu konkrétnych
umeleckych diel a $pecidlne hudby v obdobi
vojny a velkych Iudskych tragédii. Hnev tych,
¢o dnes volaju po plosnych zakazoch, akychsi
Lyncoch” ruskej hudby, sa d4 pochopit. Treba
si vSak uvedomit, Ze umelecké dielo za vojnu
naozaj nemoze. To vSak neospravedliluje tych
umelcov, ktori sa zdrahaju vyjadrit jasny po-
stoj, ked st bezcitne zabijani Iudia.

D. Raiskin na koncerte so Slovenskou
filharméniou v dei vstupu ruskych vojsk
na Ukrajinu (foto: A. Trizuljak)

B Aké dalSie nasledky priniesla vojna na
Ukrajine pre vykon vasej profesie?
Nésledky st znicujuce, a to nielen v mojej
profesii. Nezabtidajme v3ak na to, ako sme
boli dordilani pod naporom viac nez dva roky
trvajucej pandémie COVID-19, aky to malo
devastujuci dosah na koncertny Zivot. Teraz,
ked uz mozeme opét nazivo verejne koncerto-
vat, musime vyuzit zndmu silu hudby spajat,
musime prehovorit. Musi zazniet kazdy hlas
odsudzujuci zlo¢innu a barbarsku rusku inva-
ziu na Ukrajine, z koncertnych pédii musime
vysielat jasné odsudenia vojny a vyjadrenia
solidarity s odvaznym ukrajinskym ludom.

B Kratko po zaéiatku invazie bol vyvinuty
vyrazny tlak zo strany vyznamnych oper-
nych a koncertnych domov ¢i agentiir na
Valerija Gergijeva, aby odsidil ruski invaziu
a prestal vyjadrovat podporu Vladimirovi
Putinovi. Viaceré institiicie uz so slavnym
dirigentom prerusili spolupracu. Je takyto
nekompromisny postoj adekvatny?
Vnimam tento nekompromisny postoj ako
uplne ndleZity a vhodny! Gergiev je zndmy

a otvoreny podporovatel Putina a jeho aktivit,
a zial, zoznam vyznamnych ruskych umelcov,
ktori s nim zdielaju tiito emociu, je velmi
dlhy. Alexander Puskin poznamenal vo svojej
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slavnej tragédii Mozart a Salieri, Ze ,génius

a zlo st nezlutitelné”. Zial, histéria mu neda-
va za pravdu a mna boli pri srdci, ked vidim,
Ze prave zastupcovia ruskej kultary a inteli-
gencie teraz vo velkom micia alebo dokonca
otvorene podporuju invaziu. Vyjadrujem
uznanie vSetkym jednotlivcom a organiza-
cidam po celom svete, ktori sa distancuju od
spajania s ,Putinovymi trubadurmi“ alebo
otvorene ziadaju od ruskych umelcov jasny
postoj.

B Treba vSak povedat aj to, Ze tisicky rus-
kych osobnosti sa zapojili do podpisovych
akcii odsudzuijiicich ruski invaziu na Ukra-
jinu, a to aj za cenu moZnych represalii zo
strany sucasného rezimu...

To je pravda. Tisicky vedcov, umelcov, lekarov,
ktori podpisali vyzvy na protest proti vojne,
dnes celia vysokym pokutdm a hrozbe véze-
nia. Ale ob¢ianska odvaha je jedinou cestou,
ako zastavit vojensku diktatdru!

B Stretli ste sa aj vy - i uz v Slovenskej
filharmonii, alebo v inych orchestroch,

s ktorymi spolupracujete - s poZiadavkou
vysvetlit svoj postoj k ruskej invazii, alebo
s natlakom, aby ste ju odsudili?

Nie, nikto ma neZiadal ani nenttil, aby som
nieco vysvetloval, nedostal som ziadne ulti-
mata. Bud to v sebe mate, alebo nie — hovorim
o ob¢ianskom postoji, vlastnom nézore ¢i

AURIS INTERNA
Gergijevov mat

Vyjasnime si to hned na dvod: vojna na
Ukrajine je tragédiou, ktord Zenie slzy do
o¢i a do duSe beznddej. Hoci je v takych
chvilach vhodné uprednostnit mléanie
pred slovami a ticho vyuzit ku konkrétnej
pomoci, plati zaroven, Ze sila slov je ¢asto
vdcsia ako sila zbrani. Ikona sucasnej vaz-
nej hudby a velka dirigentskd osobnost,
Valerij Gergijev, sa ocitol v mate. Kral je

v ohrozeni a z tejto situdcie ho nevyslobodi
uz ziaden krok. Prehral. Ak sa totiZ ocitne-
te v mate, vacsinou je to preto, Ze ste nebo-
li dost dosledni, véimavi a schopni vyhod-
nocovat situdciu za horizont niekolkych
krokov dopredu. Jednoducho: definiénym
kritériom ocitnutia sa v mate je vasa ne-
schopnost. V pripade Gergijeva vsak svoju
rolu zohréava, samozrejme, aj prostd ludska
slabost v podobe naivity, lahostajnosti

a oportunizmu.

Gergijev patri povodom k irdnskej etnickej
mensSine usadenej po dlhé starocia v hor-
natej oblasti spéjajticej Cierne a Kaspické
more - na Kaukaze. Je pritom tragiko-
mické, ako dokaZe ochotne ideologicky
sekundovat rezimu, ktory si uz tradic-

ne, programovo a barbarsky podrobuje

a decimuje najroznejsie mensiny. Aspon

zmysle pre osobnt zodpovednost. Asi viete, Ze
v suvislosti s touto nezmyslenou vojnou som
sa sam vyrovnaval s katastrofalnou rodinnou
situdciou, no hned ako som mal chvilu ¢asu,
som jasne a verejne sformuloval svoj postoj.
Bez strachu, postrannych umyslov a bez toho,
aby som bol pod nétlakom.

TEMA

s rodinou zazili zni¢ujuce pocity agénie a ne-
istoty a obdivujem, akt odvahu a rozhodnost
preukdzala moja tZasnd, krehka a milujtca
manzelka pocas tychto desivych dni. Videla,
ako je jej rodné mesto Charkov systematicky
a bezcitne nicené, zaZila ztfalstvo z toho, Ze
nemoze pomact blizkym, ktorych tam musela
zanechat. Citim zlost a bolest,

Musi zazniet kaZdy hlas

odsudzujuci zlo¢innu a barbarsku

rusku invaziu na Ukrajine.

ked o tom hovorim, no zaroven
som presvedceny, Ze pachatelia
tychto hroznych ¢inov budd po-
trestani!

m Cim je pre vas v tychto

B Citite podporu orchestra Slovenskej
filharmonie?

Ano, som nesmierne vda¢ny kolegom v Slo-
venskej filharménii - ¢lenovia orchestra,
zboru i vedenie filharménie mi od zaciatku
tychto tragickych udalosti prejavovali bez-
podmienecnti podporu. Citil som to na pédiu
aj pocas prestdvok, ale najma neskor, ked sa
mi podarilo dostat do Bratislavy manzelku

a jej matku po tom, ¢o utiekli z ukrajinského
Charkova. Ochota a podpora tunajsich ludi
bola neskutocna.

B Vasa manzelka ma ukrajinsky povod.
Spomenuli ste jej utek z Charkova...

Uz som sa k tomu vyjadril aj vo svojich ve-
rejnych stanoviskdch. Ale doddm, Ze sme

Cast eur6pskeho hudobného sveta vie o hlbo-
kych sympatidch medzi dirigentskou ikonou
a psychotickym odchovancom sovietskej
rozviedky od ¢ias uvedenia Borisa Godunova

v Mnichove r. 1991. Ale rozhodla sa byt slepa
a hlucha. Nepomohol ani ndznak poukazujuci
na pragmaticku transakénost vztahu tychto
dvoch muZov eSte z obdobia ruského. Vtedy,
ked ono priatelstvo lemovalo Gergijevovo ve-
denie Mariinskej opery a vedenie Petrohradu
na cele s Vladimirom Vladimirovi¢om. Opera
predsa musi z niecoho zit, vsakze. Obaja si
tento pragmatizmus kamuflovany za kadeja-
ké pseudofilozofické a ideologické kategorie
(,vlastenectvo®, , patriotizmus®, , konzerva-
tivizmus") preniesli do svojich stiéasnych
zZivotov. Pekne v duchu vyspelého pokrytectva
a v sluzbe pokroc¢ilého korupcnictva.

Ale spolu s Gergijevom porazka postihla
vlastne aj nds - zdpadny civiliza¢ny okruh,
ktory md velmi daleko od dokonalosti a v mi-
nulosti podobne mnohokrat doplatil na svoje
pokrytectvo. Dnes sa v zapadnej Eurdpe bi-
jeme do prs za zdravy rozum v mene nasich
eurdpskych humanistickych tradicii, vynucu-
juc stanoviska k politicky motivovanym ka-
tastrofam, a vyhrdzajuc sa totalnym kultdr-
no-spolocenskym embargom. Ako sa viak da
vobec verit tomu, Ze nejde o rovnaky kalkul
ako na strane Gergijeva, stvisiaci v nasom
pripade so snahou neprist o eSte viac penazi,
nez uz sme stratili? Mlé¢ime vzdy len dovtedy,

diioch dirigovanie, stojac na
podiu obklopeny orchestrom a publikom?
Je to narocna profesia v tazkych chvilach
alebo ¢innost, ktora prinasa ulavu?
Urite je to tlava a nadherny zdroj ingpirdcie!
Jednou z najddlezitejéich a najnapliajticejsich
stranok hudobnickej profesie je schopnost
zdielat ldsku a vésen k hudbe. Ked sme hrali
pred prazdnymi salami alebo velmi malym
obecenstvom, citili sme emocionalne vakuum.
Prave kolektivne Zivé hranie a spolo¢né pocu-
vanie hudby je tym skuto¢nym zazrakom! Po-
Cas zivého koncertu sa uvoliluje bohata skala
emocif a spdjajica schopnost hudby je najsil-
nejsia. To je ta chvila, ked sa stracaji rozdiely
medzi nami, nech uz by sa zdali akokolvek vel-
ké. Ked dvaja nacivaju tej istej hudbe, za¢nu
nacuvat aj jeden druhému! X

kym sa nds bytostne nie¢o nedotyka. Hned
ako citime stratu zisku ¢i medzi¢asom
dobre zdomdacneného komfortu, sme od-
razu moralisti a bojovnici za sprdvne veci.
Mnichov, Rotterdam, New York ¢i Luzern
pristupuju ku Gergijevovi exemplarne
a nekompromisne. Vojna je tak blizko
a kriza z nej plyntca je takd Sirokosiahla,
s potencidlnymi dosledkami pre cely svet,
Ze uz sa zrejme nedalo inak. Toto je svet
extrémov: na jednej strane bezstarostna
lojalita a uicelova naklonnost prindsajica
vyhody vSetkym zicastnenym, na strane
druhej nezvratné palenie mostov. Mame
mat, do ktorého sme sa dostali vdaka
svojim chybam a nezostdva iné, nez zacat
novi hru. Ale ako bude vyzerat a kto ju
bude hrat?
Utrpenie Ukrajiniek a Ukrajincov, celiacich
cynickej a obludnej zlobe - nevynimajtic
ludi dalsich narodnosti prave chytenych
do pasce vojny - je neobhajitelné. A nikdy
nemdze slizit ako ospravedlnenie, ¢i este
lepsie opodstatnenie, pre akykolvek posun
vpred v nasich mentéalnych svetoch, pretoze
k tomuto posunu je mozné a dokonca bytost-
ne Ziaduce dostat sa inak. Valery Gergijev je
dnes vyhnancom. No jeho mat vsak paradox-
ne sprevadza aj nasa prehra, pretoze sme sa
chytili do pasce vlastnych zlyhani.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog
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+~Ukrajinska hudba je dnes nie¢im

samost3tnym a vyzretym’———

I

Centrum Bratislavy malo v prvy deii vojny na Ukrajine nezvycajni atmosféru.
Svieckovy pochod za mier sa skoncil a na Primacialnom namesti sa stretli cle-
novia spevackeho zboru Technik STU, aby spolu so svojou dirigentkou Petrou
TorkoSovou a stazistkou z Ukrajiny zaspievali skladbu Peace od Knuta Nys-
tedta. Z predstavenia vznikol videozaznam, ktory na druhy deri zarezonoval

v médiach aj na socialnych sietach.

VERONIKA DEMIDOVICH je $tudentkou dirigovania na bratislavskej VSMU.
Rozhovor sa uskutocnil tyzden po zaciatku ruskej invazie na Ukrajinu.

Pripravil Robert KOLAR

m  Stvrtok 24. februara rano sme sa zobu-
dili so strasnou spravou o tom, o sa deje
na Ukrajine, a hned' v nasledujici defi prisla
reakcia s videom zboru Technik, kde zbor
interpretuje skladbu Peace a ty si jednou

z dirigentiek. Ako prislo k tejto spolupraci

a ako to, Ze sa podarila tak rychlo?

V zbore Technik som aktudlne na stdzi, uz

asi mesiac pracujeme na Requiem Gabriela
Faurého, ktoré zaznie 9. aprila. Invazia sa
zacala v noci a hned rdno som dostala mail
od Petry TorkoSovej, ktora napisala, Ze meni-
me program a ideme urobit nahravku krasnej
skladby Peace. Zbor ju uZ trocha pozna, rychlo
ju nacvi¢ime a veCer spievame. Musela som ju

teda dirigentsky nastudovat, ¢o som vdbec ne-

planovala a mala som na to velmi mélo ¢asu.
Bolo to ndro¢né, no zvladli sme to.

B DokaZes vobec opisat pocity, s ktorymi
si sa zobudila vo Stvrtok rano a dozvedela
sa, €o sa deje v tvojej rodnej krajine?
Zrejme nikto si nemyslel, Ze sa to naozaj
stane. Napdté vztahy s Ruskom mame uz
nejakych osem rokov, ale toto nikto necakal.
Je to hrozné pre ludji, ktori byvajt na Ukraji-
ne a musia opustit svoje domovy. Som velmi
rada, ze susedné krajiny pre nich zmenili
podmienky vstupu a chépu situdciu. Je to vel-
mi dolezité, lebo ostat v mestach na Ukrajine
dnes znamena obrovské riziko.

B Pochadzas z mesta Dnipro, ktoré takisto

bolo zasiahnuté. Mas informacie o tom, ¢o
sa deje s tvojimi blizkymi?
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Samozrejme, neustale sme v kontakte. Hovo-
ria, Ze stale prichddzaju hrozby zo vzduchu,
niekolkokrat denne zneju sirény. Maju velky
strach, urobili si zdsoby, no obchody su teraz
prazdne. SnaZia sa nevychadzat z domu, ne-
chodia do $koly ani do préce, je vojnovy stav...

B Na Slovensku si treti rok. Co motivuje
mladého €loveka z centralnej Ukrajiny, aby
iSiel Studovat hudbu prave na Slovensko?
Aké boli konkrétne tvoje dévody?

Myslim si, Ze hudobné Skolstvo na Ukrajine je
velmi dobré. No asi v $trnastich som povedala
rodine, ze chcem odist do zahrani¢ia. Neviem
presne preco, no mala som tento vnutorny po-
cit. Odisla som do Var3avy, kde som byvala tri
alebo Styri roky. Nevenovala som sa tam hud-

V. Demidovic...

B Vedela by si definovat rozdiely medzi
ukrajinskym a nasim spésobom hudobného
vzdelavania?

Povedala by som, Ze tu je slobodnejsi systém,
kde si mdzeme vyberat predmety a na VSMU
mam dostatok slobodného priestoru na seba-
realizaciu. Umelec tu ma viac priestoru roz-
vijat sa v smere, ktory sam citi ako najdolezi-
tejsi. V tomto zmysle tu vladne dost priatelska
atmosféra. Na Slovensku som nasla smer,
ktorym chcem ist, a velmi sa z toho te$im.

B To je doleZité pocut, lebo my tu mame
skor tendenciu stale sa na nieco stazovat

a poukazovat na to, ako veci nefunguji...

To zavisi od uhla pohladu konkrétneho ¢love-
ka. V kazdej situdcii mozno najst sposob, ako

sa nie¢o nové naucit. MoZze$ si z nej vziat to
nevyhnutné pre seba a dalej to vyuzit, ziskat
skusenost. Alebo moze$ ist inou cestou a potom
kazdému hovorit, ako ma zit...

B Vposlednom case sme zachytili vyjad-
renia ruského vedenia, Ze Ukrajinci vlastne
nie sii narod, Ze ukrajincina je len dialektom
rustiny a Ze Ukrajina ani nema pravo na exis-
tenciu ako samostatny $tat. Vnimas z pohladu
hudobnicky rozdiely medzi

Napdté vztahy s Ruskom mdme uz nejakych
osem rokov, ale toto nikto ne¢akal. Je to
hrozné pre ludi, ktort byvaju na Ukrajine

a musia opustit svoje domovy.

ruskou a ukrajinskou hudbou -
¢im nemyslim len folklor, ale aj
klasickii hudbu, o ktorej u nas,
na rozdiel od tej ruskej, skoro
ni¢ nevieme?

Ukrajinska hudba je dnes nie-
¢im samostatnym a vyzretym.

be, lebo ma zaujimaju aj iné veci. Mala som
vsak plan studovat hudbu, tak som neskor
odisla do Budapesti, kde som ostala asi rok.
Uz si nepamétam, odkial som dostala infor-
maciu, Ze v Bratislave je dobra Skola. Povedala
som si preco nie, mozem to skusit. Prostredie
slovanskych krajin je mi blizsie ako to madar-
ské. Pacil sa mi slovensky jazyk a chcela som
sa ho dobre naucit.

Méme napriklad skladatela Ma-
xima Berezovského, ktory je akoby ukrajinskym
Mozartom. Potom je tu v 19. storo¢i Mykola
Lysenko, nekor napriklad Miroslav Skoryk, Ni-
kolaj Kolessa, Boris Lato$inskij, Semjon Hulak-
-Artemovskij, Valentin Silvestrov a dalsi. Pove-
dala by som vsak, Ze klasickd hudba na Ukrajine
nie je aZ taka podporovand, myslim si, Ze tu na
Slovensku ju podporujete ovela viac, vratane
sti¢asnej hudby, a vidim, Ze to dobre funguje. Na
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Ukrajine je v tomto smere situdcia trochu hor-
§ia, mladi ludia, ak sa priamo nevenuju hudbe,
uZ moZzno ani nevedia, kto je Lysenko.

m Co ako ruskojazyéna Ukrajinka hovoris
na tvrdenie ruského vedenia, Ze cielom $pe-
cialnej operacie je ochraiiovat ruskojazycné
obyvatelstvo Ukrajiny?

(ticho) CoZe chcti robit...2 (smiech) Ja som si ni-
jaké problémy ruskojazyctnej populdcie Ukra-
jiny nevSimla. V poslednych rokoch sa len ¢as-
tejSie stavalo, Ze sa mnohi ruskojazy¢ni ludia
z vlastnej vole zacali u¢it ukrajin¢inu. Sama

KUk

Muanbak basoriom | N

... diriguje Spevacky zbor Technik na Primacialnom namesti v Bratislave

poznam ludji, ktori sa v dospelosti rozhodli
dokonale nauc¢it po ukrajinsky a mnohi dnes
hovoria velmi dobre. Bezny Ukrajinec ¢asto
rozprava zmesou ukrajinéiny a rustiny. Coraz
viac sa ich u¢i ukrajin¢inu, ¢o mi je blizke,
hoci sama hovorim po rusky. Zavisi to od
konkrétneho ¢loveka. St ludia, ktori tvrdia, ze
vSetci by sa mali u¢it po ukrajinsky, no mnohi
v tejto otazke zachovavaju neutralitu a su za
to, aby kazdy hovoril jazykom, akym chce.

B VidiS nejaki moZnost vratit sa spat? Aké
mas plany do blizkej budiicnosti?

v prvy deii ruskej invazie na Ukrajinu (zdroj: R. Raymann)

Dufam, Ze tato situdcia nebude trvat velmi dlho.
Teraz sa vSetko velmi rychlo meni, menia sa
pravidla a zakony a Iudia bud rychlo zareagujd,
alebo sa budu snazit zit starym spésobom, no to
nebude dobre fungovat a budd musiet prehod-
notit cely svoj Zivot. Zijeme v modernom svete

a dafam, Ze najdeme humannejie spdsoby
rieSenia problémov. Ako som spomenula, stale
mam pocit, Zze chcem byt v zahrani¢i a v tejto
chvili sa na Slovensku citim velmi dobre a chce-
la by som tu ostat. Te$im sa, ze tu m6zem Studo-
vat, a ak budem mat pocit, Ze sa treba posuntt
dalej, pdjdem niekam inam. X

Joseph Kaspar Mertz
Hudobn4 panoréama KK UK

T N
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Pavel Steidl / Martin Krajco
- gitara

Zbierka 136 kratkych zabavnych
skladieb z 19. storocia pre
sélovd gitaru od bratislavského
rodaka, skladatela a gitaristu
Josepha Kaspara Mertza
vychadza v podobe 3-CD
albumu vo svetovej premiére.
Obsahuije skladatelove oblibené
[udové melddie, hymny roznych
narodov, tance, ale aj operné
motivy, ktoré boli uréené pre
Sirokd verejnost.

Ndjdete vo vybranych predajniach

alebo na www.hce.sk

Bratislava 2021, HC 10052
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+Prisli sme takmer o vSetky zahrani¢né

spoluprace...”

Vstup ruskych vojsk na Ukrajinu 24. februara ma v poslednych tyZdrioch daleko-
siahly vplyv takmer na vSetky oblasti Zivota nielen v dvoch zti€¢astnenych kraji-
nach. Vyzvy na ukoncenie konfliktu sa objavuju aj v samotnom Rusku, ktoré celi
rasticim sankciam, s dosahom aj na umelecku sféru. Nasa pravidelna prispieva-
telka Martina Kamenska, v sii¢asnosti Studentka Petrohradskej statnej univerzity
(tzv. Smolny College), zmapovala vo svojom okoli a medzi zastupcami ruského
hudobného Zivota reakcie, ktoré odsudzuju vojensku invaziu na Ukrajinu.

Otvoreny list ruskych hudob-
nikov (autorka textu Julia
Vasilenko)

»My hudobnici roznych generdcii, Studenti, ucitelia,
zamestnanci a absolventi hudobnych univerzit sme
proti vojenskym titokom Ruskej federdcie na tizemi
Ukrajiny. Medzi nami sii zashizili umelci Ruska

a slisti filharmonie, organizdtori medzindrodnych
festivalov, skladatelia a aranzéri, lauredti najpre-
stiznejSich medzindrodnych siitazi a ocenent, autori
publikdcii o hudbe, dirigenti, vediici orchestrov

a opernych divadiel, ludia, ktori propagujii ruskii
kultiiru po celom svete. Rusko by malo byt spajané
S nimi, nie s vojnou.

Dakujem vam vietkym, kazdy hlas sa pocita.

List podpisalo vySe 1000 umelcov. Medzi nimi
aj mena ako: Leonid Desiatnikov (skladatel),
Jevgenij Kissin (klavirista), Rodion Zamuruev
(huslista, docent Moskovského konzervaté-
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ria), Olga Ber (koncertmajsterka, generalna
riaditelka Cechu klavirnych koncertnych
umelcov Ruska), Ludmila Kovnackaja (muzi-
kologicka, profesorka Petrohradského konzer-
vatdria), Sergej Grochotov (profesor Moskov-
ského konzervatoria) ¢i Anastasia Antonova
(klaviristka a ¢embalistka, pedagogicka Mos-
kovského konzervatoria).'

Institat hudobnych iniciativ
Ruska

»My ruski hudobni Zurnalisti sme proti vojne s Ukra-
jinou. Ziadame okamzité primerie a stiahnutie rus-
kych vojsk z jej tizemia. Toto je skutocnd vojna. Vojna
proti nasim najblizsim susedom. Smrt, smiitok a ska-
za! Pripravujeme sa o pritomnost a budiicnost nielen
nasej prdce - pretoze pisat a premyslat o hudbe sa
teraz jednoducho nedd -, ale aj o budiicnost v SirSom
zmysle. O budiicnost Ruska ako politického subjektu,

Velké divadlo v Moskve (foto: A. Savin)

o0 mierovii spoluprdcu nielen s Ukrajinou, ale aj

s0 zvySkom sveta. Tieto udalosti budii mat hrozné
ndsledky nielen pre Ukrajinu, ale aj pre Rusko, ktoré
sa ha dlhé roky ocitne v kultiirnej, ekonomickej a po-
litickej izoldcii. Degraddcia ekonomickych sektorov,
zbedacenie obyvatelstva a sprisnenie politického
rezimu, vSetko, ¢o teraz preZivame, sa prejavi s novou
intenzitou. Co je viak najbolestivejsie, titto vojnu
ndm bezni Ukrajinci nikdy neodpustia a nezabudnii.
Sme proti tejto zloCineckej a bratovraZednej vojne.
Skor nez bude neskoro, vyzyvame vedenie krajiny

a vsetkych uvedomelych oblanov Ruska, aby tiito
noénii moru zastavili.

Petrohradska statna univerzita

»Na nasej univerzite Studujii mnohi Studenti z Ukra-
jiny, z doneckej a Iuhanskej oblasti i pohranicnych
regidnov Ruska. Vyhlasujeme, Ze kaZdy Student je
ndm drahy bez ohladu na jeho obCianstvo, ndrod-
nost, vierovyznanie Ci politické ndzory a sme pripra-
veni v sticasnej situdcii poskytniit Studentom vsetku
nasu pomoc. Kazdd vojna je najvicsou tragédiou
Tudstva. Sme presvedCent, Ze civilné obyvatelstvo by
nemalo byt obefou politickych konfliktov a tiprimne
diifame v skoré primerie.”

Asociacia hudobnych kritikov
v Moskve

»Sme Sokovani invdziou ruskej armddy na iizemie
Ukrajiny. Vojna medzi dvoma slovanskymi ndrodmi
v 21. storoCi je skutocne ohavny pocin. Kazdého, kto

hudobnijzivet 312022



miluje Rusko, svoju krajinu, zasiahla strasnd rana,
ktord sa nezahoji este mnoho desatro¢i a budii ju
dedit vietky nasledujiice generdcie. Straty ruskej

kultiiry rastii kazdym diiom a budii katastrofdlne.

Jaroslav Timofejev - $éfredak-
tor ¢asopisu Muzykalnaja aka-
demia, veduci koncertnej Cin-
nosti Moskovskej filharmdnie

10, o sa deje, povaZujem za katastrofu. Je to priser-
nd antiutdpia, ktorej som az do poslednej chvile od-
mietal verit. Pre miia je to vojna nielen proti Ukrajine,
ale aj proti Rusku. Ja a vietci moji priatelia sa citime
zneuctent, zbaveni pocitu obcianskej dostojnosti. Na
hudobnii kultiiru v Rusku tdto nezmyselnd vojna
vplyva nesmierne destruktivne. Prisli sme takmer uz
0 vetky spoluprdce so zahranicnymi hudobnikmi.
Dokonca aj ruski umelci, ktori sa v minulosti presta-
hovali do zahranitia, odmietajii vystupovat v Rusku.
Atoto je len zaciatok. Kvoli sankcidm uvalenym na
Rusko je nasa kultiirna spoluprdca s eurdpskymi
krajinami iiplne zmrazend. Ako Séfredaktor Casopisu
Muzykalnaja akademia som tiprimne vdacny zahra-
nicnym clenom redakcie, Ze z ndsho kolektivu neodisli.
Vyjadrili sa, Ze vedecké a kultiirne vizby je napriek
vSetkému dolezité zachovat.”

Marina Dmitrevskaja — Séfre-
daktorka Casopisu Peterburg-
skij teatralnyj zurnal

»Moji priatelia z Kyjeva viera odisli do Rivne. Nase
rodiny sa priatelia uz tri generdcie. Mamina kama-

rdtka sa vydala za Ukrajinca a prestahovali sa do
Kyjeva. Ja som sa potom skamardtila s ich dcérou
Lenou, Ukrajinkou, ktord sa vydala za Bielorusa.
Celé tie roky, Co sa pozndme, ndm zvykli pisat: drahi
moji, vzdy sme s vami. Teraz mi moji priatelia pisu:
naozaj ste nevedeli, ¢o sa deje? Nevideli ste, ze sii

pri moci bestie? Preco ste ni neurobili? Preco ste
micali?

Pred niekolkymi rokmi sme so synom dovolenkovali
vo Forose na Kryme. V prenajatom byte sme byvali
tri rodiny: my, Ukrajinci so svojimi detmi a v tretej
izbe Gruzinci. Moje deti doposial spominajii na tieto
chvile ako na najstastnejsie leto svojho Zivota. Po
cely cas sme ostali so vSetkymi rodinami v kontakte,
volali sme si, pisali. A teraz mi vsetci tito priatelia
posielajii peticie. Z tejto Spiny sa pred nimi nikdy
neocistime...

Julia Vasilenko - klaviristka

a pedagogicka, absolventka
Moskovského konzervatéria

a Hudobného ucilista Gnesino-
vych v Moskve

,Tiito vojnu nemozno ospravedlnit. Ziadne vojenské
Lpresadzovanie mieru” nemdZe priniest mier - iba
viac smrti, bolesti a nendvisti.

LRusskij Mirs je tvoreny kultiirou, umenim, litera-
tiirou, hudbou, komunikdciou, priatelstvom. Nemoz-
1o ho vybudovat tankami a zbraniami, ale je velmi
lahké ho nimi znicit. A presne to prdve preZivame.
Vojna medzi nasimi krajinami je katastrofa. Nielen
pre Ukrajinu, ale aj pre Rusko, pre cely ,ruskojazyc-
ny svet”. Piotr Cajkovskij sa inspiroval ukrajinskymi

Ik

]
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scenériami. Takmer kaZdé leto Zil so svojou sestrou
v Kamenke (centrdlna Ukrajina). Tam napisal La-
butie jazero, Eugena Onegina, Ro¢né obdobia
Ci Detsky album. Znacnd Cast ranych diel Igora
Stravinského, ktory mal tieZ ukrajinsky pévod,
vznikla prave na tizemi Ukrajiny v meste Ustiluh.

To je len mald ilustrdcia toho, ako velmi sii nase
krajiny prepojené. Mnohi z nds majii na Ukrajine
pribuznych, priatelov, kolegov. Je absoliitnhe nemysli-
telné, aby po nich strielali nasi vojaci, aby ich mestd
bombardovali nase lietadld. Vsetci potrebujeme
mier. Nie vojne!“®

Pozndmky:

! Text Julie Vasilenkovej, publikovany na soc. sieti

s vyzvou na podpisanie (medzi¢asom zmazany ako
prevaznd vacsina zverejnenych protestnych textov).
Verejnd peticia, odosland do redakcii nezavislych
médii v snahe zabranit jej odstraneniu. Stale dostup-
na k nahliadnutiu aj v Rusku s pomocou VPN.
Vyjadrenie Petrohradskej univerzity verejne nedo-
stupné. Rozoslané len na nase studentské maily.
Otvoreny list, publikovany na soc. sieti. Z pévod-
ného internetového zdroja odstraneny. Zdielany
nezavislymi médiami, kde je pomocou VPN stdle
dostupny. Osloveny J. Timofejev je hlavnym inici-
atorom textu a zdrovef ¢lenom Asociacie. K textu
som sa dostala na zaklade jeho odkazania na zdro-
jovu stranku.
oznacenie pre ruskojazy¢né krajiny
Ostatni respondenti boli osloveni osobne a vy-
zvani na zodpovedanie mnou zostavenych otdzok.
J. Timofejev sa vyjadril jednotlivo k vSetkym otédz-
kam, M. Dmitrevskaja a J. Vasilenko podla svojho
uvézenia.

Pripravila MK

lvan Hrusovsky

Slacikove kvarteta a Elégia

Mucha Quartet /
Petra Noskaiovd /
Anton Jaro /
Michal Slamka

Ivan Hrusovsky vstdpil na scénu ako skladatel
v ¢ase medzi generaciou autorov slovenskej hudobnej
moderny a generdciou avantgardy 60. rokov.

Z HruSovského komornej tvorby vystupuji do popredia

HC 10053

tri sladikové kvartetd, ku ktorym mozno tematicky
priradit aj Elégiu pre recitatora a Sest slacikovych
nastrojov. Z jednej strany su diela priestorom pre
syntézu odkazov klasikov od Beethovena po Bartéka
s vtedy aktudlnymi avantgardnymi trendmi,

z druhej strany intimnymi vypovedami, symbolickymi
rozltckami s blizkymi ludmi — so synom Romanom,
muzikolégom Richardom Rybari¢om ¢i filozofom
Milanom Simetkom.

Ndjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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. A.Sereinova (foto: archiv)
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§. Stec (foto: archiv)

Andrea Serecinova a Stefan Stec
~Hudba Ukrajiny je ako step..."

Od folklérneho stiboru Hornad cez Gspech v televiznej stitazi Zem spieva az po
spolupracu so znamymi menami pop-music, a to bez straty vlastnej tvare... Je Ru-
sin, no hedavno sa predstavil na prvom koncerte na podporu Ukrajiny na bratislav-
skom Hlavnom namesti. Napadlo mi, Ze to bude asi len povrchny dojem majority,
e rusinske ma blizko k ukrajinskému, no predstava, Ze by prave Stefan Stec mohol
pootvorit okno do sveta tradi¢nej ukrajinskej hudby, uz bola na svete. Ukazalo sa,

Ze to bolo spravne rozhodnutie.

AS: Verejnost vas vinima ako interpreta rusin-
skych piesni, no v repertodri mate aj ukrajin-

ské piesne. Aky ma vztah Rusin k ukrajinskej

hudbe a kulture?

§S: Ukrajinci st Rusinom velmi blizki. Hlav-
ne zapadna cast Ukrajiny, ktora bola kedysi
st¢astou Rakusko-Uhorska. Teda Hali¢ bola
rakuska a Zakarpatie uhorské, neskor aj

ako autonémna ¢ast 1. CSR. To determino-
valo podobny historicky vyvoj a kulturnu
pribuznost. Lvov je domovom mnohych
veriacich gréckokatolickej cirkvi, ktord je
typicka pre Rusinov na Slovensku. Jazykova
pribuznost a podobna hudobna estetika
zapricinili, Ze sa mnoho ukrajinskych piesni
udomacnilo medzi Rusinmi, ba prijali ich za
svoje. V tomto duchu som bol vychovévany aj
ja. KedZze za socializmu na Slovensku neboli
Rusini uznani a mohli sme si uvadzat iba
ukrajinskd narodnost, moji rodicia absol-
vovali zdkladné Skoly s ukrajinskym vyu-
¢ovacim jazykom. Otec hral v amatérskom
ukrajinskom divadle Dumka v KoSiciach.
Ukrajinska kulttra a jazyk boli popri nasej
rusinskej stale pritomné.

AS: Vnimate - napriek spominanému preli-
naniu - jasné kontury medzi tymito dvomi
hudobnymi tradiciami?

§8: Ano urcite. Ak hovorime o rusinskej

hudbe, viac-menej mame na mysli tradi¢na
ludovi hudbu. Je to hudba Valachov, ktora
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pochédza z karpatského regiénu. Podobna

je medzi Rusinmi na zakarpatskej Ukrajine.
Staroddvnej$ia a menej ovplyvnena novouhor-
skou hudbou (napriklad ¢ardaSom) je tradic-
nd hudba karpatskych etnik Bojkov a Huculov,
Zijucich v hordch na Zakarpati. No stale vy-
chddza z pastierskej hudobnej tradicie, ktord
je blizka Rusinom. Rozdiel badat, ked sa posu-
nieme dalej na vychod. Ked opustime Karpaty,
¢i uz ideme na sever, alebo na vychod Ukraji-
ny, meni sa aj priroda na pahorkatiny a stepi.
To sa odrdza aj v tradi¢nej hudobnej kulttre.
Zacitujem ukrajinského etnomuzikoldga,
mojho priatela z Kyjeva Ilju Fetysova: hudba
Ukrajiny mimo Karpat je ako step. DIh4, $iro-
k4, nesie sa do dialav, zddum¢iva, nekonecna,
akoby nepoznala hranic. No my Rusini sme
ludia z hor. Madme presne vytyceny zaciatok

a koniec...

AS: To ste pekne... Dostava sa k vam z ukra-
jinskej hudby len t3, s ktorou ste sa stretli
prirodzene v detstve, doma na Slovensku,
alebo vyrézate iniciativne aj do tych stepi,
Za novymi vecami?

§S: Ukrajinsk4 hudba z detstva, to by som
povedal, Ze to je takd povinnd vybava kazdého
Rusina ¢i Rusinky. VyuZiva ju pri oslavach, je
to viac-menej takd vseobecna znalost. Mne

to vak uz od mladeznickeho obdobia nedalo
a vedel som, ze musi existovat ta povodna
origindlna tradiénd hudba Ukrajiny, ktora
akoby nepresla akymsi rusinskym filtrom.

Snazil som sa ju objavovat, ist hlbsie. Ked som
mal asi sedemnést rokov, kiipil som si CD

na jednom lemkovskom (Lemkovia st polski
Rusini) festivale v Polsku. Volalo sa Staroddvne
spevy Ukrajiny - boli to autentické nahravky
zien z Ukrajiny z regionov Poltava, Kyjevscina,
Zitomir, ZaporoZie... Uplne iny vesmir, iny hu-
dobny svet tradi¢nej kulttry, ako som dovtedy
poznal. Viachlasné spevy, melédie, ktoré som
v Zivote nepocul. Jediné, ¢o bolo blizke, bol
jazyk. Aj ked to bola pre mna ako Rusina zo
Slovenska totalna exotika dalekého vychodu,
pribuzny jazyk mi pomohol zalubit sa do
ukrajinskej tradi¢nej hudby eSte viac. Samo-
zrejme, ked som pozorne pocival. Pretoze
zadelovanie slov v tych melédiach bolo zvlast-
ne... Skladbu Jichaly Cumaky z tohto CD som
neskor spracoval na svoje prvé CD a nahral ju
s kapelou Banda.

AS: Co si predstavit pod tym zvlastnym zade-
lovanim slov?

§S: U nés sa vicsinou spieva tak, ze slové ko-
reSponduju s melédiou, konkrétnym taktom.
V tradi¢nej ukrajinskej piesni slovo za¢ina
akoby na konci melddie a pokracuje na zaciat-
ku dalsej strofy, alebo novej hudobnej témy.
Asi to neviem odborne opisat. A, samozrejme,
to nie je vSeobecné pravidlo, a urcite nie v3a-
de v ramci Ukrajiny...

AS: ... hovorite o takom efekte previazanosti,
nekonecnosti?

§S: Ano, presne, je to moment takého pulzu,
akoby sa liala voda a naberala stdle na sile...

AS: Spominate mesta Zitomir, Poltava... Do-
stupné je vaSe ,pandemické” video s piestiou
Stradalnaja maty, variant z luhanskej oblas-
ti... To su lokality, pri ktorych dnes ¢itatela
pichne, zaboli. Smutne sa dnes zviditeliiuje
Ukrajina...

§8: Ano velmi, velmi ma to mrzi... Tieto oblas-
ti st v sti€asnosti ruskojazy¢né, ale ich tradi¢-
né staroddvne piesne st spievané v ukrajin-
¢ine. Viac-menej na vidieku sa stdle hovorilo
ukrajinskymi dialektami...

AS: D4 sa existencia archaickych ukrajinskych
piesni v tychto dnes ruskojazy¢nych oblas-
tiach povazovat za dokaz toho, ze historicky
ide o ukrajinské tizemie?

§S: Toto st tazké otazky, ktoré nedokdzem
erudovane zodpovedat... Ale dno, oblasti st to
historicky ukrajinské. Bohuzial, v neslavnej
histérii, v 30. rokoch minulého storoéia, ked
Ukrajina zaZivala hladomor v ére Sovietskeho
zvdzu, sa mnozstvo oblasti doslova vyprazd-
nilo a prichadzali sem aj obyvatelia z inych
Casti ZSSR, mnohokrat etnicki Rusi, ktori,
samozrejme, nemohli za to, Ze boli presidleni.

312022
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Piesne su vdaka svojim nositelom mnohokrat
dokazom, svedkami doby. Rusi ¢asto v minu-
losti oznacovali ukrajinsky jazyk ako ,derev-
nyj jazyk®, ¢o znamend v preklade z rustiny
dedinsky jazyk...

AS: Dedinsky jazyk... mylim sa, ak v tom ozna-
¢eni citim istu nadradenost?

§S: Nemylite sa. Uz len to, Ze tizemie dneénej
Ukrajiny nazyvali Malorus. Po rusky sa hovo-
rilo v mestach, rustinu pouzivala $lachta, bolo
to podobné ako na nasom tizemi s madarci-

nou. Tému utlaku, jazyka, identity rozvijala
ukrajinska literatira a umenie dlho. Taras
Sevéenko, najvacsi basnik, symbol ukrajin-
stva, bol za svoje nazory vdzneny. Treba vSak
povedat, ze rusky jazyk je prirodzeny v tomto
regione, ,vychodnom svete®, nielen v ukrajin-
skom prostredi...

AS: ... takzvany Russkij mir?

§8: Ano, aj preto dnes uz jazyk nie je podstat-
ny problém. Ukrajinec moze byt ruskojazycny,
no nemusi to znizovat jeho ukrajinsku iden-
titu.

AS: Vratme sa do mierovych ¢ias. Zvykli ste na
Ukrajinu ¢asto cestovat?

§8: S manzelkou sme ¢asto chodili na Zakar-
patie. Je to blizko a bavilo nas to. Lebo kulttura
Huculov je velmi dobre zachovand a celkom
Ziva. A s tou vzdialenejSou som sa stretol v Ky-
jeve teoreticky aj prakticky, ked som o nej po-
¢aval na skuskach zboru Bozi¢i z Kyjeva. Oni
sa dlho venuju vyskumu a samotnej interpre-
tacii. S uzasni spevdci. Vedie ich Ilja Fetysov.
Studoval som v Kyjeve potas vysokej skoly
jeden semester ukrajinsky jazyk a literataru.

$.Stecna podiu (foto: archiv)

Stretol som skvelych Iudi, umelcov, etnolégov.
Bol to pre mila zlomovy moment v mnohych
veciach. Dost ma to ovplyvnilo.

AS: Mate rad aj inu, nez len tradi¢nu Iudovu
hudbu z tizemia Ukrajiny? Neddvno mala

v Bratislave obrovsky uspech skupina Dacha
Bracha...

§S: Bol som na tom koncerte a bol to naozaj
sviatok. Je to svetovy format. Urcite by som
spomenul aj ukrajinsku Jamalu, ktora je
krymska Tatdrka. Potom zoskupenie Zapaska,
ktoré pozname aj z Pohody ¢i hudobnych bar-
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dov, no stale inovativnych Okean Elzy s fron-
tmanom Sviatoslavom Vakar¢ukom. Ukrajina
je hudobne neuveritelne bohata. Je to v pod-
state najvdcsia europska krajina a jej hudobny
trh je neobsiahnutelny...

AS: Dakujem vém za tento exkurz do hudob-
nej Ukrajiny. Na zdver eSte zaostrime na vaSu
tvorbu. Do $irSieho povedomia vés dostal
uspech v sttazi RTVS Zem spieva. Predpokla-
dam, ze odvtedy sa vela zmenilo: spoluprace

s Peter Bi¢ projekt, IMT Smile, Fallgrapp,

s producentom Eddiem Stevensom, kapela
Fajta... Venujete sa vobec eSte tra-
di¢nému folkléru?

§S: S tradi¢nym folklérom pracu-
jem hlavne vo folklérnom subore
Hornad, kde som umeleckym
vedicim a choreografom. Vzdy
som nadseny, ked sa stretnem

s tradi¢nou kultdrou. Ale aj tie
spoluprace su mojou autentickou
cestou. V podstate ide o umelcov,
ktori boli pritomni v mojom
doterajsom Zivote, formovali moj
vkus. Edie Stevens bol producen-
tom Moloko, ktoré som nepre-
stajne pocuval, na IMT Smile som
vyrastal - boli to prvé koncerty,
na ktorych som stal v prvych ra-
doch. Fallgrapp, to je Jure$ Liska,
priatel z folklérneho sveta... Vset-
ci mi nieco dali a akoby som mal
dat aj ja niec¢o im. Nie€o z méjho
videnia hudobného sveta, na
ktory sa pozerdm cez tradi¢nu
hudbuy, no snazim sa, aby ju ludia
videli, vnimali cez moje auten-
tické ja...

AS: A ¢o dalej?

§8: Po udalostiach na Ukrajine
mi pridu mnohé veci marne. Ako-
by sa odhodil ten pekny obal a ja
som zacal triezvo uvazovat, o je
podstatné v nasich Zzivotoch a ¢o
len balast. PriSiel moment, v kto-
rom si kladiem otdzku, ¢o chce
¢lovek hudbou povedat druhému
¢loveku. Mnohé texty mojich piesni s vojno-
vou tematikou zrazu ozili a tie pribehy Ziju
moji rovesnici. UZ to nie je nejakd nostalgia,
frazy... Po dvoch rokoch pandémie mam pocit,
Ze ideme na dno svojich pocitov. Opakujem

si vSak, ze netreba klesat na duchu, verim,

Ze aj tato doba prinesie v umeni nieco nové,
krasne... Zit sa musi a tlohou nas umelcov,
hudobnikov je prindat ¢osi dobré, pozitivne.
Je dolezité sprostredkovat pravdu, a td je
casto nefalSovand prave v umeni.

AS: Vdaka za vas ¢as a nech vam td pravda
v hudbe vydrzi... X
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Mykola Lysenko (1842-1912)

Otec ukrajinskej narodnej hudby

Stal sa v hudbe tym, kym bol Taras Sevéenko pre ukra-
jinsku literattru. Jeho meno je v dejinach ukrajinskej
kulttry Uzko spaté s obdobim formovania ukrajinskej
hudby ako profesionalnej umeleckej ¢innosti. Hoci je
povazovany v prvom rade za skladatela, jeho prinos

v rozvoji ukrajinského divadla a kulttiirneho vzdelavania
je omnoho rozsiahlejsi. Je zakladatelom narodnej ukra-
jinskej kompozic¢nej Skoly a povodcom jej Specifického
jazyka. Svoj zivot zasvatil rozvoju ukrajinskej kultury

v Case, ked'sa ukrajinsky jazyk na skolach ani nevyucoval
a vlastenecké hnutia boli imperatorskou mocou prisne
zakazané. Lysenko pouzil umenie ako zbran v boji za pre-
budenie narodnej identity svojho [udu. Dosiahnutiu tohto
ciela venoval cely svoj zivot, talent klavirneho virtuéza

a zborového dirigenta, vynikajtceho pedagéga a nekom-
promisného verejného Cinitela v boji za Ukrajinu.

Martina KAMENSKA

Zivot ukrajinského Iudu a jeho bohaté umelecké tradicie boli Zivnou

podou pre rozvoj Lysenkovho talentu. Okrem lasky k ukrajinskym Iu-
dovym piesniam, ktorti mu vstepili do duse jeho stari rodicia, Lysenko
od ttleho detstva obluboval poéziu Tarasa Sevéenka. Ako spomina vo
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svojej biografii: ,vSetok ten bohaty umelecky materidl ukrajinskej slovesnosti,
s ktorym som sa v Zivote stretol, nebol zbytocny. Akoby kvapka po kvapke liecivej
a Zivej vody dopadala na moju mladii dusu. Ked prisiel ¢as na pracu, stacilo mi

len pretavit tento materidl do nét. Vzacny materidl, ktory mi nebol cudzi. Uz od
malicka ho vstrebdvala moja dusa, osvojovalo si ho moje srdce.”

Rané roky

Lysenko preZil detstvo v poltavskom regiéne, obklopeny hudbou
potulnych siborov a vojenského orchestra, znejticich na domdcich
hudobnych veceroch. Uz ako maly chlapec s velkym nad$enim vystu-
poval s miestnymi subormi, spieval ludové piesne a zuc¢astnoval sa
na tradi¢nych fudovych hrach. Matka spozorovala chlapcovu vasen

a hudobné nadanie velmi skoro. Sama velmi dobre hrala na klaviri

a zacala synovi davat prvé hodiny. Postupne ho u¢ila a pripravovala
na dalsie studium. Od Mykolovych piatich rokov rodi¢ia pozyvali
domov profesionalnych hudobnych ucitelov. Zdkladné vzdelanie ab-
solvoval doma a nasledne ho rodicia v r.1855 zapisali na charkovské
gymndzium. Pocas tudia na gymnaziu sa Lysenko venoval hudbe
sukromne u M. Dmitrijeva. Rychlo sa stal v Charkove zndmym klavi-
ristom. Pozyvali ho na vecery a plesy, kde hraval skladby Beethovena,
Mozarta, Chopina, no i mnohé ludové tance a improvizdcie na témy
ukrajinskych Iudovych piesni. V r. 1859 Lysenko najprv nastupil na
Prirodovedecku fakultu Charkovskej univerzity a ndsledne pokracoval
v §tudiu na Kyjevskej univerzite. Pocas $tudia, v snahe ziskat ¢o naj-
viac hudobnych vedomosti, Studoval opery Dargomyzského, Glinku,
Serova, zoznamoval sa s hudbou Wagnera ¢i Schumanna. Prave v tom-
to obdobi zacal zbierat a harmonizovat ukrajinské ludové piesne.
Zaujimavy je jeho zapis svadobného obradu v Perejaslavskom okrese
(s textom aj notami). Okrem toho bol tieZ organizatorom a vedticim
Studentskych zborov, s ktorymi verejne vystupoval.

Minca s Lysenkovym portrétom (foto: archiv)

Kyjev, Lipsko, Petrohrad

Po absolvovani Kyjevskej univerzity sa Lysenko rozhodol ziskat vyssie
hudobné vzdelanie. V septembri 1867 nasttpil na konzervatérium

v Lipsku, ktoré bolo povaZzované za jedno z najlepsich v Eurépe. Tam
si uvedomil, Ze je prefiho dolezitej$ie zbierat, rozvijat a tvorit ukrajin-
ska hudbu nez len kopirovat zapadnych klasikov. Podobne ako mlady
Glinka, ktory si v Taliansku uvedomil sdm seba ako vylu¢ne ruského
skladatela, u Lysenka sa v Lipsku prebudila tizba zasvitit svoj zivot
ukrajinskej hudbe. Len kratko po ukonceni stidia vydal Zbierku ukra-
jinskych piesni pre spev a klavir, prvé zo svojich tiprav 40 ukrajinskych
ludovych piesni, ktoré maju okrem praktického tcelu tiez vysokd
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vedecko-etnograficki hodnotu. Ukrajinska literatdra a priatelstvo

s ukrajinskymi spisovatelmi Kocjubinskym a Frankom ¢i ukrajinskou
poetkou, tvoriacou pod menom Lesja Ukrajinka, boli silnym umelec-
kym impulzom k vytvoreniu jeho prvého vyznamného diela, grandiéz-
neho cyklu na texty Tarasa Sevéenka s ndzvom Hudba pre kobzara. 18lo

o viac ako 80 vokalno-inStrumentalnych skladieb, vydanych v siedmich
séridch, z ktorych posledna vySla v r.1901. Prave cez ukrajinsku poéziu
vstupuje do jeho tvorby téma socialneho protestu, ktord urcila ideovy
obsah mnohych jeho diel, poénic zborovou skladbou Zapovit (Zavet)

a konciac hymnickou piestiou Vecny revoluciondr.

Lysenko stdl vZdy v centre hudobného a narodno-kultirneho Zivota

v Kyjeve. V 1.1872-1873 sa ako ¢len Ruskej hudobnej spolo¢nosti aktivne
zucastiioval na jej koncertoch po celej Ukrajine. Viedol zbor 50 speva-
kov zalozeny pri Filharmonickej spolo¢nosti milovnikov hudby a spe-
vu, s ktorym v roku 1872 ziskali povolenie na verejné uvaddzanie hu-
dobnych diel v ukrajinskom jazyku. V tom istom roku napisal operety
Cernomorcy a Vianocnd noc, ktoré vosli do divadelného repertoéru a stali
sa zdkladom ukrajinského ndrodného operného umenia. V nasledu-

Lysenkov pamatnik v Kyjeve (foto: archiv)

jucom roku vysla Lysenkova prvd muzikologicka praca o ukrajinskom
hudobnom folklére Charakteristika hudobnych ¢i't maloruskych diim a piesni
kobzara Ostapa Varesaja.

V r.1874-1876 navstevoval Mykola Lysenko hodiny u Rimského-
-Korsakova v Petrohrade. Stretaval sa s ¢lenmi Mocnej hfstky, hudob-
nym kritikom Stasovom a mnoho ¢asu a tusilia venoval praci v Hu-
dobnej sekcii Solanovo Gorodka (,Slané mestecko,” povodne sklad soli
a vina, neskor miesto umeleckych vystav a koncertov), kde zadarmo
viedol amatérsky zbor. Skisenosti ruskych skladatelov, ktoré si Ly-
senko osvojil, sa ukdzali ako velmi uzitoéné. Umoznili mu uskuto¢nit
syntézu narodnych a vSeobecne eur6pskych stylovych osobitosti na
novej, vyssej profesionalnej trovni. Skladatel nadalej vykonaval obdi-
vuhodnu ¢innost v suvislosti so zbieranim, Studovanim a propagaciou
ukrajinského folkloru. Videl v iom nevycerpatelny zdroj inSpircie
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a majstrovstva. Zasluzil sa o pocetné spracovania ludovych melddii
(vy3e 600), napisal mnoho klavirnych diel (Dumka-sumka, dve Ukrajinské
suity, dve Ukrajinské rapsidie) ako aj symfonickt fantdziu na ukrajinské
Tudové témy s nazvom Kazak-Sumka.

Lysenko sa vSak nevenoval len ,maloruskej“ etnografii. Zaujimal sa

o folklér mnohych inych narodov. Nahréval, spracovéval a uvadzal aj
polskeé, srbské, moravskeé i Ceské piesne. Nim vedeny zbor mal vo svo-
jom repertoari tieZ profesionalnu hudbu eurépskych a ruskych skla-
datelov od Palestrinu cez Musorgského az k Saint-Saénsovi. Zaroven
bol prvym ,tlmo¢nikom” poézie Heineho a Mickiewicza v ukrajinskej
hudbe. V Petrohrade Lysenko zacal pracovat na svojej opere Marusja
Boguslavka, pripravil druhé vydanie opery Viano¢nd noc a vysla jeho
zbierka dievcenskych a detskych piesni a tancov Mladé letd.

Domace mizeum M. Lysenka v Kyjeve (foto: archiv)

Hudobny revolucionar

Po navrate do Kyjeva v r.1876 sa Lysenko pustil do aktivnej hudobno-
-organiza¢nej ¢innosti. U¢inkoval ako klavirista na koncertoch Kyjev-
ského oddelenia Ruskej hudobnej spolo¢nosti, na veceroch Literarno-
-umeleckého spolku, ktorého rady bol ¢lenom. KaZdoro¢ne organizoval
Slovanskeé koncerty a koncerty venované Tarasovi Sevéenkovi, pri¢om
vyzbierané peniaze i8li vzdy na potreby ukrajinskej spolo¢nosti, napri-
klad v prospech 183 Studentov Kyjevskej univerzity, ktorych za ¢ast na
protivladnej demonstracii v r.1901 poslali sluzit ako vojakov. Lysenko
bol prvym, kto na Ukrajine zorganizoval amatérske zborové kolektivy
a cestoval s nimi po ukrajinskych mestach a dedindch.

Ako vysledok Lysenkovej iniciativy bola v r.1904 v Kyjeve otvorend

$kola, ktord od r.1918 nesie jeho meno (Hudobnodramaticky intituat
Mykolu Lysenka). ISlo o prvti ukrajinsku vzdeldvaciu instittciu, ktora
poskytovala vy$sie hudobné vzdelanie. Absolventi institttu sa stali za-
kladatelskymi postavami ukrajinskej kultury a zasluzili sa o jej ispechy
v 20. storo¢i. Okrem toho bola na $kole otvorena trieda Iudovych nastro-
jov, prva svojho druhu na celom tzemi vtedajSieho Ruského impéria.
Vyucovali sa tu napriklad zaklady hry na bandure. Na zaloZenie $koly
pouzil Lysenko prostriedky vyzbierané jeho priatelmi pocas oslav 35. vy-
rocia jeho skladatelskej ¢innosti. BohuZial, $kola, aj Lysenko samotny,
ako jej riaditel a pedagdg klavira, boli pod neustalou kontrolou policie.
Vo februdri 1907 bol Lysenko dokonca na jednu noc zatknuty.

V 1.1905 zalozil spolo¢nost Bajan a o dva roky neskor Ukrajinsky klub,
ktorych hlavnou ulohou bolo ziskanie autonomie Ukrajiny v rdmci car-
skeho Ruska a demokratizdcia politického Zivota. Lysenko vynakladal
vSetko svoje usilie na obrodu ukrajinského narodného ducha a povedo-
mia. Jednou z jeho najsilnejSich tuZzob bolo zjednotenie néroda v boji
za pravo na sebaurcenie, slobodne hovorit rodnym jazykom a zachova-
vat vlastné tradicie.

Lysenkov vklad v mozaike ukrajinského
kultirneho dedicstva

Mykola Lysenko je autorom diel, bez ktorych si nemozno predstavit

kultdrnu identitu ukrajinského naroda. Ked zhudobnil slova najzna-
mejSieho diela Ivana Franka Vecny revoluciondr, jeho kompozicia bola
este dlho po svojom vzniku absoltitne bezdovodne vyuzivana soviet-
skou vladou na propagandistické ucely, aj ked v skuto¢nosti oslavuje

23

%



HISTORIA

—> duchovnt revoltciu a nema ni¢ spolo¢né s komunistickym prevzatim

moci. A hoci je Lysenko tieZ autorom symfénie a mnoZstva komornych
a klavirnych diel, v jeho tvorbe dominuju vokdlne Zanre - opera, zboro-
vé skladby, piesne, romance. Prave vo vokdlnej hudbe sa najvyraznejsie
prejavila ukrajinska ndrodnd identita aj Lysenkova autorska indivi-
dualita. Jeho opery, ktorych v zrelom tvorivom obdobi skomponoval

10 (okrem detskych), znamenali zrod ukrajinského klasického hudobné-

ho divadla.
.. m I

TONTA it

f"::-"_..
'

o

o
M.B.JIMCEHKO
1842-1912

E;&b’hpi}} ia ;f

QCHOBOINOVIOMHHE  YKPATHCBKOT KNACHYHOT MY3HKH

Postova znamka s portrétom M. Lysenka (foto: archiv)

Vrcholmi Lysenkovej opernej tvorby sa stali lyricko-komickd opereta
Natalka-Poltavka (podla rovnomenného diela Ivana Kotliarevského; 1889)
a narodna hudobna drama Taras Bulba (podla historickej novely Niko-
laja Gogola; 1890). Lysenkovi treba pripisat aj vznik nového zanru - det-
skej opery. V 1.1888 az 1893 napisal tri detské opery na motivy Iudovych
rozpravok: Koza-Dereza, Pan Kockij, Zima a Jar alebo Snehovd krdlovnd.

:|: DALIBOR
KARVAY
SOUVENIRS

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky —

Branit pravo ukrajinského profesionalneho umenia na ndrodnu iden-
titu bolo potrebné v tazkych podmienkach, v rozpore so Sovinistickou
politikou cdrskej vlady, zameranou na diskrimindciu ndrodnych kultur.
»Ziaden samostatny malorusky [ukrajinsky] jazyk neexistuje a ani ne-
moze!“ - vyhlasoval Valujevskij cirkuliar (nariadenie ministerstva Rus-
kého impéria o pozastaveni tlace v ukrajinskom jazyku) v r.1863. Meno
Mykolu Lysenka bolo v tlaci ¢asto predmetom kritiky a opovrhovania,
ale ¢im aktivnejsie boli utoky proti nemu, tym vaésiu podporu ziskavali
¢iny skladatela od hudobnej spolo¢nosti, jeho vytrvalu a obetavi ¢in-
nost si jeho krajania vysoko cenili. Kazdé vyrocie Lysenkovej kompozic-
nej ¢i spolo¢enskej ¢innosti sa vzdy zmenilo na velkd oslavu narodnej
kultary. Historici oznacuju Lysenkov pohreb za prvi demonstraciu
ukrajinskej identity. Do Kyjeva naii prisli ludia z celej Ukrajiny. Na zak-
lade historickych udajov sa na rozlicke so skladatelom ztcastnilo od 30-
do 100 tisic ludi. Si¢asny Sevéenkov bulvar bol tiplne preplneny ludmi,
dokonca ti, ktori si zelali dat posledné zbohom ukrajinskému géniovi,
sedeli aj na strechdch a stromoch. Fotografie a vided, nasnimané na ce-
remonii boli nasledne masovo nicené carskou policiou.

Skladbou, ktord asi najviac koreSponduje so su¢asnym dianim, je
hudba Mykolu Lysenka k basni Aleksandra Koniského Modlitha za
Ukrajinu. Je zndma ako duchovnd hymna Ukrajiny s ndzvom Boh, velky,
jediny. V r.1992 toto dielo oficidlne dostalo status hymny ukrajinskej
pravoslavnej cirkvi Kyjevského patriarchatu a na konci 20. storo¢ia bola
piesenl vnimand ako druhd Statna hymna - hymna nezévislej Ukrajiny.
Posledné dni ju opét ozivuje mnozstvo zborov z celého sveta, aby vyslo-
vili svoju upenlivi modlitbu za vojnou skiSanu krajinu... X

Literatura:

FILENKO, T.: The world of Mykola Lysenko. Ukraine Millennium Foundation, 2001.
KOLIADA, I.: Mykola Lysenko. Omiko, 2019.
LYSENKO, O. N.: Mykola Lysenko - Vospominania syna. Kyjev 1963.

Vynimocny slovensky huslista Dalibor Karvay prezentuje oblubené, interpretacne narocné
»suveniry“ zo svojho koncertného repertoaru: virtudzne a posluchacsky atraktivne diela
Achrona, Masseneta, Paganiniho, Ravela, Saint-Saénsa, Waxmana, Wieniawského, ale aj
skladby od domacich autorov (Burlas, Kupkovi¢, Rajter). CD vzniklo v nadvéznosti na udelenie

Ceny Ludovita Rajtera za rok 2016.
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Ladislav Burlas

Umelci casto reflektuju vynimocné historické udalosti.
Skladba Planctus Ladislava Burlasa bola reakciou na
vstup cudzich vojsk do Ceskoslovenska v auguste 1968 a,
zial, ani po vyse 50 rokoch nestratila na aktudalnosti. Roz-
siahlu analyzu diela pripravil Lubomir Chalupka pre Hu-
dobny zZivot v r. 2002. Po 20 rokoch prinaSame jej reprizu.

Lubomir CHALUPKA

Hoci dynamika vyvoja slovenskej hudobnej tvorby v 60. rokoch 20. sto-
rocia bola napadne akcelerovana najma avantgardnymi motivaciami
vtedajsich mladych skladatelov, osvojujucich si v $tadiu tvorivého Star-
tu kompozi¢né prostriedky z prostredia Novej hudby darmstadtského
okruhu a tzv. polskej Skoly, postupne sa do nej zapajali aj tvorcovia spo-
medzi prvych absolventov kompozi¢ného $tidia na VSMU, ktori dlhsie
prechovévali uctu k estetickej orientdcii svojich uéitelov a k dovtedaj-

ANALYZA

¢ $im oporam domadcej tradicie (roz$irend tonalita, romanticky citend

dynamicka forma s dérazom na melodicko-rytmické kontury motivov,
imitaénd polyfdnia, suitovy princip kontrastnosti, spoliehajuci na
polaritu rapsodicko-dramatickych a lyricko-idylickych pol6h, konvenc-
na inStrumentdacia, programovost, afinita k folklérnym inspirdciam).
Medzi skladatelov, ktori viac-menej opatrne a nezic¢astnene sledovali

! ambicie svojich mladsich kolegov - napr. Ilju

Zeljenku, Petra Kolmana, Laca Kupkovica, Romana Bergera - z konca
50. a zaciatku 60. rokov, patrili Juraj Pospisil a Pavol Simai z Cikkero-

i vej triedy, Ladislav Burlas a Ivan Hrugovsky, odchovanci A. Moyzesa.

Nendpadnost formovania individudlneho kompozi¢ného profilu
L. Burlasa (nar. roku 1927 v Trnave) v prvych rokoch po absolutériu

i (Studium kompozicie ukon¢il roku 1955 v duchu dobovych poZiadaviek

Banickaou kantdtou pre séla, mieSany zbor a orchester) vyplynula okrem
spominanej Ucty aj zo skutocnosti, ze (podobne ako jeho vrstovnik

L. HruSovsky) absolvoval uz prv aj odbor hudobnej vedy na Filozofickej
fakulte UK a intenzivne sa venoval publicistickej a teoretickej ¢innosti.
Hladinu slovenského hudobného Zivota nezacal cerit skladatelskymi
opusmi, ale expoziciou smelych téz v prispevku Myslienky o vyvine ndrod-
nej hudby, uverejnenom roku 1957 v 2. ¢isle novozalozeného odborného

: mesacnika Slovenskd hudba. Hoci Burlas ako teoretik vyznal hold
i svojmu ucitelovi kompozicie kniznou monografiou Alexander Moyzes

(1956), v ¢asopiseckom prispevku povazoval za potrebné upozornit na

i vazne jednostrannosti Stylovej orientdcie, mentalnej aj informacnej
i izolovanosti slovenskej hudobnej tvorby - reprezentovanej aj dielami

Moyzesovej generdcie — od Sirsich indpira¢nych Zriediel eurépskej
hudby prvej polovice 20. storocia aj od aktudlnych dobovych podnetov

Py zmysle rozsirovania technickej a Stylovej paradigmy. Skuto¢nost, ze

Burlas bol za tieto mySlienky kritizovany nie prostrednictvom odbor-
nej polemiky, ale — ako sa v tom ¢ase dialo - z ideologickych pozicii
(obvinenie z revizionizmu, teda z politickej uchylky, o vtedy zname-
nalo aj osobny postih), neprispelo k jeho odhodlaniu hladat in$piracie
pre kompozi¢nu ¢innost v tom okruhu, za ktory boli vtedy mladi
skladatelia kritizovani. To vSak neznamenalo, Ze Burlasove kompozi¢né
vysledky z konca 50. rokov, hoci skromné, zotrvavali v prostom napl-

i nani akademicky strnulych postuldtov. Ked v Myslienkach presadzoval
i povinnost slovenskej hudby inspirovat sa okrem iného velkym odka-

zom Bélu Bartdka a zbavovat sa ,folkloristického formalizmu® (t. j. or-

i namentélneho a schematického skladatelského pristupu k autentickej
i ludovej hudbe), pokisal sa tito cestu uplatnit v umnejsej Stylizécii

melodickych, rytmickych i vyrazovych osobitosti slovenskej obradovej

i piesne v Svadobnych spevoch z Horehronia (1957). t paralelne vznikajtcich
i inStrumentalnych opusoch - Symfonicky triptych (1956) a Epitaf (1957) - sa

Burlas sice nezrieka romantickych rekvizit, charakterizujucich domacu
symfonickd tradiciu (reliéfny charakter kontrastov, typ budovania
gradécif), ale v oblasti melodiky (meditativne pritlmené mys- lienky

v strednej, nokturnovej €asti Triptychu) a harmonie (zrovnopraviiovanie
sekundovych a kvartovych konSteldcii akordov, modalne obohacovanie
dur-molovej tonality, zahustovanie tvarov ako sucast drsnej expresie

v Epitafe) badat zretelnu in$piraciu z Bartokovej hudby. Cez rozmerova

i azvukovu redukciu — Mald serendda (1958), Bagately (1959), Sexteta ,Spie-

vajice srdce” (1960) dospieva k postihnutiu osobitého zvuku sla¢ikovych
nastrojov, umoziujucich prepojenie vricnej a priamociarej kantability,

i priezraéného zvuku s drsnej$imi polohami, farebne mnohotvarnymi,
¢ uvolfujucimi priestor pre inovaéné prvky v kompozi¢nom arzendli,

najma s efektom koncentracie mnoziny melodicko-akordickych tvarov

¢ a harmonickych vztahov (kvartova melodika, sekundové pribuznosti
i v biakordickom priestore v Sextete).
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Burlas ako rozhladeny teoretik v oblasti hudby 20. storoc¢ia dobre po-
znal Bart6kovu tvorbu a postrehol jeho schopnost integrativne prepo-
jit navonok rozmanité prvky (autenticky folklor narodov podunajskej
kotliny, tradicie eur6pskej komponovanej hudby od Bacha k impresi-
onistom, $tylovd poziciu predstavitelov Druhej viedenskej skoly) do
Stylovo homogénneho celku, ktorého zvukové a expresivne rozmery sa
ukazali ako perspektivne pre druht polovicu 20. storocia. Do aktivnej-
Sieho pohybu, iniciovaného avantgardnymi zdujmami nastupujicich
mladych skladatelov zo za¢iatku 60. rokov, sa zapojil najprv teoretic-
ky — roku 1962 uverejnil v ¢asopise Slovenska hudba cyklus prispevkov,
informujucich domdceho ¢itatela instruktivnym sposobom o zak-
ladnych kompozi¢nych technikéach v tvorbe 20. storocia, v tom ¢ase

na Slovensku aktualnych (dodekafénia, serializmus, punktualizmus,
aleatorika, modalna technika), a v rozsiahlejsej Studii Formové principy
novej hudby (1962), zaradenej neskor do druhého vydania knihy Farmy

a druhy hudobného umenia (1967), zd6vodnil genézu a teoretické principy
organizécie kompozi¢ného materidlu v dodekafonickej a postseridlnej
hudbe. Roku 1964 napisal diptych Metamorfézy krds pre zensky zbor

a s6lové husle, v ktorom sa skladatelsky vyrovnal s novSimi poziadav-
kami na deklamdciu vokalneho partu (Sepot, recitativne useky, hovor,
chronometricky ohrani¢ené opakovanie fixnych modelov) a preniesol
povodné bartokovské podnety na vy$Siu uroven (modalita funguje

v ramci [2-ténového priestoru, sekundové a kvartové konSteldcie akor-
dov prevazuju, farebnost harmonickej substancie je pestrejsia a poso-
bivejsia). V oblasti slovenskej zborovej tvorby sposobilo Burlasovo dielo
po tvarovej, zvukovej a expresivnej stranke — paralelne napr. s Citdciami
Ivana Parika - kvalitativny prelom domadcej tradicie.

Vznik Metamorfoz krds bol inSpirovany vysokou interpreta¢nou kultd-
rou zboru Lu¢nice. Podobné majstrovstvo — Slovenského komorného
orchestra vedeného B. Warchalom - sprevadzalo vznik a oZivenie Bur-
lasovej skladby Planctus pre slac¢ikovy orchester. Vyrazny kvalitativny
vzostup v ramci dozrievania skladatelovej indviduality ako v zborovom
diptychu, (v porovnani s jeho predchddzajiicimi opusmi venovanymi
sla¢ikovej zostave) mozno zaznamenat aj v tomto diele - Planctus je
hudbou, domyslajiicou prvky integrity a koncentracie, ktoré mohol
Burlas obdivovat v Bartokovom tvorivom dedi¢stve. Na takomto vy-
sledku sa mohol podielat aj osobity vonkajsi podnet — 12-minttovy
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i celok jednocastovej skladby vznikol akoby jednym dychom, skladatel ju

napisal v priebehu posledného augustového tyzdna roku 1968, otraseny
vpadom vojsk Varsavskej zmluvy do vtedajsieho Ceskoslovenska, zna-
menajucich koniec tunajsieho usilia o demokratizacny proces.
Podstatnym tmelom koncentrécie Planctu je permanentné napatie,
rastuce z potvrdzovania a typov variantného obmeriovania klicového

i napadu, na jednej strane su pritomné prvky fixacie,

zadrzania, ustalenia, vo¢i nim vystupuju ¢initele zmeny, posunutia,
rozsirenia. Takto sprostredkovany kontrast funguje tym v priestore

i mikroStruktury, va¢sich segmentov i celej skladby na urovni melodiky,

rytmicko-metrickej organizacie, akordickych tvarov, harmonicko-
-zvukového profilu i budovania tektonického pddorysu. Uz tivodné tak-

i ty predestinujti doleZity vztah tondlneho centra (t6n d) sprvu reélneho,
i neskor latentného voci pohybu v jeho okoli.
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i Pohyb je realizovany tym najuspornej$im melodickym vzruchom -
i malou a velkou sekundou, takyto rozkmit v stenochorickom priestore

je (bartokovsky motivovanym) prispevkom k modalnemu preklenutiu

i protireCeni medzi diatonikou a chromatikou, ktoré je geneticky dané
i aj vo varia¢nej melodike autentickych ludovych piesni. (Zo $tidia mo-

délne tvarovanych melodickych motivov Bartékovych a Janackovych

i skladieb odvodil ¢esky teoretik Jaroslav Volek pojem ,flexibilna diato-
i nika“, ktory vystihuje bohatstvo variabilnych premien do tej miery, ze

diatonickymi postupmi sa obsiahne kompletny dvanastténovy terén
temperovanej chromatiky).

Impulz udany v hlase violy (Pr. 1) sa prend3a do dal$ich hlasov tak, Ze
sa vyplni najprv priestor spodnej kvarty, nasledne vrchnej kvinty - ¢o
zodpoveda Strukturdlnym vrstvam slovenskej ludovej piesne. Aj chro-
nometricky sedemosminovy vzorec, tvoreny aditivnym spojenim ne-
rovnakych metrickych dizok (3+4) - stabilny pre celti skladbu - mozno

i rozmanite vypliiat (ako potvrdzuje uZ violové inicium). Jeho volba
i tiez potvrdzuje skladatelovu afinitu k rytmickym nepravidelnostiam,
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charakteristickym pre folklér. (Podobny typ — uzky melodicky ambi-
tus v patosminovom priestore — pouZil Burlas v prvej ¢asti Sldcikového
sexteta). Sekundovy interval neprevlada len v melodickej sfére, ale aj
v akordickej oblasti, sposobom pre skladatela priznaénym, biakor-
dickym spojenim dvoch molovych trojzvukov v polténovej védzbe.
Tym sa zabezpecuje aj dalsia vrstva homogénnosti skladby - jednota
medzi horizontdlnymi a vertikdlnymi relaciami ako dolezitd stucast
harmonicko-zvukového idealu. Prvy vrchol polyféonneho zahustova-
nia sa v Plancte docieluje vzostupom takto zostaveného Sestzvuku.
(Pr.2)

Pre Burlasovu kompozi¢nu stratégiu rozmanitého rie$enia vztahu za-
chovania a zmeny je priznaéné ,odovzdavanie“ impulzov z jednej fazy
hudobného toku do druhej, za tcelom ich nového uplatnenia. Tak sa
malosekundovy melodicky pohyb z tvodnych taktov transformuje na

ANALYZA

i element vysostne sonicky budovanej plochy - 6 tonového klastra (f-h),
i ktory sa v zdujme pokrytia 12-ténového kompletu dopiiia glissandom

v kontrabasoch (Pr. 3) Klastrovy stzvuk sa prirodzene rozvadza do
sedemzvuku zostaveného z ¢istych kvart — dalsieho typu vertikdlno-

i -Strukturalneho idedlu Burlasovej hudby. Moznost variability modelu
i v polyfonickom celku sp6sobom inverzne stavanych protihlasov, vyu-

zil Burlas na vrchole dalSej gradacie (Pr. 4) po nej nasleduje stiSenie,
zjednodusenie, vycistenie, akoby cezira na nabranie dal$ieho dychu.
V ramci variability vyuziva skladatel aj vztah relativne celistvého

i znenia a pravidelného pohybu vo¢i melodickym fragmentom rozma-
i nitého tvaru na zvySenie nepokoja a vzruchu. Tieto fragmenty mézu

byt monotdnne, stenochorické, ale aj vyklenuté do va¢sieho ambitu
(Pr. 5). Iny zdroj Strukturdlneho obmeriovania je odvodeny z prostredia

i dodekafonickej techniky: vo¢i centrdlnemu ténu c ako opore, sa odvija
i dvojhlasny syrytmicky kontrapunkt, prezentujici kompletné kvater-

nion - teda dvandasttoénovy rad s inverziou a nasledne raci tvar s jeho
inverziou. Afekt vzdoru a vzruSenia zodpovedajtci piatim variantom
prudko stipajuceho motivu v unisone (podobnévary pouzil Burlas

v Epitafe), sprostredkuje poslednu gradéciu skladby. Po nej nasleduje
¢ koda, tvarovo zodpovedajtica introdukcii. Zvysuje sa len pocet postup-

ne zadrziavanych ténov, nad ktorymi sa ako spomienka objavuje kltuco-
vy malosekundovy melodicky ,povzdych®, aby napokon ndznak pohybu
zamikol v akcentovanom $estzvuku, zostavenom z velkoseptimovych

i intervalov, stracajiicom sa v pianissime.
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Premiéra Planctu bola v janudri 1969 v podani ,warchalovcov*. Tomu-

i to telesu je aj dedikovany. Nazov skladby i jej expresivne vlastnosti

sugerovali posluchd¢om jednak konstatovanie origindlneho $tyli-
zovania slovenskych Iudovych pladiek v priestore avantgardnej$ich
kompozi¢no-technickych postupov (dodekafénia) a prostriedkov zvu-

i kovosti, ale aj jednozna¢ny ideovy zdmer. Kriticky ohlas (V. Cizik) po

premiére uviedol, ze Planctus ,je zatial prvou slovenskou koncertnou
skladbou, ktora vznikla v bezprostrednej blizkosti tragickych augus-
tovych dni... hudobna re¢ skladby je svojim lienim ponurej tragiky,

i bezndadeje, ale i tvrdého vzopretia sa realite a hrdého vzdoru vricneho
i narodovca zrozumitelna i priemernému divékovi.“ (Slovenskd hudba

12,1969, €. 2, s. 85). Hoci skladatel zakratko po premiére ziskal za dielo
dvojnasobnu Cenu - Zvazu slovenskych skladatelov a Slovenského
hudobného fondu -, v rozhovore za¢iatkom roku 1970, kedy sa uz
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zacal v rdmci tzv. normalizdcie pripravovat znovu ideologicky meter
na tvorbu, a vysSie citovany kriticky komentar mohol byt nevdojak
zdrojom ttoku na skladatelovu osobu, musel Burlas odmietat priamu
inSpira¢nu vdzbu Planctu na udalosti z augusta 1968. AZ po odstupe
rokov mohol - uz bez ohrozenia svojej predstavy — potvrdit tuto vaz-
bu (spomentt aj list od Ivana Ballu, ktory mu po vypocuti skladby
napisal, ze mu bol ,jasny jej zdmer*) a pod¢iarknut vlastné dobové
naladenie pri kompozicii. Nie ndhodou sa Burlas (ktory pred vzni-
kom Planctu pisal pomerne zriedka) v najblizsich mesiacoch vzopal

k pozoruhodnej tvorivej aktivite — eSte v priebehu roku 1968 vznikla
meditativne ladend Sonatina pre sélové husle. V nasledujiucom roku
dokonc¢il cyklus troch mieSanych zborov na elegicko-stiesnenti poéziu
M. Ruafusa Zvony (neskor sa priznal, ze ,pri versi, zem si paméta, ze po
nej... myslel na tanky*) a expresivne vypata Hudbu pre sldcikové kvarte-
to, kde potvrdil kompozi¢né vychodiska uplatnené v Plancte, sved¢iace
o jeho invencnej syntéze domacej folklérnej tradicie, inSpirativnosti
z umeleckej tradicie eurdpskej hudby 20. storo¢ia (B. Bart6k) i zdrojov,
ktoré v slovenskej hudbe 60. rokov boli atribitmi progresivnej orien-
tacie (dodekafdnia, aleatorika, nova zvukovost). X

Pramene:

Partitira HF Bratislava 1998; nahravka: Slovensky komorny orchester, B. Warchal,
CD SF 0005 2131, Bratislava 1992.
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CD vzniklo v nadvéznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 201g9.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobné ’ entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

28

32022

hudobnijzivet



HUDOBNE LOKALITY

Zahrada
Banska Bystrica

Kulturne centrum Zahrada sidli od roku 2010 vo dvore Beniczkého pasaze

v Banskej Bystrici. Je domovskou scénou Mestského divadla - Divadla z Pasaze

a adresou obcianskeho zdruzenia SKOK!. Ro¢ne sa tu zorganizuje okolo tridsat
koncertov. Specificka je najma letna sezéna, ked'sa prevazna vaésina hudobnych
podujati realizuje v exteriéri s jedine¢nou atmosférou open-air koncertov. Okrem
umeleckych aktivit a kulttirnych podujati pontika Zahrada priestor aj pre diskusie,

prednasky a obciansky aktivizmus.

Hlavnym poslanim banskobystrického kulttr-
neho centra je prezentdcia a podpora tvorby
sucasného umenia. ,Orientujeme sa prevaZne na
performativne a hudobné aktivity (hostovanie a rezi-

knh

posledné dva roky kvoli opatreniam suvisia-
cim s pandémiou realizovala v letnych mesia-
coch a vo vonkajsich priestoroch. Planované
koncerty a dramaturgia podujati sa museli

S L

dencné pobyty umelcov), ako aj na organizdciu viast-
nych podujati, vzdeldvacich a volnocasovych aktivit
pre mladyich ludi a Sivokii verejnost,“ hovori hudob-
ny dramaturg a prevadzkar kaviarne Marek
Strajanek. Zahrada spolupracuje s domacimi

aj zahrani¢nymi partnermi na projektoch

v oblasti kultury, ochrany ludskych prav, roz-
voja demokracie a eurdpskeho dobrovolnictva.
Za rok sa tu v priemere zorganizuje asi dvesto
podujati, pricom dve tretiny z nich tvoria
tanecné a divadelné inscendcie, koncerty, festi-
valy a zvySok je venovany réznym inym témam
v podobe diskusii, prednéasok ¢i workshopov.
Zahrada je sucasne domovskou scénou Mest-
ského divadla - Divadla z PasaZe, nezdvislého
divadelného zoskupenia ODIVO a je aj sidlom
pre aktivity ob¢ianskeho zdruzenia SKOK!, kto-
ré sluzi ako informacné a rezidenéné centrum
pre sucasny tanec a fyzické divadlo.
Dramaturgia koncertov v Zahrade je stavana
tak, aby dokazala oslovit rozmanité publikum.
Okrem umelcov, ktori uz majt v programe
pravidelné miesto, dostévaju priestor aj menej
zname ¢i nové zoskupenia: , Vdaka multizin-
rovému zameraniu si v priebehu roka mézete v Zd-
hrade vypocut naozaj cokolvek, od klasickej hudby

a jazzu aZ po inteligentny rap i techno,” pokracuje
M. Strajanek. Va¢sina podujati v Zdhrade sa

ystricka Zahrada p

znacne prispdsobit: ,Sme radi, ak sa k ndam do-
stane kapela aspori z Ceskej republiky. Neprestdvame
vSak verit, Ze sa situdcia casom nejak ustdli a do
Banskej Bystrice budeme mdct opdt priniest zauji-
mavych zahranicnych interpretov, akymi boli napri-
klad Trixie Whitley, Ida Nielsen ¢i Vinx.

Podujatia v Zahrade maju Specificky charakter
umocneny najma priestorom prilahlého parku

pekné vonkajsie koncertné priestory (foto: archiv)

a mestskych zahradiek, ktoré sluzia ako od-
dychova zéna pre navstevnikov a zaroven ako
idedlny priestor pre konanie open-air koncer-
tov a inych umeleckych podujati v exteriéri.
Mimo letnej sezény sa viak vyuZiva aj interiér,
ktory pontuka Stedré moznosti pre instaldciu
osvetlenia ¢i umiestnenie pédia. NavStevnik
ma zakazdym novy vizudlny zaZzitok z koncer-
tu. V Zahrade su momentalne k dispozicii dve
multifunkéné saly - hlavna divadelna a kon-
certnd sdla ma kapacitu 9o Iudi na sedenie

a 250 ludi na statie, mensia sala s kapacitou
50 ludi je ur¢end na premietania, workshopy,
semindre a rezidencie.

Do prevadzky Zahrady je zapojenych prib-
lizne 20 Iudi vratane dobrovolnikov, ¢lenov
dramaturgicko-produkéného a technického
timu, ako aj Iudi z prevadzky kaviarne. Sucas-
nej podobe kultirneho centra predchédzal
niekolkoro¢ny proces rekonstrukcie: ,Pocia-
tocny mladicky entuziazmus a idealizmus nds
utvrdzoval v tom, Ze sa ndm pomerne v krdtkom
Case podari zohnat sponzorov, mecendSov a inak
osvietenych ludi a Ze zdkladnii rekonstrukcin
zvlddneme v priebehu jedného roka’, opisuje za-
¢iatky kultirneho centra jeho riaditel, Milan
Zvada. V r. 2020 uplynulo desat rokov, odke-
dy tim Zahrady svojpomocne prevadzkuje

a zveladuje nadobudnuté priestory s podpo-
rou svojich rodin, priatelov, fudi z Divadla

z Pasaze, miestnych dobrovolnikov, nadacii,
spriatelenych organizdcii a inych zdrojov.

Za toto obdobie sa im podarilo vymenit
strechu, vybudovat kanalizaciu, natiahnut
elektrinu, vy¢istit budovu od niekolkych ton
odpadu, zrevitalizovat zdhradny park a po-
stupne premenit stavbu na divadlo. V Zahra-

Koncert JiFi Kota¢a Quartet, 2021 (foto: archiv)

de sa za ten Cas stihol vytvorit staly pracovny
tim a organizdcia sa sprofesionalizovala do
dnesnej podoby. Nikto nema len jednu tlohu
alebo pracovnu poziciu. Preto je kazdy den
novou vyzvou, prind$a nové skusenosti, ale
aj problémy, ktoré treba vyriesit k vSeobecnej
spokojnosti.

Lubica FORDINALOVA
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HUDBA V CASOCH NESLOBODY

Slovensky plan kulturneho zivota

Oslavy Statneho sviatku 14. 3. 1941 pred SND
s &lenmi Hlinkovej gardy a slovenskej armady
(foto: L. Roller, ). Teslik, zdroj: webumenia.sk)

Nie v krvi, ale s piesiiou na perach. Tak podla prejavu Jozefa Tisa v marci 1939 zapocala existencia prvej samostatnej
Slovenskej republiky. Umenie malo byt podla tGstavy z r.1939 slobodné - do takej miery, do akej nenarazalo na ,usta-
novenia zdkonov, verejného poriadku a krestanskych mravov". Samostatny stat nemal vela ¢asu a s prihliadnutim na his-
toricky vyvoj pravdepodobne ani dostatok odbornych kapacit na to, aby v turbulenthom obdobi dalej stihal dosledne
definovat pravidla exekutivy. Pri studiu legislativy a systému organov vykonnej moci sa zda, Ze o to viac investoval do
angazovania ludskych zdrojov, ktoré mali v exekutive realizovat pravidla - ¢asto vagne, podobajtice sa aj v legislativ-
nych dokumentoch propagandistickym sloganom a heslam. V oblasti kultiry o tom vypoveda komplikovana strukttra
personalneho zabezpecenia kontroly kultirnych aktivit. Osud autoroyv, interpretov a samotnych vystupov ich ¢innosti
ovplyviiovala husta siet inSpektorov, tajomnikov a referentov, ktorych napliiou prace bolo okrem iného kontrolovat ne-
skodnost diela a beztihonnost autora vo vztahu k politike Statu.

Soia JESENICOVA

Viada ludu

Kazda kultdrna aktivita v $tate mohla byt
realizovand len so suhlasom obecnej, miestnej
¢i okresnej osvetovej komisie. Komisie mali
rozhodovat o schvalovani kultirnych aktivit

s prihliadnutim na to, aby neboli v rozpore

s ,cielavedomou cinnostou* organov Statnej
moci na poli umenia a kultdry. Cielavedomou
¢innostou sa v hrubych konturach rozumelo
Lprehlbenie a zdokonalenie kultiirnej a osvetovej
prdce a raciondlne usmernenie celostdtneho kultiir-
neho a osvetového snazenia*“, ako to definoval Vy-
nos o zriadeni kultirno-osvetového oddelenia
na prezidiu Ministerstva Skolstva a narodnej
osvety (MSANO). Osvetovému oddeleniu
(predtym ustrediu) sa zodpovedali za svoju
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¢innost vsetky osvetové komisie, institucie,
organizdcie a spolky s osvetovym poslanim.
Oddelenie malo zachytavat kultdirny zivot
naroda v celej jeho &irke a hibke, t¢inkovat
nan ako zjednocujici a usmernujuci ¢initel

a vyuzivat ,,vSetky moZnosti na to, aby kultiirne
napredovanie slovenského ndroda postupovalo
podla zdmerne urceného planu“. Z citovaného
vynosu sa viac o Specifikdch onoho zamerne
urceného pldnu nedozveddme. MoZeme sa do-
mnievat, Ze o oficidlnom ,zamerne uré¢enom
pléne napredovania slovenského naroda®,
teda o jeho politickom smerovani, v tom case
existovalo dostato¢ne dosledné vSeobecné po-
vedomie, a to okrem iného aj preto, Ze podla
vzoru nemeckej risskej politiky od r.1939 na
Slovensku za tymto ti¢elom oficidlne posobil
$pecidlny Urad propagandy.

Do straZenia Statneho zdujmu sa intenzivne
zapdjalo aj samotné obyvatelstvo, ¢o mohlo
do istej miery evokovat vladu Iudu. Treba vSak
dodat, Ze zapajanie sa ludu do mechanizmu
kontroly nebolo vZdy dobrovolné. Ustava pri-
kazovala ob¢anom pracovat. Pracujtci ob¢an
musel byt ¢lenom odborov Pracujticej pospo-
litosti, a ta bola podriadenym orgdnom stra-
ny. Clovek sa ocital v zatarovanych kruhoch
legislativnych lezatych osmiciek, sprevadzany
iste nielen ambiciami, ale aj strachom.
Prvymi oponentmi kultirnych aktivit obci

a miest boli obvykle ucitelia a riaditelia §kol
zoskupeni v osvetovych komisidch. Ich mimo-
§kolska osvetova ¢innost bola monitorovana
Osvetovym ustredim prostrednictvom inSpek-
torov osvetovej sluzby. InSpektormi osvetovej
sluzby sa obvykle stavali zastupcovia kulttr-
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nych intitucii. Menovali ich referenti MSA-
NO - voleni funkcionari Hlinkovej slovenskej
Tudovej strany, Hlinkovej gardy a Uradu pro-
pagandy. Pretoze funkciondri strany volili za-
mestnancov ministerstva, a ti potom menovali
do svojich podriadenych vykonnych orgédnov
opét stranikov, ideologicka kontrola verejného
diania bola zabezpecena zo vSetkych stran.

«Zdravy" vyvoj hudobného
zivota

»Hudba a spev* - ako byvala hudobna kultira
v tomto obdobi vo véeobecnosti oznacova-

na - boli od pociatku agendou niektorého

z dynamicky sa meniacich pracovisk v struk-
tire Ministerstva Skolstva a narodnej osvety.
Pracoviskd mali na starosti umelt aj ludova
hudbu, spravu hudobného Skolstva a starost-
livost o jeho rozsirovanie, ako aj starostlivost
o hudobné institucie a socidlne postavenie
hudobnych umelcov. Uz velmi kratko po
vyhldseni vzniku samostatného Slovenska,

v maji 1939, zriadila slovenskd vlada stavov-
skt hudobnu organizaciu po vzore nemeckej
Reischsmusikkammer- slovenski Hudobni
komoru s nemeckym a slovenskym odde-

Bez ziskania ¢lenstva v Hudobnej komore
nebolo moZné na tzemi Slovenskej repub-
liky vykonavat zarobkovi ¢innost spojent

s hudobnou aktivitou viac nez 30 dni v roku.
Clenmi hudobnej komory sa automaticky
stavali vSetci hudobni skladatelia a interpreti
s odbornym hudobnym vzdelanim, ako aj uci-
telia hudby po zloZeni kvalifika¢nej skusky.
Hudobnici, ktorych kvalifikdcia nevyplyvala

z odborného vzdelania, t. j. kapelnici a ¢leno-
via menS$ich ansdmblov a tzv. solisti s artis-
tickym vykonom, museli zlozit kvalifika¢nu
skusku. Skladatelia zdbavnej hudby museli
byt podla smernic Hudobnej komory autor-
mi minimalne troch tlaou publikovanych
skladieb pre spev so sprievodom klavira.
Kapelnici, vzhladom na plnenie predsavzati
hudobnej komory o socidlnej politike a so-
lidarite, museli v ramci prijimacej skusky
dokazat, ze su ,,obozndment so socidlnymi zd-
konmi®, teda s legislativou, ktora upravovala
vzajomné prava a povinnosti medzi zamest-
nancom a zamestnavatelom. Aby sa tieto
skuSky uskutocnili v celodtatnom rozsahu,
mali tzv. veduci jazzovych a cigdnskych kapiel
nahldsit zoznam vsetkych ¢lenov aj s ¢islami
ich ¢lenskych legitimdcii.
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lenim. Jej oficidlnou tilohou bolo ,zabezpecit
zdravy vyvoj hudobného a umeleckého Zivota

v slovenskom Stdte zo strdanky kultiirno-umeleckej,
stavovskej a socidlnej“, inymi slovami ,,povzniest
lirovert hudobného Zivota, usmernit vsetku hudobnii
Cinnost, starat sa o hospoddrsky a stavovsky zdujem
svojho clenstva® a o ,také organizovanie hospo-
ddrskeho zivota svojho clenstva, aby sa kazdému
Clenovi ako obcanovi dostalo vsetkych dobrodent,
ktoré mozno pricou zabezpecit“. Mechanizmus,
ktorym Hudobna komora ziskala prehlad

o vsetkych hudobnych profesiondloch v State,
vyplynul z faktu, Ze dilom jej vzniku zanikla
platnost vsetkych zivnostenskych preukazov
tzv. hudobnickych Zivnosti a o predizeni ich
platnosti rozhodovala komora na zdklade in-
dividudlnych Ziadosti do konca jula 1939.

Martin Benka: Slovdci navrh na plagat 1940-1943 (zdroj: webumenia.sk)

Opisand povinnost vykonania kvalifika¢nej
skusky sa vztahovala na $tyri pozoruhodne vy-
medzené podskupiny hudobnikov, a to hudob-
nikov ensemblovych, sramlovych, cigdnskych
a tzv. solistov s artistickym vykonom. Kuridzne
oznacenie ,sdlisti s artistickym vykonom*
patrilo hudobnym interpretom, ktori prejavili
svoje praktické schopnosti ,v uchvacujicom
spojeni s artistkou*, Sramlovi hudobnici boli
interpretmi autorskej zludovenej tane¢nej
hudby, zndmej z viedenskych kaviarni a kr-
¢iem. Pre tieto kapely a malé orchestre, ktoré
dostali nazov podla viedenského huslistu

a skladatela Johanna Schrammela (1850-1893),
bola charakteristickd kombindacia zvuku husli,
gitary, klarinetu, prip. akorde6nu. Privlastok
dalsej podskupiny interpretov zébavnej hudby
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Cislo 214,

¥ynos Ministerstva $kolstva a narodnej

osvety zo diia 9. hovembra 1940, Eislo

6100 40-piex., o organizacii spevokolov
v obciach,

Pan predseda vlidy vo svojej progra-
movej re¢i povedal, Ze chce vidiet usmie-
vavé Slovensko. Nas narod byval caslo
smutny, lez pri speve vidy ozival a jeho
tvar sa rozjasilovala; pri speve stival sa
rezkym a odhodlanym prekonat vietky
prekazky, ¢o mu &asy a neziclivei pod-
kladali pod mnohy. Zvuky slovenského
spevu, najmi pestovaného, organizovaného
a disciplinovaného, Lo je ¢arovna moc, ¢o
i na najpochmurnejdej tvari vyludi tsmev
a vleie ai do naiochabnuteisiecho srdca
nadsenie, ¢o zelekirizuje kazdého a svo-
jou tajnou silou pobdda konat, pracovaf
a v statoénej praci najst radost a ttechu.
Pozitok z krasneho spevu diva zabudnaf
na mneohé trdapenia a sizenia. To znagi,
Ze spev moze velkou mierou prispiet, aby
sa Slovensko stalo ozaj usmievavym, to-
boz, ked spev je sladkd a libezna reg,
ktorit rozumie kazdé srdce,

V speve kaidy najde svoj ohlas, lebo
narod do piesni vlozil, ¢o mu je najmilsie,
najviiésic a najsviitejsie: svoje ndrodné,
naboZenské, mravné i spolocenské idedly,
ktorymi sa drzi dnes a udrzi sa aj v bu-
ditcnosti, Spevom mozno prekonal vietky
odpory zivota a utvoril i z rozvadenych
jednotliveov ladny a radestny celok, kto-
ry sa vie v kazdych okolnostiach obzivit
nadejou, ¢o ho viedla i v minulosti v boji
za nadu narodnii samostatnost,

Takéto je ¢aro piesni, ¢o zrodil génius
niroda v &asoch davnych, ked sira nan
najviésmi doliehala, lez najmi i tych, éo
zrodil revoluény var, v ktorom si sloven-
sky ndrod utvoril svoju Stitnosf, Spev
vedie k srdecu a srdce k ndrodu a k vlasti.

Tito mocnii silu mozno v ndrode pre-
bidzaf a utvidzat len organizovanim spe-
vu v spevokoloch, siistavnym budenim za-
ujmu o spevicke a hudobné umenie vo-
bec, kultivovanim jeho vrodenej hudob-
nosti a reprodukovanim spevnej tvorby.

Spev je mocny vychovny prostriedok,
éo narod spéja, pestuje v fiom druZnosf a
kamaratstvo, lez to najmi vtedy, ked je
organizovany v dobre spravovanych a
dobre vedenych spevokoloch,

Preto nariadujem vietkym sprdvam a
riaditelstvdm ndrodnych a strednych #kol
ako &initelom na to najpovolanejiim, aby

Viynos o organizacii spevokolov v obciach - iiryvok
(zdroj: Zvesti Ministerstva Skolstva a narodnej osvety)

prestal byt lichotivym 18. jina 1940, ked minis-
terstvo vnutra vydalo vyhlasku, ktord defino-
vala po vzore vyhlasky o pojme ,Zid* aj pojem
,Cigan®. Ur¢ila ho ako ,prislusnika cigdnskej rasy,
pochddzajiiceho z nej po oboch rodicoch, ktory Zije
Zivotom koCovnym alebo usadlym sice, avsak vyhyba
sa prdci®. Je otazne, ako sa spolo¢nost vyrov-
navala s kognitivnou disonanciou, Ze sa podla
oficialnej politiky Statu ,,Cigdn vyhyba prdci®, za-
tial ¢o ten isty $tdt profesionalne zamestnava
~ciganske kapely“. V tomto smere sa politickd
ideolégia etnického nacionalizmu rozchddzala
s kulturnou politikou Statu: Ciganske kapely
a hudobnici boli ¢asto angaZovani aj po .1939,
pretoZe situdciu na poli organizacie hudobnej
kultury komplikoval nedostatok kvalifikova-
nych a skusenych interpretov.
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—> Hudobna agentira v rukach

statu

Nudza o hudobnikov pramenila z vojnovej
situdcie, v dosledku ktorej niektori hudobnici
narukovali, zatial ¢o ini, ¢i uz dobrovolne, ale-
bo nasilu, opustali slovenské izemie — najma
hudobnici ¢eského, zidovského a madarského
povodu. Hudobnd komora si v tomto naroc-
nom obdobi stanovila ambiciu koordinovat

Slovaci, citajte a roziirujte
osvelové spisy:

Slovensko
naprelome

kioré vydava

Prvé gislo vam predstavi

ra so staznostou, Ze Hudobnd komora nie je
dostato¢ne podnikatelsky pruzna na to, aby
dokazala suplovat tlohy zrusenych stitkrom-
nych hudobnych agentur. Predseda zvédzu
hostinskych Stefan Sucha v liste Ministerstvu
vnuatra z augusta 1939 argumentoval, Ze pod-
nikom vznikajt $kody, ked musia sanovat de-
fekty sprostredkovatelskych sluzieb Hudobnej
komory zhananim zahrani¢nych hudobnikov.
Dodal, Ze na Slovensku pritom existuje dosta-

L ey

Antisemitska propaganda na Sl

obsadzovanie vSetkych uvolnenych pracov-
nych miest prostrednictvom svojho Specidlne-
ho pracoviska - sprostredkovatelne prace.
Kazdy vedici hudobného telesa alebo riaditel
prevadzky, ktory zamestnaval alebo angaZoval
hudobnika, bol po jeho prepusteni povinny
zaevidovat volné pracovné miesto, na ktoré
mohol nasledne prijat len hudobnika odpo-
rucaného alebo odsuhlaseného sprostredko-
vatelnou Hudobnej komory. Hudobnik, ktory
ponuku prace sprostredkovant Hudobnou
komorou neprijal, ju o tom musel pisomne
vyrozumiet aj s udanim dévodu. Nasledne
mohol byt zo sprostredkovatelne na isty ¢as
vylceny. Ak riaditel prevadzky, ktory hudob-
nikom sprostredkoval angazman, podpisal
najprv zmluvu s hudobnym telesom, musel
ju ndsledne postupit na podpis aj sprostred-
kovatelni prace pri Hudobnej komore. Aj

v takomto pripade v3ak prinalezal Hudobnej
komore sprostredkovatelsky poplatok vo vys-
ke 8 percent zo zmluvy, pricom polovica po-
platku pripadala na tarchu prevadzky a polo-
vica na tarchu telesa. Hudobnej komore teda
plynuli prijmy zo vSetkych uzavretych zmlav.
Stala sa jedinou hudobnou agenttrou na Slo-
vensku s mimoriadnymi kompetenciami, ale
tiez predmetom kritiky zo strany Zemského
zvdzu odbornych spolocenstiev hostinskych,
hotelierov a kaviarnikov na Slovensku. Ti sa
uz v lete r.1939 obratili na Ministerstvo vnut-
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ku vydana Oradom propagandy v r. 1941/1942 (zdroj: webumenia.sk)

tok hudobnych agentov, ktori vSak kvoli mo-
nopolnému postaveniu Hudobnej inie prisli
o Zivobytie. List je pisany na pisacom stroji

a pozornost uputa privlastok, ktory je rukou
dopisany medzi slovd ,hudobnych agentov* -
je to privlastok ,drijskych®. V reakcii Hudobnej
komory na tato staznost si dal niekto podob-
ne zalezat na tom, aby malé ,z“ v slove Zidia
opravil na velké. Ktovie, ¢i si autori tychto

korekttr uvedomili ich symboliku vo vztahu
k obsahu korigovaného textu, pretoZe mini-
malne jeden z problémov, ktory riesili - nedo-
statok hudobnikov a chaos v organizicii hu-
dobného Zivota - suvisel prave s obmedzenim
aktivit hudobnych profesiondlov na zéklade
ich etnickej prisluSnosti.

Hudobnd komora sa, pochopitelne, branila, ze
v pohnutych vojnovych ¢asoch jej ¢innost kom-
plikuje zloZitd situdcia suvisiaca s odchodom
hudobnikov, neustdle sa meniacou cezhranic-
nou situdciou, a aby dostala svojho statusu sta-
vovskej organizacie, doplnila niekolko pripa-
dov nevhodného zaobchddzania s hudobnym
persondlom zo strany hostinskych, ktoré muse-
la riesit prostrednictvom svojho kuratdria. Pre
nevhodné socidlne podmienky ,,0pustil Dancing
Lipu vsetok umelecky persondl a obdobny pripad

sa opakoval u pdna Sonnevena v Banskej Bystrici.
Vyostrujtice sa spory medzi komorou a Zvdzom
napokon uzreli kompromis zo strany Hudob-
nej komory, ktora znizila sprostredkovatelské
poplatky v pripade hudobnych telies z 8 na 4
percenta (v pripade umelcov - jednotlivcov
zostal zachovany poplatok vo vyske 8 percent).
Oproti 10 percentam, t. j. vySke poplatku, ktora
bola podla svedectva hudobnej komory bezna
v pripade zahrani¢nych agentur, popri hradeni
dalsich trov sukromnych agentov islo zo strany
Hudobnej komory podla véetkého o znaény
ustupok. Pre tplnost dodajme, ze prijmy Hu-
dobnej komory boli dopliané aj pokutami za
Lhecestné chovanie sa alebo jednanie na Skodu stavu
hudobnickeho povolania®, ktoré mali plynit do
podporného fondu ,,nidznych ¢lenov®.
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Kapela Jazz z Utekaca, 30. roky 20. storo€ia (zdroj: archiv rodiny Pupalovjch)

Snahy Hudobnej komory o pozdvihnutie
umeleckej, stavovskej ¢i organizacnej irovne
hudobnej kultiry na Slovensku nemézeme
spatne potvrdit ani vyvratit. Ak vSak v jej
stanovach figurovala ambicia zabezpecit
»zdravy“ vyvoj slovenskej hudobnej kulttry,
neda sa vzhladom na jej inStituciondlny
predobraz v nemeckej Risskej hudobne;j
komore vylucit, Ze jej ¢innost mala — mini-
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malne formalne - smerovat aj k ,,o¢iste” hu-
dobného Zivota od ,dekadentnych nanosov
semitizmu".

Pojem Zid v Slovenskej republike definovalo
vlddne nariadenie z 18. aprila 1939. Zidia
podla § 3 vlddneho nariadenia o Hudobnej
komore nemohli byt jej ¢lenmi. A kedZe
podla § 7 ten, kto nebol ¢lenom Hudobnej
komory, nemohol na tuzemi slovenského 5ta-
tu vykonavat zarobkovu ¢innost vymedzenud
Hudobnou komorou viac ako 30 dni v roku,
skladatelia, dirigenti, interpreti, tane¢nici

a ucitelia hudby a tanca, ktori boli defino-
vani ako Zidia, sa nemohli dalej na tizemi
§tatu zivit vykonavanim svojej profesie. Do
uvahy neprichddzalo ani neverejné poso-
benie vo forme stikromného vyucovania,

a takéto ,pokutne vyucovanie hudby“ malo
byt Hudobnej komore bezodkladne hlasené.
Napriek tomu sa v ojedinelych pripadoch
podarilo udrzat si zivobytie aj niekolkym
zidovskym hudobnikom. Agata Schindler

v knihe Malickd sizicka v tychto suvislostiach
menuje autora piesne, ktora tituluje jej
vynimo¢nu publikdciu. Karol Elbert, aj jeho
Studentsky kolega Max Schap, boli napriek
svojmu zidovskému povodu prijati za ¢lenov
Hudobnej komory. Vo viacndsobne Ziadanom
oddvodneni postupu Hudobnej komory
poprela komorna rada Elbertov a Schapov
vztah k zidovstvu. Bolo to v obdobi, ked na
poste tajomnika Hudobnej komory poso-

bil Alexander Moyzes, zatial ¢o vtedaj$im
veducim prvého odboru Hudobnej komory
bol Mikula$ Schneider-Trnavsky. Vtedy uz
etablovani hudobni skladatelia A. Moyzes

a M. Schneider-Trnavsky boli v predmetnom
obdobi tieZ napr. tajomnikom a predsedom
skusobnej komisie ucitelov hudby a spevu;
Moyzesova tprava hymnickej piesne Hej,
Slovdci! bola oficidlnou $tatnou hymnou,
Schneider-Trnavsky sa stal v r.1940 drZite-
lom ¢estného $tatneho uznania za piesnovi
tvorbu. I5lo teda o reSpektovanych zdstupcov
nevelkej profesionalnej bazy slovenskych
umelcov, posobiacich vo vtedy naoko atrak-
tivnych funkcidch. A predsa - alebo lepsie
povedané prave vdaka tomu - sa stalo, Ze ich
Student Karol Elbert, v tom ¢ase zapasiaci

s nezavideniahodnym osudom hudobnika,
ktorého systém ,usved¢il“ zo Zidovského
p6vodu, mohol zostat ¢lenom Hudobnej ko-
mory a zivit sa az do r.1942 svojim remeslom.
Mozeme sa nadejat, Ze neslo o ojedinelé pri-
pady, ked sa vplyvné osobnosti slovenskych
dejin zo svojich postov usilovali zmiernovat
kruté dosahy politickej ideoldgie tohto kri-
tického obdobia.

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov
formou Stipendia Fond na podporu umenia.
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Stefan Fajnor

Cymbal a husle / Piesne

HC 10051

Petra Noskaiovd / Eva Susfkoud /
Matus Simko / Tomdas Selc /
Marianna Gelenekyovd /
Angelika Zajicovd / Juraj Kuchar /
Peter Kollar / Peter Pazicky

Idea bratstva Cechov a Slovakov

v 19. storoci sa pretavila aj do zbierky
Ceského basnika Adolfa Heyduka, Cymbdl
a husle. Oslavu naroda slovenského
zhudobnil pravnik a vyznamny reprezentant
hudobného romantizmu na Slovensku,
Stefan Fajnor, ktory je autorom aj inych
slovenskych piesni z tohto obdobia.

2-CD obsahuje jeho Upravy pre sélovy hlas
alebo zbor so sprievodom klavira

a pre a cappella zbor.

Ndjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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Stefan Németh-
-Samorinsk
Slovenska filharmoé-
nia, Slovensky filhar-
monicky zbor, R. Stur,
J. Chabron, J. Slavik,
M. Masarykova,

M. Sebestova, J. Graf,
T. Selc

Slovenska filharmo-
nia 2021

Po CD nosi¢och Slovenske;j filharmo-
nie profilovo zameranych na hudbu
Petra Kolmana, Vladimira Godara ¢i
Iju Zeljenku uzrel minuly rok svetlo
sveta aj album dedikovany vybe-

ru z kompozi¢nej tvorby Stefana
Németha-Samorinskeho (1896-1975).
Németh-Samorinsky bol vjraznou
osobnostou slovenskej hudby, po-
sobil nielen ako skladatel, organista,
ale aj ako mimoriadne disponovany
interpret komornej hudby (kla-

vir), pedagog, ale i zakladatel a ve-
dci Spevokolu Bélu Bartoka. Na-
priek tomu, Ze bol predovsetkym (na
vtedajsie pomery) nadstandardne
erudovanym hudobnikom, ktory Stu-
doval pod egidou takych osobnosti
ako Béla Bartok, Alexander Albrecht,
Franz Schmidt ¢i Franz Schiitz, nebo-
la jeho cesta k hudobnému uplatne-
niu priamodiara. Najskdr boli Samo-
rinskeho umelecké aspiracie pretaté
turbulentnym geopolitickym dianim;
bol odvedeny na front 1. svetovej
vojny. V medzivojnovom obdobi zas
predstavoval vo vtedajsej politickej
klime problém skladatelov povod
(matka Slovenka, otec Madar).

Aj s ohladom na tieto kontexty je CD
Slovenskej filharmonie doleZitym

a cennym prirastkom v nasej kultdr-
nej audiotéke. Nadvazuje pritom na
aktivity V. Godara, ktory v spolupraci
s Hudobnym centrom editorsky
resuscitoval, a tym aj opatovne
upozornil na kompozicny odkaz
Németha-Samorinskeho.
Dramaturgia CD pozostava z dvoch
orchestralnych diel skomponova-
nych v tesnom susedstve - symfo-
nicka basen Brezy pre velky orches-
ter z r.1959 a Slovenska rapsédia C.2
pre violoncelo a orchester z 1.1960 -,
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ktoré dopliia o 20 rokov starsia
Missa Posoniensis pre sola, zbor,
orchester a organ. Album otvara
symfonicka basen Brezy skompo-
novana na slova poézie V. Jeza pod
taktovkou Rastislava Stira. Ide
0 programovii trojdielnu kompoziciu
znazorujiicu vojnové udalosti SNP
na pozadi prirodného vyjavu briez.
Podla slov samotného skladatela
zobrazuje stredna cast ,,vybuch
a priebeh SNP“, tretia Cast , chce
nacrtniit zmeneny obraz prirody
spdsobeny vojnovymi udalostami.
Zaujimavostou diela je pouZitie
uspavanky z PozdiSoviec s hypo-
molovou Struktdrou. Dielo je plné
bohatych harmonii, skladatel v iom
rozmanito pracuje s jednotlivymi
sekciami orchestra. Vychadzajiic
z basnickej predlohy je stredny diel
viac vybojnou a abruptnou hudbou,
ktordi ,,lemuje” skor staticky kompo-
novana hudba. Skladba o. i. doklada
Samorinskeho motivicki invenénost,
ale aj remeselné dispozicie prejavu-
jlce sa v orchestralnej inStrumenta-
cii a v uchopeni formy.
Slovenska rapsadia c. 2 so solistom
Janom Slavikom (Slavik bol tiez
solistom premiéry diela v r.2011) vy-
chadza z vriicnej slovenskej ludovej
melodiky a je plna menej obvyklych
rytmickych Clenenti (striedanie
7/8 s 8/8 taktom) a zaujimavej chro-
matizacie v ramci kontrapunktického
rozvijania motivického materialu.
Album uzatvara jedno z najvyraznej-
Sich Samorinskeho diel: monumen-
talna Missa Posoniensis z .1940,
ktora vznikla v nadvaznosti na jeho
post domskeho organistu v Cirkev-
nom hudobnom spolku pri Katedrale
sv. Martina. Omsa je Samorinskeho
prosbou za mier a najvyznacnej-
Sou sakralnou kompoziciou. Popri
orchestri Slovenskej filharmonie
(dirigoval Rastislav Stir), Slovenskom
filharmonickom zbore (zbormajster
Jozef Chabroii) sa na nahravke ako so-
listi predstavili Martina Masarykova -
sopran, Michaela Sebestova - mezzo-
sopran, Jozef Graf - tenor a Tomas
Selc - bas. V ramci dramaturgickej
koncepcie CD ide o velkolepé uzavre-
tie podciarkujice dispozicie, vyznam
a zastoj tohto skladatela v naSom
hudobno-historickom priestore. Zaro-
ven je toto dielo z pohladu zvukovej
kvality najvydarenejsie, ale albumu
by, ako celku, prospel kvalitnejsi
mastering.
Dramaturgicky aj interpretacne ide
o velmi zdarny album predstavujaci
cenny vklad do nasho kultdrneho
dedicstva.

Ondrej VESELY

TANNIS XENARIS

[urs

lannis Xenakis
electroacoustic
works
Karlrecords 2022

Nemeckeé vydavatelstvo Karlre-
cords prichadza v roku 100. vyrocia
narodenia lannisa Xenakisa s vyni-
mocnym kompletom jeho elektro-
akustickej tvorby. Vychadza vo
forme boxu piatich CD a zaroven aj
vo verzii kompletu 5 LP a tiez ako
digitalny album.

lannis Xenakis (1922-2001) je za-
sadnym autorom (avantgardnej)
hudby druhej polovice 20. sto-
roCia. V r.1947 sa usadil v Parizi,
kratko Studoval u Messiaena

a o nieCo neskor sa stal ¢lenom
znamej skupiny a stidia GRM
(Groupe de Recherches Musica-
les). Elektroakusticka a neskor
elektronicka hudba je sice v jeho
rozsiahlom diele zastlipena

v men3ej miere (trinast kom-
pletnych kompozicii), no tvori jej
velmi dolezitd sicast. Jeho sklad-
by pre akustické nastroje ziskali
zasl0Zené uznanie v tzv. akade-
mickych kruhoch komponovanej
vaznej hudby. Xenakisova elektro-
akusticka hudba zas ovplyvnila,

a vlastne dodnes ovplyviuje,
mnohé podoby elektronickej
experimentalnej hudby (noise,
industrial, drone atd.).

Je zname, Ze Xenakisove diela
vyuzivajl v kompozi¢nej rovine
pomerne zloZité operacie (v porov-
nani s tradicnym skladatelskym re-
meslom). Podobne ako viaceri po-
predni skladatelia jeho generacie
aj on vyuZival elektronické médium
ako praktické laboratorium na ski-
manie moznosti samotného zvuku.
Celi jeho elektroakustickd tvorbu
charakterizuje experimentovanie

s roznymi technikami zvukovej
syntézy. Rovnako ako v instru-
mentalnej hudbe aj v hudbe pre
magnetofonovy pas (neskor poci-
tac) pracuje so zvukovymi masami
a zhlukmi roznej hustoty, ktoré
podrobuje roznorodym procesom,
vynaliezavo meni ich Struktiru, po-
hyb, raz. Napriek zloZitosti tychto

operacii je jeho hudba (dodnes!)

v prvom rade velmi posobiva, ¢asto
priam ohromujica silou zvukovej
energie a efektivnou priamostou
zvukovych gest - pestrého druhu
klastrov, glissand a rytmov.

V 70. rokoch sa Xenakis zaoberal
tvorbou tzv. polytopov (francizsky
polytopes, v boxe piatich CD sl za-
stipené na diskoch €.2, 3 a 4). Ide
o rozsiahle elektroakustické a mul-
timedialne kompozicie, v ktorych
Xenakis pracuje s priestorovym
usporiadanim zvuku (¢asto s vyu-
Zitim velkého mnozstva reproduk-
torov), s laserovymi €i svetelnymi
projekciami a casto aj pohybovou
zlozkou.

NajznamejSou kompoziciou z toh-
to obdobia je takmer hodinova
skladba Persepolis (CD €. 3), ktora
vznikla na objednavku perzského
3acha () a bola premiérovana

V I.1971 priamo v ruinach Perse-
polisu. O tom, ako tato apoka-
lypticka zvukova vizia zaposobila
na pritomny dav, sa méZzeme len
domnievat.

Kym v skladbach z poslednych
desatroci zacal originalnym spo-
sobom pracovat s tradi¢nejSimi
prvkami hudobnej reci (najma
vyuZivanim stupnic), jeho elek-
tronicka hudba z 80. a 90. rokov
zostala vo svojom zamerani sa na
tazko definované hlukové struktiry
a vyuZitie tzv. stochastickej syntézy
radikalna. V porovnani s instru-
mentalnou hudbou sa este viac
dostava do popredia zameranie

sa na hluk a priam archetypalnu
drsnost a Cistotu hudobného (resp.
skor zvukového) prejavu.

Nemeckeé vydavatelstvo Karlre-
cords vydalo v r.2016 a 2018 dva
polytopy, ktoré tvoria sicast aj
tohto vydania: La Légende d’Eer

(v tomto vydani CD ¢.4) a Persepo-
lis (CD €.3).

Vydanie kompletného Xenakisov-
ho elektroakustického diela je
zaviSenim dlhorocného zaujmu
vydavatelstva, ako aj umeleckého
$éfa sliboru Zeitkratzer Reinholda
Friedla. Ten je zaroven autorom
sprievodného bookletu, ktory je
vynikajlico spracovany a doplneny
o raritné fotografie Xenakisa, kto-
rého Milan Kundera vystizne nazval
~prorokom necitovosti‘.

Vsetky kompozicie boli pre tento
Gcel nanovo zmixované dvornym
zvukarom Zeitkratzeru Martinom
Wurmnestom. O mastering sa po-
staral Rashad Becker a CD komplet
je zo zvukovej stranky vynikajiico
spracovany. Xenakisovo elektro-
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akustické dielo je urcite menej
~pristupné” nez jeho tvorba pre
akustické nastroje, no otvorenému
posluchacovi moZe nasvietit fasci-
nujici zvukovy svet.

Adrian DEMOC

Lukas Oravec Quar-
tet with Moravian
Philharmonic

A. Middleton,

D. Grissett

Lukdas Oravec
Records 2022

Tretikrat sa renomovany slovensky
trubkar vracia k svojmu kompozic-
nému materialu z poslednych Sies-
tich rokov. Partnermi pri prezentacii
jeho skladatelskych kvalit mu
tentoraz boli Moravska filharmonia
Olomouc, jazzové kvinteto a aran-
zér/dirigent Pavel Klimashevsky.
Symfonické ,balenie” tohto albumu
je skutocne exkluzivne, pricom
jazzovym obsahom prekonava vet-
ky ocakavania.

V Gvodnej skladbe Mr. Martin je
monkovsky znejlica téma zlozena

z dvoch akordickych motivov vsa-
dena do polyrytmického kontextu
sprievodu, pricom jej symfonicky
{ivod sa da chapat aj ako intro celé-
ho CD. Nasledné chorusy v rychlom
tempe na 32-taktovii modalnu
formu nerozvadzaji tému, ale,

ako je to uZ pre postbopovy Zaner
symptomatické, tvoria kontrastny
diel poskytujici improvizacni
slobodu.

Nadherna balada Jeanette, v naj-
kompaktnejsej verzii akii Oravec
nahral, je aranzérsky vyrazne
posunuta. Orchester dava skladbe
Gplne novy rozmer a farbu, pricom
Oravcovo solo, okrem obvyklej
technickej kvality a emocnej

hibky, nestraca ani na humore
(citacia But Not for Me). Moonday
v Klimashevského aranZmane

s témou v dvojhlase dychovych
nastrojov a kontrapunktickymi
prvkami v sprievode symfonického
orchestra je svojou komplexnostou
v kontraste k bigbandovej verzii na
predchadzajicom albume (pozri

Hudobny Zivot 3/2021). Spomedzi
troch exkluzivnych sol si zaslizi
absolutorium saxofonista Andy
Middleton. Viyraz, nasadenie a im-
provizacna potencia jeho hry si
na (rovni majstrov tenorsaxofonu
ako Stan Getz alebo Joe Hender-
son. Introvertny Gurun obsahuje
okrem shorterovsky ladeného
Middletonovho sdla na sopransa-
xofone aj rozsiahlejsi prispevok
staleho clena kvarteta, Dannyho
Grissetta. V orchestralnom tutti,
ktoré bolo pévodne napisané ako
shout chérus pre bighand, st evi-
dentné problémy s jazzovym fra-
zovanim. Porovnanie hovori jasne
v neprospech symfonickej verzie,
ktora posobi silene. Téma skladby
Interwaltz, je vedena v dvojhlase
dychovych nastrojov proti unisonu
kontrabasu s klavirom. Grissettovo
solo je paradoxne ponaté ,.europ-
skym*“ Stylom a pripomina Enrica
Pieranunziho. Middleton opat
dokazuje, ze hra vo vyssich polo-
hach mu vyslovene sedi, Skoda
vsak, Ze vo vyslednej mixazi je jeho
sopransaxofon mierne prekryty
rytmikou a orchestrom. Dramatur-
gickym prekvapenim je Air J. S. Ba-
cha v Gprave prazského trubkara

a aranzéra Miroslava Hloucala.
Skladbu otvara klasicka verzia

v interpretacii orchestra, na ktor(
nadvdzuje jej jazzovy variant hrany
kvintetom. Reharmonizacie a do-
minantné zadrze tu dovoluji Orav-
covi popustit uzdu virtuozite, nikdy
vsak nespadne do pasce sebapre-
zentacie. Zaver spaja obe telesa

s ich estetickymi kdnonmi do orga-
nického celku. Kulosaari s naznak-
mi Skandinavskeho folkloru dava
priestor kontrabasu na minimalis-
ticke, no extremne muzikalne solo.
Tomas Baros tu podriaduje svoju
virtuozitu a bohaté harmonické
skisenosti hudobnému kontextu.
Programovy charakter kompozicie
umocnuji jej jednotlivé diely, ktoré
do seba nakoniec zapadni ako
skladacka v téme pred jej zaverom.
Zrenie repertoaru sa u Oravca pre-
javilo hlavne v poslednej skladbe
albumu Orfa Roots. Vysledny tvar
je napriek pritomnosti symfonic-
kého orchestra kompaktnejsi nez
na predchadzajicich verziach.
Stavbou, vyrazom i obsahom sa da
Oravcova solova praca s pokojnym
svedomim porovnat s historicky-
mi nahravkami majstrov jazzovej
trabky, najma vsak jeho idolu,
Freddieho Hubbarda. Pred reprizou
témy sa s kratSimi solami prihlasia
Middleton so SevEikom. Zaverecna

Cast skladby s plnym zvukom sym-
fonického orchestra a jazzovym
kvintetom je efektnym ukoncenim
tohto CD.
Spojenie symfonického orchestra
s jazzom bolo lakadlom pre celé
generacie interpretov, skladatelov
a aranzérov. Oravec s Klimashev-
skym zvladli tdto komplikovand
lohu na vyborna. Latku, ktord si
Lukas Oravec svojim aktualnym
albumom nastavil, bude tazké pre-
konat. Verim vsak, Ze jeho dalSie
nahravky budi pre konzervativ-
nejsieho jazzového posluchaca
vynimo¢nym zazitkom.

Juraj KALASZ

Dysphoria
Soheil Peyghambari
Hevhetia 2021

iransky skladatel, improvizator,
klarinetista, saxofonista a pfileZi-
tostny elektronik Soheil Peygham-
bari (1985) vystudoval teheranskou
konzervator a pozdéji pracoval také
jako zvukovy inZenyr. Jeho prvni
album Assumption z r.2014 obsa-
hovalo bohatou paletu world music
s nejriiznéjSimi pfimésemi a nék-
teré pasaze (pfedevsim ty hrané
na melodiku) dokonce evokuji
nostalgii francouzskych Sansond.
Setkava se tu tradice s nezvyklymi
postupy ve skvélé harmonii. Diky
této otevienosti se Peyghambari-
mu rozevrely dvere do svéta a do
dalSich projekti. Zahy se pridal

ke Quartet Dimished, kde se misi
vskutku progresivni jazzrock

s odvaznym experimentovanim,

a duleZitym milnikem pro néj byla
i spoluprace s francouzskym kyta-
ristou a zvukotvlircem Franckem
Dadurem, v niZ se jasné profilovala
jeho schopnost symbioticky se
zaclenit do elektronického zvuku.
Improvizacni dovednosti pak dale
uplatnil a rozvijel na albu Smaland
Project - SCAPES (2020) se 3véd-
skymi kytaristy Stefanem Levinem
a Hansem Nymanem, kde koreni
seversky mrazivy (ambient) jazz
lehce orientalni prichuti, ale hlav-
né spoluvytvari nadherné sonické
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krajiny stfizené az ve stylu klasické
hudby. Opus Méhit (9999), na némz
vedle Peyghambariho hraji perku-
sista Vasco Trilla a kontrabasista
Alex Reviriego, ma filigranstéjsi
stavbu plnou drobnych ornamentt,
které krasohledné zapadaji do
sebe. Spise ve vodach vazné hud-
by se pohybuje také album The
First Realm (9999), kde je Sohei-
lovi partnerem americky hrac na
Sestatficetistrunnou dvoukrkou
kontrakytaru a sedmnactistrunnou
hybridni klasickou kytaru Kevin
Kastings. Tady se vSe krasné pro-
pléta a dopliuje v meditativnich
prizracnych kompozicich.
Zatim nejnovéjsi poCin Soheila
Peyghambariho Dysphoria otevira
cca desetiminutova skladba La réve
des baleines mortes, ktera skutec-
né zni jako zahrobni zpévy z hlubin
oceanu a protagonista tu dokaze
skvéle vyuzit zvukovych moznosti
basklarinetu, klarinetu a sopransa-
xofonu ve vSech polohach. Snova
atmosféra ma pres mortalni motiv
jakousi konejsSivost a dojem cehosi
pretrvavajiciho. Nasledujici Les
souvenirs de demain ma v sobé az
tanecni lehkou skoc¢nost, kterou
nadherné umocnuje francouzska
kontrabasistka Leila Soldevilova
jak v rytmizujicich pasazich, tak
vyraznymi tahy. L'ombre de Dieu
zacina prvni audio nahravkou
pofizenou v iranu v r. 1905, kde
Mozzafar Ad-din Shah Quajar sam
o sobé referuje jako o ,,stinu Boha".
Proslov zacina postupné podmalo-
vavat majestatny space syntezator,
aby se v3e v plilce zménilo do
zkreslenych poloh a la The Resi-
dents s az diskotékovym rytmem
a obcasnym skotacivym klarinetem
¢i zasmusnym saxofonem. The
Inversion je zhruba pétiminutova
napadita etuda pro solovy lkajici
klarinet s nosnym melodickym
citénim. Zavérecna titulni kompo-
zice nevyvolava navzdory svému
nazvu stav Gzkosti, ale ma naopak
pofadny odpich, ktery zdaraziuji
i bici Soheilova kolegy z Quartet
Dimished Rouzbeha Fadaviho.
DuleZitou roli zde hraji hlavné
elektronické nastroje, které
spoluvytvareji rytmus i melodie
a basklarinet tu akcentuje jakysi
dervisovsky prvek, jenZ je ovsem
obsaZen jiz v urcité elektronické
kolovratkovosti. Zkratka na albu
najdeme melancholizujici lyriku
i rozverné momenty rozvijené
s muzikantskym ddvtipem a hrac-
skym umem par excellence.

Petr SLABY

35



RECENZIE: CD, KNIHY

7T
W HENESANCT] A HARGKL
L

Hudobny zivot

Vv renesancii

a baroku na uzemi
Slovenska

Hudobné centra,
hudobnici, pramene
hudby

Renata Kocisova
Vydavatelstvo
PreSovskej univerzity
2020

Presovska muzikologicka a vyso-
koskolska pedagogicka Renata
KociSova prinasa na muzikologickd
scénu vysokoskolski ucebnicu,
ktora pojednava o dejinach hu-
dobnej kultdry na dzemi Slovenska
v 16.-18. storoci, opisuje hudobno-
-Stylové charakteristiky renesancie
a baroka s jasne diferencovanou
Struktirou jednotlivych kapitol.
Metodologicky sa opiera o starSie
aj novsie vyskumy domacich a za-
hrani¢nych badatelov a prinasa
vlastné autorskeé zistenia a reflexie.
Pestovanie hudby, rozvoj vokalneho
a inStrumentalneho umenia a pod-
poru hudobnikov sa autorka snazila
reflektovat ako stcast vtedajSieho
spolocenského a kultlirneho Zivota.
Publikacia je rozvrhnuta do Styroch
ramcovych kapitol s jednotlivymi
podkapitolami. V prvej autorka
popri charakteristike kultirno-
-spolocenskych a hospodarskych
pomerov v Europe opisuje epochu
renesancie z pohladu stylu, historic-
kych, konfesionalnych a politicko-
-mocenskych realii. V podkapitole
Stredoveky a renesancny viachlas
uvadza znaky prvych podob
viachlasného spevu, ktoré sa ob-
javuji uz v 13. storoci, ako napr.
improvizovany viachlas - organum,
conductus a ako reprezentativne
pamiatky uvadza Trnavsky rukopis,
Kosické rukopisné zlomky a ich
samotné sposoby notacie. V ka-
pitole opisujicej 15. a 16. storocie
sa KociSova siistredi na existenciu
hudobného Zivota v mestskom
prostredi. Ako reprezentativne
pamiatky uvadza fond frantiskanov,
Bardejovsku zbierku hudobnin

a LevocCski zbierku hudobnin
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20 16.-17. storoCia. Renata Kocisova
poukazuje na charakteristické formy
a druhy polyfonickej hudby, uvadza
vyznamné osobnosti, ktorych hudba
sa na zemi dnesného Slovenska
zachovala. Z prameriov zachova-
nych na nasom Gzemi sa detailne
venuje Kodexu Anny Hansenovej-
-Schumanovej a Kosickym polyfo-
nickym zbornikom I.-11. V nasle-
dujacej kapitole Duchovna piesen
sa KocCiSova zaobera notacnym
systémom nachadzajiicim sa u nas.
Kodex A. H.-Schumanovej slizi ako
didakticka pomdcka a vychodiskovy
zdroj informacii pre pochopenie do-
bovej duchovnej hudby. Menzuralna
notacia, renesancny modalny sys-
tém, proporcnost si demonstrova-
né na uz spominanych pamiatkach:
Kosickych rukopisnych zlomkoch,
Kodexe Anny Hansen-Schumanovej.
Autorka Cerpa informacie o du-
chovnej piesni z publikacie R. Ry-
barica Dejiny hudobnej kultiiry na
Slovensku I. Stredovek, renesancia,
barok (1984), opisuje hlavné zdroje
duchovnej piesne, ako aj techniky
tvorby (kontrafaktira, kontrapo-
zicia a i.). Ako vyznamné pamiatky
uvadza Banskobystrickii agendu
Z1.1585, Vacsiu pozornost venuje
prinosu zbierky Jana Silvana Pisne
nove (1571). Indtrumentalna hudba,
trubadi, lutnisti, organisti a kantori
sii dalSou kapitolou, v ktorej Koci-
Sova charakterizuje emancipaciu
inStrumentalnej hudby vo vokalnom
prostredi 16. storocia. Autorka pri-
nasa pohlad na pamiatky lutnovej

a klavesovej hudby a hudby pre
dychové nastroje. Venuje sa tu tiez
postaveniu hudobnika v mestskom
prostredi, jeho socialnemu statusu.
Pociatky vyucby hudby u nas zacle-
nuje autorka este do stredoveku.

Z prikladov hudobnych kompendii
uvadza Monetariovu Epithomu

a ucebnicu Leonarda Stockela De
Musica ., II.

V druhej polovici publikacie sa au-
torka venuje barokovej hudbe. Sa-
mostatnou podkapitolou publikacie
je periodizacia barokovej hudby na
Slovensku a skladatelské orientacie
na eurdpske vzory, kde objasniuje
prechod medzi oboma slohovymi
zmenami, charakterizuje ,evanje-
licky barok®, hornouhorské centra
hudobného Zivota a jeho najvacsie
osobnosti. Detailne sa venuje
tvorbe skladatelov ako Samuel
Capricornus, Johann Kusser st., Jan
Simbracky (Simrak), Zacharias Zare-
viicky, Samuel Marckfelner. Autorka
sa dosledne zaobera aj hudbou
reholi - uvadza kompozicné cha-

rakteristiky tvorby frantiSkanov (Jo-
zef Pantaleon Roskovsky, P. Paulin
Bajan, Edmund Pascha, Gaudentius
Dettelbach, P. Juraj Zrunek), jezuitov
(napr. Joseph Umstatt) a piaristov
(napr. P. Peter Petko).
Zaverecna ramcova kapitola je ve-
novana barokovej duchovnej piesni
a instrumentalnej hudbe na Gzemi
Slovenska. Pre poznanie hudobno-
-historického vyvoja zaradila do
svojho ucebného textu dolezitl
kancionalovi tvorbu, podrobne sa
venuje jej pamiatkam: Cithara San-
ctorum a Cantus Catholici. Z dalSich
pamiatok uvadza Vietorisovu tabu-
latdru a Lubicky spevnik. Nastrojo-
va hudba a jej vjznamné zbierky si
poslednou dielcou kapitolou tejto
vysokoskolskej uéebnice. KociSova
opisuje status barokového hu-
dobnika, informuje o najcastejSie
pouzivanych hudobnych nastro-
joch v sekularnom aj cirkevnom
prostredi. Partikularne sa venuje
tvorbe Daniela Speera, skladbam
z Vietorisovej tabulatiiry a Pestrého
zbornika. Zo zaciatku 18. storoCia
predstavuje nasledujice pamiat-
ky: Zbierka piesni a tancov Anny
Szirmay-Keczerovej, Uhrovecka
zbierka I. a Il., Zbornik Eleonéry
Susanny Lanyiovej.
Hlavny text je pre Studenta vysokej
Skoly dobre Citatelny a na mnohych
miestach doplneny poznamkovym
aparatom s vysvetlujicim textom
a odkazom na odborni literatdru.
Ucebnica obsahuje mnohé dopliiu-
juce obrazky dobovych prameriov.
Poslanim publikacie, ako uvadza
autorka, nebolo len predstavit nasu
hudobn( minulost ako takd, ale jej
zamerom bolo voviest do chapania
hudobnych dejin na Gzemi Slo-
venska vSeobecny poriadok, ktory
mozno pochopit uz v zarodku a zis-
kané informacie rozvijat dalej.
Michal HOTTMAR

IREMNA MEDNANSKA

Irena Mednanska

a slovenska hudob-
na pedagogika
Slavka Kopcakova

Presovska univerzita
2021

V case, ked potreba sprostredko-
vania hudby detom, mladezi a Stu-
dentom naraza na prekazky online
vyucovania, sa do rik Citatelom
dostala vedecka monografia z pera
vysokoskolskej pedagogicky prof.
PaedDr. Slavky Kopcakovej, PhD.,
riaditelky Instititu estetiky a ume-
leckej kultdry Filozofickej fakulty
PreSovskej univerzity v PreSove. Zi-
votné jubileum univ. prof. Mgr. art.
Ireny Medianskej, PhD. (1950-2021),
ktora zavazne ovplyvnila odborny
rast autorky a stala sa vzorom
profesionalneho posobenia na
akademickej pode, bolo stimulom
k napisaniu tejto monografie.
Publikacia je koncepcne posta-
vena na dvoch blokoch: Prvy blok
(s. 13-131) tvoria tri rozsiahle kapi-
toly, v ktorych autorka predstavuje
Irenu Mednansk z troch réznych
pohladov. Prvym je Zivotna cesta
Ireny Mednanskej od rodiska a ro-
dinného prostredia cez ziskanie
umeleckého vzdelania vo vtedajsej
CSSR a NDR aZ po pdsobenie v Pre-
Sove, od prichodu v r.1982 po nahle
(mrtie spdsobené ochorenim CO-
VID-19 v minulom roku. V druhom
pohlade (Organizacné a mizické
aktivity ako celozivotny program)
zoznamuje autorka Citatela s Med-
nanskej nevsednou pracovitostou
a vedeckou erudiciou, ktorou si
ziskala nielen uznanie v Europskej
asociacii pre hudobni vychovu,

ale aj zviditelnenie u nas ziskanim
vysokoskolskych hodnosti docent
a profesor. Jej hlas znel na nespo-
Cetnych vedeckych konferenciach

a sympaoziach. Zanietenie pre po-
zdvihnutie umeleckého vzdelavania
na Z5 a ZUS na Slovensku v politic-
ky a spolocensky tekutej dobe bolo
neprepocutelné. PodcCiarknuty je aj
prinos I. Mednanskej na akademic-
kej pode PreSovskej univerzity. Tre-
tim pohladom je Praca v prospech
slovenského skolstva, vedy a hu-
dobnej kultiiry, ktorou Mednanska
nadviazala na hudobnii pedagogiku
Ladislava Burlasa a kontinuitne ju
spojila so zahrani¢nymi pracoviska-
mi (Ostrava, Olomouc, Praha, Plzen,
Rze3ov, Segedin) v Gsili o odstrane-
nie bariér v akademickom priesto-
re. Posobenie prof. Medianskej na
riadiacom poste Statnej filharmo-
nie KoSice bolo sice casovo kratkou
epizodou, no ziskané zrucnosti ma-
nazmentu v profesionalnom telese
jej otvorili nové obzory a Kopcako-
va podciarkuje Mednanskej schop-
nost koncepcného vizionarstva

v oblasti hudobného manazmentu.
V Zavere (s. 132-141) autorka synte-
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tizuje Ciastkové etapy Mednanskej
Zivotného oblika a nasleduje
Zoznam bibliografickych odkazov
(s. 142-151) a rozsiahly poznamkovy
a odkazovy aparat z predchadzaji-
cich kapitol.

Druhy blok monografie s Gstrednym
nadpisom Prilohy (s. 152-265) tvori
pat podkapitol. Do prvej (s. 152-
189) zaradila Kop¢akova Spomien-
kove texty osobnosti hudobnej
pedagogiky a hudobnej kultiry

z0 Slovenska a z krajin Eurépy

(F. Niermann, C. Schormann, A. De
Vugt, Th. De Baets, N. Maczelka,

A. Liimets, G. K. Konkol, ). Chacinski,
E. Jenckova, K. Steinmetz, M. Ko-
dejska, M. Sedlacek, M. Slavikova,
V. Sevcikova, Z. BereSova, P. Bur-
dych, ). Prchal, L. Burlas, K. Petroczi,
E. Michalova, E. Langsteinova,

E. Szoradova, B. Felix a M. Pazi-
rik). Pri viacerych zahranicnych
autoroch chyba priradenie krajiny.
Druha kapitola je curriculum vitae
vo forme Kalendaria (s. 190-195),
nasleduje Obrazova priloha (s. 196-
228) dokumentov a fotografii.

A posledné dve podkapitoly, Per-
sondlna bibliografia (medzi rokmi
1985-2020 [21]) (s. 229-261) a Bib-
liografia (medzi rokmi 1989-2021)
(s. 262-265), dokumentuji rozsiah-
lu publikacnd, vedecki i edicéni
cinnosti prof. Mednanskej.
Monografiu uzatvaraja Summary

v anglickom (preklad Alena Ka¢ma-
rova) a nemeckom jazyku (preklad
Pavol Zubal) a Menny register.

V texte publikacie je viacero ne-
presnosti, z ktorych spomenme: Ve-
decka konferencia venovana skla-
datelovi B. Kélerovi sa uskutocnila
V 1.2012 (s. 127). Zastitu nad Rokom
Jozefa GreSaka prevzal MUDr. Boris
Hanuscak, primator mesta Barde-
jov (s. 129). Monograficky zbornik
Skladatel a pedagog Jozef Gresak
z pohladu muzikolégov a interpre-
tov 21. storocia v prvom a druhom
vydani je totozny (s. 129).

Monografia Irena Mednanska

a slovenska hudobna pedagogika

je cennym muzikologickym prispev-

kom v oblasti hudobného umenia

a hudobnej kultdry na Slovensku.
Silvia FECSKOVA

Hudba v hudbe
Ondrej Vesely
Univerzita
Konstantina Filozofa
v Nitre 2021

Je to prave polstorocie, ked Alfred
Schnittke vystipil na Medzinarod-
nom hudobnom kongrese v Moskve
a pokasil sa definovat polystylo-
vost cez prizmu vlastnej skladatel-
skej skiisenosti. Samotny termin
sa postupne stal prezentacnym
pre viaceré skladatelské pristupy,
integrujiice do novej kompozicie
prvky inych diel ¢i napodobeniny
alebo odkazy na ne. A rovnako sa
rokmi kosatila aj muzikologicka
spisba k tejto téme, zdaleka tvorivo
neuzavretej a definitivne nepreba-
danej.

Aj z tohto dovodu je knizny titul
Ondreja Veselého, vypovedaji-

ci o polystylovosti v hudbe vo
vSeobecnosti a 0 jej podobach

v tvorbe slovenskych skladatelov
2. polovice 20. storocia, vitanou
iniciativou. Ide o autora, ktory nie
je vylucne zamerany na teoreticki
reflexiu hudby, venuje sa primarne
hudobnej interpretacii a pedago-
gickej Cinnosti. Vesely sa aj ako
aktivny gitarista dlhodobo zaujima

o0 hudbu 20. storocia a sicasnosti,
pricom sam iniciuje vznik novych
diel a tiez vedie zapaleny dialog

so slicasnymi skladatelmi. Zaroven
sa profiluje aj ako publicista, ktory
piSe invencné dialogy s predstavi-
telmi siicasnej hudobnej kultiry -
skladatelmi, interpretmi, iniciator-
mi umeleckého Zivota.

Publikacia predstavuje zavise-

nie Veselého doktorandského
Stadia v odbore estetika na
Univerzite Konstantina Filozofa

v Nitre, ¢im bol definovany aj jej
obsah. V ivodnom predstaveni
teoretickych kontextov skiimanej
témy, sumarne oznacenej nazvom
HUDBA V HUDBE, autor nacrtava
moznosti systematizacie pristupov
a uskutocnuje kratky exkurz do
polystylovosti v Schnittkeho diele.
Zarover definuje rozdiely medzi
americkym a eurdpskym kultirnym
prostredim a obhajuje tézu o neo-
klasicizme, ktory polystylovost
anticipoval.

Sondami do tvorivych zamerov Sty-
roch vybranych slovenskych sklada-
telov orientovanych modernisticky
¢i avantgardne - Jan Zimmer (1926~
1993), Ivan HruSovsky (1927-2001),
Ladislav Kupkovic (1936-2016) a Ju-
raj Benes (1940-2004) poukazuje
na osobité a originalne podoby
polystylovosti, vyrastajicej (nepo-
chybne aj) z kontextov kultirnej
klimy v krajine.

Osobitl pozornost venuje Vesely
dvom tvorcom - Mirovi Bazlikovi
(1931) a Vladimirovi Godarovi (1956).
Ide o skladatelov dvoch po sebe
nasledujicich generacii, ktorych
formovalo odlisné mentalne a du-
chovné prostredie a tieZ spolo-
Censka klima. Roznorodé podnety
a svojské uvaZovanie a citenie
tvorcov priniesli profilaciu osobitej
hudobnej rei. S hibkou, ktordi tusi
siicasnost a, pevne verim, znasobi
a zhodnoti budicnost. Pridand
hodnotu Veselého analytickych

RECENZIE: CD, KNIHY

textov predstavuji citaty z jeho
osobnych rozhovorov so skladatel-
mi, z ktorych je zrejma vzajomna
dovera diskutujtcich.
InSpirativnymi si aj sondy do
tvorby dalSich nonkonformnych au-
torov - Mariana Vargu (1947-2017),
Martina Burlasa (1955) a Jaliusa
Fujaka (1966), ktorych kompozi¢né
pristupy by zrejme bolo mozné
zastitit postmodernou, evidentne
vsak ide o vzajomne iné a osobité
inSpiracné vychodiska, motivacie,
postoje, z coho vyplyva aj ina poe-
tika ich tvorby.
Z analytickych textov kniznej publi-
kacie je zrejmé Veselého zanietenie
pre tému a tiez znalost mnohych
kontextov, tykajdcich sa Specifik
slovenského prostredia. Otazkou
zostava adresat, ktorému je tato
kniha urcena. 0Odbornou terminolo-
giou presyteny slovnik moZe odradit
bezného Citatela a milovnika hudby,
ktory by sa o téme polystylovosti,
rozvijanej primarne v kontextoch
hudobnej tvorby na Slovensku,
chcel dozvediet viac. Publikacia viac
patri do okruhu Gzko orientovanych
Specialistov. Tu vSak moZe posobit
problematicky Veselého inklinacia
k originalite, spontannosti a ne-
konformnosti, ktora nema v ramci
danej plochy dostatocny priestor na
argumentacné zazemie. Prejavuje sa
to napriklad v snahe otvarat mnoho
sprievodnych tém, ktoré sice kon-
text uvazovania dotvaraja, zaroven
vsak so sebou nutne prinasaji aj
fragmentarnost.
Sumarne vsak mozno konstatovat,
Ze publikacia prinasa mnoho no-
vych podnetov pre dalSiu diskusiu
a je autentickym svedectvom auto-
ra, aktivneho hudobnika, o Zivom
a zanietenom uvaZovani o motiva-
ciach skladatelov k tvorbe, o ro-
vinach a Gskaliach kompozicného
procesu a o opodstatnenosti hudby
ako takej.

Tatiana PIRNIKOVA

1. slovensky jazzovy portal

37



POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Pohreb

NadstraZzmajster Adam Hruz sedi v jedinej
miestnosti oddelenia policajného zboru v Hr-
motnej a hra solitér. Ma pokoj. Pred tyzdiiom
mu obcan Jovanko nahlasil kradez dvadsia-
tich kilogramov zemiakov a jednu prazdnu
bandasku. ,,Pozriem to,"“ upokojil ho Hruz.
Zasiel za Adamcom, Adamec mal kopu dlhov,
rozpadnuty dom a dve deti bez mamy. Len

¢o uvidel Hrtiza, odhodil zvySok cigarety na
obecny pozemok — ulicu a povedal ,uz si tu?*

»Len podpis, Ze si bol vypocuty,“ Hriz
nastavil chrbat a Adamec podpisal. Ponu-
kol Hruiza cigaretou, fajcili a rozprévali sa.
O zemiakoch, o tuZzbach, o tvrdom Zivote.
Predvlani, ked v hustom lesnom poraste
nejaky hubdr z mesta nasiel vrak auta, zjav-
ne nedavno obhoreného, utekal na policajnt
stanicu, aby to nahlasil. Hruz si vSetko sta-
rostlivo zaznamenal a poslal pana domov.
,Dakujeme. Zistime, ¢o sa tam stalo.“ Nestalo
sa tam nic, lebo ako povedal nadstrazmajster
Hriz, kto sa s tym bude srat?

Hlada sa také auto? Nie.

Hlad4 sa nejaka osoba v suvislosti s touto
eSpézetkou? Nie.

Zbytocne si kazit den.

,Nasiel som... ako to povedat, tré¢i tam zo
zeme podriapany igelit, ale pod nim je kras-
na latka. Krdsna! Nieco v nej lezi, Boh d4, Ze
nie mitvola, na oddelenie vola nejaky Il¢ik.

»=UkédZem vam to miesto,“ dokladne vyslo-
vuje kazdu hlasku.

,Dobre. Chcete nahlésit nalez textilie, ¢o
tréi zo zeme, 4no?“ pyta sa Hruz.

»Neviem, ¢i je to sveter alebo sukia. Je to
latka. Volam sa Izidor Il¢ik, iSiel som na vy-
chéadzku a zbadal som to. Tahal som, trochu
poodhrnul, ale hned som vedel, Ze to je pre
vas robota,” pokracuje nahlasovatel. Adam
si uvedomil, Ze to pokojne moze byt niekto
od nich. Od policajtov. Niekto, o skusa po
okrskoch, kto je vyhovujtci a koho treba
vyhodit. Boli uz také pripady. Hrtiz okamzite
zavolal strazmajstrovi Vavrovi. O dve minuty
pred budovou zastalo auto a Hruz nastupil.

Basa bola ulozend v jame s obd{zniko-
vym podorysom, vystlanej bielou, povodne
lesklou latkou, teraz mierne rozmocenou
a znehodnotenou. Samotny nastroj bol zaba-
leny v hebkej ruzovej deke so strapcami, lavy
spodny obluk vrchnej preglejky bol jemne
odrety. Cely predmet pachol nezndmou lat-
kou, pachatel ho iste namoril kvoli ¢ervoto-
¢om - a bol mimoriadne dokladne opatreny
plastovym obalom, priehladnym hrubym
igelitom.

,Hm," povedal Hruz.

,Nie som si isty, ¢i nalez nastroja zod-
povedd naplneniu podstaty trestného ¢inu,
popozerajte, ¢i niekomu neukradli takéto,"
ukdZe na basu, ,,v uplynulych dvoch rokoch.
Zem je zarastend len riedkou a nizkou tra-
vou, nie je to tu od stredoveku.*
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,Na celom Slovensku sme zZiadnu kradez
takéhoto nezaznamenali,” pribehol o hodinu
strazmajster Vavro. ,Ale uvedomil som si,*
pokracuje, ,ked som s detmi chodieval v lete
do Pristavnej (Pristavna je okresné mesto),
videl som chlapa, ¢o na takomto hral. ,Prever
to,“ pokynul mu Hruz a pohruzil sa do ra-
tania zvySnych cigariet v krabicke. Jesenny
les v niom vyvolal kusisko nostalgie, azda by
sa mal niekedy poprechadzat len tak, mimo
pracovnych povinnosti. NadstrdZmajster
mal pravdu. V kiipelnom meste Pristavna
sprijemnuju ludom zivot aj pouliéni hudob-
nici. Najzndmejsi a najstarsi z nich, Jozef
Skriepka, $tudoval tidajne vo Viedni. To nad-
strazmajstrovi povedala referentka na urade
a tiez, Ze ho uZ nejaky ¢as nevidela. Vec je
jasna.

Obaja policajti vyrazili navstivit Jozefa
Skriepku do o3arpaného panelového domu
pri rieke.

Otvoril im starsi vysoky upraveny muz.
Vosli.

Keby bol byval niektory z tych dvoch
naladeny na jemnejsie vibracie, pocitil by
v Skriepkovom pribytku magickt atmosféru,
v ktorej Cas plynie inak a prelinaju sa v nej
celé svety. Také izby st ako poklad, no Hruz
ani Vavro o tom nemoézu vediet. Usadili sa
medzi mnozstvom krasnych reprodukcii,
zelené kresld a masivny stolik pod oknom,
na ktory si polozili cigarety, sa pysil zapla-
vou izbovych rastlin, v policiach videli knihy,
stovky LP platni a dva gramofdny. A viade
¢isto — akoby tam Skriepka ani nebyval sam.

»Raz sme sa ako deti obliekli na karneval
za gréckych bohov. Po¢tivali sme v rozhlase
relacie o starovekom Grécku, ja aj moj brat.
On bol Hermés, ja Apolon. Mama bola preda-
vacka, otec robil v elektrarni. Mama nam pred
Vianocami nosila nemecké cukriky, otec nam
z montaze dovliekol korytnacku. Viete, ako to
je — deckd samy doma, Roman na ten karneval
vyrobil lyru z korytnacky, citaru so siedmimi
strunami, lebo presne tak ju vraj urobil Her-
més. A ja, ako Apolon, som na nej hral. Holé
nohy sme si ovinuli maminymi zelenymi Sata-
mi postrihanymi na pésiky, to boli vavrinové
listy a z posteli sme siiali plachty a uviazali si
ich na jeden uzol cez rameno. O lyru sme sa
bili - naSej korytnacke sme okolo n6h dracou
sluckou upevnili motuzy a ucitelka volala
nasim skor, nez sme stihli zabrnkat na provi-
zérnych strundach zo silonu.

Nikto nas netrestal, mama nad Satami
mavla rukou a otec trpezlivo odviazal koryt-
nacku. Na druhy dei po Skole ma otec od-
viezol do hudobnej a Romana do kultirneho
domu. Hoci bol 8kolsky rok v plnom prude,
jeho prijali na kurzy latin¢iny pre dospelych
a mia zapisali na kontrabas. Stary ucitel mi
bez pozdravu buchol slakom po prstoch: Noty
vie§?

Nevedel som ni¢. Len rozloZit ohen v pri-
rode, uvarit ¢aj a ¢itat Bohovia a hrdinovia
antickych baji. V Skole som na hudobnej ve-
del zaspievat Ej uz sa na tej hore listie Cerveneje
a to stacilo. Uznajte, nie je to prave najlahsia
melddia. A teraz sme ja a Roman mali pykat
za karnevalové masky. RadSej by som chodil
na tu latin¢inu, povedal som mu.

Je to tam otrasné. Ja by som v pohode
chodil na basu, povedal on mne.

Vyviedol som ho z omylu. Chceli sme si
rodicov nejako udobrit, ale oni neboli na-
hnevani. Budete vzdelani po kazdej stranke,
usmievali sa. Ale preco basu? hucal som.

Budes ¢akat, kym ju prerastie$ - a potom
zahra$ ako Apolon.

Mama! On nehral na basu, protestoval
som. Je to len baj. Mytologia. Vymysel!

Viem. Hral na korytnacku - mama do3u-
pala mrkvu a zhrnula ju do polievky.

Jediny v celom meste som chodil na basu.
Taky krasny a taky podcenovany néstroj,
vzdychal mi za uSami ten stary dedko, ach,
drahy, drahy uéitel! Aké to len bolo strasné
hrat na Skolskom koncerte pred rodi¢mi. Od
trémy som sa takmer nedovliekol na pédium,
ale potom tlieskali postojacky. Ten kontrabas
mi moj ucitel, poctivajte dobre, daroval! Ci
som vystudoval vo Viedni? Nie. Vyu¢il som
sa v KoSiciach za kuchdra. Sem, do Pristavnej
som sa vratil, lebo mi tam bolo smutno. Vo
Viedni vyStudoval moj brat Roman romdanske
jazyky. Aj tam byva a mne zostal tento byt,
po rodicoch.”

»Preco ste svoj nastroj zakopali do hory,
péan Skriepka?*

,Mali sme vam slacikové trio. Hravali sme
na svadbéch, na hodoch a na zébavéch, ale
celista isiel robit do Holandska a huslista
vyhorel. Tak to povedal. Trochu som doucoval
hudbu - ale ktoré decko ti pojde na kontra-
bas? Stal som sa ¢lenom Organizacie na pod-
poru pouli¢nych hracov a vyse dvadsat rokov
som pouli¢ne hral tu, v naSom meste. Mal
som povolenia na dve miesta: pri starej trz-
nici a v ulicke pod postou. Na kazdom mieste
pol druba hodiny, viac nesmiete. Hraval som
Kénon v Dé, to je moje obltibené, aj Ernesta
Blocha, jaj, také zadumcivé! Pekné! To bolo
moje - a pod poStou na prvom poschodi
byvala osoba, ¢o mi strpcovala Zivot. Osem-
nast staznosti napisala na urad, neustdvajiice
vizganie ju rusi, ked'spi po nocnej. Pri starej
trznici som skusal skor dZezové variacie,

a tam sa zas vzopreli trhovnici, vraj im odha-
nam zékaznikov, Ze sa nevedia sustredit na
nakup. KdeZe laska - to hudba dokaZe vSetko
zmenit lisknutim prstov, rozdeli Iudi a eSte
aj ponizi, ach! Ja som bol chodiaca radost so
Styrmi strunami, samotar, ktory Zil s basou

a pre basu. Potom som sa v lete motal okolo
kupaliska bez povolenia, len tak. Hral som
Pirati z Karibiku, lebo v Organizdcii mi po-
radili, Ze v Milane pri Duomo to velmi ide.
Ale tu spoza plota revalo radio na cely areal,
cerveni a vycerpani ludia vchadzali dovnitra
aj von a nikto si ma ani nevsimol.
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Raz vecer som sa doma zahnal z celej sily
a chcel som udriet, rozbit svoj kontrabas,
ale v poslednej sekunde som odvratil kladi-
vo s velkym poriskom a odrel som len okraj,
nepatrne. Cosi zdvazné sa deje s [udmi,
tvdria sa, akoby hru na kontrabase pocuvali
kazdy den!*

Skriepka si zatla¢il na korefi nosa a privrel
o¢i. ,Budem uz len rozmnozovat orchidey
a pozerat televizor, povedal som si. Siedmeho
februdra minulého roku som svoj kontrabas
po ucitelovi, s nemeckou sluckou, telom aj
krkom z francuzskej preglejky, s hmatnikom
z Cerveného javora a s mosadznym bodcom,

ktory som opatroval ako oko v hlave a kazdy
den po hrani som ho skontroloval, zabalil

do deky. Kupil som si ju pod stromcek. Ve-
likdnsku, z novozélandskej viny, videli ste
sami, krasna kvalita. Po Novom roku - v takej
zime, som eSte Styri razy zahral pri kostole,
ale opltvali ma tam dvaja bezdomovci, ze im
beriem miesto a jeden vytiahol noz. Uznajte.”

»I1 jamu ste vykopali sam?*

»5am. Vo februdri. Nadrel som sa. Aj ten
tapacir okolo je moja robota. Pochoval som
svoju basu. Viete, niekto by ju raz nasiel.

A ved ju aj. Neratal som, Ze to bude tak skoro,
ale prisli by na iiu, povedzme, o patdesiat ro-

POVIEDKA

kov a rozpravali by si vymysly a bajky, odkial
sa tam zobrala takd krésa, taky kus! Meter
osemdesiat!“

»I0 bol predsa hlupy napad. Hm?“ pove-
dal Hruz. ,Privezieme vdm ho naspat.”

,Ni¢ nevozte, pridem sam. VyskuSam, ¢i
sa neposkodila akustika a ako drZzia struny -
pred pochovanim som ich povolil. A rovno
vam mozem zahrat, vyskisam, ¢i som eSte
vo forme,“ Skriepka si pravou rukou potiahol
prsty na lavej.

~Podme,” pokyval hlavou Hriz a napadlo
mu, ¢i nemal aj tento podnet nechat len tak,
ako sa hovori, vyprchat. Do zabudnutia.

Basy (foto: R. Ragan)
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HUDOBNE CENTRUM

I'udmila Michalkova
KREHKOST A MONUMENTALNOST

K vztahu piesne a symfonie v hudbe 19. storocia

I. KREHKOST

Autorka citatelovi predklada vlastnu, presvedcivymi
argumentmi podlozent periodizaciu hudby

Vv 19. storocCi, opierajuicu sa o presnu terminologiu
a vystizné pomenovanie ideovych trendov

a umeleckych stylov. Prvy diel trojzvizkovej
monografie prinasa detailny, a zdroven komplexny
pohlad na vyvoj piesne v 19. storoci, napisany

s erudiciou a originalnym nazorom.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-066-9 (print) | ISMN 979-0-68503-067-6 (€PDF)

hudobneé 9 entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk

Stefan Németh-Samorinsky

.M Piesne pre hlas a klavir I./II.

i
“Mﬂ‘T:‘
(e o et Vo vydavatelstve Hudobného centra vychadza
et ,,,.m-'"'“:; v dvoch zvizkoch stborné piesnové dielo
i vyznamného slovenského skladatela,
- ~ o dirigenta, klaviristu, organistu a organdra
s i Stefana Németha-Samorinskeho (1896 — 1975).
/ i I. zvazok prinasa piesne na verse v nemeckom
— i S a madarskom jazyku i autorské upravy
— T madarského folkléru. I1. zvizok obsahuje
e autorskeé upravy slovenskych ludovych piesni
z roznych regionov i detské piesne a hry.
Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-075-1, ISMN 979-0-68503-062-1
g entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach
MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk
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DIVADLO VIOLA

0 HUDBE § JEJ TVORCAMI 20. MAREC / 18:00

hudobny vecer so skladatelom Petrom Machajdikom
uéinkuje: Lyubov Gunder / klavir
projekt Cesty k hudbe 2021

SOLO - DUO - TRIO 27. MAREC / 18:00

5. roCnik prehliadky sucasnej hudby
ucinkuje: kvarteto Alia Amnis:

Jana Santovjakova, Lenka Novosedlikova,
Iveta Vajo, Frederika Péhmova

i CESTY KHUDBE 2022 ~ 22. APRIL / 18:00
™ koncert z tvorby Pascala Dusapina

= a Valentina Bibika

| Milan Pala/ husle, Katarina Palova / klavir

} . cyklus Vilecov Presov

- - ';‘Ffﬁh‘} -
¢ ViolaPresov | %

D info@violaprésqv.'skl
& 0905 688 665

""" hudohnijzivot
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18. / piatok /J3 ——_

Koncertna sien SF 19.00 ldjm™=
SLOVENSKA FILHARMONIA
0. 0LOS dirigent
STUDENTI VSMU V BRATISLAVE
A AU V BANSKEJ BYSTRICI
A. STRUNAKOVA hoboj / M. MORHAC baryton
K. BORBAT klavir / M. PAVLIK husle
M. TAYTAKOVA soprdn

Gabco, Vivaldi, Mozart, Mendelssohn Bartholdy,
Rachmaminov, Bartok, Berg

20./nedela/S1

Kostol Najsvatejsieho Spasitela (Jezuiti) 15.00
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

SPEVACKY ZBOR LUCNICA

CLENOVIA SLOVENSKEHO FILHARMONICKEHO ZBORU
E. DANEL um. vediici, husle /| E. MATUSOVA zbormajsterka

Bach, Godar

23./streda/C4

Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

D. RAISKIN dirigent / A. VOLODIN klavir

Brahms, Beethoven

31./stvrtok /D7 /01.04. / piatok /E7
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER

E. DANEL um. vedtici / D. KARVAY husle

Vivaldi, Piazzolla/ Desiatnikov

5. /utorok /K5
Koncertna sien SF 19.00
K. LIFSCHITZ klavir

Schubert, Janacek, Debussy, Beethoven

7./8./sturtok / piatok / A8 / B8
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

D. RAISKIN dirigent / A. VOLODIN klavir

Brahms

10./nedela /A8 /S2

Katedrala sv. Martina 15.00
VELKONOCNY KONCERT
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL um. vediici

Haydn Sedem poslednych slov nasho Spasitela na kriZi

12./utorok /SH2

Mala sala SF 19.00

SOLAMENTE NATURALI

M. VALENT um. vediici / M. SIMKO tenor
M. TRAVNICEK bas

Lamentacie k Velkej noci

21./22./23./stvrtok / piatok / sobota
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

R. STUR dirigent

Filmova hudba

foto: Anton Sladek

www.filharmonia.sk stream.filharmonia.sk #SlovakPhil
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Pokladnica Slovenskej filharmoénie
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych dioch

PO 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
Zmena programu a interpretov vyhradena.
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