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Festival Next / 100 rokov Spevackeho zboru slovenskych ucitelov / Pavol Krska /
Traditional Club Bratislava / Peter Adamov / koncerty, recenzie CD...

=

- . m  E vaalaa
PEEEL e aa =Nl
MEEEEEFEE== . AN
1= T _ﬁﬁdliﬂ:
.r;:iﬁ?aiﬁiﬁ ﬁ¢E
" ==
o=
~

1w
.2
I
[ -
L_l o =
TH S
i

= =
5 =

e= JHEEIRERL |
w e == 1 AN N OO OB
el | 0 ] ) Y] BEVE

fou o I 0] 1] 17 E0 BEwd LS

jllllllﬁl].llj
SO T

°f
-}

== IHMNNEL#
i== N

s = = - I I

== §HEENELL
=7 JRREETL

== INNNE D

11
r =

L !
|
}

'

Peter Zagar

i 0N I EALRAD R W g
._‘_-_ - ‘r__'- yp—“f_"_ﬂe——

mimo ocakavani..

.l'u'.‘ilFIHIIJ'I Hrﬂlil_l_tu




MELOD

CALL FOR




Editorial

LZiaden stav, aj ten najitbohejsi, nie je definitivny.. jedna vina strieda
druhii.“ Prvy uvodnik tohto roku zaénem zaverom nasho hlav-
ného rozhovoru so skladatelom Petrom Zagarom. Cerstvy
Sestdesiatnik prinasa v debate s Vladimirom Godarom a Janom
Klimom viacero podnetnych postrehov. So Zivotom vo vlnach
i medzi nimi sme konfrontovani uZ treti rok a postupne sa ui-
me zit nielen pomedzi ne, ale aj v momentoch, ked nds drsne
undsajui tazko odhadntt kam. Festival Next sa sice medzica-
som nautil dobre surfovat, no zda sa, ze sa aj tak nevie do¢kat
predsa len pokojnejsich vdd. Zato ked ma niekto sto rokov, ako
Spevacky zbor slovenskych uéitelov, vnima vzopitie roz-
nych vin ako docasné...
AKkd je uloha raciondlneho v hudbe? Miera jeho akceptacie,
splynutia s nim je individudlna. Peter Zagar odmieta kom-
pozi¢ny proces ako vypifianie nejakej ,tabulky®. V rozhovore
s Markom Cicilianim ¢itame o umelej inteligencii, ktora
dnes zdarne napodobuje jestvujicu hudbu, no o¢akava sa,
ze sa posunie aj dalej k médu pripominajicemu autonémnu
tvorbu. Peter Zaji¢ek vyzdvihuje racionalnu podstatu kon-
taktu interpreta s hudobnym materidlom a jednym dychom
dodava, ze pochybnost ho robi stastnym, lebo ho nuti pre-
myslat.
O vlndch vedia svoje interpreti i skladatelia. Hudobny jazyk,
interpretacny 5tyl - oba podliehaju dobovym vlndm, predsta-
vam o ,pravde“ a niekedy aj diktatu doby ¢i umeleckého pro-
stredia. Pre Petra Zagara je podstatné nachadzanie vlastného
jazyka a stotoznenia sa s nim, napriek predstavdm a tlaku
okolia, Pavel Krska sa svoj hudobny jazyk zdréha defino-
vat a rozhovor so svojim ziakom LukaSom Borzikom konc¢i
presved¢enim, ze najdolezitejsie je zostat Cestnym ¢lovekom.
»Ak je nieco dobré, presadi sa to samo...,“ akoby do dialégu z inej
stranky ¢asopisu opét vstupoval Peter Zagar...
O neuprosnych ,vInach“ vedia svoje aj ti, ¢o zaZili vojnové
dramy a utrpenie nacistického prenasledovania. Aktivity
hudobnikov v koncentra¢nych taboroch druhej svetovej voj-
ny na nasich strankach roky mapuje Agata Schindler, ktora
v tomto ¢isle komentuje pracovnu koreSpondenciu medzi
polskym spevikom Aleksandrom Kulisiewiczom a muzi-
kologitkou Mariou Potemrovou.
To je len Cast obsahu nasho dvojcisla, ktorym otvarame
54. roénik ¢asopisu Hudobny Zzivot. Aj po¢as neho vam chceme
prinasat informacie, komentare, hodnotenia, analyzy, pohlady
do minulosti i nové podnety... Postavime sa vSak ¢elom aj jed-
nej z vin, ktorej sa v oblasti vydévania ¢asopisov ned4 vyhniit.
V minulom roku sme spustili predaj elektronickej verzie ¢aso-
pisu v podobe PDF formatu a v tomto roku budeme pracovat
na priprave plnohodnotnej online verzie Hudobného Zivota,
no so zachovanim tlacenej verzie ¢asopisu pre predplatitelov.
Verime, Ze rok 2023 a jubilejny 55. ro¢nik uz za¢neme v ,rezime
OTP* online, tla¢ a pdf.

Nech sa vam dobre ¢ita...

Andrea SERECINOVA
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KONCERTY

Poloprazdna Seherezada

Spominam si na ddvnejsie argumenty dra-
maturgov, pre¢o do programu Slovenskej
filharménie nezahrnut viac novsej ¢i stcasnej
hudby - prislo by mélo publika a filharmonici
st demotivovani, ked musia hrat pred polo-
prazdnou sélou. LenZe ¢asy sa dramaticky zme-
nili a ked sa v okamihoch kratkeho nadychu
medzi deltou a omikronom 13. a 14. 1. otvorili
brany bratislavskej Reduty aj pre verejnost,
filharmonici museli hrat pred maximaélne 350
fyzicky pritomnymi divdkmi, hoci aj osvedéent
a populdrnu klasiku. Spojenie Mendelssohno-
vej Talianskej symfénie so Seherezddou Rimského-
-Korsakova na prvy pohlad pdsobi trocha
nestirodo, malo v3ak svoju logiku vzhladom

na vzdjomnu blizkost tane¢ného rytmu ich za-
vere¢nych casti. Ako to teda bolo s motivaciou
orchestra v onen piatkovy vecer?

Prekvapivo nie aZ tak zle. Za dirigentsky

pult sa postavil Oliver Dohnanyi a Zovid-
Inu 1. ¢ast Mendelssohnovej symfénie si
vychutnal s patri¢nym Svihom aj noblesou,
aka prindlezi Ziarivej nalade a zvukovej prie-
zratnosti diela napisaného prakticky este pre
klasicisticky orchester. Mierne z neho vytfcali
iba trubky, ktoré by sa v buddcnosti pri re-
pertodri tejto epochy mozno mohli vymenit
za repliky dobovych nastrojov bez ventilov.

Prostredné dve Casti inklinovali skor k sfére
vzneSenej nudy, hoci by som to nepripisoval
len na vrub interpretov; ozvlastnit hudbu,
ktorej material balansuje na hranici trivial-
nosti tak, aby nie¢im vyraznejsie oslovila aj
dnes, nie je prave jednoduché. V tom vidim
jedno z uskali preferovania znamej klasiky
pred menej opoctvanymi skladbami. Zave-
re¢né dravé Saltarello, jeden z posluchacésky
najatraktivnejsich kaskov z autorovho pera,
prijemne iskrilo, hoci za cenu obc¢asného,
takmer zanedbatelného tempového nesuladu
medzi slac¢ikmi a drevami. ZvlaStne v3ak je

(a konkrétne dovody zatial nedokdzem formu-
lovat), Ze pri véetkom nasadeni a profesional-
nom zvladnuti to nebola interpretdcia, ktord
by ma vyslovene strhla.

V symfonickej suite Seherezdda Nikolaja
Rimského-Korsakova sa uZ orchester znacne
rozrastol a ten 55-ro¢ny ¢asovy odstup od
prvého diela na programe bol zretelne po-
¢utelny v pristupe skladatela k orchestracii.
Caro a nesmiernu vypovednt hodnotu or-
chestralneho zvuku dokazali verne tlmodit aj
nasi filharmonici, najmé v spolahlivo vysta-
vanej 1. éasti. Seherezdda pontika nespocetné
prilezitosti individualnym hra¢om najméa
spomedzi dychovych nastrojov (samozrejme,

Beethovenovska put rozhlasovych

symfonikov

Hudobno-filozoficka cesta, ktort na 5. abo-
nentnom koncerte Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu s dirigentom
Konstantinom Ilievskym (21.1.) predstavoval
vyber Beethovenovych diel, sa zacala Leonorou
(.3 - pribehom, v ktorom svetlo nakoniec zvi-
tazi nad tmou. Dramaticku predohru dirigent
uviedol v klasicistickom duchu a bez vdcsieho
naboja ¢i ,,suboja“ kontrastov. Zaciatok scasti
utrpel zvukovou nevyrovnanostou jedného

z dvojice fagotov, ako aj nedobrou intondciou
uvodnej frazy arie fagotu a klarinetov. Nesmelé
nastupy v dychovej sekcii ,zachraiovala“ flau-
ta spolu s lesnymi rohmi. Vzdialené volanie
tribky spoza organu vSak bolo vydarenym
dramaturgickym momentom; uspokojivo poso-
bila stabilna slé¢ikova sekcia, ktora svojou pre-
ciznostou a tilohou hlavného nositela napditia
triumfélne uzavrela dielo.

Po kratkej technickej prestavke sa hladisko do¢-
kalo hlavného hosta vecera, klaviristu a znalca
Beethovena, ktory dlhoro¢ne objavuje citlivii

a hibavti stranku tohto skladatela - Ronalda
Brautigama. Klavirny koncert ¢. 3 ¢ mol op. 37 po-
nukol expoziciu, ktoréd diskrétnejsim spésobom
pracovala s agresivitou a vybuchmi emdcii.

S odpovedou dychovej frazy a prichodom
druhej témy sa zvuk rozvinul a zna¢ne nabral

R. Brautigam (foto: M. Borggreve)

na sile. Pri prvom néstupe sdlistu sa v sale za-
stavil ¢as. Znalost diela z jeho hry doslova srsa-
la, Brautigamov vykon zdobil nadhlad a noble-
sa. Jeho pritomnostou akoby cely orchester ozil
a usmev dirigenta divakom naznacil, Ze sa maju
na o tesit. NajvzneSenejsim momentom bol

popri obligatnych sélovych husliach a vio-
loncele), a dychari si ich nenechali ujst. Séla
fagotu v 2. ¢asti vyzneli takmer na hranici vy-
umelkovanosti, no zmysluplne a bez prekro-
¢enia hranice dobrého vkusu; krasnymi vy-
konmi sa prezentovali flauta, hoboj, anglicky
roh aj klarinet, zvuk tribok bol uz bezpecne
na svojom mieste, sebaisto zneli bojové pove-
ly 2. trombdnu, dobre zvladnuté boli aj s6lové
vstupy lesného rohu, hoci sekciu ako celok
postihlo niekolko drobnych kiksov a nepres-
nosti. Nepresnosti (v stthre a v koordinacii)
sa nevyhli ani emocionalne nasytenej 3. ¢asti,
hoci, naopak, v zaverecnej Casti, kde dirigent
zvolil stratégiu nahlych tempovych zmien na
kratkych plochdch, to v orchestri fungovalo
prekvapivo dobre - aj pri neraz Sibeni¢nych
tempach. Huslové séla interpretoval koncert-
ny majster Jarolim Emmanuel RuZicka,
no v dany piatkovy vecer akoby nemal svoj
den. Svojmu partu chcel evidentne prepozicat
individudlny charakter, z4pasil v3ak s into-
ndciou, najmd v samom zavere, v skokoch
cez dve oktavy a pri nekonec¢ne drzanom
$tvorciarkovanom e, ked Seherezade, akoby
uZ unavenej rozpravanim pribehov, chvilami
zlyhaval hlas. Iste, mnohi sme boli radi, ze
mozeme filharmoniu opat vidiet nazivo, tato
Seherezdda sa viak k tym paméatnym zrejme
nezaradi.

Robert KOLAR

uvod 2. ¢asti (Largo), ktora predstavovala akoby
pokojny most veduci od prvej Casti k rozbure-
nému findle, kde mal Brautigam hlavné slovo.
Jeho hra bola okrem bezchybnej techniky cha-
rakteristickd interpreta¢nym citom pre rovno-
véhu, ktory by mohol niektorych posluchacov
zvyknutych na burlivé az sentimentalne inter-
pretacie Beethovena odradit. Klavirista k nemu
vSak pristipil rozvazne a bez zbytocného pato-
su, vstiipil do hibky, ktorti otvoreny poslucha¢
iste mohol ocenit.
V druhej casti vytazil Ilievsky z Beethovenovej
Pastordlnej symfonie pocity radosti aj pokoja.
Z pbdia prudila radost a potesila tiez detailnd
praca s agogikou a dynamikou. Bolo to naj-
lepSie interpretované dielo vecera, v ktorom
bola dychova sekcia uz plne konsolidovana.
Spev ,tria vtakov“ (flauty, hoboja a klarinetu)
bol vrcholom vo vlnitej a neZnej 2. ¢asti, pri
ktorom si viaceri divéci potajomky vytiahli
mobilné telefény a snazili sa ¢osi z ¢arovné-
ho momentu zachytit... Vidiecky tanec nasle-
dujucej Casti spociatku posobil trochu taz-
kopadne, no rozvinul sa do hry plnej jasnych
akcentov a pestrych farieb. Neakana Biirka
priniesla explézie zvuku a tento kontrast do-
dal eSte vacsiu posvatnost zaveru symfénie.
Ten bol charakteristicky sladkym nadychom
a chvilami aj grandiéznostou tizasu nad pri-
rodou, ktora sa po btirke prebudza a po ktorej
du8a konecne nasla pokoj.

Zuzana PETROVICOVA BYSTRICKA
Text vznikol v ramci Akadémie Hudobného Zivota
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KONCERTY

Ensemble Ricercata

Na zaciatku obdobia, ktoré pre celt hudobnu
obec znamenalo obnovenie lockdownu a ma-
sivne ruSenie ¢i odkladanie vd¢Siny podujati,
bol zavere¢ny koncert 8. ro¢nika cyklu Ensem-
ble Ricercata takpovediac ,,zivou vodou“. Kom-
promis v podobe online prenosu sa vyplatil.
Kvalita zvuku neutrpela a posluchdaci zo vet-
kych kuatov krajiny si tymto spdsobom mohli
vychutnat na jednej strane pestry, no zaroven
dramaturgicky pevne zomknuty komorny
program. Moderdtor a autor jednej z pre-
miérovo uvedenych skladieb, Toma$ Boros,
otvoril podujatie a prenechal hudobné slovo
klaviristovi Ivanovi Sillerovi. Umelecky
veduci Ensemble Ricercata v prvej polovici
koncertu zahral dnes uZ legenddrnu klavirnu
suitu Juraja Benesa Old Boys Anthology, ktorou

skladatel ilustroval osobny vztah k svojim
generacnym suputnikom na poli hudobnej
kompozicie. Dojem z ivodnych Casti suity,
Preliidia a Balady, reprezentujucich kompo-
zi¢né myslenie Mira Bazlika a Tade4Sa Salvu,
do istej miery poznacila ivodna nervozita
klaviristu. Ivan Siller v3ak vdaka skvelému
pochopeniu notového materidlu dokazal za-

Obycajné slovo

Zamyslam sa nad Coraz vicSou oblubou v pouziva-
ni pridavnych mien pred menom propagovaného
umelca. Akoby uz nestacilo uviest meno dotyc-
ného ako zdruku kvality. Akoby uz bola tirover
vSeobecného vzdelania takd nizka, Ze ku kazdému
a k vietkému treba dodat nejakii pecat - genidlny,
famdzny, ikonicky, fenomendlny, taky Ci onaky
virtuoz... Akoby sme bez tohto ,puncu kvality“uz
ani nevedeli, s kym mdme tii Cest. Otdzkou vsak je,
¢i skutocne mdame tolko ,fenomendlnych® géniov,
ako ndm to rozne médid, autori a promotéri
predkladajii. Preco nevidim slovo fenomendlny
pri Mozartovi ¢i Beethovenovi? O, dno, oni to

chytit kontrastnost expresivnych klastrov Pre-
lidia i melancholicku polohu Balady. Uprimné
radost zo Zivota, ktort Bene$ obsiahol v ¢asti
Impromptu, Stylovo imitujicej skladby Jozefa
Malovca, sa odzrkadlila aj v tvari interpreta.
Obzvlast si vychutnal pasaze, ktoré pripomi-
naju prvky improvizacie. Spolu s poslucha¢mi
sa pousmial aj pri citacii melodie znamej
skladby Pre Elisku v Casti Reminiscencie, odka-
zujucej na Juraja Hatrika. UZ ustalené hrac¢ske
sebavedomie v kombindcii s dobrym vyrazom
sa pretavilo do efektného predvedenia Air

v Style Ivana Parika a Pochodu, ktory asociuje
kompozi¢né vyjadrovanie Ilju Zeljenku. Tech-
nicky ndrocné dramatické pasaze v 7. Casti na
pocest Jozefa Sixtu (Canone) prinavratili kla-
viristovi nervozitu. Vysporiadal sa s fiou v na-

M. Lejava diriguje svoje kvinteto in$pirované Mozartom (foto: T. Dubosi)

sledujucej Berceuse zrkadliacej Styl Ladislava
Kupkovica. V poslednych dvoch ¢astiach Echo
a Postludium, kompozi¢ne napodobiiujucich ja-
zyk avantgardistov Petra Kolmana a Romana
Bergera, velmi efektivne vybudoval mohutnd,
zdvaznu, no tiez krehku Struktiru. So zave-
recnou gratuldciou a konStatovanim skvelého
vykonu od moderdtora Toma$a Borosa sme

nepotrebujui, kazdy predsa vie, Ze fenomendlni boli...
Sledujem upiitavku v mienkotvornej televizii na
reldciu o financidch, ktord bohorovne tvrdi, Ze isty
E J. so svojou svetelnou Sou je fenomendlny huslista.
Jemne mi zabehne, lebo ved, ¢o je v telke, je svitd
pravda. A stokrat zopakovand loz... Rozmyslam, kedy
som naposledy dostala tlacovii spravu o koncerte ¢i
novom CD alebo aj recenziu koncertu bez tychto pre-
hnanych privlastkov, ktoré majii s realitou casto tak
malo spolocné. Fenomendlnost na miia vyskakuje
spoza kazdého rohu, az som si na fiu zvykla natolko,
Ze jej hodnotu podvedome vnimam na iirovni prie-
mernosti. Z ,fenoménov* som unavend, uz neohiiria.

ako posluchaci od obrazoviek mohli iba sthla-
sit. Druha polovica koncertu odstartovala po
technickej prestavke trojcastovym Kvintetom
pre klavir, hoboj, klarinet, lesny roh a fagot Es dur
KV 452 W. A. Mozarta. Vdaka absolutnej kontro-
le skusenych muzikantov plynul hudobny tok
pragmaticky, bez nadmerného entuziazmu
a ststredeny na vyraz, ktory tejto vzdusnej
skladbe nalezi. Zasluhou sebaistého vykonu
Daniely Varinskej, ktora spoza klavira
presne udavala tep, sa hraci na dychovych
nastrojoch mohli zamerat na jemnu farebnost
a zachytit ¢o najpresnejsie ducha viedenského
klasicizmu. In$pirdciu Mozartovou hudbou
a aj konkrétne Kvintetom Es dur deklaroval
autor nasledujucej skladby vyuZitim rovnakej
téniny, nastrojového obsadenia aj podtitulom
illuminato dal grande Amadeo. Quintettino tenero
Maridna Lejavu je vSak roznorodou zmesou
viacerych vplyvov. Prvd ¢ast dycha Ligetiho
Musicou ricercatou, prostrednd poetikou skla-
datelov druhej viedenskej Skoly a Christiana
Wolffa, v tretej je mozné zapocut ozveny Kur-
taga a Ivesa. Napriek zlozitosti faktary, hu-
dobnému prekdraniu sa nastrojov v disonant-
nych polohdach a celkovo technicky naro¢nym
partom zvladol subor pod taktovkou samotné-
ho autora skladby predviest vyborn stihru.
Dramaturgicky ,trojlistok“ druhej polovice
koncertu doplnilo nové dielo TomaSa Borosa
s nazvom Radio Rhapsody pre klavir, dychové
kvinteto a rozhlasovu nahravku, napisané pri
prileZitosti bliZiaceho sa 50. vyrotia Radia
Devin. Po skladbe Maridna Lejavu priniesla
BoroSova kompozicia svojou experimentalnou
povahou vitany kontrast na zaver koncertu.
Autor pouZil zvukovu nahravku vyskladana
z fragmentov svojich vlastnych reldcii, hudob-
nych uryvkov a réznych doplitujucich zvuko-
vych elementov. Hudobnici na pdédiu ju v re-
alnom case ,komentovali“ hudbou, ale aj du-
potom néh ¢i vyslovovanim vlastnych mien.
Skladba sice zaujala v prvom rade svojim kon-
ceptom a originalitou, zvukovy produkt bol
vSak vdaka prispevku improvizujacich hracov
atmosféricky a nemenej posobivy.

Jakub GOC

Staci zdjst 60 kilometrov zdpadne do inej metro-
poly a pocit, Ze sa hrdme na nieco na tom nasom
malom provincnom piesocku, mimoriadne
zosilnie. Vytvorili sme si bublinu, v ktorej glo-
rifikujeme aj priemernych. A pritom sii medzi
nami ti skutocne vynimocni a fenomendlni. Len
by sa dali spocitat na prstoch dvoch riik. Preto
dezorientuje, ked'si precitam recenziu ha radovy
koncert slovenskej koncertnej sezény (Cest vynim-
kdm) a po nej recenziu so skutocne vynimocnym
vykonom vynimocného umelca v zahranici,
a v oboch citam tie isté hodnotiace slovd.
Trochu viac realizmu, schopnosti a ochoty po-
rovhdvania sa so svetom by ndm urcite pomohlo.
Nielen v novom roki...

Jana DEKANKOVA
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Vo veku 80 rokov zomrel 7. 1. popredny teno-
rista operetnej a muzikalovej scény Ladislav
Miskovic. Po Stidiu spevu na Konzervatoriu
v Bratislave sa stal solistom Spevohry divadla
Nova scéna, kde posobil vyse 30 rokov az do
jej zrusenia. Divakom utkvel v pamati kva-
litngmi spevackymi vykonmi a schopnostou
presvedcivo stvarnit nielen zabavné, ale aj
zlozité a dramatickeé charaktery. Vo vydavatel-
stve Opus nahral LP platne operetnej tvorby,
venoval sa rezijnej Cinnosti a dlhorocne
posobil ako autor v Rozhlasovom kabarete
Radia Patria.

(MK SR, red)

Vo veku 66 rokov zomrel hudobny skladatel
a pedagog Juraj Filas. Jeho tvorba je uzna-
vana v zahranici a nadvazuje na europsku
hudobni tradiciu klasicizmu a romantizmu.

K jeho vyznamnym aspechom patrilo ziskanie

J. Filas (foto: archiv)

ceny Jacobs-Suchard za televiznu operu Me-
mento mori (1989), ako aj uvedenie rekviem
Oratio Spei v newyorskej Carnegie Hall.

(HO)

Metropolitna opera privitala v ramci Zeffirel-
liho inscenacie Pucciniho Bohémy talentova-
ného slovenského operného spevaka poso-
biaceho momentalne na doskach Viedenskej
Statnej opery. Peter Kellner debutoval s po-
stavou Collina 9. 1. po boku Lucasa Meache-
ma, Charlesa Castronova, Alexandra B. Elliota
a Marie Agresty. Kritika vyzdvihla najma jeho
emotivny spevacky a herecky prejav v lamen-
te 4. dejstva, Vecchia zimarra senti.

(red)

ZacCiatkom januara sa novym generalnym ria-
ditelom Slovenskej filharménie stal Marian
Turner. Verejny konkurz sa konal 15. 12. mi-
nulého roka, vyberovi komisiu tvorili Matas
Biescad, Katerina Kalistova, Marie Kucerova,
Petra Gondzlirova, Juraj Bubnas, Martin Ru-
man, Andrej Suba a Vladimir Godar.

(SF, red)

V Ziari monitorov

Potesilo, Ze zaciatkom nového roka 2022 odisiel
Velky Zly Logdan, no aj tak stihol znemoznit 0sob-
nii icast na celej plejade adventnych, vianocnych
a novorocnych koncertov tisickam potencidlnych
navstevnikov. Neostdvalo nic iné, nez zapnit po-
Citac ¢i televizor, divat sa na obrazovku a pocivat
viac alebo menej kvalitné reproduktory.

Prvé zastavenie: Adventny koncert Slovenského
komorného orchestra (5.12.) s populdrnou
kombindciou Mozart (Symfdénia g mol)

a Schubert (5. symfénia). Ndpad hrat bez di-
rigenta také zdvazné skladby nepovaZujem za
Stastny, sved(i skor o znacnom sebavedomi a chy-
bajiicej kritickosti; absentovala totiZ osobnost,
ktord by interpretované diela patricne vystavala,
lepsie by koordinovala ndstrojové sekcie, mozno
by sa postarala aj o homogénnejsi zvuk a lepsiu

Novy éfdirigent SfK R. Jindra (foto: archiv)

prdcu s detailom. Hoci tempd neboli nevhodne
rychle, aj tak vznikol pomerne upondhlany a po-
vrchny dojem - samozrejme, ak zohladitujeme
tie najvyssie parametre. O pit dni (10.12.) znel

v Redute opdt Mozart, tentoraz sa pod taktovkou
Séfdirigenta Daniela Raiskina predstavil rusky
klavirista Andrey Gugnin, ktory hral pri pohla-
de na elektronicki ¢itacku Klavirny koncert

A dur KV 488. Samotny fakt pritomnosti notové-
ho zdpisu vyvoldva otdzniky. Pianista sa evident-
ne vyzZival vo svojej technickej dokonalosti, hoci
mu miestami chybalo viac poézie, co vSak vyvdzil
v Beethovenovej Zborovej fantdzii, ktord mu
asi viac sadla.

Logdan priniitil aj nasich filharmonikov z Ko-
§ic, aby obcas svoje vykony prendsali cez internet,
dokonca v priamom prenose! Povazujem za
povinnost spomeniit velmi pekny a vydareny via-

nocny koncert (16.12.), kde zneli Vivaldiho Dvoj-
koncert a Dvofidkova Siesta symfénia. Byvaly
séfdirigent SFK Zbynék Miiller, ako aj obaja
koncertni majstri Mézes a Potokdr presvedcili
0 svojich kvalitdch a v ich interpretacnom vykone
by som musel hladat lupou nieco pochybné i
nedostatocné.
Osobitnou kategdriou sii novorocné koncerty,
ktoré vyuzivajii lahsi repertodr populdrnej klasi-
ky a ako také sa ani nezvyknii velmi recenzovat.
KedZe sme vSak v prvyich hodindch nového roka
mali moZnost sledovat koncerty z Viedne, Buda-
pesti, Prahy, Bratislavy i z Kosic, je tu namieste
strucné porovnanie. Po prvé, vsade okrem Sloven-
ska tlieskali pritomni posluchdci: to je smutnd
vizitka pandemického chaosu u nds. Daniel
Barenboim vo Viedni nesklamal, jeho skalopev-
nd a citlivd ruka sa
postarala o fantasticky
novorocny Start. Velmi
sa mi pdcilo, Ze v jednej
Ziehrerovej skladbe
si Viedenski filhar-
monici aj s chutou
zaspievali a zapiskali;
inak boli na programe
zvicsa mdlo zndme
dielka. V Budapesti
Addm Medveczky
trochu odfldkol
stavebno-vyrazovii
strdnku interpretdcie.
Madari si novoro¢ny
repertodr zostavili
Ciastocne z diel madar-
skych autorov (Erkel,
Liszt, Bartok), operetnii
a straussovski klasiku
ignorovali.
Naopak, Ceskd filhar-
monia pod vedenim
Manfreda Honecka
akoby konkurovala
Viedencanom a hoci ich
Johann Strauss nebol az taky pruzny a ohybny,
postarali sa o efektnii vizudlnu ,podivani”. Lehd-
rovskym operetnym piesiiam dodali zasa nezvy-
cajnii Sirku a hibku. Slovenskd filharmonia sa
spolu so Slovenskym filharmonickym zborom
pod sebaistou taktovkou Petra Valentovica po-
starala o dvojhodinovy program: Verdi, Kdlmdn,
Lehdr a este mnoho iného... PoteSili ma najmd
viaceré operetné iiryvky z diel Gejzu Dusika, ktoré
svedCia o jeho nespochybnitelnych kompozicnych
kvalitdch. V Kosiciach bola zas prijemnym spes-
trenim novorocného menu suita z Bernsteinovej
West Side Story (dirigoval novy séfdirigent
Robert Jindra).
Co dodat na zdver? Tesime sa na bezlogdanovy
rok 2022, plny prijemnych umeleckych zdZitkov.
Ajv Ziari monitorov...

Tamas HORKAY
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Zivotna cesta je cesta s hudbou a za hudbou
K jubileu Lydie Urbancikovej

Lydia Urbancikova (rod. Valanska), muziko-
logitka, hudobna redaktorka, operna dra-
maturgicka, hudobna historicka, publicistka
a kriticka, ¢lenka Slovenského centra Medzi-
narodnej asocidcie divadelnych kritikov (SC
AICT), sa 7. janudra 2022 dozila vyznamného
Zivotného jubilea - 80 rokov.

Rodacka z KoSic sa po absolvovani Konzer-
vatoria v KoSiciach a studia hudobnej vedy
na Karlovej univerzite v Prahe vratila do
rodnych Kosic. Mestu s bohatou hudobnou
tradiciou a histériou upisala celé svoje profe-
sionalne posobenie ako hudobna redaktorka
pre symfonickt, komornu a vokalnu hudbu
v kosickom rozhlase v r.1970-2003. Bola dra-
maturgickou hudobnej produkcie, autorkou
i redaktorkou hudobno-slovnych relacif

a hudobnych programov (Slovensko v hudob-
nej Eurdpe, Stiidio mladych a 1.). Propagovala
hudobnt kultiru a hudobné umenie poslu-
chacom u nds i v zahrani¢i. Populariza¢nymi
formatmi rozhlasovych programov vzde-
lavala Siroku verejnost u nas i v zahranici

o slovenskej hudobnej kulture a hudobnom
zivote v minulosti i suc¢asnosti. Dolezitym né-
strojom sa jej stali cyklické hudobno-slovné
relacie: Hudobné zrkadlo, Hudobné spravodajstvo,
Ars musica, Operny koncert, Musica slovaca, pria-
me prenosy z koncertov Statnej filharménie
Kosice a dalsie.

Systematicky zaznamendvala nahravanim
koncertov interpreta¢né majstrovstvo solis-
tov, komornych telies (napr. Kosické kvarteto)
a symfonickych orchestrov (s dérazom na in-

L. Urbancikova (foto: ). La3)

terpretatny rast SfK za 50 rokov jej existencie),
diela skladatelov zijucich a pdsobiacich na
vychodnom Slovensku (Jozef Podprocky, Jozef
Gresak, Norbert Bodnar, Ladislav Holoubek),
diela skladatelov, ktoré prostrednictvom
vyskumnej préce objavila sama alebo ini mu-
zikologovia. Pravidelne sa tieZ zameriavala na
mladu generaciu interpretov a v spolupraci

so Slovenskou televiziou vytvorila dokumenty
napriklad o préci v rozhlase, o SfK ¢i o Statnom
divadle Kosice. Tak vznikal akysi ,zlaty fond
nahravok artificidlnej hudby*, ktory ostava mi-
moriadne cennym pramennym dokumentom

o kvalite a rozsahu interpreta¢ného umenia
v spomenutom obdobi. Ziskala viacero vyznam-
nych oceneni na medzinarodnych rozhlasovych
sttaziach v Brne (Koické kvarteto) a v Bologni
(Rdmska hudba obdobia romantizmu) a na pre-
hliadke rozhlasovych tvorcov Rozhlasovd Zatva.
Préca Lydie Urbanc¢ikovej nekoncila za pra-
covnym stolom v rozhlasovej redakcii. InSpi-
rovana prikladom prof. Marie Potemrovej sa
od navratu do Kosic venuje aZ do stiasnosti
hudobnej publicistike a kritike: Vychodosloven-
ské noviny, Hudobny Zivot, Kosicky vecer, Pravda,
Prdca, Slovensky dennik, Smena, Opera Slovakia,
encyklopedické hesld, odborné texty do bulle-
tinov SfK, 3D Kogice, SND Bratislava...
Pri absencii muzikologického pracoviska na
vychodnom Slovensku sa jubilantka pocas
svojej 50-rocnej ¢innosti netinavne venuje
badatelskym aktivitam, ktorymi priblizuje
pozoruhodné a v prachu archivov zapadnuté
udalosti hudobnej kultiry a hudobnych tradi-
cif na naSom tzemi s dérazom na ich tvorcov
a nositelov v historickych stvislostiach. Bada-
telské vystupy aktivit prezentovala na mnohych
vedeckych konferencidch, semindroch, popula-
rizatnych prednaskach. V oblasti organizatnej
bola v rokoch 2017-2018 ¢lenkou Predsednictva
Roka Jozefa GreSéka.
PhDr. Lydia Urbancikova sa po roku 2000 si-
stredila na pisanie monografii: Zivot ako storo-
Cie. Magda Mdry Szakmdry (2009); Anna Poldkovd-
-Hadravovd (2012) a Drahomira Bargdrovd - prvd
slovenskd opernd reZisérka (2016).
Ad multos felicissimosque annos!

Silvia FECSKOVA

Z ORGANOVEHO

'.,l*IOKEITU

Ja a kral

Vlak z Berlina sa nepravidelnym tempom
blizi k stanici Naumburg. Deutsche Bahn
hrkoce v rytme Arthura Honeggera, ale ma
nejasnosti v pulzdcii.

Je jtil 2013, dusivo tazky vzduch. Niet velmi
kam uniknut. Sviezost z postupimského par-
ku Sanssouci, kde som stravila vikend, sa roz-
plynula a jediné, ¢o ma moze vytiahnut z tejto
vlny horucavy, je otakdavanie, ktoré doddva
energiu. O¢akavanie pribliZenia sa k Bachovi,

k miestu jeho Ziaka a neskor aj zata Johanna
Christopha Altnickola v Chrame sv. Vaclava.
Caka na mna ,Hildebrandt Orgel“. 53-registrovy
nastroj prijali a ohodnotili 27. septembra 1746
Gottfried Silbermann a Johann Sebastian Bach.
Napriek pocetnym modifikdcidm tohto diela
vynikajiceho organdra Zachariasa Hildebran-
dta, ktoré sa nie vzdy $tastne prisposobovali
estetike doby, sa podarilo v r.1992 vratit tento
skvost spat do ¢o najautentickejsieho stavu
obdobia prvej polovice 18. storocia. Tento organ
vzbudzuje vo mne pocit pevnosti, modra farba
hracieho stola je upokojujtca, ale aj hrdd, neob-
lomna. Akysi svedok vecnosti a ludského usilia
v plynuti doby a jej hodnét. Otvorim knihu ndv-
Stev na nahodnu stranu: Murray Perahia da-
kuje za moznost objavit tento nastroj. Nesmelo
pohladim lavicu, na ktorej seddval majster
Bach. Dotknem sa jej len skraja, to miesto sa mi
zd4 stéle obsadené...

Pripravujem recitdl, ¢as a tazoba vzduchu

st uz nepodstatné. Pri organe stravim devat
hodin, zabudnem na obed, na prechadzku,
ktort som si predsavzala absolvovat hned po
prichode.

Mavam obrovsky re$pekt pred organmi, ktoré
sa dozili vysokého veku, ktoré uchvatia cha-
rakterom, silou, finesou... Stistredim sa viac na

nastroj nez na priestor. Aj ked ma nadchne
architekttra, stdle som predovSetkym orga-
nistkou so $pecidlnym poslanim.
V tomto pripade je registracna dispozicia
nastavena tak genidlne, Ze nemusim ni¢
upravovat, jednoducho vsetko akusticky
sedi, Posaune 16’ aj 8’ v pedali evokuje ba-
sovu liniu v Plene, ¢lovek md skoro pocit,
Ze zmenou registracie v manuali ovplyvni
intenzitu celkového zvuku. To je presne to,
¢o dokdze vynimoc¢na harmonizacia jednot-
livych hlasov.
Pred skuskou ma na chvilu premkne pocit
pochybnosti. Mam naozaj na to, aby som
presvedcila krala? No hned v prvych oka-
mihoch, po dotyku néstroja, citim podporu,
brdna nadvoria sa otvara a zaZivam vyni-
moc¢nu vzajomnost... Zrazu verim, ze splnim
svoje poslanie najlepsie, ako viem.
Domov sa vraciam vycerpand, na treti defl
vnimam velké bolesti chrbta. ,Ein Hexen-
schuss aus Deutschland...“ Bolesti su pre¢
po niekolkych diloch, rychlo na ne zabud-
nem. V pamdti mi zostava kralovstvo, ktoré
ma prijalo a ktoré mi nikto nikdy nevezme.
,Kto tento organ videl a pocul, neodisiel bez viza-
su.“ (J. Ch. Altnickol, 1753)

Monika MELCOVA
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Umenie viest i tvorit

Zaciatkom tohto roku ukonéil prof. MARIAN LAPSANSKY pdsobenie ako generalny
riaditel Slovenskej filharménie. Osemnast rokov na vyznamnom poste v kontexte
jeho umeleckej kariéry hodnoti v osobnom texte muzikologicka Terézia Ursinyova.

Drahy Maros,

prepa¢ mi toto neoficidlne, priatelské oslove-
nie - ved sme spolu ponoreni do slovenskej
hudby a jej diania desiatky rokov. Kazdy na
inom useku, ale vzdy priatelsky a v sluzbe
slovenskému umeniu. Rok 2022 je pre Teba

v mnohom vyznamny: 1. janudra si ukon¢il
takmer 18 rokov vedenia naSej najvyznam-
nejsej hudobnej instittcie (za generdlneho
riaditela SF si bol vymenovany v maji 2004)

a 21. augusta t. I. si pripomenie$ vyznamné
Zivotné jubileum - 75. narodeniny. V oboch
pripadoch sa treba zastavit, oddychnut si

a najma zrekapitulovat uplynuld etapu Zivota.
A potom (ako zdravie, sila a tizba dalej tvorit
dovolia) napliat dalsie dni a ciele bytia. Kazdy
z nas to azda tak robi - pri¢om sa nikto nechce
celkom vzdat dal$ieho plnohodnotného zivota,
ktory je krdsny uz tym, Ze je...

Verim, ze mas eSte vela umeleckych planov

ako klavirista sélista i komorny hra¢. Nedavno
si to prezradil v bilancujucom rozhlasovom
interview s redaktorom Tom4Som BoroSom.
Bude to vraj ¢as venovany uz iba najdolezi-
tejsiemu hudobnému partnerovi - klaviru,
Tvojmu hlavnému protagonistovi umeleckého
zivota - a prirode. Bez zataze manazérskej

¢i umeleckej prace, ktoru si spominanych 18
rokov uprednostnil pred vlastnymi ambiciami
umelca-sélistu. Casom si uréite oddychnes, bez
naroc¢ného riesenia vztahovych veci, ktoré su

pritomné v kazdom kolektive, zvlast v takom
zlozitom, ako st telesa Slovenskej filharménie,
vyprofilované z vyhranenych, vzdelanych, ¢asto
po solistickych ambicidch tuziacich osobnosti.
Do kontaktu s nimi, ale aj s nadriadenymi in-
§titiciami si ako generalny riaditel (no v hibke
duse vZdy najmd umelec, ktory pocuje, citi

a vdaka celozivotnym skusenostiam v hudob-
nom svete i intelektu dokdze riesit denné i per-
spektivne veci zloZitej organizdcie) vstupoval
do zivota s cielom vylepsit meno Slovenskej fil-
harmonie, ale aj hmotné, umelecké a duchovné
postavenie umelcov, ktori tak skvelo reprezen-
tuju Slovensko.

0d r.1983 posobis aj pedagogicky — v minulos-
ti na VSMU, prazskej AMU, brnianskej JAMU,
v sicasnosti na Akadémii hudobnych umeni
v Banskej Bystrici, kde si — ako popredny vy-
sokoskolsky profesor — garantom umeleckych
doktorandskych $tudii. V jednom i druhom
zamerani mas rad vynikajicich odchovan-
cov - sélistov, dnes uz aj hudobnych peda-
gogov. Na o vietko staci jeden pracou maxi-
malne naplneny a sistredeny Zivot posvdteny
talentom! Ved je to nielen duchovnd praca, ale
aj fyzické a psychické vypétie.

Cas pritom nesmierne rychlo bezi, najma

v ,seniorskom” veku. To eSte len spoznas...
Zdanlivo kazdého obklopuje ,more ¢asu®,

v realite sa v5ak rano akosi rychlo stretdva

s tmou. Pritom by mal byt kazdy den napl-
neny nejakymi cielmi (hoci praca €oraz viac

M. Lap3ansky v bratislavskej Redute ako riaditel
Slovenskej filharménie... (foto: P. Brenkus)

boli). Najhorsia vSak byva dusevna namraza
staroby. T4 Ti, ako Ta poznam, nehrozi. Popri
vlastnom celozivotnom koncertovani (ro¢ne
30-40 vystupeni), Studiu partitdr a opakovani
partov, aby ruky, vedomie a pamét nezlyhali,
popri nahrévani (Mozarta, Haydna, Cajkovské-
ho, Griega, Saint-Saénsa, Dvofdka, Mahlera,
Fibicha, Spanielskych autorov 20. storo¢ia,
Prokofieva, Suchoria, Kofinka, Domanského
ad) na LP a CD bola sti¢astou Tvojho zivota

aj pravidelnd komorna spolupréca. V speve

s M. Hajéssyovou, S. Kop¢akom, P. Dvorskym,
P. Schreierom, G. Beniackovou, J. Obrazcovou,
naposledy so $. Kocanom a S. Zdme¢nikovou.
Ako Kklavirista si spolupracoval s viacerymi
komornymi subormi. Za klavirom zasa s celo-
zivotnym priatelom (od ¢ias Stidia na prazskej
AMU), dlhoro¢nym sélistom SF, v zdvere Zivota
rektorom AMU v Prahe - Petrom Toperczerom.
Obaja ste boli genera¢nou Spickou nielen
doma, ked i8lo o zahrani¢nu reprezentéciu, aj
v ramci byvalého Ceskoslovenska. Toperczero-
va a Lap3anského nahréavka Slovanskych tancov
A. Dvotdka bola dlhé roky uzndvanym vzorom
klavirnej interpretacie tohto erbového titulu
C¢eskej hudobnej tvorby. Nezabudnutelnd je aj
Vasa nahravka (s orchestrom SF) Prokofievovej
hudobnej rozpravky Peter a vik, v ktorej ume-
nie prevysuje hudobné poznanie. A moézeme
spominat na dalsie $tudiové spoluprace dvoch
klaviristov...

Pre moju generaciu bol mlady Lap3ansky nie-
len virtudz, ale najma klavirny poeta. Ludské

i klavirne zrenie si preukazal nielen v detail-
nom bruseni $tylu klasickych a romantickych
koncertov, ale aj vo zvladnuti krkolomného
vybusného ,druhého* Prokofievovho Klavirneho
koncertu G dur. Privlastok ,krehky a romanticky*
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popiera Tvoja $tylova rozmanitost, ¢o dokazuje
aj nahravka Bartokovej Sondty pre dva klaviry

a bicie — opét s Petrom Toperczerom.

V prajnom ¢ase existencie Opusu a Supraphonu
(ale aj zahrani¢nych vydavatelstiev) si reali-
zoval taku Siroku diskografiu, ako azda nikto

z naSich umelcov. Mozno ju sice prebehnut zra-
kom v stpise diskografie, ale az pocuvanie LP

a CD odhali neobycajnu Sirku a pestrost Tvojho
repertodru. Bol si jednym zo solistov SF, meno-
vanych od konca 70. rokov do r.1992.

Byt riaditelom Slovenskej filharménie v obdobi
jej nového, takmer prelomového umeleckého

a generacného formovania, zvySovat naroky

na dramaturgiu - cez konzervativny repertoar
po modernu 20. storocia, a to v kazdom z troch
umeleckych zoskupeni (SF, SFZ, SKO), reSpek-
tujtic pritom aj domacu tvorbu, rozsirovat
koncertné cykly pre rézne formy publika (dnes
ma SF celkovo 17 cyklov!), aby bola 700-miestna
sala Reduty plna spokojnych posluchacov,
realizovat pritom niekedy nepopuldrne zmeny
v pocte umeleckych stiborov (lebo realita finan-
cif a umenia stoja vzdy v protiklade), to bol tiez
naroc¢ny a nie prijemny proces pre generalneho
riaditela. Nelahké bolo tiez doviest Bratislavské
hudobné slavnosti znovu ,,domov* do Sloven-
skej filharmdnie, ktora je ich hlavnym usporia-
datelom.

Koncertny zivot hlavného mesta Slovenska je
popri mnohych krasnych paldcoch predsa len
najviac koncentrovany v Redute. A ta bola v ro-
koch naro¢nej rekonstrukcie celého komplexu
podrobend azda najtazsej technickej i perso-
nalnej, a tym aj umeleckej skuSke. PreZivali to

s vypatim hudobnici, ako aj cely technicko-
-realiza¢ny persondl a administrativa. Ob-
nova narodnej kultirnej pamiatky trvala od
septembra 2009 do zadiatku r.2011. Prace mali

byt ukoncené 30. 4.2011, no prvy koncert vo vy-
novenej Redute bol uZ v janudri 2011. Na dojem
z krasnej rekonstruovanej budovy sa, Maros,
nezabuda, ani na to, ¢o vSetko ste museli v SF
za tie roky prestavby prezit, aby umelecké tele-
sa a desiatky zamestnancov zostali pokope, ne-
rozleteli sa po ,hladnom" hudobnom svete, aby
zostali doma, motivovani velkym cielom - Ze
sa to podari a Bratislava bude mat zasa nadlho
krasnu pamiatkovt budovu, v ktorej sa pestuje
najkrajSie z umeni...

Pripominam si, Marosko, Tvoje pocetné ve-
rejné vystupenia pred orchestrom a vSetkymi
¢lenmi SF, ¢i uZ pri 70. vyrodi r. 2019, alebo pri
kazdoro¢nom otvarani BHS, ktoré si doviedol
aj v najtazsich finan¢nych rokoch k umelec-
kym vrcholom. V kazdej myslienke, ktort si
pred nedockavymi posluchd¢mi predniesol,
bola zmysluplnost, pohotovost a myslienkové
posolstvo - bez zavadhania, opornych barli¢iek
papiera a slovného balastu, typickych pre
mnohych verejnych ¢initelov.

Slovensk filharmoniu si doviedol k dnes$nej
urovni hlavne vyberom kvalitnych $éfov.
KaZzdy - od Vladimira Valka, Petra Feranca,
Emanuela Villaumea, Jamesa Judda az po
sucasného $éfdirigenta Daniela Raiskina -
priniesol svoj pohlad do dramaturgie, skvalit-
novania koncertnych skupin a osobitej prace
so Stylovymi prvkami.

V ¢ase pretrvavajucej celosvetovej pandé-

mie, ktora zasiahla aj Slovensko, sme nie raz

s vdakou siahli do zvukového archivu SF na
internete. Aj on vznikol vdaka Tvojej in$pira-
cii zahrani¢nymi hudobnymi telesami, ktoré
idt ruka v ruke s dobou modernizacie, resp.
priamych prenosov i zdznamov hudobnych
produkcii. Dnes st tak v SF tri profesiondlne
$tudid na priame prenosy a zaznamenavanie,
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...a ako solista na podiu (foto: ). F. Lukas)

nahrdvanie i archivovanie koncertov umelec-
kych telies SF. Ro¢ne sa z nahravok vydavaju
na propagacné ucely Styri zvukové nosice. To je
jeden z malych zazrakov novodobého kontaktu
filharmonického publika s umenim. Vdaka to-
muto 5tudiu a archivu sa podarilo - hoci v naj-
tazsich ¢asoch pandémie bez publika, pred
prazdnym hladiskom - neprerusit va¢sinu
koncertnej prevadzky a zabezpecit prepojenie
intitucie s vernym obecenstvom. O dokumen-
tacnej hodnote projektu nehovoriac.
Maros, chcela som byt v tomto pozdrave
osobnd - vyslo vSak z toho malé bilancovanie.
Ale ako hovorit o ¢loveku bez jeho prace? Ne-
dévno sa skongil 10. roénik Tebou in$pirovanej
a zalozenej Medzindrodnej klavirnej sutaze
bratislavského rodéka, skladatela a klaviristu
J. N. Hummela. Stitaz sa kond od r.1990 kazdé
tri roky. Bol si aj pri zaciatkoch dalsich vy-
znamnych podujati - interpreta¢nych semi-
narov v Pie$tanoch, alebo mensich, no vybor-
nych festivalov mimo hlavného mesta, ktoré
predstavili nielen poklady naSej ddvnej archi-
tektury, ale dali aj prilezitost novej generacii
interpretov. Zhodnoti to vSetko celistvo mozno
raz monografia, venovand Marianovi Lap$an-
skému? Bola by nielen sumarizaciou jedného
plodného, umeniu oddaného Zivota velkého
umelca, ale aj portrétom hlbokého, vzacneho
¢loveka. Stretdvam Ta uz desiatky rokov - Ty
v riaditelskej 16Zi, alebo na koncertnom podiu,
ja medzi Tvojim publikom. Za vSetko kréasne,
¢o si odovzdal ndm, mne, chcem na zaver Tvo-
jej vyznamnej zivotnej kapitoly v Slovenskej
filharmonii vricne podakovat. Bolo to krasne,
¢o sme v hudbe zazili - ale azda toho nebolo
este dost! Bodaj by si naplnil dalsie roky Zivo-
ta dalsimi hudobnymi zazrakmi.

Terézia URSINYOVA



V NOVE) KRAJINE

(fq_to: archiv)

Natalia Lugovkina
Clenka skupiny druhych husli
v Orchestri Statnej opery

Banska Bystrica

BV Orchestri Statnej opery
posobite uZ...

... dvandst rokov, no prichod na
Slovensko som vlastne nikdy
neplanovala. Prisli sme sem

s manzelom kvoli jeho praci, ked
som mala 32 rokov, a uZ sme sa ne-
vratili. Bolo to velké rozhodnutie
a vyzadovalo odvahu, kedZe som
mala stabilnu pracu v Petrohrad-
skej filharmonii, ale mlady ¢lovek
sa vie lahko prispdsobit. K praci

v Orchestri Stétnej opery ma pri-
viedlo $tastie. V banskobystrickom
hoteli Urpin, kde sme zo zadiatku
s manzelom byvali, som pravidel-
ne cvicila na husliach a raz ma za-
pocula hrat jeho majitelka, ktord
mi spomenula prave prebiehajtci
konkurz do orchestra. Podarilo sa
a dlho som v fiom t¢inkovala ako
pravidelnd vypomoc kvoli dcérke,
ktora sa nam medzitym narodila.

Riadnu zmluvu mam iba posledné
dva roky.

B Myslite, Ze je v mensom
meste pre cudzinca narocnejsie
zaclenit sa?

Myslim, ze vSade to mdze byt na-
ro¢né, ale ak mate odvahu, snahu
a kompetenciu, vietky cesty

sa otvoria. Zatial mi tu vSetko
vyhovuje a som velmi spokojna.
Problém s prijatim som nemala.
Mozem povedat, Ze sme si so
vSetkymi ¢lenmi orchestra hned
sadli. So Slovakmi si celkovo
velmi rozumiem, sme podla mia
dost podobné narody a vsetci ma
prijali v dobrom. Cudzinkou som
v orchestri sama, napriek tomu
sa vSak ako cudzinka necitim.
Hoci niekedy sa mi eSte stava,

Ze na kolegov spustim po rusky
a potom sa musim spamatat...

B Plusy a minusy Zivota na
Slovensku?

Ziadne minusy mi momentalne
ani nenapadaju. Slovensko nie

je velkd krajina, no v mensom
prostredi je vSetko bliZsie, aj
medziludskeé vztahy a aj samotna
cesta k spoznaniu dobrych Iudi.
Okrem toho je tu krasna priroda,
ustretovi ludia, mam tu pracu,
ktora ma bavi a napliia a ktoru
som si dokdzala bez problémov
najst napriek tomu, ze nie som
doméca.

B Vnimate rozdiely medzi rus-
kymi a slovenskymi hudobnymi
telesami?

Rozdielom som pozornost velmi
nevenovala, kedZe sa podla mna
vo vSetkych smeroch velmi podo-
bame. Skor sa teda zameriavam
na to, ¢co mame spolocné.

B Ako huslistka vSak vni-
mate rozdiel medzi pracou vo
filharmonickom telese, kde

ste predtym hrali, a v opernom
orchestri...

V Petrohradskej filharmonii

sme boli ako ¢lenovia orchestra
hlavnymi aktérmi. Boli sme sami
v pozadi umeleckého zazZitku

a uzivali sme si tento vynimoc¢ny
pocit. V orchestrisku opery sme
sice pre divaka neviditelni, nasou
tilohou je zvukovo dopliat dianie
na javisku. Balet vnimam ako
druh vizudlnej estetiky so sprie-
vodom casto genidlnej hudby,
opera je pre miia zase akoby ces-
tovanie v ¢ase, s hlbSim ponorom
do historie, pribehu ¢i dramy.
Som rada, ze som sucastou nie-
¢oho vécsieho a je to oproti sym-
fonickému orchestru v mnohom
ovela Zivsie. Hram sice v malom,
no uzasnom kolektive, zatial ¢o
sa na scéne odohrava krasny dej.
Pre mna osobne je teda praca

v opere zaujimavejsia.

B VasSe oblibené dielo v re-
pertoari Orchestra Statnej
opery?

Moje obltbené diela st z Puc-
ciniho tvorby, konkrétne Tosca

a Turandot. Repertoar Statnej
opery je podla mila celkovo velmi
zaujimavy a atraktivny. Napriek
tomu, Ze Banska Bystrica nie je
velkym mestom, mé Stétna opera
vyborny program aj umelecku
kvalitu. Hrame velké diela od
Verdiho, Pucciniho ¢i Mozar-

ta, neddvno sme po viac nez
ro¢nom pandemickom odklade
odohrali premiéru Turandot, ¢o
malo u divakov obrovsky pozitiv-
ny ohlas.

m Co da na praci v opernom
orchestri zabrat?

Pre mna praca v opere nie je pra-
cou, ale oddychom, lebo robim to,
¢o milujem, a bavi ma to ¢oraz
viac. K opere som mala vzdy
velmi pozitivny vztah, doma v Pe-
trohrade som casto chodila do
divadla a vela opernych diel mdm
preto aj dobre napoc¢uvanych.
Nikdy by som vSak nepovedala,
ze sa raz stanem sucastou tohto
sveta...

B Venujete sa aj inym hudob-
nym projektom?

Momentalne sa okrem prace

v opere venujem vyucbe Ziakov
na Konzervatoriu Mateja Bela

v Banskej Bystrici. Studenti mi
robia radost neustalymi pok-
rokmi.

B Ako travite volny ¢as v Ban-
skej Bystrici?

Venujem sa Sportu a turistike,
kedZe tu mame nadhernt priro-
du. Travim vela ¢asu aj s mojou
dcérou, ktord hra na violoncele

a Studuje vo Viedni. Obcas si tiez
radi doma spolu zahrdme, napr.
nieco od Schuberta ¢i Straussa

v ramci naSho malého rodinného
tria. M6j manzel je byvaly diri-
gent, kvalitnd hudba u nés znie
Casto.

B ..aplany do budiicnosti?
Momentélne by som vo svojom
Zivote ni¢ nemenila, no zaroven
som otvorend novym vyzvam. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA

Natalia LUGOVKINA sa hre na
husliach venuje od svojich 6smich
rokov. Husle Studovala na Hudob-
nom ucilisti Rimského-Korsakova

v Petrohrade u profesora Vladimira
Andreeva. V stidiu pokracovala

na Konzervatoriu N. Rimského-
-Korsakova v Petrohrade u llyu
loffa. Ako Studentka druhého
rocnika uspela na konkurze do Pe-
trohradskej filharmonie, v ktorej
posobila osem rokov. Od r.2007 Zije
na Slovensku a je clenkou Orches-
tra Statnej opery v Banskej Bystrici.
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HUDBA DNES

NEXT 2021:
‘M3agia chaosu

. 1";-

Napinava zvukovo-vizualna’,Soli* B. Tomaskovej
a R. Miklasovej bola poslednymizivym koncertnym
vystiipenim na NEXTe (foto: JuanJ:R. Martos)

Hladanie prepojeni medzi magickym a chaotickym v €asoch informaéného pretla-
ku a hroziaceho civiliza¢ného kolapsu si organizatori festivalu aktualnej hudby
NEXT vybrali za nosnu ideu jeho €erstvo uplynulého ro¢nika. Nebolo by na tom ni¢
zvlastne; hudba, ktoru festival prezentuje uz vyse 20 rokov, ma toto prepojenie vo
vienku odjakziva. Vstup chaosu ,zvonka" vSak uz dva roky do tejto rovnice vhasa
problematicki premennt: kym v prvom roku pandémie NEXT pioniersky presiel
do online sféry a novovzniknuté okolnosti dokonca podnietili rozSirenie jeho tr-
vania, mnozstva vystupujtcich aj radov publika po celom Slovensku, v novembri
2021 ho vladne opatrenia zasiahli priblizne v polovici jeho priebehu, a to nekom-
promisne. Festival s dobre rozbehnutou prezen¢nou podobou bol nahle pretaty,
do svojho zaveru dobehol predcasne, bez publika, bez typickej atmosféry, pre kto-
r ho jeho skalni priaznivci doslova miluju...

Do festivalového viru som vstupil az pocas
jeho utorkového vecera (23.11.), teda po
predchadzajicom koncertnom pondelku

a vikende vyhradenom workshopom, a to
rovno v okamihu, ked sa podavali - aspoil

z hladiska predpokladanej divackej atrak-
tivity - tie najvyZivnejsie pokrmy. Skupina
Faust je uz od svojich pociatkov v polovici
70. rokov minulého storoéia pokladanad za
ikonu nemeckého krautrocku a hoci zazna-
menala roky stagndcie a umeleckého utlmu,
opdt sa vydala na turné, aby fanusikov po-
teSila reinkarndciou albumu Faust IV. To sa
napokon podarilo vrchovatou mierou a neslo
iba o akési nostalgické retro, hoci hlavnymi
nositelmi naboja celej Sou su, prirodzene,
starsi pani s dlhymi vlasmi a gitarami. O vy-
razny ,facelift formdcie sa postarali jednak
vynikajuce damy za kldvesmi a za bicimi
nastrojmi, jednak trojica mladych sla¢ikarov
(husle, violoncelo, kontrabas) s ozvucenim.
Epické predstavenie si vyZadovalo vicSie
podium, a tak sa festivalové dianie z obvyklej
Ay, presunulo o poschodie vy$sie do priesto-
rov Majestic Music Clubu. S ochrankou pre-
verujucou platnost covid passov, mohutnou
ozvucovacou aparaturou, no najmd s pocet-
nou a vekovo velmi réznorodou divackou ku-
lisou mohol NEXT navonok budit neobvykly
dojem aZ komer¢ného podujatia s rozsahom,

10

viac vtahoval publikum do deja. Sla¢ikdrov
sa podarilo vynikajtco integrovat do prevla-
dajtceho gitarového zvuku kapely, aranz-
many im dali dostatok priestoru na vlastna
kreativnu realizdciu a priam organické sply-
nutie s dal$imi prvkami, ktoré Faust vyuziva
vo svojej produkcii (sample textov v roznych
jazykoch, experimentalne pristupy k tvor-
be zvuku a pod.). TA mnohovrstvovd splet
roznorodych elementov vSak mala logicku
Struktiru a dobre postavend dramaturgiu

a v kone¢nom désledku dokazala vyvolat sil-
ny esteticky zazitok v niektorych okamihoch
hraniciaci s extéazou. Ci v tom nejakii rolu
zohrala nostalgia, je otdzne; pre mia osobne
koncepcia performancie vynikajico fungova-
la aj bez nej. Nech Zzije krautrock!

Druhym velkym menom vecera bol Thurston
Moore. Americky gitarista a spevdk ma

za sebou uctyhodnu kariéru tak v oblasti
pesnickdrskej, ako aj tej experimentdlnej,

bol zakladajicim ¢lenom rockovej formacie
Sonic Youth a ako jedna z tstrednych postav
newyorskej scény ma na konte spoluprace

s menami ako John Zorn, Elliott Sharp, Yoko
Ono ¢i Mats Gustafsson, bol ¢lenom gitaro-
vych ansamblov avantgardného skladatela
Glenna Brancu a ucinkoval na nahrdvkach
troch z jeho symfénii. Na NEXTe vystupil sélo
a jeho set mal zaujimavd dynamiku. Zacal
totiZ svojou pesnickarskou polohou, mozno
aby sa zavdacil publiku po Faustovi (s ktorym
v minulosti takisto spolupracoval), s prehlad-
nymi rytmickymi aj tondlnymi Strukttrami

a extenzivnymi gitarovymi medzihrami.

Vecer v Majestic Music Clube sa niesol v znameni gitarového zvuku. Po skupine Faust vystiipil Thurston Moore (foto: Juan ). R. Martos)

od ktorého sme si po¢as pandemickych rokov
takmer odvykli. No tym lepsie, lebo o dva

dni sa ukdazalo, Ze to bude v Bratislave na
dIh8i ¢as poslednd akcia podobného druhu,

a atmosféra v séle mala eSte pred Startom
vystipenia akusi zvldstnu Zziclivost premie-
$anu s nadSenim z o¢akavania ¢ohosi velké-
ho a silného. To napokon aj bolo naplnené.
AranZman prvej z piesni sice spociatku budil
dojem lahkej trividlnosti, bola to vSak sucast
hry, konceptu, ktory sa postupne rozvijal,
prekonaval bezny pesnickovy format a ¢oraz

V istom okamihu si vSak povedal (teda vlast-
ne povedal to aj pritomnému publiku), Ze
prisiel na festival experimentalnej hudby

a Ze by podla toho mal aj zniet. Nechal teda
pesnickarstvo, texty a narativy tak a po zvy-
$ok predstavenia uz len volne improvizoval,
vyuzijic moznosti, ktoré mu poskytovala
paleta gitarovych efektov a zosiliiovacov.

To by samo osebe nebolo velmi originalne,
no Moore presne vedel, aky ucinok chce do-
siahnut a ako chce vznikajicu hlukovi masu
modelovat. Zazitok bol skutotne imerzivny az
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psychedelicky, skratka presne taky, pre aké sa
chodi na NEXT. Navy3e, Moore dokonale vy-
citil okamih, v ktorom sa publikum ,najedlo”
dosyta. Vediet pri tomto type hudobnej pro-
dukcie v pravy ¢as prestat, vypnut aparatiru,
poklonit sa a odist z pédia je naozaj umenim.
Prechod od usporiadanosti k chaotickym
Strukturam, spontanny a zrejme neplanovany,
nepochybne oslovil aj tych, o preferuju pes-
nickovu priamociarost.

Trocha inak sa tato bindrna opozicia zracila
v nasledujuci vecer (24.11.), ked sa dianie na
isty ¢as (uz druhykrat v historii festivalu)
presunulo do bratislavského Velkého evan-
jelického kostola. Za hraci pult tamojSieho
organu sa posadila svédska organistka, spe-
véacka a skladatelka Anna von Hausswolff,
aby priblizila hudbu svojho najnovsieho
albumu, tentoraz ¢isto inStrumentalneho. Ak
sprievodny text hovoril o ,,prelievani sa medzi
pokojom a drdmou, medzi harmoéniou a diso-
nanciou” a sluboval hudbu ,hlboko dojemnu
a duchovn, ale oslobodent od ndboZenského
kontextu®, bolo treba stihlasit; publikum, kto-
ré prejavilo zdujem v miere daleko prekracu-
jucej kapacitné obmedzenia (takze sa koncert

nijaké vkusové otdzniky. Myslim si, Zze prave
im sa Anna von Hausswolff v pritmi zimou
premknutého chramového priestoru zavdaci-
la najviac.

S vySSou mierou hudobnej abstrakcie bolo
treba ratat po navrate do domovskej saly na
Karpatskej ulici. NEXT ostal verny svojej tra-
dicii zoskupovania zahrani¢nych (Casto opat
$kandinavskych) umelcov s reprezentantmi
domécej experimentalnej scény. Nazov for-
macie NOISS vznikol z inicidl krajin pévodu
udinkujticich: Nérsko, Island, Svédsko, Sloven-
sko a stretli sa v nej Sara Flindt (hlas, elek-
tronika), Ingar Zach (bicie nastroje) a David
Stackeniis (gitara), nasu stranu zastupovali
skladatelka a hracka na bicich nastrojoch

(a tentoraz aj na viole) Lenka Novosedlikova
a skladatel Mata$ Wiedermann so svojou
podomacky vyrobenou ozvucenou ,gilotinou*.
Vyhodou (resp. potencidlnym kamenom tra-
zu) tychto zoskupent je, Ze sa hra¢i stretnt
iba kratko pred vysttpenim, kazdy moze
slobodne predostriet svoje formy vyjadrenia
a kreativne reagovat na to, ¢o v danej chvili
robia ostatni, no bez toho, aby tento proces
stihol skiznut do rutiny a riadit sa nejakymi

HUDBA DNES

my pohltené priam zulovymi zvukovymi ste-
nami. Pre vernych priaznivcov festivalu ten
pravy typ katarzie. Rovnovaha medzi r6znymi
poetikami bola idedlna a aj fyzicky u¢inok hu-
dobnej produkcie sa dostavil v pravy ¢as, moz-
no povedat, ze v hodine dvanastej, kedze od
nasledujuceho dila vstupili do platnosti nové
vladne opatrenia a NEXT mohol pokracovat
uz len s vylicenim verejnosti.

Ostat sme mohli len niektori, teda organi-
zatny tim plus niekolko zastupcov médii.

Ak predchddzajuci ro¢nik, ktory fakticky kom-
pletne prebehol online a len s absolitne mi-
nimdlnou tcastou divdkov na mieste, vzbudil
isti nadej, Ze sa dd existovat aj takto, v tom
aktudlnom prislo skdr roz¢arovanie. Nie,
festival bez toho, aby sa po kazdom koncerte
ludia vyrojili do vestibulu a okolo bufetu

zivo diskutovali a vymienali si ndzory, alebo
aby sa len tak jednoducho po dlhsom case
znovu videli a porozpravali sa, uz nie je tym
pravym festivalom. Ani pri moznosti, Ze sa
staneme avatarmi vo virtudlnom 3D priestore
a budeme spolu ¢etovat. Nehovoriac o tom, Ze
osobny kontakt s publikom je Zivotne dolezZity
aj pre ucinkujucich a nemozno ho sprostred-

ialického | 1 13dl

Priestor Velkého j
Svédska organistka A. von Hausswolff (foto: B. Grebei)

odohral hned dvakrat za sebou s kratkou pre-
stavkou na rotaciu navstevnikov), sa doc¢kalo
presne toho - a bolo velmi spokojné az nad-
gené. Ci sa véak mladej hudobnicke podarilo
nastroj predstavit aj v celkom novom svetle,
ako znela jedna z jej ambicii, si uz nedovolim
tvrdit s takou istotou. Neboli to impulzivne
klastre a zimomriavky vyvolavajuce glissan-
da tvorené nahlym vypinanim a zapinanim
motora ako v Ligetiho Volumina alebo jeho
organovych etudéch. Ziadne provokativne
experimentovanie; kyvadlo sa tu nachylilo
viac na stranu usporiadanosti, hudba plynula
v rozpoznatelnych a prevazne fubozvué¢nych
harmonickych $truktarach. Boli patri¢ne
natiahnuté v ¢ase, obostreté oparom Skandi-
névskej melanchdlie, temne podfarbené, no
zaroven svojim sposobom sladké, na moj vkus
azda priliS. Prirodzene, je to vec individudl-
nych ocakdvani. MladSiu generaciu zaujemcov
uz lubozvuénost niekolko minut drzaného

G dur nijako nevyruSuje, nevyvoldva u nich

i NOISS ble sa stretli hudot

predpovedatelnymi schémami. Vysledkom
bolo prevazne tiché a sustredené meandrova-
nie medzi mikrousekmi kreativneho napitia,
krehkych zvukovych truktir a hibavého
mlcania. Vo vzdjomnom reSpekte, bez snahy
kohokolvek o dominanciu nad ostatnymi, ale
aj s dostatkom priestoru pre sélové vstupy,
hoci zbavené akejkolvek exhibicie. Z nich som
si najviac vychutnal majstrovsky tisporné
prispevky vynikajuceho Svédskeho gitaristu
a v pamdti mi ostali vryté aj zddumcivé ko-
mentare violy, ku ktorej Lenka pristupovala
prirodzene ,inak“, nez ako byva zvykom.
Lineup stredajsieho vecera vhodne doplnilo
trio Gravetemple, ktoré po akordickej Iu-
bozvuénosti Svédskej organistky a krehkej
uspornosti slovensko-severského zoskupenia
na festival prinieslo opdt Cosi z onej tradi¢ne
~nextovskej“ podoby Zelaného chaosu: surovy,
masivne amplifikovany zvuk elektrickej gita-
ry, duchom metalu predchnuté bicie aj sposob
vokalneho prejavu, kontury pesnickovej for-

iici z Norska, Svédska, Islandu a S ka (foto: Juan J. R. Martos)

kovat cez siete, nech by fungovali akokolvek
dokonale.

Presun do online sféry mal eSte jeden nésle-
dok - predstavenia iSli za sebou viac-menej
presne podla harmonogramu, slovansku
festivalovu rapsodickost zrazu vystriedala
nemecka presnost, ktord - spolu s takmer
ludoprazdnymi priestormi — mala v sebe
Cosi zvlastne desivé. Velka Skoda, pretoze aj
stvrtkovy vecer (25.11.) prisiel s kvalitnou po-
nukou. Ci uz to bola dal3ia porcia $kandinav-
skeho gitarového zvuku (Kim Myhr a hostia),
elektronika kombinovana s hlasom (Peter
Kutin a Lukas Konig alias PLF), alebo so-
lidny, chytlavym beatom okoreneny ambient
(Caterina Barbieri a Carlo Maria alias
Punctum), aj tu by padla vhod ovela va¢sia
Ziva divacka kulisa.

Piatok 26. 11. bol prakticky poslednym diiom
festivalu, uzavreli sa nim vsetky jeho kon-
certné aktivity. Z nich za najpamdtnejsie po-
kladam dve objednavky festivalu, vystipenie
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tria s pracovnym nazvom Angststiftung

v zloZeni Martin Burlas, Peter Zagar

a Martin Karvas a nasledujtci set mladej
slovenskej skladatelky a performerky Bar-
bory Tomaskovej (s vydatnym prispenim
jej sestry, huslistky Rozalie Miklasovej),
samozrejme, pre rozne dévody. Angststiftung
s onou burlasovskou poetikou scudzenia ba-

Barbora Tomaskova priniesla na pédium
okrem svojich ,domadcich zvieratiek® (po-
domacky vyrobenych objektov-nastrojov) aj
davku vybusnej performativnej energie; jej
improvizéciu je tazké typovo alebo Zanrovo
charakterizovat, vyuziva nespocetné mnoz-
stvo sposobov tvorenia zvukov, elektroniku
prepdja s hlasom a tentoraz aj s virtuéznymi

predstavil tri technologické ,hracky® uréené
na tvorenie zvuku: futuristicky vyzerajtcu,
senzormi a kdblami vybavenu trabku, na kto-
rej sa vSak nedalo hrat klasickym spdsobom,
senzoricku rukavicu generujicu zvuky pri
blizkom kontakte s roznymi objektmi a sen-
zory reagujuce na plamer sviecky ovladany
ruénym ventildtorom. No bola to viac demon-

2Zvy3né dva vecery prebehli uZ s vylii¢enim verejnosti; cez live stream sa predstavili formacie PLF, Punctum a slovenské trio Angststiftung (foto: Juan ). R. Martos)

néalneho ponuklo sladkobolne melancholicku
a zaroven brutalne dystopicku podobu chaosu
prizna¢ného pre nasu sicasnu realitu. Je to
chaos nezmyslu - explicitne zhmotneného
dlhym dryvkom audiozdznamu z patri¢ne
absurdného a zmdto¢ného zasadnutia ktoré-
hosi miestneho zastupitelstva, ktory tvoril
narativnu schému elektronickej improvizacie.
Tento sposob nastavenia krivého zrkadla
aktudlne Zitej skutocnosti je v istom zmysle
genialny, v zdsade neopakovatelny a velmi,
velmi slovensky...

ruchmi husli, no nerobi to samotucelne. Zvuky
prepdja s gestami, jej hudba je impulzivna,
mimoriadne dynamicka, rytmus udalosti aj
zvukova farebnost pripominaji sucasnu kom-
ponovanu hudbu, no na rozdiel od jej va¢Siny
tu nechyba spontdnnost a zna¢na porcia hu-
dobného humoru. To vSetko v koordindcii s vi-
zudlnou strankou veci, osvetlenim, pohybom.
Tato komplexnost by bez rozpakov obstala

v eur6pskom kontexte.

Zvysok festivalu tvorili priame prenosy

z Berlina. Experimentator Nicolas Collins

Stracia moznosti nez snaha vyvolat esteticky
ucinok. Rovnaky pocit som mal, ked sa v tom
istom berlinskom priestore rozohrala impro-
vizdcia tria Aether Ore (opit s futuristickou
tribkou a objektmi), napriek oduSevnenému
vkladu vSetkych zucastnenych. Pri sledovani
obrazu premietaného na platno vo vestibule

poloprazdnej A4 sa mi v hlave vynarala stale
td istd otazka: Bude blizka buducnost experi-
mentalnej hudby vyzerat takto? Pockajme si

na 23. vydanie festivalu NEXT.

Robert KOLAR

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

TI'udmila Michalkova

ISMN 979-0-68503-066-9 (print) | ISMN 979-0-68503-067-6 (ePDF)

KREHKOST A MONUMENTALNOST

K vztahu piesne a symfonie v hudbe 19. storocia

Autorka citatelovi predkladd vlastni, presvedc¢ivymi
argumentmi podlozenu periodizaciu hudby

v 19. storoci, opierajicu sa o presnu terminol4giu
a vystizné pomenovanie ideovych trendov

a umeleckych stylov. Prvy diel trojzvizkovej
monografie prinasa detailny, a zaroven komplexny
pohlad na vyvoj piesne v 19. storoci, napisany

s erudiciou a originalnym nazorom.

I. KREHKOST

Bratislava 2020

Néjdete vo vybranych knihkupectvach

alebo na www.hc.sk
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Umela inteligencia
moze byt zaujimavym rozSirenim
supravy nastrojov pre umelcov

Rakusko bolo po niekolko storoci centrom eurépskej hudobnej kulttry,
ktoru exportovalo na vietky svetové strany a ovplyviiovalo tak jej dalsi
VyVoj a smerovanie. Boli sme sa pozriet na univerzite v Grazi, v Instittte
elektroakustickej hudby a akustiky (Institut fiir Elektronische Musik
und Akustik — IEM), ¢im sa rakuski hudobni dobrodruhovia a vizionari
zaoberaju dnes. IEM je multidisciplinarne vyskumné centrum v ramci
Univerzity hudobného a performativheho umenia v Grazi. Institut bol
zalozeny v roku 1965 pre tcely spajania sticasného umenia s vyskumom
a experimentalnym vyvojom. Pre studentov poskytuje bakalarske a ma-
gisterské studium. Navstivili sme ho ako hostia jedného z pedagdégov,

prof. MARKA CICILIANIHO.

Pripravili Eva VOZAROVA a Fero KIRALY

B IEM poniika zaujimaveé Stadium, ktoré
obsahuje oblasti ako algoritmicka kompo-
Zicia, generativna hudba a programovanie
v kontexte sicasnej pocitacovej hudby.

Co pozadujete od uchadzacov o stidium?
Prirodzene oc¢akdvame, Ze novi tudenti buda
mat réznu drove, no za najdolezitejsie po-
vazujeme ukdzat vlastni umeleckd pracu. Pri
bakaldrskom programe je vsak dolezité, aby
sme videli, ¢i Studenti o¢akavaju to, ¢o im re-
4lne md7eme ponuknut. Casto sa stretdvame
s nedorozumenim tykajicim sa pojmu poci-
tacova hudba. Prave preto sme len neddvno
zmenili ndzov $tudijného programu z Pocita-
¢ovej hudby na Pocitacova hudbu a zvukové
umenie. Pojem poc¢itacova hudba sa dd inter-
pretovat mnohymi roznymi spdsobmi a stretli
sme zaujemcov, ktori chcu Studovat napriklad
zvukové inZinierstvo v oblasti popularnej hud-
by, takze nés vela kontaktovali didZeji, ktori
sa zaujimaju hlavne o produkciu tanecnej
hudby, a to nie je to, ¢o ponukame. Stale mame
Studentov, ktori maju zdzemie ako didZeji, ale
ti hladali experimentalnejsi pristup, chceli
prelomit ur¢ité konvencie. Nie je to teda tak,
ze by sme odmietali didzejov, ale ak ma niekto
zaujem naucit sa techniky komer¢nej produk-
cie, tak to jednoducho nesedi. Ked vyberame
Studentov pre bakalarsky program, v prvom
rade sa chceme uistit, ze v ich o¢akdvaniach
nie su Ziadne nezrovnalosti. A ¢i majd poten-

cidl ako umelci - preukdzanim vlastnej prace,
ktora by mala mat nejaké zaujimavé aspekty.
Vsetky ostatné zalezitosti, teda ¢i poznaju
SuperCollider alebo Puredata, alebo ¢i maju
skusenosti s algoritmickou kompoziciou, st
uplne irelevantné.

B Vo vyucbe aj v praxi pouZivate vacsi-
nou spominané open source softvéry ako
SuperCollider alebo Puredata. IEM je aj vy-
znamnym prispievatelom do tychto nastro-
jov, €im pomahate celosvetovo zlepSovat
volne dostupny softvér. Je pouZivanie open
source nevyhnutnostou alebo zamerom?
Povedal by som, Ze je za tym dlhd tradicia. Lu-
dia z nasho institatu uz vela rokov prispievaju
do komunity volne dostupného softvéru. Tyka
sa to hlavne programu Puredata. Niektori kole-
govia su priamo vyvojdri tohto softvéru, najma
Iohannes Zmolnig, Winfried Ritsch a Thomas
Musil. Je to teda tradicia, nie dogma ani prisne
pravidlo. Jednoducho, sympatizujeme s open
source a radi s nim pracujeme. Pre Studium to
vSak nie je podmienkou. Mame Studentov, ktori
pouzivaji aj MAX/MSP a je to v poriadku, ne-
nutime ich konvertovat na SuperCollider alebo
Puredata, ale jednoznacne im v tom vieme
pontknut lepsiu podporu. Ak maju Specifické
problémy s MAX/MSP, nevieme im pomdct tak
podrobne ako v SuperCollideri alebo Puredata.
NeZiadame ich, aby kvoli tomu menili softvér.

R e

Projekt M. Cicilianiho Rave Séance
v Mumuth Graz (foto: N. David)

Kazdy mdze slobodne pouzit, ¢o chce. Pokial
ide o DAW, pracujeme s Reaperom, ktory nie je
open source, ale v porovnani s inymi DAW je
velmi lacny. Tiez sa ndm paci, Ze open source
softvér je pristupny Studentom, takze za jeho
ziskanie nemusia platit.

B Dostava IEM akademicky kredit z pri-
spievania do open source projektov?

To je velmi dobra otdzka. Myslim si, Ze je

to sticastou celkového portfélia pedagogov.
Zacina sa to pozyvanim hosti na koncerty, pi-
sanim diel alebo vyvojom softvéru a kazdy ko-
lega kladie doraz na iny z tychto bodov. Je to
sucastou akademického profily, ale nie je to
nieco, ¢o by univerzita vyslovene vyzadovala.
Ja napriklad nevyvijam softvér. Nasa univer-
zita sa tiez velmi zaujima o vyskum, ktory

ide napriec roznymi disciplinami. Mdme
doktorandsky program pre umelecky vyskum,
ktory je aj na naSom inStittte v odbore poci-
tacova hudba, a vyvoj softvéru je urcite sticas-
tou tejto orientdcie.

B Sacastou IEM je Specialna koncertna
sala CUBE, ktora bola navrhnuta pre aéely
priestorového, ambisonického zvuku. Je vy-
bavena desiatkami reproduktorov a dokonca
aj pohybovych senzorov. Aky bol proces
vzniku a dizajnovania takéhoto priestoru?
Névrh vznikol priamo na IEM. Mdme tu kole-
gov, ktori sa zaoberaju akustickym a zvuko-
vym inZinierstvom. Bol to zaujimavy proces
aj pre nas ostatnych. Dostali sme moZnost
zapojit sa do diskusie o tom, aky systém ide-
me kupit. Mali sme vela posluchovych testov.
Pozvany bol cely na$ tim, inZinieri, akustici

a pocitacovi hudobnici, takZe sme si mohli vy-
pocut rozdielne reproduktorové ststavy, po-
rovnat ich a rozhodnut sa, €o si zadovazime.

m Co bolo iicelom tejto zostavy?

Cast kolegov v IEM sa uz dlho venuje vyskumu
v oblasti ambisoniky. Vyvinuli Specifické soft- —>
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—> vérové plug-iny a realizovali vela vyskumnych

projektov, ¢oho sti¢astou je aj vynikajuca kni-
ha Ambisonics (F. Zotter — M. Frank, Springer
2019). Uz pred 20 rokmi bol systém v CUBE
navrhnuty tak, aby poskytoval optimalnu
pracu s priestorovym zvukom, a v tejto tradicii
pokracujeme. Samozrejme, Ze systém moZete
vyuzivat roznymi spésobmi, ale priestorovost
je dolezity orientacny bod.

Co sa tyka pouzitelnosti ndgho systému v roz-
nych softvérovych prostrediach, rozhodli sme
sa, Zze namiesto vyvoja rozsireni pre jednotlivé
programy investujeme do nie¢oho univer-
zalnej$ieho. Tak vznikol napad vyvijat VST
plug-iny (Standard v programoch pracujicich
so zvukom, pozh. red.) a vytvorit univerzalne
VST prepojenie pre ostatné programy a plat-
formy, s ktorymi pracujeme. Najali sme nasho
byvalého studenta Christofa Ressiho, ktory
vytvoril toto prepojenie. Sucasny stav je teda
taky, Ze mdme jedného kolegu, ktory pracuje
na VST plug-inoch, a Christofa, ktory vyvija

a vylepSuje rozsirenia, aby sa dali tieto VST
plug-iny importovat na akukolvek platformu.
Tieto programy s, samozrejme, pod open
source licenciou, a tak st volne dostupné pre
kohokolvek na nasom git serveri (git.iem.at).

My

B Navasej univerzite existuje aj Stidium
klasickej kompozicie. Je medzi klasickym
odborom a IEM nejaka symbioza alebo
fungujete ako dva samostatné paralelné
svety?

Povedal by som, Ze je to kombindcia. InStru-
mentalna skladba sa da studovat na samo-
statnom inStitute, takZe Studijné programy
su uplne nezdvislé. Zaroven vsak mame
niekolko spolo¢nych kurzov, takze tudenti

z druhého inStititu navstevuja niektoré

z naSich predmetov a naopak. Obfas mavame
aj spolo¢né koncerty, kde sa spolu s nasimi
Studentmi prezentuju aj skladby Studentov
druhého odboru. Jednou z nasich aktual-
nych iniciativ je, aby sa takéto aktivity diali
CastejSie a intenzivnejSie, o o je obojstranny
zdujem. Oceniujeme vsak, Ze sme nezavisli.

14

Na [EM mozete zacat komponovat hudbu na
pocitaci bez toho, aby ste mali nejaké zru¢-
nosti v intrumentalnej kompozicii. Niekedy
k ndm pridu Studenti, ktori predtym zacali

s inStrumentdalnou skladbou, a su situdcie,
pri ktorych mam pocit, Ze sa musia najprv
odnaudit urc¢ité veci, kym dokazu ocenit
aspekty pocitacovej hudby. Ked pristupujete
k pocitacovej hudbe z perspektivy inStru-
mentélnej kompozicie, je tendencia povazo-
vat elektroniku len za nastroj, ¢o je urcite
jedna z legitimnych moznosti, ale existuju
urcité aspekty hudby, kde to nestacdi.
Jednoduchym prikladom, zvukovou katego-
riou, ktord sa neda lahko uchopit beznym
slovnikom inStrumentalnej kompozicie, je
pouZitie terénnej nahravky ako hudobného
materidlu. K zdznamu z terénu nemozZzete
pristupovat iba ako k zvuku nejakej $peci-
fickej kvality, pretoze v sebe nesie ovela viac
informdcii, sémantickych aspektov. Keby sme
sa pozreli na pociatky elektronickej hudby,
na Pierra Schaeffera a jeho zvukové monta-
Ze, vnimali by sme tu odlisny druh prace so
zvukom, ako je to pri terénnych nahravkach.
Da sa povedat, ze z kompozi¢ného hladiska je
to pristup zdola nahor. Ked vychadzate z in-

e . S
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3D prostredia pouZité v performancii Anna & Marie (foto: M. Ciciliani)

Strumentélnej kompozicie, mdzete tiez pouzit
tento pristup, ale zvy¢ajne smeruje zhora
nadol. Ked sa potom dostanete do oblasti,
akymi su algoritmickd kompozicia, genera-
tivne systémy a podobne - ¢o st tiez sposoby,
ako premyslat o hudbe - vychddzanie z logiky
inStrumentalnej kompozicie tu nie je prili$
napomocné.

Este stdle sa stretdvame s tym, Ze sa elektro-
nika povaZzuje za efektové zariadenie. To je
sice iplne legitimne a nehovorim, Ze by sa to
nemalo robit, no myslim si, Ze je tazké uvidiet
iné moznosti a sposoby prace s elektronikou,
ak sa budeme drzat myslienky, Ze elektronika
je len néstroj alebo efektova skrinka. V in-
Strumentalnych kompozicidch s elektronikou
¢asto vidno tendenciu pristupovat k elektro-
nike prave len z tychto perspektiv, a preto

ocefiujem skuto¢nost, Ze sme nezavisly insti-
tat, ktory ponuka konkrétny pristup k sucas-
nej kompozicii.

B Vsicasnosti prebieha vela vyskumov
na poli umelej inteligencie (Al). UZ dnes sa
beZne stretavame s hudbou, ktori vytvo-
rila Al a ¢asto o tom beZny uZivatel ani ne-
vie. Napriklad hudba, ktora sa ,podoba na
nieco, o pozname*, sa pouziva najma v re-
klamach, obchode, ako hudobny podklad
k videu a podobne. Bude originalna hudba
v budicnosti vzacnejsia? Aka hudobna bu-
dicnost nas caka?

Hudba sa bude stale vyvijat a menit. Spome-
nuté oblasti, teda najma komercnejsie orien-
tované prostredia, to skuto¢ne zmeni, kedze
z hladiska licen¢nych poplatkov to je a bude
stale lacnejsie. Myslim si, Ze pri Al existujt
nové nekonvenéné sposoby uplatnenia, kto-
ré mozu byt velmi zaujimavé pre umelecky
vyskum. V sticasnosti je Al schopnd najma
imitovania niecoho, ¢o uZ existuje. Moju po-
zornost zaujme, ked vznikaju veci vykazujice
aspekty, ktoré doteraz neexistovali. Napriklad
ked takmer pred desiatimi rokmi vznikli
takzvané DeepDreams (pocitacové algoritmy
vizualizujuci vzorce rozozndvané neurdlnymi
sietami, pozn. red.) od Googlu, zdalo sa mi to
fascinujuce. Ich estetika vyzerd naozaj ako
vytvorena ¢lovekom, ale zaroven obsahuje
nieco, ¢o presahuje ludsky faktor. Mozno by
sme z toho mohli mat az neprijemny pocit,
lebo to naozaj nep6sobilo, Ze to vytvoril
¢lovek. Zaujimavé na tom je, Ze to malo ume-
lecku kvalitu, ktora bola pritazliva. Vyzeralo
to zmysluplne ako nejaky trblietavy digitalny
artefakt, ktory je sice trochu podivny, ale méa
nieco do seba. V hudobnej oblasti sa takato
vyraznd vec eSte nestala, mozno len na jem-
nejsich urovniach a velmi ma zaujima, ¢o

z toho vzide. Nemyslim si v3ak, Ze to povedie
k nejakej zasadnej revolucii hudobnej tvorby,
pozerdm sa na to tak, Ze Al moze byt skutoc-
ne zaujimavym rozsirenim stpravy ndstrojov
pre umelcov. X

Rozhovor je vystupom zahranicnej cesty Evy
Vozarovej a Fera Kiralya do IEM GRAZ, Rakisko,
v novembri 2021. Cesta bola siicastou celoroc-
ného projektu 000_2021 zdruZenia ooo. Projekt
z verejnych zdrojov ako hlavny partner podporil
Fond na podporu umenia.

Marko CICILIANI (1970, Zahreb) je skladatel,
audiovizualny umelec a performer. Tazisko
jeho tvorby spociva v kompozicii performa-
tivnej elektronickej hudby prevazne v au-
diovizualnych kontextoch. Neoddelitelnou
stcastou jeho kompozicii je casto interaktiv-
ne video, svetelny dizajn a laserova grafika.
Nemecky ¢asopis Neue Zeitschrift fiir Musik
ho oznacil za ,jedného z najzaujimavejsich
skladatelov sticasnosti v oblasti elektronic-
kej hudby a multimédii“.
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Galakoncert majstrov saxofonu
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Pawel GUSNAR (L)
Philippe PORTEJOIE (Fr)
Christine RALL (DE)
Elliot RILEY (usa)
Oscar TROMPENAARS (NL)
Andreas van ZOELEN (NL)

Koncert 60-clenneho
saxofonoveho orchestra

6 . m a re C Slovensky rozhlas

SAXOPHOBIA ORCHESTRA

Dirigent: Andreas van ZOELEN(NL)
Bicie nastroje: Kiril STOYANOY (BG)

vit'azna skladba sut’aze mladych skladatelov

Rascher Saxophone Quartet
& Ladislav Fancovic wavir

10. marec so... o

Bach, Mozart, Bartoék, Zeljenka

svetové premiéry Rojko,Taccani

f SaxophobiaBratislava Laititu nad podujatim prevzal primator mesta Bratislavy Matis Vallo
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KNIHA

NADA HRCKOVA

JURAJ BENES

=

Ef _%f ]

SKLADATEL A JEHO DOBA
MARENCIN PT

Mysliet a klast otazky

Najprv zaujme decentny modrosivy prebal a znamy prenikavy pohlad nekompro-
misného skladatela, klaviristu a pedagdga. A potom uz len lahucko listujete v kni-
he vytla¢enej na pévabnom, lahkom, ale kvalitnom papieri. Vysla vlani vo Vydava-
telstve Marencin PT a vo mne ozili spomienky na vzacnu spolupracu s JURAJOM

BENESOM.

Kniha je vytvorom BeneSovej manzelky,
profesorky Nade Hr¢kovej, muzikologicky

a vysokoskolskej pedagogicky, hudobnej kri-
ticky, neinavnej autorky a propagatorky dejin
svetovej a slovenskej hudby. Jej spomienky

a analyzy st vzacne. Idd do hibky, pojedna-
vaju o slove, pramerioch, literdrnych a filozo-
fickych laskach Benesa. Hr¢kovej brilantné
pero, kriticky tisudok i analytické myslenie
je umocnené osobnym vztahom k BeneSovi,
ktory bol ¢lovekom ¢inu - priamy, zdsadovy,
no pod povrchom citlivy ¢lovek. Buril sa voci
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totalite, okupdcii v 1.1968 a naslednej norma-
liz4cii. Jedine¢ny individudlny hlas s obrov-
skym talentom.

Benesov pribeh dopliajt rozhovory s autor-
kou, ktoré viedla Benita Tettingerovd, Milo-
slav Blahynka a do hibky sondujtica polska
muzikologicka Elzbieta Szczeparnska-Lange.
Okrem Hrckovej a BeneSovych textov zahffia
kniha aj Studie a vypovede muzikolégov a in-
terpretov. Citatel sa dostane k cennym rozbo-
rom skladieb, ich vnimanie podporia vybrané
zhudobnené texty. BeneSov Zivot presvitd na

povrch iba utrzkovite. Zaznamendvame, Ze
nesmierne miloval svoju laskavti matku a s ot-
com muzicirovali. Matka sa objavuje vo vacsi-
ne jeho diel a otcovi venoval piestiovy cyklus
Ovirti mia. Obsazna je Stidia znalkyne opery
a erudovanej autorky Michaely MojZiSovej,
ktora sa venuje vietkym Styrom BeneSovym
operam. Zaujimavé su prispevky brilantnej
analyticky Markéty Stefkovej, ktord nasttpila
na VSMU na Bene$ovo miesto, mimoriadne
cennou je aj jej kapitola o BeneSovi teoretiko-
vi, ale aj vlastné Bene$ove texty z konferencie
Melos-Etos, jeho vyznanie sa z 1asky k Bachovi
a Beethovenovi, postrehy o sonatovosti... Eru-
dovane piSe o dielach BeneSov spoluptitnik
Vladimir Bokes. Vypovede muzikoldgov (Ro-
bert Kolar, Norbert Adamov, Michal Séepén,
Tatiana Pirnikovd, Karin Rumanova) doku-
mentuju Bene$ovu schopnost viest poslucha-
¢ov k hlbSiemu mysleniu a kladeniu otdzok.
O procese tvorby vypovedajt interpreti - duo
Skutovcov, Boris Lenko, Peter Katina, Nao
Higano, Eniké Ginzery, Elena Letiianova, Ve-
ronika Lackova-Lovranova ¢i Ronald Sebesta.
Peknd grafika Marty Blehovej sice roz¢leriuje
text, ale ¢asto treba hladat mena autorov

a ¢itatel sa v texte trochu straca. Skoda aj ba-
nélnych chybiciek, ktoré by odstranila riadna
jazykova korektura.

Osobne som mala moznost sledovat Bene-
Sovu tvorbu od ¢ias opery Hostina, s ktorou
som pracovala ako dramaturg Bratislavskych
hudobnych slavnosti. V r.1985-1993 som v Slo-
venskom hudobnom fonde riadila Hudobné
informacné stredisko, ktoré sa stalo centrom
sucasnej hudby. Boli to 8o. roky a schylovalo
sa k NeZnej. Organizovali sme symp06zia,
zahrani¢né prehravky, prednasky, boli sme
¢lenmi medzindrodnych zdruZeni, otvarali
sme sa Zapadu... S Jurajom BeneSom, Danie-
lom Matejom a Milanom Adam¢iakom sme
po nezZnej revolucii zaloZili festival Vecery
novej hudby.

Kniha je vzacnym dokumentom o dobe

a avantgarde 60. rokov, o pomeroch na FFUK,
VSMU, vo Zvize slovenskych skladatelov

a o vzniku festivalu Melos-Etos r.1991, ktory
mal rehabilitovat slovensku avantgardu,
umlcand po smolenickych semindroch. Nada
Hrckova, ktora vdychla Zivot muzikologickej
konferencii a isty ¢as bola predsednickou fes-
tivalového vyboru, v knihe pripomina podpo-
ru velkych osobnosti, akym bol Gyorgy Ligeti.
V r.1985 ma navstivil Graham Melville-Mason
z BBC, ktory odvtedy mapoval slovensku
hudbu s tmyslom uviest ju v Britanii. Jemu
vdacim za zoznamenie s The Mecklenburgh
Opera London a dirigentkou Anne Mansono-
vou, vtedy asistentkou Claudia Abbada. Man-
son chodila ¢asto do Viedne a potom travila
hodiny so slovenskou hudbou, aZ sa napokon
rozhodla pre Bene$a a Martina Burlasa.
Zaujala ju opera Skameneny a poézia Janka
Kréla. Zrodila sa aj myslienka prezentovat
slovensku operu na festivale v Edinburghu.
Rec bola o Suchonovi a BeneSovi. Po 4 rokoch
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Po premiére Skameneného v Place Theatre London:
V. Polakovicova, ). Bene$ a A. Manson (foto: archiv autorky)

sa podarilo uviest Skameneného v Place The-
atre v Londyne (30.11.1992). Predtym v juli
som v Royal Albert Hall v pritomnosti Benesa
viedla dobre navstivenu tlacovku k dielu,
ktoré malo napokon velky dspech. Angli¢ania
citili v diele vzburu voéi reZimu a objavovali
slovensky naturel. Po premiére dostal autor
objednavku na novu operu. V priebehu dvoch
rokov napisal libreto a skomponoval The
Players, operu na Shakespearovho Hamleta.

AURIS INTERNA
Premeny utrpenia

Cas je netiprosnym nepriatelom ¢loveka

a pocas jeho Zivota je prakticky nemozné
realizovat vSetky projekty, ktoré ¢lovek
zamysla. To, ¢o nachadzame v Horatiovom
carpe diem, neprestalo nikdy platit. Umelec-
ky aktivni ludia pocituji potrebu zuzitko-
vat svoju kariéru tak, aby po sebe zanechali
seba presahujuce dielo, ktoré nemusi ne-
vyhnutne zmenit tok dejin, ale aspoil bude
mementom pripominajicim snahu, odhod-
lanie a kreativny vklad, spdté s konkrétnou
identitou. A tieZ s konkrétnou dobou. Je to
vlastne hra medzi minulostou a budicnos-
tou, ktora nema jasne definované pravidla
a na jej konci je sotva nejaky vitaz. Podobne
obcas uvazujeme aj o modernom svete: ze
vznika v okamihu, ked ¢lovek emancipuje
svoju budticnost a vycleni ju zo vztahu

k minulosti. Vysttpi z tradicie. Ale ¢o ak

o svojej budticnosti vobec ni¢ nevie? Co ak
je nejasna, nepredvidatelna a neuchopitel-
na? Zacne tento deficit doverne znameho
kompenzovat opatovnym uchylovanim sa

k tradicii a k trvale zndmemu?

Na um sa tla¢i otdzka, k ¢omu sa v najbliz-
Som case uchylia skladatelia a hudobnici
treti rok suzovani bezprecedentnou kri-

Medzitym som uZ na
diplomatickej misii na
UNESCO v Parizi spolu-
pracovala s prvou slo-
venskou kulturnou rad-
kynou, PhDr. Michaelou
Jurovskou pri priprave
Présences slovaques en
France/Podoby Slovenska
vo Franctzsku - unikét-
nej celorotnej prezentacii
umenia, kultury a litera-
tury, ktoru sa podarilo
zrealizovat v r.1996.

S Robertom Rudolfom
(slovenskym skladatelom
zijucim v Parizi) sme na-
¢rtli osnovu dvojtyzden-
ného festivalu stcasnej
slovenskej hudby. Jeho
pilierom mala byt sveto-
va premiéra BeneSovej
opery The Players v Opere
de Massy pri Parizi. Koncepcia sa zacala ¢rtat
v dialégu s rezisérom Charlom Chevalierom,
ale pre neochotu slovenského ministerstva
kultury financne participovat na projekte
stcasnej hudby sa festival neuskutocnil.
Vyber z opery napokon skladatel prezentoval
v britskom Yorku a jej premiéra sa uskuto¢ni-
la 26.5.2002 v Koline nad Rynom. Naro¢nych
Nemcov pre iiu nadchol jeden z priaznivcov
festivalu Melos-Etos, prof. Frieder Reinin-

zou modernity. Teda sveta, pri ktorom vobec
nie je jasné, ¢i sa orientuje na budtcnost
alebo na minulost. Ak si predstavime scenar
velkolepého vitazstva nad pandémiou, budi
nova tvorba, ako aj vyber repertodru pre
interpretacné pociny sprevadzané Stastnym
a nadSenym pocitom navratu k déverne
znamemu? Alebo bude tédto excitdcia orien-
tovand na nadejnd budicnost a snahu o ,,do-
biehanie zameskaného“? Budeme svedkami
novovznikajiceho patosu obzerajuceho sa
za smutnymi stratami, ako to byva pri vel-
kych tragickych udalostiach meniacich Iudi
a spolo¢nosti? A ako sa vlastne prejavi toto
obdobie v snahe umelecky zuzitkovat ¢as
nasich Zivotov?

Sme v paradoxnej situdcii: poziadavku eman-
cipacie buducnosti jednotlivca sme naoko na-
plnili, no zaroven sme opustili svet akychkol-
vek pevnych bodov a kazdy den prindsa viac
otazok ako odpovedi. Takto vyzera rizikovd
spolocnost, o ktorej slavne pisal socioldg Ulrich
Beck koncom osemdesiatych rokov minulého
storocia. Aky teda bude rok 2022 pre hudob-
nych umelcov a ¢o pride na pomyselnom kon-
ci tejto — pre mnohych z nds — nocnej mory?
Oblast hudobnej tvorby sa v tomto zmysle
moze vyrazne liSit od oblasti Standardnej
interpretacnej prevadzky v nasich hudobnych
instittcidch, ktorej primarnym cielom bude
predovsetkym postavit sa ekonomicky opat

KNIHA

ghaus. O tom, Ze bola ispe$na a zaujimava,
sved¢i aj v knihe uverejneny vyber z kritik.
Nase cesty s Jurajom BeneSom sa pretali
neskdr pocas mojho 25-roéného posobenia
v kultirnej diplomacii eSte viackrat. Podari-
lo sa mi pozvat basistu Sergeja Kopc¢dka do
Pariza, kde s organistom Janom Vladimirom
Michalkom uviedli BeneSov cyklus O virtit mia.
Na tvod zneli dojimavé Biblické pisné Dvoraka,
po nich senzaény Bene$ a v skvelej interpreta-
cii Michalka aj diela Bergera, Rajtera a Ebena.
Benesovo dielo ma sprevadzalo aj pri dalsich
vyslaniach. Po tom, ¢o sopranistka Nao Hi-
gano s klaviristkou Sylviou Vizvary-Cépovou
uviedli piesfiovy cyklus na japonsku poéziu
Haiku na nasom velvyslanectve v Parizi, za-
znelo aj v prestiznom Nemecko-japonskom
kultdrnom centre v Berline v podani Nao Hi-
ganovej a cimbalistky Eniké Ginzeryovej. Vr-
cholnym zazitkom bolo uvedenie BeneSovho
Intermezza ¢. 3 na koncerte v berlinskej radnici.
Bol to slavnostny koncert slovenskej diploma-
cie na tvod nasho predsednictva v Rade Euro-
py. Nora a Miki Skutovci excelovali s Bachom,
BeneSom a Stravinskym.
O tom, Ze tvorba Juraja BeneSa ma kvality
porovnatelné so svetovou tvorbou, som sa
presvedcila velakrat pocas svojej kariéry
a neprestdvam verit, ze to raz ocenime. Kniha
Juraj Benes. Skladatel' a jeho doba je stretnutim
s mimoriadnym ¢lovekom a je svedectvom
tychto kvalit.

Viera POLAKOVICOVA

na nohy. S tym bude tizko spojeny zdujem
publika o ziva hudbu. Z epizodickych
»navratov do normalu® v uplynulom roku
mame prinajmensom prislub stéle pretr-
vavajlcej intenzivnej tuzby navstevovat
koncerty klasickej hudby. Hudobna tvorba
nasich domacich skladatelov a hudobnikov
je vSak z podstaty veci nevyhnutne vyrazne
reflexivnejSim procesom a hoci slovensky
priestor kvantitativne neprodukuje mimo-
riadne mnoZstvo novej hudby, mézeme odo-
vodnene a zvedavo o¢akavat reakcie na to,
¢im sme si presli. Tuzba po vlastnej inter-
pretacii znejticich foriem je totiz rovnako
néavykova ako tizba po prezivani efemérnej
skusenosti v podobe pocuvania Zivej hudby
v publiku pod pdédiami.

Stovky rokov pozorovani nds naucili, ze
velké udalosti a dejinné zmeny menia aj
samotnych Iudi. Jednoducho sa stavaju
niekym inym. Hudobné umenie v celej svojej
krase mnohé z tychto zmien casto zachytilo
a sotva mozeme ocakavat, Ze tentoraz to
bude inak. AZ s odstupom ¢asu — mozno
niekolkych rokov — budeme schopni dosta-
toéne komplexne vidiet, ako hudba zachytila
utrpenie dneska. To, ktoré sme si zapricinili
sami, hoci mnohi z nds sa citia nevinni.

Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog
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ROZHOVOR

Hudba zazitkov

a zazrakov

Skladatel PETER ZAGAR vstupil 21. decembra 2021 do klubu Sest-
desiatnikov. Spolu s niekolkymi priatelImi sme na to zareagovali
vytvorenim devatdesiatmintitovej relacie pre Slovensky rozhlas

a zorganizovanim koncertu zdruzenia Albrechtina. Koncert sa

vsak napokon presunul vdaka premenlivosti protipandemickych
opatreni. Komplementarnym vysledkom spominanej rozhlasovej
reldcie sa viak stal aj tento rozhovor. Prebiehal v trojici; oslavenca
Petra Zagara spovedal mladsi (Jan Klima - JK) a starSi muzikantsky

kolega (Vladimir Godar - VG).

VG: Oddeluje nés pat rokov - ja som roc-

nik 56, Peter je roénik '61. Ak si dobre pa-
matam, k ndSmu prvému stretnutiu doslo
niekedy v roku 1979 alebo 1980. Bol som

vtedy vysokoSkolak zamestnany v redakcii
Opusu na Dunajskej ulici. Ked som tu raz
zdvihol telefén, Michal Palovéik ma zavolal
do Pravdy na stretnutie. Tu mi povedal, Ze
jeho kolega Zagar ma syna, ktory by chcel
studovat skladbu a prave studuje na strednej
Skole. Potom sme sa uz s stretli (s Petrom)

v redakcii na Dunajskej ulici. Pytal som sa ta
na tvoje hudobné lasky. Pokial si pamatam,
rozpraval si mi o Pink Floyd a Yes. Tak som si
to preinterpretoval ako inklindciu k hudbe,
ktora sa v tom ¢ase nazyvala art rock. Netusil
som vtedy, Ze si stravil niekolko rokov v Lon-

dyne, ktory bol vlastne centrom vyvoja rocku.

Povedal som ti, Ze si neviem dost dobre pred-
stavit, ze by som niekoho ucil skladbu, ale
vedel som, Ze Vito Kubicka mal ambicie tohto
typu. Tak som vas skontaktoval, no pri vasich
stretnutiach som uZ pritomny nebol.

JK: Mohli by ste tieto roky vasho Zivota eSte

detailnejsie opisat? Aka bola té cesta od
prvych kontaktov s hudbou cez onen Pink

18

Pripravili Vladimir GODAR a Jan KLIMA. V budove Slovenského rozhlasu v Bratislave fotil Rudolf BARANOVIC

Floyd az dovtedy, ked ste zacali zapisovat
vlastna hudbu?

PZ: Moja prva spomienka na hudobny zazitok
pochadza z ¢ias, ked som mal asi pat rokov.
Mama alebo teta (to si uz nepamétdm) mi
kupila hrackdrske huslicky. Dala sa na nich
napodobiiovat hra na husliach, ale v skuto¢-
nosti to bolo iba neprijemné Skripanie. Spo-
minam si, ako som stél v kuchyni s huslami
pod bradou, trel som slacik o struny a spieval
som vymyslenu mel6diu, ktord mala akoze
prekryt ten nepekny Skripot. Teta sedela pri
stole a plakala... V dal$ich rokoch mala na
mia velky vplyv hudba, ktorti som pocuval
ako tinedzer. Urcite to bol takzvany progre-
sivny alebo artificidlny rock. Ale to som si
uvedomil az ovela neskdr. Pamétam sa vSak
aj na jednu platiiu, ktortt sme mali doma. Na
obale bolo napisané Johannes Brahms: Klavirny
koncert Cislo 1 d mol. Ani neviem, preco som si
ju pustil, lebo vtedy som poctval Led Zeppe-
lin a Pink Floyd. Pocit z Brahmsovej hudby

si pamétam dodnes. T4 skladba ma doslova
vtiahla do sveta vdZnej hudby. Samozrejme, je
to zjednodusenie, lebo paralelne som chodil
aj na hodiny hry na klaviri a aj to bol most,

ktory ma preniesol zo sveta popularnej hudby
do vaznej hudby. ZaZitok z Brahmsovej sklad-
by bol vSak velmi silny a Brahms zostal pre
mila na cely zivot jednym z najoblubenejsich
skladatelov. Jeho hudba sa ma dodnes bytost-
ne dotyka.

Kvéli pobytu v Londyne som musel vynechat
par rokov $tudia klavirnej hry na Ludovej
$kole umenia a ist na konzervatérium po
zékladnej Skole sa zdalo neredlne ¢i priam
nemozné. Tak som isiel Studovat na gymna-
zium, ale hudba ma neopustila. Nejako som sa
dozvedel, Ze na vysoku $kolu sa da ist aj bez
konzervatdria, ak idete Studovat kompoziciu,
a nie nastroj. Zacal som si zhanat niekoho, kto
by ma pripravil na prijimacie skusky; prave
vtedy sme sa, Vlado, stretli, hoci o pozadi,
ktoré si spomenul, som nevedel. Netusil som
o intervencii Michala Palov¢ika. Potom som sa
dostal k Vitovi Kubickovi, ktory ma povzbudil
v Studiu harmonie a kontrapunktu, bavilo ma
to a on schvalil moj plan skusit to s VSMU.

K Vitovi Kubickovi som chodil dva alebo tri
roky pocas Stidia na gymnaziu a potom som
skusil ist na prijimacie skiisky na VSMU.
Pocas tych rokov som si zac¢al zapisovat svoje
prvé hudobné népady.
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VG: Na VSMU pésobil vtedy pre miia velmi
zaujimavy pedagdg - Ivan Hru$ovsky. U¢il ma
hudobnu tedriu a po isty ¢as bol aj $éfom Ka-
tedry hudobnej teorie. Vtedy si ho zavolal pro-
fesor Oto Ferenczy - to mi hovoril Ladislav
Burlas — a povedal mu, Ze ak si namiesto seba
ndjde nahradu na katedru tedrie, pusti ho na
katedru skladby, kedze mdj profesor Kardo$
odchadzal do penzie. HruSovsky nevahal, za-
telefonoval Jurajovi BeneSovi a spytal sa ho,
¢ by neprisiel vyu¢ovat teériu na VSMU. On
sam si otvoril triedu na katedre skladby a di-
rigovania. Velmi som zavidel $tudentom, ktori
sa dostali do jeho triedy - okrem teba to bol aj
Robert Rudolf -, je vSak tiez mozné, Ze aj ten-
to vztah bol rovnako konfliktny, ako sme my
mali konfliktné vztahy s nasimi profesormi,
narodnymi umelcami. Predsa len, HruSovsky
zacal vyucovat skladbu takpovediac v pokro-
¢ilom veku. Ako teda prebiehalo toto pomerne
dlhé, patro¢né Studium s tymto (z mojho hla-
diska) idedlnym pedagégom?

PZ: Pitrocné studium sa rozdelilo na dve
Casti: prvé tri roky a zvy$ok. Ked som nastpil
na skolu, pocitoval som isty deficit, kedze som
nemal zaklady z konzervatoria, a pan profesor
so mnou aj preberal vSetky discipliny akoby
od piky. Robili sme zakladné kompozi¢né cvi-
Cenia, inStrumentovali klavirne skladby, pisali
sme fugy. Za¢inali sme od najjednoduchsich
foriem, od klavirnych skladieb cez dychové
trid po slacikové kvarteto. HruSovsky chcel
mat moju pracu pod dohladom a vsetko, ¢o

som priniesol na hodiny, podroboval detail-
nému skimaniu. Chcel ma tak metodicky
krok za krokom viest k osvojeniu si nejakého
stiboru remeselnych zru¢nosti ¢i poznatkov,
ktoré by som vedel aplikovat pri kompono-
vani. Po tretom ro¢niku som cez prazdniny

ROZHOVOR

uberal pan HruSovsky, ¢i ktorou viedol moje
skladby, nebola napokon cesta, ktoru som si
zvolil ja. Stadium u Hrugovského mi pomohlo
v hladani toho, ¢o by som chcel do svojej hud-
by vlozit, a v ziskani odstupu od toho, ¢o som
pocitoval ako otakdvania komunity.

Nechce sa mi verit, Ze kompozicny
proces sa da nahradit vyplianim nejakej
tabulky, a takej kompozicii sa ani

nechcem venovat.

VG: Ja som si velmi vazil
jeho pedagogické zru¢nosti

i jeho tvorbu. Dnes po rokoch
by som povedal, Ze patril ku
generdcii stojacej na istom
rozhrani. Zeljenkovsko-
-bergerovska generacia

napisal Rapsddiu pre klavir, ktort som profe-
sorovi priniesol uz uplne hotovu a ocakaval
som, Ze ju opat podrobi onomu podrobnému
skimaniu. Zahral som mu skladbu, on si
prezrel noty a povedal, Ze do toho uz nebude
vstupovat, ze Rapsddiu povazuje za hotovu
skladbu. Poznamenal, Ze som taky romanticky
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typ. Mal som pocit, Ze ma od toho okamihu
zacal brat ako ¢loveka, ktory si ide v kompo-
zicii svojou cestou, a zaujal postoj akéhosi
supervizora z odstupu. Tak prebehli posledné
dva ro¢niky, pocas ktorych som citil, Ze za
vysledok svojej prace zodpovedam uz iba sam.
Takto vidim tych pat rokov. Ur¢ite mi to dalo
vela, nelutujem, Ze som bol vystaveny tomu
minuciéznemu hrabaniu sa v detailoch a hla-
daniu ,optiméalnych“ rieSeni. Na druhej strane
musim povedat, ze cesta, ktorou sa vtedy

stanovovala nové normy
novatorského expresionizmu v slovenskej
hudbe - kto sa pridal, stal sa sucastou sloven-
skej avantgardy, kto sa nepridal, dostal na-
lepku konzervativizmu. Ked sa dnes pozriem
na HruSovského dielo, celkom presne vidno
ista neoklasicisticku stopu, ktord sa zakaz-
dym znovu objavila. Zrazu nepotreboval byt
avantgardny, ale chcel sa vratit
k tradi¢nym hodnotdm. Aj tu vi-
dim istd suvislost medzi tvojimi
skladbami a skladbami HruSov-
ského. Nie je to HruSovsky, ktory
chcel do slovenskej hudby presa-
dit dodekaféniu ¢i serializmus
svojimi Combinazioni sonoriche,
ale Hruovsky, ktory povazoval
kompozi¢ni zru¢nost za vysadu
eurépskych dejin a aj v tomto
zmysle formoval sam seba. Pri-
tom tuto neoklasicisticku ¢rtu
sam nijako nezdorazioval, lebo
by nasledovalo obvinenie z kon-
zervativizmu, a to prave od ludi,
ktorych reSpektoval.

PZ: Pamitam sa na situdciu, ked
povedal, ze Combinazioni sonoriche
napisal ako reakciu na provo-
kujuce skladby genera¢nych
kolegov, ako ukazku, Ze aj on sa
vie vyjadrovat jazykom avant-
gardy 20. storocia. Nebolo mu to
vSak bytostne blizke, skor mu
¢i beethovenovské skladobné
principy. Aj pri naSich spolo¢-
nych sedeniach som si v§imol,
Ze s hudobnou matériou naraba
v podstate klasicky, reSpektujic
zakonitosti kontrastu, organic-
kosti hudobného vyvoja, vyvaze-
nosti vo vztahu detailu a celku.

VG: Tu mam aj osobny zazitok. Ked sme zalo-
zili v Opuse ediciu Faksimile, poprosil som ho
o rukopis spominanej skladby pre tuto ediciu.
HruSovsky mi svoj rukopis podaval s istou
sebairéniou (,VAm sa to pac¢i?“). Dnes chct
vSetky nase avantgardné subory hrat prave
tato partitaru. A ked mladym Iudom hovorim,
ze sam s fou nebol velmi uzrozumeny, tak sa
velmi ¢udujt.
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—> JK: A ked uz doslo k istej emancipdcii od oca-

kavani vasho pedagoga, kde ste nasli nejaka
esteticku paralelu, ktord sa vam zapécila?
Existovali pre vas nejaké domadce ¢i zahranic-
né vzory, alebo ste podnety nachadzali len

u seba?

PZ: Spatne si spominam na velky zazitok

z hudby iného skladatela z ¢ias, ked som
kon¢il gymndazium. Bola to postavantgardnd
hudba Arva Pérta, ktord vtedy zaZiarila a do-
stala sa aj k ndm. Pre mila to bol signal, Ze sa
da komponovat hudba, ktord mi nieco hovori
a nemusi to byt nejaka novoromanticka ¢i
neoklasicistickd napodobenina. Takisto som
vtedy zacal vnimat aj tvoju generaciu, Vlado,
hudbu Martina Burlasa a tvoju hudbu. T4 sa
z mojho pohladu vyrazne odliSovala od toho,
¢o vtedy znelo na slovenskych pédidch - ho-
vorim o osemdesiatych rokoch. Povzbudilo
ma, Ze kompozi¢na scéna u nas zrazu nebola
taka jednofarebnd, ze v hudbe uz neexistovala
iba jedna pravda. Ked som si sadal ku kompo-

novaniu, v hlave mi beZalo vSetko, ¢o som mal
v hudbe réad od svojich 12-13 rokov. Nevedel
som to odlozit, zahrabat a tvdrit sa, zZe to do
tzv.vaznej hudby nepatri. Ak som sa pokusil
o aplikdciu racionalnych (napr. seridlnych)
postupov, vzdy to bolo zo zvedavosti, bol to
krok mimo cesty, ktort mi urcoval inStinkt.
Bol som zvedavy, aky pocit budem mat z vy-
sledku. Vedel som, Ze veci pochopim aZ vtedy,
ked si nimi prejdem. Napriklad, atonalnu
podu som si vyskuasal v piestiach Snivali sa mi
ruky tvoje... eSte zo Studentskych ¢ias a aleato-
rickt kompoziciu v skladbe pre subor Musica
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falsa e ficta Nota. Vela som si z tychto pokusov
neuchoval. MoZno som tie vyjadrovacie jazyky
nikdy nepochopil...

VG: S tymi tvojimi anglickymi rokmi sa mi
asociuje aj anglicky vtip. Lod najde v mori
opusteny ostrov, na ktorom byva stroskotany
Angli¢an. Kapitan lode sa vylodi na ostrove,

Schonberg zostal pre mia zdhadou. Velmi si
ho vazim, mdm rdd jeho skoré skladby i nie-
ktoré dodekafonické, a velmi som chcel zistit,
aky motor ho pohanal. Z tejto konfrontacie
som vysiel ako niekto, kto tomu uvazovaniu
nerozumie. Vysledky jeho uvazovania vedu
k nie¢omu, ¢o mi neposkytuje nijaky hudobny
zdzitok. Su to krasne artefakty, ktoré mozem
obdivovat ako vycibrené kon-

Skladatelia sa navzdjom inSpiruju aj
z odstupu desiatok Ci stoviek rokov.
PouZivaju ten isty jazyk a rozumejt si.
Zdkladné stavebné prvky tohto jazyka sa
nemenia, meni sa Styl prdce s nimi.

strukcie, ale nemam z nich
nijaky zazitok. Tolko na
ilustraciu ,,klubu, do ktorého
nechcem vkrocit“. Patria tam
vSetky smery, stavajice na
piedestal nejaku raciondlnu
konstrukciu, kombinatoriku
¢i systematizaciu nejakého

Angli¢an ho privita. Kapitan si vSimne za An-
glicanom dve chatrce postavené z palmového
listia. Na kapitanovu otdzku Angli¢an ukaze
na jednu chatr¢ a povie: ,Toto je moj klub,

do ktorého chodievam.” ,A ta druhd chatrc?“

.

A Anglican: ,To je klub, do ktorého v Zivote
nevkro¢im.” S touto asociaciou by som sa
spytal na tvoju poetiku - s ¢im si sa v tvorbe
stotoznil (Co sa teda stalo sucastou klubu, kde
sa citi$ komfortne) a ¢o zostalo v tom druhom
klube, o ktorom vies, Ze si si ho sam postavil,
no nikdy doil nevkrocis?

PZ: Pekny primer. Vezmem si priklad Arnolda
Schonberga. Vela som ho $tudoval, ¢ital jeho
texty, pocuval jeho hudbu, a dokonca som ho
mal ako tému svojej zamyslanej dizertaénej
prace, no napokon som to nechal tak, lebo

chaotického materidlu, bez
pripustenia moZznosti nahlej zmeny situdcie,
nepredvidanej udalosti, skratka nejakého
»zdzraku". Verim tomu, Ze ked si umelec sada
k tvorbe, nevie, do ¢oho vstupuje - je to teri-
térium, ktoré ho moze prekvapit nie¢im ne-
¢akanym. Nechce sa mi verit,
Ze kompozi¢ny proces sa da
nahradit vyplhianim nejakej
tabulky, a takej kompozicii sa
ani nechcem venovat. Mozno
som to chcel niekedy vysku-
$at, ale potom som to zavrhol.
Na druhej strane, osvojil som
si presvedcenie, Ze hudba je
druh jazyka a ako takd ma
svoju syntax. Povazujem za
prirodzené, Ze skladatelia sa
navzajom inspiruju aj z od-
stupu desiatok ¢i stoviek ro-
kov. PouZivaju ten isty jazyk
a rozumeju si. Zékladné sta-
vebné prvky tohto jazyka sa
nemenia, meni sa $tyl prace
s nimi. Ak teda niekto napiSe
tonalnu skladbu v 21. storoci,
a priori to neznamend, Ze
vytvoril anachronizmus. Ide
o to, ako sa vyrovnal s jazy-
kom, ktory pouZziva.

VG: V osemdesiatych rokoch
na viedenskej televizii jest-
vovala reldcia Kunststiicke

v piatok asi o desiatej vecer.
Tam som po prvykrat zaZzil
Koyaanisqatsi — Reggiov film

s hudbou Philipa Glassa -, ktory ma nes-
mierne silne zasiahol, film ako celok svojou
vypovednou hodnotou. Fascinovalo ma, ¢o

mi ten artefakt chce povedat a ako mi to chce
povedat. Uvedomil som si, ze mame stradne
popletenti predstavu toho, ¢o je sticasné
umenie, Ze koncept eurépskeho historizmu

je zjavne nedostato¢ny. Druhy takyto zazitok
som mal pri relacii s filmom venovanym
tvorbe anglického maliara Davida Hockneyho,
ktory tieZ eSte Zije. Bol to film o jeho vtedajSej
kalifornskej tvorbe. Ameri¢an Philip Glass

a Angli¢an David Hockney mi umoZiovali
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uvedomit si, kde sa dnes ocita sticasné mysle-
nie o umeni. Akysi moment osobnej revoldcie
v tvojej hudbe som zaregistroval, ked som
pocul Hudbu k videu. Mal som vtedy zaZitok is-
tého objavu, ktory sa mi spdjal s tym, aky som
mal, ked som videl Hockneyho obrazy. Zrazu
ma nieco naplno oslovilo v celej irke - prisla
koncepcia (nielen dielo) a s fiou velmi jasny
nazor, ¢o vsetko azda vyplyvalo z metody istej
redukcie pouzitych prostriedkov. Vtedy som
uz vedel, Ze mojim svetom je diatonika a Ze

s onym otvorenym svetom chromatiky nie
som stotozneny, nie je to moj svet. Bola Hudba
k videu pre teba akdsi ocista?

PZ: Napisal som ju tesne po ukonceni stidia
v roku 1987. Bola pre mia doleZitd. Prvykrat
som totiz vytvoril hudbu tak, Ze som poznal
cely jej priebeh skor, nez som napisal prvt
notu. Architektura predchadzala vyberu sta-
vebného materidlu. Najprv mi ziSlo na um,

ROZHOVOR

smermi a nasledného zbavovania sa hlusiny.
A tistota tejto skladby pre mna spociva aj

v tom, Ze v nej do popredia vystupuje obnaze-
na diatonickd melddia bez sprievodu. Harmo-
niu si teda poslucha¢ domysla z melodickych
postupov.

JK: Napadé mi paralela s hudbou Arva Pérta,
ktory sa tieZ vymedzil vo¢i vychodiskdm
avantgardy, no vlastne zostal skladatelom,
ktory vynachadza velmi prisne vlastné algo-
ritmy a z nich vytvarajicim svoj zazrak.

PZ: Chcete povedat, Ze aj Arvo Part je vlastne
racionalny? Ano, aj v jeho systéme mozno
najst nejaky velmi prisny, az matematicky
poriadok. Je to vsak poriadok realizujuci sa

v priestore hudby. Nie kazdy rad ténov sa da
prevratit, ¢i uz horizontélne, alebo vertikalne,
tak, aby nevznikol chaos vo vedomi poslucha-
¢a. Pdrtove racionalne operdcie sa pohybujt
na poli modov ¢i stupnic, v ktorych sa ozyva
tradicia, minulost. Funguju v nich zdkonitos-
ti, ktoré fungovali po starocia. Toto podstatne
oddeluje Partovu hudbu od avantgardy 20.
storocCia.

VG: Mam isty zaZitok s premiérou tvojej
Janovej Apokalypsy, ktord bola v bratislavskom
kostole u jezuitov. Bol som vtedy velmi $tast-
ny z jej uvedenia, no z4roven som si nevedel
ani predstavit ten druh problémov, ktoré ti
tato skladba priniesla. Za mnou v lavici tam
totiz sedeli dvaja vtedaj$i majitelia slovenskej
hudby, Vladimir Bokes a Juraj Benes$, ktori
mali v rukach cely priestor koncertného
uvadzania slovenskej hudby, a obaja sa neko-
necne rehotali pocas celej skladby. Azda tato
ich $ialend reakcia mi ,umocnila“ hodnotu
tejto skladby. Tato spolo¢nost vtedy vébec ne-
bola schopna prejavit akikolvek minimdlnu
toleranciu k nie¢omu, k nejakému nézoru,
aby vbec mohol odzniet. Z pédia prichddzal
jeden extrémne kultivovany ndzor, s ktorym
sa stotoznil aj Téno Popovic, aj spevacky
Jana Pastorkovd a Petra

Nic¢ nevznikne, ked ¢akdm na vhodnu
okolnost, ndladu, atmosféru. Ni¢
nevznikne, ked iba chodim po lese. Vsetko
vznikne, ked sedim pri stole, pri klaviri,

Noskaiova. Interpretdcia teda
nebola v nijakom rozpore

so skladbou, a azda prave to
nekonecne prekédzalo obom
spominanym majitelom slo-
venskej hudby.

pri prdci—a méze to byt aj v studenej

manzardke v cudzom prostredi.

PZ: Spominam si, ze som ju
komponoval za prozaickych
okolnosti. Vtedy som hral

ze dlh4, bohato rozkosatena melodicka linia
sa bude viackrat opakovat, pridaju sa k nej
paralelné hlasy - najprv konsonantné, neskor
disonantné. Hudba dospeje do kritického mo-
mentu, ohlaseného vstupom klavira a po iom
sa melddia rozpadne na fragmenty. A tento
princip som sa snazil dodrzat, neuhol som,
nedal som sa zviest na in cestu. V tomto
zmysle to bola ocista od ,strapatého” kompo-
zi¢ného postupu pokusnych krokov viacerymi

v sibore PoZoi sentimentdl,
vela sme cestovali. Hrali sme v Gdansku,
byvali sme tam v nejakej manzardke, pama-
tdm sa, Ze v nej bola zima. Mal som so sebou
maly syntezdtor a ked sme neskusali alebo
nevystupovali, sedel som pri syntezdtore
a komponoval som. Spominam to preto, lebo
z vlastnej skusenosti viem, Ze nie je podstat-
né, za akych okolnosti pracujem. Ni¢ nevznik-
ne, ked ¢akdm na vhodni okolnost, naladu,
atmosféru. Ni¢ nevznikne, ked iba chodim
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—> po lese. Vsetko vznikne, ked sedim pri stole,

pri klaviri, pri praci — a moze to byt aj v stu-
denej manzardke v cudzom prostredi. To, ¢i
mi Apokalypsa prinesie problémy alebo nie,
som vtedy, samozrejme, neriesil. Netusil som,
Ze skladba vyvola taky ohlas a Ze ma bude
takpovediac reprezentovat. Juraj Bene$ mi
neskor otvorene vytkol, Ze som citoval Mo-
zarta. V duchu som si pomyslel: mam sa za to
ospravedliiovat? Mozarta som necitoval, hoci
viem si predstavit, Ze niekto ho tam mdze po-
¢ut. Predovsetkym vSak nejde o to, ¢i niekto
niekoho cituje alebo nie, ale o to, ¢i hudba
yrozprava“ recou, ktord je vlastnd tomu, kto
»hovori®... Inym rozsiahlejsim kompozi¢nym
projektom je otvoreny cyklus (doteraz) Sies-
tich Blumentdlskych tancov. Prvy som napisal
na prelome rokov 1999 a 2000 a revidovana
verzia Siesteho tanca zaznela na koncerte

v roku 2020. I$lo mi v nich o kompriméciu
hudobného jazyka do tradi¢nej schematickej
formy tanca. Schematickost a predvidatel-
nost formového priebehu som chcel vyvazit
detailnym vypracovanim kaZdej frazy a bo-
hatym harmonickym pohybom tak, aby opa-
kovania, ktoré su tanecnej forme vlastné, boli
opodstatnené, aby sa pozornost posluchaca
opakovanim neunavovala, ale, naopak, stimu-
lovala. V podstate ide o podobny postup, ako
ked maliar maluje minuciézne vzorce, ktoré
sa opakuju na vacsej ploche. Kazdy tanec som
pisal pri inej prileZitosti, preto je urceny pre
iné nastrojové zoskupenie, a to prinasa prak-
ticky problém prezentacie celého cyklu naraz.

JK: Volba ndmetu Jdnovej Apokalypsy akoby pre-
zradzala, ze ste chceli eSte viac, ako prispiet
do diskurzu dielom, ktoré vyjadruje istt ho-
meostazu alebo prinasa dalsi tvar krasy. Ako-
by malo ist o komentar k dramatickej dobe
konca devétdesiatych rokov.

Zjavenia sv.Jdna sa pie o zemetraseni, hro-
moch a bleskoch. Ked s tymto vyjavom spojim
hudbu evokujticu rovnovahu, vyrovnanost

a pokoj, moze to hudobnu vypoved, paradox-
ne, umocnit. V metafore vzdy ide o fascinuji-
ci rozpor medzi objektom a vlastnostou, kto-
ri mu prisudzujeme. Nehladal som priame
zobrazenie dramy, ale akési ,antizobrazenie®,

... nejde o to, ¢i niekto niekoho cituje alebo
nie, ale o to, ¢i hudba , rozprava“ recou,
ktora je vlastnd tomu, kto,,hovort”...

ako ked sa v epickom divadle
pouzivaju ,scudzovacie®
prvky urcené na rozbitie
divakovej iluzie. Existuje
takpovediac antiiluzivne
divadlo a moja Apocalypsis

PZ: Povedzme, ze volba ndmetu apokalypsy
je moj prispevok k angaZzovanej hudbe. Zo
sucasného sveta som mal vtedy pocit vkrada-
jucej sa apokalypsy... Intenzivne som citil, Ze
veci odchadzaju, citil som zdnik, deStrukciu,
a pritom navonok akoby sa ni¢ nedialo. Dnes,
s odstupom dvoch desatro¢i, vidim vtedajsiu
motivaciu uz ako malo podstatnu. A nie je

to len preto, Ze stracam vieru v existenciu
sebazdchovného pudu civilizdcie, ale aj preto,
lebo si eSte viac uvedomujem, Ze hudba je
autonémne umenie. Nepotrebuje verbalne
»dotvorenie“. S rozpakmi vnimam pokusy
skladatelov tlmocit hudbou spolocenské
nalady vyvolané aktudlnymi udalostami
(vojna na Balkane, teroristické utoky, pandé-
mia a pod.). Vtedy som chcel drdmu dneska
sprostredkovat pomocou metafory. V texte
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loannis je pokusom o antidra-
matickt hudbu. Vela prikladov takej hudby
nachadzam v Stravinského Vlddcovi Oidipovi
alebo v Partovych Jdnovych pasidch.

VG: Tento postoj ta dostal priamo do tabora
privrzencov Igora Stravinského. Ked pocuvam
tvoju hudbu, mém isté ,scudzovacie“ franciz-
ske asocidcie. Jedna bude trochu ¢udna, je to
skladatel Charles Koechlin, t4 druhd - a tu
mal pri tvojej hudbe aj Maridn Varga — je tiez
Francdz: Francis Poulenc. A moja zdkladna
asocidcia je Stravinskij z franctizskeho ob-
dobia - vidy si spomeniem na jeho Apoldna,
vodcu Miiz, ktorého som pocul eSte na ¢eskej
platni roku 1969, ked rodicia kupili gramofén.
Dnes sa hovori, Ze neboli dve svetové vojny,
prva a druhj, ale jedna dlhd vojna, ale Stra-
vinskij napisal svojho Apoldna medzi oboma.

PZ: Nedévno som sa dozvedel, ze predobra-
zom Stravinského Apoléna, modelom cel-
kového tonu hudby, mohla byt hudba jeho
vtedajsieho priatela Arthura Louriého, ktory
takuto hudbu pisal asi osem rokov pred nim.
Na Apolénovi ma udivuje préve ten zdrzanli-
vy ton, to gesto, t4 Zivd emocia sputana do
klasicky artikulovanej formy. Stravinskij ma
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velmi ovplyvnil a v jeho Hudobnej poetike st
celé odseky, pod ktoré by som sa bez zvySku
podpisal. Hudbu Charlesa Koechlina velmi
nepoznam, zato Poulenca mam naozaj rad.

JK: Pre kazdého skladatela je dolezité, aby si
jeho hudbu nasli interpreti, ktori jej rozumejt
a majl o fiu zaujem. Mohli by ste spomentt
interpretov, pri ktorych ste radi, ze vaSa
hudba jestvuje na koncertoch, pripadne na
hudobnych nosicoch?

PZ: PredovSetkym st to generacne blizki
interpreti. Nase profesionalne zivoty sa for-
movali v tesnej blizkosti a vytvorila sa medzi
nami symbioza. Platilo to aj pre subor VENI,
ktorého vznik a prvé roky som mal moznost
zazit v priamom prenose, lebo som bol toho
sti¢astou - interpreti, ktori sa v tomto subore
stretli, prejavovali zdujem o moju hudbu.

Aj ked zo suboru odisli, nestratili k mojej
hudbe priazen, ¢i uz to bol violoncelista Jozef
Luptdk, klaviristka Nora Skuta, klarinetista
Rony Sebesta, huslistka Ivana Pristagov4, diri-
gent Téno Popovic, violista Peter Sestak a ini.
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Sktsobnym kamenom dosahu vlastnej hudby
je situdcia, ked prichddzaji nové a nové ge-
nerdacie interpretov. Som rad, Ze aj v nich sa
nasli hudobnici, ktori prejavili zdujem o moje
skladby. Ten zdujem si cenim o to viac, zZe ho
nijako neiniciujem, je, ako sa dnes hovori,
organicky.

JK: Roky po ukonceni Studii byvaju v Zivote
umelca velmi dynamické - u vés sa prekryva-
ji s osemdesiatymi a devatdesiatymi rokmi
20. storocia. Tie st na Slovensku spojené s vel-
kym prevratom, po ktorom si kazdy musel
hladat nejaky modus fungovania. Predpokla-
dam, ze predstavy mladého skladatela, ako
chce uvadzat svoje diela do Zivota, sa za tych-
to okolnosti museli markantne vyvijat a me-
nit. Musel hladat neustale nové sposoby, ako
docielit, aby jeho hudba Zila, a rozmyslat, ako
sam prezije. Mohli by ste opisat toto obdobie?

PZ: Z osemdesiatych rokov som ako profe-
sionalny hudobnik zachytil iba poslednu
tretinu. Musim povedat, ze ma po cely Zzivot
prenasleduje myslienka, Ze ak je nie¢o dobré,
presadi sa to samo. Ak sa to nepresadi, asi to
nie je dost dobré. Mozno to niekto povazuje za
naivné, ale neviem sa zbavit tejto myslienky,
aj ked chapem, Ze existuju priklady dobrych
veci, ktoré sa nikdy samy nepresadili a trvalo
desatrocia, kym ich objavili. Preto mi pripada
zvlastna predstava, ze by som sa mal snazit

o to, aby moja hudba zila. Predstavit ju, sa-
mozrejme, niekomu musim. Ale potom si uz
zije svojim zivotom. Podla toho aj kondm, ¢i
skor nekondm. Neoslovujem dramaturgov,
nechodim s kufrikom svojich partitir od
dveri k dverdm, a teraz sa tym neohdnam ako
nejakou cnostou. Mozno to suvisi s mojou
povahou - nerad sa tla¢im do pozornosti,

a to ide niekedy aj na ukor mojej hudby, ktord
potom nie je takd ,viditelnd“. Vzdy som viac
komponoval na podnet okolia neZ spontdnne.
Nemdam doma plné zasuvky hotovych skla-
dieb, ktorym by som mal zabezpeit Zivot.
Véacsinou som vedel, kto a kedy moju skladbu
zahra. Je doleZité, aby skladba zaznela, lebo
az potom sa mdze zacat jej vlastny zivot. Ak
sa moja hudba niekedy presadila, tak to bolo
vdaka interpretom a nahravkam, ktoré zorga-
nizovali ini ludia, nie ja. Ak ste otazkou mys-
leli aj to, ako som sa vyrovnal so spolocen-
skymi zmenami vo svojej profesii, je to tak, ze
som sa o svoju hudbu viac nestaral, ako staral.
Komponoval som vtedy a komponujem aj
dnes s vedomim, Ze idem sadm proti sebe, ked
sa o svoju hudbu nestaram. Nové moznosti

v ponovembrovej spolo¢nosti sa prejavili aj

v tom, Ze ako jeden z organizdtorov festivalu
Vecery novej hudby som vytvaral priestor pre
prezentdciu sucasnej hudby, a tym som ne-
priamo hddam pomahal aj svojej hudbe.

VG: Problém instituciondlneho zdzemia
slovenskej hudby som vZdy chépal ako exis-
tencidlny - ak nebude instittcia, nebude
ani slovenska hudba, to ndm ukazuju dejiny

slovenskej hudby v 19. i v 20. storo¢i. Neslo len
o0 dedi¢stvo komunizmu, nie je problém vy-
tvorit si 8irsi kontext. Ked ma v r.1990 zvolili
za predsedu skladatelského spolku, bol som
presvedceny, Ze kontinuita je jediny mozny
modus bytia slovenskej hudby. Vtedy som mal
33 rokov a oslabovalo ma, ked Iudia mne blizki
z tohto spolku vystupovali - Peter Breiner,
Maro$ Burlas, Dano Matej, napokon aj ty,
presné poradie si nepamdtam. Potom som uz
mal problémy stotoznit sa s touto instittciou
a nakoniec som z nej v roku 2009 vystupil aj
ja. Dodnes vsak neviem, i to bolo dobré alebo

ROZHOVOR

pohyby a aktudlne reagovat na udalosti ¢i
spolo¢enské zmeny. Hudba pre mia predsta-
vuje sublimdciu, metaforu a nema priamy
vztah k realite. Coraz viac som véak po¢iival,
ako sa hudobnici o svojom umeni vyjadrovali
v kontexte socidlnych, politickych a ekolo-
gickych problémov sucasnosti, ako svojou
hudbou vstupovali do verejného diskurzu na
nejaku aktudlnu tému, ako hudbou bojovali
proti nieComu, alebo naopak, hdjili to ¢i ono.
Podla mila angazovanost je iba jednou z via-
cerych tvari hudby a pre mna je to ta menej
pritazliva tvar. V katolickej tradicii existuje
dichotémia cirkvi ,bojujtcej

«

Nemyslim si, Ze primdrnym poslanim

a ,osldvenej, a toto delenie
sa hodi aj na umenie. Verim
skor na to oslavené umenie.

hudby je vyjadrovat sa k spolocenskym

¢i nebodaj politickym zdleZitostiam,
reflektovat nejaké spolocenské pohyby
a aktudlne reagovat na udalosti ¢i
spolocenské zmeny. Hudba pre mna

VG: Spominanu dichotémiu,
ktord ma korene v religiéznej
reflexii, vnimas aj v inych
umeniach?

predstavuje sublimdciu, metaforu

a nemd priamy vztah k realite.

PZ: Urcite je pritomnd vo
filme, v divadle ¢i v literatu-
re. Vytvarné umenie je azda

zlé. Polska hudba Zije v polskej spolo¢nosti

a v tych istych inStitucidch, ktoré boli za ko-
munistov i pred nimi. Podarilo sa im udrzat
kontinuitu bez nejakych vac¢sich strat. U nés
som napokon i ja rezignoval. Ako teda vnima$
svoju existenciu neinStitucionalneho sklada-
tela, ked si vlastne tym institucionalnym azda
ani nebol?

PZ: Instituciondlny skladatel? Ak myslis ¢len
Spolku, tak tym som bol. Sidelny skladatel pri
nejakej institucii? Takého isty ¢as mala iba
Slovenska filharménia. O kom dnes mdzeme
povedat, Ze je inStituciondlnym skladatelom?
Zo Spolku som vystupil okolo roku 2000.
Nebola to reakcia na nové spolocenské po-
mery, ale na to, Ze vtedajsie vedenie spolku
¢lenov skor rozdelovalo nez spajalo. Bolo to
aj vyjadrenie dlhodobého pocitu, ze ¢innost
spolku je formdlna a aj to jediné, ¢o prezivalo,
prehliadky novej tvorby, som vnimal kriticky.
Zdalo sa mi, Ze hudba sa na nich uvadza bez
dramaturgického nazoru. V tom obdobi zacal
silniet aj méj outsidersky pocit, zdalo sa mi,
Ze nepatrim do ziadnej skupiny. Fungoval
som sice ako ¢len ob¢asnych improvizator-
skych stiborov, ale po vystipeniach som ma-
val skor depresie nez pocity euférie. Mladsia
generdcia sa uberala ultra anarchistickym
alebo konzervativnym smerom (ale inym nez
moj konzervativizmus) a moji najblizsi kole-
govia mi asi prestali rozumiet. Citil som, Ze
to nie je problém institucie, ale skor problém
mna ako skladatela. Nepotreboval som vtedy
inStitdciu, aspon som si to myslel. Jednym

z rozmerov mojho outsiderstva je aj postoj

k funkcii hudby v spolo¢nosti. Nemyslim si,
ze primdrnym poslanim hudby je vyjadrovat
sa k spolocenskym ¢i nebodaj politickym
zalezitostiam, reflektovat nejaké spolocenské

autondmnejsie, hoci to moze
byt iba mdj skresleny lokalny pohlad. V USA
sa uz v osemdesiatych rokoch viedli kultirne
vojny na poli feminizmu préave v galériach.
Spominal si vak instituciondlne zdzemie slo-
venskej hudby - v tom som skor pesimista. Na
Slovensku je kontinuita vzacny jav. Problém
vidim v tom, Ze umenie tu potrebuje k Zivotu
len malé percento ludi. Keby bol podiel takych
ludi vacsi, ako je to vo vacsich a vyspelejsich
eurépskych kulturach, viac by ndm tu zaleza-
lo na kontinuite. Asi pred dvomi rokmi som
sa zhovaral s Ladislavom Burlasom a zauji-
malo ma, ako sa na sti¢asnost pozera ¢lovek,
ktory zazil takmer vSetky spolocenské zmeny
na Slovensku od prvej republiky az dodnes.
Prekvapilo ma, ze veci nevidi tak ¢ierno. Veci
sa vyvijaju vo vlndch. Jedna vlna strieda
druhu, niektora prinasa pozitivnu energiu,
ale premdze ju dalsia, deStrukéna, a potom sa
cyklus zopakuje. Je to v podstate upokojujuca
vizia, nie? Ziaden stav, aj ten najiibohejii, nie
je definitivny. X

Peter ZAGAR Studoval v r. 1981-1986
kompoziciu na HTF VSMU v triede prof.
HruSovského. Potom posobil ako hu-
dobny rezisér v Ceskoslovenskom rozhlase
v Bratislave, redaktor v Slovenskej filhar-
monii a v slobodnom povolani, pricom
absolvoval staze vo Franciizsku a USA.

V r.2000-2016 viedol edi¢né oddelenie

v Hudobnom centre. Od r. 2016 je opat hu-
dobnym rezisérom RTVS. Bol spoluorganiza-
torom festivalu Vecery novej hudby, ¢clenom
festivalovych vyborov BHS a Melos-Etos.
Posobil v siiboroch VENI, VAPORI del CUORE,
don@u.com, PoZon sentimental, Ali Ibn Ra-
chid, Ospaly pohyb, Splneny zam a inych.
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HUDOBNE CENTRUM

|E MABTIN *MARTIN
ADAMEK . Rodwex
UNITY

Martin Adamek — klarinet,
basovy klari

Joséphine Olech — flaut

Andrej Gal — violoncelo

Podmaniva virtuozita, prirodzenost, ale predovsetkym zrely umelecky nadhlad a pristup

k naro¢nym kompoziciam 20. a 21. storocia (Alsina, Carter, Saariaho, Scelsi, Sciarrino,
Steinecker, Villa-Lobos, Xenakis) su atribdtmi albumu UNITY slovenského klarinetistu Martina
Adameka, sélistu popredného suboru sucasnej hudby Ensemble Intercontemporain v Parizi.
CD vzniklo v nadvéznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 2019.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobne 9 entrum Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

:|: DALIBOR
KARVAY
SOUVENIRS

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky — k

Vynimocny slovensky huslista Dalibor Karvay prezentuje obltibené, interpretacne narocné
»suveniry“ zo svojho koncertného repertoaru: virtu6zne a posluchacsky atraktivne diela
Achrona, Masseneta, Paganiniho, Ravela, Saint-Saénsa, Waxmana, Wieniawského, ale aj
skladby od domaécich autorov (Burlas, Kupkovi¢, Rajter). CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie
Ceny Ludovita Rajtera za rok 2016.

Bratislava 2017, HC 10045

hudobne 9 entrum Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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HUDOBNE CENTRUM

Joseph Kaspar Mertz

Hudobné panorama K JK UK

Pavel Steidl / Martin Krajco

— gitara
Fostph Kusoar Mg, 7 Lo 3
i T = ' | B Zbierka 136 kratkych zébavnych
R T I e \ 1 skladieb z 19. storodia pre

s6lovd gitaru od bratislavského
rodaka, skladatela a gitaristu
Josepha Kaspara Mertza
vychadza v podobe 3-CD
albumu vo svetovej premiére.
Obsahuje skladatelove oblibené
ludové melddie, hymny réznych
narodoyv, tance, ale aj operné
motivy, ktoré boli urené pre
sirokd verejnost.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.hc.sk

Bratislava 2021, HC 10052

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

fond
na podporu
¢ umenia

fAudpbnd ‘ anirdm

Das romantische Lied
aus Pressburg

Romanticka piesen z Presporka

Tomds Selc — spev
Peter Pazicky — klavir

Album prinasa piesnovu
literaturu skladatelov

19. a 20. storocia, ktorych zivot
a tvorba boli iastocne,

resp. dlhodobo spojené

s Presporkom — Bratislavou.
Na nahravke ndjdeme
skladby Stefana Németha-
Samorinskeho, Bélu Bartdka,
Karla Mayrbergera, Alexandra
Albrechta, Ludwiga Burgera
a Ernsta von Dohnanyiho.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.hc.sk

Bratislava 2020, HC 10055

hudobne Qentrum @
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Taky bol rok 2021
s vecnou hudbou

P. Zajicek (foto: P. Sabo)

S PETROM ZAJICKOM, umeleckym vedtcim stiboru Musica aeterna, o uply-
nulom roku a neustalom objavovani ¢ara hudby baroka a raného klasicizmu

a o projektoch suboru.

Pripravil Adam STEFUNKO

B Sedime v zahrade domu Albrechtovcov.
Co pre vas znamena tento priestor?
Albrechtov dom je miesto, kde sa citim naj-
bezpecnejsie a najslobodnejsie. Citim sa tu
plny spomienok, ktoré stale spracovavam.
Vzdy ked sem idem, viem sa naladit na to, ze
idem na miesto, kde sa citim a vZdy budem
citit dobre. V tomto dome sa stali mnohé
udalosti, ktoré spdsobili velké zmeny nielen
v mojom pohlade na svet a vnimani kultury,
ale aj u mnohych mojich kolegov a inych ludi,
s ktorymi sme sa tu stretavali. Mnohokrat to
boli filozofi, matematici, vytvarnici a dokonca
diplomati.

Bol som blizkym spolupracovnikom Han-

siho (familidrne oslovenie Jana Albrechta,
pozn. red.). Hovorili sme o umeni, o hudbe alebo
o nasich planoch. Vymienali sme si nazory,
pretozZe svet sa menil velmi rychlo a menil sa
aj pohlad na startt hudbu. Na Slovensku bola

v tom case velmi silnd opozicia, ktord nechcela
o starej hudbe hovorit, hoci sme boli tomu
mnohi otvoreni. Zaciatky boli velmi tazké.

26

Museli sme presviedcat svoje okolie, ze ma
vyznam tomu venovat energiu a sustredit sa
na urcité body, ktoré budu garantom pohybu
smerom k tomu, ako vnimat hudbu naozaj ako
re¢. O tom sa tu v tom ¢ase vobec nerozpravalo.
Hralo sa tak, ako kto citil. Uz prof. Rajter viak
svojim $tudentom hovoril: ,, Ty nemds citit, ty mds
vediet.“ Lebo umenie sa sklada z dvoch veli¢in:
jedna je umeleckd - citova strdnka, a ta druhd
je raciondlna stranka. Bez tej druhej sa neda
robit umenie. Bez raciondlnej podstaty totiz
nevieme umenie ani definovat.

m Co ste prezZivali, ked ste sam pre seba
objavili racionalny rozmer hudby?

Pri prvych analyzach som myslel na velki ra-
dost, na velky objav, Ze mojou povinnostou je
eSte pred tym, nez hudbu odovzddm publiku,
urobit si urcitt koncepciu a tylovt analyzu.
A ta analyza ma byt zodpovedna. To znamena,
ze ked nie¢o neviem, musim stéle ¢akat na
okamih, az to budem vediet. TotiZ pocit napl-
nenia je ovela silnej$i pre interpreta, mozno to

i na koncerte vidiet, ked je jeho pohlad a odkaz
uplny. Pohladov je ale vela. Nemame jednu
autoritativnu interpretaciu. A tu prave vznika
v umeni dalsi problém, ked sa straca subjekti-
vita. Ja som si tak trosku zobral, samozrejme,
aj priklad od Hansiho, ktory bol velmi otvore-
nym pedagogom a vedel si priznat chyby. Pros-
to, bol to ¢lovek, ktory Zil Zivot naozaj otvoreny,
Citatelny, mali sme sa velmi radi a vedeli sme
si povedat veci, ktoré sa inde otvorene povedat
nedali. On vzdy, ked vedel, Ze nevie, tak pove-
dal, Ze nevie. Ale my sme vedeli, Ze to nie je
koniec. PretoZe on potom vravel: ,Aha, pockaj, ja
sa pozriem tam a tam,” a uZ to mal. Vedel spéjat
vedomosti.

Historicka nit ma svoje velké ¢aro a je vlastne
vyhrou. V starej hudbe sa pohybujeme v $ty-
loch. To je velky problém pri analyze. Ja mno-
hokrat zapasim pri dielach, ktoré sa vymykaju
z bezného ramca. Hudbu Lullyho, Bacha ¢i
Héndla pozndme, o nej uz je toho velmi vela
spracovaného. Ale ja som napriklad pri hudbe
Josepha Umstatta naozaj sedel a pozeral,
ktoré formulacie a idiémy vyuzival v polovici
18. storocia. Naslo sa untho mnozZstvo prvkov
citového Stylu, objavili sa nanosy starého
$tylu, ale aj nové harmonické vazby. Clovek
musel dévat velky pozor, aby svoje objavy
zodpovedne vyuzil. A vyuzil je to spravne slovo
pre interpretacny uspech.

B Dolezita alohu v tomto mysleni a pri
analyze ma urcite pochybovanie. Aké si
vase skisenosti s pochybovanim?

Tento fenomén sa objavil, ked sme zacali

o0 hudbe rozpravat trosku hlbsie a napajali
sme sa na pramene. Dolezité je, ze sme nezo-
stali visiet vo vzduchu, ale vzdy sme boli nie-
kde napojeni a vedeli sme sa opriet o nejaku
kauzalitu, o nejaku pricinu, preco a pre koho
dielo vzniklo, ¢o sa v iom nachédza a podob-
ne. Ked sme sa posuvali dalej a dalej, dostavali
sme sa do bodov, ktoré neboli tiplne jasne
definované, a postupom Casu sa nas nazor
vyvijal a menil.

A teraz sa postupne dostdvame k tomu, ako
vznikd pochybnost. Miia pochybnost robi
Stastnym, pretoZe ma nuti rozmyslat a vedie
ma vzdy kazdy den k nie¢omu, na ¢o sa mam
este pozriet, aby mi bolo jasné, ¢o vsetko
mohlo sposobit jav, ktory skiumam. Moze to
byt nejaka teoreticka zalezitost alebo nejaky
navod, ktory prave ¢itam. Objavujem v dobo-
vej hudbe mnohé modernejsie principy nez su
tie, o ktorych som si pred par rokmi myslel,
ze fungovali. Posun pre mila spo¢iva v tom, Ze
stale inovujem pohlad na diela, ¢im sa svojim
sposobom oslobodzujem. Ale nevzddvam sa
myslienky pochybnosti, pretoze td mi robi vel-
ki radost z toho, ze mozno este nie¢o objavim
a Ze mozno este pride nie¢o nové. Neznamena
to vSak, Ze spochybnujem to, ¢o som robil
véera. PretoZe vcera som to nové este nevedel.
Pritom som mal dobry umysel odovzdat ma-
ximum vedomosti, ktoré som na dalsi der iba
doplnil o tie nové. Takyto vyvoj je napriklad
vo vedeckom svete uplne normalny.

1-2 | 2022
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B Musim len suhlasit. Naozaj sa tu roz-
pravame o principoch vyuZivanych aj vo
vedeckom badani. Ako to u vas savisi s kon-
certnou ¢innostou?

Neustale musime experimentovat, hladat
nové cesty, ako odovzdat posluchd¢om maxi-
malne penzum informdcii a umeleckt vazbu
medzi svetom a umelcom. Posluchaci na to
de facto ¢akajt. Oni nechodia stale na to isté.
Preto je velmi sporné z tohto hladiska porov-
navat CD a koncert. CD naozaj zostéva také,
ako bolo vytvorené. Koncert je vSak to, ¢o pre-
Zivame. A mnohokrat sa k tomu pridruzuja
uzasné veci, ked ¢lovek preziva momentalne

rimbergu Faitelliho (Vigilius Blasius Faitelli,
tirolsky hudobny skladatel prvej polovice 18.
stor., pozn. red.), ¢o malo velmi pekny tspech

a vyvolalo pozornost.

B Aké miesto ma v tomto kontexte dielo
Josepha Umstatta Il Palladio conservato,
ktoré ste v juni predviedli na Diioch starej
hudby?

Projekt vymyslel Ladislav Kac¢ic, ktory ma
oslovil, ¢i by som nechcel dielo nastudovat.
Ja som, samozrejme, s radostou sthlasil.
Pri prvom pohlade na partitiru som si po-
vedal, Ze sa na to musim pozriet poriadne.

STARA HUDBA

nespochybnitelné zdzemie pre historicku re-
flexiu. Jeho komorné diela, mnohé aj v novo-
dobej premiére, odzneli na naSich koncertoch
v cykle Musica bratislavensis.

Na rok 2022, okrem vy3Sie spomenutého cyklu

a slavenia sviatku sv. Cecilie, pripravujeme
slovensku premiéru opery-intermezza Niccola
Jommelliho La cantata e disfida di Don Trastullo.
Uz traditne ju chceme predviest v zdhrade
domu Albrechtovcov. Prave som dokonc¢il
spartdciu diela z rimskeho rukopisu a mozem
prezradit, ze ide o krasnu kompoziciu v neapol-
skom 5tyle, ktora je plna vtipnych scén, intrig

a vymyslov, vhodnych na letnd zabavu. X

velky dar vplyvu muz. Vtedy vieme aj sami
seba prekvapit na podiu. A to je fascinujtce.
Mnohokrat to stuvisi prave s fenoménom casu,
vyckdvanim do toho posledného okamihu.

B Dni starej hudby, ktoreé slavia 25. vyro-
Cie, si1 0zaj plné indpirativnych koncertov.
V ¢om je tento festival vynimocny?

Dni starej hudby st pomerne dlhoro¢ny
projekt, ktory zaloZilo Centrum starej hudby.
Dvadsatpétrotnd préca s festivalom mala na
Slovensku velké uspechy. Chodili sem naozaj
vyznamni interpreti, ktori mnohokrat robili
workshopy, a stale sa diskutovalo o tom, ¢o
dalej so starou hudbou.

Najmad v obdobi 2. polovice 90. rokov a okolo
roku 2010 mohla Musica aeterna v rdmci Slo-
venskej filharmonie slobodne pracovat, mala
hlavne priestor a ¢as na pracu, a mnohé sa
dokazalo. Ako subor sme trikrat dostali cenu
Diapason d’Or a zti¢astnili sme sa na mno-
hych svetovych festivaloch starej hudby. Tam
vznikali mnohé priatelstvd a hlavne dovera,
Ze tu na Slovensku zodpovedne pracujeme.
Mnohi boli zvedavi aj na to, ¢o sa u nds obja-
vilo. Interpretovali sme na niektorych kon-
certoch aj uplne nezndme diela, napr. v No-

Musica aeterna s M. Simkom na koncerte k sviatku sv. Cecilie v bratislavskych Klariskach (foto: archiv)

A pomalicky sa podarilo dostat dielo do stavu,
v akom zaznelo na koncerte.

Umstatt pracoval isty ¢as nedaleko Bratislavy
v kapele u Esterhazyovcov. Bolo pre nas vel-
kou ctou, Ze sme sa toho mohli chytit a jeho
kantatu znova priviest na svetlo sveta. Ide

o zhudobnenie textu od Metastasia na anticky
mytologicky namet, vytvorené pre drazdan-
sku princeznu a ukazuje, ktorym smerom sa
uberala hudba na drazdanskom dvore. Je to
naozaj velmi dramatickd skladba, pretoze islo
o poziar a Palladium bolo treba zachranit.

B Ktory z dalSich projektov sitboru Musica
aeterna v roku 2021 pre vas znamena naj-
viac a na ¢o sa moézeme tesit v roku 2022?
Rok 2021 bol je rokom vyznamného jubilea,
280 rokov od narodenia a 240 rokov od timrtia
bratislavského hudobného skladatela Antona
Zimmermanna. Napriek tomu, Ze sa nenarodil
v Pre$porkuy, stal sa klti¢ovou osobnostou
hudobného zivota v tomto meste. Jeho hudba
bola neoddelitelnou stucastou hudobnych uda-
losti v celom historickom Uhorsku. Ak sa dnes
zamy$lame nad potrebou kreovania mestskej
kultury, prave ndvrat do ,zlatého obdobia®
preSporskej hudobnej kultury ndm poskytne

Medzi vyznamné udalosti uplynulého roka
pre sibor Musica aeterna patrila oslava

25. vyrocia festivalu Dni starej hudby. Siibor
pri tejto prileZitosti uviedol 15. 6. slovenski
premiéru dramatickej kantaty Il Palladio
conservato. Autor diela Joseph Umstatt
(1711-1762) studoval u jezuitov v Trnave a ne-
skor posobil i na esterhazyovskom dvore,
ktory sidlil aj v PreSporku. Stbor tradicne aj
tento rok uviedol operné dielo: 1.9.a3.9.
sme pri koncertnom uvedeni opery Dafne
Antonia Caldaru (1670-1736) mohli spominat
na jej scénicki podobu pod albrechtovskou
Ceresnou spred roka. Na jesen sa siibor
predstavil aj mimo Bratislavy. V ramci festi-
valu Allegretto Zilina si 22. 9. zahral s mladou
slovenskou cembalistkou Lubicou Paurovou.
V jesennom cykle koncertov Musica bratisla-
vensis si mohli posluchaci 24.10. a 7. 11. uzit
hudbu nemeckych géniov G. Ph. Telemanna
(1681-1767) a G. F. Handla (1685-1759). Zial,
treti koncert s hudbou zo Spisa musel byt
pre pandémiu zruseny. A tak necakane
poslednym velkym koncertom siboru v roku
2021 bola oslava sviatku sv. Cecilie 22.11.
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TVORBA

okolnosti

cestnym clovekom//

P. Krska (foto: M. Krska)

fl

Zilinsky skladatel' a pedag6g PAVOL KRSKA ovplyvnil niekolko generacii
dnes uz etablovanych umelcov, ktori Siria dobré meno slovenského hudob-
ného umenia nielen u nas, ale aj v zahranici. Krskov hlboko ludsky pristup,
jeho obetavost a laska k skladatelskému remeslu zasadne formovali aj moje
profesijné i osobnostné dozrievanie. Sdm pritom zostaval vzdy nenapadny.
Napriek tomu si jeho sakralne aj profanne diela ¢oraz ¢astejSie nachadzaju
cestu do koncertnych sal ¢i chramov. ESte stale mam v zivej pamati, ako
radikalne sa zmenil moj pohlad na duchovnt tvorbu po vypocuti si jeho diel
Requiem a Stabat Mater, zhudobnenych pre mia neo¢akavane v slovenskom
jazyku. Odvtedy uplynulo viac ako dvadsat rokov, no moje zanietenie jeho
hudbou neochablo. Tento rok mu vychadza v Hudobnom fonde profilové

CD Pavol Krska « Sondty v podani Spickovych slovenskych interpretov. Mam
Uprimnu radost, Ze som sa mohol pri tejto prilezitosti s mojim prvym ucite-
lom skladby a zaroveri dlhoro¢nym priatelom pozhovarat.

Pripravil Lukas BORZIK

m Co ta priviedlo ku kompozicii a ako

si spominas$ na zaciatky svojej hudobnej
cesty?

Ze som sa dal na kompoziciu, mé na sve-
domi Igor Dibdk, s ktorym som sa stretol
potas $ttidia na Konzervatériu v Ziline.

Bol som v tretom ro¢niku v hre na klaviri

a Igor vo $tvrtom. Okrem toho Studoval aj
kompoziciu. R4d som si hraval jednoduché
skladbicky. A prave on mi navrhol, aby som
sa pokusil tieto svoje improvizacie zapisovat.
O ¢osi neskor ma so tastim prijali na VSMU
v Bratislave do triedy ndrodného umelca Ale-
xandra Moyzesa. Profesor Moyzes bol zndmy
ako velmi prisny a ndro¢ny pedagog, ktory
ni¢ neodpusti... Rozmyslal som, ¢i vébec
nastupit do skoly. Nakoniec som vSak nabral
odvahu, zaklopal som na dvere jeho triedy.
Velmi vela ma naucil. Bolo to pét nesmierne
dolezitych rokov pre moj umelecky rast, aj
ked neraz tazkych. No zazival som aj mnoho
prijemnych chvil. Hodnotim to ako velmi pri-
nosné a uzitoéné obdobie svojho osobného

i umeleckého Zivota.

B Sipevne zakoreneny v europskej hu-

dobnej tradicii, no zarovefi sa uberas novy-
mi cestami. Vychadzas z moyzesovskej $ko-
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ly, ale tvoje diela maji svojski a jedinecni
atmosféru, charakteristickii zvukovost,
nezamenitelni melodiku a rytmus. Tonalitu
vynaliezavo obohacujes prvkami modality,
chromatiky. Nasiel si vlastni hudobni po-
etiku?

V prvych rokoch po ukonceni Studia sklad-

by na VSMU v Bratislave som hladal vlastné
vyrazové prostriedky. Azda kazdému sklada-
telovi, ktory presiel rukami profesora Moy-
zesa, trvalo ndsledne dlhsi ¢as, kym sa vyma-
nil spod jeho vplyvu v pisani. Takisto aj mne
trvalo niekolko rokov, mozno az jednu dekadu,
kym som nakoniec dospel k poznaniu, Ze je
potrebné ¢o najjednoduchs$imi prostriedkami
vyjadrit maximum. No napriek tomu, Ze som
sa v hudobnom mysleni postupne osamostat-
nil a dozrel, velakrat sa so smiechom obzriem,
¢i mi pan profesor Moyzes nestoji za chrbtom
a nenazera mi do papiera, ¢i dodrZiavam pra-
vidlé tvorby, ktoré ma nauil.

B Vo svojich dielach dbas na dosledni
motivicko-tematicki pracu, v ktorej domi-
nuje dovtipné spracovanie modelov, variac-
ny a sonatovy princip, klasicka evoluénost
a modifikované formotypy. PovaZujes svoju
hudbu za absolitnu alebo programovii?

Tvorim tak, ako citim. Samozrejme, vo vokal-
nych dielach sa snazim vyjadrit v ramci textu,
s ktorym musim byt plne stotozneny. Dbam
na to, aby sa linie jednotlivych skladieb dopl-
fali a napriklad pri inStrumentalnych sklad-
béch tvorili jedine¢ny hudobny pribeh, mno-
hokrat prepleteny zmenami, ba az atakmi,
aby sa poslucha¢ nechal podmanit osobitym
sledom udalosti odohravajucich sa v samotnej
skladbe v hudobnej rovine.

B Nadobudol si osobity umelecky prejav
a sam si sa stal aj zdrojom inSpiracie pre
druhych. Co pri tvorbe vsak inSpiruje teba?
VSetko. In3pirdcia je niekedy skrytd v ndhod-
nych situdcidch. Velakrat st prave tie tazis-
kom kvalitnych kompozi¢nych myslienok.
Niekedy je inSpiracia o prilezitosti ludsky
zazit nie€o prizna¢né pre dany okamih, z kto-
rého moze vzniknut samotné dielo. Neraz je
to tazky ludsky osud ¢i situdcia, inokedy je to
prave najstastnejsi okamih obdobia, v ktorom
sa zrodi hudobny motiv. V tom je krasa sa-
motnej hudobnej tvorby - umoznuje vyjadrit
pocity v notovej osnove a velakrat je to lahsie,
ako ich vyjadrit slovne. Samotna hudba auto-
rovi i poslucha¢om tak v buducnosti mozno
ozrejmi, aké obdobie pocas tvorby autor prave
prezival. Autorovi umozni pozriet sa spédtne
na prezité udalosti s odstupom a nadhladom,
¢o md neraz i duchovny rozmer.

B Tvoja tvorba je originalna a rozpozna-
telna. Vedel by si opisat svoju skladatel'ski
techniku a aké postupy preferujes?

Je to skor otdzka pre teoretikov. Osobne svoju
tvorbu nerealizujem na zaklade vopred da-
nych postupov, technik ¢i z pohladu nejakej
teoretickej roviny. Vychddzam skor z nadobud-
nutych skusenosti a snaZzim sa o maximalne
vyjadrenie pointy diela. Zostavam stéle pri
tom, Ze piSem, ako to vnutorne citim, a som
velmi rad, ked sa moje diela hraji a maju

silny ohlas u hracov i posluchacov. Velakrat
ma presvedcilo, Ze sekunddrnou podstatou
diel je objavovat skrytu spétnt vdazbu odkazu
umiestneného mnou ako autorom v samotnom
diele. Odkazu, ktory velakrat definuje mia ako
autora v postupnosti celej kompozicie. Je to asi
velmi individudlny pohlad. Poukazuje vsak na
to podstatné pre moju tvorbu. PiSem tak, ako
to vnimam v danom momente a situdcii, ktord
moju hudobni tvorivost umociiuje.

B Nemas teda potrebu nejako charakteri-
zovat vlastny hudobny jazyk?

Toto naozaj neviem definovat. Ur¢ite som
vzdy maximalne zaujaty dielom, ktoré pra-
ve tvorim. Samotny akt tvorby je pre mia
velakrat dostato¢ne silnym stimulom. Samo-
zrejme vnimam, Ze som si presiel roznymi
obdobiami tvorby. Nakoniec, skladby, ktoré

v urcitych okamihoch vznikli, sa definuju
samy sebou. Aj tym, aka je moja tvorba rozma-
nita, zasahuje do velkych tém a rozsahov. Je
pre mna velmi prirodzené tvorit a pisat hud-
bu. Mdm dojem, Ze ak by som sa chcel nejako
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zadefinovat, prave to by mohlo moje vnimanie
a smerovanie vlastného hudobného jazyka
negativne ovplyvnit.

B Siznamy nielen na Slovensku, ale

i v zahranici predovsetkym ako skladatel
chramovych vokalno-inStrumentalnych diel,
ktorym si zasvitil velkii ¢ast svojej rozsiah-
lej kompozicnej Cinnosti. Ktoré sakralne
diela si obzvlast cenis?

Neviem vyhodnotit, ktoré st najpresved¢i-
vejSie, ale k mojim tvorivym vrcholom patria
asi najmad rozsiahle vokdlno-inStrumentdlne
skladby na slovenské texty, ako st Requiem
(1989), Stabat Mater (1990), Oms$a (1993), Te Deum
(1998), Missa solemnis (2008), Kosicki mucenici
(2010), opera-oratorium Cyril a Metod (2013), Sta-
roslovienska omsa (2014) a scénické oratérium
KriZovd cesta ndsho Pdna Jezisa Krista (2017) pre
sdla, zbor, organ a orchester.

B Venujes sa aj pisaniu zborovych, komor-
nych a orchestralnych diel. Ktoreé z nich sii
pre teba doleZité?

Skomponoval som védésie mnozstvo zborovych
skladieb, koncertov pre rozne solové ndstroje,
ako aj diel pre orchestralne telesa. Sirsi ohlas
si ziskali a najviac hravané boli napriklad
skladby ako Pocta Michelangelovi (1978) pre
komorny orchester, Kvarteto (1986) pre husle,
violu, violonéelo a klavir, Koncert pre flautu,

P. Krska po uvedeni Requiem pre séla, dvojzbor a orchester Requiem & Kyrie na festivale Voce magna v Ziline (foto: R. Kuavik)

bicie ndstroje a orchester (1983), Koncert pre husle
a orchester (2005), Koncert pre klavir a orchester
(2012) a Koncert pre kontrabas a orchester (2014)
a sonaty pre takmer vSetky klasické nastroje.

B Vytvoril si aj rozne komorné a inStruk-
tivne skladby pre deti a mladez. Velkej
oblube sa tesia napriklad Slovenské ludové
piesne pre spev a klavir. Povedz nam nieco
o tejto oblasti svojej tvorby.

Chcel som pre deti vytvorit jednoduché sklad-
by, také, aby si ich mohol zahrat ktokolvek,
kto rad hra na hudobnom nastroji, bavi ho to
a posuva k laske k hudbe. Prave slovenské Iu-

dové piesne su ¢asto nositelom prvej hudob-
nej informdcie. Myslim, Ze mnoho z nds bolo
podvedome vychovavanych prave na ludovej
tvorbe - t4 aj v detoch umociiuje poznanie

a radost. Hudobné stvarnenie Slovenskych lu-
dovych piesni pre spev a klavir moze byt podla
mna pre deti prvym krokom k profesiondlnej
kariére. A ak aj nie, vidiet radost deti, Ze si do-
kazu zahrat jednoduchu skladbicku, velakrat
vyplni nejedno prazdne miesto v srdciach
dospelych.

B Pracoval si ako pedagog hudobno-
-teoretickych predmetov a kompozicie na
Konzervatoriu v Ziline. Ako si spominas na
svoju pedagogicki pracu?

Myslim, Ze som bol prisny pedagég. Vzdy som
vSak chcel, aby si studenti do Zivota odniesli
poznatky, ktoré im ich profesiondlnu kariéru
ulah¢ia. Verim, ze s odstupom ¢asu na mna
vdcsina z mojich Studentov spomina s isme-
vom na peréach. Vsetkym prajem, aby v Zivote
dosiahli to, po ¢om tuZia, a aby sa naplnila ich
spokojnost.

B Hudobny fond tento rok vydava tvoje
profilové CD Sonaty, ktoré nahrali nasi etab-
lovani umelci Ronald Sebesta, Albert Hru-
bovéak, lvica GabriSova, Peter Kajan a Andrej
Gal v klavirnom sprievode Petra PaZického.
Povedz nam nieco o tom, ako vznikli...

Sonaty boli komponované s predstavou ¢o naj-
lepsieho vyuZitia pontikanych moZznosti dané-
ho nastroja. Hudobne presved¢ivé vyjadrenie je
vSak pre mna vzdy prvoradé. Klavirny part bol
komponovany v duchu komornej hudby ako
plnohodnotny partner ndstroja, s ktorym je

v danej skladbe previazany.

Sondta pre klarinet a klavir vznikla v roku 1980
na poziadanie pedagéga Pavla Bienika na
Konzervatériu v Ziline. Premiéroval ju jeho
ziak Jozef Uhliar v roku 1981 na koncerte
Skoly, na sutazi slovenskych konzervatorii

stretla s velmi priaznivym ohlasom.

TVORBA

Sondta pre pozaunu a klavir bola dokonéend

v roku 1994. Premiéra odznela na zilinskom
Konzervatdriu v podani Michala Besucha.
Neskor som klavirny part zin$trumentoval aj
pre sla¢ikovy orchester, kedZe o dielo bol v tom
Case velky zaujem. V tejto verzii zaznelo v tom
istom roku v podani Jozefa Kopcana s dirigen-
tom Karolom Kevickym.

Sondta pre flautu a klavir vznikla v roku 2009. Hrali
ju Studenti Konzervatéria a v roku 2011 ju v Palais
Meran v Grazi odpremiérovala Petra Slottova
(flauta) a Ingrid Stampfer (klavir).

Sondta pre fagot a klavir z roku 2010 bola kom-
ponovana pre koncert na AMU v Banskej Bys-
trici, kde ju v roku 2011 premiéroval Martin
Dobids. Neskdr ju hréavali rozni Studenti.
Sondta pre violoncelo a klavir, dokoncend v roku
2013, mala premiéru v roku 2016 v Kulttirnom
dome v Trencine v podani Julie Jurigovej
(violoncelo) a Barbory Tolarovej (klavir).
Umelcom z CD Pavol Krska + Sondty som velmi
vdacny za to, Ze sa ujali nahravania mojich
diel. Azda aj touto cestou sa dostanu do po-
vedomia hudobnej verejnosti. Je pre mila na-
o0zaj prinosné vypocut si tieto skladby, kedze
niektoré z nich som nazivo este nepocul. Vel-
kym zazitkom a zadostucinenim je aj to, ze
ich stvarnenie sa podarilo s takym hlbokym
zanietenim a hodnovernym predvedenim.
Dakujem v3etkym zainteresovanym. Uvedo-
mujem si, Ze ich ludsky vklad a profesionalny
umelecky pristup su aj pre mia velkym za-
vdzkom do budtcna.

B Prezradi$ nam svoje hudobné a Zivotné
motto?

Za kazdych okolnosti zostat ¢estnym ¢love-
kom. X

Skladatel Pavol KRSKA sa narodil v r. 1949

v Ruzomberku. Hru na klaviri Studoval na
Konzervatoriu v Ziline v triede Danuse
Kiirkovej. Stadium skladby absolvoval na
Vysokej Skole mizickych umeni v Bratislave
pod vedenim Alexandra Moyzesa. Cely svoj
profesionalny Zivot posobil ako pedagog
teoretickych predmetov a kompozicie na
Konzervatoriu v Ziline. Za svoju &inorodil
pracu dostal viaceré uznania a ocenenia.

V r.2003 ako prvy ziskal cenu Fra Angelica
za 0sobny prinos ku krestanskym hodno-
tam v kultare na Slovensku. Ziskal tiez Cenu
primatora mesta RuZomberok za vyznamni
reprezentaciu mesta v oblasti hudobného
umenia, Cenu Zilinského samospravneho
kraja za prinos v oblasti hudobnej tvorby.
Zilinska univerzita mu udelila Uznanie za
pedagogicki a umelecka cinnost. Hudobny
fond mu v r. 2016 udelil Cenu Jana Levosla-
va Bellu za celozivotné dielo v oblasti du-
chovnej tvorby. Momentalne je na dochod-
ku a naplno sa venuje autorskej tvorbe.
Jeho diela s Gspechom zaznievaji nielen na
vyznamnych domacich koncertoch a festi-
valoch, ale taktiez v zahranici.
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JUBILEUM

100. VYROCIE ZALOZENIA
SPEVACKEHO ZBORU
SLOVENSKYCH UCITELOV
1921— 2021

SLOVENSKO

~Duch naroda zije v piesni,

O I L S R .

FOREF NI W WA TR TEF W W W W

Znamka k jubileu SZSU
od D. Olejnikovej

S NoU sa vznasa k vysinam..."
K storocnici Spevackeho zboru slovenskych ucitelov

Obdivuhodnych a unikatnych sto rokov Spevackeho zboru slovenskych ucitelov
naplnila spolupraca s mnohymi dirigentskymi osobnostami, spolo¢ny ¢as pri zbo-
rovom speve doma i na zahrani¢nych cestach, priatelstva a aktivity, ktoré sa pre
niekolko generacii ¢lenov zboru stali Zivotnym Stylom. Aj ked pravé oslavy sto-
ro€nice na podiu prekazila pandémia, podarilo sa vydat paméatni mincu, medailu
a znamku a koncom roka ucinkovat v Slovenskom rozhlase. V marci a v maji sa
zbor predstavi na velkych jubilejnych koncertoch v Bratislave a v KoSiciach.

Pripravila Eva MISKOVICOVA

Historia

Myslienka na vznik Spevéackeho zboru sloven-
skych ucitelov vznikla na sklonku roka 1920
pocas navratu ucitelov Trencianskej zupy z vy-
stupenia zboru Pévecké sdruzeni moravskych
uciteldl v Prahe. NevSedny zaZitok a nadSenie
spustili pripravy na vznik podobného celona-

rodného telesa aj na Slovensku a uz 15. janudra
1921 sa v budove Slovenského kruhu v Trencine

uskutocnilo prvé stretnutie spevuchtivych
pedagogov. Spociatku si hovorili Spevokol slo-
venskych ucitelov a ich zbormajstrom sa stal
vtedajsi riaditel Hudobnej $koly pre Slovensko

v Bratislave Milo§ Ruppeldt (aktivne roky pri

zbore 1921-1943). Prvy rok bol pripravny, riesilo
sa formovanie telesa, dramaturgia programu
a sposob jeho nastudovania. Eldn z nového
projektu si ziskal kazdého nového clena, ¢o sa
po dokladnej individualnej domécej priprave
pozitivne prejavilo na spolo¢nych nacvi-

koch prebiehajuicich raz mesacne. Takmer

po poldruha roku, v auguste 1922, odznelo

v Slovenskom kruhu v Trencine prvé neofi-
cidlne vystipenie. Sirokej verejnosti sa zbor
predstavil az v oktébri nasledujticeho roku pri
odhaleni sochy basnika a knaza Jana Hollého
v Maduniciach a na ttto slavnost nadviazal

aj prvy celovecerny koncert v Novom meste
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Coraz CastejSieho odchodu spevakov zo zboru.
Tato nespokojnost vnukla napad zriadit vlast-
né sidlo pre spolocné stretnutia. Realizdcie sa
zhostil vyznamny slovensky etnograf, ucitel

a ¢len zboru Jan Geryk. Vdaka jeho vytrvalos-
ti a nadseniu mohol byt v juli 1933 v Trencian-
skych Tepliciach slavnostne otvoreny Domov
Spevickeho zboru slovenskych ucitelov,
ktory prinavratil istotu existencie a trvaly
priestor pre jeho dalsi rozkvet. Druha svetova
vojna radikdlne zasiahla do Zivota zboru. Ver-
bovanie ¢lenov, obsadenie Domova nemeckym
Stabom, zriedkavé stretnutia a vystipenia ¢i
Ruppeldtova smrt boli zatazkavacimi skuiska-
mi. Nastrahy vojny nedokazali zmiernit ani
skladatelské osobnosti ako Jan Cikker a De-
zider Kardos$, ktori na ¢as obsadili miesto
zbormajstrov (1943-1945). V obdobi SNP zbor

s dvoma desiatkami ¢lenov tiplne stagnoval.
Nova vlna prisla az po ukonéeni vojny, ked

sa telesa ujal uznavany hlasovy pedagég Jan
Strelec (1945-1954). Revitalizacia zboru, ozive-
nie programu a obnovenie aktivnej ¢innosti
priniesli nové vyzvy a uspechy: mnozstvo
koncertov, prvy zahrani¢ny zdjazd v Madarsku
a v roku 1949 ziskanie Stétnej ceny Za umenie
v odbore hudobnom. Od prvého stretnutia
pestované uzke kontakty s ¢eskymi zbormi
(Pévecké sdruzeni moravskych ucitelii a Pévec-
ké sdruzeni prazskych ucitelt) vyustili do
spolo¢nych koncertov v rdmci hudobného leta
v Trencianskych Tepliciach v roku 30. vyrocia
SZSU. Vznikla tak tradicia, ktora ma presah

az do sucasnosti. V zatiatkoch nasledujticej
dekédy odsttpil Jan Strelec z miesta ume-

nad Vahom o par dni neskor. Prva dekada bola
k zboru v pocte vysttipeni obzvlast priazniva,
no objavili sa aj prvé problémy. Fungovanie
zboru bolo v nemalej miere z4vislé od financ-
nej podpory jeho ¢lenov. Vyberali sa ¢lenské
prispevky, pokuty za neskoré prichody ¢i
neospravedlnené absencie, a aj koncertné
vystipenia boli v réZii pracujicich ucitelov.
Koncertnd vytazenost, ¢asté cestovanie na
vystupenia a skusky, neskoré navraty domov
v spojeni s kantorskou pracou vyustili do

Zbor v Trencianskych Tepliciach v r. 1931...

leckého $éfa a dirigentského postu sa zhostil
Juraj Haluzicky (1954-1977). Prvych 8 rokov sa
na tomto poste striedal s Janom Valachom.
Haluzicky dbal na hlasovt a intona¢nu vyva-
zenost telesa, vdaka ¢omu zbor ziskal vyborné
renomé na domécich a aj mnohych zahranic-
nych pddiach (Polsko, Velkd Britania, Fran-
cuzsko, Holandsko - turné sa dokonca usku-
to¢nilo po okupécii v r.1968). Velkolepé oslavy
polstorocnice v novembri 1971 v bratislavskej
Redute predchddzal dspech na vyznamnej me-
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dzinarodnej sutazi Bélu Bartoka v Madarsku.
Zbor mohol napriek nepriaznivej politickej
situdcii reprezentovat v takych krajinach ako
Holandsko, Dansko, NSR ¢i Belgicko. Doma bol
prizyvany na rozne kultirne a spoloc¢enské
udalosti a stal sa sucastou kazdoro¢nych oslav
Diia uditelov. Po 55. vyro¢i stafetu zbormajstra
po svojom ucitelovi prebral dirigent Sloven-
ského filharmonického zboru Peter Hradil
(1977-2001). Svoj ¢as delil medzi obe umelecké
telesa, preto sa v zaciatkoch spoluprace so SZSU
zameral najma na domdce pédia. Netrvalo dlho
a zoznam zahrani¢nych vystupeni sa za¢al opit
rozsirovat — Franctizsko, Spanielsko, Belgicko,
Bulharsko, Grécko, Ukrajina, Svédsko ¢i Ta-
liansko vratane Chramu sv. Petra vo Vatikéne.
Hradilova dokladnd a trpezliva préaca so zbo-
rom priniesla uspechy na mnohych medzina-
rodnych sttaziach. Revoluény rok 1989 umoznil
v dramaturgii koncertov vyznamné zmeny aj
renesanciu sakralnej tvorby. Uvolnenie prislo

aj v podobe prvej zamorskej cesty, po oslavach
75. vyrotia, na pozvanie slovenskych krajanov

v Kanade, odkial zbor priniesol 1. cenu zo stta-
Ze v Powell River v provincii Britskd Kolumbia.
Profesor Hradil k dalSiemu jubileu zorganizo-
val koncertné turné do Japonska, no jeho zly
zdravotny stav mu ho uz neumoznil absolvovat.
Na tejto ceste ho zasttipil Stefan Sedlicky, kto-
ry sa stal po smrti svojho profesora dirigentom
zboru (od r.2002).

SZSU bol vedeny vynimo¢nymi osobnostami,
ktoré z neho dokazali v konkrétnych situdciach
vytazit maximum. Spickovy amatérsky muzsky
spevacky zbor sa po cely ¢as svojej existencie

zutastiioval na domdcich i zahrani¢nych pre-
hliadkach a sutaziach a v silnej konkurencii
tispesne obstal vo Velkej Briténii, v Cesku,
Madarsku, Grécku, §panielsku, Taliansku,
Svaj¢iarsku, Kanade. Za najcennejsie jeho
¢lenovia povazuju vitazstvo zo Svetovej olym-
piady zborového spevu (World Choir Games)

v lotySskej Rige z r.2014 a cenu pre absoltitneho
vitaza z medzindrodnej suitaze Slovakia Cantat
z 1.2019. Interpretacné vykony zboru sa zazna-
menavali od ¢ias Ruppeldta, ked sa nahravalo

na $elakové platne. Tych je $trnast, patnasta

s Janom Strelcom. Z obdobia Haluzického zbor
nahral prvé vinylové LP a magnetofénové pasy.
Neskorsie CD nosice vznikli po¢as posobenia
Petra Hradila a so Stefanom Sedlickym rozgiril
doteraz zbor svoju diskografiu o dalsich sedem
titulov. Uctyhodnych sto rokov spevackeho
telesa prepdja aj interpretdcia a propagacia
slovenskej zborovej tvorby. Pocet skladieb do-
madcich autorov v repertodri zboru presiahol
tisicku a tento trend pokracuje aj v st¢asnosti.
Zbor svojimi dielami poctili J. L. Bella, M. Moy-
zes, M. Sch. Trnavsky, V. F. Bystry, J. V. Dolinsky,
E. Suchon, J. Cikker, J. Gre$ék, L. Burlas, P. Kr-
§ka a mnohi dalsi. V nadpise ¢lanku citovany
uryvok Zdravice (1937) Eugena Suchona na text
pedagdga, spisovatela a publicistu Antona
Kudju-Riavina je sucastou uvodu takmer kaz-
dého koncertného vystupenia telesa.

Sucasnost

Tak ako v minulosti, aj dnes ma velké tastie
na zanietenych a aktivnych ¢lenov, neocenitel-
nych podporovatelov a vda¢nych posluchacov.
Predseda, dlhoro¢ny ¢len, historiograf a pro-
pagétor zboru profesor Milan Pazurik a diri-
gent Stefan Sedlicky st nepochybne zérukou
kvalitnej reprezentdcie a vysokej umeleckej
urovne telesa. Neustale fungujuci organizmus
tvori patdesiatka spevakov povazujtcich svoje
ucinkovanie v tomto duchu zaznela mySlienka
uz vyssie. Nejde vylu¢ne uz len o ucitelov, ako
to bolo v minulosti, ale ndjdu sa medzi nimi
pracovnici ministerstva, vychovavatelia, nepe-

dagogicki pracovnici ¢i Studenti. Ako prezradil
Peter Bencek, tajomnik a ¢len zboru, oslovuju
sa Pani bratia, tak ako ich predchodcovia, vza-
jomne si tykaju bez rozdielu veku a postavenia
a podaktori s najdlh3im ¢lenstvom si pamataju
eSte tych, Co stali pri samotnych zaciatkoch.

V decembri minulého roku vo veku nedoZitych
102 rokov zomrel najstarsi byvaly ¢len Frico
Kolarovi¢, ktory v telese posobil takmer tri
desatrocia a vo svojich 99 rokoch bol este stale
aktivnym organistom.

...a v sii€asnosti (foto: archiv)

JUBILEUM

Priestor na bilanciu slavnostnych udalosti,
koncertov, stretnuti, oceneni sa napriek
vyrociu odklada. Plany prestivané z jari na
jesenné mesiace r.2021 sa v podstatnej miere
nezrealizovali a museli ustupit opatreniam,

s ktorymi sa pasujeme dva roky. Podarili sa
vSak veci, na ktoré nepriaznivé pandemické
obdobie nemalo az taky dosah. Archivar, re-
klamny manazér a ¢len zboru Ivan 56§ prigiel
s ndpadom na vytvorenie zberatelskej mince.
Strieborna eurominca v nominalnej hod-
note 10€ je dielom ¢eského akademického
sochéra a medailéra Zbytka Fojtt. Dalsim
sprievodnym artefaktom oslév je paméatna
medaila akademického sochdra a medailéra
Maridna Polonského, ktoré zobrazuje symboly
hudby, vlastenectva a historie SZSU. Vyuziva
sa ako najvyssie zborom udelené vyznamena-
nie. V minulosti, v r.1971, vysla pri prileZitosti
50. vyrocia zboru z dielne Albina Brunovského
postova znamka. Autorkou tej sucasnej je
Daniela Olejnikova, ktord na zndmke s no-
mindlnou hodnotou 65 centov vyobrazila
zbor ucitelov spievajucich nad otvorenou
knihou. Poslednou pracou k vyznamnému
jubileu je publikacia Sto rokov so spevickym
zborom slovenskych ucitelov. Jej autormi su
Milan Paztrik, Ivan 563 a Peter Bencek.

K dohladéavaniu faktov dopomohli Pamétnice
z predchadzajucich vyroci publikované od
I.1933, ako aj postupne obnovovany a rekon-
Struovany archiv.

Zaver r.2021 bol napokon k vyro¢iu zboru
zhovievavy, ked sa podarilo 29. oktébra v kon-
certnej séle Slovenského rozhlasu uviest
slavnostny koncert
Zivot naroda je ve¢ny.

V tivode programu za-
zneli tradi¢ne ako gesto
ucty zbory slovenskych
skladatelov, pamat-
nikov z obdobia jeho
vzniku. V slovenskych
premiérach zazneli dve
vokdlno-inStrumentalne
diela. Skladbu Bélu Kéle-
ra Karpaty uviedlo teleso
s domdcim SOSR pod
taktovkou Adriana Koko-
Sa s tenoristom Pavlom
Oravcom a recitdtorom
Jozefom Simonovi¢om.
V spojeni s orchestrom
vyznela charizma a jedi-
ne¢nost zvuku muzské-
ho zboru, ktory farebne
pod¢iarkol atmosféru jednotlivych ¢asti ro-
mantického obrazu. Druhou premiérou bolo
dielo vicedirigenta a ¢lena zboru Tomasa
Vrskového Cantata solemnis pre muzsky zbor,
tenor a symfonicky orchester. Dramaturgia
slavnostnych koncertov, naznacuje, ktorym
smerom by chcel zbor v buddcnosti rozsiro-
vat svoj repertodr. Vokalno-instrumentdlna
poloha v spojeni s komornym ¢i symfonic-
kym telesom mu nepochybne z umeleckého
hladiska pristane.
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Miesto pre dirigenta SZSU,
profesora Stefana Sedlického

B Historia zboru ukazuje, Ze jeho dirigen-
ti, profesori, prenechavali Stafetu svojim
Ziakom. S akymi pocitmi a zavdzkami ste
prevzali SZSU?

Do SZSU som prisiel rovno na miesto $éfdi-
rigenta. Predtym som nebol jeho stcastou

a informacie o zbore som mal len sprostred-
kovane. Po skonéeni $tidia som pracoval s tro-
mi zbormi - Zilinsky miegany zbor, Cantica
Collegium musicum Martin a Akademicky
spevacky zbor Jdna Cikkera v Banskej Bystri-
ci, s ktorymi som sa zt¢astiioval na réznych
prehliadkach a sutaziach, absolvovali sme
zahrani¢né turné, takze v odbore som bol dost
aktivny a vytazeny. Situdcia v SZSU sa zacala
menit v r.2001, ked uz profesorovi Hradilovi
zdravotné problémy nedovolili vycestovat na
turné do Japonska a dirigentskej funkcie sa
zhostil jeho zastupca Vladimir Balint. Organi-
zacny vybor na zaklade tejto situdcie vyhlasil
konkurz, do ktorého som bol, pravdepodobne
aj na zaklade priania profesora Hradila, oslo-
veny aj ja a vyhovel som. Pamdtam sa, ako mi
bolo odporucené vzdat sa ostatnych zborov

a venovat sa len SZSU, ale ttito radu som od-
mietol. V3etko je o spravnom nacasovani. Prvé
stretnutie prislo v janudri 2002.

B Kto mal vplyv na vase umelecké poso-
benie?

Mojim najvac¢sim indpirdtorom a pomocni-
kom bol moj otec, ktory bol zaroven aj dlho-
ro¢nym ¢lenom zboru. Jeho rady boli viak
viac Iudské, osobné ako odborné. V zaciatkoch
som to potreboval a velmi ocefioval. Nebolo
jednoduché prevziat Stafetu po profesorovi
Hradilovi, ktory bol typovo tplne odlisny di-
rigent. Ja s mojim temperamentom a 5tylom
prace som musel okrem iného vynakladat
usilie na to, aby som konzervativnu ¢ast
spevakov presvedcil, Ze to, ¢o robim a ako to
robim, je spravne. Pocul som, Ze boli kladené
otazky typu, i to nie je proti pravidlam takto
dirigovat... Prvé tispechy vsak pochybnosti
potlaili. Profesijne ma u v Ziline ovplyvnil
Anton Kalay, od ktorého som sa naucil pra-
covat s hudbou, postojom, gestom, mimikou
a vytazit zo zboru maximum. Na Hradilovi
som obdivoval jeho ludskost, decentnost

a umiernenost, ale aj svedomity pristup k pe-
dagogickému vedeniu.

B Homogeénne kolektivy maji svoje iska-
lia. Ako sa pracuje v tom muzskom, kde je
urcite narocnejsie presadit si svoje?

Ako som uz povedal, zo zaciatku to nebolo
jednoduché. Prisiel som do rozbehnutého vla-
ku, ktory mal svoje pravidl4, navyky, tradicie,
dlhoro¢nych ¢lenov so svojimi predstavami

o vedeni zboru a ulohe dirigenta v iom. Me-
nit to nebolo jednoduché. Bol som mlady, plny
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energie, ndpadov a mal som aj iny pohlad na
tempo prace. Nastudovanie novych titulov,
ako aj oprasenie tych starych som podmienil
dynamicky rychlejSou pracou, zredukoval som
delené skusky, zvysil som naroky na vokalno-
-interpretacnu kvalitu zboru. Samozrejme,
narusilo to utkvelé predstavy a prinieslo
nepopuldrne rieSenia. Niektori starsi ¢lenovia
odisli, ini sa prispdsobili a nastupili mladi.

Aj neprajnici si po prvych uspechoch, domé-
cich a zahrani¢nych oceneniach priznali, Ze
bolo dobré pockat a zotrvat. V su¢asnosti ndm
nepraje pandémia. Zastavila sa nielen kon-
certna ¢innost, ale aj skusky a konkurzy. Novi

$. Sedlicky (foto: F. Lehotsky)

¢lenovia chcti €o najskdr vystupovat, a preto
im to, pokial skladby nastudujt, umoznujem.
Nemad vyznam vahat a duafat, Ze ich ¢akanie
neodradi a neodidu. Motivécia je velmi déle-
zitd a v dne$nej dobe je jednym z kltucovych
nastrojov pre buducnost zboru.

B Pocas storocia zbor premiéroval mnoz-
stvo diel a viaceri skladatelia stali v jeho
blizkosti. Dnes to zrejme nie je iné...

V mojich zaciatkoch sme vyhlasili sutaz Vo-
lanie po partiturach a pote$ilo nds, Ze tato
iniciativa vyvolala velky ohlas. Vzi8li z nej
mnohé zaujimavé diela, ktoré sme si vzali do
svojho repertodru. Ilo aj o znamych a oce-
novanych autorov ako Novak, Bazlik, Krska,
Irsai a dalsi. Mnohych povazujem za svojich
priatelov a rdd s nimi spolupracujem. Idedlne
je, ak st nakloneni pripomienkam a ochotni
svoje skladby $it na mieru predispozicidm
zboru. Ur¢ite k takymto autorom patria Lu-
bo Bernath, Peter Spilak ¢i Tomés Vrikovy.
Spomeniem v3ak aj rad byvalych Studentiek,
ktoré kompozitne vniesli trochu Zenského
elementu do muzského sveta - Anna Bom-
borova, Katarina Juhdszova, Maria Sihelska,
Maria Jasurdova. Zaujimavostou pri nich je,
Ze kompozicia nebola ich hlavny odbor.

B Ktory moment vam priniesol najvacsiu
radost?

Z pohladu zboru je to zisk zlatej medaily

v Rige, kde sme sttazili so zbormi z celého
sveta. Pre mila osobne je to ocenenie najlepsi
dirigent na sutazi Slovakia Cantat 2019 v Bra-
tislave, kde vykony posudzovala porota zosta-
vend vylu¢ne z odbornikov zo zahranicia, a zo
sutaze Slovanska rapsddia v Moskve 2017. Tato
cena bola pre mila zadostu¢inenim...

B Za posledné obdobie vidime, Ze je cas
na bilancie a prehodnotenie mnohych veci.
Prichadzajii nové plany, nové vyzvy. Aké sii
pre SZSU?

Plany su stdle a prelomovy je pre nas prave
tento rok. Z objektivnych doévodov sa zrejme
nevyhneme tomu, Ze sa vekovy priemer zbo-
ru mierne znizi. Hlasivky maju svoje limity

a sucasné naroky na vyssiu spevicku
uroven im dévaju zabrat. Momentalne
je v zbore viacero vyStudovanych hu-
dobnikov a skladatelov, ktorych pohlad
na pracu je dynamicky a oc¢akavaju
naSe napredovanie. Preto méame v pla-
ne ozivit dramaturgiu novymi, suc¢as-
nymi skladbami, ktoré budu umelecky
ndrocnejsie, efektné a nepochybne
vytvoria rovnovahu k doterajSiemu
repertoaru. Mam okolo seba tim zanie-
tenych a $ikovnych ludi, ktori mi vo
vSetkom pomahaju a aj vdaka nim pri-
chadzaju nové napady. Vicedirigentom
je moj ziak Tomas Vrkovy, ktory ma
vie kedykolvek pohotovo zastupit. Zbor
je véak ,firma®, ktord musi mat zna-
lych a schopnych Iudi, ktori ju dokazu
viest. Mam $tastie na tajomnika Petra
Benéeka, reklamného manazéra Ivana S63a

a, samozrejme, na predsedu Milana Pazurika,
ktori sa z tejto stranky starajui takmer o vSet-
ko. Vzdy je nas$im zdujmom dosiahnut hod-
notny umelecky vysledok.

B Vase vyroCie prechadza velkou skiaskou
trpezlivosti a prisposobenia sa. Nieco sa
vam zrealizovat podarilo, ale tie najvacsie
oslavy sii eSte pred vami...

SZSU dospel k storo¢nici a chceli sme si ju
vSetci s ictou a poctami uzit. Nieo malo sa
nam za jubilejny rok aj podarilo. Tesi nas pa-
madtnd znamka, medaila, ale aj koncert v roz-
hlase. Dufame vSak, Ze nase zmarené plany sa
podari zrealizovat v blizkom ¢ase. V spolupraci
s orchestrom Cappella Istropolitana pripravu-
jeme velky koncert v Moyzesovej sieni v Bra-
tislave (20.3.) a druhy v rdmci sprievodného
programu KoSickej hudobnej jari v tamojsej
Statnej filharménii (15.5.). V programe uvedie-
me sakralnu a svetsku tvorbu a cappella, ako
aj rozsiahlejsie vokalno-inStrumentélne diela,
pricom na celkovej dramaturgii koncertu este
pracujeme. Okrem tychto primarnych koncer-
tov odznie niekolko sprievodnych po Sloven-
sku, jeden vo Viedni a v pldne je aj zahranicny
zdjazd. X
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Kniha je plodom celozivotného
zaujmu autora o stredoveku hudbu
a ziskala si postavenie kltacového
textu o vyvine hudby od skorého
krestanského choralu az po viachlas
zo zaciatku 15. storocia.

T, S ] A L AT

Bratislava 2020
-80-89427-45-1

hudobne 9 entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach
preklady MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk

pozyvame vas do najvacsieho jednosalového a jediného kina v ramci Slovenska, ktoré premieta priame prenosy z MET

pPrenosy ey.CcZ DOm umenia The Metropolitan Opera
Piestany
Vstupné: 12,- € zlavnené: 6,- €
Giuseppe Verdi Richard Strauss

ARIADNA NA NAXE

26. marec RR220A7.00h. . 12. marec 2022 0 18.55 h

2 hodiny 50 minut (1 prestavka)
v nemeckom jazyku
s anglickymi a slovenskymi titulkami

4 hodiny 55 minut (2 prestavky)
vo francuzskom jazyku
s anglickymi a slovenskymi titulkami
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Vlagri som sa zamiloval do slovenskej ludovej piesne...
KoreSpondencia Marie Potemrovej s Aleksandrom Kulisiewiczom
K 100. vyrociu narodenia Mdrie Potemrovej

¥ o L
POLSKA a0
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POLSKA }%

~Maoje piesne si nekoledujt o potlesk. Nettizim po sldve.
Neposkytujem svoj hlas na obdiv, neomracujem jeho tech-
nikou. S kaZdou piesnou sa vraciam do minulosti, znova

s fnou prezivam otrasné okamihy. PInim s pokorou odkaz
svojich priatelov a stidruhov. Ked raz budem musiet prestat
spievat, strati pre miia méj Zivot zmysel. Nespievam kvoli
kariére, ani pre pominutelnt sldvu ¢i peniaze. Som viastne
jediny a posledny Zijici spevdk piesni z taborov smrti. Je to
moja povinnost. Pomaly strdcam sluch a nedd sa tomu
zabrdnit. Morbus Meniére - skiiste si nalistovat toto heslo
v lekdrskej encyklopédii. Ale nesmiem kapitulovat! Budem
spievat az do posledného tonu, ktory budem pocut!"

Agata SCHINDLER

Tento povodne Cesky citat je preloZeny z ¢lanku Jaroslava M. Navratila
Alex Kulisiewicz a jeho chordly z nejtemnéjsiho pekla. Kopiu ¢lanku som
dostala v skromnom fascikli bez bibliografickych tidajov na prelome
storo¢i od Mérie Potemrovej. Boli v ilom i dal$ie materialy k osobe
Aleksandra Kulisiewicza. Ide hlavne o originaly a kopie listov z 1.1966
a 1976, ked bola Méria Potemrova v kontakte s Aleksandrom Kuli-
siewiczom.

Kto bol Aleksander Kulisiewicz? Bol to polsky basnik, autor piesni,
spevak, zberatel a gitarista. Jeho ¢innost podrobne predstavila Ju-
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liane Brauer v knihe Musik im Konzentrationslager Sachsenhausen (Met-
ropol, 2009). Kulisiewicz sa narodil v intelektualnej rodine v r.1918
v Krakove. Od r.1925 Zil v Karvinej, neskor v TéSine. Vo viacndrodnom
Sliezsku sa naucil nemecky, ¢esky a madarsky. Ako Sestro¢ny sa zacal
ucit hrat na husliach, objavoval ludové piesne, ako osemro¢ny vy-
stupoval ako primad$ v ciganskej kapele. Kvoli urazu sa o rok neskor
musel husli vzdat. Pri réznych prilezitostiach vystupoval ako piskac-
-sdlista. Ako autodidakt zac¢al komponovat a nautil sa hrat na gitare.
Po maturite podnikol trojro¢nu cestu na Balkan, tam sa stal vyhlada-
vanym spevakom obltibenych $lagrov. Popri $tudiu prava na univerzi-
te v Krakove sa zdokonaloval v hre na gitare a posobil v studentskom
stbore, kde spoznal piesne Hansa Eislera. Vo Viedni sa vzdelaval dalej
ako spevdk, jodler a piskac. Po navrate do Krakova sprevadzal ako
piska¢ cirkusového klauna, vystupoval tieZ v katovickom rozhlase

a bol aj literarne ¢inny. V auguste 1939 uverejnil v jednom té$inskom
tyzdenniku ¢lanok kritizujuci Sliezsko, kolaborujuce s narodno-
-socialistickym Nemeckom. Tento ¢ldnok sa mu stal osudnym. Ne-
mecké bezpe¢nostné organy ho na zaciatku vojny, v oktdbri 1939, ako
Jhepriatela naroda“ v Té$ine uvaznili. Mal 21 rokov. Odtial ho odvliekli
do véznic v Vroclavi a Berline. Od maja 1940 bol vdzneny v koncen-
tra¢nom tdbore Sachsenhausen. AZ v mdji 1945 ho pocas ,,pochodu
smrti“ oslobodila Cervena armada.

Pitro¢né vdznenie a pohnuty umelecky Zivot v koncentra¢nom tabore
boli dovodom kontaktu Aleksandra Kulisiewicza s Mariou Potemrovou.
Kulisiewicz, tdborovy skladatel desiatok piesni a textov, potreboval pri
povojnovej analyze a dokumentécii pomoc. V tdbore zname melddie
bud spracovaval, alebo k nim dokomponoval vlastné melodie a vytvéral
texty. Spievaval ich na tajnych kultirnych podujatiach koncentra¢ného
tabora, kde vystupoval hlavne pred nemeckymi a ¢eskymi vdziiami.
Jeho piesne sa stali dokumentmi situdcie Zivota pocas taborovych

dni. Vypovedali o hlade, popravach, krematéridch, ale aj o nadeji na
preZitie. Boli Zalujuice, smutné, ironické i nendvistné. Boli obrazom
kazdodenného Zivota plného nadeje i beznadeje. Pocas vdznenia sa
Kulisiewicz nedostal k zapisom piesni, no po oslobodeni a az do konca
svojho Zivota pracoval na dokumentdcii toho, ¢o sa dialo v tabore pocas
piatich rokov. Povojnové komentovanie a dokumentacia 65 tdboro-
vych piesni a 130 basni boli uzko prepojené s jeho medzindrodnymi
vystipeniami v 60. a 70. rokoch. Kulisiewicz spieval tdborové piesne na
medzinarodnych pédiach, sprevédzal sa gitarou, bol zndmy v Cesku,
vo Svédsku, v NDR, v Nemeckej spolkovej republike, Taliansku, vo Vel-
kej Britanii i v USA. Dokonca i v Japonsku sa pisalo o Kulisiewiczovej
tvorbe a jeho zberatelskej ¢innosti. V tom ¢ase vznikali rozne gramo-
fénové nahravky ako svedectva doby. Pre byvalych vaznov koncentrac-
nych taborov vypracoval obsiahly dotaznik, v fiom sa pytal na piesne

a texty, ktoré sa v taboroch spievali. Echo byvalych véziiov z tdbora
Sachsenhausen bolo mimoriadne slabé. Podarilo sa mu v$ak zanechat
dokumenty s komentdrmi vazilov z 34 inych nacistickych taborov. Vo
svojom archive dokumentoval stovky polskych piesni a piesni inych
narodov a opisal ich genézu. Ur¢it ich provenienciu nebolo vsak lahké
a jednoznacné.

Na jeseni 1966 sa obratil o pomoc s otdzkami k r6znym slovenskym
ludovym piesiiam do Ko$ic. Komunikoval v zrozumitelnej ¢estine.
Prva odpoved Aleksandrovi Kulisiewiczovi z 26.10.1966 je zachovana

v strojopisnej kopii v zbierke autorky prispevku. Ide o list Marie
Potemrovej, ktord si dala s odpovedou vela ndmahy. Potemrova pise:
,Vazeny pane, Vds list zo 17. septembra 1966, ha riaditelstvo ,Strednej skoly v Ko-
Siciach’, dlho putoval hore-dole, kym sa dostal na nase konzervatorium. Tu ho
zase pridelili mne ako profesorke dejin hudby. (...) Vasa prdaca ma velmi zaujala
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a podla svojich vedomosti Vam pomdzem v nej.“ Potemrova odpoveda dalej
na otdzky Kulisiewicza stuvisiace s konkrétnymi otdzkami: 1. piesert
,Zomrom' md spravny nadpis: Umrem, umrem’. Piesen je uverejnend pod cislom
88 v diele Viliam Figus-Bystry: 1000 slovenskych Iudovych piesni, Bratislava,

2v. 1, str. 88. Vo Vasom pripade mdze ist o nejaky regiondlny variant. (...) Ked
nemdte zvldstnu pricinu uvddzat pieseii pod ,Zomrem, zomrem;, uvedte ju pod
ndzvom ,Umrem, umrem’. Tak je na Slovensku najzndmejsia. Treti takt Vasej
ukdzky md byt spravne: a-a-g-f. (...) 4. Ide o tanecnii pieseii-fox Ernest Genersich:
,Mild moja'. Slovd zloZil Krafta-Zariecky. Prvy takt sa zacina nesprdvne. Sprdvne
md byt: a-d-f-d. Zda sa mi ale, Ze text je spojenim dvoch piesn. (...) VAs refrain
je opit samostatna slovenskd tanecnd pieseri Jaj, Zuzka, Zuzicka...' Nemdm pri
ruke lexikon slovenskych tanecnych piesni a nechcem zdrZiavat odpoved na Vas
list. Preto autora tejto piesne poslem dodatocne.” Dalej Potemrové spomina
uverejnenie piesne Hej, javor, javor..., na ktoru sa Kuliesiewicz pytal,

v zbierke Michala Potemru Sbierka vychodoslovenskych ludovych piesni
(Barca 1943) a podotyka, Ze ide o vychodoslovensku ludovt piesen,

a preto ju treba pisat dialektom. List z 26.10.1966 kon¢i v nadeji, Ze je
rada, Ze mohla pomoéct a dodava:, Ak nemusite, nepovazujem za nutné, aby
ste sa vo svojej prdci na miia odvoldvali. Samozrejme, Ze si nendrokujem ani
honordr. Ved takmer niet za co. Ked'vsak Vasa prdca vyjde, budem rada, ked mi
ju poslete uz z toho hladiska, Ze slovenskd pieseii mala v takych fazkych casoch
aj také poslanie.“17.11.1966 sa Kulisiewicz doslova vyznal zo svojej lasky
k slovenskej ludovej piesni: ,Ako mohutne pdsobila na nds Poliakov krdsa,
optimizmus a sentimentdlny zdzrak Vasich jedinecnych ludovych piesni! Verte,
Ze som sa v ldgri (...) zamiloval do Vasej ndrodnej hudby. Pozndm viac sloven-
skych Iudovych piesni ako polskych.“V dalsom liste, z 31.12.1966, udava Po-
temrova Kulisiewiczovi spravne nazvy dalsich piesni, ako i bibliogra-
fiu r6znych zbierok slovenskych ludovych piesni. Pontika tiezZ pomoc
pri uverejneni Kulisiewiczom zamyslaného ¢lanku pod ndzvom Ako po-

A. Kulisiewicz okolo r. 1965 (foto: United States Holocaust Memorial Museum)

sobili slovenské ludové melddie na polskii konspiracnii tvorbu v koncentracnom
tdbore Sachsenhausen (1941-1945). Potemrova v liste spomina eventualnu
moznost uverejnenia ¢lanku v Hudobnovednych Stididch Slovenskej aka-
démie vied alebo v Ndrodopisnom zborniku tej istej institucie: ,Keby bolo
treba preloZit z polstiny do slovenciny, méZem Vam v tejto veci pomdct.“ Na za-
ver vyplyva z obsahu listu tieZ Potemrovej snaha dostat sa s priblizne

20 Studentmi koSického Konzervatdria na festival Varsavska jeseii 1967.

K cestovnym formalitdm patrilo vtedy pozvanie z Polska, potrebné
bolo tieZ zabezpecenie finan¢ne dostupného ubytovania. Festivaly
VarSavskad jesenl a Prazskd jar boli pre Studentov vitanym ,ndzornym
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vyuc¢ovanim“ dejin hudby a hudobnej literatury, ktoré organizovala
profesorka Potemrova. Po desiatich rokoch pauzy nadvizuje medzica-
som viacerymi chorobami postihnuty Kulisiewicz znova kontakt s Ma-
riou Potemrovou. ,,S mojim zdravim to je zIé. (...) A preto sa musim so vietkym
na tomto svete pondhlat,“ pise v liste z Krakova 28.2.1976. Z Akademie der
Kiinste v Berline sa dozvedel o Potemrovej referate Slovenskd ludovd
piesen v sluzbdch odboja proti fasizmu v rokoch 1939-1945. Referdt odznel na
IV. Medzinarodnej muzikologickej konferencii, ktora sa uskutoc¢nila
pod nazvom Idea odboja proti fasizmu v hudbe v 1. 1975 v Bratislave. Kuli-
siewicz prosi Potemrovi o zaslanie celého referdtu. Pri tejto prilezi-
tosti ju informuje, Ze ma medzi¢asom pripravenu koncepciu prace Slo-
venské Iudové melddie v polskych piestiach z koncentracnych tdborov Saschsen-
hausen, Birkenau a Bergen-Belsen (1941-1945). Opét sa rozbehla kore$pon-
dencia tykajuca sa moznosti publikovania Kulisiewizcovej prace na
Slovensku. Potemrova adresovala 9.3.1976 list Umenovednému tstavu
SAV - sekcii hudobnej vedy, v ktorom odporuca tuto Kulisiewiczovu
pracu uverejnit: ,V prdci sa zaoberd problematikou vokdlnej a psychologickej
interpretdcie piesni, ktoré vznikli na slovenské melddie, uvddza ukdzky me-
lodickych variantov, pozndmky k mnohym odlisnym stavom ndlady a rytmu

a pod.“V liste tiez doddva, Ze v ¢asopise Hlas revoluce 1975/50 informoval
¢esky historik a folklorista Vaclav Pletka o pripravovanom dokumen-
tarnom filme Pisné z hlubin pekla poukazujicom na spevaka a badatela
Aleksandra Kulisiewicza. List sa na SAV dostal do ruk muzikolégovi
Igorovi Vajdovi, vtedajsiemu editorovi ¢asopisu Musicologica slovaca,
ktory mal o pontknuty materidl zdujem napriek mimoriadnemu pra-
covnému vytazeniu. V tom ¢ase, ako pisal Vajda Potemrovej v liste zo
16.3.1976, riesil rekonstrukciu tzv. kresankovského ¢isla, ktoré zhorelo
pri poZiari v koSickej tlac¢iarni. Ale publikovaniu Kulisiewiczovho
textu, zdalo sa, nestdlo ni¢ v ceste. Potemrova s nim bola nadalej

v kontakte, odpovedala na jeho
otazky v suvislosti s piesfiami
Cez dedinu tece voda... ¢i ESte si jd
pohdr vinka... KoreSpondencia
sa vSak listom Kulisiewicza

70 7. 4.1976 skoncdila. Zistil, Ze
uroveii ¢asopisu Musicologica
slovaca je ,,predovsetkym teore-
tickd a prilis odbornd“ a usudil,
ze jeho prispevok tam nepatri.
Clanok na Slovensku nevysiel.
Doposial nebola publikovana
ani antolégia piesni, ktora
pripravil. (Rukopis pozostdval
Z 2200 stran!)

Aleksander Kulisiewicz

zomrel 12.3.1982 v Krakove.
Mal 64 rokov. Jeho privatna
zbierka sa medzicasom stala
sti¢astou United States Holo-
caust Memorial Museum vo
Washingtone. Obsahuje 52000
metrov magnetofénovych
nahravok o hudbe v tdboroch
s prezivsimi, dalej nahravky
piesni, dokumentdcie piesni,
basni, koncertov, ako i kores-
pondenciu v roznych jazykoch.
V tejto zbierke sa nachddzaju pravdepodobne i origindlne listy Mdrie
Potemrovej adresované Kulisiewiczovi z Kosic do Polska. Celt kores-
pondenciu, v ktorej st aj Kulisiewiczove rukopisné a strojopisné origi-
naly, zverila Potemrova autorke ¢lanku s tym, Ze raz pride iste ¢as tato
korespondenciu spracovat.

100. vyrocie narodenia slovenskej hudobnej historicky, publicistky,
editorky a pedagogicky Ing. Mérie Potemrovej (24.2.1922-7.10. 2015)
posobiacej cely zivot v Ko$iciach, je prilezitostou poukazat nielen na
slovensku Iudovu piesen z perspektivy jej uplatnenia v koncentra¢nych
taboroch, ako i na nezi$tnt ochotu Marie Potemrovej pomdhat. X

M. Potemrova v r. 1966 (foto: archiv)
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ANALYZA

Franz Liszt (1811-1886)

o .:

F. Liszt v ¢ase dokonéenia oratoria Kristus™
(dobova fotografia F. Hanfstaengla)

V uplynulom roku si kultirny svet pripomenul 210. vyrocie
narodenia Franza Liszta. V jeho tvorbe najdeme aj opusy,
ktoré zaznievaju velmi zriedka. Patri medzi ne aj priam
gigantické oratérium Kristus, ktoré sa pre interpretacné
naroky a mimoriadny rozsah predvadza len malokedy.

Tamas HORKAY

Fenomén Liszt predstavuje samostatnu kapitolu v dejinach hudby.
Nielen tym, Ze sa jeho Zivotnd drdha rozprestiera na casovom useku
takmer celého 19. storocia, Ze je synonymom najvacsieho klavirneho
virtudza a zaroven pedagdga vsetkych ¢ias, ale aj vdaka tomu, Ze vyraz-
ne ovplyvnil vyvin klasickej hudby: bol jej skuto¢nym novatorom a re-
voluciondrom, tak ako Beethoven ¢i neskor Chopin alebo Wagner. Lisz-
tova hudobna tvorba je charakteristickd svojou neukoncenostou a dy-
namizmom, nemdzeme ju Stylisticky opisat ako jednotny homogénny
jav. Musime na fu prihliadat ako na rad kapitol a Zivotnych periéd: na
obdobie rokov mladosti a virtuézne roky tvorcu krkolomnych uhor-
skych rapso6dii, na weimarské obdobie popredného dirigenta a tvorcu
symfonickych basni, na rimske obdobie tvorcu duchovnej hudby a na
obdobie staroby, ked si so svojim puritdnskym zvukovym asketizmom
mohol podat ruky rovno s Bartokom.

Rimske obdobie

Hoci je Lisztova biografia dostato¢ne bohatd a vzrusujuca, sustredime
sa na rimske obdobie, ked vzniklo oratérium Kristus. Liszt v Rime stra-
vil osem rokov (1861-1869) a neskor sa do vecného mesta pravidelne
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i vracal. Tento pobyt suvisel aj so zamyslanou svadbou so svojou dlho-

i ro¢nou druzkou, kilaznou Carolyne zu Sayn-Wittgenstein, ku ktorej
kvoli dobrodruznym okolnostiam napokon nedoslo (hoci na svete bol

i aj pApezsky stihlas). Lev koncertnych sél a idol Zien napokon vsttpil do
cirkvi (1865), prijal nizsie kniazské svitenia a nastahoval sa do Vatikanu.
i Koncertoval uz len vynimo¢ne, len na dobro¢inné ucely. Na sukromnej
audiencii ho prijal aj papez Pius IX.

¢ Hudobny jazyk rimskeho obdobia sa nachadza logicky na polceste me-

i dzi ,velkoromantickym* weimarskym obdobim a asketickym obdobim
staroby. Vznikaju tu predovsetkym sakrélne diela ako oms3e, Rekviem pre
¢ muzsky zbor, oratorium Legenda o svitej AlZbete, niekolko znamenitych
klavirnych kompozicii (dve legendy, Spanielska rapsédia, dve koncertné

i etudy). Lisztov $tyl sa stdva menej bombastickym, zjednodu$uje sa

i a zvnitoriiuje. Zasahuje do ri$e modality, indpiruje sa gregorianskym
chordlom a dokonca aj pentatonikou, technika tematickej transforma-

i cie (obdoba Wagnerovych leitmotivov) uZ nie je natolko uréujica. Har-
moénia sa dalej chromatizuje a je obohatena o madarsku alebo cigansku
i stupnicu s dvomi zvi¢Senymi sekundami. Intrumentécia a zvukovost
sa zjemnuju a diferencuju, niekedy aZ smerom k impresionizmu.

-

Kristus ako klticové dielo

Pri vedomi mnohotvarnosti Lisztovej osobnosti pochopime, Ze myslien-
ka komplexne zhudobnit put prorockej postavy zakladatela krestanstva
¢ ho zamestnavala uz na zaciatku weimarskych rokov. V r.1853 chcel pozia-
i dat priatela, basnika Georga Herwegha o text k zamy3lanému oratériu,
no napad sa vtedy nepodarilo zrealizovat. Dalsou pohnttkou bolo uve-

i denie Berliozovej sakrélnej trilogie Kristovo detstvo (1857, dirigoval Liszt).
AZvr1.1862 v Rime prikro¢il k uskuto¢neniu monumentdlneho projektu.
i Pracoval na fiom celé $tyri roky a v septembri 1866 tvorivy proces ukon-

i ¢il, i ked ¢asti ¢.8 a 13 prikomponoval aZ o rok neskor.

Oratdrium Kristus je najvelkolepej$im, najtypickejsim a najvyznamnej-

¢ 3im dielom rimskeho obdobia, no patri tiez k najdokonalej$im kom-
pozicidm Franza Liszta vobec. Predvedenie trva tri hodiny, obsadenie

i predpoklada velky symfonicky orchester, miesany zbor, $est vokélnych

i solistov a organ, pripadne harménium. Orchester obsahuje véetky tan-
dardné dychové a sla¢ikové ndstroje od pikoly po tubu plus harfu, zvony,
i Cinely, tympany a velky bubon. Dielo sa sklad4 z troch velkych celkov:
Vianocné oratdrium, Po zjaveni a Utrpenie a vzkriesenie. Tie sa vnutorne ¢lenia
i na Strnast Casti (5+5+4). Text, ktory vybral a zostavil sim Liszt, sa opiera
0 pasaZe z Pisma, katolickej liturgie a niektoré stredoveké hymny. Mot-

i tom oratoria je citat z listu sv. Pavla Efezanom 4, 15: ,Ale Zime podla pravdy
a v ldske viestranne vrastajme do toho, ktory je hlavou, do Krista.

«l

Predloha a koncepcia

Ako vidno, predloha je zna¢ne réznoroda, nejde tu o oratérium v zmysle
i Bacha, Hindla alebo Mendelssohna s jednotnym sujetom a dramatur-
giou. Kristus je sériou velkych aj mensich fresiek, nie vzdy tzko stvisia-

i cich Zanrovych obrazov a vyjavov zo Zivota Spasitela. Je vecou estetic-
kych priorit alebo presvedéenia, ¢i to budeme povazovat za nedostatok

i alebo to jednoducho prijmeme ako autorsku koncepciu.

i Medzi jednotlivymi ¢astami st obrovské kontrasty vo vyraze, zvuko-
vom charaktere aj obsadeni. Niektoré Cisto orchestralne ¢asti by sa

¢ osvedili aj ako samostatné symfonické basne (Pochod troch krdlov alebo
Zdzrak, hoci v niom velmi kratko zaznieva aj ludsky hlas). Niektoré casti
i sivystacia s mie$anym zborom a so skromnym sprievodom organu

¢ (Stdla matka radostnd, Otce nds alebo Blahoslavenstvd), najmonumental-
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nejsie su velké vokalno-instrumentalne ¢asti s icastou sélistov: najma
hymnus Stdla matka bolestivd, ktory sa v organizme oratoria trochu
straca, hoci urcite patri k najautentickejSim a najintenzivnejsim zhu-
dobneniam Stabat mater v hudobnych dejinach.

Storocna cesta

Zo stranky hudobnych prostriedkov je Kristus taktiez velmi heterogén-
ny. Nachddzame tu jednohlasny gregorian, ludovu pastiersku pistalu,
modalitu, tradi¢nt funként harméniu i neskororomanticku chromati-
ku; velkolepti vasnivost i asketicku vricnost, ,hrubo” in§trumentované
i jemne farebne diferencované tseky, operné efekty a tiez palestrinov-
ské a bachovské ohlasy. Podla Alana Walkera si nezaujaty pozorovatel
ako prvé vsimne, Ze hudba postupne kraca od velmi jednoduchého

k velmi zloZitému: ,,Za tri hodiny oratérium poprechadza storo¢nt
cestu po stranke harmonického vyvoja.“Zacina sa pastoralne prostou
hudbou pri narodeni Krista a konéi prorocky, ked ilustruje utrpenie

a vzkriesenie.” Podla Alfreda Einsteina v oratériu dominuje katolizuji-
ca extaza a jej opak, extrémna frantiskanska prostota.®

Novatorskd techniku tematickej transformacie tu Liszt takmer nepou-
Zije, spolieha sa skor na zabezpecenie jednoty diela pomocou motivic-
kych reminiscencii. Velmi délezité su gregorianske napevy Rorate coeli
a Angelus, ktoré spaja interval stipajicej kvinty — najmd s tym prvym
sa stretneme viackrat a mohli by sme ho ozna¢it za hudobné motto
skladby. Vyznamnymi, vracajucimi sa motivmi st aj Stvorhlasné Aleluja
z 2. Casti a hlavny motiv z 10. ¢asti Prichod do Jeruzalema.

VIANOCNE ORATORIUM
1. Uvod

Uvod oratoéria je vyhradeny spominanému gregoridnskemu népevu
Rorate coeli desuper, z ktorého skladatel rozvinie imita¢ne bohaté polyfo-
nické pletivo. (Pr. 1)

I. Andante sostenuto.
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PRIKLAD &. 1

Je to mimoriadne skromna, prostd, archaicky znejuca, no predsa vzne-
Send hudba, ktord vyjadruje ,étericky lesk betlehemského neba v noci
Kristovho narodenia“ (Walker). Objavia sa eSte dva motivy, no bohat-
Sieho rozvinutia sa nedockaju. Sordinované slaciky a dreva vytvéraju
intimnu jemnocitnt atmosféru.

2. Pastordle a zvestovanie anjela

Prvy, dlhsi tsek je zvereny orchestru. Hlavny motiv je modifikiciou
gregorianskej melddie Angelus, zvereny na zaciatku anglickému rohu,
par excellence pastordlnemu nastroju. Mixolydickd modalita sa strieda
s beznou diatonikou, tondlne a rytmicky ide o ovela komplexnejsiu,
plnokrvnejsiu hudbu. Liszt ani tu nesiaha po tradi¢nych formovych
rieSeniach, ale po volnom evolu¢nom rozvijani a mnohondsobnej
transpozicii dvoch, resp. troch motivov, z ktorych tretim je uz spome-
nuté Aleluja. (Pr. 2)

Asi v polovici ¢asti sa ozve sélovy soprdn bez sprievodu s antifénou An-
gelus. Je to hudba narodenia, kde anjel zvestuje pastierom velki radost.
Postupne sa pripoja Zenské hlasy, neskor cely zbor a sélovy tenor, pri-
¢om sadzba je vyhradne homofénna - poziadavke obzvlast intenzivne-
ho vyrazu zvykne Liszt vyhoviet pouzitim unisona. Po nezanedbatelnej
vnutornej graddcii ¢ast uzatvara kratka pomala orchestralna dohra,
stracajuca sa v posvatnom tichu.
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PRIKLAD &.2

: 3. Stala matka radostna

i Liszt tu zhudobnil pendant ovela zndmej$ieho hymnu Stabat mater do-
i lorosa. Na text nezndmeho autora ho upozornil jeho zat Emile Olivier,

ktory ho nasiel v parizskej Narodnej kniznici. Obsahuje 23 strof, ktoré
Liszt hudobne usporiadal do nasledujtceho vzorca:

A (4 strofy) — A1 (4 strofy) — A2 (6 strof) - B (3 strofy) - C (3 strofy) -

D (1 strofa) - B (2 strofy). Medzi tu na¢rtnutymi formovymi dielmi vSak

i nie st extrémne kontrasty. Prevazne ide o akordickd, polyfonicky mini-

madlne ozivend syrytmickost a jemne zmyselnt, no opatrne modulujui-
cu chromatiku, sliZziacu zobrazeniu tichého vricneho jasu. Dynamika

i sa pohybuje v nizkej hladine s vynimkou $tyroch zvukovych vrcholov

vratane zaverecného Amen, z ktorych najintenzivnejsi je na slovd
Inflammatus et accensus. K vnutornej diferencidcii prispievaji aj jemne

i odstupniované tempové zmeny.

! 4, Hra pastierov pri jasliach

i Liszt nadvézuje na diskrétne panteistickt naladu z prvych dvoch ¢asti,

no rozvinie ju do $irsich symfonickych rozmerov. Atmosféra je vyslove-
ne priatelska a mila, prirodna a Iudova, plna nezne prudiacich melodii
(mozno tu identifikovat az Sest tém). Po¢ut tu dokonca naznaky intona-

: cie doverne zndmych viano¢nych piesni, konkrétne v tretej téme, ktort
: skladatel koncipoval tridlne: pouzil tri trojtaktové frazy ako alternativu

k tradi¢nej Stvortaktovosti. InStrumentdcia je nesmierne vynaliezava

i auprednostnuje drevené dychové néstroje, na svoje si opat pride an-
i glicky roh. Struktiira ¢asti je ABCA - diel B prinésa chorélovo znejtici

lyricky napev (Religioso) a C predstavuje akoby rozvedenie s nie prili§
hrozivou graddciou. Tonalita je rydzo diatonicka. V kode sice nendpad-

i ne, ale ozve sa motiv Aleluja.

: 5. Pochod troch kralov

Déstojné vyvrcholenie prvého celku v podobe plnohodnotnej symfonic-
kej basne. Liszt do partitury zaradil dva biblické citaty, ktoré majt zdo-
raznit charakter programovej hudby - jeden o betlehemskej hviezde,

ktoru nasledovali traja krali, a druhy o daroch, ktoré Jeziskovi doniesli.

i Schéma Casti je ABCB. Diel A je v uzSom slova zmysle pochodom, mo-
i dalne zafarbenym s trojtaktovym frazovanim; v jeho strede pocujeme

nefalovani madarsku (uhorsku) intondciu, pravy verbunk. (Pr. 3)

s
1
1

i PRIKLADE.3

Diel B prindsa Siroké legato a diel C zasa zvnutornenu expresivnu kon-
templdciu, po ktorej nasleduje vystupniovany navrat dielu B. Kone¢ne sa
rozozvuci cely orchester; pre Liszta je prizna¢né individualne exponova-

i nie dychovych nastrojov, ktoré vSak zaroven splyvaju so slac¢ikmi. Bohaty
i modula¢ny plan taktieZ prispieva k strhujicej velkoleposti vyznenia.
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ANALYZA

— PO ZJAVENI

6. Blahoslavenstva

Druhy celok je zaloZeny na Mattisovom evanjeliu. Siesta ¢ast bola po-
vodne samostatnou skladbou a zhudobnuje Kazen na vrchu o 6smich
blahoslavenstvach. Barytén a zbor s nendpadnou podporou organu sa
striedaju v zdrZzanlivej, ¢iastocne modalnej a modulacne bohatej textu-
re: stretnu sa az na konci, ked s hojnou expresivnostou rozvind slova:
»Blahoslaveni prenasledovani pre spravodlivost, lebo ich je nebeské
kralovstvo“ (Matus 5, 10). Tato Cast je akousi rapsodickou vokalnou fan-
taziou, no na jej zaciatku sa ozve gregorianske motto Rorate coeli.

7. Otce nas

Po syrytmickosti predoSlej asti tu mame do ¢inenia s akoby dokona-
lym neorenesan¢nym motetom: dominuju prisne imitdcie a linearita,
volné motivické rozvijanie a zdrzanlivé stvarnenie slova. Aj harmonic-
ky podorys je stabilnejsi, tonalita je diatonicka. Z hladiska Gprimne;
religiozity patri Otce nds k najkrajSim miestam v celom oratoriu.

8. Zalozenie Cirkvi

Liszt v tejto Casti zhudobnil slova o zalozeni Cirkvi (,Ty si Peter, a na tej
skale postavim svoju cirkev a pekelné brany ju nepremdzu.“ Matus 16, 18)
pomocou sprevadzaného recitativu muzského, resp. mieSaného zboru

v unisone, v prvych 32 taktoch bez stabilizovanej toniny. Do stredu pridal
Liszt frapantny diatonicky Stvorhlasny uryvok z vlastnej Pdpezskej hymny.

9. Zazrak

Dalsi klenot programovej hudby, navyse jedna z mala pasézi, ktoré svo-
jou ak¢nostou pripominaju tradi¢né oratérium. Odkazuje na epizodu
o hroznej birke, ktord sa strhla na mori a ktoru Jezi$ utisil (Matas 8,
24-26). Skladba sa sklada z dvoch usekov. Prvy je takmer cely chroma-
ticky, dalo by sa povedat atonalny: kombindciou zmensenych akordov
a roznych mixtur, ale aj celotonovej stupnice li¢i burdcanie prirodnych
zivlov i ludsku zifalost. Ako predel sa kratko ozve unisono muzského
zboru a vzapdti nesprevadzany baryton v role JeZzisa. Druhy usek zo-
brazuje utiSenie, vydychnutie, upokojenie pomocou étericky zmysel-
nych harmonii (evokuju aj vnem duhy). Po slovach Krista pocut motiv,
ktory zaznel aj na zaciatku Blahoslavenstiev.

10. Prichod do Jeruzalema

Tato cast patri k najheterogénnej$im - objavuju sa v nej modalita i dia-
tonika s velkym mnozstvom tondlnych vyboceni a malych tempovych
zmien. PrevaZuje plny, syty zvuk s prvoradou funkciou zboru a trium-
falny raz: vidime pomalé vpochodovanie Krista na osliatku a po¢ujeme
neutichajuci jasot davu na slova ,,Hosana Synovi Davidovmu! PoZehna-
ny, ktory prichddza v mene Pdnovom! Hosana na vysostiach!* (Matu$
21, 9). Liszt pouZil aj figovt expoziciu, evidentne inSpirovand Bachom.
Zo solistov je najviac vyuzity mezzosopran. Autor kombinuje a nespo-
Cetne variuje dva motivy, z ktorych prvy ma gregoriansky povod. Bez
tejto motivickej jednoty by sa ¢ast mohla formovo ,rozpadnut®.

UTRPENIE A VZKRIESENIE
11. Moja dusa je smutna

Azda najsubjektivnejsie ladena ¢ast oratdria ¢erpa zo scény na Olivovej
hore (resp. v Getsemanskej zdhrade), ked Kristus kratko pred ukrizo-
vanim vypil povestny kalich horkosti do dna (Marek 14, 34-36). Liszt tu
bohato vyuziva instrumentélny recitativ, sekundové prietahy, cigansku
stupnicu a ,tristanovskd“ chromatiku na zndzornenie najhlbsieho
zialu a tragiky, vedomie bliZiacej sa smrti. V strednom tseku mame

do ¢inenia s vasnivo zifalou gradaciou, ktord G¢inne prebieha aj bez
zmeny tempa. V poslednom tseku mozno tiez obdivovat excelentni
psychologizaciu, ked autor pri slovach ,Vezmi odo miia tento kalich.
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No nie, ¢o ja chcem, ale o ty,“ predkladd vntitorne bohato konfliktnu
hudbu s uzavretim v dur (teda so zdbleskom nadeje).

12. Stila matka bolestiva

Suverénne najdlhSia, monumentalna freska v rozsahu 942 taktov na
znamu bésen Jacopone da Todiho z 13. storocia, ktora 1i¢i bolest Panny
Marie pod Kristovym krizom. Ide o sériu volnych varidcii v nasleduju-
cej Strukture:

A (4 strofy) — B (4 strofy) - C (4 strofy) — A1 (2 strofy) — C1 (1 strofa) -
i A2 (1strofa) D (1 strofa) - B, A (1 strofa) - C2 (1 strofa) - A, D (1 strofa).

Diel C sa opiera o tzv. krizovy motiv z predoslej ¢asti, ktory Liszt
rozvinul do podoby dvoch vynimoc¢ne sugestivnych expresivnych vr-
cholov na slovd ,Crucifixi fige plagas“a ,Morte Christi praemuniri®
diel A zasa vyuziva povodny gregoridnsky napev. Vsetko je tu o bolesti
a chromatike s ¢asto, ale minimalne diferencovanymi tempami a s ob-
rovsky bohatym tonadlnym planom (hudba je pritomna aspon v tri-
nastich stabilizovanych ténindch). Kontrast zabezpecuji dynamické

a zvukové zmeny vo vSetkych moznych kombinaciach interpreta¢ného
aparatu, neraz pocut aj protipostavenie zvukovych blokov na spdsob
bendtskej polychdrie. Skladbu uzatvara kratke rozjasnenie v F dur na
slova ,Paradisi gloria. Amen®.

. 13.0, synovia a dcéry - Velkonoény hymnus

Po dusivej chromatickej komplexnosti predoslej ¢asti sa akoby ocitdme
uprostred ladového kupela. Ide o puritansky jednoduchd, kratucka modal-
nu hudbu na tri slohy Velkono¢ného hymnu z liturgie s refrénom na Alelu-

ja. Efekt prostej posvatnosti sa zndsobi, ked ju spieva diev¢ensky zbor.

: 14. Resurrexit

Kratke, iderné, katarzné finale zobrazujtice radost zo zmftvychvstania
a sumarizujlce najdoleZitejSie motivy oratéria aj s hlaholom zvonov.
Objavi sa ,bachovskd“ fligova expozicia na slova ,Kristus vitazi, Kristus

i vladne, Kristus panuje“ (Pr. 4).

vineijt
sle_gel,

Christus
Uhris_tus

Christus
Chris_tus

regnat  Christus
herrschet, Christus

im-pe-rat in  sempi -
rich_tet  mun  in al .

PRIKLAD &. 4

i Tondlny plan prechddza cez desat tonin a striedaju sa tu modalita

s durmolovou diatonikou.

Premiéra celého oratoria sa uskutocnila 29. maja 1873 v Herderovskom
kostole vo Weimare pod taktovkou samotného Liszta. Zucastnili sa na
nej aj Richard Wagner s Cosimou, no podla jej dennika sa im dielo pri-
1i$ nepécilo (na rozdiel od va¢siny obecenstva). V Pesti doslo k uhorskej
premiére v novembri toho istého roka, dirigoval Hans Richter. V tlaci
uzrelo dielo svetlo sveta rok predtym u Juliusa Schubertha.

i Ako sme uz spomenuli, Kristus sa pre vysoké naroky na interpretaciu

predvadza skor vynimocne, no v r.2011, pri prilezitosti 200. vyro¢ia
Lisztovho narodenia, zaznelo dielo sucasne na dvanastich miestach.
Zoznam nahravok dodnes nie je prili§ bohaty. Za meritérnu klasiku
mozno v kazdom pripade povazovat platfiu vydavatelstva Hungaroton
z 1.1986, na ktorej Antal Dorati diriguje Madarsky $tatny koncertny or-
chester a Spevacky zbor Madarského rozhlasu a televizie. X

Poznamky:

! Vetky citaty z Biblie uvadzam v slovenskom preklade podla zdrojov dostupnych
na internete, textova predloha oratéria je v latin¢ine.

> Walker, Alan: Liszt Ferenc 3. Az utolsé évek. Budapest 2003, str. 257.
: 3 Einstein, Alfred: Hudba v obdobi romantizmu. Bratislava 1989, str. 235.
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HUDOBNE CENTRUM

Jan Levoslav Bella

Suborné dielo B:3 oslav
 ganieY

Koncertna predohra Es dur

\ guorot 90

pre orchester compets WL
et
\ anmiliel -

Hudobné centrum pokracuje vo vydavani odkazu Jana ' i
Levoslava Bellu Koncertnou predohrou Es dur z roku 1876, ' “_#_,....w:;:-"'-:-
autorovou tretou orchestralnou kompoziciou z kremnického \ ok
obdobia. Skladba sa po 2. svetovej vojne stala azda najhra- ' e

nejsim slovenskym dielom pre orchester, a to najmé vdaka
Vaclavovi Talichovi, ktory ju viackrat uviedol, hoci s vlastnymi \

in§trumentacnymi upravami. Nové vydanie vzniklo spartova-
nim originalnych partov a predstavuje teda notovy text, ktory
stoji najblizsie Bellovmu skladatelskému zameru.

Bratislava 2021
ISMN 979-0-68503-079-9

hudobné ” entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk
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Jezef Demjan — Boris Lenko —
Marta Urdova — Thor Vlakh

SKOLA HRY

NA AKORDEONE
3. vydanie

Uspes$na ucebnica $tvorice renomovanych
pedagdgov hry na akordeodne, ktora
poskytuje celistvy subor rad a pokynov
pre ucitelov a ziakov reflektujici vyvoj
nastroja a pedagogiky pre akordeon.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-052-2

hudobngzivot

1-2 | 2022




HUDOBNE CENTRUM

Carl Czerny

PRVE CVICENIA OP. 599
3. vydanie

Popularna zbierka cviceni
od znameho klavirneho virtu6za
a pedagoga.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-050-8

Viliam Korinek

Willarn

i METODIKA HRY
ot NA HUSLIACH

Nové vydanie Metodiky hry
na husliach Viliama Korinka je
vynikajacou didaktickou knihou
slovenskej huslovej pedagogiky,
ktora prinasa iste velmi cenné rady
pre mladé generacie slovenskych
huslovych interpretov. Editorom

i je Juraj Tomka.

Bratislava 2020
ISBN 978-80-89427-46-8

hudobné ” entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk
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JAZZ

Nemame Sancu prezit bez krasy

(foto: P. Gall, archiv Letnej Skoly popu)

Vystudoval sice operny spev na VSMU, ale jeho umelecka draha sa uberala
inym smerom. Cez prazské muzikaly, sitaz Coca-Cola Popstar, r6zne popové,
jazzové, latino a multizanrové projekty az po navrat k folkléru. Vsestranny
spevak a multiinstrumentalista PETER ADAMOV nasiel svoju cestu autorskej
tvorby v slovencine a v navrate ku korefiom.

Pripravil Stanislav POCAJI

B Mas za sebou niekolko $kol. Si ,,Studijny
typ“ alebo je to skor hra osudu?

Ako dieta som usiel zo $kolky a zverboval som
so sebou dvoch kamaratov. Velmi rychlo nds
chytili a priviedli naspat. Ked sa ma pytali, ako
si to predstavujem, obrailoval som sa: ,Ale vsak
tu ndm kazdy den Citate rozprdvky - ako islo vajce
na vandrovku, ako isiel Janko Hrasko na vandrovku,
ako vsetci isli na vandrovku... A teraz mi vyCitate, ze
sme isli aj my... Preco?” Dostal som odpoved, ze to
nemozem a vymenovali mi, ¢o vSetko ma ¢aka.
Dokoncenie 8kolky, zékladna a stredna $kola,
popripade Studium na vysokej Skole. Citil som
sa ako védzen a chcel som z tohto vdzenia ¢o
najskor uniknut. Paradoxne, nakoniec som
studiami dobrovolne stravil omnoho dlhsi ¢as,
ako mi bol vyratany vychovavatelkami. Co mi
spociatku nebolo po chuti, sa nakoniec obrati-
lo v méj prospech. Dnes som velmi vda¢ny, ze
som mohol studovat klasickd hudbu.

H Kto taviedol k hudbe?

Predovéetkym vdaka mojej mame, ktord

¢asto pocuvala dnesné Radio Devin, som
vyrastal na klasickej hudbe. Stryko Ludo ma
sice prihlasil na husle, ale nemal som dost
trpezlivosti a po roku som to vzdal. Zacal som
snivat o gitare, no zaroveil som ticho zavidel
stardiemu bratovi, ktory chodil na klavir. Vel-
kym zazitkom vSak pre mna byvalo, ked raz za
¢as hrala na klaviri mama. Oblubovala Beet-
hovenovu Sondtu cis mol. Pamatdm si, ako som
seddval na zemi pri klaviri a opieral si hlavu
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o vonkaj$iu dosku. Na druhy de1l som to zacal
popamati skusat, kym som nenasiel prvy
akord. Stéle som sa k tomu vracal, az kym som
sa to nenaucil. Cis mol zostala dodnes mojou
obltibenou téninou.

B Aké boli roky na Konzervatoriu v Ziline?
Sttidium bolo Gizasné! Spominam na to ako na
najkrajsie obdobie. Boli sme silna generdcia:
Juraj Tatdr, Rado TariSka, Milo Suchomel,
Richard Rikkon, Klaudius Kovac, Marek
Pastirik... Tym, Ze som $iel na konzervaté-
rium po gymnaziu, som bol oslobodeny od
vSeobecnych predmetov a ziskany ¢as som
naplno venoval hudbe. A aj ked som niektoré
predmety vtedy bral ako nutné zlo, dnes velmi
ocefujem repertodr a informécie, ktoré som
musel nastudovat. Ci uz to bola klasika, ludo-
vé piesne alebo tedria.

B Aké zmeny prinieslo Stidium na VSMu?
Moj pan profesor Peter Mikula$ ma raz vzal
na skasku stiboru Musica aeterna a povedal
mi: , Tiito hudbu ja milujem.“ Ako som tam tak
sedel a pocuval, nebolo tam to ,srdce vyrvané
z hrude” a patos. Bola to vyvazend raciondlna
hudba. Hrali Bacha a citil som jej pritazliva vy-
rovnanost a majstrovstvo. Melddia, harmonia,
bas - celé to vytvaralo oblaZujuci a povznasa-
juci pocit. V tom momente som si uvedomil,
Ze mi lepSie robi hudba, ktora nie je az taka
dramatickd ako diela Cajkovského, Pucciniho
alebo velka ¢ast hudby 20. storotia (Bartok,

Berg a d). Pomali¢ky som prenasal svoju po-
zornost a zdujem na hudbu renesancie a baro-
ka - od Claudia Monteverdiho, Jeana-Philippa
Rameaua aZ po J. S. Bacha. Po ukonceni Studii
som zvaZzoval, ¢o so Zivotom aj s nadobudnutou
slobodou. Chcel som ju naozaj vyuzit, zazit nie-
¢o nepoznané, tak som skusil $tastie v Prahe.

B Ako teda konkrétne vyzerala tvoja cesta
naprie¢ Zanrami?

Nikdy som nebol Zanrovo vyhraneny, nebol
som ten typ, ¢o sa zanovito drzi jedného hu-
dobného smeru a ostatné neuzndva. Nasaval
som do seba vSetko, okolo ¢oho som presiel

a aj som to véetko spieval. Ci u to boli ludové
piesne z detstva v Skole, popové hity z radii,
Depeche Mode, George Michael, Sade ¢i do-
konca heavymetalova kapela Iron Maiden

z mojich pubertalnych rokov. Na konzerva-
tériu ma Juraj Tatar zadsoboval jazzom a na
VSMU som ¢asto navitevoval Hudobny kabi-
net Univerzitnej kniznice, kde mali obrovsky
archiv platni a vSetko, ¢o sa mi z nich pacilo,
som si zaradoval do repertodru. Na cestach
po Juznej Amerike ma velmi silno ovplyvnili
samba a bossanova, ktoré mi doslova prirastli
k srdcu, a toto vSetko sa vo mne mie3a, zreje

a pretavuje do mojej tvorby.

B Vo svojom speve vyuZivas casto impro-
vizaéné prvky ako scat, vokalizu ¢i beatbox.
Nakolko ti k ich zvladnutiu pomohlo nejaké
Stadium &i priprava?

Uz od detstva som si vymyslal melodie a $kola
mi pomohla niektoré veci v hlave upratat.

Ale predovSetkym som sa rozvijal pocuvanim
hudby. Po ¢ase mi uz iba texty piesni nestaci-
li, mal som chut experimentovat, preto som
zacal scatovat a pouzivat aj piskanie ¢i voka-
lizu. Beatbox som tvrdo trénoval pocas Studii,
ked som cestoval stopom a dlho som ¢akal

na odvoz. Toto je naozaj vydretd technicka
zrucnost.

B Nebije sa v tebe slobodomyselny im-
provizator s prisnou formou komponovanej
hudby?

Nie, nebije, aj ked sa pokladdm skor za improvi-
zatora. V tom sa citim doma. Venoval som tomu
mnoho rokov. To bola moja krystalizacia. Nao-
pak, pri komponovanej hudbe uz méte v ruke
hotovy krystal. Musite stravit hodiny cvicenim,
aby ste to zahrali presne tak, ako to ma byt. Ale
ja mam rad obidve tieto podoby hudby.

m Casto som ta pocul spievat vlastné
upravy ludovych piesni. Ako a kde vznikla
u teba tato naklonnost?

Na Skole sme ich mali ako povinnu latku.
Musim sa priznat, ze mi boli spociatku velmi
protivné. Dokonca som nimi opovrhoval. Bol
som ako pysny snob, ktory si mysli, Ze najlep-
$ia hudba je klasika alebo jazz. Ze ,ludovka*
je hudba primitivnych jednoduchych Iudi.

A okrem toho ego tinedZera citi, Ze by chcelo
hrat nieco zlozité, efektné. Hudbu, ktorou by
sa dali balit dievcata (smiech).
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Po ukonéeni vysokej Skoly som si za prvé
zarobené peniaze okrem iného kiipil fujaru.
Velmi ma zaujala a postupne som si zacal uve-
domovat, akd je ludova hudba uprimnd. Mozno
uprimnejsia ako ind hudba. Lebo ti spevaci

a hudobnici nemali iny dévod spievat, len aby
sa vyspievali zo svojich Zialov, smutku, ndma-
hy, 14sky, radosti ¢i tiiZob. Asi aj preto prezila
celé starocia, lebo bola taka jednoducha. Re¢,
ktorej kazdy porozumie. Na ludovej piesni
obdivujem, Ze je nekomplikovand, struéna

a anonymna. Toto citim ¢iasto¢ne aj ako svoje
poslanie, aby takato hudba prezivala nadalej.

B MoZeS uviest mena z oblasti jazzu Ci
world music, ktoré mali nejaky zasadny
vplyv na tvoj vlastny hudobny jazyk?

V prvom rade Bobby McFerrin, Pat Metheny
Group a Richard Bona. Tito asi najviac.

B UvaZoval si niekedy aj o kariére operneé-
ho spevaka?

Mal som moznost vyskusat si to na vysokej
Skole. V ramci Studia som spieval v dvoch
Mozartovych operach - hlavnt rolu v Donovi
Giovannim a gréfa Almavivu vo Figarovej svadbe.
Bola pre mila radost to spievat. Ak by sa teraz
naskytla moznost, tak by som do toho $iel
velmi rad!

Slavnostny veéer ocenenia ESPRIT 2020, Divadlo P. 0. Hviezdoslava v Bratislave (foto: R. Baranovic)

B Zuzitkovavas stale svoje klasické Skolenie?
Samozrejme, ¢i uz je to repertodr, technika,
alebo tedria. Na koncertoch ¢asto mieSam
zanre. Velmi rad zaradujem ako pridavky
operné drie, piesiiovy repertodr ¢i uryvky

z muzikalov. Samozrejme, len tam, kde mam

k dispozicii klavir, na ktorom sa pre tento
ucel dokdzem sam sprevadzat.

B Naalbume Bonbon z r.2019 je viacero
autorskych aj prebratych piesni s tvojimi
textami v slovencine. Kedy si zacal a preco
v slovencine?

Velmi, velmi neskoro. Je to naozaj len niekol-
ko rokov dozadu. Mal som dlhoro¢né zdbrany,
myslel som si, Ze ani neexistuju dobré pesnic-
ky so slovenskymi textami. Jednym zo speva-
kov, ktori zmenili moj postoj, bol Karol Du-
chon. Mal v repertodri piesne s nddhernymi
textami. Piesne, ktoré v mojich ociach smelo
znesu porovnanie so svetovou populdrnou
hudbou. Dnes verim, Ze toto je spravna cesta.
Spievat vo svojom rodnom jazyku.

B Ako na ne reaguje publikum?

Star$ia generacia velmi dobre. Mladsi sa nie-
kedy okunaju a chceli by radsSej pocut niec¢o
sucasnejSie. Ale ja hudbu, ktord je momental-
ne v mode, nesledujem. No ani neodsudzujem.
Snazim sa prinasat taku, ktord zahtia vsetky
moje obltubené zanre - latino, swing aj pop.

A podla reakcii publika sa ukazuje, Ze je to pre
mila spravna cesta.

B 0 o sa svojou tvorbou snaZis pri kon-
takte s publikom?

Okrem potreby vyjadrovat sa hudbou a spe-
vom citim aj potrebu spajat Iudi. Snazim

sa ich rozospievat. Zaspievam kratku frazu

a ¢akdm na ich odpoved. Prastary princip,
odveky ritual. V. momente, ked ju obecenstvo
po mne opakuje, ocitneme sa akoby spolo¢ne

v jednom kruhu. Dlhodobo vSak vnimam, Ze
ludia majt zdbrany spievat. Mozno preto, ze
prili3 premyglajt. Casto sme uvézneni vo svo-
jej mysli. Lahsie je stat bokom, pozorovat ¢i
kritizovat. Preto sa snazim pozorne sledovat
reakcie publika na moju hudbu. Mam radost,
ked tancuju a spievaju. Vsimam si to aj na
sebe, ked sedim v hladisku na tizasnom kon-
certe a chce sa mi tancovat, rovnako sa bojim
zacat, lebo vSetci sedia. Z tychto sebareflexii
potom ¢erpam aj pri praci s publikom a sna-
zim sa mu priblizit. Ked som s tym zaéinal,
mnohokrét sa stavalo, Ze nikto nereagoval.

JAZZ

Myslim, ze dnes uz viem lepsie, ako to dosiah-
nut. Ako ich rozospievat a vytvorit dialég. A aj
o0 to podla mila v umeni ide.

B Veri$ v ideal klasickej dokonalosti

a krasy? Je stale platny a pretrva? Nebude
nahradeny postmodernistickym pristupom,
ktory vsetko relativizuje?

Ja osobne pokladam za velmi ddlezité, aby
sme vnimali a reflektovali krasu, ktora nacha-
dzame v prirode vSade okolo nds. Jednoduché
veci. Ved aké nadherné je slnko, ked vychadza
¢i zapada, ked nas hreje pri vode. Aké nadher-
né st stromy, ked kvitnt, ako ndramne vonaju
kvety, aki nddherni st ludia, deti, ked sa
smeju... Toto vietko je pre mila krdsa, ktort sa
snazim zachytit v umeni. Odraz toho najkraj-
Sieho, ¢o mozeme v zivote zazivat. Nemam rad
postmodernisticky pristup spochybfiovania
klasickych idedlov. Niekedy mi to pripada ako
silend snaha. Neverim, Ze toto je cesta pre nds.
Ak strati vahu umenie, ktoré reflektuje kras-
no, tak pre mna strati zmysel celé bytie. Ked
nam kultura a hudba neukdazu, ¢o je krasne,
jednoduché, jasné, Zivot sa stane zloZitejSim.
Nemame $ancu prezit bez lasky. Nemame $an-
cu prezit bez krasy. X

Peter ADAMOV (1974) je spevak, skladatel,
textar a multiinitrumentalista. Studoval oper-
ny spev na Konzervatoriu v Ziline a v r. 2002
absolvoval na VSMU v triede Petra Mikulasa.
Po ukonceni Stidia kratko posobil v prazskom
divadle Broadway, kde stvarfioval postavu
Marka Antonia v muzikali Kleopatra. Neskor
posobil v Puppet Theatre Praha a v divadle Ar-
cha. V r.2003 sa stal vitazom slovenskej siitaze
Coca-Cola Popstar, obdrzal aj cenu novinarskej
poroty Media Star. S beatboxovou skupinou
Beatburgerband ziskal ocenenie na World Hip
Hop Challenge 2005 v Lipsku. V .2007 sa stal
finalistom v televiznej spevackej siitaze Hit sto-
rocia. Ako lektor spevu sa podielal na priprave
talentovanych romskych deti v nadacii Divé
Maky (2008). V r.2013-2016 narozpraval a nahral
hudbu k rozpravke Stastny Princ (Oscar Wilde)
a cinkoval v projekte Spievankovo (Kralovna
Harménia). Skomponoval a nahral hudbu do
aplikacie Pieniny (turisticky sprievodca), vy-
tvoril dramaturgické pasmo Po stopach Jano-
Sika. Ako spevak absolvoval koncerty v ramci
projektu Ecce Jazz (Pavol Bodnar a AMC Trio).
Venuje sa roznym zanrom od klasickej hudby
cez pop, bossanovu, sambu, swing ci folklor.
Ucinkoval na viacerych slovenskych jazzovjch
festivaloch ako napr. Bratislavskeé jazzové dni,
Mikulassky Jazzovy Festival, Jazz pod vezou,
Trnavsky Jazzyk a d.

Nahral a vydal viacero albumov: Ked' (Sony
Music 2004), Portrait (Hudobny fond 2016),
Bonbon (vlastny naklad 2019), Jazz a Hory
(Hudobny fond 2020) a spolupracuje s hu-
dobnikmi ako ). Griglak, K. Kovac, E. Vizvary,
M. Valihora, P. Bereza, M. Bugala, P. Bodnar
Ci M. Pastirik.
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Traditional Club Bratislava

Pred 60 rokmi, na jeseii r.1961, sa zacala pisat historia dixielandovej kape-
ly, ktora vznikla v tvorivom ovzdusi Bratislavy, kde Studovali a p6sobili jej
¢lenovia. Tradi¢ny jazz sa hraval najma v mestskom prostredi vtedajSieho
Ceskoslovenska, v malych divadlach, kaviariiach a vo viechach. Zrejme aj
preto bol ohlas tejto hudby u publika vyraznejsi ako v pripade inych, menej
komunikativnych odnozi jazzu, ktorym patrili najma koncertné saly. Na to,
Ze Traditional Club Bratislava posobil vyhradne v Zanri tradi¢ného jazzu, do-
siahol mimoriadne Uspechy — okrem ti¢inkovania doma absolvoval cely rad
zahrani¢nych zajazdov, nahral okolo 50 skladieb, niekolko singlov a tri LP
platne. Napriek pred¢asnému rozpadu kapely kvoli emigracii niektorych cle-
nov ma dolezité miesto v hudobnej pamati slovenského jazzu. Nielen o tejto
ére som sa rozpraval s jeho zakladajicim ¢lenom, klaviristom, klarinetistom

a saxofonistom IGOROM CELKOM.

Martin JURCO

Lider Traditional Clubu Bratislava, bratislav-
sky rodék Igor Celko, sa od detstva venoval
hre na klaviri a uz na gymnaziu zaloZil prva
formdciu, ktord nasdavala indpiracné zdroje

z roznych jazzovych Stylov. Ako $estnast-
ro¢ny zalozil spolu s klarinetistom Petrom
Moricom a bubenikom Karolom Suchdnom
I.1960 svoju prvu kapelu - Dixieland na Su-
chom myte. Nazov bol in$pirovany adresou
legenddrnej bratislavskej kaviarne Astorka,
kde sku3ali a napokon aj hravali. ,Dixieland
bol celkom ind hudba, ako sa dovtedy v rozhlaso-
vom vysielani hrdvala. Poznali sme niektoré sklad-
by v dixielandovom $tyle v podani Orchestra SiloSa
Pohanku, ale bolo citit, Ze ich hrajii Stidiovi muzi-
kanti, sice perfektne, ale bez vztahu k tejto hudbe.
Pre nasu generdciu bol dixieland nieco Zivelné,
nieco tiplne iné, najmd preto sme ho zacali hrat.
Brali sme ho ako nasu generacni hudbu. Vzdapiti
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prisiel rokenrol, a tak sa ¢ast nasich rovesnikov vy-
dala skor tymto smerom,“ spomina Igor Celko.
KedZze v tom ¢ase nebola takato hudba v Bra-
tislave dostupna, kapela ziskavala nahravky,

a teda aj in$pirdciu najma od svojich priatelov
v Prahe, kde bolo pre jazz ovela lepsie zaze-
mie. Boli to najmé nahravky L. Armstronga,
Kinga Olivera, Jelly Roll Mortona a dalsich.

V Ceskoslovensku hrévali zahrani¢ni jazzma-
ni iba vynimo¢ne.

Traditional Club Bratislava (TCB) zacal u¢in-
kovat na jeseil r.1961, aj s Castou ¢lenov Dixie-
landu na Suchom myte. Pocas desiatich rokov
existencie kapely sa obsadenie menilo. Stalymi
¢lenmi boli spociatku Studenti Slovenskej
vysokej §koly technickej: Igor Celko (klavir),
Peter ,,Citron” Méric (klarinet) a Boleslav Boska
(bendzo), na ostatnych ndstrojoch sa v kape-

le vystriedali viaceri hudobnici: na trubke

Traditional Club na jazzovom festivale v Com-
blain La Tour r. 1966. Horny rad zlava: F. Galan
(tlmo¢nik), P. Molnar, $. Popluhar, P. Méric,

M. Vasica, K. Zavodny. Spodny rad zlava:

1. Celko, V. Vizar, B. Boska (foto: archiv V. Vizara)

Marian Cekovsky, Milan ,Tutus“ Vasica a Karol
Zavodny, na trombdne FrantiSek Karnok a Vla-
dimir Vizdr, na kontrabase Milo§ PaSka a Pavol
»Mulica“ Molndr, na bicich nastrojoch Stefan
,Pito" Popluhar a Karol Suchéri a d. V tom Case
bola méda pouzivat v ndzvoch zoskupeni slovo
Club (Melody Club, Rytmus Club). Aj Tradi-
tional Club Bratislava sa pri hladani nazvu
takto inSpiroval. Kapela pravidelne u¢inkovala
v Studentskych kluboch a obcas aj v bratislav-
skej kaviarni Olympia a relativne skoro zacala
ucinkovat aj v zahraniéi.

Prvé pokusy o nahravanie sa skoncili nedspe-
chom (hra¢i nemali skisenosti s nahravanim

v §tdiu), a preto je ich prva rozhlasom archivo-
vané skladba Tiger Rag z verejnej nahrévky Sti-
dia mladych aZ z 1.1963. Rovnako vyznamnou je j
kratka sekvencia na albume Jazz na koncertnom
pédiu (Gramofonovy klub Supraphonu, 1964),

v ktorej hra s TCB znamy trubkar Ladislav
Martonik (zomrel tragicky pri okupécii Cesko-
slovenska v Kosiciach 21.8.1968).

Zakratko sa kapela okrem koncertnej ¢innosti
naplno udomécnila aj v rozhlasovom Studiu.
Po prvych nahravkach kltucovych instru-
mentalok vznikol rad nahravok slovenskych
skladieb (instrumentalnych podkladov), ktoré
naspievali Ivan Krajicek, Tatjana Hubinska,
Elena Pribusova, Eva Sepesiova, Gabriela
Hermélyové alebo Ervin Chalupa. Igor Celko
spomina: ,,VicSina podkladov k pesnickdm bola
nahratd velmi rychlo. Dostali sme klavirny vytah,
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urobil som aranZmdn a na druhy den sme isli do Sti-
dia. Niekedy som pocul hotovii nahrdvku az priamo
zvysielania. Humorny nddych pesniciek sa hodil pre
sprevddzanie nasou kapelou. Ich priam idedlnym
interpretom bol van Krajicek.“ Z domécich auto-
rov dominovali najma Andrej Lieskovsky, Jan
Melkovic a Ivan VaSica, z uprav starsich piesni
najma skladby Gejzu Dusika a Karola Elberta.
Hvan Vasica bol Sirokospektralny autor, aj ked bol
povodom lekdr. Jeho brat Milan hral v nasej kapele
isty ¢as na tritbke, dodava Celko. Z ¢lenov kapely
komponoval a aranzoval najmi Igor Celko.
Napisal napr. skladby: DZez ako my, Pieseii pre

teba, Koniec leta, Ked'ta potrebujem, Tittle-Tattle a i.
Niekolko skladieb naspievali aj sami hudobni-
ci, najma tpravy ludovych piesni (Pod nasima
okny, Slovenské mamicky a i.). ,V 20. rokoch, ked'
dixieland vznikal, to bola beznd hudba, ktord sa hrala
do tanca v lokdloch, v hoteloch, krémdch. Dat siicasny
Sat dobovym skladbdm vtedajsej populdrnej hudby
nebolo az také zloZité. Do not sa pisal aranZmdn skor
pri pripravich podkladov spievanych skladieb. Pri
ostatnych sme vicsinou improvizovali formou jam
session, hovori Celko.

V 1.1964 uz skupina zacala nahravat vo velkom,
bratislavsky rozhlas vysielal CastejSie ich na-
hrévky a aj verejnymi u¢inkovaniami sa dostali
do silného povedomia verejnosti. Vo zviditel-
nen{ im velmi pomohlo aj to, Ze sa v blokovych
reldcidch v rozhlase i v pocetnych televiznych
vystipeniach uvadzal aj presny nazov telesa

a neraz aj nazov skladby, ¢o identifikovalo
kapelu vo vedomi posluchacov. Postupne sa
prejav kapely rozsiril od dobového chdpania
tradi¢ného jazzu smerom k inym zanrom, ¢o
stuviselo aj s poZiadavkami publika i rozhlaso-
vej dramaturgie na $ir$iu zrozumitelnost ich
hudby. Do interpretdcie pridavali prvky aktu-
alnej populdrnej piesne. Okrem spominanych
domacich skladieb a uprav amerického reper-
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todru pribudli postupne aj skladby sovietskej
proveniencie. Nebolo to dané snahou zapécit sa
funkciondrom, chceli skor hrat skladby, ktoré
boli vtedy vo vedomi posluchacov velmi zivé,
ale vedeli ich uviest v celkom novych, neosu-
chanych upravach (Oci Cierne, Smugljanka,

hostom, americkym klarinetistom Albertom
Nicholasom z New Orleansu, z ktorého vzni-
kol aj televizny zdznam. No pre emigraciu
troch ¢lenov kapely sa uz nesmel odvysielat.
Do medzindrodného povedomia sa dostali
vdaka vystipeniu na 1. Medzindrodnom jazzo-
vom festivale v Prahe

Pre nasu generdciu bol dixieland nieco Zivelné,
nieco uplne iné, najmd preto sme ho zacali hrat.
Brali sme ho ako nasu generacnt hudbu.

V I.1964, po ktorom pri-
§la pozvéanka na 4. Os-
terreichisches Amateur
Jazz Festival do Viedne
v 1.1965. Nasledovali fes-
tivaly v Madarsku, NDR,

Mnichove a nahravanie
pre Bayerischer Rundfunk. Vyvrcholenim bolo
vystupenie na vtedy najva¢som eurépskom
jazzovom festivale v belgickom Comblain la
Tour v lete 1966.

Vydéavanie hudobnych nosicov eSte pred
vznikom vydavatelstva Opus (1971) svojim roz-
sahom nereflektovalo redlne hudobné dianie
na Slovensku. Napriek tomu sa TCB podarilo
vydat az tri albumy, ¢o bolo dané scasti aj
velkou oblubou u publika. Prva LP platiia

(s jednoduchym nazvom Traditional Club Brati-
slava) vysla v 1.1968 a vSetky nahravky na nej
boli iba prevzaté z uZ realizovanej rozhlasovej
produkcie. Uspech platne priniesol ponuku
nahratia profilového albumu pre Gramo-
fénovy klub Supraphonu (s rovnakym na-
zvom Traditional Club Bratislava), vySiel v r.1969
a bol zloZeny z dixielandovych Standardov

a skladieb z vlastnej autorskej dielne. Tretia
LP (Bratislavské blues) bola nahrata na jesen
I.1969 a bola odozvou na ponuku este stale
bratislavskej redakcie Supraphonu (na ktorej
zdklade vzniklo vydavatelstvo Opus) nahrat
album slovenskych piesni populdrnej hudby
najma zo 60. rokov v ipravach TCB (Nie som

i B

V Stidiu Opusu pri nahravani CD Back Again, r. 1992. Zlava: K. Zavodny, M. Vasica, F. Karnok,
S. Popluhar, V. Vizar, P. Moric, 1. Celko, K. Ondreicka, P. Molnar (foto: archiv I. Celka)

Podmoskovské vecery, Katusa a 1.). ,Cielom bolo, aby
ich posluchdc pocul v trochu inej, neobohratej podobe.
Niektoré slovenské skladby, ako napriklad Dusikova
skladba Dve oci neverné, znela v dixielandovej
liprave ovela sviezejSie.

0 ww

Uspech na najvaésom
jazzovom festivale Eurépy

Kapela sa dostdvala do ¢oraz SirSieho po-
vedomia a Casto ucinkovala aj v televizii.
V 1.1969 odohral TCB koncert so Specidlnym

Ziarliva, Tak ddvno to uz viem, Malé medvieda a 1.).
Tento album vysiel v r.1970, uZ po emigracii
troch ¢lenov TCB do Svajéiarska, kde mala
kapela na jar r.1969 niekolkomesacény angaz-
man. A prave v Ziirichu dostala ponuku na
nahratie dalsej LP platne: ,,V Casa Bare, kde sme
najcastejsie hrdvali, prisli za nami dvaja mladi
muZzi s ponukou na nahratie albumu a slubom na
dalsie angazmdny v zdpadnej Eurdpe. Zohnali Stii-
dio, nahrali sme album a pdni sa uz viac neozvali.
Po niekolkych rokoch som tiplne ndhodne v predajni
platni nasiel LP Dixie Party Traditional Club Of
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Bratislava, ktord vysla vo vydavatelstve Intercord.
Aj ked sme Ziadny honordr nevideli, pozitivom bolo,
Ze sa nase skladby vdaka tomuto albumu objavovali
vo viacerych vyberoch nahrdvok spominaného vy-
davatelstva.

Do Svajéiarska za¢al TCB chodit hravat uz

od 1.9.1968: ,,Bolo to krdtko po okupdcii Ceskoslo-
venska, nic lepsie sa ndm nemohlo stat. Prisli sme
tam 31. augusta a Ziirich bol plny nasich zdstav

a plagdtov Dubcek-Svoboda. ,Nds lokdl, Casa

Bar, bol maly, ale kazdy vecer plny. Kazdy chcel
vidiet nazivo ludi z Ceskoslovenska. Rovnako sa
objavovali aj ti, ktori emigrovali a dozvedeli sa,

Ze tu hrd kapela z Bratislavy,“ hovori Celko. Po
polroku pokracovali v koncertovani v Bazileji
a od r.1969 v Zeneve. Popritom mali svoje
zavazky aj v Bratislave - mali byt domécou
kapelou v novovzniknutom Divadle na korze
v programoch Lasicu a Satinského, ktorych
sprevadzali uz od r.1966.

Tazka otazka emigracie

Vidina Zivota v slobodnej krajine, aj pozi-
tivne priklady uplatnenia sa emigrovanych
rovesnikov posmelili niektorych ¢lenov TCB
a po dlhych diskusidch, ¢i emigrovat alebo
nie, sa polovica ¢lenov TCB rozhodla zostat
na Zapade. V janudri 1970 hrala kapela spolu
v Ziirichu poslednykrat. Stefan Popluhdr,
Vlado Vizér a Boleslav Boska sa vratili do
Bratislavy sami. Vo Svaj¢iarsku zostali Peter
Moéric, Pavol Molnar a Igor Celko: ,Hrali sme
dalej, no zdroveri sme sa vrdtili k civilnym povola-
niam. Napokon to nase odliicenie nebolo také dlhé,
kedze sme v spominanom Casa Bare hrali aj po ofi-
cidlnej emigrdcii napriklad s Antonom Rakickym
a dokonca aj s hostujiicim Petrom Lipom.“ Svoje
navraty do Ceskoslovenska po r.1984 vyuzil
Celko aj na hostovanie s byvalymi kolegami
v legenddrnej bratislavskej pivarni U ma-

IONAL CLUB BRATISLAY
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Vyber z albumov. Zlava: LP Traditional Club Bratislava (1969), LP Dixie Party (1969), CD Back Again (1997)

muta. Na pozvanie Petra Lipu t¢inkoval

v I.1987 spolu so Svajciarskou kapelou The
SmoKing Band na Bratislavskych jazzovych
diloch. Oficidlne sa vSak vetci stretli az

po novembrovej revolicii. Prvy spolo¢ny
koncert byvalych ¢lenov TCB sa uskutocnil
25. oktobra 1990 v $ttdiu Ceskoslovenského

rozhlasu v Bratislave na Leninovom (Jakubo-

vom) namesti, vznikol program pre televiziu
a napokon aj dva spomienkové koncerty pre
vtedajsie Studio S. V r.1992 sa ¢lenovia viace-
rych zostdv TCB stretli v nahrdvacom studiu
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Opusu. Vdaka Milo$ovi Jurkovic¢ovi vysli na-

hravky z tejto session po piatich rokoch aj na

CD s nazvom Traditional Club Bratislava: Back

Again (Opus 1997).

Band (1974-1978) s anglickym trombonistom
Royom Crimminsom (vznikli 3 LP), potom

s The SmoKing Band (1978-1988), s ktorym
nahral 5 LP, a nakoniec s Jazz Point Dixieland
Band, kde pdsobil az do

V Casa Bare, kde sme najcastejsie hravali,
prisli za nami dvaja mladi muZi s ponukou
na nahratie albumu a slubom na dalSie angazmany
v zdpadnej Eurdpe. Zohnali studio, nahrali sme
album a pdni sa uz viac neozvali.

I.2014 a z tejto spolu-
prace vzniklo 6 CD. Na
albumoch zoskupeni Roy
King Dixieland Band

a Jazz Point Dixieland
Band hral aj bubenik Pa-
vol Molndr, ktory emig-
roval spolu s Celkom

Zivot ,,po”...

Po emigracii ¢asti kapely sa zostava rozpadla
a nazov TCB v 9o. rokoch prevzal na chvilu Fe-
dor FreSo pre zostavu: Juraj Lehotsky (trtibka),
Franti$ek Karnok (tromboén), Dusan Huas¢ava

a Moricom.

Z iniciativy Vlada Vizdra sa zaciatkom r.2017
sformovalo kvinteto Traditional Club Revival.
V fiom hrali dvaja zo zakladatelov TCB -
soprénsaxofonista Igor Celko a bubenik
Karol Suchai. Zostavu doplnili spevacka,
gitaristka a bendZistka Patricia Palenickova

Z jubilejného koncertu 17. 9. 2021 v Zrkadlovom haji v Bratislave. Zlava: V. Vizar,

P. Méric, V. Macaj, I Celko, P. Lipa, K. Zavodny (foto: archiv I. Celka)

a kontrabasista Andrej Sebo. Ich
pravidelné koncerty v bratislav-
skom Café Scherz zaznamenali
posluchaésky ohlas a spolupracu
dokumentuje aj CD Traditional
Club Revival 2019 (vlastny naklad).
V septembri 2021 sa pri prilezi-
tosti 60. vyrocia zaloZenia TCB
uskutocnil jubilejny koncert.
Okrem ¢lenov kvinteta na fiom
ucinkovali aj dvaja byvali ,tradi-

(klarinet), Alexander Danyi (klavir), Fedor
Freso (kontrabas), Milan Rucek (bicie nastroje)
a Jan Petrik (zvukar). Vytvorili aj niekolko
nahravok s aranzménmi Igora Celka. Povodni
¢lenovia, ktori sa rozhodli zostat v republike,
sa uplatnili v novych zoskupeniach: v prvej po-
lovici 70. rokov vznikli Novy Tradiciondl a Re-
vival Jazz Band a v 1.1986 vznikol ich spojenim
Tradicional & Revival Jazz Band.

Igor Celko ti¢inkoval a nahraval dalej so zo-
skupeniami, kde posobil ako hudobnik aj ako
aranZzér. Najprv to bol Roy King Dixieland

cionalisti®, ktori prisli zo zahra-
nicia (klarinetista Peter Moéric

z Ziirichu a trubkdr a spevak Karol Zavodny

z Osla) a zaspieval si aj Peter Lipa. A tak si po-
¢etné publikum mohlo znova uzit atmosféru
TCB $estdesiatych rokov...

Vyznam TCB v dejinéch slovenskej popularnej
hudby a jazzu je nesporny. Bolo to v 60. rokoch
prvé teleso seriézne a intenzivne sa zaobera-
jice studiom a hranim tradi¢ného jazzu u nas

a hudobnti scénu obohatilo o zaner, ktory Zil

v Sirokom povedomi posluchacov. Jeho ispechy
v zahrani¢i dokumentovali konkurencieschop-
nu urover kvality zoskupenia. X
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Basovy archiv — nielen pre kontrabasistov

JURAJ KALASZ je jednou z tstrednych postav bratislavskej jazzovej scény a jeho
neutichajlca snaha o podporu a kultivovanie povacsine svojpomocne vzdelava-
jucej sa mladej jazzovej generacie prinasa svoje ovocie. Jeho jazzové jam session
od r.2002 ponukaju zacinajtcim, ale aj etablovanym hudobnikom priestor pre
rozvoj priamo pred publikom, pre mladych ¢i neprofesionalnych jazzmanov ¢asto
jedintt moznost verejného vystipenia i nenahraditelnt skisenost prace s profe-
sionalmi. Kalasz vo svojom edukac¢nom usili pokracuje a v minulom roku spustil
projekt basového archivu, v ktorom na prikladoch 50 skladieb prinasa dalsie
moznosti pre Stidium a cvicenie nielen basovych liniek.

m Co ta viedlo k vytvoreniu takéhoto
narchivu“?

InSpirovali ma k tomu jednak moji Ziaci, ale
aj frekventanti jazzovych jam session, ktori
Casto nevedeli identifikovat basové linky

z nahravok. Ich transkripcidm sa venujem

uz vyse 30 rokov, takze ich mam v pocitaci
kvantum a chcel som sa o ne podelit s dalsimi
hudobnikmi. VyuZil som na to uZ existujicu
webstranku jam session http://jamsession.sk/
bass-archive/.

B Zameral si sa na kontrabasové séla ale-
bo na sprievodné linky?

Ide vyhradne o vedenie sprievodného basu

z nahravok inych hudobnikov. Je tam 41
kontrabasovych a 9 basgitarovych transkrip-

skripcie sol hracov na kontrabase zatial
neplanujem. Ovela zaujimavejsie je Studovat
so6la hracov na dychovych nastrojoch, a to aj
pre basistov. Mimochodom, séla saxofonistov
a trubkdrov na stranke tieZ mam. Daju sa
najst pod zalozkou ,transkripcie®.

B Ako to celé funguje?

Na horeuvedenom linku je abecedny zoz-
nam 50 skladieb. Po kliknuti na skladbu sa
zobrazi prehravac so zvukovou stopou vo
formate MP3, link na transkripciu v notovom
zépise vo formate PDF, ako aj text s kratkou
charakteristikou interpreta, analyzou formy,
harmonickych suvislosti a samotnej basovej

linky. V pravom kanali zvukovej stopy je baso-

va linka ako midi subor z notového programu

JAZZ

ktoré programoval kolega Jakub Vali¢ek. S au-
dio stbormi sa dd po stiahnuti do pocitaca
dalej pracovat - stereovahou v prehravaci
(napr. Transcribe!) sa da ovlddat pomer medzi
kandlmi, da sa stisit basova alebo bicia stopa.
Ako podklad na cvicenie to mozu pouzit aj
klaviristi alebo gitaristi. Akordy su zapisané

v notdch nad basovymi linkami a vSetky stibo-
ry, audio aj noty, sa dajui stiahnut zadarmo.

B Aky je rozdiel medzi tvojim archivom

a napriklad ¢asto pouZivanou aplikaciou
iReal Pro?

V iReal Pro s basové linky vytvorené jedno-
duchym matematickym algoritmom, st me-
chanické a chyba im ludsky prvok. V mojom
archive su MP3 vygenerované z transkripcii
znamych hudobnikov, st v origindlnych
ténindch a rychlost mozno menit v menu
prehravaca vpravo. Aj ténina midi suboru sa
da menit, ale MP3 treba najprv stiahnut a po-
tom transponovat v programoch ako Tran-
scribe! alebo AnthemScore. Noty v PDF sa,
samozrejme, transponovat nedaju, v pripade
zaujmu to vSak viem riesit individudlne.

B Siobsahom tohto archivu iba jazzové
Standardy?
Basové linky jazzovych kontrabasistov su
zastupené najviac. Zaujemci tu ndjdu velké
mena ako Ray Brown, Ron Carter, Paul Cham-
bers, George Mraz, Christian McBride, Steve
Gilmore, Christian Lan Doky, Todd Coolman
alebo Milt Hinton. Do archivu som vSak zara-
dil aj skladby z inych zanrov ako pop, rock
a Sanson. Zaujimavé je porovnanie vedenia
basu v troch znamych slovenskych piesiiach
(Usmev, V slepych ulickdch, Zlodej sinecnic) so
$pickou svetovej pop-music (Don't Bring Me
Down, There’s A Light That Never Goes Out, Black
Velvet). Myslim, Ze sa nemdame za ¢o hanbit.
Pripravila Jana DEKANKOVA

Kazdoro¢na moznost nahrat
a vydat jazzovy album

Slovenska jazzova spolocnost otvorila
vyzvu na predkladanie projektov CD nosicov
hudobnikov a skupin v oblasti jazzu na
kalendarny rok 2022. Vybrané albumy budi
predloZené ako navrhy vydavatelstvu Hu-
dobného fondu. Uzavierka prihlasok je
alebo na facebookovej stranke Slovenskej
jazzovej spolocnosti.

cii. Pre lepSiu orientdciu su tie basgitarové s nasamplovanym zvukom kontrabasu alebo (red)
oznacené hviezdickou. Doplnenie o tran- basgitary. V Iavom kanali st bicie nastroje,
»Zivot nie je o hladani nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti"” .
Herbie Hancock
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Fatma Said
El Nour

Warner Classics 2020

Album EIl Nour (Svetlo) je debu-
tovym pocinom mladej egyptskej
sopranistky Fatmy Saidovej,
ktora tento program predstavuje
s obrovskym ohlasom na réznych
svetovych podiach, napriklad aj
na recitali vo Wigmore Hall. Al-
bum hned zaujme svojou drama-
turgiou - namiesto tradicného
monotematického vokalneho vy-
beru prinasa zaujimavi a neob-
vykld zmes Zanrov, aranZmanov
a inStrumentacii.

Zakladnym pilierom nahravky

je trojkombinacia franclzskych,
Spanielskych a egyptskych pies-
ni. Vo francizskom sete Fatmu
sprevadza renomovany britsky
klavirista Malcolm Martineau.

V povodne orchestralnej Rave-
lovej skladbe Shéhérazade tu
popri Saidovej braviirnom speve
akcentuje klavirista v prvej Casti
Asie jemné farebné odtiene a za-
snené exotické linie. V druhej
Casti La flite enchantée nahradi-
la klasicka flautu blizkovychodna
koncova flauta ney v podani
skvelej Burcu Karadagovej,
pricom tu spolu so spevackou
vytvaraji pomyselny milostny
dialog dvoch hlasov, dokonale
prepojenych a Casto farebne
takmer nerozlisitelnych. V Berlio-
zovej piesni Zaide exceluje Fatma
Said v barlivo roztopasnej pocte
mestu Granada a zaroven sa
sprevadza na kastanetach. Orien-
talnu dramaturgicka liniu posil-
nuje aj piesen Adieux de ['hotes-
se arabe od Georgesa Bizeta na
text basne Victora Huga, ktorej
smutny kolisavy tep a lamentu-
jaca flauta ney zlahka kolorizuji
nostalgicky pribeh patnikovho
licenia sa s arabskou tanecni-
cou. Medzi rarity patri aj Fatmina
premiérova nahravka piesne
Philippa Gauberta Le Repos en
Egypte - dojemnej uspavanky
vykreslujlcej biblicky Gtek svatej
rodiny do Egypta.
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Osobitd farebnost prinasaja Spa-
nielske piesne albumu, Fatmu
v nich sprevadza vynikajici gita-
rista Rafael Aguirre. Piesen Tus
ojillos negros od Manuela de Fal-
lu predstavuje zmes hudobného
povabu a vtipu a virtuézna sihra
spevacky s gitaristom skvelo
vynika aj v piesiach Josého Ser-
rana a Fernanda Obradorsa, ale
najma v troch vybranych pies-
nach z cyklu Canciones espaio-
las antiguas od Federica Garciu
Lorcu, v ktorych sa slavny spiso-
vatel predstavil aj ako nadany
hudobny autor.
Osobitny blok albumu tvori séria
tradicnych egyptskych piesni.
Pri ich interpretacii vSak Fatmu
Saidovi prekvapivo sprevadza
jazzova zostava s vyraznym
klaviristom Timom Allhoffom
a kontrabasistom Henningom
Sievertsom, doplnena o perkusie
Itamara Doariho a kandn (stru-
novy brnkaci nastroj z Turecka)
Tamera Pinarbastho. Fascinujlca
prehliadka doteraz nikdy nena-
hratych piesni Najiba Hankasha
Aatini Al Naya Wa Ghanni (Podaj
mi flautu a spievaj) na dojemny
text Chalila DZibrana, steklivo
provokativnej Ana Bent El Sultan
(Som dcérou sultana) ¢i piesne
Eliasa Rahbaniho. Zostavu v po-
slednej piesni Yamama Beida od
Dawooda Hosniho ete dopliia
slacikové kvarteto vision string
quartet.
Je obdivuhodné, akou mierou ta-
lentu a Zanrovou flexibilitou mla-
da sopranistka disponuje. Jej pre-
jav pontka vzacnu vyvazenost,
technicka brilanciu a emocional-
nu hibku v klasickych piesfiach,
kde vynika jej jemny decentny
prejav, nezne zamatova farebnost
a lahka dikcia, pricom Fatma
Standardne spieva v Siestich ja-
zykoch. V exotickych arabskych
piesnach vyuZiva osobity vokalny
register o osi tmavsej farby
a prvky krehkej lyriky. Jej melizmy,
glissanda a vzletné ozdobovanie
znejl autenticky a elegantne
a za zmienku stoja aj aranZmany
jazzového ansamblu, ktoré jemne
udrziavajl orientalne pozadie
hudby, ale harmonicky ju posi-
vaji do inych rozmerov. Album El
Nour vsak stale zostava predo-
vSetkym Stylovym klasickym vo-
kalnym albumom naznacujlcim
dalSie mozné cesty, po ktorych
sa bude umelecka kariéra Fatmy
Saidovej uberat.

Peter KATINA

Adrian Democ¢
Dotyky. Za zrkadlom
M. Pala

Pavlik Records 2021

Patdesiatsedem mindt pre jedind
skladbu pre husle s6lo? Navyse po-
zostavajlcu vylucne z prirodzenych
flaZoletov a pohybujicu sa zvacsa

v polovych alebo dlhsich hodnotach
vo velmi pomalom tempe? Adrian
Democ sa po dlhom zvaZovani

a premyslani predsa len rozhodol
pre takyto variant, a tak je na svete
skladba svojim sposobom pozoru-
hodna - nielen v kontexte slovenskej
tvorby pre solové husle. Prirodzene,
jeho DotyRy. Za zrkadlom by nikdy
nevznikli bez ,katalyzatora®, ktorym
nie je nik iny ako Milan Pala.

Hudba je to prevazne velmi ticha,
pohybuje sa v dynamickom rozpati
ppp-p s velmi zriedkavymi odchyl-
kami, esteticky sa nachadza na
trajektorii smerujiicej od Mortona
Feldmana k Jiirgovi Freyovi (velmi
zjednodusene povedané), no ideo-
vo je podla mina mozno viac spata
s duchom renesancnej polyfonie.
Material je totiZ v zasade diatonic-
ky, z palety prirodzenych flaZoletov,
ktoré ponikaji Styri v kvintach
naladené struny husli, si skladatel
velmi starostlivo vybera a vybrané
tony ¢i dvojzvuky velmi pozorne
davkuje. Podobne ako v renesanc-
nej polyfonii, aj tu predstavuje
kazda drobna zmena velky zasah
do Struktdry. Spociatku pocujeme
iba tri tony: D (oktavovy flaZolet na
D strune), E (kvintovy na A strune)
a mierne znizené F (prirodzena
septima G struny). Chvilu trva, kym
sa nastoleny molovy tonorod meni
vloZenim tonu Fis; objavenie sa
vysokého G ma uz priam charakter
epifanie, nehovoriac o este vySSom
A, ktoré zaznieva akoby zo sused-
nej galaxie... Rytmus je doslova
efemérny, niektoré modely sklada-
tel' s oblubou viacnasobne opakuje,
najma ak obsahuji steklivé malo-
sekundové sizvuky vyzadujlce od
interpreta neraz chilostivé hmato-
vé situacie a mimoriadnu citlivost -
hoci po Ligetiho Violovej sonate uz

podobné javy nie sl Ziadnym tabu.
Kde-tu sa zjavi aj postup v Stvr-
tovych hodnotach, akoby naznak
melddie, v jednom okamihu (uz
ked je dosiahnuté vytizené strato-
sférické A a povodny tetrachord je
s kone¢nou platnostou prekonany)
dokonca zostupny motiv evoku-
jaci lamento. Si to svojho druhu
rétorickeé figlry, Sepkajice slovami
tazko pochytitelny pribeh.
Velmi dlho si musime pockat
na okamih, ked do hry vstiipi
kovovy zvuk E struny: zaverecna
faza Dotykov (presnejsie ta pred
nastupom ,kody*, vracajlcej sa
k vychodiskovému tonovému
materialu) je akoby choralom
pozostavajicim z dlho drzanych
jednotlivych flaZoletov a slizvu-
kov siahajcich k vrchnej hranici
pocutelnosti, k limitom [udského
sluchu, pri ktorych sa pomaly
straca pojem o hudobnom inter-
vale a namiesto neho prichadza
doslova dotyk transcendentna - aj
z Cisto technického hladiska, kedze
dostat z husli autorom predpisané
slzvuky a zachovat pritom ono
,sklenené” flaZoletové znenie, je
priam nadludska dloha. Milan Pala
tu vSak suverénne exceluje, tie
nebeské vysky s az neuveritelné...
Nie je to vSak len duch renesanc-
nej polyfonie. Onen stredoeurdp-
sky dramatizmus, ktory huslista
neceld hodinu obdivuhodne drzi
na uzde, tu predsa len tlie a chvi-
lami si dovoli vyrazit na povrch
s opakovanymi crescendami do
fortissima. Vzhladom na kontext
st to takmer vykriky, autor ich
vSak zasadil do celku s brilantnym
citom pre nacasovanie. Absolltne
ststredené a detailné pocavanie
je podmienkou sine qua non, no
pri jej splneni je posluchacsky za-
Zitok z Dotykov doslova katarzny.
Robert KOLAR

Suchon, Penderecki
Sonatas for Violin
and Piano
Czechoslovak
Chamber Duo
Hevhetia 2021
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Eugen Suchon napisal pre komorné
obsadenie husle a klavir celkovo
Styri skladby. Prvou z nich je Sona-
ta As dur op. 1 ESD 45, ktora je zaro-
ven prvym autorovym opusovanym
dielom. Dokoncil ju ako 22-rocny

v Case svojich stadii v Bratislave

u Frica Kafendu. Prva Cast Allegro
ma non troppo sa zacina kratkou
spevnou klavirnou introdukciou.

S nastupom husli prichadza polyfo-
nicky rieSena hlavna téma. Pavel
Burdych ju prezentuje klenutym az
romantickym spdsobom, zatial ¢o
Zuzana BereSova v klavirnom parte
postupne rozvadza kontrapunktic-
ké hlasy v Sirokom spektre nastro-
jovych moznosti. Vo vedlajSej téme
ziskava doleZitost klavirny part

a husle dotvaraji suchonovski
melodiku. V jej zavere sa meni cha-
rakter a skladatel pracuje s torzami
motivov z introdukcie. Zaciatok
reprizy umelci interpretuji este
lyrickejSim a maksim tonom ako

v Gvode. Druha cast Lento pokra-
Cuje typickymi suchonovskymi
hudobnymi myslienkami. BereSova
a Burdych zvukovo prekvapuji kaz-
dym tvorenym tonom. Posluchac
je niiteny zapocivat sa do hibok
klavirnych basovych tonov a zama-
tovych tonov husli. Pulzujlca tretia
Cast Allegro vivo zaroven prinasa aj
kantabilné celky, ktoré Gstia do fu-
gata, kde zretelne pocut jednotlivé
témy. Pred zaverom sonaty pricha-
dza kratka reminiscencia motivov
z Casti Lento. Cez staccatovy Usek

v oboch nastrojoch sa predostrie
zaverecny diel sonaty. Autorova po-
etika a harmonia ziskavaji v tejto
interpretacii hudobné naplnenie

v podobe precizne vedenych melo-
dickych Gsekov a zvukovo farebnej
harmonickej zlozky v priebehu
celej kompozicie.

Velikan sicasnej hudby a jeden

z najvacsich polskych hudobnikov
Krzysztof Penderecki skomponoval
dve sonaty pre husle a klavir. Rand,
ktord zloZil ako 20-rocny v r.1953,
a druhd z vrcholného obdobia
jeho kompozi¢ného majstrovstva
z1.1999. Patcastova Sondta ¢.2
napisana pre Annu-Sophie Mutte-
rovil sa zacina v Larghette solovym
huslovym pizzicatom s kratkym
dvojtonovym motivom, ktory sa
postupne rozvija a nasledne sa
vnori do bohatej klavirnej faktiry
s vyvrcholenim v klastri, ktorym sa
celé dielo zobddza a symbolicky
na konci Stvrtej Casti aj vrcholi.
Charakteristickym znakom druhej
Casti Allegretto scherzando je
Gderna rytmika, v ktorej BereSovej

zvuk pripomina bici nastroj v kon-
traste s dlh$imi basovymi tonmi.
Naopak, v husliach sa objavuji
drobnejsie hodnoty s priznacnou
dravostou. Cela 2. ¢ast v3ak nie je
zvukovo exponovana, akoby pri-
pravovala posluchaca na centralnu
3. Cast Notturno. V nej sa Burdych
s BereSovou obdivuhodne plastic-
ky vyrovnavaji s komplikovanou
rytmickou Struktiirou, nad ktorou
sa klenie nekonecna melodika,
ktori Burdych predvadza v roznych
zvukovych registroch a BereSova
svojou prepracovanou artikula-
ciou a pracou so zvukom huslovi
farebni réznorodost este zvyraz-
nuje. V zlatom reze tejto Casti sa
vynara temny valcik. Cez Burdy-
chove flaZolety sa eSte raz vracia
nosna Gvodna téma, ktora konci
v tichu s odchadzajacimi tonmi
dvojhmatovych flaZoletov. Stvrta
Cast Allegro prinasa po kratkej
prehladnej introdukcii expoziciu,
v ktorej sa postupne triesti vni-
torna rytmicka Struktdra a zvuk
sa stava miestami agresivny. UZ
spominany klavirny klaster pred-
znamenava 5. Cast, ktora kompo-
zicne Cerpa z Notturna a uzatvara
sa v lyrickych tonovych polohach
v obidvoch nastrojoch.
Pri poclivani tychto sonat sa
posluchac moze nechat unasat
premyslenou interpretaciou sta-
vebnych linearnych i vertikalnych
prostriedkov obidvoch autorov.
Plynulost zvukového toku tvore-
ného Burdychom i BereSovou je
dosledkom technickej vyspelosti,
ktora im umoznuje priniest poslu-
chacom zazitok z predvedenia diel
obidvoch umelcov vo forme pri-
rodzeného zvuku v nahravke bez
dodatoc¢nych zvukovych Gprav.
Peter MACHAJDIK

Doublebassement
F. Vyrostko, BraCk
Players, M. Lejava,
K. llievsky

UBU Collection 2021

Frantiska Viyrostka sledujem uz
dobré desatrocie ako jedného

z najvyraznejsich kontrabasistov
venujucich sa (nielen) sti¢asnej
hudbe u nas. Priaznivci novej hud-
by ho mohli zaregistrovat v Ostrav-
skej bande, prileZitostne s Quasars
Ensemble, EnsembleSpectrum i

s Ansamblom Asynchronie a, sa-
mozrejme, s nespocetnym mnoz-
stvom komornych zostav. Slovom,
vSade, kde sa nieco dialo okolo
sticasnej hudby a bol potrebny
kontrabas, bol Viyrostko ochotne

k dispozicii. Po rokoch teda dozrel
Cas aj na sélovy album. K jeho
vlastnému entuziazmu sa pridalo
takmer nevycerpatelné nadsenie
vediiceho EnsembleSpectrum,
skladatela Mateja Slobodu, a vy-
sledny produkt s hravym nazvom
Doublebassement uzrel svetlo
sveta v novozaloZzenom labeli UBU
Collection.

Pravda, nejde celkom o s6lovy
album, aj ked'tu kontrabas vystu-
puje v dominantnej Glohe. Nepo-
stavit dramaturgiu len na solovych
skladbach (hoci sicasny kontra-
basovy repertoar by to bez problé-
mov dovoloval) bolo velmi rozum-
nym strategickym tahom; k Viyrost-
kovi sa pripojilo slacikové kvarteto
pod nazvom BraCK Players, ktoré
tvoria spriaznené duse, hraci
podobne ostrielani na poli si¢as-
nej hudby: Daniel Rumler, Andrej
Turcin, Peter Zwiebel a Andrej Gal.
Ide teda o slacikove kvinteta s vy-
zdvihnutou poziciou kontrabasu

a hlavnému aktérovi slizi ku cti,
Ze vo vsetkych pripadoch si vybral
horlce novinky, teda diela s vro-
¢enim 20192021

Prvé dve sii americkej provenien-
cie. Najprv Real and Unreal Irre-
versibilities kontrabasistu a skla-
datela Jamesa llgenfritza, ironiou
odlahéeny pohlad na fenomén
virtuozity, v ktorom sii pokusy

o solistickd exhibiciu kontrabasu
vzapati vystavené reflexii v sérii
krivych zrkadiel reprezento-
vanych slacikovym kvartetom.
Skvela pozvanka do sveta tohto
albumu, ktora hned na zaciatku
posluchaca upozornuje, aby celd
vec - a hlavne akékolvek naznaky
solistického exhibovania - nebral
smrtelne vazne. Druhou ukaz-
kou (a pre mfa osobne jednym

z najpresvedcivejsich kiskov
albumu) je skladba Crushed Coal
to Dust huslistky a skladatelky
Pauline Kim Harrisovej. Vychadza
evidentne z punkovej estetiky

a je vystavana na velmi jednodu-
chom materiali pozostavajicom
z navrstvenych a opakujicich sa
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groovov. Tie s vsak vytvorené

s dokonalym porozumenim pre
Stylistiku slacikovych nastrojov,
rozdelenim registrov a uplat-
nenim hracéskych technik, ktoré
davaji mimoriadne efektni vy-
slednicu. Ocenujem, Ze ked au-
torka material po Siestich mind-
tach vycCerpa, nenatahuje riadky
a v pravd chvilu sa odmlci.
Prirodzene, nemdzu chybat ukazky
z domacej tvorby, a je zaujimavé,
Ze sa tu stretli tri diela generacne
viac-menej blizkych autorov, no

so zasadne odlisnymi estetikami.
Lucia Chutkova v Surfer 6k stavila
na osvedceny punkovo-kabaretny
idiom, pohravanie sa s tonalitou

a chcenou insitnostou. V jej sur-
fovani medzi starymi znamymi

a sympaticky ,0Sumelymi“ prvkami
ma vsak najviac oslovuji tie zdan-
livo najmenej efektné miesta - po-
malé plochy, na ktorych sa autorka,
a s fiou gj interpreti, s chutou
pohravaji s fenoménom glissanda
a ,seagull effect”, teda glissandami
umelych flaZoletov. Marian Lejava
v kompozicii Cri de Coeur vycha-
dza spociatku zdanlivo z estetiky
postminimalizmu a CiastoCne
spektralizmu, no je to len zdanie.
Napatie prekryvajicich sa drzanych
tonov nezadrzatelne hustne, az
kym priblizne okolo zlatého rezu
neprepukne naplno do katarznej
riavy so zapojenim najhlbsieho
registra kontrabasu. Je to v zasade
konvenény, mnohokrat pouzity
postup, no ani v podobe, ktor( mu
dal Lejava (na nahravke diriguji-
ci kvinteto hracov), nestratil nic

z ohromujlcej estetickej posobi-
vosti. Prekvapenim je pre mna wri-
te.cut.paste_DEL Mateja Slobodu.
Je to dalSia z radu jeho kompozicii
s prisne stanovenym matematic-
kym principom, no na rozdiel od
tych predchadzajicich, kde vladne
prisny asketizmus mikrointerva-
lovych dronov, tu Struktdra priam
prekypuje dianim, dialogmi, gesta-
mi, repetovanymi figlirami, a neraz
aj hudobne humornymi situacia-
mi. Na casovo velkorysej ploche
vySe 18 min(t sa stale nieco deje,
skladba si aj pri vopred ur¢enom
principe a pritomnosti dirigenta
(Konstantin Ilievsky) zachovava po-
vahu vyslovene experimentalneho
diela. Obist nemozno ani pridavok,
Vyrostkovo Acoustic Techno, kde
sa medzi strunami rychlo pulzuje
plastovym Ci kovovym predmetom,
napriklad aj skrutkou Zabky slacika.
Vznika tym velmi zaujimavy, husto
Jgranulovany” zvukovy efekt, na
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—> ktorom by sa dala Gcinne postavit

nez akd poodhalila trojmindtova
ukazka.
Kde album taha za kratsi koniec, je
jeho zvukové spracovanie. Zneniu
a farby, rusivo pdsobi aj neustaly
Lbrum“ s frekvenciou striedavého
pradu v pozadi. Znacne neprak-
ticky je rieSeny obal CD, ktory pri
pokuse vyslobodit disk z jeho
Utrob moZe zapricinit jeho po-
Skriabanie - pre podobné pripady
je tu vsak zabezpeka vo forme
kodu, ktory umoziuje stiahnutie
albumu v digitalnej podobe. Mi-
nimalne v tomto smere ide mladé
vydavatelstvo skutocne s dobou.
Robert KOLAR

Karel Burian
Complete Recordings
1906-1913
Supraphon 2020

JHistoria je ucitelkou Zivota," po-
vedal raz davno Cicero. Nadcasova
myslienka oZiva pri spomienke

na umenie ceského tenoristu Karla
Buriana (1870-1924), zaznamena-
nom na trojzvazkovom CD. Dobyjal
svetové operné scény a festivaly,
no mal by byt tieZ nezabudnutel-
nou Skolou pre dnesné generacie.
Zivotna pit Karla Buriana sa
klukatila. Bol bohémom, od
usporiadaného osobného Zivota
mal daleko, na opernej pode
vSak dosiahol maximum. Nik

z Ceskych tenoristov nestal na
javisku newyorskej Metropo-
litnej opery vySe 130x, aj pod
taktovkami Mahlera ¢i Tosca-
niniho. Vystupoval na festivale

v Bayreuthe, Londyne, vo Viedni,
v Drazdanoch, Budapesti... Obstal
v najsilnejsej konkurencii. CD
komplet z historickych nahravok
Z 1.1906-1913 predstavuje spevaka
vo svete znameho ako Carl Bur-
rian predovsetkym ako interpreta
opier Wagnera, Smetanu, ale aj
talianskych (Verdi, Puccini, Le-
oncavallo), francizskych (Auber,
Massenet), ruskych (Cajkovskij)
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a dalSich nemeckych (Weber,
Kienzl) autorov.

Pri pocivani si treba odmysliet
Sumy historickych nahravok

z roznych zdrojov, snaziacich sa

o o najautentickejsi zvuk. Burian
nezapiera, Ze Wagnerove opery
boli jeho doménou. Napriklad

z Lohengrina je k dispozicii az

pat ukazok v nemcine i Cestine,
Siegmundovo Winterstiirme z Val-
kyry je pre porovnanie trikrat,
nechyba Siegfried zo Simraku
bohov, Tristan, Tannhauser ¢i Wal-
ther von Stolzing. Burian mal pre
Wagnera vSetky predpoklady -
pevny, barytonovo sfarbeny dra-
maticky tenor podoprety zdatnou
dychovou technikou. Frazoval
plynulo, ton bol objemny, kovovy,
s minimalnym vibratom. Vo vyske
znel skor stihlo a predsa s nale-
Zitym hrdinskym nabojom. Blok
zo Smetanovho Dalibora (viackrat
v hlavnej arii) poukazuje, Ze wag-
nerovsky ukuty tenor mal k nemu
rovnako blizko.

Na druhom CD sii rozne verzie
interpretacie Maxovej arie z We-
berovho Carostrelca, kde Burian
bezpecnou technikou, stylom

a deklamaciou opat presviedca

o blizkosti k nemeckej vokalnej
estetike. OZivenim si ukazky

z Auberovych opier Fra Diavo-

lo a Nema z Portici, kde s part-
nermi (Erika Wedekind a Bedfich
Plaske) predstavuje vyrazovi
mnohotvarnost. V Donovi Alva-
rovi z Verdiho Sily osudu (dueto

s Plaskem) sice dodrziava talian-
ske legato, no jeho rovné vysky
zodpovedaji skor nemeckej
poetike.

Trocha mimo svojho odboru

trafil v Cajkovského Lenskom,
zato Dvorakov Dimitrij, a najma
Kienzlov Evangelimann, dokazuji
v dlhych frazach a pritazlivom
barytonovom timbri, Ze vokalnou
technikou mohol siahat po Siro-
kom repertoari. Aj ked Massene-
tov Werther nebol Burianovou $al-
kou kavy a v Pucciniho Bohéme sa
urcite nasli lepsi tenoristi, zato Ca-
nio z Leoncavallovych Komedian-
tov mu umoznil aj v talianskom te-
réne rozvin(t prednosti materialu
a umenie kresby charakteru.
Tretie CD je venované piesinam

s klavirnym sprievodom. V ces-
kych ludovych skladbickach,
pochadzajucich z rdznych kitov
krajiny, prejavil blizky vztah

k domovine a predniesol ich s ne-
falSovanou uvolnenostou. Do mo-
zaiky ukazok z tvorby Nedbala,

Vymétala, Picku, Novotného,
Malata, Treglera, Jindficha, Fibicha
a Neumanna vloZil nielen tech-
nické majstrovstvo a unikatnost
timbru, ale aj schopnost vystihnat
ich atmosféru. Bol heroickym,
lyrickym, humornym, vzdy citil tep
piesni. Vyber sa kon¢i Richardom
Straussom (Zueignung) a vtipnym
odkazom talianskemu rovesnikovi
v Edwardsovej piesni Nouze velka
o tenor (Ten muj koleg* Caruso).
Sedemdesiatdva vzoriek a vySe
dvestosedem mindt hudby
podavaji dokonaly obraz o oje-
dinelom a inSpirujicom zjave
Karla Buriana.

Pavel UNGER

J.S.Bach

Three Or One

F. Thomas, A. Orazba-
yeva, L. Railton

ECM 2021

»Hudba minulosti je uZitocna do
tej miery, do akej vedie k vzniku
hudby novej.” Inverziou tohto
motta sa riadil britsky klavirista
a multiinStrumentalista Fred
Thomas, ktory sa Specializuje na
Jrecyklaciu“ diel ). S. Bacha, ked'
si na album Three Or One pozval
dve inStrumentalistky primarne
sa pohybujlce vo svete slcas-
nej hudby: kazasski huslistku
Aishu Orazbayevu a britski
violoncelistku Lucy Railtonova.
Thomas vo svojich aranZmanoch
ponika dvadsatstyri fascinu-
jacich trackov, predovsetkym
choralové prelidia z Bachovej
zbierky Orgelbiichlein, dalej arie
z jeho kantat a casti z orches-
tralnych sinfonii. Hoci odvazne
Upravy a transkripcie Bachovych
diel zaznamenavali najvacsie
Uspechy predovsetkym v polo-
vici minulého storocia, ked ich
na koncertoch a nahravkach

s Gspechom uvadzali napriklad
Stokowski, Horowitz ¢i Go-
dowsky, posledné desatrocCia
boli skor svedkami snah o co
najvacsiu zvukovi a inStrumen-
talnu autenticitu v predpisanej

inStrumentalnej forme.

Aj preto méZe Thomasovo spo-
jenie Bacha s klavirnym triom
posobit na prvy pohlad bizarne.
Celkovy zvukovy vysledok klavi-
ristovych Gprav vSak prekonava
vSetky ocakavania. Podla jeho
slov vyuzil pri transkripciach
techniky, ktoré zretelne oddelu-
ja jednotlivé hlasy a odstranuja
typické zlievanie organového
zvuku v chrame. Zaroven sa
pokusil zdoraznit vzajomn
interakciu hlasov, ktoré sa
akoby navzajom ignorovali na
svojich trajektoriach a pohybu-
ji sa v odlisSnych dimenziach
»heuvedomujiic si ni¢ okrem
seba a casto sa preplietajic

v radostnej symbiéze*. Klavirny
part vacsinou interpretuje fi-
gurativne pasaze, kym husle sa
striedaji v prednasani choralo-
vych melddii v dlhSich notovych
hodnotach s violoncelom. Vy-
nimku tvori choral In dulci jubilo
(BWV 608) a Gott, durch deine
Giite (BWV 600), kde slaciky
hraji staccatovy a pizzicatovy
sprievod, kym klavir prednasa
choralovi melddiu. Za obzvlast
posobivy povazujem choral Ich
ruf zu dir, Herr Jesu Christ (BWV
639), v ktorom klavir vo figura-
ciach dokonale imituje organové
farebné registre. Viaceré skladby
netrvajl dlhSie nez minitu, ale
aj na takejto kratkej ploche do-
kaze trio vycarovat nové zvuko-
vé obrazy Bachovho sveta.

Fred Thomas prinasa aj pat skla-
dieb pre solovy klavir, v ktorych
transkribuje Bachove arie z kan-
tat. Za zmienku stoji nadherna
Weichet nur, betriibte Schat-

ten rovnomennej kantaty (BWv
202), kde choralova melddia
prichadza na vrchole narastaji-
cich akordov, alebo Wie zittern
und wanken der Siinder Gedan-
ken (z kantaty Herr, gehe nicht
ins Gericht BWV 105) s jemnym
vedenim farebne a artikulacne
zretelne odliSenych hlasov vo
vzletnom portamente. Rozjima-
vé choralové preladia striedaji
svieZe a bravirne vstupy ako
napriklad v chorali Der Tag, der
ist so freudenreich. Album uza-
tvara meditativny choral Meine
Seele erhebt den Herren plny
mysterioznych chromatickych
~povzdychov* oddelovanych
vyrazovymi pauzami. Napriek
netradicnej reinstrumentacii

je z hracskeho prejavu tria citit
snahu o interpretacn autentici-
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tu. Jemna, krehka a vzdusna hra
slacikov bez vibrata s preciznym
vedenim hlasov a brilantne
artikulované klavirne textary
prinasaji akoby hudbu z inej
dimenzie, napriklad vo Wenn
wir in héchsten Noten sein,
a prikladom pozoruhodného in-
Strumentalneho ,trialogu” je aj
Liebster Jesu, wir sind hier.
Album Three Or One predstavuje
pretacne mimoriadny pohlad na
oblast Bachovej tvorby, ktora je
stale relativne v (zadi jeho os-
tatného velkolepého autorského
portfolia.

Peter KATINA

Joseph Kaspar b

Joseph Kaspar Mertz
KUKUK

P. Steidl, M. Krajc¢o
Hudobné centrum 2021

Ako sa hovori, pod lampou byva
najvacsia tma. Takto prozaicky
mozno zbilancovat dramaturgiu
jedného z poslednych vydavatel-
skych pocinov Hudobného cen-
tra. Ide o trojalbum s nahravkou
vyse 130 kratkych skladieb pre
gitaru solo, povodne vydanych
pod nazvom ,Kukuk“ - Hudobna
panorama (v nemeckom origina-
li: ,,Kukuk“ - Musikalische Rund-
schau) z pera bratislavského
rodaka Josepha Kaspara Mertza
(1806-1856), a to vo svetovej
premiére! Iniciatorom projektu
je slovensky gitarista a pedagog
na VSMU Martin Krajco, ktoré-
ho aktivity sG v ostatnom case
prepojené aj s organizaciou
medzinarodného gitarového fes-
tivalu pomenovaného prave po
Mertzovi. Tento album je ovocim
jeho dlhorocného odborného za-
ujmu o osobnost a hudbu tohto
gitaristu a skladatela. Zaroven,

s prihliadnutim na zauZzivany

a tradicne ,0Slchany” koncert-
ny repertoar gitaristov, mozno
obsah kompletu povazovat za
objavny a (smerom ku gitarové-
mu repertoaru) apelujici po€in...
~Kukuk“ - Hudobna panora-

ma pozostava zo 136 gitarovych
kompozicii kratSieho rozsahu

a zabavno-edukativneho cha-
rakteru odzrkadlujicich Sirku
znamej hudby z Mertzovych Cias
(19. storocie). Inymi slovami,

ide o akusi ,revue” ¢i mozno aj
Ldefilé” skladbiciek, v ktorych
Mertz transkriboval zname do-
bové melddie pre Sest strin.
Jednotlivé dielka s zoskupené
v 12 zoSitoch a pozostavajl
predovSetkym z transkripcii
ludovych piesni, popularnych
opernych melodii, narodnych
tancov a hymien. Z dnesného
pohladu posobi geograficka Sir-
ka zhudobneného melodického
materialu doslova udivujico.

V zbierke mozno najst ludové
piesne napriklad z Rakiska, Ne-
mecka, Anglicka, Ruska, zo Svéd-
ska, Spanielska, z Ukrajiny &i

z Ceska. Kuridznym je zastiipe-
nie severoamerickej piesne Yan-
kee Doodle, ako aj arménskej

a hindustanskej (t. j. indickej)
piesne. Z operného repertoaru
Mertz aproprioval melodicky
material z talianskych, nemec-
kych a francizskych opier. Hu-
dobna panorama ). K. Mertza
tak de facto dokumentuje Sirku
kolektivneho europskeho hu-
dobného vedomia 19. storocia.
Martin Krajco si k interpretacnej
spolupraci na tejto nahravke
prizval Pavla Steidla, Ceského
gitaristu znacného renome,

s ktorym si jednotlivé zoSity
(uzavreté celky) rozdelili. Kraj¢o
interpretuje zosity s parnym
Cislom, Steidl s neparnym. Na
jednej strane toto rozhodnutie
(hadam...) malo dévod v samot-
nom mnozstve skladbiciek, na
druhej strane ziskala nahravka
tymto rozhodnutim vzacnu dvo-
jith optiku. Interpretacna Groven
oboch aktérov je na nahravke
vzacne vyrovnana a zaroven
diferencovana. Krajcova hra
oplyva technickou bravirou,
sebaistotou a hlavne svetlym
tonom. Zaroven tieZ prezradza
Krajéovo zameranie na diferen-
covani artikulaciu a vyrazovost.
Steidlova interpretacia rovna-
ko vynika doslova technickou
neohrozenostou, zaroven vsak
disponuje hravostou a inovativ-
nostou vo vedeni fraz, rozmani-
tostou vibrat a citlivym rubatom.
Posluchacovu pozornost tiez
upata urcita (a pre P. Steidla
azda aj priznacna) liberalnost
voCi notovému zapisu, kedZe pri

mnohych kompoziciach z tejto
zbierky interpretacne zachadza
»poza” limity Mertzovho zapi-
su. Ostava uz len zhodnotit, ze
trojalbum KUKUK s Hudobnou
panoramou Josepha Kaspara
Mertza v interpretacii Martina
Krajca a Pavla Steidla bude cen-
nym a ojedinelym prirastkom
v diskografii kazdého milovnika
hudby...

Ondrej VESELY

JISTEBNICKY ﬁ
KANCIONAL

FBURTINA ENSEMBLE

BARBRS KARATEOW

Jistebnicky kancional
Tiburtina Ensemble
Supraphon 2021

Vyber liturgickych spevov z Jis-
tebnického kancionalu, ktory
interpretuje Zensky vokalny
sbor Tiburtina Ensemble, pri-
niesol novy pohlad na tento
pramen z 15. storoCia. Jeden

z najvyznamnejsich kanciona-
lov stredoveku v zemi ¢eskej
koruny tak vydal zvukové sve-
dectvo o liturgickych spevoch

a duchovnych piesnach, ktoré
sa spievali poCas omsi a liturgie
hodin (oficia) v zrozumitelnom
jazyku. Jistebnicky kancional
ako jeden z prvych prekladovych
kodexov v starocestine si otvoril
cestu aj do jazykovo pribuznych
krajin, zrejme aj do Uhorska,
resp. na Gzemie dnesného Slo-
venska. Mnoho textovych a na-
pevovych pribuznosti s nasimi
kancionalmi starych kantorov,
inSpirovanych husitskym, resp.
predreformacnym obdobim,
este nie je doloZenych vy-
skumom.

Cesky choralovy notaény systém,
a v mensej miere aj menzuralna
notacia, zaznamenali mimo hu-
sitskych choralov (okrem iného
aj KdoZ jsu boZi bojovnici) pre-
dovsetkym omsoveé spevy a spe-
vy kanonickych hodin pocas
cirkevného roka, najviac vSak
pocas sviatkov velkonoc¢ného
trojdnia a Bozieho tela. Staro-
Ceské preklady latinskych tex-
tov, ako aj adaptacia liturgickej
vokalnej hudby rimskeho ritu
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sa velmi Gzko pridrziavaja latin-
skych predloh a tymto albumom
sa podarilo interpretom vytvorit
most pre poznanie zrozumitelnej
podoby gregorianskeho choralu,
predvadzaného na konci stredo-
veku v nasich krajinach.
Radenie spevov na nosici
zohladnuje hned niekolko kri-
térii, ponlka nielen striedanie
hudobnych omsovych pro-
priovych druhov, ale i zvukovo
zaujimavy responzorialny styl
(striedanie sélového spevu

a spevu ansamblu), strieda-

nie melodicky pritazlivejsich
duchovnych piesni (cantio) so
sylabicky hutnymi tropmi a sek-
venciami ¢i melizmaticky vede-
nymi spevmi alleluia a introitmi.
Intonacia cirkevnych tonin je tu
vSadepritomna, co zabezpecuje
archaicky raz celého repertoaru.
Aj pociatky jednoduchsieho
viachlasu doklada Jistebnicky
kancional - velkonocna piesen
Buoh vsemohdici so striedanim
jednohlasu a dvojhlasu vyznieva
posluchacsky velmi pritazlivo.
Tiburtina Ensemble uvedené
kontrastné spevy a techniky
zachytava velmi citlivo, s hudob-
nym respektom voci originalu.
Pre liturgicky repertoar tohto
obdobia sa schematicky dalo
ocakavat, Ze z nosica zaznejl
muzské hlasy: v predstavach si
to spevy spievané kinazom alebo
diakonom, pravdepodobne roz-
Sirené o muzské a chlapcenské
(pueri) spevy, zrejme vedené
kantorom, comu zodpoveda aj
poloha zapisu originalu prame-
na. Tato historick( predstavu
potvrdzuje aj kritické vydanie
kancionalu z Jistebnice, ktoré
zacalo vychadzat v jednotlivych
dieloch, kde je edicia realizo-
vana s oktavovou znackou pod
huslovym klicom, ¢o zapis po-
slva do nizSich hlasovych rozsa-
hov, nez sl sopranové.

Ako poznamenava liderka sibo-
ru Barbora Kabatkova, Jistebnic-
ky kancional ponali ako vyzvu

a ich zamerom bolo nabdrat
zavadzajlcu interpretaciu - ¢o
sa im vyrazne podarilo. Litur-
gické spevy podali stylovo Cisto
a so zenskym jemnocitom pre
text a napev. Pre posluchaca je
akceptovatelny archaicky stre-
doveky spev zZenskych reholi.
Predsa len, historicky verne

a prirodzene zazneli najviac al-
tové hlasy v piesnach Padniic na
sva kolena, ChvalmeZ Boha vzdy

51



RECENZIE

—> dobrého a i. Zaverom: povedané

jazykom kancionalu dékujeme
Hospodinu za tyto spévy.
Renata KOCISOVA

Sonety

FrantiSek Bales
Ansambel
Hudobny fond 2021

FrantiSek Bales sa na svojom
aktualnom albume podu-

jal zhudobnit texty sonetov

P. 0. Hviezdoslava. Jeho part-
nermi na projekte boli spevak
Matds Uhliarik, kontrabasista
Vladimir Macaj a bubenik Juraj
Su3anik. Za spolutcinkovania
vokalneho zoskupenia WAF

a dvoch dalSich hosti vzniklo
pozoruhodné CD, ktoré spaja
jazz, pop a klasickd hudbu. Na-
hravalo sa v bratislavskom st-
diu LOFT v rézii Igora Baara.
Bales sa vo svojich predchadza-
jacich hudobnych projektoch
profiloval hlavne ako aranzér

a jazzovy klavirista. Napad ve-
novat sa zhudobneniu Hviezdo-
slavovej lyriky ma korene v jeho
Gprimnom zaujme o slovenski
literatdiru a poéziu.

Sonety, cyklus 21 reflexivnych
basni o vztahu medzi mate-
rialnym a duchovnym svetom,
vznikli pred viac nez 130 rokmi
ako svojbytny umelecky arte-
fakt. Z nich prvych 10 najdeme
na albume. Bales generuje z tex-
tu rytmus aj tempo kompozicii,
pricom necha Hviezdoslavove
basne vyniknit v hudobnom
kontexte, ktory z nich prirodze-
ne vyplynie.

Sonet 1 naznaCuje koncepciu
celého CD. Po melodickej téme,
ktor( uvedie Uhliarik, sa v kla-
virnom sole inSpirovanom viac
europskou hudobnou tradiciou
neZ jazzom predstavi Bales. Pred
reprizou témy tu najdeme malé
prekvapenie v podobe chroma-
tického unisona klavir - spev,
resp. piskanie. V Sonete 2 sa ku
kvartetu hudobnikov pripaja vo-
kalny sibor WAF (K. Gotthardt,
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J. Jakubikova, A. Catloova, ).
Pallo, J. Kovag). V citlivom mixe
najprv akordicky podporuje
Uhliarika v interpretacii témy

a o nieco neskor dava cerstvy
kontext aleatoricky ponatému
solu klavira. Sonet 3 je rytmicky
sofistikovanej3i (9/8 metrum),
pricom kontrabas a bicie nastro-
je tu iba zvukovo dopliiaji klavir
tvoriaci groove. Je to Skoda,
lebo hudobné dianie by malo

v metricky zlozZitejsich sklad-
bach stat hlavne na pulze bicich
nastrojov. V Sonete 4 sa v téme
striedaji dve kontrastné polo-
hy, pricom ta swingova evokuje
hudbu Johna Coltrana. V zavere
skladby sa dostan( k slovu aj
bicie nastroje. Susanik, ktory na
albume odvadza skveld pracu
ako sideman, sa tu prezentuje
ako invencny solista.

V swingovom valciku Sonet 5 sa
introm a melodickym sélom
zviditelni kontrabasista V. Maca;.
Host Ondrej Jurasi tu ma menej
priestoru, ako by sa dalo cakat,
ale jeho lyrické sélo na kridlov-
ke je kompaktné a spliia aj tie
najprisnejsie kritéria. Téma So-
netu 6 je tour de force Uhliarika
a zoskupenia WAF, ktoré zvlada
naro¢ny aranzman v 3/4 metre
intonacne Cisto a s bezchyb-
nym frazovanim. Do koncepcie
albumu dokonale zapadol dalsi
host, flautistka Maria Rehakova.
V Sonete 7 nielen citlivo dopliia
Uhliarikovu interpretaciu témy,
ale je viac nez rovnocennym
partnerom klavira a spevu v ko-
morne ladenom strede skladby.
Interaktivna improvizacia Balesa
s Rehakovou tu nie je Stylo-

vo vyhranena, s v nej prvky
jazzu i siiCasnej vaznej hudby.
Hviezdoslavovské ,co z ducha
zrodilo sa, nikdy nezahynie" oZi-
je v Sonete 8, jemnej gospelovej
balade, kde citlivé prepojenie
textu s hudbou umocnuje har-
rellovska kridlovka Jurasiho.
Hudba v striedmom davkovani
tu ma psychologicky silnejsi
Gcinok nez predchadzajlce,
kompozicne sofistikovanejSie
skladby. BaleSov Ansambel je

v tejto polohe najpresvedcivejsi,
pricom duchovny odkaz hravo
desifruje aj textom nezasiahnuty
posluchac. Komornejsi Sonet 9
s takmer piesiiovou Struktirou
je ovplyvneny hudbou eurdp-
skych jazzmanov ako John Taylor
alebo Enrico Pieranunzi. Vyda-
renym momentom je spolocné

s6lo Uhliarika s BaleSom nad
5/4 groovom. Zavereny Sonet
10 povazujem za vrchol celého
albumu. Uhliarik a WAF tu zvlad-
nu jednak interpretaciu kom-
plexného aranZzmanu témy, ako
aj gradaciu kontrastnej polyfo-
nicky spracovanej casti pred Ba-
leSovym modalnym sélom.
CD Sonety spaja narodné so
svetovym a Specifické s univer-
zalnym. BaleSov kompozicny,
aranzérsky i filozoficky vklad
do tohto projektu je nesmierne
cenny. Vdaka dokonalej dikcii
Mat@sa Uhliarika je text zrozu-
mitelny a rytmicky konzistentny.
Verim, Ze tato nahravka u poslu-
chaca prebudi zaujem o tvorbu
i osobu P. 0. Hviezdoslava. Osta-
va len difat, Ze sa projekt docka
pokracovania v zhudobneni
dalSich 11 sonetov.

Juraj KALASZ

Mathias Riiegg
Solitude Diares
Lotus Records 2020

,VsetRy noty som pisal rucne.
VSetko, Co robim v spojitosti

s hudbou, robim bez pouZivania
elektroniky, vo vseobecnosti
mam rad vsetko analogo-

vée.“ M. Riiegg.

Umelecka dusa velmi spontan-
ne reaguje na okolity svet a dia-
nie v iom. Nas slcasny svet

je svetom chaosu a neistoty,
ktoré ako danajsky dar priniesla
V 1.2020 covidova pandémia.
Riiegg prostrednictvom CD

a notového materialu Solitu-

de Diaries (Denniky samoty)
ukazuje svoj sposob, ako sa

s touto bezprecedentnou si-
tuaciou vyrovnaval. Ponoril sa
do tvorby, snazil sa konfron-
tovat svoje subjektivne pocity

a preniest ich do klavirneho
cyklu Styridsiatich drobnych
skladieb. Dielo vznikalo dost
neobvyklym sposobom, skla-
datel si striktne stanovil ¢as
medzi 18. aZ 22. hodinou pat dni

v tyzdni, ked skomponoval vzdy
jednu skladbu denne. Podla
jeho vlastnych slov sa akymkol-
vek korekciam, mimo stanove-
ného casu, vedome vyhybal.
Mozno prave oscilovanie medzi
Zanrami, snaha o jednoduchost,
prirodzena muzikalita a impro-
viza€na zrucénost Riiegga ako
praktického hudobnika vtlacila
dielu Specificky punc. Niektoré
skladby s0 skor improvizaciami
nez kompoziciami, €o je pre jeho
hudobn( rec charakteristickeé.
Kontrast medzi skladbickami
vyrasta z momentalnej insSpiracie
a subjektivneho rozpoloZenia au-
tora, najdeme v nich prvky zvu-
komalebnosti, vyrazni rytmiku

i jemne preparovany klavir, etu-
dovy charakter, vyrazné ostinato,
lyriku... Zamery, nalady a téemy
sl premietnuté do nazvov skla-
dieb, ktoré si niekedy poetické,
inokedy prozaické a viac opisné.
Nenechat sa pohltit necakanou
izolaciou, strachom, spracovat
svoje pocity, pomenovat ich

a pretavit do zmysluplnej prace,
jednoducho tvorit, pretoZe cesta
moze byt cielom a inSpiracia
liekom.

Idea klavirnych skladieb roznej
obtaznosti (pre amatérov, pro-
fesionalov, ale i klasikov, ktori
chca zazit prvy dotyk s jazzom)
nabrala realne kontiry vo for-
me notového materialu dostup-
ného na stiahnutie na webovej
stranke autora. Tento material
bude urcite zaujimavym dopl-
nenim inoZanrového repertoaru
klaviristov roznych stupnov
vzdelania. Zaujimavostou CD
nosica je angaZovanie viacerych
medzinarodne uznavanych kla-
sickych aj jazzovych klaviristov.
Jednym z hlavnych aktérov

je nas vynikajici, nesmierne
¢inorody muzikant Ladislav
Fancovic, pevne etablovany na
pode klasickej hudby aj raného
jazzu, popri iom svieti dalSie
meno vyrazného jazzového slo-
venského klaviristu FrantiSka
Janosku. Dalej na CD participuji
Svajciar Oliver Schnyder, Fran-
clz Jean-Christophe Cholet,
Rakdsanky Johanna Grébner,
len dvanastrocna Soley Blimel
a napokon traja predstavitelia
raklskej jazzovej scény Oliver
Kent, Elias Stemeseder, Georg
Vogel a Lukas Kletzander. Nie-
ktoré skladby interpretuje sam
autor. Posluchac aj potencialny
Student si jednotlivé skladbicky
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teda vypocuje v skutocne prvo-
triednych interpretaciach.
Katarina KORENOVA

ekual
Y. Ito, S. Mika
Hevhetia 2021

CD ekual je poc¢inom dua
polsko-japonskej spevacky
Yumi Itovej a gitaristu Szymona
Miku, ktory spaja rozne Zanre
do jedného zmysluplného,
komplexného a organicky zne-
jaceho celku napriek tomu,

Ze ide o komorné zoskupenie.
Ito aj Mika sa vynikajacimi hu-
dobnikmi ovladajicimi svoje
nastroje na vysokej remeselnej
aj interpretacnej Grovni, pre-
to mo6zu slobodne vyjadrovat
umelecké predstavy a pocity.
Album v sebe Gspesne spaja
prvky folk music, popu, klasiky
a jazzu. Jeho dolezitou sicastou
je samotny textovy obsah - na-
racia a témy z oblasti ekologie,
politickych ¢i filozofickych
nazorov autorov, s ktorymi

v skladbach pracujd.

V Gvodnej skladbe Minha Flor
(v portugaléine moj kvet) spie-
va Ito o zranitelnosti a strachu
z ohranicenosti, o radosti z pri-
rodzenej krasy a o oslave Cistej
prirody a sexuality. Piesen sa
zacina gitarovym introm zalo-
Zenom na repetitivnom motive,
ktory sa s nastupom Itovej na
tému zacina menit a rozvijat.
Duo tu vyborne pracuje s pau-
zami a napatim. Ito v polovici
skladby prestane spievat, ale
text zacina hovorit, o prinasa
pekny kontrast. Po spomaleni
a dramatickej pauze nasleduje

refrén. Skladba Float and Drift
ma jednoduchi formu, v kto-
rej sa striedaji sloha a refrén
v trochu rychlejSom tempe a ma
plynuly charakter. Okrem naroc-
nej melodie zaloZenej na vzdia-
lenych intervalovych skokoch
treba vyzdvihnit zaujimavé
harmonické postupy a sprie-
vod Miku. Velmi citlivo meni
zvuk gitary a empaticky pracuje
s dynamikou. My Restless Mind
uz v gitarovom intre plnom
rychlych arpeggii v posluchaco-
vi evokuje nepokoj a neustalu
zmenu. PomalSie plynutie me-
lodie je kontrastom k spomina-
nym harmonickym gitarovym
figliram. Skladba znie zvukovo
odlisSne od predchadzajicich
a velmi vkusné a efektné je tu
pouzitie echa. V polovici albumu
sa dostavame do jazzovejsie
znejlcej Data Beta. Groovujlca
téma je zaujimava jednoduchym
motivom spievanej melodie zlo-
Zenym z dvoch tonov, ktoré zne-
ja v unisone s gitarou. Ito pocas
celej skladby scatuje. Skladba
sa pocas jej improvizacie posi-
va do volnejsej polohy.
V zaverecnej Running sa Ito pre-
zentuje ako schopna improviza-
torka, ktora ma Sirokd bluesovii
improvizacna ,slovni zasobu“.
Sprievod je tentoraz zlozeny
nielen z dalSieho nového zvuku
gitary, ale aj z dopredu nahra-
tych dvojhlasov Itovej. Lyricka
téma zaloZena na zaujimavych
harmonicko-melodickych lin-
kach a groovujicom rytme
Stylovo pripominaji hudbu Pata
Methenyho zo 70. rokov.
Album ekual je vydarenym ume-
leckym vypovednym pocinom
dvoch talentovanych hudobni-
kov, ktorym sa podarilo vytvorit
zaujimavy projekt pre sticasné
mladé publikum. Pri jeho po-
cavani je dolezZité chapat, Ze
nejde o absoldtnu hudbu. Prave
naopak, hudba tu slazi ako pro-
striedok k vyjadreniu emocii,
politickych, ekologickych a filo-
zofickych presvedceni.

David OLAH

Milan Koukal
Nase dechovka
CPress 2020

Dychova hudba sa nachadza
niekde na pomedzi artificialnej
a popularnej produkcie. Jednymi
zatracovana, inymi vyzdvihova-
na. Stale vsak ide o legitimny
hudobny Zaner so svojimi poslu-
chaémi a svojimi funkciami (vra-
tane tej zitkovej). V sti€asnosti
je o tato hudbu coraz mensi
zaujem, a to napriek silnej
tradicii v urcitych regionoch ¢i
nadsenej mladej generacii, ktora
sa ju snazi udrzat pri existencii.
V pripade dychovej hudby (dy-
chovky) nejde o zvelicenie, ale
celkom zjavny trend ubidania
orchestrov tohto typu, ¢o len
zvyraznila (a, zial, aj urychlila)
pretrvavajica pandémia. Aj pre-
to je publikacia Milana Koukala
dolezita.

| ked' ide o knizku popularno-
-naucného (a scasti aj osob-
ného, spomienkového) cha-
rakteru, hibka jej spracovania
zaujme aj odbornikov zao-
berajicich sa tymto Zanrom.
Radenie jednotlivych kapitol

je chronologické, zacina sa
dejinami dychovej hudby uz od
staroveku, pricom podstatna
Cast je venovana 19. a 20. storo-
Ciu. Popri historickych faktoch
zaujmu aj patavy jazykovy styl
autora, sivislosti dotvarajice
spolocensky a kultirny kontext
a pocetné obrazové prilohy
(plagaty, platne, archivne aj si-
Casné fotografie).

Zvlast zaujimavé si biografie
najznamejsich skladatelov

a hudobnikov tohto Zanru (Fran-

RECENZIE

tiSek Kmoch, Karel Hasler, Josef
Poncar, Karel Vacek, Jaromir
Vejvoda, Antonin Borovicka a d.)
s okolnostami vzniku a dalSie-
ho - ¢asto pohnutého - Zivota
ich skladieb. Publikacia sa za-
meriava najma na azemie Ceskej
republiky, autor vSak takmer po
kazdej kapitole dopiiia informa-
cie o vyvine dychovej hudby na
Slovensku. Nelahké osudy, ktoré
skladatelia aj ich piesne zakasa-
li pocas svetovych vojen, ale aj
v rokoch socializmu, dokazujda,
Ze hudba si vzdy najde cestu
k svojim posluchacom. A to
bez ohladu na politické snahy
o cenzdru.
Autor mapuje aj prinos novych
technologii od gramofonu cez
rozhlas az po televiziu, ktoré
znamenali masivne rozsirenie
piesni aj za hranice Statu. V pub-
likacii nechyba ani spomenutie
pribuznosti s inymi hudobnymi
Zanrami a zoskupeniami (opere-
ta, salonne orchestre, trampské
piesne), vyvin vojenskych or-
chestrov ¢i podrobné zmapova-
nie vzniku siboru Moravanka,
ktory v 70. rokoch minulého
storocia odstartoval novi éru
dychovej hudby zalozZenej na
fazii ,ludovky” a swingu v inter-
pretacii profesionalnych hudob-
nikov. Zaverecna cast knihy sa
venuje vyvinu dychovky po roku
1989 a v prvych desatroCiach
21. storocia, prinasa rozhovory
s najznamejsimi hudobnikmi
a zoznam vybranych podujati
(festivalov a prehliadok). za
osobitny prinos tejto knihy
povazujem biografie mnoZstva
osobnosti spatych s tymto
Zanrom a register obsahujici
takmer tisic dychovych hudieb
posobiacich v sicasnosti na
azemi Ceskej republiky.
Dychova hudba ma aj u nas
svojich posluchacov a este stale
viacero aktivnych orchestrov.
Vzhladom na historiu tohto
Zanru ide o zaujimavy fenomeén,
ktory by si na Slovensku zaslizil
viac pozornosti.

Jozef HORVAT

1. slovensky jazzovy portal
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova
Kalimba

Niekomu za svet nema$ ¢o podarovat, lebo ni¢ ne-
vie a ni¢ ho nezaujima. V8etko ofrfle. Takym dame
len putovnd bonboniéru. Ani nepovedia pravdu, ze
st najradSej sami a nikoho nepotrebujt - ak by to
vylozili na stol, vela by sme usetrili.

No st aj opa¢né pripady. Nasa mama. Tt bavi
praca v zéhrade, praca v kuchyni, Harry Hole,
anglictina, hudba, vySivanie, pletenie, hac¢kovanie,
aj koberce robi, aj izbové kvety rozmnozuje, pista
si platne na cely dvor, susedkam $ije zastery aj
chiiapky a md abonentku do divadla. Cely de je
v pohybe. Aj tu sa vynima otdzka, ¢o zaobstarat,
aby mala radost, lebo ona sa navidomo¢i tesi
zo vietkého, ¢o jej pride pod ruku. Uz sme jej za
zivota podarovali vSetko mozné, bon pari aj zlaté
hodinky, pruteny ko5 na huby aj nic.

,Uvidime,“ povedali sme si teraz. St Vianoce
a kupili sme jej kalimbu.

Je zaskocena. Preslo uz osem miniit.a mama
ani nezhikne, ani sa nepyta. Drobné ruky drzia
malt drevent dosku z mahagénového dreva
len tak, akoby to bola utierka, alebo cédé. Sme
netrpezlivi, vyberali sme dokladne a dali sme si
zdlezat.

Konecne stla¢i drobnu kldvesu + a poriadne
silno.

»,Mami, rob to palcami, aha, ukdzem ti to.“ Za-
hrdm jednoducht melédiu.

Nevyzera $tastnejsie ako pred chvilou.

,Zahraj este,“ posunie kalimbu ku mne.

Zahral som.

,»To st zvlaStne zvuky. Pripominaji mi takt
noc... ja, moj brat a nas otec sme boli v lese.

Otec nds zobral na polovacku. Lezali sme na
suchej trdve pocas augustovej tmy, zabaleni v deke,
a divali sme sa hore. Ja som pocula ¢udné zvuky.
Mozno ich poculi aj oni dvaja, nikdy som sa na
to neopytala. Ale ak by to boli poculi, povedali by,
nie? Nikde inde sa mi v hlave.nevynorili také tony,
len tam. Ten zvuk sa neda zabudnut. A teraz toto.
Je to takeé isté.

Tak teda preto nevyska od nadsenia. Mozno
ma strach.

»,Mama, tato kalimba je dutd, ma sedemnast
ténov a je naladena v C Dur. To je stupnica, ¢o ta
vystihuje: aktivna, veseld, radostna. Svieza. Vies,
nevedeli sme vybrat, lebo existuju stovky druhov.
Predstav si, ladi sa to Specidlnym kladivkom, ale
v predajni nam ju naladia kedykolvek.

,Dobre uz,“ prerusi nds, ale pokojne. Potichu.

Nie sme na to zvyknuti. Ak mama nevedela, ako
sa sadi ardnia a ¢o sa robi s plodmi, vZdy sa pytala,
ak jej uslo ocko pri hackovani, vybehla do domu
oproti: ,Suseda, hned mi ukdz, ako to vratim spat.”

Ved kedysi neovlddala ani varenie v tlakovom
hrnci, aj ten sme jej kupili my, a volala kazdy den,
¢i dobre uzavrela poklop.

Po decembri nasleduje pre niekoho najdepre-
sivnejsi mesiac v roku. Pre nds isto.

Tolky zhon a starosti, ¢o budeme jest a pit, nds
pred Vianocami na chvilu dostali do pozicie, Ze
sme uzito¢ni, ale v janudri uZz ni¢ z toho netreba.
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A noci ubtida len po milimetri.

Tma nés vzdy tazila, mna aj brata. ,Vy by ste
sa na severe utrapili,“ hovorievala ndm mama. Jej
tma aj noc vyhovovali, zatial ¢o my sme sa nevede-
1i dockat velkolepého, priam centralneho leta.

»Nemdte ¢o robit, preto vas janudr otravuje.”

Mozno. Inventdry ani upratovanie pivnice ne-
bolo ni¢, ¢o by nas vytiahlo z klietky ponurosti.

Necitali sme celé vecery ako ona, necistili
sme zdazvor a nezalievali ho Styridsatpercentnym
alkoholom ako ona. Kazdy janudr nachystala aj
pat flias: ,V marci sa zidu. Na vase marcové sople
a zapalené hrdlo.“

Zaujati sebalttostou neprisli sme takmer cely
mesiac, a nevideli sme, Ze kalimba je tam, kam ju
poloZila po Vianociach. Na skrinke na topanky.

Dvadsiateho prvého janudra som ostal'sim.

Bez zavolania kracam k mame. Zvycajne volam,
teraz nie. Je surovo. Chlad bez snehu, mréz, ktory
nevidiet, no tomuto casu.je usity na.mieru. Aby
bolo sInko vysoko, musim si to kazdy rok zasluzit.
Vydrzat,

Dom je tizky a vy$sijs manzardkou, syelkou,
zahradou a drevenou vyrezévanou branou.

Odomknem si, v predsieni kri¢im ahoj, mami.
Svieti sa, CiZe nespi. Presiel som cely dom.|Nie je tu

V'kozubovych kachliach hori'drevo.

Mama si sama nartbe aj nauklada. Ked jej
chceme prist ja a brat pomoct, uz méa pod balkg-
nom uhladné klatiky. Zadnymi dverami cez chod-
bicku vychadzam do zahrady. Za chrbtom mam
svetlo z hornej izby a tlmené blikanie z kachli, na
nebi je spln s ruzovou aurou. Pol hodinu pred de-
siatou krd¢am az dozadu, tam stoji stard zdhradna
chatka.

Obrastend brec¢tanom, divé a pachnuca zemiak-
mi, mrkvou, starinou, hnilymi jablkami.

Pred chatkou je lavica a na nej leZi, v janudri,
moja mama s kalimbou.

Zastanem opodial. Hra jednoducht melédiu,
detskd, ale zato presne. Bez chyby. ,Slunicko sviti, ja
musim jiti, zaa pannou, zaa pannou, za panenkou.“

Poznam to, lebo ako maly som z jej st nechcel
pocut ni¢ iné. Asi sa mi pacilo to jednoduché
stupnovanie. Opriem sa o strom, ruky si vopchdm
pod pazuchy a ona hrd. Bez rukavic, v pololeZiacej
polohe a diva sa hore. Asi hlada ti melédiu z lesa,
tt, €o jej cinkala v hlave. Na perdch ma matny ruz,
na sebe bielu hrubu vetrovku a pekné biele tenisky
s vysokou podrazkou.

,Ludia si myslia, Ze mam naozaj veselt povahu.
Predstav si, veria mi, Ze sa rada smejem a kazdému
chcem pomdct,” povie nahlas. Neprestéva hrat.

»Ked som v ¢iernom lese pocula tie zvlastne
zvuky, nebala som sa. Lezali sme bez pohybu a otec
posepol, Ze sa ide vymocit a hned sa vréti. Do rdna
sme s bratom boli sami a bali sme sa. Bez hviezd,
bez mesiaca, v Sedivom opare sme potichu volali
jeho meno. A ja som mala v u$iach to neustale
tahavé cinkanie. Presne ako toto,“ zodvihne kalim-
bu. ,,Okolo piatej, ked sa tma rozchadzala, zbadali
sme obrys, otec na pleci niesol srnca. My sme
vsak Ziadny vystrel nepoculi. Kracali sme za nim,

zamotani v dekach, divali sme sa na mitve ¢ierne
guldcky na zvieracej hlave. Toto je pekny predmet,
kréasny,” dopovie, a nie som si isty, ¢i chdpem, ako
suvisi mftve zviera s kalimbou.

Nijako.

Mama zmikne a pokra¢uje v hrani.

Bavil ju cely svet — moZzno.

Nenapadlo ndm, Ze je v skutocnosti osamela
a vecer chodi po ulici, nazera do okien a diva sa na
kuchynské linky, na deti, ¢o dupoct tak silno, Ze to
pocut az von, na hlavy muzov a zien, netusili sme,
Ze tie vyjavy ju mucia, a prave preto sa na ne diva.
Chcela vyrazit klin klinom, vynadivat sa na cudziu
rodinnt pohodu ¢i cudzie hadky, lebo na oboje tre-
ba byt viac ako jeden. Jedna. Prave mi to povedala.

LeZi na zamrznutej lavicke a hrd na drevenej
doske.

»Nebojte sa 0 miia. Nie som blézon. To len
vedery a noci su tazké. Dni st verejné, dni st ako
vyklad, dni patria ludom, prechadzkam, kimeniu
hydiny, okopavaniu repy, sledovaniu pretekov
v jachtingu, hac¢kovaniu, upratovaniu, vykladaniu
kariet. Myslela som si, ze dni nesmiem travit inak
ako uzitecne. Nenapadlo by mi, Ze sa smiem kr¢it
v kuitiku zahradného doméeka a hrat na toto. Ale
terdz to robim. Vcera som si tu zakurila a aj som
tu zaspala. Rdno som to len zobrala do ruky a po-
kracovala v brnkani. Je to mocnejsie ako filharmo-
nicky orchester. Ozaj — nechce$ moju divadelna
abonentku? Nebudem chodit nikam. Budem tu.
Stale. Navzdy. Zije sa mi dobre, ale usmievam sa
nasilu, lebo ked je raz moja tvar vazna, vypytuji
saj ¢o sa mi stalo, ¢o mi je, ¢o tak smutno, suseda,
boli vés zub, nieco z1é s vasimi? To td moja rozja-
renost, kazdy videl, Ze kra¢am po svete s kiitikmi
vytocenymi hore. Ale uz nie.

Tato mald doska nechce ni¢. Ani kdvu, ani
povzbudenie, ani veselé pribehy. Ni¢. Len pruzné
prsty a makky dotyk. Vsetko sa neustdle meni.

Zila som v dedine aj v meste, chodila som do
roboty a bola som aj bez nej, studovala som, ¢o
ma nebavilo a urobila som si kadernicky kurz,
lebo som kamaratkam robila tcesy, zopar rokov
som fajcila, potom som bola odporcom vsetkého,
nikdy som nezvladla viac ako jedno pivo, ale muza
som od branky niesla na pleciach, lebo bol opity
tri razy v tyzdni, ludom som déavala zalohy, ked
nemali peniaze, a znasala nadavky, ked dostali
mensiu vyplatu, bola som posledna, ¢o odchéddza,
a prva, ktord je v kanceldrii za stolom, spala som
na najlacnejSej pohovke, a tri razy aj v hoteli, za-
platila som manko, ¢o narobil va$ otec v obchode
a kupila som si aj krésne Saty, odisla som do inej
prace a neodhodlala som sa mat svoj salon, piekla
som inym na svadby a naucila som $trikovat pol
ulice, neplakala som, ked som mala, smiala som
sa, ked mi bolo do placu, bola som td, ¢o chcela
byt najdend a nie t4, o jednostaj hlada - deti po
sidlisku, muza po meste, peniaze na novy vysavac.
Chudla som a priberala, v tme som vés tahala na
sankach do jasli, hadzala som halusky aj varila
z vrectiSka, mali ste teplé vecere a mali ste aj kus
suchého rozka.

A teraz nebudem robit ni¢.

Som stara Zena. Toto su moje korene, tento
dom, zahrada, lavicka.

Takto si tu budem brnkat a miestami zaspim.*

1-2 | 2022
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Organizdator s finan&nym prispevkom Hlavni partneri

MINISTERSTVO STATNY VAK Zili
9 entru > S A Mesto Zilina
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA SLOVENSKE] REPUBLIKY

Mesto s tvarou
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HUDOBNE CENTRUM

Miska Hauser

% -
W aieka = e

wal By et FE
ey PRI g ke
3

P
-_-|\'-‘“'““

lja Zelj

(1820 — 1887) Skladby pre husle a klavir

Juraj Tomka, husle
Maro$ Klatik, klavir

CD obsahuje pestry
vyber drobnych skladieb
bratislavského rodéka,
uhorského huslového
virtudza a skladatela,

v podani resuscitatora
Hauserovho slacikového
i kompozi¢ného umenia,
Juraja Tomku, a klaviristu
Marosa Klatika.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.hc.sk

Bratislava 2020, HC 10050

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

enka

(1932 — 2007)~ 24 preludii pre klavir

Magdaléna Bajuszovd,
klavir

Prelidia su akoby prehladom
typov sadzby a hudobného
pohybu, ktoré vystihuju
Zeljenkov skladatelsky naturel
v koncentrovanej, esenciélne;j
podobe — dokonale Cistej,
oprostenej od snahy ¢okolvek
dokazovat svojmu okoliu, od
zbytoénych ornamentov ¢i
rétorického exhibicionizmu.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk

Bratislava 2019, HC 10048

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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Hudobny Zivot
Obsah 53. rocnika

(red.): Juraj Val¢uha v Houstone - 7-8/2
(red.): Zmena na poste riaditela Opery SND -
7-8/2

(red.): 10. roénik Klavirnej sitaZe J. N. Hum-
mela pozna svojho vitaza - 12/8

(red.): Cena ESPRIT 2020 - 9/8

(red.): Ceny Hudobného fondu - 10/8

(red.): Ceny ministerky kultiry — 7-8/2

(red.): Ceny SOZA za roky 2019 a 2020 - 9/8
(red.): Nové tvare slovenského jazzu 2021 -
12/8

(red.): Ocenenia pre Editu Gruberovi - 9/8
(red.): Slovenska filharménia v Dubaji - 9/8
(red.): Students meet professionals - 10/7
Antalova, L.: Hudba na (trnavskej) radnici 2021
-7-8/14

Bugalova, E.: Neznama om3a Mikulasa Schne-
idra -Tnavského na ceste k posluchacom
-12/9

Burgrova, K.: Hudobné POlaHODY v Divadle
VIOLA v PreSove - 7-8/12

Burgrova, K.: KoSicka hudobna jar - pohlad
na dva koncerty - 9/7

Burgrova, K.: Krasa a sila zvuku klavira - 12/4
Burgrova, K.: Statna filharmonia Kosice s no-
vym Séfdirigentom - 11/11

Cervenka, J.: Viva Musica! 2021 - Brlik & Ma-
tej€ik - 9/4

Dekankova, ).: Viva Musica! 2021 - Premeny
-9/2

Dohnalova, L.: Allegretto Zilina 2021 - 10/4
Dohnalovj, L.: Bravo pre ,Schneidrovku® -
7-8/13

Dohnalovj, L.: Hudba Modre... - 9/9
Dohnalova, L.: Jesefi s SKO Zilina - 12/6
Dohnalov3, L.: Piano Days 2021, Od Schuberta
k Suchonovi - 5/5

Dohnalovj, L.: Piano Days 2021, Ohnivy ostrov
-5/4

Dohnalovj, L.: Piano Days 2021, Ohnivy ostrov
-5/4

Dohnalova, L.: SOSR: Ir3ai — Fancovi¢ - Iliev-
sky - 6/6

Dohnalova, L.: V Ziline opit s publikom - 6/6
Fecskova, S.: Cena mesta PreSov za rok 2020
Prof. Irene Mednhanskej in memoriam - 7-8/6
Fecskova, S.: Dvestorocnicou Bélu Kélera -
7-8/13

Fecskova, S.: Najstarsi organovy festival na
Slovensku v jubilejnom rocniku - 11/10
Fecskova, S.: Organové dni Jozefa GreSaka -
10/9

Gotthardt, K.: Hudba dneska v SNG #37/#38
-7-8/5

Gotthardt, K.: Sleepover - koncert, na ktorom
bolo lahnit si a podriemkavat dovolené -
10/6

Guniciova, K.: Filharmonici s novou sloven-
skou hudbou - 12/5

Gunicova, K.: (Ne)ictivé rozhlasové rekviem
-12/4

-4/2

Gunicova, K.: Bratislavské hudobné slavnosti
i 2021- Ludova piesen v slacikovom Sate -
VA

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

KolaF, R.: Albrechtina: neznama hudba Mira
Bazlika - 11/12
Kola¥, R.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021

- Baborak is back! - 11/7

Kola¥, R.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021

- Festival, ako sa patri - 11/9

Kola¥, R.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021

i - Komorne s dychovymi nastrojmi - 11/6

KolaF, R.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021

- Objavny Bartok - 11/8

Kola¥, R.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021

i - Ravel z Ostravy - 11/8

KolaF, R.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021

-Valcuhov trimf - 11/8

KolaF, R.: Dvakrat s Danielom Raiskinom - 5/2
Kola¥, R.: Jozef Sixta znamy - neznamy - 6/7
KolaF, R.: Liszt s kaukazskou prichutou - 3/2
Kola¥, R.: Piano Days 2021, Franclizsko-ruské

finale -5/6

Kola¥, R.: Piano Days 2021, Selbsportrat mit
Boros (und Siller ist auch dabei...) - 5/6
KolaF, R.: Piano Days 2021, Styri eseje Fera
Kiralya - 5/5

KolaF, R.: Poucny exkurz s harfou - 12/5
KolaF, R.: S Ceskou klasikou, no trocha inak

Kola¥, R.: Simone Lamsma prvykrat na Slo-

vensku - 6/5

Kola¥, R.: Vesmirne mapy pre dvoch klaviris-

i tov-10/7

KolaF, R.: Zilin¢ania komorne - 4/2
Kolena, M.: Medzinarodna huslova sataz
na Vysokej Skole mizickych umeni v Bratisla-

© ve2022-11/13

Kopcakova, S.: ARTIS v PreSove - aj s inaugu-
raciou nového organu - 9/7

Korefiova, K.: Modrokamenska hudobna slav-
nost: Ako z obyvacky - 7-8/15

Majerova, ).: Slovenska sakralna tvorba u Je-
: zuitov-10/8
¢ Miskovicova, E.: Bratislavské hudobné slav-

nosti 2021 - Vecer s tangom - 11/5

i Mikovi€ova, E.: Medzinarodny festival zboro-
i vého umenia Voce Magna 2021 - 12/8

i MojziSova, M.: Bratislavské hudobné slavnosti
2021 - Strhujici Vecer s Antoniom Vivaldim

L -1y

i MojziSova, M.: Bratislavské hudobné slavnosti
i 2021 - Vecer plny lasky - 11/4

i MojziSova, M.: Viva Musica! 2021 - Na komor-

nej romantickej strune - 9/3
Puskasova, M.: Bratislavské hudobné slavnos-

{ ti 2021 - Finale s Leningradskou - 11/3

Puskasova, M.: Bratislavské hudobné slavnos-

ti 2021 - Hetrik Slovenskej filharmonie - 11/2

Puskasova, M.: Konvergencie: 22. verzia - 10/2
Rajter, A.: Orchestralne kurzy ako priprava na

© Zivot - 9/10

i Sereinova, A.: Breiner Goes Organic - 6/4
Serecinova, A.: Konvergencie s Piazzollom -
P 7-8/4

i Sere€inova, A.: Nadejny Start filharmonickej
5 sezony - 11/12

REGISTER 2021

i Serecinova, A.: Viva Musica! 2021 - Janosik -

i 9ly

Serecinova, A.: Zuzana MojziSova a Solamente
i naturali na podiu svetovej hudby - 7-8/16

: Strenacik, P: Stredoeurdpske huslové talenty
¢ online na Akadémii umeni - 1-2/2

i Stefunko, A.: Bratislava Mozart Festival: cesta
za hudobnymi korefimi - 12/9

Stefunko, A.: Februar a marec so starou hud-
: bou-4/3

i Stefunko, A.: Pandolfis Consort: Medzi nebom
i azemou -7-8/2

¢ Stefunko, A.: Pichlavy rany klasicizmus v Ko-
Siciach - 3/3

Stefunko, A.: Stara hudba stale online - 5/3

i Stefunko, A.: Viva Musica! 2021 - Z pozlatené-
© ho vajicka sa liahne slovenska Lucie Horsch

i -9l2

i Tichy, S.: Ars Organi Nitra 2021 - 7-8/10
Tichy, S.: Bratislavské hudobné slavnosti 2021
i - Sviatok s Viedenskymi filharmonikmi - 11/6
i Tichy, S.: Bratislavsky organovy festival 2021

: -7-8/8

Tichy, S.: Netradicny koncert u frantiSkanov

¢ v Bratislave - 1-2/2

Tichy, S.: Recital Bernadetty Sufiavskej v bra-
i tislavskej Redute - 7-8/3

i Tichy, S.: Recital Imricha Szabéa v bratislav-

: skej Redute - 1-2/2

i Tichy, S.: Slovenské historické organy ,30" -

i 9ls

{ Turdikova, ).: Vadim Gluzman opét na Sloven-
: sku-7-8/6

Vesely, O.: Piano Days 2021, Fuga na tri sp6-

: soby - 5/4

i Vesely, O.: Piano Days 2021, Pozitivny S0k -
A

Vesely, 0.: Statny komorny orchester Zilina

a Juraj Cizmarovi¢ s vyluéne slovenskym

i programom - 3/2

7 ORGANOVEHO KOKPITU

: Melcova, M.: Cas, ktory nam patri - 6/21

© Melcova, M.: Dansky galaveler v Jesuskirken
i -5/7

Melcova, M.: Kralovsky nastroj vo filme - 3/4
i Melcova, M.: Len pokojne... - 10/13

© Melcova, M.: Na Orave dobre - 7-8/9
Melcova, M.: No¢né prechadzky po ,L'ile de la
i Cite" - 11/13

i Melcova, M.: Sme vitani? - 9/9

i Melcova, M.: Stretnutia s prvou damou —
C12/3

Melcova, M.: VaZme si, o mame - 4/16

i Melcova, M.: Volba... - 12/11

o NAS TIP

Serec€inova, A.: Pribeh hudby - 12/24
Vesely, O.: O chlapcovi, ktory krotil Certov

i anaSiel krasu (z detskej tvorby Mariana Var-
iogu)-af12
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REGISTER 2021

MIESTO PRE DVOCH

Motycka, P.: Vivat Hevhetia! - 4/28
. Rajter, A.: Novoro¢né koncerty Viedenskych
¢ fitharmonikov Tradicia a sii¢asnost (... i drob-

Serecinova, A.: Ako sa Zije... cimbalistom -
3/16

Serecinova, A.: Ako sa Zije... koncertnym maj-
strom - 4/18

Serecinova, A.: Ako sa Zije... chramovym orga-
nistom - 1-2/22

Serecinova, A.: Miesto pre dvoch... ,klaviristov
v jednom dome” - 9/20

Serecinova, A.: Miesto pre dvoch... ¢lenov Slo-
venského komorného orchestra - 10/20

MUZIKOLOGIA

Filip, ).: Cnost Ci GCel? Renesancny patronat
vs. Crowdfundingv - 4/20

Fulka, V.: Ernst Kurth (1886 - 1946) - 5/30
Fulka, V.: Filozofia novej hudby Theodora
W. Adorna - 7-8/36

tetiky - 12/12

ONLINE

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Daniel Salon-
tay - 6/33

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Ivan Siller -
3/18

Klima, ).: Na chate: Jan Klima a Jan Slavik -
5/24

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Jana ,Shina“
LokSenicova - 12/22

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Jozef Luptak
-7-8/34

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Ladislav Fan-
Covi€ - 4/14

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Samuel Ale-
xander - 10/18

Klima, J.: Na chate: Jan Klima a Zuzana Mojzi-
Sova -9/22

ESE]

Katina, P.. Umenie a sloboda - 9/24

0SOBNOST

Bukovinska, J.: Nekrolog - Kazdou nitou svoj-
ho Zivota spaty s vychodnym Slovenskom...
(Jozef Podprocky) - 6/25

Cunderlikova, E.: Juraj Hatrik (1. 5. 1941 - 21.
5.2021) ,,Ak mas dve cesty, vyber si ta tazsiu“
-10/24

Godar, V.: Miro Bazlik - devatdesiatrocny -
5/18

Hatrik, J.; Melcova, M.: Dve spomienky (na Jo-
zefa Podprockého) - 6/24

Vesely, 0.: Hudobna poetika - 5/20
Zelenkova, ).: Hudba ma spievat a tancovat...
Jozef Podprocky (10. 6. 1944-31. 3. 2021) - 6/22

Kola¥, R.: Fenomén: Miles Davis - 30 rokov
po... - 10/30
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KolaF, R.: Génius intuicie - 10/33

né slovenské savislosti) - 1-2/18

Rajter, A.: Straussovsky vecer pod vedenim
i 23-rofného Ludovita Rajtera (... a Brahmsova
¢ 3alka kavy) - 1-2/21

l ROZHOVOR

Borzik, L.: Adrian Democ¢: Mdj koniec je mojim
¢ zaiatkom... - 1-2/6

. JGizova, M.: Franti3ek Rihout: Otacivé hledisté
i v Ceském Krumlové je magické - 3/8

i KolaF, R.: Black Angels Songs - Slagikové kvar-
: teto ako dokumentarna stopa - 5/14

i Kola¥, R.: Slavo Krekovié: Zmena programu
vitana... alebo ako si festival NEXT poradil

i s pandémiou - 3/12

Fulka, V.: Nové cesty hudobnej semiotiky a es-
i (Matej Sloboda) - 7-8/30

i MiSkovi€ova, E.: Bassfest+ 2021 (Jan Prie-

i voznik) - 12/2

Serecinova, A.: Daniel Raiskin: ,Nasa praca

KolaF, R.: Zaostrené na slovensk( avantgardu

musi mat predovsetkym zmysel” - 6/14

Tichy, S.: Slovom privadzat k hudbe - 1-2/14

B SPOMINAME

i (HC) Hanug Domansky - 11/39

© (liL) Gréta Hrda (1932-2021) - 11/39

¢ (red.) Opustili nas... Juraj Hatrik (1941-2021);
¢ Milan Novak (1927-2021) - 6/5

i (red.) Opustili nas... Svetozar Star (1951 -

i 2021); Igor Berger (1942-2021) - 6/7

(red.) Zomrel Jozef Podprocky - 4/3

i Blaho, V.: Odisiel beZec na dlhé trate Milan

Kopacka (1932-2021) - 4/4

Bukovinska, ).: 0Odchody osobnosti kosického

Konzervatoria Agnesa Cuchranova (19. 1. 1942-

i 7.2.2021); Bartolomej Buras (20.11.1951-

i 11.2.2021) - 6/20

Cervenka, J.: Za Gurgenom Ovsepianom

¢ (1955-2021) - 4/4

Dohnalova, L.: Dodatocne: Igor Berger (1942-
i 2021) - 12/16

¢ Juréo, M.: Leo3 Komarek (2.9.1933-12.1.2021)
L -2/

© Juréo, M.: Ondrej Demo (14.1.1927-19.12.2020)
i -1-2/5

i Jurkovi€, M.: Velky umelec plny Eloveciny Mi-

lan Novak (1927-2021) - 7-8/18
KolaF, R.: Alvin Lucier (1931-2021)
Kopé€akova, S.: Irena Medianska (28.7.1950-

i 31.12.2020) - 1-2/4

Letianova, E.: Za velkym ,B“ slovenskej hud-
by ... k Gmrtiu Romana Bergera (9. 8.1930—

22.12.2020) - 1-2/9
i MojziSova, M.: Odisla Jela Kréméry -Vrtelova,

dobra vila slovenskej opery - 12/17

© Schindler, A.: Za RuZenou Bacigalovou (1925-

FENOMEN

i Zachar Podolinska, T.: Za Sofiou Burlasovou
i (23.6.1927-3.5.2021) - 6/18

2021) - 7-8/15

il HUDOBNE DIVADLO

i Bayer, R.: Donizettiho vzacna lyricka tragédia
konecne aj na slovenskom javisku - 6/11
Bayer, R.: Non regno, non vivo... Edita Grube-
rova, svetova kralovna belcanta - 11/20

: Bayer, R.: Primadona mezzosopranu - 6/12
Blaho, V.: Lokalny - vychovny — umelecky -

. 5/10

Blaho, V.: Prvy pokus o navrat - 7-8/23
Blaho, V.: Tradicia koncertov v Opere SND -

i 5/9

i Blaho, V.: Traviata plna otaznikov - 12/18
Burgrova, K.: Oslava hudby v perfektnej inter-
i pretacii - 12/19

Burgrova, K.: Vojvodkyia z Chicaga po prvy-

¢ krat v Kosiciach - 10/10

i Guniéova, K.: Posolstvo Anninho dennika

Y Opernom $tidiu SND - 1-2/12

i MojziSova, M.: David Radok: Opera musi ostat
: spolo¢ny Zivym zaZitkom - 1-2/10

{ MojziSova, M.: Maestrovi k narodeninam -

i 10/1

i MojziSova, M.: Pandemicka Zimna cesta - 4/5
i MojziSova, M.: Velka inscenacia na malej scé-
i ne-11/18

i Nagyova, L.: Popoluika oZivena magiou Pro-
i kofievovej hudby - 12/20

Nagyova, L.: Spojenie zdanlivo nespojitelné-
i ho?-11/19

B ZAHRANICIE

Bayer, R.: Dekonstrukcia mnichovskej para-

i digmy - 4/7

i Bayer, R.: Fascinujlca introspektiva - 10/14
Bayer, R.: Holandska kriminalka, farebné orgie
i a hudba z jazera - 9/12

i Bayer, R.: James Levine - umelec na pranieri

P -ul6

i Bayer, R.: Problematicky Carostrelec - 3/7

. Bayer, R.: Rok ¢o rok - 3/6

Bayer, R.: Vyznamné ocenenie Bavorského
ministerstva kultdry pre Pavla Brslika - 7-8/21
¢ Blaho, V.: Nazretie do dusi - 5/8

: Juzova, M.: Dvofakova Praha se skvélymi in-

i terprety - 10/15

i Jiizova, M.: Gabriela Befiackova ziskala Cenu

© Antonina Dvofaka - 6/8

© Jiizova, M.: Hvézdy v Ceské fiharmonii - 6/9
Juzova, M.: Klavirni festival Rudolfa Firkusné-
i ho alternativné online - 1-2/13

i Jlizova, M.: Koncert pro svobodu a demokracii
fo12/11

i Jhizova, M.: Lazebnik sevillsky - 11/14

Juzova, M.: Mozartovy narozeniny ve Stavov-

i ském divadle bez publika - 3/6

i Jiizova, M.: Usp&3ny klavirni festival Rudolfa

i FirkuSného - 12/12

{ Jiizova, M.: Vlahé PraZské jaro - 7-8/22
Jiizova, M.: Zahajovaci koncerty sezony s dra-
© maturgii ruské tvorby - 11/16

i Korefiova, K. Lipa Musica oslavila narodeniny
i dielom Lubice Cekovskej - 11/14

i MojziSova, M.: Hudobne o divadelnom festi-

© vale - 10/12

1-2 | 2022
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REGISTER 2021

MojziSova, M.: Hviezdy v parku - 9/14
Sere€inova, A.: Len skrtnit slacikom... - 12/10
Schindler, A.: Osemdesiat ruzi pre Marthu
Argerichovii - 7-8/20

Sevcik, D.: ,Opera opier” zo zakulisia - 6/10
Vesely, O.: Ostravské dni novej hudby 2021 -
10/16

Zagar, P.: Retinskij — Mahler - Currentzis -
11/15

Dolnik, P.: Vitazi Radio_Head Awards 2020 -
Experimentalna hudba - 5/12

Kalasz, ).: Vitazi Radio_Head Awards 2020 -
Jazz - 5/12

Klima, ).: Vitazi Radio_Head Awards 2020 -
Klasicka hudba - 5/12

Krekovic, S.: Radiohlavy - uz druhykrat pan-
demické (Experimentalna hudba) - 5/13

Motycka, P.: Radiohlavy - uz druhykrat pande-
Vesely, O.: Luis Felipe Ramirez Santillan - 4/13
Vesely, 0.: Nuno Figueiredo, skladatel - 7-8/17

mické (Jazzova hudba) - 5/13

Puskasova, M.: Radiohlavy - uz druhykrat
pandemické (Klasicka hudba) - 5/12
Zagar, P.. Ceny Grammy a klasicka hudba -
5/13

Kubandova, ).: Ester Wiesnerova - 5/27
Kubandova, J.: Lenka Moléanyiova - 3/10
Kubandova, J.: Stanislav Masaryk - 6/2

HISTORIA

¢ (vVladimir Michalko) - 7-8/24

Hochel, P.: Antonio Salieri (1750-1825) Most
medzi epochami - 1-2/28

Kamenska, M.: Most medzi Cajkovskym

a Rachmaninovom Sergej Tanejev (1856-1915)
- 4/25

Kamenska, M.: Neznamy Rachmaninov alebo
kontexty znovuobjavenia Suity d mol - 1-2/26
Kamenska, M.: V tieni starSieho brata Nikolaj
Rubinstejn (1835-1881) - 9/26

Nikolozisvili, A.: Zakaria Paliasvili - Pribeh
gruzinskej narodnej opery - 12/26

Schindler, A.: Kanadské intermezzo svetobez-
nika Waltera Kaufmanna - 6/28

Fulka, V.: Bohuslav Martind: Pamatnik Lidicim
(1943) - 10/27

Horkay, T.: Franz Schubert (1797-1828) Velka
symfonia C dur D 944 - 6/26

Horkay, T.: Gustav Mahler (1860-1911): Symfo-
niac.9-12/28

Kola¥, R.: Pierre Boulez - Dérive 1(1984) -
1-2/32

Mauser, S.: Ludwig van Beethoven - Sonata
¢. 11 B dur op. 22 (1799-1800) - 5/28

Mauser, S.: Ludwig van Beethoven - Sonata
¢. 4 Es dur op. 7 (1796-1797) - 4/23

Mauser, S.: Ludwig van Beethoven - Sonata
¢. 8 c mol op. 13 (1798-1799) - 3/24

Mauser, S.: Ludwig van Beethoven: Sonata

i & 23fmol op. 57 ,Appassionata“ (1804/1805)
-11/26

Mauser, S.: Ludwig van Beethoven: Sonata

i & 26 Es dur op. 81a ,Les Adieux” (1809/1810)
: Sonata ¢. 27 e mol op. 90 (1814) - 7-8/40

© Fordinalova, L.: Ken-Wassim Ubukata — za-
stupca koncertného majstra skupiny violon-
i Fordinalova, L.: Kiril Stoyanov, 1. tympanista

i Slovenskej filharmonie - 1-2/35

Fordinalova, L.: Klara Pfecechtélova - Prva

i flautistka SKO Zilina - 10/23

Fordinalova, L.: Nazar Spas, 1. hrac na lesnom

Ciel v Slovenskej filharmonii - 9/15

rohu v Statnom komornom orchestri Zilina

L -3/15
Fordinalova, L.: Szilard Buka, 1. hra¢ na les-

nom rohu a vediici skupiny lesnych rohov
v Statnej filharmonii Ko3ice

VELKI LUDIA...

¢ Adamus€in, J.: Obohatit Studentov o zazrak

MINIPROFIL

i Dekankova, ).: Dagmar DuZdova: ,Ked mdzem
i aviem poméct ludom” - 9/16

hudby - 1-2/36

JUBILEUM

Michalkova, L.: Ako sa Clovek stane tym ¢im je

JAZZ

i (red.): 35. roénik sitaznej prehliadky Nové

i tvare slovenského jazzu - 10/35

i (red.): 46. rocnik Bratislavskych jazzovych dni
i Slovenska sporiteliia - 10/35

i (red.): Ceny ESPRIT za rok 2020 - 10/35

(red.): Hudobna dielfia - Gabo Jonas Trio, Da-

niel Cacija, Milo Suchomel, Alan Bartu$ Praca

i v jazzovom triu so sélistami - 10/35

i Galata, T.: 7. rocnik Golden Age Festivalu -
i 11/29

Juréo, M.: Emilia Dosekova (14. 6.1937—
Kalasz, J.: Hudobna dieliia Juraja Kalasza: Dre-
i am a Little Dream of Me - 12/30

i Motycka, P:: Hudba a doba Davida Kollara -

: 7-8/50

i Nikulin, V.: Hudobna dieliia Vladimira Nikuli-

19.4.2021) - 6/37

na: Blue Monk - 11/28

Olah, D.: Winter JazzFest Trnava 2021 - online
P -4/33

i Paliich, S.: Hudobna dielfia Stanislava Palii-

: cha: Sunny - 4/32

© Potanéok, V.: WOMEX 2021 - radost byt opéat

¢ spolu-12/31

¢ Kusik, P: Priekopnici jazzového kontrabasu:

. Bill Johnson a Steve Brown - 6/34

| Kusik, P: Priekopnici jazzového kontrabasu:
i Bob Haggart a Milt Hinton - 11/30

Kusik, P.: Priekopnici jazzového kontrabasu:
i Jimmie Blanton Slam Stewart - 12/32

: Kusik, P.: Priekopnici jazzového kontrabasu:

: i 7-8/45

© Kusik, P.: Priekopnici jazzového kontrabasu:

i Walter Page, John Kirby - 9/32

i Mol&anyiova, L.: Prvé damy starého jazzu: Lil
i Hardin Armstrong - 1-2/44

i Moléanyiova, L.: Prvé damy starého jazzu: Va-
© laida Snow - 3/28

B /AzZ / ROZHOVOR

Dekankova, J.: Szymon Klima a Dominik

{ Wania: Nemdzeme kopirovat samych seba -
P 1-2/48

© Hatak, M.: Balans, bicie, Buntaj... - 4/30

© Halak, M.: Matds Jakab€ic: ,Logické myslenie
i hra v komponovani déleziti dlohu” - 7-8/42
i Motycka, P.: Cotatcha Orchestra exportny vy-
¢ lov z moravského rybnika - 3/33

© Podaji, S., Prableskova, K.: Sisa Michalidesova
,Hudba musi byt vzriso’, inak ma nudi...“ -

i 5/34

W 7 DEJIN SLOVENSKE] POPULARNEJ HUDBY

Juréo, M.: Taneény orchester Ceskoslovenské-
i ho rozhlasu v Bratislave - 11/33

Pops Foster, Wellman Braud, Thelma Terry -

HUDOBNE LOKALITY

Capdik, J.: Koncertna sala P. I. Cajkovského

i Moskva - 3/23

i Fordinalova, L.: Basta, Bardejov - 4/17

i Fordinalova, L.: Budova YMCA Bratislava -

i 1-2/25

i Fordinalova, L.: Dom umenia - Piestany -

C /24

Fordinalova, L.: Letohradok Dardanely, Marku-
: ovce - 5/29

: Fordinalova, L.: Nova synagbga - Zilina - 12/21
i Serecinova, A.: S Igorom Valentovicom nielen
: 0 hudbe v DOME ALBRECHTOVCOV - 11/22

B RECENZIE CD/LP

i Alexander, }.: Cello Sonatas / Beethoven,

i Schubert, Grieg - 5/37

: Alexander, J.: Jan Slavik / ). S. Bach / 6 suit

i pre sélové violonéelo - 7-8/53

i Borzik, L.: Adrian Demo¢ / Hlaholika - 4/35
Burgrova, K.: The Voice of Catalonia / Tradi-

i tional Catalan Songs with Luteand Viol Con-

i sort-9/38

Cervenka, J.: Bach / Redemption - 1-2/50
Cervenka, J.: Ludwig van Beethoven/ Sympho-
© nyNo.5-3/36

: i Demoé, A.: Pierluigi Billone / Mani. Giacomet-
i ¢ Dohnalova, L.: A Glass Of Glass / Music for

© two pianos by Evgeny Irshai - 7-8/53

ti, 2 Alberi - 9/37
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REGISTER 2021

—> Dohnalova, L.: Ilja Zeljenka / 24 prelidii pre

klavir - 1-2/51

Dohnalova, L.: Music For Cello Quartet - 4/36
Halak, M.: Almost True Story - 4/37

Halak, M.: GoGo Penguin - 10/37

Halak, M.: Jaga Jazzist / Pyramid - 6/39
Halak, M.: Martin Brunner Band / Levels of
Life - 1-2/55

Halak, M.: MATTIABOYZZ - 7-8/56

Horvat, ).: Eriks E3envalds / There Will Come
Soft Rains - 5/38.

Kadlicek, E.: Sleepin’ With The Lights On -
5/38

Kajanova, Y.: Jan Vicar / Pisef starého blazna
-7-8/54

Kajanova, Y.: Trio komorniho jazzu - 9/39
Kalasz, J.: Heart-Shaped / Music of Kurt Coba-
in-1-2/54

Kalasz, ). Light of Blue - 3/37

Kalasz, J.: Movin’ Spirit - 12/38

Katina, P.: Brad Mehldau Suite / April 2020 -
1-2/54

Katina, P.: Dino Saluzzi / Albores - 10/37
Katina, P.: Elgar Violin Concerto / Violin Sona-
ta-7-8/55

Katina, P.: Franz Schubert / Winterreise -
12/37

Katina, P.: Garden of Expression / Trio Tapes-
try - 11/38

Katina, P.: George Frideric Handel / Samson
-5/37

Katina, P.: Hannes Karschbaumer schraffur -
1-2/52

Katina, P.: Kristjan Jarvi / Nordic Escapes -
3/36

Katina, P.: Lia Pale / Sing My Soul - 7-8/55
Katina, P.: LP The Thrill of Loving You / Julia
Werup with trio - 6/39

Katina, P.: Round Again - 4/36

Katina, P.. Uma Elmo - 9/38

KociSova, R.: Slovensky komorny orchester -
12/36

Kola¥, R.: Images - 12/37

Kola¥, R.: Lasciar sonare / Glass, Silvestrov,
Ligeti, Burlas - 1-2/50

KolaF, R.: Leos Janacek / Violin and Viola Wor-
ks -7-8/53

Kolaf¥, R.: Pascal Dusapin / Iti, In nomine, In
Vivo, Forma fluens - 11/36

Kola¥, R.: Samuil Feinberg / Sonatas for violin
and piano - 3/35

Koreriova, K.: A. Albrecht &0 Missa in C /

P. Martincek van Grob / Symphony No. 4 ,In
memoriam Milan Rastislav Stefanik” - 7-8/52
Koreriova, K.: Jan Cikker - O Zivote - 10/36
Korefiova, K.: Jan Cikker / Instrumentalna
tvorba - 9/37

Korefiova, K.: Jana Kmitova / Metamerie —
1/37

Korefiova, K.: Jozef Gresak - 11/36

Koreriova, K.: Matej Arendarik hra ruskd hud-
bu -10/36

Korefiova, K.: Roman Berger / Missa pro nobis
-6/38

Laskody, L.: Son of the Homeland / Béla Kéler
-10/36
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Lejava, M.: Jana Kmitova / Dve vety o tvojej

i otvari - 12/36

Miskovicova, E.: Beethoven, Schumann - 5/37
Motycka, P.: Cotatcha Orchestra / Bighandova
i elektronina / Bigband Electronics - 3/37

: Nikitin, N.: Joel Ross / Who Are You? - 1-2/55
i Nikitin, N.: Nikol Bokova / Prometheus -

i 7-8/56

Olah, D.: Keith Jarrett / Budapest Concert -

© 3/38

i Olah, D.: November / Altar Quartets - 12/39

i Olah, D.: Shai Maestro / Human - 7-8/57
Prinikova, T.: 11 PODOB LASKY / Marian Friedl
i -5/39

Puskasova, M.: DIVERTIMENTO / Smit, Ravel,

i Skempton, Boros, Satie - 11/37

: Schindler, A.: Miska Hauser / Skladby pre

husle a klavir - 1-2/50

Slaby, P.: Cierna Labut / Erik Rothenstein -

L 6/38

© slaby, P: Dust in the Groove — 11/39

: slaby, P.: Fantastico / S. Klima, D. Wania -

i 10/37

i Slaby, P.: Spero - 9/39

i Smetana, S.: Sarosi / Sarisski, Mojse Band -
L oal37

i Smetana, S.: Zipserim / Mojse Band - 1-2/53
i Sebesta, R.: Martin Adamek / Unity - 6/38
SiSkova, I.: Beethoven / The Complete String
i Quartets - 4/36

: SiSkova, I.: Beethoven Piano Trios / Smetana
Trio - 1-2/51

Stefunko, A.: Codex Jacobides - 1-2/52

i Suba, A.: Searching for Ludwig Beethoven /

Beethoven, Sollima, Ferré - 3/35

Unger, P.: Phidylé - 12/38

i Unger, P:: Puccini / Le Willis - 4/35

{ Wiesnerova, E.: HANKA / Universal Ancestry

P -1/38

i Zappner, V.: DEDICATION - 12/39

Zelenkova, ).: Franz Xaver Richter / Super flu-

mina Babylonis, Miserere mei Deus - 1-2/53

Zelenkova, J.: Marek Strbak / Organ Works by

East Slovakian Composers - 7-8/52

Wl RECENZIE KNIH

BlaZekova, M.: Tomas Boros / HUDBA AKO

i CIN-4/38

Horvat, ).: Topografia klasicizmu na Slovensku
i z pohladu kanonickych vizitacii / D. Midra -

{ 6/40

i Jeseniova, S.: Hudobné dejiny Bratislavy /

J. KalinayovaBartova a kol. - 7-8/57

i Karlikova, M. Viliam Kofinek / Metodika hry

na husliach - 7-8/58

Matej, D.: Tomas Boros / Situations for piano;
i Tomas Boro3 / Tarantulky pre klavir Stvorruc-

nel, Il -4/38

Mediansky, K.: Nauka o hudobnych formach

/ R. Adamko - 6/40

© Pirnikova, T.: Michal S¢epan / Tadeas Salva -
i Zivot a dielo - 10/38

© Siskova, I.: Mestské divadlo v Pre3porku na

i sklonku 19. storoia - 3/38

DRUHY FOKUS

‘

Macho, P.: Palo Macho s Igorom Karskom -

: 7-8/60

: Macho, P.: Palo Macho s Janou Kmitovou -

: aluo0

i Macho, P.: Palo Macho s Nao Higano - 3/40
Macho, P.: Palo Macho s Petrom Machajdikom
)

i Sereinova, A.: Palo Macho - 1-2/60

POVIEDKA

Rozenbergova, V.: 1918 - 12/40

{ Rozenbergova, V.: Bubenik - 10/40
Rozenbergova, V.: Carovna flauta - 7-8/59

i Rozenbergova, V.: Hommage & D. B. / 2021 -
/40

i Rozenbergova, V.: Na Siedmej avenue - 9/40

ROZNE

|

Filip, J.: Auris interna - Predurceni na prezitie
P -1/23

¢ Filip, ).: Auris interna - Vnatorny monolog

i 0 ete vnatornejgom konfliktov - 10/5

Filip, ).: K Novembru: Soundtrack pre nase

i oslobodenie? - 12/7

Horkay, T.: V Ziari monitorov - 12/3

i Motycka, P.: Hevhetia pod pyramidou (fotore-
© port) -
Serecinova, A.: Boj s virusom na hudobnych
i Zkolach (anketa) - 4/8

8 PRILOHA

¢ Sulik, M.: Martin Sulik: Miro Bazlik (jun 2016 -
i pracovna verzia scenara) - 5/21
Kofinek, V.: Vznik mojich metodickych prac -

9/36

1-2/38

Sixtova, K.: Spomienky na mojho brata - 3/20
: Sulik, M.: Slovo reZiséra - 5/21

Festival NEXT idedIne online
Beethovenova Pateticka
Chick Corea (1941-2021)

Ako Zijui cimbalisti...

“

1-2 | 2022

hudobngzivot



Tarantulky pre klavir
je zbierka klavirnych
skladieb pre Styri ruky.
Je urCend detom, ale aj
pokrocilym klaviristom
a klaviristkam.

V zbierke nachddzame obrovské mnoZstvo hravej kompozicnej,
klaviristickej aj pedagogickej invencie, demonstrujiicej neuveritelnii
radost z hudby, ale aj zo Zivota ako takého... Borosove skladbicky
st ¢inmi, ktoré samy seba sprostredkivajii aj vysvetlujii sposobom

tym najlepsim a najpodstatnejsim - prostrednictvom hudby samotnej,
hudby, ktord znie! A sti plné krdsnej obrazotvornosti. oy
Daniel Matej, Hudobny Zivot 2021 '\)\
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Pokladnica Slovenskej filharmodnie
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych dioch
Koncerty sa konaju v rezZime OP - po 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
ockovani, po prekonani Covid-19. Zmena programu a interpretov vyhradena.
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