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Vianoéna posta Slovenskej filharmonie

[ J
Slovenska filharménia v spolupraci OZ DOMOV-DUHA a CENTROM REPULS aj ténto rok
pokracuje‘vo vynimo¢nom viano¢nom projekte, do ktorého sa mézZzeme zapoijit my vsetci.
Radi by sme aj tento rok potesili viaceré klientky centier, mamy s detmi, ktoré budu Vianoce
travit v svojich doc¢asnych domovoch — v Bezpe¢nom Zenskom dome Duha, pod ktoré
patri Krizové stredisko a v Centre pre deti a rodiny REPULS. Zakupené vstupenky si najdu
pod strom&ekom na Stedry veger. Venujeme im prijemny zazitok na Rodinnych koncertoch
v Slovenskej filharmonii v roku 2023. .

Od 29. novembra do 21. decembra mozete v Pokladnici Slovenskej filharmonie zakupit
vstupenky pre jednu z mamiciek a jej deti, alebo pre deti z Krizového strediska Duha.

.Zakl]pené vstupenky im do 24. decembra doruc¢ime.

ANJELSKE vstupenky je mozné uhradit v cene od 3 - 19°€.

Dakujeme, Slovenska filharménia, 0Z DOMOV-DUHA a Centrum pre deti a rodiny Repuls.

Krizové stredisko DUHA vzniklo a pomaha ohrozenym, opustenym, tyranym &i zneuZivanym Zendam a
ich detom uz sedemnast rokov. Sluzi ako zachytné stredisko v pripade akutneho ohrozenia zdravia, °
zivota a riadnej vychovy maloletého dietata.

Centrum pre detisa rodiny REPULS poskytuje nepretrzitu profesionalnu podporu ludom,
ktori sa ocitli v krizovej Zivotnej situacii predovsetkym pobytovou formou uz desat rokov.

Pokladnica Slovenskej filharmonie: E 1EE )
Reduta, Namestie Eugena Suchona 1, Bratislava .

Otvorena v pracovnych dinoch: po 9.00-14.00 h, ut-pi 13.00-19.00 h . o i'-

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania Eﬂ.

www.filharmonia.sk



Editorial

V novembri zatriasli v KoSiciach na$im nielen opernym prostre-
dim. Inscendcia Szymanowského Krdla Rogera zapadla do kontextu
traumatizujtcich udalosti poslednych tyzdnov napriek tomu, Ze
rezijnd koncepcia s vyraznym homoerotickym motivom vznikala
davno pred strelbou pred bratislavskou kaviarfiou Tepldreii. Je ¢as
vnimat umelecké zobrazenie ,.inej“ lasky konec¢ne ako reflexiu
skutocnosti alebo budeme viac pocut hlasy tych, ¢o st uz témou
Lsunaveni“ a podobné pociny spracuju ako ,ideologické* kizanie na
aktualnej vine? (Recenzia nas. 15)

Za zaradenie Krdla Rogera, ktory je raritou aj vo velkych opernych
domoch, si Kosi¢ania zasltizia potlesk, a to bez ohladu na mieru
divakovho/kritikovho stiznenia s inscenac¢nym vykladom. Vzniklo
predstavenie, za ktorym sa oplati prist nielen z ktoréhokolvek kuta
Slovenska, ale aj zo zahranicia. Aj ja som koncom novembra vy-
cestovala do Kosic. Nielen kvoli opernej premiére, ale aj s pocitom
dlhu vo¢i metropole vychodného Slovenska, o ktorej sa ndm z Bra-
tislavy predsa len obtaznejsie pravidelne informuje z objektiv-
nych dévodov, premietajucich sa v obmedzeniach priestoru, ¢asu

i ludskych zdrojov. I ked tamoj$ie kamenné hudobné institicie
operuju na obmedzenom priestore, rozhodne maju ¢o pontknut

aj publiku z inych ¢asti krajiny. Snazila som sa zachytit atmosféru
miest a udalosti, ale aj podnetné skisenosti a postrehy riaditelov
opery a filharmoénie. Vysledny dojem? Zda sa, ze ked sa spravne na-
mieSaju davky kompetentnosti, chuti a zdravého idealizmu, ide to.
Aj v nie idedlnych podmienkach. (Reportdz nas. 22)

Mili ¢itatelia, drzite v rukach posledné tohtoro¢né ¢islo Hudobného
zivota. Dakujeme Slovenskej filharmoénii za venovanie CD nagim
predplatitelom, verime, Ze vam sprijemnia sviatky na prelome ro-
kov, nech uz ich slavite ktorékolvek a akokolvek.

V menej celej redakcie vam prajem pokojny prechod do dalsieho
roka, v zdravi a bezpeci!
Andrea SERECINOVA

Peter Kolman (29. 5. 1937-5. 11. 2022)
5. novembra zomrel Peter Kolman, vyznamny predstavitel slo-
venskej hudobnej avantgardy 60. rokov a jeden zo zakladatelov
elektroakustickej hudby u nas. Kompoziciu Studoval v Bratislave
na konzervatoriu a VSMU. V Sestdesiatych rokoch pracoval v Slo-
venskom rozhlase, najprv ako redaktor, v r. 1965-1977 bol vedicim
Elektroakustického Stadia bratislavského rozhlasu. Zicastnil sa
na Darmstadskych kurzoch Novej hudby. R. 1968 bol vyliceny zo
Zvazu slovenskych skladatelov, prestali sa uvadzat jeho diela a mal
zakazané publikovat. R. 1977 emigroval do Rakiska, kde sa natrvalo
usadil. Do r. 2002 bol redaktorom vydavatelstva Universal Edition
vo Viedni. Nahravka Slovenskej filharmonie a Zsolta Nagya s piati-
mi Kolmanovymi dielami ziskala cenu Radiohlavy 2017 v kategorii
klasicka hudba.

(red)
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Sto metronémov pripravenych pre Poéme symphonique G. Ligetiho

Melos-Etos 2022: ma zmysel pokraéovat

Bienale sti¢asnej hudby sa po minuloroénom
vypadku posunulo z tradi¢ne neparnych
rokov na roky pdrne, inak si vSak zachovalo
svoju dobre zndmu tvdr s jej pozitivami aj
niekolkymi negativami. K nim patri kolisava
navstevnost, hoci sa zd4, Ze na aktudlnom
ro¢niku sa situécia o ¢osi zlepsila. Melos-Etos
uz ddvno nema auru exkluzivnosti, ktora

mal v rokoch bezprostredne nasledujtcich po
nadychu slobody v novembri 89, ked do Bra-
tislavy prichadzali velké mena - Ligeti, Part,
Gubajdulina, Reich, Kanceli... Zahrani¢ni skla-
datelia vSak, nastastie, prichddzajua na festival
aj v sticasnosti a aj 16. ro¢nik privital zaujima-
vych hosti. Druhym negativom (hoci tu zdleZzi
na perspektive) je onen ,dobiehaci“ charakter
dramaturgie Melosu, teda pretrvavajuca sna-
ha uvadzat diela stardieho data, lebo u nds
zatial nazivo nezazneli. Je na diskusiu, aky

to ma vyznam v dobe dostupnosti prakticky
akejkolvek hudby na streamovacich sluzbéch,
podobne aj to, ¢i ma vyznam riadit sa vyro-
¢iami a namiesto aktudlnych noviniek davat
priestor spomienkam na minulost. Otvorené
otazky vSak iste patria k podujatiam zamera-
nym na su¢asné umenie, diskusia moze byt
hnacim motorom vyvoja - tak preco nie...

Aj v tomto roku sa festivalu terminovo poda-
rilo trafit do tyzdna medzi vyro¢iami dvoch
revolucif - otvaraci orchestralny koncert
pripadol na 8.11., zdvere¢ny na 17.11. Dva or-
chestréalne koncerty lemovali pestri ponuku
komornych a ansdmblovych vecerov plus
jedného dopoludiiajsieho gitarového recitalu;
exteriérové multimedidlne ¢i multizanrové
podujatia tentoraz chybali. Chybalo aj do-
raznejSie dramaturgické zameranie, akym sa
zvykli vyznacovat predchddzajtce ro¢niky, na
festivale vSak zaznelo mnozstvo skuto¢ne no-
vej a aj umelecky kvalitnej hudby, takZze bolo
z oho vyberat.

VysSie natrtnuté zmieSané pocity vo mne vy-
volal otvaraci koncert 8.11. vo Velkom 3tudiu
Slovenského rozhlasu v podani domovského
telesa, Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu, pod vedenim rakiskeho
dirigenta Larsa Mlekuscha. Obaja sklada-
telski protagonisti vecera - Frederic Rzewski
a Morton Feldman - s uz mftvi a hoci patrili
k origindlnym hlasom americkych avantgard
druhej polovice minulého storocia, dnes
patria medzi klasikov. Je pravda, Ze Rzewski
zomrel len neddvno a jedno z jeho poslednych
diel, A Dog’ Life pre klavir a orchester, je aspoil
chronologicky skuto¢nou novinkou. Napriek
skvelej interpretacnej trovni, ktort garanto-
val vynikajtici Daan Vandewalle, dedikant
s6lového partu diela, aj dobre pripraveni
rozhlasovi symfonici, mi z nestirodej hu-
dobnej matérie diela po jeho skonceni ostali
len rozpacité dojmy. NajpresvedcivejSie azda
zapOsobili okamihy, kde sa Vandewalle mohol
realizovat aj ako improvizdtor, dojem nesuvis-
losti Casti s celkom to vSak nijako nerozptyli-
lo, skér naopak.

Pri monodrame Neither z pera Mortona Feld-
mana a Samuela Becketta nijaké pochybnosti
o umeleckej kvalite diela neboli; navyse to, ze
sa s narocnou partitirou dostojne popasoval
nas orchester (a klobuk dolu pred obdivuhod-
nym vykonom sopranistky Juliet Frase...),
pokladdm za nesmierne dolezité pre domacu
scénu. Sved¢i to totiZ o schopnosti zdolavat
velmi ndro¢né vyzvy a vzbudzuje nadej, Ze
nase orchestre nemusia byt len skanzenmi
zavedenej klasiky. Lenze klasikom je uz aj Fel-
dman, jeho zvldStnym sposobom krasne dielo,
ktoré mohlo byt zdrojom priblizne hodinovej
hlbokej meditdcie, ma vrocenie 1975...

Na porciu aktudlnej komornej hudby sa
navstevnici Melosu mohli te$it na vystipeni
Quasars Ensemble 9. 11. v Moyzesovej sieni,

kde sa odohravala véicsina festivalovych podu-
jati - ako za starych cias. Milym prekvapenim
v tomto smere boli diela dvoch skladateliek.
Islandanka Annu Thorvaldsdottir je autorkou
skladby Entropic Arrows, v ktorej popri vysost-
ne sucasnom vyjadrovacom jazyku zaznievaju
aj ohlasy tradi¢nych islandskych spevov

v kvintach, ¢im sa priblizila zvukovosti cha-
rakteristickej pre nestora islandskej hudobnej
moderny, Jona Leifsa. Podobnym dynamiz-
mom a sympatickou dravostou ocarila aj
chorvatska skladatelka Mirela Ivi¢i¢. Drobné
motivy v jej skladbe Baby Magnify/Lilith’s New
Toy doslova poletovali od ndstroja k nastroju;
skvele pripraveny ansambel pod taktovkou
svojho umeleckého vediceho Ivana Buffu
sr$al energiou a preciznostou. Pomedzi spo-
menuté skladby boli namiesto pévodne ohla-
seného Xenakisa zaradené Galgenlieder Ilju
Zeljenku s Evou Suskovou v parte sopranu.
Chapem zédmer vzdat hold nedozitym devat-
desiatindm skladatela, ktory stal pri zrode
festivalu a oceflujem aj suverénnu kvalitu
nastudovania. Myslim si vSak, Ze to drama-
turgicky nebola najstastnejsia volba, ze by
trpko-smieSnemu piesiovému cyklu z r.1975
pripadlo lepSie miesto skor medzi klasikmi
minulého storo¢ia, napriklad pri Schénbergo-
vom Ndmesacnom pierrotovi. ZvySok koncertu
patril hostovi festivalu, ktorym bol japonsky
skladatel Dai Fujikura. Do Bratislavy sa vratil
po 17 rokoch; jeho meno v nasich kon¢inach
zarezonovalo najma po vydani autorského al-
bumu v podani ansdmblu Prague Modern, na
ktorom sa interpreta¢ne podielali aj slovenski
hudobnici. Osm pre sélové violoncelo (neskor
prepracované do podoby violoncelového kon-
certu so sprievodom orchestra alebo komor-
ného suboru) bolo vynikajicou ukdazkou, ako
mozno pre tento nastroj komponovat dnes
tak, aby vynikli jeho technické moZznosti a z-
roven sa nestratila noblesa jeho zvuku a aby
dramaturgia bola dostato¢ne putava pri po-
kryti $tvrthodinovej dizky trvania. Fujikorovo
flazoletové kralovstvo bravirne rozohral Jan
Bogdan, naro¢nym virtuéznym terénom bez
akychkolvek pauz na oddych (vSetky Fujikuro-
ve skladby su jednocastové, plynd nepretrzite)
prepléaval s obdivuhodnou koncentraciou.
Podobne bravirnym kuskom je ansamblova
kompozicia ICE napisana pre americky Inter-
national Contemporary Ensemble, v ktorej
hréci okrem vlastnych ndstrojov - z nich v pr-
vom rade vystupila do popredia basova flauta,
ktora s vynimkou Zeljenku trénila prakticky
celej dramaturgii vecera - obsluhuju aj roz-
li¢né hrkélky a dalsie perkusivne nastroje.
Hustina tremol a rychlych arpeggii, zvuky
L»rain sticks* evokujucich dazd s brnkanim
gitary alebo kalimby pozyvali k prechddzke
imagindrnym pralesom, ktora bola pastvou
pre usi aj intelekt. Boli to ddlezité slovenské
premiéry - za pritomnosti skladatela, ktory
sa eSte dva dni pred koncertom podelil o svo-
je skusenosti so Studentmi aj s pedagogmi
skladby na VSMU.
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Ciasto¢ne spomienkovy charakter mal aj
vecer s Mucha Quartet (10.11.), ktoré na
tvod spolocne s klaviristkou Magdalénou
Bajuszovou znova - po uvedeni v ramci
komornych koncertov v Slovenskej filharmoé-
nii - zahralo Zeljenkovo Studentské Klavirne
kvinteto ¢.1. Bola to zrejme najintenzivnejsia

a najpresvedc¢ivejSia interpretdcia tohto

v mnohych ohladoch pozoruhodného diela,
aku som vobec pocul, opat mam vSak pochyb-
nosti, ¢i musela zazniet na festivale su¢asnej
hudby. Zeljenka patri k nasej klasike a mal

by (a to ovela Castejsie) zaznievat na beznych
komornych cykloch vedla Brahmsa alebo
Bartoka. Celkom z iného sudka je sld¢ikové
kvarteto Loose in Blues Lucie Chutkovej, ktoré
predviedlo ,konkuren¢né” Spectrum Quar-
tett na Novej slovenskej hudbe pred rokom

a aj celkom nedavno vo Dvorane VSMU. Je to
chvélyhodny jav, kedZe diela sticasnych domé-
cich autorov zaznievaju ¢asto iba raz - a ak
nahodou opakovane, tak vzdy v podani tych
istych interpretov. Tu sa diela ujalo uz druhé
teleso a treba uznat, ze v podobnej kvalite na-
Studovania aj s podobne pozitivnym ohlasom
u publika. Dovolim si povedat, Ze autorka nim
prekrocila svoj vlastny tiefi a Ze toto kvarteto
sa z naSich paodii len tak nestrati.

V tomto zmysle md trocha stazent poziciu
Iris Szeghy, Zijtica dlhé roky vo Svajéiarsku,
podobne ako v3etci slovenski skladatelia Zijuci
v zahrani¢i. Jej Sldcikové kvarteto ¢. 2,,Goldberg”
je labyrintom bachovskych odkazov, no aj
referencii k neskorsej komornej hudbe, najmé
nemeckojazycnej (a tym do velkej miery aj tej
nasej) proveniencie. Naplnilo starti zndmu
tézu o slacikovom kvartete ako inteligentnom
rozhovore Styroch Iudi, ktori vSak rozpravaju
vysostne aktudlnym jazykom.

Jednu z jeho poddb predostrel aj mlady skla-
datel Michael Blazek v skladbe The Fallout pre
husle, violoncelo a klarinet (Juraj Tomka,
Pavol Mucha, Ronald Sebesta). Dravost,
expresivita, individualita, ale aj dobre zvlad-
nuté remeslo znova naznacili, Ze je na scéne
skladatel, ktory sa nepochybne eSte zaujimavo
prejavi a je skvelé, ze dostal prilezitost na fére,
akym je Melos-Etos.

V piatok 11.11. zavial do Moyzesovej siene
duch mladosti; priestor dostal vzdelavaci
projekt VENI ACADEMY, tentoraz v podobe
velkého ansamblu tvoreného mladymi hu-
dobnikmi, ich lektormi a hostami s pestrym
medzindrodnym zloZenim. Prevazne pod
vedenim umeleckého vediceho Daniela Ma-
teja zazneli repertoarové stélice suboru (kto-
ré vzhladom na otvoreny charakter partittr
dostanu vzdy trocha int podobu), jedna u nds
dosial nepocuta kompozicia, plus znadme, no
mélokedy nazivo realizované kusky fluxistic-
kého prudu z pera klasikov hudby druhej po-
lovice minulého storocia. Do prvej kategorie
patrili Voices Zygmunta Krauzeho, nddherné
zvukové plochy z navrstvenych samostatnych
hlasov, oddelované hradbami velebného ticha,
ktoré mlady ansdmbel podchytil dokonale.

Novinkou bola At Last (I Am a Freak) osobne
pritomného Michala Nejteka, ktory ju aj
dirigoval, a bola velmi prijemnym prekva-
penim. Jednoduchy princip kontrapunktu
troch samostatnych vrstiev dostal podla mila
optimdlnu interpreta¢nti podobu a zanechal
skvely dojem. Medzi spomenuté ,klasiky“
fluxu nepochybne patri Pendulum Music Steva
Reicha. ,Operatori“ rozhojdali $est mikrofd-
nov zavesenych nad $iestimi reproduktormi
a koncertnt sien o chvilu zaliali dunivé viny
spatnych vézieb. Iste by vak bolo zaujima-
vejsie, keby sa rozhojdali v r6znych fazach

a mozno aj trocha zivsie...

Ked sa obecenstvo po prestavke, nevyhnutnej
nielen pre neodmyslitelné festivalové socia-
liza¢né aktivity, ale aj odpocinutie pre sluch,
vratilo spdt, v sdle ho uz ¢akala stovka tika-
jucich mechanickych metronémov z Ligetiho
Poéme symphonigue. Vsetky boli umiestnené na

podiu staby akési bizarné pohyblivé kvietky
nasadené vo vyvySenom zahone, takZze zneli
pomerne ticho a pri vietkej zaujimavosti

a aure unikdtneho uvedenia majstrovho pro-
vokacného ,uletu” sa trocha stratil potencial-
ny priestorovy efekt. Ovela zaujimavejsie vsak
bolo to, ¢o nasledovalo bezprostredne potom.
Plynuly prechod k punktualistickej grafickej
partiture Poonsoirée Milana Adamciaka bol
genidlnym dramaturgickym tahom, ktory
prepojil pomyselné bodky druhej polovice
koncertu do suvislej linie. Poonsoirée bolo in-
terpretacne jedno z najlepsich, aké som kedy
pocul, a zaposobilo tiez aj ako funkény mostik
k zéveretnému Zdznamu siedmeho dita Martina
Burlasa. Ten sa nemohol minut u¢inkom; ryt-
mické Struktury boli precizne a tiderné, ener-
gia omladeného ansamblu extatickd. Skladba
ako vzdy zatala do zivého, az prekvapivo

(v piatok vecer, ked bolo plno aj vo filharmé-
nii...) hojne zaplnena sala buracala nadSenim
a vecer s pamdtnym datumom priniesol Melo-
su onu nezamenitelnu a oblazujucu festivalo-
vl atmosféru.

V ¢iastocne podobnom duchu sa mohol niest
aj nasledujuci vecer (12.11.), kedZe medzi VENI
a prazskym Agon Orchestra existuju gene-
racné personalne prepojenia a do istej miery
podobné estetické podhubie. Projekt pocty

k nedozitym 90. narodenindm filozofa a spiso-
vatela Egona Bondyho (1930-2007) o dva roky
odsunula pandémia, takZe sa k slovu dostal
az teraz. A tak, ako Bondy svojim Zivotom pre-
pajal Prahu a Bratislavu, aj tento projekt pre-
pojil skladatelov strednej generacie z oboch
krajin, €o je samo osebe prinosné, kedze ¢eska
a slovenska skladatelskd scéna maju tri deka-
dy po rozpade spolo¢nej republiky az smutne
mélo vzajomného kontaktu. Nechcel by som,
aby to vyznelo ako vyslovena zaujatost, zrej-
me to bude skor vecou nahody alebo volby
konkrétnych participantov, no skladby slo-
venskych autorov ma v tomto pripade oslovili
viac. Peter Zagar (Muz v pldsti s taSkami pre Agon

Agon Orchestra so spomienkou na Egona Bondyho

Orchestra) a Lubomir Burgr (Epitaf) vytvorili
zvukovo krasne a akoby hmlovinou spomien-
kovej nostalgie obostreté obrazy spojené s to-
uto origindlnou a kontroverznou postavou.
Nostalgia zavanula aj z ,vykomponovaného*
sprievodu k Bondyho spevu zachytenému na
albume Urban Songs kapely PoZon sentimen-
tal s nazvom B+*O*N-D'Y od Daniela Mateja.
Povodny zdznam, ktory preSiel masivnou
postprodukciou, bol uz len ,odtlackom* mi-
nulosti zahalenym krdsnou indtrumentélnou
pripomienkou ducha ¢ias Pozofiu. Stvrtym do
partie bol Marek Piacek, ktorého trojcastové
Hatto/Ultima Thule boli dal$im hudobne $tav-
natym vyletom na hranice surreality, kde je
tento autor doslova vo svojom Zivle.

Séria troch Ceskych prispevkov (Petr Wajsar -
Zbynék Fischer?, Milan Hlavsa - Okolo okna, Petr
Kofron - Pro nesubstancni teistickou filosofii)
posobila skor ako Zivou hudbou sprevadzany
dokument tematizujici okrem iného aj Bon-
dyho estebacku minulost. Napriek hudobne
miestami skutoc¢ne zaujimavému materidlu
(napriklad v uvode Wajsarovej skladby) mam



—> ktejto hybridnej forme vazne vyhrady, pok-

laddm ju za viac moédnu ako esteticky t¢innd
a aj v tomto pripade na mna posobila ako ,va-
zenie®, z ktorého sa posluchacsky nedalo tak
lahko vyslobodit. Aj ked sa Agon Orchestra
pod vedenim dirigenta Pavla Snajdra pred-
stavil ako velmi profesionalne, z instrumen-
talnej stranky kvalitne disponované teleso.
Druhou vecou je, ze hoci je dobré udrziavat
historicku pamadt aj prostrednictvom ume-
leckych foriem, myslim si, Ze takto postaveny
program bol zacieleny na dnes ¢oraz uzsiu
skupinu Iudi, ktori sa pohybovali v kulturnej
oblasti v obdobi okolo novembra ’89. Pre ndas
neskor narodenych uZ ostdva vyznam mno-
hych sémantickych odkazov zahaleny raskom
necitatelnosti...

Pod hlavickou festivalu sa konal aj dopolud-
najsi koncert v Mirbachovom paléci v nedelu
13.11., na ktorom pdédium patrilo jedinému

protagonistovi, mladému gitaristovi Karolovi
Samuel¢ikovi. Z jeho recitdlu, ktorého
program z diel vylu¢ne Zijucich autorov bol
zatazkavacou skuskou technickej priprave-
nosti aj hra¢skej koncentracie, by som vyzdvi-
hol Gaudiho architekttirou in$pirované Tres
meditacions od v Australii zijuceho slovenské-
ho skladatela a gitaristu Maridna Budosa,
stojace na lubozvuénejSom brehu sucasnej
hudby, velmi Specificky a esteticky ucinne vy-
uzivajuce skordaturu, ale aj dalsie technické
$pecifika gitarovej hry, neobarokovo ladent
Suite de poche Iris Szeghyovej, ktord si po vySe
30 rokoch od svojho vzniku (1986) konecne
nasla cestu do repertodru tunajsich profesio-
nalnych gitaristov a moZe ich (aj publikum)
teSit podmanivou harméniou a vkusnymi
Stylizaciami barokovych tancov, a v neposled-
nom rade zbierku Flowers of Schlosshof Jevge-
nija Ir8aia. Pravda, in$pirdcia flérou zahrad
okolo zdmku nedaleko za nasimi hranicami je
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tu len vonkaj$im prvkom; kompozicie tvoriace
¢asovo pomerne rozlahlé pasmo, prichadzaju
aj k zdvaznej$im témam (De profundis), idylic-
ky obrazok rozkvitnutych zadhonov nardsaju
provokujuce epizody s mikrointervalovou
skordaturou (sélista striedal dva néstroje).

A okrem toho popieraju mytus, Ze kompono-
vat technicky efektnt gitarovi hudbu vedia
plnohodnotne iba gitaristi...

K vyslovene exkluzivnym podujatiam patril
nedelny vecerny koncert zoskupenia troch viol
Trio Estatico v zloZeni Paul Beckett, Megu-
mi Kasakawa a John Stulz. Do Bratislavy
prinieslo vyber z projektu, v rdmci ktorého
pocas pandémie oslovilo Sestnastich autorov

z Europy, Azie a Juznej Ameriky, aby napisali
nové skladby pre tri violy. Skladatelky a sklada-
telia prevazne mladSej alebo strednej generacie
sa ulohy zhostili kreativne, vyuzili nielen

unikdtne zvukové moZznosti tohto krdsneho
nastroja, ale aj moznosti hry so skordattirami
(napr. v ivodnej KOE od Miharo Ogurovej) ¢i
priestorové efekty (Eleni Ralli: Blind Spot). Roz-
norodost autorskych poetik a fakt, ze sa autori
pohybovali zvd¢Sa na ¢asovo skromnejSom te-
réne, zarucovali skvely dramaturgicky rytmus,
ktory pri interpreta¢nom nasadeni tria vylu-
¢oval nudu alebo ochabovanie posluchacskej
pozornosti. Program prakticky nemal ,,hluché
miesta“, z 6smich kratkych kompozicii mozno
vyzdvihnut dielka od tspesnej slovinskej skla-
datelky Niny Senkovej (ktora by mohla patrit
medzi hosti festivalu v budtcnosti), mladej
Ciflanky Zhenyan Liovej (Masks s odkazmi na
tradi¢né ¢inske divadlo), britského hobojistu

a skladatela Petra Facera (Coven; prelidium

a fuiga in$pirované scénou s ¢arodejnicami

z Macbetha) ¢i na koncerte osobne pritomného
Tomésa Brantmayera z Cile (The Tomb of Purcell,
kde hraci okrem hry na violéch intonovali

uryvky z opery Dido a Aeneas ,britského Orfea®).
Pestrd paleta technik, ndkazlivd osobnd cha-
rizma interpretov, Moyzesova sieni dosyta na-
plnena zamatom violového zvuku... Skoda len,
Ze asi iba do tretiny zaplnenad. Kde bola véd¢Sina
bratislavskej violovej komunity?

Nasledujtici vecer (14.11.) sa dejisko festivalu
presunulo do priestorov A4, €o sa pozitivne
prejavilo na hustote divackej kulisy. Vykrocenie
smerom k mladSiemu publiku bude pre buduc-
nost Melosu tplne zasadné a spolupraca s A4
jednoznac¢ne predstavuje dobr cestu, kedze

tu je relativne stabilné, mladé a otvorené pub-
likum, ktoré novti a menej konvenénd hudbu
prijima s neskryvanym nad$enim. Inak tomu
nebolo ani na koncerte EnsembleSpectrum,
ktory pod vedenim Mateja Slobodu pripravil
Styri navzdjom odliSné diela, a tym aj zaujima-
vu konfrontéciu estetik.

Festivalovy rozpocet umoznil
pomerne velkorysé obsadenie,
v ktorom nechybal saxofén

a Styri plechové nastroje.

A tiez zaujimavy host, vyni-
kajuci britsky hra¢ na baskla-
rinete Gareth Davis. Dostal
priestor hned v uvodnej
skladbe s nazvom Bratislava
od $vajciarskeho skladatela
Rolanda Dahindena, skompo-
novanej pre tuto prilezitost.
Punktualisticka Strukttra
predostretd v prvej asti je
zaznamenand a prehrata v na-
sledujticej Casti, kde sa k nej
priddva nazivo hrana vrstva.
V poslednej Casti sa postup
zopakuje, takze zneju vsetky
tri sucasne. Koncepcia zauji-
mava, zanietené interpretacné
vykony, no material mierne
trividlny... Velmi poeticky
vyznela interpreta¢na pocta
rumunskému spektralizmu,
Sensual Sky pre komorny subor
a ,zvukovi ikonu®, ktorej autorom je Horatiu
Rddulescu. Zvukovu ikonu predstavuje verti-
kalne postaveny klavir, na ktorom sa priamo
na strunach vyludzujt nezne kizavé zvuky
okolo tonu c. Na koncerte zaznela zo zdznamu
a hrdc¢i ansamblu ju nazivo prijemne dofar-
bovali. Druha pocta patrila Iannisovi Xenaki-
sovi; jeho Echange pre basklarinet a 13 hracov

z neskorého tvorivého obdobia strhla mladé
obecenstvo k ovacidm - nielen pre vykon sé-
listu, ale iste aj pre kvalitne obsadené kvarteto
plechovych nastrojov, ktoré tu ma dost prilezi-
tosti ukazat svoje sily. Mohla vsak aj vzbudzo-
vat urcité vkusové otazky; pri vSetkej tvrdosti
a nekompromisnej priamociarosti predsa len
chvilami znela viac ako ,Wagner s falosnymi
ténmi“. Mozno je to udel vac¢siny skladatelov,
ktori boli po vd¢sinu svojej tvorivej drahy tvr-
dymi avantgardistami. Nemozno to vy¢itat ani
Xenakisovi - a nijako to ani nezniZuje hodnotu
zaZzitku z energiou nabitej skladby.

A. Schubert, f1
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Posledné dielo vecera znamenalo prekrocenie
viacerych hranic. Festival nim prakticky jedi-
ny raz vstupil na multimedidlne a multizan-
rové teritorium (myslim si, Ze by tam mal
vkrocit ovela Castejsie) a pontikol aj trocha
divadelnej akcie. F1 Alexandra Schuberta je
multimedidlnou akciou pre postavu (antro-
pomorfného plySového zajaca so zvesenou
hlavou a dlhymi odstavajicimi uSami), video-
projekciu, svetelnd projekciu a ne$pecifikova-
ny ansambel minimadlne piatich hudobnikov,
hrajucich vo zvieracich maskéch (prevazne
divd lesna zver...). ,Dej“ sa odohrava na po-
medzi sna a skuto¢nosti, redlnosti a surredl-
nosti (telefondty personifikovanej smrti zo
zdhrobia), skladatel sa v obraze, hereckej akcii
aj hudobnej zloZke, spajajucej zivé nastroje

a elektroniku, pohréava so zanrovymi fiziami,
ale aj vkusovymi kategoriami a posluchac-
skymi ofakdvaniami. Je pri tom neodolatelne
sarkasticky - aj voci vlastnému postaveniu
autora a statusu svojho diela: Smrt tesne pred
zaverom v reklamnom Sote ponuka tlacent
brozirku, ktord ma byt manudalom k pocho-
peniu prave sa odohravajuceho predstavenia.
Lynchovska filmova poetika a Zonglovanie

s prvkami punku a pop music, banality a gyca
sa podielaji na bizarnej zmesi asocidcii, ktora
sa v obdivuhodne dokonalej synchronizdcii
so zivymi nastrojmi a osvetlovacou technikou
postarala o bravurny ohnostroj duchaplnosti.
Netreba dodévat, Ze A4 burdcala v extaze...
Zaver festivalu sa po dvojdnovej pauze odo-
hral 17.11. v Koncertnej sieni Slovenskej

V Ziari monitorov 9

Po dozneni poslednych ténov jesennych
festivalov sa konecne naplno rozbehla
filharmonicka sezona (nielen) v Bratislave
a na streame Slovenskej filharmonie sa
objavili nové zaznamy. Pred monitorom
som presedel skoro osem hodin a Studoval
pat koncertov - jeden symfonicky, jeden
komorny a tri recitaly. Ten symfonicky

bol sticasne aj otvaracim koncertom novej
sezdny (21.10.) pod taktovkou $éfdirigenta
Daniela Raiskina. (Je pravda, ze v mi-
nulom ¢isle sa uz na strankach ¢asopisu

o nom objavila recenzia, ale vazenych
¢itatelov mozem ubezpecit, ze ma nijako
neovplyvnila.) Trochu ma ,vytocilo“ zarade-
nie Korngoldovho Huslového koncertu D dur
pri takej honosnej prilezitosti: aj ked reme-
selne Sikovne zvladnuty, ale predsa len je
to podla mna povrchny, sladkasty (filmom
ovplyvneny) eklekticizmus. Interpretdcia
holandskej huslistky Simone Lamsmovej
vSak bola excelentnd. Darmo, kvalitné
predvedenie moze zachranit aj druho- ¢i
tretotriedne skladby... Naopak ma potesilo,
Ze sa na programe objavila Mahlerova vyse
70 minut trvajuca 5. symfonia. Orchester so
svojim $éfom (nie prvykrat) tuto zlozita

filharmoénie. Koncert bol venovany pamiatke
skladatela Petra Kolmana, ktory vo Viedni
zaciatkom novembra zomrel vo veku 85 rokov.
Otvorilo ho dielo jeho o tri roky mladsieho
kolegu Juraja Bene3a Allegro per orchestra. ,Ar-
chivna“ partitara z r.1974 skvelym sposobom
prepéja skladatelsku duchapritomnost s odva-
hou k Zartikom namierenym vo¢i konvencidm
tradiéného symfonizmu, ale urcite aj voci
vtedajsej normalizacnej realite. Pre orches-
ter Slovenskej filharménie pod taktovkou
Mariana Lejavu to bol efektny Start mimo-
riadne naroéného maraténu Styroch (opit)
navzajom radikalne odlisnych kompozicii.
Posluchécov v plnej sale (po tomto koncerte
uz nemozno vytahovat stary argument, ze
nova hudba nedokdze prilakat obecenstvo...)
zaiste potesila dalsia pocta Xenakisovi v po-
dobe jeho orchestralnej skladby Ata. Jej nepre-
stajné tutti, zaplavujtce auditérium privalo-
vymi vlnami dravého kontrapunktu paralelne
sa pohybujucich klastrov, sice mohlo z inter-
pretacnej stranky obsahovat o kisok viac kon-
trastu a preciznejsej suhry, no aj vzhladom na
u nés zauZivany - a pre neznamu novt hudbu
celkom neadekvatny - systém troch skuSok
tesne pred terminom koncertu to bol obdivu-
hodny a pamétny vykon. Do iného ideového
sveta patri skladba Null p6vodom ukrajinskej
skladatelky Victorie Polevovej. Jej harmonicky
materidl otvorene nardba s kvintakordmi,
spdja a prekryva ich v8ak natolko unikatnym
sposobom, ze dosahuji podobny expresivny
potencidl ako Xenakisove klastre. Vynikajtica

partituru zvladol bez jediného vaznejsieho
zavahania, verne odzrkadlujuc tragiku a ro-
zorvanost v prvych dvoch ¢astiach, neznt
expresiu v Adagiette, ale aj vybusny dravy
optimizmus tretej a piatej Casti. Hovorit

o skvelom vykone inStrumentalistov a Speci-
alne hornistu Réberta Kisa (3. ¢ast) by bolo
nosenim dreva do lesa.

Slacikové kvarteto Varga Quartett z Viedne,
zloZené prevazne zo slovenskych hudobnikov
(8.11.), rozozvucalo diela Haydna, Ravela

a Francka. Tomuto vykonu tazko nieco vy-
tkntt, ¢i uz zo stranky intonacnej, stylovej,
vystavbovej alebo vyrazovej; vSetko bolo tip-
-top, na velmi vysokej trovni. Vo Franckovom
Klavirnom kvintete ma zaujal klavirista Filip
Strauch, v ktorého osobe som spoznal dal-
Sieho citlivého, skromného, pedantného, ale
emocionalne zaangaZovaného komorného
hraca.

Aj organista (a tiez ¢embalista a dirigent)
Stefan Donner pochddza od nasich zapad-
nych susedov. Svoj program (20.11.) skon-
cipoval vysostne romanticky, so zdvaznymi
skladbami od Bacha a Regera a s menej
zévaznymi od Vierneho a Schmidta. Donner
sa vyfarbil ako bytostne romanticky zalozeny,
hibavy a introvertny umelec; jeho Bach (Toc-
cata, adagio a fiiga C dur) vak presvedcil o cosi
menej, uz aj pre pomerne nestabilné tempd

kompozicia s nddherne farebnou orchestra-
ciou, presvedciva interpretdcia, hlboky zazi-
tok, po ktorom sa ni¢ viac neziadalo...
Nebolo to viak vietko, Melos-Etos bol sved-
kom slovenskej premiéry koncertu pre
husle a orchester s ndzvom Aufgang jedného
z najvyraznejsich franctzskych skladatelov
sucasnosti, Pascala Dusapina. S6lovy part
s neuveritelnym nasadenim, ale aj hlbokym
pochopenim pre autorovu poetiku interpre-
toval Milan Pala a bolo uzZ len vecou osob-
nych preferencii, ¢i v niekom z pritomnych
tato kredcia zarezonovala alebo nie. Pre tych,
ktori oblubuju viac xenakisovskt drsnost
a bezprostrednu, neuhasitelnu energiu,
uz polhodinovy Dusapinov koncert musel
predstavovat posluchacsku tour de force. Pre
tych, ktori na klasickej hudbe (a Dusapin je
klasik...) naopak obdivuju drobné nuansy,
précu s detailom a starostlivym nanaSanim
tych najjemnejsich odtienov, to boli doslova
labuznicke hody, oslava toho typu estetickeé-
ho zaZitku, ktory eurépska klasickd hudba
v roznych lingvistickych obmendch ponuka
minimalne poslednych 400 rokov, ak nie dlh-
Sie. No aj o tejto roznorodosti ma byt festival
sucasnej hudby. Pre Bratislavu to bol velmi
dolezity koncert, v istom zmysle moZno az
historicky. Aplauz postojacky v naplnenej
Redute jednoznacne potvrdil, Ze 16. vydanie
festivalu Melos-Etos sa vydarilo - a Ze mé
zmysel pokracovat...
Robert KOLAR
foto: Anton SLADEK

a nahlivé Adagio. Zato v romantickych kom-
pozicidch naplno prejavil zmysel pre fan-
taziu a vyraznu agogiku a hlavne Regerova
Fantdzia a fiiga d mol uchvatila nddhernym
plastickym frazovanim, preduchovnelostou
a grandiéznym stupiiovanim fagy.
V novembri sa v Redute konali az dva kla-
virne recitdly. Prvy patril rodenému Juho-
korejéanovi Chi Ho Hanovi (25.10.), ktory
zaujal uctyhodnym programom z hudby
20. storocia - Prokofiev, Ravel, Stravinskij,
Satie, Hamelin - a krkolomnou virtuozitou.
Snaha o objektivitu, vyhybanie sa hyper-
emocionalite u neho isli ruka v ruke s men-
$im zastupenim prirodzenej dychavicnosti
a jemného nuansovania. Alebo je to len moj
europocentricky sposob pocutia? Druhy
koncert bol oslavou 80. narodenin svojraznej
osobnosti nasej klavirnej komunity, Eleny
Letianovej (22.11.). Jubilantka sa stéle drzi
v obdivuhodnej fyzickej a dusevnej kondi-
cii, 0 Com svedci uspesné zvladnutie vyse
hodinového programu z diel D. Scarlattiho,
Liszta, Mompoua, Szeghyovej a Chopina.
Pridala sa k nej aj naSa Zijuca herecka legen-
da Emilia VaSaryova, ktord precitala uryvky
zo Chopinovych listov a dennika. Poucenie
je univerzalne: oplati sa cvitit aj v osemde-
siatke, dokonca aj potom!

Tamas HORKAY



KONCERTY

SKO Zilina

Zaciatok sezény

Svoju 49. koncertnt sezénu otvaral Statny
komorny orchester Zilina v stazenych pod-
mienkach. Samozrejme, terminy ani moZnosti
nepustia, a tak sa eSte v priebehu prvych
jesennych tyzdiiov v interiéroch sidla SKO,

v Dome umenia Fatra, finiSovalo so zdsadny-
mi renovacnymi pracami. Ako nahradny pro-
vizérny priestor poslizila sala socialistického
Domu odborov, ktord napriek nevludnosti

a akustickym ,$pecifikdm* vyhovela, a sezéna
sa mohla zacat.

Otvaraci koncert 21.9. bol (ako zvycajne)
»generalkou“ k naslednému vysttipeniu

SKO na BHS, ktora naservirovala a este viac
zdodraznila dramaturgické Speciality. Teda
Ziadne ,glancnumera“, kde by dostali Zicli-
vejsi priestor prednosti a klady Zilinského
ansamblu.

Predsa v3ak: znova zopakovana skladba zo
spolo¢ného europrojektu ONE, objednana
subkompozicia s titulom The Highest Cathedral
nedavno zosnulého skladatela pévodom

z KoSic Juraja Filasa z kolektivnej série Mont
Blanc Symphony, naplnila atmosféru dostojné-
ho entrée.

Ohlasovanym prekvapenim mal byt Koncert
pre husle a orchester od Jana Zimmera so so-
listom Milanom Palom. Pre jeho zdravotnu
indispoziciu sa uvedenie tejto nepoznanej
autorovej skladby nekonalo - $koda, azda sa
jej dockame s tradi¢nym bonusom huslis-
tovho interpretacného vkladu. Na koncerte
v Ziline ju suploval mimoriadne operativny
zéaskok ¢eského huslistu Michala Sedlacka
s kredciou séla v ndro¢nom Mozartovom
Koncerte ¢. 4 D dur KV 218. Domacemu publiku
sa tak uSlo plné priehrstie majstrovstva
brilantnych husli. Sedla¢ek, o. i. odchova-
nec ,nasho” J. Pazderu, skromnym, no o to
doéraznej$im, muzou poZzehnanym vstupom
ocaril, zaposobil nevsedne, az triumfélne,
akoby personifikoval modifikdciu zndmeho
Cézarovho citatu: zjavil sa, zahral, zvitazil...
A treba podotknt, Ze zanechal osobitne
priaznivé, dorazné echo a azda aj prislub

k dal§im navratom do Ziliny. Rozruch vyvo-
lalo uvedenie (po vyse storoci) Omse C dur
Mikuldsa Moyzesa. Je to dielo reflektujice
erudovaného regenschoriho, s perfektnym
polyfonickym citenim a najmé pozoruhod-
nou vokalnou imagindciou. Na podoryse
tradi¢ného om3ového ordindria sa odvijalo
mnozstvo povabnych, aj osobitnou invenciou
sytenych hudobnych epizéd. Pritazlivost
oms3e znasobuje jej celkovy zvukovy obraz.
Dominujtici zbor dopliia sonérne transpa-
rentny ansambel - sld¢iky a dychy (klarinety,
lesné rohy) s bicimi a neodmyslitelnym
organom. Priam opojna sakrdlna atmosféra
vycarena z priezracnej faktury, senzibilného
tvarovania nekomplikovanych, jednoznacne

klenutych oblukov. Cely aparat u¢inkuju-
cich - popri orchestri skvele znejuci Spe-
vacky zbor Laénica prikladne pripraveny
Elenou MatusSovou s citlivou organovou ko-
operaciou Mareka Strbaka - poniikol rezul-
tat, ktory potesil. Prekvapil kompaktnostou,
silou aj prostou dikciou autora — hudobnika,
ktory po desiatkach rokov dokdze presved¢it
a dojat... Pod celym programom bolo badat
zretelny umelecky podpis spolahlivého, in-
$pirovaného, ¢estného $éfdirigenta orchestra
Leosa Svarovského.

Ukrajinské inSpiracie

Taky bol podtitul koncertu 6.10. - s obsahom
viac neZ aktudlnym. Ak sme sa s kultirou
nasich vychodnych susedov v minulosti stre-
tavali menej ako sporadicky, krutd realita
ostatnych mesiacov zobudila a nasmerovala
pozornost k ndrodu a jeho duchovnym
obzorom, do tychto ¢ias viac-menej iba
tuenych... Na dirigentsky stupienok pred
SKO sa znova vrétil znamy, oblibeny The-
odore Kuchar, umelec narodeny v USA,

no hlasiaci sa k ukrajinskému poévodu. Uz

atypické zoradenie skladieb dévalo nésledne
priestor dirigentovi, aby uplatnil svoje cha-
rakteristiky v transparentnom, no naro¢nom
hudobnom teréne Symfonie s. 92 G dur Josepha
Haydna. Aj tentokrat pritazliva ,Oxfordskd*
potesila a potvrdila dirigentove uz zname
parametre. Kuchar pracuje s vedomim svojho
bohatého muzikantského rezervodra, skuse-
nosti a vyhraneného vkusu s ddvkou noblesy
aj $tylovych hranic. Ak sme v kontexte SKO
zvyknuti na profilovo vysoky Standard sla-
¢ikov, hodno pripomenut, Ze dychova sekcia
v ostatnom obdobi markantne nabrala na
kvalite. V haydnovskych ¢irych harménidch
prispevky dychov explicitne Zziarili...
Program uzatvaral Klavirny koncert ¢. 24 ¢ mol
KV 491 W. A. Mozarta so solistkou Anhelinou
Kydorovou, aktualne $tudentkou VSMU.
Mlada klaviristka oslovila uz od prvych oka-
mihov: ivodné dotyky s klaviaturou signali-
zovali vcelku nevsedny hudobnicky jav. Iste
nie ndhodou volila Kydora prave tento opus,
mozartovsky atypicky, aZ mysteriozne prenik-
nuty chmurnou elegickostou a kontemplaciou
na tkor Santivého vzletu. Klaviristka sa do
nérocnej textury ponorila s absolitnou kon-
centrdciou, v zatiSiach introspekcie tvorila

a cizelovala linie, drobné detaily a vyrazové
odtiene. O technickych dispozicich, samo-

A. Kydorova sa predstavila v Mozartovom Klavirnom koncerte ¢ mol (foto: R. Kucavik)

uvod upozornil na hodnoty hudby sucasnej,
k pozoruhodnym tvorcom ktorej patri aj
Jevhen Stankovy¢ (1942) ¢o potvrdila jeho Ko-
mornd symfonia C. 3 pre flautu a slaciky. Skladba
s pevne nacrtnutym poédorysom odkazuje na
estetiku tradi¢nych kompozi¢nych noriem

s jasnymi prvkami podmariujicej nostalgie
folkléru. Zasadny sélovy part tlmocil skvely,
tieZ ukrajinsky flautista Michailo Sosnov-
sky. Jeho stvarnenie prezradzalo citlivého
hudobnika so skvelou technickou vybavou

a osobitnou tvorivou imagindciou. Dost

zrejme, netreba diskutovat, jej ténotvorba

je pruzna, hebka a dava pocitit dalsie klavi-
ristkine kreativne rezervy. Imponovala mi
zrelost a schopnost velkorysych formulacii,
inteligentny, osobnostny komentdr vnimavej
hudobnicky, prejavujuci sa okrem iného aj

v definovani vyrazovych charakteristik vari-
acii tvoriacich findlnu Cast Allegretto. Pekny
vecerny program s excelentnymi protagonis-
tami a obsaznymi informédciami podal skveld
spravu o kultivovanom umenti blizkeho néro-
da susednej krajiny.
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No6rsky program

Zilinsky orchester ako posol sprav o slo-
venskom hudobnom umeni bol vyslany do
Osla ako sucast expozi¢nej mozaiky pozo-
stdvajucej z vytvarnej, vizudlnej, literarnej

¢i hudobnej vzorky kultury nasej krajiny.
Predpremiéra ,,nérskeho“ koncertu (v séle
filharmoénie v Osle 15.11.) sa uskuto¢nila pat
dni predtym, tradi¢ne (a po rekonstrukciach
interiérov kone¢ne) v Dome umenia Fatra
10.11. Skladba programu bola koncipovand

s prihliadnutim na reprezentaciu domdcich
farieb. A to nielen v zmysle kompozicii, ale
najmd interpreta¢ného umenia. Celkom za-
konitou preto bola volba sélistu, mladuc¢kého
huslistu Tea Gertlera, ktory, eSte patriac do
kategorie vynimoc¢nych talentov, vie publi-
kum presved¢it aj udivit. Celkom iste sa tak
udialo aj v Osle... Gertlerove vysttpenia st
garantované maximalnou koncentrovanos-
tou a disciplinou. O brilantnej manualnej
technike ani netreba hovorit. A tak sme
§trnastro¢ného sdlistu opit, tentoraz v s6-
lovom parte Cajkovského Huslového koncertu
D dur, zazivali spolahlivého, odhodlaného,
tvoriaceho na krasnom, uslachtilo znelom
historickom nastroji chyrnej znacky Gu-
arneri. Nielen ako ,zdvorilostnd“ (smerom

k nérskym hostitelom) skladba E. H. Griega
Prelidium zo Suity z Holbergovych Cias davala
naplno vyzniet pyche orchestra - sla¢ikovej
sekcii. Dirigent, osvedceny a pozitivnu ener-
giu vyZarujuci Leo$ Svarovsky, md oc¢ividne
osobitnu afinitu k tvorbe Eugena Suchonia,

z jeho tvorby si radd znova zopakoval klasiku,
brilantna Malii suitu s passacagliou (v iprave
B. Urbana). Ak este prirdtam Beethovenovu
predohru Coriolanus a skompletizujem ponu-
ku Zilin¢anov s podmanivou ruralnou Ceskou
suitou D dur op. 39 Antonina Dvoidaka, vyjde mi
vzorka: reprezentativny program, dostojne

obhajujuci nase hudobné umenie v medzina-
rodnej konfrontacii.

Kritické slovd autorky v Denniku N na margo
norskeho zilinského hostovania skonstato-
vali nieco iné. (Do vystavnej skrine slovenskej
hudby zas niekto kompetentny postavil Beethovena,
Cajkovského, Griega, Dvordka spolu s Ceskym di-
rigentom L. Svdrovskym... A to sa pri vsetkej ticte

k uvedenym pdanom uz nedd povazovat ani za zly
vtip.“) Netreba vsak z takychto usudkov vesat
hlavu. Nas orchester je profesiondlne vybave-
ny, dostato¢ne sebavedomy, vie, ¢o a ako hrat,
ako zaujat aj ako prehovorit o dobrej strdanke
nasej kultury. Napokon o tom presved¢il do-
sial (aj, ¢i najma) s dirigentom Svérovskym aj
na zahrani¢nych podiéch veru casto...

Tutti pro

Jednou z akcif, na ktorych SKO participuje

v ramci projektu ONE (Orchestra Network
for Europe), je Tutti pro, programovy titul
orientovany na oblast umeleckej edukdcie
mladezZe. Ide o snahu aktivizovat a zapdjat
deti a mladeZ do zmysluplnej, emancipovanej
¢innosti spolu s profesiondlnym telesom.
Tak sme sa, nie po prvy raz, pod touto egidou
stretli (1. 12.) s detmi zo ZUS L. Arvaya (pracu-
jucimi pod citlivym pedagogickym dohladom
Radovana Vargu) roztrisenymi v orchestri,
bok po boku s hra¢mi SKO. Rovnako tie7 so
solistami, mladymi lauredtmi prestiznych
interpreta¢nych sutazi. Lidrom vecera, kto-
rého priprava nesporne nebola hrackou, bol
Adam Sedlicky, ktory sa (okrem zborovych
a hudobnodramatickych Specializacii) ¢oraz
vyraznejSie presadzuje v role orchestralneho
dirigenta. KonSteldcia na pddiu teda bola
optimdlna, poteSujica. Adam Sedlicky navo-
nok posobi skor stoicky, azda az introvertne,
evidentne je vSak vedeny silnou ctiziadostou
a pri koncipovani a umeleckom tvarovani

Slovensky rozhlas s Matejom Arendarikom

Treti koncert aktudlnej sezdny Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (26.11.) pri-
niesol putavy program, ktory ponukal velké
oCakavania. Len niektoré sa vSak naplnili.
Cyklus Musica pro defunctis pre orchester
Romana Bergera so $tyrmi adagiami (Deli-
catamente, Sostenuto, Misterioso, Corale. Adagio
Devoto) nepochybne prekvapili publikum, uz
aj samotnym otvorenim vecera ndro¢nym
filozofickym dielom. Sdm autor nazyva ada-
gia postludiami a predpoveda zéverecnu
katarziu, ktord prichddza po vyrazne expo-
novanych polohéch najmé dychovych sekcii
v intenzivnom ponurom charaktere.
Kontrastne sviezi Koncert pre klavir a orchester
¢ 2 F dur op. 102 Dmitrija Sostakovi¢a prinasa

v rychlych ¢astiach hravé, zartovné momenty,
ako aj lyricky melodické plochy v pomalej,
ktoré s interpreta¢nym a technickym nadhla-
dom stvarnil Matej Arendarik. Klavirista

svojou muzikalitou vzdy ocari, spolahlivo
ovldda fundament diela, dokaze vyjadrit skla-
datelove myslienky a nalady a uchopit ich

v akejkolvek situdcii. Sélista bol hnacim mo-
torom koncertu, tah orchestra za nim v ur-
¢itych momentoch zaostaval. Vyrazné a ¢i-
tatelné gesto dirigenta Adama Sedlického
evidentne nebolo dévodom tohto nedostatku.
Vykon orchestra evokoval dojem dvoch
roznych telies. Jedno bolo disciplinované

s nacvi¢enymi, intonac¢ne presnymi a vysta-
vanymi sélistickymi vstupmi jednotlivych
nastrojov, druhé rytmicky nepresné, kolisavé
a hladajtce sa v spolo¢nom stzvuku.

VSetky pocity sa znasobili v Symfonii ¢. 4 f mol
op. 36 Piotra Ilji¢a Cajkovského. Nelahké tem-
pové, rytmické a technické vyzvy rozsiahleho
Stvorcastového cyklu boli skuskou pre celé
teleso. V symfénii, podobne ako aj predtym

v klavirnom koncerte, zneli sélovo vystupuju-

KONCERTY

tiez zna¢nou dévkou rozvahy a trpezlivosti.
Je to solidna mentdlna vyzbroj, ktord ho per-
spektivne moze navigovat k dal$im métam.
Zilinski hraéi ho po dobrych skiisenostiach
z minulosti akceptuju a ochotne s nim vedu
konsenzualny dialdg.
V umne zostavenom programe najskor zne-
la Suita v starom slohu pre sldciky od Milana
Novéka, hudba, ktora (tradi¢ne) nesklamala.
Vedend spolahlivou kompozi¢nou vybavou
skladatela potesila, pohladila. Zvlastne
ustrojené Concerto in d od sucasného ¢eského
autora Jaroslava Pelikdna frapovalo mnoz-
stvom sofistikovanych otdzok, viet, suveti.
Skladatel ho venoval mladej interpretke KIa-
re Valentovicovej, ktord ju neobycajne zrelo
a s obdivuhodnou imaginaciou predniesla. Je
potesujuce, Ze konecne aj zobcova flauta na-
chadza vdaka angazovanym pedagégom svoj
motivovany ohlas v radoch mladych hudob-
nikov... Polsky huslista Marcel Groblewski
volil efektnu Brilantnii polonézu op. 2 od Henry-
ka Wieniawského, s ktorou si dokdzal ziskat
posluchécov, ocenujucich ,drajv* a virtuézne
nasadenie hodné paganiniovskych atribatov.
Tretou solistkou bola neodolatelne p6évabna
rakuska flautistka Lucia Maria Rauchen-
berger. Hrala dve ¢asti z Koncertu G dur op. 29
Karla Stamica a ziskala si zasltiZené uznanie.
Obdivuhodné je penzum muzikality, discipli-
ny a spontannej tvorivosti, ktorymi tato
krehkd, nadmieru vnimava hudobnicka dis-
ponuje. Zaverom ako ,0slava ve¢nej mladosti*
znela hudba W. A. Mozarta: Symfénia D dur KV
297 ,Parizska“. Znova s orchestrom ,.zahuste-
nym“ mladymi hudobnikmi muzicirujicimi
v oddanej stuhre, pldvajucimi v opojnych pru-
doch smerujtcich Niekam.
A ked tak sledujeme sustredené vykony,
radost mladych hudobnikov, mozeme tisko
zopakovat: oplati sa...

Lydia DOHNALOVA

ce nastroje s graciou, muzikalitou, s presnym
tlmocenim zapisu, samostatné slaciky vy-
tvarali plastické plochy a hrali presvedcivo,
no vo vzajomnom spojeni vyrovnané useky
striedali tie vahavé a vysledna podoba diela
po jeho odzneni zanechala zmieSané dojmy.
Nedd mi nespomentit, ze celkovy dojem z piat-
kového vypredaného koncertu umocnilo hned
niekolko momentov. V Slovenskom rozhlase
zastal ¢as. Vstup do budovy obklopeny (docas-
nymi) stavebnymi zatarasami a prostredie,
ktoré ¢loveka vita vnutri, nie je hodné akej-
kolvek kultdry a umenia! Cakanie pred kon-
certom v neprivetivom vestibule s nevkusnou
vyzdobou skusa trpezlivost kazdého umelecky
chtivého navstevnika. Cez pauzu, po hodine
stravenej v koncertnej sdle (nahravacom
$tudiu), marne hladate malé obcerstvenie,
pohér vody. Ucta k ndvétevnikovi v tejto in3ti-
tucii vyrazne absentuje. Ten, ako aj samotny
najstarsi orchester na Slovensku, si skuto¢ne
zasluzia viac.

Eva MISKOVICOVA
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CESKA FILHARMONIA
V strhujici atmosfére

Koncert pro demokracii a svobodu, ktery
pordda Ceska filharmonie teprve od r.2020
kazdoro¢né v Rudolfinu 17. 11. na statni
svatek Dne boje za svobodu a demokracii

a Mezindrodni den studentstva, prilakal
letos do Dvotakovy siné mnoho navstévniki.
Program dél Maurice Ravela a Bély Bartéka
nastudoval orchestr s mezzosopranistkou
Magdalenou KoZenou a dirigentem Sirem
Simonem Rattlem, reziden¢nimi umeélci

127. sezony orchestru. Svate¢ni program,
ktery se uskutecnil i pfedchozi den s velkym
zajmem posluchaci, vyvrcholil Devdtou symfo-
nif Gustava Mahlera.

V dobé priprav svate¢niho koncertu se diri-
gent Sir Simon Rattle upiimné vyznal ze
svych citil k Ceské filharmonii a ve svém
zamysleni zohlednil i planovanou interpre-
taci velkolepé zavérecné skladby: ,Nestdvd
se mi casto, Ze bych se zamiloval do orchestru,

a také vétsina mych vztahii s orchestry je starsiho
data. Kdy? jsem vsak poprvé dirigoval Ceskou

290. VY

ALAN VIZVARY

Umele

Vstupenky:

v predaji siete Ticketportal

filharmonii, hned mne napadlo, v jaké hudbé
bych chtél tento orchestr slySet. Dokdzal si totiz
uchovat sviij vlastni typicky zvuk, ktery je prdvé
pro Mahlera jak stvoreny.“ Svétové proslula
mezzosopranistka Magdalena Kozena si
podmanila publikum jiZ tvodnim, malebné
znéjicim prednesem Péti feckych lidovych
pisni Maurice Ravela. Impresionistické pisné
ve francouzsting, komponované v letech
1904-1906 pro klavir a zpév, zaznély v Praze
v orchestraci z 30. let 20. stoleti. Tehdy uz
byly ovlivnéné nejen exotickym koloritem,
ale i novéjsi hudebni epochou jejich in-
strumentatord, Maurice Ravela (pisné ¢.1,
5) a jeho Zdka Manuela Rosenthala (pisné
¢.2,3, 4). Pévkyné zpivala mimicky zastfené,
ale s vystizenim charakteru, krasnou tech-
nikou, okdzalou 5ifi barev a objemnéjsim
hlasem. Dirigent ji zvukové podfidil orches-
tralni znéni v nuancich koloritu, tempovych
zmén i dynamického spektra.

Nasledujicich Pét madarskych lidovych pisni

ROCIE NAROD

.__'_':__--_- =

Bély Bartdka pusobilo ve srovnani s fecky-
mi lidovymi pisnémi kontrastnéji, vaznéji
klavir na premiéfe v r.1930 v Budapesti, kde
doprovazel Marii Basilidesovou. O tfi roky
pozdéji provedl orchestraci pisni. Zfidka
uvadéné dilo plné typické zvukomalebnosti
Kozenad efektné odstinila a v souhte s velmi
dobfe hrajicim orchestrem prispéla se svym
dirigentskym manZelem k vyjime¢nému
provedeni.
Svatecni koncert vyvrcholil velkolepou Sym-
fonii ¢. 9 D dur Gustava Mahlera. Simon Rattle
uchopil grandiézni dilo v jeho niterném
jadru a vystavbu kompozice klenul orga-
nicky vnitfnim tahem. Napfi¢ sekcemi gra-
doval mensi tématickeé celky a progresivné
umociioval vyznam kompozice. Orchestralni
hraci podali nadstandardni vykon. Rattle
rozsitil barevnou paletu interpretace dila do
velké Site s efektnim vytsténim do symbo-
lické meditace. V planu obou reziden¢nich
umélct u Ceské filharmonie je béhem sezény
pofizeni exkluzivni nahravky pro label Pen-
tatone.

Markéta JUZOVA

PAPA HAYDN!-:

NIA J. HAYDNA -

Program:
Haydn - Mozart

Dvorana VSMU
22.12.2022

18.00h

KRISZTINA MAROUF GYOPOS

L -~ -
Klawvir
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Hudba zo slovenskych filmov

Abonentny koncert orchestra Slovenskej
filharmonie s podtitulom Hudba zo sloven-
skych filmov nadviazal na rozbehnuty uspesny
serial koncertov filmovej hudby. Zaroven bol
oslavnym gestom k 100. vyrociu vzniku SOZA.
Uskuto¢nil sa 27.10. s podporou Slovenského
filmového ustavu.

Prijemny, no intenzivny. Tak by sa dal charak-
terizovat (all inclusive) zaZitok, dopriaty piat-
kovému publiku. Koncertnd sien sa premenila
na ,kinosalu“ a premietanie ukdzok z filmov po-
Cas zivej interpretacie hudby vydatne podporilo
apercepciu posluchdcov. Deni predtym zlyhala
premietacia aj ozvucovacia technika, takze rov-
naky koncert prebehol v omnoho ordinarnej-
Som Sate. Vecer moderovala Iveta Malachovska

s jasnym zdmerom vytvorit rodinnu atmosféru.
Neformdlnym a priatelskym ténom uvadzala hu-
dobné bloky a svoje vstupy prifarbila situa¢nou
improvizdciou a vlastnymi poznatkami z oblasti
filmu. Prijemnym prekvapenim bol premietnuty
uvodnik a zaverecné titulky, skuto¢ne evokujice
atmosféru kina. To spolu s timenym osvetlenim
dodalo koncertu novt dynamiku.

Vyber hudobnych ukazok z filmov tvoril akusi

profilaciu vyvoja a genézu ¢eskoslovenskej a slo-
venskej filmovej hudby od 30. rokov po sticas-
nost, dramaturgicky zoradent (aspon z vacsej
Casti) od najstarsej ukdzky po najnovsiu. V po-
dani Slovenskej filharmonie, spevackeho zboru
Luiénica (zbormajsterka Elena Matusova) pod
taktovkou Rastislava Stira zaznela v prvej
polovici hudba Frantigka Skvora z filmu Zem
spieva (1935, 1. K. Plicka), Eugena Suchona - Boj sa
kon(i zajtra (1950, r. M. Cikén), Simona Jurovské-
ho - Poslednd bosorka (1957, r. V. Bahna), Milana
Novaka — Stastie pride v nedelu (1958, 1. J. Lacko),
Tibora AndraSovana - Janosik (1963, r. P. Bielik),
Ilju Zeljenku - Drak sa vracia (1967, r. E. Gre¢ner)
a ukazky od Svetozdra Stracinu z filmov Pacho,
hybsky zbojnik (1975, . M. Tapak) a Nevesta hol
(1971, . M. Tapék). Z hladiska naro¢nosti filmo-
vého i hudobného zanru niektorych diel bola
prva Cast koncertu intenzivnejsia. Zacielila

na pozorného posluchaca, ktorému odhalila
estetiku filmovej hudby minulého storoéia.

V druhej polovici koncertu dostali priestor
Zdenék Liska — Obchod na korze (upr. J. Teml; 1965,
r.J. Kaddr, E. Klos) a Medend veZa (1970, r. M. Holly
ml), Vladimir Martinka - Legenda o lietajiicom

(Ne)znama hudba Juraja Pospisila

V poslednych rokoch vyslo v edicii Hudobné-
ho centra viacero zaujimavych monografii,
zameranych na osudy a tvorbu slovenskych
skladatelov druhej polovice 20. storocia. St
Stylovo pestré, kvalitne spracované a efektivne
reflektuju stcasny trend zbavovania vyznam-
nych osobnosti hudobného diania nélepiek
prislusnosti k hnutiu, myslienkovému pradu
¢i urcitej generdcii. Vyzdvihujua jednotlivych
autorov ako individuality, ktoré prispeli k vy-
voju slovenskej hudobnej kultury svojskym
neopakovatelnym sposobom.

Jubilejny 10. koncert cyklu (Ne)zndma hudba

v podvecer 23.11. bol spojeny s prezenta-

ciou jednej z tychto monografii, hudobno-
-teoretického spisu Juraja PospiSila Formovanie
hudobnej skladby. Vecer otvorili prihovormi
skladatel Vladimir Goddr (ktory ma levi podiel
na vydani autorského textu) a taktiez Juraj Jar-
tim, PospiSilov ziak a pedagogicky nasledovnik.
Po formélne-neformalnom tvode prisla na rad
hudba. Najprv zazneli dve skladby z Pospisi-
lovho raného obdobia, potom dalsie dve z jeho
vrcholnej a neskorej tvorby. Prvou lastovickou

bol cyklus miniatar Monoldgy pre klavir op. 10.
Napriek ndznakom novej zvukovosti 20. storocia
ide o dielo Stylovo vychadzajiice najmé z nesko-
roromantickej a impresionistickej tradicie. Pato-
su, ktory pri praci s takymto materidlom hrozi
neustdle, sa PospiSil inteligentne vyhol neca-
kanymi charakterovymi zmenami. Ponad vset-
kych pét miniatur sa klenie akasi zddumciva
atmosféra, ktort s citom reflektoval klavirista
Peter Javorka. Nasledovala Sondta pre violoncelo
a klavir op. 6. Vznikla sice pred 67 rokmi, no na
koncertnom pédiu zaznela po prvykrat. Domi-
nuju jej Siroko klenuté frazy, ktoré si nastroje
podavaju na principe koncertantnosti, o dnes
uz pdsobi mozno trochu anachronicky. Ani in-
terpreti sa podla mojej mienky necitili pri hrani
tiplne komfortne. Napriek velkej profesionalite
a skuisenosti violoncelistu Eugena Prochaca,
ktory sa v tomto diele pripojil k Javorkovi, som
citil z oboch stran istd opatrnost a neistotu. Na
individudlnej urovni sa im neda ni¢ vy¢itat, no
dojem z ich sthry v kombinécii s povahou kom-
pozicie vo mne zanechal isté rozpaky.

Potom vSak priSla na rad melodrama Vecer na

Tridsat rokov kosického Zboru sv. Cecilie

V ramci 32. ro¢nika Festivalu sakralneho
umenia (FSU) sa 6.11.—20.11. v Ko$iciach
uskutocnilo viacero podujati. Najvyraznej-
$im bol koncert Zboru sv. Cecilie a Komor-

ného orchestra pri Déme sv. Alzbety v piatok
18.11. v Kostole sv. Antona Padudnskeho

pod vedenim prazského dirigenta Marka
Stryncla.

KONCERTY

Cypridnovi (2010, 1. J. Cengel Sol¢anskd) a Lubica
Cekovska — Dubdek (2018, r. L. Halama). Priebeh
koncertu obohatil rozhovor s dvoma vyznamny-
mi ddmami slovenskej kultury. ReZisérka Jana
Cengel Sol¢anska a skladatelka Lubica Cekovska
prezradili drobnosti zo svojej kreativnej ,ku-
chyne“ a ur¢ite by povedali aj viac fundovanych
a zaujimavych informadci, ak by otdzky boli
koncipované $tastnejsie, bez zbytocne vyrazné-
ho komer¢ného rozmeru.
Koncert pokracoval hudbou V. Martinku - Ces-
ta do nemozna (2019, r. N. Drziak). Martinkova
a Cekovskej hudba preniesla hudobné dianie
do 21. storotia a vybalansovala silne retrospek-
tivny charakter koncertu. Napokon zaznela
hudba Petra Hapku - Perinbaba (upr. L. Ce-
kovskd; (1985, 1. J. Jakubisko), s6lo na panovej
flaute a pistalke hral vyborny Robert Puskar,
a Svetozara Stracinu (upr. M. Betko) z filmu
Plavcik a Vratko (1981, . M. Tapak).
Rastislav Stdr viedol orchester s nasadenim
a jasnou zvukovou predstavou. V exponovanych
miestach zazneli prekvapivo plné slaciky a tvori-
li pevny fundament homogénne znejticeho tele-
sa. Dobre ozvuceny zbor bez forsirovania zvuko-
malebne tvaroval a dofarboval hudobny proces.
Spokojné publikum si vyZiadalo pridavok.
Katarina KORENOVA

Dumbieri op. 34 ¢ 2. Mierne utlmeného pred-
chédzajicimi dvoma skladbami ma toto dielo
dokonale prebralo. Spevatka Eva Suskova
s preciznou deklaméciou textu na podklade
delikatnej klavirnej hry Petra Javorku z tohto
diela vykresala maximum. Do velkej miery
k tomu prispel aj silny text Milana Rufusa,
ktory v kombinécii s webernovskou zvukovos-
tou v sucasnej situdcii obzvlast zarezonoval
a u publika si vyslazil masivny aplauz.
Zaverecné Klavirne trio ¢.2 op. 67 bolo najmladSou
a zaroven najkomplexnejSou skladbou vece-
ra. Napriek atondlnej povahe je velmi svieze
a mnohotvaré. PospiSilovym autorskym podpi-
som je opit Specifické vyuzitie ludovej melodi-
ky, v tomto pripade je to vsak uz len akoby slabd
ozvena slovenskej hudobnej moderny, takej
koncentrovanej v prvych dvoch dielach vecera.
Medzi kvality kompozicie mozeme radit i vyva-
Zenu dramaturgiu intimnosti a expresivnosti,
a impozantné Struktdry vonajice impresio-
nistickou farbou. Sebavedomé vykony a skveld
sthra huslistu Juraja Tomku, violoncelistu
Pavla Muchu a klaviristu Petra Javorku pod-
¢iarkli grandiézne vyvrcholenie a dali pomysel-
nu bodku za koncertom s dvoma tvdrami.
Jakub GOC

Pisal sa rok 1992, ked v Kosiciach pri Déme
sv.Alzbety z iniciativy mladych nadSenych
spevakov a buduceho zbormajstra Viliama
Gurbala (1967) vzniklo zoskupenie u¢inkujtce
pri nedelnych a slavnostnych bohosluzbach.
Do svojho nazvu si vybrali sv. Ceciliu, patronku
hudobnikov. Repertodr bol spociatku oriento-
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—> vany na skladby a cappella, neskor na diela J.

Haydna a W. A. Mozarta a barokovych autorov.
Jednym z prvych tspechov zboru bol zisk 2.
miesta na medzindrodnej stitazi vo Vatikdne

Vv I.1994. Do povedomia verejnosti sa zbor do-
stal o rok neskor, ked pod vedenim dirigenta
Stanislava Macuru v ramci FSU uviedol Missu
Sancti Bernardi Josepha Haydna s mnoZstvom
pozitivnych ohlasov, pre ktoré sa zbormajster
rozhodol opét dielo uviest aj na tohtoro¢nom
vyro¢nom koncerte, kde s6lové party spievali
Jillia Gurbalova, Livia Obruénik Vénosova,
Andrea Nemcova, Pavol Oravec, Marek
Gurbal a Lukas Marin¢ak. Pri prileZitosti
290. vyrocia narodenia J. Haydna sa do progra-
mu oslav dostalo aj jeho Te Deum laudamus.
Obe skladby sa nachadzaju v archive Domu

sv. Alzbety v prepisoch zo zaciatku 19. storocia.

Gurbal, ktory sa zachovanymi prepismi zao-
berd viac nez desatrocie, tvrdi, ze ,je dokdzané,
Ze Haydnove diela sa v Déme hrdvali uZ pocas jeho
Zivota. Indiciami ndm sii samotné zachované prepisy
a pozndmky k interpretdcii’.

0d r.2009 zbor spolupracuje s prazskym stibo-
rom Musica Florea a najma s jeho zakladate-
lom, vynikajicim violoncelistom, skladatelom
a dirigentom Markom Strynclom. V jeho osobe
sa snubi profesionalita, muzikalita, Iudskost,
pokorny a trpezlivy pristup k interpretom.
Trinastro¢na spolupraca so Strynclom prinasa
svoje plody: 60-¢lenny zbor na sldvnostnom
koncerte tvorili sucasni i byvali ¢lenovia, ktori
si nenechali ujst prilezitost oslavit 30. narode-
niny ,s Haydnom®. Orchester bol zlozeny nie-
len zo skusenych hracov, ale prilezitost dostali
aj Studenti koSickych konzervatdrii. Praca na

Konfrontacie s gitarami

V tyZzdni od 14.11. do 18.11. sa v priestoroch
Nitrianskej synagogy konal 19. ro¢nik festi-
valu umeni Konfrontdcie 2022, organizovany
rovnomennym ob¢ianskym zdruzenim. Na
jeho prvych dvoch koncertoch mali posluchaci
moznost pocut diela slovenskych skladatelov
(Suchon, Berger, Zeljenka, Bazlik a dalsi). Na
tretom koncerte (16.11.) vystupili traja popred-
ni slovenski interpreti: Jozef Luptak (violon-
¢elo), Martin Krajco a Ondrej Vesely (gita-
ry). Program mohol netradi¢nym spojenim
gitary (resp. gitarového dua) s violoncelom
oslovit aj posluchaca, ktory bezne nenavste-
vuje gitarové koncerty, a vyborne zapadol do
dramaturgie predoslych festivalovych dni. Pri-
niesol kontrast voci vid¢$im a posluchaésky na-
ro¢nejsim cyklickym skladbam, ktoré odzneli
v predchédzajice dva dni.

Prvou skladbou vecera bola Koyunbaba od talian-
skeho gitaristu a skladatela Carla Domeniconi-
ho v podani Ondreja Veselého. Koyunbaba vznik-
la ako improvizacia, ktord postupne nadobudla
notatne fixovant formu. Uvodna skladba vecera
definovala naladu, v ktorej sa niesol aj zvySok
prvej polovice koncertu: v zahibenom, intim-

nom az meditatnom duchu. V druhom ¢isle
vecera sa predstavil Martin Krajco so skladbou
Djilile australskeho skladatela Petra Sculthorpa.
Skladba vychddza z adaptacie domorodej melé-
die zo severnej Australie a svojim charakterom
spolurezonovala s ndladou prvej skladby vecera.
V tretom sdlovom vysttipeni vecera sa predsta-
vil Jozef Luptdk s jeho autorskymi kompozicia-
mi 6 mesiacov a Pieseri bez slov, v ktorych prekvapil
svojim spevom a beatboxom. Jeho interpretacia
mierne uvolnila zahibent atmosféru a priniesla
pokojnt naladu plnud hravosti.

Po s6lovom bloku spojili svoje sily Martin
Krajco a Ondrej Vesely, aby uviedli Jednoduchii
hudbu gruzinskeho skladatela Giju Kanéeliho.
I5lo o transkripcie Kanceliho filmovej hudby vo
forme miniatur, ktoré pripravil Martin Krajco.
Vystipenie nadviazalo na naladu navodenti in-
terpretaciou Jozefa Luptéka. Dalou skladbou
koncertu bola La Canzona refrigerativa dellarpa

di Davide od Vladimira Godara, v interpretdcii
Martina Krajca a Jozefa Luptdka. Opakujica

sa klesajuca basova linia v gitare a repetitivna
minimalistickd melddia vo violoncele eSte viac
prehibili meditativnu naladu vecera. Posluché-

Medzinarodny festival InterComp

Na p6de Fakulty muzickych umeni Akadémie
umeni v Banskej Bystrici sa 8.11.-18.11. konal
2.ro¢nik Medzinarodného festivalu InterComp.
Interpretacné a kompozi¢né umenie bolo aj tohto
roku zastipené kurzami, workshopmi a koncert-
mi, pri¢om organizatori cely projekt zamerali naj-
ma na propagaciu tvorby slovenskych skladatelov
20. a 21. storocia. Festival sa upriamil na mladych
interpretov, skladatelov a posluchacov, ziakov zak-
ladnych umeleckych 8kol a konzervatorii, ktori do
Banskej Bystrice prisli z roznych ¢asti Slovenska.
Viedli ich osobnosti interpretatného umenia ako
Marian LapSansky, Peter PazZicky, Eva Varha-
nikova z FMU AU, Iveta Sabova z VSMU, Marica
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Gasparné Toth z Univerzity Miskolc v klavirnych
triedach, Peter Spilak v kompozi¢nej, Robert
Kopelman v huslovej, Michal Cervienka v akor-
dednovej. Sticastou workshopov bola prednaska
Tomasa Borosa na tému Skladacky - tvorivd inter-
pretdcia a elementdrna improvizdcia s mimoriadnou
ucastou posluchécov. Neobvyklym ozivenim podu-
jatia boli kurzy dobového tanca v réZii tanetného
zdruzenia Galthilion, zameriavajiceho sa na
rozvoj spojenia tanca a hudby.

InterComp okrem edukacnych akcii uviedol aj tri
koncerty. Slavnostné otvorenie festivalu patrilo
minuloro¢nému lauredtovi Medzinarodnej su-
taze InterComp MiloSovi Biharymu, ktory na

Stylovosti, dynamike, artikuldcii a vyraze bola
odmenena potleskom preplneného kostola.
V uvode koncertu zaznelo dielo Andreasa
Knellera (1649-1724) Praeludium in d v invenc-
nom podani koSického organistu Frantiska
Beera, ktory so zborom pravidelne spolupra-
cuje od r.2007.
Zbor sv. Cecilie pod dlhoro¢nym vedenim jeho
zbormajstra povazujem za jedinecny sloven-
sky fenomén. Hoci st v KoSiciach profesio-
ndlne telesd, chramovej hudbe sa venujui len
velmi okrajovo. Vdaka neustdlej snahe a na-
sadeniu Viliama Gurbala, ¢lenov zboru a Ko-
morného orchestra pri Déme sv. Alzbety
sa mozu Kosicania stretavat so Zivou sakral-
nou hudbou v kvalitnej interpretacii po cely
rok, nielen pocas novembrového FSU.

Jana ZELENKOVA

¢i mali prilezitost ,stratit sa“ v neprestajnom
pohybe Godérovej hudby.
Po zvysok vecera mohlo publikum pocut
vSetkych troch protagonistov v réznorodych
aranzmanoch brazilskeho gitaristu a sklada-
tela Sérgia Assada. Prvymi z nich boli Andante
a Ausencias Astora Piazzollu.
Dalou pomyselnou zastavkou v putovani po
juhoamerickom kontinente bola hudba bra-
zilskeho skladatela Antonia Carlosa Jobima
(Amparo) a kompozicia A lenda do caboclo Heitora
Villu-Lobosa. Skladbou Milonga per tre od Astora
Piazzolu sa program vratil spét k tylu tango nue-
vo, pricom Milonga bola akousi pripravou na vel-
kolepy zéver - skladbu Zita zo Suity Troileana As-
tora Piazzollu. Vynikala rychlej5im tempom a pre
Piazzollu typickym rytmickym apelom. Grandidz-
ny zdver programu vyvolal srde¢ny potlesk, ktory
bol odmeneny pridavkom - The Last Song Clarice
Assadovej v tiprave Ondreja Veselého.
Ostéava dodat, ze prajné akustické podmienky
Nitrianskej synagogy sa priaznivo podpisal
pod vsetky tri s6lové vysttipenia. V druhej
polovici koncertu zvuk gitdr miestami zanikal
v ténoch violoncela (aj v dosledku akustickych
$pecifik priestoru), napriek tomu vSak kon-
cert zanechal skvely dojem.

Roman LEVCIK

svojom klavirnom recitli uviedol Musorgského
Obrdzky z vystavy, Baladu F dur F. Chopina, Meta-
morfézu ¢ 4 E. Suchofia a Sldvika M. . Glinku. Dalsi
koncertny vecer patril dielam Bartoka, Koddlya,
Liszta, Chopina a Piazzollu v podani lektorov
interpreta¢nych kurzov. Hlavnou protagonistkou
posledného koncertu bola opat Eva Varhanikovd,
ktord sa vjznamnou mierou zameriava na propa-
gaciu sucasnych slovenskych skladatelov. Z kla-
virnej tvorby Petra Spilaka uviedla vyber skladieb
z cyklov One week, V mravenisku, Tango pre klavir
solo Senza adieu Ci Tri koledy pre Sest ruk, kde sa
k nej pridali Studenti Peter Dekrét a Marco
Bukovsky. Koncertny program prepojila s pred-
naskou o Specifikdch interpretacie sicasnych
klavirnych diel.

Eva MISKOVICOVA
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Bratislava Mozart Festival

Suboj kvintet v zrkadlach ¢asu

Mozart verzus Beethoven. Dve ikonické posta-
vy klasickej hudby, dva nad¢asové kompozi¢-
né odkazy, ktoré ostavaju pritazlivymi aj pre
dnes$ného posluchéaca. Hudobny ,,stboj“ dvoch
velikdnov prildkal bratislavské publikum na
druhy koncert atraktivneho Bratislava Mozart
Festivalu 6.11. v Zrkadlovej sieni Primacidl-
neho paldca. K naplneniu saly do posledného
miesta bezpochyby prispel provokativny
nazov koncertu, ale najmad jeho originalna
dramaturgia.

Bezbrehu inovativnost kompozi¢ného odkazu
Wolfganga Amadea Mozarta svojou origi-
nalitou dokazuje aj pdsobivé Kvinteto Es dur

KV 452. Trojcastova koncepcia, sledujica vzor
solového koncertu, domyselne kombinuje part
kladivkového klavira s hobojom, klarinetom,
fagotom a invenénym rohom. S prihliadnutim
na skladatelovu nadpriemerne bohat pro-
dukciu klavirnych koncertov z tohto obdobia
by sa Kvinteto mohlo javit ako sélovy koncert
pre kladivkovy klavir s farebne rozmanitejsim
sprievodom dychov. Sofistikovana struktud-

ra skladby vSak prezradza, Ze ide o pestru
mozaiku rovnocennych ndstrojovych farieb,
prelinajtcich sa variabilne v solistickych i an-
samblovych tsekoch. Od interpretov sa preto
ocakava predovsetkym detailné porozumenie

roli jednotlivych ndstrojov v bohatom pletive
hlasov.

V ¢ase svojho vzniku kvinteto nemalo péru,
nie véak nadlho. O dvanast rokov neskor totiz
uzrelo svetlo sveta Kvinteto Es dur op. 16 Ludwi-
ga van Beethovena, skomponované s podob-
nym formovym rie$enim casti a rovnakou
in$trumentacnou ideou. Hoci sa skladatel
nechal Mozartovym kvintetom in$pirovat

v Case, ked jeho hudobna re¢ este dychala
povabnou melodickou sviezostou vrcholia-
ceho klasicizmu, v ndznakoch sa uz odkryva
budtca vnutorna drama jeho diel, a to najma

Mozart verzus Beethoven (foto: T. Kusa)

v expresivne heroickej zvukovosti. Prave fiou
Beethoven potencial néstrojovych farieb este
efektivnejSie vyuzil, ¢im Mozartov pévodny
koncept rozvinul.

Pridanou hodnotou vzacneho bratislavského
uvedenia oboch diel sa stala ich historicky po-
ucena interpretdcia na dobovych hudobnych
nastrojoch v podani renomovaného polského
ansamblu Warsaw Harmony. Specialisti

v hre na historickych ndstrojoch sprostredko-
vali posluchédcom dobovy idedl zvukovosti ko-
mornej hudby. Mozartovo kvinteto vyzaduje
pre vystihnutie svojho charakteru absolutnu
intonaénu preciznost, bezchybnt sihru, spev-
nost melodickych linii a vyuzitie zvukového
potencidlu dychovych ndstrojov. Prave preto
je v prvom rade potrebné ocenit presvedci-
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vé uchopenie optimistickej nalady skladby,
najmad zasluhou klaviristky Katarzyny
Drogoszovej. Z miery sa nenechala vyviest
ani viacndsobnym chaotickym potleskom
publika medzi ¢astami oboch kvintet, ktory
hracov na dychovych ndstrojoch pocutelne
rozrusoval. Klaviristka dokdzala s chladnou
hlavou kreovat réznorodé charaktery jed-
notlivych tém. Presved¢ivost jej hudobného
gesta spocivala v myslienkovej jasnosti a ar-
tikula¢nej lahkosti, ako aj v odvahe ¢asto na
rozsiahlych plochach improvizovat melodické
ozdoby a figurativne pasaze. Zamatovy tén
kladivkového klavira s detailne rozliSovanymi
dynamickymi odtienkami a artikula¢nymi
nuansami sa vsak chvilami aj v solistickych
pasazach stracal v nevy-
vazenom zvuku dycho-
vého ansamblu. Niektoré
useky prvej Casti si tieZ
vyZzadovali jednotnejsie
harmonicko-dynamické
citenie hracov dychové-
ho kvarteta pri budovani
kratkodychych sprie-
vodnych fraz. V tejto
suvislosti vsak nemoZzno
hovorit o nedostatkoch
v komunikacii - suhra
bola absolutne bezchyb-
na -, no skor o potrebe
vzajomného zzitia sa
interpretov. To sa vo
vyraznej miere zlepsilo
v druhej ¢asti, ktora zo-
skupeniu velmi svedcala
a najvyraznejsie odhalila
dispozicie jednotlivych
hracov. Kvalitou ténu

a plastickym tvarovanim
melodickych linii v s6-
lovych i ansamblovych
usekoch oslovili najma
klarinetista Toni Salar-
-Verd# a umelecky vedu-
ci zoskupenia, hobojista
Marek Niewiedzial.
Predvedenia Beethove-
novho Kvinteta sa subor
zhostil s va¢sou uvolnenostou a odusevne-
nim. Uhladenost nastrojovych farieb, brilant-
nost, jednotné tvarovanie fraz a efektivne
budovanie graddcii - to st interpretacné
prednosti, ktoré nemozno opoment pri
hodnoteni tutti tisekov. Opét vSak rezonovali
i jednotlivé vykony. Schopnost presved¢ivo
stvarnit Siroku $kalu dynamickych odtiefiov
predviedol fagotista Tomasz Wesotowski.
Interpretacny prejav Krzysztofa Stencela

v technicky ndro¢nom parte inven¢ného rohu
mozno, s odhliadnutim od drobnych zvuko-
vych diskrepancii na pomedzi registrov, tiez
hodnotit ako bravurny. Klaviristka si hravo
poradila so $pecifikami viacvrstvovej Struk-
tury klavirneho partu a pocetné exponované
virtudzne pasaZe predniesla sebaisto a s po-
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trebnym patosom. Skonsolidovanie hracskej
spolupréce v procese vystavby hudobnych cel-
kov dosiahlo svoj vrchol vo findlnej gradacii
zdverecnej Casti. Stupilovanie napdtia v kla-
virnom parte, vyvaZene podporené dychovou
zlozkou, dospelo k strhujicemu momentu
beethovenovskej apoteozy, ktory vyburcoval
publikum k prudkému potlesku. Zan sa an-
sambel odmenil pridavkom v podobe navratu
k povabnému lyrickému tiseku druhej ¢asti
Mozartovho kvinteta, ¢im potvrdil nielen
intenzivny vztah k tejto skladbe, ale aj kvality
solistov.
Mlady Beethoven, ako horlivy obdivovatel
Mozarta, sa pri prvych pokusoch ziskat si
viedenské publikum prirodzene inspiroval
svojim idolom. Pri pohlade do zrkadla chcel
vidiet jeho odraz. Skuto¢ntt hodnotu, poten-
cidl a individualitu jeho diela vSak odhalili az
zrkadld ¢asu. A aj tie v Primacidlnom paldci...
Aneta FICKOVA

Majstrovsky vyber budinskej
tvorby Juraja DruZeckého

Treti koncert Bratislava Mozart Festivalu (13.11.,
koncertnd sieni Klarisky) predstavil vrcholnt
tvorbu pévodom ceského skladatela Juraja Dru-
zeckého. Autor posobil v rokoch 1786-1794 v Bra-
tislave, a hoci jeho meno nie je bratislavskému
publiku notoricky zname, jeho dielo je kvalitou
podobné sidobej viedenskej skladatelskej elite
18. storocia. O tom nds presvedcil aj koncert s na-
zvom DruZecky v Budine.

Otvorilo ho Kvarteto F dur pre klarinet a sldci-
kové trio v podani Réberta Sebestu (klari-
net), Magdalény Malej (husle), Martina
Rumana (viola) a Marka Stryncla (violon-
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¢elo). Sugestivna agogika ivodnej unisono
fanfary predznacila raz interpreta¢ného
pristupu v celom diele. Ten sa niesol v expre-
sivnom duchu a vytvdral atmosféru nobles-
ného klasicizmu. Stvordielny pédorys skladby
poskytol pestru paletu vyrazovych ploch.
Dominantné postavenie klarinetu v niekto-
rych z nich R. Sebesta vyutzil a predstavil tak
zvukovy potencidl ndstroja v rozmanitych po-
dobach. Rozhovor klarinetu a husli v pomalej
casti priniesol podmanivu kantilénu, v ktorej
obaja hra¢i prejavili vyspelost melodického
citenia. Pulzujici menuet dostato¢ne a s po-
zitivnym vysledkom preveril sihru, tane¢né
citenie aj $tylovii kompaktnost zoskupenia.
Zaver patril rondu s bujarou témou, ktoré

si hudobnici obzvlast vychutnavali a tento
zéazitok preniesli aj na posluchdaca. V kvartete
celkovo prebiehala perfektna komunikdcia,
pri¢om jednotnost hudobného gesta sa pozi-
tivne odrazila aj vo vizudlnej stranke. Uvede-

A. Hlem v s6lovom parte Druzeckého Kvarteta pre hoboj a slacikové trio g mol (foto: A. Kusa)

nie opusu mozno povazovat za dramaturgic-
ky vyznamny pocin vzhladom na ojedinelost
jeho uvadzania.

Klarinet ndsledne vystriedal hoboj. Kvarteto
g mol pre hoboj a sldcikové trio v rade Druzecké-
ho kvartet (s typicky pozitivnym naturelom)
vynika zdvaznej$im charakterom a rozvinu-
tej$im harmonickym konceptom. Zrkadli sa
v flom skladatelovo Studium Kirnbergerovho
kompozi¢ného traktatu i reakcia na vtedajsie
nové estetické smery. Stvarnenie solového
partu diela rakiskym hobojistom Andrea-
som Helmom bolo striedme a bez velkych
agogickych poryvov. Svoje interpreta¢né kva-
lity vSak potvrdil najma v preciznom vypra-
covani detailov. I ked pomaly vod prvej ¢asti
zaznel vo velmi pokojnom tempe, nechybal

mu potrebny tah. Ako v prvom kvartete, tak
aj tu sdlista najviac kooperoval s huslistkou
a ich dialégy boli presved¢ivé a zrozumitelné.
Druha ¢ast v podobe varidcii na tému B-A-C-H
priniesla poctu legendarnej téme. S intonac-
nymi ndstrahami chromatizacie harmonic-
kého jazyka tejto Casti sa hraci vyrovnali so
ctou. Chromatickd in$pirdcia majstrovsky
vrcholila v zavere¢nom allegre, kde skladatel
predostrel iluziu nekone¢ného melodického
stipania a nasledného klesania - najprv
v hoboji, neskor vo violonéele. Vzdy bola
paralelne pritomna aj figurativna odpoved
zostavajucich ¢lenov tria. I$lo o kompozi¢ny
bonbénik, vypointovany hodnotnou interpre-
taciou, v ktorej nechybali zretelné dramatické
vrcholy ani poetické plochy.
Vyber z Druzeckého skladieb vrcholil Sere-
nddou Es dur pre hoboj, klarinet, invencny roh,
fagot, husle, violu, violoncelo a kontrabas. TriStvr-
tehodinové dielo poskytlo publiku vskutku
bohaty svédsky
stol — nielen tym, Ze
islo o sedemcastové
dielo, ale najma in-
vencnostou motivov
a ich spracovanim.
K poévodnému
zoskupeniu sa pri-
dali dalsi hraci pod
hlavi¢kou ¢eského
suboru Musica
Florea (um. ve-
duci M. Stryncl).
Pomaly uvod pri-
niesol majestézne
otvorenie serenddy,
ktory ndsledne
vystriedala rychla
Cast. Jej napaditd
motivickd praca
sa priam ponukala
na interpretacny
uspech a okteto ho
aj patricne vyuzilo.
Pritomnost dvoch
menuetov a jednej
polonézy umiest-
nenych pomedzi
netanecné Casti vna-
$ala do cyklu noblesu a hravost. Jednotlivé
charaktery tancov boli vystihnutné s Iahkos-
tou a brilanciou. Priestor pre kantabilnost
poskytla pomald ¢ast. Téma s varidciami
nacrtla vaznu, molovt atmosféru, ktord viak
netrvala dlho a neskor sa transformovala do
durového pozitivizmu. Tu bol citelny maly
pokles koncentracie ansamblu prejavujuici sa
drobnymi intona¢nymi odchylkami. Energic-
ké rondo na zéver vsak prinavratilo priebehu
koncertu vietor do plachiet a zaverecny
potlesk vyjadril ismev na tvari posluchacov,
ktorym DruZeckého hudba z Budina prinies-
la jedine¢ny umelecky zazitok.
Michal MALCOVSKY
(texty vznikli v ramci Akadémie
Hudobného Zivota)
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Marian Lejava - portrét plny premiér

V nevSednom prostredi prazského divadla
NoD sa v ramci Cyklu sti¢asnej hudby Praz-
skej komornej filharmoénie (PKF) diia
22.11. uskutocnil autorsky koncert z tvorby
slovenského skladatela a dirigenta Mariana
Lejavu. Zatial ¢o v ostatnych koncertoch toh-
to cyklu, venovaného komornej hudbe 20. a 21.
storocia, dramaturgia siahala po dielach pre-
vazne roéznych dvojic skladatelov v ramci jed-
ného vecera, Lejavovej hudbe bol vyhradeny
samostatny ,vystavny* priestor.

Moderovany vecer bol koncipovany ako skla-
datelsky portrét povodne zostaveny zo Sty-
roch diel - dvoch pre sélovy nastroj, jedného
pre klavirne trio a jedného pre basklarinet

a sldcikové kvarteto, a to v interpretaciach
¢lenov orchestra PKF a ,externého“ hosta,
Milana Palu. V denl koncertu v$ak bolo z do-
vodu akutneho ochorenia klaviristky zrusené
premiérové uvedenie Klavirneho tria .1 Con
brio. Situdciu pohotovo ,.zachranil“ Milan
Pala, ktory k svojmu planovanému vysttpeniu
v zdvere vecera (takmer bez pripravy) pridal
dve dalsie skladby.

Vecer otvorila Ceskd premiéra skladby Mo(o)
nical(l) (op. 5, 2001-2003, nova verzia 2021)

pre sélovu flautu v brilantnej interpreta-

VENI na Razcesti

Novy projekt koncertov si¢asnej hudby Nova
hudba na Rézcesti v banskobystrickom Babko-
vom divadle na Rézcesti zacal 9. 11. svoj nulty
ro¢nik Za mySlienkou priniest (avantgardnu)
hudobnu produkciu do priestorov babkového
divadla a rozvibrovat banskobystrické hu-
dobné povedomie stoji hudobny skladatel,
umelecky veduci suboru VENI ensemble
Daniel Matej, ktory od oktobra 2021, okrem
iného, pedagogicky posobi na Akadémii ume-
ni v Banskej Bystrici. Jeho nepretrzita snaha
otvarat dvere odvaznej sucasnej hudbe ,,ako-
kolvek a kdekolvek" ma viac nez tridsatroénu
tradiciu a je tizko spéta s VENI. Novembrovy
koncert v Banskej Bystrici uzatvoril ,minitur-
né* suboru po slovenskych mestach s progra-
mom CAVE SONGS.

PribliZne 20 navstevnikov, vd¢sinou hudobne
zainteresovanych (Studenti z konzervatéria

a AU a pedagdgovia tychto §kol), vytvorilo
koncentrované a azda aj zvedavé a otvorené
publikum. Koncert tak nabral este komor-
nej$iu a klubovej$iu atmosféru, nez bolo
pravdepodobne v komornom babkovom
divadle pévodne zamyslané. V malom progra-
me v Stvor¢lennom obsadeni s ndzvom CAVE
SONGS t¢inkovali Roland Sebesta - klarinet,
Michal Matejka - elektricka gitara, Milan
Osadsky - akordedn a Daniel Matej - laptop,
elektrosluch. Bez preruSovania potleskom
tvorila plynuly, asi 55-minutovy tok, elektro-

M. Lejava (foto: A. Sladek)

cii EliSky BoSkovej. Nasledovala skladba
Adieu..., postlidium pre sélové husle (2008)
v Ceskej premiére v interpretdcii Milana

nicka hudba - vyber z Matejovych CAVE SONGS,
prelinand samostatnymi inStrumentalnymi
skladbami Daniela Mateja E /for e. g/ pre elek-
tricku gitaru, Salvatoreho Sciarrina - Let Me
Die Before I Wake pre klarinet, Nimali Fennovej
The Edge of Self pre akordeon sélo, Trio Pedra
Rebela pre tri lubovolné néstroje a napokon
opdt skladba D. Mateja, CODA /to Ho-chi-min/
no. 3 pre tri nastroje a elektroniku. Podla

slov umeleckého veduceho, ,,... sposob, akym sii
(skladby) zaclenené do programu koncertu, z nich
vytvdra akiisi suitu s vyvdzenymi proporciami a pa-
rametrami kontrastu, podobnosti, ¢i nadvdznosti...,
pricom velmi dolezitym stmelujiicim prvkom je aj
pat kratkych elektronickych ritornelov*.

Takto vystavanad dramaturgia a skvelé inter-
pretacné vykony odkryvali velmi sugestivne,
chvilami az transcendentalne nalady. Na podiu
zacala fungovat zvlastna Skaredo-krasna ma-
gia a efemérne obrazy, odhalujtice neuveritelné
vnutorné premeny znejuiceho na inak znejtce
pomocou najroznejsich redukeii, demoldacii ¢i
simplifikdcii zvukového materidlu. Elektric-

ké gitara v rukach Michala Matejku sa stala
nastrojom priam neobmedzenych moznosti.

Z tvrdého, rockovo znejuceho direktivneho
~groovu’, ktory vytvoril akysi obsesivny zaia-
tok ,,otvoreného“ diela D. Mateja, nds interpret
previedol cez krajinu roz¢dlenych, dynamicky
exponovanych zhlukov az k hystericky zne-
jicim kvilivym ténom. Pdsobiva bola aj hra

KONCERTY

Palu. Prvou svetovou premiérou vecera bolo
uvedenie diela Walden pre basklarinet a sldciko-
vé kvarteto (op. 24, 2014, nova verzia 2021) v po-
dani ¢lenov orchestra PKF pod taktovkou
autora. Ako kratke interludium medzi dvomi
svetovymi premiérami zaznela skladba
Emmert pre s6lové husle (2016, opét v Ceskej
premiére a interpretacii M. Palu). Zaver ve-
Cera patril monumentdlnym varidcidm pre
solové husle Elogiaria - Hommage varidcie na
Hindlovu tému (op. 22, 2017/2019-2020), ktoré na
pdde PKF zazneli v interpretacii Milana Palu
Vv svetovej premiére.
Moderované vstupy, ktoré predchadzali jed-
notlivym hudobnym ¢islam formou rozho-
voru moderatorky dramaturgicky koncertu
H. Dohnélkovej a M. Lejavu, poskytli publiku
jedinecny priestor pre blizSie zoznamenie sa
s osobnostou a myslienkovym svetom sklada-
tela ¢i kompozi¢nym podhubim jednotlivych
diel, priestor pre otdzky i nahlad do partitur.
Existencia koncertnej platformy venujtcej
pozornost hudbe zijucich autorov, takej po-
trebnej pre reflexiu a vyvoj novych generdcii
skladatelov, ktort vytvara orchestralna insti-
tdcia (a nie nezavislé ¢i alternativne kultirne
centrum), je v nasom teritoriu vynimo¢nym
javom hodnym in3piracie...

Katarina PALOVA

s rozozvucanou ladickou na strunach a iné
Vystrednosti®. Klarinetista Ronald Sebesta
patri medzi velmi ¢inorodych a flexibilnych
interpretov s mimoriadne vyvinutou schop-
nostou modelovat zvuky a tény néstroja, jeho
Sciarrino posobil subtilne a elegantne. Hudba
vychadzajtca z ticha (v ¢ciernom priestore
divadla) sa zjavovala a mizla v magicky kon-
centrovanych pianovych motivoch a preniesla
posluchacov do dimenzie skoro nepo¢utelného,
akustického zvuku (alebo ticha). Milan Osad-
sky predviedol na akordeéne energicky vykon,
ktorym jednoznacne deklaroval, na akej irovni
svoj nastroj ovlada. Jeho interpretdcia bola ryt-
micky pregnantnd a zéroven zvukovo roznoro-
da. V skladbe N. Fennovej ponukol celu galériu
technickych, zvukovych a vyrazovych moznosti
a kreoval jej podstatu.
Trio P. Rebela bolo druhym otvorenym dielom
koncertu, teda jeho podoba vznikala priamo
na pédiu. Matejka, Sebesta a Osadsky ho
uchopili tak presvedc¢ivo, Ze nebolo moZné
tato skutocnost rozpoznat. Z mojho pohladu
bola vrcholom celého koncertu posledna
skladba D. Mateja CODA /to Ho-chi-min/ no. 3
pre tri ndstroje a elektroniku. DoSlo v nej ku
krasnej symbioze elektroniky a akustickych
nastrojov, ktora postupne nivelizovala vSetky
trecie a konfliktné plochy, az dospela do abso-
lutnej zvukovej katarzie a rozplynula sa v ti-
chu. V tichu ostalo aj publikum (asi 3 mintty)
a spracovavalo odyseu sugestivneho a nezvy-
¢ajného hudobného predstavenia.

Katarina KORENOVA
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GLOSA

Suboje a vitazstva

Suboje v byti i hudbe sa prelinajii dejinami.

V Kdthene na Bachfesttage sa uskutoCtiuje siiboj
organistov ,Wettkampf*. Tohto roku prisiel rad

na mita a mojho spoluziaka z parizskeho Konzer-
vatoria, Laszlda Fassanga. Na tento duel budem
dlho spominat. Vraj sme zvitazili obaja. Mali sme
moZnost popasovat sa prave na mieste, kde bol
Bach zrejme najspokojnejsi. Kothenské obdobie,
mimoriadne plodné nielen na komornii tvorbu

¢i prvy diel Temperovaného klavira, je obrazom
ranej zrelosti Bacha, otca, vdovca aj novomanzela,
novych moznosti. Nedalo sa pritom nemysliet aj na
jeden z dobovyich duelov Bacha s jeho franciizskym
kolegom, suverénom Marchandom...

Louis Marchand, virtudz a sebavedomy
velikdn franciizskych manier - nielen tych hu-
dobnych - sa akosi nevedel vmestit do koZe. Ako
organista krdlovskej kaplnky vo Versailles sa raz
jednoducho zastavil v polovici svéitej omse a od-
mietol odohrat jej druhii Cast. Bol totiz povinny
platit svojej manzelke polovicu platu, a tak jej po
nezhoddch a pretrvavajiicich konfliktoch odkdzal,
nech druhii ¢ast omse odohrd sama. Ked napol,
tak napol. Ani Marchandove potycky s kolegami
nemali dobry vplyv na jeho povest, no vzdy sa
zmietli pod stol, i vlastne pod organ. Napriek
priazni Ludovita XIV. mu . 1714 ,bolo poradené“
odist, alebo sa aspori na nejaky Cas vytratit nielen

AURIS INTERNA

z Versailles, ale aj z Franciizska, aby si ndhodou krdl
predsa len nerozmyslel nejaky ten trest.

Len o nieco neskor sa Johann Sebastian Bach
ocitol vo weimarskom vizeni za ,Halsstarrigkeit*,
teda tvrdohlavost. Herzog Wilhelm Ernst von Wei-
mar nebol zjavne taky tolerantny ako franciizsky
krdl. Od 6.11. do 2. 12. 1717 strévil Bach v Landrich-
terstube o chlebe a vode, no nastastie s notovym pa-
pierom. Za neposlusnost, nespokojnost a podpisanie
Jnejakej“ zmluvy v Kithene...
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Zapis z regjstra sv.prijmania z 3.5.1722 v Agnus-Kirche v Kthene.
C.58: H. Capellmeister Bach, €.59: Fr. Bachin (foto: autorka)

Nevieme s uréitostou, ako a kde sa od roku 1714
tulal Louis Marchand, videli a poculi ho napr. vo
Viedni. Je vsak viac nez pravdepodobné, Ze sa ukdzal
v Drdzdanoch na jeser 1717, kde mu koncertny majster
Jean Baptiste Volumier poniikol ,Wettkampf*s Johan-
nom Sebastianom Bachom. Podobné siitazenia neboli
zriedkavé: u Sv. Marka v Bendtkach stiperili okolo
1. 1566 Claudio Merulo a Andrea Gabrieli, v . 1709
v Rime Domenico Scarlatti s Hindlom, v . 1781 vo

Krasno v hraniciach sveta

Sta¢i ndm nd$ svet plny najroznejsich
obmedzeni na to, aby sme v iom tvorili
krdsne veci? ,Vyberame* len z urcitej palety
moznosti a vedomosti: o ¢om a ako uvazu-
jeme, ¢o a ako povieme, urobime, pouZije-
me... Zda sa, Ze doteraz to na krasu stailo
a to je tiZzasné i prekvapujuce.

Definitivna sloboda existuje malokedy

a v malocom a je dostatok dovodov na to
mysliet si, Ze je to tak lepsie. Clovek stcas-
ny ma pre takuto situdciu pochopenie. Von-
kaj$im svetom je totiZ suzujtiico obklopeny
tisickami moznosti a miliardami gigabajtov
informacii, ktoré cakaju na vyhodnotenie.
Definitivna sloboda v rozhodovani vytvara
paradox paralyzovanej volby, ktory bira
nasu predstavu o slobodnej voli.

Kolko existuje moznosti, ako skomponovat
hlavnu tému v tradi¢nej sonédtovej forme?
Kolko je spésobov, ako kombinovat durové
a molové téniny v trojdejstvovej opere

a kolko je ciest, ako harmonizovat tenoro-
vé hlasy v kantate? A este inak: kolkymi
moznymi sposobmi mdzeme naladit klavir
mimo temperovaného ladenia a kolko exis-
tuje moznosti, ako nieco kodifikovat ako
Standardné?
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Sami sme si z popudu vnutorného chcenia
inklinujuceho k usporiadanosti, danostiam

a pravidlam vytvorili vonkajsi svet, ktorym
sa riadime. Mnohé sme skryli za potrebu
praktickosti ¢i za ,nevyhnutny“ krok ku
krase a poriadku — spomenme si na pripad
rovnomerného temperovaného ladenia, ktoré
vyhovelo imperativu $irokej transponovatel-
nosti i zvukovej Iibozvuénosti. Nas svet ma
relativne pevne stanovené hranice, obmedze-
nia technického, fyzického, kultirneho i men-
talneho charakteru, a napriek tomu v niom
tvorime krasne veci.

To, ¢o nas obmedzuje, moze byt vSako-

vaké: duch doby (trendy a moda), individual-
ny a rokmi budovany vkus (tiez podliehajuci
vonkaj$im vplyvom), intelektudlne kapacity,
tvorivost, vola a napokon aj schopnosti na-
Sich fyzickych tiel, ktoré nevyhnutne podlie-
haju zdkonom biolégie, ¢asticovej fyziky ¢i
Standardnej mechanike.

Sme vlastne velmi nachylni poddat sa kla-
mom, ktoré nam denne pripravuje na$ mo-
zo0g, ale i svet ako taky, ktorého niektoré trov-
ne vobec nepozname a nechapeme. Kolki sme
tazili vymanit sa, experimentovat a skusat
nové, no po tyzdni sme so sklamanim zistili,

Viedni Mozart s Clementim... Ci sa Marchand do-
stavil a aky bol presne priebeh jeho duelu s Bachom,
nevieme. Isté je, Ze sa vitazovi malo vyplatit aZ 500
talerov. (Louis Marchand sa po potulkdch v nemeckej
zemi predsa do PariZa vratil a posobil ako organista
v kldstore Cordeliers. Upokojeny a azda zmiereny
s osudom sa venoval aj pedagogickej cinnosti. Vdaka
jeho improvizacnému a kompozicnému talentu sa
poducili Pierre Du Mage, Jean-Adam Guilain a zrej-
me aj Louis-Claude Daquin, neodmyslitelny majstri
franciizskeho organu 18. storocia.)
Nas kothensky duel mal tri 50-miniitové diely.
Prvé dva v Agnuskirche na klavichorde, cembale
a na Tangentenfliigel. Dostdvali sme rozne tilohy od
muzikoldga a moderdtora Bernharda Schrammeka
z Bayerische Rundfunk. Napriklad: ,Sondta v style
Carla Philippa Emanuela Bacha s emociondlnym
podténom: Otec md novii nevestu. (Anna Magdale-
na ist im Hause.)“V ramci treticho dielu sme si za-
organovali na romantickom Ladegastovom organe
v Jakobskirche. O vysledku rozhodovalo publikum
hlasitostou potlesku, co je, samozrejine, Cistd Sou.
Avsak tilohy boli ndrocné a vynikajiico premyslené,
museli sme reagova rychlo a ndpadito.
Agnuskirche bol Bachovym stankom, tu dal krstit
deti, tu chodil na prijimanie... Nazreli sme s mojim
siiperom Ldszldom do registra zapisov: ,,3.5.1722
Capellmeister Bach und die ,Bachin’ gehen
zum Abendmahl“a povedali si: Mdme skvelé po-
volanie, uz len preto, Ze sme tu, sme vitazmi!
Monika MELCOVA

Ze robime stdle to isté, pretoZe nas nespo-
zorovane skrotil kultirny tzus, korene
a tradicia i vplyvy naSich pedagdégov?
Mohli by sa tiez prihldsit ti, ktori v dosled-
ku vymeny odpoctivacej techniky na Zivych
koncertoch zneisteli vo svojich vokalnych
schopnostiach, pretoZe odrazu poculi nd-
stroje, hudbu a seba inak. A, samozrejme,
aj ti, ktori nedokazu hrat na svojich né-
strojoch vonku pocas zimy, pretoze platky,
jazycky, palicky ¢i struny st prili$ studené
a tuhé a prsty a pery prili5 omrznuté.
Je toho vela. Je to banalne, zavazné i vzneSe-
né, je v tom kusok filozofie aj fyziky, kiisok
tajomstva a nepochopenia, ale aj ludsky
klamlivého naroku mat vzdy, vsade a vsetko
vo vlastnych rukéch. Sme suzovani mnoz-
stvom viditeInych i neviditelnych obme-
dzeni a napriek tomu tvorime krasne veci.
Vdaka vlastnym schopnostiam, vnttornej
motivécii a hlbokej vasni. Mnohost nds ob-
medzuje a obmedzenost nas v nie¢om oslo-
bodzuje. Este Stastie, ze prezivanie krasna
je najmd otazkou emociondlnych procesov,
ktorych situacnd jedine¢nost ndm umoziluje
vyhnut sa deprivacii z pomyselnej kazajky
kulturneho i fyzického sveta. Staci to skusit:
zacat nactvat hudbe i sebe a nechat sa viest
autentickou hravostou a radostou.
Jakub FILIP
Autor je sociolog a muzikolog
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Vynimo¢né nastudovanie

Szymanowského fascindcia a dokonala
znalost prostredia starovekych sicilskych
chrdmov, kde spojenie antickych arabskych

a byzantskych prvkov evokuje symbiézu
mytolégie a filozofie, dostali v tomto diele ne-
opakovatelnt hudobnt podobu. Hlavné in$pi-
racné zdroje pribehu o kralovi Rogerovi tvoria
Platénov dialég Symposion a Nietzscheho esej
Zrodenie tragédie z ducha hudby. Ve¢ny rozpor
medzi dionyzovskym a apolénskym vnima-
nim lasky je v pribehu odohrévajicom sa na
sicilskom dvore Ruggiera II. konfliktom medzi
krestanmi a privrZencami Pastiera (Erosa)
prichadzajiceho medzi Iudi a kdzuceho im

o svojom bohu. Platénova ,vinna pitka“, pocas
ktorej filozofi a umelci diskutuju o pohlade
na boha lasky, je z obdobia, ked bol intimny
vztah medzi dvoma muzmi povaZovany za
vysSiu formu lasky. Jej icelom nebolo splode-
nie potomstva, ale naplnenie vzneSenejsieho
poslania, manifestujiceho sa napriklad aj

v tvorbe umenia.

Szymanowského Kral Roger je v tomto zmysle
plny vnutorného konfliktu muza, v ktorom
zapasi zmyselnost s rozumom. Ttizba po
nie¢om vySSom, neznamom, inom, nedosiah-
nutelnom lomcuje jeho telom o to viac, ked
vidi, ako jeho manZelka nasleduje Pastiera.

Z tohto zvlastneho manzelského trojuholnika
vznikd svetlo a slnko. V prijati bezpodmiene¢-
nej lasky ako najsilnejSej vSeobjimajucej sily
napokon ndjde upokojenie aj Roger. ,,Milujiici
je totiz nieco bozskejsie nez milovany, lebo v fiom je
boh* (Platon, Symposion).

Priestor koSického divadla neumoziuje
umiestnenie velkého orchestra v tradi¢nom or-
chestrisku. Inscenatori sa preto rozhodli posa-
dit ho na scénu, dej opery sa odvija pred nim.
Nedostatok miesta bol umne vyrieSeny schod-
mi, ktoré scénu spajali s divadelnou jamou.
Vystupovali z nej hlavné postavy i zbor. V stre-
de dominovala impozantna képia bezhlavého
torza sochy bohyne Niké Samotrackej, ktora by
sa v kontexte inscendcie dala precitat aj ako
personifikdcia bezhlavej vasne s telom Zenskej
bohyne a kridlami Erosa. Tento monumentalny
symbol bol zaroverti aj u¢innou bariérou za-
kryvajtiicou dirigenta, ktorého gestd by mohli
posobit na divdkov rusivo. Dve Cierne kresla

a ¢ierna pohovka evokovali nocny bar. Maly
servisny stolik nalavo a zelené stolové lampy
napravo ohranicovali inscenacny priestor. Nad
orchestrom viselo mnozstvo mechanickych
panelov s reflexnou plochou. Svetlom, ktoré sa
v nich odrazalo, sa symbolicky menila i scéna.
Zlaté svetlo evokovalo chram v prvom dejstve,
v druhom sa takto zrkadlila atmosféra kralov-
ského dvora a v tretom briezdenie a vychod
slnka. ReZisér umne vyuZil leskld okrihlu

plochu gongu a pomocou svetla ho premenil
na slnko. Kostymy koreSpondovali s inscenac-
nym minimalizmom. Oba zbory boli odeté

v ¢iernosivom. V prvom dejstve so svieckami

v ruke symbolizovali krestanov ziadajicich Ro-
gera, aby potrestal Pastiera hldsajuceho medzi
ludom hedonizmus a dionyzovsky spdsob vni-
mania lasky. V dalsich dejstvach sa farba zboru
nemeni. Ich prerod (priklon k Pastierovi) je na-
znaceny parochnami (bakchantky) a slne¢nymi
okuliarmi. Boh, ktory posiela ludom svojho
Pastiera, je ako jasné slnecné svetlo.

G. HrZenjak ako Roxana (foto: ). Marcinsky)

V ivodnej scéne sa kralovnd Roxana v zupa-
ne a ¢iernom eroticky vyzyvavom spodnom
pradle bezispesne pokusa vzbudit vasen

u svojho manzela. Neskor si oblieka trblietavé
vecerné Saty. Roger ma na sebe vecerny cierny
oblek. Pastier sa pred nimi objavi v bielom
obleku, na ktorom st pripevnené svetla
lemujtce obrysy jeho tela. Svietiaci Pastier
rozprava kralovskému paru o svojom bohu

a pozyva ich prijat jeho posolstvo lasky bez
rozdielu pohlavia. Roxanu jeho vyzva opanta
a kraca za nim, zatial ¢o Roger zostava so svo-
jimi pochybnostami sam. V druhom dejstve sa
objavuje Roxana v dlhych Satéch telovej farby
a spieva svoju prenadhernu piesei. Pri tanci

s bakchantkami straca odev a ostava iba v bie-
lom korzete pripominajicom konStrukciu,
ktora drzi pokope divadelné babky alebo telo
so zlomeninami po draze. Roger ma v tomto
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zdrvujucom tanci na sebe uZ len roztrhana
koselu a spodky. Edrisi, kralov komornik, je
obleceny bezne: nohavice, hnedy rolak a koze-
na bunda. Pri tanci bakchantiek sedi v kresle
a robi si do notesa poznamky. TaktieZ starost-
livo upravuje svietidlo nad ¢iernou pohovkou.
Naznacuje ndm tu azda rezisér odkaz na psy-
choanalyticku tedriu Siegmunda Freuda?
Roger sa Edrisimu ako terapeutovi zveri so
svojimi pochybnostami. Edrisi mu radi, ¢o ma
robit a napokon povie: ,Sen je dosnivany, pretatd
refaz preludov!”
Dominantnou zlozkou ko$ickej inscendcie je
hudobné nastudovanie Petra Valentovica.
Orchester rozsireny o externych ¢lenov a oba
zbory podali vynikajuci vykon. Akusticky obraz
zvuku bol rozlozenim na scéne odlisny ako
obvykle a posluchdc si na to musel spociatku
privyknit. Postavenie solistov pred orchestrom
vSak umoznovalo intenzivnejsie
vnimanie ich vykonov, ktoré boli
naozaj obdivuhodné. Farebne bohaty
baryton polského spevaka Michata
Partyku (Roger) znel majestatne
predovsetkym v exponovanych polo-
héch. Chorvatska spevacka Gabriela
Hrzenjak (Roxana) nechala svoj
koloraturny sopran nendsilne zniet
v lyrickych pasazach s krasnym
legatom a jej vykon bol vyrazne ex-
ponovany aj herecky. Slovensky tenor
Juraj Holy (Pastier) s medenou far-
bou hlasu dopliial farebné spektrum
na bohatej palete, ktorti pontika toto
hudobne vynimo¢né dielo. Domaci
tenorista Maksym Kutsenko (Edri-
si) mal okrem spevu na scéne po-
merne vela prace s premiestiiovanim
rekvizit. V dvoch kratSich sélovych
vstupoch sa plnozvucne predstavili
altistka Myroslava Havryliuk (Dia-
konka) a jej kolega, basista Michal
Onufer (Arcibiskup). Nemu tlohu
Mladého chlapca, zosobiiujuceho
Rogerove snové predstavy a tizby,
stvarnil André Tatarka.
Cely inscenac¢ny tim si za ttto insce-
ndciu zasluzi obdiv. Obe premiéry boli vypre-
dané, no pri pohlade na programovy plan sa
prva repriza neobjavuje. Chcela by som vSak
verit, Ze si toto dielo najde svoje miesto v re-
pertodri a neskon¢i ako kométa, ktora zaziari-
la a stratila sa v nendvratne.

Katarina BURGROVA

Karol Szymanowski: Krdl Roger

Rézia: Anton Korenci

Koncepcia: Anton Korenci, Roland Khern Téth,
Stanislav Trnovsky

Scénografia: Ondrej Zachar

Kostymy: Boris Hanecka

Pohybova spolupréca: Andrej Petrovi¢
Svetelny dizajn: Robert Farka$

Dirigent a zbormajster: Peter Valentovi¢
Premiéry v Statnom divadle Kogice 23. a 25.11.
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Quo vadis

Posledna opera Leo$a Janacka Z mrtveho domu
skomponovana podla autobiografického ro-
manu Fiodora Dostojevského je v kontexte
skladatelovej tvorby aj dovtedajSej opernej
literatiry vynimocnym dielom. Nielen preto,
Ze sa odohrava vo vdznici na Sibiri, ¢i preto,
Ze v nej vystupuju takmer vylu¢ne muZzské po-
stavy. Novatorska je aj dramaturgicky: autor

ju vystaval na principe fragmentarnej archi-
tektury, prepajajic rad epizod bez hlavnej
postavy ¢i jednotiacej dejovej linie.

V motte ,,V kazdom ¢loveku iskra Bozia*“,
ktorym Janacek nadpisal svoj operny epilog,
sa koncentruje skladatelov hlboko prezivany
a umelecky celoZivotne pretavovany humaniz-
mus. Miera stotoZnenia sa s tymto vyrokom sa
stava vychodiskovym bodom kaZdej reZijnej
koncepcie. Ked pred $tyrmi rokmi hostovala
na festivale inscendcia norimberskej opery, jej
rezisér Calixto Bieito poprel Janackovo pre-
svedCenie brutdlne naturalistickym tvarom:

16

slabsi jedinci nemali $ancu prezit, scéna sa
plnila mftvolami, jedinou slobodou sa stala
smrt. Na rozdiel od Kataldncovej nihilistickej
vizie pekla predstavil $éf brnianskej opery
Jifi Hefman radikdlne odlisnt koncepciu.
Inscendcia domaceho stboru Z mrtveho domu,
zaviSend epilégom v podobe zdivadelnenej
Glagolskej omse, ktorej premiéra 2. 11. slav-
nostne otvorila tohtoro¢ny festival, je priam
duchovnou javiskovou kompoziciou.
Zakladné ladenie koncepcie prezradia uz

Glagolska omsa / Z mitveho domu (foto: M. Olbrzymek)

pocas predohry vizualne posobivé, metaforic-
ky vypovedné obrazy. Nad prazdnym javiskom
visi na retaziach muz v bedrovom rusku,
rozpazenymi rukami intenzivne evokujtci
ukrizovaného Jezisa. Ked ho tahy spustia na
podlahu, lezi na nej ako zraneny orol (tak
tato postavu v podani tanecnika Michala
Heribana nazyva bulletin), ktory v Janacko-
vom librete symbolizuje slobodu. Z podlahy
sa vzapdti stane bazén a z povraziska sa don
spusti les retazi. Ked sa javisko vrati do po-
vodnej polohy, na retaziach je pripitana masa
vaziov a Orol sa opdt ty¢i nad ich hlavami

ako personifikacia fyzického i dusevného
utrpenia. Jeho pritomnost na javisku je ¢asto
nendpadna, ale takmer kon$tantnd. Najsilnej-
$imi obrazmi st tie, ked v narudi nesie Aljeju,
ktorého zbil Urputny vézen, ¢i ked je po pre-
pusteni Gorjancikova opdt ,,ukrizovany“ ako
ten, ktory prisiel, aby z Iudi sial ich hriechy.
Spolu s Orlom sprevadzaju vaziov ako pri-
zraky i dal$ie nemé, bielo oblecené postavy:
Aljejova matka (Eva Novotna) - starSia Zena
s ru¢nikom spéjajtca v sebe laskavost svitej
Veroniky aj obetavost Panny Marie; Lujza
(Edit Antalova) - plna sucitu k milému
Skuratovovi, ktory skor z afektu nez plano-
vane zabil jej nandteného starého Zenicha; aj
uboha Akulina (Katefina Knézikova) - zo
ztfalej Ziarlivosti zmérnena manzelom Sigko-
vom. Prepletanie symbolickej a realistickej
roviny principidlne nerusi, hoci niekedy st
scény z redlneho Zivota inscenované privel-
mi bandlne (napriklad rozoberanie vraku
lode ¢i az prilis ,,naturscikovsky“ posobiaca
scéna divadelného predstavenia v druhom
dejstve), ¢o narusa Stylovu ¢istotu hudobno-
-dramatického tvaru.
Kazdopadne, posolstvo

o muzoch, ktori vo vdzeni
tzia po laske, nehe a odpus-
teni, je deklarované vkusne
i zrozumitelne, v suzvuku

s Janackovym presvedcenim
o0 kasku dobra pritomnom

v kazdom cloveku.

Aj preto nepovazujem spo-
jenie s Glagolskou omsou za
dobry dramaturgicky napad.
Sto minut trvajica opera

Z mitveho domu predizenie

o dalsich

Styridsat mintt sice technic-
ky unesie, no inscendcia uz
v tejto ¢asti posobi zdihavo.
NavySe, napriek viacerym
peknym obrazom (napr. Zen-
sky zbor, ktory - prinasajtc
tizent ulavu i odpustenie —
prebera od vdziiov dosky

s namalovanymi krizmi) je
Glagolskd omsa inscenovana
dost ilustrativne. Jeziovo
vstupenie do neba v Credo
znazornil rezisér vytiahnu-
tim bielej plachty s odtlac-
kom jeho tela, Agnus Dei sprevadzaju vazni

s maketami lodiciek so svietiacimi svetlami,
Aljeja v zaverecnej Intrade radostne beZi k pro-
jekcii slnkom zaliatej krajiny — prvého svetlé-
ho miesta v monochromatickej, do Sera zaha-
lenej inscendcii. Ak by sa transcendentalnu
vypoved tychto obrazov podarilo rezisérovi
abstrahovat a v¢lenit ju do findle inscendcie
Z m¥tveho domu, katarzny ucinok by bol podla
mojej mienky koncentrovanejsi a razantnejsi.
V spevacky kvalitnom, vyrovnanom obsadeni
bohatej galérie postav Janackovej opery sa
vynimali dvaja slovenski interpreti. Pribeh



Siskova, ktory napriek ldske i sticitu ku krivo
obvinenej Akuline podlahol démonom a tibo-
hu dievéinu v opitosti zabil, sa vo vokalne,
artikulacne, herecky i vyrazovo strhujticom
podani barytonistu Pavla Kubana stal strhu-
jucou spovedou s hodnotou autentickej oper-
nej monodramy; tenorista Peter Berger ako
Skuratov opdtovne potvrdil svoju spevacku

i vyrazovu povolanost k janackovskej poetike.

Tragédia nenaplneného Zivota

Ked v r. 2016 otvoril janackovsky festival
remake starSej, ispechmi na dvadsiatke za-
hrani¢nych scénach ovencenej Kdti Kabanovej
v rézii Roberta Carsena, publikum i kritika
ju prijali ako priam modelovt koncepciu.
Vizualne krasna inscendcia malovala pribeh

nestastnej Zeny taziacej po laske v sugestiv-
nych lyrickych obrazoch: smrt znamenala

pre Kétu bezpecny pristav, v ktorom po de-
vastujucej burke Zivota konecne nasla pokoj.
Produkcia Zenevskej opery na tohtoro¢nom
festivale (13.11.) je 0 nieo menej lyrickd i me-
nej krehkd, no Katina tragédia z nej vystupuje
eSte presvedcivejSie.

Titulnd hrdinka v rézii Tatiany Giirbacaovej
nie je osudovo predurcena k smrti. Je to vy-
rovnana, kedysi zrejme i sebavedoma Zena,
ktorej vztah s manzelom Tichonom sa mohol
odvijat sice bez osudovej vasne, no s respek-
tom a vzajomnym porozumenim. To by ich
vsak nemohla nivocit Tichonova matka Ka-
banicha - egocentricka kreatura uzurpujuca
si vSetku pozornost okolia. Zo svojho syna
vychovala nesvojpravnu, ustrachanu figirku
a ponizovanu nevestu chvilami dovadza do
hysterického afektu. Katin mimomanzelsky

vztah k Borisovi nemotivuje erotickd tuzba,
ale potreba nehy a pochopenia. Scéna ich
milostného zbliZenia bola krasne cudna: Boris
posuval zboka nabok mobilny kubus scény so
sediacou Katou, akoby ju kolisal, potom si zlo-
zil hlavu do jej lona a ona mu jemne hladila
vlasy. Rovnako citlivo vyznela aj simultanna
mizanscéna Kudrjasa a Varvary — neha oboch
mladych parov radikdlne kontrastovala s vul-
garnou sexualitou Kabanichy a jej ndpadnika,
Borisovho despotického stryka Dikoja.

Nielen charaktery postav prezentovala rezisér-
ka vo vyhrotenej, na kontrastoch postavenej
koncepcii, podobne zaobchédzala i s herecko-
-vyrazovymi prostriedkami. Protagonisti opery
konali raz realisticky az naturalisticky, inokedy
ich nechala ustrnut v ,Stronze®, pripadne ich
nastylizovala do grotesknej vyrazovej polohy.

C. Winters ako Kata (foto: M. Olbrzymek)

To, ¢o by pri menej minuciéznom herectve
posobilo stylovo necisto a mattco, vygenero-
valo presne ddvkované emdcie bez lacného
sentimentu ¢i citového vydierania. O strhujuci
temporytmus inscendcie sa zasluzila aj jed-
noduchd, maximalne funkéna scéna Henrika
Ahra. V perspektive sa zmenSujuci portalovy
kubus pocitovo prehlboval javisko, opony na
horizonte i po bokoch scény odhalovali vzdy
nové a nové prostredia, umoziujuc tak odvija-
nie deja bez potreby prestavky.

Divadelne najsilnej$im sa stal zaverecny ob-
raz opery. Katina uivaha o smrti, ktora po roz-
lacke s Borisom vyusti do jej samovrazdy, sa
odohravala na pozadi mizanscénickej slucky.
VSetky postavy sa akoby zacyklili v mecha-
nicky opakovanych banalitach: Kabanicha sa
fintila pred zrkadlom, pazravy Dikoj sa dusil
zabehnutym jablkom, sluzka Cistila zdeptané-
mu Tichonovi topanky. Dni sa minali, no Kita
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vo svojej bolesti stratila pojem o Case. Aj jej
smrt bola odchodom do bez¢asia: nepateticky
odkrécala do ¢iernej hibky javiska, zatial ¢o
Tichon sa v hysterickom zachvate vyrutil na
matku a potom strateny, s nemym vykrikom

v tvari, behal od ¢loveka k ¢loveku bez nédeje
na sucit ¢i pochopenie.

Plastické herecké kredcie sa v inscendcii pre-
pojili s vynikajucimi spevackymi vykonmi.

S vynimkou Eleny Zhidkovej, ktorej pre
postavu Kabanichy chybal tmavsi, ,démonic-
kejsi“ timber a charizma negativnej manipu-
latorky, profitovalo hudobné nastudovanie

z typovo optimélnych predstavitelov. Corinne
Winters, ktorej Kétu verifikoval i tohtoro¢-
ny salzbursky festival, disponuje vsetkym,

¢o nestastnd Janackova hrdinka potrebuje:
vricnym, farebne pritazlivym, vo véetkych
polohach znelym sopranom,
krehkym fyzickym zjavom

a Sirokou herecko-vyrazovou
$kalou. Cesky tenorista Ale§
Briscein obdaril Borisa
kovovym tenorom a vzornou
dikciou, Magnus Vigilius
vytvoril zufalo uveritelna
Studiu rozorvaného, vo
svojej podstate vSak dobré-
ho a polutovaniahodného
Tichona. Pre vulgarneho,
primitivneho Dikoja si tazko
predstavit herecky i spe-
vacky disponovanejsieho
predstavitela nez Témasa
Tomassona, sympaticky

a spevacky kvalitny par
Kudrjasa a Varvary vytvo-
rili Sam Furness a Ena
Pongrac.

,Uboha t¥istaleta
krasavice! Litost
s ni jsem mél"

Na rozdiel od oboch vyssie
recenzovanych festivalovych
predstaveni vyznela Vec
Makropulos v inscendcii Waleskej ndrodnej
opery (18.11.) o Cosi prvoplanovejsie. Rezisér-
ka Olivia Fuchs preniesla pribeh 337-ro¢nej
Eliny Makropulos na javisko v mierke1:1 -
jasne, ¢itatelne, zrozumitelne, no bez ambicie
objavnejsieho pristupu. Jedinym ozvlasStiu-
jucim momentom bol antiiluzivny vystup
predstavitela Vitka, odohravajuci sa pocas
prestavby medzi prvym a druhym dejstvom
na proscéniu pred polopriesvitnou revualnou
oponou. Cinoherne nadany Mark le Brocq
sa publiku s odzbrojujticim zvelicenim zve-
ril s tazkostami, ktorym Jandacek vystavil
britskych interpretov, a vtipne prerozpraval
dovtedajsi - uznajme, Ze naozaj zamotany —
priebeh deja. Duch tohto intermezza sa vinul
takmer celou inscendciou, postvajuc jej vy-
znenie va¢dmi k Capkovej komedialnej pred-
lohe neZ - v podnadpise citovanému - Janac-
kovmu hlbokému stcitu s titulnou hrdinkou.
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—> Tento rozmer dostala waleska inscendacia az

v zdvere¢nom monolégu Emilie Marty, ktora
sa unavena a ubolend z nekonecného Zzivota
vzdava nesmrtelnosti.

Do tohto okamihu nebolo lahké s titulnou hr-
dinkou ani stcitit, ani sa do nej ,,zamilovat*,
ako o tom piSe Janacek v liste Kamile Stdsslo-

| MARTIN
ADAMEK
UNITY

Martin Adamek — klarinet,
basovy klari

Joséphine Olech — flau

Andrej Gal — violoncelo

A. Blancas Gulin ako Emilia (foto: M. Olbrzymek)

vej. Jej predstavitelka, Angeles Blancas
Gulin, disponujuca majestatnym, zrelym,
stale sviezo znejlicim sopranom velkej vyra-
zovej sily, ju pojala ako autoritativnu, okolim
znudenu Zenu, ktora az do poslednej chvile
ide neustupne za svojim cielom. V plejade

jej muzskych partnerov sa vynimal artiku-

e -

la¢ne autenticky, timbrovo posobivy Gustav
Belacek ako technokraticky Doktor Kolenaty.
Vyborne znel aj $tavnaty tenor Nickyho
Spenceho v postave Alberta Gregora, zatial
¢o David Stout bol mélo charizmatickym
Jaroslavom Prusom. Detinsky afektovana
Harriet Eyley ako Krista vytvorila potrebny
kontrast k prezretej Emiliinej Zenskosti, vy-
raznym sopranom zasvietila Monika Sawa
v epizddnej postavicke Upratovacky.

Aj ked dve z tu recenzovanych inscendcii
vznikli v zahraniénych opernych domoch,
popri jandckovskej dramaturgii ich spdja
i dalsia, obdivu (aj zavisti) hodna skuto¢nost:
dirigentsky pult ovladli eski dirigenti. Vy-
nikajtice, s jandckovskou poetikou dokonale
z7ité hudobné nastudovania Jakuba Hrusu
(Z mitveho domu/Glagolskd omsa), Tomasa
Netopila (Kita Kabanovd) a Tomasa Hanusa
(Vec Makropulos) boli jagavou vizitkou ceskej
dirigentskej Skoly, ktora sa sebavedomo
uplatiiuje na eurépskych opernych scénach
i koncertnych podiach. Otazku v nadpise tejto
recenzie, ktora bola mottom 6smeho ro¢nika
festivalu, mozno teda smelo stiahnut nielen
na smerovanie janackovskej interpretacie, ale
¢eského hudobného umenia vébec. Odpoved
bude zniet — dobrou cestou.

Michaela MOJZISOVA

MARTIM
ADAMER
IHITY

Podmaniva virtuozita, prirodzenost, ale predovsetkym zrely umelecky nadhlad a pristup

k naroénym kompoziciam 20. a 21. storocia (Alsina, Carter, Saariaho, Scelsi, Sciarrino,
Steinecker, Villa-Lobos, Xenakis) su atribdtmi albumu UNITY slovenského klarinetistu Martina
Adéameka, sdlistu popredného stuboru stcasnej hudby Ensemble Intercontemporain v Parizi.
CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 2019.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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Harmonické platna

Mateja Slobodu

(foto: archiv ES)

V juni tohto roku vysiel digitalny dvojalbum Doctor ONE & Mistress PULSE

z produkcie UBU Collection, na ktorom EnsembleSpectrum interpretuje
Sest kompozicii svojho umeleckého vediiceho MATEJA SLOBODU. Tie st
studiami tzv. drone music, teda hudby zaloZenej na dlho preznievajticich
ténoch vytvarajlcich na prvy pohlad statické, pomaly plyntice stizvuky,
hudby s velmi Specifickou dramaturgiou aj estetickymi vychodiskami. Ko-
lekcia Siestich skladieb bez nazvov - len s podtitulmi odkazujicimi k osob-
nostiam ako James Tenney, Phill Niblock, Alvin Lucier ¢i Gyorgy Ligeti - je
v slovenskom kontexte mimoriadna nielen z kompozi¢ného hladiska, ale
aj formou interpretacnej realizacie a kvalitou zvukového zaznamu. Okrem
toho, zoskupenie mladych instrumentalistov zaznamenalo pozitivhe ohlasy
na tohtoroénej Bielej noci aj nedavno na festivale Melos-Etos.

Pripravil Robert KOLAR

Sledoval som tvoj skladatelsky vyvoj
prakticky od Studentskych ¢ias. Pocas
neho tvoja hudba presla viacerymi Stylovy-
mi premenami. Potom prisiel oktober 2019,
ked' mali v bratislavskom frantiSkanskom
kostole premiéru Gliding Drones pre slaci-
kovy orchester, mieSany zbor a elektroni-
ku, pri ktorych akoby kolieska zapadli do
seba a zdalo sa, Ze si sa ,,nasiel” prave v ta-
komto type kompozicie. Bola moja intuicia
spravna?

Myslim si, Ze dno. Stale mam pocit, Ze piSem
alebo chcem pisat aj ,nestatické" skladby, no zis-
til som, Ze ked aktivitu trochu spomalim, sim
sa dokdZem viac upriamit na kvalitu, ktord ma
v hudbe momentalne najviac zaujima. Je fiou
zvuk ako taky a zmyslovy zazitok zo zvuku. To
sa v rychlej, figurativnej alebo prilis kontrastnej
a premenlivej hudbe neda az tak dobre docielit,
posluchac na to nema dostatok priestoru. Takto
to aktudlne preZivam. Stéle sa v3ak pokladam za
~kovaného“ serialistu a tieto principy pouzivam
véade. Ci pouzijem tehlu alebo drevo, hoblik
mam stale rovnaky. (Usmev.)

Stylovy odklon sa u miia odohral uZ skor; fas-
cindciu jednym ténom, jednym zvukom badat

uz v skladbe Rhythm.Diagonal a tieZ v zatial ne-
uvedenych Mikrogruppen pre trinast nastrojov.
Spdsob planovania a predkompozi¢ného proce-
su, aky pouzivam v neskorsich skladbach, som
si vyskusal prave tu. Gliding Drones vsak boli
mojou vobec prvou skladbou statického typu,
ktora bola uvedena verejne.
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S pandémiou by som to velmi nespajal -
pocas prvého lockdownu som komponoval
write.cut.paste_DEL pre Frantiska Vyrostka,

¢o je celkom iny typ hudby, je to extrémne
virtudzna a naro¢na skladba. Mam rad bud
prikre kontrasty a nahle strihy, alebo pomaly
proces. Gliding Drones ma nesmierne posmelili,
urcite ma povzbudilo aj stretnutie s Petrom
Adriaanszom a tieZ Ulrichom Kriegerom, kto-
ri sa venuju takejto hudbe. Kone¢ne som mal
redlnu moznost s niekym sa o tom rozprévat.
Peter ma napriklad priviedol k tomu, ze ak

sa zbavim niektorého elementu, napriklad
rytmu, ktory v tejto hudbe nie je natolko pri-
tomny, musim sa zamerat na nieco iné. Takze
som chcel preskimat, ¢o zostalo - klaster,
mala sekunda, kvinta... Vie§, Ze tam nechce$
mat kontrast ani rytmicky pohyb, ani klasic-
kt gradaciu, tak sa musi$ zamerat na zvy$ok
a pracovat s nim. Gliding Drones ma posmelili
aj v tom zmysle, Ze sa stretli s velmi dobrym
prijatim zo strany interpretov, hoci to nebol
moj ansambel ani zbor, ani som nedirigoval.
Ked sme o dva mesiace s EnsembleSpectrum
vystupovali v Nemecku, stalo sa, Ze jeden

z ¢lenov nahle ochorel a nemohli sme uviest
moju Rhythm.Diagonal. Bolo ju treba rychlo na-
hradit nejakou inou, ktord by tiez trvala okolo
dvadsat mintt. KedZze uz dlhsi ¢as mixujem
klasicky typ komponovania s otvorenym pri-
stupom, oba st mi velmi blizke a vzdy zalezi
len na tom, ako zaostrim svoj mikroskop -
alebo dalekohlad. Spytal som sa spoluhracov,
¢i nemaju poruke notovy papier, a dostal sa
mi do ruky jeden list 12-riadkového notového
papiera na Sirku. Mal som asi tristvrte hodiny
casu, tak som si premyslel, ¢o redlne stihnem
spravit a ¢o ma zaujima. Tak vznikla skladba
bez nazvu ¢.1; velmi rychlo a impulzivne, no
na zaklade celkom jednoduchych pravidiel.

Nasledne vzniklo dalSich pat podob-
nych skladieb, ktoré dnes tvoria dvojalbum.
Zrejme si ich neplanoval ako cyklus, no
vietky trvaju okolo 15 aZ 20 minit a sii zapi-
sané vzdy na jednom liste papiera.

Je to séria skladieb bez nazvov, konceptudlne
diela, ktoré netvoria cyklus, nenadvézuji na
seba. Spéja ich len to, Ze st

Vsetky skladby maju spolocné to, Ze vychadzaju
z nejakej elementdrnej, velmi jednoduchej
idey. VObec ma netrdpi, ¢i su nové alebo staré,
primitivne alebo komplexné.

zapisané na jedinom liste
12-riadkového notového pa-
piera, maju otvorené obsa-
denie a vo vacsine z nich je
pritomné tzv.,harmonické
platno®.

Potom udrela pandémia. Zrejme si patril
k skladatelom, ktorym cas lockdownov v is-
tom zmysle priSiel vhod, a pri tvojich ,,drone
pieces” mi napadla spojitost statickosti
a zdanlivej nehybnosti hudobného procesu
s vtedy aktualnou spolocenskou situaciou,
zmrazenim verejného Zivota... Alebo ta jedno-
ducho posmelil aspech uvedenia Gliding Dro-
nes a nasledne v pandemickych rokoch vznik-
lo Sest podobne zameranych kompozicii?

Harmonické platno
je v partitiirach zapisané v podobe zadr-
Ziavanych tonov, ktoré znejii nepretrzite
od zaciatku do konca s vynimkou skladby
¢.2, kde sii generalpauzy, a skladby ¢. 5, kde
harmonickeé platno nie je. Akym spésobom
si ho realizoval pri nahravani?

Je to abstraktny koncept, nie je udané,

aké ma mat obsadenie a ako sa ma inter-
pretovat. V niektorych skladbach ho hra
elektricky organ, niekde sme pouzili ebow-y
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—> (elektromagnety, ktoré mozno prikladat na

struny klavira alebo gitary a ktoré vytvaraja
kontinudlne znejuci ton, pozn.red.). Ebow-y
vSak pocut len pri mensom obsadeni ansdm-
blu; ked sa pri nahravani zislo okolo patnést
hudobnikov, museli sme pouzit elektricky or-
gan. Harmonické platno tvori zéklad skladby.

Pri pocivani dvojalbumu méZze cloveku
napadnit tieZ savislost, ktori spomina aj
Ulrich Krieger v sprievodnom texte, a sice
s renesancnou vokalnou polyfoniou. Mas
pocit, Ze sa stale staviame k tomuto seg-
mentu nasho kultirneho dediéstva akosi
macossky? Akoby sa dejiny hudby zaéinali

niekde okolo roku

KedZe sme vsetky nahrdvali na jeden zdznam, bolo
nutné maximalne sa sustredit, (st tiplne naplno.
Ak nahravas 20-mintitovu vec, ktord sa fyzicky

dd zahrat za jeden deri maximdlne trikrdt, tak sa
ststredis, aby si ju zahral poriadne.

1600, ked' s prichodom
opery do hudby vpadla
drama, a akoby sme

uz nevedeli ocenit onil
velebnii frankoflamsku
krasu...

Myslim si, Ze tieto dve
hudby maju k sebe

Vznika ako prvé a je presne tym, ¢o napoveda
jeho ndzov - je nie¢cim podobnym ako platno,
na ktoré maliar nanésa farby. Pre hracov zéro-
ven predstavuje referenény bod pre intonéciu.
Ak pracujeme s komplexnej$imi intervalmi
alebo s inymi ladeniami, je nevyhnutné mat
stabilné referenc¢né tony.

V skladbe €. 2, ktorii tvoria len samo-
statné intervaly a generalpauzy, postupujes
metodicky od malej sekundy po oktavu.
Pripomina to skladatelov minulosti, ktori sa
napriklad v klavirnych etudach sistreduji
vzdy na konkrétny interval. Vychadzal si
z podobnych pravidiel aj pri tvorbe ostat-
nych skladieb?

Ano. V&etky majti spoloéné to, Ze vychddzaji
z nejakej elementarnej, velmi jednoduchej
idey. Vobec ma netrapi, i s nové alebo staré,
primitivne alebo komplexné. Prvé tri som
napisal pre vlastné poteSenie, spo¢iatku som
ani nepldnoval, Ze by mali byt uvedené. Kon-
krétne v tejto som aplikoval, ¢o mi poradil
Peter Adriaansz: za¢ni skiimat intervaly ako
také v celej ich hibke. A kedZe je tu vypisané
iba platno, a nie to, ¢o maju hrat interpreti,
aj pre nich je to akoby laboratérium, v ktorom
si mozu otestovat, ¢o je vlastne konsonancia
a ¢o disonancia. Zalezi, ako sa hudobnici do-
kdZzu pocuvat navzajom a ako vnimat vznika-
juce zvukové farby. Ak ¢lovek za¢ne nacierat
do sveta alternativnych ladeni, zisti, Ze pojmy
konsonancia a disonancia nie st tuplne platné.
To, ako ich opisuje klasickd harmonia, pripo-
mina opis gravitacie u Newtona, kym sklada-
telia, ktori sa zaoberaju ¢istym ladenim alebo
dal$imi alternativnymi ténovymi systémami,
sa na nu pozeraju cez Einsteina.

Zrejme si ratal s intervalmi vznikajiicimi
spontanne v dosledku interferencii...
Samozrejme, v partittre ani nikde nie je napi-
sané, ze by sa hraci mali vo¢i platnu dokonale
doladit. Mozu zahrat aj tie najdisonantnejsie
intervaly, ako autor som im dal len navod
na hranie. Je krasne, ak vzniknt sumacné
alebo diferen¢né tény, ktoré ani nemusia byt
sucastou harmonického spektra, no vzniknu
nahodne. A mame dostatok ¢asu, aby sme ich
aj redlne poculi.
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nesmierne blizko. Na-
pokon, skladba ¢.6 ma podtitul Hoquetus.
Staré polyfonické techniky teda nemusia byt
nepouzitelné ani dnes, hoci by stari majstri
pri takomto sposobe hoketovej techniky
urcite zdvihli obocie. Aj Schnee od Hansa Abra-
hamsena obsahuje kanony, aj ked to na prvy
pohlad nevidno. Stthlasim, Ze je $koda, ze vSe-
obecny vkus sa za¢ina niekde pri zrode opery
a vSetko, ¢o bolo predtym, je cudzie, skoro
az exotické. Osobne som vzdy mal rad staru
hudbu a stéle ju mdm rad. Mam réad vlastne
vSetku hudbu - vypocujem si aj death metal
¢i Madonnu.

Staticka velebnost si Ziada aj Specificky
interpretacny pristup. Hoci hraéi v tvojom
ansambli presli znaény kus cesty na poli
novsej alebo sicasnej hudby, predsa len
vysli z nasich skol, z nasej interpretacnej
tradicie postavenej na dramatizme a ex-

presivite, €o je v tomto type hudby celkom
nepouzitelné. Stretol si sa pri skasani i na-
hravani s problémami v tomto smere?

Nie. Takmer za desat rokov existencie si-
boru hraci prirodzene citia, Ze sem by sa
napriklad nehodilo nadmerne expresivne
vibrato. Pochopili tieZ, Ze pri nahrdvani tejto
hudby nemozno pouzit strih, a kedZe sme
vSetky nahrévali na jeden zdznam, bolo nutné

maximalne sa ststredit, ist Gplne naplno.

Ak nahravas 20-mintitovu vec, ktord sa fyzicky
da zahrat za jeden dei najviac trikrat, tak sa
sustredis, aby si ju zahral poriadne. (Smiech.)
A aj na to, aby si hral s patri¢nym vkusom,
sposobom, aky sa tu hodi. V niektorych
skladbdach by sa mozno hodilo aj extenzivne
vibrato - ako prieskum toho, ¢o sa bude diat
pri malych zmendch vysky ténu vzhladom na
interakciu s harmonickym platnom. Problémy
sa skor tykali improvizovanych miest, napri-
klad v skladbe ¢.3, kde bolo potrebné hracom
Castejsie pripominat, aby hrali menej, aby
nehrali stéle.

Nahravky maji kristalovo Cisty, nadher-
ne priestorovy zvuk. Ako sa vam ho vobec
podarilo dosiahnut?

Myslim si, Ze sa tu spojili tri krasne veci. Pr-
vou je nesmierna expertiza Maridna DZzubaka
ako zvukového majstra. Druhou perfektnd
akustika bratislavského Kostola klarisiek, kto-
ra tejto hudbe doslova praje. T4 by sa nedala
dosiahnut v nijakom $tudiu. Po tretie, hraci
do toho dali v3etko, zahrali moje skladby naj-
lepSie, ako vedeli, pristupovali k nim s citom,
laskou a reSpektom. Jednoducho ich to bavilo.
Ked sme na Bielej noci premiérovali novt
skladbu - ¢.7 -, ktord trva takmer hodinu,

a okrem nej sa hrali ¢.1a ¢.6, teda dovedna
dve hodiny s desatminutovou pauzou, nikto sa
nestazoval, ze ho boli ruka alebo mu odchédza
natisk. Hral som na gitare, v ansambli boli
sla¢ikové aj dychové néstroje a aj ked hraci
spociatku mali obavy, ako vydrzia dve hodiny
drzat dlhé tony, na konci sme ani nevedeli, ako
tie dve hodiny usli...

EnsembleSpectrum pri Kostole klarisiek (foto: archiv ES)

Vo februari to bude desat rokov, ¢o sto-
ji$ na éele EnsembleSpectrum. Co z tvojich
zamerov sa podarilo za ten ¢as realizovat
a ¢o, naopak, este ¢aka na uskutoénenie?
Nedévno, na festivale Melos-Etos, sa ndm
podarilo uviest f1 Alexandra Schuberta, ktort
sme spolu s huslistom Andrejom Turé¢inom
tazili predviest uz niekedy roku 2017, ked sme
ju objavili. To bol velky splneny sen. Rovnako
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Xenakisova Echange, ktoré zaznela na tom
istom koncerte. Mal som ju na ,zozname"
este od svojich bakaldrskych ¢ias a teraz sa
vyskytol vynikajtci sélista, tak sme ju uviedli.
Griseyho Talea je dalsou polozkou; Griseyho
chceme hrat aj v budtcnosti, ved mame

v nazve slovo spektrum. Stale mame na ¢om
pracovat a rozvijat sa, repertoaru, ktory by
sme si chceli zahrat, je velmi vela. Snivam na-
priklad o Ligetiho Hamburskom koncerte, aj ked
je to extrémne tazka skladba, pre ktort bude
treba ndjst sélistov - hornistov a okarinistov,
ktori ju budu schopni zahrat. Raz sa vsak
mozno dockdm...

Som nesmierne rad, ze sa mi podarilo dat
dokopy partiu skvelych Iudi, ktori nevahaju
strmhlavo sa pustit do akéhokolvek $ialen-
stva, nevediac, ¢o vietko to bude zahfnat.
Te$im sa tieZ z toho, Ze sa ndm dari pomdhat
aj inym umelcom a telesdim vdaka naSmu
vydavatelstvu UBU Collection. Okrem tohto
dvojalbumu sme vydali CD Frantiska Vyrostka
a kvarteta BRACK Players ¢i album mladého
zoskupenia Proxima Trio. Vydavatelstvo ne-
funguje len pre potreby ansamblu, ak za nami
pridu interpreti s nejakou zaujimavou drama-
turgiou, radi im pomoZeme.

Vratme sa eSte k spomenutej f1 Ale-
xandra Schuberta, s ktorou ste u mladého
publika na Melose doslova triumfovali. €im
ta oslovila tato multimedialna kompozicia
na pomedzi hudby a divadla? Ako sa poda-

2xCD
Matej Sloboda

AS5WNd SFRIEEN F SND 4200

rilo uviest jeho kompletni, technicky velmi
naroénii podobu, a ako si ,,od¢ital” jeho vy-
znamy a posolstvo?

V prvom rade by som vSetkym skladatelom,
ktori v budtcnosti budi chciet robit akékol-
vek experimentdlne alebo multimedidlne pro-
jekty synchronizujuice elektroniku so zivymi
ndastrojmi, poradil, aby si preStudovali vietku
dokumentdciu, ktortl Alexander poskytol

k tomuto dielu. Tato produkcia bola zo strany
skladatela pripravena absolttne profesio-
nélne, vSetko fungovalo podla toho, ako bolo
uvedené, dodal ndm vsetky rekvizity. Ja som
sa tentoraz staral len o hudobnu stranku,

o tu technicku sa postarali Denisa Uherova

a Mikuld$ Mrva, bez ktorych by to nebolo
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moZné. S metronémom boli synchronizovani
nielen hradi, ale aj svetld a myslim si, Ze to
zvladli fantasticky. Z estetickej stranky je za-
ujimavé to, ze by sme tu nemali hladat nejaky
dej, pytat sa, preco je hlavnou postavou prave
zajac a podobne. Myslim si, Ze tu ide o autor-
skt sebairéniu. Schubert za¢ina hororovo az
psychedelicky a nevie$, kam sa to celé bude
uberat, no postupne odkryva cely proces - vi-
di8, ako sa nahréva v kostyme smrtky, ako spi,
ako si skusa zajaci kostym. Nevieme, kto bol
zajac, mozno to bol Alexander Schubert sam...
Na jeho dielach ma najviac zaujima ono
buranie hranic medzi tym, ¢o povazujeme za
Lvyssiu“ a za ,nizsiu“ hudbu - vlozi tam death
metal, Sonic Youth, glitch, no v zdsade sa este
pohybuje v idiéme stcasnej hudby. Myslim

si, Ze trend sa v stiCasnosti ubera tymto sme-
rom, mnohych mladych skladatelov uz nebavi
pisat to, ¢o pisali skladatelia bezprostredne
predchadzajuicich generdcii - hoci to, ¢o pisa-
li, je krdsne... Mnohi moji spoluZiaci z Berlina
dnes hovoria, Ze tvoria akysi podivny pop,
silne ovplyvneny sicasnou hudbou. Je tam
groove, scratching, Ziva elektronika, no nie su
to bandlne Stvorakordové pesnicky. K tomu
pridajt nieco konceptudlne, prvky divadla

a podobne. Vysledok nemusi byt vzdy vyda-
reny, no f1je skveld skladba. Mrzi ma len, ze
som sa musel zhostit roly reziséra dohliada-
juceho na vizudl a herecku akciu. Bol by som
ovela radsej sedel medzi hra¢mi ansamblu

a hral s nimi... X

Béla Bartok

PIESNE 1, 2, 3, 4

SLOVENSKE ILUDOVE

editori: Alica Elschekovad, Oskdr Elschek

Etnomuzikoldg a skladatel Béla Bartok vytvoril

v rokoch 1906 — 1918 jednu z najvacsich individudlnych
zbierok slovenskych ludovych piesni v historii. K jej
vydaniu vSak za Bartokovho zivota nedoslo. Prvy, druhy
a treti zvazok vysli postupne v rokoch 1959, 1970 a 2007
(reedicia HC 2020) , zavere¢ny $tvrty zvizok vychadza

v roku 2022 v prvom vydani. Jeho prilohou je zvukové DVD
s reStaurovanymi fonografickymi zdznamami.

Bratislava 2020 — 2022

Najdete vo vybranych knihkupectvéch alebo na www.hc.sk
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Kosice:

Kupola Domu umenia;sidla SfK (foto: © Hungarian
Museunof Architecture and Monument Proteetion Documen-
tation Center, Budapest / Zs. Nyirkos, E. Wachsler)

Cesta v novembrovom rychliku ubieha pomaly, som v3ak rada, Ze ma premiéra Szy-
manowského Krdla Rogera, raritného titulu nielen v nasich koncinach, kone¢ne
prinatila odsunut iné pracovné povinnosti a vycestovat do Kosic. Cas vyuZijem aj
na stretnutia s riaditelmi miestnych erbovych hudobnych institticii — LUCIOU PO-
TOKAROVOU, riaditelkou Statnej filharmoénie Kosice, a ROLANDOM KHERNOM
TOTHOM, riaditelom opery Statneho divadla KoSice. Vlak meska, v cieli sme za
$est a pol hodiny. Dve hlavné kulttirne centra st na sice malej, no horizontalne
orientovanej mape Slovenska vdaka svojim excentrickym poloham od seba ci-
telhe daleko. Dianie v kosickej opere a filharmonii vak v poslednom ¢ase vzbu-
dzuje zaujem i uznanie. M6ze za to napriklad vo filharmonii stabilizovana troven
zaujimavych sélistov, progresivne prvky v dramaturgii, v opere zas produkcie
ziskavajlce odborné ocenenia i dramaturgicky objavné tituly. Ako sa teda zije
kamennym hudobnym institticiam v metropole vychoduz Vynoria sa pocas

dvoch dni paralely alebo skor rozdiely?

Andrea SERECINOVA

Cestou zo stanice si uvedomujem, zZe z Kosic
je to blizsie do Budapesti ¢i Krakova nez do
Bratislavy. Aj preto azda obcas vznikaju usti-
pa¢né pohlady ¢i pozndmky. Je to uz klisé,

to podceniovanie z optiky ,centra“ a pocity
krivdy z vychodu. Upokojujem sa myslienkou,
zZe sama som vlastne polovi¢na vychodniarka,
len pracovne ukotvend v hlavnom meste.
Rozpaky okamzite rozptyli srde¢né stretnutie
s riaditelkou filharménie. Program totiz za-
¢inam v budove niekdajSej neologickej syna-
gogy z 1.1927 od Ludovita Kozmu, v 60. rokoch
prestavanej na Dom umenia, na Moyzesovej
ulici. Od r.1968 tu sidli Statna filharménia
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Kosice. Modernd presklena architektira
zadného sluzobného vchodu dava tusit aj
aktudlnejsie stavebné zasahy. Rychlo vSak po-
chopim, Ze st jediné, lebo prienik do zaklad-
nej hmoty interiéru je uz dokonalou cestou

v Case — do 60. rokov, aj ked mnohé zachované
interiérové prvky odkazuju eSte k prvorepub-
likovému dizajnu.

Kanceldria riaditelky je lahodkou pre milov-
nikov retra. Autenticky mobilidr i drevené
obklady vzbudzuju obdiv i ddiv. Premyslam,

¢i bude vyndrajuca sa otdzka skor hlupa alebo
netaktna, no aj tak sa pytam. Preco Lucia Po-
tokarova po ndstupe do funkcie nevymenila
aspoi sedacku? Mlada riaditelka sa usmeje:
,Mdm tento styl naozaj rada a tesi ma, Ze sa tu takto
vetko zachovalo, aj ked fakt, Ze je budova v podstate

v povodnom stave, md aj svoje pragmatické dévody.
0d roku 1995 bolo mesto ako majitel budovy v prav-
nom spore a aZ tento rok rozhodol najvyssi sid o do-
volani Zidovskej ndboZenskej obce, ktord sa snazila

0 znovuziskanie budovy. To brdnilo akejkolvek pre-
stavbe ¢i rekonstrukcii.

Prechddzame cez velkorysé foyer s galériou,

a ja mam zvlastny pocit prijemného déja vu.
Uz viem, ,dZezéky“ v bratislavskom PKO, zbura-
nom... Priestor pripomina tane¢nu salu a riadi-
telka potvrdzuje, Ze sa tu konaju aj plesy. Tesim
sa, o eSte uvidim zachované, zakonzervované
v Case i v §tyle, a to preto, Ze sa, nastastie, ne-
dalo rekonstruovat, nedalo burat.

Do koncertnej siene s kruhovym podorysom,
kedysi hlavného priestoru synagégy, vcha-
dzame zhora, z priestoru balkéna. Na ,brati-
slavské“ pomery sme dost vysoko a to sa ndm
za chrbtom dviha este niekolko radov cenovo
najpristupnejsieho sedenia, takzvaného kiki-
riki. Pohlad na prizemie, pédium, organ, cely
opdt mimoriadne kompaktny dobovy interiér
ramcovany drevenym obkladom a vlniacou
sa obru¢ou impozantného balkéna v orga-
nickych tvaroch, je omracujuci. Bratislavska
Reduta pontka zlato a kristal, opulentnost
vo Svikoch praskajucej monarchie v Spickovej
kondicii niekolkorocnej rekonstrukcie, pri
pohlade zhora vSak posobi akoby komornej-
Sie. Aj ked kosické pédium je v skutoénosti
menSie neZ to bratislavské. Lucia Potokarova
s humorom pripomina, ze ked Ko$i¢ania

R. Khern Toth na javisku s kulisou pre Krdla Rogera (foto: ). Marinsky)

hostujt na Bratislavskych hudobnych slav-
nostiach, vzdy si uvedomia, ako majut k sebe
doma ,blizko".

Pozorujuc salu citim, Ze som presnou cielovou
skupinou pre jej estetiku. Je to svet, na ktory je
moja generdcia eSte hmatatelne napojena. Po-
hlad do priestoru dokonale zasycuje rozbusené
srdce nostalgie, a ked sa Lucia Potokdrova roz-
hovori o planoch na rekon3trukciu, trochu mi

12 | 2022

hudobnijzivet



Pohlad do saly opery Statneho divadla (foto: ). Mar&insky)

to srdce stiahne. KieZ by sa tu ni¢ nezmenilo...
Rozpravame sa aj o tom, Ze v hlavnom meste,
zial, do istej miery padla za obet rekonstrukcie
uchvatna akustika filharmonickej saly, riaditel-
ka SFK viak ubezpetuje, Ze ten problém regis-
truju a ched sa poucit starostlivym vyberom
materidlov pre nové pédium. Orchester, ktory
ziskal aktudlnu cenu Radiohlavy v kategorii kla-
sickd hudba za Cikkerov triptych O Zivote (eSte
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Koncertna sila Statnej filharmoénie, pdvodne hlavny priestor neologickej synagogy (foto: ). Las)

s predchddzajicim dlhoro¢nym $éfdirigentom
Zbyiikom Miillerom), si to zasluzi.

Ceregni¢kou na torte privatnej obhliadky méd
byt vstup pod kupolu povodnej synagégy so
zachovanymi stropnymi freskami, no po par
krokoch po dokonale kolmom rebriku lakavej
ponuke odoldm. Dom umenia skryva eSte

tzv. Malu divadelnt sélu, akysi pendant Malej
koncertnej saly v bratislavskej Redute, ktord
ma tiez ,javisko“. Niektoré prilahlé zakutia
foyer sa momentdlne nevyuzivaji a v budic-
nosti by v nich riaditelka rada prezentovala
umelecké predmety, spité s budovou a jej
histériou. Lucia Potokdrova eSte odpoveda na
moje otazky, tykajuce sa dramaturgie a pre-
vadzky. O dve hodiny ma ¢aka premiéra Krdla
Rogera v opere, lu¢ime sa, zaznie jemna vycit-
ka, Ze nenavstivim na druhy dei aj koncert vo
filharménii, a ja slubujem, ze najblizsie pridem
do Kosic len kvoli koncertu v Dome umenia.
A myslim to Uprimne.

Hotel, sprcha, $aty do opery... Pred Statnym
divadlom je natiahnuty koberec a pri vstupe
livrejovani gavalieri. Na schodisku mifiame te-
leviznu redaktorku v akcii, vnutri uz vSetkych
vita riaditel. Budova divadla, stavba Adolfa
Langa, je jednou z domindnt pychy mesta -
Hlavnej ulice, ktora je sti¢astou najvéicsej
mestskej pamiatkovej rezervacie na Slovensku.
Na rozdiel od dvoch filharmonii, historické
budovy koSickej i bratislavskej opery maju
podobnu histériu, v pripade Kosic s asi 10-roc-

nym posunom: prvé budovy , mestskych diva-
diel“ koncom 18. storocia nahradili o sto rokov
neskor projekty v eklektickom $tyle. Okazalost
a nadhera monarchie, v Ko$iciach predsa len
v subtilnejSej podobe.

Krdl Roger je velkym prekvapenim - kvalitou
hudobného nastudovania, od orchestra cez zbor
az po solistov. Nehanbili by sa za nich v Opere
SND a vykon hlavnej zenskej predstavitelky,
mladej chorvatskej sopranistky Gabriely Hrzen-
jakovej, doslova uchvacuje. ReZijna koncepcia
ma jasnu divadelnu logiku a odvazne akcentuje
motiv Szymanowského homosexuality. Na
druhy den je planovana druha premiéra (tiez
vypredand) a potom eSte dve reprizy. Z divadla
si odndsam precizne pripraveny bulletin (texty,
grafika, papier...), ale aj neodbytné myslienky
na Bratislavu: na konzervativnu dramaturgiu
Opery SND, na fiasko kvoli jedinému uvedeniu
novej opery Lubice Cekovskej, na komunikaciu
uz byvalého vedenia na tému slabej navstevnos-
ti v opere, nevyhnutnost redukcie jej hracieho
planu, prepustanie solistov ¢i nedostatky

v programovych bulletinoch. Ale aj na Styri
koSické operné nomindacie a jedno ocenenie

v aktualnych divadelnych Doskéch (a ani jednu
nomindciu Opery SND) ¢i cenu kritiky na praz-
skom festivale Opera 2022 pre Evu Bodorovi

Vv Robertovi Devereux, kde vySla bratislavska opera
tieZ naprazdno. Na druhy den spoveddm riadi-
tela opery Rolanda Kherna Tétha. Vecer pricha-
dzam domov plna dojmov i otdzok.
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1. Co predchadzalo vadmu nastupu do
riaditelskej pozicie?

2. Splnilo sa uz niec¢o z pévodnych za-
merov, s ktorymi ste isli do funkcie?

3. Nebojite sa pri zavadzani menej hra-
vanych diel syndréomu prazdnej saly?

4. Ako do vasej prevadzky zasiahla
pandémia? Vratilo sa do sal menej
ludi2

5. Stretavate sa s problémami pri ob-
sadzovani umeleckych poziciiz Aké
zastupenie maju zahrani¢ni umelci?

6. Ktoré problémy vnimate ako Spe-
cifické v porovnani s Bratislavou Ci
inymi centrami2

7. Ako sa vam dari zabezpecit kvalit-
nych a atraktivnych, ¢asto zahranic-
nych tcinkujucich?

8. Naco sa najblizsie najviac tesite?

(foto: archiv Sfk)

Lucia Potokarova
Statna filharmonia Kosice

Vo filharménii som predtym pracova-
]. o la ako dramaturgicka a ndmestnicka
umeleckej prevadzky, takZe orchester dobre
poznam. Pochddzam z vychodného Slovenska
z okresu Vranov nad Toplou. V Kosiciach som
Studovala husle na Konzervatériu, potom
som skonéila hudobnu vedu na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského. Po $tudiach
som sa teda vratila ,domov*.

Od zatiatku bola nasim cielom prog-
2 o resivna a odvaZzna dramaturgia. Hoci
nase plany, samozrejme, zmenil kovid, aj
napriek tomu sa nam toto predsavzatie
v obmedzenych pandemickych podmienkach
aspoii s¢asti darilo napliat. Myslim si, ze
mozem konstatovat, Ze za posledné roky sa
stala dramaturgia SfK atraktivnej$ou, reflek-
tujicou vyvoj vo svete, s vi¢Sim zdberom diel
hudby 20. a 21. storocia a, samozrejme, diel
slovenskych skladatelov. Spolupraca s novym
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$éfdirigentom Robertom Jindrom povzbudila
k tomu, aby sme sa nebali radit do drama-
turgickych koncepcii aj menej hravané a ne-
znéme diela. Clenovia orchestra SfK majti
teda CastejSie ako predtym na pultoch novy
materidl. Koncertnt sezonu sme napriklad
otvérali tretou symféniou Kurta Atterberga,
¢o je pomerne naro¢na partitura a zvladli
sme ju na vybornej interpreta¢nej urovni.
Mnohi hra¢i s dlhoro¢nou praxou tvrdia, Ze
ich to posuva dalej, lebo sa stretdvajui s mate-
ridlom, ktory eSte nemali v rukdch, ale aj pre
mladSiu generdaciu st takéto vyzvy rovnako
motivujuce. Nova dramaturgia ndm pomdha
vo zvySovani umeleckej kvality.

Verime, ze ak takéto diela vhodne
3 o zapracujeme v ramci dramaturgie kon-
certov, ponukneme tak svojim navstevnikom
moznost spoznat nie¢o nové popri zndmom
a oblubenom symfonickom repertoari.

Prizndm sa, ze zaciatky po kovide boli
[|. o taiké, po otvoreni koncertnej prevadz-
ky ndm pocet abonentov klesol o dve tretiny.
Bol to Sialeny a smutny pohlad do saly. Tento
stav trval takmer celd minulu sezonu, no
postupne sa ¢isla zacali dvihat a v aktudlnej
koncertnej sezone sme uZz skoro na predko-
vidovych ¢islach, blizime sa k poctu tristo.
Je to vdaka nasej intenzivnej komunikacii
s publikom. Za dobrt navstevnost v nasej
sale s kapacitou sedemsto miest povaZujeme
Styristopdtdesiat predanych vstupeniek. Mi-
moriadne koncerty alebo projekty s filmovou
hudbou vsak dokdzu nasu sélu aj vypredat.
Posilnili sme naSe PR oddelenie. Pred mojim
nastupom tu pracovala len jedna pracovnicka
na Ciastocny uvdzok, dnes mame dve pracov-
nicky, grafika a v budtcnosti planujeme tim
eSte rozsirit. Zrusili sme printovi kampari,
lebo je draha a nevieme fiou oslovit stred-
nu generdciu a mladsie publikum. Starsiu
generaciu, ktort tvori najmé Klub priatelov
hudby pri Statnej filharménii Kosice, kontak-
tujeme priamo poStou a s ¢lenmi sa osobne
stretdvam tri- aZ Styrikrat do roka. Doraz sme
presunuli na socialne siete — Facebook, In-
stagram, dokonca sme aj na TikToku... Vysled-
kom je, Ze sa nam zdsadne zmenilo zloZenie
publika. Omladlo o jednu generdciu, aj medzi
abonentmi uz neprevlada kategoria 65 plus,

ale mame ndvstevnikov v produktivnom veku.

Vidime medzi nimi pary, aj celé rodiny, velmi
sa zvysila ucast studentov na koncertoch.
Casto si chodievam sadniit do vstupenkovej
pokladnice. Ludi privitam, opytam sa, ako

sa maju a vysvetlujem, preco by si mali na-
priklad kapit abonentku - tieto chvile mam
velmi rada. Z koncertov pozndm tvare mno-
hych nasich navstevnikov, aj oni miia, ¢asto
sa zdravime na ulici. Neddvno ma aZ dojala
Stvorclenna rodina, ktora si kdpila abonentku
a s dvomi detmi travi kazdy tyzden jeden
vecer na koncerte u nds. Uvedomila som si,
Ze to naozaj stoji za to!

Robime rovnako ako Slovenska filhar-
5 e monia anonymné konkurzy, prvé kolo
vzdy za plentou. Zial, pomerne ¢asto sa std-
va, ze absolventi slovenskych konzervatorii
¢i vysokych $kol nespinaji podmienky na
postup do druhého kola. V orchestri mame
preto aj bohaté zastupenie zahrani¢nych
¢lenov z Madarska, Polska, Ameriky, Ukraji-
ny, Anglicka ¢i Tuniska. Neviem s urcitostou
povedat, ¢im st Kosice pre cudzincov atrak-
tivne, zvdcsa su to mladi absolventi, ktori
v na$om orchestri uz posobia aj viac ako pat
koncertnych sezdén a sme si, samozrejme,
vedomi toho, Ze hrozi aj, Ze sa po roku-dvoch
tito zahraniéni hraci pokusia dostat do iné-
ho orchestra a odist...

Ako Specificky problém filharménie

o mimo hlavého centra vnimam budo-
vanie publika, z hladiska lokdcie je pre nés
obtaznejsie prilakat navstevnikov. Obcas
pridu vynimoc¢ne Iudia z Miskovca, no nasou
spadovou oblastou st len Kosice, s vynimkou
par rodin, ktoré si kupia abonentky napr.
z Popradu. Z PreSova, zo SpiSskej Novej Vsi i
z Michaloviec pridu Iudia na filmovd hudbu,
na mimoriadne koncerty... Mrzi ma trochu,
ze sa nam nedari dostato¢ne uvadzat velké
vokalno-instrumentélne diela, kedZe v regi6-
ne nie je profesionalny filharmonicky zbor.
To Bratislave zavidim...

renomované umelecké osobnosti za-
hrani¢nych sélistov a dirigentov. Nie je to
vy$im rozpoctom, ale tym, Ze meno Statnej
filharménie Kosice je pozitivne reflektované
v Eurépe a v agenttrach, ktoré uz s nami
spolupracovali. Vdaka dobrému menu sa dari
aj prisposobit finan¢né podmienky nasim
moznostiam. Nepochybne k tomu prispieva
aj osobnost nasho $éfdirigenta, vdaka ktoré-
mu k ndm radi prichadzaju $pickovi solisti.
Spdtnud vdzbu mame aj od ¢lenov orchestra,
ktori si doslova uzivaji spoluprace s hosta-
mi - je to pre nas vsetkych velmi in$pira-
tivne.

7 Dari sa nam prizyvat k spoluprdcam
()

Osobitne sa teSim na spolupracu
8 o akoncerty s nasim 3éfdirigentom
Robertom Jindrom. Prostrednictvom jeho
taktovky sa do KoSic dostdvaju nové inter-
preta¢né podnety, inSpirdcie a vyznamné
umelecké osobnosti. Prvykrat privitame
brazilskeho dirigenta Marcela Lehningera,
premiérovo sa u nds predstavi aj dirigent
Benjamin Bayl. Po GspeSnych spolupracach
sa k ndm vratia dirigenti Finnegan Downie
Dear, YuAn Chang i Christian @land. Velmi
sa teSim na spolupracu so slovenskymi
umelcami, na uvedenie Prokofievovej Sym-
fonie ¢. 3, Szymanowského 4. symfonie, ale aj
na nase pripravované CD, na ktorom bude
zniet 1. a 2. klavirny koncert Erné Dohnéd-
nyiho v interpretdcii skvelého Ladislava
Fancovica.
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Roland Khern Toth

Opera Statneho divadla Kosice

Mal som za sebou 15-ro¢né posobenie
]. o v zahranic¢i na roznych manaZzérskych
pozicidch v hudobnej oblasti, najmé v oper-
nom prostredi. Ako manaZzér som pracoval aj
v Opere SND. Kedysi som do KoSic prakticky
nechodieval, s vynimkou obdobia, ked boli Eu-
répskym hlavnym mestom kultdry. Nikdy som
vSak Kosice nevnimal ako nejaké ,,iné", menej
zaujimavé mesto v porovnani s Bratislavou.
Hned ma ocaril priestor divadla, ktoré velmi
pripomina divadla v Ziirichu ¢i v Zahrebe...

Ked som prisiel so svojimi najbliz$imi
2 o spolupracovnikmi do Ko$ic, upozornili
ma, ze koSické publikum méa rado operetu.
TakZze som si uvedomil, ze plany priniest nové
dramaturgické napady treba zavadzat postup-
ne, ziskat si déveru publika, ale aj spolupra-
covnikov. Nechal som si cely administrativny
tim, naucil som sa pracovat s tym, ¢co mam
k dispozicii. Mdme nového $éfdirigenta Petra
Valentovica, no byvaly $éfdirigent Vinicius
Kattah zostal na pozicii prvého hostujiceho
dirigenta a ma tu svoj repertodr. UZ tretiu
sezonu je nasa dramaturgia zaloZend na
premiérach, z ktorych vzdy jeden titul tvori
divéacky atraktivne dielo (aktudlne uvddzana
Tosca) a jeden menej znamy titul, ktory diva-
kovi rozsiruje obzory, vzdelava ho, respektive
reaguje na dnesny svet — takym je novinka,
Szymanowského Krdl Roger. Kazdu druhd se-
zénu pripravujeme jednu operetu (v sezéne
2020/2021 Kalmanova Vojvodkyria z Chicaga, v se-
z6ne 2022/2023 Carddsovd princeznd).
Z inych projektov sa ndm podarilo uviest Go-
reckého Symfoniu ¢.3 (pre vazne poSkodenie
historickej budovy sme koncert presunuli do
Kunsthalle a v juni sme ho zopakovali v Déme
sv.Alzbety) ¢i poloscénické uvedenie Tristana
a Izoldy s textami Thomasa a Klausa Mannovcov.

Nastastie nemdme prazdne saly, no ja ani
3 ¢ nemam v sebe ten manazérsky , kalkul”
prinagat Cosi iba velmi divacky tispe$né. Ulo-
hou divadiel nie je predovsetkym zarabat, nie
sme kapitalisticka institdcia, musime priviest
Tudi ku kulture, kultivovat ich. A podstatné je

spravne vybalansovat dramaturgiu. Divadlo ma
kapacitu 555 miest, ale kvli velmi strmej galérii
preddvame 444 miest. Mdme tituly, ktoré sa dob-
re preddvaju, no prekvapit vie napr. aj Tristan
a Izolda, predstavenie, na ktoré sme vypredali 80
percent kapacity saly. Asi 95-percentnt névstev-
nost méavame na Traviate, Nabuccovi, Vojvodkyni
z Chicaga... Musime vsak prindsat aj diela, s kto-
rymi sa divaci stretnd po prvykrat. Je zaujima-
vé, Ze neddvno sme sa na divadelnej prehliadke
v Prahe s ¢eskymi kritikmi zhodli na tom, ze
mensie divadld su odvaznejsie ako tie ,,narod-
né“, musia pracovat s velkym entuziazmom,
ktorym vyvazujui malé rozpocty. Ja sim naozaj
niekedy rie$im ,vSetko". Kontrolujem, ¢i stoji
spravne scéna, ¢i novindr sedi na spravnom
mieste. Lebo ked nieco urobite na 95 percent,
tak sa moze stat, ze tych zvysnych pat percent
nakoniec pokazi celkovy dojem. Aj my tu moze-
me mat veci ako v Burgtheatri, len na to treba
dohliadnut. Ale ide to. St tu $ikovni Iudia.
Nezaznamenali sme drasticky prepad
Z|.  ndvstevnosti po kovide, len docasny
a mierny. ZniZil sa vSak pocet rezervacif
a vnimame, Ze zo strany publika ide skor
o kratkodobé rozhodovania. Samozrejme, nav-
Stevnost kolise v zavislosti od konkrétnych
titulov, napr. ndm ludia velmi nechct chodit
na Werthera. Ale ti, ktori pridu, mi ¢asto po-
vedia, Ze to je jedno z najlepSich predstaveni,
aké zazili. Ak mame predanych povedzme len
150 listkov, tak oslovujeme $koly, pontikame
zlavnené listky pre nas$ Opera club. Tych dal-
§ich 150 navstevnikov potom pomoéze vytvorit
v sdle ti potrebnu atmosféru.

o v orchestri prevladaju slovenski hraci,
méme pér Ukrajincov, medzi sélistami je Cech
a ukrajinsky manzelsky par. Mdme asi 60-clen-
ny orchester, takZe nemame dvojité obsadenia
na stoli¢kéch, ak treba, berieme si posily z SfK,
z MiSkovca. Z optiky sticasnej nedostatocnej
ekonomiky je to vsak jediné moZzné rieSenie,
angazovat externistov je kratkodobo efektiv-
nejsie ako zivit 120 fudi na osem predstaveni
za mesiac. Ale idedlne by bolo orchester rozsi-
rit 0 16 hracov. Cudzincom nevieme poskytnut
atraktivne platy, nemdme divadelné byty. Maly
je aj nas zbor, len 32-¢lenny, aj ked napriklad
v Toske vidiet, Ze to ma svoju silu, ale suvisi to
iste aj s men3im priestorom divadla. Zbor do-
pliiame o ¢lenov externého zboru a deti mame
v Opernom Studiu, kde s nimi pracuje dirigent
Igor Dohovi¢. Velmi ndm v8ak chybaju mladi
chlapci do Werthera & Carovnej flauty, Tosky,

a tak premyslame nad spolupracou so zborom
z ukrajinského Mukaceva, s ktorym pripravu-
jeme Adventny koncert ako pomoc a prejav so-
lidarity s Ukrajinou.

5 Nie sme velmi internaciondlny sibor,

Nasim velkym problémom je finan¢na
¢ neistota. V jiini sme predstavili plan na-
Sej aktudlnej sezony, no dnes nevieme, ¢i dosta-
neme vSetky potrebné prostriedky pre buduci
rok. Takto sa nedd planovat, pretoZe spevéci
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a inscenatori si zavazky planuji na niekol-

ko rokov vopred. Z novych inscendcii mame
pokryté naklady na Krdla Rogera a scasti na
Carovnii flautu, ale na dve dalsie predstavenia
este nie. Premiéra Carovnej flauty je vo februari,
vtedy ndm pridu peniaze, no my sme museli
zacat dielo pripravovat uZ teraz na prelome ka-
lendarnych rokov, oslovit reziséra i hostujucich
spevakov. Ak prostriedky nedostaneme, bude
velmi neprijemné tieto umelecké objednavky
rudit. Okrem toho, ¢ast nakladov hradime

aj z prijmov zo vstupného a vypadok hrania
pocas kovidu sa prirodzene podpisal pod nase
rozpocty. Intitut kultirnej politiky vyratal, ze
nase divadlo ma fungovat s 279 zamestnanca-
mi, ale my potrebujeme k 1. janudru buduceho
roka 359 zamestnancov, takZe platy pre cca 80
zamestnancov nemdame kryté a musime si na
ne zarobit.

Pre divadlo nasho typu je priznacné,
7. ze vieme objavit talenty, no nevieme
ich tu udrzat, lebo sa im rozbehne kariéra
vo svete. Ale vrdtia sa, lebo vedia, Ze sa tu
o nich dobre postardme, a niekedy ide naozaj
o detaily - ako blizko maju ubytovanie, ako
sa citia... Samozrejme, honordre su u nas
drasticky niZ8ie, aj v porovnani s Bratislavou,
nielen so zahrani¢im. Uvediem pdr prikladov.
Evu Bodorovtl som objavil minuly rok v lete
v Bregenzi v opere Impresario Dotcom. S u nas
naStudovanou rolou Alzbety I. v Robertovi
Devereux ziskala uz piate ocenenie vratane
nasich Dosiek ¢i cien v Madarsku a v Cesku.
Okamzite dostala ponuku do Madarska, uz
spievala tuto tlohu v Nemecku. Michal Par-
tyka chcel robit Rogera, ale ked ho oslovovali
velki reZiséri ako Mariusz Trelinski ¢i Krzysz-
tof Warlikowski, nemal ¢as, a tak si ju priSiel
naStudovat k nam. Teraz je pripraveny ist
Rogera spievat dalej. Juraj Holly u nas v tejto
opere nastudoval Pastiera — opdt, malo spe-
vakov ma tuto rolu v repertodri a jednoducho
sa to oplati. Maridn Luka¢, ktory nastudoval
Vojvodu v Robertovi Devereux, uz tiez dostal
ponuku na tato rolu v Nemecku.
Chcem vsak povedat aj to, Ze od mojho na-
stupu ma kazdy zamestnany sélista v naSom
ansambli za sebou dve nové nastudovania,
vSetkym, aj star$im spevakom sme ponukli
hlavné roly. Hostia vsak inSpiruju domadcich
spevakov. Ked Karine Babajanyan ucinkuje
v Toske, chet vSetci nasi tenoristi stat po jej
boku na pddiu. Podobne, ked spieva tenorista
Peter Berger, ktory z naSho ansamblu uz odi-
Siel, vtedy kazda ,nasa“ Tosca chce spievat...

Te$im sa na nasu na janudrovu reprizu
8. vynimo¢ného Krila Rogera a nasu dalsiu
opernti premiéru Carovnej flauty vo februari
v rézii nemeckého reZiséra Alexandra Wiegol-
da, pod taktovkou nasho prvého hostujiceho
dirigenta Viniciusa Kattaha. Radi by sme pri-
pravili aj dalsie avizované operné premiéry
sezony 2022/2023, aviak s velkou pravdepodob-
nostou sa tieto uz neuskutoc¢nia pre chybaji-
ce financie do konca tejto sezény. X

25



BACKSTAGE

i

£ -

_;vuk skrytj’k v bronze

urgis (foto: archiv)

MATTIA BOURGIS (1979) Studoval bicie nastroje na Conservatorio di Santa
Cecilia v Rime. Jeho hudobné skiisenosti maju Siroky rozptyl. Hraval v symfo-
nickych orchestroch, rockovych a rhythm'n’bluesovych kapelach i v projektoch
world music. Pred Siestimi rokmi v sebe objavil nadanie na pracu s kovmi.
Odvtedy jeho dieliiu opustilo uz takmer 300 $pickovych ¢inelov, ktoré poznaju
bubenici pod zna¢kou Mattia Bourgis Cymbals.

Mattiu som spoznal pred desiatimi rokmi

v bratislavskom New Spirit Clube na jam-
session ako jazzového bubenika. To, Ze som
ho stretol na Slovensku, nebola Ziadna na-
hoda, pretoze jeho manzelka Petra pochadza
z Bratislavy. Vtedy eSte nikto netusil, Ze sa
jedného dna bude venovat vyrobe hudobnych
nastrojov.

Zo zvukového hladiska mu bol vzorom jazzo-
vy bubenik Art Blakey, ktory hral na bicich
znacky Pearl DLX z r.1983. ,Pred siedmimi rokmi
som k mojej siiprave bicich ndstrojov hladal ¢inel
typu ride, ktory by bol vhodny na jazzové hranie.
Myslim taky, ktory by mal spravau hibku tonu,
dlhy dozvuk, klobuicik vhodnej vysky a primeranii
intenzitu zvuku. Na trhu boli dobré Cinely, ale
akoby im chybala osobnost.“ Vtedy mal doma uz
40-50 exempldrov od réznych vyrobcov, ale
stale nebol spokojny. Hladal ¢inel, ktory by
sa hodil rovnako na hranie v jazzovom triu
ako aj v bigbande. Rozhodol sa, Ze si ho skusi
vyrobit sam.

Z Turecka si objednal jednu dosku bronzu,
tzv.blank, a plat tepal na kotviacom stipiku
v pristave v Brightone v Anglicku, kde vtedy
s manzelkou zili. KedZe to nemal s kym kon-
zultovat, i8lo len o akysi dialég medzi nim

a materidlom. ,Tepanie mi vracalo energiu for-
mou vibrdcif, presne ako pri hre na bicich. Zvldstne
na tom bolo, %e td praca ma napliiala. Citil som, Ze
to musim robit, Ze je to moje poslanie.“ Prekvapilo
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Cinel typu ,Tin Jazz Cymbal* (foto: M. Bourgis)

ho aj to, Ze uz jeho prvy ¢inel bol dobry. Za
normalnych okolnosti sa totiz tepanie treba
ucit na maksich materidloch a az neskor
pracovat s bronzom. Od vydarenej prvotiny
k profesii majstra kovotepca vsak bola este
dlha cesta.

Mattia spomina, ako si uz na konzervatoriu
uvedomoval, Ze hudbou by uzivil nanaj-
vy$ sam seba, ale na Zivot s rodinou by to

nestacilo. ,V case, ked sme sa s manZelkou staho-
vali z Brightonu na Tenerife, som uz mal za sebou
spoluprdcu pri vyrobe cinelov s viacerymi reno-
movanymi bubenikmi a vSetci ma prehovdrali,
aby som dal vypoved a venoval sa len ich vyrobe.“
Hranie v kapeldch a vyrobu ¢inelov dovtedy
zvladal zdroven s pracou pre franctuzsku

IT firmu ATOS. Neslo len o odchod z dobre
plateného zamestnania, ale aj o investiciu
rodinnych tspor do zariadenia dielne.

S vypovedou dlho vahal, ale s manZelkinou
podporou sa nakoniec k opusteniu istoty
odhodlal. Dnes ma spe3nu firmu a vietky
¢inely tepe rucne sam, aby mal kontrolu
nad ich kvalitou. Kazdy kus testuje niekolko
tyzdnov hranim, zistuje jeho parametre, na
aky typ hudby a pre akého bubenika sa bude
najviac hodit.

Cinely sa vyrdbajt kovanim a lisovanim

z okruhlych bronzovych platov, ktoré Mat-
tia objedndva z Turecka. Snazi sa vyhybat
materialom z Ciny alebo z inych krajin, pre-
toze ich kvalita je slabsia. ,Cena bronzu isla
kvoli cene cinu za posledné dva roky nahor, a to
asi na trojndsobok. Pldt, ktory stdl pred kovidom
50 eur, dnes stoji 150. Kedysi sa dalo viacej experi-
mentovat, skiisat nové veci a nebdt sa, Ze pritom
nejaky ten materidl pokazite. Kvoli cene bronzu
je dnes lepsie, ak sa drZite postupov overenych
praxou.”

Najprv treba plét o¢istit, pretoze prichadza
$pinavy z pece. Zmyt karcinogénny prach

s nasadenym respiratorom FFP2, po oisteni
perom oznacit tvar ¢inela a tepanim vytvaro-
vat jeho klobuk v strede platu. Plochy pléat sa
tepe vo forme tvaru ddzdnika.
Pouzivaju sa na to kladivé troch
velkosti, ktorymi sa da materidl
roztiahnut az po hranu formy.
Tato Cast prace trva 6-8 hodin,
pricom vyroba celého ¢inelu za-
berie 20-30 hodin vratanie les-
tenia jeho povrchu na ststruhu.
Zaujimavé je, Ze aby sa po leste-
ni dal posudit zvuk ¢inela, treba
ho nechat odlezat asi 3-4 dni.
Materidl je tesne po spracovani
prili$ napdty a ¢inel vtedy vobec
neznie. V kovoch, podobne ako
vo svaloch, su vldkna, ktoré sa
daju valcovanim, kalenim a te-
panim spevnit.
Technologickych postupov

na vyrobu ¢inelov je viacero,
napriklad najvacsi taliansky vy-
robca UFIP pouziva svoj vlastny
sposob, pri ktorom nataveny
material rotuje. Tak sa da do-
siahnut rovnomerné roztiahnutie materidlu
a jednotny tvar i zvuk vyrobkov. Mattia vy-
svetluje, ze v pripade rucne tepanych nastro-
jov ide, naopak, o jedine¢nost kazdého kusu
a vytvorit ich repliky je prakticky nemozné.
,Bronz ma Struktiiru podobnii ako chlieb. Sii v fiom
miesta, ktoré si hustejsie aj redsie. Skiisenost pri
prdci s kovom je neprenosnd, pretoze pri nej pouzi-
vate hlavne ruky a nie mikroskop. Vo firme Zildjian
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uz vraj ani nemajii vlastného kovotepca, pricom
Sabian md posledného.”

Turci st - okrem malych nezdvislych vy-
robcov roztrusenych po svete — jedini, ktori
vyrabaju ¢inely ru¢ne. Dévodom, preco
strojova vyroba nahradila td ru¢nuy, bol
uspech The Beatles — kazdy bubenik chcel
mat zrazu ¢inely ako Ringo Starr. Firmy boli
zavalené objedndvkami a nestihali vyrabat
1000 kusov mesacne tradi¢nym sposobom.
Genidlne Starrove groovy v Ticket to Ride ¢i

v Come Together vznikli pravdepodobne vdaka
istej disproporcii, ked ako lavak musel hrat
na bicej stiprave v konfigurdcii pre pravakov,
a hoci som zvukovu stranku jeho hry nik-
dy neskumal, jeho ,znevyhodnenie* v tom
mohlo hrat podstatnu tlohu. ,Ringo pouZival
vicsinou Cinely Avedis Zildjian vyrobené v USA.
Jeho stiprava bicich, vrdtane Cinelov, mala jazzovy
zvuk, pricom unikdtnym bolo jej pouZzitie v rocko-
vom prostreds,“ dopifa Mattia.

Bubenici, ktori si vtedy ¢inely objednavali, asi
nevedeli, Ze vyrobit identické ¢inely, ako mal
Ringo Starr, bolo ru¢nym tepanim prakticky
nemozné. Zildjian vyrabal v 60. rokoch vyborné
¢inely, ale ich zvukovd kvalita nebola konzis-
tentnd. Bolo nesmierne tazké vybrat sto dob-
rych kusov. Kvoli vysokému dopytu a nestirodej
kvalite vyrobkov bola firma nitend prejst na
strojovu vyrobu. Zildjian dokdzZe v stucasnosti
vyrobit vynikajtce ¢inely bez zdsahu ludskej
ruky. Tie vSak nikdy nedosiahnu trover ich
$pickovych produktov zo 40. a 50. rokov vyraba-
nych rucne eSte v Turecku.

Rozhovor s Mattiom ma inSpiroval k de-
tailnejSiemu pohladu na modernu histériu
tohto hudobného néstroja. Zaujimavostou
je, Ze vyrobu a stanovenie normativov ty-

picky tureckého fenoménu ovplyviiuje uz

od 17. storo¢ia arménska rodina Zilciyanov-
cov (neskor Zildjian) pochadzajtca z istan-
bulskej Stvrte Samatya. O vybudovanie po-
bocky v USA sa zasluzil Avedis Zildjian III.,
ktory mal povodne prosperujucu firmu na

vyrobu cukrikov a o vyrobe
¢inelov spociatku nevedel
nic. Po case, ked sa tovaren
na ¢inely v Amerike vy-
profilovala na jednu z naj-
lepsich na svete, sa rodina
Zildjianovcov rozhodla
r.1978 zavriet svoju mater-
sku firmu v Turecku a ten-
to krok zdsadne zmenil
spoOsob ich vyroby. Mattia
Bourgis sa dnes snazi re-
plikovat prave ¢inely typu
Zildjian K Istanbul, vyraba-
né v Turecku v 40. rokoch.
Hudobnici a zberatelia st
za ne ochotni zaplatit az
3000 eur. ,Cinely oznacené
pismenom K su pomenované
na pocest legenddrneho maj-
stra Keropeho Zildjiana I1.
Jeho produkty ziskali medzi rokmi 1867 aZ 1893
ceny na svetovych vystavdch v Parizi, vo Viedni,

v Bostone, Bologni a v Chicagu.“

InSpirativny rozhovor s Mattiom uzatvdram
otazkou, ¢i si popri vyrobe ¢inelov eSte najde
¢as aj na cvicenie a koncertovanie. ,V Anglicku

(foto: archiv)
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M. Bourgis pri praci s kovom (foto: archiv)

som hrdval Casto, ale aj tak som este musel pracovat
ako pomocnd pracovnd sila v kuchyni. V Brightone
som bol clenom afrobeatovej kapely, s ktorou som
pravidelne icinkoval na festivaloch a nahral CD.
Bolo to fajn, ale mne ako juzanovi chybalo v Anglic-
ku slnko.” Preto sa prestahoval na Kandrske
ostrovy, kde prilezitostne hraval s roznymi
hudobnikmi. Najzndmej$im z nich bol jazzovy
saxofonista Kike Perdomo, ktory vo svojich
projektoch dava priestor hlavne mladym hu-
dobnikom. ,Na Tenerife sa hrdva menej koncertov
ako v Brightone. Doraz sa kladie na vlastnii tvorbu,
vela sa skitsa a hudobnici idii viac do hibky. Velmi
sa mi tam pdcilo, ale kvoli prdci a zdravotnym
problémom som sa v roku 2021 musel vratit spit do
Rima, odkial pochddzam.“
Rucna vyroba c¢inelov je alchymia a vyZaduje
si zru¢né majstrovstvo. Mattiove ¢inely po-
uZiva aj slovensky bubenik Marian Sev¢ik.
Ich zvuk je natolko nevsedny, Ze ked ich na
turné s LukaSom Oravcom pocul legendarny
saxofonista Jerry Bergonzi, ihned o Mattiovu
précu prejavil zaujem, pretoZe sam hrava aj
na bicich. Jeho odberatelmi su viaceri $picko-
vi bubenici ako Nicola Angelucci alebo Ferenc
Németh.

Juraj KALASZ
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Sergej Rachmaninov (1873-1943)

Rapsodia na Paganiniho tému op. 43

S. Rachmaninov v 30.
minulého storocia (fo

Tamas HORKAY

Rachmaninov stelesfioval idedlnu symbidzu tvorcu a interpreta; bol
rovnako vynikajicim skladatelom, ako klaviristom a dirigentom. Po-
chddzal z rodiny statkara a Studoval na Moskovskom konzervatériu
klavir a kompoziciu, ktorti ukoncil ispesnym predvedenim jednodejs-
tvovej opery Aleko. Po velmi zlom prijati 1. symfonie (1897) sa psychicky
zrutil; z depresie ho vyliecil popredny psychiater Nikolaj Dahl, ktoré-
mu Rachmaninov venoval svoj 2. klavirny koncert.

Tesne po vypuknuti Oktobrovej revolucie Rusko so svojou rodinou
opustil (oZenil sa so svojou sesternicou) a usadil sa najprv v USA, od
1.1930 7il scasti aj vo Svaj¢iarsku. Po¢as emigracie tvoril velmi mélo, bol
nuteny zivit sa ako (vynikajico honorovany) klavirny virtuéz. Svedec-
tvom jeho fenomendlneho klavirneho umenia s nahravky v rozsahu
okolo 10 CD. Hoci ako klavirista bol oslavovany a aj financ¢ne skvele
ohodnoteny, v cudzom prostredi si nikdy nezvykol, po anglicky sa po-
riadne nenaucil a b6l za domovom ho do smrti neopustil.
Rachmaninovov hudobny jazyk je plny pochmurnej, obcas sladkastej
melanchdlie a neraz aj vedomia smrti (o urcite suvisi aj s revolticiami

v Rusku, ktoré pre mnoho prisludnikov ruskej inteligencie znamenali
katastrofu ¢i ,koniec sveta“). Jeho tvorba obsahujtica 136 opusovanych
skladieb nepatri k najrozsiahlejSim; priorita klavira je v nej zjavnd, nevy-
lu¢uje vSak aj existenciu viacerych cennych symfonickych, komornych,
vokalnych a vokalno-inStrumentdlnych diel. Hudobny 5tyl vychddza zo
Chopina a z Liszta, ako aj z ruskej tradicie. Rachmaninov vsak velmi
skoro dospel k vysostne origindlnemu hudobnému jazyku; v rovine kom-
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i pozitnej techniky ho rozpozname na zaklade prizna¢ného chromatického
¢ zahustovania (vzdy v3ak na pode tonality), primarnej ilohy harménie

a ohnivej klavirnej virtuozity naplnenej va$nivou expresivitou. Ako ,leit-
i motiv* jeho diela figuruje népev stredovekej sekvencie Dies irae, s ktorym
sa stretdvame na mnohych miestach (vratane Rapsidie).

i Rapsddia na Paganiniho tému vznikla iba za niekolko tyZdiiov v lete 1934
pocas pobytu vo vile pri jazere Vierwaldstittersee vo Svajéiarsku, do

¢ ktorej sa Rachmaninov zaciatkom roka nastahoval so svojou man-

i Zelkou. V tom istom roku bol zrugeny bojkot sovietskeho rezimu na
predvadzanie jeho hudby v Sovietskom zvize. Je pozoruhodné, Ze az

i do svojej smrti napisal skladatel uz len dve vyznamnejie kompozicie,
3. symfoniu a Symfonické tance (ak neratame tri kratke transkripcie).

i Rapsddia na Paganiniho tému je sledom 24 variacii. KedZe viaceré z nich
sa tplne ,odklonia“ od zdkladného pddorysu témy, mozno ich oznacit

i za volné variacie; druh rapsddie je tu na mieste, ak si uvedomime vol-

i ne sa vznasajtci, trblietavo kapriciézny charakter kompozicie, ktory
¢asto strieda toniny, tempa i vyrazové roviny. Témou rapsédie je dobre
¢ zndma mel6dia Capriccia ¢ 24 Niccola Paganiniho, ktory ju sim pouzil
ako vychodisko varia¢nej formy. (K najslavnejsim skladatelom, ktori

i tuto melédiu taktiez vlastnym sposobom transformovali, patria Liszt,
Brahms a Lutostawski.) Okrem Paganiniho melddie sa tu stretdvame aj
i sintondciou sekvencie Dies irae, ktord je sii¢astou rekviem. Dies irae sa

¢ zjavuje aj v mnohych dalich Rachmaninovovych kompozicich (vietky
symfénie, symfonicka basen Ostrov mrtvych, 1. klavirna sondta...). Preto

i mozeme hovorit aj o dvojitych variaciach.

Tato tematickd kombindcia motivuje k hladaniu programového poza-

i dia diela: skladatel sa aj v tomto zmysle vyjadril v liste choreografovi

i Michailovi Fokinovi.' Podla legendy velky huslista zapredal dusu
diablovi, aby ziskal dokonalost ovladania nastroja a lasku zeny - Pa-

¢ ganiniho téma by mohla byt symbolom samotného virtuéza, kym Dies
irae predstavuje diabla. Fokin sa stal aj tvorcom baletnej choreografie
ik hudbe Rapsédie, ktora taktiez slavila Gspech.

Zakladnou téninou Rapsédie je a mol, vychodiskové metrum je 2/4, no

i oboje sa v jej priebehu menia. Orchestralny aparat zodpoveda stredne
velkému obsadeniu romantického orchestra (dreva po dvoch, obohatené

i o pikolu a anglicky roh, $tyri lesné rohy, dve trubky, tri trombony, tuba,

i dve harfy, bicie, sld¢iky). Dielo sa za¢ina kratkou introdukciou (9 taktov,
Allegro vivace), ktora opakuje zaciatok témy vzdy o oktavu vysSie, a tak

¢ buduje kratku gradaciu. Potom v$ak prekvapujicim, priam prevratnym

i spdsobom nenasleduje téma, ale uZ jej 1. variacia (24 taktov), ktora ju anti-
cipuje prazdnymi oktavami. Formovy podorys témy je abb (8+8+8 taktov),
i Cize symetrické velka peridda s opakujiicim sa zavetim (toto opakovanie
vSak autor obmieiia a obohacuje). Samotnd téma zaznie v orchestri, klavir
i len zafarbuje jeho zvuk riedko zasadenymi oktavami.

V 2. varidcii (24 taktov, abb) kone¢ne uchopi tému klavir, pricom pri

i opakovani zavetia prvykrat dochddza k figurativnemu zahustovaniu

i akistej chromatickej komplikacii. Do harmonického procesu sa prvy-
krat zaraduje neapolsky sextakord. Varidcie 3-6 obohravaju tému stale
i inym sposobom, pri¢om je zachované rychle tempo a ténina a mol.

3. varidcia: figurdcie v orchestri so skromnym klavirnym sprievodom,

i no téma sa akoby rozplynula. Dochédza aj k rozsireniu rozsahu, hoci

¢ poddorys ostava abb: 31 taktov (12+9+10).
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4. varidcia pracuje s ¢astou témy, dochadza teda k deleniu motivu. For-
movy rozsah pri zachovanom ¢leneni abb sa opit rozsiruje na 40 taktov:
16+12+12. Prevazuje dialogické protipostavenie klavira s orchestrom.
5.varidcia zasa meni vnutorné rozmery témy: 36 taktov (8+14+14), priCom
obrysy struktury sa znepriehladnuju. Prevladaji pestré figuracie klavi-
ra — akordy, oktavy, kratke behy. Melodicky podorys témy sa straca.

V 6. varidcii sa tempo spomali, rozsah sa modifikuje na 54 taktov
(14+16+16+8). Jej charakter je meditativny, improviza¢ny a rapsodicky,

v partoch driev sa niekolkokrét ozve hlavica témy (prvych pét tonov).
Formou zostéva abb s dohrou, no v sluchovo sotva uchopitelnej podobe.
V pomalej 7. varidcii prvykrat pocujeme Dies irae v klavirnom parte pro-
strednictvom modalne zafarbenych akordov (pesante). Hlavicu témy
hraju fagoty a hlboké slaciky. Podla autora tu ide o dialég huslistu

s diablom. Pocet taktov je 42, Strukttira aabb (8+8+10+16).

8. varidcia je opdt rychla, vychddza z augmentdcie hlavice témy v kla-
virnych staccatach. Strukttra je tentoraz symetrickd, spolu 44 taktov
(aabb 8+8+14+14). V zéveti sa stretdvame s mohutnej$imi akordmi.

9. varidcia v rovhakom tempe kombinuje akordy, oktavy a triolové stac-
catové pasaze. Rozsah predstavuje 40 taktov (aabb 8+8+12+12).

10. varidcia (4/4) zachovava charakter predchadzajucich dvoch varidcii
(iskrivy, scherzovy, trochu démonicky) a neustdle pracuje s témou Dies
irae: najprv v klaviri v prazdnych oktdvach, potom pomocou akéhosi
sestradneho” motivu v plechoch atd. Rozsah je 31 taktov, forma sa
transformuje na aba' (8+15+8).

11. varidcia (3/4) je opdt pomalSia a vychadza z hlavice témy, no rozvinie
sa do klavirnej kadencie s improviza¢nym charakterom. Straca sa aka-
kolvek periodicita a formova zretelnost, rozsah je 19 taktov.

V 12. varidcii sa ténina zmeni na d mol; pokyn Tempo di minuetto nabada
k zdrzanlivosti. Podla Rachmaninova tu vstupuje na scénu Zena, ktora
symbolizuje uplne nova téma a jej nositelom je klavir. Charakter vyra-
zu je lyricky, vricny, takmer sentimentalny. Struktira sa vracia k zné-
memu vzorcu abb s kratkym uvodom, spolu 32 taktov (4+12+8+8). Ide
nepochybne o najkrajsi segment diela, ak nerdtame 18. varidciu.

13. varidcia sa vracia k rychlemu tempu, ale aj k pévodnej téme, ktord je
synkopovana a vo velmi markantnej podobe zaznieva v unisone slaci-
kovych néstrojov. Rozsah je opét 24 taktov. Podla autora ide o rozhovor
Zeny s Paganinim. (Pr. 1)

VarXII
g Tempo di minuello (B resne wenyara)
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Priklad .1

V rychlej 14. varidcii (F dur) poc¢ujeme triolovy pochod v orchestri

a jeho kontrapoziciu s mohutnymi akordmi klavira. Akoby sa tu chcela
dvakrat rozbehntt nova téma, druhykrat v rozsirenej podobe aa1 (16-21
taktov), pricom ostéva vo vysokej dynamickej hladine.

15. varidcia prindsa vzdusné, virtu6zne klavirne pasdZze a figuracie

v pravej ruke, zvdcSa bez sprievodu orchestra v rozsahu 57 taktov,
pri¢om vnutornu Struktiru velmi tazko sledovat. Ide o neperiodicku
plochu s pokynom Scherzando.

V 16. varidcii (2/4, b mol) sa proces spomali na Allegretto, hlavicu

témy hraju klavir, dreva a s6lové husle. Je to meditativna, lyricko-
-melancholickd a harmonicky velmi stabilnd plocha so stéle zretelnou
trojdielnostou abb s ivodom a zaverom (6+16+10+10+6).

HE
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i 17. varidcia (12/8, b mol) zostava v podobnej vyrazovej rovine, meni sa
i vSak farba: dychové néstroje hraju trojténovy motiv vo velkych ryt-

mickych hodnotach, kvazi kostru hlavice témy, klaviru patri legatovy
kruzivy motiv so skrytymi triolami. Presadi sa bindrny charakter témy
bez opakovania zavetia a s dohrou, spolu 25 taktov (10+11+4).

18. varidcia (3/4, Des dur, Andante cantabile). Smerujeme k vysoko roman-

i tickej citovej intenzite, k Sirokej az hymnickej lyrickosti. Je to zdaleka

najpopuldrnejsia varidcia, bola pouzita aj v niekolkych filmoch. Mozno
ju oznacit uz za druht alebo tretiu novd tému, ktora vychadza z inver-

i zie hlavice hlavnej témy. Predstavuje asymetricku periodu s podory-

som 4+8 taktov. Prvykrat ju rozozvudi klavir, potom ju preberie orches-
ter, dochadza k intenzivnej gradacii; ozve sa aj do tretice, ale vzapati ju

i autor zmenou harmonie privadza k upokojeniu. Rozsah tejto varidcie
i je 42 taktov (aa'a? 12+12+18). Velky charakterovy a tempovy rozdiel me-

dzi fiou a nasledujtcou varidciou preklenie Sesttaktova spojka. (Pr. 2)
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i 19.varidcia (4/4) rozbieha akoby reprizu; vracia sa k pévodnej tonine

a k rychlemu tempu, ale aj k harmonickej kostre témy v jednohlasnych
kvintovych staccatach klavira. Opét sa rysuje Struktura abb (8+6+6 taktov).
V 20. varidcii sa tempo dalej zvysuje (Un poco piit vivo). Zostava podorys

i abb (10+9+9), v husliach je pritomny motoricky pohyb, nad ktorym vlad-
i ne klavir v rytme galopu.

V tdernej 21. varidcii pokracuje stupfiovanie rychlosti. Klavir prednasa

i unisono v staccatovych triolach, v slacikoch sa objavi hlavica témy. Po-
i sledny raz pozorujeme formu abb (8+6+6 taktov).

Nad 22. varidciou stoji oznacenie Marziale (67 taktov). Ide o nesmierne
komplexnu varidciu, zodpovedajicu takmer celej symfonickej ¢asti, na

i konci s kratkou klavirnou kadenciou v oktavach. Obsahuje intenzivnu

vnutornd graddciu, ¢lenenie na pat motivicky a farebne odliitelnych
neperiodickych tusekov a bohaty modula¢ny plan.

¢ 23.varidcia (2/4, as mol - a mol) je akoby ,reprizou v reprize” a zaroven

intermezzom pred kddou. Opdt pocujeme Paganiniho tému v takmer
povodnej podobe. Formovy podorys: Gvod (4), aabbc (5x8), klavirna
oktavova kadencia (10) - spolu 54 taktov. Podla autora tu Paganiniho
definitivne pordza diabol.

i 24.varidcia (4/4, 69 taktov) je vyvrcholenim diela, staby kodou. Domi-
i nuje evolutné rozvijanie, do ivahy prichddza ¢lenenie na dva az tyri

useky podla faktury, farby a motiviky. Pred zaverom v plnej sile zaznie

i Dies irae. Skladba sa konci po predchadzajiicom burdcani v poslednych
i dvoch taktoch v piane.

Premiéra diela sa konala 7. novembra 1934 (zhodou okolnosti na vy-

i rocie revoltcie) v Baltimore v nastudovani Philadelphia Orchestra
¢ pod taktovkou Leopolda Stokowského, za klavirom sedel samotny

skladatel. Popularita diela je odvtedy nepreru$ena medzi interpretmi

i aj posluchacémi, patri k velkym hitom klasiky pre svoju emocionalnu
¢ mnasytenost, hra¢sku vdaénost, melodickt invenciu ¢i Strukturdlnu pre-

pracovanost. X

Poznamka:

https://de.wikipedia.org/wiki/Rhapsodie_iiber_ein_Thema_von_Paganini_
(Rachmaninow)
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When The Saints Go Marching In

tenorsaxophone solo by Dusan Hisgava
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JAZZOVE LABORATORIUM

Dusan Huscava
When The Saints Go
Marching In

Transkripcia a rozbor séla

Jednou z najcitelnejsich ran, ktorti doma-

cej jazzovej scéne uStedrila pandémia, bola
smrt nestora slovenského saxofénu Dusana
Hus¢avu. Hudobnik a ¢lovek sui generis, kto-
rého format presahoval slovensky kontext,
nam dnes bolestne chyba. Napriek tomu, Ze

sa cely zivot venoval mainstreamu a hard
bopu, jeho koncertné aktivity sa v poslednych
dvoch desatrociach obmedzili na G¢inkovanie
v tradi¢nejsich, swingovych a dixielandovych
projektoch. Hudobne vSak jeho hra zostavala
v hardbope s presahom do sicasného jazzu.
Dalsou z jeho vyznamnych aktivit (uZ od
r.1995) bolo pedagogické posobenie na brati-
slavskom Konzervatériu.

Hoci bol Hus¢ava vynimo¢nou osobnostou,
jeho hracske schopnosti s v jazzovej oblasti
zdokumentované len na hfstke nahravok. Jed-
nym z mdla albumov, ktory reprezentuje jeho
skuto¢né improviza¢né kvality, je CD Neposlus-
né topdnky z r.2000 (Hudobny fond). Z neho
som sa rozhodol analyzovat solo v spirituali
When The Saints Go Marching In. Z formélnej
stranky ide o jednoduchu 16-taktovt skladbu,
ktora bola povodne harmonizovand tromi
zékladnymi funkciami (I-IV-V) v tvare kvin-
takordov. Jazzova adaptdcia je harmonicky
sofistikovanejsia, pouziva septakordy a pri
subdominantnej funkcii preferuje II. namiesto
IV. stupiia. Kvintakord na I. stupni je rozsireny
o septimu na Bbmaj’, resp. na Bb’, ¢ize domi-
nantny septakord s funkciou toniky evokujtci
bluesovy charakter.

Sélo sa zac¢ina parafrazou témy (call), pricom
jej koniec je na tazkej dobe 1. taktu sélového
choérusu. Logickym pokracovanim séla (respon-
se), je fraza zacinajuica sa na zdvihu k 3. taktu,
ktord sa opdt kon¢i na tazkej dobe (4. takt).

V dalsej fraze (zaciatok na zdvihu k 5. taktu),
st blue notes (#11, b3) a b7 hrané proti L stup-
nu. Ten by mal byt v tomto pripade reprezen-
tovany akordom Bbmaj’, resp. Bb®. Napriek
tomu Hui¢ava pouziva mald septimu (As). Ide

o situdciu, v ktorej sa sélista sprava k akordu
Bbmaj’ na I. stupni, akoby i3lo o Bb”. Vysled-
nym efektom implementacie b molovej blue-
sovej stupnice je celkové zemitejsie vyznenie
improvizacii. V Sestndstinach v 7.- 8. takte
pouZzije stupnicu F zmen3enu, za¢inajicu sa
malou sekundou.

Druha ¢ast prvého chdrusu je kombinaciou
pentatonik a melodickych substiticii impli-
kujucich akordy. V 9.-11. takte su v obligdtnej
bluesovej fraze obsiahnuté pentatoniky B dur
a Es dur, pri¢om v zavere prvého Stvortaktia
(3—4. doba 12. taktu) je nastup melodickej
reharmonizicie pripraveny dominantou A”.
Improvizacia na 13.-14. takt potom celkom
jednoznacne implikuje akordicku Struktiru
Dm™*-G™°- Cm’- F’ (I1I- VI- II- V), ktora patri
medzi bopové vyjadrovacie prostriedky. Tonal-
ne vychadza z ¢ mol harmonickej, a kedze je
hrand nad pévodnou harmonizaciou v B dur,
ide o melodic modal interchange. Cielovy akord Bb
je anticipovany uZ v zdvihu (4. doba 14. taktu)

k prvej dobe 15. taktu. Ténovym materidlom je
pentatonika B dur. Bluesovy motiv za¢inajuci
sa na 2. dobe 16. taktu vychadza zo Sesttono-
vej C bluesovej stupnice a tvori tivod 2. chéru-
su. Jeho 4. repeticia na 1. dobe v 17. takte je vSak
diskutabilnd, lebo znejasiiuje vstup do dalsieho
chérusu. D4 sa vSak pochopit ako zamerné
posuvanie fraz, ktoré u HuS¢avu va¢Sinou pre-
bieha formou anticipacie.

Bluesovo ponaty zaciatok 2. chorusu (17.-22. takt)
vyuZziva pentatoniku b mol a vyrazovo pripo-
mina Stanleyho Turrentina. V zavere osemtak-
tia, podobne ako v predchddzajiicom chdruse,
pouziva na melodickd reharmonizaciu stupni-
cu F zmen$ent zacinajicu sa malou sekundou.
Nastup dalsieho akordu Bb je anticipovany

o dobu skor (4. doba v 24. takte) a pouziva lydic-
ky dominantny modus od ténu B.

Melodickd reharmonizdcia tu naznacuje
pouzitie akordu Bb”"", ¢ize ténového materié-
lu z lydicko-dominantného médu (4. médu
melodickej molovej stupnice). Od 27. taktu

ide o akordickt improvizaciu, pri¢om akord A’
v 28. takte slizi na uvedenie ténového materia-
lu v stupnici o polton vySSie, ¢ize v B dur. Je to
oblubeny postup Sonyho Rollinsa, ale pouzival
ho uZ Charlie Parker. Gradacia zdveru chorusu

(29.-32. takt) sa opiera o pracu s rytmom a pri-
pomina riffy pouzivané v tutti pasazach pri
hrani v bigbande.

Zdvih k 1. dobe 3. chérusu pouziva ¢istd kvar-
tu od zékladného tonu, ¢iZe ton Es, ktorému
sa ucebnice improvizacie odportcaju vyhnut.
Vdaka vytvorenému napdatiu vsak jeho po-
uzitie dokonale zapadd do bluesového kon-
textu. PouZitie bluesovej stupnice B sa kon¢i
efektnym zostupom do velkej oktdvy, ¢ize az
na spodnt hranicu rozsahu tenorsaxofénu.
Tony v 37. takte opdt vychddzaju z bluesovej
stupnice, ako aj z akordu Bb. V 38. takte je
pouzity mixolydicky méd s b13. Cielovym
ténom (target note) v 39. takte je kvinta na 3.
dobe, na ktoru sa vSak dostaneme cez vrchny
a spodny chromaticky ton (ide o double chro-
matic approach). V 40. takte je pouzitd mixoly-
dicka bebopova stupnica od F, so vsunutym
chromatickym ténom medzi malou septimou
a zékladnym ténom. Jediny t6n, ktory do tejto
stupnice nepatri, je Des. Da sa v3ak inter-
pretovat enharmonicky ako Cis, teda spodny
chromaticky tén z dvojice double chromatic
(tony Es a Des na 2. dobe 40. taktu), pricom
cielovym ténom je D na 3. dobe.

V zévere improvizacie, od 41. taktu, pouZiva
Hus¢ava - pravdepodobne kvoli konsonant-
nejsiemu vyzneniu - bluesovu stupnicu B

a Cisty B dur.

Z hladiska tonu a tylu hrania je v jeho impro-
vizaciach evidentny vplyv jednak bluesovych
klasikov ako Stanley Turrentine, ale aj moder-
nistov ako Michael Brecker. Ide o vyvaZzeny
mix zemitého so sofistikovanym. Pouzitie
durovych a molovych pentatonik tu ide ruka
v ruke s disonantnej$imi chromatickymi po-
stupmi. Nie je to vSak len o stupniciach a akor-
doch, ale aj o tom, kedy a ako su pouZité. V séle
sa daju najst miesta, kde improvizacie antici-
puju harmoniu. Ide o zamer, ktorym sélista
vyvoléva u posluchaca pocit pohybu vpred
a tym istej subjektivnej naliehavosti. Je obdi-
vuhodné, kolko cennych informdcii obsahuje
Hus¢avove solo z doby spred viac neZ dvadsia-
tich rokov, ked nebol ani Youtube ani softvéry,
ktorymi by sa dali improvizacie najlep3ich
jazzmanov spomalovat a lepsie Studovat. X
Juraj KALASZ
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John McLaughlin and The 4th Dimension

Zaver zimnej ,trasy“ turné skupiny The 4th
Dimension na Cele s gitaristom Johnom Mc-
Laughlinom patril Budapesti. V Erkelovom
divadle sa 30.11. ziSla zhruba tisicka poslu-
chacov na posledny koncert malého turné ka-
pely, ktoré pozostdavalo z terminov v Nérsku,
Polsku a v Madarsku.

Skupina posobi aktudlne v zostave: John
McLaughlin - gitara, Gary Husband - kl4-
vesy a bicie nastroje, Etienne M’Bappé - ba-
sova gitara a Ranjit Barot - bicie ndstroje.
Smrét sa zacala skladbou Here Comes The

Jiis. UZ od prvych taktov bolo jasné, Ze kon-

skladba Lila’s Dance z albumu Visions of the
Emerald Beyond. I ked do jej dokonalej podoby
mi chybal huslista Jean-Luc Ponty z original-
nej nahravky, Husband, hra¢ na klavesovych
nastrojoch, ho v lyrickych pasazach dobre
zastupil.

Spomienkou (dufajme) na obdobie kovidu
bolo Lockdown Blues. Uhrancivé ostindta celej
skupiny boli preSpikované tradi¢nou indic-
kou technikou konnakol, pouzivanou na
artikuldciu rytmickych fraz pomocou hlasu.
Majstrom v jej ovlddani je, samozrejme, v pr-
vom rade bubenik Barot, ale pozadu nebol

Sam McLaughlin sa obdivom k Pacovi nikdy
netajil a Ze to bola emocia tprimn4, sa po-
chybovat neda.

Hudbu v zdvere koncertu charakterizoval
McLaughlin s jemnou ddvkou irénie dnes

uz zriedka pouzivanym terminom jazzrock.
Skupina v8ak nezaprie ani vychodiskové kore-
ne zanru ako swing a blues, ktoré robia jazz
jazzom.

Vdaka tomu, Ze sa na pddiu ocitli dve bicie
supravy, sa dali vytusit bubenicke orgie

v zavere. Stalo sa tak hned v dvoch kompo-
ziciach, a to v Echoes from Then i v pridavku
s nazvom Sully. Gary Husband vymenil kla-
vesy za bubny a to, ¢o nasledovalo, je zbyto¢-
né opisovat.

cert, vdaka fenomendlnym schopnostiam
kazdého hudobnika, bude mat vrazedné
tempo. Skladbu na pomedzi fusion, hard
rocku a indickej hudby predchadzalo kratke
predstavenie spoluhracov. Bolo nonsalant-
né a so zmyslom pre humor. Na adresu
Garyho Husbanda McLaughlin povedal, Ze
takych ludi ako on za ich multitalent ne-
navidi (Husband je fenomenalny hrac¢ na
klavesovych ndstrojoch i bubenik sticasne).
Indického bubenika zase obdivuje, ako spolu
s hrou na bicich néstrojoch zvlada klasicky
aj rytmizovany spev (konnakol).

Takmer o patdesiat rokov spdt nds preniesla
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ani kapelnik, ktory tuto techniku pozna uz

z obdobia svojho posobenia v skupine Shakti
(1974-1978).

Skladba Hijacked ukézala neskuto¢né schop-
nosti basgitaristu M'Bappého, od slapovej
techniky cez trojhlasné akordy aZ po kantilé-
nu. O virtuozite vietkych Styroch ani nema
zmysel podrobne pisat, td je v pomyselnej
Stvrtej alebo neviemktorej dimenzii.
Skladbu El Hombre Que Sabia venoval John
svojmu velkému priatelovi Pacovi de Lu-
ciovi. Podla mo6jho skromného nazoru bol
tento gigant flamencovej gitary asi jediny,
kto s McLaughlinom dokazal drzat krok.

John McLaughlin and The 4th Dimension (foto: I. Behrend)

Zoskupenie The 4th Dimension je zostavou
Styroch hudobnikov, pre ktorych nastroj(e)
nemaju ziadne limity. Virtuézov je dnes na
svetovej scéne velmi vela, ale takych, z kto-
rych prysti silnd duchovna energia, az tolko
nie. Osobne som pocul Johna McLaughlina
po Stvrtykrat, pricom prvym bolo jeho vy-
stupenie na Bratislavskych jazzovych dnioch
v 1. 1985. Koncert v Budapesti bol pre mna zo
vSetkych najlepsi. Dvojro¢ny kovidovy post
dal pravdepodobne McLaughlinovi i celej jeho
skupine nefalSovanu radost hrat a hudbou
sa bavit.

Eugen PROCHAC
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Baroque Goes Jazz Trio

Jazz a barok - na prvy pohlad dve historicky
vzdialené oblasti, ktoré rezonuju v hudbe od
¢ias Modern Jazz Quarteta z r.1952. Napad
pokracovat v intencidch tohto amerického an-
samblu, ale aj franctizskych The Swingle Singers
(1962), polskych Novi Singers (1964) ¢i ¢eského
Barok Jazz Kvintet (1975) sa zrodil v hlave flau-
tistky, saxofonistky a aranzérky Lenky Mol¢a-
nyiovej. Spolo¢ne s MiloSom Biharym (klavir)
a Janom Kruzliakom (husle, viola) vytvorili
trio Baroque Goes Jazz, ktoré zakoncilo svoje
jesenné ¢esko-slovenské turné 2.11. v koncertnej
sieni Dvorana VSMU.

Dobovy zvuk altovej zobcovej flauty spolo¢ne
s huslami ma od prvého momentu preniesol
na miesto, kde sa buraju bariéry. Jemné intro
v podani husli a flauty sa po chvili premenilo
na swing s huslovym sélom, pri ktorom som
mal pocit, ako keby predo mnou stdl Sté-
phane Grappelli. Skladba Night Tune odhalila
kompozi¢né schopnosti frontmanky Lenky
Mol¢anyiovej. Eterické intro flauty vyznievalo
ako osobnd spoved skladatelky a 3/4 metrum
vyvolavalo kolisavy pocit preryvany swingom
a bopovymi frazami.

Ukazkovym prikladom konceptu tohto tria bol
aranzman skladby All The Things You Are od Je-

roma Kerna. InStrumentalisti notoricky znamy
jazzovy Standard doplnili o kontrapunktickt
barokovi tému v podani Kruzliaka s Bihdrym.
Z jemného a pokojného zaciatku sme sa ocitli
v Sialenom barokovo-jazzovom svete, ktory iba
potvrdzoval sty¢né body oboch oblasti. Flauto-
vé solo podporoval Jan Kruzliak velmi vhodne
zvolenym perkusivnym spdsobom huslového
sprievodu.

Prekvapenim bola hostka koncertu - ¢emba-
listka Agnesa Feriené¢ikova. V anglickom
tanci zo 17. storo¢ia Paul’s Steeple sme mohli

v jej podani pocut krasnu ostindtnu basovd
linku, ktord sa ¢asom premenila na silny
groove. Cembalo dostalo priestor aj v povod-
nej kompozicii Lenky Mol¢anyiovej Baroque
Jazz Suite: Allemande. Skladba v 5/4 metre
trochu zamotévala hlavu barokovym nadsen-
com, ale v jazzovom kontexte bola zaujimava
a prekvapivd. Nepravidelné metrum dodalo
»starej“ hudbe punc svieZosti. VSetci ¢lenovia
tria dokdzali, Ze historicky poucent inter-
pretaciu maju dobre zvladnutt. V ndroénych
pasazach vynikli ich improvizatné schopnosti
a virtuozita.

Jazzova harmonia inovativne spdja na prvy
pohlad uplne odlisné hudobné svety. Melddie sa

JAZZ

opieraju o kontrapunkt hlasov charakteristic-
kych pre polyféniu 16.-18. storo¢ia. Harmonicky
obohatené postupy v skladbach navodzujt
moment nadlah¢enia, prevzdu$nuju zahustent
polyfonickd Struktiaru. Hudobny priestor poso-
bi svetlejsie, skladba sa rozziari a v plynulom
prude napreduje aj pocas sola. Takéto pasdze sa
objavovali hlavne v intermezzach a najcitelnej-
Sie to bolo v 4. Casti Triovej sondty a mol od G. Ph.
Telemanna.
Mol¢anyiova pri komponovani crossovero-
vych diel ¢asto vyuZziva moment prekvapenia
ako hlavny vyrazovy prvok. Po ukonceni fraz
nastane priam skokova dynamickd zmena,
ktord sluzi na priamociare premostenie medzi
barokovou a jazzovou sekciou kompozicie. Au-
torka touto terasovitou dynamikou zvyraznuje
kontrasty dvoch hudobnych svetov. Okrem
zaujimavého aranzmdanu Chaconny od Henryho
Purcella sa v nej predstavil KruZzliak, pre jazz
netradicne, v séle na viole.
Velmi ndpaditou hrou sa predstavil aj Milo$
Bihdry. Najma v s6le poslednej skladby Osca-
ra Petersona The Bach Suite: Allegro predviedol
brilantnu techniku, perfektné frazovanie
a hru so Strukturami v skladbe, ¢o krasne
priviedlo zaver koncertu k vrcholu.

Matej BUCEK a Elia FIAMIN

(text vznikol v ramci projektu

Akadémia Hudobného Zivota)

FrantiSek Xaver Tost

Sest koncertantnych duet
pre husle a violu

Peter Spissky — Milos Valent

FrantiSek Xaver Tost (1754 — 1829) patril k osobnostiam,
ktoré profilovali hudobny Zivot Bratislavy v obdobi
klasicizmu. Jeho tvorba bola mimoriadne v§estrann4,
najdeme unho kompozicie uréené pre divadlo,
orchestrélne a koncertantné diela, komorné ¢i

taneéné skladby pre rozne spoloenské prilezitosti,

ako aj cirkevné diela. Sest duet pre husle a violu
charakterizuje hudobna re¢ zrelého klasicizmu, kde
vztah oboch nastrojov je koncertantny, a nositelom

hudobného diania je striedanie ich tematickej
dominantnosti. 2-CD prinasa §tudiovo nahrati
interpretaciu Tostovho cyklu na historickych néstrojoch
v zneni vyznamnych slovenskych ingtrumentalistov
Petra Spisského (husle) a Milosa Valenta (viola).

Ndjdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
HC 10058

® hudobne Qentrum 2022
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Vabeatin BIRIK

o o P

Valentin Bibik
Sonatas for Violin
and Piano

M. Pala, K. Pala
Pavlik Records 2021

=

. Valenfin BIBIK
I-ﬁu_-m MLl

Valentin Bibik
Viola Sonatas

M. Pala, K. Pala
Pavlik Records 2022

Huslistu Milana Palu netreba blizsie
predstavovat. Jeho bohata umelecka
interpretacna Cinnost je hlbokou
brazdou do slovenského i ceského
hudobného sveta. Vyse stovky uve-
denych huslovych koncertov s or-
chestrami s nadpolovicnou vacsinou
premiérovanych diel je len jednym
z0 segmentov jeho bezhrani¢ného,
dramaturgicky jedinecného reperto-
aru. Zoznam komornych diel a diel
pre s6lové nastroje (okrem husiel

i viola a Specialny 5-strunovy nastroj
milanolo) o dost presahuje toto Cis-
lo. Exponencialne rastiica diskografia
(vratane bezprecedentnej antolo-
gie slovenskej huslovej literatiry

v pocte 10 CD nosicov, ktora u nas
dodnes nebola plnohodnotne re-
flektovana) je bohatsia o dalSie dva
skvosty svetovej hudobnej literatiry.
Meno Valentina Bibika bolo v nasich
koncinach este pred rokom velkou
neznamou. Prostrednictvom kom-
pletnej nahravky huslovych a violo-
vych sonat manzelskou a umeleckou
dvojicou Milana a Katariny Palovcov
mame moznost spoznat vyznamnii
Cast tvorby tohto ukrajinského
majstra.

Umelecké i duchovné oblazenie
Bibikovou hudbou je v tychto tem-
nych casoch tym najvacsim darom.

Valentin Bibik patri k najdolezi-
tejSim hudobnym hlasom konca
20. storocia. Narodeny v Charkove
Vv 1.1940, Studoval na miestnej Na-
rodnej univerzite umeni I. P. Kotlya-
revského, kde neskor posobil ako
profesor a vedici odboru skladby
a inStrumentacie. V r. 1994-1998
bol profesorom v Petrohrade na
Univerzite humanitnych a spo-
locenskych vied a na Akadémii
umeni a potom bol aZ do svojej
predcasnej smrti v r.2003 profeso-
rom skladby Hudobnej akadémie
Univerzity v Tel Avive. Bol jednym

z prvych ukrajinskych skladatelov,
ktory na pomedzi 60. a 70. rokov
Zivo reagoval na svetovi hudobni
avantgardu, no velmi rychlo na-
Siel svoj osobity, vynimocny jazyk
ukotveny v tonalite akcentujicej
melos ako jeden z dominantnych
prvkov svojej hudby. Charakteris-
tickymi znakmi jeho $tylu si jemny
pristup k zvuku (az minucidzne na-
rabanie s najjemnejsimi zvukovymi
nuansami) a extrémna emocionalna
plnost - jeho diela, a rovnako

aj hudba sonat oboch cyklov na
tychto nahravkach sa predchnuté
vypdtou dramatickou silou, ktora
Casto vzplanie na extrémne malych
plochach niekolkych taktov. Dal-
$imi znakmi s mimoriadna lyrika,
vasniva sloboda a bohata hudobna
predstavivost a harmonickost.
Kazdy ton tej-ktorej skladby je

v absoldtnej harmonii s tym, o mu
predchadza i s tym, co nasleduje.
Intervalové ¢i melodické kroky ako-
by vyvierali zo samotnej podstaty
prirodzenosti melodického Stylu,
zmenou Co len jediného tonu by
tato priam mozartovska dokonalost
harmonického celku stracala svoju
prirodzenost a krasu.

Umelecka i partnerska dvojica Pa-
lovcov ma z posledného obdobia
krasne a hodnotné umelecké CD
pociny (kompletné sonaty S. Fein-
berga, kompletné dielo L. Janacka
pre husle a klavir a violu a klavir,

3. sonatu A. Schnittkeho a dielo
Forma fluens P. Dusapina). Nahrav-
ky kompletnych sonat Valentina
Bibika pre husle a klavir vznikli

v aprili 2021, violové sonaty potom
na prelome rokov 2021 a 2022. CD
Violové sonaty obsahuje okrem
dvoch sonat pre violu a klavir este
dve sonaty pre solovi violu a Re-
citativo z r.1998. Zoradiac skladby

z oboch dvojalbumov chronologicky,
najstarsim dielom je Sondta ¢. 1

pre violu sélo op. 31 eSte z 1.1977,
nasleduje dvojica prvych Sonat pre
husle a klavir op. 71 (1988) a violu

a klavir op. 72 (1988), Sondta €. 2 pre
husle a klavir op. 111 (1995), Sondta
¢. 3 pre husle a klavir op. 124 (1998),
Sonata c. 2 pre violu sélo op. 136
(1999) a Sondta ¢. 2 pre violu a kla-
vir op. 137 (2000).

Huslové sonaty (konkrétne prva

a tretia) sleduja zhodny trojcastovy
plan, v ktorom dve Siroko konci-
pované casti vacsinou v miernych
tempach striedaji rychle prostred-
né scherza nevidanej vynaliezavos-
ti, vtipu a zvukovej inovativnosti.

V 1. sondte z r. 1977 sa eSte ozyva
sonoristicky svet avantgardnych
smerov zapadoeuropskej hudby
50. a 60. rokov. Druha sonata op.
111 je takmer polhodinovym mo-
nolitom, v mnohom rozSirujicim
svet prvej huslovej sonaty. Tretia
sonata op. 124 sice nadvazuje na
prvi svojou formou, no ocitame sa
v (plne inej krajine plnej temnych
farieb a hlbokych, nedozernych
priepasti exaltovanej expresie. Obe
violové sonaty sii rozmerovo (tlej-
Sie (priblizne o tretinu kratSie ako
huslové), no vdaka altovému hlasu
violy je ich svet temnejsi. V ex-
presii, dramatickosti a lyrike vSak
v nicom za huslovymi sonatami ne-
zaostavajl. Sonaty pre solovi violu
sl formovo zaujimavymi dvojcasto-
vymi kompoziciami, v ktorych obe
Casti st akoby zrkadlami samych
seba, samozrejme, vzdy s posunom
prameniacim zo skisenosti nado-
budnutej v prvej casti. Obe Casti
pritom posobia velmi kompaktne
a nerozlucne.

ManZzelska dvojica Palovcov je
absoldtne idealnym médiom pre
Bibikovu hudbu. V ich hre sa hibka
a Sirka neustale rozpinaja ako
vesmir. Letom hudobnych dimen-
zii s nimi navstevujeme svety za
horizontom bezZne ponikaného

i vnimaného. Kazda ich interpreta-
cia, Ziva Ci zaznamenana na nosici,
je jedinecnym zazitkom. Robustny
masivny zvuk oboch umelcov pre-
kvapi svojou intenzitou symfonic-
kych rozmerov. Naopak, najjemnej-
Sie nuansy s na hranici pocutel-
nosti, no plné vyrazu a narativneho
obsahu. Milan Pala ma jedinecni
schopnost naplnit kazdy ton ob-
sahom bohatého emocionalneho
sveta skladatela. Kazdy ton rozpra-
va pribeh, tony zviazané vo frazach
s kapitolami romanov, casti sii
epickymi sagami. Katarina Palova
je nielen dokonalym sprievodnym
hlasom, jej uchopenie média klavi-
ra Casto presahuje moznosti dané-
ho nastroja, je az neuveritelné, aky
zvuk dokaze svojou hrou vytvorit.

RECENZIE CD

Spolocne tvoria ideal interpretac-
ného umenia premienajiceho napi-
sané tony do zvukov autentického
obrazu tvorcu, ktorého mame takto
moznost osobne stretnit, spoznat
a pochopit.
Po mojom zazitku z tychto albumov
mozem povedat, Ze hudba Valentina
Bibika je sicastou mojho hudob-
ného sveta uz natrvalo. Nedavna
interpretacia jeho 1. violového
koncertu oboma umelcami v Hradci
Kralové len potvrdila tieto slova.
Kto ma Siroké srdce a slobodné
usi, tomu st komplety huslovych
a violovych sonat Valentina Bibika
v interpretacii Milana a Katariny
Palovcov jedinecnou umeleckou
a duchovnou potravou.

Marian LEJAVA

Matej Arendarik hra
Beethovenall.
Art AIR Center 2022

Po albumoch Matej Arenddrik hra
Brahmsa (2020) a Matej Arenddrik
hra ruskii hudbu (2021) vychadza
nielen pre milovnikov klasickej
klavirnej tvorby dalSi format pred-
stavujici posledné tri klavirne
Sonaty uz hluchého génia, Ludwi-
ga van Beethovena - ¢. 30 E dur
op. 109, C. 31 As dur op. 110 a C. 32

¢ mol op. 111. Ich formova volnost,
vizionarstvo, ako aj retrospektiva

v podobe vyrazného kontrapunktu
im dodava zvlastnu magicka silu,
pritahuje a stale otvara mnozstvo
novych nezodpovedanych otazok.
Je tazké uverit, Ze Beethoven sam
opisal posledné dve sonaty ako nie
prili$ narocné, pretoze Gseky v kvazi
»jednoduchsom style" maji skor
nadpozemské smerovanie, nez aby
posobili simplicitne.

Arendarikovo CD jasne artikuluje
umelecké odpovede a interpre-
tacné rieenia velkych (malych)
technickych ¢i vyrazovych vyziev
a extatickych poryvov. Jeho pri-
rodzena muzikalita prepojena so
schopnostou absorbovat zamer
skladatela, na moment sa mu
podriadit celym svojim bytim a za-
roven si zachovat vlastni interpre-
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—> taénii identitu, naplia predpoklad

vysokej umeleckej kvality. Aren-
darik je kreativny, no nikdy nie je
samoucelny. V jeho hre sa zracia
zifalstvo a bezmocnost rovnako
ako neutichajica tizba po laske
a prijati. Predstavuje Beethovena
vo vSetkych jeho sémantikach.
V druhej variacii tretej casti Sona-
ty E dur - Gesangvoll, mit innig-
ster Empfindung - Andante molto
cantabile ed espressivo, alebo
v transcendentnej zvonivej pasazi
v druhej Casti Arietta: Adagio mol-
to semplice e cantabile poslednej
Sonaty ¢ mol s nekonecnym tril-
kom, mdzeme pocut intimnost
v nadhernych tichych farbach
a jemnocitnou artikulaciou, staby
hudbu z iného sveta. Uboleny,
nevypocuty, nestastne zamilovany,
na kolenach sa modliaci Beetho-
ven sa v okamihu meni na razne-
ho, energického zifalca, bezhlavo
narisajiceho zauZivané rytmickeé
konstanty. V casti Arietta oznacuje
takty od 9/16 cez 6/16 az k 12/32,
o v procese funguje ako ohromna
kulminacia napatia. Arendarik ho
nasleduje a deklamuje rytmické
dimindcie jasne a Cisto s nevy-
hnutnou pregnantnostou hrani-
Ciacou s jazzovym feelingom, ktory
tam vniesol samotny skladatel.
V tretej Casti Sonaty As dur - Ada-
gio ma non troppo (recitativ) -
Allegro ma non troppo (figa)
placlivo artikulovany emotivny
recitativ sotva pocutelne vyboci
v piatom takte z toniny b mol do
E dur, teda do toniny predchadza-
jucej sonaty, o dokazuje fakt, ze
sonaty vznikali po sebe v kratkom
Case. Téma figy vzapati posobi az
asketicky, ordinarne. Takto nam
ju interpret exponuje, postupne
ju vyrazovo transformuje a pri-
vadza do ohromnej gradacie, aby
sa napokon rozpustila v kratkom
trilku v ,symbolickom” takte ¢.110
(rovnako ako opusové Eislo tejto
sonaty) a ustala.
Arendarikova technicka bravira
podporena krasnym tonom v sym-
hioze so Sirkou jeho expresivity
ozivuje beethovenovského génia
v plnom rozsahu poslednych kla-
virnych opusov a prinasa mnoho
krasnych momentov. Je zname,
Ze po nich uz Beethoven nemal
v imysle komponovat Ziadne dalSie
sonaty. Po vynikajiicej nahravke an-
glického klaviristu Stevena Osborna
(Hypérion 2019) nam svojho nesmr-
telného vzrusujiceho Beethovena
predostiera aj Matej Arendarik.
Katarina KORENOVA
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Amazone

L. Desandre,
T. Dunford, Jupiter
ERATO 2021

Mlada franciizsko-talianska mezzo-
sopranistka Lea Desandre je po-
vaZovana za vychadzajiicu hviezdu
operného neba, o om svedcia viaceré
medzinarodné ocenenia. Nazov spe-
vackinho albumu Amazone je nielen
symbolom ochrany prirody dazdového
pralesa €i obdivu k bajnemu kmenu
Amazoniek, ale je predovsetkym ve-
novany hrdinskym Zenam, ktoré maji
v barokovych operach prekvapivo
silné zastlpenie.

Desandre albumom priniesla ori-
ginalny barokovy repertoar hlavne
talianskych a francizskych auto-
rov, pricom velkd vacsinu tvoria
nahravky diel v svetovej premiére.
Okrem Vivaldiho ¢i Cavalliho sa

tak na svetlo sveta dostali aj rela-
tivne malo znami autori, akymi st
Francesco Provenzale, Giuseppe de
Bottis, André Cardinal Destouches
¢i Giovanni Buonaventura Viviani.
Dramaturgicky je album vystavany
velmi pestro. Napriklad tri casti
Vivaldiho Sinfonie z opery Ercole
sul Termodonte rozmiestnila medzi
iné skladby a po 3. Casti Allegro
Desandre triumfuje v ucelenom
bloku z tejto opery; v rozsiahlej arii
Onde chiare che sussurrate, kde

v povabnych trilkoch hudba imituje
vtaci spev a blok zavisi strhujica
prehliadka ekvilibristiky v arii Scen-
dero, volero, gridero. Spevacka si na
album pozvala niekolko exkluzivnych
hosti. Dueto lo piango - lo peno

z Bottisovej opery Mitilene, regina
delle amazzoni stvarnila v artiku-
lacne a farebne dokonalom sizneni
s mezzosopranistkou Ceciliou Bar-
toliovou. V dalSej arii z tejto opery -
Che farai misero core - sa Desandre
oddava kolisavému pulzu a nadher-
nej melodike hudby v meditativnom,
velmi delikatnom vokalnom prejave
a podobne vriicny vyraz preukazuje
aj v Lieti fiori, erbe odorose, arii
podfarbenej flautami a dojemnym,
lamentoznym ariosom s dérazom na
slove fiori. V duu Combattons, cour-

rons a la gloire z opery Les Amazo-
nes od Andrého Danicana Philidora
zasa obdivuhodne stvarnila bojovi
scénu s tribkami a bicimi nastrojmi
v priam militaristicky ladenom duete
s vynikajlcou franciizskou sopranist-
kou Véronique Gensovou. Brilantnym
¢embalovym sélom sa na albume
blysne aj spevackin mentor William
Christie, jeden z lidrov komunity
interpretov autentickej starej hudby,
v inStrumentalnom diele Passacaille
C dur od Louisa Couperina.
Azda najvacsiu vjrazovi hibku a ex-
presivnu kvalitu dosahuje Desandre
v dvoch ariach z opery Marthésie,
premiére reine des amazones od
Destouchesa. V scéne z finale opery
prinasa ansambel Jupiter majestatny
zvuk, no Desandre znie krehko, vlacne
a flexibilne, aby po chvili nahle zme-
nila atmosféru na dramaticky vokalny
vstup sprevadzany ,hromobitim*“
ansamblu, kym v zavere navodzuje
opat clivi a zmierlivii naladu. Siroki
Skalu emocionality preukazuje De-
sandre aj v dvoch ariach z opery Lo
schiavo di sua moglie od Francesca
Provenzaleho - v kratuckej Non po-
sso far a v Lasciatemi morire, stelle
crudeli predstavujiicej mimoriadne
expresivnu hudbu plnd Zalostnych
emocionalnych oblikov a jemnych,
vzletnych 0zdob v smutne potemnelej
vokalnej drame, ktora je zaroven jed-
nym z vrcholov celého albumu.
Hlas Ley Desandreovej byva pri-
rovnavany svojou zamatovostou
k farebnosti klarinetu a jej osobitymi
strankami st popri brilantnej tech-
nickej virtuozite najma expresivita,
jemnost a preciznost vokalneho
prejavu. V spolupraci s bravirnym
a autenticky znejlicim ansamblom
dobovej hudby Jupiter pod vedenim
Thomasa Dunforda predstavuje tento
album dramaturgicky aj interpretac-
ne nadcasovy umelecky pocin.

Peter KATINA

Devanas Duo
Slovak Piano Music
for Four Hands

K. Smetanova,

J. Novosedlikova
Diskant 2021

Kristina Smetanova a Jalia Novo-
sedlikova. Dve mladé klaviristky
opustili brany bratislavskej VSMU
len pomerne nedavno, obe si vsak
uZ na nasej scéne stihli vybudovat
pevné renomé. Osve aj spolocne
pod znackou Devanas Duo. Ku cti im
slizi, Ze v ich repertoari znacny po-
diel zastava sicasna hudba, vratane
tej slovenskej. S rastiicim renomé
rastie aj chut domacich skladatelov
pisat hudbu takpovediac na telo
interpretkam. Zo skladieb, ktorych
vznik priamo iniciovali, zostavi-

li predkladany album. Odvazne

a chvalyhodné je v prvom rade to, ze
ide o vylucne autorov mladsej, resp.
najmladsej skladatelskej generacie
na Slovensku. Jeho hodnota je vSak
uZ na prvé pocutie omnoho viac nez
dokumentacna, hoci aj ta je nes-
mierne dolezita - Stidiovych albu-
mov, ktoré by na takejto umeleckej
aj technickej Grovni reprezentovali
mladi skladatelski generaciu, u nas
nenajdeme vela...

Autorsky zastipeni st rovnym
dielom traja mladi pani a tri mladé
damy: Martin Lang, Richard Grimm,
Haimoni Balgava, Lenka Novosedli-
kova, Michal Stahl a jednou sklad-
bou sa ako autorka predstavila aj
Kristina Smetanova. Rozne tempera-
menty, rozne poetiky, odliSné inSpi-
racné vychodiska aj Studijné poza-
die - isté ,generacné” znaky tu vsak
mozno bezpecne vybadat. Jednym
zo spolocnych javov je prekonanie
(Ci Gplna absencia) ostychu siahat
po prehladnych diatonickych har-
moniach, dalsim, este vyraznejSim,
je orientacia na pregnantné, vacsi-
nou repetitivne rytmické Struktary.
Spravny smer vyvoja? Zatial tazko
povedat, potesitelné je vSak to, Ze

u ani jedného z vybranych autorov
neabsentuje talent, svieZost napadu
ani remeselna zrucnost. Zalezi iba
na tom, ¢i clovek v danom okamihu
viac preferuje Qctivejsi vztah k pia-
nistickej tradicii a necha sa oslovit
delikatnymi hrami s klavirnou sono-
ristikou a plnokrvnou emocionali-
tou (Langove Hudobné momenty) €i
jemne pastelovymi farbami tatran-
skych prirodnych scenérii (Balgavej
Na vine i na vetre), alebo da skor
prednost mechanickejsim aspektom
hudobného pohybu - hoci nie bez
pomyselnej iskry v oku (Novosedli-
kovej The Upper Part and the Lower
Part, Smetanovej Mirroring), pripad-
ne sa vyda na teritorium kdesi na
pomedzi v Grimmovych autobiogra-
ficky ladenych miniatdrach (pravda,
s nalezitym, sviezo ironizujicim
odstupom) s nazvom 24-rocny stre-
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doskolak. Akoby zaverecnii syntézu
predstavuji mnohoznacné Quattuor
manus Michala Stahla, Stvorcastovy
sonatovy cyklus, ktorého casti nesi
nazvy podla Styroch Zivlov a vydava-
ji sa na chodnicky vediice za hrani-
ce zanru aj konvencného klavirneho
zvuku.
V interpretacii vSetko dycha, citit
tu zapal aj osobni zaangaZovanost
vyplyvajicu nielen z generacnej
pribuznosti medzi autormi a inter-
pretkami. Narocné polyrytmie zneji
presne ako hodinky, nechyba tu viak
ani zvukova, dynamicka ani artiku-
lacna rozmanitost. Zvuk koncertnych
kridel vo Dvorane VSMU je zosnima-
ny priam luxusne, takZe neostava
nic iné, len netrpezlivo cakat na
pokracovanie.

Robert KOLAR

Prtiarcs aad Tasa

Sigismondo d'India
The Monodies on
Sonnets and Poems
by Petrarca and
Tasso

Le nuove musiche,
J. Mitrik

Hevhetia 2021

Hudba raného baroka nepatri
prave k tej, ktora by bola v nasich
koncinach casto nahravana. Prave
preto je pocin Jakuba Mitrika a jeho
stboru Le nuove musiche velmi
prinosny. TaZiskom albumu sii zhu-
dobnené sonety a poémy Petrarcu
a Tassa talianskym skladatelom
Sigismondom d’India. Tieto literar-
ne diela boli na konci 16. storocia
predlohami pre mnohych madri-
galovych skladatelov ako Giaches
de Wert, Adrian Willaert, Luca Ma-
renzio, Carlo Gesualdo da Venosa
a d. Dramaturgicky zaujimaveé je
prepojenie verbalneho prednesu
sonetov a poém v talian¢ine Ste-
fanom Buckom s ich naslednou
zhudobnenou verziou. Pri po¢avani
CD ma posluchac intenzivny pocit,
Ze sa zOCastnuje na jednej zo slav-
nych akadémii, ktoré sa konali vo
Florencii na dvoroch grofov Bardiho
Ci Corsiho, v pritomnosti slavneho
Vincenza Galileho, Jacopa Periho,

Christofana Malvezziho a celej Ca-
meraty koncom 16. storocCia.
Dramaturgia nahravky je vyvazena,
protipolom k d'Indiovym mono-
diam si inStrumentalne skladby
prevazne Giovanniho Girolama
Kapspergera (Kapsbergera), talian-
skeho teorbového virtuoza zaciatku
17. storoCia, a po jednej skladbe od
Alessandra Piccininiho a Ascania
Mayoneho. Mitrik v nich prejavil
velkd davku muzikality a virtuozity
v hre na teorbe (chitarrone), v mno-
hych melodickych behoch, arpeggi-
ach ci akordickej hre. Vyrazna je aj
jeho zvukova Cistota a polyfonické
citenie (napr. Toccata 2da Arpeg-
giata, Corrente 1ma, Toccata 7ma).
Sopranistka Hilda Gulyas, popredna
slovenska interpretka starej hudby,
sa svojej tlohy vokalneho stvarne-
nia d'Indiovych monadii zhostila
vyborne. Mnohé afekty zaspievala
presvedcivo s vkusnou ornamen-
tikou, bravirne zvladla melodické
behy aj velké intervalové skoky
(napr. Voi che ascoltate; Lagrima-
te, occhi miei; Tutto il di piango;
Ma che? Squallido e oscuro). Margit
SchultheiB prispela jednou solovou
skladbou pre harfu (Ascanio Mayo-
ne - Recercare quinta sopra il canto
fermo di Constantio Festa) s vybor-
nym polyfonickym citenim Festovho
ricercaru.
Sibor Le nuove musiche disponuje
braviirnym zmyslom pre vedenie hla-
sov, bassa continua a citlivii podporu
recitativnych vokalnych pasazi a jeho
zvuk je na nahravke kompaktny.
Na CD sa predstavil v zostave Hilda
Gulyas (sopran), Margit Schultheil
(dvojradova harfa), Mateusz Kowal-
ski (viola da gamba) a Jakub Mitrik
(chitarrone a umeleckeé vedenie).
Dopliujice informacie v booklete
zostavené J. Mitrikom vyborne do-
kresluji dobu, v ktorej Sigismondo
d’India Zil a tvoril.

Michal HOTTMAR

Hudobna mozaika/
Musical Mosaic

D. Zakhariya,

M. Zakhariya
Vlastny naklad 2021

Cimbal bol dlhodobo vnimany ako
nastroj ludovy a v casti publika

jeho koncertné zameranie este

stale vyvolava zmiesané pocity.
Hudobna mozaika je prvym spoloc-
nym albumom manzelskej dvojice
Dany a Mykhayla Zakhariyovcov,
ktory vzisiel z dlhodobej koncertnej
spoluprace. Ich repertoar je daleko
rozsiahlejsi, ale na prvé profilové CD
zvolili vyber autorov a diel, ktori sl
im najblizsi.

Kompozi¢ny styl talianskeho pred-
stavitela klasicizmu Angela Contiho
bol priznacny Cistou melodikou, jed-
noduchou harmoniou a formovou
pravidelnostou. V Sonate per il sal-
terio e continuo G dur vytvoril zauji-
mavi zvukovost. Troj¢astovy cyklus
Vivace assai - Grazioso - Minuetto
con variazioni ponechava priestor
najma ornamentalnej motivickej
praci cimbalu, ktora sa naplno preja-
vi pri variaciach v tretej casti. Sonate
fur arpeggione und klavier D. 821
Franza Schuberta bola skomponova-
na v r.1824 na objednavku priatela
Vinzenza Schustera. Zakhariyovci
ponikaja transkripciu najvyraznejsej
prvej Casti Allegro moderato, kde

sl si oba nastroje rovnocennymi
partnermi. Schubertovska piesno-
vost je rozpracovana do spevnych
meladii tak, Ze vytvara vzajomni ko-
munikaciu a nastrojovi rovnovahu.
Dielo Introduction et rondo capric-
cioso op. 28 Camilla Saint-Saénsa
bolo v r.1863 povodne napisané

pre huslistu Pabla de Sarasateho.

V (iprave na tomto albume rozvinie
vyrazne odcleneny cimbalovy part
od akordického sprievodu klavira
svoju virtuozitu v rozsiahlej téme po
pomalej Introdukcii a s postupnou
gradacnou vystavbou uvedie barlivé
rondo. Interpretacia M. Zakhariyu sa
drzi ¢o najvernejsie povodnej verzie
a aj melodickeé plochy povodného
partu posobia v cimbalovej hre au-
tenticky. Spalujice tango La Muerte
del Angel Astora Piazzollu poukazuje
na rozmanitost v kompozi¢nej vy-
stavbe a na spojenie argentinskeho
folkloru s jazzom a barokovymi for-
mami. Skladba zacinajiica a konciaca
sa fligou, s melancholickou piesfiou
za padlého anjela, prinasa technic-
ké vyzvy, rytmicky efektné plochy

a epizodicke gradacie, ktoré strhni
aj klavirny part k vetkému finale.
Vyznamna ukrajinska banduristka,
skladatelka a pedagogicka Oksana
Herasymenko je autorkou skladby
Ukrainian rondo pre husle a klavir,
avsak ani verzia pre cimbal neubera
nic na jej osobitom charaktere.
Cimbal sa vo virtudznej interpretacii
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tohto diela predchnutého narodnym
entuziazmom predstavuje ako plno-
hodnotny koncertny nastroj.
Slovensky skladatel Peter Jantos-
Ciak zastava dolezité miesto pri pro-
pagacii cimbalu v klasickej hudbe.
Stvorcastovy cyklus Dulce melos de-
monstruje interpretacné moznosti
cimbalu, kde kontrapunkticka praca
diskantovych a basovych poloh,
viacero virtuoéznych momentov
v rapsodickom usporiadani s dyna-
mickymi a aj melodickymi plochami
nenechaji interpreta oddychnut.
Jednocastovy Concert for dulcimer
and orchestra ,Sunny circle” ukra-
jinského skladatela a klaviristu
Igora Haidenka stavia do popredia
bravirnost cimbalu, jeho technické
moznosti, dynamickd, tempovi
a formovi vystavbu s dokonalou si-
hrou klavira, priom vytvara efektny
zaver profilového CD.
Nahravka ponika vyber, v ktorom
obaja protagonisti predvadzaja
autentickost v interpretacii zanrovej
roznorodosti a vystihuji charakter
narodnej, jazzovej i klasickej hudby.
Intonacne Cista hra bez technickych
zavahani, velka dynamicka skala so
zretelne vyartikulovanymi piana-
mi bez forsirujiceho afektovaného
fortissima, presna rytmika, premys-
lena vystavba, variabilné gradacie
st pocutelné vo vsetkych skladbach.
Umelecky prejav Mykhayla aj Dany
Zakhariyovcov je vyspely a presved-
Civy, z ich interpretacie citit odusev-
nenie, vzajomni podporu a vynimoc-
ny reSpekt; spolocne vytvaraji jeden
homogénny organizmus.

Eva MISKOVICOVA

Sinae Feg & Themas fennasbmb

==
o
=
o
—
—
=]
-
>
=X
-
7]

Staying In Touch
S. Eeg, T. Fonnesbhaek
Stunt Records 2021

Kazdy novy album danskej jazzovej
spevacky Sinne Eegovej predstavuje
pre fajnSmekrov sviatok. Hoci u nas
nie je prili§ znama, medzinarodne za-
znamenava senzacné ohlasy na svoje
koncertné turné i ispesné albumy:
Waiting for Dawn (2007), Don’t Be

So Blue (2010) ¢i Dreams (2017), kde
(cinkuje s jazzovou kapelou alebo

37



RECENZIE CD, KNIHY

—>  We've Just Begun (2020) s bighandom

danskeho rozhlasu. Jej posledné
albumy vydalo danske vydavatelstvo
Stunt Records v dvojverzii CD/LP. Na
tom poslednom - Staying In Touch -
nadvazuje na davnejsiu spolupracu

s danskym kontrabasistom Thoma-
som Fonnesbakom.

Cely album tvori unikatne akustické
duo Zenského vokalu s kontrabasom
a zvukovo ho iba na troch skladbach
dopliia slacikové kvarteto. Kym

vo Fonnesbakovej Gvodnej Spring
Waltz zneji na pozadi skvelého kon-
trabasového groovu lahkeé a vzletné
melodické vokalne linie v zavere pre-
chadzajiice do jemnej vokalizy, piesen
Too Close For Comfort prinasa ma-
gicky dialog dvoch hlasov v dokonale
swingujicej pulzacii, pricom Fonnes-
baek ocariva technikou walking bass,
brilantnym frazovanim a vzrusujicimi
solami. Hudobny tep sa upokoji

v skladbe legendarneho danskeho
kontrabasistu Nielsa-Henninga @rs-
teda Pedersena s nazvom Those Who
Were. Slaciky tu vytvaraji dojemnii
romanticki atmosféru v rozsiahlych
kizavych liniach a Fonnesbaek kiizli
ekvilibristické kontrastné staccato.
Jeho vlastna posobiva balada Or-
phans na skvely text pesnickarky
Helle Hansenovej je nostalgickou po-
naskou na americki piesnovi tvorbu
v graciozne sa vznasajlcej a melan-
cholickej atmosfére. DalSou krasnou
baladou je Eegovej autorsky hit The
Streets of Berlin, ktory predstavila

uz na albume Don't Be So Blue. Je
doslova prehliadkou jej expresivnych
a farebnych vokalnych kvalit, kde
hudba dokazuje svoju emocionalnu
silu aj v takychto prostych aranzma-
noch. Slavna skladba Davea Brubecka
Take Five, s textom jeho manZelky
loly Brubeckovej, plynie na podklade
vtipného groovu, nad ktorym kraluje
roztopasny spev v hravych i kreh-
kych momentoch. Round Midnight
Thelonia Monka je pre zmenu skor
hlbokym filozofujicim pocinom. Je to
narocna kompozicia plna rozsiahlych
kontrabasovych sdl, intervalovych
skokov a modulacii vokalu, harmo-
nickych posunov a najma placlivymi
poltonovymi posunmi basove;j linky
v tlmenych farbach, vietko v doko-
nalom slizneni a timingu spevacky

i kontrabasistu. ,,MinGtovka“ Cola
Portera Just One Of Those Things
znamena ostry kontrast, znie divoky
swing a ,.zbesily“ walking bass, ale
s nadhladom a humorom. Pozoruhod-
na je aj zaverecna skladba albumu
The Dry Cleaner From Des Moines od
Charlesa Mingusa, opat s vystrednou
a expresivnou basovou linkou, hravou
vokalizou a dravym swingovanim -
akoby pridavok excelentného kon-
certného setu. Naspievat album cisto
s kontrabasom si dovoli malokto zo
svetovej spevackej Spicky aj preto, Ze
riskuje pripadny nedostatok harmo-
nickej €i rytmickej opory, to v3ak nie
je pripad dua Eeg/Fonnesbaek. Kon-
trabasista s fascinujicou rytmickou
pulzaciou, sviezou, ¢asto vtipnou hrou
plnou farebnych alikvot, rozloZzenych
akordov a roznych technik nahradza
cely band, a pritom zostava akusticky
subtilny a transparentny. Sinne Eeg
byva kvoli svojmu hlbokému, tmavo
sfarbenému hlasu ¢asto porovnavana
s Diannou Reevesovou ¢i Cassandrou
Wilsonovou, ale jej Skandinavske
korene v melancholickych plochach
nemozno zapriet. Majstrovska vokal-
na technika sa tu snibi s dokonalou
intonaciou, rozsahovo nedostiznou
emocionalitou a silnym vnitornym
nabojom v konzistentnom hudobnom
celku zvukovo limitovanom doslova
»na dren”. Album Staying In Touch
predstavuje Cistd esenciu hudby.
Peter KATINA

Francuzsky huslovy
fenomén 1. polovice
18. storocia

Peter ZajiCek
Vysoka Skola
muzickych umeni

v Bratislave, Hudob-
na a tanecna fakulta
2021

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU
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Vyznamny slovensky huslista, vedici
medzinarodne uznavaného siboru
Musica aeterna a vysokoskolsky
pedagog Peter Zajicek, uviedol

v minulom roku na knizny trh pozo-
ruhodnii publikaciu, v ktorej Cerpa
20 svojich bohatych umeleckych ski-
senosti s uvadzanim huslovej tvorby
17. a 18. storoCia, ktorej neoddelitel-
nou sicastou je aj franciizska hudba.
Prave ti reflektuje aj vo svojich
teoretickych spisoch.

Kniha Franciizsky huslovy fenomén
1. polovice 18. storocia je rozdele-
na do siedmich kapitol, ktoré s
venované vyraznym osobnostiam
francizskeho huslového umenia
tohto obdobia a ich traktatom

o huslovej metodike, pricom tazis-
kova je nesporne s. kapitola. Uvod
prinasa cely rad kompendii pocnic
prvym zachovanym od Georga Muf-
fata z r. 1698 - Florilegium secun-
dum - az po posledné od Ancelera.
Stanovuije aj ciel prace: ,,... pomoct
pri stadiu francizskych hudobnych
textov...," a upriamuje pozornost na
rozdiely medzi talianskou a franciz-
skou barokovou hudbou.

Kapitola I. - Tradicie v 17. storo-

- poukazuje na jednoduchost
francizskej hudby, vyzdvihuje
vplyv Jeana-Baptista Lullyho na
vyvoj orchestralnej hry vyznacu-
jicej sa disciplinou s dorazom na
artikulaciu, vychadzajicej z prace
pravej ruky. Podciarkuje pathlasni
Struktaru francizskej orchestralnej
hudby. V druhej kapitole je tazisko
na teoretickych spisoch Georga
Muffata (1653-1704) s akcentom na
dobové sposoby tahu slacika, z kto-
rych sa mnohé pouzivaji dodnes.
Tretia kapitola sa zaobera autorom
Michelom Pignoletom de Montéc-
lair (1667-1737) so zdGraznenim
sposobu drzania slacika, pricom
uvadza aj tabulku nerovnomerného
hrania. V Stvrtej kapitole venovanej
Pierrovi Dupontovi (?-1740) rozobe-
ra Zajicek zaklady hry na husliach
a venuje sa Dupontovej Skole
koncipovanej vtedy zauZzivanym
principom otazok a odpovedi. Ako
priklad predklada celd suitu, na
ktorej jednotlivych castiach dekla-
ruje sposoby tahu slacika.

V najrozsiahlejSej, piatej kapitole,

sa autor venuje pedagogickému
dielu Michela Correttea (1709-1795),
priom porovnava taliansky a fran-
clzsky sposob drzania slacika.

ESte stale plati, Ze trilok sa zacina
vrchnym tonom, dokonca trilkuje

v 1. polohe aj s prazdnou strunou.
Zajicek vklada do kapitoly pocetné
notové priklady. Autor v tejto Casti
publikacie predstavuje dve lekcie:
prvou je Ako sa naucit hrat na hus-
liach vo franciizskom Style, uvadza
v nej priklady na celych skladbach
a na zaver kapitoly publikuje suitu
pre dvoje husli. Podobne koncipuje
aj lekciu Ako sa naucit hrat na hus-
liach v talianskom style, kde do-
minuji analyzy o spésoboch tahu
slacika, ako aj dimindcie na jednom
tone, nacvik dvojhmatov a akor-
dickej hry, rovnako s prikladmi

na celych skladbickach. P. Zajicek
zdoraziuje ich vhodnost pre vyssie
rocniky ZUS. Podciarkuje, Ze vyme-
ny poloh po 7. polohu sa pouZivali
iba na strune e, na ostatnych iba po
4. polohu. Autor vysvetluje situacie,
kedy treba robit vymeny poloh

a demonstruje tvorbu prstokladu

v pripade skordatdr. Vyznamné je,
Ze pribliZuje vSetky Styri typy Cor-
rettovych skordatdr.

Siesta a siedma kapitola predstavuji
strucni antologiu francizskeho
huslového umenia - sii v nej vyme-
novani znami huslisti posobiaci vo
Franclzsku v 1. pol. 18. storocia spolu
s ich charakteristikami a vyznam-
nymi dielami pre husle v roéznom
obsadeni.

Velmi pozitivnym prinosom publika-
cie je prelinanie teorie s praxou na
pocetnych notovych prikladoch. Vy-
razne v tom napomaha aj bohata pri-
loha v podobe jedenastich casti so-
nat skladatelov franciizskeho baroka
1. polovice 18. storoCia. Pre ulahcenie
prace s textom by vsak Citatelovi po-
mobhlo, ak by boli francizske nazvy
jednotlivych traktatov preloZené do
slovenciny. V Uvode stanovené ciele
sa Petrovi Zajickovi podarilo v plnej
miere naplnit. Vytvoril dielo, po kto-
rom siahnu nielen huslisti inklinujaci
k interpretacii starej hudby v histo-
ricky poucenej podobe, ale vsetci
zaujemcovia o barokovi hudbu, a to
aj z radov amatérov.

C
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Skoda len, Ze autor nezhrnul vy-
sledky svojho vyskumu do podoby
Zaveru, ¢im by sprehladnil celd pracu
a uzavrel do ucelenej formalnej
podoby.

Karol MEDNANSKY

Fujary a pistaly I.
diel

Marian Plavec
Eurolitera 2022

Marian Plavec je vyrobca pistal

a fujar, interpret, zberatel, dlhorocny
publicista a novinar kultdrnych rub-
rik novin a casopisov, kde sa zacali
jeho celozZivotné cesty za starymi
majstrami - fujaristami a pistalkar-
mi. Rodeny Banskobystrican zdedil
po predkoch z Velkej Liky a Detvy
muzikalnost a tieZ dar potrebnej

:|: DALIBOR
KARVAY

SOUVENIRS

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky —

zrucnosti pre vyrobu pistal a fujar,
urcite najosobitejsich ludovych
vzduchozvucnych drevenych na-
strojov Slovenska, ktoré sa k nam
povodne dostali prostrednictvom
valaskej kolonizacie v 14. a 15. storo-
¢i. V starej slovanskej literatdre ich
autori spominaji v polovici 18. stor.
()an Lanyi, Hugolin Gavlovi¢ a d.).
Prof. Jozef Kresanek v praci Sloven-
ska ludova piesern zo stanoviska
hudobného (r.1951) o. i.. pi3e: ,Fujara
mala na vytvaranie nasej ludovej
pastieri a bojovnici pocas arabsko-
-tureckych najazdov rozsirili na
lizemia dnesnej Europy."
Kazdopadne je fujara atypicky na-
stroj, ktory je zapisany v zozname
nehmotného kultirneho dedicstva

UNESCO a pri prileZitosti tohto zapisu

prezentoval fujaru dvojacku s drum-
blou prave autor tejto publikacie,
Marian Plavec, v Parizi r.2006.

Ing. Marian Plavec je povodne absol-

ventom Vysokej Skoly ekonomickej
v Bratislave, no cely Zivot sa venoval
publicistike, stal sa zberatelom, in-
terpretom a postupne sa vypracoval
na uznavaného nositela slovenskych

ludovych tradicii. Od konca 70. rokov

sa na cestach za majstrami fujar

a pistal sastredoval najma na salase
v okoli Detvy, Podpolania a Pohro-
nia, kde sa desatrocia udrZiavala
tradicia vyroby a interpretacie na
tychto nastrojoch. Sam sa stal tiez
ich vyrobcom a opravarom, pricom
sa v zvukovej kvalite a vytvarnom
zdobeni vela naucil prave od ludo-
vych majstrov.

Je tiez autorom hudby k viace-

rym dokumentarnym filmom,
interpretom mnohych folklornych
programov i nahravok s ludovou
tematikou. Prave v jeho podani po-
ujeme Gstredni melodiu Tapakov-
ho filmu Ako divé husi (r.2000) na
drumbli a vlastnorucne vyrobenej
bacovskej tribe. Pre SLUK a Li¢nicu
zrekonstruoval viacero vzacnych
fujar starych majstrov Podpolania

a Pohronia.

Postupnym zoznamovanim sa s od-
bornou etnomuzikologickou (orga-
nologickou) literatlrou a garnitirou
tohto Specifického vedeckého pros-
tredia na Slovensku (L. Leng, 0. a A.
Elschekovci, I. Macak a d), presiel
Marian Plavec od nadSeného zbe-
ratelstva do odborného etnologic-
kého prostredia, kde ho dnes pova-
Zujl za vyznamného reprezentanta
danej tematiky. Vysledkom jeho ce-
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loZivotnej prace je aj vySe 540-stra-
nova kniha Fujary a pistaly - I. diel,
za ktorou maji este nasledovat
dalsie dva diely s nadvazujicou,
detailne rozpracovanou tematikou
o pokracovateloch fujarovej tradicie
na Slovensku i Specifikach vyroby
tychto nastrojov. Kazda kapitola
z dvanastich (ktoré sa ¢lenia na
pocetné podkapitoly) sa napriek
Specifickej tematike cita ako proza
s mnohymi osudmi. Publikacia je
doplnena umeleckymi fotografiami
neporusenej vidieckej panoramy
Slovenska a ako prilohu ma vloze-
né CD s nahravkami legendarnych
starych fujaristov. Vydanie celej
trilogie nespomaluje autorova ne-
dopracovanost témy, skor financna
narocnost celého projektu. AZ na
prispevok Hudobného fondu, Bra-
tislavského samospravneho kraja
a mensich organizacii z Bernolako-
va vysla tato reprezentativna pub-
likacia vylucne s financnou zaan-
gazovanostou autora a jeho rodiny.
Kniha je rovnako folklornym, orga-
nologickym i umelecko-vytvarnym
dokumentom o davnom, ale tiez
na tradicie bohatom si¢asnom
Slovensku.

Terézia URSINYOVA

Vynimocny slovensky huslista Dalibor Karvay prezentuje oblubené, interpreta¢ne naro¢né
»Suveniry“ zo svojho koncertného repertoaru: virtu6zne a posluchacsky atraktivne diela
Achrona, Masseneta, Paganiniho, Ravela, Saint-Saénsa, Waxmana, Wieniawského, ale aj
skladby od domacich autorov (Burlas, Kupkovic, Rajter). CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie
Ceny Ludovita Rajtera za rok 2016.

Bratislava 2017, HC 10045

hudobne ” entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova
Samé sladkeé veci

Ma pocit, ze sa jej stahuje hrudnik, predtym
to bolo len niekedy, teraz to neustava. Ale
predtym bola malé decko z Lentvory. Prijali
ju do 8koly, dufala, Ze sa to stane a béla sa,
Ze sa to stane. VSetky prostriedky, ¢o jej da-
vaju rodicia, su na zaplatenie interndtu a na
nejaku bagetu. Vodu z vodovodu si nosi vo
flagke. Minuly rok dokazala nakupit darceky
mame, ocovi a bratom za necelych sedem
eur. Da sa to, ked sa chce. Ked ¢lovek nie je
naroc¢ny. Kazdu nedelu dakuje v lentvorskom
kostole, aZ potom ide na autobus. Do Lentvo-
ry ani do Lucenca priame vlaky nechodia.

Bratislava je az nepochopitelne plna
veci, bicyklov s krabicami jedla na chrbtoch
kuriérov, ulicami sa valia nezdvisli muzi
a nezdvislé Zeny, deckd so sluchadlami
a v brutalnom obleceni, pokojne nosia poc-
marané mikiny aj skaredé ¢iapky. Dievéatu
sa to paci. Jej Skaredé oblecenie je Skaredé
zésadne inym spésobom.

»Majt, ¢o chct, lebo sa lepsie udili.“ Pove-
dala mama. , A nevymyslali.“ Povedal otec.

Ale aj tak si ich dcéra minuly rok kupila
v Skole od jedného typka spevnik s notovym
zapisom, a na Skolskom klaviri hrala Robbie-
ho Wiliamsa, Go Gentle. Inak st jej hlavnym
ndastrojom husle.

Vysku$ala vSelico. Martina zo Senice jej
z ich domdcej kniZnice priniesla silu myslenia.
Dievca ju precitalo tri razy. Vizualizovala si
nové teplejsie topanky, sto eur do zasoby na
horsSie ¢asy a nejaku brigadu, kde by mohla
mat viac ako 3,80 na hodinu a bola by tam len
vecer, lebo v pondelky, utorky a Stvrtky maju
vyucovanie az do 19.00. Silou mysle si priala
aj viac sladkosti. Nie lacné polské susienky. Po-
riadne krasne ¢okolady, palacinky, na aké cho-
dia jej spoluZiaci, ¢izkejky, aké kazdy den vidi
vo vitrine kaviarne knihkupectva. Samé sladké
veci. To by chcela. A necestovat domov kazdy
tyzden. Pretoze toto dieta nema kde prespat,
internat cez vikendy nefunguje. V1a¢i puzdro
s huslami, aby mohla doma cvicit a v ruksaku
prevaza tych zopar kusov oblecenia. Nevycita
nikomu ni¢, cheela to, vedela to. V tretom ro¢-
niku mozno bude moct hrat vo filharménii,
ti najlepsi tam chodia na praktické semindre,
a ak su dobri, mozu zaskocit vo Stvrtom alebo
aj v tretom pulte. A za to si peniaze.

»Ako tu ty prezijes, dieta,” vzdychavala
pani vratnicka.

,Ni¢ nechcem. Tak preZijem.”

Podla sily myslenia si chcela naozaj dobre
upratat v hlave, ale ked jej po rozume chodil
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len lekvarovy kolac, €o stoji takmer Styri
eura, asi silu myslenia neuchopila spravne.

»Chod hrat von, na ulicu. Napriklad
tam na roh, dolu, kde sa konc¢i Namestie
SNP - oprie$ sa o stipy pod Manderlakom
a do otvoreného futra ti budu hadzat mince.
Budu, uvidis.

Dobrych rad je na svete viac ako odpad-
kov.

,Na to musim mat povolenie.

,Len chod. Zo $koly to mas kiasek. Pekne
sa uce$, pekne vSetko vysvetli a povolenie
bude.”

»Ale nieco to stoji, nie?*

+Ved hej. Stoji.“

»Dakujem za radu. Dovidenia.“

Povedala o tom Martine. Bola o rok star-
Sia od ostatnych, nednavne kazdému nazna-
¢ovala, Ze Zivot ju nudi, ale minuly tyzden
pozvala dievc¢a s huslami na pizzu a na otaz-
ku, ¢i chutilo, dievéa povedalo ,Ano. Velmi.

Prvého decembra po Skole nenastupila
na elektricku smerom k Dubravke. VySla cez
Michalskt branu na ndmestie, a nedaleko
krasneho vykladu s literatirou si uvolnila
84l a stiahla rukavice. Pri Starej trznici uz
stal vianoc¢ny strom. Pred fou, ak sa pozrela
hore, svietil napis ndzvu velkého dennika.
MozZno ju novinari uvidia z okna a napiSu
0 nej.

,Nie. Ni¢ sa mi nestane,“ nadychla sa
a zacala hrat.

Cez den si premyslela skladby. ,,Za¢nem
Enaudim, potom motiv od Eltona Johna,
samozrejme, Strauss, mozno Dvordk a koniec
by mal prist po polhodine, dlhsie tam nebu-
dem. Ak ma nechytia.”

V urcitych momentoch mala pocit, Ze
elektricka spomalila. Diev¢a bolo vidiet
a bolo ho pocut. S privretymi o¢ami sa
obcas pozabudla, ale na dne puzdra naozaj
zbadala niekolko minci, a to aj dvojeuroviek.
Po kratuckom motive z Harryho Pottera sa
dokonca objavila bankovka. Pt eur! Doma
ani inde by to nikdy nehrala, ale Harry st
Vianoce, poradila jej Martina, predtym, nez
sa neponukla, Ze zaplati to povolenie a diev-
¢a jej ho splati v drobnych splatkach.

Poslednt skladbu vybrnkala. Nemala ju
nachystanu. Citila, Ze chce, Ze jej telo aj my-
sel st v tych slovach aj v melédii. Prsty mala
studené, ervené, mozno sa ti ludia zastavu-
ju z lutosti. Velmi pomaly, nezne a vysokym
dievéenskym hlasom popri vybrnkavani
zaspievala:

V dialke pocut hlasy, fanatickych mds/ niekde
zvoni hrana, niektorému z nds/
nad dzunglou sa stmieva/ vo mne svieti slnko,
peace...

Do zivota prsi/ skracuje sa dych/ niekde zvoni
hrana/ vsetkych zlomenych/ pod do mdjho sveta,
u mia vlddne slnko, peace...

Podisla k nej nejaka Zena, tiplne blizko
a presla jej rukou po lici. MuZ, asi jej manzel,
ich pozoroval.

,Studuje$ hru na husliach?*

,Ano. Na Konzervatériu.

»Pod na chvilu k ndm. Pozyvame ta.“
»Ja?“ dievca si starostlivo balilo ndstroj
do hodvabnej handricky. Trelo si ruky o seba
a odrazu nevedelo, kam m4 tie mince a ban-
kovku dat, jej pefiazenka bola na tolko minci

primald. Napchala si ich do vrecak kabata,
kde medzitym nasla rukavice. ,Som celkom
dopletena,” povedala smerom k Zene. Musela
to byt prudka vlna stcitu, ¢o dondtila tu
osobu, aby k nej podisla a trpezlivo ¢akala
na odpoved.

,Preco mam ist k vam?“

»,Mozeme sa porozpravat o nasom syno-
vi... a ddme si nieco sladké.”

,O vasom synovi. Hm.“

(,Neviem o fiom nic, len tolko, Ze ja som on,
obcas, neviem o fiom nic, ale viem o krehkosti,
som encyklopédia zranitelnosti, som ustrasené
a nahnevané decko, zvycajnd kombindcia, som
kazdy, kto chodi po nociach a rozprdva sa s Bo-
hom, lebo ti, ¢o sii s nim cez den, ti sii obycajni,
len prijimajii, neznesiem nic, ¢o boli inych, samu
seba vidim cez to okno smitocné v nasej kuchyni,
cez ti zdclonu, za ktorou sa dymilo z vianocnej
kapustnice a ja som sa pozerala na zasneZeny
dvor, placem, ked nad tym premyslam, ale tito
nech to nevidia, lebo mne za chrbtom stdli na
Sedom linoleu moji siirodenci, a mama a otec,

s pohladmi, ktoré nebolo lahké uniest, potom sme
sedeli za stolom a nikto nekrical, ani nehladkal,
mlcanie, ako kazdy rok, nad dzunglou bola tma,
pravidelné zasadnutie vsetkych zlomenych, so
stromcekom a piatimi reziiami, lebo nasa mald
dostala husle, tak sa my ostatni vieme uskromnit,
¢i nie?”)

»Laspievala si to, akoby si vedela...,

« ¥

Zena
privrela oci.

VSetka tréma a chvenie, s ktorym sem
diev¢a prislo hrat, sa vratili.

»,Mozno sa mylim,“ odvetilo.

,Nemyli$ sa, dieta. Sme jeho rodicia.
A pod uz.“ X
12| 2022
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74, koncertnej sezény 2022/2023

slovenskej filharmonie.

Dargekovy poukaz plati do 16. 06. 2023
A darcekovych poukazoV sa nevydava.

Vydala Slovenska fulharmoma Medena 3, Bratislava.
Vseobecnymu obchodnymi podmuenkamn SF.
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