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ROK 8.11.19:00

é koncertné studio
enského rozhlasu

Y

fonickyorchester
enského rozhlasu
Mlekusch dirigent
n Vandewalle klavir
Juliet Fraser soprdn
1

Frederic Rzewski A.Dog's Life*
orton Feldman Neither*

REDA9.11.19:00

yzesova sien

soprdn
ioloncelo
ottir Entropic Arrows™
lannis Xenakis Akanthos™
Mirela Ivicevic Baby Magnify /
Liliths New Toy*
Dai Fujikura Osm* *
Dai Fujikura Ice*

STVRTOK 10.11.19:00

Moyzesova sien

Mucha Quartet
Magdaléna Bajuszova klavir
Ronald Sebesta klarinet

llja Zeljenka Klavirne kvinteto ¢. 1
Lucia Chutkova Loose in Blues
Inis Szeghy 2. slacikové kvarteto
»Goldberg“*
Michael Blazek The Fallout for Clarinet in B,
Violin & Cello

www.melosetos.sk
El MELOS-ETHOS

Hlavny organizator Partneri

’ entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

PRIESTOR
s finanénym prispevkom

MINISTERSTVO
KULTURY
SLOVENSKE] REPUBLIKY

Jan Kralik Guitar Sonata

SUCASNE] U
KULTORY

Melos-Etos

16. medzindrodny
festival sGcasnej hudby

8. - 17. november 2022

PIATOK11.11.19:00
Moyzesova sien
VENIACADEMY

Daniel Matej dirigent, umelecky veduici

Zygmunt Krauze Voices for Ensemble ;*
Michal Nejtek At Last (I Am.a.Freak) ,
Steve Reich Pendulum Music
Gyorgy Ligeti Poeme Symphonique

pre 100 metronomov
Milan Adamciak PogHisoirée
Martin Burlas 7th Daj

SOBOTA12.11.1

Moyzesova sien |

Agon Orchestra.

Pavel Snajdrdirigent

Filip Karkovsky reeitdcia

Peter Zagar MuzZ v pldstis taskami

Marek Piatek Hagto / Ultima Thule*

LubomirByrgr Epitaf*

Daniel Matej Bondy from Quotations
Rotations Variations*

Petr Wajsar Zbynek FiseF?*

Milan Hlavsa Okolo okna*®

Petr Kofron Pro nesubstancni teistickou

filozofii*

NEDELA13.11.10:30

Mirbachov palac
Karol Samueléik gitara
ok
& . “
Marian Budogs Tres meditacions*
Iris Szeghy'Suite de poche

Jevgenijirsai Flowers of Sehlosshof**
Sergio Assad Aquarelle

* slovenskd premiéra ~ ** svetova premiéra
*%% koncertna premiéra

Zmena programu a Ucinkujucich vyhradend.

Medidlni partneri
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NEDELA13.11.19:00

Moyzesova sien

Trio Estatico

Paul Beckett viola
Megumi Kasakawa viola
John Stulz viola

Zhenyan Li Masks*

Nina Senk ...da kehrte dire Ruhe ein...*

Jug Markovic Madrigal*

Tomas Brantmayer The Tomb of Purcell*
Peter Facer Prelude and Fugue ,,The Coven‘*
Alexander €hoeb In To*

Tomoya Yokekawa Baby'’s breath™

Miharu Ogura KOE*

Eleni Ralli Blind Spot™

PONDELOK 14.11.19:00
A4 - priestor sucasnej kultury

EnsembleSpectrum

Matej Sloboda dirigent, umelecky vedtici
Gareth Davis basklarinet

Mikula$ Mrva live-electronics

lannis Xenakis Echange® _
Horatiu Radulescu Sensual Skp*%
Roland Dahinden Bratislava**
Alexander Schubert F1*

STVRTOK 17.11.19:00

Koncertna sien Slovenskej filharmadnie

Slovenska filharménia
Marian Lejava dirigent
Milan Pala husle

Juraj Benes Allegro per orchestra®***
lahnis Xenakis Ata*

VictoriaPoleva Null*

Pascal- Dusapin Aufgang®

Vsetky podujatia sa realizuji v stlade
s aktudlnymipandemickymi opatreniami Uradu
verejnéhozdravotnictva Slovenskej republiky.
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Editorial Obsah

»Nase umenie ndm prindsa sprdvu o nds samot- ; ", .
nych; ak sa mu vyhybame, svedci to o tom, Ze tiito 4 Konce rty, festlvaly
sprdvu nechceme pocut - mozno sa jej bojime

a mozno sme taki hliipi, Ze sme na nu este ne-

dordstli.

Citat z rozhovoru s Vladimirom Godarom

o edi¢nych aktivitach venovanych dielu Mi-

kuldSa Moyzesa reze do zivého aj v stvislos-

ti s inymi udalostami v slovenskej hudbe.

Mam na mysli najmé uvedenie-neuvedenie

novej opery Lubice Cekovskej Impresario

Dotcom. Po svetovej premiére diela na Bre-

genzskom festivale, kde mohla kvéli pan-

demickym obmedzeniam zazniet len jeho

skratena verzia, sme automaticky oc¢akavali Hudobne divadlo
slovensku verziu celého diela v dobe ddvno
po otvoreni koncertného Zivota. UZ aj tak
kriticky vnimand Opera SND pod vedenim
Lubora Cukra vyrazila dych odbornej verej-
nosti rozhodnutim prevziat iba skratent
verziu z Bregenzu a uviest ju len raz, bez
akychkolvek repriz. Bez ohladu na prevadz- > Rozhovor
kové ¢i ekonomické dévody, ide o odborné

zlyhanie, neporozumenie obsahu verejnej " o
sluzby, o neschopnost posudit kvality a po- Vyroue
tencidl diela, ktoré uz navyse bolo predtym N

zachytené na videozazname. Narodnému \ ke

divadlu pristal na stole titul, ktory mohol ra Téema
vtipne a nendsilne zoznamovat s ambicidz-
nejs$im hudobnym jazykom, titul, ktory mu
mohol priniest to tolko vytiZené nové pub-
likum (&no, aj medzi mladymi), navyse bez
potreby lacne sa podkladat divakovi. Mnohi névstevnici vyjadrili

po premiére chut vidiet Impresaria opat, mnohi ho chceli odporu- 2

¢it svojim znamym... Analyza

Ale to vSetko st len tie prozaickejsie dévody pre ,normélne* uve-

denie nového slovenského diela. V hlada¢iku ndrodného divadla

ma byt totiz iniciovanie novej tvorby, jej dostojna prezentacia, Serial

a to z vysostne umeleckych doévodov, z pocitu povinnosti podporo-

vat rozvoj slovenskej kulttry. A to s prepacenim bezpodmienecne,

bez ohladu na to, kolko Iudi pride na dve-tri reprizy. Lebo len cez Na chate
exponovanie novej hudby ju dokdzeme hodnotit, konfrontovat

s minulostou, posuvat sa dopredu a ako hovori Vladimir Godar,

aj sa dozvediet ¢osi o nas samotnych.

Zhodou okolnosti, prave v deii premiéry Cekovskej opery sa na ve- Jazz

rejnosti objavilo video, ktoré zlomilo vdz generalnemu riaditelovi

SND Matejovi Drlickovi. Nie, netykalo sa odbornych problémov .

opery ani SND. To, pre¢o a za akych okolnosti sa hybu lady v slo- Recenzie CD
venskej kulture, je uz ind téma.

L. Cekovska

Svedectva doby

Andrea SERECINOVA Poviedka
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FESTIVALY

Bratislavské hudobné slavnosti 2022

Otvaraci koncert

Navrat k normalu. Asi tak mozno hovorit

o zatiatku 57. ro¢nika nasho najvacsieho festi-
valu klasickej hudby: v riadnom termine, bez
kapacitnych obmedzeni, bez rudok. Fanfary,
prejavy ministerky kultury a nového riaditela
Slovenskej filharmoénie, na$ prvy orchester
pripraveny odohrat reprezentativny program
pod taktovkou svojho §éfdirigenta. Skréatka,
vSetko tak, ako ma byt. A pritom sa nezabudlo
ani na domdacu tvorbu. Dramaturgia si pripo-
menula nedozité devitdesiatiny Ilju Zeljenku
zaradenim jeho kantaty Spievat? Velmi dobra,
no zarovei trocha ne$ikovna volba - v tom
zmysle, Ze k tejto hudbe je pomerne tazké dra-
maturgicky efektne priradit ¢okolvek z overe-
ného klasického repertoaru. Je to jednoducho
celkom iny svet neZ Liszt a Musorgskij, ktori
nasledovali potom. V kazdom pripade, vyber
velmi ocefiujem. Kantdtu Spievas? totiz pocut
naozaj zriedkavo; nie je ani natolko zndma
ako Osviencim, ani takd kontroverzna ako val-
kovskeé Slovo, je to vSak velmi silné svedectvo

spred 50 rokov, z ¢ias normaliza¢ného dusna
po vstupe spriatelenych vojsk, z ¢ias, ked

bol Zeljenka vyluceny zo skladatelskej obce

a pri radikalne obmedzenych existen¢nych
prostriedkoch mu ostal aspoil dostatok ¢asu
na (seba)reflexiu. Folklérny element je len
maskou, podobne aj navrat k moyzesovskému
symfonickému pradivu. Ludovy popevok Daj,
Boze, slnca v parte zboru (obohatenom o orffov-
ské nastroje), casom prerastajuci do nalieha-
vej zariekacej inkantdacie, piesenl o vynasani
moreny v sélovom soprane, osamotenom ako
kol v plote, ¢i pochmtrny, recitdtorom pred-
nasany text Jana Bottu predchnuty deziliziou
z pomerov po roku 1848 prehovarali jasne,
otvorene a priamo. Bizarnost vzdjomnej kom-
bindcie tychto prvkov aj Zeljenkov Sibeni¢ny
humor boli ako presne mierend rana vysland

pred polstoro¢im a tplne trefne, s desivo
brutdlnou aktudlnostou zasahujtica do nasej
dnesnej reality. Samozrejme, nezanedbatelny
podiel na tom mala interpretécia - skvele pri-
praveny Slovensky filharmonicky zbor so
zbormajstrom Jozefom Chabronom, abso-
lutne Spickova Slavka Zameénikova aj hlaso-
vo vyrazny Jan Gallovi¢ a orchester Sloven-
skej filharménie s Danielom Raiskinom
dielo vynikajico pochopili a sprostredkovali
esteticky zaZzitok, ktory mal potencidl ¢love-
kom tplne otriast. Mensim problémom bolo
iba to, Ze po Zeljenkovi sa uz nic¢ dalSie neZia-
dalo. No festival je festival a potrebuje aj ist
davku trblietavej efektnosti.

Tej sa publiku bohato dostalo v Lisztovom
Koncerte pre klavir a orchester ¢.1 Es dur, ktorého
solistom bol mlady klavirista a skladatel p6-
vodom z Chorvatska Dejan Lazi¢. Absolitne
suverénna technika, dokonala kontrola nad
ténotvorbou, dynamikou aj artikuldciou

a prijemne svieza muzikalita dovolili prepa-
¢it aj neskryvany sklon k okazalo teatralnym
gestam - ktoré napokon Lisztovi najma

D. Lazi¢ bol sélistom otvaracieho koncertu (foto: A. Trizuljak)

v jeho ranej tvorivej faze celkom pristanu.
Sledovat Lazi¢a, ako v spoluprdci s orches-
trom s chutou prenika do Lisztovej genidlne
vyjadrenej dialektiky anjelského a démo-
nického, patrilo k prijemnym poteSeniam
vecera a mne osobne doprialo uvedomit si
skutocnost, ze toto dielo bolo novatorskym
pocinom nielen v oblasti integracie formy do
jednoliateho celku, ale aj syntézy symfonickej
koncepcie s komornou. Nezanedbatelny po-
diel tu mali pekné sélové vykony jednotlivych
hracov orchestra.

V tomto smere uz pokrivkaval zdverecny
»chod“ vecera, Musorgského Obrdzky z vystavy
v Ravelovej indtrumentdcii. Trubky sa ne-
predviedli prave v najidedlnejSej forme, ani
spolo¢nd artikuldcia driev v Parku v Tuileries
nebola bez poskvrny, hoci sa tato sekcia

v dalSom priebehu diela blysla kompaktnym
ladenim, dynamickou vyrovnanostou aj kras-
nou farbou. Potesili spolahlivé séla saxofénu
a tuby aj mimoriadne nasadenie slacikarov ¢i
hracov na bicich (Baba Jaga...), no to vSetko st
jednotlivosti, ktoré napriek neprehliadnutel-
nému vkladu, elektrizujicemu temperamentu
$éfdirigenta a mnoZzstvu vynaloZenej prace
nedozi¢ili notoricky obohranej partitire punc
skutoc¢ne festivalovej vynimoc¢nosti - hoci sa
imperidlnym burdcanim Velkej brdny kyjevskej
nakoniec vdc¢Sina auditdria ochotne nechala
strhnut k ovacidm.

Robert KOLAR

Slovensky vecer piesni

Ako to uz byva zvykom, aj tento rok bol jeden
z veCerov BHS venovany vokdlnemu umeniu.
Vdaka prilezitosti 100. vyro¢ia SOZA sa 25.9.
v ramci komorného koncertu z piesnovej
tvorby slovenskych skladatelov v Malej sale
Slovenskej filharmoénie predstavili vynimoc¢ni
umelci.

Posluchéca na tvod prekvapil cyklus Pif
slovenskych ludovych piesni Bélu Bartoka, ktory
v interpretécii Tomasa Selca hyril vokalnou
farebnostou. Spevak svoj hlasovy fond plno-
hodnotne zuZitkoval vo vSetkych polohdch,
umne sa ,vyzival“ v mimoriadne zvu¢nom
basovom registri. V cykle Bartolomeja Ur-
banca Piesne o vine na texty Gustava Hupku
preukézal Selc vyraznt technicki zdatnost
prejavujucu sa najmaé v praci s dychom,
ktoru Casto vyuZzival ako vyrazovy prostrie-
dok v stlade s obsahovou strankou piesni.
Ochutndvka evergreenov z tvorby Mikuldsa
Schneidra-Trnavského (Keby som bol vtdckom;
Sedime tu smutni; Vsetci ludia povedajii; Dobrii
noc, md mild; Pime chlapci, pime) bola zaroven aj
ochutnéavkou Selcovej schopnosti vnikniit do
podstaty zhudobnenych textov a sprostred-
kovat ich publiku. Klavirista Peter Pazicky
sa prejavil ako empaticky hudobny partner;
klavirne party s va¢Sou technickou ndro¢nos-
tou a v rychlom tempe zvlddal s nadhladom,
pri¢om jeho pozornost bola neustale sustre-
dena na spevaka.

Maria Taytakova predstavila piesnovy
cyklus Jana Zimmera Jar v iidoli op. 3 na texty
Rudolfa Dilonga. Soélistka dominovala najmé
v znelej vysokej polohe, v ktorej sa dokdza-

la presvedc¢ivo vyrovnat aj s narocnejsimi
nastupmi v nizSej dynamike. HIb3i register
predstavoval pre sopranistku vacsiu vyzvu.
Na niekolkych miestach sa jeho obmedze-
nejsia sytost podpisala na nevyvazenej zvu-
kovosti s klavirom, comu sa vSak vSimavy
Ladislav Fan¢ovi¢ dokazal prisposobit.
Podobna zvukova nevyvazenost sprevadzala
interpretaciu cyklu Mladost op. 19 Ladislava
Holoubka. Umelecké vyznenie diela poznacilo
aj nejasné obsahové pretlmocenie verSov Laca
Novomeského.

Pestru paletu hlasovych timbrov obohatila
mezzosopranistka Eva Garajova. Oba nou

1112022
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interpretované cykly, vyznacujuce sa sofistiko-
vanou obraznostou, boli podchytené jej zrelym
chdpanim textu, ¢o dodalo umeleckej vypovedi
presvedc¢ivost. Ob¢asna absencia farebného
dokreslovania poetickych obrazov v cykle
Vjeseni Alexandra Moyzesa suvisela s plytkej-
Sou dynamickou vystavbou. Nie vzdy vhodne
zvolené vibrato malo za nésledok nezrozu-
mitelnost prejavu. To vSak neplatilo o cykle
Eugena Suchoiia Nox et solitudo op. 4 na verSe
Ivana Kraska. Garajovej dlhoro¢né skusenosti
s interpretdciou tohto diela sa okrem iného
prejavili v exaktnej artikuldcii. V pochmurnych
symbolistickych obrazoch literarnej predlohy
sa vynimalo tmavé zafarbenie jej mezzosopra-

Lendrd ma vo svojom umeleckom portféliu
cely rad domadcich skladieb a systematicky

sa venuje ich uvadzaniu. Cikkerove Varidcie
na slovenski ludovii piesen patrili v ¢ase svojho
vzniku k reprezentacnej vzorke sudobej or-
chestralnej tvorby. Zopakovat si ich cez priz-
mu odlisnych dobovych suvislosti bolo 0s0z-
né. Cikker, dominantny tvorca opernych diel,
zanechal tiez nie zanedbatelnt orchestrélnu
pozostalost. Z umne stavanych varidcii znela
eklatantnd cikkerovska estetika. Napriek
hudobnému ,univerzalizmu“ boli folklérne
inSpirdcie autorovym vychodiskom, v skladbe
z1.1970 sa k nim prihldasil, rozvintc ich v celej
$irke symfonického myslenia.

FESTIVALY

charakteristiku kompozicie... Ondrej Lenard
patri k viestranne orientovanym dirigentom.
Na svojej puti partitirou systematicky budo-
val, upeviioval a cizeloval svoje vizie, priority,
jasny muzicky reliéf. Dnes zrely umelec stoji
na zenite umeleckého ambitu a s istotou siaha
k opusom, ktoré prefiho vzdy znamenali vr-
chol kreativity. Zaiste k nim patri aj Straussov
op. 40, skvelé dielo, pri ktorom takmer v hodi-
novej minutazi nepolavovala tetiva posluchac-
skej pozornosti. Vynikajtca orchestrécia, far-
by, kataklizmy aj katarzie, to je velkolepé defilé
majstrovsky zachytenych osudovych ciest.
Dirigent pracoval s maximalnou empatiou,
daval priestor skvele s6lujicim skupindm

Budapest Festival Orchestra a Anna-Lena Elbert v Ligetiho Mysteries of the Macabre (foto: A. Trizuljak)

nu. Na kazdy naladovy odtie jej interpretdcie
vidy flexibilne reagoval klavirista Matej Aren-
darik, ¢o sa prejavilo aj v rytmickej a tempovej
kompatibilite oboch umelcov.
Z programu bolo evidentné, Ze dramaturgiu
ovplyvnil zaujem interpretov, ¢o by pri umne
zvolenom poradi jednotlivych vystupov
nepredstavovalo Ziaden problém. Vysledny
koncept vSak efektivne nevyuzil potencidl
zaradenych diel. Cykly s rozmanitymi autor-
skymi poetikami nasledovali v nepremysle-
nom poradi, ¢o bolo z hladiska koncentracie
vyzvou aj pre skiseného posluchéca.
Kristina GUNICOVA
(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)

Rozhlasovi symfonici

s jubilujucim $éfdirigentom
Tohtoro¢ny festivalovy vstup Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (27.9.)
obsahoval bonus navyse, ktorym bola oslava
jubilea jeho $éfdirigenta Ondreja Lenarda,
no aj bliziace sa jubileum sélistu vecera, me-
dzinrodne etablovaného huslistu Juraja Ci-
Zmarovica. Program bol koncipovany repre-
zentativne, vystihujic letoru a charakteristiky
za¢astnenych. Uvodnt slovensku skladbu
nebolo treba chépat ako ,zdvorilostné gesto.

Juraj Cizmarovi¢ vigsiu ast profesiondlneho
zivota travi v zahranici (koncertny majster
WDR Rundfunkorchester Kéln, aj v Bay-
reuthskom festivalovom orchestri), no neustale
ohlasuje nové projekty na domdcich podiach.
Festivalové publikum potesil ako sélista v Pro-
kofievovom 2. koncerte pre husle a orchester g mol,
menej frekventovanom, no vysostne atrak-
tivnom diele. Klasicky koncipovany podorys
napliia posobivy obsah, hudba, ktora tak tro-
chu, vzhladom na priklon k lyrike a krotkému
vyrazu, ,zradza“ autora, spravidla s chutou
frapujticeho sarkazmom a pikantnou iréniou.
Prokofiev v koncertantnych opusoch sélistov
nesetri, velmi dobre eviduje néstrojové dispozi-
cie a naleite ich aj vyuziva. Cizmarovi¢ znova
preukazal skvelt muzikantsku vybavu, dosled-

nost, braviiru, imaginativnost aj iskru humoru.

S nasadenim a koncentrovane tlmocil naroény
part, stotoznil sa s ko3atou, najmd rytmicky
netprosnou texturou nekonec¢ne in3pirativnej
hudby. Po efektnom pridavku - Schnittkeho
sarkastickom tiskrne - nasledoval preiitho dalsi
Lturnus®, Poziciu sélistu totiz v druhej casti ve-
¢era Cizmarovi¢ vymenil za miesto pri prvom
pulte orchestra.

Nie néhodou: symfonicka baseti Zivot hrdinu
op. 40 Richarda Straussa vyZaduje v tejto
pozicii vynikajuceho huslistu, adekvatne
interpretujiceho néroénu dejovo-obsahovi

). Val€uha vedie Orchestra dell'Academia di Santa Cecilia (foto: ). F. Lukas)

(osobitne dychy vratane tribkovych epizod).
Chvilami sti$il amplitidu vyrazu a ostaval

v odzbrojujtico ¢irom dialégu s Cizmarovicom.
Velkolepa Straussova autobiograficka freska
bola (tiez) dostojnym pripomenutim dirigen-
tovho aj solistovho jubilea...

Budapest opit v Bratislave

Madarsky dirigent Ivan Fischer je uznavany
umelec a bolo vitané, Ze svojou navstevou
opdt poctil BHS spolo¢ne s Budapestian-
skym festivalovym orchestrom, ktorého
vznik spoluinicioval a zostavil ho z elitnych
hracov v 80. rokoch minulého storo¢ia. Hned
prvy pohlad na programovu koncepciu kon-
certu 28. 9. zaujal ,,nezaujatostou™: ziadne
dramaturgické klié, Ziadna traditnd mustra.
V prvej Casti dostali miesto dvaja ,hybatelia“
estetikou eurdpskej hudby minulého storo-
¢ia, v druhej klasik najklasickejsi. Publikum
ochotne prijimalo podané. Aj ked ohlas nazna-
¢oval, Ze s nekonformnou programovou zosta-
vou sa nie prave jednoznacne stotoznilo...
Uvod patril holandskému autorovi Louisovi
Andriessenovi, ktory zanechal v profile st-
¢asnej hudby jasnt stopu. Dirigent pristupil
k prislove¢ne nekonformnej otvorenej parti-
tare projektu zvaného Workers Union s jasnou
koncepciou. Na vyzneni poc¢inu takéhoto
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typu, so strukturdlne benevolentnym mixom
elementov, ma v kone¢nom dosledku velky
diel préave lidrom vypracovand osnova. Hraci
na posvatné poédium Reduty vstupovali po-
stupne a organizovane - najskor ,formotvor-
ni“ perkusionisti, potom ostatné sekcie.
V14dol tu dominujici, minimédlne posivany
rytmicky model ako posol pravekej, opojnej
dynamickej senzomotoriky, ktord atavistic-
ky opantdva... Rytmus, dvihajtci sa v linii
neuprosnej extazy, verzus zvySok nastrojov

s intonovanou, no sekundarnou liniou. Celko-
vé idea kompozicie davala tusit dost zvlastny
podtext tematicky oprety o narativny apel,
iréniu ¢itatelnd a najma pocutelnd z narasta-
jucich decibelov.

V podobnych intencidch, no s inou poetikou
nasledoval derivat z operného opusu Gyodrgya
Ligetiho La grand Macabre, v tvare s titulom
Mysteries of the Macabre. Koncizna zostava su-
boru v transparentne tvarovanom celku spre-
vadzala brilantnu sélistku, nemeckd sopra-
nistku Annu-Lenu Elbertovi. Ak holandsky
komponista pred chvilou frapoval monolitom
narastajuceho, burcujiceho zvukového masi-
vu, Ligeti naserviroval krehky zvukovo akva-
relovy tvar, ktory bezchybne kreovala v obdi-
vuhodne exponovanych polohach dominant-
na solistka. Zaposobila bezprostrednostou,

s priam ,,ortutovou* pulzaciou urcovala ¢aso-
mieru, vtipne a akéne pointujtc briskny tvar.
Jasnu spravu o svojej erudovanosti aj zjavnej
afinite k akénému formulovaniu dokumento-
val a vtipne komentoval charizmaticky lider.
Po Casovanej a nutnej cezure prisla ako zaslu-
zené echo Symfénia ¢. 3 Es dur ,Eroica” Ludwiga
van Beethovena. Na adresu hracov a skvelého
dirigenta, ktori spolo¢ne nerusene a s lahkos-
tou premodulovali do protichodného estetic-
kého pristavu, mozno vyslovit velky obdiv. Na
podiu po odvaznych, az hrani¢ne $antivych
sonérnych pribehoch hudby 20. storocia zavla-
dol zmier, velebna oslava hudobného kréasna.
Fischer budoval pred nasimi zmyslami mo-
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L. Batiashvili v Beett I

nument; vyzival sa v oslavnych klenbéch fréz,
cizeloval detaily a vynasal do popredia zavse
az skryté sukcesie hudobnych pribehov. Poculi
sme symfoniu hrdinsku a vznesent, timocenu
s davkou poznania aj pokory.

Lydia DOHNALOVA

Vrchol s Ceskou filharméniou

K nespornym vrcholom tohtoro¢nych BHS
patrilo hostovanie Ceskej filharménie

s jej $éfdirigentom Semjonom Byékovom

a s nemeckou huslistkou gruzinskeho pévodu
Lisou Batiashviliovou (30. 9.). Dve polovice
vecera vyplnili dve diametralne odli$né sklad-
by - notoricky zndmy Huslovy koncert Ludwiga

koncerte (foto: ). F. Lukas)

van Beethovena a podstatne menej hrdvana,
velkolepd Alpskd symfénia Richarda Straussa.
Pokial ide o zvukovt dispoziciu orchestra,
mozno sa o nej vyjadrit len v superlativoch:
makkost, hladkost, dokonala vyvazenost a vy-
rovnanost, $pickova kultivovanost bez akych-
kolvek ,kiksov* (pritom lesné rohy dostali

az nad$tandardne zabrat). V Beethovenovom
koncerte interpreti zdoraznili epickud Sirku

s uritymi ,baladickymi“ ¢rtami a s vyraznym
agogicko-dynamickym reliéfom. Tempa boli
zdrzanlivé, dynamika prudko kontrastna,
zvuk sdlistky i orchestra maximalne ¢isty

a lahodny - vo vyrazovej sfére sa snubil
neskrotny temperament s distingvovanou
eleganciou.

Na Alpskii symfoniu som sa zvlast tesil, preto-

Ze na nasich koncertnych podidch zaznieva
len vynimocne. Byckovov pristup k nej bol
integrativny, bez stagndcii, s majstrovsky
udrZiavanym napétim linii. Perfektne sa
uplatnili kltucové graddcie vratane vychodu
slnka a nadSeného vystupu; vrchol znel trochu
ukricane, ale grandi6zne. Uzasne preZiarend
expresia s nadhernym frazovanim vdaka feno-
menalnemu umeniu Semjona By¢kova a Ceskej
filharmonie, nehovoriac o mnozstve vynika-
juco prepracovanych detailov tejto mohutnej

a frenetickej partitury - to vsetko si $tastni

a naddeni divaci mohli v onen vecer z Reduty
odniest. Dlhotrvajuce ,standing ovation® bolo
tentoraz plne odovodnené a zasluZené.

Komorny koncert
zo slovenskej tvorby

Nasledujuci defl poobede sme si mohli vypo-
cut slacikové kvartetd troch slovenskych skla-
datelov, medzi nimi az dve od Mikula$a Moy-
zesa, ktorého 150. vyrocie narodenia si v tomto
roku pripominame. Na p6diu stalo domace
zoskupenie Mucha Quartet. Kompozi¢né
kvality Styroch kvartet neboli celkom vyrov-
nané. Za najproblematickejsie povazujem
Sldcikové kvarteto G dur od Frica Kafendu, ktoré
sa mi zdalo akosi neprehladné, nesikovné

a kostrbaté. Diela Mikuldsa Moyzesa (kvarteta
D dur a fis mol) pdsobili nepochybne profesi-
onalnejsie: hoci umiernené disonancie v nich
trochu ,rozleptavaju“ povodnu diatoniku, dis-
ponuju relativne jasnym pdédorysom a opti-
mistickym vyrazom, predovSetkym Kvarteto D
dur. Kvarteto fis mol je tonalne bohatsie a chro-
matickejSie, problematické si azda len malé
kontrasty medzi jednotlivymi ¢astami. Moy-
zesova hudobna re¢ sa vyznacuje stru¢nostou,
predsa len v nej badat ur¢iti mnohovravnost
a rozpustilost.

Z Gplne iného sudka je Sldcikové kvarteto ¢. 6
»Zariekania“ Ilju Zeljenku so s6lom na text a na
pamiatku ceskej spisovatelky Renaty Pandu-
lovej z r.1988. V skladbe prevazuje intenzivna,
tragicka vokalna expresia, modernejsie so-
noristické postupy sa striedaju s tradi¢nejsie
znejucimi postmodernistickymi, rytmicka
agresivita s meditativnostou. Presved¢ivy

a spolahlivy vykon podala altistka Lucia
Duchoniova, kym interpreta¢né kvality Mu-
chovho kvarteta boli nespochybnitelné pocas
celého koncertu a vydatne prispeli k prevazne
pozitivnemu vyzneniu tohto, dovolim si tvr-
dit, neznameho repertoaru.

Vecer s prvym talianskym
orchestrom

Vecerny koncert prvého oktobrového diia
patril telesu Orchestra dell’Accademia
Nazionale di Santa Cecilia (fakticky prvé-
mu symfonickému orchestru Talianska)

a svetozndmemu slovenskému dirigentovi
Jurajovi Val¢uhovi. Hoci ide o orchester
nesporne vysokych kvalit, Santa Cecilia sa
predsa neda porovnat s Ceskou filharmé-
niou, a to ani v pripade, ak ju vedie osobnost
Val¢uhovho formatu. Dramaturgia vecera
Cerpala vyhradne z hudby 20. a 21. storodia.
Na zaciatku Turbulencia Lubice Cekovskej,
inpirovana podla vyjadrenia autorky okrem
iného tedriou chaosu - nuz, toto bolo aj na
celkovom vyzneni diela pocut. Vecer sa neza-
obisiel bez klavirneho koncertu, konkrétne
Koncertu ¢. 2g mol Sergeja Prokofieva v podani
mladého Uzbeka Behzoda Abduraimova,
ktory vSak uz stihol vzbudit medzinarod-
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ny ohlas. Zaujal fantastickou technikou,

aZ diabolskou virtuozitou v prvom plane,
zato v okrajovych Castiach aj lyricky in$pi-
rovanym ténom, citlivo diferencovanym
prejavom a strhujicim temperamentom.

Po prestdvke sa hraci i posluchaci popa-
sovali s Hymnusom Oliviera Messiaena.
Najma v huslovych pasazach tejto skladby
boli pocut urcité rezervy v kvalite sthry

a zvukovosti. Zato vynikajuci interpreta¢ny
dojem zanechalo More od Clauda Debussyho.
Tri symfonické skice ako prototyp hudby
impresionizmu zneli koncentrovane a zrelo,
s perfektne prepracovanou architektonikou
a mikroStruktirou, sumerne, ohnivo a mys-
ticky... Na tom mal ur¢ite nemaly podiel
Juraj Val¢uha, ktory podal dalsie svedectvo
o svojich schopnostiach a predviedol, ako
$pickovo frazovat a ako pruzne a transpa-
rentne drzat v rukdch cely ten nelahky sym-
fonicky kolos. Aj z tohto koncertu sa odcha-
dzalo so zdvihnutou myslou.

Organovy recital

Ustrednt postavu nedelfiajsieho organového
recitalu (2.10.) rakiskeho umelca Johannesa
Zeinlera som zhodou okolnosti pocul o nie-
kolko dni skdr v Kosiciach — no s repertodrom
starej hudby. Do Reduty si Zeinler privie-

zol velky franctzsko-nemecky romanticky
program. Na tuvod mala zazniet Tokdta a fiiga
As dur Franza Schmidta. Nastala vSak zmena,

a kedZe hlasok registratorky, oznamujticej
tito zmenu, bol prilis slaby, aby ho bolo pocut
aj v poslednych radoch, dodnes neviem, ¢o na-
miesto avizovanej skladby Zeinler zahral ako
prvé. Po tomto lapsuse zaznelo Grande piéce
symphonique Césara Francka, velkolepé cyklic-
ké dielo, no nemal som z neho idedlny pocit:
hra bola miestami indiferentnd, chybalo jej
viac rozhodnosti a agresivnejsich rytmickych
akcentov, obcas smerovala k sentimentalizmu

aj pre prilis mékké a splyvavé frazovanie.
Choral zo 7. symfénie a mol Charlesa-Mariu Wi-
dora mal skor dopliiujicu a spajajicu (oddy-
chovi?) funkciu a pripravil pédu pre zéverec-
nu Fantdziu a fiigu na chordl Wachet auf op. 52/2
Maxa Regera. Zeinler aj tu velmi Gsporne
narabal s agogickymi zdsahmi a kalkuloval

s prirodzenym plynutim hudobného toku, no
preukazal aj zmysel pre monumentalitu. Vda-
ka tomu ziskal nesporne naro¢ny Reger pod
jeho rukami a nohami optimalny tvar a na-
pokon aj tento koncert sa skon¢il, ako inak,
velkolepou bodkou.

Filharmonici s Baborakom

V nedelu vecer dostal slovo opét domovsky
orchester pod taktovkou rakuskeho dirigenta
Markusa Poschnera a s i¢astou slavneho
virtudzna, na lesnom rohu Radka Baboraka.
V tvode zaznela predohra, Beethovenova Eg-
mont, a jej interpretaciu nemozno oznacit inak
nez ako frenetickd, konciznu a dokonale integ-
rovand, plni nadsenia a eldnu.

Koncert pre lesny roh a orchester ¢. 2 Es dur od
Richarda Straussa pravom patri medzi naj-
obltibenejsie koncerty vSetkych hornistov.
Cesky virtuéz sa v iom naplno zaskvel a po-
dal svedectvo o svojich azda bezhrani¢nych
technicko-vyrazovych dispozicidch. Najviac

M. Poschner diriguje Slovenski filharméniu (foto: ). F. Lukag)

ma uputali vynimocne Siroky dynamicky
diapazon a nddherny farebny lesk jeho ténu,
vdaka ktorym Straussov koncert zaznel v ma-
ximalnej adekvatnosti interpretacnej realiza-
cie - aj vdaka pohotovosti filharmonikov.
Symfénia ¢. 4 e mol Johannesa Brahmsa patri

k velmi ¢astym stcastiam filharmonickych

a festivalovych programov, Markus Poschner
ma vSak prijemne prekvapil. Jeho interpreta¢-
na koncepcia sa ukdzala ako velmi svieza (aj
v oblasti tempa), nasytend uslachtilymi emd-
ciami, naliehavou expresiou a prirodzenou
spontaneitou, kde mal kaZzdy drobny detail
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svoj vyznam v hierarchii celku; vyslednicou
bol idedlny stzvuk a viacdimenzionalne pretl-
mocenie diela.
Tieto slova patria predovsetkym prvej a 5tvr-
tej casti, kym k vnttornym castiam by som
mohol sformulovat aj ur¢ité vyhrady: po-
mald ¢ast neznela dost pokojne a vzneSene
a v scherze mi chybalo viac iskrenia (akoby tu
nasttpila ista tinava). No stlad medzi dirigen-
tom a orchestrom mozno oznacit za optimal-
ny: Poschner vskutku dokazal inspirovat fil-
harmonikov k nadSenému vykonu v znameni
neutichajicej energie.

Tamas HORKAY

Slovenské vyrocia

Zaverecny tyzden BHS po volnom pondelku
odstartoval utornajsi koncert (4.10.) v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmoénie s dra-
maturgiou postavenou na pripomenuti si
domadcich umelcov.

Prva polovica vecera patrila Slovenskému
komornému orchestru na ¢ele s Ewaldom
Danelom. Na tvod zaznela posluchaésky naro¢-
nejsia skladba Planctus Ladislava Burlasa, pisand
pod vplyvom turbulentnych udalosti augusta
1968. Skladatel, v tomto roku oslavujici svoje

95. narodeniny, do nej zakddoval expresivnu
zvukovost docielent spojenim 12-tonovej tech-
niky a Iudovych placiek. Silne dramaticky vyraz
sa orchestru podarilo timocit uz od za¢iatku
kompozicie. Premyslené dynamické a tektonické
podanie diela, zaloZené na opdtovnom budovani
vrcholov, docielil umelecky vedtci od dirigent-
ského pultu. Zrejme aj to sa podpisalo na jednot-
nom frazovani hracov.

Minuloro¢né oklieStenie festivalu znemoz-
nilo pripomenit si 100. vyro¢ie narodenia
skladatela a teoretika Ota Ferenczyho. Jeho
Serendda pre flautu, klarinet, fagot, harfu a sldciky
vniesla do Reduty spevny kolorit ludovej
piesne zaobaleny do réznych charaktero-
vych odtiefiov. Zaroven obohatila orchester

o hracky Slovenskej filharménie - flautistku
Martinu Kustarovi, klarinetistku Zuzanu
Hudecovi, fagotistku Denisu Benovskit

a harfistku Katarinu Turnerovi. Uz od pr-
vych ténov bolo jasné, ze sdlistky sa svojich
partov ujali s velkou davkou zodpovednosti aj
muzikality. Ich hra disponovala intona¢nou
¢istotou, presnou rytmikou a zrozumitelnou
artikulaciou pri vZdy zodpovedajicom vyraze.
Rovnako presved¢ivy dojem zanechali aj hra-
Ci orchestra. Interpretacna istota pritomna

v novonastudovanom diele mohla pramenit

z ich inklinacie k skladbam s Iudovym kolo-
ritom.

Dirigentom druhej polovice vecera bol
Adrian Kokos, novy zbormajster Spevac-
keho zboru mesta Bratislavy. Spolu s SKO
(doplnenym o hréacov Slovenskej filharménie)
uviedli Te Deum D dur ,Dettingenské“ HWV 283
Georga Friedricha Handla ako poctu svojmu
dlhoro¢nému zbormajstrovi Ladislavovi Ho-
laskovi. Sélistami boli Katarina Porubanova
(mezzosopran), Martin Gyimesi (tenor)
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a Gustav Belacek (baryton). Najpresvedcivej-
$im vyrazom a Stylovym uchopenim oplyval
intonacne Cisty spev mezzosopranistky, ktorej
jedinym nedostatkom boli menej zvuéné
spodné registre. Jej muzski kolegovia, zial,
nedisponovali natolko sytym hlasovym preja-
vom, ich vykony poznacili obfasné intonacné
zavahania a slabsi déraz na dynamické sme-
rovanie fraz, ¢o zanechalo mierne rozpacity
dojem. Tomu neprispel ani vykon zboru

s pomerne ¢astymi intona¢nymi a rytmickymi
pochybeniami v nastupoch a v kontrapunk-
tickych pasazach. Ostrd artikuldcia nartsala
charakter subtilnejSich c¢asti, vynikla vSak

v tych pompéznych, kde zbor prejavil svoju
zomknutost. Napriek pritomnym nedostat-
kom preniesli zboristi na posluchaca svoje
zjavné nadsenie pre spev. Velkou oporou im
bol orchester pohotovo reagujuci na jasne
¢itatelné gesta dirigenta.

Vydareny program Kosic¢anov

Siesteho oktébra sa na festivale predstavil
posledny z domécich hostujucich orchestrov,
Statna filharménia Kosice. Farebne bohatd
dramaturgia tazila z narodnej idiomatiky
hudby troch eurépskych krajin.

Sofistikovany cit pre indtrumentdciu sa

u Eugena Suchona prejavil aj v orchestralnej
transkripcii poslednej ¢asti cyklu Obrdzky zo
Slovenska. Symfonietta rustica ESD 79/6 b, pretka-
na melodikou ludovej piesne s troj¢astovym
podorysom, v sebe ukryva viaceré zaujimavé
agogické a dynamické konsteldcie. Discipli-
novany orchester ich vdaka jasnym gestam
svojho $éfdirigenta Roberta Jindru interpre-
toval zrozumitelne a presved¢ivo. Prehladné
putovanie mySlienok naprie¢ nastrojovymi
skupinami, zaobalené do zodpovedajuceho vy-

AURIS INTERNA

razu, podc¢iarklo narativny charakter diela.
Solista Sergej Khachatryan priniesol na
podium hlboky vyraz v Koncerte pre husle d mol
op. 47 Jeana Sibelia. Umelec s introvertnym
prejavom, ponoreny do svojho vnutra, precitil
kazdy ton ndro¢ného sélového partu. Napriek
pomerne rychlemu tempu si bol isty v tech-
nicky naro¢nych pasézach. V subtilnych, no

Séfdirigent Ceskych filharmonikov S. Byékov (foto: J. F. Lukas)

aj v emocne exponovanych usekoch vynikala
jeho prirodzena muzikalita. Vdaka komunika-
cii a vzajomnému reSpektu dokdzal orchester
reagovat na jeho hru, aj ked s obéasnymi ryt-
mickymi a intona¢nymi zavdhaniami. Tie sa
napokon objavili aj v hre huslistu na zaciatku
3. Casti. Vzniknutt tempovu neistotu a roz-
kolisané frazy sa vSak dirigentovi podarilo
scelit, ¢o napokon viedlo k velkolepému fina-

PiSuci muzikolégovia

,Normdlni clovék nejde na koncert s partiturou
pod pazi. Bud jste dirigent, muzikolog, nebo
néekdo jiny s podobnou tichylkou,“ povedal pred
rokmi jeden z docentov brnianskej muzi-
kolégie. Priznakom zvlastnej ,ichylky* je

aj pisanie o hudbe. Muzikol6govi garantuje
profesiondlne preZitie.

Ci uz ste muzikologicka, politicky komen-
tator, poviedkarka, basnik ¢i odborna pra-
covnicka ustavu polymérov, pisanie dokaze
byt ob¢as velkou tazobou. Nejde to, nema to
motiv, ciel ¢i spravnu formu, nenapiﬁa to ze-
lany ideal po spolo¢enskom presahu, do toho
sa slovna zdsoba akoby natruc scvrkla a vy si
pripadate ako niekto, kto prave preziva vlast-
né profesiondlne zlyhanie. Je to zrejme kvoli
nami samymi vytvorenému tlaku, Ze pri ta-
kej elementarnej ¢innosti predsa nemoézeme
zlyhat. Predsa vSak zlyhdvame, hoci na konci
dna sa vzdy ukaze, aké prospesné to bolo.

Pre muzikolégov je pisanie jednym z maéla
nastrojov, ktory ich bezpecne udrziava

v spojeni s okolitym svetom - s verejnostou
aj s odbornou komunitou. ,,MIcici muzikolog,
hotové nestésti,“ mohlo by zazniet od ¢eského
¢i moravského klasika. Zda sa, ako by to su-
gerovalo predstavu, Ze pisat sa ma za kazdu
cenu. Trividlna odpoved je, Ze nie, no faktom
je, ze s pisanim je to ako s akymkolvek inym
remeslom: aj pisat do zdsuvky je fajn, presne
tak, ako je dobré denne cvicit pentatonické
stupnice osamote v sukromi.

Imponuje mi predstava, zZe kreativna ¢in-
nost, akou je pisanie, je zo svojej podstaty
naroénym testom ludského ducha a Zzivo-
taschopnosti jeho kultirnosti. Napriek
zmienovanej tazobe, ktord pisaniu prinaj-
men$om na isty ¢as voucuje zvlastnu chut
a odor. Pretoze, ¢o je va¢Sou odmenou, ako
si vytrpiet“ v kone¢nom dosledku uspoko-

le, v ktorom z technického hladiska vynikli
vyborne zvladnuté flazoletmi solistu.
Obrazotvornostou nabitad Pohddka op. 13 Josefa
Suka, pévodne scénickd hudba k rozpravke
Juliusa Zeyera Radiiz a Mahuliena, si podma-
nila druhu polovicu vecera. Velké obsadenie
orchestra umoznilo preciznemu Robertovi
Jindrovi vytvorit farbami presyteny obraz.
Jeho schopnost pre stvar-
nenie kontrastov, budova-
nie vrcholov a dynamicku
rozmanitost vyvrcholila
prave v ,muzike z neba"“,
ako sa o Sukovom diele
vyjadril jeho svokor An-
tonin Dvotak. Naladovo
rozmaniti hudbu hraci
dokdzali stvarnit vo vset-
kych jej nuansach. Vdaka
zvukovej vyvazenosti na-
strojovych skupin sa ne-
pretrhla nit myslienkovej
vypovede, a to aj vdaka
plynulému frdzovaniu na
rytmicky presnom a in-
tonacne Cistom zaklade,
s umne prisposobenymi
dynamickymi konttirami.
Sélové paséze koncert-
ného majstra MaroSa
Potokara boli ozdobou
mimoriadne kompaktnej sla¢ikovej sekcie.
Utinkovanie Statnej filharmoénie Kogice na
Bratislavskych hudobnych slavnostiach jasne
poukdzalo na postupny narast interpretacnej
kvality telesa. Nasadenie a disciplina hracov
efektne kooperovali s hudobnou viziou $éf-
dirigenta, ktorému sa podarilo vytazit maxi-
mum z potencialu orchestra.

Maria GAVALOVA

jujtici text? Co je viac, nez dozvediet sa
nieco nové o predmete textu v procese re-
SerSe a 0 sebe samom pocas nekonec¢nych
hodin stldcania medzernika a tlacidla
backspace?
Ci uz je to naviteva koncertu so zljym vy-
danim partitury, alebo verbalny konflikt
s kilazom miestnej farnosti o tom, ¢i hrat
Bacha v Case adventu - zazitky muziko-
l6ga in$piruju, aby o nich pisal. Hoviet si
v takychto situacidch a priamo ich tvorit,
¢i byt len ich sprostredkovatelom, je pre
muzikol6ga zvlaStnym druhom paliva, kto-
ry zo vSedného Zivota robi pribeh hodny
bytia. Ukazuje, ako prekro¢it hranice tu
a teraz, nahliadnut do sveta davno nepri-
tomného, no stale dostatocne vzrusujuceho
a obcas z hladiska sucasnosti dokonca aj
trefne aktudlneho. A tak mozu napriklad
vznikat texty publicistickych zanrov, ktoré
taktne a zlahka prekracuju odbornu ri-
goroéznost muzikologickej discipliny, bavia
a vytvaraju mosty.

Jakub FILIP
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Praha: Vykradli nam Beethovena!

Tvorivy odkaz Ludwiga van Beethovena
predstavuje neodmyslitelnu sticast eurdpskej
kultary, st nim nasiaknuté diela po fiom
prichddzajucich majstrov. Aj umelecki veduci
suboru pre sucasnu hudbu prazskej HAMU
Ensemble Terrible, Patrik Kako a Jan Ros-
ner, sa v ramci prvého jesenného koncertu
rozhodli priniest Beethovena. Projekt s né-

zvom eroica > re:destructed mal svoju premiéru
17.10. v smichovskej Lustrovej sale v komplexe
Gabriel Loci v Prahe. Siesti skladatelia — u
zmieneny Patrik Kako, Richard Grimm, Noemi
Savkova, Maridn Lejava, Kory Reeder a Petr
Hora - doslova ,vykradli“ Symféniu ¢. 3 Es dur
,Eroica“. Kazdy vyuzil urcity tematicky mate-
ridl z jej 1. €asti a snazil sa s nim vyrovnat na
baze vlastnej hudobnej poetiky. Roznorodym
sposobom spracované hudobné myslienky tak
tvorili jeden plynuly celok, v ramci ktorého sa
striedali useky originalu s novovytvorenymi

Koncert

kompoziciami. Je mozné, Ze takto postavena
dramaturgia mohla na prvy pohlad vyzerat
priam chaoticky, no treba uznat, ze findlny
vysledok bol rozumne premysleny a efektne
vystavany.

Uvodné dva akordy Beethovenovej introduk-
cie sa stali vychodiskom Kakovho .jouissan-
ce_e - I. Stizvuky v staccatach skladatelovi

le Terrible s

poziciou 1. €asti Beeth

poslizili na vytvorenie pulzu, ktory bol
postupne ,napadany“ klesanim intervalovej
Struktury do niZsich registrov. Harmonické
podhubie predlohy sa tak v Kakovych rukach
postupne rozkladalo. Harménia, ako funda-
ment, bola doleZita aj pre Richarda Grimma.
Nad zhustenymi, kontinudlne sa pohybuju-
cimi sla¢ikmi sa objavoval Naruseny Beethoven
v podobe postupne sa tvarujucich motivic-
kych fragmentov. Noemi Savkova si za zdklad
Jen v hddance zobrala notoricky znamu hlavnu
tému Eroiky. Hudobnd hadanka sa skryvala

Prikazania - su dnes este aktualne?

Obcas sa stava, ze nahodou narazim na plagéat
koncertu, ktory ma strhne a poviem si, Ze ,na
toto musim ist". Takto nejako som sa dostala
na vynimoc¢ny koncert, ktory sa konal 27.10.

v priestoroch Divadla ASTORKA Korzo'9o.
Koncert vynimo¢ny nielen obsahom, ale aj in-
terpreta¢nym obsadenim. Do Bratislavy zavital
Mojse Band: Michal Palko (cimbal), Franti-
Sek Kubis (akordeon) a Jakub Stracina (kon-
trabas) reprezentujuci tradi¢nu zidovska hud-
bu z regiénov byvalého uhorského teritéria.
Spolu s izraelskym raperom a beatmakerom
Menashemom Koushnerom a slovenskym
hercom Robertom Rothom uviedli svoje nové

CD Prikdzania (Mitzvos). Vytvorili multizanrové
dielo zaloZené na chasidskej tradicii v spojeni
s elektronickymi prvkami hip hopu, dark popu
¢i dubstepu.

Koncert muzikanti otvorili tradi¢nou ,Mojse
Band hudbou®, za ktorou nasledoval prihovor
Michala Palka, lidra kapely. Predstavil v iom
slovensko-Zidovského basnika Shloma ben
Rivkeho. Na podklade jeho basnického cyklu,
ktory je v zdsade vykladom Desatora, vzniklo
nové CD. Neslo tu len o archaicky jazyk kano-
nickych textov; Shlomo ben Rivke sa ¢itatelovi
prihovara modernym jazykom, sticasnymi
slovnymi zvratmi a frazeologickym slangom,

j EroiRy (foto: archiv)

KONCERTY

v otoceni tohto motivu z vertikalnej do ho-
rizontdlnej roviny, ¢im sa vytvorili suzvuky
hyriace kvartami, resp. kvintami. Svoj vrchol
zaznamenala hudobnd kolaZz v dramaticky
vypatom Amid van Dare (facing yesterdays No. 1)
Maridna Lejavu. Jeho rukopis bol pritomny
v priznacnom narabani s nastrojmi, ktoré
skladatel ,tla¢il“ na okraj ich zvukovych
moznosti. Signifikantnym aspektom diela bol
zadrzany ton vysokej frekvencie v elektroni-
ke odkazujuici na Beethovenov tinitus. ,After”
is what we have to live with
priniesla chybajtce upokoje-
nie. Americky skladatel Kory
Reeder vyuzil meditativne
a atmosférické prvky pripo-
minajuce minimal music.
Premostenim cez Kakove
Jouissance_e - II, kde bola fi-
nalne dokoncend vyssie spo-
minana snaha o rozlozenie
harmonickej zlozky predlohy,
sa objavilo zvukovo zaujima-
vejSie spracovanie motivu.
Petr Hora vo svojom the truth
about LvB pracoval s vokaliza-
ciou nonverbdlnych prvkov,
¢im postavil hracov pred
velkd vyzvu.
V celkovom kontexte vecera
nemozno opomenat zanie-
tenost interpretov odzrkad-
lujtcu sa v zachovanych
usekoch z pévodného Bee-
thovena, technicky vyhrote-
nych pasdzach a tiez v intonacne vycibrenom
hlasovom prejave. Vyzdvihnut treba aj vykon
dirigenta Patrika Kaka, ktorého poctivé na-
Studovanie diel prejavujuce sa v exaktnych
gestach vyburcovalo ansambel k vydarenému
vykonu. Gratulujem HAMU, Ze ma na svojej
pode takto fungujuci tim a prajem ndm, aby
¢oraz viac vznikali podobné projekty mla-
dych pre ,mladd“ hudbu.
Kristina GUNICOVA
(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)

expresiou blizkou modernému ¢loveku. Mys-
lim si, Ze kapele sa podarilo priblizit SirSiemu
okruhu publika prave tym, Ze pouZili na stvdr-
nenie basni rap. Priam dokonale ho stelestio-
val predstavitel hipsterskej scény izraelského
undergroundu Menashem Koushner - uz
samotnym svojim zjavom. Texty zaznievali

v niekolkych jazykoch, prehovarali slovensky,
anglicky i hebrejsky.

Reflektujtic duchovnti situdciu modernej mul-
tikultirnej spolo¢nosti, ideou nového albumu
bolo ozivit desat prikdzani - zakladny pilier
eurdpskej mordlky. Emociondlna zaangaZzo-
vanost interpretov len zintenziviiovala ideu
Desatora, neposobila vSak umelo ¢i nésilne.
Odrazala skor vnutorné presvedcenie umel-
cov, Ze to, ¢o vo svojej interpretdcii prindsaju,
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Peter van Grob a jeho nedozité Sestdesiatiny

Relativita ¢asu patri k objektom skiimania
modernej fyziky. S ¢asovou relativitou

ako bytostnou sucastou zivota sa vsak
vyrovnava kazdy ¢lovek, zvlast ten tvorivo
mysliaci. Pre hudobného skladatela je ¢as
vo svojej relativnej premenlivosti (v zmysle
tempa, rytmu, metra, pevne Struktirovanej
formy alebo nontemporalnej koncepcie)
prirodzenym pracovnym médiom, platfor-
mou pre experimentovanie, metafyzické
uvaZovanie, ale i netiprosnym limitom pre
naplilanie umeleckého poslania.

Petra Martinceka sme v ¢ase jeho
nastupu na poziciu pedagéga kompozicie
a hudobno-teoretickych predmetov na
Konzervatériu na Tolstého 11, teda koncom
80. rokov minulého storocia, zaregistrovali
ako nepokojného, trochu zamrac¢eného
ambiciézneho muZa vo vojenskej uni-
forme, pretoze prave dokoncoval povinna
prezenénu vojensku sluzbu. OkamZite
upttal pozornost nas, studentov, ako
niekto, koho diela sa hraju v Slovenskej
filharmonii, v Slovenskom rozhlase,
niekto, kto sa prezentuje originalnymi
projektmi, akym bolo napriklad scénické
oratérium Memento podla rovhomenného
romanu Radka Johna. (Mimochodom, toto
dielo, reflektujice v ¢asoch socializmu
tabuizovanu tematiku drogovej zavislosti
mlddeze, ziskalo Grand Prix Rocky Moun-
tain na festivale v kanadskom Montreale.)
Kompozi¢no-dirigentské oddelenie, dovtedy
zamerané najma na dokladné zvladnutie
klasickych kompozi¢nych technik (koncept
P. Ziku a M. Kofinka) a dodekafénie (zas-
luha Martincekovho ucitela kompozicie

J. Pospisila) prijalo do svojich radov mla-
dého ¢loveka, ktorého pedagogickeé krédo sa

Moj3e Band (foto: I. Liptakova)

nieslo v znameni slobodného vyjadrenia pos-
tojov a emocii, prileZitostnej recesie a nepred-
pojatého dialogu so svetom inych umeni, ako
aj populdrnej hudby.

Vdaka rodinnému zazemiu - otec Du$an bol
renomovanym skladatelom, matka opernou
spevackou, pribuzni z otcovej strany patria

k vyznamnym vytvarnikom - bol Peter ex-
celentne obozndmeny s aktudlnymi trendmi
na domadcej i zdpadoeurépskej umeleckej
scéne. Vdaka talentu a rychlej krystalizacii
vlastného kompozi¢ného jazyka zdarne
prekonal aj fenomén profesijne privilego-
vaného potomka. S nadobudnutou suvereni-
tou prevzal kratko po neZnej revolucii na
niekolko rokov post vediiceho kompozi¢no-
-dirigentského oddelenia a sucasne
pedagogicky posobil i na VSMU. Pri vyucbe
kompozicie sa pokusil rozvintt viacero,

v dovtedajsej pedagogickej praxi inovativnych
myslienok, ktoré spocivali hlavne na povz-
budzovani Studentov k vacsej samostatnosti,
organizacnej aktivite a timovej spolupraci.
Jeho kompozi¢né prace na poli komornej

a vokalnej hudby zali zasluzené tispechy
(Seltsame Lieder, klavirne sonty, slacikové
kvartetd...), zvlast ocenovana je dodnes nah-
ravka Missa Danubia, ktoru realizoval orchester
a zbor koly s poprednymi sélistami — Evou
Jenisovou a Petrom Dvorskym.

S prichodom nového tisicrocia zacalo v Zivote
Petra Martinceka striedanie plodnych tvorivych
obdobi s krizami spojenymi so stupfiovanim
zdravotnych tazkosti. V tomto ¢ase vzniklo
niekolko pozoruhodnych vokalnych cyklov
(Zalmové piesne, mono-opera Revelation of St. John,
Mald detskd omsa, Sententiae sibi ipso), dalsie dve
slacikové kvarteta, 2. symfonia , The second Touch",
3. symfonia ,Bendtska®, hudba k filmom.

je pravdivé. Aj ked prezentovali celkom vazne
témy, vyzarovala z nich zivost a humor typic-
ky pre zidovsky temperament.
Hudba vyrazne podporovala obsah slova,
hoci ho chvilami az prehlusila, takze sa stalo
trocha nezrozumitelnym. Na chvilu vytrhla zo
zabehanych kolaji zivota a nitila zamysliet sa
aj nad inymi zdlezitostami, ako su tie vSedno-
denné. Umelci publiku umoznili zahibit sa do
hudby, zabudnit na ¢as - a vtedy, prirodzene,
¢lovek odpusti aj interpreta¢né nedokonalosti.
Kapela zivo komunikovala s publikom, z lidra
sr8ala presvedCivost, profesionalita a pokora.
Odovzdaval kvalitu, neupozormnoval na seba.
Bolo to jedno z mala hudobnych podujati,
na ktorom stéli v popredi hodnoty vysoko
prevysujtice snahy sucasnej spolo¢nosti.
Je na zamyslenie, preco nebola kapacita saly
naplnena...
Alzbeta BERETOVA
(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)

Trvaly zaujem Petra Martinceka o veci
verejné vyustil koncom prvej dekddy nové-
ho milénia do kratkodobého politického
angazmanu (kandidatura do NRSR, funkcia
poradcu ministra kultury SR). Pritom sa
pre jeho umelecku identitu stavalo Coraz
dolezitejSim smerovanie k transcendent-
nému pohladu na svet, estetika krehkej
duchovnosti ziskavala ¢oraz zretelnejsie my-
stické zafarbenie. Prave to v Martincekovom
uspornom, transparentne ¢istom
kompozi¢nom Style z posledného tvorivého
obdobia sémanticky opodstatiovalo reduk-
ciu technickych prostriedkov ruka v ruke so
zintenzivnenim emociondlnej posobivosti.
Vrcholom posledného tvorivého obdobia
sa stala monumentalna Symfonia ¢. 4 ,In
memoriam M. R. Stefénik®, uvedend na Slo-
vensku a v Nemecku, za ktoru ziskal v r. 2015
Cenu Jana Levoslava Bellu. V spominanom
Case sa uz z viacerych dévodov rozhodol
ukontit pedagogicky Gvdzok na Konzer-
vatériu. Venujtic sa vlastnej tvorbe si vak
vzdy naSiel ¢as na byvalych Ziakov a Ziacky,
zaujimal sa o ich Zivot, nazory a poskytoval
odborné konzultacie.
Smrt zastihla Petra Martinceka vo
februdri 2021 v ¢asoch lockdownu.
Mal 58 rokov. Nie je to relativne malo?
(Beethoven sa dozil sotva 57.) V aktudlnom
svetle nedozitého Sestdesiateho jubilea
(13.11.) je to predovsetkym nepodstatné.
Tym najdoleZitejSim, ¢o po sebe clovek
zanechdva, ostavaju osobné, resp. rodinné
vztahy a zivotné dielo. Peter zanechal
kus kvalitnej, emocne podnetnej, azda
i nadcasovej hudby a sludny zéstup Ziakov
a ziaCok. Viac ¢i menej talentovanych,
uspesnych, reSpektovanych, no hlavne tak
spravne ,martinc¢ekovsky“ sebavedomych
a odvaznych.

Juraj JARTIM
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Nova sezéna s novymi divakmi (2)

Otvéraci koncert 74. sezény Slovenskej fil-
harmoénie sa vo stvrtok 20.10. niesol v atmo-
sfére zmieSanych pocitov. Divaci si nevypoculi
ziadne uvitacie slovo od riaditela filharménie,
cestu do Reduty si nenaSla ani ministerka
kultdry, pritom hlavnou ambiciou tohtoro¢nej
sezony je pritiahnut do saly novych divakov.

A tych v Redute sedelo netrekom, sudiac pod-
la nad$enych potleskov pomedzi ¢asti huslo-
vého koncertu aj symfénie v druhej polovici
vecera. Tak preco ich neprivitat?

Uz len kvoli premiérovému uvedeniu die-

la Egona Kréka Len anges du ciel by prislo
uvodné slovo vhod. Jeho premiérovi Nebeski
anjeli, hommage a Josquin Desprez pre mieSany
zbor, dychovy ansambel a tympany st poctou
~genidlnemu skladatelovi velkého formdtu*, ako

sa o iom v koncertnom bulletine vyjadril

v renesancnej polyfonii, vratane zapojenia dy-
chovych nastrojov podla historického modelu,
a zaroven nezaprela ani Krdkovu hibavost

a premysleny pristup. Slovensky filhar-

monicky zbor v nastudovani zbormajstra
Jozefa Chabrona a pod vedenim $éfdirigen-
ta Daniela Raiskina znel mikko a vyrovna-
ne, rozsah poléh umoznil ukdzat to krajsie
spektrum farieb, ktorymi disponuje, hoci
skladba by si zasluzila trochu viac pozornosti
v zrozumitelnosti textu a vypracovani fraz.
Odlisnt atmosféru vniesla do saly uz pri
svojom prichode Simone Lamsma, so6listka
Koncertu pre husle a orchester D dur op. 35 Ericha
Wolfganga Korngolda. Jasny a plny ton jej
stradivarok, energia, profesionalita a ra-
dost (1), s akymi bez mihnutia oka previedla
posluchdcov ndroénym sélovym partom,
odviedli pozornost aj od ob¢asnych zavahani
v orchestri, ktory inak znel velmi homogén-
ne a plasticky, a citdcie z filmov zlatého veku
americkej kinematografie si evidentne uzi-
val. Zamrzel vSak moment vo finéle posled-
nej Casti, ked nedokazal dostato¢ne aktivne
reagovat na $éfdirigenta a samotnu sélistku,
ktora by v tomto momente vloZila do vyko-
nu eSte vacsiu energiu. Simone Lamsma tu

preukazala velku davku profesionality, ked
sa orchestru okamzite prisposobila. V pri-
davku, ktory si obecenstvo vypytalo, ju len
potvrdila.
Druhd polovica vecera, Mahlerova Symfdnia
¢.5, mohla pokojne naplnit samostatny kon-
cert. Slacikové sekcie zneli hutne a zdroven
makko, plechové sekcie neboli predimenzo-
vané, celkovy zvuk orchestra bol homogénny,
v priebehu symfénie nedoslo k zavaznejsim
kolizidm, no aj tak najpozitivnejSim momen-
tom zostal vyraz nekonecnej ulavy v tvari
Réberta Kisa, ked sa po skvelom stistredenom
séle v 3. Casti vratil spred orchestra naspat do
sekcie lesnych rohov. Na vypracovanie nuans
vo frazach a v prechodoch pravdepodobne
nezostal Danielovi Raiskinovi ¢as alebo ener-
gia. Hudba sa, najmd v poslednej Casti, valila
ako vlak po kolajniciach, chybali zretelnejsie
vypracované detaily, ktoré by pomohli lepsie
vyzniet zavere¢nej gradacii. Ani to vSak diva-
kov neodradilo od nadSeného aplauzu, hoci
standing ovation si predsa len nechali do
zasoby - zostava verit, Ze na dalSie koncerty
filharmoénie.

Zuzana BUCHOVA HOLICKOVA

Hudba dneska v SNG #43: Ursonate

Cyklus Hudba dneska sa po dlh3ej prézdni-
novej pauze vratil do priestorov Esterhdzyho
paldca a prvy koncert tohtoro¢nej sezény
(2.11.) do Bratislavy priniesol kusok brnian-
skej Expozicie novej hudby. Tento unikdtny
festival, ktory pod dramaturgickou kuratelou
Viktora Pantticka a aktudlne Daniela Mateja
roky uspe$ne mapuje ond tazko definovatelnt
$edu zonu na pomedzi klasiky a experimentu,
bol vo svojom neddvno zavtSenom vydani za-
cieleny na vokalne umenie. Jednym z jeho pro-
tagonistov bol skladatel a barytonista Vojtéch
Sembera, ktory sa podujal na nelahki tlohu
naStudovat a spaméti predviest Ursonate Kurta
Schwittersa, oznacovanu za najvacsiu zvukovi
poému minulého storocia. Bratislava tak mala
moznost zazit dielo po bezmédla dvoch deka-
dach, kedZe naposledy ho tu na Veceroch novej
hudby v r.2003 predniesol kanadsky performer
Christopher Butterfield.

Schwittersovej poéme predchadzala
Semberova vlastna kompozicia Fonetickd
krajina, ktora vznikla pocas autorovho stdia
Ursonate. Bola akoby dlhym nadychom plynule
prechddzajicim do taziskového diela vecera,
vtiahnutim posluchéca do fascinujiceho
sveta zvukovej poézie, ktory dotvarali ruchy
vzduchotechniky atria galérie (to posluzilo
tentoraz ako akusticky idedlny priestor pre
tento typ produkcie) a zvonka prenikajice
zvuky dopravy a tiez pritmie s niekolkymi
svetlami sustredenymi na solistu.

Ursonate vyskladana z velkého mnozstva
zhlukov spoluhldsok aj samohldsok sa moze
zdat ako majstrovské dielo dada alebo ¢istého

nonsensu, tieto zhluky st véak velmi metodic-
ky usporiadané podla stavebnych principov
sonatovej formy; st tu doslovné reprizy, kon-
trasty hlavnej a vedlajsej témy, v zavere¢nej
faze stvorcastového cyklu virtuézna kadencia...

V tomto ohlade tu panuje silne nemecky ,ge-
nius loci, ktory je nevyhnutné re$pektovat aj
v artikuldcii, kedZe material priamo vychadza
zo Specifik nemeckej fonetiky. Pri vietkej tej
nemeckej prisnosti tu vsak ostava dost miesta
pre individudlny interpreta¢ny vklad.

Ursonate mdzu interpretovat herci ¢i profesio-
nélni recitatori; v pripade Vojtécha Semberu
tu vyznamnu ulohu zohralo jeho pozadie
Skoleného spevaka. Mnohé zo slabik nado-

budli vyraznu vokalizdciu, hoci poézia ostala
vzdy poéziou, solista si ddval dobry pozor,
aby sa nepreklopila do spevu. Da sa povedat,
Ze k prospechu veci. Expresivita bola nezne
zaoblend priam barokovym afektom, mékkost
vokélneho prejavu obrusila aj drsne hranaté
pochodové rytmy opakovaného Rinzekete bee
bee nnz krr miii, strojovy chlad nemeckého

V. Sembera interpretuje Ursonate K. Schwuttersa (foto: M. Kautman)

Rrummpff tillff too nadobudol trocha privetivej-
Sie tony vdaka sice timenému, no neprepocu-
telnému pohladeniu ¢estiny. Performativna
suverenita, enormna koncentracia a obdi-
vuhodné artikula¢né schopnosti premenili
Schwittersovu Ursonate na dlht a lahodnu
meditéciu, ktora okrem nevsednej estetickej
posobivosti ohurila aj izasnym pamétovym
vykonom prednésatela.

Robert KOLAR
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25 rokov Akadémie umeni

v Banskej Bystrici

Slavnostny koncert 27.10. v Cikkerovej sieni
banskobystrickej Radnice uzatvaral sprievodné
akcie oslav 25. vyrocia Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici s ndzvom Open Days, prostred-
nictvom ktorych sa Skola predstavila nielen
odbornej, ale aj Sirokej verejnosti.

Zaciatky Akadémie umeni na sklonku 9o.
rokov neboli jednoduché. Vznikala v obdobi,
ked sa v3etko nové spéjalo s politickou garni-
tirou a podla toho boli akékolvek pozitivne
snahy aj posudzované. Napriek prekazkam

si Skola ziskala status v umeleckom Skolstve,
o ktorom dnes nemusi nikoho presvied¢at.

Jej jedine¢nost v ramci Slovenska spociva

v spojeni troch fakult - hudobnej, vytvarnej

a divadelnej, ¢o sa vyznamne premietlo do
niekolkodnovych oslav Stvrtstoro¢nice.

V stcasnosti osem katedier Fakulty muzickych
umeni preslo novelizaciou Studijnych programov,
v niektorych odboroch nastali generacné vymeny
a svojimi aktivitami Skola oslovuje ¢oraz vicsie
forum. Fakulta je prvou a jedinou na Slovensku,
ktora poskytuje vzdelanie v hre na cimbale a bi-
cich néstrojoch a Katedra vokélnej interpretécie
v uplynulom akademickom roku odpromovala
prvych absolventov muzikalového spevu.
Interpretacne aktivny pedagogicky ansambel
predstavil svoje umenie na vyro¢nom koncerte
v Cikkerovej sieni.

V tivode takmer dvaapolhodinového vecera
zaznelo Septeto J. N. Hummela v podani Evy
Varhanikovej, Ivice GabriSovej, Ronalda
Sebestu, Andreja Sontaga, Jolanty Sos-
nowskej, Jozefa Luptaka a Jana Krigov-
ského. Koncertné vystupenia klavirneho dua
Ales Solarik-Peter Pazicky su sice zriedka-
vé, no neustale potvrdzuju kvalitu ich spolu-
prace, ¢o sa ukazalo v Dupdku J. Cikkera. Dielo
byvalého dekana Vojtecha Didiho Vraciam

sa k tebe, koliska moja pre cimbal a sla¢ikovy
orchester uviedol sélista Martin Budinsky

s orchestrom akadémie Camerata Noviso-
liensis pod vedenim Pavla Tuzinského.
Katedru vokalnej interpretdcie reprezentovali
dve vynimocné spevacke osobnosti — Maria
Porubéinova, ktord sa predstavila v arii
Rusalky Mésicku na nebi hlubokém A. Dvoidka,

a medzinarodne uznavany basista Stefan
Kocan, ktory zaspieval driu La calunnia é un
venticello z Rossiniho Barbiera zo Sevilly.

Druhu ¢ast koncertu otvorili zborové telesa
akadémie, ktoré pravidelne ziskavaji ocenenia
na medzinarodnych sutaziach. Mie$any zbor
Canzona Neosolium pod vedenim Stefana
Sedlického zaspieval Ave verum corpus A.

M. Schronena a Libera me madarského sklada-
tela L. Bardosa. Canzona Neosolium Women
s dirigentkou Veronikou Veverkovou zaujali

Voce Magna Zilina 2022

Medzinarodna zborova sutaz Voce Magna
Zilina v tomto roku uz druhykrét privitala
priaznivcov zborového umenia. V predchédza-
jucom ro¢niku hlavny organizator avizoval,

Ze ponechd vyznamnejsi priestor samotnej
festivalovej Casti, ktorej sucastou st koncerty,
workshopy a prednasky, a nebude zdielat spo-
lo¢ny termin s medzindrodnou sttazou. Z tohto
dovodu sa festivalova ¢ast konala v méji a v po-
lovici oktébra (14.-15.10.) podujatie priviedlo
do Ziliny stitaZiace zbory. Kvoli prebiehajticej
rekonStrukcii vystriedala Koncertna séla zilin-
ského konzervatéria tradi¢ny priestor Domu
umenia Fatra a aj tradujuca hrozba opétovnej
kovidovej doby zmenila o¢akdvania organiza-
torov v pocte prihlasenych zborov. Opatrnost
sa prejavila najma na ucasti zborov zo zahra-
nicia, preto pédium patrilo najma telesim zo
Slovenska. Kvalitu, ale aj nad3enie u¢inkujtcich
hodnotila medzindrodna porota s predsedom
Ondrejom Lendrdom a ¢lenmi Jonathanom
Scottom Fergusonom (USA), Eduardom
Garciom-Novellim (ARG), Zuzanou Kadl¢ikovou
(CZ) a Petrom Spilakom (SK).

Z hostujucich zborov sa predviedli Detsky
pévecky sbor Campanella z Olomouca so
zbormajsterkou Janou Synkovou, ktory
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si odniesol 2. cenu a umiestnil sa v Zlatom
pasme, a Zensky spevacky zbor Univerzity
v Pécsi pod vedenim Laury Antalovej
a Tibora Hoffnera, ktory ziskal Strieborny
diplom a Specidlnu cenu za interpretaciu
piesne madarského skladatela Sindora
Balatoniho. Z tych slovenskych porotu zaujal
a vo volnej kategorii ziskal Zlaté pasmo zilin-
sky zbor Omnia so zbormajsterkou Monikou
Bazikovou. V kategorii detskych zborov do
16 rokov publikum, ale aj porotu nepochybne
ocaril hlasovo vyvézeny a vyborne pripraveny
sobranecky zbor Pro Musica - Magnolia
s Vierou DZoganovou, ktory zaslizene obsa-
dil 1. miesto v Zlatom pasme.
Najvacsi ohlas v3ak ziskalo zenské zosku-
penie banskobystrickej Akadémie umeni
Canzona Neosolium Women s dirigentkou
Veronikou Veverkovou, ktoré s vybornou
hlasovou kulttrou vnieslo do vysttipenia aj
dramatizdciu piesni, za ¢o si okrem Zlatého
diplomu a 1. ceny v kategérii dospelych
Zenskych zborov odnieslo aj cenu Grand
Prix Voce Magna Zilina 2022. Ocenené zbory
z troch kategorii sa opdt predstavili na zave-
recnom galakoncerte.

Eva MISKOVICOVA

publikum dramatizdciou skladieb I§li hudci
horou M. JaSurdovej a Las Amarillas S. Hatfielda.
Katedra dychovych néstrojov bola zastupend
dvoma kvartetami. V skladbe Burning Bars pre
marimbu a Styroch hracov K. Falkowského sa
k jednej marimbe postavil I. Szabé so svojimi
Studentami M. Smutnym, T. Rusniakom,
M. Zajacom. Rovnako v Troch spiritudloch pre
kvarteto plechovych nastrojov E. Crespa troji-
ca pedagégov Juraj Bartos, Andrej Sontag
a Albert Hrubov¢ak prizvala k spolupréci
Studenta M. Panaka.
Zavere¢ny blok koncertu patril najmlad-
Siemu odboru akadémie - muzikalovému
spevu, ako aj tvorbe A. Piazzollu. Studen-
ti D. Sendrei a M. Dumbalova zaspievali
dueto J. Slitra Dotykat se hvézd z kultového
muzikalu Kdyby tisich klarinetii a L. Kollegova
piesen At Last z muzikalu Cadillac Records. Za-
ver koncertu na pédium priviedol obmenené
septeto interpretov z ivodu, v ktorom sa
predstavili aj Miriam Rodriguez Briillova,
Peter Solarik a Michal Cervienka. Tem-
peramentné diela A. Piazzollu Fugu y misterio
a Zimu zo Stvora roénych obdobi v Buenos Aires
uzatvaralo sldvne Libertango vo verzii s vokal-
nym partom, ktorého sa zhostila Sisa Lelkes
Sklovska.
Dni otvorenych dveri, divadelné predstavenia,
vernisaze, koncerty, ktoré sprevadzali oslavy
vyrocia Akadémie umeni, vniesli do Banskej
Bystrice ojedineld dévku umenia a kultury,
aku si toto mesto nepochybne zasluzi.

Eva MISKOVCOVA

Vo veku 68 rokov 3.10.zomrel
klavirista a pedagég Cyril
Dianovsky (1954-2022).

Vzdelanie ziskal o. i. na AMU v Prahe

u V. Kamenikovej a F. Raucha, na Konzer-
vattriu P. I. Cajkovského v Moskve bol
Ziakom S. Nejgauza ¢i. E. Indjic¢a. Posobil
ako komorny hrac a klavirny pedagog na
Konzervatériu v Bratislave a VSMU.

25.10. zomrel dirigent, skladatel,
aranzér Brano Hronec (1940-2022)
Kompoziciu $tudoval na VSMU u A. Moy-
zesa. Jeho skupina, ktord sa rozrastla na
Orchester Brana Hronca, bola jednou

z najuspesnejsich doma a posobila aj v za-
hrani¢i; niekolko rokov bol aj dirigentom
Tane¢ného orchestra Cs. televizie.

Vo veku 89 rokov zomrel 23. 10. €es-
ky dirigent Libor Pesek (1933-2022),
ktorého pdsobenie na poste Séfdirigenta
SF trvalo iba jednu sezdénu (1981/1982), do
histérie slovenskej hudby sa vSak zapisal
vdaka mnozstvu premiérovych uvedeni aj
nahravok orchestralnych diel slovenskych
autorov (. Zeljenka a i.).

(red.)
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Ked slova stichnu, nech znie hudba
Za Gabrielom Roviiakom st.

V oktobri nads navzdy opustil vynimo¢ny
¢lovek, zbormajster, pedagog a riaditel su-
kromnej zdkladnej umeleckej Skoly, ktory
svojou pracou pozitivne ovplyvnil Zivoty
stoviek mladych Iudi na Slovensku. Dlhoro¢-
ne sa venoval rozvoju hudobnej tvorivosti

a predstavivosti u deti vSetkych vekovych
kategorii. Pod vplyvom Evy Zacharovej sa
eSte v 70. rokoch minulého storocia zacal ve-
novat zborovému spevu a v r.1979 s D. Sim-
¢ikom zalozili v Predove Skovranok, prvy
chlapéensky zbor v Ceskoslovensku. Venoval
sa aj zberatelstvu ludovych piesni a ich
interpretacii. V r.1991 zalozil na Slovensku
prva Sukromnu zdkladnd umelecku Skolu
Macharova 1 v Bratislave, ktora funguje
dodnes. Pdsobil ako dirigent spevackeho
zboru Slniecko a neskor Dievéenského spe-
vackeho zboru Canens, ktory v Skole posobi
aj v sucasnosti. So zborom realizoval viac
ako 700 vystupeni doma i v zahranici. Po
zalozeni $koly bolo jeho dalsim cielom pri-
niest roz$irené hudobné vzdelavanie medzi
deti na zakladnych Skolach.

Je autorom viacerych prototypov ucebnych

V Ziari monitorov 8

KedZe na stranke stream.filharmonia.sk
eSte nevisia Ziadne nové vided, rozhodol
som sa trochu patrat na webe po zahra-
ni¢nych zdznamoch z tohto roka. Nebolo

to uplne jednoduché, pretoze Spickové or-
chestrélne telesd nerady zanechdvaju stopy
na najvac¢som serveri pre zdielanie videi.
Nejaké vynimky sa vSak nasli.

Zacnime v Budapesti, kde sa 31.1. konala
tzv. orchestralna akadémia, vysledok pro-
jektu spoluprace Narodného filharmonic-
kého orchestra a Hudobnej akadémie
Ferenca Liszta. Studenti muzicirovali so
svojimi star$imi, profesionalnymi kolegami
z orchestra, pricom pri kazdom pulte sedel
jeden profik a jeden Student. Dirigoval (bez
partitiry) mlady charizmaticky Gergely
Kesselyak, ktorého mnohi fanusikovia
klasiky poznaju aj ako ¢lena poroty stitaze
Virtuézi. Na programe bola Beethovenova
4. symfdnia a Rachmaninovova 1. symfénia.
Beethovena tento pozoruhodny orchester
hral s vybuSnym eldnom, podporovanym
mimoriadne bohatou mimikou a recou

tela rovnako oduSevneného dirigenta;
rychle okrajové casti boli napdté, plné ohia
a energie, ako aj preciznej a virtudznej hry.
Najvydarenejsie z Rachmaninovovej symfo-
nie znela zdvere¢na ¢ast s bojovnym a utoc-
nym charakterom, mohutnym a dravym

temperamentom, intenzivnymi slacikovymi
kantilénami a vynikajicim tahom - v tretej
Casti vSak akoby chybala skuto¢na vricnost

a vasen. (https:/www.youtube.com/wat-
ch?v=0SZkAMSOWac)

Trochu poskoc¢me v ¢ase a priestore a pre-
miestnime sa do Frankfurtu nad Moha-
nom, kde sa 25. 8. konal Eurépsky open air
koncert Symfonického orchestra Hessen-
ského rozhlasu. Bolo kratko po uvolneni
kovidovych obmedzeni a naskytol sa velmi
prijemny pohlad na vlniace sa a uvolnene sa
baviace tisicky fanusikov klasiky pri brehu
Mohanu. Dirigoval Alain Altinoglu, na klavi-
ri hral Yoav Levanon. Z bohatého dvojhodi-
nového programu spomenime Chopinov Druhy
klavirny koncert f mol, ktory nové ,zdzracné
dieta“ Levanon ponal v ¢iastone relaxacne
sladkom duchu, slobodne a s bohatym fantaz-
ijnym vkladom, v tretej asti putali uslachtila
jednoduchost a skromnost. Debussyho Nok-
turnd boli predvedené zmyselne, zdrzanlivo

a rozvazne, pricom dirigent nezabudol na
sumerné tempa a dynamiku. Dramaturgic-
kym obohatenim mala byt lahodna, efektna,
ale nie prili3 origindlna Suita pre orchester
polsko-sovietskeho skladatela Mieczyslawa
Weinberga. (https://www.youtube.com/wat-
ch?v=aMYgxvslIn8 & t=5512'5)

Do tretice zostaneme v Nemecku: v novej
stale Elbphilharmonie v Hamburgu vystupil
11.5. Symfonicky orchester bavorského
rozhlasu na Cele so svetovym dirigentskym

planov 3pecializovanych tried hudobnej vy-
chovy, ktoré boli uvedené do praxe, a mno-
ho z deti, ktoré tato vyuku absolvovali, su
dnes profesiondlnymi hudobnikmi.

Gabriel Rovnak st.
bol tiez zakladate-
lom Stredoeurép-
skej organizdcie
sukromnych kol /
MEOPS/, autorom
koncepcie eur6p-
skych Festivalov
Stkromnych $kol

a spoluzaklada-
telom Asocidcie
riadiacich pracov-
nikov stikromnych
§kol Slovenskej
republiky. Cely svoj
Zivot venoval préci
s detmi a mladezou.
Naucil ich poctvat
hudbu srdcom a te-
Sit sa z jej krasy.
Pre svoju Skolu a jej
ziakov zil a dychal
az do posledného
dna. Cest jeho pa-
miatke.

Gabriel ROVNAK mL.

G. Roviiak st. (foto: archiv)

fenoménom Yannickom Nézetom-
-Séguinom. Dielo Vers le silence od sucasné-
ho dénskeho autora Hansa Abrahamsena
nebolo najlahsim ,,stustom", va¢sinou islo
o zvukovo redukovand meditaciu, rydzi
sonorizmus a pomalé plynutie. Malo viak
nepochybne zavaznost a vyrazovu pointu.
Mimoriadne zaujimavym obohatenim
vecera sa stal Klavirny koncert a mol Clary
Schumannovej, ktorej nie najrozsiahlejsia
tvorba sa v poslednom case stava ¢oraz
viac objektom reflexie. Dvadsatminttova
skladba vynikla kapriciéznym, fantazij-
nym, spontannym romantickym vzletom
a mnohymi ocarujicimi rieSeniami v de-
tailoch, ale podla mna jej chybali zjedno-
ducujuca sila, logika a formova disciplina
(uz aj v porovnani s klavirnym koncertom
jej manzela Roberta). O sile kompozic-
ného talentu Clary vsak niet pochyb, ¢o
podciarkla aj angaZovana a in$pirovana
interpretdcia. Nuz a nakoniec sme si mohli
vypocut Brahmsovu Tretiu v stvarneni
hodnom jedného z veducich svetovych
dirigentov. Spomenime dokonale pruzné
frézovanie a gradacie, presvedcivé drama-
tické obluky, uplné vystihnutie charakte-
ristik kazdej ¢asti, hibku a koncentraciu.
Pri tomto Brahmsovi sme sa nemohli nudit
ani na chvilu, aktéri vzbudzovali dojem
neunavnosti... (https:/www.youtube.com/
watch?v=Ng21yCJZksk & t=4 s)

Tamas HORKAY
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Impresario bez divadla

Svetova premiéra slovenskej opery buffa Impresario Dotcom, ktort skladatelka
Lubica Cekovska skomponovala na objednavku festivalu Bregenzer Festspiele

a Slovenského narodného divadia, bola v r.2020 v Bregenzi fatalne ovplyvnena
okolnostami pandémie. Jej Gispesné predvedenie Zivilo vsak v sebe nadej, Ze po
korone sa Cekovskej druha celoveéerna opera uvedie v Bratislave v pévodnej ver-
zii bez kovidom vynutenych Skrtov. Nestalo sa tak. Vedenie Opery SND nielenze
prevzalo skratenu ,bregenzskd” verziu diela, ale aj kompletnti premiérovu insce-
naciu, ktord bratislavskému publiku pontklo v jedinom predstaveni. O motivacii
prvej slovenskej opernej scény ignorovat zriedkavy skladatelsky pocin v oblasti
povodnej domacej opernej tvorby mdzeme len spekulovat.

Ci uz to bola ned6vera voti miestnemu pub-
liku, alebo neschopnost ¢i nechut recipovat
sucasnu tvorbu, faktom zostava umelecké

a dramaturgické zlyhanie vedenia opery

v Bratislave. Jedno uvedenie opery je prili$
malo, aby ho mohli divdci i kritika absorbo-
vat. Ak by riaditel Opery SND Lubor Cukr
medzi¢asom sam neodstupil v dosledku od-
volania Mateja Drlicku z postu generalneho
riaditela SND, mal by tak urobit najneskor
po tom, ¢o nedokazal obhajit, zrealizovat

a spropagovat interpretdciu najnovsej slo-
venskej opery na domacej scéne vlastnymi
umeleckymi silami. Samozrejme, dalo by sa
namietat, Ze inscendcia (jej recenziu sme
priniesli v HZ 9/2020) predsa vznikla v kopro-
dukcii s festivalom v Bregenzi, ktord sa mala
po premiére na Bodamskom jazere preniest
do Bratislavy. Skladatelke Lubici f:ekovskei,
rezisérke Elisabeth Stopplerovej, a diri-
gentovi hudobného naStudovania v Bregenzi
Christopherovi Wardovi vSak zamieSal karty
»impresdrio Dotcovid® a inscendcia vznikla
bez slovenskej tcasti. Slovensky vklad do
koprodukcie mal totiz spocivat vo vyhotoveni
scénografie Umelecko-dekora¢nymi dielfiami
SND. KedZe sa v stvislosti so skompliko-
vanim pandemickej situdcie nezrealizoval,
priCom zostava otdzne, ¢i Stopplerovej rézia
v Bregenzi napokon zvolila zredukované
(mimochodom velmi efektné a funkéné) scé-
nografické rieSenie kvoli nedodanym kulisim
alebo v dosledku komplikovanych hygienic-
kych opatreni, o to va¢sia mala byt snaha
interpretovat Cekovskej operu na domacej
scéne v jej povodnej, asi 140-mintutovej verzii
s novym hudobnym nastudovanim a s novou
rezijnou koncepciou. Zasluzene. Hudba i lib-
reto Impresdria totiz srSia nielen vkusnym

a inteligentnym vtipom, ale aj aktudlnymi
spolocensko-kritickymi témami a dobre mie-
renym ,Javym hakom" do soldrneho plexu
operného biznisu.

Vzdialenou inSpirdciou libreta Laury
Oliviovej je ustipacna komédia Impresdrio zo
Smyrny (1759). Jej autor Carlo Goldoni v nej
karikuje milieu hudobného divadla. Strukttira
deja opery sa opiera o literarnu predlohu, po-
stavy su vSak sucasné. Podobne ako Goldoniho
fraska, aj Cekovskej opera ¢erpé z bohatej
tradicie javiskovych opusov, v ktorych sa opera
zrkadli v sebe samej tematizovanim okolnosti
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vzniku diel, inscendcii, pracovnymi podmien-
kami, zadkulisnou skupinovou dynamikou ¢i
hierarchiami divadelnej prevadzky (Mozartov
Schauspieldirektor, Leoncavallovi Komedianti,
Straussova Ariadna na Naxe, Henzeho Das
Wundertheater...). ESte pred zrealizovanim
kompozicie viedli skladatelka a libretistka
rozhovory so spevakmi a spevackami o ich ka-

a kostymov rozli¢nych epoch sa sporadicky
objavia aj medicinske ruska a dezinfekéné
prostriedky. Len Dotcom nie je z tohto sveta.
Nespieva a nie je ani muzom. Na konci opery
sa vynara otazka o jeho povode. Bol(a) len
chimérou? Algoritmom? NevyrieSenym ré-
busom? Projekénou plochou pre sny a tuzby
protagonistov? Turecko-rakuska herecka
Zeynep Buyrac ho od zaciatku 9o-minttové-
ho predstavenia tvarovala ako konferenciéra
¢i iluzionistu v ¢iernom kabéte a s cylindrom
na hlave, vychadzajtc spomedzi publika v hla-
disku na javisko. Prihovara sa zmesou eur6p-
skych jazykov a zda sa, ze v pozadi javiska taha
nitky deja ako neuchopitelny princip osudu
spievajucich protagonistov. Gréf Lasca nim vie
neuveritelne Sikovne narabat s cielom pod-
manit si zufalych spevékov. Pavol Remenar,
jediné nové obsadenie bratislavského nastu-
dovania, ho kreoval herecky i spevacky pre-
svedcivo a tvarne, bez kliSéovitej ,italianity*

v prednese. Hned ako kontratenor Hagen

Nech Zije kolektiv? T. KruZliakova, S. Esper, E. Bodorova, H. Matzeit, A. Kuerova (foto: . Hanout/SND)

riére, tuzbach, strachoch a snoch o slave. Vich
opere buffa sa uchddza pat opernych spevakov
o0 angazman u gréfa Lascu. Ten je agentom
impresaria, ktorého priezvisko Dotcom odka-
Zuje na anonymitu internetovej siete. RéZia

si uz v Bregenzi nenechala ujst prilezitost
vyostrit individudlne problémy jednotlivych
postav reflexiou vtedajSej pandemickej situa-
cie. Na zaciatku bludia pomedzi spustené tahy
z povraziska, akoby sa prave vydali klukatym
surredlnym labyrintom na cestu za uznanim
a sldvou. Orfeus, Tamino, Violetta, Olympia

a Carmen sa ukryvaju za charaktery zo zna-
mych opier, pri¢om Zongluju citdtmi z drii
pouzivajuc ich ako akustické masky. Navzajom
si ska¢u do vlasov a prekaraju sa, su samolubi
a zavidia si. Okrem masiek commedie dell'arte

Matzeit v postave Gluckovho Orfea v krat-
kych nohaviciach, barokovych mokasinach

a s hornou na ramene zano6ti luxusne znelé

a orchestrom lakonicky komentované Che faro,
vysluzi si Lascovu ironicku kritiku a vysmeSny
hudobny dZavot z orchestriska. Eva Bodorova
v nevkusne trblietavom a takmer vulgdrne tes-
nom latexovom komplete trilkuje koloratury
blazeovanej babky Olympie z Offenbachovych
Hoffmanniek, a ked nefoti mobilom na selfie
palicke, okdzalo pada do mdl6b ako afektovand
operna diva. Prijemne vricnemu mezzo-
sopranu Terézie Kruzliakovej nechyba ani
vasen a ani melanchdlia adeptky na postavu
Carmen. Formujuci sa Dotcomov ansam-

bel dotvaraju graciézne elegantna Violetta
Adriany Kucerovej a zasnene lyricky Tamino



Simeona Espera. Impresario chce zalozit
nové operné divadlo, v ktorom by uvadzal
avangardistik a kakofonistik opery inscenované
pod vodou v obrovskom Iudskom akvériu.
Protagonisti, ktorych repertoar vsak pozo-
stava iba z klasickych opernych postav, st
Dotcomovymi podmienkami a jeho neznalos-
tou fyzioldgie spievania pobureni, no tizba po
angazmane, vdaka ktorému by si splnili svoje
sny stat sa primadonou (Olympia a Violetta),
dostat vytuzeny part (Orfeus by radsej spieval
Siegfrieda) ¢i kipit si dom (Carmen), je sil-
nejsia, a teda privolia spievat aj v neludskych
podmienkach pod vodou (obrovské poetické
videoprojekcie na zavoji v slow motion Fabia
Stolla). Ich ztfalstvo vyvrcholi v kvintete

na tocni, v ktorom sa melancholicky mieSa-

ji Taminova éria Dies Bildnis ist bezaubernd
schdn, Orfeovo lamento Che faro senza Euridice,
Violettino kolorattrne volanie po slobode
Sempre libera, Carmenina exoticka Habanera

a Olympiina vokalna burleska Les oiseaux dans
la charmille. Zatial ¢o sa kazdd z postav snazi
udrzat toninu svojej arie, hudobny sprievod sa
postupne rozpadéva do kakofonického tutti.
Podla skladatelky ma veselost svoj pévod v hl-
bokom smutku.

Cekovskej tonalne zafarbent, divadelne
funkénu gestickd hudbu Sikovne poprekla-
dant jazzovymi elementmi rozohral komor-
ne obsadeny orchester Opery SND pod
vedenim Alice Meregagliovej (hudobnej
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19:00 « Katedrala sv. Martina

Mozart: REQUIEM

Orchester 1756 « Cantus XVII "
Konstantin Hiller ®*/*
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asistentky Christophera Warda) neobycajne
zanietene. Cekovskej famézny zmysel pre
originalnu zvukovi farebnost vyznel aj

v Bratislave plasticky. Senza¢ne pokrivené
valciky, originalne inStrumentované hu-
dobnodramatické situdcie s markantnou
slabostou pre perkusie (ostinatne klopkanie
a repetitivne pasaZe vyvoldvajice dojem me-
chanickosti symbolizovali princip Dotcoma),
majstrovsky zapracované citaty jednotlivych
arii do kontextu grotesknych kolazi, plos-

ne rozvetvené, ¢asto tanecne lahké pasaze

s priestorom pre parlando dialogy - to vSetko
zaznelo v Bratislave koncentrovane a bez
dojmu nahodnosti. V porovnani s Wardovym
hudobnym naStudovanim v Bregenzi vSak
vyznel Meregagliovej debut v Opere SND
opatrnejsie. Vtip Cekovskej hudby nespotiva
len v karikattre a satirickej preexponova-
nosti znameho materialu, ale aj v genuinnej
lahkosti a hravosti, ktorymi skladatelka tento
materidl paroduje, komentuje a dekonstru-
uje. Posledne menované atributy by svedcali
nastudovaniu (mimochodom, pod taktov-
kou prvej dirigentky v Opere SND vdbec) aj

v Bratislave. Spevacke party st skomponované
vdacne. Ich moderny duktus profituje zo
Sarmu talianskeho libreta a libretistkinho
o¢ividného zmyslu pre humor. V minuciéznej
rezijnej choreografii Stopplerovej (v Bratislave
nastudovanej jej asistentom Felixom
Schrodingerom) sa z jedincov s ich fudskymi
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starostami a strastami stdva ansambel so
spolo¢nym umeleckym cielom. Po bizarnom
predspievani sa Dotcom vypari. Sklamanym
a oklamanym spevakom vSak Lasca oznami,
Ze im impresdrio prenajal v meste divadel-
nu salu a zanechal rozpocet na 5 rokov. Za
predpokladu, ze budt schopni fungovat
spolo¢ne ako umelecky kolektiv. Zdvere¢né
zvolanie Nech Zije kolektiv, rezonuje v kontexte
navzajom si konkurujucich protagonistov ako
neisty prislub s velkou nezndmou, v kontexte
chaotickej situdcie v Opere SND a v stvislosti
s macoSskym a neinvenénym pristupom k re-
alizacii Zivotaschopnej opery Cekovskej ako
hrozivé mene tekel. Je najvyssi ¢as upustit od
samoltbych zabomysich vojen, prestat konat
egoisticky a zacat kone¢ne mysliet koncepéne
na kolektiv sediaci v hladisku, ktory si zasluzi
umelecky kvalitné, inSpirativne a moderné
hudobné divadlo.

Robert BAYER

Lubica Cekovska: Impresario Dotcom
Dirigentka: Alice Meregaglia

Rézia: Elisabeth Stoppler

Libreto: Laura Olivi

Scéna: Hermann Feuchter

Kostymy: Nicole Pleuler

Video a svetelny dizajn: Fabio Stoll

Rezijné naStudovanie: Felix Schrodinger
Dramaturgia: Olaf A. Schmitt, Jozef Cervenka
Premiéra v Opere SND 21. 10.
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HUDOBNE DIVADLO

(foto: M. Hesko)

Nova opera LLUBICE CEKOVSKEJ sr3i dramaturgickymi i hudobnymi ndpadmi, jej
libreto sa Cita ako skvela vtipna kniha. Presvedcivé herecké vykony, zvladnuté
spevacke aj instrumentalne party moderného hudobného jazyka, vtipné odkazy
znalcom operne;j literattry, parédia psychologickych klisé v opernom prostredi,
ale i nadcasové posolstva o (medialnej) manipulacii ¢i rezignacii voci snaham po-
tlacit osobné ambicie v sluzbe skupinového ¢i civiliza¢ného dobra. To vsetko na-
hravalo potencialu Impresaria Dotcom pobavit, intelektualne nasytit, ale aj oslovit
nové publikum. Samozrejme, ak by dielo dostalo normalny priestor pre komuni-
kaciu s divakom, pre interpretacné zretie, ale aj konfrontaciu s okolitym reperto-
arom. Bezprecedentné rozhodnutie vedenia SND uviest novu slovenskt operu len
jedenkrat nahnevalo kritiku a sklamalo verejnost i interpretov. S autorkou sme sa
po premiére symbolicky zastavili nad libretom a partittrou.

Je niekolko dni po slovenskej premiére,
ktora bola ispesna podla bezprostrednych
reakcii publika i publikovanych kritik. Li-
$ia sa tvoje pocity v nie€om v porovnani
s premiérou predchadzajicej opery Dorian
Gray?

V zasade bol ten pocit zadostucinenia a ra-
dosti rovnako uzasny. Aj ked teraz to bolo

o Cosi krajsie, uvedomujuc si, Ze sa to nako-
niec stretlo s takym pochopenim a prijatim,
napriek tomu, Ze na zaciatku bolo viacero vy-
desenych pohladov v orchestri. Hned v tivode
bolo treba vsetkych protagonistov presvedcit,
ze to bude stat za to. V oboch operach sa slis-
ti do sktisania velmi vlozili. Uspech Impresaria
Dotcom je pre mia urcite hnacim motorom do
dalsej prace.

Odbornii verejnost pobirilo uvedenie
opery len jedenkrat a mnohé kritiky volaji
po zmene tohto rozhodnutia. Ako si prijala
rozhodnutie SND prevziat ,len“ skrateny
tvar z Bregenzu, bez ambicie uviest nové
dielo v povodne mienenej dlhsej podobe
a navyse bez akejkolvek naplanovanej re-
prizy?

SND si vybralo kratsi tvar, lebo bol hotovy

a Cerstvy, ta volba sa mi tazko komentuje.
Uvedenie opery len jedenkrat som prijala vel-
mi smutne a s roz¢arovanim, je to, samozrej-
me, malo. Dufala som a stale diufam - a viem,
Ze v tomto sl so mnou aj viaceri protagonisti
inscendcie -, Ze sa to zmeni, Ze sa Impresario
eSte uvedie...
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Pod'me k dielu samotnému. Ako vznikol
ten vtipny a nosny dramaturgicky napad,
aby boli hlavnymi postavami ikonickeé oper-
né postavy a hudobnymi piliermi citaty ich
emblematickych arii?

Samozrejme, zasadna bola inSpirdcia Goldo-
niho predlohou. UZ od samého zaciatku sme
sa stretavali s libretistkou, rezisérkou a dra-
maturgom. V Mnichove u Laury Oliviovej sme
hutali, Ze by to nemuseli byt herci ako u Gol-
doniho, ale spevaci. Ja som sko¢ila ku klaviru,
napadla mi jedna dria, zahrala som ju a pred-
stavila som im, ¢o by som s fiou mohla asi uro-
bit. VSetci boli nadseni. To bol taky na$ brain-
storming. Vedeli sme, Ze by to mala byt ,lahsia“
buffa, ale zase aby vtipy neboli popisné ani
zlozité. Najprv som si predstavovala tie typické
divadelné charaktery, prototypy z Goldoniho ¢i
Moliéra, a postupne sa mi objavovali hudobné
vtipy, postavené na texte, vrstvilo sa to...

... a dostala si sa k opernym , prototypom*:
Violetta, Carmen, Tamino, Orfeus, Olympia...
Z mojho pohladu bolo délezité, Ze na tych
stretnutiach si kazdy mohol ¢osi povedat,
Ze iSlo o kolektivnu pracu. Libretistka Laura
Olivi ma velku skusenost s tym, ako postavit
pribeh, aby bol Zivy, aby nebol zdihavy, aby to
nebolo opisné. Ma cit pre davkovanie dejovych
linii. Od zaciatku bolo jasné, Ze tam musia
byt tie najzapamétatelnejsie operné melddie,
vSeobecne velmi zndme a postavy sa potom
uz akoby samy pontikali... Ked prisla libre-
tistka s tym, Ze da Tamina dokopy s Carmen,

pamdtam si, Ze mna uz niekde vzadu zacalo
»svrbiet®, ze aké by bolo super, keby sa pre-
pojili aj hudobne vo svojich aridch. Napadali
mi hned rozne fory, napr. malické ukulele pre
Orfea, ktory ma velika$ske ambicie spievat
Siegfrieda. Pre vyznenie tychto situdcii bolo
vSak podstatné, Ze sme mali vyborné obsade-
nie, vSetci mali zmysel pre humor.

Skvelo vam vyslo parodizovanie typic-
kych opernych postav i psychologie oper-
ného spevaka. Vraj ste predtym robili so
spevakmi rozhovory...

Laura Olivi si nahrala viacero rozhovorov

s opernymi spevakmi v Nemecku. Boli takym
zberom materialu na tému, po com tuzia
spevdci. Pre mna ako skladatela bolo délezité
poznat kazdud postavu do posledného detailu.
Vela sme sa rozpravali aj o humoralnej kon-
cepcii povah ¢loveka: melancholik, sangvinik,
flegmatik, hysterik, a ¢o koluje v ich ,zilach*...
Nasa Violetta je hysterickd a Ziarlivd. Olympia
manipulantka, vyostrujuca do hystérie situ-
acie, Carmen zase skor flegmatickd, nie takd
typicky predvadzajuca sa ,hot“ Zena...

Objavuji sa absurdné motivacie, ked'
koloratiirna sopranistka chce spievat mezzo-
sopran, kontratenorista hrdinského tenora...
To uz je trochu hyperbola, samozrejme.

V povodnej, dlhSej verzii, ktord verim, Ze sa
niekedy podari zinscenovat, boli tie typy eSte
viac a inak rozvinuté divadelne i hudobne.
Tato krat$ia, v podstate pandemicka verzia,

je pre mna predsa len viac zostrihanym
tvarom. Aj ked jeho tispech ma upokojuje

a zaroven ubezpecuje, ze dielo bude ,drzat”

aj v pévodnom, dlhsom tvare. Velmi po tom
ttzim napriek tomu, Ze som spokojna aj so
~zmenseninou®. V kratSej pandemickej verzii
st motivy, ktoré by sa mohli posuntt inam —
napriklad zaciatok na letisku, ked Carmen ide
od kadernika a ma hrozny uces, to bola v case
lockdownu poznamka smerujica k vtedy
zatvorenym kadernictvam. Alebo scéna pred-
spievania je v povodnej verzii v hotelovej hale,
kde si Dotcom testuje reakcie pritomnych Iudi
na spevakov - to v aktudlnej verzii nevidime.

V tvojom posluchaésky naro¢nejSom ja-
zyku sme si iste na zaklade jedného pocutia
nevsimli vSetky hudobné odkazy a skryté
vyznamy. Ak prezradis nieco viac, pomoze to
lepsie si vychutnat tvoju hudbu nielen tym,
ktori ju - verime - budii pocut v budiicnosti
prvykrat, ale aj nam, ¢o ju budeme mact vni-
mat opat, no uz na inych drovniach.

Na zaciatku som poprosila pana Jozefa Kun-
dlaka, aby mi celé libreto v talian¢ine nahovoril
a dosledne som sa zapoctvala do rytmu a me-
16die reci. Prave to bolo — okrem dosledného
pochopenia libreta — zasadné pre mo6j hudobny
jazyk, pristupila som k tomu v jandckovskom
Style. Hudobnych odkazov, vyznamov je tu,
samozrejme, vela. Dotcoma charakterizuje
napriklad taka roboticka rytmizovana sekana
hudba, stelestiujuca isté diktatorstvo. DoleZzity



je ton D, zaciatocné pismeno Dotcoma, seka-
vost hudby je aj analégiou k ,,dot“ - bodke.
Pasdze s pompéznou hudbou su pripomenutim
velkych gest, ktorych je nd$ zivot plny. ,,Dot®, to
je aj ,Tod“ odzadu, impresario moze spevakov
aj zabit, a to nielen profesiondlne, ved ich nuti
spievat pod vodou. No a od prvého prichodu
spevakov na scénu sa hram s ich driami, ktoré
st zaobalené do moderného jazyka. Rytmicka
formulka z drie Carmen ,Ldska je divoké vtdca“sa
objavuje ako jej hudobna charakteristika. Pre
Orfea st typické barokové kolorattrne ,meliz-
my*, no ked spieva, Ze by raz chcel spievat aj
Siegfrieda, jeho frazu zakoncujem plechovym,
cistym F-durovym kvintakordom, evokujucim
pompéznost Wagnerovej hudby - ked v pre-
vazne atondlnej hudbe zaznie takyto akord

v tutti, je to jasny vyznamovy kontrast. Olym-
piina hudba ma v sebe zas robotickost, ale aj
zensku lepkavost, pretoze napriek zdanlivej
povrchnosti sa vie velmi dobre aklimatizovat
sa a zdalo sa mi, Ze si s Dotcomom dokaze
najlepsie porozumiet. Velmi sa teSim zaverec-
nému ansamblu, ked znie pét arii hlavnych
protagonistov naraz v instrumentdalnej podobe
a ja im odstranim vSetky posuvky. Hudba
ziskava akoby halucinogénny, bliznivy opar,
spevaci vSeli¢o naslubuju a snivaji o lepSom

ho jazyka. Ako tomu rozumiet v prostredi
tvojej hudby, ktora je tieZ atonalna?

Ano, humor musi byt velkorysy a pokojne to
mozeme vnimat aj ako humor, ktory vieme
namierit aj sami na seba. Ale to ,,avantgardné
a kakofénne“ tu stelesniuje skor to, Ze Dotcom
je posadnuty myslienkou vyskusat za kazda
cenu nieco nové. Ako pokus o kakoféniu som
vzala myslienku (doslova) spievat pat arii na-
raz. Dlho som hladala spdsob, ako to urobit. Je
to pat roznych tonalit, pat odlisnych jazykov,
pat roznych ténin... Dotcom je majetnicky,
bohaty magnat, nema vkus, chce len nieco, ¢o
tu eSte nebolo, preto vymysli spievanie v ,lud-
skom akvariu®“. Ale je od neho sympatické, ze
ked sa napokon rozhodne spevakov opustit,
hoci im nasluboval ,,hory-doly*, zanecha im
akusi Startovaciu sumu, aby sa postavili na
vlastné nohy.

Na premiére sme vnimali, Ze spevaci
spievali s velkym nasadenim, na prvé pocu-
tie bolo uz tazsie odcitat, i v orchestri za-
znelo vietko, ¢o malo. Ako si bola spokojna
s vykonom bratislavského orchestra?
Dovolim si povedat, Ze sa mi bratislavské
naStudovanie pécilo eSte viac ako v Bregenzi
a potvrdili mi to aj zastupcovia bregenzského

Bratislavsky tim Impresaria Dotcom. Ztava: H. Matzeit, T. Kruzliakova, L. Cekovska, A. Ku€erova,
A. Meregaglia, S. Esper, E. Bodorova, Z. Buyrag, P. Remenar (foto: Z. Hanout)

svete. Akoby sa povyzliekali zo seba. V orchestri
pocujete Iubiva tonalizujucu hudbu v ,bielom*
C dur/a mol priestore, kde zrazu melodické ho-
rizontaly davaju priestor vertikdle, a zaznieva
po prvykrat harmonicka hudba vSetkych arii...

Dotcomova poziadavka spievania pod
vodou evokuje hraniéné situacie, do ktorych
niekedy reZiséri dostavajii spevakov...
Myslim, Ze toto nebol zamer, ale ked sa nad
tym teraz zamyslam, preco nie. Skor nam islo
o stelesnenie manipulativnosti Dotcoma, tes-
tovanie hranic spevakov, kam az su ochotni
zajst kvoli kariére, pre ziskanie atraktivnych
pracovnych moZnosti. My umelci vSeobecne
chceme uspiet, niekedy za kazdu cenu. Ohova-
rame sa, sme falo3ni, ideme nad rdmec svojich
moznosti, na webstrankach sa vylepsujeme,
prikré$lujeme sa...

Pre testovanie hranic spevakov pouZiva
Dotcom slovné skomoleniny ako ,avant-
gardistik®, ,,performativistik®, ale aj ,, kako-
foniastika“, ¢o moZe evokovat parodizaciu
avantgardného, nelibozvuéného hudobné-

festivalu, ktori si prisli pozriet slovensku pre-
miéru. Orchester tvori mald zostava. Slaciky -
len pat hracov - boli na vyvySenych miestach,
aby ich bolo pocut, okrem dychov sme mali
velki sekciu bicich nastrojov. Dolezitu tlohu
hrali woodblocks, ktoré vytvdrali akusi ,siet*
charakterizujicu Dotcoma. Hudba mohla zniet
komplikovane, ale zapis nebol naro¢ny, asto
i$lo o jednoduché trojstvrtové, dvojstvrtové ¢i
Sestosminové takty. Naro¢nost bola skor v tom,
Ze neSlo o typické orchestralne, ale skor ansam-
blové hranie, kde hral kazdy za seba a kazdého
bolo pocut. Myslim, Zze pomohlo, Ze hudobnici
dostali analytickejsi vyklad k tomu, ¢o hraju, ¢o
sa deje v partiture, napr. Ze je tu ton D, ktory
posobi ako taky tmel. Kazdou skiSkou sa or-
chester postival milovymi krokmi vpred, a to
vdaka Alice Meregagliovej, ktorej som vda¢na
za jej nesmierny dirigentsky talent, analyzu

a altruisticky pristup k hudobnikom.

Vokalne party posobili pre posluchaca
narocne, o sa tyka intonacie a suhry, exem-
plarnym prikladom méZe byt zavereény
ansambel, kde pocujeme naraz pat solistov
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a pat roznych arii simultanne. Do akej miery
to bolo pre spevakov naozaj neprijemné,
mali povedzme v partitiire nejaké zachytné
body, pomocky pre orientaciu?

Na prvykrat to, samozrejme, nebolo jednodu-
ché spievanie, ale urcite nie ,nespievatelné®.
Party sa spevakom postupne dostavali do pa-
miti. Ano, v indtrumentécii je vela orientac-
nych bodov, o ktoré sa spevaci mohli opriet -
napriklad ked niektory ndstroj hra ich me-
lodickd linku alebo déleZity ton. V tomto vie
velmi pomdct dirigent v skiSobnom procese,
naviguje spevakov. Myslim, ze dost zélezalo
aj na tom, aki mal ktory spevak skiisenost so
sucasnou hudbou, no viac-menej som mala
pocit, Ze pri tomto druhom, bratislavskom
uvedenti si spevaci ten zdvere¢ny ansambel so
simultdnnymi ariami vyslovene uzivali.

Mas za sebou dve opery a ani jedna nie
je vslovencine. Do akej miery je to pragma-
tické rozhodnutie?

Pre mila bolo prirodzené vyjst v tstrety
origindlu v Dorianovi Grayovi ¢i Goldoniho ta-
liancine. Ale je fakt, ze vydavatel ma tiez vedie
k tomu, aby moje opery boli v medzindrodne
zrozumitelnom jazyku. Teraz opdt robim s an-
gli¢tinou v mojej novej opere na namet Orlan-
da Virginie Woolfovej, ale na$ pracovny ndzov
je ,365 Rooms". Jazyk je velmi podstatny, uréuje
tok hudobnej reéi opery...

Predsa len, laka ta opera v sloven¢ine?
Ano, preco nie. Sloven¢ina je moj materinsky
jazyk, urcite by to bola pre mna velka vyzva.
Aj ked, samozrejme, limitovala by moznosti
uvedenia diela.

Impresario Dotcom sa zacina zvolanim,
ktoré sa stane jednym z hlavnych motivov
libreta: ,,Ci je len Zivot krasny, ked' mas robo-
tu!“ Ty mas vela prace, €asto v zahranici, do-
konca sa stalo uZ priznaéné, Ze mnohé z tvo-
jich diel si premiérované mimo Slovenska,
vratane dvoch opier. Zahrani¢éné premiéry
jednoznacne objektivizuju tvoju skladatel-
skii ispesnost. Ked' sa obzrie$ dozadu, ¢o
povaZujes v tomto procese za zasadny krok?
Myslim, Ze je to spolupraca s vydavatelstvom
Bérenreiter. Rozprestreli nado mnou akoby
taku rodi¢ovsku ndrué... Maja uzasnych edito-
rov, ktori daju spatnu vézbu, ¢o sa tyka zapisu
diela. Vela sa pri tejto spolupraci u¢im. Okrem
toho mi vydavatel umoznuje urobit korekcie
do diela aj po jeho vydani, napr. po pripomien-
kach dirigentov. V pripravnej ¢asti pri praci na
Impresariovi mi poskytli talianskeho editora,
ktory skontroloval partitiru, ¢o sa tyka prizvu-
kov v re¢i. Aby bol prizvuk na tazkej dobe a po-
dobne. Bola to obrovska pomoc. Okrem toho,
Bérenreiter diela zo svojho katalégu aj pontka
na uvedenie, takze pre skladatela robi svojim
spdsobom aj istt podporni ¢innost. Byt pod
tymto prominentnym vydavatelstvom je pre
mna cest a velkd zodpovednost. Vyzva napisat
vzdy najlepsie, ako viem...

Pripravila Andrea SERECINOVA
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Neklasicky klasicka

Dvadsatjeden rokov po predchadzajticej, do tradi¢ného satu odetej produkcie

v réZii Jany Andé&lovej Pletichovej, pontika banskobystricka Statna opera divakom
novu inscenaciu Smetanovej Predanej nevesty. Kto by ¢akal malované domce-

ky, pestrofarebné kroje, ludové tance a ospevované pivecko, bude sklamany.
Najmladsia slovenska rezisérka operného divadla Zuzana Fischerova nic z toho na

javisko nepustila.

Prv nez sa zacne predohra, zaplavi salu re-
produkovany Sepot parafrdzujici Mafenkinu
ariu Ach, jaky zal. Artikuluje ho jedna z ta-
necnic, pohybovo mimoriadne disponovand
Zuzana Lisonova. V inscendacii zarover
figuruje ako autorka choreografie, ktora
sucasnym jazykom spractiva ludové tane¢né
prvky. Tanec sa totiZ — ako je to u rezisérky
Zuzany Fischerovej obvyklé - stal jednym

z hlavnych tlmoc¢nikov myslienok a emdcit
postav. A to uz od predohry a ivodného zboru
Proc bychom se netésili, kde pat tanecnych pa-
rov rozohralo vztahové etudy, pricom hlavny
z nich anticipoval buduci konflikt tvrdohla-
vych zaltbencov.

No tanec neostal vyhradeny len pre profesio-
nalov, aj zboristi sa v tejto inscendcii natancuju
prinajmensom tolko, ¢o naspievajti. Skoda
miest, kde pohybova vyplii vokalnych ¢isiel
viac rusi, nez osviezuje, rozriedujtc pointy —
inak zvacsa dobre rozohranych - mizanscén.
Napriklad vystupu, ked sa Kecal snazi zma-
nipulovat Krusinovcov a Mafenku k sobasu

s Vaskom - mlddenci tajne pozorujuci pod stol-
mi sd viac trapni neZ vtipni. Po prestavke, ked
rezisérka siahala po tanci vo vyrazne mensej
miere, sa dej odvijal dynamickejsie - rukolapny
dokaz toho, ze menej byva viac. Vydarenym
¢islom, kde sa tanec stal vtipne skratkovitym
komentdrom deja, bola dria Vaska To, to mi

v hiavé lezi: jeho strach zo zenusky, ktord ho
umori (tak ho v druhom dejstve postrasila
Matenka), zosobilovali tane¢nice so sukniami

z metiel, na ktorych potom roztopasne ,odlete-
1i. Paradoxne, cirkusantské ¢islo, v ktorom sa
zvyknu vySantit aj menej pohybovo zamerani
reziséri a spravia z neho zabavné epicentrum
veCera, inscenovala Zuzana Fischerova netra-
di¢ne asketicky. Tanecnici a tanecnicky odeti
do modrych oblekov napodobriiovali pohybmi
ruk pisanie na pisacich strojoch. Do rovnakej
uradnickej farby obliekla kostymova vytvar-
nicka Lucia Sediva aj Indiana a Esmeraldu,
Principdl dostal modru generalsku uniformu.
Cestne priznavam, Ze tento inscena¢ny rébus
som nevylustila a pointa mi ostala zatajena.
Silnou strankou inscendcie nie je ani scénogra-
fia (rovnako Lucia Sedivé). Posobi prilis lacno —
nielen pouzitym materidlom visiacich umelych
kvetov, ale aj kliséovitou metaforou, ktort
manipuldcii s tymito kasirovanymi rekvizitami
rezisérka v bulletine prisudila: ,,obtrhavanim
krasna“ si zivotny neporiadok okolo seba robi-
me vo velkej miere sami.

Najlepsie zvladnutou zlozkou Fischerovej
inscendcie su Citatelne, v nejednom pripade
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priam origindlne vystavané a herecky dobre
zvladnuté postavy. Michaela KuStekova hra
a spieva Marenku ako dominantnt mladd
Zenu s tvrdou hlavou. Jej lyricky soprdn ma
prijemnu tmavsiu farbu s jemne nostalgic-
kym nadychom a Steklivym, eSte vzdy vkus-
nym vibratkom, spevackinou devizou je ziari-
v4 vysokd poloha. Dusan Simo spieval Jenika
v ohlasenej indispozicii, ktora bola citelnejsia
v prvej Casti vecera, ked si umelec zjavne
Setril sily na tretie dejstvo, ktoré uz posobilo
uvolnenejsie. Hlbsie hodnotenie by nebolo
korektné, kazdopadne i s tymto hendikepom
i8lo o akceptovatelny spevacky a sympaticky
herecky vykon.

ReZisérkin vklad sa vyraznejSie prejavil

v postavach Kecala a Vaska. Prvy z nich

nie je tradi¢ne velkohubym vSudybylkom-
-vSechnoznalkom, ale skor neempatickym
technokratom: vyzbrojeny odbornou litera-
ttrou (Svadba a rozvody, Trestné pravo) sa

na svet pozera cez peniaze a uprimne necha-
pe, preco mu to tentoraz nevyslo. Ivanovi
Zvarikovi postava vyborne sedi v celom
rozsahu, obzvlast v skvele rezonujtcej ¢ierno-
-Ciernej polohe. Najvyssie vSak hodnotim
Fischerovej ldskavé pojatie Vaska. Namiesto
sploStenej karikatury hlupacika ¢i dedinskeé-
ho bldzna postavila na javisko detinského
chlapca s dobrym srdcom, ktory ma rad
svojho starsieho brata (to on Jenika ako prvy
spoznd a privold rodicov) a ktory ndjde zaslu-
zené Stastie po boku cirkusantky Esmeraldy
(Katarina Prochazkova). Prvopremiérovy
predstavitel Peter Raé¢ko tento profil v plnej
miere naplnil prijemnym, v parte sa evident-

ne komfortne citiacim lyrickym tenorom,
sympatickym zjavom a vkusnym komickym
herectvom.

Pozornosti Zuzany Fischerovej neunikli

ani mensSie postavy. Ludmila (autenticky
posobiaca OIga Hromadova) je starostliva
matka, ktorej viac nez mamon leZi na srdci
dcérino Stastie a nenecha sa - na rozdiel od
svojho muza Krusinu (kultivovane spievajuci
Marian Luka¢) - ani na chvilu opit vidinou
penazi. Hata (farebne vyrazna Michaela
Sebestova) je kostymovo aj herecky vykres-
lena ako dedinska panicka, ktord sa v zavere
podriadi rozhodnutiu Jenikovho otca Michu
(Marian Popovi¢) i verejnej mienke a sice
nerada, ale zaradi sa do oslavujuceho zaverec-
ného zboru.

Orchester pod vedenim Jana Prochazku si

s nelahkou Smetanovou partitiirou poradil
velmi dobre. Technickych zavdhani sa na prvej
premiére vyskytlo len minimum, teleso znelo su-
verénne, tavnato a farebne bohato, suhra jamy
s javiskom bola priam vzorova. Ani zboru pripra-
venému Danielom Simandlom tanec neubral
na pevnosti dychu a $tavnatosti tonu.
Banskobystricanom pribudol do repertoaru
titul, ktory by divaci mohli prijat ako fun-
gujuci kompromis medzi preferenciami tra-
di¢ne orientovaného publika a tych divakov,
ktorym sucasnejsie divadelné prostriedky
povedia viac nez krojovana klasika. Ak sa tak

M. Kustekova ako Marenka a D. $imo ako Jenik (foto: E. Genserek)

stane, najvacsiu zasluhu na tom bude mat
kvalitné hudobné nastudovanie a vypraco-
vana herecko-spevacka zlozka inscendcie.
Jednoducho, poctivé operno-divadelné re-
meslo.

Michaela MOJZISOVA

Bedtich Smetana: Predand nevesta

Dirigent: Jan Prochdzka

Zbormajster: Daniel Simandl

Choreografia: Zuzana Lisoniova

Scéna a kostymy: Lucia Sedivéa

RéZia: Zuzana Fischerova

Premiéra v Stdtnej opere Bansk4 Bystrica 14.10.
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Jana Kurucova ako ziarivy LiSiak

Opery Leosa Janacka sa vo svete tesia velkému zaujmu obecenstva. Nie div, Ze
inscenaciou jednej z nich zacal novu divadelnti sezénu v divadle Theater an der
Wien aj jeho novy intendant, nérsky rezisér a divadelny manazér Stefan Herheim.
Pod Lisku Bystrousku nastudovanu v ceskom originali sa podpisal i ako rezisér.
Postavu LiSiaka stvarnila medzinarodne renomovana slovenska mezzosopranistka

Jana Kurucova.

Herheim nie je Ziadnym novacikom a zda sa,
ze v nelahkom obdobi zadiatku rekonstrukcie
historickej budovy Theater an der Wien, ktord
si vynutila prestahovanie divadla do provi-
zoria v areali MuseumsQuartier, vykrocil tou
spravnou nohou.

Viedensky MuseumsQuartier sa nachddza
nedaleko Hofburgu v budovach byvalej dvor-
nej stajne. Postavené boli v r.1723 a dnes st
domovom prominentnych muzei moderného
umenia. Prichodom Theater an der Wien, kto-
ré sezo6nu 2022/2023 zacalo pod novou znackou
MusikTheater an der Wien, si tento obltibeny
kulturny areal na viedenskom Ringu rozsiril
publikum aj o stovky tradi¢ne orientova-
nych melomanov. Atmosféra vo foyer haly

E je uplne takd ista ako v povodnom divadle
pri Naschmarkte. Architektonicky ramec

je, pravdaze, iny, moderny, no susedstvo

s Mtzeom moderného umenia MUMOK ¢i
Kunsthalle a velka kapacita sély (az do 2000
miest) posobia atraktivne. Dramaturg divadla
Kai Wefiler vysvetlil pred predstavenim kon-
text vzniku opery, zamer reZiséra, ale aj sku-
tocnost, Ze prave vo Viedni sa Liska Bystrouska
dockala medzinarodného tspechu. Publikum,
v ktorom bolo vidiet vela mladych tvari,
posobilo neformalne. Atmosféra v sdle bola
prijemna, vyhlad na javisko je vdaka Sikmine
dobry odvsadial.

Séria piatich predstaveni rozkoSnej opery
pre dospelych i deti, ktora sa pravidelne
objavuje i v repertodri prominentnych
opernych domov, bola podla medialnych
ohlasov vypredana do posledného miesta.
Ked som pred niekolkymi desiatkami rokov
navstivila Velkd Britaniu, fascinovalo ma, ze
na anglickych pddidch znie az pét hlavnych
Janackovych opier sucasne vratane Lisky
Bystrousky. Referen¢nou bola pre mia pariz-
ska inscendcia tohto titulu v divadle Chatelet
V I. 1995, nastudovana dirigentom Charlesom
Mackerrasom, kde sa v postave Lisky predsta-
vila Eva Jenisova. Zdznam legendarnej insce-
ndcie vysiel aj na DVD.

Herheimova réZia i scéna (Silke Bauer) os-
tatného nastudovania opery na motivy série
komiksov z r.1924 ma ambiciu zaujat svojou
napaditostou, hyrivostou a striedanim sna

a skutocnosti. Osobne preferujem cisty in-
scenacny rukopis - prehladny, jasny, zretelny
s ndznakovou réziou a s menej koSatou scé-
nickou akciou a scénografiou. Ved Janackova
opera az také velké dopovedanie nepotrebuje.
Je to rozpravka o lese, o vztahu ludi k prirode.

V centre diania opery je neposlusna liska,
ktoru si horar chyti pre svoje deti. Podstatou
pribehu je v8ak ukdzat kolobeh Zivota.
Inscendciu otvdra pantomimicky vystup
skladatela Janacka (Ya-Chung Huang) ako
noblesného pana v bielom obleku s klobukom.
Neskor sa predstavil aj v dal$ich ulohéch

a stal sa jednym z pilierov inscendcie. Na scé-
ne vo velkom defiluju zvierata. Aj ked v prvom
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gestivny vykon. Jej hlas sa naplno niesol
celou sélou, zaltibeného Lisiaka stvarnila s jej
prislove¢nou hereckou vervou, ktord akoby
zaplnila celé javisko.

Vynikajuci bol rezijny ndpad, ked sa listic-

ky zoznamuju, zbliZuju, priblizuju k sebe

a s chvostmi a ich pohybmi graduji napédtie

i erotické momenty pribehu. Dej sa ku koncu
zrychlil a koloto¢ Zivota v lese sa zopakoval:
Bystrouska porodi listata a jedno z nich sa
opdt stretne s revirnikom. Posobiva je aj
svadba ¢i prichod listat, rozko$na komédia

s hlavami listat ako babatkami. Listicku ani
po porode viacerych deti neopusti humor.
Okézalo, no nie celkom napadito posobi kom-
bajn, ktory pozotina Iudji, ale aj dielria sliepok
inscenovanych ako $icky, na ktoré dohliada
despoticky kohut. A napokon aj obrovské
cervené srdce v tretom dejstve, ktoré vo findle
pohlti postavu Janacka.

M. Petit ako Bystrouska, ). Kurucova ako LiSiak (foto: © Theater an der Wien/Monika & Karl Foster)

dejstve dominuje zavesena obrovska vazka,
nie vSetko je deskriptivne: listicky drZia svoje
hlavy v ruke a mavajtc chvostami pantomi-
micky komentuju dianie na javisku. Vo zvie-
ratkach jasne rozpoznavame charaktery ludi,
ich nendsytnost a nedostato¢nu spriaznenost
s prirodou. Na preplnenej scéne sa okrem
zvierat a Iudi vynorili aj postavy z opier kme-
nového operného repertodru: Mimi, Butterfly,
Tosca, Turandot, Otello, Aida, Oktavidn ¢i
Sophie. MoZno mali svoj vyznam v rezijnom
koncepte ako sna Iudi a zvierat, v kazdom pri-
pade vSak pdsobil neprehladny dav postav na
javisku neprijemne prehustene.

Uvolnenie pre$pekulovanej scénickej akcie na-
stalo v druhom dejstve prave tam, kde si diva-
ci mohli naplno vychutnat lasku Bystrousky
v podani Mélissy Petitovej a LiSiaka Jany
Kurucovej. Petit je vo vyraze i speve jemna,
hru o nezbednosti a aj o provokacii ludi ro-
zohrala so $ibalskym vyrazom. Druhé dejstvo
vané. Jeho vrcholom je scéna zoznamenia
Bystrousky s LiSiakom. Skvela Jana Kurucova
v nej podala spevacky aj herecky velmi su-

Hudobné nastudovanie vyznelo nadmieru
vydarene. Velmi pekné spevacke vykony od-
viedli Milan Siljanov ako revirnik, Ya-Chung
Huang s jeho lahodnym tenorom a pdsobi-
vym legatom ako skladatel, ucitel i pes alebo
Levente Pall ako farar ¢i strdzca. Vybornu
pracu odviedol aj Arnold Schoenberg Chor
(zbormajster Erwin Ortner) a orchester
Viedenskych symfonikov pod vedenim
Giedre Slekyté, medzinarodne etablovanej
dirigentky pochadzajtcej z Vilniusu, o. i. drzi-
telky ceny Young Conductors Award udelenej
na festivale Salzburger Festspiele. Skvela
Litovka vynikla nadhladom, velkou hudobnou
inteligenciou a v neposlednej miere aj porozu-
menim pre hudbu moravského skladatela.
Viera POLAKOVICOVA

Leo$ Janacek: Prihody liSky Bystrousky
Hudobné nastudovanie: Giedré Slekyté
Rézia: Stefan Herheim

Scéna: Silke Bauer

Premiéra v MusikTheater an der Wien 15.10.,
navstivené predstavenie 27. 10.
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_Stalo za to vratit sa

V septembri predviedol ,svoj" rozhlasovy orchester v dvoch efektnych
programoch vratane koncertu na BHS, a symbolicky tak oslavil vyznamné Zi-
votné jubileum. Poéas viac nez 50-roénej kariéry sa ONDREJOVI LENARDOVI
podarilo vo svojej krajine vtlacit dirigentsku pecat naozaj reprezentativnym
sposobom: stal na ¢ele Slovenskej filharmdnie, Symfonického orchestra Slo-
venského rozhlasu i Orchestra Opery SND. Bilancovali sme, prebrali rozhovo-
rové klasiky, ale i témy Specifickejsie, a dotkli sme sa aj turbulencii v rozhla-
sovom orchestri, do ktorého sa Ondrej Lenard vratil pred tromi rokmi.

Pripravila Zuzana BUCHOVA HOLICKOVA

B Na co myslite pred prvym zdvihom na
zaciatku koncertu v momente najvacsej
koncentracie?

Myslienky st rozne, ale v principe sa zvyknem
sam seba pytat: ,Kedy uz bude koniec?“ Je

to, ako ked $tudent ide na skdisku na vysokej
$kole a hoci sa ucil, zrazu si ni¢ nepamata.
Nikto nevidi to napdtie, ktoré vo vas je, aké
dotieravé témy vam prichddzaji na um. Je to
absolutne logické, lebo pocas skusok sa na-
hromadi vela problémov. Nie je to tréma, ani
obava alebo strach, ale obrovsky pocit zodpo-
vednosti. Ked stojite za dirigentskym pultom,
hladate cestu k symbidze a k spolupraci s or-
chestrom a zdroven ste za nich zodpovedni.
Taktovku nepocut, ale hudobnikov ano...

B Roku 1992 ste pre Hudobny Zivot v sii-
vislosti s pracou séfdirigenta povedali:
»~Mojou métou a filozofiou je: stat sa jednym
z ¢lenov toho harmonického, hrajiiceho,
muzicirujiiceho organizmu - to méZe byt ta
najkrajsia méta kaZdého dirigenta. Ti snahu
si vSak treba vypestovat, ta sa neda vyniitit
alebo nadiktovat. A mojim krédom je - najst
spolocnii re¢ s kazdym hracom.” Predcha-
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dzajicimi slovami ste naznadili, Ze to stale
plati aj po tridsiatich rokoch. Predsa len,
nakolko sa vam dari tiitto métu dosahovat

a krédo napliiat?

Toto krédo platilo, plati a platit bude. Do akej
miery sa mi to podarilo, to nemézem povedat,
musite sa spytat hudobnikov, ¢i sa mi to dari.
Hovori sa, Ze ¢lovek musi mat rovnaky meter.
Lenze ak mate 95-Clenny orchester, farby tych
»metrov*“ sa predsa len menia. Kazdy hudob-
nik je povahovo iny. Nemusime $tudovat psy-
choldgiu - najvdcSou a najtvrdSou Skolou st
Zivot a praca, tie nds neuprosne vedu k tomu,
aby sme nachadzali spravne chodnicky k jed-
notlivym hudobnikom. Nau¢it sa pracovat
kolektivne, tolerovat ur¢ité veci, ,spoluhrat®,
na to este Skoly nevynasli. PretozZe, ak sa
hudobnik citi byt urazeny, hned vam to da po-
citit. Je to ako na vysokej skole — zapocet vaAm
muzikant neda len tak lahko...

W Azapocet vlastne robite kaZdy def...
Presne tak. Preto som vZdy nendvidel tie

tzv. ,referenda” ¢lenov orchestra o tom, ¢i
mam zostat $éfdirigentom alebo nie (po zmene

reZzimu dostali orchestre v 1. 1990, vrdtane SOSR,

(foto: ). F. Lukas)

pravomoc priamo si zvolit dirigenta - pozn. red.).
Referendum ma dirigent kazdy den pri pra-
ci, a bud sa vam to podari, alebo nie. Takéto
~ludové hlasovanie®, v ktorom sa ¢lenovia
orchestra vyjadrovali, ¢i mdm zotrvat na po-
ste $éfdirigetna, som zazil v rozhlase aj v Slo-
venskej filharmonii. Na to sa nedd zabudntt,
zanechd to v ¢loveku stranu stopu.

B Spominate tie neprijemnejsie skiise-
nosti z predchadzajicich postov. Kde ste
v$ak mali naozaj pekni skiisenost, na ktoré
posobenie najradsej spominate?
NajsilnejSie spomienky st pre mia tie zo
SOSR-u, s ktorym som zazil dvadsat prekras-
nych rokov, pocas ktorych sme nahrali mnoz-
stvo suCasnej tvorby nasich velikanov, aj diela
svetovych skladatelov, ved v archive Sloven-
ského rozhlasu mam asi 1300 poloZiek. Okrem
toho sa tu nahravali aj kradsne operné tituly.
Mal som $tastie na skvely nahravaci tim - re-
ziséra Leosa Komarka, zvukovych majstrov
Vlada Marka a Huberta Geschwandtnera.
Tahali sme absolttne za jeden povraz, na to
sa neda zabudnut. TakZze srdcovou zaleZitos-
tou je pre miia urcite rozhlas, lebo ma naucil
perfekcionizmu. Mikrofén neoklamete, vSetko
musi byt stopercentné. Je rozdiel byt v rozhla-
sovom Studiu a na koncertnom pédiu.

W Aké plusy teda prinasa nahravanie a aké
Zivy koncert?
Aj zivy koncert, aj rozhlasové nahrévanie
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majt, samozrejme, svoje ¢aro. Ked nahravam,
nemam rad kuskovanie, radSej nahrdvam po
vacsich celkoch a opravuju sa len pripadné
konkrétne chyby. Po tretom opakovani totiz
stracate tempo, vyraz, nikoho to nebavi. No
ked rozhlasovy orchester pripravuje koncert,
treba uz skasat inym spésobom. Musite ho
pripravit na maratdn, ktory treba vydrzat

do konca - prili$ nekiskovat skigky, okrem
zaciatku, ked cizelujete detaily. Neskor uz tre-
ba zlu¢ovat mensie kasky do va¢sich celkov,
pretoZze rozhlasovy orchester je predsa len
zvyknuty na Cervené svetlo a na nahravanie.
Vieme, Ze ked sa nie¢o nepodari, zopakujeme
to, nie je taky stres. Zivy koncert je véak iny,
ide o rozlozenie psychickych sil. Hraci to
dobre poznaju - st miesta, kde staci jedna
chyba a mate pocit, ako keby vypli svetlo nad
orchestrom. Taky moment velmi ovplyvni vy-
kon a najviac hraca, ktory urobil chybu. Su to
muky. TakZe pred koncertom treba orchester
pripravit na velkd psychicki zataz. Mnoho
dirigentov zacne skusat na generalke. To je
najhorsie...

Vratme sa k orchestru, ktory ste oznadili
za najzasadnejsi vo svojej kariére a v kto-
rom momentalne opat posobite. Za akych
okolnosti ste odisli zo SOSR-u koncom 8o.
rokov?

Po revolucii v roku 1989 hlasovali ¢lenovia
orchestra za to, ¢i mam zostat $éfdirigentom.
Ked povedali vysledok, ze 42 percent je proti
a 58 percent je za, tak som zavrel partitiru

a povedal, Ze na jednopedélovom bicykli sa
do kopca ide velmi tazko. Po dvoch rokoch
bez zamestnania za mnou prisli z umeleckej
rady Slovenskej filharménie s ponukou na-
stupit na post $éfdirigenta. S radostou som
suhlasil a zacala sa odvijat krdsna spolupraca,
s naro¢nostou rozhlasového pracovnika-

Moje sedemroc¢né obdobie prace v tomto tele-
se je nezabudnutelné. Orchester je vo vynika-
jucej forme a to, ¢o sa ndm podarilo, ¢i uz na
nahréavkach, koncertoch, alebo na zajazdoch,
je pre mila zlatym pismom napisana histoéria
mojej ¢innosti.

Doélezité je aj vase posobenie v Japon-
sku. Ako si spominate na tito spolupracu?
Takmer 28-ro¢nu spolupraca so Shinsei Sym-
phony Orchestra, ktory potom ftizoval s Tokij-
skou filharmoniou, povazujem tiez za poklad
vo svojej dirigentskej ¢innosti. Bol som
pocteny vyznamenanim ,dozivotny ¢estny
dirigent“ Tokijskej filharmoénie. Vysoko si to
vazim, pretoze Japonci ma naucili obrovskej
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rej som korepetoval a spievala aj pani Mdria
KiSonova-Hubova. Niekde som sa pomylil

a ona na to: ,Mladiku, ale to takto hrat nemozes!
To si musis vsetko pripravit!“ To som si teda za
ucho nedal, bola to prosto facka. Skisenosti
z opery aplikujem dodnes, lebo sa venujem aj
oratoridlnym dielam, ktoré vyzaduju citlivost
dirigenta pri sprevadzani spevaka.

Prave preto vas mnohi oznacujii za
»dvojdomého* dirigenta, takpovediac uni-
verzalneho...

Kazdy sa pyta, Ze ako to, Ze robim aj operu,

aj symfonicka hudbu. Vzdy si spomeniem

na Karajanov vyrok: ,Snazim sa dramu z opery
vndsat do symfonickej hudby a do opery zas zvuk
orchestra a symfonizmus.“ To

Nemdm rdd kuskovanie, radsej nahravam po
vacsich celkoch a opravujt sa len pripadné
konkrétne chyby. Po tretom opakovanti totiz

stracate tempo, vyraz, nikoho to nebavi. No ked
rozhlasovy orchester pripravuje koncert, treba uz
skusat inym spésobom. Musite ho pripravit na
maraton, ktory treba vydrzZat do konca...

je to najkrajsie. Stale si pri-
pominam tento jeho vyrok
a zaroven pripominam, ze
toto vas nikto nenauci, len
zivot... Som vdacny, ze som
mohol preplavat cez vsetky
tieto bazény.

Ked' sme pri symbioze
symfonizmu a opery, resp.
vokalnej hudby, v rozho-
vore s Lydiou Dohnalovou

preciznosti. Pod kazdym pultom mali kom-
pletnu partituru, takZe neexistovalo, aby som
sa pomylil! Ked som im nieco povedal, hned
prisli s argumentom, Ze to v partiture nie je.
LenZze, samozrejme, noty su noty, ale vetko sa
napisat nedd a interpret je tu na to, aby noty
ozivil. KedZe nerdd rozpravam, vzdy som im
raddej frazu zaspieval. Spominam si, Ze ked
sme robili Novosvetskii, zrazu hrala len jedna
polovica orchestra, lebo ta druhd zapisovala
vSetky drobné nuansy! Povedali mi, ze Dvora-
ka ich mdze naucit len ¢lovek

Moze sa stat, Ze hudobnik hra velmi
monotonne, no hned ako zverite frazu
ludskému hlasu, vase srdce, vasa dusa vam
ju nedovolia precniest monoténne,

fraza zacne Zit.

slovanského povodu...

Podstatna ¢ast vasej ¢in-
nosti je spita aj s Operou SND.
€o vam dala opera?

Do SND som nastupil uz ako
19-ro¢ny na poziciu zbormajstra.
Tam som sa zacal formovat a ucit
sa, Co je opera, aky je to zloZity

-perfekcionistu. Po prvych troch rokoch

vSak aj tu prislo prvé referendum, druhé

po dalsich troch, a ked potom po desiatich
rokoch mojho pdsobenia v SF prislo tretie, to
uz som dal vypoved. A to napriek tomu, Ze sa
mi u vtedajsieho premiéra Meciara podarilo
v roku 1998 vybavit financie na stopercentné
zvysenie platov vo filharmdnii aj v SND. Na to
kazdy zabudol.

Vase dalSie kroky viedli do susedného
Ceska...
Ponuka nastupit ako $éfdirigent Symfonické-
ho orchestra Ceského rozhlasu ma podrzala
nad vodou, bol to pre mila zachranny pas.

systém, ¢o znamend skibit dohro-
mady zbor, sélistov a orchester. Najma pred
premiérou sa napdtie rapidne stupiuje, az
na hranicu moznosti. Vtedy je velmi délezita
prave psychika dirigenta. Zase sa budem
opakovat - toto sa jednoducho v $kole ne-
naucite. Od zaciatku som prosil dirigentov,
aby ma ako zbormajstra nechali dirigovat na
aranzovanych skuskach. Velmi radi mi po-
madhali a nechali ma pracovat. Takto som sa
nautil vela opier naspamat vratane vsetkych
textov. V opere som sa tieZ nau¢il pracovat
s ludskym hlasom a spoznal zmysel spojenia
dirigent-spevék. Ked som prisiel do divadla,
bola tam plejada umelcov, ktori si nenechali
sbrnkat po nose“. Pamatam si sktisku, na kto-

pred 20 rokmi ste spomi-
nali aj vyrok profesora Talicha, Ze , dirigent,
ktory chce dirigovat symfonicky orchester,
by sa mal venovat praci so spevakom a zacat
dirigovat spevacRy zbor, pretoZe pri tejto
prdci sa jeho ruRy naucia spievat, nauci sa
krivku dychania spevaka, co je vlastne para-
lelou krivRy frazy napr. inStrumentalnej hud-
by: jej zaciatok, vrchol a koniec“. Nehovori sa
o tom malo? Mam pocit, Ze sa to pri vyucbe
orchestralnym dirigentom malo prizvukuje...
Tento Talichov vyrok aplikujem v préci s or-
chestrom dodnes; hovorieval aj: , Pdnové, kdyz
mdte problém to zahrdt, tak si to zazpivejte.“ Je
v tom absolutne prirodzena logika. MdZe sa
stat, Ze hudobnik hra velmi monoténne, no
hned ako zverite frazu ludskému hlasu, vase
srdce, vasa dusa vam ju nedovolia predniest
monotonne, fraza zacne zit. Samozrejme,
nemozete zostat pri jednom vyroku, praca
ma nutila dalej skimat, ¢o s tym. Mal som
to Stastie, ze nasa dirigentska trieda bola
vedla spevéckej triedy profesorky Hrusovskej.
Zakazdym som tam nakukol, mal som tam
svojich kamardatov a kolegov - Luciu Poppovu,
Zlatku Livorovt, Vlastu Hudecov, Somiu Roj-
kovti a mnohych dalsich. Casto ma profesorka
Hru$ovskd nechala korepetovat na hodinach,
to ma o praci s hlasom vela naucilo. Tiez som
dirigoval amatérske zbory, rdd som chodieval
na sutaze a vnimal, ako amatéri spievaji. Ne-
mali Skolenie, Ziadnych profesorov, ale kolko
kultary v tom bolo! Bola to liahen pre vsetky
profesiondlne zbory na Slovensku...

Ako by podla vas mala vyzerat idealna

komunikacia so zbormajstrom?
Nehovorim, ze by mali byt Gplne na jednej
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vlne, ale je dolezité, aby zbormajster pripravil
zbor v intencidch toho, ¢o bude robit dirigent.
Ked som ako zbormajster isiel studovat so
zborom nejaku operu, ako prvé som sa stretol
s dirigentom a pytal sa ho na jeho hudobnu
predstavu. Od dirigenta dostanete ideu, ¢o si
predstavuje. Velmi dolezita je tzv. preberacka
a potom skuky so sélistami, kde sa spievali
len urcité useky, a tam sa vlastne vycizelovalo,
¢i je to v poriadku alebo na ¢o davat pozor.

Na spolupracu sa pytam aj preto, lebo
som sa stretla s roznymi pristupmi - niekto-
ri berii zbormajstra ako partnera, ktory ma
zbor pripravit aj z interpretacnej stranky,

a inym ako keby stacilo, Ze ich ,,nauci sprav-
ne noty“..

Mozno to vyznie namyslene, ale ked som
pracoval v opere ako zbormajster, dirigenti
mi vzdy akosi davali doveru. Ja som nerobil
len nastudovanie ,n6t“, Ked som robil s ama-
térskymi zbormi, videl som, ako zbormajstri
pracuju. Preto som sa snaZil nejakym sposo-
bom vnasat do toho to, ¢o opera potrebuje.
Pocdval som nahravky do detailov. Potom mi
uz aj dirigenti nechévali volnt ruku. Dnes je
uz trodku iny svet.

Z vasho pohladu je teda idealne, ked'
pride zbor ,,nafrazovany*, s nastudovanymi
nuansami?

Ja zbormajstrovi poviem zakladnu ideu
diela, na ktoru dynamiku a ktoré tempo si
dat pozor. Ked potom pridem na preberatku
a nie¢o mi tam chyba, tak sa k tomu snazim
zbor doviest, a to sa da len tak, ze im presne
poviete, ¢o chcete a ako to maju urobit, aby to
posluchéca uchvatilo. V tom je zakladnd vy-
chova, ktort som mal od amatérskych zborov
cez profesionalne, viade som sa ucil, ¢o je to
vlastne umenie. A aj ked zomriem, nebudem
vediet vSetko.

Vratme sa k SOSR-u. Vase meno je s nim
spojené cez vy$e 20-ro¢nii spolupracu
V I.1970-1990. Ako by ste porovnali orches-
ter v tych asoch a dnes?
Moj posledny nastup na poziciu $éfdirigenta
v roku 2018 bol komplikovany. Ked som sa
vrétil z Prahy, dostal som ponuku od riaditela
RTVS Reznika, aby som nastupil do SOSR-u.
Po dlhej diskusii som napokon sthlasil, no
potom som odi$iel na posledny dohodnuty
z4jazd so SOCR-om Praha do Japonska. Ked
som sa vratil, zistil som, Ze namiesto mna
vymenovali za $éfdirigenta pana Valentovica.
Dlho to nevydrzalo a riaditel mi nakoniec
volal osobne a uprosil ma, aby som nastupil.
Ziadal som doplnit stav nad 90 hracov, lebo
orchester bol velmi zdecimovany, ¢o bolo
splnené len ¢iastocne. Zial, priiel som na to,
Ze orchester roky poriadne nepracoval, len
nahrévali filmova hudbu a komer¢né veci,
ale absolutne nesli smerom, ktorym sme sa
vybrali pred 30 rokmi. To sa nedalo ani porov-
nat. Predchadzajuci dirigenti pracovali ako
pracovali. Viete si predstavit, Ze nejakd na-
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hravka sa robila na 200-250 strihov? Uvedomil
som si, Ze stoji predo mnou jeden obrovsky
balvan. Ako vratit tiroven spred tridsiatich ro-
kov? Orchester bolo treba doplnit, a az potom
zacat pracovat. Takéto teleso mozete postavit
len na velmi dobrom materiali, ktorym st
kvalitné zname diela velkych klasikov, velkych
majstrov romantizmu. Na sucasnej hudbe nie.

Ako sa teda dalej vyvijala spolupraca so
SOSR-om?
Vysledkom trojro¢nej prace - hoci kovid ndm
spravil velkd $arapatu - boli dva koncerty
v septembri, zhodou okolnosti aj na moje
narodeniny. Znela Mahlerova 2. symfénia a na
tohtoro¢nych BHS okrem Cikkerovych Vari-
dcii na slovenskii ludovii pieseri aj Prokofievov
Huslovy koncert ¢ 2 s Jurajom Cizmarovic¢om
ajedno z najtazsich diel, Straussov Zivot hr-
dinu. Pan Cizmarovi¢, ktory posobi v Koline
ako koncertny majster, suhlasil, Ze zahra
huslovy koncert a zaroveii bude koncertnym

Ako sa vam spolupracuje s dvomi di-
rigentmi SOSR-u Konstantinom Ilievskym
a Adamom Sedlickym?
Prebehol oficidlny konkurz, velmi korektny,
zucastnilo sa na flom sedem dirigentov. Nerdd
zasahujem autoritativne do rozhodnutia,
komisia a orchester si ich vybrali. Konstantin
Ilievsky je skusenejsi, Adam Sedlicky je teraz
v Ostrave v opere, ale nemd az také skuse-
nosti so symfonickym orchestrom. Casom
sa vykrystalizuje, ktory z nich by mohol mat
ambicie stat sa $éfdirigentom. Moje naroky st
velmi vysokeé.

Na zaver, a trochu na odlahcenie, by som
sa vas rada spytala na vase tri ,,naj“ - najin-
tenzivnejsi, smerodajny a formujici zaZitok
z &ias novacika pred profi telesom, najtazsi
a najkrajsi moment v kariére. Da sa na to
odpovedat?

Je to jednoduché - ked sa spytate mamy Sies-
tich deti, ktoré jej je najmilsie, tak vdm neod-
povie. Keby som mal listovat

Nds najstarsi symfonicky orchester
je hiboko podhodnoteny. Prosil
som mnohych o pomoc, aby sme sa
dostali platovo aspori na tirovert toho
najslabsieho orchestra na Slovensku.
To je otdzka 700-tisic aj s odvodmi...
Od hracov vyZadujem vysoké umenie
a mam sa pozerat, ako za to dostanu
almuznu? Cakam do konca decembra,
ako sa vyjadri pdn riaditel RTVS.

Vo svojej viac ako 60-rocnej
historii ¢innosti, krudnych

aj krasnych momentov na-
chadzam nesmierne vela.

Pre mila su ddleZitejsie tie
krusné, lebo tie vds poriadne
,Vybiju“ a naucia vas, aby ste
to viac nerobili. Ob¢as sa sta-
ne, Ze vam v orchestri nieco
uleti z st a neviete sa z toho
tyZden spamétat. Pre¢o som
ja toto povedal, preco som
toho ¢loveka urazil? To su
azda tie najkrutejSie momen-

majstrom v Straussovi, lebo huslovy part je
tu enormne naroc¢ny. Boli to dva triumfélne
koncerty, ktoré odhalili, aky potencidl ma
orchester. Ze dokaze hrat hudbu, dokézZe strh-
nut Iudi, dostat sa do obrovskej euférie. Stélo
za to vratit sa.

Vo februari ste viak dali vypoved...
Teraz zdpasime s problémami, ¢akdm, ¢i v tej-
to funkcii zostanem. Dévod je jednoduchy -
pri ndstupe som Ziadal, aby sa zvysili platy
hudobnikom. Oproti ostatnym profesional-
nym orchestrom na Slovensku je na$ najstarsi
symfonicky orchester hlboko podhodnoteny.
Prosil som mnohych - od prezidentky cez
vsetkych vysokopostavenych Statnych €ini-
telov - 0 pomoc, aby sme sa dostali platovo
aspon na uroven toho najslabsieho orchestra
na Slovensku. To je otdzka 700 tisic aj s odvod-
mi. Kazdy sa vyjadril, Ze hoci to nie je velkd
polozka, nie je to v jeho kompetencii. Teraz
zas kazdy hovori, Ze nie su peniaze. Od hracov
vyzadujem vysoké umenie a mam sa pozerat,
ako za to dostanti almuznu? Cakam do konca
decembra, ako sa vyjadri pan riaditel RTVS.
Abonentky mame predané do decembra, ale
nikto nevie, ¢o bude od janudra do juna, este
vobec nie je stanovend dramaturgia...

ty. Nie ked sa na koncerte
nieco pokazi, to sa stava.

O tych najkrajsich chvilach sa velmi tazko
hovori, jednym vyrokom by som pochoval
dalsi. Ale predsa len, ked som mal 60 rokov,
dirigoval som v Tokiu Maskarny bdl a prisiel
som sa hore poklonit, cely orchester aj zbor
mi zacali spievat Happy Birthday. Alebo, ked
sme v roku 1978 nahravali Bohému (hl. postavy:
Veronika Kincses, Peter Dvorsky, Sidonia Haljdkovd,
Baldzs Péka, Ivan Konsulov, Dariusz Niemirowicz -
pozn. red.). To boli priam Statne sviatky... Na
vlastnom aute som vozil lustre na osvetle-
nie orchestra, sami sme si stavali pédium,
tzv. steeplechase - kazdy sélista mal svoj box,
aby jeden druhému nesli do zvuku, ale aby sa
zaroven navzajom poculi. T4 atmosféra bola
¢arovnd. Ked sme nahravali v roku 1984 Své-
topluka, po skonceni sme zavolali pdna pro-
fesora Suchoria s manzelkou, celd redakcia
sedela v rézii. Skoncilo sa nahravanie, nastalo
obrovské ticho, kazdy hlavu dole, len som sa
opatrne pozrel na Zetia a on plakal ako fon-
téna. Ani slovo nepovedal, len mu tiekli slzy.
Pat minut ticha... A to uz by isla spomienka
za spomienkou. O tych krusnych chvilach
nechcem hovorit, lebo ich bolo velmi vela,
najmd tie referendd v rozhlase a vo filharmo-
nii. Zrazu zistite, Ze nikto nevold, nikto o vas
nezakopne... X
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VYROCIE

A

Mikulas Moyzes (1872-1944)

150. vyrocie narodenia oéami editora VLADIMIRA.GODARA

Okolo roku, v ktorom si pripominame
150. vyrocie narodenia Mikulasa Moyzesa,
sa v Hudobnom centre koncentruje in-
tenzivna vydavatelska aktivita. Do konca
tohto roku bude mat verejnost k dispozicii
tri Moyzesove omse, vSetky Styri slacikoveé
kvarteta, klavirne skladby pre deti a mla-
dez, slovenskeé ludové piesne pre Zensky
zbor & dve melodramy. Zijeme dobu, v kto-
rej ma kazdé hudobné dielo ,pravo na Zi-
vot*, no predpokladam, Ze ty sa neobmedzi$
na tito elementarnu apologetiku diela Mi-
kulasa Moyzesa a poniknes aj dalSie dobré
dévody na to, preco by jeho hudba mala
stale zniet...

Verejnost ma poznd azda ako skladatela, ja
som sa vSak uz ako vysokoskoldk stal redakto-
rom OPUSU, a tu som vyrabal knihy o hudbe
a noty pre slovensku societu. Dnes viem, Ze
zmysel tejto ¢innosti si ludia takmer neu-
vedomuju. Nezrelost nasho editorstva mala
kedysi kulturno-politické historické priciny,
no uz 32 rokov nemame nijaké alibi, ktoré by
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(foto: archiv)

venskej fotograficku publikdciu Priekopnici
slovenskej hudby, obsahujucu fotografie zo
Zivota osobnosti prvej generdcie, ktora si po-
stavila za ciel vytvorenie slovenskej hudobnej
kulttry. Publikacia zahfnala portréty Jana
Levoslava Bellu, Mikuld$a Moyzesa, Viliama
Figu$a-Bystrého a MikuldSa Schneidra-
-Trnavského. Povedomie o slovenskej hudbe

a 0 jej existencii sa musi opierat o poznanie
tvorby tychto hudobnych prvolezcov. Preto je
nevyhnutné pomocou vydani (noty, knihy, na-
hravky) sprostredkovat ich dielo potomkom.
Tento nd$ dlh k ndm samym ma monumen-
talne rozmery; Slovdci si napriek vlastnej
Statnosti z dovodov mne neznamych nechcu
stavat vlastnt kultirnu pamat. Katastrofal-
ne tu zlyhalo predovSetkym naSe odborné
postsocialistické skolstvo. Stavbu Slovenskej
republiky sprevadzala niciva erézia sloven-
ského Skolstva, ktord sa prejavila v zdkonitom
postupnom tpadku kultury.

Z akého teritoria si sa ako editor odra-
zil, ked' si sa pustil do tohto velkého edic-
ného siiboru? Co uz bolo z Moyzesovej tvor-
by vydané a kam az siahaj v tejto oblasti
ambicie Hudobného centra?

Predstavme si utépiu, Ze Zijeme v State (akom-
si Pepperlande), v ktorom sa mozeme obozna-
movat so véetkymi vyznamnymi umeleckymi
dielami z oblasti, ktora nas zaujima - teda
z hudby. Aj v tejto predstave som utopista,
hoci skuto¢nost mi vravi, Ze zijem skor v dys-
topii ako v utdpii. Ak verim v umenie, musim
verit v kontinuitu umenia, lebo samotné
umenie patri k hlavnym nositelom kontinuity
ludstva a strata kontinuity je aj stratou sa-
motného vyznamu.
Aj v hudbe sme niekolkokrat spustili inicia-
tivu, variantnu vodi aktivitdm nazyvanym
»Zlaty fond"“. Zakazdym vSak vyvoj spolo¢nosti
vytvoril likvida¢nt situdciu, zakazdym sa mu-
selo za¢inat znovu od ,,osudovej* nuly. S Moy-
zesovou tvorbou bola

Povedomie o slovenskej hudbe a o jej existencii
sa must opierat o poznanie tvorby hudobnych
prvolezcov. Preto je nevyhnutné pomocou vydani
(noty, knihy, nahravky) sprostredkovat ich dielo
potomkom. Tento nds dlh k ndm samym md
monumentdine rozmery; Slovdci si napriek vlastnej
Stdtnosti z dévodov mne neznamych nechcu stavat
vlastnu kultarnu pamdt.

spojend dosial jedind
vacsia aktivita v edi¢nej
oblasti; zacal ju FrantiSek
Matus v PreSove v ase 50.
vyrocia smrti Mikuladsa
Moyzesa (1994). Situdciu
v edicnej praci zamotal aj
Alexander Moyzes, ktory
sa sam vymenoval za
Lcenzora“ otcovej tvorby,
¢o v skuto¢nosti nikomu
nepomohlo. Mojim snom

vedelo ospravedlnit nasu ne¢innost v tvorbe
kultirnej pamati v oblasti hudby. Ked sme

po likvidacii produkcie OPUSU zakladali

s Pavlom Baginom v roku 1997 $tatne hudobné
vydavatelstvo v Narodnom hudobnom centre,
chceli sme zacat s dosial neexistujucimi su-
bornymi vydaniami v oblasti hudby - zacali
sme dielom Jana Levoslava Bellu (skladba)

a Miroslava Filipa (muzikologia).

Emanuel Muntdg kedysi vydal v Matici slo-

je odborné vydanie su-
borného diela Mikuldsa Moyzesa v podobe
naked, teda bez redakcie Alexandra Moyzesa.
Nepochybne mozu vyjst aj synove revizie, ale
malo by byt celkom jasné, ¢o napisal otec a ¢o
napisal syn. V tejto otdzke mam rovnaky na-
zor ako FrantiSek Matus.

Ktoré Moyzesove diela povaZujes za
najzasadnejsie a preco?
KaZzda novoobjavend hodnota relativizuje uz
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existujuci a neustdle sa meniaci hodnotovy
priestor. Ak vsunieme dosial nezname Styri
slacikové kvartetd Mikulasa Moyzesa do vyvo-
ja slovenskej komornej hudby, celkom z4sadne
sa zmenti jej obraz. Treba to urobit. Podobne sa
zésadne zmeni aj obraz slovenskej sakralnej
hudby, ak sa do kultirneho kolobehu vratia
vSetky tri jeho om3ové kompozicie. Napokon
obe orchestralne oms3e (C dur aj d mol) v tom-
to osvojovacom kolobehu uz ddvno boli, ba
dokonca Omsa C dur bola najhranej$ou sloven-
skou kompoziciou v prvej polovici 20. storocia.
Vdaka imperativu komunistickej ideoldgie
sme na nu dokonale zabudli. Pravdou je vSak
nielen to, ze Moyzesova Omsa C dur upadla do
zabudnutia, ale aj to, Ze s rozsirenim priesto-
ru zabudnutia sme do zabudnutia upadli aj
my sami. Posobili tu v8ak aj iné, ,nekomunis-
tické“ zabudacie imperativy. Do zabudnutia
upadli aj najvyznamnejsie slovenskeé skladby,
lebo ich kulturny osvojovaci proces bol znice-
ny alebo sa vobec nezacal. Jedind paradoxna
situdcia v tomto smere je spojend so Suchoro-
vou Kriitfiavou; tu proces nastolenej ideologic-
kej deStrukcie diela vlastne prispieval k jeho
obnovovanej resuscitdcii, hoci postupne mizla
samotnd pointa jej existencie - zo zivého
diela sa pod vplyvom nanucovanej ideologie
stavala socha.

hlase, a dokonca ani na Youtube. Nemyslim si,
ze je hrie$ne stretnit sa s nimi na podiu, staci
na to jeden recitdtor, jeden klavirista a jeden
posluchac.

VYROCIE

Dielo Mikuldsa Moyzesa sa napokon stalo aj
predmetom analytickej reflexie muzikologov
posobiacich v Bratislave, spomeniem tu Ivana
Hrusovského, Ladislava Burlasa i Lubomira
Chalupku. Myslim si, Ze

Nase umenie ndm prindsa spravu o nds samotnych;

ak sa mu vyhybame, svedci to o tom, Ze ttito spravu

nechceme pocut —mozno sa jej bojime a mozno sme
taki hltpi, Ze sme na 1iu este nedordstli.

celok vytvara strhujicu
mozaiku, ktora nds in-
formuje nielen o osob-
nosti a diele Mikulasa
Moyzesa, ale aj o pre-
mendch ndsho mysle-
nia a nasich postojov

v 20. storo¢i. Vznika tak

B Vplane je aj vydanie rozsiahlej bib-
liograficky zameranej publikacie Mikulas
Moyzes v iivahach a premenach casu. Kto
bude jej cielovou skupinou a do akej miery
je v slovenskom prostredi unikatnym for-
matom?

Reflexia osobnosti a tvorby Mikulasa Moy-
zesa nie je velmi rozsiahla. Ambiciou tejto
knihy je ststredit do jej naplne vlastne ,vset-
ko, ¢o sa na tuto tému dosial napisalo. Texty
otvaraju prace Zdenky Bokesovej, autorky
prvej monografie (1955), ktorej snahou bolo
preniest skladatelovo , katolicke, idealistické
¢i ndrodne orientované dielo“ do rokov pét-
desiatych, ked v Ceskoslovensku po Vitaznom

akési zrkadlo, v ktorom
sami chceme ¢i nechceme byt videni.
A Co sa tyka spominanej cielovej skupiny, uz
davno som si osvojil td charakteristiku, ktort
Kurt Vonnegut vo svojej Groteske pripisal na-
bozenskym skeptikom. Tito podla neho zaéi-
nali svoje no¢né modlitby oslovenim: ,Tomu,
koho to moze zaujimat.” (,To whom it may
concern.”)

W Pripravuji sa popri ediénych pocinoch
aj nejaké tematické koncerty?

Nie je to tak davno, ked sme si mohli spritom-
nit niekolko vyznamnych storo¢nic - zacalo
sa to Alexandrom Moyzesom (2006), Jozefom
Gresakom (2007), Eugenom Suchonom (1908),

Mikulas Moyzes

W Vsiibore uz vydanych diel zaujme titul
Slovenské melodramy, v ktorom si okrem
dvoch Moyzesovych diel aj melodramy dal-
$ich piatich slovenskych autorov. Mohol by
si nieco povedat k tomuto slovenskému pri-
spevku do raritného Zanru? Myslis si, Ze by
sa mohol prileZitostne vracat na pédia?
Vztah hudby a slova, rekonkretizacia slova
hudbou je osovym problémom eurdpskych de-
jin hudby. Rozmanité rieSenia tohto problému
vytvorili periodizdciu vyvoja hudobnej kultu-
ry. Dejiny slovenskej melodramy sa otvaraju
Lichardovym dielom Nevesta (1904), na ktoré
nadviazal svojimi melodramami Mikula3
Moyzes. Nendjdeme ich v televizii ani v roz-

ol

Mikulas Moyzes
Sliacikové
kvarteto ¢. 1 D dur

Earing Quartet Mo 1 D Major

P T

februdri zacala kralovat sovietska doktrina
socialistického realizmu. Juraj Pottcek vo
svojej praci (1989) zasa sustredil vietky do-
stupné dokumentdrne pramene, vytvarajtce
nevyhnutné siradnice osobnosti. Reflexia
pokracuje dielom Frantiska Matu$a, ktory
nanovo nastolil véetky kltc¢ové otazky spaté
s osobnostou Mikula$a Moyzesa (1994) a na
pracovisku v PreSove vytvoril priaznivi podu
pre prehibenie a modernizéciu pohladu na
osobnost Mikuldsa Moyzesa. Tu sa uz v sa-
mostatnej Slovenskej republike udomadcnili
mnohi badatelia - za vSetkych spomeniem
popri Frantiskovi MattSovi Karola Mediian-
ského, Slavku Kop¢akovu i Rendtu KociSovu.

-
MUSICA SACRA 12

Mikula$ Moyzes

Missa brevis

jednohlasna omsa
so sprievodom organa

Jéanom Cikkerom (2011) a Deziderom Kardo-
Som (2014). Pokial sa pamétdm, nase drama-
turgie si v skutocnosti vSimli len sté vyrocie
narodenia Eugena Suchoria, ostatné datumy
presli bez povSimnutia. Presved(it sloven-
skd dramaturgiu, aby uviedla vyznamné
slovenské dielo, predstavuje dnes nadludsku
namahu. NaSe umenie ndm prindsa spravu
o nds samotnych; ak sa mu vyhybame, sved¢i
to o tom, Ze tuto spravu nechceme pocut -
mozno sa jej bojime a moZno sme taki hlupi,
Ze sme na nu este nedorastli. V nasej pridru-
Zenej vyrobe sa uspokojime s Prndoliniho
ariami. X
Pripravila Andrea SERECINOVA
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V septembri si verejnopravna RTVS
pripomenula 50. vyrocie svojho
rozhlasového kultiirno-umeleckého
okruhu. Radio Devin zostava u nas
jedinym svojho druhu aj ako kanal

pre klasickd hudbu, jazz a iné
nekomeréné zanre v roznorodom zabere
rozhlasového spracovania - od nahravok
hudobnych diel cez publicistiku, prenosy
koncertov, opernych predstaveni

az po narocnejsie sprostredkovania
odbornych hudobnych tém. Radiu

Devin gratulujeme a jeho patdesiatku si
pripominame sériou textov.

\ a

N g e

5 ‘r""

Vojna amier

alebo hudba v sluzbéch rozhlasovejhry-

Skladatel MARIAN ZAVARSKY na seba nedavno upozornil aj ako autor hud-
by k inscenacii romanu L. N. Tolstého Vojna a mier podla pévodnej dramati-
zacie Karola Horvatha, ktora premiérovo zaznela na Radiu Devin na sklonku
minulého roka. Ako vznikala hudba v spolupraci s hudobnym dramaturgom

blizil sam skladatel.

Pripravila Alzbeta BERETOVA

Akym sp6sobom vznika hudba k rozhla-
sovej hre v sii¢asnosti, ¢im sa tento proces
odliSuje od minulosti? Do akej miery ide
o kompoziciu v konvenénom zmysle a akii
ulohu v nej zohrava vyuZitie sii€asnych
technologii?

Najdolezitejsie je zozndmit sa so samotnym die-
lom a jeho podobou v scendri dramatizécie, kto-
ry ako autor hudby dostanete. S timom (reZisér,
dramaturg a zvukar) potom pocuvate nahrané
slovo - ak je uz k dispozicii - a nastava velmi
dolezitd komunikdcia o predstave, ako celé dielo
hudobne ,naladit“. Spolo¢ne diskutujete o tom,
kde je potrebné ostat v prvych planoch, ktoré
pomdhaji textu a posluchacovi, a kde si mozete
dovolit urobit nejaku ,vytrznost“ a podobne.
Vela z toho sa krystalizuje az potas samotnej
tvorby hudby a jej nasadzovania do hovoreného
slova. Napriklad niekedy musi tim opustit svoju
pociato¢nii predstavu, lebo Specificka zvukova
farba, motivy ¢i iné postupy v hudbe ukazuju
mozno lepsie cesty.

VyuZzivanie technologii je pre dne$ného skla-
datela takmer na dennom poriadku. Aj pri tej-
to rozhlasovej hre sme na niektorych miestach
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MatiSom Wiedermannom a zvukovym majstrom Rudolfom Fritzmanom,
ale aj o Specifikach hudobnej tvorby pre rozhlasové hry vieobecne, nam pri-

vymysleli $pecificku zvukovu estetiku, ktort
by som bez svojej IT gramotnosti nevytvoril.
V nieom som v3ak stale ,stara Skola“, a ak sa
ma pouzit hudobny nastroj, vzdy siaham po
redlnych, Zivych. Syntetické nahrady konven¢-
nych néstrojov su az poslednou moznostou.
Rozdiel medzi dneSkom a moZzno druhou
polovicou minulého storoéia je v tom, Ze dnes
na elektroakustické ohybanie zvuku v zasade
nepotrebujete zvukového inziniera a Stidio

o rozlohe dvojizbového bytu. Podla mna je to
vSak stale kompozicia v celkom konven¢nom
zmysle. Pretoze pokial nejde vyslovene o ex-
perimentdlny koncept, ale dielo, ktoré ma
komunikovat s posluchdcom, tak aj tektonické
postupy v hudbe st nastavené tymto sme-
rom - tak, aby podporovali ideu scény.

Ako prebiehala vasa priprava? InSpiro-
vali ste sa cielene nejakymi predchadzajiici-
mi adaptaciami a ich sprievodnou hudbou,
alebo ste sa chceli voci nim vymedzit? Je pri
rozhlasovych hrach vobec poZiadavka, aby
ste v tvorbe ostali skladatelsky originalny -
alebo mate za ilohu vytvorit , pozadie®, kto-

(foto: archiv M. Zavarského)

ré na seba nebude prili$ upozoriiovat?
Cielene som si nevypocul zZiadnu predosla
adaptéciu. Nechcel som byt ovplyvneny uz
existujucou hudobnou ideou k tomuto dielu.
Kvoli naladeniu som si ob¢as pustil krasne
zborové Stylizdcie ruského folkléru. Od prvé-
ho momentu zoznamovania sa so scendrom
mi naskakovali vlastné predstavy. Z tych — ked
sa potom eSte spdjali s predstavami kolegov

z timu - vznikali celkom origindlne cesty.

A to je ur¢ite aj cielom: ostat originalny. Sa-
mozrejme, Ze niekedy treba vytvorit salénnu
Jtafelmusik®, ktord posluchacovi naserviruje
prvy plan a nema byt prili$ vyrazna. Prave

o tom je medidlna tvorba, jej zlozky vzajomne
komunikuju. Stalo sa vSak aj to, Ze ma drama-
turg nechcel s tymito ,pomocnymi* hudbami
zatazovat, a tak pouzil uz existujuce klasické
dielo z rozhlasovej zvukovej kniZnice. Robi

sa to Casto a, samozrejme, nemal som ni¢
proti. Urcite by som to nenapisal lepSie ako
Telemann.

Pred tromi rokmi sme pracovali na inom roz-
siahlom diele — Quo vadis. Dej je zasadeny do
obdobia cisara Nera v Rimskej risi. Vytvorit
dobovu hudbu, samozrejme, nebolo jednodu-
ché, pretoZe nemdme vela pramenov a zacho-
vanych hudobnych nastrojov. Otdzka origina-
lity tu teda hra hlavnu tlohu, moja hudba je
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vsak na mnohych miestach citelne modélna
prave preto, Ze Rimania sa v mnohom inSpiro-
vali od Grékov. Pomohol som si aj vybornymi
samplami historicky mladSich nastrojov, kto-
ré sa vyskytovali v stredozemnom regione.

Potrebovali ste sa pri tvorbe hudby
k Vojne a mieru zamyslat nad filozofickymi
a historickymi kontextami alebo ste sa skor
sistredili na konkrétnu situaciu, pribeh?
Pamdtdm si, Ze som mal ¢asto otvorentt mapu
a pozeral som sa, kde sa scény odohravali. Tiez
som si niekedy predstavoval seba a svoje kona-
nie na mieste postav v urcitych scénach a situ-
aciach. Klt¢ovym momentom bolo uréite zo-
znamenie sa so scenarom a najma s hovorenym
slovom, kedZe herecké vykony, naozaj skvel¢,
boli v ¢ase tvorby hudby uz nahrané. Najma pri
dolezitych vécsich scénach, som hudbu priamo
komponoval a nasadzoval do dramatizacie. Ta
bola pri tvorbe velmi inspirativna.

Aki predstavu mali reZiséri a drama-
turg? Darilo sa vam zjednotit vaSe umelecké
predstavy?

Autorsky tim rozhlasovej hry mal dvoch
rezisérov — Adama Hanuljaka a Mareka Kun-
dlaka - a hudobného dramaturga MatuSa
Wiedermanna. Vietci traja si moji umelecki
kolegovia a kamarati. S MatuSom sme ako
byvali spoluziaci a autori spolo¢nych diel za
poslednych trinast rokov doslova vyrastali
cez hudbu. Marek je tiez vynikajiicim hudob-
nikom, pozndme sa vyse desat rokov. Cize sa
nachddzate ako autor hudby v time so zau-
jimavou dynamikou - tvoria ho skoro sami

Radio Devin 50

Niekolkotyzdnové oslavy jubilea vynimoc¢-
ného kultirneho média sa zapocali préve

v deil jeho narodenin (4.9.) a vyvrcholili
galakoncertom plnym slovenskej hudby. Po-
sledny septembrovy vecer (30.9.) vo Velkom
koncertnom $tudiu patril mimoriadnemu
koncertu Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu, na ktorom odzneli kompo-
zicie Styroch skladatelskych osobnosti tizko
spatych s rozhlasovym vysielanim.

Vecer otvorila slavnostna predohra Chvd-

la zeme z pera dlhoro¢ného $éfredaktora
Redakcie symfonickej, opernej a komor-

nej tvorby Hanusa Domanského. Adam
Sedlicky sa funkcie dirigenta ujal s pre-
sved¢ivym nasadenim. Zrozumitelnymi
gestami sa snazil rozhlasovych symfonikov
vtiahnut do sveta naplneného zvukovou fa-
rebnostou, typickou pre Domanského poeti-
ku. Hraci sa vSak primarne koncentrovali na
svoje party, a tak sa z interpretdcie ob¢asne
vytracala stuhra, pravidelny pulz a porozu-
menie hudobnému textu.

Detsky a dievéensky spevacky zbor
Slovenského rozhlasu predviedol cyklus
skladieb Milana Novaka Rozhovory s kvietkami

hudobnici. Ale tento sposob préce - volam to
praca v teréne - je nieco, ¢o mi velmi vyho-
vuje. Pani mali ¢asto jasné predstavy ohladne
estetiky podporenia dolezitych scén a niekedy
aj konkrétnej farby zvuku. Mata$ mi na zaciat-
ku tvorby poslal nahravky starych fladinetov
(verklikov, ktoré uz zo svojej mechanickej
povahy nie st vzdy rytmicky a intona¢ne
presné) s tym, Ze nie¢o v podobnom duchu by
sme mohli skusit vytvorit. Chvilu som hladal
ta vyhovujicu farbu, ten spravny ,,sound*

a nakoniec vznikla jedna z , peciatok” celej
scénickej hudby: ,,pokriveny* val¢ik, ako sme
to nazvali. Meniace sa harmonie v trojdobom
takte s melodiou vo valtikovom Style som na-
hral na akordeéne a v postprodukcii elektro-
nicky upravil do zvukovo pomerne divokého
vysledku. Vzajomné doplfanie sa produkéné-
ho timu tu velmi dobre fungovalo, niekedy sa
urobili rozhodnutia - napriklad o zvucke celej
hry - v priebehu jedného dila, no ked som

o0 dva dni neskor poslal novi vérku hudby, bol
v nej aj aranzmadn ruskej Iudovej piesne, ktory
rozhodol, Ze prave on bude tou pravou hudbou
na otvorenie celej hry. Inokedy, ked tim urobil
v rozhlasovom $tadiu prili$ velky zasah do
mojej hudby, zavolali ma, pustili mi vysledok
v celej scéne a ¢akali na moje odobrenie. Ne-
mohol som nesthlasit, fungovalo to vyborne.

Ako vidite stav a moznosti tvorby hud-
by k hram na Slovensku dnes? V ¢om sme
vynimo¢ni a v éom, naopak, zaostavame za
okolitym svetom?

Ako krajina mame celkom silnt tradiciu
v povodnej rozhlasovej tvorbe a taktieZ sa

(Mald primula, Muskdtovd muska, Piipavienka).
Pod vedenim Adriana Kokosa posobil zbor
velmi jednotne, hodnotnym vkladom do in-
terpretdcie prispela tiez harfistka Adriana
Antalova, ktorej hra zivo reagovala na diri-
gentove gestd a prispésobovala sa potrebam
zboristiek.

Pred viac ako 70 rokmi mal cyklus Piesne

z hor pre sopran, tenor a orchester Eugena
Suchonia svoju premiéru prave s rozhlasovym

orchestrom. Vyber z neho (Vyletel vtdk; Hej, ked

som isiel na zbroj; Povedzze mi, povedz; Ej, pred
hostincom) si nasiel miesto aj v dramaturgii
narodeninového koncertu. Pod vedenim
Adriana Koko$a znel orchester mimoriadne
presvedcivo, pri¢om dokdzal byt empatic-
ky k obom spevéakom. Timbre sopranistky
Marie Porubéinovej a tenoristu Tomasa
Juhasa k sebe prijemne ladili. Obaja sdlisti
sa vSak obcas utiekali k nadmernému vyuzi-
vaniu vibrata, ktoré ludovej melodike prilis
nesvedcalo, a v piesni Ej, pred hostincom do-
konca mali evidentné problémy s ndstupmi.
né vyuZitie potencialu piesni v zmysle tlmo-
¢enia ich obsahu smerom k publiku.

TEMA

u nas konaju sttaze ¢i festivaly rozhlasovych
hier. Je urcite skvelé, Ze Slovensky rozhlas si
v momentalnom pretlaku komercnej tvorby

v rozhlasovom a televiznom éteri drZzi uroveri.
KaZdorocne produkuje mnozstvo rozhlaso-
vych hier, takze moznosti je dost. Priestor

na zlep$enie je podla mna v dotdciach, resp.

v rozpocte pre pouZitie a nahratie Zivych
nastrojov, ktoré st pri produkcii hudby k roz-
hlasovym hrdm potrebné. Specidlne mam na
mysli domovsky symfonicky orchester, najma
ak ide o velké viacdielne tituly, medzi ktoré
patri aj Vojna a mier. Je $koda, Ze rozhlasovy
orchester alebo detsky zbor, ktoré nahravaja
mnozstvo filmovej hudby pre externych ob-
jednavatelov, nemaju dostato¢né vyuzitie aj

v pbvodnej tvorbe. X

(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)

Marian ZAVARSKY (1986) vystudoval kom-
poziciu na Vysokej Skole mazickych umeni
v Bratislave, vzdelanie si rozsiril na Uni-
versitdt fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni. Pracuje ako pedagog na Konzer-
vatoriu v Bratislave a HTF VSMU. Vo svojich
kompoziciach zasahuje do mnozstva hu-
dobnych Zanrov a $tylov. TaZisko jeho diela
predstavuje medialna tvorba - hudba pre
film, divadlo a tanec. Podielal sa na vzniku
rozhlasovych hier Quo vadis a Vojna a mier,
ktoré boli odvysielané v Slovenskom rozhla-
Se V.2020 a 2021.

Skladatel a redaktor Tomas Boro$§ svojmu
domovskému radiu venoval dar v podobe
Malého koncertu (s velkymi gestami) pre dva
klaviry a orchester s trojéastovym podorysom
(rychla - pomala - rychla), ktory interpre-
toval so svojim dlhoroénym kolegom a pria-
telom Ivanom Sillerom. Celkové forma
bola rdmcovand tstrednou myslienkou spo-
¢ivajucou v diatonickych a chromatickych
behoch pripominajicich rozohravanie sa
klaviristov a ladenie orchestra. Pritomny
bol aj skladatelov ,,podpis* prejavujuci sa
v kladeni dérazu na rytmicku zlozku. Jeho
spatost s hudobnou literatirou z pozicie
dlhoro¢ného redaktora Radia Devin sa pre-
javila v nepatrnych odkazoch na sldvne kla-
virne opusy Cajkovského, Liszta a Chopina
v pomalej Casti.
Sticastou vynimocného vecera bolo aj udelo-
vanie cien vyznamnym osobnostiam, ktoré
podla slov intendantky Rddia Devin Zuzany
Belkovej ,, darovali tejto rozhlasovej stanici svoj
hlas, tvdr, tvorivost, energiu, emdcie a obohatili
tak slovenskii kultiiru®. Ostava pogratulovat
ocenenym a tesit sa na dalsie umelecky hod-
notné chvile s Rddiom Devin.
Kristina GUNICOVA
(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)
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sfovensky dirigentvexile

(foto: archiv)

Zaciatkom septembra sa dozil vyznamného zivotného jubilea, 9o rokov, di-
rigent a pedagég Anton Buranovsky. Po ukonéeni stadii na VSMU v 1. 1957

profesionalne posobil najprv v Spevohre Divadla Jonasa Zaborského v Pre-
Sove (1957-1963), potom v Opere Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici

s vz

(1964-1975) ako dirigent a umelecky $éf. Do jeho profesionalneho Zivota

i do Zivota jeho rodiny zasiahla politicka moc v komunistickom Ceskoslo-
vensku a prakticky ho odstdila na emigraciu pre nemoznost najst si doma
adekvatne zamestnanie. Velku ¢ast profesionalneho Zivota preto prezil

v Nemecku, neskor v Juznej Korei a z povedomia slovenskej verejnosti sa
ieho meno postupne vytratilo. Nasledujtci text je siborom faktov a spo-
mienok, ako ich zaznamenal syn Antona Buranovského, klavirista Daniel

Buranovsky.

Rodinné a hudobné podhubie
v Bardejove

Anton Buranovsky sa narodil 8.9.1932

v Richvalde pri Bardejove v rodine ucitela. Jeho
otec, ktorého som ako svojho dedka takmer
nepoznal, pretoZe som bol najmladsi ¢len ro-
diny, ho u¢il od malicka hrat na klavesovych
hudobnych nastrojoch. Z prostriedkov finan¢-
ného daru sestry jeho starej mamy, ktord zila

v Amerike, dostal maly akordedn, na ktorom uz
vo veku piatich rokov dokdzal zahrat mnoho
Tudovych piesni a skladieb a ako maly virtudz
na harmonike sa objavil aj na strankach regio-
nalneho ¢asopisu. Zaroven hral na klaviri i na
organe. Vo vojnovych rokoch eSte ako chlapec
asistoval a plnil tlohu organistu pri bohosluz-
bach v Bazilike sv. Egidia a vo frantiSkanskom
kostole v Bardejove. Otec rad spomina na to,
aké fascinujutce bolo pre mladého chlapca

hrat na kvalitnom organe v krasnom chrame.
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Stavalo sa, Ze zabudol na ¢as a ponoreny do
hudby improvizoval do neskorého vecera. Jeho
uctitelom klavira bol frantiskdnsky mnich,
ktory mu, vidiac chlapcov talent, sprostredko-
val stretnutie s MikulaSom Moyzesom, vtedy
riaditelom hudobnej skoly v PreSove. Moyzes
otca povzbudzoval a prejavil zaujem pomoct
nasmerovat mladého muzikanta na hudobnt
drahu. Gymnazialne roky prezil otec v Bardejo-
ve aj v blizkosti starého otca z maminej strany,
ktorym bol rezbdr Pavol Gresak, otec skladatela
Jozefa Gresaka.

Stidia a prvé pracovné
skusenosti v Bratislave

V povojnovych 50. rokoch, po skoneni gym-
nézia, sa otec rozhodol potajme bez stihlasu
svojich rodicov absolvovat prijimacie skusky
na vtedy len par rokov otvorenu Vysoku $ko-
lu muazickych umeni. Napriek nedostatkom

v oblasti teoretickych predmetov ho prijali na
dirigovanie s podmienkou, Ze si za rok do5tu-
duje ucivo z konzervatodria.

Na VSMU boli jeho pedagégmi Ludovit Raj-
ter, Juraj Strelec, Juraj Haluzicky a kratko aj
Véclav Talich, ktory na neho zanechal naj-
silnejsi dojem. Na klaviri chodil k Rudolfovi
Macudzinskému. Otec rad spominal na to, ako
mu prvy, vtedy uz byvaly rektor VSMU, prof.
Strelec, u ktorého korepetoval jeho Studentov
spevu, svoju spokojnost s pracou mladého
klaviristu daval najavo i tym, Ze ho pozyval na
filozofické prechadzky i na nedelné obedy do
hotela Carlton.

Napriek zjavnému talentu sa prisny otec Anto-
na Buranovského nechcel zmierit s hudobnic-
kou kariérou syna a finan¢ne ho nepodporoval.
Uz od 2. ro¢nika bol teda moj otec, Sikovny za-
¢inajlci dirigent, ntiteny privyrabat si. Posobil
ako asistent dirigenta J. Petra v SND v ¢asoch
$éfovania Zdenka Chalabalu. Jeho prvou tlo-
hou bolo nastudovanie scén so zborom v opere
Boris Godunov. Zaroven zacal pracovat aj v Slo-
venskom rozhlase, kde asistoval Pavlovi Tonko-
vicovi, ktory spoznal jeho talent uz vtedy, ked
si ho vybral eSte ako gymnazistu do orchestra
novovznikajiiceho SLUK-u. Novovznikajtce
stibory, ako bol SLUK, hladali mladych schop-
nych Iudi po celom Slovensku. KedZe otec hral
od malicka vyborne na harmonike, ispeSne
absolvoval konkurz. Pri prvom turné stboru po
Slovensku (kde mimochodom namiesto hotela
ucinkujuci prespavali v 16zkovom vlaku) ho
musel na cely september uvolnit riaditel gym-
nazia - dostal povolenie si 0 mesiac predizit
prazdniny.

V bratislavskom rozhlase pracoval Anton
Buranovsky v hudobnej redakcii a svoj talent
vyuzival aj na cestach po Slovensku - pri na-
hréavani s kolegami priamo v teréne otec vdaka
vybornému sluchu a pohotovosti zapisoval
Tudové piesne. V tych ¢asoch boli jeho spolu-
pracovnikmi dirigent, skladatel a redaktor Vla-
dimir Slujka ¢i spevadcka Janka Guzova. V ¢ase
absolvovania VSMU (operou Barbier zo Sevilly

s rozhlasovym orchestrom) spolupracoval s Ja-
nom Albrechtom, ktory ho podla jeho spomie-
nok velmi povzbudzoval a podporoval.

Uspesny operny dirigent
v PreSove a Banskej Bystrici

Po ukonceni Studia dostal méj otec ponuku na-
stupit ako dirigent v Spevohre Divadla Jonasa
Zaborského v PreSove, kde nadSeny stbor na-
Studovaval operné i operetné inscendcie. Ako
pise D. Marencinova v ¢lanku na portdli Opera
Slovakia: ,Spevohra DJZ v Presove ziskala na post
dirigenta v rokoch 1957-1963 mladého, ambicidzneho
a talentovaného cloveka - Cerstvého absolventa
VSMU v obore dirigovanie (v triede J. Strelca, J. Halu-
zického a L. Rajtera) - Antona Buranovského, vtedy
uz s trojrocnou praxou zbormajstra v SND v Brati-
slave. Pocas siedmich presovskych rokov nastudoval
14 hudobnych hier, medzi ktorymi nachddzame aj
tri opery: Predand nevesta (12. 10.1957), Barbier zo
Sevilly (15.10.1960) a Madam Butterfly (2. 3.1692),
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ktord bola vobec poslednou operou, ktorii nastudo-
vala presovskd spevohra.” (https://operaslovakia.
sk/dirigenti-a-reziseri-spevohry-v-presove-v-
rokoch-1948-1969/)

Préave inklindcia k opere ho viedla po niekol-
kych rokoch prijat novt ponuku, dirigovat
subor opery v Banskej Bystrici. V meste, kde
som sa narodil aj ja ako jeho najmladsi syn,
nastudoval v priebehu desatrocia svojho pd-
sobenia 21 opier, balety i operety.

Otec, ktory Zil pre hudbu telom i duSou, sa
vak stal obetou politickych ¢istiek po r.1968
a bol niiteny opustit poziciu $éfa banskobys-
trickej opery. V umeleckej oblasti byval ne-
kompromisny a vyZadoval od stiboru bezpod-
miene¢nu interpreta¢nu znalost, bol schopny
poziadat aj o prelozenie premiéry, ak nepo-
vazoval pripravu diela za stopercentnu. To
urcite nahravalo jeho kritikom. Poznajuc
otcovu oddanost divadlu, neda sa verit textu
v rozsudku za nelegdlne opustenie republiky,
a sice ze ,,... v mieste bydliska pozival dobrii povest,
na pracovisku bol hodnoteny ako pracovnik s dob-
rymi vedomostami, jeho pracovny vykon sa vSak

v poslednom obdobi podstatne znizil".
Nomenklatura mu vycitala slabu politicku
angazovanost a nepravdivo obviilovala z pro-
tiStatnej ¢innosti. Ako $éfdirigent Celil réznym
tlakom kadrovcikov zvonku, ale i zvnutra stibo-
ru. Vysledkom boli zdsahy do dramaturgie i ob-

Studenti dirigovania a L. Rajter. Zlava S. Macudziiisk

. -
aA. vy (sed

Emigracia a novy Zivot

v Nemecku

Po tazkostiach zamestnat sa na Slovensku
prijal otec r.1975 s tazkym srdcom ponuku
nastupit na miesto operného dirigenta vo
vtedajSom vychodonemeckom meste Witten-
berg. S pomocou priatelov sa mu neskor r.1977
podarilo vycestovat do zdpadného kapita-
listického Nemecka, kde uspel na konkurze

v opernom stibore v Oberhausene. Cestu si
musel financovat sdm a minul na to vSetky
uspory. Zamestnat sa mohol iba cez agenturu
Slovkoncert, ktord mu podla zmluvy strhévala
polovicu zarobku.

Otec, vidiac moznosti v nemeckom divadle,
chcel, aby sme my, jeho najblizsia rodina,
vycestovali za nim. Ja som bol vtedy 13-ro¢ny
Skolak, starsi brat Studoval na banskom uci-
1isti a najstarsi brat bol na vojenskej sluzbe.
Celt rodinu Statne organy vtedy v Ziadnom
pripade neboli ochotné pustit na Zapad. Otca
neddstojne obtazovali pri kazdom prechode
hranic. Zili sme v strese. Otec sa napokon roz-
hodol zostat v emigrécii. Boli to tazké chvile
pre nds vsetkych.

Po emigrovani bol otec v nepritomnosti od-
sudeny za nedovolené opustenie republiky na
osem mesiacov vdzenia. Ja sim som mal velké
obavy tykajuce sa moznosti studovat. V tom

sahu opier. O ¢asto absurdnom ovplyviiovani
diania vo vSetkych sférach Zzivota politickymi
normalizdtormi, ktori boli dosadeni do v3et-
kych in8titucii, sved¢i napr. perlicka, Ze mu vy-
¢itali (s pokutou), ze nevypustil z Verdiho ope-
ry Otello ,.ideovo nevhodni“ modlitbu Desde-
mony Ave Maria. Otec ,sudruhov“ duchaplne
nasmeroval do Moskvy, kde vo Velkom divadle,

samozrejme, predvadzali Otella aj s modlitbou...

Otec postupne stratil vplyv na dianie v di-
vadle. Jeho poslednou nastudovanou operou
v Banskej Bystrici pred odchodom z divadla
bola opera Detvan v r.1975 pri prileZitosti stého
vyrocia narodenia Figusa-Bystrého.

¢ase som zacal Studium na konzervatériu

a neskor som uvaZzoval aj o vysokej Skole. Len
vdaka odvahe niektorych ludi rozhodnut sa
bez politického motivu (pomohol mi najma
vtedajsi dekan, prof. M. Starosta) som nako-
niec vy$tudoval VSMU. V 1.1988, ked uZ sa po-
litické pomery trochu uvolnili, podarilo sa mi
vycestovat do Bonnu, vtedajsieho hlavného
mesta Zapadného Nemecka, kde som ucinko-
val s orchestrom Beethovenhalle, a tam som
sa s otcom prvykrat stretol po viac nez 10 ro-
koch. Bolo to velmi dojimavé, lebo sme nepo-
¢itali s tym, ze by sa to mohlo vobec podarit.
Po tspe$nych Styroch sezénach v opere

i), M. Smid a A. Vykydal (foto: rodinng archiv)
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v Oberhausene musel otec opustit post diri-
genta kvoli zdravotnym tazkostiam, spdso-
benym stresom po udalostiach tykajucich sa
emigrécie a rozdelenia rodiny.

V tom case v r.1981 vypisala konkurz na
miesto profesora Folkwang Hochschule v Es-
sene (dnes Folkwang Universitit der Kiinste)
a otec sa na nom zucastnil spolu s dalsimi
asi 80 uchadza¢mi. Po niekolkych tyzdiioch
mu nemecké ministerstvo Skolstva oznamilo,
ze v konkurze zvitazil. Tu mohol naplno vy-
uzit svoje muzikantské schopnosti, vyucoval
predovsetkym praktické predmety spojené

s dirigovanim a interpretaciou. Miesto, ktoré
bolo pévodne len na lehotu uréitu, mu bolo
na zaklade podpory studentov predizené

a ziskal tzv.,definitivu“. Po jeho odchode na
dochodok r.1997 toto profesorské miesto uz
nebolo obsadené.

Rehabilitacia a navraty
na Slovensko

Po zmene politického reZimu v r.1989 bol otec,
samozrejme, rehabilitovany. Neskor sa nie-
kolkokrat na Slovensko vratil, kde ho na jeho
domovskych scénach (v PreSove a B. Bystrici)
nadSene vitali. V banskobystrickom divadle
ako host nastudoval opery Nabucco (1996) a Ri-
goletto (1997). Rigoletta dirigoval predtym i na
Zvolenskych zamockych hrach. Nabucca reziro-
val Martin Bendik, scénu vytvoril Ale$ Votava
a hlavné postavy spievali Maria Tomanova
a Jaroslav Kosec. Banskobystricku premiéru
Rigoletta v rézii Branislava KriSku otcovi nako-
niec prekazilo zranenie ruky.
R.1997 sa rozhodol roky zasluzeného odpo-
¢inku na déchodku stravit v rodisku svojej
druhej manzelky, ktora mu pomohla pre-
konat problémy v emigracii, v Juznej Koérei
v meste Busan. Svoje skisenosti zurocil aj
tu prednaskami na miestnej univerzite,
ale i Yonsei univerzite v Soule, koncertmi
s miestnym symfonickym orchestrom, ale
i so Symfonickym orchestrom Kérejského
rozhlasu a televizie.
Zivotna dréha méjho otca Antona Buranov-
ského je spitd predovsetkym s hudbou. Vdaka
schopnostiam a osobnostnym predpokladom
si vybudoval autoritu a presadil sa aj v za-
hranici. Presadzoval vysoko profesionalny
pristup v oblasti hudobnej interpretécie,
za Co si ziskal reSpekt. Pocas svojej kariéry
nastudoval mnozstvo opier, u¢inkoval vo
viacerych krajinach Eurdpy, ale napr. aj v Te-
atro Colon v Buenos Aires, zi¢astnil sa na
majstrovskych kurzoch, ktoré viedol Leonard
Bernstein.
Na Slovensku sa zasadzoval za novu tvorbu,
s viacerymi skladatelmi ho spdjalo pria-
telstvo, napr. s Gejzom Dusikom ¢i Janom
Cikkerom. Jeho umelecki partneri ocetiovali
najmd jeho pedantny pristup, zmysel pre in-
terpretacné detaily, jasnt koncepénu predsta-
vu o hudobnom diele a ceste ako dosiahnut
stanoveny umelecky vyraz.

Daniel BURANOVSKY
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Einojuhani Rautavaara (1928-2016)

(foto: archiv)

Finsky skladatel EINOJUHANI RAUTAVAARA je umelec so
Sirokym zaberom, je sii€asne romanticky aj intelektualny,
mysticky aj konstruktivny. Je povazovany za najlspesnej-
Sieho skladatela Finska hned'po Jeanovi Sibeliovi aj ked
u nas jeho diela pocut nazivo je skor raritou. Skladby pre
solovy klavir sice predstavuju iba mall ¢ast Rautavaaro-
vej tvorby, skvele vsak odrazaji vyvoj jeho kompozi¢ného
jazyka aj jeho originalitu.

Terézia FRONCOVA

Rautavaarov hudobny jazyk a tvorba

Aj ked so vsetkou pokorou sim seba ¢asto prirovnaval nie k matke svo-
jich diel, ale skor k porodnej asistentke, Rautavaara bol velmi plodnym
skladatelom a rozsiahla tvorba, ktord zanechal, zahfiia osem symfoni,
devdt opier, dvandst instrumentdlnych a jeden zborovy koncert, $i-
roku Skalu orchestrdlnych, komornych, inStrumentalnych, zborovych

a vokalnych diel. Z 6smich symfénii byva najcastejsie uvadzana Siedma
symfénia Angel of Light (1994-1995), no celkovo najpopularnejsim dielom
je koncert pre vtaky a orchester Cantus Arcticus (1972), v ktorom nahradil
konvenc¢ného inStrumentdlneho sélistu zvukovym zdznamom spevu
vtakov z arktického Finska. S tymto koncertom Rautavaara zozal svoj
prvy uspech vo svetovom meradle.

V priebehu dlhej skladatelskej kariéry bola uréujiicou ¢rtou Rautavaa-
rovej hudby jej $tylova prisposobivost. Charakteristicky hudobny jazyk,
znamy z jeho neskorsich diel, sa vyvijal postupne a svoju rozpozna-
telnd podobu dosiahol az v 8o. rokoch 20. storo¢ia. Kym Rautavaarove
prvotiny vykazuju uzke vézby na tradiciu, ale aj tuzbu ju obnovit, pocas
svojich Studii sa silne priklanal ku konstruktivistickym a avantgard-
nym prudom. Pestru $kalu $tylov, ktorych sa vo svojej tvorbe dotkol,
zaraduju hudobni teoretici do tychto faz: neoklasicisticky styl v 50. ro-
koch (napr. jeho prvé dve symfonie), serializmus a dodekafénia v polo-
vici 60. rokov (Tretia a Stvrtd symfénia) a neoromantizmus v 70. rokoch.
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Toto Stylové kategorizovanie vSak treba brat orientacne. V obdobi kom-
ponovania opusu 42 bol Rautavaara najviac ovplyvneny Stylom neoro-
mantizmu a na prelome 60. a 70. rokov skomponoval tri déleZité solové
klavirne diela, Etydit (Etudy) op. 42 a obe svoje klavirne sonaty: Klavirnu
sondtu ¢. 1 0p. 50 ,,Christus und die Fischer” a Klavirnu sondtu ¢. 2 op. 64 ,The
Fire Sermon“. Ako Rautavaara sam priznava, chcel ,.znovu zaviest posobivy,
Sirokodychy klavirny Styl vyuzitim celého diapazonu klaviatiiry a predstavit

«l

tento iZasny ndstroj v plnej miere".

Etudy op. 42 v kontexte klavirnych etud
20. storocia

Etydit op. 42 skomponoval Rautavaara v 1.1969 a venoval ich finskemu
klaviristovi Ralfovi Gothénimu, ktory ich odpremiéroval 15.3.1970. St-
bor Siestich etud vychadza z konceptu pouZitia vybraného intervalu,
ktory je kompozi¢ne spracovavany roznymi sposobmi.

Samotny Rautavaara v suvislosti so svojimi Etydit nezmienil ziadnu jas-
nu koreldciu s inymi skladatelmi. Je vSak malo pravdepodobné, ze by
nezachytil Debussyho stibor Douze Etudes (1915), kedZe sdm vnimal svoje
prvotiny ako in$pirované tymto franctizskym skladatelom. Debussy
taktieZ pouZil intervaly ako tituly niektorych zo svojich etid. Tym sa
vsak podobnost kon¢i, pretoze spracovanie intervalov u oboch autorov
vychadza z uplne inych idei.

Aj ked zaner etudy bol uz od 19. storo¢ia povyseny na zavaznu kon-
certnu skladbu, Debussyho pristup sa javi ako primarne zamerany

na zvladnutie urcitej technickej zruénosti, je tu jasne rozpoznatelna
koncepcia, ktord vychadza z dlhodobej tradicie pisania etid ako tech-
nickych vyziev. U Rautavaaru vnimame zacielenie skor na expresivitu
a tiez na zdolanie vlastnych skladatelskych aj interpreta¢nych vyziev,
kedZe jeho vztah ku klaviru bol pévodne problematicky a rozvinul sa
az v neskorSom veku.

Takmer identicky koncept etid postavenych na jednotlivych interva-
loch nachddzame aj u Nikolaja Kapustina, ktory priSiel so svojimi Five
Etudes in Different Intervals for Piano v r.1992. V porovnani s Etydit pracuje
s intervalmi na vacsej ploche, jeho skladby st ponaté virtuéznejsie. Né-
bojom a energiou su si vSak Rautavaarove a Kapustinove etudy v nie-
¢om podobné. Niekolko spolo¢nych ¢ft nachddzame aj so Stravinského
Quatre études op. 7 (1908). Tie, aj ked sa nevenuju Specidlne jednotlivym
intervalom, st tiez kratSieho rozsahu, bohaté nielen na ,technické
cvitenia®, ale aj hudobny obsah. Najva¢sia podobnost je vo faktire, a to
v principe melddie nesenej nad ostinatnymi figirami. Zvukovostou
vyuzivajucou mnozstvo nastoj¢ivych disonancii, silnym emocionalnym
nabojom az miernou agresiou sa Etydit najviac priblizujti Messianovym
Quatre Etudes de rythme. Rytmus a metrorytmika st aj Rautavaarovym
vyznamnym vyrazovym prostriedkom a predstavuju technicky narok,
ktorého dokonalé zvladnutie vyzaduje od klaviristu.

Intervalové experimenty

Skladatel etudy oznacoval aj ako svoje ,.intervalové experimenty*. Kazda
z nich prezentuje urcité zvukové asociacie skladatela viazuce sa k jednot-
livym intervalom, ktoré uvadza v réznych kombindcidch a farbach. Ako
sa vyjadrila aj Rautavaarova manzelka Sini, kazdy interval ma akoby svo-
ju Specificku povahu. Intervaly predstavuje v tomto poradi a charakte-
ristike: brilantné tercie, nepokojné septimy, uzkostlivé tritony, naturalne
kvarty podobné sile prirody, expresivne sekundy a vzdugné kvinty.?

Terssit

Prva etuda (Tercie) je pre posluchéca aj interpreta vynikajucim vstu-
pom, okamzite uptita pozornost svojou brilantnostou a virtuéznostou.
V porovnani s ostatnymi etudami pdsobi o ¢osi [ubozvucnejsie a zretel-
ne sa priblizuje k estetike romantizmu. Tercie svojim zvukom, farbami,
neutichajicimi behmi a vyuzitim paralelizmov pripominaji Debussy-
ho, aj ked nie bezvyhradnym spdsobom. V Rautavaarovych etudach sa
nemozno pri analyze opierat o pravidla funkénej harménie napriek
tomu, Ze jeho hudba ¢asto znie ,tondlne“. Zakladom kompozi¢nej
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préce vo vertikalnej aj horizontalnej rovine sa stava interval - v pri-
pade prvej etudy tercia. Hoci skladatel nevyuziva principy funkénej
harmoénie, koncepciou vrstvenia tercii vo vertikale vznikaju akordické
paralelizmy, ktoré vytvarajt urcity typ harménie. Pocitovo vnimame
hierarchizaciu vztahov, aj centrd, ku ktorym tato harménia smeruje.
Harménia je vSak dana skor farebnostou a intervalovou stavbou nez
tradi¢nou funkénostou.

Septimit

Podobne ako uvodna etuda, aj Septimy maju virtuézny raz a rychle tempo.
Vzhladom na zvukovu ,prikrost” intervalu skladba nepdsobi zvukovo
lubozvuéne. Aditivnymi frazami v $tyle perpetuum mobile a nepokojom
pripomina povahu tokaty, ktord nepretrzite plynie a nenachéddza stise-
nie. Pocas celej 56-taktovej formy plynie tok Sestnastin, ktoré su melo-
dicky vystavané najma z intervalov velkych septim v kombindcii s ich
inverznymi malymi sekundami. Melodicka linka je velmi strohd, sucha,
tvorena zadrzanim urcitych ténov Sestnastinového toku. (Pr. ¢. 1)
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Tritonukset

Tritdny st pokojnym kontrastom k ostatnym bravirnym etuddm cyklu.
Tempo sa zvolni, faktura je redsia, no isty vnuitorny nepokoj, ktory je dany
charakterom intervalu, zostéava. V tejto etude akoby Rautavaara odkazoval
prave na staru renesanénu ¢i barokovi polyfénnu hudbu, do ktorej zacle-
nil ,zakdzany“ interval. S nim provokuje a vytvara vlastné pravidld kontra-
punktu. Skladba ma choralovy charakter, pripominajuci organovt sadzbu.
Tritony sa objavuju vo vertikalnej zlozke ako stcast akordov. V prvych
taktoch skladatel za¢ina akoby ,opatrne” a triténové intervaly v Stvorhlase
sprvoti rozvadza do konsonantnych stizvukov. Od tretieho taktu (z celko-
vych 14, ktoré v8ak vdaka pomalému tempu nevnimame ako miniattiru) uz
tritény vyraznejSie vystupuji do popredia a vytvaraju napétie.

Kvartit

Aj ked faktura Stvrtej etudy nesie znaky podobnosti s Terciami, jej
zvukovy ucinok je odlidny. Ako ich opisuje Rautavaarova manzelka
Sini: ,kvarty sit mocné, akoby odrdzali silu prirody“.>* Zvukové farebnost uz
nepripomina tak Debussyho, ako skor jeho krajana Messiaena, a snazi
sa napodobnit spev (alebo skor skrekot) vtakov pomocou nastojéivo
znelych rusivych akordov bez Ziadneho harmonického vysvetlenia. Ich
vztah je zalozeny na bilaterdlnej symetrii jednoduchého patternu (téno-
vej Struktury), ktory sa zrkadlovo odraza v oboch rukach a horizon-
talne postiva po priestore klaviatury. Systém komponovania vyuziva
symetrické usporiadanie bielych a ¢iernych klavesov. Klaviattra svojim

==l

Priklad .2

ANALYZA

i usporiadanim poskytuje priestor pre konkrétne osi, ktoré su vhodné
¢ na zrkadlovi symetriu. Na ukdZzke prvych troch akordov mézeme vidiet
i tento posuvajici sa a symetricky zrkadlovy vzorec podla osi na klavese

D (Pr. ¢. 2).

Sekunnit

Piata etuda, Sekundy, vyniké naliehavostou a expresivitou sekundového
intervalu. Charakterovo ma najblizsie k Tritonom. Po predchadzajucich

i velmi pohyblivych a pruznych kvartovych behoch pripominaji sekun-

dové suzvuky pomaly a pokojny tep srdca. K tepu srdca méZeme tento
ostinatny sekundovy prvok prirovnat aj preto, Ze pulz je velmi pravidel-

i ny, sekundy hrané na neprizvu¢nti ¢ast kazdej doby po cely ¢as v pozadi
i sprevadzaju ostatné melodické linie odvijajiice sa nad nim alebo pod

nim. V tejto etude najvyraznejie vidiet Rautavaarovu velku oblubu v ne-

i pravidelnom a nepdrnom metre, ktoré sa meni z taktu na takt.

Kvintit

Posledna etuda cyklu je postavena na intervale kvinty. Poradie ettid

nevychddza z nejakého systematického planu, ale sleduje skor zmenu
i charakteru. Ide o virtuéznu energicku hudbu, velmi vhodnu na efekt-

né zaverecné ¢islo. Taktové predznamenanie 8/8 je rozdelené po sku-

pinach 3-2-3. (Pr. ¢. 3) Tento symetricky rytmicky prvok sa stava velmi
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i charakteristickym spojovacim ¢lankom Struktury etudy, ktorej forma
ma zo véetkych etid najblizsie k tradi¢nej trojdielnosti. Tazko s istotou
i povedat, ¢o bolo pre Rautavaaru in$pirdciou, no mozno vidiet jasnt

i paralelu poslednej etudy napriklad s Bartokovym Mikrokozmom, kon-

krétne s Tancami v bulharskom rytme zo VI. zvazku, ktoré sa tieZ vyzna-

i Cuju priezracne znejucimi zvukovymi Struktirami a ostrym rytmom.

Interpretacna skiisenost

Rautavaara zapisal do n6t pomerne malo poznamok tykajucich sa
interpretaénych poziadaviek. Interpretovi rad dava slobodu a priestor
pre vlastnu tvorivost. Napriek tomu je jeho zapis velmi jasny a velmi

¢ dobre komunikuje skladatelovu predstavu. Vdaka syntéze tradi¢nej
i textury a klavesovej symetrie dokdzu etudy napriek svojmu virtudz-
i nemu charakteru velmi pohodlne ,sadnut pod ruku“. Nielen preto je

Rautavaarov opus 42 vhodnym Studijnym materidlom aj pre mladych

klaviristov. Pontka $iroku $kdlu interpretacnych vyziev, vdaka ktorym
i moézu hudobne rast - napriklad ¢asté zmeny metra ¢i neparne takty
i umoziuju cibrit presnu a konzistentnt rytmickd hru. V neposlednom

rade - vdaka prepojeniu tradicie s prvkami novsej hudby - predstavuju

i tiez vybornu prilezitost otvorit sa spoznavaniu nového repertoaru
i ahudby 20. storodia. X

Dakujem mojej klavirnej pedagogicke, Mgr. art. Andrei Balesovej, PhD.

i za in3piraciu a tieZ za usmernenie a cenné rady pri pisani textu.

(text vznikol v ramci projektu Akadémia Hudobného Zivota)

i Poznamky:

! RAUTAVAARA, E. Works for Piano. Naxos reviews. 1998.
i RAUTAVAARA, S. Einojuhani Rautavvara. Works for Piano. Izumi Tateno. (CD booklet)

Ondine. 1987.
tamtiez.
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HUDBA V CASOCH NESLOBODY
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Romski hudobnici

Popularni, no nechceni

Kapela Jozka Pihika, 40. roky (zdroj: zdroj: zbierka M. Kralika,
www.facebook.com/BanovceNaPohladniciach)

Vojnové dianie sa aj ha Slovensku premietlo do opatreni, ktoré sa tykali napriklad zniZovania spotreby vybranych to-
varov ¢i obmedzenia niektorych sluzieb. Po vieobechej mobilizacii v r.1938 boli upravené otvaracie hodiny zabavnych
podnikov, ¢o malo likvida¢ny dopad na vyznamnu sticast hudobného Zivota slovenskych miest — na stibory zabavnej
hudby. Ich zaujmy mala v pohnutych ¢asoch hajit stavovska organizacia a de facto jedina statna hudobna agenttira,
Hudobna komora. Najma mnohopocetnd skupina rémskych hudobnikov sa vSak namiesto ochrany stretavala iba

s prisnymi obmedzeniami, ¢o eskalovalo do €oraz vypatejSej situacie, sprevadzanej porusovanim smernic ¢i vzajom-
nym verejnym pranierovanim medzi romskymi hudobnikmi a zamestnancami Hudobnej komory.

Soiia JESENICOVA

Podla Uradnej vyhla$ky z 15.10.1938 bola pre-
vadzka zdbavnych podnikov, aZ na ojedinelé
vynimky, obmedzend do 21. hodiny, v d6sledku
¢oho niektori majitelia podnikov zamestna-
vajuci stbory zabavnej hudby ukoncili pre-
vadzku. Pravdepodobne aj vdaka Vladnemu
nariadeniu o zdkaze neodovodneného zasta-
vovania prevadzky zidovskych podnikov'sa
vSak Hudobnej komore podarilo vymdct ich
opdtovné otvorenie. To sa vsak vztahovalo iba
na niektoré prevadzky, takZe v podmienkach
pre hudobnikov vznikli diskrepancie, ktoré
viedli k prehlbovaniu uz aj tak vypédtej atmo-
sféry v odbore zabavnej hudby.

Hudobna komora v tejto situdcii nedokdzala
garantovat rovnakeé socidlne podmienky pre
vSetkych svojich ¢lenov a bola zaplavovana
podnetmi najmd zo strany ¢lenov tzv. cigdn-
skych kapiel. Kvalifika¢né prehravky, ktoré
pri zaradovani hudobnikov do kategorii
zohladnovali o. i. znalost notopisu a teoretic-
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Cislo 142.

" Vyhla¥ka Ministerstva vnitra xo diia 18.
Jana 1940, Zislo 18.635-l¢ 1940, kiorou sa

urtuje pojem Cigéana.

Ministerstvo vnitra, vykondvajic § 9
nariadenia. s mocou zdkong €. 130/1940 S1.

z:, uréuje ptgj%n;_Cigéna taklo:

Pod Ciganom ma sa rozumief podfa §
9 nariadenia s mocou zakona ¢ 130:1940
Sl. z. iba. ten ptislusnik ciganskei rasy,
pochidzaiici z nej po obech rodicech, kto.
ry #ije irvolom kafovaym aleba usadlym

" sice, avéak sa vyhyba praci

Minister: F. ﬁurémkfv v. r 'a

Vymedzenie pojmu Cigan z Vyhlasky Ministerstva vnitra

klaviristu, interpretovat modernu
tane¢nu hudbu ¢i populdrne ope-
retné 8lagre. (pozri ¢lanok Zbavna
hudba pod cudzou vlajkou, Hudobny
Zivot 10/2022). Osobitnym problé-
mom bolo honorovanie primasov
rémskych kapiel. Uradom, ktoré
vyvijali usilie, aby medzi im pri-
slichajicimi ,,cechmi“ nepanovala
socidlna nespravodlivost, robilo
starosti rozdelovanie financif
v kapelach, v ktorych primas za-
rébal niekolkonasobne viac nielen

v porovnani s ¢lenmi kapely, ale

aj viac nez napr. solisti v SND pri

realizacii nahravok v Slovenskom

itna kniznica v

2 18. 6. 1940 (zdroj: Uni

ké hudobné znalosti, determinovali zaradenie
aj rutinovanych a skusenych hudobnikov do
kategorie, kde platili Zdnrové obmedzenia:
hudobnici hrajici bez nét nemohli angazovat

rozhlase.” Zle plateni ¢lenovia sa
hlasili v organizdciach ako Slovenské odbo-
rova jednota sikromnych dradnikov o pomoc
vo finanénej tiesni a takto kompromitovali
Hudobnt komoru pred inymi tiradmi. Frico

1112022
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Kafenda z pozicie spravcu Hudobnej komo-
ry inicioval namiesto sankcii pravidlo, aby od
maja 1941 boli vSetky zmluvy medzi prevadz-
kami a hudobnikmi postipené na schvélenie
aj Hudobnej komore. Zmluva mala obsahovat
mena vietkych ¢lenov kapely vratane udajov
o vyskach honorérov.?

V odbore zébavnej hudby, predovsetkym

v jeho najproblematickejSej sekcii romskych
kapiel, sa Hudobnd komora rozhodla zlepsit
komunikdciu a vztahy vytvorenim novej po-
zicie zastupcu sekcie. Na druhom zasadnuti
komornej rady v r.1939 sice rada odmietla
zvolit Eduarda Pihika za vedtceho celého
odboru zdbavnej hudby kvoli jeho romske-
mu povodu, no zvolenie prostrednika, ktory
by tlmocil vzdjomné zdujmy komornej rady
a sekcie romskych hudobnikov, sa im zdalo
ako rozumny krok. Alexander Moyzes Ziadal
v auguste 1940, aby bol za veduiceho sekcie
zvoleny Jozko Pihik, vyznamny slovensky pri-
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Cigansky primas Jaiio so svojou bandou, Teriia, r. 1938 (foto: J. Kolar&ik-Finticky, zdroj: Krajské mii

mas, uzndvany aj autoritami z oblasti klasic-
kej hudby.* Jeho kapela v 1.1941 dokonca téin-
kovala na plese Hlinkovej slovenskej ludovej
strany.’ Jej vysttipenie v bratislavskej kaviarni
Astéria v auguste 1926 bolo nielen prvym
zivym rozhlasovym hudobnym prenosom na
uzemi Slovenska, ale bola tieZ prvou kapelou
na Slovensku, ktorej nahravka vysla na gra-
mofénovej platni (Dievca, dievca, Coze to mds/
Ni¢ to ni¢, Ultraphon, 1932).° Vdaka vieobecnej
oblubenosti romskych kapiel na Slovensku
boli pred 2. svetovou vojnou najlepsi primasi
(Jozko Pihik, Mato Pihik, Vojtech ,,Jojo* Galba-
vy, Ludovit a Aladar Bitt6 a d.) rovnako po-
puldrni ako najvyznamnejsi herci ¢i operetni
spevaci. Ndstupom nacistického rezimu sa to
vSak zmenilo. Do r.1939 nahrali rémske kapely
na Slovensku tri desiatky skladieb vydané na
gramofénovych platniach. Posledni takuto
nahravku s prizna¢nym ndzvom Spomienka
stratenym naspieval Stefan Hoza so sprievo-

dom kapely Mata Pihika (Ultraphon, 1939).”
0d r.1941 musel Slovensky rozhlas na rozkaz
Uradu propagandy prestat vysielat hudbu

v podani rémskych kapiel.®

Na druhom zasadnuti
komornej rady v r. 1939 rada
odmietla zvolit Eduarda
Pihika za vedticeho celého
odboru zabavnej hudby kvoli
jeho romskemu pévodu.

Obmedzovanim t¢inkovania rémskych ka-
piel v zdbavnych podnikoch sa zacal zaoberat
Urad propagandy v r.1940. Sprostredkova-
telnia prace Hudobnej komory, ktord mala
pravomoci Statnej hudobnej agenttry, mala
zabezpetit vykon nariaden{ Uradu propa-

v PreSove, www.
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Pojem ,,Cigdn"“ sa stal v r.1940 oficidlnym
pejorativom, ked ho vyhldska Ministerstva
vnutra definovala ako oznacenie prislusnika
LCigdnskej rasy“, ktory sa ,vyhyba prici“." Je
teda pochopitelné, ze interpreti z odboru za-
bavnej hudby uz nechceli byt - ani na zaklade
vysledkov komisiondlnych skusok, ani na za-
klade inych parametrov - zaradovani do tejto
kategorie hudobnikov. Podla pravidiel Hudob-
nej komory sa mali cignske kapely obmedzit
iba na interpretaciu Iudovej, v tom ¢ase
tzv.narodnej, hudby. Jozko Pihik na schodzi
odboru zabavnej hudby navrhoval, aby sa
pojem ,,cigaiisky hudobnik® nahradil pomeno-
vanim ,narodny hudobnik“.* Clen komornej
rady Michal Knechtsberger'® dehonestoval
na zasadnuti rady Hudobnej komory Pihikov
néavrh pozndmkou, ze rémski hudobnici sa
nemoZzu prezentovat ako narodni umelci, ked
ani neovladajt sloven¢inu.'* Romske kapely sa
napokon premenovali na isty ¢as na ,ensembly
hrajtice bez nét“."® Neskor sa viak
sekcia aj tak premenovala na
sekciu cigdnskych hudieb.'® Tur-
l bulentné zmeny v nazve sekcie
sprevadzali rovnako Casté zmeny
na poste jej zastupcu. Jozka Pihi-
ka vystriedal 3.10.1940 E. T6koly,
pric¢om uZ 17.10. ho vymenil Voj-
tech Galbavy, ktory bol funkcie
v janudri 1941 zbaveny. Dévodom
boli jeho udajné priestupky
ako netcast na kvalifikacnych
skuskach ¢i prijimanie uplatkov
od primasov za poskytnutie zo-
znamu uvolnenych pracovnych
miest. Na jeho zéklade kapely
obchadzali obmedzujtce naria-
denia Hudobnej komory tym, ze
si prostrednictvom falo$nych
zmluv, alebo bez zmluvy, dohova-
rali u¢inkovanie za nizsi honorar.
Hudobnici, ktori nevyhoveli
kvalifika¢nej skuske alebo neboli
iasky  Zroznych dévodov zaradeni do

(=0

Za predsedu & odb. zo slov.strany bol pivedme navrhnuty taj.Ho-
som Eduard Pihik, digénsky budobnilk.

Pod dlhZe

uéineny ledujuci zéver:

debate o cig.hudobnikoch a mmig cig.otézke vibec bol

Cigénski hudobnici - a% na nepatrné vynimky - nemdzu byf povaio-
vani za plnehodnotny Zivel ani po strénke umeleckej, ani po strén-
ke Judskej. Cigdng neznamenaji ziadon prinos v hudobnom zivote slo-
venskom a preto nemb%e H.k.suhlasif, aby na vonok zastupovall nie-
ktory odbor, pofazns élenov tohoto odboru.

2o zapisnice rady Hudobnej komory, 28.9. 1939 (zdroj: Archiv divadelného iistavu v Bratislave)

gandy. Kuratériu Hudobnej komory vsak
najprv predlozZila hldsenie, Ze ,,pri angaZovani
hudobnych siiborov nemd sa ddvat prednost jed-
nému druhu zdbavnych hudieb na tikor inych“®
Kuratérium Hudobnej komory napriek tomu
poverilo sekretaridt zistenim poctu tanec-
nych a romskych ansdmblov, ako aj ré6m-
skych ¢lenov Hudobnej komory, ,,aby v otdzke
jednostranného rozmachu cigdnskej hudby bola

ucinend spravodlivd ndprava“.®

Zelanej kategorie, falzifikovali aj ¢lenské legi-
timacie.” Ti, ktorym Hudobna komora kvoli
priestupkom voci jej poriadku odmietla na
isty ¢as sprostredkovat miesto, mali dalsi mo-
tiv na falSovanie dokladov, pripadne na kon-
taktovanie odborovych organizacii. Nasledo-
vali dal$ie dramatické strety a pnutia nielen
medzi Hudobnou komorou a jej ¢lenmi, ale aj
Hudobnou komorou a Slovenskou odborovou
jednotou sukromnych uradnikov.
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Napriek utoénym a urazlivym nariadeniam
a zakonom z r.1939-1942 v duchu nacistickej
ideologie bolo uplatiiovanie protirémskej
politiky na Slovensku spociatku mierne.
Hudobnd komora vo veci regulécie, resp. eli-

pripade je vSak otdzka, ¢i iSlo skuto¢ne o po-
moc, sporna.

Hudobna komora sa k otazke romskych hu-
dobnikov vratila v r.1943, ked vzhladom na
neZelanu vysoku mieru nezamestnanosti

v odbore zdbavnej hudby

Od r. 1941 musel Slovensky rozhlas na rozkaz
Uradu propagandy prestat vysielat hudbu

v podani romskych kapiel.

ziadala ,urychlene vyriesit
cigdnsku otdzku“ zvolanim
skusok a ich spoplatnenim
pre opakovane skuSanych.
U ucastnikov riadnych

mindcie produkcie rémskych kapiel odmietala
radikalny postup. No stcastou turbulentného
diania bolo aj verbalne napddanie tradnikov
Hudobnej komory, najma tych, ktori neboli
hudobnikmi." Tajomnik Hudobnej komory

Alexander Moyzes sa v3ak rebelujucich ¢lenov
zastaval s argumentom, ze ,.ked ide o Zivobytie,
kazdy zabudne na slusné chovanie®.'"® Aj pred-
seda rady Hudobnej komory Frico Kafenda
mal na zreteli zasluhy rémskych kapiel pri
zachovéavani ludovej piesne ako mimoriadne
cenenej formy kulturneho dedi¢stva, ale tiez
verejnu mienku, ktora bola romskym kapeldm
tradi¢ne naklonena: ,My nepozndme cigdnov,
Slovdkov, alebo Nemcov,"... ,ale len hudobnikov.
Uzndvame, Ze Pihik md velké zdsluhy a kvalitu®...,
hovoril Kafenda, no jednym dychom dodal, ze
{0 neznamend, Ze to md kazdy cigdn.“*® Umeleckt
misiu Hudobnej komory osvetloval komisa-
rovi Ministerstva Skolstva a narodnej osvety
slovami, Ze jej ide len o to, aby dala obecen-
stvu hudobnu vychovu, ,.aby ludia prisli na to, Ze
cigdnska hudba nie je na umeleckej iirovni“?*' Pre
prepadnutych ¢lenov hladala Hudobna ko-
mora uplatnenie v spolupraci so Slovenskou
odborovou jednotou sukromnych tradnikov

a s Ministerstvom vnitra.”” Najmé v druhom
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Reportaz z ,ciganskych“ taborov, r. 1941 (foto: Jozef Cincik, zdroj:

i opravnych kvalifika¢nych
skuSok v mdji 1943 bolo preverované Stdtne
ob¢ianstvo a narodnost, ku ktorej sa ¢lenovia
hlasili v r.1938. Hudobnikom, ktori nepresli
kvalifika¢nou skuskou, zrusila do¢asné mimo-
riadne ¢lenstvo a kompetencie o ich dalsom

¥ archiv, www, ia.sk)

V zdpisniciach Hudobnej
komory vidime prvé svedectva
o Ziadostiach romskych
hudobnikov o intervenciu vo
veci transportov do pracovnych
tdborov uz vr. 1940.

osude odovzdala spolu s informdaciami o ich
povode Ministerstvu vnutra, ,aby mohli byt
pouziti pre uzitocnejsie prace“”

O transportoch Zidov a Rémov do koncen-
tracnych tdborov sa dozvedame v tla¢i najviac
V I.1941 a 1942. V zapisniciach Hudobnej ko-
mory vSak vidime prvé svedectva o ziados-
tiach rémskych hudobnikov o intervenciu

vo veci transportov do pracovnych taborov

uZ v r.1940. Rada Hudobnej komory sa sice
zaviazala ,zistit pozoruhodné pripady a zariadit

reklamdcie“,”* no viac sa k tomuto problému

podla z4pisnic nevracala. Zial, d4 sa predpo-
kladat, Ze deportacie rémskych hudobnikov
»pomohli“ Hudobnej komore pri rieSeni otaz-
ky nezamestnanosti romskych hudobnikov. X

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov
formou Stipendia Fond na podporu umenia.

Zdroje:

! Nariadenie s mocou zakona zo dna 3. aprila 1940

o0 zékaze neodovodneného zastavovania prevadz-
ky zidovskych podnikov. Slovensky zdkonnik, roc.
1940, Ciastka 1.

Zdpisnica . 41 zo schodze komornej rady dria 13. febru-
dra 1941, s. 6. Archiv Divadelného tstavu v Bra-
tislave, fond Zbierka dokumentov divadelnej
kulttry na Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNO,
inv. ¢.514.

Zapisnica (. 48 zo schidze komornej rady dna 8. mdja
1941, S. 2. Archiv Divadelného tistavu v Bratislave,
fond Zbierka dokumentov divadelnej kultury na
Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.514.
Zapisnica ¢. 2 zo schodze komornej rady Hudobnej ko-
mory v Bratislave dnia 28. IX. 1939 v Hudobnej komore,
s.3. Archiv Divadelného tstavu v Bratislave, fond
Zbierka dokumentov divadelnej kultiry na Slo-
vensku II, $katula s, sign. MSaNO, spis Zapisnice
hudobnej komory z roku 1939.

°  KAJANOVA, Yvetta: Jazz na Slovensku v obdobi
fagizmu. In Musicologica Brunensia, ro¢. 54 (2019),
€.2,8.37.

ZELENAY, Pavol: Aproximativny zoznam piesni slo-
venskej populdrnej hudby nahratych na gramofonové
platne v rokoch 1934-1970. [CD.] Bratislava: Hudobné
centrum, 2008.

812.14.20722 7 pisnica ¢. 42 komornej rady zo dria 20. februdra
1941, S. 2-3, 5-6. Archiv Divadelného tustavu v Bra-
tislave, fond Zbierka dokumentov divadelnej
kulttry na Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNO,
inv. ¢.514.

Zapisnica (. 12 zo schodze komornej rady diia 8. IV. 1940,
s. 2. Archiv Divadelného tstavu v Bratislave, fond
Zbierka dokumentov divadelnej kultury na Slo-
vensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.311.
Zapisnica (. 22 zo schodze komornej rady dria 20. jiina
1940, s. 1. Archiv Divadelného tstavu v Bratislave,
fond Zbierka dokumentov divadelnej kultury na
Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.311.
Vyhld$ka Ministerstva vnutra zo dfa 18. jina 1940
¢islo 18.635-1¢/1940, ktorou sa urcuje pojem Cigd-
na. In Zvesti Ministerstva skolstva a ndrodnej osvety,
roc. I11 (1940), s. 170.

Neskor menom Michal Karin, u ktorého Agatha
Schindler vo svojom vyskume detegovala Zidov-
sky povod. (Klavirista Vasu Piihodu In Hudobny
Zivot 07-08/2016, S. 42—45.)

Zapisnica ¢. 1 zo schddze komornej rady dia 11. 1. 1940,

s. 2. Archiv Divadelného tstavu v Bratislave, fond
Zbierka dokumentov divadelnej kultury na Slo-
vensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. & 311.
Zapisnica . 30 zo schodze komornej rady diia 10. oktébra
1940, . 2. Archiv Divadelného uistavu v Bratislave,
fond Zbierka dokumentov divadelnej kultury na
Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.514.
Zapisnica ¢. 37 zo schddze komornej rady dria 9. janudra
1941, S. 4. Archiv Divadelného uistavu v Bratislave,
fond Zbierka dokumentov divadelnej kultury na
Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.514.
Zapisnica (. 25 zo schddze komornej rady dia 26. VIIL.
1940, . 2. Archiv Divadelného uistavu v Bratislave,
fond Zbierka dokumentov divadelnej kultury na
Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.514.
Zapisnica .19 zo schidze komornej rady dna 12. IV. 1943,
s. 1. Archiv Divadelného ustavu v Bratislave, fond
Zbierka dokumentov divadelnej kultury na Slo-
vensku II, $katula 8, sign. M3aNO, inv. &. 813.
Zapisnica ¢. 8 zo schodze komornej rady 29. februdra
1940. Archiv Divadelného tstavu v Bratislave,
fond Zbierka dokumentov divadelnej kultiry na
Slovensku II, $katula 5, sign. MSaNOo, inv. &.311.
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MUCHA QUARTET

Galéria Nedbalka

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2022 v Galérii Nedbalka

SVIT LUNY | 5.10.2022 0 18:00 h. ZARIEKANIA | 9.11.2022 0 18:00 h. Bl KTO CHYTAV ZITE | 7.12.2022 0 18:00 h.
La Mure - Debussy Zeljenka Salinger - Barber - Glass
hostia - Alfréd Swan, Maros Klitik hostia - L. Swanovd, L. Duchofiovd host - Matuis Krdtky

www.nedbalka.sk www.musicalitera.sk www.muchaquastet.sk u' . sZverejnych zdrojov podporil hudobnijzivot : Huumwm

Fond na podporu umenia“ Music Fund Slovakia

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

k W

VEDA

Béla Bartdk

SLOVENSKE ILUDOVE

PIESNE 1, 2, 3, 4
editori: Alica Elschekova, Oskdr Elschek

Etnomuzikoldg a skladatel Béla Bartok vytvoril

v rokoch 1906 — 1918 jednu z najvacsich individualnych
zbierok slovenskych ludovych piesni v historii. K jej
vydaniu vSak za Bartékovho zivota nedoslo. Prvy, druhy

a treti zvizok vysli postupne v rokoch 1959, 1970 a 2007
(reedicia HC 2020) , zaverecny $tvrty zvizok vychadza

v roku 2022 v prvom vydani. Jeho prilohou je zvukové DVD
s reStaurovanymi fonografickymi zaznamami.

Bratislava 2020 — 2022 cis
SLOVENSKE

Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk
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jamey aebersold

Juraj Kalasz a Jamey Aebersold
,Shazim sa ludom pomahat a mysliet pozitivne"

Je mozZné, Ze ste ich poculi alebo ich pouzivate. Zacinaju sa odpoctom: ,,One-two,
one-two-three-four!" Play-a-longs, sprievodné nahravky s notami, mali zasadny
vplyv na sposob vyuky jazzu uz od zaciatku 70. rokov. Jamey Aebersold (1939),
americky saxofonista a pedagdg, laureat prestizneho ocenenia NEA Jazz Masters

z roku 2014 je autorom 133 dielov play-a-longov, ktoré obsahuju sprievod nielen

k cvi¢eniam alebo skladbam Standardného repertoaru, ale aj k blues, rhythm
changes a k originalnym jazzovym kompoziciam. Jeho nezistna pedagogicka praca
prostrednictvom vydavatelstva Jamey Aebersold Jazz mu priniesla tispech vo forme
5 miliénov predanych kompletov instruktaznych nahravok. Ako prebiehala praca
na nich s hudobnikmi ako Ron Carter, Sam Jones, Jeff Tain Watts, Christian McBri-
de alebo Louis Hayesz Co si Aebersold mysli o dnednom jazze2 A aka je budticnost

jazzovej pedagogiky?

JK: Svojim, na jazzmana atypickym Zivotnym
Stylom, ste pre mnohych kolegov pozitivnym
prikladom. Nikdy ste nebrali drogy, nepijete

alkohol a angaZujete sa v boji proti fajéeniu...

JA: Mam 83 rokov, vyrastal som v dobe, ked
eSte nebola televizia a dolezitt tlohu zohréva-
lo rédio. Asi koncom 40. rokov som ¢ital v jed-
nom Casopise, Ze jazz ma velkd budicnost.
Vtedy som si za¢al kupovat platne. Studoval
som hru na klaviri, neskor som zacal hrat na
saxoféne. Okrem toho som, samozrejme, cho-
dil do $koly a kazdy den pomahal v rodinnom
kvetindrstve. Vo volnom ¢ase som hréval bas-
ketbal alebo bejzbal. Od 12 rokov som chodil
do Skolskej kapely a myslel som si, Ze sa tam
naucim hrat ako Charlie Parker alebo Dizzy
Gillespie. Chcel som sa venovat hudbe, aki
som pocul na platniach, ktoré som si kupoval.
Ked som mal 16, spravil som si vodi¢sky preu-
kaz a jazdil z New Albany do Louisville do cer-
nosskych hudobnych klubov, pri¢om som tam
bol jediny beloch. Pil som vzdy len Coca Colu.

34

Prvu a poslednu cigaretu som drzal v ruke,
ked som mal osem rokov, no nakoniec som si
ju ani nezapalil...

JK: Absolvovali ste na Indiana University
v Bloomingtone. Tusili ste, Ze z vés jedného
dna bude jazzovy pedagdg?

JA: Na univerzite v Indiane som eSte nebol
rozhodnuty, ¢o budem v Zivote robit. Vela
spoluziakov Studovalo hudbu, aby sa z nich
stali ucitelia. Ich absolventské recitaly kla-
sickej hudby vsak boli slabé. Kariéra ucitela
hudby pre mia vtedy neprichddzala do
uvahy, pri¢om svojim ndzorom som sa vobec
netajil. Ak chcete byt dobrym utitelom, aj
vasa hra by mala byt na ur¢itej urovni. Kaz-
dy ucitel by si mal najst popri uceni a vSetkej
tej uradnickej praci €as, aspon dvakrat do
tyzdna, na cvicenie. Na zaciatku absolvent-
ského ro¢nika som vsak dostal ponuku uéit
stikromne asi desat Ziakov. Povazoval som
to za zamestnanie, ktoré budem robit len

v sobotu. Ale o par rokov neskor som dostal
ponuku pracovat so saxofénovymi sekciami
dvoch bigbandov na National Stage Band
Camps, kde udili Russ Garcia, Oliver Nelson,
Ron Carter alebo Clark Terry. Tam ma zacalo
ucenie naozaj bavit.

JK: VaSe meno je v jazzovej pedagogike pojem.
V ¢ase, ked ste zadinali, bolo jazzové skolstvo
v plienkach. Kedy a kde vznikol népad spojit
sprievodné nahravky s u¢ebnicami improvi-
zacie?

JA: V roku 1966, ked sa konal Jazz Camp

v meste Storrs, Connecticut, ma jeden zo
ziakov poprosil, ¢i by som mu nenahral sprie-
vodnu nahravku na klaviri, aby sa mu lahsie
cvicilo. SIubil som, ze ked sa vratim domov,
nahram podklad a poSlem mu ho na magne-
tofénovej paske. K tomu som sa vsak uz nikdy
nedostal a namiesto toho som o rok neskor
nahral moj prvy play-a-long s kompletnou
rytmikou v zlozeni klavir-kontrabas-bicie
nastroje. O 40 rokov neskor som stretol hu-
dobnika, ktory ma inSpiroval na vydavanie
tychto inStruktaznych nahrévok na Jazz Cam-
pe v Louisville. Ked som mu pontikol, nech

si vezme zo skladu v $kole play-a-long podla
vlastného uvézenia, povedal: . Ja by som mal
zdujem skor o tantiémy...“

JK: V kariére kazdého uspesného hudobnika
mal ddlezitd ulohu jeho ucitel. Najlep$im
prikladom je gitarista Dennis Sandole, ktory
bol mentorom hudobnikov ako John Coltrane,
James Moody, Benny Golson, Art Farmer, Jim
Hall alebo Michael Brecker. Sandole napisal
Skolu hry na gitare Guitar Lore, ale nikdy nevy-
dal ucebnicu o improvizdcii. Nebol by to pre
vas ako vydavatela zaujimavy namet?

JA: Domnievam sa, Ze i$lo o improviza¢nu
stratégiu postavenu na stupniciach a pat-
ternoch. Akordicko-stupnicovy systém, kde
kazdému akordu zodpoveda stupnica, sa zacal
pouzivat uz davno pred tym, ako bol opisany
v ucebniciach. Ja som to viak vzdy chapal len
ako hranie toho, ¢o vnutorne pocujem. Ak

si to nasledne zanalyzuje$, ndjde$ tam casti
stupnic a akordy.

JK: Existuju vSak aj iné improvizacné metédy,
ktoré pouzival Louis Armstrong uz v 20.-30.
rokoch. Tie st vSak postavené viac na chro-
matike. Jazzova improvizacia dnes €oraz viac
pripomina Zonglovanie s disonanciou. V hre
su reharmonizdcie, chromaticizmy, bitonalita
ale aj atonalita. Aké improvizacné stratégie by
ste odporuili studentom, ktori chct obstat
na dnesnej jazzovej scéne?

JA: To, samozrejme, zavisi od toho, kde chce-
me zacat. Ak td osoba hrd na néstroji iba
kratko, musime sa venovat zakladom. Vhod-
né je odrazit sa od stupnic a jednoduchych
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detskych pesniciek, ktoré sa daju hrat podla
sluchu - bez not. Ked mam niekoho ucit, ako
prvé potrebujem zistit, ¢i vie zahrat to, ¢o
pocuje. Ak zistim, Ze hra stupnice a znie to
ako cvicenie, tak ho na to upozornim a vyza-
dujem, aby do svojej hry dal aj nieco zo seba.
Niekedy Ziaka vyzvem, aby zaspieval to, ¢o
chce zahrat, pretoze vtedy je viac sam sebou
a nie je obmedzovany nedostatkami svojej
techniky hry na ndstroji. Va¢$inou je to nieco
uplne iné, slobodnejsie, originélne, pottva-
telné a muzikalne.

JK: Miia by v5ak zaujimal va$ nazor aj na
sofistikovanej$ie improvizacné koncepcie,
ktorym by sa mali venovat pokro¢ilejsi hraci.
Mam tym na mysli najma tie, ktoré pouzivaju
chromatiku...

JA: Ja asi nie som expertom v tejto oblasti,
pretoze v improvizdcidch prili§ nepouzivam
hranie mimo tonality. O tejto problematike
vSak vysla v naSom vydavatelstve kniha

Jameyho Aebersold a jeho cvicebna rutina v suteréne (foto: Matt Eve)

Playing Outside The Chord, ktort napisal klavi-
rista David Kane. Knihu som si nedavno po-
zorne precital a zistil, Ze jeho metoda pouZziva
tie isté postupy na hranie mimo harmoénie,
aké pouZivam ja pri hrani v harmonii.

JK: Ako vyzerd proces nahravania play-a-
longov?

JA: Najprv napiSem noty s aranZzmanmi
foriem a akordov. Samozrejme, ak su v tom
nejaké nejasnosti, snazime si to vydiskutovat.
S Kennym Barronom a Ronom Carterom

sme na niektorych nahravkach konzultovali
harmonicku Struktaru skladieb pytajuc sa, ¢o
by na tomto mieste hral Herbie alebo Wayne?
Play-a-longy sa vac¢sinou nahravaju u mna
doma v suteréne. Kontrabas a bicie néstroje
si v oddelenych miestnostiach, ja sedim tu

v pracovni za stolom a za mnou hra na kla-
viri klavirista. VSetci mame sluchadla, aby
sme sa navzajom poculi. Pred odpocitanim

si na chvilu pustim metroném, potom ho
vypnem a odpocitam tempo pre hudobnikov.
Po Styroch mindtach im poviem: ,Toto je za-
Ciatok posledného chdrusu.“ Osem taktov pred
koncom formy vSetkych upozornim: ,/deme
na kédu.“ Na prvych dieloch som hral spolu

s ostatnymi na altsaxoféne a stopu so sélo-
vym nastrojom sme potom odstranili. Na na-
hravkach vsak ostavali presluchy, tak sme to
tak prestali robit. Dnes sa snazim in$pirovat
hudobnikov pri nahrévani
tak, Ze scatujem. Niekedy
sa vSak stane, Ze moj spev
ich nuti hrat hustejsie. Vte-
dy na nich cez sluchadla
kri¢im: , Nesolujte!“ Niekedy
sa stdva, Ze rytmika zacne
zrychlovat, vtedy ich upo-
zornim: ,Zrychlujete!“ Vo
vynimoc¢nych pripadoch
musime niektoré skladby
nahrat nanovo.

JK: Nie je to Skoda? Na-
hréavky sa predsa dnes uz
daju elektronicky upravo-
vat. Nestrati sa pritom vela
dobrej hudby?

JA: Jedna z mala nahra-
vok, ktoré sme nahravali

v naozajstnom Studiu, bol
Vol. 13: Cannonball Adderley.

V rytmike bol kontrabasista
Sam Jones a bubenik Louis
Hayes, ktori boli Adder-
leyho spoluhraé¢mi uz v 50.
rokoch. Na zopar skladbach
sa tempo dost zrychlilo a ja
som to zistil, az ked som si
doma pustil nahravku z tz-
keho pésu. Vtedy sa hudba
nedala digitalne upravovat,
takze sme niektoré skladby
museli nahrat znova. Aj na Vol. 34: Jam Session
bolo vela skladieb, na ktorych hudobnici
zrychlovali. Gene Perla, zndmy kontrabasista,
upravil rychlost tohto a dalsich piatich al-
bumov, aby mali rovnomernt rychlost. Mam
z toho radost, lebo tie nahravky st skvelé.
Dnes uz mame digitalizovany cely nas katalog
a moj synovec prave pracuje na streamovacej

ONLINE

webstranke, na ktorej bude k dispozicii 1 300
skladieb za 5 dolarov mesacne.

JK: Va5 posledny play-a-long, ktory vysiel
pred 9 rokmi, ma ¢islo 133. UvaZujete eSte
o pokracovani?

JA: Myslim, ze nahrévky, ktoré sme doposial
vydali, vas zamestnaju este na dost dlho.
Skuto¢ny dovod, pre¢o sme prestali vydavat
dalsie play-a-longy bol vSak ten, Ze za kazdu
skladbu treba zaplatit autorské préava. Ziskat
povolenie na vydavanie albumov s notami je
pomerne ndrocny proces, pricom z kazdého
predaného kusu treba platit tantiémy. Okrem
toho ndm vznikla konkurencia vo forme roz-
nych softvérov, ktoré generuju zvukovo kva-
litny sprievod pre sélistov. Maju jedinu chybu,
7e ich nevytvorili ludia. Dalsou ranou pre nas
biznis bola hypotekarna a dlhova kriza v roku
2008. Odvtedy nielen predaj play-a-longov, ale
aj pocet ucastnikov nasho letného workshopu
vyrazne klesol a uz sa nikdy nevratil na po-
vodnu uroven.

JK: Ako vznikli Jamey Aebersold Summer
Jazz Workshops?

JA: Bigbandové workshopy som zacal orga-
nizovat spolu s niekolkymi dalsimi hudob-
nikmi v roku 1965. PrekdZalo mi vSak, Ze sa
malo venuju improvizdcii. Zac¢iatkom 70. ro-
kov som preto zorganizoval prvé letné jazzo-
vé dielne pre hranie v mensich zostavach.
Konali sa v Kanade, Nemecku, Dansku, Skot-
sku, Anglicku, Australii a na mnohych inych
miestach v U.S.A. M6j posledny workshop bol
Vv I.2019 na univerzite v Louisville, na ktorom
sa pocas dvoch tyzdnov zucastnilo asi 600
hudobnikov.

JK: Mate popri uceni Cas eSte aj na cvicenie,
skusanie a koncerty?

JA: Ale ano, este stéle cvicim a tento mesiac
mam kazdy tyzden jedno hranie so svojim
kvartetom.

JK: Akd je podla vas budicnost jazzu? Pocu-
vate nahravky, ktoré vydavaju mladi hudob-
nici?

JA: Stale si kupujem a po¢ivam nové CD.
Kompozicie mladych hudobnikov st zlozité,
pripadajti mi ako cvi¢enia. Casto mam prob-
1ém vypocut si album do konca. V sélach su
vdcsinou patterny a veci, ktoré evidentne vela
cvicili, namiesto fraz, ktoré vychadzaju zo
stupnic. Som si isty, Ze za tento nazor ma ini
hudobnici budu kritizovat, ale nemézem si
pomoct. Ja som vyrastal na klasickej hudbe
alebo jednoduchych kompozicidch ako Happy
Birthday, ktoré pracuju s napdtim a jeho
uvolilovanim. V poslednych 20 rokoch bolo

v jazze, a to zvlast v sélach saxofonistov, vela
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JAZZ

—> napdtia. Chyba mi tam td jemnejSia stranka,

blues a hudba, ktora je postavena na akor-
doch a stupniciach. Namiesto toho po¢ujem
postupy, ktoré si hudobnik pripravi doma.
Frazy na 2,5 alebo 3,5 taktu, ktoré su vlozené
na miesta, kde by som ich necakal.

JK: Vasa nahravacia spolo¢nost Double-Time
Records zamerand na moderny mainstream
mapovala tvorbu Spickovych jazzmanov ako
Jerry Bergonzi, David Liebman alebo Kenny
Werner. V 1.2006 ste vydali posledny album.
Budete v edi¢nej ¢innosti eSte pokracovat?

JA: Vydavatelstvo v roku 1995 zalozil mdj syn
Jamey Dwayne Aebersold. Uplne prvou na-
hréavkou, ktora v iom vysla a na ktorej hrdm
aj ja, bol album trubkara Bobbyho Shewa
Tribute to The Masters. Albumy sa, zial, nepreda-
vali tak, ako sme ¢akali, a po desiatich rokoch
sme skoncili.

JK: V$imol som si, Ze rovnaku pozornost,

s akou pristupujete k préci jazzového pedago-
ga, venujete aj spiritualite. V katalégu vasho
vydavatelstva su knihy, ktoré pomahajt hu-
dobnikom v ich duchovnom raste...

Velka stvorka vo Viedni
Joshua Redman - Brad Mehldau -
Christian McBride - Brian Blade

Radost i vzru$ené ocakdvanie. Priam hmata-
telné emocie, ktoré som citil 5.11. v publiku
viedenského Konzerthausu tesne pred kon-
certom ,velkej stvorky“ zndmej z ikonického
CD Mood Swing (Warner Bros., 1994). Vysled-
kom kratkeho, ale intenzivneho Zivota zosku-
penia znameho pod ndzvom Joshua Redman
Quartet (1993-1994), je spominany album,
ktorého komerény tspech (300000 predanych
exemplarov) prekonal vsetky o¢akavania. Nie

B. Mehldau, J. Redman, Ch. McBride a B. Blade (foto: © Wiener Konzerthaus/Carlos Suarez)

div. Programovy pozitivizmus, snaha o sviezi
pohlad, posun za hranice tradicionalizmu

pri zachovani kédexu noriem jazzu dokonale
vystihli ,ducha momentu“. Redman a jeho
spoluhraci boli v polovici 90. rokov typickymi
reprezentantmi mladého prosperujuceho
renesanc¢ného hnutia v jazze. Od vydania
debutového albumu v r.1994 jeho protagonis-
ti spolu nehrali a k spolupraci sa vratili az
nedavno vydanim 2 CD vo vydavatelstve No-
nesuch - Round Again (2020) a Long Gone (2022).
Tieto albumy, na rozdiel od debutového spred
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28 rokov, prinasajui obsahovo hlboky ponor
do mnohych tém sucasnosti, pricom indivi-
dudlne skusenosti z vlastnych projektov viet-
kych hracov len prehibili vzajomnu sihru

a empatiu a priniesli kompozi¢ne rovnocenné
vklady. Program stcasného eurépskeho turné
vSak Cerpd, pravdepodobne kvoli sentimentu,
najma z hudby, ktort hudobnici skompono-
vali a nahrali v 90. rokoch, ¢i uz spolu, alebo
vo svojich s6lovych projektoch.

Par mintt po pol 6smej vstupili Styria ame-
ricki hudobnici na pédium velkej saly vieden-
ského Konzerthausu. Od prvého momentu
ma ohromil ¢itatelny zvuk jazzového kvarteta
v symfonickej sale s povodne dlhym dozvu-
kom, ktort organizdtori velmi vhodne pritl-
mili akustickymi zdvesmi. Kvarteto otvorilo
koncert molovym blues Mischief z debutového
albumu. Artikuldcia, ako sa ukazalo v dvoch
nasledujucich interpretacne naro¢nych sklad-
bach z albumu Long Gone, nepredstavuje pre
Redmana a jeho spoluhracov Ziadny problém.

JA: Ano. Knihy, ktoré odporu¢am inym, mi
pomohli urobit si poriadok vo vztahoch.
Chcel by som vsak spomentt aj Iudi, ktori
mali na mna zasadny vplyv. Jednym z nich je
Charles Filmore, zakladatel duchovného hnu-
tia Unity Church, ktoré nds uci pozitivnemu
pristupu k zivotu. Dalej to boli Paramahansa
Yogananda, ktory zaloZil Self-Realization-
-Fellowship (Spolo¢enstvo rozvoja osobnosti)
a ,spiaci prorok“ Edgar Cayce. Na mojej ceste
mi tieZ pomdhaju JeziSove citaty z Nového
zdkona. X

A to napriek tomu, Ze kompozicie Undertow
(Redman) i Moe Honk (Mehldau) maju ryt-
micky komplikované Struktiry postavené na
polyrytmoch a metrickych modulaciach. The
Oneness of Two (In Three) z pera Joshuu Red-
mana a The Shade of The Cedar Tree z prvého
solového albumu Christiana McBrida okrem
prijemnych spomienok na 90. roky potvrdili,
Ze potuvame jednu z najkompaktnejsich
jazzovych kapiel suc¢asnosti. Svoje vynimoc-
né individualne hudobné kvality, po¢ntc
dokonalou interpretdciou aranZmanov aZ po
solovt hru, pouZzili hudobnici vkusne na pod-
poru kontextu kompozicii bez presadzovania
svojich osobnych, aj ked legitimnych, ambicii.
Exponovany part klavira v rytmicky naro¢-
nych unisonovych pasazach so saxofénom
bol v kompetentnych rukach Brada
Mehldaua, ktory je, napriek evi-
dentnym zdravotnym problémom
(bolesti chrbta), hudobnikom s im-
ponujicim nadhladom. Nadsené
viedenské publikom si nakoniec vy-
pytalo dva pridavky: odlah¢enu Sky
Turning Grey (Mehldau) a obligatne
Blues on Sunday (Redman).
Bol som zvedavy, ¢i pontkne kvar-
teto aktudlny obraz o tom, kde sa
kompozi¢ne dnes tito Styria $pic-
kovi hudobnici nachadzaju, alebo
skor marketingovo pritazliva kolaz
sentimentu. Chapem vsak, Ze v pri-
pade koncertu zloZeného iba zo
skladieb z poslednych albumov by
i8lo nielen o velkt interpreta¢nu
naro¢nost, ale aj o naloz na percep-
ciu posluchéca.
Po koncertoch, ako je tento, sa
natiska otdzka, ¢o bude dalej. Synergia
kvarteta Redman-Mehldau-McBride-Blade
je vynimocna, ale ich kalendére si nabité
individudlnymi projektmi. Preto je aktudlne
koncertné turné vynimocnou udalostou, kto-
rd zrejme nebude mat vela pokracovani.
Jazzové koncerty vo viedenskom Kon-
zerthause pokracuju aj buduci rok. 20.3. sa
predstavi so svojim kvartetom Dianne Ree-
ves a 15. a 17.5. odohra dva sélové koncerty
Diana Krall.

Juraj KALASZ
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FINTA PAZEA
SACRATL '

La finta pazza
Sacrati

L. Garcia Alarcén, Cap-
pella Mediterranea
Chateau de Versailles
2022

Nahravka trojaktovej opery La finta
pazza talianskeho barokového sklada-
tela Francesca Sacratiho (1605-1650)
predstavuje jeden z vynimocnych
pocinov vydavatelstva Chateau de
Versailles. Sacrati bol siicasnikom
Monteverdiho, Ferrariho ¢i Cavalliho

a dokonca existuje predpoklad, ze
skomponoval isté Gseky Monteverdi-
ho opery L'incoronazione di Poppea.
Opera La finta pazza bola prvykrat
uvedena v Benatkach v r.1641a v .1645
bola uvedena aj v Parizi, kde zaznela za
(casti kardinala Mazarina, kralovskej
matky Anny Rakiskej a sedemrocného
Ludovita XIV. ako vobec prva talianska
opera v historii na franciizskej pode.
Nahravka vychadza z kompletne
zachovanej partitlry, objavenej v si-
kromnom archive v r.1984. Dej opery
opisuje obdobie trojskych vojen,
pocas ktorych sa Achilles uchyli na
ostrov Skyros, aby sa vyhol vestbe

0 zabiti v Troji a ukryva sa v prevleku
do Zenskych Siat medzi dcérami krala
Lykoméda. Ked ho vSak priatel Odyse-
us v palaci odhali a Achilles je opat
ochotny ist do vojny, kralova dcéra
Deidamia, s ktorou ma Achilles potaj-
me dieta, predstiera Sialenstvo, aby ho
odvratila od tizby ist bojovat a mohla
sa stat jeho manZelkou. Parizska pro-
dukcia diela obsahovala aj mnozstvo
opulentnych tanecnych Cisel a baletov
s medvedmi, opicami a pStrosmi. Po
380 rokoch Sacratiho opera opatovne
ozila v interpretacii siboru Cappella
Mediterranea pod vedenim Leonarda
Garciu Alarcona, ktory dokonale skibil
vsetky technické a emocionalne zlozky
diela; najskor v Zivom predvedeni

v Opéra de Dijon v r.2019 a teraz aj na
nahravke troj-CD. Fascinujice libreto
Giulia Strozziho obsahuje sugestivnu
silu a disponuje mimoriadnou kva-
litou. Hlavna Gloha Deidamie bola
povodne napisana pre slavnu sopra-
nistku Annu Renziovi a v siicasnom
uvedeni exceluje v hlavnej Glohe

Mariana Flores. Skvela sopranistka
tu prezentuje dchvatni Skalu emacii
od exaltovanej, Sialenej bojovnicky
s mecom po krehké lamentoso v duete
s Achillom, pricom disponuje neuveri-
telnou vokalnou technikou a zaroven
posobivou krasou hlasu. Opera obsa-
huje silny komicky nadych a napriek
nesporne zaujimavym dramatickym
postavam Achilla, Lykoméda ¢i Odysea
na seba strhavaji pozornost najma
dve vyrazné komické postavy - Eunuch
ako Saso na kralovskom dvore v poda-
ni kontratenoristu Kacpera Szelazeka
a chlipna pestiinka Nodrice (,trans-
vestitsky tenor” Marcela Beekmana).
Okazala, vznesena a dekadentna
benatska opera nadchyna svojou
extravaganciou a vnatornym nabojom.
Dielo obsahuje prvky psychedélie,
sexualnej ambivalencie, dusevnej
rozpoltenosti, travestie (Achilles
v Zenskych Satach), prinasa otvorené
erotické vyboje i silny feministicky
podton, ked Deidamia rozhoduje sama
o0 svojom osude a v priebehu takmer
celej opery drZi v Sachu* vSetko
muzské osadenstvo scény. Vobec
prvykrat v historii sa v opere objavuje
téma Sialenstva ako akéhosi bozského
pomazania ¢i umeleckej licencie, ktora
sa neskor stala inSpiraciou viacerych
Cavalliho opier. Hudobna stranka
opery je strhujiica a prinasa Ciru
radost a zabavu. Alarcon podciarkuje
dravi tanecnost a rytmické prvky
pestrofarebnej partitry a v komickych
improvizaciach organu vo vstupoch
kontratenorov obcas nevaha zajst az
do hyperbolizovanych prvkov siicasnej
pop music. Nepretrzity prad barlivych
emocionalnych recitativov dopliaj
vasniveé ariosa, hoci dynamicky aspekt
ma nad tym lyrickym navrch. La finta
pazza dokazuje, na akej obdivuhodnej
arovni boli uZ rané benatske operné
produkcie, a jej siicasné uvedenie je
jednym z mimoriadne silnych zaZitkov.
Peter KATINA

SYRINX
L. Rokyta, E. Novotna
Supraphon 2022

Panova flauta patri sice medzi naj-
starsie hudobné nastroje, no neda sa

povedat, Ze je dnes v klasickej hudbe
vieobecne udomacnena. Podla gréc-
kej mytologie vytvoril tento hudobny
nastroj boh Pan zamilovany do kras-
nej nymfy Syrinx (odtial pochadza
alternativny nazov Panovej flauty).
Dnes nachadzame jeho najsofistiko-
vanejSiu podobu v Rumunsku - ide

o typ flauty nazyvany nai, rozsireny

v ludovej, jazzovej i klasickej hudbe.
Liselotte Rokyta, hracka na Panovej
flaute, pochadzajiica z Holandska

a Zijica v Cesku, nadvazuje na slav-
nych rumunskych hracov, akymi

boli Nicolae Pirvu, Damian Luca Ci
Gheorghe Zamfir. CD Syrinx prinasa
napadity vyber z repertoaru povod-
nych skladieb pre flautu i vSelijakych
transkripcii.

K transkripciam patri aj popularny
cyklus Siestich Rumunskych ludovych
tancov od Bélu Bartoka, povodne
pre klavir, neskor upravenych pre
orchester i husle a klavir. Interpretka
v nich presviedca o svojom plnokrv-
nom temperamente a o autentickom
potenciali smelo, veselo, az drzo
vygradovat folklorne inspiracie

z Rumunska. Nie je jej vSak cudzi ani
hlboko melancholicky ponor (4. ast).
Viyznamny priestor sa dostava Clau-
dovi Debussymu, ktorého zvukovo-
-vyrazovy svet je tonu flauty velmi
blizky. Z klavirneho cyklu Bergamska
suita prevzala Rokyta znamy Svit
luny a Passepied. Zasneny Svit luny
zaujme presvedcivym frazovanim,
velkorysou dynamickou vystavbou

a makkou spevnostou (tieto atribity
platia pre vacsinu skladieb na na-
hravke), kym pohyblivejie Passepied
je plné noblesy a jemnej naliehavosti,
ako aj artikulacnej mnohotvarnosti.
Na konci CD sa objavi eSte Debussyho
Réverie z jeho ranej tvorby (taktiez
p6vodne pre klavir) a solova Syrinx
zjeho zrelého obdobia, pricom naj-
ma prva menovana skladba posobi
velmi poeticky a nezne, ale aj Syrinx
je predvedena nanajvys zmyselne

a precizne.

K najhodnotnejsim dielam patria

tie solové, skomponované povodne
pre flautu: Tanec koz od Arthura
Honeggera a Density 21.5 od Edgarda
Varésa. V oboch pripadoch si inter-
pretka dala zalezZat na detailnom
vypracovani a zachovani vernosti
notovému textu. Tanec ko6z je rozkos-
na, Sarmantna skladbicka s vhodne
vystihnutymi kontrastmi lyrickych

a hravych vyrazovych poloh. Rokyta
si zaexperimentovala aj prenosom
dvoch €asti z organového cyklu Oli-
viera Messiaena Les Corps glorieux
ako solovej interpretacie témy bez
sprievodného nastroja. Tento vyber
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vsak nepovazujem za Stastny z dovo-
du obrovského rozdielu medzi mera-
vym, nemennym organovym zvukom
originalu a intenzivnou vibraciou
Panovej flauty vo vSeobecnosti. Azda
z obdivu k rumunskej tradicii Panovej
flauty interpretka zaradila aj dve
skladby rumunského autora z 19. sto-
ro€ia Cipriana Porumbescuho (Hora
Prahova a Hora detrunchiatilor)
a zhostila sa ich s intenzivnou preci-
tenostou a agogickym zatazenim, no
samotné, povodne klavirne kompozi-
cie sii velmi jednoduché, az banalne.
Napokon spomefme dve povabné,
invencné romanticky ladené dielka
Réverie et Petite valse od menej
znameho francizskeho skladatela
a dirigenta Andrého Capleta, ktoré
patria k prinosom albumu.
Klavirnu spolupracu spolahlivo a na
vysokej drovni muzikality zabez-
pecuje EliSka Novotna. Booklet je
dvojjazycny, Cesko-anglicky, a dozve-
dame sa v iom stru¢né, nevyhnutné
informacie o dielach, hudobnom
nastroji i interpretoch. Napriek istym
vyhradam, ktoré sa tykaji vyberu
repertoaru, hodnotim tiito nahravku
vysoko pozitivne - jednak pre exotic-
ky znejici, nezvycajny zvukovy svet
Panovej flauty a tiezZ pre vrcholné
majstrovstvo a virtuozitu hracky.
Tamas HORKAY

Jarmila |
hozderkowi

CZECH PIAND MLUSIC
CF THE GEASSICAL ERA
! ] -

Jarmila Kozderkova
Ceska klavirna hud-
ba klasicizmu
Cesky rozhlas 2021

Malo znama ceska klavirna tvorba
klasicizmu vychadza na dvoj-CD vo
vynikajlcej Stylovej interpretacii Jar-
mily Kozderkovej (1934-2017), oddanej
Ceskej interpretky a znalkyne tohto
obdobia. O mastering starSich nahra-
vok z 1.1974-1989 sa postaral Miroslav
Mares. Na prvom CD sa nachadzajl
Styri Klavirne sonaty )ifiho Antonina
Bendu, ceského emigranta, dvorného
berlinskeho skladatela a hudobni-

ka v sluzbach Friedricha I1., vtipna

a hudobne vynaliezava Klavirna so-
ndta F dur FrantiSka Xavera Partscha
a Variacie op. 57 Johanna Nepomuka
Hummela. V niektorych castiach
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prekvapia necakané modulacie a dra-
maticky vyraz (u Bendu) a u ostatnych
aj spracovanie tém bez suchého vyra-
zu. Varidcie Johanna Nepomuka Hum-
mela zaujma zvlastnou vysokou polo-
hou klavirnej faktiry a vyrazom. U nas
ich zatial nikto nehral, ani nenahral.
Tri Klavirne sonaty Jana Kfitela Van-
hala na druhom CD ocaria nadherny-
mi pomalymi vetami. Cesky emigrant
Zijlci vo Viedni posobil aj v sluzbach
grofa Erd6dyho vo Varazdine (dnes
v Chorvatsku) a bol ¢lenom prestiz-
neho slacikového kvarteta v zloZent:
Carl Ditters von Dittersdorf - prvé
husle, Joseph Haydn - druhé husle,
Wolfgang Amadeus Mozart - viola
a ). K. Vanhal - violoncelo. Album uza-
tvara jedina Klavirna sonata Vaclava
Jana Krtitela Tomaska - autora vyda-
renych ERlog a prazského ,,hudobné-
ho papeza“ - v zasvatenej a stylovo
Cistej interpretacii, ktora znesie tie
najvyssie umeleckeé kritéria.
Dvojalbum Jarmily Kozderkovej
odkryva bohaty melodicky material
pomalych casti a az mozartovsky
povab rychlych prvych casti sonat
Ceskej emigracie, najma Vanhala
a Bendu. U oboch ide v pomalych
Castiach o melodicky i dramaticky
pritazlivé vytvory, zdaleka nie o dob-
ri pedagogicka literatdru, ako sa
doposial domnievali niektori autori
diel o klavirnej tvorbe tejto genera-
cie. Niektoré skladby st sprevadzané
Albertiho basmi, stupnicovitymi beh-
mi, terciami, rozloZzenymi akordmi
v hlavnej téme, ale maja aj rytmicky
tah (napr. druha ¢ast Tomasekovej
Sonaty), ktory pod¢iarkuje prirodze-
na muzikalita klaviristky.
Jarmila Kozderkova ozvlastnuje
kazdy detail a dava aj skladbe
suchsieho vyrazu zivy dych. Jej im-
ponujica interpretacia je prikladom
Smetanovho vyroku: ,V hudbe je
Zivot Cechov."

Elena LETNANOVA

=

Cachua
Serranita

s JU Y\

Collegium
Marianum Z58s8

Cachua Serranita
Collegium Marianum
Supraphon 2021

Nestava sa Casto, aby sa hudobny
nosic vydaril z viacerych stranok -

38

z historickej, hudobnej, heuristic-
kej, dramaturgickej, tematickej,
vytvarnej, teoretickej i zo slovnej.
NevSednym projektom spojil cesky
vokalno-instrumentalny sabor Colle-
gium Marianum hanacko-moravski
ludovi tradiciu s misionarskou
pracou jezuitov (aj moravskych)

v Juznej Amerike. Ti v 17. a 1. polovici
18. storocia vyuZili k svojej integracii
v neznamom prostredi prave lokal-
ne vplyvy svojho domova, v tomto
pripade hanacke spevy a tance v no-
tovanej Stylizovanej podobe. Hlas,
notoviny a hudobné nastroje boli
Casto prvymi komunikac¢nymi kanal-
mi, s ktorymi mohol domorodcov
Eurdpan (misionar) zaujat. Barokovi
misionari-hudobnici pravdepodobne
mohli sprostredkovat duchovné

a svetskeé diela skladatela Jana Jose-
fa Ignaca Brentnera v dalekom Peru
Ci Bolivii, ktoré na albume nachadza-
me spolu s dielami Scarlattiho Ziaka
Domenica Zipoliho posobiaceho

v Argentine ¢i SvajCiarskeho jezuitu
Martina Schmida. Ich inStrumentalne
komorné skladby a tance striedaji
hanacke tance, ktoré ocarili aj Geor-
ga Philippa Telemanna (Hanasky,
Hanaquoise) a Kristiana Gottfrieda
Hirschmentzela (Moravica and Bo-
hemicus saltus), ktoré sii ozdobou
tohto nosica.

Barokové zbierky naplnené piesnami
a tancami, ktoré reflektuja folklornu
a umeld eurdpsku tradiciu, si zname
aj na Slovensku, ale juhoamericky
kolorit v nich nenajdeme. Preto je
toto puto povodne temperament-
nej indianskej kultdry a folklornej
Eurdpy na predkladanom CD strhu-
jlce. Tvorcovia dramaturgie sa vsak
neuspokojili len s motivom world
music, ale smerovali k duchovnu,

k motivu uctievania Panny Marie,
ktora bola patronkou vsetkych
misionarov a cestovatelov, podla nej
nazval aj jednu zo svojich lodi Kristof
Kolumbus (Santa Maria). Procesiovy
hymnus, ako aj piesefi Zuipaqui/Ad
Mariam, st oslavou sv. Marie a pred-
stavuji doslova vdakypln( a sviezu
hudbu.

Zdanliva kontrafaktira piesne Kdyz
jsem ja Sel na Svaty kopecek a jej
prechod do zaverecnej

Cachua Serranita je originalna,
najrytmickejsia variacia tohto
obradného tanca a prehupnutie

do moravského Stylu s pokrikom

.p0 nasem" je prejavom radosti

z muzicirovania a schopnosti hu-
dobnikov reagovat svojim vkladom
na rozmanitost hudobnych kultdr,
obdobi a Stylov. Nahrané piesne

a tance si vyberom z kodexov a ru-

kopisov zo 17. aZ 19. storoCia (Ritual
formulario, Santa Cruz de la Sierra,
Codex Martinez Comparion, Susilove
Moravské narodni pisné a i.), z nich
sa vymykaji len tri zname peruanske
[udové piesne, ktorych poulicna in-
terpretacia je nam povedoma (Three
Peruvian Folk Songs).
Celkovo mozno hodnotit nahravky
stiboru Collegium Marianum (vokaly,
barokova priecna flauta, zobcové
flauty, barokové husle, barokovy
kontrabas - violone, maly cimbal,
charango a perkusie) za inter-
pretacne a Stylovo vyvazené, kde
inStrumentalne dseky velmi citlivo
strieda vokalny vstup, ba vitana bola
aj zmena registra muzskych hlasov.
Z interpretacie vietkych participan-
tov CD pocut paritné zanietenie pre
ludovy aj klasicky styl hry, velmi kva-
litna sahra a predstava historického
zvuku, ktorému sa snazili interpreti
priblizit aj skladbou nastrojov a ich
kombinaciami. Zaujimavy je aj ob-
sazny booklet, ktory podava velmi
potrebné vysvetlenie zameru Vaclava
Kapsu a predstavenie umeleckej idey
vedicej siboru Jany Semeradovej,
ako aj historicky prehlad o stavbe
a technickych moznostiach nastro-
jov. Nahravkou v evanjelickom kos-
tole vo Vrbovom vytvoril ansambel
Collegium Marianum nevidand sym-
biozu neocakavanej kvality a suges-
cie, ktora fascinuje od prvych tonov
az do strhujiceho zaveru.

Renata KOCISOVA

KHI
S. Fehér
Sinko Records 2022

Poznate to, ked vam z nejakého
dovodu unika osobné stretnutie

s tvorbou niekoho, kto uz dlhsie

a intenzivne krdZi po vyseku vami
sledovanej hudobnej oblohy? Takto
je to u mna so Sisou Fehérovou. Pri
stretnutiach s priatelmi z hudob-
nej brandze padlo jej meno casto,
s uznanlivymi privlastkami, a ja som
pri tom rezistentne odpovedal, Ze
jej tvorbu nepoznam. Moj problém,
hoci ho nepovazujem za problém,
ale skor za devizu, je, Ze z principu

nesiaham po ,sieti“. RadsSej cakam na
prileZitost, ked mozem byt v siistre-
denom pohodli pocivania konfronto-
vany s fyzickym hudobnym nosicom
a kvalitnou reprodukciou hudby
samotnej, neZ aby som vstrebaval in-
stantné zazitky z kmitajiicej obrazov-
ky, podpriemernych reproduktorov ¢i
mobilnych telefonov.

Oplatilo sa cakat. Od prvych taktov
albumu KHI so sofistikovane zaran-
zovanym dychovym introm skladby
Quantum sa predo mnou ocitla
suverénna, sebavedoma a skisena
autorka, ktora ocividne vie, o robi
a preco to robi. Odpustim si tra-
dicné narazky na niektoré neblahé
fenomény slovenskej hudobnej
produkcie a musim jednoducho
konstatovat, Ze zvukové a aranzér-
ske predstavenie daleko prekracuje
standard toho, s ¢im sa na Sloven-
sku stretavam. Pri prvom, ale aj dru-
hom a tretom pocivani albumu som
nedokazal dplne rozliSovat medzi
jednotlivymi skladbami. Ako keby
sa ta azlirova stopa hrubym Stetcom
na obale nekoncila, ale v rovhakom
algoritme pokracovala vo svojom
vlneni dalej. Kazdou dalSou kompo-
ziciou sa albumom tiahne ta modra
(nie ta prislove¢na Cervena) nit.
Modra, hoci ma v kultdrnych deji-
nach prevazne pozitivne konotacie
a svojou materialovou vzacnostou je
vzneSenou aristokratkou medzi far-
bami, nesie so sebou stale aj akési
nostalgicno. Melancholicky pocit je
v nevidane citlivej forme pritomny
aj na autorkinom pocine. Umne

s nam davkované rozne odtiene
modrej od kobaltovej, syto letargic-
kej, aZ po ultramarinovi - Ziarivo
nastojciva. Je fascinujice sledovat,
ako dynamicky sa cela zostava albu-
mu - Vojtéch Prochazka (klavir, syn-
tetizator), Aurelius Uzameckis (kon-
trabas), Ivar Myrset Asheim (bicie
nastroje), Erik Kimestad Pedersen
(trabka), Claus Hgjensgard (kridlov-
ka), Laurits Bilén (trombon) - doka-
Ze adaptovat na Sisine majstrovsky
zvladnuté vokalizy plynulo nadvazu-
jlce na expresivne vokalne pasaze,
v ktorych poetické anglické texty
dostavaji plnd farebnost a potrebny
formalny vyraz.

Ako uZ dizajn albumu napoveda,
cela atmosféra KHI je zalozena na
variaciach modro-triichlivo-nadejnej
chromatickosti. Pri uvazovani nad
Sisinou hudbou mi napadol kom-
pozicny pristup v koptskom ument,
ktory nie je perspektivisticky, teda
nie je vedeny z pozicie pozorovatela
z jeho konkrétneho bodu vnimania
objektu, ale ktory je aspektivisticky,
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teda namiesto pozicii vnimania ma
pric¢iny vnimania, pohnitky, teda
aspekty, ktoré timoci. Bezny pozoro-
vatel moZe pri takomto pristupe na-
dobudnt pocit formalnej plochosti,
pretoZe priestor v iom hra nepod-
statnd Glohu, ale ten pocit klame.
Na tej ploche sa odohrava fascinuji-
ca roznorodost vnimani jednej a tej
istej pohnitky, jedného fenoménu,
ale s obdivuhodnym mnoZstvom
aspektov. To, Ze s prirovnanim ku
kompozi¢nym pristupom k staro-
bylej koptskej kultire nie som taky
vzdialeny realite, svedci aj fakt, Ze
KHI je pismenom koptskej abecedy.
Pristup tejto vynimocnej autorky ma
presvedcil o hibke zameru jej tvorby.
KHI je citlivé a k hibaniu podnecuji-
ce dielo so skvelym zvukom.
Miroslav HALAK

Giving Voice to my
Music
Kahn & Averill 2021

Obdobie pandémie nam toho vela
vzalo, no nastastie prebudilo aj nasu
ludski vynaliezavost a tizbu po
zmysluplnych aktivitach napriek ob-
jektivnym obmedzeniam. Viaceré te-
lesa hladali spdsob, ako sa hudobne
rozvijat, aj ked nemohli spolocne
hrat, spievat a stretavat sa. A tak

sa zacali konat online nacviky, kon-
certy, prednasky i rozhovory. To je
aj kontext vzniku knihy rozhovorov
so stcasnymi skladatelmi zborovej
hudby, ktord zostavil britsky dirigent
a publicista David Wordsworth.

V case lockdownu najprv poniikal
svojim zboristom prednasky o vy-
branych zborovych dielach a neskor
priSiel s napadom videohovorov so
skladatelmi. V r.2020 iSlo o frek-
ventovany jav, viacero dirigentov
takto oslovilo sticasnych skladatelov

a vzniknuté rozhovory st v zazna-
moch dostupné na internete. Word-
sworth vsak celdl myslienku rozvinul,
oslovil sirSie spektrum osobnosti

a vytvoril tlaend publikaciu. Z po-
hladu technologii tak trochu staro-
modne, no v konecnom désledku
trvacnejSie a reprezentativnejsie
rieSenie. Napriek tomu, Ze kniha je
v anglickom jazyku, mali by sa o nej
dozvediet aj slovenski Citatelia.
Venuje sa totiz osobnostiam, ktoré
dnes predstavuji Spicku svetovej,
resp. zapadnej zborovej tvorby,

a ktorych diela s oblubou spievaji aj
nase zbory.

Publikacia obsahuje rozhovory

s 24 skladatelmi a skladatelkami,

u ktorych pisanie pre zbor pred-
stavuje podstatni cast diela. Geo-
graficky st v publikacii zastdpeni
skladatelia zo Spojeného kralovstva,
z USA, Finska, Polska a pobaltskych
Statov: Judith Bingham, Bob Chilcott,
Jonathan Dove, Eriks ESenvalds, Che-
ryl Frances-Hoad, Howard Goodall,
Adolphus Hailstork, Gabriel Jackson,
Karl Jenkins, Libby Larsen, Morten
Lauridsen, Pawet tukaszewski, Ce-
cilia McDowall, James MacMillan,
Jaakko Mantyjarvi, Paul Mealor, Tarik
O'Regan, Roxanna Panufnik, John
Rutter, Howard Skempton, Will Todd,
Errollyn Wallen, Judith Weir a Eric
Whitacre.

Rozhovory maji podobni Struktiru,
ich kostru tvoria otazky venujice sa
prvym hudobnym spomienkam, det-
stvu, vzdelavaniu, hudobnym vplyvom
a prvym skladbam. Editor sa detailne
pyta na kompozicny proces a vyber
textov, venuje sa tiez otazke inter-
pretacie, komunikacie s dirigentmi

a zboristami, kontaktu s publikom,
ale aj Gcasti skladatela na nacvikoch
a premiérach. Zaujme tieZ otazka
sebakritiky ¢i revidovania starsich
skladieb. Zavery rozhovorov pond-
kaji rady pre mladych zacinajicich
skladatelov, reflexiu pandemického
obdobia a zoznam piatich najobli-
benejsich zborovych skladieb - akysi
pohlad do skladatelovych hudobnych
preferencii.

Napriek podobnej Struktire je kazdé
interview $pecifické a jedinecné,
podobne ako jeho respondenti.
Wordsworth detailne pozna tvorbu

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU

svojich respondentov a pyta sa
na konkrétne skladby. Dokonca
posudzuje tvorbu skladatelov z dl-
hodobého hladiska - nachadza v nej
vyznamné milniky a zmeny v hudob-
nom jazyku. Bonusom publikacie je
kvalitne spracovany register hudob-
nych pojmov a pocetnych osobnosti,
spomenutych v jednotlivych rozho-
voroch. Pri ¢itani tak nemusite od-
biehat k hudobno-terminologickym
slovnikom ani k internetu.
Publikacii, samozrejme, mozno aj
Co-to vytknat. Napriklad samotny
vyber respondentov zjavne obsa-
huje dominantne britskych a ame-
rickych skladatelov a skladatelky.
Na obranu editora vSak dodajme,
Ze niektori osloveni skladatelia
napokon ponuku rozhovoru z roz-
nych dévodov neprijali. Dalej sa
tieZz moZeme pytat, ¢i sl osloveni
skladatelia naozaj to najlepsie zo
siicasnej zborovej tvorby. Toto s
vSak z pohladu podobného projektu
do znacnej miery subjektivne a taz-
ko meratelné kritéria. Preto je kniha
Giving Voice to my Music predovset-
kym vitanym dielom, svedectvom
tejto doby a sondou do mysli tvor-
cov zborovej hudby, ktora sa dnes
interpretuje po celom svete. A to
vobec nie je malo.

Jozef HORVAT

ANGLICKRY
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Slovensko-anglicky
slovnik pre hudob-
nikov, muzikolégov,
ucitelov hudby

a Studentov hudob-
ného umenia
Equilibria 2022

Maria Strenacikova ml. je mladou
autorkou, ktora sa postupne zvi-
ditelfiuje novymi vedeckymi i od-
bornymi publikaciami. Orientuje sa

RECENZIE CD, KNIHY

najma na problematiku hudobnikov
z roznych aspektov - od pedagogic-
kej cez psychologickd az po socio-
logicki a Ciastocne zasahuje aj do
tém s kontextom slovenskych dejin
hudby.
Najnovsim prirastkom publikacnej
cinnosti M. Strenacikovej je praktic-
ky Slovensko-anglicky slovnik pre
hudobnikov, muzikolégov, ucitelov
hudby a studentov hudobného
umenia, ktory vysiel v koSickom vy-
davatelstve Equilibria a bol vytvore-
ny na zaklade potrieb vyplyvajicich
z praxe. Sama autorka pise: ,Hoci
je na slovenskom trhu dostupnych
niekolko hodnotnych slovnikov, ich
obsah nepokryva specifické potreby
hudobnikov, nakolko neobsahuji
vSetky hesla savisiace s odbornou
hudobnou terminolégiou.” V sticas-
nom globalnom svete, v ktorom vy-
razne dominuje anglicky jazyk, po-
kladam jeho zostavenie a vydanie
velmi potrebné. Preto neprekvapi,
Ze tradicné talianske nazvoslovie,
na ktorom vyrastli mnohé genera-
cie, zostalo v tejto publikacii vlast-
ne opomenuté. Je to dosledok novej
éry, ktorej sa zrejme budeme musiet
prispdsobit. Utla, graficky pritazliva
kniZocka je zrozumitelna a prehlad-
na a okrem nosnej - slovnikovej
Casti je obohatena o pat zaujima-
vych priloh: v prvej sa nachadzaja
uZitocné slovné spojenia a frazy
pre hudobnikov, druha prinasa
slovensko-anglické nazvoslovie
z oblasti notopisu, tretia zakladné
vyrazové, prednesové a dynamické
oznacenia, Stvrta klasifikaciu hu-
dobnych nastrojov. KedZe je autor-
ka zarovern vystudovanou psycho-
logickou, v piatej prilohe ponika
terminologicky zoznam vybranych
emocii a stavov, ktoré sprevadzaji
zvladnutie interpretacnych otazok
a problémov.
Publikaciu velmi vitam a teSim sa,
Ze rieSenie dilem hudobného na-
zvoslovia mozem pokojne odlozit
bokom. Pri konfrontacii so zahranic-
nou odbornou literatdrou to bude
s predstavenym slovnikom ovela
jednoduchsie a rychlejsie. Autorke
patri Gprimna vdaka za skveld po-
maocku.

Janka BEDNARIKOVA
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

qtl

Kral
Chlapcov otec povedal: ,,Pojdeme spolu.” Po-
tom mu v predposlednej chvili ozndmil, Ze sa
nikam nejde a nech svoj listok preda, ak chce.
V poslednej chvili sa chlapec rozhodne, ze
pojde sam. Vynecha piatkové vyucovanie, vy-
skladd si cestu a nepovie to mame. Oklame ju.
Sedi v detskej izbe na svojej posteli a pozera
sa na listok na kolenach. Normédlny, papierovy
listok, pre istotu si ho bol dat v meste vytlacit.
Hlada si vhodny let, prepocitava, kolko to
bude stat.

Rodicia st rozvedeni. Pojde na festival, kde
hré Solomun a mama to nezisti.

Ked bol Solomun dieta, dostala sa k nemu kaze-
ta, nahrdvka. Tato hudba nie je v radiu, pomyslel si
vraj a vzbudilo to v fiom zvedavost.

Ta hudba je dnes vsade.

Chlapec v piatok rano vyrazi autobusom
do Ziliny. Odtial sa presunie na vlakovt sta-
nicu a vystapi v Ostrave. Z Ostravy sa dalsim
vlakom dopravi do Katovic. Cez mnoho bodov
plynulo kraca od bodu A do bodu B, z Katovic
napokon odleti do Amsterdamu, na letisko
Schiphol.

Chlapec je na ceste za kralom. Vyrastol
v meste, kde si deti na ramene nosili prehra-
vace a nahlas pustali rap, kiezby Eminema
alebo Tupaca. Vyrastol v meste, kde mamy
postavali na zastdvkach firemného autobusu,
ked muzi prichddzali v den vyplaty z roboty
a ony hned potrebovali peniaze. V jeho meste
ni¢ nezanika, a ani nevznikd. Kamosi k nemu
chodia, pretoze ma gramofdn a vela platni so
starym technom eSte zo zaciatku 9o. rokov.
Ma rad kazdu hudbu, ale ked boli Armin van
Buuren, Paul van Dyk ¢i Paul Oakenfold na
vrchole, bol maly a nevedel, Ze existuju.

Solomun. Aka krasna prezyvka, pomyslel
si chlapec v prvej chvili, neskor zistil, Ze So-
lomunovo priezvisko nie je Ziadna prezyvka.
Salamtin bol biblicky kral, ktory sa preslavil
svojou mudrostou a pocas jeho vlady vraj
izraelské kralovstvo kvitlo ako nikdy predtym.

Pokusa sa zorientovat. Festival sa za¢ina
v piatok, je tu a ma priblizne dve hodiny ¢as,
aby nasiel dobry hostel. Dosial o nich len
pocul, najma to, ze si md dévat pozor na veci
a prili$ sa s nikym nekontaktovat. Dostal po-
stel v Joysyou, ma len maly ruksak s ¢istym
trickom, trenirkami, peniaZzenkou a je tam aj
listok na Dyinamic festival. Nebolo to tam
takeé strasidelné, ako mu hovorili. Lahol si
s ruksakom pod hlavou. Pocul hlasy, niekto
vosiel do izby, ale na ostrazitost nebol ¢as. Za-
spal. Snivalo sa mu o streche vysokého domu.
Vo sne na nej obradne vymienal svoje platne
na gramoféne, lepil ich poSkodené obaly a na
tom istom mieste si skuSal didzejské triky. No-
sil v hlave neuprosné, nekonec¢né dlhé linky,
opakovany rytmus, vSetky isli hore, a Ziadnu
nechcel odseknut v pravy ¢as. Lebo v tejto
hudbe pravy cas neexistuje, je len okamih,
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o ktorom rozhodne on, didZej, v spanku. ,Hej,
ty ide$ na Dyinamic?“ potriasla ho cudzia
ruka. ,Je ¢as. Mozes$ ist s nami.”

Kym sa sem dostal, vela sa pytal. Nie sam
seba, pytal sa na kazdej stanici, a neskor na
letisku a aj tu, priamo v meste, sa pytal okolo-
iducich. Teraz idu spolu, st to Poliaci, chlapec
a dievca.

Na mieste, v Amsterdamse Bos, svieti sln-
ko. Je mu do placu. Solomun zacal svoj set.

Obrovska masa ludji, ale zarovei len ku-
lisa, nevnimal ich, z pédia sa valili neustale
prechody a dlhé dlhé stupania, z ktorych az
bolelo srdce. Pomaly postupoval dopredu, tam
sa mu triasli vSetky kosti, zvuky sa zarezavali
do tela, rozplakal sa. Na zemi zbadal odznak,
obycajny, €o sa nosi na klope bundy. Boli na
nom Tears for Fears. Zodvihol ho a pripol si
ho na tricko.

Po polhodine poctivania obiSiel bo¢nii stenu
aj kratku zatarasu pod pddiom a pokojne pri-
stupil k dvom muZom v ¢iernom. ,,Prisiel som
sem sam, zo Slovenska, a musim sa stretnut so
Solomunom,“ povedal milo, bez slova sa rozo-
stupili ako vo filme a on vykrocil hore.

Zastal mu za chrbtom. Solomun mal vtedy
eSte kratke vlasy, takZe to bolo naozaj davno.
Na Cele sa mu robili hlboké vrasky, dvihal
ruky a spdjal ich k sebe. House music nesie
pasdze, pocas ktorych sa moze$ nadychnut,
vypit tequilu, zatvorit oci, alebo sa otocit
a uvidiet chlapca.

Ototil sa a uvidel chlapca. Podali si ruky.
,Prisiel som sam zo Slovenska, splnil sa mi
sen.” Urobili si selfie. Vnimal aj tych ostat-
nych, bol tam Lehar, aj Johannes Brecht,
Musumeci, bola tam Solomunova sestra Mag-

dalena. Chlapec sa vratil do davu. Pat hodin
pocuval.

Jedol, pil a dychal zrychlenia aj dlhé pauzy
pred vybuchom. Stmieva sa, pred o¢ami sa
rozplyvaju svetla aj ludia. Solomun urcuje
rytmus tejto hudby, tejto chvile, nikto nevie,
¢i sa nestane rytmom chlapcovho Zivota. My
to vieme, stane.

Chlapec a Solomun sa stretli pred Siestimi
rokmi. Facebook vtedy eSte nebol pre starych
a on, Cakajuc na vlak do Haagu, uverejnil tam
ich spolo¢nu fotografiu. Po pristati vo Viedni
sa presunul autobusom do Bratislavy a odtial
vlakom eSte tri hodiny.

Je takmer doma. Ich ulica je plna 4ut. Je
ich ovela viac ako inokedy.

Prichddza k branke a na autdch sa otvaraju
dvere, vystupuju z nich Iudia.

Objima ho cudzi chlap, po nom dalsi. Mu-

Zove ruky nemotorne zastant na chlapcovom
ruksaku. ,,Ako vedia, kde byvam?“ napadne
chlapcovi.

,Musela som im dat adresu,“ ozve sa mu
za chrbtom, je to Nika.

»Kubo, od rdna mi prichadzaju spravy, ¢i ta
pozndm, nemohla som povedat nie.”

Ta fotka, to kvoli nej. ,,Poc¢tvaj, zasran,
podte hore! Urob si tla¢ovi konferenciu, na-
chystala som vam miesto v obyvacke,“ kric¢ala
chlapcova mama na celd $tvrt.

V tomto malom meste je odrazu inak, ¢lo-
vek, ¢o ho objal prvy, si s chlapcom dohaduje
stretnutie na zajtra. Ostatni sa pytaju: ,Aky
je? Aké to bolo?“

»Teraz vazne, ako si sa k nemu dostal?*

,18iel som tam s tym, Ze sa s nim stretnem.
Bol som si isty.” X

1112022

hudobnijzivet



N S
B L
E

T = m
T m m

| C
C ATA

V. SLOVENSKOM
ROZHLASE

10. december 2022, 19.00 hod,
Bratislava, Velké koncertné studio

Slovenského rozhlasu (S1)

Dramaturgia:
BACH - ZAGAR - MATEJ

ENSEMBLE RICERCATA

Komorny orchester ZOE,

Spevacky zbor Technik STU ako hostia
Petra TorkoSova, zbormajsterka

David Danel (CZ), husle

Jozef Luptak, violonc¢elo

Ivan Siller, klavir

Koncert sa kona v ramci projektu Ensemble Ricercata v Slovenskom
rozhlase, ktory z verejnych zdrojov ako hlavny partner podporil Fond
na podporu umenia. S podporou SOZA. S finanénym prispevkom
Hudobného fondu. S podporou Bratislavského samospravneho kraja
a Nadacie mesta Bratislavy. Cyklus koncertov je suc¢astou
hudobno-edukacnej relacie Radia Devin Hudobna dielia.

organizator spoluorganizatori
Mmusic rtv: :RADIO DEVIN
s podporou
u fﬁ:];odpnm H Hudobny fond III'I{I %’O ﬁé
@ umenia Music Fund Slovakia BRATISLAVSKY KRAJ

m Socidiny
BRATISLAVA SOIA b\gﬁld

medialni partneri

hudobngz: UPERA

MONDAY
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SLOVENSKA

utorok /KH1
Mala sala SF 19.00

VARGA QUARTETT WIEN
F. STRAUCH klavir

Haydn, Ravel, Franck

stvrtok / piatok /D1 /E1
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
D. RAISKIN dirigent
P. BARRAGAN klarinet

MacMillan, Mozart, Sostakovi¢

stvrtok / M4
Koncertna sien SF 19.00

Zaverecny koncert
festivalu Melos-Etos

SLOVENSKA FILHARMONIA

M. LEJAVA dirigent

M. PALA husle

Benes, Xenakis, Poleva, Dusapin

nedela/ 01
Koncertna sien SF 16.00

Organovy recital I. - Stefan Donner

Bach, Vierne, Schmidt, Reger

Pokladnica Slovenskej filharménie

Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych diioch

PO 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00

A hodinu pred koncertom v mieste jeho konania

Rezervacie vstupenky@filharmonia.sk
online predaj a rezervacia vstupeniek
www.filharmonia.sk, www.navstevnik.sk
Predaj vstupeniek aj v sieti Ticketportal

Zmena programu a interpretov vyhradena.

®© O 60

FILHARMONIA

pozyva na novembrove koncerty

utorok / K2
Mala sala SF 19.00

Klavirny recital Il.
E. LETNANOVA klavir
E. VASARYOVA hovorené slovo

Scarlatti, Liszt, Mompou,
Szegy, Chopin

Vyber textov zo Chopinovej
korespondencie

stvrtok / piatok /A2 / B2
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA
E. VILLAUME dirigent

Wagner / Maazel
Der Ring ohne Worte /
Prsten Nibelungov bez slov

sobota/R1
Koncertna sien SF 16.00

Rodinny koncert .

SYMFONICKY ORCHESTER
KONZERVATORIA V BRATISLAVE

J. JARTIM dirigent

M. VANEK moderdtor

Sprievodca orchestrom
Purcell, Britten

nedela/SKO2
Mala sala SF 16.00

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL um. veduci, husle

Rota, Rutter, Jenkins
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