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Editorial

Ze to na jeseii v koncertnych sdlach hustne,
je uz zndme tivodnikové kli$é. Ono to napo-
kon hustne uz od uvolnenia protipandemic-
kych opatreni. Popisalo sa o tom uz dost. M. Adamek
Okrem problémov, ktoré nam kazdoro¢ne
hudobne prebujneld jeseii robi v redakcii -
lebo o vSetkom sa pisat neda -, je zaujimavé e
pozorovat a vyhodnocovat, ako sa organiza-

tori pasuju s problémom uchmatnt si ¢o

najviac z pozornosti publika. A opat - vie- -
me, ze tazké je to uz od ,konca“ pandémie

a Ze vSetci sa do sal nevratili a aj keby sa

vratili, vSetkych organizatorov neuspokoja, [EENLIIEN
lebo prebujneld ponuka presahuje dopyt.

V tomto boji ¢asto vyhravaju najbohatsi o
alebo najdrzejsi. Lebo marketing stoji bud V"f‘
peniaze alebo guraz vytasit aj menej kon- i -
venc¢né zbrane. To druhé je v poriadku, ak ‘q
ide o komercné formaty, ktoré majt svoju WA
legitimitu aj v klasike. UZ menej vkusné to e
zatina byt, ak sa to tyka $tatnych kamen- L)
nych intittcii. Zs. Boros

. ) . _..%’}h
Ze je aj klasika ,,sexy", potivame uZ dost s
dlho, no uz by z tejto iluzie bolo naozaj % E
fajn vytriezviet. Prestaiime pred publikom =
predstierat, Ze si ma na koncerte oddych-
nut, poklebetit pri Sampanskom, pookriat
po naro¢nom dni v praci, ziskat atraktivne
zébery pred fotostenou... Pozbierajme
zbytky sebaucty a priznajme td neprijemnu
pravdu, Ze operné predstavenie, symfonicky
koncert ¢i klavirny recital ako také reprezentuju vrcholné prejavy
tvorivého Iudského ducha, ze vyzaduju a zaslizia si stistredeného
partnera v publiku (a éno, to sa rovnd istej ndmahe) a Ze tato men-
talna spriaznenost prinasa na oboch stranach druh slasti, ktorej
sa nevyrovna chut ziadneho trendy prosecca.

i

Zrejme nevypreddme 3tadiény, mozno ani celé koncertné saly, ani
operné domy, azda bude menej jalovych standing ovation a azda si
zvykneme. Aj na to, ze umenie je volnocasovou ,elitou®, izasnym
luxusom nasej pozemskej existencie. Bolo by vsak nefér hodit zod-
povednost za tento prerod len na organizatorov, operné a koncert-
né domy. Ale to je uz ind téma.

Prajem vam osvietené jesenné dni plné umenia a kultury. Aj s ok-
tébrovym Hudobnym Zivotom.
Andrea SERECINOVA
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FESTIVALY

Jesenné Konvergencie 2022

Festival komornej hudby vo svojej jesennej bratislavskej edicii pontikol popri
tradi¢ne vydatnej koncertnej nadielke aj rad zaujimavych sprievodnych podujati.
Ci uz to bola ,&itacka" z €erstvo vydaného prekladu knihy Hegelova dusa a kravy
z Wisconsinu talianskeho spisovatela a muzikoléga Alessandra Baricca, multi-
medidlny projekt Interstellar, uvedenie monodramy Patricka Siiskinda Kontrabas
s Martinom Hubom v hlavnej tlohe, alebo detsky koncert Common Playgrounds
v rézii jazzového Kairos Quintet Tibora Felediho, Konvergencie sa opat prejavili
ako Sirokospektralne podujatie. Jedinou nevyhodou bola presytenost kulttrnej
ponuky septembrovej Bratislavy, ktora opat spdsobovala terminové kolizie s dal-
Simi podujatiami. PrinaSame teda aspon zlomok toho, ¢o sa na festivale udialo...

Harlekyn

Do mimobratislavskych industridlnych
priestorov Elektrarne Piedtany previezli
Konvergencie nielen exkluzivnu produkciu

s klarinetistom Martinom Adamkom,
¢lenom Ensemble Intercontemporain, ale

aj vacsinu jej publika (20.9.). Predstavenie
Harlekyn s rovnomennym, dnes uz kultovym
dielom Karlheinza Stockhausena pre tan-
cujuceho klarinetistu bolo pre zasvétenych
moznostou zhliadnut na vlastné o¢i vzacny
original, ostatni i3li asi za hlasom propaga-
jucim atraktivnu a interpreta¢ne naro¢nua
koncertni monodramu. 45-minutova skladba
z 1.1975 napisana pre skladatelovu obltbent
interpretku, americku klarinetistku Suzanne
Stephensovt, je ako dielo pre sélovy klarinet
unikatna nielen dizkou, ale najmé divadelnou
koncepciou, spajajicou hudobndg, tane¢nu

a herecku zlozku, podporent svetelnou scé-
nografiou. Idedlnym interpretom Harlekyna je
tanecne a herecky disponovany klarinetista.
Autor vSak ponuka aj dva alternativne inter-
pretacné modely: ¢isto hudobny pre klarine-
tistu a perkusionistu (preberajiceho na seba
zvukovt realizdciu tane¢nych vzorcov a per-
kusivne prvky, ktoré v hlavnej verzii realizuje
klarinetista pohybmi néh) a verziu pre klari-
netistu, ktory na scéne hudobne ,sprevadza“
tanecnika.

Stockhausenova hudba vyuZziva v Harlekynovi
autorovu techniku formdl a podlieha prisnej
seridlnej organizacii vSetkych hudobnych pa-
rametrov, no tento chladny konstruktivizmus
vyvaZuje tane¢no-divadelnd interpretatna
volnost. Napriek mnohym podrobnym poky-
nom ma interpret v spolupraci s choreogra-
fom (Anna Chirescu) moznost vlastnej reali-
zacie diela prostrednictvom choreografickych
prvkov, gestikuldcie, mimiky ¢i scénografie.
Zname kredcie naozaj pokryvaju Siroké vy-
razové a interpretacné spektrum - od pan-
tomimickej grotesky aZ po introvertnejsie,
minimalistickejsie koncepcie. Jednoducho,
kazdy prindsa na scénu svojho vlastného
harlekyna. Podstatna je autorova myslienka,
aby hudba nebola vyjadrena len hudobnym
néstrojom, ale aj pohybom hudobnikovho
tela. Tento koncept napokon aspoi trochu
pomaha posluchacovi-divakovi orientovat sa
v inak vysoko sofistikovanej, racionalizovanej

hudbe, aj ked len v ¢iastkovych parametroch —
napriklad, ked sa v tivode ,formula“ odvija
ako z klbka, pozorujeme klarinetistu analo-
gicky sa pohybujticeho v neprestavajtcich
kruzivych pohyboch, inokedy zase ilustruje
rozne vySky téonu zmenou pozicie klarinetu.
Pre lepSie pochopenie autorského zameru je

M. Adamek ako Harlekyn (foto: A. Hrusovsky)

vSak divdk odkdzany na ,program® 7-¢astové-
ho diela, predstavujuceho rézne charaktery
hudobnika-harlekyna, a komentar ku konkrét-
nej praci s ,formulou® (Skoda, Ze tato doéleZita
pomocku festivalovy bulletin neponukol).
Martin Adamek je v realizacii brilantny vo
vSetkych parametroch a vytvara plnohod-
notny divadelny tvar. Jeho Harlekyn je akoby
zvnutornenym pohladom na hudobnika, ko-
munikujticeho s publikom celym arzenalom
vyrazovych prvkov. V pohybe je noblesny,

v hereckom prejave presved¢ivy, drziac sa

v bezpecnej vzdialenosti od grotesky, ktora
moze interpreta zaviest mimo hranic dobrého

vkusu. Samozrejme, odkazy na harlekynsku
typolégiu su pritomné, a to aj v aktualizuju-
com hladaciku, ked v pohybe a hereckom pre-
jave jasne ¢itame citaty z filmu a popkultury:
The Joker, Michael Jackson ¢i Fred Astair...
Neviem, ako Adamkov pohybovy prejav hod-
notia odbornici, myslim si vSak, Ze minimalne
z optiky bezného milovnika tanetného ume-
nia je jeho prejav obdivuhodne profesionalne
zvladnuty, divaka ni¢ nevyru$uje, naopak,
ma z neho podzitok. Navyse, schopnost koor-
dinovat ¢asto rytmicky i technicky naro¢né
pohyby s hrou tritvrtehodinovej seridlnej
skladby na klarinete spamiti je samo osebe
hodné mimoriadneho obdivu. A to sme sa eSte
nedostali k tomu najdoleZitejSiemu - rovni
Adéamkovej hry na klarinete. Interpretacné
kvality tohto mladého Slovéka, ktory sa eSte
pred dovi$enim 20 rokov dostal do promi-
nentného svetového siboru suc¢asnej hudby,
st zndme. Klarinetovy part Harlekyna sa v jeho
podani ozyva na scéne v takej
kvalite, Ze sa ¢loveku chce ob-
¢as zavriet oci a opdjat sa len
¢istym zvukom.
Napriek tomu po takmer
hodine, pri zasliZenom
standing ovation, pocte
schopnostiam vynimocné-
ho interpreta, sa neviem
zbavit provokativnej otazky,
¢i stojim o reprizu tohto di-
vadla - naro¢ného na javisku
i v hladisku.

Andrea SERECINOVA

Francizska hudba
na tri sposoby

Vécsinu tohtoro¢nych jesen-
nych Konvergencii som obe-
toval dovolenkovaniu v Gru-
zinsku a na festival som
prvy raz zavital aZ vo Stvrtok
22. 9, na koncert nazvany
jednoducho Francuzsky
vecler. Predstava, Ze dva dni
po odlete a den po tom, ¢o
severnu hranicu mojej kau-
kazskej destinacie zaplavili
stovky zufalych ruskych Iudi
snaziacich sa utiect pred $ia-
lenstvom mobilizdcie, kym ja si sedim v po-
hodli Zrkadlovej siene pohriZeny do sladkej
nadhery Preliidia k Faunovmu popoludniu, mi
zrazu pripadala nekonecne surredlna, takmer
ako teleportdcia do paralelného vesmiru. No
je to svojim spdsobom dokonaly obraz doby,
v ktorej Zijeme. Cim pre fiu dokéZe byt jemna,
melancholickd a pritom nekonecne sofistiko-
vana hudba Clauda Debussyho? Mozno prave
onym paralelnym vesmirom, do ktorého
treba na okamih uniknut, aby sa ¢lovek z dia-
nia naokolo nezblaznil uplne. V plnej krase
tento vesmir odkryli Joradana Palovicova
a host festivaly, taliansky klavirista Clandio
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Po zavereénom akorde Klavirneho kvinteta Césara Francka (foto: P. Drezik)

Trovajoli. Dvojklavirna verzia, ktort rok po
vzniku orchestralnej povodiny vytvoril sam
autor, mozno na prvy pohlad nema tolko
farebnosti ako original; neda sa tu umiestnit
znamienko rovnosti medzi klavirnu a orches-
tralnu podobu diela, ako to mdZeme urobit
pri viacerych opusoch Debussyho mladsieho
kolegu Ravela. No to je vedlajsie; kto chcel,
mohol si pokojne v duchu predstavovat or-
chestralne farby. Hlavné je to, Ze tu ostavaju
zachované proporcie formy, dramaturgia
budovania a uvolfiovania napéti a predovset-
kym okuzlujica harménia, ktord pod rukami
oboch klaviristov iZasne dychala vo vinach

Postovy listok a peciatka

k jubileu organového
festivalu

Tridsiate vyrocie medzinarodného festivalu
Organové dni Jozefa Gresaka v Bardejove in-
Spirovalo tamojsie Spolocenstvo sv. Gabriela
na Slovensku k unikatnej aktivite. V spolupraci

way KN, =oo2 P

Drganard dni Jusafo Greddka

peapinaf Basnudae §upadpupepay

s POFIS Slovenskej posty vydali 28. 6. dva
filatelistické produkty: prilezitostn( poStovi
peciatku a postovy listok. Graficky prepis
portrétnej fotografie skladatela k vzniku prile-
Zitostnej postovej peciatky je dielom Adriana
Ferdu, grafika POFIS. Postovy listok v lavej
Casti prinasa pohlad na hraci stol organu

rozttZenej (no vidy nesmierne kultivovanej)
vasne aj slastného oddychu.

Skvelym premostenim do sveta komornej hud-
by v pravom zmysle bola Ravelova Sondta pre
husle a klavir ¢. 2, v ktorej Trovajoli sprevadzal
ukrajinského rodéka Andreja Bielowa. Kym
v prvej ¢asti som trocha vypuklejSie vnimal
problém prekryvania zvuku husli azda az pri-
1i$ otvorenym klavirom a samotny hudobny
materidl mi akoby unikal, po¢ntc strednou
Castou, v ktorej sa autor pohrava s ididmom
blues, nastali (asponi pre miia) doslova

hody - naservirované nielen skladatelovou
rafinovanou hudobnou inteligenciou, ale aj

na zapadnej empore Baziliky minor sv. Egidia.
Dvojmanualovy nastroj bol postaveny v r. 1908
firmou Ott6 Rieger v Budapesti s opusovym Cis-
lom 1498. Prave na nom absolvoval Gresak ako
chlapec pod odbornym pohladom regenschoriho
Jozsefa Majtényiho prvé pokusy v hre, ktoré sa
nakoniec rozvinuli v pravidelné hodiny hry na
organe i hudobnej tedrie. Autorkou navrhu pe-
Ciatky a postového listka je muzikologicka Silvia
Fecskova. (SF)

Laureati cien

Hudobného fondu

Slavnostné odovzdanie cien Hudobného fon-

du 2022 sa uskutocnilo 20. 9. v Zichyho palaci

v Bratislave. Rada Hudobného fondu na navrh
jednotlivych hudobnych zdruZeni, spolkov a spo-
locnosti ocenila sedem osobnosti v 7 kategoriach
za ich vjznamni umelecka Cinnost v oblasti
hudby. Z nich spomerime skladatela Lukasa Bor-
zika, ktory ziskal Cenu Jana Levoslava Bellu za
dielo Missa pro pacem, gitaristu Martina Krajca,
ktory sa stal drzitelom Ceny Frica Kafendu za
vynimocné interpretacné vykony s prihliadnutim
na interpretaciu diela Josepha Kaspara Mertza,
¢i muzikologicku a redaktorku Lydiu Urbanciko-
vii, ktorej bola udelena Cena Jozefa Kresanka

FESTIVALY

skvelym, muzikalitou posvdtenym stiznenim
tandemu Bielow-Trovajoli. A to bol vlastne iba
»uvod* k findle, v ktorom sa spomenuté kvality
rozvinuli naplno a pripravili hlboky esteticky
zazitok, z mojho pohladu jeden z vrcholov
koncertu.
Tym druhym bola nepochybne interpretdcia
Klavirneho kvinteta f mol Césara Francka. Klavir-
ne kvinteto je moZzno prili5 skromné oznacenie
pre tieto tri kolosalne stavby symfonickych
rozmerov zverené piatim hra¢om. K Bielowovi
a Trovajolimu sa pridali ostrielani ¢lenovia
konvergencnej ,bandy*“ (ak si na chvilu smiem
pozicat tento ,ostravsky“ termin), huslista
Peter Biely, violista Martin Ruman a zakla-
datel a riaditel festivaluy, violoncelista Jozef
Luptak. Hudba, do velkej miery in$pirovana
Lisztom a dedikovana nikomu mensiemu
ako Camillovi Saint-Saénsovi, bola vdaénym
materidlom najma pre sla¢ikarov, ktori do nej
mohli naplno vlozit potencidl nasej vychodo-
eurdpskej expresivity az vasnivosti. A aj vlozili,
k prospechu veci, pretoZe vasnivosti nebola
obetovana presnost, ani nechcela sluzit ako
efektny paravan Slendridnskeho nastudova-
nia. Slovom, vSetko bolo na svojom mieste,
emociondlne vyboje impozantne vystavanej
uvodnej ¢asti aj nadhernd kantiléna druhej
zasiahli do ¢ierneho, korunu vSetkému nasadi-
lo elektrizujuce findle, kde boli struny emoécif
vypaté na prasknutie a zo sladkého faunovho
snenia nas mohli opét priblizit - oklukou cez
vyjadrovaci jazyk neskorej romantiky - k vy-
patej atmosfére dnesnych dni. A pritom sme,
nastastie, stale zotrvavali na poli komornej
hudby...

Robert KOLAR

za celozivotn( muzikologickd, redaktorska,
publikacni a dramaturgicka Cinnost s prihliad-
nutim na vytvaranie hudobno-dokumentacnej
databazy KosSic a vychodoslovenského regionu.
Cenu Ladislava Martonika ziskal za dlhodobé
kvalitné interpretacné vykony na domacej

a zahranicnej scéne s prihliadnutim na produ-
centskd ¢innost bubenik David Hodek.  (red.)

Ocenenie pre Teréziu
Ursinyovu

Ministerka kultry Natalia Milanova udelila

v septembri kazdoro¢né ocenenia vyznam-
nym osobnostiam kultdrneho Zivota. Cenu
ministerky kultiry za r. 2021 ziskala aj Terézia
Ursinyova (1942) za celozivotny prinos v hu-
dobnej kritike, publicistike a muzikolagii. Te-
rézia Ursinyova sa cely profesionalny Zivot
venuje reflexii aktualneho hudobného Zivota.
V muzikologickej praci sa zameriava na oblast
hudobného divadla. Ako redaktorka stala pri
vzniku Hudobného Zivota, v r. 1968-1978 bola
zastupkynou séfredaktora. Pracovala aj ako
dramaturgicka Komornej opery Slovenskej
filharmonie, tlacova tajomnicka Slovenskej fil-
harmonie a zastupkyna séfredaktorky casopisu
Slovenka. (red.)
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Viva Musica! 2022

Letny festival populdrnej klasiky aj vtomto roku do Bratislavy priniesol rad velmi
kvalitnych produkcii s exkluzivnymi hostami, ktoré uz tradi¢ne zaznamenali pozi-
tivhu odozvu na strane publika v podobe vypredanych koncertnych sal. Ani tento
rok festival nerezignoval na roznorodost a popri klasike pontkol priestor aj jazzu.
Reflexiu koncertu ¢eskej klaviristky a skladatelky Nikol Bokovej sme priniesli

v jazzovej rubrike septembrového Cisla, tu pontikame pohlad na niekolko dalsich

festivalovych vecerov.

Pianographique

Spolupréca festivalov Viva Musica! a Ars
Electronica Linz priniesla do Bratislavy
Zijucu legendu. Je niou americky klavirista
a dirigent Dennis Russel Davies, umelec
desatrocia spaty s dielom Philipa Glassa,
s nahravkami ktorého sa musel stretnut

nym umelcom so shakespearovskym pseudo-
nymom Cori O Lan. Jeho vklad do spolo¢ného
projektu s ndzvom Pianographique zabezpecil
zdsadny posun od beznej koncertnej produkcie
klavirneho dua k audiovizudlnej Sou. Otazkou
je, nakolko je potrebné k hudbe pridavat vizua-
lizécie, ktoré sice reaguju na hudobné impulzy
v redlnom case, no pre niekoho v konetnom

skupinou Merceho Cunninghama. Daviesova
interpretacia, plnd neokdzalého zenového po-
koja a vyrovnanosti, idedlne podchytila auru
onej zvlaStnej, trocha chladnej krasy, typickej
pre autorove mladicke kompozicie. Cageova
rana tvorba dnes méze pokojne zniet aj pred
»mainstreamovym" publikom a ndjde pochope-
nie. O Philipovi Glassovi to plati v obratenom
garde, populdrnejsia je skor jeho neddvna tvor-
ba nez ta prvotna, radikdlne redukovana na in-
tervaly a pohyb. Klavirna sondta, napisana pria-
mo pre japonsku protagonistku vecera, patri
do posluchéésky pristupnejsieho priec¢inka, pri-
stupnost véak nie je synonymom interpretacnej
nendroc¢nosti. Naopak, repetitivnost tu kladie
nemalé technické poziadavky a Zivost harmo-
nického pohybu predpoklada aj emociondlnu
zaangazovanost. Maki Namekawa pontkla ide-
alny mix tychto dvoch zdanlivych protipolov

a sondata sprevadzana farebnym ohnostrojom

kazdy, hoc aj letmy zdujemca o tvorbu slav-
neho skladatela. Glass v tomto roku oslavuje
uctyhodné jubileum (85), a tak jeho hudba
dostala na bratislavskom festivale priestor
hned dvakrat a s fiou aj Davies. Napokon,
preco nie - pred niekolkymi rokmi si ho br-
nianski filharmonici vybrali za svojho $éfdi-
rigenta a bola by $koda nevyuzit, ze sa usadil
v nedalekom zahrani¢i.

Prvykrat sa na festivale predstavil ako klavi-
rista, ked 14.7. vo Velkom koncertnom studiu
Slovenského rozhlasu vystiipil so svojou
dlhoroc¢nou klavirnou a Zivotnou partnerkou
Maki Namekawa, dalSou prominentnou
glassovskou interpretkou, a rakiskym vizudl-

4

dosledku mozu byt len sofistikovanejsim ,,Set-
ri¢om obrazovky“ odvadzajicim pozornost,
kym pre iného zasa cestou k lepSiemu ,vstreba-
niu“a pochopeniu hudby. Co sa viak d4 pove-
dat takmer s istotou je, Ze koncept vizualizacii
dokazal stmelit do jednoliateho dramaturgic-
kého ramca diela, ktoré boli napriek podobne;
proveniencii z estetického, filozofického aj 5ty-
lového hladiska pomerne heterogénne.
Najlogickejsie posobil abstraktny tanec geo-
metrickych tvarov, premietany na platno sasti
prekryvajuce pistaly rozhlasového organu,

v uvodnych Seasons Johna Cagea. Najma preto,
Ze tato hudba bola povodne urcena k baletu;
bola to prva z Cageovych spolupréc s tanecnou

Pi phique: M.

a D. R. Davies (foto: Z Hanout)

S

na premietacom platne aj pri urc€itej ritudlnej
strojenosti situdcie (konzervativizmus trojdiel-
nej formy, ddma v kimone, nale$tené koncertné
kridla v elegantnom pritmi...) dokdzala auten-
ticky vtiahnut do deja.

Podobny ponor sa mi az tak nedaril pocas
Piano Phase Steva Reicha, ktora otvorila druha
polovicu koncertu s hudbou pre oba klaviry:
jednak mi tu uZ vizualizacie pripadali nad-
bytocné, jednak fazové posuny medzi dvoma
klavirmi neboli dokonale organické. Spatné
naladenie na vlnu spred pauzy nastalo az pri
Four Movements for Two Pianos, ktoré Glass napi-
sal ,,na telo" interpretom vecera. V nich chvi-
lami siaha az k svetu klavirnej hudby Franza
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Schuberta, no akoby zdzrakom ostdva samym
sebou a predostiera mnoZstvo originalnej,
nepopieratelne glassovskej hudby. Sympto-
maticky bol pridavok - Slovansky tanec ¢. 8 g mol
op. 46 Antonina Dvotdka (nie, neslo o Ziadny
spontanny popud, aj k tejto skladbe mal Cori
O Lan dokonale pripravené vizualizacie, v zd-
vislosti od aktudlnej hudobnej produkcie sa
menili iba drobné nuansy...), ktory japonsko-
-americké duo zahralo korektne, s elegantnym,
makko zaoblenym zvukom, a vizualizicie

s dvoma tancujtcimi postavickami mali
dokonca naznak vtipu. Urcite to vsak nebol
furiant, dravy ludovy tanec s korenistymi,
vrtosivymi rytmami, aky je potencidlne ukryty
v notovom texte. Chdpem, Ze aj zavedena klasi-
ka 19. storocia sa v buduicnosti zrejme nevyhne
interpretatnym a vyznamovym posunom, do-
konca to mozno bude nevyhnutné, ked divako-
vi prestane stacit len ,¢ista“ hudba. O tom, ¢i
cesta, ktord zjavne dobre funguje pri estetike

hudby Philipa Glassa, bude aj tu ta spravna,

vSak mam - napriek velmi prijemne stravené-

mu festivalovému veceru - isté pochybnosti...
Robert KOLAR

O krase prostoty

Piesniové recitaly v dostojnom, akusticky
prijemnom prostredi Velkého evanjelického
kostola patria k tradi¢nym sucastiam festiva-
lu Viva Musica! Ich $pecifikom je priam fajns-
mekerskd dramaturgia, ktora rozsiruje obzory
a kultivuje vkus letného publika. Kym vla-
fajSia protagonistka Slavka Zamecnikova sa
uviedla vyberom z piesiiovej tvorby Antonina

Dvordka, Johanna Brahmsa a $panielskych
skladatelov prelomu 19. a 20. storocia, vokal-
na sélistka tohtoro¢ného podujatia (21.7.)
Adriana Kuéerova siahla popri Dvotakovi
po tvorbe Eugena Suchona, Clauda Debussyho
a Leonarda Bernsteina.

Piesfiova interpretdcia sa od opernej lisi
potrebou prirodzeného, neokazalého vokal-
neho prejavu aj dérazom na textovu zlozku
umeleckého diela - zrozumitelnost slova patri
k zdkladnym atributom Stylového piesiiového
prednesu. Kvalita vystipenia Adriany Kuce-
rovej kolisala prave v zavislosti od tychto pre-
mennych. Jej hlas ma vricnuy, chvilami priam
opojnu farbu, vo vysokej polohe mu nechyba
ziarivy lesk ani zamatova makkost. No najma
Dvot'dkove cykly (Pisné milostné a V ndrodnim
ténu) doplacali na akusi esteticku Spekulativ-
nost, ked spevacka - zrejme v snahe dodat
frazam tmavsiu farbu ¢i vyrazovo ozvlastnit
prednes - deformovala vokaly a stierala

vyslovnost pod hranicu zrozumitelnosti.

O ¢osi viac ziaducej prostoty dopriala vyberu
zo Suchonovych tprav slovenskych ludovych
piesni. V kone¢nom désledku vyzneli v ramci
Ceského a slovenského repertodru najlepsie
¢isla skomponované vo vyssej tessittre (Ach,
neni tu), pripadne temperamentné skladby,
ktorych efekt sa odvijal od vtipného textu
(Ej, mdm ja koria faku, Z jednej strany Moravy).

S piesiiami Clauda Debussyho akoby sa pred
publikum postavila ind interpretka. Technicky
naroc¢né, rozsahovo vypdté miniatury pred-
niesla s technickou istotou i prirodzenostou
vyrazu a deklamadcie, o¢artvajuc publikum
kristalovo ¢istymi vyskami a éterickymi,
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predsa vsak obsaznymi a rezonujucimi piana-
mi. Pre lahodnost spevu a precitenost predne-
su jej nebolo tazké odpustit vypadok v druhej
z piesni, Pierrot. NavySe, spevacku tato ,neho-
da“ vobec nevyviedla z konceptu a v nasleduju-
cej piesni Apparition (Vidina) pontkla publiku
vrcholné ¢islo svojho vystipenia: emocionalne
nasytené, prestupené makkou clivotou, zrelé

z technickej aj prednesovej stranky. Ze to

s Kucerovej vyslovnostou nie je principidlne
stratené, potvrdil aj rozkoSny cyklus piatich
detskych piesni Leonarda Bernsteina s pro-
vokativnym nézvom Nendvidim hudbu! Skoda,
ze slovenské a ceské texty neinSpirovali
sopranistku k takej deklamacnej preciznosti
ako mudrlantské meditovanie Bernsteinovej
desatro¢nej Americanky Barbary.

Rovnako ako Slavku Zamecnikov, aj Adrianu
Kucerovi empaticky, no v Ziadnom pripade
nie muzikantsky submisivne sprevadzal klavi-
rista Marian LapSansky. Zaroveri sa v dvoch

—

A. Ku€erova (foto: Z Hanout)

solovych vstupoch (Fibichove Ndlady, dojmy
a upominky, Suchotiova Mald suita s passacaglion
op. 3) predstavil ako koncertny umelec vzacnej
muzikality a interpreta¢nej zrelosti. Tazko
si predstavit emociondlne zasahujtcejsie
podanie vybranych miniaturok z Fibichovho
~milostného dennika“. Lapsanského melodic-
ky priezracna hra bola raz dojemne prostd
(Autoportrét) ¢i nezne nostalgicka (Vecery na
Zofine), inokedy néaruzivé (Anezkin portrét)
alebo az filmovo epicka (Cestovanie za Anezkou).
Spolu s Kucerovej prednesom Debussyho sa
tak postaral o umelecky vrchol dramaturgicky
hodnotného vecera.

Michaela MOJZISOVA
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—> Viva Laurie!

Koncert 11.9., ktory plagatovo pozyval na
Laurie Andersonovi, terminovo vytical

z hlavnej ponuky Viva Musica! Organizatori
sa evidentne prisposobovali nadvdzujicemu
ucinkovaniu celého projektu na Ars electro-
nica v Linzi, kde tejto hravej milovnicke tech-
niky, elektroniky a technolégii pravom udelili
tohtoro¢nu cenu ,Visionary Pioneer of Media
Art“. V Bratislave praskalo Velké koncertné
Studio Slovenského rozhlasu vo $vikoch, ¢o je
v postkovidovom obdobi ¢oraz vzacnejsi ikaz
aj u tych najrenomovanejsich organizatorov.
Mnohi priéli jednoducho preto, aby naZivo

fungovalo priamo v séle, v posluchacskej
konfrontécii s Glassovou 3. symfoniou a An-
dersonovej rozsiahlejSou doku-melodramou
Amelia. Stadia pre slatikovy orchester, ktora
vznikla r.1943 v terezinskom gete, vyznela
interpreta¢ne plocho. Tazko povedat, kolko
z tohto vysledku pripisat na vrub sterilnej
Studiovej akustike, no aj bez nej si dovolim
pochybovat o Startovnom dramaturgickom
potenciali tejto osemmintutovej skladby. Po
nej nasledovala 3. symfénia Philipa Glassa,
dielo objednané v 9o. rokoch prave Denni-
som Rusellom Daviesom pre Stuttgartsky
komorny orchester. Opat sme poculi len sla-
¢ikovu sekciu brnianskej filharmonie, zato

nervydrasajuce a kazdy, kto je zasvdteny do
problematiky psycholégie orchestralneho
hrania, chdpal hodnotu spominanych vyko-
nov. Navyse, pocut Glassovu tretiu symfoniu
v kvalitnej verzii nazivo stalo za to. (Aj ked
eSte lepsie by to bolo v séle s peknou priro-
dzenou akustikou.)

Amelia (Songs for A. E.), pocta Laurie Ander-
sonovej letkyni Amelii Earhartovej, ktord ako
prva Zena preletela Atlantik, no pri pokuse

o prelet okolo sveta tragicky zahynula, je
poetickym hudobnym dokumentom, posta-
venym na letkyninych palubnych dennikoch
a telegrafickych spravach manzelovi. Laurie
Anderson nds pribehom osobne prevedie cez

videli a po¢uli ikonu americkej alternativnej
scény, a tak sa v sale viditelne miesali fanu-
Sikovia s klasickym festivalovym publikom.
Je fakt, ze najma ti prvi museli byt trochu
sklamani, ked zistili, Ze sa ocitli na koncerte
slacikovej ¢asti Filharmonie Brno s diri-
gentom Dennisom Russellom Daviesom,
na ktorom Laurie Anderson ucinkovala len
v jednej, aj ked zasadnej skladbe. Nakoniec to
vSak nebolo az také podstatné.

Zaradenie uvodnej kompozicie Studie od br-
nianskeho roddka Pavla Haasa, prislusnika
generdcie/skupiny autorov prenasledova-
nych v obdobi nacizmu, pdsobilo iste zauji-
mavo v ,projektovej rovine, uz menej vsak

v skladbe, ktora ako brilantny kus pre ko-
morny orchester riadne preverila schopnosti
filharmonikov. V priebehu symfénie sa totiz
hudobnici vymanuju zo skupinového or-
chestralneho hrania, party sa individualizu-
ju, hraci sa ocitaju v prostredi komornej hry
a delenie partov v skupindch zvySuje ndroky
nielen na sthru a koncentraciu v typicky
motorickych minimalistickych pasdZach, ale
aj na mentéalnu odolnost sélujucich hracov.
Slacikdri Filharmonie Brno vysli z boja so
ctou, najma exponované party troch prvych
huslistov v 3. ¢asti symfoénie zneli spolahlivo
¢isto a v interpretacnej kvalite. Byt svedkom
tohto orchestralneho striptizu bolo obcas

Publikum Viva Musica! sa liii s L. Andersonovou (foto: Z Hanout)

prevazne deklamované - no pre nu typicky
a povabne intonované - texty, hra na elek-
trickych husliach a obsluhuje elektronicku
vrstvu, integrovant do dominujiceho orches-
trdlneho sprievodu. Svoju ulohu hra aj sélové
violonéelo, v tomto pripade v rukdch Rubina
Kodheliho. Ob¢as bolo prilis vela slov, prilis
vypovedaného, ob¢as sa nam cnelo za Lau-
rienym prakticky absentujticim spevom, me-
lodrame chybal vyraznejsi dramaticky oblik
(pribeh sa zacal vzlietnutim a skonc¢il sa, ako
inak, stratou signélu), no aj tak - byt na tomto
koncerte bolo z4zitkom i ctou. Nakoniec sme
vSetci stdli a nebolo to falosné.

Andrea SERECINOVA
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Kto je Laurie Anderson

Zivot a tvorba Laurie Andersonovej tvoria ohromujlici umelecky pribeh, naplneny
intenzivnou a roznorodou aktivitou. Performerka, huslistka, spevacka, multiin-
Strumentalistka, vytvarnicka... Ma rada vagne oznacenie ,multimedialna umelky-
na“, pretoze jej poskytuje absolutnu slobodu bez konkrétnych o¢akavani.

Narodila sa 5.6.1947 v Glen Ellyn v Illinois, od
detstva sa venovala hre na husliach, Studovala
vytvarné umenie na Art Institute of Chicago
a1.1972 ziskala magistersky titul v sochdrstve
na newyorskej Columbia University. Odvtedy
sa v umeleckom prejave Laurie Andersonovej
permanentne striedaju a prelinaju vytvar-

né umenie, hudba a praca s textom, ¢asto

v avantgardnych performativnych vystupoch.
Spieva, deklamuje texty s vyraznou intona-
ciou v kontrastnych registroch a s fragmen-
tovanou dikciou. Fragmentdcia je typicka aj
pre jej hudobnt re¢, v ktorej ¢asto vyuZziva
sampling a technolégie transformujtice hlas
(napr. vocoder). Na pédiu byva obklopena ce-
lou batériou elektronickych nastrojov. Mnohé
jej aktivity v oblasti elektronickej hudby ¢i
prace s modernymi technolégiami sa stali in-
Spiraciou vo vyvoji umeleckej tvorby prepoje-
nej s technikou. Fascinuje ju vesmir (r.2003 sa
stala prvou rezidenénou umelkynou v NASA)
a jej stalou in$pirdciou je spolo¢nost, politika
a filozofia. Spolupracovala s Johnom Cageom,
Williamom S. Borroughsom, ale aj s Davidom
Bowiem, so svojim Zivotnym partnerom Lou
Reedom ¢i s Kronos Quartet.

Jednym z jej prvych rezonujucich projektov na
newyorskej avantgardnej scéne boli Duetd na
lade pre ,samohrajice” husle s implantovany-
mi nahratymi ,,nekone¢nymi“ sekvenciami, do
ktorych hrala naZivo, obuta v kor¢uliach s noz-
mi primrznutymi v ladovom podstavci. Tope-
nie ladového kvadra predznamendvalo koniec
skladby. (Ked s touto performanciou vzbudila
rozruch v talianskych uliciach, dozvedela

sa o nej ind mlada zacinajica performerka,
Marina Abramovich, s ktorou sa stali celoZi-
votnymi priatelkami.) Z uzavretého okruhu
americkej avantgardy vystupila do medzind-
rodného povedomia nahle a Sokujuco. Stalo

sa tak v r.1981 vdaka prekvapivému tspechu
nahravky O Superman v britskych rebrickoch.
Skladba s podtitulom ,,For Massenet* ironizuje
mytus o vsemocnej ochraiujicej a zachrariu-
jicej Amerike, v podtexte je pritomna tizkost
a neistota. Minimalistickd 8-minutova ,anti-
aria“ bola Andersonovej reakciou na zlyhanie
oslobodzovacej akcie pri zdchrane americkych
rukojemnikov v Irdne v r.1980 a ma aj svoj
hudobny model - driu Mé;j pane, mdj sudca, moj
otec (O Souverain, & juge, 6 pere) z Masse-
netovej opery Cid. Pendantom franctzskeho
slova souverain je anglicky superman, zjavna
je analdgia i jej aktualizdcia v ¢asopriestore.
Skladba aj videoklip sa hemZia symbolmi

a vyznamami, odkazujucimi k politike ¢i his-
torii - k takym presahom inklinuje Laurie
Anderson v celej svojej tvorbe. O Superman sa

stala sti¢astou albumu Big Science, ktorym sa
zacala hudobnickina dlhoro¢na spolupraca

s Warner Bros. Records. Aj ked ju postupne zo
zivého repertodru vypustala, udalosti 11.9.2001
pieseii opat vratili do hry.

R.1986 sa L. Anderson objavila na podiach

v efektnom ,koncertnom filme“ Home of the
Brave s vyraznou tane¢nou zlozkou, filmovou
projekciou a prvkami muzikalu. Za filmom
stala ako autorka i reZisérka. Nasledovali dnes
uz velmi zndme albumy Strange Angels (1989)

a Life on a String (2001). R.1999 uviedla ,techno
operu" Songs and Stories from Moby Dick, pre
ktord vymyslela Talking Stick, autonémny
samplovaci nastroj v tvare harpiny, umoz-
nujuci v redlnom case dekonstruovat zvuky
na akési mikrocastice a vytvarat z nich nové
Struktury na principe tzv. granuldrnej syntézy.
»Hovoriaca palica“ je len jednym z viacerych

nastrojov, ktoré L. Anderson vymyslela alebo
iniciovala ich vznik. Okrem ,samohrajtcich”
husli, ktoré pouzila v 70. rokoch pri hre na
kvadri ladu, vyvinula husle s to¢iacou sa
vinylovou platfiou a sldkom s gramofénovou
ihlou, tzv. Viophonograph. Slak dokazal nielen
prehréavat nahraté zvuky, ale vytvarat aj nové
pomocou scratchov. Zndmym sa stal aj An-
dersonovej nastroj Tape-Bow Violin: sldk ma
namiesto konského vlasia magneticka pasku
a husle namiesto kobylky magneticku hlavi-
cu, ktora zo slaku prehrava zvuky - zvycajne
nasamplované slova. Podla smeru pohybu
sldka od Zabky alebo od Spicky mozno slova
prehravat odpredu alebo odzadu, alebo ich
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skracovat. Andersonovd sa aj tu hrd s obltbe-
nym principom fragmentarizacie a rozbijania
zvukov. Viophonograph, Tape-bow Violin aj
Talking Stick stelesiuju zdsadné momenty

v pristupe Andersonovej: je hrava a napriek
ocareniu technikou a technolégiami zostava
plnokrvnou hudobnickou, nechce sa vzdat
klasického fyzického kontaktu s nastrojom,
ktorého ovladanie stale vyzaduje isté, nebojme
sa povedat, umelecké majstrovstvo. L. Ander-
son jednoducho odmieta interpreta¢ny proces
dehumanizovat na ¢loveka sediaceho za note-
bookom, pretoze, ako hovori, sledovanie ludi
za pocita¢mi je asi také ocarujuce ako sledova-
nie ¢loveka za zehliacou doskou.

Songs for A. E., teda Piesne pre Améliu Earhar-
tov pre hlas, violoncelo a komorny orchester,
ktoré sme zazili na Viva Musica!, mali pre-
miéru v r.2000 v Carnegie Hall pod taktovkou
D. Russela Daviesa. R.2015 natocila L. Anderson
poeticky dokument Heart of a Dog o laske a hla-
dani zmyslu Zivota, v ktorom tvoria ddleZitu
liniu spomienky na milovaného psa. Asi ne-
prekvapi, Ze Lauriena sucka Lolabell sa naucila
hrat na klaviri a improvizovala na hudbu svojej
panej. Film bol nominovany na viaceré ocene-
nia a tieZ sa objavil na Viva Musica!.

L. Anderson na Viva Musica! (foto: Z Hanout)

Andersonovej poslednym vydanym CD je
Landfall, jej Strnasty album, vysledok spolu-
prace s Kronos Quartet, oceneny r.2019 Gram-
my. Z uzsieho hudobného ramca vybocuju jej
vytvarné aktivity a experimentalne projekty
pracujuce s virtualnou realitou. Z nich tri
projekty mozno vidiet aj v sucasnosti v dvoch
americkych galéridch: The Weather (Hirshhorn
Museum, Washington DC, do 7.8.2022) a To the
Moon/Chalkroom (spoluprace s Hsin-Chien Hu-
angom, Pratt Manhattan Gallery, New York,
do 4.3.2023).
Laurie Anderson mad 75 rokov a nechysta sa
odist zo scény...

Andrea SERECINOVA
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Katedralny organovy festival Bratislava

Uvodné tény otvérajtice vo $tvrtok 28. 7. tri-
nésty ro¢nik festivalu a vzne$ene napliiaju-
ce rozlahly priestor bratislavskej Katedraly
sv. Martina tentoraz nepatrili organu, ale
trombdnom. I8lo o polyfonickd Canzonu,
ktorej autorom je taliansky skladatel prvej
polovice 17. storo¢ia Biagio Marini, a pred-
nieslo ju Bratislavské trombénové kvar-
teto v zloZeni Juraj MitoSinka, Marek
Bubni¢, Roman Toman a Michal Motyl.
V priebehu koncertu teleso zahralo eSte
skladby T. Tallisa, A. Gabrielliho a J. Haydna,
ktoré sa v striedali s organovymi kompozi-
ciami N. de Grignyho, J. S. Bacha, F. Liszta
(rozsiahlejsie Varidcie na ,Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen), R. Schumanna a zavere¢nej
slavnej Toccaty Ch.-M. Widora v interpre-
tacii nemeckého organistu Christiana-
-Markusa Raisera. Skoda, Ze celkovo pozi-
tivny zazitok z koncertu narusilo rozpacité
vyznenie Bachovej Toccaty d mol (tzv.,,dérskej*)
BWV 538 (hranej bez fugy) poznacené urcitou
zbrklostou a nervozitou.

Festival pokracoval pravidelne kaZzdy stvrtok
solovym organovym recitadlom s vynimkou
predposledného koncertu. Predstavili sa na
nom umelci pochédzajuci z réznych krajin,

s osobitym interpreta¢nym prejavom a po-
merne velky priestor dostala na Slovensku
dovtedy nepocutd alebo velmi zriedka uva-
dzand hudba. Taliansky organista Paolo
Bougeat sa 4. 8. predstavil v programe
pozostdvajucom sice vylu¢ne z hudby 17. a 18.
storocia, ale vyrazovo mimoriadne pdsobi-
vom a pestrom. Bohato vyuzival rozmanité
farebné registracné zostavy, niekedy v3ak az
s priliSnym uplatiiovanim kornetovych alebo
inych alikvotnych zmesi ,$piniacich® zvuk az
za hranicu zrozumitelnosti. V tomto zmysle
asi najviac utrpeli spodné melodické linie
inak absolutne priezracnej 3-hlasnej textury
Pachelbelovej Fiigy ¢ mol, ktoré sa v priestore
doslova rozplynuli v bizarnom ,,$kreklavom*
zvuku medzerovitej registracie s vysokymi
alikvotmi.

Nemecko-Svaj¢iarsky organista Willibald
Guggenmos nadviazal 11. 8. na svoje
predoslé ucinkovanie na festivale nielen
tradic¢ne skvelou hrou, ale i mimoriad-

ne poésobivym programom v maximalne
moznej miere postupne predstavujicim
Siroku $kalu podob nalad, hudobného
jazyka, vyrazu, farieb i dynamickych hla-
din, akymi organovéd hudba disponuje.
Dramaturgickym obohatenim bola jeho
vlastnd transkripcia Agnus Dei a Dona no-
bis pacem z Omse h mol BWV 232 J. S. Bacha.
Popri typickom repertodri (M. Dupré, Fl.
Peeters, C. Franck) bol pre mila p6zitkom
obzvlast k zaveru smerujtci diel koncer-
tu pozostdvajuci z mimoriadne pdsobivo
interpretovaného vyberu troch casti zo
Suite médiévale op. 56 J. Langlaisa, Benedictus

8

op. 152/2 Ch. Stanforda a Toccaty Des dur,

op. 104 J. Jongena.

V podobnom duchu sa niesol i skvely koncert
$panielsko-vatikdnskeho organistu Juana
Paradella Solého (18.8.) s tym rozdielom, ze
v jeho programe boli hojnejSie zasttpeni aj
autori starSej hudby 17. a 18. storo¢ia. Druhd
polovica koncertu bola venovana autorom
prelomu 19. a 20. storoc¢ia (M. E. Bossi, J. M.
Usandizaga) a vyvrcholila Chordlom ¢. 3 a mol

C. Francka. Umelecky vykon vatikdnskeho
umelca mi utkvel z tohtoro¢ného festivalu
najviac v pamdti najma preto, Ze jeho hra bola
nielen zivd a emociondlne pdsobiva, ale sicas-
ne i disciplinovana, orientovana na zrozumi-
telnost pre posluchaca vo vsetkych atributoch
prednesu (volba temp, agogika, frazovanie,
artikuldcia, metrickd pulzacia, registracia, cel-
kovy vyraz). Nebojim sa konstatovat, Ze jeho
hra bola v rdmci aktualneho ro¢nika najviac
v stilade s akustikou rozlahlého katedralneho
priestoru z hladiska transparentnosti.

Na Slovensku desatrocia pdsobiaci Ameri¢an
David di Fiore osldvil excelentnym virtuoz-
nym koncertom 25. 8. svoje 70. narodeniny.
Uvodné Fanfare W. Mathiasa a vyrazovo

i technicky bezchybne zahrana Fantdzia a fiiga
g mol BWV 542 J. S. Bacha odStartovali impo-
zantny recital striedajuci najrozmanitejsie
Zanre a Stylové obdobia v dielach typicky
»organovych“ autorov - C. Franck, L. Vierne,

P. Cochereau, N. Rawsthorne, M. E. Bossi.
Nechybala ani typicky americka hudba - du-
chovnd piesen otrokov There is a Balm in Gilead
(arr. R. Billingham) a populdrne Variations

on America Ch. Ivesa s di Fiorieho vlastnou
kadenciou. V tanec¢ne ladenych skladbach

od Claudea Balbastra (18. stor.), ako aj v po-
dobnom pridavku spoluii¢inkoval na dalsich
nastrojoch (rézne tamburiny, hrkélky, pistalky
a pod.) Matas$ Kucbel.

Dokladne pripraveny a technicky skvely pol-
sky organista Jézef Kotowicz pontkol 1.9.
bratislavskému publiku zaujimavy program

s inven¢nou dramaturgiou obsahujtucou popri
J. S. Bachovi a P. Ebenovi nielen diela svojich
rodakov (M. Surzynski, R. Twardowski), ale

aj inych zaujimavych autorov (J. H. Roman,

E. Pasini, R. Becker). Azda najvac¢$im prekva-
penim bola vynikajtca a vyrazovo zvldstna
skladba Saturnus pred Styrmi rokmi zosnulého
Benta Lorentzena.

Predposledny koncert (8.9.) bol celkom vy-
nimo¢ny a preniesol posluchacov do iného
zdZitkového sveta. Nebolo to len preto, Ze

na nom znela velmi stard hudba 16. a 17. sto-
rocia, ale aj vdaka uplne odlisnej drama-
turgickej koncepcii a zostave ucinkujucich.
Taziskom vecera bola Missa Papae Marcelli

G. P. da Palestrinu, ktort posluchacom pri-
niesol z Trnavy spevacky zbor Voci Allegre
(,radostné hlasy“) s dirigentom Andrejom
Rapantom. V rozlahlom priestore méakko

znejuce hlasy renesancnej polyfdnie na texty
jednotlivych ¢asti omSového ordindria sa
striedali s jemnostou starej inStrumentalnej
hudby v interpretacii Milo$a Valenta (ba-
rokové husle) a Stanislava Surina (organ).
Spolo¢ne predniesli prva z Ruzencovych sondt
H. L. Fr. Bibera, skladbu Lachrimae Pavan
J. Schopa a sonatu La sfondrata N. Corra-
diniho, sélovo Gvodnu organovu Corrente
italiana J. Cabanillesa a huslovi skladbu
Passagio rotto N. Matteisa. V organovom parte
Biberovej sonaty Surin nevéhal uplatnit aj
jemny jazykovy register, ¢o v danom priesto-
re neposobilo rusivo ani nestylovo. Koncert
posobivo uzavrel spevacky zbor Ave Mariou
od J. Arcadelta. Ako pridavok reflektujuci
aktudlne svetové udalosti zaznela Melddia
ukrajinského skladatela Myroslava Skoryka
v tiprave M. Valenta a S. Surina.
Na zavere¢nom koncerte (15.9.) hral ta-
liansky organista Diego Cannizzaro dve
rozsiahle, priblizne polhodinové kompozicie.
Technicky skvelo disponovany umelec prav-
depodobne nemal dostatok ¢asu na pripravu
naroc¢ného programu v katedrale, ¢o sa pre-
javilo ob¢asnym nartsanim rytmickej pulza-
cie pri nadvédzovani Strukturalnych usekov
skladby, cudzimi harméniami voc¢i notovému
zapisu a miestami zvukovo nezrozumitelny-
mi registraciami (niekedy i prili§ hluénymi),
ktoré znejasnovali textdru najma Lisztovej
Fantdzie a fiigy na ,Ad nos, ad salutarem undam".
Omnoho presved¢ivejsie vyznel stvorcasto-
vy Gregorian Concert amerického skladatela
Pietra Alessandra Yona. Skladba bola pévod-
ne napisana pre organ a orchester, potom
vznikla verzia pre organ a klavir a napokon
pre sélovy organ. V ramci festivalu dvakrat
zaznela aj Yonova pravdepodobne najpopu-
larnej8ia a najhranejsia Humoreska ,Lorgano
primitivo“ s podtitulom Toccatina pre flautu
(mysli sa organovy register).
Do programu svojich koncertov ju zaradil
vatikdnsky organista J. P. Solé aj Maria
Magyarova PlSekova, ktord v nedelu
4.9. utinkovala v Kostole sv. Margity
v Bratislave-Lamaci, kde sa v ramci festi-
valu kaZdoro¢ne kondva podujatie nazvané
Koncert v arcidiecéze. Mimoriadne aktivna
slovenska umelkyna je organizatorkou
dvoch festivalov: Ars organi v Nitre a Orgel-
herbst, ktory aktudlne prebieha v rakuskych
mestach Hainburg a Bruck an der Leitha
(11.9.-23.10.). Dve tretiny programu orga-
nistky pozostavali z posluchac¢sky vdacnej
hudby 18. storo¢ia (J. S. Bach, B. Marcello,
J. G. Walther, J. Chr. Kellner a J. Stanley).
V zavere koncertu sa publikum ponorilo
do emocionalne posobivej hudby konca 19.
storocia v jej spevne melodickej (Cantiléne)
i burlivej (Agitato) podobe v dvoch ¢astiach
zo Sondty ¢. 11 d mol op. 148 J. Rheinbergera.
Vsetkych devat koncertov festivalu sa aj
toto leto tesilo uz tradi¢ne velkému zdujmu
a priazni publika.

Stanislav TICHY
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Organovy festival Ivana Sokola
vstlpil do druhej polstorocnice

Medzindrodny organovy festival Ivana Sokola
je pevnou sucastou hudobného zivota v Kosi-
ciach a Sirokom okoli vZdy v druhej polovici
septembra, pred zaciatkom filharmonickej
sezony. Jeho 51. ro¢nik priniesol az jedenast
koncertov: Styri v Kosiciach, ostatné v Spis-
skej Novej Vsi, Kezmarku, Sabinove, Jasove,
PreSove, Rimavskej Sobote a v Poprade. Mohli
sme sa oboznamit s umenim piatich hracov
na kralovskom nastroji; Zial, teritoridlna
rozlozenost znemoziiuje, aby jeden recenzent
bol pritomny na vSetkych koncertoch (alebo
vacsine z nich). Pritom tentoraz sa ziadny
repertodr neopakoval, na kazdom koncerte si
mohli posluchaci vypocut nieco iné. V tejto

posluchacov. Concerto pre organ a slaciko-

vy orchester Osterovho ucitela, Néra Jona
Laukvika, obsahovalo okrem iného prijemné,
lahodné striedanie rytmicky komplikovanych,
temperamentnych tsekov s kantabilnymi,
takmer sentimentalnymi pasazami - formovo
zaokruhlené, uhladené dielo zaznelo, predpo-
kladdm, v optimalnej interpretdcii. Bachova
skladba bola agogicky pravidelne zatazovana
a vyznela $tylovo a koncizne. Vyrazové $peci-
fikd znameho Koncertu g mol pre organ, sldcikovy
orchester a tympany od Francisa Poulenca sa
taktieZ naplno uplatnili v jedine¢nej akustike
Doému (vyborny napad, presunut otvaraci
koncert z Domu umenia prave tam). Mdm na

repertodru - zvdcSa vysoko ndrocné diela
velkorysych rozmerov. Napriklad vzdala hold
nedéavno zosnulému Jozefovi Podprockému
prostrednictvom dvoch kompozicii, Fantdzie
I'na sekvenciu Stabat mater a Laudatdria - hu-
dobnej legendy s passacagliou. Su to rapso-
dické, trblietavé a mnohondsobne kontrastné
utvary, ktoré predstavuju velkd vyzvu pre
posluchéca aj interpreta; Suniavskd ich vsak
pretlmodila s maximalnou autenticitou a pre-
ciznostou. To isté mozno tvrdit o Malej suite

s passacagliou od Eugena Suchona a dvoch pre-
ludi4ch a figach z op. 87 Dmitrija Sostakovica,
ktoré zazneli v iprave samotnej hracky. Naj-
ma pri poc¢uvani Suchoriovej skladby som mal
pocit, akoby sa zrodila pre organovu verziu...
Jedine¢na brilancia, virtuozia, pohotovost, in-
venéna registracia, schopnost vystavat velké
obltky a hlboké emocionalne prezitie - toto
véetko charakterizovalo umenie Sutiavskej aj

stuvislosti treba pochvalit umnt a bohatu dra-
maturgiu MOF.

Mal som to $tastie byt pritomny na troch
koSickych koncertoch: na otvdracom koncerte
v Déme sv. Alzbety, na vystipeni Bernadetty
Sunavskej v semindrnom Kostole sv. Antona
Padudnskeho a na recitali Johannesa Zeinlera
v Kostole Ducha Svatého.

Otvaraci vecer (15.9.) poskytol prilezitost pre
norskeho organistu Rainera Ostera, ktorého
spolahlivo az majstrovsky sprevadzala sla-
tikové sekcia Statnej filharménie Kosice
pod zasvétenou taktovkou Mariana Lejavu.
Dve kompozicie z 20. storo¢ia a medzi nimi
Preliidium a fiiga d mol Johanna Sebastiana
Bacha, to bola exkluzivna ponuka vecera pre

mysli grandiéznu zvukovost a velké tempové
rozdiely, ktoré inSpirovany sélista a discipli-
novane muzicirujici filharmonici spritomnili
v konStruktivnej spolupraci.

Slovenskd, ale uz dlhsie v Nemecku Zijuca in-
terpretka Bernadetta Suiavska pre kogické
publikum pripravila 18. 9. takmer vylu¢ne
program z 20. storocia (s vynimkou vyberu
kratkych casti z Magnificatu Il od Matthiasa
Weckmanna). Na tomto mieste musim spo-
ment az prilisnt skromnost programového
bulletinu, ktory o predvadzanych skladbach
neobsahoval ziadne blizsie informacie

(s vynimkou rokov narodenia a imrtia ich
autorov). Sufiavsk4 je nepochybne vyraznou
a zrelou osobnostou, o ¢om sved¢i aj jej vyber

R. Oster za hracim stolom organu v Déme sv. AlZbety (foto: ). La3)

v iskrivej Tokdte C dur Franza Schmidta s mo-
numentalnym ziverom.

Z iného stdka bolo vystupenie Raku$ana
Johannesa Zeinlera 27. 9. v malickom Kostol
Ducha Svatého na organe s velmi obmedzeny-
mi dispoziénymi moZnostami (nie som si isty,
¢i bolo dobrym ndpadom umiestnit koncert
prave tam). Zeinler sa zameral na predbachov-
skt hudbu, s jedinou vynimkou istého Franza
Danksangmiillera a jeho Estampie s jednotvar-
nymi ostindtnymi usekmi. Vypoculi sme si po
jednej kompozicii od Dietricha Buxtehudeho,
Jana Pieterszoona Sweelincka, Williama By-
rda a Georga Muffata - ak odhliadneme od
Andante F dur W. A. Mozarta, ktoré som vnimal
na jednom flautovom registri ako zbytocne

%
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—>  zvukovo asketické. Taziskom dramaturgie sa

stal zaverecny 16-minutovy Muffat, konkrét-
ne Ciacona a Toccata Septima z jeho Apparatus
Musico-Organisticus. Zeinler sa vcelku vyzna-
menal rozhodnou a Zivo akcentovanou arti-

kulaciou, pod¢iarknutim a¢innych farebnych
a dynamickych kontrastov, ucelenostou linif
a v ramci moZnosti vtipnou registraciou (naj-
ma v Muffatovi).

Zaverom, umeleckt uroveil mnou navsti-

Aj Ruzomberok ma svoj organovy festival

V letnych mesiacoch sa uskutoc¢nil 2. ro¢-

nik medzindrodného organového festivalu

v Ruzomberku s ndzvom ORGAN PLUS. Ume-
leckym riaditelom, inicidtorom a patrénom
festivalu je americky organista David di Fiore,
ktory v Ruzomberku Zije a pdsobi uz vyse
desatrocie. Festivalové koncerty sa pocas ne-
delnych vecerov konali v jezuitskom Kostole
povySenia Svdtého kriza na organe, ktory
slazi okrem liturgickych tcelov aj susediacej
Katedre hudby PF KU v RuZomberku.

Na otvaracom koncerte 26. 6. sa predstavili
interpreti z Katedry hudby: sopranistka Mi-
riam Ziarna, huslista Rastislav Adamko

a organistka Zuzana Zahradnikova. Program
pontikol diela overenych skladatelov (Vivaldi,
Mozart, Fauré, Vierne) aj menej zndme skladby.
Mimoriadne sugestivne posobilo Pie Jesu od
Lili Boulangerovej, ktoré mlada skladatelka
dokoncila tesne pred smrtou v r.1918.

Riaditel festivalu David di Fiore sa pred-
stavil na koncerte 3.7. a spolu s nim u¢in-

Matias Kucbel, tituldrny organista v Spanej
Doline. Kym Kucbel interpretoval predo-
vSetkym hudbu starSich autorov z naSho
uzemia (Francisci, Marckfelner, Roskovsky),
di Fiore v sélovych vstupoch uviedol tri
skladby z 20. storo¢ia (Mathias, Rawsthorne,
Cochereau). Vrcholom koncertu vSak boli
renesanc¢né tance z viacerych zdrojov, ktoré
zazneli spolu s tamburinou, bubienkom

a dalsimi perkusiami. Koncert bol venovany
pamiatke cirkevného hudobnika a dirigenta
Leopolda Sidu.

Jedinym so6lovym organovym vecerom bol
koncert 10. 7., na ktorom sa ruzomberskému
publiku predstavil Michael Matthes, titu-
larny organista velkého organa v Kostole

sv. Hermana z Auxerre v PariZi. Program kon-
certu pozostaval predovSetkym z transkripcii
najznamejsich diel klasickej hudby (Purcell,
Clarke, Bach, Handel). Va¢Sinu z nich Matthes
presvedcivo interpretoval spaméti, niektoré

z nich sdm aj transkriboval.

venych koncertov hodnotim celostne velmi
vysoko, no tento rok akoby bol zdujem poslu-
chéacov v kosickych kostoloch o nieo mensi.
Volnych miest v laviciach sa naslo az-az...
Tamas HORKAY

atraktivne kombindcie nastrojov: 17. 7. pred-
viedla dvojica interpretov Jan Gasparek
(saxofén) a Vladimir Kopec (organe) rozma-
nité polohy oboch nastrojov. Kultivované tony
sopranového saxofdnu posobili v sakralnom
priestore obzvlast katarzne. Spojenie harfy
(Adriana Antalova) s organom (Maria
Magyarova PlSekova) patri k nevéednym
zézitkom. Koncert, ktory sa uskutocnil 24. 7.,
okrem unikdtnej zostavy ponukol aj viaceré
pozoruhodné kompozicie: meditativny Les
od Petra Machajdika ¢i Memory od Myroslava
Skoryka.

Zaverecny koncert festivalu sa uskutocnil
31.7. pri prilezitosti 100. vyrocia prichodu
jezuitov do RuZomberka. Festival uzatvorili
opit domdci interpreti - Rastislav Adamko

a Zuzana Zahradnikova, ktorych v zavere¢-
nom bloku vystriedal David di Fiore. RuZom-
bersky organovy festival je sice eSte mlady,
no dva vydarené rocniky, ku ktorym si nasli
cestu aj posluchdci zo SirSieho okolia, potvr-
dzuju, ze kde je vola, tam je nielen cesta, ale
napokon aj odmena v podobe ¢irej radosti

z hudby.

koval na perkusiach a historickom pozitive Dalsie dva koncerty pontikli mimoriadne Jozef HORVAT
Jan Levoslav Bella oslav Bell®
gho Vo=
Suborné dielo E:I, 6
MISSA PRO DIE DOMINICA ES DUR Lm’f;:s;c
pre sdla, zbor a orchester it m
ogla¥y ="
Suborné dielo E:I, 1 et TR Jan LET
MISSA SANCTAE MARIAE (MISSAINA) '~ —
pre solové hlasy, zbor a orchester = come o
" e

Bellove dve rané omse sa zachovali len v orchestralnom

materidli a vznikli pravdepodobne este pred kremnickym

obdobim (do roku 1869). Totozny maju pouzity vokalny (séla, Stvorhlasny
zbor) a sla¢ikovy aparat, rozdiel je vo vyuziti dychovych nastrojov

a organa: Missa pro die dominica vyuziva 1 dreveny dychovy nastroj
(flauta) a tri plechové dychové nastroje (2 trabky, trombdén), Missa Sanctae
Mavriae vyuziva tri drevené dychové néstroje (flauta, dvojica klarinetov)

a tri plechové dychové nastroje (takisto 2 tribky a trombdn). Obe omse
zhudobnuju v Sesttastovom omsovom cykle cely kanonicky text.

Bratislava 2022, ISMN 979-0-68503-115-4, ISMN 979-0-68503-113-0

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk
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Ivesove piesne v Slovenskom rozhlase

Na koncerty projektu Ensemble Ricercata

v Slovenskom rozhlase uz tradi¢ne chodim

s dobrou nédladou a vysokymi o¢akdvania-

mi. V kontexte bliZiacich sa Bratislavskych
hudobnych slavnosti som sa na komorné
predstavenie 15. 9 te$il azda eSte o nieco viac
ako obycajne. Program zloZeny z dvadsiatich
piesni z cyklu 114 Songs Charlesa Ivesa totiz

v porovnani so tandardne konzervativnymi
koncepciami najvacSieho slovenského hudob-
ného festivalu pésobil mimoriadne osviezu-
jico uz na papieri. Vyber z netradi¢nej a malo
hravanej zbierky v rukédch agilnych inter-
pretov, sopranistky Helgy Varga Bachovej

a klaviristu Ivana Sillera, bol (¢o sa ume-
leckej kvality tyka) takpovediac odstudeny na
uspech. Vynimoc¢nost udalosti vSak, bohuzial,
nereflektovala posluchéaéska ucast. Vo Velkom
koncertnom $tudiu Slovenského rozhlasu bol
tradi¢ny (ne)zaujem o hudbu, ktord nezapada
do neustdle sa zuzujiceho kdnonu, velmi
dobre pozorovatelny. My, ¢o sme sa odhodlali
prist, sme vsak svoju volbu nelutovali.

Prvou skuto¢nostou, ktora ma po prichode do
saly pri zbeznom listovani bulletinom velmi
potesila, je, Ze si interpreti vystavali svoju
vlastnu koncepciu aj v poradi piesni. Starost-
livo ich vyselektovali a zoradili, nasledujuc
osobnt intuiciu a logiku. Jednotlivé ¢asti
cyklu svojou textovou i hudobnou pestrostou
zodpovedaju 34-roénému intervalu, v priebe-
hu ktorého ich autor komponoval. Program
koncertu otvorila séria tradi¢nejsich piesni,
pevne zakotvenych v medziach tondlno-
-funkénej harmonie, nie nepodobnych dielam
eur6pskych skladatelov 19. storocia. Napatie

vSak nekompromisne gradovalo a interpreti
sa postupne prepracovali aj k najzdvaZznej-
$im skladbam cyklu, z ktorych sala Ivesov
zrely komplexny Styl, zaloZeny na Specifickej

H. Varga Bach a . Siller (foto: L. Gallova)

technike kompozicnej koldze. Obzvlast na
miestach, kde sa stucasne stretavaju diso-
nantné klastre, jemna romantickd melodika

a 5tyl ragtime, vynikli nielen kvality vyni-
kajuceho klaviristu, ale najma sopranistky.
Musim priznat, Ze som ju pri tejto prileZitosti
pocul spievat repertodr takéhoto charakteru
po prvykrat - a zhostila sa ho naozaj maj-

strovsky. Sama v rozhovore nazvala Ivesove
piesne malymi operami. Tato perspektiva sa
nasledne odrazila aj na volbe Stylizovanejsie-
ho prednesu. Z jej vykonu treba vyzdvihnut
predovsetkym skvelé zvlddnutie ndroénych
nastupov v bitonalnych pasazach neskorsich
piesni, ako Milidny, Indidni ¢i Novd rieka, ktoré
som si z celého kon-
certu uzil najviac,
a tieZ dobru kontrolu
v oblastiach ndhlych
a extrémnych dyna-
mickych ¢i agogickych
zmien. Extenzivna
priprava priniesla
ovocie aj vo forme
vnimavej synergickej
spoluprdce s klaviris-
tom, ktory podal ne-
menej precizny vykon.
Klavirne party Iveso-
vych piesni naozaj nie
su iba jednoduchym
sprievodom. Skladatel
na ne kladie rovna-
ko pedantny doraz
ako na liniu spevu,
s ktorou sa miestami
prekaraju, miestami
dopliajii a miestami
splyvaju.
Dvojica interpretov ma v plane nastudovat
kompletnu zbierku 114 piesni. Poslucha¢om
ostava popriat im vela zdaru a trpezlivosti
s touto tlohou a tesit sa na dalsie prijemné
stretnutia v Slovenskom rozhlase.
Jakub GOC
(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)

Lenardov jubilejny Mahler

Ondrej Lenard, jeden z najvyznamnejsich
slovenskych dirigentov, disponujuci Speci-
fickym temperamentom a velkou mierou
muzikantskej originality, oslavil v septembri
okruhle jubileum. Pocas svojej kariéry viedol
ako $éfdirigent viacero telies doma i v zahra-
nici, spolupracoval s vyznamnymi sélistami
a premiéroval skladby svojich rodékov. Jeho
inklinacia k velkym symfonickym dielam sa
prejavila aj vo vybere ,jubilejnej* dramatur-
gie. S ,domovskym“ Symfonickym orches-
trom Slovenského rozhlasu uviedol v ramci
prvého abonentného vecera aktualnej kon-
certnej sezény (9.9.) jedno z najispesnejsich
diel Gustava Mahlera, Symféniu ¢. 2 ¢ mol
,Vzkriesenie®.

Dramaticky tvod 1. ¢asti (Allegro maestoso) vsa-
deny do tmavej farby sla¢ikovych nastrojov
prekvapil hra¢skym nasadenim a istotou.
Néstupu dychovej sekcie oproti tomu chybala
vicsia miera jednoty, ktord mohlo zaistit
viac pozornosti vo¢i k exaktnym gestam

dirigenta. Useky s nizSou dynamikou vsak
boli prekvapivo sidrzné, k ¢omu prispeli aj
intonacne vyrovnané plechové nastroje. Uz

od 2. ¢asti (Andante moderato) bolo evidentné,
ze do¢asnda zmena koncertného majstra or-
chester vyburcovala ku konzistentnejSiemu
vykonu. Juraj Cizmarovié do hry vniesol
dynamizmus a dravost, no najma doslednost
artikuldcie tém. V 3. ¢asti (In sehr ruhig fliessen-
der Bewegung) sa prejavila dirigentova erudicia
najmad v sposobe, akym sa mu prostrednic-
tvom orchestra podarilo vystihntt Mahle-
rovu iréniu ukryvajicu sa v karikatarach
zidovského mestského folkléru. Mimoriadnu
atmosféru s nddychom transcendentélna

do sély vniesla mezzosopranistka Terézia
Kruzliakova v 4. ¢asti (Urlicht). Lichotivym
aspektom interpretdcie bol orchester citlivo
dopliiajtici sélistkin tmavo zafarbeny hlas.
Vyrazna bola aj spevackina schopnost vyjadrit
obsahovy ramec diela, ¢im akoby doslova odo-
vzdavala publiku Mahlerovo posolstvo. Na dy-

namicky najvyhrotenejsie pasaze velkolepej
zaverecnej Casti (Im Tempo des Scherzos) bolo aj
Velké studio Slovenského rozhlasu akusticky
primalé. Excentrickymi gestami sa dirigent
snazil podrzat mohutny orchester, ktory bol
natolko koncentrovany, ze napriek niekolkym
zavahaniam zo strany sekcie bicich nastrojov
dokdzal udrzat rytmicku stabilitu. Gestd boli
kltcové aj pre sopranistku Evu Hornyakovit.
Ta znela oproti svojej kolegyni menej stabilne,
a to nielen v nastupoch, ale aj v intondcii.
Napriek tomu spolu tmavé timbre oboch s6-
listiek prijemne ladili. Menej presvedcivo znel
Slovensky filharmonicky zbor (zbormajster
Adam Sedlicky). Telesu svojim ostrym t6-
nom dominovali tenori, vdaka ¢omu posobilo
zvukovo nevyvaZene a nejednotne.
Po dozneni poslednych ténov symfoénie v séle
vypukol mimoriadny potlesk venovany pre-
dov3etkym $éfdirigentovym osemdesiatindm,
ale rovnako aj interpretom, ktori statocne
bojovali s ndroénym dielom.
Kristina GUNICOVA
(text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota)
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Akusticky pribeh antropocénu
Hudba Mateja Slobodu na Bielej noci

Hoci sa skor vyhybam masovym kultirnym
»Sportom®, v sobotu 17.9. som kracal do
priestoru Fakulty architektury a dizajnu STU,
kde sa moje usi mohli ,nadychnut“ niecoho,
¢o by som spdtne nazval akusticky pribeh
antropocénu. Doby, ktora stvoril ¢lovek, ¢im
zaroveil prebral zodpovednost nielen za seba,
ale za véetko na zemi. Ci si to uvedomujeme,
alebo nie, vSetko, ¢o robime, sa automaticky
stava ekologickym gestom.

Vchod do suterénu fakulty bol osvetleny
silnym svetlom sprevddzanym akymsi akus-

tress PULSE, €o je rovnomenny nazov autor-
ského 2CD aktivneho skladatela a umeleckého
veduceho siboru Mateja Slobodu. Priestor,
zvuk, scéna a svetlo ma naladili do stavu akej-
si slobodovskej beztiaZe, v ktorej som opustil
usilie o raciondlnu analyzu a stal som sa
dobrovolne sucastou va¢sieho celku so schop-
nostou vnimat kazdé jedno prepojenie tohto
enviromentu naraz.

Sloboda v booklete albumu o svojej hudbe
piSe, Ze ju prepdjaju tri prvky: 1. jedna strana
notového papiera obsahujtca dvanast noto-

novi Gustarovi. Zvukova paleta v tejto sérii uz
Standardne predstavuje plynuly, kvazi static-
ky proces premeny z bodu A do bodu B. Vdaka
skoro hodinovej ploche sme mohli nasytit
svoje vnemy od unisona az po hutny cluster.
Tony organicky vyplyvali jeden z druhého
vdaka kizavému pohybu jednotlivych hlasov.
Vysledny novy stizvuk néasledne akoby zamr-
zol a zacal periodicky polyrytmicky pulzovat.
Graddcia a napétie vznikali narastajicimi dy-
namickymi hodnotami, ako aj uz spominanou
hustotou mnoZstva roéznorodo naladenych
mikrointervalov. Takmer po hodine sa energia
v tichosti uvolnila.

Okrem zvukovych instaldcii (zvukovych poli)
v prilahlych priestoroch (tiez pod kuratelou
Mateja Slobodu) a spominanej premiéry za-

tickym polom, ktoré bolo citit uz spoza dveri.
Kracajtc dalej dovnutra tzkymi beténovymi
chodbami striedalo zvukové pole dalsie, no uz
inak ladené, akoby naznacujuc, Ze idem sprav-
nym smerom, aZ som sa ocitol na galérii ma-
gického priestoru, odkial bolo vidiet miesto,
kde som stravil najblizsie dve hodiny.

V slabo osvetlenom objemnom pivni¢nom
priestore bolo volne rozmiestnenych desat hu-
dobnikov spolu s vizudlnym umelcom Janom
Kulkom. Nukajuce sa sedacie vaky medzi nimi
naznacovali pre moje telo pohodlnd, pre usi

a mysel ambisonicku potulku. Na to, ¢o ma ¢a-
kalo, ani lepsi priestor nemohol byt.

Vedel som, Ze idem na koncert Ensemble-
Spectrum s programom Doctor ONE & Mis-
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M. Sloboda, J, Kulka, Ensemble Spectrum. J. Kulka (vpredu) a M. Sloboda (vzadu) (foto: M. Erd)

vych osnov formdtovana na $irku, 2. vyuziva-
nie hudobnych procesov v ¢o najbazalnejSej
forme, 3. otvorené obsadenie. ,Pri uvazovani
nad existenciou tejto série, kompozicnymi postup-
mi, ktoré v nej objavujem, a jej miestom v mojom
autorskom zoSite rad pouzivam prirovnanie

k vzfahu Beethovenovyich klavirnych sondt a jeho
symfonii. Tak ako boli jeho sondty laboratériom

a priestorom na experimenty, ktorych vysledky
ndsledne aplikoval vo vicsich hudobnych druhoch,
je pre moju vlastnii tvorbu prdve bezmennd séria
tym miestom intimneho bddania a novych zvuko-
vych zdZitkov.

Vrcholom vecera bola premiéra Slobodovej
siedmej bezmennej skladby s podtitulom Flex
for Milan, venovana ¢eskému umelcovi Mila-

zneli v podani EnsembleSpectrum dve sklad-
by z menovaného albumu: bez ndzvu ¢. 1 - fiir ES
(2019) a bez ndzvu ¢. 6 - Hoquetus (2021). Priblizne
v poslednej Stvrtine koncertu prisla ,akcia“,
prekvapujtco sa odniekial objavil Juraj Vajo
a nerudene ,krstil“ album la¢mi svetla. Pre
mila moment a gesto symbolizujtice pokoru
a porozumenie.
Slobodovu hudbu by som charakterizoval
ako odvaznu, nespoliehajicu sa na estetické
bezpecia. Svoj zvukovy svet modeluje jed-
noznacne slobodne, no podla vlastnych, vo-
pred definovanych pravidiel. Matej dostal do
vienka vzacne priezvisko, zdd sa, Ze ho svojou
tvorbou dokaze obhajit.

Fero KIRALY
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AURIS INTERNA

Filozofia sucasnej hudby?

Bol som sam so sebou na pohdr dobrého
malokarpatského vina. Niekolko mensich
podnikov, ktoré som miiial po ceste, tazili

z poslednej letnej nalady spritomnenej do
otvorenych terds so znejucou hudbou v éteri.
Zanre boli rézne a niektoré mi aj neprekdza-
li. Podstatnejsie vSak bolo, Ze td hudba tam
bola préve preto, aby tam nebola. Prosto: sta-
ry znamy sound of muzak, o ktorom Britska
progresivne-rockova formacia The Porcupine
Tree spievala ako o zvuku hudby, ktory pri-
chadza v sivych pilulkdch.oo

Nie ze by som si sebe, ¢i vari ¢itatelovi naho-
varal, Ze takuto situdciu nepoznam. Naopak,
pozndm ju dobre a z ¢asu na ¢as sa aj ja citim
byt pod vplyvom tych piluliek, ktoré neza-
bavajui a utlacaji pricetnost bytia. Nuz ale,
mame, ¢o sme chceli. Po prvych daskoch re-
gionalneho cuvée som zacal premyslat o filo-
zofii sticasnej hudby. O tom, kde sa odohréva,
aka je, ale hlavne: ¢i vobec je.

Je spdtd s tym, ako a kedy hudba existuje, alebo
s tym, ako o sticasnej hudbe dnes premyslame?
Je filozofia sticasnej hudby psychologizujucim
opisom individudlnej percepcie alebo aSpiruje
na celistvé odkryvanie pravd o kolektivnych
praktikach spojenych s hudobnou tvorbou?

A akéd je to vlastne t4 sucasnd hudba, ktord ma
byt objektom zaujmu takejto filozofie?

Asi od polovice 18. storocia, ked zacala mat posu-
dzovanie hudby do velkej miery v rukach verej-
nost a nie panovnik, sa zacali menit aj pomery

v reflexii hudby. Postupne sa rozvijali reflexie

laické aj odborné, ¢o v druhom pripade koncom 19.
storocia vyustilo do nevidaného zlomu: sami skla-
datelia zacali filozofovat o vlastnej hudbe. Sotva

sa dalo vyhniit spojeniu takychto tvah so Sirsim
spolocenskym stavom a dianim. Vtom vsttpila do

popredia lavicova politicka filozofia a zaciatkom 20.

storocia prislo k spolocensko-triednemu rozpra-
covaniu pozicie umelca i posluchaca, ale aj SirSich
javov stale mladej modernity.

Takto by to zaznelo na prednaskach hudobnej
historiografie, dejin hudobnej estetiky, sociolo-
gie umenia ¢i na semindri ku kapitolam konti-
nentalnej filozofie 19. a 20. storoc¢ia. Skratka, fi-
lozofia hudby mala za poslednych dvesto rokov
vzdy nejaké vychodisko, ktoré sa odvijalo od
stavu spolo¢nosti. Aké mame vychodisko dnes?
Coho sa vlastne chopit v tejto véeobjimajticej
tekutosti? Co je nové, ¢o je sti¢asné a ¢o je mo-
derné? A dokedy bude postmoderna a postmo-
dernita? Bude po post eSte nejaké potom?
Pytam si druhy pohar ocarujticeho cuvée a pre-
my$lam, ako sa zaujem o hudbu presunul z uni-
verzitnych instittcii s presahom do vasnivych
verejnych debat na trh, kde sa vSetok hudobny
obsah kapitalizoval a je predmetom ekonomic-
kych vztahov. Nechcem byt zbytocne kriticky —

v zasade s tym nemdm Zziaden bytostny problém,
na rozdiel od Theodora W. Adorna, spoluautora
znameho terminu kulturny priemysel. Nevidim
v tomto procese nevyhnutne ziadne diabolské
sily zotrocujuce kreativitu a autenticitu ,subjek-
tu“ - teda jednotlivca. Tak napriklad moj vztah

k zmietlovanému sound of muzak je ¢isto osob-

Vazne aj (he)vazne, vyvaZene
Modrokamenska hudobna sldvnost 2022

Pocas dlhych tropickych letnych dni sa 21.8.
hrad na Modrom Kameni stal na jeden vecer
odzou hudobného umenia. Odety do plasta
rozsiahlej rekonStrukcie previedol navstevnikov
bo¢nymi chodbami, popri zaujimavych expozi-
cidch hraciek ¢i babok az do priestorov Velkej
paloty v Barokovom kastieli. Umenie ¢ihalo zo
véetkych kitov. Osmy roénik festivalu sa po ski-
senostiach z predchddzajtcich rokov opat niesol
v znameni nekonvencnej dramaturgie dvoch

po sebe nasledujicich koncertov a prvotriednej
interpretacie. Tentoraz mal aj INY narativ. Pripo-
menul si vyrocie vpadu spojeneckych vojsk na
uzemie byvalého Ceskoslovenska 21.8.1968, ktoré
rezonovalo vyraznym tonom aj v dosledku stéle
prebiehajucej ruskej agresie na Ukrajine.
Protagonistom prvého koncertu bol mlady
nemecky klavirista slovenského pévodu Jakub
Cizmarovié. Jeho recital pozostaval z diel M.
Skoryka, J. Brahmsa, S. Prokofieva a F. Liszta

a v romantizujtcej linii umoznil rozohrat fa-

rebné a dynamické kontrasty. BohuZial, nastroj,
ktory bol k dispozicii, ob¢as odmietal spolupra-
covat, takze nie véetky plochy a prepracované
pasaze vyzneli tak, ako ich interpret zamyslal. To
véak skiiseného Cizmarovi¢a nijako nevyviedlo
z miery a jeho na prvy pohlad subtilny zjav sa za
nastrojom menil na postavu tvorivého, ststre-
deného umelca, schopného formovat hudobnu
emdciu podla vlastnej predstavy. V Partite ¢. 5
ukrajinského skladatela Myroslava Skoryka, kto-
r4 zaznela ako gesto spolupatri¢nosti a ticty, Ci-
zmarovi¢ vystihol nahle kolizie efemérneho roz-
pravkového sveta s agresivnymi vpadmi ostrych
disonancii, znazornujucich realitu. Vystavba

v Brahmsovych Baladdch op. 10 ¢.1d mol a .2 D dur
bola koncentrovand a premyslena. Prchavé vidiny
op.22 (vyber) S. Prokofieva previedli publikum

k vrcholu koncertu, ktorym bola nesporne Lisz-
tova podoba Predohry k Tannhduserovi . 442.

Po velmi prijemnej prestavke spojenej s chut-
nym malym obcerstvenim a prekrasnym vyhla-
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ny a jeho kritika je - hoci naoko prvopldnova -
dobre zdévodnend mojou snahou zachovat
si vkus. A ,zdravé ucho", ako zvykol hovorit
profesor Stiitecky.
Napokon, kazdé autondmne umenie sa buri
proti biede existencie namiesto toho, aby sa jej
prisposobovalo, napisal v roku 1983 vyznamny
nemecky muzikolég Carl Dahlhaus. To plati aj
pre autonémiu jednotlivca, takze mnou obdi-
vované, rovnako autonémne hudobné umenie
sa zakonite mus{ burit voci vytahovym, restau-
ra¢nym, obchodnym a krémovym hudbam.
Je dost mozné, Ze Dahlhaus tymto ustanovil
jeden z poslednych prejavov institucionalne
ukotveného filozofovania o stc¢asnej hudbe, po
pocetnych odchodoch silnej generdcie teoreti-
kov a intelektudlov povojnovej Eurdpy.
Kde sme v3ak dnes s filozofiou sucasnej hud-
by? Odborna literatura z poslednych rokov
verne kopiruje tematick neukotvenost, zmie-
Sanost, nestalost a bezhrani¢nu prenikavost
sucasnej hudby. A tak celime spojeniu hudby
amoralky, ivahdm o emocionalnom prezi-
vani hudby ¢i socidlnej stigmatizdcii Zanrov,
ked za klasickou hudbou nevidime ni¢ len
vykonnost, za jazzom improvizdciu a za roc-
kom a popom techniky nahrdvania. Ako keby
dejiny velkych pribehov, vyvoja a filozofie
umeleckej praxe naozaj skoncili v 20. storoci.
Mozno sme svedkami prili§ malej ,, zlomovos-
ti“ sucasnej hudby, ktora by hybala dejinnym
kurzom. Mozno sa nevie odputat od minulos-
ti, a zvlast od bezprecedentného 20. storo¢ia.
A mozno je vetkym a ni¢im zaroven. Akoby
teda ani nebola - a jej filozofia teda nezije.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog

dom z hradnej terasy sa zacal druhy koncert
nazvany Pusé¢ana. Ide o projekt Zuzany Moj-
ZiSovej, ktory uzrel svetlo sveta pocas koro-
novych dni v podobe rovnomenného CD. Kon-
certné pédium ovladli Styria skveli muzikanti,
ktori si pritomnost pred publikom skuto¢ne
uzivali - Zuzana MojZiSova (spev), Stanislav
Paluch (husle, mandolina), Miki Skuta (klave-
sy, spev) a Rastislav Andris (pistalky, fujara,
drumbla...). Zuzana MojziSova disponuje plnym
vyraznym hlasom s velkou $kalou vyrazovych
moznosti, siahajicou od naturalneho prejavu
k zvukomalebnému. Spojenie ludovej piesne
s netradi¢nymi harmoéniami a rytmom, jej po-
stivanie k inym Zanrom vytvorilo zaujimavé fa-
rebné plochy, odhalilo svet fantézie a rozohralo
kréasny epicky pribeh. Bolo fascinujuce pozo-
rovat vzajomné interakcie medzi tromi in$tru-
mentalistami, ktorych improvizacia a vzdjomnd
inSpirdcia tplne pohltili a naplno sa prejavili
v inStrumentalnom Fujara Song. Miestna vokal-
na skupina ZUS Modry Kame v dvoch pies-
fiach dopliala vokaly a rozsirila instrumentag-
ny aparat. Modrokamenska hudobna sldvnost
opat pontikla jedine¢ny umelecky zazitok.
Katarina KORENOVA
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HUDOBNE DIVADLO

(Ne)Slobodna Carmen

Bizetova Carmen patri k najuvadzanejsim titulom operného repertoaru. Ani v Slo-
venskom narodnom divadle nenechalo na seba nové nastudovanie dlho ¢akat.
Nov3, v poradi uz trinasta inscenacia prichadza len dva a pol roka po derniére tej
prechadzajlcej, ktori v r.2002 inscenoval Marian Chudovsky a dockala sa viac nez

stoSestdesiatich repriz.

Carmen je opusom, ktory spolahlivo naplni
hladisko a prildka i mladsie publikum. Je teda
pochopitelné a akceptovatelné, Zze dramatur-
gia SND po nom siahla opdt a pokusila sa mu
dat novu javiskovt podobu. Vysledok vsak
stoji za zamyslenie sa.

Inscenatori do popredia postavili tému slobo-
dy ¢loveka, s ktorou zaroven prichadza aj zod-
povednost. Tato sloboda, respektive ttizba po
nej, sa u kazdej postavy prejavila inak — u nie-
koho oble¢enim, u iného slovom a u dal$ieho
konanim. Napriek vizualnej prvopldnovosti
kostymov a scény Davida Janoseka (ka-
viarenl s ndzvom Libertes, vyzyvavé, farebne
kriklavé kostymy, mreze na scéne a pod.)
téma silno rezonuje vo vztahoch medzi jed-
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notlivymi postavami a vnasa tak do celkovej
interpretacie li¢ pochopenia a ¢itatelnosti.
Bohuzial, len jeden z maéla. Rezijnd koncepcia
Lubora Cukra totiZz ostala kdesi na polceste
medzi umeleckou $tylizaciou a recesiou. Tvor-
covia v snahe o aktualizaciu potlacili vonkaj-
Siu dejovu zapletku a do popredia postavili
vnutorny konflikt postav. Kazda z nich ma

v inscendcii vlastny svet, tuzby, sny, predstavy
o slobode - a zdroven vlastné Zivotné vdzenie,
v ktorom viac ¢i menej dobrovolne zotrvava.
Zdrojom dramy sa stala tizba protagonistov
po slobode, ktorej naplnenie hladali na ne-
spravnom mieste: José a Micaéla v inej osobe,
Carmen a Escamillo sami v sebe. Konaniu jed-
notlivych postav vSak chybala zrejma pri¢ina

¢i vyraznejsia motivacia (napr. viacndsobné
defilé postdv, Micaéla a Escamillo upravujuci
sa pred oponou a pod.).

Cieleny reZzijny odstup od libreta, ba az jeho
popieranie (napr. elimindciou paSerackeho
motivu, ktory sa pretavil do praZenia palaci-
niek a estradneho tane¢ného ¢isla) by azda
mohlo byt funkéné, keby boli vztahy medzi
postavami vypointované. Tie vsak do velkej
miery zneprehladnili rozsiahle Skrty. Idea
uviest len hudobné ¢isla skomponované Geor-
gom Bizetom, bez hovorenych dialégov a reci-
tativov, sa ukazala ako dramaticky neucinna,
az retardacna. Radikdlnymi Skrtmi sa vytrati-
la nadvaznost jednotlivych udalosti deja, kto-
ry ostal okresany na zakladnu kostru (napr.
prvé stretnutie Dona Josého s Escamillom

je konfliktom in medias res). Hudobné ¢isla

v takomto prudkom slede nemohli poskytnut
dostatocny priestor na rozohratie vztahov
medzi postavami, ani na vytvorenie potreb-
ného dramatického oblika. Komplikovanu
psycholégiu tak tvorcovia zredukovali na
povrchnu typoldgiu a pred zrozumitelnostou
uprednostnili vonkajskovu efektnost (tance,
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K. Hano Florova a 0. Saling v titulnjch
postavach Bizetovej Carmen v Opere SND
(foto: SND/M. Olbrzymek)

konfety, ohen na otvorenej scéne, prekracova-
nie $tvrtej steny a pod.).

Carmen je prvym hudobnym naStudovanim
nového $éfdirigenta Opery SND Kevina
Rhodesa. Jeho pozitivami su postupna

Moderna kuchyna?

Jeseti v hlavnom meste. Na hlavnom trhovisku sa
preddvajii ,Cerstvé premiéry, chutné predstavenia,
Stavnaté pribehy, sladucké rozpravky, chrumkavé
komédie a trvanlivé abonentky“ do ndrodného
divadla. Na facebooku svieti status o tom, Ze si pred
predstavenim moZeme dat drinky za zvjhodnené
ceny. Fanisik v komente navrhuje, Ze by sa teda
mohli predlZit prestdvky... (Nie, to nie je fikcia z po-
slednej stranky Hudobného Zivota. Hold skutocnost,
rok 2022

Stava z Cerstvej premiéry je viak vytecend - lebo
v opere stavili na autentickost a hrdo Skrtli
vetky (lebo ved dokomponované) recitativy

(¢o na tom, Ze preto nechdpeme, preco spevdci

kulmindcia hudobného napétia, zmysel pre
dramatickost partitiry, pésobiva dynamika

a priam zavratné tempo niektorych hudob-
nych ¢isel. Za obet vSak padli rytmicka pre-
ciznost, frazovanie a drobné nuansy notového
zapisu, nehovoriac o ob¢asnych rytmickych
nepresnostiach medzi orchestrom a vokalny-
mi interpretmi.

V role Carmen sa slovenskému publiku po
prvy raz predstavila talianska mezzosopra-
nistka Annunziata Vestri. Jej hlas sa v nizSej
a strednej polohe pysi krasnym tmavym tim-
brom, dramatickym vyrazom a tctyhodnou
rezonanciou. Vo vyssej polohe vSak straca
lesk, farba sa stava fadnou a prisiroky tén

sa rozplyva v priestore. Herecky interpretka
inklinuje k Stylizovanej$im, teatralnej$im vy-
razovym prostriedkom, ob¢as na tikor vnutor-
nej psychologie postavy. Vdruhom obsadeni
sa ako Carmen predviedla Katarina Hano
Florova so sopranovym rodnym listom. Jej
hlasu sved¢i najmé vysoka poloha, ktord je
intonacéne spolahlivd, uvolnena, volumenézna
a bez ndznaku forsirovania. Problémom je
nizsia poloha a prechody medzi registrami.
Solistka ma zmysel pre obsah spievaného
partu, snazi sa hlbsie preniknut do psycho-
logie postavy, v intencidch celkovej rezijnej
koncepcie vyuziva Siroké spektrum hereckych
prostriedkov. Z dvoch alternacii milovnika
Dona Josého viac zaujal domadci interpret.
Ondrej Saling je v dobrej spevackej kondicii,
hlas je vedeny Stihlo, intonacne presny, ma
vyrovnané registre, kovovy lesk a zmysel pre
vnutornu dramu. Aj napriek svetlejSiemu tim-
bru a komornejSiemu volimenu pri nizsich
ténoch je dostatocne dramaticky pre stvarne-
nie tejto postavy. Mexicky sélista Luis Chapa
disponuje tmavSim spinto tenorom, ktory vy-
nikd najma v spodnej a strednej polohe, jeho
hlasu nechyba vricnost a zmysel pre spievany
obsah, no vyssie tony st forsirované, vyrazané
a tym aj intonacne neisté. Micaéla v podani
Evy Hornyakovej vniesla na javisko zvnitor-
nené psychologické herectvo a dramu, ktora
inak prvej premiére Zalostne chybala. Hlasovy
materidl je prierazny, vricny a intonacne spo-

spievajt, ¢o spievajii - ved hudba je peknd a slo-
boda je nadovsetko...). Carmen nie je ani nahodou
chrumkava, zato vsak stihne na scéne upiect
sladuckii palacinku (CoZe je to vSak oproti vyvaru
od mamicky, ktory par miniit pred tym Josému
serviruje cnostnd Micaéla...). Ale nebudme mali-
chern, siistredme sa na celok. Toho je na scéne
az-az. Kopa ndroda, ktory len tak postdva, casto
bez akejkolvek hereckej akcie (vraj zrkadlo nds, co
sedime v publiku).

Konzumujem modernii kuchynu, dost to drhne, ale
mozno treba len vydrZat, pozriet sa na pokrm bez
predsudkov. Farby na tanieri st dolezité a na scéne
je ich dopopuku (najmd ddmy v zbore ako robot-
nicky z fabriky hyria, ved'iste, druhy plan...), aZ sa
mi kriiti hlava. Nie, to bude tou faZobou v zaliidku.
Ale preco... Carmen md Cervené Saty, zvidza Josého
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lahlivy, avsak pri vysokych tonoch miestami
priostry, ¢im v tejto polohe straca svoju fareb-
nu pritazlivost. Alternujiica Mariana Sajko
nie je vokalne idedlnym prototypom Micaély,
jej lyricky koloratirny sopran je sice makky,
farebne pritazlivy, uslachtily a vo vysokej
polohe sa rozvinie do plného tonu, no v nizsej
polohe nie je schopny dostato¢ne dramaticky
vykreslit mnohé nuansy partitary. Herecky
vsak dokdzala plastickejsie stvarnit vnutorne
rozorvanu mladu diev¢inu, ktora v jej podani
nie je len tragickou hrdinkou, ale agilnou mla-
dou Zenou bojujticou o svoje 3tastie. Stvoricu
ustrednych postav uzatvara Escamillo, ktory
sa v Cukrovej rezijnej koncepcii stal akymsi
osudovym hybatelom celého deja. Obaja inter-
preti zaujali najmad Cistou vysokou polohou.
Baryton Csabu Kotlara je plasticky a farebne
plny najma vo vysSej polohe, interpret posobil
herecky presved¢ivo a manipulatorsky vylo-
zenu postavu dokdzal interpretovat pestrymi
hereckymi prostriedkami. Toreador Daniela
Capkoviéa bol vokalne vyrovnany v celom
rozsahu partu, jeho barytén mal farebnu
vricnost i technickdl koncentrovanost. Mensie
postavy doplnil preriedeny subor Opery SND
domadcimi a hostujiicimi interpretmi a ¢lenmi
Operného studia SND. Viaceri z nich (Ivan
Lyvch, Martin Morhag¢, Zoya Petrova) doka-
zali, Ze v budtcnosti by mohli byt hodnotnymi
posilami naSej prvej opernej scény.
Nova Carmen v SND je vo viacerych ohladoch
polemickou inscendciou. Na jednej strane
sa v nej tvorcovia snazia priniest novy, nie
nezaujimavy pohlad na dielo, jednotlivé po-
stavy a ich vzajomné vztahy, na druhej strane
sa vSak tento interpretacny zamer nestretol
s najstastnejSou realizdciou v Ziadnej z javis-
kovych zloziek.

Klara MADUNICKA

Georges Bizet: Carmen

Hudobné nastudovanie: Kevin Rhodes
Rézia: Lubor Cukr

Scéna a kostymy: David Janosek
Premiéry v Opere SND 29. a 30.9.

kazdym zdichvevom tela, ,mesidz“ o slobode lieta
povetrim ako tie pdrty balény na scéne, vrazed-
nd zbraii prechddza z riik do riik staby ndstroj
iluzionistu, solisti roztlieskavajii publikum pocas
hudby, dievence z baletu zase pocas prestdvky
(fakt Skoda, Ze nie je dihsia), hudba hrd, odsypa
to! ... Ticho.
Uroveri zahranicnych akvizicii v hlavnych
iilohdch ma myslienkou vrdti ku kauze prepus-
tania nadbytocnych solistov. Nicomu nerozu-
miem a boli to napriek tomu, ze som vstupenku
dostala ako pozvany host. Myslim na tych, co
investovali do trvanlivyich abonentiek. Myslim
na tych, co varili operu kedysi, na tych, o sa
za spordk postavia nabudiice. Na to, Ze zmena
lokdlu nic nevyriesi...

Andrea SERECINOVA
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Q’AYREUTH
Cerstvy vietor

Po 29 predstaveniach sa 1. 9. skoncili 110. Bayreuthské slavnosti, ktoré po prestav-
ke v r.2020 a vlaiajsej obmedzenej prevadzke akoby zrazu chceli dohnat zames-
kané. Otvaracou premiérou 25. 7. bola nova inscendcia Tristana a Izoldy. V prvom
augustovom tyzdni sa k nej pridala aj nova inscenacia Prsteria Nibelungovho, kto-

rd, nebyt pandémie, mal mat najstarsi operny festival na svete v repertoari uz treti

rok. Neobvykle dlht $ntru az piatich novonastudovani rozsirili reprizy uz kultové-
ho Kratzerovho Tannhdusera a vlani premiérovaného Tcherniakovovho Bltdiaceho
Holandana, ktorého aj tento rok dirigovala Ukrajinka Oksana Lyniv.

JAch, aké krdsne je byt opit na zelenom pahorku,”
povzdychla si elegantna ddma pri pohari
Sampanského pocas prvej prestavky premiéry
Tristana. Dielo s takmer ziadnymi zbormi za-
radila na program festivalu dramaturgia pre
pripad, Ze by hygienické obmedzenia skom-
plikovali uvedenie Prsteria. Vdaka uvolneniu
pandemickej situdcie si vsak mohlo obecen-
stvo v Bayreuthe pozriet aj premiéru dva roky
odkladanej tetralogie, ¢im sa aktudlny ro¢nik
festivalu zapisal do histérie druhym najvéc-
$im poctom premiér. Prekonali ho akurat prvé
povojnové Slavnosti v 1.1951, ktoré v premiére
okrem Ringu ponukli aj Majstrov spevikov norim-
berskych a Parsifala.

tym, Ze im dovolili ukoncit ich pozemsku put
spolo¢ne a premenou na stromy, aby nemuseli
oplakavat smrt toho druhého. Ked nastal ich
¢as, zacali obrastat listim, az sa napokon pre-
menili na dub a lipu. Do étericky pozvolne sa
vzduavajucej predohry Tristana sa mimoriadne
nedisciplinovanému premiérovému publiku
naskytol pohlad na detsky par sediaci v me-
dzere pootvorenej opony. V druhom dejstve
sedeli nad scénou ako zamilovani tinedZeri na
lavicke a pocas zaverecnych taktov predstupili
pred klesajucu oponu ako dvojica seniorov. Aj
dve rastliny na scéne sa v priebehu postupne
rozrastali, aZ sa z nich v poslednom dejstve
stali dve mohutné tahavé liany. Nielen tieto

na kratnavu, ktord sa akoby snazila pohltit
Tristana s Izoldou, leZiacich na ploche oproti
sebe, snaziac sa chytit sa za ruky. Pocas duetu
druhého dejstva O sink hernieder... sa na obra-
zovkach premietali zabery suhvezdi a galaxii,
ktoré mali ilustrovat nadpozemskost a osu-
dovost vecnej lasky tstredného paru. Biele
splyvavé kostymy Tristana a Izoldy evokovali

v okrajovych dejstvach dojem oblecenia pa-
cientov na psychiatrii, v centralnom druhom
dejstve by sa dali chépat ako symboly odhmot-
neného vyjadrenia principu transcendentalne;
a bezpodmienecnej lasky, v ktorej milenci
prekondvaju v slovach i v hudbe dualizmus ich
bytia. Estetika takychto obrazov a po¢iato¢ny
moment ohurenia sa vSak rychlo vycerpali

a inscendcia zacala nudit. V absentujucej rézii
charakterov posobili postavy bezradne. Cathe-
rine Fosterovej, excelujucej v Ringu Franka
Castorfa (2013 - 2016) ako hlasovo voluminézna
a herecky zdatna Briinnhilde, a ani Stephe-
novi Gouldovi, ktory v Bayreuthe stvarnil
Tristana uz v inscendcii Kathariny Wagnerovej
(2015), nechybala kultivovana technika Speci-
fického wagnerovského sprechgesangu. Obom
vSak chybali nielen lyrické odtiene medzi
riadkami rozsiahlych monologickych pasazi,
ale aj viac odvahy v akcentdcii textu ¢i minu-

Laska nebeska

Rezisér Roland Schwab dostal ponuku insce-
novat v Bayreuthe Tristana len v decembri mi-
nulého roka. Napriek kratkosti ¢asu odpovedal
hotovym konceptom uZ o dva tyZdne neskor

s tym, Ze téma vecnej a nadpozemskej lasky

vo Wagnerovom opuse metaphysicum ho vraj
intenzivne zamestnavala uz niekolko rokov.
Inscendciu koncipoval ako hommage na my-
tus o Filémonovi a Baukis, starcekovi a staren-
ke, ktorych dobrotu odmenili anticki bohovia
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C. Foster a S. Gould vo finale 1. dejstva Tristana a Izoldy (foto: © Bayreuther Festspiele/E. Nawrath)

obrazy sa nebezpecne pohybovali na hranici
gycovosti. Jednotnému javisku dominovala
naklonena $ikma plocha pripominajuca legen-
darnu ,Weltenscheibe" povojnovych inscendcif
Wielanda Wagnera. Jej elipsovity podorys
pokryval obrovsky LED panel, ktory pocas
prvého dejstva premietal zabery na vlniacu sa
vodnu hladinu. Spolu s lezadlami okolo hracej
plochy vznikol dojem bazéna na zaocednskej
lodi ¢i na nadvori luxusnej vily. Vlnenie sa

v naliehavom zavere prvého dejstva hudobne
kreujuceho postavu Krala Markeho premenilo

ci6znejsia diferenciacia dynamickych dorazov.
Na ich bezradnom vyraze sa podpisala i nezro-
zumitelnost spievaného textu. Aj Ekaterina
Gubanova ako Brangéne posobila zvlaStne
plocho a bez lesku, najmé vo vyssej polohe sa
jej hlas stencoval napriek vyslovene priaznivo
skomponovanému orchestralnemu partu, kto-
ry je schopny Branganino Habet acht a Einsam
wachend v druhom dejstve akusticky priam
idedlne nadnasat. Ze sa Wagnerovo libreto d4
predniest aj nezaSmodrchane a v zrozumitel-
ne a priamo vedenom toéne, potvrdili Georg



Zeppenfeld (Kral Marke) a Markus Eiche
(Kurwenal). Obaja boli hviezdami inscendcie,
ktoru v rekordne kratkom case hudobne na-
Studoval Markus Poschner. Len niekolko dni
pred premiérou prevzal taktovku od Corneliu-
sa Meistera, ktory musel zase zaskocit v Ringu
za Pietariho Inkinena, pozitivne otestovaného
na kovid kratko pred zaciatkom generalok.
Napriek vSetkému sa Poschnerovi tispe$ne po-
darilo zvladnut komplikovanu akustiku festi-
valového divadla a pontknut divakom symfo-
nicky ponatu partittru Tristana s dorazom na
tmavé tony. V pozitivnom svetle sa predstavili
aj Jorge Rodriguez-Norton ako atraktivny

a lyricky Stihly pastier, ale i profundny Olafur
Sigurdarson v postave Melota. NadSenie
premiérového publika bolo obrovské. Menej
inscendcii a jej protagonistom vSak zrejme
viac tlieskalo sebe a skuto¢nosti, Ze na zeleny
pahorok nad Bayreuthom sa vratila predpan-
demickd normalita bez rusok a hygienickych
opatreni. Inak si neviem vysvetlit, preco sa
roztlieskalo a rozjasalo eSte do poslednych tak-
tov zmierlivého h dur Izoldinej smrti z ldsky, po
ktorych sa v hladisku zvykne za normalnych
okolnosti na niekolko sekiind rozlahniit to
fascinujuco znejuce ticho.

Pribeh nervéznej rodiny

Na rozdiel od rezijného timu okolo Rolan-

da Schwaba zoZal 37-rocny rezisér Prsterna
Valentin Schwarz po premiére Siimraku
bohov masivnu vlnu nevoéle. Jeho koncepciu
vychadzajucu z psycholégie rozsiahleho apa-
ratu charakterov Styroch Casti Prsteria prijali
divdci s neskryvanym hnevom. ESte nikdy som
nezazil tak hrozivo duniace bucanie publika,
ktoré len kde-tu pretinalo osamelé ,bravo*
nadSencov reZijnych experimentov. Samozrej-
me, komunikdcia javiska s publikom nie je
jednosmerka, no komplexny pohlad Valentina
Schwarza na Wagnerov opus magnum pod
taktovkou Corneliusa Meistera by si pocas
klanacky zasluzil, ked uz nie tictu, tak aspon
moment analytického spytovania dramatur-
gie inscenacie v konfrontacii s hudobnym

i literdrnym textom partitiry, a nie Zivelne
formulovand emdciu. A to aj napriek niekto-
rym nedotiahnutym detailom. Wagnerova
hudobna drama o smrti Siegfrieda spracovana
do Styroch celovecernych diel funguje na
niekolkych urovniach. Okrem mytologickej,
nabozenskej a politickej roviny tu Wagner
skomponoval rozsiahle projekéné plochy, na
ktorych pocas takmer Sestnastich hodin trva-
nia dramy formuju postavy prostrednictvom
hudobnych leitmotivov svoje psychologické
profily. Schwarz konzekvetne odmietol aktkol-
vek rozpravkovu dimenziu predlohy a pribeh
bohov, Skriatkov a Iudi inscenoval ako psycho-
logickd dramu. Bohov neposlal do Wallhally
po dithovom moste a Fetierzauber koncipoval
ako monodramu Wotana, ktory na zmierlivé
gesto manZelky Fricky po potrestani spupnej
Briinnhildy odpovedd ironickym gestom vylia-
tia pontiknutej ¢ase vina.

V Zlate Ryna sedi na sedacke luxusnej oby-
vacky rodina bohov, z ktorej kazdy ¢len

v sebe nesie nejaku traumu. Manzelstvo
Fricky a Wotana je bezdetné, Freia (bohyna
vecnej mladosti) je atraktivnou luxusnou
prostitutkou, sklamanou z ¢akania na ¢istu
a uprimnu lasku. Obri - stavebni majstri ju
unesu v Porsche ako zalohu za vystavbu Wal-
hally, kym Wotan nezaplati zlatom z Ryna.
Ze sa napokon zni¢en4, sklaman4, podvedena
a zneuctena na konci inscendcie zastreli, je
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vlastne symbolizuje toto zlato, je vzidy prvym
scénografickym rébusom kazdej inscendacie
Prstenia. Schwarz Sokoval publikum uZz v uvode
tym, Ze si nepolozil otazku vo formuldcii ,,¢o%,
ale ,kto“. Rynskym pokladom st totiz deti

na kupalisku pod dozorom rynskych panien

v kostymoch vychovdvateliek. Nova generdcia,
ktoru si chce kazda z postav baziacich po
moci privlastnit ako prostriedok na realizaciu
vlastnych politickych ambicii, je zaujimavou
a origindlnou interpretdciou. V Nibelheime

E. Teige ako Freia vo finale Zlata Ryna (foto: © Bayreuther Festspiele/E. Nawrath)

v Schwarzovej psychologicky formulovanej
dramaturgii nielen uveritelnou, ale aj di-
vadelne silnou konzekvenciou. ReZisér sice
nepovolil na zéver scény Pochodu bohov do
Walhally vystrel, no pomaly pohyb, ktorym si
Freia smerovala zbran k spanku, zatial ¢o sa
ostatni bohovia teSili z nového bytu, nemohol
byt interpretovany inak. Pre koho toto gesto
¢itateIné nebolo, ten si mohol nan spomentit
na zaciatku druhého dejstva Valkyry, ktoré

sa zacalo pohrebom Freie. Loge, ktory Freii
nenapadne podsunul revolver, bol ulisnym
rodinnym advokatom s dlhymi mastnymi
vlasmi, upozornujuci Wotana na existenciu
zlata, ktoré medzi¢asom ukradol Alberich. Co

vychovdva Mime unesené deti v sklenenych
kohortach. Medzi uniformovanymi skolkarmi
sa vynima jeden chlapec v roztahanom tricku
a Siltovke. Namiesto toho, aby si s ostatnymi
poslusne kreslil, robi neplechu. Dievéatdm
kradne farbicky a taha ich za vrkoce. Podozre-
nie, Ze by to mohol byt Hagen, sa potvrdi pred
zaciatkom Siegfrieda o dva dni neskér, ked

je v zozname 0soOb a obsadeni zrazu uvedena
nema postava ,mladého Hagena“. Podobne
ako Frank Castorf, aj Schwarz pri koncipovani
inscendcie myslel dramaturgicky odzadu.
Inscenaény klu¢ Ringu nasiel v Siimraku bohov,
konkrétne v postave Hagena, ktorého Wagner
skomponoval az na konci Stvordielnej dramy.

17

%



HUDOBNE DIVADLO

Kto je a odkial prichddza, sa divak teda do-
zveda u Schwarza uz v Zlate Ryna. Kulmindcia
tohto dramaturgického coup de thédtre sa odo-
hrala v Siegfriedovi: osud mladého Hagena je
spdty s osudom mladého Siegfrieda. Podobne
ako on, aj Hagen vyrastal mimo civilizacie,
konkrétne u Draka Fafnera, ktory sa ako po-
sledny zhostil zlata. Z Hagena si vychovéva
syna, ktorého nikdy nemal. Ked sa stretne
ako nevladny starec na nemocnicnej posteli
so Siegfriedom, dostane infarkt. Hagen si so
Siegfriedom vymenia pohlady, akoby jeden

v druhom spoznali duchovne spriazneného
surodenca, tak ako kedysi pokrvni bratia
Wotan a Alberich. Krv je predsa len hustejsia
nez voda. Netradi¢né rodinné vazby v Ringu
porusujuce spolocenské tabu, ktoré boli

u Wagnera jednym z najdoraznejsich vyjadre-
ni revolu¢nej myslienky volajucej po obnove
spolo¢nosti, Schwarz domysla a vyvija dalej.
Sieglinde neotehotnie od svojho brata Sieg-
munda, ale je tehotnd uz na zaciatku prvého
dejstva Valkyry. Siegmund dieta prijme za svo-
je, hoci nie je jeho biologickym otcom. MoZno
je nim Wotan a mozno jeden z hosti jej svadby
s Hundingom, za ktorého ju, ako spieva vo
svojom velkom monolégu v prvom dejstve,
vydali nasilim. Hunding otcom byt nemoze,

v dome ani len nevie nahodit poistky, ktoré
vypadli pocas burky v prvom obraze. Svoj
rezisérsky kumst potvrdil Schwarz aj v scéne
Jazdy Valkyr. Wagnerove rozdivocené amazon-
ky zvazajtce z bojovych poli mftvych hrdinov
do Walhally interpretoval ako pojaSené in-
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fluencerky ofacované obvdzmi po estetickych
operdciach nosov, usi ¢i bedier, neustale visia-
ce na mobilnych telefénoch. Hnev Wotana na
Briinnhilde si radSej rovno nafilmovali, aby
mohli video z hadky otca a dcéry postntit na
Instagrame. Estetickd farmu mimochodom
vlastnil Grane, ,verny sprievodca a priatel”
Briinnhildy (citt z libreta), ktory u Schwarza
nie je konom, ale emancipovanym muzom

s vlasmi v cope (konskom chvoste). Tieto
reZijné asocidcie vyvolavali spomienku na
Castorfov Prsteii. Na rozdiel od neho vsak
Schwarzove psychodiagramy postav fungovali
lepsie a presvedcivejsie. Jednotlivé dramatic-
ké situacie necharakterizuju velkolepé obrazy,
ale minuciézne rozpracované psychologie
postév a ich dramatickych motivacii. Skoda,

interpretaciu tejto mamutej partitury. Dife-
rencidcia temp a kresba jednotlivych drama-
tickych oblukov sice neboli tak detailné ako

v interpretdcii Kirilla Petrenka, Bayreuthsky
festivalovy orchester vSak pod jeho taktovkou
rezonoval putavymi akcentmi a zaujimavymi
dynamickymi kontrastmi.

Najvaésim mankom nového Prsteria v Bay-
reuthe zostalo obsadenie postav, ktoré nebolo
ani festivalové, a ani hodné mekky wagnerov-
skej interpretacie. Zastretd farba basbaryténu
Tomasza Konieczného s tendenciou rezono-
vat viac hrdelne sa sice hodi na zatrpknutého
Telramunda, menej vSak uz na Wotana vo Val-
kyre, ktorého na jednej strane dusi Zalovanie
Fricky a jej poziadavka, aby stiahol ochrannu
ruku nad Siegmundom, no v duete s Briinn-

Iy -

Scéna Jazdy Valkyr z 3. dejstva ValRyry (foto: © Bayreuther Festspiele/E. Nawrath)

Ze Schwarzova inscendcia si svoj dramaticky
exponovany drajv neudrzala az do konca.
Stimrak bohov totiZ vyznel bezradne. Hagenovo
Zuriick vom Ring posobilo rozpacito. Ved sym-
bol prstena moci bol personifikovany prave
nim. Schwarzova inscendcia funguje ako
rodinnd drama seridlu z Netflixu. Kazdy takt
je sémanticky nabity. Takyto rezijne vyre¢ny
pristup nedeterminuje len divacku pozornost,
ale aj hudobné nastudovanie, ktoré sa muselo
o trochu viac prisposobit rézii. Dirigent si
totiz nemohol dovolit retardac¢né rubato na
mieste, v ktorom sa na javisku odohrava ges-
ticky a mimicky detailne koncipovana rychla
hereckd akcia. Corneliusovi Meisterovi sa
vSak v mytickom prepadlisku podarilo nastu-
dovat hudobno-dramaturgicky pozoruhodnu

hilde by mu nemal chybat lesk rozhodnosti

a patriénd hrudna rezonancia. Egils Silins

sa v Zlate Ryna predstavil ako ziarivy Wotan,
gkoda, ze nedostal prileZitost rozohrat tito
postavu aj vo Valkyre a ako Wanderer v Siegfrie-
dovi, kam sa charakterovo opat viac hodil
Konieczny. Iréne Theorin (Briinnhilde) je uz
dlhSie za hranicou zenitu kariéry, rozkolisané
vibrato a ostrost v hlase rusili. Nie div, ze par-
tu lyrickej Briinnhilde v Siegfriedovi sa zhostila
vlacnejSie a doslednejsie frazujicejsia Danie-
la Kohler. Klaus Florian Vogt, oslavovany
nielen v Bayreuthe ako étericky a chlapcensky
naivny Lohengrin, v postave Siegmunda na-
zorne ukazal, Ze zovSeobectiovanie lyrickych
charakterov nefunguje ani vo wagnerovskom
fachu. Jeho Siegmund vyznel nepresved¢ivo



aj napriek tomu, ze rézia ubrala tejto postave
znacne na hrdinskosti. Tak trochu chladne po-
sobiaca Christa Mayer s timbrom, ktory nela-
hodi kazdému uchu, excelovala ako vypocitava
Fricka, no postava Waltraute vystrihajtica
Briinnhilde pred nebezpetnou mocou prstena
jej sedela viac. Andreas Schager v titulnej
postave Siegfrieda exhiboval aj v Bayreuthe
nablyskanym a mocnym hrdinskym teno-
rom. Publikum si nielen objemom tdénu, ale

aj preciznostou frazy ziskal aj Clay Hilley
zaskakujuci v premiére Siimraku bohov doslova
na posledni chvilu. Objavom tohtoro¢né-

ho Bayreuthu sa stala nérska sopranistka
Elisabeth Teige. Nielen ako herecky tvarna
Freia ¢i Gutrune, ale aj ako mladodramaticka
a technicky zdatna Senta v Holandanovi. Teige
disponuje rozsiahlym a hutnym hlasovym
materidlom s ukazkovou technikou sprechges-
angu i kultivovanym legatom. Podobne ako jej
krajanka Lise Davidsen, ktora okrem Sieglin-
de (pre jej dobre vedeny a objemny sopran uz
tak trochu naddimenzovana) ocarila publikum
aj tohto roku ako dojemna a napriek Sirke jej
hlasu predsa len krehkd Elisabeth v Tannhdiu-
serovi. Aktudlny Prsteri zostane v repertodri az
do roku 2026. Mozno sa Schwarzovi dovtedy
podari dotiahnut nejednoznacnosti v zmysle
filozofie bayreuthskej dielne. Z tejto koncepcie
otvorenosti inscendcie tazila aj Chéreauova
rézia. V roku premiéry masivne vybucana, po
poslednej opone derniéry o Styri roky neskor
oslavovana ako ,,Prsteri storocia“.

L.
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Koncertna sien Dvorana

Hudobnd a tane¢na fakulta VSMU

Z.ochova 1, Bratislava

Vstup volny

Baro
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Triumf rezisérskeho divadla

Vinit rezisérske divadlo pausélne z divackeho
neuspechu nového bayreuthského Prsteria by
bolo prili§ povrchné. Dalsia inscenécia, ktord,
naopak, nadchyna festivalové publikum uz
od premiéry v r.2019, je peknym prikladom
funkénej a Sikovnej réZie v spojeni s premys-
lenou a vizualne atraktivnou dramaturgiou.
Tim reziséra Tobiasa Kratzera vycizeloval
tohto roku dramu mizanscén, do inscendacie
sa po vlanajsej prestdvke vratil aj charizma-
ticky londynsky travesty umelec Le Gateau
Chocolat v nemej postave rozsafnej a melan-
cholicky komickej drag queen. Predstavenia sa
pod velmi slusnou taktovkou Axela Kobera
skveli organickou a homogénnou hudobnou
frazou, mildcikovia publika, uz spominana
Lise Davidsen, Ekaterina Gubanova ako
neposedna Venusa ¢i Markus Eiche v po-
stave filozofujiceho Wolframa, sa postarali

o zvysok uspechu inscendcie. Jedinym slabym
ohnivkom v inak pevnej retazi skvelého an-
samblového vykonu sa stal Stephen Gould

v titulnej postave Tannhdusera, v ktorej
napriek vyborne rozlozenym sildm posobil
znacne unavene. Publikum v8ak vypreva-
dzalo protagonistov zo scény dlho trvajicim
potleskom postojacky, €o je v Bayreuthe
absolutnou vynimkou. Neobycajne podarena
inscenécia (jej recenziu sme priniesli v HZ
9/2019) je dostupna uz aj na DVD nosi¢och nie-
len pre fanusikov kvalitnej opernej rézie, ale

viova - zobcové
| L

r

iak ml. - husle, vic

: -Bihér;lf - klavir

Specidlny host:

Agi Feriencikova - cembalo

HUDOBNE DIVADLO

aj pre vSetkych skeptikov, ktori ipadok opery
pripisuju préve rezisérskemu divadlu.
Presvedcivejsie oproti vlaiajsku posobilo hu-
dobné nastudovanie Holandana pod taktovkou
Oksany Lynivovej. Ukrajinska dirigentka, by-
vald hudobna asistentka Kirilla Petrenka a cer-
stva Séfdirigentka bolonského Teatro Comuna-
le, vytiahla z partitiry romanticky iskriace
rozburené more i dozvuky strasidelnej Schauer-
oper zo zaciatku 19. storoc¢ia. V predstaveniach
inscendcie Dmitrija Tcherniakova nevadil
ani tak radikdlny rezijny koncept, ako skor ne-
korektne frazujici Thomas J. Mayer v postave
Holandana. Georg Zeppenfeld poniikol opét
herecky i spevéacky tvarneho Dalanda, Elisabeth
Teige bola viac nez alternativou k Sente z vla-
1ajska, ktorou fenomendlna Asmik Grigorian
velmi tispesne debutovala v Bayreuthe.
Aktudlny repertodr Bayreuthskych slavnosti
tvoria inscendcie, ktorych autormi su rezi-
sérske timy a dirigenti mladSej ¢i najmladSej
generdcie. Intendantke Katharine Wagnerovej
sa tak podarilo vyrazne osviezit nielen insce-
naénu dramaturgiu, ale aj omladit festivalové
publikum, ktoré po skonceni predstaveni vas-
nivo diskutovalo o inscendciach. Culy kriticky
diskurz je jednym zo $pecifik Bayreuthu, tak
ako jeho publikum. Festivalu by vsak v budtc-
nosti prospel vyznamnejsi zastoj vyprofilova-
nych dirigentskych osobnosti a vyraznejsia
orientdcia na Spickové spevacke osobnosti
wagnerovského fachu.

Robert BAYER

an
g;l}‘fldoes Jazz Trio

-

Program:
€.Bolling, H.Purcell,
G.Ph.Telemanm, J.Kern,

O.Peterson, L.Molcanyiova

19



HUDOBNE DIVADLO

VIEDEN
Na Sikmej ploche

Novy Don Giovanni vo Viedenskej Statnej opere odstartoval vlanajSou premiérou
pred vyprazdnenym hladiskom pripravovanu sniru inscenacii vSetkych troch
Mozartovych opier na libreta Lorenza da Ponteho. V aktualnom septembrovom
bloku tejto inscenacie stvarnil postavu Dona Ottavia Pavol Brslik.

Nechat Dona Giovanniho, Figarovu svadbu a Cosi
fan tutte inscenovat jednym rezisérom uz

nie je Ziadnym dramaturgickym experimen-
tom. Daponteovska trilogia bola spracovana
v kontinualnej stringentnosti zjednocujticej
reZijnej poetiky uZ aj legendarnym Jeanom-
-Pierrom Ponnellom ¢i najnovsie v Salzburgu
Svenom-Erichom Bechtolfom. Vo Viedni ju
aktudlne inscenuje australsky rezisér, byvaly
intendant Komische Oper v Berline, Barrie
Kosky, jeden z najZziadanejsich opernych rezi-
sérov sticasnosti.

Revoluénost Mozartovho Dona Giovanniho
spociva vo vykresleni charakterov zo vsetkych
spolocenskych vrstiev. Koskyho rukopis je

v tomto kontexte zaujimavy a inSpirujtci za-
roveil. Vyznacuje sa poctivou rezijnou pracou
s jednotlivymi so6listami i Sirokym diapazonom
drobnokresieb postav. V jeho reZijnej optike tu
rezonuju pud, sex, neskryvané dobyjania Zien.
Ako spieva Leporello v zndmej registrovej arii,
Don Giovanni ich dobyl uZ 1003 a Zerlina zdoraz-
nuje text s davkou humoru.

Kosky sice zamerne pritvrdil vo vyraze, ked
poodhalil vniitro postdv, jeho humor vSak
zostava laskavy. Ukazuje prudérnost Donny
Anny, nefalSovanu lasku Dona Ottavia, pu-
dom hnaného zaletnika Dona Giovanniho,
Leporellovu oddanost, ale aj naivnost, po
milovani baziacu Donu Elviru, ale aj spupné-
ho Masetta tak, aby bolo jasné, Ze za vySe 200
rokov sa vo svete medziludskych vztahov ni¢
nezmenilo.

Vytvarné rieSenie scénografie je diskutabilné.
Kostymy st dne$né, zrejme maju vyzdvihnit
skutocnost, ze pribeh je stale aktudlny. Zakla-
dom prili$ temnej scény st kamene, hrbolaty
terén je Sikminou. V druhom dejstve sa dej ro-
zohrava okolo centralne umiestneného stro-
mu a v zborovych scénach svadby sa ocitdme
v prirode - to je zdbavné, ale prili$ prehustené
a zbyto¢ne komplikujtice dej. Clovek sa pod-
chvilou obava, ¢i sa niekto na naklonenej plo-
Sine nevdojak nepoSmykne.

Dirigent Phillippe Jordan, hudobny riaditel
Viedenskej Statnej opery, Mozartovej hudbe
plnej radosti dobre rozumie. Je laskavym
partnerom sélistov, vie ich pockat, podrzat

a usmernit aj ta ¢ast orchestra, ktord v dru-
hom dejstve hré na podiu. Aj zbor Viedenskej
Statnej opery v nastudovani zbormajstra
Thomasa Langa bol spolahlivym pilierom
inscendcie.

Americky basbarytonista Kyle Ketelsen

v postave Dona Giovanniho a franctzsko-
-kanadsky basbarytonista Philippe Sly ako
Leporello rozohrali oba charaktery s vtipnym
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nervom. Obaja vyborne hlasovo disponovani
spevaci s chutou naplnali rezijné pokyny.
Ketelsen velmi presved¢ivo, Sly pdsobil so ze-
lenymi vlasmi a trhanymi pohybmi chvilami
ako blaznivy sluha.

P. Brlik ako Don Ottavio (foto: © Wiener Staatsoper/M. P6hn)

Do Viedenskej Statnej opery som sa vSak
vybrala hlavne kvoli Pavlovi Brslikovi a jeho
interpretdcii Dona Ottavia. Brslik, Kammer-
sdnger Bavorskej Statnej opery, je Ziadanym
lyrickym tenorom. Don Ottavio mu dobre
sedi, hoci uz neraz vykrocil aj do dramatické-
ho repertoaru. Jeho mozartovsky styl je jasny
vo frazach a plynuly v legatach, lahko dosiah-
ne exponované polohy vysok i hibok, problé-
my nema ani pri behoch v naro¢nych ariach.
Do mladého timu sa hodil zjavom zaltibeného
Slachtica, tak ako ostatni, aj on musel svoje
¢isla nechat dozniet zo zakulisia, zatial ¢o sa
na scéne zacali odvijat uz dalSie obrazy deja.

Brslikov hlas vyborne konvenoval aj s hlasom
Hanny-Elisabeth Miillerovej v postave Donny
Anny, dojimavo stvariujicej osud obete Dona
Giovanniho, ktory sa ju pokusil znasilnit
a usmrtil jej otca. Jej sopran je lyricky a jem-
ne nezny, s potrebnym objemom v emocio-
nélne vypitych scénach. Dalsia oklamané
milenka, Donna Elvira, v podani medzinarod-
ne etablovanej irskej mezzosopranistky Tary
Erraughtovej, zaujala prieraznym sopranom
a hereckym talentom.
Mimoriadne pote$ila ¢lenka operného Studia
Viedenskej Statnej opery, RakuSanka Patricia
Nolz ako Zerlina. Disponuje priezra¢nym,
lahkym mezzosopranom,
na pocudovanie ako stvo-
renym pre tuto sopranovi
rolu. Na javisku Santi a od-
déva sa hre, iba moment
bitky od manzela Masetta
(velmi korektny Martin
Hafller) posobil preexpo-
novane, hoci ona sama sa
snazila rozohrat komédiu
drammy giocoso.
Mnohé Koskyho napady
boli naozaj démyselné. Otec
Donny Anny, ktory sa objavi
neskor ako Komtur, zomiera
v naruci Dona Giovanniho
a Leporella a na zaver sa
traja solisti znova ocitnu
v naruci - tentoraz uz mrtvi
vSetci traja. Paralela uvodu
k zaveru spdja dej. Ked
mrtvy otec na tivod opery
vstane a pokojne odchadza
Z0 scény, alebo ked sa Don
Giovanni a Leporello na
zaver opery pohravaju s ka-
menom, akoby soSkou Kom-
tara, brodiac sa pri tom
vo vode. Obe postavy Otca
i Komtura dostojne stvarnil
Ain Anger.
Spomedzi celého radu
znamych a narocnych arii,
ktoré vypredané hladisko
kvitovalo scénickym po-
tleskom, treba spomentt
pekny vykon Pavla Brslika
v aridch Dalla sua pace
a Il mio tesoro intanto, ale aj ,registrovu” ariu
Leporella v podani Philippa Slya ¢i Giovanni-
ho Sampansku driu Finchhan dal vino Kylea Ke-
telsena. Velmi posobivé bolo aj ¢asto Skrtané
zéverecné sexteto.

Viera POLAKOVICOVA

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni
Dirigent: Philippe Jordan

Rézia: Barrie Kosky

Scéna a kostymy: Katrin Lea Tag

Premiéra vo Viedenskej Stdtnej opere 5.12.2021,
navstivena repriza 17. 9.
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(foto: S. Babiakova)

Nechat sa zviest osobitostou
S PETROM MICHALICOM
nielen o novej sutazi v Bratislave

Vysoka skola muzickych umeni sa rozhodla vstupit na podu respektovanych me-
dzinarodnych interpretaénych sutazi a prvu prilezitost dostali huslisti. Data po-
skytuji o prvom roéniku MEDZINARODNEJ HUSLOVEJ SUTAZE na VSMU v Bratisla-
ve velmi pozitivny obraz: 56 prihlasenych huslistov z 26 krajin, medzinarodna po-
rota zloZzena zo zndmych mien, profesionalne nastaveny trojkolovy systém s findle
vo Velkom koncertnom $tlidiu SRo a v spolupraci so SOSR. Medzinarodné sttaze
st viak nielen o merani sil — zaostria na scénu, naznacia smerovania i problémy.

B Aky pohlad na mladi huslisticki gene-
raciu poskytla 56-€lenna vzorka interpretov
z 26 krajin? Bola to pre vas zaujimava infor-
macia o tom, kam sa dnes uberaji huslové
Skoly i interpretacny vkus?

Utast v porote na kaZdej stitazi prindsa mnoz-
stvo zaujimavych poznatkov. Na zaciatku musim
skonstatovat nieco, ¢o sa uz dnes povazuje za
samozrejmé, a sice ze technickd i ténova pripra-
venost Gcastnikov sttaZi je vyrazne vyssia, ako
to bolo kedysi. Suvisi to s ovela vyssou kvalitou
vyucovania na zakladnom stupni hudobnych
§kol, na strednom i vysokoskolskom stupni. Aj
priemer zvukovej kvality nastrojov, ktoré suta-
ziaci so sebou prindsaju, sa v poslednej obdobi
vyrazne zvysil. Zrejme to suvisi aj s kvalitnejSou
zvukovou zlozkou novovyrobenych néstrojov,
ked dne3ni husliari uZ predsa len majt iné
know-how ako pred polstoro¢im. A tak je len lo-
gické, Ze ten, kto sa pred 60 rokmi dostal hladko
do tretieho kola, by dnes na naro¢nejsej sttazi
nepostupil ani do druhého.

Globalizacia urcite existuje a ma uz dnes his-
torické korene. Tak napriklad vlna Zidovskych

emigrantov v obdobi okolo 2. svetovej vojny
priniesla do viacerych mimoeurdpskych kra-
jin skvelych hudobnikov a pedagégov. K nim
sa po vojne pridali emigranti z novovznika-
jucich komunistickych krajin a najma skvela
garnitira madarskych virtuézov a pedagogov
v ramci revolucie v roku 1956. Rozhodnutie
povolit legalne vystahovanie Zidovskym obca-
nom Sovietskeho zvézu v 70. rokoch zo svojej
krajiny bolo zaciatkom umeleckej invézie So-
vietov do krajin zdpadnej Eurépy i mimo ne;.
A tato vlna sa zmenila aZ na akési cunami po
rozpade Sovietskeho zvdzu.

Situdcia sa vyrazne zmenila aj na Dalekom
vychode. Ked som v osemdesiatych rokoch
vyucoval na univerzitdch v USA, mal som vo
svojej triede viacero japonskych a ¢inskych
Studentov. Pocet takychto Studentov naras-
tol aj trebars v Eurdpe a kvalitni, pracoviti

a disciplinovani orientdlci zaplavili orchestre
v Eurdpe i zdmori. Samozrejme to zmenilo aj
situdciu v ich rodnych krajinach. Tak napri-
klad, ked som v osemdesiatych rokoch kon-
certoval v Pekingu, s koncertnym majstrom

pekinského symfonického orchestra som sa
rozpraval po madarsky. Bol totiz studentom
budapestianskej Lisztovej akadémie v triede
slavneho profesora Zathureckého este pred
madarskou revoluciou. A ked som pred nie-
kolkymi rokmi viedol majstrovské kurzy na
sldvnej vysokej hudobnej $kole Musashino

v Tokiu, jej rektor hovoril so mnou bezchyb-
nou ,.Hochdeutsch®. A prinajmenej polovica
jeho pedagogov mala tieZ eurdpske vzdelanie,
¢o sa prejavilo aj na trovni a sposobe hrania
ich zverencov. Velmi vyre¢nou bola aj moja
dalsia skusenost. Ked som v sedemdesiatych
rokoch $tudoval na Kralovskom konzervatoriu
v Bruseli, uvedomil som si, Ze Giroven prestize
sla¢ikového oddelenia tejto Skoly drzia vo svo-
jich rukach zahrani¢ni Studenti...

B Siteda dnes eSte vobec zretelné regio-
nalne, narodné rozdiely v pristupe k huslo-
vej hre, alebo uz prevlada casto citovany
»globalizovany” vkus?

Napriek uvedenému si myslim, Ze eSte pretr-
valo niekolko ostrovov ndrodnych $kol. Uve-
diem aspoii niektoré priklady. Aj vdaka men-
talnemu zaloZeniu Francizov existuje eSte
stale nieCo ako francuzska skola a jej sposob
hrania. Podobné konStatovanie plati aj pre
Cesko. No az ziarivym prikladom je situdcia

v Polsku. Velkd krajina s decentralizovanou
kultdrou ma obrovsku tradiciu hudobnej
interpretacie i jej vyucovania. A ma aj velka
devizu v porovnani s inymi ndrodnymi Skola-
mi. Vdaka ¢ulym medzindrodnym kontaktom
i v ¢asoch Zeleznej opony sa v hudobnej peda-
gogike vyrazne zmodernizovala ,technolégia“
hry na sla¢ikovych nastrojoch. Napriklad
Polsko - vdaka skvelej organizécii $kolstva,
velkému vlastenectvu a pochopitelne vysokej
konkurencii mnohopocetného néroda uz celé
roky exportuje na stitaze ¢i koncertné podia
velmi kvalitnych interpretov.

B Vporote medzinarodnej siitaZe ste
nesedeli prvykrat. Aky systém hodnotenia
si zvolila Medzinarodna huslova siitaz na
vsmu?

Porota bola velmi harmonicky skompono-
vana. S vd¢sinou z kolegov som sa uZ poznal

z celého radu inych medzindrodnych sttazi.
Sympatickou bola aj nomindcia porotcov

z mladSej generdcie. Tu reprezentoval Dali-
bor Karvay. Bodovanie prebiehalo v duchu
sttaznych tradicii, teda v rozpiti do 25 bodov
a pri hodnoteni kazdého sttaziaceho sa vypo-
¢itaval priemer. Nekompromisnost bodového
priemeru v hodnoteni je sice akousi snahou

o zobjektivizovanie niecoho, ¢o je apotedzou
subjektivnosti, a teda vyrazne kontrastuje

s duSou hudby, no zatial sa javi ako mozno
najucinnejsi kompromis medzi ¢asto velkymi
nazorovymi rozdielmi jednotlivych ¢lenov po-
roty. Niekedy sa zvykne $krtat najvyssie a naj-
nizSie bodovanie eSte pred spriemerovanim,
Co je sice akési ochranné gesto pred ,bodovym
extrémizmom?®, ale u poroty, ktord je na od-
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—> Dbornej a moréalnej tirovni, pdsobi skor ako

cenzurovanie nazorovych rozdielov. A princip
interpretdcie hudby si o také nazorové rozdie-
ly doslova prosi. Bodovy priemer ako fenomén
akejsi objektivity je potom neraz jedinym

deus ex machina pri ur¢ovani poradia vitazov.

B Ako hodnotite celkovii droveri siitaze

a ako v kontexte vzorky 56 i¢astnikov? Boli
medzi siitaZiacimi vyrazné rozdiely?
Usporiadanie sttaze i jej priebeh povazujem
doslova za historicky pocin. Potvrdzuje to
pocet ti¢astnikov ako aj ich trovei. Z hladiska
techniky a zédkladnej muzikality mozno hovo-
rit o vysokom $tandarde. Samozrejme, s ume-
leckou strankou vykonov to uz bolo kompli-
kovanejsie. TotiZ aj v mladom veku uZ dokaze
hudobnik do svojho vykonu vtlacit pecat svo-
jej osobnosti. A tdto mi ¢asto chybala asi viac
v kategorii do 30 rokov, kde sa uz predpokladd
ista ddvka umeleckej vyzretosti. Logicky sa to
dalo predpokladat u tinedzerov, ktori si zle
odhadli svoje sily a zapisali sa do vy35ej, na-
ro¢nejSej kategorie. Na druhej strane - ako to

v umeni neraz byva - prave medzi tinedZermi
sa v tejto kategorii vyskytli najvyraznejsie
umelecké zjavy. Zaujimavou bola aj skupina
huslistov, pochadzajticich z Dalekého vycho-
du, ktora tvorila nezanedbatelné percento
ucinkujucich. Vac¢sina z nich bola vynikajtco
technicky, ténovo i nastrojovo vybavend. Vda-
ka vybornym eurépskym pedagégom dokdzali
hrat stylovo i koncep¢ne presvedcivo, ba nie-
ktori zaposobili az infek¢nou emociondlnou
,kozmetikou“. No ak o¢akdvam od umelca, ze
cez svoju hru poda spravu o sebe ¢i o svojej
dusi, v ich pripade som ni¢ také nedokazal
identifikovat. Samozrejme, neubranil som sa
obdivu k ovociu ich usilovnosti, pracovitosti
a senzitivity. A ak hovorim o dusi, najviac ma
fascinovali niekolki tinedzeri z Polska a Bielo-
ruska. Tito sa zakonite ocitli aj medzi vitazmi.
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A ako to pri stitaziach bezne byva, va¢sina
ucastnikov svojou hrou potvrdzovala bud
status Studenta, alebo reprezentovala adopciu
osobnosti svojho pedagéga.

B 0drazajii mena ocenenych vasich osob-
nych favoritov?

Svojou hrac¢skou i duchovno-umeleckou trov-
fiou ma najviac oslovilo niekolko polskych

a bieloruskd huslistka.

B Vsicasnosti sa v prostredi koncertnych
umelcov objavuji hlasy spochybiiujice vy-
znam a niekedy dokonca aj pozitivny vplyv
sitaZi na vyvoj mladého umelca. Mnohi na
tento sposob Startovania kariéry rezigno-
vali. Meni sa z vasho pohladu a na zaklade
vasej vlastnej skiisenosti iiloha sitaZi v po-
rovnani so situaciou spred 20-30 rokov?
Toto by bola téma pre Specidlnu stadiu.
Hudobné stitaze je velmi tazko porovnavat

so Sportom alebo trebars s matematickymi
olympiddami. No aj v Sporte zrazu objektivnost
nadobtida problématickost v pripade trebars

S. Matsuoka (foto: S. Babiakova)

gymnastiky alebo krasokor¢ulovania. Ja sdm
som ako $tudent zazil niekolko stitaznych
uspechov, tesili ma, ale stitaze som napriek
tomu nemal vobec rad. S nadSenim som si
vypocul tradovanu spravu o tom, ako genidlny
huslista Josef Suk prisiel v patdesiatych ro-
koch na sttaz v ramci festivalu mladeze v Bu-
kuresti, a ked videl, o ¢om to je, povedal, Ze tu
sttazit nebude a vratil sa do Prahy. Myslim, ze
Suk v zivote na Ziadnej sutazi nebol... A para-
doxne - pokial ma pamat neklame - jeho me-
novec a stary otec kedysi na olympiade ziskal
medailu. Vtedy sa eSte na olympiddach sutazilo
aj v umenti. V polovici minulého storocia sa
zacala invézia sovietskych umelcov na svetové
koncertné podia. Z ich vlasti ich tam vSak
poslali az potom, ked doniesli prvii cenu z vy-
znamnych medzindrodnych sttazi. No aj tak si

neviem predstavit, Ze by Sviatoslav Richter bol
niekedy na nejakej sutazi. Zda sa, ze DNA stta-
zi odmieta akukolvek prilisni osobitost. Kazdy
Cestny porotca chce vo svojich hodnoteniach
posobit ¢o najobjektivnejsie. To vak nedokdze
konsonovat s chémiou hudby. A tak nemalé
percento porotcov sa obrni barlickami hodno-
tenia intondcie, rytmu, kvality ténu, zakladnej
muzikality ¢i konfekénej Stylovosti. Toto vSetko
je solidny zaklad pre iluziu objektivity.
Prizndm sa, Ze v porote sttazi sa mi neraz
stalo, Ze som sa nechal ,zviest" osobitostou,
ktoru som povazoval za vyznamnejSiu ako
pripadné hracske nedokonalosti. Najmd ak
i8lo o mladeznicke sttaze. Potom som zistil,
ze som sa odstredil od bodového peloténu ko-
legov, ktory ma mozno zacali aj podozrievat,
ze som prepocul tych viacero falo$nych ténov.
Jedno je isté: pedagogovia by nemali na stta-
ze nutit ist tych Studentov, ktori nie st sutaz-
nymi typmi. Velkym problémom byva aj vyber
stitazného repertoaru. Pri iom neraz pedagog
mysli viac na seba neZ na svojho zverenca.
Pohlad na stav dnesného vrcholového $portu,
najmd jeho kolektivnych disciplin, ndm do-
kaze vela povedat o tom, v akych nezdravych
mantineloch sa vSelico v $porte odohréva.
A nieco z takychto toxickych latok sa moze
vliat aj do duse citlivého mladého sutaziaceho
hudobnika.

Pripravila Andrea SERECINOVA

Medzinarodna huslova sutaz na
Vysokej $kole muizickych umeni
v Bratislave 8.-14.9.2022

porota: Frantiek Novotny — Ceskd repub-
lika (predseda), Bartosz Bryta — Polsko,
Eszter Perényi - Madarsko, Shizuka
Ishikawa - Japonsko, Aiste Dvarionaite
Berzanskiene - Litva, Peter Michalica

a Dalibor Karvay - Slovensko

oceneni:

1. kategoria (do 21 rokov):

1. miesto: Aliaksandra Arbuzava
(Bielorusko)

2. miesto: Wiktor Dziedzic (Polsko)

3. miesto: Julia Kidon (Polsko)

Cena za najlepSiu interpretaciu slovenskej
skladby (I. Buffa: Caprice IV, Minute):
Aliaksandra Arbuzava

2. kategoéria (do 30 rokov):

1. miesto: Seina Matsuoka (Japonsko)
2. miesto: Chihiro Kitada (Japonsko)

3. miesto: Gaja Wilewska (Polsko)

Cena za najlepSiu interpretaciu sloven-
skej skladby (J. IrSai: Caprichiolino 5): Seina
Matsuoka

Cestné uznanie:

Anxo Gomez Pifieiro (Spanielsko), Auré-
lien Baron (Franctuzsko), Richard Cibula
(Slovensko)
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Mam rada filozofii,
kdy vlastni ego jde

uplné pryc...

PETRA POLACKOVA patri medzi najvyraznejsie gitarové talenty svojej gene-
racie. Od nasho prvého stretnutia pred vyse 10 rokmi na gitarovom festivale
v Kutnej Hore som sledoval jej priamociare a rozvazne kroky k Gspechu.
Polackova je technicky velmi disponovana, ale zaroveii aj inteligentna

a muzikalna koncertna gitaristka. Asi najviac si na nej vazim citlivy pristup
k repertodru, odolnost voci vyprazdnenym trendom a ludsky rozmer jej
umenia. Nasledujuci rozhovor vznikol poc¢as tohtoro¢ného Gitarového festi-

valu J. K. Mertza v Bratislave.

Pripravil Ondrej VESELY

Petra, pre miia si jednou z mala aspes-
nych gitaristov/gitaristiek z ¢esko-slo-
venského prostredia, ktorym sa podarilo
prerazit, nech uz to slovo v realite znamena
Cokolvek... Zaroveii sa velmi meni fungova-
nie gitarovej spolocnosti, resp. hudobného
sveta ako takého. A preto, €o podla teba
a z perspektivy tvojich skiisenosti v sii-
Casnosti znamena byt koncertne aktivnym
gitaristom?

Dneska je to obrovské kvantum Stésti, viibec
prorazit. Nebo $tésti, Ze si té nékdo vSimne

v tom nekone¢ném mnozstvi videi, online
aktivit a socidlnich médii. Byt koncertnim
kytaristou je i to, Ze ¢lovék musi umét udit,
protoZe jenom hranim se dneska klasicky
kytarista neuZivi. A pokud by se i uZivil, tak
by urdité chtél predat své znalosti dl. Byt ak-
tivnim kytaristou v dnesni dobé znamena byt
cestovatelem, umeét jazyky a mit pevné nervy.
VétSinou jsou to tii dny hrani a ¢étyti dny
rezervovani letenek, vytizovani emaild, viz

a riznych byrokratickych dokumentt, které

jsou zapotrebi. Véc, kterou nam nikdy nikdo
nefekl, je to, Ze kdyz chce$ byt koncertni kyta-
rista, tak stravi$ spoustu ¢asu na letiStich, ve
vlaku ¢i v auté. A myslim si, Ze nejsem sama,
koho to vlastné nenapadlo, Ze kdyzZ hraji v Me-
xiku, Ze téméf tfi dny stravim cestovanim,
nasleduje jet lag, zruSené ¢i posunuté lety,
zmesSkané vlaky... Spousta z nas si tyto aktivi-
ty neuvédomuje, kdyz si pieje byt koncertnim
kytaristou a délat kariéru.

..a ked' si spomeniem, ako romantizuji-
o a nerealisticky nam na skolach predsta-
vovali, resp. vtlacali do hlavy predstavu pra-
ce a zivota koncertného umelca... €o je pre
teba najlepsia a najhorsia ¢ast tejto prace?
Co mé na tom bavi - a ukdzal mi to i covid -,
je pravé ta cesta, kterad je cil. To sebepoznani,
co je lovék vSechno schopen vydrzet, nez
na koncert dojede, anebo nez se z néj vrati.
Nejvic mé bavi potkdvat nové lidi, vidét nova
mista, poznavat nové kultury, poslouchat
novou hudbu, nasavat jinou nebo novou

ROZHOVOR

V Mexickom Culiacane v marci 2020 (foto: archiv P. Polackovej)

mentalitu. Co mé méné bavi, je pocita¢, ema-
ily, to digitalni, co svym zplisobem vlastné
neexistuje.

Na,zapade” je uz v naSom veku bez-
né mat manaZérov, resp. agentiiru, ktora
by ta zastupovala. U nas je vSak hudobny
manaZment este ,,v plienkach* ¢i takmer
neexistuje. A neraz som mal skiisenost, Ze
sa preto na nas zo ,zapadu“ pozeraji cez
prsty, najma ked' priznas, Ze si manaZment
robis sam...
Spousta z nds mladych muzikantd na mana-
Zera prosté finance nema. Mnoho penéz jde
pak namisto muzikantovi na manazerskou
praci. Cenu hudebnika to posouva nékam
jinam, mnoho festivald a organizdtort si
tyto ¢astky pak mozna nemohou dovolit.
Nevitanym ndsledkem tak miZe byt méné
koncertii. Sama bych manazera asi ani nech-
téla, nebo ho zatim nemam zapotfebi. Co mi
na manazerstvi ¢asto vadi, je, ze se prodavaji
hezké tvaricky, ismévy a Saticky, takovy ten
»pop klasické hudby*“. Bohuzel je to i tendence
spousty labeld, kdy se prodéavaji pohledni
hudebnici a ne vzdy kvalitni hudba. Tento typ
povrchnosti a businessu mi dost vadi, hodné
to hudbu degraduje. Mdm réda filozofii, kdy
vlastni ego jde Gplné pry¢, a pfitom se chci
snazit hudbu délat na momentalné co nejlepsi
urovni, ale jakoby skoro odosobnénou.
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—> W Navybere koncertného repertoaru je

mozné vybadat aj inteligenciu hraca. Aky
mas postoj k repertoaru gitaristov?

Myslim si, Ze tohle se momentalné dost
méni. Na soutézich je samozfejmé stdle vidét
repertodr, ktery se opakuje, o kterém se
prosté vi, Ze ukazuje muzikantskou i tech-
nickou stranku kytaristy. Na druhou stranu
si myslim, Ze mnoho muzikantl se dneska
zamys$li nad tim, jak postavit program. Jsou
vidét ty dva svéty: jako naptiklad program,
ktery je zaméfeny bud jenom na variace
nebo sondty, nebo koncertni programy, které
obsahuji vSe od baroka az po modernu. Nebo
znam muzikanty, ktefi maji opravdu specific-
ké programy - skladby provazané jednim té-
matem. Na druhou stranu, programy spousty
z nas jsou nebo byly hodné svazané i s tim,
Ze béhem studii musi$ pripravit repertodr od
renesance az po modernu a na dvou zavérec-
nych zkouskach odehrat uplné vSechna sty-
lové obdobi.

M Pri tvojom repertoari na tohtoroénom
festivale som si uvedomil, Ze vedome sia-
has po nie lahko ohurujiicich skladbach, Ze
sa nespoliehas na akaiisi jalovi virtuozitu.
Naopak, tvoj program vystavany z piesni ku

mne jednoducho a Gprimne prehovaral. TieZ
ma zaujalo, Ze podobne ako Zoran Dukic, si
mala viacero kompozicii zoradenych v blo-
koch...

Mij momentalni repertodr je slozeny z pis-
ni a je svym zpisobem jednoduchy a svym
zplsobem velice tézky. Mam takovy nazor,

Ze ¢im méné not ve skladbé je, tim je tézsi

na legato, na udrZeni napétf jak publika, tak
v ramci fradzovani. Nékteré skladby zdanlivé
plisobi velice jednoduse, ale asi je to nej-
téZ31 repertodr, ktery jsem v rdmci jednoho
koncertu hréla. Uz jenom z toho dtvodu, ze
charakter téméf vSech vybranych pisni je
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melancholicky, klidny ¢i intimni... Kytara tak
musi zpivat, ale i vypravét. A pokud muzikant
neni v dobrém rozpoloZeni a koncentraci

a na tuto hudbu nepfipravi ani publikum, tak
miiZe cely projekt spadnout. Je to jako kdyby
ses usmival u requiem.

Tento repertoar se vlastné rodil postupné. Na
nékteré festivaly mé zvou kazdy rok, coz vy-

nehrali, a ted vim, ze sedét na pddiu je vlast-

né privilegium. S vékem se zménilo i to, Ze

kdyZ odehraje$ jeden Spatny koncert, tak

ti to nezméni Zivot, a vi§, Ze té za to nikdo

nezabije — coz ndm béhem studii taky bylo

vzdycky podévéano trochu jinak...

Fyzickd pfiprava se u mé méni tim zpiisobem,

Ze s vékem a se zkuSenostmi mam vice kon-
troly. Ono to je trochu

Kdyz mi nékdo rikal véci jako ,cvicené
opici”“- délej toto a toto - a jd jsem nevedeéla
proc, tak mi to bylo prosté proti ktizi. Vtom

postkomunistickém staté jsme to zaZili

mnohokrdt: budete délat, co vdam rikdme.
A v nasem skolském systému je to pordd

zakorenéné.

spolu svazané tim, ze se
nepoddas panice i diky
tomu, ze mas$ fyzickou
kontrolu a postupné
poznavas viechny
potiebné prostiedky.
Protoze vi§, ze kdyz
pohnes$ prstem pod ta-
kovym tihlem a takovou
rychlosti, tak se vytvoii

Zaduje neustale novy repertodr. Pied prvnim
lockdownem jsem byla pozvéna na festival

do Itdlie, ktery mél jako téma repertodr ins-
pirovany pisni ¢i driemi. Takto se vlastné
zrodil ndpad mit v repertodru pisné. Zacalo
to nejprve nékolika pisnémi M. Llobeta a Sesti
pisnémi F. Schuberta v tpravé J. K. Mertze,

a kdyz uz jsem méla 10 pisni, tak pro¢ ne-

udélat cely pistiovy recitdl? Nakonec se
zrodily ndhodou (a moZna ne nahodou...) t¥i
velké bloky, které doufam davaji smysl a které
v rdznych stylech a stylovych obdobich vy-
pravi piibéhy o ldsce, nenaplnéné lasce, Zivoté
¢i o smrti.

B So vSetkymi tvojimi skiisenostami - o
je pre teba dnes komplexnejsie, fyzicka/
technicka alebo mentalna priprava pred
koncertom?

Ta psychickd piiprava se vyviji hodné a méni
se i s vékem, s kterym se méni priority. Ty se
zménily i béhem covidu tim, Ze jsme dlouho

takovy nebo takovy
ton. Vis, Ze mize$ divérovat svému télu, pro-
toZe ho lépe znds. V. momenté, kdy jsou ruce
ptipraveny (i télo samozfejmé), vis, Ze miizes
hrat cokoli.
Takova ta neovladatelnd panika se zménila
v momenté, kdy jsem na koncerté prestala
hréat zpaméti. Naprosto tak odpadéva strach
z pamétniho vypadku a miiZe$ se naprosto
poddat tomu ,,flow*
a jenom se soustredit
na muziku. A dal$i men-
talni piiprava je ta, Ze
kdyz mas$ za sebou na-
priklad tfidenni cestu,
tak na pddiu vis, ze ted
jsem to jd a nemdZu byt
lepsi, nez jsem. Lepsi
budu zitra, protoze
jsem zase nabyla néjaké
zkuSenosti. Nebo ne
lepsi, ale zkuSenéjsi!
Ale v momenté, kdy jdu
na pédium, tak vim,
Ze jsem udélala pro
pripravu maximum
v tom momentalnim
¢ase na momentalnim
misté a hraju ted a tady
a nemuiZu od sebe chtit
vic, nez doopravdy jsem.
Zaroven je fajn byt pfi-
praven na cokoli.

(foto: D. Henderson)

B Vposlednom obdobi vo mne rezonuje
téma Sikany, resp. utlacania, a to nielen

v hudobnom priemysle, ale aj na hudob-
nych Skolach. Neraz som bol svedkom
toho, ako niekoho pomaly ,,ukriZovali“ za
mozno nesikovnejsSie prejavené ego alebo
mierne kostrbaté spravanie. Prekaza mi, ze
namiesto hladania individualneho umelec-
kého prejavu sa $kolsky systém zameriava
skor na budovanie uniformity a nevyticanie
z davu. A pritom, talentované deti v sebe
majii zakorenenii prirodzenii hudobnii
predstavivost a zdravé ego na podiu nutne
potrebujes...
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Myslim si, Ze u nas je pofdd nastavené tako-
vé to, Ze kantor je prosté vsemocny a student
je takové to ,telatko®. I ja jsem s timhle méla
vzdycky problém, popisovali mé jako drzou,
ktera neposloucha, kterd se vzpird. Kdyz
jsem néfemu nerozumeéla, tak se to viechno
ve mné vzpouzelo. KdyZ mi nékdo fikal véci
jako ,cvicené opici® - délej toto a toto - a ja
jsem nevédéla proc, tak mi to bylo prosté
proti kdzi. Vtom postkomunistickém staté
jsme to zaZili mnohokrat: budete délat, co
vam rikdme. A v nasem Skolském systému

je to potdd zakofenéné. Zacala jsem si toho
vSimat, az kdyz jsem rodnou zem opustila,
kdyz jsem se na to vSechno zacala koukat

z jiného thlu.

Problém je i to, Ze hodné $kol je zaméfenych
na koncertni diplomy, a ne na pedagogické
diplomy. Béhem studii tak nepoznévas nové
metody uceni, to pak souvisi s tim, jaci ucitelé

je slySet a poslouchat, jak je podpofit, motivo-
vat a doprovazet k cili. Mit zkuSenosti nejen
jako pedagog, ale i jako koncertni umélec -
hodné kantort piestalo hrat a zapomnéli,

co je to sedét na pddiu... Taky si myslim, Ze

je vysada krald, Ze pokud citim, Ze se u mé
studentovi nedati dobfe, tak mu doporuc¢im
jinou osobnost.

B Terazsi mi pripomenula to, ako velmi si
mala jasno, u koho chces Studovat - u Paola
Pegorara na Kunstuniversitat v Grazi. Ktoré
aspekty jeho pristupu k hudbe a Studentom
ta pritahovali?
Chtéla jsem ziskat zpatky sebediivéru, rozvi-
jet vlastni osobnost a dale studovat hudbu.
Paolo Pegoraro je podle mého nazoru scho-
pen ti dat uplné nejvyssi hudebni vzdélani.
Disponuje velkou znalosti repertodru i jeho
interpretaci plus obrovskou empatii a schop-
nosti nechat prirozenost

Petra Poldékova

4 ._ h'-.

hréce takovou, jaka je.
Svou vlastni osobnost

u ného muzes rozvijet,
nebo ji po néjakém tom
ignorovani zase najdes.
Samozfejmé, kazdy kantor
promitd svij osobni na-
zor a my se jim nechdme
ovliviiovat, protoZe jsi

u néj z néjakého divodu
a chces slySet jeho nézor.
To je moznd i odpovéd na
tu predeSlou otazku. Ono
to nemusi byt vzdy Spat-
né. Kdyz pak tfeba téch
kantord vystridas vice,
nasbirds rizné nazory

a z toho si vyberes to, co
potiebujes. Na druhou

odrazem toho, co jsme zaZili nebo vidéli, a ne
kazdy ma odvahu a silu véci ménit. Spousta

z nas zazila nebo stdle zaziva, Ze za chyby se
kritizuje a pomlouva, néktefi jsou i agresiv-
ni... Dokud nepoznas jiny pristup, tak se ze
zatarovaného kruhu tézko vystupuje. Piece
nebudu studenta dusit za to, Ze neumi hrat
Bacha! Na to pfece nemam pravo a za druhé
jsem tam od toho, abych mu dobu a zptisob
hry Bachovy doby priblizila. V Rakousku jsme
méli pedagogické prednasky, jejichz hlavni
myslenkou bylo, Ze chyba je hlavni ucebni po-
tencidl. Dost to zménilo mdj pristup k Zivotu,
k uceni, ale i k hrani.

Na druhou stranu, najit ideadlniho kantora
nebo byt dobrym kantorem je velikd zod-
povédnost. Pro mé je nejzajimavéjsi pracovat
s kazdou osobnosti a zachovat silnou stranku,
rozvijet slabé stranky a zdrovei zachovat
prirozenost. Tato empatie a schopnost roz-
poznat osobnost studenta je podle mé jedna
kvantum zkuSenosti - jak studenttim ukazat
co nejvice cest, oteviit co nejvice dveri, naucit

stranu vlastnost kantora,

ktery se nenastve, kdyz
mu fekne$: ja si myslim néco jiného, pojdme
se o tom pobavit, je stradné fajn. A Pegora-
ro tohle umi, vlastné jsme se od sebe udili
navzajem, a myslim si, Ze je to jedna z jeho
nejsilnéjSich stranek a ojedinélych vlastnosti.
Buduje to mezi studentem a profesorem ob-
rovsky respekt, ktery jsem timto zptisobem
dfive nevnimala. KdyZ jsem ho slyela hrat na
koncerté, tak mé velmi oslovoval jeho klid na
podiu, pfitom pasujici charakter hudby, kte-
rou interpretoval. Oslovoval mé i jeho vybér
repertoaru. Vlastné jsem nasla osobnost, kte-
ra velice podobné smyslela nejenom o hudbé,
ale o celém zivoté, proto jsem o studium u néj
velmi usilovala.

B Vtvojom repertoari boli skladby, s kto-
rymi si koncertovala velmi dlhé obdobie,
niekolko rokov. Ako si pri nich dokazala
udrzat svieZost a neustale na nich pracovat?
Je to pre miia skoro aZ nepochopitelné...
Ur¢ité, pokud néco hraji delsi dobu, tak ta
skladba musi opravdu byt ,mdj mildcek“

a musim v ni nachazet smysl a hloubku.

V momenté, kdy skladba neodraZzi moje emoce

ROZHOVOR

nebo néjaky mtj zivotni pribéh, tak ji ani nej-
sem schopna hrét, coZz hodné omezuje i mij
repertodr. Pro mé ma kazda skladba néjaky
»background®, ktery mé oslovuje a ktery
interpretaci neustale oZivuje. Nebo to mtize
byt néjakd skladba, ktera mi dévd klid, v ten
moment se pro mé zastavi ¢as a z hry se stava
meditace. Naptiklad ty pisné, kde mds vlastné
i text, ktery vypravi néjakou silnou emoci ¢i
pribéh — v momenté, kdy tohle citi$ nebo jsi
néco z toho zazil, tak je velice jednoduché
vSechno promitnout do hudby. A k svézesti:
to moznd bude i tim, Ze u cviceni vZdy po-
slouchdm muziku daného stylového obdobi.
Poslechnu si tfeba jiny ndstroj nebo jiného
umeélce, jinou verzi, a to mi porad dava nové
napady.

B Vposlednom ¢ase mam taki teoriu,

Ze je velmi doleZité mat sny, ktoré vedome
ponechas nedotknuté, nesplnené. Mas aj ty
také nieco?

To je krdsnd otazka... Asi jak jednou rekl
Dalajlama: ,.Ze nedostanete vzdy, co cheete, je né-
kdy obrovské stésti.“ J& ani nevim, jestli jsem
nékdy prehnané snila. Vzdycky jsem si prala
hrat koncerty, a to se mi, myslim, plni. Je to

i tim, Ze si clovék jinak preskladal priority.
Taky neocekdavas kariéru ,,popového zpévaka
pro preplnéné arény*, ktera u klasické kytary
témér neexistuje. Ono, co je kariéra, si kazdy
nastavuje a uddva sam. Pro nékoho je kariéra
zahrét si na vernisazi, pro nékoho je kariéra
zahrat si jeden koncert mési¢né a pro nékoho
je kariéra zahrat si v Carnegie Hall. V mo-
menté, kdy si splniS sen a uz si dosahl néja-
kého cile, tak co dal? J4 asi téchto snti moc
nemdm, pfdni mam. Pro mé je dlleZité mit
vnitini klid a délat to, co mé vzdy bavilo. Byt
porad v miru a byt schopen dosahnout vniti-
niho klidu, mit ¢as, mit radost a citit lasku,
mit i pfirozenost, kterou jsme méli jako déti.
Prioritou se s vékem stava zdravi, byt jesté
schopen neustdle se ucit a rozvijet, byt scho-
pen vidét nové véci a potkdvat nové lidi, mit
nové napady ¢i potkavat nové filozofie. X

Petra POLACKOVA studovala hru na gitare

na Konzervatoriu v Pardubiciach a na Uni-
versitat fiir Musik und Darstellende Kunst

v Grazi u Paola Pegorara. Svoje vzdelanie si
doplnila na masterclassoch u vyznamnych
osobnosti gitarovej interpretacie (Z. Dukic,

L. Brouwer, R. Lislevand a mnohi dalsi),

je laureatkou mnozstva gitarovych satazi

v Ceskej republike aj zahraniéi vratane sitaze
Festivalu J. K. Mertza v Bratislave a Medzina-
rodnej gitarovej sitaze v Gargnane (IT). Hra
0. i. na Spanielskom nastroji Dominga Estesa
(1923) a 9-strunovej romantickej gitare z diel-
ne Jana Tulacka. Na tomto nastroji nahrala

aj svoj debutovy album WEISS s lutnovymi
kompoziciami S. L. Weissa (vlastny naklad,
2020).
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Zs. Boros (foto: archiv)

NA CHATE:

J. Kalasz (foto: archiv)

Juraj Kaldsz a Zsofia Boros
~Pre mna je najdélezitejsie byt Uprimna k sebe samej"

Madarska gitaristka Zsé6fia Boros (1980) sa ako dcéra diplomata narodila v Prahe,
Zije vo Viedni, ale ¢as dospievania v 90. rokoch preZzila v Bratislave. Citovy vztah

k Slovensku zintenzivnili jej roky Studia na bratislavskom Konzervatériu v triede
profesora Jozefa Zsapku a hodiny poctivania hudby u Jana ,Hansiho" Albrechta. Na-
priek tomu, Ze odvtedy preslo uz vela rokov, slovencinu ovlada takmer ako svoj rod-
ny jazyk. Neskor pokracovala v stidiach na Universitat fiir Musik und Darstellende
Kunst vo Viedni u Waltera Wiirdingera a postgradualne na prestiznej Hudobnej
akadémii Francesca Tarregu v Pordenone u Paola Pogerara a Stefana Vialu. Vr. 2012
zacala spolupracovat s vydavatelstvom ECM, v ktorom jej coskoro vyjde tretie CD.

V juni sme si mohli vychutnat jej koncert v bratislavskych Klariskach v ramci festi-
valu J. K. Mertza. Ako vyzera spolupraca s legendarnym Manfredom Eicherom a do
akej miery jej hudobny vyvoj ovplyvnil osemro¢ny pobyt na Slovensku?

JK: Pred dvomi tyZdiiami si sa ocitla na
jazzovom festivale Ambleside Days v brit-
skom narodnom parku Lake District medzi
menami ako Norma Winstone, Tim Garland
alebo Gwilym Simcock. Ako sa absolventka
bratislavského Konzervatéria dostane na ta-
kéto podium?

ZsB: Bola to dlha cesta. Myslim, Ze podstatnu
ulohu v tom hralo moje prepojenie na vyda-
vatelstvo ECM. Ponuky na koncerty dostdvam
hlavne kvoli tomu, Ze ma niekto z usporia-
datelov poc¢ul na CD. Konkrétne na festival
Ambleside Days som sa dostala vdaka tomu,
ze na predchadzajiicom roéniku pustal zvukar
moje CD medzi koncertmi ako ,background
music®. Organizator sa ho spytal: It sounds
very lovely. Who is it?“ Tak som sa ako jedina
hudobnicka hrajica vaznu hudbu dostala na
jazzovy festival...

JK: Ten zvukar ti vlastne spravil promo. Spo-
lupréca s ECM je obrovsky tspech. Aku tlohu
v tom zohrali roky stravené na Slovensku?

ZsB: Velmi dolezitt. Sttdium u profesora
Zsapku mi dalo zéklad, na ktorom doteraz sta-
viam. Na hodiny k nemu som chodila so stiah-
nutym zaludkom. Bol velmi prisny a okrem
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dokonalej pripravy odo mna vyzadoval hlavne
pracu s ténom. Aj ked so mnou nezaobchadzal
v rukavickdch a po jeho hodinach som ¢asto
plakala, do konca zivota mu za to budem
vdacéna. Zvuk je dnes pre mia jednym z najdo-
lezitejsich vyrazovych prostriedkov.

Desat rokov po absolvovani Konzervatoria
som s nim a zvukovym majstrom Alexan-
drom Solddnom nahravala svoje druhé CD
Musicbox pre viedenské vydavatelstvo Preiser
Records. Uz vtedy som vedela, Ze Zsapka

je nielen vynikajucim pedagégom ale aj
skvelym producentom. Jeho produkcia Gol-
dbergovych varidcii s madarskym gitaristom
Joézsefom E6tvosom ziskala v Japonsku cenu
za hudobnu réziu. Nahravali sme v kaplnke
Z8 Hlboké v Bratislave. Casto sme museli
¢akat, kym prejde auto alebo az deti vonku
prestant kricat. Pre miia to vSak bolo idedlne
rieSenie, lebo v porovnani s malym uzavre-
tym Stadiom v takej sale hudba inak dycha.
Neskor sa ukdzalo, Ze to bolo velmi ddlezité
nahravanie...

JK: O ECM je zname, Ze sa Specializuje najméa
na ,eklekticky“ mix jazzu s eurépskou hudob-
nou tradiciou, pricom kladie velky doraz pra-
ve na zvukovu kvalitu. Cim st ich nahravky
pre teba zaujimavé?

ZsB: Uz pocas Studia na vysokej Skole som
sledovala novinky tohto labelu. Nielen tie,
na ktorych boli gitaristi ako napriklad Ralph
Towner alebo Egberto Gismonti, ale hudbu
vSeobecne. Eicherove produkcie su dokonalé
zo zvukovej i z obsahovej stranky a vzdy ta
prenest do iného sveta. Mne bolo jedno, ¢i
ide o nahravku klasickej hudby alebo jazz.
Vzdy, ked som prisla do obchodu, ma to taha-
lo k regalu s CD pod znackou ECM. Pre mna
bol zazitok uz len to, ze som mohla chytit

do ruky obaly s tym nddhernym grafickym
dizajnom...

JK: To mas pravdu, tie CD st taky maly ,Ge-
samtkunstwerk®. ECM sledujem kvoli umel-
com ako Keith Jarrett, Kenny Wheeler, Jan
Garbarek, John Abercrombie, Oregon, Art
Ensemble of Chicago, Philip Glass alebo Dave
Holland od zaciatku 80. rokov. A teraz uz aj
kvoli tebe... Ako sa ti podarilo dostat sa do
tejto prominentnej spolo¢nosti?

ZsB: Vo Viedni mam vela priatelov profesio-
nalnych jazzovych hudobnikov, ktorym som
vzdy hovorila: Pre¢o neposlete svoju hudbu
Eicherovi do ECM? Jeden z nich mi tvrdil,

ze to nejde, ze je to tazké... V ten det, ako

som s nim hovorila, som si plnou ndhodou
pretitala aforizmus od Horatia: ,,Co z toho, Ze
zajtra bude lepsie, ked'vZdy, ked sa rano zobudim,
je dnes.“ Povedala som si, ze uz nebudem nutit
inych do nie¢oho, ¢o chcem urobit ja sama.
Rozhodla som sa, ze poslem CD, ktoré som
nahrala s profesorom Zsapkom v Bratislave,
Eicherovi spolu s repertoarom, ktory by som
chcela nahrat v buddcnosti. Vzala som pero

a papier, napisala mu list, pribalila CD a isla
na postu. Citila som sa ako gambler, ktory po-
déva loto. Uvedomila som si, Ze teraz uz majt
moje sny redlny zaklad, teraz sa uz naozaj
moze nieco stat. O tyzden nato, bolo to 19. sep-
tembra 2011, mi volal Manfred Eicher. Telefén
mi takmer vypadol z ruky... Povedal, Ze dostal
moje CD, Ze to znie zaujimavo a Ze by sa rdd
so mnou stretol. Isla som do Mnichova, zahra-
la mu svoj aktudlny program a dostala termin
na nahravanie.

JK: Znie to neuveritelne... To bolo tvoje prvé
CD pre ECM s ndzvom En Otra Parte, ktoré vys-
lo v roku 2013, vSak?

ZsB: Ano, tak sa to celé zacalo a napriek
tomu, ze je to uz vyse desat rokov, je to stéle
Cerstvé. Akoby som iba snivala a nechcem sa
zobudit.

JK: Pocul som, ze umelci podpisuju s Eiche-
rom zmluvu vzdy iba na jedno CD, pricom pri
vybere repertodru im nechava volnu ruku.
Dramaturgia tvojich albumov prezradza, Ze
més$ prehlad aj o hudbe mimo klasického
spektra. Objavuju sa tu mend ako Francisco
Calleja, Vincente Amigo, Leo Brouwer, ale aj
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skladby z repertodaru Dominica Millera, Al Di
Meolu ¢i Egberta Gismontiho. Cim sa riadis
pri dramaturgii dalsieho albumu?

ZsB: Na skole ti povedia, ¢o mas$ cvicit a hrat,
kde mas koncertovat a kam mas ist na sutaz.
Ked som dostudovala, pytala som sa seba sa-
mej, ¢o dalej, ¢o chcem robit? Vtedy som si po-
lozila dve doleZité otdzky: preco vlastne hram
na gitare a akej hudbe sa chcem venovat?
Trvalo mi niekolko rokov, kym som pochopila,
Ze hram hudbu, ktort odo mna vyZadovali
pedagdgovia na Skole. Vtedy som si zacala
budovat repertodr, ktory sa mi pacil od prvej
skladby po poslednu. Prestala som dor zara-
dovat skladby len kvoli tomu, Ze je to ,logické

a spravne*. Verim, Ze by som ich nacvicila,

ale nebolo by to autentické. Za tie tri roky,
kym som na to prisla, sa mj vztah ku gitare,
hudbe aj zivotu Gplne zmenil. Jednoducho
som zistila, Ze pre mna je najdolezitejsie byt
uprimnd sama k sebe. Aky je mdj vztah k hud-
be, ktorti hrdm? DokaZzem ju do seba vdychnut
a potom vydychnut pred posluchdémi? Dot-
kne sa mojej duse? Repertodr zloZeny zo skla-
dieb, ktoré spinaji tieto kritérid, je pre miia
psychoterapiou a procesom sebapozndavania.
Je to najkrajsi darcek, ktory mozem dat samej
sebe, pri¢om nie som nutena hrat sa na nieco,
¢im nie som.

JK: Zaujimalo by ma, ako vyzerd nahrdvanie
s Manfredom Eicherom...

ZsB: Vietky moje CD sme nahravali v kon-
certnej sale Svajé¢iarskeho rozhlasu v Lugane.
Priestor ma prirodzeny dozvuk, nie je to
Stadio so ,,suchym“ zvukom. Pri nahrdvani
prvého CD tam okrem mna a Manfreda bol
eSte zvukovy technik Stefano Amerio. Najdlh-
Sie, asi 30 minut, trvalo nastavenie osvetlenia.
Eicherovi velmi zalezi na tom, aku atmosféru
vytvori hudobnikovi pri nahravani. Poradie
skladieb som si mohla ur¢it sama, pri¢om ako
prvu som si vybrala td najlahsiu. Manfred

mi pocas nahrévania daval malé impulzy,

ked videl, Ze nie som dostato¢ne uvolnena.

Zs. Boros (foto: M. Novak)

Co v3ak bolo tiplne genialne, on uZ po prvom
pocuti td hudbu chdpal. Ked nahrd interpret
jednu skladbu $tyri- alebo patkrat, Manfred
si presne pamdta, kde boli chyby a kde dobré
momenty. Intuitivne chape, ktorym smerom
chce ¢lovek ist a ¢o chce povedat. Vie presne,
¢i som skladbu nahrala tak, ako som chcela,
alebo sa to dé este lepSie. Pritom ma vidi raz
za dva roky. Nerdd pracuje so strihom. RadSej
ti d4 zahrat skladbu viackrat. Tiez som s nim
pochopila, Ze nie je jedno, kde nahrévas. Dole-
zité je, ako sa v tom priestore citis.

Clovek si mysli, Ze pri nahrédvani musi byt
vSetko perfektné, ale ¢o to vlastne znamend?

ONLINE

Posluchac si radsej vypocuje nieco zivé s chy-
bami ako dokonalé bez Zivota. Samozrejme,

Ze som bola pri nahrdvani napétd. Chcela som
predsa zahrat o najlepsie. Zistila som vsak,
ze je lepSie sa az tak nesnazit, byt uvolnena

a nechat sa viest hudbou.

JK: Eicher je skor konzervativhym typom
producenta, ktory nahrava hudbu s mini-
malnymi zasahmi. Dnes je, Zial, prax opacna.
Nahréva sa va¢$inou na metroném, vela sa
striha, opravuje a hudobnici ¢asto ani nie st
v jednej miestnosti, ked nahravaju. Producent
to potom celé tyZdne sklada dohromady ako
puzzle. Hudba znie na nahrévkach dokonale,
ale nazivo je ¢asto nehratelnd. Ako vyzera na-
hrévanie v ECM z technickej stranky?

ZsB: Zopar mikrofénov pred gitarou a dozvuk
koncertnej saly. Zvuk nahravky sa mi od za-
¢iatku velmi pacil, a ked som pocula, ¢o s tym
dokdzal Manfred spravit pri mixazi, bola

som skutoc¢ne nadSena. Podstatnu tlohu vSak
zohraval fakt, Ze sdla v Lugane ma perfektnua
akustiku.

JK: Preco je medzi prvym a druhym albumom
trojro¢na pauza?

ZsB: ECM pracuje na mnozstve projektov,
ktoré potom dlho ¢akaju na vydanie. V mojom
pripade iSlo ,len“ o rok, a aj to bola pre mna
dobré $kola trpezlivosti. Dal§im dévodom
bolo moje tehotenstvo. V roku 2014 sa mi naro-
dil syn a az o rok neskor som nahravala druhy
album Local Objects, ktory vysiel v roku 2016.
Treti album sa mal povodne nahravat v roku
2018, ale z roznych dovodov sme to museli
posunut na rok 2022. V ECM by mal vyjst za-
¢iatkom roka 2023.

JK: Po vydani CD by malo nasledovat promo
turné...

ZsB: Ano, a nielen to. V . 2019 pri 50. vyro¢i
zalozenia vydavatelstva som bola pozvana

na tri festivaly, ale kedZze to bolo tesne pred
narodenim mojej dcéry, musela som kon-
certy zrusit. Koncom minulého roka som
ucinkovala na ECM festivale vo VarSave. Pre
miia to bola velka cest, lebo okrem mila tam
hrali sami jazzmani ako Wolfgang Muthspiel,
Julia Hiillsmann Quartet, Sinikka Langeland
¢i Trygve Seim Quartet. Dalsi takyto festival
bude zaciatkom oktébra v meste¢ku Eppan

v Juznom Tirolsku a v Mnichove, na ktorom
budu t¢inkovat hudobnici ako Anja Lechner,
Jean-Louis Matinier ¢i Anna Gourari. Bude
to mat zvlastnu atmosféru, pretoze tam
ucinkujem spolu s Christianom Reinerom
nazyvanym ,Stimme", ktory recituje a impro-
vizuje slovami. NajblizSie hrdm 15. novembra
vo viedenskom Konzerthause s fagotistom
Benediktom Dinkhauserom. Velmi sa na to
teSim. X
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STARA HUDBA

Jedna pravda neexistuje
Okrem pravdy daného okamihu...

S. Kuijken a R. Kubinova na jednom
podiu v Bratislave (foto: S. Tomlyova)

Prvykrat som sa s BARTHOLDOM KUIJKENOM, priekopnikom hry na his-
torickych priecnych a zobcovych flautach, osobne stretla pred 18 rokmi
eSte ako Studentka pardubického konzervatéria na majstrovskych kurzoch
vo Francuizsku. Pan Kuijken ma vtedy nesmierne uputtal a odvtedy som
neustale sledovala jeho aktivity. Odvahu naplno sa venovat historickym
flautam a studovat v jeho triede na Kralovskom konzervatériu v Haagu som
vSak nabrala az o nie€o neskor, po stidiu modernej flauty vo Franctizsku.

V Haagu som zistila, Ze pan Kuijken je nielen obrovskou kapacitou vo svo-
jom odbore, ale zaroveri aj nesmierne inteligentnou osobnostou, vybornym
psycholégom a pedagégom. Mala som stastie byt jeho poslednou student-
kou a Cerpat tak z jeho celoZivotnych sktisenosti. Som nesmierne rada, ze
sme sa s Bartholdom Kuijkenom mohli stretnut v Bratislave pocas projektu
SCHOLA 2022, kde ti¢astnikov majstrovskych kurzov fascinoval dusevnou
sviezostou, energiou a chutou neustale dalej predavat cenné poznatky.

Pripravila Radka KUBINOVA

B Pocas vasej takmer 40-rocnej pedago-
gickej kariéry preslo vasimi rukami nespo-
¢etné mnozstvo mladych ludi. Zmenili sa
Studenti alebo praca s nimi?

Ano, v priebehu takého dlhého obdobia sa na-
ozaj vela zmenilo. Uplne prelomovou vecou je,
samozrejme, internet, kedZe v dobe, ked nebol
k dispozicii, sme ani zdaleka nemali pristup

k takému mnozstvu rychlych informécii. Trva-
lo ndm omnoho dlhsie, kym sme sa k potreb-
nym materidlom dostali a vybéadali to, o sme
potrebovali. U¢ilo nds to vdcsej trpezlivosti

a pokore. Ziskané informdcie mali pre nds
vacsiu hodnotu a dlhSie sme si ich pamétali.
V sucasnosti to maju studenti omnoho tazsie,
pretoze maj prilis vela informacii, a prave

z tohto dovodu sa velakrat stane, Ze s vlast-
nym vyskumom nakoniec vobec nezaénu.
Dalgou vecou je ndstrojové vybavenie. Nasa
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generdcia asto zacala hrat na originalnych
nastrojoch. Ind moznost vtedy v 60. rokoch
ani nebola. Mnoho originalnych ndstrojov sa
tak, bohuzial, hranim opotrebovalo a niekedy
i znicilo, a teda maju v dne3nej dobe z histo-
rického hladiska omnoho mensiu vypovednu
hodnotu. Na druhej strane, dnes je uz trh

s kopiami historickych ndastrojov taky Siroky,
az je pre $tudenta niekedy tazké sa v iom
zorientovat. [ tento aspekt - teda mnozstvo
kopii historickych nastrojov, z ktorych je vela
ovplyvnenych osobnym vkusom interpreta

a nastrojara - posuva historicky poucend in-
terpretdciu novym smerom.

B Akeé boli vase zaciatky so starou hud-
bou? Ako ste sa k nej vlastne dostali v dobe,
ked' bol tento interpretacny smer iiplne
novy?

Pamétadm si, ked sa do mojich rik prvykrat
dostalo jednoklapkové traverso. Bol som
Studentom modernej flauty u vtedy velkej
osobnosti Fransa Vestera na Krdlovskom
konzervatériu v Haagu a kontaktoval ma
jeden doktor z ndSho susedstva, ktory bol
amatérskym hudobnikom, Ze ma doma staru
drevenu flautu s jednou klapkou. Povedal,
Ze mi ju pozicia pod podmienkou, Ze sa na
nej do tyzdia naucim hrat! Aj sa tak stalo.
Nakoniec sa ukdzalo, Ze to bola kdpia na-
stroja z 19. storo¢ia. Druhy ndstroj, ktory

sa ku mne dostal, a dodnes to povazujem

za osudovy okamih, bol origindl flauty z 18.
storocia od belgického nastrojara G. A. Rot-
tenburgha. Jeden zndmy mi néhle zavolal,
Ze na blSom trhu videl v papierovej krabici
rozne drevené kusy pripominajuce flautu,

a ¢i sa nechcem ist na to pozriet. A nakoniec
bol tento néstroj vzacny nielen tym, ze je
origindlom z 18. storodia, ale aj preto, Ze je

v hratelnom stave, ¢o u originalov nebyva
samozrejmostou. Mal som to Stastie moct na
fiom nahrat mnozstvo nahravok repertodru
18. storocia.

B Tento model flauty sa nakoniec stal jed-
nym z najkopirovanejsich originalov vdbec...
Ano, a paradoxne to bol velky omyl. Podla po-
slednych nami ziskanych informécif o danom
modeli nejde totiz o barokovy ndstroj, ale na-
stroj rokokovy, ¢ize ranoklasicistického Stylu.
Vdaka jeho prijemnému teplému a farebnému
tonu a istej lahkosti sa vSak tento nastroj stal
velmi oblibenym, no na barokovii hudbu ide-
alny nie je.

B Vdobe, ked ste zacali hrat na vasom
originali, eSte neboli pedagogovia pre tento
typ nastrojov. Ako ste sa naudili hrat na
traverse?

V hre na barokovej flaute som samoukom

a svojim ziakom neprestavam hovorit, ze mo-
jim najlepsim pedagégom bol sdm nastroj.
Traktaty, u¢ebnice, repertodr - to vietko som
si musel ndjst. Quantzov flautovy traktat,
ktory patri k jednym z najzakladnejsich a za-
roven najrozsiahlej$ich, som dostal na Viano-
ce, ked som mal 13 rokov. Kniha bola v $vaba-
chu a ¢itat ju bolo pre mia detektivnou hrou.
Dalgie traktaty - napriklad od Hotteterreho
¢i Carla Philippa Emanuela Bacha - sa zacali
objavovat az postupne. Dnes uz sta¢i mat
rychly internet a rozne webové stranky vam
poskytnu obrovské mnozstvo dobovej litera-
tary... Teda viac ako osobnost pedagbga ma
ovplyvnili tZasni hudobnici, s ktorymi som
mal tu ¢est od mladého veku spolupracovat.
Napriklad Gustav Leonhardt, Frans Briiggen,
moji starsi bratia a dalsi.

B Po objaveni traversa ste s modernou
flautou iplne prestali?

Urcite nie. Nejaky ¢as som sa venoval obom
nastrojom, ked som posobil v sibore pre su-
¢asnt hudbu Musiques Nouvelles v Bruseli.
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B Ako vas ovplyvnilo hranie sii¢asnej hud-
by? Nevylucovalo sa to so starou hudbou?
Nie, prave naopak. Vo vSeobecnosti je histo-
rickd notdcia ¢asto bez akychkolvek dynamic-
kych ¢i artikula¢nych znamienok alebo in-
formadcii o tempe. Sti¢asnd hudba je, naopak,
Casto plna detailnych informadcii tykajtcich
sa niekedy aZ presného trvania jednotlivych
not a absolutne preciznej dynamiky. Tym ndm
dava mensiu interpretaénu volnost, azZ na
vynimky kompozicii s improviza¢nym charak-
terom. Preto ¢asto stard hudba oslovi mladych
ludi, lebo maju pri jej interpretacii pocit
urcitej slobody ¢i volnosti. No jednako po
osvojeni si kompozi¢nych pravidiel a daného
Stylu zistime, Ze je to sloboda v ramci urcitych
mantinelov. Koniec koncov toto pravidlo isto
potvrdia i jazzovi muzikanti.

Na druhej strane, aj prave teraz napisané
kompozicie i ¢erstvo objavené staré rukopisy
nepodliehaju interpretaénym zvyklostiam

a klisé, ktoré na seba pocas romantizmu a ra-
ného 20. storo¢ia nabalili notoricky zndme
skladby klasikov Mozarta, Beethovena, ale

aj Bacha ¢i Hindla. Tento fakt mi umozZiuje
nazerat na kompoziciu ¢erstvym, nezaujatym
pohladom, a danu skladbu nebudem hrat
automaticky tak ,ako sa hra“. A pokial tito
skusenost prevediem i do notoricky zndmych
skladieb, ktorych interpretacia je ovplyvnena
vyssie uvedenymi zvyklostami, ziskam aj na
ne Cerstvy nezataZeny pohlad.

Je vSak, samozrejme, velkym omylom pristu-
povat k notdcii 18. storo¢ia rovnakym spdso-
bom ako k modernému zépisu 20. storocia,

t.j. hrat doslova to, €o je napisané, ako to ro-
bia niektori moderni hudobnici, a v momente,
ked hraju z tzv. urtextovej edicie, sa neopo-
vazia pridat jedind artikuldciu ¢i dynamické
znamienko.

B Toto si velmi zaujimaveé interpretacné
pristupy: tzv. nedotknutelnost urtextovych
edicii a historicky ni¢im nepodloZené inter-
pretacné tradicie...

Ano, a pritom préave vdaka internetu méame

v dnesnej dobe pristup k najstarsim nahrav-
kam pochadzajicim zo zaciatku 20. storocia.
Z velmi in$pirativnych nahravok by som

v kratkosti spomenul Sarah Bernhardtovd,
dalej deklamaciu viedenského herca a si-
¢asnika Schonberga Alexandra Moissiho,
Rachmaninova hrajticeho Bacha ¢i nahravku
Bachovych Matusovych pasii z roku 1939 s Wil-
lemom Mengelbergom. MdZeme si na nich
uvedomit, Ze skuto¢nd tradicia neexistuje

a velmi rychlo sa meni. Vieme, ako hral este
nas profesor, ale uz nevieme, ako hral jeho
profesor. Staci jeden a pol generdcie a uz je
koniec. Tym chcem povedat, ze ¢itanie hudob-
ného textu, partitiry, by nemalo byt zaloZzené
na momentalnych tradiciach, ale hudobnik by
mal naozaj hladat a klast si neustale otazky.
Uvedomime si, Ze kazdy deil si ddme mozno
int odpoved. Jedna pravda neexistuje, okrem
pravdy daného okamihu, a je potrebné byt
kedykolvek pripraveny zmenit nézor.

B To ma privadza k nazvu vasej knihy,
vydanej v roku 2013: The notation is not the
music - hudobny zapis nie je hudba. Mohli
by ste nam ju trochu pribliZit?

Nézov knihy v sebe presne vyjadruje to, ¢o
som prave zodpovedal v predchédzajtcej
otazke: teda notdcia nie je to, ¢o sa ma do-
slova hrat, pokial ide o repertodr priblizne

do polovice 19. storocia. U¢elom tejto knihy
nebolo ukazat sucet dostupnych informdcii

o tzv. historicky poucenej interpretdcii, ale
vyprovokovat ¢itatela k tomu, ako o hudbe
premyslat a aké aspekty pri jej interpretacii
zvazovat. Vydanie knihy nevzislo z mojej
vlastnej iniciativy, ale z iniciativy Vrije uni-
versiteit v Bruseli, kde mi ponukli doktorand-
ské studium, ktoré bolo touto publikdciou
zavisené. Pocas svojej dlhorocnej hraéskej

i pedagogickej kariéry som sice nazhromazdil
velké mnozstvo materialov, ale tym, Ze praca
musela spifiat ur¢ité kritéria doktorandskej
prace, stravil som jej napisanim mnoZzstvo
¢asu. Sucastou tohto doktoratu bola zarover
jeho prakticka ¢ast, teda nahranie CD. Parado-
xom bolo, Ze som si musel dorobit bakalarsky
a magistersky titul, ktory v ¢asoch mojich
Studii neexistoval.

B Ako citatelku ma najprv prekvapil roz-
sah knihy. Myslela som, Ze kniha od vas
bude vzhladom na vase vedomosti ovela
ale po jej precitani som si uvedomila, Ze to
nie je kniha o tom, o vSetko viete, ale ako
vyprovokovat ¢itatela k vlastnému premys-
laniu...

Presne tak. V kazdej kapitole sa dotykam inej
témy a pri kazdej som sa snazil vystihnut jej
podstatu. V knihe tiez odkazujem Citatela na
mnozstvo primdrnych zdrojov, z ktorych som
vychddzal, vdaka ¢omu ziska dal$ie cenné
informacie.

B Zavelmi cenné tieZ povaZujem pasaze,
kde zdielate svoje Zivotné skisenosti s is-
tymi hudobnymi situaciami. Obzvlast ma
zaujala kapitola o ladeni, kde opisujete po-
vod dnesnej ,globalizovanej klasicistickej
vysky: a* = 430 Hz.

Ano, snazil som sa zéroven podelit o svoje
dlhodobé hracske skusenosti praktickym spo-
sobom. Zamerom publikacie nebola muziko-
logicka $tudia, ale velmi prakticky sprievodca
pre kazdého, kto sa chce historicky poucenej
interpretdcii venovat. Nedalo sa nepodelit so
Specifikami doby, v ktorej sme stara hudbu
zacali hrat.

W Stretli sme sa pri prileZitosti masterc-
lass v ramci projektu Schola 2022 v Bratisla-
ve. Akeé sii vase dojmy z mesta?

Bratislava na mila posobila ako velmi pri-
jemné mesto, o ktorom som ani netusil, Ze

je tak blizko Viedne! Primacidlny paldc bol
pre nds recital vybornou lokalitou so zau-
jimavou histériou, velmi dobrou akustikou
pre s6lové traverso so sprievodom ¢embala

STARA HUDBA

a v konecnom désledku aj ustretovym a vzde-
lanym publikom. Moje dojmy st teda velmi
pozitivne.

M Ako by ste hodnotili kurzy vzhladom na
vasu bohatii medzinarodnii pedagogicki
skiisenost?

Co sa tyka kurzov, velmi milo ma prekvapila
hracska uroven Studentov. Kazdy bol v inom
Stadiu Studia, boli tam obsiahnuté réznorodé
vekové kategorie i ndrodnostné odliSnosti,
¢o bolo pre vsetkych isto velmi obohacujuce.
Co ma prekvapilo skor negativne, bola tiro-
venl jazykovych znalosti mladych Iudi. Vidim
tam velké rezervy. Znalost cudzich jazykov je
branou do sveta a k dal$ej vzdelanosti. I ked
trochu poznam politicko-historicky kontext
vasej krajiny, v dnesnej dobe je aspoil dobra
znalost anglictiny Standardom. Nehovoriac

o délezitosti ovladania cudzich jazykov u hu-
dobnikov.

m Comu sa momentalne venujete?

Teraz sa opdt vraciam k téme ,inégalité“ a jej
aplikdcii mimo franctzskeho 5tylu. Je to nik-
dy sa nekonciaca téma. X

Rozhovor vznikol pocas podujatia SCHOLA 2022,
ktoré sa konalo 16. - 30. 5. v Bratislave ako vysle-
dok spoluprace Centra starej hudby, Hudobného
centra a Cirkevného konzervatéria. Vzdelavaci
projekt zahfial interpretacné kurzy zamerané na
historicky pouceni interpretaciu a koncerty.

Barthold KUIJKEN bol jednym z prvych hu-
dobnikov venujicich sa hre na historickych
priecnych a zobcovych flautach. Ma velka
zasluhu na objaveni originalov flaut z 18.
storocia, na ktorych nahral niektoré svoje
CD a nasledne spolupracoval s nastrojarmi
na vytvarani ich kopii. Spolocne so svojimi
bratmi, Wielandom a Sigiswaldom, pre-
miéroval mnozstvo skladieb 18. storocia na
originalnych nastrojoch alebo kopiach. Dlhy
€as posobil v spolocnom orchestri bratov
Kuijkenovcov La Petite Bande.

Barthold Kuijken je autorom kritického vy-
dania mnohych urtextovych edicii s velmi
detailnym predslovom, obsahujicim vSetky
aktualne dostupné informacie o povode diel
a svojom vlastnom vyskume. Ako priklad
mozeme uviest kompletné diela ). S. Bacha
pre priecnu flautu pre ediciu Breitkopf und
Hartel.

Nahral klacovi flautovi literatdru od ne-
skorého 17. storocia po rané 20. storocie (od
Hotteterra po Debussyho). V r.2013 vySla
jeho kniha The Notation Is Not the Music.
Venuje sa aj dirigovaniu a od r.2008 je
umeleckym vedicim Indianapolis Baroque
Orchestra.
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HUDBA V CASOCH NESLOBODY

Zabavna hudba pod cudzou viajkou

Trnavsky big band Jazz Slovenskej ligy (zdroj: siikromny archiv Jana Jauru)

Celosvetové napatie s kumulujicou ekonomickou a politickou krizou 30. rokov motivovalo hospodarsky vyspelejsie
krajiny k vyvoju technolégii, ktoré by im v pripade hroziaceho vojenského konfliktu poskytli strategicky naskok. Tech-
nicky pokrok v oblasti Sirenia a zaznamu zvuku sa dotkol aj hudobnej kulttiry a sposobil v nej revoltciu, ktora velmi
Uzko suvisela aj so zac¢iatkom masového Sirenia zabavnej hudby. Moderné prudy si na Slovensku razili cestu naroény-
mi historickymi okolnostami, ktoré sa zrkadlili v personalnych perzekiiciach jej protagonistov - ¢i uz pocas, alebo po
druhej svetovej vojne. Repertoar modernej zabavnej hudby sa rozrastal aj za cenu estetickych a ideologickych kompro-
misov, manifestovanych napr. v jeho vyvazovani vojenskymi piesinami i gardistickymi pochodmi.

Soia JESENICOVA

Zgbavna hudba bola vZdy esenciou no¢né-
ho Zivota slovenskych miest a od vzniku
rozhlasového vysielania aj frekventovanou
sti¢astou vin v éteri. Z hlavného mesta sa
hudba po prvy raz ozvala v rozhlase v po-
sledny augustovy dei r.1926 z kaviarne Asto-
ria v podani tanecnej kapely Jozka Pihika.'
Tanecné orchestre vystupovali v zdbavnych
podnikoch - pravidelne boli angaZované
najmd v kipelnych mestach. Ich nahravky
20 40. rokov svedcia o koexistencii jazzovej
estetiky a propagandistickej piesne. Azda aj
preto bola oficidlna politika Slovenska, hoci
bolo satelitnym Statom Nemecka, vo¢i ich
produkcii milosrdnd. O zvySenej tolerancii
voci ,exotickym vplyvom“ v slovenskej hu-
dobnej kulture sved¢ia vystipenia tanec-
nych orchestrov na podujatiach miestneho
velitelstva Hlinkovej gardy v Bratislave i

30

existencia tane¢nych orchestrov ako Pracov-
ny sbor ndrodnej obrany Ministerstva narod-
nej obrany pod vedenim dirigenta Zdenka
Hrona (pseudonym Zdenka Mikulu), ktory

sa sformoval $pecidlne pre frontové vystu-
penia.’ I§lo o mensie zoskupenie zostavené

z Clenov Jazzového orchestra slovenskych
vysokoskolakov, ktory uz predtym tcinkoval
napriklad vo zvolenskom Hoteli Grand pre
Miestnu organizaciu Hlinkovej slovenskej
ludovej strany, vo vojenskych posadkach,

v nemocniciach a pre vojakov vo vycvikovych
strediskdch.?

Slovenska kulturna politika bola voci jazzu,
ktory nacisticka ideoldégia povaZzovala za ,,ne-
drijsky produkt nepriatelskych plutokratov, negrov
a Zidobolsevikov*,* vo vieobecnosti miernejsia.
Predseda Hudobnej komory Frico Kafenda
povazoval jazzovu hudbu za ,umenie a pojem,

ktorému sa venujii velki umelci a skladatelia“® Afi-
nitu voci nej prechovéval aj tajomnik Hudob-
nej komory a veduci oddelenia hudobnych
skladatelov a dirigentov Alexander Moyzes -
absolvent kompozicnej triedy Vitézslava
Novaka, spoluziak Jaroslava Jezka v Prahe
20. rokov, autor Vest pocket suity, Fox Etudy

a dalgich skladieb ovplyvnenych jazzom.’®

Ani dal$im osobnostiam hudobného Zivota,
ktoré mali z pozicie ¢lenov rady Hudobnej
komory vplyv na jeho vyvoj, neboli synkopy
cudzie. Tajomnik hudobnej komory a autor
populdrnych piesni Teodor Sebo-Martinsky
zostavil podla vzoru Jaroslava Jezka bigband
pre potreby Zivého rozhlasového vysielania.
V r.1941 v Bratislave denne t¢inkoval aj Roz-
hlasovy jazzovy orchester Hansa Knauera’,
skladatela, dirigenta a vtedajsieho veduceho
nemeckej sekcie odboru hudobnych sklada-

10 | 2022

hudobnijzivet



telov v Hudobnej komore. Michal Knechts-
berger (po vojne Michal Karin), veduci odde-
lenia zdbavnej hudby Slovenského rozhlasu
a 0. i. aj pokladnik rady Hudobnej komory,
bol klaviristom jedného z prvych takychto

LOLT MAARLEL

svetoznama piesen

D

Blovensky tende Jarko Elen
mmeckd et Hans Leip

Yydale Duwsikeve hudebné mabledatel'stvo Bratislava

Hudba: Morbert Sehultze

napriek ideologickym restrikcidm blizko

k swingu. Faixov dvadsatlenny orchester,
ktory sa transformoval zo 5tudiového roz-
hlasového orchestra, fungoval v r.1939-1941

a ucinkoval aj na takych reprezentativnych
udalostiach, akymi boli Prvy
ndrodny ples v Bratislave

v decembri 1.1940° & podu-
jatie Usmievavé Slovensko

v bratislavskom Hoteli Tatra

SERIAL

Matuska, no v r.1942 Stidiovy orchester zani-
kol, resp. jeho ¢lenovia presli do formujticeho
sa rozhlasového orchestra."

Nahravky ako zrkadlo doby

Narastajuca potreba pokrytia programu
rozhlasového vysielania viedla 1.8.1942 k za-
lozeniu 14-¢lenného Malého rozhlasového
orchestra. Pod vedenim Antona Matscheka
a Ferinanda Zischku rea-

Predseda Hudobnej komory
Frico Kafenda povazoval
jazzovu hudbu za ,,umenie
a pojem, ktorému sa venuju
velki umelci a skladatelia“
Afinitu voci nej prechovaval aj
tajomnik Hudobnej komory
a veduci oddelenia hudobnych
skladatelov a dirigentov
Alexander Moyzes...

lizoval viac nez Sestdesiat
nahravok, ktoré vychddzali
najma na gramofénovych
platniach ceskych hu-
dobnych vydavatelstiev
Supraphon, Ultraphon

a Esta, ale aj nemeckych
firiem Polydor a Telefun-
ken.” V edicii nemeckého
Telefunkenu vychdadzali

v 40. rokoch nahravky
piesni slovenskych autorov
v kombindcii s nemeckymi
$ldgrami pretextovanymi
do slovenciny v podani

v 1.1941.° Jeho kapelnik bol
v8ak od r.1941 politicky pre-
nasledovany, zatknuty a dva
mesiace vdzneny. Dévodom
bola Faixova angazovanost
v prazskej centrale Cesko-
slovenského rozhlasu, od-

ka (zdroj: Uni

Magdaléna Schwingerova

itna kniznica v

zoskupeni, orchestra Studio Jazz Ladisla-
va Faixa. Jeho kapelnik, klavirista a autor
skladieb populdrnej hudby Ladislav Faix,
absolvent prava a hudobnej vedy (a zhodou
okolnosti niekdaj$i gymnazidlny spoluZiak
Stefana Hozu), bol ovplyvneny prazskou
jazzovou scénou 20. rokov, ktora mala aj

Bratislavska kaviareii Astoria, cca 1926 (zdroj: Mestsky iistav ochrany pamiatok v Bratislave)

kial 28.9.1938 vyzyval obfanov k vieobecnej
mobilizacii proti nemeckej okupécii. Po
prepusteni z vdzby bol Faixovi znemoZneny
navrat do Slovenského rozhlasu. AZ do konca
vojny posobil ako veduci vyroby kultirnych
filmov."® Po odvolani Faixa z postu vedticeho
orchestra prebral jeho rolu nakratko Janko

slovenskych interpretov. Za
prvu interpretku slovenskej popularnej hudby
je povazovana Magdaléna Schwingerova."®
Magda Schwingerové (neskér Schwingerova-
-Mutiianskd) bola povodne baletkou, neskor
spevackou operety i opery SND. Jej hviezdny
uspech v obdobi vojnového slovenského $tatu
vystriedali povojnové perzekucie." Dosledky
verejného ucinkovania
pocas faSistického rezimu
a kooperéacie s nemeckymi
produkénymi spolo¢nos-
tami pocitil po vojne aj
FrantiSek Kristof Vesely -
interpret vojenskych po-
chodovych a gardistickych
piesni Kamardti, na strdz!
Tibora KemeneSa na text
OndriSa Jariabeka, ktoru
nahral so sprievodom
orchestra ESTA v 1.1939,
rovnako ako aj vojensky
pochod Chceme nazad Ko-
Sice (s muzskym zborom
a sprievodom dychovej
hudby), pochodovt Piesert
slobody od Gejzu Dusika na
text Adalberta Hudeca ¢i
pochodovy fox Az sa domov
Zvojny vrdtim so sprievo-
dom Malého rozhlasového
orchestra pod vedenim
Antona Matscheka z r.1943.
Za zmienku stoja v kontex-
te doby aj foxtroty Ja budem len peiak a Kazdd
kasdreri je jak lekdren, ktoré naspieval Vesely
V I.1942 a 1943 na text Pala Cédyho v zhudob-
neni Gejzu Dusika v sprievode Malého roz-
hlasového orchestra.”® Piesne, ktoré st ani nie
tak umeleckou vypovedou ako skor zrkadlom
doby, podobne ako dalsie piesne, ktoré nahral
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Ministerstve Ziada

vybavi H.k. vo vlastne] kompetencii.
Schédza skonéile o 21.05 hod.

podanie mienky vo veci Max.Schapa a Harola El-
perta, absolventov Hud.akademie v Bratislave, ktori Ziadajd o uéine-
nie vinimky v smysle zédkona o Zidoch. Vybavenie tohote bolo odsunuté
po najbliZ&iu schédszu kom.rady. Ziadosf Heleny Dedinskej /0j.301/8/39/

Zapisovafel r/g <N Predseda.
TN 8
- = e P
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—> F.K.Vesely pre nemecké spoloc¢nosti Polydor

a Telefunken, viedli po skonceni druhej sveto-
vej vojny k obvineniam, na ktorych podklade
bol legendarny spevak vdzneny v pracovnom
tabore v Novakoch.'®

Prominentni interpreti - sélisti Narodného
divadla a najzvucnejSie mena usvitu sloven-
skej populdrnej hudby - naspievali mnoho
piesni s velavravnymi titulmi: napriklad
pochod Hor sa, junac! na hudbu Ruda Kovaca

s textom Otta Kausitza i ,revizionisticku
piesen Co ndm vzali, to ndm vrétia, ktoré na
nahravkach z r.1939 a 1941 interpretuje Janko
Blaho", alebo gardistické piesne Slovdci sme
od rodu s podtitulom Na Slovensku po slovensky
a Pod slovenskym nebom, ktoré naspieval este

v 1.1938 Stefan Hoza.'®* Autormi druhej z nich
je dvojica Otto Kausitz a Gejza Dusik, z kto-
rych dielne pochddza aj opereta s vlastenec-
kym nadmetom a velavravnym, z dnesného
pohladu az ironickym ndzvom Pod cudzou viaj-
kou z 1.1941, ktord sa stala jednou z najispes-
nejsich slovenskych operiet. Z nej pochadzajt

2o zapisnice rady Hudobnej komory, 1939 (zdroj: archiv Divadelnéh

uradnikov, ze ,,pouzivanie
klavira v cigdnskych siiboroch
mohlo by mat vyznam len pri
prevddzani jazzovej hudby, keby
Skolenie cigdnskych hudobnikov

bolo tomuto iielu primerané“?*

o povolenie klavira v kapele,
komorna rada odpovedala,
ze pokial majt vyssie naro-
ky, maju sa hlasit do vyssej
kategorie, a ze ,ak sii cigdni
v kapele len zo skupiny A (pozri
delenie ansamblov v ¢lanku
Slovensky plan kulturneho
zivota, Hudobny zivot 3/2022),
prestanii byt cigdnmi a mozu

)y maf klavir<® X

istavu v

terpretdcii Magdy Schwingerovej, ktora mala
v tom c¢ase na konte uz dalsie Styri nahravky -
medzi nimi slovensku verziu svetoznameho
nemeckého hitu Lili Marleen z r.1942. Nahrala
ho pre nemecky Telefunken so sprievodom
orchestra pod vedenim samotného autora
piesne, Norberta Schultza."

Klavir ako deviza

Nedostatok klaviristov a zvySovanie umelec-
kej urovne suborov zdbavnej hudby sa vedenie
Hudobnej komory rozhodlo riesit jednou ra-
nou - zavedenim pravidla, Ze klaviristu moze
mat len taky subor zdbavnej hudby, ktorého
¢lenovia su schopni hry z not, a teda pred-
vadzania umelej hudby a komplikovanejsich
hudobnych aranzménov.*® To zarovef zna-
menalo repertoarové obmedzenie pre subory
ludovej hudby a tzv. cigdnske kapely, pretoze
bez klavira v rytmickej sekcii nebolo prak-
ticky mozné Stylovo zahrat moderné tango,
foxtrot, tobdz nie swing. Aj interpretdcia ope-
retnych Slagrov bola bez kla-

Dosledky verejného ucinkovania pocas

vira obtiaZna. Kvalita pred-
vedenia operetnych melédii
a modernych tancov v podani

fasistického rezimu a kooperdcie
s nemeckymi produkcénymi spolo¢nostami
pocitil po vojne aj FrantiSek Kristof Vesely...

romskych kapiel, ktoré nemu-
seli ovladat hru z nét, nebola
Hudobnej komore po voli.

Zatial ¢o sa uz aj na Sloven-
sku objavovali prvé pokusy

piesne ako Dedinka v iidoli, tango S tebou pod
Tatrami ¢i pochod Rdd mdm ta zem, ktoré boli
nahraté F. K. Veselym a Jaroslavom JaroSom
v sprievode orchestra ESTA pod vedenim
Slavu Macha. Podobné obsahové razenie ma
aj pomaly fox Gejzu Dusika Tam v dialke aZ za
morom na text Pavla Braxatorisa z operety
Tajomny prsteit, ktord mala premiéru v r.1944.
Z tane¢nych piesni s vlasteneckym obsahom
si vdaka nahrdvkam realizovanym v r.1939-
1945 mbzeme dodnes vypocut aj tanga v po-
dani F. K. Veselého Vy krdsne Tatry malebné a Na
strdzi pod hviezdami ¢i valcik O tebe na fronte

s podtitulom Cuj nasu slovenskii pieseii na text
Pala Cadyho v zhudobneni Gejzu Dusika v in-
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o swingové frazovanie, tunaj-
$im romskym hudobnikom bola podla Ale-
xandra Moyzesa udajne ,,jazzovd rytmika iiplne
cudzia“ a to, ¢o produkovali ako jazz, by si bolo
ziadalo ,,ddsledné skolenie“* Romski hudobnici
podla neho neboli , kvalifikovani pre jazzovii
hudbu“** Jazzovych hudieb je dost, konstato-
val komisar Ministerstva Skolstva a narodnej
osvety Vladimir Wagner: ,.... ale tiez nie sii dobré.
[...1Vjazze je hlavny rytmus, dodal, ,,a ten cigdni
neovlddaji.“ ,,Cigdnski orchester nikdy nemal kla-
vit, ten do cigdnskeho orchestra nepatri. [...] Klavir
prisiel do cigdnskych hudieb zo zdpadu [...] a potre-
bujti ho iba pre tanecnii hudbu.“* V tomto duchu
stanovila Hudobnd komora v spojeni so
Slovenskou odborovou jednotou sikromnych

Realizaciu vyskumu podporil z verejnych zdrojov
formou Stipendia Fond na podporu umenia.
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Hevhetia Fest v Trnave

Koncerty, zvukové instalacie, prezentacie novych CD a knih zaplnili 20.-21. sep-
tembra koncertné saly trnavského Malého Berlina, Galérie Jana Koniarka a syna-
gogy. Prehliadka znameho kosického vydavatelstva opat potvrdila nielen nespo-
chybnitelny vplyv uz 20-ro¢nej znacky na nasu nekomerénu scénu, ale aj jasny
presah Hevhetie za hudobné i geografické hranice Slovenska.

Dvojdnové podujatie otvoril v utorok popo-
ludni kratkym s6lovym koncertom v trnavskej
synagoge klarinetista Soheil Peyghambari.
Iransky hudobnik uviedol s podporou elektro-
nickych efektov a looperov skladby zo svojho
CD Dysphoria. Jeho projekt sa $tylovo pohybu-
je na pomedzi jazzu, world music a elektro-
nickej hudby. Po koncerte bol uvedeny doku-
mentdrny film o koSickom maliarovi Lajosovi
Feldovi, ktory prezil koncentra¢ny tébor.
Festival pokracoval v priestoroch kultirneho
centra Maly Berlin koncertom skupiny Otto
Hejnic Organism, ¢o je novy projekt ¢eského
bubenika a skladatela. Trio jazzovych hudob-
nikov z USA, Velkej Britanie a Ceska prezen-
tovalo lidrove kompozicie z konceptudlneho
albumu Beringia. Hejnic svojim renomovanym
spoluhrac¢om - tenorsaxofonistovi Osianovi
Robertsovi a hrd¢ovi na Hammond organe
Brianovi Charettovi - sekunduje sebave-
domym dynamickym $tylom hry pripomi-
najucim Tonyho Willamsa. Repertodr albumu
vychddza kompozi¢ne z moderného main-
streamu a pouzitie modov naznacuje vplyv
ludovej hudby.

Prvu prestdvku vyplnila prezentacia knihy
Béla Kéler - Maestro z Bardejova, ktord mapuje
zivot a dielo uhorského skladatela, huslistu

a dirigenta. Vojtech Kéler, vlastnym menom
Albert Paul von Keler, posobil vo Viedni,

v Berline a Wiesbadene. Autor knihy Pavel
Burdych md uZ rozpisané jej pokracovanie,
v ktorom by chcel spracovat a zverejnit skla-
datelovu koreSpondenciu.

Kosicky saxofonista Jan Kopéak a gitarista
Pippo Corvino (Filip Gavranovi¢) pévodom
z Ciernej Hory predstavili hudbu z ich $tvr-
tého spolo¢ného albumu The Long Bright Dark.
Corvino pochadza z rodu gitarovych caro-
dejnikov typu Billa Frisella, ktori dokonale
ovladaju pracu s elektronikou. Distingvovane
posobiacemu Kop¢akovi poskytoval v sélach
inven¢ny a zvukomalebny harmonicky pod-
klad. Duu rozhodne nechyba zohratost ani
empatia. Praca s dynamikou a rytmicka pes-
trost by vsak posunuli ich hudbu este dalej.
Projekty hudobnika, muzikoldga a estetika
Juliusa Fujaka st venované volne improvi-
zovanej hudbe bez 5tylového zaradenia. Pri
prezentdcii svojich dvoch najnovsich CD HY-
PIANOSIS+ a transVAXitions! hovoril o filozofic-
kych aspektoch hudby postavenej na principe
»tu a teraz®. Na priklade svojich nahravok,
ktoré vznikli ako suvisly prud improvizovanej
akustickej hudby, demonstroval fenomén
»muzicirovania“. Pre Fujaka je interakcia

v hudobnom dialégu a multidialégu klucova.

Na nahravanie albumu HYPIANOSIS+ si do kon-
certnej saly empirového divadla v Hlohovci
pozval Martinu Janegovu, Nikolaja Nikitina,
Milo3a Zeleziidka a Martina Kukuéku.

Ceska multizanrové spevacka Mirka Novak
predstavila svoje nové CD Malbum s hostuju-
cim americkym bubenikom Edom Milesom.
Novak spolupracuje so $pickovymi produ-
centmi a interpretmi hlavne v USA a Ceskej
republike. Bezchybna intondcia, rytmus

Zlava: D. Kollar, E. Truffaz, P. Ranieri a R. Cox (foto: ). Kalasz)

a koncepcéna kompozi¢nd praca st u nej sa-
mozrejmostou. Svoje skladby tvori vrstvenim
melodickych motivov a basovych liniek v lo-
operi. Spolupraca s E. Milesom naznacuje, Ze
viac neZ beatbox jej konvenuje interakcia so
»zivym* bubenikom. Miles kombinuje hru na
klasickej suprave bicich nastrojov so samplo-
vanymi zvukmi z drum padu, ktory viak mal
na koncerte poruchu.

V dalsom vstupe nds hudobny publicista Peter
Moty¢ka zozndmil s novinkami vydavatelstva.
Udalostou je hlavne CD slovenskej bluesovej
spevacky Silvie Josifoskej Closer, ktoré obsa-
huje aj jej vlastnd tvorbu. Zaujimavym CD je
hudba k projektu GROW.The Tree in Art, ktorého
instaldcia vo viedenskej galérii Lower Belve-
dere potrva do 8.1.2023. Ide o vystavu obrazov
a fotografii, ktoré spaja téma stromu v jeho
roznych kontextoch a stvislostiach. Zakladatel
vydavatelstva Jan Sudzina k nemu zostavil vy-
ber z nahravok hudobnikov, ktori s jeho vyda-
vatelstvom spolupracuji. Kuratorom vystavy
je Miroslav Halak.

Avizované vysttipenie dua Pavel Jakub

Ryba (basgitara) a Jan Kop¢ak (tenorsaxo-
fon) bolo na poslednti chvilu rozsirené o re-
nomovaného Svajciarskeho trubkara Erika

Truffaza. Ryba je umelec, ktory stal pri zrode
Sudzinovho vydavatelstva. Jeho koncert, po-
znaceny neistotou kvoli dvojro¢nej koncertnej
pauze, vsak prekvapil kvalitne zvladnutym
skladatelskym remeslom a interakciou so spo-
luhréémi. Truffaz, ktorého zvuk a 5tyl hrania
evokuje Milesa Davisa zo zaciatku 70. rokov,
opat presved¢il, Ze patri medzi elitu eurdp-
skych jazzovych hudobnikov. V kombindcii
digitalnych ,steroidov“ so Zivymi hudobnikmi
kladie doraz na interakciu v ramci kapely.
Medzi jeho prednosti patri vyborny sluch,
zvukova invencnost a koncepéné myslenie
v s6lovej hre. Truffazovo hranie bolo silnym
momentom celého festivalu a in$pirdciou na
névstevu jeho najblizsieho koncertu s vlast-
nym projektom.
Bodku za festivalovym diiom obstarala
Stvorica David Kollar (gitara), Rick Cox
(gitara), Paolo Ranieri a Erik Truf-
faz (trubky). Cox, dlhoro¢ny spoluhra¢
trubkara a skladatela Jona Hassella,
obsluhoval iPad, v ktorom kombino-
val zvukové vzorky s efektmi. Zvukové
koldZe tak vytvdrali sprievod impro-
vizdcidm a vzajomnej interakcii jeho
spoluhracov. Podstatnou zlozkou kon-
certu bolo dokonalé zvlddnutie zvuko-
vého dizajnu, ktorého superviziu mal
na starosti zvukar Arnaud Mercier.
Zatial ¢o Cox akcentoval meditativnu
stranku, Kollar generovanim baso-
vych liniek a groovu postival hudbu
skor do rytmicky definovanej polohy.
Prekvapivy tah - odohrat koncert
s dvomi $pickovymi trubkdrmi - vSak
posobil, sudiac podla ich prejavu,
skor zvazujtco. Hlavne u Ranieriho
bol evidentny reSpekt k svojmu zna-
mejSiemu néstrojovému kolegovi. Truffaz,
a v druhej polovici koncertu Kollar, obsta-
ravali va¢sinu s6lovej prace. Napriek Coxo-
vym technickym problémom s notebookom
a slabSej zohratosti hudobnikov, viak islo
o inven¢nt performanciu, o ktorej sa medzi
posluchdémi, kritikmi i hudobnikmi bude
este dlho diskutovat.
Festivalovym epilégom, v stredu doobeda,
bola séria zvukovych instaldcii v Galérii Jana
Koniarka, z ktorych treba spomenut predo-
vSetkym ukdzku soundartovej kompozicie
Petra Machajdika (un)empty glasses spojent
so skladatelovou multimedidlnou prednaskou
o0 koSickom medzindrodnom biendle zvukové-
ho umenia Sound City Days 2012-2022.
Trnavsky festival, akokolvek nabity mnoz-
stvom hudby, podujati a prednasok, bol
prezentdciou iba Casti aktudlnych projektov
Hevhetie a potvrdil vynimoc¢né postavenie vy-
davatelstva na Slovensku. Jeho zakladatelovi,
hudobnému mecenasovi Janovi Sudzinovi, sa
za vyse 20 rokov podarilo zdokumentovat vela
hodnotnych umeleckych projektov, iniciovat
spolupracu nasich a zahrani¢nych umelcov
a zviditelnit ich tvorbu aj v zahrani¢i.

Juraj KALASZ
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Festiva ‘o

Petra

ipu

P. Lipa (foto: archiv)

Jazz, ktorého najtypickejsim prejavom je zmena, prechadza dalSou zo svo-
jich nekoneénych metamorf6z. Ambiciou festivalu BRATISLAVSKE JAZZOVE
DNI bolo uz od jeho zaciatkov prinasat aktualne informacie nielen zo sveta
jazzu. Jeho zakladatela Petra Lipu sme sa spytali na dramaturgiu aktudlne-
ho ro¢nika, ekonomické aspekty organizacie festivalu a na spojenie jazzu

s komerénejSimi hudobnymi Zanrami.

Pripravil Juraj KALASZ

B Poslednych 20 rokov sledujem v dra-
maturgii festivalu evidentny priklon k po-
pularnej hudbe. Ide o reflexiu celkového
smerovania jazzu alebo je to vas programo-
vy zamer?

Vo svojom ponimani hudby a jazzu som sa
postupne prepracoval do polohy, ked hovorim
viac o hudbe ako o jazze. Ak chceme oslovit
Sirsie publikum, musime uvadzat umelcov,
ktori robia komunikativnu hudbu. Pri vybere
ucinkujucich berieme do uvahy ich vztah

k publiku. V renomovanom jazzovom ¢asopise
DownBeat sledujem umelcov, ktori boduju

v posluchdcskej ankete i ankete kritikov. Je to
pre mila idedlny tip, ktory vsak musim dat do
suvislosti so Specifikami slovenského ,trhu®.
Podstatné je tiez sledovat, ktori hudobnici
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hrajt na eurdpskych festivaloch, a to nielen
na ktorom podiu, ale aj v akom ¢ase v rdmci
veCera. To, Ze niekoho ja nepozndm, este ni¢
neznamend, pretoze vdaka internetu moze
byt takyto umelec na Slovensku znamy. Ty-
pickym prikladom bol bubenik Nate Smith,
na ktorého koncert prislo vela divakov, aj ked
ja sdm som sa s jeho hudbou zoznamoval az
v procese tvorby dramaturgie.

Co sa tyka tvojho nazoru o priklone k popu-
larnej hudbe, ten akceptujem. Ja ten trend
vSak nevnimam pejorativne, skor by som ho
charakterizoval ako priklon k hudbe ako takej.

B Budem parafrazovat Cannonballa Ad-
derleyho: ,,Hrame hudbu, ktorii nasi poslu-
chadi chci pocut, ako aj tii, ktord by mali

pocut’ Ktori hudbu by na Bratislavskych
jazzovych diioch posluchaci mali pocut?
Adderley to nerozliSoval, bola to preiiho ta
ista hudba. Hral hudbu, ktord sdm uznal za
dobru. Cannonball je pre mna symbolom
kvalitnej a zdroven komunikativnej hudby.
Vzal do kapely Joea Zawinula, pretoZe ho po-
treboval nielen ako klaviristu, ale hlavne ako
skladatela. Jeho kompozicie mali schopnost
komunikovat s publikom. Nehovoriac o tom,
Ze Cannonball Adderley Quintet nahral Zawi-
nulov hit Mercy, Mercy, Mercy. Takze Adderley je
idedlny priklad toho, ¢o chceme aj my - uva-
dzat dobrd hudbu. A kto si v nej najde jazz,
experiment, pop, nech sa paci!

B Teraz by som chcel uviest zopar mien
hudobnikov, ktori zatial na Bratislavskych
jazzovych diioch neicinkovali, ale podla
miia by mohli a mali dostat Sancu. Kamasi
Washington?

Je zo zdhadnych déovodov momentalne jeden
z najdrahsich umelcov. Ked ti poviem 100000,
tak je to pravda, a neviem preco. MoZno ide
len o sposob, ako dat najavo, Ze sem nechce
prist. My sme s jeho manazmentom dlho ro-
kovali a nejde to. Je to mimo naSich moZznosti.

B Sonny Rollins?

To je ten isty priklad ako Kamasi Washington.
Je velmi drahy a okrem toho kvdli veku uz
nechodi do Eurépy.

B Maria Schneider Orchestra?

Nebola nikdy v Ziadnej ponuke, pretoZe nemd
stabilny orchester. Je viac aranzérka ako
bandleaderka. Nie je ako Duke Ellington.

E Ambrose Akinmusire?

Bol na One Day Jazz Festivale Martina Vali-
horu a my sa snazime nerobit veci duplicitne.
A okrem toho je Akinmusire typ interpreta,
ktory je vyloZene jazzovy. Pre nas je z komer¢-
ného hladiska ako headliner nepouzitelny

a ako co-headliner pridrahy.

H Branford Marsalis?

Je to drahy umelec, ale pre nas kedykolvek ak-
ceptovatelny. Zatial véak nebola Ziadna dobra
ponuka. Pred ¢asom som sa snazil, aby sem
prisiel, ked mali spolo¢ny projekt s Kurtom
Ellingom, ¢o sa mi velmi pacilo, ale nepodari-
lo sa to. Branford ma stabilnu zostavu, hrava
malo a ak uz niekam pride zahrat, tak to nie
je len tak. Stoji menej ako 100000, ale aj tak je
to este stale vela.

B Brian Blade Fellowship?
Tak to je vec, ktort by som na festivale rad vi-
del, ale zatial sme s nimi neboli v kontakte.

B NeuvaZovali ste o vacSom priestore
pre blues, z ktorého jazz historicky vycha-
dza a zarovei ma schopnost komunikacie
s publikom?

Blues urcite. Ten trend je stale aktualny. Ke-
dykolvek, ked bude nejaky bluesman ochotny
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prist za rozumnu cenu, md u nas otvorené
dvere. Napokon, v histérii festivalu ndjdeme
mena ako Robben Ford, Lucky Peterson... Dnes
je hviezdou Joe Bonamassa, ktory je vsak pre
nas drahy. Blues, aj vdaka mne osobne, md na
festivale otvorené dvere, lebo spliia presne tie
kritérid, ktoré hladdme. Vdaka svojej Strukture
a charakteru oslovuje $iroké spektrum divakov
a nie je to ni¢ naro¢né. Neddvno sme boli v ro-
kovani s Tedeschi Trucks Band, ale su straSne
drahi. Sedia doma v Amerike a malokedy sa
vybert na eurdpske turné. Oslovili sme Johna
Mayera, ale ten okrem Norska v Eurépe este
vObec nehral... Ale blues md na nasom festiva-
le stale miesto. Ak aj nie vo svojej kryStalicky
Cistej forme, tak ako sticast inych zanrov.

B Priviacerych menach si zareagoval

v tom zmysle, Ze ide pre festival o drahych
hudobnikov. Aky je teda vas rozpocet a aka
cast z neho ide na honorare umelcov?
Rozpocet festivalu je priblizne 300000, musi-
me lavirovat medzi tym, ¢o si mézeme dovolit
a ¢o uz nie. Zistit, kolko ktory umelec stoji, je
pre usporiadatela festivalu pomerne jednodu-
ché. Dozvieme sa to vdaka nasim dlhodobym

partnerskym vztahom so svetovymi a eu-
répskymi umeleckymi agenturami. Zmluvy
zahffaju aj prava na rozhlasové a televizne 5i-
renie, o zvy3uje ich cenu. Hradime ich z pri-
spevku od RTVS, ktory je ro¢ne vo vyske 15 000.
Pritomnost RTVS na festivale, napriek tomu,
ze ho ¢asto ,brzdi“, je pre nas velmi dolezita.
Aj ked by sme si predstavovali iny sposob pre-
zentdcie vo vysielani RTVS ako v neskorych
noc¢nych hodinach. Na druhej strane sme radi,
Ze mame RTVS za partnera a difame, Ze to tak
bude aj v budicnosti.

B Preco ste pod hlavickou festivalu zacali
organizovat Jarné jazzoveé dni a dalSie kon-
certy?

V ¢ase pred pandémiou, ked nam rastli ¢isla,

sme si mysleli, Ze bude sympatické, ak sa
nasim priaznivcom pripomenieme zaciat-
kom roka s Jarnymi jazzovymi dfiami. NaSim
prvym a hlavnym kritériom st divaci. Mdme
pocit, Ze Bratislava znesie viac koncertov, tak-
ze sa chceme prezentovat aj pripominat.

B Ktory z headlinerov ti na festivale v mi-
nulosti spravil najvacsiu radost?

Kvoli profesiondlnej deformdcii musim pove-
dat, Ze vSetci spevaci. Stale ma vSak mrzi, Ze
u nés eSte nebol George Benson. To sa nam
nepodarilo kvoli cene. Nastastie tu véak boli
Bobby McFerrin, Al Jarreau, Kurt Elling, Jon
Hendricks a mnoZstvo spevacok. Historicky
bol podla mojej mienky jeden z najlepsich
zazitkov, ktoré som mal na festivale, koncert
tria Michela Camilla. Mali sme tu kopu dob-
rych veci, na ktoré rad spominam, a ktoré by
som si pokojne znovu zopakoval.

B Povedzme Kurt Elling?

No jasné! Aj ked teraz zmenil svoje zameranie,
je stale izasny. Elling dokazal spojit vlastnos-
ti najlepsieho jazzového spevéka sucasnosti

s populdrnou hudbou. Svoj posledny album

R. Bona (zdroj: Jarasum Jazz Festival)

Deep Blue nahral s basgitaristom/kldvesistom
DJ Harrisonom a s bubenikom Correym Fon-
villeom - teda s mladymi hudobnikmi, ktori
hréavaju s rapermi a nie st jazzmani. Okrem
nich s nim hra Charlie Hunter na osemstru-
novej gitare, s ktorym niekedy vystupuje aj

v duu. Elling absoltitne zmenil svoje nastave-
nie, a to, ¢o robi, je genidlne. Podarilo sa mu
svoje hudobné aj literarne vedomosti spojit

s odkazom na sucasnt popularnu hudbu.

B Viem, Ze mas cit na vyber umelcov, ktori
sa v kratkom case stanii hviezdami. Doka-
zom toho bol napriklad koncert Bobbyho
McFerrina v roku 1986. Mas pre nas nejaky
podobny tip?

Niekedy sa podari pozvat hudobnikov, ktori
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st vo faze, ze eSte nie su prili$ drahi. Momen-
talne sledujem vyvoj spevdka menom Michael
Mayo, ktorého sme chceli tento rok, ale nepo-
darilo sa to. Dalej ma zaujal Jon Batiste, ktory
prekracuje hranice jazzu a je rovnako uzna-
vany aj v populdrnej hudbe. Ten je teraz uz
na inej planéte. Ked vidim, ¢o doty¢ny umelec
robi a s kym hrd, uz dokdzem odhadnit, ze

z toho nieco bude. Presne takto sa mi podarilo
pozvat Josého Jamesa a dalsich. Spevdci st
jednoducho moja parketa.

B Dramaturgia tohtorocnych jazzakov
poniika koncerty Marcusa Millera a Richar-
da Bonu, ktori na festivale vystupovali uz

v minulosti. Aké si dévody ich opatovného
zaradenia do programu?

Obaja spominani hudobnici sa postupne
vyvijaju. PrindSaju vidy nieco nové, pricom
Marcus Miller riesi svoje projekty koncepcne.
KaZzdy album si sdm komponuje, nahréva

a produkuje. Richard Bona je, naopak, indivi-
dualista, na koncerte ,,preddva“ svoje umenie.
Zatial ¢o u Millera o¢akavame, aky projekt da
dohromady, u Bonu sme zvedavi, ¢o ndm on
sam predvedie. Bona je z technickej i hudob-
nej stranky dokonaly hudobnik a jeho pddio-
vd prezentdacia je pre ludi ¢asto ohromujtca.
Z hladiska nasho festivalu st to ,tutovky®.

S obomi mame dobré skusenosti, a preto sme
sa rozhodli, Ze je vhodny ¢as sa k nim vratit.

B Mia osobne milo prekvapilo spojenie Voj-
técha Dyka s organistom Ondfejom Pivcom...
Vojta sa vypracoval na prominentného inter-
preta, ktory napriek hereckému backgroundu
neostéava svojej hudobnej kariére nic¢ dlzny.
Jeho eminentny a hlboky zdujem o jazz sa
prejavuje aj tak, Ze si na svoje koncerty pozval
Kurta Ellinga. Ked sa pred par rokmi stretol

s Ondiejom Pivcom, preskocila iskra a spolu
nahrali album, kde st skladby od Dykovho
autorského timu, a ktory mu Ondiej cely
produkoval. Teraz pontkaju aj svoje spolocné
turné. Pivec sa, mimochodom, etabloval na
newyorskej scéne spolupracou s renomova-
nym Gregorym Porterom a dal$imi vyznam-
nymi spevakmi.

m Dalsi dvaja zaujimavi umelci pridu

z Velkej Britanie, konkrétne z Londyna. Ide
len o 24-roéni spevacku Poppy Ajudhaovii
a bubenika Yussefa Dayesa.

Zaujimavé je, Ze juzny Londyn, odkial obaja
pochddzaju, ma hudobné zastupenie na
vSetkych svetovych hudobnych scénach
vratane USA. Poppy Ajudhaovi som objavil
na Biendle vytvarného umenia v Bendtkach
v paviléne Velkej Britdnie, kde bola jej foto-
grafia a nahravky. Je aktivistkou v oblasti
postavenia zien v spolo¢nosti a robi hudbu
s dérazom na vlastny repertodr. Koncerty
kapely Yussef Dayes Experience, ktord kom-
binuje fusion a sticasny zvuk, su divacky
mimoriadne Gspesné. Yussefov groove a pri-
stup k hudbe ma silny naboj, ktory dokaze
presko¢it z javiska do hladiska. Zaujimavé
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Y. Dayes (foto: J. de Nooijer)

—> je, ze listky na sobotu, kde je Yussef Dayes
headlinerom, sa predavali ovela viac nez na
piatok a nedelu.

B Ktori slovenski umelci dostani prileZi-
tost hrat na festivale?

Tento rok sme stavili na mimobratislavskych
hudobnikov. Bude to jednak vitaz sutaze
Nové tvare slovenského jazzu Marek Sarva$

z Kosic, dalej skupina Bashavel z Banskej
Bystrice a AMC Trio rozsirené na sexteto

z PreSova. X

B Fanasikov tradi¢nejSich jazzovych Zanrov
urcite zaujme koncert Cyrille Aiméeove;j...

Na jej koncert sa velmi tesim, lebo je to vybor-
na spevacka. Jej studiové albumy velmi nes-
ledujem, lebo ma kvantum Zivych nahravok,
ktoré mi pripadaju ovela zaujimavejie. Mila
presved¢ilo najma jej hostovanie s Emmetom
Cohenom. P4¢i sa mi na nej tiez, Ze si ako
rodena Francuzka vybrala za svoje pdsobisko
New Orleans, kde je v miestnej komunite vni-
manad ako domdca umelkyna.

Festival Bratislavskeé jazzové dni je uz takmer

50 rokov vyznamnou hudobnou udalostou eu-
ropskeho formatu. Atmosféru podujatia, roky
tesne spatd s geniom loci Parku kultiry a oddy-
chu, sa tento rok pokisia organizatori z agentiry

Rock Pop Bratislava ozivit v priestoroch A4 Stu-
dio na Trnavskej ceste.

0d r. 1976 koncertovali na festivale desiatky reno-
movanych jazzmanov, medzi nimi aj také osobnos-
ti ako Chick Corea, Gary Burton, Jimmy Smith, Wyn-
ton Marsalis, Michael Brecker alebo Roy Hargrove.
Najvacsimi hvezdami 47. rocnika BJD budd Marcus
Miller, Richard Bona a Yussef Dayes.

Slovenska jazzova
spolocnost vyhlasuje
36. rocnik stitaznej
prehliadky Nové tvare
slovenského jazzu

Mladé jazzové talenty majia kazdorocne
priestor na prezentaciu a rozvoj, ale aj
spatni vazbu od odbornej poroty zlozZenej

z renomovanych slovenskych hudobnikov.
Prihlaska a podmienky sitaze sa daji ziskat
na adrese sjs@gti.sk. Uzavierka siitaZe je

7. 1. 2022. Zaverecna prehliadka zosku-
peni, ktoré postipia do druhého kola, sa
uskutocni 27. 11. 2022 v Bratislave Zivym vys-
tapenim pred odbornou porotou. Vyhercovia
ziskaji okrem financnej odmeny, ktord im
venuje Hudobny fond, aj prilezitost vystipit
na festivale Bratislavskeé jazzové dni. Vy-
branym sitaZiacim hradi SJS Gcast na work-
shope Letna jazzova dieliia. (red.)

Béla Bartdk

SLOVENSKE ILUDOVE

PIESNE 1, 2, 3, 4
editori: Alica Elschekovd, Oskar Elschek

Etnomuzikoldg a skladatel Béla Bartok vytvoril

v rokoch 1906 — 1918 jednu z najvicsich individualnych
zbierok slovenskych ludovych piesni v historii. K jej
vydaniu vsak za Bartdkovho Zivota nedoslo. Prvy, druhy
a treti zvazok vysli postupne v rokoch 1959, 1970 a 2007
(reedicia HC 2020) , zavere¢ny stvrty zvidzok vychadza

v roku 2022 v prvom vydani. Jeho prilohou je zvukové DVD
s reStaurovanymi fonografickymi zaznamami.

Bratislava 2020 — 2022

Néjdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk
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Stefan Fajnor
Cymbal a husle/
piesne

Hudobné centrum
2021

V edicii Monumenta Musicae Slo-
vacae vychadza dvojalbum diel
Stefana Fajnora zloZeny z cyklu
Cymbal a husle a z piesni, zapl-
najlc tak medzeru v spoznavani
hudobnych dejin 19. storocia u nas.
Senického advokata Stefana Fajnora
(1822-1899) sprevadzala hudba po
cely Zivot. Ked'v r. 1861 stratil svojho
vynimocného ucitela hudobnej teo-
rie a hry na klaviri a organe Volkma-
ra Schuriga, bol v komponovani
odkazany sam na seba. Poznatky si
rozsiroval aj prostrednictvom kon-
taktov s prazskymi priatelmi - patril
k ctitelom a obdivovatelom diela
Bedficha Smetanu. Vo Fajnorovom
skladatelskom prejave sa stala do6-
leZitou piesnova forma - jeho kom-
pozi¢ni aktivitu naplnili piesne so
sprievodom klavira, ako aj zborova
tvorba pre muzské, zenské i miesané
zbory.

Vynimocné postavenie vo Fajnoro-
vom skladatelskom odkaze patri
piesnovému cyklu Cymbal a husle
na basne ceského basnika Adolfa
Heyduka, s ktorym ho spajalo pria-
telstvo i obdiv k skrytej melodic-
kosti. Fajnor vniesol do romantickej
piesiovej tvorby na Slovensku ako
prvy piesiovy cyklus. Cez volbu
hudobnych prostriedkov zvyraznil aj
Cesko-slovenski vzajomnost, pre-
toZe basnik zamerne pouZival slo-
vakizovany jazyk. Fajnor ovladajici
cirkevné stupnice dal jednotlivym
piesiam zvlastny kolorit, napri-
klad hned'v prvej piesni Nedivte

se je prva cast v lydickej stupnici

a v druhej asti nachadzame frygic-
ki stupnicu. Prisna stroficka forma
Heydukovho basnického prejavu

sa Fajnorovi prelinala so strofickou
formou slovenskej ludovej piesne.
Fajnor vystihol melodickost bas-

ni, ale aj ich rytmickd Struktaru,

i v Heydukovom jazyku ukryti star(
toninu poetiky, preto ich podlozil
prostymi akordmi, skraslil a ovinul

Stylizaciou cimbalovych pasazi na
sposob [udového sprievodu.
Skladatel neurcuje presne jednotlivé
piesne pre sopran, alt ¢i bas. Uvadza
usmernenie pre vyber solistu, ktory
sa prirodzene riadi ambitom melodie
solového hlasu, ,pro vysoky hlas;
pro stredni hlas". Kvarteto solistov

v piesiach vyZadujicich solovi
interpretaciu vytvorili: Eva Suskova
(sopran), Petra Noskaiova (mezzo-
sopran), Mati$ Simko (tenor) a To-
mas Selc (baryton). Ich interpretacia
sa citlivo podriaduje naladovym
premenam v jednotlivych piesiach.
Najviac ma zaujali interpretacie
piesni Cymbal a husle (Eva Susko-
vd) a Touha po Slovensku (Petra
Noskaiova), kde sa hlasy spevacok
lahodne spajaji i v Sirke emocio-
nalneho obsahu s textami basni, ale
aj Hody kras (Mati$ Simko), Sumni
bojovnici (Tomas Selc), Panbih po-
Zehnej! (Eva Suskova).

Zborové obsadenie doplnili Marian-
na Gelenekyova (sopran), Angelika
Zajicova (alt), Juraj Kuchar (tenor)

a Peter Kollar (bas). Takto vytvorené
zborové teleso (Zensky, muzsky ¢i
mieSany zbor) znie vyrovnane, so
Sirokou Skalou interpretacnych pro-
striedkov pri vzdy zrozumitelnej vy-
slovnosti (napr. Sobota, nedela, Mat
moja, mat moja!, U zelenej rakyty,
Materinskd rec v cudzine).

Druhii ¢ast albumu tvori dalSich Str-
nast skladieb Stefana Fajnora. Hned
prva z nich predstavuje Fajnora ako
skladatela inStrumentalneho diela
(Nitra mila, Nitra!, Preladium a figa
pre klavir). Nasleduji viaceré piesne
inSpirované ludovymi piesiami. Tri
skladby prinasajl zhudobnenie po-
ézie slovenskych basnikov: Hviezdo-
slavove Piesne Slovena a Sokoly

a orly od Jozefa Miloslava Hurbana

a rozsiahlejsia piesen Materinska
reC v cudzine na basen Petra Bellu-
-Horala, ktoré Fajnora predstavuju
ako majstra umelej piesne.

Narocnej dlohy ,sprevadzaca“ solis-
tov sa ujal klavirista Peter PazZicky,
ktory potvrdil schopnost dychat so
spevakom a zaroven posluchacovi
odhalovat Sirokd Skalu emocného

a myslienkového posolstva piesni.
Klavirista v Givodoch, medzihrach ¢i
dohrach dokazal zmysluplne odlahcit
i vykreslit vyraz danej piesne neni-
tenou brilantnostou a vzdusnostou,
¢im solistom i zboru kreoval tvorivy
ramec (napr. Materinska rec v cu-
dzine) a tiez dokazal piesne hlboko
precitit (napr. Nebanuvala bych, ej,
kebych nemusela, Klenova, Klenova).
Dvojalbum s obsaznym komentarom
Vladimira Godara, aj s textami piesni

spolu s vydanym notovym materia-
lom by sa mal stat sicastou edukac-
ného procesu na nasich umeleckych
Skolach. Posluchacovi, pedagogom
i interpretom sa dostava do rik za-
slizny pocin Hudobného centra pri
odkryvani zabudnutych ¢i zatracova-
nych hudobnych diel 19. storoCia na
Gzemi Slovenska.

Silvia FECSKOVA

Roman Berger
Korczak in memo-
riam, Requiem da
camera

Quasars Ensemble,
l. Buffa, E. Suskova,
M. Strbak
Hevhetia 2021

Dopocival som a zamyslam sa nad
tym, ako objektivne recenzovat
hudbu Romana Bergera a ¢i mi to
vobec prislicha... Nehovori pritom
zo mna ,len” (icta vocCi Bergerovmu
Zivotnému pribehu a jeho pozicii

v nasom kultdrnom priestore,

ale predovsetkym ma ovplyviiuje
samotny zazitok z pocutého. Ber-
gerova hudba je mocne sugestivna,
apelativna, gniavi a nasledne
katarzne oCistuje. Zazitok je zakaz-
dym jedinecne a silne subjektivny
a nevyprchava ani pri opakovanom
pocivani, mam teda pocit, Ze mi
neostava nic iné, ako byt osobny...
S Romanom Bergerom som si pred
par rokmi vymenil niekolko listov,
avsak kroky k osobnému stretnutiu
som nikdy nepodnikol. Nevedel som
si predstavit, o také by som mu
mohol povedat (...), a pritom jeho
hudba ,hovori“ na mna tak vela!
Tento reSpekt voci Bergerovi mi
ostal dodnes a takmer dva roky po
jeho smrti zvazujem, Co objektivne
mozem o jeho hudbe napisat. Na
druhej strane, tieto Casy opatovne
a alarmujico potvrdzuji imperativ,
Ze aj mojej generacii prislicha po-
vinnost nezatvarat si oéi a zaujat
POSTO) voci kontextom, ktoré Ber-
gerova tvorba zrkadli. Pre nas do-
nedavna vzdialené a uz vyblednuté
témy vojnového vycinania sa akoby
mihnutim oka opat priplazili...

RECENZIE CD

Album Quasars Ensemble a jeho
hosti pod vedenim Ivana Buffu po
prvykrat prinasa stidiové nahravky
dvoch kompozicii Romana Bergera
z jeho posledného tvorivého obdo-
bia, ktoré azda najlepsie vystihuja
slova Jana Pavla Il ,,... dokonca dnes
ma clovek moralne pravo spievat,
ak jeho spev je vyrazom lamentu,
protestu alebo nadeje.” CD otvara
trojcastova skladba Korczak in me-
moriam pre mezzosopran, flautu,
organ, tympany a slacikové kvarteto
z1.2000. Dielo odraza tragicky,

ale tiez humanisticky postoj obety
Janusza Korczaka - polského uci-
tela a spisovatela, ktory z vlastnej
vole sprevadzal svojich zverencov
na smrt do plynovej komory. Sila
tohto odkazu sa odraza vo vyra-
zovo vypatej a do poslednej noty
prezitej hudbe. Zaciatok druhej
Casti, v ktorej Berger pracuje s cita-
tom z latinského hymnu Dies irae

v kombinacii s bezstarostnostou
detskej riekanky (flauta), posobi na
posluchaca mimoriadne sklucujtco.
Tento prazvlastny auditivny obraz
navySe okamZite ,rozdupe“ nastup
organu (Marek Strbak). Tretia cast
Choral Vorspiel. Marcia funebre
korunuje odkaz diela nasledovnym
spevom: ,,0 gtowo poraniona, Krwig
hanbg pokryta, Twa korona z ciernia
jest uwita.” Ide o slova Arnulfa von
Lowena, ktoré v slovencine zname-
naji: 0, hlava zranend, krvavou
hanbou pokryta. Tvoja koruna z tr-
nia je uvitd.“ (Eva Suskova)

Druhym dielom albumu je skladba
Requiem da camera (1998) pre
husle (Peter Mosorjak), violoncelo
(Jan Bogdan) a klavir (lvan Buffa).
Dielo je dalSou skladatelovou
reakciou na nepravosti a zverstva
minulého storocCia, pre ktoré si
prepoziciaval Brzezifiského slova
»StoroCie megavraZdenia“. S prvym
dielom albumu zdiela tato skladba
vypatost a koncentrovanost vyrazu,
zaroven vsak nesie vyraznejSie
stopy vysSie spominaného lamentu
a nadeje.

Verim, Ze hodnota a kvalita Ber-
gerovej hudby si nemohla najst
rovnocennejsieho interpretacného
partnera ako Quasars Ensemble.
Opakovane sa tieZ potvrdila sistre-
denost, zodpovednost a expresivny
potencial tohto zoskupenia okolo
Ivana Buffu, ktoré doplfaji uz Stan-
dardne vysoké dispozicie solistov
Evy Suskovej a Mareka Strbaka.

Aj tentoraz priniesla spolupraca
ansamblu s ich domovskym vyda-
vatelstvom Hevhetia dramaturgicky
velmi cenny prispevok do nasej hu-
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—> dobnej kultdry. Na zaver sa mi este

vynaraji Sklovského slova: ,To, o
umelec vytvara, berie z okolitého
sveta.” Bergera pritom v detstve
a formujacich rokoch obklopoval
svet (u)zurvalého a Cistého zla.
Ak@ vnatornd a tvoriva silu musel
v sebe Berger znovu a znovu nacha-
dzat, aby nam zanechal t0 hodnotu
a krasu, ktora po nom ostala? S hr-
Cou v krku zaroven myslim na to, Ze
je lepsie, Ze sa nedozil februarovych
udalosti...

Ondrej VESELY

Johannes Brahms
M. Pala, L. Fanzowitz
Pavlik Records 2022

Pozoruhodné dvoj-CD vzniklo

v Dome umenia KoSice na sklonku
r.2021. UZ po druhykrat siahli Milan
Pala s Ladislavom Fanzowitzom po
hudbe skladatela, ktory popri Anto-
ninovi Dvorakovi vytvoril kvantita-
tivne najvacsi pocet komornej hud-
by v 19. storoci. Opus 120 Johannesa
Brahmsa tvoria dve klarinetové so-
naty (¢. 1fmol a ¢. 2 Es dur) a obopi-
naji ho Trio a mol op. 114 (pre klavir,
klarinet a violonCelo) s vymenitel-
nym klarinetovym partom za violu

a impozantné Kvinteto h mol op. 115
(pre klarinet a slacikové kvarteto).
VSetky tri opusy sa v povodnej verzii
teda viazu ku klarinetu. Inspiracnym
zdrojom bol Richard Miihlfeld, klari-
netista dvorského orchestra v Mei-
ningene, umelec jedinecnych kvalit,
ktory podnietil skladatelovu hudob-
nl fantaziu. Prave mimoriadnost
jeho interpretacnych schopnosti
doviedla skladatela k uspésobeniu
klarinetového partu Op. 120 aj pre
violu (CD 1) a husle (CD 2). Brahms
sa obaval, ¢i dielo dokazu zahrat aj
ini klarinetisti a tieZ si chcel zaistit

viacnasobné uvadzanie svojich
komornych diel. Huslovy aj violovy
part st skladatelom autorizované

a boli aj publikované. Takmer nehra-
na huslova verzia Sonaty ¢. 1f mol

a Sonaty ¢. 2 Es dur primala podla
Milana Palu interpretov k dramatur-
gii dvojcédecka, kde by obe zazneli
vo svojej violovej aj huslovej verzii
spolu. Verzia per husle posobi fa-
rebne svetlejSie a naladovo trochu
radostnejSie, Comu iste prispeli aj
drobné Brahmsove Gpravy a svetlej-
Sia farba nastroja. Je velka Skoda, Ze
CD nema aspon kratky vysvetlujici
text, kde by interpreti osvetlili svoj
umelecky zamer, napriklad k drama-
turgii, v ktorej st skladby zaradené
najprv vo violovej verzii, a to v opac-
nom poradi, a potom v huslovej
verzii v zrkadlovom odraze.
Nahravka je zaujimava pre muzikal-
ne Cisty a zretelny pristup oboch
interpretov k Brahmsovmu komor-
nému Stylu. Hudobno-obsahovy
vyznam sa u Brahmsa prejavuje

v epilogickych Gsekoch hudobnej
formy. Skladatelova slohova indi-
vidualita je interpretmi manifes-
tovana velkoryso, napr. v Allegro
amabile v Sonate . 2. Pozoruhodné
je zdoraznenie partnerskej siihry

v Allegro appassionato, kde sa ich
hudobny vyraz stava citlivgm az
kamaratsky dovernym. Napokon za-
verecné Andante con moto. Allegro.
Piu tranquillo s odkazom na nemec-
ki stredovekd hudbu a polyfoniu

je retrospektiva na nieco davne

z minulosti. Zo strany interpretac-
ného pochopenia sonaty sa ozyva
ozvena zo Sonaty pre Rlavir fis mol
op. 2. Kruh tvorby a skladatelovho
hudobného umenia sa vyznamovo
uzatvara. V zaverecnej Casti sonaty
interpreti priam celebruji vo vza-
jomnom pochopeni a zvyraziuji
zmysluplnost a podstatu komornej
hudby.

To isté sa odohrava aj v druhej

aj tretej Casti violovej aj huslovej
verzie Sonaty C. 1 f mol, ktora kladie
narok interpretacne zvladnut roz-
norody 4-Castovy cyklus, hudobne
aj vyrazovo sa pohybujici medzi
symfoniou a komornou hudbou.
Pozoruhodna je jemnocitnost cha-
pania hudobno-estetického kontex-

VSETKO POD JEDNOU STRECHOU
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tu interpretmi, hudobné spojenie
pri rozvijani motivov, vyjadrenie
nadherného hudobného obsahu od
zaCiatku Allegro appassionato az
po zaverecné Vivace. Druha a tretia
Cast (Andante un poco Adagio, Alle-
gretto grazioso) st charakteristické
svojou bezprostrednostou. Inter-
preti vo vzajomnom spojeni for-
muja flair Brahmsovskej ludovosti
a korektnej kompozicnej techniky
a ocenujem ich schopnost prezen-
tovat hudbu v rovine radosti a ,hry*
ako takej. Finalnym Vivace duo
Pala-Fanzowitz opat potvrdili svoju
schopnost preniest na hudobny
nosic¢ metaforicky vyznam hudby.
Ingeborg SISKOVA

ect I'w.ll
Lt l'l

CUBUS
Spectrum Quartett
Pavlik Records 2021

,Styria skladatelia, Styria interpre-
ti, osem individualit, osem bodov
prepojenych v kompaktny objekt.
CUBUS je tiuZbou obnovit staré
spojenia, priatelstva, naplnit formu
obsahom," takto charakterizuji
album na obale samotni iniciato-

- Spectrum Quartett. Na nasej
hudobnej scéne Gcinkuje presne
jednu dekadu a jeho existencia
ilustruje vyvoj v istom zmysle
romanticko-naivnej predstavy, ked
sa z mladickeho elanu Studentskeé-
ho projektu, silnych priatelskych
vztahov a lasky k hudbe zrodila kva-
litna umelecka identita. Po niekol-
kych personalnych zmenach tvoria
v siCasnosti kvarteto Jan Kruzliak
ml. (husle), Miroslav Vilhan (husle),
Peter Dvorsky (viola) a Branislav
Bielik (violon&elo). Viziu Sirokospek-
tralneho telesa a chut prekracovat
ramec klasickej interpretacie cha-
rakterizuje mnozstvo odohranych

koncertov a produkcii rozneho
zamerania a Stylovych kombinacii,
realizovanych v koncertnych sa-
lach, aj na festivalovych doskach
pod holym nebom. Ich emotivny
prejav s modifikovatelnym tonom
tvori zaklad komunikacie medzi
interpretom, dielom, skladatelom

a publikom. CD CUBUS sa javi ako
prirodzené zavisenie tychto snah

a zaroveii cielavedomé naplfianie
vlastnej predstavy o inSpirativnej
interpretacii. Prinasa hudbu Styroch
mladych slovenskych skladatelov
patriacich do Generacie 1984 -1988:
Petra Duchnického, Michala Palka,
Lucie Chutkovej a Vladislava Saris-
ského. Diela vznikli na objednavku
umeleckého vediceho kvarteta Jana
Kruzliaka a dopliiajii koncepciu

4+, ktor sami zd6raznuji - Styria
interpreti, Styria skladatelia, Styri
originalne diela.

Peter Duchnicky je majstrom zvuko-
malebnosti. Jeho 4 kusy pre slaci-
koveé kvarteto sa sice odohravaji na
platforme klasického sonatového
cyklu, ale hudobny obsah je omno-
ho volnejsi a plastickejsi. Od prvych
tonov je jasné, ze maliarmi zvuku
s okrem skladatela aj interpreti.
Klesajlce flaZoletoveé glisanda,
ktoré v podani Spectrum Quartett
znejl intenzivne, no zaroven makko
a podmanivo, evokuji Perzeidy

na nocnej oblohe. Snaha o hlboké
pochopenie zameru skladatela od-
haluje a zd6raznuje transcendentnd
stranku kompozicie. V poradi druha
je koncentrovana kompozicia Mi-
chala Palka - BOX quartet. V Styroch
Castiach ponika jednu z moznych
odpovedi na otazku zaoberajicu

sa selekciou, komparaciou, uchopi-
telnostou, resp. neuchopitelnostou
hudobného materialu, ale aj poten-
cialu slacikového kvarteta ako také-
ho. Samotna hudba je velmi tenzna,
nepokojna, akoby sa chcela vymanit
z uzavretého priestoru, ktorym je
pomyselna Skatulka. Mikrotonalitu
ako interpretacnii vyzvu zvladli
hraci bez akychkolvek problémov

a dodali tak skladbe presvedcivii
atmosféru.

Loose in blues, slacikoveé kvarteto
C. 1 Lucie Chutkovej je venované
pamiatke dvoch mladych talento-
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vanych Zien: Moniky Potokarovej
a Marie Rumanovej. Trojcastovy
cyklus vyrasta z minimalistického
principu a osciluje medzi dvoma re-
alitami, vysnivanym svetom nadeje
a svetom deStrukcie. K ich vykres-
leniu autorka priznacne vyuZiva
harmoniu. Lahkost slacika, striktné
tempo, pregnantny rytmus a zvu-
kova vyrovnanost vsetkych Styroch
nastrojov vytvara aj z harmonicky
statickejsich, ,nekoneénych” re-
petitivnych Gsekov, uchu a srdcu
lahodiaci priestor. Hra posobi pri-
rodzene a komunikativne. Slacikové
kvarteto ¢. 6 Vladislava Sarisského
je poslednou kompoziciou na CD.
Svojou jednocastovou Struktirou
pripomina pohlad do kaleidoskopu.
Skladatel postupne odkryva pri-
behy jeden po druhom, z ktorych
kazdy sa odohrava v inom priestore
a case. Z interpretov a ich nastrojov
sa tak stavaji hlavni protagonisti
epického rozpravania. Aj tato Gloha
Spectrum Quartett velmi svedci.
Dosledne artikuluj rétoricke figary,
dynamicky a farebne modeluja kon-
trastné prostredia a s prehladom
skladbu smeruji k tichému zaveru.
Otvoreny zaver naznacuje, Ze ich
debutovy album CUBUS je kvalit-
nym zaciatkom odvaznej, narocnej,
ale zmysluplnej cesty.

Katarina KORENOVA

Paths

Janacek, Martinq,
Schulhoff, Klein

J. Spacek, T. Jamnik
Supraphon 2022

Janacek, Martind, Schulhoff, Klein...
Hudbu Styroch ceskych skladatelov,
ktori maji navonok sotva nejaké
spolocné stycné body, prinasaji ako
mimoriadne zaujimavy dokument
huslista Josef Spacek a violoncelista
Tomas Jamnik pod spolo¢nym na-
zvom Paths (Cesty).

UzZ prvé takty nahravky vzbudzuji
pozornost. Janackovo Slaciko-

vé kvarteto C. 1 podla Tolstého
,Kreutzerovej sonaty” dostalo novy
Sat. Jeho hutna, doverne znama atr-
Zkova rec znie inak, ako ju pozname,

v interpretacii husli a violoncela.
Napriek tomu ostava Janackova
hudba nezamenitelna vo svojom
charaktere, je svojim spésobom
jedinecna, originalna, neopakova-
telna, zahrana Spackom a Jamnikom
s obrovskou vervou.

Kym z rusofila Janacka vytvoril vy-
darené aranZman pre dva slaciko-
vé nastroje violista a skladatel )ifi
Kabat, zvySok nahratej hudby vzni-
kol povodne pre husle a violon-
&elo a v Spackovi a Jamnikovi ma
naslovovzatych majstrov. Nahravka
sa pociva jednym dychom. UZasne
zasnena je pomala cast Andanti-
no z Dua pre husle a violoncelo
Erwina Schulhoffa, hrana obomi
nastrojmi con sordino. Technicky
brilantne znie originalna druha
Cast Zingaresca a nevdojak vzbu-
dzuje polutovanie nad nezmyselne
stratenym Zivotom 48-rocného
skladatela v nacistickom kon-
centracnom tabore. Pre huslistu
Stanislava Novaka a violoncelistu
Mauritsa Franka, ktorym Schul-
hoff venoval svoje dielo v Prahe
uprostred 20. rokov 20. storocia,
komponoval svoje Duo €. 1 pre
husle a violoncelo i Bohuslav Mar-
tinG v Parizi. V slvislosti s touto
typicky martindovskou hudbou je
doleZité poznamenat, ze Spacek

a Jamnik podrobili posledné vy-
tlacené vydanie tohto diela revizii
a dokladne prepracovali huslovi

a violoncelovl kadenciu. Zaver
nahravky tvori Duo €. 2 pre husle

a violoncelo B. Martint, jedno
zjeho poslednych diel. Spacek

a Jamnik v nom rozohrali vSetky
zvukové moznosti a danosti husli
a violoncela, hudbe poskytli
potrebni porciu elegancie a Stih-
losti. Zvlastnostou albumu je
zaradenie dvojcastového Dua pre
husle a violoncelo Gideona Kleina
z 1.1941. Ide zrejme o dielo kom-
ponované este pred jeho deporta-
ciou do Terezina. MozZno prave tato
deportacia nedovolila Kleinovi
dielo dokonc¢it. Ku skladbe sa nik-
dy nevratil, zahynul 25-ro¢ny ako
obet holokaustu. Dochovang, na
svoju dobu avantgardné torzo Dua,
sa interpreti nesnazili doplnit.
Dych Kleinovych hudobnych mys-
lienok je na CD nahle preruseny,
po hudbe nasleduje ticho. Tomas
Jamnik, autor vynikajiceho textu
bookletu, ozrejmuje, Ze ,z pietnych
dévodov sme sa rozhodli po ne-
uzatvorenom konci diela nechat
zazniet 25 sekiind ticha - jednu se-
kundu za kazdy rok skladatelovho
Zivota“. To ticho mrazi...

Napriek znacnej réznorodosti hu-
dobnej reci maji vsetci tito Ceski
skladatelia viacerych spolocnych
menovatelov: podobné dobrovolné
i nlitené Zivotné cesty, obdiv lu-
dovej tvorivosti a vzajomni Gctu.
Je to vzacna nahravka jedinecnych
hudobnych odkazov a vybornych
interpretov.

Agata SCHINDLER

Darkness Positive —
We Grew
SInko Records 2022

Vyrastli? Tato rétoricka otazka
rodica je uZ v Stadiu vyslovenia
naplnena ocakavanim siihlasné-
ho potvrdenia. Samozrejme, Ze
ano! LenZe v tomto pripade sa
nikto nepyta a rétoricka figiira

je zbytocna vzhladom na vlastné
konstatovanie ,deti“ v nazve tre-
tieho albumu fusion kapely z Turca.
V spolocnej prvotine Prvy dojem
(Stnko Records 2018) Simona Svi-
drana (gitara), Adriana Simonidesa
(basova gitara) a Mateja Richtarcika
(bicie nastroje) pocujeme zohraté
trio experimentujice s polohou
spevnych aranZmanov v prevaz-

ne funkovom Sate, ktorého strih
pripomina garderobu prezidenta
Zanru Georgea Clintona. Druhym
albumom ? (Slnko Records 2020)
je kladena otazka, kadial ma ist ich
hudobna cesta. Zdalo sa, Ze sa na
scéne etabluje avantgardna a texto-
vo vaznejsia alternativa k Chiki Liki
Tu-a, absorbujica rapovi kultiru
reprezentovani v naSom regione
napriklad Modrymi horami. Lenze
Martincania klamali telom a tesne
pred zakrutou zmenili albumom We
Grew smer.

Evoliicia je zrejma uzZ z inStrumen-
talneho obsadenia - od prvych
taktov Gvodnej New Dope sice
pocujeme funkovo nervoznu gitaru
Simona Svidraia, no v melodickej
neposednosti mu sekunduje Matej
Novak na saxofdne. Trio sa roz-
rastlo na plnohodnotné kvarteto

a v troch skladbach dokonca na
patélenni formaciu (spolu s hra-
¢om na klavesovych nastrojoch

RECENZIE CD

Lukasom Cintulom) po3kulujicu
skor po Bratislavskych jazzovych
dnoch nez po Pohode. Niezeby
trencianske letisko neponikalo
priestor jazzovym projektom, ale to,
o predvadzaji Darkness Positive
na ich aktualnej nahravke, je mod-
na kolekcia dizajnovana niekedy
od 80. rokov navrharmi fusion ako
Dave Weckl, Eric Marienthal, Jeff
Lorber, Victor Bailey, Frank Gambale
alebo Yellow Jackets. LenZe tak
ako sa menia strihy, hoci mnohé
formy zostali, menia sa aj pristupy
k energiou nabitej hudbe. Zvuk
tejto slovenskej kapely je autentic-
ky, od skladby k skladbe sa pohrava
s inSpiraciami ako so zakazanymi
substanciami (ako v druhej kompo-
zicii, Mushrooms, ktora nas v latino
rytme strhne do viru halucinogén-
nych groovov).
Ak chcelo byt poslanim tohto al-
bumu preklendt istd etapu, alebo
sa len vymanit zo zauzivaného, tak
eponymna tretia skladba tento
zamer potvrdzuje. V bluesovo lade-
nom Gvode gitarovej odrhovacky,
ktor( si viem bez akychkolvek
tazkosti predstavit na nosicoch uz
spomenutych duchovnych otcov
fusion, sme konfrontovani s celou
gramatikou poctivého moderného
jazzu. Nechybaji lahodné zvuky
Rhodes klavira, unisona gitary
so saxofonom, staccata na pozadi
bubenickej exhibicie, variovania
nosnej témy ani isecny koniec
za plného pradu kompozicie.
Pri pocivani ma vyslovene bavilo
sledovat ich postupy, preberat si
v hlave moZné aj nemozné povodiny
toho-ktorého motivu, umiestnenie
stoptimu, ale aj gradacii a lyrickych
pasazi. Spravne kombinovanie
vyrazovych prostriedkov vymanuje
tento album jednoznacne z prieme-
ru prvoplanovych nahravok, ktoré si
ani nezaslizia honosit sa privlast-
kom jazzrock. Ked od piatej mindty
skladby How Would You Name It?
rozbalil Simon Svidrafi svoj prog-
resivny ,choral”, musel som len
konstatovat, Ze by som prijal viac
takto vystupriovanych atmosfér na
pomedzi sicasnych neoprogrocko-
vych produkeii.
NeodvaZujem sa predpokladat,
aka modna vlna zachvati panov
z Darkness Positive v ich budicej
kreativnej faze, ale viem, Ze odrazo-
vych mostikov do dalSej prace maji
nedrekom a Ze stoja za vypocutie
a uvazovanie nad vyvojom alebo
rastom (grow) hudby okolo nas, ale
aj hudby v nas.

Miroslav HALAK
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

O usmevoch. Fikcia o Jacqueline.

(Londyn, 1957. V kuchyni u nejakych Iudi, ktori
susedia s rodinou du Pre.)

,Josh, preco nie si ako Jacqueline? Je takd mild,
vzdy usmiata a slusne ma pozdravi.

»Mne lezie mi na nervy. Sprava sa cudne.”

,Cudne? Je to len diefa a uz vidiet, ako md rada
Iudi. Drie celé dni, dobre sa uct, md ciel a len co
ma zbadd na ulici, zamdva. Je to jedno milé slusné
decko. A to md ndstroj od Stradivariho!*

,Md dva. Jacqueline du Pre sa narodila pre
violoncelo. Pocul som, ako ti to hovorila jej mama.
Mozem uz ist von?*

Mami, v The Guardian o mne vysiel ¢lanok,
Ze som statocnd. VSade piSu to isté. Nie som.
Len neviem, ako mam reagovat, napokon, je-
diné, Co eSte ako-tak ovladam, st svaly v tvari,
a preto robim to, ¢o cely Zivot — usmievam sa.

Spominas si na naSe rana?

Zobudila si nés, naranajkovali sme sa a po-
tom sme hrali. Hillary na flaute a ja na mojom
malom cele. Do Skoly nés odviezol otec. Mala
som rada vSetko na svete, ale tu Skolu v Lon-
dyne som nendvidela. ,,Som rada, Ze si v triede
oblubend,” hovorila si mi. ,Ma$ naozajstné
priatelky a to je ddlezité, Jackie.

Najvacsia loz na svete. Vymyslala som si,
aby si mala dobry pocit. Ani len v lavici som
mnou nechceli sediet. Jenny povedala, Ze
vyzeram ako dojicka, Susan a Rachel kazdy
jeden den naschvdl zakopli o moju tasku.
Dievcenska Skola. Nikdy som im nepoveda-
la, prestante. Nikomu. Bola si taka tastna,
mami. Doma ste o mne hovorili, Ze som
génius.

Ak bolo teplo, po Skole sme hravali v nasej
zahrade, ved vie$. Ty na klaviri, ja na cele a
Hillary na flaute. Divala si sa na nds usami.
Tymi si nds sledovala kazdd sekundu.

»Preco si si vybrala Elgara?“ opytal sa ma
reportér v ¢ase, ked som uz bola chora.

,Divam sa na jeho portrét od detstva. Mam
ho na stole aj teraz.“ Moje odpovede boli po-
malé a kratke, zle sa mi artikulovalo. Len ten
usmeyv, ten mi isiel vyborne.

»Ale preco on?“

,Lebo napisal Violoncelovy koncert e mol.
A ja som violoncelo.”

Edward Elgar je moje emocionalne ja.
Citim ho. Viem, Ze sa pozname. Okrem toho,
Edward Elgar je tiez Angli¢an. Nasa krajina je
pre mfia svieZa, je zelend s bielymi oblakmi,
divala som sa na ne z okna, no niekedy boli
aj Cervené a obcas ruzové ¢i ¢ierne. Ked zil
Elgar, tato istd zem bola zddumcivd a sivd a
Anglicko bolo ako tie jeho skladby: romantic-
ké a tazivé.

Mama, ved on svoju najsilnejsiu hudbu
skomponoval, ked mal estdesiat! Ktovie, aké
by to bolo mat Sestdesiat. Hovoria, Ze bol
smutny kvoli vojne, ale jeho dusa pistala, lebo
mu umrela Zena, to ja dobre viem. Volala sa
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Alice. Jeho dusa kvilila, a on to len prepisal,
pocuval svoju duSu. Mozno pritom pouZil no-
tovy papier, ktory mu narysovala Alice, lebo
oni dvaja boli ako jeden, vies?

Elgar smiitok ukazoval, ja nie. Cim bola
moja tiesen silnejsia, tym som bola veselSia.
Hneva$ sa na mfa, mami? Docitala si sa, Ze
moja choroba a smrt boli ukdzkovym prikladom
nicivého vplyvu stresu sposobeného potldcanim
emdcii* Mysli, Ze je to pravda? Hovori sa, Ze
deti vzdy vystavia rodicom tucet.

Vystavit icet mozem len sama sebe.

Vlasy mi divoko viali a ruky boli ndstro-
jom, ktory som neriadila, nejaka cudzia sila
ich kmadsala a rovnako aj hlavu a celé moje
telo, aby z violoncela tiekla hudba, presne
takd, ako som si ju predstavovala.

Za mnou bol orchester a predo mnou diri-
gent. Dirigent bol méj manzel - a ty vies, ze
som bola poblaznenad aj do inych. Pobldznend
nie je to spravne slovo, jednoducho, neltbila
som Daniela tak, ako ste si azda v3etci mysleli,
ale bol mojim tutociskom. Nevy¢itaj mi to.
Sedel pri mojej smrtelnej posteli, viem, viem,
viem.

Ale nikoho som nemala rada tak ako moju
sestru Hillary. Oni mi boli vSetkym.

Ona a Chris, jej muz.

Ona a on ma prijali do svojej utulnej naru-
¢e, 4no, mami.

Ona a on vedeli, Ze to, Co sa stalo na jesen
1971 v hotelovej izbe v Londyne, nebol len taky
smiitok. Bolo to seridzne nervové zritenie,
chvalabohu, Ze si to nevidela, plac¢ sa zo mna
valil ako findle Beethovenovej piatej symfo-
nie, preryvane a v narazoch. Nedal sa utisit,
nepamétam si, ako velmi som pri tom kricala,
ale vraj to bolo obrovské.

Lie¢ila som sa v ndru¢i svojej sestry a jej
muza, aj to vies.

V3ade, na ulici, na letisku, dokonca aj
v newyorskom taxiku ma ludia oslovovali me-
nom, dakovali mi, a ja som sa nikdy nemra-
¢ila, nikdy som nikomu nepovedala nechajte
ma, prosim, alebo dnes nie, prosim. Po kazdom
koncerte som kypela silou a radostou, ale
preco, mami?

Udrziavala som nieco, ¢o neexistovalo. Py-
ta$ sa ma, ¢i som hrala nasilu?

Ach, nie! PravdaZe nie. Moja identita na
podiu bola jedind a prava. Na javisku, s prsta-
mi na hmatniku a s ludmi predo mnou aj za
mnou, to som bola ja!

Cely zvysny okolity svet som musela

a chcela vydrzat, vydrzat Zivot, ja — skveld,
talentovana Jacqueline. Chcela som byt ob-
libend, chcela som byt mila a dobrd, chcela
som byt milovana, zbozilovang, chcela som
nesklamat. Potom povedali, ze mam roztra-
sent sklerézu, nebudem moct hrat a zom-
riem skor ako vdcsina z vds. Aj vtedy som na

otazku, ¢o budem robit, veselo odvetila, ze
asi budem chodit viac do divadla.

Vzdy som bola taka, aku ste ma chceli. Aj
ty, ale netrép sa.

,Vasa bezpec¢nost je vo vasej bezbrannosti,"
povedal mi akysi novinar v New Yorku, flirto-
val so mnou, ale ako to len pekne znelo. Cely
svet pekne znel, ale ja som nebola bezbranna.
Niekolko dni predtym som sa pokusila o sa-
movrazdu. Ako len dokdzeme klamat.

VSetci. Aj ty, mami.

Nebola som bezbrann4, len zbabeld. Nebola
som stato¢nd. Len bezmocna.

Nezndasala som cestovanie, nezndsala
som svoju dobru naladu, i§lo ma roztrhnut
pri prosbach o podpis a neltbila som svojho
manzela.

Moje vnutro sa triaslo od strachu. Chcelo
oddych. Ticho a pokoj.

Pri hre som mavala zavreté oci, ale aj tak
som videla, Ze Iudia plakali.

Moj posledny koncert patril Elgarovi.
Jemu a mne. Hralo sa mi akosi neisto, citila
som, Ze ruky uz nie su nastroje, ale makké
chépadla bez sily, triasol sa mi Zaludok a
tvar som si naschval ukryla za vlasy. Uz som
vedela, Ze nieco je inak. Citlivost v koncekoch
prstov sa zmenila, vlastne - zmizla. Trvalo
niekolko tyzdnov, kym som to povedala na-
hlas, kym som sa priznala Danielovi, Hillary
aj Chrisovi. To bolo davno.

Neskor, mala som len tridsatpdt a nielenze
som nemohla hrat, uz som nemohla ¢itat, moj
zrak nefungoval, ledva som dokazala artikulo-
vat, ale usmievala som sa.

wJackie, plac, pla¢ Jackie,“ drzala ma moja
sestra v jednu noc na kolenach. Nemohla som
plakat. Moje slzné kanaliky nefungovali, presta-
li pracovat, akoby sa moje telo odpojilo od duse,
rozumie$? Nemohla som plakat, nedalo sa to!

Usmev az do konca.

»Rev, docerta!* kricala na mia Hillary,
triasla ma za ramena a ja som nic necitila.
Dva razy kopla do steny. Sprevadzala ma na
posledné interview. Bola tam, a ked sme skon-
¢ili, zurila.

»Predvadzas sa, aka si stastna?! Chce$ byt
svata?!*

Veru, mami, Hill takto vyvadzala.

UZ som sa pohybovala na voziku, nahneva-
nd ma odtlacila do mojej izby a pustila Dvora-
kov koncert. Naschval. Bola to moja vlastnd
hra, na tej platni bola nahravka mojich rak.
Vedela, Ze by som si radSej vypocula Elgara,
ale bolo to od nej nieco ako trest.

»Bojite sa?“ opytal sa ma novindr v tom
poslednom rozhovore.

»Nie. Nebojim,“ usmiala som sa. O¢i mi
Ziarili.

Odpust, mami. X
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SLOVENSKA
FILHARMONIA

pozyva na oktobrove koncerty

stvrtok / piatok /
Al1/B1
Koncertna sien SF
19.00

Otvaracie koncerty 74. sezony

SLOVENSKA FILHARMONIA
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
D. RAISKIN dirigent

J. CHABRON zbormajster

S. LAMSMA husle

Krak, Korngold, Mahler

nedela/SKO1
Mala sala SF
16.00

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL um. veduci, husle

P. BOGACZ husle

P. ZWIEBEL viola

A. GAL violoncelo

Zeljenka, Simai, Britten, Respighi

Pokladnica Slovenskej filharménie
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorend v pracovnych diioch

po 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
Zmena programu a interpretov vyhradena.

utorok /K1
Mala sala SF
19.00

KLAVIRNY RECITAL .
CH. H. HAN klavir

Prokofiev, Satie, Ravel,
Hamelin, Stravinskij

stvrtok / piatok /
Ci/M3
Koncertna sien SF
19.00

Hudba zo slovenskych filmov

SLOVENSKA FILHARMONIA
SPEVACKY ZBOR LUCNICA
R. STUR dirigent

E. MATUSOVA zbormajsterka

Zem spieva, Janosik, Posledna
bosorka, Obchod na korze,
Nevesta hol, Pacho hybsky zbojnik,
Zahrada, Legenda o lietajucom
Cyprianovi, Dubcek a .

Koncert v spolupraci so SOZA
a Slovenskym filmovym ustavom
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