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Editorial

,Utel je z hladiska stylu a vyrazovych prostriedkov najdolezitejsi.
Je to ciel - terc, do ktorého sa musis trafit, ako ked hdadZes Sipky...
(M. Jakabtic, str. 42)
,.je velmi ddlezité, aby jednotlivi hrdci presne vedeli, ako v tychto
lisekoch funguje kontrapunkt, akd je iiloha konkrétneho hlasu.
Interpret tieZ musi pochopit vystavbu skladby - ako v nej prebicha
intervalovd evoliicia, ako v nej fungujii vztahy dizok jednotlivych
lisekov, casové proporcie. Ak si to hrdci uvedomia, skladba zacne
ddvat ovela vicsi zmysel a ziska neporovnatelne vicsiu pre-
ciznost.“ (M. Sloboda o hudbe J. Sixtu, str. 30)
,Hudba ako Bozi dar stavia pred cloveka zndme zdkladné existenc-
né otdzky: odkial som, na ¢o som tu, kam smerujem. Vedie a po-
vzbudzuje k hladaniu Pravdy. (J. V. Michalko, str. 24)
Tri citaty z letného dvoj¢isla Hudobného Zivota, ktoré dr-
Zite v rukdch - alebo moZno ¢itate z monitorov, displejov
elektronickych zariadeni - pripominaju, preco tu sme
a preco to robime - umenie, hudbu... Za posledné mesiace
pred nas rozne pandemické ,rezimy“ kladli r6zne vyzvy
a otazky. Najprv vydrzat bez, potom to zmenit, teraz zase
dohnat a pre istotu aj rad$ej pomifiat vopred... Zijeme
v bezprecedentnych podmienkach, reagujeme za pochodu.
Aktudlne v prebytku toho, ¢o bolo mesiace velkym nedo-
statkom. Chuti ndm to? Preje sa ndm to? A ked uz sme
tolko ¢akali, pripravili nam to kvalitne?
Verim, Ze napriek prichddzajuicej neistote dvihajucej sa
dalsej viny, vdm stranky nasho ¢asopisu prinesu in$pira-
ciu, informadcie i poteSenie.

Andrea SERECINOVA

Prezidentka Zuzana Caputova udelila 27. jiina $tatne
vyznamenania 24 osobnostiam, medzi nimi aj dvom
osobnostiam hudobného Zivota:

Skladatelovi, muzikologovi a pedagogovi Vladimirovi
Godarovi (1956) Rad Ludovita Stira lll. triedy za
mimoriadne zasluhy o rozvoj Slovenskej republiky v oblasti
kultdry a umenia, ako aj za vyznamné Sirenie dobrého
mena Slovenskej republiky v zahranici.

Spevakovi, skladatelovi, dramaturgovi a dokumentaristovi
Deziderovi Ursinymu (1947-1995) Pribinov kriz Il. triedy

in memoriam za mimoriadne zasluhy o kultiirny rozvoj
Slovenskej republiky.

Francizska ministerka kultdry udelila Rad umenia

a literatiry v hodnosti Rytier (Chevalier de l'ordre des Arts
et des Lettres) muzikologovi, hudobnému dramaturgovi

a producentovi lvanovi Martonovi (1945) za prinos

k rozvoju francizsko-slovenskych kultdrnych vztahov
pocas posobenia vo funkcii dramaturga Slovenskej
filharmonie (2013-2018). Vyznamenanie si prevzal 1. jila

z riik franchzskeho velvyslanca v SR Christopha Léonziho.
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KONCERTY

Pandolfis Consort:

Medzi nebom a zemou

V rdmci festivalu Dni starej hudby odohralo raktske zoskupenie Pandolfis Consort
indpirativny koncert s kontratenoristom Nicholasom Spanosom. Program, venovany
prevazne dielam talianskych skladatelov Antonia Caldaru (1670-1736), Tomasa Albi-

noniho (1671-1751) a raktskeho skladatela Johanna Josepha Fuxa (okolo 1660-1741),

sa niesol v duchu hudby viedenského dvora 17. a 18. storocia. Interpretované diela
sa dotykali vecnych tém lasky, utrpenia a sklamania. Pri tejto prileZitosti sme sa roz-
pravali s umeleckou vedtcou stiboru, ELZBIETOU SAJKA-BACHLEROVOU.

Medzi nebom a zemou: nie je to len
nazov bratislavského koncertu, je to rov-
nako velmi presny popis filozofie baro-
kovej hudby. Je pre vas tato fraza niecim
$pecialna?

Protiklady v baroku mali za tlohu vyjadrit
nepokoj, ako aj postavenie ¢loveka v strede
medzi nebom a zemou. Zostavili sme uz nie-
kolko koncertnych programov s hlasom kon-
tratenoristu. Ti boli ¢asto nazyvani ,anjelmi
proti svojej voli“; boli ludmi medzi nebom

a zemou. Tato fraza vak moze byt aj pojmom
pre oznacenie svetskej a duchovnej hudby.

Viedeii bola jednym z najdélezZitejsich
hudobnych centier Europy 17. a 18. sto-
rocia. Posobilo v nej vela slavnych ta-
lianskych skladatelov: Valentini, Vivaldi,
Caldara a dalsi. Navyse, vela barokovych
skladatelov pdsobiacich na izemi byva-
lej habsburskej monarchie pisalo v style
svojich talianskych vzorov. €o pre vas zna-
mena hrat viedenski hudbu ,,podla talian-
skeho gusta“?

Ceny ministerky kultiry
Ministerka kultdry SR Natalia Milanova odo-
vzdala 6.7. Cenu ministerky kultdry za rok 2020
Siestim osobnostiam a trom institiiciam. V ob-
lasti hudobného umenia ziskali ocenenie oper-
na spevacka Edita Gritberova za mimoriadny
celozivotny prinos do slovenskej aj svetovej
kultiry a umenia a skladatelka a klaviristka
Lubica Cekovska za vynimocny prinos v oblasti
hudobno-dramatickej tvorby (s odkazom na

jej operné opusy Dorian Gray a Impresario
Dotcom). Cena je kazdoro¢ne udelovana jed-
notlivcom aj kolektivom za vyznamné tvorive,
interpretacné alebo organizacné pociny v kul-
tarnej oblasti.

Juraj Val¢uha v Houstone
Renomovany slovensky dirigent Juraj Valcuha sa
stal hudobnym riaditelom symfonického orchestra
Houston Symphony, ktorého vedenie prevezme
po kolumbijskom dirigentovi Andrésovi Orozcovi-
-Estradovi pocniic sezonou 2022/2023. S orches-
trom v americkom State Texas spolupracoval uz
dvakrat - v r.2018 a 2021 a Vo svojej novej pozicii
sa miestnemu publiku predstavi na jesen 2022.

Pandolfis Consort (foto: H. Platzer)

Vivaldi, bohuzial, vo Viedni aktivne nepdsobil.
Mal $tastie v nestasti (ako sa neskor zistilo),
Ze cisara Karola IV. Habsburského spoznal

uz skor. Vivaldi prisiel do Viedne v roku 1740,

Zmena na poste riaditela
Opery SND

Po polrocnom pdsobeni na poste umeleckého
riaditela Opery SND sa Dalibor Jenis k 2. 8. roz-
hodol odstipit, ¢cim doslo k zruseniu dvojzloz-
kového vedenia operného siboru. Vedenie SND
do funkcie dosadilo doterajsieho vykonného
riaditela sboru, ktorym je Lubor Cukr.

Milan Lasica (1940-2021)

Herec, rezisér, spevak, dramatik, textar a nepre-
hliadnutelna osobnost slovenského kultiirneho
Zivota Milan Lasica zomrel 18.7. po vystipeni

so siborom Bratislava Hot Serenaders v Stidiu
L+S. S Bratislava Hot Serenaders spolupracoval
ako spevak a textar vyse 20 rokov, ac¢inkoval

na viacerych stadiovych albumoch orchestra
(Prvé rendez-vous, Ja som optimista, Cely svet sa
mraci, Ked zastal ¢as). Jeho interpretacie piesni
najma z repertoaru F. KriStofa Veselého sa stali
mimoriadne popularnymi. Lasicovu pocetni dis-
kografiu doplaji tituly pre vydavatelstva Opus
a Supraphon, najcastejsie v spolupraci s J. Sa-
tinskym a ). Filipom, resp. T. Janovicom a L. Ger-
hardtom. Je taktieZ autorom textov piesni pre

aby tam ziskal hudobny post v dvorskej ka-
pele. Bohuzial ale cisar zomrel, a tak nastal
rok smutku bez hudby, opery a koncertov.
Rovnako nemohol Vivaldi vediet, ze ¢asy, ked
sa tu talianski skladatelia teSili po¢etnym
objedndvkam, st ddvno prec. Vivaldi zomrel
o rok nato v chudobe. Taliansky $tyl bol dlho
dominantny. Napriek tomu skladatelia ako
Heinrich Ignaz Franz Biber, Johann Heinrich
Schmelzer ¢i Johann Joseph Fux mali velmi
rozpoznatelny $tyl. A rovnako tu bol zndmy
uz aj francazsky $tyl. My vyhladdvame diela,
ktoré vyhovuju ndSmu ob-
sadeniu, so zameranim na
violu da braccio. V talianskej
hudbe, bohuzial, nie je vela
diel, ktoré by splnali tieto
kritérid. Napriek tomu je pre
nés dolezita vystavba, atmo-
sféra a krdsa skladieb.

Pandémia koronavirusu
nas naucila vela o dole-
Zitosti umenia. Aké bude
podla vas budiice miesto
hudby v Zivotoch ludi?
Podla mna svet nezmenila
pandémia, ale politické roz-
hodnutia a opatrenia. ESte
bude trvat dlho, kym budeme
moct hrat koncerty pre vset-
kych. Mali organizatori toho
uZ asi viac nezvladnu. Viem
ale, ze ¢lovek potrebuje hudbu a kulturu.

A vidy to budt najmd zivé udalosti. A my sme
tu pre tychto ludi. X
Pripravil Adam STEFUNKO

M. Lasica s Bratislava Hot Serenaders (foto: archiv)

spevakov slovenskej jazzovej ¢i popularnej
scény (P. Lipa, M. Laiferova a i.).
(red)
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KONCERTY

Recital Bernadetty Suiiavskej
v bratislavskej Redute

Koncert sa v ramci cyklu organovych kon-
certov SF uskuto¢nil uZ aj za ucasti publika

v nedelu 6. jina. Vyznamna slovenska orga-
nistka Zijuca a pésobiaca v zahrani¢i ponukla
bratislavskému publiku posluchaésky naro¢-
ny program, aky sme uz dlhsie na Slovensku
nepoculi. Bol totiZ takmer cely vystavany

z diel skladatelov od 20. storoc¢ia po sucasnost.
Hudba jednotlivych autorov navzajom dobre
vyrazovo kontrastovala, ¢o napoméhalo vni-
mavosti posluchaca. Hned v uvode zaznela
originalna skladba Predella (2003). Taliansky
skladatel Mauro Lanza ju poklada vo svojej
tvorbe za prelomovu, lebo v nej uplatnil 5tyl,
ktory nazyva ,mechanicky®. Ide o kompoziciu
vytvorenud s pomocou pocitaca, ktora ponukla
15 minut hudby plnej neopoc¢tvanych rytmov
a postupov. Osobne sa domnievam, Ze samot-
ny proces nastudovania takéhoto diela, po-
stupného stotoZnenia sa s danou hudbou

a hladania adekvatnych vyrazovych prostried-
kov, musel byt mimoriadne naro¢ny. VyZaduje
si to skuseného interpreta s mimoriadnymi
hra¢skymi skisenostami a (nielen technicky-
mi) schopnostami, ale aj disponujiceho vel-
kou davkou vytrvalosti, cielavedomosti, tvori-
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vej zvukovej fantdzie, schopnosti sustredené-
ho hladania a pokory. Bernadetta Suiavska
tak hned v Gvode recitalu potvrdila svoje
renomé vynimocnej interpretky. Nasledujuca
skladba Percyho Graingera The Immovable Do
priniesla potrebny naladovy kontrast a pre
posluchéca aj ur¢ité uvolnenie, lebo znela
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B. Suiavska (foto: archiv)

hudobngzivot

pocas nej neustdle znie ton ¢>. Cyklom klavir-
nych 24 prelidii a filg op. 87 vzdal Dmitrij Sosta-
kovi¢ hold J. S. Bachovi. Bernadetta Sufiavskd
do organového zvukového Satu zaodela dve
znich-C2Bdurac.16b
mol. Samozrejme, v organo-
vej verzii oproti originalu
plastickejsie vynikla line-
arna zlozka jednotlivych
hlasov polyfonickej sadzby.
Posluchacov ocakavajicich
aj osi z tradi¢ného organo-
vého repertoaru umelkyia
isto potesila Preliidiom, fiigou
a varidciou h mol op. 18 Césa-
ra Francka prednesenymi

s velkorysym agogickym
vlnenim e$te umoctiujucim
néladovy kontrast k dvom
Sostakovi¢ovym skladbdm,
medzi ktorymi zaznela.
Koncert umelkya uzavrela
Tokdtou C dur z roku 1924 od bratislavského
roddka Franza Schmidta. Skladbu s nesmierne
technicky ndro¢nymi partmi nielen pedalu,
ale najma oboch ruk, ktoré prakticky pocas
celej skladby svojou sadzbou vyzaduju od hra-
¢a rychlu viachlasnt hru pri Sirokom rozpéti
prstov, interpretka rozozvucala v obdivuhod-
ne virtuéznom tempe.

Stanislav TICHY
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KONCERTY

Konvergencie s Piazzollom

Dvadsiate druhé vydanie Konvergencii zaostrilo, opat monotematicky, na jubi-
lujiceho Astora Piazzollu. Hviezda nového tanga sa narodila pred 100 rokmi a jej
hudba ma aj u nas niekol'ko zaujimavych interpretov, predovsetkym vsak akor-
deonistu Borisa Lenka, ktory sa stal Gistrednou postavou letného konvergencéné-

ho vydania.

Zo Siestich koncertov sa Boris Lenko predstavil
na Styroch a piazzollovskt dramaturgiu vyuzil
ako prilezitost nastudovat cely program na ban-
doneone, autentickom nastroji argentinskeho
tanga. Okrem slovenskych interpretov pontikol
festival koncert ChamberJam Quintet hviezdy
bandoneénu Marcela Nisinmana a piazzolovsky
program dopifial koncert Bratislava Hot Serena-
ders s Milanom Lasicom a programom sloven-
skych tang. Konvergencie maju kvalitné know-

b

N N\

-how na interdisciplindrne spracovanie témy,

a tak bola prilezitost zhliadnut dokumentarny
film, tradi¢nu ,¢itacku“ s Robertom Rothom

a zazit viaceré debaty.

Z dvoch koncertov, na ktorych som mala
moznost byt osobne, ma zaujal koncert zo-
skupenia ALEA s podtitulom Concierto para
quinteto (11. 6. v Divadle P. O. Hviezdoslava).
Kvarteto zalozil Boris Lenko v r. 2001 a jeho
pribeh je bytostne spdty prave s Piazzollovou
hudbou. Lenko a ALEA sa stali priekopnic-
kymi interpretmi argentinskeho skladatela
a nového tanga u nas. Piazzollovu hudbu
dopliiajui o tvorbu slovenskych autorov, zvi¢sa
§itd na mieru obsadenia: Boris Lenko — akor-
dedn, Stanislav Paliich - husle, Daniel
Buranovsky - klavir a Jan Krigovsky -
kontrabas. Konvergenc¢né vysttupenie telesa
doplnil Milo$ Zeleziiak na elektrickej
gitare, a Piazzollove diela tak mohli zazniet
v autentickej zostave, kopirujuc obsadenie
skladatelovho zndmeho dobového kvinteta.

Iror

PrileZitostne za bandoneonom striedal Borisa
Lenka generacne mladsi slovensky hrac na
tomto néstroji Martin Chovanec, ktory sa
bandonednu venoval v uz zaniknutej formacii
Porque Tango.

Za kvalitnym vykonom telesa bola jednoznacne
aj 20-ro¢na spolupraca, ktorej vysledkom je
dostato¢na znalost partnerov a repertodru. Vr-
cholom prvej polovice koncertu bol Piazzollov
slavny cyklus Styroch roénych obdobi v Buenos Aires

(Las Cuatro Estaciones Portefias), v zavere sa v na-
ro¢nych huslovych partoch blysol Stanislav Pa-
lach v skladbach Escualo a Michelangelo '70. Ozdo-
bou koncertu bola spevacka Adriena Bar-
toSova, ktord zaspievala piesne Vuelvo al Sur

a Che, tango che i ariu Yo soy Maria z Piazzollovej
tango-opery Maria de Buenos Aires - s noblesou

a uveritelne. Ukazky zo slovenského repertoaru
ALEA - dve skladby S. Palticha (Pefango, Der
Badkhen Freylakh) a Con passione od Petra Zagara,
v ktorych sa Boris Lenko na chvilu vratil ku
klasickému akordeonu, mi vSak pripomenuli,
ze nie som celkom cielovou skupinou bandone-
6nu a tplne nerozumiem obsesii uvaddzat tento
repertoar za kazdd cenu na predsa len trochu
neobratnom, aj ked ,,autentickom" nastroji, ku
ktorému nemame prirodzené emocionalne véz-
by. Ak ocerlujeme na Piazzollovi jeho prienik do
noblesnejSieho priestoru, vratane klasickych
koncertnych pddii, ni¢ asi nebrani uchopit po
majstrovej smrti jeho repertodr intepretacne,
bez ambicie verne napodobiiovat ,,$tyl“. To sa

oonr o

z mdjho pohladu dari prave aj slovenskému
kvartetu ALEA - 20 rokov vyuZiva akordedn,
mieSa Piazzollu so slovenskou tvorbou, vkusne
koketujicou s estetikou ,nizsieho“. Boris Lenko
je vynimo¢ny akordeonista, s interpretacne
delikdtnym postojom ku zvuku svojho nastroja
a frazovaniu. Aj preto ma ndvrat akordeénu

na scénu tohto koncertu v troch slovenskych
skladbach oblazil.

Podobne som sa zamyslala aj nad tym, ¢i

by - pri kvalitativne dostato¢ne pokrytej
festivalovej dramaturgii s autentickym ban-
donednom na Styroch inych koncertoch - ne-
bolo prihodnejsie vyhradit priekopnickemu
slovenskému piazzollovskému kvartetu
profilovy vecer z jeho ,riadneho” repertoaru,
v klasickej kvartetovej zostave. Pri 20. vyroci
by si to ALEA zasluzila. V kazdom pripade,
bol to vydareny vecer.

e

20-roéna ALEA s gitaristom M. Zeleziiakom (foto: M. Simkovicova)

Toto hodnotenie, zial nemézem pouzit na
program Hora cero v Sttidiu L+S (4. 6.). Napriek
lékavému obsadeniu (Boris Lenko / Martin
Chovanec - bandoneén, Stanislav Palich -
husle, Ladislav Fan¢ovi¢ - klavir, Juraj
Griglak - kontrabas, Jozef Luptak - violonce-
lo) poznacila vykony nedostatocna usadenost
programu a nekvalitné ozvucenie. Husle zneli
nazivo predimenzovane, s az nevkusnym,
divadelnym dozvukom a doslova poskodili vni-
manie vykonu Stanislava Palicha. Violoncelo
sa v aranZzmanoch casto javilo ako nadbyto¢né.
Organizdtori mali zrejme dovody na umiestne-
nie programu do tohto divadelného priestoru
bez dostatocnej prirodzenej akustiky a s ne-
vyhovujucim klavirom, no v neinformovanom
navstevnikovi to vyvolavalo otdzky.
Momentélne odkryvaji Konvergencie
program jesennej edicie, s interpretmi ako
finske Metas Quartet, ¢esky Ensemble Opera
Diversa ¢i gitarista Dominic Miller.

Andrea SERECINOVA
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KONCERTY

Hudba dneska v SNG #37/#38

Zivé koncerty klasickej hudby boli v jtini eéte
stale akousi malou slavnostou. A koncerty su-
¢asnej hudby - Hudby dneska v SNG, hned dva
v jeden mesiac, boli hotovym sviatkom. Tak to
iste vnimali i divaci na prvom koncerte, ktory
sa vynimocne konal v Malom koncertnom Stu-
diu Slovenského rozhlasu (5. 6.). Hojna ucast
publika prijemne prekvapila interpretov, cle-
nov VENI Ensemble, a zaroveil pripomenula,
ze eSte stale sa najde dost nadsencov, ktori s
smddni po novsej hudbe.

Ako prva zaznela kompozicia Daniela Mateja
Schneller, weiter, hoher (1996), ktort pévodne
skomponoval pre kanadsky subor Arcana
Ensemble. Matej ¢erpa zo Styroch fg prvého
dielu Bachovho Temperovaného klavira. Baro-
kové prvky ziskavaju v prepojeni so sti¢asnou
hudbou novy zvukovy kontext. Do pomaly
plyntcich harménii, ktoré drZzali najma akor-
dedn a syntetizator, sa s roztriusenymi melo-
diami zapdjali ostatné nastroje ansamblu. Ten
bol oproti pévodnej sedemclennej kanadskej
verzii roz$ireny na Strndst hracov, ¢o znacne

sa dosiahla vyssia koncentracia hracov a na-
skytla sa moznost hlbsie rozpracovat niektoré
useky skladby. Skombinovanie predvedenia
Koncertu pre klavir s Ariou povoluje sam sklada-
tel ako jednej z piatich moznych kompozicii,
ktoré vznikli v podobnom tvorivom obdobi

v rozmedzi rokov 1958-1960. Striedanie hlaso-
vych registrov a spevackych $tylov je ndrocné
najmé pre hlasivky spevakov. Eva Suskova

i Helga Varga Bach st v tejto oblasti skuse-
nymi interpretkami; pocuvanie ich vokalnych
partov bolo prijemnym poteSenim a pohla-
denim sluchu posluchdca. Striedanie Sepotu,
pokrikov, hrdelného, kabaretného i operného
spevu znelo vdaka rozdielnej farbe hlasov
interpretiek odlisne (Varga Bach s tmavsou
farbou a ostrejsou deklamaciou, Sugkova so
svetlej$im a oblej$im ténom).

Vecer bol vydarenym otvorenim sezény Zi-
vych koncertov sucasnej hudby, ktorych sa

uz niektori priaznivci iste nevedeli dockat,
¢omu urcite napomohla aj u nas neopoc¢tivana
dramaturgia.

Kompozicia celkovo odhalila hra¢ske danosti
Milana Osadského, ktory s dynamikou i ago-
gikou nardabal velmi dosledne, a posluchéa¢
tak dostal moznost naplno sa ponorit do ¢ara
jemne rustikalnej kompozicie.

Japonsky skladatel Toshio Hosokawa vo svo-
jich kompozicidch vychadza z tradi¢nej japon-
skej kaligrafie a kultury. V kompozicii In die
Tiefe der Zeit (2003) pre violoncelo a akordeén
je rytmickad zloZka v uzadi, ¢as akoby zastava
a predlzuje kazdy okamih. Pomaly plynice
tény sa rozvijaju v akustike saly. Hojne vy-
uzivané vysoké polohy sa hraju s ludskym
sluchom a jeho vnimanim alikvotnych ténov.
Akordeon i violoncelo st partnermi, ktori sa
vzijomne dopliiaju a sprevadzaji poslucha-
¢ov na ceste po hmlistej krajine zvukov. Gal

i Osadsky touto kompoziciou demon3trovali
svoj hrac¢sky intelekt.

Miroslav Téth svojou hudbou uz dlha dobu
reaguje na rozne spolocenské i politické uda-
losti. Skladba Havifov (2014/2019) je venovana
aktivistom, ktori zachranili havirovsku vlako-
vu stanicu. Premiéra diela zaznela prave na
tejto stanici a jej su¢astou boli i rozne zvuky
a ruchy okoloiducich vlakov. Gal dokazal, ze

M. Lejava a VENI Ensemble (foto: archiv)

zvdcSilo moZnosti pohrdvania sa s timbrovou
kvalitou zvuku. Bicie a trubka boli najvy-
raznejsimi nastrojmi v kratkych a rychlych
medzitusekoch, ktoré ukoncovali kontrastne
dlhé a postupne sa rozvijajice stojaté plochy.
Dekonstrukciu pévodnej Bachovej barokovej
hudby umoctioval preparovany klavir, ktory
pri interpretdcii tém fug miestami pdsobil
ako pokazend hracia skrinka.

Druhou kompoziciou bol Koncert pre klavir

a orchester (1957/1958) Johna Cagea, doplneny
o simultdnne prebiehajticu Ariu pre Zensky
hlas sélo (1958). Skladatelovym zdmerom bolo
poskytnut hra¢om slobodu hry, ich party st
akoby sola. Kazdy hrac si vybera zo svojho
partu, ¢o a ako zahr4, no nesmie zabudnit
reSpektovat aj ostatnych a v kazdom okamihu
zachovat rovnaku dolezitost interpretovaného
materialu. Dirigent Marian Lejava koordi-
noval hrac¢ov pohybom rik napodobiiujucim
pohyb ruciciek na ciferniku. Podla predpisov
z partitary zrychloval alebo spomaloval, ¢im

E. Suskova v Arii Johna Cagea (foto: archiv)

Druhy junovy koncert Hudby dneska (16. 6.)
sa konal uz na domdcej pode galérie v Ester-
hdazyho paldci. Instaldcia obrazov vzdy vytvara
pri tychto podujatiach eSte akusi dal$iu ko-
munika¢nu zlozku, ktora divdkovi zvyraziluje
niektoré hudobné momenty. Koncert #38

s podtitulom Bez konce je obloha... patril do cyk-
lu DVA-JA a s¢listami - ¢i duom vecera - boli
Andrej Gal (violoncelo) a Milan Osadsky
(akordeodn). Na koncerte zazneli Styri kompo-
zicie, ktoré si prisla vypocut, Zial, len hfstka
posluchacov.

Bajajan Trance (2015) pre solovy akordeén

z pera slovenskej skladatelky Lucie Chutkovej
dycha ponédskami na folklér a zaroven tiez na
stcasnu elektronickd hudbu. Chutkova stavia
kompoziciu najma na rytmickej zlozke, z kto-
rej sa vynaraju spevné, niekedy az zadumcivé
meloddie. Pondsky na archaické napevy st
ozvlastnené technickymi dispoziciami akor-
dednu. Rozvibrovanim melodickych a ryt-
mickych figr vznikali kvazi ozvenové efekty.

Preparacia klavira pocas prestavky (foto: archiv)

dielo moze zazniet i samostatne, no s okoli-
tymi ruchmi dostdva kompozicia rozhodne
iny zmysel.
Bez konce je obloha a nic nebrdni oblakiim volné po
ni plynout (2017/2018), taky poeticky je nazov po-
slednej kompozicie, ktord mala v SNG premiéru.
Jej autor, Peter Graham (alias Jaroslav Stastny),
ju pévodne napisal pre akorde6n, no neskor
povolil aj spoluti¢inkovanie s inymi nastrojmi,
ktoré su schopné pozadovany material zahrat.
Verzia s violon¢elom bola novinkou a vydarila
sa. Akordeén i violonéelo sa spolu dobre dopl-
nali a vytvorili uceleny zvukovy obraz, ktory si
posluchéci kvoli ndzvu iste zasadili do predstav
oblohy, oblakov a mozno i dazda.
Premyslend dramaturgia s absentujicim
potleskom medzi skladbami napomohla
posluchac¢om k lepSiemu vnimaniu hudby
a poskytla moznost volne meditovat nad
paletou zvukovych moZnosti dvoch navzdjom
odlisnych ndstrojov.

Kristina GOTTHARDT
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Vadim Gluzman opat na Slovensku

Majstrovské kurzy svetovych virtuézov, konajtice sa v Bratislave kazdoro¢ne od

r. 2013, si za dobu svojej existencie vybudovali velmi silné renomé a taktiez miesto
v hudobnom a umeleckom svete. Projekt, na ktory sa tesia nielen mladi studenti
hry na slacikovych nastrojoch a pedagdgovia, opat neostal svojej povesti nic¢ dizny.
Aj napriek obmedzeniam sa projekt uskutocnil aj tento rok s medzinarodnou tcas-
tou. Do Bratislavy zavital fenomenalny izraelsky huslista Vadim Gluzman, ktory
viedol majstrovské kurzy a vyvrcholenim celého projektu bol jeho sélovy recital.

Izraelsky huslista Vadim Gluzman sa narodil
v Sovietskom zvéze, na izemi dnesnej Ukra-
jiny. Studoval v Lotyssku, Rusku a neskor

v Izraeli a na Juilliard School v New Yorku.
Medzi jeho vyznamnych mentorov a podpo-
rovatelov patril napriklad aj legendarny Isaac
Stern. Ako solista pravidelne spolupracuje

s poprednymi svetovymi orchestrami a je pra-
videlnym hostom medzindrodnych festivalov.
Spolu so svojou manZelkou, klaviristkou An-
gelou Yoffeovou, zalozil North Shore Chamber
Music Festival v Chicagu. Premiérovo uviedol
a nahral diela Giju Kanceliho, Péterisa Vasksa,
Leru Auerbacha ¢i Sofie Gubajduliny. Hrd na
legenddrnych husliach z dielne Antonia Stra-
divariho z r. 1690, ktoré mu zapozicala Stradi-
vari Society v Chicagu.

LVadim Gluzman pricestoval na Slovensko predo-

vsetkym podporit mladych umelcov. Pocas svojho po-

bytu poskytol majstrovské lekcie Siestim huslistom,
ktorych sme vybrali na zdklade nahravky z mnoz-
stva prihldsenych uchddzacov a ktori tak ziskali je-
dinecnii prilezitost konzultovat otdzky interpretdcie
a techniky hry na husliach s vjznamnym svetovym
umelcom. Na kurzoch sa predstavili studenti kon-
zervatdrii a vysokych hudobnych skol z Bratislavy,
Kosic, Brna a Prahy, pricom kurzy boli otvorené aj
pre Sirokii verejnost,“ hovori o projekte Pavel
Bogacz ml., slovensky huslista a organizator
projektu.

Majstrovské kurzy sa uskutocnili 11. 7.

v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca

v Bratislave. Okrem nich Gluzman v Bratislave
odohral aj s6lovy recitdl v sprievode renomo-
vaného ruského klaviristu Evgenya Sinaiské-
ho, ktory je profesorom komornej hry na Kon-
zervatoriu vo Viedni a patri k vyhladdvanym

Time... and Again gruzinskeho skladatela Giju

Kanceliho, ku ktorému maju obaja interpreti

velmi blizky osobny vztah. Dielo krdsne vyzne-
lo v akustike Velkého evanjelického kostola, ru-
$ivo posobil len obc¢asny detsky hlas v publiku.
No projekt je ureny najmd pre mladého poslu-
chéca... Na zaver zazneli slavne Rumunské tance

Bélu Bartdka, kde Vadim Gluzman predviedol
publiku svoje majstrovstvo, virtuozitu a tempe-
rament, za o si vyslazil ovacie. Publikum pote-

V. Gluzman vedie interpretaéné kurzy v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca (foto: P. Rusnak)

komornym partnerom. S Gluzmanom na kon-
certe 12. 7. vo Velkom evanjelickom kostole na
Panenskej ulici v Bratislave odohrali program
zloZeny z diel Ludwiga van Beethovena, Giju
Kanceliho a Bélu Bartdka.

Recital bol dokonalym a vyrovnanym inter-
preta¢nym dialégom oboch umelcov, bola citit
obrovska radost a nad$enie zo spolo¢ného
muzicirovania pred Zivym publikom.

Na tvod koncertu zaznela Beethovenova Sondta
¢.7 ¢ mol op. 30, v ktorej sa Vadim Gluzman pre-
zentoval ako fantasticky komorny hrac a pri-
rodzene nechal vyniknit aj svojho umeleckého
partnera pri klaviri. Interpretdcia sonaty bola
skuto¢ne na svetovej trovni a tazko jej ¢okol-
vek vytknut. Koncert pokracoval skladbou

Cena mesta PreSov za rok 2020
Prof. Irene Mednanskej in memoriam

V historickom
priestore
Cierneho orla
v PreSove sa
9. 6. realizova-
lo uznesenie
tamojsieho
mestského
zastupitelstva
o udeleni Styroch oceneni mesta PreSov jed-
notlivcom i kolektivom.

1. Mediianska (foto: archiv)

Cena mesta Presov za rok 2020 bola udelena aj
Prof. Irene Mediianskej in memoriam, ktora sa
nezmazatelne zapisala do historie PreSovskej
univerzity v PreSove.

Udelovacia listina podpisana primatorkou
Andreou Turcanovou Specifikovala ocenenie

za ,dlhorocny mimoriadny prinos pre rozvoj

a prezentdciu mesta Presov doma a v zahranici
v oblastiach vysokoskolskej, umeleckej, vedec-
kej, pedagogickej, publicistickej a manazerskej."
Listinu spolu s umeleckym dielom sochara Jaro-

§il pridavkom v podobe Polky z Jazzovej suity ¢. 1
Dmitrija Sostakovi¢a a skladby La Gitana Fritza
Kreislera.
Treba skonstatovat, ze projekt Majstrovské kurzy
svetovych virtuézov je mimoriadny nielen v slo-
venskom kontexte. Nie je samozrejmostou, Ze sa
umelci najvysSej svetovej tirovne venuju mladym
Studentom a poskytnu im takuto nadstavbu
vzdelania. V stcasnej situacii, v nelahkych ¢asoch
pre Studentov hudby, je projekt tohto druhu mi-
moriadne vzacny a potrebny. Ak situdcia a obme-
dzenia dovolia, organizatori avizovali eSte jedno
podobné podujatie v tomto roku, na zaciatku
septembra. Meno svetového umelca eSte zverej-
nené nebolo, no o¢akavania st opat velké.

Jana TVRDIKOVA

slava Drotara prebral Doc. Karol Mednansky,
manzel zosnulej. Osobnost Ireny Mednanskej
pribliZila kratka projekcia s vyznanim jej man-
zela. Manzelia Mednanski prisli do PreSova
pred Styridsiatimi rokmi. Do Gplne iného
kultdrneho, narecového a narodnostného
prostredia. Ako spomenul K. Mednansky, his-
torické, kultarne, Skolské i hudobné tradicie
Presova predurcili ,,toto mesto ako optimalne
miesto ich pdsobenia. ...ManZelka sa s velkym
entuziazmom pustila do roboty a najmd svoji-
mi kontaktmi z 90. rokov vybudovala z Presova
centrum hudobnej pedagogiky minimalne
v stredoeuropskom kontexte...“

Silvia FECSKOVA
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Protestantska chraimova hudba
pire zhor a archester

Protestantische Kirchenmusik
fitr Char und Orchester

Frotestant Clurch Music
for Choir and @rchestro

Vyber Bellovej nemeckej protestantskej
tvorby zo sedmohradskej Sibini, ktora

patri k vrcholom jeho tvorby i k vrcholom
protestantskej hudby svojej doby. Uvedené

kantaty su pisané pre vianocné, postne,

vel'konoc¢né obdobie a na vyrocie

reformacie. Symfonicky orchester Najdete vo vybranych predajniach

Slovenského rozhlasu spojeny so alebo na www.hc.sk

Slovenskym filharmonickym

zborom a sélistami diriguje HC 10049

svetoznamy Andrew Parrott.
hudobné Mentrum  FEV:

MUSIC CENTRE SLOVAKIA  romusareevine
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Bratislavsky organovy festival 2021

Deviaty ro¢nik festivalu pozostaval z piatich
koncertov. Prvé dva boli sélovymi recitalmi
a akosi mimochodom sa na nich podarilo
nazorne ukazat odlisnost zvukovych kon-
cepcif dvoch velkostou porovnatelnych
organov. Nastroj v Katedrale sv. Sebastiana

v Bratislave-Krasfianoch bol navrhnuty

s cielom vystihntt zvuk organov, aké pribliz-
ne v polovici 19. storocia staval vyznamny
nemecky organdr E. F. Walcker (niektoré

z nich existuju dodnes). S tmavsim zvukom
néstroja a typickou intonaciou s méksim
nasadzovanim tonu jednotlivych pistal
dobre koreSpondovali skladby, ktoré si do
svojho programu zvolil Marek Strbak (6. 6.).
Uz uvodné Preliidium a fiiga a mol z mladych

nym findle koncertu bola aj pre pravidelnych
ndvstevnikov organovych koncertov nova

a neopocuvana Toccata Jozefa Gresaka.
Vyrazna osobnost mladej generdcie sloven-
skych organistov a cirkevnych hudobnikov
FrantiSek Beer usil svoj program (10. 6.) na
mieru zvukovym a farebnym moZznostiam or-
ganu v Kaplnke Sedembolestnej Panny Marie
na Bratislavskom hrade. Ndstroj socialistického
podniku Rieger-Kloss z r. 1975 reprezentuje
dobovo aktudlnu estetiku tzv. Orgelbewegung,
neobarokového navratu k zvuku s uplatne-
nim ostrejSich vysokostopovych registrov

a s dorazom na o naj$irsiu univerzalnost
dispozicie vzhladom na repertodr. Skoda, 7e

po rekonstrukcii hradnej hudobnej siene pred

A
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i

Johannesa Matthiasa Michela. Pre mila vSak
bola vrcholom dramaturgie (priblizne v zlatom
reze celého koncertu) Beerova improvizdcia na
tému slovenskej ludovej piesne Po valassky od
zeme. Téma sa v uvode postupne rodila z frag-
mentov rozohranych v pésobivych echach.

V dalSom priebehu genialnej 10-mintitovej
improvizdcie uplatnil organista nielen u¢in-
né radenie kontrastov a roznych sadzobnych
rieSent, ale aj vystizné a p6sobivé harmonické
napady svedciace o tom, Ze v oblasti harmoénie
je zorientovanym znalcom najrozmanitejsich
pristupov vratane jej modélnych zakuti.

V tom istom priestore sa 18. 6. konal koncert
s nazvom Blue Toccata, ktory sa svojou kon-
cepciou dost vymykal organovému festivalu.
V ¢asti programu spéjal dva na prvy pohlad
nezlutitelné hudobné svety s rozdielnymi
tradiciami - pistalovy organ a na jazz orien-

g NN

F. Beer za hracim pultom organu na Bratislavskom hrade (foto: P. Macejka) Auditorium katedraly v bratislavskych i h. Hrajii M. Puhovichova, ). Pospisil a M. Rodriguez Briillova (foto: P. Macejka)

rokov Johannesa Brahmsa zazneli v typic-
kom zvuku vyssie uvedeného estetického
idedlu, vo fuge ete znasobenom dérazom

na spevnost melodickych linii, podporovanu
zmysluplnou agogikou. Umelec urobil dob-
re, ked do svojho programu lokalpatriotsky
zaradil tri skladby Jozefa Rosinského, ktory
dlhoro¢ne posobil ako regenschori v Nit-

re — meste, kde Zije a pedagogicky posobi

aj protagonista koncertu. Priam idedlne
predpoklady pontka krasfiansky nastroj pre
zvukové stvarnenie diel F. Mendelssohna
Bartholdyho, ¢o Strbék vda¢ne vyuzil v inter-
pretacii skladatelovej Sondty d mol op. 65 C. 6.

V nasledujucich Varidcidch a findle na ,God Save
the King“J. Ch. H. Rincka ukdzal umelec dal-
Sie farebné moznosti vynikajuceho nastroja,
stuptioval hra¢sku virtuozitu a vniesol do
koncertu prvok hudobného humoru. Efekt-

8

viacerymi rokmi sa v nej zmenili akustické
pomery v neprospech néstroja, ktory nebol
nasledne preintonovany. Preto dnes znie v sil-
nych registracnych zostavéach prili$ agresivne
(vysokostopové registre, mixtury, silné jazyky)
a na dlhsich ¢asovych plochach unavuje sluch.
Beer v3ak uplatnil citlivy vkus, mieru pre
zdravu intenzitu zvuku a jeho registracie zneli
nadherne a primerane interpretovanej hudbe.
Je prirodzené, ze priblizne polovicu ¢asovej
plochy programu na danom nastroji venoval
starym majstrom (G. Muffat, D. Buxtehude,
J.S. Bach, G. Frescobaldi). Start hudbu vSak
dramaturgicky ti¢inne prestriedal novou or-
ganovou tvorbou. Svoju farebnt vynaliezavost
umelec uplatnil v efektnych miniatdrach Pit
kontrastov od esténskeho skladatela Edgara
Arroa. Vyrazovo odlahcenejsi zaver koncertu
patril jazzom inSpirovanej Petite Suite in Blue

tovany FrantiSek Bales ansambel. Bale3

je klavesista a vedtici odboru Specializacie
jazzovej hudby na Cirkevnom konzervatoriu
v Bratislave. Koncert pozostaval z jeho de-
viatich skladieb (vratene pridavku) na texty
basni slovenskych autorov (J. Smrek, J. Kostra,
P. O. Hviezdoslav, M. Rufus, R. Dilong, V. Dia-
niskova). V ansambli dalej G¢inkuju Matas
Uhliarik (spev), Vladimir Macaj (kontra-
bas) a Juraj Susanik (bicie nastroje). Spolu

s ansamblom vystupili hostia - spevacka
Terézia Froncova a gitarista Jozef Janosik.
Na pistalovom organe v sieni hrala v dvoch
skladbach Marieta Puhovichova a v dalSich
dvoch si k organu presadol FrantiSek Bales.
Obzvlast posobivé bolo jeho organové sélo

v z4vere aranZmanu piesne OCi, odi, Cierne o(i,
Co mdm s vami robit. Z akustického hladiska
(prili$ intenzivny a dlhy dozvuk) by vsak
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vhodnym miestom konania takéhoto koncer-
tu bola, obzvlast z hladiska zrozumitelnosti
spievaného textu, jednoznacne sala so ,,su-
chou” akustikou.

Dalgie dva koncerty zazneli opt v kras-
nanskej katedrale. Avizovany koncert 13. 6.

s nazvom Pistaly a Struny s Barborou Kapa-
lovou (husle) a Marcelom Kapalom (organ)
sa suhrou viacerych dévodov tentokrat
nepodarilo zrealizovat. Umelecky riaditel
festivalu Marek Vrabel preto v spolupraci
so svojimi kolegyiniami a kolegami z Cirkev-
ného konzervatdria v Bratislave (v sti¢asnosti
je jeho riaditelom), gitaristkou Miriam
Rodriguez Briillovou, violoncelistom
Janom Pospisilom a organistkou Marietou
Puhovichovou, pripravili v intencidch pévod-
ného zameru iny koncert, na ktorom zaznela
v kvalitnej interpretdcii pestra zmes skladieb
alebo ich tprav od rozli¢nych autorov v roz-
nych néstrojovych kombindcidch - organ
solo (Vierne, Brixi), violoncelo s organom

(G. Marie, Sondta e mol A. Vivaldiho), gitara

a violon¢elo (Cajkovskij, Granados, Piazzolla).
S ocarujicim vyrazom podporenym agogikou
a citlivym dynamickym odtienenim sucasne

znejucich Strukturalnych pasiem rozozvucala
M. Rodriguez Briillova svoju sélovi gitaru vo
Valses poéticos E. Granadosa. Vsetky tri nastroje
spolo¢ne zazneli v Giprave populdrnej skladby
Pabla Casalsa Song of the Birds.

Zaver festivalu patril 20. 6. jedine¢nému
zvukovému spojeniu ndstrojov v koncerte
nazvanom Dama a Krdl. Harfistka Adriana
Antalova a organistka Maria Magyarova
PlSekova si pripravili styri formou a cha-
rakterom odlisné skladby povodne napisané
pre dant kombindciu néstrojov. Harfa znie
pri citlivo registrovanom organe tak trochu,
akoby ju sprevadzal orchester. Preliidium-
-Berceuse Taliana Oresteho Ravanella sa
nieslo vo zvukovo jemnej poetickej nalade.
Klasicisticky jednocastovy Koncert pre harfu

a organ G dur, ktorého autorom je Pedro José
Blanco, zaujal sviezou hudbou a zaujimavymi
harmonickymi postupmi. Zo Specifického
znenia neobvyklej nastrojovej dvojice vyta-
zili posobivé farebné odtiene franctizsko-
-americky skladatel Marcel Grandjany (4ria

v klasickom Style) a Holandan Ad Wammes.
Jeho skladba Siimrak znela obzvlast vynikaju-
co, transparentne a pre posluchaca prijemne.

KONCERTY

Organistka Maria Magyarova Plsekovd kon-
cert obohatila o skladby pre sélovy organ,
ktory zaznel vo velmi kontrastnych vyra-
zovych odtienioch - v dramatickom vichri
Interliidia (druhej z Troch skladieb pre organ)
Petra Kolmana, v spevne melodickej, bohato
klenutej polyfonii Fiigy na B-A-C-H op. 60 C. 1
Roberta Schumanna, v populdrno-tanec¢nej
hudbe Valse mignone Sigfrida Karg-Elerta
in$pirovanej dobovymi kino-organmi v 20.
rokoch minulého storocia, a napokon vo
zvuku krasnanského organu $tylovo zneju-
cich dvoch castiach zo Sondty ¢. 11 d mol op. 148
Jozefa Rheinbergera. Pomald Cantiléne vyzne-
la v prostej registracii velmi spevne a s pri-
rodzenou nesentimentalnou agogikou, zatial
¢o Findle sonaty zaziarilo s pravou virtuézno-
-koncertantnou iskrou.
Festivalu s ambiciou prezentacie umelec-
kych vykonov najvyssej kvality prajeme vela
dalsich uspesnych ro¢nikov. A hoci sa tento-
krat na fiom zo zndmych dovodov podielali
vylu¢ne slovenski interpreti, podarilo sa mu
uroven vyty¢enu predchadzajucimi ro¢nikmi
udrzat.

Stanislav TICHY

Z ORGANOVEHO ¢
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Na Orave dobre

MozZno sa aj vam v poslednom case zda, Ze
ak sa niektoré planované projekty zrealizu-
ju, tak je to men3i zazrak.

Zatnem Spanielskom, kde Zijem. Zadiat-
kom médja mi zavolal jeden uponahlany
manazér z Madridu, ktory potreboval
nahradu na recital v katedrale v Santiago
de Compostela. Hned. Upozornil ma, ze
podmienkou je aj antigénovy test, a tak
som sa vybrala na jedinu otvorenu kliniku
Po 21.30 s ndzvom Zdravie a krasa, kde ma
privital stari pan v bielom plasti. Chcel
vediet kvoli comu test potrebujem. Som
organistka, mam vycestovat do Galicie,
koncert bude pozajtra. Pozrel si moje
meno a vyzval ma, aby som pockala na
vysledok v prijemnej ¢akarni. V tej sede-
lo niekolko dam dychtiacich po ve¢nej
mladosti. Miestnostou plévala relaxa¢nd
hudba, ktort vSak odrazu vystriedala mne

zndama nahrdvka: Dni starej hudby 2013,
Musica Aeterna a Monika Melcova, Dom sv.
Martina, Bratislava. Pan v bielom plasti si
ma nasiel na Youtube. Uz presne viem, kolko
trva vyhodnotenie antigénového testu: Han-
dlov Organovy koncert F dur HWV 295, komplet.
Spolusediace zatlieskali a ja som zistila, ako
intenzivne sa viem eSte ¢ervenat. Na koncert
som mobhla vycestovat, bol to zazitok a Cest

Sofia Tomlyova, Juraj Kfemen, Martin Brvenik, Michal Lasab, Vladmimir
Kopec, Mata$ Maracek na kurzoch v Dolnom Kubine (foto: autorka)

hrat v tejto katedrale v Santiago de Compo-
stela a, samozrejme, tulat sa po vyprazdne-
nych ulickdch svitojakubskej cesty.

Odvtedy som mala eSte niekolko prilezitosti
,robit hudbu®, ale ¢im viac sa blizilo leto, tym
viac sa mi cnelo za Slovenskom a za mamou.
Dal$im projektom boli majstrovské kurzy

v ramci Schola Arvenzis v Dolnom Kubine, plé-
nované zaciatkom jula. Viem, Ze su vzdy orga-
nizované na vysokej Girovni, no teraz sa vdaka

kolegom a priatelom otvoril aj odbor organ.
Kratko po zverejneni sa prihlasilo dost zau-
jemcov a nebolo mozné prijat vsetkych. Me-
dzi ikovnymi mladymi fudmi boli nielen
kolegovia, ale aj Studenti zo Slovenska po-
sobiaci v Prahe, z Cirkevného konzervatoria
v Bratislave ¢i nastavajuici adepti vysokych
Skol vo Viedni a v Stuttgarte. Kazdy ucast-
nik majstrovskych kurzov mal k dispozicii
6 individualnych ho-
din, dva interpreta¢né
semindre, moznost
denného cvicenia
na organe v Kostole
Povysenia sv. KriZa na
Brezovci. Za stavbu
nastroja z nemeckej
dielne Thomas Jann
Orgelbau mo6Zeme
dakovat iniciative
Stanislava Surina. Je
to hodnotny nastroj,
na ktorom v r. 2014
koncertoval aj titular-
ny organista z Notre
Dame Olivier Latry.
Premyslam, ¢o je
eSte na Orave také
carovné okrem tych dobrych Iudi, krasnej
prirody a chutného jedla. Asi pokoj. Najviac
som si vak vazila motivaciu a pracovné
zapalenie Studentov.
Nech sa im aj vam dari aj nadalej. Nech sa
dalej deju veci, ktoré by mali byt samozrej-
mostou, ale zatial s malymi ¢i va¢s$imi
zdzrakmi v tejto zvlastnej dobe.
A, samozrejme, doddvam: Na Orave zdravo!
Monika MELCOVA
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Festival sa konal pocas piatich nediel'od 9.5. do 6. 6. Bolo to obdobie postupné-
ho uvolfiovania pandemickych opatreni, poc¢et navstevnikov koncertov bol este
stale znacne limitovany. Planovaniu a priprave festivalu venovala jeho umelecka
riaditelka a zakladatelka Maria Magyarova Plsekova isto mnoho energie, obzvlast
ak vezmeme do Givahy, Ze v ¢ase priprav bol vysledok neisty. Podarilo sa jej za-
bezpedit aj, live" internetovy prenos a zaznamy z koncertov si mozno vyhladat na
youtube.com, ako aj na internetovej stranke festivalu https://www.organfest.sk/
en/live-streaming/. Navzdory vietkym okolnostiam sa jej podarilo zorganizovat
umelecky plnohodnotné podujatie s kvalitnymi interpreta¢nymi vykonmi a pes-
trou dramaturgiou, hoci vzhladom na neistu situaciu s cezhrani¢énym cestovanim
je pochopitelné, Ze tentokrat oslovila slovenskych interpretov.

Otvaraci koncert sa konal 9.5. v nitrianskom
Evanjelickom kostole Sv. Ducha. Bol vynimoc-
ny najma tym, Ze sa na iom predstavili dvaja
interpreti — Marieta Puhovichova a Marek
Vrabel, a to nielen solisticky, ale aj v zdvere
koncertu aj spolo¢ne v u nés zriedkavo uvadza-
nej Stvorruénej organovej literatare (Albrechts-
berger, Beethoven a J. Haydn). I3lo o pozitivnou
energiou srsiace skladby v brilantnej interpre-
tacii, medzi ktorymi vSak kompozi¢nou kvali-

tou obzvlast zaujalo Beethovenovo Adagio fiir
die Flgtenuhr. Neobarokova dispozicia a zvukovy
charakter relativne nového ndstroja v kostole
od rakuskej firmy Pfluger Orgelbau z Feldkir-
chu (2008) pontikla priam idedlne predpoklady
pre vyznenie hudby starsich autorov, preto in-
terpreti urobili velmi dobre, ked do dramatur-
gie zaradili diela skladatelov od 17. po zac¢iatok
19. storocCia. V solovej Casti hral Marek Vrabel
skladby Ch. Avisona, J. Pachelbela a G. F. Han-
dla, Marieta Puhovichovd J. S. Bacha, G. Muffata
a koncertantné Allegro G. Torelliho v transkrip-
cii J. G. Walthera. Zaujimavy bol odli$ny pristup
Pachelbela a Muffata k obltibenej barokovej
forme ciaccony, ¢o si poslucha¢ mohol velmi
dobre povsimnit, kedze diela oboch skladatelov
zazneli bezprostredne po sebe.

V evanjelickom kostole sa konal aj dalsi
mimoriadne zaujimavy komorny koncert
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pre organ a harfu. Maria Magyarova
PlSekova v umeleckej spolupraci s harfistkou
Adrianou Antalovou predniesli 30. 5. po-
slucha¢om $tyri skladby origindlne napisané
pre dant kombindciu nastrojov (O. Ravanello,
P.J. Blanco, M. Grandjany, A. Wammes), ¢im sa
im podarilo vyhnut sa hre transkripcii. Piatou
skladbou pre harfu a organ bola premiéra Im-
pression Nr.10d jej interpretky M. Magyarovej
Plsekovej a bola milym prekvapenim. Koncert

P
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M. Vrabel, M. Puhovichova a D. di Fiore v Nitre (foto: L. Bihuncova)

v podani oboch umelkyt a s takmer rovna-
kou dramaturgiou som mal moznost na Zivo
pocut o tri tyzdne neskor, preto sa mu viac
venujem v ramci spravodajstva z Bratislavské-
ho organového festivalu. Maria Magyarova
Plsekova urobila vzhladom na zvukovy cha-
rakter ndstroja v Nitre urcite spravne, ked dve
skladby v sdlovej ¢asti dramaturgie koncertu
nahradila v nitrianskom programe dielami
starSich autorov - J. S. Bacha (Preliidium a fiiga
g mol BWV 535) a J. Chr. Kellnera (Preliidium
Cdur).

Dalsie tri koncerty boli koncipované ako
organové recitdly a konali sa na podstatne
va¢Som nastroji v Piaristickom kostole sv.
Ladislava. Na prvom z nich priniesol 16.5.
Imrich Szabé podobnt dramaturgiu ako 6.12.
na koncerte v bratislavskej Redute (HZ 1-2/2021,
str. 2). Tentokrat v8ak do nej zaradil zvukovo

brilantné dielo Istvdna Kolossa Velkonochii
fantdziu (Res severa verum gaudium IV). David
di Fiore dokaze oslovit Siroké spektrum po-
sluchacov. Ako sme uz uitho zvyknuti, aj 23.5.
ponukol efektny koncert s maximalne zanrovo
a naladovo pestrou dramaturgiou autorov
od 16. storocia (Tanecnd suita od anonymného
autora z Antwerpener Tanzbuch) cez J. S. Bacha,
C. Balbastra, M. Coretta, C. Francka, A. Guil-
manta, N. Rawsthorna, S. Surina a# po Meditd-
ciu na Veni Creator Spiritus Nicholasa Schmeltera
(narodeného v r. 1982). Navzdory neprehliad-
nutelnej vonkajskovej efektnosti popularne
koncipovaného programu bol di Fiore ako vzdy
dokonale pripraveny a vo svojej hre tlmo¢il
jasny a premysleny interpreta¢ny nazor s de-
tailne prepracovanym vyrazom a dokonale vy-
uzil farebné moznosti nastroja. Na zdvere¢nom
koncerte festivalu 6. 6. pontikol Stefan Ia$
hréésky, ale aj posluchacsky naro¢ny program.
Impozantné tvodné Preliidium a fiiga e mol BWV
548 patri k najtazsim i najreprezentativnej-
$im dielam J. S. Bacha. Nasledujtca Toccata
octava zo zbierky Apparatus musico-organisticus
Georga Muffata bola oproti predchadzajtcej
skladbe posobivou ukazkou,
aky odlisny bol 5tyl juhone-
meckej barokovej organovej
hudby. Oddych od silnejsieho
organového zvuku pre poslu-
chéca, ale ur¢ite nie oddych
pre interpreta priniesla
trojéastova Bachova Sondta
¢.2¢ mol BWV526. Mimoriadne
naro¢nu skladbu vyZzadujtcu
dokonalu pripravu pri hre
troch zvukovo priezra¢nych
samostatnych hlasov zahral
umelec po malom zavahani
v ivode 1. ¢asti s GZzasnou
koncentraciou a presved¢ivou
zrozumitelnostou. V premiére
I1as uviedol posobivé dielo
Magma mladého slovenského
skladatela Samuela Hvozdika
klentice sa od tajomnych
pochmurnych klastrov v naj-
hlb3ej polohe cez stipanie k vy35im ténom
a dynamicku graddciu so sic¢asne narasta-
jucou intenzitou pohybu aZ po opadnutie
zvukovej masy a ukoncenie tichym ténom vo
vysokej polohe na ploche viac ako 7 mindt.
Zaverena Sondta ¢. 2d mol op. 60 Maxa Regera
je skladbou, ktora preveri schopnosti kazdého
hréaca. Narocna je nielen technicky, ale vyzadu-
je od organistu aj tvorivi schopnost hladania
idedlneho zvukového stvarnenia a najdenia
spravnej miery agogiky v zdujme zrozumi-
telného vyznenia hudobnych fraz a hustej
faktury. Svojou prirodzenou muzikalitou,
skvelymi technickymi dispoziciami a zmyslom
pre Stylové a farebné zvukové stvarnenie inter-
pretovanych diel Stefan ITa$ potvrdil, Ze patri
medzi najvyraznejSich predstavitelov mladej
generdcie slovenskych organistov.

Stanislav TICHY

7-8 12021
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BRATISLAVA
LAMAC

5-FORM CYCLE FROM BACH TO SYMPHONIC MUSIC
Stvrtok, 29. jul 2021, 19.30 Stvrtok, 26. august 2021, 19.30

GIAMPAOLO DI ROSA organ‘b,ll’ MICHAL MARKUSZEWSKI organ / PL
J. P. Sweelinck, J. S. Bach, C. Franck % D. N. Johnson, J. S. Bach, H. C. G. Pierné,
F. Mendelssohn-Bartholdy C. Franck, O."Messiaen, F. Liszt, N. Cocker fond
na podporu
u. umenia

NEW WORLD-SYMPHONY

BACH IM SPIEGEL DER ROMANTIK Stvrtok, 2. september 2021, 19.30
Sturtok, 5. august 2021, 19.30 ARTURO BARBA organ /s

FRANZ HAUK organ/oE— g fpursm

J. S. Bach, A: Guilmant, J. G. Rhemberger |||Sm|”

Ch.-M. Widor E L'ORGUE QUI DANSE BRATISLAVA
s Stvrtok, 9. september 2021, 19.30
- JEAN CHRISTOPHE GEISER organ/ ci
ORGAN AND VIOLINE N. Bruhns, G. Muffat, D. Buxtehude, J. S. Bach,
Sturtok, 12. august 2021, 19.30 L. J. A. Lefébure-Wély, L. Vierne huﬂnhmlzwut
ROMAN PERUCKI organ / PL

MARIA PERUCKA husle /L '

Th. A. Volckmar, M. Duruflé, Z. Kruczek ,
KONCERT V ARCIDIECEZE -
CANDIES FOR ORGAN

MUSICA SACRA MODERNA | Nedela, 5. september 2021, 15.00
Sturtok, 19. august 2021, 19.30 Bratislava Lamac - Kostol sv. Margity

MARTIN BAKO organ sk DAVID DI FIORE organ / sk - usa
C. Balbastre, J. M. Michel, Z. Gardonyi,
CANTORES BRATISLAVENSES /SK L. J, A. Lefébure-Wély, Ch. Ives, N. Rawthstorne,

P. Eben, S. Surin, M. Bako S. Surin, M. Corrette, G. Balch, F. A. Guilmant

vstupné / entrance fee: 8 € O B

seniori a Studenti: 6 €/ ZTP 1 €
koncert 5. 9.: vstup volny
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Hudobné POIaHODY v Divadle VIOLA

v Presove

Vstupom do priestorov Centra pre umenie VIOLA, si uvedomujem, aké je jedi-
necné. Taka podpora zaujmov intelektualnej mensiny so zameranim na sucas-
né hudobné umenie predovsetkym slovenskych skladatelov a moznost pocut
interpretaciu Spickovych slovenskych hudobnikov, je jedine¢nym fenoménom.
Po uvolneni pandemickych opatreni sa program nahustil natolko, Ze sa podoba
na festival. Riaditelka centra Tatiana Pirnikova sa rozhodla oznacit ho ndzvom

Hudobné POIaHODY.

Sperger Duo, teda Xénia Jarova a Filip
Jaro naplnili sobotny vecer 15.5. romanti-
kou, virtuozitou i tane¢nou noblesou, a to
uvedenim unikétnych skladieb ¢eského
kontrabasistu a skladatela Vojtécha Kuchyn-
ku (1871-1942). Manzelia Jarovci sa dostali

k notovému materidlu niektorych skladieb
dobrodruznou cestou badania. Kuchynka
Studoval kompoziciu u Antonina Dvoraka, bol
prvym kontrabasistom orchestra prazského
Nérodného divadla a mal aj bohatt koncertnt
¢innost. Jeho Koncert pre kontrabas a klavir A dur
ma klasickt formovu vystavbu, melodicky je
blizky jazyku ¢eského romantizmu. Obsahuje
efektné technické pasédze, ktoré Filip Jaro zvla-
dal s Iahkostou a nadhladom. Skladby Touha,
Dumka, Romanza uz ndzvom naznacuju nena-
ro¢ny obsah, ale tiez pozadovany efekt, ktory
dokaze vyvolat prijemna a upokojujica hudba
v bezchybnej interpretacii.

Jeden z najuspesnejsich sucasnych ¢eskych
skladatelov, Zdenék Kral, sa 19. 5. stretol vo
VIOLE s divakmi, aby im spolu s moderétor-
kou Tatianou Pirnikovou porozpraval svoj
zivotny pribeh a zahral niekolko svojich skla-
dieb na klaviri. Krdl sa venuje predovSetkym
komponovaniu pre divadla. Napisal scénicka
hudbu k viac ako 80 divadelnym a rozhla-
sovym hram. Venuje sa aj sakralnej tvorbe

a tvorbe pre deti. Zo svojho nového albumu
klavirnych skladieb Pianoptikum zahral Last
Song a skladbu Moznd, moznd z albumu Soulet.
Jeho skladby st zaloZené na dobrej znalosti
klasickej kompozi¢nej techniky, ich stabilny
zaklad sa spaja s radostou z improvizacie

v zanrovom spektre jazzu. Emotivna vypoved
hudby stoji v popredi, preto st jeho diela pes-
tré a posluchaésky vdacné. Nie st presytené
hustym tokom ni¢ nehovoriacich ,,prstovych
cviceni“. Kralov pobyt v PreSove je spojeny

s tvorbou novej opery pre deti.

Uvedenie Bartokovej opery Hrad kniezafa
Modrofiiza 21.5. bolo jedine¢nou udalostou. Do-
volim si tvrdit, ze toto dielo, ktoré patri ku kle-
notom opernej tvorby, bolo v PreSove uvedené
po prvykrat. Z pévodného rezijno-scénického
konceptu Petra Mazaldna, uvedeného na
festivale Konvergencie (18.9.2019 v Bratislave)
umelci uviedli iba koncertnu verzia diela.

V preSovskom uvedeni neboli pouZité farebné
scénickeé efekty a elektronickd hudba Pjoniho.
Jedinymi aktérmi v pribehu st Modroftz

a Judita. Autor textu, Béla Balazs, prevzal dej
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z Perraultovej rozpravky, no v texte pridal roz-
ne narodné prvky z madarskych Iudovych ba-
14d, ktorych temnost Barték podfarbil hudbou
vychddzajtcou z ich rytmu a intondcie. Prave
tento jazykovy prvok sa podarilo Eve Sugkovej
vystihnut vynikajicou dikciou madarského ja-
zyka, s vycibrenou spevackou technikou, ktord
jej umoznila dotiahnut vypoved do krajnych
emocnych poloh. Peter Mazalan vo svojej
umeleckej vypovedi stvarnil Modrofiza, ktory
mad v hlase usadenti celt svoju minulost. Na-
dej, Ze s Juditou sa pominie, je uz od zaciatku
spojena s nedoverou. Farebné spektrum svojho

hlasu nechal plynut v polohdch, ktoré mrazili,
drZali v napéti a vyvolavali tuzbu po pokraco-
vani. Klavirista Peter PaZicky podal vykon,
ktory by mohol byt ukazkovou prednaskou

o0 hudobnom jazyku Bélu Bartdka. Kazdy ton
bol premysleny, farebné spektrum jeho hry
nahradzalo zvuk orchestra. Kazdé vyjadrenie
obrazu za siedmimi dverami by mohlo byt
samostatnou symfonickou basiou. Pazicky

na klaviri dosahoval efekt buracajiceho or-
chestra, ale i subtilnej vypovede harfy ¢i farbu
dychovych néstrojov. Sti¢astou rezijného planu
bolo ¢itanie textov (Jana Olhova). Stiviseli

s obsahom opery, prehlbovali potrebu uvaZzova-
nia a nechavali dozniet mystickost a tajuplnost
v divakovom vnutri.

Spomienkovy vecer v ramci cyklu Cesty k hud-
be bol tentoraz venovany Zivotu a tvorbe

Juraja Benesa. ,Charizmaticky nekonformny
intelektudl® sa ndm prihovaral v spomien-
kach jeho kolegov Romana Bergera a Juraja
Hatrika. Zial, aj ich pozemské putovanie sa
nedéavno uzavrelo. Koncepcia spomienkového
vecera bola vytvorena s citom a erudiciou.
Hostami Tatiany Pirnikovej boli dvaja inter-
preti, ktori st s BeneSovou tvorbou tzko spo-
jeni uz od ¢ias sttidia na VSMU: klaviristka
Nora Skuta a violoncelista Jozef Luptak.
Ich spomienky a predovsetkym ich objas-
nenie kompozi¢nych postupov skladatela
boli moznostou nahliadnut do jeho osobi-
tého jazyka. Je to dolezité nielen pre laické
publikum, ale aj hudobnikov. Nora Skuta
zahrala BeneSovo Notturno No. 3 tak, akoby sa
prostrednictvom klavira zhovérala s autorom
samotnym. Pauzy medzi motivickymi tsekmi
spritomnovali spomienky. Absolditnou kon-
centraciou dokazala posluchaca vtiahnut do
procesu aktivneho vnimania. Jozef Luptak
spominal na spoluprdcu s Jurajom BeneSom
pri praci v suboroch VENI ensemble a Ope-
ra aperta, na jeho cenné rady a podporu.
Skladba pre violoncelo sa v zozname sklada-
telovej tvorby vyskytuje pod ndzvom Sonata.

X. Jarova a . Jaro v preSovskej Viole (foto: archiv Divadla VIOLA)

Napisal ju v r.1976 a v 1. 1985 ju revidoval
(premiérovo zaznela aZ v r. 1988 v interpreta-
cii J. Podhoranského). Lupték ju ma vo svo-
jom repertodri uz od svojho absolventského
koncertu na VSMU a ¢asto ju zaraduje do
programov koncertov predovSetkym v zahra-
ni¢i. Bene$ sa v nej ,pohral“ so zvukovymi
moznostami néstroja a vdaka Luptakovej
interpretdcii bolo zretelné, Ze zvuky nie st
nahodné, ale ide o raciondlne konStruovany
motivicky princip.
Kulturny Zivot sa rozbehol, postupne sa nady-
chujeme, aj ked e$te vzdy cez ruska a respira-
tory. Nasa radost je vSak akasi ticha a opatrna.
Je mi iba luto, Ze som nestihla navstivit viet-
ky zmysluplné vecery, ktoré VIOLA ponukla
v uplynulych mesiacoch.

Katarina BURGROVA
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Dvestorocnicou Bélu Kélera

Ak sa pri navsteve Bardejova dostanete k hra-
jucej fontane na Dlhom rade, budu vas az

do jesene sprevadzat tény reprodukovanych
skladieb Bélu Kélera, ktory by mal 13. februara
2020 svoje dvesté ,narodeniny“. Len ¢o sa za-
cali prvé aktivity k tomuto jubileu v jeho rod-
nom Bardejove, zasiahla pandémia COVID-19.
Organizatori Mesto Bardejov a Spolo¢nost
Bélu Kélera v Bardejove museli preto s kon-
certmi trpezlivo ¢akat do majového uvolnenia
pandemickych opatreni.

Po prvom koncerte Ceskoslovenského ko-
morného dua (Pavel Burdych, husle a Zuzana
BereSova, klavir 23.5.) sa v juni konalo 5 kon-
certov kélerovskej slavnostnej série.

Osudové valciky Bélu Kélera (Hviezdy nddeje op. 17,
Posledné hodiny stastia op. 100, Na krdsnom Ryne spo-
minam na Teba op. 83) tvorili dramaturgiu dvoch
koncertov: v Zrkadlovej sieni Astdrie 19. jitna

a v Starej synagége 20. jina. K spominanym
val¢ikom zaradilo Ceskoslovenské duo val¢ik
Johanna Straussa Na krdsnom modrom Dunaji

op. 314. Nebola to nahoda, pretoZe Straussov val-
¢ik a val¢ik Kélerov vznikli priblizne v rovnakej
dobe, ich inspirdciou boli dva eurdpske veltoky
a oba val¢iky svojim sp6sobom zdpasili o popu-
laritu. O popularite Kélerovho valéika sved¢i,

Ze uZ v 1.1869 sa jeho klavirnej verzie predalo
10000 vytlackov. K interpretacnej preciznosti na
koncerte v Astorii prispel aj koncertny klavir
Petrof. Klaviristka Zuzana BereSova prispela
nielen svojim dielom citlivého sprievodu, ale aj
vypracovanych naro¢nych klavirnych ¢asti, na
ktoré Kélerove diela nie st skupe.

Koncert s rovnakou dramaturgiou v Starej syna-
goge doplnil huslista Pavel Burdych o prezen-
téciu rozhovoru Mira Zbirku a Adriana Kokosa
o povestnych ukradnutych taktoch Johannesom
Brahmsom a o informéciu o chystanej premiére
skladby hudobného obrazu Karpathy.

Vecer na Radni¢nom ndmesti 19. jina patril tieZ
Kélerovi a jeho piesnovej tvorbe. Uvedeniu CD
nosica so skladatelovou kompletnou piesiiovou
tvorbou pod nézvom Complete song predcha-

dzal vokalny recitdl sopranistky Marianny
Pillarovej s klavirnou spolupracou Marie
Horackovej, ktoré realizovali nahravku na Ja-
nackovom konzervatoriu v Ostrave (na nahravke
spolupracoval aj barytonista Jakub Tola3).

21. jina opét v Zrkadlovej sieni Astérie v Bar-
dejovskych Kupeloch zaznel program Béla Kéler

a slovanski autori. Komorné trio (Andrea Astra-
bova, husle, Jan Bogdan, violoncelo, Erik Jam-
bor, klavir) zostavilo dramaturgiu z diel Bélu
Kélera a jeho sc¢asnikov — Antonina Dvoraka,
Alfréda Czibulku a Davida Poppera. Huslistka
Andrea Astrabovd, rod4cka z Bardejova, je spo-
medzi ¢lenov tria najskusenejSou interpretkou
Kélerovych skladieb. V sucasnosti Studuje na
AMU v Prahe. Osobitne zaujal violoncelista Jan
Bogdan farbou ténu v jednotlivych polohéch né-
stroja, vricnostou vyrazu, ale aj interpretdciou
skladieb Davida Poppera (Hungarian Rhapsody op.
68) a Antonina Dvoraka (Klid).

Ceresnickou na torte sa stal zavere¢ny koncert-
nej jubilejnej kélerovskej série 25. jiina v ob-
radnej sieni Mestského uradu na Radni¢nom
namesti. Okrem skladieb Kélera zazneli diela

Bravo pre ,,Schneidrovku”

PriSlo ndm to ako maly zazrak. V3etkym, ktori sme
sa ziSli 10.7. v Koncertnej sieni Marianum Arci-
biskupského tiradu Trnava na koncerte vitazov 24.
ro¢nika Medzindrodnej spevéckej stitaze Mikulasa
Schneidera-Trnavského. Trénovani aj skusani dlhym
»koronapdstom", nakazeni najmé vleklou skepsou,
stretli sme sa so Zivou (!) hudbou. S vokdlnym
umenim mladych umelcov, adeptov sutaze, ktord
svojim renomé pomaha otvarat brany na elitné po-
did a scény. Aj to patri k vysadam dnes uZ vysostne
etablovaného podujatia hrdiaceho sa menom nasho
komponistu, priekopnika slovenskej piesfiovej
tvorby. Zvlastna zhoda votkala do tohtoro¢ného
podujatia niekolko jubilef: 140 rokov od narodenia
trnavského majstra, okruhlych 50 rokov od zakla-
dajuceho nultého ro¢nika..., zaiste by sa naslo aj
viac suvislosti a vazieb, ktoré maju v Zivej evidencii
najma svedkovia a pamétnici. K najpovolanej$im
patri profesorka Eva Blahova, nielen roky pdsobiaca
ako liderka jury, no aj ako vehementnd obhajkyia
uz velakrat ohrozovanej existencie ,Schneidrovky*.
Sutaz sa dnes tesi dobrému menu, pozornosti mno-
hych prestiZznych (najmé) zahrani¢nych institdcii,
vokalnych pedagdgov a mladych vokalistov.

Medzi usporiadatelmi je aktudlne popri erbo-
vych trnavskych (mesto Trnava, Trnavsky samo-
spravny kraj) hlavnym vykonnym aktérom Hu-
dobné centrum. Takato konSteldcia sa pozitivne
podpisala pod profesiondlne navigovany priebeh
aj charakter sttaze. Medzinarodna porota mala,
ako zvycajne, naro¢nu pracu vybrat a ocenit

z desiatok adeptov tych najlep$ich. Napokon,

o0 tom st sttaze, a tak sme si onen elitny vyber
mohli vychutnat na zaveretnom galakoncerte.
Zo ztcastnenych krajin byvajt uz tradi¢ne naj-
bohatsie zastipené najma Polsko, Chorvatsko ¢i
Rusko. Dost paradoxne vyznieva pomerne vlaz-
ny zaujem slovenskych spevakov...

Ruskd sopranistka Z. Petrova potvrdila svoju

uz v minulom ro¢niku prezentovani tiroveri

(R. Strauss, aria Zerbinetty z Ariadny na Naxe). Dal-
Sie ruské ucastnicky E. Krovatyeva (Massenet,
dria z Manon) aj M. Zhigalkina (Verdi, dria z Kor-
zdra), obe precizne pripravené, zdatné sopranistky,
napriek internacionalnym $koleniam, nezapru
Styl, aj naliehavy vyrazovy patos vlastny vychodo-
eurdpskemu prejavu. Z pocetnejsej polskej zostavy
na zdvere¢nom koncerte vitazov popri vagnejsich

KONCERTY

Franza Lehdra, Johanna Straussa a Gejzu Dusika
v interpretdcii sopranistky Viktérie Ballanovej
a tenoristu Pavla Oravca. Zvlast treba zazna-
menat bardejovsku premiéru troch tenorovych
arii z rozsiahleho obrazu Karpathy, ktory by mal
mat novodobt premiéru 29. oktdbra t. r. v kon-
certnej sieni Slovenského rozhlasu v Bratislave.
UZ viackrat prekladand premiéra diela urcite
vnesie novy pohlad na skladatelsky odkaz Bélu
Kélera, pretoze stavat jeho ,zasluhovost” na
32 taktoch ¢ardasu Spomienka na Bardejov op. 31
v Brahmsovom Uhorskom tanci ¢.5 je kuriozitou
dobovej praxe. Pri uvadzani tejto skladby v USA
sa v poslednych 15 rokoch v komentaroch uvadza
aj povodny zdroj - teda Béla Kéler. Pri prilezi-
tosti premiéry prikro¢ili realizatori k prekladu
povodne nemeckého textu troch érii z cyklu Kar-
pathy do slovenc¢iny. Pri interpretécii bolo vSak
citit isty rozpor medzi prekladom a melodickou
liniou 4rii. Velmi zaujimavo pdsobi Pastierova
modlitba, na ktort dramaturgicky vhodne nad-
viazala dria Najkrajsi kit z operety Hrnciarsky bdl
Gejzu Dusika v zavere koncertu. Obom sélistom
bolo velmi dobre rozumiet a vSetky piesne ¢i
arie predniesli naspamat. Sopranistka Viktdria
Ballanova si nasla ku Kélerovym piesiiam (Ako
radostne bije moje srdce op. 61, Arva ldny haj op. 38)
osobity pristup, pridala im viac vricnosti. Iste by
bolo zaujimavé muzikologicky zaclenit Kélerovu
piesnovu tvorbu do piesfiovej estetiky hudobné-
ho romantizmu. Klavirny sprievod patril klavi-
ristovi MaroSovi Klatikovi, ktory bol pre solis-
tov nielen pozornym sprievodcom, ale aj citlivo
dotvaral atmosféru jednotlivych ¢isiel. Koncerty
k jubileu Bélu Kélera sa realizovali s podporou
Fondu na podporu umenia a Mesta Bardejov.
Silvia FECSKOVA

muzskych protagonistoch, barytonistu G. Rauba-
cha (Donizetti, aria Enrica z Lucie di Lammermoor)
a tenoristu T. Diwisza (Donizetti, Una furtiva
lagrima), viac presved¢ili vysostne kultivovana
mezzosopranistka N. Ptonka (G. Meyerbeer, 4ria
z Hugenotov) a najmé noblesnd, precizne formu-
lujtca sopranistka K. Dutkowska (Donizetti).
Jediny slovensky zastupca na koncerte, barytonis-
ta M. Morha¢, v mélo efektnej, skor fadnej arii

T. Fre$a (z opery Martin a sinko) iba sotva mohol
uplatnit svoj potencidl. Hlboké muzské hlasy

u mladych adeptov este zdaleka nepredstavuju
definitivu, tak to napokon dokazovali aj vykony:
solidny barytén D. Nekjaka z Maceddnska ¢i

R. Cervinku z Ceska. Na galakoncerte bodovali
Chorvati, sopranistka D. Augustan (Schneider-
-Trnavsky, Dvorak), no najma nevidany, kulti-
vovany kontratenor F. Klisovi¢a. Perfektnym
vykonom ocaril nielen v Rossiniho drii (zo Semira-
mis), ale hlavne kredciou zndmeho Schneiderovho
Lhitu* Ruzicky. Indpirujicimi sprievodmi pocas
celej stitaze/koncertu boli ako vzdy klaviristi

X. Sulef-Maskalikova a R. Pechanec.

Co dodat? Azda len velké bravo véetkym, ktorf sa
napriek stdle premenlivym okolnostiam zasluzili

o realiziciu a zdar 24. rocnika naSej skvelej Schnei-
drovky... Lydia DOHNALOVA
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Hudba na (trnavskej) radnici 2021

Po dlhej a nelahkej pauze v kultirnom

a spolo¢enskom Zivote sa s novou energiou

a citelnym prejavom radosti postavili na pé-
dium radni¢ného nadvoria v Trnave ¢lenovia
Trnavského komorného orchestra s ume-
leckou vediicou Alzbetou Seveékovou a pod
taktovkou Stefana a Adama Sedlickych.

V rdmci 5. ro¢nika festivalu Hudba na radnici
prijali ich pozvanie skveli solisti Roman
Patkol6 a Miki Skuta. Napriek tomu, Ze pod-
ujatie sprevadzali vysoké horucavy, nadvorie
bolo v ramci povolenej kapacity naplnené
posluché¢mi vSetkych vekovych kategorii

a publikum nesetrilo prejavmi uznania.

Prvy koncertny vecer (19. 6.) otvorila suita

Z cias Holbergovych op. 40 od Edvarda Hagerupa
Griega. Zatial ¢o klavirna verzia diela sa uva-
dza len zriedkavo, autorska instrumentdcia

M. Skuta trochu netradi¢ne v mozartovskom repertoari (foto: A. Seveckova)

pre slacikovy orchester je stalicou slacikového
repertoaru. Transformacia hudobnej skladby
z klavirnej do orchestrélnej verzie znamena
opustenie klavirnej faktdry a prijatie celkom
odlidnych vyrazovych prostriedkov popri
zachovani formy a obsahu pévodiny. V tejto
rovine je Grieg skuto¢ne nedocenenym tvor-
com, ¢oho potvrdenim bola aj interpretatna
vyslednica. Svieza vitalita nepolavujiceho
rytmického ostinata koreSpondovala so zro-
zumitelnostou postupne sa odvijajicich mo-
tivov vychddzajucich z formového pddorysu
povodom barokovych ¢asti a navodila prive-
tivli emociu hravosti a prirodzenej hracskej
bezprostrednosti.

Premiéru skladby Waltzissimo pre slacikovy
orchester od Mirka Kraj¢iho sprevadzala
autorova osobna pritomnost a kratky, no
obohacujuci slovny postreh. Je potesitelné, ze
vyskyt domdcej tvorby ,3itej na mieru* sa stal
pevnou sucastou festivalového programu, ne-
hovoriac o tom, Ze v kompozi¢nej sttazi ARCO
2021 skladba ziskala vitazné ocenenie. Charak-
ter diela je budovany na bohatom a pestrom
zéklade harmonicko-rytmickych struktar

v intencidch val¢ika. Na men3ich plochach
vznikaju priebezné dramatické napdtia, ktoré
kompoziciu stmeluju v logicky celok. Usilie

14

orchestra odzrkadlit tieto momenty v dévery-
hodnom umeleckom prednese podporilo diri-
gentské vedenie A. Sedlického.

Rezonujticim bodom vecera bolo vystupe-

nie svetovej 5picky klasického kontrabasu,
Romana Patkolda. Na adresu jeho interpre-
ta¢ného umenia sa tazko hladaji akékolvek
slova, hudba sa v jeho ponimani stava katego-
riou nadprirodzena. Okrem autentickej zvu-
kovosti dobového nastroja (Nicold Gagliano,
r.1725) bola neprehliadnutelnd aj umelcova
praca s pravou rukou. Svoje majstrovské
vystipenie otvoril sldvnym Adagiom g mol, kto-
rého autorstvo sa pripisuje benatskemu hus-
listovi a skladatelovi Tomasovi Albinonimu.
Hoci je dielo povazované za podvrh, pravdou
je, Zze Albinoniho adagia najmad z hobojovych
koncertov si skutocne neopakovatelné.

e

Skladba komunikovala silny emociondlny
néboj, ktory solista vnasal i do ostatnych diel
sobotného vecera. Vo svojom repertodri sa
interpret rad vracia k Balcony Nightingale pre
kontrabas a sla¢ikovy orchester od Anghelusa
Dinicua a Romana Patkolda (v tprave Jarkka
Riihiméakiho). Skvele v fiom vynikli najmé
detailne nuansované tony rychlych pasazi.
Technicka brilantnost v kombindcii so spolah-
livou orchestralnou sthrou zanechali v obe-
censtve strhujuci umelecky dojem. V tipravach
uryvkov z Dvorakovej Rusalky a Bizetovej
Carmen sa hracske majstrovstvo famézneho
kontrabasistu opit len potvrdilo.

Druhy festivalovy vecer (20. 6.) otvorila kom-
pozicia amerického autora Samuela Barbera
Adagio for Strings, ktort orchester venoval
obetiam st¢asnej pandémie. Dostojny orches-
tralny prednes pod skiisenymi rukami S. Sed-
lického prirodzene spojil rovinu hudobného
jazyka s existencialnou vypovedou, ktorej
dominovala pietnost a rozjimavost o ¢asoch
zasahujticich hibku nésho bytia.

Ocakavany solista, jeden z najvyznamnejsich
reprezentantov slovenského klavirneho ume-
nia, Miki Skuta, predviedol svoje interpretac-
né schopnosti v Koncerte pre klavir a orchester
¢. 25 A dur KV 488 Wolfganga Amadea Mozar-

ta. Hoci je Skuta predovsetkym zndmym
propagatorom hudby J. S. Bacha a L. van
Beethovena, brilantne a s jasnou vyrazovou
koncepciou predstavil publiku dielo fenome-
nélnej vypovednej hodnoty, ¢o len potvrdilo
skuto¢nost, ze klavirne koncerty patria

v Mozartovej tvorbe k skladbam najvy3sej
umeleckej kvality. Koncentrovany a vyvazeny
vykon solistu i orchestra, presnost nastupov,
pulzujtca plynulost hudobného diania i kan-
tabilnost motivov zanechali v obecenstve
moment uvedomenia si originality a ne-
napodobitelnosti genidlneho salzburského
majstra.

V zéveretnom bloku, venovanom sucasnej
hudbe, zaznela p6sobivd kompozicia Michalova
Madona od Petra Zagara, prislusnika genera-
cie tzv. postmoderny, ktory sa v tomto roku
doziva vyznamného Zzivotného jubilea. Dielo
indpirované Michelangelovou Madonnou

s dietatom stavia autor na ostindtnych melo-

Kontrabasista R. Patkolo v sprievode Trnavského komorného orchestra (foto: A. Seveckova)

dickych motivoch, ktoré priraduje a rozvija do
inSpirativnej sonorickej scény. Interpretacne
doleZitd je intonacnd Cistota intervalovych su-
zvukov a disonancii. Na prvé pocutie instru-
mentdlne vrstvené a posluchdc¢sky narocnej-
Sie dielo vyznelo v priestore radni¢ného étria
farbisto a zaujimavo, parafrazujic jazykom
hudby unikatne socharske dielo.
Posluchdésky vdacnu Simple Symphony op. 4
Benjamina Brittena zaradil subor na zaver
svojho programu. Skvelé dielo vynikajiceho
tvorcu je plné bohatej hudobnej symboliky
a roznorodych hudobno-vyrazovych pro-
striedkov. Kompozi¢nd lahkost je najmar-
kantnejsia v populdrnej Casti Playful Pizzicato
a subor si ju zvolil i pre zavere¢ny pridavok.
Efektné vyvrcholenie poslednej ¢asti sym-
fonie Froliscome Finale zas sprevadzala pre-
svedtivost a energickd jednotnost hry ¢lenov
Trnavského komorného orchestra. Sprie-
vodnou akciou podujatia bola vystava obra-
zov zdruZenia umelcov BonArt. ZaZitok zo
stretnutia s hudobnym a vytvarnym umenim
v priestoroch radnice zanechal v mnohych
nielen vela in$pirativnych impulzov, ale aj
pocit vdacénosti za opdtovni moznost prieni-
ku Iudskych ciest.

Lenka ANTALOVA
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Modrokamenska hudobna slavnost: Ako z obyvacky

Atmosféra komornych koncertov, azda aj

v suvislosti s pretrvavajicou pandemickou si-
tudciou, je poslucha¢om a milovnikom dobrej
hudby ¢oraz blizsia a prirodzenejsia. Malebné
prostredie hradu v Modrom Kameni definuje
takyto potencidl a otvara inSpirativny priestor
pre uzsi kontakt publika s profesionadlnymi
hudobnikmi. Projekt jednodiiového festivalu,
ktorému sa tento rok narodila aj festivalova
dvoji¢ka v Pustych Ulanoch, je uZ 6. ro¢nikom
(nebyt pandémie 7. ro¢nikom) Modrokamen-
skej hudobnej slavnosti.

20. jiina sa 0 17.00 rozozvucal krasny priestor
Velkej paloty v Barokovom kastieli zvukom
solového cimbalu. Hlavnym protagonistom
prvého festivalového koncertu bol nas po-
predny multiZzanrovy hudobnik pochadzajuci
z Moldavska Marcel Comendant, ktory

podal skutoéne mimoriadny artisticky vykon.
Sélovy recitdl pozostaval najmad z transkripcii
povodnych diel. Niektoré z nich realizoval
samotny interpret prave pre ucely tohto kon-
certu. Odzneli diela V. Vilinciuca, I. Albéniza,
P. 1. Cajkovského, N. Paganiniho, Ch. Coreu, H.
Wieniawského, F. Liszta a T. Iordacheho. Pocas
vystipenia solista priblizil velmi sympatickym
kratkym komentarom d6vod vzniku transkrip-
cif i nevyhnutnost oktavovych a inych, ¢asto
naro¢nych uprav. Toto tstretové gesto voci
publiku vSak nebolo jediné. Tradiciou festivalu
sa stava aj spoluti¢inkovanie ziakov okolitych
ZUS, Tentoraz si s Marcelom Comendantom
ako host zahral ziak ZUS Velky Krti§ Michal
Bartko. V ich interpretdcii sme si vypoculi
Libertango od A. Piazzollu. Interpret eurépske-
ho formétu neostal svojmu menu ni¢ dlzny.
Comendantova hra oplyvala kultivovanym
ténom, preciznou dynamikou a jasnou pred-
stavou o vystavbe diela. Koncentrovana hra,
prirodzend muzikalita a zdrovei civilny prejav
hudobnika si ziskali publikum a ponukli sku-
totne hlboky umelecky zaZitok.

Druhy koncert svojou atmosférou zmenil fareb-
nost i zvukovost priestoru Paloty. Prirodzent
zvedavost vzbudzovala nielen téma ,Piesne
inak®, ale aj hudobna (ozvucend) formacia

v zloZeni: Juraj Adamuséin - spev, Bibidna
Bienikova - klarinet, Ladislav Fanéovi¢ -
altovy saxofén a Peter Zagar - elektricky
klavir. V dramaturgii koncertu sa ocitol klasicky
romanticky piesiiovy repertodr — A. Dvorak,

F. Schubert, R. Schumann, J. Brahms, G. Fau-
ré, M. de Falla, M. Ravel, v inStrumentdcii

P. Zagara na objedndvku organizitora podu-
jatia, 0. z. ORGANYzdacia, zahaleny do nového
farebného Satu. P. Zagar zaostril svoju instru-
mentacnu optiku na nostalgicko-melancholicky
tonus, ktory abstrahoval z pévodného klavir-
neho sprievodu piesni do dychovych néstrojov
a elektrického klavira. Toto kuzlenie, posobivo
jemné a citlivé, pod¢iarklo uz spominand
nostalgicku snivost a vytvorilo zaujimavy pre-

sah z klasiky prerozpravany aktualnou recou.
Ocarujuco posobili krasne piand hlbokého
klarinetu a saxofénu, ale aj iné farebné ,bielo-
¢ierne” kombindcie. Vyborni muzikanti spolu so
spevakom J. Adamus¢inom, ktorého Specificky
vokalny prejav taktiez prispel k interpreta¢né-
mu posunu piesni, svojou hrou tiefiovali a do-
tvérali zvlaStne smutnu atmosféru vecera. Su-
castou dramaturgie boli aj dve instrumentalne

P. Zagar, ). Adamus€in, B. Bienikova a L. Fanéovié v Palote kastiela na Hrade Modry Kameti (foto: . Filip)

intermezzd saxofénu a klavira, ktoré prerusili
jednoliaty nostalgicky t6n, rozvibrovali staticky
obraz a vytvorili farebny akcent.
Modrokamenska slavnost je lokdlnym fes-
tivalom priatelskym k publiku, s ambiciou
priniest mu umenie ¢o najblizsie (akoby do
obyvacky s pohdrom dobrého vina), zrozumi-
telnym spdsobom. Zaroven pontka odvaznu
aktudlnu dramaturgiu, presahujticu tento
»pohodlny“ rdmec.

Katarina KORENOVA

Za Ruzenou Bacigalovou (1925-2021)

Ako Studentka hudobnej vedy som v roku 1969 cez
redaktora Igora Vajdu dostala moznost externe
pracovat v redakcii Casopisu Slovenskd hudba.
Redakcia sa nachddzala na Slddkovicovej ulici 11

v priestoroch Zviizu slovenskych skladatelov. Vecer,
ked'v redakcii zavlddol klud, som Coskoro travila
nemdlo casu - pracovala som tam na svojej diplo-
movke a pisala som si ju na redakcnom pisacom
stroji. Povolenie a kliic som dostala od pani RuZen-
ky Bacigalovej, ktord na miia vtedy - a dlhé roky
potom — posobila ako dobry anjel. Myslim, ze bola
zodpovednd za ekonomicky iisek institiicie a navyse
bola i predsednickou malej stranickej bunky zvizu
skladatelov. Sama velmi trpela a bola bitd za to, Ze
jeden z jej synov po roku 1968 emigroval do USA. Ale

napriek tomu sa
snazila tym umel-
com, ktori boli po
roku 1971 vyskrtnuti
20 Zviizu sklada-
telov a stratili
moZnost existencie,
poméct. Aspori tak,
Ze si ich vypocula,
Ze ich prijala v za-
sadacke zvizu, kde
mala v kiitiku svoj
pisaci stol. Viem, Ze pocas takychto rozhovorov si nedo-
volil nikto do zasadacky vstipit - i ked celii vdZnost si-
tudcie som sama vtedy netusila. Pamdtdm sa na takii

R. Bacigalova v r. 2015 (foto: archiv)

navstevu Mira Bdzlika, Ilju Zeljenku, ale i Hansiho
Albrechta. RuZenka Bacigdlovd bola prajnym clo-
vekom a bola tieZ tou, ktord drZala ochrannii roku
nad kolegami, ked'to bolo - jedno, z akého dévodu -
potrebné. Najm kolega a skladatel Alfréd Zema-
novsky jej bol zaviazany vdakou. Svojim Zenskym
Sarmom dokdzala pomdct nejednej problematickej
situdcii. S RuZenkou Bacigdlovou som ostala v pri-
leZitostnom styku aj po odchode z Bratislavy v roku
1981. Naposledy sme sa stretli v roku 2015 v jednom
z bratislavskych hotelov. RuZenka priniesla album
fotografit, medzi ktorymi sa nachddzali aj fotky
z nickdajsej oslavy zlatej svadby slovenskyich klavi-
ristov, manzelov Macudzinskych. O nich a o inych
umelcoch vedela vela porozpravat. Ruzenka Bacigd-
lovd zomrela v Bratislave 18. jilla vo veku nedozityich
96 rokov. Sprdva o jej imrti zabolela.

Agata SCHINDLER
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KONCERTY

Zuzana MojziSova a Solamente naturali
ha podiu svetovej hudby

V online priestore v juni prebiehajici World Music Festival Bratislava pontikol
koncerty 11 zoskupeni zo Slovenska, z Gruzinska, Arménska, Norska, Indonézie
a z Juznej Korey. Dvojkoncert Zuzany MojziSovej a Solamente naturali (10.6.) si
bolo mozné vychutnat aj osobne v Slovenskom rozhlase. A stalo to za to.

Spevacka Zuzana MojziSova - posluchdcom
Radia Devin zndma aj pod menom Zuzana
Adamkovicova - za¢inala na prelome tisicroci
priekopnicky kliesnit cesti¢ku tipravam slo-
venskej ludovej hudby v priestore pop-music.
Ak sa niekto pousmial nad priamociarejsimi
poprockovymi verziami prvych dvoch albu-
mov ,.Jej druziny“, spolupraca s Oskarom
Rézsom priniesla tretiemu albumu v r. 2004 -
uz len pod jej menom - 2 zasahy na vtedy pre-
stiznej cene Aurel a naznacila, Ze sa spevacka,
autorka, absolventka hudobnej vedy i rozhla-
sova redaktorka a moderatorka neboji vydat
ambiciéznejsiou cestou. Medzitym sa svetom
preliala vlna world music a aj u nas prehlu-
Sila irecité debaty o tom, ¢i mozno siahat na
dobre konzervovany odkaz predkov.

Zuzana sa na scénu vratila pred dvomi rokmi
po 15-ro¢nej pauze, ktord nastala z osobnych

i pracovnych dovodov. Ti, ¢o za iou medzitym
smutili, pochopili, Ze na dobré sa oplati ¢akat.
Album Puscana, zrodeny opat v partnerstve

s Oskarom Rozsom, je zaznamom nielen vel-
kého skoku v hudobnom vyvoji MojziSovej,
ale aj zadsadnym titulom na slovenskej scéne
world music ¢i zanrovych crossoverov. Puscaria
je v podstate jazzovym albumom so Zanrovym
presahom, aj vdaka nosnému materidlu z ob-
lasti Iudovej hudby velmi komunikativnym.
Piesne st uz autondmnymi kompoziciami,
kde je sice Iudovy material vo vokalnych par-
toch presne citovany, no v skladbach funguje
ako hlavny, no nie jediny stavebny material.
Oproti predchadzajiucim albumom sa zme-
nili proporcie v prospech in$trumentélnych
usekov, v ktorych sa pracuje s ludovym ori-
nezavislé inStrumentalne témy, nehovoriac

o improvizaciach pritomnych hudobnikov.
Luxusné obsadenie - personalne i ¢o do in-
$trumentécie (A. Seban, O. Rézsa, M. Valihora,
S. Paluch, O. Térok, M. Comendant, M. Skuta,
R. Andris) - poskytuje skuto¢ny posluchaésky
zaZitok, azda najexkluzivnej$im komponen-
tom je tribka Oskara Téroka.

Aj preto vyvolavala pozvanka na koncertnu
podobu albumu vo vyrazne zredukovanej
zostave, bez trubky, otazky, ¢i predsa len
nepojde o trochu menej muziky. Nestalo sa.
Kvarteto Zuzana MojziSova, Miki Skuta (kla-
vir), Stanislav Palich (husle, mandolina)

a Rastislav Andris (ludové dychové nastroje)
prislo s dokonalym komornym konceptom
plnohodnotnej koncertnej alternativy, ktora
tej tudiovej dokaze presved¢ivo konkurovat.
Oproti zvukovo opulentnej nahravke sa hudba
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Puscane na rozhlasovom pédiu precirila, po-
sluchd¢ mal moznost lepsie si vychutnat indi-
vidudlny vklad vynimo¢nej inStrumentalnej
trojice. V tejto koncertnej verzii ustupil jazzo-
vy idiém Zanrovo neutralnejsiemu komor-
nému konceptu, tentoraz plne pod autorsko-
-aranzérskym vedenim Zuzany MojziSove;j.
Zaznela asi polovica zo Stidiového reperto-
aru. Zatial¢o v instrumentdcii CD skvostne
dominujuca ,chladnd® tribka O. Toréka akoby
pontkala od fudového materialu isty odstup -
a tejto estetike nemozno upriet pritazlivost —,
komprimovand koncertnd verzia aranZmanu
zase posluchdca doslova vtahovala dovnttra
materialu a MojZiovej konceptu. Tazko si to
bolo vopred predstavit, ale tejto verzii akoby
zrazu nechybali bicie a dokonca ani ta nad-

herna trubka z nahravky. Pekne to bolo pocut
napr. v skladbe Mariska, kde pévodne trubko-
vl tému skvostne transformoval do huslo-
vého média Stanislav Paltich, mimochodom
pocas celého koncertu ohurujtci v oboch cha-
rakteristickych polohach - dych vyrazajucich
virtuéznych a harmonicky i rytmicky kom-
plikovanych improvizacidch, ale aj prekrésne
frazovanych pomalych témach. Rovnakym
zazitkom vsak bol aj vynikajuci, inteligenciou
a vkusom oplyvajici Miki Skuta za klavirom

i Rastislav Andris, virtudzne a znalecky ob-
sluhujtci cely kontingent I'udovych nastrojov
od fujary cez pistalky az po drumblu. Kuzlo
sa podarilo - Spickovi instrumentalisti stihli
zaziarit, no zaroven nezatienili frontmanku
projektu. Spevacky prejav MojZiSovej naZivo
prijemne prekvapil zrelostou vyrazu, plastic-
kostou prejavu a ukdzal, ze za roky ,pauzova-

nia“ sa dokdzala posuntt nielen ako autorka
ale aj ako interpretka, ktorej posluchac veri
kazdy ton, slovo i gesto. K dokonalosti zaZitku
z nadStandardnej koncertnej produkcie zdsad-
ne prispel aj mimoriadne vydareny zvukovy
mix v sdle.
Asi niet lepSieho vyberu z klasiky pre slo-
vensky festival world music, ako je program
Musica globus suboru Solamente naturali,
ktory priSiel na rad v druhej polovici vecera.
Dnes uz ikonicky projekt barokového ansam-
blu, hemZiaceho sa hudobnikmi s multizan-
rovymi skisenostami, ale najma vedeného
fenomendlnym MiloSom Valentom. Musica
globus je jeho fikciou, kizelnou manipuldciou
s tasom v hudobnej historii a vnimanim Sty-
lu. Telemannove umelé skladby, in§pirované
ludovou hudbou strednej a vychodnej Eurépy
z Rostockej zbierky, sa mie$aju s tancami so
slovenskych zbierok z 18. storo¢ia (A. Szirmay-
-Keczerovej, z Lubenika, z Uhrovca, z Trenc¢i-
na...), kde je zapis hudobného priebehu taky
skicovity, Ze Valentovi poskytuje dostatok
priestoru pre vlastny aranzérsky rozlet,
improvizdciu a vyuZzitie inStrumentalnych
technik z oblasti ludovej hudby. Vysoké a niz-
ke splyva v programe, ktory sa ruti v hypnoti-
zujicom tempe po
Eurépe, s odboc-
kou na Britskych
ostrovoch a plav-
bou dokonca az do
zamoria. Valent
si kladie otdzku,
ako mohla zniet
tane¢na hudba,
zachytend v dobo-
vych zbierkach len
v obrysoch, ¢asto
s prispenim ludo-
vych hudobnikov
a fantaziu napéja
historickymi
svedectvami o fas-
cindcii Skolenych
skladatelov Iudo-
vou hudbou a jej
interpretmi. K tomu vSetkému pristupuje,
samozrejme, vedomie, Ze akukolvek hudbu
hrame tu a teraz. Popri Valentovi je dalsou
ustrednou postavou produkcie multiin$tru-
mentalista — cimbalista a hra¢ na zobcovej
flaute Jan Rokyta, tieZ so Spickovym inter-
preta¢nym backgroundom, tradi¢nym i his-
torickym. Hudba ma spad, hudobnici hraju
i spievaju s priam aZ rockovym drajvom: je to
skuto¢na ,,dobova“ world music napriec kraji-
nami i Stylmi, dobre otestovana na klasickych
podidch, ale aj na festivale Pohoda a teraz aj
na tom azda najprihodnejsom fére.
Bol to vynimoc¢ny vecer, ktory svojou Grov-
fiou, zial, pripomenul aj to, Ze prebytok mno-
hych inych hudobnych akcii v ¢ase pande-
mického uvolnenia nedokdze vzdy generovat
oCakavanu kvalitu.

Andrea SERECINOVA
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(foto: archiv)

Nuno Figueiredo

skladatel

Hudbu si Studoval v por-
tugalskom Aveire, aké si tvoje
spomienky na tamojsiu vyucbu?
V Aveire som Studoval najskor
na konzervatdriu, potom na
univerzite. Na konzervatoriu sme
sa venovali Sirokému zaberu od
polyfénnej hudby 13. storocia
az po tvorbu Pierra Bouleza.
Prednésalo sa vsak aj o elektro-
nickej a elektroakustickej hudbe.
Konzervatorialne $tidid mi
tak dali vynikajtce zaklady pre
dalsie studium kompozicie. Pri-
rodzene som hladal univerzitu,
ktora by mi poskytla tie najlepSie
podmienky. Ako skladatel som
chcel drzat krok s progresivnymi
trendmi a nemalo pre mna zmy-
sel Studovat skladbu bez vyuzitia
elektronickej ¢i elektroakustickej
hudby a bez studia pocitacového
programovania. A prave uni-
verzita v Aveire ma vynikajici
medzinarodny profil. Vyucuju
tam ludia, ktori Studovali v naj-
dolezitejSich metropolach hudby
na svete. Napriklad aj jeden
z najocenovanejich skladatelov
elektroakustickej hudby - Jodo
Pedro Oliveira.

Iné dolezité skladatelské
vplyvy, inSpiracie?
Okrem $tudii v Aveire mali
a maju na moju hudbu vplyv
Schonberg, Webern, Nono, Gri-

sey, Berio, Ligeti, Boulez, Nunes,
Stockhausen, Sciarrino, Furrer
alebo Fedele. St to géniovia, ktori
hudbe a svetu priniesli nové
pristupy, novu estetiku, a teda aj
nové paradigmy.

Aké Zivotné cesty ta pri-
viedli na Slovensko?
V roku 2011 som stretol svoju
partnerku Petru Bachratd, ktorad
prednésala na univerzite v Ave-
ire. O moznosti zit na Slovensku
sme hovorili niekolkokrat, ne-
myslel som si vSak, Ze by sa tento
néapad stal realitou. Zivot v Por-
tugalsku sa mi pacil a Slovensko
bola pre miia uplne cudzia
krajina s inym jazykom a zvykmi.
Petra vak otehotnela a ja som si
povedal, Ze by som mal zarisko-
vat. Dnes mam Slovensko, jeho
jazyk, ludi a jedlo rad. Dokonca sa
ako Slovak uz aj citim.

Vnimas rozdiely v pozicii
sui€asnej komponovanej hudby
na Slovensku a v Portugalsku?
V Portugalsku je viac ansamblov,
ale aj koncertov zameranych na
stcasnu hudbu. Za poslednych
15 rokov sa mnozstvo portugal-
skych §kol zameralo na hudbu
20. a 21. storocia, ako aj na tvor-
bu portugalskych skladatelov.
Portugalsko ma vSak dvakrat
viac obyvatelov ako Slovensko.

V NOVE) KRAJINE

Na Slovensku si zas vazim Rajec-
ka hudobn jar, ¢o je medzina-
rodna sutaz v interpretacii diel
skomponovanych slovenskymi
skladatelmi pre deti. Vynimo¢ny
je aj Quasars Ensemble, ktory je
podla mna na rovnakej irovni
ako celosvetovo najuznavanejsie
stbory. Suc¢asna hudba by viak
na Slovensku mohla dostat este
vacsi priestor. Toto leto publiku-
jem Studiu o povinnom repertod-
ri prijimacich ski$ok na Studium
orchestralnych nastrojov, kompo-
zicie a dirigovania na 12 vysokych
Skolach z celého sveta (okrem Af-
riky). Vysledky naznacujt, Ze cca
90 percent tejto hudby pochadza
0 17.-19. storocia. TakZze pre su-
¢asnu hudbu je potrebné vykonat
este vela prace, a to v celosveto-
vom meradle...

Co prezradis o svojej skla-
datelskej profilacii?
Ked som s hudobnou kompozi-
ciou zacinal, bol som akoby stra-
teny v hudobnom labyrinte. Spo-
¢iatku som sa snazil svojej hudbe
prispdsobit klasické modely.
Od roku 2010 som vSak, po istych
skusenostiach, od tychto modelov
upustil. Ovplyvnili ma knihy
Sonata Forms od Charlesa Rosena
a Haydn The Innovator od Davida
Younga. V tom istom ¢ase ma tieZ
zaujal surrealizmus. Velmi ma za-
siahol film Andaliizsky pes od Luisa
Bufiuela, ktory vznikol v spolu-
préci so Salvadorom Dalim. Film
mal presne takd formu, aki som
hladal pre svoju hudbu. Je tam
mnozstvo tém, ktoré spdja jeden
narativ. Dnes pracujem s rovna-
kym principom vo svojej hudbe
a pokial ide o hudobné modely,
vyvinul som si vlastny systém.
Metaforicky povedané, je to ako
ked je ocedn pre morskd pannu
maly a z tohto dévodu musi byt aj
¢lovekom, aj rybou. V prenesenom
zmysle slova je pre mna prave
elektronika tym roz$irenim mora
i pevniny. Rozsiruje moznosti tra-
di¢nych hudobnych néstrojov.

V siicasnosti si na dokto-
randskom stadiu skladby na
VSMU. Na &o si sa zameral?

Z teoretického hladiska skiimam
implementdciu rozsirenych
hré¢skych technik a ich prino-
sy v interpretacii. Praktickou
napliou je skomponovanie
Styroch diel pre r6znorodé

ansamble a jedno orchestralne
dielo. Za $kolitela som si vybral
umeleckého vediceho Quasars
Ensemble Ivana Buffu, ktory ma
so sucasnou hudbou ohromné
skusenosti.

Si tvorivo aktivny aj na poli
didaktickej hudby...
Ked porovnam svoju didaktickd
a umelecku hudbu, citim sa ako
schizofrenik. Ak by si tieto rozlic-
ne zamerané diela analyzoval, asi
by neprisiel na to, Ze ich skom-
ponoval ten isty skladatel. Ako
ucitel sa citim zodpovedny za
didaktiku a na ZUS Péla Kadosu
v Leviciach neustale prindSam
nové moznosti hudobnej didakti-
ky. Vedenie $koly tuto pracu vel-
mi podporuje. Za posledné roky
som tiez publikoval pat didak-
ticky profilovanych knih. Styri
z nich s ndzvom It is time for music
prinasaju komornu hudbu pre
flexibilné nastrojové obsadenia.
Dalsia, Hudba hrou, je didakticka
publikécia pozostavajuca z krat-
kych skladieb urcenych pre indi-
vidudlnu alebo celotriednu vyu¢-
bu Ziakov od 5 rokov. Tieto knihy
uz ziskali medzinarodny ohlas
a v hudobnej vyucbe sa uplatnili
vo Finsku, v Nemecku, Rakusku,
Spanielsku, Portugalsku, ale aj na
Slovensku.

Prezradis nieco o svojich
ambiciach do budiicnosti?
Jednym z mojich cielov je zaloze-
nie reziden¢ného siboru mesta
Levice. V oblasti didaktiky hudby
by som chcel pracovat v akade-
mickom prostredi so zameranim
na kurikuldrnu oblast. Zaujima
ma vyucba kompozicie, hudob-
nych softvérov, programovanie
hudby ¢i implementécia elektro-
nickej hudby vo vzdeldvani. X

Nuno Figueiredo (Portugalsko)
vyStudoval hru na tribke na Kon-
zervatoriu Calouste Gulbenkian
v Aveire a hudobni kompoziciu
(magistersky titul) na Universidade
de Aveiro. Vyhral niekolko sklada-
telskych sitazi a vtomto obdobi
sa zlicastnil aj na niekolkych maj-
strovskych kurzoch a workshopoch
u Emmanuela Nunesa, Pétera
EOtvosa, Kaiji Saariahovej Ci Beata
Furrera. Od r. 2014 Zije a pedagogic-
ky posobi v Leviciach.

Pripravil Ondrej VESELY
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SPOMINAME

Velky umelec plny ¢loveciny
Milan Novak (1927-2021)
Musite mi prepacit, ale po Sestdesiatich rokoch priatelstva s osobnostou tak

plnou Zivota, ako bol Milan Novak, nejde mi do pera, ani do pocitac¢a napisat
obligatny nekrolog ,Za...", nie, nejde. PoSlem mu radsej zopar spomienok...

Bol september roku 1963 a spolu s dalsou skupi-
nou cerstvych absolventov konzervatdrii a Vy-
sokej Skoly muzickych umeni som stal v pozore
na mieste, ktoré je podla GPS dnes atriom ob-
ratenej pyramidy Slovenského rozhlasu. Vtedy
to bolo nadvorie Stvorcovej dvojpodlaznej bu-
dovy byvalého klastora, ktord bola sidlom Vo-
jenského umeleckého suboru (VUS), institucie,
ktord v istom obdobi vosla do dejin slovenské-
ho (hlavne hudobného) umenia. Stali sme tam,
jesenné slnko sa paslo na nasich pohtzvanych
pracovnych uniformach a baganciach (tzv. vy-

mohli v umeleckom poslani pokracovat.

Uz pocas vojenskej prezencnej sluzby (tak sa
to menovalo) za¢al na$ priatelsky vztah. Milan
bol ¢lovek, s ktorym priatelstvo prichddzalo
akoby samo od seba. Bol skoro vzdy dobre
naladeny, tesil ho Zzivot, rodina a - hudba.
Mozno dokonca v opa¢nom poradi. Vo vztahu
k nej mi pripominal to, ¢o som ¢ital o Mo-
zartovi a pocul v jeho hudbe. Bez pokusu

o prirovnavanie s géniom klasiky, pre Milana
hudba a jej tvorba bola doslova mozartovsky
lahka a prirodzena. Bol som svedkom oka-

M. Novak (foto: M. Jurkovic)

chadzkové uniformy a hnedé poltopanky sme
smeli nosit iba na vystipeniach) a ml¢ky sme
znasali bliakanie nositelov vojenskej moci, kto-
rym dobre padlo ukojit sa na bezmocnych ,,in-
teligentoch®. Verim, Ze v dne3nej profesionalnej
armade napriek povinnej discipline uz vladnu
iné pomery, ale v obdobi socializmu, ked sa
diktatura proletaridtu snubila s tou vojenskou,
bolo nam tazko.

Rozjasnili sa ndm tvare, ked sa na nadvorie
vrutila nale$tend limuzina (Volga, ¢o iné)

a z nej vystupil v nazehlenej uniforme ele-
gantny plukovnik, umelecky $éf VUSu Milan
Novak. Vedeli sme, Ze préve on je zarukou
toho, Ze naSe dlhoro¢né tiporné cvi¢enie na
néstrojoch nie je odstidené na zénik pri ko-
pani zdkopov a inych arméadnych povinnos-
tiach. Dva roky takejto sluzby a bol by koniec.
Plukovnik Novdk, skvely umelec, skladatel,
dirigent a klavirista, ktory bol v ustavi¢nom
spore s takzvanym vojenskym velenim VUSu,
nds Casto zachranoval pred zelenou Sikanou
a vdaka nemu sme po 24 mesiacoch trapenia
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mihov, ked uitho od iskry napadu po zapis

v partitare uplynuli sndd sekundy, ¢i nanaj-
vy3 minuty. Bol ,homo musicus® v pravom
slova zmysle. Este jeden rys jeho povahy mi
pripominal Mozarta: bol ve¢nym dietatom.
Vesely, hravy - a to aj napriek tazkostiam

a tragédidm, ktoré mu Zivot prindsal - a pres-
ne ako dieta sa vedel aj namrziet, ked ho
daco nahnevalo. To v3ak skoro vZdy trvalo iba
kratko a o chvilu tu bol opdt Milan, tprimny
¢lovek a bonvivén.

Uzil si vySiny aj pady. Myslim, Ze prave

jeho uprimnost a neschopnost obratne sa
presmyknut cez zakruty ¢asu, umoznili tym,
ktori moZzno tu naleStenu limuzinu a plu-
kovnicke hviezdy tazsie znasali, odsunut ho

v Case spolocenskej zmeny do Ustrania. LenZe
hudba nechodi iba do vily s galériou nadher-
nych obrazov Milo$a Bazovského (tie som mu
vzdy zavidel), ale aj do skromného dvojizbové-
ho bytu v popradskom paneldku a neznie tam
o ni¢ slabsie ¢i horsie. Milan tvoril dalej, bolo
az symbolické, ze klavir mal vedla postele

a hudba spolu s rodinou a priatelmi ho pre-
niesla cez vSetky prikoria.

PretoZe Casto cestujem do Tatier, vZdy som
Milana v Poprade navstevoval a teSili sme sa
spolu z hudby a rozpravania o nej. Naproti
sedacke bol televizor, na ktorom vecne bezal
hudobny program (Mezzo) a Milan bol o diani
v slovenskej i svetovej hudbe stéle dobre infor-
movany. Rozprévali sme o svetovych orches-
troch i dirigentoch, neraz sme pokritizovali
prili$ moderné pokusy o inscendciu klasickych
opernych titulov a pritom sme popili nejeden
kaliSok brandy domécej proveniencie (nesmiem
uviest znacku, to by bola reklama), ktorej daval
prednost aj pred franctizskymi koniakmi. Bolo
to asi pred rokom, ked ten ndpoj prestaval Mi-
lanovi chutit a obaval som sa, Ze to nie je dobré
znamenie. Zial, opravnene. Tri tyzdne pred jeho
smrtou som bol untho naposledy a akoby sa mi
stracal pred o¢ami. Uz ziadny kaliSok, ale mysel
bezchybna.

S dcérou Kristinou (foto: M. Jurkovi¢)

V auguste by sa Milan Novak dozil 94 rokov.
Vo svojom dlhom Zivote napisal vela vybornej
hudby v Sirokom diapazéne stylov od fol-
kléru az po symfonické diela a vdaka svojim
muzikantskym sirodencom a potomkom aj
skvelé komoriny pre flautu, harfu, violoncelo
a hoboj. Jeho rozsiahla tvorba hudby pre deti
koresponduje so spominanou vlastnostou
jeho povahy a ak bolo treba, nebal sa v par-
tittre aj zaswingovat. Narodna ¢rta v jeho
tvorbe sa snubi s - povedzme - zrozumitelnou
modernostou hudby prvej polovice 20. storo-
¢ia. Bol umelcom, ktory patril narodu. Viac
nez moderné vyboje ho zaujimalo, ¢i jeho
hudba bude chdpand Sirokym publikom.
Z Milanovych tst som nikdy nepocul slova
ako humanizmus, humanita. Pritom nou, ako
aj hudbou, prekypoval. Patril medzi zriedkavt
skupinu Iudi, ktori, pokial moja pamét siaha,
nikomu neublizili a nemali nepriatelov. Iba
neprajnikov, tych mal dost. V tomto smere
sme mu ete vela dlzni, jeho dielo ¢aka.

Milo3 JURKOVIC
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HAMBURG
Osemdesiat ruzi

pre Marthu Argerichovt

Jednym z prvych velkych medzinarodnych hudobnych festivalov, ktoré sa mohli
v Eurépe zrealizovat po obmedzeniach spdsobenych pandémiou, bol junovy
Martha Argerich Festival - grandiézna hudobna slavnost v neobarokovej kon-
certnej sieni Laeiszhalle v Hamburgu. Po minuloro¢nej vynutenej prestavke sa
medzi 19. a 30. 6. uskutocnil uz jeho 3. ro¢nik.

Okrem hlavnej aktérky Marthy Argerichovej
sa na fiom predstavili viaceri Spickovi

i k 8picke smerujuci umelci, ktorych 80-ro¢nd
klaviristka roznymi spdsobmi podporuje. I5lo
o velkt umelecku spolo¢nost 60 t¢inkuju-
cich, ktord bola dlhé mesiace uml¢and, ktord
nemohla zdielat radost zo svojej profesie s po-
sluchd¢mi. V Hamburgu dostali vSetci prileZi-

do predaja dostali iba par dni pred zaciatkom
festivalu. Za prisnych hygienickych kontrol
sedelo na koncertoch napokon spolu 9500
navstevnikov. V interiéri i pocas trvania kon-
certov boli v3etci vybaveni raskami (inak ako
na stcasne prebiehajucich majstrovstvach Eu-
ropy vo futbale!). Ak za Marthou Argerichovou
putovali fanusikovia uz desatro¢ia po réznych

nou emocionalnou intenzitou a srde¢nou at-
mosférou. Energiou nabitd osemdesiatnicka
rozdévala pri klaviri elixir radosti, ktorym
infikovala kazdého okolo seba - umelcov

i publikum. V8etkych 12 ve€erov s fou a s jej
dlhoro¢nymi, preto striebrovlasymi pria-
telmi - majstrami klavira, husli, violoncela
¢i spevakmi, som stravila ako vdaény kon-
zument technicky perfektne pripraveného
streamu. Mam pocit, Ze som bola vedla nej,
ze som dokonca chvilami zazila viac ako

v predposlednom rade obrovskej koncertnej
siene. Zvukova a obrazova technika st zo
dna na den - aj v ,koncertnej sieni“ vlastnej
obyvacky - kvalitnejsie, dokdzu uspokojit
najvyssie naroky na pocuvanie, ¢i, lepSie po-
vedané, sledovanie hudby, ako ma raz opravil
Roman Berger. Ale recenzovat tieto koncerty,
na ktorych sedela za klavirom Martha Arge-
rich a muzicirovala so svojimi priatelmi, mi

tost stretnut sa znova s publikom, véetci hrali
za neprehnant, rovnako vysoku gazu. Pocas
12 dni odznelo 16 koncertov znamych i zried-
ka hravanych diel predovSetkym komornej
hudobnej literatiry. Do Hamburgu sa tento
festival dostal ako pokrac¢ovanie dlhoro¢nych
letnych hudobnych stretnuti s vynimoc¢nou
klaviristkou Marthou Argerichovou vo $vaj-
¢iarskom Lugane. Tuto nadvaznost mozno pri-
pisat Sikovnosti Daniela Kiithnela, intendanta
Hamburskych symfonikov. Ndrast poctu
infekcii mohol zmarit vetky velkolepé plany.
Aj z toho dovodu bol Argerichovej venovany
festival poisteny dvojmo: naplanované boli
koncerty nazivo a paralelne ich Zivé prenosy
do véetkych kutov sveta. Stastena podujatiu

v Hamburgu priala: vstupenky na koncerty sa
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kutoch sveta, teraz sa sldavna umelkyna nacha-
dzala 12 dni na jednom mieste, odkial ju Zivé
prenosy spritomnili vSade tam, kde bol o iiu
zdujem. V zapadnom svete je pojmom od roku
1965, ked vyhrala Chopinovu sttaz vo Varsave.
K jej pohnutému Zivotu a neobycajnej kariére
v koncertnych siefiach na celom svete a v na-
hravacich stadiach patri aj skuto¢nost, ze
hravat pred verejnostou sa va¢$inou z roznych
dovodov stranila. Hlavne jej velkd tréma ju
ako sélistku urobila vzacnou. V jednej Zivotnej
faze dokonca nepodpisovala pred koncertmi
zmluvy, aby z nich mohla bez problémov na
poslednt chvilu vyctvat.

Mimoriadne intenzivne dni hudby v Hambur-
gu (niekedy aj dva koncerty za sebou v jeden
den) sa vyznacovali predovietkym nevsed-

A. S. Mutter a M. Maisky s M. Argerichovou (foto: D. Dittus)

pripada prinajmenSom smelé. Bohyiia klavira
hrala s dal$ou skvelou garnittrou: s klavi-
ristom Danielom Barenboimom, klavirist-
kami Lilyou Zilbersteinovou a Mariou
Jodo Piresovou, s violoncelistom Mischom
Maiskym, s huslistami Renaudom
Capuconom a Gidonom Kremerom. Vzdy
ked sa bezprostrednd a fenomendalna Arge-
rich dotkla klavira, nastalo symbi6zou jej
ruk, umu a srdca nieco jedinecné, priam
mimozemské. V Beethovenovom Druhom
koncerte pre klavir a orchester B dur op. 19 sa

v jedinom koncerte festivalu s orchestrom
predstavila ako jeho sélistka. Furiéznou tre-
tou ¢astou zaskocila nielen publikum, ale aj
Hamburskych symfonikov a ich dirigenta
Sylvaina Cambrelinga. Rada by som bola
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zasa svedkom Sostakovi¢ovho Concertina pre
dva klaviry (Argerich/Zilberstein), perlivé-

ho ako $ampanské. S velkym respektom sa
spdtne divam na priam orchestrdlny prud
Mozartovej Sondty pre dva klaviry D dur KV
448, na Bizetovu klavirnu suitu Jeux d'en-
fants zahrant s nespitanou hravostou a na
Debussyho Prélude a IAprés-midi d’ un faune

v skladatelovej tiprave pre dva klaviry v in-
terpretdcii presytenej vSetkymi zlievajucimi
sa farbami impresionizmu. Vo v3etkych troch
dielach ozilo vyse 70 rokov staré priatelstvo
Argerichovej a Barenboima. Dve drobnosti
Fritza Kreislera pre husle a klavir so solis-
tom Gidonom Kremerom, Liebesleid a Schon
Rosmarin, povzniesla hlavne Martha Argerich
na urovenl klenotu. Beethovenovu Sondtu pre
husle a klavir G dur op. 30/3 hnala zas v tretej
Casti do zdvratne rychleho Allegra vivace

s viac ako presved¢ivym vysledkom. Huslista
Renaud Capucon bol dokonca za neobvykle
rychle tempo vdacény, Beethovenovi neubralo
ani na zretelnosti, ani na noblese. Vysttpe-
nie Argerichovej s huslistkou Anne-Sophie
Mutterovou vo Franckovej Huslovej sondte

A dur bolo nielen premiérou ich spoluprace.
Romantickou va$ilou a temperamentom
naplnena interpretacia nechala zatajit dych.
Toto ikonické dielo prehrmelo v ich podani
ako Iubostna drama, na povrch sa predrala
vasen, ale aj ukryta hudobna delikatesa husli
i klavira. Ked si k tymto dvom umelkyniam

prisadol violoncelista Mischa Maisky a v ich
interpretdcii zaznelo Klavirne trio d mol Felixa
Mendelssohna Bartholdyho, ich spolo¢né
nadsenie pre hudbu s dominujucim Scherzom
(aj ako pridavok) nadchlo publikum. Ovacie

v sale sa rovnali atmosfére popkoncertu.
Robertovi Schumannovi a jeho Mdrchenbilder,
Styrom kusom pre violu a klavir op. 113 sa dostalo
zvlaStnej pocty. Solistkou bola Argerichovej
dcéra Lyda Chen. Jej sélovy part sa preple-
tal s klavirnym priam v rozpravkovo Cistej
intimite. Sti¢astou festivalového programu
bola aj dalsia z troch dcér klavirnej legendy,
vyhladdvana recitdtorka Annie Dutoit. Na
pohovke sedela aj vo zvlaStnom programe
festivalu, ked velkd ddma klavira prezradzala
svojej dcére momenty z jej Zivota, o ktorom
vie verejnost velmi mélo.

V zaverecny vecer festivalu sa uskutocnili
dva koncerty. Na prvom zaznela naro¢nd
Bartokova Sondta pre dva klaviry a bicie v po-
dani vynikajucej Stvorice v zlozeni: Martha
Argerich a Nelson Goerner, klavir, Alexej
Gerassimez a Lukas Bohm, bicie. Martha
Argerich sa pri prvom klaviri predstavila ako
genidlna komorna hracka.

Bodku za poslednym koncertom festivalu
dala v podobe osobnej premiéry. Po dlhom
Case sa objavila na podiu ako sélistka kon-
certu, pre ktory nadtudovala Cajkovského
cyklus klavirnych skladieb Rocné obdobia

op. 37a. Hrala pre seba, svet okolo nej akoby
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neexistoval, akoby spievala medzi pravou
a lavou rukou piesne lasky. Svoju neskryva-
nu radost z hry sprostredkovala véetkym,
ktori ju poc¢uvali. Po poslednom téne takmer
nechdpala dovod vdaky, ako keby jej tie
neutichajuce standing ovation v ten vecer,
podobne ako pocas celého festivalu, boli
trapne. Sprevadzala ich rozpacitymi usmev-
mi. Ale moment hlbokého obdivu, ktory
jej pripravili dvaja priatelia po spolo¢nom
muzicirovani, ostane nepochybne aj pre fiu
nezabudnutelny: v ndru¢i 8o-ro¢nej Marthy
Argerichovej sa ocitlo 80 ruzi - 40 bielych od
Anne-Sophie Mutterovej a 40 ¢ervenych od
Mischu Maiského.
Unikatny festival je minulostou. Kto si
chce klavirne umenie Marthy Argerichovej
vychutnat, ma rézne moznosti stretntit sa
s nim. Pri prileZitosti vyznamného Zivotného
jubilea klaviristky, ktorej umenie je porov-
natelné s umenim Horowitza, vysla prave
v Deutsche Grammophon kolekcia piatich CD.
St na nej vSetky jej chopinovské nahravky
z rokov 1959 aZz 2000.
Martha Argerich sa podielala na festivale
v Hamburgu fyzicky a duSevne bez zvysku,
aktivne u¢inkovala pocas 11 vecerov. Z cel-
kovo planovanych 12 vecerov ziadala o uvol-
nenie iba z jedného, potrebovala odpo¢inok.
Prosila o porozumenie. V ten vecer sedela
medzi publikom. Aj to bola pocta!

Agata SCHINDLER

Vyznamné ocenenie Bavorského
ministerstva kultary pre Pavla Brslika

Od jeho debutov v Bavorskej Statnej opere
ako Tamino ¢i ako Idamante pri prilezitosti
znovuotvorenia zrekonstruovaného jedine¢-
ného rokokového Cuvilliés divadla v Mnicho-
ve uplynulo uZ 15 rokov. Za ten ¢as si Pavol
Brslik na javisku prvej bavorskej opernej
scény obohatil svoj repertodr postavami ako
Nemorino (Ndpoj ldsky), Gennaro (Lucrezia Bor-
gia) po boku Edity Gruberovej a naposledy ako
Edgardo (Lucia di Lammermoor) v inscendcii

s Dianou Damrauovou v titulnej role. Mo-
zartovské party Dona Ottavia a Belmonteho
spieva Br8lik na Isare uspe$ne dodnes. Do
priazne publika jedného z najvyznamnejsich
svetovych opernych divadiel sa pocas viac
ako 180 predstaveni prespieval ako Hans v ne-
meckej verzii Predanej nevesty, Verdiho Alfredo
a Fenton (Falstaff), pravidelne i ako Lenskij.
Pocas tohtoroénych Mnichovskych opernych
slavnosti mu publikum opéit nadsene tlieskalo
aj ako Narrabothovi (Salome) a Macduffovi
(Verdiho Macbeth). Po letnych divadelnych
prazdninéch sa v nasledujtcej divadelnej
sezdne predstavi ako Flamand v novej insce-
nécii Straussovho Capriccia. Vsetky tieto tspe-
chy mu po jednom z junovych predstaveni
Unosu zo serailu vyniesli vyznamné umelecké
ocenenie v podobe titulu ,Bavorsky komorny

spevak". Bavorské ministerstvo kultury (re-
zort kultdry spada v Nemecku do kompeten-
cie jednotlivych spolkovych krajin, federalne
ministerstvo kultury v Berline ma len koordi-

Oceneny P. Brilik na javisku Bavorskej $tatnej opery (foto: W. Hosl)

nacénu funkciu) ho na odportcanie Bavorskej
Statnej opery udeluje nepravidelne od r. 1955
opernym spevdkom a spevackam za mimo-
riadne umelecké pociny. Pavol Brslik je po
vynimoc¢nom a predcasne zosnulom Fritzovi
Wunderlichovi (1962) najmlad$im lauredtom
tohto vyznamenania. Jeho prijatim sa ocitol
v spolo¢nosti vySe 130 spevackych kolegov

a kolegyn zvuénych mien ako napriklad Hans
Hotter (1955), Erika Kéth (1955), Herta Topper
(1955), Leonie Rysanek (1956), Dietrich Fischer-
-Dieskau (1959), Lisa della Casa (1963), Astrid
Varnay (1963), Birgit Nilsson (1970), Wolfgang
Brendel (1976), Julia Varady (1979), Placido
Domingo (1981), Lucia Popp (1983), Hildegard
Behrens (1987), Edita Gruberova (1989), Peter
Seiffert (1992), Waltraud Meier (1996), Gabriele
Schnaut (2003), Vesse-
lina Kasarova (2005),
Anja Harteros ¢i Diana
Damrau (obe 2007).
Naposledy ziskali toto
ocenenie Jonas Kauf-
mann (2013), Wolfgang
Koch (2014), Christian
Gerhaher (2015), Anja
Kampe (2018) a Alex
Esposito (2020).
Zastoj aZ troch slo-
venskych mien v uve-
denom zozname opit
dokazuje vysoku kva-
litu slovenskej opernej
Skoly. Opera je vyznamnym slovenskym vy-
voznym artiklom, bolo by fajn, keby si tento
fakt kone¢ne uvedomila aj slovenska kultirna
exekutiva a neprenechala operu na Slovensku
lubovdli diletantizmu a nehanebnej drama-
turgickej, ale aj organiza¢nej nekoncep¢nosti.
Pavlovi Brslikovi srdecne gratulujeme.
Robert BAYER
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Vlahé Prazské jaro

Kdyz vedeni Mezinarodniho hudebniho festivalu Prazské jaro pfedstavilo v listo-
padu 2020 nabidku 76. ro¢niku, lakalo divaky na program s témér 50 koncerty.
Festival mél zahajovat renomovany rusky dirigent Vladimir Jurowski s Rozhlaso-
vym symfonickym orchestrem Berlin. S ohledem na Sifeni koronaviru ve svété,
muselo viak vedeni prestizni piehlidky pruzné reagovat na situaci, zrusit mnohé
plany a na jafe flexibilné nabidnout aktualizovany program.

Festival se uskutecnil ve dnech 12.5.-3.6. s vice
nez dvéma desitkami koncertd, z nichz jen Sest
mohli divdci navstivit, pouze v omezeném poctu
a pti dodrZeni hygienickych opatieni. Rezidenc-
nim umélcem se letos stal podle dlouhodobych
plant vyznamny némecky klarinetista a skladatel
Jorg Widmann. Vybrand vystoupeni mohli zdjem-
ci poslouchat na CT art nebo v CRO. Viechny kon-
certy byly streamovany a zdarma jsou po dobu
jednoho roku k dispozici na webu festival.cz.

Uspésna realizace mezinarodni
hudebni soutéze

»Povazuji za dillezité, Ze i za téchto ztiZzenych pod-
minek byl zachovan mezindrodni rozmér festiva-
Iu,“ vyjadril se reditel Prazského jara Roman
Bélor. Navzdory komplikovanym podminkam
se podarilo pofadatelim uskute¢nit 72. roc-
nik MHS PraZské jaro v oborech smyccové
kvarteto a klavir. Novinkou v semifinale byla
komorni hra. Ve Dvotakové sini Rudolfina
zvitézil 13.5. po usneseni poroty v cele s vio-
loncellistou Michalem Kaiikou korejsky sou-
bor Arete String Quartet. Nasledujici den
se stal vitézem korejsky klavirista Dongha
Lee, jehoz soutézi predsedal skvély americky
klavirista Garrick Ohlsson, ktery vystoupil
i na sélovém recitalu a vedl masterclass.

Rezidence Jorga Widmanna

Dramaturg festivalu Josef Tfestik projevil
radost, Ze se podafilo zrealizovat Widmanno-
vu rezidenci v plném pldnovaném rozsahu.
Jednalo se o koncerty se souborem Schu-
mann Quartett, recital s klaviristou Deni-
sem Kozuchinem a provedeni Koncertu pro
klarinet a orchestr A dur KV 622 W. A. Mozarta

s PKF - Prague Philharmonia fizené jejim
francouzskym $éfdirigentem a hudebnim
feditelem Emmanuelem Villaumem. Sv{j
Cesky debut obohatil umélec o masterclass.
Kombinace jeho tvorby s dily klasika byla po-
zoruhodnd nejen stylové, ale i z pohledu his-
torismu. V interpretaci Mozartova koncertu ve
Dvotakové sini Rudolfina podal J. Widmann
velmi dobry vykon s mensi Skdlou dynamiky
a barev, znacné expresivni a temperamentni.

Aktudalni dramaturgie
s respektem k tradici

Dramaturgie pripravila po dohodé s vedenim
festivalu a interprety atraktivni a pou¢ny
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program vice zanru s respektem k tradici

a s ohledem na hudebni jubilea.

Po nutné zméné hostl slavnostniho zahajeni,
prijal exkluzivni nabidku k interpretaci Mé
vlasti Bedficha Smetany soubor Collegium
1704. Jeho umélecky vedouci a dirigent

M. Lejava (foto: I. Maly)

Vaclav Luks musel téleso rozsirit o dalsi
hréce, pficemz jeho snahou bylo pfipome-
nout s pouZzitim dobé odpovidajicich nastrojt
autenticky zvuk i styl premiéry kompletniho
dila (1882). Divaci ve Smetanové sini Obecni-
ho domu dodali veceru radostnou atmosféru.
Dirigent pristoupil k cyklu symfonickych
basni s historickou poucenosti, ale jeho pojeti
postrédalo silny tah a vniténi gradaci. Usili

o autenticky zvuk bylo po¢inem hodnym po-
zornosti i vyznamu v kontextu historického
uvadéni dila na festivalu.

Z interpret staré hudby se na festivalu
prezentovaly renomované soubory Huelgas
Ensemble, Cappella Mariana a Constanti-
nople. V tradi¢ni dramaturgické linii pokraco-
val i Debut Prazského jara, opét ve Smetanové
sini a tentokrdt s nadanym dirigentem Fran-
tiSkem Mackem, jenz primél Symfonicky
orchestr Ceského rozhlasu k ptisobivému
vykonu dél W. Lutostawského, R. Schumanna,
J. Sibelia a A. Dvorédka. Jeho vyjimecny vecer
obohatil s6lovy $pickovy némecko-kanadsky
violoncellista Johannes Moser. Tradi¢n{
zavér s Beethovenovym dilem patiil Ceské
filharmonii vedené britskym dirigentem
Markem Wigglesworthem ve Smetanové
sini Obecniho domu. Program s dily G. Mah-

lera a B. Brittena s vyjime¢nym tenoristou
Petrem Nekorancem zavrsila Symfonie . 6

F dur op. 68 ,Pastordlni*“ s péknou paletou barev.
Vecer se nestal vrcholnou udalosti festivalu,
ale do slavnostni atmosféry s divaky vnesl
viru v pozitivni poselstvi hudby a nadéje do
budoucnosti.

Hold hudbé Igora Stravinského

»Posluchaciim jsme nabidli i Stravinského méné
Casto uvddénd dila, jako prdvé balet Hra v karty,
nebo velmi riiznorodou, ndpaditou a soucasné
hravou komorni hudbu ve skvélé interpretaci
PKF - Prague Philharmonia a dirigenta Marid-
na Lejavy,” ohlédl se za festivalem Josef
Tiestik. V pfipomince 50. vyroc¢i od imrti
velikdna hudby 20. stoleti Igora
Stravinského (1882-1971) nadchl
23.5. v Koncertnim séle Prazské
konzervatote slovensky dirigent
Marian Lejava orchestralni
hréce PKF - Prague Philarmonia
k radostnému provedeni osmi
dél skladatele. Dila zaznéla pre-
cizné a s citlivym vystiZenim
charakteru. Vyborné koncipova-
ny program obohatila jiskiiva
promeénlivost nalad.

Na festivalu zazaril i mlady de-
butant ze Slovenska, houslista
Dalibor Karvay. Ve Smetanové
sini Obecniho domu 20.5. pfed-
nesl Introdukci a Rondo capriccioso,
op. 28 Camilla Saint-Saénse. Jeho
vykon byl procitény, plny lyriky
i efektnich kontrastt s ostrymi
akcenty v dramatickych pasa-
Zich. Rumunsko-rakousky dirigent Ion Ma-
rin debutoval na festivalu se Symfonickym
orchestrem hl. m. Prahy FOK uspokojivé.

Soudoba hudbav jazzui klasice

V Centru moderniho uméni DOX+ se konal
gratula¢ni koncert k 75. narozenindm sklada-
tele a klavesisty Martina Kratochvila, viidéi
osobnosti ¢eského jazzu a jazz-rocku, ktery
exceloval 22.5. i ve formaci Jazz Q. V Ceské
premiéfe zaznéla o pét dni pozdéji ve Sme-
tanové sini Symfonie ¢. 12 ,,Lodger” Philipa
Glasse v uspésném provedeni Filharmonie
Brno vedené jejim americkym $éfdirigentem
Dennisem Russellem Daviesem. Vedeni
festivalu prizvalo ke koncertiim bohuzel vice
priamérnych moderator(, z nichZ zejména tfi
herci byli v klasické hudbé laici a jejich vedeni
rozhovort vrhlo neblahy stin na praZzskojarni
sny o vysokém standardu.
Koncerty, na kterych vystoupily SOCR s di-
rigentem Ilanem Volkovem a klaviristou
Janem BartoSem, Prazakovo kvarteto, Ka-
labis Quintet, Marta Klouckova Quartet
a Cesky filharmonicky sbor Brno piispély
k uspésnému renomé festivalu.

Markéta J0ZOVA
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Prvy pokus o navrat

Brany opernej saly SND sa ku koncu divadelnej sezény otvorili konecne aj pre pub-
likum. Vedenie stiboru vybralo pre toto prvé stretnutie popularneho, takmer osem
rokov starého Rigoletta s atraktivnym obsadenim. Hudobné nastudovanie niekdaj-
Sieho $éfdirigenta Friedricha Haidera, na rozdiel od rézie Martina Schiilera, bolo

svojho ¢asu prijaté kladne.

ReZisér inscenoval dosledne v linii brutal-
neho naturalizmu, po dyke, korde a pistoli
chybal na javisku s narastajicim poc¢tom
mftvych azda uz len gulomet. Ba v jednom
momente som sa obaval, Ze grof Ceprano
ohanajuci sa nozom zasiahne aj predstavitela
hlavnej postavy a predstavenie sa predcasne

ukondi. Zvl¢ilost kniezacieho dvora mocnych
sa dd ukdzat aj inak, tak ako to demonstrovala
vydarend inscendcia Maridna Chudovského

z 1. 1987, ktorou SND vkrocilo do modernejsie
chapanej opernej rézie.

Nastastie, kvalitné hudobné nastudovanie do-
kaze v opere uspokojit aj napriek nevydarenej
inscendcii. Martin Leginus v podstate zacho-
val pévodnu Haiderovu koncepciu zaloZent na
rychlych tempéach, no ozvléstnil ju vacsimi tem-
povymi kontrastmi (duet Addio, addio...). Azda si
len mohol viac uvedomit, ze z troch protagonis-
tov disponuju dvaja lyrickejsimi hlasmi, tazsie
sa nesucimi ponad orchester.

Z domacich solistov treba spomentit Ludovita
Ludhu ako Vojvodu. Spevak ma zmysel pre
verdiovsku frazu, no jeho mankom je mensia,
a teda tazsie dynamicky diferencovatelna
rezonancia ténu. Azda najlepSie sa mu darilo
v duete E il sol dellanima. Na tenorové vysky

v trojciarkovej oktdve si vSak budeme musiet

pockat na nového Petra Dvorského. Solou
predstavenia boli hlavne traja hostia.

O Mariane Sajkovej, ktord navratom

k pévodnému priezvisku evokujucemu (bez
prechylovania) japonsky povod, by nebohy
Ladislav Cavojsky asi napisal, e bola z iného
sveta. Toto tvrdenie vSak netreba vztahovat

M. Sajko ako Gilda, D. Jenis ako Rigoletto (foto: ). Zilinar)

ani tak na herecky, ako skor na spevacky
vykon. Jej Gilda nebola naivnou sklenenou
babikou, ale milujucou diev¢inou, hoci uve-
ritelnost takejto koncepcie pokazil rezisér
aranzmanom vojvodovej cabaletty, pri ktorej
sa k nej tenorista spraval ako k prostitutke.
Sajko (predtym Hochelovd) nas pred ¢asom
ocarila svojou Desdemonou v banskobystric-
kom Rossiniho Otellovi. Jej debut v SND sa
vydaril len ¢iastocne. Pri interpretacii vacsiny
sopranového partu vznikal dojem, Ze Setri sily,
takze privelmi éterickou bola aj tam, kde by
sme ocakavali pInsi ton. Napriklad v zdverec-
nej casti kvarteta prebera od tenora ,hlavné
slovo“ préave sopran, ¢o sa jej celkom nepo-
darilo. Koloratury vsak vytukavala pomerne
Cisto a rozhodne je perspektivnou spevackou.
Stefan Kocan potvrdil svoje kvality, ved po-
stavu Sparafucileho ma dobre zazitu z velkych
svetovych javisk. Jeho ¢ierny bas oplyva kras-
nou farbou a vyhovovali mu aj paséaze, v kto-
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rych mohol uplatnit dlho drzané hlboké tény.
Herecky bol jeho bandita takmer sympatickou
postavou, ktord nevrazdi z p6zitku zabijat, ako
to vyznievalo u dvoranoyv, ale z donutenia pro-
fesie. Na vysokej kvalite predstavenia tohto
Rigoletta ma vSak hlavnu zasluhu predstavitel
titulnej postavy.
Postavu Sasa kreovali jej interpreti ako
povodne hrbaca, no neskor (v SND pocnuc
kubanskym barytonistom Santanom zaciat-
kom 70. rokov) k tomu pridavali aj krivanie.
Aj Rigoletto Dalibora Jenisa bol telesne
kalikou, ale hlasovo ozajstnym kralom. Mal
tiez $tastie, Ze bratislavski dirigenti reSpekto-
vali interpretacnu tradiciu (na rozdiel napr.
od Riccarda Mutiho ¢i od pariZzskej Savaryho
inscendcie) a umoznili
mu ,,predat” jeho naj-
vacsiu devizu — nepi-
sant, no impozantne
zvladnutu vysoku
polohu. Jeho hlas vsak
znel farebne a vyrazo-
vo bohato aj v strednej
polohe a celkovo ucho-
pil part jednoznacne
dramaticky. Pritom
v duete Ah, veglia,
0 donna demonstroval,
Ze mu nerobi problém
ani lyrické, citovo zu-
¢astnené spievanie, ¢o
o trochu menej uplat-
nil aj v dalsom duete
s Gildou (Piangi, fanciul-
la). Krasne znel jeho
hlas v niekolkokrat
opakovanej fraze Quel
vecchio maledivami, kde
ukdzal, Ze aj perlivy
dramaticky ton moze
zniet médkko a pruz-
ne. Jednoznacnymi
vrcholmi jeho kredcie
bol vsak monolég
v druhom (Pari siamo), velka dria v tretom,
Si vendetta... a monolog v poslednom obraze
(Egli é la! Morto!). K tplnej dokonalosti chybalo
len malo, napr. trochu skromne nasadzované
mezzoforte ¢i menej vyrazné kreovanie nie-
ktorych recitativov (okrem spomenutého po-
sledného obrazu). Jenisov Rigoletto vSak urci-
te znesie porovnanie s najlepSimi predstavi-
telmi tejto tlohy na svetovych opernych javis-
kach. Verdiho spieva uz dlho, no k Rigolettovi
sa (rozumne) dostal aZ v poslednom ¢ase, ked
jeho hlas, ale aj interpreta¢né majstrovstvo
dozreli na tito nesmierne tazku Glohu.
Vladimir BLAHO

Giuseppe Verdi: Rigoletto

Rézia: Martin Schiiler

Dirigent: Martin Leginus

Scéna: Hans Dieter Schaal

Kostymy: Susanne Thomasberger

Premiéra v Opere SND 4.10.2013, navétivené predstavenie 5.6.
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Ludmila Michalkova - Jan Vladimir Michalko
U 3
Ako sa clovek

stane tymp;
¢im je

Friedrich-Nietzsche:
Ecce homo =Wieamnan wird,
was mansist

(foto: R. Baranovic)

Aj ked'sa v umeni, interpretacii zdrahame vynasat presné aritmetické stdy,
vycislovat zasluhy, vedomi si subjektivnosti, riskantnosti nasich hodnoteni, st
osobnosti, pri ktorych bez zavahania vyriekneme superlativa. Organista JAN
VLADIMIR MICHALKO je tohto roku 70-ro¢ny, a preto sa prirodzene nukala
prilezitost zaznamenat jeho pecat v slovenskej hudbe na reprezentativnom
priestore a v neformalnej podobe. Pretoze azda niet vzdialenejSieho spojenia
pre profesora Michalka, nez je formalnost. Nasho najvyznamnejsieho aktivne-
ho slovenského interpreta hudby kralovského nastroja, pedagéga, organiza-
tora, apologéta historickych organov, cirkevného hudobnika, fenomenalneho
improvizatora, ale aj skladatela asi najlepsie charakterizuje slovo autentickost.
V umeni, Zivote a vo viere. Aj o tom je inSpirativny dialég, ktory s nim na pod-
net Hudobného Zivota viedla jeho sestra, hudobna historicka Ludmila Michal-
kova, o tom su svedectva jeho blizkych spolupracovnikov.

m Priekopnik moderného veku, kon-
troverzny myslitel, analytik s britkym
kritickym aisudkom, ktory na skimani
problematiku nazeral takmer vyluéne cez
prizmu individua, Friedrich Nietzsche, bol
fundamentalnym znalcom starogréckej
literatiiry a zanietenym obdivovatelom an-
tickej tragédie. Motivy z tohto inSpirujiceho
prostredia sa vinii ako Cervena nit celym
dielom filozofa, ktory sa vyzyvavo a vyrecne
oznacoval ako ,,ucenik Dionyzov*. Citovany
podtitul Nietzscheho posledného textu
predstavuje jednu z jeho siedmich modifi-
kacii slavneho vyroku starovekého basnika
Pindara, ktory v druhej pytickej 6de svojho
Citatela vyzyva: ,Stari sa tym, kto si.* Vyrok
je vytesany na jednom z atriovych stipov
Apolonovho chramu v Delfach. Prichadzaji-
ci putnici boli a sii pri vstupe do samotnej
svatyne vodcu miiz, do mytického a mys-
teriézneho orakula, konfrontovani este

s inym vyznamnym, obsahovo komplemen-
tarnym a nemenej doleZitym napomenutim:
Spoznaj samého seba. Je to nepochybne mi-
moriadne tazké zadanie, ale stale aktualna,
celoZivotna vyzva. Ako sa s fiou vyrovnavas?
Nie je jednoduché spoznavat svet, inych
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ludi. Najtazsie vSak je spoznéavat seba samé-
ho, a pritom je to nevyhnutny predpoklad

k zachovaniu dynamiky zivota. Spoznavat
znamena: po prvé vzdeldvat sa, kriticky mys-
liet, hladat in$piracie v dielach kltc¢ovych
myslitelov - napriklad Nietzscheho. A po
druhé v spoznavani vidim permanentnu seba-
reflexiu, neustdle skimanie, ¢i som spoznal,
aké mi dal Boh dary, ¢i ich patri¢ne vyuZivam,
alebo chcem byt ,iny“ a nerespektujem ich;
takZze neviem, nechcem najst sim seba.

B Povazuje$ hudbu za médium, ktoré
moze byt loveku v procese sebapoznava-
nia napomocné?

Népomocné, ale nie jediné. Mozno ani nie ur-
Cujtce, ale istotne nenahraditelné.

® Aki hudbu pociivas v sicasnosti?
Aktudlne po¢uvam vela rozmanitej hudby,
ktord tizko suvisi s mojim pracovnym za-
meranim - pedagogickou a interpretatnou
¢innostou, konkrétne roz$irovanim mojho
repertoaru. V tychto dioch pripravujeme

s Jurajom BartoSom nahrdvku nového CD
nosica, pre ktort Juraj nasiel diela sklada-
telov minulého storocia, ktori st v naSom

priestore menej frekventovani: americky
skladatel Anthony Plog, Francuz Philippe
Mabboux alebo nemecky autor Hermann
Ley. Pre mna to konkrétne znamena, Ze si
vypocujem nielen jednotlivé kompozicie

v roznych interpretdcidch, ale usilujem sa
rozéirit si spektrum poznatkov recepciou
girsieho vyberu z komplexného skladatel-
ského odkazu daného autora. To plati aj pri
vybere bohosluzobnej hudby. Vela pozornosti
venujem aj problematike vyvoja organovej
interpretacie, usilujem sa poznavat zvuk
dobovych nastrojov, ¢o je doleZité pre auten-
tickd interpretdciu. S velkym zdujmom som
si vypocul nahravky Spanielskych autorov
z0 16. a 17. storocia, populdrnejSieho Antonia
de Cabezona, ktorého som uz aj ja hral, ale
tiez Luisa Venegasa de Honestrosu na kopii
Spanielskeho organu z 15. storo¢ia v kaplnke
Anaya (Salamanca).

¥ Hudba je napliiou tvojej prace. Dokazes
v nej napriek tomu hladat a nachadzat ate-
chu v zloZitych Zivotnych situaciach? Alebo
ju vnimas aj v zmysle recreatio cordis?
Hovori sa, Ze $tastny je ¢lovek, ktorého povo-
lanie a ,hobby“ st identické. TakZe ano, hudba
ma obcerstvuje, inSpiruje, prinasa energiu

a nielen hudobné napady.

Spominam si na situdciu, ked mi po ordindcii
za kilaza oznamili z VSMU, Ze napriek prijatiu
nemdzem byt zapisany do 1. ro¢nika, lebo som
uz absolvoval bohoslovecku fakultu. Bol som
dost ,zdrveny*. Zavrel som sa do izby a pustil
si nahravku Bachovho temperovaného klavira
v podani Zuzany Rizickovej. Smutok sa zme-
nil v nadej.

® Mas nejakeé dalSie, v tomto zmysle
osvedcené diela?

Casto sa mi stdvalo - najma v rokoch, ked

sa az hrani¢ne kumulovali moje koncertné,
pedagogické, organizacné, spolocenské povin-
nosti —, Ze som si unaveny sadol ku klaviru

a len tak som si hral, alebo som zasiel do ne-
dalekého ,mdjho” kostola a ,.zabaval sa“ kme-
novou literatirou - chordlmi v Gprave Bacha,
Regera, Karg-Elerta...

B Na akej hudbe si vyrastal?

Na pesnickach Matusku, Gotta, na hitoch
sudobej filmovej hudby, ktorych melédie

som si s oblubou hréaval na klaviri, bez nét,
len tak pre seba. Najviac ma bavilo vytvarat
melodické varidcie rozmanitych tém a ich
harmonické sprievody, vychddzajuc pritom
len z pocutia. Niekedy sme sa pokusali hrat
ich s mojim strykom aj Stvorrucne, najma pes-
nicky Jaroslava Jezka s ikonickymi textami
Voskovca a Wericha. Technika napodobovania
poc¢tavanej hudby ma mimoriadne pritahova-
la, lebo garantovala istt slobodu. Aplikoval
som ju rad aj pri narabani s choralmi, ktoré
som pocul na bohosluzbéch.

B V60. rokoch nas zasiahol boom skupi-
ny The Beatles...
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Hudba tejto skupiny ma vskutku mimoriadne
inSpirovala a poc¢uvajtc ich skladby som si
zacal Coraz jasnejsie uvedomovat, ¢o je kvalit-
n4, umeleckd hudba. Pamétam si, Ze ked otec
cestoval do zahranicia, vzdy som si prial, aby
mi priniesol nahravky Beatles.

m Spominam si, Ze LP platia Oscara
Petersona sa u nas velmi rychlo opotre-
bovala.

Ano, jazz som si postupne velmi obltibil,

iste v dosledku mojej preferencie volného
muzicirovania. Faktom je, Ze vdaka skvelému
Petersonovi som isty ¢as snival, Ze sa stanem
jazzovym pianistom. Obdivoval som jeho im-
proviza¢né schopnosti rovnako ako jedinec¢né-
ho Armstronga (i Fitzgeraldovi.

B Improvizacia bola teda od zaciatku pre
teba dolezita, ale cvicil si sa v nej velmi
spontanne...

Dlho to tak prebiehalo. K potrebnému uceb-
nému materidlu - povedzme k jazzovej Sko-
le — som sa dostal az pocas Studijného pobytu
v Nemecku, kde som si vedome osvojoval

potrebné odborné znalosti improvizacie. Ale
po ndvrate domov som sa tejto oblasti dalej
profesiondlne nevenoval.

B A ako sa vyvijal tvoj vztah ku klasickej
hudbe?

Spociatku velmi laxne, lebo som s 1iou pricha-
dzal do styku len sporadicky. Chodil som na
klavir, kde som postupne sice hraval drobné
skladbicky ,klasickej hudby®, ale nikdy som to
nevnimal ako stretnutie s hudbou. O¢akavalo
sa, Ze sa nau¢im hrat nieco z notového textu,
akcent bol na mechanickom hrani, ale predo-
vSetkym som mal vela cvi¢it. A to som pova-
zoval za zvlast otravné. Ked mi pani u¢itelka
Sandorova v Rati zdérazhovala, Ze bez cvice-
nia to nepdjde, neraz som sa vyhovaral, Ze ne-
mozem, lebo zo zdravotnych dévodov musim
vela ¢asu travit na slnku a na vzduchu.

M Duchaplna vyhovorka. Apropo, pani
Sandorova: Tvoji byvali spoluZiaci zo za-
kladnej Skoly v Raci mi hovorili, Ze ked'

si iSiel na hodinu klavira, ja som plakala

a chcela ist s tebou. Pani uitelka sa napo-
kon nado mnou zlutovala a naucila ma -
bez toho, Ze by som poznala noty - nie-

kolko miniatir, ktoré sme vcelku Gspesne
spolu Stvorruéne hravali aj na verejnosti.
Spominas si?

Nie detailne, ale pamdtam si, Ze sme boli vys-
lani do Prahy, kde sme ucinkovali na verejnom
koncerte; pre organizatora to bola trochu aj
atrakcia, ked mali sirodenci zo Slovenska hra-
li v Prahe. Ked spomina$ Racu, pripomenulo
mi to, Ze sme prave odtial i$li vSetci spolo¢ne
do Néarodného divadla na Luskdcika. A ked sme
sa prestahovali do Starého Mesta, chodili sme
aj na koncerty do filharménie, a to uz boli do-
tyky s profesionalnou klasickou hudbou.

B Okrem spevu cirkevnych piesni sa u nas
doma aktivne spoloéne nemuzicirovalo.
Ale vazne myslené rozhodnutie rodicov dat
nas na klavir, kiipit nam ho, ur¢ite vzislo

z prostredia tradovanych hodn6t vzdelané-
ho mestianstva 19. storocia. Aj v obyvacke
nasej starej mamy v nemecko-madarsko-
-slovenskom milieu Spisskej Novej Vsi sta-
lo velké koncertné kridlo znacky Bliithner,
na ktorom hravala nasa mamicka, jej bratia
a neskor pocas prazdnin aj my. A otecko,

Sirodenci Michall

pochadzajiici z liptovského VaZca, mal vo
svojej pracovni harmonium. Pocul si ho nie-
kedy na fiom hrat?

Skor to bola ndhoda ako pravidelné hranie.
Otec mal dobré zaklady od profesora Jamnic-
kého - jedného z mdla hudobne vzdelanych
teoldgov na Slovensku, takZze hra choralov

z ,partitiry“ mu isla, a bolo to dobré doplne-
nie k maminej hre na klaviri.

B Ale predsa, utkvel ti v pamati nejaky
okamih, ked' si si povedal, Ze sa chces pro-
fesionalne venovat hudbe?

Skor by som povedal, Ze sa takéto vnutorné
rozhodovanie vyvijalo postupne. O svojej
profesionalnej drdhe som mal rozmanité
predstavy aj pocas Studia na strednej Skole,
nebol som rozhodnuty, ze hudba je to jediné,
¢o chcem robit. Mojou ambiciou bolo ziskat
o najsirsie vSeobecné vzdelanie a potom sa
$pecializovat. Celkom neskromne mi vzorom
bol univerzalne vzdelany renesancny clovek,
ktory dosahoval vo viacerych $pecifickych ob-
lastiach jedinecné vysledky.

m Ano, prave renesanéni umelci sii skve-
lym dokazom, Ze $irka vzdelania nie je
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v kontradikcii s prienikom k detailu. Ale
vratme sa k tomu rozhodujiicemu impulzu
smerom k hudbe.

Velmi ma in$pirovalo stretnutie s organistom
Jénom Valachom a jeho legendérny koncert

v roku 1966, ktory sa ako jediny v tom case
uskuto¢nil vo Velkom evanjelickom kostole. Bol
som na viacerych skuskach, velmi ma zaujala
skladba Ludovita Rajtera, i$lo o premiéru Prelu-
dia per organo. In memoriam Franz Schmidt, ktoré
som ovela neskor hral na desiatkach koncertov
doma i v zahrani¢i. Panovi Valachovi som na-
pokon aj registroval, i ked som v tejto oblasti
nemal ani vedomosti ani skuisenosti. Kon-
certny zazitok umocnila jeho navsteva u nas
doma, kde v neformalnom rodinnom prostredi
hral na klaviri, improvizoval a duchaplne
konverzoval. Osobité kiizlo mali aj stretnutia

s organistom Juliusom Letfianom, ktory hréaval
na bohosluzbéch vo Velkom a Malom kostole,
kde som obdivoval jeho improviza¢né umenie
v spojitosti s chordlom. A sucasne ma coraz
viac fascinoval organ, jeho nebyvalé zvukové

a farebné mozZnosti. V tomto zmysle na mna
silne zap0sobil aj film s ndzvom Organ, ktory
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i pocasr upret V Zivot (foto: R. Baranovi¢)
v tom Case v kinach premietali. Az neskdr som
sa dozvedel, Ze svoje improvizécie - hudbu

k nemu - nahral Jan Zimmer.

B DoleZité momenty, ale este stale

sa asi pohybujeme v rovine intuicie,
inSpiracie.

Ano, Iebo ten rozhodujtici impulz prisiel relativ-
ne neskoro, aZ po¢as mojho Studijného pobytu

v Nemecku, a to tak v sivislosti s organom, ako
aj s cirkevnou hudbou. Vtedy som si totiZ zacal
uvedomovat, ¢o to vobec znamenad Studovat
hudbu. Presnejsie, Ze Stidium hry na organe sa
moze stat Stidiom hudby iba za predpokladu, ak
sa nebudem koncentrovat len na néstroj, ale aj
na poznavanie Sirokych suvislosti z tedrie, dejin,
estetiky ¢i filozofie hudby. Pochopil som, Ze ak
chcem $tudovat hudbu, musim zdsadne zmenit
pristup a zacat robit vietko inak.

B PoloZil si si uz vtedy otazku, ¢o je
hudba?

Skor otazku, ¢im by mohla byt hudba v mo-
jom Zivote. Pravdaze v tomto kontexte mu-
sim spomenut kluc¢ové in$pirujuce stretnutia
s Karlom Richterom, u ktorého som rok
Studoval.
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Predpokladam, Ze medzitym doslo
k podstatnym modifikaciam v tvojom naze-
rani aj pod vplyvom roznych myslitelov, kto-
ri sa v premenach ¢asu usilovali vystihnit
podstatu tohto fascinujiiceho fenoménu.
Z historického pohladu ma najviac zauja-
lo zaradenie hudby do quadrivia siedmich
slobodnych umeni, teda medzi geometriu,
aritmetiku a astronémiu, ktoré sa chapalo ako
vy$si stupenl vzdeldvania postaveného na baze
trivia (gramatika, rétorika, dialektika). Ale
pre chdpanie hudby je ddlezity prave vztah
medzi oboma, navzdjom uzko prepojenymi
zlozkami tohto systému v podobe exaktnosti
na jednej a humanitného zacielenia na strane
druhej. Myslim, Ze aj Aurelius Augustinus
postavil svoju reflexiu na tomto uceni, ked vo
svojom klucovom spise hovori o prechode od
hmotnych veci k nehmotnym. Pre mna vycer-
pavajlca a presna je Aureliova definicia, Ze
»pravd hudba je konverzia duse vrdtane tela k Bohu
prostrednictvom ldsky“. To je zavazna vypoved
z pohladu urcenia ciela a poslania hudby.
Lebo ak hudba uspdsobuje ¢loveka k tomu,
aby miloval Boha, robi ho schopnym milovat
¢loveka. Ak vnimame hudbu ako dar Bozi,
potom sme, podla Martina Luthera, povinni
ju skraslovat umenim; a v hudbe, kde sa to
aspoii ¢iasto¢ne podari, tam sa zjavuje velka
a dokonald mudrost BoZia.

Je hudba podla teba $pecificky pro-
striedok komunikacie, ktory nesie posol-
stvo alebo vypoved v zmysle nastolenia
zakladnych filozofickych otazok a hladania
odpovedi na ne?

Som presvedceny, Ze to tak je. Hudba ako Bozi
dar stavia pred ¢loveka zndme z4kladné exis-
tencné otazky: odkial som, na ¢o som tu, kam
smerujem. Vedie a povzbudzuje k hladaniu
Pravdy. Takato hudba zasahuje celého ¢loveka,
dava mu silu verit, difat a milovat, nie je ni¢im
nahraditelna. Budi tuzbu po Bohu, o¢istuje,
preveruje, kto vlastne som a kym by som chcel
byt. A navySe je schopna sposobit v ludoch
potrebnt zmenu vo vedomi a v konani. Aj ked
je to naro¢ny proces, predsa len ponuka ¢love-
ku vzdy novt nddej prijat iskru Ducha, ziskat
vnutornu slobodu, schopnost podstipit riziko
a ist aj proti prudu. Myslim, ze Zivot s takouto
hudbou méze pomoct ¢loveku k nadvizovaniu
tych ,,spravnych kontaktov®.

A ten ,najspravnejsi*, Zivotodarny je
zaiste kontakt s Bohom. Problematika
utvarania a udrziavania vztahu cloveka
s Bohom zastava v badatel'skom fokuse
viacerych teologickych disciplin vyznamné
postavenie. Ovplyvnilo domace prostre-
die najviac tvoje rozhodnutie Studovat
na Slovenskej evanjelickej bohosloveckej
fakulte?

Ci je kontakt ¢loveka s Bohom Zivotodarny, sa
ukazuje na jeho transformovani sa do kontak-
tu k ¢loveku. Walther Liithi, Svajciarsky teo-
16g, to formuloval slovami: Ked bude chciet Boh
vediet, ¢i ho milujes, opyta sa na to tvojho blizneho.
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Publikdcie aj tohto teoléga boli v otcovej kniz-
nici, ktory bol fardrom, teologickym profeso-
rom a neskor generalnym biskupom Evanje-
lickej cirkvi augburského vierovyznania na
Slovensku. Kontakt s rozmanitou literatirou,
inspirdcia osobnostou otca, obohacujuce a sti-
mulujtce rozhovory s nim na Siroké spektrum
tém, to vSetko bolo podnetom k zamyslaniu
sa nad Studiom teoldgie. Tusil som, Ze budem
mat moznost poznat a pochopit viaceré fe-
nomény, ktoré ma zaujimali a pramélo som

o nich vedel.

V ase tvojho stadia prednasali na bo-
hosloveckej fakulte viaceri vzdelani, ,kla-
sicki“ univerzitni profesori. Motivovali ta
k preferencii niektorych predmetov?

Casy mojho $ttidia na fakulte sa vzhladom
na spolocensku situdciu ¢asto oznacuju ako
upadkové. Ale po 30 rokoch slobody sa ukazu-
je, ze o tom, ¢i na fakulte posobia univerzitni
profesori, nerozhoduje len formalne ¢lenstvo
fakulty v univerzite. Proste, profesori Jan
Janko, Karol Gébri$, Karol Nandrasky ¢i Jan
Michalko boli univerzitnymi vzhladom na
svoje vzdelanie, vyskum, publikacie, pedago-
gické schopnosti, aj ked fakulta nebola si-
¢astou univerzity. Pocas $tiidia ma zaujimali
najmd predmety, ktoré suviseli s dejinami -
dejiny Izraela, novozmluvnej doby, dejiny
filozofie, ndboZenstva, sluZieb BoZich. O cir-
kevnej hudbe som sa, paradoxne, nedozvedel
takmer vobec ni¢: hymnoldgia sa nepredna-
Sala a liturgika nepriniesla Ziadne vzruSujice
poznatky.

Nas ocko vyucoval dogmatiku a ho-
miletiku. Ty sam si uiiho Studoval nauku
o kazni. Ovplyvnil niektory jeho postoj tvo-
je nazeranie na hudbu?
Chcem predovsetkym zddraznit, zZe bolo vel-
kym zazitkom pocuvat otca kdzat, aj ked iSlo
o0 rozmerné prejavy, lebo bol vynikajtcim ré-
torom. Oslovujtci bol jeho eminentny zdujem
o ¢loveka. Akcentoval, ze ¢lovek ma byt v cen-
tre pozornosti, Ze aj v biblickej zvesti treba ho-
vorit priamo k nemu, o jeho starostiach, tutra-
pach i radostiach. Otcov koncept ,Teoldgie tva-
rou k Zivotu“ bol postaveny na Kristologickom
zéklade, ale s jasnou orientdciou na ¢loveka, tu
a teraz! Ale v kazdom pripade vidim analogie
vo svojom vnimani hudby a jej posolstva, kto-
ré je podobne nasmerované na ¢loveka, takze
celkom prirodzene sa mi niika nazvat svoje
konkluzie ,Hudba tvarou k Zivotu®.

Pamatam si, aké krusné chvile si pre-
Zival - otecko, ale i cela rodina s tebou -
kon¢iac teologickeé stidium. Bolo treba sa
znova rozhodniit - azda to bolo este tazSie
ako na zaciatku?

Ano, i8lo o to, ¢i sa dam ordinovat na farara -
uZ som tento vyznamny moment spomenul.
Vyzeralo to tak, Ze ak sa ordinovat ddm, uz

sa na Stadium hudby nedostanem. Bolo to
velmi tazké, ale s odstupom ¢asu som bol rad,
Ze som to s BoZzou pomocou zvladol a dal sa

ordinovat. Ukazalo sa, Ze aj otcova viera bola
silnd a posililoval ma v ndadeji, Ze mi to roz-
hodnutie neprekazi studium hudby. Sdm mi
potom, v takmer rok trvajucom odvolacom
procese o prijati na VSMU, ludsky i odborne
pomédhal.

UvaZoval si uz pocas $tidia o tom, ¢o
maji hudba a teologia spolocné?
Myslim, Ze prednostne ich spaja poslanie,
o ktorom sme uZ hovorili: teda hladanie
a nachédzanie zmyslu Zivota, lasky k ¢loveku
a pripravenosti pomahat mu. D4 sa tiez po-
ukazat na spolocné postupy, ktoré sa uplat-
nuju tak v praci s hudobnym materidlom,
ako aj v nardbani s biblickym textom. Takyto
postup mozno nazvat hermeneutickym
s tym, Ze v hudbe je dolezity Urtext, ktory
v teologickom prostredi vnimam skor ako
hladanie zmyslu v texte. V hudbe a teoldgii je
absolutne klucova interpretdcia. Zdsadnym
predpokladom spravnej interpretdcie je po-
znanie dostupnych faktov, chapanie najroz-
manitej$ich kontextov, ktoré mozno ziskat
len Studiom adekvatnych, i teoretickych
disciplin v tom najSirSom zabere.

Vzdelanie v hudbe a teologii si zmys-
luplne prepojil v cirkevnej hudbe. Uz de-
satrocia ju intenzivne praktizujes a zdarne
rozvijas v postaveni organistu Velkého
kostola. Ale to nie jedina aktivita, ktorej sa
v cirkevnom zbore Bratislava-Staré Mesto
venujes.

Organistom vo Velkom kostole som s malou
prestavkou od roku 1983, ale skuto¢na realiza-
cia prepojenia mojho teologického a hudobné-
ho vzdelania nastala aZ po vzniku cirkevného
zboru Bratislava-Staré Mesto. Zodpovedna
priprava sluzieb Bozich musi bazirovat na
hudobnych i teologickych poznatkoch z li-
turgiky a prirodzene na poznani repertodra
cirkevnej hudby. Ovladat bohosluzobné
poriadky umoziiuje vytvarat ich rozmanité
modifikacie a hudba v tomto procese zohrava
velkt tlohu. V oblasti bohosluzobného zivota
sa mi podarilo v spolupraci s fararkou An-
nou Polckovou a MiloSom Valentom obnovit
skuto¢ne najvzacnejsiu tradiciu sluZieb Bo-
Zich - uvadzanie Bachovych kantat na urcené
nedele. PravdaZe v centre méjho zaujmu je aj
organizovanie a spoluorganizovanie koncer-
tov komornej i sélovej hudby roznych $tylo-
vych obdobi.

Druhy rozmer mojej prace v zbore spociva vo
vyjadreni aktivnych postojov k aktudlnym,

i citlivym témam z hladiska ich akceptécie
cirkvou a spolo¢nostou, ktoré sa pretavuju
do konkrétnych projektov pomoci a podpory
ute¢encom, ludom bez domova, rémskym

a LGBTI komunitdm. Ak totiZ mam nejaky vy-
hraneny nazor o zmysle a poslani hudby ¢i te-
olégie, potom musim mat aj dostatok odvahy
konkrétne sa zasadit za ochranu a pomoc pre
tych, ktori to potrebuju. Inak sd vSetky krasne
reCi - aj na biblické texty - len prdzdnym
slovnym cvi¢enim.
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Na nedavnom koncerte k tvojmu ju-
bileu si povedal, Ze ,,hudba a kostol patrili
vZdy k sebe‘. Kedy si si toto osudové spo-
jenie uvedomil?

Najprv by som rad pridal eSte jedno: Skola

a kostol, ktorych spojivom je prave hudba.
Spolo¢ného menovatela vidim v akcente na
vzdelavanie a vychovu. Objavoval som ich pre
seba postupne, ale k pochopeniu ich vyzna-
mu, poddb a dosahu rozhodujicou mierou
urcite prispeli moje Studijné pobyty v Erlan-
gene a v Mnichove a zahrani¢né semindre,
napriklad vo Weimare, v Aix-en-Provence

¢i v Haarleme. Mnohokrat a na mnohych
miestach som sa mohol presved¢it, Ze na
koncertoch v kostoloch, rovnako ako pocas
bohosluzieb, mdZe zniet najrozmanitejsia
umeleckd hudba z hladiska zanrov, druhov

a foriem. Uvedomil som si tiez, aka dolezitd
je dramaturgia sluZieb BoZich, vyber skladieb
v kontexte s liturgickym priebehom na kon-
krétnu nedelu.

V nasom prostredi sa o vzkrieseni by-
valej tradicie cirkevnej hudby dalo vlastne
uvazovat az od zaciatku 90. rokov minulé-
ho storocia. Vtedy sme spoloéne s dal$imi
odbornikmi a nadSencami zacali s elanom
v tejto veci konat dokonca na institucio-
nalnej baze, vo Viybore pre cirkevnii hudbu,
ktorej si predsedal. Priebezné, aj pozitivne
vysledky, ktorych nebolo malo, dnes uz
akosi nebadat.

Mozno treba este v kratkosti spomenut aj
inStituciondlnu bazu pri tvorbe prvého Evan-
jelického spevnika v 80. rokoch 20.storocia.
Pri spomienkach na pracu pri priprave spev-
nika vzdy znovu dakujem Panu Bohu za ttto
neobvykld - az unikdtnu moznost hymno-
logického vzdeldvania. Az vtedy som vlastne
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Diskografia (vyber)

J. V. Michalko. Bruhns, Bach, Vierne,

Duruflé (Opus, 1983)

J. V. Michalko. Widor, Boéllmann

(Opus, 1985)

César Franck. Organ Works I-11l (kompletné org.
dielo, 3 CD, Opus, 1989-1990)

Michel Corrette. Six Concertos for Organ (SKO,
B. Warchal, Opus, 1994)

Ilja Zeljenka. Contemporary Slovak Organ
(Hudobny fond, 1999)

Roman Berger. Exodus (Acte Préalable, 2003)
Jan Levoslav Bella. Skladby pre organ
(kompletné org. dielo, Hudobné centrum, 2006)

Kiladhy preorgan
Clemprritions far Drgan

zacal skuto¢ne poznavat duchovni piesen

v jej komplexnej podobe ako ndboZenského
literarno-hudobného utvaru. Vyznamna bola
pre mna aj spolupraca s Mirom Bézlikom, kto-
ry ako jediny profesionalny hudobnik, skvely
skladatel, bol ochotny v tej dobe sa 10 rokov
aktivne zucastiiovat na tejto historicky prelo-
movej aktivite.

Klu¢ovym bodom prace Vyboru cirkevnej
hudby, ktorého vznik som inicioval v roku
1995, bola systemizacia vzdeldvania a s tym
spojené socidlne postavenie kantorov.
Cielom bolo vytvorit celocirkevnt siet
vzdeldvania pre cirkevnych hudobnikov.
Vyborna spoluprica so Spolkom evanjelic-
kych cirkevnych hudobni¢ok a hudobnikov
v Nemecku (Verband evangelischer Kir-
chenmusikerinnen und Kirchenmusiker

in Deutschland) zabezpecovala aj finan¢nud
podporu pre organizaciu kurzov, semindrov,
pripravu a vyddvanie hudobnin. Koncepcia
a trend boli nastavené perspektivne. Skoda,
Ze nasledujuce vybory v tom nepokracovali.
Sporadické organizovanie kurzov a prileZi-
tostné aktivity situdciu principidlne nerie-
Sia. Trpi tym pravdaze aj dalsia vyznamna
oblast, ktorou je odbornd starostlivost

0 organy.

V tomto kontexte priam tragicky vy-
znieva, Ze sme v sucasnosti svedkami, ako
sa vedenie nasej cirkvi, ale i niektori ve-
riaci vo vzacnej jednote usiluji ,,ochranit
pred umenim tzv. sakralny priestor kostola
vSeobecne a bohosluZieb Specialne. Spo-
sobuje tito mizériu len absencia vzdelania
v oblasti cirkevnej hudby?

Problém je, Ze aj viaceri vzdelani hudobnici
nevidia budicnost hudby v bohosluzobnom
zivote na profesionalnej irovni, v duchu Lu-

Slovak Organ Music. Bazlik, Benes, Berger
(Hudobny fond, 2010)

edicia Slovenskeé historické organy (22 organoyv,
46 skladatelov, 12 CD, Diskant, 2003-2015)

Koncerty v zahranici

(prezentiacia slovenskej tvorby)

Jan Levoslav Bella: Kolin n. Rynom, Vieden,
Halberstadt (Nemecko), Springfield (USA,
Missouri), Lancester (USA, Pennsylvania),
Narbonne (Franciizsko), Aalborg (Dansko), Rim,
Darmstadt

Roman Berger: Wilkes-Barre (USA, Pennsylvania,
premiéra: Exodus IV-Findle), Pariz, Londyn,
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therovho vyroku, Ze hudba sa ma skraslovat
umenim. TakZze niet sa ¢comu ¢udovat, ze velka
Cast ludi v cirkvi je presved¢end, ze umelec-
kost v hudbe nie je dobra ¢i potrebna. Akoby
to zmen3ovalo duchovny rozmer jej posobe-
nia. My$lienka, Ze umenie predstavuje akysi
svetsky element a stratu pokory, je zdsadne
nespravna a v rozpore s biblickym ucenim. Jej
aplikdcia v praxi je devastacna, vedie k strate
kvality, k vytvaraniu priestoru pre gyc¢ a pri-
mitivne hudobné produkcie.

Cirkevna hudba sa neraz celkom pri-
rodzene spaja s organom, ktory funguje
v rozmanitych rovinach. Pistalové organy
po starocia patrili k povinnej vybave kos-
tolov a predstavuji jedineéné umelecké
diela z hladiska vytvarného i hudobného.
Musi to byt velké tvorivé dobrodruZstvo
hrat koncertne vZdy na inom nastroji, €i uz
v kostole, alebo koncertnej sale.
Urcite je to vzrudujlica a mimoriadne tvorivd
aktivita — pre organistu klticova. Odvija sa od
nej viacero premennych veci. Jednou z nich
je otazka technického zariadenia, zvukovej
estetiky a rozhodujuca je praca s akustikou
priestoru. Aj ked interpret ma zdsadné in-
formacie o nastroji vzdy vopred k dispozicii,
musi pracovat so zvukom v konkrétnom
priestore. Organistovi nehrozi, Ze by repri-
zoval nejaku predchédzajucu interpretd-
ciu - jej zdsadny koncept vyuziva, ale musi
ju vytvarat vzdy ad hoc v stlade s danostami
nastroja.

Iste mas vela zaZitkov spojenych
s hrou na mnohych nastrojoch. Spomenies
si na nejaky mimoriadny?
Menovat jeden je naozaj tazké a nebolo by
to ani korektné. Zazitky z hry na ndstrojoch

¥ =, nES

César Franck
. ool

ORGAN WORKS 3

Vieden, Krakov, LodZ, Praha

Miro Bazlik: Rim (premiéra: Fantazia Ill), Viederi,
Poznan, Varsava, New York, Praha

Ilja Zeljenka: Helsinki (premiéra: Sest stidi,
Ligatiry), Londyn (premiéra: Pulzdcie), Krakov
(premiéra: Toccata), Kolin n. Rynom (premiéra:
Hudba pre organ), Bonn, Kyjev, Rim, Gettysburg
(USA, Pennsylvania), Vieden, Praha, Graz,
Darmstadt, Karlsruhe, VarSava, New York
Ludovit Rajter: Londyn, Zahreb, Rim, Pariz,
Vieden, Kutztown (USA, Pennsylvania),
Frederikshaven (Dansko), Granada, Bern, Novi
Sad, Praha, VarSava, New York
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—> Cavaillé-Colla v Parizi, Silbermanna v Draz-

danoch, Ladegasta v Poznani, Walckera v Rige
vsak ostavaju nezabudnutelné.

Spomenul si, Ze na organe vo Velkom
kostole hras uz pitdesiat rokov. Co to kon-
krétne znamena, ked' si organista vytvori
k ,,svojmu nastroju” nielen osobity, ale
priam osobny vztah?

Ked som ako desatro¢ny prvykrat videl organ
vo Velkom kostole, bol som fascinovany. Prezil
som a prezivam pri tomto organe podstatnd
¢ast zivota — dennodenny kontakt vytvara
takmer rodinny vztah. Pozndm ho detailne

a pritom stale objavujem v jeho zvukovych
moznostiach nie¢o nové. Dakujem Pénu Bohu,
Ze sa ndm v skvelej spolupréci s Dr. Mayerom
a s podporou vedenia Cirkevného zboru po-
darilo organ v 9o. rokoch generalne opravit

a v poslednom desatro¢i realizovat dolezité
sanacné prace na prospekte i generalne
¢istenie. Organ tak patri k najlepsim nielen

v Bratislave, ale aj na Slovensku a plni boho-
sluZobné i koncertné funkcie.

Na organe vo Velkom kostole niekedy
aj vyucujes, dokonca tvoji Studenti tam
mavaji aj koncerty. Maji tak skveli pri-
leZitost ziskavat skiisenosti pri vytvarani
vlastnych predstav o zvukovom stvarneni
skladieb na organe s farebne vynimocne
bohatou zvukovou charakteristikou. Ktory
z tvojich pedagagov ta v tomto smere naj-
viac inSpiroval?

Problematika zvukového stvarnenia je pri
organovej interpretacii skuto¢ne kltcova, az
unikatna. Spociva v umeni ndjst najvhodnej-
81 vyber registrov daného ndstroja pre kon-
krétnu skladbu v spravnej, ,idealnej* kom-
binécii spojenia predstav skladatela (¢asto

v podobe konkrétnych zadani v texte), da-
nosti ndstroja a tvorivosti interpreta. A tym
sa nemysli jeho svojvolnost v zmysle ,tak sa
mi to paci“. Preto je potrebné dobre ovlddat
zésady Stylovej registracie - dobovy kontext,
autentické nastroje. Nemenej dolezita je viak
ich aplikacia na konkrétnom organe. Kazdy
z mojich pedagdgov, ale rovnako kolegov

i Studentov ma in3piroval a inSpiruje dodnes
k hladaniu dal$ich, novych moznosti v tejto
oblasti.

Ked' hovorievas o poslani pedagoga,
zvykne$ ho odvodzovat z etymologického
zakladu slova, ktorym je paideia - sta-
rostlivost o dusu. Co konkrétne pod tym
rozumies?

Samozrejme, nemyslim v tomto pripade

na dusu v transcendentnom ponimani, ale
skor na starostlivost o komplexného ¢loveka
v zmysle, Ze ilohou ucitela je vytvarat tvoriva
duchovnu atmosféru alebo inak, atmosféru
slobodného kritického hladania pravdy. Az

v takomto prostredi sa podla mna stava roz-
vijanie talentu, odovzdavanie konkrétnych
odbornych znalosti - aj u¢enie takzvaného
remesla - zmysluplnym.
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Sposoby vyucovania hry na nastroji sii
na umeleckych $kolach rozne. S akymi si
bol konfrontovany?

V celej Skale osobnych pedagogickych pri-
stupov sa daju diferencovat dva zasadne
odlidné. V prvom z nich sa preferuje metdda,
ze Student napodobiiuje utitela, ktory mu
radi, ako postupovat, aby v relativne rych-
lom procese dospel k uspeSnému zvladnutiu
diela, i ked z velkej ¢asti mechanicky nacvi-
¢eného. V takomto pripade Studenti nemajt
naporudzi postup, ktory by mohli aplikovat
pri studiu iného diela, aj preto sa vac¢Sinou
nevydaju na cestu koncertného umelca.
Problém vidim aj v tom, Ze ak takito absol-
venti ucia, odovzdavaju dalSej generacii
nielen uc¢ebné metddy svojho pedagodga, ale
aj repertoar.

Zastancovia druhého pristupu, medzi kto-
rych patrim, vnimaju Stadium ako tvorivy
proces, studentom zdoraziuju, Ze treba ¢itat
hudbu, a nie noty, ze cvi¢eniu predchddza
komplexna analyza diela. Za hlboké nedo-
rozumenie povazujem aplikovanie u nds
zauzivaného delenia u¢ebného postupu na
technické zvladnutie skladby, po ktorom na-
sleduje praca na umeleckom stvarneni. Som
presvedceny, Ze vSetky interpretacné zlozky
musia byt stale v jednote a treba si ich osvo-
jovat komplexne.

Vzdelanie si si rozsiroval aj i€astou na
pocetnych interpretacénych kurzoch. Ktoré
ta najviac oslovili?

InSpirujice okamihy a vyznamné motivacné
impulzy, ktoré vyvolali moj zaujem o historické
organy a Studium adekvatnej literatiry, som
zazil Specialne na kurzoch vo franctizskom St.
Maximin en Var, ktoré viedol André Isoir na
organe Jeana-Esprita Isnarda z roku 1772, a tiez
v holandskom Haarleme pod vedenim Anto-
na Heilera na organe z 30. rokov 18. storocia

v St. Bavo, kde kedysi hral aj W. A. Mozart.

V mnohych nasich odbornych hovoroch
sme sa zhodli v nazore, Ze spravna inter-
pretacia, i uz hudobnych diel, biblickych
textov €i dejinnych udalosti vyZaduje
znalost relevantnych faktov, poznanie
a kriticki reflexiu najrozmanitejsich kon-
textov. Prave tieto naleZitosti poskytuji
dejiny, teéria, estetika, filozofia hudby. Co
myslis, preco je ich validita v naSom aka-
demickom i umeleckom priestore neustale
spochybiiovana, preco sa povazuji v lep-
Som pripade za nevyhnutné zlo a v horSom
za uplne zbytoc¢né?

Ked sa svojho ¢asu diskutovalo o moznom
premenovani VSMU na Univerzitu -podobne
ako vo Viedni a inych $kolach v Eurépe -,
uvazovalo sa aj o univerzitnom charaktere
vzdeldvania. Podla mila ide o uvedomenie si

a prijatie zdsady, Ze univerzitné vzdelavanie aj
na umeleckej vysokej $kole nemdze prebiehat
bez nadobudnutia komplexnych, univerzal-
nych znalosti v oblasti hudby, ako to uvadzas
vo svojej otdzke. MoZno to spochybriovanie

tkvie aj v hladani ,lahgej“ cesty k ziskaniu
niektorych zru¢nosti a diplomu, a nie k na-
dobudnutiu schopnosti mat vlastny nazor
a vediet ho obhdjit.

Ziada sa mi s akcentom dodat, Ze tak
v odbornej, ako i laickej verejnosti sa
rozmanité podoby vystupov teoreticko-
-historickej reflexie o hudbe nepovazujii za
rovnocenné umeleckym vykonom interpre-
tov a podla toho sa aj neadekvatne hod-
notia. Ale teraz by si mohol zosumarizovat
svoje pedagogicke krédo...
Velmi dobre ho vystihujt slova Kahlila Gib-
rana: ,[..] Potom povedal isty ucitel: Hovor ndm
o vyucovani. A on povedal: Nikto vdam nemoze
odhalit ni¢ iné, nez Co uz lezi driemajiice v pritmi
vdsho vedomia. Ucitel chodiaci v tieni chrdmu po-
medzi svojich Ziakov neddva im zo svojej miidrosti,
ale skor zo svojej viery a ldsky [...] Mojou snahou
bolo a je hladat so Studentmi pravdu v poko-
re pred ,,Pravdou = Laskou®, a tym im ponuk-
nut $ancu byt pravymi umelcami, ktorych
Zivot sa nekon¢i na trhu. V tomto kontexte
vo mne stdle rezonuje esencidlne pomeno-
vanie vztahu Pravdy a lasky Rabindranatha
Thakura: ,,Pravda md svoj zdkon, md svoju radost;
plnd radost slobody je v putdch pravdy.”

Rad aplikujes svoj povestny zmysel pre
humor aj v pedagogickej oblasti?
Nikdy som nevedel rozpravat vtipy ako via-
ceri moji kolegovia i Studenti. Ale humor,
dobry bonmot v pravu chvilu, smiech -
v Case ,dekanovania“ na HTF spolupracov-
nici na dekanate hovorievali, Ze ich svojim
prichodom nemozem prekvapit, lebo ma
poculi uz od Falkensteinera - povaZujem
za vybornu moznost, ako prekonat napatie,
zamedzit konfliktu, obcerstvit naladu a v pe-
dagogickom procese aj zlepsit koncentraciu
a pohodu pri hrani.

V ¢om sa podla teba prejavuje osob-
nost ucitela?
V schopnosti presadzovat ,,Pravdu = Lasku",
spravodlivost, stcit, v odvahe zastat sa Iudi
s inym ndzorom, v zdpase proti intrigdm,
pretvarke, formalizmu ¢i falonej solidarite.
Clovek si spomina na ucitelov, kori boli pre
neho moralnym a odbornym vzorom. Vdaka-
bohu som v zivote takych ucitelov i studen-
tov stretol. Dobry utitel nielen uéi svojich
ziakov, ale aj sam sa u¢i od nich. Z vybornych
vysledkov mojich $tudentov mam vzdy velka
radost a osobitne vtedy, ked najdu uplatne-
nie v naro¢nych medzindrodnych podmien-
kach v zahranici.

Nezvadzajii nas prave aspechy nasich
Studentov niekedy k zakryvaniu problé-
mov a nedostatkov v hodnoteni kvality
vzdelavania vo vlastnom prostredi?

Aby sme sa tomu dokdzali vyhnit, je potrebné
v kazdom okamihu vediet kriticky zhodnotit
vlastny stav, teda nevytvarat iluzie, Ze vSetko je
v poriadku, Ze st aj menej kvalitni ako my, Ze
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nie sme najslabsi. Cestu ku kvalite preto vidim
hlavne v procese kritického hladania pravdy.

I-!l'adanie pravdy o svete a sebe samom
je zdlhavym, kontinualne prebiehajicim
procesom. Ubera sa rozmanitymi cestami.

Marian Alojz Mayer,
organolég:

Skamaratili sme sa najma vdaka spolo¢né-
mu zaujmu o organy, i ked uhol pohladu na
tento vynimoc¢ny hudobny nastroj sa, samo-
zrejme, liSil. Vlada ako vyborného organistu
a improvizatora okrem stranky akustickej
vzdy zaujimala aj stranka technicka, historic-
kd a, samozrejme, architektonicko-vytvarna,
so zretelom na ochranu vzacnych historic-
kych nastrojov. Podielal sa na prieskume or-
ganov Martina Saka seniora z Brezovej pod
Bradlom. ZasluZil sa aj o to, Ze v nie prave
najlahsich ¢asoch boli niektoré vynikajtce
Sagkove organy opravené. Spolu sme podnik-
li viaceré prieskumné cesty na Gemer, kde
sme mali moznost spoznat cenné historické
nastroje. V rokoch 2004-2019 ako predseda
Spolku koncertnych umelcov riadil a organi-
zacne zabezpecoval zdarny priebeh festivalu
Slovenské historické organy (XIIL-XXVIIL
ro¢nik). Zacastnoval sa aj na vybere vhod-
nych nastrojov, priom vyuzival nielen svoje
znalosti o historickych organoch, ale najma
poznatky o ich stiasnom stave. Spomentit
treba aj 12 CD nosicov s nahravkami organov
najvyznamnejsich organdrov na Slovensku,
ktoré prof. Michalko realizoval v rokoch
2003-2015 pre vydavatelstvo Diskant. J. V. Mi-
chalko kolaudoval viaceré historické organy
na Slovensku po ich restaurovani, resp. po
ich pamiatkovej obnove. Zaujima sa vsak

aj o stavbu novych organov na Slovensku,
bol predsedom, resp. ¢lenom viacerych vy-
berovych komisii pri stavbe vyznamnych
organov, napr. v Koncertnej sieni SF v brati-
slavskej Redute ¢i v Katedrale sv. Sebastidna
v Bratislave-Raci.

Marek Strbak, organista:

Interpretacné umenie profesora Jana Vla-
dimira Michalka som prvykrat spoznal ako
tretiak na konzervatoriu. Uz vtedy ma zaujal
nevsednym vyberom repertoaru, myslienko-
vou hibkou a mimoriadne originalnym, no
velmi premyslenym umeleckym podanim.

V nasledujucich rokoch sme sa sporadicky
vidali na sutaziach a koncertoch. Kazdy, hoci
len kréatky rozhovor s nim bol zakazdym
inSpirdciou na zamyslenie sa nielen nad
umeleckymi, ale aj filozofickymi otdzkami
bytia. Pred niekolkymi rokmi som mal tu
Cest stat sa zatial jeho poslednym doktorand-
skym uciiom. Slovami tazko vyjadrit moj
obdiv nad jeho nesmiernou erudiciou, hiba-

Hudba v celej svojej komplexnosti je jed-
nou z nich. Hudba ako hra so zvukom v case
a priestore, hudba, ktorej obsah utvara for-
mu, hudba, ktora je aktom nahody, hudba,
ktora si vytvarame sami v nasom vedomi.
Prosto hudba, ktorii by som per analo-

vostou, schopnostou jednoducho preniknit az
do jadra akéhokolvek problému, nekone¢nou
laskou k umeniu a laskavym, priam otcovskym
humorom. Stal sa inpirdciou, vzorom a ukazo-
vatelom spravneho smeru nielen pre miia, ale
aj pre plejady dalsich slovenskych interpretov.
V srdciach i dusiach kazdého zanechal nezma-
zatelnt stopu a bude pre nas velkou vyzvou, no
zaroven povinnostou pokracovat v jeho odka-
ze. Zo srdca mu prajem eSte mnoho uspesnych
umeleckych rokov a pevne verim, Ze ostane
nadalej ochotny rozdavat ndm svoje interpre-
taéné umenie, mudrost a lasku.

Matus Jakabcdic,
riaditel Hudobného fondu:

S profesorom Michalkom som sa osobne zo-
znamil na pdde Hudobného fondu v r. 2008,
ked som sa stal ¢lenom Rady HF, v ktorej on
uz posobil. Najuzsi kontakt sme mali v rokoch
2014-2020, ked bol prof. Michalko predsedom
Rady a ja riaditelom HEF. V tomto obdobi som
aj mimo zasadnuti Rady HF s nim konzul-
toval mnohé otazky ohladom HF. Na tito
spolupracu velmi rad spominam, pretoze
bola prinosnd nielen pre inStittciu, ale aj pre
mna osobne. Prof. Michalko totiz disponuje
vsetkymi vlastnostami a vedomostami, ktoré
st potrebné pre vykon funkcie, ktort vo¢i HF
zastaval. Bez naroku na uplnost vymenujem
tie najdolezitejsie: znalost prostredia (ked-

Ze sam patri k tym najlepsim umelcom vo
svojom odbore), autorita, umelecky rozhlad,
schopnost logického a racionalneho uvazova-
nia, znalosti v oblasti legislativy, a to vSetko
stojace na zaklade pevnych moralnych zasad.
Preto bol jeho ndzor pre mna dolezity a vedel
som, Ze na spolupracu s nim sa vzdy mozem
spolahntt. Najradsej vSak spominam na jeho
jemny humor, ktorym dokazal zasadnutia
rady okorenit. Bol tym spravnym spestrenim
a odlah¢enim, bez ktorého by zasadnutia boli
sice doleZité, ale fadne.

Vazeny pan profesor, mily Vlado. Dovol mi, aby
som ti aj touto cestou pri prilezitosti tvojho ju-
bilea poprial vSetko najlepsie, najmd zdravie!

Anna Polckova,
evanjelicka fararka, ECAV
Bratislava-Staré Mesto:

Vdaka hudbe, aku prof. Michalko vo Velkom
kostole interpretuje a tvori, si v iom kazdé
sluzby BoZie umeleckym zdZitkom. Choraly,
ale aj ich predohry, preltdia a postludid, kre-
ativita vo variabilite v liturgii prindsaju do
ich priebehu stéle novy Zivot, dynamiku. Pod

JUBILEUM

giam Boethius, nazvala Miidrostou, lebo

v komunikacii s fiou zaZivame nielen celé
spektrum emacii, ale sme konfrontovani

s najvaznejsimi otazkami o nas samotnych.
Vyzyva nas poznat samého seba, aby sme
sa mobhli stat tym, o sme. X

jeho gesciou sa uz od r. 2012 v ramci sluZieb
Bozich uvadzaju kantaty J. S. Bacha v poda-
ni Solamente naturali. V obidvoch kostoloch
nésho cirkevného zboru Bratislava-Staré
Mesto sa pri roznych prileZitostiach usku-
to¢nuju koncerty organovych virtuézov

a umeleckych stborov zo Slovenska a z celej
Eurépy, a aj za touto organizaciou hudob-
ného Zivota na europskej urovni je zaujem
a priatelské kontakty profesora Michalku.
DIhé roky som mala moznost sledovat jeho
nasadenie v oblasti vzdeldvania organistov
a kantorov v rdmci VSMU, ale aj vyboru
cirkevnej hudby v nasej cirkvi. Dosledné
vypracovanie systematického, koncep¢né-
ho rieSenia, ktoré smerovalo k zlepSeniu
vzdeldvania a teda pozdvihnutiu hudobné-
ho Zivota nielen v mestach, ale aj malych
obciach, vo vsetkych regiénoch, bolo, zial,
kvoli nepochopeniu a nezaujmu vedenia
cirkvi o zabezpecenie vychovy a vzdeldva-
nia kantorov odmietnuté. Napriek tomu sa
vSak nenechal znechutit, vzdy nachadzal
priestor, kam bude investovat svoje napady
anadSenie.

Okrem vkladov do rozvijania hudobného
zivota v cirkevnom zbore a starostlivosti

o0 udrzbu, opravy a rekonstrukcie nasich
organov velmi oceniujem jeho Iudskost.
Principidlnost. V. mnohych zapasoch

a turbulencidch mu umoznila neuhntt od
skimania a hladania pravdy a nestratit
svoju tvar. Je pre mia ctou, ze s nim mozem
spolupracovat.

Boris Lenko, akordeonista:

Stretli sme sa davno. Nahodou. Obaja mame
nastroje s registrami. Preto.

Néhoda? Bodaj by kazdy stretol ¢loveka,
ktory ho vie mudro viest a pomdhat vyviest
z hltposti. Cloveka, bez ktorého fungovat
viem, ale s mnozstvom chyb a nedomysleni.
Obdivujem, neviem, tusim... Odkial prame-
ni t4 sila okamzZitého odhalenia pravdy. Tej
mudrej pravdy. Pravdy, ktora chrani storo-
Cia, pravdy pravd, tej, ktora sa neospravedl-
nuje, nebojuje, nesnazi sa. Je.

Hudba. Chodte si ho vypocut. Tie ucelené
skladby, logicky skomponované. Ale omyl.
To je improvizacia. To nie je z papiera. To je
z hlavy. Z muadrosti.

Ja neverec mam bliZSie k viere. Pritom

0 Bohu sa nebavime. Ale je v kazdom jeho
slove. V kazdom hladani. V kazdej pravde.

V hudbe. Mudrost je to, ¢o najviac obdivu-
jem. Mudrost, ako chapat Boha. A preniest
ho sem. Vdaka Ti, Pane.
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*"avantgardu

Komorny stibor EnsembleSpectrum ma za sebou takmer devat rokov tispes-
nej existencie a na konte rad slovenskych premiér skladieb domacich aj
svetovych autorov sti¢asnej hudby. Jeho ¢innost nezastavila ani pandemicka
situdcia a len celkom nedavno uzrel svetlo sveta vo vydavatelstve Hudobného
fondu album s ndzvom Avant-garde of the ‘60s, na ktorom ansambel pontka
interpretacny pohlad na diela klasikov slovenskej hudobnej avantgardy - Iva-
na HruSovského, Jozefa Sixtu, Juraja PospiSila, Ladislava Kupkovica a Jozefa
Malovca. Nielen o tomto projekte sme sa rozpravali s jednym zo zakladatelov
a umeleckym vedticim stiboru, skladatelom MATEJOM SLOBODOM.

Pripravil Robert KOLAR

H  Ako do dobre rozbehnutého vlaku
cinnosti EnsembleSpectrum zasiahla pan-
démia? Ako ovplyvnila vasu koncertnii
Cinnost, ako ste ju preZili z finanéného

a umeleckeého hladiska?

Bola to rana pre vietkych, najma pre inter-
pretov. Organizovat akékolvek podujatie, na
ktorom by sa stretli viac ako dvaja Iudia, bolo
nesmierne stresujuce. Neistota, ¢i sa nakoniec
uskutocni alebo nie, bola psychicky velmi
naro¢na nielen pre mia ako organizdtora.

V takejto situdcii sa nedalo ni¢ planovat. Na
druhej strane musim povedat, ze osud ndm
bol priaznivo nakloneny, lebo z nasich projek-
tov bol zrudeny v zdsade iba jeden.

Okrem toho sme vSak zrealizovali dva nad-
herné projekty, na ktoré som obzvlast hrdy:
prvym je nahratie CD s hudbou slovenskych
avantgardistov, na ktorom sa muselo stretntt
okolo osemndst aktivne participujucich Iudi
od interpretov po technikov, a bolo treba
vycestovat do Ceska. Druhym bol koncert

v decembri, na ktorom zazneli Die Stiicke der
Windrose od Mauricia Kagela ako kompletny
cyklus, ¢o je v celosvetovom meradle velkou
raritou. Nastudovat vsetkych osem kusov

a zohnat a prepravit okolo patdesiat bicich
nastrojov bol velky vykon. Navyse, na kon-
certe mohli byt aj Iudia, hoci v obmedzenom
pocte okolo 25 a vietci museli byt v ten der
testovani. No podarilo sa... Stastnou ndhodou
sme tiez mohli u¢inkovat aj na festivale Nova
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slovenska hudba a uviest niekolko novych diel
a pripomenut niekolko starsich. Bol to nas je-
diny koncert, ktory sme odohrali bez publika.

B Vas repertoar je pomerne Siroky. Z aké-
ho dovodu padla volba prave na slovenski
avantgardu 60. rokov pri zostavovani dra-
maturgie nového CD?

Stbor sleduje od svojho vzniku tri hlavné dra-
maturgickeé linie: prvou je interpretdcia tvorby
mladych skladatelov, ¢o sme robili pocas pr-
vych rokov este na festivale Orfeus na VSMU,
dalsou je interpretdcia svetovej literatury

a tretiu predstavuje prave slovenskd avantgar-
da. Uz v prvej casti cyklu Rezonancia farieb
sme sa sustredili na tychto skladatelov; zahrali
sme napriklad Divertimento profesora Bokesa,
Noneto a Trio pre klarinety od Jozefa Sixtu, Pari-
kovu Hudbu k vernisdzi a jeho Videné zblizka nad
jazerom. K slovenskej komornej a ansamblovej
tvorbe ma EnsembleSpectrum velmi blizko

a nahravka bola prirodzenym vyustenim tejto
tendencie. Podobny program sme s réznymi
obmenami uviedli na viacerych podujatiach,
niektoré skladby, ako napriklad HruSovského
Combinazioni sonoriche, sme hrali viacnasobne

v réznych ¢asovych obdobiach. I8lo teda o zdo-
kumentovanie tohto procesu.

m Predpokladam, Ze si sa oboznamil
s historickymi nahravkami tejto hudby.
Videl si priestor, kde by sii€asni interpreti,

EnsembleSpectrum pri nahravani CD (foto: archiv)

na dnesnej technickej Grovni, dokazali
k skladbam povedat viac?

Neprislucha mi hodnotit historické nahravky.
Samozrejme, Ze som sa s nimi konfrontoval,
je to okrem partitury dal$i zdroj informacie

o skladbe. Prirodzene, niektoré veci bolo treba
prehodnotit vo vztahu k existujicemu $tan-
dardu, hoci je velmi tazké hovorit o Standar-
de, ak va¢sina z tychto diel dosial existovala
iba v podobe jedinej nahravky. No urcite to
boli zaujimavé konfrontécie. Nasim zdmerom
bolo pripomentt existenciu historickych na-
hravok a zarovei ponuknut uréitu variabilitu
pre budicnost.

B Zda sa mi, Ze v poslednom case do-
chadza k oZiveniu zaujmu o dejiny nasej
hudby, a to nielen o klasikov, ale aj o to,

€o sa vytvorilo po 2. svetovej vojne, najma
v obdobi avantgardnych 60. rokov, vratane
menej hravanych diel menej exponovanych
autorov. Podla miia ide o velmi pozitivny
trend. Vnimas to podobne?

Je velmi potrebné, aby zacali vznikat podobné
trendy. Obrovsku zasluhu v tomto smere ma
Quasars Ensemble a jeho veduci Ivan Buffa,
ktory ako pedagég podnietil aj m6j osobny za-
ujem o tdto hudbu. Casto o nej ¢itame v kni-
héch, no je velmi tazké sa k nej dopatrat, najst
nahréavku, ktora by zodpovedala pravdepodob-
nej predstave skladatela. Napriklad Punctum
contra punctum Jozefa Sixtu som nasiel na
troch nahravkach, ktoré su vsak diametralne
odli3né minutazou. Skvelé v3ak je, Ze nasa
generdacia uZ k tymto autorom neprechovéva
Ziadne osobné animozity; pozerdme sa na ich
hudbu, nie na to, aky mal vztah tamten autor
k onomu. Skladby, ktoré sme vybrali, spolu
dramaturgicky suvisia, no zatial neboli v po-
dobnej konsteldcii vydané na Ziadnom nosici.
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B Pri pocivani albumu som v dramaturgii
vycitil urcité spojivo, ktoré sa verbalne
takmer neda postihnit. Akoby sme sledo-
vali tvorivy reliéf jediného autora. Pre miia
osobne z tohto priidu vyrazne vycnieva
Jozef Sixta, od ktorého ste zaradili aZ dve
kompozicie - 1. slacikoveé kvarteto a None-
to. Jeho osobny rukopis akoby presahoval
to, ¢o v hudbe Sixtovych generacnych dru-
hov vnimam ako prichut dobovosti...

U vsetkych skladatelov zahrnutych na CD citit
ohromnu energiu a chut experimentovat. Six-
tov rukopis je jedine¢ny a mozno ho rozoznat
uz v mladickych Troch skladbdch pre orchester,
no rovnako aj v slacikovych kvartetach ¢i

v neskorej tvorbe. Drzal sa ho do konca, akoby
to bolo jediné, ¢o ho zaujima. Prostriedky,
ktoré pouzival, st mozno produktom doby, no
v dobrom zmysle. Pri metrorytmickej asyn-
chrénnosti, ale aj pri presne danom rytme ¢i
kombindcii jedného a druhého tam vidy pa-
nuje rovnaka kompozi¢na logika. Sixta sa jej
konzistentne pridfza.

B Mal som na mysli to, Ze Sixta napriek
dobovo aktualnym technikam znie velmi
individualne a zaroveii uiiho citit silné
zakorenenie v tradicii - hlavne europskej
polyfonie.

To je pravda, Sixta je velmi zakoreneny v tra-
dicii. Ale to su aj ostatni z tychto skladatelov.
Napriklad Malovec, hoci sa to na prvy pohlad
vobec nemusi zdat. Jeho Mald komornd hudba

je akoby sledom réznych neopakujucich sa

hudieb, no mozno v iom vypozorovat formo-
vy obluk, ktory odkazuje na tradiciu. Osobne
u vSetkych bez vynimky citim silny vplyv We-
berna, hoci najsilnejsie u Pospisila: ekonomic-
kost, praca s miniatdrou, s bagatelou...

® AKo si sa vlastne dostal k vyberu
Trojversi pre devdt nastrojov? Pospisil ma
viacero cyklov drobnych skladbiciek; tu
zrejme zohralo svoju alohu aj Specifické
obsadenie.

Ur¢ite ano, a okrem toho aj skuto¢nost, ze
Trojversia boli napisané pre Kupkovi¢ov subor

Hudba dneska, podobne ako HruSovského

aj Malovcova skladba. Existuje tu teda silné
spojivo. Ako si uz poznamenal, zo Sixtovej
tvorby sme vybrali az dve kompozicie. Ma to
aj osobny dovod, kedze povodnym planom
bolo nahrat CD este v priebehu jari minulého
roka, ked by Jozef Sixta oslavil 80. narodeni-
ny, a hoci to nikde nie je explicitne uvedené,
album mal byt venovany jeho pamiatke.

B Viaceré miesta v Sixtovych partiti-
rach sii rieSené aleatoricky, citit tu vplyv
»polskej Skoly“. Nevyhnutne musia pre in-
terpretov predstavovat naroénii vyzvu, ak
vysledok nema stratit kompaktnost...
Hrat Sixtu je vzdy vyzva. V aleatorickych
tisekoch je vzdy jednoduché skiznut do az
prilisného uvolnenia a pribliznosti. Na prvy
pohlad sa zépis zdd ako priblizny, v skuto¢-
nosti tu vSak o pribliznost ide len velmi mélo.
Velky déraz treba klast na synchrénnost, ¢o
znie ako zaujimavy paradox v kontexte Six-
tovho ,asynchrénneho” obdobia. No je velmi
dolezité, aby jednotlivi hraci presne vedeli,
ako v tychto usekoch funguje kontrapunkt,
akd je uloha konkrétneho hlasu. Interpret
tiez musi pochopit vystavbu skladby - ako

v nej prebieha intervalova evolucia, ako v nej
fungujti vztahy dizok jednotlivych tisekov,
Casové proporcie. Ak si to hra¢i uvedomia,
skladba zacne déavat ovela vac¢si zmysel a zis-
ka neporovnatelne vi¢siu preciznost. Noneto
som nazivo dirigoval tri- alebo Styrikrat

s pomerne velkymi ¢asovymi odstupmi a spo-

¢iatku som volil volnejsi pristup k aleatorike.
No ¢im viac sme ho hrali, tym viac som si
uvedomoval, Ze jeho priebeh nespociva len
na voli interpretov a nie je az taky volny, ako
by sa mohlo zdat. Ak ¢lovek vie, ako Sixtove
skladby analyzovat, teda ze sa musi v prvom
rade orientovat na ¢iselni hodnotu interva-
lov, dokédze odovodnit takmer na sto percent
pouzitie kazdého ténu a pochopit jeho vyz-
nam. Dirigent si musi dobre premysliet, akou
technikou bude tento priebeh riadit, lebo
Standardnd dirigentska technika sa tu neda
az tak jednoducho uplatnit.

ROZHOVOR

B Predpokladam, Ze podobné problémy
nevznikali pri Pospisilovej partitiire, Ze je
v nej vSetko notované iplne presne...
VSetko je notované presne az na aleatorické
rytmy - v notach s preSkrtnutym tramcom.
Tie su niekedy kombinované s presne zapi-
sanymi rytmami, a tak vznikaju zaujimavé
rytmické konfrontécie. Znie to ako Webern,
ale taky viac experimentalny. Tato volnost

v tesnom susedstve s prisnostou ma na jeho
Trojversiach vyslovene fascinovala. Cim viac

sa im venujem, tym viac spozndvam, Ze je to
neuveritelne dobre skomponovana hudba, su-
stredend na miniaturnych plochach. ,Trojver-
§ia“ tam skuto¢ne mozno rozoznat; su to vidy
tri kratke bloky oddelené pauzami na cely
takt, niekedy navzdjom kontrastné, inokedy
nie - ¢o je pre mina priam zabavné...

B Podobne zabavna - v istom zmysle -
je aj Mala komorna hudba Jozefa Malovca.
Je to jedna z volnej série inStrumentalnych
skladieb zo 60. rokov, podobne ako feno-
menalny Kryptogram 1 pre basklarinet,
klavir a bicie nastroje. St tu ansamblové
epizody, ktoré obsahujii rad hudobne
mozno az vtipnych momentov, no okrem
nich aj ,recitativy“ pre solové nastroje.
Ako si poradit s takouto na prvy pohlad
nesiarodou formou, aby skladba nestratila
koherenciu?

Mald komornd hudba je v kazdom ohlade za-
ujimavd skladba a som velmi rdd, ze sa mi

ju podarilo ,vybadat“ v Narodnej kniznici

e

B. Kollarik, interpret skladby L. Kupkovi¢a
pre sélovy basklarinet (foto: archiv)
v Martine. P6vodna verzia skladby pochadza
z roku 1964 a neskdr, v roku 1979, ju skladatel
revidoval. No nie je to revizia v beZznom poni-
mani, nemenil v skladbe ni¢, len pridal sla
violy a klarinetu. V nich akoby sa posunula
Malovcova estetika, takze posobia ako tro-
cha zvlastne vsuvky. No skladba ako celok je
stcastou pomyselného cyklu Dve Casti - Mald
komornd hudba - Kryptogram 1, v ktorom moz-
no pozorovat Malovcov skladatelsky vyvoj.
Napriek napohlad konzervativnemu nazvu je
Mald komornd hudba velmi odvaznou skladbou,
v ktorej citit vplyv elektroakustickej kompo-

31



ROZHOVOR

zicie a najmé ,pdsmového” myslenia. K sebe
priradené uiseky spolu na prvy pohlad nijako
nesuvisia, no skladba ako celok ddva zmysel.
Skoda je len to, Ze niektoré zaujimavé okami-
hy, ktoré sa vynoria v ansdmblovych ¢astiach,
sa uz nikdy nevratia, nie si rozkomponované

na vacsej ploche tak, ako neskor v Kryptograme.

No préve pre tieto ndznaky som si chcel tato
skladbu zahrat...

M Album otvaraji Combinazioni sono-
riche lvana Hrusovskeého, locus classicus
avantgardy 60. rokov. Podobne ako napri-
klad aj jeho Sonadta pre klavir je to tak tro-
chu didaktické dielo, akoby defilé novych
technik, prezentované vo velmi prehladnej
podobe. Ako skladbu interpretovat tak,
aby posobila ako umelecké dielo a nie ako
didakticky priklad?

Samozrejme, tuto kompoziciu mozno vni-
mat ako didaktickd, no ja som sa na nu
takto nikdy nepozeral. Chapem ju ako vyni-
kajtico skomponovand skladbu s vlastnou
logikou. Ked som Combinazioni sonoriche na-

EnsembieSpectrum
Avant-garde of the ‘60s ﬁ'

Studovaval prvy raz, skladatelom vyznacené
tramce spajajice tony v jednotlivych radoch
mi viac prekazali, ako pomahali. No majt
tam svoj zmysel, najma ak si ¢lovek nevie
rady, ako pochopit strukturu, ako sa v nej
zorientovat a porozumiet skladatelovej
intencii. V tomto sa Combinazioni podobaju
na Pospisilove skladby, obsahuju podobne
rieSené punktualistické miesta, dialogické
pasaze, prechody linie z jedného hlasu do
druhého alebo kontrasty medzi hlasnymi

a tichymi zvukmi. Pedagogicky podtén tam
urcite citit, no mozno prave vdaka nemu by
sme mohli Combinazioni pokladat za jedno

z najklasickejSie avantgardnych diel pre ko-
morny subor u nas.

W Tri z uvedenych skladieb vznikli pre
Hudbu dneska. Ladislav Kupkovic v jed-
nom rozhovore z tych ¢ias spomenul, Ze
vtedajsia mlada skladatel'ska generacia
zaznamenala pri vystiipeni siboru v Ju-
hoslavii - pravdepodobne na Muzicki
Biennale Zagreb - velmi kladny ohlas.

Ty si isty Cas Studoval vo Viedni. Podarilo
sa ti predstavit tamojSej komunite nieco
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zo slovenskej hudby minulého storocia?
Akeé boli reakcie?

Vo vacsine pripadov som zaznamenal velmi
pozitivne reakcie. Podarilo sa mi nie¢o z nasej
hudby ,exportovat“ do Viedne prostrednic-
tvom zvukového reZiséra nasej nahravky,
dirigenta Anastasiosa Strikosa, ktory tam
dlhodobo Zije. Bol fiou nadSeny. Na seminari
kompozicie u Beata Furrera v Grazi som
predstavoval slovenskd hudbu tejto generécie;
napriklad z Parikovej Hudby k baletu boli v3etci
v tom najlepsom zmysle prekvapeni, netusili,
akd zaujimava hudba u nds vznikala. V Hu-
dobnom fonde niekedy vykupujem Sixtove
partitury a posielam ich zahrani¢nym pria-
telom. Jeden znadmy v Amerike, kde mnohi
zrejme netusia, Ze Slovensko vobec existuje,
bol nadseny, ked som mu poslal Hrusovského.
Mame teda domadci poklad, na ktorom sedime,
a je potrebné ho zveladovat. Publikum, ktoré
v sucasnosti chodi na naSe koncerty, je uz
»zvyknutejsie®, no tato hudba je prijimana

aj tam, kde publikum este nie je natolko pri-
pravené. Povedzme si otvorene, toto uZ nie je
sucasna hudba, je to slovenska klasickd hudba
a bolo by uplne v poriadku, ak by ju zacali
hravat uz aj Studenti.

M Mysli$ si, Ze niekedy nastane v tomto
smere obroda aj v ,,kamennych” institi-
ciach? Mam na mysli orchestre ¢i operné
domy, lebo v tejto oblasti sa u nas tieZ na-
hromadilo mnoZstvo hodnat, ktoré ¢akaji
na znovuobjavenie.

Stretdvam sa s interpretmi, ktori pdsobia

aj v tychto instittciach a nemaju Ziadnu
averziu voci tejto hudbe. Mdme tu vSak istu
zvlastnost - ak sa nejaké dielo zahralo, pove-
dzme pred desiatimi alebo dvadsiatimi rokmi
a starsi posluchdci si na to vedia ako-tak
spomendut, vzbudzuje to dojem, Ze je to ,vy-
bavené®. Uz sa to hralo, tak sa nemusi znova.
Nemyslia pri tom na to, Ze existuju aj mladsi
ludia, ktori to nemali moznost pocut, hoci by
radi. A mozno aj ti starsi by si to radi vypoculi
v inej interpretdcii. VyzretejSej a nezasiahnu-
tej vdzbami z minulosti.

W Vedel by si si predstavit, Ze by si v bu-
diicnosti s ansamblom pripravil dramatur-
gie zamerané povedzme len na Malovca
alebo Pospisila? S dielami, ktoré desatro-
¢ia odpocivaji v archivoch a mozno o nich
nikto ani nevie...

Podla mna v nasich institacidch lezi eSte vela
neobjaveného. Starsia slovenska hudba pred-
stavuje jednu z taziskovych vetiev dramatur-
gie EnsembleSpectrum a nebol by som rad, ak
by toto CD bolo poslednym takto zameranym
titulom. Skladby, ktoré sa na niom nachadzaju,
sme hrali viackrét a Iudia ich viackrat poculi.
Opakovanie z nich robi svojim spésobom kul-
tové diela, s ktorymi st posluchaci uz oboz-
nameni a mozu ist percepéne viac do hibky,
sustredit sa na konkrétnu interpretaciu.
Podobne ako ked po¢tivame Beethovena a ne-
objavujeme pri tom nova hudbu, len sleduje-

me a porovnavame nuansy predvedenia. Bol
by som réd, keby aj slovenskd hudba niekedy
dosiahla podobny Statut.

W Aké dalSie projekty pripravujete

s EnsembleSpectrum?

V sucasnosti bezi na$ projekt New Dawn Vol. 2
zamerany na suc¢asnu mladu tvorbu, no tento-
raz urceny len pre damy skladatelky zo Sloven-
ska aj zahranicia. Ustrednou témou je stredo-
veky ndpev Lhomme armé, no v nasom ponati je
zmeneny na La femme armée. V nasom projekte
st zahrnuté vynikajice autorky, ktoré na nasu
objednévku vytvorili skladby pre komorny
ansambel, pripadne obohateny o elektroniku.
(Premiéra sa uskutocnila na koncerte 7.6.

v Sttdiu 1, RTVS Kogice a 8.6. v bratislavskej
Novej cvernovke, na ktorom bolo tiez pokrste-
né CD Avant-garde of the '60s; pozn. red.)

Dalsim projektom, hoci nie pod hlavi¢kou
EnsembleSpectrum, ale ako prvy titul nami
zaloZeného labelu UBU Collection, bude pro-
jekt kontrabasistu FrantiSka Vyrostka. Pojde

o svetovy unikat, pretoZe na nom budu zahr-
nuté diela pre solovy kontrabas so sprievodom
slacikového kvarteta, akych je aj vo svetovej
literatdre velmi malo. Kontrabasista oslovil
piatich skladatelov - Ameri¢anku Pauline Kim
Harrisovd, Ameri¢ana Jamesa Illgenfritza a zo
Slovenska Luciu Chutkovu, Maridna Lejavu

a mna. CD sa bude volat Frantisek Vyrostko

a BraCkPlayers - Double bassement a po iom bude
v ramci UBU Collection nasledovat nahravka
New Dawn Vol. 2 - La femme armée. X

Matej SLOBODA (1988, Banska Bystrica) je
slovensky skladatel a dirigent. Studoval
kompoziciu na VSMU v Bratislave (1. Buffa),
na Kunstuniversitat v Grazi (B. Furrer)

a na Universitat fiir Musik und darstellen-
de Kunst vo Viedni (D. Miiller-Siemens).

V siicasnosti je internym doktorandom na
JAMU v Brne (1. Medek). Jeho tvorba zahf-
na skladby pre orchester, komorny sibor,
zbor, solové nastroje, ako aj elektronicke

a improvizované diela. Jeho skladby zazneli
na festivaloch ISCM (Cina, Juzna Korea),
Melos-Etos, Nova slovenska hudba a i. Spo-
lupracoval s umelcami ako Y. Liu, M. Pala,

M. Simko, B. Dugovic, 1. Siller, E. Ginzery a te-
lesami ako napr. Tianjin Symphony Orches-
tra, Gaia Quartet, Quasars Ensemble, Mucha
Quartet ¢i Ansambel Asynchronie. Zicastnil
sa na skladatelskych kurzoch v Trsténiciach,
na festivaloch Muzicki Biennale Zagreb, Var-
Savska jesen, pod vedenim osobnosti, aky-
mi si T. Murail, K. Saariaho alebo G. F. Haas.
Je umeleckym vedicim a dramaturgom
siboru EnsembleSpectrum, s ktorym ako
dirigent nastudoval a predviedol mnozstvo
diel slovenskych aj zahrani¢nych autorov,
viaceré z nich v slovenskej alebo svetovej
premiére. Je tiez ¢lenom tria Critical Band

s flautistkou Evou Hruskovou a hrackou na
bicich nastrojoch Lenkou Novosedlikovou.
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Jan Klima a Jozef Luptak

~Doévera medzi festivalom a publikom sa tvori dlhé roky"

Uprostred leta, niekde medzi dozvukmi Konvergencii, jinového recitalového turné
a pripravami na septembrové pokracovanie festivalu si violoncelista Jozef Luptak
nasiel ¢as pre on-line rozhovor. Okrem ,prazdninovych” zazitkov prisla rec, samo-
zrejme, aj na zamyslenie o pozicii a perspektivach podujatia, ktoré chysta uz svoj

22. roc¢nik.

JK: Ak sa nemylim, tento tyzden si navstivil
festival komornej hudby v Lockenhause...

JL: Povodne sme mali ist spolu s kolegom
Andrejom Subom, ale ten nakoniec nemohol.
Na poslednii chvilu som uz nikoho do partie
nezohnal, a tak som si spravil defl sdm so
sebou a hudbou.

JK: Aké si tam stihol nazbierat zazitky?

JL: Bol som na troch koncertoch. Prvé bolo
matiné s Gidonom Kremerom (zakladatelom
festivalu, ktory prave tento rok oslavuje Sty-
ridsat rokov existencie) a ten zahral Bachovu
Sondtu G dur spolu s vynikajucim mladym
klaviristom Georgijsom Osokinsom - on ma
fakt prijemne prekvapil. A potom spolu s jeho
dlhoro¢nou hudobnou aj zivotnou partner-
kou, violoncelistkou Giedré Dirvanauskaitéo-
vou zahrali Rachmaninovovo Trio élégiaque c. 2
op. 9. To bol krasny zaciatok dna.

Popoludni na hrade Lockenhaus zaznel pies-
fovy recital tenoristu lana Bostridgea s opét
vybornou klaviristkou Saskiou Giorginiovou
a s velmi zaujimavym programom (Ottorino
Respighi, Hugo Wolf, Johann Sebastian Bach
a Francis Poulenc), ktory 82-roény Heinz Hol-
liger obohatil Brittenovymi Metamorfézami pre
s6lo hoboj. Na jeho vek uctyhodny vykon, je
stale plny energie a chuti hrat.

JK: A aky bol ten treti koncert?

JL: Vecer boli na programe dva koncerty Sira
Andrésa Schiffa a keby som tusil, Ze na nich
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nezahra to isté, tak sedim na obidvoch. Schiff
si totiz na kazdy vybral iny program, podla
svojho ,pocitu®, ¢o sa hodi pre dané miesto

a k danému klaviru. Tak som si podvecer tro-
chu popozeral okolie, presiel sa po Lockenhau-
se a veCerny koncert bol pre mna naozajstnym
vrcholom. Andrés Schiff vo svojich 67 rokoch
hra coraz lepSie. VSetko hral spamiti bez aké-
hokolvek zavahania: Haydnovu Sondtu g mol,
Mozartovu Sondtu B dur, Schubertovu nedokon-
cenu Sondtu C dur a na zaver Bachovu Partitu
Bdur. Jeho spdsob hry, interpretdcie a hudob-
ného myslenia mi priniesol tiplne silny katarz-
ny zaZitok z Cistej krasy a hudby. Ani neviem,
¢o by som viac dodal, bolo to nesmierne silné.

JK: Uz iba ten zoznam ucinkujucich znie
odzbrojujtco. Predpokladdm, Ze si festival
nenavstivil prvykrat. Ako sa tvojimi o¢ami
tentoraz vyrovnal s ,,postpandemickymi*
podmienkami fungovania?

JL: Praveze som bol v Lockenhause osobne
prvy raz, ¢o je v mojom pripade naozaj pre-
kvapujtce. Chystal som sa tam uz niekolko
rokov, ale az teraz mi to vyslo prave vdaka
tomu, Ze som sam nemal iné povinnosti.

Co sa tyka postpandemickych opatreni, bolo
to pre mna celkom prekvapujuce. Jediné
obmedzenie bolo pri vstupe, a to som velmi
ocenil. Museli sme sa preukdzat bud eurép-
skym ockovacim preukazom, alebo aktudlnym
negativnym testom. Vnutri sedeli véetci ludia
bez rusok (okrem tych, ¢o ruska chceli mat)

a bez obmedzeni, pln4 sala. CiZe na chvilu mal
Clovek pocit, Ze Ziaden Covid ani nie je.

JK: Lockenhaus je 40-ro¢ny rakusky festival
toho najlepSieho z komornej hudby. Ustanovi-
zen. Na Slovensku mame Konvergencie, viac
ako 20-rocné. Takisto ustanovizen s pevnym
imidzom, len v jej samotnom strede je vel-

ka sviezost a neustala inovacia. Tento rok
Piazzolla...

JL: Dakujem za ocenenie ,nasho” festivalu.
Nuz, vela som rozmyslal o tom, ¢o nas na-
priklad s Lockenhausom alebo s ndm eSte
,bliz§im“ festivalom Kuhmo vo Finsku spéja
a v ¢om sme ini. Ano, mam pocit, Ze, v nie¢om
sme ,dynamickejsi“, a reakciou na ttito vlast-
nost st nielen plné sély, ale najma zlozenie
publika. Lockenhaus aj Kuhmo maju svoje
stale publikum, pricom 90 percent ludi je vo
vysSej vekovej kategorii. Je to vyberom re-
pertoaru, typom koncertov, interpretov ¢i tak
nejako celkovo ,,duchom® tychto festivalov.
Pre mna je velkou radostou, ze Konvergencie
si nasli priaznivcov aj medzi mladymi ludmi
alebo Ze mame publikum aj v strednom veku.
To je obrovska injekcia pre mia a moj tim.
Hovori mi to jednu zdsadnu vec: Ze aj komor-
nd hudba - spravne posadena do kontextu
nasej doby — ma budticnost.

JK: Kam sa teda bude v tazko predvidatelnej
dobe postvat festival, ktory je uz vo svojej
podstate taky dynamicky?

JL: Ako sa budu dalej Konvergencie vyvijat, je
pre mna dolezitd otdzka a kladiem si ju kazdy
rok ¢i niekedy aj mesiac. Hladame to takisto
ako na zaciatku. Ak stratime komunikativnost
so vSetkymi vekovymi kategériami, vtedy ma
to zacne znepokojovat. Mam vsak mnozstvo
néapadov a snov, €o eSte zahrat a koho pozvat
na festival, takZze verim, Ze sa stdle mame kam
vyvijat. Momentalne ma vSak najviac znepo-
kojuje, ¢i v septembri budeme moct priniest
festival v takej podobe, v akej ho teraz pri-
pravujeme, a ¢i opat nebudu obmedzenia pre
delta variant. To by bolo velmi neprijemné

a smutné. Je pomerne ndrocné uz po tretikrat
vymyslat B a C varianty programu...

JK: Vyznam festivalu (nielen v pomere k vel-
kosti jeho domadcej krajiny) spociva aj v tom,
ako dokéaze budovat vkus svojho publika.
Tempom ubiehajucich rokov, neskor generacii.
Citi$ u nds v tejto oblasti posun?

JL: Toto je velmi dolezitd otazka! Myslim si,
Ze vo vSeobecnosti su dva pristupy pri organi-
zovani festivalov. Jeden je, Ze sa ,triafam“ do
vkusu $irokej verejnosti, sledujem to, ¢o ,,fici“
a ¢o ma ohlas. To potom zaradujem do progra-
mu, pripadne tvorim program pre ,nasu®
vekovu kategoériu publika, ktoré navstevuje
festival. Alebo druhy pristup, kde systema-
ticky prindsam nazor festivalu a ludia, kto-
rych to zaujima, pridu a vypocuju si ho. To
neznamend, Ze sa niekedy nemozem trafit aj
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do toho, ¢o je zndme ¢i ,.chcené, ale nie je to
mojim cielom. PretoZe cielom je prindsat aj
hudbu, ktord je nepoznand, ale mimoriadne
kvalitnd a ludia sa k nej nevedia inak dostat.
Takdto dovera medzi publikom a organiza-
tormi, dramaturgom a tvorcami festivalu sa
tvori pomaly, dlhé roky. Mdm trochu pocit,
ze sme viac v tej druhej kategorii, ludia nam
veria, a preto sa vZdy teSia na program, ktory
im pripravujeme, kedzZe jeho velka ¢ast je
neraz pre mnohych prekvapenim. Ale pridu

a vypocuju si aj to, o nepoznajt. Pre nas je to
isty typ vzdeldvania, akejsi ,,misie“, a zaroven
aj adrenalin, ako ludia zareaguju. Mam pocit,
7e nas to postva spolu dalej.

JK: Vnimas$ u nas dostato¢né tsilie budovat
vztah ,laického* publika k naro¢nejsej hudob-
nej kulture?

JL: Kazdu iniciativu, ktord ma podobny pri-
stup, nesmierne ocefiujem. Viem, Ze aj u nds
ich je viacero. Slovenské publikum to totiz po-
stiva dalej, pricom ,vdaka“ internetu a velmi
chudobnému hudobnému programu v nasich
verejnopravnych médiach sa inak vkus Iudi
naozaj posuva €oraz nizsie a nizsie. Ale prave
toto chdpem ako moju zodpovednost — neza-
spat, nezastat a prinasat stale nové vyzvy aj

Vv programe.

JK: Konvergencie patria medzi festivaly, ktoré
z velkej Casti definuje ,.emblematicky* zakla-
datel. Dokazes$ si predstavit moment, kedy by
si festival uplne zveril do inych ruk? A myslis,
ze by sa mu mohlo darit napriklad pod egidou
stabilnej, kamennej inStitucie?

). Luptak, riaditel festivalu Konvergencie (foto: archiv)

JL: Viem si predstavit, Ze raz z festivalu
,odidem” - nikto nie je ve¢ny. Zatial vSak nie
som presvedceny o tom, ¢i by bolo dobre,
keby bol pod strechou ,kamennej“ inStittcie.
Nechcel by som, aby Konvergencie stratili
svoju nezavislost a dynamiku. Ale v hudbe

aj vo vedeni festivalu je zbyto¢né hrat sa na
nemennost hranic, ako hovori Marian Varga.

XX medzinarodny hudobny festival
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SLOVAK HISTORIC ORGANS

IN PRESSBURG

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY V PRESPORKU

NECPALY
!

28, il oz, Evanjelicky a. v. kostol
. ’1“9‘83 Organ Martina Saska, pravdepodobne z roku 1876

LUKAS HURTIK

M. Moyzes, S. Scheidt, F. X. Brixi, J. S. Bach, J. K. Kuchdr, C. P. E. Bach,
B. Smetana, J. K. Varihal, J. CH. Kittel

[e): 104V PEZINOK - GRINAVA
1 il sop,  Evanjelicky a.v. kostol
3 "i'g‘g(; Organ Martina Saska, z roku 1875

JAN VLADIMIR MICHALKO

G. Donizetti, G. Rosini, G. Bohm, F. X. Schnizer, C. Piutti
J. V. Michalko, J. Haydn

JABLONICA

Rimskokatolick:

Organ Martina Saska, z roku 1844,

MARTIN BAKO

F. Mendelssohn-Bartholdy, J. Stanley, J. Brahms, M. Bako,
L. Vierne, J. Gresdk, J. S. Bach, W. F. Bach, C. Ph. E. Bach

m i E g : z! BRATISLAVA - RUSOVCE

Rimskokatolicky
Organ Michala Sl

ky kostol sv. Stefana kréla

1. augusta 2021
00

aka, z roku 1872

MONIKA MELCOVA /
MUSICA £ATERNA

D. Scarlatti, M. Melcovd /A. Vivaldi, W. A. Mozart, G. F. Hiindel

[IN74.4K0):d BRATISLAVA - RACA

Rimskokatolicky farsky kostol sv. Filipa a Jakuba

4 augusta 2021
19.

5. augusta 2021
19.00

MONIKA MELCOVA /
MUSICA £ATERNA

D.Scarlatti, A. Scarlatti, $. N. Samorinsky, M. Melcovd / G.F. Hindel,
W. A. Mozart

NI NHY BRATISLAVA - CUNOVO

Organ Johanna Fazekasa, z roku 1841

8. augusta 2021

19.00

PAVEL KOHOUT

Organ neznameho majstra, z prvej tretiny 19. stor.

A. Vivaldi, D. Buzxtehude, J. K. F. Fischer, J. Haydn, P. Kohout, J. G. Walther

ky kostol sv. Marie Magdalény

Rimskokatolicky farsky kostol sv. Michala Archanjela

Slovenské

. historické

; 28788,
2021

USPORIADATEL/
ORGANIZER

= ORGANyBOF

www.festivalsho.sk

Festival z verejnych zdrojov
» podporu

S finanénym

om Hudobného fondu
icie mesta Bratislavy.

Supported through public

sk
funding by Slovak Arts
Council; with a financial
contribution from the Music
Fund and Bratislava City
Foundation.
VOLNY VSTUP NA VSETKY KONCERTY
sk
FESTIVALZVEREINYCH S FINANCNYM
ZDROJOY PODPORIL PRISPEVKOM

u.: o

MEDIALNT
PARTNERI

ez hudobnj :rapiovevin rbv: wpge

FH BrATISLAVA
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ONLINE

A preto som pri takychto vyjadreniach velmi
opatrny. Aby festival nestratil svoju tvar

a autenticitu - to je pre mina najdolezitejsia
hodnota, ktort by som chcel zabezpecit, aj

us

keby ma mal ,prezit“.

JK: Poslednd otdzka bude
odbockou. Opakovane sa
stretdvam s takymto javom:
Spickovy klavirista odohra
klavirny recitdl a doma
potom driluje hru na dy-
chovom nastroji. Skvely
interpret sucasnej hudby sa
popri nabitom koncertnom
programe doma u¢i hrat
starti hudbu. Profesionalna
hréacka v orchestri trénuje

v Ustrani svoj hlas, aby sa
stala jazzovou spevackou...
Ty osobne mas pre buduc-
nost vymyslenu nejaka
zvlastnu misiu, ktorou planujes vyrazne zme-
nit svoj umelecky profil, ako ho dnes pozname?
JL: Nuz, o tomto som zatial nerozmyslal. Moje
aktivity, ¢i uz interpretacné, alebo organizac-
né, su také Siroké, Ze mozno pojdem opacnym
smerom a budem skor zuZovat, nez rozsirovat.
Te$im sa z toho, ako to je prave teraz. X

‘Wednesday, 28/07/2021 m 7 pm
NECPALY
Lutheran Church, Organ by Martin Sagko, 1876
LUKAS HURTIK (Czechia)
M. Moyzes, S. Scheidt, F. X. Brixi, J. S. Bach,

% C. P. E. Bach, B. Smetana,
J. K. Vaiihal, J. CH. Kittel

Saturday, 31/07/2021 ® 7 pm

PEZINOK - GRINAVA

Lutheran Church, Organ by Martin Sasko, 1875
JAN VLADIMIR MICHALKO
(Slovakia)

G. Dc i, G. Rosini, G. Béhm, F. X. Schnizer,
C. Piutti, J. V. Michalko, J. Haydn

Sunday, 01/08/2021 m 7 pm
JABLONICA

King St. Stephen Parish Church (R.C)
Organ by Martin Satko, 1844

MARTIN BAKO (Slovakia)

. Mendelssohn-Bartholdy, J. Stanley; J. Brahms,
M. Bako, L. Vierne, J. Greidk, J.S. Bach,

W. F. Bach, C. Ph. E. Bach

‘Wednesday, 04,/08/2021 m 7 pm
BRATISLAVA - RUSOVCE

St. Mary Magdalene Parish Church (R.C2)
Organ by Michal Slezéik,1872

MONIKA MELCOVA /
MUSICA ATERNA (Slovakia)

D. Scarlatti, M. Melcovd, A. Vivaldi, W. A. Mozart,
G. F. Hiindel

Thursday, 05/08/2021 m 7 pm
BRATISLAVA - RACA

St. Philip and James the Less Parish Church
(R.C), Organ by Johann Fazekas, 841

MONIKA MELCOVA /
MUSICA £TERNA (Slovakia)

D. Scarlatti, A. Scarlatti, 8. N. Samorinshy,
M. Melcovd, G.F: Hiindel, W. A. Mozart

Sunday, 08/08/2021 m 7 pm
BRATISLAVA - CUNOVO

St. Michael the Archangel Parish Church (R.C)
Organ by an unknown organ builder,

from the first third of the 1gth centu-ry
PAVEL KOHOUT (Czechia)

A. Vivaldi, D. Buxtehude, J. K. F. Fischer, J. Haydn,
P. Kohout, J. G. Walther

FREE ADMISSION TO ALL CONGERTS

35



MUZIKOLOGIA

! :
Filozofia hovej hudby:.

[

~Theodora
W. Adorna

i

Nemecky muzikolég Theodor W. Adorno (1903-1969) vydal v . 1949 svoje
najznamejsie a najpopularnejsie muzikologické dielo Filozofia novej hudby
(Philosophie der neuen Musik), ktoré natrvalo patri do zakladného fondu
filozofickej estetiky 20. storocia. Adornova kniha vak zaroven patri aj

k najkontroverznejsim dielam muzikologickej literattry, ktoré od svojho vzniku
vyvolava protirecivé reakcie. Je prirovnavana k manifestu F. Busoniho Etwurf einer

neuen Asthetik der Tonkunst (1907).

Vladimir FULKA

Adorno bol predovietkym muzikologom zame-
ranym na hudbu 20. storocia, hoci je autorom
aj monografii o Wagnerovi a Mahlerovi a tiez
Studii a eseji o Beethovenovi, Schubertovi ¢i
Brahmsovi. Zo skladatelov 20. storocia sa ve-
noval Bartékovi, Hindemithovi, Ravelovi alebo
Stravinskému. Adornovo meno vSak zostava
spaté predovSetkym s muzikologickym sku-
manim 2. viedenskej skoly, triddy jej hlavnych
predstavitelov — Schonberga, Berga a Weberna.
Do tohto tematického okruhu patri popri mo-
nografii o A. Bergovi a velkom mnozstve $tddi,
eseji, recenzii a ¢ldnkov prave aj monografia
Philosophie der neuen Musik.

K svojej hlavnej muzikologickej téme bol
Adorno predurceny vzdelanim. Bol skladate-
lom s kompozi¢nym a klavirnym vzdelanim,
ktoré nadobudol na konzervatoriu vo Frank-
furte nad Mohanom a ktoré si potom dopl-
nil stkromnymi lekciami u Albana Berga.'

K hybnym ¢initelom Adornovej muzikolégie
vSak nepochybne patrilo okrem hudobného
vzdelania aj jeho filozofické a sociologické
vzdelanie na univerzitich vo Frankfurte a vo
Viedni. Adorno patri k vjznamnym postavam
filozofie 20. storo¢ia, s prislusnostou k frank-
furtskej filozofickej Skole. Reprezentoval v nej
okrem muzikologie aj filozofiu, sociolégiu

36

(resp. hudobnu sociolégiu) a filozoficku
estetiku. Adorno vSak ma aj pozoruhodné
filozoficko-literarne eseje o F. Kafkovi, F. Hol-
derlinovi, T. Mannovi, S. Georgeovi a inych.
Hlavné tematické zameranie Adornovej mu-
zikologie vyplynulo z bergovskej kompozitnej
Skoly, ktora tvorila pozadie jeho mimoriadnej
erudovanosti v oblasti volnej atonality a do-
dekafénie. Adorno bol prislusnikom 2. vieden-
skej Skoly, ktora urcovala aj jeho Stylové zame-
ranie ako skladatela. V 20. rokoch sa spo¢iatku
intenzivne venoval kompozicii a jeho sklada-
telska tvorba predstavuje niekolko desiatok
opusov komornej a orchestralnej hudby,

o ktorych sa uznanlivo vyjadroval aj Schén-
berg. UZ v polovici 20. rokov vsak u Adorna
zacala jednoznacne prevazovat profesiondlna
orientdcia na hudobno-kriticku publicistiku

a muzikolégiu, hudobnt sociolégiu a estetiku.

Adornova filozofia novej hudby

Kniha Philosophie der neuen Musik sa sklada

z dvoch $tudii: prvou je Schinberg a progres
(Schdnberg und der Fortschritt). Adorno napisal
svoju schénbergovsku Studiu v americkej
emigracii eSte v r. 1941-1942 v angliCtine a na-
sledne ju preloZil do nem¢iny. V nemeckej ver-

i

E
l
| .

T. W. Adorno (foto: archiv)

zii potom pouZil mnoZzstvo germanizovanych
anglicizmov, s ktorymi sa Citatel (prekladatel)
Adornovej knihy musi potykat. Tie patria

k charakteristickému Stylu knihy. Adorno
vSak napokon po navrate z USA do Nemecka
po 2. svetovej vojne pripojil k schénbergovskej
studii aj druht ¢ast (druhu studiu) Stravinskij
a obnova (Strawinsky und die Restauration, hoci
Adorno uvadza v obsahu alternativny ndzov
Stravinskij a reakcia; Strawinsky und Reaktion)

a v I. 1949 obe Studie publikoval v nem¢ine ako
knihu.

Vo Philosophie sa prelina historicka/hudobno-
-analyticka a filozoficko-esteticka proble-
matika. Sttidia o A. Schénbergovi sa zaoberd
hudobno-historickou problematikou vzniku
Schénbergovej, Bergovej a Webernovej ato-
nality a dodekafdnie v $irokych kontextoch
hudby 20. storocia, ale aj romantizmu. Adorno
sa typicky odvoléval na Beethovena, ale aj
Brahmsa a Wagnera. AZ tam hladal povod
Schénbergovho hudobného jazyka. Text sa
zaobera tonalitou, harméniou, formou, poly-
féniou a kontrapunktom najmé Schénber-
govych skladieb, pricom Adorno nadvézoval
na svoje pocetné rané schénbergovské (ber-
govské, webernovskeé) eseje, hudobné analyzy
a kritiky. Citoval vsak napriklad aj zo svojej
Studie o Beethovenovom neskorom $tyle Spiit-
stil Beethovens (1937), poukazujtc na to, ako sa
Beethovenov neskory hudobny jazyk disociuje
na fragmenty, anticipujtc tak hudbu

A. Schonberga.

Filozoficky zaklad Adornovej knihy bol urce-
ny Frankfurtskou filozofickou $kolou, ktord
bola ideovym priese¢nikom marxistickej

a hegelianskej filozofie. Philosophie sa odvola-
vala najma na diela F. Hegela.” Ak hovorime

o0 Adornovi ako o estetikovi, treba hovorit
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predovsetkym o jeho Specifickej a osobitej fu-
zii marxisticko-heglovskych filozofickych idei
a muzikologickej problematiky dodekafénie

a serializmu v 2. viedenskej Skole. V Adornovej
knihe vSak najdeme aj odkazy na psychoana-
lyzu S. Freuda a pesimisticku filozofiu dejin
O. Spenglera.

Adorno patril od 20. rokov k poprednym pro-
tagonistom frankfurtského Institutu pre soci-
alny vyskum (Institut fiir Sozialforschung) na
frankfurtskej Univerzite J. W. Goetheho. In-
Stitat bol pévodnym zakladom Frankfurtskej
filozofickej Skoly. Kritickd tedria Frankfurtskej
gkoly sa vztahovala na civiliza¢ny a spolocen-
sky systém zapadnej industridlnej spolo¢nos-
ti: skimala jeho spolocenské mechanizmy,
dehumanizacné tendencie, ako aj perspektivy
zmeny spoloc¢enského poriadku, emanci-
pacie a oslobodenia ¢loveka. Frankfurtskd
filozofia ako filozofia dejin a spolo¢nosti tak
bola neomarxistickym pradom eurépskej
filozofie. Zdpadny neomarxizmus Adorna,
Herberta Marcuseho, Friedricha, Pollocka,
Ernsta Blocha a inych bol svojim pristupom

k marxistickému dedi¢stvu znacne odlisny

od vychodného marxizmu-leninizmu. Preto
boli frankfurtski filozofi (a spolu s nimi aj
Adorno) ¢eskoslovenskymi a sovietskymi mar-
xistami exkomunikovani z marxistickej filo-

Theodor W.

Adorno

Asthetik
(1958/59)

Ado1

Soziologie

Subrkamp suhirkamp

zofie ako ,revizionisti“ falsujuci ,,skutocny*
marxizmus. Adorno bol ako filozof ,neomar-
xistom" a je aj autorom textov, v ktorych sa
dotykal spolo¢ensko-politicko-ekonomickych
otazok kapitalizmu, vyrobnych sil, vyrobnych
vztahov a pod.

Adorno teda vo Philosophie der neuen Musik nea-
nalyzoval hudbu 2. viedenskej $koly len v mu-
zikologickych kontextoch, ale aj v intencidch
spolocenského, socidlno-psychologického sta-
tusu jej hudby a skladatelov v podmienkach
zépadnej industrialnej (,burzoaznej“) spolo¢-
nosti. Adornov text o Schonbergovej dodekafo-
nii a Stravinského neoklasicizme je teda stcas-
tou textu o trhovych mechanizmoch, o diktate
trhu a zisku, o vyrobnych silach a vyrobnych
vztahoch, hudbe ako masovom tovare a pod.
Adornova marxisticko-heglovska hudobno-
-historickd a estetickd koncepcia znamena
silnt determindciu hudobnych dejin politicko-
-ekonomickymi dejinami s tendenciou relativi-

Theodor W

no

Philosophie und

zacie autonoémie hudobnych dejin. Extrémnym
prikladom tejto esteticko-filozofickej tenden-
cie bol vychodonemecky marxisticky muziko-
16g Georg Knepler, u ktorého boli dejiny hudby
akoby len ilustrdciou, ,,priveskom® politicko-
-ekonomickych dejin, ktoré tidajne bez zvysku
diktuju, ¢o a preco skladatel komponuje. Ador-
no si bol vedomy tejto ,slepej ulicky* vykladu
hudobnych dejin, snaziac sa udrzat rovnovahu
medzi autonémnym a heteronémnym pélom
ich interpretacie. Stadia o I Stravinskom véak
ma tendenciu k onomu pausalnemu marxis-
tickému ponatiu, podobne ako to bolo v pri-
pade nasledujticej wagnerovskej monografie
Pokus o Wagnera (Versuch iiber Wagner, 1952).
Najma tato Adornova Stidia budi dojem skor
socidlno-psychologickej, a socidlno-politickej
nez muzikologickej studie.

Adornov kriticizmus hudobnej
kultiry 20. storocia

Z Adornovej marxistickej orientdcie teda
vyplyval pre neho charakteristicky silny kriti-
cizmus hudobnej kultdry ,burZodznej epochy*
19. a 20. storocia. Adorno ju videl az apriérne

a pausalne akoby ,,optikou“ poklesu, regresu

a upadku, ako o tom sved¢i prave aj monogra-
fia 0 Wagnerovi. BurZodzna epocha kulttry je

pre Adorna Verfallsgeschichte, dejinami upadku.
Adorno vo Philosophie evidentne vychadzal zo
svojich hudobno-sociologickych vyskumov

a zo svojej skorsej hudobno-sociologickej Stu-
die s priznaénym nazvom O fetiSovom charakte-
re v hudbe a regresii sluchu (Uber den Fetischcha-
rakter in der Musik und die Regression des Horens,
1938). Uvod vo Philosophie hovori o tovarovom
fetiSizme a odcudzeni, o komercionalizicii

a marketizdcii hudby v masovej kulture. Podla
Adorna, masovym javom hudobnej kultury sa
stalo epigonstvo a eklekticizmus, diletantstvo,
falodné utiekanie sa k folklorizmu. Pod vply-
vom média rozhlasu nastal upadok receptivi-
ty posluchdaca, regresia sluchu, kritérii dobrej
a zlej hudby, ako aj skladatelskej profesionali-
ty. Adorno nemilosrdne marginalizoval, alebo
prinajmensom nedocenil velku ¢ast skladate-
lov 20. storocia: Sibelia, Hindemitha, Brittena,
Elgara ¢i Sostakovi¢a. Populdrna hudba a jazz
boli pre Adorna len hudobno-kultirnym su-
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Goesammelle Selwillen

MUZIKOLOGIA

terénom. O hudbe juznej a vychodnej Eurépy
sa vyjadroval vo Philosophie s deSpektom ako
o ,exteritoridlnej* kultirnej periférii a v tom
zmysle sa napriklad len velmi margindlne,
pod ¢iarou, zmienil aj o Janackovi. Adorno
neprijal estetiku Debussyho impresionizmu,
hoci vysoko ocenoval M. Ravela. Uznanlivo,
hoci s vyhradami, hodnotil Bartéka.
Osobitnou kapitolou v Adornovom kriticizme
bol darmstadtsky serializmus po 2. svetovej
vojne. V postoji k Schénbergovym dedic¢om
bol Adorno ostro kriticky a odmietavy, ¢o sa
prejavuje v povestnych Studiach (prednas-
kach): Starnutie novej hudby (Das Altern der ne-
uen Musik, 1954) a K neformdlnej hudbe (Vers une
musique informelle, 1961). Prva zo Studii bola
takmer frontdlnym ttokom na serializmus.
Seridlnu hudbu povazoval Adorno za bytost-
nua polemiku s podstatou hudby. To mu viak
nebranilo prejavovat voci Boulezovi a Stoc-
khausenovi aj zna¢ny reSpekt. Obe slavne
prednasky su akoby pokra¢ovanim Philosophie
der neuen Musik, v ktorej eSte nemohol reago-
vat na serializmus, avSak uz v nej kriticky ho-
vori o Schonbergovych nasledovnikoch, najmé
0 Webernovi, na ktorého sa serialisti odvola-
vali ako na svojho duchovného patréna. Kriti-
ka Antona Weberna vo Philosophie anticipovala
neskorsiu kritiku serializmu. Adorno patril

PHILOSOPHIE
DER
NEUEN
MUSIK

THECGDOR W
ATHOR MO

medzi vyznamné postavy darmstadtskych
kurzov, na ktorych figuroval ako principidlny
a tvrdy oponent.

Kritika Stravinského
a bratislavska prednaska

Adornovsky ofenzivny hudobny kriticizmus
dosahuje jeden zo svojich vrcholov v stvislos-
ti s Igorom Stravinskym v $tudii Strawinsky
und Restauration. Stravinskij bol pre Adorna
primarnym cielom kritiky, pretoZe stelesiioval
vSetko, ¢o bolo preniho v hudbe 20. storocia
regresivne, o ju hodnotovo devalvovalo:
elimindciu subjektu, neoklasicizmus, neofol-
klorizmus, ,poklesnuté* jazzové a ragtimové
in8pirdcie, ale aj inSpirdcie Debussym. Adorno
hovoril o Debussyho a Stravinského hudbe

s deSpektom ako o pseudomorfoze maliarstva
(Pseudomorphose an Malerei), ako o popreti
imanentnosti a autonémnosti hudobného
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MUZIKOLOGIA

—> prejavu: v pripade Stravinského hovoril

o pseudomorfdze Picassovho kubizmu a Ma-
tissovho fauvizmu. Pohlad na Debussyho
hudbu ako ,zvukové maliarstvo® je vSak velmi
zjednoduSeny. Stravinského hudba v baletoch
Sviitenie jari a Petruska bola okrem toho pre
Adorna plne zavisla od telesnych pohybovych
impulzov: povedané terminolégiou Jozefa
Kresanka, bola zavisla od senzomotorického
dynamizmu, ¢o bolo nepochybne tieZ pausal-
nym redukcionizmom problému Stravinského
hudby. Zavislost od senzomotorického dy-
namizmu (zavislost od bazalnej tane¢nosti

a exponovanie metrorytmiky vobec) bola pre
Adorna popretim vysSej hudobnej hodnoty,
prejavom regresu v hudbe. Adornove ttoky na
Stravinského hudbu maju podobu aZ hrubych
invektiv. Stravinského hudba bola pre Adorna
psychopatickou a infantilnou, adorujicou
hudobny primitivizmus, ako aj sadoma-
sochistickym negovanim subjektivity. Adorno
nevedel akceptovat pluralitu vyvoja hudby

20. storocia.®

Prejavom Adornovej tvrdej nekompromisnosti
v obhajovani hudobnych hodnét (hoci nie tak
agresivnym ako v 5tudii o Stravinskom) bola
aj Adornova bratislavska prednéaska o forme

v modernej hudbe pre slovenskych hudob-
nych skladatelov v aprili r. 1966 (spolu s disku-
siou vo vtedajsom Zviize slovenskych skladatelov).
Prednéska tiez vychadzala z jeho Philosophie
der neuen Musik a bola publikovand v period-
iku Slovenskd hudba. Adorno tak mal moznost
vniest svoju knihu, ktora bola dostupna len
uzkemu okruhu muzikolégov, osobne do pove-
domia vtedajSej ceskoslovenskej muzikologie.

Filozofia pokroku

Zo vSeobecného marazmu tupadkovej hudby
20. storocia sa Adornovi vynima ako osamely
ostrov avantgarda 2. viedenskej Skoly a skla-
datelia blizki tomto smeru. Adorno sa vsak vo
Philosophie dopracoval od svojho pévodného
adorujuceho a apologetického postoja ku kri-
tickému hodnoteniu, ktoré sa tykalo Schon-
berga, ale najmd Weberna. Adornov kriticky
postoj by sa dal charakterizovat ako postupné
spozndavanie zloZitosti, bytostnej protirecivos-
ti, ¢i aj paradoxov hudobnych javov. Adorno sa
tu prejavil ako muzikolog, ktory presiel Skolou
Heglovej dialektiky.

Hudba 20. storo¢ia teda podla Adorna nevy-
hnutne podlieha tlakom kapitalistickej spo-
lo¢nosti, ktora sa na nej podpisuje. Zmyslom
a poslanim schénbergovskej avantgardy,

ale aj vytvarnej avantgardy (Kandinskij) je
niest v podmienkach dejin tpadku (Verfall-
sgeschichte) posolstvo neskorumpovaného
avantgardného umenia pravdy. Avantgarda je
prejavom vzdoru a protestu, prejavom obrany
voci panujucemu establiSmentu a upadku
hodnét, v mene pokroku nového a oslobode-
ného umenia. Je to vSak posolstvo za cenu
spolocenskej izolacie, elitarstva a napokon
tiez urcitého regresu. Adornova esteticka
paradigma umenia znie, Ze umenie musi byt
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v z4sadnej a nekompromisnej opozicii voci
vonkajSiemu svetu. Kritériom hodnoty je,
nakolko s umenie a hudba revolu¢né, pok-
rokové a avantgardné, vidiace do budtcnosti:
nakolko je hudba schopna oslobodit sa od
minulosti a tradicie, priniest nie¢o radikdlne
nové. Adorno preto nazval expresionisticku
etapu atonality v r. 1910-1920 ,heroickym
desatro¢im* (heroisches Dezennium). Pokrok,
progres figurujici v nazve schonbergovskej
stadie je formulovany ako Teoréma pokroku hu-
dobného materidlu (Theorem von dem Fortschritts
des musikalischen Materials); je to teoréma

o historickej tendencii, predformovanosti
hudobného materialu v dejinach hudby ako
o ,,sedimentovanom duchu” (sedimentierter

(2

ist neue Kunst). Adorno v tejto stvislosti
poukazoval na Schénbergovo zhudobnenie vi-
ziondrskej basne rakuskeho symbolistického
basnika Stefana Georgea Entriickung (Extdza)

v Sldcikovom kvartete . 2 fis mol (1907), s Givod-
nym verSom ,,Ich fiihle Luft von anderem Plane-
ten“ (Citim ovzdusie inej planéty).,Ovzdusie
inej planéty” Schonberg vztahoval na prelo-
mové objavenie sa atonality v tomto kvartete,
ako aj viziu dvanastténovej organizacie. Ador-
no vo Philosophie hovori: ,Filozofia hudby je dnes
moznd iba ako filozofia novej hudby.”

Genéza Adornovej téorie sa prelina s filozo-
fickymi a literdrno-vednymi pradmi nestvi-
siacimi priamo s hudbou, ktoré vSak prispeli
do koncepcie Philosophie der neuen Musik. Ide tu
o velkého nemeckého
filozofa esejistu Wal-
tera Benjamina a jeho
pracu Pévod nemeckej
triichlohry (Ursprung des
deutschen Trauerspiels,
1925) a tieZ jeho slavnu
esej O pojme dejin ((ber
den Begriff der Geschich-
te, 1940). V pozadi
Adornovej Philosophie
je aj kniha madar-
ského hegelovsko-
-marxistického literar-
neho vedca a filozofa
Gyorgya Lukacsa Te-
oria romdnu. Dejinno-

M. Horkheimer a T. W. Adorno, spol

Geist), ktora md povod v Hegelovom dejinno-
-filozofickom pojednani Fenomenologie des
Geistes. Teorému pokroku evokuje aj sldvna
veta z Hegelovych prednaSok o filozofii sveto-
vych dejin, ktord bola pévodnym zakladnym
hybnym ¢initelom aj Marxovej filozofie dejin
a je aj hybnym ¢initelom Adornovej estetiky:
»Svetové dejiny sii progresom vo vedomi slobody,
pokrokom, ktory spozndvame v jeho nevyhnutnosti*
(Die Weltgeschichte ist ein Fortschritt im
Bewusstsein der Freiheit - ein Fortschritt
den wir in seiner Notwendigkeit zu erkennen
haben). Trajektériou hudby pokroku a hudby
buducnosti je prisna raciondlna organizova-
nost a kontrola materialu.

Kulturne kontexty pokroku

Teorému pokroku vsak mozno sledovat

v Adornovych starsich textoch o Schonbergovi
(napriklad Der dialektische Komponist) a je mys-
lienkovym jadrom aj posledného velkého es-
tetického diela Asthetische Theorie (1970), ktoré
vyslo rok po Adornovej smrti. Teoréma pred-
stavovala kontinuitu, nadviazanie na Schon-
bergovu hudobn estetiku. Schénberg napisal
v 30. rokoch esej s ,adornovskym® nazvom
New Music, Outmoded Music, Style and Idea (Novd
hudba, zastarald hudba, $tyl a idea), ktord potom
vysla v jeho subore anglickych eseji Style and
Idea (1952). V eseji Schonberg napisal: ,, USetko
(skutocné) umenie je nové umenie” (Alle Kunst

i Dialektiky

-filozoficky pokus o formy
velkej epiky (Theorie des
Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch iiber
die Formen der grossen Epik, 1916). Obaja autori
patrili medzi protagonistov Frankfurtskej
filozofickej Skoly a ich texty intelektudlne for-
movali mladého Adorna.

va (foto: archiv)

Dialektika osvietenstva

V Adornovom predhovore k Philosophie je
vyznamna poznamka, Ze jeho knihu mozno
chépat ako exkurz, odbocenie, derivat knihy
Dialektika osvietenstva (Dialektik der Aufklirung
1947). Ide o kmenové dielo Frankfurtskej filo-
zofickej Skoly, subor kultirno-civilizaénych
eseji, ktoré Adorno napisal v spoluautorstve
s Maxom Horkheimerom v americkej emig-
racii paralelne so schénbergovskou $tudiou.
Philosophie der neuen Musik je svojou teorémou
pokroku velmi tizko spéta s Dialektik der Auf-
kldrung, ktord sa, mimochodom, v ¢asti Kul-
tirny priemysel (Kulturindustrie) tiez vyjadruje
k Sirokému spektru hudby (aj so zmienkou

0 A. Schénbergovi). Bez Dialektiky osvietenstva
nemozno uplne pochopit Adornovu koncepciu
vo Philosophie der neuen Musik.

Dialektika je textom o moznom dialektickom
zvrate pokroku osvietenstva a racionality

k barbarstvu a totalite: pokrok osvietenstva
sa stava novou mytoldgiou a katastrofou.
Prave pod vplyvom tejto neomarxistickej

a hegelovskej filozofie, ale zrejme aj Weberno-
vej neskorej hudby sa vo Philosophie der neuen
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Musik javi dodekafdnia 2. viedenskej Skoly
ako hlboko ambivalentny, sebapopierajuci

a rozporuplny fenomén: ako otvorenie sa no-
vym moZznostiam a slobode, ale su¢asne ako
regres a determinizmus hudobnej Struktury,
ako totdlne podriadenie sa hudby systému

a pravidlam. Materidlovo-technickd hudobna
kompozicia, ktora bola spociatku pre Adorna
vrcholnym znakom dejinnej progresivnosti

a pravdy v hudbe, mé tak vo Philosophie der
neuen Musik svoju ,,odvratend tvar® regresu.
Adorno vo svojej knihe formuloval bytostny
problém dodekafénie ako zvratu od slobody
k neslobode, k totalnej kontrole a determiniz-
mu. Prisluny tematicky segment Adornovej
knihy ma prizna¢ny nézov Zvrat k neslobode
(Umschlag in Unfreiheit). Skladatel komponujuci
v dodekafonickom systéme je v moci ténové-
ho materidlu, ktory ho ovlada; subjekt panuje
v racionalnom systéme nad hudbou, avsak
sam podlieha raciondlnemu systému. Z ovla-
dajuceho sa stane ovlddany. Dvanastténovy
systém hudbu teda oslobodzuje a zdroven
sputndva. Adorno hovoril o zlyhani technické-
ho diela (Misslingen des technischen Kunstwerks),
ktoré ochromuje umeleck fantaziu. Schon-
bergovska a seridlna hudobnd avantgarda su
v Adornovej filozofickej interpretacii feno-
ménom analogickym osvietenstvu a systému
burzodznej spolo¢nosti.*

Nie div, ze ked si Schonberg tieto tézy o strate
slobody v jeho hudbe vo Philosophie der neuen

Musik precital, ostro s nimi nesthlasil. Schon-
berg, podobne ako Stravinskij a serialisti,
pochopitelne nepocitovali v dvandstténovom
systéme nijaky represivny tlak, obmedzujuci
ich slobodu komponovania. Podobne sa staval
vo svojich ranych $tadiach k problému slobo-
dy aj Adorno. Prave pod vplyvom svojej knihy
Dialektik der Aufklirung vsak zacal vidiet prob-
1ém dodekafénie inak.

V 70. rokoch 20. storoéia vSak vystupila sku-
pina mladych nemeckych skladatelov okolo
Wolfganga Rihma (Hans-Jiirgen von Bose,
Manfred Trojahn a i.) s ndzvom Novd jednodu-
chost (Neue Einfachheit), ktora tento represivny
tlak uz pocitovala a programovo sa vo¢i dode-
kafonickej a seridlnej hudbe vymedzila. Sku-
pina sa pritom odvoldvala prave na Philosophie
der neuen Musik.

Adornova kniha zohrala tlohu v diskusiach

v Darmstadte, ako aj v dalsom vyvoji hudby

20. storocia. Jeho povodna predstava jed-
nosmerného vyvoja hudby 20. storocia, s od-
mietnutim velkej ¢asti skladatelov 20. storocia,
je pausalna a neprijatelnd. Avsak formulacie
vnutornej esteticko-filozofickej protirecivosti

a ambivalentnosti smerovania dodekafénie zo-
stavaji pozoruhodné a podnetné, rovnako ako
st podnetné jeho formuldcie rozdielov protago-
nistov 2. viedenskej skoly.

Osobitnou kapitolou, ktord osvetluje Phi-
losophie der neuen Musik, je ,kauza“ slavneho
romanu Thomasa Manna Doktor Faustus, na

MUZIKOLOGIA

ktorom mal Adorno ako Mannov ,tiefiovy*“
hudobny poradca zna¢ny autorsky podiel.

V roméne boli Mannom pouZité na zaklade
konzultacii s Adornom rozsiahle textové
segmenty, ba doslovné prepisy pasdzi o ato-
nalite a dodekafdnii z Philosophie der neuen
Musik. Adornova kniha sa tak stala su¢astou
literarnej fikcie a literdrnej poetiky, pribehu
fiktivneho romanového hudobného skladatela
Adriana Leverkiihna. X
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Poznamky:

1 Adorno navstevoval na viedenskej Univerzite
niektoré predndsky z dejin hudby G. Adlera, ale
muzikologické vzdelanie neabsolvoval.

2 Muzikologickéd problematika v oboch $tudiach
vo Philosophie je prizna¢ne a symbolicky uvedena
prave mottami z Hegelovych filozofickych préc
Asthetik a Philosophie des Geistes.

3 O probléme Adornovej interpretdcie Stravinského
hudby pisal ¢esky marxisticky muzikolég Josef
Bek v knihe Hudebni neoklasicismus (1982).

4 Vyznamnym esteticko-filozofickym pozadim knihy
Dialektik der Aufklirung, ako aj Philosophie der neuen
Musik su prace zakladatela hudobnej sociologie,
nemeckého neomarxistického filozofa Maxa We-
bera. Weber bol povodny ideovy inicidtor vzniku
Frankfurtskej filozofickej $koly.

Joseph Kaspar Mertz
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ANALYZA

Ludwig van Beethoven

Beethoven vr. 1814,
v &ase kompozicie Sondty e mol
op. 90. Rytina L. Letronna

Po minulom odboceni a Schubertovej Symfénii C dur sa
opat vraciame k Beethovenovym klavirnym sonatam pod
analytickym drobnohladom Siegfrieda Mausera. Zo $ta-
dia ranych sonat sme sa posunuli na koniec skladatelov-
ho druhého tvorivého obdobia a zaciatok tretieho. Najma
Sondta op. 81a ,,Les Adieux” je medzi klaviristami nesmier-

ne popularna, azda aj pre jej otvorenti programovost a in-
tenzivnu poetickost. Sondta op. 90 patri k dvoj¢astovym
dielam, €o je u autora velmi vzacne, a prinasa vyhroteny
kontrast medzi dramatickym a lyrickym principom.

Siegfried MAUSER

Vpad poetickosti: Sonata Es dur

Toto dielo z r. 1809/1810, vydané v Lipsku r. 1811 a venované arcivojvodo-
vi Rudolfovi, predstavuje v celej sonatovej tvorbe vynimku - viackrat
konstatovany vplyv ,poetickych idei“ sa tu stava priamo uchopitelnym.
Podobne ako v Pastordlnej symfonii, aj tu sa mimohudobnd programova
orientdcia prejavuje v nadpisoch troch ¢asti, ktoré sa zaroven jed-
noznacne vztahuji na nositela venovania. Beethovenov ziak a dlhoro¢-
ny podporovatel je pomenovany v jeho vlastnoru¢nom nadpise k prvej
Casti: ,,Zbohom. Viedett, 4. mdj 1809 pri odcestovani Jeho cisdrskej milosti,
vdZeného arcivojvodu Rudolfa®; a podobne stélo nad stratenym rukopisom
poslednej Casti: ,,Prichod Jeho cisdrskej milosti, viZzeného arcivojvodu Rudolfa,
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30. janudr 1810“. Precizne oznaceny ¢asovy Usek, vztahujuci sa na devat-
mesacnu nepritomnost rakiskeho dvora kvoli postupujicemu fran-
cuzskemu vojsku a jednoznacné osobné priradenie nds nemoézu zmylit
v tom, Ze v tejto skladbe sa daleko nad konkrétne pohnutky berie ohlad
na vSeobecne ludsky fenomén rozlicky, odlicenosti a navratu.

V tomto zmysle sa snazime o vSeobecnu charakterizaciu afektov, ktoré
mozu do velkej miery stvisiet so $pecifickymi dévodmi. Ze Beethove-
novi pri mimohudobnych orientdcidch iSlo menej o ilustrativne preroz-
pravanie, ukazuje uz poznamka k rok predtym dokoncenej ,Sinfonia
characteristica“, teda Siestej, v ktorej treba vidiet pendant k ,,charakte-
ristickej sonate” op. 81a: Skladatel tu vyslovne spomina ,viac vyjadrenie
citov nez malby“, hoci prave v Pastordlnej nadjdeme rozhodne viac pria-
mych zvukomalebnych efektov ako v op. 81a. Pojem ,,charakteristicky*
odkazuje na ,charakteristické klavirne kusy*, ktoré prisli do médy
okolo r. 1800 a ktoré, publikované v zbierkach, taktiez nezriedka maju
v nadpisoch emocionalne stavy a odzrkadluju skor nalady ako dejové
priebehy. Beethoven sa v3ak v tejto sondte zameral na sprostredkova-
nie vSeobecného a osobitého, sndd opét podla modelu Hegelovej dia-
lektiky, ktord v jednotlivosti rozpozndva moment pojmového urcenia
vSeobecného.

Hned zaciatok adagiového ivodu mozeme ¢itat v tomto zmysle. Tak
ako v Sldcikovom kvartete op. 131 ,Muss es sein, aj tu je ,,Lebewohl” (Zbohom)
priamo vloZené ako textova vrstva. (Pr. 1)

Adsgio 4 ) g
agio ¢'= 60 s, 3 s foh
Le.be wohl! 2 -‘aﬂ’fé _‘%‘
i
, = — 7=
—y It A
N‘! 26 P espressivo P —te
—r L ——
Yy . g -
N

PRIKLAD &. 1. Prvé Styri takty 1. casti

Harmonicky zvrat zodpovedd univerzalnej hudobnej floskule, ¢asto
uzatvarajicim ,kvintam lesnych rohov*, ktoré vsak bezne maju tonicky
cely zaver. V druhom takte podloZené C tu na spdsob klamného ziveru
rusi konvencnu formulu a vSeobecnému zavere¢nému zvratu prekva-
pujucim molovym ténorodom prepoZzi¢iava zalujuci a rezignovany
afekt. Tym sa emocionalne sa sprostredkuiva a afektivne zjasiiuje stav
rozlucky a konca, reprezentovany konvenénou zavere¢nou floskulou.
VSeobecne charakterizovana situdcia a osobny zévere¢ny pozdrav, pod-
loZeny textom - preto sa azda aj definitivny ndzov prvej ¢asti ,,Zbohom*
nevylucuje s pévodne zmyslanou ,Rozliickou” - je urcity spésob progra-
mu pre celkovu koncepciu cyklu.

Fakt, Ze Beethoven v druhej a tretej Casti tejto sondty prvykrat vklada
nemecké tempové tidaje pod obvyklé talianske, mozno rovnako pochopit
v kontexte ,charakteristi¢na“. Uz neobycajné talianske formulécie ,viva-
cissimamente* ¢i ,Andante espressivo®, ktoré vyjadruje vztah plny napatia
(,espressivo“ sa inak objavuje zvédcSa v spojeni s adagiom), odkazuju na
dalekosiahlu individualizaciu jednotlivych ¢asti z pohladu charakteri-
zacie. Bezné oznacenia, zdd sa, uZ nepostacuji na uspokojivé urcenie
jedine¢ného; vSeobecné tempové a vyrazové konvencie sa definitivne roz-
plyvaju v estetike nezamenitelnej originality jednotlivych diel.
Predovsetkym prva cast s vonkajSou dispoziciou sonatovej formy

s pomalym uvodom vykazuje mnohoraké zvlastnosti aj vo formovych
proporciach. Uz Adagio je ovela viac nez len naladovy tvod, pretoze

: anticipuje podstatné tematické prejavy nasledujicej sonatovej formy,
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a tym sa ukazuje ako integralna sucast prvej ¢asti - podobnu Struktiru
nachadzame aj v prvej Casti ,,Birkovej sonaty“ op. 31 ¢. 2. Aj ked klesajuce
tercie motivu ,Zbohom" na zaciatku sa stavaju aj jadrom druhej témy
(od taktu 50, pripravovand je uz v medzivete), vyrazna stipajtica kvarta
z taktov 2 a 3 sa prezentuje ako centralny impulz prvej témy (od taktu
18). Osobitny vyznam ma dalej vztah k extrémne napadnej dizke kody
(94 taktov od taktu 162 oproti len 40 taktom rozvedenia od taktu 70). T4
najprv zacina potvrdzujico s hlavnou témou, ktora vo svojom druhom
useku bola nositelkou stupajiceho pohybu gesta ,,Zbohom* (takty 23

a 24) a na sposob filmového strihu sa prevracia priamo do charakte-
ristickych klesajucich tercii. Dvojndsobne imitacne sa prekryvajtce
zéverecné gesta (takty 181 a 223), oddelené ich homofénnou, figurativne
zdobenou verziou v taktoch 197-222 vedu k disonantnému treniu, ktoré
symbolizuje bolest z rozlucky, ako aj prelinajtce sa a zdroveil doznie-
vajuce signaly lesnych rohov. Z formovej stranky, zda sa, tvori tato
predimenzovand kéda protivahu k vyznamnému uvodnému Adagiu,
¢im dostavame sondtovi formu vsadent do neobycajne silného ramca.
Toto vsetko ukazuje, ako m6zu byt ndroky absolutnej formy dokonale
vyvazené a sticasne otvorené sémantickym rovindm.

Podobnym sposobom prindsa relativne kratke Andante (42 taktov), ktoré
prechddza do findle attacca a zaujima k nemu porovnatelny pomer ako
tvod k prvej ¢asti, dvojdielnu piesnovi formu, zahfniajticu opakovanie;
jej prvy diel sa zaklada na smutne okruznom sekundovom motive otdz-
ky, kym Ziv8i druhy diel m4 skor charakter utechy — dva moZzné afekto-
vé postoje, ktoré zodpovedaju stavu odlucenosti a sicasne odovodiujt
formalnu dvojdielnost. Opojne virtudzne finale napokon jednoznacne
vyjadruje jasavu radost z opatovného stretnutia — sonatova forma,
ktorej prva a druhd téma disponuju motivicky sotva pregnantnymi
konturami, kedZe vir extaticky sa prehanajtcich udalosti ich od za-
¢iatku akoby zmyl. Opét je v oboch Castiach zrejmé, Ze na jednej strane
formovy priebeh spociva celkom vo vyvinovej logike absolitnej hudby,
zaroven vsak nadobida schopnost napnutia sémantickych horizontov:
forma sa v tejto sonate zmieri s obsahom dokonca aj vtedy, ked obsah
rozhodne preukazuje programové tendencie.

Sonata e mol op. 90

Beethovenov neobvykly zdmer uchopit tempo a charakter ¢asti mimo
beznych talianskych predpisov sa ukdzal uz v dvojjazy¢nych oznace-
niach druhej a tretej ¢asti sonaty ,Les Adieux”op. 81a, no v pripade op. 90,
stojacej bezprostredne na prahu skladatelovho neskorého stylu dostal
svoj najradikalnejsi tvar. Kym v op. 101, opacne ako v op. 814, sa talianske
oznacenia nachadzaju pod nemeckymi, v tomto pripade existuju vylu¢-
ne nemecké, navyse v dlhociznych formuldciach. Azda dodato¢ne moti-
vované nadmierou patriotizmu v tychto ¢asoch - dalSie opusové ¢islo
nesie nazov Wellingtonovo vifazstvo alebo bitka Vittoria — vSak okrem toho
prezradzaju Beethovenov zapas o objektivizovatelny opis mnohovrstev-
nych charakterov mimo beznych konven¢nych oznaceni. Puntickarsky
sformulované interpretacné udaje sa vyznacujui nezvyklymi kombina-
ciami tempovych a vyrazovych urceni, ktoré pouZzivaji obmedzujuice
alebo stupnujuce slovné konstrukcie ako ,,nanajvys s...“, ,nie prilis®,
alebo ,,a velmi“. Od Sondty op. 106 ,Hammerklavier” sa tato tendencia opét
relativizuje - mohutna prva ¢ast ma lakonicky nadpis Allegro; v tomto
kontexte potom op. 90 predstavuje neskor ustupujucu utépiu pokusov
opisom a preciznymi slovnymi tidajmi vystihnit mnohoznac¢né alebo
hrani¢né hudobné charaktery.

Naozaj sa v oboch ¢astiach tejto sondty, napisanej v r. 1814 a vydanej
r.1815 vo Viedni, ukazuji modelové formové a charakterové polyvalen-
cie. Ako reprezentativna ukazka nech opét poslizi zaciatok prvej casti,
ktory je spociatku akoby disponovany celkom na sposob ranej prvej
Casti, napr. z op. 10 ¢. 1 (Pr. 2).

Osemtaktovd peridda sa konstituuje z dvoch opakovanych $tvortakti
(e mol/G dur), ktoré samotné prislichaju tradi¢nej hre na otdzku

a odpoved s ostrym dynamickym kontrastom - Beethoven sa akoby
pohraval s vlastnou kompozi¢nou histériou. Nasledujtca rozvijajica
osemtaktova peridda posobi totiz ako lyricka koreSpondencia k prvej,
na €o opit nasleduje osemtaktie s prisnym vnutornym ¢lenenim

ANALYZA

i (takisto dve opakované Stvortaktia) od taktu 17. Tato skutocnost
umoziuje okrem jasnej melodicky suvztaznej periodickej struktiry

i viacnasobné interpretacie: z tradi¢ného pohladu vcelku ide o prvy
tematicky blok s rozliénymi motivickymi tvarmi, ktoré su vo vzajom-
i nom $trukturdlnom vztahu prostrednictvom predtakti a klesajucich
sekundovych krokov. Alternativne by sme mohli naproti tomu prijat
i hned spociatku prvt, kontrastnd tému (prvé peridda), na ktord nad-

vdzuje druha lyricka (druha periéda), modulujica z G dur do H dur
a obsahujuca zavere¢nu skupinu - akoby expozi¢ny model v malom.

i Je azda ziaduce, aby sme sa vSeobecne vyhli snahe akademicky razit

jednoznacné a selektivne rozhodnutia, ale naopak nachadzali fasci-
néciu prave v polyvalencidch, ktoré sa nevylu¢uji. Specialny vyznam

i v prvej ¢asti md na jednej strane prehladne ¢lenené globalna osno-
i va - expozicia: hlavna téma (takty 1-24), rozvedenie (25-44), vedlajsia

téma (45-66), zaverec¢nd skupina (67-81) —, v ktorej s jednotlivé tiseky

i zretelne odliSené, ¢asto zvyraznené pauzami alebo fermdtami. Na

i druhej strane su to funkéne viacnadsobné moznosti urcenia, ktorych
stav viedol asi k likvidacii opakovacich znamienok expozicie, prvy-

i krat v tejto sondtovej ¢asti. Ak pokracujice viacznacnosti zdoraziiuji
i procesualny charakter ¢asti, ktory je okrem toho potvrdzovany mno-
horakymi intervalovymi vztahmi medzi tematickymi a figurativnymi
i formami, utvara tak jasné, vonkajsie ohranic¢ené ¢lenenie celku nevy-

hnutny architektonicky ramec.
Formovym polyvalencidm prvej Casti zodpovedaju charakterové poly-

i valencie v druhej, ktoré st naznacené uz jej nadpisom. Nepochybne pri

tomto lyricky plynulom ronde s jeho charakteristicky spevnou hlavnou
témou - ktord v Beethovenovom diele stoji snad najblizsie k Schuber-

i tovmu svetu - ide o pokus splynutia pomalého a mierne rychleho

typu hudby. Takmer pocas celého jej priebehu prudia sc¢asti melodicky
zaloZené Sestndstinové figuracie, takZe pre obvyklé kontrasty medzi

i témou a medzivetami ostdva malo priestoru. Dynamicky hudba dé-
i sledne zotrvava v oblasti piana, zriedka sa objavuje kratkodobé, lyricky
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PRIKLAD &. 2. Gvodné takty prvej asti Sondty op. 90

naplnené forte, dramatické fortissimo chyba tplne. To, ¢i v celom

i cykle, takpovediac v nadvéiznosti na op. 814, mal byt opisany ,ltibostny
pribeh v hudbe®, ako sa vyjadril adresat venovania, knieza Carl von

¢ Lichnowsky, nech ostéva v zatvorke. S pohladom na celkovti dispoziciu
i by véak prinajmensom nebolo nezmyselné uréenie vztahu oboch ¢asti

navzdjom podla muzského a zenského principu - suvislost, ktort by

i mohlo podporit aj intervalovo sprostredkované prepojenie medzi obo-
i ma Castami. Ak by zo sémantického hladiska mohol predstavovat zak-

ladny princip v prvej ¢asti ,boj“ a v druhej , konverzacia“ (Lichnowsky),

i tak v charaktere a Struktiire by mohol zosobilovat na jednej strane
¢ dramaticky mnohotvérny konflikt a rozko3ateny prud lyriky na strane

druhej. Zdkladnt ideu formy celého diela azda dobre naznacuje mys-

¢ lienka, Ze tematicky princip kontrastu sonatovej formy medzi drama-
i tickym a lyrickym afektom je v najvi¢iej moznej miere preneseny na
dvojcastovy cyklus - je to experimentalna tendencia, ktoru v obratenej
podobe stretneme v prvej ¢asti sonaty op. 109.

PreloZil Tamas HORKAY

Z nemeckého originalu: MAUSER, Siegfried: Beethovens Klaviersonaten. Ein
i musikalischer Werkfiihrer. © Verlag C. H. Beck oHG, Miinchen 2009.
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Logickémyslenie hra

7 ’

v komponovani doélezitu ulohu”

Silu imaginacie ohy!

(foto: M. Halak)

jucej objektivnu realitu do novych zmyslovych skutoc-

nosti objavoval od utleho detstva vo svojom najblizSom okoli. Rodicia, Michal
Jakabéic a Viera Zilinéanova, boli vyznamnymi vytvarnikmi, predstavitelmi $pe-
cifického umeleckého hnutia, ozivujiceho svet v podmanivo nadprirodzenych
viziach. Ale nielen imaginativna sloboda patri k osobnostnej vybave jedného

z najvyraznejsich slovenskych gitaristov a skladatelov. Na vrodenej umeleckej
dispozicii je u MATUSA JAKABCICA, vystudovaného teoretického kybernetika,
konstrukcia vyskladana aj z kritického ratia, preverujiceho inspirativhe pod-
nety empirickymi metédami. Jeho hudba je tak nielen ozvenou individualnych
zazitkov, ale vysledkom uvazeného pristupu ku kompozicii s reSpektom k deji-
nam zanru a dobovym a miestnym charakteristikam.

Pripravil Miroslav HALAK

¥ Hudba je predov$etkym v tvorbe tvojej
mamy, Viery Zilinéanovej, neodmyslitelnou
ikonografickou charakteristikou. Mal si
sklony aj k vytvarnému prejavu, alebo ti
bol zvukovy vokabular vZdy blizsi?

V ranej mladosti som si maloval, iba ked som
bol chory a musel som lezat v posteli, inak ma
malovanie nepritahovalo. Aj s hudbou som za-
¢al dost neskoro, asi ako Strndstrocny. S ume-
nim som sice mal prostrednictvom rodic¢ov od
malicka neustaly kontakt, ale bral som ho ako
samozrejmost bez mojej aktivnej Gi¢asti.

M Vrozhovoroch spominas na svoj rozho-
dujici kontakt s jazzom. Mal to byt zaznam
koncertu Bennyho Goodmana v case, ked'
si mal 15 rokov...

Ked som sa zacal zaujimat o hudbu, bol to
skor rock — Led Zeppelin, Deep Purple, Jimi
Hendrix a tieZ pesnicky The Beatles. Ten
zéznam koncertu Bennyho Goodmana som
videl v televizii ndhodou a okamzZite ma

to oslovilo, takZe som si ho rychlo nahral

na magnetofén — vtedy boli este kottcové
magnetofény. Potom som si tu pasku pustal
dokola, tak ako som si predtym dokola pustal
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tie vy35ie spominané kapely. Niektoré LP
platne som tieZ takto zodral...

B Napriek tomu si vyStudoval teoretickii
kybernetiku na Matematicko-fyzikalnej
fakulte UK v Bratislave. Preco?

Dévod bol dost prozaicky. V tom veku ma kla-
sickd hudba nezaujimala a jazz sa vtedy v so-
cialistickych krajinach $tudovat nedal. Takze
som rozmyslal nad hudobnou vedou (vtedy
na Univerzite Komenského) alebo hudobnou
teériou (na VSMU), ale v roku, ked som matu-
roval, ani jedno z toho neotvorili. Matematika
mi i5la a rodic¢ia ma nahovorili, aby som iSiel
Studovat ,matfyz“ (vtedy to bola eSte sucast
Prirodovedeckej fakulty UK, po¢as mojho
Studia sa oddelila Matematicko-fyzikalna fa-
kulta). Nakoniec som tam zotrval a absolvoval
dokonca so samymi jednotkami.

¥ S hudbou si sa ani pocas $tudia na
vysokej $kole nerozisiel a posobil si vo
fusion formacii Stop Time. Nakoniec si

v 1. 1986 nastupil na Konzervatorium v Bra-
tislave na odbor kompozicia...

Na Konzervatérium som isiel uz ako profe-

siondl - interpret a navyse dospely. Bol som
vtedy aj zamestnany ako solista Tane¢ného
orchestra Slovenskej televizie, ktory bol v tom
Case po dlh3ej pauze zaloZeny nanovo. Hoci sa
orchester venoval prevazne popularnej hudbe,
svoje miesto tam mal aj jazz. Tu som zacal po-
sobit aj ako aranzér a skladatel, u¢it remeslu
som sa zacal za pochodu. Stahoval som si
nahravky, nosil som do Studia kratke useky
skladieb rozpisané pre jednotlivé nastroje

a cez pauzu som vyotravoval svojich kolegov,
aby mi to zahrali a oni to vzdy ochotne urobili.
Ja som si to pozorne vypocul, niekedy som
doma niec¢o zmenil a na druhy den som prisiel
so zmenenymi notami. Za tieto skusenosti som
im velmi vda¢ny, pretoze ma pokojne mohli
odmietnut. Silo§ Pohanka, ktory toto so zauj-
mom sledoval, ma potom oslovil, aby som pre
orchester zacal pisat, a tak sa to celé zacalo.
Coskoro som pisal aj pre iné prileZitosti a iné
orchestre a zoskupenia. TakZe ked som nasti-
pil na Konzervatérium, tak som zdokonalenie
v oblasti jazzu ani neocakdval, nakoniec jazz sa
tam nevyucoval. Chcel som sa naucit kompo-
zicnému remeslu ako takému a mnohé ziskané
vedomosti mam na cely zivot.

B Po Konzervatoriu si odiSiel na zrejme
najprestiznejsiu hudobnii $kolu v USA, na
Berklee College of Music v Bostone. Vypro-
filovali ta skiisenosti zo zamoria zasadne,
alebo to vnimas skor ako nadstavbu k vte-
dajsiemu vzdelaniu?

Pouzijuc slova z tvojej otazky — bola to zdsad-
na nadstavba. Ked som prisiel na Berklee, mal
som dobré zaklady, ¢o mi umoznilo preskocit
mnohé predmety a hned zacat studovat tie
pre miia najdolezitejSie. Ziskané skusenos-

ti boli pre moje dalsie pésobenie zdsadné

a v tom ¢ase bolo na svete velmi malo miest,
kde by som takéto vedomosti ziskal, niektoré
z nich asi ani nikde inde. Dnes je pre mladych
adeptov jazzu situdcia omnoho priaznivejSia.

BV eurépskej jazzovej tradicii bolo dote-
raz €asto zauZivané hladanie akychsi $kol,
na oznacenie konkrétneho rukopisu toho-
-ktorého interpreta a skladatela. Absol-
vent z Grazu sa mal odliSovat (a ¢asto tomu
tak skutoécne je) od toho z Amsterdamu,
ten zo Stuttgartu od toho z PariZa a po-
dobne. Je to fenomén, ktory vnimas pozi-
tivne a udrzatelne, alebo je globalizacia

aj v tejto sfére schopna potriet historicky
a autoritami budované metody a pristupy?
Tymito otdzkami sa velmi nezaoberam. Ked sa
nad tym zamyslim, treba rozli$it medzi tradi-
ciou, remeslom, jazzovym jazykom na jednej
strane a globalizaciou na druhej strane. Tradi-
cia, remeslo a jazyk st spolo¢nym zdkladom,
ale nejde o globalizaciu. A nemyslim si, Ze je
ziaduce, aby sa jednotlivi umelci odliSovali
podla toho, aku Skolu absolvovali. Po absol-
vovani akejkolvek $koly si musi kazdy najst
svoju cestu, a to plati pre kazdy druh umenia.
Spominam si, ako raz moji rodicia hovorili,

Ze kratko po absolvovani Skoly v3etci byvali
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Mudrochovi ziaci malovali podobne ako on, az
potom si musel kazdy ndjst svoju cestu. Ak by
napriklad mali vSetci absolventi jednej Skoly
hrat rovnako, bola by to skor tragédia.

Tvojou velkou laskou je $pecificke
zoskupenie velkého formatu - bigband,
ktory si okrem prace so Studentmi progra-
movo rozvijal a rozvijas s mnohymi telesa-
mi ako Big Band Grega Hopkinsa, BBC Big
Band, Modern Art Orchestra, Visegrad Jazz
Orchestra, ale aj so svojim vlastnym CZ-SK
Big Bandom. Cim je pre teba tato praca
fascinujaca?

Je to Specificky zaner, ktory ma bavi z viacerych
dovodov. Poskytuje vela moznosti z kompozi¢-
nej a aranzérskej stranky, k dispozicii je vela
farieb. Zaroven umoznuje prezentovat rdznych
sélistov, ¢o hudbe tiez dodava pestrost. Osobne
povazujem za dolezité dat sdlistom a sprievod-
nej rytmickej sekcii dostatok priestoru, ktory je
pre jazz taky potrebny - vytvara balans medzi
striktne napisanymi pasazami a volnym vyjad-
renim interpretov. Alebo, z iného uhla pohladu,
spdja nadSenie velkého telesa s velkym zvukom
s intimitou, ktort pozname z komorného jazzu.
V neposlednom rade je pozitivne aj to, Ze ¢lovek
vo velkom zoskupeni zazije kopu zabavy.

Ako pristupujes ku komponovaniu?
Skor intuitivne alebo vychadzas z telesa,
pre ktoré je dané dielo urcené? Bavi ta aj
komponovanie pre komorny format?

nia albumov. Ako vnimas kvalitativny vyvoj
u nas napriklad v porovnani s Ceskom?
Musim tvoje tvrdenie uviest na pravii mieru.
Jednak ja sam priamy dosah na akuikolvek
podporu nemam, o podporach rozhoduje
Rada Hudobného fondu. Ako riaditel som jed-
nym z jej ¢lenov. Riaditel je manazérsky a $ta-
tutarny post, zjednoduSene - zodpoveddm za
chod HF a za efektivnu realizdciu rozhodnuti
Rady HF. Podporujeme vSetky hudobné zanre
od klasiky po jazz a vyroba albumov je len
malou ¢astou podpornej ¢innosti. Do edi¢-
ného planu jazzovych albumov zaradoval HF
prednostne debutové albumy nasSich umelcov.
Z tohto pohladu je poteSitelné, ze na Sloven-
sku vyrastlo mnozstvo kvalitnych mladych
jazzmanov, takZe v ostatnych desiatich rokoch
sme kazdy rok (s jednu vynimkou), vyrobili 4-5
jazzovych CD. V poslednom case vSak celkovo
rapidne sttipol pocet na Slovensku vyrobe-
nych jazzovych titulov. Nie som dostato¢ne
kompetentny porovnavat slovensku produk-
ciu s ¢eskou, komplexny prehlad o ¢eskej pro-
dukcii nemam.

Hudobny fond pocas pandémie asi
najpromptnejsie reagoval na potreby
stradajiicich umelcov formou poskytnutia
stipendii...

HF, SOZA, Slovgram a OZIS boli prvé organi-
zécie z oblasti hudby, ktoré na pandemicku
situdciu zareagovali. HF mal finan¢nu rezer-
vu na zabezpecenie fungovania v pripade
poklesu prijmov, a kedze

Ucel je z hladiska $tylu a vyrazovych
prostriedkov najdoéleZitejst. Je to ciel - terc,
do ktorého sa musis trafit, ako ked hddzZes Sipky.
Ty si musis vediet nakreslit ten terc, aby si vedel,

kam mds mierit.

doverne poznam prostre-
die umelcov, bolo mi jasné,
v akej situdcii sa ocitli, ze
je potrebné to riesit okam-
zite a rezervu pouzit bez
ohladu na buddcnost. Ked
som s my$lienkou mimo-
riadneho Stipendia oslovil

Takmer vylu¢ne komponujem pre nejakt pri-
lezitost a pre konkrétne zoskupenie. Ucel je

z hladiska $tylu a vyrazovych prostriedkov naj-
dolezitejsi. Je to ciel - ter¢, do ktorého sa musi$
trafit, ako ked hadzes sipky. Ty si musis vediet
nakreslit ten ter¢, aby si vedel, kam mas mierit.
Z pohladu in$trumentécie, samozrejme,
najviac farebnych moZznosti poskytuje sym-
fonicky orchester, z ¢isto kompozi¢ného
pohladu je, odhliadnuc od ucelu, podla mina
determinujuci najmé rozsah kompozicie - na-
pisat dobré 15-minttové sldc¢ikové kvarteto je
urcite vacsia vyzva ako 3-minutovu skladbu
pre orchester.

Pomohli ti niekedy pri tvorbe kombi-
natorika, algebra alebo teorie kodov?
Vedome nic z toho, ale logické myslenie hra
v komponovani délezitd tlohu, najma pri
skladbach velkého rozsahu.

Z postu riaditela Hudobného fondu
(HF) mas aj priamy dosah na podporu jazzu
na Slovensku, minimalne formou vydava-

¢lenov Rady, vSetci bez za-
vahania suhlasili. Vdaka tomu Hudobny fond
pridelil tvorivé podpory vySe 650 ziadatelom.
Urobili sme to tak, aby to pre ziadatelov bolo
¢o najjednoduchsie.

V poslednom case sa vsak o umeleckeé
stipendia aj na inych institiciach uchadza
SirSia hudobna obec, ¢asto iplne mimo
kvalitativnych alebo Zanrovych narokov
jednotlivych vyziev. Co si o tom myslis?
HF ako verejnoprévna institucia zriadend
zakonom, ktory vymedzuje jeho ¢innost,
nemdze davat socidlne podpory. Moze pod-
porovat tvorivu ¢innost a hlavnym kritériom
pre udelenie podpory je umelecka kvalita
bez ohladu na Zaner. Situdcii nepomohla
nestastna komunikdcia predstavitelov §ta-
tu, ked verejnosti opakovane komunikovali
socidlnu podporu umelcov. Tuto podporu,
kedZe zrejme nebol k dispozicii iny néstroj,
Stat administroval prostrednictvom Fondu
na podporu umenia, ktory tieZ nemoéze po-
skytovat socidlne Stipendia, ale zarovei sa
snazil na fiu umelym spdsobom napasovat
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(foto: J. Simkova)

Matii$ JAKABCIC (1961) vyStudoval teoretickii
kybernetiku a matematicki informatiku na
UK v Bratislave, kompoziciu na Konzervatoriu
v Bratislave a jazzovil kompoziciu na Berklee
College of Music v Bostone, kde boli jeho
hlavnymi pedagogmi H. Pomeroy, G. Hopkins,
K. Pullig a J. Damian.

Ako skladatel, aranzér alebo interpret spo-
lupracoval s mnohymi telesami (Euro Jazz
Big Band, Central European Jazz Connection,
Budapest Jazz Orchestra, Big Band Gustava
Broma, Filharmonie Brno, Slovenska filhar-
monia, BBC Big Band, Modern Art Orchestra,
Big Band Radiotelevizija Slovenija, Stépan
Markovi¢ Saxtet, Tanecny orchester Ceského
rozhlasu a d.). Sam viedol/vedie niekolko
zoskupeni (M. Jakabcic CZ-SK Big Band, Vi-
segrad Jazz Orchestra, M. Jakabcic Quartet/
Tentet, Stop Time, EU Big Band a d.). Podielal
sa na 25 albumoch, z nich najvyznamnejsie
sl: Matds Jakabcic CZ-SK Big Band featuring
Harry Sokal (ORF 2007), Matii$ Jakabcic
CZ-SK Big Band/Jazz na Hradé (Multisonic
2009) a Novorocny koncert Volksbank (Vol-
kshank 2009). Uc¢inkoval takmer po celej
Europe, v USA, Japonsku, Juznej Korei, Izraeli,
AlZiri, Kazachstane a na Kube. V r. 1988 ziskal
so skupinou Stop Time 1. cenu na Medzi-
narodnom jazzovom festivale v Karlovych
Varoch, v r. 1993 ziskal cenu L. Martonika
udelovani Hudobnym fondom ako jazzman
roka a v r. 2019 mu Cesky rozhlas Brno udelil
Cenu Gustava Broma.

Zlozil a dirigoval hudbu pre muzikal Abbé-
ho Prévosta Umriet pre krdsu, je autorom
mnohych skladieb pre rozne obsadenia, na-
pisal hudbu k trom televiznym inscenaciam
a intenzivne sa venuje aj komponovaniu pre
symfonické orchestre ¢i komorné zoskupe-
nia v kombinacii s jazzovym ansamblom.
Pedagogicky posobil na Konzervatoriu v Bra-
tislave, na Hudobnej a umeleckej akadémii
Jana Albrechta v Banskej Stiavnici a od

r. 2010 vyucuje na JAMU v Brne jazzovi kom-
poziciu, aranZovanie, harmoniu, gitaru a ve-
die Skolsky bigband. Od r. 2011 je riaditelom
Hudobného fondu a od . 2016 je predsedom
Dozornej rady SOZA.
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—> akési socidlne kritérid, ¢im vznikol macko-

pes, ktory medzi mnohymi umelcami spo-
sobil zmdtok. Prva podporu od Statu, ktora
mimochodom pri$la s velkym oneskorenim,
mnohi z nich chépali ako socidlnu, hoci aj
ona bola v podstate vypisana ako podpora
tvorivej ¢innosti. Naslednd frustracia velkej
¢asti umelcov a predstavitelov pribuznych
profesii bola pochopitelna. St to ludia,
ktori pred pandémiou de facto od Statu ni¢
nechceli, jedného dila im Stat, z pochopi-
telnych dovodov, znemoznil vykonavat ich
povolanie, cez sito kompenzacii prepadli,

a ked prisla oneskorena prva pomoc, tak na
nu opét nedosiahli, lebo to nebola socidlna
podpora. NavySe to deformovalo vhimanie
Stipendii pre umelcov.

Takze, ak mam zhrnut odpoved na otazku,
chapem, Ze mnohi novi uchadzaci neporozu-
meli obsahu mimoriadnych Stipendii HF a za-
menili si ich so socidlnou podporou.

Mas popri administrativnej a pedago-
gickej cinnosti eSte cas na vlastné projek-
ty? Co by si este velmi rad realizoval?

V auguste mam napldnované nahravanie
albumu mojho CZ-SK Big Bandu. Od posled-
ného CD uplynulo asi 12 rokov, o je v tejto
branzi velmi dlhy cas. Priprava nahravania
ma momentalne dost zamestnava, notového
materidlu mame aj na 4 albumy a urobit
vyber nie je lahké. Okrem svojich kompozicii

A

Matis Jakabéic CZ-SK Big Band 2019 (.klub pod lampou) (foto: J. Simkova)

chcem nahrat aj skladby kolegov - Lubosa
Srameka, Erika Rothensteina a Michala Mo-
tyla, kde s ich sihlasom robim ob¢asné ko-
rekttry. Hostom na albume bude Peter Lipa,
do dramaturgie som zaradil aj svoju Upravu
skladby Prosperita. Ako bonus planujem pouzit
¢ast zaznamu z Bratislavskych jazzovych dni
2011, kde s nami ako host t¢inkoval Harry
Sokal, a to nielen ako zvukovu stopu, ale aj

s obrazovym zaznamom z RTVS. Som rdd, Ze
mam k dispozicii prvotriednych hudobnikov,
spomeniem aspoil tych vo verejnosti najznd-
mej$ich, ktori budu mat priestor predstavit sa
aj ako slisti: Juraj Barto$, Ondrej Stveracek,
Lukas Oravec, Lubo$ Srdmek, Tomé$ Baros,

Marién Sev¢ik, ale aj dali. Samozrejme, pla-
nujem s bigbandom aj koncerty, 10.9. budeme
hrat v klube La Musica v Pie$tanoch, 11.9. by
sme mali G¢inkovat na festivale City Sounds

v Bratislave, v oktobri chystdm koncerty

v Dolnom Kubine a v Ndmestove a ak to bude
z epidemiologického hladiska mozné, mam na
jesenl v plane eSte dalSie koncerty.

V budtcnosti by som rad zrealizoval album

so svojimi dielami pre symfonicky orchester

a jazzovy ansambel. Pravdepodobne vyuZijem
aj nakup licencie na nahravku koncertu s Fil-
harmoéniou Brno, kde tieto skladby odzneli

v . 2019, ale na ¢ast albumu budem potrebovat
zrealizovat aj nova nahravku. X

HILARIS
CHAMBER
ORCHESTRA

7 I - . s
Alan 1II."ln-'-:l.r'_-.-'. artistic director

VIVALDI - PIAZZOLLA

4 rocné obdobia nedela 29.8.2021

18:00 hod.

Zrkadlova sien Primacialneho palaca
ucinkuju:
HILARIS CHAMBER ORCHESTRA
ALAN VIZVARY - husle

Vstupenky v predpredaji siete Ticketportal v hodnote 15 € a na mieste 17 €

hudobne 9 2
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Wellman Braud
Thelma Terry

P. Foster, W. Braud a T. Terry (zdroj: archiv)

Dvadsiate roky minulého storocia sa nesti v znameni exodu mnohych hudobnikov z New Orleansu do metropol se-
veru Spojenych statov — Chicaga a New Yorku. Vzrastajtica popularita neworleanskeho stylu pomaha okrem iného aj
etablovaniu sa kontrabasu v rytmickej sekcii miestnych tane¢nych orchestrov, ktorych harmonicky a rytmicky zaklad
dovtedy niesla na svojich pleciach tuba. Nahravaci priemysel tento proces este urychlil, najma prichodom elektrickych
mikrofonov v r. 1925, ktoré umoznili velmi citatelne zachytit zvuk kontrabasu. Vyznamnu tilohu v popularizacii tohto
nastroja v jazze zohrali dvaja dalsi juzanski kontrabasisti, Pops Foster a Wellman Braud. V severnych statoch USA
prichadza na scénu aj mladsia generacia kontrabasistov, ktorych prvou vyznamnou predstavitelkou bola Sarmantna

a energicka Thelma Terry. Hoci boli Zivoty tychto troch osobnosti v mnohych aspektoch velmi odlisné, v ich hre moze-
me najst jednu doleziti spolo¢nt ¢rtu — vyrazny cit pre rytmus.

Pavol KUSIK

Pops Foster

~Nemyslim si, Ze kontrabas alebo bicie sii sélovymi
ndstrojmi. Zosobnujii rytmus a ja osobne nerdd
hrdvam séla. Najradsej mdm energické rychle
skladby s dobre vyslapovanym rytmom.“ Tymito
slovami vyjadril George Murphy ,,Pops*
Foster v autobiografii (prvykrat publikovanej
v 1.1971) svoju zivotnu filozofiu, ktord by sa
nam na prvy pohlad sice mohla zdat malo
ambicidzna, no v spojitosti s jeho hudobnym
talentom mu priniesla reSpekt uznavaného
sidemana.

Narodil sa 19.5.1892 na plantdZzach v McCall

v Louisiane, priblizne 70 mil zdpadne od New
Orleansu, kam sa jeho rodina kratko nato pre-
stahovala. V rodine matky, ktord mala korene
v indidnskom kmeni Cherokee, bolo vela hu-
dobnikov a Pops sa uz od detstva intenzivne
venoval hudbe, kvoli ktorej ¢asto zanedbdval
Skolu. Spociatku sa ucil hrat na violoncele,
neskor mu vsak ucaroval kontrabas. Rovnako
ako dnes, ani pred viac ako sto rokmi ne-
patril kontrabas k tym lacnej$im nastrojom,
a tak sa musel Pops najskor uspokojit s jeho
podomécky vyrobenou verziou. Zhotovil ju

s pomocou svojho brata Willieho zo suda na
muku a troch strin vyrobenych zo Spagatu.

Trojstrunovy kontrabas (obltbeny v 19. stor.

v Taliansku a vo Franctizsku) nebol v tom Case

ni¢im vynimoénym ani medzi priekopnikmi
jazzu, pouzival ho napriklad aj Ed Garland

v kapele Kida Oryho.

Svoju profesionalnu kariéru hudobnika roz-
behol Foster v r.1908 s orchestrom Magnolia
Band, v ktorom hral medzi inymi aj Joe
»King“ Oliver, umelecky ho viedol jeho brat
Willie Foster a manaZzoval Louis Keppard
(brat legenddrneho Freddieho Kepparda).
Utinkovali prevazne v nesldvne znamej stvrti
District plnej zdbavnych podnikov, kabaretov
a nevestincov, neskor tiez nazyvanej Sto-
ryville. Foster okrem toho posobil aj v inych
miestnych kapeldch ako napr. Frankie Du-
sen’s Eagle Band. Po definitivnom uzavreti
Districtu v r. 1914 nastali pre mnohych hu-
dobnikov tazké ¢asy a museli si hladat novt
préacu. New Orleans a jeho okolie vSak pond-
kali vela inych prilezitosti na zarobok pre hu-
dobnikov v podobe réznych tane¢nych zabav,
vetierkov zamoZnejSich ob¢anov mesta, alebo
aj pohrebov. Zaujimavé je, ze Foster hraval aj
pocas pohrebov, pri ktorych sa kracalo s ka-
pelou mestom, ako aj v r6znych hudobnych
sprievodoch, na kontrabase (zvycajne sa na

tieto prileZitosti pouZivala praktickejsia tuba).

V ramci propagdcie tane¢nych zdbav zvykli

George ,Pops” Foster na koncerte vo Funky Butt Dance Hall,
1. 1968 (zdroj: https://louisianadigitallibrary.org)

tiez kapely hravat na voze, ktory prechadzal
mestom. Ze to bola ob¢as riskantna préaca, do-
kazuje prihoda, ktora sa pri jednej z takychto
akcif stala v St. Louis. Foster sa zachytil hla-
vou kontrabasu o nizko rasticu vetvu stromu,
ktora ho aj s nastrojom vytiahla z voza von,
nasledne sa v3ak zlomila a on aj s kontraba-
som skon¢il na zemi. Nastastie pre oboch bez
vacsich nasledkov.
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—> Okolo r. 1917 si Foster nasiel pracu na par-

nikoch na rieke Mississippi v orchestroch
Fata Marabla a Charlieho Creatha. ReZim na
lodiach bol prisny a nie kazdy hudobnik to
vydrzal, Foster sa vak pri tejto praci naucil
¢itat noty a z dovodu vicsieho obsadenia
dychovej sekcie (a ndslednej potreby hlasnej-
Sieho basu) sa tiez naucil hrat na tube. Prave
na tube ho mdzeme pocut aj na jeho prvych
nahravkach, ktoré realizoval s orchestrom
Charlie Creath Jazz-O-Maniacs v r. 1924
(Okeh). Do r. 1929 hraval striedavo na missis-
sippskych parnikoch, v okoli St. Louis, v Chi-
cagu, ale aj v Los Angeles v Kalifornii, kde
posobil prevazne v kapele Kida Oryho. Podla
jeho slov ho v8ak po Case prestalo bavit hrat
s kapelou, kde nevedeli ¢itat noty, a tak sa
rozhodol vrétit do St. Louis k Charliemu
Creathovi.

skladby Jersey Lightning (Okeh 8734), na ktorej
mozeme pocut velmi vyrazny zvuk Fosterovho
kontrabasu so zretelnymi prednostami jeho
hry. V.druhom chéruse prichadza (pravdepo-
dobne dopredu skomponované) sélo kontra-
basu, vystavané z jednoduchych akordickych
rozkladov a stupnicovych behov, ktoré sice
viac pripomina zvukovo obnazeny walking
bass, no aj tak nam aj po viac ako devatde-
siatich rokoch poskytuje jasnu informaciu

o tom, akym stabilnym rytmom a ténom sa
vyznacovala Fosterova hra. A to aj vo vyso-
kych tempach (v Jersey Lightning je to cca 280
BPM), na ¢om si Pops Foster osobitne zakla-
dal. Rychlost hry, prirodzene, nie je v hudbe
ani zdaleka tym najdolezitej$im estetickym
kritériom, no treba uznat, Ze jeho pizzicato
(hrané formou ,snapu” - teda razantnym
Lytrhdvanim® striin smerom od hmatnika)

vyhnutny pre tvorbu pevného ténu, ktory je
potrebny pre podporu jazzového orchestra.
Tato technika hry poméhala Fosterovi aj pri
predizeni dozvuku ténu, ¢o jazzovy historik
a skladatel Gunther Schuller (o i. autor za-
ujimavého kontrabasového kvarteta Quartet
for Doublebasses z 1. 1947) povazoval za klucovy
aspekt pri etablovani kontrabasu v jazzovom
orchestri namiesto tuby. Dlhy dozvuk je pre
jazzovych kontrabasistov v st¢asnosti samo-
zrejmou zalezitostou, netreba vsak zabudat
na to, ze v pripade ¢revovych strun, ktoré

sa vtedy bezne pouzivali, to samozrejmost
nebola. Foster sa rad pysil préave stabilitou
svojho rytmického prejavu a najdélezitejsi
bol preiiho ,timekeeping®. Vdaka tomu bol
pre mnohych jazzmanov lepsim spoluhré-
¢om nez mnohi mladsi a technicky vyspelejsi
kontrabasisti.

Fate Marable’s New Orleans Band na parniku S. S. Sidney, r. 1918-1919. Zlava: Warren ,Baby“ Dodds, William ,,Bebé“ Ridgley, Joe Howard, Louis Armstrong, Fate Marable, Dave Jones,
Johnny Dodds, Johnny St. Cyr, George ,,Pops* Foster a faniiSik Sam Rosenbaum a Streckfus Steamer. (zdroj: Hogan Jazz Archive, Howard-Tilton Memorial Library, Tulane University)

Vyznamnejsi zlom v jeho kariére nastal v r. 1929,
ked sa rozhodol prijat angazman v orchestri
Luisa Russella v New Yorku. V tom ¢ase iidajne
boli (podla spomienok jazzového gitaristu Dan-
nyho Barkera) Pops Foster spolu s Wellmanom
Braudom jedinymi jazzovymi kontrabasistami
v meste, kedZe vo vSetkych ostatnych tane¢nych
orchestroch obsluhovali basovy register tuby.
Tento trend sa vSak aj pod vplyvom inSpiruja-
cej hry obidvoch kontrabasistov rychlo menil

a mnohi tubisti napokon presedlali na kontra-
bas (zo vsetkych spomeiime aspoii skvelého
Johna Kirbyho).

Russellov orchester hral rytmicky vyraznt
hudbu blizku neworleanskemu $tylu i Fos-
terovmu vkusu. Za zmienku stoji nahravka

znelo v hrani¢nych tempach velmi efektne, na
samotného hraca vSak kladlo nemalé technic-
ké néroky.

Fosterova technika hry sama osebe pritom
nebola nijak vynimo¢nd. Tak ako mnohi ini
kontrabasisti pochddzajuci z New Orleansu,
aj on bol samoukom. Vo svojej hre vSak bez
problémov striedal hru arco (sla¢ik drzal
franctzskym spdsobom), pizzicato a slap.
Lavt ruku drzal na hmatniku tak, Ze vSet-
ky prsty boli zovreté dohromady a dlan sa
opierala o krk ndstroja, takze palec lavej
ruky bol jasne viditelny na bo¢nej strane
krku. Klasicki kontrabasisti by na tento spo-
sob ovlddania néstroja nepochybne hladeli

s deSpektom, on ho vSak obhajoval ako ne-

V polovici 30. rokov, pravdepodobne v snahe
udrzat orchester v zdecimovanom hudobnom
biznise pocas hospodérskej krizy, poskytol
Luis Russell svojich hudobnikov do sprie-
vodného orchestra Louisa Armstronga, o,
zial, viedlo k strate ich $pecifického zvuku.
Fosterovi sa to nepacilo a s kapelou sa rozisiel,
no New York mu priniesol spolupracu s mnoz-
stvom dal$ich $pickovych hudobnikov. Okrem
Russella a Armstronga spomenme aspon
Thomasa Fatsa Wallera, Fletchera Henderso-
na, Duka Ellingtona a Jellyho Rolla Mortona.
Obzvlast si cenil moznost hrat s malym zo-
skupenim v zloZeni Joe Venuti - husle a Eddie
Lang a Dick McDonough - gitary. V nasleduju-
cich dekddach Foster uc¢inkoval s poprednymi

»Zivot nie je o hladani nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti”

Herbie Hancock
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osobnostami jazzu ako Mezz Mezzrow, Sidney
Bechet, Benny Goodman, Earl Hines ¢i James
P. Johnson. Jeho aktivna kariéra trvala viac
ako 60 rokov. Cely Zivot sa snaZil svoju hru
zdokonalovat, zaujimal sa o harméniu a kla-
sicku kontrabasovu techniku. Dokonca pléano-
val nahravku kontrabasového kvarteta spolu

s Miltom Hintonom, Georgeom Duvivierom

a Bobom Haggartom. K naplneniu tohto sna
vSak uz nedoslo. George ,,Pops® Foster zomrel
30.10.1969 vo veku 77 rokov. Popri mnohych na-
hréavkach ndm zanechal aj svoju autobiografiu,
ktord je bohatym zdrojom informadcii tykaju-
cich sa zivota mnohych jazzovych hudobnikov
prvej polovice 20. storo¢ia. Spomina v nej aj na
svojho kolegu (a zaroveni konkurenta) Wellma-
na Brauda, ktory svoju hudobnu cestu zacal
obdobne pri delte rieky Mississippi.

Wellman Braud

Narodil sa 25.1.1891 v St. James v Louisiane
blizko New Orleansu na ryzovej farme svojho
otca, amatérskeho hudobnika. Priezvisko
rodiny sa pévodne pisalo ako ,Breaux” a do
New Orleans sa prestahovali, ked mal Braud

on drzal kontrabas vzpriamene (v 90-stup-
novom uhle voci zemi) a krk nastroja mal
oprety v dlani lavej ruky, ¢o obmedzovalo
slobodnejsie vyuZite vSetkych prstov pri stla-
¢ani strun. Rovnako pouzival pri hre aj slacik
s nizkou francizskou Zabkou, ktory drzal

v ruke aj pocas hry prstami. V skladbach sa

JAZZ | SERIAL

Ako jeden z prvych americkych jazzmanov
podnikol turné po Eurdpe (s klaviristom
Jamesom P. Johnsonom v r.1922). Po ndvrate
zo starého kontinentu hraval nejaky ¢as so
zdjazdovou burlesque Sou, no najvyznamnejsi
zlom v jeho kariére nastal v r. 1926, ked ho an-
gazoval do svojho orchestra Duke Ellington,
kde nahradil tubistu

Braud o sebe tvrdil, Ze bol prvym
kontrabasistom, ktory zacal hrat basové
linky v Style walking bass, pri¢om ttito tedriu
presadzuje aj trubkdr, skladatel a vyznamny
ambasddor tradicného jazzu Wynton Marsalis.
KedZe je vsak Marsalis Braudovym pribuznym,
o pravdivosti tohto tvrdenia sa zdkonite
vyndraju urcité pochybnosti.

»Bassa“ Edwardsa. Zau-
jimavostou je, Ze vtedy
bolo beZznou praxou
vymienat krstné meno
vsetkych tubistov za
prezyvku ,Bass®. Hen-
ry Edwards bol teda
znamy hlavne ako Bass
Edwards, John Kirby
zas ako Bass Kirby

a pod.

Ellington si Wellmana

¢asto striedali useky hrané arco, pizzicato

a slapom, preto kontrabasisti nepouZzivali na
odkladanie slacika tulec, aky najdeme v praxi
sucasnych jazzmanov. Neustale vytahovanie
a odkladanie slacika by bolo iba zbyto¢nou

Brauda vazil pre jeho
presved¢ivy vyraz a silny cit pre rytmus, kto-
rym bol oporou celému orchestru. Do svojho
zvuku naviac vniesol ducha neworleanskej
hudby, ¢o bolo v tom ¢ase Ziadanou pridanou
hodnotou. Rytmus patri teda, rovnako ako

Duke Ellington a jeho orchester, okolo r. 1930 (zdroj: Juan Tizol Collection, Courtesy of Steven Lasker, foto: National Studios)

14 rokov a hral uz na husliach, mandoline

a obcas aj na gitare. Na rozdiel od Popsa
Fostera, Braud nikdy nehraval v Stvrti
District a metropolu juhu opustil uz ako
dvadsatro¢ny. V novom posobisku - v Chica-
gu - sa zacal venovat hudbe intenzivnejsie,
a to na nastroji, ktory ostal do konca Zzivota
jeho favoritom - na trombdne. Po ¢ase vSak
zacal mat problémy s perami, preto v r.1916
definitivne presedlal na kontrabas. Vo svo-
jich spomienkach Braud uvadza, Ze sa ucil
u istého profesora Jacksona, no pri pohlade
na techniku jeho hry z neskor$ieho obdobia
(zachovalo sa viacero obrazovych zdznamov
z 30. rokov) mozeme pozorovat velmi podob-
ny spdsob ovladania ndstroja, aky mal aj
samouk Pops Foster. Rovnako ako Foster, aj

komplikaciou. Wellman Braud vyuZival, pod-
la vlastnych slov, pri brnkani viaceré prsty

s ohladom na to, aku farbu a intenzitu zvuku
chcel vytvorit. Vyuzitie kontrabasu v jazze
teda ani v dobe neexistujiceho ozvucenia
nespocivalo len v agresivnom rytmickom
zvuku slapu v maximalne mozZnej hlasitosti.
Napokon, tane¢né orchestre dvadsiatych ro-
kov zvykli hravat pomerne ticho, no napriek
tomu ,hot". Podla spomienok Popsa Fostera
hravali orchestre va¢sinu ¢asu v takej dyna-
mike, ze poculi Suchot topanok tane¢nikov
na parkete.

Nech uZ v8ak Braud ovladal kontrabas
akoukolvek technikou, jeho vysledny zvuk
dosahoval kvalitu, ktord mu umoznila odStar-
tovat pomerne zaujimavd hudobnu kariéru.

Wellman Braud na turné s Kidom Orym,
Frankfurt 1956 (foto: Marianne Glier)
u Popsa Fostera, k Braudovej najsilnejsej
stranke. V basovych linkach prvych nahravok
Ellingtonovho orchestra s kontrabasom je
eSte poznat dedicstvo interpretacnej pra-
xe prevzatej od tuby - zdkladom je hra na
1.a 3. dobu, hoci na niektorych miestach uz
kontrabas prechadza na pravidelny pulz 5ty-
roch $tvrtovych not. Braud o sebe neskor tvr-
dil, Ze bol prvym kontrabasistom, ktory zacal
hrat basové linky v $tyle walking bass (pra-
videlné pulzovanie $tvrtovych not na kazdu
dobu v takte), pricom tito teériu presadzuje
aj trubkar, skladatel a vyznamny ambasador
tradi¢ného jazzu Wynton Marsalis. KedZze
je vsak Marsalis Braudovym pribuznym,
o pravdivosti tohto tvrdenia sa zakonite

vyndraju urcité pochybnosti. V histérii jazzu —>
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sa za prvého vyznamného kontrabasistu
hrajuceho plnohodnotny walking bass vo
vSeobecnosti povazuje Walter Page, no nie je
tajomstvom, ze Pageovym velkym hudobnym
vzorom bol prave Wellman Braud.

Braudov sposob hry mozeme velmi zretelne
pocut na nahréavke Freeze And Melt z r. 1929 (Co-
lumbia 1813-D), ktort nahral Ellingtonov or-
chester pod pseudonymom Joe Turner & His
Memphis Men (Ellington mal v tom Case ex-
kluzivnu zmluvu s nahravacou spolo¢nostou
Victor a pseudonym na nahrévkach pre iné
spoloc¢nosti byval beZznou praxou pre jednot-
livcov i pre orchestre). Aranzman skladby je
Braudovi doslova ity na mieru a nechava
vyniknut jeho slapové kredcie v poCetnych
dvojtaktovych breakoch hned pocas prvého
chérusu. V druhom chéruse sa objavuje ba-
sova linka v tradi¢nom neworledanskom 3tyle
na1.as3.dobu, hrand pizzicato a pocas niekol-
kych taktov aj arco. Neskor Braud prechadza
do plynulej pulzacie $tvrtovych nét, pricom
jeho walking bass pozostéava z jednoduchych
rozkladov akordov, stupnicovych behov a opa-
kujtcich sa not. Zvuk jeho kontrabasu byva
na nahréavkach Ellingtonovho orchestra spra-
vidla dobre ¢itatelny, iste aj preto, Ze sa Braud
pri nahravani vzdy snazil byt ¢o najblizsie

k mikrofénu. Ellington déval Braudovi a ne-
skor aj dalsim svojim kontrabasistom dosta-
tok priestoru na sebarealizaciu - v nahravke
skladby Blue Harlem z r.1932 (Brunswick 6374
A) tak mozeme po¢ut kontrabasové sélo vypl-
fajuce priestor celého chorusu.

Wellman Braud sa u Ellingtona udrzal 9 ro-
kov, najdlhSie spomedzi vSetkych kontraba-
sistov, ktori s nim spolupracovali. Jeho hra
spajala to najlepSie z neworlednskej tradicie
a kultivovanosti newyorskej scény, vyznaco-
vala sa preciznejSou intondciou v porovnani
so starSou generdciou (ako napr. J. Lindsay,
B. Johnson ¢i S. Brown, ktory bol Braudovym
najvacsim vzorom), no pritom jej nechybala
sila. Hoci bol Braud na svoju dobu velmi
schopnym hudobnikom, neustaly vyvoj
Ellingtonovho orchestra klddol na plecia kon-
trabasistu ¢oraz vacsie naroky, ktoré ¢asom
presahovali jeho moznosti (vo svojich 44 ro-
koch bol vtedy najstar$im ¢lenom orchestra).
KedZe Ellington nemal vo zvyku ,vyhadzovat*
svojich hracov, vyriesil situdciu angaZovanim
druhého kontrabasistu Billyho Taylora. Braud
velmi rychlo pochopil, Ze uz v orchestri nema
miesto a rozhodol sa sam odist. Ellingtonovi
sa véak zostava s dvomi kontrabasmi natolko
pacila, Ze po Braudovom odchode angazoval
dalsieho kontrabasistu Hayesa Alvisa a or-
chester hraval v tomto obsadeni eSte pribliz-
ne tri roky.

Braud si potom zalozil vlastné zoskupenie
a ucinkoval s najvac¢simi hviezdami svojej
doby - s L. Armstrongom, S. Bechetom,

J. R. Mortonom, ako aj so svojim trombdno-
vym idolom Kidom Orym, s ktorym r. 1956
absolvoval turné po Eurdpe. Recenzenti
vyzdvihovali Braudov cit pre swing a mo-
hutny tén.
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Wellman Braud zomrel 29.10.1966 v Los An-
geles v Kalifornii vo veku 75 rokov. O $tyri
roky neskor nahral Duke Ellington skladbu
Portrait Of Wellman Braud, ktord bola v rdm-

ci rozsiahlejsieho opusu New Orleans Suite
vydana na LP platni vydavatelstva Atlantic
(SD 1580). Je peknou a hudobne zaujimavou
spomienkou na jedného z jeho najvyznamnej-
Sich kontrabasistov.

Uspesna hudobn4 kariéra Wellmana Brauda,
Popsa Fostera, ako aj mnohych dal$ich kontra-
basistov, ktorych hudobné zaciatky spajal New
Orleans (Steve Brown, Bill Johnson, Ed Gar-
land, John Lindsay, Al Morgan), dokazuju silnt
dominanciu juzanskych kontrabasistov v jazzo-
vych orchestroch 20. rokov. Ich hra (od r. 1925
dostupna aj na Selakovych platniach), celkom
prirodzene inSpirovala mladych hudobnikov

z roznych kutov Spojenych Statov k napodob-
novaniu a dalsiemu rozvijaniu ich rytmického
Stylu. Jednou z prvych vyznamnych osobnosti,
ktoré k tomuto procesu prispeli, bola nadana

a atraktivna kontrabasistka z Chicaga, ktord

aj vdaka lepsiemu hudobnému vzdelaniu pri-
niesla do sudobej jazzovej kontrabasovej praxe
novy, sofistikovanejsi rozmer.

v Chicagu a jeho okoli. V 1. 1924 dokonca viedla
svoju vlastnu kapelu s ¢isto Zenskym obsa-
denim pod ndzvom Thelma Combes and Her
Volcanic Orchestra. Nasledujuci rok ziskala
angazman v orchestri no¢ného podniku a za-
roven centra bossov miestneho podsvetia Co-
losimo’s. Gitarista a bendzZista Eddie Condon,
ktory s Thelmou od leta 1926 nasledujtcich
desat mesiacov hraval v kaviarni Vanity Fair,
si na prvé i¢inkovanie s iou spominal: ,,Ked'
som ju v prvej skladbe pocul za sebou hrat, vedel
som, Ze je skutocnou hudobnickou.“ Popularita
mladej kontrabasistky postupne rastla aj vda-
ka angazmanom s inymi chicagskymi zosta-
vami a tiez vdaka u¢inkovaniu v lokalnej roz-
hlasovej stanici WBBM. V 1. 1927 Thelmu an-
gazovala agentira MCA (Music Corporation
of America) a pomohla jej zostavit orchester,
ktory vystupoval pod jej novym umeleckym
menom - Thelma Terry and Her Playboys
(nemala rada svoje krstné meno a blizkymi
ludmi sa nechala oslovovat Terry). Zd4 sa, Ze
Playboys patrili v Chicagu k atraktivnym or-
chestrom, ¢o dokazoval aj zaujem Spickovych
hudobnikov o pracu s Thelmou. Saxofonista
Bud Freeman znudeny hrou v komer¢nom

Thelma Terry a Colosimo’s Orchestra, Chicago, cca 1923 (Copyright: Patti Faulkner, dcéra Thelmy Terry, zdroj: http://www.combs-families.org)

Thelma Terry

Vlastnym menom Thelma Combes sa narodila
30.9.1901 v malom mestecku Bangor v State
Michigan. Jej rodic¢ia sa po Case rozviedli

a Thelmina matka sa so svojimi tromi dcé-
rami prestahovala do Chicaga, kde si nasla
pracu kraj¢irky v zdmoznej rodine Runnerov-
cov. Runnerovci sa angaZzovali v hudobnom
vzdeldvani deti a podporili v tomto smere aj
Thelmu, ktord sa popri Stadiu na Austin High
School rozhodla venovat kontrabasu. Uz ako
osemndstrocnd ziskala miesto prvej kontraba-
sistky v Chicago Women’s Symphony Orches-
tra. Coskoro sa véak nechala zlakat rytmami
novej tanecnej hudby a zaciatkom 20. rokov uz
ucinkovala v réznych jazzovych zoskupeniach

orchestri Spika Hamiltona tdajne podplatil
jedného z ¢lenov Playboys, aby si s Thelmou
a jej orchestrom mohol zahrat.

V nasledujucej sezéne nahrala Terry s Playboys
6 skladieb pre spolo¢nost Columbia. Z prvej
frekvencie z 29.3.1928 pochddzaju Styri skladby,
v ktorych hrd vtedy eSte neznamy bubenik
Gene Krupa. Zo vSetkych nahravok st zauji-
mavé predovsetkym dve — Mama’s Gone, Goodbye
(Columbia 1706-D) a The Voice Of The Southland
(Columbia 1390-D). Terry tu predvidza baso-

vé linky, ktoré na jednej strane prezradzaju
in$pirdciu slapovym umenim Steva Browna
(Hudobny Zivot 06/2021), na druhej strane st
rytmicky omnoho prepracovanejsie (bezne
pouziva dvojity a trojity slap) a zvukovo sofis-
tikovanejsie. Kontrabas bol aj v tomto pripade
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velmi dobre nasnimany, a tak mame moznost
pocut jeho zvuk do pomerne velkych detailov.
Nahravky Thelmy Terry a jej orchestra zaujali
aj dobovu odbornu kritiku, jeden z redaktorov
casopisu English Gramophone Magazine sa k dvom
z nich - Lady Havana a The Voice Of The Southland
(vydanych na jednej platni - Columbia 1390-D)

v januari 1929 vyjadril takto: ,,V mnohych ohladoch
je to najlepsia nahrdvka, akii som pocul. Uprimne
diifam, Ze bude zaciatkom kompletnej vymeny tuby
za kontrabas v rytmickej sekcii kaZdej tanecnej kapely.
Thelma Terry, ktord sama hrd na tomto ndstroji, ndm
ukdzala nekonecné moznosti, ktoré kontrabas v tanec-
nej kapele poniika.”

Aj ked atraktivny vyzor talentovanej kontra-
basistky bol na plagatoch ¢asto vyuZivany na
marketingové ucely, Terry rozhodne nebola
len peknou tvarou hudobného Soubiznisu.

Jej orchester zjavne nemal o pracu nidzu

a intenzivne cestoval od Ontaria az po Loui-
sianu, ¢o Terry ¢asom unavilo. K jej nespokoj-
nosti nepochybne prispela aj nedisciplinova-
nost ¢lenov kapely, ktori ju idajne odmietali
re$pektovat. Terry to vyriesila po svojom.
Kratko pred pldnovanym turné po Eurdpe sa
v septembri 1929 vydala za Willieho Haara,
bohatého majitela rezortu v Savannah v state
Georgia, kde so svojim orchestrom pocas toho
leta uc¢inkovala. Eurépske turné nasledne
zrusila a rozpustila aj orchester, ¢o MCA roz-
hodne nepotesilo, kedze vydavatelstvo malo

s Thelmou dalsie plany.

Manzelstvo dlho nevydrzalo, v r. 1936 sa skonci-
lo rozvodom a Terry sa aj so svojou patro¢nou
dcérou Patti vrétila do rodného Michiganu

a neskor do Chicaga, kde sa pokusila o navrat
na hudobnt scénu. Ten sa jej uz, Zzial, nepoda-
ril, bud kvoli désledkom velkej hospodarskej
krizy, alebo aj narusenymi vztahmi s MCA.

JAZZ

Kvéli finanénym problémom musela neskor
predat svoj kontrabas, definitivne zanechala
kariéru hudobnicky a na Zivobytie si zard-

bala kurzmi $itia. Zomrela vo veku 64 rokov,
30.5.1966 v dOsledku rakoviny. Pri po¢tvani jej
dochovanych nahravok, dodnes cenenych me-
dzi hudobnymi zberatelmi, sa vynara otazka,
akym smerom by sa bola uberala jej hra, ak by
svoju kariéru mohla rozvijat dalej. X
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David Kollar s nastrojom ronroco, r. 2020 (foto: archiv)

Nejeden umelec si pocas poslednych mesiacov zvykol povzdychnlt na strankach
niektorého z periodik (napriklad aj Hudobného zivota). Hoci korona zasiahla vset-
ky ekonomické ¢i kultirno-spolo¢enské oblasti, zda sa, Ze umelci na dané okol-

nosti doplacaju najviac.

Rok 2020 sa zacal pre gitaristu a skladatela
Davida Kollara pomerne Standardne: po sérii
s6lovych vystupeni, ktorymi nazivo spreva-
dzal film Punk je hned!, eSte stihol podiové
konfrontdcie s ambientnym majstrom Micha-
lom Kofdnom v Gliwiciach a v Prahe. V marci
vSak slubny rozbeh zastavili restrikcie spo-
jené s prvou vlnou pandémie a planované
koncerty s Arvem Henriksenom ¢i Paolom
Rainerim uz ostali len na plagatoch. Album
Sculpting In Time (inSpirovany poetikou Andre-
ja Tarkovského) vysiel v kosickej Hevhetii len
niekolko tyzdnov pred lockdownom a v jed-
nani boli jarné i letné zahrani¢né vystipenia
s oboma trubkovymi premiantmi (Erikom
Truffazom a Arvem Henriksenom), ktori na
albume participovali. Ani jeden z koncertov,
samozrejme, neprebehol...

Dva roky prazdnin

Moznosti boli v podstate dve: akceptovanie
nanutenych prazdnin, ktorych trvanie nedo-
kdzal nik odhadnut, alebo adaptovanie sa na
novovzniknuté okolnosti. Kollar sa rozhodol
prijat nové vyzvy a namiesto podiovych zdie-
lani navrhol Arvemu Henriksenovi ,,sharo-
vanie“ hudobnych nédpadov prostrednictvom
virtudlnej komunikacie. Vrstvenim stop s ba-
ryténovou gitarou zacali vznikat pozoruhod-
né textury, ktorych tok Arve ako producent
usmeriioval a popri tom koloroval tribkami
¢i syntezdtormi. Bohatym prispenim elek-
troniky a takmer priestorovo reliéfnym
masteringom zvukového maga Helgeho Stena
v jeho legenddrnom Audio Virus Lab vznikol
neocakavany album Unexpected Isolation (Hev-
hetia 2020). Samotny proces, ako aj celd skalu
rozli¢nych nalad (i depresii) tvorcov, vystihuju
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amorfné ¢ierne kropaje a atmosférické bubli-
ny Stefana Soltisa na obalke albumu.

Akymsi spontannym vykrikom (alebo tinikom?)
po nesmierne vycerpavajicom nahravani

s Arvem bol druhy (rovnako neo¢akavany a ne-
plénovany) album Crime On The Bunny (Hevhetia
2020), indpirovany znetvorenym a v lese poho-
denym plySovym zajacikom. Vnutorny vzdor
pretaveny do energického punkového storybo-

Dielo Stefana Soltisa z obalky albumu
Unexpected Isolation (Hevhetia, 2020)

ardu zaujal aj Pata Mastelotta z King Crimson,
ktory Kollarove temné gitarové zhluky podporil
razantnymi vstupmi bicich nédstrojov. Album
kulminuje dvojicou verzii Pendereckého Poly-
morfie stvarnenej vrstvami baryténovych gitar
ozivenych slacikom (Coronomorphia) a konéi sa
prekvapujucim, takmer hodinovym trackom
The Sound Behind The House. Neregulovatelna
prirodna energia prinasa nielen katarziu, ale aj
nadej, ze bude lepsie...

Nesmierny pokoj sdla aj z desiatky skladieb
in$pirovanych poéziou Valerija Kupku na dal-
Som Kollarovom albume 10 Poems For Ronroco
(Hevhetia 2020). Zvnutornené myslienky stvdr-
nené malym desatstrunovym nastrojom spod

And posobia cinematicky aj vdaka farebnym
plochdm vrstvenych baryténovych gitar, na
ktorych hrd David sla¢ikom a tribkové sek-
vencie Erika Truffaza v zdvere¢nom tracku st
skutocne ,,bozskym liicom dopadajiicim na zem*,
ako naznacuje jeho titul.

Dennik stroskotanca

Albumy Sculpting In Time a Unexpected Isolation
mal Kollar predstavit v Kosiciach pocas Hev-
hetiaFestu koncom augusta 2020. Koncert sice
dopadol vyborne, no bez pritomnosti Truffaza
i Henriksena, ktorym pandemickd situdcia
nedovolila pricestovat. Slovenskému gitaris-
tovi neostavalo iné, ako sa pocas druhej viny
opét utiahnut do izolacie a pracovat na hudbe
k filmovym produkcidm (seridl Pandémia SK, do-
kument Fantasticky stredovek a stitaz na hudbu
pre HBO - Westworld Scoring Competition).
Popri tychto aktivitach zacal zaznamendavat
rozhovory s viacerymi kolegami, ktori sa ocitli
v podobnej situdcii. ,,Pred pdr diiami Steven Wil-
son definitivne zrusil svoje uZ raz presunuté turné

k albumu The Future Bites,” stazuje sa Kollar
americkému kolegovi Adamovi Holzmanovi,

s ktorym sa eSte pred pandémiou stretol pri
spolupraci na Wilsonovych projektoch. A skep-
tickym ténom pokracuje: ,Je to Sialend situdcia.
Ja som zaZil podobnii vec, hoci v menom: méj album
Sculpting In Time vysiel v decembri 2019 a nepoda-
rilo sa mi k nemu odohrat jediny koncert. Podobny
osud mali aj moje albumy z roku 2020. Ked tento

rok povolia koncerty, bude mozZné este zahrat nieCo
zVlaniajska, ale v roku 2022 to uz bude naozaj stary
materidl.“ S depresiami zapasili mnohi Kolla-
rovi hudobni partneri;
dialég s Arvem Henrik-
senom nacrtdva strach
hudobnikov postavit sa
po mnohych mesiacoch
opét pred publikum

a z odpovedi rakuskeho
gitaristu a producenta
elektronickej hudby
Christiana Fennesza
presakuju beznadej

a skepsa: ,,Momentdlne
nemdm Ziadnu motivdciu
a ni¢ ma nezaujima. (...)

V kovidovej krize som
pochopil, Ze inspirdciu dokdzem ziskat len v akejsi
interakcii so svetom, nech uZ je akykolvek. Aj ked ho
tvoria len spomienky. Ked'sa vSak nic nedeje, inspird-
cia neprichddza, a to aj napriek tomu, Ze som zvyknu-
ty zit pomerne izolovane.“ V pripravovanej knihe
O hudbe a dobe (Hevhetia 2021) sa Kollarovymi
komunika¢nymi partnermi stdvaju napriklad
hudobny skladatel Zbigniew Preisner, jedna

z najikonickejSich postdv sti¢asného progresiv-
neho rocku Steven Wilson, ndrsky gitarista Ei-
vind Aarset alebo izraelsky hudobny publicista
Adam Baruch, ktory uz dvadsat rokov kazdo-
denne uverejniuje na svojom internetovom por-
tali The Soundtrack Of My Life recenzie jazzovych,
bluesovych, rockovych a experimentdlnych

Album Sonic Pulses (2021)
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albumov (doteraz ich je viac ako 6600, medzi
nimi aj viacero projektov slovenskych umelcov
¢i spoluprac z produkcie Hevhetie). Humorom
srsi snad len Erik Truffaz a v suvislosti s nim
treba spomentt, ze gitary preSovského umelca
zneli zatiatkom juna v auditériu parizskeho
Louvru prave v ramci multimedidlneho projek-
tu realizovaného tymto franctizskym trubka-
rom. Samozrejme, Zo zaznamul...

Cesta do stredu zeme

Kollar svojich respondentov v knihe neSetri.
V dialégoch odhaluje mnozstvo (aj technic-
kych) detailov a ¢itatel sa stava svedkom
zdielania pocitov dvoch umelcov, opisov spé-
sobu tvorby, ktoré st zaroven vzruSujucimi
pohladmi do ich kuchyne. Popri tom ich vSak
vyrusuje komplexnej$imi (aZ generalnymi)
otazkami. ,Ako vidis budiicnost hudby?* nahadzu-
je Adamovi Holzmanovi, ktory prezil niekolko
rokov v kapelach Milesa Davisa. ,,Myslis, Ze este
budii muzikanti ako Miles Davis, s podobnym pre-
dajom albumov, so svetovymi koncertmi, promom?
A budii si najimat skvelych hudobnikov? Budii in-
vesticie velkych vydavatelstiev? Mozu vznikmit dalsi
The Beatles so vsetkym, ¢o zazili a priniesli?“ KedZze
k zodpovedaniu podobnych otazok je potrebné
vlastnictvo zazracnej kristalovej gule, mnohé
odpovede skor vedu k dalsiemu zamysleniu sa
nad stavom kultrnej (¢i nekultirnej) spolo¢-
nosti. ,Casom som prisiel na to, Ze niekto je v tychto
veciach komunikativnejsi, iny sa o svojom Zivote

a 0 hudbe bavi nerdd,”“ dodava Kollar na margo

pripravovanej knihy. ,Muzikanti sa najprirodze-
nejsie vyjadrujii hudbou, ani spésob komunikdcie
prostrednictvom mailu Ci telefonu nesedi kazdému.
Preto sii niektoré z rozhovorov dlhsie, niektoré viics-
mi filozofické, iné, naopak, priamociarejsie (Ci prag-
matickejsie) a viac sa klzu po povrchu. Napriek tomu
sa mi zdalo zaujimavé nechat v knihe vsetku tii roz-
norodost, pretoze kazdy z nds je iny. Mnohé konver-
zdcie neboli jednoduché a sprevddzala ich vyraznd
frustrdcia Ci dokonca beznddej. Niekedy bola takd sil-
nd, ze sme komunikdciu nedokoncili... Zverejiiujem
ich, ako boli zaznamenané. Podla mdjho ndzoru je

v nich z pohladu vynikajticich hudobnikov, tvorcov,
ale aj fanuisikov hudby zachyteny duch casov, ktoré
Zijeme. Spontdnne sme sa bavili o hudbe v kontexte
doby a nevynechali sme ani témy, o ktorych sa dnes
prilis nerozprdva. Napriklad o stave hudobného bi-
znisu v dobe streamovacich servisov, ktoré spristup-
fiujii hudbu iiplne kazdému, ¢i uz za fiu plati, alebo
nie. (...) Nam muzikantom korona ukdzala, Ze hoci
sme ostali zavreti doma, nasu hudbu stdle niekto
pociva, pripadne ju pouziva vo filmoch, a napriek
tomu sii nase honordre za autorské prava ¢i hranost
na rozlicnych serveroch, naozaj smiesne.”

Majak na konci sveta

Dokazom, Ze Kollar popri pisani nezanevrel
na novu tvorbu, ostava album Sonic Pulses
(vlastny néklad 2021). Priestory, ktoré zaplhajt
postupne sa vrstviace sla¢ikové tony bez ohla-
du na predchddzajuce dianie, st ako neustale
pulzujtce a preskupujuce sa mikroorganizmy.
Dielo, ktoré vyzaduje celistvost a pozornost
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nielen interpreta, ale aj posluchdca. Pravy
opak hektickej youtubovej pominutelnosti.
V prepise Ivana Buffu budu Sonic Pulses zniet
mozno inak a doteraz sa nevyskytlo vela pri-
lezitosti pocut ich nazivo - zneli na majovom
Koncerte pre Martinu a Jdna v Gregorovciach
a v juni v rdmci eurépskej platformy WeEuro-
pe v preSovskom klube Stromoradie. V oboch
pripadoch Zivych streamov bol Kollarovym
pédiovym partnerom Tomd$ Mutina.
Hudbou k filmu Jdnosik bratov Siakelovcov
(1921), ktory tento rok oslavuje svoju sto-
ro¢nicu, sa pomyselny Kollarov kruh aspon
v tomto obdobi uzatvara. Hudobné oZivenie
Jdnosika ponal Kollar ako vyzvu s podmien-
kou zabudntit na folklérne barlicky. Radsej
vzhliadol k odkazu Ilju Zeljenku, Jdna Cikkera
¢i Wojciecha Kilara, ktorych diela ,rozstrihal®
na kusky a vyskladal z nich vlastnu zbojnicku
mytolégiu. Po jinovej premiére v kosickom
amfitedtri bude zniet Jinosik v auguste na
brnianskej Ponave a v breznianskej Bombure
a na plane je aj septembrova projekcia v bra-
tislavskom kine Lumiére, kde sa snadd medzi
hérnymi chlapcami objavi aj Erik Truffaz. Do-
vtedy mozno Davida Kollara stretnit na bra-
tislavskom HevhetiaFeste ako jedného z ,rus-
Hovodicov“ v Different Trains Steva Reicha vo
verzii pre Styri gitary, ako aj v ramci s6lového
akustického setu v Lisztovej zahrade Univer-
zitnej kniznice (19.-22.8.). Pobrezné hmly mu
sice nedovoluju polavit, ale kdesi v dialke tusi
majak nadeje...

Peter MOTYCKA

Ff-_——
HUDBA MODRE

13. - 15. august 2021, Modra

PIATOK 13. 8.
19.00 hod.
Nédvorie historickej radnice

FATS JAZZ BAND

Koncert v rytme hot-jazzu a swingu

20. az 40. rokov minulého storocia.
Najlepsie kusy z amerického repertoaru
orchestra, ale aj tanga a foxtroty z obdo-
bia prvej republiky. Krst nového CD!

SOBOTA 14. 8.
19.00 hod.
Nemecky evanjelicky kostol

ALBRECHT TRIO

Matus Velas — hoboj

Jozef ELia$ - klarinet

Peter Kajan — fagot

Ladislav Fanéovi¢ — saxofén (a h.)

BERGEROVO TRIO A JEVGENIJ IRSAI
Jozef ELia$ - klarinet

Jan Slavik — violoncelo

Ladislav Fancovic — klavir, saxofén
Jevgenij Ir$ai — klavir (a h.)

NEDELA15. 8.
19.00 hod.
Nemecky evanjelicky kostol

MALY KONCERT VELKYCH NADEJI
Uginkuju Ziaci a pedagégovia Zaklad-
nej umeleckej Skoly v Modre a hostia.

SOBOTA 14. 8.
17.00 hod.
Nemecky evanjelicky kostol

PARTNERI MEDIALNI PARTNERI

n HudbaModre

HUDBA =—
MODRE, o.z.

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKI

MiddleCap.help  F@KUS hudobnjivet  MOKiGitura
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AdexanderAdbrechl
'

Peter Marlindek

A. Albrecht -
Missain C

P. Martincek van
Grob — Symphony
No. 4 ,In memoriam
Milan Rastislav
Stefanik”

J. Kurucova, Spevacky
zbor Lucnica,

E. MatuSova, SKO
Zilina, M. Leginus,

L. Svarovsky

Real Music House 2020

CD prinasa zaujimava faziu dvoch
kontrastnych kompozicii - ran
omsu A. Albrechta (1885-1958)

a zreld (posledni) symfoniu

P. Martinéeka (1962-2021).

Missa in C skomponovana medzi
14. az 17. rokom Albrechtovho
Zivota je Gprimnym zhmotnenim
jeho mladickej skladatelskej am-
bicie. Ocari ¢irym hudobnym pre-
javom bez prikras a manier a za-
roven explikuje retrospektivne
uvazovanie v omnoho jednoduch-
Sich a naivnejSich kontextoch
sakralnej hudby. Mlady Albrecht
deklaruje rozvazne a disciplinova-
né hudobné myslenie, o nechava
tusit jeho velky skladatelsky
potencial a talent. Napriek tomu,
ze europska hudba vznikajica

na prelome 19. a 20. storoCia in-
klinuje k roznorodosti, Albrecht
neexperimentuje a z formovej,
harmonicko-melodickej aj inStru-
mentalnej stranky sa pridrZiava
klasicisticko-romantickej syntézy.
Krasa tohto diela spociva v pri-
rodzene spevnej melodike so
Specifickym nadychom ,detskej*
Gprimnosti a reSpektu k liturgic-
kému prejavu. Lyricky, no zaro-
ven osviezZujiico posobia solové
vstupy sopranu, ktoré vytvaraja

v ramci celku prijemny kontrast.
Zdanlivo jednoduché dielo
oplyvajice jasnymi harmoniami
skryva v sebe viaceré interpretac-
né vyzvy. Spevacky zbor Licnica
(E. Matu3ova) a SKO Zilina pod
vedenim Martina Leginusa sa

s nimi dobre vysporiadali aj vdaka
akcentovaniu idey jednoduchosti
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a nekonfliktnosti. Dirigent sprav-
ne pochopil zamer skladatela
a pribliZil sa tak k autentickej
podobe diela.
Zalibenie Petra Martinceka v praci
s ludskym hlasom je zrejmé aj
v jeho poslednej symfonii. Beetho-
venovska idea ,novej symfonie”
rozvijana mnohymi skladatelmi
prinasa do sveta hudby stale
nové modifikacie a symfonické
novotvary. Aj Martincek tejto
tendencii podlieha a svoju Stvrtd
symfoniu koncipuje sice na tra-
dicnom Stvorcastovom podoryse,
ale s dorazom na 1. Cast Un oiseau
chante a 4. cast Invictus, v ktorych
zhudobnil basne v povodnom
franclzskom a anglickom jazyku
a vyuZiva vokalny aparat v podobe
s6lového mezzosopranu (). Kuru-
cova) a miesaného zboru (Lacni-
ca). Dve vnitorné ¢asti, 2. Adagio
molto a 3. Interludium (Allegro
molto), st indtrumentalne. Martin-
Cek je majstrom kontrastu, naraba
s nim velmi obratne a vkusne. Ako
skiiseny sprievodca skicuje svoje
hudobné obrazy a vedie s poslu-
chacom aktivny dialog. Minima-
listicky plast diela podporuje isti
mieru kontemplativnosti a vtahuje
ho do sveta predstav a fantastiky.
Martincek vSak neprekracuje pres-
ne nastaveni sémantickd rovinu
a osciluje na hranici intimnej lyriky
a akejsi programovosti.
V 1. Casti intenzivne vedie zborové
hlasy a vytvara prvy (rychly) vr-
chol, aby vzapati mohol rozospie-
vat svoje Un oiseau chante fantas-
tickym a suverénnym nastupom
solového mezzosopranu, ktorému
je podriadeny cely proces. Druha
Cast je smitocna ,piesen bez
slov*, slaciky deklamuji kantabil-
n0 melodiu podfarbovani harfou,
vstup pikoly symbolizuje ono biele
svetlo a anticipuje katarziu. V In-
terludiu sekcia bicich naliehavo
bije na poplach, evokuje samotnii
tragédiu a 4. ¢ast ma reminiscenc-
ny charakter. Jana Kurucova,
Spickova interpretka, jednoznacne
pozdvihla droven interpretacie
celého diela. Jej schopnost tvorit
vyraz bez akejkolvek technickej
bariéry je vskutku nezvycajna. Pod
taktovkou LeoSa Svarovského sa
SKO Zilina a spevacky zbor Lic-
nica zmenili na plasticky aparat
disponujci pritazlivou fareb-
nostou. Posobivy zaver symfonie
smeruje nahor k hviezdnej oblohe,
kam nedavno vystipil aj samotny
autor.

Katarina KORENOVA

Marek Strbak

Organ Works by East
Slovakian Composers
Hudobny fond 2019

Organista Marek Strbak ani po
dlhorocnom posobeni v zahranici
nezabudol na svoje korene a na
Stldium na kosSickom Konzervato-
riu a koncepciu pre svoje profilové
CD vystaval prave z diel vychodo-
slovenskych skladatelov.

V pestrej dramaturgii nachadzame
zaujimavé prepojenia medzi jed-
notlivymi skladatelmi. Bardejovsky
rodak Jozef Gresak (1907-1987)

bol dlhoro¢nym priatelom Jozefa
Podprockého (1944-2021). Kosican
Norbert Bodnar (1956) a PreSovCanka
Iris Szeghy (1956) patrili medzi pr-
vych Studentov kompozicnej triedy
J. Podprockého na koSickom Konzer-
vatoriu. Paticu vychodoslovenskych
tvorcov uzatvara Lubica Cekovska
(1975) povodom z Humenného.

Z Gresakovych 23 skladieb z Orga-
novej knihy pre Ivana Sokola Str-
bak velmi muzikalne interpretuje
tri: po Gvodnom Prelddiu (. 21)
nasleduje meditativny Irmos (C. 4),
ktory vystrieda efektna Toccata

(¢. 20). Vybrat( trojicu moZno po-
vazovat za reprezentativnu vzorku
z tvorby ,vychodoslovenského
Janacka“.

Podprockého Laudatorium - Hu-
dobna legenda s passacagliou

op. 58 premiéroval Strbak v r. 2012
na 20. rocniku medzinarodnych
Organovych dni Jozefa Gresaka

v Bardejove. Podprocky v nej vzdal
hold nielen ). GreSakovi, ale aj

I. Thomanovi.

Na CD najdeme aj premiéru Pod-
prockého skladby Fantazia I na
sekvenciu ,,Stabat mater* op. 61,
ktora bola povodne urcena pre
barytonovy akordeon a autor ju
prepisal pre organ. Skladatelova
remeselna motivicko-tematicka
praca kraca vo vsetkych dielach
(nielen pre klavesové nastroje)
ruka v ruke s technickymi moz-
nostami nastroja.

Jediné dielo pre solovy organ z diel-
ne Norberta Bodnara pochadza

Z1.1995 a ma nazov Hudba pre or-
gan. Tento cyklus siedmich kratkych
Casti sa doposial na slovenskej
scéne neujal pravdepodobne kvoli
narokom na nastudovanie diela
z autorovho rukopisu. Tu je potreb-
né ocenit Strbakov vysoko profesio-
nalny pristup a zaradenie diela do
koncepcie nahravky.
Lubica Cekovska vzdala hold
svojej domovine v diele Musica
Homonensis (Humenska hudba).
Po Gvodnych fanfarach moze poslu-
chac zachytit molovd verziu druhej
frazy z azda najznamejsej zborovej
skladby E. Suchona Aka si mi kras-
na. Prepracovanie povodnej verzie
z1.2007 do dnesnej podoby dielu
velmi prospelo z formovej i obsa-
hovej stranky.
Pomyselné finale CD patri technic-
ky aj interpretacne velmi narocnej
Jarnej sonate Iris Szeghyovej. Str-
bak povazuje toto dielo za jednu
z najnarocnejsich skladieb, ktoré
kedy hral. Prva cast Stromy je vy-
stavana na hre dvojitym pedalom.
Hlboka poloha s 32-stopovym
registrom v pedali skutocne evo-
kuje jarné prebidzanie prirody.
Rovnako aj dalSie casti Kvety,
Vtdci a Chvala jari v sebe ukryvaji
,Siroki paletu farieb, dynamiky,
vyrazu, instrumentalnych technik
a hudobnej faktiry od jednohlasu
po mohutné klastre” - ako pise
autor sprievodného textu Stefan
Curilla.
Album bol nahravany na Stvorma-
nualovom organe znacky Rieger-
-Kloss op. 3500 v Koncertnom
stadiu Slovenského rozhlasu.
Pod vynikajlce interpretacné
vykony Mareka Strbaka sa pod-
pisuji jeho technicka vyspelost,
muzikalita, spontannost i Zivotny
optimizmus. Hlavny protagonista
povazoval skibenie svojej inter-
pretacnej predstavy s autorskou
za velmi délezité. Osobna pri-
tomnost poslednych troch vyssie
spomenutych skladatelov na
nahravani dodava zaznamu vyni-
mocny rozmer.
Interpretacia tohto skiiseného
organistu a zaroven dlhoro¢ného
zbormajstra posobi prirodzene
a svieZo, registracia je pestra
a patava, vyuZiva moznosti na-
stroja. Po rokoch Stiidia vo viace-
rych krajinach zapadnej Europy je
Strbakov navrat na Slovensko vel-
kym prinosom a obohatenim pre
domacu hudobn scénu. Dokazom
odvahy vratit sa ku korefiom je aj
toto CD.

Jana ZELENKOVA

7-8 12021

hudobnijzivet



Jan Slavik

J.S.Bach

6 suit pre solové
violoncelo

Real Music House 2020

Exkluzivne adjustovany komplet
nahravky vyznamného diela
violoncelovej literatiry v podo-

be Bachovych 6 suit pre solové
violoncelo, o ktorych sa hovori,

Ze st akymsi ,,Everestom” vio-
loncelovej literatdry (hoci podla
mna je po technickej stranke tym
~Everestom” 40 etiid op. 73 Davida
Poppera). Nahravky sa vynikajico
zhostil Jan Slavik a co je pozo-
ruhodné, k suitam sa opatovne
vratil po 20 rokoch. Nahravanie sa
zrealizovalo v maji 2020 vo Velkom
evanjelickom kostole v Bratislave
a je vysledkom celozZivotného sna-
Zenia, umeleckej pokory a enorm-
nej usilovnosti J. Slavika, ktorému
violoncelo bohato vracia vietku
vynaloZenid namahu.

Zacnem netradicne, a sice posled-
nou, technicky najnarocnejSou

6. suitou D dur BWV 1012. Je nahra-
na na najvyssej rovni, s velkym
nadhladom a Gplne uvolnene.
Viem, o om hovorim, sam som

ju hral. Predpokladam, Ze touto
suitou zacal interpret svoj 3-driovy
nahravaci maraton. Mojou obli-
benou je 5. suita ¢ mol BWV 1011.

| ked je velmi komplikovana, Jan
Slavik ju prezentuje s nadhladom -
tonovo je vyrovnana a o sa tyka
tempa, vskutku vyborne usadena.
Velmi vkusne sa prezentuje v prvej
Casti Prélude, ktora sa zaina
nezvyklou introdukciou plnou
hracsky neprijemnych akordov. Po
nich nasleduje komplikovana, ale
Gzasna figa (proste Bachova nedo-
stizna fiiga) - excelentne zahrana.
2. suita d mol BWV 1008 sa velmi
dobre a pohodlne hra, ¢o pocut

i v Slavikovom zrelom a prirodze-
nom ponati. Niektoré zaverecné
akordy by mohli mat dlhsi, vaznejsi
dozvuk. Najslavnejsiu 3. suitu C dur
BWV 1009 interpretuje solista ako
starll znamu, je mimoriadne melo-
dicka a ta tonina jej velmi pristane.

Bachove Suity si pre violoncelo
velmi neprijemne napisané, naj-
ma 4. suita Es dur BWV 1010. Par
mojich vyhrad sa tyka malo zneji-
cich akordov - niekedy sa straca
zvuk violoncela v zaverecnych
akordoch. Patrim do generacie,
pre ktord bolo predpisané tempo
,Zakonom*, t. . akceptovalo sa
len minimum akejkolvek zmeny
v agogike. Preto Casté zvolfiovanie
¢i agogické vykyvy z mojho po-
hladu nesldzia rytmickému toku
Bachovej hudby. Toto vsak nie je
kritika, iba konstatovanie. Skoda
vsak chyby, ktora zrejme unikla
pozornosti reziséra. V 1. suite
G dur BWV 1007 v piatom tanci
Menuett: v druhej repeticii v takte
22 sa 0zyvaju tri falosné tony a,
Zial, chyba sa opakuje trikrat. Pri
stidiovej nahravke by sa to naozaj
nemalo stavat. A je mi tiezZ lGto, Ze
sporne koncipovany obal (zrejme
z ekonomickych dévodov), neu-
moznil, aby v iom bol uverejneny
kvalitny text k tomuto vynimocné-
mu dielu z neuveritelne bohatej
palety tvorby J. S. Bacha.
Odhliadnuc od spomenutych
trochu rusivych momentov ide
o0 nahravku na vynikajicej Grovni.
Jan Slavik sa tu opat predstavil ako
seriozny, hudbe oddany interpret,
ktory ni¢ nenecha na nahodu. Je to
dalsia vyznamna hudobna vizitka
oblibeného violoncelistu, ktory
popri poste koncertného majstra
v Slovenskej filharmonii a sticas-
nej pedagogickej ¢innosti na VSMU
Gcinkuje i v Moyzesovom kvartete
a v Bergerovom triu.
Gratulujem, Jano!

Juraj ALEXANDER

A Glass Of Glass
Music for two pianos
by Evgeny Irshai

J. Ir8ai, L. Fancovic
VSMU 2020

Jednoduchy, Ciry a zaroven vela-
vravny titul. Iny by sme od IrSaia
ani necakali. V jeho obsahu a naj-
ma v hudobnych odkazoch nasiel
zodpovedajuci invencny dialog

s rovnocennym umeleckym part-
nerom, klaviristom Ladislavom
Fancovicom. V ich dialogoch to uz
dlhsi ¢as vskutku iskri a rezonuje.
Skladatel rad kooperuje s inter-
pretmi naladenymi na rovnaka
frekvenciu. Sam skvele vybaveny
klavirista nasiel protipol v stale
hladajicom a kineticky nepokoj-
nom natureli Fancovica. Pred-
klada mu v Sachovych partiach
zadania a zrejme sa nasycuje jeho
kombinatorskou invenciou aj
okamzitymi tvorivymi reakciami.
Stretli sa tu dvaja synchronne
naladeni hudobnici na Zirnom
tvorivom poli...

Pred ¢asom sme s IrSaiom len tak
mimovolne prehodili par slov na
tému eklekticizmu. V mojom pona-
ti to nebol eufemizmus, no impo-
noval mi skladatelov pevny postoj:
Ved vSetci sme eklektici.” Skvela
definicia sti¢asnika. Tolerancia aj
uznanie. Véetko, (takmer) vietko
tu bolo. Ale ako sa s tym dokaze-
me vysporiadat? Tvorivo strovit

a stvarnit? Nekopirovat, nedranco-
vat, ale ,len” svojsky komentovat
a infinitivne doplnit.

V tomto duchu ma oslovil prvy
opus, Dialégy s Ligetim (Dialoge
mit Ligeti). Je tu zakliata ona
konfesia, priznanie - véetko tu

uz bolo. Ale ako artikulované!
Druha cast je priamou reichovsko-
-ligetiovskou esenciou, poZehna-
nou chopinovskou aj beethove-
novskou klavirnou gramatikou.
Znovu je tu pritomna autorova
umnost stratifikovat, kombinovat
z roznych zdanlivo vzdialenych
poetik (ano, vietko uz bolo pove-
dané...) a hovorit ich po svojom.
Je to typicka irSaiovska Stylistika,
navyse traktovana na ploche
dvoch nezavislych klaviatdr. Potesi,
obohati, ale najma narocnejsieho
obdivovatela. Alebo nasledna
barokom predchnuta 3. cast Bewe-
gung. Akou nadzmyslovou silou sa
tu dohovaraji dvaja emancipovani
tvorcovia - interpreti.

IrSai je svojou podstatou, eduka-
ciou a mentalnym zaloZenim
klasik. Vyrastol z korena poctivej
muzickej ruskej aj europskej
kultary. Neprekvapuji jeho ex-
kurzy aj do zdanlivo efemérnych
kompozicnych technik, ktoré
dokaze drzat na uzde a prospesne
z nich Cerpat. A Glass of Glass je
Gstredna kompozicia na nosici,
definitiva irsaiovského ponatia
minimalizmu. Nejde o hommage,
ani kopirovanie trebars uz aj vy-
vetranych ,,objavov". Tato skladba
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je dovtipna a napriek znacnému
rozsahu neunavi a neomrzi. Maté-
ria, s ktorou skladatel ,Zongluje”
a ktor0 presvetluje zo vSetkych
stran, ma osobity dynamizmus,
hebkost a nevidany dej. Obsesia
sa na ploche polhodinovej kom-
pozicie jednoducho nekona. Je
to zrejme dané aj vahou sklada-
telovej vizualnej danosti. Darom
padne ozvucit aj zdanlivo trivial-
ny element. Tak je to aj v inych
skladbach, kde Irsai sice siahne
po tejto la(s)kavej technike, do-
kaze ju vSak uplatnit s vtipom,
nadlahdit a svojsky prifarbit
.nekonecné” a nekonciace sa epi-
zody. Inner Landscape (dedicated
to Dina Ugorskaja) je povabna
dramaturgicka pointa disku. Sled
Siestich miniatar potesi (aj ked
neprekvapi) bohatostou nalad, vy-
razu a myslienok. Od pitoresknej
prekaracky cez miernu grotesku
az k tichému bolu, ktory sa neda
vyjadrit inak, len hudbou.
Co dodat? Mozno trosku zjednodu-
Sujlico posobiaci motiv na titulke
a tlac bookletu s inak vybornym
textom od P. Katinu ma typ pisma
Ci intenzitu farby, ktoré s Citatel-
né azda len pre bystrookych. Pod-
statny je vSak napokon prikladny
a profesionalne ustrazeny zvukovy
rezultat. Za ten vdacime umelcom
a za zaznam zvuku a mastering
Rostislavovi a Martinovi Pavlikov-
com z Pavlik Records.

Lydia DOHNALOVA

LeoS Janacek
Violin and Viola
Works

M. Pala, K. Palova
Pavlik Records 2020

Po ohromnom projekte desiatich
CD so slovenskou tvorbou pre
husle so6lo sa Milan Pala s odhod-
lanim pustil aj do huslového a vio-
lového repertoaru, ktory zanechali
skladatelia z Moravy. Dvojalbum
Cantus Moraviae 1 (Pavlik Records
2018) odkryl rad zaujimavych

a u nas prakticky neznamych diel.
Ohlas tamojsej kultirnej obce
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—>  (ktorej je huslista sicastou, kedze

uz dlhé roky Zije v Brne) v3ak ne-
bol natolko Zivy, ako sa ocakavalo.
No nebol by to Milan Pala, keby sa
len tak nechal odradit. Dokonca si
dovolil siahnut na ,rodinné strieb-
ro" Moravanov, a tak je na svete
dalsi album, tentoraz s dielami pre
slacikové nastroje a klavir od Leo-
$a Janacka. Konkrétne Huslova so-
nata a violoncelova Pohadka plus
pat drobnosti; violoncelové sklad-
by sl zaznamenané v Gpravach
Milana Palu pre violu. Klavirnou
partnerkou mu je opat manzelka,
Katarina Palova, a popri albume
so sonatami Samuila Feinberga je
tu dalsi priklad skvelej interpre-
tacnej symbiozy.

Siahnut na Janacka je, pravdaze,
trocha inym druhom vyzvy; exis-
tuje tu oproti Feinbergovi nepo-
rovnatelne silnejSia interpretacna
tradicia, existuje rad kvalitnych
nahravok vratane spomenutych

drobnych prileZitostnych skladieb.

Nimi sa na tomto albume aj zaci-
na: Romanca a Dumka pre husle
a klavir z rokov 1879/1880 spadaj
do kratkeho obdobia Janackovho
Stidia na konzervatoriu v Lipsku.
Kym prva z nich je este poplatna
Mendelssohnovi, v druhej uz
mnohi vidia jasne identifiko-
vatelné slovanskeé Crty. Zvyknu

sa jednym dychom oznacovat

za eSte nevyzreté a pomerne
nedokonalé - no tu velmi zalezi
na interpretacnom ponati. Obe
drobnosti mézu vyzniet ako mdlé
a konvencné styloveé cvicenia ale-
bo ako sice mlady, no predsa uz
autenticky Janacek. V tomto zmys-
le je podanie manzelov Palovcov
vynimocné, dodava obom dielkam
punc plnokrvnej autorskej vypo-
vede a zavaznosti.

Expresivny naturel Milana Palu
perfektne sedi aj Huslovej sonate
(na albume je jej koneé¢na verzia

z roku 1921). Sélovému partu
prepoziciava Gzasny dynamicky
rozsah a celkovej forme prirodze-
né plynutie, akoby za fiou nestala
zloZita kompozicna historia so za-
sadnym prekomponovavanim

a zmenami poradia Styroch casti.
Velmi podmanivou je 2. Cast (Ba-
lada) s bohato rozvetvenou kanti-
lénou husli a perlivymi figuraciami
klavira s letmym debussyovskym
nadychom. V zostupnych figirach
v nasledujicom Allegrette akoby
husle metali navokol blesky nad
trilkom klavira a ohnivou melo-
dickou myslienkou (spominam si
na predvedenie tohto diela, ktoré
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Milan Pala pripravil pred mnohymi
rokmi s Magdalénou Bajuszovou
na koncerte na bratislavskom Kon-
zervatoriu, a tieto okamihy mi v Zi-
vej pamiti ostali dodnes). S nimi
skvele koresponduje kovovy zvuk
usecnych replik husli hrajicich
con sordino v zaverecnom Adagiu.
Sonata tak tvori jednoliaty, takmer
monotematicky oblik plny ohna

a vasne, ale aj nezamenitelnej
janackovskej lyriky. Zaujimavostou
je aj konfrontacia s Allegrom, ktoré
malo byt sicastou sonaty (spraci-
va material pritomny v jej 3. €asti),
ale nakoniec ostalo samostatnou
skladbou s nazvom Supplemen-
tum. So spomenutou vyraznou
melodickou myslienkou sa Janacek
pohrava viac v tanecnom duchu,
Co jej prepoziciava nepopieratelni
atraktivitu, no predsa len, v kon-
texte sonaty lepSie funguje vysled-
né Allegretto.

Pohadka je zasliZene stalicou vio-
loncelového repertoaru a aj ked
uz predtym existovali jej violové
Gpravy (ktoré sii v pripade tran-
skripcii violoncelovej literatiry
Casto len mechanickym posunutim
o oktavu vysSie), Milan Pala si dal
namahu s trocha detailnejSou
adaptaciou. Pravda, viola oproti
violoncelu vzdy bude tahat za
kratsi koniec: jej pizzicato nema
natolko zvuéni rezonanciu a nie
je tu ani moznost vyuzitia hry

v palcovych polohach. Spomenuté
nedostatky (citelné napriklad

v (ivodnom nastupe v pizzicate)
vsak plne vynahradi expresivny
potencial tohto nastroja. Clivota
husli v zamatovom zvukovom
Sate... Tato kvalitu dokaze Milan
Pala uplatnit majstrovsky a aj to
majstrovsky robi, hned ako sa
naskytne prilezitost. Jeho verziu
Pohadky si dovolim pokladat za
plne plnohodnotni. Dokaze sa

s violou presadit aj v hlbokom
registri a nad buracajicim klavi-
rom. Naopak, niektorym miestam,
napriklad v Gvode 2. Casti, dodava
violovy zvuk dokonca viac jasu

a svieZosti. Aj ked' ma pizzicato
kratSi dozvuk... A to isté plati aj
pre skveld tanecnii tému zaverec-
nej Casti.

Po Pohddke nechyba ani transkrip-
cia Presta, ¢asovo spadajiceho do
obdobia vzniku prvej z menova-
nych skladieb, teda okolo r. 1910.
Je to vasniva hudba s vyraznou
myslienkou, kde Milan Pala tazi
maximum z jadrného zvuku vio-
lovej c-struny (akoby tu buracal
symfonicky orchester s plechmi

a tympanmi...) a vo volnejSom
strednom diele nechava plny prie-
chod svojmu lyrickému talentu.
Kazdy ton tu spieva ukazkovym
sposobom. K spevu ma bytostne
blizko aj zaver disku, Sbohem,
rodny kraju, posledna piesen zo
Zapisnika zmizelého, v transkripcii
pre husle a klavir. Zaverecné verse,
kde kazdy tenor zvadza Zivotny
zapas s krajne vybicovanymi stra-
tosférickymi vyskami, timoci Milan
Pala tym ,,svojim“, nezamenitelne
osobnym pristupom.

Robert KOLAR

Jan Vicar ]
Pisen starého blazna
Arco Diva 2020

SvieZe dielko skladatela Jana Vica-
ra (1949) prinasa invencné piesne
na rozhrani poprocku, bigbitu,
jazzu, blues, rokenrolu a moravskej
[udovej hudby. Jan Vicar v projekte
Pisen starého blazna sumarizuje
svoju autorski popularnu hudbu
od konca 60. rokov 20. storoCia az
do sacasnosti. Album nie je len na-
paditym mainstreamom poprocku,
ale opiera sa o typickd atmosféru
tanecnych zabav a veselic, kde sa
prelinali Crty mestskej a ludovej
kultary tak, ako to pozname z by-
valého Ceskoslovenska. Navyse,

s tu mnohé charakteristické Crty
moravského [udového prostredia
spojené s bighitom a epickou vy-
povedou, pripominajlcou ceski
tradiciu hudobného divadla (Kdyby
tisic klarinett, 1958, film 1964),
Santanov a kabaretov, alebo novsiu
muzikalovi scénu.

V (vodnej piesni je eponymum
celého albumu: ,Rikaji 0 mné, Ze
jsem namesicny, a mysli si: hledte,
blazen! Pry chodim po strese, kdyz
ostatni spi.” Vystihuje to nelinavni
ambiciu skladatela kracat po ceste
mainstreamu, nehladat nejaky
individualny jazyk a vnucovat ho
posluchacovi, ale, naopak, drzat
sa tradicie, osvedcenych postu-
pov, ktoré vzdy oslovia - dobra
chytlava melodia a spontanny
rytmus. V tejto predstave je Vicar

tak trochu blaznom, ak si mysli, ze
sa to eSte v slicasnej zaplave Sou-
biznisu da. Ale album presviedca
posluchacov o tom, Ze to naozaj
ide. Naopak, v kontexte mnozstva
nezmyselnych parodii, stereotyp-
nych hitov svetovej pop music

sa ukazuje, Ze Ceska popularna
hudba zo 60. rokov je podhubim,
ktoré ma co poniknut aj sicasnej
scéne a originalitou moZe oslovit
sicasného posluchaca. Z rokov
1967-1969 je na albume 8 piesni,
po dve piesne najdeme z rokov
1971 a 1979, Styri sd novsie, z rokov
2018-2019.

Zabloudil jsem v bludisti je rock
and roll v bigbandovom spracova-
ni, Ostrov pokladi je zasa v tyle
charlestonu. Pracuje s ostinatom,
walking bass, s riffmi trombonov,
trabok vstupujicich do chytla-
vych diatonickych melddii, tie st
vsak rozleptavané sonoristickymi
kratuckymi breakmi disonantnych
klastrov dychovej sekcie v piesni
Blazna starého piseri.

Vicar je profesionalom, ktory vie
perfektne aranzovat. V remesle
sa drzZi odkazu svetovej swingo-
vej scény, ale aj tretieho pradu
brnianskej jazzovej scény (Pavel
Blatny), ktora je v tomto $tyle
jedinecna aj v kontexte sveto-
vého jazzu. Aranzérske zasahy

sa bleskurychlo menia, takze sa
posluchac nenudi. Robi to nena-
padne, neustalymi vstupmi dy-
chovej sekcie s jej disonantnymi
riffmi vkladanymi do prijemne;j
diatonickej melodie v kratkych
asekoch (Vonis po mandlich). Na
ploche mnohych improvizacnych
sol vynikajl saxofon a trombaon

v prelinani sa so spevom [Jsem
jako vers (Vendula Pumprlova -
spev), Voni$ po mandlich, Kolo
mlynsky (Moravia Big Band Za-
bieh, New Street Band Olomouc)].
V poslednych dvoch menovanych
piesiach vynika Josef Kovadic,
spevak s krasnym zamatovym ba-
som, pricom treba skonstatovat,
Ze tato tessitdra je neobvykla pre
popovy spev, dokonca aj vSetci
barytonisti v pop music sa ,Spl-
hali do tenorovych partii“ (Sting,
Freddie Mercury). No ukazuje sa,
Ze prave takyto ,experiment s ba-
som“ moZe byt zdrojom inovacii.
Napadity je scat spevaka Oldficha
Smysla (Sest dva ctyfisest) od-
kazujic na ceska klasiku v pop
music (Eva Pilarova).

Odkazy na ceskil a moravski tra-
diciu si nielen v melddiach ludo-
vych piesni, ale aj v textoch. Svit,
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Zarovko, svit je parafrazou basne
Vodnik Karla Jaromira Erbena (Mi-
chal Vicar, spev), Rikam vam, slec-
ny s citatom z textu ludovej piesne
W1y, ty, ty, ty to budes platiti*, Sla
Nanynka do zeli, Kolo mlynsky
(Ovodny citat udovej piesne ,Kolo,
kolo mlynsky, za ¢tyfi rynsky...”),
piesen Sou/boj s textom ,,Do hory
ma poslali, sekeru mi nédali, u nas
taky obycaj, sekeru si poZicaj“ pri-
pomina spomenuté ludové zabavy
s typickymi pijanskymi a bitkar-
skymi koncami.

Album pripomenie aj inG klasiku,
napriklad Orchester Gustava Bro-
ma, jeho prieniky jazzu do popu-
larnej hudby, spojenia bighandu

s backgroundovymi spevmi, ktoré
v tomto projekte prevzal Div¢i
pévecky shor Kassiopea a Komorni
sbor Lenky Dohnalové-Mlynaroveé.
Prehladné krasne Cisté nevinné
vokaly si urcite inou vyrazovou
esenciou, nez na aké sme zvyknuti
v soulovych shoutingovych dirty
spevoch napriklad u Raya Charle-
sa. Ale prave preto je tento projekt
iny a najma originalny - v kontras-
te durovej a disonantnej melddie,
typickych harmonickych postupov
pop music a vzapati v ich poru-
Seni, krystalicky Cistého zvuku

a klastrov.

Vicar sice kraca po ceste mainstre-
amu, ale sii tu aj jemné parodie:

v krasnom, priezracne cistom spe-
ve znie absurdne otazka ,.... vodo,
vodo, spoutana betonovou hrazi,
teces v stinu, pres turbinu, co ti
jesté schadzi..." v piesni Vodo,
vodo studena! Aka absurdita v po-
rovnani s ludovou piesnou Tece
voda proti vode, vitr do ni fouka.

K instrumentalnym skladbam
z1.2019 treba Vicarovi gratulo-
vat. Skvelé skladby, poskytujice
priestor na improvizaciu - Roz-
pominka Z (Moravia Big Band
Zabreh), ale najma Rozpominka M,
¢o je ,dodekafonicka dvanastka“

v interpretacii Studiového orches-
tra Brno. Ten tu vynika perfekt-
nymi vykonmi, ¢i uZ spomenieme
klavir Ludovita Kotlara, kontrabas
Petra Kormana, bicie nastroje
Kamila Slezaka, ale aj inych clenov
orchestra. Do oblasti tretieho
pradu napokon patri Omittamus
Studia! (Nechme plavat uceni!)
z1.2018 s textom Carmina Burana
no. 75 pre bigband a spevacky zbor
s vysokym spevackym hlasom na
hranici registra piskotu, s vplyvom
fanfar a stredovekych pijanskych
oslavnych piesni. Sou/boj je
parafrazou skladby In The Mood

Glenna Millera (1939), ktora dalej
prechadza attacca do spomenutej
atmosféry [udovych veselic 60. ro-
kov s vplyvmi swingu (,Kaco, diro,
pojd domu*, ,Do hory ma poslali,
sekeri mi nédali*) a so zavereCnym
konstatovanim, ako sa Vicar ,vrhl
na big bit".

Yvetta KAJANOVA

Elgar

Violin Concerto/
Violin Sonata

R. Capucon, S. Rattle,
S. Hough, London
Symphony Orchestra
Erato 2021

Huslovy koncert h mol op. 61
Edwarda Elgara (1857-1934) patri
k najdlhSim a najnarocnejSim
dielam pre solistu i orchester

v celej nastrojovej literatdre.

V 1. 1910 ho premiéroval pod au-
torovou taktovkou Fritz Kreisler,
no potom sa prili$ ¢asto neu-
vadzal a k najlepsim zaznamom
doposial patril napriklad ten

s mladym Yehudim Menuhinom.
Aktualna nahravka vyse patde-
siatmin{tového diela s fran-
clzskym huslistom Renaudom
Capugonom (1976), ktora vznikla
v Case epidemickych obmedzeni
v septembri 2020, prinasa sicas-
ny interpretacny pohlad na tvor-
bu vyznamného britského autora.
Elgarova hudba je interpretacne
nesmierne narocna najma v tom,
Ze na jednej strane prinasa vy-
paté rapsodické viny hutného,
nepokojného pohybu velmi
virtuézneho charakteru, no na
druhej strane v sebe nesie priam
aristokratickd eleganciu, ktori
najmd v pomalych Castiach spre-
vadzaju expresivne podfarbené
melancholické plochy elegickych
nalad a zasnivanej nehy.

Hoci je koncert formovo do istej
miery inSpirovany Brahmsovou
a Bruchovou predlohou, obsa-
huje viacero Elgarovych Specifik.
Jednym z nich je aj prenesenie
emocionalnej vahy diela na
tretiu Cast, ktora je mimoriadne

narocna a rozsiahla. Ciastocne
~komprimuje“ material prvej Casti
a zaroven prinasa netradicnd
kadenciu s pozmenenou funk-
cionalitou, namiesto typickych
virtuoznych prvkov obsahuje
prvky kontemplativnej lyriky.
Capucon si s nadhladom poradil
s priam atletickymi poziadavkami
na predvedenie diela a okrem
razantne uchopenej rapsodickej
hlavnej témy prvej casti je v jeho
interpretacii pozoruhodny naj-
ma sposob, akym si ,vychutnal”
a €asovo rozvrhol meditativne
frazy, v ktorych Elgar neprestaj-
ne agogicky meni a rozvlacnuje
tempo a vyrazoveé znacky koriguje
doslova na kazdej note. Capugon
tieto minuciozne detaily zvlada
s technickou bravirou a ex-
presivnou hibkou. Na skvelom,
kompaktnom zvuku ma zasadny
podiel aj dirigent Simon Rattle,
ktory s Londynskym symfonickym
orchestrom vyrazne modeluje
drobné nuansy partitlry a jeho
orchester solistu plasticky pod-
poruje bez toho, Ze by sa siihra
a plynulost drobili.
Elgarova Huslova sonata e mol
op. 82, ktora vznikla osem rokov
po koncerte (1918), je tragicky po-
znacena prvou svetovou vojnou,
chorobou Elgarovej manzelky a vy-
rovnanim sa s faktom, Ze skladatel
sam chapal svoju tvorbu v dobo-
vom kontexte ako anachronick,
hoci eSte na prelome storoci bol
vnimany ako jeden z najprogresiv-
nejSich europskych skladatelov.
V sonate Capugonovi spesne se-
kunduje britsky klavirista Stephen
Hough a obaja sa vynikajiico dopl-
najl v hustej symfonickej textire
diela, pricom okrem barlivych
krajnych Casti stoji za zmienku
najma prostredna Romance, kde
Hough podmanivo vytvara magické
linie krehkého klavirneho zvuku.
Melancholické farby sonaty a jej
Ljesennd” atmosféru podciarkuje
Capucon svojou temnou farebnos-
tou evokujicou zvuk violy a boha-
tym, sytym tonom, ktory pri dlhych
liniach stale vnitorne ,0Zivuje”,
smerujic nepokojné frazy k viace-
rym vrcholom.
Nahravka Elgarovych diel s Ca-
puconom predstavuje unikatny
album plny vynimocnej virtuozity
a emocionalnej hibky a zarovef
je skvelym portrétom skladatela,
tvoriaceho doleZity most na ceste
medzi postromantizmom a moder-
nizmom.

Peter KATINA

RECENZIE

Lia Pale
Sing My Soul
Lotus Records 2020

Rakiiska multizanrova spevac-

ka a flautistka Julia Pallanch
(1985) pod umeleckym menom
Lia Pale dlhodobo spolupracuje
so SvajCiarskym skladatelom

a aranzérom Mathiasom Riieggom
(1952), zakladatelom Vienna Art
Orchestra. Vysledkom ich spolu-
prace sl vysoko ocenené albumy
reinterpretovanych romantic-
kych piesni a ,recyklovanych“
diel A Winter's Journey podla
Schuberta, The Schumann Song
Book a The Brahms Song Book.
Na zatial posledny album Sing
My Soul inSpirovany Handelovou
hudbou si Lia Pale pozvala mla-
dych rakiskych instrumentalistov
so skiisenostami v oblasti jazzu

a improvizovanej hudby: hraca

na triibke a kridlovke Dominika
Fussa, gitaristu Tobiasa Faulham-
mera a kontrabasistu Gregora
Aufmessera. Lia Pale s Riieggom
prinasaji vlastny interpretacny
pohlad na vybrané Handelove arie
z opier (Almira, Rinaldo, Serse,
Giulio Cesare, Acis a Galatea),
oratorii (Semele) a kantat, spie-
vanych v taliancine, anglictine

a vo francizstine. Ich vizia spociva
v dokonalom prepojeni baroko-
vych harmonicko-melodickych
~podkladov” s jazzovou svieZzostou
a prvkami improvizacie. V aranz-
manoch skladby Quand on suit
l'amoureuse loix mozno napriklad
objavit vyzyvavé prvky tanga

a priam klubovii atmosféru, kym
znama Lascia ch’io pianga znie

v ich podani ako rockova balada
a Ombra mai fii prinasa vplyvy
folku a jazzu. Where’er You Walk
predstavuje krasnu, emocionalne
naliehavi modern( piesen, jej
farebnost podciarkuji clivé tony
jemnej kridlovky. Liin vokalny
prejav je Gplne odpdtany od oper-
nej dikcie a nie je ani vyloZene
jazzovy, ale pohybuje sa na priro-
dzenej trajektorii civilného spevu
so skvele formovanym vyrazovym
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RECENZIE

—> afarebnym potencialom. Jej vir-

tuozne jazzové flautové vyhravky
medzi spievanymi strofami piesni
st obdivuhodne lahkeé, rovnako
ako brilantna vokaliza v Eternal
Source Of Light Divine. Obzvlast
posobiva je titulna balada Sing
My Soul, God To Honour z cyklu
Neun deutsche Arien v skvelom
prepojeni citlivych textar gitary
a krehkého spevu. The Melancholy
Nymph je prikladom efektnej
transformacie rytmizovanych ba-
rokovych sekvencii smerujiicich
od vzorného dobového spracova-
nia k totalnej recyklacii v divokom
jazzovom mode. Prevazujicu
melancholicki naladu stelesnuje
piesen O Ruddier Than The Cherry,
v ktorej tvori vokal s tribkou kon-
trapunkt v nelinavne swingujicej
parodii. Pozoruhodné kontrasty
ponika Sans y penser, kde sa
barokové sekvencie kridlovky
striedaji s jazzovymi gitarovymi
vstupmi v bezstarostnom prelina-
ni nalad a Zanrov. Barokovy patos
podciarknuty vzletnymi jazzovymi
medzihrami je typicky pre skladbu
O numi eterni s doraznymi pizzica-
tovymi tonmi kontrabasu. Na re-
petovanych ostinatnych tonoch
je postaveny aj aranZman skladby
The Forsaken Maid’s Complaint
z cyklu 24 English Songs kombinu-
jlci dramaticka i Zartovni naladu.
Vynikajice aranZzmany, bezstarost-
na, lahka a vzletna nalada s jem-
nou primesou prvkov melancholie
a inStrumentalna presvedcivost
robia z albumu Sing My Soul
pozoruhodni a posluchacsky in-
Spirativnu nahravku, ponikajicu
nové interpretacné ponatie Han-
delovych diel.

Peter KATINA

Nikol Békova
Prometheus
Animal Music 2021

Ceska klaviristka a skladatelka Ni-
kol Bokova (1991) predstavuje svoj
treti autorsky album Prometheus.
Vznikol vo velkom Style poctivej
produkcie vysokych eurdpskych
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kvalit, ktora je uz stalou vizitkou
vydavatelstva Animal Records,

a nemuseli by sa za fiu hanbit

ani velké vydavatelstva ako ACT

Ci ECM.

Nahravka vznikla v Stadiu SONO
Records pri Prahe v elitnom obsa-
deni. Hudba tohto albumu zacala
vznikat ako bezprostredna vnitor-
na reakcia na Gmrtie autorkinho
otca. Nastrojové party kompono-
vala pre konkrétnych hudobnikov:
Na lesnom rohu hra Radek Babo-
rak, ktory je hviezdou klasickej
hudby, posobil ako salista so $pic-
kovymi europskymi orchestrami
(London Philharmonic Orchestra,
Bavaria Radio Orchestra, Munich
Philharmonic, Ceska filharmonia
ai.). V rokoch 2002-2011 bol prvym
hracom v Berlinskej filharmonii.
Pocut R. Baboraka v improvizo-
vanej hudbe je poznavanim jeho
nového rozmeru.

Ceského gitaristu Davida Dorlizku
netreba domacemu publiku de-
tailnejSie predstavovat. Tak ako
Baborak urobil ,dieru do sveta“
klasickej hudby, urobil Dorlizka
dobré meno ceskej jazzovej a im-
provizovanej hudbe vo svetovom
meradle. Improvizator, novator

a skladatel, ktory spaja otvoreni
mysel, neobmedzeni kreativitu

s absoltnou pedantnostou a zvu-
kovou cistotou.

Legenda Ceskej jazzovej scény,
kontrabasista, basgitarista a expe-
rimentator Jaromir Honzak spolu-
pracoval so svetovymi menami aj
Spickou domacej hudobnej scény
(Iva Bittova, Piotr Baron, Kuba
Stankiewicz, Bratfi Ebenoveé a i.).
Na albume sa podpisala prave
Honzakova dlhorocna spolupraca

s Dortizkom. Zoskupenie na albume
Prometheus dopifia mlady bubenik
Michat Wierzgon, laureat a vitaz
sttaze European Jazz Competition
v Holandsku, ktory spolupracuje

s Harrym Sokalom ¢i kapelou Pur-
ple Is The Colour.

Bokovej hudba pripomina sicas-
nl europsku tvorbu v naladach
akustického fusion. Hudba je velmi
pestra - od intimnych baladickych
melodii cez Zivsie plochy s prvkami
world music az po kontrapunktické
kompozicie evokujice tvorbu skla-
datelov klasickej hudby.

Asi najviac by som vyzdvihol cha-
rakter tejto Ceskej siicasnej hudby.
Vidim za tym jednak skisenosti
jednotlivych interpretov s doma-
cou folkovou scénou, tradiciu,
ktordi hudba ovplyvnena jazzom

v Cesku ma, a absolitnu jedinec-

nost zvuku lesného rohu. Plechové
dychové nastroje maji u nasich
susedov spojitost prave s [udovou
dychovou hudbou a, samozrejme,
aj so symfonickou tradiciou. S au-
torkou som mal moznost disku-
tovat a, paradoxne, podla jej slov
sa jej vedoma tvorba a inSpiracie
k ¢eskej hudbe a folkloru neviazu,
¢o vo mne vyvolava patranie po
hlbSom kode a hudobnom jazyku
prostredia, v ktorom autori po-
sobia.

Na albume je 10 skladieb v pre-
cizne zostavenej a kontrastnej
dramaturgii, ich kompozicné plany
sii velmi vyzreté. Takisto pomer
komponovanej a improvizovanej
hudby reflektuje siicasné trendy
zasadzovat improvizované plochy
do komponovanych casti.
Vintrodukciach skladieb sa pred-
stavuji jednotlivi ¢lenovia zostavy.
V skladbe Prometheus je to ).
Honzak, v skladbach On a Meadow
a Perseids zase N. Bokova, v Light-
ness of Space a Peaceful Ride
pocujeme D. Doruzku. Zavere¢nii
Heart of Gold otvara navrstvenym
lesnym rohom Baborak v aranz-
mane so symfonickym zvukom.

Do popredia davam kompozicie
Nunchaku, A Star-Trodden Way

v nalade nahravok ECM ¢i skladbu
Like a Boy, ktora prinasa svetlo

a nalady stcasnych pocinov Pata
Methenyho.

Zvuk albumu je velmi Cisty

a makky. Mozno by som ocakaval
viac ambientu, ale predpokladam,
Ze suchsi a konkrétnejsi zvuk bol
zamerom a zaroven dodava albu-
mu istl jedinecnost v Zanri intim-
nejSich jazzovych nahravok. Album
urcite oslovi aj konzervativnejsich
posluchacov z prostredia klasickej
hudby.

Nikolaj NIKITIN

MATTIABOYZZ
Hudobny fond 2020

Senzaciechtivost je ambivalent-
nou vlastnostou. Na jednej strane
nas pohana k ziskavaniu vyti-
Zenych stimulov, ktoré mozu aj

pozitivne mobilizovat, najcastejsie
vsak ide o vyprazdnené zbera-
telstvo preexponovanych pod-
netov. Podobne dvojpolovym je
aj fenomén detskych hudobnych
talentov. Mlady hudobnik prina-
sa (primny prejav, nezatazeny
vyraz a predovsetkym nadmieru
nadsenia, ¢asto vsak dochadza

k vyhasinaniu povodného zaniete-
nia a stagnacii velmi skoro akce-
lerovanej technickej zrucnosti. Pre
detské talenty nie je jednoduché
sa s podobnymi nastrahami vy-
sporiadat.

K debutovému CD kapely Mattia-
boyzz som pristipil velmi neutral-
ne. Mena zakladného obsadenia
som nepoznal a bol som zvedavy,
do akého projektu sa tentoraz
pustil Oskar Rozsa, ktorého pro-
ducentska cinnost je ¢im dalej za-
ujimavejsia. Niekolko pocuti tohto
albumu ma vsak utvrdilo v tom,

Ze ide o velmi poctivé fusion.

V detaile bolo pre mna zaujimavé
sledovat, ako sa kapela suverénne
orientuje v hudobnych hybridoch
a subzanroch a dokaze volne pre-
chadzat od funkovej Really?! cez
baladickeé vrstvenia marientha-
lovskych motivov DSB az po hard-
bopovi Prague metro: Ride. Zrelost
formatu je podciarkovana homo-
génnym zvukom albumu. Nie je tu
pritomné nezvladanie technickych
moznosti syntetizatorov, ktoré mi
prekaza na mnohych slovenskych
pocinoch z tohto odvetvia. Krasne
odvazne prechody od magického
Rhodes klavira (ktorého nikdy
nemam dost) po jupiterovské
zvuky z elektronického laboratoria
(napr. posledna skladba Invitation)
sU Jurajom Namesnym vtesnané
do presnych skeletov rytmickych
jednotiek. O spomenuti pevni
kostru sa stara na bicich nastro-
joch Mattia Miiller a na basovej
gitare ,bilokovany" Juraj Namesny.
V tomto zvukovo organickom sub-
strate je najzretelnejSou vrchna
vrstva, ktorii bezozvysku vyplia
saxofon Michala Hrabovského.

V prihodnej chvili dochadza na
tejto ploche k dialogom medzi
dychovym nastrojom a solami
gitaristov Karola Toma a Frederika
Koseckého. Najcastejsie st vsak
gitary zvukomalebnou scénou
alebo sekundujicim partnerom

v staccatach. Myslim vsak, Ze ich
miesto v zostave by mohlo pokojne
putovat viac smerom k poslucha-
Covi, ten uhrancivy gambaleovsky
drive im v tychto kompoziciach
pristane. Hoci mi nie je vzdy jasny
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Gcel trojitého obsadenia gitary,
doplneny este hostom Michalom
Bugalom, ale ak je vysledkom taka
pritazliva praca s harmoniou ako
prave v tomto pripade, posvacujem
prostriedky.
Z doteraz spomenutych adjektiv
bolo mozné dedukovat inSpiracné
zdroje tvorcov, Ci uz ide o stalice
fusion Erica Marienthala alebo
Franka Gambalea, je vSak verna
aj tradiciam stredoeuropskeho
regionu (mam na mysli Tutu Borisa
Urbanka alebo prazské Los Que-
mados). Zvuk Mattiaboyzz je vSak
aktualnejsi, pristup modernejsi,
inSpirovany napriklad surovostou
a priamociarostou hiphopovych
Sroovov.
Z doterajSieho personalneho de-
filovania tohto hudobného telesa
sa moze zdat, Ze liderska pozicia
bubenika akosi nema opodstatne-
nie, kedZe do popredia vystupuja
iné nastroje. Opak je vsak pravdou.
Poznam dve kategorie bubenikov
veddcich kapely: prvy typ je Dave
Weckl, u ktorého od tvodného tak-
tu viete, Ze tu ide o neho, a druhy
typ je Steve Gadd, neomylny stroj
v pozadi. V aktualnom jazze je
0 generaciu starsi Gadd. V tomto
duchu hra aj Mattia Miiller: fron-
talne, dynamicky, sebaisto, no nie
sebastredne. Na albume ma dve
solové pasaze v skladbach Fused
a Intelectual, aj tie logicky vyply-
vajl z nastiipeného groovu a vkus-
ne rozkvitni na malej, ale Gcelnej
ploche. A preco ten zaciatok recen-
zie o detskych talentoch? Pretoze
by som tito vyspelost chlapcovi
s datumom narodenia 2003 (1)
nebol pripisal. Tento taliansko-
-slovensky hudobnik a motoka-
rovy jazdec (logicky, kedZe Zije aj
v Monze) demonstruje, ako mozno
talent skibit s potrebnou pokorou
a o to viac presvedcit. Preto Zelam
mladému a mimoriadne nadej-
nému bubenikovi dobry a plynuly
prechod od nadaného detstva do
profesijne Gspesnej dospelosti.
Jazzovému publiku zostava dufat,
Ze ta profesia bude hudobného
charakteru!

Miroslav HALAK

Shai Maestro
Human
ECM Records 2021

Izraelsky klavirista a skladatel Shai
Maestro sa pri realizacii albumu
Human rozhodol rozsirit svoje trio
(Jorge Roeder - kontrabas a Ofri
Nehemya - bicie nastroje) o dalSie-
ho Clena, trubkara Philipa Dizacka.
Spolu prinasaja aktualny pohlad
na improvizovani hudbu.

V (ivodnej téme Time pouZivajl
hudobnici rozne farby vo volnom
rubate. Lider vynikajico pracuje

s harmonickym rytmom, logicky
rozvadza kratke motivy do dlhSich
fraz, ktoré sa na konci skladby
transformuji do jednoduchej
melodickej linky. Téma prinasa

v kratkom ¢ase mnoho kontrastov,
napriklad prekvapivé prechody

z konsonantnych do disonantnych
postupov. Nasledna Mystery and
lllusions ma 3/4 metrum s krasnou
meditativnou melodiou. Zmena pri-
chadza priblizne v Stvrtine skladby,
ked nastava necakané, kratke,

ale efektné solo bicich nastrojov,

v ktorom Nehemya pouZziva prevaz-
ne trioloveé frazy. Vrchol skladby je
v sole trubkara, ktory vyuZziva rozne
cirkevnég, ale aj iné, exotickejsie
mady, charakteristické pre hudbu
Blizkeho vychodu.

Titulna skladba Human pokracuje
v rozvijani lyrického, meditativ-
neho a baladického charakteru
albumu. Maestro je majstrom
farieb, harmonii, dynamickej
pestrosti a vyrovnanej klavirnej
hry. GG ma jednoduchy zaciatok
zaloZeny na zakladnych harmo-
nickych postupoch a jednoduchej
melodii vychadzajiicej z modernej
popularnej hudby. Lider vsak ani
tu nesklame jazzového fanisika

a nielen v jeho sprievode, ale

aj pri samotnej téme vznikaja
»doubletimové" melodické linky
zaloZené na intervalovom spdsobe
hry a harmonicko-melodickych
vyboceniach. The Thief’s Dream je
posadeny na viacerych rytmicko-
-harmonickych plochach, nad kto-
rymi znie subtilna melddia tribky.
Kontrast prichadza v polovici
témy, ked sa zrychluje harmonicky
rytmus skladby. V Maestrovom
kompozi¢nom pristupe citit vplyv
klasickej hudby, rocku, popu, ale aj
jazzu 50. a 60. rokov minulého sto-
rocia. Jeho solo odkazuje na Keitha
Jarretta a perkusivnejSich klavi-
ristov, akym bol napriklad Chick
Corea. Hank and Charlie je pocta
duu Charlieho Hadena a Hanka
Jonesa. Ide o krasnu baladu, ktorej
subtilnost podporuje Nehemya
hrou prevazne metlickami. V téme,
pripominajicej jazzovy Standard,
lider prejavuje Gctu k tradi¢nému,
mainstreamovému jazzu. Nechy-
baja tu klasické bopove linky,
motivicka praca, rychle pasaze Ci
bluesové riffy. Compassion je pre
solovy klavir a ma v sebe charak-
teristické vyrazové prostriedky
klezmerovych balad. KedZe je autor
Zidovského povodu, v jeho tvorbe
celkovo citit vplyv klezmeru a tra-
dicnej hudby Blizkeho vychodu.

V Prayer sa predstavia iba Maestro
s Nehemyom a kompozicia ma
gospelovy charakter. Maestro vSak
na urcitych miestach prekvapi di-
sonantnym akordom v Style Proko-
fieva ¢i McCoya Tynera. Nesmierne
zaujimavy je aranZman jazzového
Standardu In a Sentimental Mood,
ktory je najrychlejSou skladbou
albumu. Téma je zaloZena na groo-
vujicom neparnom metre a velkych
intervalovych skokoch tribky, kla-
vira a kontrabasu, s ktorymi si hraci
vyborne poradili. Zaverecna Ima
(for Talma Maestro) sa opat vracia

k povodnej melancholickej nalade
plnej otvorenych ploch, lyrickych
melddii a vybornych interakcii.
Album Human ma priznacny zvuk,
na ktory sme vo vydavatelstve ECM
zvyknuti. Hudbu na nom mozZeme
vnimat ako jeden logicky plynuly
pribeh v podani majstrovskych
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hudobnikov s vynikajicim vzajom-
nym porozumenim. Na moj vkus je
vsak hudba tohto albumu az prilis
jednoliata a chyba mi v nej vacsi
kontrast.

David OLAH

Hudobné dejiny
Bratislavy

J. Kalinayova-
-Bartova a kol.
Ars Musica 2020

Autorsky tim muzikologov sloven-
skych univerzit (Marta Hulkova,
Ladislav Kacic, Jana Kalinayova-
-Bartova, Jana Laslavikova, Jana
Lengova, Eva Szoradova), Slovenskej
akadémie vied (Eva Veselovska)

a Hudobného miizea (Sylvia Urdova)
sa v . 2015 spojil v projekte Hudba
v Bratislave, ktorého vysledky ko-
runuje publikacia Hudobné dejiny
Bratislavy. Po viac nez Styridsiatich
rokoch mézeme drzat v rukach
monografiu venovani hudobnym
dejinam niekdajsieho PreSporku,
vobec prvi modern, reprezenta-
tivnu publikaciu na tito tému, ktora
spaja poznatky kolektivu autorov vo
vzajomnej synergii.

Publikacia osvetluje starsie dejiny
mesta, ramcované vyskytom naj-
starSich dochovanych pisomnych
pramenov z vrcholného stredo-
veku a zanikom rakisko-uhorskej
monarchie. S ohladom na aktualne
trendy historického vyskumu sle-
duje dejiny Bratislavy ako stcasti
regionu - SirSieho kultirneho
celku, ktorého charakter defi-
novali vazby medzi PreSporkom,
Budapestou a Viednou. S takymto
zmyslom pre kontext vSak upozor-
fuje aj na prvenstva a Specifika
slobodného kralovského, neskor
korunovaéného mesta, ktoré

1. slovensky jazzovy portal
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zohravalo aj popri dalSich europ-
skych centrach dostojni kultirnu
a politicka rolu. Preto, obdobne, je
aj tato aktualna historicka reflexia
relevantnym prispevkom do roz-
rastajiceho sa svetového fondu
literatiry o hudobnych dejinach
mestskych komunit.

Pri kolektivnych publikaciach je
vzdy pokuSenim sledovat, ako sa
autori pod kuratelou zostavovatela
vysporiadaji s problémom selekcie
obsahu. V tomto pripade pohlad na
obsah publikacie prezradza blizsi
zaujem jednotlivych autorov o roz-
ne predmety vyskumu. UrCite sa
vsak netreba obavat zbornikového
potpourri. Koncepcia je zrozumitel-
na: stoji ma dvoch pilieroch - prie-
niku chronologie a tematickosti.
Vysledkom takéhoto pristupu je

na jednej strane konciznost, na
druhej strane prehladnost. Toto
»dramaturgickeé rieSenie” vyhovie
tomu, kto inklinuje k sledovaniu
dynamiky historickych udalosti, ale
neodradi ani Citatela, ktory nazrie
do indexu obsahu, aby sa zameral
na Specificky hudobno-historicky
fenomén.

V statiach o takych zavaznych kul-
tlrnych fenoménoch, akym bola
napriklad bratislavska kolegialna
kapitula, a ktorej vplyv nebolo
mozné opomen(t ani vo viacerych
dalsich kapitolach monografie, citit
rozvazne spojenie esencialneho

s povodnym, originalnym, Speci-
fickym. Struktira publikacie nijako
nezmens3uje vyznam dalSich dole-
Zitych shcasti hudobného Zivota:
divadelnictva, Skolstva, nastrojar-
stva, hudobného Zivota aristokra-
cie a mestianstva, vplyvu vyraznych
hudobnych osobnosti... Mnohé

z tychto tém si predostreté s mi-
moriadnou davkou badatelského
entuziazmu, ktory je azda Ziveny
vedomim vjrazného prehibenia

a mnohonasobného rozsirenia do-
terajSieho monograficky publiko-
vaného poznania. JednoduchSimi
slovami: o témach, o ktorych sme
doposial v knihach nasli odseky
alebo iba vety, si teraz mozeme
precitat celé kapitoly - a autori

o tom vedia.

Z metodologického hladiska je
obsah publikacie zhodnotenim
nekompromisnej, spolahlivej
prace s primarnymi pramefimi, na
ktoré sa autori spoliehaji v roz-
hodujlcej miere. Iba pre Gplnost
treba dodat, Ze mnohé z nich sa
nachadzaja v archivnych fondoch
za slovenskymi hranicami. Citacny
aparat a odkazy kazdého odborne
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zainteresovaného Citatela do-
ved( k relevantnému pramenu,
no nevyrusia toho, kto sa necha
prostrednictvom kultivovaného,
ale pristupného jazykového stylu
vtiahnut do pribehov dejin.
Publikacii, ktor( sa vo finale netre-
ba bat nazvat ,knihou®, pridava na
atraktivite esteticky pritazlivé spra-
covanie: text, priebezne doplneny
0 vyobrazenie historickych fotogra-
fii, ilustracii, malieb a pramenov, je
zviazany do pevnej vazby s obal-
kou, na ktorej panuje fotografia
artefaktu sochy Melodie zo zbierok
Slovenského narodného mizea.
Tych, ktori este stale nevedia
odolat caru krasnych knih a voni
potlaceného papiera, uistujem, ze
kniha Hudobné dejiny Bratislavy je
inSpirativnym citanim pre kazde-
ho, v kom rezonuja klicové slova
obsiahnuté uz v samotnom nazve:
Bratislava, hudba, dejiny.

Sofa JESENICOVA

Viliam Kofinek
Metodika hry na
husliach

edicia, revizia: Juraj
Tomka

Hudobné centrum
2020

Zakladné principy modernej me-
todiky vychovy huslistu definoval
C. Flesch vo svojej praci Die Kunst
des Violinspiels (1923, 1929), v kto-
rej sformuloval ideal moderného
»mysliaceho huslistu”. Aj vdaka
jeho nazorom o nutnosti odbornej
pripravy mladych pedagogov bol
na konzervatoriach zavedeny novy
Studijny predmet - metodika vyu-
covania hry na husliach.
Didaktické prace 0. Sev¢ika, na
ktoré vo svojej praci upozornoval aj
C. Flesch, posunuli Groven vyucova-
nia hry na husliach na vyssi stupen
z pohladu pochopenia technickej
stranky huslovej hry. Jeho metoda
analyzy technického problému

s naslednou syntézou s hudobnym
vyrazom prinasala reSpektované
vysledky v osobach huslovych
hviezd vychadzajicich z jeho triedy.

V Sevcikovej triede dosahovali
vynikajlcu Groven aj huslisti s prie-
mernym talentom - aj to bol jeden
z dovodov, preco jeho metoda
zohrala taki vyznamna Glohu v dal-
Som vyvoji huslovej pedagogiky.

V priebehu nasledujicich desatroci
zohral Sevcikov odkaz vjznamnil
Glohu pri vychove celych generacii
huslistov na pode vtedajsieho
Ceskoslovenského Skolstva. Auten-
tickym nositelom a pokracovatelom
tradicie tejto Skoly na Slovensku
bol Viliam Kofinek - ojedinela

a vyznamna osobnost slovenskej
huslovej pedagogiky.

Ako talentovany huslista na pozicii
zastupcu koncertného majstra
orchestra Slovenskej filharmanie

s diplomom z prestiznej Majstrov-
skej Skoly prazského konzervatoria
v triede J. Kociana (Ziaka O. Sevéi-
ka) a od r. 1953 ako pedagdg Kon-
zervatoria v Bratislave nelinavne
pracoval na pozdvihnuti Grovne
prace slovenskych huslovych peda-
gogov na slovenskych zakladnych
umeleckych skolach. S obdivu-
hodnou pruznostou a obetavostou
spajal kazdodenny kontakt so
Spickovym interpretacnym umenim
na podiu SF s malo atraktivnou

a nevdacnou pracou pri zaskolo-
vani nedostatocne erudovanych

a Casto aj nekvalifikovanych uci-
telov nedavno zostatnenych (1951)
a novozriadovanych hudobnych
kol na Slovensku.

Kofinek vychadzal v tejto praci zo
Sevcikovho odkazu a jeho didak-
tickych prac. Tie sii vSak vyslovene
odbornym technickym materia-
lom bez nalezitého metodického
usmernenia. Preto potom v rukach
nedostatocne erudovaného alebo
malo kreativneho pedagoga ne-
prinasaji pre malého huslistu tie
ocakavané prvé hudobné zazitky,
pre ktoré mu vlastne vlozili husle
do rik. Toto poznanie primalo
Kofinka k tvorbe vlastného di-
daktického hudobného materialu
a nakoniec aj k napisaniu vlastnej
Huslovej $koly (1984). V siCasnosti
vychadzaji prvé zosity druhého
vydania tejto Skoly z iniciativy

av edicii A. Seveckovej, ziacky

V. Kofinka (vyd. Raabe).
Najzavaznejsim pedagogickym die-
lom V. Kofinka je Metodika hry na
husliach (1978). Jej aktualne tretie
a zaroven prveé revidované vydanie
pre tlac pripravil a zmysluplne
revidoval Juraj Tomka. Okrem jej
praktického vyznamu - Metodika
bola koncipovana ako ucebnica
pre predmet metodika vyucova-

nia hry na husliach pre 5. ro¢nik
slovenskych konzervatorii - nesie
kniha v sebe aj zvlastnu pridani
hodnotu. ). Tomka obohatil povod-
ne Gzko Specializovani odbornd
publikaciu o mald zbierku textov,
v ktorych sa Kofinek prileZitostne
vyjadroval k roznym odbornym
témam. V tomto kontexte je teda
kniha aj zaujimavym dokumentom
o historickych, ale aj nedavnych
savislostiach vyvoja slovenskej
huslovej pedagogiky a letmym po-
hladom do zakulisia prvych rokov
existencie orchestra Slovenskej
filharmonie. Je svedectvom o vyso-
kej profesionalite, angaZovanosti
a zodpovednosti, s akou Kofinek
pristupoval k pedagogickej praci.
Treba dodat, Ze huslisti vychadza-
jlci z jeho triedy na Konzervatoriu
v Bratislave boli vSestranne profe-
sionalne pripraveni pre hudobnii
prax kazdého druhu a Gspesne
sa presadzovali na Slovensku aj
v zahranici.
Kofinkova Metodika podava kom-
plexné informacie o technickych
aspektoch hry na husliach pocnic
zakladnym kontaktom s nastrojom
a slacikom, dalej o elementarnych
pohybovych navykoch az po na-
rocné technické prvky a nakoniec
podava aj zakladni charakteris-
tiku Stylovych obdobi minulosti.
Je evidentné, Ze vyznamnou
a dolezitou skupinou jej adresatov
s a budi pedagogovia aktualne
posobiaci v praxi. Tu treba zdoraz-
nit, Ze kvalitny huslovy pedagog
by mal byt v neustalom kontakte
nielen so svojim nastrojom, ale aj
so vSetkymi novymi progresivny-
mi metodickymi principmi, ktoré
v poslednych desatrociach vstre-
bali do seba poznatky mnohych
vednych odborov.
Tak ako metoda technickej analyzy
priniesla svojho ¢asu do praxe
huslovych pedagogov prevratné
impulzy, v sicasnosti urychluji
technicky rozvoj huslistov za-
Ciato¢nikov metodické principy,
vychadzajice z anatomie [udského
tela, reSpektujiice poznatky vedy
o shcinnosti jeho zloZiek v prie-
behu pohybu. Tieto tvoria zdravy
zaklad pre vytvorenie uvolnenej
pohybovej kontinuity huslistu. Me-
todika je Ziva a neustale sa rozvija-
jlca pedagogicka disciplina. Preto
absorbovat nové poznatky a pre-
nasat ich do vlastnej pedagogickej
praxe by malo byt vychodiskom
a cielom moderného ,mysliaceho
pedagoga“.

Maria KARLIKOVA
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Vanda Rozenbergova
Carovna flauta

Len tesne mi mama nedala meno Luciano,
pretoZe som sa narodila ako diev¢a. Ona sa naro-
dila ako opera a my s ocinom sme sa narodili ako
publikum. Mama nikdy neprehodnocovala istoty,
tie boli dané, nepostupovala v ¢ase, nevnimala,
ako sa generdcie prelievaju a Ze mladsia ovplyv-
nuje starsiu. Ako ucitelka dufala v opak, ze starsi
maju ¢o povedat nedochddcatdm. Nechcem jej
kazit radost, ale ja som teraz dospela a zda sa, ze
posledné mudro starych tu zanechalo azda len
osvietenstvo, potom uZ nic.

Bola ucitelka a neviem, ¢i obliibend. Necho-
dila som totiZ do $koly, v ktorej pracovala moja
mama. U¢ila hudobnu vychovu a etiku a kazdé
tri mesiace mi nosievala prepisovacky, lebo ich
fasovali. Nikto z mojich kamaratov nevedel,
ako vyzera Montserrat Caballé, ani kto to je,
rozhodne som si bola istd4, Ze mama tak chcela
vyzerat naschvdl. Ja aj ocino sme boli chudi, ved
sme boli len publikum. A ocino bol navyse divdk,
ktory zadriemal uZ pri prvej drii, aby bol cez
prestavku pri pulte s obcerstvenim vzdy prvy.

V kazdej ruke niesol ¢asu bieleho vina a oboje
mal pre seba. Montserrat alkohol nikdy nepila
a ja tiez nie, pretoze som bola dieta.

,U nas ked otvoris chladnicku, vypadne odtial
uherdk alebo ¢abajka. VSetko original,” chvastal
sa Michal, ¢o so mnou sedel v lavici. Jeho rodicia
boli masiari, aj oco, aj mama, aj dedko, aj babka.

Nadvihla som obocie, akoZe to obdivujem
a z4vidim mu, ale bolo mi to jedno.

Pretoze u nds, ked si otvorila chladnicku,
vypadla nanajvys nacatd kysla smotana, no ked
niekto dlho zvonil a mama zadych¢ang, lebo pre-
behla od balkéna az k vchodovym dverdm, ¢o bolo
priblizne devit metrov, otvorila dvere, vypadol
odtial moj otec. Z chodby rovno do jej narucia, do
dekoltu Montserrat Caballé Strakove;j.

Ocino pracoval v technickom skuSobnom
Ustave a tiez nam nosil prepisovacky. Ked som
sa opytala, ocino, o vy v tom tstave vlastne
skusate, reagoval slovami: Stastie, alebo: pruzino-
Vvé pnutia.

Odpoved na otazku, ¢i som chodila do ludo-
vej Skoly umenia, je dno. Napriek tomu, Ze mama
bola Montserrat Caballé a otec ski$al mamine
maxim4, pokial ide o pnutia aj o dekolty, byvali
sme v malickom byte. ,Sme tu ako v Bohéme,*
hovorievala Montserrat. , Taki nepatrni, a predsa
plni snov.*

Mama nebola nepatrnd, navySe v naSom byte
zaberala najviac miesta, no mne to vyhovovalo.
Vdaka nej sa k ndm uz nezmestil klavir, z husli
oca bolela hlava, na gitaru som mala prili3 citli-
vé prsty a bolest som nedokazala prekonat, takze
mi, chvalabohu, zostala len flauta. Ak mama uci-
la hudobni vychovu, bolo povinnostou kazdého
solidneho decka chodit do ludovej skoly umenia.

Kupili mi flautu. Nebola to ziadna zobcova pre
plebejcov, ktorymi sme aj tak boli: nasi mi kupili
priecnu a draht ako dovolenka v Hajdtiszoboszl6.
(Tam sme jedno leto stravili sedem dni a mama
mala bazén Sestnastku cely pre seba.)

Moja prie¢na flauta mala krasne puzdro a vy-
nikajuci zvuk, vhodna pre zaciato¢nickuy, s niklo-
vym telom a s mechanizmom na lahsie zahranie
vysokého tonu E, na ktory som aj tak dosiahla
len s vypdtim vSetkym sil.

Dva razy v tyZzdni som teda nosievala do Skoly
aj svoje puzdro s flautou a namiesto do druziny
som iSla do hudobnej. Niekedy som tam vSak
nesla, lebo som hladala $tvorlistky. To bol moj
zaujem, moj naozajstny konicek, moja vasen, moj
kruZok aj moja druZina a napokon aj moja hu-
dobnd 8kola. Svoje Stvorlistky som lisovala vSade,
kominy tazkych knih vytvérali prekazky po celom
byte a myslim, Ze pri troche uvaZovania mame
doslo, Ze ndm ich nerozdavaji na hudobnej nduke.
S lahkostou desatro¢nej podvodnicky som si vypi-
sovala ospravedlnenky a najmenej tri-Styri razy do
mesiaca som do hudobnej prosto nesla. Obcas som
sa vyhovorila, Ze sa musim starat o babku, alebo
odniest mame veci do nemocnice, ob¢as som mala
anginu. Babku som nemala a mama sa nemocnici
vyhybala oblikom, pretoZe tam vzidy odpadla.

Nizke hunaté koberce trojlistkov boli na jar
pokropené sedmokraskami. S puzdrom v ruke
som si kvokla vSade, kde som videla datelinu,
mavala som kolend pod bradou a pokojné poma-
1é pohyby nad travou, nedotykala som sa jej, len
som jastrila oami, neprehfnala som jednotlivé
datelinky rukami, len pohladom, a z ¢asu na
¢as som neomylne natiahla ruku a odtrhla som
ho, stvorlistok. Ulozila som si ho do notového
zoSita a pokracovala som. Na jednom mieste som
kvocala aj pol hodinu a potom som sa ako kacka
presunula o niekolko metrov dalej.

Bolo to tretieho jiina, ked som, s puzdrom na
chrbte, naSla namiesto Stvorlistka moéjho ocina.
Lezal v trdve, normalne, na sidlisku, medzi pane-
ldkom a lukou, ktorou sa koncilo naSe mesto. Na-
chddzal sa v krasnej dateline, moj spiaci krasavec,
a aktovku mal pekne polozenu vedla tela. Opatrne,
aby som ho nezobudila, som obchddzala jeho dzin-
sové nohavice, ¢iernovlast hlavu a modré tenisky.
Trochu chrépal, ale malicka husta datelina otacala
hlavu za slnkom, a tak som otcovu hlavu otocila
opaénym smerom, pretoze bol opity, a vtedy by ho
slnko vycerpalo a nedajboze by dostal tpal.

Kvociac pri fiom zacala som sa rozhliadat.
Odrazu som vsade videla samy Stvorlistok, naj-
skor som ich trhala do ruky, neskor vkladala do
zosita, ale napokon som musela otvorit puzdro
a hadzala som ich na svoju prie¢nu flautu. Otec
spal, mal ruzové lica a ja som ticho ako myska
po kvociacky obchadzala jeho telo a opatrne
trhala Stvorlistky. Aj prvy, aj druhy, aj jedenasty,
aj tridsiaty treti mi bol vzacny. Bolo ich tolko...
az sa mi zdalo, Ze by som mala hladat radsej
trojlistky. Kde rastu stvorlistky, tam je $tastie, ale
le7al tu moj ocino a on bol tie $tastie. Skoda, Ze
Montserrat to ¢asto videla opacne. M6j otec aj
moja flauta lezali pri mne v Stvorlistkoch. Pocho-
pitelne, ze mi napadlo, preco dal pred domécou
pohovkou a voiou citrusovej sviecky a maminho
parfumu prednost trave, vzduchu a ostrej oblo-
he. ,Mozno nevedel trafit,“ myslela som si.

Lenze, lezal bez pohybu akosi pridlho. Kosela
sa mu ani nezachvela, akoby nedychal. Opatrne
som nim zatriasla.

POVIEDKA

Alkoholickd kardiomyopatia sposobuje ne-
zvratné poskodenie srdca, lenZe, jednak som
nevedela, Ze také nieco existuje a jednak som si
rychlo vSimla, Ze ocino uZ nie je ruZovy, ale modry
a sotva badatelne chrchoce. Podlozila som mu
hlavu aktovkou a vystartovala som k najblizSiemu
vchodu. Zacala som zvonit na véetky zvonceky.

Z prvého poschodia sa vyklonila tvér. Pohybliva
Zem posuvala slnko a jeho lice zacali presvecovat
spoza rohu paneldka, takze sa vyklonenej pani

s drobnymi ¢rtami a sivymi vlasmi nad hlavou
vytvorila Ziara. Ukdzala som rukou smerom k ot-
covi. Zabuchla okno a o chvilu bola vonku. ,To je
mo6j ocino,” povedala som, ,leZi vo Stvorlistkoch.
Pani bola pokojna. ,Mald Zena s velkym srdcom,"
povedala by Montserrat Caballé s placom, ved
patos a ona tvorili synonymum. Montserrat by
nebola taka pokojnd a akénd zarover, Montserrat
by okamzite podlahla panike, to viem nabetdn. Je
to velkd Zena s velkym srdcom, ale skor nez svoje
velkosti stihla pouzit, zvy¢ajne omdlela. Ak som sa
porezala, alebo ma rozbolelo hrdlo, ¢i som nebodaj
stratila kltuce od domu, Montserrat uz ratala s naj-
hor3im, podlomili sa jej kolend a raz odpadla, aj
ked mi brali krv. Buchla na zem ako kus mésa, na
mramorové dlazdice v nemocnici, a mala som dost
roboty zariadit, aby nas nejaki dobri ludia doviezli
domov a tam som sa starala o jej hréu na temene
a tisila chvenie po celom tele. Nie, Montserrat ne-
bola Papageno ani Papagena a pri zlyhani mna ¢i
ocina ani v jednom z nds nevyburcovala pocit, Ze
vSetko dobre dopadne a Ze sa nemame bét.

Drobnd pani, ¢o vybehla z domu v zodranych
sandaloch, postupovala ako jednotny celosvetovy
funkény zachranny systém: jednou rukou ocovi
merala tep, druhou zavolala sanitku a tretou
ma hladila po ramene. Neviem to vysvetlit, ale
nemala som strach. Stvorlistky som si poukladala
jeden vedla druhého okolo celej flauty, pomaly
vadli, ale vedela som, Ze doma si ich povystieram
a povkladdm do hrubych knih medzi dva harky
kancelarskeho papiera.

Pani zo sanitky prisli aj s hukackou a boli
velmi mili. Iste ma lutovali, Ze moj ocino je alko-
holik a mali pravdu, ale netrapilo ma to. MoZno
tie Stvorlistky vyrastli, az ked m6j ocino nemohol
ist dalej a zvalil sa do travy tam, kde prave bol.
Mohlo to tak byt, napokon, vSetko to boli také
drobné, doslova $tvorlistkové mladata.

To on priniesol stastie ltike, nie ltika jemu. Ne-
$la som s nimi, bola som predsa len dieta a pani
so svetlom nad hlavou ma zobrala k sebe domov
s tym, Ze zavoldme mame. Ked dorazila Montser-
rat, akurdt som hrala vreckovy tetris, ond osviete-
nd Zena mi dala hracku, nech sa rozptylim. Mama
bola bledd a spotena, iroku dlhu ¢iernu sukniu
z tenkej latky mala celu dokrcent a nie je to
pravda, ze matky by mali byt silné. Moja nebola.

»Lucinka, nesla si do hudobnej, vsak?“ opy-
tala sa.

»Nesla.

»Hladala si tvorlistky,“ povedala.

»Ano.

»A nasla si ocina.”

»Ano.

,Chvalabohu," objala ma a pritisla na svoje
velké vystrasené srdce. X
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DRUHY FOKUS

P. Macho (foto: ). Hojstricova)

Hladate pri fotografovani kompoziciu
alebo preferujete zachytenie situacie?
S fotografovanim som zacal v detskom veku,
aj s malovanim a hlavne s grafikou. Vyhraval
som sttaze. Vykrystalizovali sa mi dve témy:
krajina a ¢lovek. Pri foteni ludi nastava otdzka
¢asu, ked ten presny moment je tam a treba
ho zachytit. St fotografi, ktori na ten moment
c¢akaju. Bresson bludil, ¢akal a zachytil scénu.
A ked sa udiala, bol tam. Taky lovecky princip.
Nie som priatelom tejto metddy, lebo si pripa-
dam ako niekto, kto len nieco berie, a nedéava.
Doslovné Take a picture, to nie je celkom pre
mila. Mne je bliZSie nieco, o md viac spolocné

Palo Macho
s lgorom
Karskom

1. Karsko (foto: archiv)

Co pre vas znamena proces? Cas?
Pracujem s analégovou fotografiou. Nepo-
trebujem hned vidiet vysledok. Som schopny
negativ aj tyzden nechat nevyvolany. Ked
s nim pracujem, je to uz davno minulost.

S digitalnymi technolégiami je to tak isto mi-
nulost, ale ¢lovek si to mdZe pozriet a cvaknut
eSte raz. Ale to nerobi jeho pracu lepsou. Ked
vy pracujete so sklom, mdte jasnu predstavu,
idete za tym. Ked viete, za ¢im idete, nesku-
Sate. To by nemalo byt skiisit nieco urobit, ale
urobit nieco. Vyzaduje si to techniku. Fotim

od svojich siedmich rokov, rovnako dlho, ako
hram na husliach. Ten dlhy proces ma nerusi.

Vo vytvarnom umeni sa niekedy neba-
ziruje na realizacii, dokonca sa imyselne
opusta remeslo, ktoré moze byt az pritaZou.
Rozdiel je, ked mate ¢o opustit. Ked nemadte ¢o
opustit, je to nevedomost.

Vybavuji sa vam pri pozerani fotografii
zvuky, ktoré ste pri foteni poculi?
Ani nie. Ked fotim, je to posvitny moment,
vSetko je tiché, pokojné a zaroven napété.
Paralely s hudbou vidim v jedine¢nej nalade,
ktora tam je, alebo nie je.

Vyberieme spolu fotografie do Hudob-
ného Zivota?
Malo by to byt nieco, ¢o vas oslovi. Ked sa
rozpravam so svojimi priatelmi, ked vidim,
ako niekto reaguje na moju webovu stranku,
byvam obcas Sokovany.
Ja som sa snazil na fotke o nejaku vypoved
a ona ma uplne inu vypoved. Niekto iny vy-
svetluje moje fotografie, to, ¢o na nich vidi...

Rozumiem tomu, lebo vasa fotografia
je pre neho to isté, ako pre vas krajina,
ktori fotite. Ide o interpretaciu. X

s maliarstvom. Kompoziciu si pri fotografovani
prirody velmi dobre premyslim. Hladdm loka-
ciu, aj svetlo, aj farbu. Aby bolo v ¢iernobielej
fotografii citit, akd je tam farba, akd ndlada. Ak
sa situdcia strati, poviem si, Ze to vobec nevadi.
Nechcem byt lovec fotografii.

In$pirujete sa vo svojich fotografiach
kresbami prirody alebo krajinomalbami?
Mate konkrétnych autorov?

Treba povedat, Ze ja velmi Iibim prirodu, vodu
a stromy. Vyvolavaju vo mne taku fascindciu,

ze ich v Zivote neprestanem fotit. Vidim v pri-
rode vela rytmu a kompozicie, rovnako ako

v architekture. Nahodnost v prirode vnimam
ako prisnu formu, ktora je taka zabalena, ze ju
¢lovek nevnima ako konstrukt. Architektira ma
fascinuje. Som schopny hodiny sediet a pozerat
sa na linie, rozvetvenie, ¢o s ¢im vedie aky dia-
16g. To by mohla byt odpoved na vasu otazku, ¢i
mam nejakych autorov ako vzor. Priroda je ako
keby protiklad, ale ten dialog medzi architektu-
rou a prirodou je pre mila velmi napinavy.

60

Analogoveé fotografie I. Karska, r

Fotka uz je zachytend, som prec z toho miesta,
druhd Sanca uz nie je. Fotografujem s vel-
koformatovymi kamerami. Robim vzdy dve
fotografie za sebou. VSimol som si, Ze aj tiplne
pokojnd krajina pri druhej snimke je, po tom,
¢o vymenim kazetu s negativom, o desat se-
kund ind.

V spojitosti s technologiami... Do akej
miery je technologia dolezita?
Techniku ¢lovek musi ovlddat. Niekedy st
podmienky také z1¢, ze v momente, ked foto-
grafiu robim, uz viem, Ze to technicky nebude
ni¢ moc. Napriek tomu ju urobim. Na druhej
strane viem, Ze ked technicky nieco nevyjde,
aj tak moze byt fotografia dobra.

Hovorime o fotografiach v duchu pikto-
rializmu. Tie maju bliZSie k malbe.
Njede vsak o ten typ fotografie, ked je tech-
nicka nedokonalost fotky dodatocne pre-
zentovana ako zamer. V mojom pripade je to
dobrovolna volba.

é velkoforma

Igor KARSKO (1969) sa narodil v Presove.
Hru na husliach Studoval na Konzerva-
toriu Koice (K. Petroczi), prazskej AMU

(). Tomasek) a Menuhinovej akadémii

v Gstaade (Y. Menuhin, A. Lysy). Je koncert-
nym majstrom Luzernského symfonického
orchestra a ¢lenom siiboru The Serenade
Trio. Ako koncertny majster barokového
orchestra La Scintilla absolvoval v r. 2005
americke turné s C. Bartoli, s ktorou nahral
CD Maria Malibran. Zalozil zoskupenia

La Banda Antix a La Gioconda, je clenom

a hostujacim koncertnym majstrom Les
Musiciens du Louvre M. Minkowského. Od
r. 2010 vedie s Th. Demengom siibor Came-
rata Ziirich, ktorého je v siicasnosti ume-
leckym vediicim. Posobi tiez ako profesor
na Musikhochschule v Luzerne. Na Sloven-
sku pravidelne vystupuje ako host festivalu
Konvergencie. Vo volnom case, zo zaluby,
sa venuje analogovej fotografii.
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