ROCNIK LI

i 2021
o 2,50€
hudobné 9 entrum Koncerty: P. Breiner a S. Lamsma v Slovenskej filharmonii / Spominame: S. Burlasova,

MUSIC CENTRE SLOVAKIA J. Podprocky, Ch. Ludwig... / Na chate: D. Salontay / Analyza: Schubertova Velka symfonia C dur

ISKIN
a spolocnosti




L {

“ I
Predvada' vstupemek WWW. tlcketportal sk

1y:{+'421 41 4204 141
d koncertom v mieste jeho konania |

|
13' 6; 2021 | nedela | 18:00

RAJEC
Rimsko-katolicky kostol
sv. Ladislava

]_‘4¢ 6- 2021 | pondelok | 18:00

. KYSUCKE NOVE
'MESTO

Rimsko—%atolicky kestol

_Tiepoékvrnenia Panny Marie

ORGANIZATORI S FINANCNYM PRISPEVKOM PARTNER
B N MINISTERSTVO -Ilf TILINSKY
,gui,,” ‘‘‘‘‘‘‘‘‘ PBentrun Qe ne e 2| ey

Predprede vstupeniek: www.ticketportal.sk

4 / Petrovany: +421 907 465 545
ieste jeho konania

17. 6. 2021 | Stvrtok | 18:00
RESOV

Zidovska synagoga

” 18". 6. 2021 | piatok | 18:00

" HERMANOVCE
Péchy Castle

v 23 6. 2021 | sobota | 18:00
EZANY
récko-katolicky kostol

' sill Lukéga

ORGANIZATORI S FINANCNYM PARTNERI PODUJATIA
= PRISPEVKOM
| PRESOVSKY
- ﬂ'l MINISTERSTVO AVNY
25 il ” entrum B KULTURY “ KRAJ
L | MUSIC CENTRE SLOVAKIA SLOVENSKE| REPUBLIKY
SAITWLIN

15 . 6. 2021 | utorok | 18:00

ORLOVE
Kastiel, Kaplnka
sv. Jana Nepomuckého

16¢ 6¢ 2021 | streda | 18:00

BYTCA
Zidovska synagéga

17. 60 2021 | $tvrtok | 18:00

ZILINA-TRNOVE
Rimsko-katolicky kostol
sv. Juraja

MEDIALNI PARTNERI

ftV: hudnhnﬂzim

tRADIO

20. 6. 2021 | nedela | 18:00

FINTICE
Dessewffyovska sypka

21. 6. 2021 | pondelok | 18:00

PETROVANY

Barokovo-klasicisticky
kastiel

23

ssssss

Gréckokatolick farnost .
Ochrany Presvitej .

Bohorodicky Klenov

.tyzden Wecernik m [ECHO | @

MEDIALNI PARTNERI

Eg(- UPERA tyzdefi hudobniZivet presovske NovINY

tRADIO

Medzindarodny hudobny festival

Pro musica nostra

m Thursoviensi

Il. roénik

180 6 e 2021 | piatok | 18:00
KOTESOVA

Nadvorie Gotickej kurie

190 6- 2021 | sobota | 19:00

CADCA
Rimsko-katolicky kostol
sv. Bartolomeja

20. 6. 2021 | nedela | 18:00

GBELANY
Chateau

My MY MY & O
.
REBI

Medzindrodny hudobny festival
Pro musica nostra

mSarossmnm

Il. roénik

22. 6. 2021 | utorok | 18:00
FRICOVCE
Renesancny kastiel
23. 6- 2021 [streda | 18:00
HANUSOVCE

NAD TOPLOU
Velky kastiel

TVRDEICE



Editorial ’

'IH

i,

il

MozZno ste si vsimli, ako sa na ¥ i /
koncertné pédia dostali prvky pan- [ i
tomimického divadla. Na podium

priSiel interpret, dirigent a pokloni-

li sa. Akoze. Lebo ved nebolo komu.

Po koncerte dirigent vyzdvihol

znamymi gestami vykony ¢lenov or-

chestra, uznanlivo pokynul smerom p greinery s najednom

k solistovi, zatlieskal. Vdaény poh-  zprvjch koncertou s publikom
v . (foto: A. Trizuljak)

lad do nezndma, teda pardon - do

kamery. Poklona a odchod z javiska,

zotrvavajuc v role. Bezkontaktne, online, distanc¢ne. S vedo-
mim divdka v predstave. Dtifajuc a veriac v neho... Vyzado-
valo to davku herectva, kedZe sa zatial nikto nepodujal do
koncertnych sal nainstalovat makety divdkov alebo monito-
ry s vyjavmi platiacich divékov, sledujucich ,predstavenie®
doma, tak ako v bohatSom $portovom svete. (Alebo?)
Spojenie sa vsak obnovilo, pddiova kultura a komunika-
cia sa vracaji k normalnej funkcii, v hladiskdch mame
zivych Tudi.

V priamom prenose, nazivo, uz priam na dotyk mozeme
postupne sledovat vysledky neriadeného kulturno-
-sociadlneho experimentu masového vyhladovenia. Bude
ndvrat k zdrojom euforicky, s prvkami obZerstva a na-
sledného vytriezvenia? Bude mat pozitivny vplyv na

nds vztah k tejto potrave? Bude chlebom kazdodennym?
Zakuskom? Alebo skor vitaminovym prepardtom, ktorého
dostupnost a konzumadcia st spojené s uvedomelostou

a inym dostatkom?

Dirigent Daniel Raiskin, v Slovenskej filharménii novy aj
znamy, fascinujtico rozprava o dvoch pohladoch na svet
vysokého umenia a nevyhnutnosti postupného prelinania
elitarskej eurdpskej optiky s americkym , komunitnym*
systémom, ktory vyZivuje energia ,zdola“. Pandemické
zastavenie uzamklo na ¢as ruky, ale azda uvolnilo mysel.
Uvidime...

Andrea SERECINOVA

Riaditel Statneho komorného orchestra Zilina
vypisuje konkurz na plny pracovny iivazok
na miesto:

1. hoboj s povinnostou hrat 2. hoboj

s nastupnou mzdou od 1.200,-€

(podla dizky odbornej praxe)

Konkurz sa uskuto¢ni v sale Domu umenia Fatra v Ziline

v utorok 21. septembra 2021 0 13.00 hod.

Podmienky na www.skozilina.sk

Uzavierka prihlasok: 17. 9. 2021
petra.kovacovska@skozilina.sk, elena filippi@skozilina.sk
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MINIPROFIL

Pochadzas z hudobnickej
rodiny. Asi si nemal velmi na
wyber...

Otec hra na tribke a mama na kla-
rinete, takZe hudba bola v mojom
okoli pritomna odmalicka. Mam
fotku, na ktorej uz ako dvojro¢ny
pozujem s tribkou (smiech). Neskor,
samozrejme, prislo obdobie, kedy
by som sa bol najradsej venoval
nie¢omu tplne inému. Vtedy ma
rodi¢ia museli do cvi¢enia trochu
nutit a na vyber som velmi nemal
(smiech). Po ¢ase som v3ak pochopil,
Ze ni¢ iné mi asi lepSie nepojde,

a prirodzene som pri hudbe zostal.

Pocas Stirdia si absolvoval
niekolko medzinarodnych
satazi. O fenoméne siitaZi sa
vela polemizuje - aky to malo
pre teba vyznam z hladiska
kariéry?

Sutaze su pre hudobnika akymsi
umelo vytvorenym prostredim,

s ktorym sa uZ neskor v praxi
nikdy nestretne, pretoZe takmer
nikdy nie je ntteny zvladnut také
mnoZstvo repertodru za taky krat-
ky €as. Sutaz som nikdy nevnimal
ani ako katapult, ale to je mozno
preto, ze sutaze, ktoré som vyhral,
ma nikdy nikam ,nevystrelili“. Pre
mna to bol sposob, ako sa donttit
viac cvicit, naucit sa novy reperto-
ar a niekam sa posunut - samotna
sttaz bola uz len zavi$enim tejto
snahy. Samozrejme, Ze som chcel
aj vyhrat, ale najdélezitejsiu ¢ast
mojej motivacie tvorilo vzdy cvice-
nie a Studium novych skladieb.

Spolupracoval si takmer
so vietkymi orchestrami na
Slovensku i v Ceskej republike.
Je €eska filharménia splnenym
snom?

Hrat v Ceskej filharmonii je
vybornd prilezitost, cenna skuse-
nost a do urcitej miery aj prestiz.
Okrem toho mam velké Stastie na
sti¢asného $éfdirigenta, Semjona
Byckova, ktory je mimoriadne in-
$pirativnou osobnostou. S orche-
strom som v minulosti viackrat
hostoval ako jeho ¢len a dvakrat
aj ako solista - pod taktovkou To-
mé3a Netopila a uz spominaného
Semjona Byckova. Vdaka tomu
som minuly rok na konkurze na
poziciu prvej tribky automaticky

(foto: P. Hajska)

Stanislav Masaryk
*1993

Stidium:

2006-2013 Konzervatorium v Bratislave (M. Janos3)
2013-2018 Vysoka $kola mizickych umeni v Bratislave (R. Suchan)

SitaZe a ocenenia:

ARD Mnichov (2019) - 2. kolo, Medzinarodna siitaz , Zesté Brno* - 1. cena
a Absolitny vitaz (2017), Yamaha Scholarship Award (2015), Siitaz studentov
slovenskych konzervatdrii - 1. miesto (2012, KoSice) a 2. miesto (2009, Banska

Bystrica)
Koncertna €innost:

Ako solista sa predstavil s Ceskou filharméniou, so Slovenskou filharmoniou,
Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu, Slovenskym komornym

orchestrom, Statnou filharmoniou Kosice, orchestrom Cappella Istropolitana,
KO Zilina, Symfonickym orchestrom VMU v Bratislave, Slovenskym mladez-
nickym orchestrom a d.

Posobil ako clen orchestra Narodného divadla v Prahe (2017-2018), orchestra Opery
Slovenského narodného divadla (2012-2019 s prestavkami), Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu (2012-2015) a Bratislava Hot Serenaders (od 2009); hostoval
v Slovenskej filharmonii a v zoskupeniach Five Gentlemen a Fats Jazz Band.

0d septembra 2020 je élenom Ceskej filharménie (1. triibka).

Nahravky:

J. N. Hummel: Koncert pre triibku a orchester Es dur, SOSR, dir. A. Sedlicky
(2019), ). Matéj: Koncert pre triibku a orchester, SOSR, dir. R. Stiir (2018); Brati-
slava Hot Serenaders - Ked'sa raz zideme (2021), Anniversary European Tour
(2018), I LikeThat (2018), Ja vodku rad pijem (2016), Lonely Melody (201), Fats
Jazz Band - Swingin’ Christmas (2019), That Old Feeling (2016), Five Gentle-

men - Five Gentlemen Present Jabbo Smith & Clarence Williams (2019)

postupil do druhého kola. Kon-
kurzny poriadok to v takychto pri-
padoch po odsuhlaseni umeleckou
radou umoznuje. Nemusel som
sice odohrat obédvany Haydnov
Koncert pre triibku Es dur, ktory patri
medzi povinny konkurzny reperto-
ar v prvom kole, no neskor som sa
tomu aj tak nevyhol a zahral som
si ho pred celym orchestrom - uz
ako solista (smiech). Ako staly ¢len
som nastupil v septembri 2020,
uprostred pandémie, takze som
beznt: prevédzku v Ceskej filhar-
monii v podstate este nezazil. Na
nejaké celkové hodnotenie je teda
eSte priskoro.

0d roku 2009 po6sobis aj
v hot-jazzovom orchestri Brati-
slava Hot Serenaders...
Starému jazzu som sa v BHS veno-
val viac ako desat rokov. Je to pod-
statnd sucast mojej hudobnej ka-
riéry, a to nielen z hladiska zanru,
ale najma kvoli Jurajovi BartoSovi,
ktorého si velmi vazim a povazu-
jem ho za jeden zo svojich vzorov.
Nepochybne ma ovplyvnil vo via-
cerych smeroch - od interpretacie
aZ po samotny spdsob rieSenia
problémov pri skiiSobnom alebo
nahravacom procese. Myslim, ze
tieto skiisenosti mi velmi pomohli
aj v inych hudobnych zanroch.

V BHS mam vela dobrych priatelov
vratane mojho pedagéga z VSMU,
Rastislava Suchana, a hoci uz

s nimi po mojom odchode do Pra-
hy pravidelne neuc¢inkujem, verim,
ze sa eSte najdu prilezitosti zahrat
si spolu, pretoZe mi to zo vSetkych
stranok velmi chyba.

Aki hudbu pocivas?
Momentélne doma po¢uvame
najma Ivana Mladka a jeho Banjo
Band, pretoZe sa to mimoriadne
paci ndSmu takmer dvojro¢nému
synovi a dokaze pri tom zjest aj
jedld, ktorymi inak opovrhuje.
Pouzivame to teda aj ako donuco-
vaci prostriedok (smiech). Ak prave
nehra Mladek, moje po¢ivanie je
Casto urcené tym, ¢o si potrebu-
jem nastudovat kvoli praci. Mam
velmi rad Brahmsa a jeho $tyri
symfénie, rovnako Beethovenove
symfonie, Pucciniho opery ¢i
tvorbu Richarda Straussa. Obcas
pocuvam repertodr, ktory by som
si v buducnosti cheel zahrat -
aktualne, napriklad, Koncert pre
triibku ¢. 2 franctzskeho autora
Andrého Joliveta. Cvicil som ho
pol roka na sutaz ARD v Mnichove,
no nedostal som sa do findlovych
kal, takze som si ho nakoniec
nezahral. Je to skveld skladba pre
dost atypické obsadenie, v ktorom
dominujt dychové a bicie néstro-
je, bez slacikov, a zdroveri jeden
z najtazsich tribkovych koncertov.
Mam vsak tiez obdobia, ked hudbu
jednoducho nepoctivam.

Co ta ¢aka v najblizSom
obdobi?
Zatiatkom juna som odohral dva
koncerty so Slovenskou filharmé-
niou pod taktovkou Leo3a Své-
rovského - najskor Sostakovicov
Koncert pre klavir, triibku a sldcikovy
orchester s Ladislavom Fancovi¢om
v Bratislave a ndsledne Hummelov
Koncert pre triibku a orchester Es dur
v Skalici. V Ceskej filharmonii sa
vzhladom na zlepSujtcu sa situ-
aciu potita s moznostou dohrat
poslednych par koncertov tejto
sezony s publikom v obmedzenom
pocte a za prisnych hygienickych
podmienok. Dtifam, Ze tento trend
vydrzi a posluchéacov ¢aka postup-
ny navrat do koncertnych sal.

Pripravila Janka KUBANDOVA

hudobnijzivot




NASI PARTNERI

4.6.—5.7.2021

PIATOK | 4. 6.
19.00 Dom umenia - terasa

Sldvnostné fanfdry
CORNI DI BRATISLAVA

Branislav H6z, umelecky veduci

PIATOK | 4. 6.
19.30 Dom umenia - velka sala

Sldvnostny otvdraci koncert
66. mfP

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

Ewald Danel - dirigent, husle
Jozef Chabron - zbormajster
Jana Bouskova (CR) - harfa
Katarina Turnerova - harfa
Marianna Gelenekyova - sopran
Helena Skripecké Obornikova - alt
Matus Simko — tenor
Martin Mikus - bas

Antonio Vivaldi, Eugen Suchon,
Maciej Matecki, Wolfgang Amadeus Mozart

PONDELOK |7. 6.
19.00 Dom umenia - kino

Verdi - Il Trovatore

METROPOLITNA OPERA NEW YORK

Giuseppe Verdi — hudba
Salvatore Cammarano,l Lgone Emmanuele Bardare
- libreto
Anna Netrebko (Leonora) - sopran
Dolora Zajick (Azucena) - mezzo-sopran
Yonghoon Lee (Manrico) - tenor

Stefan Kocan (Ferrando) - bas
Marco Armiliato - dirigent

Dmitrij Hvorostovsky (Count di Luna) — barytén

STREDA | 9. 6.
19.00 Dom umenia — mala sala

Mozart
MOYZESOVO KVARTETO a hostia

Jozef Horvath - 1. husle
FrantiSek Torok - 2. husle
Alexander Lakatos - viola

Jan Slavik - violoncelo
Katarina Turnerova - harfa
Cyril Sikula - flauta
Matus Velas - hoboj
Jozef Elias - klarinet

Wolfgang Amadeus Mozart

HLAVN[ USPORIADATELIA

DOM UMENIA st
PIESTANY PIESTANY

SOBOTA | 12. 6.
16.30 Health Spa Resort Thermia Palace

Hispdnsky vecer
DUO REMENAR & RODRIGUEZ BRULLOVA

Pavol Remendr - barytén
Miriam Rodriguez Briillova - gitara

Enriqlue Granados, Joa(Luin Rodrigo,

Miguel Llobet, Augustin Pérez Soriano,

Augustin Barrios Mangoré, Carlos Guastavino,
ederico Moreno Torroba, Astor Piazzolla

STREDA | 16. 6.
19.00 Dom umenia - velka sala

Hot Jazz
FATS JAZZ BAND

Ladislav Fancovi¢ - klavir, umelecky veduci
Jana Dekankova - spev

Rudolf Antonin Dvorsky,
Frantisek Kristof Vesely,
Viera Rackova, Inka Zemankova

UTOROK | 29. 6.
19.00 Dom umenia - velka sala

Concerto grazioso

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
SPEVACKY ZBOR LUCNICA

Leos Svarovsky (CR) - dirigent
Elena Matusova - zbormajsterka
Teo Gertler - husle
Zuzana Weiserova — sopran

Ludwig van Beethoven, Jan Cikker,
Henryk Wieniawski, Joseph Haydn

PONDELOK | 21. 6.
19.00 Dom umenia - velka sala

Radio and Juliet

(Co by sa stalo, keby...)
NARODNi DIVADLO BRNO - BALET (CR)

Radiohead - hudba
Edward Clug - choreografia
Edward Clug - rézia
Marko Japeli- scéna
Leo Kulas - kostymy
Tomaz Premzl - svetelny design
Marin Matjaz, Markéta Pimek Habalova,
Gustavo Beserra Quintansk
— asistenti choreografie
Tanecni solisti Baletu NdB - ucinkujuci

STVRTOK | 1. 7.

19.00 Mestské kulturne stredisko
Nové Mesto nad Vahom

Kontrabasové soirée
FILIP JARO A MUCHA QUARTET

Filip Jaro - kontrabas
JurajTomka- 1. husle
Jozef Ostrolucky - 2. husle
Veronika KubesSova - viola
Pavol Mucha - violoncelo
Oto Seres — kontrabas

Johannes Matthias Sperger, Antonin Dvorak,
Henry Effingham Eccles,
Alexander Moyzes, Josef Emanuel Storch

NEDELA | 27. 6.
16.00 Hudobny pavilén v mestskom parku

Hudobny pavildn

DiVCi SAXOFONOVY ORCHESTR
LUHACOVICE (CR)

Vladimir Schlimbach - dirigent

66.
mip.

festival
Pieitany

PARTNERI A MEDIALNI PARTNERI

‘ 50“\ tRADIO DEVIN tRADIO REGINA®

% PIESTANY

PIATOK | 2. 7.
19.00 Dom umenia - velka sala

Z tvorby prof. Stefana Nosdla
UMELECKY SUBOR LUCNICA

rof. Stefan Nosal' - choreografia
Svetozar Stracina, Tibor Andrasovan, Igor Bazlik
— hudobné spracovanie
Taneény subor, orchester
a spevacka skupina Lucnice
Martin Sleziak - husle, primas orchestra
Mikulas Sivy — umelecky veduci

PONDELOK | 5. 7.
19.00 Dom umenia - velka sala

Sldvnostny zdverecny koncert
66. mfP
SLOVENSKA FILHARMONIA

Rastislav Star - dirigent
Jozef Podhoransky - violoncelo

Jan Levoslav Bella, Joseﬁh Haydn,
Antonin Dvora

hudobnijzivet

Festival sa kona pod zastitou ministerky kultury Slovenskej republiky Natalie Milanovej.

S FINANCNOU PODPOROU MINISTERSTVA %
KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

www.domumenia-piestany.sk

PREDPREDAJ VSTUPENIEK

DOM UMENIA Nabrezie vana Kraska 1, Piestany: Pokladiia

Pondelok - Piatok: 14.00 - 17.00 a hodinu pred predstavenim, www.ticketportal.sk

Rezervacie vstupeniek, informacie: propagacia.dom-umenia@lucnica.sk, .. 033/24 58 001 alebo 033/24 58 100




KONCERTY

Breiner Goes Organic

Ak by sme oslovili dvoch autorov - Slovaka

a Americana -, aby spolu skomponovali or-
chestralnu suitu na motivy slovenskych Iudo-
vych piesni, ako by to dopadlo? Peter Breiner
preZil zo svojich 63 rokov takmer 30 na seve-
roamerickom kontinente. Uspe$ny aranzér,
autor slavnej série barokovych prerabok hitov
The Beatles, musel v americkom prostredi so
svojim prelinanim ,vdZneho" a popkultiry
posobit, ako sa vravi, organicky. V r. 2012 zacal
tento svetobeznik s crowdfundingom na svoj
projekt Slovenskych tancov, odkazujicich na
histériu ikonickych orchestralnych kolekcii
spractvajucich tradi¢ny material: Brahmsa,
Dvoridka ¢i Bartdka. Od zaciatku bol koncept
kolekcie zaloZeny na v¢leneni troch sélistov -
akordeonistu Borisa Lenka, huslistu Stani-
slava Palicha a hréca na Iudovych dychovych
nastrojoch. Myslienka nahrat album v Lon-
dyne s Royal Philharmonic Orchestra nebola

P. Breiner diriguje svoje Slovenské tance prvykrat v Slovenskej filharmonii (foto: A. Trizuljak)

uspesnd, no pramen vytryskol a voda si nasla
nové koryto: r. 2014 uviedlo Slovenské tance na
BHS jazzové Triango (Breiner — Lenko - Pa-
lach), r. 2016 sa na scéne Baletu SND objavil
baletny projekt s hudbou Slovenskych tancov

v choreografii Natdlie Horecnej, r. 2018 vznikla
nahravka Slovenské tance, pochabé i smutné so
Slovenskou filharméniou, Stanislavom Palud-
chom, Borisom Lenkom, Marianom Friedlom
a dirigujicim Petrom Breinerom. V tejto zosta-
ve sme si takmer celd kolekciu mohli vypocut
nazivo, na jednom z prvych koncertov s publi-
kom po uvolneni epidemickych opatreni 21.5.
v bratislavskej Redute.

Citujuc Vladimira Goddra z bookletu nahrav-
ky, Breinerove Slovenské tance nie su tancami,
ale parafrdzami ¢i symfonickymi fantdziami
na 16 ludovych piesni. Vo vybere prevazuje

materidl z vychodného Slovenska, odkial autor
pochédza, pocujeme piesne notoricky zname

i tie, ktoré spoznaju skor domdci. Peter Breiner
povodné piesne ,prevara“, doba tepelného
spracovania je rozna, jedlo vSak vzdy chuti,

aj ked niektoré ¢asti pripominaju scénickt
hudbu a na koncertnom pédiu predsa len

nie st az tak lahko stravitelné. Pri spravnom
vybere jednej-dvoch ¢asti vSak mnohé ,tance*
z Breinerovej kolekcie mozu velmi dobre fun-
govat ako efektné ¢isla orchestralnych drama-
turgii. Autorov vkusny eklekticizmus, srsiaci
muzikalitou, prirodzene odraza jeho osobn
hudobnicku histériu - poénuc stidiom u Ale-
xandra Moyzesa, cez celozivotnu spriaznenost
s jazzom a populdrnou hudbou, pisanie filmo-
vej hudby aZ po neustdle aranzérske kontakty
s materidlom kolegov. Uspegne sa mu podarilo
vyhnut sentimentu a patosu pri kontakte s Iu-
dovou hudbou (Na Krdlovej holi) — no kto chce

prvy plan, ma ho, lebo ¢ira radost z ludovych
melddii je stédle hlavnym menu. Obdivuhodna
je Breinerova technika mieSania Zanrov, ktord
ma na mile daleko od mechanickych crossove-
rovych koldzZi a zlepencov, vysledok je nanajvys
prirodzeny, kompaktny. Jazzové odbocenia

v prevazujucom klasickom idiéme prichédzaju
a odchéddzajt znenazdajky, v rychlych, no ply-
nulych prelinackach. Obcas nevieme, ¢i nejde
o zart, ale to nie je podstatné. Pocujeme klasic-
ky kontrapunkt, swingujice odpovede, efekty
ozveny ludového spevu v plenéri. Zaujimavé st
posuny v atmosfére pévodnych piesni: napr.
valcikova Kvitne drobnd datelinka sa prehrala

do lyriky s jazzovymi ponaskami, vdaka comu
drzi posluchéca v bezpecnej vzdialenosti od
akychkolkvek asocidcii k jej gycovym spraco-
vaniam. Divokost vjchodniarskej Salena ja bula

je zas vyspickovand az k orientdlnemu exo-
tizmu. V Breinerovi sa zretelne ozyva aj jeho
L~Americ¢an® - obcas sa posluchdc pristihne pri
asocidcii na odkaz podobne s inymi zanrami
koketujucich velkych autorov — Gershwina ¢i
Bernsteina. Ked zaznie ast Snila Se mi v Americe
novina s clivym kontrabasovym solom, mame
tu nielen zaujimavd tému povodného mate-
ridlu, ale zrejme aj autobiograficky moment.
A podme dalej - piesen zo slovenského Vycho-
du A muj ocec velkd balamuta si dokonca obtiva
akési westernové topanky, s rytmom cvalajtice-
ho galopu. Breinerov koncept je inteligentny,
zébavny, no preraza v iom Uprimna sympatia
voci ludovej hudbe.
Samostatnou kapitolou st ndroky, aké kladie
takyto multiZdnrovy model na hudobnikov.
Treba ocenit kvalitu, s akou dielo nastudoval
orchester pod taktovkou autora. Frazovanie
$pecifického ludového melodického materidlu
mohlo byt pascou pre akademicky $kolenych
hudobnikov. Nestalo sa - naopak celé skupiny
hrali vyrovnane, s vkusom, sla¢iky preferovali
v kantiléne portamento, absentovala
exhibicia nevkusne previbrovanych
natiahnutych linii. Mnohi prvi hraci
dostali sélové prilezitosti a aj v tom-
to ohlade boli vykony prijemnym
prekvapenim, filharmonici zvladali
prechody z klasiky do folkléru
a k jazzovému frazovaniu.
Posluchaéskym zazitkom bolo
zanrovo multifunkéné trio sélistov.
Boris Lenko vkusne podfarboval
orchestralnu partitaru, ludovymi
sprievodmi i krat$imi improvizo-
vanymi vstupmi napliial autorov
koncept. Marian Friedl priniesol
do klasickej sdly opojnti sladkost
ludovych pistaliek a fujary, s bri-
lantnostou vyspelého interpreta
a improvizatora. Bez Stipky prehd-
nania sa da povedat, Ze Stanislav
Paluch je momentalne jedinym
huslistom v Sirokom kontexte,
schopnym plnohodnotne inter-
pretovat huslovy part Slovenskych
tancov. Paliich pocas svojej ojedi-
nelej zanrovo rozkoSatenej kariéry dokonale
vstrebal ludovy aj jazzovy idiém (nehovoriac
o inych zanroch mimo témy tejto recenzie)
a skvelou spravou je, Ze si ako klasicky Skoleny
huslista zachoval schopnost tvorby kultivo-
vaného ¢istého tonu, potrebného pre klasické
podia. Huslovy part prespikoval virtuéznou
ludovou ornamentikou a momentélne in$piro-
vanymi jazzovymi sélami.
AZ na nedostatky v amplifikovanom zvuku
tria sélistov na balkéne (kde dostato¢ne nad
orchestrom zneli len nastroje M. Friedla,
husle mali poddimenzované dve horné stru-
ny a akordeon znel najslabsie), to bol velmi
osviezujuci filharmonicky vecer s viziou ra-
dostného postpandemického navratu do nor-
malneho Zivota.

Andrea SERECINOVA
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Simone Lamsma prvykrat

na Slovensku

Dlhoocakéavané vydychnutie po pandemickych
obmedzeniach vyuzila Slovenska filharménia
vo velkom. Piatkovy vecer (28.5.) pod vedenim
Séfdirigenta Daniela Raiskina priniesol

dve vokdlno-inStrumentdlne diela s plnym
obsadenim Slovenského filharmonického
zboru a dvoma sélistami, jedno koncertantné
dielo plus jednu upravu komornej skladby pre
sla¢ikovy orchester. Slovom, poriadne ststo, od
akého sme si pocas sezény ,zhustenych* online
koncertov bez publika uz takmer odvykli...

K slovu sa opit dostala hudba tohtoroéného
jubilanta, lotysského skladatela Péterisa
Vasksa. Laudate Dominum pre zbor a orchester
napisané pred piatimi rokmi je sakrdlnym
dielom v duchu eurépskej tradicie. Ma po-
merne zaujimava koncepciu v tom zmysle, ze
ocakdvané oslavné buracanie je zverené skor
orchestru (s trojmo obsadenymi drevami),
kym zbor sa obmedzuje na tiché, pokojné,
chvilami takmer intimne ladené vstupy —

s vynimkou logickej a u¢innej gradacie na
zavere¢nom Aleluja. To je stratégia priam $ita
na mieru nasim podmienkam; dovolim si
totiz tvrdit, Ze nas filharmonicky zbor (ktory
kvalitne pripravil zbormajster Jozef Chab-
rom) vynika v prvom rade v tychto polohach,
vo sfére pianissima.

Po Vasksovi péddium svojou prirodzenou cha-
rizmou ovladla mladé holandska huslistka Si-
mone Lamsma, ktord, s uz viditelne zostihle-
nym orchestrom, vda¢nému publiku naservi-
rovala Koncert pre husle a orchester ¢.1g mol op. 26
Maxa Brucha. Skveld povest, ktord umelkynu
predchédzala, sa ukdzala ako plne opravnena.
V prvom rade to bola mimoriadna technicka
istota a takmer bezchybna intondcia, ktoré
doslova osliiovali. Dielo hrala spamiiti, s ab-

S. Lamsma (foto: 0. van den Toorn)

solutnym odovzdanim a s expresivitou, ktora
pri nasich zvyklostiach mohla sice pdsobit
mierne (ale naozaj len velmi mierne) chlad-
ne, no ktora sa bezpe¢ne vyhybala priepasti
sentimentality a priliSného exhibicionizmu.
Slovom, vSetky parametre boli v rovnovahe
a vykon solistky aj orchestra dokédzal aj menej
preferované dielo huslového koncertantného
repertodru prezentovat ako pozornosti hodnu
udalost. Te$im sa na dal$iu navstevu mladej
Holandanky v Bratislave.
Spomenutou tipravou
pre sla¢ikovy orches-
ter bolo Adagio zo Sld-
¢ikového kvinteta F dur
WAB 112 Antona Bruck-
nera, upravovatelom
polsko-americky diri-
gent a skladatel Stani-
staw Skrowaczewski.
Prenesenim do no-
vého média Adagio
nieco ziskalo a nieco
stratilo; zdmerom
zrejme bolo vytvorit
pendant k Mahlerov-
mu Adagiettu v rovna-
kej tonine, no cesty
Brucknerovej imagi-
nacie st dost odlisné
od tych Mahlerovych.
V kazdom pripade,
jeho harmonie poso-
bili o¢arujuco aj teraz,
zdvere¢né mnohonasobne opakované ,vy-
dychy* pripravili pédu pre zavere¢né dielo
vecera, Dvoidkovo Te Deum op. 103. Rozsahom
kratsia, no koncepéne monumentélna kom-
pozicia zo skladatelovho amerického obdobia
je nesporne bohata z hladiska melodickej
invencie - v tomto smere ponuka vdaény
materidl pre sélovy sopran a barytén (Linda
Ballova a Peter Mikulas) - vyraz jej religi-
ozity je vSak trocha prepiaty a zavSe zavana
sentimentalitou. Zbor v spojeni s jasajucim
a neraz prudko modulujicim orchestrom
znel v podmienkach filharmonickej saly
nevyhnutne predimenzovane. Sélistke by
chvilami bolo mozné vy¢itat mensiu zrozu-
mitelnost textu, sélista zasa viditelne zapasil
s vySkami, no obaja svoj zépas s akustickou
prevahou dvoch filharmonickych telies
za chrbtom velmi ¢estne zvladli. Te Deum
(a takisto Laudate Dominum v ivode) som
chépal ako vyjadrenie vdaky vy$sej moci,
ako vzty¢enie metaforického morového stipa
po odzneni nakazy. Myslim si, ze napriek
spomenutym vyhraddm ich takto prijalo aj
nad$ené publikum. Ostava len modlit sa, aby
tato radost nebola predcasna...

Robert KOLAR

KONCERTY

Opustili nas...

V noci z 20. na 21. maja vo veku 80 rokov
zomrel slovensky skladatel, pedagog a hu-
dobny teoretik Juraj Hatrik (1941-2021).
Studoval na VSMU v triede A. Moyzesa
(kompozicia) a 0. Ferenczyho (hudobna
teoria, estetika), V r. 1963-1965 pedagogicky
posobil na Konzervatoriu v Kosiciach. V 60.
rokoch bol tieZ adpirantom na VSMU, neskdr
aj odbornym asistentom na Katedre hudob-
nej tedrie VSMU. V r. 1971 bol politickymi
represaliami nateny ukoncit pedagogicka
cinnost a o rok neskor bol vylaceny zo Zva-
zu slovenskych skladatelov. Od 70. rokov
posobil v Hudobnom informacnom stre-
disku Slovenského hudobného fondu, kde
zotrval az do r. 1990, ked sa mohol vratit

k pedagogickej Cinnosti. V r. 1990 az 2014
posobil ako pedagdg na VSMU, v r. 1997 mu
bol udeleny titul profesor. Vyucoval tiez na
Katedre hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty UKF v Nitre, na Katedre hudobnej
vychovy Fakulty humanitnych a prirodnych
vied Pre3ovske] univerzity a na Zilinskej
univerzite. Bol zakladatelom a predsedom
Asociacie ucitelov hudby Slovenska, na
pode ktorej zalozil a rozvinul tradiciu pravi-
delnych seminarov pre ucitelov Pedagogic-
ka Dvorana zameranych na rozvoj tvorivosti.
Velkd cast svojej skladatelskej tvorby
venoval detom. Stal sa drzitelom viacerych
oceneni, napr. Ceny Jana Levoslava Bellu

za skladbu Ponorena hudba, Ceny SOZA za
dielo 0 Markulke a Vickovi Jabickovi a Ceny
primatora Bratislavy za r. 2016.

18.5. zomrel skladatel a dirigent Milan
Novak (1927-2021). Na Konzervatoriu v Bra-
tislave Studoval hru na klaviri u F. Kafendu,
dirigovanie u K. Schimpla a kompoziciu
u A. Moyzesa. V . 1949 sa stal dirigentom
SLUK-u a od r. 1950 dirigentom Symfonickeé-
ho orchestra Cs. rozhlasu v Bratislave. Stal
pri zrode Vojenského umeleckého siboru
kpt. J. Nalepku v Bratislave, kde az do r.
1988 posobil na poste dirigenta a umelec-
kého vediceho. Bol tiez predsedom Zvazu
ceskoslovenskych skladatelov. Posledné
obdobie Zivota Zil a posobil v Poprade.
Tazisko Novakovej skladatelskej Cinnosti
siaha od drobnych instruktivnych skladieb
a folklornych Gprav cez scénickd, zborovi,
piesiovl tvorbu, hudobno-tanecné scény
az po vacsie scénicko-dramatickeé Gtvary.
Osobitné miesto v tvorbe Milana Novaka
zastupovala v poslednom obdobi najma
komorna tvorba. Bol drzitelom viacerych
oceneni, napr. Ceny Jana Levoslava Bellu za
vokalno-instrumentalne dielo Prekro¢ nas
Cas, ocenenia Rytier medzinarodnej kultiry
za celozivotné dielo a tiez Ceny mesta Pop-
rad za celozivotné dielo.

(red)



KONCERTY

SOSR: Irsai — Fancovic - llievsky

Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu pontkol 21.5. koncert s osved¢enou
dramaturgickou schémou (s dielami Ir3aia,
Chopina a Schuberta), so sélistom Ladisla-
vom Fanc¢ovicom a dirigentom Konstanti-
nom Ilievskym.

V uvode zaznela skladba s ndzvom Pramert
(alias La Fuente) od Jevgenija Ir8aia. Tento in-
Spirovany tvorca evidentne nema deficit tvo-
rivych impulzov, k jeho naturelu patri schop-
nost zurotit ich a pohotovo pretvarovat do
impozantnych celkov. To, kedy a ako uvddzand
skladba vznikla, to, ¢i je to jej premiéra a pod.,
sme sa z koncertného bulletinu-letdka veru
nedozvedeli. Okrem enumerdcif a biografic-
kého opisu interpretov ni¢ viac. Nie, isteZe
neprahnem po detailnom verbalnom ,névode
na pouZzitie“ ¢i opise zakulisnych podnetov,
zdkladne informdacie by som vSak, najma ked
ide o novinku, celkom ochotne privitala. A tak
som iniciativne vypatrala niekolko dat k Pra-
menu. Vskutku i8lo o prvé uvedenie kompozi-
cie, jej vznik sa viaze k roku 2018.

Na ploche lapidarnej skladby, vnutorne roz-
¢lenenej na dve Casti, autor exponuje najskor

Sirokodychy motivicky zaklad ustrojeny v tes-
nych intervalovych posunoch do plochy na-
rastajucich zvukovych panelov. Sénicky opar
kontrastuje s druhou polohou, opierajucou sa
o priznacénd rytmickd ¢asomieru (tympany)

a pregnantnu melodicku sld¢ikovu kresbu.
Vzajomnd pozicia oboch pélov, konfrontacia
a vnutorné pnutie ponechavaju dostatoény
priestor v otvorenej formovej benevolencii -
na dotvaranie, slobodu fabulovania a mozné-
ho pokracovania... Pramen imponuje svojou
vnutornou silou, kultivovanou a svieZo kolo-
rovanou dikciou.

Ladislav Fancovi¢ nestisil svoje aktivity ani

v ¢asoch maximalnej izolacie. PriebeZne koncer-
tuje, nahrava, koncipuje... V ramci rozhlasového
koncertu pontkol svoj aktudlny pohlad na Cho-
pinov Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 mol op. 11,
ktorého interpreta¢né vyklady presli mnohymi
fazami, najma v priebehu 20. storo¢ia. Chopin
dnes uz nepredstavuje romantizujicu enigmu,
pre (spolu)tvorcu je oslovenim, imperativom.
Fancovica ako klaviristu charakterizuje bohaté
panoramatické repertoarové pozadie, vedomie
vole aj selekcie z mnoziny pontikanych verzii.

V Ziline opét s publikom

Po dlhom case sa zdvihli covidové zavory

a sila v Dome umenia Fatra znova oZila. Ohla-
sovany program koncertu 13.5. sa zhodoval

s povodnou dramaturgiou, a tak — akoby sa
nic¢ nestalo - na podiu s tematickym progra-
mom ,Hudba spaja kontinenty“ dostali zelent

H. Hana (foto: R. KuZavik)

uz povodne osloveni interpreti. Dirigent
Debashish Chaudhuri pochddzajuci z Indie
hostoval v Ziline uz v minulosti, zanechajtic
pozitivne echo. Program s neopo¢ivanymi
skladbami, navyse s prichutou exotiky, ponu-
kol aj tentoraz. Aj ked je Cina u nas (najmé cez
médid) pritomnd dennodenne, o jej kultire

toho vieme menej. Vynimkou je skladba Dan-
ce of the Yao People od autorov Liu Thishana

a Mao Yuana, vyskytujica sa ako eklatantna
hudobnd vzorka ¢inskej kultiry zavse aj

u nés. Vo vehementnej interpretacii Zilin-
¢anov sme pocuvali atraktivnu pentatoniku

podopretti arzenalom bicich, véetko skibené
do utvaru jubiléznej kompozicie.

Z inej strany dychla na posluchdca ukazka

z Indie, lakonicky Dithyrambus z Dravidian
Suite od Victora Paranjotiho. Je sympatické,
ze dirigent vyuzil prileZitost a predstavil

v autentickom tvare hudbu svojej domoviny.

D. Chaudhuri (foto: R. Kucavik)

Aj preto su jeho Ciastkové koncepcie premys-
lené, pretavené a poucené. Chopina sprostred-
kuva v zretelnych kontdrach s jasnou viziou,
Skalou aj limitom v mnoZine odtiefiov a detai-
lov. Jeho formuldcie su lapidarne, oprostené od
nanosov sentimentu, rubat, afektivnych deko-
racii, pricom znejt transparentne. Fancovi¢ov
Chopin nés nezastrie chmurami, ale presved¢i
silou aktualizovanej vypovede.
Nad celym priebehom vecera bdel disponova-
ny a bohato in$pirovany dirigent Konstantin
Ilievsky. V jeho zavere, v Symfénii ¢. 4 ¢ mol Fran-
za Schuberta, sme naplno mohli vychutnat
a ocenit dirigentovu tvorbu. Koncentrovany
lider napinal dej , Tragickej“ symfonie obdivu-
hodnymi fabulami, dosledne budoval obluky,
ozmyselnoval frazy, ich vzdjomné vazby, kon-
zekvencie. Dirigent posobi na hracov sugestiv-
ne, zjednocuje ich pri budovani impozantného
farebne plastického celku. Takyto druh vzdjom-
ného dialégu zanechava na rezultate zretelny
pozitivny odtlacok a v posluchdcovi priaznivé
echo v doznievani zdZitku.
Po dlhom poste azda konecne svitlo, prislo
zasluZené vykupenie. Aj poznanie, aku vzicnu
hodnotu pre nas predstavuje bezprostredné
stretnutie s Zivou (a Zijiicou) hudbou.

Lydia DOHNALOVA

Exotika v podnetoch pokracovala. Kulmina-
ciou a azda aj najvacsim prekvapenim vecera
bola premiéra kompozicie mladej slovenskej
autorky Haimoni Balgavej Zvuky dZungle pre
flautu a orchester. Uz z titulu je jasné, ¢o bolo
jej in$piraciou. Skladatelka sa nechala zlakat
sonickym mystériom americkych pralesov

a pretlmocila ho v neobyc¢ajne pritazlivej,
vyvazenej a zrelej hudobnej vizii. Dominovala
v nej flauta ako ne-
smierne tvarny, zvuko-
vo magicky posobiaci
zdroj, navyse, s ob-
javnym vyuZitim ne-
vSednych technik hry.
Protagonistkou takto
chapaného néstroja

je ¢eska flautistka
Hana Hana, pre ktort
(a s ktorou) autorka
skladbu komponovala.
Jej part, obohateny

o vokalnu kredciu (obe
solistka zvladla bra-
virne), je nositelom
imaginarneho deja: po-
hybuje sa v hrani¢nych
technickych rovinach
vyuZivajic maximalne
artikula¢né limity, netradi¢né instrumental-
ne aj zvukové kombindcie. Pdtéastova sklad-
ba je dramaturgicky dovtipne koncipovana,
v jej priebehu nepride k bezradnej ploche.
Okrem tvarnych slacikov (v casti Allegro, kde
striedaju ostinato ,Sumu” hrkdlok) dérazny
priestor prenechdva drevenym dychom aj
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sekcii bicich. Ako zvla$tne Stylistické echo
zo zvukovej ,fauny® vyvieraju (v ¢asti Presto)
naznaky synkop jazzového rytmu. Skladba
mladej autorky potesila. Bohatstvom vizii,
obsaznym priebehom, vyspelym sposobom
napaditej umeleckej komunikacie.

Aj v zdvere mali slovo eurdpski skladatelia

Dom umenia Fatra po dlhom ase opét zaplnili posluchaéi (foto: R. Kugavik)

inSpiracne siahajtci za hranice svojho kon-
tinentu. Rossiniho predohra k opere Talianka

v Alziri zaznela v poniati charizmatického
dirigenta so vietkou bravirou a podmariuji-
cou kantabilnostou. Typické talianske secco
pasaze lider akoby zmiernil, zaoblil do viac
legatovych linii. V z4vere vecera potesil v s6lo-

Jozef Sixta znamy - neznamy

Do hudby Jozefa Sixtu sa dd polahky zamilovat.
Ak sa to niekomu stane, bude to zrejme laska
na cely zivot, hodna toho, aby sa v jej mene obe-
tovalo zna¢né mnozstvo ¢asu a Usilia. Jednym

z takto ,zasiahnutych®, ktory ¢aru Sixtovho skla-
datelského rukopisu nadobro prepadol, je Peter
Javorka, skladatel, klavirista a zaroven dirigent
a umelecky vedici Ansaimblu Asynchrénie,
ktorému sa uspeSne podarilo v pomerne krét-
kom ¢asovom slede (nielen vzhladom na pande-
mické okolnosti) usporiadat hned dva koncerty
s vylu¢ne sixtovskym programom, a tak opat
aspon trocha narusit onen nelichotivy mytus

o tom, Ze ak zomrie slovensky skladatel, spolu

s nim zomiera aj jeho hudba.

Na prvom z tychto koncertov (v Moyzesovej
sieni v septembri minulého roka) sa dokonca
podarilo zostavit mensi symfonicky orchester
a popri majstrovych komornych skladbach
uviest aj jeho Tri skladby pre maly orchester. Na
tom druhom, tentoraz v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca v Bratislave 28.5. a v rdmci
koncertného cyklu Albrechtina - (Ne)zndma
hudba, zneli Sixtove komorné opusy, teda
taziskovy segment jeho tvorby. Najprv sa ume-
lecky vedtci predstavil sélovo, ako interpret
Piano-Sonaty (1985), s clenmi ansamblu potom
bud ako klavirista, alebo dirigent pontikol este
mladicke Kvinteto pre flautu, hoboj, klarinet, fagot

a klavir (1961), legendarne Okteto (1975) pre Styri
pary drevenych dychovych nastrojov a nakoniec
neskora Hudbu pre flautu, klarinet a klavir (1994),
ktorej povodna verzia zaznela na koncerte

v premiére. Ansambel okrem Javorku tvorili

(v poradi od flaut po fagoty) Eva HruSkova,
Zora Mrvova, Alzbeta Strunakova, Peter
Ulmann, Barnabas Kollarik, Martina Lis-
kova, Radoslav Prager a Nikola Ov¢arovi-

€ova. Bol to teda prierez Sixtovou tvorbou od
mladosti po pozdné obdobie a skveld ukdzka
jednak pomerne prudkého $tylového vyvoja, ale
aj toho, ¢o pod povrchom tohto procesu lezalo
ako nemenna konstanta. Tou je ona prazvlast-
na, no vynikajico fungujica syntéza starej
frankoflamskej polyfonie (praca s parmi hlasov,
parovd imitacia, kontrapunktické techniky...)

s wagnerovskou chromatikou. Tato kombindcia
je podla mna zdrojom tej tazko opisatelnej pri-
tazlivosti, ktorou sa Sixtova hudba vymanuje

z dobovo médnych kompozi¢nych trendov

a ktoré jej napriek takmer ¢istému vonkajskové-
mu formalizmu prepozi¢iava jej uhranciva silu.
Ta posobi rovnako v prisne notovanych aj ale-
atorickych Strukturach, v apartnom neoklasi-
cizme Kvinteta aj Stylovo dokonale vybrusenych
a nezamenitelne osobnych hudobnych tvaroch
Piano-Sonaty a Okteta. A v zdverecnej Hudbe sa
Sixta prejavuje aj ako ¢lovek obdareny zmyslom
pre vtip - nielen v rydzo hudobnej rovine, ale
mozno aj (vdaka sérii citatov z klasiky roznych
Stylovych epoch) tej konceptudlnej. Akoby si tu
trocha utahoval z médnych ,citatovych” postu-
pov vtedy bujnejticej postmoderny...

Podujatie bolo symbolické aj z inej stranky.
Peter Javorka je tiez redaktorom edi¢ného odde-
lenia v Hudobnom centre a ako prva publikdcia
v jeho gescii vysla sixtovskd monografia, Jozef
Sixta - portrét skladatela, ktora tu bola uvedend
do Zivota. Pamdtny charakter koncertu eSte
zvyraznila pritomnost pani Kvety Sixtovej, skla-
datelovej sestry, aj byvalych Studentov, kolegov,
priatelov a zndmych. Co je v3ak najdoleZitejsie,
je pripomenutie hodnoty Sixtovej hudby a to, Ze
ju pre seba objavuju a s nadsenim odovzdévaju
dalej mladi interpreti. Takto by to malo byt...

-

Robert KOLAR

vom parte skvely klavirista Peter Planavsky
vo fantdzii pre klavir a orchester Afrika od
Camilla Saint-Saénsa. Tvoril stistredene a ta-
Ziac z invenciou nasyteného bohatého partu
maximum, prezentoval svoju muzikalitu, ob-
divuhodne komplexnt vybavenost.

Lydia DOHNALOVA

Opustili nas...

21.5. zomrel skladatel a dirigent Svetozar Stir
(1951-2021). Bol absolventom VSMU v triede

J. Cikkera (kompozicia) a L. Slovaka (dirigovanie).
Ako skladatel bol spaty najmé s Cinohrou SND,
pre ktord vytvoril rad scénickych hudieb. Vyz-
namnd cast jeho tvorby predstavuje hudba pre
film - Zlaté Casy, Kosenie jastrabej liiky (S. Uher),
Pdsla kone na beténe, Kara plna bolesti (S. Par-
nicky), Pomocnik (Z. Zahon) a i.

Vo veku 79 rokov zomrel 25. 5. hudobny kritik
a dlhorocny prispievatel Hudobného Zivota

Igor Berger (1942-2021). (red)
re

Minca, medaila a znamka
k storoc€nici SZSU

Sté vyrocie svojho vzniku si tohto roku pripo-
mina Spevacky zbor slovenskych ucitelov. Pri
prileZitosti jubilea vyznamného telesa bola
vydana postova znamka, medaila a striebor-
na zberatelska minca. Narodna banka Slo-
venska uviedla na trh strieborni zberatelskd
euromincu autora Zbynka Fojtu v nominalnej
hodnote 10€. Pamatna medaila akademické-
ho sochara a medailéra Mariana Polomského
zobrazuje symboly hudby, vlastenectva
a historie SZSU a bude pouZzivana aj ako jeho
najvyssie vyznamenanie. Autorkou postovej
znamky s nominalnou hodnotou 0,65€, ktora
zobrazuje zbor ucitelov spievajicich nad ot-
vorenou knihou, je Daniela Olejnikova. Vede-
nie SZSU pripravuje online vystavu, kde budi
tieto diela odprezentované. Pre nepriaznivii
situaciu sa koncerty a oslavy vyrocia presiva-
ji do druhej polovice kalendarneho roka a na
jar roka nasledujiceho.

(em)



PRAHA

Gabriela Benackova ziskala Cenu

Antonina Dvoraka

Svétové prosluld pévkyné GABRIELA BENACKOVA obdrZela v ramci tietiho kon-
certu jarni série Ceské filharmonie mimofadné uznani za propagaci ¢eské hudby
u nas i v zahranici. Cenu Antonina Dvoidka, prestizni ocenéni v oblasti klasické
hudby, které vyhlasuje v Praze Akademie klasické hudby, ziskala i s dirigentem
Jakubem Hrusou, ktery slavnostni koncert ve Dvorakové sini Rudolfina 14. 4. di-
rigoval. Veéer se kviili $ifeni koronaviru v CR uskuteénil bez divaka, ale pienasen
byl Zivé na CT art a na socialnich sitich. Sopranistce byla udélena Cena Antonina
Dvoiaka za r. 2019 a dirigentovi za r. 2020. Oba laureati dostali sklenénou plastiku
violoncella navrzenou akademickym architektem Jifim Pelclem, kterou vyrobili

sklafi spolecnosti Moser.

PrestiZni ocenéni vyhlaSuje Akademie kla-
sické hudby od r. 2009. Jejim smyslem je
vyzdvihnout osobnosti, umélecké kolektivy

¢i instituce za mimoradné umeélecké pociny,
vyznamné zasluhy za propagaci a populari-
zaci Ceské klasické hudby doma i v zahranici.
0d r. 2012 rozhoduje o nominacich a udéleni
cen Rada akademikd, kterd je sloZena z vy-
znamnych osobnosti klasické hudby a ¢eského
kulturniho Zivota.

Svétoznamé pévkyni méla byt cena preddna
jiZ 21. 4.2020 u prileZitosti mimoradného kon-
certu, ktery pldnovala realizovat Akademie
klasické hudby ve Dvordkové sini Rudolfina

v Praze, ale s ohledem na tehdejsi restriktivni
opatieni v CR, souvisejici se $itenim koro-
naviru, se veCer nemohl uskutecnit. Novy
termin slavnostniho predani Ceny Antonina
Dvotéka byl navrZen po dohodé s vedenim
Ceské filharmonie.

~Rada akademikii ocenila pani Beriackovou mimo
jiné za jeji Spickovou interpretaci Rusalky, se kterou
vystoupila na téch nejprestiznéjsich svétovych scé-
ndch. Ostatné pravé Gabriela Beitackovd se pro fadu
milovniki opery stala synonymem této role. Ztvdrnila
hlavni postavy oper Ceskych skladatelsi, zejména

i Kdtu Kabanovou,“ vyjadril se v Praze k rozhod-
nuti Rady akademiki intendant Akademie
klasické hudby Jan Simon, ktery zdGraznil,

Ze Cena Antonina Dvordka byla sopranistce
udélena také za jeji piisobeni na svétovych
opernich scénach véetné Videiiské statni opery,
Krélovské opery Covent Garden v Londyné

a Metropolitni opery New York.

V soucasné dobé je svétoznama umélkyné pre-
zidentkou Mezindrodni pévecké soutéze Gabri-
ely Benackové. V zahrani¢i ziskala sopranistka
titul komorni pévkyné Videnské statni opery

a Bavorské statni opery v Mnichové. Z prestiz-
nich hudebnich cen ji byla udélena napt. Zlata
medaile Leo3e Janacka, Cena Arthura Tosca-
niniho a Zlat4 medaile Giuseppeho Verdiho.
Album s pisnémi Antonina Dvoiédka, LeoSe
Jandacka a Bohuslava Martini, které natocila

v 1. 1993 s klaviristou Rudolfem Firku$nym pro
label BMG Classics/RCA Victor Red Seal, bylo
nominovano na Grammy Award v kategorii
»Best Classical Vocal Performance,” ale vitézné
ocenéni sopranistka neziskala. Britsky ¢asopis

J. Hrti3a, G. Befiackova, J. Simon, CF (foto: P. Hajska)

Gramophone ji nékolikrat zafadil mezi deset
nejlepsich opernich pévkyi svéta, kritici velmi
ocenovali jeji spinto lyricky sopran. G. Beiac-
kové je drzitelkou Medaile za zasluhy a Radu
bilého dvojkiize.

Sopranistka ptisobila v letech 1970-1981 v Ope-
fe Narodniho divadla v Praze a stala se stalym
hostem Bavorské statni opery v Mnichoveé,
Kralovské opery Covent Garden v Londyné

a ve Videnské statni opete, kde z velkych roli
ztvarnila s gracii napf. Maddalenu di Coigny
v opefe Umberta Giordana Andrea Chénier.
Titulni roli ztélesnil po jejim boku slavny
$panélsky tenorista Placido Domingo, s nimz
sopranistka vytvotila vynikajici péveckou dvo-
jici. K jejich spole¢nym kreacim patfili Otello
a Desdemona v opefe Giuseppeho Verdiho
Otello. Divéci je mohli vidét i v Metropolitni
opefe New York, kde byla Gabriela Beniackovd
také obdivovanou predstavitelkou titulni role
opery Kdta Kabanovd Leo$e Janacka. V MET
New York, ve Videriské statni opefe i v dalSich
proslulych divadlech okouzlila publikum str-
hujicim ztvdrnénim titulni role opery Rusalka
Antonina Dvoraka.

Jeji nahrdvka Prodané nevésty Bedricha Smetany
s Ceskou filharmonif pod vedenim dirigenta
Zdenka Koslera ve spolupraci s Prazskym filhar-

monickym sborem z r. 1981 se zafadila k vyji-
mecnym interpretacim skladatelovy erbovni
opery. Po boku sopranistky Gabriely Berackové
zpivali hlavni role svétové prosluly tenorista
Peter Dvorsky (Jenik) a renomovany basista
Richard Novak (Vodnik). Cenu Antonina Dvora-
ka obdrzeli v minulych letech i Richard Novak
(2016) a Cesk4 filharmonie (2018).
Rada akademikt Akademie klasické hud-
by v Praze v souvislosti s udélenim Ceny
Antonina Dvorédka svétoznamé sopranistce
pfipomnéla citaci renomovaného britského
dirigenta Charlese Mackerrase z r. 1998, ktery
vzpominal na svou spolupraci s umélkyni
pii natdceni alba opery Leo$e Janacka Kifa
Kabanovd s Ceskou filharmonii a se Sborem
ND v Praze pro label
Supraphon: ,,Pfirozené
mi velice lichotilo, Ze chce
Gabriela Benackovd na-
tacet Kdtu Kabanovou
vyhradné se mnou - je po
mnoha strdnkdch jeji
idedlni predstavitelkou.
Nékteri lidé o ni Fikaji,
Ze je trochu chladnd, ale
jé myslim, Ze se za zddn-
livym chladem skryvad
opravdovd vdser, kterd
se pro Katu mimorddné
hodi.
Vedle vyjime¢nych
opernich vykont pév-
kyné v ¢etnych oper-
nich domech Evropy
a USA je pozoruhodna
v jeji kariéfe také
rozsahla koncertni ¢in-
nost. Ve slavné sini Carnegie Hall v New Yorku
sklidila uspéchy repertodrem ceské hudebni
tvorby nejen v ramci samostatnych koncertt,
ale i pfi koncertnich provedenich Libuse, Rusal-
ky, Jeji pastorkyné a Kdti Kabanové.
Ve své mimoradné tspésné kariére spolupraco-
vala Berlackova i s prominentnimi dirigentsky-
mi osobnostmi jako Claudio Abbado, Leonard
Bernstein, Christoph von Dohnanyi, John Fio-
re, James Levine, Sir Charles Mackerras, Vaclav
Neumann, Wolfgang Sawallisch a Giuseppe
Sinopoli. Pri tviiréi préci v opernich divadlech
bliZe poznala slavné rezisérskeé kolegy, kterymi
byli v zahrani¢i napt. Walter Felsenstein, Gotz
Friedrich a Otto Schenk.
Na sklonku devadesatych let 20. stoleti se za-
Cala stahovat z uméleckého Zivota a zdalo se,
Ze jeji péveckd operni kariéra kon¢i. Pozdéji,
napt. v r. 2012, vystoupila na prestiznich Salc-
burskych slavnostech v roli Hrabénky de la
Roche v opefe Bernda Aloise Zimmermanna
Vojdci. V 1. 2018 nastudovala postavu Kabani-
chy v Janackové opete Kdta Kabanovd v Teatro
San Carlo v Neapoli. Jeji diskografie ¢eské
hudby je velka. V 1. 2019 ziskala G. Befiac¢kova
v Praze Cenu Thalie za celoZivotni mistrovstvi
v opefe.

Markéta J0ZOVA
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PRAHA o
Hvézdy v Ceské filharmonii

S ohledem na $ifeni koronaviru v Ceské republice se na za¢atku jara nemohly
jesté konat koncerty pro divaky v salech a proto Ceska fillharmonie iniciovala ve
spolupréci s Ceskou televizi sérii &tyi koncertll v bfeznu a dubnu pod ndzvem Jarni
hvézdy s Ceskou filharmonii. Pod taktovkou $éfdirigenta a hudebniho feditele CF
Semjona By&kova a hlavniho hostujiciho dirigenta CF Jakuba Hrusi se pfedstavili
na koncertech ve Dvorakové sini Rudolfina i prominentni sélisté ze zahranici.

Generdlni feditel Ceské filharmonie David
Marecek se pred kondnim hudebni série vyjad-
til s pozitivnim prdnim i za hudebniky télesa:
~Chceme prostrednictvim hudby prinést nadéji

a radost tam, kde se ji nedostdvd, a zdrover znovu
vyjadrit podporu zdravotnikiim, na které soucasnd
krize doléhd nejvice.“ V priibéhu koncertti platila
v Rudolfinu bezpecnostni a hygienicka opatte-
ni, napf. se hralo s vétsimi rozestupy a smycco-
vé skupiny byly od dechové sekce oddéleny pa-
ravany z plexiskla. Koncerty moderoval Marek
Eben a z&jemci je mohli sledovat Zivé na CT art
a socialnich sitich CF.

Sérii zahdjil dirigent Jakub HruiSa. Hostem
vecera 9.3. byla americka violoncellistka Alisa
Weilerstein, ktera prednesla Koncert pro vio-
loncello a orchestr e moll op. 85 Edwarda Elgara.
Skladbu zahrdla krdsnym témbrem, energicky
a virtuézné. CF ji byla vynikajicim partnerem,
dokonce i v prudce emotivnich proménach.
Pohddka léta, hudebni bdseri pro velky orchestr

op. 29 Josefa Suka vyznéla niterné, stylové,

s hloubkou a jasem.

N. Szeps-Znaider (foto: P. Hajska)

Dénsky houslista Nikolaj Szeps-Znaider pro-
vedl 25.3. Koncert pro housle a orchestr ¢.1g moll

op. 26 Maxe Brucha oslnivé, se zainou ténomal-
bou, s dynamickymi odstiny a vyjime¢nou svi-
tivosti ve vysokych polohach. CF se Semjonem
Byckovem podpotila jeho hru efektné v dra-
matickych proméndach. Coriolanus, predehra op. 62
a Symfonie ¢. 3. Es dur op. 55 ,Eroica“ Ludwiga van

Beethovena znély v mohutnych gradacich a ve
vrcholnych momentech obou skladeb na hrané
kultivace pfijemného zvuku.
Gruzinsko-némecka houslistka Lisa Batiashvilli
predvedla 14. 4. perfektni citéni stylu skladatele
a pestrou Skalu vyrazu. V brilantni interpretaci
Koncertu pro housle a orchestr ¢. 3 h moll op. 61 Ca-
milla Saint-Saénse krasné rozehrdla dilo ve velké
§ifi dynamického spektra. J. Hriiga s Ceskou
filharmonii ctil jeji hru s velkou flexibilitou
a dramatickym espritem. Vecer se uskute¢nilo
slavnostni predani prestiZznich Cen Antonina
Dvordka, které ziskali pévkyné Gabriela Benac-
kova a dirigent Jakub HraSa. Variace na Hayd-
novo téma B dur op. 56a Johannese Brahmse a Sym-
fonické variace op. 78 Antonina Dvoraka ptisobily
v dramaturgické linii programu poutavé a byly
zahrany efektné vrstevnaté a noblesné.
Rusky klavirista Kirill Gerstein zavrsil 29. 4.
jarni sérii Klavirnim koncertem a moll op. 54 Rober-
ta Schumanna, a¢koliv CF v beznu avizovala, ze
interpret zahraje ve svétové premiéie Koncert pro
klavir a orchestr Thomase Larchera. Schumannovo
dilo ctil K. Gerstein vysostné. Skladbu prednesl
s nadhledem, lehkosti, bez patosu a v krysta-
lickém znéni. CF byla se S. By¢kovem dobrym
partnerem. Symfonie ¢. 2 ¢ moll op. 17 ,Maloruskd“
Petra Iljice Cajkovského byla interpretovéna
s dramatickym leskem.
Prvni testujici koncert s divaky mohla CF
uskutec¢nit aZ 10.5. se S. By¢kovem v ramci be-
nefice, kterou prendsela CT art a socialn{ sité.
Vecer mél velky ohlas.

Markéta J0ZOVA
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PRAHA

~opera opier” zo zakulisia

Narodné divadlo v Prahe pokracuje v tvorbe pocas koronakrizy aj bez divakov
v hladisku. Do repertoaru Opery ND pribudol po Rigolettovi novy Don Giovanni.
Vdaka CT art, ktora vysielala premiéru naZivo, sa nova inscenécia geniélnej Mo-
zartovej opery dostala k Sirokému televiznemu publiku.

Stavovské divadlo a Mozartovho Dona
Giovanniho spaja od svetovej premiéry (1787),
dirigovanej v Prahe samotnym skladatelom,
uzke puto. Aj preto je kazdé nové naStudova-
nie konfrontované s dlhoro¢nou inscena¢nou
tradiciou. To predchddzajtce v rézii Jiriho Ne-
kvasila z roku 2006, na ktorom sa podielal os-
carovy kostymovy vytvarnik Theodor Pisték,
bolo replikou uspesnej inscendcie reziséra
Véclava Kaslika a scénografa Josefa Svobodu
z roku 1969. V 2012-2019 sa uvadzalo tiez mo-
dernejsie spracovanie ¢esko-slovenského rezi-
sérskeho dua SKUTR (Martin Kukucka a Luka$
Trpisovsky).

Vedenie ND prvy raz vo svojej historii zverilo
Ceské rodinné striebro medzindrodnému

timu. Inscenacia ndérsko-§védskeho, prevazne
¢inoherného reZiséra Alexandra Morka-
-Eidema, dénskeho scénografa Christiana
Friedldndera a kostymovej vytvarnicky
Jenny Ljungbergovej sa blysla niekolkymi
napadmi (neraz i vtipnymi), ktoré by si vsak
ziadali hlbsie rozvinutie. Scénografia histo-
ricky amorfného divadelného tvaru vyuZila
charakteristicka architekturu Stavovského
divadla, pracovala aj so zadnymi stenami kulis,
latkovymi zavesmi, tahmi z povraziska ¢i ve-
Siakmi s kostymami. BlizSiemu urceniu histo-
rickej doby, v ktorej sa pribeh odohrava, branili
Stylovo nesurodé obleky postév a rekvizity,
akoby nahodne povyberané z réznych titulov.
Genius loci a zakulisnd atmosféra dotvorili
antiiluzivny dojem: ako keby vSetko, Co sa deje
na javisku za poodtiahnutou oponou, bolo len
hrou hercov ¢i ich duchov, ktori zostali v zavre-
tom divadle a ¢as lockdownu si chct vyplnit
oprasenim starého ikonického titulu. Napriek
gycovitosti viacerych prvkov, preplnenej malej
scény a postupom zndmym z Kaslikovej verzie,
tak vysledny tvar pri troche divackej fantazie
pontikol svojsky, i ked nie tiplne novy pohlad
na osud (ne)potrestaného samopasnika.

Dej sa zacina odvijat na proscéniu pred zele-
nym zévesom, kde je Donna Anna takmer zna-
silnend Donom Giovannim. V¢as prichddzajtci
Komtur sa v tejto hranic¢nej situdcii energicky
postavi z invalidného vozicka a smrtelne zrani
Dona Giovanniho. Titulny hrdina, uvedomujtc
si, Ze mu zostavaju posledné hodiny Zivota,

sa snazi vyuzit svoj ¢as naplno. No s rastticou
krvavou Skvrnou na koseli sa citi Coraz slabsi

a unavenejsi, ¢o sa odraza i v jeho utlmenych
pohyboch a celkovej pasivnosti. Ani v duete

s Zerlinou nedéva najavo, Ze by mu na jej zis-
kani zvlast zalezalo. Koniec ponechéva Meork-
-Eidem otvoreny. Komtur sice so sebou odvadza
umierajuceho hrieSnika, no ten sa pocas po-
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slednych taktov moralistického ansdmblového
findle mihne za chrbtami ostatnych postdv, aby
im dal jasne najavo, Ze donjuanovska povaha sa
zo sveta zmiest neda.

V Prahe debutujtci Slovak Pavol Kuban vytvo-
ril presved¢ivi kredciu postavy Dona Giovan-
niho, ktord napriek zmiereniu sa so smrtou
neprestava bazit po zivote. Jeho kultivovany,
vyssie posadeny baryton znel najmd v mezza
voce madkko a vrucne. Vernym Leporellom,
dobrackym sluhom i rovnocennym partnerom
v dynamickych a hudobne $tavnatych recita-
tivoch, mu bol cesky basbarytonista Milo§
Horak. Alzbéta Polackova stvarnila Donnu
Elviru, ktord Dona Giovanniho miluje a nena-
vidi zdroven, herecky presvedcivo, avSak nepre-
hliadnutelnd ki¢ovitost jej mimiky bola zrejme
viac signalom vokalno-technickych problémov
nez zamerom reziséra. Spevacky sebaistd

a presvedciva Jana Sibera ako skor lyrickd
Donna Anna zaziarila najmé v koloratirnych
pasazach partu. Richardovi Samekovi (Don
Ottavio) pomohol ¢inoherny reZisér - tak ako
vSetkym postavam — zbavit sa prilisnej opernej
statickosti, no celkovo ho ponechal v tizadi.
Samekovmu prijemnému tenoru nechybali
predovietkym v nizSej polohe a v recitativoch
lahkost a farebnost, no v ariach sa vyskytlo
viacero neistych, pripadne nazalne tvorenych
ténov. Vyborné obsadenie sa zi$lo v ulohach
vidieckych mladomanZelov Zerliny a Masetta.
Sopran Lenky Macikovej mal v recitativoch
potrebnu mozartovsku lahkost, v aridch a an-
sambloch posobil oblo a plasticky. Postavu
neuchopila v obvyklom Style dedinského diev-
Cata, ale vystavala ju ako rafinovanu Zenu, kto-

rd pozna sposoby, ako uskutocnit svoje zdmery
a dosiahnut vytycené ciele. Nevelmi vyrazny
part Masetta obohatil Lukas$ Baiak mladickou
energiou i spevackou istotou. Vdaka jeho syte-
mu, nosnému baryténu a prirodzenému vyrazu
nezanikol ani v Zivom zbore svadobcanov, ¢im
potvrdil, Ze neexistuji malé roly. Hlas Zdefika
Plecha (Komttr) ma sice prijemnt farbu

i adekvatnu prieraznost, no pre dramaticka
postavu prichddzajicu zo zahrobia by sa hodil
skor sonornejsi bas.

Inscendciu hudobne nastudoval nemecky diri-
gent Karsten Januschke. Volil prevazne rychle
tempa, no Mozartova sviezost a pestrost (v tom-
to pripade viedenskej) partitiry sa pod jeho
vedenim aj tak scasti stracala. (Nedostato¢nd
kvalita zvuku mohla byt do istej miery spdsobe-
na i televiznym prenosom.) Spornym je aj vyskr-
tanie viacerych ¢isiel, napr. Leporellova aria Ah,
pieta signori miei, nezostalo ani jeho dueto so Zer-
linou ¢i dialégy Dona Giovanniho a Leporella
z1.a11. scény 2. dejstva. V takom vynimo¢nom
priestore, akym je Stavovské divadlo, sa Ziadalo
zvolit skor povodnu prazskd verziu.

Narodné divadlo teda dostalo nového Dona

Giovanniho v podobe ,neskodnej“ inscenécie.
Nevyvoldva burlivé debaty na socidlnych sie-
tach ako nedavny Rigoletto, no nie je ani zvlast

M. Horak ako Leporello, P. Kubaii ako Don Giovanni (foto: ). Pohribny)

hodnotnym prinosom do bohatej inscenacnej
tradicie Mozartovho diela. Svojich divakov si
urcite ndjde - najmd medzi davmi turistov,
ktori si budu chciet odskrtntt névstevu Sta-
vovského divadla. Prva ndrodna scéna by vSak
mala byt meradlom najvyssej kvality, a nielen
dal$ou z mnohych atrakeii, ktoré ¢eska metro-
pola pontka.

Daniel SEVCIK
(recenzia vznikla v ramci projektu SC AICT SMARTheatre.sk)

Wolfgang Amadeus Mozart: Don Giovanni

Dirigent: Karsten Januschke

Rézia: Alexander Mork-Eidem

Scéna: Christian Friedlander

Kostymy: Jenny Ljungberg

Televizny prenos premiéry v Stavovskom divadle 24. 4.
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Donizettiho vzacna lyricka tragédia
konecne aj na slovenskom javisku

Skutocnost, Ze sa novému riaditelovi operného
stiboru Stdtneho divadla Kogice Rolandovi
Khernovi Téthovi podarilo presved¢it Editu
Gruberovi obliect si zrejme uz naozaj naposle-
dy v jej kariére divadelny kostym v jednom zo
slovenskych opernych domov, si zasluzi obdiv.
VysSia moc rozhodla, Ze jej rozlicka s opernym
javiskom v Mnichove bola zrejme definitivna.
Nemenej obdivuhodné vSak zostane aj to, za
ako kratko sa Kosicanom podarilo najst dos-
tojnt nahradu za primadonu assoluta i to, ze Do-
nizettiho Sperk zaznel na Slovensku konecne
aj v scénickom nastudovani a v obdivuhodne
kvalitnom spevackom obsadeni.

Z dramaturgického hladiska je Roberto Devereux
napriek velkej historickej téme a zboru komor-
nym dielom, ktorému intimny historicky in-
teriér Stétneho divadla v Koiciach s pomerne
malym orchestriskom nesmierne pristal. Jeho
dej sa totiz odvija od milostného Stvoruholnika
postav Elisabetty, Roberta, Sary a Nottinghama.
Celu drdmu obmedzili Donizetti s libretistom
Cammaranom na 48 hodin, pocas ktorych vidi-
me na scéne kralovni imaginarneho Anglicka
stracajucu kontrolu nielen nad dvorom, ale aj
nad vlastnymi citmi. VSetky postavy sa ocitli

v nevyrieSitelnom konflikte medzi otvorenym
demonsStrovanim moci, burZodznou moralkou
(podla predstav z polovice 19. storo¢ia) a uspo-
kojenim osobnych pohniitok a potrieb. Nielen
ustredny par, ale aj Nottingham, Robertov naj-
blizsi priatel, a Sara, ktord svoju lasku k Rober-
tovi obetovala pre sobd$ z rozumu. Historické
redlie st v tejto opere len velmi priblizné - ako
miesto deja je v partiture uvedeny iba Londyn
Vv I. 1601 V takejto hudobno-dramatickej kon-
Steldcii posobi snaha o akykolvek historicky
kolorit zbytocne. Ani scéna Pavla Jurasa sa
nesnazi o navodenie atmosféry alzbetinskeho
Anglicka. Projekcie gotickych architektonickych
prvkov na zadnej stene (vyriesené technicky
nestastne frontalnym premietanim cez ucin-
kujucich) kontrakarikovali obrysy zariadenia
domadcnosti Nottinghamovcov, v ktorom sme
mohli dokonca rozpoznat nadobu s tréiacimi
hokejkami. Ich schematickost ilustrovala defor-
mované manzelstvo, podobne ako toxicky vztah
Sary a Roberta, ktory vo findle ich dueta vytvar-
ne vyjadrili zabery poletujticeho rozbitého skla.
Takato plakativnost ubrala drdme na nastojci-
vosti podobne ako Cierne ruska, ktoré si zbor

drzal pred ustami na palickach ako karnevalové
masky. Zbytocne historizujtico vSak posobili
kostymy Mitzy von Hoffmannovej, ktoré
estetike vypravy vtlacili punc nesturodosti. Ko-
mornému pribehu by svedcal va¢si scénografic-
ky a kostymovy monochromatizmus a Cistejsie
linie. Pribeh o manZelskej nevere, oklamanej
panovnicke, zrade priatelstva i slabosti cha-

E. Bodorova ako Elisabetta, D. Astorga ako Roberto (foto: ). Maréinsky)

rakteru je nad¢asovy, a to je dévod, preco tak
vynikajico fungoval v abstrahujtco poiatej Lo-
yovej mnichovskej inscendcii bez konkrétneho
dobového ukotvenia. Rézia si nevyzaduje velké
gestd, pretoZe tie su obsiahnuté v genidlne
skomponovanych spevackych partoch, ktoré
kladu na interpretov nielen vysoké technické,
ale aj vyrazové naroky. ReZisérovi koSického
nastudovania Antonovi Koren¢imu by stacilo
doverovat viac partitdre a hlbsie sa ponorit do
hudobnej dramaturgie diela. Konflikty postav
Cerpaju svoj dramaticky drajv nielen z vynika-
juco napisaného libreta, ale hlavne z melodicky
bohatych hudobnych partov, v ktorych nie st
ani jedno glissando ¢i kadencia ponechané na
ndhodu. Ich inscendciu prekryl Korenc¢i hlavne
v rezijnej Studii Elisabetty zbyto¢ne okdzalymi
gestami, ktoré v detailoch televizneho pre-
nosu posobili ako rusivé klisé. Okrem dueta
Nottinghama a Sary chybala toporne statickej
rézii monologov i ansamblovych scén invencia
a celkovy dojem oslabilo aj ob¢asné spievanie
na rampe.

HUDOBNE DIVADLO

Opera v Kosiciach sa blysla prominentnym
obsadenim. Spevacke kredcie protagonistov
belcantovej opery transportujicej emdcie dra-
my mimoriadne delikdtnym a diferencovanym
Stylom sa ani z toho najlepsie vyhotoveného
audiovizualneho zaznamu nedaju vyhodnotit
do posledného detailu, a preto sa daju nasledu-
juce riadky napisat len s patri¢nou rezervou.
Svetovo znama Elena Maximeova, ktora kon-
com madja zaskakovala vo Viedenskej Statnej
opere za Michele Losierovu ako Carmen, podala
postavu Sary s empatiou, citlivou dynamikou
a zamatovo ladenym hrudnym registrom, aj ked
jej mezzosopran znel vo vy33ej polohe ostrejSie
a dramatickejsie. Marian Luka¢, ktorého hla-
sovy materidl nema Specificky $tyl belcantového
barytonistu, sekudoval Maximovej koncentro-
vanou a technicky dobre zvladnutou kredciou
Nottinghama napriek zuZujucemu sa vysokému
tonu. David Astorga vykreslil nestastného
a slabosského titulného hrdinu opuletnym
spinto tenorom. Jeho Roberto vynikol najma
otvorenou artikuldciou ponukajiicou priestor
pre farebné nuansy, v prikladnom fra-
zovani si udrzal akcent a expresivitu
v kazdej dynamickej polohe.
O role Elisabetty sa Beverly Sills raz
vyjadrila, Ze ju jej hlas stéla desat rokov.
Sills bola odvazna spevacka, ktora sa
pocas kariéry popasovala so vsetkymi
troma Donizettiho tudorovskymi kra-
lovnami (Elisabetta, Bolena, Stuarda).
Interpretovala ich s vervou, ktora ju
posunula do najvi¢ich hibok, ktory-
mi tieto postavy napriek krkolomne
vysokym kadencidm oplyvaju. Eva
Bodorova vo svojom debute ako Elisa-
betta presvedcila koncentrovanym a vy-
vazenym tonom vo vSetkych polohach.
Zo zaznamu vSak vyznela jej kredcia
vyrazovo plocho, mnohym miestam,
najmd strhujucemu zéveru Non regno,
non vivo... (mimochodom réziou a cho-
reografiou pripominal mnichovsku inscendciu
so Sedivou parochiiou, s palickou a pAdom na
zem chrbtom k hladisku) by pristala diferenco-
vanejSia dynamika i dramatickejsie frazovanie,
ktoré by vyrazu dodali potrebny dramaticky
nerv. Dtfajme, Ze talentovana spevacka s pekne
korunovanymi kolorattirami a znelymi hibkami
Elisabettu neodloZi a jej interpretaciu bude ci-
zelovat aj nadalej. Peter Valentovi¢ nastudoval
Donizettiho partituru s reSpektom k spevakom.
Kosicky operny orchester precital hudobny text
Stylovo a organicky napriek drobnym tempo-
vym a intonaénym zavdhaniam.

Robert BAYER

Gaetano Donizetti: Roberto Devereiix

Dirigent: Peter Valentovi¢

Rézia: Anton Korenci

Scénografia: Pavol Jura$

Kostymy: Mitzy von Hoffmann

Video: Jakub Pisek, Bea Kolbasovska

Svetelny dizajn: Robert Farkas

Internetovy prenos zdznamu premiéry v Stitnom divadle
Kosice 10.5.
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HUDOBNE DIVADLO

Primadona mezzosopranu

Ludwigovej hlasovy materidl oplyval neoby-
cajnym fluidom, ktory jej spev na koncertnych
podiach a opernych javiskach az zhmotiioval.
Vo svojej telesnosti sa bezprostredne doty-

kal divakovej duse, v ktorej apeloval na jeho
najvnutornejsie emocie. Ludwigovej ikonicky
vyraz a grandidzna umeleckd osobnost dodnes
prenikavo zneju aj na jej pocetnych nahravkach.
Stadi si len vypocut Erbarme dich v Bachovych
Matusovych pasidch pod taktovkou Otta Klem-
perera z r. 1962. Pradivo jej interpretacie tejto
arie sa v nekonecne vla¢nom legédte nad orche-
strom vIni, ziari a Gipenlivo prosi o zlutovanie.
Nezamenitelnd zostane jej postava Marsalky

zo Straussovho Gavaliera s ruZou (Salzburg 1969,
dirigent: Karl B6hm) prekypujtica espritom
doémyselnej filozofickej reflexie hrdinky zamys-
lajucej sa nad plyntcim ¢asom i koketného sex-
epilu, ktorym si vedela podmanit mladuckého
Oktavidna. Jeho androgynny Sarm stvarnila

o desat rokov skor (na nahravke z r. 1957 pod
taktovkou Herberta von Karajana a s Elisabeth
Schwarzkopfovou ako Mars$élkou). Ikonickymi
zostanu aj jej fulminantna Fricka z Wagnerovho
Prsteria (Bayreuthské slavnosti, MET), famézne
furiézna Klytdmnestra, ispechy vSak sldvila aj
ako Leonore, Dido, Ortrud, Kundry, Waltraute,
Venus, Eboli, Amneris, Lady Macbeth, Carmen,
Brangdne, Marie ¢i Judith.

~Kazdd doba md takych spevikov, akych si zaslizi,"
zavtipkovala si ako 90-ro¢na pri preberani
ceny Echo Opus Klassik v r. 2018. Podla nej
dnes zneju vSetky hlasy rovnako, pretoze spe-
vackam chyba charakter. AZ do svojho vysoké-
ho veku zostala Christa Ludwig pozornou, po-
hotovou a elokventnou komentatorkou diania
v opernom biznise. Nikdy si neddvala servitku
pred usta a na neduhy v opere poukazovala
decentne klebetnym Stylom prifarbenym jej
koketnym porynskym akcentom. , Viete, nech-
cem, aby to vyznelo pateticky, zaSvitorila pred
novindrmi zhromazdenymi v jej suite berlin-
skeho hotela Bristol, ,,ale pri spievani rozddvame
dusu. Spev musi byt zaplaveny ldskou, inak zacne po
piatich miniitach nudit.“ A potom, ¢o si dopriala
poharik whisky a drobnost na zahryznutie

z hotelového minibaru, dodala: ,Mimochodom,
tenor musi mat sexi hlas, ktorého sa dd dotkniit,
ktory zachddza az do brucha alebo aj hibsie. Non-
Salantnd subverzivna roztopasnost kombino-
vana so schopnostou triezveho tisudku bola
pre Ludwigovi typicka.

Christa Ludwig pochéddzala z opernej domac-
nosti. Rada rozpravala, ze ako Sestroéna seda-
vala Karajanovi na kolendch. Jej otec, Anton
Ludwig, bol intendantom opery v Aachene,
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kde mal Karajan eSte pred vojnou jeden zo
svojich prvych angazmanov. Jej matka, altis-
tka Eugenie Besalla, jej bola jedinou a celozi-
votnou hlasovou pedagogickou, na rady ktorej
nedala dopustit. Svojej mame vdaéi aj za to,

ze ju do novorodeneckého zoznamu zapisali

v I. 1928 v Berline. PretoZe nechcela, aby mala
dcéra ako miesto narodenia uvedeny pro-
vincény Aachen, vydala sa v pokrocilom Stadiu
tehotenstva vlakom do Berlina, aby porodila
tam. Christa Ludwig bola podla vlastnych slov
zavisla od opery uz od utleho detstva. Pod do-
hladom matky spievala, ¢o jej prislo pod ruku,

y 3

ako osemro¢nd mala uz zvladnutt velku driu
Kralovnej noci. Popri $kole studovala na kon-
zervatériu hru na klaviri, violoncele a flaute
a tedriu hudby. V sedemndstich sa v Gieflene
predstavila na prvom verejnom koncerte,

o rok neskor debutovala vo Frankfurtskej
opere v Straussovom Netopierovi ako Princ Or-
lowsky. Po Staciach v Darmstadte a Hannoveri
ju Karl Bohm povolal do Viedenskej Statnej
opery, pricom jej oznamil, Ze u neho bude
spievat vylu¢ne Cherubina. Jej hlas vSak za-
kratko dozrel do svojho prirodzene krasneho
zvuku a z nohavicovych postav za pomerne
kratky Cas vyrastol. Christa Ludwig zacala
svetovu kariéru ako jedna z najvSestrannej-
Sich mezzosopranistiek svojej generacie. Len
vo Viedni nastudovala 43 postav, do konca

jej patdesiatrocnej kariéry sa ich nazbieralo
zhruba 70. K nim sa pridal obsiahly piesiiovy
repertoar. V jej interpretacii piesni Mahlera,
Schuberta ¢i Huga sedel kazdy detail, farba
kazdého jedného vokalu mala svoj vyznam.
Podobne ako Lotte Lehmann objavila uz ako

60-rocnd Schubertovu Winterreise pre Zensky
hlas. Bola stalicou Salzburskych a Bayreuth-
skych slavnosti, oslavovanou hostkou v New
Yorku, Londyne, Parizi, jej umeleckym domo-
vom v3ak zostala Viedenska statna opera. Zila
v Klosterneuburgu, kusok za Viediiou.
~Kariéra sa robi hlavou, nie hlasom,“ povedala
raz, ,hoci my mezzosopranistky dobre zvlddame
prechod od mladych milencov v nohavicovych roldch
cez dramatické party aZ po zlé stareny.“ S hlasom
vedela zaobchddzat vzdy obozretne, od diri-
gentov sa nikdy nenechala dotlacit k vysoko-
dramatickym postavam: ,Moje hlasivky sii len
dve tenulinké vidkna, ktoré sa vynikajiico hodia na
modulovanie v interpretdcidch piesiiového reperto-
dru, ale na vysokodramatické som sa mohla odvazit
len pocas nahrdvania viryvkov v zvukovych $tii-
didch.“ Jej zmyselne dychajtica, intenzivna Izo-
Idina smrt z ldsky, ktorti nahrala s Ottom Klem-
pererom v r. 1962, nam dava iba tusit, akou
fenomenadlnou Izoldou mohla byt na javisku

a nahravka finalnej scény Siimraku bohov doka-
zuje, aku velkolept Briinnhilde musel Karajan

Ch. Ludwig (foto: S. Lauterwasser/DG)

v Salzburgu ozeliet po tom, ¢o na poslednu
chvilu z produkcie predsa len vysttpila. Vzdat
sa nechcela akurat Leonory v Beethovenovom
Fideliovi. Vedela ju podat s neoby¢ajne agilnym
a mnohotvarnym ¢inohernym spevom, ktory
ju vdaka bezprikladnej technike katapultoval
casto az za hranice jej moznosti. Vo svojej au-
tobiografii sa priznala, Ze pred predstaveniami
Fidelia byvala takd nervézna, Ze ob¢as musela
siahnut po tabletkdch na upokojenie.
Po smrti matky v r. 1993 nechala Christa Lud-
wig vSetky angazmany nasledujucich rokov
preformulovat na rozlickové vystipenia.
V jednom z neskorsich rozhovorov sa prizna-
la, ako velmi ju zasiahla matkina smrt. Zacala
si uvedomovat svoje limity i vek. S publikom
sa rozlucila 14.12.1994 postavou Klytdmnestry
vo Viedenskej Statnej opere. Svoje bohaté
skusenosti odovzdavala na majstrovskych
kurzoch. Mnohé z jej nahravok zostali doku-
mentmi pre ve¢nost, do ktorej sa odobrala
24. 4. vo veku 93 rokov.

Robert BAYER
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ROZHOVOR

+Nasa praca musi niat
predovsetkym zmysel”

(foto: ). Grajewski)

Mohlo by sa zdat, Ze dirigent, ktory s orchestrom spolupracuje viac nez 10 ro-
kov, uz prilis neprekvapi. DANIEL RAISKIN vSak na post nového $éfdirigenta
Slovenskej filharmonie vstupil s velkym nasadenim pocas vrcholiacej pandé-
mie, s koncepcéne zmyslupnymi programami a navyse s vysokou frekvenciou
nasadzujtic diela domacich autorov. Stretli sme sa v Redute medzi jeho dvomi
aprilovymi koncertami a dlha debata vyplavila mnozstvo inspirativnych nazo-
rov nielen na dirigentskii profesiu, vztah zahrani¢ného dirigenta k miestnej hu-
dobnej kulture, ale aj na nevyhnutnost vstupu novych prvkov do eurépskeho

systému podpory umenia.

Pripravila Andrea SERECINOVA

Casto zvyknete zdoraziiovat, ze dirigo-
vanie nie je praca, ale poslanie. Pocitovali
ste to intenzivnejsie po€as pandémie?
Netyka sa to len dirigovania, ale veobecne
faktu, ze som hudobnikom, umelcom. Profe-
siu hudobnika nevnimam ako subor zru¢nos-
ti, je to pre mna zivotny tyl, neustala inte-
rakcia s tym, ¢o ma obklopuje. Pre miia bola
preto najvacsim bremenom - najmé pocas
prvej viny pandémie, ked sme nemohli robit
koncerty ani bez publika - nemoznost zdielat
radost z hudby s druhymi. Je to neoddelitelnd
sticast mojho bytia.

Pre dirigenta musi byt frustrujiice
stravit taky dlhy ¢as bez kontaktu s or-
chestrom. Suplovali ste si dirigovanie inou
hudobnou aktivitou, napriklad hranim na
viole, ktora je vasim pévodnym nastrojom?
Ano, aj nie. Je pravda, e po tom, ¢o som sa uz
roky nevenoval viole, vratil som sa k cviceniu.
Ale nemdzem povedat, Ze by som sa pocas
pandémie zameral predovsetkym na to, ako
nahradit prerusené hudobné aktivity. Lebo
hudobnikom neprestévate byt ani v takychto
chvilach - to sa proste nestrati, je to vnutri, vo
vas. Vela ¢asu mi zabrali pokracujice zavazky
voci telesdm, s ktorymi spolupracujem - ¢i
uz je to Slovenska filharménia, Winnipeg
Symphony Orchestra, alebo Belehradska
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filharmonia. Najma v severoamerickom pro-
stredi, kde hudobnici nie st podporovani
Statom, bolo v tychto naroc¢nych ¢asoch vela
organizacnej a administrativnej prace. Najviac
si vSak cenim, Ze som mal dovtedy nevidanu
moznost travit ¢as s rodinou, so svojimi dvomi
uz dospelymi detmi. Dovtedy som byval bezne
9-10 mesiacov mimo domova a teraz to bolo
naopak. Vela sme toho dobehli... Kazdé rano
ranajky s celou rodinou, po taky dlhy ¢as, to je
za poslednych 25 rokov mojho profesiondlneho
Zivota nie€o nevidané a pre mna dokaz, ze

z kazdej narocnej situdcie sa da vyabstrahovat
nieco pozitivne, nieco, ¢o v spomienkach vy-
tlac¢i tie problematickejsie udalosti.

Dovolte mi zostat eSte chvilu pri viole.
Do akej miery bola skutocnost, Ze ste za-
¢inali ako violista, napomocna pri Starte
vasej dirigentskej kariéry, a taZite z toho
aj dnes?
Jednoznacne ano. Zaujimavé je, Ze moje roz-
hodnutie venovat sa dirigovaniu velmi uzko
stuvisi s prechodom z husli - ktoré mi ako
vysokému chlapcovi boli ,,nedostacujice” - na
violu. Ked som ju zacal Studovat v Petrohrade
na vysokej Skole, zdsadne ma ovplyvnil peda-
gog orchestralnej hry a dirigovania a nadchol
ma pre dirigovanie. TakZe som nakoniec skon-
¢il Studium aj ako dirigent. Ako violista som

zbieral skiisenosti nielen v s6lovej komornej
hre, ale niekolko rokov aj v orchestri ako ve-
duci violovej skupiny. Presne som sa naucil, ¢o
by dirigent nemal robit, ziskal som cenné sku-
senosti. Aj ked, neda sa povedat, Ze skusenost
so sla¢ikovym nastrojom je ta najdolezitejsia

a Ze nie st vynikajuci dirigenti, ktori nikdy

v orchestri nehrali. Ti, ¢o boli predtym vybor-
nymi klaviristami, maj vyhodu pohotovej

hry partitdr za klavirom a lep$iu schopnost
vertikdlneho harmonického citenia. Ale aj tak
si myslim, ze akdkolvek vlastna skiisenost v or-
chestri, alebo aspori s orchestralnym nastro-
jom - slacikovym ¢i dychovym - je najma pre
zacinajuceho dirigenta vyhodou. Velky rozdiel
je napriklad v spdsobe, ako zaznie ton vyludzo-
vany stla¢enim klavesu a ako sa tvori na sla-
Cikovom alebo dychovom ndstroji, kde tvorbu
tonu predchadza dlhsi ¢as a ind , psycholdgia“
Vnutri orchestra zistite aj to, ako ,funguje®, po-
chopite, akym situdcidm st napriklad vystave-
né posledné pulty husli v stihre s tubou, alebo
posledny pult violonciel v stihre s tympanmi.
Alebo to, Ze reakénd doba hracov pri prvych
pultoch je ind ako tych na konci pédia... Som
presved¢eny, Ze hudobnici citia, Ze mam osob-
nu znalost problematiky a dodnes mi to velmi
ulah¢uje komunikdciu s orchestrom.

Ale dirigent potrebuje, samozrejme, aj iné
skusenosti. Dnes sa mladi dirigenti kratko po
dvadsiatke stavaju lidrami svetovych orches-
trov a nahravaju Mahlerove symfénie. To ne-
bolo mozné v prostredi, z ktorého som vzisiel,
a dnes to citim tak aj ja — ak mate spravne
interpretovat vsetky tie emocie: pocity lasky
a nendvisti, priatelstva a zrady, radosti a bo-
lesti, tak je nevyhnutné, aby ste mali za sebou
dostatok vlastnych podobnych skisenosti,
mnozstvo precitanych knih, videnych umelec-
kych diel a precestovanych vela miest. A na to
treba Cas.

Uz viac neZ 10 rokov spolupracujete so
Slovenskou filharmoniou. Spominate si na
atmosféru prvého stretnutia?

Pamétam si to velmi dobre, na$ prvy koncert
sa konal v marci 2010 v Slovenskom narodnom
divadle kvoli vtedajSej rekonstrukcii Reduty
tesne pred naSim spolo¢nym turné v Nemec-
ku. Na programe bol Beethovenov Coriolan

a 4. klavirny koncert a na zaver Cajkovského
Piata symfénia. Spominam si na pocit na prvej
skuske. Myslim, Ze sa mi vtedy podarilo v hu-
dobnikoch vzbudit zvedavost v takom beznom
repertoarovom kuse, akym je Cajkovského
symfonia, ze sa nechali nahovorit na akysi
reStart, aby sa nespoliehali len na rutinu...

A ten prvotny pocit dovery postupne preras-
tol do nasho sti¢asného vztahu, za ktorym je
mnozstvo koncertov nielen v Bratislave, ale
aj v zahrani¢i. Asi po dvoch rokoch od nésho
prvého kontaktu som zatazil byt $éfdirigen-
tom SF, no dnes som rad, Ze k tomu prislo az
teraz, prave z tych dévodov, o ktorych som
pred chvilou hovoril - kvoli nevyhnutnym
skusenostiam, zrelosti. Tesi ma, Ze tych desat
rokov sme mali moznost spolu rast. Prislo aj
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k niektorym genera¢nym vymendm, mame
tu viacerych mladych hrécov, aj to vnimam
velmi pozitivne.

Ktoré z diel, ktoré budete s orchestrom
pripravovat, maju Sancu posunut ho dalej,
povedzme z technickej stranky?

Myslim, Ze aj program nasich aprilovych
koncertov je taky. Na oboch st zaradené na
Slovensku mélo hravané diela - Prvd symfonia
Glazunova, Druhd symfonia od Nielsena, ktord
hral orchester dokonca prvykrat vo svojej his-
torii. Ked spolu objavujeme hudbu, s ktorou
sa orchester stretdva po prvykrat, nie s tu
Ziadne predsudky, jasné oc¢akdvania, vSetko je
nové - tabula rasa... Vtedy sa vieme sustredit
na detaily, partittiru. Tazie to ide pri ¢asto
hravanych dielach, ako su Dvordkove, Brahm-
sove ¢i Cajkovského symfénie, tu je problema-
tickej$ie dosiahnut, aby hudobnici zapli viet-
ky radary a prijimace, aby sme z interpretacie
zotreli prach. S Nielsenom sa orchester najprv
zoznamoval, spoc¢iatku to bolo trochu hrbola-
té, no na kazdej skuske sa to zlepSovalo a videl
som, ako ich postupne hudba za¢ina zaujimat,
ako ich vtahuje. A potom je tu slovenska klasi-
ka: tizasna huslova Fantdzia a Burleska Eugena
Suchona a na dal3om koncerte tplne iny, voci
Suchoriovej kontemplativnosti kontrastny styl
Cikkera v jeho klavirnom Concertine. Napokon,
aj Dvordkova predohra Mdj domov patri k auto-
rovym neznamym predohram, pozname skor

Qe ,

N ./

jeho Karneval. Prave takato partyzdnova praca
na novom repertodri dokaZe orchester prebu-
dit, drzat ho v pozornosti, mimo rutiny. To je
velmi zdravé.

Spominate slovenski hudbu. Zahrani¢-
nych dirigentov sa casto pytame na nasu
hudbu a chapem, Ze je prirodzené sa k nej
vyjadrovat pozitivne. Ale ktoré zo sloven-
skych diel s podla vas schopné zaujat aj
na zahrani¢nych podiach?

V prvom rade - vzdy ked mam s nejakym
orchestrom dlhodoby vztah, venujem vela
¢asu a energie objavovaniu hudby danej kra-
jiny. Bolo to tak napriklad aj v LodZi, kde asi
30 percent mojho repertodru tvorili polski

autori, a to nielen ,hity“ Lutostawského ¢i
Szymanowského, ale aj menej zndme mena
ako Tansman ¢i Kurpinski, mnohé diela sme
nahrali vo svetovych premiérach. To isté sa
deje aj na Slovensku. Suchona ¢i Cikkera som,
samozrejme, poznal, najma Suchorna hravali
v Sovietskom zvéze v 70. rokoch, ked som
$tudoval. Potom, ¢o som sa zozndmil so Su-

ROZHOVOR

v tomto cisle Hudobného Zivota Agata
Schindler. Skladatel a dirigent povodom

z Ceskoslovenska bol prvym, zakladajiicim
hudobnym riaditelom orchestra, ktory je
vasim druhym délezitym posobiskom. Zije
tu este jeho odkaz?

Samozrejme. Kaufmannove diela orchester

z ¢asu na ¢as uvadza. Najma jeho néstupca
Victor Feldbrill, ktory zomrel

Vztah k miestnej hudobnej kulttire nie je
o vyndsani sudov, je o jej poznani a uvddzani
na tej najvyssej moznej urovni. PretoZe
akékolvek nezname dielo méZe znemoznit

nedostato¢nd interpretdcia.

len minuly rok vo veku 90 ro-
kov, udrziaval Kaufmannov
odkaz a ¢asto hréval jeho
diela. Pre mila je Walter
Kaufmann velmi zaujimavou
osobnostou - jednak svojim
zaujatim pre mimoeuro6psku,

chonovou Fantdziou a Burleskou, a Cikkerovym
Concertinom, nabalovali sa dalsie informacie
o ich hudbe, prislo poznanie, Ze tu bol ¢lovek
ako Alexander Moyzes... V buducej sezone
chystame uvedenie Cikkerovej Ody na radost.
Je to nekonecny proces. Momentdlne v3ak ob-
javujem hudbu Jana Levoslava Bellu. Poznal
som sice zdkladné fakty o iom, Ze bol otcom
slovenskej opery, Ze si pisal s Richardom
Straussom, ale jeho hudba je pre mna velkym
prekvapenim. Neddvno sme nahrali pévodnu
verziu symfonickej basne Osud a idedl a v uva-
dzani jeho hudby budeme pokracovat v lete.
Takze, vztah k miestnej hudobnej kultire nie

je o vynasani sudov, je o jej poznani a uva-
dzani na tej najvy$Sej moznej urovni. Pretoze
akékolvek nezname dielo méze znemoznit ne-
dostatocnd interpretdcia. Ked sa dokladne zo-
znamim so slovenskou hudbou a budem mat
pocit, Ze som pripraveny, nebude mi ni¢ bra-
nit v tom, aby som partnerom namiesto Dvo-
fdka ¢i Smetanu, navrhol napr. Cikkera alebo
Suchoria. Vo Winnipegu sa mi uz podarilo
vybudovat velky repertoar kanadskej hudby,
ktora je v Eurdpe totdlne nezndma a zac¢inam
ju postupne ponukat aj v zahranici.

K Winnipegu a kanadskej hudbe sa
viaZe aj meno Walter Kaufmann, ktoré-
ho prave kanadské pésobenie mapuje

najmad indickd hudbu, ale

aj ako reprezentant gene-
racie tzv. Entartete Musik, teda hudobnikov,
ktorych osudy poznacil nacizmus. Sdm mam
zidovsky povod, ¢ast z nasej rodiny pochddza
z polskej Lodze a mnohi neprezili 2. svetovi
vojnu, takZe téma sa ma osobne dotyka. Zu-
Castnil som sa na projektoch s témou ¢eskych
reprezentantov tejto generdcie, s hudbou
Pavla Haasa, Gideona Kleina ¢i Hansa Krasu
arad by som preskumal aj partitiry Waltera
Kaufmanna. V roku 2023 budeme oslavovat vo
Winnipegu 75. vyrocie vzniku orchestra - tak
ako tu, v Slovenskej filharmonii - a verim, ze
to bude prilezitost opdt sa vratit ku Kaufman-
novej hudbe. MoZzno niekedy aj na Slovensku.

Zo skiasok so Slovenskou filharméniou (foto: A. Trizuljak)

Ako sa liSia vase povinnosti v Sloven-
skej filharmonii s napliiou hudobného ria-
ditela vo Winnipegu?

Na jednej strane je to vlastne vade to isté,

¢i uz pracujete tu, alebo v Nemecku, v Polsku
¢i v Kanade: budujete si s hudobnikmi déve-
ru, vytvdrate radostnd pracovnu atmosféru,
udrZiavate hudobnikov v pozornosti a zve-
davosti, nesmiete ich unavovat nekone¢nym
skisanim, ponizovat... proste cielom je, aby sa
vsetci teSili na skusky i koncerty.

Na druhej strane, fungovanie orchestrov

v Eurépe a v Severnej Amerike je diametral-
ne odli$né. V Kanade sa ovela viac venujem
ndplni, ktord nemd nic¢ spolo¢né s hudbou:
administrative, fundraisingu, vztahom
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ROZHOVOR

—> v komunite. V Eurdpe tazime z dlhej tradicie

symfonickych orchestrov. Najmé v pripade
prvého orchestra v krajine, akym je Slovenska
filharmonia, sa berie ako samozrejmost jeho
existencia a verejna podpora. No v Severnej
Amerike to tak nie je, priaznivejsia situdcia

je v Kanade, kde sa 5tat predsa len trochu
snazi, no aj tak vac¢sinu zdrojov orchestra
tvori vstupné a fundraising. Komunikdcia

s nadaciami, ktoré mozu orchester podporit,
alebo s bohatymi jednotlivcami, je na pleciach
umelcov. Sponzori sa nebudu rozpravat s ¢lo-
vekom z administrativy, chct vidiet osobnost,
ktora stelesiuje to, na ¢o by mali poskytnut
svoje prostriedky. A ani mne to nejde lahko,
lusknutim prsta. Vztahy s vyznamnymi spon-
zormi sa niekedy budujui roky a vylu¢ne na
baze osobného kontaktu.

Dalgou tilohou hudobného riaditela v Se-
vernej Amerike je komunikdcia s publikom.
Prakticky neustéle nie¢o rozpravam a vy-
svetlujem: na stretnuti s publikom pred
koncertom, pocas koncertu, cez prestavku,
napriklad aj informdciu o predaji vstupe-
niek na dalsi koncert... A musi to byt velmi
prirodzené, Ziadne ¢itanie z papiera. Potom
st tu rozhovory pre média, velmi ¢asto cho-
dim do rozhlasu. Publikum ocenuje, ked sa
mu nentitenou formou priamo prihovara
dirigent alebo hudobny riaditel. V Eurépe je
to iné, citit isty odstup, no tiez sa to pomaly
meni a rad by som nie¢o podobné robil aj na
Slovensku, aby mali ndvstevnici pocit sku-
to¢ného osobného kontaktu.

Pri pohlade na stranku Winnipeg
Symphony Orchestra ma zaujalo mnoZstvo
komunitnych programov. Napriklad tzv.
Relaxed Performances, séria pre publikum
so zdravotnym znevyhodnenim vratane
psychickych ochoreni a poriich. Myslim,

Ze to je skupina, na ktori zatial u nas
dostatocne nemyslime. Sme pripraveni

na publikum s fyzickym znevyhodnenim,
rieSime bezbariéroveé pristupy, Specialne
miesta, ale spoloéné zdielanie Zivého kon-

16

certu s ludmi so psychickymi problémami
vyvolava ¢asto neprijemné otazky. Ako to
rieSite vo Winnipegu?

Uvedomujeme si obrovsku zodpovednost
voci publiku, ktoré sa z r6znych dévodov
nemdze zucastnit na beznych koncertoch.

Aj v tejto oblasti je doleZita komunikacia

a vzdelavanie, pretoze ide o citlivd tému. Na
jednej strane st tu pravidelni podporovate-
lia, bohati donori, ktori si chcu raz za tyzden
dopriat relax pri Brahmsovej symfénii a za
vstupenku zaplatili 150 dolarov. Tazko sa im
vysvetluje, Ze pri nich bude sediet navstevnik
s Tourettovym syndromom. Na druhej strane
nam ind navstevnicka vysvetluje, Ze je tiez
¢lenkou komunity a pre jej syna s duSevnou
poruchou klasickd hudba vela znamend, no
chce sa vyhnut na koncerte neprijemnym

(foto: A. Trizuljak)

pohladom ,normalneho” publika. Ked po-
nuknete zdravé riesenie, ludia ho prijma

s reSpektom. Preto tu mame ,Uvolnené
koncerty*, na ktoré sa snazime presmerovat
takto znevyhodnené publikum. Samozrejme,
ak niekto trvd na tom, ze chce prist na bezny
koncert, nikto mu to nezakédze, nevykaze ho
zo saly... Uvolnené koncerty nerobime kazdy
tyzden, len asi Sestkrat za sezénu, dopolud-
nia, so skratenym formatom a v obmedzenej
kapacite pre obsadenost saly. Hudobnici
vedia, Ze v publiku moze niekto zacat pospe-
vovat, obcas vykriknut, gestikulovat alebo
sa prechddzat po sale. A publikum vie, Ze si
mdze hudbu uzit po svojom a nikoho tym
nebude vyrusovat. Je to rieSenie, z ktorého
tazia vSetky strany.

DalSim projektom je Sistema, in3piro-
vana znamym venezuelskym programom...
Sistema supluje absenciu systematického ve-
rejného hudobného vzdeldvania, ktoré m4 tra-
diciu v Eurdpe a najma v krajinach vychodnej
Eurépy velmi dobre podporuje deti uz od
predskolského veku. Projekt je nasmerovany
na deti zo socidlne vylucenych skupin, v Ka-
nade ide najma o pristahovalecké komunity
a potomkov povodnych obyvatelov, o je, ako

vieme, velmi citlivd kapitola americkej i ka-
nadskej histérie. Tento pévodne venezuelsky
program ma svoj politicky podtext, ktory je
mi cudzi, no ak ho vnimame ako spdsob pre
ziskanie socidlnych zru¢nosti, pocitu kolek-
tivnej zodpovednosti ¢i skisenosti s tym, ze
pocuvam a zroven som pocuty — potom ma
svoju velkd hodnotu pre deti, ktoré sa vo vy-
lt¢enych komunitach nemaju Sancu rozvijat,
neprospievaju v Skoldch, travia ¢as na ulici,

v gangoch... Na zaciatku to vobec nie je o neja-
kej hudobnej kvalite, ale o zdkladnej moZznos-
ti, schopnosti spolupracovat v ramci skupiny
10-20 deti, o prilezitosti integrovat sa.

Ako to konkrétne funguje?
Deti maju individudlne hodiny a postupujt
najprv od mensich slacikovych alebo dycho-
vych suborov az do velkého orchestra - hud-
be sa venuju vo svojej Skole kazdy den po
vyuovani. UZ pocas prvého pol roka nasej
doteraz uZ 10-ronej ¢innosti sa ukazalo, Ze
deti si zlep$ili znamky v Skolach v réznych
predmetoch. Je to preto, lebo sa prosto nauci-
li organizovat si ¢as, uvedomit si zodpoved-
nost za seba i ostatnych. Uz len taky jedno-
duchy fakt, akym je nevyhnutnost véasného
prichodu na skusku orchestra, ma na tieto
deti velky vplyv, pretoze si uvedomujt, ako
svojim spravanim mézu ovplyvnit chod celej
skupiny, komunity. Su to bezné veci, ktoré sa
vdcSina z nds naudi v ranom detstve v rodine,
no ak ste z prostredia, kde podobny priklad
chyba, takdto aktivita je kltic¢ova. Ukdze vam
priklad, ako sa mozete integrovat do normal-
nej spolo¢nosti. Samozrejme, podstatné je, ze
deti maju vSetko zdarma - hodiny, orchester,
ale aj néstroje. V tomto zohréava zdsadnd
ulohu spolupraca Winnipeg Symphony Or-
chestra a zékladnych $kdl, na ktorych pode
sa program realizuje. KaZdy rok vyzbierame
v ramci fundraisingu mnozstvo peilazi na
tento projekt. Prave véera som dostal spravu,
ze od zaciatku tohto roka sa nam podarilo
ziskat 250 tisic dolarov a spolu, od zatiatku
trvania projektu, je to uz okolo 10 miliénov
dolarov.

Koho myslite tym ,,my“?
Na$ winnipegsky orchester. My vyvijame
iniciativu smerom k sponzorom Sistemy
a z penaz{ platime pedagégov, notovy ma-
terial, nastroje. Na konci roka sa organizuje
velky koncert, ktory dirigujem ja ako hudobny
riaditel WSO. Spoluprécu so sponzormi umoz-
nuje systém darovych ulav, ktory velmi dobre
funguje v USA a v Kanade, a je v kontraste
s realitou nielen na Slovensku, ale v mnohych
eurépskych krajinach. Stat motivuje bohatych
ludi, aby podporovali projekty zo socidlnej
a umeleckej sféry, uvedomujuc si, Ze sa mu
oplati menej vybrat na daniach bohatych ludi,
ak sa financie presmeruju napriklad na riese-
nie problémov s mladeZzou, ktord ma sklony
k drogdm a nasiliu. A je tu jasné povedomie
o priaznivych ucinkoch kontaktu s umelec-
kymi aktivitami. Ano, Kanada je najmé hoke-
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jovou krajinou a cez $port ide vela podpory
smerom k detom zo socidlne slabsich skupin.
Lenze kolko deti moze hrat hokej? VSetky
urdite nie, no niektory z hudobnych ndastrojov
zvladne urcite hocikto.

Miera angaZovanosti severoamerickych
orchestrov do sluzby komunite je z dialky
nasej europskej optiky tazko pochopitel-
na. Ma to okrem tych altruistickych aj neja-
ké vyslovene praktické motivacie?
Jednoznacne. Len komunita garantuje
americkym orchestrom ich existenciu, a to
doslova finan¢ne. Na rozdiel od Eurépy, kde
je silnd tradicia verejnej podpory a orchestre
sa spoliehaju na prijem z predaja vstupeniek
len vo vyske 10-15 percent svojich rozpoctov,
v USA st tie pomery opacné: verejna alebo
Statna podpora tvori len 5 percent, 40-45 per-
cent tvori predaj vstupeniek a zvySnych 50
percent musi vykryt fundraising, teda pris-
pevky od sukromnych darcov, nadacii. Kana-
da je niekde medzi eurépskym a americkym
modelom, ale blizko k americkému. V Eur6pe
delegujeme systém podpory umenia a zod-
povednosti za fiu na zastupcov volenych vo
volbach, ktori prerozdeluju financie z nasich
dani - v Severnej Amerike je to naopak. Az
polovicu prostriedkov si musime zohnat
v ,komunite®, obratit sa na niu so ziadostou
o podporu.

U nas sa vSak casto stretavame s ne-
zaujmom o podporu umenia v sikromnom
sektore. Aké mechanizmy - okrem systému
spominanych daovych ilav - motivuji ko-
munitu k podpore symfonického orchestra?

Doba praje elegantnym hybridnym rieseniam.
A tak, ako sa v Kanade, na rozdiel od USA,
zvysuje verejnd podpora, tak si myslim, Ze aj
do strednej a zdpadnej Eurépy pridu niektoré
zo spominanych prvkov. Ze jednotlivci budt
viac podporovat kulturne institticie a Ze im to

vldady umoznia.

Potvrdzuju to prieskumy v San Franciscu, Los
Angeles ¢i v Detroite - a v Kanade som si to
vSimol aj ja osobne -, Ze mnohi bohati donori
na koncerty nechodia. Vo vyse 800 tisicovom
Winnipegu je asi 20 tisic zdujemcov o klasicku
hudbu, ale finanéné prispevky nam da ovela
viac Iudi. Dokonca teraz, pocas pandémie

sme vyzbierali viac nez kedykolvek predtym,
pretoZe komunita si uvedomuje, Ze ak nas
nepodporia v tazkych ¢asoch, o dva roky tu

uz mozno nebudeme. Ludia majt evidentne

aj iné motivacie podporit kultdru nez len tie
vlastné, osobné. Chépu, ze spolo¢nost je istym
ekosystémom, s roznymi ¢lankami. Ak chca
zit v dobrom zdravom meste, musi v iom
fungovat dobry vzdelavaci systém, $koly...

a aj orchester.

To znie ako poucka z oblasti sociolo-
gie. Preco tomu vak rozumie , beZny"“ ma-
jetny ob¢an USA alebo Kanady?

Velmi dobre si uvedomuje, ze kvalita jeho
zivota je prepojena s kvalitou Iudi, ktori
nedisponuju takymi prostriedkami ako jeho
rodina. Ze napriklad isté veci mozu znizit
kriminalitu v meste, v ktorom sa pohybujt
jeho deti. Takze podpori symfonicky orches-
ter, ktory md kvalitny komunitny program, aj
ked prave nie je fanisikom klasickej hudby.
Pred niekolkymi rokmi vysla v Nemecku -
ktoré ma najvyssiu hustotu orchestrov

a opernych domov na svete - studia, ktora
ukdzala, Ze mestd s fungujtcou kultirou
lepsie prosperujii. Co urobi lekar, pravnik,
ucitel... alebo ktokolvek, kto si po naroénom
tyzdni chce ist oddychnut do filharménie
alebo opery a v jeho meste tieto inStitdcie
nie su? Tuto potrebu mu predsa nenahradi
golf alebo ndvsteva ndkupného centra. Je-
dnoducho sa nakoniec prestahuje do mesta
s kulturou. A poévodné mesto postupne strati
silnd bohatSiu vrstvu, ktora ho bola schopnd
podporovat, a chradne.

MoZeme teda o podpore umenia ho-
vorit ako o principe vzajomnej vyhodnosti
medzi umelcami a bohatymi ludmi?

Nielen. Bolo by totiz velkou chybou mysliet si,
ze v systéme podpory ide len o bohatych. Par
ludi podpori orchester naozaj velkymi suma-
mi, ale prispevky tisicok zvySnych sa pohy-
buju medzi 500 aZ 1000 doldrmi, niektori ndm
poslu 25 dolarov. Naozaj kazdy prispevok sa
rata. Spominal som, Ze ide o tplne iny systém
ako v Eurdpe, no myslim si, Ze vyvoj aj k nam
prinesie mnohé z tychto
prvkov. Doba praje elegant-
nym hybridnym rieSeniam.
A tak, ako sa v Kanade, na
rozdiel od USA, zvySuje
verejnd podpora, tak si
myslim, Ze aj do strednej

a zapadnej Eur6py pridu
niektoré zo spominanych
prvkov. Ze jednotlivci budu
viac podporovat kultirne
inStitacie a Ze im to vlady
umoznia. Ni¢ sa vSak nedd
riesit izolovane, je to komplexny problém

a vec urcitého vyvoja - umoznit danové ulavy,
budovat v spolo¢nosti povedomie o potrebe

a tradicii kulturnych institucii. Vysledkom
bude, Ze Stat ziska sice menej z dani boha-
tych, no bude mact znizit vlastné dotacie na
financovanie kulttrnych institdcii. Priamym
vstupom jednotlivcov do systému podpory sa
posilni zdravy neformalnejsi vztah k institu-
cidm. Som presvedceny o tom, Ze posilnenie
vztahu s komunitou posilni aj pocit zmyslu-
plnosti prace vnutri orchestra. Lebo pocit ra-
dosti z prace nie je v pripade orchestralneho
hréaca donekone¢na podmieneny len priamou
umerou vo vztahu k zvySovaniu jeho platu.
Tak to proste nefunguje. Nasa praca musi mat
predovsetkym zmysel. X

ROZHOVOR

(foto: A. Trizuljak)

Daniel RAISKIN sa spociatku venoval hre na
viole. K dirigentskej profesii ho inSpirovala najma
osobnost vynikajiceho pedagdga Leva Savicha,
ako aj majstrovske kurzy s dirigentmi ako Mariss
Jansons, Neeme Jarvi, Milan Horvat, Woldemar
Nelsson a Jorma Panula. Dirigovanie Studoval na
petrohradskom Konzervatoriu, v Amsterdame

a vo Freiburgu. Posobil ako hlavny hostujici diri-
gent v Orquesta Sinfonica de Tenerife, $éfdirigent
Staatsorchester Rheinische Philharmonie v Kob-
lenzi a $éfdirigent Filharmonie Artura Rubinstei-
na v Lodzi. Pravidelne spolupracuje s Aténskym
Statnym orchestrom, Kodanskou filharmoniou,
Diisseldorfskymi symfonikmi, Islandskym symfo-
nickym orchestrom, s Japan Century Symphony
Orchestra, Symfonickym orchestrom Malmo,
Orchestrom Mariinského divadla, Moskovskou
filharmoniou, Orchestrom Mozartea v Salzburgu,
Narodnym symfonickym orchestrom Taiwan,

s NDR Radiophilharmonie Hannover, Vroclavskou
filharmoniou NFM, Belgickym narodnym orche-
strom, Narodnym orchestrom Lyon, Narodnym
symfonickym orchestrom Mexika, Filharmoniou
Osaka, s Residentie Orkest, so San Antonio
Symphony, Petrohradskou filharmoniou, Svéd-
skym komornym orchestrom a s Tonkiinstler-
-Orchester. Objavuje sa aj v opernych produk-
ciach. Spolupracuje s poprednymi solistami ako
E. A, R. Fleming, N. Freire, M. Frost, A. Gerhardt,
V. Gluzman, N. Gutman, K. Kriikku, S. Lamsma,

L. Lang, F. Leleux, A. Lubimov, D. Miiller-Schott,
0. Mustonen, J. Rachlin, B. Schmid, A. Vinnitskaya
¢i A. Volodin.

Kritikou boli vysoko hodnotené jeho nahravky
Mahlerovej Symfonie ¢. 3 a Sostakovi¢ovej Sym-
fonie ¢. 4 (AVI). Jeho nahravka violoncelovych
koncertov E. W. Korngolda, E. Blocha a B. Gold-
schmidta s Julianom Steckelom (AVI) ziskala

v 1. 2012 ocenenie Echo Klassik.

0d sezony 2020/2021 je Daniel Raiskin $éf-
dirigentom Slovenskej filharmonie. Zaroven

je od r. 2018 hudobnym riaditelom Winnipeg
Symphony Orchestra a od sezony 2017/2018
hlavnym hostujicim dirigentom Belehradskej
filharmonie.
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Za Sonou Burlasovou (2z.6.1927-3.5.2021)

Tretieho maja opustila tento svet ethomuzikologi¢ka Sofa Burlasova, dlhoro¢na
pracovni¢ka niekdajdieho Narodopisného tstavu SAV (dnes Ustavu etnolégie

a socialnej antropoldgie SAV), pedagogicka na Katedre etnoldgie Filozofickej fa-
kulty Univerzity Komenského a jedna z poprednych osobnosti v oblasti vyskumu

ludovej piesiiovej tradicie na Slovensku.

Pani doktorka Sona Burlasova, rodend Slavi-
kova, sa narodila 23.6.1927 v Hornych Otro-
kovciach. Zmaturovala v r. 1947, aby sa vzapiti
zapisala na Filozoficku fakultu Univerzity
Komenského, kde Studovala slovencinu, fran-
clizétinu a hudobnti vedu. Sttidium tspegne
ukoncila v r.1953. Hudobna veda ur¢ila jej
§irsi zaujem o hudobnt kultiru v dalsich
rokoch. Pocas vysokoSkolského Studia, ale este
aj dva roky po jeho ukonceni, bola ¢lenkou
Spevéackeho zboru Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave. UZ ako posluchacka hudobnej
vedy u prof. Kresanka spolupracovala na prip-
rave tretieho zvézku Slovenskych ludovych piesni
a odborny zdujem o Iudovu piesen naplno
uplatnila vo svojej dal$ej vedeckej praci. V SAV
posobila od 1. 1954 az do odchodu do dochod-
ku v r.1989.

S manzelom Ladislavom Burlasom (foto: archiv UESA SAV)

Sona Burlasova patri k najvyznamnejSim
predstavitelom slovenskej etnomuzikologie
20. storocia, pri¢om je potrebné vnimat ju

aj v europskom rozmere tejto discipliny. Jej
diela ani po niekolkych dekddach, zmene
rezimu a inovacidch v metédach vyskumu ne-
stracaju na kvalite a aktudlnosti a mozno ich
ratat k zakladnej literattre, k tzv. vedeckému
gruntu etnomuzikoldgie, ako aj folkloristiky
na Slovensku.

Vynimocnost Burlasovej pristupu k predmetu
vyskumu spocivala v komplexnosti. MoZno
vdaka tomu, Ze Studovala hudobnu vedu

v kombindcii s jazykmi, jej bolo prirodzené
skimat Iudovu piesen ako celok, teda nielen
jej hudobnt, ale i textovt zlozku. Spojila

v tomto ohlade dva dovtedy ¢asto paralelne
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beZiace pristupy, teda $tidium textu a me-
l6die, ktoré oddelene skiimala bud hudobna
veda, alebo slovesnd folkloristika. Nezosta-
vala v tradicionalistickych linidch vyskumu
folklornej tradicie, ale s odhodlanim sa pus-
tila aj do celkom novych tém: vyskumu novo-
vznikajucej piesiiovej tvorby spojenej s tema-
tikou SNP, kolektivizaciou polnohospodarstva
a prenikanim socialistického diskurzu do
roznych drovni spolo¢nosti. S odstupom ¢asu,
¢itajuc viaceré jej metodologické studie, moz-
no konstatovat, Ze tato vzrastom drobna Zena
sa nebala v ¢asoch normalizdcie kongtatovat,
Ze na vyskum netradi¢nych foriem folkloru
folkloristom chyba analyticky aparat, aj to,

ze je potrebné celkom zmenit tradi¢nd meto-
dologiu terénneho vyskumu. Jej mimoriadne
vytribeny zmysel pre vedecku poctivost

Nadvazovanie kontaktov pocas vyskumu v teréne, Hont 1971 (foto: sitkromny archiv)

doklada aj upozornenie na potrebu vyskumu
tzv. ,proto-folkloru, pod ktory zaradovala
jednorazové spevné ttvary. Doktorka Burla-
sova tak uz pred polstoro¢im velmi exaktne
priblizila a pomenovala aj dnes stale aktudlny
princip inovdcie, ktorti vnimala napriklad aj
ako proces postupnej aktualizacie tradi¢ného
piesiiového zakladu alebo, na druhej strane,
ako proces folklorizécie piesni nefolklérnej
proveniencie.

Jej vedecky pristup celkovo charakterizuje
snaha o komplexné uchopenie sledovanych
problémov z etnologického, etnomuzikologic-
kého a historického hladiska, vysledkom ¢oho
je temer tristo bibliografickych jednotiek -
autorkinych samostatnych publikdcii, Studii,
odbornych prispevkov a recenzii. Pocas

S. Burlasova (foto: archiv UESA SAV)

svojej praxe napisala cely rad klucovych diel:
spomeiime aspoil Ludové balady na Horehroni
(1969), Ej prisli sme, prisli na pole druzstevné
(1980), V Sirom poli rakyta, L, 1. (1982-83). Soila
Burlasovd sa podielala na viacerych kolek-
tivnych vyskumnych projektoch, ktorych
vysledkom su lokalne ¢i regionalne mono-
grafie (Zakarovce, Horehronie, Hont, Uhrov-
skd dolina) a bola
spoluautorkou via-
cerych zakladnych
syntetickych diel
slovenskej etnold-
gie (Slovensko - Lud,
Encyklopédia ludovej
kultiry Slovenska).
Doktorka Burlasova
viac rokov externe
predndsala na FFUK
v Bratislave (Uvod
do etnomuzikolégie),
pric¢om sa ako Skoli-
telka podielala aj na
vychove budtcich
vedcov, z ktorych na
jej vedecké vysledky
nadviazali A. Sulitka,
E. Krekovicova ¢i

H. Urbancova. Bola
aktivnou ¢lenkou
redaké¢nej rady Slovenského narodopisu za-
kladatelka a ¢estna ¢lenka Narodopisnej spo-
lo¢nosti Slovenska. Bola dlhoro¢nou ¢lenkou
Zvazu slovenskych skladatelov.

V Nérodopisnom ustave SAV zaloZila dva
zakladné archivy: Rukopisny archiv ludovych
piesni, ktory k dneSnému driu obsahuje vySe
15000 piesiiovych jednotiek, a Archiv sloven-
skych narativnych piesni, ktory je vysledkom
celozivotnej prace pani doktorky. Ststredila
rozsiahly dokumentaény materidl z vlastnych
terénnych vyskumov na Slovensku a u Slo-
vékov v byvalej Juhoslavii, Rumunsku a Ma-
darsku.

Somia Burlasova ma za sebou aj tispeSnu pre-
zentaciu slovenskej vedy na zahrani¢nych kon-
gresoch a sympozidch, jej pravidelna ucast na
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slavistickych kongresoch sa stretavala s uzna-
nim a pozitivnym ohlasom.

Pocas svojho posobenia v Narodopisnom
ustave bola vyznamenana viacerymi cenami,
spomefime len Cenu Slovenského hudobného
fondu (1974), Pamitnu medailu SAV (1978)

a Zlatt plaketu L. Sttra, ktord udeluje Pred-
sednictvo SAV za zasluhy v spolocenskych
vedach (1987).

A FRRLASCNA
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LNebyva vzdy pravidlom, aby erudovany teoretik bol
zdroveri usilovnym zberatelom v teréne. S. Burlasovd
je vynimkou a tiito rovnovdZnost pripisujem je har-
monickej povahe* (Le$¢ak, 1987).

Pripomeiime niekolko dal$ich spomienok:
,Velmi dobre si spominam na svoje prvé stretnutie
s Dr. Burlasovou ako svojou skolitelkou, ked som

k nej nastipila na internii vedeckii aspirantiiru.
Pani doktorka mi vtedy dala do ruky knihu. Nebola

Jeala BURLATOVA
JLOUE.'JJKE
[VIovE.
BalA 0

Doktorka Burlasova patrila ku generdcii ved-
cov, ktorych mozno oznatit ako ,.komplexny

vedec": prenikavy analyticko-teoreticky pohlad,

odvaha pri na¢rtdvani moZznych problémov,
syntetizujuci princip, talent a ldska k préci

v teréne a k tomu hodiny a hodiny kazdoden-
nej usilovnej prace. Ako poznamenal M. Le$¢dk
v laudatiu pri prileZitosti jej 50. narodenin:

&

vobec o ludovej piesni, spevnosti Ci folklore. Bola

to kniha o zdhaddch vedy, ktord pre mia predsta-
vovala posolstvo: Veda je rehola. Alebo sa jej oddds
naplno a venujes jej vietky svoje sily, alebo ju nerob
vobec.“ (Krekovicovd, 2007).

,Velmi dobry vztah k spolupracovnikom, nepredstie-

ranii skromnost a najmd vrodenii taktnost a Zensky
jemnocit, ktory je hddam najvyraznejSou osobnost-

SPOMINAME

nou ¢rtou S. Burlasovej...“ (Les¢dk, 1987).
Vypocitanim cien, monografii, Studii a inych
aktivit pani doktorky sme sice plasticky
priblizili jej vedecky profil a osobnost, ale
myslim, Ze je namieste spomendt aj ludské
uznanie kolektivu i Sirsieho okruhu spolu-
pracovnikov, s ktorymi 35 rokov svojho Zivota
s chutou pracovala a ktori si ju budt pamatat
ako vedkynu a ¢loveka, ktory po sebe zane-
chal hlbok ludski stopu a ostava v nasich
mysliach i srdciach ako ve¢ne usmiata drobna
Zena s bystrym usudkom, prenikavymi oami
a laskavym, objimajticim pohladom. X

Tatiana ZACHAR PODOLINSKA
Ustav etnoldgie a socialnej antropolégie SAV

Personalna bibliografia Sone Burlasovej je

dostupna na: https://uesa.sav.sk/files/burlaso-
vej_biografia.pdf

Pozndmky:

Led¢ak, M. (1977). Zivotné jubileum PhDr. Sone Burlaso-
vej, CSc. Slovensky ndrodopis, 25(4): 609-610.

Lescak, M. (1987). K Zivotnému jubileu PhDr. S. Burlaso-
vej, CSc. Slovensky ndrodopis, 35(4): 644-645.

Krekovicova, E. (1997). K jubileu PhDr. Soni Burlasovej,
DrSc. (23.6.1827). Slovensky ndrodopis, 45(2): 223-226.
Krekovicova, E. (2007). K vyznamnému Zivotnému ju-
bileu PhDr. Sone Burlasovej, DrSc. Slovensky ndrodopis,
55(3): 361-363.

Krekovicova, E., Potancok, V. (Eds.): Persondlna bibliogra-
fia PhDr. Sone Burlasovej, DrSc. Bratislava: Eterna Press,
S.T. 0., 2013.
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Odchody osobnosti koSického Konzervatoéria

Agnesa Cuchranova (19.1.1942-7.2.2021)

Zaciatkom februdra nds opustila akordeonist-
ka a charizmatickd hudobna pedagogicka
Agnesa Cuchranova.

V r.1956 bola prijata na Vy$siu hudobnu
$kolu v Ziline do akordeénovej triedy Mi-
lana Seidla, ale pre uzatvorenie $koly pre
dany 8kolsky rok bola preradena na studia
do Kosic. Tu Studovala v triede Imricha
Skripku; absolvovala v ro¢niku spolu so svo-
jim budicim manZelom Vladimirom Cuchra-
nom v roku 1961. Pocas Studia sa zucastnila
na viacerych celostatnych (vtedy este ¢esko-
slovenskych) sutaziach, na ktorych ako akor-
dednové duo s V. Cuchranom ziskali v Brne 2.
cenu (1960) a v Bratislave 1. cenu (1961).
Drahu hudobnej pedagogicky zac¢ala na Ludo-

vej Skole umenia v Povazskej Bystrici, neskor
sa vratila do Kosic. Tu uéila najprv na LSU na
Kovaéskej ulici a od r. 1967 sa stala externou
pedagogickou na koSickom konzervatoriu,
kde si sucasne v tomto obdobi doplnila od-
borné vzdelanie o absolutérium Konzerva-
téria. Interne na Skole posobila v r. 1972-1998
(v 1. 1980-1989 bola vedicou akordednového
oddelenia). V jej triede absolvovalo vyse 40
Studentov v odbore hra na akordeéne (medzi
inymi Peter Celec, Jozef Demjan, Martin Fra-
nek a ini). Bola ¢lenkou mnohych sttaznych
por6t a spoluautorkou Navrhu uéebnych os-
nov hry na akordedne.
Cest jej pamiatke.

Jilia BUKOVINSKA

A. Cuchranova (foto: archiv)

Bartolomej Buras (20.11.1951-11.2.2021)

Jedendsteho februdra ukoncil svoju pozem-
sku put jeden z predstavitelov kosického
hudobného Zivota, dirigent, riaditel kosického
Konzervatoria, hudobny pedagdg a folklorista
Bartolomej Buras.

Hudbe sa zacal venovat prostrednictvom hry
na akordeéne na Ludovej Skole umenia vo
Vranove nad Toplou. Na kosickom Konzerva-

koncertoval na Ukrajine, v Madarsku, Polsku,
Rakusku, vo Finsku, v Grécku, épanielsku,
Taliansku, vo Svédsku, v Mexiku, ako i v dal-
Sich krajinach. S akordeénovym orchestrom

a orchestrom dychovych néstrojov ispesne
reprezentoval konzervatérium v Mexiku a Ja-
ponsku. Posobil aj ako zbormajster KoSického
spevackeho zboru uéitelov, Zenského komor-

" "\_v

Koncert symfonického orchestra koSického Konzervatéria, na ktorom poslednykrat stal
za dirigentskym pultom B. Buras v r. 2019 (foto: ). La3)

tériu Studoval hru na fagote v triede Roberta
Kraj¢u (1968-1973). Studia na prazskej AMU
absolvoval v dvoch odboroch - hra na fagote
a dirigovanie.

0d roku 1979 pedagogicky posobil na Konzer-
vatoriu v Ko$iciach - od r. 1991 ako zdstupca
riaditela $koly a v r. 19942019 bol vo funkcii
riaditela $koly. Na $kole vyucoval isty Cas
hru na fagote, viedol symfonicky a komorny
orchester a sporadicky dirigoval aj akorde-
o6novy orchester. So spominanymi telesami
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ného zboru uciteliek a Zboru sv. Cecilie a ako
dirigent sa predstavil aj s orchestrom Stétnej
filharmonie KoSice. Po neznej revolucii sa
Bartolomej Bura$ zasluzil o vznik nového
Studijného odboru na konzervatériu, a to
cirkevna hudba s cielom odborne pripravovat
organistov pre cirkev. Pedagogicky posobil

v Kilazskom semindri v Spisskej Kapitule,
kde niekolko rokov vyucoval liturgicky spev,
nésledne v tejto ¢innosti pokracoval na
Teologickej fakulte v Kosiciach Katolickej

univerzity v Ruzomberku. Nespornu zésluhu
ma na pokojnom a rychlom vyrieSenf navra-
tenia budovy $koly (ktora sidlila na Hlavnej
ulici) do majetku cirkvi, ¢im Konzervatérium
v zmysle restitu¢ného zdkona uvolnilo prie-
story pre knazsky semindr. Sucasne zabezpe-
¢il presidlenie Skoly na Timonovu a Moyze-
sovu ulicu.

Do poslednej chvile svojho Zzivota sa venoval svo-
jim dvom konickom - véeldm a folklérnej ¢in-
nosti. Folklor mu bol velmi blizky a prepojil ho

=
e

B. Buras (foto: archiv skoly)

s pracou dirigenta muzskej folklérnej skupiny
Kosicki parobci. Autorsky sa podielal na vydani
publikécie Vrichtdrovej studni - vybere najobltbe-
nejsich slovenskych ludovych piesni.
Za umelecku ¢innost ziskalo Konzervatérium
pod jeho vedenim Cenu primdatora mesta Ko-
Sice a v 1. 2015 ziskal Bartolomej Bura$ osobné
ocenenie Fra Angelico za krestansky prinos
do kultury.
Berci, nezabudneme...

Jilia BUKOVINSKA
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GLOSA

iZ ORGANOVEHO
KOKPITU

Cas, ktory nam patri

Jednym z leitmotivov v debatdch nés orga-
nistov byva, kedy a kolko cvi¢nych hodin na
registrovanie sme dostali pred koncertom.
Bolo by to na hodiny rozpravania... Potre-
bujeme ¢as na pochopenie akustiky, prie-
storu a to najdélezitejsie: prisposobit ihoz
danému ndstroju. Nemame to jednoduché.
Ako Studentka som celu jednu sezoénu spo-
lupracovala s Orchestre National de France.
VSetky organové party boli na mne. O to, ¢i
bude v sdle ¢islo 104 v budove Radio France
Cas na registrovanie, sa vSak staral malokto.
V zékulisi som zavistlivo hladela na inych in-

Strumentalistov, ako do poslednej chvile mozu
rozmaznavat svoj nastroj, kontrolovat klapky,
prefukovat ¢i pobrnkdvat pod pazuchou na
strunach. My nemozeme...

V decembri 2018 mi koncertnd sala MUPA

v Budape$ti oznamila, Ze sa mozem na koncert
pripravit v ¢ase od 23.00 do 5.00 rano, vlastne
teda v den koncertu. I$lo o pripravu na 110-mi-
nutovy sélovy recitdl plus repertodr na skusku
so zborom. Vraj pokoj, zbor pride az o desiatej
rano. Tak to mame cca 3 hodiny spanku, pomys-
lela som si nad$ene... Mal to byt maratdn, ktory
nedéval zmysel. Nakoniec som prehovorila
klaviristu Piotra Anderszewského, ktory hral
deil predo mnou, aby sa isiel naobedovat, a ja
som sa dostala k organu aspon na chvilu este
pred planovanou no¢nou Sichtou. Manazment
MUPA robil, ¢o mohol, boli mimoriadne profe-
siondlni, ale problém prendjmu priestoru inymi
in8titaciami bol mimo ich kompetencii, vladli
tu financie. Virtudz Piotr sa uZ nevrétil, za ¢o
som mu bola vda¢na, verim, Ze sa vynikajico
naobedoval. Pripravu som teda mohla dokon¢it
v ,normalnom" ¢ase.

Niekedy vSak jednoducho neuspejete. Raz mi ko-
lega spominal, ze mu v Polsku dali na registro-
vanie 30 minut. Nesthlasil, ale inak sa nedalo.
Po skonceni koncertu mu tamojsi kiiaz povedal:
,No vidite, Ze to vySlo! Nabudtce sa pripravte
tak, aby vdm stacila len ta polhodinka...“ Skvelé.

Ked som v septembri 2018 vkro¢ila do Fran-
ziskanerkirche vo Viedni, kde sa nachddza
jeden z najvynimocnejSich organovych
Sperkov — ndstroj Wockherl z r. 1642, chcela
som tam zostat celé hodiny. Privetivy ko-
lega Johannes Ebenbauer sa ma pytal na
moje cvi¢né poziadavky. Povedala som mi-
nimum 4 hodiny. ,Muss das sein?“ vylakal
sa. Nakoniec sme sa predsa len na nie¢om
dohodli, ale bolo to skuto¢né minimum.
Vzapiti som pochopila jeho komplikovanu
poziciu. Napriek tomu, Ze pre rekonstruk-
ciu tohto nastroja tak vela urobil, napriek
tomu, ze je aj dramaturgom festivalu, md tu
len obmedzeny pristup. Koncert nahréavalo
Radio Klassik Stephansdom. Zvukového
majstra nepustili dnu dostatocne vcas, aby
vSetko dosledne pripravil. Niekolko minit
pred koncertom lietali kdble hore dole, ale
stihlo sa to.
Nakoniec sa koncert stal velmi peknou spo-
mienkou aj vdaka atmosfére vynikajiceho
publika, kde sa objavili nielen moji byvali
spoluZiaci z Viedne, ale aj kolegovia a priate-
lia zo Slovenska.
Co dodat. Ze nejde o zivot? A nie je to skor
tak, Ze ho Zijeme lepSie, intenzivnejsie prave
vtedy, ak sa snazime robit veci pokojne a ve-
nujeme im dostato¢ny ¢as?

Monika MELCOVA

6. jin / 19.00 nedela 18. jin / 19.00 piatok 20. jin / 19.00 nedeta

NEUZNANI V OBJATI VARIACII BLUE TOCCATA DAMA A KRAL
Katedrala sv. Sebastiana, Krasfiany Kaplnka Sedembolestnej Panny Marie, Katedrala sv. Sebastiana, Krasiiany
Marek Strbak, organ Dot Bratislavsky hrad Maria Magyarova-Plsekova, organ

(J. Brahms, J. Rosinsky, F. M. Bartholdy,
Ch. H. Rinck, J. Gresak)

vstupné Adriana Antalova, harfa
(P. Kolman, O. Ravanello, R. Schumann,
P. J. Blanco, S. K. Elert, M. Grandjany,

J. Rheinberger, A. Wammes)

FrantiSek Bales ansambel, klavir, organ,
spev, kontrabas, saxofon, gitara, bicie
(zhudobneni slovenski basnici @

[dobrovolné
vstupné

z autorskej dielne F. Balesa
v neopakovatelnych aranzmanoch)

BRATISILV/KY
ORGANQYY FE/TIVAL

g ifin
FESTIVAL . 20. 2021

10. jun / 19.00 stvrtok
EUROPA BEZ HRANIC

Kaplnka Sedembolestnej Panny Marie,
Bratislavsky hrad
Frantisek Beer, organ

(G. Muffat, E. Arro, D. Buxtehude, J. S. Bach,
F. Beer, G. Frescobaldi, J. M. Michel)

13. jin / 19.00 nedeta

PISTALY A STRUNY
Katedréala sv. Sebastiana, Krasiiany
Marcel Kapala, organ

Barbora Kapalova, husle
(A. L. Vivaldi, J. S. Bach, J. S. Svendsen,
F. Liszt, G. Fauré, Ch. M. Widor)

(dobrovorné
vstupné

usporiadatel/organizer:
ORGANyBOF

festivalbof.sk

S finanénym prispevkom
Hudobného fondu

Hudobng fond [ =] w Ordinariat ozbrojenych sil

Festival z verejnych zdrojov

podporil Fond na podporu umenia Partneri

rtv

Spoluorganizatori

$RADIO hudobngz  in.ba

Music Fund Slovakia a ozbrojenych zborov SR
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Audba ma spievat' a tancovat...

Jozef Podprocky
(10.6.1944-31.3.2021)

(foto: archiv)

V polovici marca som sa rozhodla napisat méjmu byvalému pedagégovi hudobnej
tedrie z koSického Konzervatéria s prosbou o rozhovor do Hudobného zivota. Od-
povedou mi bolo par srde¢nych viet od profesorovej manzelky, Ze skladatel'je uz
niekolko mesiacov vo velmi vaznom stave a pomaly odchadza. Zacali sa vynarat

spomienky...

Jana ZELENKOVA

Prave hodiny hudobnej tedrie a najma
analyzy skladieb s Jozefom Podprockym

boli pre mila hlavnym impulzom k $tudiu
hudobnej teérie na VSMU. Casto sa vraciam

k pozndmkam z jeho hodin. NajlepSie prace,

z ktorych sa eSte aj dnes vyucuje hudobna
teoria, pochddzaju z pera teoretikov, ktori
boli zarover aj skladatelmi (E. Suchoni, M. Fi-
lip, J. Kresdnek, I. HruSovsky a mnohi dalsi).
Vyvazeny pristup k hudbe - k tedrii aj kom-
pozitnej (i interpretacnej) praxi, vznikd prave
syntézou oboch pohladov - skladatelského

a analytického. V tom bol Jozef Podprocky na-
ozaj majstrom, ¢o potvrdia mnohi jeho Ziaci,
nielen skladatelia, dirigenti, organisti, ale aj
interpreti, s ktorymi spolupracoval a ktori ho
prosili o rady k interpretécii (jeho) diel.
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Skladatel'sky ,,rodostrom”
avplyvy

Sam skladatel v jednom z rozhovorov tismev-
ne pribliZil hierarchiu svojich pedagégov
takto: ,Juraj Hatrik, ktorému vdacim za vela, ale
najmd za velmi dobré zdklady zo skladby, hudobnej
tedrie, inStrumentdcie, zalozil prvii kompozicnii
triedu na Konzervatériu v Kosiciach a je vlastne
mojim iba o tri roky starsim kolegom-rovesnikom.
Alexander Moyzes, u ktorého sme obaja Studovali
skladbu na VSMU v Bratislave, je teda nasim sklada-
telskym otcom. KedZe obaja moji profesori (J. Cikker,
A. Moyzes) boli posluchdcmi ceského skladatela
Vitézslava Novdka na Majstrovskej skole v Prahe, ten
je v tom pripade mojim skladatelskym dedom. A na-
pokon jeho ucitelom bol samotny Antonin Dvoridk,

ktory uzatvdra tento skladatelsky ,rodostrom’ ako
moj pradedo. Tato hierarchia viacerych generdcii
slovenskych skladatelov vtipne dokumentuje Cesko-
-slovenské kompozicné vizby.

Podprocky sa nikdy nesnazil o experimen-
tovanie Ci originalitu za kaZdu cenu. Upred-
nostioval syntézu toho, ¢o bolo (najma diela
prvej polovice 20. storocia) a ¢o sa deje mo-
mentalne, s jedinym cielom: oslovit poslucha-
¢a pravdivostou svojej vypovede o zivote. Na
zaciatku Podprockého tvorby stdlo mnozZstvo
podnetov a vplyvov, ktoré posobili mnoho-
krat aj kontroverzne. Autor spomina: ,Kym

u Cikkera dominovala, a teda aj na mna vplyvala
jeho dominantnd emotivnost a priam romantickd
expresivnost a melodika, u Moyzesa to bol najmd
nekompromisny zmysel pre poriadok a kompozicnii
disciplinu, preciznost v prdci s rytmom a motivom,
majstrovskd inStrumentdcia a preciznost notového
zdpisu.” Silny vplyv na formovanie Podproc-
kého hudobného prejavu mala Debussyho
farebnost, Hindemithov systém a polyfénia,
Bartékovo harmonické myslenie, rytmus

i formové postupy, Honeggerova pregnan-
tnost a galantnost, Stravinského barbarskost
a bizarnost vyrazu, Sostakovi¢ov heroizmus

i tragika, novatorska aleatorika polskej skoly,
ale predovsetkym dodekafénia a serializ-
mus 2. viedenskej Skoly a jej nasledovnikov,
spolu s Novou hudbou 50. a 60. rokov (Hudba
dneska, VarSavska jesen). Svojim ziakom vzdy
rad pripominal a zdorazifioval Stravinského
zdsadu, Ze ,hudba md predovsetkym spievat a tan-
covat”, ¢ize ma disponovat najméa melosom

a rytmom.

Neda sa opomentit Podprockého neustaly kon-
takt s folklérom, ktory od detstva vnimal aj in-
terpretoval. Miloval slovensky folklor, najma ten
z rodného vychodoslovenského regiénu. Povazo-
val ho za neobycajne melodicky, svieZi i osobity,
podmieneny tunaj$im dialektom. V jednom

z rozhovorov skladatel o folklére poznamenal:
LAk doii preniknete, pochopite jeho vniitorné metroryt-
mické deklamacné vizby a porozumiete tomu, preco
je tu lahkad doba na taZkej a inde naopak. Zistite, Ze sii
v fiom zakddované jednoducho origindlne a neopako-
vatelné zdkony' tunajsieho ndrecia.”

K folkléru Podprocky vzdy pristupoval ako

k $pecifickému krehkému materialu, s ktorym
treba narabat velmi delikdtne a s re$pektom.
Vzdy dbal na to, aby folkloru ,neublizil a komu-
nikoval s nim na ,rovhocennej* bize"

Komorna tvorba

Skladatelova tvorba pre $tvoricu sld¢ikov
odStartovala v r. 1964 pocas posledného roc-
nika na Konzervatdriu Varidciami pre sldcikové
kvarteto op. 3. Sla¢ikové kvarteto bolo prefiho
»kompozi¢nym laboratériom®. V iiom si od-
skusal niektoré kompozi¢no-technické postu-
py, ktoré neskér uplatnoval v orchestralnych
skladbach.

Uvedenia prvych $tyroch sld¢ikovych kvartet
st spdté s KoSickym kvartetom, ich premiéry
odzneli v . 1973, 1977, 1982 a 1994.

612021
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Blizko k Podprockého komornej tvorbe ma aj
violista Peter Zwiebel: ,Pocas Stiidia na VSMU
sme s mojim bratom Marekom, Petrom Mosorja-
kom a Andrejom Gdlom zaloZili Zwiebelovo kvar-
teto, ktoré umelecky rychlo napredovalo. Vdaka
Ivanovi Buffovi, ktorého sme poznali este z koSic-
kych cias, sme sa s Jozkom prvykrdt osobne stretli
prdve v obdobi, ked sme Studovali jeho Kvarteto

¢. 4 a neskor aj Kvarteto ¢. 1. Takto sa zacala
spoluprdca s tymto, pre miia zaujimavym, vtipnym
a pri tom jednoduchym clovekom aj v zmysle hu-
dobného myslenia. Vsetko v jeho partitiire malo
svoj vyznam, ani nota navyse. Vplyv vychodoslo-
venského folkloru ndm bol blizky. S Petrom Mosor-
jakom sme si dokonca vybrali za tému diplomovej
price JoZove Slacikové kvartetd; Pefo ¢.1a 2, ja
C.3a 4 (v Case pisania prdce, v roku 2005, ich mal
dokoncené Styri). Piate sldcikového kvarteto ,In
memoriam Ivan Sokol', ktoré napisal po smrti
svojho priatela, organistu I. Sokola, sme premiéro-
vali v novembri 2006.“

Podprockého posledné, 6. kvarteto ,Metamor-
fézy“op. 62 bolo prvykrat uvedené pocas autor-
ského vecera v koSickom Kulturparku pri pri-
lezitosti skladatelovych 70. narodenin. Niekto-
ré Podprockého diela boli napisané pre stbor
Quasars Ensemble, kde Zwiebelovo kvarteto
tvorilo zaklad slacikovej sekcie. Peter Zwiebel
dalej spomina: ,Po Stiididch a zaloZeni Quasars
Ensemble v roku 2008 boli uz nase spolocné stretnu-
tia pravidelné, Jozef spolu so svojou pani manzelkou
navstevovali vsetky nase koncerty v Kosiciach. Jozo
ako clovek bol velmi vtipny, podobne ako vela jeho
motivov v skladbdch. Mal jasnii hudobnii predstavu,

Po premiére 1. slacikového kvarteta s KoSickym kvartetom (foto: archiv)

bol velmi ddsledny. Interpreta nasmeroval presne
na to, ¢o chcel hudobne vyjadrit. Nezabudnutelné
ostanti spomienky na stretnutia, ked sme sa s Jozom
a mojim bratom Marekom rozprdvali o hudbe,
interpretdcii a cely vecer s velkym nasadenim

a radostou analyzovali Sonatu pre s6lové husle
Sz. 117 Bélu Bartdka, ktorii Marek prave Studoval...
Bartokova hudba mu bola velmi blizka.*

Pre Quasars Ensemble bolo skomponované
napr. aj Rozmarné interliidium op. 56, v ktorom
skladatel dosledne uplatnil dvandstténovy
princip a techniku heterofdnie.

Orchestralna tvorba

Doélezité miesto v Podprockého tvorbe zastava
symfonickd hudba. Medzi rokmi 1987-2014
skomponoval styri symfénie. V bulletine k pre-
miére prvej symfénie v r. 1987 autor napisal:
,Svoju prvii Symféniu v dvoch ¢astiach op. 30
som napisal na pocest obeti ndsho ndrodooslobodzo-
vacieho boja a dedikoval som ju pamiatke mojich
rodicov. Cheel som v nej hudobnymi prostriedkami
vyjadrit na jednej strane pocity smiitku a Zialu

nad tymi, ktori obetovali seba pre lepsiu budiicnost
dalsich generdcii (1. dast ,Nénie'), na strane druhej
bohatstvo premien, ktorymi presla spolocnost v po-
slednych Styroch desiatkach rokov (2. cast Metamor-
fozy'). Celti symfoniu som koncipoval teda v dvoch

kontrastnych Castiach, vytvorenych na ziklade dva-

ndstténového radu, z ktorého vyrastajii takmer vsetky

netematické, motivické i harmonické postupy.”

Na jednocastovej Symfonii ¢. 2,,Ecce homo® op. 39
pracoval s prestavkami od r.1994 a dokoncil ju
vo februdri 1997. Pilatovo zvolanie ,,Ecce homo*
z Janovho evanjelia v podtitule symfénie chapal
nielen ako symbolické vychodisko, ale skor ako
~idée fixe“ celej skladby. Autor o diele napisal:
,Clovek na konci 20. storocia, ktorého cesta Zivotom
bola a stdle je Casto v mnohom podobnd ceste na
Golgotu, je teda tistrednou témou’ mojej symfonie.

kv SfKv jani 2019 (foto: archiv 5fk)
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Venoval som ju vietkym trpiacim ludom. Nech je

pre kazdého posluchdca mementom a impulzom na
zamyslenie sa. Prototypom formového rieSenia celej
tejto, symfonickej freskyje viac-menej fabula krizovej
cesty, ktorti som vnimal ako priliehavii alegdriu ¢i
metaforu o nelahkom osude trpiaceho cloveka a jeho
pocitoch. O cloveku, krdcajiicom za svojim cielom cez
rozne prekdzky, katastrofy a bolestné skiisky, ktory
Casto padd a znovu vstdva, napredujiic po ceste bez
ruzi a sldvobrdn...”

Symfonia ¢. 3 vznikla pri prileZitosti 15. vyrocia
umrtia bardejovského skladatela Jozefa Gresa-
ka, dlhoro¢ného priatela a kolegu, ktorého ne-
dokoncend opera S Rozdrkou bola pre Podproc-
kého podnetom na vytvorenie orchestralnej
suity s rovnakym nazvom (op. 54). Jednotiacim
prvkom celej sym-
fonie je Stvorténovy
motiv — hudobny
kryptogram mena
Gresak (G, D, Es, A =
Ge, RE, eS,A/k) -,
ktory je pritomny
samostatne (v me-
lodickom i harmo-
nickom tvare) alebo
v roznych kontra-
punktoch ako symbol
alebo leitmotiv a ton
G je zérove1 tonovym
centrom celej hudob-
nej vypovede.

O desat rokov neskor
skladatel zhmotnil
svoje vnutorné pocity
i zivotné peripetie v Symfonii ¢. 4 op. 64. Podobne
ako vo vécsine jeho skladieb, aj tu uplatnil mo-
dalny princip, v ktorom dominuje polyfonické
Struktirovanie hudobného procesu s dorazom
na vyuzitie r6znych kontrapunktickych technik
a postupov s cielom vykreslit,... hladanie takych
nevyhnutnych atribiitov zivota, akymi sii pravda,
pokoj, Stastie i vzdjomné porozumenie, ktoré sa nikdy
nekonci (ad infinitum).”

Na objednavku festivalu Melos-Etos pre stibor
Melos Ethos Ensemble skomponoval v r. 2007
skladbu Quasi a fantasia — metamorfézy pre
komorny orchester op. 53. Skladba predstavuje
dialdégy Styroch kvintet: piatich drevenych,
piatich plechovych, piatich sla¢ikovych a pia-
tich bicich nastrojov.

Polstoro¢né jubileum Statnej filharménie Ko-
Sice v 1. 2019 podnietilo skladatela k posledné-
mu orchestralnemu opusu s ndzvom Premeny
spomienok - Fantdzia pre symfonicky orchester op.
71. 2 ,Uplatnil som v nej niekolko metamorfovanych
motivickych i tematickych prvkov z niektorych mo-
jich skladieb, ktoré v minulosti premiérovo uviedla
prave Stdtna filharmonia.

Koncertantna tvorba

,Pocas Stiidia na Konzervatdriu v Kosiciach som v roku
1964 na podnet niektorych spoluZiakov (dychdrov)
povodne zamyslal napisat cyklus rozhovorov' pre jed-
notlivé dychové ndstroje s orchestrom, z ktorych sa na-
koniec zachoval a bol vtedy dokonceny iba Dialdg pre
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—> lesny roh a slacikovy orchester s harfou op. 2.

Jeho povodna verzia bola premiérovana v r. 1977,
obnovend premiéra sa konala v ramci Festivalu
sti¢asného umenia v novembri 2004.

Zaujimavy pribeh md za sebou Concertino

pre husle a sldcikovy orchester op. 11, ktoré bolo
skladatelovou absolventskou pracou na VSMU
v Bratislave v r.1970.,,Na podnet profesora Moyzesa
som uz vtedy tiito skladbu pisal pre warchalovcov,
avsak aj vdaka bujnejticej normalizdcii (napdtej
atmosfére na skole, nepriaznivej celospolocenskej
klime i narusenym medziludskym vztahom) sa jej ve-
rejné uvedenie neuskutocnilo. Kedze hudobny svet si
v tom roku pripominal 220 rokov od smrti J. S. Bacha,
snaZil som sa v tejto skladbe aplikovat ,neobarokovy*
sloh a v poslednej Casti som pouZil aj jeho zndmy
anagram - BACH.“. Prvé uvedenie pévodnej ver-
zie skladby sa uskutoé¢nilo az o trindst rokov
neskor v Kosiciach (sélista O. Lewit, orchester
SFK). Pri jej revidovani skladatel roziril prvi

i druht cast a v spolupréci so sélistom Mare-

Dve spomienky

Mal som to $tastie stretnut sa s nim, hoci
som bol vlastne od neho len trocha stars,
kym on vlastne dozrieval uz na hotového
skladatela... Obaja mi padli takpovediac ,,do
lona“ - Vlado Rusé spolu s Jozkom - ako
Jhotovi“ Iudia, mladi umelci. Bolo treba iba
trocha nacuvat a ¢lovek pocul tu zrelost,
ten neodskriepitelny zaklad a potencial.
Preto sme od zaciatku boli vlastne partner-

Kompozicna trieda J. Hatrika na koSickom konzervatoriu,
1962, ). Podprocky druhy sprava (foto: archiv)

mi (ako ucitel a Ziak v kompozicnej triede na
kosickom Konzervatdriu, pozn. red.).

Ich vyvoj bol viak tplne protikladny: kym
Jozef dozrieval ako skvely jedinec, postup-
ne, rozvazne, Vlado Rus6 mi unikal ako
nedefinovatelny, zahmleny obraz. Tento po-
cit - na jednej strane rozvazny, krok za kro-
kom postupujtci, neomylnym inStinktom
sa riadiaci talent Jozefa a na druhej strane
neuchopitelny, hoci nesporny talent Vlada
Rusoéa - mi ako pedagdgovi nedal spavat

a v mnohom ma zneistoval. Bol som vtedy
rovnako mlady a neisty, plny elanu a ener-
gie, ktoré si eSte stale iba hladali cestu.

Na druhej strane to bola velkd lekcia, lekcia
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S hudobnou histori¢kou M. Potemrovou (foto: archiv)

kom Zwiebelom korigoval va¢Sinu s6lovych
kadencii. Skladbu venoval po 35 rokoch p6vod-
nému ,adresatovi“ - Slovenskému komornému
orchestru Bohdana Warchala.

V stvislosti s triptychom sélovych koncer-

tov Peter Zwiebel spomina: ,Ked'skomponoval
Koncert pre husle a orchester op. 55, ktory

prisposobenia, pokory a empatie. V nej som
dostal od Jozefa tvrdu Skolu: ja som vtedy
vlastne zakladal novy predmet - ,skladba“ -,
kde popri kompozicii boli eSte predmety hra
z listu a improvizacia, klavirny sprievod, bicie
nastroje, hra z partitur, akustika ¢i zdklady
dirigovania... K Jozefovi a Vladovi pribudli Ti-
bor Harakdly aj A. Martinkova. To bol Skolsky
rok 1963/1964. Vo Stvrtom, maturitnom rocni-
ku sa toto rozsirovanie zavrsilo a v centre po-
zornosti sa ocitol predmet Uvod do hudobnej
skladby, ktory vste-
poval najma analy-
ZU a, samozrejme,
vSetko, o som
vtedy povazoval
ako dobry zaklad
pre kompozi¢nu
¢innost.

Jozef si v jednom
z prilezitostnych
textov na toto
obdobie krasne

a presne zaspo-
minal: ,Dobre si
pamdtdm tvoju
zdsadu, ktori si ndm
vstepoval, Ze pri
skladbe je potrebné disponovat dobrymi a praktic-
kymi hudobno-teoretickymi vedomostami a postu-
povat vzdy od analyzy k samotnej kompozicii. Touto
zdsadou, spolu s niektorymi dalSimi tvojimi meto-
dickymi a didaktickymi postupmi a zdsadami pri
kompozicnej edukdcii, som sa neskor riadil a uplat-
fioval ich aj vo svojej pedagogickej praxi - najmd

v kompozicnom oddeleni, ktoré som osem rokov

po tvojom odchode do Bratislavy zaloZil i obnovil

v roku 197. Pri samotnej kompozicnej edukdcii mo-
jich Ziakov som teda vychddzal (podobne, ako si to
praktizoval ty) predovsetkym z vlastnych skiisenosti
a poznatkov, pricom som sa stdle riadil niekolkymi
metodickymi zdsadami. Na prvom mieste to bol vzdy
individudliny pristup k Ziakom, pretoZe kazdy z nich

usil takpovediac Marekovi na mieru

a Koncert pre klavir a orchester
op. 60 na podnet Ivana Buffu, som sa
ho raz po jednom z koncertov Quasars
Ensemble opytal, ¢i sa chystd napisat
aj violovy koncert. Ked'sa mi po ne-
jakom Case ozval, Ze md hotovii prvii
Cast a predstavu o druhej a tretej Casti,
velini som sa potesil. Navstivil som

ho a on mi ukdzal partitiiru. Bol som
nadseny. Konzultovali sme niektoré
pasdze a onedlho prisla ponuka uviest
premiéru jeho nového Koncertu pre
violu a orchester op. 69 na festivale
ARS NOVA v KoSiciach v novembri 2016. Dramaturgia
koncertu s ndzvom Pocta profesorom, pod taktovkou
DPetra Breinera, bola vytvorend z diel troch skladatel-
skych generdcii: Breinera, Podprockého a Alexandra
Moyzesa (kedZe Podprocky studoval u Moyzesa

a Breiner u Podprockého a neskdr bol aj poslednym
Ziakom Moyzesa). PoCas nastudovania partitiiry som

disponoval inou ddvkou talentu a hudobnej inte-
ligencie. Podobne ako ty, aj ja som sa vzdy pritom
snazil viest Ziakov: od analyzy skladieb k vlastnej
skladbe, od jednoduchsich skladieb k zloZitym, od
tondlnych k atondlnym a od malych hudobnych
foriem k vicsim. Mojou prvoradou poziadavkou
pritom bolo neustdle dodrziavanie kompozicnej
discipliny...“
Takto sa Jozef dopracoval k mnohym (aj vy-
znamnym) pedagogickym vysledkom a sdm
pritom dozrieval a zdokonaloval svoje mys-
lenie. Jeho hudba je vZdy krasne usporiada-
nd, dokonald v tvarovosti, ¢ista v detailoch.
Som Stastny, ze aj mojim pri¢inenim zrel
v Jozefovi jeho hlboky a nevSedny talent.
Ze som sa zli¢astnil - hoci ¢asto aj nevedo-
me - na zazraku jeho hudby.

Juraj HATRIK

V tretom ro¢niku na kosickom Konzervato-
riu som sa v triede hudobnej teorie ocitla
bez spoluziakov. Trochu rozpacito som na-
zrela do dveri, kde ma ¢akal moj novy profe-
sor. Bolo to privilégium pridelit organistom
$pecidlnu vyuku harménie. Pan profesor
Podprocky sedel za klavirom, ml¢ky si ma
prezeral a po dlh3ej chvili sa ozval: ,Melcovd,
Melcovd, Co viete o dodekafénii? ,,No, zrejme
nebudete nadSeny*, zamrmlala som si. Takto
sme zacali. Nazreli sme tam, kde som sa inak
nemala ako dostat. Pochopit r6zne obdobia
Schonberga, zrkadla doby. Mena ako Paul
Dukas, Henri Dutilleux sa neskér omielali
na mojich parizskych studidch a vzdy som
pritom myslela na vas. Vzdy pokojny, ale
narocny, aj ostychavo privetivy, takto si Vas
pamdtam. Pri kazdom ndvrate do Ko$ic som
sa teSila VaSej navSteve na koncertoch ¢i uz
oslavy Skoly, alebo na niektorom z mojich
recitalov. Vzdy ste priSli a VaSe oci sa usmie-
vali ¢oraz viac. Dakujem.”

Monika MELCOVA
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navstivil Joza doma v Kosiciach a predohrdval som
mu jednotlivé Casti violového partu. Boli to pre mia
rovat a naladit svojou horlivostou a zivelnostou, kym
sme nedosiahli jeho zvukovii predstavu...
Koncertantnu tvorbu uzatvara Koncert pre triib-
ku a orchester op. 70 z 1. 2017, ktory patri medzi
posledné skladatelove opusy.

Vdaka Podprockého spolupraci s hudobnou
historickou Mériou Potemrovou oZili mnohé
prachom zapadnuté diela ulozené v Mest-
skom a Biskupskom archive v Kosiciach i v ar-
chive Matice slovenskej. Na tuto pracu spomi-
nal skladatel tymito slovami: ,Rekonstrukcia

Ci, restaurovanie’ historickych archivnych notovych
materidlov, ktoré sme s prof. Potemrovou nachd-
dzali v roznych archivoch, predstavuje cely komplex
problémov, s ktorymi sa musite vysporiadat. Okrem
prachu a Casto zlej Citatelnosti tychto materidlov je
to aj ich nekompletnost (chybajiice celé partitiiry,
ale aj party niektorych ndstrojov, vynechané takty,

NEKROLOG

hlasy, dokonca aj harménie), ale aj casté harmonic-
ké a formové nejasnosti i nespravnosti. To vietko

je potrebné korigovat, opravit, spravne doplnit,
dynamicky i formovo dotvorit, ozrejmit frazovanie,
tempd, agogiku a pritom zachovat pévodny charak-
ter, dobovy vyraz a Styl tyichto skladieb. Je to prdca
ndrocnd predovsetkym na cas. AvSak zdrover je to
dobry pocit (aj ked bez nejakého financného ocene-
nia) z ozivenia a spritomnenia aspori kiiskov sloven-
skej hudobnej histérie v nasom vychodoslovenskom
regione. Podotykam, Ze je to nesmierne bohatd his-
toria, avsak zakliata prdve v takychto archivoch.

Podprockého tvorbu si dnes moézeme spritom-
nit aj vdaka viacerym nahrévkam. V r. 1995 vy-
dal OPUS Missa brevis ex D a Vesperae cassovienses
F. X. Zomba (1779-1823), ktoré Podprocky
zaranzoval pre séla, mieSany zbor, komorny
orchester a organ. O desat rokov neskor sa
Hudobny fond podpisal pod vydanie titulu
Chamber Music, v ktorom sa predstavili Dy-
chové kvinteto ¢lenov SfK, Kogické kvarteto,

Kazdou nitou svojho zivota spaty
s vychodnym Slovenskom...

Posledny marcovy den sa slovenskym hu-
dobnym svetom rozniesla smutna sprava

o umrti hudobného skladatela, pedagoga

a organizatora hudobného zivota Jozefa
Podprockého.

Od detstva Zil v atmosfére naplnenej hudbou,
ktora ho obklopovala v rodinnom kruhu v de-
dinke na Spisi, v Zakarovciach. Matka, ktora
bola porodnou asistentkou, krsne spievala

a posobila aj ako kantorka v tamojSom kos-
tole. Otec hraval na harmonike (heligénke)

a, podobne ako matka, mal vrely vztah k Iu-
dovym piesniam, ktory dostali do vienka ako
dar aj ich tri deti. Profesiondlna hudobna
drdha Jozefa Podprockého sa zacala rozvijat
prostrednictvom stikromnych ucitelov a uci-
telov na hudobnej Skole v Gelnici, ndsledne na
Konzervatdriu v KoSiciach a hudobné studia
dovfsil na Vysokej kole muzickych umeni

v Bratislave v kompozicnej triede Jdna Cikke-
ra a Alexandra Moyzesa.

UZ pocas vysokoSkolského Studia, od r. 1969,
zacal posobit na Konzervatoériu v Kosiciach
ako profesor hudobnoteoretickych pred-
metov. V r. 1974 obnovil kompozi¢nu triedu,
ktora odchodom Juraja Hatrika z tejto Skoly
zanikla. S odstupom rokov mozno hovorit

o0 vyraznej kompozicnej triede (alebo aj Skole)
Jozefa Podprockého, ktord v celoslovenskom
meradle patrila medzi tie najlepsie. Dokladu-
ju to aj mena vyraznej generacie skladatelov,
ktoru pedagogicky i skladatelsky formoval:
Peter Breiner, Iris Szeghy, Alexander Miha-
li¢, Ivan Buffa, Jana Kmitova a ini. Pod jeho

drobnohladom sa ocitli aj budci dirigenti
(Adrian Harvan, Rudolf Geri), ko$icki muzi-
kolbgovia, ale aj tvorcovia a interpreti v ob-
lasti pop-music.

Jeho pedagogickd dréha trvala nepretrzite

az do r. 2013 a neprerusil ju ani v r. 1986-1988,
ked vykonéval funkciu riaditela Stétnej fil-
harménie Kosice. D1hé roky sa podielal aj na
umeleckom chode prestiznych kosickych fes-
tivalov ako ¢len pripravnych vyborov (KoSickd
hudobna jar, Medzindrodny organovy festival
L. Sokola, Ars nova). Jeho organizatorské
aktivity boli velmi tizko spété s Hudobnou
spolo¢nostou Hemerkovcov, ktorej bol v r. 1991
spoluzakladatelom, a az do svojho skonu bol
aj jej predsedom.

Vo svojej kompozi¢nej ¢innosti sa popri
orchestralnych, koncertantnych, komor-

nych a instruktivnych skladbéch venoval aj
vokalno-inStrumentalnej a zborovej tvorbe.
Bol modernym tradicionalistom, ale mar-
kantné v jeho tvorbe bolo aj nadvézovanie

na vychodoslovenské folklorne zdroje. V tejto
suvislosti mi pridu vhod slova jeho pedagéga
(paradoxne len o tri roky starSieho) Juraja
Hatrika, ktory do Studie dedikovanej Pod-
prockému pri prilezitosti jeho 50. narodenin
napisal: ,,Obluba v poriadku sa v Tvojom kompozic-
nom remesle neprejavila schémou, ale vyvizenostou,
striedmostou, za ktorou stoji sila kompozicnej vile...
Stal si sa siicastou vychodoslovenského kultiirneho
reliéfu - vytrvalost a samozrejmost Tvojho skladatel-
ského a ucitelského Zivota ,zalesnila mnoho prazdnej
a jalovej pody v tejto oblasti Slovenska...

akordeonistka Maria Kormanova, Ivan Buffa
ako klavirista a Ivan Sokol na organe. V r. 2011
nahral akordeonista Peter Katina spolu s kla-
rinetistom Martinom Svecom CD s nazvom
Jozef Podprocky - Works for accordion.

,Prial by som si, aby sa kultiira alebo kultiirnost
stala konecne neodmyslitelnou sticastou ndsho ,po-
travinového refazca;, aby sa viac skultivovalo nase
bezné Zitie, ktorého siicastou by mala byt aj dobrd
a kvalitnd hudba. A k tomu uvediem este citdt Z. Ko-
ddlya z v. 1944, ktory povedal: ,Hudba je duchovnd
potrava a nemozno ju nicim nahradit. Kto ju nemd,
Zije a umiera na duchovnii anémiu. Niet plnohod-
notného Zivota bez hudby.*

Pan profesor, nech vam vasi Studenti a inter-
preti robia aj v hudobnom nebi radost!

Citdty pochddzajii z archivu skladatela, bulletinov
Stétnej filharménie Kosice a festivalu Novd slovenskd
hudba a z osobnych rozhovorov s P. Zwiebelom.

Okrem toho sa venoval aj ozivovaniu vychodo-
slovenskej historickej hudby, ktort reStauroval
a aranzoval. Jeho zasluhou (aj v spolupraci
s hudobnou histori¢kou Mariou Potemrovou)
sa ozivili viaceré diela z hudobnej minulosti
Kosic i celého regiénu. Zasltzil sa o rekonStruk-
ciu niektorych Zombovych a Hemerkovych
skladieb a jeho pri¢inenim st zname skladby
Alexandra Piischela, Michala Sztéraya, Jozefa
Kosovica, Jozefa Janigha, Jozefa Kernera a dal-
Sich. Mnohé jeho skladby vznikli na podnety
poprednych, na vychodnom Slovensku Zzijucich
a posobiacich umelcov, ktori boli v mnohych
pripadoch jeho inSpirdciou: Ko$ické kvarteto,
dirigent Bystrik Rezucha, organista Ivan Sokol,
akordeonisti Vladimir Cuchran a Peter Katina,
Quasars Ensemble a ini.
Jozef Podprocky svojou tvorbou a tiez mi-
moriadne uspe$nou pedagogickou ¢innostou
potvrdil, ze aj mimo centra moze vznikat
umenie razovité a hodnotné. Je drzitelom
Ceny Jana Levoslava Bellu (1978), Ceny na-
dacie Hemerkovcov (1994), Ceny primatora
mesta KoSice (1994 a 2010), Ceny kritiky za rok
2003, Ceny Fra Angelica (2005) a Ceny mesta
Kosice (2009).
Do pomyselného hudobného neba odiSiel
¢lovek, ktory (ako sim napisal v decembri
2012) kazdou nitou svojho Zivota bol spaty
s vychodnym Slovenskom - tu sa narodil
a vystudoval zaklady hudby. Vzdelanie, ktoré
ziskal na Vysokej Skole muzickych umeni
v Bratislave, odovzdava Ziakom od nadstupu na
kosické konzervatdrium... Bohuzial, dnes uz
nie, ale jeho hudba nas bude nadalej vracat do
spomienok, ktoré nds mnohych s tymto vzac-
nym ¢lovekom spéjaju; pretoze spomienka na
velké osobnosti je prave takd osoznd, ako ich
skuto¢na pritomnost.

Jilia BUKOVINSKA
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Franz Schubert (1797-1828)

Velka symfonia C dur D 944

F. Schubert
Olejomalba W. A. Riedera z r. 1875

Tamas HORKAY

Hoci kvantita a zdnrovo-druhova univerzélnost Schubertovej tvorby
je vlastna eSte tvorcom 18. storocia, kvalitativne je trochu nevyrovna-
nd. (Zoznam Otta Erika Deutscha z r. 1951 obsahuje az 1046 poloziek.)

sice podvedome, ale predsa - opusta spolahlivé a zauzivané kompo-
zi¢né kanony, a preto sa mu jednoducho nemdze podarit vsetko.
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¢ Pokial ide o orchestralnu tvorbu, Schubert vytvoril osem kompletnych
symfoénii, zanechal pét symfonickych fragmentov a devét predohier.

i Predohry stoja mimo odborného i posluchaéskeho zdujmu. Z 6smich

i dokonéenych (ku ktorym paradoxne ratame aj slavnu Nedokondeni...)
symfonii vzniklo prvych Sest v r. 1813-1818, podla niektorych zdrojov

i pre potreby orchestra cisarskeho konviktu vo Viedni, ktory Schubert

v tychto rokoch navstevoval. Podla Michaela Wersina tieto symfonie

¢ mohli zazniet v rdmci domécich koncertov u niektorych priatelov, na-
i priklad v dome huslistu Otta Hatwiga.

i Ich obsadenie este vyuziva mozartovsky klasicisticky orchester (bez

i trombénov, ale s tritbkami a klarinetmi) a ich hudobny jazyk je silne

a spontanne ovplyvneny majstrami viedenského klasicizmu, hlavne

i Haydnom a Mozartom. Napriek tomu st aj rydzo schubertovské: tyka
sa to predovSetkym neskazenej sviezosti melodickej invencie a bohém-
i skej svetlej bezstarostnosti nalady. Oblas sa pritrafia aj zvraty prili§
jednoduché, naivné, bliziace sa k banalite. Inak je to s formou tychto

i symfonii: i ked Prvd eSte zavana konvencénostou a stereotypom, v Druhej
i a Tretej sa stretavame s mnohymi netradi¢nymi, neortodoxnymi rie-
S$eniami, napriklad ohladom tonalnych vztahov, ktoré ignoruju vSetky
¢ ulebnicové pravidla.

Vsetky symfénie vSak reSpektuju stvorcastovy sonatovy cyklus, prevza-
i ty od Haydna vratane pomalého Gvodu k prvym ¢astiam (s vynimkou

piatej). Na tretom mieste figuruje menuet, len Siesta symfonia obsahuje

scherzo. Niektoré diela ¢i ¢asti st menej tisporné az zdihavé, ¢o antici-
i puje znamu ,nebeski dizku*, ku ktorej sa este vratime. Za najvydare-
nejsie z tychto mladickych symfénii povazujem Druhii a Tretiu, pripad-
i ne piatu. Vo Stvrtej (,Tragickej“ v c mol) sa skladatel poktisil napodobnit
beethovenovsky patos, ¢o vsak posobi malo autenticky a silene.

i Po relativne lahkom vyprodukovani prvych Siestich symfénii nasledo-
valo Stvorrocné obdobie experimentovania so snahou o najdenie vlast-
i nej symfonickej koncepcie (1818-1822). Zachovali sa tri fragmenty: D 615,
D 708a a D 729. Posledny z nich (1821) predstavuje horizontalne komplet-
i né dielo vo vertikilnom néérte, bez detailnej in$trumentdcie. Je véak

i pristupné v znejticej podobe (zinstrumentoval ho Brian Newbould),
podavajuc svedectvo o tazkom hladani autora, s dost kusymi, cudnymi,
¢ neobratnymi tvarmi a postupmi.

O rok neskdr, v tieni infekcie syfilisom, sa zrodila sldvna Symfdnia ¢. 7

i hmol ,Nedokonéend“D 759 s dvoma ¢astami, ktorti uz dnes vnimame ako
i vlastne dokonéenti a tiplni, hoci to, samozrejme, nie je pravda. Schu-
bert sa tu zachoval ako pri mnohych dalsich skladbach (pozri klavirne
i sonéty), ked mu pravdepodobne presli chut a ingpirdcia na pokraco-
vanie v nacatej praci a radsej sa obratil k novym projektom. Symfénia
i prinésa radikdlny zvrat: je nekone¢ne osobna a emocionalna, striedaju
sa v nej pochmurnost, hnev, melodicka idyla a vytriezvenie.

i Vliste z februdra 1823 Schubert tvrdil, Ze ,,pre cely orchester vlastne

! nemé ni¢, ¢o by s pokojnym svedomim mohol poslat do sveta“ - ¢ize
svoje dovtedajsie symfonické vykony (vratane Nedokoncenej!) nepovazo-
i val za reprezentativne. V marci nasledujticeho roka oznamoval v liste
priatelovi, maliarovi Leopoldovi Kupelwieserovi, ze prostrednictvom

i slacikovych kvartet ,chce razit cestu k velkej symfonii“. V tom istom
Prave tato kolisavost sved¢i o dolezitej ¢rte prvého romantika, ktory -
¢ vramci koncertu v Divadle pri Korutdnskej brane vo Viedni a vyslovuje
i ambiciu usporiadat podobny koncert na budtici rok.

liste spomina premiéru Beethovenovej Deviatej ohldsent na 7. maja
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V lete 1825 Schubert preZival pomerne $tastné obdobie. Vtedy podnikol
spolu so spevdkom a blizkym priatelom Johannom Michaelom Voglom
niekolkotyzdnovu cestu, vylet do Horného Rakuska (Linz, Salzburg, Gmun-
den, Gastein). Prave pocas tejto cesty urobil rozhodujtci podiel prace na
Velkej symfénii C dur, poslednej dokonéenej kompozicii svojho druhu, ktora
dnes c¢islujeme ako 6smu (pricom v blizkej i ddvnejSej minulosti bola ¢islo-
vana ako siedma i deviata, v zdvislosti od stavu muzikologického badania).
Pravda, do Viedne zaciatkom oktdbra priniesol len priebezny nacrt, presné
vypisanie vSetkych hlasov a korektury nasledovali aZ potom. Napriek
tomu je tempo skladatelovej prace obdivuhodné, najma ak si uvedomime,
ze okrem symfénie na ceste vytvoril aj jednu klavirnu sonatu (D 850) a nie-
kolko mensich diel; Vogl z toho dokonca usudzoval, Ze Schubert netvoril
celkom vedome, ale azda v dosledku boZského vnuknutia...

Nie nadarmo ma tato fenomendlna symfénia privlastok Velkd: obsahuje
okolo 2600 taktov a jej predvedenie trva 50-55 minut (priblizne ako Prvd
symfonia Gustava Mahlera). Okrem toho mala byt tak odlisena od Siestej,
»malej“ symfonie taktieZ v C dur. V neposlednom rade sa v nej autor vy-
rovnaval so svojim velkym idolom Beethovenom a najma s jeho Deviatou.
Este dolezitejsia je vsak hudobno-vyrazova charakteristika, nepopieratel-
na pritomnost majestatnej, vznesenej, oslavnej nalady tiahnucej sa na-
priec celym dielom; Hans Gél piSe o ,,idylickom meStianskom charaktere,
vystupniovanom do monumentdlnych rozmerov*. Slavny dirigent Felix
Weingartner sa o symfoénii vyjadril takto: ,.Je faktom, Ze sa v tejto symfonii
citime byt v niekdajsej Viedni. Vidime pred sebou Schuberta v okruhu priatelov,
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PRIKLAD &. 1. Uvodné takty symfénie s hlavnou témou v unisone dvoch lesnych rohov

ako sa tila po lese, pociiva hudbu Cigdnov a popija vo viechach. Ale tito bezstarost-
ni chlapci sa ndhle zmenia. Vmomente sa nachddzame na Olympe, mihnii sa pred
nami ich mohutne Ziariace postavy. A teraz vidime obrov na dalekych hordch, ako
sa na obrovskych skaldch hrajii s loptou. Rovnako nihle vsak zmizne aj tdto vizia
a opdt sme v starej Zovidlnej spolocnosti. V tomto diele svieti dvojaké sinko, jedno
pozemské a jedno nebeské, a tdto dualita stavia jeho mocné obliiky.”

Zial, rozsah tohto ¢ldnku nedovoluje prezentaciu podrobnej analyzy diela,
preto sa Citatel musi uspokojit s niekolkymi poznamkami k $trukture

a vyznamu diela. Globalne Schubert re$pektuje zauzivany stvorcastovy
sonatovy cyklus, pricom prva (Andante. Allegro ma non troppo) a $tvrta cast
(Finale. Allegro vivace) su v sonatovej forme, druha ¢ast (Andante con moto) sa
blizi sonatovému rondu a tretia ¢ast (Scherzo. Allegro vivace) je prirodzene

v zlozenej velkej trojdielnej (triovej) forme. Vnutri jednotlivych casti sa
vSak od beethovenovského vzoru pomerne odchylil, a to ani nie tak v pra-
videlnosti formovych rieSeni, ale v zvlastnostiach hudobného jazyka.
Skladatel napriklad opusta este u Beethovena obsedantné striedanie toni-
ky a dominanty v expozi¢nych usekoch a sustreduje sa na vedlajsie harmo-
nické funkcie, obohatené o mimotondlne septakordy. Tolkokrat skloiovana
nebeské dizka“ pochadza zo spontédnneho zvéi¢senia rozsahu véetkych
usekov a dielov, ale aj z mnohych tondlno-harmonickych dobrodruzstiev

v dosledku vzletnej fantazie autora a neuveritelne bohato sa valiacej me-
lodickej invencie - napriek tomu v symfénii panuje tiplny poriadok, kazda
nota je na svojom mieste, ako to zvykneme hovorit v pripade Beethovena.

Napriek subtilnej a primdrne lyrickej povahe autorského Stylu Schu-
bert celkom neoptsta ani povestnt beethovenovsku dialektiku: obidve
velkolepé sondtové Casti postavil na zdsadnom kontraste hlavnej (ener-
gickej ¢i triumfélnej) a vedlajsej (neznej, ludovo vokalnej) témy. Rozve-
denia su vsak uz skor lyrické, vyhybaju sa dramatickym konfrontaciam
a prudkym kontrastom. Reprizy su patri¢ne modifikované oproti expo-
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i zicidm a prinasaju otakdvané tondlne vyrovnanie. (Len vo findle zatina
i repriza v Es dur, na vrchnej mediante.)

¢ Motivické rozvijanie sa deje skor piestiovym sposobom, menej symetricky,
st v iom iba stopy klasicistickej periodicity. V zhode so Schubertovym ne-

i skorym 3tylom sa formovd architekttra naprie¢ celym dielom opiera o velké
zvukové plochy, plynulé graddcie a intenzivne vyvrcholenia, ale aj rozsiahle

i stiSenia. Typické pre symfoniu su tiez éterickd preduchovnelost (vlastna

i stareckému'
kov), subtilna intrumentécia, ¢arokrésne senzudlne moduldcie a tonalne
i vylety“a spojenie najvyssej umeleckosti s ¢astymi ludovymi intonéciami.

Cv

$tylu, hoci autor v ¢ase komponovania nemal ani tridsat ro-

Prva ¢ast je najviac majestatna a azda najviac ,,objektivna“. Zo 685 taktov
¢ predstavuje 77 taktov pomaly tivod zalozeny na nezabudnutelnej téme,
ktort exponuju dva lesné rohy; toto Andante si dovolim oznacit za najza-
i vaznejsi pomaly tvod zo vetkych mne znamych symfénii, o éom sved¢i
aj vitazna reminiscencia témy v samom zavere ¢asti. Plocha, resp. dalsie
¢ rozvijanie (,Fortspinnung®) vedlajsej témy dospieva k dvom oslavnym

¢ kulminAciam, z ktorych druh4 predstavuje mierne zmenenti citaciu

z Beethovenovej Deviatej symfénie, z témy Ody na radost (t4 mala premiéru
i vT.1824, len rok pred skomponovanim Schubertovej symfonie).
Zakladom kaleidoskopickej druhej ¢asti je jemne Stylizovany verbunk,
i ktorého bodkované $estnastiny v ich napétej a zaroven melancholickej
i pulzacii uréuju charakter vi¢siny jej priebehu. Intonacia verbunku

sa véak objavi aj na inych miestach symfdnie, preto ju mozno oznacit

i za vskutku ,raktisko-uhorsku*, Struktiiru ¢asti mozno vyjadrit v na-

i sledujiicom vzorci: ABCA'B'A?, pricom len diel A obsahuje tri moti-

i vické materidly. Vriicno-nezna myslienka v B sa sprava ako vedlaj$ia
téma a diel C je velmi kratkou, ale o to vyraznej$ou ,nadpozemskou®,

i prirodno-mystickou epizddou. Prvy navrat dielu A usti do prudkého az
i (v kontexte symfonie vynimoéného) zirivého vybuchu, ktory na ploche
18 taktov rusi vSetky melodické a tonalne suradnice.

PRIKLAD ¢&. 2. Hlavna téma 2. éasti; part hoboja

Tretia Cast je zalozena na dualizme rustikalnej zemitosti scherza a vzdus-

i nej piesiiovej transcendencii tria, pri¢om celkové trvanie je 10-12 mintt,
¢o sa uz blizi k Brucknerovym scherzam. Findle md asi najtriumfalnejsi

¢ 14z s fanfarovitou hlavnou témou a Zovialne rustikdlnou idylou vedlajsej
témy. Za zmienku stoji aj dojimavé vyvrcholenie v rozvedeni, ked lesné

¢ rohy a trombony velkolepo intonuju variant vedlajsej témy v protipostave-
ni voci zvy$ku orchestra: tento tsek je akoby stelesnenim ludského $tastia.
i Bezprikladna motivickd kombinatorika a euforicky hlahol rozsiahlej kody
dostojne zavrsuju rovnako predtym nevidané hudobné procesy symfonie.

V oktdbri 1826 venoval Schubert symféniu Spolo¢nosti priatelov hudby
vo Viedni a koncom roka sa dostala do jej archivu (kde sa nachédza do-
i dnes). Spolo¢nost ju viak odmietla nastudovat z dévodu dizky a naroé-
i nosti. A7 v r. 1839 sa rozbehla recep¢na histdria diela, ked skladatelov
brat Ferdinand upozornil Roberta Schumanna na existenciu partitury.
i Ten sa vzapiti postaral o vydanie i popularizaciu. O mimoriadne
uspesnu premiéru diela sa 21. marca toho istého roka zaslizil Felix

i Mendelssohn Bartholdy v Lipsku. Hoci v 19. storo¢i sa symfénia pre-
sadzovala tazko, v tom dalSom sa stala pevnou a obltibenou sti¢astou

i filharmonickych koncertov. Napokon pre tiplnost dodajme, ze Schubert
¢ v poslednych tyzdfioch tragicky kratkeho Zivota este stihol naskicovat
dals$iu symféniu - v D dur (D 936), plnt neobycajnych hudobnych zvra-

i tov, sveddiacu aj o predsmrtnom zaujme autora o $tidium kontrapunk-
tu. Zial, uz sa nedozvieme, akym smerom by sa Schubertov symfonicky
i jazyk v pripade priaznivej$ej konstelacie okolnosti uberal... X
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Kanadskeé intermezzo svetobeznika

Waltera Kaufmanna

(foto: archiv)

Skladatel, dirigent a muzikolég Walter Kaufmann
(1907-1984) sa ha strankach Hudobného Zivota neobja-
vuje prvykrat. Pribeh rodaka z Karlovych Varov a ¢lena
generacie Zidovskych hudobnikov, ktorych osudy pozna-
¢ili dosledky nemeckého nacizmu, sa nastastie neskoncil
v koncentra¢nom tabore. Naopak, vdaka rozhodnutiu
véas opustit Ceskoslovensko nabrali jeho Zivotné cesty
priam dobrodruznt trajektoriu, ktorej detaily sa vynaraju
len postupne v poslednych rokoch. Cez Indiu az do USA,
ale s dolezitou zastavkou v kanadskom Winnipeg Sym-
phony Orchestra, kde mimochodom poésobi aj sicasny
séfdirigent Slovenskej filharmonie, Daniel Raiskin. Walter
Kaufmann sa r. 1948 stal prvym hudobnym riaditelom,
zakladajliicou osobnostou tohto kanadského orchestra.

Agata SCHINDLER

Tridsiate a Styridsiate roky minulého storocia zatriasli strednou Eu-
répou v kazdej oblasti - kultiru, umenie, literattiru a hudbu nevyni-
majuc. Agresivna nemeckd narodna politika spdsobila ,stahovanie sa“
umelcov do bezpecnej vzdialenosti. Ti predvidavejsi, majuici kontakty

a materidlne moznosti, sa snazili dostat sa na americky kontinent. Ini
zasa utekali v nddeji bezpecia z Nemecka do blizkej Prahy. Hudobnikov,
ktori ostali v Prahe, zaradujeme dnes k umelcom, ktorych spominame
v suvislosti s getom Terezin a nemeckymi koncentra¢nymi tabormi.
Patril k nim aj v r. 1910 narodeny skladatel Karel Reiner, ktory, na roz-
diel od Viktora Ullmanna, Hansa Krasu, Pavla Haasa ¢i Gideona Kleina,
prezil nielen deportaciu do Terezina, no vysiel Zivy aj z koncentrac-
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nych tdborov Auschwitz, Kaufering a Dachau. V r. 1971 napisal Reiner
svoje spomienky, Komentdr k zivotopisu, v ktorych bolo mozné docitat
sa: ,Zda sa, ze dnes uz nikto nevie nieco o nadanom skladatelovi a di-
rigentovi, Karlovar¢anovi Walterovi Kaufmannovi, ktory v tridsiatych
rokoch odiSiel do Indie a tam sa stal vedicim hudobného oddelenia
rozhlasu v Bombaji. Viem, ze sme s radostou registrovali, Ze neustéle
propagoval nasu hudbu.“ Keby bol Walter Kaufmann ostal v Prahe,
sotva by ho bol minul osud jeho rovesnika Karla Reinera ¢i inych Zi-
dovskych hudobnikov.

Utek z Ceskoslovenska

V Case, ked som sa zacala v r. 1995 zaujimat o Waltera Kaufmanna, boli
prave Reinerove spomienky naitho jedinym konkrétnym bodom, o ktory
sa bolo mozné v Prahe - a to desat rokov po Kaufmannovej smrti - spo-
¢iatku opriet. Po originalitou obdarenom skladatelovi, vSestrannom
hudobnikovi, hudobnom historikovi a etnomuzikolégovi bolo potrebné
badat na troch kontinentoch - v Eurépe, Azii a v Amerike.

V Ceskoslovensku posobil ako dirigent a klavirista v Karlovych Varoch,
Prahe a v Berline. Jeho diela presli krstom naZzivo a tieZ v rozhlase

v Prahe, Karlovych Varoch, Jeruzaleme, Lipsku, vo Viedni a Vroclave.

V r.1931 zaznamenala v podani Ceskej filharménie v Smetanovej sieni
v Prahe premiéru jeho Symfonia v klasickom slohu. Kaufmann vySiel

z kompozicnej triedy Franza Schrekera na Vysokej hudobnej kole

v Berline. Rozhodujucou mierou ho viak ovplyvnil muzikolég Curt
Sachs, ktory mu otvoril dvere do sveta exotickej hudby. Po absolvovani
muzikolégie a filozofie na Nemeckej univerzite v Prahe, sidliacej v bez-
prostrednej blizkosti Stavovského divadla, sa Walter Kaufmann dlho

v Prahe nezdrzal.

Vyuzil pontkajuce sa moznosti, obratil chrbat rozpinajicemu sa na-
cizmu a z Prahy odiSiel na jar r. 1934 ako 27-ro¢ny. Usadil sa - spociatku
iba prechodne - v Indii, v Bombaji. Hlavu sklonil v Rewa House na
brehu Arabského mora. Prechodny pobyt sa zmenil na 12 rokov po-
hnutého Zivota v cudzej krajine a kulture. Vlhké podnebie nedovolilo
fungovat ani len klavesom klavira. Len niekolko tyzdiiov po prichode
zalozil Bombay Chamber Orchestra Society, potom sa stal $éfom
Eurépskeho vysielania All India Radio, ako skladatel spolupracoval

s anglicko-indickou filmovou spolo¢nostou, ako vasnivy zberatel
indickej hudby podnikol nebezpecné cesty do Himalaji, Nepalu a Tibe-
tu... Rozmanitostou hudby tejto azijskej krajiny bol nad$eny, dokdzal
ju rychlo pochopit, v jej duchu komponovat. V rokoch 1934-1946 vznikli
desiatky novych diel. Sam si vaZil predovSetkym svoj nim nazyvany
Indicky klavirny koncert, ktory mal premiéru v nemeckom vysielani
Prazského rozhlasu 17. janudra 1937. Orchester FOK dirigoval Heinrich
Swoboda, sélistkou bola Edith Steiner-Kraus. UZ pocas pobytu v Indii
napisal knihu The Art-Music of Hindustan, po ktorej nasledovalo sedem
dalsich, dodnes neprekonanych. Posledna publikdcia, Selected Musical
Terms of non-Western Cultures: A Notebook-Glossary, vySla az po jeho smrti,
V I. 1990.

Rozhodnutie odist v r. 1934 z Prahy do Indie pravdepodobne zachranilo
zivot nielen Kaufmannovi, no pred deportaciami uchranilo aj jeho
manzelku Gerty, neter Franza Kafku.

Obdobie v Indii bolo studnicou in3pirdcii, ale i plné paradoxov. Na jednej
strane podaval pomocnt ruku fudom, ktori to potrebovali, na druhej
strane hladal pomoc pre seba. Adresatom jeho zufalych listov nebol
nikto mensi ako Albert Einstein. Snazil sa opustit Indiu a zit v USA. Ale
ani Einsteinova ochota nepriniesla riesenie. Walter Kaufmann ostal do
I. 1946 exulantom v britskej Indii so v3etkymi kladmi, ale hlavne nega-
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tivami. Nezvyklé klimatické podmienky so 40-stupniovymi horucavami

a prekonané choroby ako maldria ¢i tyfus mu zo zdravotnej strdnky kom-
plikovali Zivot. V Bombaji bol tieZ svedkom vznikajuceho hnutia bojuji-
ceho za nezavislost krajiny, ktoré nebolo naklonené cudzincom. Walter
Kaufmann nebol Britom, nebol Indom, bol z Ceskoslovenska, z oblasti
Sudet pochédzajicim nemecky a ¢esky hovoriacim zidom s matkou
krestankou, ktora konvertovala na zidovsku vieru. Nepatril nikde, bol
nikym. Niektoré jeho listy prezradzaju zlomeného ¢loveka, ktory stale
hlada zmenu a nenachddza vychodisko. Jeho prianie vrétit sa po vojne
do Prahy a prednasat na Ceskej univerzite o exotickej hudbe sice Karlo-
va univerzita potvrdila, ale Walter Kaufmann sa rozhodol inak. Lodou
S.S. Strathmore opustil v auguste 1946 Bombaj a pristél na juhu Velkej
Britanie v Southamptone. Do Indie, ktord podla Kaufmanna jeho hudob-
nu rec ,zindictila“ a ktord ho prichylila na 12 rokov, sa uz nikdy nevratil.
Najprv pdsobil prechodne v Londyne ako hostujuci dirigent BBC Sym-
phony Orchestra, neskor sa presunul do Kanady, kde sa stal profesorom
na konzervatériu v Halifaxe.

Winnipeg ako stabilita

Az v 1.1948 sa dokdzal z provizéria vymanit. Dostal miesto hudobného
riaditela a historicky prvého dirigenta Winnipeg Symphony Orchestra,
v novom orchestri, ktory vznikol po viacerych pokusoch ako akciova
spolo¢nost v mladom, vtedy len 74-ro¢nom hlavnom meste kanadskej
provincie Manitoba vo Winnipegu. Vedenie akciovej spolo¢nosti vybralo
z tridsiatich uchadzacov o miesto $éfdirigenta do uzsieho vyberu dvoch.
Obaja boli emigrantmi z predvojnovej Eurépy: Walter Kaufmann a sku-
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seny Heinz Unger, do r. 1933 spolupracujuci s Berlinskou filharméniou.
Vitazom sa napokon stal v dirigovani neskiseny Walter Kaufmann. Len
preto, Ze akceptoval podstatne nizsi plat ako jeho konkurent.

Bulletiny koncertov The Winnipeg Symphony Orchestra (WSO), ktoré
sa uskutocnili pod Kaufmannovym vedenim od decembra 1948 do janu-
ara 1957, su bohatym zdrojom informdcii. Kaufmann vybudoval nielen
mlady orchester pozostavajuci z profesionalnych a amatérskych hudob-
nikov, ale zasltzil sa aj o rozkvet hudobného Zivota mesta. Provinény
Winnipeg nemal Ziadnu hudobnt tradiciu. T4 sa vyvijala pod vedenim
privandrovalca, prave 40-ro¢ného Waltera Kaufmanna. Za kratky cas
trvania pravidelnych koncertov sformoval Kaufmann mlady orches-
ter tak, Ze ¢oskoro patril medzi vyznamné kanadské telesa. Pod jeho
vedenim sa uskutoé¢nilo spolu pribliZne sto koncertov, z toho 70 abo-
nentnych. ZvySok patril koncertom pre deti, mladeZ a Studentov, ktoré
navstevovalo ro¢ne viac ako 10000 mladych posluchécov.

Abonentnych koncertov bolo spociatku pat v sezéne, neskor desat

a viac. Symfonické koncerty s odvaznym a impozantnym repertoarom
ponukli cely rad vrcholnych diel svetovej literatury, z ktorych vdc¢sina
zaznela vo Winnipegu asi prvykrat. S vynimkou hostovania v BBC
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Symphony Orchestra v r. 1946-1947 stal Walter Kaufmann pred velkym
symfonickym orchestrom po priblizne 20 rokoch prvykrat. Naposledy
to bolo, ked bol este $tudentom, asistentom u generalneho hudobného
riaditela Charlottenburskej opery v Berline (predchodkyne dnesnej
Deutsche Oper), u Bruna Waltera. Okrem autodidaktickych 3tudii

v Karlovych Varoch a zopar hostovaciek v divadlach v Karlovych Varoch
a Chebe to bol navy3e Kaufmannov jediny Zivy a kratky ,dirigentsky
kurz*“. Bruno Walter bol v minulosti asistentom Gustava Mahlera, takze
Stafeta, ktorti odovzdal mladému Kaufmannovi, mala aj symbolickt
hodnotu. Ale repertoar, ktorého sa napokon zhostil vo Winnipegu, si
nemal kde nastudovat, dirigoval ho pravdepodobne verejne prvykrat.

Priekopnicka ¢innost hudobného riaditela

Svoj nemecko-Cesky pdévod aj hudobné korene priznaval Kaufmann po
cely Zivot. Aj pri vybere programu na otvaracom koncerte vo Winnipe-
gu, kde siahol po hudbe jemu zrejme obzvlast blizkeho Dvordka. Kym
na prvom koncerte nim zaloZeného komorného orchestra v Bombaji

V I. 1934 ponukol Dvorakovo klavirne trio Dumky, pre slévnostny moment
vo Winnipegu zvolil ikonickt Dvotrakovu Novosvetskii. K dielam, ktoré

v Kanade uviedol pocas posobenia vo WSO, patrila okrem Dvorakovej
Novosvetskej aj 8. symfonia. S WSO nastudoval okrem 2. a 4. vSetky sym-
fénie Beethovena, od Johannesa Brahmsa zazneli 1. a 4. symfénia, od
Brucknera 4. a 7. symfénia. Do dramaturgie postupne zaradoval aj symfo-
nie Felixa Mendelssohna Bartholdyho, Cajkovského, Symfoniu d mol Cé-
sara Francka, 1 a 4. symfoniu ako i Adagietto z 5. symfénie Gustava Mahlera,
dalej Mozartove, Schubertove i Sibeliove symfonické diela.
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Walter Kaufmann ako $éfdirigent Winnipeg Symphony Orchestra, 1949 (foto: archiv WS0)

Uz od druhej koncertnej sezony sa orchestru podarilo uzavriet zmluvu
s Canadian Broadcasting Corporation, takZe koncerty pocuvali v rozhla-
se nielen zaujemcovia v celej Kanade, ale aj v USA. Po prenose koncertu
20. marca 1952, na ktorom Kaufmann dirigoval naro¢nd Brucknerovu

7. symféniu, sa mu dostalo velkého obdivu od Williama Steinberga, di-
rigenta Pittsburgh Symphony Orchestra. Gratuloval nielen k odvahe
pustit sa do tohto diela s takym mladym orchestrom, ale i k excelent-
nym tempam. ,Prijmite, prosim, opdt moju poklonu a vdaku. Na tento
koncert by sa nemalo zabudnut!*, citoval zaver Steinbergovej gratulacie
bulletin koncertu WSO z 1. maja 1952. Na koncertoch WSO boli na prog-
rame okrem velkych symfoénii koncertné aj operné predohry a suity.
Aby boli programy zaujimavé pre Siroké publikum, siahal Kaufmann aj
po komornych dielach Bacha, Handla, Corelliho, Rameaua, Offenbacha
¢i Sostakovi¢a v spracovaniach Leopolda Stokowského, sira Johna Bar-
birolliho a Antala Dorétiho. K magnetom publika patrili tiez koncerty,
do ktorych Kaufmann zapojil amatérske zbory mesta. V provinénom
Winnipegu odznelo napriklad Verdiho Rekviem, koncertné uvedenia Ver-
diho opery Aida a so 150-¢lennym spevackym zborom Gounodova opera
Faust. Kaufmann pontkol v angli¢tine aj koncertné uvedenie Pucciniho
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—> opery Tosca, ktort naposledy dirigoval pocas asistencie u Bruna Waltera

v Berline. Tvorbu 20. storo¢ia zastupovali dnes slavne diela skladatelov
ako Samuel Barber, Béla Bartok, Benjamin Britten, Aaron Copland,
George Enescu, Paul Hindemith ¢ Dmitrij Kabalevskij. Sostakovi¢ovo
Presto z 9. symfonie zaznelo vdaka Kaufmannovi v kanadskej premiére r.
1956. Kaufmann citil povinnost uvadzat i diela v Kanade pdsobiacich
skladatelov. Ujal sa tvorby Oscara Morawtza, ale aj skladateliek Rosette
Renshawovej a Sophie Eckhardt-Gramattéovej, ktora bola ziackou Bro-
nistawa Hubermana v PariZi a spolupracovala s Dariom Milhaudom

a Arthurom Honeggerom. Vdaka Kaufmannovi zazneli vo Winnipegu
aj diela najmladsej generdcie skladatelov pdsobiacich v meste. Patrili

k nim skladatelky Barbara Pentland a Betty Cooper, dalej Peter Zvankin,
Jack Garland, byvaly Ziak Ernsta Krenka, ako i 17-ro¢ny Jack Sinclair,
ktorého Walter Kaufmann vyucoval kompoziciu a klavir.

Aj ked prostrednictvom vo Winnipegu pdsobiacej koncertnej agentury
hostovali v meste prilezitostne taki vyznamni interpreti ako Jascha
Heifetz, Arthur Rubinstein, Alexander Brailowsky, Nathan Milstein,
Virtuosi di Roma ¢i Minneapolis Symphony Orchestra s dirigentom

The
Winnipeg Symphony Orchestra

WALTIE EALITRANSN
Cardarmms

Opening Concert
Thursday, Decembas raeh o5

il BT i

WINNIPEG CIVIC AUDITORILIM |

Titulna stranka bulletinu otvaracieho koncertu Winnipeg
Symphony Orchestra, 16. decembra 1948 (foto: archiv WS0)

Antalom Doratim, Walter Kaufmann mal devit rokov v rukach pra-
videlny koncertny Zivot v meste a pozyval mnohych sélistov, medzi
ktorymi nechybal napriklad mlady Glenn Gould. Boli medzi nimi aj
taki, ktorych domovom bola tiez kedysi Eur6pa, ba koncertovali dokon-
ca v miestach pésobenia Waltera Kaufmanna, no nacisticka politika

z nich urobila exulantov. K tymto umelcom patril napriklad huslista
Szymon Goldberg, ktory bol uz ako 16-ro¢ny koncertnym majstrom
Drazdanskej filharmoénie a neskdr koncertnym majstrom Berlinskych
filharmonikov pod vedenim Wilhelma Furtwénglera. K hostom WSO
patril aj klavirista Rudolf Firku$ny, ktory v r.1939 ukdzal chrbat Prahe
tieZ z politickych dovodov, alebo od r. 1948 v zahrani¢i Zijuci niekdajsi
solista Narodného divadla v Prahe, basista Jan Rubes. Oni a cely rad
dalsich boli ddlezitou sucastou privatnej sféry Waltera Kaufmanna

v cudzom svete. Patrili sem aj s6listky a sélisti, ktori pochadzali z vo
Winnipegu Zijicej rodiny Elia Trepela, jedného zo zakladajucich cle-
nov akciovej spolo¢nosti WSO: violoncelistka Shirley Trepel-Senofsky,
Zziacka Gregora Piatigorského, huslista Berl Senofsky, ale hlavne kla-
viristka Freda Trepel, ktora bola od roku 1952 aj druhou manzelkou
Waltera Kaufmanna. V jej interpretdcii sa 2. marca 1950 vo Winnipegu
uskutocnilo prvé uvedenie Kaufmannovho Koncertu pre klavir a orchester
C dur. Toto dielo bolo jednym z mnohych, ktoré si Kaufmann dovolil vo
Winnipegu uviest z vlastnej kompozi¢nej dielne. Patrili k nim aj prvé
uvedenia baletu Visages (1949), orchestralneho diela Dirge (1948), Variati-
ons on Swansee River (1949), dalej odzneli Nocturne for Orchestra, Four Skies,
Two Slavonic Dances, Main Streets a mnohé dalsie.
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Navrh kostymov baletu Visage s hudbou Waltera Kauf

Misia skoncéena — konecna zastavka USA

Walter Kaufmann a jeho diela, to je kapitola sama o sebe. Je ich
neprehladné mnozstvo, nemajii opusové ¢isla a siahajt od diel pre
sélovy klavir cez symfénie az po opery. Kaufmann ich ¢asto prepra-
covaval, ale s ich vznikom sa uloha autora skoncila, o ich Sirenie ¢i
vydanie sa nestaral. Kaufmanna ako skladatela nie je mozné co sa
tyka hudobnej re¢i niekam zaskatulkovat. I ked ovladal vsetky kom-
pozi¢né techniky, komponoval aj 12-ténovi hudbu, je skladatelom po-
lyStylovym. Vytvoril si vlastny hudobny jazyk - ovplyvneny exotikou,
prekvapujuci nevSednymi moduldciami, neraz suc¢asne pripominajuci
Brahmsa a ¢asto jemu zrejme velmi blizkeho - i ked z dialky sa prize-
rajuceho Dvordka.

Devitrocné posobenie Waltera Kaufmanna vo Winnipegu ako dirigen-
ta, ale aj ako skladatela a libretistu je obrazom obrovského pracovného
usilia, ktorému sa dostalo velkého verejného uznania. A s postom $§éf-
dirigenta 8li ruka v ruke aj spolocenské zavazky, ktoré robili Kaufman-
nov zivot zaujimavym. Z jeho bohatej koreSpondencie, ktort viedol vo

Premiéru diela, ktoré bolo objednavkou

The Winnipeg Ballet, dirigoval Kaufmann 31. 1. 1949 vo winnipegskom Playhouse. (foto: zbierka Albrechta Gauba)

Winnipegu, sa v Houghton Library (Harvard University - Cambridge,
Massachusetts) nachddzaju dodnes zaujimavé kopie listov muzikolo-
govi Hansovi Moldenhauerovi, pre ktorého zbierku rukopisov poskytol
autografy svojich kompozicii.

Walter Kaufmann vSak v Kanade nezakotvil v pristave spokojnosti.
Najneskor v ¢ase hostovania Israel Philharmonic Orchestra v r. 1951 vo
Winnipegu, ktoré sam inicioval, sa zaoberal moznostou odist do Izra-
ela. Vr.1955 pisal svojej priatelke Edith Krausovej: ,Napriek tomu, Ze
mam takmer 49 rokov, napriek tomu, Ze som tu nieco dosiahol - chcem
odist, chcem ist do Izraela. [...] Kanada je pekn4, ale v zime klesaju tep-
loty na minus 40 stupiiov - kto to ma vydrzat? [...] Hebrejsky sa moézem
naucit. Najradsej by som prijal miesto na univerzite."

Z univerzity v Tel Avive nebolo nic, ale od roku 1957 sa Walter Kauf-
mann stal riadnym profesorom klasickej hudobnej vedy na Univerzite
v Bloomingtone, v $tate Indiana v USA, kde posobil aZ do svojej smrti
V I. 1984. Bol talentom obdarenym pedagogom, Studenti ho milovali, na
klaviri im hraval spaméti celé symfonie. Takto nanho spominal jeho
kolega a priatel Hans Busch, ktory inscenoval v Bloomingtone aj jednu
z Kaufmannovych opier na vlastné libreto - Scarlet Letter. Walter Kauf-
mann bol hudobnikom celou svojou dusou, potreboval okolo seba Iudi,
ktorych hudba spalovala tak ako jeho. X

Poznamky:

! List Waltera Kaufmanna Edith Bloedy [Kraus] z 21.10.1955 z Winnipegu do Tel Avivu.
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ONLINE

NA CHATE:

Jan Klima a Daniel Salontay

.Nechat nie€o len tak, nevyuzité"

Najprv letecky modelar, potom ucitel matematiky a dnes jedna z najvyraznejsich
osobnosti medzi slovenskymi gitaristami. VylieCeny funk-jazzovy strelec, ktory zazil
znovuzrodenie v tvorbe so skupinou Longital. O putovani za vlasthou osobnou a hu-
dobnickou identitou sme v online rozhovore debatovali s Danielom Salontayom.

JK: Dobré rano, Dano, smiem dale;j?
DS: Ano! Mé7em pri tom rafiajkovat?

JK: Urcite, prosim... Ako vyzerali tvoje zaciat-
ky s gitarou?

DS: Vznik hudby v ¢loveku fylogeneticky aj
ontogeneticky je naozaj velka téma. V mysli sa
Casto vraciam do tohto raného obdobia kvoli
spajaniu sa so zdzrakom tvorivosti. Hlavne vo
chvilach pochybnosti, ktoré st sprievodnym
javom Zivota umelca... Muzikant sa vo mne
objavil znenazdajky v trinastich-Strnastich
rokoch, typicky vek pre zmenu zalub, dovtedy
to bolo letecké modelarstvo.

V ranom obdobi to bola fascindcia motorikou,
zladenie ducha a ruk, ktorého vysledkom

bola hudba. Vtedy mi prisli vhod skusenosti

z leteckého modeldrstva: mravcia sustredena
stavba a kratke momenty $tastia, ked sa lietad-
lo vznieslo do vzduchu a Zilo svojim Zivotom,
kym sa nerozbilo. A stale dokola. Zacal som
pocuvat hudbu ind¢, analyticky. Prisla snaha
pochopit, pre¢o sa mi nejaka hudba paci, preco
vznikla a z ¢oho sa skladd. Prestahoval som
rodicovsky gramofén do detskej izby a vybral
som si platne Collegium Musicum, trojalbum
Ludovd hudba orientu (Iran, Japonsko, Tibet),
Yma Sumac, George Gershwin, Bill Haley & The
Comets, nejaka vazna hudba... Na zakladnej
$kole som mal spoluZziaka Igora Fajnora, ktoré-
ho mama preddvala v Opuse. Mali doma samé
poklady (Carlos Santana, John McLauglin, Led
Zeppelin...) a Igor bol uz vtedy skvely gitaris-
ta. Odtial prisli prvé impulzy, ¢o sa tyka hry
na gitare. Zacali sme si spolu hréavat. Igor mi
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pozi¢iaval platne, naladil gitaru... Od zaciatku
som teda pocuval pomerne skvelu hudbu, no,
ak som chcel sam hrat hudbu, musel som si ju
vymysliet. U¢il som sa hrat primerane tomu,
¢o som dokdzal sam vymysliet. Napodobniova-
nie vzorov a hranie skladieb inych Iudi prislo
az neskor a nikdy nebolo hlavnym spésobom
mojho travenia ¢asu s gitarou. S tym suvisela
moja dlhodoba nepouzitelnost v smere bavenia
publika hrou - na vyletoch, pri ohniku. Tam
som dlhodobo zlyhéval.

JK: Akt tlohu u teba vlastne zohrali ucitelia?

DS: Mojim prvym ucitelom bol spominany
Igor. Neskor po vysokej Skole som v rdmci
jazzového Stipendia Hudobného fondu oslo-
vil Andreja Sebana, ktory bol mojim prvym
serioznym tutorom. Davali sme do poriadku
techniku samouka, nazna¢il mi, ¢o vSetko
zahinia hudobné remeslo z teoretickej a prak-
tickej stranky. Dodnes na tych veciach pra-
cujem a teSim sa, Ze je to praca na cely Zivot.
S nastrojom sa krdsne starne, ale to som pre-
skocil do sucasnosti. V roku 1997 som dostal
Stipendium v programe Jazz Studies na Tri-C
College v Clevelande. Bol to moment, ked som
po siedmich rokoch opustil profesiu ucitela
na Gymndziu Jura Hronca. Vytvorili sme
jazzrockovu skupinu Chorea Minor s Euge-
nom Vizvarym, Stefanom Bugalom a Robom
Vizvarim, ktora ziskala cenu za interpretaciu
v sttazi Mladé tvare slovenského jazzu. Na-
tocil som gitary pre album Richarda Miillera
33 spolu s Jarom Filipom, Oskarom Rézsom
a Martinom Valihorom, hral som v hudobne;
zlozke divadla GUnaGU...

V Amerike som mal potom dvoch ucitelov
gitary: Lee Bush bol na $kole, a kedze to bol
ortodoxne konzervativny jazzovy program

a ja neortodoxny viac-menej samouk, nasiel
som si mimo Skoly skvelého sukromného uci-
tela Michaela Baya. Michael mi dal asi najviac
a spolu so Sebanovymi radami je to material
na celozivotné vzdeldvanie, v ktorom pokra-
¢ujem svojim tempom. No a v suc¢asnosti mam
pat dalsich ucitelov, ktorymi st moji ziaci

v roznych vekovych kategoriach. Vediem ich

k zivotu s gitarou, ako som si pre seba nazval
to, ¢o robim a ¢o ma naplia.

JK: Autorska tvorba Longitalu je silno defino-
vana tvojim gitaristickym rukopisom. Nastal
dajme tomu v tom clevelandskom obdobi
zlom, po ktorom si sa zacal vedome profilovat
inak? Napr. prestal si cvi¢it licky na II-V-I vo
vSetkych toninach a zacal to celé prehanat cez
iny , filter?

DS: KedZze som zacal sticasne s hranim na
gitare aj tvorit, stihol som si vybudovat isty
sposob vyjadrenia. Obsah bol vzdy prvorady
a formou som sa zapodieval, az ked bolo treba
zefektivnit sposob hrania alebo aranzovat.
Nehladal som v hudbe logiku, ale v prvom
rade krdsu a névum.

Clevelandsky pobyt mi priniesol niekolko
poznani. Po prvé, Ze nie som schopny odlozit
vietko, na ¢o som doteraz prisiel metédou
pokus-omyl a nahradit to stipravou zauZiva-
nych globélnych pravidiel, ako je spominany
harmonicky postup II-V-I. Ked som dostal hu-
dobny nédpad a zdal sa mi povedomy, okamzite
$iel nabok. Zaujimalo ma pocut nieco, ¢o skor
otvara moznosti a nie potvrdzuje Standard-
né vzorce. Tak som sa intuitivne dopracoval

k suspendovanym akordom, ktoré nevyustuji
do toniky.

Druhé poznanie z Clevelandu bolo, Ze pri-
chadzam zo stredoeurdpskej kultury a nepo-
trebujem ju nahradit kultirou, v ktorej som
nevyrastal. Zdkladom kultury, ktord mam na
mysli, je jazyk. Kazdy jazyk ma svoju melddiu,
rytmus, frazovanie, zvukomalebnost. Absor-
bovanie americkej kultury by znamenalo
stratu autenticity.

Chodil som na bluesové jam session a tamoj5si
muzikanti boli prekvapeni, akym sposobom
mam zvnutornené blues: ,,Akoby si s blues
odmalicka vyrastal.“ Bola to pravda, lebo som
vyrastal v Trnave, mekke automobilového
priemyslu a strojarstva. Blues tam bolo od
Sestdesiatych rokov velmi silné, podobne

ako v automobilovo-oceliarskom Clevelande.
Potial bola podobnost, ale zdroven tam u nds
bol aj posun, ktory moji americki spoluhraci
nazyvali ,bizarre playing“. V Clevelande som
pochopil, Ze sa nechcem vzdat tohto svojho
bizéru, a zo Skoly som odisiel skor, nez by ma
pripravila o kulturne piliere a eurdpske vni-
manie jazzu.
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JK: Co znamena ,eurépske vnimanie jazzu“?

DS: Eurépska a americka perspektiva je na
poli jazzu velmi odlisnd. Vyrastal som na
hudbe labelu ECM z Mnichova, ktory bol dlhé
roky azylom pre americkych hudobnikov
tuziacich po vacsej slobode, ¢o sa tyka preli-
nania zanrov (Pat Metheny, Keith Jarrett, Bill
Frisell...). Nielen na rozmedzi zanrov sa deju
tie najzaujimavejsie veci.

JK: Cize v Amerike si si naplno uvedomil
hodnotu svojho vnutorného nasinca?

DS: Zacal som si tam do zapisnika po slo-
vensky pisat, ¢o mi i8lo v hlave, pocity, za-
zitky. Spajal som sa so slovencinou, lebo iba
v rodnom jazyku sa ¢lovek dokdze dostato¢ne
vyjadrit. Z tych zapiskov v Clevelande vznikli
po névrate na Slovensko mnohé piesne pre
prvé albumy skupiny D1hé Diely. Zaroveii som
prestal hrat jazzové harmonické postupy,
prestal solovat a vyhybal som sa akymkolvek
jednozna¢nym zénrom. Co mi teda ostalo?
Prazdne struny, suspendované akordy, kratke
zapisky s charakterom poézie haiku a neam-
biciézny muzikantsky spev. Z adrenalinového
funk-jazzového gitaristu bol odrazu ¢udak,
ktory odmietal ponuky zaradit sa do toho, ¢o

hlad.

i dostal

i novej
k hraniu s kontrabasovym slacikom (foto: N. Kos¢ikova)

D. Sal y sa pri

sa u nas dialo v oblasti nevaznej hudby. Ne-
ostavalo mi teda ni¢ iné, nez ist svojou cestou,
inSpirovanou napriklad hudbou Deza Ursiny-
ho, Maridna Vargu... Pri uvddzani tychto mien
mam velky reSpekt, lebo viem, kde st moje
limity. Tak vznikla naSa kapela DIhé Diely,
neskor premenovand na Longital.

JK: Tvoje meno evokuje nielen Specificky
hudobny prejav, ale aj konkrétneho ¢loveka
so zretelnym osobnostnym profilom. Tvorca
a dielo sa v tomto pripade nedaji vnimat
oddelene. Mozno nie som jediny, kto ta dnes
berie ako vzacny pripad hudobného guru bez
toxickych primesi. Comu vdaéis za to, aky si?

DS: Neviem. Keby som to vedel, pokojne by
som mohol opustit tito cestu, odist. To, ze na
nej stale som, znamena, Ze sa mam v tomto

smere Co utit a objavovat. Je to ako zametanie
listia na jesenl na terase nasho bytu na veter-
nych Dlhych Dieloch. Kym zametiem jeden
roh, nahromadia sa listy v zvy$nych troch.

A ked nahodou nefiika, rozhrabi mi kopku
maciatka, lebo si myslia, Ze to je takd hra.

To st momenty, ked sa mi to celé spdja s ve-
cami v zivote, ktoré chcem mat raz a navzdy
usporiadané a uzavreté. Nejde to, len zame-
tam listy vo vetre. VSetko v pohybe. Ak by som
raz prestal hrat, mohol by som velmi dobre
zametat ulice.

Pri oberani jablk zas myslievam na hudobny
biznis. Hore na strome st jablka krasne velké,
treba vyvinut velké usilie a odvahu vysplhat
sa za nimi. Tie dole st na dosah ruky, ale
malé. Su hudobnici, ¢o id len po tych velkych
a malé nechaji spadnit na zem. Zo skiisenos-
ti viem, Ze tie malé chutia casto lepSie, nejeme
len o¢ami. Chcem ich najprv obrat vsetky,

bez odpadu. A postupne sa vZdy dopracujem

k tomu, ze nechdvam ¢ast malych chutnych

aj velkych krasnych na strome pre vtackov na
zimu. Tak sa u¢im nebyt G¢elovy a dosledny.
To je v umeni tiez dolezité, mozno najdolezi-
tejsie. Nechat nieco len tak, nevyuzité.

JK: Podla akych metodik vedie$ svojich Zia-
kov? V ¢om sa ich cesty podobaju a v ¢om
lisia?

DS: Som Ziakom svojich Ziakov. Mdm ich pat
a kazdy je uplne iny, origindl. Nemdm kon-
krétnu metédu a s kaZzdym postupujem inym
sposobom, na mieru. U¢im v nich toho, kym
som sam kedysi bol alebo mozno raz v buduc-
nosti budem. Cas sa viak zrychluje a krati,
takZe im otvaram dvere na ich vlastnej ceste
tak, aby vedeli pokracovat sami a dalej, nez
by som ich smerom dokézal zajst ja sdm. Ne-
ocakdvam od nich, Ze sa stant profesionalmi.
Uplne mi postadi, ak vdaka hudbe spoznajt
lepsie sami seba a budu vediet dobre Zit. Bavi
ma to a vidim v tom velky zmysel.

Ale ak mam byt konkrétny, v oblasti metodiky
gitary sa zaujimam o dvoch ludi. Jednym je
Mick Goodrick a jeho kniha The Advancing
Guitarist, uz tridsat rokov mi sluzi ako ne-
vycerpatelny zdroj. A tento rok som objavil
knihu Fundamentals of Guitar od Milesa Oka-
zakiho. Myslim, Ze s tymto materidlom si uz
vysta¢im navzdy.

JK: Pamdtdam si, ako som si na tvojom Myspace
¢itaval o r6znych hudobnych hrdinoch, ku kto-
rym si sa v roznych desatrociach hlasil...

DS: Myspace! Ten cintorin profilov na prvej
hudobnej socidlnej sieti, ktort vsetci opus-
tili v momente, ked do nej vstupil investor

za Uc¢elom monetizacie. Takto to dopadne aj

s Facebookom a Twitterom, ktoré sa na pri-
pade Myspace poucili a este chvilu vydrzia,
lebo pouzivaju algoritmy umelej inteligencie
s cielom vyvolat a stupniovat zavislost od nich.

ONLINE

Zatial im to funguje, lebo sme este nedozreli
a platime tym najcennej$im, o mame: svojou
pozornostou a ¢asom.

JK: A ako sa vlastne treba vyrovnat s hudob-
nymi ¢i osobnostnymi vzormi? Ich magnetic-
ké pole nas dokdze vytiahnut hore, ale moze
sa z nich stat aj externé superego.

DS: Vzory st zakladny princip, akym sa u¢ime.
V podstate ide o naSu biologicku vybavu -
zrkadliace neurony. Aktivuju sa v ¢loveku pri
sledovani ¢innosti niekoho iného. To, Ze si nie-
¢o dokazeme predstavit, je polovica tspechu.
Druha polovica je ststavnost a trpezlivost.

A tu sa to celé lame. Pri nasledovani vzoru je
dolezité vediet sa od neho odputat v spravnej
chvili. Ak je to priskoro, potencial ucenia napo-
dobniovanim ostdva nevyuZity. Ak sa to nestane
nikdy, moze to byt este vacsi problém - strata
osobnosti. Idedlny ¢as na opustenie vzoru je
vtedy, ked si uvedomime, Ze ho nikdy nena-
podobime dokonale, a to hlavne preto, Ze sme
nezili jeho Zivot. Vtedy nastava moment pocho-
penia jedinecnosti v kazdom c¢loveku vratane
seba. Je to ¢as vykrocit svojim vlastnym sme-
rom, nech je z pohladu okolia akokolvek smies-
ny alebo nemotorny.

JK: Preco ,Zivot s gitarou*?

DS: V prvom rade, zivot s hudbou je lepsi.

Ak je hudba v Zivote spojend s hranim na
hudobnom néstroji, je ten zivot eSte ,lepsejsi“.
Gitara je zaujimava tym, aka je jednoduchd

a zlozita zaroven. Krivka ucenia sa rychlo
stipa a potom sa nekonecne spomaluje, je lo-
garitmicka. To je dobrd sprava, lebo sa iou d4
zabavit na cely Zivot. Gitara je kus dreva a ne-
jaké droty. Hudobny néstroj z nej urobi ¢lo-
vek — hra¢. Hranim nastroj ziskava osobnost

a charakter. Pri tych asi dvadsiatich gitarach

s roznym vekom a histdriou, o sa u mna zisli,
som zaregistroval zmeny spravania v ¢ase,
ktoré stvisia s vecami za hranicou fyzikélne-
ho sveta. A 0 tom vdm povie svoje kazdy hu-
dobnik, ktory si vytvoril vztah k nastroju.

JK: A da sa taky zivot Zit aj bez gitary?

DS: Zivot bez gitary existuje a praktizujem
ho, ked nemdm gitaru poruke, ale potrebujem
sa pripravit na koncert. Napriklad po koncer-
te v Austine cestujete dvadsatsedem hodin
vlakom na dalsi koncert v Toronte. Vlakom
preto, lebo je to prirodzené, méte cas a so se-
bou gitaru, ktort nechcete alebo nemozete
prevazat lietadlom. Ako sa udrzat cestou vo
forme? Skokani na lyZiach pouzivajt trénin-
govi met6du, ktorej sa hovori vizualizdcia.
Nemozu cely ¢as len skakat, lebo ide o zivot.
Cvicit sa dd aj v hlave a funguje to. Od pred-
stavy je potom uz len maly krok ku skutoc-
nosti. Z toho vlaku som vystupil perfektne
rozcviceny. X
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A

PRIEKOPNICIJAZZOVEHO KONTRABASU

Bill Johnson a Steve Brown

Kontrabas si nasiel svoje uplatnenie v ranych
Styloch americkej tane¢nej hudby uzZ na za-
¢iatku minulého storoéia. Zauzivany mytus

o0 tom, Ze postupom ¢asu nahradil v orches-
troch tubu, nie je celkom spravny, pretoze uz
zo spomienok priekopnikov kontrabasu z pro-
stredia prvého vyznamného centra jazzu -
New Orleansu - vieme, ze bol obltibenym na-
strojom rytmickej sekcie vtedajsich tane¢nych
kapiel. Tuba vladla predovsetkym v dychovych
orchestroch a tzv. marching bandoch, kde
nesporne vyhravala aj vdaka svojej lahSej
prenosnosti. Ako basovy ndstroj tane¢nych
orchestrov sa tesila oblube v metropoldch
severu, predovsetkym v Chicagu a New Yorku.
Mnohi kontrabasisti nakoniec ovladali hru

na oboch nastrojoch, ¢o im poskytovalo Sirsiu
moznost uplatnenia.
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The Original Creole Orchestra, Los Angeles 1914,
Bill Johnson - prvy sprava (zdroj: archiv)

Crevo alebo kov?

Na margo titulu tohto ¢ldnku treba este
poznamenat, Ze jazzovy kontrabas z orga-
nologického hladiska v podstate neexistuje.
PresnejSie povedané, nie je ni¢im odlisny od
kontrabasu pouZzivaného v klasickej hudbe.
Od tych dnesnych sa vSak nastroje prvej polo-
vice 20. storocia predsa len odlisuju v jednom
dolezitom detaile - aZ do konca 2. svetovej
vojny sa na kontrabase pouzivali vyhradne
¢revové struny. Kovové materidly sa v tejto ob-
lasti zacali etablovat aZ na pociatku 50. rokov,
no do sveta jazzovych orchestrov prenikali len
velmi pozvolne (jednym z prvych, ktori zacali
hrat na modernych kovovych strunach, bol
Ray Brown. Ddnska znacka Lycon dokonca vy-

rabala Specialnu sadu strin pod jeho menom).

Struny, ako zdroj zvuku, majd na kvalitu tonu
a ovladatelnost kontrabasu zasadny vplyv.
Prirodny material je sice velmi poddajny pod
prstami, avSak pre plné rozvinutie svojho zvu-
kového potencialu potrebuju ¢revové struny
vela priestoru, takze musia byt natiahnuté vy-
soko nad hmatnikom. To prirodzene kompli-
kuje rychlost hry, predovsetkym pri technike
pizzicato. Crevové struny tiez produkuji tén

s prirodzene krat$im dozvukom v porovnani
s ich kovovymi konkurentmi. Kovové a neskor
syntetické materialy sice priniesli kontraba-
sistom nové zvukové a technické moZznosti,
ako aj vdcsiu intonacnu stabilitu, no natu-
ralnu ¢i skor zemitt farbu zvuku ¢revovych
strlin aj v sii¢asnosti len tazko mozno imito-
vat inymi materidlmi.

Arco - pizzicato - slap

Pri pozndvani vyvoja jazzovych Stylov

a ovladania hudobnych nastrojov v jazze je
nepochybne dolezité zajst az k ich poc¢iatkom.
Tie nds dovedu do prvej mekky jazzu — New
Orleansu. Zo spomienok prvych priekopnikov
vieme, Ze neworlednski kontrabasisti bezne
vyuzivali niekolko spdsobov tvorby ténu. Na
rozdiel od sti¢asnej praxe prevazovala v tom
Case hra sld¢ikom - arco, €o nie je prekvapu-
juce, ak berieme do uvahy vo vSeobecnosti
zauzivany sposob ovlddania kontrabasu v kla-
sickej hudbe. Arco sa v rdmci jednej skladby
beZne striedalo aj pizzicatom, z ktorého sa
neskor vyvinul tzv. slap - vyraznd perkusivna
technika hry, ktora bola v ¢ase neexistujtce-
ho ozvucenia medzi kontrabasistami velmi
obltbena pre svoju dynamicku intenzitu

a rytmicky charakter. Vzniké potiahnutim
jednej zo strun prstami pravej ruky smerom
od hmatnika tak silno, Ze pri jej naslednom
uvolneni struna udrie o hmatnik a vytvori
hlasny perkusivny zvuk (snap). Vzapati sa
struny zvyknu priklepnut pravou rukou

o hmatnik (slap). Tieto dva zvuky sa mozu
rytmicky rézne kombinovat a vytvérat tzv.
double slap ¢i triple slap.

Bill Johnson

Za ,otca“ slapovej techniky sa vo vSeobec-
nosti povazuje William Manuel ,Bill“ John-
son (1874-1972). Ovladal hru na viacerych
hudobnych nastrojoch, okrem kontrabasu aj
na gitare a bendZe, na ktorom aj ¢asto nahra-
val - hlavne v dobach, ked eSte nebolo mozné
zachytit na nahravke tony basového spektra.
Johnson (podla viacerych zdrojov bol idajne
jeho Svagrom Jelly Roll Morton) ako schopny
hudobny manazér a bandleader velmi skoro
pochopil potencidl novych moZnosti uplatne-
nia sa mimo New Orleansu a presunul svoje
posobisko do Kalifornie, neskor do Chicaga.
Stal sa tak jednym z prvych jazzmanov, ktori
rozsirili hudbu z New Orleansu do inych
miest v USA. V 1. 1912 zalozZil v Los Angeles The
Original Creole Orchestra na Cele s Freddiem
Keppardom, s ktorym v r. 1914-1918 cestoval

612021

hudobnijzivot



s uspeSnymi vaudevillovymi predstaveniami
po Kalifornii a $tate New York. Unava z ces-
tovania nakoniec zapricinila rozpad kapely,
Johnson vsak prijimal dal$ie ponuky, preto
musel rychlo zostavit nové zoskupenie pre an-
ganzman v tanciarni Royal Garden v Chicagu.
Podarilo sa mu ziskat vtedajsiu elitu newor-
lednskej hudobnej scény, medzi inymi aj Joea
»Kinga“ Olivera. Ten okrem Johnsonovej
kapely sucasne tcinkoval aj s orchestrom
Lawrencea Duhého a neskor z hudobnikov
oboch zoskupeni vytvoril dnes uZz legendarny
King Oliver’s Creole Jazz Band. Bill Johnson

s nim ucinkoval v rokoch 1922-1923, no kvoli
technologickym obmedzeniam ho v zdzname
zvuku na nahravkach tejto zostavy poc¢ujeme
hrat iba na bendze.

Nahravacie zariadenia zaciatku 20. rokov sa
konfrontovali s vyraznymi technickymi obme-
dzeniami a boli schopné zachytit viac-menej

len tény strednych frekvencii. Nahravalo sa
do velkého kénického zvona, ktorého uzsi
koniec bol napojeny na zaznamové zariadenie
s ihlou prevadzajicou akusticky signdl do
formy dréazok vo voskovej vrstve zdznamovej
matrice (valec, neskdr platiia). Hlasitost jed-
notlivych néstrojov sa riesila ich vzdialenos-
tou od zvona, no kontrabas predstavoval pre
zvukovych majstrov zavazny problém - na

arovni hlasitosti potrebnej na to, aby bol na
nahravke pocutelny, bola intenzita jeho ténu
uz taka velkd, Ze vyhadzovala zapisovaciu ihlu
z drazky. V r. 1925 priniesli do nahravacich
$tadii nové moznosti elektrické mikrofény,
ktoré rozsirili frekvenény rozsah nahrévok,
no problém s vyhadzovanim ihly sa ani po-

Johnson tvrdil, Ze techniku slapu objavil pocas
koncertu v Shreveporte, ked sa mu nestastnou
ndhodou zlomil sldcik. Ci ide o pravdivy pribeh,
alebo o legendu uz asi nezistime. Faktom vsak
je, Ze nebol zdaleka jedinym, kto tuto techniku

Lobjavil”a pouZival.

tom celkom nevytratil (slap kontrabasistu
Chestera Zardisa tymto sposobom nechtiac
prerusil nahravaciu session eSte v r.1943).
Tak ¢i onak, od 1. 1926 sa uZ na trhu objavuja
nahravky s pomerne ¢itatelnym zvukom kon-
trabasu, ktoré umoziiuju orchestrom zachytit

King Oliver Creole Jazz Band, Chicago 1923 (Bill Johnson) (zdroj: archiv)

vernejSiu reprodukciu zivych vystupeni, hoci
eSte stdle v ¢asovo okresanom rozsahu. Dobo-
vy Standard - Selakova platiia to¢iaca sa pri
rychlosti 78 ota¢ok za minutu - pontukal velmi
obmedzeny priestor v dizke priblizne troch
minuat. ZauZivané aranzmdny tak bolo potreb-
né okresat a v pripade vicsich zoskupeni na-
staval akysi konkurenény boj o to, kto dostane
prilezitost zahrat si sélo.

JAZZ | SERIAL

Billovi Johnsonovi sa to prvy raz podarilo
6.juna 1928 v nahravke s prizna¢nym nazvom
Bull Fiddle Blues (Victor 21552-A), ktoru vyryl do
vosku platne s kapelou Johnny Dodds’ Wash-
board Band (bull fiddle je jednym zo slangovych
oznaceni kontrabasu). Dnes je povaZovana

za pravdepodobne prvu nahravku plnohod-
notného kontrabasového sola,
hraného pizzicato. Z dvandstich
chérusov bluesovej formy je jeden
vyhradeny len pre kontrabas.
Johnsonova melodicka linka sa

z dnesného pohladu javi ako dost
jednoducha - pozostava z roz-
lozenych akordov doplnenych

0 stupnicové postupy prevaZne

v pravidelnom pulze Stvrtovych
hodnot, na jednom mieste obo-
hatenych synkopou. Omnoho zaujimavej$im
je v tomto pripade sposob, akym hra Johnson
sprievodnu basovu linku v ostatnych chéru-
soch. V porovnani so sélom vyuZiva bohatsie
rytmy a nepochybne sa vo vyznamnej miere
podiela na tom, ¢omu sa v ramci jazzovej hud-
by hovori drive. Ak si uvedomime,
Ze beznym Stylom basového
sprievodu v ranom jazze bola
basova linka opierajuca sa hlavne
o prvu a tretiu dobu, mohli by
sme tiez Johnsonovu linku, vo
vdcSine chorusov pravidelne pul-
zujucu v Stvrtovych hodnotach,
povazovat za akusi anticipaciu
swingového Standardu basového
sprievodu, tzv. walking bass, hoci
vsadenu do iného kontextu.

Bill Johnson sa stal populdrnym
predovsetkym kvoli svojej slapo-
vej technike a jeho sposob hry
ovplyvnil mnoho kontrabasistov
mladSej generdcie (napr. aj Milta
Hintona). PouZival predovietkym
jednoduchy slap (¢i skor len
snap), ¢o pravdepodobne suvisi

s jeho ¢astym striedanim s hrou
arco - v takom pripade musi kon-
trabasista drzat aj pri slapovani
slacik v ruke, ¢im sa moZznosti
priklepnutia struny o hmatnik
vyrazne komplikuju. Johnson tvrdil, Ze techni-
ku slapu objavil pocas koncertu v Shreveporte
(Louisiana), ked sa mu nestastnou nahodou
zlomil sla¢ik. Ci ide o pravdivy pribeh, alebo

o0 jednu z mnohych legiend jazzovej historie,
uz asi nezistime, faktom vsak je, ze nebol
zdaleka jedinym, kto tuto techniku ,.objavil

a pouzival. Aj dal$i vyznamny rodak z New Or-
leansu - Steve Brown - vo svojom interview

»Zivot nie je o hladant nasich hranic,

Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti"”

Herbie Hancock
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z 1. 1958 spomina situdciu, ked sa na hranie
nedostavil bubenik. Musel kvéli tomu odlozit
sla¢ik a suplovat rytmicky nastroj, na ¢o po-
uzil priklep strin o hmatnik na 2. a 4. dobu

v takte. Podla jeho slov predtym nepocul niko-
ho, kto by takto na kontrabase hral.

Steve Brown

Steve, vlastnym menom Theodore Brown
(1890-1965), pochddzal z rodiny s hudobnym
zdzemim, avSak uZ ako dvandstro¢ny sa stal
sirotou. So svojim bratom Tomom napriek
tazkym podmienkam (cez deil museli pracovat
a po veceroch navstevovali Skolu) skusali hrat
na mnohych nastrojoch, takZe Steve ¢iastocne
ovladal hru na klarinete, kornete, trombone,

Steve Brown - profilova fotografia, Chicago,
druha polovica 20. rokov (zdroj: archiv)

klaviri a tube. Zo vSetkych najviac mu vSak
ucaroval kontrabas a vo svojich patnastich ro-
koch uz spolu s bratom hrévali s vlastnou ka-
pelou na réznych tane¢nych ve¢ierkoch v New
Orleanse. Hoci sa ich hudobnd produkcia tesila
znacnej oblube miestneho publika, Steve sa
neskdr rozhodol venovat svojej civilnej profesii
klampiara a v r.1913 odiSiel kvoli zamestna-
niu do Jacksonu v Louisiane. Do hudobného
biznisu sa vratil az v r. 1920, ked na naliehanie
brata pricestoval do Chicaga. Zial, angazman,
ktory mal dohodnuty, netrval dlho a Steve sa
ocitol bez prace. Ukazalo sa, ze ndjst si novu
pracu nebude vobec jednoduché, kedze (podla
jeho vlastnych slov) vo vsetkych orchestroch
hrali len tuby, ktoré na ohurenie publika
navyse vyuzivali velmi efektné osvetlenie
vnutra korpusu. Brown pochopil, Ze ak sa chce
s kontrabasom na chicagskej hudobnej scéne
uchytit, musi pri prvej prilezitosti publikum
bezpodmiene¢ne zaujat. Uz sa nedozvieme,
ako to presne urobil, vieme iba, Ze to jeho
kontrabas takmer ,neprezil“ a ze Coskoro uz
nemal problémy s uplatnenim sa v roznych
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orchestroch v meste (medzi inymi napr. s New
Orleans Rhythm Kings). Popularita jeho hry
stupala a mnohi bandleaderi zacali nasledne
¢oraz viac uplatiiovat kontrabas vo svojich pro-
dukcidch, aZ napokon vytla¢ili tubu do uzadia.
Pomohli tomu iste aj Brownove nahravky s jed-
nym z najlepsich tanecnych orchestrov pod
vedenim Jeana Goldketta, s ktorym v r.1926
podpisal patrocny kontrakt. Z 28. janudra toho
istého roku sa nam zachovala nahravka sklad-
by Dinah (Jean Goldkette and His Orchestra,
Victor 19947-A), v ktorej mdZeme vdaka stidobej
technologickej novinke - elektrickym mikrofd-
nom - pocut velmi zretelny zvuk kontrabasu.
V ramci basového sprievodu je velmi dobre
¢itatelna hra sla¢ikom, ¢o véak zaujme najviac,
je slapové solo v prvych Sestnastich taktoch

v Detroite. V jeho réznych zostavach hral eSte
niekolko rokov, az kym jeho hudobnicku karié-
ru definitivne neukonila artritida.

Steve Brown bol evidentne ¢lovekom v sprav-
nom (ase na spravnom mieste - jeho nahrav-
ky s Whitemanovym a Goldkettovymi orches-
trami spopularizovali techniku slapu, ktora
vyrazne obohatila rytmicku stranku hudobnej
produkcie ranych jazzovych orchestrov.
Nebola to vSak jednoduchd technika a pre
mnohych, hlavne zacinajucich kontrabasis-
tov, predstavovala problém najma z hladiska
vydrze a bolavych prstov. Okrem beznych rad
v podobe oblepenia prstov lepiacou paskou
im Brown na zmiernenie bolesti ¢i skor
znecitlivenie koze odportcal aj dost bizarné
rieSenie v podobe namocenia koncekov prstov

sl —

Jean Goldkette Band (At Bronx Zoo) - Howdy Quicksell (bendZo), Bix Beiderbecke (kornet), Ray Lodwig (triibka),
Irving Riskin (klavir), Don Murrary (klarinet), Steve Brown (kontrabas) (zdroj: archiv)

posledného chérusu. I ked melodicka linka
nedosahuje pohyblivost porovnatelnd s jeho
kolegami na dychovych nastrojoch, zo zvukovej
a rytmickej stranky prindsa do nahravky zau-
jimavé oZivenie. Na rozdiel od vy3Sie spome-
nutého Billa Johnsona vyuZiva Steve Brown aj
tzv. trojity slap (snap a dva slapy v osminovych
triolach), ¢o pridava jeho kontrabasovému sélu
velmi vyrazny rytmicky charakter, obzvlast
umocneny na svoju dobu neobvyklou intenzi-
tou tonu. TG Brown dosahoval okrem iného aj
pouzitim hrubsich strin, nez bolo medzi kon-
trabasistami beZzné.

Zaujimavé je tieZ, Ze ako samouk nevedel aZ

do svojho prichodu do Chicaga ¢itat noty, no
kvoli angazmanom v profesiondlnych orches-
troch prekonal aj tuto prekdzku, a tak bez
tazkosti zvladal hru v orchestri Paula White-
mana, kde pokracoval po pred¢asnom rozpade
Goldkettovej formdcie. Napriek vynikajicim
spoluhracom si Brown koncept Whitemanovho
symfonického jazzu nikdy velmi neoblubil,

a tak sa po redukovani orchestra pocas velkej
hospodarskej krizy opdt pripojil ku Goldkettovi

do formaldehydu. Sdm v3ak tieto praktiky
nikdy nepouZival a svoju vydrz zdoévodiioval
stvrdnutou kozou, ktord mu na rukdch spdso-
bila dlhoro¢na praca s plechom este pred jeho
prichodom do Chicaga.

Hra na kontrabase v jazzovom orchestri

20. rokov minulého storocia teda ur¢ite nebola
prechddzkou ruzovou zdhradou, no napriek
tomu si nasla svojich stipencov, ktori pokra-
¢ovali v objavovani moZnosti jeho uplatnenia
a posuvali technické moznosti jeho vyuzitia

k novym horizontom. X

Pouzitd literattra a zdroje:

SCHULLER, Gunther: Early Jazz: Its Roots and Musical
Development, Oxford University Press, 1968

CHEVAN, David: The Double Bass as a Solo Instrument in
Early Jazz. The Black Perspective in Music, vol.17, no.
1/2,1989, pp.73-92. JSTOR, www.jstor.org/stable/1214744

https://www.artofslapbass.com/new-orleans-string-
-bass-pioneers/
https://musicrising.tulane.edu/listen/interviews/
steve-brown-1958-04-22/
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Emilia Dosekova (14.6.1937-19. 4.2021)

Milka, ako ju vSetci volali, bola absolventkou
herectva na VSMU v Bratislave a po tidiach
posobila vo vtedajsom Krajovom divadle

v Nitre. Podielala sa na zaujimavom klubovom
programe poézie a hudby Vecer pri petrolejovych
lampdch a tato kombinécia jej ucarovala. Na-
priek intenzivnej hereckej praci sa rozhodla
zaciatkom 70. rokov z divadla odist a venovat
sa Sansonu, ktory sa stal jej doménou. Ani
zdkaz prvého programu Milku neodradil

a postupne si budovala repertodr najma zo
spievanej poézie. Autormi hudby boli spociat-
ku najma klavirista Ladislav Gerhardt a DeZo
Ursiny, neskor aj Jaroslav Filip ¢i Bohumil
Trnecka. Milka DoSekova pripravila cely rad
Sansonovych recitalov a javiskovych prog-
ramov aj vdaka spolahlivému autorskému
zdzemiu (napr. so scénografom Tomasom Pi-
seckym ¢i klaviristom a skladatelom Egonom
Gnothom). Tak vznikli javiskové programy

Alternativa ¢asu, Ededebedede, Hladal si kvetinu,

Tieto slovd, Nerozprdvaj, Ze si sam, Kto md kliice

od jazera, Hladanie seba a dalsie. Neskor sa
predstavovala aj v projektoch urcenych pre
detského divéka (Deti, kde ste?, Moja mamicka je
lepia, Opice z nasej police). V rozhlase nahravala
prevazne basne Milana Rufusa, Tomasa Ja-
novica, Daniela Heviera, Pavla Koy5a, Andreja
Plavku a aj Bulata OkudZavu. Na festivaloch
sa predstavila najma piesiiami na poéziu
Jana Turana a v 80. rokoch na Poetickej

lyre aj ukdzkami z recitalov. Po istom utlme

v druhej polovici 8o. rokov vzniklo niekolko
ucelenych programov (napr. pasmo venované
M. Schneiderovi-Trnavskému) a neskor cyklus
Hackovany rok (podla jednej z piesni), ktory
bol rozdeleny do Styroch casti (Jar, Leto, Jeseri,
Zima). V 1. 2008 predstavila vyber z tychto
programov vo verejnej rozhlasovej nahravke
s rovnomennym nazvom Hdckovany rok a vyslo

E. Dosekova (foto: archiv)

jej aj CD s vyberom spievanej poézie. Naposle-
dy sa Milka DoSekova predstavila v r. 2017 na
Festivale Anicky Jurkovicovej v Novom Meste
nad Vahom. Vtedy si na jubilejnom 20. ro¢niku
prevzala ocenenie Kvet Talie za celoZivotné
dielo a predstavila sa kratkym recitdlom.
Martin JURCO

MARTIN VALIHORA MICHAL BUGALA
bicie gitara bicie

STEFAN BUGALA

LETNA

JAZZOVA
DIELNA

5.7.-9.7.2021

KLAUDIUS KOVAC

klavir spev saxofén

vOOPDLOCO®

DANIEL CACIJA  RADOVAN TARISKA  MATUS JAKABCIC
hudobna tedria

PETER PRELOZNIK
kldvesové nastroje,
syntetizéry

JURAJ GRIGLAK
basgitara

adermoénia a kontrabas

Vyucba: 9.00 hod. - 17.00 hod. / Konzervatérium, Tolstého 11, Bratislava
Jam Session: 5. - 9.7.2021, 20.00 - 23.00 hod. Klub pod lampou, Partizanska 2, Bratislava

Prihlasky: www.jazzovaspolocnost.sk; sjs@gti.sk
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Podujatie z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia a Hudobny fond Tento projekt sa uskutocnil vdaka finanéne] podpore Nadécie SPP.
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Missa
pro

nobis

Roman Berger,
Missa pro nobis
POLMIC 2020

Roman Berger - myslitel, filozof, hu-
manista, hudobny skladatel, priatel,
neiinavny hlada¢ pravdy, prosto Clo-
vek. Cely Zivot komunikoval zavazné
socialno-politické témy v intenciach
zmyslu ludskej existencie a jej
vplyvu na podobu siicasného ume-
nia. Svoj individualny zapas medzi
dobrom a zlom systematicky zrkadlil
(inak nemohol) vo vlastnej tvorbe,

¢i uz v podobe textov alebo parti-
tr. Missa pro nobis, ktora vznikala

v rokoch 2007-2010, je umeleckym
vylstenim krehkej Bergerovej tizby
a viery v premenu [udského (spolo-
Cenského) vedomia od materialneho
k duchovnému a v zrod (vzkriesenie)
¢loveka ako slobodného jedinca

so zmyslom pre pochopenie bytia.
Apelativnost (alebo ,,SOS" ako tito
esenciu sam autor charakterizoval

v skladbe Memento) je pramefiom,
ktory preteka celou omSou, a hoci sa
moze zdat prili$ intenzivny, odkryva
a menuje smutné pravdy ludskych
dejin. Kolko je v skutocnosti dost,
tak akurat, aby sme pochopili a vla-
dali niest ich tazky kriz? Hudba je
popretkavana aliziami a hudobnymi
metaforami, ktoré konfrontuji status
quo s minulostou - ,Preco? BoZe,
preco si spal? BoZe, preco spis?“
Missa pro nobis je jednou z Bergero-
vych autentickych, introspektivnych
odpovedi pretlmoceych originalnym
poetickym jazykom. Koncepcia omse
je velkolepa, trva vyse 70 mindt.
Tvori ju Missa brevis vo vniitri dvoch
okrajovych Casti - Dies irae ako za-
loba a Hymnus ako katarzia. Okrem
liturgického textu pouzil Berger aj
vlastny, vnasajici do diela emociu

a zaroven jasne stanoveni hodnoto-
vil paradigmu.

Vynikajice vykony Symfonického
orchestra a Zboru Narodnej filhar-
monie vo VarSave a slovenskych
solistov — mezzosopranistky Denisy
Slepkovskej a recitatora Stanislava
Benacku - pod taktovkou Zsolta
Nagya ponikaji skutocne silny za-
Zitok. Prenesii nas casopriestorom,
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ocitame sa v r. 2011 v koncertnej sale
Narodnej filharmonie v ramci festi-
valu Varsavska jesen na sugestivnej
polskej premiére diela. Interpretacia
akcentuje expresivitu a tragicky
tonus, no v plnom rozsahu nechava
vyzniet aj nezné bojazlivé dlomky
prenikajiceho svetla, nadeje a ka-
tarzie. Sirka technickych, vyrazovych
i dynamickych mozZnosti interpre-
tacného aparatu je obdivuhodna
a strhujica.
Ponorme sa hlboko do vlastného
vntra, skoncentrujme sa a pri poci-
vani tejto narocnej skladby - Zaloby,
modlitby i prosby - hladajme vlastné
odpovede.
~Posvdtnost tu nechapem v obvyk-
lom nabozZenskom zmysle, ale ako
podstatny rozmer existencie clove-
ka - to, ¢o ho stavia pred zasadné
tajomstvo bytia a dovoluje mu uve-
domovat si vlastny rozmer. (R. B.)
CD bolo vydané pri prileZitosti 90.
narodenin polsko-slovenského skla-
datela Romana Bergera, Cestného
¢lena Polského zvazu skladatelov
v spolupraci s Narodnym strediskom
pre kultiiru v Polsku, s podporou
Spolocnosti autorov ZAiKS a bolo
spolufinancované Ministerstvom kul-
tlry a narodného dedicstva Polska.
Album je nepredajny a urceny len na
propagaciu, vzdelavanie a vedecky
vyskum.

Katarina KORENOVA

Martin Adamek
UNITY

Hudobné centrum
2020

V case neprehliadnutelne upadajice-
ho zazemia hry na dychovych nastro-
joch na Slovensku je zrod umeleckej
hviezdy menom Martin Adamek
zazrakom vyrazajicim dych. Profilovy
album prestizneho slovenského
klarinetistu s nazvom UNITY prinasa
zaujimavé kompozicie klarinetového
repertoaru 20. a 21. storocia. Pre-
zieravou mozno nazvat dramaturgiu
deviatich opusov pre solovy klarinet
s odliSnou Struktdrou, afektuozitou

a sonornostou, preryvanych duami

s flautou i violoncelom. K ich rea-

lizacii si Adamek prizval francizsku
flautistku Joséphine Olechovi

a slovenského violoncelistu Andreja
Gala, ¢im sa vyhol dramaturgickej,
respektive zvukovej uniformnosti
monoinstrumentalne koncipovanych
nahravok. Umné zoradenie skladieb
si posluchac vsimne az sekundar-
ne, no v podprahovej rovine tvori
dolezity dramaturgicky prvok, mul-
tiplikujtci skvely umelecky dojem

z nahravky. Prvou je skladba s pol-
skym nazvom Gra od amerického
skladatela Elliotta Cartera. Jej ¢aro
spociva v umne nakomponovanej
imitacii hry s nahodilym algoritmom
ozyvajicich sa tonov v striedavom
tempe a v rozsahovo vzdialenych
polohach, v ktorych Adamek na-
chadza platformu na predstavenie
svojho klarinetistického umenia.
Popri bravirne zvladnutej atypickej
idiomatike klarinetového partu pre-
javuje rezoltnost hudobného gesta
aj zmysel pre ,technickost” hudobnej
Struktdry. Vo vynikajicej skladbe Oi
Kuu finskej skladatelky Kaije Saa-
riahovej vytvaraji basklarinetové
multifoniky Adameka a violoncelové
flaZolety A. Gala GZasni sonornu
symbiozu akejsi ,intergalaktickej
prazdnoty“, v ktorej sa postupne vy-
nara nastojcivy konflikt s nejasnym
koncom. Séria troch miniatdr pre so6-
lovy klarinet s nazvom Impressions
I-11I. od Antona Steineckera je hod-
notnou ukazkou slovenskej tvorby,
avsak medzi dal$imi skladbami na
nahravke pdsobi trochu menej cha-
rizmaticky. DalSia zo skladieb Elliotta
Cartera s nazvom Esprit Rude/Esprit
Doux sa vynima zbesilou komple-
mentaritou flauty a klarinetu, v ramci
ktorej Adamek s Olechovou rozoh-
ravaji strhujici umelecky dialog.
Azda najlepSou skladbou albumu

je vsak Unity Carlosa Roquého Alsi-
nu. Spociatku poskytuje velkorysy
priestor pre demonstraciu hracskych
schopnosti Andreja Gala, ktory si

aj po nastupe klarinetu zachovava
vyrazovi osobitost a tvori s Adame-
kom rovnocenny interpretacny par.
Gradujtce figlry tejto skladby pred-
stavuji klimax celej nahravky v kom-
pozicnej aj interpretacnej rovine. Jej
prestriedanie posluchacsky menej
naliehavou skladbou Chéro 2 Heitora
Villu-Lobosa s tradi¢nejsim koncep-
tom hudby je Ziadanym kontrastom
po predchadzajicom vypati a pre-
mostenim k dalSej sofistikovanej
kompozicii Preghiera per un'ombra
Giacinta Scelsiho, ktora zlozitostou
vyjadrenia vnitornej vypovede, ale
aj narokmi na fyzickl a mentalnu
vydrz patri k najnarocnejsim dielam

pre solovy klarinet. Vdaka obdivu-
hodnej trpezlivosti pri hladani jej
presvedCivého umeleckého stvar-
nenia ulahcil Adamek posluchacovi
komplikovani cestu k pochopeniu
skladby. Nemenej originalnou sa javi
neortodoxna praca so zvukom kla-
rinetu a violoncela lannisa Xenakisa
v skladbe Charisma, ktora zahfna
mikrointervalové prvky prekracujice
ramec zakladnych mier tvarovosti
europskej hudby. Adamek s Galom
v nej dokazali vytvorit sériu GZasnych
zvukovych obrazov charakteristic-
kych drsnostou a akustickou inter-
ferencnostou. V zaverecnej skladbe
Salvatoreho Sciarrina Let Me Die Be-
fore I Wake sa naplno prejavila Ada-
mekova umelecka poctivost, s ktorou
dosledne zachovava autorom pred-
pisany casovy rozsah diela aj intimnu
dynamiku v chilostivych klarineto-
vych polohach. Zaverom azda nikoho
neprekvapi konstatovanie, Ze album
UNITY je zvecnenim umeleckého
majstrovstva Martina Adameka, ktory
v napaditej dramaturgii klarineto-
vych diel presvedci aj vlaznych kon-
zumentov sii¢asnej hudby Ci tvorby
pre dychové nastroje.

Robert SEBESTA

BLACK SWAN

Cierna labut
Erik Rothenstein
Ansambel SOz6
Bebe Rebe 2020

Oproti aktivitam saxofonisty Erika
Rothensteina v oblasti mainstrea-
mového moderniho jazzu je podle
jeho vlastnich slov projekt Ansambel
S036: ,,... sicastou mojej cesty, resp.
hladanie novych zvukov, zvukovosti,
iného sposobu kompozicie a celkové-
ho pristupu k hudbe, neZ aky som mal
doteraz. Je symbiézou muzikantov

a skladatelov viacerych hudobnych
Stylov so snahou o vytvorenie kon-
cepcie zvuku, ktory by reflektoval mi-
nulost a pozeral sa do budicnosti..."
To sice neznamena, Ze by se poustél
do néjakych extrémné hranicnich
poloh nebo experimentovani, ale
vysledkem je spiSe univerzalni fize
vazné hudby, jazzu a feknéme i rocku
v modifikovaném modu ve vyvazené
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podobé. Po tematickych koncertnich
programech Gershwin Reloaded
a Velvet se v listopadu lofského roku
objevilo konecné i (byt jen digitalni)
album Cierna labut reflektujici stav
pandemie, respektive stejnojmennou
knihu Nassima Nicholase Thaleba
o vzniku nepravdépodobné udalosti,
ktera se vSak dala predvidat, ba do-
konce podchytit ¢i odvratit.
Opus otvira dvoudilna skladba Micha-
la Stahla XIX, ktera je skutecné kla-
sickou fiizi, kde svym zplisobem stoji
vedle sebe tfi elementy - smyccové
kvarteto (mimochodem sloZené z fil-
harmonickych hract - houslistek Lu-
cie Harvanové a Michaely Petrikove,
violisty Romana Rusnaka, violoncel-
listy Borise Bohd), které reprezentuje
onu vaznohudebnost, saxofon jako
jazzovy prvek a rockujici €i jazzroc-
kujici kytara (Lubomir Brtari) plus
jako Ctvrty rozmér klavir (Vladislav
Sarissky), ktery je nékde mezi témito
styly. Prvni cast Before ma povznase-
jici az radostny, Zivotaplny charakter,
zatimco z druhé casti During na nas
Cisi onen plizivy pandemicky strach
a nejistota. Je to kontrast, ktery
dokumentuje linearné pocity , pred”
a ,pri“ Nasledujici kus Unforgettable
z pera Egona Kraka je pak vlastné
klasika v pravém slova smyslu.
Kytara a piano zde absentuji a my
slysime jen propleteny dialog smyccll
a saxofonu, cozZ je rozhodné v ramci
celku urcité ozvlastnéni, ale vyzniva
ponékud konzervativné a vlastné mi
unika jeho zarazeni. Titulni kompozice
Black Swan Vladislava Sari3ského je
de facto takovy zakukleny progrock,
ktery by v ponékud jiném aranZzma
a nastrojovém obsazeni mohl sku-
tecné fungovat jako archetypalni
skladba tohoto Zanru, coz nezname-
na, Ze je to néjaké epigonstvi. Navic
se jako stfedobod hodi a podtrhava
myslenku. A zavérecna skladba LY
Lucie Papanetzové souvisi s tématem
spise nepfimo svou neurcitou tiZivou
znepokojivosti, kterou do zakladni,
relativné tradicni struktury vnasi
patficné zneklidnujici mimochodné
piano. Saxofon je naopak jakoby pfis-
libem matné nadéje. Kytara chybi, ale
byla by asi nadbytecnym zdvojenym
zcizovacim efektem. Takhle to plsobi
jako perfektni tecka a zaroven katarz-
ni varovani.
Album naznacuje cesty, jimiZ by se
soubor mohl ubirat, a kromé ideové
temati¢nosti ma i svij hudebni
koncept, ktery by se v budoucnosti
ale mohl jak prohloubit, tak rozsirit.
Je to dobré nakroceni k nééemu
dalSimu.

Petr SLABY

LP The Thrill of
Loving You

Julia Werup with trio
Stunt Records 2020

Svédska spevacka Julia Werup (1987)
Zijica v Kodani ma napriek svojmu
mladému veku za sebou pestry
pribeh. Dcéra znameho hudobnika

a basnika Jacqua Werupa sa ako tine-
dZerka odmietala realizovat v ume-
leckej oblasti a ako Sestnastrocna na
protest dokonca usla z domu. Zacala
pisat poéziu a po case sa oklukou

k umeniu vratila ako multitalentova-
na autorka. Pohybovala sa na Zivej
Skandinavskej hudobnej scéne v pro-
stredi didZejingu, literarnych perfor-
mancii a tzv. ,,in-house" hudobnych
vystlpeni, no v poslednom obdobi
koketovala hlavne s jazzom.

Jej debutovy album ako jazzovej
spevacky pod nazvom The Thrill of
Loving You vznikol v spolupraci s jej
partnerom, bubenikom Thomasom
Blachmanom, ktory sa okrem bicich
nastrojov postaral aj o elektroniku

a programovanie. Na nahravku si do
zostavy pozvali dvoch vynikajlcich
instrumentalistov, kontrabasistu
Johnnyho Amana a klaviristu Svena
Erika Lundeqvista. Album vysiel na
LP vinyle aj CD nosici a je ponoreny
do smutnej a nostalgickej atmosféry,
ktora je aj na severské pomery velmi
pochmiirna, co Werup komentuje
slovami: ,Album je odrazom mojej
temnej stranky. Vsetky skladby spaja
pomalé tempo a striedme aranZma-
ny, no napriek tomu mozno napatie
v piesiach doslova krajat.

Uvodna Blackbird od Niny Simone-
ovej sa pohybuje v zadumcivej nalade
a nad vyraznym groovom kontrabasu
sa vznasa zahaleny, akoby ospanlivy
hlas Julie. Jej uhrancivy vokal s hyp-
notickymi glissandami a nedbanlivou
lezérnou dikciou sa lenivo pohybuje
v nekonecne spomalenom casopries-
tore. V skladbe The Thrill is Gone sa
objavuji nahle kratucké vstupy elek-
tronickych ruchov a prchavé ambient-
né polia zmieSané s prvkami soulu

a funku a prejav Julie so silne ,naha-
lenym" a zastretym hlasom dostava
isty retro nadych. Cas akoby Gplne

prestal plynit v piesni The Touch of
Your Lips, v ktorej Werup spieva po-
lohlasom so sprievodom kontrabasu,
kym ospalé tony klavira navodzuji
barov( atmosféru. V skladbe Take
Five/I New York od Paula Desmonda,
znamej najma v podani kvarteta Dava
Brubecka, tu so svédskym textom, ma
popri doraznej basovej linii opat
navrch vokal obohateny o éterické
digitalne ruchy.
Carovna, no pochmiirna nalada po-
kracuje aj v piesni Billie Holidayovej
Gloomy Sunday, vynika v nej Werupo-
vej lyricky prejav kontrastujici s na-
stojcivymi repetovanymi basovymi
tonmi. Zivsie farby prinasa rytmicka
Afro Blues naivne sladkastym refré-
nom a kombinaciou etno hudby, jazzu
a elektroniky s primesou imitacie
vinylovych ,lipancov* a skreslujicich
vokalnych efektov. Temné farby pre-
vladaji aj v balade Bornto be Blue.
Werup v nej exceluje v nadherne mo-
delovanych spevnych frazach.
ZavereCna cover verzia piesne Jacqua
Brela Ne me quitte pas vo Svédskej
mutacii ako Ldmna inte mig predsta-
vuje vzorku vietkého, o tento oso-
bity album ponika: jemne zasneny,
delikatny a farebny vokal, povabne
tvarujici sentimentalnu Sansonovil
melodiu v pomalych tempach, s vy-
prazdnenymi zvukovymi priestormi
v pozadi, ktoré iba obcas prerusia
drobné, elegantné klavirne vyhravky
v diskante alebo nahla splasena elek-
tronicka stopa. Fascinujici debutovy
album Julie Werupovej je horiicim
adeptom na objav roka.

Peter KATINA

Jaga Jazzist
Pyramid
Brainfeeder Records
2020

Neviem, Ci ide o periodicky program,
ale od prvého albumu Jaga Jazzist
What We Must z r. 2005 vydavaj tito
zvukovi experimentatori kazdych pat
rokov novy hudobny nosic. Odstup
piatich rokov je dostatocne dlhy na
to, aby bolo mozné zabudnit na akési
nezelané kompozicné reminiscencie,
a zaroven aby kreativne napatie vyvr-
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cholilo do novej realizacie. Album Py-
ramid pritom jednoznacne nadvazuje
na predchadzajici album Starfire zr.
2015, jednak koncentrovanejsim kom-
pozicnym ramcom, ako aj vizualnym
ponatim. Z velmi vydarenej optickej
hry predposledného albumu, v Cier-
nom tonovani s redukovanymi por-
trétmi hudobnikov a prebalovou foli-
ou vytvarajlcou 3D efekt, sa aktualny
obal odel do Cervena. S nazvom tu
koreSponduje dominantny reflexny
trojuholnik levitujici nad otvorenou
rukou. Zda sa vam uz tento opis akysi
vesmirny, ezotericky? Ano, je to tak,
Jaga Jazzist sU totiz technologmi hu-
dobného sci-fi. Styri skladby s vyZiv-
nou minutazou, kompozi¢ne vystava-
né s matematickou presnostou a tek-
tonicky vrstvené na trip-hopovo am-
bientnych podloZiach, tvoria stabilny
fundament, ktory je menej nachylny
k erozii zvukovej celistvosti, nejde
vsak o pddu s prebujnenou vegetaci-
ou. Hypnotizujice gradacie cyklickych
motivov vsadzaji skor na minima-
listické variovanie atmosfér nez na
dramatickost zvratov. Zakladajiice
osobnosti ansamblu, ktorymi s bra-
tia Lars a Martin Horntvethovci, sa pri
komponovani orientuji na poslucha-
Cov schopnych ocenit mnohovrstvovi
vystavbu v harmonickych Struktdrach,
ozvlastnovanych polyrytmickymi
sekvenciami a inovativnou zvukovou
postprodukciou. Skor s premyslenym
itinerarom preferovanych hudobnych
Zanrov a postupov vsadzajl prave na
spomenuty prirodzeny fenomén zre-
nia napadov v ¢ase medzi jednotlivy-
mi albumami. Hoci evolicia pracuje,
recept Jaga Jazzist je rovnaky: opu-
lentne zmixovana Ziva dychova sekcia
ako bohata projekéna plocha pre
melodramatické klavesové a gitarové
party s ,drum & bassovymi“ groovmi.
Hoci sa na prvé vypocutie moZe zdat,
Ze ide o vypracovani digitalnu zabav-
ku zvukového inZiniera, tie vrstvené
plochy sii vysledkom analogovych
nastrojov, zafarbenych pestrou pale-
tou syntetizatorov, oscilatorov a inych
,~orov“, Prechadzat jednotlivymi
skladbami s imyslom ich solitérnej
analyzy nema velky vyznam, kedZe ich
kvalita tkvie v organickej prepojenosti
s hudobnym celkom. DokaZzem tdto
hudbu pocivat nepretrzite v nie-
kolkych sluckach za sebou a vzdy som
nanovo fascinovany prave tym para-
doxom medzi technickou presnostou
a stupnovanou citovostou vysledku.
Priam az strojova rigidita v Struktdro-
vani Zelanej atmosfeéry a podvolenie
sa algoritmickej presnosti nemaji za
nasledok zdrvujiico mechanicky kal-
kul, ale naopak, povznasajuci zazitok
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novej zvukovej pestrosti. Disciplina
a program, s akou pristupuji Jaga
Jazzist k svojim hudobnym myslien-
kam, je dovodom pasovat ich za sci-fi
entuziastov z elektronického brehu
rozvetvenej jazzovej rieky. Ak by som
mal konkrétnejSie uchopit dominant-
nl atmosféru ich hudby, pomohol
by som si literarnou predlohou:
Nemecky autor Hans Dieter Klein je
autorom podivuhodného vedecko-
-fantastického romanu Googol (1997)
o posadke vesmirnej lode z blizkej
buducnosti, cestujicej na okraj nasej
slnecnej siistavy za (icelom preski-
mat neznamy objekt pretinajici pri
svojom presune vesmirom nasu ga-
laxiu. Tym tajomnym mimozemskym
objektom je obrovska zrkadliaca sa
pyramida. Ak si pri predstave sfilmo-
vania tohto nametu skisate predsta-
vit vhodny soundtrack, tak je to jasné:
Pyramida od Jaga Jazzist.

Miroslav HALAK
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Topografia hudby
klasicizmuna
Slovensku z pohladu
kanonickych vizitacii
D. Mudra

Veda 2019

Monumentalne dielo, z ktorého budi
muzikologovia Cerpat minimalne
nasledujiice polstorocie. Tak by

som jednou vetou charakterizoval
vySe 1300-stranovi trojzvazkovi
monografiu Dariny Midrej, ktora si
pre pokracovanie vyskumu hudby
klasicizmu na naSom Gzemi zvolila
kanonické vizitacie - doposial ne-
dostatocne vyuzity, no napriek tomu
informacne bohaty pramen.
Monografia podava obraz predovset-
kym o katolickej cirkevnej hudbe
obdobia klasicizmu (1760-1830) inter-
pretovanej v nereholnych kostoloch
na Gzemi dnesného Slovenska. Autor-
ka sa dotyka aj roznych podob svet-
skej hudby ¢i hudby reholnych spolo-
Censtiev, avsak len v imysle naznace-
nia kontextu. Publikacia predstavuje
nové a doposial nezname informacie,
ktoré viraznym spdsobom doplfiaji
Groven poznania danej problematiky.
Ziskané udaje spristupniuje v podobe

40

mikromonografii jednotlivych lokalit,
ktorych siiCastou sii citacie latinskych
textov vizitacii. Tym ulahCuje badanie
dalSim generaciam vedcov zaobera-
jucich sa hudbou klasicizmu, histo-
rickymi organmi, ale aj cirkevnymi

a regionalnymi dejinami. Je viac ako
obdivuhodné, Ze autorka spracovala
takmer vSetky dostupné vizitacie zo
skiimaného obdobia, ktoré sa viazu

k Gzemiu dnesného Slovenska. Vdaka
ploSnému pokrytiu méZzeme naozaj
pravom hovorit o akejsi mape sak-
ralnej hudby klasicizmu na nasom
Gzemi.

V prvom zvazku monografie autorka
predstavuje dobovy spolocensky,
cirkevny a hudobny kontext, pred-
stavuje metodiku vyskumu a prinasa
stidiové zhodnotenie a interpretaciu
ziskanych adajov. Uzemie Slovenska
pritom diferencuje na hudobno-
-kultirne okruhy (zapadoslovensky,
stredoslovensky, spissky a vychodo-
slovensky). Jednotlivé lokality dalej
rozdeluje podla Grovne vtedajsej
hudobnej praxe na centra uréujiceho
Ci regionalneho vyznamu a hudobné
Lsatelity", ktoré z nich vo vacsej i
mensej miere Cerpali. V druhom zvaz-
ku spristupriuje pramenni databazu
informacii hudobného charakteru,
ktoré pochadzaji z kanonickych vi-
zitacii. Posledny zvazok predstavuje
zoznamy a registre pre rychlejSiu
orientaciu v publikacii.

Shibor spracovanych vizitacnych pro-
tokolov skimaného ¢asového ramca
je dolozena viacerymi vizitaciami
(minimalne v3ak jednou), o umoz-
fuje pozorovat kontinuitu lokalneho
hudobného vyvinu. Vynimkou je
napriklad RuZzomberok, ktory v publi-
kacii Gplne (!) absentuje, ¢o je skoda,
pretoZe iSlo o centrum minimalne
regionalneho vyznamu.

Do publikacie sa, Zial, nepodarilo
zapracovat ani vizitacie nitrianskych
biskupov Klucha a Vuruma (na
obranu autorky treba dodat, Ze sa
tak nestalo jej vinou, ale z dovodu
dlhodobého odmietania pristupu

k archivnym dokumentom). Najma
Vurumova vizitacia z rokov 1828-1831
detailnejSim spdsobom rozvija mno-
hé historicky cenné informacie, ty-
kajlice sa farnosti byvalej Nitrianskej
diecézy - a teda nielen oblasti Ponit-
ria, ale napriklad aj horného Povazia
a Kysiic. Prave v tychto severnych ob-
lastiach m6Zu chybajlice vizitacie po-
tvrdit zaujimavy progres hudobného
inStrumentara jednotlivych kostolov
pocas fazy doznievajiceho klasiciz-
mu. Vyskum a interpretacia tychto
dokumentov vSak musia pockat na

dalSich zanietenych muzikologov,
ktorym bude pristup k predmetnym
dokumentom umozneny.
Spomenuté nedokonalosti vsak ni¢
nemenia na ohromnej informacnej
kapacite monografie. Autorke sa
podarilo vytvorit ¢i aktualizovat
cenné zoznamy historickych organov,
hudobnikov (organistov, vedicich
charov, trubacov, spevakov a instru-
mentalistov), hudobnickych rodov i
miest uplatiiovania najvyssej formy
vtedajsej sakralnej hudby, teda mu-
sica figuralis (vratane novych lokalit,
kde sa existencia figuralnej hudby
doposial nepredpokladala). Medzi
vzacne objavy patria aj doposial ne-
zname doboveé inventare hudobnin,
napriklad z nitrianskeho katedral-
neho kostola. Topografia hudby
klasicizmu na Slovensku z pohladu
kanonickych vizitacii predstavuje
zasadny prispevok do slovenskej
hudobnej historiografie s vjraznym
interdisciplinarnym presahom.
Jozef HORVAT

NAUKA
O HUDOBNYCH
FORMACH

Nauka o hudobnych
formach

R. Adamko
VERBUM 2019

Vydanie novej knihy venovanej hudob-
nym formam nie je u nas kazdodennou
udalostou. Pokial mi je zname, ide

v podstate iba o tretiu publikaciu tohto
zamerania na Slovensku za poslednych
60 rokov. Napriek tomu, Ze Rastislav
Adamko svoju knihu na niekolkych
miestach oznacuje ako publikaciu,
podla informacii, uvedenych v Pred-
hovore, evidentne ide o ucebnicu pre
cielovl skupinu Studentov hudby

s pedagogickym zameranim. UZ z tohto
pohladu povazujem jej vznik za vysoko
aktualny a aj potrebny. Knihy obdob-
ného zamerania, ktoré autor spomina
v Predhovore, vysli uz v pomerne
velkom casovom odstupe a boli urcené
inému stupiu vzdelania [P. Zika (1974)
pre Studentov konzervatoria a v men-
Som naklade ¢i L. Burlas, 1. vydanie

v 1. 1962]. Musim vsak konstatovat, Ze
recenzovana kniha ma svojou kom-
paktnostou uchopenia problematiky
zaujala hned pri prvom kontakte.

Napriek tomu, Ze publikacii pristane
oznacenie ucebnica, nesie skor znaky
odbornej monografie, ostatne aj tie
mozu slizit ako Studijna literatira.
Nasvedcuje tomu pomerne velky
poznamkovy aparat - 389 poznamok
pod Ciarou -, ako aj fakt, Ze pri uceb-
nici by sa Ziadali po urcitych statiach
kontrolné otazky a zadanie dloh. Je to
jeden zo znakov modernej ucebnice,
ostatne s tymto metodickym postu-
pom sa stretavame aj pri starych
traktatoch.
Z metodologickej stranky volil autor
pre celd knihu jednotny postup:
vysvetli dany druh formy, uvadza
pocetné modifikované priklady
a historické savislosti siahajiice az po
21. storocie, podporené mnoZstvom
notovych prikladov. Adamko v tomto
ponimani v sebe nezaprie hudobné-
ho historika, o je velmi pozitivnou
Crtou. Treba kvitovat, Ze prechadza
celymi dejinami hudby a nevyhyba
sa ani avantgardnym smerom hudby
20. a 21. storoCia. Je evidentné, Ze vy-
uziva predovsetkym historickli meto-
du v znacnej miere podporeni kom-
parativnou a analyticko-syntetickou
metddou. Ich precizne a logické vy-
uzivanie viedlo k velmi pozitivnemu,
vysokokvalitnému vysledku. Dal3im
pozitivom je, Ze do historickych
stvislosti vyvoja hudobnych foriem,
a hlavne hudobnych druhov, zaraduje
aj tvorbu slovenskych skladatelov az
po ti najmladsiu generaciu.
Jednotlivé druhy foriem radi autor
po sebe v podstate chronologickym
sposobom od pociatkov ich vzniku, ale
aj podla konstrukcnej narocnosti. Je to
zauZivany a jediny spravny sposob. Hu-
dobné druhy spravne rozdeluje na in-
Strumentalne a vokalne, pricom priestor
nechava aj vyvoju novsich javiskovym
druhov, akym je muzikal.
Svojou Struktiirou a radenim textu
predstavuje publikacia logicky sthrn
nastolenych problémov. Cislovanie
celkovo Siestich kapitol a nasled-
nych podkapitol by vSak napomohlo
prehladnosti textu. Napriklad
kapitole Opera a hudobna drama
(s. 158-165) by pomohlo k prehlad-
nosti jej ¢lenenie na jednotlive
vyvojové fazy opery.
Nauka o hudobnych formach Rasti-
slava Adamka, vydana v brozovanej
podobe na kvalitnom papieri vo
formate A, sa z textologickej stranky
vyznacuje logickou nadvaznostou
textu, pricom sa velmi dobre Cita a je
predpoklad, Ze vzbudi zaujem nielen
u odbornikov, ale aj laikov, ktori maji
zaujem o hudobno-teoreticki prob-
lematiku.

Karol MEDNANSKY

612021
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Dni starej .
hudby _:j-f |

Ludwig van Beethoven
v sUvislostiach
¢asu a priestoru

Bratislava
15.6.-5.7.2021

Hudba z Drézdan
Johann Adolph Hasse, Joseph Umstatt
___SIC'AAETERNA

" SOBOTA 19. jiin « 20.30
Kostol Zvestovania Pana
— Franti$kansky kostol
BEETHOVEN 250
Bohemia — éesky rany romantizmus
vo vokdlnej tvorbe
Joseph Wolfram, Robert Fiihrer,
Vaclav Jan Toméasek,
Johann Wenzel Kalliwoda
CAPPELLA MARIANA

.

NEDELA 20. jiin « 19.30

Kostol Najsvitejsieho Spasitela

— Jezuitsky kostol

Medzi Nebom a Zemou — hudba

z Viedenského dvora 17. a 18. storoéia
Giovanni Battista Bononcini,

Johann Joseph Fux, Antonio Caldara,
Tomaso Albinoni

PANDOLFIS CONSORT

SOBOTA 26. jiin « 18.00/18.30

18.00 Zahrada Domu Albrechtovcov/
18.30 Moyzesova sien (v pripade dazda)
BEETHOVEN 250

Ludwig van Beethoven

SCHOLLNAST CONSORT

PONDELOK 5. jul « 19.00

Zrkadlova sien Primacialneho palaca
BEETHOVEN 250

REVOLUTION!

Francois-Joseph Gossec, Henri-Joseph
Rigel, Marie-Alexandre Guénin,
Ludwig van Beethoven

! Joseph Stieler: Skica k portrétu Beethbvenjq, Beethoven-Haus Bonn. QUATUOR 1781

hudobné ®entrum G wwwhesk vsturenky:  ticketportal

MUSIC CENTRE SLOVAKIA Music II= hudby www.earlymusic.sk VSTUPENICINA DOSAR
Vstupenky na koncert 15. 6. 2021

sU dostupné v pokladnici Slovenskej filharmoénie.

N
partneri: rtv {}pERA hu{lﬂhn ZIVUt 'i Days of Early Music Bratislava
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