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Editorial

VazZeni cCitatelia,

zda sa, Ze tato jar, aj ked s roz-
pacitym Startom, prinesie do Zil
hudobného Zivota trochu Cerstvej
krvi. Hudobni organizétori a inter-
preti postupne prepinaji udrziava-
ci rezim na plny vykon, minimalne
v zmysle dramaturgie a novych
ndpadov. Tému prezitia postupne
vytlaca nova Zivotodarna aktivita,
z0 spalenej zeme sa tlaciace vyhon-
ky - zd4 sa, Ze aj novych druhov.
Novy klavirny festival Piano Days
sice plnohodnotne vyuziva vynu-
teny pandemicky formdt online
koncertu bez publika, no uz teraz
je zrejmé, Ze nan v buddcnosti
nebude fixovany. Skladatel Miro
Toth uviedol svoje nové angazova-
né dielo Black Angels Songs Book III
uprostred pandémie, tieZ priznac-
ne bez publika, no jeho inicia¢ny moment a mimohudobna
téma st nadcasové.

Zivot pokraduje i v znadmych rytmoch. Aj ked uz druhy-
krat v obmedzenom reZime, ale predsa, konali sa prestiz-
ne Radio_Head Awards, tentoraz uz s reflexiou prvého
pandemického vydavatelského roka. A vysledok nie je
vobec zly.

Mifiame nielen zo scény odchadzajtice velké men4, ale,
nastastie, aj uctyhodné jubiled. Devatdesiate narodeniny
skladatela, matematika a klaviristu Mira Bazlika reflek-
tuje aj nas velky tematicky textovy subor.

Jan Klima si na chat(u) pozval violoncelistu Jana Slavika
a v intimite sikromia vznikol opét podnetny dialog.

AZ do oblasti hudobnej psycholégie siahal vyskumny zaber
vyznamného $vajéiarskeho muzikoléga Ernsta Kurtha,

o ktorom piSe v ,Muzikolégii“ Vladimir Fulka a ktorého
myslienky nachddzaja neustaly ohlas.

,Hudba musi byt vzriso'.., vravi skladatelka a flautistka
Sisa Michalidesova. Ano, aj!

Citajte nas teda v pokoji, oté¢ajtic stranku za strénkou
ndasho klasického papierového vydania, alebo pomedzi iné
online ,vzrasa“ v elektronickej verzii.

Miro Bazlik

Sisa Michalidesova

Aj v juni sa na vas tesi
Andrea SERECINOVA
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Dvakrat s Danielom Raiskinom

Je velmi poteSujtice, akym spdsobom sa §éf-
dirigent Slovenskej filharmonie Daniel
Raiskin ujal svojho postu. Jeho pritomnost
je v Bratislave naozaj citelnd a, ako sa zda,
nachadza pozitivnu rezonanciu medzi hra¢mi
orchestra. Popri vysledkoch, ktoré to nepo-
chybne prinesie v buducnosti, sa posluchaci
uZ teraz mozu tesit menej ostichanym drama-
turgickym zostavam, ¢o je dalsie neprehliad-
nutelné pozitivum.

Potvrdil to aj koncert 16. 4., ktory otvorila
Musica serena Péterisa Vasksa pre sld¢ikovy
orchester. Daniel Raiskin tak vzdal hold pria-
telovi, loty$skému skladatelovi a autorovi
tejto kompozicie, ktory préve v ten den oslavil
svoje 75. narodeniny. Uplne chépem pri¢iny

Sefdirigent SF D. Raiskin na jednom zo svojich aprilovych koncertov v Bratislave (foto: A. Trizuljak)

popularity hudby tohto nesmierne sympatic-
kého a vskutku harmonického ¢loveka, ktory
ako host festivalu Melos-Etos navétivil Bra-
tislavu pred Siestimi rokmi. Jeho vrodenému
umeniu zvadzat hudbou (bez akéhokolvek
pejorativneho podtextu) sice dodnes tispedne
odolévam, v jeho nekonec¢nych kantilénach
sa posluchaésky stracam, no to je tiplne ved-
lajéie. Co na jeho hudbe napriek tomu vysoko
ocefiujem, je neobycajnd cistota $tylu, onen
duch niekdajsieho sovietskeho Pobaltia (opat
bez pejorativnych konotécii), ktory md svoju
nezmazatelnu ,regionalnu identitu“. To je

v neprebernom prude sti¢asnej hudby zéklad-
nou podmienkou nesplynutia so Sedou ma-
sou. Nasi filharmonici k tejto identite mozno
nemaju az tak blizko ako pobaltské orchestre,
no stéle je to dostato¢ne blizko na hodnover-
né pretlmocenie diela. Haklivé ivodné flazo-
lety sice trocha potrapili hracov v prime, dalej

vSak mohli slac¢ikdri naplno predviest svoje
kvality, zapojit svoje vricne espressivo, rozvi-
nut zvuk do impozantného objemu a zrozumi-
telne sprostredkovat posolstvo diela. Verim,
Ze mnohych hlboko zasiahlo. Vietko najlepsie,
pan Vasks!

Koncertny majster orchestra Jarolim
Emmanuel RuZzi¢ka si na nemalé vyzvy
Suchoniovej Fantdzie a burlesky trafol uz v mi-
nulom pandemickom roku, ked predviedol
Laspornejsiu” verziu diela so sprievodom
klavira v spoluprdci s Ivetou Sabovou. A teraz
mal prilezitost predviest ho ,v plnej para-

de“, s kompletnym obsadenim orchestra. To
zarovei predstavovalo dal$iu vyzvu, kedze
Suchofiova inStrumentdcia ma svoje hutné

miesta, svoje ¢inely, triangel a maly bubon
vzdy pripravené prehovorit... Sélista si vsak
dokazal zachovat zdravii mieru dominancie;
¢o som vnimal ako mens$i problém, ktory mi
brani hodnotit interpretaciu ako uplne $pi¢-
kov, je intondcia. Nie, neslo o ziadne fatélne
prehresky, skor cely rad drobnych odchyliek,
vzhladom na bohatost suchonovskej chromati-
ky aj pochopitelnych, no predsa len odchyliek.
Nielen v s6lovom parte... To neznamena, Ze by
tu chybali vydarené, ba priam krdsne miesta.
Najma tie lyrické (napriklad v zavere Fantdzie,
vzdialene dychajucom atmosférou Janackovej
Bystrousky...), v ktorych je Suchon v nasich kon-
textoch neprekonatelnym majstrom.

Rézne prebudenie z rapsodického dolorosa
prvej polovice koncertu priniesol ¢erstvy
seversky vietor Symfénie ¢ 2 op. 16 ,Styri tempera-
menty“Carla Nielsena. Jej Styri €asti symbolic-
ky zodpovedaju tradi¢nému deleniu Iudskych

bola insitnd malba vo vidieckej kréme, nejde
tu o ziadne hibkové psychologické stidie)

a otvdra ich bravurne cholerické Allegro. Tato
uzasne ohniva hudba méze zvadzat k doslov-
nej interpretdcii s prehnane vyostrenymi
charaktermi, ¢omu sa vsak Daniel Raiskin
inteligentne vyhol, pod¢iarkujic v podstate
neoklasicistické korene Nielsenovho sklada-
telského naturelu - hoci je to neoklasicizmus,
pod ktorého hravym povrchom st nezbedne
poukladané néloZe... V8etko tu bolo na svojom
mieste, temperament aj vasen - aj ich ciela-
vedomé smerovanie. Iba v rychlejsich behoch
¢i kontrapunktickych epizédach rozvedenia
sa prejavili mengie zavahania v stuhre. Fleg-
maticky val¢ik 2. ¢asti charakterovo dokonale
zodpovedal svojmu ideovému predurceniu,
melancholické Andante tvorilo v tejto inter-
pretacii tazisko symfonie
(potencidlne nim moze byt
aj 1. ¢ast, no tu to bolo prave
Andante), v nad$ene jachta-
vych rytmoch sangvinického
finale sice chvilami doslo

k starému neduhu zapnutia
Lfortissimo autopilota®, no
orchester v tejto skudke
uspesne obstal. Dockdme sa
kompletného nielsenovského
symfonického cyklu? Bola
by to nesporne zaujimava
skusenost a verim, ze Daniel
Raiskin, sudiac podla tohto
vystipenia, by takito vyzvu
s chutou prijal.

O tyzden neskor (23. 4.) sa
filharmonici predstavili opat
so svojim $éfdirigentom

a program pozostaval opdt

z viac-menej repertoarovych
vzacnosti az kuriozit. Do tejto
kategorie nepochybne patri
predohra Domov miij op. 62
Antonina Dvordaka. Vyslovene
prilezitostne dielo napisané ako sucast hudby
k divadelnej hre venovanej Josefovi Kajeta-
novi Tylovi, pricom predmetom spracovania
je tu — ako napovedd nazov — melddia ceskej
hymny. Nie som si isty, ¢i to bol dobry napad

a ani celkom dobre nechdpem dramaturgické
do6vody zaradenia skladby prave na tento kon-
cert. Dovody pre vlastenecky patos po 150 ro-
koch nadobro vyprchali, tazko povedat, ¢o ich
dnes vlastne nahradilo. Ceskd hudba mé vo
svojich dejinach viacero podobnych dramatur-
gicky ,,0Semetnych“ diel, napriklad Smetanovu
Symfoniu E dur s citdciami vtedajsej rakuskej

a dne3nej nemeckej hymny. Ale pri tejto sym-
fénii aspoil presvedcia abstraktné hudobné
kvality. Tu som ani po vypocuti inak zaujatej

a korektnej interpretacie toto presvedcenie
akosi nevedel nadobudnt... Ovela logickejSie
zaposobila po predchadzajiicom Suchoiiovi
volba Cikkerovho Concertina pre klavir a orches-
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). Paloviova sice bez publika, no opat Ziariaca v Cikkerovom Concertine (foto: A. Trizuljak)

ter op. 20 so sOlistkou v tomto smere azda naj-
povolanejSou, Jordanou Palovi¢ovou. Cikke-
rov svieZi opus je naozajstnym ,glanznume-
rom" v repertodri tejto klaviristky a po rokoch
viac ¢i menej pravidelného predvadzania (na-
posledy s rozhlasovymi symfonikmi v oktébri
2019) dozrel do interpretacne priam idedlneho
tvaru. Mdm na mysli najmé krasne, plasticky
tvarované lyrické epizody s kultivovanou

a velmi farebnou ténotvorbou a ich kontrast
v podobe rezkych taneénych $tylizdcii. VSetko

v priliehavo zvolenych tempéch a dokonalej
vzdjomnej rovnovahe, akoby vyslovené jednym
dychom. Popri tom treba ocenit, Ze si petroh-
radsky $éfdirigent sympaticky buduje vztah

k nasim klasikom a so zdujmom ich Studuje

s naSim prvym orchestrom.

PravdaZe, silny vztah ho viaZe celkom priro-
dzene aj k symfonickej klasike jeho rodnej
krajiny a v tomto duchu sa teraz podarilo nie-
¢o, o ¢om som v minulych sezénach mohol iba
snivat. TotiZ Ze pri onej vyraznej dominancii

Stara hudba stale online

Aj v aprili odprezentovali subory Solamente
naturali a Le nuove musiche zaujimavu a ne-
raz menej zndmu hudbu svojim posluchd¢om
cez internet.

Hned na zadiatku mesiaca (4. 4.) stibor Sola-
mente naturali (Milo$ Valent, umelecky
veduci, husle) v spolupréci s vokdlnym telesom
SoLa spojil dve mend nemeckého baroka, ktoré
deli niekolko generdcii: Johanna Sebastiana
Bacha a nezndmeho Andreasa Hammersch-
midta. Tazisko koncertu spo¢ivalo nepochybne
vo vokélnej zlozke, ¢i uz v zmysle ansamblu ale-
bo solovych hlasov. Ansdmblové vstupy sa vy-
znacovali presved¢ivo namieSanym pomerom
zrozumitelného vyslovovania jednotlivych slov
a tvorby vacsich rétorickych celkov. U sdlistov
dominoval legatovejsi spdsob prednesu, ale
Mati$ Simko (tenor) do svojho séla v Ham-
merschmidtovej skladbe Erbarm dich mein,

o0 Herre Gott zakomponoval pre ranobarokovil
hudbu charakteristickt re¢nicku deklamaciu.
Z instrumentalnej zlozky zaujali svojou fareb-
nostou najma tromboény pouzité v niektorych
skladbach Hammeschmidta a v Bachovej
kantate Christ lag in Todes Banden BWV 4, ktoré
skladbam dodali védZnost vyplyvajicu z ich
charakteru ¢i textovej predlohy.

Stibor Le nuove musiche pod vedenim Ja-
kuba Mitrika (teorba, chitarrone) sa 25. 4.

predstavil programom Ghirlanda sacra. Ten
pozostaval z tvorby autorov prvej polovice

17. storocia piSucich v novovzniknutom Style
seconda prattica. Vokalne monddie sa na
koncerte striedali s inStrumentalnymi kusmi.
Plasticky zaklad s dérazom na graddciu dal si-
boru Michal Stahel (violoncelo), ktory sa oci-
tol v inStrumentdlnych skladbach Tarquinia
Merulu La Maruta a La Monteverde zo zbierky
Canzoni overo sonate concertate per chiesa e came-
ra op.12 raz v dueli a raz v sthre s huslistom
Stanislavom Paliichom. Jeho hra v3ak uZ tak
prirodzene nekopirovala Stahelovu déslednu
rétoriku s typickym striedanim tazkych a lah-
kych not a niekedy pdsobila priam strnulo.

Z tohto hladiska bol svetlym momentom
najma lyricky a uvolneny zaciatok Ciaccony au-
tora Antonia Martina y Coll. Skoda, Ze Paltich
nepouzil nastroj dobového typu (¢o sa tyka
strunnika ¢i hmatnika), hoci v titulkoch sa
pisalo, Ze hral na barokovych husliach a sibor
sa zaobera historicky poucenou interpretdci-
ou najma ranobarokovej hudby na dobovych
nastrojoch. Hilda Gulyas (sopran) zjednotila
interpretaciu suboru hudobnym oblikom

s prijatelnou mierou zmyslu pre vyznam tex-
tu, hoci v niektorych rychlejsich pasazach sa
stracala zrozumitelnost spievaného slova. Jej
vokélno-vyrazové umenie a hudobna filozofia
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ruského repertodru na nasich pédiach kone¢-
ne pride rad aj na jeho menej zndme zakutia.
Napriklad na symfénie genidlneho hudobnika
a velkej postavy ruskej hudobnej kulttry
z prelomu 19. a 20. storocia, Alexandra Glazu-
nova. Nepamétdm sa, kedy u nas znela jeho
mladicka Symfonia ¢. 1 E dur ,Slovanskd®, krdsne
dielo, v ktorom autor v tvode vzdava hold
Schumannovi a jeho Rynskej symfénii a tiez
svojim ucitelom Balakirevovi a Rimskému-
-Korsakovovi. Apropo, tito dvaja skladatelia st
taktiez autormi symfonii, ktoré by nepochyb-
ne stali za uvedenie - a potom su tu Lapunov
¢i Kalinnikov (v3etci maju v zozname diel po
dve symfonie) a dal$ie mend a vela kvalitnej
hudby... Velmi oceilujem vervu a nadsenie,
s akou sa dirigent pustil do opusu, ktorého
hudobny jazyk mu je evidentne blizky; vaSen,
s akou sa do symfénie vrhli najma slacikéri,
bola ndkazlivd. Mensi problém predstavovali
iba néhle tempové zmeny, hlavne v kdde 1.
Casti, po ndstupe trombénov, kde prudké
zrychlenie sposobilo mensiu koliziu v partoch
tychto nastrojov (¢o sa v Slovenskej filhar-
monii naozaj nestdva €asto), ale aj v kéde
hravého scherza. Drobné detaily prezradzali,
Ze sa ziadalo o chlp viac ¢asu na sktSanie, aby
prudké impulzy energického Raiskina orches-
ter vstrebal s dostato¢ne kratkymi reakénymi
¢asmi. Napriek tomu sa vSak vSetkymi desiati-
mi prihovéram za viac Glazunova, a to nielen
za huslovy ¢i saxofénovy koncert!

Robert KOLAR

sa najuprimnejsie prejavili v skladbe Domeni-
ca Mazzocchiho No me mueve mi Dios.
Tieto dva koncerty uviedli posluchdca do me-
nej zndmej tvorby najmd Talianska a Nemecka
17. storo€ia a na svoje si isto prisli aj milovnici
hudby velikdna Johanna Sebastiana Bacha.
Ostéva len tesit sa na Casy, ked bude opét
bezpe¢né organizovat koncerty, na ktorych
si budd mdct vychutnat interpretdciu tychto,
ale aj inych slovenskych stiborov v tej kvalite,
ktord sa da zazit len nazivo a z ktorej pdzitok
nenahradi Ziaden online prenos.

Adam STEFUNKO

SfK s novym $éfdirigentom

Po 13 rokov trvajlcej ére Zbynka Miillera na
Zele Statnej filharmonie Kosice prevezme
post séfdirigenta orchestra od koncertnej
sezony 2021/2022 dalsi umelec z Ceskej
republiky, Robert Jindra. Stidium dirigova-
nia absolvoval na Prazskom konzervatoriu
a profiloval sa najma ako operny dirigent
v Ceskych aj zahrani¢nych divadlach (Deut-
sche Oper am Rhein, Narodni divadlo mo-
ravskoslezske, kratky cas bol aj hudobnym
riaditelom Opery Narodného divadla v Pra-
he). Svoj inauguracny koncert s orchestrom
bude dirigovat 7.10.2021.

(red)
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Piano Days 2021
Viac ako slubny start...

Ob¢ianske zdruzenie InMusic, ktorého Gstrednym aktérom je klavirista Ivan Siller,
rozsirilo svoje organizacné a vydavatelské aktivity o dalsi projekt. Je nim novy
festival Piano Days sustredeny na prezentaciu adeptov klavirneho umenia najma
mladej a mladsej strednej generacie na Slovensku. TA mala podobu sélovych re-
citalov na kvalitnych koncertnych nastrojoch v salach v Bratislave, Nitre a Ziline.
Nacasovanie na koniec pandemického lockdownu (16.—24. aprila; vratane spri-
evodnych podujati), v ¢ase presytenosti publika online podujatiami sa zdalo ako
velmi odvazne, no vyplatilo sa, viaceré z vystipeni zaznamenali velmi slusny
pocet prehrati. Osobitostou projektu je aj to, Ze Gi¢inkujticim nechali volnt ruku
pri zostaveni programu, takze kazdy z recitadlov mohol byt vnimany aj ako osobna
Wvizitka" konkrétneho interpreta. Neprehliadnutelnou a zaroveii sympatickou
¢rtou pilotného ro¢nika bolo, Ze az na dve vynimky tvorili interpretaént zakladniu

mladé damy...

Figa na tri sposoby

Festival bol zahdjeny 20. 4. klasickym, na
overené hodnoty klavirnej literatury zamera-
nym koncertom v podani Jilie Novosedli-
kovej, o ktorej pocut v umeleckom prostredi
nasho hlavného mesta ¢oraz viac. Tato
klaviristku hostil Stedry a honosny priestor
koncertnej siene Slovenskej filharmoénie
spolu s klavirom znacky Steinway & Sons.
Dramaturgia stdla na forme fugy vyuZzitej
ako kulminac¢ny prostriedok v zavere cyklic-
kych kompozicif Georga Friedricha Héndla,
Ludwiga van Beethovena a Alexandra Moy-
zesa. V Handlovej Suite pre klavir (Cembalo)

C. 2 F dur HWV 427 vychadzajicej z talianskej
sondty Novosedlikova zaujala technickou vy-
cibrenostou bohato zdobenych melodickych
linii a solidnym zmyslom pre frazovanie
(pomalé ¢asti). V 2. Casti cyklu (Allegro) zasa
preukdzala zretelné technické dispozicie
prejavujuce sa v jej kompetencii sebavedomo
interpretovat virtuéznu klavirnu sadzbu.
Héandlova hudba celkovo poskytla klaviristke
priestor pre spolahlivé entrée. V jej klavirnej
hre vynikal balans medzi technickou stran-
kou interpretacie a vyrazovym (afektovym)
charakterom suity. Koncert pokracoval Sond-

tou ¢. 31 As dur op. 110 Ludwiga van Beethovena,

ktora v tento vecer priniesla isté interpre-
tacné tskalia. Okrem niekolkych zavahani
vSak do popredia vystupil aj Novosedlikovej
svetly ton, zmysel pre citlivé vedenie hlasov
a schopnost u¢inne zvyraznit dynamické
kontrasty. Zaver vecera bol venovany Sondte
e mol pre klavir op. 2 nestora slovenskej sym-
fonickej hudby Alexandra Moyzesa, ktorého
zaradenie do programu koncertu povaZujem
za cenné gesto voci slovenskej hudbe. Moy-
zesov jazyk sa v sondte pohybuje na pomedzi
rozsirenej tonality a modality s vyrazovostou
siahajuicou predovSetkym k romantickej po-
etike. Dielo bolo zdarnym vrcholom vecera

a klaviristke umoznilo ,splatit resty” z pred-
chadzajtcej sonaty. Zda sa vsak, ze lyricko-
-kontemplativne polohy sedia Novosedlikovej
azda najviac.

Pozitivhy Sok

Druhy koncertny dei festivalu (21. 4.) pokra-
¢oval z Nitrianskej galérie (taktiez s klavirom
znacky Steinway & Sons) programom odvola-
vajucim sa na dedi¢stvo minimalizmu (John
Adams) a hudbu evokujtcu 5tyl tzv. novej
jednoduchosti (Martin Burlas). Protagonis-
tkou vecera bola klaviristka, performerka

a hudobna pedagogicka Martina Janegova,
ktorej interpretacné schopnosti v ramci tejto
dramaturgie znacne zarezonovali. V prenese-

nom vyzname mozno dokonca Janegovej kon-
cert oznacit ako interpreta¢ny ,objav roka“.
Minimalistickd poloha tejto klaviristke sedi,
a to aj napriek Specifickym a neraz naroénym
interpreta¢nym poZziadavkdm. Koncert otvori-
lo dielo Martina Burlasa Papierovy krdl zaspdva.
Skladba priniesla ,jemne snované“ az efemér-
ne plochy nartiSané ¢oraz viac kontrastnymi
epizédami. Janegovej hra v Burlasovi posobi-
la miestami uhrancivo, inokedy zas dynamic-
ky priebojne. Program pokracoval monumen-
talnym, takmer 30-minatovym dielom Johna
Adamsa s nazvom Phrygian Gates. Skladba nie
je v Ziadnom pripade lahkym interpreta¢nym
sustom, naopak, vyzaduje doslova kolosalnu

koncentraciu ruka v ruke s minuciéznou
technikou a detailnym pristupom k zvu-
kovym nuansam. Rovnako nezanedbatelné
st poziadavky na uvolnenost hry prstov ¢i
zapdstia, kedze kazdé napitie si okamzite zin-
kasuje svoju dan. Hra Martiny Janegovej
vSak bola mimoriadne pozitivnym Sokom. Jej
interpretdcia sa aj v Adamsovi niesla v suges-
tivnom duchu, ktory, predpokladdm, zasiahol
nejedného posluchédca. Janegovej (v urcitom
slova zmysle) koncertny debut je velkym pris-
lubom pre jej dalsie interpreta¢né pociny.
Ondrej VESELY

Ohnivy ostrov

Velkorysy projekt poskytol kazdému zo
zudastnenych aktérov priestor a ochotu
prezentovat svoj profil, aktualnu dramatur-
gickt vzorku. To bolo na festivale pritazlivé
a ,in“. Zuzana BiS¢akova prezentovala 23. 4.
v zilinskom Dome umenia Fatra neobvykly
program. Naro¢ny, neopocuvany, hodny
uvah. Sama patri na nasej interpreta¢nej scé-
ne k hlada¢skym a objavovatelskym typom
(je tiez aktivna v oblasti komornej hudby

v menej typickych inStrumentalnych forma-
ciach...), s jasnou profilaciou, ktorou je stéle
atraktivna a pre mysliacich interpretov Zirna
poda hudby 2o0. (a 21.) storocia. UZ v tivodnej
kompozicii talianskeho autora Ezia Carabellu

M. Janegova v Nitrianskej galérii (foto: P. Bednar)

imponovala jasnymi formuldciami, citom
pre osobitll poéziu v impresiach trojice
struénych obrazkov, inSpirovanych veleb-
nymi architektonickymi pamiatkami, ktoré
Taliansko nuka plnymi priehrstiami. Brisknd
poézia dost silne kontrastovala s nasleduju-
cou 5. sondtou Galiny Ustvolskej. Organizmus
skladby je aZ presyteny robustnou expresiou,
gradovanou do priam fatalistickych oblukov.
BiS¢akova zo skladby naro¢nej na koncentra-
ciu a exponovanie krajnych kontrastov tazila
maximum, klavir ovladla s obdivuhodnou
istotou aj imaginativnostou. Precizna zretel-
na ténova artikuldcia, plastické formovanie
a hebkost fraz upozornili na zvlastny p6vab
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kompozicie Juraja Hatrika Smutno spieva
vtdcik, odkazujicej na slovenské folklorne
intondacie. Vda¢na skladba koncipovana zre-
telne, priam transparentne, dava tusit autora
s dovernou znalostou pianistiky, ktorej in-
terpretka dodala noblesny akcent. Naro¢ny
program gradoval cez uhranciva kaukazsky
temperamentnu a efektnt Toccatu od Arama
Chacaturjana aZ k Sirokodychej a priam
viziondrsky ustrojenej textire kompozicie
Oliviera Messiaena Ohnivy ostrov. Bis¢akova
podala velmi vystizny osobny komentar ku
kazdej kompozicii, jasne definovala poetiku
kazdého z autorov, tispeSne a zaujatou hrou
obhéjila svoje umelecké postoje.

0d Schuberta k Suchonovi

Interpretacne aj dramaturgicky odliSnou
bola ponuka recitadlu Zuzany Zamborskej
(24. 4.), ,testujucej“ kvality dalSieho Steinwa-
ya, tentokrat vo Velkom koncertnom $tudiu
SRo. Jej repertoarovy rozptyl je solidny, no
svoju produkciu orientovala s dorazom naj-
ma na romantickd klavirnu literattru. Dve
Impromptus — Ges dur a As dur - Franza Schu-
berta, no najma chopinovsky terén (Polonéza
cis mol, Nokturno Des dur a Fantdzia - impromptu
cis mol) dal vyniknut subtilnej minucioznej
prstovej technike, dynamickému tvarovaniu,
upozornil na cit pre ,vynasanie“ sémantic-
kych detailov v kontexte $irSich ploch. Velmi
posobivo vyzneli dva z cyklov hudby pred-
chadzajuceho storotia, vyber z 12. malych etiid
od Klementa Slavického, v ktorych Strukture
a rytmickej konstelacii pocut zretelné alizie
na moravsky folklérny material. Podobného
rodu je interpreta¢ne vda¢ny opus Eugena
Suchona Vyletel sokol. Prave v tychto kompozi-
cidch bolo pocut davku razancie a tempera-
mentu, ktoré st sucastou Zamborskej vyrazo-
vej komplexnosti.

Lydia DOHNALOVA

Styri eseje Fera Kiralya

Jednym z klaviristov, ktori v zostave interpre-
tov na Piano Days v nijakom pripade nesmeli
chybat, je Fero Kiraly. Pre svoje vystipenie
v Nitrianskej galérii (21. 4.) pripravil novy
projekt s ndzvom Four Essays pre klavir, elek-
troniku a internet a aj bez tejto vyznamovej
barlicky muselo byt jasné, ze sa v tomto oka-
mihu festival odchyli od formatu klavirneho
recitalu, ako sa len bude dat. Jadrom snazeni
Fera Kirdlya je, ak teraz na chvilu odlozime
jeho pedagogicku ¢innost, prepdjanie zivého
interpreta na klavesovom nastroji s pocita-
¢om. To by mohlo na prvy pohlad zniet ako
pomerne bandlne kon3tatovanie, ak by za
tymito snaZeniami nebola ta ohromna rozno-
rodost pristupov k vyuzitiu najnovsich tech-
nologickych vydobytkov, pri ktorych sa viak
nestraca zo zretela hudba. Ci to bolo v podo-
be rychleho technologického rieSenia neja-
kého interpreta¢ného problému - ako ked si
pocas svojich pamatnych glassovskych turné

v predchadzajucej dekdde pomdhal smartfo-
nom prilepenym na topanke, vdaka ktorému,
s pouzitim priestorového senzora a pocitaca,
dokézal pohybom nohy ovladat vysku burdo-
novych ténov - ¢i v podobe deformécii zvuku
zivych néstrojov v redlnom ¢ase pomocou
joysticku, alebo generovania celkom novej
hudby v podobe live codingu. Tentokrat mal
k dispozicii kralovsky Steinway a namiesto
bravurneho exhibi¢ného recitdlu pontkol
nieco, ¢o by som si dovolil nazvat zivou
zvukovou inStaldciou - teda inStaldciou s pri-
tomnostou zivého interpreta v redlnom Case.
A viem si predstavit, Ze by v takomto zanri
mohol byt pomerne tspe$nym priekopnikom,
ak ho bude rozvijat aj nadalej. No to ukdze
budtcnost.

Ak teda zvukova inStaldcia, tak aj preto, Ze
inStaldcie existuju v Case a priestore akoby

F. Kiraly v Nitrianskej galérii (foto: P. Bednar)

celkom nezavisle na pritomnosti alebo nepri-
tomnosti publika, jednoducho zneju bez toho,
aby cloveka viedli za ruku svojou gestikou ¢i
tektonikou. Namiesto toho nechdvaju priestor
mysli ndvstevnika, aby tvorila retazce volnych
asocidcii, podnecujt k zamysleniu nad urci-
tymi témami. Zda sa mi, Ze presne o toto aj
Ferovi i8lo: podnecovat k zamysleniu - nad
podstatou hudby a jej po¢tivania, nad otézka-
mi a problémami naSej doby, nad jej absurdi-
tami - no bez vnucovania odpovedi.
Vynikajuco bola postavend dramaturgia. Za-
Calo sa tichym, pocitacom generovanym dro-
nom (jednociarkované cé, gravitaéné centrum
hudby zapadnej civilizdcie...), nad ktorym
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solista pokojnym hlasom odriekaval ¢islice

z nekonec¢ného radu rozvoja za desatinnou
¢iarkou pri numerickom vyjadreni odmocni-
ny z dvoch, prvého z radu tzv. iraciondlnych
¢isel. Toto odriekanie sa potom zmenilo na
mel6diu na bielych klavesoch, pricom ¢islice
predstavovali ekvivalenty intervalov od za-
kladného ténu(od primy po nénu; nula pred-
stavovala pauzu). Rad asocidcii: In C Terryho
Rileyho; C dur ako vychodisko nasej hudobnej
tradicie; tonalita ako jednotiaci princip... No
vizdy s otvorenostou, ktord si ani neziadala
dopovedanie. Potom do hry vstdpila pritom-
nost pocitaca v podobe generického zenského
hlasu, ¢itajiceho zrejme ndhodny vyber
novinovych titulkov z Dennika N z neddvnej
pandemickej doby. Tuto formu na slovenskej
experimentdlnej scéne takmer ,zmonopolizo-
val“ Andrej Danoéczi, ktory ju rad vyuziva na
ucely neraz zZzieravej parddie,
no tu mala o nieo menej
humorny a mierne desivejsi
nadych. Prizndvam, Ze ono
»prebiehanie” novinovymi ti-
tulkami (bez toho, aby som sa
obtazoval s predplatnym a ¢i-
tal dalej) je aj u mila (a urite
aj u tisicov dalsich ludi) tym
najpohodlnej$im spbsobom
skladania obrazu kazdodennej
reality — nevyhnutne fragmen-
tarneho a povrchného. Hudob-
ny komentdr, ktory Fero Kirdly
zvolil k fenoménu pouzivania
internetu ako ,bufetu typu
zjedz, kolko vladzes,” ako to
sam vyjadril v struénych au-
torskych textoch k projektu,
bol necakany, no priliehavy -
prva cast Sondty mesacného
svitu, dekonS$truovand a po-
krivena tak trochu na sp6sob
Alfreda Schnittkeho. Stara
poetika, ktora vsak dodnes
vyborne funguje...

Sémanticky obsah vyjadreni
pocitacového Zenského hlasu
sa postupne stdval zahmlenej-
§i, informdcia sa pomaly roz-
padala na elementdrne zvuky
a rytmy z kontextu vytrhnu-
tych slov a slabik. A rovnakej
kordzii zacal podliehat aj zvuk kralovského
nastroja. Na chvilu sme sa mohli ocitnit vo
svete Cageovych Sondt a interlidii, no uz bez
skrutiek a gumiciek medzi strunami klavira;
aj toto bola iluzia, nad ktorou by John Cage
zaiste jasal nadSenim... ,Biela“ diatonika Cisté-
ho C dur z tvodnej eseje sa rozpadla na prach
podobne ako obsah pocita¢om vyslovenych
slov. Technika tplne prevladla nad ¢lovekom.
Interpret sa mohol pohodlne opriet (o neexis-
tujtce operadlo klavirnej stolicky) a po utic-
hnuti posledného zvuku, obklopeny hustinou
nevyslovenych a nezodpovedanych otdzok,
pokojne vstat od nastroja a odist z prazdnej
saly. Fero, bravo!
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— Selbstportrat mit Boros

(und Siller ist auch dabei...)

Jednou z naozaj mala vyhod sticasnej
koncertnej situdcie je, Ze odpada problém

s terminovymi koliziami podujati. Lebo pia-
tok 23. 4. bol skutocne klavirnym sviatkom

a komu sa malilo klavira, mohol si v prestav-
ke medzi recitdlmi Zuzany BiS¢dkovej a Toma-
$a Borosa ,,odskotit" z facebookovej stranky
InMusic na stream Slovenskej filharmdnie,
kde si mohol vypocut live prenos s Cikke-
rovym Concertinom s Jordanou Palovicovou

v hlavnej alohe.

O hudbe Tomasa Borosa a jeho pedagogic-
kych aj neddvnych publikacnych aktivitach
bolo napisané na strankach tohto ¢asopisu uz
dost (pri¢om zasluZene, nielen z dovodu okrih-
leho Zivotného jubilea) na to, aby dalsie vyme-
nuvanie posobilo redundantne. To, ¢o som si

z BoroSovho recitdlu na festivale odniesol ako
to hlavné, bolo poznanie, Ze ¢o zapisal do not
svojej zbierky Situations, ma - bez ohladu na jej
pedagogické zameranie - do bodky ,,prezité*
ako interpret. Ako velmi dobre pripraveny

a hibavy interpret, ktorému nechyba dar pre-
svedc¢ivo tlmocit zdmer autora, aj ked v tomto

pripade ide o ti istu osobu. Této autentickost
je dnes zriedkavou a o to cennejSou kvalitou.
InStruktivny a pedagogicky aspekt stru¢nych
kompozicii som v tomto okamihu vnimal ako
celkom podruzny, hoci vzdy latentne pritom-
ny. Na prvom mieste bol totalny ponor do
svojbytného myslienkového sveta skladatela,

v ktorom akoby bola pozdrzana alebo aj celkom
vymazana platnost fyzikalnych zakonov, ktoré
vladnu beznému skladatelskému svetu. Ziadny
vytlak autorského ega, Ziadne dostredivé sily...
Plati tu iba zakon prijatelnosti akéhokolvek
zdrojového materialu - pod podmienkou, ze

sa s nim naloZi kreativnym sposobom, a tieZ
zakon kontrastu medzi absoltitnou vaznostou
pri realizacii autorského zdmeru a schopnos-
tou zdravej sebairénie. Technicky pritom vdbec
nejde o bezne chdpané instruktivne skladbicky
pre klavirnych zaciato¢nikov: v mnohych sa
vyZaduje pomerne vysoky stupeil virtuozity

a vynachadzavosti pri koordindcii viacerych
¢innosti - napriklad tam, kde sa hra simul-
tanne na klaviri a zvonkohre. No je to viac nez

cibrenie mechanickych zru¢nosti ¢i ,multi-
taskingu®. Je to otvorena brana do priestoru
za hranicami striktne klavirneho sveta, brdna
k hudobnému surrealizmu, ktory m4 v skla-
datelskom aj interpretatnom podani Tomasa
Boro$a jedine¢ne sympaticku podobu. Jednou
z jeho vlastnosti je, Ze nevydrzi dlho osamote,
bytostne potrebuje interakciu. Aj preto drama-
turgické zavienie koncertu v duu s Ivanom
Sillerom v $tvorru¢nych Tarantulkdch. Panto-
mima a plnokrvna hudba zaroven; nezdvazna
hra, ale aj nekompromisnd previerka rytmic-
kého citenia. Co dodat? Len vyslovit nadej, ze
Toma$ Boro$ eSte nevypovedal vSetko, ¢o mal
na srdci, a podobnych (dvoj)portrétov s dalsou
starantulkovskou® hudbou zazijeme v budc-
nosti este viac.

Francuzsko-ruskeé finale

Piano Days boli uzatvorené tak trochu symbo-
licky recitdlom Kristiny Smetanovej v Ma-
lom koncertnom $tidiu SRo 24. 4. Symbolicky
preto, lebo tato mladd klaviristka tvori s aktér-
kou otvaracieho koncertu, Juliou Novosedliko-
vou, nerozlu¢né a uz pomerne dobre etablova-
né klavirne duo. Dramaturgickd ponuka vsak

T. Boro$ v Dome umenia Fatra (foto: archiv)

bola o poznanie menej ,filharmonickd®; tvorili
ju zriedkavo hravané ¢i takmer tGplne nezna-
me opusy klavirnej literattry prvej polovice
minulého storocia. Postavit rané diela Arthura
Honeggera pre s6lovy klavir do kontextu

s dvoma naozaj tazkymi kalibrami ruskej pia-
nistiky, Sergejom Rachmaninovom a Sergejom
Prokofievom, bolo velmi zaujimavym po¢inom,
prezradzajucim snahu umelkyne vyhnit sa
dramaturgickym stereotypom, ¢o treba len
ocenit. Navyse, vzajomné inspira¢né kontakty
medzi frankofénnou a ruskou oblastou su
podnetnou kapitolou dejin eurdpskej hudby

a je obohacujuce, ak si je interpret vedomy
tychto stvislosti. To napokon jasne prezradzali
Honeggerove mladicke Trois piéces, zdmerne po-
ukazujuce na hudbu francizskych skladatelov
predchadzajticej generacie (druhy z kusov je
priamou dedikéciou Ravelovi), pricom zaroven
odhalovali ich afinitu k ruskej hudbe zo sklon-
ku 19. storocia. T4 bola este citelnejsia v Ho-
neggerovej Tokdte s varidciami. Klavirna sadzba
aj harmonia varidcii by neposobili prilis

cudzorodo ani v klavirnych opusoch Musorg-
ského alebo Rachmaninova... Z diela posledne
menovaného si Kristina Smetanova vybrala
tri neobohrané preladia z opusu 32: G dur, h mol
a gis mol. Opéat velmi zaujimava volba, ukazuju-
ca ruského ,basnika klavira“ z menej znameho
uhla pohladu. V porovnani s mladym Honeg-
gerom tu bol uZ sebaisty autor s vyzretym
rukopisom a neochvejne svojskym chapanim
lyrizmu, no tiez so vztahmi s hudobnou minu-
lostou. Ako jeden z nich sa mi podarilo identi-
fikovat mozny odkaz na znadmu Pieseri indického
hosta z opery Sadko od Rimského-Korsakova
v zavere druhého z preludii - onom zdhadne
exotickom opare chromatiky lezérne oscilu-
jucej medzi dur a mol. Do tretice Sergej Pro-
kofiev, ktory, hoci to priznaval len neochotne,
bol pod nepopieratelnym vplyvom svojho
star$ieho kolegu a menovca, aspon pokial ide
o tvorbu pre klavir. Opét skveld volba v podo-
be malo hravanej Sondty ¢. 4 ¢ mol op. 29. Napriek
tragickému podténu (podnietenému samov-
razdou skladatelovho priatela) som ju vnimal
ako taziskovo neoklasicistickd, a tym aj velmi
modernu, s jej priebojne sa vyndrajicou vyraz-
nou témou zdverecnej ¢asti, s energiou, ktord
dokaze evokovat aj po vyse sto rokoch takmer
az vitalny optimizmus. Zaujimavé bolo aj to, ze
vSetky diela v ponuke vecera pochddzali z tej
istej dekady, z obdobia okolo 1. svetovej vojny,
a napriek ich ¢asovej aj kontextualnej blizkosti
malo kazdé z nich - aj vdaka interpreta¢nému
vkladu klaviristky — velmi individualny cha-
rakter. Bol to svojim spdsobom objavitelsky
koncert, z ktorého potencidlni zdujemcovia
mohli vytazit ovela viac, keby sa hned po
odvysielani nendvratne neprepadol do utrob
rozhlasového archivu a uz naveky neostal
nepristupny Sirokej verejnosti. V labyrinte
neprehladnych a uzivatelsky takmer nepria-
telskych webovych strdanok RTVS sa zdznam
viac nedal vyhladat a ovela lepsie nepochodil
ani predchadzajuci recitdl Zuzany Zambor-
skej. A vraj verejna sluzba... Napriek drobnym
nedostatkom boli Piano Days velmi zmyslupl-
nym podujatim, ktorému treba popriat $tastie
aj do buducich ro¢nikov. Uz teraz sa mozeme
tesit na dalsie dramaturgické aj interpreta¢né
objavy.

Robert KOLAR

Divergencie 2021 budii...

Skalicky festival klasickej hudby vstipi do
svojho 13. ro¢nika, ktory 5.-8. jina ponikne
Styri koncertné vecery so Slovenskou filhar-
moniou, Slovenskym filharmonickym zbo-
rom, Slovenskym komornym orchestrom,
Cesko-slovenskym violoncelovym kvarte-
tom, Moyzesovym kvartetom a komornym
stborom slobodného kralovského mesta
Skalica. Ako solisti sa predstavia Stanislav
Masaryk (triibka) a Zuzana Rzounkova
(lesny roh).

(red)
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Dansky galavecer
v Jesuskirken

Do Skandinavie chodim rada. Mdm
tam pocit, Ze sme si naozaj vsetci rov-
ni.V Dansku existuje dokonca nieco
ako ,organ recital standard fee”, teda
prakticky jednotny honorar pre viet-
kych, a to skoro v kazdej institucii.

Koncom leta 2017 som prave v tejto krajine

dostala ponuku na viacero koncertov. Na fi-
nanéné podmienky som sa nepytala, pozna-
la som ich. Administracia Jesuskirken (Kos-
tola JeziSa) v Kodani ma oboznamila nielen

s terminom, ale aj s neobycajne vysSou finan-
¢nou odmenou. Spontanne som zaintonovala
nieco ako ,,Aha?“ Vecnym ténom mi bolo
povedané, Ze Jesuskirken je sponzorované
pivovarom Carlsberg. Vzapati som pochopila,
ze by som mala vzdat tictu J. Ch. Jacobsenovi
aspon malym pivom.

Naddcia Carlsberg zaplatila projekt na ,kos-
tol, ktory sa svojou krasou bude vznasat nad
Kodanou", a architekt Vilhelm Dahlerup sa

v 1.1879 pustil do préce.

Aristide Cavaillé-Coll postavil len jediny organ
v Skandinavii a nachidza sa prave v tomto
kostole. Ide o hodnotny 20-registrovy nastroj,
pochddzajtci z r. 1890. Bolo pre mnia ctou

a poteSenim na tomto ndstroji cvi¢it, hladat
registracie. Len tak mimochodom mi titularny
organista spomenul, Ze prave tu sa nachadza
vyznamnad zbierka harménii, ktorych je dokopy
spolu 50, pricom na chore je 8 z nich. Napriek
snahe doregistrovat recitdlovy program mi
pohlad neustale zabiehal na pravd stranu sme-
rom k spiacim vynalezom. 1818 Anton Haeckl,
Physharmonika, 1840 Alexandre-Francois De-
bain, patent na harménium... V mojej mysli sa
nahanaju nadobudnuté vedomosti z Instrumen-
tenkunde z viedenskych $tudii, vidim muzes,
ale aj zaprasené opustené ndstroje, ktoré akoby
sa hanbili, ze jeden ¢as ,neboli v mdéde". Lenze
sme predsa v Dansku, v Skandinavii, v priestore,
kde si mozu byt rovné vSetky nastroje... Lu¢im

sa s Césarom Franckom pri organe Cavaillé-
-Colla, mrmlem si, ze to pochopi, kedZe aj on
venoval dost repertoaru harméniu. Musim sa
na ne pozriet...

Rozsvietim a vidim pred sebou galavecer,
na ktorom sa predvadza niekolko néstrojov
z celej Eurépy a USA postavenych na prelo-
me 19. a 20. storocia. St roznej velkosti, per-
fektne zreStaurované, niektoré maji podobu
Sperkovnice, pisacieho stola ¢i dokonca
predchodcu hracieho automatu.

i

Jedno zo vzacnych harménii (foto: autorka)

Bolo skvelé ocitnit sa v tejto elegantnej
a hravej spolo¢nosti. Moje cvicné hodiny sa
mali koncit 0 23.00, no ja som sa z Jesuskir-
ken vykradla aZ okolo jednej v noci. Daku-
jem za privatny vecierok, milé harmonia, ste
uzasnym vynalezom!

Monika MELCOVA

9. maj

23. maj

David di Fiore
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Nitra 2021

Marieta Puhovichova & Marek Vrabel
Evanjelicky kostol Svatého Ducha, 19.00 hod.

16. maj

Imrich Szabo

Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

13. ro¢nik medzinarodného organového festivalu

19. maj
Maria Magyarova Plsekova (organ) >
6. jun Adriana Antalova (harfa) S
Stefan Ilas Evanjelicky kostol Svatého Ducha, 19.00 hod. Z_
Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod. 2
L
Koncerty budu k dispozicii aj online. Viac informacii na www.organfest.sk
Hlavny organizator: Spoluorganizatori: Festival podporili: Medialni partneri:
ROPL  Tyniitka (EV: #dio) wmra
8 Nitiansky samospravny kraj . priekiovo nzniesa pD @
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BRNO
Nazretie do dusi

V Opere SND bola Dombrovského inscenacia Eugena Onegina (1952) v duchu Sta-
nislavského, Hajkova (1963) mierne impresionisticka a Fischerova (1972) zaujala
nastupom mladej spevackej generacie. Pohostinné vystipenie Kirovovho divadla

v SND poodhalilo vdaka dirigentovi Temirkanovovi vietky krasy Cajkovského parti-
tury. Mlady Pavol Smolik si pokazil realisticku inscenaciu (1993) predposlednym ob-
razom na spdsob balu u gréfa Draculu a Konwitschny (2005) vyrazil tradicionalistom
dych pribehom zmarenej lasky v krutej a neziclivej spolo¢nosti. 0 com bol Onegin
brnianskeho Narodného divadla vysielany na CT art v réZii Mareka Glasera?

Podla mna o vztahoch a o nazreti do duse
protagonistov pribehu, ktory vyznel moderne
aj bez lacnej aktualizacie. Skvely argentinsky
esejista a romanopisec Ernesto Sabato tvrdi,
ze dusu mozeme vyjadrit len vdaka telu. V pri-
pade divadelného predstavenia to znamena
pohybom, mimikou a gestikou spevakov, takze
dojem pri sledovani inscendcie cez optiku de-
tailnych zaberov zdznamu predstavenia bude
asi eSte o Cosi silnejsi neZ priamo v divadel-
nych priestoroch.

Brnianska inscendcia sa do polovice prvého
obrazu lisi od tradi¢nych vykladov len mélo,
takZe pri speve Larinovej s Nanou ,Zvyk veru
nebesky je dar” si vytvorime falo$ny dojem, ze
aj u Glasera pdjde véetko v zabehanych kola-
jach. Utinkujtci st v historickych kostymoch,
zaklad scény je sice holy priestor, no postupne
sa objavuju aj realistické rekvizity ¢i drobné ku-
lisy. Podobu tejto inscendcie predur¢ila scéna,
na ktorej sa pribeh prvych piatich obrazov odo-
hréva bez prestavky. V taktoch medzi nimi -
tak ako sa to dnes nosi - nds obsluzny perso-
nal postva z jedného prostredia do druhého.
Tejto plynulosti (bez ujmy na dojme) padol za
obet aj zaveretny dialdg Onegina s Tatjanou

vo findle prvého obrazu. Prdzdnu scénu ohra-
ni¢ent po bokoch ndznakmi budovy a presk-
lenym pohyblivym zadnym horizontom, loka-
lizujt prichodom Lenského a Onegina stipy
simulujuce kmene briez, druhy obraz si vystaci
so Zeleznou postelou a stolikom, na ktorom
pise Tatjana Oneginovi list - svoj ortiel. Scénu
v parku postiva do exteriéru len fotografia
modro-zelenkavého neba na zadnom horizonte.
Vyraznej$ia zmena prichédza v obraze plesu

u Larinovcov, kde sa pod &iatrom v hibke ja-
viska odohréva hostina, kym predna Cast je
urcend tane¢nym a hereckym etuddm. Aj scéna
stiboja sa odohrava takmer na prazdnom ja-
visku, ktoré je v nasledujucich dvoch obrazoch
lemované honosnymi stipmi vytvarajicimi
iliziu tanecnej siene plesu. Na jednej strane
teda pozorujeme naznakovost, na druhej pop-
retie javiskovej iluzie, ked stcastou vsetkych
roznorodych prostredi je niekolko skldpacich
(o¢islovanych) stoliciek, aké bolo kedysi vidat

v kindch. Antiiluzivnost pod¢iarkujt aj niekto-
ré symboly. Napriklad efektne pdsobiaca zalaha
listov padajucich na Tatjanu z povraziska

v zavere jej listovej scény (ktoré sa potom rea-
listicky pozametaju), resp. az snové vyzdvihnu-
tie hrdinky aj s postelou nad plochu javiska.

TaZiskovym symbolom inscenacie je viak velké
zrkadlo, z ktorého Tatjana hned po prichode na
javisko a v ivode posledného obrazu strhava
zdves. Predstavuje predmet, v ktorom sa zrkadli
vnutorny svet Ustrednej zenskej postavy s jej
snami, tizbami i vytriezvenim. Javiskovi
iluzivnost popiera aj pritomnost oboch sestier
pri rozlackovej drii, ktora Lenskij spieva akoby
pre ne. Pre Onegina su zase zrkadla vystavené

pocas jeho sebareflexie na petrohradskom ple-
se (,Ved syty som a svet ma znudil) hradbou

¢i labyrintom, ktory ho oddeluje od ostatnych
ludi a vhana do samoty. Rézia sa detailne opie-
ra o libreto a v drobnych napadoch ¢i etudach
suznie s textom. Ide napriklad o také detaily,
ako je exponovanie postavicky Vanusku, prebe-
ranie darc¢ekov (najma htby knih) pre oslaven-
kytiu na béle, jej tazko zadrZziavany smiech pri
Triquetovej arii a pod. Strhujuco je vyrieSeny
zéver, v ktorom Tatjana Onegina - svoju jedind
lasku - definitivne odmietne (,Zi navzdy sdm")
a vasnivo ho pobozkd zanechajic mu v ruke po-
kréeny exempldr listu, ktory jej Onegin vratil
pocas svojej ,kazne“ v tretom obraze. Nemenej
zaujimava je koncepcia postavy Onegina ako
seladona, ktory pri prvom stretnuti konverzuje
s Tatjanou v sede, na plese u Larinovcov pred-
vadza dva kontrastné tance - jeden z povinnos-
ti a unudeny s oslavenkyiou a druhy vasnivy

s jej sestrou. Aj v zavere¢nom duete si pomaha
stolickou, z ktorej ho rozvdsnena Tatjana zhodi.
Nemoznost dovi$enia vztahu oboch dvojic mla-
dych Iudi rezisér navodzuje hrou ich rik, ktoré
sa k sebe bliZia, no nikdy sa nestretnd. Moder-
nost réZie sa prejavuje aj v potla¢eni ornamen-
talnych tane¢nych scén. Tanec Zencov je ponaty

spontdnne az amatérsky, oba Oneginove tance
na plese st utlmené tym, Ze opona sa dviha

az uprostred polonézy a pohlad na jej zaver,
ako aj na nasledny tanec zakryvaju divakovi
zrkadla. Su v3ak aj miesta, na ktorych md tanec
len ilustra¢nu funkciu na ulahcenie premeny
scény (zaver prvého a Siesteho obrazu). Spor-
nejsi je ndpad zastupu Zzien prinasajucich na
javisko kosiky len preto, aby ich pocas zavere¢-
ného dueta mohla Tatjana v amoku hadzat po
Oneginovi. Funkciu contorna (taliansky vyraz
na prilohu servirovant k mésu) tak preberajt
namiesto tanca ostatné postavy pribehu. Z nich
je o Cosi vyraznejsie koncipovany iba Lenskij,
ktorého charakter vytvoril sulad medzi jeho
vyzorom, kostymovanim a prejemnenym spe-
vom. V asketickej scénografii sa naladotvornost
preniesla na pracu s farbou (silne ¢erveno
nasvieteny zadny horizont s tiefiohrou v pr-
vom obraze), ale aj kostymovym stvdrnenim
Tatjany, ktord v dospievani z diev¢iny na zenu
strieda biele, svetlomodré a ervené oblece-

L. Ballova ako Tatjana (foto: NDB)

nie. Zbor ,krasavic diev¢at” v trefom obraze
netvoria ,mladé sedliacky* v krojoch (tak ako
v tradicionalisticky ponatych inscendaciach), ale
netradi¢ne v jednotnom bielom obleceni pripo-
minajic skor mnisky ¢i ddmy.
Zradzajuc heslo prima la musica e poi le parole
o0 hudobnom nasStudovani len stru¢ne. Objek-
tivnej$iemu hodnoteniu trocha brani slabsia
kvalita zvuku v prenose. Dirigent Robert
Kruzik reSpektoval lyricky charakter partitu-
ry a jeho taktovka suznela s dianim na scéne
(spomalovanie tempa v lyrickych pasazach,
akcentovanie niektorych zvukovych zlomov).
Aj herecky zdatnd Linda Ballova bola lepsia
v lyrickej listovej scéne neZ v dramatickejSom
zavere¢nom duete, vyvaZene a mdkko podaval
Onegina sytym ténom obdareny Svatopluk
Sem, u Stylového Lenského Odieja Koplika
chybalo viac farby.

Vladimir BLAHO

Peter I1ji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin

Dirigent: Robert Kruzik

Rezisér: Martin Glaser

Scéna: Pavel Bordk

Kostymy: Markéta Sladeckova

Televizny zdznam predstavenia v ND Brno 24.3.
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Németh v kostyme Pucciniho Turandot od A. Rollera
Zinscenacie rez!sﬁra L. Wallersteina vo Viedenskej
a 1 statnej,opere v 11935 (foto: Studio Menasse)

Tradicia koncertov v Opere SND

Pre operné divadla je uvadzanie koncertov okrajovou zaleZitostou. Dnes vo sve-
te ide predovsetkym, ¢i takmer vylu€ne, o vokalne recitaly velkych hviezd, no
v ostatnych ¢asoch sa stretdvame aj s tzv. akademickymi koncertmi, na ktorych
operné orchestre prezentuju aj symfonicku ¢i komornt tvorbu. Novy generalny
riaditel SND Matej Drlicka prezentoval vo svojej koncepcii na riadenie divadla
zamer nadviazat na tento trend aj s orchestrom Opery SND. Nasa mlada operna

kultira ma vtomto smere isté Specifika. Pozrime sa teda blizSie na koncertnt
¢innost prvej slovenskej opernej scény, ktora v minulom roku oslavila svoju

storocnicu.

Koncertni ¢innost orchestra Opery SND moz-
no rozdelit na dve vyrazne odlisné obdobia,
ktorych predel tvori zaloZenie Slovenskej
filharmonie. V prvych troch desatrociach
existencie Opery SND totiZ operny orchester
predovsetkym suploval oblast symfonickych
koncertov. V nasledujucich rokoch sa potom
uz aj koncertné podujatia profilovali ako po-
dujatia opernej hudby.

Tradiciu symfonickych koncertov v Opere SND
systematicky rozvijal Oskar Nedbal. Nielenze
sa snazil o rozvoj hudobnej kulttry na svojom

poslednom posobisku v mnohonarodnostnej
Bratislave, ale na koncertnom p6diu mohol
uplatnit aj svoje najlepsie dirigentské schop-
nosti. Ved mnohi ho oznacovali skor za symfo-
nického nez za operného dirigenta. Odhliad-
nuc od niekolkych koncertov, ktoré pripravil
uz aj jeho predchodca Milan Zuna, sa za jeho
$éfovania koncerty rozclenili na dve kategorie:
koncerty symfonickej hudby, ktorych zmyslom
bolo oboznamit posluchacstvo s klenotmi
,neopernej* hudby, a koncerty, v ktorych bola
tato motivacia doplnend o dedikdciu uréitym

HUDOBNE DIVADLO

politickym alebo umeleckym vyro¢iam. V ére
Nedbalovcov vyznamne stupol pocet koncert-
nych vysttpeni a ¢ast z nich postupne ziskala
charakter abonentnych koncertov. Akousi
pridanou motivaciou sa stévali koncerty k roz-
nym vyro¢iam. Z tych ,kulttrnych“ spomenme
napriklad koncert k storo¢nici narodenia
Bedricha Smetanu, koncert k imrtiu Jozefa
Gregora Tajovského a tryzna za Oskara Nedba-
la, koncert k stému vyro¢iu smrti Ludwiga van
Beethovena, k dvestému vyrociu narodenia
Josepha Haydna, koncert k pamiatke Franza
Schuberta, koncert k 10. vyrociu zalozenia SND
¢i rovnakému vyrociu zaloZenia Akademického
spevackeho zboru. Raritou bol recital klavirnej
hviezdy Rudolfa Firku$ného (1937). Koncerty

k politickym vyrociam sa organizovali pri pri-
lezitosti narodenia i umrtia Tomdasa Garriquea
Masaryka, k 10. vjrociu vzniku CSR, k vyrotiu
smrti Milana Rastislava Stefanika. Dramatur-
gicky zaujimavym sa stal koncert rumunskych
skladieb v kombindcii s inscendciou rumunskej
opery Constantina Nottara Na velkej ceste (1935).
Za vojnového slovenského 5tatu to bol koncert
venovany prezidentovi Tisovi, ale aj 20-ro¢nej
¢innosti éfdirigenta SND Josefa Vincoureka

a koncert k storocnici spisovnej slovenéiny. Po
vojne to bol koncert pri prilezitosti navratu
prezidenta Benesa do vlasti, po Februari k vy-
ro¢iam Gottwalda i Lenina. Vynimo¢nymi boli
operné recitaly slavnej Polky Ady Sariovej (se-
zOna 1931/1932), viackrat hostujicej v Bratislave
medzi rokmi 1927-1934 ¢i v tom ¢ase 50-roc-

nej Marie Némethovej (1948/1949). V sezéne
1950/1951 sa trikrat opakoval koncert opernych
arii, ¢o uz predznamendvalo dalsi vyvoj a su-
stredenie sa vylu¢ne na opernd hudbu. Okrem
Nedbalovcov sa za dirigentskym pultom spo-
radicky objavili aj Zdenék Folprecht, Antonin
Ledvina a Alexander Albrecht i Karel Boleslav
Jirdk. V 40. rokoch koncerty dirigovali va¢sinou
$éfovia operného suboru Vincourek, Baranovi¢
a Zuna, no najviac Ladislav Holoubek.

A ¢o dramaturgia koncertov? V nej mala naj-
vyznamnejsi zastoj ceskd hudba. Smetanova
Md vlast hrala prim. Ale popri Smetanovi (Ceskd
pisert, Sdrka, Valdstyniiv tdbor) sa uvadzala aj Dvo-
tékova Stabat mater a Novosvetskd, diela Fibicha,
Novaka, Folprechta, Foerstera, Suka, Marsika,
Janacka (Lasské tance), Ostrcila. Svetovt klasiku
predstavovali predovSetkym reprezentativne
diela ako Cajkovského Symfonia ¢. 4 a ¢. 5, Mah-
lerove Symfonia ¢ 1., ¢. 4. a ¢. 5., Beethovenova
Deviata, Borodinova Symfonia ¢. 2, Mozartove
symfénie C dur a D dur, ale aj operné predohry
Wagnera, Mozarta a niekolko klavirnych ¢i
huslovych koncertov majstrov svetovej a ceskej
hudby. Ale na repertodr sa dostali aj skladby
Bacha, Haydna, Webera, Brucknera, Brahmsa,
Liszta, Richarda Straussa, Dukasa, Debussyho,
Ravela, Respighiho, Honeggera, Szymanow-
ského, Sostakovica. Postupne narastal z4stoj
hudby slovenskych skladatelov, ktory sa stal
ku koncu tohto obdobia dominantnym. UZ

v sezone 1924/1925 odzneli v budove SND pies-
ne Schneidera-Trnavského a v sezéne 1929 Tri
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piesne Alexandra Albrechta, Symfonickd overtiira
Alexandra Moyzesa a fragment z nedokoncenej
opery Jaroslav a Laura od Jana Levoslava Bellu.
V dalsich sezénach to bola Babusekova Sloven-
skd rapsodia, balada Ctibor Mikuldsa Moyzesa,
Symfonia ¢. 2 jeho syna Alexandra, Schneiderov
Pribinov slub, Holoubekove Spevy o Zene, skladby
Ludovita Rajtera, Andreja Ocenasa, Dezidera
Kardos$a. Koncert 4.5.1939 mal vylucne slo-
vensky repertodr, ktorému dominoval Jan
Levoslav Bella so symfonickou basiiou Osud

a idedl. V obdobi Slovenskej republiky pribudli
aj skladby Tibora Frea, Simona Jurovského,
Cikkerova kantata Cantus filiorum, po vojne jeho

Slovenskd suita a Pieserni mieru od Tibora Andraso-

vana. Mimoriadne Casto sa v rokoch 1933-1950
uvadzali skladby Eugena Suchona: cyklus pies-
ni Nox et solitudo, Serendda pre slacikovy orchester,
Baladickd suita, Zalm zeme podkarpatskej a predo-
hra k Stodolovej drame Krdl Svitopluk.

Otvaraci galakoncert 101. sezony v SND (foto: Z Fischerova)

Po dlhsej odmlke sa faza opernych koncertov
v SND zacala silvestrovskym predstavenim

v roku 1963, pricom niektoré koncerty sa

aj reprizovali. Mali vd¢Sinou stereotypny
repertodr, v ktorom prevladali zname arie

a scény najma z komickych opier. V zavere
jedného z nich v 60. rokoch zano6til Juraj
Wiedermann Figarovu rozltcku z Barbiera zo

Sevilly textom ,,... a chodte do opery!“ Na inom sa
blysol Imrich Jakubek driou Giorno dipianto zo
Sicilskych nesporov a Jiti Zahradnicek zaspieval
kuplet z Postiliéna z Lonjumean. A hoci bol Jirka
vychvalovanym ,vySkarom*, posledné trojciar-
kové d si zamenil len za dal$ie dvoj¢iarkové
h. Priestor dostala aj klasicka opereta. K sil-
vestrovskym koncertom sa niekedy pridaval
aj koncert novorocny a po roku 2000 niekolko
koncertov otvarajucich operné sezony. Ne-
chybali ani prilezitostné koncerty. Z tych
politickych spomenme koncerty k vyrociu
zalozenia KSC, k vyjro¢iu oslobodenia CSR ¢i
k jubileu VOSR, ku kultirnym ¢i umeleckym
udalostiam, ktoré si v SND uctili hudbou,
patrili koncerty k ukonéeniu rekonstrukcie
budovy SND (1972), k storocnici prazského ND
(1983) a SND (2020), alebo v prospech obnovy
poziarom zniceného bendtskeho divadla La
Fenice (1996). Na dalsie si zase nasi najlepsi
solisti prizyvali
svojich ,priatelov*
(Peter Dvorsky, Luba
Vargicova, Pavol
Brslik). Koncertné
predvedenia opier
sme U Nds zazname-
nali hddam v troch
pripadoch: Belliniho
Ndmesacnd (neskor
nastudovana aj javis-
kovo), Pucciniho Tosca
(s tcastou Sherrilla
Milnesa) a Humme-
lova Mathilde de Guise.
V niektorych slav-
nostnych koncertoch
doslo ku kombindcii
operného spevu s baletnymi ¢i ¢inohernymi
vystupeniami, Specidlny koncert zaznel aj

v podani ¢lenov zboru. Po¢inajuc sezénou
2013/2014 sa uskuto¢nilo niekolko popoludniaj-
Sich koncertov s ndzvom Voci da camera. AZ na
par vynimiek tvorila ich repertodr piesiova
tvorba, ¢o sa podpisalo na malej ndvStevnosti.
Ved piesniové recitaly sti dodnes minimalne

Lokalny - vychovny - umelecky

Uz niekolko rokov organizuje Miestny trad
Bratislava-Raca z iniciativy opernej solistky
Jolany Fogasovej v tamojsej Katedrale sv. Se-
bastidna adventny koncert. Ten minuloro¢ny sa
pre pandémiu neuskutoc¢nil. V tradi¢ne zauZi-
vanych priestoroch ho 4. 4. nahradil velkono¢-
ny koncert pod nazvom Tdny nddeje, ktory sa dal
sledovat na youtubovom kanali bratislavskej
mestskej ¢asti Raca a ktory si mozno pozriet aj
na internetovom portdli Moja kultiira. Program
koncertu navrhla sama sélistka Opery SND

a ako partnera si pozvala vari najvicsie eso
stcasného bratislavského operného suboru,
basistu Petra Mikulasa. Medzi G¢inkujucich
sa zaradil aj znamy slovensky organista Marek
Vrabel, ktory koncert otvoril a uzavrel orga-
novymi skladbami Alexandra Pierra Francoisa
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Boélyho (Velkonocné oratdrium op. 38) a Charles-
-Marie Widora (Toccata z 5. symfonie op. 42/1).

V piatich ukazkach Ziakov zdkladnej umeleckej
Skoly vystupili v inStrumentdlnych ¢islach mla-
dy trubkar Matej Michalka a dve diev¢enské
dueta (violoncelové a huslové), vo vokalnych

sa predstavili dcéry Jolany FogaSovej. Mladsia
Zara Bianka Bubni¢ zaujala milym a prostym
prednesom populdrnej Handlovej Lascia chio
pianga (ktoru svojho ¢asu krasne nahrala pre
rozhlas Yveta Czihalova-Funkova), starsia Alja
Elissa Bubni¢ sekundovala svojej mame v Pie
Jesu z Webberovho Requiem. Peter Mikulas sa
prezentoval dvakrat. Najprv v jeho obltibenych
Dvotékovych Biblickych piesfiach, z ktorych si
vybral prvych pét. Pisat o jeho unikatnych
schopnostiach precitit spievany text a pred-

zastipené aj v dramaturgii Slovenskej filhar-
monie, takZe hudobne znacne konzervativny
slovensky divak na ,,piesiového“ Schuberta,
Cajkovského ¢i Janacka este nedozrel.
Pre nedostatok finan¢nych prostriedkov
v sezone 2019/2020 nahradzala Opera SND pre-
miéry koncertmi. V tom pri prilezitosti jej sto-
ro¢nice tahala opera za krat$i koniec v konku-
rencii s baletom, ¢inohrou a prepolitizovanym
komentadrom. Problémom vo vSeobecnosti viak
bola dramaturgia koncertov, v ktorych sa pri-
¢asto objavilo viacero obohranych opernych tr-
hékov (Tosca, Carmen), pripadne ukazok z opier,
ktoré mal sibor na repertodri. Prepdsla sa tak
$anca oboznamit mélo rozhladené bratislavské
publikum s ukazkami z u nés nezndmych kva-
litnych opier. Len vynimocne zaznelo pre di-
vaka cosi ,nové*, ako napr. aria z Massenetovej
Herodiady alebo hymnus na slnko z Mascagniho
opery Iris. Trend je vSak, bohuzial, opa¢ny a pla-
ti to aj o opernom repertodri, a to nielen u nas.
Ved aj vo veronskej aréne sa dnes inscenujii len
najznamejsie opery, kym v pociatkoch festivalu
tam uvadzali napriklad Boitovho Nerona, Mas-
senetovho Krdla z Lahore, Mascagniho Isabeau,
Spontiniho Vestdlku, Zandonaiovu operu Jiilia
a Romeo ¢i Meyerbeerovu Africanku. Asi najvy-
darenejsim podujatim koncertnej produkcie
bratislavskej Opery SND bol koncert realizova-
ny uprostred pandémie (jiin 2020) pod ndzvom
Opdt spolu, v ktorom dobre zvoleny piesnovy
slovansky repertodr umocnila ucast atraktiv-
nych sélistov (Mikulas, Tolstov, Lehotsky, Foga-
Sova, Kruzliakovd, Kucerova). Napriek pochvale
by si vSak mala bratislavskd dramaturgia vziat
priklad z invencne koncipovaného koncertu
pri otvarani rekonstruovanej budovy prazskej
Statnej opery.
Sti¢asna situdcia nedovoluje akékolvek
prognozy, a tak je len tazko predvidat, ako
bude vyzerat operny program bratislavského
operného suboru, v ktorom musia hrat prim
premiéry a, ako ceresnicka na torte, aj nejaky
ten koncert s rafinovanou a premyslenou dra-
maturgiou.

Vladimir BLAHO

niest ho vyrazovo bohato a rozmanite by bolo
nosenim dreva do lesa. Druhym jeho vstupom
bola spolu so sopranistkou spievana Donizet-
tiho Ave Maria, ktorti smelo mozno oznacit za
dramaturgicky bonbdnik koncertu. Po ivodnej
Bachovej arii Bist du bei mir BWV 508 a duetach
s MikuldSom i svojou dcérkou zavisila FogaSova
svoj vstup do programu Mascagniho modlitbou
Regina coeli zo Sedliackej cti v uprave pre solo. Je
obdivuhodné, ako kultivovane dokaZe spevacka
svoj prijemny a farebny hlasovy fond ovladat
vo vysokej polohe, kde jej ton znie sice Stihlo no
gulato, isto a emotivne.
Namiesto racianskej katedraly zaplnenej do
posledného sedadla sme si tento zasluzne
pripraveny a kvalitne nasnimany koncert bez
publika mohli vychutnat aspon vdaka tech-
nickym vydobytkom dneSnych dni.

Vladimir BLAHO



Szilard Buka
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1. hrac¢ na lesnom rohu a veduci
skupiny lesnych rohov
v Statnej filharmonii Kosice

Ako hodnotite osem rokov
v Statnej filharmonii KoSice?
Kosicku filharméniu vnimam
ako vyborne fungujtiicu hudobnu
inStitciu a zaroven aj ako kva-
litné hudobné teleso. Jej poten-
cil sa podla mna prejavuje naj-
ma v Dvofdkovych dielach. Jeden
z mojich najsilnejsich hudobnych
zazitkov bol koncert spred troch
rokov na Prazskom hrade, kde
sme odohrali pod taktovkou
Leosa Svarovského Dvotakovu
Novosvetskii. Vsetci podali maxi-
malny vykon a atmosféra bola
nezabudnutelna. Pac¢i sa mi tiez
profesionalny pristup Filharmo-
nie a podmienky, ktoré vytvarajt
priestor na stale zlepSovanie.
Myslim si, Ze je to hlavne vdaka
vyvazenej situdcii v orchestri,
ktory sa kazdym rokom rozsiruje
o novych nadanych hudobnikov
a sucasne si zachovava svojich
dlhoroc¢nych skusenych ¢lenov.
Tiez som velmi vdacny za svojich
kolegov v skupine lesnych rohov,
ktori st velmi ndpomocni a vy-
tvaraju v praci priatelsku atmo-
sféru. Difam, ze nasa spolupréca
bude trvat ¢o najdlhsie.

Co je pre vas v SfK najvic-
Sou vyzvou?
Jednoznacne pozicia prvého hor-
nistu, ktora si vyZaduje neustale
na sebe pracovat.

... a vedenie skupiny les-
nych rohov?
To je tiez tloha vyzadujuca si vela
prace a zodpovednosti. V prvom
rade musim dobre poznat ,,svo-
jich* hornistov, ich silné aj slabsie
stranky a tiez diela, ktoré hrame.
Napriklad Brahmsove symfénie si
vyzaduju velkd zdatnost tretieho
hornistu vo vysokych polohéch,
Beethovenova Siedma je zas vyzvou
pre druhého hréca, takZe Casto
spolu cvi¢ime eSte pred prvou
skaskou. V Mozartovych ¢i Haydno-
vych symfoniach musia hrat prvi
a druhi hornisti zladene a ¢isto, no
a v Beethovenovej 9. symfonii ma zas
s6la Stvrty hornista. Toto vSetko
musime v skupine prediskutovat
a prejst, aby sme na skuskach s or-
chestrom uz boli pripraveni.

Ako sa vyvijala vasa pro-
fesionalna draha pred pricho-
dom na Slovensko?

V NOVE)J KRAJINE

Po ukonceni $tidia v Madarsku,
na Univerzite v Debrecine r. 2010,
som isty ¢as posobil v Danubia
Orchestra Obuda v Budapesti, ¢o
bola vyborna skisenost. Okrem
hrania klasickej hudby sme

mali moznost zucastnit sa aj na
crossoverovych projektoch s po-
puldrnou hudbou, boli to ovela
vdcSie podujatia s pocetnejsim
publikom. V r. 2012 som nastu-
pil do Symfonického orchestra

v MiSkovci na miesto prvého hor-
nistu. Tu sa uz moja praca velmi
podobala tej sti¢asnej v 5fK, a#
na repertodr, ktory pochopitelne
obsahoval ovela menej sloven-
skej a Ceskej tvorby. Kedze moja
zmluva pomaly kon¢ila, hladal
som dalSie moznosti zamestna-
nia a dopocul som sa o konkurze
v Kosiciach, ktoré st velmi blizko
mojho domova v Miskovci. Moja
snubenica je hobojistka a s Ko-
Sickou filharméniou mala velmi
dobrt skusenost, takze som ve-
del, Ze tomu musim dat Sancu.

Je narocné byt cudzincom
v slovenskom orchestri?
Neviem, ako v inych orchestroch,
ale tu v Kosiciach by som to
urcite nepovedal. Ludia st tu
velmi ustretovi a napomocni a ak
ste dobry hudobnik, prijmu vas
medzi seba napriek prvotnym
komunika¢nym problémom. Vé¢-
ina z nich tieZ rozprava po an-
glicky, takze mate ¢as ucit sa slo-
vencinu postupne. NajdolezZitejsie
je naucit sa zakladné ,hudobné
slova® a ¢isla, takze sa hned na
skuske nestratite. Ja som sa na-
priklad na jednej skuSke naucil,
¢o znamena ,iba sla¢iky“ po tom,
ako som jediny po tomto pokyne
zacal hrat so sla¢ikmi (smiech).
Pre Madara je slovencina dost
naro¢ny jazyk, kedze je z uplne
inej jazykovej skupiny, no snazim
sa ju ucit ¢o najviac, aby som
mohol komunikovat a lepsie
spoznat svojich kolegov. Slovaci
potom vzdy velmi ocenia, ked
sa s nimi snazim rozpravat po
slovensky a tieZ povedia par slov,
ktoré vedia v madarcine. To, ze
som cudzinec, som tu viak nikdy
nepocitoval ako problém.

Mate popri praci v 5fK aj
nejakeé iné hudobné aktivity?
V Symfonickom orchestri
v Miskovci mam stéle ¢iastocny
avdzok, ¢o znamena, Ze tam odo-

hrdm asi jeden koncert do mesia-
ca. Je to pre mia vitana zmena,
kedZe na rozdiel od kosickej fil-
harmoénie v iom hram ¢asto dru-
hy a treti lesny roh. Tak si mézem
vyskut$at aj poziciu tutti hraca, o
mi dava komplexnejsi pohlad na
celt nastrojovu skupinu.

Kosicka filharmonia v sii-
Casnosti organizuje online kon-
certy. Aké je hrat pre prazdnu
koncertnii sien?

Pre mna nie je nikdy koncertnd
sief uplne prazdna. Staci, ak

v nej sedi jediny ¢lovek a citim,
Ze ma naSa praca zmysel. Takisto
vieme, ze vela Iudi nas stale sle-
duje aj online. Napriek tomu sa,
samozrejme, nevieme dockat nor-
malneho priebehu koncertov, tak
ako urcite aj navstevnici. Moju
motivaciu vSak momentdlna si-
tudcia nijak neovplyviiuje, a kym
sa vrati kazdodenny Zivot v takej
forme, na aku sme zvyknuti,
budem sa snazit na sebe nadalej
pracovat.

Existuje nejaké dielo, ktoré
by ste si chceli s orchestrom
zahrat?

Jednym z mojich najobltibenej-
sich diel je Dvotdkova Novosvetskd,
ktord som si s koSickymi filhar-
monikmi uz mal Sancu parkrat
zahrat. Rad by som si vSak raz
zahral vSetky Beethovenove
symfoénie. UZ mi ostdvaju len dve,
takZe dafam, Ze si tento zoznam
budem mact naplnit a Ze sa ich
podari v buducnosti zahrntt do
programu. Svoj doterajsi osobny
ciel som si uz stihol splnit, ked
som v . 2015 s koSickou filharmo-
niou uviedol Mozartov Koncert ¢. 2
pre lesny roh a orchester.

Planujete ostat na Sloven-
sku?
Moja situdcia je Specifickd, lebo
s rodinou Zijeme v madarskom
Miskovci a ja dochddzam do pré-
ce do Kosic. Tieto dve mestd st
vSak naozaj blizko, a ked prave
nemdame skusku alebo koncert,
mozem ist domov. MZem takto
stale travit dostatok casu s rodi-
nou, a preto zatial nemam dovod
ni¢ menit. Nemyslim si, Ze sa
raz prestahujeme na Slovensko,
ale ako sa vravi, nikdy nehovor
nikdy. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA

"
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Vitazi Radio_Head

Radiohlavy

v , N . s Awards 2020
—uz druhykrat pandemické
Iniciativa Radia_FM vyformovala dnesuz  poroty vy$perkovany vokéalny prejav tenoris- |I1( :'adslggka
etablované prestizne hudobné molo Ra- tu Pavla Brslika. Do Jana¢kovho ikonického
dio_Head Awards.Vr.2008 vzniklatradi-  moravského piesiiového cyklu o tajnej laske Sienum ,Hladanie
cia bilanéného hodnotenia slovenského  vniesol Brilik novy zemity prvok slovenskej Magnum aktualneho es-

hudobného autorského, vydavatelského
aj interpreta¢ného kvasu. Hladanie naj-
lep3ej hudby,,made in Slovakia” sa deje
formou hlasovania fanusikov aj odbor-
nych porét o vydavatelskych pocinoch
predchadzajticeho roka (v pripade tzv.
Zanrovych kategérii z oblasti mensino-
vych Zanrov). Vitazi - kapely, spevaci,
autori, skladatelia - si odnasaju sosku
atléta s radiom namiesto hlavy. Vitazov
Radiohlav 2020 sme spoznali16. a 17. ap-
rila 2021, prostrednictvom internetového,
rozhlasového a televizneho vysielania
RTVS. V duchu protipandemickych naria-
deni sedeli v hladisku Velkého koncert-
ného studia Slovenského rozhlasu iba
niektori nominovani hudobnici a cere-
monial sa konal bez ti¢asti verejnosti.

V kategérii Klasicka hudba je vzdy silnou poloz-
kou séria interpreta¢nych albumov s eurépskou
hudbou troch-Styroch storodi. Aj v tomto roku to
bolo tak, ale nie¢o sa zmenilo... Priptstam, ze to
moze byt bilanc¢nd nédhoda - alebo porotcovské
preferencie? Menoslov skladatelov z albumov no-
minovanych do uzieho vyberu akoby uprednost-
nil najma autorsku tvorbu 20. stor. slovenskych,
menej ¢eskych skladatelov - Borzik, Haas, Simai,
Zeljenka, Krajci, M. Burlas, Janacek. Mimo ¢esko-
-slovenskej autorskej zony sa do vyberu na dvoch
albumoch dostali z Eurépy iba Mozartove arie

a klavirne diela Philipa Glassa, Valentina Silves-
trova a Gydrgya Ligetiho.

Albumy Jana Kurucovd - Mozart (SKO, Martin
Leginus — Hevhetia) a Pavol Breslik, Robert
Pechanec - Leo$ Jandcek: The Diary of One Who
Disappeared (Orfeo) patria do podkategorie
interpreta¢nych vokalnych profilov. So Zivymi
podiovymi kredciami Kurucovej a Brslika sa na
Slovensku tak ¢asto nestretneme, takZe ich vo-
kalne albumy zahviezdili okamzite. Skvela bola
volba témy na Kurucovej albume, vystavanom
na ,nohavickovych® mezzosopranovych ariach
z Mozartovych opier. Takisto upttal pozornost

12

vokélnej iskry. Aj ,napévky*“ z moravského
dialektu, najma v pisnich, tam su a Brslik ich
jadrne stvarnil.

Ukazkovt dramaturgiu z ¢esko-slovenskej
tvorby pre 4 violonceld (Jiff Hanousek, Ales
Kaspiik, Eugen Prochdc, Jan Slavik) pontka
album Czech Slovak Cello Quartet - Music For
Cello Quartet (Real Music House) s programom:
Roman Haas — Prvé violoncelové kvarteto ,Visegrid-
ske*, Pavol Simai — Tack, Jozef Kolkovi¢ — Toccata,
Ilja Zeljenka - Musica slovaca, Mirko Krajéi -
Symphony for Four. Z kolekcie mnohorakych au-
torskych rukopisov pre inovované violoncelové
kvarteto by som vyzdvihla najma zavere¢nu
30-minutovu Symfoniu pre styroch (Krajci), lebo
predstavuje svojsky symfonicky pddorys s fili-
granskou instrumentacnou kostrou; chvilu
vam potrva, kym zistite, ako sa da s violoncela-
mi a ich viacfarebnostou ¢arovat.

Album Ivan Siller - Lasciar Sonare (InMusic)

je poctou pianistike 20. storocia. Skladby repre-
zentuju unikdtnu zbierku klavirnych tendencii;
okrem koncertného zazitku s kvalitnym bookle-
tovym textom je to aj nducna cesta ,0d minima-
lizmu k maximalizmu® s hudbou Philipa Glassa,
Martina Burlasa, Gyorgya Ligetiho a Valentina
Silvestrova. V podani Ivana Sillera ide o - pove-
dané jeho slovami - prechod do inej dimenzie,
ako pri prekroceni rychlosti svetla. Aj etudy, aj
bagately, aj uspdvanka aj kolajnice...

Vitazny album: Lukds Borzik - Signum
magnum (Komorny orchester ZOE, Ondrej
Olos, Hilda Gulyés, Petra Noskaiovd, Juraj Ku-
char, Toma$ Selc, Zbor ZOE - Pavl{k Records)
predstavuje novt kapitolu personifikovaného
duchovného sveta autora. Solitér v slovenskej
hudbe. Premyslam, preco sa L. Borzik opa-
tovne dostal do sibehu 5 nomindcii na cenu
RHA a preco druhykrat za sebou zvitazil...
Mozno pre jeho ludsku pravdivost, autorsku
poctivost, s akou vstupuje na krehki podu
duchovnej hudobnej tvorby. V slovenskej hud-
be v 20. stor. nemdme v tomto Zanri pocetné
tradicie ani ddstojné vzory. Nastastie okolity

tetického richa
pre prastari
spiritualitu je
ako obhajovanie
miesta pre nadcasové hodnoty v privaloch
kazdodennosti. Chvala autorovi aj inter-
pretom Signum Magnum, ktori sa na plav-
be za tymto narocnym cielom podujali na-
pisat do lodného dennika nové kapitoly.*
Jan KLIMA

Experi-
mentalna
hudba

,Mimo-Soto
Daniela Kordika
a Kena Ikedu je
zaznam komu-
nikacie dvoch
rozdielnych modularnych systémov. Si to
zvuky, pri ktorych si aj bez obrazu predsta-
vite blikajlce diody a mnozstvo farebnych
kablikov, s ktorych prepajanim si autori
nerobia tazki hlavu.*

Peter DOLNIK

,Light of Blue
Lukasa Oravca
je v slovenskom
kontexte vyni-
mocnou uda-
lostou. Svojim
obsahom i roz-
sahom dokumentuje zrenie slovenského
jazzu a jeho interakciu so svetom. Pod-
statnym dielom k tspechu tohto projektu
prispela Spickovo odvedena praca piatich
mladych aranzérov na cele s Pavlom Kli-
mashevskym.”

Juraj KALASZ
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svet nevytesnil duchovné hudobné Zanre zo
zorného pola. Mozno v Borzikovom pripade
ide aj o osobnu integritu viery, pokuSanej
umenim, slovom, hudbou, étosom, Ze ani inak
komponovat nemoéze. Credo, Misericordia, Mys-
terium, Ave Maria, Boh je..., The Mystery, Sighum
magnum. Je to hudba pre zvlaStne chvile.
Me3ka PUSKASOVA

Rozpdtie pristupov bolo pri tohtoro¢nych fi-
nalistoch kategérie Experimentalna hudba
pestré — a to pritom ide len o $pic¢ku ladovca,
kedZe viacero in3pirativnych nahravok mu-
selo ostat predo dvermi. Scéna avantgardne
uvazujucich autoriek a autorov sa uZ par
rokov rozrasta, aj ked vo findle tu opit preva-
Zuju zndme mend, vratane byvalych lauredtov
(¢i ich pseudonymov).

Vydareny Fokularov debut Narrative (Foku-
lar) nas zavedie do temnych postmetalovych
zdkuti, potvrdzujuc tak otvorenost a $irku
zaberu ,experimentalnosti“ v nazve sekcie.

V Londyne usadeny Daniel Kordik zase vydal
minuly rok niekolko zanrovo aj obsadenim vel-
mi rozdielnych albumov, od terénnych nahra-
vok cez sélovt elektroniku az po volne impro-
vizované duetd. Kazdy z nich je pozoruhodny
nie¢im inym, ale poteSilo ma, Ze sa do vyberu
dostala préve ,abstraktna” improvizovana syn-
tetizatorova tvoriva vymena s Kenom Ikedom
Mimo-Soto (Earshots Recordings). Zd4 sa mi
totiz, ze improvizdcie mavaju trochu tazsiu po-
ziciu oproti lep$ie uchopitelnym narativnym
¢i konceptudlnym dielam.

Medzindrodny presah ma aj ambientne la-
deny atmosféricky album gitaristu Davida
Kollara Unexpected Isolation (Hevhetia), na-
hravany na dialku s trubkarom a vokalistom
elitnej norskej zostavy Supersilent Arvem
Henriksenom. Celkom iny pristup predsta-

Ceny Grammy
a klasicka hudba

Poznate ten stereotyp v mysleni: Spojené Staty sa
povazujii za pupok sveta, aj svoju bejzbalovi ligu
nazyvaji svetovd. Nieco podobné moZe cloveku
zist na um, ked'si cita zoznam nominovanych

a ocenenych v prestiznych cenach Grammy, ktoré sa
kazdorocne od r. 1959 udeluji v Spojenych Statoch.
Nevidim problém v tom, Ze sa medzi ocenenymi
vyskytuji prevazne americké nahravky s americkou
hudbou a domadcimi interpretmi. Miesto a vplyv
americkej kultiry v hudobnom priemysle je ne-
spochybnitelny, vratane oblasti klasickej hudby.

V inych Zanroch, napr. pop, folk, jazz, Americania
dominuji, o tom netreba hadam diskutovat. Medzi
nominovanymi a ocenenymi sa vsak casto objavia
aj take hudobné pociny, ktoré zméjho europskeho
uhla pohladu nevynikaji natolko, Ze by si zaslizili
vysadu nazyvat sa drZitelmi ceny Grammy ¢i nomi-
nantmi na fiu. Na moje prekvapenie som zistil, Ze
americka Akadémia nahravacieho priemyslu ma
asi 21000 (!) €lenov, z nich asi 12000 ma pravo hla-
sovat. Clenmi sti spevaci, instrumentalisti, produ-
centi, pesnickari, skladatelia, textdri, zvukari a ini

vuje konceptudlny subor skladieb Umelej
neinteligencie na albume Svet sa ndim nestal
(4AM) - dlhodobého projektu Samuella Szabda
zameraného na kreativne vyuzitie Al s pre au-
tora typickym humorom. Zaroven vsak prinasa
aj sustredent konceptudlnu pracu s aktudlny-
mi technolégiami - modelmi neurénovych sie-
ti — navyse v Specificky slovenskom hudobnom
kontexte, kde vychodiskovy material nedobro-
volne poskytli postavy ako Peter Sta$dk, ale aj
DeZo Ursiny ¢i Hammel s Vargom.
A, last but not least, mimoriadne produktivny
autor a indtrumentalista Miroslav Toth s hu-
dobnou zlozkou sugestivneho dystopického
divadelného predstavenia Muz v skafandri
(Tothem records), pojednévajiiceho o navrate
kozmonauta na neobyvatelni Zem. Otazku, ¢i
by sa nemohla tito nahravka ocitnut aj v no-
mindciach kategorie Klasicka hudba - kedze
spomedzi uvedenych albumov ide vlastne
o jedind kompoziciu pre subor intrumenta-
listov — ponechdvam na diskusiu.

Slavo KREKOVIC

Vyzdvihnuat niektory z albumov findlnej pé-
tice adeptov na cenu Radio_Head 2020 v Zan-
rovej kategorii Jazzova hudba nie je jedno-
duché, pretoze pozornost si zasluhuje kazdy
z finalistov. Po¢inom urcite ostava ,zjavenie
sa“ vynikajticeho bigbandu eurdpskej Grovne.
Trubkar a skladatel Luka$ Oravec zostavil svoj
stbor Lukas Oravec Orchestra z muzikan-
tov pohybujucich sa v brnianskom prostredi
anahravka Light of Blue (Luka3 Oravec
Records) pontika svieZo znejtici moderny
mainstream, ktory by sa nestratil na nijakom
zahrani¢nom podiu. Azda sa ho raz dotkame
aj na slovenskom pédiu...

Napriek tomu, ze debut Phi (Hevhetia) osta-
va zdroven labutou piesniou zoskupenia

profesionali z hudobného priemyslu. O cenu sa moZe
uchadzat kazda nahravka, ktora je komercne distri-
buovana v USA. Ceny si udelované v neuveritelnych
84 kategoridch pokryvajtcich 30 hudobnych Zanrov.
Pre orientdciu, 10 z tychto kategorii sa tyka klasickej
hudby. Aka cast z dvanast tisic clenov akadémie
rozhoduje o tychto desiatich kategériach, to neviem.
Zrejme to nie je porota zasadajiica za zavretymi dve-
rami a pri rozhodovani nefungujii zakulisné tahy lo-
bistov. Alebo fungujii? Pred rokom prepukol Skandal,
ked'vykonnii riaditelku Akadémie suspendovali pre
staznost, Ze Sikanuje podriadenych. V spore padali
obvinenia, Ze hlasovanie nie je objektivne, dochadza
ku konfliktom zaujmov a podobne.
Nuz, ocenenia Grammy s prestizne, ale mozno ich
treba brat skor ako zaleZitost Soubiznisu. V hudob-
nom umeni vam poskytnii dobry prehlad o tom, o
nové sa za rok udialo (prevazne v Amerike). Kurioz-
ne vyznieva napr. fotografia regionalneho politika
Johna Adamsa v profile skladatela s rovnakym
menom, visiaca na oficialnej stranke oceneni uz
najmenej rok. Slavny skladatel si z toho asi tazki
hlavu nerobi...

Peter ZAGAR

TEMA

Szaturma, po¢uvam ho v poslednych dnioch
Coraz Castejsie a suverénnost i razancia,
s akou mladi muzikanti poddvaju nie celkom
spevné témy, ma neprestavaju fascinovat.
Velmi sviezi vietor v domadcich, prevazne
mainstreamovo stojatych vodach!
Taktiez Altar Double Quintet dvojice Lubo$
Sramek & Nikolaj Nikitin ma velmi slugne
nasliapnuté, nielen z dovodu pritomnosti
trojice vynikajucich trubkarov (Tom Harrell,
Kornel Fekete-Kovacs a Juraj Barto$). Nahrav-
ka We Salute The Night (Real Music House)
pontka sériu kompozicii tejto skladatelskej
dvojice v novom, aj americkom Sate.
Posledna dvojica nahravok by sa nestratila
ani v kategoridch Experimentalna ¢i Kla-
sicka hudba. Album Unexpected Isolation
(Hevhetia) - napokon ziskal nomindaciu aj
v kategorii Experimentalna hudba - dvojice
David Kollar a Arve Henriksen vznikol ako
reakcia na zrusené podiové aktivity oboch
umelcov. PreSovsky gitarista rezignoval na
efektné vybrusovanie technickych moznosti
svojho nastroja a svoje pocity zacal preta-
vovat do sférickych kompozicii. Momenty
beznadeje presvetluju predierajice sa slne¢né
luce a vklad nérskeho trubkara (a zvukového
maga) je skutotne intenzivny. Na Sialen-
stvo sucasnej pandemickej doby reaguje aj
saxofonista a skladatel Erik Rothenstein
so svojim Ansambel $036. Albumom Cierna
labut (Bebe Rebe) sa pokusa preklenut svety
sucasnej ,vaznej“ hudby a jazzu a vysledok ma
prijemne prekvapil.
AZ na poslednu vynimku sa vSetky zmienené
projekty pysia medzindrodnou spolupracou
a zostavenie niektorych (napriklad Oravcovho
orchestra) by nebolo len v domécich pod-
mienkach ani len mozné.

Peter MOTYCKA

GRAMMY Awards 2021
(vybrané kategorie)

Klasicka hudba / Najlepsia orchestral-
na nahravka:

IVES: COMPLETE SYMPHONIES / Gustavo Du-
damel, Los Angeles Philharmonic (Deutsche
Grammophon)

Klasicka hudba / Najlepsia operna
nahravka:

GERSHWIN: PORGY AND BESS / David Robert-
son, Frederick Ballentine, Angel Blue, Denyce
Graves, Latonia Moore, Eric Owens, The Met-
ropolitan Opera Orchestra, The Metropolitan
Opera Chorus (The Metropolitan Opera)

Jazz / Najlepsi instrumentalny album:
TRILOGY 2 / Chick Corea, Christian
McBride&Brian Blade (Concord Jazz)

Jazz / Najlepsi vokalny album:

SECRETS ARE THE BEST STORIES / Kurt Elling
Featuring Danilo Pérez (Edition Records)
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Black Ahgels Songs

Slacikove kvarteto ako dokumentarna stopa

Bola to v slovenskom kontexte mala senzacia, ked'jeho Kvarteto siahajticich
chdpadiel na Pohode v lete 2018 odpremiéroval Kronos Quartet. Uz vtedy
sa zacala rodit myslienka na pokracovanie, ktoré by bolo poctou Georgeovi

Crumbovi a jeho kultovému dielu Black Angels. A nové kvarteto aj vzniklo, no
povodny zamer prekryla pritomnost celkom novej témy. Stal sa riou pribeh
Barbory a Vojtecha Galovcov, rodi¢ov Fedora Gala a Egona Gala, osudovo po-
znaceny vojnou, prenasledovanim a koncentra¢nymi tabormi. Prva verzia no-
vého diela - Black Angels Songs Book | — pre slacikové kvarteto zaznela symbo-
licky 17. novembra minulého roka v elektricke na Trnavskom myte v Bratislave;
ta druha, Book I, zvukovo vyrazne pozmenena pomocou elektroniky, opat
symbolicky, 14. marca v Bytci, v parku, ktory sa nachadza na mieste byvalého
Zidovského cintorina. Komplet aktudalne vychadza vo vydavatelstve Tothem
Records v podobe digitalneho albumu, ale aj ako LP. Nielen o tom sme sa roz-

pravali s autorom Black Angels Songs, skladatelom MIROSLAVOM TOTHOM.

Pripravil Robert KOLAR

B Motivom vzniku tvojho predchadzajiice-
ho kvarteta bola pred troma rokmi dvojna-
sobna vraZda; teraz sme opat pri politicky
motivovanej skladbe, hoci trocha iného
druhu. Myslis si, Ze skladatel by sa mal vo
svojej tvorbe vyjadrovat k aktualnym spo-
lo€enskym a politickym témam? Stretavam
sa totiZ s presne opacnymi nazormi, teda

Ze umelec by sa mal drzat svojho remesla

a ostat apoliticky. Aky je tvoj postoj?

Medzi oboma kvartetami je odstup troch rokov
a dalo by sa na ne pozerat ako na politicky mo-
tivované skladby, no toto pomenovanie nie je
spravne. Ide tu viac o in$piraciu konkrétnymi
pribehmi. Pri Kvartete siahajiicich chdpadiel to
boli dvaja zavrazdeni ludia - investigativny
novindr a archeologicka -, pri Black Angels Songs
je to pribeh hospoddra z dnesnej Partizanskej
Lupce a jeho panej, ktora pracovala ako uctov-
nicka v Statnom podniku na triedenie kovov.
Pri tychto pribehoch nezohladniujem nejakt
politickd motivaciu, ale ide skér o pripomenu-
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tie toho, Ze nase dnesné redlie sa az tak velmi
neodliSuju od tych minulych, Ze k pribehom,
ktoré sa stali ludom ako Vojtech Gal, by mohlo
dojst aj v dnesnych ¢asoch.

M Ide ti teda o zachovanie alebo obnovo-
vanie historickej pamate?

To by bol pomerne vysoky nérok. Ak sa mi
podarilo vytvorit nejakt dokumentarnu stopu,
ktord bude zit spolo¢ne s hudobnym dielom, je
to minimum, ¢o moZem spravit — pretoze nie
som politik, som hudobnik a tak to aj navzdy
zostane. Black Angels Songs sme uviedli v parku
na GaStanovej ulici v Byt¢i na mieste byvalého
Zidovského cintorina, ktory znicila paneldkova
vystavba z roku 1979, pri¢om teld pochovanych
ani neboli exhumované a prenesené na iné
miesto. To nebola priamo motivacia vzniku die-
la, ale aZ ex post ndpad organizdtora, Kultur-
neho centra Hviezdne noci, ktory otvoril tému
dodnes pomerne vypuklého problému, ¢im
nakoniec obnovuje akési historické svedomie,

H Ako by si pomenoval tento problém? Fe-
dor Gal vo svojom prihovore, ktory je akoby
dovetkom k nahravke oboch knih kvarteta,
hovori o tom, Ze nielen obete, ale aj vra-
hovia by mali mat men3, Ze je velmi lahkeé
zabijat z anonymity, bez pocitu viny a bez
trestu. V tom vidim paralelu s dneSkom, ked'
clovek z pohodlia anonymity - alebo falos-
nej identity - na socialnych sietach moze
metaforicky ,zabijat“ druhych bez pocitu
viny ¢i hrozby trestu.

Toto Fedorovo vyjadrenie chdpem tak, ze je
velmi jednoduché vrazdit ,z davu® bez toho,
aby za to ¢lovek musel niest zodpovednost.
Tym problémom je tematika vojnového slo-
venského Statu, tematika Jozefa Tisa ako pre-
zidenta a knaza. ESte pred tym, ako som zacal
pisat Black Angels Songs, som mal v slovenskej
hudobnej obci viacero vasnivych diskusii

o tejto postave, ked sme sa rozpravali o slo-
venskej hudbe vo vojnovom obdobi. Stretol
som sa s ludmi, ktori sa ho zastéavali a hovori-
li, Ze tdto minca md dve strany, ze Tiso prinie-
sol mnozstvo pozitiv a Ze vdaka nemu situdcia
nebola az takd z14, ako by mohla byt. S tym
som sa nikdy nevedel stotoznit a ani sa nikdy
na sto percent nestotoznim, hoci sa nechcem
na tato tému pozerat celkom ¢ierno-bielo.
Motivovalo ma to vsak hlbsie sa zaoberat deji-
nami tohto obdobia.

B S Fedorom Galom si spolupracoval uz
davnejsie; videozaznam rozhovoru s nim
bol siicastou jedného dielu projektu Frutti
di Mare, co bolo - ak ma pamat neklame -
okolo roku 2007 a témou bola propagacia
nacistickej symboliky v knihkupectvach...
Co ta opiit priviedlo k Fedorovi Galovi

a k pribehu jeho rodicov?

Frutti di Mare sa odohralo asi pred $trnds-
timi rokmi a tykalo sa otazky, preco bola

v knihkupectvach Lacné knihy vyhradend
policka s literaturou, ktora ikonizovala ha-
kovy kriz a bol tam ponukany Mein Kampf
bez komentara, a pre¢o to spolo¢nost - hoci
i8lo akoby o drobny detail - akceptovala... No
k pribehu Fedorovych rodi¢ov som sa dostal
vdaka nd$mu stretnutiu pred dvoma rokmi,
ked som hladal nosntd tému pre nové kvarte-
to. S Davidom Harringtonom z Kronos Quar-
tet sme sa rozpravali o koncepcii Black Angels
Songs, ktoré mali byt dedikdciou Crumbovym
Black Angels spred pétdesiatich rokov, no stale
som nebol presvedceny o tom, i prave ja
mam byt autorom takejto dedikacie. Crumb
totiz svojim dielom vyjadroval frustraciu

z vietnamskej vojny a pre mia ako ¢loveka zo
stredoeurdpskeho regionu bolo pomerne taz-
ké nejako nadviazat na tuto tému. Hladal som
teda v uplne inych redliach: v karpatskom
obltku, od Rusinov aZ po Bosnu a Hercegovi-
nu. Nechcel som v8ak hovorit véeobecne, ale
cez pribeh konkrétnej postavy. A aj keby sa
mohlo zdat, ze Fedor Gal je pomerne media-
lizovanou osobou a o svojom otcovi hovoril
aj v dokumentarnom filme Krdtka dlhd cesta,

o Vojtechovi Galovi vlastne nevieme takmer

hudohnjzivet 52021



nic. A to znamena, Ze ak o nom nevieme nic,
nevieme ni¢ ani o dal$ich desattisicoch ludi
s podobnym osudom.

B Podnikol si aj nejaké vlastné historické
badanie? Ako si pokracoval po tom, €o sa uz
vykrystalizoval centralny pribeh?

Este predtym, ako som skladbu zacat pisat
ako priamu dedikaciu Vojtechovi a Barbore
Galovcom, som presiel reSerSou, v ktorej mi
pomohla napriklad aj Taila Pirnikova. Poskyt-
la mi okolo tridsat zatial nezdigitalizovanych
mg pasov zo 60. a 70. rokov, zachytavajucich
nesmierne zaujimavy rusinsky folklor, na-
priklad aj regrutske piesne z ¢ias 1. svetovej
vojny. Dozvedel som sa, Ze napriklad regru-
tovali aj Zeny, no nevedel som sa dopracovat
k pribehu konkrétnej osoby. Hladal som skor
zijucich pamdatnikov. Postupne som smeroval
do krajin na Balkdne. Tak som napriklad zis-
kal kontakt na slovensku rodinu Zijicu v Ko-
sove, ktord zaZila Sialent vojnu po rozpade
Juhoslévie a ich slovenski pribuzni im done-
davna, pred pandémiou, kaZdy mesiac dovaza-
li zdsoby zo Slovenska. ESte dodnes Ziju v nas-
taveni, Ze najdoleZitejsie, uz od detského veku,
je naucit sa nosit strelnt zbran a pouzit ju. Je
to velmi st¢asny pribeh vojny a jej dosledkov,
no nenasiel som konkrétneho predstavitela,
do ktorého situdcie by som sa vedel vzit.

Vychovala dvoch uZzasnych synov. Fedor sa na-
rodil v Terezine, Egon, ktory mal vtedy Styri
roky, bol deportovany spolu s mamou. Vzala
na seba celu tarchu ich vychovy. Od Fedora
viem, Ze nikdy nehovorila o tom, ako bol otec
zavrazdeny, ani o koncentraénych téboroch.
Snazila sa oboch synov vniest do tiplne no-
vého sveta. Ked sa hned po vojne vratili do

ROZHOVOR

manisticky postoj. Ten bol mojou prvotnou
inSpirdciou. Technika je, samozrejme, v jeho
pripade obdivuhodnad, ale iba jej prebranie

by nestacilo na napisanie skladby takéhoto
druhu. Je tam viacero momentov, ale ten,
ktory som intenzivne rozvijal, bolo v prvom
rade skreslenie zvuku sla¢ikovych nastrojov,
tzv. distortion, fuzz, overdrive a potom aj gra-
nuldrnou syntézou v druhej

Uvedomujem si, akych silnych interpretov u nds
mame. Viem, s akym nasadenim tito ludia hraju,
aki st to profesiondli, a popri tom sme si navzdjom

sadli aj z ludskej stranky.

knihe. Praca s elektronickou
amplifikdciou sla¢ikového
kvarteta je nieco, ¢o prave
Crumb inicioval vo svojej
dobe, ked skreslujuce efekty

Partizanskej Lupce a zistili, Ze ich susedia
maju ich postel, pribornik ¢i koberec, rozhodli
sa odstahovat do Bratislavy, kde zacali novy
zivot. Z mojho pohladu bola hrdinkou tych
¢ias; nikoho si uz potom nenasla, dozila sama
a az na jej pohrebe sa Fedor dozvedel, ako bol
zavrazdeny jeho otec. Napriek tejto traume
dokazala vychovat dvoch mimoriadnych ludi,
intelektudlov - filozofa a socioléga, z ktorych
jeden sa podielal na prechode od totalitného
systému k demokracii, druhy je pre mna tpl-
ne zasadnym filozofom-pedagégom. Uvedo-
mujem si, Ze je to praca ich mamy, jej laska -
ak smiem byt pateticky...

BT

"’**ﬁﬁk‘i

Interpretacia Black Angels Songs v Byt¢i. Dy

V novembri 2019 priSiel Fedor Gal na koncert
kapely Drt a prave vtedy mi napadlo obratit
pozornost k pribehu jeho rodicov, k pribehu
vojnového slovenského Statu, ktory v istom
zmysle Zijeme do dne$nych dni - aj v disku-
sidch s ludmi v nasej sti¢asnej hudobnickej
obci, ktoré som uz spomenul.

B Fedor Gal vo svojom monolégu rozprava
iba o svojom otcovi Vojtechovi, ktorého za-
strelili na pochode smrti zo Sachsenhause-
nu tesne pred koncom vojny. Aké boli osudy
jeho matky?

B

B Napriek posunu v namete odkazuje
tvoje kvarteto svojim nazvom stale k dielu
Georgea Crumba. V ¢om teda spociva ich
prepojenie?

Uvedomil som si, Ze Crumbove napady

v Black Angels, zvukové textiry a ono putova-
nie hudobnymi dejinami prostrednictvom
kompozi¢nych technik a tiez to, ako Crumb
symbolizuje motiv smrti, je pre mila v istom
zmysle ,kone¢nd“. Dal3ie rozvijanie v tomto
smere by uz nikam neviedlo a musel som
hladat inde. Jednoznacne tu vak ostalo to,
¢o na Crumbovi obdivujem, a sice jeho hu-

Quartet v zloZeni: D. Danel, A. Veverkova, P. Zwiebel a A. Gal

boli v tplnych zadiatkoch.

m odkial si vzal samotny material? Ide

o parafrazy vojenskych ¢i smatoénych po-
chodov a danse macabre, ktoré majii akoby
vychodoeurdpsky, mozno aj Zidovsky na-
dych. Prevzal si melodie alebo harmonické
postupy z konkrétneho repertoaru?

Pri poznédvani kultiry nasho regiénu vo
vojnovych ¢asoch som nasal vela z tejto at-
mosféry. Mohli by to byt aj zidovské napevy,
ale nemusia. PretoZe skor som v minulosti
spolupracoval s roznymi hudobnikmi, jednym
z nich je napriklad Michal Palko (cimbalista,
skladatel, znalec a propagator zidovskej kul-
tary z vychodoeurdpskeho regionu, pozn. red.),
ktory ma ovplyvnil. Nejde tu
o Ziadne konkrétne citdcie,

je to nanovo vytvoreny svet,
ktory zodpoveda mojej pred-
stave o tom, ako by takato
hudba mohla zniet v 30. alebo
40. rokoch na nasom tzemi.
O tom je Book I; tych in3pira-
cii bolo tolko, Ze som sa k jed-
notlivym ndpadom nemusel
dalej vracat. Tymto spdsobom
pracujem aj inokedy: najprv
nastupi faza pripravy, ked
zbieram nejaky material

a skusam s nim pracovat.
Tym vznika nejaka ideovd
baza, z ktorej mozem dalej
Cerpat, a nemusi ist o variac-
nu précu, ale skor o tylovo-
-Zanrové premeny. Povodne
som si pripravil dvadsatjeden
samostatnych ¢asti, z ktorych
som potom zostavil suitu de-
viatich skladieb.

B Prvaznich sa, paradoxne, vola

Last Angel’s Song, posledna zasa First
Angel’s Song...

Je to tak, mohli by sme hovorit o teérii kru-
hu. Nie je ndhoda, ze som chcel album vydat
na vinyle, lebo jednak platna je médium,
ktoré poznal aj Vojtech Gal - a pouZivame
ho dodnes -, a tieZ to bolo preto, lebo som
chcel u posluchaca vyvolat dojem, ze nech
zacne ktoroukolvek skladbou, bude sa stale
~cyklit*. Za¢inat s nie¢im, ¢o ma v nazve slo-
vo ,posledny*, je zaroven vyjadrenim tuzby,
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—> aby sa nieCo podobné uz nikdy neopakovalo.

Obe knihy majui po devat ¢asti; druhd kniha
je algoritmickou derivaciou prvej.

Da sa to povedat aj takto exaktne
matematicky? Je zjavné, Ze druha kniha
spracovava material prvej, no pomocou
elektronického rozrusenia ho posiiva do
surrealnejSej roviny a posobi ovela viac
punkovo...

Ten ,,punk® je vysledkom pouzitia sustavy
troch algoritmickych zariadeni Gotharman -
Little Deformer 3, Anamono Xmini a PolySpa-
ze. Prva kniha je zdmerne napisana klasicky
ako reminiscencia minulosti. Druha predsta-
vuje scudzent pritomnost. Po tom, ¢o bola

17. novembra v elektri¢ke premiérovana prva
kniha, spracoval som jej zdznam pomocou
tychto navzajom prepojenych zariadeni. Kaz-

S autorom M. Tothom pocas pripravy uvedenia v Byt¢i

dé z nich poskytuje int granuldrnu sustavu,
ktora vytvara nové zvukové suvislosti. Je tu
moduldrny syntetizator, multitimbralny syn-
tetizdtor a k tomu komplexnd ,work station®.
Ich rozli¢né algoritmy dokdzali vytvorit novy
druh hudby zo starého materialu. Po jeho
vzniku som do druhej knihy e5te dokompono-
val sla¢ikové party. Nie je to ani tak komentar,
ale skor novy svet vystavany na tom starom.
Nazval by som to v¢lenenim zvukovej paméte
do sucasnosti.

Myslis si, Ze ludia, ktori neboli obozna-
meni s tymito kontextmi, dokazali od¢itat
tvoj zamer? Jednoduchsie povedané, po-
chopil by ho aj nahodny okoloidiici?

Pri premiére druhej knihy sme si dali zdlezat
na tom, aby tam Zziadni nahodni okoloiduci
neboli, kedZe vzhladom na opatrenia bolo
zakazané organizovat verejné podujatia.
Sirsej verejnosti mozeme dielo predstavit,
ked sa opatrenia uvolnia, no v tomto smere
som znacne skepticky - reStart kultury je
momentdalne na chvoste zadujmu zodpoved-
nych. To, Ze premiéra bola 14. marca, nemalo
byt len pripomenutim tohto datumu, ale aj
poukdzanim na problémy Iudi, ktori u nas
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organizuju kultiru a boli uz takmer vymaza-
ni zo spolocenského rebricka...

Co si myslis o tom, Ze hoci v tom ase
boli oficialne povolené zhromaZdenia
do Sest 0sob, Bratislavou pochodovali
zastupy extrémistov, proti ktorym nikto
nezasiahol?
Prave preto sme sa rozhodli pre datum 17. no-
vember, ked sa kultiirna obec dohodla, Ze
nebudu Ziadne verejné podujatia, aby boli
dodrzané nariadenia. Aby nebolo porusené
to, ¢o porusili tisice ludi, ktori sa zhromazdili
na velkom antisystémovom proteste. Predpo-
kladali sme, Ze nie¢o podobné sa odohra aj
14. marca, Ze kultirna obec bude opdt ml¢at
a nebude mozné verejne hrat, s ¢im som sa ne-
vedel stotoznit. Hladali sme teda spdsob ume-
leckej realizdcie v nasich ¢asoch. Zatial nikto
nepredstavil viziu,
akym smerom sa
kultura bude ube-
rat po pandémii.
Viacero odvetvi
zanika alebo tiplne
zaniklo, napriklad
¢o sa tyka divadla,
a je tazké predpo-
kladat, ¢i sa eSte
dokdzu postavit na
nohy. Existuje sice
podpora zo strany
fondov, no koncep-
cia znovuotvorenia
kulttry sa nacha-
dza v bode nula.
Fond na podporu
umenia vypisal
vyzvy a poskytol
Stipendia pre
umelcov, to nemozno opomentt, no ak chy-
baju systémové rieSenia, nasa kultira ostava
v mdde ,kamikadze“. Ak sa napriklad neusku-
tocéni dalsi ro¢nik festivalu Pohoda, kde p6-
vodne vznikol nédpad Black Angels Songs, zanika
tu vyznamny inicidtor nielen vzniku mojich
sla¢ikovych kvartet, ale aj mnohych dal$ich
projektov, diskusnych for, zanikd vyznamna
platforma na $irenie kultiry na Slovensku,
ktord nemézu nahradit tipendia...

Stvorica hudobnikov, ktori Black Angels
Songs nastudovali, Dystopic Requiem Quar-
tet, pozostava spolovice z ¢eskych hracov,
spolovice zo slovenskych. Ako ste riesili
logistiku v ¢ase zakazov cestovania, organi-
zaciu nacvikov a podobne?

Existuje takzvana audiovizudlna vynimka; pre
osobu z tejto oblasti sta¢i negativny antigé-
novy test a nemusi ist po prekroceni hranice
do karantény. Funguje to na oboch stranach
hranice, slovenskej aj ¢eskej. Ja sam sa presu-
vam medzi Prahou a Bratislavou bez va¢sich
tazkosti, ak sa z¢astfiujem na takychto po-
dujatiach. TvrdSie opatrenia boli iba v marci,
aprili a maji minulého roka, ked boli zatvore-
né hranice.

Myslel si pri pisani na Kronos Quartet
ako na mozného interpreta?
Samozrejme, boli sme v kontakte a komuniko-
vali sme spolu o novom kvartete. Prvu verziu
som dokonc¢il eSte v minulom roku pocas poby-
tu v Hornej Marikovej. Poslal som ju Davidovi
Harringtonovi a vysvetlil som mu postup od
prvej knihy k druhej, teda od $tudiového zazna-
mu k naslednej postprodukcii, ¢o bolo vzhla-
dom na situdaciu a vzdialenosti medzi Prahou,
Bratislavou a Los Angeles uplne neredlne. A to
este bolo v ase, ked koronavirus doslova kosil
Ameriku. Dystopic Requiem Quartet bol teda
ovela redlnejsou volbou. A neslo tu o nejaki
prestiz, ale o pochopenie regiondlneho kontex-
tu a jeho nositelov. Crumbovych Black Angels
tieZ premiérovo neuviedli ¢eski alebo slovenski
hrédi a nie je to nahoda. David Danel, Anna
Veverkovd, Peter Zwiebel a Andrej Gal dokazali
hudbu z prvej knihy uchopit jedine¢nym sposo-
bom, vlozit do nej $pecifické frazovanie, ktoré
sa uz neda vysvetlit nejakym nadpisom alebo
interpretatnymi pokynmi. Je to ,regiondlny
kod*, ktory maju tito hraci v krvi, a ja som z ich
predvedenia nadseny. Uvedomujem si, akych
silnych interpretov u nds mame. Viem, s akym
nasadenim tito udia hrajt, aki st to profe-
sionali, a popri tom sme si navzajom sadli aj
z ludskej stranky. Aj vdaka ich ochote sme moh-
1i uskutocnit Black Angels Songs ako site-specific
projekt, vyjst z koncertnych sdl, z tradi¢nych
priestorov - ako si to Ziada dneSna hygienicka
situdcia. A to je velkd deviza do budicnosti. X

Skladatel, zvukovy dizajnér a saxofonista
Miroslav TOTH sa narodil v Bratislave (1981).
Doktorandskeé stidium kompozicie ukoncil
na HAMU v Prahe u Michala Rataja. Magis-
terskeé stidium skladby ukon¢il na VSMU

v Bratislave u Vladimira Godara. Studoval
tieZ u Jevgenija IrSaia, sikromne u llju Zel-
jenku. Je tiez absolventom Katedry hudobnej
vedy na FFUK v Bratislave. Je drzitelom troch
vitaznych oceneni Radio_Head Awards

v sekcii experimentalna hudba za skladbu
Kyberpunkomsa (2018) a albumy S‘ihmon a +
s kapelou Shibuya Motors (2020). Vytvoril
hudbu do niekolkych dokumentarnych aj ce-
lovecernych filmov (r. Ivan Ostrochovsky, Vie-
ra Cakanyova, Gyorgy Kristof). Jeho skladbu
The Quartet of Tentacles Reaching Out pre-
miéroval Kronos Quartet (2018). Je autorom
jednoaktovych opier Muz v skafandri, Zaha-
da tyce, Zazracna masazna tyc pre tradnikov
vo verejnych institiiciach a videoopier Zub za
zub, Oko za oko, Ty¢ a nedokoncenej opery
Outpark. Dalej napisal Tedriu absoliitneho
smitku pre sopran a orchester, kabaretnd
suitu BallOnAir, Requiem za mafiana pre

a cappella zbor a kontratenoristu, komorny
klavirny koncert, skladby pre komorny an-
sambel, mnozstvo elektroakustickych skla-
dieb, ako aj skladieb pre mensie obsadenia
a solistov.

fotografie Jakub MICHEL
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Tarantulky pre klavir
je zbierka klavirnych
skladieb pre Styri ruky.
Je urcena detom, ale aj
pokrocilym klaviristom
a klaviristkam.

V zbierke nachddzame obrovské mnoZstvo hravej kompozicnej,
Klaviristickej aj pedagogickej invencie, demonstrujiicej neuveritelnii
radost z hudby, ale aj zo Zivota ako takého... BoroSove skladbicky
su ¢inmi, ktoré samy seba sprostredkiivajii aj vysvetlujii spésobom

tym najlepsim a najpodstatnejsim - prostrednictvom hudby samotnej, -
hudby, ktord znie! A sii plné krdsnej obrazotvornosti.
Daniel Matej, Hudobny Zivot 2021 N\

Objednavajte na

9

Imusic

F-f-"-h'l-'rJ.'.[_«.-
Vydanie publikécie z verejnych zdrojov podporil Kithe Taranpypy Kl
ine |
Fond na podporu umenia. S finan¢nym prispevkom rgm’“"n"ﬂ i
2 1,
Hudobného fondu. S podporou SOZA. o E L o ""i-rnui:r.{-
=

fond i | o S
u noanpodporu HHudobny fond .flgl‘ E
¢ umenia Music Fund Slovakia X =;}jé

Bl S01A 25

17



0SOBNOST

Miro BazlikT
devatdesiatracny

V tychto diloch oslavujeme, ¢i skor si pripo-
miname vyrocie narodenia slovenského skla-
datela, klaviristu a matematika Mira Bazlika,
ktory prisiel na svet pred devatdesiatimi rok-
mi 12. aprila 1931 v Partizanskej Lup¢i v rodine
miestneho evanjelického fardra ako tretie
dieta. Hudbe sa zacal venovat spociatku pod
vedenim otca, neskor zacal $tudovat klavirnu
hru u vyznamnej slovenskej prekladatelky

a hudobnej kriticky Zory Jesenskej v Martine.
Neskor sa venoval $tudiu klavirnej hry na
bratislavskom Konzervatoriu v triede Anny
Kafendovej (1946-1951). V stidiach pokraco-
val v Prahe; tu Studoval na Matematicko-
-fyzikalnej fakulte Karlovej univerzity v Prahe
matematickd analyzu (1951-1956), ako aj
klavirnu hru (FrantiSek Rauch, Ivan Moravec)
a kompoziciu (Jif{ Elid$). Po absolutériu ma-
tematiky vyStudoval kompoziciu na bratislav-
skej VSMU v triede Jdna Cikkera (1956-1962),
pri¢om zaroven prednasal matematiku. Od
roku 1963 posobil v slobodnom povolani ako
skladatel, klavirista i pedagég (s vynimkou ro-
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(foto: A. Palacko)

kov 1970-1972, ked prednasal hudobni tedriu
na VSMU, a rokov 1990-1993, ked posobil ako
pedagog na Matematicko-fyzikdlnej fakulte
UK a na Katedre skladby a hudobnej teérie na
VSMU).

Bazlik od skorého veku prejavoval talent

a zdujem o dve velké oblasti Iudského ducha:
o matematiku a hudbu; preto nielen obe tieto
oblasti vyStudoval, ale s oboma sa aj profe-
siondlne po cely Zivot zaoberal. Pianisticky
talent ho velmi rychlo priviedol aj ku kompo-
novaniu, pricom v jeho klavirnych skladbach
sa od zaciatku prejavoval vplyv velkej eu-
répskej pianistiky (Bach, Mozart, Beethoven,
Chopin, Brahms). Skisenosti z matematickej
analyzy mu zasa umoznili zvladnut raciona-
litu technolégii Novej hudby; jeho absolvent-
skd praca (Hudba pre husle a orchester z r.1961)
manifestovala syntézu postschonbergovskej
dodekafonickej techniky a harmonickej
koncepcie kompozicie. Ponimanie hudby ako
dramatického umenia i eurépsky ohlas opery
Jéna Cikkera Vzkriesenie in$pirovali Bazlika

ku komponovaniu protivojnovej opery Peter
a Lucia (opera v siedmich obrazoch podla
nametu Romaina Rollanda). Vysledkom
Bazlikovho skladatelského konceptu ¢i jeho
individualneho ,neoklasicizmu® bolo synte-
tické operné dielo, ktoré prekracovalo hrani-
ce jednotlivych dobovych poetik a vytvorilo
bazu pre neskorsi nastup poetiky ,,hudby

v hudbe® v slovenskej kompozicii. Tdto mno-
hostrannost tvorivej orientacie sa prejavila
aj v dalsom Bdzlikovom monumentalnom
opuse, v oratoriu Dvandst pre recitatora, sdla,
zbor a orchester, ktoré bolo zamyslané ako

S 1. Zeljenkom v roku 1982 (foto: archiv)

filmové oratérium zhudobiiujice Mathesiov
Cesky preklad ruskej poémy Alexandra Bloka.
Bézlik tu spojil podnety algebraickej topol6-
gie, pracu s pohybujucimi sa zvukovymi ma-
sami Iannisa Xenakisa i neobarokovy koncept
oratoridlnej kompozicie.

Dalsf tvorivy krok znamenal Bézlikov vstup
na podu elektroakustického média, ktoré

sa stalo hlavnym predmetom jeho zdujmu

od zaciatku sedemdesiatych rokov (Triptych;
Sestcastovy cyklus Spektrd, nestici podtitul
Metamorfézy a komentdre k 1. dielu Tempero-
vaného klavira J. S. Bacha). Bazlik vo svojich
elektroakustickych skladbéach priniesol elek-
troakusticku transformaciu eurépskej histo-
rickej hudby (J. S. Bach), tvoriac tak rozporna
syntézu historickych skladobnych idedlov

a novodobého komentara. Dal$iu vrcholovi
syntézu priniesla jeho vokalno-symfonickd
skladba Canticum 43, v ktorej pri zhudobne-
ni textu 43. Zalmu spojil svet historického
renesanc¢ného a barokového kontrapunktu

s principom série a ideu riadeného pohybu
zvukovych mas. Tato kompozicia, venovana
pamiatke skladatelovej matky, zhudobiiovala
text z Kralickej Biblie, ¢o vSak muselo ostat
utajené pri nahravani ¢i vydavani diela, ktoré
si ziskalo mimoriadny eurdpsky ohlas a po
udeleni ceny kralovnej Marie-José v Zeneve
(1974) aj $vajéiarsku premiéru.
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Bazlik sa v ¢ase normalizacie (a teda v ¢ase
zékazu elektroakustickej hudby) stal najcas-
tejSim navstevnikom elektroakustického tu-
dia bratislavského rozhlasu. V $tvorcastovej
cyklickej skladbe Simple Electronic Symphony
aplikoval ideu zlatého rezu v ramci elektro-
akusticky koncipovaného sondtového cyklu.
Aj jeho dalsie diela (Ergodickd kompozicia, Bala-
da o dreve) vznikali so syntetickym zdmerom -
spajali svety eur6pskej hudobnej a kulturnej
tradicie i aktudlnych myslienkovych koncepcii
zo sveta prirodnych vied (Epoché; Balada - kon-
cert pre violu a orchester; oratérium Canticum
Jeremiae; De profundis).
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Bazlik ziskal za svoju tvorbu viaceré doméce

i medzindrodné ocenenia. Cyklus Spektrd bol
odmeneny ¢estnym uznanim v Boswile (1974),
Canticum 43 ziskalo 1. cenu v sttazi krdlovnej
Marie-José (Zeneva 1974), za oratérium Dva-
ndst ziskal Cenu Jana Levoslava Bellu (1977)

a za Pastiersku baladu a Bacovskii elégiu ziskal
cenu na Prix de musique folklorique de Radio
Bratislava (1977, 1983).

Bazlik je tiez aktivnym klaviristom; v rdmci
viacerych koncertnych cyklov uviedol (spamé-
ti) kompletné sélové klavesové dielo Johanna
Sebastiana Bacha, sonaty Wolfganga Amadea
Mozarta a Ludwiga van Beethovena. Pre Slo-
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V bratislavskom Kostole klarisiek v jali 1979 (foto: archiv)

Retrospektivny pohlad charakterizuje
Bazlikov cyklus 24 klavirnych Prelidii (vo
vdetkych ténindch). V tejto dobe sa Bazlik
zacal podielat aj na priprave vydania nového
evanjelického spevnika; jeho kone¢nu podobu
spoluvytvoril s Karolom Wurmom (Evanjelickd
partitiira). Pripravil tiez zhudobnenie vetkych
protestantskych chordlov pouzivanych v rdm-
ci slovenskej evanjelickej cirkvi a. v.

vensky rozhlas nahral oba zvazky Dobre tem-
perovaného klavira J. S. Bacha - tato nahravka
vysla aj na CD. Mnoho ludi si spomina aj na
Bazlikov prednaskovy cyklus, v rdmci ktorého
uviedol kompletné klavirne sonaty Ludwiga
van Beethovena.

Bézlik svoje elektroakustické dielo zavrsil

v dalsom tisicroci, ked v Experimentalnom
Stadiu bratislavského rozhlasu vytvoril cyklus

List Zory Jesenskej zo 7. augusta 1946
riaditelovi bratislavského Konzervatoria

Fricovi Kafendovi:

LVazeny pan riaditel, na jeseri k Vam pride moj
Ziak, Mirko Bdzlik, pitndstrocny fardrsky syn.
Chce Studovat hudbu a velmi, velmi Vds prosim,
keby ste sa ho ldskave zaujali. Je to celkom mi-
moriadny talent, tak pianisticky, ako i vSeobecne
hudobny. Md znamenity sluch i pamdt i technické
nadanie zriedkavé, i lasku k hudbe az abnormdl-
nu a sklony k skladatelstvu. (Raz, len tak na hodi-
ne, zbezne som mu povedala niekolko slov o fiige
a na rozlicku som od neho dostala jeho vlastni
skladbu, preliidium a fiigu.) Pretoze tu v Martine

by sa jeho nesporné nadanie nemohlo ndlezite roz-
viniit, sama som ho nahovdrala, aby isiel Studovat
do Bratislavy, aby si tam skoncil gymndzium, ako si
Stiidiu. Cheel by Studovat klavir, organ a kompozi-
ciu. Je to chlapec nielen nadany, ale aj velmi seri-
0zny, a myslim, Ze by z neho mohol byt v slovenskej
hudbe celkom vynikajiici zjav. Preto Vds prosim, aby
ste mu ldskave pomohli dostat sa na konzervatg-
rium a ak je to mozné, aby ste si ho vzali za svojho
Ziaka. Poznamendvam, Ze je to velky zbozriovatel

0SOBNOST

Spektrd IL., venovany transformaciam 2. dielu
Bachovho Dobre temperovaného klavira.

Ak chceme strucne charakterizovat Bazlikov
zastoj v slovenskej hudobnej kultire, musime
vyzdvihnut synteticky aspekt jeho tvorivych
snazeni, v ktorych majt svoje miesto hladacské
vyboje do dosial neznamych priestorov, ako aj
normy, ktoré sa sformovali ako hlavné regula-
tory hudobného umenia v hudbe eurdpskej mi-
nulosti. Bazlikova in3pirdcia bola po cely Zivot
korigovana vrcholnymi vydobytkami eurépskej
hudobnej minulosti i vrcholnymi myslienko-
vymi vydobytkami, prameniacimi v objavoch
prirodnych vied. To st dévody, pre¢o ma Bazli-

|’Hl

S E. Suchoiiom v r. 1984 (foto: archiv)

kovo hudobné dielo v slovenskej hudbe svoje
nezastupitelné miesto i pre¢o moze sluzit ako
hodnotové kritérium do akokolvek vzdialenej
buducnosti. Bazlikova ,hudba v hudbe® tak
predstavuje nielen umelecku hodnotu, ale aj
nenahraditelni pomocku pri nasom blideni
vo svete zvukovych frekvencii, dizok, dynamik
a farieb.

Vladimir GODAR

Bacha a Beethovena - desatrocny dokladne po-
znal vSetky sondty Beethovena, i ked ich nevedel
zahrat - a modernii hudbu md predbezne v nelds-
ke... Indc je to chlapec zovriajskom nepatrny, dost
slabého zdravia (viani mal ¢osi nie v poriadku

s pliicami), citlivy a plachy. Srdecne pozdravujem
a vsetko najlepsie zeldm i pani Anne.*

Zora Jesenskd.

(Archiv Hudobného mizea Slovenského narod-
ného mizea v Bratislave, fond Frico Kafenda;
cit. pod|a Juraj Ruttkay: Vklad Zory Jesenskej do
hudobnej kultiiry v Martine. In: Maria Bobova
(ed.): Slachta stredného Slovenska a jej vplyv
na kultdrny rozvoj regionu. Banska Bystrica:
Statna vedecka kniznica a Katedra historie Fi-
lozofickej fakulty Univerzity Mateja Bela, 2015,
s. 153-161. ISBN 978-80-89388-67-7.)
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Hudobna poetika

Celozivotné kompozi¢né dielo Mira Bazlika
mozno prirovnat k hudobnému ,monolitu*

so zretelne stanovenou umeleckou orientdciou,
koncentraciou na hudobnt tvarovost a priklo-
nom k syntetickému vidu kompozic¢nej prace.
Vypocet zZriediel Bazlikovej hudby je pritom ne-
vyhnutné zacat jednak prizvukovanim vztahu
k hudobnej tradicii (tonalita, neostyl), jednak
integrujucim pristupom k vydobytkom, a tym
aj aktudlnym moznostiam doby (dodekafénia,

Na integra¢ny sposob skladatelovho myslenia
poukazuje §tyl, akym uchopil matematicko-
-raciondlnu organizaciu priestoru oktavy. Do-
dekafonické rady totiz tvaruje s potencidlom
ich vertikdlnej harmonizdcie a oblubuje ich
organizdciu v nepravidelnych rytmoch. Spo-
minand koncentrdcia na tvarovost sa v jeho
radoch prejavuje napriklad preferovanim in-
tervalu velkej septimy ¢i adaptaciou figovych
tém Johanna Sebastiana Bacha. Vyraznym

jeho tvorivych a$piracii uz pred vysoko-
Skolskymi studiami - z obdobia spred r. 1956
pochédzaju jeho Varidcie a fiiga na tému
Paganiniho huslového koncertu, Sondta h mol

¢i Sest varidcif. Po skonéeni $tudii smeroval
svoje tvorivé usilie k opere a filmovej hud-
be, k elektroakustickym kompoziciam (ako
jeden z ich priekopnikov u nds), k velkym
vokélno-in$trumentalnym kompozicidm

a ku koncertnej ¢i komornej hudbe. K tvorbe
pre klavir sa vratil aZ po vySe dvadsiatich
rokoch v Nezdbudkdch — klavirnom cykle zo
sveta deti a v Preliididch pre klavir. Prave hudba

sonickeé bloky, elektroakustické médium). Iny-
mi slovami, Bazlikov umelecky zamer uvazlivo
prepaja raciondlne s emocionalnym (historické
s novym) v snahe ponat vsetky konstitutivne
hodnoty skrz spolo¢né prieniky a syntézu.

a znacne ojedinelym je tiez strihové prirado-
vanie dodekafonicky komponovanych blokov
s tonalnymi usekmi (chordl) - tato polaritnd
polystylovost sa napokon stala azda najvypuk-
lejsim znakom jeho hudby.

PRELUDES

P11 AN O

Do hudobného Zivota vstapil Miro Bazlik

v 60. rokoch z kompozi¢nej triedy Jdna Cikke-
ra (spolu s Iljom Zeljenkom a Petrom Kolma-
nom). Prostredie Cikkerovej triedy na VSMU
bolo, do istej miery, liberalnejSieho razenia,
otvorené progresivnym kompoziénym techni-
kdm. Svedectvom toho je (nielen) Bazlikovych
Pit piesni na ¢insku poéziu pre alt, flautu, violonce-
lo a klavir, ale aj absolventsky opus Hudba pre
husle a orchester.

20

Tradicia je v Bazlikovej hudbe zasttipena tieZ
neoklasicistickymi (archaizujicimi) kompo-
ziciami. Po neobarokovej 5tylizacii pritom
siahol uz potas $tudii na VSMU v Barokovej
suite a v neostyle komponoval aj v dalsich
desatrociach (Sldcikové kvarteto v starom

slohu, Kantdta v starom slohu, Baladickd suita

v starom slohu). Dal$i z pilierov jeho tvorby
predstavuju klavirne kompozicie, pricom
klaviatura bola prostriedkom rozvijania

Doma a v Partizanskej Lup¢i (foto z filmu Miroslav Bazlik)

Preliidii azda najobnazenejsie Cerpd z tradi-
cie - indpirovany Dobre temperovanym klavirom
Bazlik skomponoval cyklus impresionisticko-
-poetickych skladieb (vo vSetkych molovych
a durovych téninach) so zretelnymi vazbami
i na Debussyho Pré-
ludes.
Mira Bézlika oslovujt
obsahovo zdvaZzné
témy a svojou hudbou
si kladie za ciel tlmo-
¢it humanne posols-
tva. Bytostne blizka
mu je tiez aj skladatel-
ska, aj interpretatna
ambicidznost. Uz tri
roky po ukonceni
studii ,ctiziadostivo“
siahol po forme opery
v diele Peter a Lucia a pocas aktivneho inter-
pretacného posobenia uviedol a nahral oba
zvéazky Dobre temperovaného klavira Johanna
Sebastiana Bacha. Dal$im z déleZitych aspek-
tov Bézlikovej tvorby a Zivota je jeho vztah
k matematike, kedZe podobne ako Iannis
Xenakis ¢i Edison Denisov patri k tym skla-
datelom, ktori ziskali univerzitné vzdelanie
okrem hudby aj v odbore matematiky.
Ondrej VESELY
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Slovo reziséra

S panom Bdzlikom som sa prvykrdt osobne
stretol v 1. 2016. Ivan Ostrochovsky pripravoval
pre slovenskii televiziu cyklus Hudobnici o slo-
venskych skladateloch a navrhol mi, ¢i by som
nechcel nakritit jeden z portrétov. Stihlasil som.
Vybral som si Mira Bdzlika, pretoZe som poznal
niektoré jeho elektroakustické skladby a zauji-
mal ma proces ich vzniku, spoluprdca hudobné-
ho skladatela s kiizelnikmi experimentdlneho
Stuiidia Petrom Janikom a Jdnom Backstuberom.
Zacal som zbierat materidl. Vlado Goddr mi
posunul obsiahly rozhovor, v ktorom spolu s Ju-
rajom Durisom skladatela vyspovedali, a pozical
mi cédeckd. Tyzderi som pociival nahrdvky Bdzli-
kovych skladieb, z archivu som si objednal filmy,
ku ktorym nahral hudbu. Zasiahli ma Spektra
a filmové spracovanie oratéria Dvanast, pokus
0 znovuozivenie postupov ruskej avantgardy.
Postupne som sa prepadal do sveta Mira Bdzlika
a bol mi coraz vacsmi sympaticky.

Stretli sme sa v zdhradnej vindrni nedaleko
jeho bytu na Stromovej ulici. Pdn Bdzlik po-
pijal cerveny alibernet a rozprdval o svojom
Zivote. Mal osemdesiatpdt rokov, premyslal
jasne, ale hovoril tazko a pomaly. Prekonal
prvii mozgoviui prihodu. Nekluckoval, jeho
ndzory boli nekompromisné, odrdzali jeho
hodnotovy svet.

Vo svojich spomienkach sa vracal k blizkym,
ktori ho v Zivote ovplyvnili a formovali jeho
ndzor na svet. Uvedomil som si, Ze im venoval
mnohé skladby. Pietu bratrancovi Rudovi,
ktorého zabili pocas druhej svetovej vojny,
Adieu matke, Ariu otcovi, Violon¢elovy

koncert svojmu Ziakovi Stefanovi Vrtelovi,
Slacikové kvarteto priatelovi, filmovému re-
Zisérovi Mirovi Horfidkovi, klavirne prelidium
Krasavica manzelke Ddsi. Canticum Jere-
miae pripisal obetiam holokaustu, pretoZe

ho hlboko zasiahol tragicky osud Zidov z jeho
rodnej Nemeckej Lupce. Pochopil som, Ze hud-
ba je preriho najvniitornejsim spésobom vy-
jadrovania, Ze sa cez 1iu dokdze podelit o svoju
sktisenost z bytia presnejsie ako slovami.
Cloveka vnimal ako komplexnii mysliacu a ci-
tiacu bytost, ktord tiizi po duchovnom rozvoji.
Odmietal jeho redukciu na vyrobnii silu a bolo
mu jedno, Ci to bolo zdévodnené komunistickym
alebo kapitalistickym manifestom. Roz¢ulovalo
ho vytld¢anie umenia a kultiiry na okraj Zivota
spolocnosti, vnimal to ako vyraz ludskej malosti.
Mal na to aj Specidlny termin: malomeStiacka
nadutost. Nezndsal prospechdrstvo, pokrytec-
tvo a najviac ho zranili kamardti, ktori ho oho-
vdrali za chrbtom. Narcisti, ludia zahladeni do
seba, mu boli smiesni. Ked o nich hovoril, smial
sa, strapatd brada sa triasla a oi mu iskrili.
Mal rdd iréniu a vedel byt pichlavy.
Samozrejme, v rozhovoroch sme sa neustdle
vracali k hudbe. Pdn Bdzlik nehovoril o sebe.
Spominal na svojho otca, ktory ho naucil zdk-
lady hry na klaviri, na Zoru Jesensku, ktord
pretiho objavila hibku Bacha, na OldFicha Kor-
teho, profesora Cikkera, Ilju Zeljenku, Romana
Bergera, na mnohych interpretov. Myslim si, ze
hudbu vnimal ako neustdly dialdg s tradiciou
(zvldst miloval Bacha), ale aj so svojimi sticas-
nikmi. Odmietal manifesty avantgadrd, ktoré
chceli pochovat minulost. Ubijala ho hudobnd
vata, ktord sa vali z rddii, ale priznal sa, ze md
rdad Charlesa Aznavoura.

Martin Sulik: Miro Bazlik

(jun 2016 — pracovna verzia scenara)

PretoZe scenar dokumentarneho filmu

je otvorenou Strukturou, ktora hierar-
chizuje zber materialu a vytvara priestor
na improvizaciu, vyuzil som pri pisani
zaznamy z vlastnych rozhovorov s Mirom
Bazlikom i fragmenty rozhovorov, ktoré
poskytol novinarom. Mnoho myslienok je
pouzitych zo zasadného rozhovoru s Vla-
dimirom Godarom a Jurajom Duridom

z devatdesiatych rokov. Kone¢nda podoba
vypovedi, samozrejme, vznikne pri nakra-
cani. Tazisko filmu by sme chceli nakrutit
v skladatelovom dome v Bratislave, kde
pracuje a komponuje. Vypovede a za-
znam udalosti jeho kaZzdodenného Zivota
by tvorili os rozpravania. DalSie prostredia
su spojené s jednotlivymi témami sklada-
telovho rozpravania: detstvo (Partizanska
Lupca), hudobné zaciatky (Velké koncert-
né studio Slovenského rozhlasu), elektro-
akusticka hudba (Experimentalne Studio
Slovenského rozhlasu) a pod.

UCINKUJUCI
Miro Bazlik, Dasa Bazlikova, Mucha
Quartet

STAB

Producent: Ivan Ostrochovsky
Vedlci vyroby: Albert Malinovsky
RéZia a scenar: Martin Sulik
Kamera: Richard Krivda

Strih: Marek Sulik

Mix zvuku: Dusan Kozak

MIESTA NAKRUCANIA

Partizanska Lupca

Dom Mira Bazlika v Bratislave

Ulice Bratislavy

Trolejbus

Budova Slovenského rozhlasu

Experimentalne stidio Slovenského

rozhlasu

7. Koncertna sala Slovenského
rozhlasu

SXGIE OIS

Hovorili sme aj o veciach, ktoré sa napokon
do polhodinového filmu nedostali. Zaujimavé
bolo rozprdvanie o tom, ako dal jeho otec,
evanjelicky fardr, v pitdesiatych rokoch zaviest
do kostola tistredné kiirenie. S velkou radostou
spominal na semindre Matematika a hud-
ba, ktoré v osemdesiatych rokoch organizoval
Belo Riecan a ktoré spdjali jeho dve celoZivotné
lasky. So zdpalom mi opisoval rozmanitost hu-
dobného Zivota pocas Studii v Prahe, s nadSe-
nim rozprdval o literatiire a vytvarnom ume-
ni. V pracovni mu visel obraz, ktory namaloval
otec jeho priatela Romana Bergera. Dojimala
ho nostalgickd atmosféra malby, ale cenny bol
pre neho hlavne ako vyraz priatelstva.
Ked'sa pdn Bdzlik dozvedel, Ze budeme nakri-
cat v Partizanskej Lupci, potesil sa. Na Liptove
nebol niekolko rokov a bol stastny, Ze sa na pdr
dni vrdti do svojho rodiska. Bol rdd, Ze s nami
vycestuje aj jeho syn Peter, Ze budu mat éas na
spolocny rozhovor. Pri nakriicani dokumentdr-
neho filmu sa niekedy najkrajsie momenty odo-
hrajuii v momente, ked vypnete kameru. V Lupci
sa mu vSade vyndrali spomienky. V iizkych ulic-
kdch, na fare, kde Zil s rodi¢mi, na moste cez
potok. Vsetko mu pripominalo vojnové detstvo,
patdesiate roky, ludi, ktori nezijii. Neviem, ¢i
sa nam podarilo zachytit tii zmes emdcii, ktoré
zazil pri ndvrate do svojej mladosti, ale videl
som, Ze je Stastny. V pamqti mi ostal obraz, ako
stoji v LupcCi uprostred rozpadnutej kiirie a hla-
di do letnej zdhrady.
Diifam, Ze sa z nasich stretnuti aspori nieco
dostalo do filmu. Urcite tam zaznie veta,
ktoru rdad pripominal: ,Hudba v ¢loveku
zomiera poslednd.”

Martin SULIK

ARCHIVNE FILMY RTVS

Dvandst, réZia Miro Hornak, 1967

Peter a Lucia, rézia Miroslav Fischer, 1977
Musica nova slovaca, 4-dielny film, rézia
Ladislav Kudelka, 1984

Obraz ¢.1-Dom Mira Bazlika - interiér, den
Narodil som sa v Nemeckej Lup¢i pri Ru-
zomberku. To prostredie, ten kraj, ale hlavne
tamojsi ludia a udalosti ma ovplyvnili na cely
Zivot. Genius loci. ZaZil som tu detstvo, ale aj
vojnu. To nesiem v sebe stale. (...)

Obraz €. 2 - Krajina nad Partizanskou
Lupcou — exteriér, den

Otec bol evanjelicky farar. Mali ho radi evan-
jelici aj katolici. Raz mi kamarat Salva - ka-
tolik — povedal, Ze ho volali: Svéty. Otec mal
vztah k hudbe. Vlastne bol mdj prvy ucitel
klavira. On ma priviedol k Bachovi. Vycitil, Ze
mam nadanie a nenutil ma, aby som sa stal
kiazom, ako to bolo v rodine tradiciou. Za to
som mu vdacny. (...) Na gymndzium som cho-
dil v Martine. Mal som tam tety a mohol som
u nich byvat. Pre mia to bola velkd zmena.
Vradiu som pocuval Beethovena, komornu
hudbu aj symfénie a to ma velmi zasiahlo. (...)
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—> Obraz¢. 3 - Namestie v Partizanskej

Lupci - exteriér, den

Okrem $koly som chodil na hodiny klavira

k prekladatelke Zore Jesenskej. Ona ma vo-
viedla hlbsie do sveta umenia - literatury,
hudby. Prekladala Bratov Karamazovovcov a dala
mi ich ¢itat. Hraval som Mozartove sondty,
vysvetlila mi, ¢o je figa. Zapamétal som si to
na cely zivot, moje prvé skladby boli fugy. (...)

Obraz €. 4 - Dom v Partizanskej Lupci -
exteriér, den

Myslim, Ze vtedy sa u mna zakédoval akysi
podvedomy archetyp harmonickej hudby,
tazba po krase. Vzdy ked som hral tie Mo-
zartove sonaty, pani Jesenska si vzdychla:

,To je krasa!“ Alebo o Bachovi mi povedala:
,T4 Bachova hudba, to je ¢osi ako velhory ¢i
more, akoby tu bola odjakziva, akoby ju ani
nikto nikdy nevymyslel, nenapisal.“ (...) Slo-
venc¢inu nas ucil Dominik Tatarka, ktory sa
prave vratil z PariZa. Naddval nam ,vy traby
makové” a bil nas kltaémi po hlave. (...) Cez
vojnu som v martinskom Evanjelickom dome
hraval také koncerty. V nedelu poobede. Raz
som hral Mendelssohnove Piesne bez slov. Ked
som dohral, prisiel za mnou Stefan Kréméry,
ktorému uZ vtedy trochu Sibalo, a povedal mi:
~Mendelssohna by si nemal hrat. Je to Zid.“
Vedel, ¢o sa deje, bl sa o mna. (...) A potom
som v Martine ochorel na tuberkulézu. Prisli
na to véas. Mama pricestovala z Lupce a dali
ma do nemocnice. Tam som zacal pisat prvé
fagy. (..) Ja osobne milujem fugu, akosi mi
prirastla k srdcu a ju povaZujem za jeden

z najvacsich zazrakov, aké ma v zivote postret-
li. Po¢tivam fugu, poc¢ujem kazdy hlas osobit-
ne, priom ony sa navzajom doplfajt, niekedy
aj pobiju. To je taky fascinujuci zazitok, Ze ni¢
podobné ani nové na tej irovni som v Zivote
vlastne ani nezazil, a ked tu tak teraz o tom
uvazujem, musim povedat, Ze pravdepodobne
ani nezazijem.

Obraz €. 5 - Pri evanjelickom kostole -
exteriér, den

Po porazke Povstania, ked som bol 13-roénym
chlapcom a kazdy deil sme cakali, Ze nds
pridu vydrancovat, vypalit, pozabijat a tak
dalej, prave vtedy som si po prvykrat strasne
obltbil Bacha. Presedel som dlhé hodiny pri
klaviri, hral som si Bacha a ta hudba mi bola
utechou, v kazdom pripade mi pomohla to
vSetko prezit. Bol som svedkom ako vlasovov-
sky dostojnik zbil mojho otca, a potom skoro
zastrelili aj miia. Dokonca sa po dedine rozsi-
rilo, ze som mitvy. (...)

Obraz €. 6 - Dom Mira Bazlika —interiér,
den

V umeni ¢lovek vnima skdr pomocou ob-
razov, kym vo vede skdr pomocou pojmov,
geometricko-fyzikalnych predstav a tak da-
lej. Za pozornost stoji, Ze nasa civilizacia si
nevybrala za svoj symbol Sokrata, ale JeZisa
Krista. Mozno to chapat tak, Ze ludstvo je

vo svojej podstate iraciondlne, Ze nemiluje
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vyjasiiovanie pravdy, ale uprednostiiuje iraci-
onalnost. No aj tak si myslim, ze pravdu treba
hladat - v umeni, vo vede, vo filozofii, v spo-
lo¢nosti. Tak som sa naucil cely Zivot balanso-
vat medzi matematikou a hudbou. (...)

Obraz €. 7 - Ulice Bratislavy — exteriér, den
Premyslal som, Ze by som mohol byt dirigen-
tom. Vycestoval som do Bratislavy za Vacla-
vom Talichom. On si ma vypocul a povedal:
,Vy nie ste dirigentsky typ. Dirigent musi byt
niekedy aj zly a vy ste dobrak.“ Tak som $iel za
Cikkerom a ukdzal som mu moju Sondtu h mol.
On si to pozrel a povedal mi, nech do$tudu-
jem v Prahe matematiku a on ma potom vez-
me. (...) Ja som modernt hudbu neprijal, kym
som neobjavil hudbu, ktora bola moderna

a zaroveil velmi harmonickd. Prvou moder-
nou hudbou pre mna nebola nijaka slavna
skladba, ale kompozicia ¢eského skladatela
Oldticha Korteho, ktory ma uchvatil svojou
Klavirnou sondtou — vyhrala vtedy aj cenu v Ta-
liansku. Zrazu som si povedal: Preboha, ved
je to moderna hudba a je skoro taka krasna
ako Bachova. Je to bohaté, domyslené, hutné,
vSetko tam funguje, ni¢ mi tam nie je cudzie.
Prvii modernt skladbu, ktord ma fascinovala,
nenapisal teda Bartok, ani nikto iny, ale Ol-
dfich Korte. (...)

Obraz €. 8 -V trolejbuse na Kolibu -
interiér — exteriér, den

Zaciatkom Sestdesiatych rokov ma fascino-
vala hlavne zakladnd idea dodekafénie, jej
raciondlna vzbura proti svetu, ktory je etab-
lovany harmoniou, stavajicou sa Skolomet-
skou v rukéch tych, ¢o napodobiiuju velkych
harmonikov. Ak totiZ napriklad Chopina,
ktorého harmonia je izasne bohatd, za¢nd
imitovat mali majstri, hned je z toho $ko-
lometstvo. Aj idea dodekafénie predstavuje
jednu z moZnych ciest, a dokonca ju mozno
rozne modifikovat. Ideu harmonie a ideu do-
dekafénie teda nijako neviem od seba oddelit.
(...) Kazdé myslenie je kacirske, a ked nie je
kacirske, tak to uz ani nie je myslenie, bohu-
zial. Vjvoj znamena aj byt pri nieom, ked je
to v stave zrodu, a to byva ¢asto nebezpe¢né.
No ¢o na tom, ak je to nebezpec¢né. Ved aj Zit
je nebezpecné. Su diela, ktoré chct byt uzav-
reté, chcu sa pacit, sustreduje sa v nich krasa
a maju akysi svoj vlastny Zzivot, a su diela,
ktoré provokuju; su ako zjavenie, ktoré pride,
vietko rozmetd a odide a zostanu po iom
len zricaniny. Napriklad Chopinova Sondta b
mol je takymto zjavenim - ked sa to poriadne
zahrd, ¢lovek ostane celkom ohromeny: Je to
vobec mozné? (...)

Obraz €. 9 — Lesopark na Kolibe — exte-
riér, den

Peter a Lucia je vlastne operou napisanou vo
forme symfoénie; ma aj prvu ¢ast sondtov,
druhu a Stvrtu akési scherzo, tretiu, strednu -
vlastne adagio - rondovu, a poslednu passa-
cagliovt, no nijako som to neforsiroval a ne-
prezradzal, bola to akdsi moja tajnd idea. (...)

Obraz €.10 - Ulice Bratislavy - exteriér, defi
Na premiére Petra a Lucie som si uvedomil, Ze
som v mojej generdcii trochu osamely beZec.
Ked som si svoje odpil so spevakmi v divadle,
vSetky podniky uZ boli zatvorené, tak sme i5li
k Iljovi Zeljenkovi na hrad, kde nés ako prek-
vapenie ¢akala fazulové polievka, vino a ¢o ja
viem Co eSte, a ked sme sa posilnili, Ilja zacal
re¢: ,,Ja musim toho Mira obdivovat,” - ¢akal
som, ¢o pride, boli tam moji a Iljovi spolo¢ni
priatelia - ,tt jeho naivitu, Ze si vedel vybrat
takéto naivné, strasne primitivne libreto a do-
konca nail aj hudbu urobit.“ (...) A Roman Ber-
ger mi zasa nezabudol zdéraznit - sice trochu
neskor -, Ze Peter a Lucia nepatri do modernej
hudby. Tieto postoje sa rozsirili medzi pria-
telmi a — aspori si to myslim - prave vdaka
Romanovi a Iljovi, ktori boli autoritami, sa
vytvorila mienka, Ze Peter a Lucia vObec nepat-
ri do tejto generdcie, ¢im mi v podstate vrazili
noz do chrbta. (...)

Obraz €.11 - Pred kaviarfiou

na Hlavnom namesti - exteriér, den
Medzi $tyrmi o¢ami som sa od svojich priate-
lov dozvedel tizasné veci. Ved ak niekto verej-
ne povie, ze Peter a Lucia nie je hudbou 20. sto-
rocia, a potom po rokoch mi povie, Ze to videl,
a aj si pri tom poplakal, tak nechdpem, naco
mi to hovori. Ved si mi vtedaj$im odstdenim
pomohol dostat sa na perifériu slovenskej
hudby a teraz mi vravis, ako ta to dojalo. Mila
nezaujima tvoje dojatie, mia zaujima tvoje
nedojatie, ktoré spdsobilo vyradenie opery

z ur¢itych kontextov. (...)

Obraz €.12 - Dom Mira Bazlika -
interiér, den

Vznik oratdria Dvandst bola absolutna zasluha
mojho blizkeho priatela, uz nebohého Mirka
Hornaka, bez ktorého by nebola ani opera, ani
oratérium, ba dokonca ani Piesne na cinsku po-
ézin. (...) A ten Mathesiov preklad Dvandstich je
naozaj nadherny, je to vlastne vylepSeny Blok,
st v iom veci, ktoré v Blokovi nie s, napriklad
popevok Zatancuj, Kdto, tanc’ ndm tu, ktory mi
umoznil vyuzit t ,,popevkovost”. A pravdou je
aj to, Ze to aj bola posledna moja skladba, ktort
pocula moja matka. Ked som jej pustil nahrav-
ku, povedala mi: ,,Syn mdj, ja tomu nerozu-
miem, je to pre mila komplikované, ale ta fuga,
td sa mi paci, to sa ti naozaj podarilo.” Tak je
toto oratérium aj mojou rozlickou s mamou.

Obraz €.13 - Budova policie s dvoma
levmi — exteriér, den

Ten Sestdesiaty 0smy pre mia predstavoval
skutocne velky zlom - nielenze mi mesiac po
vstupe vojsk zomrela matka, pol roka nato mi
zomrel otec. Coskoro potom som sa aj oZenil,
sice uz ako dost stary, 38-ro¢ny. (...) Ked som
opatroval ochrnutt matku, jedind ¢innost, kto-
rti som mohol pri jej opatrovani robit, bolo - ¢o
mi vlastne poradila ona —, Ze som si prehraval
Dobre temperovany klavir Johanna Sebastiana.
Potom som aj nahraval I. diel Temperovaného
klavira pre rozhlas, neskdr aj II. diel. (...)
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Obraz €.14 - Ulice Bratislavy — exteriér,
deri

Viete, po prichode vojsk zacali robit nasej ge-
nerdacii problémy. Ale keby nebolo vo svete bo-
lesti a odriekania a podobne, tak by asi z celej
tej velkej kultury vela nezostalo; povedzme si
pravdu, plné brusko a rozko$ mysleniu moc
nepomdzu. Nechcem to povedat tak ludovo, ze
ked nieco stoji, tak aj rozum stoji, ¢o dokonale
plati... (...) Povedzme si Gprimne, Ze vtedy
velmi uzndvani Iudia ani prstom nepohli, aby
nieco zachranili. Naopak. Cikker si myslel, Ze
sa naSa hudba hodi len do filmu. A Suchoi

si vobec s ni¢im nechcel parat prsty. Zasiel

v tomto postoji tak daleko, ze ked sme za nim
boli spolu s Romanom Bergerom a Ivanom
Macdkom, aby podpisal prehlésenie skladatel-
skej obce proti vstupu vojsk, ako jediny z oslo-
venych to odmietol s tvrdenim, ze ved pan
prezident zostavi v Moskve novu vladu a vSet-
ko bude zasa v poriadku. Ani nds len pritom
neposadil - bolo mi z toho do placu a zle na
zaludok. (...) Postoj vSetkych narodnych, a do-
konca aj zasluzilych umelcov bol velmi osob-
ny v tom zmysle, Ze im islo hlavne o ich osoby
a, bohuzial, tak mi to aj Iito prislo, ked som
vlastne videl, Ze im nejde o slovenskd hudbu.
Skusenost ukazuje, ze hoci sa proklamuje,

Ze nam Slovdkom ide o Slovensko, o kulturu,
o slovensku kultdru, v kritickych situdciach
sa vzdy ukdze opak. Vtedy plati len prislovie
,blizsia ko3ela ako kabat“ a na slovensku kul-
turu sa kagle. (...)

Obraz €. 15 - Pred rozhlasom — exteriér,
den

Moje skladby sa verejne neuvadzali az do
roku 1976, ani jedna moja skladba. Nad tymto
by sa mohli zamysliet aj ti pani, ktori sa o to
zasluzili - sice mnohi z nich st uz dnes ne-
bohi, no mnohi este 7iju (nebudem menovat)
a su rovnako - ba este va¢Smi preferovani,
akoby sa ni¢ nebolo stalo. Cloveku potom jed-
noducho pride Itto, Ze ta spravodlivost akosi
nefunguyje. (...)

Obraz €.16 — Chodby v rozhlase - inte-
riér, den

Skuto¢ne som mohol elektroakustick kom-
poziciu akceptovat az v tom sedemdesiatom
roku. Do morku kosti som bol nasiaknuty
Temperovanym klavirom, ktory mi pomohol pre-
konat smrt rodi¢ov a mojou prvou ideou bolo
spravit daco s Temperovanym klavirom; ved je
to takd dokonald hudba, Ze ak s iou v §tudiu
daco spravime, nemdze to dopadnut zle. Sku-
to¢ne som mal pocit, Ze v Bachovi je skryta
nejaka hudba v hudbe, kaZzdy detail kazdého
hlasu tam nejako stvisi s celkom a jeho ge-
nialita spociva v tom, Ze to vSetko dobre spolu
koexistuje. (...)

Obraz €. 17 - Experimentalne studio

v rozhlase —interiér, den

A moja prva elektroakusticka skladba, Adieu,
je vlastne rozlickou s mamou alebo aj s ot-
com, lebo vychédza z Bachovej Fiigy h mol,

ktora ma v téme naznacenu ideu rozlacky.
Bach v nej vyuziva vSetkych dvandst ténov

a svojimi prietahmi a citlivymi tonmi kazdy
tén akoby pohladi a potom moduluje do
kvinty. So vSetkymi dvandstimi téonmi sa tak-
to rozluci a ide dalej, tou kvintou vystupuje

z toniky. A teda pri Adieu sa mi zdalo velmi
logické, Ze z toho musim urobit rozlticku, do-
konca so zvonmi atd. Takze k tejto mojej prvej
skladbe ma viedla skor idea metafyzicka ci
poeticka... (...) Ked som dokoncoval Spektrd, tak
som stretol na ulici svojho byvalého kolegu
matematika, ktory mi povedal: ,Vratil som sa
z Kuvajtu, ddvno som ta nevidel, tu mas dvad-
sat frankov, vypi si!“ A prave vtedy mi prislo
aj ozndmenie, Ze mozno nieco poslat na sutaz
do Svaj¢iarska a poplatok je dvadsat frankov.
Tak som za tie peniaze skladbu poslal do
Svajtiarska a ziskal som za fiu ¢estné uznanie
a dvojmesacny pobyt v Boswile. (...)
Oratoérium Dvandst som dokon¢il v roku

1967, skladbu Canticum som dokoncil roku
1971 - ani jedno z tychto diel som si nemohol
vypocut v Zivej interpretdcii. Mozno preto ma
tahalo do $tudia. Vela mi dala praca na Simple
Electronic Symphony. Boli tu uz nové moznosti,
najma v automatike. Napriklad zlaty rez som
mohol pouzivat vo vSetkych moznych dimen-
zidch vdaka tymto novym pristrojom. To by
sa pred dvoma rokmi este nebolo dalo urobit.
(...) Simple Electronic Symphony, teda Jednoduchd
elektronickd symfonia, no jej forma je cyklicka,
idea je jasna, a je tam azda aj nejaka tvarova
pregnantnost. Tvar je spo¢iatku v naznaku,
potom v druhej asti je akoby opisovany ¢i
rozvinuty do priestoru, no ani nie vykompo-
novany, ale skor vo zvuku a dynamike, a az

v tretej Casti je skutotne pregnantny, a potom
v poslednej, Stvrtej ¢asti, odchddza. Je to skor
drama urobend pomocou zlatého rezu.

Obraz €.18 - Dom Mira Bazlika -
interiér, den

Pokial ide o Preliidid, iste nechceli byt neja-
kymi impulzmi pre vzdialené generacie, skor
i8lo scasti aj o didakticku zdlezitost a vy-
chadzal som v nich z vdzby na romantiku,
zachovévajuc durovo-molov tonalitu. Mali
byt aj kompendiom klavirnej techniky a od-
krytim harmonii, ktoré v romantike este nie
st oSuchané. No v ramci slovenskej klavirnej
tvorby som ich povazoval za ur¢ity ¢in a ich
pejorativne prijatie ma skuto¢ne prekvapilo.
No pravda je aj to, ze po ¢ase mi niektori
kamarati medzi Styrmi o¢ami povedali, Ze
im je Ito, ze mi to tak zhodili, ale to uz bolo
neskoro, prisli po funuse. (...) Ludska velkost
osobnosti musi mat svoju etiku, svoju mie-
ru. Nemusime sa porovndvat, ktory z nas

je vacsi a ktory mensi; v nieCcom som azda
lepsi ja, v nie¢om vy, v nie¢om ste zasli dalej
vy, nieCo som uzrel aj ja, o ste vy nezbada-
li. Tak nejako by mala vyzerat kultdra. No,
bohuzial, na Slovensku kulttra takto nikdy
nevyzerala a inej sa uz sotva dozijem. (...) Pri-
znam sa, ze nemam rad skladatelov, ktori sa
privelmi ohdilaju programom, no su aj taki
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skladatelia, ktori sa bez programu nezaobis-
li, a aj tak boli velkymi skladatelmi. Velmi si
vazim Wagnerovu hudbu a jeho program mi
vobec neprekéza, lebo sa mu podarilo budo-
vat svoju hudbu akosi aj bez ohladu na prog-
ram. Wagnerove opery vnimam takmer ako
symfonie, bez jeho vizii o nejakych bohoch
¢i ludoch. Je to krasna hudba, svojim spdso-
bom novd, urcite tieZ elementdrna a krasna.
(...) Vstvislosti s programom mi eSte napada
ind vec. Teraz budem mozno zly a poviem to
pomocou drastického obrazu. St ludia, ktori
si za komunizmu povazovali za povinnost
zlozit skladbu Stalinovej starej mame k na-
rodenindm, a dnes po tej zamatovej revolucii
pisu skladby venované ukriZovaniu Krista,
pri¢om byvalé sudruzky rozpravaju o ich
vSestrannosti a velkosti. To nema uroven.
Dusevna prostitutka - aspoil ja si to mys-
lim - nemoze byt velkou osobnostou a ani
davat I'udom svojou hudbou nejaké dolezité
informacie. (...)

Obraz 19 - Terasa pri dome Mira Bazli-
ka - exteriér, veler

Mozno som typ skladatela, ktory sa predsa
len nejako podvedome snazi o krasu. Mozno
je to aj nedostatok; k mojim idedlom patrila
tiez predstava, Ze hudba ma byt aj pekna. A ta
neharmonia mi sliZi vlastne na to, aby tym
viac pri svojom nastupe vynikla harménia.
Myslim si, Ze aj v Zivote v3etko z1¢é a Skaredé
m4d svoj zmysel, ak st ludia schopni z tohto
nejako vypreparovat kiisok dobra alebo krasy.
Podobne je to aj s ludskym utrpenim. Keby
ludia boli ustavi¢ne Stastni, tak si vobec
neviem predstavit, ako by potom vyzerala
kultura.

V zivote som si uZil dost samoty, no neplatem
nad tym. Napokon samota je aj dobrd, o mno-
hych veciach by som nebol rozmyslal, keby jej
nebolo. Ani teraz na fiu nenaddvam, dokonca
ju mam Coraz radsej, lebo ked som sam, mo-
zem si vyberat medzi takymi ,kamaratmi*,
akym je napriklad Einstein a podobne. A mo-
zem si trebars predstavovat aj nebo: v mojej
predstave neba Bach hra na organe a ja mu
taham mechy. To je moje nebo. (...)

Obraz 20 - Dom Mira Bazlika —interiér, defi
Vo Feynmanovych prednédskach som sa doci-
tal, Ze na kvantovej trovni, teda v najvacsej
hibke hmoty, sa ukazuje, ze kazdy zakon
symetrie vlastne vedie k nejakému zakonu
zachovania. No a to je predsa uzasné! Ved
zdkon symetrie pre mna jednoznacne suvisi
s pojmom krésy, teda symetria ako krdsa

a zakon zachovania ako pojem vecnosti!

Ako keby sa prostrednictvom kvantovej me-
chaniky dokazovala Platonova téza, Ze krasa,
dobro a pravda st atribttmi ve¢nosti! Cize
aj vyskumy najsicasnejSieho myslenia mozu
viest k tomu, Ze sa v podstate potvrdi nejaka
stard velka pravda o svete. A tento fakt pre
mia znamena potvrdenie viery, ze fudsky
vyvoj a buducnost nie su az také celkom bez-
nadejné. X
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NA CHATE:

Jan Klima a Jan Slavik

.Najtazsich je prvych tridsat rokov"

Ako si aj po desatrociach s nastrojom v ruke udrzat radost zo svojho povolania2
Kedy vrcholovy slacikar zacne trénovat taici a kedy hod granatomz A aké bolo vra-
tit sa znovu k nahravaniu Bachovych suit2 S violonéelistom Janom Slavikom sme
prebrali, ¢o vietko koncertnému umelcovi prinasa ,zrely vek".

JK: Andras Schiff tvrdi, Ze Mozarta na klaviri
najlepsie hraju starsi Iudia alebo malé deti.
Preco to tak moze byt?

JS: Mozno to neplati iba pri Mozartovi, ale

aj vseobecnejsie. Aj ked préave ta Mozartova
hudba dokaze ¢loveka oslovit hned na prvé
pocutie. Zda sa akoby lahkd. Dieta eSte mozno
nemad v sebe zdbrany a je mu prirodzené tesit
sa z tych fantastickych melodii, ktoré Mozart
pontka. A pokial ide o zrelych interpretov, si
to ti, ktori dobre hospodarili so svojimi fyzic-
kymi a umeleckymi danostami. Oni st potom
ku koncu svojej cesty mozno tak nad vecou, Ze
sa priblizuji detom. Maju z hudby obrovsku
radost a nemusia sa uz zapodievat tym, Ze ,,¢o
keby to nevyslo“.

JK: Takze akysi blazeny nadhlad, ktory ¢lovek
strati a az ovela neskor znovu nachadza.

JS: Vlastne sa o to snazime cely Zivot, aby sme
svoju produkciu podavali takym sp6sobom,
akoby ndm to nerobilo problém. Aj ked my
sami vieme, Ze kazdy vnutorne zvddza rozne
zapasy podla toho, ako je konstelovany. Ciel
vSak ostdva, a i5lo mi o1l aj pri mojom Ba-
chovi. Pre posluchéca je ta hudba istym spo-
sobom jednoznac¢na, ale interpretovat ju na
s6lovom ndstroji nie je az také jednoduché.

JK: Na kompletnt nahravku Bachovych suit
sa podujali uz véelijaki violoncelisti. Ale: ked
s takouto nahravkou pride niektory interpret
vo velmi mladom veku, automaticky ocaka-
vam, Ze vysledok raz bude v katalégu figuro-
vat ako ,ten jeho prvy Bach®. A Ze sa potom
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k celému kompletu eSte raz vrati. Vy ste sa na
tento navrat podujali po dvadsiatich rokoch.

JS: Ja som pocas pripravy novej nahravky
svoju starSiu prili$ nepocival. Len nahodne,
a vtedy sa mi zdalo, Ze je vybojnejsia a prie-
raznejsia. S novou nahravkou som teraz
spokojny. Hoci najprv som mal podozrenie,
ze v niektorych sarabandach to prehdnam, ze
tempa su priliS pomalé a je otdzne, ¢i sa mi
podarilo udrzat napitie. Ale ked ju po¢tivam
uz s odstupom, tak na mna z tej hudby sdla
velky pokoj a vyrovnanost. Difam teda, ze
som to so Sirkou vypovede neprehnal. A bude
to zdroven aj dokument dnesnej doby. Pride
mi, ze ked si ¢lovek nahravku pusti, dostane
sa do sfér rozjimania o inych a o sebe. To

sa Bachovi v jeho suitdch podarilo, kazdy si

v nich ndjde kutik sdm pre seba.

JK: Na mnia z takejto nahravky séla velky
pocit intimity. Jeden autor, jeden interpret,
a s nimi spravidla jeden posluchdc.

JS: Velmi krasny pocit som mal aj z priestoru
Velkého evanjelického kostola. Clovek si tam
medituje. InSpirativny priestor dokaze tak
trochu nahradit publikum a akustika vam po-
skytne Sancu byt tvorivym. Okrem mia boli
na mieste iba dalsi dvaja ludia z vydavatels-
tva, Robert Pospi$ a Martin Sillay. Ti ddvali
pozor na technicku stranku a okrem toho ma
neustale pérovali, aby to bolo vzdy ,,0 nie¢om",
aby to malo vyraz. Snazili sa ma aj pobadat

k nahravaniu va¢sich celkov. Vdakabohu, ze
fyzicky som to zvladol. Celd nahravku sme
dokon¢ili za tri dni. Najprv sa mi zdalo, Ze je

to husarsky kusok, a ¢i to vobec treba. Pred
dvadsiatimi rokmi som tie suity nahraval
vzdy po roku. Teraz sa z troch rokov stali tri
dni, a mam pocit, akoby to v tej hudbe bolo
trochu pocut. Mohol som byt natolko koncen-
trovany, Ze celd vypoved pdsobi z nahravky
jednoliato. Neviem teda, ¢i si to namyslam,
alebo to tak aj v skutocnosti je.

JK: Teraz odbo¢me. Sme zvyknuti na to, Ze pri
dirigentskom pulte sa niekedy objavi aj de-
vitdesiatnik a z tejto pozicie dokaze orchester
sprevadzat k prvotriednemu vykonu. Nie¢o
obdobné sa prirodzene neda o¢akavat naprik-
lad od tenoristu. Kde na $kale medzi tymito
dvoma extrémami je violoncelista?

JS: My slacikari, aj vSeobecne instrumenta-
listi, sme obmedzeni pohybovo. Stéle sedime,
a to nie je idedlna poloha pre Iudsku existen-
ciu. Dirigenti sa pri svojom povolani tplne
prirodzene pohybuj, je to, ako keby si pocas
préce robili akési cviCenie. A to je nieco, ¢o my
musime popri svojej profesii nahanat vo vol-
nom c¢ase. Ja som napriklad dlho hraval tenis
a basketbal, neskor som kvoli krénej chrbtici
zacal cvicit tai¢i. Mnohi musia prestat na-
priklad préve pre problémy s krénou chrbti-
cou, ktoré sa potom prejavia na motorike rak.
U dychérov sa stava, ze im prestanu fungovat
usta. Napokon je tu eSte psychika. Pokial ide
o dirigenta, on md pri hre navrch, riadi cely
orchester a je so sebou spokojny. Aj ked jeho
predvedenie moze mat roznu uroven, on stale
ako keby napliia svoje umelecké plany. Ale ten
chudék hrac v orchestri, ak je psychicky tro-
chu labilnejsi, m4 potom po rokoch neustale
pocit, Ze ho niekto gniavi a utldca. Prave on
by mal hladat cestu, aby z toho mohol mat
tiez radost. Ja som mal v Zivote Stastie, Ze
som si z kazdého zobral trosku. Roky rokuce
hram v kvartete, pri ktorom je nevyhnutna
demokracia aj sloboda, ¢lovek sa v iom moze
osobne prejavit a dohodnut s ostatnymi. Pre-
to, hoci uz trindst rokov hrdm aj v orchestri,
ma to stale bavi.

JK: Legendarny status si ziskali nahravky
Vladimira Horowitza, ktory sa aj po osem-
desiatke nebdl predstupit pred koncertné

¢i Studiové mikrofdény. Posobi to ako svieze
zjavenie. Podobne legendarizované byvaju
neskoré albumy Johnnyho Casha. Ten sa
pocas poslednej dekady Zivota zveril do ruk
producentovi Rickovi Rubinovi a vysledkom
je dojemnd retrospektiva starého barda. Kri-
tické hlasy vSak upozoriiuju na iné. Ten labil-
nejsi hlas, plytky dych, melancholicky vyraz...
Ich zdznam nie je dokumentdrnym ulovkom,
ale v skuto¢nosti domyselne zvolenym vyra-
zovym prostriedkom. Stareckd maniéra, resp.
Stylizdcia, povedané zdvorilejsie. A pritom
mam tie platne rdd. Stretli ste sa niekedy

s tym, Ze by ¢osi podobné hrozilo aj interpre-
tovi klasickej hudby?
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JS: VSeobecne si nemyslim, Ze by sa nejaka
maniera zvykla vo vy$som veku dostavit, je to
individualne. M6zem sa vyjadrit k tomu, ¢o
je Specifické pre slac¢ikarov. U nds ten prejav
tvoria obe ruky a vnutro ¢loveka. Podla toho,
kto aky je, tak tieto svoje bytostné vlastnosti
a schopnosti pretavuje cez nastroj do hry.

A niekto potom moZzno rad upozoriiuje na
vlastnu osobu. Zda sa mi, Ze takito interpreti
akoby nechdpali zdmer skladatela a nechceli
ho priamo podat posluchacovi. Mozno neve-
dombky, ale podavaju skor seba. Ja sa u kaz-
dého skladatela snazim preniknut trocha

Jan Slavik na padiu (foto: M. Marenin)

do hibky jeho prejavu a pochopit, ¢o chcel
povedat alebo vystihnt. Ale ked ste spomi-
nali toho Horowitza, to si naozaj také svetlé
priklady interpretov, ktori to maju akoby od
Boha a fyzicka aj psychicka stranka im vydrzi
do vysokého veku. To st vynimky. No eSte spét
k slacikdrom. Na mojej nahravke to ddfam ne-
pocut, no u nas byva problém, Ze sa postupne
zadina rozsirovat vibrato. Aj ked my si to ne-
uvedomujeme a snazime sa aj vo vy$Som veku
vibrovat rovnako intenzivne, ale kmitocet
toho pohybu uZ nie je dostato¢ny. Pamatam
si, Ze som si to vSimal ako mlady posluchac¢ na
koncerte niektorych starSich violoncelistov.
To sa tyka lavej ruky. V tej pravej ide potom

o schopnost udrzat suvisly tén, ktory dokaze
v posluchacovi vyvolat napétie. Ked fyzické
sily odchddzaju, interpret to uz nevie naplnit.
Tym Spickovym svetovym hrdcom je to asi

dané zhora, oni vydrzia. Ale pokial ide o nas,
povedzme na priemernej eurépskej trovni,
musime si davat pozor, a ked ten bod pride,
treba si uvedomit, aby sme to uz s tym ucin-
kovanim na pédiu neprehanali.

JK: Fascinuji ma dialkové behy. Plati totiz, ze
pri kratkych behoch podavaju $pickové vykony
iba mladi. Na maraténskych a hlavne dlhsich
tratiach je to inak, medzi prvymi dobiehaju
hoci aj patdesiatnici ¢i Sestdesiatnici. Viac ako
vybusna sila sa tu zrazu zurocuju celkom iné,
rokmi budované schopnosti jednotlivca. Keby
sme sa touto optikou po-
kusili roztriedit violon-
celovy repertodr, ktoré
diela lepSie pristanu
mladsim a ktoré star$im
hracom?

JS: To je zaujimavé pri-
rovnanie. Pripomina mi,
ako sme volakedy otvéra-
li sezénu Slovenskej fil-
harmonie. Vzdy na konci
augusta sa usporaduval
Sportovy deil. Stretli sme
sa v Petrzalke na Mata-
dorke a tam sme mali
hod grandtom, beh na
rozne vzdialenosti a po-
dobne. N&$ primarius
Stano Mucha vyhraval
plavecké discipliny, ja
som zase behaval a vidy
som mal radSej tie dlhsie
trate na osemsto alebo
tisicpatsto metrov. Ale
spat k repertodru. Medzi
tie ,Sprintérske“ skladby
by sa mozno dali zaradit
kratSie prskavkové zale-
zitosti virtudzov. A také
dlhotratové su potom asi
napriklad Bachove suity.
Tie vam vystacia na cely
zivot a vy sa snazite s nimi dlhodobo niekam
dopracovat. Alebo su tu, samozrejme, aj velké
celky ako violoncelové koncerty a podobne.

JK: Akym sposobom sa za tie roky zmenil va$
kazdodenny Zivot s ndstrojom?

JS: Podstatne. Hovorim to stdle aj svojim 5tu-
dentom, Ze ak si to mozu dovolit - a hoci sa
im aj nechce - nech cvi¢ia. Ked neskor pridu
do praxe, ¢asu je menej a menej. Priznam sa,
ze ako mlady ¢lovek som sa na dospelych nie-
kedy dival so zacudovanim: ,Preco musia hrat
to i ono?“ A teraz som tak sim dopadol, hrdm
v orchestri, aj sélo, aj v kvartete, u¢im. My
totiz musime neustale znovu dokazovat, ze
sme dosiahli urcitt kvalitativnu trovei. Zho-
dit nas dole, to sa dé zo dila na den, ked zle
zahrame alebo sa nie¢o nepodari. Ale ak ¢lo-
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vek zainvestuje v mladosti a poctivo na sebe
pracuje, tak z toho neskor v zrelom veku moze
tazit. To su tie hodiny a hodiny, pri ktorych

sa ¢lovek navy$e musi naucit, ako pracovat
intenzivne a efektivne, aby sa pri cviceni vzdy
vedel ststredit na kvalitu.

JK: Stane sa vam, Ze vas uputa niekto z hra-
¢ov sucasnej mladej generdcie takymi kva-
litami, Ze si poviete: tak tento ¢lovek by sa
mohol zaradit medzi velké violoncelistické
osobnosti, za akymi sa obzerdme napriklad do
minulého storocia?

JS: Najma vdaka tomu, Ze hram v orchestri,

si mozem vela novych hracov vypocut zblizka.
Velmi ma zaujal madarsky violoncelista Ist-
van Vardai. Aj on ma vlastne in3piroval tym
Bachom, ktorého po svojom koncerte pridaval.
Velmi dobre sme sa spriatelili a pozval ma aj
do Budapesti na svoju prezentdciu vSetkych
suit v ramci jedného vecera. Hral ich spamati,
uplne som z toho odpadol. Je to sizyfovska ro-
bota. Mal aj jednu niekolkosekundovu krizu,
ked zastal, ponatahoval si ruky. Modlil som sa
zanho. Ale dokoncil to tplne fantasticky. Mys-
lim, Ze on je takou osobnostou, ved ho zobrali
do Viedne, aby u¢il po Heinrichovi Schiffovi.
A pritom je velmi prijemnym ¢lovekom.

JK: To je velmi $tastnd kombindcia ludskych
parametrov...

JS: Mam rad, ked sa kvalita interpreta spaja
s jeho charakterom, ked nie je nasilny ani
prilis egocentricky. A dobrym meradlom
kvality slacikdra je predstava, ako by sa
osvedc¢il v sla¢ikovom kvartete. Ak ho tam
posadite a vydrzi pat rokov, je dobry muzi-
kant. Violoncelista Martin Lovett z Amadeus
Quartet, s ktorym sme boli na kurzoch v Ho-
landsku, ndm vravel, ze najtazsich je prvych
tridsat rokov. A to sme neskdr sami pochopi-
li. Naozaj najtazsich je prvych tridsat rokov,
potom si uz kazdy hra akoby sam, kazdy je
zodpovedny sdm za seba.

JK: Este jeden citat Gregora Piatigorského:
,Na to, aby ¢lovek poznal svoje slabé stranky,
netreba byt génius, hladaju sa lahko. Chce to
ale skuto¢nu silu a mudrost, aby ¢lovek ro-
zoznal svoje silné stranky. A vedel ich vyuzit.
A aby potom vSetko ostatné nepriaznivé vedel
pretvorit na nieco priaznivé. Inak prezZijete
cely Zivot v negative.” Suhlasite? Aky je vas
recept na ,zivot v pozitive?

JS: V tom je velmi vela pravdy. A on bol
pritom génius, takze si to mohol dovolit
povedat. Stihlasim. A navy$e treba, aby si
clovek veril. Aby veril sam v seba, a to, ¢o
robi, ze bude mat cenu. Ked ¢loveka potom
postretnd neuspechy, aby sa na chvilu zasta-
vil, otriasol sa a hladal zase, ¢o ho posilni

a posle dopredu. X
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NASI PARTNERI

napiste nam skladbu

Medzinarodny festival komornej hudby Konvergencie a Akadémia komornej

hudby festivalu Konvergencie vyhlasuju nulty ro¢nik sutaze urcenej

pre slovenskych skladatelov, Studentov a absolventov slovenskych
konzervatérii, hudobnych akadémii a VSMU do 35 rokov.

Cielom je podpora vzniku a uvddzania domacej tvorby v oblasti komornej hudby.

uzavierka sutaze / 20.6.2021
preco sa zucastnit?

¢ moznost konzultovat svoje diela s renomovanymi skladatelmi a interpretmi

« networking, ziskanie kontaktov na generacne blizkych interpretov

¢ moznost predvedenia skladby na festivale Konvergencie

« promo prostrednictvom informacnych kanalov festivalu Konvergencie a partnerov sutaze

« uvedenie troch skladieb, ktoré postupia do finale, bude honorované

Pozvanie do poroty sutaze prijali skladatelia:

prof. jevgenij IRSAI / vému, slovensko q
ainterpreti: o=
mg C
= & - L
igor KARSKO / husle jozef LUPTAK / violongelo ronald SEBESTA / Kiarinet nora SKUTA / Kiavir G
musikhochschule luzern, $vajciarsko konzervatérium v bratislave SOSR, ¢len suborov sucasnej Clenka Gsterreichisches ensemble
a starej hudby far neue musik. ~
-
fond
u. na podporu hudobné ® entrum c
Skladatelska sutaz sa kona s podporou Fondu na podporu umenia. viac informacii na
Dakujeme aj dal3im partnerom a medialnym partnerom. www.konvergencie.sk / sutaz@konvergencie.sk =
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Aky bol tvoj prvy kontakt

s hudbou?

Moja mama je klaviristka, pise
hudbu a zaroven udi, takze ma

k hudbe viedla odmali¢ka. Casto
som s Hou aj vystupovala - hrala
som na klaviri a spievala, dokon-
ca som bola ¢lenkou detskej ka-
pely, s ktorou som uz ako 6-roénd
nahrala svoj prvy album. Mama
mi pustala aj rozne jazzové,
gospelové a bluesové nahravky,
vdaka ¢omu sa u mna zacal roz-
vijat zaujem o jazz.

Studovala si spev a jazzovii
kompoziciu na dvoch najpres-
tiznejsSich Skolach na svete.
Aké je Stadium na Berklee
College of Music a New England
Conservatory v Bostone?
Studovala som najskdr hudobno-
-dramaticky odbor na Konzerva-
toriu v Nitre. Mala som rada jazz,
ale vedela som o iom malo. Vela
som preto ,googlila“, hladala som
si rozne knihy a ucebnice, ¢itala
a snazila som sa podla toho cvicit.
Neskor som si vsimla, ze vdcSina
tych knih je z Berklee Press. Ustudi-
la som, ze ked Berklee vydéava tolko
dobrych ucebnic, musi to byt na-
ozaj dobré 8kola (smiech). Prihlésila
som sa na prijimacky, ktoré boli
v PariZi, a na moje prekvapenie ma
zobrali. Ostdvalo vyriesit otdzku
financii, kedze $kolné bolo drahé.
Oslovila som preto niekolkych ludi,
znamych aj neznamych, s otazkou,
¢i by ma podporili. A vyslo to. Po-
darilo sa mi vyzbierat peniaze na
prvy rok stadia, pricom v dalsich
rokoch som uZ ziskala prospechové
$tipendium. Sttidium nebolo zame-
rané len na interpretdciu, ale aj na
iné oblasti a mohla som si vyskla-
dat svoj vlastny program. Myslim,
Ze som nikde nezazila taki Groven
spoluprdce, prajnosti a vzajomnej
podpory ako prave na Berklee
a neskor na New England Conser-
vatory, hoci je tam obrovska kon-
kurencia. Sokovalo ma to a zaroven
mi to velmi pomohlo, odblokovalo
ma to vo viacerych smeroch.

Spievala si v jazzovych
kluboch v Bostone i New Yorku,
ale aj pred niekolkotisicovym
publikom na festivaloch v Pa-
name ¢i Mexiku...

N\
“

(foto: V. Samardziova)

Ester Wiesnerova
*1994

Stidium:

2017-2020 New England Conservatory, Boston (K. Schaphorst, D. Eade,

J. Bergonzi, F. Carlberg)

2013-2017 Berklee College of Music, Boston (P. Eldridge, D. Perez,

A. Inserto, L. Thorson)

2009-2015 Sikromné konzervatorium v Nitre

Majstrovské kurzy: Grow Your Art, Boston - Luciana Souza (2020), Dave
Holland Residency, Boston (2019), Cyprus Academy od Music Summer
School and Festival, Agros (2014), Tuscany in Jazz, Soriano nel Cimino
(2012), Jazzova dielfia, Bratislava - G. Winand, A. Twardoch (2010, 2013)
Ocenenia: Gunther Schuller Medal, New England Conservatory
(2020), Forbes rebricek ,30 pod 30" (2015), Martha Baker Van Riddle
Award & Sylvia M. Zunz Endowed Scholarship, Berklee College of Mu-
sic (2015, 2016), Noveé tvare slovenského jazzu - Objav roka (2010)
Koncertna ¢innost: Panama Jazz Festival (2020), International Guate-
mala Jazz Festival (2019), EUROJAZZ (Mexico City, 2019), Giants of Jazz
(New Delhi, 2018), koncert a rezidencia v African Leadership Academy
(Johannesburg, 2016), koncerty v jazzovych kluboch v Bostone a New

Yorku (2016-2020)

Spolupraca: Luciana Souza, Matis Jakabcic SK-CZ Bigband, Ayn Inser-
to Jazz Orchestra, Tomas Zivor, Eugene Seow

Velké festivaly maju svoje ¢aro,
ale osobne mam radSej malé
klubové koncerty, komunikacia

s publikom je bezprostrednejsia.
Jednym z mojich poslednych
vystipeni pred pandémiou bol
prave koncert na Panama Jazz
Festivale. Panama kedysi vobec
nebola jazzovou mekkou, az kym
tam v roku 2003 nezaloZil kla-
virista a pedagég Danilo Pérez
festival, ktory ma dnes svetové
meno. Fascinovala ma celd orga-
nizdcia, spontdnnost a nadsenie
ludi, ktori to robia a pre ktorych
je to udalost roka. Okrem kon-
certu som tam viedla aj hudobny
workshop a bola to pre mila z hu-
dobnej i ludskej stranky tizasna
skusenost.

Zaujali ma informacie
o koncertoch vo vaznici, work-
shopoch v psychiatrickych
lieCebniach ¢i spolupraca so
Zenskym zborom v Bostone,

ktory tvorili bezdomovkyne.
Ako na teba reagovali?

Pre mna je préave toto dovod, pre-
¢o robim hudbu - ked vidim, ¢o
dokaze s ludmi urobit a aky moze
mat vplyv na spolo¢nost. Neviem
to tplne opisat, ale ti ludia su

ini pred koncertom a ini z neho
odchadzaji. Zmeny st viditelné

v ich ociach, na tvari, dokonca mi
po koncerte v jednom psychia-
trickom sanatériu povedali, Ze
niektorym pacientom nebolo po-
trebné dat v ten den lieky. Hudba
ma lie¢ivi silu, dokaze ludi spajat
a rozvijat ich tvorivost, dat im po-
cit, Ze nie st sami, Ze maju o dat
a Ze to md hodnotu, Ze hudba nie
je len exkluzivnou zdlezitostou
pre zopar privilegovanych. Podob-
ne to bolo aj pri préci so zborom
v Zenskom bezdomoveckom utul-
ku. U¢ila som ich spravne dychat
a spievat a mali sme aj niekolko
verejnych vysttpeni, o. i. aj v rdm-
ci konferencie TEDx. Myslim si, ze

MINIPROFIL

to malo obrovsky vyznam nielen
pre tie Zeny, ale aj pre miia. Bola
to takd hudba v naj¢istejsej forme.

V sii€asnosti pripravujes
debutovy album The Blue Jour-
nal. O ¢om bude?

Na albume budd moje autorské
skladby tykajuce sa identity — toho,
kym som, kym som v r6znych pro-
strediach a kultdrach. Inpirdciou
mi boli vlastné zazitky a otdzky,
ako sa prispdsobit, no zaroven zo-
stat sama sebou, ale tieZ poznam-
ky z rozhovorov s priatelmi ¢i

z pocuvania podcastov, ktoré som
si zapisovala do modrého z4pisni-
ka. Album nahrdvame v medzind-
rodnom zlozeni s perkusionistom
Kanom Yanabem z Japonska,
harfistom Charlesom Overtonom
z USA, saxofonistom Samom
Knightom z Velkej Britanie a kon-
trabasistom Michalom Selepom zo
Slovenska. Vyjde vo formate rucne
robeného zdpisnika v spolupraci

s dizajnérkou Karin Harmanovou,
ktorého stcastou budu texty
piesni, umelecké fotografie Laury
BeliSovej a volné stranky, kde si
bude moct posluchac zapisovat
¢okolvek, ¢o mu pri jeho poctvani
napadne. Vydanie je naplanované
na november 2021.

DoleZita su€ast tvojich akti-
vit tvori ucenie, ktoré je koncen-
trované okolo projektu Za hrani-
ce s hudbou. €o je jeho cielom?
Projekt Za hranice s hudbou vzni-
kol z potreby priniest skisenosti
z0 $tdia v zahrani¢i na Slovensko
s viziou zalozit neskor $kolu, ktora
bude k hudobnému vzdeldvaniu
pristupovat trochu inym, kom-
plexnejsim sposobom. Od roku
2017 organizujeme workshopy
a projekty zamerané na rozvoj
komunity mladych hudobnikov.

V uplynulych mesiacoch sme
vyrazne rozsirili tim a zacali pra-
covat na pravidelnej baze s cielom
zastre$it nase aktivity systematic-
kejSie. Pandémia mi sice skriZila
viacero planov v Amerike, no
napriek vietkému to vnimam
velmi pozitivne - mam viac ¢asu
venovat sa prave ostatnym svojim
aktivitdm a tvorbe.

Pripravila Janka KUBANDOVA
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ANALYZA

Ludwig van Beethoven

Zhrnutie a retrospektiva

Dielo vzniklo v rokoch 1799/1800, v prvotlaci bolo vydané roku 1802

u Hofmeistera vo Viedni a dostalo nazov ,,Grande Sonate pour le Piano
Forte®. Na jednej strane to opdtovne odkazuje na Stvorcastové riesenie,
na druhej strane to pripomina, ako mimoriadne si skladbu cenil sam
Beethoven, ¢o je dolozené v liste vydavatelovi z 18.1.1801. Spomina ju
tu ako ,velku s6lovi sonatu“ s dodatkom: ,tato sonata je veru tazka...“
Ak na zaklade tejto poznamky budeme hladat napadné ¢érty, ktoré by
nasim o¢iam a usiam ozrejmovali a potvrdzovali osobitny kompozi¢no-
-technicky status tejto skladby, zrejme budeme najprv sklamani. Ani
zretelnd orientdcia na efektnd hracsku techniku nijako neprekracuje
virtudzne poziadavky predchadzajucich sonat. Skor sa pri blizSom
skimani celej kompozicie nevyhneme tomu, aby sme dévod zvlastneho
ocenenia skladatelom spoznali v typovo idealnej realizacii sonatového
cyklu a typickosti jeho ¢asti. Toto nanovo dosiahnuté splnenie klasic-
kého ndroku na konci prvej tvorivej fazy moze byt zaroven pri¢inou
toho, Ze sondta patri skor k menej hrdvanym a zndmym kusom. To, ¢o
skladatel mohol za istych okolnosti vyhodnotit ako vydarent a platna
syntézu moznosti vnutri druhovych hranic klasickej klavirnej sonaty,
sa v recepcii mohlo ukazat ako klasicisticka retrospektiva, ktord s upo-
kojovanim odvoldva Strukturalne a vyrazové expanzivne tendencie
sonat op. 10, a najma op. 13 a napokon aj op. 14.

Vydarena nenapadnost a su¢asne harmonicka zaokrithlenost su vsak
pric¢inou Specifickej velkosti sonaty. Bez dalsich ambicii reprezentuju
Stattt decentnej dokonalosti pred vzplanutim dalsich formalnych
experimentov a im zodpovedajucich novych vyrazovych dimenzii

v nasledujtcej faze. Cyklus je poslednykrat vzorovo naplneny: na za-
¢iatku stoji prva Cast v sonatovej forme, nasleduje formalne prehladné
Adagio, takisto v sondtovej forme; za nim prichddza menuet s triom,
pripominajuci opat Haydna, na ktory nadvazuje lyricko-hravé rondo vo
virtuéznej atittade.

Ziadna ¢ast nevzbudzuje $pecidlnu pozornost, ani forméalno-
-Strukturdlne nevybocuje z konvencného rdmca, vyrazové spektrum
taktieZ ostava umiernené a vyhyba sa akémukolvek extrému. Ziadna
eklatantne napnutd dramatickost v prvej €asti, ktord vsak napriek
tomu v uvolnenom ,con brio® rozvija tematické charaktery, obsahujtce
dostatok potencidlu napdtia, a vyvija dopredu sa tlaciaci temperament.
Cituplné, lyricky naladené Adagio bez patetického ¢i religiézneho ak-
centu, no predsa harmonicky mnohoraké, motivicky tvarovo bohaté

a obsahujtice nezny roj¢ivy vyraz; najskor ako historickd reminiscencia
posobiaci menuet s priamou tane¢nou periodickostou a s kontrastnym
figurativnym Minore s nepretrzitym Sestndstinovym pulzom; nakoniec
opat figurativne pohnuté, vzorovo stvarnené rondo s ,jarne“ rozkvit-
nutou hlavnou témou, ktorej jemna, uvolnena allegrettova lyrika v pe-
dantnej osemtaktovej periodicite by mohla byt ozdobou kazdej lepsej
ucebnice foriem (Priklad ¢. 1).

RONDO.
Allegretto.

PRIKLAD €. 1: Ovod 4. asti
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Opit tu zaznieva schubertovskd intondcia, ktora navyse vytvara
priame spojivo k Beethovenovej Sondte pre klavir a husle op. 2, ,Jarnej“.
Zaujimava je pritom tvorba tém, s ktorou sa zas a znova stretdvame

v lyrickych sonatovych ¢astiach: podla principu formovej teérie s mier-

ne modifikovanym opakovanym dvojtaktim (takty 1-4) koreSponduje
nain nadvdzujuce rozvijajtce Stvortaktie, ktoré moduluje do dominanty
a v nej nachddza aj svoj zaver (takty 5-8).

UZ tato nendpadna, a predsa artisticky vybudovana rondova téma na-
znacuje, Ze sa za dobre vyvaZenymi proporciami tejto sonaty skryvaju
rozne Specifikd, ktoré zakladnej klasicistickej tendencii prepoziciavajt

dimenziu hibky a vniitorné napitie, ale bez toho, aby prvoplanovo
i vynikali ¢i dokonca vyrudovali. V tejto suvislosti si zasluhuje primérnu

pozornost dal$ia zvlastnost, ktora zarovei posiliuje zdkladnu ideu ce-
lej sondty z inej strany: pregnantne hrava, trochu konvenc¢ne formalna
hlavna téma prvej asti so svojou lapidarnou ozdobnou gestikou pohy-

i bujticou sa medzi obalom a mordentom sa etapovite a skoro nebadane

rozpusta do hravych figuracii (Priklad ¢. 2).

Allegro con brio.

Sonate N'.‘Ii.-: )

PRIKLAD €.2: Ovod 1. asti

V taktoch 4-7 sa objavi najprv eSte lyricko-melodicky, hoci motivicky

malo pregnantny ¢lanok koreSpondujtci s prvym Stvortaktim, ktory je
potom od taktu 8 prevddzany do Cistej figurdcie, ktora vSak vnutri stup-
nicového pohybu ndznakovo zachovéva gesto prirazu. Napatie motivicko-
-tematickej konzistencie, ktord v prvom Stvortakti uz vykazuje charakter
hravej a od taktu 8 Cistej figurdcie, priom sa zachovdva minimum tema-

i tickej podstaty, poznatuje celti prvi ¢ast, a tiez finalne rondo, ktoré tu

funguje ako protivdha. Mimochodom, tymto sa ¢rtd latentnd trojdielnost

celého cyklu s Adagiom a Menuetom v zatajenom strednom bloku. Na vzta-

hu tematicky pregnantného tvarovania a neSpecifickej konfiguracie je
napokon zaloZeny koncept sondty ako takej, pretoze z ich vzajomného

¢ vplyvu mozno odvodit architektiru typov véetkych ¢asti. Zd4 sa, Ze tento

zaklad klasickej sondty sa Beethoven rozhodol eSte raz hravo prebadat

i vjeho vztahoch, napitiach a moznostiach sprostredkovania. Predovset-

kym prechody medzi tematickymi a figurativnymi tisekmi su v okrajo-

i vych Castiach op. 22 vypracované rozmanito a virtudzne. Striedanie medzi
: tematickym exponovanim a hravymi figuraciami im dodéava zvlastny vy-

zrety charakter. Prave tato, opatovne demonstrovand kompozicnd suvere-
nita a koncep¢énd samozrejmost prispievaju k fascinujicemu charakteru

celého diela, ktoré sa z hladiska hrac¢skej techniky rozvija mimo $truktu-

ralnej inovacnej vole alebo naliehavej vyrazovej potreby. Klasicka sondto-

va koncepcia je tu eSte raz premyslena a pianisticky vzorovo realizovana.
i Vtomto zmysle sa Sondta op. 22 naozaj javi v sulade s Beethovenovymi slo-
i vami ako ,veru tazka..., ako urcity sposob posledného ubezpecenia pred

nasledujicimi experimentmi. X
PreloZil Tamas HORKAY

Z nemeckého originalu: MAUSER, Siegfried: Beethovens Klaviersonaten. Ein musikalischer
Werkfiihrer. © Verlag C. H. Beck oHG, Miinchen 2009.
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HUDOBNE LOKALITY

Letohradok Dardanely

Markusovce

Za jedinecnymi miestami netreba vzdy cestovat do zahranicia. Niekedy nds pre-
kvapia aj doma a ¢asto i v menej vychytenych lokalitach. Takou st aj Markusovce
s Expoziciou klavesovych hudobnych nastrojov zameranou na domacu vyrobu

na Spisi. Jedina expozicia svojho druhu na Slovensku sa nachadza v letohradku

z konca 18. storocia s exotickym nazvom Dardanely. Okrem zaujimavej architektu-
ry a jedinecnej expozicie je historicky objekt znamy aj svojou pravidelnou organi-
zaciou hudobnych podujati, najma komornych koncertov vaznej hudby.

ku boli spomienky gréfa Wolfganga Farkasa
Marridssyho zo Spisa na cesty po Grécku

a Malej Azii. Letohrédok Dardanely dal posta-
vit koncom 18. storo¢ia z reprezentativnych
dévodov. Bolo to hlavne kvoli ohlasenej név-

Steve cisara Jozefa II. na Spisi, ktora sa vSak
napokon neuskutoénila, a letohradok tak ostal
nedostavany. Postavila sa len strednd, centrdl-
na ¢ast budovy a az v 8o. rokoch 20. storo¢ia
sa dostavali bo¢né kridla podla povodného
planu.

Letohrddok Dardanely je povaZovany za
najkrajsiu rokokovt pamiatku Spisa a spo-
lu s marku$ovskym kastielom je od r. 1983
jednou z pobociek Muzea Spisa. ,Bol sidlom
umenia a umenie sa sem vrdtilo vytvorenim
Expozicie kldvesovych hudobnych ndstrojov, ktorej
autorom bol PhDr. Ivan Maédk,“ vysvetluje Ste-
fania Spitzkopfovd, muzikologicka posobiaca
v letohradku Dardanely. Od roku 2018 bola
expozicia rozsirena o ¢ast venovant harmo-
nikovym nastrojom. Prizemie letohradku
Dardanely je venované organom - pozitivom,
ziskanym z okolitych katolickych a evanje-
lickych kostolov. Najstarsi z nich je pozitiv

z rimskokatolickeho kostola z Ganoviec

z 1. 1767, ktory vyrobil Daniel Wallachy zo
Spisskej Soboty. Dalej sa tu nachddza ¢emba-
lo, pianola a v bo¢nom kridle aj ¢ast venova-
nd harmonikovym ndstrojom, akordeénom

a harmonidm. Na poschodi ndjdeme spo-
lo¢ensku sélu zdobent freskami s vyjavmi

z gréckej mytoldgie. Je dominantnym pries-
torom letohradku a spolu s bo¢nym kridlom

sluzi ako vystavny priestor pre strunové
klavesové nastroje, teda klaviry, klavichordy
a stolové klaviry z 19. storoc€ia. , Napriek tomu,
Ze je to stdla expozicia, ozivujeme ju aj zaujimavy-
mi zbierkovymi predmetmi. Sii to napriklad ludové
hudobné ndstroje od vyrobcov zo Spisa, unikdtne
tympany, hudobniny i

nov,* pokracuje S. Spitz-
kopfovd a dodéva, ze

v minulom roku bola
expozicia obohatend

o inStaldcie venované
téme L. van Beetho-
vena a tohtoro¢na zas
W. A. Mozartovi. Za naj-
vacsi klenot expozicie
sa povazuje reStauro-
vany a dodnes funkény
kladivkovy klavir od
bratislavského vyrobcu

Jeho vyrobu a dovoz

na Spi$ si objednal sam §lachtic Mariassy.

Z vytvarnej stranky patri k najkraj$im zacho-
vanym klavirom na Slovensku, je bohato zdo-
beny intarziou zo slonoviny, perlete a kovu

s motivmi hudobnych nastrojov.

Historické hudobné exponaty v letohradku
pravidelne oZzivaju na koncertoch organi-
zovanych Muzeom SpiSa. Na tieto ucely sa
vyuziva najma organ z kostola v Jurskom,
ktorého najstarSie casti su zo 17. storocia,

a kridlo Petrof v rokokovom predvedeni,

fragmenty zo starych orga-

Carla Schmidta z r. 1846.

vyrobené na objedndvku muzea v r. 1988.
Prvy koncert sa tu konal v r. 1985 v rdmci
Medzindrodného organového festivalu v Ko-
$iciach. Predstavil sa na nom Ivan Sokol,
jeden z poprednych slovenskych organistov,
a na jeho popud sa potom zacali v ramci
spominaného festivalu kazdoro¢ne konat
koncerty v letohradku s domécimi i zahra-
ni¢nymi interpretmi. Pévodne sa koncerty
organizovali iba na prizemi a poschodie slu-
zilo ako dominantnd ¢ast vystavy. Po uprave
Vv I. 1987 sa priestor na poschodi zacal vyuzi-
vat okrem expozicie i na koncertné ucely

a v nasledujucich rokoch pribudli klavirne
a spevacke recitaly ¢i komorné koncerty za-
merané na dobovu hudbu. V maji 2021 buda
verejnosti spristupnené i klubové priestory
v suteréne, vyuZivané na prechodné vystavy
a spolocenské stretnutia po koncertoch, roz-
ne konferencie ¢i prednasky.

V stcasnosti sluzi Letohradok Dardanely
Sirokej verejnosti ako hudobné centrum na
Spisi, kde sa stretdvaju hudobnici a ndv-
Stevnici so zdujmom o rozmanité hudobné
zénre. Okrem koncertov klasickej hudby tu
maju svoje miesto aj S$ansonové ¢i populdrne
koncerty. ,Venujeme sa aj vzdeldvacej ¢innosti,
pripravujeme podujatia pre deti z materskych
Skol a Ziakov zdkladnych $kol, ¢im si vychovdvame
budiicich posluchdcov koncertov. Dalej spolupra-
cujeme so ZUS v rdémci absolventskych koncertov

a pripravujeme pre ne napriklad aj akordednovy
a klavirny workshop v spoluprdci s manzelmi
Katinovcami,“ priblizuje hudobné dianie

v letohradku muzikologicka S. Spitzkopfova.
Z najuspesnejsich podujati spomina festival

Exteriér a interiér Letohradku Dardanely (foto: archiv)

Levocské babie leto a festival Musica Nobilis,
ktorych organizatori sa sem kazdoro¢ne
vracaju. Jednym z dévodov mdze byt aj vy-
nikajuca akustika koncertnych priestorov.
K mimoriadne uspeSnym patria viano¢né
koncerty, ktoré zaloZil Frantiek Balun r. 1989
a patria medzi najnavstevovanejSie hudobné
podujatia. Doplfiajii mozaiku koncertov kla-
sickej hudby, ktoré uz vyse 35 rokov oZivuju
tieto kuzelné priestory na Spisi.

Lubica FORDINALOVA
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MUZIKOLOGIA

E. Kurth (foto: archiv)

Ernst Kurth
(1886-1946)

Svajiarsky muzikolég ra-
kuskeho pévodu (pévodnym
menom Ernst Kohn) Studo-
val vr.1904-1908 hudobnii
vedu na univerzite vo Viedni
pod vedenim zakladatela
viedenskej hudobnej vedy
Guida Adlera. Navstevoval
aj prednasky z filozofie, li-
teratury a germanistiky. Po
absolvovani studia posobil
ako dirigent a korepetitor
na réznych miestach v Ne-
mecku. V r.1911-1912 bol
Kurth kratko pedagégom
na nemeckej pedagogickej
institucii Die Freie Schulge-
meinde (Slobodna skolska
komunita, modernd expe-
rimentalna $kola s nekon-
vencnymi pedagogickymi
metédami, v ktorych hralo
vzdeldvanie v hudbe vyz-
namnu ulohu) vo Wickers-
dorfe v Durinsku. Podla jeho

vlastnych slov bolo jeho kratke posobenie na tejto pozoruhodnej instittcii, ale naj-
ma jeho nasledna habilitacia na univerzite v Berne v r.1912, urcujticou udalostou
jeho kariéry. S tymto mestom bol spaty po zvysok svojho zivota. Na bernskej uni-
verzite zalozil E. Kurth Institat hudobnej vedy, ktory viedol najprv ako mimoriadny
a od roku 1927 aj ako riadny profesor az do konca svojho Zivota v r.1946.

Ucitel verzus ziak

Ernst Kurth je autorom piatich vyznamnych

monografii:

* Predpoklady teoretickej harmonie a tondlnych
zobrazovacich systémov (Voraussetzungen der
theoretischen Harmonik und der tonalen
Darstellungssysteme, 1913)

« Zdklady linedrneho kontrapunktu. Uvod do
Stylu a techniky Bachovej melodickej polyfonie
(Grundlagen des linearen Kontrapunkts.
Einfiihrung in Stil und Technik von Bachs
melodischer Polyphonie, 1917)

* Romantickd harmoénia a jej kriza vo Wagnero-
vom Tristanovi (Romantische Harmonik und
ihre Krisis in Wagners ,Tristan", (1920)

« Bruckner (1925)

* Hudobnd psycholégia (Musikpsychologie, 1931).

Celé Kurthovo dielo je fakticky koncentrované

v tychto velmi rozsiahlych pracach, okrem nich

napisal niekolko ¢lankov a studii.

Stcastou dejin hudby a hudobnej vedy je

urcite aj ,naslednictvo”, fenomén ucitela

a jeho ziaka, ich spolo¢né aj rozdielne sme-

rovania. Zakladatel hudobnej vedy Guido

Adler ocenoval E. Kurtha ako jedného

zo svojich najnadanejsich Studentov a aj
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-psychologickou reflexiou vyvolavalo velka
pozornost (habilita¢nd praca bola v nasle-
dujicom roku publikovana). Kurth bol na
zdklade svojej ispeSnej habilitacie prijaty
na bernskud univerzitu.
Pocas svojho Zivota bol celkovo vnimany
ako jeden z najorigindlnejsich eurépskych
muzikoldgov, bol inSpirativny aj pre skla-
datelov (P. Hindemith, E. Kfenek a zrejme
aj A. Schénberg). Kurthove préce vysoko
ocenoval napriklad organista a lekdr Al-
bert Schweitzer. Cast muzikolégov (najmé
teoretik Heinrich Schenker) vak Kurthovu
psychologizujucu hudobnu teériu odmietala.
Kurth sa napokon stal v Nemecku pre svoj
zidovsky povod cielom osocujucich rasis-
tickych utokov, v ktorych zohral neblahu
ulohu aj nemecky skladatel Hans Pfitzner. Po
nastupe nacistov k moci boli Kurthove knihy
z nemeckych kniznic odstranené ako Skodli-
vé pre nemeckého ducha.
Ernst Kurth je svojou hudobnou teériou
spojenou s hudobnou psycholégiou ¢asto
porovnavany s vyznamnym nemeckym hu-
dobnym teoretikom Augustom Halmom, tieZ
hudobnym pedagégom vo wickersdorfskom
pedagogickom institute a aj tamoj$im Kur-
thovym predchodcom. Obaja muzikolégovia
sa poznali, navzajom sa reSpektovali a zdie-
lali podobné hudobnoteoretické koncepty.
E. Kurth udrziaval s ovela star$im A. Halmom
kontakty az do jeho smrti v roku 1929. Ich ko-
reSpondencia dava nahliadnut aj do ludského
profilu E. Kurtha.
Aj ked zaujem o Kurthove diela po jeho smrti
Vv I. 1946 upadol, od 70. rokov 20. storo€ia sa
opdt stava, najmd zasluhou Carla Dahlhausa
a Helgy de la Motte-Haberovej, predmetom
pozornosti v eurdp-

Pocas svojho Zivota bol celkovo vnimany ako jeden
z najorigindlnejsich eurépskych muzikoldgov,
bol inspirativny aj pre skladatelov (P. Hindemith,
E. Krenek a zrejme aj A. Schénberg). Kurthove prdce
vysoko ocerioval napriklad organista a lekdr

Albert Schweitzer.

skej a od 8o. rokov
aj v britskej a ame-
rickej muzikologii.
V tomto obdobi sa
zacali jeho diela aj
intenzivne a syste-
maticky prekladat
do anglictiny,
analyzované najma

neskor mu vdaka svojej autorite pomahal
profesionalne sa uplatnit. Ako ziak Guida
Adlera ukondil Kurth pod jeho vedenim
studium rigoréznou (diplomovou) pracou
o Style opier Ch. W. Glucka, ktora nazna-
Covala, ze pdjde v stopach svojho ucitela -
hudobného historika. Aj pre Adlera v3ak
bolo prekvapujuce, Ze sa tak nestalo. Kurth
sa rozhodol podat svoju habilita¢nu pracu
Predpoklady teoretickej harmonie a tondlnych
zobrazovacich systémov v r. 1912 nie v Rakusku
¢i Nemecku, ale vo Svaj¢iarsku na Univer-
zite v Berne. Kurthova habilita¢na praca
mala netradi¢nt, interdisciplindrne ponatu
tému harmonie na rozhrani psycholégie

a hudobnej tedrie. Origindlne prepojenie
dejin hudby a hudobnej teérie s filozoficko-

americkym kurt-
hovskym badatelom Leeom A. Rothfarbom.
Sucasna muzikologia aktualizuje Kurthovo
dielo.

Kriticka reakcia

Kurthovu muzikolégiu mozno vnimat ako kri-
tickt odpoved a reakciu na normativnu hu-
dobnti tedriu (Formenlehre, Harmonielehre),
ktora mala vo Viedni na zaciatku 20. storocia,
v ¢ase Kurthovho vstupu do muzikolégie,
velmi z1é renomé ako synonymum skostnate-
nosti. Aj v Kurthovych pracach sa stretdvame
s Castou kritikou dobovej hudobnej teérie

v tomto zmysle. V. monografii Bruckner si
Kurth kladol otdzku, preco je zo vetkych
umenovednych disciplin prave normativno-
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-didaktickd hudobna teéria najviac vysusenou
a neplodnou pustatinou poznania. Podla
Kurtha takou teériou nebolo mozné dostatoc-
ne a adekvatne uchopit hudobnu sktsenost

-teoreticky vokabuldr je vo vSetkych jeho
pracach charakteristicky ,energetickymi poj-
mami“ sila, energia, proces napdtia, napor,
hnacia sila, tah... V tomto zmysle Kurth cha-
rakterizoval v praci

Hudobnd tedria musi zostupit hibsie do
psychologickej podstaty hudby, k jej prapévodnym
vitdalnym podvedomym, archetypdlnym procesom

energii v nds. Podla Kurtha im tradi¢nd hudobnd
tedria nevenovala ndleZitt pozornost, a zostavala tak

iba na povrchu javov.

o bachovskom
kontrapunkte aj
hudobn recepciu
a posluchéca. ,,Hu-
dobné pocutie je nieco
viac a nieco iné ako
iba pocutie uchom.“
(,Musikalisches Horen
ist mehr und etwas
anderes als blosse

v jej bohatosti. Skiisenost hudby podla neho
presahovala abstrakciu teoretického jazyka:
bola ovela dynamickejsia a variabilnej$ia ako
pojmovy aparat hudobnej tedrie.

Rovnako kriticky sa Kurth staval aj k dobo-
vym koncepcidm ,zvedectenia“ teérie harmo-
nie v jej fuzii s fyzikou (akustikou) a psycholo-
giou. E. Kurth chcel vdychnut hudobnej tedrii
»Novy Zivot* jej novou psychologizaciou, kon-
Stituovanim novej hudobnej psychologie. Kri-
ticky pritom prehodnocoval dielo svojho pred-
chodcu v tomto smere, nemeckého tvarového
psycholéga a etnomuzikoléga Carla Stumpfa.
Jeho dvojdielna Ténovd psycholégia (Tonpsycho-
logie, 1883-1890) bola vyznamnym motivaénym
¢initelom vzniku diela E. Kurtha, a napokon
aj jeho monumentalnej knihy Musikpsychologie.
Kurth v nej rozsiahlo a zasvdtene sumarizu-
je vysledky Stumpfovych psychologickych
vyskumov sluchového vnimania: ténovych
senzorickych kvalit a parametrov, intervalov,
konsonancie, disonancie, splyvania ténov atd.
Kritickd sumarizacia Stumpfovej hudobnej
psycholégie bola Kurthovi vychodiskom, aby
mohol nasledne poukazat na to, ze podstata
psycholégie hudby je aj v nie¢om inom.

Viac ako pocutie uchom

Stumpf a Kurth predstavovali prvi vyznamnu
~personalnu tniu“ hudobnej vedy a psycholo-
gie. Ich diela su zakladom a vychodiskom mo-
dernej hudobnej psycholdgie, ale aj hudobnej
tedrie a estetiky.

Pre Kurtha st filozofickym principom vitdlne
procesy, podvedomé (nevedomé) energie a sily.
Tento hybny praprincip sveta sa premieta do
hudby, kde md Specifickd podobu. Pre Kurtha
je pévod hudby v nepocutelnych procesoch
prudiacich energii; ilohou hudobnej tedrie

je potom skumat, ako sa ako energie trans-
formuju do zvukov. Hudobna tedria musi
zostupit hlbsie do psychologickej podstaty
hudby, k jej prapévodnym vitalnym podvedo-
mym, archetypalnym procesom energii v nds
(,zu den Urvorgdngen in uns®). Podla Kurtha im
tradi¢nd hudobna tedria nevenovala néleZitd
pozornost, a zostavala tak iba na povrchu
javov. Vsetko v hudbe mozno charakterizovat
ako rozne prejavy a formy energii, narastania
a poklesu napiti, gradacii. Kurthov hudobno-

Hdren mit dem Ohr"),
ako to Kurth vyjadril svojim bohatym jazy-
kom. Bol tak mozno blizko basnickej metafore
»pocutia srdcom®.

Fenomén energie a linearita

K pochopeniu podstaty Kurthovej hudobnej
tedrie moze pomoct kniha Jozefa Kresanka
Zdklady hudobného myslenia (1977), pre ktoré-
ho bolo Kurthovo dielo d6lezitym zdrojom
inSpirdcie, ale aj dovodom pre vymedzenia
sa voci pausalizujtcej koncepcii hudobného

G. Adler, jeden zo zakladatelov muzikologie ako
vedného odboru a Kurthov uéitel (foto: archiv)

myslenia, aku pre Kresdnka Kurth stelesnioval.
V Kresankovej tridde hudobného myslenia,
sonoristika - dynamizmus - tematizmus, je to pra-
ve hudobny dynamizmus, v ktorom Kresanek
nadviazal na Kurtha.

Ernst Kurth vSak mohol byt pre muzikolégov
(vratane Kresanka) podnetny aj ako novator
iného, sonoristického, zvukovo-farebného
ponatia hudobnej Struktury, zvuku ako au-
tonémneho hudobného fenoménu v spojeni

s energiami. Kurthov obraz romantickej har-
monie u R. Wagnera (a tieZ A. Brucknera, ale

MUZIKOLOGIA

aj G. Mahlera ¢i R. Straussa) je spojeny cha-
rakteristikami zvuk, zvukovd Struktiira, zviukovo-
-zmyslovy icinok, hra zvukovych farieb (Klang,
Klanggefiige, Klangwirkung atd.). Kurthova kni-
ha Romantickd harmoénia smeruje napokon cha-
rakteristicky k paralelam Wagnerovho Trista-
na a impresionizmu v hudbe C. Debussyho.
Kurthove energetické fenomény hudby sa tak
prejavuju podla neho v zékladnej rudimentar-
nej podobe ako kineticka energia v melddii,
transformujtica sa na potencidlnu energiu

v harmonii. Ako treti typ energii Kurth uva-
dza rytmickd energiu.

Ernst Kurth je vo svojom hudobnoteoretickom
vyskume primarne zamerany na kineticku
energiu: na analyzu melodického procesu, na
jeho pohybovost, na procesudlnost melédie
ako prudiacej sily (Melodie als strémende Kraft).
Pred Kurthom nikto v hudobnej teérii neve-
noval taku obsiahlu a systematicku pozornost
melodickému fenoménu: melodickej linii ako
autonémnej hybnej sile hudobného diania,
schopnej samostatného zivota, nedetermino-
vanej alebo iba sekundarne determinovanej
akordickym ¢initelom. Aj v harmonickych
kontextoch je pre Kurtha primarne melodické
dianie. Kurth teda ako prvy nastolil svojim
pojmom linearita problém horizontalnej
dimenzie v eurdpskej hudbe ako
povodného a primarneho rozmeru.
Linearita sa prave vdaka Kurthovym
hudobno-psychologickym Studidm
stala doleZitym pojmom v hudobnej
tedrii 20. storocia.

Kurthov pojem linearity bol prog-
ramovo nastoleny v uvedenom
vyzname v ndzve jeho knihy Zdklady
linedrneho kontrapunktu. Uvod do Stylu
a techniky Bachovej melodickej polyfonie.
Jej rozsiahla ivodna c¢ast je nazvana
Zdklady melodiky/Melodickd energia/
Uvod: Aktivita melodického procesu,

s tvodnou linedrnou paradigmou
vo vstupnej vete: ,Melddia je pohyb*
(,Melodie ist Bewegung"). Dal$ia ka-
pitola v ivodnej Casti nesie nazov
Rozvoj napdtia v melodickom formovani.
Kurth charakterizoval Bachovu
linedrnu polyféniu jednostranne,
akoby wagnerovskou optikou, ako
melodicky formovy princip nespu-
taného pohybového odvijania, ako
,nekone¢nu mel6diu®. Sila a napatie
Bachovho melodicko-polyfénneho
Stylu je potom vo formujuicej energii
jeho melodickych linii. V tejto charakteristike
linedrnych energii v Bachovej polyfénii je
zdoraziovany iraciondlny a mysticky prvok
bezbrehosti, nezmernosti, nekone¢nosti a ne-
ohranicenosti odvijania sa.

Hudobna psycholégia

Aj zékladom hudobnej psycholdgie v posled-
nej, vysledky predchadzajuicich prac sumari-
zujucej knihe Hudobnd psycholdgia je kapitola
o linedrnej kinetickej energii v hudbe.
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—> Svojou zakladnou teorémou linedrnej hudob-

nej energie nastolil Kurth v dejinach hudby
polaritu linedrnej a harmonickej polyfénie
(kontrapunktu). Ponukol tak interpretaént
alternativu k dobovym (riemannovskym) jed-
nostranne harmonickym vykladom Bachovej
polyfénie. Kurthova priorita je v linedrne-
-horizondlnom melodickom aspekte poly-
fonie, akoby na tkor vertikdlneho rozmeru.
Kurth budoval svoju koncepciu bachovskej
linearity pauséalne na baze figovej techniky
a monofonickych (skryto polyfénnych) skla-
dieb J. S. Bacha (s6lové Sondty a partity pre hus-
le). Ak Zdklady linedrneho kontrapunktu venuju

CLASIIC REPRINT STRILS

ROMANTISCHE
HARMONIK UND
IHrE KRISE IN
WAGNERS "TRISTAN"

bp

Erngt urth

Reprint Romantickej harménie a jej
Rrizy vo Wagnerovom Tristanovi

priestor aj celkovej problematike harménie,
tak nie ako o predpoklade Bachovej polyfdnie,
ale ako vyslednici vedenia linedrnych hlasov:
LKontrapunkt nevychddza z akordu, ale dospieva

k nemu.” To vsak neplati tak pausalne, ako

to prezentoval Kurth. Ufiho st margindlne
pojmy continuovej polyfénie a harmonického
kontrapunktu. Prave v Zdkladoch linedrneho
kontrapunktu, v VI. kapitole, nastolil modalitu
potencialnej energie ako vztahy energii v har-
monii a fenoménu dynamizmu - akordického
napdtia. V tejto suvislosti vSak Kurth zaroven
vyznamne poznamenal pod ¢iarou, Ze kapi-
tolu o harmonii povaZuje za vybocenie z kon-
trapunktickej problematiky, ktora sa kontra-
punktickej polyfonie bezprostredne netyka.
Kurthov jednostranny linearizmus analy-
zoval C. Dahlhaus vo svojej studii Bach und
der lineare Kontrapunkt (1962). Zo stadie vsak
zaroven vyplyva, Ze Kurthov linearizmus
mozno akceptovat ako paralelnt ,receptivnu
modalitu” bachovského kontrapunktu, ako
rozdiel technického a estetického aspektu.
Sucasny britsky muzikolég Ian Bent nazyva
Kurthov pristup ,,psychoauditivnou metd-
dou“ v protiklade so ,syntaktickou metédou®.
Aj Dahlhausom spracované heslo Counterpoint
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v britskej hudobnej encyklopédii The New
Grove Dictionary of Music and Musicians (2001)
priptsta Kurthov ,,pausalny linearizmus" ako
modalitu v receptivnej estetike.

Kriza romantickej harmonie

Transformdciu, premenu linedrnej kinetickej
melodickej energie na potencialnu (akordic-
ki) energiu, mozno povazovat za strednd
teorému nasledujuicej Kurthovej rozpravy
Romantickd harménia a jej kriza vo Wagnerovom
Tristanovi, ako aj jeho monografie Bruckner.
Uvaha o romantickej harménii sa za¢ina slav-

MUSIKPSYCHOLOGIE

DR, ERNST KURTH
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MAX HESEES VERLAG BERLIN

Berlinske vydanie Kurthovej
Hudobnej psycholégie

nou vetou v intenciach Kurthovej hudobnej
psycholégie: ,,Harmdnie sii odrazom nevedomého.
Vsetko znejiice v hudbe je iba na povrch vyvrhnuté
vyzarovanie ovela silnejsich praprocesov, ktorych
sily kriiZia v nepocutelnom.“ Harmoéniu vo Wag-
nerovom Tristanovi a v Brucknerovych symfo-
niach Kurth interpretoval ako polaritu ¢i boj
protikladnych principov polyfénnej linearity
a vertikdlnej suzvukovosti. V Tristanovi znovu
velkolepo oZiva linearita, ktora je vSak zadr-
zand, zabrzdena a ,pohlcovand” protikladnym
zmyslovo-zvukovym vertikalnym, akordickym
rozmerom. Smerovanie k takej harmonii

v Tristanovi je v nazve Kurthovej rozpravy
oznacené ako ,kriza“, ktora vyustila do impre-
sionizmu C. Debussyho.

Préca o linedrnom kontrapunkte obsahuje aj
kapitolu Podstata rytmicko-symetrickej melodic-
kej Struktiry, tykajucu sa klasicizmu. V tejto
suvislosti vystupuje u Kurtha do popredia
metrorytmicka energia, periodicita, symet-
ria, ktorej povod hladal velmi jednostranne

v telesno-pohybovych prejavoch (teda v tom,
¢o Kresanek nazval ,senzomotorickym dy-
namizmom"). Metrorytmickd energia meni
nesputanu kontrapunkticko-linedrnu melodi-
ku na piesfiovt linearitu - melodiku s akord-

mi -, aby potom nad , liedmdissige Melodik*
velkolepo zvitazila novd polylinearita ,neko-
necnej melédie” Wagnerovho Tristana, hoci
v celkom odli$nych Strukturdlno-stylovych
kontextoch ako Bachova kontrapunktickd
linearita.

Schopenhauer a vitalizmus

Povod Kurthovej hudobnej psycholégie a hu-
dobného energetizmu je vo filozofickom prude
filozofie zivota (Lebensphilosophie, vitalizmus)
na prelome 19. a 20. storocia. Filozofia Zivota
postavila do popredia fenomén kreativneho
zivota, intinkt, pudovost, volu a vcitenie sa
proti jednostrannému ponatiu ¢loveka ako ra-
ciondlnej bytosti v tradicii kantovskej filozofie.
Filozofiu Zivota v eurépskej filozofii inicioval
Arthur Schopenhauer, ktory je najcastejsie ci-
tovanym myslienkovym filozofickym vychodis-
kom Kurthovej hudobnej tedrie-psychologie.
Kurth vak prezentoval SirSie kontexty svojho
filozofického vitalizmu, filozoficko-estetické
pozadie jeho uvah o kontrapunkte a harmdnii.
V Hudobnej psycholdgii uvadza filozofov vitaliz-
mu Wilhelma Diltheya a Henriho Bergsona

a inych. Vitalizmus mal v muzikoldgii $irSiu
platnost, ktord presahuje dielo E. Kurtha. Tykal
sa okrem uz uvedeného Augusta Halma aj
Hansa Mersmanna, ako aj hudobnej herme-
neutiky Hermanna Kretzschmara a Arnolda
Scheringa, hoci pochopenie filozofického od-
kazu filozofie Zivota bolo u tychto muzikolégov
velmi rozdielne a odlisné.

Na zaver mozno poloZit otazku o aktudl-

nosti a inSpirativnosti Kurthovho diela pre
modernu muzikolégiu. Ako vyplyva z pred-
chadzajucich uvah, Kurth dal silné podnety
bachovskému vyskumu ohladom linearity

a harmonického kontrapunktu. Ako je vSak
kaju aj $irsieho okruhu problémov v oblasti
hudobnej psycholdgie a hudobnej estetiky
(receptivnej estetiky). V $tudii L. Haselbocka
Zur Aktualitit der Musiktheorie Ernst Kurths je

v tejto suvislosti uvedeny Theodor W. Adorno
a tiez francuzsky skladatel spektralnej hudby
Gérard Grisey. Kurth je citovanym autorom aj
v hudobnej semiotike E. Tarastiho. X

Autor je pracovnikom Ustavu hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied v Bratislave
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Das romantische Lied

aus Pressburg

Romanticka piesen z Presporka

Tomds Selc — spev
Peter Pazicky — klavir

Album prinasa piesnovi
literattru skladatelov

19. a 20. storocia, ktorych zivot
a tvorba boli iastocne,

resp. dlhodobo spojené

s Presporkom — Bratislavou.
Na nahrdvke ndjdeme
skladby Stefana Németha-
Samorinskeho, Bélu Bartdka,
Karla Mayrbergera, Alexandra
Albrechta, Ludwiga Burgera

a Ernsta von Dohnanyiho.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk
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I'udmila Michalkova
KREHKOST A MONUMENTALNOST

K vztahu piesne a symfonie v hudbe 19. storocia

I. KREHKOST

Autorka citatelovi predklada vlastnu, presvedcivymi
argumentmi podlozenu periodizaciu hudby

Vv 19. storoCi, opierajicu sa o presnu terminoldgiu
a vystizné pomenovanie ideovych trendov

a umeleckych stylov. Prvy diel trojzvizkovej
monografie prinasa detailny, a zaroven komplexny
pohlad na vyvoj piesne v 19. storoci, napisany

s erudiciou a originalnym nazorom.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-066-9 (print) | ISMN 979-0-68503-067-6 (ePDF)

hudobne ’ entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk
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JAZZ | ROZHOVOR

Sisa Mic
»Hudba musi byt vzriso’,
inak ma nudi...”

lidesova

(foto: P. Koneény)

Patri medzi neviedné zjavy nasej hudobnej scény. Studovala herectvo,
flautu aj kompoziciu a jej hudbu mézeme pocut vo viacerych slovenskych
filmoch i divadelnych predstaveniach. Odmali¢ka sa pohybovala v divadel-
nom prostredi a komponovat zac¢ala uz ako patro¢na. Sisina silna osobnost,
imaginativhe myslenie a bezprostredny prejav sa odrazajt v jej hudbe - je
plna obrazov, fantazii a silnych emacii. Aktualne pracuje na novom albume
Majster a Margaréta inSpirovanom rovhomennou knihou od M. Bulgakova.

Pripravili Stanislav POCAJI a Kristina PRABLESKOVA

B Ako preZivas$ sucasni situaciu, ked sme
zavreti doma a odrezani od socialnych kon-
taktov? Ako sa zmenil tvoj Zivot?

Okrem toho, ze sa nestykam s ludmi, sa pre
mia vela nezmenilo. Mnoho ¢asu travim pri
klaviri a za po¢ita¢om. Vymyslam hudbu. Este
nez sa zacala korona, som zacala skladat novy
album. V tom obdobi ma zase zaujala kniZka
Majster a Margaréta a citila som, Ze to bude ten
spravny nazov. Zacali sa mi vynarat obrazy,
ktoré nadobudli hudobny tvar. Zaroven mi,
paradoxne, pomohla této situdcia. Hudobnici
nemohli hrdvat koncerty, ¢o je pre vSetkych
frustrujtce, ale o to lahsie sme sa dohodli na
termine nahrdvania. Po¢as dvoch frekvencii

v Studiu sme nahrali hudobny zaklad albumu.
VSetci sme hudbu tvorili s nadSenim. Nahra-
vanie bolo pre nds priam magické — samotni
hudobnici rozvinuli hudbu do dalsich dimen-
zii. Novy album je uplne iny ako predoslé. Ci-
tim sa ako taky most, cez ktory ,to“ prechadza
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a ja to iba davam von... Niekedy mi je to, ¢o mi
posielaju ,,zhora®, aZ fyzicky neprijemné. T4
hudba méze byt pre posluchica naroéna. Po-
dobne som to mala aj s albumom Chloe.

B Tradiéne spolupracujes so svojim
manzelom Petrom PreloZnikom, gitaris-
tom Pavlom Berezom ¢i bubenikom Majom
Sevcikom. Prizvala si k novému albumu aj
niekoho nového?

Po prvykrat som oslovila napriklad klaviris-
tu Lubo$a Srameka a musim povedat, Ze na
novom CD hré tplne inak. Farbami, ktoré
vytvara a spdsobom, akym hrd. A tiez Roberta
Vizvariho na basgitare. Na Palovi Berezovi je
uzasné, ako na sebe stdle pracuje a napreduje.
VSetci sme novym ponatim hudby nadSeni.

H  PiSes pre konkrétnu zostavu hudobni-
kov, alebo sa toto krystalizuje aZ neskor?
Niekedy ano. Na predoslom albume som pri-

pravovala party priamo pre Kornéla Fekete-
-Kovacsa, uzasného madarského skladatela,
trubkara a aranzéra, ktory vedie svoj bigband.
K tvorbe nového albumu som pozvala aj jeho.
Svojou hrou na trubke vie vytvorit magicka
atmosféru. Dalej na fiom budi t¢inkovat
Martin Ga$par, AjdZi Sabo, Peter Kone¢ny na-
pisal text k dvom piesiam a po dlhsom ¢ase
som opdt oslovila aj huslistu Stana Paltcha,
opernu spevacku Lindu Ballovt a spevaka
Petra Adamova, ktori svoje party este len
budu nahrévat. Tesim sa, ¢im ma s odstupom
¢asu od naSej poslednej spolupréce prekvapia
oni. Hudba pre mna nie je az tak o hrac¢skej
virtuozite, ale viac o atmosfére.

B Ako to myslis?

Pri nahravani predoslého albumu Chloe boli
niektoré skladby inSpirované divadelnym
predstavenim s maskami Silent Rhapsody.

Na rovnakom javisku, na akom sa odohra-
valo predstavenie, sme nahravali aj hudbu.
Mala som pocit, Ze sa to od prvej noty vyvija
dobrym smerom. Ostatné dva albumy som
komponovala ako suity, ked skladby vznikaju
spajanim viacerych casti.

Studujem uZ piaty online kurz na Berklee
College of Music. Kazdy tyzden dostaneme
za tllohu vytvorit hudbu ku kratkemu tseku
filmu. Niekedy musime vytvarat aj takzvanu
fragmentovu hudbu, kde sa kazdych par se-
kund menia aj hudobné néstroje a musime re-
agovat na filmovy obraz. Rozhodla som sa, Ze
niektoré z takto vypracovanych dloh zaradim
aj na novy album ako kratucké predely medzi
hlavnymi skladbami.

B Ako si dospela k myslienke prihlasit sa
na online kurzy na Berklee?

Priviedol ma k tomu zdmer venovat sa or-
chestralnej hudbe. Asi dvakrdt sa mi stalo, Ze
ked som komponovala hudbu k filmu, dostala
som poziadavku na aranZman pre orchester.
To bolo pre mna impulzom prihldsit sa na
tento kurz. Bolo to asi pred piatimi rokmi.
Kurzy prebiehaju tak, Ze pocas tyzdia rieSime
tlohy na zadanu tému, piSeme cvienia a Stu-
dujeme predpisana latku. V strede tyzdna je
konzultdcia s veducim kurzu, vysvetluje nejas-
nosti a ukazuje nam priklady. Po dvoch kur-
zoch orchestracie som sa prihlasila na filmo-
vt hudbu, kde som uz mohla vyuzivat ziskané
vedomosti. V mojej hudbe hrajt velmi dolezi-
td ulohu vyrazné melédie. Pri komponovani
hudby k scénam sa tomu musim vyhybat, aby
vynikol filmovy ¢i divadelny dialég a hudba
ho iba podfarbovala. Presli sme vseli¢im, cez
pomalé dramy, love story, hudbu k hororu az
k rychlym a akénym scénam. Kurzy su zosta-
vené takym sposobom, ze ked sledujete vSetky
predpisané kroky, zrazu dostanete tlohu a na-
piSete hudbu, aku ste ani netusili, Ze dokazete
napisat. Maju vybornt metodolégiu.

B Kedy si zloZila prvi skladbu?
Myslim, Ze som mala pét rokov. Ale prvé sku-
to¢né zadanie na divadelnt hudbu som dosta-
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la od Petra Scherhaufera z Divadla Husa na
provazku, ked som mala asi trindst. Nakoniec
sa, zial, neuskuto¢nilo. Nahravala som vtedy
hudbu eSte na Siroky pas, ktory som vtedy
mala doma. Myslim, Ze to bola hudba do hry
Strasidylka, ktora napisal Bolek Polivka.

Bolo ti uz v tomto veku jasné, Ze sa
chces venovat hudbe?
Vedela som to odmalicka. Som vdac¢na, Ze ma
rodicia primali cvicit na flaute aj na klaviri.
Vedela som, Ze si tym pociatoénym trapenim
musim prejst.

KaZdy autor ma iny proces tvorby. Ako
vyzera tvoj?
Najcastejsie za¢inam tvorit pri klaviri, hudbu
si nahravam na telefén a potom ju prepisu-
jem do pocitaca. Pri jazzovych skladbach po-
tom dalej dotvdram hudbu nazivo spolu s hu-
dobnikmi a rovno ju nahravame. Ale napri-

klad pri filmovej hudbe niekedy odovzdédvam
hotovy aranZzman ako export pocitacovych
samplov, na ¢o treba mat naozaj kvalitnu
databazu zvukov jednotlivych nastrojov. Sa-
mozrejme, vzdy by som dala prednost nahra-
vaniu so Zivym orchestrom, ale na to nie je
vzdy rozpocet. Neddvno sa mi vSak tento sen
splnil a mala som moznost nahravat svoju
hudbu so Symfonickym orchestrom Sloven-
ského rozhlasu pod vedenim Adriana Kokosa
k rozhlasovej hre Potlesk. Bola to pre mia
velkd vyzva a moznost naucit sa vela z prak-
tickej stranky: napriklad neunavovat ¢lenov

slacikovej sekcie neustalym pizzicatom.
Trosku som si aj zaexperimentovala, napr.
solom pre tubu so sprievodom dlhych ténov
na fagote, ktoré mierne prekvapilo i pobavilo
cely orchester. Dal$im néstrojom, ktory som
s chutou vyuzila podla vzoru americkych fil-
mov, bola celesta. Tieto party hral mo6j man-
zel Peter, ktory je pre mia velkou pomocou
aj z technickej stranky. Mnohokrat zastane
ulohu, ktoru vo velkej produkcii vykonavaju
i viaceri profesionali. A zdroven je aj mojim
kritikom. Zo spevackej stranky som dala za-
brat aj hercom, ktori museli spievat troj- ¢i

Stvorhlasné party s chromatickymi postupmi.

Nakoniec sme to vSak vSetci uspesne zvladli.
Milujem tuto pracu s ludmi hlavne preto, ako
to vetko ozivia a vdychnu do toho dusu.

Ako a kde ziskavas inSpiraciu?
Niekedy sa mi stava, Ze akonahle dostanem
zadanie, zazneju mi v mysli aj prvé népady.

Vtedy si to okamzite nahrdvam. Ale zdlezi to
aj na obdobi, v ktorom sa momentdlne na-
chadzam. Napriklad album Chloe som tvorila
v ¢ase, ked som sa zaoberala mexickymi le-
gendami. Travila som vtedy vela ¢asu so svo-
jim mexickym synovcom Victorom Marianom.
Citala som Carlosa Castanedu, vela sme sa
spolu tulali po lesoch, rozpraval mi o ¢arodej-
niciach, po¢tivala som Wagnera, spéjalo sa mi
to aj s divadlom. Vsetky tieto temnejSie vplyvy
sa premietali aj do mojej tvorby. Naproti tomu
album Sisa a Sivy holub bol ovplyvneny tazkym
obdobim mojej choroby.
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Povodne si Studovala herectvo. Nerie-
Sila si niekedy dilemu, ¢i sa venovat viac
divadlu alebo hudbe?

KedZze moji rodi¢ia viedli divadlo Usmev, pri-
rodzene som sa pohybovala aj v divadelnom
prostredi. A flautu som si na konzervatoériu
pribrala az neskér. Ano, niekedy som tu dile-
mu mala. Co ma bavi viac? Oboje. Stale sa to
prelina a je to zatial nerozhodné. V kazdom
pripade ma divadlo inSpiruje aj hudobne.
Potvrdzuju to aj posluchaci, hovoria o emo-
ciach a obrazoch, ktoré v nich moja hudba
vyvolava.

DokaZes pociivat hudbu bez toho, aby si
ju analyzovala? Len ako konzument?
Niekedy to dokazem. Ale vd¢Sinou neodoldm
pokuseniu. Pokial ma na nej nieco vyrusi,
nedokazem to iba vychutnévat. Nie je to
lahké...

S A. Koko$om a Symfonickym orchestrom Slovenského rozhlasu pri praci na hudbe k rozhlasovej hre Potlesk, r. 2020 (foto: P. Koneény)

Ked' si na koncerte, kde nie je dokonalé
ozvucenie, dokaZes sa nad to povzniest?
Toto mi dost vadi. Asi radsej po¢tivam hudbu
doma z nahravky s dobrym zvukom, nez by
som ju pocuvala na zle ozvucenom koncerte.
Prekaza mi, ked som obklopend mnozstvom
ludi a pripadne sedim niekde vzadu. S Lindou
Ballovou som raz absolvovala prenos z opery
Richarda Wagnera v kine, kde nas bolo asi
desat. Vtedy som sa do jeho hudby zamilovala.
To bol pre mna dokonaly zaZitok - skvely ob-
raz aj zvuk.

1. slovensky jazzovy portal
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Kto si tvoje najvacsie hudobné lasky
okrem Wagnera?
Sostakovi¢. Uplne. Minule som zaZivala depre-
siu a uvazovala o tom, €o si pustim. Nakoniec
som namiesto filmu zvolila Sostakovi¢ovu
operu Lady Macbeth a tiplne sa mi ulavilo. Zra-
zu som sa citila vyborne!

Je pre teba dolezZité, ako verejnost priji-
ma tvoju hudbu?
Urcite dno. Ked skladdm, vtedy eSte nie. Ale
uz pri skd$ani sa snazim vy¢itat z tvari hu-

Ukazka z nahravacich aktivit S. Michalidesovej: Chloe (LP Studio, 2017), Dream Rhapsody (LP Studio, 2015) a Velki herci malym detom 1 (Enigma, 2015)

dobnikov prvé reakcie. Ak su pozitivne, po-
nechavam im volnost, nech sa ich kreativita
rozbehne ako srna...

Aky je tvoj pohlad na sii€asnii situaciu
v slovenskej kultire?
Vidim to zle. Nasu hudbu pociva malo ludi.
Zacina sa to uz vychovou, dalej ani nechcem
pokracovat, pretoze ma to frustruje!

Hudobna vychova na skolach sa pova-
Zuje za oddychovy predmet. Nemusis sa
prili$ snaZit a prejdes.

Na hudobnt vychovu by sa mal klast vacsi
doraz! Napriklad by sa mi pacilo, keby na
hudobnej vychove sedel v triede s detmi jaz-
zovy trubkar, hral by sélo a deti by to po iom
opakovali. Videla som také video. Ale uz ked
som chodila na zakladnu skolu, videla som,
ze spoluziaci nemali k hudbe vztah. Asi by to

nepomohlo. Za¢ina sa to uz v rodindch. Zatial

nemdame taky vztah ku kulture, ako majt
napriklad v Nemecku. Na Slovensku je nds
umelcov iba hrstka a to, ako $tat v sicasnosti
podporuje kulturu, hovori za vSetko. TroSku
sa obavam, ¢o bude, ked sa pominie starsia
generécia, ktora este o kultiru db4... Ci bude
pre koho tvorit...

Aky je tvoj postoj k vyuZivaniu umelej
inteligencie pri skladani hudby?
To mi ukazoval manzel Peter a musim pove-
dat, Ze to znelo dost dobre! Ako keby to zlozil
clovek. Je to trosku aZ odstraSujuce...
Zatial tieto technoldgie nepouzivam. Myslim,
ze k tvorbe treba pristupovat poctivo. Pre mia
je praca s orchestrom, ako ked ochutnas tu
najlep$iu cokoladu. Potom ti uz nechuti lacna.
Je to pre mila az zdvislost, doslova droga.
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Mas niekedy pocit, Ze ti inSpiracia chyba?
Ale 4no, stava sa mi aj to. Najviac ma vSak in-
$piruje, ked dostanem zdkazku. Beriem to ako
novuy, vzrudujucu vyzvu. Tedim sa na hudbu
a mam rada jasne urcené terminy dodania.
Aj teraz by mi pomohlo mat urceny termin
na dokoncenie albumu! Jemny natlak, ten asi
potrebujem...

Ktoreé dielo doteraz pre teba znamenalo
najvacsi stres mozno prave kvoli terminu?
V roku 2010 som si nasla odkaz od Juraja Nvo-
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tu: ,Sisa, prosim ta, zachrdn ma!“ Vysvitlo, ze ide
o0 hudbu do predstavenia Novej scény Zimnd
rozprdvka. Mala som na to mesiac.

To bola velka vyzva! Za mesiac nielen
skomponovat, ale aj naskusat hudbu so
spevdkmi-hercami. Niekedy sa mi zd4, Ze
sa vela ¢asu vyhradi na vyrobu filmu ¢i
divadelnej hry a od skladatela sa o¢akéva,
Ze dodd hudbu lusknutim prstov. Ale to si
vyzaduje precitanie scendra, pripravu, roz-
myslanie. Robit rychlo je stresujuce.

Podla ¢oho spoznas dobrého hudobnika?
Ma byt remeselne dobry, mal by mat dobry
rytmus a popritom musi byt aj nie¢im origi-
nalny. Cely jeho prejav je pre mna zaujimavy,
vzrusujici. Nesmie to byt suché a musi mat
dobry cit pre hudbu. Za vSetko asi hovori vy-
ber hudobnikov v mojich projektoch.

Citi$ potrebu dopliiat svoju hudbu
videoklipmi, alebo si myslis, Ze by hudba
mala byt svojbytna? NaraZzam na siicasné
multimedialne trendy...

Myslim si, ze hudba by mala byt svojbytna

a mala by hovorit sama za seba. Ked k tomu
priddva$ vizudlnu stranku, tak je to len
bonus. P4¢i sa mi balet ako spojenie hudby
a tanca. Nie som v zdsade proti videoklipom
a mozno by som uz aj ja mohla nejaky vy-
tvorit.

Co bolo zatial tvojim najvicsim sklada-
tel'skym ¢i hudobnym zaZitkom?

Bola to opera Lady Macbeth v SND od Sostako-
vic¢a. Rozplakala som sa pocas predstavenia

a mozno eSte tri dni to vo mne doznievalo.
Celé spojenie pribehu zufalej Zeny a hudby
ma zasiahlo tak, Ze som kvoli tomu znovu ces-

tovala az do Nemecka vypocut si ju v podani
¢lenov Schmopery vo Frankfurte. Priala som
si to celé zazit znovu!

Tvoja idealna denna rutina?
Nemdm rada rutinu. Frustruju ma rovna-
ké dni. Niekedy pracujem hned od rana,
inokedy idem do lesa. Velmi dolezité je pre
mila plavanie v jazere. Aj pocas zimy plavam
v neoprénovom obleku. Snazim sa ignorovat
spravy a vSetko, ¢o sa deje okolo mna. Vyru-
$uje ma to. Preto sa aj velmi te$im, Ze mam

doma Studio

a travim tam
V"‘u..r.

¢o najviac
¢asu. Snazim
‘h@YCJ P
# rr s-._f.F" >

sa neustdle
tvorit.

...aplany?
Maém naplano-
vané dva dalsie
albumy. Jeden

- z nich bude
 PGAMICKY, NONEkr H s0 srbskym
BASCERY, MUSEERY akordeonistom

Markom Kuko-
batom a cim-

balistom Marcelom Comendantom. V tomto
pripade by som v3ak chcela hudbu posuntt
trosku inde, nez je typicka balkdnska hudba.
Predstavujem si viac magickej rozpravkovosti,
filmovosti ¢i divadelnosti. A priala by som si,
aby sa z tohto zakladu hudobnici tvorivo od-
razili, podobne ako sa to podarilo s Benitom
Gonzalezom - fascinuje ma, ked sa mi podari
hracov dostat trosku mimo ich komfortnej
z6ny. Hudba musi byt vzraso, inak ma nudi! X

Sisa MICHALIDESOVA (1983) na Konzervat6-
riu v Bratislave Studovala herectvo a hru na
flaute, v kompozicii sa vzdelavala sikromne
u Andreja Sebana.

Ako flautistka Gcinkovala v najroznejSich sku-
pinach od flamenca (Remedios) cez $anson
(Szidi Tobias), folk (Exfonia), pop (Richard
Miiller), fusion (Chill Pill Andreja Sebana) az
po jazz. Spolupracovala s hudobnikmi ako

B. Gonzalez, ). Stivin, O. Rozsa, M. Jakabcic,

J. Griglak, L. Sramek, I. Barto3ova, L. Kera-

ta, P. Slivka, A. BartoSova, L. Priehradnik ¢i

R. Opatovsky. Nahravala hudbu k filmu Sinec-
ny stat (2005) s Vladimirom Godarom.

S vlastnymi zoskupeniami Sisa’s Food, 3+1

a Expresie Gcinkovala na mnohych jazzovych
slovenskych aj zahranicnych festivaloch.

Je autorkou hudby k viacerym filmom, roz-
pravkam a dokumentom. Venuje sa aj tvorbe
pre deti - je clenkou Divadla Gsmev a autor-
kou hudby k detskému projektu Velki herci
malym detom.

Nahrala 12 autorskych CD, pricom za albu-
my Dream Rhapsody (2015) a Chloe (2017)
ziskala ocenenie Esprit za najlepsi jazzovy
album roka.
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Beethoven,
Schumann

M. Pala, M. Lejava
Ensemble Opera
Diversa

Pavlik Records 2020

Aktivna spolupraca Milana Palu

s vydavatelstvom Pavlik Records
v uplynulom roku priniesla okrem
iného 2-CD s dvomi vyznamnymi
dielami huslovej literatiry. Velky
podiel na jeho realizacii mal
Marian Lejava, ktory sa postaral
nielen o aranZmany pre komorné
obsadenie Ensemble Opera Diver-
sa, ale aj o kadenciu v prvej Casti
Beethovenovho koncertu.

Ludwig van Beethoven svoj jediny
Koncert pre husle D dur op. 61
pisal v Case, ked bola vacsia cast
jeho sluchu uz nenavratne stra-
tena. Dielo dokonCil na posledni
chvilu a premiéry hranej takmer
z listu sa ujal Franz Clement.

O par mesiacov neskor prepraco-
val huslovi verziu do klavirnej,
no ani jedna z nich nenasla

u vtedajsich kritikov pochope-
nie. Po 38 rokoch v zabudnuti sa
o0 oZivenie koncertu zaslazil mla-
dy Joseph Joachim a zabezpedil
mu vyznamné miesto v huslovej
tvorbe.

Pala s Lejavom prinasaju v kon-
certe nové momenty, ktoré nas
vytrhni zo zauZivanych stere-
otypov. StotoZnenie sa s ich
interpretaciou klasicistického
opusu je v tomto pripade vecou
vkusu. UZ prva cast Allegro je
viac ako ma non troppo a oproti
obvyklej interpretacii pridavaji
hlavni aktéri na jej dizke niekolko
minat. Po zdlhavej orchestralnej
expozicii ocakavany nastup husli
prinesie nadych a tah, ¢o je v pri-
pade solového nastroja hlavnym
dynamizujicim a grada¢nym
elementom celej casti. S beetho-
venovskou hibkou a klasicistickou
lahkostou predvadza Pala Sirokd
dynamickd skalu od sistredené-
ho pianissima az po energické
fortissimo s prirodzene znejlcimi
technickymi pasazami. Autenticita

a aktualnost nasej doby si obsia-
hnuté v kadencii Mariana Lejavu,
ktory pretvoril povodné motivy
do expresivnej aZ idernej podo-
by. Pala ich vierohodne sivisle
prepojil s kompozicnym majstrov-
stvom skladatela. Romantizujice
Larghetto s dialogom husli a or-
chestra uvadza kratku Stylova
kadenciu Jeana Guilloua. Plynu-
lym prechodom attacca nastipi
hravé Rondo, do ktorého vklada
Pala svoju vlastni kadenciu. Tu
sa prejavuje vyhoda interpreta,
vyborného improvizatora, ktory je
stotoZzneny s povodnym podkla-
dom, zZity s osobitym autorovym
Stylom a vytvori sice stcasnd, ale
konzekventna kadenciu s brilant-
nym zaverom.
Dva tyzdne trvalo Robertovi
Schumannovi skomponovat
violoncelovy koncert, ktorého
huslova verzia pisana pre Jo-
achima vznikla o tri roky neskor.
Skladatel sa vsak ich premiér ne-
dozil. Spociatku bol Koncert pre
violoncelo a mol op. 129 - verzia
pre husle prijimany chladne,
s nie priaznivymi kritikami. Na-
priek tomu si nezadrzatelnym
hudobnym vyvojom otvoril cestu
do programu huslovych virtuézov.
Primerane rozsiahle dielo, ozna-
cené ako Konzertstiick, upozor-
nuje na jednotu materialu, ako aj
reminiscencie motivov na malych
plochach. Prechody attacca si
vytvorené pregnantne, s akcen-
tom na vnatorné diferencovanie
a s modifikovanym tempovym
planom.
Pala je nespochybnitelne maj-
strom farby, ked' v jeho inter-
pretacii intenzivne pocut najma
vyssie registre violoncela. Od
zaciatku prvej casti Nicht zu
schnell je s kantabilne vedenymi
obldkmi a dramatickymi vrcholmi
dominantny prave solista a tento
trend pretrvava v celom koncerte.
Orchestralne medzihry s zvukovo
sice plné, v samotnom sprievode
vsak subtilnejsie. V Casti Langsam
si orchester drzi funkciu sprievod-
cu, ktory ,secco” zadrzami doplia
nosné postavenie husli. Pala pri
gradacnom prechode do Sehr leb-
haft prebera Glohu romantického
hrdinu a s jemu vlastnym suges-
tivnym prejavom dynamizuje or-
chester. Virtudzne interpretovana
povodna Schumannova kadencia,
uvadzana so sprievodom, je ne-
pochybne vrcholom jedinecného
koncertu.

Eva MISKOVICOVA

George Frideric
Handel

Samson

Choeur de Chambre
de Namur
Millenium Orchestra
L. G. Alarcon
Ricercar 2019

Medzi najimpozantnejsSie Handlove
sakralne oratoria patri rozsahovo
gigantické dielo Samson (1743) vycha-
dzajlice z biblického pribehu Knihy
sudcov, ktory literarne spracoval John
Milton v drame Samson Agonistes.
Vyse triapolhodinovi dizku oratoria
kedysi skratil pre potreby nahravania
Nikolaus Harnoncourt a jeho verziu
prevzal aj dirigent Leonardo Garcia
Alarcon ako vychodisko pre svoju
nahravku so zborom Cheeur de Cham-
bre de Namur a siborom Millenium
Orchestra. Album pochadza zo Zivého
predvedenia z jila 2018 na Festivale
de Namur v Belgicku. Hoci kritici so
skratenou verziou oratoria polemizujd,
dvojdiskova 150-mindtova verzia po-
sobi kompaktne a plynie v sviezom, no
dostojnom tempe.

Virchodiskovym bodom diela je situ-
acia, v ktorej si v retaziach uvazneny

a oslepeny izraelsky obor Samson, su-
Zovany vycitkami svedomia, uvedomuje
svoje zlyhanie, ked podlahol zvodom
krasnej Filistinky Dalily, ktora ho pri-
pravila o silu ukrytd vo vlasoch. Sam-
son prosi Boha o navratenie sily na svoj
zavereCny atak proti nepriatelskym Fi-
listincom a pod stlpmi zriteného chra-
mu pochova seba i zastup nepriatelov.
V kontexte Samsonovho oslepenia je
zaujimavym fakt, Ze Milton dramu napi-
sal ako Gplne slepy a samotny Handel
pocas pisania Samsonovej bolestnej
arie Total eclipse! (Uplné zatmenie)
zacal taktiez stracat zrak.

Hoci je jadrom oratoria emocionalna
drama a reflexia rozpolteného hrdinu
smerujlceho od vycitiek k oCiste v po-
dobe ziifalého Cinu, viaceré sicasné
produkcie aktualizuji Samsona ako
,pribeh militantného silaka a samov-
razedného bojovnika z Gazy“. Najvacsia
sila Handelovho diela nespociva

v hudobnom opise komplikovanych
emocionalnych vztahov Samsona
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(Matthew Newlin) a Dalily (Klara Ek),
ale v drsnych slovnych vybojoch a ro-
bustnom ,chlapackom” vystatovani sa
medzi Samsonom a filiStinskym vod-
com Haraphom, ktorého skvelo stvarnil
basista Luigi di Donato. V ich hrubo-
zrnnom prekarani a depresivnej reflexii
skleslého hrdinu mozno so zapojenim
fantazie vnimat vzdialend budiicnost
psychologizujicich prvkov Brittenovej
vokalnej estetiky.
Akymsi alter egom pochmirneho
a patetického Samsona je jemna
postava jeho priatela Micaha (vyni-
kajiico stelesneny kontratenoristom
Lawrencom Zazzom), ktora sice do
povodného biblického pribehu nepat-
ri, ale Handel jej tu venoval niekolko
svojich najkrajsich arii (Oh, mirror
of our ficklestate!). Medzi najpdso-
bivejSie momenty patri aj aria With
plaintive notes and am’rous moan
lamentujtcej Dalily s filistinskou
Zenou (skvela Julie Roset), kde si vo-
kalistky responzorialne odpovedaju
a zdobené vokaly evokuja nadych
blizkovychodnej exotiky. Na ich linie
nadherne nadvazuji vstupy farebne
variabilného zboru, ktory striedavo
stvariuje Izraelcov a Filistincov.
Oratorium Samson v zostave pod
Alarconovym vedenim je dchvatnym
barokovym divadlom a brilantnym
stvarnenim nadcasového pribehu
o laske, zrade a vykapeni.

Peter KATINA

CERLO 's:i?__NAiAs
W o i

Schubert
Qiskant

Beethoven Grieg

Cello Sonatas
Beethoven,
Schubert, Grieg

P. Mucha, H. Muchova
Diskant 2020

Mlady violoncelista Pavol Mucha,
ktorého pozname i ako clena slaci-
kového kvarteta Mucha Quartet, sa

v minulom roku predstavil v debuto-
vom s6lovom albume s obsahom nie
az tak casto hravanych violoncelovych
sonat. Vsetky tri diela jednoznacne
patria medzi velmi pritazlivé tituly
violoncelového repertoaru.

Sondta a mol D 821,Arpeggione*

z pera F. Schuberta je siicasne jednym
z vrcholnych skvostov romantického
violoncelového repertoaru. Sonata
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—> prekypuje melodiami, roznymi zalud-

nostami, neprijemnymi intervalovymi
skokmi a narokmi na technickd virtu-
ozitu. Schubert - to je ako neustaly,
technicky mimoriadne naro¢ny pohyb
na zeravom uhli. Interpret sa nepres-
tajne pohybuje vo vysokych polohach,
hlavne na A strune. Na Slovensku nie
je tak casto hrana ako napr. sonaty
Brahmsa, Beethovena, Brevala, Rom-
berga, Debussyho (i talianske sonaty
(Marcello, Vivaldi, Boccherini). Ddvo-
dom je zrejme technicka narocnost
diela, a teda jeho pristupnost len pre
zdatnych violoncelistov.

Sme svedkami premyslenej hry

P. Muchu, vhodne zvolenych tempo-
vych prejavov a vysokej Grovne tech-
nického zvladnutia tohto ¢arovného
diela. Privital by som tu a tam trochu
Zivsie tempa, ale je to skutocne
pozoruhodna interpretacia. V prvej
Casti sonaty by bolo Ziaduce, keby
solista v istych pasazach nepouZival
legato, ale jadrnejSie a virtudzne po-
sobivejSie staccato. Existuje viacero
Gprav solového partu (Peters, Schott,
Barenreiter) a je len na solistovi, pre
ktor( z nich sa rozhodne. V neposled-
nom rade si moZe Co-to upravit i sam.
Spolahlivou partnerkou Muchovi pri
klaviri je jeho manzelka Hana Mucho-
va. Jej spolupraca s violoncelistom je
velmi citliva, hoci v Sondte a mol op.
36 E. H. Griega by bolo treba miesta-
mi krotit intenzitu zvuku klavirneho
kridla vo Dvorane VSMU. Violoncelo
je predsa len slabsi stper klavira

a v Griegovi nemusel byt klavir cel-
kom otvoreny. Mimochodom i toto

je malo hrana sonata, krasna, plna
melodii. Zainteresovany posluchac
okamZite spozna autora.

Poslednym dielom na CD je Bee-
thovenova Sonata op. 5 ¢. 2, ktora

je mladym opusom génia, ked sa vo
violoncelovom parte eSte nepremieta
skladatelova genialita tak ako neskor.
Viac tu dominuje klavirny part, napo-
kon je to sonata pre klavir a violon-
Celo. Kvitujem s uznanim, Ze obaja
interpreti sa priam vyZivajli v rytmic-
kej bohatosti v prvej Casti. Absolitne
dodrzanie rytmu, Ziadne predcasné
nahlenie sa dopredu, o sa stava
velmi Casto. Vychutnavaji si celkovil
ponurd atmosféru Gvodnej partie
tejto zaujimavej sonaty. Klavir citlivo

dotvara hlas violoncela a naopak. Je
to priklad skvelého napatia, ktoré sa
vytvara striktnym dodrzanim pauz.
Aj pauza je predsa hudba!
Vdaka kvalitnej zasvatenej interpre-
tacii je album velmi vitanym pris-
pevkom na malom kultdrnom ,trhu“
na Slovensku. Vdaka P. Muchovi, Ze
sa odvazil nacriet do odkazu tychto
diel, s ktorymi sa popasoval nanaj-
vy$ sympaticky a na vysokej drovni.
Zelam obom interpretom vela po-
dobnych tvorivych cinov a vyborné-
mu CD Stastni plavbu.

Juraj ALEXANDER

Eriks ESenvalds
There Will Come Soft
Rains

Pacific Lutheran Uni-
versity Choir of the
West

dir. Richard Nance
Signum Records 2020

V sicasnej artificialnej hudbe je uz
dve desatrocia pritomny aj lotySsky
skladatel Eriks E3envalds (1977).
Vlani vySiel vo vydavatelstve Signum
Records album There Will Come Soft
Rains zamerany na jeho zborové
skladby prevazne a cappella, s dopl-
nkovym pouZitim réznych nastrojov.
Autorkou textov takmer polovice zo
14 skladieb je americka poetka Sara
Teasdaleova, ktorej literarna tvorba
skladatela vyrazne formovala. CD
nahral Pacific Lutheran University
Choir of the West, posobiaci pod
vedenim Richarda Nancea v Tacome
(USA).

Album, ktorého obsahom je vyber
skladatelovej zborovej tvorby, je
nazvany podla dvodnej skladby,
predstavujicej oslavu prirody (jem-
ného daZzda, spievajicich vtakov) ako
ostrého kontrastu vojny. Vstupné

polyfonické vedenie hlasov evo-

kuje vlnenie sa pSeni¢nych klasov

vo vetre. Gradacia vrcholi verSami

o [udskej pominutelnosti, zaver je
vsak konsonantny. The New Moon sa
zaCina (derne, ku kulminacii napatia
prispievajl aj stlpajice glissanda.

V nasledujtcich verSoch melodia
stiipa az ,k oblohe", ktori skladatel
tematizoval prostrednictvom zvonce-
kov a vodou ladenych poharov.

Long Road je zaujimava predovset-
kym carovnym intermezzom, v kto-
rom zborové brumendo dopliaj
zvonceky, triangel a basova flauta.
Vdaka Gzasnym spevackym vykonom
(vyzdvihnime najma melizmy vo vy-
sokych polohach) patri k najlepsim
skladbam albumu. Rivers of Light
upita pouzitim drumble na pozadi
saamskych [udovych piesni, ktoré sa
striedajl s vokalizovanymi prozaicky-
mi textami badatelov, sledujicich po-
larnu Ziaru. V skladbe Northern Lights
sa okrem vodou ladenych poharov
objavi aj zvonkohra - mimoriadne
magicka kombinacia. Pokojnii oslavu
detstva v skladbe Only in Sleep navo-
dzujl povabné melizmy v solistkinom
parte. Silny esteticky tcinok zanecha
A Soldier’s Mother’s Lullaby, zhudob-
nena na principe kontrastu. Prvy diel
tvori existencialny opis umierajicich
vojakov, druhy uspavanka vojakovej
matky. Zaverecny dvojminitovy epi-
Log posobi katarzne.

Kym Evening predstavuje este nie
celkom vykrystalizovany kompozicny
Styl, Stars je jeho vrcholnym prikla-
dom. ESenvalds tu predstavuje svoje
kompozi¢né majstrovstvo - bohati
harmoniu, priezracnii melodiu i
pouzitie oblibenych vodou ladenych
poharov. Na kvalite skladby nic ne-
meni ani miestami prebytocné ritar-
dando v interpretacii zboru. Sviezo
posobi aj In My Little Picture Frame,
adaptacia lotySskej popularnej pies-
ne Maza bilzu ramiti. Dal3ia Gprava
(tentoraz starej $kotskej piesne) My
Luve is Like a Red, Red Rose zaujme
zborovymi intermezzami s pridanou
flautou, i ked'v interpretacii univer-
zitného zboru sa z potencialu sklad-
by nieCo straca.

V ESenvaldsovych zborovych kompo-
ziciach ma text rovnako vyznamné
miesto ako hudba. Poézia Sary

Teasdaleovej a prirodné scenérie sii
primarnou inpiraciou autora, ktor
sa hudbou snaZi znazornit a umoc-
nit. Vytvara symbiotické kompozicie
presiaknuté jednotou hudby a slova.
Jednotou, ktora je pre ESenvaldsa
principialna.

Jozef HORVAT

Sleepin’ With The
Lights On

K. Lash, J. Grey
Pavian Records, 2020

Netrvalo dlho a tato charizmaticka
slovenska dvojica sa stala dolezitym
a vyraznym elementom na domacej,
ale aj zahranicnej hudobnej scéne.
Minuly rok vydali svoj debutovy
album Sleepin’ With The Lights On,
ktory okamzite chytil za srdce nema-
L0 posluchacsku zakladnu, a rozhod-
ne sa nie je comu divit. Co vlastne
robi fiziu soulu a popu z dielne
mladej spevacky a gitaristu takou
podmanivou?

Ak by som mal pomenovat kliicovy
atribat tohto hudobného diela, is-
totne by som siahol po slove vkus.
Jeho velka davka totiz srsi doslova

z kazdého aspektu, pocCinajiic tex-
tom, konciac aranZmanmi a zvukom.
Neinformovany posluchac by si
urcite netipol, Ze ide prave o debut
dvoch mladych autorov, kedZe ich
kompozi¢ny jazyk posobi mimoriad-
ne vyzretym a ucelenym dojmom.
Kristin Lash (pseudonym Kristiny
Mihalovej) a Jakob Gray (pseudonym
Jakuba Sedivého) presne vedia, ¢o
chci svetu povedat, a to nielen pros-
trednictvom hudby, ale aj slov. Pies-
ne, ktoré sl okrem jednej vinimky

v anglictine, rozhodne nemaji zakryt
neschopnost napisat slovensky text.
Ich obsah neostava v rovine plytkych
basni, dotykajl sa Sirokej palety

»Zivot nie je o hladani nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti"”

Herbie Hancock
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tém vztahov, hladania ¢i Zivotnych
ciest, ktoré sa pretinajl, spajaju aj
rozchadzaju. Texty zaroven vynika-
jlco funguji aj foneticky. Anglictina
je v Kristininom podani velmi pri-
rodzena a nenasilna, rovnako vsak
nadchne aj slovenska pieseri Cakdm,
ktora sa po prvom vypocuti stala
mojou srdcovkou, spolu s Gvodnou
piesiou Sleepin’ With The Lights On.
Nielen texty, ale aj samotné melodie
posobia velmi podmanivo.

Tato hudba sprostredkiiva svojou
intimnou hibkou posluchacovi inten-
zivny dotyk s vlastnou emocionali-
tou, balansuje na hrane citlivo dav-
kovaného prijemného sentimentu,
neuchopitelného transcendentalna
a priam azZ navykového pokoja. Na-
viguje posluchaca nazriet do svojho
vlastného vnitra s ohromujicimi
davkami invencie a pravdivosti. Lah-
kost bytia, meditativny stav, to vset-
ko s terminy dokonalo vystihujice
rozpoloZenie a procesy odohravajiice
sa v Cloveku po jeho vypocuti. Kic
alebo naznaky vnasania akychkolvek
elementov nasilu do tejto hudby by
sme hladali marne. Kristin demon-
Struje svoju interpretacnii vyspelost
aj bez potreby samoicelnej exhibi-
cie, prirodzene, nezne, s vynimocnou
kontrolou nad vlastnym hlasom.
Jakob s gitarou vkusne a umne
dotvara celok, nevytica ani nezani-
ka, udrZiava pulz a pohyb. Dvojica

v kazdej skladbe dokaze prekvapit
niecim malym, no podstatnym. Vda-
ka ich zmyslu pre detail a poctivému
pristupu k tvorbe, ¢i uzZ ide o malé
vybocenie v harmonii, prekvapivé
vylstenie formy, nastup dalSich
vokalov na neocakavanych miestach,
alebo implementacii prvkov z inych
Zanrov bez hrozby akéhokolvek
eklekticizmu.

0 kvalite tohto albumu objektivne
svedci aj Cerstvo ziskané ocenenie
Radio_Head Awards v kategorii De-
but roka 2020. Na zaver mozno uz
len podotknit, Ze pokial niekto na
zaciatku ohinal nos nad zahranicny-
mi pseudonymami Kristin a Jakob,
po vypocuti albumu bude zrejme
musiet svoj postoj prehodnotit. Ich
hudba si totiZ skutocne zaslizi taki
pozornost, Ze Slovensko jej s naj-
vacsou pravdepodobnostou bude
coskoro primalé.

Erik KADLICEK
Harian Friedl
11 PODOB LASKY

Marian FriedI
Indies Scope 2020

Album patri k tym, pri ktorych sa
neziada hodnotit primarne jeho
interpretacnd Groven, ale ponorit sa
do obsahu celku a zamysliet sa nad
jeho posolstvom. Pri pociivani sa
totiZ dostavuje siiznenie s bazalny-
mi pocitmi cloveka, ktory prirodze-
ne citi a intenzivne preZiva.
Autorom albumu je moravsky mul-
tiinstrumentalista, spevak a skla-
datel Marian Friedl a je venovany
Jitke Suranskej, mladej a nevied-
nym talentom obdarenej huslistke
a spevacke, ktora odisla z tohto
sveta predcasne. Tato dedikacia by
mohla fungovat ako emocna skrat-

11. jon
GALAKONCERT

Andreas van ZOELEN (NL)
Philippe PORTEJOIE (FR)
Lev PUPIS (sI)

Katefina PAVLIKOVA (cz)
Markus HOLZER (AT)
Ladislav FANCOVIC (sk)

ka k hodnoteniu umeleckého pro-
jektu. Opak je vsak pravdou. Jeho
hudobny svet je bohaty, plnokrvny

a naplneny zrelostou umelca, ktory
siaha po inSpiracii tak hlboko, Ze sa

dotyka korenov. Korenov ludského

rodu, ¢lovecenskej tiizby, vnitornej
sily i podstaty univerzalnej hudob-
nej vyrazovosti. Napojenie sa na ne

mu prinasa slobodu vo vlastnom
raseni hudobnych svetov, Zanrovo
a Stylovo pestrom a farebnom,

a teda slobodnom a Gprimnom,
pretoZe nie Stylova Cistota, ale
vyrazova spontannost sl prenho
prvoradymi.

Album tvori 16 skladieb - Gpravy
ludovych piesni a autorskd tvorbu.
Leitmotivom je téma lasky, ktora
nie je prezentovana iba ako cisty

cit, lez ako metafyzicka a destrukc-

na sila.
Pocet Gcinkujacich je Gctyhodny -

30 interpretov. Ide o clenov ansam-
blu Beranci a vlci, ktori participovali

na rovnomennom hudobnom albu-
me spolu s jazzovymi hudobnikmi
Rostislavom Husom, Martinom
Kocianom, Michalom Wierzgonom,
so Zenskym zborom z Kudlovic,
Jitka Suranska Triom a zoskupenim
RukyNaDudy. Album Beranci a vici
ziskal ocenenie Andél 2017 v kate-
gorii folk. VSetci hudobnici sa stali

zakladom projektu 11 PODOB LASKY

a Friedl k tvorbe prizval este Sab-
rinu Pasicnykovd, Petru Jelénkovd,
EliSku Smetkovi, Pavla Motyku

a Vojtécha Drneka.

Priznacnou Crtou spracovania je ar-
chaizmus snibiaci sa so stiasnymi

podobami jazzu i umelej piesne.
Zabudnuté napevy z mikroregio-
nov karpatského oblika i nastroje
starych dob (pistaly, maly cimbal,
kobza, gajdy, triba, okarina) sa

13. jon

SAXOPHOBIA ORCHESTRA

Dirigent: Marian LEJAVA (SK)
Bicie nastroje: Kiril STOYANOV (BG)

Vstupenky v sieti Ticketportal

¥ Saxophobia Bratislava
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objavujl v spojeni s interpretacnou
virtuozitou hracov na bajane, saxo-
fone, elektrickej gitare, kontrabase,
perkusiach.
Popri uplatneni tradicnych folklor-
nych postupov oZivaji i odkazy na
anticky chor, stredoveké napevy,
orientalnu ornamentiku, polyfoniu,
operny recitativ, romancu, $anson.
Vyraznym prvkom je postupné
zahustovanie hudobnej Struktdry,
ktoré je pritomné hlavne v textoch
s epickou pribehovostou stupiuja-
cou dramaticky vyvoj deja. Pestra
je i funkcnost typov hudby - uspa-
vanka, modlitba, vojensky pochod,
tanec. Charakteristickou ¢rtou
albumu je aj jazykova Stavnatost,
prezentované sii narecové $peci-
fika moravskych oblasti i ¢esko-
-polského pohranicia, dve balady
Rusinov ¢i Gryvok Salaminovej
Piesne piesni.
Strohé nazvy skladieb akoby sledo-
vali zamer naznacovat odpovede na
otazky: Aka laska byva? (Jedind, Si-
lend, Daleka, VraZedna, Zbojnicka).
Kto je objektom alebo prekazkou
lasky? [Myla (Mila), Turek, Sokol,
Sablicka, Ta nase, Hameryka (Ame-
rika), Posta].
Zaverecna libostna piesern zo Slo-
vacka Kdybych byla je spomienkova.
Ide o ziva nahravku z koncertu,
ktory sa uskutocnil na Folkovych
prazdninach v Namésti nad Oslavou
Vv 1. 2018. Patri interpretke, ktora
stala spolu s Marianom Friedlom
pri zrode myslienky vytvorit album
venovany roznym podobam lasky -
Jitke Suranskej. Huslistke s iskrivym
hlasom, interpretacnou presvedci-
vostou i nakazlivym temperamen-
tom prejavu, ktorymi si ziskavala
srdcia tisicov posluchacov.

Tatiana PIRNIKOVA

Hlavny partner

na podporu

rakiiske | atirne | torum’-

®
hudobné  surrer
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DRUHY FOKUS

P. Macho (foto: J. Hojstricova)

V rozhovore s vami som ¢ital, Ze netvo-
rite duchovnii hudbu, ale hladate zmysel
existencie.

Hladanie zmyslu existencie sa prelina v celej
mojej tvorbe, aj v tej vytvarnej. A to napriek
tomu, Ze neviem, ¢i to ddva zmysel.

€o vas toto hladanie nauéilo?
Tvorba sa stala ¢irejSou, jasnejSou, zrozumi-
telnejSou aj mne samému. Oslobodenou od
poz a tuzob byt ,in“. Pochopil som, ze hlada-
nie sa nekon¢i ndjdenim hladaného, ale obja-
venim iného, nového, neocakavaného. Hladam
preto, aby som nasiel to, ¢o nepozndm a ne-
hladam.

P. Machajdik: GEO, kombinovana technika (2017)

Zaujal ma cyklus Grafickeé partitiry.
Co pre vas tieto dialogy so skladatelmi
znamenali?
Pocas vysokoSkolského Studia, ktoré nemalo
nic¢ spolo¢né ani s hudbou, ani s vytvarnym
umenim, ma zaujala experimentdlna hudba.
V prvotinach som sa snazil vyjadrovat ne-
konvenéne. Vdaka zaujmu o elektroakustickd
hudbu som objavil grafické partitiry. Obdi-
voval som Johna Cagea, Karlheinza Stock-
hausena, Bogustawa Schaeffera a Anestisa
Logothetisa, ktorych partittry boli vizualny-
mi skvostmi. Cyklus mojich dialoégov so skla-
datelmi, akymi st uz spominany Stockhausen
alebo Arvo Pirt ¢i Steve Reich, bol nutkanim
dotvorit ¢ast nasej vzdjomnej koreSpondencie
vizualnymi a zvukovymi koldZami, mixujuci-
mi ich tvorbu s mojou.

Kam by ste v tejto suvislosti zaradili

Milana Adamciaka?
Milana Adaméiaka som spoznal o nieco ne-
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skor, v ¢ase, ked som uz bol nasiaknuty expe-
rimentalnou hudbou. Dlhoro¢na spolupraca
s nim vSak bola jednozna¢nym obohatenim
mojho vinimania ¢ohokolvek a roz$irenim po-
znania moznosti tvorby a interpretacie ume-
nia. Velmi blizkymi sme sa stali najma v po-
slednych rokoch jeho Zivota, ked vobec nemal
chut byt stredobodom pozornosti niektorych
umeleckych kruhov a hladal z nich unik.

Pocitujete intimnost pri kresbe? Odvo-
lavam sa na vas projekt z roku 1994 Intim-
na hudba...

Nie vzdy a nie silno. Pravdepodobne to vyply-
va z faktu, Ze sa nepovaZujem za vytvarnika

a na vytvarné prace sa
nijako nepripravujem.
Vznikaju celkom neocaka-
vane a ich realizdcia trva
dost kratko na to, aby som
si pritom uvedomoval in-
timnost, ¢im vSak nevylu-
¢ujem, Ze ona tam niekde
aj tak je.

Projekt Intimna hudba
(Intime Musik) vznikol pre
berlinsky hudobny festi-
val Inventionen a tamoj-
S$iu Akademie der Kiinste
v obdobi, ked som Cerstvo
zijtic v Berline pocitoval
mnozstvo elementar-
nych veci dost intimne.
Po rokoch mi pripada
vSetko, ¢o som vtedy zazival, prili$ trividlne.
O intimnej kresbe predstavu nemam. Slovo
»intimna“ som vo svojom projekte pouzil na
expresiu tlmocenia svojich vnemov prostred-
nictvom hudby.

St obdobia, ked' vam vyhovuje viac
konkrétna technika alebo techniku urcuje
téma?

Techniky som nikdy nestudoval a, zial, o nich
skoro ni¢ neviem. Pri pohlade na obrazy sta-
rych majstrov alebo mojich oblubencov dnes-
nej doby sa malokedy kocham technikou. Pri
modernom umeni sa vak o techniky a témy
trochu zaujimam, napriklad u A. Kiefera,

G. Richtera, J. Pollocka ¢i Cy Twomblyho. Moje
vizualne préce su plné spontanneho uZitia
technik, ktoré mi v danom momente potreby
vyjadrit sa napadnu a kore$ponduju s mojimi
pocitmi. Tému mojej prace nepoznajt, a ak
ano, tak podvedome.

Vase kresby, malby a printy si ab-
straktné. Co umoziiuje nefigurativnost?
Nikdy nemam potrebu malovat nieco kon-
krétne. Osoby, predmety ¢i prirodu vizudlne
stvarnit nedokazem. Podobne pracujem aj
s hudbou. Samd abstrakcia, vnorena do vlast-
ného tajomna.

Pracujete v rychlych zaznamoch?
Skiciach?
V skiciach nie. V5etko vznika spontdnne,
periodicky, kazdych par rokov. Vytvarnu
tvorbu povaZzujem za tnik od inych ¢innosti.
Vnimam ju ako paralelu k hudbe, k inaksim
vyjadreniam toho istého, ¢o Iudia poznaju
z mojich koncertov ¢i nahravok. Mozno st
moje hudobné kompozicie a obrazy svojim
obsahom od seba velmi vzdialené. Nedo-
kazem si to vSak riadne uvedomit, pretoze
im nerozumiem a v oboch odboroch som
amatér ve¢ne hladajici moznosti sebavyjad-
renia.

Viete si predstavit, Ze by sa vasa hudba
s vasSou malbou/kresbou prepojili do jed-
ného projektu?
Tieto ambicie zatial nemam. Skor nenasilne
vyckavam, az si takito moznost vsimne nie-
kto iny a napadne mu, Ze by realizdcia také-
hoto projektu mohla byt zaujimava. Musim sa
vsak priznat, ze niektoré z mojich vytvarnych
prdc st sucastou zivych uvedeni mojej hudby
a nachddzaju sa tiez na uvodnych stranach
mojich partitur. Isté prepojenie tam teda je,
len sa ho snazim anonymne udrziavat v ,,in-
timnej“ rovine. X

Skladatel Peter MACHAJDIK sa v 80. rokoch
zviditelnil ako clen avantgardnych zosku-
peni Transmusic comp., Spolocnost pre
nekonvencéni hudbu - SNEH (v spolupraci

s M. Adamciakom a M. Murinom) i Vitebsk
Broken (s M. Burlasom). V 90. rokoch sa jeho
poetika transformovala smerom ku kompo-
novanej hudbe v tradi¢nejSom zvukovom
dizajne. Jeho diela zazneli na vyznamnych za-
hranicnych padiach a festivaloch (napr. Hor-
gange vo Viedni, Young Euro Classic v Berline,
Nuovi Spazi Musicali v Rime, Early Music
Festival v Bostone, Epoché, Vecery Novej
hudby a Melos-Etos v Bratislave, Inventionen
v Berline, Musica Nova v Sofii ¢i Festival de
Jazz et Musiques d'Aujourd'hui v Mulhouse),
v interpretacii renomovanych domacich

i zahrani¢nych interpretov (Elina Mustonen,
Guido Arbonelli, David Moss, Jon Anderson,
Boris Lenko, Milan Pala, Jozef Luptak, Eniko
Ginzery, Mayuko Kida, Eugen Prochac, Piet
Van Bockstal, Slovensky komorny orchester,
Statna filharmonia Kosice, Janackova filhar-
monie Ostrava, Quasars Ensemble...). Aktivny
je aj v oblasti sound artu a filmovej hudby.
Vytvarnej tvorbe sa venuje s prestavkami od
vysokoskolskych stdii. Zije a pracuje v Berli-
ne a v Bratislave.
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