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Jediny odborny mesacnik
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Editorial

Vazeni Citatelia,

pocet stran, vyhradenych v tomto ¢isle rubrike
Spominame, zial ilustruje dobu, ktoru zijeme. Napriek
tomu mame pocit, Ze sme proces vplyvu pandémie na
hudobny Zivot v predchadzajticich mesiacoch na strankach
nasho ¢asopisu dostatotne zachytili a je ¢as odptitat sa
od témy, aby sme neboli pre vas len zrkadlom smutnych
dni, ale najma povzbudenim a in$pirdciou pre ¢asy, ked
budeme moct hudbu tvorit a vnimat aj mimo nasich
domovov a bez rtiSok. Aj nasa obalka - huslista Stanislav
Paluch fotoobjektivom Roberta Ragana st. - je len na
prvy pohlad pochmurna. My v nej citime neutichajtice
odhodlanie hudobnikov pokracovat, hladat svetlé miesta
v tme... Oto¢me teda prvi stranu obalky a listujme

s nddejou vo vnutri prvého dvojcisla Hudobného Zivota
v roku 2021.

Pribeh mladého skladatela Adriana Democa ukazuje,
ze medzindrodny uspech v takej Specifickej umeleckej
discipline, akou je hudobna kompozicia, dnes nemusi
brzdit ani zivot mimo kultirnych centier, ani tvorba

v cudzom prostredi. Sldvny rezisér David Radok veri -
napriek znamemu kli$é -, Ze operni spevaci st schopni
vynimoc¢nych hereckych vykonov.

Vydavatelskd ¢innost v oblasti hudby je jednou z mala sfér,
ktoré nezastavil novy koronavirus. Ani edi¢né aktivity
nasho vydavatela, Hudobného centra, neutichaju. Krehkost
a monumentdlnost - poetické synonyma romantickej piesne
a symfénie - su v hladaciku novej publikdcie hudobnej
histori¢ky a vysokoskolskej pedagogi¢ky Ludmily
Michalkovej.

Novoroé¢ny koncert Viedenskych filharmonikov bol
prvy raz bez publika. Ale bol, a my sa sustredujeme na
fascinujucu cestu tohto viac nez 80-ro¢ného fenoménu.
Stéle je ¢o objavovat: ¢i uz v tvorbe zdanlivo prebadanych
velkych mien hudobnej histérie (Rachmaninov) alebo

v pozadi dobovych hoaxov, ktoré tak, ako tie dne$né,
prekvapuju svojou zivotaschopnostou (Salieri). Aj my
pre vés dalej objavujeme nové formaty: hfaddme velké
osobnosti v, malych lokalitdch“ ale aj vynikajucich
hudobnikov, ktori do nasich orchestrov prichadzaju

z inych krajin.

Nasa jazzova rubrika pontika opdt priamy kontakt

s hudobnym materidlom v Hudobnej dielni, ale aj dalsiu
damu starého jazzu. V zavere opét kopa recenzii novych
CD ¢i Druhy fokus, tentoraz ako reflexia doterajsich
rozhovorov s jeho sprievodcom, vytvarnikom Palom
Machom.

Pekné chvile s Hudobnym Zivotom...
Andrea Sere¢inova
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SPRAVODAJSTVO

Recital Imricha Szabéa v bratislavskej Redute

Vyznamny slovensky organista a docent
VSMU Imrich Szabé je svojimi umeleckymi
aktivitami tradi¢ne spojeny s organom vo
Velkom koncertnom $tidiu Slovenského roz-
hlasu, kde uz takmer $tvrtstorocie organizuje
v priamom prenose vysielany cyklus Organo-
vé koncerty pod pyramidou, a na ktorom aj
pravidelne u¢inkuje. V nedelu 6. decembra
vSak hostoval vo Velkej sale Slovenskej filhar-
monie. Pontkol hraésky i poslucha¢sky naroc-
ny program z poévodnej organovej literatury,
vedome obchddzajuci dnes populdrne organo-
vé transkripcie. V prvej polovici koncertu za-
zneli diela tvoriace stabilnu stcast jeho orga-
nového repertodru: Preliidium a fiiga h mol BWV
544 (jedno z neskorych , lipskych“ organovych
diel J. S. Bacha), dalej Bachovo kolorované
spracovanie Lutherovej adventnej cirkevnej
piesne Nun komm, der Heiden Heiland (Prid, Spa-
senie Pohanov) BWV 659 (v prijemnej jemnej

registracii bez zvukovo agresivnej sesquialte-
ry, ako mavame ¢asto moznost na Slovensku
pocut), a rozsiahle Varidcie na Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen... od Franza Liszta, ktorého dielu
umelec venuje celozivotni pozornost.
Kregistracii Bachovho preludia a aj fugy sa
ziada poznamenat, ze organista v ur¢itom
rozpore s Bachom predpisanym , pro Organo
pleno” uplatnil aj farebne kontrastné plochy
na druhom manuadli, ¢o v8ak v tomto pripade
jednoznacne pokladam za prinos, kedze symfo-
nicky koncipovany zvukovy charakter organu
v Redute aj tak nedisponuje typicky barokovo
znejucim organovym plénom. Moju poslu-
chad¢sku pozornost vsak vystupriovala druha
polovica recitalu s objavnejSou dramaturgiou.
Z tvorby na Slovensku ¢asto hranych autorov
Alexandra Guilmanta a Charlesa-Marie Widora
zaradil Imrich Szabo skladby, ktoré byvaji uva-
dzané zriedkavo. Povabné meditativne Lamento

z cyklu 18 Piéces nouvelles op. 90/4 predstavilo
Guilmanta ako jemného clivého melodika, za-
tial ¢o posledné dve ¢asti z Widorovej Symfonie
¢.7a mol op. 42/3 - Lento a virtuézne Finale - vy-
gradovali zaver recitdlu. So zvlaStnym poZit-
kom som si uzil interpretaciu skladby Matin
Provencal od dalsieho francuzskeho autora
Josepha Bonneta, v ktorej ,,postupnou kulmi-
ndciou striedajucich sa toccatovych a pastoral-
nych tsekov sa autorovi podarilo nadhernym
spdsobom vystihnit briezdenie a postupne
narastajtcu zivotodarn silu slnka na pozadi
uchvatnej prirodnej scenérie Provensélska“ -
ako pise Marek Strbak v sprievodnom slove ku
koncertu. Najviac ma vSak oslovilo vykreslenie
hravého Santenia mytologickych bytosti Sporti-
ve Fauns v scherze madarského virtuéza a skla-
datela Desz6a Antalffy-Zsirossa, niekdajsieho
profesora organovej hry na Hudobnej akadé-
mii v Budapesti, u ktorého kedysi Studoval
aj bratislavsky démsky organista a skladatel
Stefan Németh-Samorinsky.

Stanislav TICHY

Stredoeurdpske huslové talenty online

na Akadémii umeni

V obdobi prelinania prvej a druhej vlny ko-
ronavirusu, od 1. do 5. decembra, sa na pode
Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni
v Banskej Bystrici uskutoc¢nila z iniciativy
Mgr. art. Petra Strenacika, PhD.,, a jeho Stu-
dentky Bc. Kateryny Popovychovej stitaz
~Prime Violin“, I$lo vobec o prvid huslovi
medzindrodnt sutaz, ktord sa uskuto¢ni-

la na Slovensku vo virtudlnom prostredi.

Sestdesiatsedem tcastnikov zo Slovenska,
Madarska, Ukrajiny a z Rumunska presved-
¢ilo o bohatstve talentov v stredoeurdépskom
regione.

Cenu Grand Prix ziskala len 9-ro¢na huslis-
tka Zarema Sitshayeva, v kategorii od 10 do
12 rokov zvitazila Oleksandra Vasylkova,
obidve z Ukrajiny. Na Slovensku ostali dve
prvé miesta: Simona Bohovi¢ova zvitazila

v kategorii 14-16 rokov a 1. cenu ziskala aj
Studentka doktorandského Studia z Katedry
orchestralnych nédstrojov Fakulty muzickych
umeni Akadémie umeni Mgr. art. Elena
Koskova.
VSetky vykony si v plnej miere zasluhuju me-
dzindrodné uznanie. Za podporu a uspesny
priebeh sutaze ,Prime Violin“ patri vdaka
predovietkym dekanovi fakulty prof. PaedDr.
MgA. et Mgr. Vojtechovi Didimu, ako aj celé-
mu organiza¢nému vyboru a tajomnicke FMU
Ing. Danici Simkovej. UZ teraz sa te$ime na
dalsi ro¢nik tejto sttaze.

Peter STRENACIK

Netradi¢ny koncert u frantiSkanov v Bratislave

V ¢ase pred tvrdym lockdownom som v nedelu
vecer 13. decembra po odohrani vecernych
sluZieb BoZich v Malom kostole na Panenskej
ulici v Bratislave pohodIne prekréacal do fran-
tiSkdnskeho Kostola Zvestovania Pana, kde sa
po vecernej omsi o pol 6smej zacinal koncert
cirkevnej hudby s ndzvom Tempus Adventus.

Pri hudbe gregorianskeho choralu a ranej poly-
fonie z neho vychddzajtcej, ktord reflektovala
dané obdobie cirkevného roka, som doslova
duchovne pookrial.

Koncert bol zdmerne koncipovany tak, aby
pozornost posluchac¢a bola neustdle ozivo-
vana roznymi kombindciami a striedanim
ucinkujucich, ako aj pestrostou samotnych
foriem hudby pochédzajtcej z roznych vrstiev
gregorianskeho chordlu od 8. az do 15. storo-
Cia, a to z tradi¢ného repertodru i z rozli¢nych
rukopisnych prameniov pochadzajucich z uize-
mia dnes$ného Slovenska i z inych eurépskych
krajin (Polsko, Taliansko, Franctizsko, Cesko).
Vecer koncepé¢ne a dramaturgicky pripravila

Sylvia Urdova, umelecka vedtca suboru
Schola minor. Podielala sa aj na upravach
niektorych skladieb vecera pre dany subor

Schola minor (foto: archiv)

pozostavajuci z piatich vokalistov — Hilda
Gulyas, Tomas Selc, Maria Palenikova,
Julia a Sylvia Urdové. V troch sicasnych
autorskych tpravach stredovekého choralu
(jednou z nich bol zndmy hymnus Veni Emma-

nuel) spolutcinkovali huslista Juraj Tomka,
violoncelista Gregor Reges, kontrabasista
Marian Bujiak a spevacka Julia Urdova
ako violistka.
Podujatia suboru, ktory posobi uz osem
rokov, vSak zaujmu nielen krasou hudby
v interpretécii znamenitych
umelcov. Nesu aj dal3ie posols-
tvo - jednak duchovné, v stlade
s repertodrovym zameranim, no
zarovei aj osvetové — ved gre-
goriansky chordl je pilierom, na
ktorom je postavena eur6pska
artificidlna hudobna kultara
a od ktorého sa odvinul kom-
ponovany viachlas. Napokon -
z choralovej notacie sa postupne
vyvinulo aj dne$né notové
pismo. Duchovny rozmer vecera
umocnili slovné zamyslenia
knaza Remigiusza Gorskiho, OFM. Skladby,
ktoré zazneli na koncerte, sa nachadzajui na
novom CD stiboru s ndzvom Verbum bonum
(vydavatelstvo Hevhetia 2020).

Stanislav TICHY
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Slovensky mladeznicky orchester sa v dosled-
ku protipandemickych opatreni zameral na po-
dujatia komornejsieho charakteru. Tym sa vsak
zaroven otvoril priestor pre menej tradi¢né pro-
jekty, akym bolo siistredenie vybranych ¢lenov
dychovej sekcie (2 flauty, 2 hoboje, 2 klarinety,

2 fagoty a 2 lesné rohy) v studidch Slovenského
rozhlasu, ktoré prebehlo 16. aZ 20. decembra. Pod
vedenim lektora, 1. klarinetistu Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu Ronalda Sebestu,
a dirigenta Benjamina Bayla naStudovali ¢leno-
via SMO diela W. A. Mozarta (Andante zo Serenddy
¢ mol KV 388 a tyroch tiryvkov z opery La clemenza
di Tito v tipravach pre toto Specifické obsadenie)

a tiez Sinfonietty op. 188 Svajciarsko-nemeckého
skladatela Joachima Raffa.

Slovenska skladatelka Viera Janarcekova,
ktora od roku 1972 Zije v Nemecku, sa stala drzi-
telkou prestiznej Ceny E. T. A. Hoffmanna za
rok 2020. Cenu udeluje mesto Bamberg, v kto-
rom skladatelka zije poslednych 10 rokov, kazdé

dva roky osobnostiam aktivnym v oblasti kul-
tdry a umenia alebo kultirnym institaciam.
Viera Janarcekova je vo vy3e 30-rotnej historii
udelovania ceny po Horstovi Lohsem druhou
skladatelkou a zdroven prvou umelkyiiou Zziji-
cou v Nemecku v emigrécii.

Platforma Phonetics for opera singers
pontika moznost zlepsit dikciu spevackych
textov v nemeckom, talianskom, anglickom
¢i ¢eskom jazyku pod vedenim Spickovych
spevakov ako Federico Sacchi, Eric Rieger,
Ksenia Leletkina ¢i Linda Ballova. Prihlésit
na jednotlivé terminy sa da na ich stranke na
FaceBooku: #phoneticsforsingers

Madarska filharménia vyhlasuje 15. roénik
Medzinarodnej klavirnej sitaze Franza
Liszta. Uskutocni sa 12. aZ 19. septembra na
Lisztovej akadémii v Budapesti, clenmi poroty
budi: Olga Kern (Rusko), Wu Ying (Cina), Boaz
Sharon (USA), Olli Mustonen (Finsko), Cyprien

Katsaris (Francuzsko) a z Madarska Janos Ba-
14zs, Gabor Farkas a Tamds Vasary. Prvé cena
zahifa okrem koncertnych ponuk aj sumu
30.000 €. Repertodar sutaze je okrem tradi¢né-
ho lisztovského repertodru a skladieb Bacha,
Haydna, Mozarta ¢i Beethovena zamerany na
100. vyrocie narodenia G. Cziffru a 100. vyrocie
umrtia C. Saint-Saénsa. Stitaz je vekovo ohrani-
¢end do 32 rokov. Zaujemci sa mozu prihlasit do
15. 4. na stranke www.lisztcompetition.hu.

Mlady slovensky saxofonista Nikola Bankov
ziskal dalSie ocenenie za album Bright Future
(AMP Music & Records, 2019). Porota Danish
Music Awards Jazz mu 12.11.2020 v divadle
Bremen Theater v Kodani udelila cenu ,,New
Name of the Year”. Za tento album ziskal
Bankov uz viacero pozitivnych ohlasov - cenu
Esprit za najlep5i album roku 2019 a nomindaciu
na Radio_Head Awards 2019 v kategdrii jazzovd
hudba. V sucasnosti Studuje na Royal Academy
of Music v ddnskom meste Aarhus. red

Stretnutia
s prvou damou

Este ako Studentka kosického Konzervatéria
objavujem organové dielo Jehana Alaina
Trois danses, skomponované medzi 1. 1937 aZ
1939. Som nim nadsena, je velkolepé, zahitia
pre mna dovtedy nepoznané harmonické
svety, rytmickeé zlozky su komplikované

a tazko rozlustitelné. 25-minttova trilégia
obsahuje exotické prvky a rozne technické
uskalia, je to vyzva...

Som vdacna vtedajsej profesorke Emilii
Dzemjanovej, Ze mi skladbu schvaluje.

Jej svet ma pohlti, neustdle premyslam

o tragickej smrti 29-ro¢ného Jehana Alaina
v bitke pri Saumur v roku 1940. Aky nezmy-
sel, aka strata. Dielo Trois Danses nesie nazvy
Joies, Deuils, Luttes (Radosti, Smutok, Boje).
St predtuchou?

Neskor v Spisskej Novej Vsi u rodicov (kto-
rym stale omielam to meno) vyklepavam na
pisacom stroji diplomov pracu Analyza diela
Jehana Alaina Trois danses. Lepim postrihané
noty a nemotorne ich vsivam medzi text.

(Dnes sa pousmejem nad niektorymi frazami,
o com vSetkom som bola vtedy pevne pre-
svedcend...) Spoznavam histériu vynimocnej
rodiny Alainovcov.

Jehan Alain so sestrou Marie Claire (foto: archiv)

Pri mene Marie Claire Alain, malej Jehanovej
sestry, pocuvam privlastky ako premiére dame
de lorgue, hviezda. Jej plagdty visia aj vo ,vzdy-
charni®, v triede ¢islo 12, ktorou prechadzame
do koncertnej saly vo vtedajSej budove koSic-
kého Konzervatoria. Prva ddma organu ma
sprevadza pocas celého Studia, k nahrdvkam
sa dostavam len malo, no jej meno je akymsi
vodidlom...

Prejde osem rokov. Koncom oktdbra 2002 na
Hokkaide v Sappore snezi, posobim druhy

mesiac ako tituldrna organistka v koncert-
nej sale Kitara, do konca pobytu mi zostdva
desat mesiacov. Dnes privitame Marie
Claire Alain. Prvykrat stretnem tuto damu.
V byte nervozne prehadzujem Satnik a pri
organe na 1u ¢akam viac nez s hodinovym
predstihom. Niekedy moze byt vraj nepri-
stupnd alebo komplikovand, ako to dopad-
ne..? Z myslienok ma vytrhne razantné
,Bonjour!“ Drobna postava podide ku mne
s usmevom: ,Nie je ti tu dlho? Citis sa tu dobre?
Dnes my dve péjdeme na chutnii veceru a na dob-
1é vino.“ Vezme ma bokom: ,Stdle mi ddvajii
sendvice s uhorkou, nezndsam tie zelené kolies-
ka.“ V ten vecer sa spolu prechddzame po
zamrznutom parku, rozoberame Orgelbiich-
lein, ale aj neposypant zladovatend cestu,
o ktorej Marie Claire vyhldsi: ,Tento chodnik
je ako chordl O Mensch, bewein' dein' Stinde
grofl, nemaozes z neho zist, nikam sa nedostanes,
musis nim prejst - a je to hdklivé.“ Marie Clai-
re ma 76 rokov, 9o-minutovy recital ,Only
Bach“ zahrd naspamat. Lu¢ime sa, v Parizi
si vraj zavolame. A naozaj. Pravidelne mo-
zem koncertovat v jej cykle adventnych
koncertov, po nich vzdy nasleduje pose-
denie. Na niom rozoberame Zivot ako taky,
postavenie Zeny v spolo¢nosti, po¢ivam
zazitky z organovej triedy Marcela Duprého,
kde to vobec nebolo lahké. Rodinné pribehy,
materstvo, kariéra, mam naozaj stastie byt
tak blizko... Neda mi to a opytam sa, preco
mi doveruje, nikdy som nebola jej ziackou.
Odpoved si budem pamadtat navzdy: ,Mds
zdravé pochybnosti o svete a radostné srdce. Skiis
zostat takdto.
Marie Claire Alain, chybate mi uz osem
rokov, od 26. februdra 2013. Dakujem, Ze ste
moje pochybnosti nevnimali ako slabost a ze
bojovat s radostou sa oplati...

Monika MELCOVA



SPOMINAME

Irena Mednanska (28.7.1950-31.12.2020)

S hlbokym zdrmutkom prijala slovenska hu-
dobno-pedagogicka komunita, hudobna kul-
tlra a veda spravu o tom, Ze v posledny den
roka 2020 nds opustila muzikologicka prof.
Irena Medilanska. V lete osldvila svoje okrth-
le jubileum a na strankach ¢asopisu Hudobny
Zivot (€.7-8/2020) jej bol venovany profilovy
text. Na tomto mieste teda zhrniem iba to
podstatné z jej curriculum vitae a z toho, ¢im
prispela k rozvoju naSej hudobnej pedagogiky
a hudobného Zivota.

Prof. Mgr. art. Irena Medilanska, PhD.,, za-
svatila takmer Styri dekddy svoje tvorivej
prace PreSovskej univerzite ako pedagogicka,
netnavna organizatorka umeleckej ¢innosti
a aktivit pedagdgov i Studentov doma a v za-
hranici. Ako absolventka Vysokej skoly hu-
dobnej Franza Liszta vo Weimare v Nemecku
(akordedn) sa uplatnila na vietkych typoch
hudobného Skolstva. Na Pedagogickej fakulte
Univerzity P. J. Safarika (UPJS) v Presove
posobila od roku 1982. V rokoch 1988-1991 p6-
sobila na poste riaditelky Statnej filharménie
KoSice, a to azda v najturbulentnej$om obdobi
plnom spolo¢enskych zmien a ekonomickych
problémov.

V roku 1992 sa definitivne vratila na akade-
micka podu. Posobila ako prodekanka pre
zahrani¢né vztahy na Pedagogickej fakulte
UPJS v Presove (1993-1997), neskor na Fakulte
prirodnych a humanitnych vied PreSov-

skej univerzity (PU) viedla Katedru hudby
(1997-2009). V rokoch 2011-2016 bola riadi-
telkou Institttu hudobného a vytvarného
umenia Filozofickej fakulty PU. Uz na konci
prvej dekddy nového milénia sa postupne
vyprofilovala na jednu z veducich osobnosti
naSej hudobnej pedagogiky, autorku pocet-
nych vedeckych a odbornych prac v tomto
odbore, ¢lenku poradnych orgdnov pre hu-
dobnu edukaciu, vyhladavant expertku na
legislativne otazky.

V rokoch 1992-2009 prof. Mednanska repre-
zentovala Slovensko v prezidiu Eurépskej
asocidcie pre skolskd hudobnt vychovu (EAS),
aj po tejto misii zostala doZivotne ¢estnou
¢lenkou prezidia. Malého trpaslika, akym bola
slovenska hudobnd pedagogika po pade Zelez-

1. Mediianska (foto: archiv)

nej opony, dokdzala presadit do eurépskych
kontextov, ziskat reSpekt a otvorit okna do
Eurdpy. Vyrazne sa pricinila o budovanie kul-
tirneho milieu regionu vychodného Sloven-
ska a PreSovskej univerzity, prispela k Sireniu
jej dobrého mena v stredoeurdpskom priesto-
re a nemecky hovoriacich krajinach Eurépy.

Rozlucka so zosnulou sa uskuto¢nila v izkom
rodinnom kruhu 11. janudra 2021 v Dome
smutku v PreSove.
A teraz budem, s dovolenim ¢itatelov, tro-
chu viac osobnd. Irenka, bola som tvojou
Studentkou na PreSovskej univerzite. Boli
to nezabudnutelné 9o. roky plné moznosti,
nadeji, planov. Ty si bola v plnom rozkvete
stredného veku, dokdzala si reagovat na vyz-
vy, vlozit sa do vSetkého naplno.
Vedela si vyuzit kazdu prilezitost,
fond, zahrani¢né stipendium, aby
si svojich Studentov vyslala do
sveta, umoznila im rozlet a nado-
budanie skiisenosti. Ak sa vratim
kratko pred 9o. roky, s obdivom
konStatujem, Ze si dokazala ako
zdatny manazér viest profesional-
ne hudobné teleso, pritom s laskou
vychovavat svoje dcéry Andrejku
a Ludku, vstepovat im hudobné
hodnoty a lasku k hudbe, podporo-
vat svojho manzela Karola na jeho
umeleckej a vedeckej ceste, vela
cestovat, snazit sa dat svojim Stu-
dentom maximum.
Pocas svojej Zivotnej cesty a vo svo-
jich profesijnych aktivitach si vidy
dokézala hovorit ludom svoj nézor
priamociaro, poukazovat na chyby
preto, aby sa veci zlep$ili. Mélokto
to robil s takym Sarmom a bojov-
nostou ako ty.
Irenka, boli chvile krdsne i prob-
lematické, zazila si uspechy i nez-
dary, ale vzdat sa a nebojovat - to
bolo to posledné, ¢o by si spravila.
Pre nas si bola a ostdva$ vycnie-
vajucim vzorom pracovitosti a stelesnenim
excelentnych manazérskych kompetencii
v tom najlepSom zmysle slova. Bude$ ndm
chybat. Verim, ze v muzikantskom nebi uz
manazuje$ anjelov, aby sa tu dole starali o hu-
dobnti vjchovu. Cest tvojej pamiatke.

Slavka KOPCAKOVA

LeoS Komarek (2.9.1933-12.1.2021)

Dalo by sa povedat, Ze s pracou tejto vyznam-
nej osobnosti hudobnej rézie sa v Stadiu stre-
tol azda kazdy hudobnik i spevak bez ohladu
na hudobny zaner. Leo$ Komarek reziroval
klasiku, pesnicky popularnej hudby, dychov-
ku, folklér i rockové skladby.

V roku 1958 absolvoval Studium hudobnej
vychovy na Vysokej Skole pedagogickej v Bra-
tislave. Ete predtym, od roku 1952, posobil
ako zvukovy majster v bratislavskom studiu
Ceskoslovenského rozhlasu. Spominal, ze mu
pocas studii vela dali Eugen Suchori a Mi-
roslav Filip. Od roku 1962 bol uz hudobnym
rezisérom. V zaciatkoch stal pri nahravkach
generdcie nastupujucich spevakov solistov
(napriklad znamy je jeho dvojity playback

v nahréavke G. Hermélyovej), od 60. rokov sa
spolupodielal na formovani celkového zvuku
nahravok Taneéného orchestra Cs. rozhlasu

v Bratislave. Zapojil sa aj do bigbitovej éry po-
puldrnej hudby, nahraval Prudy i Collegium
Musicum. V 70. rokoch sa aj vdaka nahrdvkam
L. Komarka etablovali Eva Kostolanyiova,
Dusan Grui ¢i Karol Duchon.

Hudobny skladatel Pavol Zelenay sa s L. Ko-
markom stretol po prvykrat pred viac ako
Sestdesiatimi rokmi: ,V rozhlasovom Stiidiu 1 som
sedel ako saxofonista a aranzér v orchestri Tatra re-
vue s Jurajom Berczellerom, Leos sedel za okienkom
réZie. Bezmdla desat rokov. Nebyvali sme daleko od
seba, po nahrdvani som ho v noci vozieval autom
domov. Cesta sa niekedy pretiahla do rannych ho-

din, lebo nase debaty o hudbe sme nevedeli ukoncit.
Mozem potvrdit, Ze vSetky chyry o jeho perfektnom
sluchu, ndrocnosti, preciznosti a pozitivnom vztahu,
ktory vedel vytvorit v spoluprdci s umelcami pred
mikrofonom, sii pravdivé. Praca hudobného rezi-
séra nie je lahkd. V beznom Zivote nie sme niiteni
upozorriovat na drobné nedostatky. Rezisér sa tomu
v prdci nemodzZe vyhniit. Nie je lahké nechat etab-
lovaného umelca viackrat opakovat to isté miesto.
Md to nielen zdporny vplyv na psychiku umelca, pri
opakovani sa moZe sice dand pasdz technicky vylep-
Sovat, ale postupne sa strdca jej umelecky ndboj. Je
lilohou reZiséra vystihniit okamih, v ktorom siihra
tychto faktorov vytvdra optimdlny vysledok, a ten
zachytit na zvukovy nosic. Vtomto bol L. Komdrek
Majster psycholdg...“

0d 70. rokov sa L. Komarek spolupodielal
najma na priprave opernych a symfonickych
nahravok. Ich pozitivny ohlas vyuzila Cesko-

1-2 | 2021

hudobnijzivet



slovenska televizia pri televiznom a filmovom
spracovani opier (Beg Bajazid, Vzkriesenie...),
Cast z nich vznikla na pode prazskej televizie,
Cast v spolupréci a produkcii zahrani¢nych
televiznych a filmovych spolo¢nosti. Takto si
na spolo¢né roky spomina dirigent Ondrej

L. Komarek pri praci v Stadiu (foto: TASR)

Lenard: , Nahrdvali sme spolu od roku 1970. Vo

viddnej budove i Stidiu 1v rozhlasovej pyramide,

kde sa pripravovali aj vSetky nahrdvky podla po-

Ziadaviek dramaturgie rozhlasu, Opusu a televizie.
Leos bol pre mnia rezisérskym mdgom, ktory mal
v prvom rade obrovsky sluch. Vedel vybicovat or-

SPOMINAME

chester k maximu, bol nekompromisny a neuzndval
polovicatii pracu. Vazil som si ho najmd preto, ze
jeho pozndmky boli vzdy tvorivé a konstruktivne.
Napriek tomu bol nesmierne ludsky a velmi vtipny.”
S O. Lendrdom zrealizovali mnohé nahrav-
ky: ,Musim pripomeniit Pucciniho Bohému
s hviezdnym obsadenim, Fausta a Margarétu
a pochopitelne nesmieme zabudniif na Suchoriovho
Svétopluka a Krutiavu. To sui tituly, ktoré majii
z hladiska kvalitativneho eurdpsku tirover. Pri Le-
oSovi Komdrkovi som sa naucil, ze mikrofon neokla-
mete a hudobny reZisér je v celom procese rovnako
dolezity ako dirigent.”
V Ceskoslovenskom rozhlase v Bratislave
pracoval az do polovice 8o. rokov. Ked bolo na
Mlynskych nivach otvorené moderné nahra-
vacie $tudio vydavatelstva Opus, stal sa tam
hudobnym $éfreZisérom. Venoval sa predo-
vSetkym nahravaniu klasickej hudby. Rovna-
ko nadalej spolupracoval pri priprave inych
hudobnych Zanrov v televizii. Len rozhlasovy
archiv eviduje pod jeho menom uctyhodnych
2195 titulov vSetkych hudobnych zénrov.
Martin JURCO

Ondrej Demo (14.1.1927-19.12.2020)

Etnomuzikolog a dlhoro¢ny rozhlasovy redak-
tor redakcie ludovej hudby Ondrej Demo ne-
stracal do vysokého veku kontakt s hudobnym
zivotom, napriklad cez stitaze Grand Prix Sve-
tozdra Stracinu a Cena Janky Guzovej, aktivne
posobil aj v Spolku hudobného folkléru pri
Slovenskej hudobnej unii.

Do rozhlasovej Redakcie ludovej hudby na-
stupil v roku 1953 a pocas Styroch desatroéi

v nej obohatil rozhlasovy archiv o tisicky
zdznamov ludovych piesni a zvykov v podani
interpretov z celého Slovenska. Legendar-
nym sa stal najmd vdaka rozhlasovému cyklu
Z klenotnice Iudovej hudby, ktort vysielal od
roku 1966. Cyklus bol pévodne planovany na
jeden rok, pre zaujem posluchacov ho vak
pripravoval aZ do roku 1993. Jeho autorska

a redaktorskd praca v rozhlase je zahrnuta
do vySe 8-tisic zdznamov réznych reldcii,
uprav piesni alebo rozhovorov. V roku 1976
stal pri vzniku Orchestra fudovych néstro-
jov Cs. rozhlasu v Bratislave. DIhé roky
spolupracoval aj s vydavatelstvom Opus pri
redigovani rozhlasovych nahravok vydéva-
nych na LP platniach, neskér této spolupraca
pokracovala najméa s domovskym Vydava-
telstvom Radio Bratislava. Z jeho podnetu
vznikla medzindrodna rozhlasové sttaz
nahréavok folklérnej hudby Prix de musique
folklorique de Radio Bratislava (1970-1991).

O tomto pozoruhodnom rozhlasovom pro-
jekte kedysi O. Demo povedal: ,Cielom siifaze
bolo zvysit umeleckii i zvukovo-technickii kvalitu
nahrdvok folklérnej hudby jednotlivych cesko-
slovenskych rozhlasovych stanic. Do siifaZe sa pri-
hlasovali aj stanice vychodného bloku, neskor tiez
zdpadoeurdpske stanice. Pocas 16 rocnikov sa ich
zii¢astnilo 50 a vitazné nahravky dostdvali vsetci.

Tak sa zdznamy slovenskej Iludovej hudby dostdvali
do mnohych eurdpskych rozhlasovych stanic a nds
rozhlas ziskal z tejto medzindrodnej rozhlasovej

reldcii. Ani som tomu nemohol uverit, ked mi v no-
vembri 1980 prisla z rozhlasu pozvinka na besedu
s posluchdcmi v PovaZskej Bystrici. Zozndmil som
sa tu s clovekom, ktory bol duchom toho vsetkého,
ktory vedel, akymi ludmi sa md obklopit a koho
oslovit. Na beseddch sa ziiastiiovali aj dalsi ¢leno-
via byvalej Redakcie ludovej hudby
bratislavského rozhlasu: V. Slujka,

D. Lasciakovd, A. Domanskd, L. Galko,
nechybal folkloristom verny zvukovy
majster a spevik Ferko Bombik. Takto
vznikol aj Kruh priatelov Klenotnice
Tudovej hudby, s predsedom L. Ja-
sendkom a fotodokumentaristom

V. Majlingom. M6j zdujem sa postup-
ne rozsiril aj na medzindrodnii siifaz
Prix de musique folklorique de Radio
Bratislava a na Stylizovany folklor,
aky interpretoval OLUN. Sii to viastne

0. Demo po udeleni zlatého Litteras Memoriales
na Janosikovych diioch 2017 (foto: E. Duréova)

siitaze 1 627 nahrdvok, co obohatilo vysielanie.”
Takto si na spolo¢né stretnutia spomina
jeho kolega Marian Minarik: ,Zozndmil som
sa s nim ako posluchdc Klenotnice ludovej hudby.
(Myslim si, Ze takto by mohli uviest spomienky

na Ondreja stovky ludi na Slovensku.) S obavami
som zareagoval na vyzvu, aby posluchdci pisomne
posielali do redakcie svoje postrehy a hodnotenia

vietko fenomény, za vznikom ktorych
stdl Ondrej Demo...”

Pre OLUN, spevécky zbor Li¢nica,
Rodokmei a iné folklorne subory
spracoval O. Demo 120 partitur.

Z jeho publika¢nej ¢innosti spo-
mefime publikécie Zatevné a dozin-
kové piesne, Z klenotnice slovenskych
Tudovych piesni, Janka Guzovd spieva,
Folklérna hudba v rozhlase na Slo-
vensku, Vianocné koledy, vinse a hry)
a mnohé dal$ie (napr. monografie
Branova). Publikoval cely rad et-
nomuzikologickych studii a ¢ldn-
kov. Autorsky a scendristicky sa podielal na
44 televiznych etnografickych a folkloristic-
kych filmoch i na priprave mnohych progra-
mov na folklornych festivaloch vo Vychodnej,
Detve a v Myjave. DIhé roky bol aj ¢lenom
vyboru SOZA a spolupracoval s Narodnym
osvetovym centrom.

Martin JURCO



Méj koniec je
mojim zaciatkom...

(foto: ). Beer)

Skladatel’ ADRIAN DEMOC ma, aspoii pokial ide o rezonanciu v nasom kul-
tlirnom priestore, dvojnasobne stazen situaciu: v prvom rade kompoziciu
nestudoval na Slovensku, ale na JAMU v Brne, a k jeho pritomnosti na na-
Sich podiach neprispieva ani skuto¢nost, Ze sa pred rokmi s rodinou usadil
v Spanielsku. Napriek tomu viak neabsentuje Gplne a v nedavnej dobe jeho
tvorba zaznamenala viacero medzinarodnych tispechov. Nasu krajinu repre-
zentoval na festivale ISCM v esténskom Tallinne, Ceska filharménia si uriho
objednala orchestralnu kompoziciu Neha, za ktoru neskor ziskal Cenu Jana
Levoslava Bellu. Jeho debutovy autorsky album vydal britsky label Another
Timbre a prave v tychto diloch uzrie svetlo sveta pod kridlami tej istej znac-

ky jeho pokracovanie...
Pripravil Lukas BORZIK

B Vyrastalsi vo Zvolene. Akeé sii tvoje hu-
dobné korene?

Hudba hrala doma ddleZitt ulohu. Starsi brat
bol metalovym fantusikom, sestra sa zas usi-
lovne venovala hre na klaviri. Ako najmladsi
¢len rodiny som vstrebéval oboje: vaSnivo
som pocuval metalovd hudbu (boli aj pokusy
o vlastnu kapelu a ¢asopis), neskdr vsak aj
ludovi hudbu a jazz. Popri tom som chodil
na klavir. Prvé notované skladbicky som za-
¢al pisat na gymnaziu. I$lo zva¢sa o pokusy

s charakterom klavirneho preludovania, no
skusal som pisat aj hudbu pre menej obvyklé
néstroje, ako napriklad pohédre, bajan ¢i cim-
bal. Pokusil som sa aj o kratku orchestralnu
skladbu. Na gymndziu som objavil Stravinské-
ho a Lutostawského, trochu neskor Messiaena
¢i Goreckého. To boli moje prvé fascindcie zo
sveta hudby 20. storocia.

H Po maturite na gymnaziu vo Zvolene si
sa pripravoval na skiisky zo skladby u Igora
Dibaka v Banskej Bystrici. Nakoniec si vSak
odisiel Studovat do Ceska.

To bola skér nahoda, pdvodne som nemal

v umysle $tudovat v zahranic¢i. Podal som si

prihlasku do Brna, pretoZe som pocul chvaly
na miestnu akadémiu. Celé skusky som bral
skor ako vylet za dobrodruzstvom. No po
prijati som sa rozhodol vyskusat Brno a svoje
rozhodnutie nelutujem.

B Mas tilavé topanky“ a zda sa, Ze tvoje
cesty pokracuji dodnes napriek tomu, Ze si
sa usadil v malom Spanielskom mestecku.
Pre skladatela je to dnes asi nevyhnutnost,
aby bol svetoobcanom.

Svet sucasnej hudby je relativne maly. Sveto-
obcianstvo je tu teda namieste. Mimochodom,
do malého $panielskeho mesta som sa dostal
zo stkromnych dovodov, nie pracovnych.

Moja hudba sa v Spanielsku hréava minimélne.

Ur¢ite by bolo pre mila ako skladatela praktic-
kejsie zit v nejakom velkom kultirnom centre
neZ v malom meste na juhozapade Eurépy.
Som vsak spokojny.

B Tvoju tvorbu vnimam v dvoch liniach.
Ako hudbu pred tichom a hudbu po tichu.
Dnes pises stiSeni hudbu. Silnou expresi-
vitou nabita hudba, ktora je plna dynamic-
kych extrémov a rozmanitych kontrastov,

je typicka este aj pre skladbu Struny: Steny,
zhluRy, sny.

Je pravda, ze ako skladatel aj posluchdc¢ in-
klinujem skér k hudbe tichej ¢i pomalej. No
nezabudajme, Ze to je velmi vSeobecné a po-
vrchné delenie a nevypoveda mnoho o hudbe
samotnej. Nastastie, vobec netusim, kam
smerujem. V poslednych rokoch sa sice moja
hudba naozaj podstatne upokojila, no naprik-
lad spominana skladba Struny: steny, zhluky, sny
tiez vznikla po sérii tichych skladieb. Snazim
sa jednoducho poctvat hudbu, na ktorej pra-
cujem, a nie uzurpatorsky diktovat jej smero-
vanie. To by potom neostalo miesto na radost
z objavovania. Obcas si sice uréim nejaké
zadanie, napriklad Ze skisim nie¢o rytmicky
komplexnejsie, viacvrstevnejsie, dlhSie ¢i
kratsie, no potom aj tak nechavam hudbu ist
vlastnou cestou.

B Vedel by si strucne opisat charakteris-
tické ¢rty svojho kompozi¢ného myslenia?
Strucne opisat charakteristické ¢rty svojho
myslenia ¢i pisania si netrifnem. Skizlo by

to do prazdnych zovseobecneni. MéZem viak
skonstatovat, ze ma zvac$a zaujimaji akési za-
kladné hudobné situdcie, napriklad jednodu-
cho poloZeny suzvuk alebo zhluk, pravidelny
pulz ¢i intonacna odchylka. K takejto elemen-
tarnej situacii, z ktorej citim radost a napifa
ma, sa musim dlho presekavat cez mnozstvo
pokusov. Zarovei sa ju vSak snazim vlozit do
kontextu, ktory mi hudobne vyhovuje. Jedno-
ducho, musim jej najst pre mna uspokojivy
tvar. Niekedy potrebujem takychto elementov
v skladbe viac (podobnych, réznych ¢i dokonca
protikladnych), inokedy zas citim potrebu
ostat v jednom svete. Ale niekedy ma to jed-
noducho tahd skusat komponovat doslova na-
opak, nez som zvykol. Akoby odznovu. Citim,
ze myslenie zavisi od hudby, ktora vznika.

B Vo svojej tvorbe si nekompromisne zre-
dukoval hudobno-vyjadrovacie prostriedky
a zriekol si sa vyraznejsich kontrastov.

To vSak paradoxne kladie nemalé naroky na
interpretov, ktori sii konfrontovani rovnako
s netradiénym plynutim hudobného ¢asu,
ako aj s textiirou skladieb. Ako maji naplnit
tvoju zvukovii predstavu?

Slova nekompromisne ¢i zrieknutie mi trochu
zavaiaji extrémnostou ¢i exhibovanim. Tie

v hudbe ur¢ite nehladdm. Dejiny hudby oply-
vaju ovela radikalnejsimi skladatelmi a sklad-
bami. Samozrejme, sibory $pecializované na
$tandardnu komplexnd ,,Neue Musik® sa mo-
jou hudbou pravdepodobne zaoberat nebudd,
¢o je uplne v poriadku. V poslednych rokoch
som v$ak mal $tastie na skvelych interpretov,
ktori moje skladby dokazali hrat s potreb-
nou dévkou sustredenia a ponoru: doma na
Slovensku Milan Pala a Ensemble Ricercata,
britsky Apartment House, ¢eské sibory Opera
Trio Ci Lichtzwang. TakZe mam dokazy, Ze sa
tieto skladby daju hrat, navyse krasne. Urcite
by ma v3ak zaujimalo, ako by na tuto otdzku
odpovedali hudobnici.
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B Vcom vsak podla teba tkvie podstata
porozumenia tvojej hudbe? Vie ju interpret
zachytit a nasledne vyjadrit bezprostredne
20 zapisu, alebo je nevyhnutny tvoj vyklad
diela a osobna intervencia pocas skisok?
To zaleZi na konkrétnej skladbe a skusenos-
tiach konkrétnych hudobnikov. Casto na-
priklad pri strunovych nastrojoch vyuzivam

hudbu a zaujala ho. Odporucil mi, aby som
kontaktoval toto vydavatelstvo a predstavil
im svoju hudbu. V roku 2017 som vydavatel-
stvu poslal CD s vyberom niekolkych komor-
nych skladieb. Majitelovi vydavatelstva sa
moja hudba pacila. Po dlhSom vyberovom
procese sme sa nakoniec zhodli na vybere
skladieb, ktoré nahral anglicky subor Apart-
ment House. I5lo teda o rela-

,Moja hudba sa v Spanielsku hrdva minimdlne.
Urcite by bolo pre mria ako skladatela
praktickejsie Zit v nejakom velkom kulttirnom
centre nez v malom meste na juhozdpace

Eurdpy. Som vsak spokojny.”

tivne pomaly proces trvajuci
zhruba dva roky. V janudri
2021 vyjde moje druhé profi-
lové CD Hlaholika, ktoré opét
nahral stibor Apartment
House. Velmi si cenim pod-
poru a entuziazmus zo stra-
ny vydavatelstva.

prirodzené flazolety nielen kvoli farbe, ale aj
kvoli odchylkam od temperovaného ladenia.
Hudobnici zbehli v literature 20. storocia by

s tym nemali mat velké problémy. Ratam

s tym, ze napriklad Milan Pala, ktory inter-
pretoval viac nez desat mojich skladieb vrata-
ne Studentskych pokusov a s ktorym som na
nich mnoho hodin osobne pracoval, rozumie
mojej predstave lepsie nez hudobnik, ktory sa
s mojou skladbou stretdva po prvykrat. Nieke-
dy na skuskach zistim, Ze nieco, ¢o sa mi zdalo
hracsky jednoduché, je naro¢né, a naopak.

V notéch sa snazim vytvorit ¢o najjasnejsiu
zvukovu situdciu.

B Velka cast tvojich diel ma poetické a ne-
obvyklé nazvy v rodnom jazyku, aj ked' tvoje
skladby znejii najma v zahranici. Je vtom
skryty zamer, alebo svoju hudobnii identi-
tu vnimas v kontexte urcitej citovej vazby

k Slovensku?

Nazvy skladieb st pre mna naozaj velmi déle-
zité. Mnohé nézvy vznikajui pocas prace na
skladbe, k inym sa dopracujem, az ked je hud-
ba hotovd. Vtedy hladam priliehavé slovo, kto-
ré by ju uz svojim zvukom charakterizovalo

¢ doplnalo. Ako priklad by som mohol uviest
nézov skladby Ziadba. Ziadba je zastarané
slovo pomenuvajice tuzbu. Pa¢i sa mi na iom
pripona ,dba“ (ako huDBA). Hudobne som

sa v nej snazil o ur¢ity navrat k jednoduch-
$im situdciam. Ziadalo sa mi tepu, aj akejsi
nerozkvitnutej melédie z prirodzenych flazo-
letov. Médkkost slova ziadba mi zas evokovala
znenie strun. Slovo mi vyhovovalo nielen kvo-
li svojmu vyznamu, ale aj pdsobivej archaic-
kosti a samotnej zvukovosti. Ob¢as pouzivam
aj cudzie nazvy. Skladbu Septett pre slacikové
nastroje som napriklad zdmerne pomenoval
trochu sterilne, ako hru s tradiciou Neue Mu-
sik, teda tej typickej sucasnej vaznej hudby.

B Tvoje prvé profilové CD Ziadba vyslo

vo vydavatelstve Another Timbre, ktoré sa
popri menach ako Messiaen, Feldman, Cage,
Frey, Crane zameriava aj na mladsiu genera-
ciu. Ako sa zacala tvoja spolupraca s tymto
prestiznym britskym vydavatelstvom?
Taliansky flautista Manuel Zurria po¢ul moju

Ako hraé na tube na festivale Com sona VESO (foto: F. Gimeno)

B Medzi najposobivejsie diela albumu
patria skladby Kvarteto, A Luca Marenzio

a Modré kvety. Vsetky tieto tri diela sii
silnou autentickou vypovedou s vyrazne
svojskou poetikou. Mohol by si nam ich
predstavit?

Ide o komorné skladby. Po utopistickejsich
skladbach pre velké monochromatické obsa-
denia ¢i preladené orchestre som sa ponoril
do mensich foriem a obsadeni. VSetky tri
skladby st istym navratom k jednoduchosti.
V skladbe Kvarteto pouzivam tesny kdnon

a pravidelny pulz, v Modrych kvetoch jemne roz-
ladené unisono a asynchréniu vrstiev, A Luca
Marenzio zas predstavuje obnazené trojzvuky
oddelované pauzami, ktorych zakladnu kos-
tru tvori stupnica z prirodzenych flazoletov
v strednom hlase.

H Rok 2019 bol rokom tvojich doteraz
najvyraznejsich medzinarodnych aspechov.
Okrem vydania CD znela tvoja tvorba v Tal-
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linne, kde ti v ramci festivalu ISCM uviedli
skladbu Struny: steny, zhluky, sny pre slaci-
kovy orchester. Ziskal si ocenenie Ceskej fil-
harménie, vdaka ktorému si mohol napisat
orchestralne dielo Neha...

Ano, rok 2019 bol pre mfa pracovne naozaj
délezity. Ocenenie Ceskej filharménie som
dostal v roku 2018, skladba Neha napisand na
jej objedndvku bola premiérovana v novembri
2019. I8lo o dolezitu a krasnu skuisenost, ktora
ma ako skladatela ur¢ite posunula. Velmi si ce-
nim aj moznost spoluprace s Tallinn Chamber
Orchestra. Dalsim déleZitym momentom bola
spolupréca so slovenskym stiborom Ensemble
Ricercata, ktory premiéroval skladbu Ma fin est
mon commencement. To, Ze moja skladba zaznela
na doméacej pode, ma pre mila naozaj velky vy-
znam. Hudobnici podali skvely vykon,
za ktory som im nesmierne vdacny.
Rok 2020 mal povodne pokracovat

v podobnom tempe, planované kon-
certy vsak poodpadavali jeden po dru-
hom. Jednym zo zruSenych koncertov
bol aj orchestralny koncert v rdmci
festivalu Novd slovenskd hudba, na
ktorom mala zazniet aj skladba Neha.
Verim, Ze skladbu a cely koncert sa
nakoniec podari zorganizovat v nah-
radnom termine. Maridna Lejavu

si nesmierne vazim, ako dirigent sa
podielal na premiére skladby Struny:
steny, zhluky, sny. Na jeho interpretaciu
sa uz velmi tesim.

B Zaskladbu Neha si ziskal vyz-
namnii cenu Jana Levoslava Bellu,
ktori kaZdorocne udeluje Hudobny
fond za diela vynimoénej umeleckej
kvality. Mal som Stastie pocut toto
dielo na premiére 7.11.2019 v praz-
skom Rudolfine. Ten okamih bol

pre miia zjavenim neobvyklej cesty
k Novej hudbe. Kde sa vzala tato
hudba neo¢akavanej formy, plyniice-
ho bez¢asia a nadpozemsky krasnej
harménie?

Z udelenia ceny Jana Levoslava Bellu mdm tp-
rimne velkd radost. Vazim si ju najma preto,
ze azda signalizuje to, Ze sa doma na Sloven-
sku moja hudba za¢ina pozitivne vnimat. Co
sa tyka samotnej skladby, aj Neha je skladba,

v ktorej sa nebojuje a nekrici. Poslucha¢ skor
nacdva navracajicim sa stizvukom, ténom

a tichu. V prvotnej verzii hudba znela o pozna-
nie agresivnejsie, forma bola ¢lenitejsia a kon-
trastnejSia. V priebehu pisania som vsak citil
vnutornu potrebu sa tychto asti vzdat. Hladal
som sposob, ako sa ¢o najprirodzenejsie vracat
k uz nastavenym stizvukom, obmienat ich,
nechdvat ich dozniet. Mal som pritom pocit,
akoby som postupnym odstrafiovanim preby-
to¢ného komponoval nahd hudbu. Naht nehu.
Ako skladatel viac asi povedat nemozem.

H Nielen v tomto, ale aj v inych svojich
dielach vo velkej miere vyuzivas prirodzené
flaZolety. Akoby boli jadrom tvojej osobitej

%



%

ROZHOVOR

zvukovosti. Neraz prerastajii celou Strukti-
rou skladby a p6sobia takmer aZ esencialne.
Tvoria pevnii sii€ast tvojej kompozicnej
techniky, je to akési tvoje tintinnabuli?

V poslednych rokoch naozaj vzniklo niekolko
skladieb, v ktorych vo velkej miere pouzivam
prirodzené flazolety, najma slacikovych, ale

aj inych nastrojov, napriklad plechov ¢i flaut.
Napriklad celovecernd skladba pre sélové hus-
le Dotyky. Za zrkadlom pozostava vylucne z pri-

proste skvelej hudby mozeme zaradovat velmi
rozdielnu hudbu. M6j priatel, skladatel Pavel
Zemek, raz po vypocuti Griseyho Quatre chants
pour franchir le seuil zareagoval slovami: ,Pisat
tak nemozem, ale je to nddherné..”

B Rad by som sa ta opytal na konkrétne
skladby tvojho nového CD Hlaholika. Zacal
by som hned skladbou, ktora dala albumu
nazov. Staroslovanské pismo hlaholika
pozostava z troch prvkov -

,ESte na skole som mal chut vela veci vyskusat,
mozno v tom boli aj isté mladicke ambicie nieco
si dokazovat. Podobné chtitky ma uz dnes
presli. Ale pocit objavu, ked veci zacnu do seba

zapadat, je nddherny.”

kruh, trojuholnik a Ciara.
Myslel si aj ty vo svojej
skladbe Hlaholika na tento
aspekt?

Ano, no tato metafora mi pris-
la na um, az ked bola skladba
takmer hotova. Pévodny
pracovny nazov skladby bol

rodzenych flaZoletov. V neddvnom triu Ma fin
est mon commencement som vsak nepouZil ani
jeden flazolet a dokonca ani mikrointervalovt
odchylku. V najnovsej skladbe Zatisie a stizvuk
pre tri brnkacie ndstroje som sa tiez zaobisiel
bez flazoletov a mikrointervalov. Takze, dno,
je to naozaj velmi oblubeny zvuk, ale skisam
to aj inak.

B Preco vlastne komponujes?

Stravinskij hovoril o skladatelskom apetite

a myslim, Ze mu rozumiem. ESte na Skole som
mal chut vela veci vyskusat, mozno v tom boli
aj isté mladicke ambicie nie¢o si dokazovat.
Podobné chiitky ma uz dnes presli. Ale pocit
objavu, ked veci za¢nt do seba zapadat, je
nadherny. Nesmierne si cenim aj hodiny, kto-
ré mozem travit v snahe zapocuvat sa do este
nejestvujicej hudby, dostat sa jej pod kozu,
vynajst ju pre seba.

B Nie je to vSak privysoka cena za tie mo-
menty osobného $tastia? Mas rodinu a kom-
ponovanim sa Zivit dnes neda...

Privysoka cena to urcite nie je. Pisem bud sko-
ro rano, alebo po nociach, rodine sa venujem
naplno. A v rodine panuje urcite va¢si pokoj
so spokojnym otcom nez s frustrovanym,
ktory sa nemohol venovat svojmu zvukovému
modeldrstvu ani ako konicku. Ivan Laucik

v jednom rozhovore prirovnal pisanie basni

k leteckému modeldrstvu ¢i turistike, ktoré
by sa uvadzalo v rubrike zdujmova ¢innost.
To by, ako doddva, naozaj bolo skromné a zne-
sitelné, neuvadzalo by to nikoho do rozpakov.
Neviem, aké to je Zivit sa komponovanim na
plny uvizok. Neviem si predstavit ustavi¢né
nervy s odovzddvanim objedndvok. Sucasna
situdcia mi tplne vyhovuje. Snazim sa pisat
denne, ale nie som existencidlne zavisly od
komponovania.

B Aka je podla teba nadherna hudba?
Myslim, Ze ak by sa dala odpoved sformu-
lovat do niekolkych slov, nebolo by uz azda
ani potrebné komponovat. Casto do tejto
subjektivnej kategorie nadhernej, krasnej ¢i

jednoducho Zvony. V Hlaholike
pouzivam velmi oklieSteny pocet prvkov,
z ktorych sa zhotovuje istd hudobna situdcia.
Posluchacovi urcite nebude robit problém tie-
to prvky rozpoznat.
Na slove hlaholika sa mi pa¢i spojenie hlaho-
lu, teda ,zmieSaniny vyraznych, nezladenych,
no prijemnych zvukov*, ako sa mézeme do-

¢itat v Slovniku siicasného slovenského jazyka,

a istej metodiky, teda snahy vpecatit tymto
zvukovym prvkom a celkovému hudobnému
deju tvar a poriadok a vytvorit z nich presved-
¢ivy a zrozumitelny jazyk. Slovo hlaholika mi
asociuje vyzvananie zvonov, ¢o podla mila
tato skladbu celkom dobre vystihuje.

B Vskladbe Ma fin est mon commence-
ment (M&j koniec je mojim zaéiatkom) si
opustil kontrasty, aby sa mohla narodit
krehka hudba trojhlasu. Ako sa zrodilo toto
dielo?

Nézov Ma fin est mon commencement je pa-
rafrazou zndmej Machautovej skladby, na
ktorej je pozoruhodny velmi dosledny
kontrapunkt, velmi démyselne zobrazujtci
samotny text. Skladbu som pisal na objed-
navku suboru Ensemble Ricercata a skice
smerovali k snahe o akusi obnazenost troj-
hlasnej faktury, v kontrastnych blokoch sa
zjavovali aj expresivnejSie pasaze. Postupne
sa viak skladba vykrystalizovala do podoby,
v akej bola premiérovand. Je zaloZend na pri-

snom protipohybe krajnych hlasov, stredny
hlas ostdva takmer po cely ¢as na jednom
téne (zveril som ho klaviru). Forma skladby
by sa dala opisat ako dlhé A (ticho) a zave-
recnd koda (este tichsie). Skusal som viacero
moznosti, v okamihu pisania vsak zvdcsa
nastava zlom. Jednoducho ma ¢lovek pocit,
Ze najlepsie je to tak a nie inak. V tomto pri-
pade som sa s hudbou stotoznil v okamihu,
ked sa z nej zacala stavat prave tato skladba.
Mimochodom, pre skladbu je velmi dolezity
uz spominany prisny protipohyb. No nachd-
dza sa tu niekolko vynimiek, pre mia dost
dolezitych. MoZzno svoju tlohu zohrala aj
ndvsteva Tallinnu. Spominam si na pozera-
nie do okna domu Arva Pérta v skorych ran-
nych hodinach. K vietkym vynimkdm z tohto
kontrapunktického pravidla som si neskor
kreslil kvietky (podobne ako Part v rukopise
skladby Fiir Alina).

B Lesenie k zahibeniu je ponorenim sa

do siistredeného ticha, v ktorom pocujem
zvuky pulzujiice, akoby zakliate do seba
samych. Zda sa mi, Ze tu ¢as zmeravel a ty si
nazrel za horizont udalosti...

Lesenie k zahlbeniu je pre mna nie¢o ako

,0pus 1. Dnes by vyzeralo urcite inak, no zo-
stava pre mna dolezitou skladbou. Je napisa-
nd pre neobvyklé obsadenie: altovt alebo ba-
sovu flautu, basklarinet, altovy saxofén, fagot,
lesny roh a bicie (gongy a tam-tam). Aj preto
bola vlastne predvedena len raz. Skladba je
zaloZend na jednom suzvuku, ktory sa chveje
pomocou presne vypisaného vibrata.
Vicsinu tejto hudby som napisal v Litve a do-
kon¢il som ju v Cesku, cely ¢as zaujaty iba jej
hudobnymi problémami. Ale pocas skuiSok

s hudobnikmi som zistil, Ze tato skladba tak-
tiez hovori o dazdi a nostalgii vo vilniuskych
elektrickach. To je, samozrejme, velmi sub-
jektivne, ale jednoducho ma isty emotivny
odtien v nej samého prekvapil.

B Ako vnimas pandémiu a krizu, ktorii nam
priniesla?

Moj kazdodenny zivot sa velmi nezmenil, ak
neratam par pracovnych komplikacii. Ststre-
dim sa na pisanie skladieb a rusenie koncer-
tov sa snazim brat s nadhladom. Samozrejme,
mrzelo ma, Ze som sa nemohol osobne zucast-
nit napriklad na nahravani svojho posledné-
ho profilového CD. Moj let sa zrusil niekolko
dni pred nahravanim v Londyne, projekt sa
uz nemohol posunut. Skor ma vsak trapi, ked
vidim, ako mnohi priatelia hudobnici (a nie-
len oni) doslova melu z posledného. Je to na-
ozaj tazké obdobie.

m Cota caka v najblizSom case?
Predneddvnom som dopisal kratSiu skladbu
pre stibor Klangforum Wien, ktora by sa
mala premiérovat v maji na Prazskej jari.
Momentélne pracujem na skladbe pre men-
Sie obsadenie. Chysta sa aj niekolko novych
nahravok. Dufam, ze ¢oskoro budem moct
prezradit viac. X
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Za vel'kym ,,B" slovenskej hudby
... kumrtiu Romana Bergera (9.8.1930-22.12.2020)

Dvadsiateho druhého decembra 2020 zomrel
Roman Berger, jeden z najvécsich slovenskych
skladatelov stuc¢asnosti, v 90. roku zivota.

V maji minulého roka Hudobné centrum
napldnovalo komorny koncert z jeho tvorby

v Mirbachovom palaci, zial, zasiahlo ho prvé
obdobie infekcie COVID-19 a druhy koncert

v oktobri sprevadzala druhd vlna pandémie.
Roman Berger sa te$il otvorenému obdivu
mladsich generdacii a svojich kolegov-skladate-
lov. Jeho komorné a symfonické diela boli po
roku 1989 sustavne uvddzané na nasich a za-
hrani¢nych pdédidch, najméa v Polsku, a tvoria
pevnu sucast slovenskej hudobnej historie

20. a 21. storocia.

Uplynulé roky Roman Berger pracoval na
poslednych ,kantovskych“ veciach, na procese
osvietenia tvorcu, vnatornych vztahov hudby
a jej etickych vézieb so spolocenskym prostre-
dim. Pracoval na kompozicidch a rovnako na
filozofickych textoch viac-menej z vnatornej
potreby, v samote, po smrti manZzelky Ruth,
na poslednom poschodi veziaka v bratislav-
skej Dubravke. Okraj jeho pisacieho stola le-
movali knihy sti¢asnych polskych a svetovych
autorov, estetikov a skladatelov. Polsky zvaz
skladatelov mu udelil vyznamnu cenu, po-
dobne vo Viedni ziskal Herderovu cenu za rok
1988. Prijal ich. Slovensky Rad [. Sttra vratil,
neprijal ho pre moralne dévody v suvislosti
so situdciou na domadcej aj svetovej politickej
scéne, ktortt nemohol zvratit.

Berger reagoval na aktualne problémy spo-
lo¢enského Zivota, politiky 5tatu, ale aj na
poznatky z prirodnych vied a teologickej
filozofie, ktoré uviedol vo svojich ¢lankoch pre
periodikum Tvorba a viaceré denniky, v teore-
tickych knihach o hudbe a nielen o hudbe. Bol
vzdy kriticky a zastaval etické miery konania
v Zivotnych situdciach, ako aj v hudobnej
oblasti, navrhoval iny pristup k vyucovaniu
hudobnej vychovy v Skolach.

Nemal rad hudbu na objednavku, tvoril
slobodne, z vnatorného popudu. Vyberal si
zlomové situdcie v Zivote priatelov a v dielach
autorov. Vedome hudobne mapoval charakter
Cloveka, slovami Kralickej Biblie ,,¢loveka
hovddného*, jeho odveké nedorozumenia

a nehumanne konanie. Missa pro nobis pre or-
chester a zbor bola jeho poslednym vyznam-
nym a rozsiahlym dielom, ktorym nds emocne
prekonal, tatarkovsky ,preoral®. Zavf$il nim
vyvoj vlastného hudobného jazyka, ktory sa
zacal v ranych 60. rokoch minulého storocia.

Narodil sa v TéSine, skladbu Studoval uz na
VSMU, ked bola rodina vystahovand po $ikane
na hraniciach do Bratislavy. Otec bol odvedeny
do koncentra¢ného tabora a 9-roény Roman
musel zivit rodinu pracou v tovarni.

Na zaciatku svojho vzdeldvania bol klaviris-

tom, na vysokej $kole v Katoviciach absolvoval
dielami Szymanowského. Hned od za¢iatku
jeho tvorby nastupili zlozité rytmické hori-
zontalne utvary, neocakavané, nepravidelné
akcentdcie, sposob variovania tém, permu-
tacie, organicky na seba napojené, z ktorych
vznikd kontinualny celok. V jeho harmonic-

kom jazyku dominovali pattéonové akordy

s nonami, sekundami a so zvd¢Senymi kvar-
tami. Vyrazné az drastické akordy na drama-
tickych vrcholoch skladieb, ale aj pri priprave
smerom k vyvrcholeniu skladby, v ,rozbehu*
do priestoru rozsiahlej kompozicie (nepisal
kratke skladby). Oktdvy ¢i len jeden tén,
zahustovany najblizsimi intervalmi, tvoril
klastre na najdynamickejsich miestach alebo
hned na zaciatku skladby (tak sa zadina jeho
13-minudtové Semplice pre klavir, rozvijajuca sa
z motivu prelidia Bachovej Suity h mol). DIhy

¢as rozvija tercie, veduc do velkého vrcholu,
aby nastala kataklizma, dlhd plocha v troji-
tom forte.

Estetika jeho skladieb sa nevyhyba drastic-
kym dlh$im plochdm, na ktorych vybuchuje
ako Beethoven nahlymi sforzatami. Kon¢i
katarzne, akoby s ospravedliiujicou o¢istou
po drame. Zavery pisal nddherné. Toto je
tajomstvo jeho hudby: aristotelovsky drama-
ticky obluk kon¢i oslobodzujucou katarziou.
Je v tom cely rozum sicasnej vedy, tedrie
prirodnych vied, filozofii a estetik skladate-
lov, ktorych $tudoval cely
Zivot ako Bach. Berger je
zéstancom etickej tvorby
a jeho diela nenaznacuju
Zart, vabenie ¢i humorné
scény. St v nich pokora,
lamentdcia, drama, pro-
test, meditdcia. Komorna
tvorba je jadrom jeho
skladatelského poslania
uz od 60. rokov, ked upttal
svojimi orchestralnymi
Transformdciami v séle Slo-
venskej filharmonie.

Posledny list spred dvoch
mesiacov sa dal tazko
¢itat, pismo pdsobilo pre-
ruSovane. V jednom liste
pred rokom mi pisal, ,som
uz prakticky jednou no-
hou v hrobe®. Tto otdzku
som ,,odsunula“ listom,

v ktorom mu piSem, Ze
chcem usporiadat k jeho
devétdesiatke komorny
koncert s tromi jeho za-
sadnymi dielami pre kla-
vir a pre violoncelo (Soft
November Music a Semplice
pre klavir solo a vrcholné
Konvergencie pre sélové
violoncelo).

Roman Berger je trans-
formaénym a varia¢nym
typom skladatela, najvy-
raznej$im predstavitelom
tzv. postwebernovskej
skladatelskej generacie,
ktord nastupila za¢iatkom
60. rokov na slovensku hu-
dobnu scénu spolu s Iljom Zeljenkom, Ivanom
Parikom, Petrom Kolmanom, Miroslavom
Bézlikom, Jurajom BeneSom, Jozefom Six-
tom, Jurajom Hatrikom a dal$imi. Pristtpila
k tvorbe inym sposobom ako ich predchodco-
via a ucitelia, dostala sa na zahrani¢né pédia,
za¢inajuc medzindrodnym festivalom VarSav-
skd jeseil. Najvazenejsia v dejinach slovenskej
sucasnej hudby sa doc¢kala uznania po roku
1989. Zeljenka, Parik, Bene$, Sixta a Berger uz
nie si medzi nami...

R. Berger (foto: M. David)

Elena LETNANOVA



HUDOBNE DIVADLO
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D. Radok pred oponou inscenacie Vivaldil
Arsildy v r. 2017 (foto: archi ;i I

Opera musi ostat spoloénym

Zzivym zazitkom

Medzinarodne renomovaného ¢eského divadelného tvorcu DAVIDA RADOKA
pozna slovenské publikum predovsetkym ako reziséra Vivaldiho Arsildy (2017) -
jednej z najcennejsich opernych inscenacii, aké sa v storocnej histérii Slovenského
narodného divadla objavili na jeho javisku. Na sklonku minulého roka opat zavital
na par dni do Bratislavy, aby tu viedol herecky workshop s frekventantmi Operné-
ho studia SND. Pri tejto prilezitosti poskytol Hudobnému Zivotu rozhovor, v ktorom
pribliZuje svoj pohlad na sticasné operné divadio.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

B Poetiky operného divadla sii dnes
velmi pestré, od aranZovanych produkcii

s prioritou hudobnej zlozky az po politicky
angaZované pristupy k inscenovanym die-
lam. V akom bode sa na tejto pomyselnej osi
vnimate?

V opere ma vzdy zaujimal pribeh, ktory je
rozpravany hudbou, slovom, poéziou. Nikdy,
ani ked som zacinal, som nebol ,avantgard-
nym* tvorcom. Vzdy som sa pokusal o insce-
ndcie, ktoré by zodpovedali obsahu a mys-
lienke diela. VSetky prostriedky - vytvarna
zlozku, herectvo, hudbu - som podriadoval
tomu, ¢o som povazoval za najlepsi mozny
sposob vykladu. Samozrejme, operné divadlo
vzdy po nejakom ¢ase zmeni sposob rozpra-
vania. Isté obdobie boli trendom aktualizo-
vané inscendcie, to je dnes uz trochu pasé.
Potom prisli inscendcie inStaldcie, ktoré sta-
vali na vizualite, momente prekvapenia, ¢i az
ohureni divédka. Padajice kamene, piesok
sypuci sa z povraziska... Ni¢ z toho ma nikdy
zvlast nezaujimalo. Za najdolezitejsie pova-
zujem, aby opera rezonovala so sucasnostou,
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50 stavom Casu a miesta, v ktorom je insceno-
vanda. Tym vSak nemyslim obliect barokovym
hrdinom dZinsy a tricka.

B Vyste sa k opere dostali ako samoulk,
hoci so silnym rodinnym divadelnym za-
zemim. Zacinali ste ako javiskovy technik

a Statista v divadle v Goteborgu, k praci
operného reZiséra ste sa vypracovali po-
stupne. Ako spatne hodnotite svoju cestu?
Bolo uZito¢né zacinat takto od podlahy?
M to svoje vyhody aj nevyhody. Vyhodou je,
7e vas nikto neoblafne. Ako niekdajsiemu or-
chestrdlnemu kustédovi mi nikto nenahovori,
Ze sa hraci nezmestia do jamy, ak viem, ¢o
treba posuntt, aby tam vosli. Ako byvalému
osvetlovacovi mi je jasné, Ze sa neda posta-
vit hladacik na stojan sto metrov od javiska
a chytit detail ruky, takZe to od nikoho ne-
pozadujem. Naopak, nevyhodou takejto cesty
je, Ze bez prislusného teoretického vzdelania
stravite desat rokov praxe ucenim sa toho, ¢o
vam davno mohol niekto mudrej$i povedat:
,Takto to robil uz Stanislavskij, toto su staré

experimenty Petra Brooka...“ Ja som namiesto
toho objavoval fyzické divadlo, realistické
divadlo, Stylizované divadlo, abstraktné sur-
redlne divadlo (...) a te$il som sa z toho, Ze som
prisiel na nieco, ¢o nikto predo mnou nerobil.
A potom mi ktosi diskrétne zaSepkal: ,To je
Mejerchold, rok 1920.“

B Vrozhovore, ktory ste pred par rokmi
poskytli ceskému periodiku Divadelné no-
viny, sa opakuje slovicko pravda. Hovorite
v fiom o doleZitosti pravdivych pribehov,
pravdivého rozpravania o nich. Aj svoju
koncepciu Vivaldiho Arsildy, ktori ste pre-
miérovali v Slovenskom narodnom divadle,
ste postavili na versi z libreta tvrdiacom, Ze
pravda a loZ sii si podobné. Ako by ste defi-
novali pravdu v opere?

To je zlozZita otazka. Hlavne si myslim, Ze

k tomu, ¢o sa odohrava na javisku, musi mat
divak referencie zo svojho vlastného zivota.
To, ¢o sa mu ponuka, nesmie byt konstrukciou
pravdy, jej ilustraciou ¢i karikaturou. Kazda
zmysluplnd opera ma v sebe nejaké posolstvo
o dobre a zle, o ludskych charakteroch. Va¢-
Sina opernych i ¢inohernych inscendcif len
vSeobecne ilustruje pribeh. No tie dobré sa
niekde dotknu esencie tohto pribehu a pribli-
Zia ju divakovi tu a teraz.

B Prave to sa vam podarilo v Arsilde. Ne-
bude nahodou, Ze tato inscenacia zarezono-
vala u ,,konzervativnych* divakov, aj u tych,
ktori uprednostiiuji ,moderné“ divadlo.
Autentické precitenie vyprazdiiujiceho sa
sveta a smiitok zo vSadepritomnej lZi boli
zrejme natolko silnymi eméciami, Ze zotreli
hranice medzi dvoma nazorovymi tabormi.
V Arsilde som objavil nesmierne existencidlne
myslienky, nielen t o podobnosti 1Zi a prav-
dy. No inscendcia sa vydarila najma vdaka
neuveritelnému nasadeniu vSetkych zucast-
nenych, Vaclavom Luksom s jeho orchestrom

i skvelymi spevdkmi po¢nic a uzasnymi lud-
mi v Umeleckych a dekoracnych dielfiach SND
aj v javiskovej technike konciac. SND tomuto
projektu vytvorilo fantastické podmienky —
chcelo ho, verilo mu a spravilo prei vSetko, ¢o
bolo v jeho sildch. Bola to silnd synergia, mam
na ten ¢as velmi dobré spomienky.

B Ako zvykne prebiehat vasa praca na
priprave inscenacnej koncepcie?

V prvom rade sa potrebujem zoznamit s hud-
bou diela. A potom musim poznat priestor,

v ktorom ho idem inscenovat. Priestor je pre
mila uplne zasadny, vhimam ho ako podhubie
pre dej. Je rozdiel, ¢i je otvoreny alebo bez
dveri a okien, velky alebo komorny, prazdny
alebo s kulisami. MozZno to znie povrchne, ale
pre miia je podstatné vizualizovat si miesto
pribehu. Kde sa odohrava Verdiho Macbeth?

V otvorenom priestore? Alebo v bunkri, kde
bude treba znizit strop? Ak mate zly priestor,
pribeh nikdy dobre nevyloZite. Aspoii ja som
v takej situdcii vzdy stroskotal.

hudobnijzivet




B Ztych inscenacii, ktoré som mala
moznost vidiet, vychadzate ako reZisér,

pre ktorého je podstatny hlboky ponor do
psychologie diela, jeho postav, ich konania
a motivacii. Vystihuje vas takato charakte-
ristika?

V prvom rade ma zaujima myslienka. Nie to,
o postavy robia, ale €o si pri tom myslia. Aku
motivaciu ma to, ¢o hovoria (spievajil)? Preco
je tato hudba spojena prave s touto situaciou?

m Castym klisé pri vyjadrovani sa o oper-
nych inscenaciach je icta k autorovi, re-
Spekt k dielu. Neraz sa za tymito vyrazmi
skryva pohodlnost, €i uz na strane tvorcov,
kritikov alebo divakov. Ako ste na tom s iic-
tou k partitire?

Zavisi to od diela. Napriklad Mozartov Don
Giovanni je tak genidlne napisany, Ze tvorca
musi len pochopit, ¢o sa skryva za jeho hud-
bou a textom. V Bergovom Wozzeckovi sa do-
konca neda siahnut na jedint notu. A potom
som reziroval opery, napriklad Rossiniho
Cestu do Remesa alebo aj spominant Arsildu,
v ktorych som nevahal $krtat. Myslim si, ze
dolezité je spoznat partituru. Verifikovat

si, ¢i Rossini naozaj musel napisat dvadsat
minut hudby navysSe, aby vzniklo dvojdej-
stvové dielo, a popritom uz myslel na nieco
iné. Ak 4no, tak si s tym inscendtori musia
nejako poradit.

B Dnesni reziséri ¢asto vnimaju klasicki
operni tvorbu ako médium pre prezentaciu
svojich politickych, ideovych, spolocensko-
kritickych postojov. Aky na to mate nazor?

Pucciniho Gianni Schicchi v réZii D. Radoka v |

Nemozeme sa preniest do minulosti a robit
divadlo tak, ako sa robilo trebars pred patde-
siatimi rokmi. Samozrejme, Ze som ovplyv-
neny tym, ¢o sa okolo miia deje. Aj vtedy, ked
rozpravam operny pribeh. Neuzndvam rozde-
lovanie inscendcii na tradi¢né a avantgardné.
Existuje divadlo dobré a z1é, komunikativne
a nekomunikativne.

B Sledujete tvorbu svojich kolegov? Mate
medzi nimi preferencie?

Mnoho rokov som sledoval, ¢o sa deje v An-
glicku, Nemecku, Skandin4vii, Taliansku.

Dnes to uz nerobim. Som z inej doby. Vyrastal
som v sedemdesiatych rokoch na divadle, ako
ho chépali Patrice Chéreau ¢i Peter Brook. Ne-
viem sa naladit na $tyl Calixta Bieita a dal$ich
podobne zmyslajucich a tvoriacich rezisérov.
Inscendciu Janackovej opery Z mitveho domu,
kde je na javisku lietadlo a vdzni tam hraju
futbal, vnimam ako zdsadné nepochopenie
obsahu Janéackovej opery.

HUDOBNE DIVADLO

v bratislavskej Arsilde: nikto medzi ¢eskymi
ani slovenskymi ¢inohercami by nedosia-
hol taky hlboky ponor do postavy. Bola to
psychologicka Studia na Spickovej hereckej
urovni, kde sa spev stal sti¢astou vyjadrenia
psychického stavu postavy. Samozrejme, su
inscendcie rezirované zlymi rezisérmi, kde
spevaci primitivne posunkuju. Ale v Ziad-
nom pripade nemdzem sthlasit s tym, aby
sa ¢inoherni herci vy-

,Neuzndvam rozdelovanie inscendcii na tradicné
a avantgardné. Existuje divadlo dobré a zlé,
komunikativne a nekomunikativne.”

vySovali nad opernych
spevakov.

B Co ma urobit opera,
aby v dnesnej rychlej
dobe dokazala obstat

B Do Bratislavy ste tentoraz neprisli

ako inscenator, ale ako pedagog, vediete
workshop s frekventantmi Operného Stadia
SND. Mate aj predchadzajiice pedagogicke
skiisenosti?

V minulosti som robil ¢osi podobné v Kodani
a v Stokholme, vtedy to boli prednagky a tiez
malé Studentské inscendcie. Pozvali ma pred-
nasat aj do Prahy a Brna. Robim to pomerne
zriedka, ale rdd, pretoZe ma inSpiruje stretd-
vat sa s ludmi, ktor{ maju zdujem o umenie

a o pracu.

B Aka je koncepcia workshopu?

KedZe ide o zacinajucich spevakov, zameral
som sa na dve témy, ktorych ovladnutie
povazujem za zaklad herectva. Prvou je mys-
lienka ako impulz k akémukolvek konaniu.
Kazdy nas pohyb je vedeny myslienkou. No
kym v redlnom Zivote
neexistuje bezmys-
lienkové konanie,
problémom hercov
je, ze ¢asto konaju
bezmyslienkovo.
Druhou témou work-
shopu je status ako
predpoklad kazdého
stavu. VSetky Zivé
bytosti, od mravcov
az po cloveka, maju
vybudované vztaho-
vé Struktury na osi
dominancia - submi-
sivnost.

kej opere v r. 2017 (foto: M. Bécker)

B Moji ¢Cinoherni
kolegovia maji v opere zvyéajne najvacsi
problém s hereckou zlozkou. Je rozdiel me-
dzi opernym a ¢inohernym herectvom?

V Zivote som reziroval niekolko ¢inohier

a vela opier. A musim povedat, Ze vo vac¢Sine
pripadov boli operni spevaci podstatne tvar-
nej$imi hercami nez ¢inoherni protagonisti.
PretoZe boli otvorenejsi, oddanejsi, pokor-
nejsi, ochotni investovat do prace omnoho
viac energie. Nechcem generalizovat, ale
operni spevéci su schopni vynimo¢nych
hereckych vykonov. Ved si len spomeiite, ako
Lucile Richardot stvarnila velku scénu Lisey

v konkurencii inych du-
chovnych aj hmotnych po6Zitkov?
Nemusi robit ni¢ iné, len dobré predstavenia.
Ludia sa budt do divadla vracat — unave-
ni upondhlanym digitdlnym svetom budu
hladat azyl v pomalosti a jednoduchosti,
ktoré im toto umenie ponuka. A najmé, pridu
kvoli potrebe Iudského kontaktu. Pretoze
Vv opere sa pozeraju na zivé umenie, ktoré sa
odohrava tu a teraz. Zivi st oni v hladisku, aj
ti na javisku. Nazivo sleduju pribeh o Zivych
ludoch - to sa da zazit len malokde. Jediné,
¢o nesmiete, je opakovane divikom pontkat
z1é veci. Pretoze ak sa za¢nud nudit, ak sa ich
predstavenie nedotkne, ak nadobudnt pocit,
Ze za svoje peniaze nedostali to, o pravom
ocakavali, tak nabudtice ostant radSej doma
pri televizore.

B Otazka na zaver: ako bude podla vas vy-
zerat opera po skonceni pandémie?

V prvom rade sa musime vratit k zivym pred-
staveniam. Opera sa neda robit cez filmovu
kameru. To je surogat, ktory je zly. Ja na-
priklad nikdy nechodim do kina na prenosy

z Metropolitnej opery. Film je film, divadlo je
divadlo, opera je hudobné divadlo, ktoré sa
musi odohravat nazivo. A je jedno, ¢i v sale
pre dvadsat alebo dvetisic divakov. Hlavne, Ze
je to spolo¢ny Zivy zaZitok, zdielany s ludmi
okolo vas. X

David RADOK (1954) - Cesky operny a ¢ino-
herny rezisér, syn legendy ceského divadel-
nictva Alfréda Radoka. Po invazii spojenec-
kych vojsk do Ceskoslovenska emigroval

v roku 1968 spolu s rodi¢mi a sestrou do
Svédska. Po posobeni v réznych divadelnych
profesiach absolvoval rezisérsky debut
inscenaciou Menottiho opery Médium (Gote-
borg, 1980). Odvtedy vytvoril priblizne pol
stovky opernych inscenacii, predovsetkym

v Skandinavii. 0d zaciatku devatdesiatych
rokov sporadicky inscenuje aj v Ceskej
republike. Je rezisérom koprodukénej in-
scenacie Vivaldiho opery Arsilda (premiéra

v SND, 2017), ktora ziskala prestizne ocenenie
DOSKY - Divadelné ocenenia sezony 2017

v piatich kategoriach.
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Posolstvo Anr!inho dennika
v Opernom studiu SND

Po uvolneni protiepidemiologickych opatreni otvorilo aj SND na jesen svoje saly
pre obmedzeny pocet posluchacov a predstavilo pilotnt inscenaciu Operného
Stadia SND. Slovenska premiéra komornej opery Grigorija Frida Dennik Anny
Frankovej sa v ¢eskom preklade uskuto€nila 28. 11. v novej budove SND. Predsta-
venie si okrem fyzicky pritomnych navstevnikov mohli pozriet aj divaci doma,
prostrednictvom historicky prvého zivého internetového prenosu zo Saly opery

a baletu SND.

V roku 2020 sme si pripomenuli 75. vyrocie
oslobodenia koncentra¢ného tédbora v Os-
viencime. Pri tejto prileZitosti sa Operné Stu-
dio SND rozhodlo nastudovat operu na tému
holokaustu. Planovanej premiére predcha-
dzala diskusna reldcia, ktord bola uvedena
21.11. v ramci Noci divadiel pod ndzvom Pri-
beh Anny Frankovej ako umeleckd inspirdcia. An-

nino vnimanie Zivota skrz dennik motivovalo
i ruského skladatela a maliara zidovského
povodu Grigorija Frida. Jedine¢nost hrdinky
interpretoval formou monoopery obsadenej
jednou protagonistkou. Skladatel, ktory je aj
autorom libreta zostaveného z jednotlivych
pasazi dennika, zobrazuje vystizny a rozma-
nity portrét trindstroénej Anny prostred-
nictvom 21 kontrastnych scén. Pribeh otvara
scéna jej narodenin, pokracuje rozhovorom

s otcom, naslednym skryvanim sa, ndjdenim
prvej lasky a kon¢i sa vpadom gestapa do
ukrytu a odvlecenim Anny do koncentracné-
ho tabora.

ReZisér a dramaturg inscendcie Marek
Mokos sa v bulletine vyznal zo svojej fascina-
cie Annou Frankovou. Zdéraznil, Ze napriek
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tazivym okolnostiam nie je Annino rozprava-
nie melancholické, prave naopak, vyznacuje
sa pokorou a tuzbou po Zzivote. Tento rezijny
odkaz akoby naplnil celt inscendciu. Jedno-
duchd, no pritom funkéna a napadita scéna
Barbory Sajgalikovej bola zahalen4 do
tmavych farieb. Niekolko dobovych cestov-
nych kufrov predstavovalo pre Annu tkryt,

A. Podracka Bendova, M. Bortoluzzi (foto: Z. Fischerova)

no niekedy aj vdzenie. VyuZita bola taktiez
vertikdlna svetelna konStrukcia v tvare dvoch
trojuholnikov, znazornujuca podkrovie domu,
kde sa ukryvala hrdinka so svojou rodinou.
Opisana konstrukcia bola dejiskom findlnej
scény, ked do tkrytu vtrhlo gestapo. Zaverec-
ny obraz Anny stojacej na kope kufrov s nahor
vystretymi rukami smerujucimi k svetlu vy-
zaroval nadej, no v momente, ked sa pod 1iou
svetelné rampy sklopili do formy Sestcipej
hviezdy, bolo evidentné, Ze hrdinku postihol
tragicky osud.

Osobitu postavu Anny Frankovej stvar-

nila mlada sopranistka Aneta Podracka
Bendova, ¢lenka Operného studia SND.
Spevacka je ¢eskou rodackou, teda bezproblé-
movo ovlada dikciu jazyka ¢eského prekladu

libreta. V spojeni s preciznou artikuldciou tak
dosiahla zretelnt zrozumitelnost zhudob-
neného textu. Svedomitym nastudovanim
roly dokdzala do interpretédcie vniest sticu
kontextudlnost a afektovii adekvatnost. Jej
herecky prejav vhodne zapadal do obsahového
ramca diela, ¢o sa prejavilo najmd v dostoj-
nom prednese nelahkych emociondlnych
kontrastov prenesenych do hudby. Nie prilis
vyrazné lyrické zafarbenie jej hlasu sa vybor-
ne vynimalo v suvislosti s nevinnou a jemnou
povahou Anny. Uskalim spevacky sa viak stala
nevyrovnand vysoka poloha, ktord niekedy
stracala lesk, ¢im posobila prilis ostro. Into-
nacné a rytmické istoty partu zuZzitkovala pod
taktovkou Ondreja Olosa v spolupraci s kla-
viristkou Andreou BaleSovou, ktord bola
pre spevacku vnimavou a muzikalne zdatnou
partnerkou.
Clenka Baletu SND Margaux Bartoluzzi ne-
bola stcastou inscendcie od samého pociatku,
na javisko vstupila az v 11. scé-
ne s ndzvom Sen. Nevtierava
a dobre koncipovana choreo-
grafia Nikolety Rafaelisovej
stvarnovala Annine predstavy
0 jej blizkej kamaratke Lize,
ktord sa v dalsom priebehu
opery stala stelesnenim jej
oporného muru. Okrem svo-
jich uzkostnych pocitov sa jej
zverila aj s pozitivnymi emo-
ciami, ako napriklad s prekvi-
tajucou laskou k Petrovi. Pred
zdveretnou scénou tanecnici
preukazala svoju doveru tym,
Ze jej odovzdala svoj vzacny
dennik s timyslom ukryt ho.
Interpretacne hodnotna in-
scendcia disponuje aj edukac-
nym potencialom. V blizkej
buducnosti by sa mala podla
planov SND stat sucastou
vzdeldvacieho programu pre
Studentov, ktory bude v spo-
luprci s vystavou Naddcie
Milana Simecku reflektovat
ostrost a rizika diskrimindcie
roznych skupin obyvatelstva
v dobe minulej i suc¢asnej. Novému projektu
Operného $ttdia SND a jeho zasluznej mys-
lienke mozno pocas aktudlnej pandemickej
situdcie drzat palce, aby si zaangaZovani
udrzali nastolenu horlivost, ktort preukdzali
pri premiére.

Kristina GUNICOVA

Text vznikol v ramci projektu Akadémia
Hudobného Zivota

Grigorij Frid: Dennik Anny Frankovej

Dirigent: Ondrej Olos

Rézia: Marek Moko$

Scéna: Barbora Sajgalikova

Choreografia: Nikoleta Rafaelisova

Premiéra Operného Studia v Opere SND 28.11.
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Klavirni festival Rudolfa Firkusného
alternativné online

V plvodnim planu 8. ro¢niku Klavirniho festivalu Rudolfa Firkusného, ktery se
mél konat v Praze ve dnech 1.11.-12.12,, figurovali v lakavé dramaturgické nabid-
ce svétoznami i renomovani klavirni umélci (Richard Goode, Daniel Barenboim,
Igor Levit). Po zhorseni epidemické situace souvisejici se Sifenim koronaviru se
vedeni festivalu rozhodlo pro zmény programové nabidky i jeji organizace.

V nové alternativni podobé festivalu vystou-
pili v Praze klaviristé Francesco Piemontesi,
Juliana Avdéjeva, Marek Kozdk a Slavka Ver-
nerova. Své recitaly prednesli v Rudolfinu,
Obecnim domé nebo Kostele sv. Vaviince bez
pritomnosti publika, ale zajemci sledovali
jejich koncerty zdarma online na webovych
strankach www.firkusny.cz.

Pied zahdjenim festivalu gratulovala pofada-
teldm k jeho realizaci rodina Rudolfa Firku$né-
ho a s vdé¢nosti vyjadrila své nadéjné poselstvi:
LNavzdory vélkdm, politickym prevratiim a pan-
demiim ziistdvd hudba poslem, ktery ndam prindsi
uzdravent, nadéji a nezlomnou viru v dobro a krdsu.*

Noblesni a krystalicka analyza

Cestné zahéjeni festivalu patiilo hostu ze
zahranic¢i. Renomovany klavirista Francesco
Piemontesi (1983), laureat Soutéze kralovny
AlZbéty a ucastnik projektu BBC New Gene-
ration Artists (2009-2011), si uznani vydobyl

i svymi mozartovskymi recitaly ve slavné lon-
dynské sini Wigmore Hall.

V Praze otevfel slavnostni veCer ptisobivym
prednesem soudobého dila Pét variaci na Schu-
bertovo téma Helmuta Lachenmanna, kterému
vtiskl precizni analyticky pfistup, v némz vy-
nikla jak modernost, tak inspirace romantic-
kou hudbou. Skladbu hrél sice z not, ale vniti-
ni tah obohatil vyrazné hravymi kontrastnimi
motivy a interpretaci vtiskl pritazlivou atmo-
sférou. Svézim zpisobem zahral romantickou
Sondtu G dur, D 894 Franze Schuberta, ktera
byla nejen vybornou volbou k pfedchozimu
kusu, ale i ukdzkou jeho hlubsiho porozumé-
ni stylu skladatele. Na kiidle zn. Steinway

& Sons vecer skvéle zavrsil mistrovskou Kla-
virni sondtou h moll, S 178 Franze Liszta. Dilo ro-
zehral v $irsi Skéle barev, dynamiky, thozové
kultury, pedalizace a s vyte¢nymi logickymi
oblouky. VSe korunované vysostnou lyrikou,
dravosti v rychlych pasdZich, temperamentem
a hravosti vyrazu s velkym nadhledem.

S virtuéznim citem pro styl

Vyznamnd ruska pianistka Julianna
Avdéjeva (1985), solistka ¢etnych svétoznd-
mych téles, pfijala pozvani poradateli aZ na
podzim. Do Prahy ptiletéla rada, v roce 2011
uspésné hrala na MHF Prazské jaro, tedy rok
po vitézstvi v Mezindrodni klavirni soutézi

Fryderyka Chopina ve Varsaveé.

Ve Dvorakové sini Rudolfina prednesla sté-
Zejni dila svého repertodru a jiz v ivodnich
Chopinovych romantickych skladbach: Pre-
ludiu cis moll op. 45 a Scherzu ¢. 3 cis moll op. 39
poukdzala jasné na své zarné devizy. Styl
skladeb interpretovala s intenzitou vyrazu

a dramatické i lyrické pasaze prodchla melo-
dickymi gradacemi. Disponovala pestrou $ka-

lou oslnivé techniky. Energicky a s niternym
prociténim zahrala od Chopina Mazurky op. 41
a Andante spianato et Grande polonaise brillante
Es dur op. 22. Dila prednesla brilantné, zasnéné
a vazné. Kompozice s tanecnim charakterem
postradaly v jejim pojeti specifiku tane¢ni
flexibility a zaznély s akcentem na lesk virtu-
ozity. V Sondté pro klavir ¢. 8 B dur op. 84 Sergeje
Prokofjeva piesné vystihla atmosféru, hloub-
ku a kontrastni provdzanost témat, motivil

i pasazi navzdory hutné faktuie pfipominajici
az symfonicky charakter velkych dél moderni
hudby 20. stoleti.

Repertoarova pestrost

Program SirSiho zabéru epoch, od klasicis-
mu az po soudobou tvorbu, nabidl v Kostele
sv. Vaviince 5. 11. Marek Kozak (1993), laureat
MHS Prazské jaro a vitéz Evropské klavirni
soutéZe v Brémach.

Recitdl uvedl Sondtou ¢. 62 Es dur, Hob. XVI:52
Franze Josepha Haydna, provedenou s emo-
tivni promeénlivosti nalad. V Sondté ¢. 31 As dur
op. 110 Ludwiga van Beethovena, kterou zahral
u piilezitosti pripominky 250. vyro¢i naro-
zeni skladatele, vystihl barvité rtiznorody

F. Piemontesi (foto: P. Hajska)

charakter jednotlivych vét. V Barkarole Fis dur
op. 60 Fryderyka Chopina akcentoval jemnost
exprese a libeznost kantilény. V tipravé Ser-
geje Rachmaninova ptednesl Ukolébavku op. 16
¢ 1Petra Iljice Cajkovského. Lyricky, nézné

a prociténé. Koncert uzaviel Kejklifem Adama
Skoumala, skladbou komponovanou na ob-
jednavku MHS Prazského jaro (2016). Soudobé
dilo inspirované obdobim stredovéku inter-
pretoval zpaméti, hravé, s vnitfnim tahem

a velkym porozuménim.

S emotivni expresi

Renomovana pianistka Slavka Vernerova
(1976), kterd ve své kariéte tispésné vystoupi-
la i na proslulych BBC Proms (2009) v Royal
Albert Hall v Londyné za doprovodu BBC
Symphony Orchestra pod taktovkou Jitiho
Bélohldvka, vzdala koncertem v Praze hold
svému pedagogovi

a svétoznamému kla-
viristovi Ivanu Morav-
covi, ktery by se v dobé
kondni festivalu dozil
devadeséti let. Pro sviij
recital v Grégrové sale
Obecniho domu 7.11.
zvolila dila, kterd pod
jeho vedenim studovala
na HAMU v Praze.
Koncert zahdjila Klavir-
ni sondtou 1. X. 1905 ,Z uli-
ce“LeoSe Janacka, v niz
s nadhledem a empatii
rozkryla detaily, struk-
turu dila i osobitou
metrorytmiku, jez
obdafila kontrasty
vyrazu, thozu a velkého spektra dynamic-
kych odstinti. Humoresky op. 101/1, 3, 5 Antonina
Dvortdka a Jaro op. 22A Josefa Suka zaznély

v jejim poddni viele, citlivé a stylové. Karneval
op. 9 Roberta Schumanna zahrala s noblesou
virtuozity zainé solistky.

Vsechny koncerty byly zpestieny zajimavy-
mi rozhovory s interprety, které s nimi vedl
klavirista Ivo Kahadnek. Za ptenosy koncertti
nesl zodpovédnost tym produkéni spole¢nosti
Mimesis.

Piedcasné zakonceni festivalu

Vedeni piehlidky vzhlizelo dlouho s nadéji
na zavérecny koncert legendarni osobnosti
Daniela Barenboima, ale jeho koncert musel
byt v dobé bliziciho se zavéru festivalu zrusen
z divod aktudlnich restriktivnich opatieni
vlady CR. Jinou alternativu koncertniho pie-
nosu jiz organizatori zajemcm nenabidli. Pro
web festivalu mohl byt vybran napt. i néjaky
vyjime¢ny hudebni zaznam. S ohledem na vy-
voj epidemické situace je planovéni koncerti
v CR stéle slozité, ale program MHF Prazské
jaro 2021 byl jiz zvefejnén.

Markéta J0ZOVA
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Hudobné centrum v spolupraci s Hudobnou a taneénou fakultou VSMU pripra-
vuje prvy diel trojzvazkovej monografie s nazvom Krehkost a monumentdlnost
s podtitulom K vztahu piesne a symfénie v hudbe 19. storocia. Nielen o jej naj-
novsom titule sme sa zhovarali s poprednou slovenskou hudobnou historickou
LUDMILOU MICHALKOVOU, ktora uz 20 rokov pedagogicky posobi na Vysokej

skole muzickych umeni.

Pripravil Stanislav TICHY

B Ako by ste citatelom predstavili kon-
cept trilogie?

Jej predmetom je vyvoj dvoch taziskovych
umeleckych druhov dominujucich v hudbe
19. storo¢ia. Nazov Krehkost a monumentdlnost
svojou poetickostou mozno prekvapi, ale
podla méjho nazoru vyborne vystihuje sa-
motnu podstatu piesne a symfdnie, ako aj
protikladnost ich vztahu. Napokon podtitul
vsetko vysvetluje. Koncept trilogie vyplynul

z charakteru samotnej témy. Bolo pre mia
fascinujtce sledovat dramaticky vyvoj vztahu
piesne a symfénie smerujtci od ambivalencie
cez konvergenciu, symbiézu az k syntéze.
Stvarnit uvedené premeny vsak predpoklada-
lo najskor prezentovat v kondenzovanom tva-
re predchadzajuci vyvoj obidvoch druhov, ale
nésledne aj dostatok priestoru na intenzivne
rozpracovanie spomenutych peripetii. Pojed-
navat o nich budem aj v kontexte centralneho
estetického sporu o absoltitnu a programovi
hudbu v nasledujucom druhom diele trilégie.
Ale cely pribeh som zasadila do komentdrov
k politicko-spolo¢enskym determinantdm, fi-

14

lozofickym konceptom, ideovym a umeleckym
trendom. V Prolégu a Epilégu pontknem C¢i-
tatelovi tiito panoramu v celej komplexnosti,
pri¢om neustale usilujem o exaktnost a vyar-
gumentovanu interpretaciu faktov. V nosnych
kapitolach prvého a tretieho dielu prezentu-
jem osobitym spdsobom spracované curricu-
lum vitae kltucovych umeleckych osobnosti
zatiatku a konca sledovanej hudobno-his-
torickej epochy. Franz Schubert a Gustav
Mahler v nich vystupujt ako protagonisti na
scéne politicko-spolocenského a umeleckého
diania v metropole habsburskej monarchie.
Cez ich Tudské osudy a kompozi¢né aktivity
moze Citatel zblizka pozorovat a spozndvat
Vieden Metternicha a biedermeiera ¢i Vieden
pocas dvoch fascinujucich decénii etapy

fin de siécle.

B Vo svojej prednaskovej a publikaénej
Cinnosti sa koncentrujete na obdobia, ktoré
si z hladiska repertoarového ,mainstrea-
mu* najfrekventovanejSimi - €i uz z hladis-
ka koncertnej prevadzky, alebo $tudijného

repertoaru posluchacov hudobnych odbo-
rov. Hudba 18. a 19. storocia stale vSade
vyrazne dominuje. Co vas motivuje k spra-
covavaniu tejto temy?

Ako ste naznacili, aj pre mna je prekvapujuca,
ba aZ zaraZajuca nerovnovaha medzi mierou
zastipenia umeleckych diel tejto epochy

v dramaturgii renomovanych symfonickych
orchestrov a zborov, rozmanitych komornych
ansamblov a takou potrebnou erudovanou
hudobno-historickou reflexiou 18. a 19. storo-
¢ia. Vznik trilogie zdsadnym spdsobom sti-
mulovala absencia takéhoto uchopenia prob-
lematiky dejin eurdpskej hudby sledovaného
obdobia v naSom odbornom prostredi. Som
totiZ presvedCend, Ze pozndvanie a spritomno-
vanie si dejinnych udalosti v zmysle Heglovej
koncepcie dejin ma aj v suc¢asnosti zasadny
vyznam pre chapanie umeleckych diel. Nako-
niec, takyto metodologicky pristup som apli-
kovala aj vo svojej predoslej knihe Krystalizcia
a kulmindcia hudobného klasicistického Stylu (HTF
VSMU 2016).

B Akého citatela chcete oslovit?

Mojou novou monografiou, podobne ako

aj uvedenou predchadzajucou publikaciou
primdrne pozyvam Citatela k spoznavaniu
hudby, jej poc¢uvaniu a premyslaniu o nej.

Je urcend laickému milovnikovi hudby

i zasvdtencovi-odbornikovi. Si¢asne chcem
v tom najlepSom, kreativnom slova zmysle
provokovat ¢itatela k vytvaraniu si vlastného
nazoru. Mojou ambiciou bolo zaujat ho vec-
nym, dramatickym i poetickym rozprdvanim
pribehu, ktory sa rozvija okolo hlavnej témy
s neustalym upozoriiovanim na najrozma-
nitejsie kontexty. Som presvedcend, Ze ich
chapanie je predpokladom k porozumeniu
textu, v ktorom sa naraz odvija viacero
samostatnych dejovych linii. Netreba azda
osobitne zdoraziovat, Ze len kontextualne

a kritické myslenie ddva historickému roz-
pravaniu zmysel.

m Cast vasich odbornych textov poznam

a zazil som vase akademické i popularizac-
né prednasky, ako aj patavé hovorené od-
borné slovo o hudbe na koncertoch. Ak by
sme sa vSak vratili v case - kde si1 pociatky
tejto vasej vasnivej tizby sprostredkovavat
slovom dotyky s hudbou? Kde ste zazname-
nali zasadné impulzy na ceste k tvorivému
naplianiu svojho poslania?

Rozhodujicou mierou ma formovalo kultivo-
vané a milujuce rodinné prostredie. Tu som
ziskavala zmysel pre zdkladné ludské hod-
noty, ako st dobro, slunost, laska k pravde,
potreba poznavania a vzdelania, ako aj ucta

k slovu a uvedomovanie si jeho vahy. TieZ som
tu rozvijala schopnost a potrebu diskutovat,
formulovat, prezentovat alebo obhajovat svoj
nazor zmysluplnou argumentdciou. Otecko
bol profesorom na Evanjelickej bohosloveckej
fakulte, jej dlhoro¢nym dekanom a napokon
sa stal generalnym biskupom Evanjelickej
cirkvi a. v. na Slovensku. Pri spoznévani jeho
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vedeckej prace som sa postupne naucila ro-
zumiet tomu, ¢o znamend kritické myslenie,
reSpekt k faktom a zodpovednost pri zaobcha-
dzani s nimi v zmysle ich relevantnej a adek-
vatnej interpretacie.

Z hladiska odborného vzdelania som mala

v Case Studii hudobnej vedy $tastie na kla-
sickych profesorov, univerzalne rozhladené
osobnosti, akymi boli Eugen Suchon, Jozef
Kresanek, Miroslav Filip, Richard Rybaric.
Posledne menovany bol nésledne aj mojim
spolupracovnikom v Umenovednom tstave
Slovenskej akadémie vied, kde v tom ¢ase
posobili dnes uZ nestori slovenskej hudobnej
vedy Ladislav Burlas a Oskdr Elschek. Pod-
netné interdisciplindrne prostredie formova-
lo moje metodologické vychodiska a cibrilo
zmysel pre vedecku akribiu. Mala som moz-
nost pracovat s viacerymi in$pirativnymi
kolegami, medzi nimi napriklad s Romanom
Bergerom a Milanom Adam¢iakom, ale aj

s osobnostami - umenovedcami zo $irsieho
spektra disciplin: vtedaj$im riaditelom tsta-
vu, akademikom Janom Dekanom, Janom
Bako$om, Ivou MojziSovou a divadelnou ved-
kynou Nadou Fsldvéariovou.

H Podnetna vymena nazorov prebiehala
urcite aj na neformalnej pode...

Ano, najrozli¢nejsie témy sa preberali v ne-
smierne zaujimavych medziodborovych

rozhovoroch, ktoré sa neraz konali nielen na
inStitucionalnej pode, ale aj v stkromi. O ak-
tualnych otdzkach a vyvojovych trendoch

v umeni, vede a hudbe sme ¢asto vasnivo dis-
kutovali s vyznamnymi slovenskymi sklada-
telmi, interpretmi a hudobnymi teoretikmi.
Spomenula by som aspoii Ilju Zeljenku, Mira
Bazlika, Ivana HruSovského, Juraja Bene3a,
Vitazoslava Kubi¢ku, violistu Filharmonic-
kého kvarteta Juraja Petrovi¢a, Lubicu Ce-
kovskd, Juraja BartoSa, Libora Peska, Jitiho
Pilku a viacerych hudobnikov stiboru Musica
aeterna.

B Momentalne sa vSak venujete najma
pedagogickej praci na VSMU...

Ano, od roku 2000 posobim na Katedre te-
orie hudby Hudobnej a tanecnej fakulty, kde
predndsam dejiny hudby 18. a 19. storocia,
estetiku hudby, dejiny estetiky hudby, dejiny
hudobnych $tylov a metodolégiu hudobnej
vedy. Velmi ma tesi, ze do tajov komplexnych
hudobnych dejin mozem zasvicovat aj stu-
dentov iného zamerania, konkrétne poslucha-
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Konferenz fiir Evangelische Kirchenmusik -
EKEK). Vedenia cirkvi vSak aktualne nepova-
zuju umeleckt hudbu za integralnu stcast
bohosluzobného Zivota, a preto nepotrebuju
angazovat profesiondlnych cirkevnych hu-
dobnikov. Prirodzenym do6sledkom bol pokles
zdujmu potencialnych adeptov o stidium
tohto odboru, ktory vyustil aZ do si¢asného
nepriaznivého stavu. Tento sa odzrkadluje
v dlhodobo klesajucej trovni beznej produk-
cie bohosluzobnej hudby.

,Som totiZ presvedcend, Ze pozndvanie
a spritomriovanie si dejinnych udalosti v zmysle
Heglovej koncepcie dejin md aj v sucasnosti
zdsadny vyznam pre chapanie umeleckych diel.”

O to viac by som chcela
vyzdvihnut vynimky, ktoré
mozno najst aj v tejto oblasti.
Ide o pripady, ked v ramci
bohosluZieb znie kompozi¢ne
i interpreta¢ne umelecky
hodnotnd hudba, ¢o je vSak

Cov tanecného umenia. Rovnako je pre mna
prinosom, Ze spolupracujem s Katedrou ta-
necnej tvorby poskytovanim konzultdcii z ob-
lasti metodoldgie vedy a k metodike pisania
zavere¢nych doktorandskych prac. Obzvlast
rada spolupracujem s doktorandmi vSetkych
katedier fakulty, ktorych témy sa dotykaju
problematiky dejin a estetiky hudby.

B Pamitam si, Ze ste prednasali aj dejiny
cirkevnej hudby, hymnolégiu a liturgiku
v ramci odboru cirkevna hudba...

V Case, ked sa etabloval a prosperoval studijny
odbor cirkevnej hudby, patrili tieto predmety
k mojim obltbenym. ESte na prelome tisicroci
sme prezivali boom, tykajtci sa nielen samot-
ného zaujmu Studentov, ale aj mnozstva kon-
certov a inych podujati. Ved napriklad v roku
1998 sa ndm v ramci ¢innosti Vyboru cirkevnej
hudby Evanjelickej cirkvi a. v. na Slovensku,
ktorému vtedy predsedal moj brat, prof. Jan
Vladimir Michalko, podarilo zorganizovat po
prvykrat v postsocialistickej krajine medzi-
narodné zasadnutie Eurépskej konferencie
pre evanjelick cirkevnt hudbu (Européische

spravidla vysledkom sukrom-
nych iniciativ obetavych a zapalenych jednot-
livcov, ktori to napriek vietkému nedokazu
a nechct vzdat. V tom nateraz vidim jedina
néadej pre umelecku cirkevnt hudbu v nasom
priestore.

B Je zname, Ze vedecki a pedagogicki pra-
covnici maji potrebu vyvaZovat svoje akti-
vity v inom $irSom priestore. Mate nejaky
svoj recept?

Neviem, ¢i by som to nazvala receptom, ale
myslim, Ze vela zdvisi od toho, ¢o ¢lovek robit
chce a ¢o v danej situdcii robit moze. V mojom
pripade sa oba faktory velmi $tastne prelnuli.
Spominam si, s akou radostou som e$te pocas
poOsobenia v SAV prijala ponuku rozhlasu

a televizie autorsky pripravovat a moderator-
sky realizovat pocetné relacie aj viac rokov
trvajucich cyklov k problematike dejin hudby
¢i prezentujucich sudobych slovenskych skla-
datelov a interpretov. Prepojenie vedy a praxe
som vSak realizovala aj v inej rovine, ako je t&
vedecko-populariza¢na v médiach, a to potom,
ked som zacala pdsobit na fakulte.

Pridanou hodnotou prace pedagoga je totiz
moznost vzdjomnej komunikacie so tudent-
mi aj mimo edukacného procesu. Tto som
rada zurocila v plodnej spolupraci s nimi, ked
participovali na viacerych mojich projektoch,
napriklad na hudobno-slovnych veceroch
venovanych A. Albrechtovi a M. Schneidrovi-
Trnavskému, konanych v Bratislave i Trnave.
Velkou ambiciou hudobného historika je
prezentovat verejnosti vysledky archivnych
vyskumov aj prostrednictvom expozicii spo-
jenych s ozivenim neznamej objavenej hudby.
Preto som mala velku radost, ked $tudenti na-
Studovali piesne Ludmilly Gizyckej-Zamoyskej
a mohli sme ich spolo¢ne - s mojim slovnym
komentdrom - predstavit na vernisazach

i derniérach vystavy s ndzvom Stretnutie s velkou
Nezndmou venovanej Zivotu a dielu tejto sklada-
telky. Expoziciu som spolu s dvoma kolegami
koncipovala a realizovala v priestoroch Polské-
ho inStitutu v Bratislave, Vlastivedného muzea
v Trnave a kastiela v Dolnej Krupej, ktory je

v sprave Hudobného muzea SNM. V rdmci
spoluprace HTF VSMU a viedenskej Universi-
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—> tit fiir Musik und darstellende Kunst som do

projektu Accentus Musicalis prispela Studiou

a dvoma konferenénymi prispevkami k hudob-
no-dramatickej tvorbe v bratislavskom Dome
posobiaceho Antona Zimmermanna. Jeden

z nich som predniesla na sympoziu konanom
vo Viedni, kde naZivo zaznela v interpretacii
Studentov nasej fakulty aria a romanca zo skla-
datelovej melodramy Zelmor a Ermida.

B Ked uz hovorime o studentoch, ako sa
vnima déleZitost predmetov, ktoré vyucuje-
te, pre prax budicich umelcov?

O zmysle, rozsahu a vyzname Studia dejin
hudby, estetiky a tedrie sa priebezne diskutuje
v umeleckom prostredi i na akademickej pode.
Neraz sme pritom konfrontovani aj s pochyb-
nostami vyslovenymi na margo samotnej ne-
vyhnutnosti ¢i prinosu danych poznatkov pre
tvorcov a interpretov hudby. S polutovanim
pozorujeme, Ze vyznam uvedenych disciplin sa
postupne bagatelizuje. V sti¢asnosti sa to tyka
najma predmetu estetika hudby. Na dand situ-
aciu som v priebehu ostatnych desiatich rokov
spolocne so Studentmi zareagovala napriklad
organizovanim otvorenych hodin estetiky ur-
cenych celej akademickej obci fakulty, kde sme
cheeli poukdzat na jej nezastupitelné miesto vo
vzdeldvani. Jedna z prvych hodin bola venova-
na skladatelovi Romanovi Bergerovi, na ktort
prisli zahrat ukazky z jeho diela a diskutovat

o nich klaviristka Xénia Jarova, spevacka Deni-
sa Slepkovské a organista Jan Vladimir Michal-
ko. O dejindch a roznych Styloch jazzu hovoril
Gabo Jonas ilustrujutc svoje slova hranim hu-
dobnych ukdZok. Princip neurcitosti v hudbe
sme po vypocuti viacerych kompozicii rozdis-

Dante Samuela Bezndka, ktory ju aj zahral. Na
takto koncipovanych hodinach mohli pritomni
zazit prelinanie praktickej a teoretickej roviny
v procese komplexnej analyzy pri nastudova-
vani interpretovanej hudby. Je totiz vSeobecne
zname, Ze aktudlne v kaZzdom eurépskom vzde-
lavacom systéme je komplexna interpreta¢nd
analyza predpokladom dobrej interpretécie
hudby ako takej. V ramci nej sa prave uplatiiuju
poznatky z dejin, tedrie a estetiky hudby. Som
presvedcend, Ze bez adekvatneho vzdelania je
rozvijanie kreativity smerom k umeleckému
prejavu nemyslitelné. Napokon aj v minulosti
nachadzame pocetné skvelé skladatelské vzory,
ktoré disponovali $irokym vSeobecnym rozhla-
dom, ¢o sa odzrkadlilo v ich tvorbe - uvedme

v tomto kontexte aspori niekolko ikonickych
mien - J. S. Bach, R. Schumann, F. Liszt, G. Mah-
ler a A. Schonberg.

E Napriek tomu v naSom slovenskom
prostredi stale badat urciti konzervativnu
opatrnost, zotrvacnost aZ uzavretost preja-
vujiice sa v neochote prijimat a osvojovat si
noveé aktualne sposoby nazerania akejkol-
vek problematiky, otvarat sa novej interpre-
tacii faktov, ku ktorej dochadza v procese
permanentne prebiehajiiceho vyskumu
v jednotlivych disciplinach. Nedocerfiovanie
potreby uvaZovania v Sirokych sivislostiach
a interdisciplinarneho pristupu sa napokon
prejavuje aj celospolocensky, a to zdaleka
nielen v oblasti kultdry...
Ano, myslim, Ze ste to presne vystihli a musim
este s lttostou dodat, ze sa velakrat ani termi-
nologicka exaktnost nechdpe ako nevyhnutny
predpoklad akejkolvek zmysluplnej odbornej
diskusie alebo reflexie.

,Je totiZ vSeobecne zndme, Ze aktudine v kazdom
eurdpskom vzdeldvacom systéme je komplexnd
interpretacnd analyza predpokladom dobrej
interpretdcie hudby ako takej. V ramci nej sa prave
uplatiiuju poznatky z dejin, tedrie a estetiky hudby.”

Ja na nej bazirujem
nielen vo svojich tex-
toch, ale permanentne
upozornujem aj Studen-
tov na dolezitost exakt-
ného narabania s od-
bornymi kategériami

a pojmami, lebo maju

kutovali s ¢lenmi EnsembleSpectrum pod
vedenim Mateja Slobodu. Na moje prednasky

z dejin hudby 18. storocia, kde som kladla déraz
na proces krystalizcie klasicistického $tylu,
spontdnne zareagovali Studenti reprezentovani
Samuelom Mikla$om s iniciativou pripravit
podujatie Hudobnd tedria v praxi - zrod klasicistic-
kého $tylu, ktoré som odborne zastresila. Stu-
denti tedrie na koncerte komentovali skladby

a komorny orchester hral diela daného obdo-
bia. Rovnako ma tesi, Ze Studentov oslovila
moja ddvna idea, aby Ziva hudba znela na semi-
naroch z dejin estetiky a hudobnej literatury,
ktoré vediem. Niektoré semindre mi zvlast utk-
veli v pamadti. Vyborny rozbor findle Mozartov-
ho Sldcikového kvarteta G dur KV 387 prezentoval
Juraj Tomka a nésledne celé dielo zaznelo v in-
terpretdcii Mucha Quartet. Podobne vynika-
juca bola hudobno-estetickd analyza Lisztovej
klavirnej Fantdzie quasi sondty Apres une lecture du
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svoje presne vymedzené
obsahy. Viaceri zo Studentov si to vietko na-
koniec uvedomujt. Ocefiuju, ze ddvam akcent
na terminologickd presnost, na odhalovanie
stuvislosti, cibrenie kritického myslenia, lebo
zistuju, ze az vtedy sa dejiny stévaju fascinu-
jucou disciplinou. A Ze jedine akceptéaciou no-
vych poznatkov, ich adekvatnej interpretacie,
mozno narusat stabilitu zdanlivo neochvej-
ného muru obsahovo vyprazdnenych klisé.
Vasnivé zaujatie pre vyucované predmety ma
neustdle pobada k Studiu aktualnych trendov
a poznatkov, ktoré nasledne premietam do
konceptu prednasok. Ten ma podla méjho
nazoru zodpovedat akademickému prostrediu
a urovni jednotlivych stupiiov stdia (bakaldr,
magister, doktorand). Studentov povazujem
za rovnocennych partnerov, a preto mam na
nich adekvatne naroky a o¢akdvania. Myslim,
Ze to je potrebné, ale pritom od6évodnené len
ak pedagog kladie najvyssie naroky najprv

sam na seba. Ja sa o to usilujem a aj tymto
pristupom ich chcem in$pirovat, zapalovat

k hlbSiemu zaujmu, tizbe po poznani. Som
rada, ak Studenti vyuZivaju aj ponukané kon-
zultdcie, lebo v individudlnom rozhovore je
vaCsi priestor pre vymenu informadcii a je tiez
dobrou bazou na budovanie vzajomnej dove-
ry. Spdtna védzba od Studentov, a to aj teraz pri
online diStan¢nej forme vyucovania, je pre
mria velmi ddlezitd. Samozrejme, ta pozitivna
je istou satisfakciou a mimoriadne potesi.
VéZzim si vSak vSetky inSpirativne reakcie

od Studentov. Pretoze pre mnohych z nich je
sprostredkovanie hudobnych zaZitkov ich po-
slanim, m6Zeme spolo¢ne napomdhat tomu,
aby sa hudba stévala neoddelitelnou stucastou
zivota kazdého jednotlivca. Lebo jej sila je
nevidand. Pozitivne vplyva na integritu luds-
kého individua a jej vyznam v Zivote ¢loveka
je z r0znych aspektov nezastupitelny. X

(foto: archiv)

PhDr. Ludmila MICHALKOVA, PhD., vystudo-
vala hudobni vedu na Filozofickej fakulte UK
v Bratislave. Pocas doktorandského Stidia na
Umenovednom (stave SAV ziskala na FFUK
akademicky titul PhDr. a po jeho ukonceni
vedecki hodnost PhD. Pdsobila ako vedecka
pracovnicka na Umenovednom dstave SAV
(od roku 1992 Ustav hudobnej vedy SAV).

Vo funkcii vedeckej tajomnicky podpredsedu
SAV sa podielala na priprave viacerych me-
dzinarodnych vedeckych sympozii. Absolvo-
vala Studijné pobyty na Hochschule fiir Musik
v Mnichove a Paul Sacher Stiftung v Bazileji.
Ako autorka a moderatorka spolupracovala

s Experimentalnym Stadiom Ceskoslovenské-
ho rozhlasu a s Ceskoslovenskou televiziou
(napr. relacie cyklu Televizny hudobny slov-
nik a pre rozhlas cyklus Spoznavame sloven-
ski hudbu) a moderovala verejné nahravky
koncertov cyklu Koncertné podium v Roz-
hlase. Od roku 2000 pedagogicky posobi na
Katedre tedrie hudby HTF VSMU v Bratislave.
Specializuje sa na vyskum dejin hudby na
Slovensku 18. az 20. storo€ia nazerané v kon-
texte dejin europskej hudby a na vyskum
evanjelickej cirkevnej piesne a liturgie v pra-
menoch slovenskej proveniencie. Publikovala
desiatky odbornych stidii a clankov. Autor-
sky a moderatorsky pripravila viaceré samos-
tatné televizne dokumenty, napr. Alexander
Albrecht, Na pociatku bolo Slovo, Novy Evan-
jelicky spevnik, Reformdcia a vzdelanost -

3. diel serialu diskusnych relacii Dejiny - 500
rokov reformacie na Slovensku a d.
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HUDOBNE CENTRUM

M
USICA SACRA

MUSICA SACRA

Notova edicia omsovych a sakralnych diel od slovenskych
skladatelov pre solové, zborové a komorné obsadenie.

Bella, Krska, Németh-Samorinsky, Rajter, Stancek, Suchort
a dalst.

Jan Levoslav Bella

Suborné dielo B:8

POSVIACKA ZASTAVY
pochod pre orchester

Hudobné centrum pokracuje vo vydavani
orchestralneho odkazu Jana Levoslava Bellu
skladbou Posviacka zdstavy, pochod pre orchester.
Ide o Bellovu 6smu, podla vsetkého posledni
orchestralnu kompoziciu, ktoria napisal pocas
svojho posobenia v sedmohradskej Sibini, kde

aj odznela roku 1891.

Bratislava 2021
ISMN 979-0-68503-047-8

hudobné g entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk
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Novorocné koncerty
Viedenskych filharmonikov
Tradicia a su¢asnost

(...1drobné slovenské suvislosti)

Prvého janudara 2021 sa uskutocnil tradi¢ny Novoro¢ny koncert Viedenskych filhar-
monikov, po prvy raz v jeho vySe 80-ro¢nej histérii bez pritomnosti posluchacov

v sdle. Dirigent Riccardo Muti vo svojom novoro¢nom prihovore oslovil politickych
lidrov. Sti¢astou takmer dvojhodinového programu bol imidZovy film rakuskej te-
levizie ORF, v ktorom zaznela aj hudba Jana Levoslava Bellu v podani slac¢ikového

kvarteta Viedenskych filharmonikov.

Adrian RAJTER

LZial, neskomponoval
somto ja"

Tieto slovd udajne napisal Johannes Brahms
spolu s niekolkymi taktmi z Valcika na krds-
nom modrom Dunaji do pamétnika pani Adele,
manzelky Johanna Straussa ml. Drobnd
anekdota sa vyskytuje v réznych biografidch
oboch skladatelov a zrejme vystihuje, ako
vnimal Brahms tvorbu svojho o osem rokov

starSieho a omnoho extrovertnej$ieho kolegu.

Ako vyplyva z Brahmsovho listu vydavatelovi
F. Simrockovi v Berline z r. 1889, s Johannom
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Straussom ml. bol v intenzivnom kontakte, na
jednom zo stretnuti v Straussovej vile v Bad
Ischl v r.1894 vznikla aj ich spolo¢nd fotogra-
fia. O obdive Johannesa Brahmsa k Johannovi
Straussovi ml. sa dozvedame aj z osobnych
spomienok dirigenta a skladatela Isidora
Georgea Henschela (1850-1934).

V ¢asoch, ked popularita Johanna Straussa
ml. ako reprezentanta viedenskej hudobnej
kultury od polovice 19. storo¢ia prudko stu-
pala, boli Viedenski filharmonici symfonic-
kym telesom, ktoré sa len pomerne neddvno
(1842) sformovalo z ¢lenov orchestra cisarskej

T

il
!

Novoroény koncert 2021 bez publika (foto: D. Nagl)

Dvornej opery. Spojenie Viedenskych filhar-
monikov s oblibenym hudobnikom nebolo od
zatiatku samozrejmostou, i$lo o dva odlisné
svety. Viedenski filharmonici - orchester

s rasticou reputdciou a vlastnou sériou abo-
nentnych koncertov (od r.1860) s ndro¢nym
symfonickych repertoarom - pristupovali

k prepojeniam so svetom tanecnej, zdbavnej
hudby s opatrnostou. Ulohu pri tom zrejme
zohrala aj skutocnost, ze Johann Strauss ml.
sympatizoval s revolu¢nymi myslienkami
roku 1848, v dosledku ¢oho na isty ¢as stratil
priazen cisarskeho dvora. K prvej spolupra-

ci orchestra so skladatelom a kapelnikom
hrajicim na husliach v jednej osobe doslo az
22. aprila 1873, ked v rdmci operného bélu pre-
miérovo uviedli valéik Viedenskd krv. Stretnutia
na jednom podiu vSak boli ojedinelé. K vzniku
tradicie koncertov, vnimanych ako organické
spojenie tvorby a dokonalej interpretacie,
bolo este daleko.

V poslednych troch rokoch 19. storocia sa vSak
filharmonici ako ¢lenovia orchestra viedenskej
Dvornej opery so Straussovou hudbou stretd-
vali uz pravidelne: hudobny riaditel Gustav
Mabhler zaradil r. 1897 operetu Netopier do ve-
¢erného repertodru. Johann Strauss ml. sa tak,
aj vdaka Mahlerovi, ocitol v spolo¢nosti najvy-
znamnejsich opernych skladatelov.

Ked Johann Strauss ml. ako 73-ro¢ny po prvy
a jediny raz v zivote dirigoval v Dvornej opere
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svojho Netopiera (22.5.1899), malo to prefiho
fatdlne konzekvencie: o 12 dni neskér zomrel
na nésledky prechladnutia a zapalu plic. Vo
Viedenskej Statnej opere, ktora je priamym
pokracovatelom niekdaj$ej Dvornej opery, je
Netopier dodnes neodmyslitelnou sucastou re-
pertodru, od 31.12.1900 sa uvadza kazdoro¢ne
na silvestrovsky vecer.

Predvedenia diel Johanna Straussa ml. v po-
dani Viedenskych filharmonikov zostali aj po
jeho smrti a v celej prvej Stvrtine 20. storocia
sporadickou zalezitostou. Vynimkou boli
oslavy skladatelovho 100. vyrocia narodenia

v roku 1925, v ramci ktorych dirigent Paul
Felix Weingartner uviedol na svojich
abonentnych koncertoch (17. a 18.10.1925)

po prvy raz Valcik na krdsnom modrom Dunaji

a 25. oktobra 1925, priamo v defl Straussovych
narodenin, dirigoval samostatny orchestralny
koncert zostaveny vylu¢ne z jeho diel.

Straussovci vo filharmonickych
programoch

Zasadny zdstoj na udomdacneni tvorby dynas-
tie Straussovcov v repertodri Viedenskych
filharmonikov mal v predvojnovom obdobi
dirigent a hudobny riaditel Viedenskej $tatnej
opery Clemens Krauss. Pod jeho taktovkou
sa v rokoch 1929-1933 na letnom festivale

v Salzburgu uskutocnilo pat koncertov Vie-
denskych filharmonikov s vylu¢ne straus-
sovskym programom. Okrem autorskych
koncertov v Salzburgu uviedli Viedenski
filharmonici v rokoch 1927-1933 s Kraussom
rozne diela J. Straussa ml. aj v Brne, Bo-
logni, vo Frankfurte nad Mohanom, v Bad
Gasteine, Prahe, Rime a vo Viedni. Krauss bol
jednoznacne proponentom straussovského
repertodru, v rokoch jeho rozchodu s Vieden-
skou Statnou operou (1934-1938) sa na podia
dostaval omnoho zriedkavejsie. Vynimkou
bol rok 1935, ked pri prilezitosti 110. vyrocia
narodenia zaradili diela Straussovcov do
svojich salzburskych festivalovych programov
s Viedenskymi filharmonikmi Bruno Walter
a Erich Kleiber.

Po prvy raz sa filharmonicky koncert s tvorbou
skladatelov dynastie Straussovcov vo Viedni na
prelome kalenddrneho roka uskutocnil 31. de-
cembra 1939. Dirigentom bol opét Clemens
Krauss. V roku 1940 sa koncert nekonal a od
roku 1941 sa natrvalo etabloval v novoro¢nom
termine. Krauss nasledne dirigoval vSetky No-
vorocné koncerty az do 1. 1945.

Akékolvek vyrocie tohto tradiéného poduja-
tia - v pripade, Ze sa odvija od prvého novo-
ro¢ného terminu - preto nevyhnutne pripo-
mina historické fakty a suvislosti. Nacisticka
propaganda si bola plne vedoma vSeobecnej
obltibenosti hudby Johanna Straussa a ten-
to vynimoc¢ny fenomén sa rozhodla vyuzit

v spojeni so znackou Viedenskych filharmo-
nikov na Sirenie falosného obrazu Viedne,
metropoly anektovanej krajiny, bezstarostne
sa vlniacej v melddidch a rytmoch val¢ika

a polky. Aby sa prediSlo pripadnym komplika-

cidm, predstavitelia rezimu dokonca nevahali
Johanna Straussa ml. post mortem arizovat
sfalSovanim matri¢nych zdznamov preuka-
zujucich jeho ¢iastocne Zidovsky povod. Vie-
denski filharmonici, ktori mali pocas druhej
svetovej vojny storo¢nicu od svojho vzniku,
sa nevyhli dosahom spolocensko-politickej si-
tudcie. Vedeni presvedcenim, ze treba poznat
vlastnt histdriu a zaujat postoj k dejinnym
faktom, aby bolo mozné sa z udalosti minu-
losti poucit, spristupnili svoje archivy z rokov
1938-1945 historickému badaniu, ktorého
vystupy su zverejnené na webovej stranke
orchestra.

C. Krauss v r. 1933 (foto: archiv)

V zapocatej tradicii straussovskych koncertov
na Novy rok pokracovali Viedenski filharmo-
nici aj po skonceni druhej svetovej vojny -
dvakrat s dirigentom Josephom Kripsom,
v rokoch 1948-1954 ich viedol opét Clemens
Krauss.

V roku 1955 prevzal dirigovanie Novoro¢-
nych koncertov koncertny majster Willi
Boskovsky, ktory viedol orchester podla
vzoru Johanna Straussa ml. od pultu 1. husli.
Pocas Boskovského 25 rokov trvajucej éry

sa koncert postupne stal vyznamnou nad-
regionalnou kultirnou udalostou s velkym
medidlnym pokrytim (prvy televizny prenos
1959, prvy prenos do Japonska 1973, od r. 1975
spoluprdaca s nahravacimi spolo¢nostami).
Na dirigovanie Novoro¢ného koncertu roku
1980 oslovil orchester Ameri¢ana Lorina
Maazela, ktory bol v tom Case designovanym
hudobnym riaditelom Viedenskej Statnej
opery. Pre orchester bol suverénne, virtuézne
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a zasadne naspamaét dirigujuci Maazel volbou
aj v nasledujucich Siestich rokoch.

Novoro¢ny koncert r. 1987 patri medzi naj-
pamadtnejsie v jeho doterajdej historii. Pod
vedenim Herberta von Karajana, ktorého

v tom ¢ase mnohi povazovali za najvacsieho
Zijuceho dirigenta, zneli zndme operetné pre-
dohry, val¢iky a polky ako vaZzne symfonické
kompozicie plné najréznejsich kompozi¢nych
detailov a skrytych suvislosti, s farebne in-
Strumentovanym, bohatym, ale jednoliatym
orchestralnym zvukom. Vynimocnost po-
dujatia pod¢iarkovalo aj vystipenie jedinej
pozvanej solistky v dejindch Novoro¢ného
koncertu - koloraturnej sopra-
nistky Kathleen Battlovej, ktora
v sprievode orchestra ucinkovala
vo val¢iku Friihlingsstimmen.

Po Karajanovom prelomovom
novoro¢nom koncerte zacali
Viedenski filharmonici pozyvat
kazdy rok iného velkého majstra
taktovky. Od roku 1988 sa pri
pulte vystriedalo 14 dirigentov:
Claudio Abbado, Zubin Mehta,
Carlos Kleiber, Riccardo Muti,
Lorin Maazel, Nikolaus Har-
noncourt, Seiji 0zawa, Mariss
Jansons, Georges Prétre,
Daniel Barenboin, Franz Wel-
ser-Most, Gustavo Dudamel,
Christian Thielemann, Andris
Nelsons - vicSina z nich opa-
kovane.

V rokoch zrodu tradicie straus-
sovskych koncertov Viedenskych
filharmonikov, ako aj pocas pr-
vych dvadsiatich rokov konania
Novoro¢ného koncertu bol reper-
todr zamerany vylucne na diela
Johanna Straussa ml., jeho bratov
Josefa a Eduarda a ich otca Jo-
hanna Straussa st. Od roku 1961 sa
do programu sporadicky dostavali
kompozicie aj dal$ich skladatelov
z prostredia viedenskej operety a tane¢nych
salonov. Pri prilezitosti 150. vyrocia smrti
Franza Schuberta zaradil Willy Boskovsky

v 1. 1978 do programu skladatelovu Predohru

C dur. Aj v nasledujucich rokoch sa prileZitost-
ne ocitli v programe Novoro¢ného koncertu
popri dielach Straussovcov a viedenskych
operetnych autorov (Lanner, Ziehrer, Suppe,
Hellmesberger, Stolz, Millocker, Zeller) aj
charakterom kompatibilné kompozicie inych
skladatelov (Berlioz, Rossini, Mozart, Weber,
Brahms, Haydn, Lumbye, Liszt, Cajkovskij‘
Wagner, Verdi, R. Strauss, Delibes, Lehdr,
Waldteufel, Czibulka, Beethoven), zva¢sa v su-
vislosti s aktudlnymi vyro¢iami.

Novoro¢ny koncert Viedenskych filharmo-
nikov je dnes celosvetovo najsledovanej$im
podujatim klasickej hudby. Orchester, ktory
sa povazuje za hudobného vyslanca Rakuska,
nim chce celému svetu sprostredkovat ,,po-
zdrav v duchu nadeje, priatelstva a mieru“.
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Nahraty aplauz v prazdnom
Musikvereine

V ¢asoch pandémie sa Novorocny koncert

I. 2021 po prvy raz v histérii konal bez pritom-
nosti divakov vo vySe 2000-miestnej Velkej sile
Spolocnosti priatelov hudby vo Viedni. Aby sa
mohol v rdmci priprav stretévat vyse 8o-¢len-
ny orchester a v zdvere aj pocetny realizatny
§tab, museli byt dodrzané prisne opatrenia na
zamedzenie Sirenia infekcie. Od vSetkych akté-
rov - organizatorov i hudobnikov - si to vyZza-
dovalo velké nasadenie, doslednost a discipli-
nu aj v ¢ase medzi jednotlivymi sktiSkami. Stoji
za zmienku, Ze pocas kazdodenne a opakovane
uskutoctiovanych testov (celkovo iSlo o stovky
vykonanych testov) nebol medzi hudobnikmi
ani jeden s pozitivnym vysledkom.

Neapolcan Riccardo Muti zaciatok nového
roka vital s Viedenskymi filharmonikmi uz po
Siesty raz. Muti patri uz viac nez styri desatro-
¢ia k obliibenym dirigentom orchestra, na jeho
Cele stal viac nez patstokrat. K prvému pozva-
niu viest Novoro¢ny koncert (1993) doslo na za-
klade predchéadzajuicej intenzivnej spoluprace
na symfonickej hudbe Franza Schuberta. Podla
Mutiho ,Viedencania veria - a spravne! - Ze Schu-
bert svojou hudbou vyjadruje dusu Viedne. Td nostal-

R. Muti diriguje Vied

talianskeho dirigenta obsahovala niekolko
odkazov na suvislosti s talianskou kulturou

a hudbou: v $tvorylke Neue Melodien z r. 1861
pracoval Johann Strauss junior s motivmi

a témami z Verdiho opier Rigoletto, Il Trovatore,
La traviata a Ernani, vplyv hudby Giuseppe Ver-
diho (a Richarda Wagnera) sa odraza v jeho
valé¢iku Schallwellen, Strauss st. skomponoval
Venetianer-Galopp pre sldvnostny ples vo Vied-
ni, ktorého scéna bola inSpirovand Namestim
sv. Marka v Bendtkach.

Predvedenie kazdej operetnej predohry, val¢ika
¢i polky si vyzaduje absolitnu Stylovt pres-
nost, dokonalt stihru, Iahkost a samozrejmost.
Kompozicie, ktorych charakter je posluchaésky
vdaény a mnohé z nich st aj véeobecne zname,
su plné podobnych, a predsa v drobnych de-
tailoch odliSnych idiémov, tempovych zmien,

i rytmicky ndro¢nych a virtuéznych pasazi.
Akdkolvek interpreta¢nd komplikdcia je v tych-
to stvislostiach nepredstavitelna.

Zdalo sa, Ze aj hudobnikom sa bez priameho
ohlasu obecenstva spo¢iatku ismev na tvari
rodil tazsie ako inokedy, vjkon orchestra véak
bol excelentny. Bolo sympatické, Ze hraci si po
jednotlivych ¢islach, najmd, ked obsahovali s6-
lové paséze, navzajom spontanne aplaudovali.
Hudobnych detailov hodnych vyzdvihnutia

ych filhar

gia, neha, je priznacnd pre spolocnost, ktord citi, Ze
sa zacina postupne rozpaddvat. Schubert sice Zil skor,
ale aj tak citime, Ze dochddza k zmene. A s Johannom
Straussom sme naozaj na konci existencie velkej rise.
Vjeho hudbe, v jeho valcikoch niekedy citime takmer
tragickii atmosféru’.

Pocas predkoncertnej tlacovej besedy vo Viedni
Muti opakovane vyslovil slovo ,speranza“ -
nadej. Zdoraznil Ze je dolezité, zvlast v ¢asoch,
ked sa $iria obavy z buddcnosti, vysielat signaly
nadeje, aj v podobe takychto koncertov.

Na oficidlnom programe Novoro¢ného kon-
certu 1. janudra 2021 zaznelo 18 r6znych kom-
pozicii vratane troch pridavkov. Tradi¢ne
najvacsie zastipenie mal Johann Strauss ml.,
okrem neho boli na programe skladby Johan-
na Straussa st., Franza von Suppe, Josepha
Straussa, Carla Millockera, Carla Zellera

a Karla Komzaka. Dramaturgia pod vedenim
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bolo mnozZstvo, napr. nezabudnutelne krasne
violonéelové séla v podani koncertného maj-
stra Tamdsa Vargu ¢i fenomenadlne ladenie,
rytmickd preciznost a kantabilné frazovanie
plechovych dychovych néstrojov v ivode
Suppeho operetnej predohry Dichter und Bauer,
ktora pod Mutiho vedenim vyznievala miesta-
mi ako uryvok z Verdiho opery.

V séle chybali bezprostredné reakcie publika,
zauzivané prerusenie uvodu Valcika na krds-
nom modrom Dunaji potleskom i skandovany
potlesk pocas zavere¢ného pridavku. Dirigent
napriek tomu svojimi razantnymi prichodmi
a gestami vyrazne prispel k atmosfére ,tahu”
zivého koncertu. Mutiho prihovor pred Valci-
kom na krdsnom modrom Dunaji obsahoval apel
lidrom sveta, ,aby po annus horribilis, tomto
hroznom roku, chdpali kultiiru ako zdkladnii hod-

notu pri smerovani k lepsej spolocnosti®. Jeho slova

1. 1. 2021 v prazdnej Velkej sale Musikvereinu (foto: D. Nagl)

G

i nasledné spolotné zborové ,Prosit Neujahr
v podani vSetkych ¢lenov orchestra rezonovali
v akustike prazdneho Musikvereinu viac nez
kedykolvek predtym...

Vdaka iniciative ORF zaznel v sle napriek
nepritomnosti divdkov na konci oboch ¢asti
programu potlesk. Na zaklade medializovanej
vyzvy sa tisice [udi z celého sveta zaregistro-
vali na portali www.mynewyearsconcert.com
a zaslali svoj aplauz v audioformate, ktory bol
po zmieSani cez reproduktory preneseny do
koncertnej siene. ORF zverejnilo informaciu,
Ze svojim potleskom prispel k iniciative aj
generalny tajomnik Organizacie spojenych
narodov Antonio Guterres.

Dirigent Riccardo Muti, ktory pdosobi od r. 2010
ako hudobny riaditel Chicago Symphony Or-
chestra, je vo veku 79 rokov v excelentnej kon-
dicii, o vyzdvihol v telefonickom rozhovore
aj huslista Marian Lesko, absolvent Kon-
zervatéria v Ziline a AMU v Prahe, od r. 2000
¢len Viedenskych filharmonikov. Podla jeho
slov pracoval Muti na skuskach s orchestrom
velmi detailne a systematicky, ako zvycajne
vyzadoval dosledné dodrziavanie skladatelom
predpisanej dynamiky a delikatnu artikuld-
ciu. Z orchestra dokazal vytazit maximum
jeho zvukovych dispozicii. Dodal tieZ, ze skds-
ky prebiehali v priatelskej atmosfére a za-
roveil vo velkej koncentracii, pretoze hranie
tohto repertodru je mimoriadne naro¢né.

Prenos pre 50 miliénov
divakov aj s hudbou J. L. Bellu

Marketingovy potencial programu na prezen-
taciu rakuskej kultury je obrovsky. Vzhladom
na globdlne medidlne pokrytie Novoro¢ny
koncert nestratil divakov ani v roku 2021 -

od Rakuskeho rozhlasu a televizie ORF ho
prostrednictvom Eurépskej vysielacej tinie
EBU prevzalo viac nez 9o krajin sveta, v pria-
mom prenose ho sledovalo viac nez 50 milio-
nov divakov na 5 kontinentoch.

V roku 2021 boli do programu priameho
prenosu koncertu vloZené dve vopred zazna-
menané tanecné ¢isla, ktorych dejiskom boli
skvosty viedenskej architektury: modernistic-
ky Looshaus a Zahradny palac Liechtenstein.
Protagonistami boli solisti Viedenského
Statneho baletu, medzi ktorymi nechybal

ani prvy sélista Roman Lazik, absolvent
Tane¢ného konzervatoria E. Jaczovej v Brati-
slave. Autorom choreografii bol Spaniel José
Carlos Martinez. Réziu priameho prenosu
zveril ORF uZ po dvadsiaty raz renomované-
mu britskému expertovi Brianovi Largeovi.
Estetika, dynamika a presnost kamerovych
zéberov boli svedectvom spolupréace prvo-
triedneho timu odbornikov. Koordinacia
koncertu s 18 hudobnymi ¢islami, s vlozenymi
filmovymi dokratkami obsahujicimi tane¢né
¢isla a s casmi vyhradenymi pre komentére
moderdtorov priamych prenosov fungovala
bez najmensieho zavahania. Jedinym, zrejme
vopred nepripravenym momentom bol impro-
vizovany prihovor dirigenta, ktorého apel na
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svetovych lidrov nestihli vo vysielani Sloven-
skej televizie pretlmocit.

V ostatnych rokoch je pevnou sti¢astou novo-
ro¢ného programu Viedenskych filharmonikov
a televizie ORF prestavkovy film, prezentujuci
bez sprievodného komentdra rakuske dejiny,
kultdru a prirodu. V roku 2021 sa jeho tvorco-
via pod vedenim reZiséra Felixa Breisacha
inSpirovali 100. vyro¢im vzniku rakuiskej
spolkovej krajiny Burgenland. Film s ndzvom
Happy Birthday Burgenland 1921-2021 je vzajom-

ne prepojenym radom siedmich hudobnych
klipov, ktorych spolo¢nym menovatelom je
symbolické kartografické vymeriavanie krajiny
pred sto rokmi, s nadhernymi pohladmi na
burgenlandsku prirodu a architektiru, strie-
danych s pritazlivymi zabermi hudobnikov
ucinkujucich v autentickych burgenlandskych

prostrediach. Hudbu do filmu zabezpe¢ili
solisti a komorné telesa ¢lenov Viedenskych fil-
harmonikov, vratane dvoch slovenskych ¢lenov
orchestra, huslistov Maridna LeSka a Tibora
Kovaca. Dramaturgia akcentovala historicka
spatost dnesnej spolkovej krajiny Burgenland
s Uhorskom, sticastou ktorého bolo jej izemie
az do r.1918. Vo filme zneju v podani filharmo-
nikov casti z diel F. Liszta, J. Haydna, K. Gold-
marka, E. Kdlmdna, B. Bartdka, J. Brahmsa,

L. Weinera a na zaklade iniciativy Maridna
LeSka sa do programu dostala aj ukazka

z tvorby slovenského skladatela: Intermezzo alla
zingara zo Sldcikového kvarteta e mol v uhorskom
Style“ Jana Levoslava Bellu. Notovy materidl pre
tuto prilezitost zabezpecilo Hudobné centrum,
ktoré zastreSuje dlhodoby projekt vydania sa-
borného diela Jana Levoslava Bellu.

Straussovsky vecer pod vedenim
23-ro¢ného Ludovita Rajtera
(... a Brahmsova Salka kavy)

Etablovanie tradicie koncertov Viedenskych
filharmonikov s programom zostavenym

z diel dynastie Straussovcov a ich sucasni-
kov je nerozlucne spdté s dirigentom Cle-
mensom Kraussom.

Ludovit Rajter (1906-2000) Studoval v rokoch
1924-1929 na Vysokej hudobnej Skole vo
Viedni kompoziciu, hru na violoncele a diri-
govanie. Rajterovymi ro¢nikovymi kolegami
boli o. i. Kurt Frederick , Herbert von Kara-
jan, Max Kojetinsky a Adalbert Skocic.

V dirigentskej triede, ktord v tom ¢ase vie-
dol Alexander Wunderer, Clemens Krauss
pravidelne vyucoval.

Po tspesnych absolventskych skuskach

v juni 1929 angazoval Krauss L. Rajtera
kazdoroc¢ne (az do r. 1933) ako svojho asis-
tenta v ramci dirigentskych kurzov Letnej
akadémie Mozartea v Salzburgu. Rajterovo
pedagogické posobenie malo pozitivny
ohlas, ktory sa v r. 1936 premietol aj do
titulu doctor honoris causa ,za vynikajice
sluzby a mimoriadne vykony“ od New York
University College of Music, inStitucie, kto-
rej Studenti boli medzi ti¢astnikmi letnych
kurzov.

Niekolko tyzdiov pred paméatnym koncer-
tom Viedenskych filharmonikov s Clemen-
som Kraussom s programom z diel Johanna
Straussa ml. na festivale v Salzburgu
(11.8.1929) sa v prostredi Vysokej hudobnej
Skoly vo Viedni uskuto¢nil 19. juna 1929
»Straussovsky vecer* v podani skolského
orchestra a Studentiek baletného odboru.
Ci sa na fiom podielal aj Clemens Krauss,
nie je zname. Ak zoberieme do uvahy sku-
to¢nost, Ze hudba J. Straussa a spol. sa

v tom ¢ase vyskytovala v programoch sym-

fonickych orchestrov zriedkavo, ze Clemens
Krauss sa od r. 1929 systematicky zasadzoval
za Straussovu hudbu a tiez fakt, Ze bol peda-
gbgom L. Rajtera, mozeme predpokladat, ze
jeho pritomnost v zékulisi bola velmi pravde-
podobna.

L. Rajter v r. 1929 (foto: archiv)

Podla zachovaného programového letdka
sprevadzal Vysokoskolsky orchester pod ve-
denim Ludovita Rajtera (v programe: Ludwig
Rayter), 23-roéného Cerstvého absolventa
kompozicnej a dirigentskej triedy Hudobnej
akadémie, choreografie studentiek baletného
oddelenia z tried Gertrudy Bodenwieserovej
(zndma priekopnicka vyrazového tanca),

FENOMEN

Nedostatkom inak vydareného kratkeho tele-
vizneho filmu bolo umiestnenie informéacie

o pouzitych hudobnych dielach iba v pomerne
rychlo beZiacich zavere¢nych titulkoch, a iden-
tifikdcia menej znamych hudobnych ukazok vo
filme tak bola zna¢ne stazena. Bellovo Intermez-
z0 v podani slacikového kvarteta Viedenskych
filharmonikov v zloZeni Daniel Froschauer,
Marian Lesko (husle), Michael Strasser (viola)
a Csaba Bornemisza (violoncelo) zaznelo s pl-
nokrvnym muzikantskym nasadenim a na
najvyssej interpretacnej trovni. Skladatelova
hudba zrejme nikdy predtym nezaznela pred
vacsim publikom... X

Live zaznam z koncertu je k dispozicii na CD albume
vydavatelstva SONY Classical, ako aj v ponuke stre-
amovacich sluZieb (idagio, iTunes, Spotify, Deezer)

Grety Grossovej a Lea Duboisa ($éf baletnej
Skoly Viedenskej Statnej opery). O blizkom
30. vyroci smrti J. Straussa ml. (3. jina)
v programe nie je zmienka, je vsak zrejmé,
Ze podujatie malo slavnostny charakter, kto-
ry bol zvyrazneny prihovorom vyznamnej
rakuskej muzikologicky prof. Meny Blas-
chitzove;j.
Dramaturgia akoby predznamenala ne-
skorSie Novoro¢né koncerty Viedenskych
filharmonikov: $trnast z dvadsiatich diel
uvedenych 19. juna 1929 bolo od predstavite-
lov dynastie Straussovcov. Na tvod zaznel
val¢ik Rosen aus dem Siiden, po iom nasledo-
vali 0. 1. gefolgt u. A. von der Quadrille (Stvo-
rylka) z operety Netopier, polka Lahkd krv
a valéik Na krdsnom modrom Dunaji. Program
uzatvoril Radetzky-Marsch.
Podla spomienok Ludovita Rajtera podal
Vysokoskolsky orchester (Akademie-or-
chester) vynikajuci vykon, porovnatelny
s vtedajSou urovinou Viedenskych filhar-
monikov. Koncert bol zo strany publika
prijaty s velkym nadSenim. Osobitny
rozmer dodala koncertu pritomnost vdovy
Johanna Straussa ml. Pani Adele Strauss
(1856-1930) pozvala L. Rajtera o niekolko
dni neskor na kavu do dnes uz nejestvu-
juceho paldca na Igelgasse, ktory Johann
Strauss ml. obyval od roku 1870 az do svojej
smrti r. 1899. Po¢as spolo¢nych chvil pripo-
menula pani Adele L. Rajterovi, aby drzal
v rukach ,tuto $alku kavy obzvlast opatr-
ne‘, pretoze, ako dodala, ,,pred vami z nej
pil Johannes Brahms...

AdR

Zdroje (vyber)

Salzburger Festspiele (www)

Wiener Philharmoniker (www)

L. Rajter Archiv

Johann Strauss: The New Grove Dictionary of Music

and Musicians

Henschel, George: Personal Recollections of Brahms, 1907
Rathkolb, Oliver: From the Johann Strauss Concert in
1939 to the New Year's Concert in 1946
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Ako sa Zije...

chramovym organistom

1.V Zivotopisoch organistov sa ¢asto
opakuje, Ze sa k svojmu nastroju
dostali cez pravidelny kontakt s bo-
hosluzbami a liturgiou v detstve.
Bol to aj vas pripad?

Priblizte svoje pracovné povinnosti...

3. Do akej miery sa u nas dari nadva-
zovat na historické modely kan-
tora ako cirkevného ,hudobného
riaditela”, udrziavat jeho pracovn
napln a postavenie v ramci cirkvi
a spoloc¢enstva2

4. Je ziaduce, aby bol chrdmovy orga-
nista vyspelym hra¢om s kvalitnym
interpretacnym zazemimz Aké su
nevyhnutné predpoklady pre tuto
pracu, o je najdolezitejsSie?

5. Aké st moznosti vzdelavania, odbor-
nej pripravy na pracu chramového
organistu na slovenskych skolach?

6. Aké su najreprezentativnejsie pro-
dukcie z hudobného hladiska vo va-
Sej cirkvi, resp. farnosti /cirkevhom
zbore? Do akej miery sa pocas bo-
hosluzieb vyuziva reprezentativny
repertoar klasickej hudby v prislus-
nom zanri (omse, kantaty, oratéria,
duchovné instrumentalne formy...)2

7. Vakom stave z hladiska aktualnych
narokov je zakladny repertoar vasej
liturgie2 Do akej miery ide o otvore-
né systémy s moznostou rozsirenia
0 nhovy repertoar?

8. Ktoré problémy stvisiace s vasou
pracou v oblasti liturgie, duchovnej
hudby a s tym stvisiacej praxe vas
v sti¢asnosti najviac trapia2

9. Ako vnimate pokusy integrovat
do chramového prostredia hudbu
inych Zanrov - spiritualy, formy po-
pularnej hudby a jazzu?

10. Prostredie, v ktorom pracujete, je
vnimané ako vysostne dostojné
avazne. Objavuju sa pocas vasej
prace aj humorné situacie?

N

.......................................................

FrantiSek Beer
Rimskokatolicka cirkev

Bol to aj mdj pripad. Ako 7-ro¢ny som za-
1 « ¢al ministrovat, neskor spievat zalmy, az
som sa ocitol na chore za organom, kde som
ako 10-ro¢ny odohral prvii omsu.

Okrem pripravy a sprevadzania spevu
2 « pocas bohosluZieb u¢inkujem ako orga-
nista aj na sobasnych a pohrebnych obradoch,
dirigujem dva malé spevacke zbory a raz do
roka pre farnikov organizujem koncert.
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Vécsinou sa to dari tam, kde posobi
3 « nadSeny hudobnik, ktory mé podporu
miestneho spravcu kilaza. Zo stranky mate-
ridlneho zabezpecenia sme sa vsak od spomi-
naného historického modelu oddelili. Mnohi
sa preto tejto sluzbe venujeme iba ako zalube
popri inej pracovnej ¢innosti, pretoze napriek
tomu, Ze organista vo vacSich kostoloch hra-
nim stravi niekedy aj desiatky hodin tyzden-
ne, z tejto sluzby nedokaze vyzit.

Je, samozrejme, dobré a dolezité, ak je
Ll' « chrdmovy organista ozajstnym odborni-
kom vo svojom fachu a je aj dobrym sélovym
a koncertnym hracom. No sluzba organistu
zahina aj pracu s ludmi. Preto je este dolezi-
tejSie, aby bol organista osobnostou nielen na
poli hudby, ale aj z ludskej stranky - aby vedel
pristupit na kompromisy, dobre komunikovat,
mat organiza¢né schopnosti.

Odborna priprava, ktort pontka slo-
5 « venské skolstvo, je podla méjho ndzoru
dostacujuca na podmienky, v ktorych orga-
nisti na Slovensku pdsobia. Mrzi ma vSak, ze
dodnes neexistuje zo strany cirkvi zaujem
vystudovanych organistov aj zamestnat, a tak
st mnohi niteni po skonceni $tadia hladat
obZivu inde.

Z historického hladiska mal na naSom
6 . uzemi takmer vzdy prednost spev ludu
pred zborovymi ¢i inStrumentalnymi dielami
a v mnohych kostoloch to takto pretrvdva
dodnes.
Situdcia je vsak odliSnd napriklad v koSickom
Doéme sv. Alzbety, kde mam pocas pontifi-
kalnych omsi moznost pdsobit ako organis-
ta — v stasnosti tam zo strany kléru vladne
velké nadSenie a pochopenie pre uvddzanie
najmd vokalnych a vokalno-indtrumentdlnych
diel. To praje uvddzaniu diel Handla, J. S.
Bacha, Haydna, Mozarta, ako aj skladatelov
19. a 20. storocia.

Jednotny katolicky spevnik bol zostaveny
7 « vroku 1937. Nachadzaju sa v iom uZasné
piesne, ktoré eSte aj dnes mnohych dokdazu
chytit za srdce. Mnohé veci sa vsak od vydania
Jednotného katolickeho spevnika zmenili nielen
zo stranky spolocenskej, ale aj z liturgického
hladiska. Preto je potrebné nadalej kompono-

(foto: ). Lukas)

vat diela, ktoré vyhoveju potrebam dnesnej
liturgie a adekvatne doplnia obsah spevnika.
Otdzkou vSak ostava, Ci sa tieto diela vyrovnaju
umeniu M. Schneidra-Trnavského zo stranky
kompozi¢ného umu. Je dolezité, aby pouzitie
kompozi¢ného jazyka 21. storocia nebolo samo-
ucelné, ale dokdzalo liturgické zhromaZzdenie
oslovit rovnako hlboko, ako sa to svojho ¢asu
podarilo prave Jednotnému katolickemu spevniku.

- >

1-2 | 2021

hudobnizivet



Stanislav Tichy
Evanjelicka cirkev a.v.

Nie, v mojom pripade to bolo tiplne opac-
1 « ne. Cez zaujem o organovu a cirkevnu
hudbu som si nasiel cestu k Bohu aj do cirkvi,
kde som sa dal z vlastného presvedc¢enia ako
23-ro¢ny pokrstit.

V ¢ase, ked normalne funguju bohosluz-
« by, hrdvam 5-7 sluZieb BoZich tyZdenne,
plus pohreby a sobase (aj katolicke), cez
sviatky je vSak bohosluzieb ovela viac. Mohol
by som v3ak viest aj spevacke zbory, ak by bol
z4ujem.

Nepodarilo sa nadviazat ani na modely
3 . z minulosti (pred rokom 1948), ani vy-
tvorit nové podla osved¢enych eurdpskych
vzorov (napr. Nemecko, Svajéiarsko, krajiny
Skandinavie). Otdzku vytvarania a systemi-
zacie kantorskych miest, a teda aj uplatnenia
absolventov odboru cirkevna hudba na kon-
zervatéridch, VSMU alebo v zahranidi, naga
cirkev prakticky tplne odignorovala, hoci uz
v 90. rokoch sme mali v cirkvi v spoluprdci so
zahrani¢im pripraveny projekt vzdeldvania
a naslednej systemizdcie pracovnych pozicii
pre cirkevnych hudobnikov. V lepSom pripade
ma organista dohodu o pracovnej ¢innosti.
Urcite by dnes, 31 rokov po pade socializmu,
mali byt ¢iasto¢né uvazky aspon pri najvyz-
namnejsich kostoloch vo va¢sich mestach
a aspoil jeden cirkevny hudobnik v rdmci kaz-
dého senioratu, ¢o by predstavovalo v rdmci
Slovenska 14 plnouvézkovych pracovnych
miest. Nejde len o hranie, ale aj o organiza-
ciu vzdelavania, pripravu odbornych textov
a notovych materidlov (pre organistov, spevo-
koly, mladez), kvalifikovany dohlad nad stav-
bou, opravami a udrzbou organov...

Cirkev by mala sama mat zaujem, aby
Ll' « na bohosluzbéach hravali v prvom rade
absolventi konzervatérii alebo VSMU v od-
boroch cirkevna hudba alebo hra na organe,
lebo uz to déva ur¢ité predpoklady pre kva-
litny interpretacny prejav. Mdm na mysli
najvyznamnejsie cirkevné zbory vo velkych
mestéch, vSade to nie je mozné ani personal-
ne zabezpecit. Diplom zo Skoly vSak nestaci.

Oblast cirkevnej hudby je v sicasnosti takd
rozsiahla a mnohovrstevna, Ze je potrebny

aj vnutorny zaujem celozivotne sa vzdeldvat
a rozsirovat si nielen samotny repertodr, ale
neustale si aj doplfiat a aktualizovat rozhlad
a vedomosti, sledovat dianie v zahranidi. Cir-
kevny hudobnik by si mal tiez cibrit zmysel
pre $tyl a dobre ovladat zakladné kompozi¢né
remeslo, napriklad vediet upravit vhodnu
skladbu pre zbor alebo néstroje, ktoré ma

k dispozicii.

Nase konzervatéria aj VSMU iste davaju

. dobré predpoklady zékladnej odbor-
nej pripravy v hre na organe, improvizdcii
i v zborovom dirigovani a speve ako takych,
a to najmd v ramci odboru cirkevna hudba.
Rezervy vidim v ramci tychto predmetov
v prepojenosti na cirkevné uplatnenie - Zia-
dalo by sa eSte uZie previazanie s liturgickou
praxou, poznatkami z dejin cirkevnej hudby,
liturgiky, hymnologie, a napokon aj prakticka
spolupréca s teologickymi fakultami. Ur¢ite je
vSak spravne, aby si kazdy, kto moze, Studium
rozsiril a doplnil v zahrani¢i (zdpadnym sme-

rom). Na dlhoro¢nu pripravu odbornika by
vSak malo nadvézovat jeho uplatnenie. Kazdy
rok, ktory uplynie medzi ukon¢enim vzdela-
nia v stave maximadlnej aktudlnej priprave-
nosti pre prax a zacatim jeho vykondavania,
zvySuje riziko jeho narastajicej praktickej ne-
pouzitelnosti. Zial, eéte stale si mnohi na Slo-
vensku myslia, Ze najlepsie je, ked absolvent
odboru cirkevna hudba robi cely Zivot nieco
iné, ako vystudoval, a pravy ¢as na uplatnenie
jeho vzdelania nastava po viac ako 40 rokoch,
ked ide na dochodok...

Za reprezentativne sluzby BoZie jedno-
6 « znacne pokladdm tie, ktoré sa konaju
v Bratislave vo Velkom evanjelickom kostole.
Spolu s fararkami cirkevného zboru ich
koncepéne pripravuje J. V. Michalko, pricom
sam ako kantor/organista sa podiela na ich
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hudobnom stvarneni. Viackrat do roka tam
znie cirkevnd hudba J. S. Bacha (kantaty,
pasie), obvykle v podani suborov Vocal En-
semble SoLa a Solamente naturali, ale mozno
pocut aj tvorbu inych skladatelov alebo
zanrov (gregoriansky choral, spevacke zbory,
inStrumentdlna hudba, tvorba stard i sticas-
na..) v umelecky kvalitnej interpretdcii. Za
obzvlast typické v luteranskom prostredi po-
kladdm organové choralové predohry k pies-
nam, ¢i uz improvizované, alebo z organovej
literatury.

Casto po¢ujeme v televiznych alebo
7 « rozhlasovych bohosluzbach tplny brak
(¢i uz zo stranky kompozi¢nej alebo interpre-
tacnej), zatial ¢o uvedenie Bachovej kantaty
sa vnima ako nedodrzZiavanie liturgického
poriadku. Dnes azda uZ nikto nepochybuje, Ze
zavedenie nového Evanjelického spevnika v roku
1991 bolo vyraznym krokom vpred. Spevnik
obsahuje 700 cirkevnych piesni a liturgické
spevy pochéadzajtice od ¢ias spred reformdcie,
cez vyber z domdcich i zahrani¢nych prame-
1ov az po spiritudly a novt duchovnu piesen

|

(foto: ). Lukas)

(posledne menované su vsak zvic¢sa v oddiele,
ktory nie je urCeny pre sluzby BofZie, ale pre
detské besiedky a biblické hodiny, ¢o sa vSak
v praxi Casto neregpektuje). Cerpé nielen

z domdcej luteranskej tradicie (Cithara Sancto-
rum, Zpévnik evangelicky, spevniky Jana Glosia,
ElidSa Mlynafovych..), ale md aj ekumenicky
presah (kancional Cantus Catholici, vela evan-
jelikalnych a prebudeneckych piesni). Jeho
repertodr je uzavrety. Pre pohreby je uréeny
$pecialny spevnik - Evanjelicky funebrdl. Praca
spevnikovej komisie by véak mala pokracovat
dalej - z odbornej stranky je vela o zlepSovat:
sulad textu a hudby, spresnenie a zjednotenie
uvadzania tdajov o povode melddie, textu

a prekladu piesni, potreba novej tvorby alebo
jej kvalitnych prekladov zo zahrani¢nych
pramenov (je to tiez otdzka autorskych prav),
aplikovanie aktudlnych teologickych kritérii

23



MIESTO PRE DVOCH

-

Z om$e odchadzam so zlym pocitom
8 . vtedy, ked sa zti¢astneni ludia malo
alebo vobec nezapdjali do spevu. Ak sa ako
organista snazim o nieco, o nema adekvat-
ny ohlas, vzdy ma to zamrzi. Najmd mladsi
ludia viac prezivaju veci vo svojom vnatri.
Casto sa zamyslam nad tym, ako robit hudbu
v chrame tak, aby oslovovala Siroké osaden-
stvo kostola. No mam pocit, ze pasivita Iudi
v kostole je akymsi odrazom celospolocen-
skych zmien - Zijeme vo vd¢Sej anonymite
a samostatnosti —, to sa podla mna odzrkadli
aj na verejnych prejavoch, akym je odusev-
neny spev.

Je velmi délezité, aby kazdé dielo, ktoré
9 « zaznie pri liturgii, bolo umelecky hod-
notné, vyhovovalo liturgickym poZiadavkdm
a interpretovalo sa ¢o na najvy33ej trovni.

ecccccoe eeccccccccccccccccccoe eecccccccce

na text, navratenie niektorych délezitych
star$ich piesni ¢i samotny zapis hudby podla
dne$nych notografickych pravidiel zahrani¢-
nych spevnikov.

Je ich tak mnoho, Ze by to vydalo na

. dost tu¢nt knihu... VSetko prameni
z toho, Ze sme (¢est vynimkam) ako cirkev
ani nevykrocili smerom k osvojeniu si zdk-
ladnych poznatkov, si¢asnych uhlov pohladu
(¢asto ani v oblasti terminolégie) vo via-
cerych oblastiach (nielen) cirkevnej hudby
(napr. v hymnoldgii, v hudobnej stranke
liturgiky, v starostlivosti o organy). Najlepsi
odbornici z radov naSej cirkvi, pedagogicky
posobiaci na VSMU, st eliminovani. Uvé-
dzanie cirkevnych kantat J. S. Bacha v ramci
bohosluzieb sa doneddvna povazovalo nielen
za poruSovanie liturgickych poriadkov, ale
dokonca bolo predmetom disciplinarnych

Konkurz do Slovenskej filharmonie

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz

do orchestra Slovenska filharmonia

Aj hudba inych zanrov moze liturgické
zhromazdenie oslovit a prehibit vnimanie
posluchacov. Na to je véak potrebné plano-
vanie a poctiva priprava. Medzi hodnotnou

a gycovou produkciou je ¢asto velmi tenky
lad, a preto musi mat hudobnik naozaj dobre
premyslené, ¢o chce zhromazdeniu tou-ktorou
skladbou povedat.

Najma starsi ludia dodnes bert
1 O « organistu ako vdZenud osobu a mno-
hym z nich naozaj velmi zélezi na speve
v kostole. R4d spominam na nasledujicu
prihodu: Pred zaciatkom obradov v kostole
sa pani prisla opytat kostolnika, ¢i uz prisiel
organista. Ten jej povedal, Ze organista je uz
na chore, no kinaz eSte nedorazil. Odpovedala:
»T0 nevadi, Ze kilaz neprisiel, hlavné je, Ze or-
ganista je uz tu... X

rieSeni. Skratka - vSetko zle, xenofébia zo
vzdelania... Toto je velmi smutné realistické
vysvedcenie o aktudlnom stave.

Je to celosvetovy trend, nemd zmysel
9 - sa tomu branit, ale dal by som déraz na
vzdeldvanie a kvalitu. Samozrejme, vdZznymi
otazkami st vhodnost repertodru, citlivé rie-
Senie dramaturgie bohosluzby a liturgickych
poriadkov a v neposlednom rade otazka finan-
¢na - ved nie st peniaze ani na mnohé organy,
ktoré nam v kostoloch pred o¢ami chétraju, ¢i
v horSom pripade su nicené nekompetentny-
mi ,opravarmi“ a hrozi im zanik...

Momentdlne si na Ziadnu veselt
1 O « prihodu z chéru nespominam, ale
pre mna je humorné, Ze ako absolvent odboru
cirkevna hudba pracujem na ZUS ako klavirny
korepetitor pre tane¢ny odbor. Ale vdaka Bohu

FrantiSek BEER Studoval cirkevnii hudbu a or-
gan na Konzervatoriu v Kosiciach, na Cirkev-
nom konzervatoriu v Bratislave a na Musik-
hochschule Libeck v Nemecku. V r.2002-2013
posobil ako organista dominikanskeho
kostola v KoSiciach, v . 20122015 ako asistent
organistu v evanjelickom Chrame sv. Jakuba

v Liibecku a vo farnosti sv. Vicelina v meste
Bad Oldesloe. Od roku 2015 je organistom

v Kostole sv. Bartolomeja v KoSiciach-Myslave
a hostuje v koSickom Dome svatej Alzbety pri
slaveni pontifikalnych a slavnostnych boho-
sluzieb. V roku 2018 bol povereny vykonava-
nim funkcie diecézneho organologa kosickej
arcidiecézy. Osvetovou Cinnostou a kompono-
vanim sa angazuje v oblasti cirkevnej hudby
na Slovensku. Pdsobi ako korepetitor na ZUS
a pracuje aj ako Business Support Manager

v Deutsche Telekom IT Solutions Slovakia.

---------- ©e0cc0cc000000000000000000000000

aj za to — oblubil som si pracu s detmi, ktord
ma obohacuje, prinasa mi vela radosti a du-
Sevne vyvaZuje pracu pre cirkev. X

Stanislav TICHY povodne vy3tudoval Elektro-
technicka fakultu STU v Bratislave, odbor Elek-
tronicke pocitace so zameranim na programo-
vanie. Uvital moznosti, ktoré priniesla politicka
zmena v 1. 1989 a vystudoval odbor cirkevna
hudba na Konzervatoriu v Bratislave. Hrava ako
organista v evanjelickych a. v. kostoloch v Brati-
slave (Staré Mesto, Maly kostol na Panenskej ul.,
Novy kostol na Legionarskej ulici), ale zastupuje
a hra podla potreby aj inde. Pracuje na ZUS,
venuje sa pocitacovej notografii, je dlhorocnym
prispievatelom do casopisu Hudobny Zivot.

Pripravila Andrea SERECINOVA

Vyzvy na predkladanie Ziadosti o tvorive
podpory Hudobného fondu

s uzavierkou predkladania

v 1. polroku 2021

* na miesto 2. fagotistu

s nastupnou mzdou 1200 € az
1440 € (podla dlzky odbornej
praxe).

Konkurz sa uskutocni v Koncert-
nej sieni Slovenskej filharmonie,
Medena 3, 816 01 Bratislava

diia 14. 6.2021 (pondelok)
a15.6.2021 (utorok) 0 14.00 hod.

Pozadovaneé vzdelanie:
VS prislusného smeru

Podrobné podmienky konkurzu s
uverejnené na internetovej stran-
ke www.filharmonia.sk. Prihlase-
nym uchadzacom bude pozvanka
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na konkurz a notovy material
zaslané e-mailom (na poziadanie
postou).

Prihlasky so strucnym Zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte e-mailom na adresu
alexandra.snadikova@filharmo-
nia.sk alebo pisomne do 1.6.2021
na adresu:

Slovenska filharmonia
Medena 3
816 01 Bratislava

Slovenska filharmonia poskytne
uchadzacom klavirny sprievod
(ladenie 442); Uchadzaci si moézZu
na svoje naklady zabezpecit vlast-
ny klavirny sprievod.

Prémie za hudobné diela v ob-
lasti vaznej hudby - 2.3.2021.

Prémie v oblasti popularnej
hudby - 2.3.2021.

Prémie za interpretacné vy-
kony v oblasti vaznej hudby
-2.3.2021.

Ceny Hudobného fondu na si-
taziach vo vsetkych tvorivych
oblastiach - Ziadosti treba do-
rucit najneskor 4 mesiace pred
terminom konania sttaze.

Stipendia na tvorivé aktivity vo
vsetkych tvorivych oblastiach -
27.4.2021.

Granty vo vsetkych tvorivych
oblastiach - 13. 4.2021.

Prispevky na vyrobu profilove-
ho CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby
-2.3.2021.

Viac informacii na webovom
sidle Hudobného fondu
www.hf.sk.

1-2 | 2021
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HUDOBNE LOKALITY

Budova YMCA
Bratislava

Na rohu Karpatskej a Sancovej ulice v Bratislave stoji takmer uZ sto rokov nepre-
hliadnutelna budova YMCA. Od roku 2005 narodna kultirna pamiatka zaujme
okoloidticich na prvy pohlad svojou pritazlivou palacovou architekttrou s typic-
kym tehlovym neomietnutym murivom. Genius loci tohto miesta pritahuje najma
mladych ludi, ktori tu najdu Siroku skalu alternativneho kulttirneho Zivota.

Mlady moravsky architekt Alois Balan rea-
lizoval navrh budovy zac¢iatkom minulého
storocia v intencidch povojnovej prazskej
architektury s prvkami ndrodného 5tylu

a rondokubizmu. PouZitim neomietnutého
muriva nadviazal na domy nedalekej robot-
nickej kolonie Zehnhaus, ¢im budovu citlivo
zasadil do existujuceho priestoru. V kontexte
architektury 20. storo¢ia predstavuje budova
YMCA rozvijanie nového druhu - polyfunk-
¢ného objektu so zdzemim pre administra-
tivu, kultdru, Sportové aktivity, ubytovanie
¢i charitativne organizacie. UZ od otvorenia
budovy v roku 1923 sa v jej priestoroch konali
prednasky, spolocenské vecierky, divadelné

u Mo ml
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a filmové predstavenia a Sportové ¢innosti.
Okrem toho v budove fungovala kaviaren,
kniznica, modeldrska dielfia ¢i noclaharen

a cenovo pristupna stravoviia. Po par rokoch
aktivneho fungovania sa vSak pocas vojny jej
¢innost musela pozastavit a po jej ukonceni
bola navy3e na organizaciu v roku 1948 uva-
len4 narodnd spréva. Cinnost krestanského
mladeZnickeho zdruZenia bola preruSena

a budovu prevzal komunisticky Ceskosloven-
sky zvdz mlddeZe. Priestranna spolocenska
sala bola prerobend na kinosalu a Kino Dukla
sa stalo prvym Sirokouhlym panoramatickym
kinom so stereozvukom v socialistickom Ces-
koslovensku. Su¢asnym vlastnikom budovy je
zdruZenie YMCA na Slovensku. Sidlia tu viace-
ré subjekty ako hudobny klub MMC s kapaci-
tou az 1 000 ludi, kluby Randal alebo Hopkirk,
zamerané na hudobnu produkciu a zabavu,
no nachadzaju sa tu aj kaviarenské prevadzky,

kanceldrske priestory a apartmany. P6sobi tu
aj nezavislé kultirne centrum A4 — priestor
sucasnej kultdry, vyznamny organizator $i-
rokospektralnych aktivit z oblasti stu¢asného
umenia a experimentalnej hudby. Je domov-
skou scénou Divadla SKRAT, festivalu sicasnej
hudby NEXT ¢i festivalu autorského divadla
Pro-téza.

Ako vnimaju ludia za ,astvorkou® priesto-

ry YMCA?: ,Budova YMCA nie je v najlepsom
prevadzkovom stave, kedZe sa do nej vela rokov
neinvestovalo. Napriek obmedzeniam sa v nej

vsak funguje lepsie a slobodnejsie ako v Stitnej
budove na ndmesti SNP, kde A4 zacinala. Tam sme
nemohli mat ani vlastnii kaviareri a napriek tomu,

dova YMCA ako domi amej bratisl

Ze mohlo ist o ukdzkovy projekt spoluprdce Stitnej
a neziskovej sféry, aj navstevnici citili, Ze to nie

je idedlne miesto, vysvetluje Slavo Krekovic,
umelecky riaditel a hudobny dramaturg As.
Ich men3ia séla nachddzajuca sa za kaviar-
tou Az Kafé sluZi pre najroznejsie predndsky,
prezentdcie knih, mensSie predstavenia ¢i
workshopy. Nedavno sa tu napriklad v ramci
festivalu NEXT, ktorého spoluorganizatorom
je A4, uskutocnil workshop, kde sa deti mohli
naucit vytvarat a interpretovat digitalne
grafické partitury: ,Na rozdiel od klasickych
vzdeldvacich hudobnych institiicii sa snazime deti
naucit iny pristup k hudobnej tvorbe, vytvorit

si vztah k elektronickej hudbe a drZime sa tak
svojho hesla Think outside the box,“ pokracuje
vykonna riaditelka A4 Nina de Gelder. Vo
velkej sdle, v podzemi, v priestoroch byvalej
telocvicne, organizuje A4 divadelné a tanecné
predstavenia, koncerty, ale aj premietania

kej kriZzovatky (foto: archiv As)

Kina inak, ktoré pontka alternativne filmy
pre naro¢nych divakov. A4 md k dispozicii aj
wbielu kocku, miestnost, v ktorej sa konaju
menSie vystavy alebo sluzi ako backstage
pre téinkujacich. ,Clenitost priestorov vaimam
ako velkii vyhodu a atraktivitu. Radi by sme so
zdruzenim YMCA pracovali na zveladovani tychto
priestorov, prezentovani aktivit, ktoré sa tu konajii
a celkovo dali objekt aj nase centrum trochu viac
do povedomia verejnosti. Myslime si, ze budova md
velky potencidl a cheeli by sme, aby kultiira tvorila
najvicsiu cast funkcie jej priestorov,” hovori
Nina de Gelder. Hoci sa pre problematické
ziskavanie prostriedkov z verejnych zdrojov
zatial nedari budovu zdsadne rekonstruovat,
A4 aspon CiastoCne pracuje na upravach svo-
jich priestorov. V lete 2019 priestor rozsirili
o kaviarenl A4 Kafé s vonkajSou terasou na
predpoli hlavnej ¢asti budovy. Rekonstrukciu
financovali vdaka projektu StartLab. ,44 sa
otvorila smerom von, o je velmi pozitivha zmena.
Mozeme tak komunikovat priamo do ulice,“ vy-
svetluje Nina de Gelder. ,Myslime si, Ze svojou
aktivitou asi najlepsie spliiame pévodny zdmer
zdruZenia YMCA v priestoroch tejto budovy - kul-
tiira, spolocenské udalosti, predndsky a diskusie
na aktudlne témy spolocnosti,”
dodéva. Velku ¢ast publika
A4 tvoria umelci alebo ludia
aktivne pracujuci v kultur-
nom sektore, no program
zahina napriklad aj diskusie
na aktudlne témy z roznych
oblasti a viaceré kurzy, ktoré
mozu byt lakadlom aj pre
§irs$iu verejnost.
Cielom hudobnej dramatur-
gie A4 je podla Slava Krekovi-
¢a originalita a autentickost:
L,V A4 sa venujeme umelecky
aktudlnym, Zivym tvorivym es-
tetikdm a smerovaniam v hudbe,
vo zvikovom umeni a v novyich
médidch. Viac nez klasické Zdnro-
vé vymedzenie je pre nds doleZitd
originalita a osobity autorsky
prejav, ktory sa moZe pohybovat na velmi Sirokej
Skdle - od improvizovanej a elektroakustickej hudby
cez experimentdlny rock aZ po multimedidlne pro-
jekty a presahy do performance artu, konceptudlnej
tvorby alebo aj klubovej elektroniky. Zo zndmejsich
postdv u nds hrali napriklad Julia Holter, Phil Nib-
lock, Jenny Hval, Animal Collective, Pan Sonic, Nega-
tivland, Otomo Yoshihide, Dilek, Elliott Sharp, ale aj
freejazzové legendy ako Globe Unity Orchestra.
Popri festivale ,skutocne siicasnej hudby'z domdcej
scény KRAA planujeme rozbehniit aj cyklus naZivo
vysielanych koncertov inspirativnych slovenskych
projektov a viac popularizacnych diskusii i prednd-
Sok o sticasnej tvorbe.”
Vdaka A4 sa budova YMCA stala centrom
progresivnej a experimentalnej sucasnej
hudby v hlavhom meste a kultova bratislav-
ska budova origindlne aktualizuje mySlienky
z Cias svojho vzniku.

Lubica FORDINALOVA
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HISTORIA

Neznamy Rachmaninov

alebo kontexty znovuobjavenia Suity d mol

Na prelome 20. a 21. storocia sa v Rusku zacala intenziv-
ne aktivizovat vyskumna cinnost spojena s patranim po
stratenych kompoziciach domacich autorov. Dalo by sa
predpokladat, Ze poznatky o tvorbe takého vyznamné-
ho a svetovo uznavaného skladatela, akym bol Sergej
Rachmaninov, davno dosiahli svoje zavfsenie a sticasné
studie uz nemo6zu priniest Ziadne prekvapujliice névum.
Napriek tomu vedci na zaciatku storocia dospeli k prelo-
movému objavu, ktory vyniesol na svetlo sveta studentské
kompozicie skladatela, vyrazne odkazujiice na kompozic-
né majstrovstvo jeho neskorsich tvorivych obdobi.

Martina KAMENSKA

V suvislosti so zbierkou Rachmaninovovych diel sa uz v hudobnych
katalégoch dvoch hlavnych archivov jeho tvorby (Stétne centralne mi-
zeum hudobnej kultiry M. I. Glinku v Moskve a Kongresova kniZnica
USA vo Washingtone) z 50. a 80. rokov 20. storo¢ia uvadzala pocetna
skupina kompozicii, o ktorych existencii sa sice vedelo z listov sklada-
tela, no ich rukopisy sa az donedavna povazovali za definitivne stra-
tené. K objaveniu tychto nezvestnych rukopisov S. V. Rachmaninova,
medzi ktorymi dominuje klavirna podoba povodne orchestralnej Suity
d mol z roku 1891, vyrazne prispelo zostavenie Uplnej akademickej zbierky
diel S. V. Rachmaninova, ktora bola projektom kolektivu Ruského hudob-
ného vydavatelstva v Moskve.

Manuskript Suity d mol (1891) v autorskej verzii pre klavir bol objave-
ny 10. novembra 2001 v archive Glinkovho muzea v Moskve vo fonde
Alexandra Iljica Zilotiho. O nalez tejto ranej skladatelovej kompozicie
sa zasluzil jeden z najvyznamnejsich svetovych odbornikov na kom-
pozi¢né dedi¢stvo Rachmaninova, autor Uplnej akademickej zbierky
diel S. V. Rachmaninova a veduci Vedeckej rady Ruského hudobného
vydavatelstva, muzikoldg Valentin Ivanovi¢ Antipov. I$lo o nepriradeny
rukopis Stvorcastovej klavirnej kompozicie bez titulného listu, pri¢om
prave nepritomnost dolezitych tdajov o skladbe podnietila Antipova
k naslednej detailnej studii. Vysledky vyskumu ho priviedli k zaveru,
ze najdeny rukopis je klavirnou transkripciou orchestralnej suity
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S.V. Rachmaninova. Hlavnymi dokazmi pri atribucii tohto diela sa stali
charakteristické prvky ziskané Stylovo-zZanrovou analyzou a tieZ pri
komparacii Suity d mol s dalsimi kompoziciami z obdobia skladatelovho
Studia na konzervatoriu.

Kontext vzniku

Suita d mol vznikla v rdmci hodin inStrumentdcie a hudobnych fo-
riem, ktoré Rachmaninov navstevoval v triede Antona Stepanovica
Arenského v akademickom roku 1890/1891, pévodne ako orchestralne
dielo. Prvt zmienku o existencii tejto kompozicie nachddzame v liste
skladatela Natalii Skalonovej' zo 6. janudra 1891: ,,Posledné dva dni som po
cely cas komponoval a prave som dokoncil instrumentdciu svojej Suity. Vsetko je
to dobré, len po tejto prdci ma strasne boli pravd ruka.“ V nasledujicom liste
(10. januar 1891) Rachmaninov pribliZuje osud svojej kompozicie: ,,Co sa
tyka orchestrdlnej Suity, moja prdca nevysla. Nebude sa hrat, pretoZe som ju ha-
pisal pre velky symfonicky orchester a u nds na konzervatoriu takych ndstrojov,
aké potrebujem, niet. TakZe ostane na budiici rok, v ktorom chcem zorganizovat
viastny koncert - tam ju zahrdm. Teraz som ju poslal Cajkovskému, aby sa na
skladbu pozrel: jemu nepochybne déverujem.

DoéleZity corpus

delicti, spajajci Caj-

y kovského s Rachmani-
= novovou ranou kom-
poziciou, sa nachadza
v liste Aleksandra
Ilji¢a Zilotiho Cajkov-
skému z 23. janudra
1891:,, Drahy a zboZno-
vany Piotr I1ji¢! Dovol mi
obridtit sa na Teba s pros-
bou: pozri sa, prosim Ta,
na Suitu méjho Studenta

Rachmaninova, ktori
rerd som Ti poslal, a napis mi,
¢o si 0 nej myslis.*>
List A. I. Zilotiho bol
zohladneny pri tvorbe
mnohych domécich
i zahrani¢nych mono-
grafii ¢i reedicii zbie-
rok Rachmaninovovej
tvorby. Mnohokrat
tiez pri nespravnej identifikacii Suity a jej mylnom zamienani s dru-
hymi ranymi kompoziciami skladatela ako napriklad so Scherzom pre
orchester alebo symfonickou poémou Manfred, ktorej rukopis je dodnes
strateny.
Ako uvadza N. N. Sinkovskaja*, Cajkovskij naozaj dostal rukopis
Rachmaninovovej orchestralnej suity, ale sutasne s iou mu bola za-
slana na kontrolu aj partitira petrohradského skladatela nemeckého
povodu Johanna Josepha Armsheimera. Kvoli pochybeniu A. Safro-
nova (sekretéara Cajkovského) bola Rachmaninovova Suita poslana do
Petrohradu na adresu Armsheimera, ktory o tom v8ak hned infor-
moval. V odpovedi Cajkovskij poziadal Armsheimera, aby si ponechal
partitiru u seba, pokial si po iu saim osobne nepride do Petrohradu,
no okolnosti op4tovného doruéenia partitiiry do ruk P. I. Cajkovského
¢i pripadné dalsie peripetie navratu k Rachmaninovovi ostavaju cel-
kom nejasné.
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Rukopis prvej strany Suity d mol (foto: archiv)
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Novodoba premiéra

S vyznamnym predvedenim Suity d mol sa okrem jej prvého uvedenia
Valentinom Antipovom v Glinkovom muzeu spdja aj meno renomova-
ného klaviristu Denisa Macujeva, zndmeho ako interpreta intenzivne
spatého s ruskou hudbou a tieZ s tvorbou S. V. Rachmaninova. Nie
nahodou Rachmaninovov vnuk Aleksandr Borisovi¢ Rachmaninov-
Konjus, oslovil na prva nahravku objavenych diel Rachmaninova préave
irkutského rodaka. Podla slov Denisa Macujeva sa ich spolupraca zaca-
la po jeho koncerte v Parizi, v momente, ked za nim prisiel Rachmani-
nov-Konjus so slovami, ze ak prestane fajcit, podaruje mu noty dvoch
neznamych Rachmaninovovych kompozicii — Suity d mol a Fiigy d mol?
Tak sa aj stalo. Novoobjavené diela boli po prvykrat zaznamenané

v maji 2007 vo vile Senar vo Svajéiarsku, kde Rachmaninov Zil v rokoch
1929-1940, a Specidlne pre tito nahravku bol zrenovovany aj Rachmani-
novov klavir z roku 1928, dar skladatelovi od firmy Steinway.

Forma

Uz samotny nazov Suita predpoveda cyklicka formu, vychadzajicu

z barokovej tradicie. Pritomnost tane¢nej ¢asti Menuetto, prvky sara-
bandy v druhej ¢asti a v neposlednom rade vyrazné ¢rty baletného
galopu vo findle naozaj sved¢ia o tom, Ze autor vychadzal zo suity

v jej povodnej podobe. Klavirnu verziu Suity d mol, predovsetkym jej
prvu a druhd ¢ast, definuje osobity, no zretelny hudobny tematizmus
priznacny pre zreld tvorbu S. V. Rachmaninova. Charakteristické po-
stupy v prvej Casti (Allegro) boli pouzité vo viacerych neskorsich die-
lach skladatela — v Klavirnom koncerte ¢. 2 ¢ mol 0p. 18 ¢i v prvych taktoch
Preliidia cis mol op. 3.
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PRIKLAD 1: Uz v Givode hlavnej tematickej oblasti prvej ¢asti je takmer bez zmeny pouzity
hudobny material z ivodu Romance op. 26 ¢. 9 Ja opjat odinok.
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PRIKLAD 2: Akordické tvary nasledného spojovacieho iiseku zase ovplyvnili
zrod hlavnej témy prvej Casti Klavirneho koncertu ¢ mol.

Vedlajsia tematicka oblast 1. ¢asti Suity d mol vychadza z ranej podoby
rachmaninovovskej lyriky, ktora bola neskor rozvinuté v romanci

Na smert ¢iZika, vo vedlajSej tematickej oblasti prvej ¢asti Klavirneho kon-
certu ¢. 4 g mol op. 40 a inych dielach.

Druha Cast Suity, Lento, v jednoduchej trojdielnej forme s rozsirenym
strednym dielom, je napisana v duchu zalostného znenia Moment musi-
cal 0p. 16 ¢. 3 v rovnakej ténine h mol. Celkom iného charakteru su dalsie
dve Casti Suity d mol.
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Tretia Cast, Menuetto, predstavuje majstrovsky Stylizovany tanec, ktory
svojim obsahovym spracovanim odkazuje na spatost za¢inajiceho skla-
datela s moskovskou kompozi¢nou $kolou.

Finale Suity d mol, Allegro, braviirne sonatové rondo, naznacuje budice
znenie zaverecnych ¢asti Rachmaninovovych velkych cyklickych diel.
Vyuzivanie akordickych rozkladov, vychadzajucich z klesajucej chroma-
tickej stupnice, ktoré Rachmaninov preberd z Romance A dur pre 6 rik,
napisanej pre sestry Skalonové pocas leta 1890 v Ivanovke, sa neskor
stane jednym z jeho hlavnych kompozi¢nych atribttov. Nie ndhodou

z uvodnej melodickej figuracie tohto diela o necelych desat rokov vyra-
stla pomald ¢ast Druhého klavirneho koncertu.

Allegro
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PRIKLAD 3: Okrem iného sii tu pri é el yp amych melédii inStrumen-
talnych cyklov Beethovena, Schuberta ¢i Griega. Hlavna téma poslednej €asti Suity d mol cituje,
no v durovej tonine, tému stredného dielu Capriccia Es dur op. 1¢. 17 od Niccola Paganiniho.

Vsetky uvedené analdgie st sucastou prirodzeného procesu formo-
vania kompozicnej reci Sergeja Rachmaninova, ktory v case skom-
ponovania Suity d mol stal na zaciatku svojej skladatelskej pute. Toto
balansovanie medzi podvedomym napodobiiovanim ddvnych majstrov
a nachddzanim vlastného Stylu doddva vyrazovej Strukttre Suity sé-
manticki mnohoznaénost, ktord si vyZaduje adekvétnu interpretéciu.
Suita d mol zastava svoje osobitné miesto medzi zndmymi skladatelo-
vymi dielami, ktoré boli napisané pocas rokov jeho $tidia na Moskov-
skom konzervatdriu. Tvori akysi paméatnik svojej doby a sti¢asne pred-
stavuje nevyhnutny stupienok vyvoja na skladatelskej ceste mladého
Rachmaninova.

Publikovanie ranych kompozicii S. V. Rachmaninova v rémci Uplnej
akademickej zbierky jeho diel v mnohych ohladoch predostrelo obraz
tfnistej cesty mladého hudobnika v prvom rade ako skladatela a jedi-
nec¢ného umelca, ktory ¢estne presiel vSetkymi skiiskami v triedach
velkych majstrov Petrohradského a Moskovského konzervatéria. Roky
studia vyznamne ovplyvnili jeho dalsie tvorivé obdobia a skiisenosti
nadobudnuté v tychto rokoch sa mu stali pevnym zdkladom, z ktorého
cerpal do konca Zivota. Neddvno uskutocnené objavy nielen Ze vyplnili
dolezité prazdne miesta v skladatelovom kompozi¢nom odkaze, ale st
vzacne prave vdaka tomu, ze odrazaju unikatny proces jeho skladatel-
ského formovania. X

Text vznikol v ramci projektu Akadémia Hudobného Zivota
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Poznamky:

1 Natalia Dmitrievna Skalon (1868-1943) bola sesternica Rachmaninovovej manzel-
ky Natalie Aleksandrovny Satinovej.

2 BOGDANOV-BEREZOVSKIJ, s. 53, 54, 170.

3 ZILOTI, Aleksandr: Vospominanija i pisma. Leningrad-Moskva: Gosudarstvennoje
muzykalnoje izdatelstvo, 1963. s. 115, 169.

4 Natalia Nikolajevna Sinkovskaja — muzikologicka a dlhoro¢nd profesorka harmé-
nie na Konzervatériu P. I. Cajkovského v Moskve. Vo svojich vedeckych pracach
sa pocas celého Zivota venovala predovéetkym hibkovému vyskumu Cajkovského
tvorby.

5 Odkazoval na pri¢inu smrti svojho starého otca Sergeja Vasilievica, ktory zomrel
na rakovinu, idajne v dosledku dlhodobého fajcenia.
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Antonio Salieri (1750-1825)

Most medzi epochami

Peter HOCHEL

Zat¢nime od konca a z trosku zvlastneho pohladu.

Stary muz, hlava v dlaniach, pred sebou akési noty. Ozvu sa prvé
tiché tény slavneho Introitu, iste najslavnejSieho na svete. Stary
muz si povzdychne: ,Reqiuem... Presahuje vsetky hranice. Tu, zoci-voci
smrti sa Mozart na kridlach Ducha svitého dotkol vecnosti.“ (Ide o vyrok
zaznamenany jednym z jeho ziakov.) Pripaja sa zbor, no nespieva
povodny latinsky text, ale epitaf z budiceho starcovho ndhrobné-
ho kamenia. Ten znie: ,,0dpocivaj v pokoji! Tvoja vecnost bude kvitniit
nepokrytd prachom. Odpocivaj v pokoji! Vo vecnej harmonii. Tvoja dusa je
uz slobodnd. Ozyvala sa v Carovnych ténoch a teraz plynie v navzdy trvajii-
cej krdse.*

Skladba vzépati pokractuje rovnako slavnou dvojitou fugou Kyrie.
Dvojity kontrapunkt. Bod proti bodu. A zaroverl jediné dve casti,
ktoré Mozart napisal (respektive zapisal) v tiplnej partittre!
Nélada sa meni. Orchester sa rozdeli na dve polovice. Jedna hra
Mozartov origindl, v druhej narasta obrovsky disonantny klaster.
Starec zacina Saliet. Rozhadzuje noty, trhd ich, kr¢i, Zmoli, behd po
izbe, vala sa po zemi, plazi, zvija, place a krici: , Ty si mrtvy, a ja Zijem!
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Ale ja zomriem, a ty budes Zit dalej! Ty a ja sme kontrapunkt, Mozart! Som do
teba vryty ako tvoj vecny protiklad! Som to ticho, ktoré zostalo, ked si zmikol!
Som to nic, ktoré dokazuje, Ze ty si vSetko! Zarucujes mi nesmrtelnost, mozno

iba preto, ze sme zili v tom istom Case... Dakujem ti, Mozart, Bohom milovany!
Vdaka tebe som existoval a existovat budem naveky..“ Pri poslednom akor-

de Kyrie (a vlastne i celého Requiem), mimoriadne posobivej prazdnej
kvinte D-A, zostane starec nehybne lezat. V celom divadle hasnt svetla.
Na scéne, v publiku, v orchestri. D1ha, velmi dlh4, velka tma. A v nej iba
podprahovy ultrazvuk. Fis, centrum prazdnej kvinty. Spolu s rytmom
bijiceho srdca. Fade out... Ked sa svetlo rozsvieti, divaci st v Soku, pa-
ralyzovani, niektori placu.

Toto nie je scéna z Amadea, ale findle opery resp. hudobného divadla
Gottgefillig (Bohom milovany), ktoré mala premiéru v Stdtnom divadle
Kosice pred niekolkymi rokmi. Autorom nametu, libreta a hudby je Ma-
ridn Lejava, jeho zdsadnou oporou bola dramaturgicka Zuzana Hekel
Sajgalikova, rezisérom Michal Spisak.

Legenda

Maridn Lejava je mdj rovesnik, spoluziak, vzacny priatel a podobne ce-
loZivotny ,,mozartolég*. Preto viem, Ze tento namet v sebe nosil velmi
dlhy ¢as a pribeh vztahu Mozarta a Salieriho ma faktograficky ,nare-
Sersovany“ ako nikto v nasich kon¢inéach. Vela sme sa o tom rozpravali
a sam vo svojom predhovore k Bohom milovanému piSe: ,NajdoleZitejsie
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Salieriho rukopis: Der Rauchf

hrer (foto: archiv)

pre mia bolo demytizovat oboch skladatelov, pripomeniit ich ludskost, a tym aj
smrtelnost. Casto zabtidame, Ze to boli obycajni ludia z mésa a kosti s kaZdoden-
nymi radostami a starostami. Ich obraz byva deformovany a ich Iudskd hodnota
devalvovand. Spolocne so Salierim si vSak kladiem otdzku, kto je napokon tym
skutocne ,Bohom milovanym*? Ci trpiaci Mozart, umierajiici v mladom veku

v prisernych bolestiach, ale zanechdvajiici dielo, aké nemd v dejindch hudby
obdoby, alebo dlhorocne tispesny a spolocnostou vaZeny Salieri, ktory citi, Ze jeho
dielo ho neprezije...

Dévno uz vieme, Ze cely ten temny ,,pribeh o vrazde® z umeleckej ¢i
profesiondlnej Ziarlivosti je v podstate podobenstvom. Pévodne genial-
nou komornou psychologickou drdmou A. S. Puskina, napisanou iba
par rokov (!) po Salieriho smrti v ustave pre dusevne chorych, in$pi-
rovanou viedenskym bulvarom, resp. klebetami ruskych diplomatov.

hudobnijzivet 1-2 | 2021



Potom pri$lo zhudobnenie Puskinovho textu (Mozart a Salieri) Rim-
skym-Korsakovom, potom celovecernd hra Petra Shaffera Amadeus,
nasledovana jej slavnou filmovou adaptdciou reziséra Milosa Formana.
Vsetko vynikajuce, silné a pésobivé diela. LenZe — nepravda.

Minuly rok dvojndsobne ,jubilujuci® Salieri bol totiZ po cely svoj Zivot
znackou absolutnej profesionality, pracovitosti, slusnosti, ispechu, ba
i filantropie. Nesmierne velkym a vplyvnym pedagégom kompozicie,
inStrumentdcie, spevu, rovnako ako skvelym , manazérom“ a spolu-
zakladatelom dvoch z najslavnejsich viedenskych (¢i mozno povedat
svetovych) hudobnych institicii.

Fakty

TakZe aspon par slov o tom, ¢o sa o tejto mimoriadnej osobnosti, pre-
klenujticej nielen storocia, ale i hudobné epochy (mozno), veobecne
nevie, zabudlo sa alebo to prekryli legendy.

Antonio Salieri sa narodil 19. 8. 1750 v Legnagu nedaleko Benatok. Po-
chadzal zo starej vazenej obchodnickej rodiny a ako chlapcovi sa mu
dostalo kvalitného véeobecného i hudobného vzdelania. Jeho prvym
ucitelom hudby bol starsi brat Francesco, vynikajici huslista, Ziak
Tartiniho. U¢il sa v3ak i u miestneho organistu Giuseppeho Simoniho,
ziaka nemenej slavneho skladatela a teoretika Giovanniho Battistu
(,Padre®) Martiniho.

Antonio vSak uZ ako 14-ro¢ny prisiel o oboch rodicov. Ujal sa ho rodin-
ny priatel, benatsky slachtic Giovanni Mocenigo, ktory nadalej podpo-
roval jeho talent, zabezpecujic mu vyucbu v oblasti spevu, klavirnej
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a zaroven medzindrodne preslavenymi umelcami vratane cisarskeho
dvorného skladatela Christopha Willibalda Glucka ¢i basnika a libretis-
tu Pietra Metastasia.

Prudky vzostup

Sthra talentu, pracovitosti, mimoriadne kvalitného vzdelania i kon-
taktov v najvyssich umeleckych kruhoch zabezpecila mladému Salie-
rimu prudky , kariérny“ vzostup. V roku 1769, teda sotva dvadsatrocny,
uvadza vo Viedni s velkym tispechom svoju prva operu Le donne
letterate. Medzindrodny ohlas onedlho zaznamendva nasledujucim
titulom Armida (1771) povaZovanou historikmi dokonca za prvé dielo
iného skladatela, akceptujuce jadro Gluckovej reformy. Mimoriadny
ohlas ma o rok neskor tiez buffa La fiera di Venezia, ktora je za sklada-
telovho zivota inscenovana vyse tridsatkrat! Salieriho povest rychlo
rastie a jeho diela za¢inaju zniet v opernych divadldch v Drazdanoch,
vo Florencii, v Kodani, Mannheime, Prahe ¢i Petrohrade. Jeho kvali-
ty, prirodzene, zaznamenava i cisarsky dvor, a tak uz v roku 1774, po
Gassmannovej smrti, ho - iba 24-ro¢ného! - Mdria Terézia ustanovuje
za cisarskeho dvorného skladatela a tiez za riaditela talianskej opery
vo Viedni. $éfom opery bude do roku 1792, v prvej funkcii zostane do
konca Zivota.
V roku 1775 sa oZeni s dcérou dvorného uradnika, Theresiou von
Helferstorfer, s ktorou privedie na svet osem deti, z toho v3ak len
jediného syna, ktory umiera uz v roku 1805. Podobne predc¢asne od-
chadzaju este za skladatelovho Zivota i tri z jeho dcér. Jeho manzels-
tvo je vSak usporiadané a, zd sa,
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Stastné. Sucasnici ho opisuju ako
mens$ieho muza s tmavymi o¢ami,
hnedou pletou a ¢iernymi vlasmi,
teda dokonaly juzansky typ. Mal vraj
skor cholericku povahu a rovnako
ako nesmierne pracovity, bol i velmi
ctiziadostivy. Zaujimavostou tiez je,
Ze sa ddsledne vyhybal alkoholu (pil
len vodu!), za to mal vSak slabost pre
sladkosti kazdého druhu...

Vratme sa vSak k jeho dielu a odkazu
umeleckému. Dal$i medzinarodny
ohlas ma Salieriho ,inaugura¢nd*
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premiérou je v roku 1778 otvorené
mildnske divadlo La Scala. Podobnym
uspechom je i komédia La scuola

de’ gelosi, po premiére v Bendtkach
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Plagat k premére L’Europa riconosciuta (foto: archiv) Prvé

hry ¢i kompozicie, okrem iného u takych celebrit svojej doby, akymi
boli slavny bendtsky spevdk Fernando Pacini alebo Giovanni Battista
Pescetti, kapelnik Chrdmu svdtého Marka (predtym tiez ispesny oper-
ny skladatel, dokonca dirigent Kralovského divadla v Londyne). Nuz

a v Benatkach sa chlapec napokon osudovo zoznamil aj so sldvnym vie-
denskym skladatelom Florianom Leopoldom Gassmannom, ktory sem
prisiel nastudovat svoju novu operu. Po tom, ako mu Salieri vypomdhal
s dirigovanim, korepeticiou ¢i hrou continua, si ho uZasnuty Gass-
mann vyziadal do Viedne za osobného asistenta a az osem rokov, do
svojej smrti, ho bezplatne ubytovéval, Zivil, 5atil, zariadil mu najlepsich
utitelov cudzich jazykov (neméiny, francizstiny, latinciny), pokracoval
s nim v $tudiu klavirnej hry, kompozicie, bel canta, prozddie. No a v ne-
poslednom rade ho tiez skontaktoval s najvyberanejsimi viedenskymi

A PARIS,

(B DS LAORAER B N5 Pamire, ree

uvedend v Eurépe vo vyse Sestde-
siatich produkciach! Vydarenym

je tieZ Salieriho prvy singspiel Der
Rauchfangkehrer (1781), ktory si u neho
oo it e ool oo objednéva Jozef II. na otvorenie
prevadzky nemeckého spevoherného
divadla vo Viedni.

Priblizne v tomto ¢ase prichadzaju

(foto: archiv)

q )

é vydanie Les D
do Viedne i W. A. Mozart a basnik

a libretista Lorenzo da Ponte. S da Pontem vytvori Salieri pocas de-
satro¢ia pozoruhodnej konjunktiry niekolko opier, z ktorych najvacsi
ohlas maju Axur, La cifra a Il pastor fido. So svojim , konkurentom* Mo-
zartom su zase autormi kantaty Per la ricuperata salute di Ofelia, pisanej
pre slavnu anglicka spevacku (a ich spolo¢nti interpretku) Nancy Sto-
raceovu. Vysoké kvality oboch skladatelov, ich umelecké ,pretekanie sa“
a vseobecnu nevrazivost medzi talianskou a nemeckou operou vyuzije
aj cisar Jozef I1., ked ich poziada o vytvorenie dvoch kratkych opier,
uvedenych v ten isty vecer (7. 2.1786) na dvoch protilahlych pédiach
v schénbrunnskej oranzérii. Salieri vchadza do ,ringu“ s talianskou
buffou Prima la musica e poi le parole, Mozart s nemeckym singspielom
Der Schauspieldirektor. Zpas je viak nerozhodny - neslo totiz o ni¢ iné,
len o pobavenie cisarskeho dvora a jeho hosti.
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—> Medzicasom sa Salieri, ktorého opery sa hravaju uZ i v Lisabone, Mos-

kve ¢i Rige, stdva mimoriadne oblibenym v Parizi. Dvere mu tam ot-
vori sdm Gluck, ktory mu ako svojmu néstupcovi prepusti kompoziciu
opery Les Danaides (1784). Opera ma taky tispech, Ze sa tu hra este Sest-
desiat rokov a o¢areny fiou bude este i Hector Berlioz! Dalsim pariz-
skym hitom sa stdva i Salieriho Tarare (1787), dielo, ktorého libretistom
je Pierre Beaumarchais, autor slavnej Figarovej svadby. Prepracovana ta-
lianska verzia tejto opery (s nazvom Axur) sa do¢ka onedlho niekolkych
dalsich prekladov (okrem iného ruského, polského ¢i par verzii nemec-
kych), ba v roku 1814 sa hra aZ v Riu de Janeiro po portugalsky!

Salieri a Mozart

Na jar 1788, po smrti Giuseppeho Bonna, dosahuje Salieri vrchol svojej
umeleckej i spolocenskej kariéry, ked k svojim dvom doteraj$im vy-
znamnym postom prebera i funkciu dvorného kapelnika. Spolu s nim
je tiez ako dirigent a dramaturg zodpovedny za pravidelné charitativne
koncerty Spolo¢nosti hudobnych umelcov (Tonkiinstler-Sozietét), na
ktorych program bezne zaraduje aj tvorbu Mozarta a neraz ju dokonca
sam premiéruje!

Fakt, Ze Salieri Mozartovu hudbu dobre poznal a obdivoval (pri¢om

s Wolfgangom Amadeom vychadzal ak nie tiplne priatelsky, tak aspon
korektne), potvrdzuju nielen svedectvd jeho Ziakov a suc¢asnikov, ale
dokonca aj sam Mozart, ktory svojej manzelke kratko po premiére Ca-
rovnej flauty pise: ,Véera o Siestej som iSiel kocom pre Salieriho a Cavalieriovii

F

Der Narrenturm - Viedenska VeZa blaznov - miest
Salieriho hospitalizacie a smrti (foto: archiv)

a uviedol ich do 16Ze. Neverila by si, aki boli obaja zdvorili, ako velmi sa im moja
hudba a vietko dohromady pdcilo. Obaja vraveli, Ze je to opera, hodnd uvddzania
pri najvicsich slavnostiach a pred najvicsimi panovnikmi - a iste ju budii chciet
vidiet CastejSie! Salieri pociival a dival sa plne siistredeny od predohry az po
zdverecny zbor, a nebolo jediného ¢isla, po ktorom by mu neuklzlo bravo ¢i bello!
Catterina Cavalieri bola Salierho Ziackou spevu a bola prvou Konstanze
v Mozartovom Unose zo serailu, prva Elvira vo viedenskej verzii Dona Gio-
vanniho, Mademoiselle Silberklang v Divadelnom riaditelovi.

Zlom

Mozartova smrt kratko nato (5.12.1791), ale aj neddvna smrt ciséra Joze-
fa II. (1790) ¢i odchod da Ponteho z Viedne akoby v Salierim ¢osi zlomili.
Vzdéva sa funkcie $éfa dvornej opery a aj danému Zanru sa venuje ¢oraz
menej. NapiSe sice eSte niekolko ispesnych diel (napr. Palmira, regina di
Persia, Cesare in Farmacusa ¢i skvelého Falstaffa, takmer porovnatelného

s Mozartovou ,,Figarkou®), no po roku 1804 sa ako operny skladatel cel-
kom odmléi. ZvySok zivota tvori len duchovné a inStrumentalne diela.
Zrejme jeho najlep$imi a najzaujimavej$imi pracami v tychto zanroch su
Requiem ¢ mol (1804), komponované k buducej vlastnej zadudnej omsi, no
najma orchestralna La Folia di Spagna (1815) - dvadsatSest variacii, pred-
stavujucich akysi ,katalég” ¢i ,u¢ebnicu” réznych archaickych, dobovych,
modernych aZ viziondrskych indtrumentacnych technik, nastrojovych
farieb, ich zvukovych ¢i hra¢skych moznosti a najrozmanitejsich kombi-
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nécif. V diele teda citime si¢asne stopy Haydna, Mozarta, Beethovena, Pa-
ganiniho, Webera, Rossiniho, Berlioza ¢i Meyerbeera, ale tieZ akysi didak-
ticky predvoj buduceho Brittenovho Sprievodcu mladého cloveka orchestrom!
Velmi vyznamnymi st véak v tomto Case i Salieriho dirigentské a hu-
dobno-organizaéné aktivity. Okrem vynikajuceho, profesionélne nad-
Standardného vedenia cisarskej dvornej kapely az do vysokého veku
organizuje a diriguje tieZ koncerty zmienenej Spolo¢nosti hudobnych
umelcov (zaloZenej eSte Gassmannom), na ktorych odznie okrem iného
aj svetova premiéra Haydnovho Stvorenia ¢i prvych Beethovenovych
klavirnych koncertov. Okrem toho spoluzakladd i viedensku Spolo¢nost
priatelov hudby, zndmu dnes ako Musikverein, ¢i Spevacku $kolu, prvé
z oddeleni dneSného viedenského konzervatoria.

Impozantna je aj jeho pedagogicka ¢innost, ktorej sa — popri vSetkom
vy$Sie uvedenom - venuje prakticky po cely Zivot. Za ten ¢as stihne
vyskolit viac nez osemdesiat spevakov a hudobnikov, mnohych tej
najspickovejsej kvality. Za skladatelov to dosved¢uju napriklad uz len
mena L. van Beethoven, J. N. Hummel, F. Schubert, F. Liszt, G. Meyer-
beer, C. Czerny, F. X. Siissmayer, I. Moscheles ¢i dokonca Mozartov syn
Franz Xaver. O jeho zvlastne velkom srdci pritom sved¢i, Ze vac¢sinu
svojich Ziakov (hlavne nemajetnejsich), vyucoval bezplatne, splcajic
tym vraj dlh svojmu ucitelovi Gassmannovi, ktory ho v mladosti zabez-
pecil hudobne aj existen¢ne...

Pocas zivota je Salieri oceneny mnohymi vyznamnymi poctami. Stava
sa ¢lenom $védskej Akadémie, Kralovskej hudobnej spolo¢nosti, fran-
cuzskeho Narodného institutu, ¢estnym ¢lenom mildnskeho i pariz-
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Nahrobny napis (foto: archiv)

Pamaitnik A. Salieriho pred Teatrom
Salieri v Legnagu (foto: archiv)

skeho konzervatéria, rytierom Cestnej légie ¢i drzitelom zlatej Civilnej
medaily za pétdesiat rokov sluzieb habsburskému dvoru. Jeho ume-
lecka kariéra, svetové ispechy a prestiZ su teda ohromujtce, a osobné
dovody zavidiet Mozartovi slavu, popularitu ¢i dokonca ,,zlikvidovat
ho* sa javia ako tplne absurdné.

Faktom vsak je, ze s pribuidajucim vekom, po smrti manzelky, syna

a dcér, zacina Coraz viac prepadat depresidm, melanchdlii, uzkosti, stra-
chu zo smrti. Stupfiujii sa aj fyzické problémy: bolesti kibov, ¢iastoéné
ochrnutie, zranenia utrpené padmi, chronicky o¢ny zapal. Bulvarne
spravy o otraveni Mozarta, ktoré sa za¢nt Viediou (a svetom) $irit

v lete 1823, st pre 73-ro¢ného starého muZa Sokom. Salieri sa psychicky
zriiti, je Coraz zmdtenejsi, agresivnejsi, az ho musia previezt do tzv. veze
blaznov Viedenskej vieobecnej nemocnice, kde po dvoch rokoch nepres-
tajnych zachvatov Sialenstva a zdfalstva 7.5.1825 umiera. Pochovany je -
za velkej ucasti Viedencanov — pévodne na cintorine v Matzleinsdorfe,
neskor su jeho telesné pozostatky prenesené na viedensky Centralny
cintorin. Pri zddu$nej omsi konanej 22. 6. v Minoritenkirche sa hra jeho
uz spominané vlastné Requiem...

Takymto smutnym a zvlastnym spdsobom teda kon¢i velkolept zivotnu
drahu poslednd vyznamna osobnost viedenskej dvornej kapely, Siritel
odkazu starych opernych majstrov, svojich ucitelov a predchodcov, za-
roven vsak ucitel a vzor mnohych skladatelov nastupujicich generacii.
O vplyve na hudobny Zivot vtedajSej i dneSnej svetovej kultirnej metro-
poly nehovoriac... X
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ANALYZA

Pierre Boulez

Dérive 1(1984

!’.is"oulez v'roku 1968 (foto: archiv)

V januari uplynulo pat rokov od smrti Pierra Bouleza.
Dejiny hudby druhej polovice minulého storocia st bez
tejto neprehliadnutelnej figlry nepredstavitelné, najma
pokial'ide o histériu avantgardného hnutia. Skladba
Dérive 1z 80. rokov velmi dobre demonstruje cestu, na
ktoru sa neskor vydala tvorba skladatela, ktorého meno
bolo takmer synonymom progresu.

Robert KOLAR

Schonberg je mitvy

Nie je prili$ potrebné pripominat, Ze Pierre Boulez (1925-2016) patril
na prelome 40. a 50. rokov minulého storocia k najradikalnejSim hldsa-
telom novej hudobnej estetiky a nevyhnutnosti aplikovania seridlnej
techniky. Vyroky o vyhodeni opernych domov do vzduchu ¢i o odsune
skladatelov, ktori nepochopili historick nevyhnutnost seridlnej tech-
niky, do skupiny nemysliacich a zbytoénych jedincov dnes patria uz

k legendarnym bonmotom popredného predstavitela zdpadoeurdpskej
povojnovej avantgardy. Dévodom tejto ,historickej nevyhnutnosti*
(ktort si Boulez, Stockhausen a dalsi vypozicali od Adorna a dalich
predstavitelov Frankfurtskej skoly) bola snaha spravit hrubu ¢iaru za
bezprostredne predchadzajicou minulostou, nezmazatelne poskvrne-
nou zlo¢inmi nacizmu. Nové umenie malo povstat doslova z ni¢oho,
hlavne v ni¢om nemalo nadvazovat na umenie predchadzajiicej epo-
chy, nesmelo ho v ni¢om pripominat. V hudbe to znamenalo predo-
vSetkym zmazanie akychkolvek vézieb na tonalitu, od¢inenie hriechov
nedavneho dradného odvrhnutia vsetkého, o sa dostalo pod oznace-
nie entartete Musik."

Dlh sa ¢iasto¢ne podarilo splatit zalozenim letnych kurzov v Darm-
stadte, ktorych prvy ro¢nik bol symbolicky venovany tvorbe Paula
Hindemitha. No nastupujtcej skladatelskej generacii bolo jasné, ze
tadialto cesta nepovedie a potrebny bude radikalnejsi odklon. Taky ra-
dikalny, ze poziadavkam novej estetiky nebude vyhovovat ani samotny
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i Schonberg. Boulez mu vo svojom sldvnom nekrolégu Schinberg je mitvy
i vydanom v roku 1952 vy¢ital nerieSitelné protirecenie: skladatel, ktory

vynasiel dvanasttonovu techniku, ju aplikoval na barokové formy!
Napriklad v Suite op. 25. Boulez preto vyzyva k tomu, aby bola seridlna

i technika ,oddelend” od Schonberga a aby jej principy boli aplikované
i aj na ostatné parametre hudobného materialu. Doslo tak k stvoreniu
i celkom utopického sveta, ktory sa nemohol udrzat pri Zivote prilis

dlho, pretoZe vo svojom zarodku taktieZz obsahoval protirecenie, ktoré
sa javi ako eSte zdsadnejSie nez to, ktoré Boulez vy¢ital Schonbergovi.

i Prave,(istota“ bola zékladnym pilierom ideolégie nacizmu (v rasovom
i aj estetickom zmysle), za ktorou sa nova generdacia snazila nakreslit

hrubt ¢iaru.?
Novoobjaveny svet, ako ho zobrazuji Boulezove diela zo zaciatku 50. ro-
kov, vsak pre svoj prilisny formalizmus ¢oskoro prestal vyhovovat aj

i samotnému Boulezovi. V totdlne organizovanej seridlnej Strukture to-
i tiz chybal priestor pre zdkladné prostriedky, akymi st gesto a kontrast.

Prave tie sa stali hybnou silou hudobného diania v Boulezovych ne-
skorsich dielach, st prefitho doslova esencidlne ddleZité. Svoje radikalne

i formalistické stanoviskd musel teda skladatel ¢asom opustit a postoje
i prehodnotit. Ostalo povedomie (¢i skor hlboko zakoreneny dojem), Ze
i to, o robi ako skladatel, je dosledkom organického historického vyvoja,

a ze skladatel by mal v kazdom novom diele prinasat prvky inovacie,
vynachddzania nového.

| Ako dalejz

Co véak s touto ideou v nasledujicich dekddach? Ak mézeme
50. a 60. roky pokladat za zlaty vek avantgardy, v 70. a 80. rokoch sa

i situdcia meni. Do hry vstupuju aleatorické a performativne prvky;
i hudba si s ¢istym formalizmom Boulezovych Structures alebo Stock-

hausenovych Gruppen uz nemdze vystacit. Posun sa deje aj v samotnom
darmstadtskom hnuti. V novembri 1973 zomiera Bruno Maderna, nielen

¢ popredna skladatelska osobnost, ale aj agilny dirigent, ktory mal na
i konte rad premiér dnes klasickych diel avantgardy, a zdroven stmelu-
i juci prvok schopny ,vyrovnavat“ osobné ¢i ideové napitia vznikajice

medzi ostatnymi ¢elnymi predstavitelmi. Integrita Darmstadtu za¢ina
slabnut, rovnako jeho spolocenska relevantnost; viaceri skladatelia po-

i cituju stav ,straty kurzu®, potrebu ndjdenia novej a pritom vyhovujtcej
i estetickej zakladne, ktord by odolala vdbeniu novych stylovych pradov

s retrospektivnymi tendenciami. Vysledkom mohla byt az tvoriva pa-
ralyza, ¢o ukazuje napriklad $tvorro¢na skladatelska odmlka Gyorgya
Ligetiho na prelome 70. a 80. rokov.

i Podobnym otdzkam musel v tom Case Celit aj Pierre Boulez. Mal vybu-
i dovanu reputaciu etablovaného skladatela a uznavaného dirigenta, ale

aj schopného organizatora, vytrvalo iduceho za svojimi planmi aj za
cenu nelahkej komunikacie s ohromnym francizskym $tatnym apa-

i ratom: k jeho ,detom” patria Ensemble Intercontemporain aj parizsky
i IRCAM, instittcie, ktoré sa tesia zaslizenému reSpektu. Ako skladatel
i sa vsak nachadzal vo zvlaStnej situdcii. Na francuzskej pode sa o slovo

hlasila generacia spektralistov. Spektralizmus sa sice mohol javit ako
perspektivny a Zivotaschopny umelecky smer, jeho priliSna vertikal-

i nost, sustredenie na akustické vlastnosti jediného ténu a z toho vyply-
! vajtica urdita statickost hudobnej $truktiry uz sotva mohli vyhovovat

Boulezovmu kompozi¢nému naturelu. A vonkoncom ho nemohli uspo-
kojovat dalSie Stylové smerovania, ktoré prenikli bud z amerického
kontinentu (indeterminizmus newyorskej skoly a minimal music) ¢i

¢ zo vtedajsieho vychodného bloku. Kam sa teda posuntt so svojou vlast-
¢ nou hudbou?
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Musicien francais

Odpovede mozno hladat v dielach z prelomu 70. a 80. rokov: Messages-

quisse pre sedem violonciel a Répons pre velky ansdmbel a solové nastro-

je, ktoré Bouleza zamestnavali prakticky celd prvia polovicu 8o. rokov.
Tie st akoby syntézou jeho kompozi¢nej estetiky, obsahujtcou tiez
prvok live electronics.

Okrem toho sa v nich objavuje eSte jedna Crta, ktort spolu s gestikou

a kontrastnostou eliminoval formalisticky pristup z po¢iatku 50. ro-
kov, no mozno ju zadefinovat len metaforicky: tato hudba znie velmi
~francuzsky“. Tak ako nemecky hovoriaci skladatelia v Darmstadte mali
za vzor Weberna a Taliani dostojnu tradiciu v podobe futuristického
hnutia (samozrejme, vyluéne v estetickej oblasti, nie politickej), tak mali
Francuzi zivy priklad Messiaena a jeho Mode de valeurs et d'intensités ako
vzor seridlnej kompozicie. Nebol to vSak celkom vyhovujuci vzor, kedze
jeho vyjadrovaci jazyk takisto obsahoval neriesitelné protirecenia. Osta-
val teda Debussy, ktory mal za sebou dostato¢ne hlboké inovacie v ob-
lasti klavirnej aj orchestralnej sonoristiky a ktory zomrel dostato¢ne za-
véasu na to, aby podlahol vabeniu neoklasicizmu. A skuto¢ne, Debussy
bol znacne reflektovanym skladatelom v Darmstadte; samotny Boulez
bol ako dirigent jeho velkym propagatorom a dékladnym znalcom.

Dérive

V rovnakom roku, v akom dokoncil Répons (1984), napisal Boulez aj krat-
$iu skladbu Dérive pre Sest¢lenny ansambel. Po zavi$eni velkej ansam-
blovej kompozicie, trvajtcej okolo tristvrte hodiny, s nazvom Dérive 2
(1988-2002/2006), povodnej skladbe, ktord sa javi ako predbezna skica jej
predposledného tseku, prischlo poradové ¢islo 1. Dérive I je pre svoju
strucnost a prehladnost nielen vdaénym objektom pre analytikov, ale
aj nazornou demonstraciou toho, kam dospel skladatelsky vyvoj Pierra
Bouleza od formalizmu za¢iatku 50. rokov. Pred pohladom na jej Struk-
taru sa, aj s ohladom na vyssie spomenuté, mozeme pokusit opatrne
stanovit tézu, ze Boulez sa obliikom vracia spat ku korefiom francuz-
skej umeleckej hudby, svoju tvorbu vedome zaraduje do jej kontinua,
historicky siahajticeho cez Debussyho az k Rameauovi.

Paralela Bouleza s Rameauom sa méze zdat prili§ odvazna, treba

vSak mat na paméti, Ze Boulez ako jednu z konstént svojho tvorivého
pristupu zddrazioval potrebu systému ako nevyhnutnej podmienky
pre zmysluplné organizovanie tonového materidlu. A Jean-Philippe
Rameau bol skladatelom ,,systému® par excellence; bol to on, kto zade-
finoval zéklady systému funkénej harménie. V tomto zmysle ma Dérive
1 (popri povrchnych znakoch poukazujtcich na stvislosti s estetikou
francuzskej barokovej hudby) mnoho spolo¢né so systematickym mys-
lenim, ktoré ma sonicky zaklad. A taktiez s kompozi¢nou technikou
Clauda Debussyho, konkrétne so zamenitelnostou, resp. totoznostou
horizontélnej a vertikalnej dimenzie tdnového materialu, u Debussyho
vyplyvajucej z flexibilného vyuzivania réznych ténorodov (diatonic-
kych, chromatickych, celoténovych, oktatonickych a pod.) a prechodov
medzi nimi, ktoré su akoby alternativou k modulacii v harmonicko-
funkénom systéme. Melodicka linia sa méze prevratit na akord a na-
opak - z hladiska prislusnosti k ténorodu su identické.

Forma

Dérive 1 je priblizne 8-mintitova kompozicia pre $est hudobnikov
(flauta, klarinet in A, husle, violoncelo, klavir a vibrafén) a dirigenta,
napisana v anglickom kipelnom meste Bath a venovana hudobnému
kritikovi a organizatorovi Williamovi Glockovi v roku 1984. Premiéru

v nasledujiicom roku uskutocnil sibor London Sinfonietta pod vede-
nim Olivera Knussena.

Forma je jednocastova a zo zvukovej stranky mimoriadne kontinuitn,

mozno rozoznat tri kontrastné useky. Forma by sa dala ozna¢it ako
A-B + kdda, pricom koda Cerpa materidl z uvodu skladby. Dalo by sa
teda s velkymi ivodzovkami hovorit o forme A-B-A’, ¢o je samo osebe
nielen Ustupom z avantgardnych pozicii, ale priam ich popretim.

i predtym. Boulez akoby si cielene ,zapchaval usi

ANALYZA

i Co upta pozornost rovnako pri sluchovom kontakte, je vyrazné pritom-
i mnost prvkov ,adaptovanej* barokovej stylistiky: arpeggia, trilky, zadrze;
i neskor, od taktu 27, basov linia a nad fiou nastupujuce kontrapunktické

hlasy, ¢o pripomina princip passacaglie. Skladba sa hrd s otvorenou
oktavou A’-A' vdaka sostenuto pedalu (s nahlucho stla¢enymi klavesmi),
klavir po cely Cas jej trvania sluzi ako rezonator. Prvy tektonicky usek

i (takty 1-26) je postaveny prakticky vyhradne na arpeggiach, trilkoch
i azadrziach, ¢o skladbu - aspoii na povrchovej trovni - priblizuje k hud-

be francuzskych clavecinistov, ale tieZ k istej noblesnej dekorativnosti

¢ franctzskej hudby vobec - Faurého, Chabriera, Debussyho, Ravela...

. Zamerné obmedzenie

i Zbeiny pohlad do partitiry tieZ prezrddza, Ze Boulez akoby zdmerne

i rezignoval na $iroké spektrum moznosti tvarovania materialu, aké

sa v tom Case zacalo ponukat. Najviditelnejsie je azda to, ze ton sa

i u vSetkych nastrojov tvori tradi¢nym spésobom; ziadny naznak roz-

i girenych technik hry ¢ odchylenia od diskrétnych ténovych vysok

v 12-ténovej rovnomernej temperature. Podobne konzervativne posobi
i metrorytmicka stranka: partittira je notovana po cely ¢as v 4/4 takte,

i pri¢om komplexnost rytmického ¢lenenia sa dosahuje dvoma odlis-

nymi pristupmi: v prvom tseku skladby je to vdaka nepravidelnosti

i ozdobnych skupiniek (de facto vykomponovanych arpeggi), ktoré na-
i stupujt vzdy na dobu, no pocet drobnych noti¢iek je velmi réznorody;

vo zvysku skladby do hry vstupuju neparne delenia dob - trioly, kvin-
toly, septoly a pod., ¢o je vcelku konvenény sposob metrorytmického

i Clenenia v avantgardnej hudbe, rozvinuty uz priblizne dve desatroc¢ia

¥

pred vydobytkami
Helmuta Lachenmanna, spektralistov ¢i anglickej new complexity,

i vsusedstve ktorych by mohla Dérive I vyznievat ako pomerne regre-
i sivny pocin, zamerany viac retrospektivne nez na objavovanie novych
i teritorii.

| SACHER

i Ako hlavného iniciatora hudobného diania a ,generator* ténového

i materidlu mozeme v Dérive I polahky identifikovat klavir. Klavir pre-
dostiera v podobe ornamentalnych gest tény, na ktoré zvy5né nastroje
i ansamblu iba reaguju - ,umelo® predlzuju ich rezonanciu pomocou

i chvejivych trilkov, tremola & frullata:

pierre boulez
{+1825)

Trés bent, immuable [ 4= maximum 40}

PRIKLAD 1

Spociatku mdzeme vidiet, Ze tény vyskytujtce sa v partoch flauty
takmer ,tekutd“. Pri prvom, ¢isto sluchovom kontakte v tejto kontinuite :
straktnej tonovej vysky, ale aj jej oktavovej polohy. Boulez teda pracuje
i s vopred stanovenym vyberom ténov a s ich fixovanymi oktavovymi
polohami. Pravdaze, nie celkom dogmaticky; napriklad tény d a f sa tu
i vyskytnu hned v dvoch polohdch, ges enharmonicky ako fis o oktavu

a husli su vylucne tie, ktoré uz zazneli v klaviri. Nielen ¢o sa tyka ab-
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—> niZSie. Opakovanie tonu je na rozdiel od klasickej dodekafénie dokonca

preferované, reSpektuje sa vSak fixdcia oktavovych poloh. S vynimkou
posledne menovanej skuto¢nosti je to rovnaky princip, aky v kompozi-
cii vyuzival Claude Debussy...

V nasledujtcich taktoch vidime analogicku situdciu, v klaviri sa zja-
vuju dalsie tri akordické ,motivy*, pricom rezonancie v ostatnych na-
strojoch (Boulez by mozno na tomto mieste pouzil vyraz ,aura“) sa do
istej miery mozu prekryvat, aby sa zabezpecila ¢o najhladsia plynulost.
Potom sa hudobny vyvoj — skryte, len v ,aure rezonancii ansamblu, nie
v klaviri - vracia k vychodiskovej harmonickej konStelacii; az v takte

11 je materidl opdt ,,potvrdeny* aj v parte klavira.

Eduardo Moguillansky vo svojej analyze Dérive 1 identifikuje dokonca
Sest harmonickych Struktur a identifikuje ich spriaznenost s hexa-
chordom, ktory je kryptogramom priezviska Svajciarskeho dirigenta
Paula Sachera (eS-A-C-H-E-Re) a na ktory Boulez skomponoval svoje
slavne Messagesquisse. No vzhladom na to, Ze prvé tri stizvuky v Moguil-
lanského analyze tvoria stcast jedinej ucelenej myslienky a prakticky
vzdy vystupuju spolo¢ne, posta¢i nam pre prehladnost pracovat len

so Styrmi akordickymi Strukturami, ktoré Boulez v priebehu skladby

v roznom poradi strieda:

Motiv I: d, a h, es', b', ¢, €, ges’, as?, £ (g, es, f', fis', ¢?, d*)
Motiv II: cis, d, fis, g, es’, fes', (f"), as’, (heses")

Motiv III: H', D, B, cis, es, a, (fis, g, b, ', &', f*, as")

Motiv IV: F, des, e, b, !, es' (g, fis', as', a', d*)

(Tony v zatvorkach su sucastou figuracii nad ,,zakladnymi* akordmi
klavira.)

Pri fixovani oktdvovych poloh je zjavné, ze tonovy material skladby
po vaésinu ¢asu neprekro¢i hranicu trojéiarkovaného f (toto tabu si
Boulez nesmelo dovoli porusit iba na troch miestach v taktoch 47,

50 a 51, a to len o poltén a iba v kratkych rytmickych hodnotéch...),
podobne sa vac¢sinou nebude pohybovat pod hranicou stanovenou
kontra H v motive III - a ak to aj urobi, ako napriklad v taktoch
39-40, tak len diskrétne, v dynamike nepresahujticej hladinu p-pp.
Tieto hranice vychddzaju z praktickych pri¢in - f*je najvy$sim tonom
vibrafénu, malé cis, ktorym sa za¢ina motiv II, zasa najhlb$im ténom
klarinetu in A.

Passacaglia®

V takte 27 dostava priestor motiv III, ktory dosial zaznel iba raz. V tom-
to momente zaroven nastdva najvyraznejsi tektonicky zlom v skladbe.
Tonovy materidl je tu predostrety v horizontalnej podobe, ako linia,
ktord vzhladom na hlboku polohu motivu ndpadne evokuje kompo-
zi¢ny druh passacaglie. T4 je ako gesto v hudbe 20. storocia jasnym
odkazom na minulost, odvoldvanim sa na dejiny hudby - ¢i uz ako

na zachytny bod vo vire neistoty a existencidlnej izkosti (z takychto
odkazov na staré formy je vyskladany Bergov Wozzeck), alebo ako forma
parddie (passacaglia pri nastupe Nekrotzara v Ligetiho opere Le Grand
Macabre parodujtca finale Beethovenovej Eroiky). U Bouleza nemozno
hladat podobny sémanticky naboj, no to, ze skuto¢ne ide o gesto pas-
sacaglie, dosvedc¢uju aj zdvojenia ténov klavira inymi nastrojmi (nota
bene pizzicatom violoncela), citelny pravidelny pulz ,na Styri“ a fakt, ze
basova linka tvori podklad varia¢nej formy, ze sa nad nou budu odvijat
kontrapunktujuce hlasy. Presne to sa aj deje od taktu 30, ked klarinet
dokonci svoj dlhy trilok a prednasa kontrapunkticku ,,protivetu nad
liniou klavira.

0d taktu 35 Boulez postupne zac¢ne uvoliiovat pravidlo fixacie okta-
vovych poloh. Nie je to ndhoda, pretoZe sa za¢ina spomalovat tempo

a skladba dospieva k svojmu tektonickému vrcholu. Ten prichddza

v takte 41 a vladne mu opat material motivu I. Nad trilkami husli

a flauty sa odvija kontrapunkt zostupujucich linii zvySnych Styroch na-
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i strojov. Ténova hustota je tu napriek najpomaldiemu tempu najvyssia,
¢ velmi vysokd je aj rytmicka komplexnost. Mohli by sme hovorit o nie-
kolkondsobnom menzurdlnom kanone, ¢o je opat odkaz na techniky

i starych majstrov:

Elargir le tempo toujours davantage (-6}
] -

Fl [%‘:.;‘h

PRIKLAD 2

Sonoristicky vrcholny labuznicky moment vsak prichddza o niekolko

¢ taktov neskor, ked vibrafon trilkuje v najvyssej polohe, presvetlovany
i figuraciami flauty a klavira a flazoletovym zvukom violonéela. Akoby
tanec okolo najvyssieho tonu f°... O ¢osi neskor (polovica t. 46) nastu-

¢ puje koda, ked pit sprevadzajucich nastrojov doslova ,zamrzne" na

suzvuku odvodeného z materidlu motivu I. (Ide samozrejme o krypto-

i gram mena SACHER.) Nachddzame sa teda v ,reprize” - a ¢i skor zavere
i velkej fugy alebo ricercaru, hoci opit vo velmi metaforickej rovine.

Klavir len potichu a tutrzkovito rekapituluje nahromadeny materidl
vSetkych Styroch motivov...

Od inovacie k renovacii

Co teda zostalo par desatroéi po radikdlnych vyzvach po nakresleni

hrubej ¢iary za dovtedajsimi dejinami? Nie, Dérive I nie je neobarok ¢i
i skratkovity ndvrat k bezpetnym hodnotdm minulosti. Je to skor pokor-
i né splynutie s veltokom hudobnych dejin kultury, ktoré stvorila Pierra

Bouleza a ktorej bol neoddelitelnou su¢astou. Skuisenost, ktorou si ako

i skladatel a myslitel presiel v avantgardnom obdobi, sa vSak nestratila.

Ostala ako prostriedok prehodnotenia pohladov na dedi¢stvo vlastné-
ho kultirneho milieu, a tym k jeho oZziveniu. A ako prostriedok uz nie

i vynachadzania nového umenia .z nicoho*, ale renovécie idei, ktoré sa
i vyskytli u predchodcov, no zd4 sa, ze v nich ukryty potencial nemusel

byt zdaleka vycerpany. X

Literattra:

BOULEZ, Pierre: Dérive 1. Partition. Universal Edition UE 18 103.
GOLDMAN, Jonathan: Understanding Pierre Boulez’s Anthémes [1991]:
Creating a Labyrinth out of Another Labyrinth’ Montréal: Université de Montréal 2001.

MOGUILLANSKY, Eduardo: Continuidad y autodesarrollo en la miisica de Pierre Boulez. Un
i andlisis de Dérive. Universidad Catolica Argentina.
i dostupné z: http://www.eumus.edu.uy/eme/ensenanza//EP/2008/2008_c/documen-

tos/Moguillansky_Continuidad.y.autodesarrollo.en.la.musica.de.Boulez.pdf
ZAGORSKI, Marcus: Kapitoly z estetiky seridlnej hudby. Bratislava: Asocidcia Corpus,
NM CODE, 2017.

Poznamky:

i 1 Podrobne tito problematiku rozoberd Marcus Zagorski v knihe Kapitoly z estetiky

seridlnej hudby.

i 2 Upozorhuje na to Richard Taruskin vo svojej praci Oxford History of Western Music V.
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Kiril Stoyanov
1. tympanista Slovenskej filharmédnie

B Preco Slovensko?

Na Slovensko som priSiel z Bul-
harska prvykrat na sitaz New
talent v rdmci BHS, kde som sa
dostal do findle. Citil som sa tu
velmi prijemne a kvoli pozi¢aniu
bicich nastrojov som sa zoznamil
s tympanistom Slovenskej filhar-
monie Petrom Kosorinom. On ma
informoval o konkurze na tympa-
nistu do Slovenskej filharménie.
Nevéhal som a iSiel som to skusit.
Dnes tu zijem uz osem rokov.

m Co bolo na zaciatku narocné?
Zo zaciatku bolo pre miia asi naj-
taz$ie naudit sa slovenské sklomo-
vanie. (smiech)

B Aké si podmienky v Sloven-
skej filharmonii pre hraca na
bicich nastrojoch?

Pred mojim pdsobenim v Sloven-
skej filharmonii som hraval ako
vypomoc v Sofijskej filharménii,
v Mozarteum Orchester Salzburg,
v Mnichovskom komornom or-
chestri a dalsich telesach. Pod-
mienky pre hracov na bicich
nastrojoch st v Slovenskej filhar-
monii skvelé. Mame k dispozicii
velmi kvalitné nastroje, ¢o je pre
hracov klucové.

H Ako s odstupom casu hod-
notite rozhodnutie prestahovat
sa na Slovensko, resp. stat sa
hracom Slovenskej filharmonie?

Som rdd, Ze som sa takto rozho-
dol. Posobenie v Slovenskej filhar-
monii mi ddva moznost stretavat
sa a spolupracovat s roznymi di-
rigentskymi aj soélistickymi osob-
nostami z oblasti klasickej hudby.
Zaroven mi bolo velmi sympatic-
ké, ako ma prijali do orchestra
moji kolegovia napriek tomu, ze
som z inej krajiny a potreboval
som ¢as, kym sa tu usadim a na-
ucim sa slovensky jazyk. Boli ku
mne od zaciatku velmi priatelski,
¢o nie je tplnou samozrejmostou
v inych orchestroch.

m Comu sa venujete popri hra-
ni v orchestri?

Okrem hrania v Slovenskej filhar-
monii mam moznost uz niekolko
rokov posobit ako lektor na kurzoch
Slovenského mladeznickeho or-
chestra. Mozem tak sprostredkovat
svoje profesiondlne skisenosti mla-
dym hracom, ¢o ma velmi tesi. Je to
inSpirativna praca, v ktorej vidim
zmysel. Niekedy je velmi vycerpava-
juca, ale sucasne mi ddva energiu.
Som typom hudobnika, ktory ked
sa zahryzne do prace, neobmedzuje
svoj pracovny ¢as. Ked je to potreb-
né, ucim aj cely den bez prestavok,
alebo sam cvi¢im do neskorych
vecernych hodin.

Venujem sa aj inym zZanrom, naj-
ma jazzu, ktory milujem. S kape-
lou Fats Jazz Band som absolvoval
rozne koncerty na Slovensku

(foto: A. Trizuljak)

Ako solista so Slovenskou filharméniou (foto: J. Lukas)

a v zahranic¢i. Moje hudobné pria-
telstvo s Ladislavom Fancovicom
vyustilo aj do dal$ich medzina-
rodnych spoluprac, napriklad do
CD vo vydavatelstve Naxos, kde
sme spolu s dal$imi zahrani¢nymi
hudobnikmi nahrévali tvorbu Ale-
xandra Rahbariho. Su¢asne hram
v komornom zoskupeni so svojim
priatelom a kolegom zo Slovenskej
filharmonie Petrom Kosorinom,

s ktorym sme absolvovali vela det-
skych koncertov v ramci junior-
ského cyklu Slovenskej filharmo-
nie, ako sélisti sme s orchestrom
Slovenskej filharmonie Géinkovali
v Dvojkoncerte pre marimbu a vib-
rafén od Emmanuela Séjourného.
Momentalne komponujem novi
skladbu pre duo, kde hram v ne-

V NOVE) KRAJINE

tradi¢nej zostave husle a marimba
s huslistkou Luciou Harvanovou.
Zaroven sa pripravujem na solovy
koncert s Filharmoniu Salzburg,
ktory ma ¢akd v marci.

B Aki sme?

Slovenski hudobnici sa ku mne
od mojho prichodu do Bratisla-
vy spréavali velmi milo a prijali
ma bez predsudkov. Pa¢i sa mi,
ze Slovaci maju velmi podobny
humor a mentalitu ako bulharski
hudobnici. Skratka, od zac¢iatku
som sa tu citil ako doma.

B Skiisenosti so slovenskou
hudbou a hudobnym Zivotom?
Rdd spominam na viaceré ume-
lecké spoluprace so slovenskymi
$pickovymi hudobnikmi, napriklad
na festival Konvergencie. Riaditel
festivalu, violoncelista Jozef Lup-
tak, ma pozval u¢inkovat na velmi
zaujimavom projekte Iva Bittova
Folksongs, kde som si zahral spolu
s dalsimi vynikajicimi
hudobnikmi - s violistom
Martinom Rumanom,
klaviristom Vladislavom
Sari$skym a s Jozefom
Luptékom. U¢inkoval
som na Spickovych
eurdpskych festivaloch

a mozem povedat, ze
Konvergencie st nielen

z hudobnej, ale aj z orga-
nizacnej stranky festiva-
lom na svetovej irovni.
Malokedy sa stéva, Ze si
ludia v rdmci festivalu
tak dobre umelecky i lud-
sky sadnu, o vytvéra vel-
mi uvolnend a prijemnu
atmosféru.

Mdj zaujem o slovensku stcasnu
hudbu ma priviedol k skladbe pre
bicie ndstroje od Ilju Zeljenku Afro-
Dita. Je to mimoriadne zaujimava
skladba, ktora by si podla mia za-
slizila byt v medzinarodnom pove-
domi hracov na bicich néstrojoch.
Mal som moznost nastudovat ju
len nedévno na komornom recitali
v Slovenskej filharménii, kde som
ucinkoval s Luciou Harvanovou.

B Slovensko ako prestupna
stanica alebo ciel?

Na Slovensku sa citim velmi
dobre, takZe do inej krajiny sa
stahovat v najblizsej budtcnosti
nechystam. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA
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VELKI LUDIA...

Obohatit’ §tudentov
0 Zazrak'hudby...

Bardejov =busle B

model od J. Stainera (fot

lera,
rchiv)

P. Bubak preb‘.; daiestu

Mnohi pedagdgovia svojim zanietenim daleko prekracuji osnovy vyuco-
vanych predmetov a dokazu u studentov prebudit hiboky zaujem o hudbu.
PETER BUBAK bol nesporne jednym z takych uéitelov na bardejovskom
Gymnaziu Leonarda Stockela. Vyrazne ovplyvnil aj moje neskorsie roz-
hodnutie venovat sa hudbe. Popri fyzike a matematike vyucoval estetiku

a roky pravidelne organizoval Skolské navstevy hudobnodramatickych

predstaveni. Okrem spominania na roky minulé sme sa rozpravali aj o jeho
aktualnych aktivitach stvisiacich s ozivenim hudobného odkazu bardejov-
ského rodaka Bélu Kélera (1820-1882).

Pripravil Juraj ADAMUSCIN

B Pochadzate z Komarna, rodiska Franza
Lehara, mesta, kde sa kona medzinarodna
operetna sutaz. Ako to ovplyvnilo vas hu-
dobny vkus? Boli ste uZ v detstve obklope-
ny hudbou?

Za svoj vztah k hudbe vda¢im mame. Mala
rada operetu a brdvala nas s bratom na pred-
stavenia do Budape5ti. Nikdy nezabudnem na
predstavenie Kalménovej Carddsovej princeznej
s Hanou Honthyovou a Marikou Németho-
vou, mozno poslednymi velkymi operetnymi
primadonami. Mal som velké $tastie aj na
vyborné ucitelky hudby. Prva, teta Ilonka
Kéhalmi so mnou po povinnych cvi¢eniach
hrévala Stvorrucne tpravy Lehéarovych ope-
riet, ale aj valtiky Bélu Kélera, ¢o bolo moje
prvé stretnutie s tymto autorom. Moj brat
Jozef sa ¢asom venoval vytvarnému umeniu.
Ja som pokracoval na hudobnej skole u pani
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Irmy Vikartovskej. Kym teta [lonka bola , me-
lodicka®“, pani Irma cizelovala techniku. Musel
som hrat Bacha.

B Pre $tudentov bardejovského Gymnazia
Leonarda Stockela ste ako ucitel fyziky,
matematiky a estetiky organizovali zajazdy
na baletné, operné a operetné predstavenia
presovského a koSického divadla. Ako vte-
dajsi vas Student si spominam, Ze pred kaz-
dym takymto predstavenim ste sa snazili

v ramci vyucovania pripravit triedu na kon-
krétny titul rozpravanim a pistanim hudob-
nych ukaZok. Bola to teda praca navyse...
Hudobna ¢i esteticka vychova (kultdra a ume-
nie) st na strednych skolach stale popolus-
kami. Casto ich u¢ia slovenéinri, ktori ich
vyuZivaju na rozsirenie uciva z literatury.
Utebnice st tiplne nevyhovujtice. Student je

vsak dusa vnimavd a velmi rafinovana. Preto
som ¢asto obetoval skui$anie na fyzike a pri-
bliZzoval som Studentom vybrané predstavenie
¢i koncert, podobne ako to robili moje vzacne
ucitelky. Neskor som u¢il i hodiny umenia

a kultury, kde bol uZz vacsi priestor na prip-
ravu aj nasledny rozbor. V8etko, ¢o som vedel
o hudbe, som sa snazil rozdat kazdému, kto
to prijal. Dostal som do daru schopnost vni-
mat hudbu a chcel som toto $tastie dopriat

aj ostatnym. Ak sa mi podarilo poodhalit §tu-
dentom tento krasny svet a obohatit ich Zivot
o z4zrak hudby, som rad a nezil som zbytocne.

B Vo vasom Zivote sa teda neustale pre-
linaji exaktné vedy s hudbou. Vnimate

v tychto dvoch svetoch nejakeé objektivne
prieniky, spolo¢né prvky?

Po ukonéeni $tadia fyziky na UPJS v Brati-
slave som uvaZzoval o studiu hudobnej vedy.
Jeden mudry pan mi poradil, aby som to
nerobil: , Fyzika ta bude zivit a hudba ti bude
konitkom.“ Kym raciondlna fyzika ma Zivila,
hudba bola akymsi emocionalnym doplnkom.
Vieme, Ze aj sam Albert Einstein hraval ¢asto
i verejne na svojich husliach Mozarta... Hudba
a fyzika sa dopliiaju ako brat a sestra. Hudob-
né zvuky vznikaji chvenim strun, blan, do-
siek, ty¢i ¢i ludskych hlasiviek, no rezonancia
a Sirenie zvuku v latkovom prostredi nie st
bez emécii kompletnou hudbou. Bez emocii
by to boli len generdtory zvuku. Na lep3ie
pochopenie pojmu zrychlenie mozno pouzit
Straussov valcik Akcelerdcie op. 234, v termody-
namike moze zazniet rychla polka Perpetuum
mobile op. 257, pri Keplerovych zakonoch si stu-
denti vypoculi cyklus Gustava Holsta Planéty,
¢i valéik Hudba sfér op. 235 Josefa Straussa...

B Ako vyzerajii vaSe dne$né vylety za hud-
bou? A aké boli pred zaciatkom krizy?
JInter arma silent Musae“, napisal Cicero.
Inter Covid silent Musae, znie aktualizacia.
Covid je vlastne (biologickd) vojna, ktora
uplne ni¢i zivé umenie. No ak neméte operu

a koncert, mate CT art. V prestavke medzi
dvomi vlnami covidu som vynimo¢ne stihol
premiéru Lovcov perdl v Liberci.

Vzdy som rad cestoval za operou hlavne do
Talianska. Absolvoval som niekolko ro¢nikov
Rossini Opera Festivalu v Pesare. Tu som sa
prvykrat zaoberal myslienkou obnovit zabud-
nutd tvorbu Bélu Kélera. Ako ucitel som pocas
letnych prdzdnin viackrat navstivil aj arénu
Sferisterio v Macerate, pucciniovsky Festival
v Torre del lago alebo festival v Arena di Ve-
rona. Vo Viedni a v Budapesti som videl Prsteri
Nibelungov a postupne kompletnu tvorbu Ri-
charda Wagnera. Rad si spominam aj na Lus-
kdcika a Spiacu krdsavicu v Mariinskom divadle
¢ Halévyho Zidovku v Michalkovskom divadle
v Petrohrade. Nechybaju opery Smetanu, Dvo-
faka, Janacka ¢i Martint na ¢eskych scénach.

B Aka bola vasa cesta od prvych Kélero-
vych valcikov u ucitelky klavira aZ po vase
sii€asné aktivity spojené s oZivovanim Kéle-
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rovho hudobného odkazu na cele festivalu
Kultiirne leto Bélu Kélera?

Rozhodujticim impulzom bola reldcia vieden-
ského radia Lieben Sie Klassik, kde som pri
prezentdcii sucasnikov rodiny Straussovcov
pocul Kélerov valcik Na krdsnom Ryne spominam
na teba. V roku 1989 som zacal systematicky
$tudovat Kélerovu pozostalost v Sariéskom
muzeu. Zaujala ma listina podpisand Franzom
von Suppé, ktorou potvrdzuje, Ze Béla Kéler
bol devét rokov prvym huslistom orchestra
Theater an der Wien. V archive som obja-

vil mnozstvo dalsich dokumentov a rukopisov
Kélerovych skladieb. Rychlo som pochopil,

Ze je to autor eurépskeho vyznamu. Testa-
mentom odkazal svoju pozostalost Bardejovu
a nezasluzi si, aby jeho partitury lezali dalej

v archive. Postupne som kratsie skladby
kopiroval, noty odnasal prvej huslistke Pre-
Sovského saléonneho orchestra Svetlane Beri-
Sovej a orchester ich zaradoval do repertodru
promenadnych koncertov v Bardejovskych
Kupeloch.

jeho skladby ochotni nastudovat. Mnohi aj

sltibia, ale viac sa neozvil. Raz mi jeden vybor-

ny huslista povedal: ,,Je to krasna skladba, ale
kde ju budem hrat okrem vasho festivalu?“

Podobne je to i s orchestrami... Hlavnym prob-

lémom festivalu je, Ze mesto nemd ddstojny

..V MALYCH LOKALITACH

Uz desat rokov sa snazim o uvedenie Ké-
lerovych hudobnych obrazov pre tenor,
zbor, symfonicky orchester a recitatora pod
nazvom Karpaty, ktoré Kéler premiéroval

v Hamburgu v roku 1854. Skladba sa zacho-
vala v rukopise a vdaka podpore FPU mohol
P. Burdych pripravit notovy

JInter arma silent Musae”, napisal Cicero.
Inter Covid silent Musae, znie aktualizdacia.
Covid je vlastne (biologickd) vojna, ktord
tplne nici Zzivé umenie. No ak nemdte operu

a koncert, mdte CT art.

materidl na novodobé uvede-
nie. Vdaka zaujmu dirigenta
Adriana Koko$a malo byt

jej uvedenie Symfonickym
orchestrom Slovenského roz-
hlasu vrcholom oslav dves-
toro¢nice narodenia autora.

priestor s koncertnym kridlom. Preto sme od-
kazani na leto a hudobné produkcie sa konaju
v exteriéroch (ndmestie, fontdna, park, kolo-
nada v kupeloch) alebo v chramoch ¢i v syna-
goge. Kélerova hudba je vo vdcSine pripadov
komponovana pre kupelné promenady, lenze
uz menej sa hodi do chrdmov. Problémom

Po viacerych odkladoch by
skladba mala zazniet v jini
2021. Velkym tspechom bolo uvedenie Kéle-
rovej Spomienky na Bardejov op. 31 Slovenskou
filharméniou, ako i SOSR v Bratislave. Dalsie
jeho skladby ma na repertodri Metropolitny
orchester Bratislava.

V rodnom dome skladatela na Radni¢nom
namest{ by sme chceli zriadit mizeum hudby,

Vtedajsi riaditel oddelenia kulttry mesta
Bardejov Jan Marhulik vypracoval projekt

a v roku 2010, v roku 190. vyrocia narodenia
skladatela, sme v spolupraci s mestom roz-
behli prvé Kultirne leto Bélu Kélera. Velkou
oporou mi bola profesorka Irena Mednanska
z Pre$ovskej univerzity, vdaka ktorej vyslo
prvé CD pod nazvom Spomienka na Bardejov.
Rozhodujicim prinosom sa stal huslovy vir-
tuoz Pavel Burdych s manzelkou klaviristkou
Zuzanou BereSovou, s ktorymi sme zaloZili
spolo¢nost Bélu Kélera s cielom oZivovat tvor-
bu nasho roddka.

B Na ake problemy narazate pri organizo-
vani kélerovského festivalu?

KedZe Kélerova hudba je pre vd¢sinu umelcov
stale nezndma, musim najst takych, ktori st

Koncert orchestra Dunakeszi na kolonade v Bardejovskych Kipeloch (foto: J. M. Marhulik)

st aj finan¢né prostriedky, ktoré ziskavame
z FPU a z podpory mesta, ¢o viak len ¢iastoc-
ne sta¢i na krytie ndkladov na orchestralne
koncerty. Zatial nemédme stalych sponzorov.
LepSie sa ndm v tomto smere spolupracuje
so zahraniénymi orchestrami. Minulé leto
mali v Bardejove vystupit Symfonicky orches-
ter Dunakeszi z Madarska ¢i Malokarpatska
filharmoénia z polského Rzeszowa. Oba kon-
certy vSak boli pre pandémiu odloZené na
neur¢ito, podobne ako $tyri dalsie doméce
komorné koncerty, dva koncerty v Bratislave
a jeden koncert v Budapesti.

B Vase aktivity teda siahaji daleko za
hranice Bardejova. Co je pre vas zatial

najvacsim aspechom a co by ste este rad
dosiahli?

kde by bola trvald expozicia najzaujimavejSich
materidlov z bohatej a zatial neznamej hudob-
nej historie Bardejova. Podstatna ¢ast by bola
venovand Kélerovej pozostalosti.

B Doma mate pianino. Hravate na iom?

Je to pianino, ktoré sme dostali s bratom

od rodicov ako deti. Ako ucitel gymndzia som
viedol aj kruzok komornej hry, a tak som
potreboval cvicit, aby som mohol korepeto-
vat. Moji $tudenti vystupovali na $kolskych
sldvnostiach. Prehrdvam si na flom aj Kéle-
rove klavirne upravy skladieb, ktoré neskor
zaradujem na repertodr koncertov. Niekedy

si zahram Chopinove mazurky ¢i Griegove
romantické kusy... Hudba je neoddelitelnou
st¢astou mojho zivota, dava mu zmysel a robi
ho krajsim. X
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V Hudobnom centre vysla revidovand METODIKA HRY NA HUSLIACH Viliama
Kofinka (1915-2006), zanieteného propagéatora tzv. Sevéikovej met6dy u nas.
Z knihy prinaSame autorovu prednasku z r. 1995, v ktorej objasiiuje svoj postoj
ku sldvnej, ale ¢asto nespravne pochopenej, a preto aj kontroverzne vnimane;j

metode vyuky huslovej hry.

Viliam Ko¥inek

Vznik mojich metodickych prac

Pochéadzam z velkej rodiny $ev¢ikovcov a za
tato prislusnost sa na mna v poslednom ob-
dobi totality vztahovalo vylucenie z dobrej pe-
dagogickej spolo¢nosti. Zacalo sa totiZ s presa-
dzovanim jedinej spravnej metédy préce - ¢o
som ja, naopak, nepovaZzoval za iplne sprav-
ne. Nech je metdda prace akokolvek dobra, ba
najnovsia, aj ta starne, povedzme, raz bude
dospelejsia a samojedina by sa mohla citit
osameld, bez patri¢nych pripadnych impulzov
zvonku. To som mal na mysli, ked som na
dlhsi ¢as dobrovolne odisiel z Konzervatoria.
Ze sa toto vylticenie z tej dobrej spolo¢nosti
bralo véZzne, dokazuje Ziak, ktory sa u mna
chcel pripravit na konzervatoridlne $tidium.
Rodic¢ tohto Ziaka bol pritom vyzvany, aby sa
preukdzal papierom, Ze u mna nestudoval.
Takdto skutocnost sa dotkne slabsej natury,
ja som, naopak, Studoval najnovsie metodické
diela, kde sa len dalo, ba dokonca som 5tudo-
val najnovsie propagandistické hesla, odsu-
dzujtce nanajvys Skodlivia metédu vedecky
podloZenymi argumentmi.

Nechcem vas unavovat vypoctom vsetkych ne-
zmyslov, pripisanych tzv. Sevéikovej metéde.
Spomeniem tu jeden zo Sevéikovych hriechov.
Sevtik, ako sa iste mnohi z vas dopoculi,
preferoval franko-belgicku slacikovu skolu.
Pozor! Teraz to pride. Sev¢ik vraj Ziadal podla
slov vycitanych z jednej metodickej poucky
drzat sla¢ik vSetkymi prstami. Toto nezmy-
selné tvrdenie vdaci za svoj vznik skuto¢ne
len malému nedorozumeniu. Nahradte slovo
drzat slovom polozit. Vznika pravdiva verzia:
Sevtikova metdéda predpisovala poloZenie
vSetkych prstov na slacik. Na lepSie porozu-
menie pre toho, kto to vtedy napisal: ked si
sadnem na stol, ani zdaleka ho e3te nedrzim.
Takto by som mohol pokracovat a vysvetlovat
dalsie zasadné bludy, ktoré sa $irili aj Siria.
Nechcem to rozvadzat - ak niekto ma pochyb-
nosti o vysledkoch staroénych empirickych
skusenosti, ma tieto pochybnosti podloZené
najnovsim vedeckym vyskumom a stojim mu
za debatu, tak som k dispozicii. Ako vieme,
vSetky mozné vedecké vyskumy len potvrdzu-
ju vyvoj, akym sa ubera cesta k nastrojovej
virtuozite. Sevéikova $kola, viedenskd Sev¢iks
Virtuosenfabrik, bola pre technicku zdatnost
svojich absolventov kedysi kritizovana a v ur-
¢itych kruhoch odsudzovana. Ako sa to len
prie¢i rozumu! Museli to byt ozajstné Tantalo-
ve muky, akymi presli (a Ze vobec presli) sve-
tovi huslisti vychovavani Sev¢ikom. Nenapada
vas, 7e niektori tzv. Sevéikovi nasledovnici
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jeho uceniu dost nerozumeli, ale svoje vymys-
ly podstivali Sevéikovi ako kukucka podstiva
svoje vajicka inym vtdkom?

Ked uz som pri tomto upratovani, dalsi
zikalitu. Ako stary obyvatel Bratislavy mam
jeden zdsadny protiargument. Traja vyni-
kajuci dirigenti posobiaci v Bratislave boli
huslistami a Ziakmi Otakara Sev¢ika. Boli

to Milan Zuna, Karel Stupka a Vaclav Talich.
Neprie¢i sa spomenuté tvrdenie zdravému
rozumu? Tento argument by naopak mohol
umléat toho, kto tak rozmysla. Sev¢ik bol
nasim, viem, Ze to mozem aj v dnesnej poli-
tickej konstelacii povedat, najuspesnejsim

a svetovym pedagogom. Pozndte okrem seba
niekoho lepsieho? Jeho préce zanechali hus-
listickému svetu dedicstvo, ktoré vyuZzival
skvely Schneiderhan, Zino Francescati, Erika
Morini, uznal ho egte za Zivota Sevéika Flesch,
s reSpektom o fiom hovoril Menuhin a jeho
analytické prace uznaval David Oistrach. Len
uzkoprsa dusicka ho moze hanit. My, ktori
sme prisli po Sevéikovi, sme nemali napriek
nemalému poctu zachovanych diel tu schop-
nost, aby sme sa len zlomkom dopracovali

k jeho vysledkom. Skoda je, Ze sa medzi nami
ndjdu udia, ktori nespravnou argumentéciou
a hlavne nepochopenim jeho velkosti znizuju
jeho zasluhy. Sevéikovou zasluhou sme sa to-
tiZz na cas ocitli vo svete na Spici. Aki sme len
Tudia! Mam ten dojem, Ze Sev¢ik nevedel, ¢o
vieme dnes - napriklad o pristati ludi na Me-
siaci. O kolko sme my len mudrej$i. Osobne
by som kazdého tzv. Sev¢ikovca lutoval, ak by
nerozmyslal samostatne a neosvojoval si nové
poznatky. Keby Sevéik este Zil, uréite by mu
bol prikladom.

Ako bodku k pred chvilou spomenutému
drzaniu slacika: V rokoch 1940 az 1945 som bol
¢lenom Symfonického orchestra FOK. Jeden
z jeho vynikajuacich huslistov bol absolventom
viedenskej vysokej skoly Sev¢ikovej menom
Valler. Tento kolega mi potvrdil, Ze Sev¢ik Zia-
dal poloZenie palca na slacik pred vybezkom
Zabky. Teda to, ¢o sa dnes pripisuje vynikaju-
cemu moskovskému pedagogovi Jankelevico-
vi. Spomenuty pedagdg ma ina¢ vietky moje
sympatie uz aj preto, ako pravdivo hodnotil
dejinny vyvoj huslovej hry.

Myslim si, Ze je nacase vratit sa k mojej pub-
lika¢nej ¢innosti. V rokoch, ktoré sa mi zdajt
relativne blizke, no v skutocnosti je to uplny
pravek, po druhej svetovej vojne som prisiel
ako novopeceny absolvent Majstrovskej koly

prazského konzervatéria naspdt do Bratisla-
vy, netusiac, aké bludy zasejem na poli slo-
venskej huslovej pedagogiky svojimi slovami,
hrou ¢i publikdciami. Prilezitost zamiesat

sa do rodiny slovenskych pedagégov mi dal
davny spoluziak na Hudobnej a dramatickej
akadémii a dobry priatel Ladislav Hrdina,
ktory viedol hudobnu Skolu na Dibrovom
namesti. Tam som sa oboznamil so vSetkymi
moznymi problémami, s akymi sa stretali uci-
telia nasadeni a uréeni ucit podla Sevéikovej
$koly op. 6 pre zadiato¢nikov. U¢it podla Sevei-
kovej Skoly - to som sa dovtipil aZ neskor - sa
nerovnalo u¢it Sevéikovou metédou. Po dvoch
rokoch ucenia - to ucenie by som nahradil
priliehavejsim slovom, tdpanie - som sa roz-
hodol zo $koly odist a zamysliet sa nad tym,
¢o som tam zazil. Boj réznych $kol, myslim
huslovych, o oficidlne miesto v osnovach
vyhrala vtedy spominané Sevéikova gkola
proti Skolam napriklad Nademlynského, Ma-
lata, Hohmana atd. Osobne a bez mucenia sa
prizndvam, Ze jej obsah, skor obraz, mi nebol
velmi sympaticky a blizky. Ako ziak, ktory fiou
nebol vychovavany, som v nej uz na prvy po-
hlad videl privela celych a polovych n6t, teda
vizudlne mi nevyhovovala. Nemal som pri
tomto zbeZznom hodnoteni pravdu, ako to by-
valo ¢asto, lebo mdj pohlad bol jednostranny.
Iba neskor, ked som sa sam pokdsil o napisa-
nie vlastnej huslovej skoly, som zistil genidlne
usporiadanie tychto celych a polovych not.
Uvedomoval som si naro¢nost jej pouzitia pri
vyucovacom procese, a tym do urcitej mie-

ry jednostrannost jej pouzitia pre vychovu
deti, ktoré svojim talentom ani nesmerovali

k hudobne-profesionalnym vy$inam. Je to
Skola odborna, a preto, zial, jednostranna.
Podla mnia s prospechom podla nej moze

ucit len odbornik. Je to genidlna koncepcia,
ktord si ziada takmer kongenialny vyklad.

V pomeroch, v akych sa v priemere pohybo-
vala kvalita ucitelov, vznikal stav neuteseny.
Vyhlad do budiicna - pochmurny. Kde vziat
odbornikov, ktori by dokdzali vyuzit prikazy
dané skolou? Chybou $koly bola fakticky jej
uplnd odbornost. Ako sa dostat ku kvalite,
ktora bola v tejto doslova tajnicke ukrytd?
Rozdelenim latky na lahsie stravitelné ststa?
Cim viac sa nie¢o spomaluje, tym naro¢nejsie
sa prejavuje detail. Nie pomalym cvicenim sa
huslista nau¢i hrat napriklad cisto, ale len
aktivaciou Skoleného sluchu plus pomalou
hrou. Casto prehliadany detail. Tak sa stala
Sevé¢ikova huslové gkola ¢asto trédpenim

pre ucitela aj ziaka. Neprindsala ocakdvané
vysledky. Kolko nepochopenia zakladnych
principov ni¢ilo ¢innost huslovej techniky.
Pomenovanie moderné: pohybového hracieho
aparatu. Dne$ni tzv. ,aparatnici“ sa, zial, ¢as-
to doptitaju opa¢nych chyb. Kvoli samému
aparatu, ktory skiimaju - isteZe, nie sami,

na to treba skor vedeckych pracovnikov ako
pedagdgov —, prichadzaju zlozitymi postupmi
k pravdam, ktoré dobrym pedagégom ponu-
kal dlhy empiricky vyvoj. Nemyslite si, Ze si
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nevéazim vysledky vedeckych pravd. Skoda len,
Ze vedecky vyvoj napreduje dnes tak zavratne
rychlo, Ze to, ¢o bolo véera pravdou, dnes uz
pravdou nemusi byt - ale mozno, preboha,
zajtra zasa bude! Verim len, Ze umenie - aj
pedagogika by mala byt umenim - je oproti
vede v uré¢itom predstihu. Viem, Ze tak moze
rozmyslat len muzikant. Ale k veci.

Pri vyucovani podla Sevéikovej Skoly, ktort
som urcite tiez kongenidlne neprenasal na
svoje obete-ziakov, som zistil, Ze Skolitel ani
$kola sa nesmu tvarit iba prisne odborne, ale
poskytovat aj ur¢ity zabavno-pedagogicky
prvok Ziakom, ktori navySe nie vSetci mali
splnené urcité parametre nadania. Tu mu-
sim prestat na chvilu v rozmotavani pric¢in
netispechov a venovat sa dolezitej ¢innosti
nadriadenych institucii. Tyka sa osnov a ich

prerabania. Akym len vSeliekom boli meniace
sa osnovy, ktoré museli vyhoviet rozmédha-
jicemu sa po¢tu hudobnych u¢ilist a ich na-
rastajucemu poctu ziakov. MnoZzstvo Ziakov
malo diametralne sa rozchddzajtice nasledky.
ZvySeny pocet priniesol vacsi vyskyt talentov
pri automaticky sa znizujtcej Grovni podprie-
merne talentovanych deti. Samozrejme, Ze pre
¢innost kol bolo doleZité mnoZstvo, nie kva-
lita. Takyto stav si Ziadal neustdle zniZovanie
narocnosti na ziaka, material, ktory by stihli
zvladnut aj ti najmenej nadani. Samozrejme,
Ze sa vynarala otdzka podchytenia talentu.

Talent ma vzdy svoju cenu. Zacalo sa uvazovat
o rozdeleni vychovy talentov a rieSenim sa
zdali byt talentové Skoly. Ako sa to dnes riesi,
to poznate, nebudem vds tym unavovat. Dole-
zité je vratit sa k téme.

Po dvoch rokoch na skole som zacal uvazovat
o doplnkovom materiali k Sevé¢ikovej skole
pre Skolenie Ziakov-zaciato¢nikov. Paradox-
nym sa zda, aky materidl a namet som si pre
to zvolil. (Ze to nebol tiplny paradox, si zaéi-
nam sam uvedomovat dnes na predizenom
konci svojej pedagogickej drahy.) Titul mojho
prvého diela bol Cvicenie stupnic a rozlozenych
akordov - teda dalie polové a celé noty a nie-
¢o medzi tym? Je to zdanlivo tak. Uz vtedy,
ako aj dnes, ma Skrela urcitd povrchna neod-
borna praca. Ide mi o spésoby chapania ryt-
mu, intondcie a artikuldcie. VSetko je to ma-
téria, z ktorej tak umne
a cielavedome vkladal
svoje komplikované
hudobné predstavy do
hudby Jaroslav Kocian.
Na ¢o mi bol moj abso-
latny sluch, ked som

ho funkéne nevyuzival
na stvarnenie hudby?
Odchovanec ,,suchého*
Sevtika, ktory vyzado-
val spomalené tempa

v baroku a klasike, ked
ja som chcel hrat len
rychlo, virtuézne? Dalsi
paradox. Sev¢ikov naslo-
vovzaty odchovanec sa
nezaujimal o techniku,
ale 0 hudbu. U¢il ma
bez pouzitia kadejakych
vzorcov hrat intonacne
¢isto a pritom ma ne-
smelo pomylit, Ze jeden
a ten isty ton musel byt
hrany trikrat intonacne
inak len preto, aby bol
absolutne ¢isto hrany.
Musel som prejst ryt-
micko-artikula¢nym
peklom, aby som zacal
chapat samu podstatu
hudobnej tvorby. Vari
najsmutnej$im konstato-
vanim asi pre mnohych
ludi by bolo, ze mi nap-
riklad nemenil ani taka
dolezitu vec, akou je drzanie palca lavej ruky.
Odbil to nanajvys povrchnym konStatovanim,
7e on drzal palec ina¢. Co na to povie dne$ny
moderny pedagog, nezatazeny Sevéikovymi
vraj neoblomnymi zdsadami drzania lavej
ruky, ktory nemoze verit v ispe$né napredo-
vanie ziaka, kym tento nema palec umiestne-
ny v jedine spravnej, a preto nezmenitelnej
polohe. Ubohy Sev¢ikov odchovanec - kakoj
chaos pri tolkej volnosti uz len drzania palca!
Palec, teda mdj, zostal tam, kde som ho aj mal
a eSte vzdy mam. Vrcholom oboznamovania
sa so Sev¢ikovou metédou bolo muzicirova-

V. Kofinek (foto: archiv)
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nie, a nie prstovy dril. Kocianovym heslom
bolo: Aj stupnica musi byt hudbou. Preto som
ako prvé dielo napisal Cvicenie stupnic a rozlo-
Zenych akordov. Postupne vznikli tri zvazky, od
stupnic jednooktavovych az po Stvoroktavové,
vratane Studii vSetkych dvojhmatov. Akym
som tapavym typom pedagéga, ktory nikdy
nedisponoval tvrdymi neoblomnymi zasa-
dami, vyplyva z toho, Ze pri troch reinkarna-
ciach publikdcie som stupnice vzdy prepraco-
val namiesto toho, aby som ich pohodlnejsie
jednoducho opisoval. Vznikali teda vzdy v no-
vej podobe. Ak by som dostal prilezitost vydat
stupnice znovu, nevahal by som ich zasa pret-
vorit — aj ked mozno k horsiemu.

A tak sa pomaly, ale isto dostdvam k dal3ej
svojej praci. Uz samotny nazov prezradza,

o ¢o mi islo: Melodické etudy. Kedze Sevéikova
metdda pouzila tzv. polténovy systém, bolo
potrebné napisat etudy tym istym systémom.
Pre informadciu, tento systém vytvara hmato-
vé masky. Dostal som sa k rithavému terminu
absolutnych vyznéavacov kinestetickej svalovej
uvolnenosti. Mali by si len uvedomit, Ze hma-
tova maska je zachytend momentka, je len za-
chytenim technického detailu podoby. Nie je
to zmrazeny tvrdy hmat. Pri préci na etudach
som mal skuto¢ne jednoduchu robotu v tom,
Ze som svojim nie vrodenym ostrovtipom
pochopil, Ze vyslednicou hmatovych masiek
st stupnice. No a zo stupnic uz kazdé dieta
usmoli melddiu. Vznikli teda etudy z jedno-
oktavovych a dvojoktavovych stupnic. Dokopy
je ich, myslim, 64. Kazdy, kto tieto etudy po-
zna, zisti, Ze som ako zakladny stavebny ma-
teridl pouzival vo zvySenej miere rytmus. Tym
kontrastovali s 0 nieo narocnejSimi etudami
Wohlfarta. Tento rytmicky charakter kvitova-
la s uznanim aj moskovska huslistka Galina
Barinova. Zostal som verny aj Kocianovmu
»spleenu’, zZe je dolezité od samych zaciatkov
pestovat spravnu artikuldciu, ind¢ povedané,
hudobnu rec. Na zakoncenie tejto sptsky etud,
ved sa musi dat vybrat priliehava pre kazdého
ziaka, som doplnil vycvik prvej polohy dal$im
dielom s ndzvom Prednesové etudy. Na toto
technicky aj interpretacne narocnejsie dielo
mohol stacit iba vyber z tych lepsich ziakov,
teda medzi povolanymi len malo vyvolenych.
Ich pendantom su etudy Kayserove. Just tieto
moje etudy si obltibila akdsi nasa kanadska
kolegyna, ucitelka husli. Neviem, ako sa k nim
dostala. Dost na tom, ze ma manzela zaobera-
juceho sa vydavatelskou ¢innostou. Prebudilo
to v iom obchodného ducha, a tak sa uz dlhsi
¢as zaoberad teoreticky uskuto¢novanim vyda-
vania mojich skladieb. Nechdvam tuito snahu
na vykvasenie — moznoZe z toho bude vino,
mozno ocot, také prosté je to.

Kedze je Slovensko, priliehavejsie, slovensky
lud, znamy bohatou tvorbou Iudovych pies-
ni a tazky zivot nutil predkov tvorit piesne

v mnohych molovych, teda truchlivych toni-
néach, mal som ich na vyber nepreberné hro-
mady. Ako len ndm mozu tieto naSe smutné
piesne zavidiet Nemci, lepSie situovani nielen
dnes, ale aj v dobe zrodu piesne. Molov1 pie-
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seil mozu vyvazit zlatom. Treba v tom vidiet
vyrovnavajuci prst Prozretelnosti - ¢i sa my-
lim? Vydal som teda dva zvézky slovenskych
ludovych piesni. Prvy z nich sa vola priliehavo
Spievajte huslicky. Tie mozu hrat aj ti najmensi,
kedZe som v oboch zvazkoch k piesiiam do-
pisal sprievodné druhé husle. Druhy zvdzok
60 ludovych piesni uz ma narocnejsie para-
metre v druhych husliach. Huslisti, ¢o hraju
vo velkych orchestroch druhé husle, by mali
kvitovat, ze existuju skladatelia, ktori si viac
vazia druhych huslistov ako prvych. Tieto
skladatelské vynimky vSak iba potvrdzuju
pravidlo. VSetky piesne, ako inak, su zadele-
né do tychto hmatovych masiek. Postupne
nasledovali nové dielka s pedagogickym za-
meranim - Tri varidcie pre husle a klavir a Prvy
prednes pre husle a klavir. Vsetky menované st
vclenitelné do Ziakom spoznanych hmatovych
masiek, ludskejsie povedané, do hmatovych
znalosti Ziaka-zaciato¢nika.

S jedlom vraj rastie chut, a tak som pokraco-
val v prdci, a to nielen na vlastnom, ale aj na
cudzom. Typicky ludska zi$tnost. Za¢al som
totiZ pracovat na revizidch. Za obet mi padli
svetovi autori hitov a bestsellerov, ktoré sa

v nasich kon¢inach uz dlhé roky nedali kupit.
Revidoval som teda. Neurobil som to tiplne
povrchne, ako by sa zdalo ludom, ¢o ma poz-
naju, naopak - do revizii som ¢asto zaclenil
nacvikové sposoby, nie v snahe vnutit ich
ucitelovi, ale v snahe ulah¢it mu pracu. Vysli
etudy, z ktorych menujem tieto: Wohlfart, Ka-
yser, Kreutzer, Mazas 1. a 2. zoSit, Campagnoli,
Rode, Fiorillo, Alard, Dancla, Dont op. 37 a op.
35 a Gaviniés. Pokusal som sa uplatnit po-
stupne progresivne a modernejsie prstoklady,
primerané viak technickej vyspelosti kazdého
stupnia, napriklad pokusil som sa poludstit
prisneho Kreutzera kadejakymi artikula¢-
nymi a dynamickymi doplnkami, bertc do
uvahy vZdy slova uz citované: aj stupnica
musi byt hudbou. S porozumenim niektorych
kolegyi a kolegov sa stretli moje prstokla-
dové upravy Campagnoliho Preliidii, umoz-
nujucimi hladsie, muzikdlnejsie zvladnut
nastrahy dvojhlasnej a akordickej hry tohto
vynikajticeho skladatela pre husle. Ked som
sa po rokoch vratil vdaka vyzve mne blizkej
kolegyne a kolegu na konzervatérium, zbadal
som s polutovanim - tak mi treba, nemal som
vymyslat a pisat -, ze niektoré prstoklady,
ktoré som zmenil kvoli technicky vycibre-
nejsej hre, sa obisli nie lepdim technickym
rieSenim prstokladu, ale ponechanim staré-
ho prstokladu a vsunutim vécSej ¢i menSej
umelej alebo nebodaj umeleckej pauzy. Vidite,
ze si eSte stale neviem odpustit nevhodné
Stiplavé poznamky. Urcite k obltibenosti ¢lo-
veka neprispievajt. Na svoju obhajobu musim
uviest, ze velkorysost v obchadzani zapisu
autora nebola nikdy mojou silnou strankou.
Ak niekto citi zvedavost, rdd mu ukazem, ¢o
mam na mysli. Ze ma niekto tiplne nepochopi,
to mu nemdzem zazlievat, ved kolko géniov
nenaslo pochopenie. Takto budem mat s nimi
aj daco spolocné.
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Uz som raz povedal, pamatate si, Ze s jedlom
rastie chut. I pustil som sa ¢ulo do revidovania
nielen starych bezbrannych autorov, akymi

su Bach, Telemann, Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Schubert, Weber, Paganini a dalsi, ale

aj do revidovania autorov nasich sucasnych.
Neprinieslo mi to fiasko, ako by sa dalo pred-
pokladat, naopak, niektoré vzacne skladby mi
boli venované. Rad menujem aspon tychto:
Tibora FreSu, TadeaSa Salvu a Juraja Tandlera.
V blahej domnienke, Ze stucasni autori mnou
Sikovne kamuflovani nebadane prejdd bdelymi
usami nasich ucitelov a do povedomia ziakov,
som sa sklamal. Napriek tomu, Ze som sa tvaril
nevinne, akymsi siedmym zmyslom zbadali,

Ze som predsa len vlkom v barafiom koZuchu.
Zeby bol na pritine ten zdravy sedliacky rozum
nasich predkov? Vnutit nasincovi cudzie je asi
lahsie ako nieco vlastné.

A tak som sa v zdsade nepouceny vrhol do
dalsej vlastnej tvorby, takpovediac z vlastnej
kuchyne. Vznikli Stiidie pre rozcvidovanie huslis-
tov. Napriek pouceniam a chyrom, Ze niektori
pedagoégovia Ziadaju od Ziakov, aby hrali bez
rozohravania, po¢ul som z blizkych pramenov,
Ze Vasa Piihoda sa pred hranim rozklopkaval,
aby sa pripadne nerozklopkal ako nasinec —
na pédiu. Inak som bol sdim pritomny pri
rozohréavani sa Leonida Kogana v Montreaux.
Busil vtedy prstami do hmatnika, Ze ho mo-
hol rozbit. Proste - proti vsetkym predpisom
kinestézy. No vratim sa nazad k svojmu pred-
savzatiu. Odkial sa ten napad vzal? Z vypozo-
rovania vlastnych nedostato¢nosti a naslednej
snahy odstranovania vlastnych chyb. Majtc
pred ocami a hlavne pred uSami neomylné
vykony Vasu Pfihodu, snazil som sa kade-
jakymi rafinovanymi cviceniami trocha sa

k tej dokonalosti pribliZit. Ze som napokon tt
neomylnost prenechal Pfithodovi, neznamena,
ze som nemal maximalnu snahu. Poddal som
sa napokon ,réeniu“ - prepacte mi to cudzie
slovo — mylit sa je ludské. S tymto upokojuji-
cim heslom v podtexte som predsa len napisal
zbierku technickych cvieni, ktora vyzdvihol
v poslednom svojom vystupeni profesor Jeli-
nek, kedze je mojim priatelom.

Skoro ma upokojilo, ked som si v jednom
konzervatoridlnom metodickom liste preci-
tal, Ze nasi predkovia neboli taki naro¢ni na
dokonalé technické parametre ako my, velki
potomkovia. Len aby sme sa nedopatrenim
nedopatrali, Ze to tak nie je. Nahravky po¢nuc
Sarasatem cez Joachima po Auera mi to zatial
vyvracaji. Badat mozno akurat zmenu v hu-
dobnom podani. No myslite si, Ze hudobné
podanie, ktoré dnes pokladdme za vrchol
vkusu, bude platit o niekolko desatro¢i? Som
vcelku rad, Ze som sa do tych studii na rozcvi-
covanie pustil. Napokon sa prizndvam, ze som
musel. Nabadala ma k tomu urcitd ,trvalejsia“
technicka indispozicia, ktord sa prejavovala
pri uskaliach tazkych orchestralnych partov.
Na vysvetlenie i pritlmenie vyc¢itiek o nedos-
tatocnosti mojich technickych schopnosti

z autentickych pramerov viem, Ze aj niektori
svetovi huslisti mali pred niektorymi miesta-

mi tutti-hry podobny reSpekt ako ja. Tento sa,
samozrejme, prejavi len u toho jedinca, ktory
to mysli s tym zahranim smrtelne vazne.

O spomenutej indispozicii, ale aj o dispozi-
cii, sa zvedavy huslista moze docitat v texte

k Studidm.

Z akéhosi osialu raz vydali desattisic exempla-
rov tohto diela. Iste si viete Zivo predstavit, ¢o
to pre nase, vtedy Ceskoslovenské odbytisko
znamenalo. Vravite, Ze noty sa predsa moézu
par rokov skladovat. Nie je to tak, hned to vy-
svetlim. V oddeleni , knizny odbyt“ Slovenskej
knihy doslova bacoval znalec - asi z oboru
zelenina Zelovoc — mozno by bolo treba tohto
znalca hladat na dajakom ministerstve. Dost
na tom, bol vymysleny predpis predat kazdy
titul v limite jedného roka. Ked sa titul za

rok nepredal, putoval ako leziak do Srotu. Tak
genidlne jednoducho sa to vyrieSilo. Tomuto
osudu sa nevyhli napriklad ani Mazasove etu-
dy, ktoré mali a maju tradicne trvaly odbyt.
Aka bola moja ziskuchtiva natura $tastna, ked
ich vydavatelstvo vzapéti po zoSrotovani mu-
selo znova vydat. Dostal som novucicky hono-
rar. Banujem za tymito ¢asmi. Dnes sme vSak
v dalSom extréme. O flom netreba rozpravat,
lebo to aj tak k nicomu nevedie. Uz nemame
ani to vydavatelstvo, bolo zosrotované.
Vratim sa k radostnej$im mySlienkam -

k spomenutym $tudidm. Mam o nich dob-
rozdanie nie od priatela, ale z vysokej skoly
v Drazdanoch, ktoré kladne komentuje na-
paditost $tudii, ale sa im zdalo, Ze tazko roz-
umeju dlh$iemu textu, ktory bol vydany len
v slovencine. Nuz, tazko je alebo bolo sa ndm
zviditelnit. Aby som sdm nevysiel z hracskej
formy, neddvno som si kipil v hudobninéch
posledné exempldare. Pokojne sa moézem - ¢o
sa tyka tej formy - pozerat do budicna. Po
napisani $tudii som vsak este tak daleko ne-
bol. Akoby nebolo dost rozruchu okolo nich,
vratil sa jeden kolega po dvojrotnom pobyte
v Kapskom meste so spravou, Ze jednym z pr-
vych prekvapeni v dalekej cudzine bolo, ked
jednu tamojSiu huslistku pocul rozcvicovat
sa s mojim dielom. Hned sa tam vraj citil

ako doma. Krasne hodnotenie mam tiez od
Josefa Suka. To je ale tieZ kocianovec a moj
dobry priatel.

Medziinym, to znamena popri mojej praci

v Slovenskej filharmoénii, na Konzervatériu

a inde, som sa venoval kaZzdym rokom sa roz-
rastajucemu poctu ucitelov, ktori boli mnou
informovani o najnovsich vysledkoch zasta-
ranej Sevtikovej metody, Sevéikovych nasle-
dovnikov, ale aj o metodikach inych. Na tychto
Skoleniach ma castejsie vyzyvali k napisaniu
huslovej skoly. Cheeli (nie vSetci) koncept, kde
sa zacne ¢islom jedna a po prebrani zoSitov
vypadne vyskoleny Ziak. Tento zamer sa mi,
zial, nepodaril. Pustil som sa s vervou do
prace a skoncipoval som $kolu v piatich zo$i-
toch na podklade slovenskej ludovej piesne.
Skola si napriek tomu ziskala uréitt oblubu.
Vyzval som dokonca celt plejadu slovenskych
skladatelov, aby pridali nie¢o zo svojej tvorby.
Domnieval som sa, Ze spestrime jednotvar-
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nost prednesov novymi harméniami. Sklamal
som tym ucitelov. Stali sa nedoverc¢ivymi po
oficidlnych pouceniach o 8kodlivosti Sev-
¢ikovej met6dy. Ale k veci. Vznikla Huslovd
Skola. Zaviedol som v kole, to nech je moja
zésluha, pripravny ro¢nik. Dalou novinkou
bola moznost volby medzi dvoma spornymi
zdkladnymi hmatmi - netrufam si to pome-
novat hmatovymi maskami. Po dvojkolajnom
zatiatku sa zjednotil vycvik po sedemdesia-
tich cviceniach. Spomeniem uZ len poslednu
novinku. Tou bola huslova improvizicia - jed-
na z moznosti pre ucitela rozsirit vyucovaci
mechanizmus zabavnou formou. Vidite, ako
sa usilovne snazim pridfzat sa novych vyra-
zov, po¢nuc hracim apardtom. Obdvam sa len,
ze mi to na ni¢ nebude. Pokial ide o ono spes-
trenie a pritom uvolnenie atmosféry vyucova-
cej hodiny, mal som na mysli moznost uvolnit
aj psychiku Ziaka. Zd4 sa mi, Ze psychika sa
celkovo podceriuje, a to aj na ukor ,mechaniky
hracieho aparatu“. Ako nespravne sa psychic-
ka uvolnenost chape, dokazuje mnoho pripa-
dov v solovej a orchestralnej hre. Kto neskusil
na vlastnej kozi, nevie.

Jedno z takychto znamych miest orchestral-
nej literatury sa nachadza v Predohre k Preda-
nej neveste od Bedricha Smetanu. Po burlivom
synkopickom uvode vo fortissime nastupujt
v pianissime druhé husle v s6lovom tutti.
Uvodny vzruch prechadza do presne znejii-
cich pasazi. Kto psychicky nezvladne zmenu
nélady, je strateny. Kym sa spamétd, uz rozbil
rytmicku jednotku svojou nepresnou hrou.

Je to problém v prvom rade psychicky, ale, sa-
mozrejme, aj tlakovo-orientaény pri tahu sla-
¢ikom. V skupinovej hre sa to eSte nasobi ner-
vozitou vychddzajucou z dirigentského gesta.
V rychlej hre by sa hrac¢i nemali lepit na diri-
gentské gesto, naopak, musia byt pocitovo vol-
ni. Jednotlivi bezohladnejsi hraci zvysia tlak
na slacik, hraju silnejSie a spoluhrac hrajuci

v pianissime straca kontrolu nad nepocutelne
hranymi ténmi. Tak sa rodia niekedy psychic-
ky naruseni hraci, ktori takéto miesta napriek
vybornej nastrojovej technike nezvladnu.
Zbieraju komplexy menejcennosti, z ktorych
ich moze vyslobodit iba zdlhavé postupné zis-
kavanie sebadovery. Ako badate, zabludil som
do mne znamej sféry orchestralnej hry, ktora
mi bola blizka a trvala tridsat rokov, ak ratam
iba dobu stravenu vo filharménii. Nedd sa
povedat, ze to bola strata ¢asu - bolo ho azda
privela. Kolektivna hra najvéacsich diel sklada-
telov predsa len ma svoje osobité ¢aro. Uz len
zatiatky filharménie v pévodnom komornom
orchestri vedenom, ako som uz spomenul,
absolventom huslovej hry u Sevéika, Véclavom
Talichom, boli ide4dlnou Skolou, ktora nas
zasvatila do interpretacnych tajov. Bohatost
hudobnej fantazie, dosledné zjednocovanie
interpretacnych zamerov nielen v skupino-
vej hre, ale v celom orchestri, boli krédom

na ceste ku kvalite. Dokladnd, priam Sev¢ikov-
skd praca v technike nacviku dala kazdému
hréacovi do zivota poznatky neocenitelnej
hodnoty. Bolo len treba pamétat si. Pamatat si

a prendsat do vlastnej prace a dalej prendsat
vlastnu prax a nazor na papier.

Nieco také sa mohlo stat vtedy, ked som sa
podujal napisat prvi slovenskud huslovii me-
todiku. Nadisla chvila funkéne trocha odbocit,
aby som mohol efektne uplatnit zasluzny ¢in.
Zasluzne azda napokon trocha pomensi, ale
napokon to posudte sami. Ked som po vojne
roku 1945 prisiel naspat do Bratislavy, bol som
do zaloZenia Slovenskej filharménie roku 1949
¢lenom Rozhlasového orchestra. Tam som
spoznal vynikajuceho dirigenta a skladatela
Franti$ka Babuska. Pocas jednej z ciest domov,
byvali sme blizko seba, mi medzi recou pove-
dal: ,Viete, mdj nézor je, ze skladatel,” Babusek
bol ziakom Josefa Suka, ,.ktory napise ¢o len
jednu skladbu, ktora ho preZije, uz netvoril
nadarmo.“ Bertic do ivahy tieto poucné slo-
va, mozem s istou davkou optimizmu smelo
prehlasit, Ze napisanim Huslovej metodiky aj

po mne nieco zostane. Ked som sa totiz ne-
unavne boril cez samé bohemizmy a najma
germanizmy k istote slovenskej mluvy (pre-
pacte za vyraz), bol som zaskoceny Sloven-
skou akadémiou vied prikazom, Ze nemozno
pouzit v slovencine Cesky vyraz zauzivany pre
urcitua ¢ast husli. I$lo o - no, musim to po-
vedat zrozumitelne pre huslistov - o prazec.
Bliz$ie urcenie — maly prazec a velky prazec.
Zacal som usilovne dumat nad problémonm,
ako to riesit, lebo akadémia sa asi nechcela
zaoberat takymito problémami. To nech si
rie$ia muzikanti! Napriek tomu sa mi snazili
podat pomocnt ruku konkrétnymi navrhmi
ako podval a podlozka, ktoré zasa nelahodili
mojmu absolutnemu sluchu. Nuz, zostal som
sam ako vojak v poli, medzitym, ¢o redaktorke
hrozilo zoSedivenie vlasov. Napokon som pri-
Siel na rieSenie. Genidlne. Na pomoc mi prisla
moja dnes uz uradne uznand re¢, ktorou som
sa rozpraval s matkou — nemecka matercina -
a ta spominanu suc¢iastku nazyva Sattel. Pre-
lozenim do slovenciny vznikol uteSeny nazov
sedlo - pre velky prazec a sedielko — pre maly
prazec. Terminus technicus zjednoduseny aj
oproti nemcine, odpada Ober- a Untersattel, ako
aj oproti ¢estine (velky a maly). Po radostnom
schvaleni Slovenskou akadémiou vied vznikol
mojim pri¢inenim novy nazov, ktory - ak to
prakticki muzikanti aj buduci slovenski hus-
liari dovolia - prezije mna aj moju metodiku.
Pri dneSnom tempe meniacich sa metodic-
kych postupov, kedy jedna metoda zatracuje
druhu, sa mi zd4, Ze kazdd, aj moja, moze

mat iba zivot ditovky. Tak sa vola totiz tvor,
ktorého Nemci volaju Eintagsfliege a Cesi jepice.
Dufam teda, Ze po tomto kratSom vysvetleni
tento ndzov prenesie moja metodika na dalsie
pokolenia.

Napriek pominutelnosti vedeckych aj nasich
téz som sa v ¢ase, ked som sa na roky odml-
¢al na Konzervatoriu, venoval pisaniu diela
Metodické prirucky pre ucitelov. Obsah priruciek
siaha od pripravky az po siedmy ro¢nik.
KedZe boli vydané v ministerskom naklade,
obycajny smrtelnik nemal $ancu si ich obsta-
rat. Boli rozposlané po $kolach na Slovensku,
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¢i ich (ako tie prirucky) chceli alebo nechceli.
Podla ohlasu, ktory zbieral Vyskumny peda-
gogicky tstav, volakde sa dozadovali dokonca
vdcSieho poctu, nez im prisluchal, niekde
vsak odpisal ucitel, Ze Ziadne metodické po-
ucky necita, ani nepotrebuje. Tu by sa dala
vsunut moja jedovatd poznamka: ,,Pedagéga
robia Casto velkym hlupejsi ziaci.“ Povedzte,
¢i to nie je pravda!

Tak som aj tieto a iné spravy o u¢inku mojich
prac prezil v relativnom zdravi. Aby som sa dr-
zal dohody, Ze budem rozpravat o svojej peda-
gogickej tvorbe v SirSich suvislostiach, musim
sa niekolkymi vetami vratit trocha nazad, aby
som nebol obvineny, Ze som ani tu nepostu-
poval metodicky. Po ,,psychickom” odboceni
do orchestralnej sféry a vymotani sa cez moju
publicisticku ¢innost chcem len dokonc¢it mys-
lienku, Ze moja Skola bola napisand v piatich
zositoch. Ako nepriamy nasledovnik Sevéiko-
vej metddy som sa citil do urcitej miery oprav-
neny pouzit podla vzoru velkého majstra malé
analytické Studie. Umiestnil som v piatom zo-
Site analyzy usekov z etud Mazasa a Kreutzera.
Urobil som to v domnienke, Ze pozdvihnem
hru tychto miest na troven, ktora je primera-
nd schopnostiam Zziakov v tejto etape Skolenia.
Co treba dodat? Je mi Itito, Ze niektoré prace,
na ktoré som sa tesil, po zaniku vydavatelstva
lezia volakde v zasuvke pisacieho stola, ktory
podedil niekto neznamy po mojej redaktorke.
VSetky urgencie a dopyty na dedi¢ov po opu-
sackom archive zostali pisomne aj telefonicky
nezodpovedané. Moja neinformovana osoba
sa spoliehala na nového generalneho riaditela,
lebo ten mi prislibil véetky jemu dostupné in-
formadcie. Pre urcite zdvaznejsSie pracovné tlo-
hy svoj slub nesplnil. Netreba azda ni¢ dodat,
teSia ma obcasné spravy z uspechov mojich
priamych aj nepriamych Ziakov, z ispechov
doma aj vo svete. Ako epilég mojej nesuvislej
reci, ktort netreba brat iplne vazne, uz iba
toto: kedZe mojou povinnostou aj cielom bolo
rozpravat o mojej pedagogickej tvorbe, je to
spomienka prakticky nad ich hrobom, kde
zatial a mozno navzdy odpocivaju. Relativne
nerusenym spankom odpocivaju vSetky matri-
ce, Ci kreslené v Bratislave alebo ryté v Prahe,
teda v zahrani¢i. Je v nich ulozena nielen
moja praca, ale praca redaktorov ¢i redakto-
riek, z ktorych musim podla zasluhy menovat
tieto mend: Dusik, Zemanovsky, Kacic a ich
kolegyne Trokanova a najma Zatkova, ktorym
tymto dakujem. Tym vSetkym patri uznanie,
lebo ich velkym pri¢inenim uzreli moje prace
svetlo sveta. Vdaka im za to, ze vela ziakov,
adeptov huslovej hry, ziskalo materialy, ktoré
im pomahali k ich zdokonaleniu. Era xeroxo-
vania je v nasich kon¢inach érou mladou, no
zda sa, ze prisla v pravi chvilu. Moja praca je
preto, ako by sa tak krasne po nemecky pove-
dalo, nur scheintot, teda v preklade ,zdanlivo
mftva“. Nech Zije xerox! Amen.

(Prednaska na vyrocnej schodzi ESTA v Bratislave

1995; Obrazky z vystavy. Scriptorium Musicum
2004, s. 117127, kratené).
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Hudobna dielina Klaudia Kovaca
Humoreska

Je zname, Ze jazzovi hudobnici radi parafrazuju klasické diela. Aj ja som siahol
po velmi obltbenej skladbe Antonina Dvoiaka - Humoreske. Velkou inspiraciou
bola pre mia verzia amerického klaviristu Arta Tatuma, ktory ju v r. 1939, ako
jeden z prvych, prepracoval do jazzovej podoby. Humoreska vsak zaujala mno-
hych jazzovych hudobnikov a aranZérov - velmi znama je napriklad verzia Erolla
Garnera s bubenikom Gordonom ,,Specsom” Powellom alebo swingové orches-
tralne verzie Glenna Millera i Johna Kirbyho. Vo svojom aranZmane som pouzil
viaceré reharmonizac¢né prvky, pripravil som dva priklady medzihry oznacovanej
v jazze ako ,vamp".

Aj k tejto hudobnej dielni najdete video na youtubovom kanali Hudobného
centra, kde sa sélu venujem detailnejsie.

V prvej Casti aranZmanu som
zachoval jednoducht formu
A'-B-A? za ktoru som vlozil
bebopovt improvizaciu v Style
Charlieho Parkera a Buda Po-
wella a v zavere som posledny
A diel o polovicu skratil.

Prva forma je vyrazne rehar-
monizovand - uZ v 2. takte
som na tretej a Stvrtej dobe
pouzil kadenciu II-V do III.
stupna toniny F dur, ¢ize

do akordu Am’, €o je druha
modifikacia toniky. Namiesto
modifikovanej toniky akordu
Am’ som v 3. takte pouzil
akord D45 ténom Es v base,
ktory je postaveny na tritd-
novej substitucii. Na zaciatku
5. taktu si mozZete vSimnut
celoténovy krok akordov Db

a Eb v Javej ruke, ktory by
mohol pokracovat dalsim ce-
loténovym krokom do F dur,
¢im by sme sa dostali na
toniku. Opét som vyuzil prva
modifikdciu toniky Dm™", po
ktorej sa chromaticky z vrchu
dostaneme cez II. a V. stupen
do subdominanty. Diel A! je

v 8. takte ukonceny kratkou
improviza¢nou kadenciou,
podnietenou ,farbou“ neapol-
ského sextakordu. V 13. takte
na 4. dobe zaznie na miesto
akordu F’ triténova substi-
tacia Cb a v 16. takte som
pouzil kadenciu III-VI-II-V,
¢ize Am’-D"-G"™-C".

+Vampom" sa oznacuje opako-
vany rytmicky asek, ktorym
sa hudobnik pripravuje na za-
¢atie dalsieho celku alebo na-
priklad séla. Navodzuje vstup
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do improvizacie a je vzmenenom  pouzil chromaticky ,.obal ustiaci ~ a pokracoval som ,cestou po v melodickej linke o poltén
tempe. Najdeme ho napriklad aj najprv do ténu B a potom do kvartovom kruhu (E™-A"-D’-G). nizsie, ¢im vznika chromatickd
v Standardoch A Night In Tunisia ténu F. V 54. takte si méZeme na 0d 76. po 85. takt som pouzil Styl moduldcia. V 95. takte som na
alebo Take Five. prvych dvoch dobéch akordu F® ,stride piano“. V 88. takte som tretej a Stvrtej dobe pouZil na
Sélo v 5tyle bebopu sa zacina véimnut rozloZeny zmenseny na dve doby pouzil C¥™ ¢o je akorde C’ zmenS$enu stupnicu
citdciou hlavnej myslienky, ob- akord v permutécii, €o je vlastne chromaticky prietah zhora do v tercidch a v 98. a 99. takte
javuju sa v nom konkrétne frazy prechodovy akord, ktory vycha- II. a V. stupna subdominanty. som obohatil harmonickt
a patterny s vyuZzitim prechodo- dza z i6nskej bebopovej stupnice. ~ V 93. takte sa na poslednej osmi- cestu pomocou tzv. ,,Coltrane
vych tonov. V 35. takte som pouzil ~ Na tretej dobe 61. taktu sa zacina novej note objavi akord A, ktory changes*®, ktorych princip vy-
na akorde E” zmen3$enu stupnicu fréza vytvorend z alterovanej nds navedie k mimototélnej to- svetlujem vo videu na YouTube.
a v 37. takte zaznie na akorde stupnice, ktora sa kon¢i v 63. tak- nike DPMAY y 94, takte. V taktoch
D’ g mol harmonicka stupnica. te a nasledne pride zaver séla 94 a 95 som pouzil kvartové po- *Akord B dur je v texte uve-
Triténova substittcia je pouzitd opat ,vampom" ako priprava na stupy, ktorymi sa dostaneme do deny ako Bt, Es dur ako Eb.
aj v 41. takte, kde sanal.a 2.dobe  navrat k téme. prechodnej toniky EMM”. Td vznik-  V ndzvoch tonov a stupnic
nachdadza fragment, ktory sa zo- Téma sa zacina v prvych dvoch la vdaka tomu, ze melodicky ton pouZivame eurépsRy zapis
pakuje na 3. a 4. dobe. Na prvych taktoch chromatickymi krokmi Des, ktory sa nachadza v 94. tak- (Es dur, B dur).
dvoch dobdch 50. a 51. taktu som smerom nadol az po akord CV, te, nam dava podnet pokracovat
2
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cuje s poprednymi sloven-
skymi a ceskymi jazzovymi
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v kategorii jazzova hudba.
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Lil Hardin
Armstrong

Lil Hardin Armstrong, 30. roky
(foto: Gilles Petard/Redferns, zdroj: Getty Images)

Jej meno rezonuje najma vdaka slavnemu priezvisku a ¢asto sa spomina len

Vv spojeni s trubkarom Louisom Armstrongom. Nepochybne hrala vyznamnu
rolu pri zaciatkoch manzelovej hviezdnej kariéry, no jej zasadny vyznam je

v neoddiskutovatelnom inovatorskom prinose pri zrode jazzu. Hoci neoplyvala
virtu6znou klavirnou hrou ako Art Tatum ¢i Fats Waller, bola jednou z najpro-
duktivnejsich Studiovych hudobnicok, napisala mnozstvo skladieb, ktoré sa
stali celosvetovo zndmymi a vdaka nej vznikli legendarne zoskupenia udava-
juce smer a formujtice zvuk jazzu v prvych dekadach minulého storocia.

Pripravila Lenka MOLCANYIOVA

Lillian Beatrice Hardin sa narodila v r. 1898

v Memphise v State Tennessee a vyrasta-

la v matriarchdlnej domédcnosti s matkou

a so starou mamou. Matka Dempsey Martin
Hardin pracovala ako kuchdrka pre belossku
rodinu a ako nadand sopranistka uznavala iba
klasickt a duchovnu hudbu. Napriek tomu, Ze
rodina byvala vo ,vykri¢anej“ Stvrti na Beale
Street, drzala mama Lil nakratko a nedovolila
jej kontakty s bluesovymi hudobnikmi zo su-
sedstva, ktorych hudbu povaZovala za ,diablo-
vo dielo“. Mala Lil sa zacala ucit hrat na orga-
ne u Violy Whitovej a uz ako devatrotna spre-
vadzala spevakov v kostole Lebanon Baptist
Church. Piesne v3ak nikdy nehrala tak ako os-
tatni, vzdy k nim nieco priddvala. Az neskor si
spatne uvedomila, Ze to bol prave jemny dotyk
blues, ktory podvedome nasala na Beale Stre-
et. V nasledujtcich rokoch urobila Dempsey
Hardin dve mudre investicie: kipila dcére pia-
nino a zapisala ju na hodiny klavira do Mrs.
Hicks School of Music. Nadand klaviristka na-

A

Dalej sa venovala $tidiu hudby ako autodidakt
a zakupila si prvé noty jazzovych skladieb They
Made It Twice As Nice As Paradise And They Called

It Dixieland a Alexander’s Ragtime Band. Matku
znepokojovala dcérina inklindcia k popular-
nym skladbam, chcela jej zabezpetit kvalitné
vzdelanie a sluné zamestnanie a neZelala si,
aby sa dostala do spolo¢nosti barovych hudob-
nikov. Poslednou kvapkou bolo, ked Lil pri-
niesla domov noty St. Louis Blues. Dostala bitku
a definitivne padlo rozhodnutie odstahovat sa
do Chicaga. Netusila v5ak, Ze prave tam rozkvi-
tala pulzujica jazzova scéna, ktora pritahovala
mnohych jazzmanov migrujucich z delty rieky
Mississippi a New Orleansu...

Chicago a ,,Hot Miss Lil"

Devétndastroéna sle¢na si v Chicagu ¢oskoro
nasla oblubené miesto — hudobniny Jones
Music Store, kde sa stretdvali umelci z celého
mesta. Raz si v obchode odvéZne sadla za klavir
a svojou hrou urobila velky dojem. Majitelka
Jennie Jones jej ponukla pracu klaviristky za
tri doldre tyzdenne. Jej ulohou bolo predhravat
ludom noty, ktoré v hudobninach predavali.
Neskor jej plat zvysili na osem dolarov, kedze
sa Lil stala hlavnou atrakciou a svojou hrou
prilakala vela novych zakaznikov. Pracu ne-
prijala prioritne kvoli zarobku ¢i obdivu, ale
preto, Ze sa chcela naucit naspamét vsetky
noty, ¢o mal obchod v ponuke. V tom ¢ase bolo
v nizsich spolocenskych vrstvach velmi zried-
kavé, Ze niekto vlastnil klavir. Bol finan¢ne
tazko dostupny a hudobnici chodili cvicit k za-
moznej$im susedom, do klubov, nevestincov

¢i do kostolov. Preto bola praca v obchode pre
Lil obrovskym $tastim, mohla cvicit cely dei

a eSte za to dostavala plat.

Zasadnym momentom v jej Zivote bol dei, ked
do obchodu vosiel legendarny ragtimovy klavi-
rista Jelly Roll Morton. Lil ho nepoznala, no ked
zacal hrat, pochopila, Ze je to niekto vynimocny:
LZahral asi $tyri éi pt pre miia nezndmych skladieb.
Pociivala som ho v iiplnom

,KedZe som vtedly este nevedela hrat jazz,
zacala som kratkou skladbou Edwarda MacDowella
Hexentanz (Witches Dance) a pokracovala
Preludiom cis mol Sergeja Rachmaninova. Jazzmani
nemaju radi, ked'ich odzbrojite klasickou hudbou.
Nemajti uz po tom co zahrat.”

vytrZeni, neunikla mi ani
jedna nota. Hral oboma
rukami tak hlasno a do
toho si dupal dvojndsobne
rychlefsi rytmus nohami.
Cely obchod burdcal.“Po
Mortonovi ludia vyzva-
li k hre Lil: ,KedZe som
vtedy este nevedela hrat

berala hudobné vzdelanie s velkym nad$enim
a rada improvizovala. V tretom ro¢niku stred-
nej Skoly ju prihlasili na prestiznu Fisk Uni-
versity v Nashville, kde v r. 1915 nastupila do
preduniverzitného programu pre stredoskold-
kov. Navstevovala kurzy anglitiny, exaktnych
vied, latin¢iny a vedenia domacnosti a zapojila
sa aj do aktivit na hudobnom oddeleni. U¢itel
klasického klavira bol vSak velmi striktny, ¢o
nesputanej Lil velmi nevyhovovalo. Na uni-
verzitu nakoniec riadne nenastupila a v juni
nasledujiceho roka sa vratila do Memphisu.

jazz, zacala som krdtkou
skladbou Edwarda MacDowella Hexentanz (Witches
Dance) a pokracovala Preludiom cis mol Sergeja
Rachmaninova. Jazzmani nemajii radi, ked'ich odzb-
rojite klasickou hudbou. Nemajii uz po tom o zahrat.
Mozno preto sa Jelly usmial a potichu odisiel.“ Na
mladu klaviristku vSak urobil Morton obrovsky
dojem a stal sa jej prvym zasadnym vzorom.
Zamerala sa na vernu imitdciu jeho energickej
ragtimovej klavirnej hry, no postupne si vy-
tvarala vlastny $tyl - k synkopovanému rytmu
pridala bluesové citenie a inSpirovana Morto-
nom zacala hrat hlasnej$ie a dynamickejsie.
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Nie kaZdé jazzové zoskupenie v Chicagu malo
v tom obdobi klaviristu. To platilo najma pre
hudobnikov z juhu USA, ktori so sebou prinies-
li tradi¢ny neworlednsky 5tyl - pociatok dixie-
landu. Mal historicky povod v marching bands
a opieral sa najma o dychové nastroje v prvej
linii - kornet alebo trtibku, klarinet a trombén,
ktoré sa melodicky prelinali, spolo¢ne improvi-
zovali, a vytvdrali tak pulzujicu polyfoniu. Os-
tatné ndstroje, tzv. rytmicka sekcia, zvacsa iba
udrziavali rytmus a nemali vela priestoru na
sola. Tvorili ju banjo alebo gitara, basovy na-
stroj (tuba, suzafén, bassaxofén alebo neskor
kontrabas) a bicie nastroje. V Chicagu si vSak
Coskoro obltibili klavir ako sprievodny nastroj
kvoli jeho vyraznému zvuku.

Popri praci v obchode sa Lil snazila najst si svo-
je miesto v profesiondlnom hudobnom svete,
ktory ju tak ldkal. Tam vSak opdt narazala na
matkinu prudérnost. Nikdy by dcére nedovolila
pracovat po nociach v zabavnych kluboch. Jazz
a blues mala stale spété s prostiticiou a gam-

Fawcs Frmalrmngs saf Fe

Erilomsg bas Wogord delfialy

Louis Armstrong & His Hot Five, propagaéna fotografia pre Okeh

povedat ani toninu. Je sice pravdepodobnejsie,
Ze toninu vedeli, len jej ju naschvél nepovedali
a Hardin mala ¢o robit, aby s hudobnikmi
udrZzala krok. NavySe hrala inak ako oni - bola
vyrazne ovplyvnend memphiskym blues. Preto
jej hra trochu ,zdpasila“ s tradi¢nym neworle-
anskym dixielandom. Lil v8ak bola vnimava,
rychlo sa ucila a ¢oskoro do Stylu ostatnych
¢lenov kapely zapadla. Zoskupenie sa pevne
zohralo najma vdaka pravidelnému angazménu
v klube De Luxe Café. Mlad4 klaviristka budila
¢oraz vdc¢siu pozornost, preto si sama vymys-
lela umelecké meno - Hot Miss Lil. Pre svoju
dynamicku a Zivelnu hru, ktord bola v prikrom
kontraste s jej subtilnou postavou, sa onedlho
stala senzaciou miestnej scény.

Kvoli internym nezhoddm prevzal od Duhého
v r.1921 kapelu legendarny kornetista Joe
,King“ Oliver, ktory ju premenoval na King
Oliver’s Creole Jazz Band. Oliver bol nielen
Jkralom" medzi kornetistami, ale aj velmi
schopnym kapelnikom, ktory mal na hudob-

Records, okolo r. 1925. Zlava doprava: L. Armstrong, ). St. Cyr, ). Dodds,
E.,,Kid“ Ory, L. Hardin Armstrong (zdroj: https://syncopatedtimes.com)

blerstvom, ¢o bolo v tom ¢ase opodstatnenou
asocidciou. Preto matke zamlcala, Ze ziskala vy-
tizenu pracu klaviristky v zoskupeni Lawrence
Duhé’s New Orleans Creole Jazz Band v zloZent:
Lawrence Duhé (klarinet), Sugar Johnny Smith
(kornet), Roy Palmer (trombon), Tuby Hall
(bicie nastroje), Jimmy Palao (husle) a Ed Gar-
land (kontrabas). Bolo tiez velmi nezvyklé, aby
hudobnici prijali medzi seba zenu indtrumenta-
listku a Hardin bola jednou z prvych vynimiek
v dejindch jazzu. Na prvom angazmadne v ¢in-
skej reStaurdcii v r. 1919 ju ¢akal krst ohfiom.
Nielenze bola zaskocena realitou, Ze Ziaden

z hudobnikov nepoznal noty, nikto jej nevedel

nikov vysoké naroky. Bol skvelym improviza-
torom, priekopnikom vo vyuZzivani zvukovych
efektov pomocou dusitok ¢i natisku a mal aj
dramaturgicky talent, ako vytvorit pre diva-
kov putavé vystupenia. Pod jeho vedenim sa
kapela stala najlepSou na vychodnom pobreZi
a ziskala polro¢ny angazmaén v Pergola Ballro-
ome v San Franciscu. Napriek vysokej kvalite
vSak na zapadnom pobrezi nemali o¢akdvany
uspech. Problémom bola aj farba pleti va¢iny
hudobnikov, ktora bola tmavsia, nez publikum
o¢akavalo podla nazvu Creole Jazz Band. Po
navrate do Chicaga sa druhym kornetistom
kapely stal Louis Armstrong. Pozornost publi-

,JOZz nie je ,€o; jazzje ako".”

Bill Evans

Portrét Lil Hardin, 30. roky (zdroj: Frank Driggs Collection)
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ka pritahoval improvizatnym majstrovstvom
a komedidlnym vystupovanim a spolu s Lil

sa stali hlavnymi atrakciami kapely. Louis sa
do mladej klaviristky zaltbil na prvy pohlad,
no ona to citila tuplne inak:,,Ni¢ sa mi na fiom
nepdcilo. Ani to, ako sa obliekal, Ci ako rozpraval. Bola
som z neho aZ znechutend.“ Po Case si vSak predsa
len ziskal jej srdce a po svadbe v r. 1924 sa stali
celebritnym jazzovym parom.

King Oliver’s Creole Jazz Band sa zapisal do
histérie jazzu prvou ¢erno$skou nahravkou
neworleanskeho kolektivneho improviza¢né-
ho $tylu z 1. 1923 pre Gennett Records. V tejto
legendarnej zostave hrali najlepsi jazzmani
Chicaga: okrem Armstrongovcov a ,,Kinga“ Oli-
vera to boli Johnny Dodds (klarinet), jeho brat
Warren ,.Baby“ Dodds (bicie néstroje), Honore
Dutrey (tromboén) a Bill Johnson v alterndcii

s Budom Scottom (banjo). Hru Hardinovej
mozno pocut na desiatich skladbach - najzna-
mejsie st: Just Gone, Canal Street Blues, Dipper-
mouth Blues, Snake Rag a Chimes Blues, na ktorom
je historicky prvy zdznam
Armstrongovho séla.

Kym kapelu viedol Oliver,
nebolo zvykom, aby mal
klavirista vela priestoru na
improvizdciu. Nastroj mal
skor vytvorit pevny rytmic-
ko-harmonicky podklad

pre melodicku hru sélistov.
V tom Lil vynikala, spolahli-
vo drZala tempo a bola dole-
Zitym ,zakladnym staveb-
nym kamenom" zvuku tohto
mimoriadneho zoskupenia.
KedZze mala ako jedina hu-
dobné vzdelanie, ¢oraz viac
sa podielala na aranzma-
noch skladieb a prinésala do
nich inovativne harmonické

postupy.

Nech je Armstrong prvy!

Lillian bola nespokojnd s Louisovou poziciou
v zoskupeni. ,Nechcem byt vydatd za druhého
trubkdra. Chcem, aby si hral prvii!“ hovorila Arm-
strongovi. Zurnalistovi z ¢asopisu DownBeat
priznala, Ze Louisa bolo treba povzbudzovat

v rozvijani jeho potencidlu, pretoze si sdm vel-
mi neveril a pri predstave seba ako hviezdneho
sdlistu pocitoval tizkost. Ona vsak jasne videla
jeho obrovské nadanie, preto ho presvedcila,
aby opustil ,,Kinga“ Olivera a nasiel si miesto
v inej kapele. Onedlho dostal Armstrong po-
nuku od dalsej z klucovych osobnosti jazzu,
klaviristu a kapelnika Fletchera Hendersona,

45



JAZZ | SERIAL

do zoskupenia Black Swan Troubadours v New
Yorku. Po prestahovani Lil neprijemne prek-
vapilo zistenie, Ze si v ,,Big Apple” bude musiet
odznova budovat renomé. Navyse sa jej hra
zdala Newyor¢anom hrubd a neotesana a pred-
stava klaviristky v muZskom orchestri hrajucej
blues a jazz im bola doslova na smiech. Na-
opak, Louisova hviezda rychlo stupala a ¢oraz
CastejSie ho oslovovali na spoluprdcu mnohi
umelci vratane sldvnej Bessie Smithovej. Lil si
vSak pracu nenasla a odstahovala sa spat do
Chicaga, kde ucinkovala so slavnou bluesovou
spevackou Albertou Hunterovou ¢i s dal$imi
menSimi zoskupeniami a zacala sa CastejSie
venovat pisaniu skladieb, aranZovaniu a mana-
Zérskej praci pre Louisa.

Hot Five a Hot Seven

Po ndvrate Armstrongovcov do Chicaga

v polovici 20. rokov sa Lillian venovala najméa
komponovaniu, aranZovaniu a nahravaniu
so zoskupenim Louis Armstrong and His Hot
Five, ktoré boli spolu s Hot Seven najznamej-
$imi zoskupeniami, v ktorych posobila. Hoci
nazov nesie Louisovo meno, za ideou a orga-
nizdciou stéla prave Lil. Spolo¢ne sa podielali
na vytvoreni nového jazzového Stylu, ktory
sa od tradi¢ného neworlednskeho dixielan-
du posunul k vi¢siemu doérazu na sélové

-

Lil Hardin Armstrong pocas koncertu v Chicagu r. 1971
(zdroj: www.syncopatedtimes.com)

improvizacie, mal aranzované tutti pasaze
a premyslené ,stoptimy“. Doslova revoluc-
nymi boli aj Louisove séla. Vyuzival v nich
metrické moduldcie a zmysluplné a napadité
melodické linky, ¢o bolo v tom ¢ase velmi
progresivne. Lil hrala dynamickym sprie-
vodnym $tylom a ku kvalite a ispechu zo-
skupenia prispela svojimi ndpaditymi aranz-
manmi. Na prvej nahravke pre Okeh Records
2 1.1925 Armstrongovcov doplhali najlepsi
hudobnici svojej éry - trombonista Kid Ory,
klarinetista Johhny Dodds a hra¢ na banjo
Johnny St. Cyr. Pocas nasledujtcich dvanas-
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tich mesiacov nahrali na Selakové platne tak-
mer 50 skladieb a na repertodri sa autorsky
podielala aj Hardin kompoziciami My Heart,
I'm Gonna Gitcha, Jazz Lips, Skid-Dat-De-Dat,
Lonesome Blues, Struttin’ With Some Barbecue,
Got No Blues, Knee Drops ¢i Hotter Than That.
Vjednom pripade sa dostalo Lilino meno aj

Lil po€as turné v Parizi r. 1952 ne€akane navstivila Louisa Armstronga
v zakulisi pred koncertom. Vpravo Louisova $tvrta manzelka L. Wilson
a klarinetista M. Mezzrow (zdroj: Louis Armstrong House Museum)

do ndzvu zoskupenia, ked v r. 1926 nahravali
s ¢lenmi Hot Five pre Vocalion Records pod
pseudonymom Lil’s Hot Shots. Bolo beznou
praxou, Ze nahravacie spolo¢nosti zavdzovali
hudobnikov a jednotlivé zoskupenia zmlu-
vami, aby nemohli nahravat pre iné spolo¢-
nosti, preto hudobnici pouzivali rozne pseu-
donymy ¢i iné nazvy kapiel, ale obsadenie
byvalo totozné. Na jednej strane platne bola
skladba Drop That Sack od Louisa Armstronga
a na druhej Georgia Bo-Bo od Fatsa Wallera

a Joa Trenta. Hot Five sa v r.1927 prichodom
bubenika Warrena ,,Baby“ Doddsa a tubistu
Peta Briggsa rozsirili na Hot Seven. V sep-

Studium klasickej hudby
aj médne navrharstvo

V nasledujicom roku sa manzelia ocitli opat
v New Yorku. Louis ziskal angazman v harlem-
skom klube Connie’s Inn a Lil sa rozhodla pre
magisterské studium klasickej hudby na New
York College of Music u Louisa
Victora Saara. Diplom ziskala kla-
virnym recitdlom v Carter Temple
CME Church s dielami Debussyho
a Chopina. Ku koncu 20. rokov citi-
la, Ze uz akosi vyrastla z no¢ného
vystupovania v zafajéenych a alko-
holom presiaknutych podnikoch
a chcela sa posunut na vyssiu
uroven.
V 1. 1931 sa rozhodla opustit man-
Zela kvoli jeho mimomanZzelskému
pomeru a vratila sa do Chicaga,
aby sa mohla venovat vlastnej
hudobnej kariére. ZaloZila dve
damske kapely - The Creolians
a The Harlem Harlicans, ktorého
¢lenkami boli napriklad Dolly
Jones (trubka), Mae Brady (hus-
le), manZelka Fletchera Hendersona Leora
Mieux (trombon) a Alma Scott (tenorsaxofdn,
klarinet), matka znamej jazzovej klaviristky
Hazel Scottovej. Medzi r. 1933-1935 sa Lil opit
postavila do netradi¢nej roly, ked sa ako diri-
gentka a aranzérka ujala vedenia muZzského
zoskupenia, ktoré pévodne sprevadzalo huslis-
tu Stuffa Smitha v Buffale. Hoci si ju jazzmani
velmi oblubili a reSpektovali ju, siboru sa
nedarilo ndjst staly a dobre plateny angazman,
¢i uz to bolo kvoli hospodérskej krize, alebo
pre to, Ze spolo¢nost nebola pripravena na Zen-
skt liderku. Lil nebola nad$ena ani zo spdsobu
propagovania koncertov, ked bola na plagatoch
oznacovana ako ,Mrs. Louis

]

Louis sa do miladej klaviristky zaltuibil na prvy
pohlad, no ona to citila tiplne inak: ,Ni¢ sa mi
na riom nepdacilo. Ani to, ako sa obliekal, ¢i ako
rozpraval. Bola som z neho aZ znechutend.”

Armstrong".

Vr.1935 sa vratila do Chicaga
a zalozila pansky bigband Lil
Hardin Armstrong and Her Swing
Orchestra, ktory podpisal velmi
dolezitt nahravaciu zmluvu

s Decca Records. Nadalej sa

tete sa vSak Lil dostdvala do ¢oraz vdcSieho
uzadia a vnimala, Ze jej funkciu v subore
prebrali nové néstroje. Tuba akoby nahra-
dila spodny register klavira a bicie nastroje
pokryli rytmicku ¢ast. Prominentny jazzovy
par sa od seba vzdaloval aj s prichadzajicimi
osobnymi a finanénymi problémami. Hot
Seven sa rozpadlo a v Hot Five ju nahradil
klavirista Earl Hines, ktorého 5tyl hry sa
Louisovi pacil viac. Lil suhlasila pod pod-
mienkou, Ze ostane v kapele v role manazér-
ky, aranzérky a skladatelky. Z tohto obdobia
pochéddza napriklad jej melodicky vyraznd
skladba Don't Jive Me. V r.1928 sa prihlasila na
Studium hudobnej pedagogiky na Chicago
College of Music a po nociach vystupovala so
svojim novym zoskupenim, do ktorého patril
aj trubkar Freddie Keppard.

venovala kompozicii, aranzo-
vaniu, zacala aj spievat a dokonca vyborne
scatovala. Mala vySSie polozeny prierazny syty
hlas pripominajtici Ivie Andersonovu. Spolu
s vtedy zacinajucou Ellou Fitzgeraldovou boli
jednymi z mala spevacok, ktorych scat z obdo-
bia 30. rokov je zaznamenany na nahravkach.
Na jedenastich Selakovych platniach nahral
orchester napr. skladby Born to Swing, Or Leave
Me Alone, Let’s Call It Love, Harlem On Saturday
Night &i Just For A Thrill, ktora sa stala celosve-
tovym hitom a bola neskor prespievana via-
cerymi interpretmi ako Ray Charles ¢i Aretha
Franklin. Lil bola autorkou hudby a ¢asto
humornych ¢i satirickych textov ku vSetkym
piesiam. Stylovo nezostala stét na mieste, ale
jasne sa posunula s dobou od memphiského
blues a neworlednskeho jazzu k bigbandové-
mu swingu a boogie-woogie.
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Rozvod s Louisom Armstrongom v r. 1938 nies-
la po zvysok Zivota tazko, nadalej vak ostali

v pracovnom kontakte. Ukonéenie tohto vztahu
bolo jednym z dévodov, pre ktoré postupne
stracala vasen k hudbe. Zapisala sa na hodiny
Sitia a radikdlne zmenila kariérne zameranie

z hudobni¢ky na médnu navrhérku. V tych

a¥

dal$ich miest vo Franctizsku a Svaj¢iarsku.
Pocas pobytu v PariZi nahrala LP platiiu New
Orleans Days (Vogue Productions 1952) v triu

so Sidneym Bechetom a bubenikom Zuttym
Singletonom. Motivovana vricnym prijatim

v Eurdpe a s nadejou na americky ,,comeback*
sa vratila do Chicaga. V prude moderného jazzu

. R hian ¢

Pocas nahravania albumu do série Chicago - The Living Legends pre Riverside Records v The
Prince Hall Masonic Temple, Chicago, Illinois 1.9.1961. Okrem L. Hardin sii identifikovatelni
D. Howard, klarinet a G. ,,Pops* Foster, kontrabas (foto: S. Schapiro/Corbis)

rokoch vsak americka spolo¢nost neprijimala
¢erno$ské navrharky s otvorenou narucou. Isty
¢as vyrdbala iba koncertné oblecenie pre Louisa
a usporiadala zopar prehliadok v New Yorku.
Hravala uz len velmi sporadicky a na zaciatku
50. rokov sa zivila ako ucitelka klavira a fran-
cuzstiny. Celu dekddu nenahrala Ziadny album
a nemala vyznamnejsie koncerty, no v r. 1952

jej prisla ponuka na niekolkomesacné turné

po Eurdpe - hrala v Londyne, PariZi, Berline,
Frankfurte, Kodani, Amsterdame a v desiatkach

50. rokov sa vsak nedokézala presadit medzi
Spicku. Pre vtedajSie publikum a mladych pro-
gresivnych inStrumentalistov bola staromodna.
Vystupovala a nahravala len s lokalnymi hu-
dobnikmi svojej éry. Vydavatelstvo Riverside
Records ju v r.1961 oslovilo s ponukou nahrat
album v ramci série Chicago - The Living Legends:
Lil Hardin And Her Orchestra. Do $tudia priniesla
aj tri vlastné skladby: Boogie Me, Eastown Boogie
a Clip Joint a na 40 minutach zdznamu ju vyraz-
nejSie pocut aj v sélovej improvizacii.

JAZZ | SERIAL

V nasledujiicom roku zacala pisat biografic-
ku knihu, ktort uz nedokondila. Lil Hardin
Armstrong zomrela v r. 1971 v Civic Center
Plaza v Chicagu pocas koncertu, venovaného
pamiatke Louisa Armstronga, ktory opustil
svet len o mesiac skor. So zlomenym srdcom,
silnd a nezdvisla Lil akoby symbolicky skonala
za klavirom pri zavere¢nom akorde skladby
W. C. Handyho St. Louis Blues.

Lil Hardin stdla pri zrode jazzu, jej umelecké
kvality ju predur¢ili k spolupraci s hudob-
nikmi, ktori sa zapisali do dejin ako jeho
najvacsie osobnosti - Joe ,,King“ Oliver, Louis
Armstrong, Johnny Dods, Freddie Keppard,
Alberta Hunter ¢i Sidney Bechet. Bez nej by asi
ani Louis Armstrong nezozal tolku slavu. Bola
rovnocennou a akceptovanou hudobnickou,
skladatelkou, aranzérkou a spevackou, ktora
zanechala nezmazatelnu a dolezitd stopu

v histérii jazzu. Mnohé z jej viac neZ 150 skla-
dieb sa zaradili medzi jazzové Standardy. Kla-
virne aj spevacke umenie tejto nezavislej Zeny
je dodnes jednym zo zdkladnych materialov
Stadia zrodu a vyvoja jazzovej hudby. X

Zdroje:

DICKERSON, James L.: Just for a Thrill: Lil Hardin Arm-
strong, First Lady of Jazz, Cooper Square Press, 2002
https://riverwalkjazz.stanford.edu/?q=program/my-
heart-story-lil-hardin-armstrong
https://memphismusichalloffame.com/inductee/
lilhardinarmstrong/
https://archives.susanfleet.com/documents/lilhardin.html

EWACHLE!

(1932 — 2007) 24 preludii pre klavir

Magdaléna Bajuszovad,
klavir

Preludia su akoby prehladom
typov sadzby a hudobného
pohybu, ktoré vystihuju
Zeljenkov skladatelsky naturel
v koncentrovanej, esencialnej
podobe — dokonale Cistej,
oprostenej od snahy ¢okolvek
dokazovat svojmu okoliu, od
zbytoénych ornamentov ¢i
rétorického exhibicionizmu.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk

Bratislava 2019, HC 10048
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Nemozeme ko

samych seba

3

Klarinetista SZYMON KLIMA a klavirista DOMINIK WANIA patria k Spicko-
vym predstavitelom sti¢asnej improvizovanej hudby. Obaja uz pocas studii
citili potrebu tvorit vlastni hudbu priamo na pédiu. S nevycerpatelhou zaso-
bou sviezich napadoy, brilantnou technikou a vzajomnou empatiou kombi-
nuju prvky klasiky, jazzu ¢i folkloru do stistredeného celku so zmysluplnou
vypovedou. Spolu zaloZili Improvision Quartet, obaja pésobia aj samostatne
vo viacerych zoskupeniach a ako duo nahrali minuly rok vo vydavatelstve

Hevhetia album Fantastico.

Pripravila Jana DEKANKOVA

B Vratme sa na zaciatok vasej spolupra-
ce. Kde ste sa spoznali?

SK: Stretli sme sa na turné Capelly Bydgos-
tiensis Robyho Lakatosa asi pred piatimi
rokmi. Hrali sme, myslim, Robyho aranzmény
standardov. Hudobne sme si hned porozume-
li, takze sme v 1. 2017 zalozili spolo¢ny projekt
Improvision Quartet.

B NaSlovensku sme vas mali moZnost
pocut v roznych zoskupeniach, naposledy
na koSickom festivale Hevhetia ShowCa-
se v lete minulého roka. Skladby, ktoré

ste hrali, boli z vasho albumu Fantastico
(Hevhetia 2020), na ktorom hrate iba v duu.
Ide o improvizovany album. Ako sa da ,,zo-
pakovat“ improvizovana hudba na podiu?
SK: Bol to nds prvy koncert s hudbou z tohto
CD a, zial, aj posledny. Mali sme napldnova-
né celé turné, ale asi netreba hovorit, pre¢o
sa zru$ilo. Album sme nahravali ako ¢istt
improvizaciu bez akejkolvek pripravy. Mohlo
by sa zdat, Ze je lahké hrat hudbu, ktort sme
uz vytvorili a nahrali, ale zistili sme, Ze je

to vlastne ovela tazsie a takmer nemozné
zopakovat.

DW: Aj ked sme sa snazili priblizit ¢o najviac
k nahravke, ak sme chceli ludom sprostred-
kovat rovnakeé vibracie, aké sme albumom vy-
tvorili, a priniest rovnako napadité hudobné
motivy, nemohli sme iba kopirovat samych
seba. Zacali sme sice rovnako ako na zazname,
no pocas hrania sme sa dostali niekam inam.
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Preto sme sa sustredili najméa na sprostred-
kovanie celkovej ndlady CD a skladby mali
sice priblizne rovnaky ramec, ale v detailoch
sa liSili.

B Po kratkom letnom nadychu sa svet
opat uzavrel. Ako po dalsom polroku doma
vnimate situaciu umelcov v Pol'sku?

SK: Od leta som hral iba dva koncerty, jeden

v Gdansku so svojim kvintetom a druhy

s Improvision Quartet. Som velmi sklamany

z pristupu nasej vlady k umelcom. Sme pre
nich neviditelni. Umelci na volnej nohe nema-
ju takmer Ziadnu Statnu podporu a nemozu
koncertovat. Koncerty som nikdy nevnimal iba
ako prejav svojej vasne k hudbe, pre mna je to
kulttrno-vzdeldvacia misia, ktord sa snazim
robit doma aj v zahranici. Ked celite takejto
krize a zrazu zistite, Ze Zijete v krajine, ktorej
vlada md rieSenie problémov kultirneho sek-
tora na poslednom mieste, logicky sa zacinate
zamy$lat nad tym, ¢i je vasa celoZivotna praca
pre ttto spolo¢nost vlastne potrebna. A takyto
psychicky stav naozaj nepomaha tvorivej ener-
gii a chuti pracovat.

DW: Jedina moznost je hrat online koncerty,
ktorych som odohral asi pat-Sest. Ale online
koncertov a podujati je uZ na internete taky
pretlak, ze z toho ludia zac¢inaju byt unaveni.

B Obaja mate klasické vzdelanie, pocas
Stadii ste patrili k vyraznym talentom svo-
jej generacie a ¢lovek by povedal, Ze mate

S. Klima a D. Wania (foto: A. DyBowska)

pred sebou slubnii solovi kariéru. Pre¢o
ste sa rozhodli dalej nevenovat ¢isto kla-
sickej hudbe?

DW: Nepovedal by som, Ze to bolo rozhodnu-
tie, bol to prirodzeny proces zmeny. Niekedy
v druhom alebo tretom ro¢niku na konzerva-
tériu som si uvedomil, Ze sa nechcem striktne
drzat klasiky, pretoze mi neposkytuje tolko
volnosti ako hudba, ktort som chcel robit.
Naozaj mam velmi rad jej jazyk a klasicka
hudba bude vzdy stcastou mojho jazyka, ale
jednoducho som nechcel hrat cely Zivot iba
»mySlienky* inych.

CD Fantastico (Hevhetia, 2020)

SK: Asi pred siedmimi rokmi ma polska am-
basada v Egypte pozvala hrat koncert s prog-
ramom z diel Lutostawského v Kéhirskej
opere. Ale Lutostawski napisal pre klarinet
iba jednu skladbu, Tanecné preliidid, ktoré majt
asi desat minut. Oslovil som preto priatelov
jazzmanov a vytvorili sme program z impro-
vizdcif na toto dielo. Tym sa to zacalo, nejako
sa rozchyrila fdma, ze uz nehram klasiku, iba
jazz a zrazu, ako by mi prestal zvonit telef6n
s ponukami na klasické koncerty (smiech).

Na druhej strane sa mi v3ak otvorili moznosti
posunit sa inym smerom.
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B Vasioblubeni skladatelia si Brahms,
Sostakovi¢, Rachmaninov, Chopin, Mes-
siaen, Ravel ¢i lves. Ako s touto inSpiraciou
pracujete?

DW: Ich hudbu nepouzivame ako doslovnd in-
$pirdciu, niekedy mozeme pouzit kratky motiv,
ale skor ju analyzujeme z hladiska autorovho
kompozi¢ného pristupu k ndstrojom, Strukture
skladby, prace s motivom... Neddvno som tiez
objavil hudbu finskeho skladatela Einojuhani-
ho Rautavaaru, ktord ma nadchla.

SK: A nie je to len klasika. Velmi rad mam
napriklad aj Ornithology Charlieho Parkera

a dalsie bebopové skladby. Ale niekedy je dole-
Zitejsie to, kto a ako tie skladby hrd. Mozete
najst nahravku, na zaklade ktorej zhodnotite,

Pocas minulorocného koncertu na festivale Hevhetia ShowCase v Kosiciach (foto: M. Molnar)

Ze sa vam skladba nepaci, a to len kvoli zlej
interpretdcii. Napriklad Scarlatti... zalezi na
tom, kto ho hra.

B Szymon, od svojich Strnastich rokov si
odohral mnozZstvo recitalov ¢i koncertov
ako solista s orchestrami, nakoniec si viak
vysokoskolskeé stadium ukondil na jazzo-
vom oddeleni. o sa stalo?

SK: Je dost vtipné, Ze po 20 rokoch koncerto-
vania s klasickou hudbou nemdm ukoncené
klasické hudobné vzdelanie. Postupne som
vystriedal Styri akadémie a trvalo mi takmer
devdt rokov, kym som ziskal vysokoskolsky
titul, pretoZe som bojoval so stale rovnakymi
problémami. Skoly mi nepovolili individudlny
$tudijny plan, odmietali ma uvoltiovat na
koncerty, ktoré potom znamenali neospra-
vedlnent absenciu. Nebolo ddleZité, ¢i som
mal potrebné vedomosti z daného predmetu,
ale to, ¢i som sedel na predndskach. A pred-
stavte si situdciu, Ze som hral sélovy koncert
s orchestrom, kde sedel niektory z ucitelov,
ktory nikdy takyto koncert nehral. Alebo ked
som vyddval dalSie CD a moji ucitelia nevyda-

li Ziadne... Samozrejme, na $kolach vzdy boli
aj skveli pedagogovia, ale bola to mensina.
Nastastie mi pomohol Piotr Baron, ktory

ma presvedcil, Ze stoji za to Studovat hudbu
a pripravil ma na skusky na jazzové oddele-
nie Hudobnej akadémie Karola Lipinského
vo Vroclave, pretoze dovtedy som nemal vela
skusenosti s jazzom. Mnoho mojich priatelov
si preslo podobnou skusenostou, je to prob-
1ém, o ktorom sa nehovori...

m Coraz castejsie vymienas na koncer-
toch klarinet za basovy klarinet...

SK: Snazil som sa najst nejaky iny zvuk. Ked
hrate v takom kvartete alebo v kvintete, ako
su nase, niekedy normalny klarinet proste ne-
staci. Nema Ziadne dalsie
zvukové moznosti - je to
stdle iba B klarinet. Na ba-
sovom klarinete som zacal
hrat asi pred Styrmi rokmi
a stéle sa u¢im. Je to velmi
chulostivy néstroj.

H Ako by ste definovali
svoju hudbu?

DW: Nerozmyslam nad
tym. V naSej hudbe je
mnozstvo prvkov, improvi-
zujeme pouzivajuc klasiku,
ktoru sme volakedy hrali,
jazz, folklor, vsetko, co je
nam hudobne blizke. Nap-
riek tomu, Ze ide o improvizaciu, nenazval by
som to jazzom. Ako sa hovori: ,Ziadne blues,
ziadny swing, ziadny jazz.“ (smiech)

B Je pre vasu hudbu doleZity priestor,

v ktorom znie?

DW: Po mnohych rokoch hrania na naozaj
prisernych nastrojoch som uz velmi zatazeny
na kvalitny klavir na pédiu. Ak hram na zlom
nastroji, musim zahrat ovela viac nét, aby
som citil priestor, ktory mi nastroj nedokaze
dat. Ked mam pod rukami skvely nastroj, kto-
ry nema iba nddherny zvuk, ale aj skutocne
reaguje na moju hru, a ked sa to este spoji

s dobrou akustikou priestoru, také miesto je
pre nasu hudbu najlepsie. V klubovej akustike
by to nefungovalo, najlepsie st asi komorné
koncertné saly. Nasa hudba potrebuje urcity
vzduch, priestor.

SK: Tato hudba si doslova vyzaduje dobrt
salu. Klarinet zvycajne netreba ozvucovat, ale
basovy klarinet je iny a ak ho treba ozvucit,
moze sa stat, Ze tym dojde k deformadcii jeho
zvuku. TakZe akustické hranie je pre nés urci-
te najlepsie. X

15 ROKOV S VAMI
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Szymon KLIMA (1984) Studoval hru na klari-
nete na VSeobecnej zakladnej hudobnej Skole
Ignacya Jana Paderewského v Krakove a na
majstrovskych kurzoch (Guy Deplus, David
Campbell). Ako desatrocny vystipil spolu

s americkym jazzmanom Bradom Terrym na
Medzinarodnom klarinetovom festivale v Kra-
kove. Ako solista sa predstavil s orchestrami
Stoneleigh Youth Orchestra, Krakowska Mtoda
Filharmonia, Sinfonietta Cracovia, Capella
Cracoviensis, Capella Bydgostiensis, Polish
Chamber Ensemble, Orchester Bydgoszczskej
akadémie. Spolupracoval s vyznamnymi hu-
dobnikmi ako Brad Terry, José Maria Florencio,
Zhigniew Wegehaupt, Roby Lakatos, Piotr
Baron, Joachim Mencel, Piotr Wylezot, Kalman
Cseki, Adam Kowalewski, Przemystaw Jarosz,
Sebastian Frankiewicz. Magistersky titul ziskal
na jazzovom oddeleni Hudobnej akadémie
Karola Lipinského vo Vroclave v r.2019.
Premiéroval viacero skladieb Szczepana
Tesarowicza: Le paysage avec Lacrimosa
(2005), Eine Rleine Zauberflute musik (2006),
Trio Inventio Concertante nr. 2 (2007).

Spolu s Dominikom Waniom, Adamom Kowa-
lewskym a Przemystawom Jaroszom zaloZili
Improvision Quartet. Vedie vlastné kvinteto
Szymon Klima Quintet. Vydal 6 albumoyv,

z toho Styri vo vydavatelstve Hevhetia.

Domink WANIA (1981) zacal hrat na klaviri uz
ako trojrocny. V r. 2005 ukoncil Hudobni aka-
démiu v Krakove a r. 2006 ziskal Stipendium na
New England Conservatory of Music v Bostone,
kde ziskal magistersky titul na jazzovom odde-
leni. Medzi jeho pedagogov patrili Danilo Pe-
rez, Jerry Bergonzi, George Garzone, Ran Blake,
Allan Chase a Frank Carlberg. Spolupracoval

s Tomaszom Stankom, Marcusom Millerom,
Davom Liebmanom, Lee Konitzom, Andersom
Jorminom, Garym Thomasom, Georgeom Gar-
zonym, Eddiem Hendersonom, Marilyn Mazu-
rovou, Joeyom Baronom, Nguyénom L€, Donom
Byronom, Jacekom Kochanom, Zbigniewom
Namystowskym ¢i Januszom Muniakom. Spolu
50 Szymonom Klimom zaloZili r. 2017 Improvi-
sion Quartet. Je clenom polsko-norskeho zos-
kupenia Maciej Obara Quartet a krakovského
kvinteta New Bone. Pedagogicky posobi na
hudobnych akadémiach v Krakove a v Kato-
viciach. U¢inkoval takmer na 50 albumoch.
Patri k elitngym umelcom vydavatelstva ECM
Records, v ktorom ako prvy polsky hudobnik
vydal solovy album (Lonely Shadows, 2020).

Je drzitelom viacerych narodnych oceneni na
poli klasickej hudby aj jazzu.

1. slovensky jazzovy portal
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Lasciar sonare
Glass, Silvestrov,
Ligeti, Burlas

I. Siller

InMusic 2020

Ivan Siller ma medzi slovensky-
mi klaviristami nezastupitelné
miesto. Nielen ako neiinavny
organizator a pedagog, ale pre-
dovSetkym ako objavitel stale
novych zakuti klavirnej literatlry
najma novsieho data. Svetovej aj
tej domacej, od autorov zvuénych
mien, aj tych celkom neznamych.
A rokmi tejto ,,objavitelskej“ in-
nosti a hromadenia skisenosti
postupne dozrievaji aj technicka
stranka jeho remesla, kultira
tonu, frazovania, muzikantsky
nadhlad...

Svojej povesti neostal ni¢ dlzny
ani pri najnovdom nahravacom
pocine, ktory pod nazvom La-
sciar sonare uzrel svetlo sveta

na sklonku minulého roka. Je to
v poradi treti nosic vydany pod
hlavickou obcianskeho zdruzenia
InMusic a na prvy pohlad sa zda
byt vyberom ,drobnosti velkych
majstrov®, akoby oddychovych
skladbiciek napisanych povedla
velkych opusov, ktoré prepi-
sovali dejiny hudby. Z tvorby
Philipa Glassa si to dve z jeho
klavirnych Etid (¢. 13 a €. 14),
nasleduju 3 Bagatellen op. 1Va-
lentina Silvestrova, ktoré napriek
zavadzajicemu opusovémus Cislu
pochadzaji z neskorej fazy jeho
tvorby, z r. 2005. Dalej takmer
rovnomenné Trois bagatelles
Gyorgya Ligetiho z r. 1961 — osten-
tativna reakcia na ,tichd“ sklad-
bu 433" Johna Cagea obsahujlica
jediné hlboké Cis a potom samé
pauzy (a k trom bagatelam este
mozno zahrat pridavok v podobe
dal3ej, Sestnastinovej pauzy...).
Zaver dramaturgie tvoria dva
klavirne opusy Martina Burlasa,
ktoré vSak napriek vonkajskovym
spolo¢nym znakom patria do
iného sveta a vnimam ich odde-
lene od predchadzajicej hudby
na albume.

50

Najzaujimavejsie je, Ze album
mozno pocivat dvojakym spo-
sobom. MozZno k nemu pristlpit
ako k ¢istej hudbe bez akychkol-
vek asociacii a nechat sa unasat
jej lubozvuénym tokom. V tomto
pripade bude posluchac bohato
odmeneny: s hudbou Philipa
Glassa je Ivan Siller doslova zZi-
ty od Cias duovych performancii
s Ferom Kiralyom ¢i s Cluster
ensemble, siahajlcich hlboko
do predchadzajicej dekady;
s melodiami skladbiciek Valen-
tina Silvestrova sa doslova maz-
na, kvinty a oktavy v hilbokom
registri v lavej ruke nasadzuje
s makkostou a delikatnostou,
aké prislichaja Debussymu i
Messiaenovi. Rovnako poeticky
a snivy svet vycariva aj v me-
ditativnych Uspavankach a Ko-
lajniciach bez vlakov Martina
Burlasa. Krasne ,priestorovo”
zosnimany zvuk nastroja v Kon-
certnej sale Zupného domu
v Nitre (zvukovy majster Roman
Lasciak) len zvyraziiuje zmyslovy
zazitok.
Druhy sp6sob vnimania vyZaduje
znalost historickych savislosti
hudby vybranych autorov, pozna-
nie cesty od povojnovych avant-
gard k roznym podobam zjed-
nodusenia a sprehladnenia, pre
ktoré sa vzil povrchny a nepresny
pojem ,minimalizmus” - na ame-
rickom kontinente (Glass) aj na
teritoriach strednej a vychodnej
Eurdpy (Silvestrov). Za Etudami
a Bagatelami pocut kompendia
symfonii, Einsteina na plazi,
Apparitions a Atmosphéres, za
Glassom Reicha, Adamsa, Riley-
ho, Feldmana, za Silvestrovom
Gubaidulinovd, Parta, Kanceliho...
A za Burlasom jeho generacnych
druhov, ale aj to, ako jeho hudba,
v novom zvukovom Sate - ktory
jej prepoziciava interpretacia
Ivana Sillera - pdsobi vzhla-
dom na kontext svojho vzniku,
v ,bezvetri“ prvej polovice 80.
rokov v normalizacnom socialis-
tickom Ceskoslovensku, takmer
ako zjavenie. Aj ked sa zdanlivo
len pohrava s velmi jednodu-
chymi StruktGrami, dokaze na
nich vystavat rozlahla formu
(Kolajnice bez vlakov trvaji vyse
20 mindt...) so zmysluplne kle-
nutym tektonickym oblikom.
Mnohé z tej doby davno zapadlo
prachom, no tato hudba dnes,
takmer po 40 rokoch, znie, akoby
bola napisana len vcera.

Robert KOLAR

i

WOLP L] NATSCHNE &

Bach Redemption
A. Prohaska

Lautten Compagney
W. Katschner

Alpha Classics 2020

Anna Prohaska je rakiska lyric-
ka sopranistka, ktora rovnakou
mierou venuje svoju tvorivi
pozornost starej hudbe a tvorbe
20. storodia. Studovala v Berline
na Akadémii Hansa Eislera, v tom-
to meste v roku 2002 zazila aj
svoj spevacky debut a dodnes tu
Zije a pracuje. V sicasnosti patri
medzi prominentné bachovské
interpretky, a tak zamer pripravit
album zo sopranovych arii a kan-
tat tohto skladatela nie je prek-
vapivy. Spevacka planovala spojit
svoje sily s berlinskym siborom
starej hudby Lautten Compagney
a lutnistom a dirigentom Wolf-
gangom Katschnerom, vypuknutie
pandémie vSak projekt zastavilo,
podobne ako vacsinu kultdrnych
aktivit. Termin nahravania sa teda
posunul na jan, ked sa este po-
Cas trvania prisnych obmedzeni
nahravka realizovala v berlin-
skom kostole Oberschoneweide.
Fotografie na obale a v booklete
CD zachytavaji umelcov s riska-
mi na tvarach a sprievodny text
informuje o tom, Ze nahravanie
prebiehalo takmer ako séria im-
provizovanych stretnuti.

Pouzitie zboru bolo v tom case
nemozné, a tak zbory spieva so-
listka s tromi dalSimi spevakmi

a choraly si v inStrumentalnych
Upravach. Nie je jasné, Ci pan-
démia ovplyvnila aj vyber arii

na tomto albume, no vacsina

z dvadsiatich kantatovych cisiel
sa tematicky dotyka smatku, jeho
prijatia a Gtechy. Dramaturgia je
v kazdom pripade mimoriadne
inteligentne zostavena a jej emo-
cionalna trajektoria reflektuje roz-
ne fazy zarmutku, vratane stavu
popretia hnevu, depresie, az po
prijatie techy. Pre hudobnikov
musel byt (a v aktualnej situacii
nepochybne opat bude) navrat

k muzicirovaniu skutocnym vyki-

penim, a preto sa nazov albumu
Bach Redemption javi ako mimo-
riadne vystizny. Svoju radost dali
na novinke najavo prekvapivym
bonusom, ktory v trackliste nie je
uvedeny: v zavere¢nej (takmer)
jazzovej improvizacii podavaji
zrkadlovy obraz Gvodnej arie Bete
aber auch dabei.

Bachovskym puristom mozZno

na novom albume je vytrhnuta

z kontextu kantat, z ktorych po-
chadzajl, a mézu nadobudnit
podozrenie, Ze ide o Ustretovy
krok vo€i nenaro¢nym poslu-
chacom. Ja tento pocit nemam.
Iste, napriklad kantatu Ich habe
genug by som si radsej vypocul
vcelku, no album je nahraty s ta-
kou odzbrojujiicou spontannos-
tou, Ze vSetky potencialne po-
chybnosti o Gprimnosti projektu
povazujem za bezpredmetné. Ok-
rem zopar momentov, ked je hlas
Anny Prohaskovej v nizkej polohe
trocha matny, je jej spevacky
vykon vynikajici. Ziarivy sopran
znie v striebristej expresii, v rov-
nomernom tone, koloratiirnej
presnosti a zaroven decentnosti
a ocarujlcej farebnosti. Hra si-
boru Lautten Compagney pod
vedenim Wolfganga Katschnera
je strhujica v nadhernom a ako-
by asketickom zvuku slacikov

a (zasnej farebnosti driev. Tento
dojimavy album je v nelahkych
€asoch skutoc¢nou bachovskou
Gtechou.

Jozef CERVENKA

Miska Hauser
Skladby pre husle
a klavir

J. Tomka, M. Klatik
Hudobneé centrum
2020

0 Zivl hudbu sme na dlhé pande-
mickeé tyzdne sice prisli, ale hud-
ba v digitalnej podobe a rozne
nahravky sa stali nasim chlebom
kazdodennym. Pre mia patrilo
stretnutie s tymto CD k stretnu-
tiam objavnym a radostnym. Na-
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hravka skladieb pre husle a klavir
Misku (tiez Michaela) Hausera
realizovana v auguste 2019 v B6-
sendorfer Selektion Center, Wie-
ner Neustadt, ku mne prisla aj

v tom spravnom, predvianocnom
Case, a popri Bachovom Vianoc-
nom oratériu €i koledach bola
vitanou zmenou.

Huslista Juraj Tomka a klavirista
Maros Klatik sa na nej priho-
varaji hudbou doposial nielen
neznameho, ale dokonca, ako sa

v literatlre docitame, aj ,bezvyz-
namného“ skladatela. O Miskovi
Hauserovi s v nej uvedené i pro-
tichodné Gdaje, aj roky narodenia
a Gmrtia st rozne. Vladimir Godar,
autor obsazného textu v booklete
(i v notach, ktoré vysli v Hudob-
nom centre v r. 2019), vychadzal

z dostupnej nemeckej a anglickej
literatdry. Predstavuje Misku Hau-
sera ako mimoriadne zaujimavi
hudobnii osobnost. V Pressburgu,
pravdepodobne v r. 1820 narode-
ny a tam vyrastajici Miska Hauser,
prisiel do rodiny Gdajne spriate-
lenej s Beethovenom. V rodnom
meste a vo Viedni sa mu dostalo
toho najlepsieho vzdelania od
zvuénych mien a jeho otec ho
Coskoro mohol postavit na vlastné
nohy. Osemrocné turné viedlo
Misku Hausera po Nemecku,
Dansku, Svédsku, Nérsku, Finsku

a Rusku. Ked sa ako 27-rocny vratil
do Bratislavy, ¢akal ho spolocny
koncert s Antonom Rubinsteinom.
Neskor podstipil dobrodruzné
koncertné cesty cez oceany a po
sUsi po Anglicku, USA, Severnej

a Juznej Amerike, Tahiti a Australii.
Koncertoval tieZ na Cejlone, v In-
dii, Egypte a na Malte, na dvore
tureckého sultana Abdula Med-
dzZida i na talianskom dvore krala
Viktora Emanuela Il. Okrem toho,
Ze vSade reprezentoval a Siril svo-
je virtuézne umenie, bol i poslom
svojich romantickych huslovych
kompozicii. Medzi Sestnastimi
skladbami pre husle a klavir sa na
CD nachadza i burleska Vtacik na
strome, s ktorou Hauser triumfo-
val uzZ v r. 1852 v New Yorku.

J. Tomka a M. Klatik st jedinecnymi
interpretmi skladatelovho odkazu.
Ich interpretacia dycha potrebnym
pokojom a vychutnanim kazdej
frazy. Interpreti hraja s citom pre
madarskd n6tu alebo nostalgiu
tam, kde si to notovy zapis vyza-
duje. Technicky aj intonacne si
brilantni. Hauserove skladby nevy-
znievajl v ich ponati ani ako lahke,
ani lacné. St zrkadlom sveta ski-

seného umelca a zaroven aj autora
reportazi z ciest, ktoré napokon
vysli i siborne a poskytli obraz
o stave hudby v réznych kitoch
sveta. No napriek tomu, Ze vyznam
Hausera pre vyvoj huslovej hry
a jej literatdry je viacnasobne do-
loZitelny, vieme o nom malo. Jeho
meno zomlelo vrazedné mlynské
koleso nacistov. | ked uz davno
nezil, dostal sa v roku 1940 do
Lexikonu Zidov v hudbe, na Ciernu
listinu so zakazom uvadzania jeho
diel. K rehabilitacii tohto zakazu
dodnes nedoslo. V r. 1887 zomrel
vo Viedni, kde je aj pochovany na
centralnom cintorine. Hauserov
rodny dom v Bratislave neexistuje,
zhorel pri poziari geta. Vydanie
zvukového nosica s Hauserovou
tvorbou je tak vyznamnym po-
¢inom. A to aj preto, Ze svetlo
sveta uzrelo prvykrat vobec v roku
200. vyrocia jeho narodenia.
Agata SCHINDLER

SMITTANA
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Beethoven Piano Trios
Smetana Trio
Supraphon 2020

Smetanovo trio bolo zaloZené
klaviristom Josefom Palenickom
a v priebezne sa meniacom ob-
sadeni posobi dodnes. V istom
zmysle je zviazané s tradiciou,

no jeho sicasna aktualizovana
zostava - Jitka Cechova (klavir),
Jan Talich (husle) a Jan Palenicek
(violonéelo) - uréuje zvuk, pricom
do hudobného stylu vZdy zasa-
huje dobova hudobno-esteticka
norma.

Interpretacia v triovom obsadeni
nerobi v zasade hracom problé-
my ani v sihre, ani v koncepcii.
Osobnostna hudobna samostat-
nost Gc¢astnikov vsak tvori pred-
poklad pre umelecky Gspech. Ak
Smetanovo trio vyvolava u reci-
pienta presvedcenie o sebaistote
v ovladani partu, savisi to s isto-
tou techniky hry, ako aj istotou
umeleckého vyjadrovania. V sila-
de s Beethovenovou koncepciou
vytvorili interpreti rad patavych
hudobnych momentov.

Pekne vyznieva dvojtaktovy
tematicky motiv s prechodom

do asymetrie frazy a expozicie

v Triu ¢ mol op. 1 C. 3 v Casti Al-
legro con brio. Tonina ¢ mol,
stret pianissima s fortissimom,
to si uz znaky Beethovenovej
predstavy o hudobnom vyraze.

V ramci Stvorcastového cyklu je
Andante cantabile con variazioni
interpretaCne najvyraznejsie

s intenciou k hravosti. Ze dielo
Gdajne nenaslo ohlas u J. Hayd-
na, savisi s dplne inou koncep-
ciou tohto velmajstra komornej
hudby. Haydn spaja part klavira
a husli pri podpore violoncela.
Beethoven robi opak. Tektonicky
rozklada nastroje do samostat-
nych linii. Tri nastroje a jeden
celok! To je vnitorna dialektika
Beethovenovej kompozi¢no-
technickej ideovosti. Svoj zamer
sa snazi potvrdit v Triu B dur op.
97 s privlastkom ,Arcivojvodské”,
venovanom mecénovi, ziakovi
kompozicie a klavirnej hry, arci-
vojvodovi Rudolfovi, neskorsie-
mu arcibiskupovi v Olomouci.
Neuveritelne posobivo vznika
hudobny tok v Allegro modera-
to - vyvstava zo sola klavira a hry
legato s akordikou. Skuto¢nym
prekvapenim sl Andante canta-
bile s choralovou témou a Allegro
moderato so striedanim toniky

a subdominanty v nadvaznosti
na predchadzajlcu cast.
Klavirne tria D dur op. 70 €. 1 na-
zvané ,Trio duchov* a Es dur op.
70 ¢. 2 st venované grofke Anne
Marii Erd6dyovej. Beethoven sa
v ¢ase vzniku okolo r. 1808 za-
oberal ¢itanim Shakespeara. Asi
tam treba hladat inSpiracny zdroj
prvého z nich. Trio vyznieva tea-
tralne, Co sa prejavuje aj v inter-
pretacii, preto tato skladba nasla
nadseny ohlas aj u skladatelov
romantickej Skoly. Ide o mylny
postoj, lebo Beethoven netvori
programovo zameran( hudbu.
Op. 70 C. 2 je pozoruhodny (vo-
dom s peknym komornym vyjad-
renim. Dovod jeho vyvazenosti
spociva v koncepcii tektoniky

a hudobného obsahu. Odtial
vedie aj cesta k op. 97 a k cielu
dosiahnut virtu6znost v komor-
nej hre.

Ak by sa interpreti v priebehu
svojho umeleckého pdsobe-

nia rozhodli posunit hudobné
znenie na vyssiu droven, velkd
sluzbu by im urobila volba iného
klavirneho nastroja, ktorého ton
by znel komornejsie a vytvoril by
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intimnejSie hudobné prostredie.
Ak by aj violoncelista napriklad
siahol po originalnom talian-
skom nastroji alebo po kvalitne
vyrobenej kopii, bol by to ideal.
Ingeborg SISKOVA

Ilja Zeljenka

24 preladii pre klavir
M. Bajuszova
Hudobné centrum
2020

Komplet 24 prelddii I. Zeljenku

z jeho posledného tvorivého
obdobia (2005) reflektuje zre-
lého a intencionalneho autora
s radom privlastkoy, Citatelnych
idiomov, priznacnych ¢rt. Nastu-
dovala ich Magdaléna Bajuszova
a nahravka vznikla v ramci kon-
certu v cykle Albrechtiny (NE)
znama hudba (az) roku 2019.
Zeljenkova ,neuveritelna lahkost
tvorby“ bola Casto iniciovana
jeho dvornymi interpretmi.
Prednostne k nim patri prave
M. Bajuszova, ktora uvadzala
vela opusov este ,za tepla”, ¢im
garantovala kompetentné tlmo-
Cenie obrazu Zeljenkovho tvori-
vého sveta.

Na Prelidiach je sympaticka ich
konciznost, skladatelovo ume-
nie dokazat vyjadrit na malej
ploche (v priemere tri minity)
mudre aj hibavé vety, znaéne
okorenené prislovecnym nob-
lesnym humorom, ktorym bol
jeho osobny aj umelecky prejav
preniknuty. Prelddia (zaroven
aforizmy), kazdé s vlastnou po-
intou, reflektuja aj Zeljenkovu
klaviristick( zdatnost. Sled mi-
niatdr je ustrojeny s osobitnym
dramaturgickym citom, takze
sa vzdy na okamih ponorime
do urcenej atmosféry a vzapati
sa v dalSej skladbicke ocitne-
me na odliSnom péle vyrazu

a vnatornej definicie. Imponuje
tu zmysel pre exponovanie kon-
trastov, nie s to manifestacné
gesta, ale senzitivne posuny aj
vyrazoveé skoky. 24 skladbiciek
je akymsi kompendiom Zeljen-
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—> kovho kompozi¢ného arzenalu.

Zachytime v nich konStantné
postupy a vyrazovi esenciu,
ktora ma velky rozkmit. Uz od
prvej skladby pocujeme typicky
Ldrive” s rytmickou pulzaciou,
premenami, polyrytmikou
evokujlcou jazzové postupy.
Zvlastnu atmosféru navodi Cis-
lo 3 (s metrickym oznacenim
MM=152) s asociativnym odles-
kom jeho 2. sonaty z roku 1974,
zo spolocensky pochmirneho
obdobia, ked autor Ciastocne
prehodnotil svoju rand tvorbu
a prisiel o. i. so Strukturalnym
~patentom*, znamou zeljenkov-
skou bunkou, pozostavajlcou
z konstelacie Styroch tonov s ur-
Cujlcou poziciou malej sekundy,
ktora ukryva stavebni potenciu.
Bravirne znejl rozpohybované
pasaze v duchu Scherzanda (4.),
podobne Energico, rigoroso (7.),
Giocoso (9., 18.), Capriccioso
(14.), no a vyrazovo vyhrotené
Barbaro, ritmico (16.), kde pocu-
jeme azZ atavistickl dravost a Zi-
velnost. Na druhej strane, ako
spominany vyrazovy protipol
sledujeme skroteny az snovy vy-
raz v pomalych prelidiach: Ada-
gio (3., 13,, 17.), Andante (8., 11.),
Largo (19.), Larghetto (6., 24.). Za
osobitnl pozornost stoji Cislo
5 (Ozveny) s delikatnym harmo-
nickym davkovanim, povabne
subtilna ,hracka” (¢. 15, Hracia
skrinka), ale aj Hymnus s Cislom
20 so zvlastnou choralovou Sif-
rou, odkazom...
Cela séria Prelidii ma v sebe
akdsi naliehavl obsesiu. Ak ich
zacnete pocivat, akoby ste sa
chytili do pavuciny, ktora nati
k navratom k tej hravej, umnej
aj vtipnej sade skladbiciek.
Velké bravo si zasluhuje inter-
pretka, pre ktori muselo nastu-
dovanie a nahratie 24 skladbi-
Ciek — napriek dovernej znalosti
zeljenkovskej dikcie - pred-
stavovat nielen tvorivi radost,
ale aj aj penzum Studijnej
trpezlivosti. Podarilo sa jej vSak
vystizne a ekvivalentne priblizit
hudobné univerzum autora. Tak
ako ho pozname, ¢i stale spoz-
navame... Viac nez za zmienku
stoja aj mimohudobné segmen-
ty titulu: profesionalna zvukova
podoba v realizacii F. Poula
a 0. Noppa, dizajn A. Andreutti
Pokornej a najma podrobny
analyticky sprievodny text
R. Kolara aj V. Godara.

Lydia DOHNALOVA
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Hannes Kerschbaumer
schraffur
KAIROS 2019

Drzitel ceny Erste Bank Kompo-
sitionspreis za rok 2017, raklisky
skladatel Hannes Kerschbaumer
(1981), patri do vyraznej genera-
cie mladsich europskych autorov.
Profilova nahravka pre vydavatel-
stvo KAIROS prinasa exkluzivny
vyber jeho komornych diel z po-
slednych siedmich rokov.

Jednou z najsignifikantnejsich je
titulna skladba schraffur (2017) pre
Stvrttonovy akordedn a ansambel,
v ktorej sa prezentujl akordeonista
Krassimir Sterev a Klangforum
Wien. Skladba dokonale stelesniuje
kompozi¢né vychodiska Kersch-
baumerovej tvorby - nepretrzité
sledy sofistikovane usporiadanych
farebnych glissand a klastrov
rozneho rozsahu, vyrazu a drama-
tickej sily, pricom jednotlivée ,ak-
cie” nanasané na seba vytvaraja
kriklavé plastické obrazce. Kersch-
baumer rezignuje na pracu s mo-
tivickym rozvijanim ¢i harmoniou
a jeho narabanie s hudobnymi
prvkami pripomina skdr rozmach
Stetcom po platne. De facto opisu-
je sposob vytvarnej prace s Ciar-
kovanymi textGrami, ktoré poslu-
chaca dokonale zneistuji trvalou
absenciou stabilnej tonovej vysky
a rozpoznatelnych tvarov, takze za-
kladnym percepénym modelom tu
zostava nepretrzity vzruseny pohyb
smerujici k dynamickému vrcholu.
Part s6lového mikrotonalneho
akordednu, ktory okrem poltonov
disponuje aj separatnymi gombik-
mi Stvrttonov, tvoria vylucne sledy
klastrov a glissand vo velmi fareb-
nej a industrialne znejicej ,rozla-
denej“ zvukovej smrsti podporenej
abstraktnymi inStrumentalnymi
Struktdrami v interpretacii siiboru
Klangforum Wien. Autor vyZaduje
od hracov na slacikovych i dycho-
vych nastrojoch osobity sposob
hrania, €asto s extrémnym tlakom
slacika ¢i pier, ktoré deformuja
zvuk do nevidanej podoby, pripo-
minajlcej skor elektronickd hudbu.

Presahy do vytvarného umenia
ponuka aj skladba pedra.debris
v podani Schallfeld Ensemble.
Evokuje prekomponované zvuky
postupne opraciivaného kamena
a ruchy dlata v socharskom ate-
liéri. Dielo tvoria variabilné bunky
niekolkosekundovych, akoby
nahodnych zhlukov abstraktnych
noiseovych poli oddelenych
pauzami pripominajlcimi rytmus
prace vytvarnika. Slacikové kvar-
teto . 2 pod nazvom abbozzo IV
predstavuje homogénne zvukové
kontinuum s jednosmernou gra-
daciou skreslenych glissandovych
tahov. Drasavy zvuk hypnotizujiico
Skripucich slacikov Arditti Quartet
meni kvarteto na dekadentni
masu kvazi elektronického chaotic-
kého virenia. Pdsobivym dielom
je aj kritzung Il pre preparované
husle, troch hudobnikov s dreve-
nymi predmetmi a elektroniku.
Rozsiahle plochy ticha a jemnych
vibracii husli postupne narisaji
ruchy a klepanie drevenych objek-
tov doplnenych jemne sa vlniacou
elektronikou. Zaverecnou skladbou
je Ulif pre pat nastrojov v podani
siiboru ensemble chromoson. Je
prehliadkou drsnych, priemyselne
znejlcich Struktdr s temne kovo-
vou prichutou.
Album diel Hannesa Kerschbaume-
ra je pozvankou do fascinujiiceho
zvukového sveta prepajajiceho
hudbu, vytvarné umenie a architek-
tlru so zamernym vyuzitim prvkov
zvukového ,odpadu®, ruchov a ne-
hudobného zvuku. Zaroven dova-
dza klasické akustické nastroje za
hranice ich pomyselnych interpre-
tacnych mantinelov, za ktorymi uz
stracaja kontakt so svojim povod-
nym urcenim a stavajd sa novym
hudobnym médiom. Precizna ume-
lecka vizia a zmysel pre originalnu
zvukovost v Kerschbaumerovej
tvorbe odhalujd nové vzrusujice
priestory hudby 21. storocia.

Peter KATINA

Codox
Jacobldos  Jan
= Gl

Codex Jacobides
Jan Cizmar
Supraphon 2020

Nekompletne zachovana praz-
ska zbierka lutnovych tabulatir
Codex Jacobides patri bez po-
chyb k najvzacnejsim dobovym
zdrojom svojho druhu v naSom
stredoeurdpskom prostredi.
Vznikla okolo r. 1600 a obsahuje
skladby 16. a raného 17. sto-
rocia. A tie sl veru rozli¢ného
charakteru - okrem transkripcii
starSich duchovnych a svetskych
piesni (napr. Coelestium a Jesu
tu nobis influas pripisovanych
Jacobovi Regnartovi alebo My
Lord Willoughby's Welcome
Home od Johna Dowlanda) sa

tu nachadzaji aj originalne lut-
noveé tance - niektoré v novo sa
formujicom francizskom ,style
brisé“ (Entrée de Luth, Courante).
Vacsina skladieb je anonymna,
avsak nachadza sa tu aj jedina
znama zachovana lutnova sklad-
ba v starom renesancnom ladeni
Ceského autora - Preeambulum
Stephana Laurentia Jacobidesa.
Prave fiou otvara Jan CiZmar svo-
je pestré predstavenie dobovej
prazskej lutnovej kultiry, v ktorej
kodex vznikol.

Na CD vynikaji najma skladby,
kde hra siicasne viacero nastro-
jov, Ci uz rozne druhy lutien, alebo
iné zostavy. Niektoré z nich si
interpretované Bohemian Lute
Orchestra, pri inych (ako napr.
Passamezzo antico - Saltarello)
nie je v booklete jednoznacne
uvedené, &iich CiZmar nahral sam
pomocou metody over-dubbingu
alebo si prizval kolegov. Celkovo
sa neda popriet, Ze zvuk viacerych
nastrojov z lutnovej rodiny krasne
naplia priestor. S lutnou prijem-
ne slznejl renesancné priecne
flauty, ktoré zazneja v niekolkych
skladbach v podani Renaissance
Flute Consort v obsadeni: Marta
Kratochvilova, Radka Kubinova

a Anezka Sejnohova. Aj sélova
lutna si svojho posluchaca lahko
najde. O to pritazlivejSie znie zvuk
anglického renesancéného orp-
harionu, na ktorom CiZmafr inter-
pretuje napr. skladbu O Nachbar
Roland. Album vsak vyvrcholi vo-
kalnym cislom, v ktorom sa pred-
stavuje spevacka Eliska Tesarova.
Cizméarova interpretacia je cha-
rakterovo pestra a nevtieravo
hrava, s dorazom na rytmus

a pulzaciu jednotlivych skladieb.
Improvizované sprievody niekto-
rych melodii zachytenych v zbor-
niku prijemne koreSponduji

s hlavnou melddiou a vytvaraji
celok s jedinecnou atmosférou.
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Tu by sa dal podotknit azda len
fakt, Ze melodia a sprievod mies-
tami splyvajd, a tak sa nie vzdy
da lahko rozoznat, o je original-
na melodia a ¢o improvizovany
sprievod.
Sicastou CD je aj PDF faksimile
zbierky Codex Jacobides. To naz-
nacuje, Ze by CD mohlo byt urcené
prevazne erudovanejSiemu publi-
ku zaujimajicemu sa o hudobni
kultdru renesancie a baroka
¢i o historiu brnkacich nastrojov
a rozlicné formy tabulatirnych
zapisov. Prave takémuto poslu-
chacovi by sa mohlo Ziadat vacsie
zastlpenie netanecnych skladieb,
ktoré mozu prinasat aj vacsiu
invenciu, nez akd ponikajd tance.
Rovnako by pomohlo oZiveniu aj
blovych cisel.
CD ma ¢o ponuknut kazdému po-
sluchacovi hladajacemu prijem-
ni upokojujiicu hudbu vhodni
na relax. Ved isto platilo rovnako
v minulosti, ako aj dnes, Ze hra
na brnkacich nastrojoch je vhod-
nym spoloc¢nikom pre intimne
a tiché chvile pokoja.

Adam STEFUNKO

Franz Xaver Richter
Super flumina Baby-
lonis

Miserere mei Deus
Czech Ensemble
Baroque

R. Valek

Supraphon 2019

Sibor Czech Ensemble Baroque
Orchestra and Choir (zaloz. 1998)
s dirigentom Romanom Valkom
si za svoj dlhodoby umelecky ciel
vytyCil objavovanie a oZivovanie
tvorby vyznamného ceského
rodaka Franza Xavera Richtera
(1709-1789). Od roku 2015 bol svet
hudby postupne obohacovany

o Styri nosice s jeho novoobjave-
nymi vokalno-instrumentalnymi
kompoziciami. Po svetovych
premiérach diel Rekviem a De
profundis (2015), La Deposizione
dalla Croce di Gesu Christo (2016)

a Te Deum a Exsultate Deo (2018)
vyvrcholil ,richterovsky” projekt
v jani roku 2019 nahravkou Zal-
mov Super flumina Babylonis

a Miserere mei Deus v Kostole

sv. Michala v Znojme.

Ako solisti sa predstavili Pavla
Radostova (sopran), Piotr Olech
(alt), Jakub Kubin (tenor) a Jifi
Miroslav Prochazka (bas). Sklad-
ba pre dvanast hlasov Super
flumina Babylonis z roku 1768
bola nastudovana vo francizskej
vyslovnosti a narocnd tenorova
ariu Quia illic interrogaverunt
nos interpretoval Jaroslav Bre-
zina. Sopranovi ariu Quomodo
cantabimus? s lahkostou zvladla
Markéta Bohmova, ktora sa pred-
stavila aj v desathlasnom Misere-
re mei Deus (1770-1773) a v duete
Benigne fac Domine spolu so
zamatovym altom Kamily Maza-
lovej. VSetci spominani solisti
(okrem ). Bfezinu) s na nahravke
aj stcastou Czech Ensemble Ba-
roque Choir. Pomerne narocné
richterovské figy a fugata zvlada
vokalny ansambel s prehladom,
prirodzene respektujic plynutie
a akcentaciu zhudobneného
textu. Orchester pod vedenim

R. Valka je zloZeny zo skisenych
hracov venujlcich sa prioritne in-
terpretacii starej hudby. Naro¢né
diskantoveé party st predvedené
presvedcivo a hoci sa miestami
trasty, inStrumentalisti i vokalna
zlozZka podali vykon, ktory sa od
tohto siboru uz tradicne ocaka-
va. Vyse 40-minltové moteto Su-
per flumina Babylonis je pestrou
ukazkou skladatelovej melodickej
reCi a posluchaca zaujme o nieco
viac neZ Miserere mei. Invencny
generalnobasovy sprievod v po-
dani skvelej cembalistky Barbary
Marie Williovej, hraca na teorbe
Jana Krej¢u a organistu Mareka
Cermaka zaujal najma v druhej
Casti sinfonie Super flumina.
Zaujimavostou Zalmu Miserere
mei Deus je pouZivanie motivov
zo znamej skladby Stabat mater
G. B. Pergolesiho v inStrumen-
talnej predohre i v poslednych
taktoch zavere¢ného zboru, ¢o
svedci o Richterovej inklinacii

k talianskym skladatelom.

O skladatelovych schopnos-
tiach sa dozvedame aj z citatu

z parizskeho casopisu Mercure
de France z aprila 1769, ktorym
sa zacina text bookletu: ,Velké
moteto Super flumina Babylonis,
skomponované panom Richte-

rom, vzbudilo pozornost. Motivy
jeho melodii st noveé, dobre spra-
cované, s dobrym sprievodom
a vhodne prisposobené textu.
Harménia je umne koncipovana
a vidy doplfia melédiu bez toho,
aby ju znasilfiovala, naopak,
dodava jej na hodnote a vyraze.
Fugy si prepracované a dobre
zneji. Séla a zbory maji kvalitni
Struktiru. Richter vie prispdsobit
formy a plynutie hudby témam,
ktoré chce znazornit.”
Nielen toto CD, ale i cela Stvorica
nosicov s Richterovymi skladbami
z dielne Czech Ensemble Baroque
by nemala chybat v zbierke Ziad-
neho milovnika hudby 18. sto-
roCia. Richterov hudobny odkaz
zaznamenany k 310. vyrociu jeho
narodenia predstavuje len mald
Cast z jeho 700 opusov, ale jeho
nadcasovost a pestrost ho pra-
vom zaraduji medzi popredné
osobnosti mannheimskej Skoly.
Jana ZELENKOVA

MEalE Fant

Zipserim

MojsSe Band
Moishee Publishing
2018

Album Zipserim je prvym dielom
z planovanej série Musica ludai-
ka Monarchiae, ktory ma za ciel
zmapovat, ale hlavne umelecky
reflektovat hudobné tradicie
Zidov v jednotlivych regionoch
Slovenska. Historicky, ideovo
alebo len inspiraciou sa viaze na
oblast horného Spisa (povodie
rieky Poprad) a Zamaguria - (ze-
mia, ktoré spadalo pod spravu
Spisského rabinatu, zriadeného
v 18. st. v Huncovciach. Zidovské
obyvatelstvo, najma chasidskeé,
ktoré prichadzalo prevazne

z Hali¢a (pripojeného koncom
18. st. k Rakisko-Uhorsku), sa tu
kultdrne konfrontovalo s mno-
honarodnostnym obyvatelstvom
Spisa - s Nemcami, so Slovakmi,
s Rusinmi, Goralmi, Madarmi

a Romami. | ked je toto dedicstvo
vzhladom na vojnou a holokaus-
tom prerusend zivi hudobni
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tradiciu mimoriadne tazko re-
konsStruovatelné, je velmi pestré
a inspirativne.

Aranzmany zidovskych, ale aj
slovenskych, rusinskych, ukra-
jinskych, goralskych a polskych
tradi¢nych ludovych i autorskych
piesni a melddii albumu Zipse-
rim posobia ako z fantazijného
hudobného sna huncovského
rabina. Sna farebného, veselého,
hibavého i prchavého, tragického,
erotického, alegorického, lyric-
kého, duchovného ¢i ironického.
Uplatniuji sa v nich Casté hudob-
no-tematickeé a Styloveé skoky, co
mi je osobne sympatické. Na-
priek tomu som ist( nesirodost
atmosféry niektorych Gsekov
piesni predsa len na par miestach
jemne pocitil. Album vSak posobi
ucelene, a to vdaka silnej téme

a vnatornej vypovedi, ktora stme-
luje jeho jednotlivé casti. A tak

si posluchac v kratkych ¢asovych
sledoch moZe vychutnat odkazy
chasidskej, synagogalno-oriental-
nej, pravoslavnej, polskej, sloven-
skej, goralskej, huculskej, romskej,
balkanskej, salonnej, Slagrovej,
jazzovej, rockovej ¢i dokonca hip-
hopovej hudobnej tradicie.
Clenovia Mojse bandu - Michal
Palko (hlavny spev, cimbal, 3al-
maj), FrantiSek Kubi$ (akordeon,
basicka a spev) a Jakub Stra¢ina
(kontrabas, spev, goralské hus-
licky - zlobcoke) dobre vyuZili

svoj interpretacny potencial:
skvelé prirodzené frazovanie,
vyraz a prijemné zafarbenie hla-
su spevackeho lidra a vkusné,
napadité a v niektorych pasazach
az virtuozne party kontrabasis-

tu a akordeonistu. Cimbal, pre
originalnu zvukovost a pocit re-
gionalnej zakorenenosti albumu
velmi dolezity nastroj, bol vyuzity
invencne a technicky vyspelo, bez
toho, aby mal posluchac pocit, Ze
sa hudobnik bezicelne predvadza.
Ako hostia album obohatili po jed-
nej nahravke aj klaviristka Zuzana
Kosturko a tubista tukasz Labus-
ga. Napadita, moderne pésobiaca,
ale niekde aj historicky a Stylovo
poucena harmania i instrumenta-
cia - vyrovnané solistické uplat-
nenie vSetkych nastrojov, zmysel
pre farebnost jednotlivych vokal-
nych a najma inStrumentalnych
partov - si dalsimi z pozitivnych
stranok tohto albumu. Nahravky
sa vyznacuji prijemnou, prirodze-
nou farbou akustickych nastrojov
a celkovo dobrou zvukovou kvali-
tou (René Bo3ela, Mdl¢a Records).
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—> Album ma zaujal napaditou

grafikou (lva Liptakova a Juliana
Palkova) a zaujimavym textom
bookletu, kde Michal Palko pou-
kazuje na niektoré historicke si-
vislosti vyvoja Zidovskej kultiry
na Spisi a predklada informacie
o0 zdrojoch niektorych napevov.
Skoda, Ze v fiom chybaji prepisy
textov piesni a ich preklady, po-
mohlo by to hlbSiemu pochope-
niu diela.
Zipserim je skvelym albumom.
Je hodnotnym prispevkom nielen
pre Specificky Zidovsk, ale aj
pre slovenski a stredoeurdpsku
hudobn( kultdru a jej historické
povedomie a odporiéam ho vSet-
kym zaujemcom o etnickd hudbu.
Samo SMETANA

qud Meh[dau
Suite: April 2020
Nonesuch Records 2020

Epidémia dlhodobo postihla
vsSetky segmenty kultdry, ale
zaroven vyprovokovala viacerych
umelcov, aby ju prijali aj ako
umeleckd vyzvu. Jednym z nich
je americky klavirista Brad Mehl-
dau, ktory ako reakciu na naten
izolaciu skomponoval a v amster-
damskom Stddiu nahral sélovy
album pod nazvom Suite: April
2020. Nahravka vznikla v priebe-
hu dvoch dni a je prezentovana
ako suita na formovom pddoryse
klasickej hudby, ktora je, po-
chopitelne, do hibky nasiaknuta
jazzovym idiomom.

Cyklus prinasa patnast miniatdr-
nych skladieb hudobne kores-
pondujicich s emocionalnymi
stavmi ¢loveka v nitenej izolacii

a jednotvarnymi fazami dna, od
prebidzania (waking up), spo-
mienok (remembering before all
this), neistoty (uncertainty), ,po-
bytu“ v kuchyni (in the Ritchen) az
po vecernd uspavanku (lullaby).
Mehldauov album vsak ,vSednost
diia“ vypliia hudbou naplnenou
pestrou farebnostou, variabilitou
a melodickou invencnostou. Na-
priklad stepping outside prinasa
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svieZe, prelinajlce sa hlasy v kreh-
kom, postupne sa rozvijajicom
pohybe, fragmentarne motivy
siahajice do polytonality, razantné
rockové akordické postupy i smut-
né nalady. V keeping distances
opisuje skladatel socialny distanc
pomocou dvoch paralelnych bi-
tonalnych hlasov. Tie spolu vobec
nekomunikuja, iba koexistuja
vedla seba v povabnej ,ivesovskej*
viactexturalnej zvukovej stadii.
NajemocionalnejSim dielom je ba-
lada remembering before all this,
ktorej krasna melodika evokuje
Gspesné albumy Mehldauovho
tria z prelomu milénia, ako Places,
Largo ¢i Anything Goes. Kolisavé
melancholické akordy a naliehavé
repetované vnitorné hlasy s
typicke aj pre baladu uncertainty,
kym yearning vytvara iliziu ¢ias
starého jazzu vo vzletnej melodike
a pomalej nalade. V skladbe wait-
ing kombinuje autor smutné na-
lady so chopinovskym ostinatnym
repetovany tonom v base, nad
ktorym plyni pochmirne molové
akordy. Naladu zmeni aZ Zartovny
swing in the Ritchen, akési roken-
rolové variacie s roztopasnou me-
lodickou linkou vo vrchnom hlase.
Family harmony prinasa skvelé
jazzové iskrenie s bohato impro-
vizovanymi hlasmi a v odvaznej
rytmizacii synkopovanych mode-
lov. Lullaby, podla klaviristovych
slov ur€ena tym, co maji problém
zaspat, je nadherna ponaska na
Schubertovu piesen s klasicky cle-
nenou formou. Jej Gvod znie klasi-
cisticky jednoducho, ale postupne
prekvapuje v kombinacii s Mehl-
dauovymi harmonickymi linkami
a vytvara carovni upokojujicu
hudbu na dobri noc. V zavere
albumu st ako bonus uzZ tradicne
aj ,recyklované” skladby, Don't Let
It Bring You Down od Neila Youn-
ga v swingujicom nostalgickom
dialogu bohato sa prepletajlcich
hlasov medzi basom a diskantom
a New York State of Mind od Billy-
ho Joela, ktorej pohodové hranie
s gershwinovskym citatom v zavere
pripomina atmosféru z baru v do-
bovych americkych filmoch.
Album Suite: April 2020 nie je
len autentickym hudobnym do-
kumentom o preZivani existenc-
nej krizy umelca bez moznosti
koncertovat, ale je vynikajlcim
Jradovym*“ albumom, ktory sa
napriek tazivym témam zaradi
k najmelodickejsim a najintim-
nejsim Mehldauovym nahravkam.
Peter KATINA

Heart-Shaped

Music of Kurt Cobain
Tomas Lukac
Hudobny fond 2021

ZacCiatkom roka vychadza debut
jazzového gitaristu, skladate-

la a aranzéra Tomasa Lukaca.
Podstatnil ¢ast albumu nahrali
hudobnici v zloZzeni Tomas Lukac
(gitara), André Schwager (klavir,
Fender Rhodes klavir, organ

a syntetizatory), Markus Oberleit-
ner (basgitara) a Zhitong Xu (bicie
nastroje) v hudobnom stidiu
Eliton nazZivo, s minimom strihov.
Mixaz a produkciu mal na starosti
Markus Oberleitner a o vysledny
zvuk sa postarala znama vieden-
ska firma Sunshine Mastering.
Napad pouzit skladby grungeovej
kapely Nirvana v jazzovom kon-
texte nie je novy. V minulosti sa

o to pokudsali Herbie Hancock, Ro-
bert Glasper alebo The Bad Plus.
CD Heart-Shaped je konceptualny
album, na ktorom sa Lukac vyrov-
nava s vplyvom punk/metalového
tria z amerického Seattlu na svoj
vlastny hudobny vyvoj.

Uvodna komporzicia You Know
You’re Right mdze svojim zvuko-
vym dizajnom uviest posluchaca

v pochybnost, ¢i pociiva jazzové
CD. Téma vychadza z melodického
motivu originalu, jej aranZman je
vSak z hladiska harmonie, rytmu

a formy kompletne v rézii Lukaca.
V zZivom, energiou nabitom tem-
pe dostava vitalnu podporu od
perfektne zohratej rytmiky Ober-
leitnera so Xuom. V naslednom
klavirnom sole predvadza Schwa-
ger vysoki inStrumentalnu zruc-
nost, ktora je vSak plne v sluzbach
sofistikovaného harmonického
myslenia. Heart-Shaped Box s in-
trovertne ponatou témou graduje
v solach plynulo a logicky hlavne
vdaka rytmike. Oberleitner a Xu
interpretuji kazdy groove s rozum-
nou mierou kreativity a energie.
Bezpochyby najznamejsia skladba
Kurta Cobaina a Nirvany Smells
Like Teen Spirit bola povodne mys-
lena ako kritika konzumného Zivot-

ného Stylu a apatie celej generacie
mladych [udi. Lukacova verzia

ma tému posaden( na rytmicky
komplexnejSom zaklade, pricom
harmonicka Struktdra pod solami
je zredukovana na minimum. Lukac
a Schwager v nich vyuZivaji rehar-
monizacie, melodické vybocenia

a pracu s disonanciou. Jemné
rytmické nedostatky u Schwagera
prezradzaju, Ze ide o Zivd, srdcom
hrand hudbu bez dalSich korekcii
v softvéroch. On A Plain, prepra-
covana do 7/4 metra, ma tempom
a frazovanim charakter brazil-

skej samby. Lukac v improvizacii
Uspesne emuluje ducha gitaristu
Pata Martina. Oberleitner dostava
priestor na basgitarové solo, ktoré
je ozvlastnené zvukom ,wah-wah“
efektu. V zavere skladby zaziari
s6lo Cinskeho bubenika Zhitonga
Xua. V Lounge Act, aranZovanom
ako kombinacia jazzu s world
music, dostava priestor hostujici
trubkar Vasilis Nalbantis, ktory sa
Stylovo pohybuje na pomedzi hud-
by balkanskych Romov a flamenca.
Atmosféra skladby asi nie nahodou
pripomina hudbu Wedding and Fu-
neral Orchestra Gorana Bregovica.
Rytmiku tu podporuje dalsi host,
hrac na perkusiach Conrado Moli-
na. Na Serve The Servants prekvapi
téma hrana basgitarou. Oberleitner
ju v sprievode Fender Rhodes kla-
vira cituje s preciznou artikulaciou
a spevnym tonom. All Apologies
ide hudobne viac do minulosti ako
predchadzajice skladby albumu.
Po kompaktne zahratej téme,
akoby vystrihnutej z CD Johna
Scofielda s triom Medeski, Martin
& Wood, zvlada Schwager solo

na Hammonde B3 s nadhladom
organového 3pecialistu. Cloveku

sa ani nechce verit, Ze ide o ti istl
osobu, ktora hra na ostatnych na-
hravkach na klaviri.

Casto na adresu jazzu zaznieva
vyhrada, Ze mu chyba aspekt so-
cialnej vypovede. Aktualne ma naj-
blizSie k rieSeniu tohto problému
rap. Jeho spojenie s jazzom v za-
verecnej skladbe Dumb, ktora ma
s povodnou verziou spolo¢ni len
toninu a akordicka Struktdru, je asi
najvacsim prekvapenim albumu.
Lukac si na fiu pozval troch raperov
a dal im voln( ruku vo vybere tex-
tu. Nemec Marv the Harf, Americ¢an
Pathos i Slovak Prezident Lourajder
(Michal Ormandik) odviedli pracu
na vybornd. Pridanou hodnotou

je Ormandikov text reflektujici
skepsu z celosvetovej koronakrizy
a depresiu zo slovenskych realii.

1-2 | 2021

hudobnizivet



Tomas Lukac, absolvent Katedry
kulturologie UK, Kunstuniversitat
Graz a Hochschule fiir Musik und
Theater Miinchen, je ucebnicovym
pripadom odlivu mozgov zo Slo-
venska. CD hudobnika s trvalou
adresou v nemeckom Mnichove
reflektuje sicasné hudobné
trendy, v ktorych si rock, pop

a hip hop uz plne integrované do
moderného jazzového idiomu.
Napriek svojmu programovému
antiintelektualizmu album nestra-
ca ni¢ na hudobnej kvalite a fi-
lozofickej hibke. Vydareny debut
urcite pritiahne SirSie publikum

a neurazi konzervativneho jazzo-
vého posluchaca.

Juraj KALASZ

Martin Brunner Band
Levels of Life
Animal Music 2019

Som z generacie, ktora laskavé
opisy ziskavania vzacnych LP-Cok
pozna len z rozpravania. Mozno
prave z tejto fiktivnej nostalgie

sa u mna vyvinula zvlastna forma
nadsenia pre hudobné nosice.

Je to Cista radost zo skiimania
haptickych a hlavne vizualnych
kvalit obalu a navykoveé vzrusenie
z nedockavosti overit si, ako je
skutocnost vzdialena mojim vy-
fantazirovanym obsahom, ktoré
automaticky pripisujem videnej
forme. Pri CD Levels of Life som
bol uhranuty eleganciou zvolené-
ho pismového fontu so zaberom

z kozmu, rozrastrovanym v mriezke
digitalneho zobrazovacieho média.
Tomuto vizualu automaticky prisu-
dzujem hudbu unasajicu do extra-
terestrialnych sfér. Vyznam obalu
by Ziaden hudobnik nemal pod-
cenovat. Vidiac a drZiac tento al-
bum, skladali sa mi v hlave kolaze
syntetizatorovych vrstiev, cez ktoré
sa ako cez hmlovinu vesmirneho
prachu prediera svetlo vzdialenej
supernovy. Martin Brunner vo
svojom nenltenom prejave, koke-
tujlc s indpiraciami ortodoxnych
fuzionistov 70. rokov, ale aj plura-
listov elektroakustickych syntéz,

dokazal nasmerovat svoj hudobny
teleskop do este stale neopozera-
nych, alebo skor neopocivanych
kvadrantov nasej jazzovej galaxie.
Necakajte pri tom od prvych chvil
ohurujicu slnecna erupciu.
Pocnic skladbou Space Rover je
posluchac svedkom pragmatickej
expedicie do hlbin vesmiru, bez
primesi sci-fi, ale zato s uhranci-
vymi panoramami. Jedna z nich sa
vam predostrie pri skladbe Spot-
less Mind, ktora sa zacina takmer
huascaranovskym motivom (vid
Fermata 1977), aby sa nasledne
preklopila do prekvapivych poly-
rytmickych defragmentacii a osci-
lacii na modalnej hranici. Niekedy
je az Skoda, Ze velitel tejto Ceskej
jazzovo-vesmirnej misie sa viac
neodviaZe a nepopusti uzdu zvu-
kovych moznosti, ked'v niektorych
pasazach nadlhsie ustrnie v nie
prave najmalebnejSom zvuku kla-
vira. Posadka misie je vyskladana
rovnomerne, kde nikto instrumen-
talne nezaostava, ani netaha v po-
skytnutej ploche sebarealizacie
za kratsi koniec. Na skalopevnom
a energicky groovujacom zaklade
bicich nastrojov Romana Vichu

s basgitarou Rastislava Uhrika

a medziploSinami z leitmotivov
Brunnerovych klavesov z casu

na Cas zarezonuje gitara Tomasa
Fuchsa, reagujica na hlavna linku
kompozicie. V balade s nazvom
And He Moved Away citit, aka
poloha je prefiho najvitanejsia,

a sice v analogii skor k senzitivite
Erica Johnsona nezZ k dravosti Ste-
va Vaia. V pripade gitary by som
niekedy ocakaval opulentnejsSie
divadlo, no to by uz neboli tie
shradnice vesmirnej oblohy, ktor
nam tak citlivo zhmotnuje Martin
Brunner.

Astronomia ako veda vychadza

z fyzikalnych zakonov na rozdiel
od agnostickej astrologie. V pripa-
de hudby na tomto albume si nie
som isty, i je obraz ich hudobné-
ho vesmiru diktovany prevazne
striktnymi zakonmi fyziky, alebo
Ci je viac inSpirovany tizbou po
metafyzickej nadprirodzenosti.
Vylety tejto Stvorice si sice neraz
za hranicami gravitacie, ale nie je
to ani definitivne opustenie stra-
tosféry ako u Billyho Cobhama.
Asi najvystiznejsim lokalizovanim
tejto hudby na mape nocnej
oblohy sl hviezdne medziprie-
story, kde, ako uz obal napoveda,
dochadza k estetickym koliziam
svetla hviezd a vesmirnych hmlo-
vin. Odporicam vypocut si tato

hudbu po bezprostrednom za-

Zitku z no¢nej oblohy, nerusenej

svetelnym smogom miest.
Miroslav HALAK

Joel Ross
Who Are You?
Blue Note Records 2020

Joel Ross vychadza z tradicie jazz-
ovej interpretacie na vibrafone,
ktora priniesla pocas 20. storocia
mena ako Lionel Hampton, Milt
Jackson, Bobby Hutcherson ¢i
Stefon Harris. Patri medzi najvy-
raznejSie talenty siCasnej ame-
rickej jazzovej scény, zastupuje ho
prestizne vydavatelstvo Blue Note
a pozitivne ohlasy ziskal v mé-
diach ako New York Times, Nati-
onal Public Radio ¢i Rolling Stone.
Na nahravanie albumu Who Are
You? oslovil 25-ro¢ny hudobnik

a producent svojich stpatnikov

a spoluhracov: na altovom saxo-
fone hrajiceho 22-ro¢ného Imma-
nuela Wilkinsa, ktory len nedavno
debutoval s albumom Omega

v tom istom vydavatelstve, kon-
trabasistku Kanou Mendenhallovi
a klaviristu Jeremyho Correna.

Na bicich nastrojoch a tiez ako
skladatel prispel na CD Jeremy
Dutton.

Zrelost a pokora Joela Rossa
zrejme viedli k napadu oslovit
starSieho, skisenejsieho kolegu
ako producenta. Tym sa stal jeden
z najoriginalnejsich saxofonistov
siicasnej doby, Walter Smith IIl.
Kreativny jazzman je charakte-
risticky svojim improvizacnym
pristupom, zvukom a zmyslom pre
humor, ktory sa odraza v jeho tvor-
be aj produkcii pocas celej kariéry.
Je zaujimavé, Ze sa spolu dohodli,
Ze na projekte nebude Gcinkovat
ako hudobny host.

Na albume sa nachadza 15 kompo-
Zicii od clenov kapely, ale aj pre-
vzaté skladby. Otvara ho melodicka
a melancholicka kompozicia Dream
od kontrabasistu Jeremyho Dutto-
na. Z jeho pera je aj druha skladba
Calling, ktori sam interpretuje ako
kontrabasové solo. Home a More?

RECENZIE

sl z autorskej dielne Joela Rossa.
Obe sl postavené na kantiléno-
vych témach pripominajicich jed-
nak charakter prvej skladby, ale aj
kompozicie hudobnikov generacie
Brada Mehldaua, Joshuu Redmana
¢i Avishaia Cohena, avsak s aktual-
nym nadychom a kodom newyor-
skej klubovej scény.
After The Rain, balada Johna Col-
trana, je v originalnom aranZmane
pre zostavu Joela Rossa s hostkou
Brandee Youngerovou na harfe.
Melancholicky impresionizmus
Vv jazze prinasa nadherné plochy
a farby. DalSou prevzatou sklad-
bou je Vartha od Ambrosa Akin-
musireho, trubkara a skladatela
tieZ zastupovaného vydavatel-
stvom Blue Note. Mozno skoda,
Ze sa v tejto skladbe neobjavil
aj ako host na tribke. Nasleduji
uz iba kompozicie Joela Rossa.
Marsheland je dynamicka a ryt-
micka, s drobnokresbami pre sa-
xofon, Waiting On a Solemn Remi-
niscence v nalade prvych skladieb
s nadychom miernej ponurosti.
King’s Loop - kratucké jemné
dueto pre vibrafon a harfu akoby
z rozpravky. V skladbe The Nurtu-
rer sa Joel Ross rozhodol nepouzit
klavir. Je mi velmi sympatické,
ak kapelnik premysla o svojom
zoskupeni ako o ansambli, s kto-
rym moZe pracovat v ramci obsa-
denia. Velmi efektne to funguje
aj na podiach, ked sa napriklad
sexteto zmeni na dueto, potom
na kvarteto a podobne. Gato’s Gift
opdt prechadza do jemnejsich
impresii a zvukomalebnosti, When
My Head Is Cold je opat s harfou.
Striedanie nalad a pocet skladieb
dava priestor jazzovym baladam.
V Harmonee evokuje hra Imma-
nuela Wilkinsa najviac Ornetta
Colemana, ktory patri medzi jeho
najvacsie idoly. Poslednymi sklad-
bami s Such Is Life a 3-1-2.
Album posobi ako logicky celok
plny farebnych kompozicii. Hudba
plynie a dokazuje, Ze aj akustic-
ky klubovy jazz sa ma stale kam
interpretacne, improvizacne aj
zvukovo vyvijat. Nechce Sokovat,
nechce experimentovat, ani sa
hrat na najvacsiu ,originalitu” na
jazzovej scéne. Joel Ross dokonale
reflektuje svoje korene, doterajSie
smerovanie a svoje prostredie.
Ak uzZ nebudeme mat moznost za-
Zit atmosféru newyorskych klubov
ako Smalls ¢i Jazz Gallery z rokov
2018-2019, tak tento album nam
ju dokonale priblizi.

Nikolaj NIKITIN

55



REGISTER 2020

Hudobny Zivot
Obsah 52. roc¢nika

REAGUJETE

Luptak, J.; Suba, A.: Ad: A. Stefunko: Premrha-
na Sanca (HZ 3/2020) - 4/40

Marton, I.: Ad: A. Serecinova: Lotz Trio a Brati-
slava Mozart Festival, HZ 3/2020 - 6/2

Z ORGANOVEHO KOKPITU

Melcova, M.: Aby sme si rozumeli - 11/9
Melcova, M.: Autorita... - 10/2

Melcova, M.: Cas a jeho hodnoty - 9/11
Melcova, M.: Géteborg Orgam Academy a dob-
ra vola Svédov - 3/4

Melcova, M.: Pathviezdickovy pobyt pre or-
ganistov s vyhladom na azirové pobrezZie
-7-8/4

Melcova, M.: Tajomstvo Svatej Trojice - 6/3
Melcova, M.: Urodna zem dobovych nastrojov
-5/3

Melcova, M.: Vazené publikum... - 12/9
Melcova, M.: Zavratné vysky a ich skvosty -
4[5

NASI PARTNERI

Roviiak ml,, G.: Predplatné Hudobného Zivota
pre mecenasov Bratislavského chlapéenského
zboru - 3/5

SPRAVODAJSTVO

Alexander, ).: Rozliicka Moyzesovho kvarteta
so salou v Palffyho palaci? - 3/6

Blaho, V.: Slovenska filharmonia: Silvester

v Slovenskej filharmonii - 1-2/4

Blaho, V.: Slovenska filharmonia: Operné zbo-
ry v Slovenskej filharmoénii - 1-2/4

Berger, l.: Koncert bez bariér - 10/7

Berger, I.: Slovenska filharménia: Do tretice
komorne - 7-8/3

Berger, I.: Slovenska filharmonia: Dokonaly
tlmocnik Hinrich Alpers -1-2/6

Berger, I.: Slovenska filharmania: Vecer vita-
zom Hummelovej klavirnej sitaze -1-2/6
Berger, I.: Slovenska filharmonia: Veény Cho-
pin a Bruckner -3/8

Burgrova, K.: Statna filharménia Kosice -
1-2/9

Burgrova, K.: Statna filharménia Kosice - 4/6
Cervenka, J.: Jubileum: Zlatica Livorova 80 -
5/5

Cervenka, J.: Slovenska filharmonia: Piesfiovy
vecer Stefana Kocana - 7-8/3

Dekankova, J.: Hudba v Rakiskom kultirnom
fore - 1-2/12

Dekankova, ).: Letna jazzova dieliia na Kon-
zervatoriu v Bratislave - 9/9

Dekankova, J.: Music & Film v Kino Lumiére
-9/9

Dohnalova, L.: Hudba Modre 2020 - 10/12
Dohnalova, L.: Optimisticky Start SKO Zilina
-12/6
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{ Dohnalova, L.: 3KO Zilina - &4/4

Fecskova, S.: Béla Kéler v Sariskom mizeu
f-12/7

i Fecskova, S.: Organové dni Jozefa Gre$aka

i v Bardejove - 10/13

© Gunicova, K.: BHS 2020 - 11/6

Gunicova, K.: Konvergencie 2020: Komornejsie

nez kedykolvek predtym - 10/8

¢ Jartim, ).: Sedem kriZikov Stanislava Hochela
i -9/10
Javorka, P.: Koncerty vitazov Rajeckej hudob-

nej jari - 11/10

Kamenska, M.: Konvergencie 2020: Bratislav-
ska noc komornej hudby - naposledy v De-

© sign Factory - 10/9

i KollaF, R: Ensemble Ricercata: Ziadba - 1-2/10
i KollaF, R.: Her Majesty's Music - 4/7

i KollaF, R.: Jaskynné piesne v synagoge - 10/10
KollaF, R.: Konvergencie 2020: Konvergenéné

matiné - 10/9

i KollaF, R.: Quasars Ensemble: Climate Burn-

i out-3/6

KollaF, R.: Quasars Ensemble: Rebirth - 10/10
i KollaF, R.: Slovenska filharménia: Dvere doko-

ran pre bicie nastroje - 1-2/5

i KollaF, R.: Slovenska filharmonia: Monolit -

i 3/7

© KollaF, R.: Slovenska filharménia: Na polceste
i askompromismi-3/8

i KollaF, R.: Slovenska filharménia: Opat s Jura-
jom Val¢uhom -3/9

© KollaF, R.: Slovenska filharménia: Otvorenie

neistej sezony - 12/5

i KollaF, R.: Viva musica! - 10/4
i Kopé&akova, S.: Svetova premiéra v Pre3ove:

Bach vo violovej interpretacii Milana Palu -

S 10/1

i Letiianova, E.: Chopin Piotra Alexewicza - 3/9
Lovranova, V.: Koncerty bez publika - 5/4
Marton, L.: Slovenska filharmonia: Konecne

i s publikom - 7-8/2

i Mednansky, K.: Il Cuore Barocco na vychode
i Slovenska - 9/8

i Mediiansky, K.: Statna filharménia Kosice:

Dom umenia ozil opat hudbou - 7-8/5

i MiSkoviova, E.: Slovenska filharménia: Intim-

ny Brahms a velkolepy Musorgskij - 7-8/2

Miskovicova, E.: Viva musical: Lubica Cekov-
¢ ska: Portrét - 10/6
: Potancok, V.: Digitalny WOMEX - nové moz-

nosti komunikacie - 12/29

i Puskasova, M.: Hudba dneska v SNG: Get out

i of Whatever CAGE - 1-2/11

Puskasova, M.: Konvergencie: BACH 2020,

i Goldbergove variacie Mikiho Skutu - 3/11

i sabo, P.: Boismortier 330 - 1-2/13

Sabo, P.: Dolcissimo sospiro - 3/13
Sere€inova, A.: Gesamtkunstwerk Julie Fische-

rovej - 1-2/8

Stefkova, M.: 10. medzinarodna klavirna siitaz
© J.N. Hummela - 3/17

. Stefunko, A.: Dravo a vznesene - 11/10

i Stefunko, A.: Handlov Mesia3 ako posol na-

i deje-12/7

Stefunko, A.: Konvergencie: BACH 2020, O jed-

nej premrhanej Sanci - 3/12

Stubiiova, V.: Maly festival s velkym potencia-
¢ lom-11/7

{ Tichy, S.: Jaroslav Tima v Nitre - 11/9

i Tichy, S.: Katedralny organovy festival Brati-

i slava-11/8

¢ Tichy, S.: Konvergencie: BACH 2020 - 3/6

i Tichy, S.: Organové koncerty na strednom

a zapadnom Slovensku - 9/6

© Tichy, S.: Sancta Caecilia IV - 1-2/7

© Tichy, S.: Slovenska filharménia: Dva decem-
© brové koncerty s Jamesom Juddom - 1-2/7

i Tichy, S.: Slovenska filharmonia: Organ s Pa-

¢ novou flautou - 1-2/7

Tichy, S.: Slovenské historické organy 2020 -

i 9f7

i Tichy, S.: Slovenské historické organy: Minu-
lost, pritomnost a perspektivy festivalu - 9/26
i Vesely, 0.: Ensemble Ricercata - 10/7

: Vesely, 0.: Nova slovenska hudba 2020 online
C-12/4

M AKTUALNE...

{ HZ, ManaZment BHS: Bratislavské hudobné
slavnosti - 10/3

: Puskasova, M.: Dom Albrechtovcov: od Hortus
© artis postupne k Domus artis - 12/2

: Sere€inova, A.: Ako dalej? - 10/2

i Serecinova, A.: Bez potlesku alebo pod okna-
© mi-5/2

: Seretinova, A.: COVID-19 ako pozitivny mo-

{ ment pre systémovii zmenu? - 9/2
Serecinova, A.: Hladanie svetla... - 11/2

i Sereginova, A.: Hudba v karanténe - 4/2
Serecinova, A.: Nech sa padi, usadte sa. Na

: kazdé druhé sedadlo. - 6/2

i Serecinova, A; Dekankova, J.: Velkokapacitna
i sala pre Bratislavu - 3/18

o NAS TIP

Adamuscin, ).: Medzinarodna zborova akadé-
¢ mia Liibeck - 3/20

MIESTO PRE DVOCH

Sere€inova, A.: Ako sa Zije...
listom - 4/12

Sere€inova, A.: Ako sa Zije...
© Serecinova, A.: Ako sa Zije...
i turgom - 6/23

i Sereginova, A.: Ako sa Zije...
¢ vatelom - 1-2/26

{ Sere€inova, A.: Ako sa Zije... vyrobcom rarit-

i nych hudobnych nastrojov - 7-8/16

i Serecinova, A.: Ako sa Zije... zbormajsterkam

i -10/30

: Serecinova, A.: Osem otazok pre editorov hus-
i lovej Skoly a metodiky huslovej hry - 12/26

N TEMA

Nikolozisvili, A.: Alilo alebo ako zneji gruzin-
i ske Vianoce - 12/18

barokovym hus-

hobojistom - 3/22
opernym drama-

slovenskym vyda-
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GENERACIA XXI

KolaF, R.: BabelScores otvara svoje brany -
5/20

KolaF, R.: Malin Bang (1974) - 5/21

Kola¥, R.: Margareta Ferek-Petric (1982)
Kola¥, R.: Olga Bocichina (1980) - 6/17

Kola¥, R.: Per Bloland (1969) - 9/30

KolaF, R.: Sicasna hudba s perzskou prichu-
tou 7-8/18

MINIPROFIL

Adamus¢in, ).: Jarmila BalaZova - 4/19
Ragan ml,, R.: Peter Korman - 7-8/41
Ragan st., R.: Peter Palaj - 5/29

Tichy, S.: Pavol Valasek - 3/24

HISTORIA

Drzikova, D.: Martenotove viny - 6/24
Drzikova, D.: Theremin - Sto rokov praotca
elektronickych hudobnych nastrojov - 4/26
Drzikova, D.: Theremin ako ikona popkultdry
-5/18

Fancovic, L.: Po stopach Sigurda Raschéra -
Fakty, osobné zazitky... - 7-8/34

Hochel, P.: Carl Philipp Emanuel BACH a Jo-
hann Friedrich AGRICOLA: Nekrolog na sveto-
znameho organistu, urodzeného pana Johan-
na Sebastiana Bacha, kralovského polského
a knieZacieho saského dvorného skladatela
a regenschoriho v Lipsku (1754) - 7-8/27
Hochel, P.: Zuzana RuZi¢kova: ,Bachov duch
bol so mnou vzdy“ - 7-8/29

Pirnikova, T.: Vladimir Blahovec (1920 - 1944)
Skladatel, ktorého osud specatilo Povstanie
-7-8/24

BEETHOVEN 2020
Suba, A.: Modlitby pre vietky ¢asy - 5/22
Suba, A.: O pol siedmej budi hrat v divadle
Beethovena - 4/21

7 DEJIN SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY

Jurco, M.: Ali Brezovsky: Od piesne k piesni -
5/26

Jurco, M.: Ivan Horvath: Kracanie po vsetkych
hudobnych cestickach - 11/33

Jurco, M.: Swing ako absolitna doména - 7-8/42

OSOBNOST

Holubanska-Bartovicova, E.: Krzysztof Pende-
recki: Hudba je cely moj zivot - 6/10
Kopcakova, S.: Irena Mediianska: Hudobna
kreativita ako napliianie humanity v kultdr-
nom medzigeneracnom priestore - 7-8/22
Pirnikova, T.: Pavol Simai (29. 6. 1930 Levice -
9.2.2020 Stokholm) - 4/8

Stastny, ).: Hudba neni jen hudba... aktual-
nost myslenek Romana Bergera - 12/16
Surin, S.: Pt atestacii z hudby... Jan Valach,
organista, skladatel a dirigent - 1-2/21

8 FENOMEN

i Godar, V.: Albrechtina - 10 rokov — spomienky
: alvahy -5/13

8 ROZHOVOR

Alexander, S.: Roman Patkolo6: Na podiu sa

i snaZim absoliitne nemysliet na to, 7e som

: kontrabasistom - 3/14

i Bayer, R.: Lubice Cekovskej: ,Veselost ma svo-
i je korene Casto vo vetkom smitku“ - 11/14

: Dekankova, ).: Jazz na webe - uz 15 rokov -
f12/35

© Dekankova, J.: Mathias Riiegg: Denniky samo-
i ty-7-8/6

Dekankova, ).: Lukas Oravec: ,,Ak by boli na-

i 3im cielom financie, hrali by sme v3etci pop

: a komerciu® - 10/14

Dohnalova, L.: Dana Hajossy: Rada by som
splatila, ¢o bolo do mia investované... - 9/22
Dohnalova, L.: Karel Hampl: ,,Stcasna situacia
i moZno pomdZe zvysit zaujem mladych hracov
i o istotu prace v orchestri“ - 11/4

Jizova, M.: Zvukmalebnost harfy je nadherna
-1/

i KolaF, R.: Mne mira net ... nad hudbou Jevge-

¢ nija Ir3aia - 11/24

KolaF, R.: Lucia Potokarova: Oslovit tri genera-
i cie posluchacov je pre nas vyzvou - 1-2/2

© KolaF¥, R: Marian Lejava: Za dal&im autorskym
¢ albumom do Budapesti - 6/18

i KolaF, R.: Martin Adamek: V ansambli nikto

i nehré druhé husle... - 1-2/28

KolaF, R.: Martin Ruman: Violovej klasike sa

i programovo vyhybam -5/8

{ Mojzigova, M.: Julius Gyermek (1931): Neznagal
i som preplnenii scénu a prazdne hladisko -

i 7-8/30

Rothenstein, E.: Pawel Gusnar: Vybavenie nie
: je nutné vzdy menit - 7-8/38

. Serecinova, A.: Lotz Trio a Bratislava Mozart
Festival - 3/2

: Serecinova, A.: Monika Melcova a jej $paniel-
: sky lockdown - 9/4

i Suba, A.: Robert Cohen: Cestovanie s Bachom
i v beztasi-1-2/15

: Tomka, J.: Moyzesovo kvarteto: 45 rokov vza-

© jomného redpektu - 12/20

Vesely, 0.: Jozef Kolkovi¢: ,Komponovanie je

i pre mha velmi intenzivny dusevny proces” -
P12/13

i Zagar, P: Ladislav Burlas: Vyvoj prebieha vo
vlnach - 10/24
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Blaho, V.: Za Ninou Hanzuchovou (24. 5. 1926 -
¢ 3.4.2020) -5/5

Bugalova, E.: Zomrela vyznamna osobnost

: slovenského hudobného mizejnictva Lubica
Ballova (1934 - 2019) - 1-2/19
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. Hochel, S.: Tak to tam néjak napiste... Jifi

© Menzel (1938 - 2020) - 11/12
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i -4/10
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Serecinova, A.: O hudbe pred mikrofonom -
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i 11/20
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. Dekankova, J.: Maly Berlin, Trnava - 4/20
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1/37

Katina, P.: Keter: Masanda Book 3, The Book
Beri‘ah - 6/37

Katina, P.: Life Goes On - 7-8/53

Katina,P.: Nostalgia: The Sea of Memories -
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© Suba, A.: London Calling, A. Beyer, M. Oman
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© Unger, P.: Vaclav Talich Live 1939, Bendfich

© Smetana: Libuse - 10/38

i Ursinyova, T.: Fantastickymi krajinami piesne
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i Ko€iSova, R.: Slavka Kopé&akova: Aktuélne
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i Macek, V.: Juraj Lexmann, Jan Gre¢nar: Tedria

i zvukového majstrovstva - 7-8/55

i Rus¢in, P.: Renata Kocisova: Organova hudba

i vidieckeho kantora na (izemi Slovenska v pr-
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i Schindler, A.: Zuzana R{Zickova / Wendy Hol-
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© Ursinyova, T.: Peter Katina: Hudba inak - 6/38
: Ursinyova, T.: Vladimir Blaho: Viva La Bohéme!
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i Macho, P:: Palo Macho s Petrom Koneénym -
i 11/40
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Macho, P.: Palo Mach s Robertom Raganom

i st.-9/40

8 ROZNE

Dekankova, J.: Anketa — Saxofon - 7-8/36
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SLOVAK SECTION
MEDZINARODNA SPOLOGNOST PRE SUCASNU HUDBU
INTERNATIONAL SOCIETY FOR CONTEMPORARY MUSIC

Vyzva pre skladatelov

V aktualnej vyzve na zasielanie skla-
dieb pre medzinarodny festival ISCM
World New Music Days 2021, ktory
sa uskutocni 17.- 25. septembra
2021 v mestach Shanghai a Nanning
v Cine, sa opét spojili Slovenska
sekcia ISCM a Hudobné centrum ako
pridruzeny clen ISCM.

Do festivalového Call for scores je
mozné spolocne za Slovensko zaslat
az 12 skladieb.

Organizatori v Cine si zo zasla-

nych skladieb vyberd minimalne 2

(1 za kazdého ¢lena) na uvedenie
pocas festivalu ISCM World New Mu-
sic Days 2021. Skladatelia dostani
pozvanie na festival a bude im za-
bezpecené ubytovanie na & dni.
Vsetky informacie o vyzve a kate-
goriach najdete na webovej stranke
www.iscm-slovakia.org.

Svoje skladby, ktoré zodpoveda-

ja poziadavkam vyzvy, zaslite do

1. marca 2021 na e-mailovii adresu
iscm.slovak@gmail.com vo formate
.pdf spolu s oznacenim kategorie.
Jeden skladatel = jedna zaslana
skladba.

DolezZité terminy:

do 1. marca 2021 - zaslanie skladby
na adresu iscm.slovak@gmail.com
do 17. marca 2021 - oznamenie vy-
branych skladieb za obe slovenské
sekcie

v priebehu roka 2021 - oznamenie
vybranych skladieb pre festival 2021

Koordinator vyzvy:
Mgr. art. Juraj Berats, PhD.
ISCM - Slovenska sekcia

iscm.slovak@gmail.com
+421 948 531 744
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DRUHY FOKUS

Vytvarnik PALO MACHO od minulého
roka pre Hudobny Zivot spoveda hu-
dobnikov, ktori sa popri svojej hlavnej
profesii intenzivne venuju aj vytvarnym
aktivitam. Ako po niekolkych mesia-
coch vnima oslovent vzorku a diela,

s ktorymi priSiel do kontaktuz V éom su
pre umelca podnetné ,druhé fokusy”2

B Malsi nejaké ocakavania, ked'si sa pus-
tal do projektu Druhy fokus? Si nie¢im pre-
kvapeny, zaskoc¢eny?

Zaujimalo ma, ¢i ma hudobnik iny dévod pre
vizualny prejav ako vytvarnik. Nemad. Aj dovo-
dy zostavaju rozne. Len vymedzenie rozsahu

a rozpracovanie témy byvaju odliSné. Bol som
trochu zaskoceny, ze hudobnici programovo
neprepajaju hudobné a vytvarné umenie. Ne-
viem, preco som mal toto oc¢akavanie, ked sam
som za poslednych dvadsat rokov neprepojil
svoje texty s vytvarnou tvorbou. Ba ani hudbu
neviem pri praci pasivne pocuvat. Zacnem pra-
covat a zostanem ,hluchy*“. Hudbu potrebujem
pocuvat ststredene. Inak z nej ni¢ nemam.

B Vidis vo vytvarnej tvorbe, prejavoch
doteraz oslovenych hudobnikov nieo spo-
locné?

Rozpravam sa s ludmi, ktori sa pohybuju v ob-
lasti umenia, aj ked sa primdarne nevenuju vi-
zudlnemu umeniu. Preto sa mi rozprava lahko.
Mozno st sustredenejsi viac na interpretacné
umenie. Vytvarné umenie im azda dava pocit,
Ze ak ich nezvédzuje notova osnova, maju vacsiu
tvorivu slobodu. Akoby bolo dovolené vsetko.
Ono aj je dovolené vSetko a absencia remesla
nemusi byt hendikepom, ale v tom pripade je
dolezité kontextové ukotvenie. To st tie ,noty*
pre vytvarnika. NaSe profesiondlne zameranie
urcuje ¢asto celkovy pohlad na umenie.

Mne je blizSia absolutna hudba, ktora ma
¢isto hudobny obsah, pretoZe je mi blizSia ab-
strakcia. V hudbe hladdm viac pocit priestoru,
grafiku, abstraktnu vizualitu. Hudobnici,

s ktorymi som viedol rozhovory, maju spoloc-
né, rovnako ako ja, nadSenie pre vytvarno.

m Coti zatial z pozorovania tvorby, z ko-
munikacie s autormi vychadza ako odpoved'
na otazku - Pre¢o hudobnici kreslia, maluja,
fotia...?
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Ze by na rozdiel od hudby zost4val hmata-
telny artefakt? Na umeni si cenime slobodu
prejavu, predpokladam. Kazdy dalsi umelecky
prejav je rozéirenim tejto slobody. Cmarame

z pretlaku, pre niekoho je to terapia. Obycajne
mame naporudzi pero, ceruzu a kus papie-
ra. Dnes mame mozno fotoaparat v mobile.
Aplikaciou vieme kreslit, vieme priamo do
fotografii zasiahnut. Prostriedky st lahko
dostupné.

B Objavili sa medzi vytvarnymi dielami
oslovenych hudobnikov aj vysledky dosahu-
juce parametre profesionalnej tvorby?
Objavili. Profesionalitu vnimam skor v polohe
konceptu nez v Skoleni. V prepojenosti so su-
¢asnym vytvarnym umenim, v posivani moz-

Posvidtna éervena geometria, 2020

nosti. Rozhovory vSak nesmerovali k hodno-
teniu tvorby. Smerovali k pochopeniu pohnu-
tok. Ak ma zaujala ich tvorba, vnimam ju cez
rovnaké kritéria ako vnimam profesiondlnych
vytvarnikov. Ja sa neviem pozerat na umenie
ani ako na zabavu. Napadiky, hlavne tie vtip-
né, ma otravuju. Sthlasim s ndzorom, ze ked
mi nieo napadne, pockam, kym ma to prejde.
Maém réd odstup a beh na dlhé trate.

m Co by si poradil hudobnikom, ktori sa
vo svojej vytvarnej tvorbe dostali do slepej
ulicky a maji pocit, Ze sa nevedia dalej po-
sunat, povedzme kvoli chybajicemu odbor-
nému vzdelaniu?

Niektori osloveni hudobnici maju uz teraz
profesiondlne aktivity. Hudobnik velmi dobre
vie, kolko driny je v zvladnuti remesla. A vie
aj to, Ze iba remeslo nestaci. Pre vizualne
umenie to plati rovnako. NaSa Skola pontka
Stvorsemestrové doplnkové stidium k ziska-
niu dalSej $pecializdcie vo vytvarnom umeni.
Podmienkou prijatia je absolvovanie aspon
prvého stupiia akéhokolvek vysokoskolského
vzdelania. Ide o intenzivnu praktickd atelié-

rovd vyucbu s dennou dochddzkou alebo s do-
hodnutym individudlnym Studijnym planom.
Studijny plan je zlozeny vyluéne z ateliéru,

z dejin umenia, kresby a jedného odborné-

ho predmetu teoretického a praktického.
Podrobnosti si uvedené na webe Vysokej
Skoly vytvarnych umeni. Suc¢asné umenie bez
teoretickej pripravy asi zrozumitelné nebude.
S pocitmi, so slobodou a s emdciami si nevys-
tacime.

B Je pre teba komunikacia s neprofesi-
onalnymi vytvarnikmi nie€im in$pirativna?
Hladam odlisné. To mi ddva materidl na Gva-
hy a podnety. Nehladdm idedlnu ani jedinu
pravdu. Z toho dévodu ma doterajsie rozho-
vory velmi zaujimali. Kazdy md svoj pokus

o pravdu. Skoda, 7e sme
v pandemickej izolovanej
dobe. V osobnych rozho-
voroch, nie takto online,
by sme sa dostali dalej.
Ale to eSte mdze prist pri
inej prilezitosti...

B Kam smerujii tvoje
vlastné ,druhé fokusy“?
Chcel by som sa vratit

k textom. Vlastne som sa
uz vratil v podobe textov
k sucasnym dielam, ktoré
ma inSpiruji. Mam rad
pracu s textom. VSeobecne
mam vsak radost, ked
niekto ovldda akékolvek
umenie. Ked sa vie hrat

s formou. Je to taka do-
hoda, vyjedndvanie, nieco
za nieco. Spoliehat sa

na vyrazové prostriedky

a moznosti média ma svo-
je limity, ale tie limity mi
vyhovuju. Myslim si, Ze v samotnom médiu je
do urcitej miery obsiahnuta aj vypoved. Hlada-
nie tychto moznosti ma bavi. X

Palo MACHO (1965) patri k vijraznym pred-
stavitelom siicasného umeleckého skla, so
Specifickou poziciou v tejto discipline, kedze
sa dlhorocne venuje malbe na sklo. Od r. 2011
posobil ako odborny asistent na Katedre
Gzitkového umenia VSVU v Bratislave, od

. 2018 tu posobi ako docent. Tento rok mu
vyslo druhé rozSirené vydanie monografie
od autoriek Katariny Bajcurovej a Sylvy
Petrovej. Aktualne vystavuje v Miizeu moder-
ného umenia Danubiana v Cunove a v galérii
Artisan v Bratislave. Venuje sa aj poézii, je
autorom dvoch basnickych zbierok: Strelné
modlitby (Slovensky spisovatel) a Mesiac na
Cerveno (FR.&G.). V roku 2016 sa stal laure-
atom ocenenia Kristalové kridlo v kategorii
vytvarné umenie.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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