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Editorial

,Preco hrat len hudbu, ktorii pozndme a ktorej rozumieme? Ved
je také vzrusujiice, ak nieCcomu nerozumieme...“ Slova huslistky
Patricie Kopatchinskej, ktorej koncert som navstivila v no-
vembri vo Viedni, vo mne neustale rezonuju, tak ako do-
zvuky z jej vykonu v ramci turné s violoncelistkou Sol Ga-
bettovou. Uprostred dvihajticej sa dalsej pandemickej viny
podnikli dve Zeny tazenie po eurdpskych salach - malych,
strednych a velkych. Hrali ako o Zivot a s omracujticou ra-
dostou. Vlievali novt krv do Zil ako iderka na fronte. Me-
dzi skladbami sa vrhali jedna druhej do naruéia. Po vyse
hodine hudby starej i novej, zndmej i neznamej, hranej
naboso a v Sialenej amplitide vyrazu, dynamiky i emdcii,
som si uvedomila, ze ak by som nemala risko, pohlad na
mia v tom elegantnom nablyskanom viedenskom Kon-
zerthause by sa vymykal spolo¢enskej norme. Mala som
neustale pootvorené usta a kicovity pohlad, pocity rtiace
sa k tranzu... Soférujtic no¢nou Viediiou smer Bratislava
mi hlavou bezalo jedno: toto treba zazit ¢o najskdr, toto
funguje, toto je zachrana... V mieri, vo vojne, v lockdowne,
v uvolneni.

Koniec roka kaze nieco si priat. Zelajme si teda, aby ndm
pandémia nevzala chut, odvahu ani kritéria pre krasu.
Prajme si hudbu, ktord zachranuje...

Verim, ze sa v dalSom roku stretneme pri listovani Hu-
dobnym Zivotom. Te$i nds, Ze sme aj v decembrovom ¢isle
mohli nasim predplatitelom dopriat ¢osi navyse - DVD
Pribeh hudby a reprodukciu fotografie tohto roku zosnulé-
ho Chicka Coreu od Rudolfa Baranovica.

Pokojné sviatky a $tastny novy rok!
Andrea SERECINOVA

14.1.,vo veku 91 rokov zomrel profesor Ladislav Holasek, legenda
zborového dirigovania, vokalnej zborovej interpretacie a zborového
umenia na Slovensku. S jeho menom sa spaja umelecka ¢innost
viacerych renomovanych zborovych telies ako Slovenski madrigalisti,
Slovensky filharmonicky zbor, zbor Opery SND ¢&i Spevacky zbor mesta
Bratislavy. Takmer po cely ¢as dirigentskej ¢innosti sa venoval aj préci
pedagdga. Vyucoval na viacerych Skolach, naposledy na Pedagogickej
fakulte Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, kde zaroven viedol
Akademicky dievéensky spevacky zbor. (hc, red)

Vo veku 69 rokov zomrel 10.11. hudobnik, textar a spevak Miroslav Zbir-
ka. Zacinal v hudobnej skupine Modus, ktorej bol zakladatelom a clenom.
0d r.1980 sa vydal na sélov(i kariéru s hudobnou kapelou Limit. Miroslav
Zbirka nahral 29 sélovych albumov. Je drZitelom niekolkych spevackych
oceneni Zlaty slavik a Spevak roka. V 1.2014 ziskal Kristalové kridlo za
mimoriadny prinos v oblasti popularnej hudby a v .2019 ziskal vyznamné
ocenenie Pribinov kriz I. triedy za mimoriadne zasluhy o kulttirny rozvoj
Slovenskej republiky v oblasti popularnej hudby. (hc, red)
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ROZHOVOR

Po minuloro¢nej pauze sa uskutocnil 11. ro€nik BassFest+ 2021 a 10. ro¢nik
Medzinarodnej kontrabasovej stitaze Karla Ditters von Dittersdorfa. Banska Bystri-
ca Styri dni Zila sviatkom kontrabasového umenia a podla vyjadrenia organizatorov
sa zaroven s tymto festivalom aj Itcila. O tomto ro¢niku a dalSich planoch sme sa
rozpravali s organizatorom podujatia, kontrabasistom JANOM PRIEVOZNIKOM.

Napriek tomu, Ze situacia pred rokom
neumoznila zrealizovat festival a siitaz
v akejkolvek podobe, ani tento rok zrejme
nebolo jednoduché pripravit tak organizac-
ne narocni akciu...
S kovidovymi opatreniami to nebolo jednodu-
ché. Opatrnost ucastnikov nam dala zabrat,
mnohi vahali a ¢akali s registraciou do posled-
nej chvile. Samozrejme nés to ovplyviovalo.
Dva tyZdne pred terminom sme chceli cely
projekt posunut, ivahy dokonca boli aj o jeho
zruSeni. Nakoniec vietko vySlo a tie stresy ne-
Iutujeme. Studenti prigli v hojnom pocte, i ked
stitaziacich bolo menej ako po iné roky. Aj tak
si hovorime, Ze to malo zmysel, lebo uroven
mladych interpretov bola velmi dobra a najma
ich chut pracovat vSetkych motivovala. Organi-
zovat akciu v takomto rozsahu nie je popri na-
Sich umeleckych aktivitach vobec jednoduché.
Vsetku manazérsku ¢innost robime v podstate
len traja a to na tikor svojho volného ¢asu,
rodin a, samozrejme, pre dobry pocit. Pri opa-
tovnom rozhodovani, ¢i do projektu ist, vzdy
rozhodne jeho preukdzatelny vyznam, velkd
obluba u t¢astnikov a taktiez lektorov. Je to
motor, ktory nas pohdiia stale dopredu.

Stalice medzi lektormi, ako aj v porote
nesklamali, podla ich slov beri festival ako
stcast svojich kaZzdoro€nych aktivit. Vzdy sa
vsak objavi niekto novy a neda sa prehliad-
nut, Ze sa vam dari ziskavat vyznamnych in-
terpretov a pedagogov. Podarilo sa rozsirit
aj tohtoro¢ny zoznam?

Ano, kazdoro¢ne sa ndm dari pozyvat stéli-
ce, ¢i uz kontrabasového sveta, alebo inych
nastrojovych skupin. Su to predovsetkym in-
terpretacné a pedagogické osobnosti z celého
sveta, ktoré vychovali vynikajacich umelcov.
Medzi takéto nepochybne patri Thomas Mar-
tin, dlhoro¢ny prvy kontrabasista London
Symphony Orchestra, ktory vo veku 81 rokov
neustale cestuje po celom svete a robi maj-
strovské kurzy. K nam chodi pravidelne a je
pre nas poteSenim pocut, Ze sa u nas citi
dobre. Snazime sa lektorsky tim a taktiez

tim poroty pre medzindrodnu kontrabasovi
sutaz obmienat. Po rokoch sme mohli privitat
prof. Klausa Trumpfa, taktiez k ndm opét
priiel dlhoro¢ny ¢len Viedenskych filhar-
monikov prof. Milan Sagat. Novym ¢lenom
bol prof. Radomir Zalud z Akadémie umeni

v Prahe a po nejakom ¢ase opit prijal pozva-

(foto: T. Koi3)

nie na$ skvely kontrabasista Roman Patkolo.
Kvéli kovidu nemohol pricestovat pedagdg zo
Statneho konzervatéria Rimského-Korsakova
v Petrohrade Alexander Shilo. Z Polska prisiel
kontrabasista Krzysztof Firlus, ktory je vyso-
koSkolskym pedagégom v Krakove a zdroven
uci violu da gamba v Katoviciach. Tesi nds,
Ze nase pozvanie prijali ¢eska ¢embalistka
Monika Knoblochovd a jazzovy klavirista
Jan Knop alias ,Najponk®, ktory mal aj pred-
ndasku o histdrii jazzu. Lektorskd premiéru
mal Jozef Luptdk a nechybal ani nas pria-
tel a skvely violista Milan Radi¢ posobiaci

v Salzburgu. Lektorkou a novou tvarou bola
Jolanta Sosnowska, ktora viedla kurzy hry
na barokovych a modernych husliach. Vsetci
spomenuti umelci boli okrem lektorskej ¢in-
nosti stcastou koncertov, ktoré sa pocas fes-
tivalu uskuto¢nili. No a v neposlednom rade
musim spomenut Frantiska Szanta, ktory je
uz dlhé roky tvérou festivalu. Jeho prinos je
neocenitelny, kedZe sa stard o fyziohygienu
nés hudobnikov.

Spominal si Thomasa Martina a Roma-
na Patkoloa, ktori sa velmi pozitivne sa
vyjadrili k vasej praci a vyzdvihli doleZitost
BassFestu+. Aj vyznanie vybornej Jolanty
Sosnowskej po poslednom koncerte, ked'
vysoko ocenila festival a vasu pracu, bolo
pre vietkych zii¢astnenych nesmierne
dojemné. To urcite potesi. SutaZ je o rok
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mladsia ako samotny festival a urcite ani jej
priprava nebola jednoducha...
Medzinarodnd kontrabasova sttaz K. D. von
Dittersdorfa sa konala uZ desiaty raz. Za tento
Cas sme privitali neuveritelnych 190 sutazia-
cich z takmer 20 krajin. Aktudlne skonceny
ro¢nik jej velmi neprial, kedze mnohi zdujem-
covia prave pre globalnu situdciu nemohli
pricestovat. Studenti z Turecka a Ruska mali
dokonca problém ziskat viza. Utast stita-
ziacich a aj ich pripravenost bola vyrazne
ovplyvnend situdciou posledného roka, ale
napriek tomu mozeme konstatovat, Ze urovei
hry z roka na rok rastie. PoteSujuce je, Ze ten-
to trend sa tyka aj Slovenska a niektori nasi
mladi interpreti su rovnocennou konkuren-
ciou svojim zahrani¢nym kolegom. Vdaka za
ich pripravu a motivaciu patri predovietkym
pedagégom.

Kontrabas posledné desatrocia pre-
stavame vnimat len ako sprievodny na-
stroj, dostava sa do povedomia Sirokej
verejnosti ako vyznamny solovy nastroj.
Popularizujii ho mnohé projekty, nahravky
a, samozrejme, najma skveli interpreti.

V programe koncertov BassFestu+ je sta-
lym a vyznamnym a¢inkujicim v ramci
viacerych Zanrov. Tohto roku svedcala
koncertom zmena priestoru. Rozhodnutie
bolo spontanne?

Zmena priestorov na koncerty bola skor
nahodn4, ale maximalne splnila svoj tcel.
Na samotné koncerty sme nedostali Ziadnu
podporu, organiza¢ny tim napriek tomu do-

V Ziari monitorov

Ako pripomenul na socidlnej sieti moj byvaly
spoluziak a kamos, nemenovany basgitarista:
Opiit so zimou a tmolprisiel Velky-zly LOGDAN.
0 Logdanovi je zndme; ¢ neznasu verejné kon-
certy a my si teda opatmhisime vystacit sonli .online
koncertmi bez divdkov, U nas‘~ _D;.Koszaaeh sa
realizovali pocas druhej vin ry ale - na rozdiel od
Bratislavy - len v ,covidovom okienku’, potom,
ked'sa zdanlivo mohlo opdtivsetko, sme si koncer-

ty mohli uzivat opur,,len“ prezencne:Streqmy Slo=1 TTEprE

venskej filharmdnie sitizato dastupne uz'niekolko
rokov, a Logdan Nelogdanm samn
milovnici a znalci hudby tesitiaj nad;
ti mimobratislavski.

Mam za sebou niekolkorocné obdobie, ked som

na pisanie hudobnych kritik a recenzii (po vyse
dvadsiatich rokoch) rezignoval. Dovody som mal
viaceré, mozno sa o ne niekedy podelim. Ked som
vsak videl, ako sa v poslednom case rozmohla
hudobnd publicistika na svetovej sieti, k tomu
nie vZdy uiplne zasvitend a kompetentnd, trochu
som zacal svoj postoj korigovat. Poniikol som teda
volné reflexie online koncertov pred pocitacom,

z pohodlia svojej obyvacky. V obdobi jedného me-
siaca od 22. oktdbra do 21. novembra som zhliadol
pred monitorom tri orchestrdlne a jeden organo-

). Najmi

~ nov strany...).

kdzal vybavit a pripravit aj koncerty, ktoré sa
vyhli stereotypu, pribliZili sa viac k verejnosti
a vytvorili vyborna atmosféru. Priestory, kde
sa koncerty odohrali, nam boli poskytnuté
bezplatne. Tym, Ze i5lo o banskobystricku
katedrélu a bezné prevadzky ako kaviaren

a reStaurdciu, stali sa spontanne ich navstev-
nici sucastou tychto produkcii. Nase aktivity
vzdy pripravujeme tak, aby boli ldkavé, kvalit-
né, nie¢im vynimoc¢né, s domdcou a zahranic-
nou 5pickou kontrabasového interpreta¢ného
umenia v klasickej hudbe, v jazze a v inych
zanroch, aj v kombindcii s inymi nastrojmi.
To ,bass” v naSom ndzve ilustruje povodny
zadmer projektu zameraného na kontrabaso-
vé interpretacné umenie, ,fest” od zaciatku
definuje $ir$i vyznam a dodatocne pripojené
znamienko + predstavuje istu pridand hodno-
tu festivalu. To v8etko vyzdvihuju nasi lektori,
ktori maju skusenosti s podobnymi kurzami
po celom svete.

Mo6zZem potvrdit, Ze koncert Detského
kontrabasového orchestra a koncert ,spie-
vajiicej pily s BassBandom v otvorenom
podbrani kaviarne Leroy, koncerty lektorov
a jazzovy koncert Najponka s Monikou Kno-
blochovou v stylovej restauracii Narodného
domu, ako aj koncert barokovej hudby v Ka-
tedrale sv. FrantiSka Xaverského dokonale
vytrhli zo stereotypu. V predchadzajiicich
rocnikoch sa vietko odohravalo predovset-
kym v Cikkerovej sieni Radnice, pripadne
sale Statnej vedeckej kniznice. Zmena
priestoru skutoéne umocnila jedineéni

o | .
vy koncert z brauslavske] Reduty (zdmerne vy-
nechdvam koncert v ramci festivalu Novd slovenskd
" hudba, kedZe nie som specujllstom na tento okruh
vysokého umenia, a ako by sa povedalo za sociku,
mdm preto zikaz vy]adrova% sa od tistrednych orgd-

Nuz nedd sa-povedat-ze by ta niektoryz; predlog-
danovyich® vecerov ohiiril. I ked treba priznat, ze
Cajkovského symfonla Manfred je tvrdym orieskom

vykon orchestra na ele so Séfdirigentom Danielom

pe vSetci———Raiskinom-(otvaraci koncertSlovenskej fithar-——mria-posviitnd:

monie 22.10.), ktory podciarkol filozofickii zdvaz-
nost, melanchdliu i sebatryznivé ladenie diela. Na
tom istom koncerte bol na programe aj Beethovenov
Huslovy koncert. Velmi som pocas neho tipol a la-
mentoval, preco musia huslisti obohrdvat vzdy tych
istyich pdt koncertov (Beethoven, Brahms, Sibelius,
Cajkovskij, Bruch). Plati to, bohuzial, pre vsetky kon-
certné podid sveta... Pri vietkej ticte k Beethovenovi,
nie je mozné si naplno vychutnat toto dielo aj po
tisicikrdt, jedno v akej kvalitnej interpretdcii. Nds
sdlista Vadim Gluzman navyse vela pridanej hod-
noty nepriniesol, s vynimkou Schnittkeho kadencil.
Podotykam, Ze som nijako nebol ovplyvneny klasic-
kou recenziou tohto koncertu v novembrovom HZ.

e (Cikker: Dmmifka fanitd

ROZHOVOR

atmosfeéru koncertov celého podujatia. Na
zaver kazdého projektu prichadza bilancia.
Aké sii vysledky tej vasej a o méZeme oca-
kavat od dalSieho rocnika?

50 aktivnych a pasivnych ucastnikov, 14-Clenny
tim lektorov, 4 koncertné vecery, tri odborné
semindre so Spickami vo svojich odboroch.
Mila osobne, ale aj cely organiza¢ny tim po-

pri uréitom vypiti a strese napifia radostou,

Ze tato praca ma zmysel. Ten, kto atmosféru
kurzov a sutaze zazil na vlastnej kozi, mbze po-
tvrdit, Ze vSade je pritomnd dprimna, rodinna
a priatelska atmosféra. Toto posolstvo sa snazi-
me odovzdavat aj my dalej.

Uz v nasledujiicom roku nas ¢akd zmena, ked
sa chceme s celym projektom presuntt do
Kosic. VaZime si podporu Akadémie umeni

v Banskej Bystrici, ktora nam kazdorocne pre
tato obrovsku akciu poskytovala kompletné
zazemie, bez ktorého by sme sa inak nezaobisli.
Taktiez musim vyzdvihntt mimoriadnu pohos-
tinnost samotného mesta. Verime, ze rovnaké
prijatie nas ¢akd v dalsom kulttire mimoriadne
prajnom meste. Za touto zmenou vSak netreba
hladat postranné timysly. Nase rozhodnutie
vychddza z toho, ze méme zaujem priniest kon-
certy, prednasky, masterclassy a vetko ostat-
né, ¢o s festivalom suvisi, aj do ostatnych kuatov
Slovenska a takto dalej propagovat kontrabaso-
vé umenie. Budeme sa tesit na pozitivny ohlas
a stretnutia na BassFest+ 2022 a International
Double Bass Competition of C. D. von Ditter-
sdorf CASSOVIA. X

Pripravila Eva MISKOVICOVA

28. oktébra dirigoval Slovenskii filharmdniu Rasti-
slav Stiir ako zdskok, a preto by som mozno nemal

byt prilis-ndrocny; Koncert bez slistu (Co by nepre-

kdzalo) viak skutocne priniesol nemastné-neslané
az povrchné interprefacné vykony v orchestri, bez
markantného vykreslenia }l—udobnych charakterov
a doslednej vystavby, hoci o kvalit te dramaturgie
som tentoraz gemal pochybn ani ) najmensom
, Novik: V Tatrdch,
Dvorik: Siedmasy ):-No a na zdver este krit-
ko k organovému recitdlu Znzany Ferjencikovej
21. novembra: stdlo by za to/ hibsie sa zamysliet nad

‘preto treba pochvdlit— -~ zmysluplnostow organovyich transkripcit, ¢i skutoc-

ne dokdZu vy]adrlt ducha origindlu. Napriklad pre
Patetickd - konkrétne
motoricky fascintijiice scherzo znela prilis ato-
mizovane a rozkiiskovane, mozno trochu aj neisto.
(Vlastne neviem, ¢i chybou transkripcie. Ozaj, kto
je jej autorom? Z bulletinu som sa to nedozvedel.)
Trvalo v cudzine Zijiica organistka je inak vir-
tudzkou par excellance (ten peddl!) a zaujala ma
fenomendlnou improvizéciou, v ktorej pomocou
pomerne jednoduchych prostriedkov dospela k ex-
tatickym vySindm.
Tesim sa na dalsi mesiac sledovania streamov Ci
priamych prenosov. Ved ktovie, kedy sa opiit roz-
behnii ,skutocné” koncerty, kedy sa navzdy strati
Velky zly Logdan...

Tamas HORKAY



KONCERTY

Krasa a sila zvuku klavira

Kosickd filharmoénia na prelome mesiacov
oktober a november nechala priestor Domu
umenia volny pre cyklus komornych koncer-
tov. 28.10. sa v rdmci nich predstavil klavir-

ista Jakub CiZmarovié. Kvoli pandemickym
opatreniam odohral svoj recitdl bez prestavky.
Ako sa sam vyjadril v rozhovore pre Radio
Devin, program koncertu zostavoval podla
tejto poziadavky a vznikol exkluzivne pre
KoSice. Prvu tretinu tvorili barokové skladby:
dve sonaty Domenica Scarlattiho, obltibené

skladby Jeana-Philippa Rameaua Le rappel de
oiseaux (Rozhovor vtakov) a La poule (Sliep-
ocka), pricom druha z nich bola tpravou
Du$ana Martinceka.

J. Cizmarovi¢ v komornom cykle Statnej filharmonie Kosice (foto: M. Fencikova)

Barokovy blok uzatvorila Passacaglia zo Suity
pre cembalo g mol ¢.7 od G. F. Hindla.

Kvalitnd interpretacia ¢embalovych
skladieb na klaviri je pre mila vzdy velkym
dobrodruzstvom. Nebolo to inak ani teraz.
Cizmarovi¢ hral s obdivuhodnou lah-
kostou, farebne a absolttne Cisto pracoval

(Ne)lctivé rozhlasové rekviem

Pretrvavajica pandémia ma na naSe Zzivoty
neustaly vplyv. Dotyka sa vSetkych. Niektoré
z poslednych premiér slovenskych skladatelov
reflektuju ich zdujem o vzdanie tcty obetiam
pandémie. K nim patri aj Pavel Prochazka
a jeho dielo Pandemic Mass/Requiem pre sola,
mie3any zbor a symfonicky orchester uvedené
20. 11. vo Velkom koncertnom $tidiu Sloven-
ského rozhlasu.

Skladatel v bulletine uviedol, ze by malo ist

o klasickil smtitoéni omsu s osemcastovym
podorysom (Introduzione, Kyrie, Dies irae, Offer-
torium, Sanctus, Agnus Dei, Lux aeterna, Libera
me, Domine). Z hladiska hudobnej poetiky

bol uvod akousi zlepeninou roéznych Stylov.
Otvorenie kompozicie patrilo zvonom ako
symbolu zvolavania ludu na bohosluzbu.

K nim sa pridali tympany a vibrafén, ktoré
sprostredkovali rytmické modely pripomina-
juce Stravinského, improvizovany part zboru
znazornoval ruch pred zac¢iatkom oms3e, ¢o sa
javilo ako pokus o vnesenie avantgardného
prvku. Nasledné dosiahnutie mohutného

4

tutti prinieslo harmonicky plytka zvukovost.
Ta sprevadzala posluchaca az do konca kom-
pozicie. Buracajuce tseky sa sice striedali

s kontrastnymi komornymi pasaZami, no ich
intimna povaha bola preruSovana nevhodne
zvolenymi kontrastmi v dynamike a fakture.
Néroc¢nejSiemu posluchacovi chybala kvalitna
remeselnd praca. Dielo nenieslo znaky tema-
tickej prace ¢i invencie, nemalo ani smuto¢ny
charakter typicky pre rekviem. Remeselna
istota chybala aj inStrumentdcii.
Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu sa vsak pri interpretacii drzal so ctou.
Vyzdvihntt treba najma hracske nasadenie
slacikovej sekcie. TaktieZ aj mieSany zbor Tech-
nik Akademik (zbormajstrom bol autor kom-
pozicie) bol podnieteny ku kvalitnému vykonu,
hoci niektoré frazy vyzneli aj pri vSeobecne
dobrej intonacnej kulttire amatérsky. Soprany
a tenory nedokazali dokladne vyspievat naj-
vysSie tony svojich partov a svoje nedostatky
prekryvali vibratom. Pre sélistov nebola inter-
pretacia diela prave najvdacnejSou ulohou -

s dynamikou. Maximdlnou koncentraciou
uputaval pozornost posluchacov az do posled-
ného ténu.
Blok naroc¢nych klavirnych diel zacal Roman-
tickym preliidiom pre lavii ruku op. § Dusana
Martinceka. Je to virtuézna skladba v Style
Skriabina, akoby $it4 na mieru Cizmarovitovym
schopnostiam. Klavirista si doslova
uzival, ako znie melédia nad mnozst-
vom tonov rozloZenych akordov,
ako bez problémov zvlada velké
skoky, ako posuva hudobny odkaz
po strundch klavira do kazdej bunky
posluchacovho tela. Martincekova
klavirna tvorba by si urcite zasluzila
vacsiu pozornost a je poteSitelné, ze
Cizmarovi¢ sa jej hodl4 venovat aj
v budtcnosti. Koncert pokracoval
dvoma transkripciami diel Richarda
Wagnera. Busoniho tpravou Siegfrie-
dovej smrti a smitocného pochodu z opery
Siimrak bohov a Lisztovou Gpravou
Isoldas Liebestod z opery Tristan a Isolda.
Vo Stvrtok v Dome umenia znie skoro
vzdy symfonicky orchester a klavirista
hral tak, ako keby ho chcel zastupit.
To mnoZzstvo nadhernych ténov, sila
a makkost zvuku a roznofarebnost
hlasov v akordoch boli jednoducho
uchvatné. Po tychto dvoch ,balvanoch®
zvladol bravtrne este Sondtu . 8
Sergeja Prokofieva. Krehkost doby, v ktorej
sa nachddzame, nds privadza k uvahdm nad
pominutelnostou. Byt $tastny pri pocivani
zivej interpretacie je tiez pominutelny pocit, ale
spomienka zostava silna a nadlho. Vdaka vam
za to, pan Cizmarovit.

Katarina BURGROVA

takmer kaZdy z nich sa vo svojom parte polo-
hovo trapil. Basovt tlohu celkom neustal (inak
vyborny) Daniel Capkovié, tenorista Ondrej
Saling sa rovnako nevysporiadal s drzanymi
vysokym tonmi. Jana Juri¢kova (sopran)
a Lucia Duchonova (mezzosopran) zneli
presvedcivejsie, predstavili sa ako velmi zdatné
partnerky pri komornych pasaZach, ktoré si
neraz aj samy nenapadnym gestom oddirigova-
li. Dirigentsky vykon Pavla Prochazku charak-
terizovali necitatelné gestd, nezdoraziiovanie
nastupov, slaba praca s frazou ¢i nepostacujtica
dynamicka vystavba tisekov.
Uvedenie Pandemic Mass/Requiem je dal$im
krokom vedla zo strany dramaturgie rozhlaso-
vého orchestra. Spomeiime si na oktober, ked
mala Bratislava dvojity zdzitok z Beethove-
novho Huslového koncertu D dur (ktory zaradila
aj SF na svoj otvdraci koncert), alebo na dra-
maturgiu novembrového koncertu zostavent
z Cajkovského evergreenov. Nehovoriac o fak-
te, Ze slovenskd hudba pomaly, ale isto z tejto
institucie mizne.
Kristina GUNICOVA
Text vznikol v ramci projektu Akadémia
Hudobného Zivota.
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Filharmonici s novou slovenskou hudbou

Prva novembrova sobota (6.11.) v bratislav-
skej Redute patrila slovenskej hudbe. V ramci
festivalu Nova slovenskd hudba boli v tento
vecer uvedené Styri mimoriadne diela. Pod
taktovkou polského dirigenta Szymona
Bywalca predstavila Slovenska filharmé-
nia dramaturgiu pozostavajucu zo skladieb
troch generac¢nych vrstovnikov a profesora
dvoch zo zastipenych skladatelov.

Jana Kmitova vyuzila vo svojom koncerte pre
dva klaviry Nepritomnost/Abwesenheit $pecifické
obsadenie orchestra. Part druhych husli a viol
nahradila akordednovou sekciou. Ostru zvuko-
vost tohto ndstroja sa jej podarilo vyvazit hlbo-
kymi tonmi violonciel a kontrabasov. Premysle-
nou instrumentaciou tak publiku sprostredko-
vala zaujimavu orchestralnu farbu. Ako sélisti
sa predstavili Ivan Buffa a Diana Buffa,
ktorych interpreta¢né zru¢nosti ovplyvnili
samotny vznik diela. Ich hra bola mimoriadne
koncentrovana a vdaka liderskému nasadeniu
dominantnejsieho Ivana Buffu sa interpretdcia
vyznacovala velkou mierou proporcionality.
Rovnako aj orchester disponoval vyvézenostou,
za ktortt mozno vdacit vybornej praci dirigenta.

Milan Pala zuzitkoval svoje majstrovstvo

v Huslovom koncerte ¢. 1 Vertigo op. 23 b Maridna
Lejavu. V sdlovom parte sa mohli predstavit
nevsedné zvukové a technické dispozicie na-
stroja. Pozoruhodnu naro¢nost kompozicie
zvladol Pala bravirne. Prednesu nechybala
intonacna Cistota, premyslena praca s dynami-
kou, grada¢né tseky ¢i zrozumitelnd artikula-
cia. Vyuzitie zmienenych aspektov sa podielalo
na vytvoreni pozadovanej idey ,zévratu®. Or-
chestrdlna zlozka diela sa v3ak javila mierne
nevyvazene. Pri stupiiovani napétia dochadza-
lo k zvukovému prekrytiu sdlistu.

Svoju kompoziciu pre organ a orchester

s nazvom Chiaroscuro venoval Luka$ Borzik pa-
miatke obeti pandémie COVID-19. In$piroval
sa technikou malby zvanou Serosvit, ktorej
podstata spociva v postupnom nanasani
farby od najtmavsich odtiefiov po najsvetlej-
$ie. Za pomoci variabilnej farebnosti organu
(Marek Strbak) vystaval skladatel prechod

z tmy k nddeji. Na tmavom burdone prina-
Sali jednotlivé nastroje postupne tému v jej
fragmentoch. Narastajuca gradacia v zavere
viedla k uvedeniu témy v jej plnom zneni. In-

Poucny exkurz s harfou

Je to napokon tak. V minulom ¢isle Hudob-
ného Zivota sa v zahranicnej rubrike objavila
informadcia, Ze tri prazské orchestre zacali kon-
certnt sezonu s ruskou klasikou namiesto tej
Ceskej. Tak ako maju ceski filharmonici ruského
Séfdirigenta, majui ho aj ti nasi, a dramatur-
gia to nalezite odzrkadluje. Mozno az ponad
zdravti mieru... ,Saison russe” v Slovenskej
filharménii pod vedenim Daniela Raiskina
odstartovala na otvaracom koncerte Cajkovské-
ho Manfredom a tispeSne pokracovala vo tvrtok
11.11. Pozitivom tohto diania je, Ze popri Sty-
roch dookola rotovanych postavach (Cajkovskij,
Rachmaninov, Prokofiev, Sostakovi¢) sa na svet-
lo dostane aj ¢o-to z menej zndmych poloZiek
tejto repertodrovej oblasti. To bol nepochybne
aj jeden z dramaturgickych zamerov koncertu.
Proti volbe Skriabinovho Snenia nemozno
namietat; orchestralna prvotina tohto skla-
datela je neobvykle stru¢nd, trva len niekolko
minut, no mozno v nej bezpe¢ne vytusit
ohromny tvorivy potencidl buduceho autora
ohnivych a extatickych poém, jedného z najo-
riginalnejsich tvorcov na prelome 19. a 20. sto-
rotia. S vedomim tohto potencidlu $éfdirigent
skladbu aj vystaval, bola to ¢asovo kratka, no
esteticky velmi efektnd vypoved.

Volba Koncertu pre harfu a orchester Alexan-

dra Mosolova by vSak uz opravnene mohla
vzbudzovat otazniky. Jej autor si v obdobi
prudkého rozmachu sovietskej avantgardy

v 20. rokoch ziskal povest svojim nekompro-
misnym a hudobne skuto¢ne progresivnym

industrialnym civilizmom. Potom prisla
nevola zo strany Stalinovho rezimu, pokus

o schovanie sa za zber Iudovych piesni kdesi
v stredodzijskych sovietskych republikach,
zatknutie a niekolkomesa¢ny pobyt v pracov-
nom tabore. Po jeho skonceni Mosolov nasti-
pil cestu pokdnia a verejnosti predlozil diela
v jazyku zrozumitelnom pracujicim masam.
Treba povedat, Ze vo svojom pokdni zasiel

za hranicu nevyhnutného minima, jeho hu-
dobna rec sa stala otvorene komunikativnou,
trividlnym spésobom jednoduchou a pria-
mociarou. Ale ani to mu nepomohlo k plnej
rehabilitdcii. Harfovy koncert bol v neuplnej
podobe uvedeny v Moskve v 1.1939 a potom sa
materidl stratil; obnovend kompletnd premié-
ra sa uskutoc¢nila aZ 8o rokov po vzniku diela,
v janudri 2019. I5lo teda o slovensku premiéru.
Hlavnou protagonistkou bola sélistka Slo-
venskej filharmoénie a vynikajica komornd
hracka, Katarina Turnerova. V stvorcasto-
vom cykle s nokturnom a prokofievovskou
gavotou uprostred mala dostatok priestoru
na excelovanie a aj ho nélezite vyuzila; okrem
drobného kazu, ktorym bolo Iahké podladenie
najvyssieho registra jej nastroja, nemozno jej
vykonu ni¢ vytknut. Limitom bola samotnd
hudba, najmé poéniic 3. ¢astou skizajiica do
teritoria banality, prvopldnovej krasy a nai-
vity. Ako hudba k ruskym kreslenym filmom
pre deti by to bolo skvelé, ale ¢i tu obsah
dokaze vyvazit takmer 40-minutové rozpatie
symfonického cyklu, je velmi pochybné. Na
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Strumentaénym umenim a s plnou podporou
Bywalcovho vedenia dosiahol Borzik Ziarivi
katarznu kodu.
Te Deum Vladimira Bokesa sa spociatku ja-
vilo ako velkolepé ukoncenie vecera. Jeho
interpretdcia vSak ubrala celkovému dojmu.
Slovensky filharmonicky zbor (zbormajster
Jozef Chabron) pri jeho prednese sprevadza-
li neisté a intonacne necisté nastupy. Nevy-
vazené hlasové polohy Andrey Luptakovej
podporené silnym vibratom do kompozicie
takéhoto charakteru nezapadali. Ocenit viak
treba barytonistu Tomasa Selca, zdatného
v prekondvani ndro¢nych intervalovych sko-
kov svojho partu. Aj ked je Bokes povazovany
za konStruktivistu, teda za skladatela s raci-
ondlnym pristupom k organizacii ténového
materidlu, v tejto kompozicii bol okrem in-
vencnosti a praci s motivom evidentny taktiez
vyrazny emocionalny naboj.
Vdaka nedostatocnej propagacii festivalu sa
nezaplnila ani polovica saly, podujatie tak za-
siahlo iba obmedzeny pocet Iudi, ktori spadaju
do tizkej umeleckej obce. Napriek tomu publi-
kum ocenilo diela burlivym potleskom.
Kristina GUNICOVA
Text vznikol v ramci projektu
Akadémia Hudobného Zivota.

druhej strane, bol to velmi pout¢ny exkurz
do kultarnej histdrie krajiny, ktord po 40
rokov bytostne ovplyvilovala aj naSu vlastnt
histériu. Ten pohlad na ideovy prerod ,polep-
$eného” sovietskeho skladatela (resp. umelca
posobiaceho v akejkolvek totalitnej spolo¢-
nosti) je priam desivy. Katarinu Turnerovi
by som si vsak rad vypocul v koncerte Moso-
lovovho uéitela Rejngolda Gliera. Tam je onen
nadych romantiky s lahkou naivitou ruskych
tane¢nych intondcii uplne autenticky (resp.
generacne opodstatneny), hoci dielo vzniklo
len rok predtym.
Zaver patril Symfonii ¢.2 D dur op. 43 Jeana Sibe-
lia. Finska hudba, no napisana este formélne
obcanom ruskej gubernie, ktory ruskym klasi-
kom za mnohé vdacil. Mozno ju interpretovat
velmi rozvld¢ne, nudne a pateticky, no v tento
vecer to tak, nastastie, nebolo. Daniel Raiskin
do svojej koncepcie vlozil vasefl a emociondlny
n4boj, s akymi by mohol kreovat symfénie Caj-
kovského. Vyplatilo sa, orchester hral s iskrou,
s necakanymi, no zmysluplnymi agogickymi
posunmi a aZ na zopar mensich intona¢nych
prehreskov zanechala symfénia pozitivne svie-
zi dojem. K najpdsobivejsim patrili ,,choralové”
epizddy v 2. Casti (slaciky evokujuce sadzbu
muzského zboru...) a, samozrejme, ono tajupl-
né ,kracanie“ kontrabasovej sekcie v pizzicate.
Hymnické findle - s témou balansujicou na
hranici banality, no s ovela presved¢ivejsim
efektom nez u Mosolova — malo katarzny uci-
nok a vzbudilo chut vypocut si filharmonikov
s ich $éfdirigentom aj v neskorsich opusoch
nestora finskeho symfonizmu.

Robert KOLAR
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Jeseri s SKO Zilina

Napriek tomu, Ze Statny komorny orchester
Zilina stale nema stabilného éfdirigenta,
te$i sa permanentnej pozornosti niekolkych
kvalitnych lidrov. Jednym z nich je americko-
-ukrajinsky umelec Theodore Kuchar,

so Zilin¢anmi kooperujuci uZ desiatky rokov.
Pri svojom dalSom zilinskom navrate (21.10.)
znova potvrdil parametre umelca s bohatymi
skisenostami, muzikalitou, prehladom. V dia-
16gu s médiom vyzaduje presnost, doslednost
a kreativnu ,trpezlivost”. Aj preto sme znova
poculi takmer prikladnt sthru, mySlienkovy
aj akusticky synchrén. Po ivodnej povabnej
Predohre J. N. Hummela nasledovali dva ta-
Ziskové body, prezentdcia solistu, klaviristu

z Nérska Jana Gunnara Serbea ako sélistu
v Koncerte a mol op. 16 E. H. Griega. Jedno z naj-
oblubenejsich pianistickych diel vidy potesi,
zaujme a pobavi, samozrejme, ak je zahraté
kompetentne, s pochopenim a istotou. Inter-
pretacia sympatického nérskeho hudobnika

Norsky klavirista ). G. Sgrb¢ v Klavirnom koncerte a mol E. H. Griega (foto: R. Kucavik)

spliiala véetky atribtity, navyse, chapali sme
ju nielen ako zasvédtend misiu, ale aj ako zdvo-
rilé gesto pocty slavnemu krajanovi. Serbe
prikladne davkoval nalady, diferencoval vyra-
zové plochy, slovom, tvoril hudbu s koloritom
a atmosférou. Su mu vlastné temperament

a zemita energia, ktoré zurocil v razantnych
rytmoch Cerpajucich z charakteristik nérskej
hudby.

Zvlastna bola dirigentova volba symfonie,
konkrétne opusu 61 Roberta Schumanna. Jeho
Druhd symfonia C dur sa vo svojej historii ne-
stretdvala s priliSnou laskavostou, resp. pocho-
penim. Akdsi zmak¢ila ,precitlivenost, nara-
tivnost a istd neproporc¢nost (najmd v 1. ¢asti)
moze potencidlnych interpretov odradit.
Kuchar najmé vdaka svojmu naturelu nasiel

aj v takomto hudobnom ustrojeni priority, pre
posluchdca impozantné, nevsedné zatiSia. Celd

symfonia tak vyznela stravitelne, so zébles-
kami povabu a delikdtnej hudobnosti. Najma
vdaka dirigentovi - a tiez vdaka orchestru,

z ktorého vykonu zretelne prehovorilo porozu-
menie a interpretacna pohoda.

Sympatické bolo, Ze presne v deil 103. vyrocia
vzniku Ceskoslovenskej republiky (28. 10.) si
dramaturgia SKO tento vjznamny ddtum pri-
pomenula (aj) symbolicky ladenym progra-
mom. Dirigent Martin Leginus je pohotovy
a vSestranny umelec. V tento vecer ocarila

uz uvodna ikonicka Serendda Es dur Josefa
Suka, jedna z najkrajsich aj nahravanejsich
slacikovych slovanskych lahodok, hudba
nasytend a bohato ovplyvnena Sirokodychou
vrucnostou, pokorou i lyrikou dvoidkovského
predobrazu. Za fasddou posobivych roman-
ticky sugestivnych, hebkych stveti vSak na
hracov striehne cely rad naro¢nych inter-
pretacnych uskali. Vdaka maximaélnej kon-
centracii vSetkych zainteresovanych vyznel

vysledok viac neZ povzna3ajuco. Slovensky
prispevok pochddzal z pera Jdna Cikkera.

K jeho ranym skladbam patri vydarena kla-
virna Sonatina (1933). Je v nej zakdédované
vSetko, ¢o skladatel rozvadzal vo svojej dalSej
tvorbe. Druhou ,,slohou® - ¢i rozvedenim

k autentickym tvarom - jeho autorskych
vypovedi su transkripcie. A prave k tym rad
smeroval zndmy Zilinsky dirigent Bohumil
Urban, motivovany nielen ako pedagog, ale aj
ako obdivovatel umeleckej $tylistiky jedného
zo svojich favorizovanych skladatelov. V tran-
skripcii Sonatiny, v tomto pripade pre flautu,
klarinet a slaciky (jestvuje aj verzia s klavi-
rom), sélové party skvele stvarnili hudobnou
inteligenciou a indtrumentéalnou zdatnostou
vybavené (navyse prikladne synchrénne
mysliace) sélistky, flautistka Klara Kubricz-
ka Precechtélova a klarinetistka Bibiana

Bienikova, obe pdsobiace pri prvych pultoch
svojho odboru v orchestri. Transparentnost

v dialégoch, delikatnost aj vzdjomny respekt,
no najma tvorivost a radost z muzicirovania,
to vsetko mohol citit posluchac a obdivovatel
»znovuobjavenych” farebnych potencii Cikke-
rovej hudby.

Zaver koncertu patril 6. symfonii C dur Franza
Schuberta. Tato kompozicia nie je ¢asto hra-
vana, no prave Zilinska kredcia s Leginusom
upozornila na jej (nepravom obchadzané)
kvality. Dirigent adekvatne odkryl jej hravy
svet, krehku lyriku, no najma vtip a kéd nob-
lesného humoru (eskalovaného v zaverecnej
Casti), spolu s orchestrom ho vyjadril jednym
empatickym dychom vo vydarenom, tvorivi
pohodu reflektujicom hudobnom pribehu.

Ak spominam navraty interpretov, mam

na mysli aj povodom indického dirigenta
Debashisha Chaudhuriho, ktory v Ziline
hostoval uz viackrat. Umelcovym krédom je
»zajomna komunikdcia medzi vychodnym
a zapadnym umenim v ¢istej podobe, ¢o

Dirigent L. Svarovsky viedol koncert z filmovej hudby (foto: R. Kuéavik)

deklaroval v minulosti a rovnako aj v dra-
maturgii koncertu 11.11. s podtitulom Hudba
bez hranic. (Koncert sa konal v ramci projektu
Preladme na novi vlnu - obnova Domu ume-
nia Fatra.) V8imli sme si uZ, Ze dirigentove
prezentdcie si dosledne premyslené, konste-
l4cia skladieb az sofistikovane a symbolicky
prepojena, ¢o jeho vystupeniam pridava na
atraktivnosti. V prvej ¢asti pontkol subtilne
kolorovany, muzicky Debussyho obrazok Prelii-
dium k Faunovmu popoludniu, nevsedné bolo aj
jeho uvedenie orchestréalnej podoby opusu 66
Roberta Schumanna (pévodne Stvorru¢na
klavirna verzia), pod ktorym tkvie bizarna
romanticka vizia Obrdzky z vjchodu. Mlady ta-
lentovany huslista Teo Gertler nam rastie, aj
umelecky, pred o¢ami. Va¢Sinou sa prezentuje
v technicky exponovanych az ,akrobatickych*
skladbdch. K takym patri aj efektna Carmen
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Fantasy pre husle a orchester od Franza Wax-
mana. Autor, odvolavajtc sa na bizetovskd
paradigmu, nehtal prili§ nad povodnostou
obsahu, stavil na trblietavi fasddu - virtuo-

Syrsky klarinetista K. Azmeh (foto: R. Kucavik)

zitu solového partu. Pre zdatného huslistu to
bol naro¢ny kusok, zdolal ho v8ak a naplnil
ocakavania. Iste sa s jeho ambicidéznou inter-
pretaciou radi znova stretneme a poteSime
sa v oCakdvani jeho tlmocenia uZ aj hlbsie
orientovanych kompozicii. Dirigent so sebe
vlastnou empatiou a senzitivnostou viedol
orchester, diferencoval charakteristiky $tylov,
dosledne reSpektoval detaily.

Zirny, panoramaticky terén mu v ten vecer

poskytla partitira popularneho Ravelovho Bo-

lera. Sledovat koncentraciu, vzajomné opojné

AURIS INTERNA

komplementarne rozhovory hracov s dirigen-
tom, ktory s magiou alchymistu dévkoval far-
by a rafinované gradécie, bolo poteSenim. P1-
nohodnotny zazitok z Ravela mohol znamenat
bodku za vydarenym
veterom. K pointe
vSak smeroval az
zaver. V podobe fas-
cinujucej autorsko-
-interpretacnej
kredcie. Meno
ohldseného klari-
netistu a skladatela
p6vodom zo Syrie,
Kinana Azmeha,
nasincovi toho vela
nenasepka, z bulleti-
nu sme sa dozvedeli
o jeho bohato rozvet-
venych umeleckych
aktivitach... Tento
charizmaticky ume-
lec vSak uz nevsed-
nym prichodom na
podium doslova vsal
posluchacovu po-
zornost. Stvarnoval
Suitu pre improvizdtora s orchestrom, skladbu vy-
chadzajucu, ako inak, zo Struktur hudby jeho
krajiny. Predstavil svoje nevSedné inStrumen-
tadlne majstrovstvo, vaziac kazdy ton v jeho
najdelikatnejsich odtiefioch a predostrel svoj
vysostne vnutorny umelecky svet, duchovnu
béazu aj uhranc¢ivé, priam hypnotizujuce po-
zadie a kontexty pre nds vzdialenej ¢i nepo-
znanej kultdry. Bolo to fascinujtce stretnutie
s vyraznou osobnostou, s vynimo¢nym ume-
nim. Typické Zilinské standing ovations boli
tentoraz naozaj namieste...

K Novembru: Soundtrack pre nase oslobodenie?

Tazko budeme upierat hudbe podiel na spolo-
Censkom diani. Je predsa jednym z fascinujiicich
prejavov ndsho druhu a z vlastnej podstaty je
spolocenskym fenoménom. A presne to je onen
klii¢ovy moment, ktorého nepochopenie alebo
cielené prehliadanie ma mierne drdzdi. Som
ochotny opakovane hdjit poziciu, ze je to hudba
ako siicast ritudlnych praktik a nie hudba ako
materidl, ktord je nositelom silnych vjznamov
a symbolov s potencidlom hnat revolucné snahy
vpred a motivovat k spoloCenskej zmene. Hudba
ako materidl, Struktiira a znejiica forma, zdd sa,
tu zohrdva len arbitrdrnu llohu. Okrem ritudl-
nych praktik, ktoré predstavujii spoluiicast, je tu
este text, ktory je nositelom vyznamu.

Neznd revoliicia bola vo vtedajsom Ceskosloven-
sku vlastne tak trochu Glastonbury v redlidch
socialistického satelitu. Tisicky ludi si pravdepo-
dobne spdjajii novembrové udalosti so zndmymi
melddiami niektorych piesni. V slovenskom kon-
texte pozndme z revolucného obdobia prakticky

len jednu otextovanii pieseri, ktord bola zloZend

ad hoc na podporu revolucnych snih Novembra -
Slabili sme si lasku od Ivana Hoffmana. Ostatné
,novembrové hity“ boli iicelovymi adaptdciami pre
svoje texty, ktoré vyznamovo stizneli s posolstva-

mi Novembra: Kubisovej Modlitba pro Martu,
Pravda vitazi od Tublatanky, Do batdzka od
dvojice Filip a Lasica ¢i Krylov Andél. Co charakte-
rizuje, spdja tiito hudbu nezZnej revoliicie? Hudobne
nejde o dramatické diela s patricnou pompéznostou
Ci s priznacne militantnym alebo obrodeneckym po-
zadim, na ktoré sme zvyknuti povedzme pri ndrod-
nych hymndch. Naopak, jednoduché piestiové formy
s ndvratnym prvkom v podobe refrénu, s vyraznou
melddiou lahko zapamditatelnou a reprodukovatel-
nou aj nehudobnikmi, sliiZia v tomto pripade ako
sprievod alebo podklad pre metaforické posolstvo
spritomnené textom.

Ak vsak tieto piesne v sebe nesii nieco ,revolucné,
nie sii to Specifické parametre hudobného materid-
Iu, ale stotoZnenie sa s emdciami sprevidzajiicimi

KONCERTY

Sériu posluchaésky pritazlivych jesennych
koncertov kompletizovala 4.11. premiéra
eufonicky ponatého a na baze tradi¢ného
ordindria vybudovaného Rekviem pre séla
(Maria Porub¢inova, Terézia Kruzliakova,
Juraj Kuchar a Tomas Selc), zbor (Spevac-
Kky zbor Liuénica) a orchester (dirigent Ras-
tislav Stitr) od slovenského autora Maridna
Kittnera.

Filmova hudba, to je enormne oblibeny, ba
priam kultovy subzaner ostatnych desatro¢i.
Vela sa o nej hovori, este viac ju pocut z mé-
dii. Novembrové koncerty teda zakon¢il veCer
s filmovou hudbou (18.11. a 19.11.), jeho ur-
¢ujucim interpreta¢nym protagonistom bol
dirigent Leo$ Svarovsky, v ktorého kosa-
tom umeleckom reliéfe zaujima prave jedno
z vysadnych miest spolupraca s filmovymi
Stadiami. Program bol zostaveny dovtipne,
najskor zneli skladby z klasickej sféry (R.
Strauss, S. Barber, Ch. W. Gluck, C. Debussy,
W. A. Mozart), ktoré si realizatori ,pozicali“
a implantovali do filmovej tvorby. V druhej
Casti koncertu zneli najskor poévodné autor-
ské skladby (L. Cekovskd, V. Godar, P. Hapka,
J. Jirdsek, O. Soukup) s vydatnou sélistickou
spolupracou sopranistky Daniely Juha-
sovej, huslistky Marie SrSiiovej a najma
flexibilného klaviristu Mateja Arendarika.
Vecer vygradoval v muzickej euférii v zmesi
nablyskanych a Itibivych mel6dii z americ-
kych velkofilmov. Dost rozvla¢ny a pridlhy
program v$ak vdaka nadlahéenému pristupu
a pohotovému humoru dirigenta (aj vietkych
hracov) nabral ten spravny azimut - a aj
konzervativnej$iu ¢ast auditéria rozohrial
do ismevu.

Lydia DOHNALOVA

pritomnost na ndmestiach v dave podobne na-
ladenych ludi, ktoré clovek ,zrealizoval® ex post.
Je to siicast spomienky na miesto, ¢as a ducha
okamihu ci doby. Rovnaké skladby s rovhakymi
melddiami by bez tohto kontextu zrejme ostali
v lepsom pripade obycajnymi, vseobecne obdivo-
vanymi hitmi.
Hudba je predovsetkym spoloCenskym aktom
a psychologickym zdzitkom, a takto existuje aj
v nasich hlavdch. Skultirnila udalosti Novembra
a pomohla mu stat sa Zivot meniacou skiisenos-
fou pre celii jednu generdciu Sloveniek a Slo-
vdkov. Intenzivne sa vsak prihovdram za to, ze
illohu hudby v novembrovyich udalostiach treba
vnimat z perspektivy média spdjania a kolektiv-
neho prezivania. Teda v zmysle praktizovania
konkrétnych ritudlnych foriem, ktorych siicastou
je aj hudba a ktoré sii obsahovo naplnené najmd
jazykovymi prostriedkami a literdrnou symbo-
likou. Zostdva preto otdzkou, nakolko mézeme
hovorit o soundtracku pre nase oslobodenie. Na-
priek tomuto drobnému véhaniu treba viak zdro-
veri jednym dychom dodat: vdaka za to vsetko!
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog
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10. ro¢nik Klavirnej sutaze

J. N. Hummela pozna svojho
vitaza

Finale 10. ro¢nika Klavirnej sitaze Johanna
Nepomuka Hummela sa konalo 27.11. v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmonie. Z 15 si-
taziacich v 2. kole postiipila trojica Robert Bily
z CR, Sunah Kim z Juznej Kérey a Leo de Maria
z0 Spanielska, ktorych sprevadzal orchester
Slovenskej filharmonie s dirigentom Rasti-
slavom Stiirom. Medzinarodni porotu tvorili
Pavel Gililov (predseda), Eugen Indji¢, Ivo Ka-
hanek, Marian Lap3ansky, Marcel Stefko, Peter
Pazicky a Torleif Torgersen. Kazdy z finalistov
predviedol Koncert pre Rlavir a orchester ¢. 4
G dur op. 58 L. v. Beethovena. Vitazom jubi-
lejného rocnika sa stal Robert Bily, ktorému
bola udelena Cena Narodnej banky Slovenska
a ocenenie poroty za najlepsiu interpretaciu
klavirneho tria J. N. Hummela. S. Kim a L. de
Maria sa spolocne umiestnili na druhom
mieste. Zaznam z 2. kola a finale sitaze je do-
stupny na www.stream.filharmonia.sk.

Nové tvare slovenského
jazzu 2021

Klub Pod lampou uz tradicne hostil stitaznii
prehliadku Nove tvare slovenského jazzu,
ktorej 35. rocnik sa uskutocnil 28.11. Z dovodu
lockdownu divaci sledovali podujatie online.
Porota v zlozeni Matis Jakabcic (predseda),
Peter Lipa, Juraj Griglak, Radovan Tariska,
Lubo3 Sramek a Martin Valihora udelila oce-
nenia Styrom jednotlivcom, resp. formaciam.
Kapela Adrian Filip Quartet zo Ziliny si od-
niesla cenu za presvedcivy kolektivny vykon
a individualne vykony, spolu so skladatel-
skym ocenenim SOZA pre lidra kvarteta, bas-

M. Uhliarik (foto: archiv)

gitaristu Adriana Filipa. Cenu SOZA za povod-
ni tvorbu ziskal aj saxofonista David Olah.
Spevacka Hannah Brighton, ktora vystupovala
s kvartetom One Mint Julep, bola ocenena
za Stylovy muzikalny prejav a so skupinou
dostali moznost ziiCastnit sa Letnej jazzovej
dielne 2022. Cenu za vyzretl presvedcivi
interpretaciu povodnej tvorby a Cenu Objav
festivalu si prevzal spevak Matis Uhliarik.
(red)

Medzinarodny festival zborového umenia

Voce Magna 2021

Zijeme v dobe, ktord nam kazdym diiom
ukazuje, Ze vetko mdze byt plne inak, ako
planujeme. Vzacnymi su v takom pripade
odvazlivci, ktori napriek prekdzkam idu za
svojim cielom tak, ako to bolo v pripade
organizatorov na uplynulom roéniku me-
dzindrodného festivalu zborového umenia
Voce Magna v Ziline. Praca timu, ktory svoje
zloZenie od vzniku podujatia takmer nezme-
nil, vydatna podpora mesta Zilina a jeho pri-
matora vytvaraju inSpirativne prostredie pre
interpretov, telesé aj posluchacov. Po minu-
loro¢nej nutenej pauze nebolo pri pripravdch

festivalu jednoduché neustale reflektovat na
zmeny farebnosti okresov. Festival sa napriek
vSetkému uskutocnil a pocas Styroch vecerov
sa v zilinskych chramoch a salach rozozvucal
zborovy spev.

Uvodny koncert (3.11.) v Evanjelickom kostole
v Ziline patril domécemu spevackemu zboru
La Famiglia a Akademickému péveckému
sboru Ostrava so zbormajstrom Adamom
Sedlickym. Ostravsky zbor sa predstavil

aj nasledujuci vecer (4.11.) posluchdom

v martinskom Chrame Sedembolestnej panny
Marie spolo¢ne s domacim telesom Cantica
Collegium Musicum, ktorého dirigentom je
umelecky riaditel festivalu a sutaze Stefan
Sedlicky. Piatkovy vecer (5.11.) uviedol

v Katedréle najsvitejéej trojice v Ziline zbor
krakovskej Technickej univerzity Cantata

so zbormajsterkou Martou Stés a hlavného
organizatora festivalu, Zilinsky miesany
zbor so zbormajstrom Stefanom Sedlickym.
Od sobotného rana v Dome umenia Fatra
prebiehal 4. roénik Medzindrodnej sutaze
zborového umenia. Podujatie ukdzalo dobru
pripravenost zti¢astnenych zborov a jeho tirov-
ni neudkodil ani ich oproti predchadzajicim
ro¢nikom nizsi pocet. Medzinarodnd porota
posudzovala zbory v Styroch kategériach: det-

ské zbory do 16 rokov, komorné mieSané zbory,
mie$ané zbory, Zenské zbory. Zlaté pasmo bolo
udelené len v poslednej kategorii, a to hned
dvom telesdém: Zenskému spevackemu zbo-
ru Belius z Ocovej a Canzone Neosolium
Women z Banskej Bystrice. Porota vyzdvihla
entuziazmus a kvalitu ocovského zboru, ktoré-
ho dusou a in$piratorkou je jeho zakladatelka
a zbormajsterka Olga Bystrianska. Canzona
Neosolium Women je mlady spevéacky zbor
zloZeny zo Studentiek FMU Akadémie umeni
v Banskej Bystrici, ktorého zbormajsterkou je
Veronika Veverkovd, na sttazi zastipend Ada-

Voce Magna Canzona Neosolium Women s A. Sedlickym (foto: F. Lehotsky)

mom Sedlickym. Zbor si za svoje interpretacne
suverénne vystipenie okrem 1. miesta vo svo-
jej kategorii vyspieval cenu Absolitneho vitaza
stitaze a ocenenie Grand Prix.
Sobotny vecer (6.11.) patril zaverecné-
mu galakoncertu, ktory otvoril hostujuci
Bratislavsky chlapéensky zbor pod vede-
nim Magdalény Roviidkovej a Gabriela
Rovnaka. Chlapci s programom pozostava-
jucim z When I'm Sixty-Four (Gprava piesne The
Beatles), Mille cherubini in coro F. Schuberta,
Duetto buffo di due gatti G. Rossiniho a uprav
¢eskych a slovenskych ludovych piesni ovladli
salu Domu umenia a svojou ¢istou a presnou
interpretdciou, nenutenym, vysoko umelec-
kym prejavom absolutne nadchli Zilinské
publikum. Dalgia ¢ast koncertu uZ patrila
vitazkam sataze. Spevacky zbor Belius za-
spieval Festive Alleluia L. Williamsovej a telesu
dedikované dielo TA.N.G.0 banskobystrického
skladatela Petra Spilaka. Skladba Zahucali
chladné vjetry Ivana HruSovského spojila na
podiu oba ocenené zbory a po jej odzneni
zaver vecera patril uz len Canzone Neosolium
Women. Rovnako ako na sttazi, aj tu podali
zboristky v skladbach Cantate Domino R. Langa
a Hoj, hura, hoj! O. Machu posobivy vykon.

Eva MISKOVICOVA
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Bratislava Mozart Festival:
cesta za hudobnymi korenmi

Bratislava Mozart Festival sa stal d6leZitou
sticastou bratislavskej hudobnej jesene.
Takmer kazdoroc¢ne prindsa kvalitné vykony
domadcich aj zahrani¢nych interpretov venu-
jucich sa prevazne hudbe klasicizmu. Bolo

to tak i tento rok. V dramaturgii festivalu sa
okrem mozartovského programu vyskytli aj
koncerty ozivujuce diela priamo spété s Bra-
tislavou prelomu 18. a 19. storocia. Festival tak
umoznil posluchd¢om nahliadnut do historic-
kej hudobnej kuchyne nasho hlavného mesta.
Predstavit si, ako znel pred dvesto rokmi
PreSporok, pomohla tiez hudobnd vychadzka

lal na vtedajsom hudobnom Zivote (spoznal
sa s pozostalou rodinou W. A. Mozarta), ale aj
vyStudoval vo Viedni medicinu a venoval sa
muzikoterapii. Po prestahovani sa do Mildna
propagoval hudbu vtedajsej rakuskej monar-
chie. Jeho aranzmény Mozartovej Symfonie

¢. 40 g mol KV550 a ¢. 41 KV 551 . Jupiterskej“ pre
sla¢ikové kvinteto nastudoval viedensky ko-
morny subor hrajuci na dobovych nastrojoch
Pandolfis Consort (zakladatelka a umelecka
veduca Elzbieta Sajka-Bachler). Ich vykon
bol charakteristicky mékkym gulatym ténom
a spolahlivou intondciou. Napriek tomu,

Hobojistka L. Hoeven (foto: T. Kusa)

starou Bratislavou v sprievode Zuzany Goda-
rovej. K PreSporku sa viazali aj dva festivalové
koncerty, ktoré som navstivil: Mozart Dr. Lich-
tenthala 12.11. a z4vere¢ny koncert festivalu
Grand harmonie musique. Hommage a Anton
Zimmermann 21.1L

Na prvom z nich, v koncertnej sieni Dvorana
na VSMU, sa poslucha¢om predstavili sym-
fonické diela Wolfanga Amadea Mozarta

v komornych aranzménoch Petra Lichtentha-
la (1780-1853). Tento presporsky roddk bol

v skutku pozoruhodnou osobnostou. Nielenze
skomponoval desiatky diel a aktivne sa podie-

Neznama omsa Mikulasa
Schneidra-Tnavského
na ceste k posluchacom

V pozostalosti skladatela ulozenej v Za-
padoslovenskom muzeu v Trnave sa

o.i. nachadza viacero skladieb z mladosti,
ktoré komponoval ako gymnazista. Mnohé
melddie z tychto prvotin nosil Schneider-
-Trnavsky v sebe celé desatrocia, aby z nich
nakoniec vytvoril svoje vytuzené hudobno-
-dramatické dielo - operetu Bellarosa (1941).
Najst ich mozno nielen v skladbi¢kdch
Nezdbudkovy valcik ¢i Pastierov sen (1897), ale
tému jednej z operetnych arii sme objavili
aj vo Festmesse in C z r.1899, ktorej neskor
dal privlastok ,Trnavska“.

Z poévodného zapisu sa zachoval iba klavirny

ze i8lo o komorné obsadenie, farebny zvuk
stiboru nemal svojou hustotou daleko od
symfonického zvuku konca 18. storocia. Vo
vykone vSak zvykla absentovat prepracova-
nejsia praca so vztahom melddie a sprievodu,
aby mohla melddia viac vyniknut. Naopak,

vo forte pasazach zbytocne prili§ dominovali
prvé husle (Maximillian Bratt) nad zakla-
dom v base, ktory pozostdval z jedného vio-
loncela (Ute Groh). Najvyraznejsiu energiu
na koncerte priniesla hracka na kladivkovom
klaviri rumunského povodu Aurelia Viso-
van, ktord sa k siboru pridala v Mozartovom

vytah Casti Kyrie. Dalie skice a na¢rty k nej
pochddzajt z r.1904, 1912, 1930. Za obdobie zrodu
omse mozno véak povazovat koniec 19. storocia.
Povodny rukopis sa zrejme stratil a Schneider,
tak ako v mnohych inych pripadoch, sa priebez-
ne zaoberal znovuzapisovanim skladby a podla
jeho zvyklosti dielo aj dalej dotvaral. Domnie-
vame sa tak na zéklade supisu tvorby, ktory si
1.1912 zaznamenal do skicdra — na prvom mieste
s opusovym ¢islom 1 je Missa in C. Autograf
partitury pre mieSany zbor a organ obsahuje
kompletné ¢asti od Kyrie po Sanctus. V Benedictus
a Agnus Dei chybaju zbory, avSak melodické linie
s6la st vypisané a z existujticej organovej fak-
tary je mozné identifikovat hlasy. Z Dona nobis
pacem jestvujt iba prvé takty, dalej chcel pravde-
podobne pokracovat podla Kyrie. V partiture pre
inStrumentalne obsadenie je kompletne zapisa-
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Klavirnom koncerte ¢. 20 d mol KV 466. Svojou
interpretdciou strhla aj subor k hre bohat3ej
na kontrasty medzi lyrickym a rytmickym.
Ceregnickou na torte vo vykone sélistky boli
s lahkostou vypracované ozdoby.
Vznesenost hudby pre subor dychovych
nastrojov prelomu 18. a 19. storocia (tzv. har-
monie) dominovala koncertu Schéllnast
Consort pod umeleckym vedenim Réberta
Sebestu (1. klarinet) v Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paldca. Premiérovo odzneli
partity skladatelov pdsobiacich v Presporku:
Antona Zimmermanna (1741-1781) a Johan-
nesa Matthiasa Spergera (1750-1812). Dopl-
nilo ich Divertimento D dur Hob. Il.14 Josepha
Haydna (1732-1809), ktory mal k PreSporku
blizko a niekolkokrat ho navstivil. Vrcholom
koncertu bola zavere¢nd Spergerova Partita
Fdur, v ktorej sa predstavilo najbohatsie
nastrojové obsadenie zloZené takmer zo vSet-
kych v danej dobe pouzivanych dychovych
nastrojov, obohatenych o kontrabas (Metod
Podolsky). Cast Adagio priniesla dojimavé
sélo prvého hoboja (Laura Hoeven), ktoré
neskor imitoval prvy klarinet. Prave vykon
hobojistky vyvolal hlboké emécie, celkovo
vSak v interpretdacii siboru posobili presved-
¢ivejsie rychle ¢i tanecné Casti. Az na odtahy,
ktoré sa stracali v akustike priestoru aj kvoli
prili$ kratkym hudobnym nédychom medzi
jednotlivymi usekmi casti skladieb, ¢o trocha
oslabilo vysledny dojem. Vykon stiboru bol
velmi spolahlivy az na chvilami neisté ple-
chové dychové nastroje. Je viak otazne, ¢i to
nepovazovat za ,patinu” dotvarajicu kolorit
dobovej interpretacnej praxe.
Tento ro¢nik Bratislava Mozart Festival opat
poukazal na miesto starej Bratislavy v eur6p-
skej hudobnej kulttre na prelome 18. a 19. sto-
rocia. Ozivovanie diel pochddzajtcich z nasho
uzemia a objavovanie dobovych stvislosti
medzi na$im Gzemim a vyznamnymi regiénmi
Eurdpy je cenné pre rozvoj kulttirneho povedo-
mia tunajsich obyvatelov.

Adam STEFUNKO

na iba prva Cast. Jasavy tvod Kyrie s descen-
den¢nym postupom sextakordov vyvolal zve-
davost a predsavzatie, e tato hudba si zaslizi
zazniet, najmad v ¢ase, ked si pripominame
140. vyjrotie narodenia skladatela.
Po etape venovanej vyskumu a identifikacii
zachovanych notovych zdznamov, ktorej sa
venovala autorka tohto textu, bolo treba
pokracovat dalej. Vdaka prispevku z Fondu
na podporu umenia ziskalo Zapadoslovenské
muzeum moznost oslovit skladatelku Olga
Kroupovt, ktord sa podujala na rekonstruk-
ciu, revidovanie a inStrumentdciu oms3e.
Verime, Ze findlna etapa - nastudovanie
a uvedenie diela - sa v dohladnom ¢ase
podari a obohatime tym portfélio poznania
kompozi¢nej prace skladatela.

Edita BUGALOVA



VIEDEN

Len skrtnut slacikom...

.vengerov je udrziava¢ ohina", povedal kamarat, s ktorym som sa chystala na
koncert do viedenského Konzerthausu. Premyslala som, ¢i mysli na to arche-
typalne usilie udrzat to nevyhnutné, to zapocaté, ¢o ma hodnotu. Nie, vysvitlo,
Ze sa zhodneme na tom, ze Maxim Vengerov je jednym z mala huslistov dneska,
ktorého hra je plna vasne a plnohodnotného vyrazu, ako synonymu ohiia. To
sme este nevedeli, Zze zaZijeme oba druhy planutia a ja takmer zhorim dva tyzdne
predtym pri kontakte s inym vysoko zapalnym interpretom.

Zdalo sa, ze nahravky a vided, dokumentujtce
excentricky prejav Patricie Kopatchinskej,
dostatoc¢ne pripravia na jej zivy koncert, no
pripad 44-ro¢nej nemecko-Svajciarskej hus-
listky moldavského p6vodu je jednym z tych,
ktoré vyZaduju bezprostredny zaZitok zo zvu-
ku a obrazu. V dvojici s argentinskou violon-
celistkou Sol Gabettovou absolvovala v ok-
tébri a v novembri 14 koncertov po Eurdpe

s programom ¢erstvého CD s hravym ndzvom
Sol & Pat. 1. novembra aj vo Viedni, v Kon-

zerthause. Dve velké povodné diela pre husle
a violoncelo - Ravelovu Sondtu a Kodalyovo
Duo - doplnila hudba stc¢asna ¢i nedavna
(Jérg Widmann, Francisco Coll, Ligeti a Xena-
kis) a v8etko preSpikovali sviZzné transkripcie
starého klavesového repertodru (D. Scarlatti,
J.S. Bach a C. Ph. E. Bach). Tento program bol
uZ na papieri odsideny na uspech, no dianie
na pédiu ho pozdvihlo do najvy3sich sfér hu-
dobného zazitku. Kopatchinskaja je skuto¢nou
vizionarkou huslovej hry, ukazuje smer, kto-
rym by sa modernd interpretdcia mala uberat,
cestu zo zacarovaného kruhu dokonalej, typi-
zovanej interpretacie a repertoarovych klisé.
Mimochodom, mdZete s fiou zazit aj Cajkov-
ského koncert, to hej, ale pripravte sa doslova
na vsetko a na ni¢. Akoby nikdy nepocula
nahravky svojich velkych predchodcov, akoby
pisala na ¢istu tabulu. Chce to odvahu takto
hrat, ale aj po¢tivat. Lebo Kopatchinskej nova
estetika stavia na naturalistickom zvuku,
drsnosti, zemitom vyraze siahajicom na drei.
Posluchac je chtiac-nechtiac konfrontovany

s faktom, ze ak umelec pontika autentickost

a pravdu, ista chybovost je cenou, ktort je

10

ochotny zaplatit s pocitom tej najvyssej sati-
sfakcie. Huslistkin expresionizmus, zaloZeny
na velkych zvukovych a farebnych kontras-
toch, nie je samoucelny, lacno postaveny na
efekt, so svojim interpretacnym arzenalom
plnohodnotne pokryva aj lyrické a psycholo-
gizujuce polohy. Treba vSak odhodit vsetky
ocakavania, zabudnut na opojny zvuk slad-
kych husli, na desat druhov sofistikovaného
vibrata, na imperativ dokonalosti. Vibruje sa
len minimalne, slacik je velmi rdd v kontakte

P. Kopatchinskaja a S. Gabetta vo viedenskom Konzerthause (foto: ). Vesely)

s drevom - Casto pri kobylke a e3te ¢astejSie
nad hmatnikom. Tento huslovy hedonizmus
naruby mozno nie je pre kazdého, Sokuje, no
po rychlom precitnuti vnima posluchac arze-
nal nevidanej farebnosti, pozvanie do nového
sveta, v ktorom maju miesto drzé glissanda

a pazvuky aj na tom posvdtnejSom teritériu -
nie ako prejav technickej nedokonalosti, ale
ako novy slovnik. Len vydrzat, pomaly travit
a uz nikdy viac sa nebudete chciet vratit do
Matrixu.

Zaujimavé je Kopatchinskej spojenie so Sol
Gabettovou, ktord sa naopak tspesne profilu-
je ako interpretka velkého mainstreamového
koncertného repertodru. NeprekaZa to — obe
hraju kazdd inak, so sebe vlastnym drajvom,
no nie je to nestrodé, naopak, vznika skutoc-
ny inpirativny dialég. Pridanou hodnotou
spolupréce, za ktorou je 20-ro¢né blizke
priatelstvo, je neverbdlna az pantomimicka
komunikdcia s komedidlnymi prvkami, ktord
vo Viedni - v ¢ase ich vrcholiaceho turné -
zahrfnala aj fyzické prejavy naklonnosti, ne-
odolatelnt, prekypujtcu radost so spolo¢ného
jestvovania na pédiu. Bolo to nevidané, elek-

trizujuce a pradilo to do publika... s vrcholmi
u Ravela a Kodalya, zrychlenym tepom pri ba-
rokovych ,jingloch®, v stistredenom ponore do
Ligetiho, Xenakisa ¢i Widmanna. Dakujem lu-
dom z bruselského BOZAR-u za to, Ze koncert,
ktory zazZili par dni pred tym viedenskym,
zavesili na web!
Po tom vSetkom sa nedalo ¢akat na Maxima
Vengerova bez istého napdtia. O dva tyzdne,
15.11., tiez v Konzerthause, no v ovela vicsej
sdle, azda najvacsie meno stcasnosti v linii
velkych huslovych virtuézov, minimalne
v kontexte rusko-zidovskej tradicie... Tri so-
naty pre husle a klavir (Mozart: B dur KV 545,
Enescu: f mol ¢. 2, R. Strauss: Es dur op. 18) a Ra-
velov Tzigane - program, v ktorom sa dalo
prezit vSetko, no azda najviac v Straussovej
Sondte. Prilezitosti stretnut technicky bra-
vurny (ano, aj muzikalny) prejav je dnes po
svete vela, azda az prili$ (na to, aby bol po-
sluchac dezorientovany). Prave v druhej casti
Straussovej sonaty sa dalo najlepsie odsle-
dovat, ¢im sa od pocetnej prvej ligy odlisuje
prejav s atribut-
mi absolutnej
vynimocnosti.
Vengerovova hra
je koncepcne
premyslena v cel-
ku i najmenSom
detaile. Pozorny
posluché¢ odhali
mimoriadne
artikulacné
schopnosti,
ktoré vyuziva
premyslene -
znenazdajky vy-
razi dych jediny
ton Specifickou
krasnou farbou,
inokedy zas exkluzivne rovnym zvukom,
sofistikovane dovibrovanym len v zdvere.
Akoby ani jedno vibrato nebolo prejavom
nahodného poryvu, intuitivnej, lacnej mu-
zikality. Minuciézna artikuldcia poskytuje
paletu zazitkov v pomalsich lyrickych pasé-
zach, no fascinuje Vengerovova schopnost
vyrazovo, farebne diferencovat jednotlivé
tény aj v ohurujucich tempéch. Vysledkom je
efekt Strukturovanej hudobnej reci, rozpréava-
nia, analdgia Spickového vokalneho prejavu.
Krasa skuto¢nej interpretdcie... A pritom ani
naznak onoho falo§ného sveta uniformne;
dokonalosti - hra plna vasne, nadoraz, aj za
cenu rizik, zas nekone¢né mnozstvo farieb.
Aj ked z iného sveta ako v pripade Patricie
Kopatchinskej. Opdt tzasna spolupréaca na
podiu - klaviristka Polina Osetinskaja bola
objavom. Vynimoc¢na, krasna, v Enescovej So-
ndte zasadnd opora a navigatorka hviezdneho
partnera, v Mozartovi prirodzene v popredi,
inde v exkluzivnom dialégu. Ano, ten veter
bol exkluzivny, luxusny...
Krasne to horelo v tej novembrovej Viedni.
Andrea SERECINOVA
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Koncert pro svobodu a demokracii

Koncerty pro svobodu a demokracii pofadané Ceskou filharmonii kaZdoroéné
17.11. zarazuji do slavnostniho programu skladby z obdobi 20. stoleti, jejichZ zrod
byl v historii svizelny, mnohdy i z diivod{i osobitych postoji skladatele v dané

spolecenské atmosfére.

V podvecer statniho svatku Dne boje za
svobodu a demokracii a Mezindrodniho dne
studentstva se ve Dvorakoveé sini Rudolfina
konal slavnostni koncert Ceské filharmonie,
ktery ridil jeji hlavni hostujici dirigent Jakub
Hra$a. Séfdirigent Bamberskych symfonik,
byvaly hlavni hostujici dirigent Tokijského
metropolitniho symfonického orchestru a také
soucasny hlavni hostujici dirigent orchestru
Accademia Nazionale di Santa Cecilia v Rimg,
sestavil dramaturgii koncertu z ranych skla-
deb Sergeje Rachmaninova, LeoSe Janacka

a Witolda Lutostawského (polsky komponista
byl ve své kariére stihdn cenzory pro umélecké
a ob¢anské postoje).

Solistkou koncertu méla byt svétové prosluld
¢inska klaviristka Yuja Wang, ktera je v sezoné
2021/2022 reziden¢ni umélkyni Ceské filharmo-
nie. Ze zdravotnich divodi oviem své vystou-
peni dva dny pfed terminem v Praze odfekla.
Vedeni CF ziskalo obdivuhodné rychle vyni-
kajiciho LukasSe Vondracka. Program zistal

L. Vondracek (foto: P. Chodura)

beze zmény a slavnostni hudebni vecer byl
zahajen Koncertem pro klavir a orchestr ¢. 2 ¢ mol
op. 18 Sergeje Rachmaninova. Pro posluchace
obzvlasté plisobivy moment, protoZe stejnou
skladbou zvitézil klavirista v roce 2016 v Souté-
zi kralovny Alzbéty v Bruselu. V temperament-

ni interpretaci nechal dominovat typickou Si-
rokou frazu, které dodal malebnou melodickou
krasu. Dilo gradoval s nadhledem, vroucné,
nézné a se silicim dramatismem. Interpretaci
vystavél nadherné zvukové a emo¢né, s ichvat-
nou proménou dynamického spektra. Souhra
s gesty dirigenta a orchestrem byla vyborna,
provedeni ziskalo silny vnitfni tah a honosnou
velkolepost. Vykon korunovaly ovace
stojicich posluchact vyprodané
Dvotékovy siné.
Suitu pro orchestr op. 3 LeoSe Janac-
ka nastudoval dirigent s jemnym
expresivnim vyrazem, s lehkosti
a tane¢nim pristupem k pasazim
stylizované lidové hudby. Koncert
pro orchestr Witolda Lutostawského
s rozSifenou instrumentaci, inspiro-
vané nejen folklorem, ale i barokem
a modernou, pod taktovkou J. Hrii5i
a s péknymi sély napfi¢ sekcemi vy-
znélo emotivneé a s jiskrou virtuozity.
Vecer zavrsily ovace ve stoje a di-
rigentova symbolicka slova: ,Af Zije
svoboda a demokracie.
Koncert byl pfenasen Ceskym rozhlasem na
stanici Vltava a s ¢asovym posunem Ceskou
televizi na programu CT art, zdznam koncertu
ptipravila pro francouzské a némecké divaky
i televize Arte.

Markéta JOZOVA

ORGANOVEHO
&_‘OKBITU

Volba...

Historicky nastroj z roku 1726 v Arenas de
San Pedro je pychou organarstva v Spaniel-
skej Avile, ktord je sti¢astou autonémnej
oblasti Kastilia a Leén. Koncom tohto leta
mi prave z tejto provincie zavolal profesor
gymndzia, Francisco Javier, va$nivy organi-
zator viacerych organovych festivalov.

Bol nadSeny cerstvym zreStaurovanim orga-
nu firmou Acitores a poprosil ma o improvi-
zacny koncert k filmu. ,Murnau, Faust - Eine
deutsche Volkssage, 1926, vyhlasil tazivo ,so-
lemnym* ténom. ,Priali by sme si préve tento
film.“ Autor Wilhelm Friedrich Murnau vo
svojom filmovom spracovani vychddza viac

z nemeckej legendy nez z klasiky Goetheho
romanu. Sto minut jedného z najichvatnej-
Sich kinematografickych diel. Vahala som

nad ,len“ 22 registra¢nymi moznostami da-
ného néstroja, jeho ladenim, koncepciou

a pravdupovediac nad velmi ambiciéznou vol-
bou. Prehodnocovala som svoje schopnosti po-
dat tuto verziu tak, aby bol silny dej poucenim
aj zazitkom. Po niekolkych dnoch som stihla-
sila. V ten isty vecer som v3ak dostala e-mail
od organistu z Notre Dame Philippa Lefebvra,
v ktorom ma pozyval na 10. vyroénd oslavu

Z Murnauovho Fausta (foto: archiv)

asocidcie Orgue en France. Projekt vyzeral ldka-
vo: 12-hodinovy improviza¢ny marat6n 40 orga-
nistov v kostole Saint Eustache v Parizi, v tom
istom termine. Slibila som vSak Fausta, nemo-
ze byt maraton, ospravedInila som sa. Priatelia
mi dohovdrali: Pod, bude ndm veselo, bude

z toho reportdZ v Le Figaro aj v Le Monde, mara-

ton je velkd vec... Noc v Saint Eustache bola
iste magickd, zisli sa tam vynimoc¢ni kolego-
via, priatelia, myslela som na nich.
Ni¢ vSak nenahradilo mdj zazitok z osobné-
ho ponorenia sa do Fausta, ktory ma znepo-
kojil, ale aj uistil, opatovne nadchol. Niesla
som v sebe tazobu, ktord mi davala este
vacsi zmysel do Zivota. To ticho, ktoré sme
ponechali na chvilu na za¢iatku premieta-
nia, a slzy publika na konci, ktoré ma akosi
ubezpedili o spravnosti volby.
Neslo o nejaku prednost ani o tazku volbu.
Brala som to jednoducho tak, ze ak
pridu veci, ktoré si dohodnuté do-
predu, takto to asi ma byt, vyber mi
zjednodusil aj sam cas. Fausta by bolo
zrejme mozné posunit o den-dva. Ja
som vSak aj tak potrebovala dostatok
priestoru na pred aj pokoncertné
spracovanie témy v sebe same;j.
(Pred takymi 8 rokmi by som zrejme
utekala z jedného letiska na druhé,
¢o by prindsalo ista eufériu z ,vy-
tazenosti*, ktori povazujem sice za
sympatickd, ale dnes uZ niekedy aj
mierne povrchnu.)
Mili ¢itatelia, v nasledujucom roku vam
prajem, aby ste si mali z ¢oho vyberat, ale
aj dostatok pokoja. Aby ste stretli Iudi, kto-
ri k tomu pokoju prispievaju vzdy s dob-
rym umyslom.

Monika MELCOVA
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Uspésny klavirni festival

Rudolfa Firkusného

Ve Dvoiakoveé sini Rudolfina se ve dnech 30.10.-9.11. uskutecnil 9. ro¢nik Klavir-
niho festivalu Rudolfa Firkusného, ktery pfilakal mnoho navstévniki. Na prestiz-
ni piehlidce se piedstavili vyznamni pianisté. Ze zahranici pfijali pozvani David
Fray, Igor Levit, Angela Hewitt a Arcadi Volodos. Ceské klaviristy reprezentoval
Lukas Vondracek. Vsichni sdlisté hrali na koncertni kfidla zn. Steinway & Sons.

Fray & FOK

Renomovany francouzsky klavirista David
Fray, drzitel ceny Révélation Classique, se
vratil na festival po ¢tyfech letech. Po pied-
chozim recitalu vynikl tentokrat v komorni
hfe. V Praze skvéle prezentoval program ze
svého vyjimec¢ného alba z roku 2018. S velkym
uspéchem prednesl koncerty Johanna Sebas-
tiana Bacha pro dva, tfi a ¢tyfi klavesové na-
stroje (BWV 1060, 1063, 1065), z nichZ jeden byl
Bachovou poctou Antoniu Vivaldimu. D. Fray
je provedl spolecné se svymi kolegy, po jeho
boku hréli klaviristé Jacques Rouvier, Em-
manuel Christien a pianistka Audrey Vi-
goureux. Solisty doprovodila smyccova sekce
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK.

Levitova meditace

V Praze debutoval fenomenalni rusko-némecky
klavirista Igor Levit, ktery mél na festivale vy-
stoupit jiz vloni. Roddk z Nizného Novgorodu,
profesor na své alma mater, Vysoké Skole pro
hudbu, divadlo a média v Hannoveru, je rovnéz
politickym aktivistou.

Ve své kariéfe nahrdl s mimoradnym uspé-
chem souborny Beethoventiv sonatovy projekt
pro label Sony Classical (2019), za ktery o rok
pozdéji obdrZel prestizni ceny Opus Klassik,
Gramophone Award a renomovany britsky
magazin Gramophone jej jmenoval Umélcem
roku. Za sonatovy projekt ziskal v kategorii
,Best Classical Instrumental Solo“ nominaci
na Grammy. Souborné viech dvaatficet kla-
virnich sonat uvedl napt. v rdmci osmi vecert
vloni na Salcburském festivalu u prileZitosti
250. vyro¢i narozeni skladatele.

V Praze 2.11. zahral Klavirni sondtu ¢. 30 E dur

op. 109, Klavirni sondtu ¢. 31 As dur op. 110 a Klavirni
sondtu ¢. 32 ¢ mol op. 111. Dila provedl brilantné,
svrchované analyticky a s obrovskou Skalou
barevnych a dynamickych odstind. Uzasné
byla jeho pianissima, volba pedalizace a fle-
xibilné tvarna uhozova kultura. Introvertné
pusobici pianista zahral posledni skladatelo-
vy klavirni sondty z let 18201822 meditativné
a s presahem do moderni doby.

Vondrackova kreativita

Po osmi letech se vrétil na festival Lukas
Vondracek, klavirista se stale silnéj$im reno-
mé ve svété. Recitdly prednesl v prestiZnich
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koncertnich sinich, napf. v amsterdamské
Concertgebouw, hamburské Elbphilharmo-
nie, bruselské Flagey, lipském Gewandhausu
a ve videnském Konzerthausu. Hral i v Car-
negie Hall v New Yorku, ve Wigmore Hall

v Londyné a piedstavil se i na ostatnich BHS
v Bratislavé.

Program 3.11. oteviel Sondtou pro klavir ¢. 27

e mol op. 90 Ludwiga van Beethovena. Zdjemci

o festival tak méli skvélou piilezitost porovnat

s odstupem jednoho dne pristup dvou raznych
pianistt ke skladatelové kldvesové tvorbé. Von-
dracek interpretoval kompozici velmi emotiv-
né, pricemz gradaci témat a prolindni motivi
obdaril pastelovou it barev.

Klavirni skladby op. 7 Josefa Suka s vybérem ra-
nych skladatelovych dél Piseri ldsky, Humoreska,
Idylky a Dumka z obdobi pozdniho romantismu
interpretoval lyricky, libezné, svéze a melan-
cholicky. Koncert zavrsil hudbou Roberta
Schumanna. Kreisleriana op. 16 a Arabeska C dur
op. 18, kterou zahy zahradl attacca, prednesl
vytecné s citem pro styl. Kreativné, ve zna¢né
diferencované thozové kultufe a s mnoha
nuancemi dynamického spektra. Zejména de-
tailni vyrazové zmény i logické celky odstinil
efektné.

Hewittové noblesa

Podle dlouhodobych plant festivalu méla
v Praze vystoupit 6.11. vfznamna portu-
galska klaviristka Maria Jodo Pires, kterd
v8ak svou ucast na prehlidce odiekla ze
zdravotnich divodd. Misto ni ptijala po-
zvani Angela Hewitt, kanadska umélecka

feditelka Trasimeno Music Festival v Perugii,
drzitelka Radu britského impéria OBE, kterd
pred Sesti lety byla uvedena do Siné slavy
britského ¢asopisu Gramophone a v roce 2020
obdrZela Bachovu medaili mésta Lipska

a Wigmore Medal za zasluhy v oblasti hudby.
Koncert zahajila Osmndctou suitou (z Treti knihy
Skladeb pro cembalo) Francoise Couperina, ve
které oslnila posluchace precizni interpretaci
bohaté ornamentiky, projevem lyriky a zvu-
komalebnosti. V jejim projevu byla citelna
uvolnénost, promitnuta i do pojeti a thozové
kultury.

Sondtu pro klavir ¢. 3 B dur KV 281 Wolfganga
Amadea Mozarta prodchnula ténovou zpév-
nosti melodiky, nadhledem, subtilnéj$im vy-
razem a eleganci. Program uzavfela hudbou
Johanna Sebastiana Bacha. Dilim Preludium
a fuga a mol BWV 894, Anglickd suita C. 4 F dur
BWV 809 a Passacaglia ¢ mol BWV 582 (arr. Eugen
d’Albert) vtiskla sice historickou poucenost
a exaktnost, ale s ¢astéjsim uzitim déle za-

1. Levit (foto: 1. Maly)

drZované pedalizace i romantizujici nadech.
Provedeni s jasnou logikou vystavby koruno-
vala vyrazovou noblesou.

Volodostiv dramatismus

Mimotadny rusky klavirista Arcadi Volodos,
drzitel prestiZnich cen Diapason d’Or,
Edison Classical Award, Echo Klassik a Gra-
mophone Award, dvakrdt nominovany na
cenu Grammy, uzavfel festival 9.11. Host
véhlasnych koncertnich sini si ziskal re-
nomé ve svété i fadou nahravek pro Sony
Classical.
Slavnostni vecer oteviel grandiézni Sondtou
pro klavir D dur D 850 Franze Schuberta, které
s nadhledem dodal velkolepost, silnou az
prudkou energii v prednesu, tvrdsi thozovou
kulturou, drsnéjsi kantabilitu a velmi invenc¢-
ni pfistup k varia¢nim pasazim. V programu
upfednostnil také romantickou tvorbu Rober-
ta Schumanna. V Détskych scéndch op. 15 oslnil
posluchace bravurou a proménou nélad. Fan-
tazii C dur op. 17 obestfel dramatickou hloub-
kou s expresivnimi rysy.

Markéta J0ZOVA
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NASI PARTNERI

Joseph Kaspar Mertz

Hudobna panorama K| JKUK

Pavel Steidl / Martin Krajco
— gitara

g Joseph Kaspar Mertz
om=— Zbierka 136 kratkych zabavnych
skladieb z 19. storoCia pre
sélovu gitaru od bratislavského
rodaka, skladatela a gitaristu
Josepha Kaspara Mertza
vychadza v podobe 3-CD
albumu vo svetovej premiére.
Obsahuje skladatelove oblibené
ludové melddie, hymny réznych
narodov, tance, ale aj operné
motivy, ktoré boli uréené pre
Siroku verejnost.

: KUK
Hudgbrg panorima f Musiknlischg Rurdachsy
Pavel Steid)/Marbn Ergita

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.hc.sk

Bratislava 2021, HC 10052

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

fond
na podporu
¢ umenia

DOM UMENIA prenosy ExE.cz DOM UMENIA prenosy Exm.cz
PIESTANY Jediné priame prenosy na Slovensku! PIESTANY Jediné priame prenosy na Slovensku!

LIVE LIVE

1. januar 2022 0 18.55 h 29. januar 2022 0 18.55 h

hudobngzivet
RIGOLETTO usapeveray

3 hod. 10 min. - taliansky / anglické a slovenské titulky

The Metropolitan Operan The Metropolitan OperaFE

Slavnostné novoro¢né podujatie

CINDERELLA o masenco

v skratena verzia pre rodiny s det'mi
POpOlllSka 1 hod. 35 min. - anglicky / anglické a slovenské titulky

hudobnizivot

Predaj vstupeniek v pokladni Domu umenia a cez www.ticketportal.sk Predaj vstupeniek v pokladni Domu umenia a cez www.ticketportal.sk
Vstupné: 12,- € / zZPavnené vstupné 6,- € Vstupné: 12,- € / zPavnené vstupné 6,- €
www.domumenia-piestany.sk www.domumenia-piestany.sk
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MUZIKOLOGIA

Nové cesty hudobnej semiotiky a estetiky

15. ro¢nik belehradskej konferencie MusIC-MUSICOLOGY-INTERPRETATION bol $pic-
kovou platformou hudobnej analyzy a interpretacie, ich sicasnych trendov a pre-
javov. Medzi 49 Gcastnikmi z Eurépy, USA, Kanady, Juznej Ameriky, Azie a Afriky

malo zastupenie aj Slovensko.

Ako naznacuju uz programové tézy konfe-
rencie (21.-23.10.), ktorti usporiadala Katedra
muzikolégie Fakulty hudobného umenia na
belehradskej Univerzite umeni,, spektrum
interpretacnej reflexie bolo mimoriadne r6zno-
rodé. Zakladné tematické spektrum bolo urcené
na jednej strane formélnou, kompozi¢no-
-technickou analyzou, na druhej filozofickou
hudobnou estetikou, hudobnou semiotikou

a hudobnou hermeneutikou. Na konferencii
vSak boli aj prispevky mimo tohto zdkladného
esteticko-filozofického ramca, napriklad pri-
spevky hudobnych historikov, kulturolégov, hu-
dobnych interpretov, resp. nastrojovych peda-
gogov, hudobnych psycholégov alebo zdstupcov
digitalnej muzikolégie. Siroko ponata muziko-
logicka interpretdcia mala ukdzat, Ze hudba je
hlbsie a vSestrannejsie spata s ludskym svetom,
nez to prezentovala klasicka formdalna hudobnd
analyza a historickd estetika.

Uvodné referdty konferencie (ozna¢ené ako
Keynote Lectures) boli esteticko-filozofické

a semioticko-hermeneutické a predniesli ich
traja autori: finsky muzikol6g-semiotik Eero
Tarasti s prednaskou Existencidlna semiotika

a jej aplikdcia na hudbu. Tedria Zemic a jej zrodenie
z ducha hudby; americky muzikolég Robert

S. Hatten s prednaskou Spekulativna herme-
neutika hudby: predpoklady a aplikdcie; americky
muzikoldg a skladatel Lawrence Kramer

a referdtom Klasickd hudba ako interpretdcia.
Spomenuti traja muzikolégovia patria medzi
najprominentnejsich svetovych reprezentan-
tov muzikolégie, resp. hudobnej semiotiky

a hermeneutiky.

K tvodnym prednasatelom patril ako $tvrty aj
grécko-francuzsky muzikolég Makis Solomos
s analyzou orchestralnych skladieb I. Xenakisa.
Solomosova analyza v3ak bola iného druhu
ako u predchadzajucich semiotikov, akoby uz

v uvode programovo anticipujica Sirsie spek-
trum prezentovanych interpretdcii, ktoré ob-
sahovalo aj formalne a kompozi¢no-technické
hudobné analyzy alebo kompozi¢né teérie
skladatelov. Aj tento druh teérii je zdrojom si-
¢asnych interpretacii hudby.

Eero Tarasti prezentoval svoju hudobnu se-
miotiku a to, ako sa vyvijala od jeho prvej,
Strukturalisticky zameranej knihy Mytus

a hudba (1979) cez Existencidlnu estetiku (2000)

aZ po najnovsiu pracu Bytie a zdanie. Skiimania
v existencidlnej semiotike (2015), obe v intencidch
filozofie bytia M. Heideggera. Sti¢astou Tarasti-
ho existencidlnej semiotiky je tieZ teéria Zemic,
fazia a syntéza Hegelovej filozofie ducha,
Heideggerovej ontolégie a Greimasovej semio-
tiky z franctzskej semiotickej Skoly. Z tejto
filozofickej fuzie sa podla Tarastiho moze
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zrodit ,Duch hudby*. Filozoficko-semiotické
konStrukcie sa uftho prelinajt s pévodnou
formovo-harmonickou hudobnou analyzou,

v ktorej je Tarasti rovnako zdatny ako vo filo-
zofii. Tarasti analyzoval Fantdziu pre klavir op. 17
R. Schumanna. Tarasti podotkol, Ze hudba, jej
pocutie a interpretacia, je jeho kone¢ny ciel.
Napriek tomu moZe niekedy vzniknut dojem,

Interpreting
Musical
Gestures,
Topics,

and Tropes

ROBERT S.HATTEN

Monograficka praca R. S. Hattena

Ze v podobnych pojmovych konstrukcidch ide
skor o semioticko-filozofickt ako o hudobnu
analyzu, ze hudobna analyza mé potvrdzovat
filozofické tedrie a tézy, nez opacne. V hudob-
nej semiotike a hermeneutike, vo fuzii filozofie
a hudobnej tedrie, je nepochybne skrytd cesta
k vyznamovému potencidlu hudby, hoci nie

v kazdej fzii podobného druhu.

Vintenciach podobnych konfrontdcii a fuzii fi-
lozofickej semiotiky-hermeneutiky a hudobnej
tedrie sa niesla vdc¢Sina referatov konferencie.
Jednu z najposobivejsich syntéz predstavoval
referat Roberta S. Hattena. Vychodiskom mu
bola hudobna hermeneutika: posluchaéska
skusenost expresivneho potencidlu hudby,

jej emociondlnych vyrazovych gest v kontex-
te formdlnych $truktur. Hatten analyzoval

z hermeneutického hladiska Sondtu pre klavir

¢.5 Fdur W. A. Mozarta a Allemande z klaveso-
vej Partity ¢.3a mol J. S. Bacha. V pripade Mo-
zartovej sonaty pouZzil ako vychodisko svojej
hermeneutickej interpretacie aj nahravku
japonskej klaviristky Mitsuko Uchida. Bolo az
prekvapujuce, aké emocionalno-vyznamové
asocidcie sa podarilo Hattenovi v uvedenych
skladbdch objavit: u Mozarta landler, jodlo-
vanie, protiklad vysokého a trividlneho hu-
dobného prejavu, prvky parédie vzneSeného,
u Bacha emdcie a expresivitu ako vnatorny dy-
namizmus v kontrapunktickej Stylizdcii tanca.
Hatten sa v hudobnej hermeutike odvolaval na
svoju vyznamnu monografiu Interpreting Musi-
cal Gestures, Topics, and Tropes. Mozart, Beethoven,
Schubert (2004).
Aj prednaska Lawrencea Krame-
ra Klasickd hudba ako interpretdcia
bola obhajobou met6dy hudob-
nej hermeneutiky na Sirokom
pozadi filozofickej hermene-
utiky u L. Wittgensteina a M.
Heideggera. Hermeneutika pre
Kramera znamena ,odstranenie
bariér medzi hudbou a inymi
umeniami (médiami), prelina-
nie sa vyznamov medzi nimi®.
Kramer analyzoval symfonicku
bésen Mazeppa F. Liszta v kon-
textoch rovnomennej basne Lor-
da Byrona a tieZ v kontextoch
vytvarnych stvarneni rovnakého
nametu u francuzskych roman-
tickych maliarov (Delacroix, Gé-
ricault). Je vSak otdzne, ¢i takdto
~extroverzivna hermeneutickd
semi6za“ nie je nivelizaciou
autonomneho a Specifického
hudobného vyznamu klasickej
hudby. Podobné ,,odstrafiovanie
bariér, vzajomna transfor-
macia umeni na baze filozofie,
je vsak programom hudobnej
hermeneutiky.
V tejto suvislosti treba pozna-
menat, ze L. Kramer je vo svojich
hermeneutickych intenciach
poprednym prislusnikom vplyv-
ného amerického muzikologického zoskupe-
nia Nova muzikolégia (The New Musicology),
ktora od 80.—90. rokov minulého storoc¢ia vy-
razne ovplyviovala podobu aj eurépskej mu-
zikoldgie a hudobnej analyzy. Hermeneutika
Novej muzikolégie nepochybne odhalila nové
horizonty interpretécie hudobného vyznamu,
voluntaristickymi vykladmi viak vyvolala aj
rozporuplné a odmietavé reakcie u ¢asti muzi-
kologickej obce. Nova muzikoldgia vyrazne re-
zonovala v mnohych referatoch belehradskej
konferencie aj v jej Specifickej sekcii nazvanej
Hudobnd (re)interpretdcia vo filme, seridloch,
divadle a literatiire. Aj Robert S. Hatten je vo
svojej hudobnej hermeneutike dedi¢om Novej
muzikoldgie, no jej naznacenym tskaliam sa
mu podla vsetkého podarilo vyhnut.
Vladimir FULKA
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Vyber Bellovej nemeckej protestantskej
tvorby zo sedmohradskej Sibini, ktora
patri k vrcholom jeho tvorby i k vrcholom
protestantskej hudby svojej doby. Uvedené
kantaty su pisané pre vianocné, postne,
velkonocné obdobie a na vyrocie
reformacie. Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu spojeny so
Slovenskym filharmonickym
zborom a sélistami diriguje
svetozndmy Andrew Parrott.
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Jan Levoslav Bella

Suborné dielo B:3

Koncertna predohra Es dur
pre orchester

Hudobné centrum pokracuje vo vydavani odkazu Jana
Levoslava Bellu Koncertnou predohrou Es dur z roku 1876,
autorovou tretou orchestralnou kompoziciou z kremnického
obdobia. Skladba sa po 2. svetovej vojne stala azda najhra-
nejsim slovenskym dielom pre orchester, a to najma vdaka
Vaclavovi Talichovi, ktory ju viackrat uviedol, hoci s vlastnymi
instrumentacnymi tpravami. Nové vydanie vzniklo spartova-
nim origindlnych partov a predstavuje teda notovy text, ktory
stoji najblizsie Bellovmu skladatelskému zameru.

Bratislava 2021
ISMN 979-0-68503-079-9
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SPOMINAME

Alvin Lucier (1931-2021)

A. Lucier (foto: archiv)

V maji tohto roku oslavil devétdesiatku a 1. de-

cembra prila sprava o jeho smrti. Alvin Lucier
patril k neprehliadnutelnym postavam americ-
kej hudobnej avantgardy 20. storoc¢ia. Skladatel,
Ziak Aarona Coplanda na prestiznej Skole

v Tanglewoode, radikalne prehod-
notil svoje tvorivé vychodiskd, ked
do jeho umeleckého Zivota vstupili
John Cage, Merce Cunningham

a David Tudor. Jeho zameranie vak
bolo trocha odlidné: svoj zaujem
upriamil na tonové generatory, osci-
latory a nimi vyddvané, va¢sinou
dlho drzané tony. Statickost jeho
»drone music* a skiimanie priestoru
mimo temperovaného ladenia ho
priviedli k poetike blizkej dalsim
americkym pionierom, akymi st La
Monte Young ¢i James Tenney, no

s vyraznymi intermedidlnymi pre-
sahmi. Tento typ hudby (¢i tvorby
zvuku) sa totiz vynikajuco hodil pre
zvukové instaldcie a performancie.
Viaceré z nich uviedol aj Lucier sam; legen-
darnym sa stal filmovy zaznam jeho Music for
Solo Performer (koncept tejto performancie bol
prvykrat uvedeny v r.1965 spolu s Cageovym
Rozart Mix), v ktorej boli zosnimané jeho moz-

gové vlny a v redlnom c¢ase prenasané v podobe
zosilnenych elektrickych impulzov do reproduk-
torov rozochvievajucich rézne bicie néstroje.
Reproduktory ako ,interpreti®, hrajici na bicich
nastrojoch, maju hlavnu rolu aj v Music for Bass
Drums, Pure Vawes and Acoustic Pendulums. Styri
velké bubny sa rozoznievaju pomocou principu
rezonancie, ked oscilator dosiahne ,,ich” frek-
venciu, a od ich bldn odskakuju zavesené ping-
pongové lopticky. V oboch pripadoch vznikaju
nepredvidatelné a komplexné rytmické struk-
tary, no dolezity je tu aj ,divadelny®, pohybovy
element. Jednou z najznamejsich Lucierovych
kompozicii je I Am Sitting In a Room, v ktorej
interpret opakuje stéle rovnaky text, a ten je
zaznameny na pas, nasledne prehraty repro-
duktormi a opét zaznamenany. Po priblizne 20
minutach opakovania procesu sa text stava upl-
ne nezrozumitelnym, pohltia ho spitné vizby
a ruchy pritomné v priestore. Do hry vstupuje
prvok nahody a $pecifické akustické podmienky
daného priestoru - a predsa je to vzdy td ista
skladba. Zaznela aj na minuloro¢nom festivale
JAMA v Banskej Stiavnici a bol to — akusticky aj
konceptudlne - naozaj pamatny zazitok...
Robert KOLAR

Dodatocne: Igor Berger (1942-2021)

Akokolvek sa branim koncoro¢nému senti-
mentu, ¢i chcem, ¢i nie, vZdy ma v priebehu
decembra prichyti. A pyta si to svoje: obzerat
sa, Gi¢tovat. Ratat (nebodaj) zisky, ale asi viac
straty. Plavame uz druhy rok na akejsi odtrh-
nutej kryhe. Komunikujeme letmo, ak vobec,
poc¢tvame skrz clony, pozerame z odstupov.
A ked pride k sumarizacii, s udivom zistu-
jeme, Ze oné straty nad ziskami prevazuju...
V ostatnom roku spomedzi nds odislo vela
ludi. Priatelov, kolegov, blizkych. Frapujtica
pre mila bola sprava o skone Igora Bergera.
Viazala nas vzajomne nielen rovnaka profe-
sia, ale aj dlhoro¢né kamaratstvo, spolo¢né
z4ujmy, nazory. Prvykrat sme sa stretli davno,
davno... pred ,,naSou” katedrou na FF UK. Igor
vtedy pracoval v antikvaridte a dorabal si
$tadia hudobnej vedy. PreZival prave trudné
obdobie Zivota, ¢as akejsi osobnostnej re-
suscitacie.

Pévodne vyStudoval klavir u elitnej pedago-
gicky Anny Kafendovej, ona, podobne ako od-
bornd verejnost a napokon - on sam, vsadzali
na jeho talent a umelecké danosti, perspek-
tivy. Nestihol sa vSak dostato¢ne etablovat na
domadcich pddiach a podlahol zvodom vidiny
Sirych umeleckych obzorov v slobodnom za-
hraniéi. Bolo to kratko po neslavnom okupac-
nom datume... Jeho sen o kariére za morom
sa vSak nenaplnil, zvolil teda cestu naspét.

O tomto Zivotnom useku neskor hovoril ne-
rad. Pocitoval ho ako faul ¢i dokonca mala
Zivotnu prehru. Ku klaviru sa — napriek mi-
moriadnym danostiam - uZ naplno nevratil.
Ked som ho zavse neskdr pocula hrat, prelu-
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1. Berger (foto: archiv)

dovat a uzasne improvizovat, len som celkom
potichu privatne zatipela: cest la vie... Teda po
nie prave triumfalnom névrate do vlasti pra-
coval zacas Igor v antikvariate. Odtial presiel
do Slovenského hudobného fondu. Bola to
zvlastna institucia, Cosi na sposob azylového
domu. Na jej Cele bol riaditel Stuska, ktory
tu, na vtedajSej Fucikovej 29, (bez ostychu

a smelo) zamestnaval v tych krusnych nor-
maliza¢nych rokoch nejedného ,Stvanca“ re-
zimu. Tu som sa s Igorom stretla definitivne.
Skamaratili sme sa - on rad chodieval k ndm
do HISu, ¢o bola v tych pochmurnych ¢asoch
uteSend oaza so vzajomne si blizkymi ,0sad-
nikmi“ pestujucimi okrem hudby aj debaty

o ument, literature ¢i o radostnych strankach
zivota. Ako veduci oddelenia vyroby (notové-
ho materidlu) prichadzal Igor do styku nielen
s autormi, ale aj s ich dielami-novinkami.
V tom case sa intenzivne, a pre poteSenie,
venoval $tudiu a analyze kompozicii, vela
z tychto badatelskych prac publikoval. Okrem
toho sa stal sticastou obltubenych pravidel-
nych stretnuti-prehravok v Klube skladatelov,
na ktorych participoval dramaturgicky, aj
ako moderdtor. Medzi¢asom obhajil doktorat
a zintenzivnil publika¢nu ¢innost. Svoje hu-
dobné zaujmy postupne selektoval, najvacsi
doraz kladol na symfonickt a samozrejme
najma klavirnu tvorbu, mimoriadnu afinitu
mal aj k zborovej tvorbe. Publikoval najma
v Hudobnom Zivote, ale aj inych periodikéch,
autorsky vytvoril rad hudobno-slovnych rela-
cii pre rozhlas.
V zévere 80. rokov sa rozhodol Igor Berger
opustit post v SHF. Stal sa nezavislym hu-
dobnym publicistom, no najma rozvinul svo-
ju uz rozbudovant osvetovu ¢innost. Prezen-
toval niekolko typov nauénych programov,
tzv. vychovné koncerty. V ostatnych rokoch
sa sustredil na jemu blizku Zidovsku hu-
dobnu kulturu, na ktorej postavil tematické
komorné (najma vokalne) celky, s ktorymi (aj
ako interpret) spolo¢ne s vokdlnymi umel-
cami hostoval na domacich i zahrani¢nych
podiach.
Igor sa dokazal spontdnne a tvorivo nadchntit,
bol permanentne inven¢ny, neustéle aktivny.
Neviem uverit, Ze ustal, odisiel 25. méja, ze
uz sa nestretneme, nezavolame si, za¢inajtc
dialdg tou prislove¢nou tradi¢nou tvodnou
otazkou, ¢i vyzvou: ,,Ozaj, pamdtds...?*

Lydia DOHNALOVA
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SPOMINAME

Odisla Jela Kréméry-Vrtelov3,
dobra vila slovenskej opery

Tak som ju volala: dobra vila. V Zivote som stretla len malo takych nezistnych,
laskavych, skromnych, krehkych a pritom energiu rozdavajticich ludi, ako bola
ona. Hoci mala nasliapnuté na krasnu spevacku kariéru, dala prednost rodine
a popri nej trpezlivej, neokazalej, pred svetlami reflektorov ukrytej praci pre
slovenské hudobné divadlo a literaturu. Odisla kratko po ,dusi¢kach”, vo veku

nedozitych 98 rokov.

Jelu Kréméry-Vrtelovii k umeleckej profesii
predurcilo uZ domdce zazemie. Dcéra vyznam-
ného literarneho kritika, historika, dramatika
a prekladatela Stefana Kréméryho a legendar-
nej rozhlasovej rozpravkarky Tety Hely vyras-
tala v intelektudlne motivujucom prostredi.
Priblizila ho v memodroch Preletim ponad Zivot
(2002), ktoré su ¢arovnou, emocionalne zainte-
resovanou exkurziou kulturnymi (€esko)slo-
venskymi dejinami 20. storo¢ia. V Martine me-
dzivojnového obdobia sa u Kr¢méryovcov stre-
tavala umelecka a spolocenska elita. Raz u nich
nocoval hudobny kritik Ivan Ballo, inokedy ma-
liar Karol Plicka. Od Ludmily Podjavorinskej
dostala mald Jela ilustrovaného Zajka Bojka, od
Eleny Soltésovej Moje deti. Druzkami jej matky
boli BoZena Slancikova Timrava, Terézia Vanso-
v4, Masa Halamova ¢i Margita Figuli, rodi¢ia sa
stykali so susedmi Mrazovcami, Smrekovcami

i Lukacovcami, vzacne priatelstvo ich viazalo

s rodinou Tomasa Garriqua Masaryka, ktorého
Jelka ako pétro¢né dievcatko smelo vitala na
martinskej vlakovej stanici.

Napriek tomu jej detstvo a mladost neboli idy-
lou. Rodinné Stastie cyklicky zastierali mraky
otcovej nahle prepuknuvsej dusevnej choroby,
ktoré sa snazili rozhanat zmenami prostredia.
Jela i starsi brat Ivan vystriedali viacero $kol -
od Martina cez Pribovce, Dolny Kubin, Prahu
az po Bratislavu, kde matka s detmi v roku 1935
definitivne zakotvila. Tu sa rozvinul Jelkin re-
citatorsky talent - ako Studentku gymndzia na
Grosslingovej ulici ju ucitel slovenciny, uzna-
vany kritik Jozef Felix, ,$iboval z jednej sutaze
na druht®. Neskor ju mama, ktord kedysi tuzila
stat sa opernou spevackou, zaviedla do suk-
romnej Skoly manZzelov Schimplovcov. Jelkin
hlas pod ich vedenim krésne napredoval, pri-
budali verejné vystipenia. Po jednom z nich jej
skladatel Jan Cikker a tenorista Rudolf Petrak
odporucili stadium u vynikajtcej vokalnej pe-
dagogicky Anny Korinskej.

»Mama Korinska®, ako ju Jelka volala, rozvinula
jej talent do takej miery, Ze ju v 1.1946 ako dvad-
satdvaro¢nu elévku angazovali do Slovenského
narodného divadla. Debutovala Tretou Zienkou
v Rusalke, nasledovali Maddalena v Rigolettovi,
Flora v La traviate, Lola v Sedliackej cti, Nicklaus-
se v Hoffmannovych poviedkach, Lel v Snehulienke
¢i dokonca Bizetova Carmen. V 1.1948 jej laure-
atstvo na medzinarodnej spevackej sutazi na
Prazskej jari 1948 vynieslo Stipendijny pobyt na
rimskej Accademii Nazionale di Santa Cecilia

a mlada Slovenka sa vydala do velkého sveta.

Taliansky pedagog Gino Scolari jej prilis
nesadol (,Zil z minulej slavy*), ani Riccardo
Stracciari ¢i kontesa Calcagni (,tvorcovia am-
fiteatralnych hlasov®), ktorych navstivila, jej
profesorku Korinsku nenahradili. Nastastie,
nie optimdlne Skolenie jej neuskodilo. V Rime
absolvovala viacero uspe$nych vystipeni na
verejnych koncertoch akadémie. V Caldaro-
vom oratoriu Jonds spievala mezzosopranovy
part po boku vychadzajicich hviezd Lydie
Marimpietri a Sesta Bruscantiniho, do svetla
tych najziarivejsich (Maria Callas, Tito Schipa,
Benjamino Gigli, Boris Christov, Vittoria de
los Angeles, Mascia Predi) sa zase chodievala

Napisala libretd k Suchonovmu Svétoplukovi,
Andrasovanovmu Figliarovi Gelovi, Urbancovmu
Majstrovi Pavlovi, Meierovmu Erindovi i k oper-
nym rozpravkam Milosa Kofinka (Ako islo vajce
na vandrovku), Ladislava Kupkovica (Trojruza)

a Milana Dubovského (Velkd doktorskd rozpriv-
ka, Tajomny kliic). Stala sa najproduktivnejSou
prekladatelkou opernych libriet do sloven¢iny:
vdaka znalosti troch jazykov (nemcina, fran-
cuzstina, taliancina) a najmé ojedinelému citu
pre slovo i dokonalému ovlddaniu kanonov
operného spevu vytvorila sedemdesiat pre-
kladov libriet, z ktorych kazdé ma autonémnu
umeleckd hodnotu. Autorsky sa podpisala aj
pod desiatky rozhlasovych a televiznych relécii,
vydala basnicku zbierku Nokturnd a pastordle
(1997), i tu viackrat citovanu autobiografiu Pre-
letim ponad Zivot. V roku 1986 stala ako drama-
turgicka pri zrode Komornej opery.

Jelka pre mna znamenala mnoho. Mala som
devitnast rokov, ked ma k nej nasmerovala
Terka Ursinyova konzultovat prvacku ro¢niko-
vl pracu o Opere SND. Sedela som pri velkom
jedadlenskom stole v ich géniom loci preZiare-
nom byte na Ulici Fraria Krala, ujo Albin mi
serviroval ¢okolddové suSienky a Jelka rozpra-

Jela Kréméry-Vrtelova s manZelom Albinom Vrtelom, 1967 (foto: A. Smotlak)

vyhrievat do rimskej opery. Taliansko sa jej
dostalo pod koZu, ale Zivot v emigracii bez do-

mova a svojich drahych si nevedela predstavit.

Poslednym zrnkom na vahach rozhodovania
bol mamin telefonat, ztifalo ju volajtci spat.
Jelkina vlast sa medzi¢asom zmenila na ko-
munistické peklo - na bratislavsku stanicu
dorazila na Vianoce 1950.

Dostat sa z depresie, do ktorej upadla, jej po-
méhali priatelia. Tym najdélezitejsim bol verne
milujtci a trpezlivo ¢akajuci Albin Vrtel. V lete
1951 sa za neho vydala a z manZelstva vzisli
kratko po sebe tri deti. Jela sa uz k spevu ne-
vratila - v roku 1953 nastupila do SND na post
dramaturgicky a lektorky. Tu sa zacala jej ne-
docenitelnd literdrna a prekladatelskd ¢innost.

vala. Jej vda¢im za adresu Divadelného tstavu,
kam ma poslala ,,po rozumy* za Jarom Blahom
a (spolu)predurcila tak moju dal$iu profesio-
nédlnu drahu. S fiou som urobila svoje prvé
interview (k jej 75. narodenindm si ho objednal
casopis Javisko), neskor bola ,témou” druhej
z pocetnych vystav, ktoré som pripravila v Di-
vadelnom ustave (to oslavovala osemdesiatku),
a v chvilach odbornej ntidze ostavala vzdy
ochotnou ,priatelkou na telefone®.
Jelka, slovenska kultura ti je zaviazana za
vzacne dielo, ktoré si vytvorila. No nemenej
vdacni st ti, pre ktorych si bola vzorom a kto-
rych si oblaZila svojim neZnym neziStnym
priatelstvom.

Michaela MOJZISOVA
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Traviata plna otaznikov

Isté rozpaky zo skorého navratu k Traviate by
mohla rozptylit zaujimava scénickd podoba
inscendcie a vysokd uroven interpretacie,
oboje vSak dojem z bratislavskych premiér
nedovoloval.

ESte predprazdninové vedenie operného
suboru prizvalo k spolupréci na inscendcii
menej znamych talianskych umelcov. Stidiac
podla podoby diela, ktort mu dodali v seve-
rotalianskom Come a ktoru teraz prisposobili
pre Operu SND, ich devizou malo byt to, Ze to
bude na slovenské pomery Traviata ind. MoZno
jednym z hlavnych problémov mladého rezi-
séra Roberta Catalana bolo prave to, Ze ,re-
cyklacia“ inscendcie na bratislavskom javisku
prili$ nefungovala. Takmer maloformistickej,
¢i pre malé divadla typickej, poetike prenos do
velkych priestorov novej budovy s akusticky
nie najlep$imi parametrami a minimalistic-
kou scénografiou vobec nesvedcal. Vyklad die-
la smerom k neokazalej scénickej verzii pribe-
hu, potlacenie tradi¢ného kritického socidlno-
-moralneho aspektu, ale aj odmietnutie jeho
lacnej erotickej pritazlivosti viedlo k presunu
vahy na individualny rozmer roztopasného
zZivota kurtizany. Violettinu stratu osobnosti
po kazdom jednom styku s milencami vyjadril
Catalano triestenim fotografie jej tvdre na
¢repiny, ktoré sa opét scelia az efektnym ges-
tom hrdinky v zavere opery ako akt vykipenia
¢istou laskou. Ak by sa rezisér venoval tejto
metafore len pocas predohry, v prvom dejstve
a v zavere, dalo by sa to akceptovat. Inscendcie
prvého a posledného dejstva posobili naozaj
prijatelnejsie. V tom prvom zaujalo pdsobivé
aranzovanie slavneho Alfredovho pripitku

a tiez odchod Violettinych hosti s fotografiami
vysekov jej tvare. Ved st to oni, €o ju zbavuju
jej osobnostnej integrity a Zen ju do zahuby.
Prvy obraz druhého dejstva v mimoriadne
chladnej scénografii vyprazdnenej a neosobnej
scény (Emanuele Sirini) je miestom, kde naj-
viac pulzuju city lasky, obete a utrpenia. Ales
Votava v Chudovského inscendcii dobre vedel,
preco tento obraz hniezdocka lasky milencov
zredukoval na vysek javiska pripominajtci
klietku. V Catalanovej rézii sa city vyjadruju
»na dialku“ ¢i akoby vo vzduchoprazdne. Naj-
problematickejsim bol druhy obraz druhého
dejstva plny rébusov. Je sympatickeé, ze rezisér
nie je doma len v literature, ale necha sa in-
$pirovat aj filmom (Kubrick, Antonioni), no
napad zmixovat vyjavy ritudlu akejsi sekty

s pribehom Violetty je malo pochopitelny

a samoucelny. Rydzo vizualne vsak zaujal
zaver pohybovej etudy cigdnok a matadorov

a napriek nezrozumitelnosti vyjavov som si

18

az teraz (nevnimajuic zborovo-tanecny vystup
ako povinny ornament pre o¢i) uvedomil, ze

je adoraciou macizmu. Efektne bol zahrany
Alfredov afekt, v ktorom Violette platil za las-
ku. Estetika kostymov Ilarie Ariemmeovej
smerovala skor k sucasnosti, hoci zensky zbor
v prvom dejstve mi pripadal ako z nejakej
Pirandellovej inscendcie a jednotné biele mun-
dury (in$pirované Vesmirnou Odyseou?) v scéne
u Flory posobili zméatocne.

e ¢
y h’t '

.

."

de Vicente s pomerne dramatickym gulatym
a zdroverl makkym ténom a autentickym fra-
zovanim, hoci herecky trochu staticky. Zato
alternujuci, hlasovo ¢osi monotonnejsi Daniel
Capkovié siel v duchu tradi¢nych vykladov
Germonta ako nasilnika a pokrytca, aky sa

v divadlach preferuje od ¢ias Felsensteina po
Konwitschného. V titulnej ulohe sa ukazalo,

ze korektne spievajuca Mariana Sajko je
privelmi lyrickou kolorattrkou a takou zostala
aj tam, kde mali pulzovat vadsne. V minulosti
slavna Violetta Lubica Vargicova bola v dra-
matickych vyjavoch (dueto s Germontom ¢i
vyjadrenie ztfalstva v Gran dio... z posledného
obrazu) presved¢iva a posobivo emotivna, hoci
v narocnych koloraturach vadila mensia pruz-
nost jej hlasu a len pribliznd intondcia. To, Ze
Adriana Kuéerova uZ nie je koloratiirnym
sopranom, bolo citit najmé v prvom obraze.

M. Sajko a P. Brlik v hlavnych alohach aktualnej inscenacie Traviaty v SND (foto: M. Olbrzymek)

Inscendcia vzbudzovala skor dojem intelektuadl-
skeho zahrdvania sa s pribehom, nez snahy pri-
blizit ho dnesnému divakovi. K mensim nedo-
statkom patri sporny preklad na titulkovacom
zariadeni. To, Ze preklad textu nekoreSponduje
so scénickym stvarnenim diela, je bezné takmer
v kazdej modernejSej inscenacii. Chyba mu vSak
preciznost a presnost. Napriklad v preklade lis-
tu Violette ¢itame, Ze barén bol v suboji ,,poraze-
ny“ namiesto ,poraneny*“a podobne.
Interpretacnu latku inscendcie prili$ nezdvihlo
ani hudobné nastudovanie Roberta Jindru.
Na viacerych miestach sa mu sice podarilo
tradi¢ny vyklad ozvlastnit ¢i zvyraznit, celko-
vy zvuk orchestra bol vSak osobitne v prvom
dejstve znacne poddimenzovany (s vynimkou
velkych zborovych vyjavov). Popri ,,otvorenom*
javisku to suvisi aj s vyraznou prevahou lyric-
kych hlasov predstavitelov Gstredného paru.
Spokojnost mozno vyslovit s nastudovanim
zborov (Ladislav Kaprinay), ktoré zneli

syto a pritom kultivovane. Hlavné ulohy boli
obsadené az trojmo, no ,historického* vyko-
nu sme sa nedockali. NajblizSie k tomu mal
neznamy Spanielsky barytonista Daniel Luis

V ostatnych obrazoch excelovala tmavsimi
stredmi, trocha stereotypne jemne nasadzova-
nymi, a potom rozvinutymi vySkami a skvelou
sthrou s partnerom. Pre Pavla Brslika by mal
byt Alfredo najvhodnejSou kreaciou. Herecky
bezprostrednému a vokalne kultivovanému
spevakovi striedajucemu lyricky a drama-
tickejsi prejav vSak obcas chybalo pravé brio.
Prikladne mu vyslo najma dueto Parigi o cara.
Alternujuci tenorista Tomas Juhas sa svojim
lyrickym fondom do tlohy hodil, no nevyhol sa
istej vokalnej a hereckej jednotvarnosti.
Otazkou zostava, ¢i fanasik Verdiho Traviaty
pochopi tito zvlastnu inscendciu aj bez toho,
aby si v bulletine precital, ¢o s fou taliansky
inscenac¢ny tim zamyslal.

Vladimir BLAHO

Giuseppe Verdi: La traviata

Dirigent: Robert Jindra

RéZzia: Roberto Catalano

Scéna: Emanuele Sinisi

Kostymy: Ilaria Ariemme

Svetelny dizajn: Flammetta Baldiserri
Premiéry v Opere SND 29. a 30.10., repriza 6.11.



Oslava hudby v perfektnej interpretacii

V opere sa mnohé odohrava v myslienkach
hlavnych postév, ktorych obsah netlmocia
slova, ale hudba. Hudobné nastudovanie
ostatnej inscendcie koSického operného
stiboru je vo viacerych ohladoch vysoko
nadpriemerné. Vo farebnom a dynamickom
spektre dokazal orchester na premiérovom
predstaveni vyvolat nefalSované emocie.
Dirigent Vinicius Kattah doviedol naro¢nu
partitiru k dokonalosti v perfektnej sihre so
solistami. Presvedcivo zvlddnuté séla jednot-
livych nastrojov (anglicky roh, lesny roh) ¢i
nastrojovych skupin (violonceld) odkazovali
na vybornu kondiciu orchestra. Obrovskym
benefitom inscendcie sa stalo solistické ob-
sadenie. Ani v jednom pripade nie je mozné

hovorit o slabsom vykone. Na rozdiel od
svojej literarnej predlohy prendsa opera
vyznamnu pozornost na postavu Charlotty
a jej vnutorny vyvoj. Sledovat genézu tejto
premeny v technicky dokonalej interpretdcii
Eleny Maximovej bolo obrovskym umelec-
kym zdZzitkom manifestujicim sa v mnozstve
odtienkov vystihujucich emociondlne uve-
ritelné i myslienkové rozpolozenia postavy.
Listova aria vyznela nadpozemsky aj vdaka
perfektne zvlddnutému farebnému pianissi-
mu orchestra. Peter Berger bol skuto¢nym,
uveritelnym a nefalSovanym Wertherom.
Preputoval z lyrickej polohy v arii z prvého
dejstva az po dramatické vypétie v tretom

dejstve maximalne prirodzenym sposobom.
Myslim, Ze ho v najblizSom ¢ase budeme ¢o-
raz CastejSie pocut v dramatickom repertoari,
i ked jeho lyricka poloha je este stale zabale-
na v mdkkom zamate.

Hrava Sophie sa v dramatickom tretom
dejstve snazi rozveselit svoju star$iu sestru
Charlotte. Je evidentné, Ze je do Werthera
detsky zaltibena. Aneta Hola naplnila jej ra-
dostny charakter v plnej miere. Ich otca Bail-
liho obdaril Michal Onufer farebne plnym
basom. Albert bol v polohe nezného baryténu
Jifiho RajniSa milujicim a trpezlivym
Charlottinym manzelom az do chvile, ked
rozhodne prikaZe Charlotte, aby odovzdala
jeho pistol Wertherovmu poslovi s vedomim

P. Berger ako Werther (foto: ). Maréinsky)

toho, ¢o moze nasledovat. Schmidt (Maksym
Kutsenko) a Johann (Laszlé Havasi) velmi
dobre zvladli svoju polohu, hoci vo vkusnych,
uhladenych ¢iernobielych kostymoch pdso-
bila ich bujara opitost trochu rozporuplne.
Cierne, biele a sivé boli aj balény, ktoré pri-
niesli Bailliho detom. Délezitt tlohu zastava
v opere detsky spev. MladSie deti s anjelskymi
kridlami na chrbte v prvom dejstve nacvicuju
uz v lete s otcom Baillim vianoc¢né koledy.

V poslednom ,viano¢nom* dejstve sa menia
na anjelov vyprevadzajicich Werthera na
onen svet. Intonacne ¢isté a vyrazovo pre-
svedcivé detské hldsky Detského operného
$tadia SDKE vycibril Igor Dohovié.

HUDOBNE DIVADLO

Scénografiu charakterizovala kombindcia
realistickych kulis a digitdlnych projekcii na
tylové opony. Ich dizajn velmi dobre zladil
s rezijnou koncepciou Michael Balgavy.
Podarilo sa mu vytvorit mnozstvo vytvarne
vypovednych iluzii (pochmurny les za oknami
izby, jesen vo farebnych plochach, snezenie).
Scénograf Michal Syrovy pracoval aj so
symbolmi, ktorych vyznam nebol dostatocne
jasny. Napriklad ruZe na dlhych stopkach pra-
videlne rozostavené po javisku v druhom dej-
stve, prazdne ramy roznej velkosti visiace zo
stropu. Na najvac¢som z nich sedel v poslednej
scéne zraneny a krvacajtci Werther ako na
hojdacke, tam sa odohraval aj zdvere¢ny dvoj-
spev. Postavy do ramov vstupovali a vystupo-
vali. Ni¢ nie je stdle a nemenné?
Tomas$ Kypta navrhol velmi pestré, roznoro-
dé a dobovo neurité kostymy. Cierne stuhy
a lemy na Zltych (Sophia) ¢i ¢ervenych (Char-
lotte) Satach pdsobia ako predzvest smutného
vyvoja deja. Poeticky posobi nasadenie cerve-
ného 5alu, ktory Charlotte daruje Wertherovi
pocas prvého stretnutia a ktory sa v scéne
smrti stava krvavou Skvrnou na jeho hrudi
(v Goetheho literarnej predlohe je
to stuha, ktoru ma Werther vo vrec-
ku a v poslednom liste Ziada, aby ju
pri pochovavani nechali tam.) Ne-
mecky rezisér Alexander Wiegold
sa predovsetkym zameral na réziu
¢inohry postav, no z jeho inscenac-
nej koncepcie bolo evidentné, Ze sa
do hibky venoval analyze partittiry
a velmi tizko spolupracoval s di-
rigentom. RéZia vyrazne prispela
k synergickému efektu vSetkych
zloziek predovSetkym tym, Ze ne-
prinasala ni¢, o by nebolo v sulade
s hudbou. Velmi jemne a umelecky
inteligentne bola vypointovana
posledna scéna. Werther s rozpaZze-
nymi rukami ako ukriZovany stoji
v strede javiska. Svetlom je vytvo-
reny efekt siluety jeho tela. Svetlo
zhasne a telo sa strati v tme. Ak
by sa niec¢o podobné odohralo bez
Messenetovej silnej hudby, iSlo by
o prazdne kli$é. KoSicka inscendcia
zhudobnenej literarnej klasiky md
potencidl zanechat v divakovi hlbo-
ky dojem a prinutit ho zamysliet sa. Hudba je
s vnutornou vypovedou inscendcie prepojend
absolutne genialne. Prave ona posuva mys-
lienky do rozsirenej reality, ukazuje, Ze sme
bytosti, ktoré nemézu existovat bez dusevného
rozmeru prezivanych emdcii.

Katarina BURGROVA

Jules Massenet: Werther

Rézia: Alexander Wiegold

Scéna: Michal Syrovy

Kostymy: Tomé$ Kypta

Svetelny dizajn: Michael Balgavy
Dirigenti: Vinicius Kattah, Peter Valentovi¢
Premiéra v Statnom divadle Kogice 29.10.
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Popoluska ozivena magiou

Prokofievovej hudby

Choreograf Michael Corder vo vlastnom
nezmenenom diele, klasickom balete, ktory
nastudoval eSte v r.1996 pre English National
Ballet, nadviazal na 5tyl tanca anglickej ba-
letnej Skoly, ktord si potrpi na vyraznejsie
herectvo postav. Prokofievova Popoluska nie

je na scéne SND Ziadnou novinkou. Prvykrat
bola uvedena v r.1951 v nastudovani ¢eského
choreografa Stanislava Remara, druhykrat ju
divaci SND mohli vidiet v stvdrneni prvého
slovenského choreografa Jozefa Zajka v r.1978.
Prokofiev napisal Popolusku pocas druhej sve-
tovej vojny, ked sa po obdobi stravenom v za-
padnej Eurépe a v USA vratil do Sovietskeho
zvdzu. Mozno aj preto nenajdeme v hudbe
Popolusky iba emécie rozpravkovosti, tajomna,
magickosti, ale aj motivy evokujtice ostrost

¢i osudovost (odbijanie hodin na plese). Su

to predovSetkym disonancie, rychle zmeny
tempa, kratke hudobné ¢isla, niektoré aj

s orientdlnym nadychom, striedajuce sa po
minudtach, ktorych je v partiture Popolusky asi
patdesiat. Prave tieto vyrazové prostriedky ju
odliSuju od romantickych kompozicii baletov
19. storocia.

Niektori zdpadni choreografi narabaju

s hudbou Prokofieva volne, menia poradie
hudobnych ¢isiel. Corder koncipoval svoju
choreografiu vychadzajuc z pévodného tvaru
Prokofievovej partittry. Navyse, v jeho chore-
ografickom ponati akoby vizualizoval kazdy
tén a hudobnt myslienku pohybom tanecni-
kov na javisku. Rytmus Prokofievovej inStru-
mentalne farebnej Popolusky je okrem val¢ikov
a mazurky velmi nepravidelny. Predvedenie
preto nie je rytmicky jednoduché ani pre jed-
notlivych hudobnikov a ani pre tane¢nikov.
Corderova choreografia je zaloZend na detail-
nom pretlmoceni hudby na javisku v duchu
anglickej baletnej Skoly, ktora je oproti ruskej
charakteristickd aj tym, ze v choreografii ne-
vyuziva aZ také mnozstvo muznych silovych
vysokych skokov, ale skor drobné detailné po-
hyby reagujtice na motivy v hudbe. Narok na
rychlost, preciznost, muzikalnost a hudobny
sluch tanecnikov je preto o to vacsi.
Corderova choreografia stavia do popredia
vykreslenie charakteru Popolusky a hu-
manitny rozmer jej pribehu. Zaujimavo je
rozpracovand scéna v lese, kde sa stretdva
Popoluska so zastupcami Styroch ro¢nych
obdobi pred tym, ako ju Kmotra Vila zmeni
na krdsne odett princeznu. Postavy vyjadru-
juce jednotlivé ro¢né obdobia nie su stvar-
nené len jednou solistkou, ale sdlistickym
parom, kazdy v kostyme farebne prisltchaja-
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ci ro¢nému obdobiu. V porovnani s inymi na-
Studovaniami ddva Corder vacsi priestor aj
komickej postave Ucitela tanca, vyjadreného
v oboch premiérach Viacheslavom Krutom.
V tvode baletu je prizvany, aby Popoluskine
zIé sestry priucil umeniu tanca. Neskor ich
sprevadza a vtipne kontroluje ich tane¢né
pohyby aj na béle.

Popoluska Tatum Shoptaughovej vynikala
na prvej premiére brilantnou technikou kla-
sického tanca. V jej podani bola sice milou

stvarnena Rominou Kolodziejovou a Laurou
Brunettiovou. Obe su komickymi karikatura-
mi nedokonalosti stvariiovanych postav. Koto-
dziej, ktord doteraz mala v repertodri vd¢Sinou
postavy princezien, sa tu predstavila v tmavej
parochni v tplne inom svetle, s premyslene vy-
pracovanou komikou. Vdruhom obsadeni boli
Viola Mariner a Anna Vagnerova, naopak,
viac zlé ako komické.

Dobrého, laskavého, ale aj zakriknutého, a tak
komického Popoluskinho otca v prvej alternd-
cii stvarnil Juraj Zilinéar. Adrian Ducin mu
zase dodal viac dostojnosti. Macocha v podani
Moniky Lehockej je takisto viac komickou
ako prisna, zlomyselnd a az zdkerna Viktoria
Simonéikova.

Efektnou bola premena Popolusky v zévere
prvého dejstva, ked ako princezna v striebor-
nych Satach odchddza v jagavom striebornom
koci na bal. Jej prichod do tanecnej sily
paldca nebol o ni¢ menej zaujimavym. V ne-

A. Pyzhov, T. Shoptaugh ako Princ a Popoluska v bratislavskej inscenacii Prokofievovho baletu (foto: J. Zilinéar)

a usmievavou, ale aj neistou a opatrnou.
Alternantka Olga Chelpanova je v technike
klasického tanca takisto braviirna, vyrazovo
vSak presved¢ivejSia a zrozumitelnejsia. Pokial
Shoptaugh interpretovala emdécie Prokofievovej
hudby najma v ich ,disharménii“, Chelpanova
previedla divaka disonanciami v hlavnej téme
Popolusky so sebaisto presnou davkou poko-
ry, smutku, zufalstva, ale aj radosti a tuzby

po lepSej buducnosti. Aj Princovia oboch
obsadeni excelovali brilantnou technikou.

V prvom obsadeni posobil Artemyj Pyzhov
viac Sportovo, v druhom obsadeni sa prejav
Konstantina Korotkova bliZil viac k charak-
teru tanecnika typu danseur noble. Dvojica zlych
nevlastnych sestier bola v prvom obsadeni

senej zdvihacke na vystretej ruke nad hlavou
ju v oboch obsadeniach pdsobivo priniesol
cez celé javisko muzsky predstavitel postavy
Leta - elegantny Andrej Szabo.
Skvostné kostymy a svetelne vyrazne Struk-
tirovanu scénografiu navrhol Specidlne pre
bratislavsku Popolusku Mark Bailey. Po Nizin-
ského Bohovi tanca a Tuldkovi Chaplinovi to bola
jeho tretia spolupréca so SND.
Inscendciu hudobne nastudoval dirigent On-
drej Olos. Takéto ndrocné, bohato strukttro-
vané dielo vSak ¢asom mdze len dozriet, preto
treba dufat, Ze aj Cast plechovej dychovej sek-
cie v orchestri si pri reprizach vylepsi detaily
Z PIVej premiéry.

Linda NAGYOVA
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Nova synagoga
Zilina

Neologicka synagdga na Hurbanovej ulici v Ziline je unikatnym architektonickym
dielom. Je narodnou kultiirnou pamiatkou a v ankete v roku 2000 bola architekt-
mi zaradena medzi pat najdolezitejSich obcianskych stavieb 20. storocia na Slo-
vensku. Stoji na mieste synagogy z roku 1861, no nadviazat na povodnui tradiciu
obradov sa jej v stvislosti s naslednym vyhlasenim slovenského statu a vzniku
mnohych protizidovskych zakonov podarilo len nakratko. Odvtedy sltzila pre
najrdznejsie ucely a dnes je z nej Nova synagoga Zilina - centrum pre stic¢asné

umenie a kulttru.

Vystavba synagoégy podla navrhu svetozna-
meho nemeckého architekta Petra Behrensa
prebiehala v r.1928 az 1931. Modernisticka
budova s triezvo volenymi materidlmi, mini-
malistickym rieSenim a dérazom na funkciu
je pomocou terds a Sirokého schodiska citlivo
zasadena do okolitého priestoru. Okoloidu-
ceho tak nijak nevyrusi jej nendpadnd, no
vyznamna pritomnost na rohu Kuzmanyho

a Hurbanovej ulice. Rovnako zaujimavy ako
jej impozantny vzhlad je aj pribeh vyuzitia jej
priestorov v toku ¢asu. UZ v 1.1938 sa v Ziline,

Priestor synagogy prevadzkuje od r.2011 ob¢ian-
ske zdruZenie Truc sphérique, zname tieZ svojim
druhym kultirnym centrom v Ziline - Stanica
Zilina-Zérietie. Ob¢ianske zdruZenie je sti¢astou
medzindrodnej siete nezavislych kultirnych
institacii Trans Europe Halles, ktoré revitali-
zuju prazdne industridlne ¢i obchodné objekty
na priestory pre sucasné umenie a spolocenské
i kultdrne aktivity. Synagoéga tak po pocetnych
verziach vyuZzitia svojho atraktivneho priestoru
dostala pocas devatdesiatych rokov kone¢nt
podobu centra pre sicasné umenie a kultaru

vnutri Sphéry, na ochodzi, v priestoroch
zimnej modlitebne a pocas letnych mesiacov
aj vo vonkajsich priestoroch synagogy. ,Este
pred vznikom Sphéry sme v synagége skiiali rozne
koncertné situdcie, takze sme v podstate uz majstri
v prispdsobovani sa konkrétnemu programu,“ vy-
svetluje dramaturg klasickej hudby a produké-
ny v Novej synagoge, Kamil Mihalov. Z akustic-
kého hladiska ma Sphéra v skutku zaujimavé
vlastnosti, hlavne velmi velky dozvuk, ktory
sa vSak da ovplyvnit tzv. akustickymi zdvesmi.
,Umelcov treba na toto prostredie trocha pripravit,
no vicsinou si z netradicnych priestorov nadsent,”
pokracuje K. Mihalov. Koncerty klasickej hud-
by si podla neho tieto vlastnosti priam pytaji.
Zanrovo je dramaturgia koncertov nevyhra-
nena, otvorend. Od klasiky cez jazz, historicky
poucent interpretdciu aZ po sucasnu tvorbu.
Jedinym kritériom ostdva profesionalita

a kvalita. ,VicsSinou sa zameriavame na mensie
ansdmble, no napriklad pred instalovanim Sphéry
sme v roku 2019 uviedli siiasnii operu ANTI-GONE
od slovenského skladatela Viliama Griffingera pre
asi 100 divdkov,“ objastiuje dramaturg. Z oblasti
vaznej hudby mozno e$te spomentit koncert
Dystopic Requiem Quartet so skladbou Black

ale aj na celom Slovensku, zacali vyostrovat
konflikty a titoky na Zidov a v r. 1939 bol vy-
hléseny slovensky $tét, ktory znamenal abso-
latne obmedzenie ich Iudskych a ob¢ianskych
prav. Jeden zo zakonov z tohto obdobia Zidom
zakazoval vstup do mestskych podnikov, a tak
si v ¢asti synagogy zriadili improvizovany
bar. Pocas druhej svetovej vojny sa zmenila na
sklad obilia a nabytku. Po vojne bola, napriek
snahdm zidovskej obce predat budovu mestu,
tak ako vela inych dolezitych budov nakoniec
v I.1948 zndrodnena. Od r.1955 bola verejnosti
spristupnend ako kultirny stanok (Dom osve-
ty, neskor Park kultdry a oddychu). Nevyhli

sa jej vSak ani necitlivé zdsahy do interiéru,
ktoré ho zmenili na nepoznanie. V r.1962 sa
priestory pévodnej synagégy stali aulou Vyso-
kej Skoly dopravnej a po pade komunistického
rezimu sa premenila na kino Centrum, ktoré
ukondilo svoju prevadzku v r.2010.

a v 1.2011-2017 sa dockala aj nevyhnutnej kom-
plexnej rekonstrukcie. ,,Chceme, aby vznikajiica
kultiirna institiicia a jej program boli z 21. storoCia,
aby sa tu diali veci, ktoré budii premyslenou kombind-
ciou kritickej reflexie, produkcie umenia a komunitné-
ho Zivota,“ prezentuju na stranke Novej synagogy
svoju viziu ¢lenovia zdruZenia. Program aktivit
prebiehajtcich v zrekonStruovanej synagoge je
velmi pestry: vytvarné, tane¢né, hudobné podu-
jatia, vystavy, festivaly... V budove synagégy sa
od decembra 2020 nachddza docasné architekto-
nickeé dielo Juraja Gdbora s ndzvom Completing
the Sphere. 1de o drevenu konStrukciu s prieme-
rom 16 metrov, ktora zrkadlovo dopliia kupolu,
a vytvara tak pomyselnd gulu. Objekt nanovo
definoval hlavny priestor synagégy a pontuka

tu prebiehajtcim vystavam ¢i koncertom nové
kontexty.

Nova synagoga sa stala aj doleZitym koncert-
nym priestorom v Ziline. Koncerty sa konaji

Exteriér a interiér Novej synagogy v Ziline (foto: D. Dostalkova)

Angels Songs od Miroslava Tétha v rdmci pro-
jektu Vrba-Wetzler Memorial. Na zaciatok
novembra tohto roku bol naplanovany aj kon-
cert Spectrum Quartett: CUBUS, ktory sa vSak
v dosledku koronavirusu nemohol uskutocnit.
Synagdga pravidelne hosti i koncerty festivalu
Konvergencie. Priestor tu m4 aj alternativna
a experimentdlna hudobnd scéna, ako napri-
klad projekt Amotlon/zvukovd performance od
Silvie Rosani, na ktorej hrali hybridné hudob-
né nastroje a dirigovala umeld inteligencia.
Kvoli aktudlnemu lockdownu boli zrusené dva
zaujimavé koncerty: spolupraca $védskeho
gitaristu a nadaného ¢eského trubkara - Alf
Carlsson/Jiti Kotaca Quartet a koncert har-
fistu Michala Matej¢ika. Nova synagdga je
kulttrna pamiatka s osobitou atmosférou
povodného objektu, ktory neustdle otvara pri-
lezitosti pre nové ponatie jej priestorov.
Lubica FORDINALOVA
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NA CHATE:

Jan Klima a Jana ,,Shina" Loksenincova

~.Mozno sa svet natolko zmenil,
ze staré spbsoby sa uz nedaju pouzit”

Slovenski hudobni mapu by sme si dnes tazko mohli predstavit bez Sinko Re-
cords. Toto nezavislé vydavatelstvo vzniklo za ¢ias Upadku mamutich labelov, dnes
ma na konte vyse 170 vydanych albumov a zastupuje hudobnikov od zarytého
undergroundu az po Janu Kirschner. To vSetko sa udialo pod rukami zakladatel-

ky Jany LokSenincovej, ktora ako Shina tvori s partnerom Danielom Salontayom
skupinu Longital. V roku 2020 sa nezamenitelha pesnickarka a basgitaristka stala
spoluiniciatorkou Hudobnej tinie Slovenska, jej know-how a povzbudenie viedy
pre mnohych znamenali zasadni pomoc. Rozhovor poskytla z tvorivého ttociska

v Bielych Karpatoch.

JK: Prisla jesen a hudobnikov sa pyta, ako st
pripraveni na zimu. Na ¢o si tento rok pripra-
vena ty?

JL: Mam rozrobenych niekolko velkych pro-
jektov, takze som vlastne celkom rada, zZe sa
menej hraju koncerty, lebo by som to vSetko
nestihla. Ale je to dosledok toho, Ze napady na
tie projekty vznikali v druhej vine, ked sa toho
tieZ moc nedialo.

JK: Aké st to projekty?

JL: V prvom rade je to projekt Cesty Slnka

k 20. vyro¢iu vydavatelstva a kapely Dlhé
diely/Longital. Pozostava z niekolkych casti.
Od mdja som nahravala $tyridsat rozhovorov
s muzikantmi, ktori vyd4vajui albumy na Sln-
ko Records. Nahravam ich ako podcasty na
pocuvanie, tie potom prepisujeme a cely pro-
ces smeruje k vydaniu knihy. V ramci tohto
projektu sme s Danom (Salontayom) robili
hodinu hudby k prechddzke z Dlhych Dielov
pod Most SNP, volame to Soundwalk. Vyjde to
ako aplikacia pre iphone, zatial. Na buduci
rok budeme v tomto pokracovat dalsou ¢astou
projektu, ktory ma nazov Z Dlhych Dielov aZ na
Longital. Prefi ddvame s Danom dokopy nase
zépisky k vSetkym nasim pesnickam, denniky,
kresby, fotky. Uvidime, ¢o z toho nakoniec
bude. Mozno tiez kniha.
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Popritom pracujem na novom albume. Zatial
zhromazdujem texty a napady, uz na tom
zac¢iname s Danom robit. Album by mal vyjst
niekedy na jar.

A dnes som napriklad robila na komunikdcii
medzi lektormi a Studentmi nasho vzdeldvacie-
ho programu Vychod Slnka. St to hudobné ate-
liéry, v ktorych pontikame dalsie vzdelavanie
pre muzikantov, ktori uz hraju a niektorf st na
scéne aj d1hé roky, ale zistuju, Ze maju rozne
medzery bud v technike hry alebo aj v komu-
nikdcii. Zatial je to teda modul len pre Slnko
muzikantov, ale neskor by sme to chceli otvorit
pre verejnost. Viac je na vychodslnka.sk

JK: Teda, je toho vela. Popravde, som aj pre-
kvapeny, najma pokial ide o tie ateliéry. Cital
som, ze vydavatelstvo Motown sa o svojich
umelcov staralo podobne, u¢ili ich hrat, spie-
vat, tancovat, elegantne sa spravat a slusne
stolovat... Ty to tu$im naozaj berie$ ako misiu.
Zaroven tu badat int freelancerski cnost -
schopnost prisposobit sa. Je aj td rozmanitost
aktivit reakciou na Skrty, ktorymi do beZznej
hudobnickej prevadzky zasiahla pandémia?

JL: Urcite, ako piSem vyssie, zo diia na den
sme sa ocitli doma takmer bez prace a zacali
sme si teda vymyslat, o iné by sme mohli ro-
bit. V prvej vlne, kedZe bola jar, som sa vrhla
na budovanie zdhrady a chvilu som sa anga-

Zovala v zakladani Hudobnej unie Slovenska.
Zaciatkom tohto roka, ked uz bolo jasné,

ze pandémia nie je chvilkova a dost teda
zdecimovala tento na$ hudobny segment,
zacala som rozmys$lat eSte ind¢, pozerat sa
viac do dialky a zaroven aj do minulosti a ¢o
sa z toho vsetkého da vytazit. Na toto vSetko
vacsinou pri intenzivnom hrani koncertov
nie je ¢as.

JK: Co vietko ta posledny rok a pol nauéil?
Co si sa dozvedela o sebe a o muzikantoch na
Slovensku?

JL: No, bolo to dost prelomové obdobie zo
vSetkych stranok. O sebe som zistila, Ze sa mi
uz podarilo vynicit v sebe taky ten existenci-
alny strach, ktory vyplyva z dlhodobej situa-
cie muzikanta, ked nemas pevné zamestna-
nie s vyplatou. Trochu ma to len tak vnutri
posteklilo, Ze ,ajaj, toto bude zaujimavé®.

To bolo na zaciatku pandémie, ked sa rusili
postupne vsetky koncerty do leta. A vzapati
som zistila, Ze ten podporny hlas vo mne je
silnejsi a ten mi ozndmil, Ze ,dobre bude“

a v pohode to prezijeme, aj ked si nevieme
predstavit ako.

O muzikantoch na Slovensku som zistila, Ze
sa vedia zomknit a nieco pre seba navzajom
urobit, ked je naozaj zle. Nebolo to jednodu-
ché, to vSetko, ¢o sa dialo okolo zakladania
HUS, ale citila som vtedy velmi silnt spo-
lupatri¢nost muzikantov naprie¢ zanrami

a myslim, Ze vobec pre vSetkych bolo dolezité
zazit ten pocit, Ze sme vSetci bez rozdielu na
jednej lodi a musime si pomdhat.

JK: Ovplyvnil ta ten hrani¢ny pocit aj pri
tvorbe?

JL: Trochu hej. Ako tvorkyna hudby sa citim
trochu paralyzovand a nejde mi to tak od
ruky, ako ked som si v minulosti nastavila
novy projekt a iSla som. Teraz to trochu pred
sebou postivam a napriek tomu, Ze celkom
dobre viem, ¢o chcem urobit, tak to odkla-
dam. Ale je dost mozné, Ze este nenastal ten
spravny cas, Ze mam eSte nieco zazit, o ma
skompletizuje, aby som mohla uzavriet dalsiu
kapitolu. Lebo vydanie albumu vzdy citim ako
uzavretie istej kapitoly v Zivote. A mozno sa
ten svet natolko zmenil, Ze sa nedaju pouzivat
staré sposoby.

JK: Spominala si Hudobnu uniu Slovenska.
Co povazujes za jej najvacsi tspech?

JL: Najvacsi uspech bol, Ze vobec vznikla, Ze
sa po mnohych rokoch dokazali na popud
jedného ¢loveka stretnit manazéri muzi-
kantov uplne naprie¢ celou naSou hudobnou
scénou. A ze zacali konat. Iniciovali stretnutia
na najvyssej urovni, stali sa partnerom minis-
terstva kultury pri vyladovani pandemickych
podpor. Nie je to, samozrejme, idedlne, ale je
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to obrovsky krok vpred. Teraz ked sa ¢okolvek
rieSi, muzikanti vedia, Ze maju v kritickych
momentoch svojho zastupcu a Ze sa nail-

ho mozu obratit. Jeden zo zastupcov sa uz

v tychto diioch zucastiiuje na tvorbe kultirnej
politiky pre najbliZSie roky.

JK: Z koncertov sa stal prili$ nevyspytatelny
zdroj zérobku. Aké st potom vyhliadky, ze
hudobnik bude méct svoju pracu zhodnotit
prostrednictvom nahravok? Nakolko je mozné
zarobit na nosicoch alebo streamingovych
sluzbéch?

JL: Neviem. Sama som zvedavd, ako sa to
vyvinie. Ale ¢asto si myslim, Ze ndm pomoéZze
iba zdzrak. Lebo zatial sa to nevyvija dobre.
Navratnost z nosicov stale klesa, nedostatok
kapacit a materidlov v poslednom obdobi pre-
daj eSte skomplikoval. Prijmy zo streamingov
obcas niekomu niekde vystrelia, ale vSeobecne
je to nedostato¢né. Nie Ze nds to neuzivi, ale

Casto aktudlny album nezarobi ani na nahra-
vanie toho dalsieho. Omnoho lepsie st na
tom teraz amatérske kapely, ktoré sa hudbou
nezivia, ale mozu si ju zo svojich platov doto-
vat. Tam je zase potom skor problém cas, ale
mnohi si to vedia zariadit, takze to vyzerd, ze
je vsetko na poriadku.

JK: Aké mas zatial skusenosti s crowdfun-
dingom?

JL: Crowdfunding sa asi najviac bliZi tomu,
¢o moze kapela urobit sama pre seba bez pro-
strednika, ak je Sikovnd a mé dobry priamy

vztah s fanusikmi. Mdme s tym zatial nie vel-
ké, ale dobré skusenosti — ako vydavatelstvo
a niektori nasi hudobnici aj osobne. Ale je
nutné venovat sa tomu dost intenzivne, este
nad rdmec ostatnych veci, ktoré hudobnik
robi, ked tvori a hra koncerty. No vzhladom
na to, Ze moznosti ziskat peniaze na novy
projekt st obmedzené, treba to skusat.

JK: Pribeh o tebe a skupine Longital obsahuje
onen iniciaény moment pred dvadsiatimi rok-
mi, ked si sa rozhodla naplno venovat hudbe
a zivit sa iba nou. Ilo o rozhodnutie idealistu.
Aké rozhodnutie by v obdobnej situdcii mal
urobit idealista dnes?

JL: Nuz také isté. Nie je to totiz o konkrét-
nych podmienkach, ktoré prave st, ale o roz-
hodnuti. O prioritach. O tom, kam ta srdce
tahd. Situdcia moze v tejto chvili vyzerat
neutesend, ale ked to rozhodnutie urobis a je
pevné ako skala, za¢ne sa to okolo teba menit

a najde sa cesta, ako ciel uskuto¢nit. A tiez si
myslim, Ze toto ¢cudné obdobie nebude trvat
vecne a ked sa skon¢i, bude dobré byt pripra-
veny a mat to vahavé, rozhodovacie obdobie
v Zivote jedinca za sebou.

JK: Odkedy v roku 2001 vzniklo Slnko Re-
cords, nasa nezavisla scéna v iom ziskala
stabilnd oporu - vydavatelsku, organiza¢nu,
v neposlednom rade ideovu. Aj hudobnici bez
podpory velkych vydavatelstiev a médif sa
mali na koho obratit. S akym pocitom sa na
tych dvadsat rokov prace pozeras? Co je pre
teba najvacsou satisfakciou?

Shina (foto: 0. Kos¢ik)
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JL: Ak to zoberiem ¢isto osobne, uspech je, Ze
som to prezila a vydrZala a Ze sa pod mojimi
rukami udiali také zdzracné veci, ¢asto bez
mojho vedomia. VZdy som len tak Stuchla do
moznosti a prilezitosti a ony sa uz nejako

o seba postarali. Za to teda dakujem.

JK: Zmenila sa za tych dvadsat rokov ,iloha®,
ktorti moze takéto vydavatelstvo v nasich
podmienkach idedlne zohravat? Potrebuju od
vas hudobnici stale to isté?

JL: V nie¢om je to stale rovnaké. Hudobnici sa
vedia velmi dobre sami o seba postarat, vidno
to aj na tom, Ze mozno viac hudby u nas vy-
chadza mimo vydavatelstiev ako v nich. Ale ¢o
pozorujem od zaciatku, tak su velmi radi, ked
sa mozu v tej uplne poslednej faze spolahnut
na niekoho, kto im zoberie z ruky hotovy mas-
ter a postard sa o jeho distribuciu a o promo.
Aj ked v poslednych rokoch uz ani toto vo vela
pripadoch nie je nutné.

JK: Tvojou pozornostou prete-
ka mnozZstvo mladych hudob-
nikov. Takych, ktori chcu zacat
alebo prave zacali. Je to stéle
ten isty typ ludi a motivacii,
menia sa len Zanre a ucesy?
Alebo pozoruje$ u najmladsej
vrstvy nejaky vyvoj?

JL: Mne to pride, Ze sa to stéle
opakuje, ¢o sa tyka motivacii.
A dokonca aj v rozhovoroch,
¢o som robila s nasimi muzi-
kantmi, sa stale opakuj tie
isté motivy uz od 80. rokov.
Chceme, aby si nds druhi vsi-
mli, ocenili a ti najodvazne;jsi
chet slavu a velké peniaze :-).
Obcas, ale velmi malokedy, sa
ndjde niekto, kto chce na poli
hudby objavit nie¢o naozaj
nové a prevratné.

Ale Co je diametralne iné,

je pripravenost a vzdelanie
dnes$nych mladych Iudi. Tu ci-
tit naozaj posun. Prichadzaju
uz vo velmi mladom veku in-
terpretacne zreli, maji napo-
zerané, napocuvané kvantum muziky z celého
sveta. Casto si pi$u s muzikantmi rovesnikmi
z roznych krajin. Socidlne siete a Specidlne
YouTube v oblasti vzdeldvania umoziujua taky
level orientdcie v hudobnom svete, aky sme si
kedysi ani len nevedeli predstavit. Nase zdroje
boli velmi tizke a ziskat ¢okolvek od albumov
az po nastroje bolo velmi drahé, nehovoriac

o informécidch. Takze uz zostdva len tesit

sa, ¢o s tymi vSetkymi darmi urobia. A ¢o sa
tyka tych zanrov a ucesov, tak hej, s v ovela
tesnejSom zavese za svojimi vzormi, ako sme
kedysi boli my. M6zu to totiz sledovat na
»insta“ v priamom prenose. X
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NAS TIP

Pribeh hudby

Predplatitelia Hudobného Zivota drzia v rukach nielen nas ¢asopis, ale aj DVD

s nazvom Pribeh hudby. Projekt Bratislavského chlapcenského zboru a jeho diri-
genta Gabriela Roviidka ml. vybocuje zo slovenského Standardu kvalitou scena-
ristického a rezijného spracovania, ale aj iroviiou moderatorského prejavu, ktory
dokaze hudobno-vzdelavacie projekty zasadne nasmerovat k tispechu, alebo, na-
opak, ich potopit. Séria, ktora odstartovala spolupracou so Statnou filharméniou
KoSice este r.2013, sa posledné roky Uspesne profiluje ako internetovy/televizny
interaktivny format s celoslovenskym dosahom.

LStdtna filhdrmonia Kosice je od pociatku najsta-
bilnejsim partnerom projektu. Vsetky nové koncerty
vznikli na objedndvku tohto telesa“, hovori autor,
moderator a dirigent Pribehu hudby Gabriel
Roviidk. Od r.2015 sa s projektom stretdva aj
publikum v Ziline cez spolupracu so Statnym
komornych orchestrom. Zasadnym sa vSak
stal 1.2018, ked sa pre spolupracu podarilo
presvedcit RTVS a cely projekt institucio-
nélne zastitil Bratislavsky chlapéensky zbor.
,0d roku 2017 som sa zaoberal myslienkou, ako
priniest Pribeh hudby este vicSiemu mnoZstvu
divdkov, ako je kapacita akejkolvek koncertnej sdly.
Zistoval som, ako sii na tom Skoly, pokial ide o tech-
nické vybavenie, a vyslo najavo, Ze aj vdaka eurdp-
skym grantom je drvivd vicsina nasich kol vybave-

nd kvalitnym internetovym pripojenim a v triedach
sti interaktivne tabule,“ vysvetluje vznik ndpadu
prendsat koncerty nazivo prostrednictvom
internetu v ¢ase, ked bola doba kazdodenného
koncertného streamu este v nedohladne. Spo-
luprécou s RTVS sa Pribeh hudby dostal do ruk
SOSR, domovského orchestra verejnoprav-
neho Rozhlasu, a dalsie 3 pokracovania série
sa uz streamovali s technickou a finan¢nou
podporou RTVS do $kol po celom Slovensku.
Dve z nich sa odvysielali aj na obrazovkach
verejnopravnej televizie a su k dispozicii v jej
internetovom archive, ¢im sa dostupnost
projektu rozsirila zo 5kol do domdcnosti. UZ
prvu spolupracu s RTVS, internetovy stream
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programu s nazvom Pribeh hudby - Na pociatku
bola nota sledovalo v stovkach $kdl okolo 60
tisic ziakov. O rok neskor sa ich pocet zvysil
na 8o tisic. Pokracovanie s podtitulom Opera
leti znemoznila pandémia, no napokon bolo -
podobne ako vdcsina zruSenych akcii prvého
pandemického roka - zrealizované na jar
2021. Na jesen tohto roka uviedol tvorivy tim
okolo Bratislavského chlapc¢enského zboru
dalsi diel - Pribeh hudby na cestdch, ktorého
hlavnou témou je spevacky zbor: ,Uvedomujeme
si, ze v obdobi pandémie mnoho spevdckych zborov
prerusilo svoju ¢innost a mnohé dokonca zanikli.

S Bratislavskym chlapCenskym zborom chceme
pomdct slovenskému zborovému hnutiu v obnove
po tazkych casoch, a preto prindsame program,

Pribeh hudby so Statnou filharméniou Kosice (foto: ). Lag)

ktory inspiruje ku clenstvu v spevdckych zboroch.
Publikum sa dozvie, ako funguje spevdcky zbor

a aké benefity prindsa spievanie v zbore. Utinko-
vanie v zbore si divdci moZu vyskusat priamo na
koncerte.“ Jasne vyprofilované su uz aj témy
dvoch dalsich planovanych pokracovani série:
Tajomstvd ludského hlasu v spolupraci s Operou
SND a Pribeh slovenskej hudby so Statnou filhar-
moniou KoSice.

Format Pribehu hudby charakterizuje snaha

0 ,Vystizné a piitavé sprievodné slovo s nizkym
obsahom faktografickych uidajov, ale vysokym
obsahom informdcii, smerujiicich k emociondl-
nemu zdzitku.“ A to sa naozaj dari - scendre
velmi dobre pracuju so selektovanim faktov.

V programe Na pociatku bola nota sa publikum
v priereze dejinami hudby dozvie o roznych
hudobnych Styloch. Posluchdésky ndro¢nejsie
etapy st neskusenym divakom prezentované
Lcitlivo®, zaznie napriklad informécia, Ze
dodekafonisti vymysleli hudbu, ,v ktorej ani
jeden ton zo série ténov nezaznel dvakrdt - niekomu
sa to pdcilo, niekomu nie...“ Podobne nenttene
dokézal Gabriel Roviidk vysvetlit aj princip
Cageovej skladby 4:33 — deti sa dozvedia, Ze
skladatel povazoval za hudbu vsetky ruchy
v sale, ktoré zazneli pocas onoho ticha a ,aZ
vtedy to zacalo byt zaujimavé!“ Vhodné kltuacové
slova (,nasiel som na internete informdciu..., vznik
opery 1600 - dajte si tie ¢isla ako PIN do mobilu...”)
dobre fokusuju cielova skupinu. V programe
O nesmrtelnosti si deti nendpadne zatiahnuté
do debaty o kvalite hudobného diela, o praci
s hudobnym materidlom, ktora mu moze
zarucit ,nesmrtelnost® (,... keby sme hrali tento
motiv dlho osamoteny, o chvilu by ste sa nudili a sle-
dovali socidlne siete...”). Dizka viet, postivajtcich
fakty, je s presnostou ziletky orezan tak, aby
moderator nestratil pozornost detského di-
vaka. Hudobné ukdzky nepresahuju 3 minuty.
Za pozornost stoji aj moderatorsky prejav
Gabriela Roviidka, ktory ma parametre profe-
sionalnej kultivovanosti, no posobi spontanne
a v odbornom hudobnom
teréne velmi autenticky.
To je v naSich konc¢inach
mimoriadne vzacna kom-
bindcia. Dynamike forma-
tu prospieva aj neustaly
pohyb na pédiu - ¢i uz
moderatora alebo hosti -
medzi nimi sa okrem cle-
nov Bratislavského chlap-
¢enského zboru objavujt
znami interpreti, napr.
I.2018 sopranistka Slav-
ka Zamecnikova, r. 2019
klavirista Maro$ Klatik
¢i .2021 tenorista Martin
Gyimesi so sopranistkou
Tatianou HajzuSovou.
Pohyb umoziiuje vyuZzitie
mikroportov namiesto
statickych mikrofénov na
nevzhladnych stojanoch.
Tie su v maximélnej mie-
re eliminované aj v ,,orchestrisku‘. Tvorcovia
sa ingpirovali zvu¢enim pri prenosoch Ceskej
filharménie a spolu s televiznym rezisérom
koncertov prvého ¢eského orchestra, Joelom
Hénom, odstranili z obrazu v programe Pribeh
hudby 3 zbyto¢ny vizualny smog. Opét obdivu-
hodny zmysel pre detail. ,Zo strdnky vizudlnej
sme vSak stdle na polceste, este vidime velky priestor
na dalSie zlepsenia,“ uzatvara Gabriel Roviak
aja si po niekolkykrat uvedomujem, ze hovo-
rim so synom Magdalény Roviidkovej, huzev-
natej zakladatelky Bratislavského chlapéen-
ského zboru. Vytrvalost a neustalu ambiciu
napredovat ma Pribeh hudby v DNA.

Andrea SERECINOVA
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HUDOBNE CENTRUM

| MARTIN
ADAMEK
UNITY

L MARTIN

ADAMEK

Martin Adédmek — klarinet,
basovy klari

Joséphine Olech — flaut

Andrej Gal — violoncelo

Podmaniva virtuozita, prirodzenost, ale predovsetkym zrely umelecky nadhlad a pristup

k narocnym kompoziciam 20. a 21. storocia (Alsina, Carter, Saariaho, Scelsi, Sciarrino,
Steinecker, Villa-Lobos, Xenakis) su atribdtmi aloumu UNITY slovenského klarinetistu Martina
Adameka, sélistu popredného suboru stcasnej hudby Ensemble Intercontemporain v Parizi.
CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 2019.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobné 9 entrum N&jdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

:|: DALIBOR
KARVAY
SOUVENIRS

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky — k

Vynimoc¢ny slovensky huslista Dalibor Karvay prezentuje oblubené, interpretacne narocné
»suveniry“ zo svojho koncertného repertoaru: virtuézne a posluchacsky atraktivne diela
Achrona, Masseneta, Paganiniho, Ravela, Saint-Saénsa, Waxmana, Wieniawského, ale aj
skladby od domacich autorov (Burlas, Kupkovic, Rajter). CD vzniklo v nadvéznosti na udelenie
Ceny Ludovita Rajtera za rok 2016.

Bratislava 2017, HC 10045

hudobne ” entrum N&jdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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HISTORIA

Zakaria Paliasvili

Pribeh gruzinskej narodnej opery

(foto: archiv)

V dejinach hudby sa €asto stretneme s témou narodnej
opery. Verdi ako zjednotitel Talianska, protifeudalisticky
Smetana, ,ludovy” a zaroveii moderny Eugen Suchoi...

0 viac nez generaciu starsi Zakaria Paliasvili sa povazuje
za zakladatela narodnej opery v Gruzinsku, kde na za-
Ciatku 20. storocia nastal ¢as na vznik opery dolezitej pre
narodné povedomie. V krajine, ktora bola vtedy uz sto ro-
kov guberniou carskeho Ruska, vstrebaval kultirny Zivot
vtedajsiu eurépsku kulturu a zaroven objavoval vlastné
kulttirne dedicstvo, svoj bohaty a jedinecny folklor.

Hiboko gruzinsky a zaroven euréopsky

Paradoxom je, Ze Zakaria Paliadvili (1871-1933), ktorého identifikujeme
ako jedného z najvyznamnejsich a pre Gruzinsko velmi délezitych
hudobnikov, nevyrastal ani v hudobne zaloZenej, ani v tradi¢nej gru-
zinskej rodine. Bol, na rozdiel od pravoslavnej va¢siny obyvatelstva,
katolikom pochddzajucim z Kutaisi. Od detstva sa ztcastiioval na kato-
lickych omsiach, spieval v zbore a neskor sa naucil hrat na organe. Vda-
ka tomu sa unho vyvinul zmysel pre eurdpske hudobné myslenie. Jeho
prvym ucitelom klavira bol Felix Mizandari, zakladatel klavirnej skoly
v Gruzinsku a brat v Eurépe zndmeho klaviristu Aloiza Mizandariho.
Vzhladom na tieto okolnosti prebehlo jeho hudobnicke formovanie

v duchu eurépskej harmonie a polyfénie.

26

S tradi¢nou gruzinskou hudbou sa bliZie zozndmil v r.1887 ako Sest-
nastro¢ny, ked sa prestahoval do Tbilisi. Ddlezitym momentom v jeho
vyvoji bolo t¢inkovanie v spevackom zbore, ktory zaloZil etnograf

a lingvista Lado Agniasvili spolu s ceskym tenoristom Iosebom Ratilim
(povodnym menom Josef Navratil), vtedy pésobiacim v Gruzinsku.
Pocas dospievania sa dalej vzdelaval v teoretickych predmetoch a v hre
na lesnom rohu. Koncom 19. storo¢ia sa mlady Paliasvili zacal veno-
vat zbieraniu gruzinskych piesni a vytvoril aj svoje prvé kompozicie.
Znalosti v oblasti teérie a kontrapunktu si potom prehibil u profesora
moskovského Konzervatdria Sergeja Tanejeva. VSetci Paliasviliho su-
rodenci sa aktivne venovali hudbe, star3i brat Ivane sa stal dokonca
profesiondlnym dirigentom.

Boj o vlastnii identitu

Nésilnd infiltricia ruskej kultury vyvolavala v Gruzincoch na prelome
19. a 20. storoc¢ia obavy zo straty vlastnych tradicii ¢i jazyka, ¢o viedlo

k prehlbovaniu pocitu ndrodného sebavedomia a tuzby po nezvislosti.
Renesancia gruzinskej kultury sa zacala zakladanim instittcii ako Spo-
lo¢nost pre Sirenie gramotnosti medzi Gruzincami, Narodné divadlo,
Divadlo opery a baletu ¢i ZdruZenie pre obnovu cirkevného spevu.
Cielom skladatelov bolo zaistit budtcnost gruzinskej hudby a najst jej
miesto na kulturnej mape Eurépy. Na uskutocnenie tejto ulohy vsak
bolo nutné urobit niekolko dolezitych krokov, v prvom rade podnikat
expedicie po celej krajine, ktoré by umoznili zvukovy i notovy zapis
ludovych piesni. Dékladné studium zozbieraného materidlu pomohlo
vyprofilovat hlavné stylistické prvky smerodajné pre gruzinsku klasic-
kt hudbu.

O popularizaciu ludovej hudby za¢iatkom 20. storo¢ia sa postarali
skladatelia tzv. prvej generdcie, napriklad Meliton Balanéivadze, autor
prvej povodnej gruzinskej opery a otec skladatela Andriu Balanéiva-
dzeho a zakladatela Newyorského baletu Georgea Balanchina, alebo
Dimitri Araki$vili, zakladatel gruzinskej etnomuzikoldgie. Patril medzi
nich aj Zakaria Paliadvili.

Skladatel, dirigent a pedagég

Po ukonceni 5tudia v r.1903 a ndvrate domov sa Paliasvili zaoberal
hlavne pedagogickou, skladatelskou a dirigentskou ¢innostou. Prave

v tychto rokoch boli aj vdaka jeho iniciative zalozené Filharmonic-

kd spolocnost (prvy gruzinsky symfonicky orchester) a akademicky
spevacky zbor. AngaZoval sa aj pri obnoveni tradicie gruzinskeho bo-
hosluzobného spevu. Katolicka viera PaliaSvilimu nikdy neprekézala

v jeho patriotizme; zasadil sa o to, aby v gruzinskom chrdme znela gru-
zinska hudba a aby bola spievand v ndrodnom jazyku. Prave v tomto
Case tieZ napisal Gruzinsku liturgiu sv.Jana Zlatotisteho, jedno zo svojich
najvyznamnejsich diel. Text vo vydani liturgie bol uvedeny v dvoch
jazykoch, okrem gruzinskeho aj v cirkevnoslovanskom, ¢o malo zrejme
sluzit jej popularizacii. Vdaka tomu dielo preniklo za gruzinske hranice
a aj mimo gruzinskeho jazykového okruhu, bolo opakovane uvedené

a nahraté spevackymi zbormi v USA alebo v Rusku.

Abesalom a Eteri

Clenmi prvej generécie gruzinskych skladatelov boli ludia, ktor{ zazili
tri rozne typy Statneho zriadenia: ruskt monarchiu, tri slobodné roky
nezavislej Gruzinskej demokratickej republiky (1917-1921) a néstup
sovietskej vlady. Na zaciatku nového storo¢ia sa intenzivne ohldsila
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potreba narodnej opery, s libretom odzrkadlujucim charakter a his-
toriu naroda. Stredoveky gruzinsky ludovy epos Eteriani (10.-11. stor.)
sa dokonale hodil pre tdto tlohu. Z jeho variantov vytvoril spisovatel
Petre Miriana$vili libreto. Palia$vili sa praci na opere zo za¢iatku
vyhybal, no hotové libreto ho napokon presved¢ilo. Dokoncenie diela
oddalovali nielen pracovné povinnosti skladatela, ale najmé preruse-
nie vynitené imrtim jeho jedendstroéného syna Irakliho. Paliasvili sa
neskor vratil k tvorbe a dielo po desiatich rokoch dokonc¢il. Uvedenie
niektorych jej ¢asti niekolko rokov pred kompletnou premiérou vy-
volalo silny pocit nedoc¢kavosti. Orchestracia trvala skladatelovi dva
roky. Premiéra sa napokon uskutocnila 21.2.1919. UZ od rdna toho dila
sa v gruzinskej tlaci pisalo o ve¢ernom podujati a o¢akavania boli vel-
mi velké. Premiéra opery Abesalom a Eteri bola velmi ispe$na i napriek
tomu, Ze na druhy den kritika dielu vytkla $esthodinovt dizku a tiez
nizku troveti scénickej zlozky. PaliaSvili operu ¢oskoro skratil a vy-
pustil z nej jedno dejstvo.

Prelom 10. a 20. rokov minulého storo¢ia bol pre gruzinsku klasicku
hudbu jednym z najproduktivnejsich obdobi. Vtedy sa na opernej scéne
objavili o i. Arakigviliho Legenda o Sotovi Rustavelim, Dolidzeho Keto a Kote
a neskor Paliadviliho druha opera Daisi (Stmrak). Vsetky su zaloZené
na folklérnych intondcidch a na historickej tematike. Otazkou zostéva,
preco bola od zadiatku (dodnes je) prave Abesalom a Eteri pre Gruzincov
takou dolezitou a vobec najobltibenejsou z tychto opier. Muzikolégovia
sa zhoduju, Ze Paliasvilimu sa spomedzi jeho kolegov najlepSie podari-
lo vystihnut gruzinsky charakter hudby pri zachovani nadvaznosti na
eurdpsku (najma taliansku a franctizsku) opernt tradiciu.

Taneéné cislo kartuli z opery Abesalom a Eteri (foto: archiv)

Histdria lasky princa Abesaloma a sedliacky Eteri je predstavena

v Styroch dejstvach. Pocas celej opery orchester vytvara rolu psycholo-
gizujuceho pozadia s opakujicou sa témou nepriaznivého osudu, kto-
rému sa zamilovany par nevyhne. V lyrickom prvom dejstve prevaZzuju
dialégové scény a sola, napriklad v scéne lasky, v ktorej sa do krdsnej
Eteri na prvy pohlad zamiluje Abesalom, ale aj jeho zavistlivy vezir
Murman. Pribeh od zaciatku sprevadza téma socidlnej nerovnosti me-
dzi hlavnymi postavami. Hlavnou ideou opery je vsak téma lasky, ktora
prekondva vSetko ostatné. Tato myslienka uzatvara aj tragické Stvrté
dejstvo. Chory Abesalom umiera v ndru¢i milovanej Eteri, ktora nésled-
ne spacha samovrazdu, no ani smrt ich lasku neporazi.

Pocas epického obrazu svadobnej hostiny je slavnostna nalada posil-
nen4 citaciou Iudovej polyfonickej piesne Cakrulo a baletnym ¢islom

z gruzinskych tancov (kartuli, mirzaia). Dolezitd rolu hra zbor, ktory na-
vodzuje atmosféru stredovekého kralovstva, jeho zvykov, tradicie stolo-
vania a narodnu charakteristiku, pre ktort ako zaklad pouzil skladatel

HISTORIA

Tudové stolovné piesne (supruli) a ,bojové piesne, Dalsim z pozoruhod-
nych tradi¢nych elementov je Zaner placu, ktorym vyjadruji Abesalom
aj ostatny lud v tretom dejstve smutok za chorou Eteri, ktorej sa musi
Abesalom vzdat. Na rozdiel od ostatnych stc¢asnikov, Paliasvili vo svojej
opere okrem tradi¢nej hudby vyuzil (¢i priam citoval) aj gruzinske cir-
kevné ndpevy. Boli vSak odstranené komunistickou cenztirou, podobne
ako krestanské symboly v Suchoniovej Kriitiiave.

Okrem dvojice motivov osudu a lasky sa Palia$vilimu podarilo pouka-
zat aj na dve polohy gruzinskej kultury. V Gvode ouvertiry Abesaloma

a Eteri pocut kvart-kvintakord, kvart-septakord a zakoncenie melodic-
kych fraz na kvinte. Takto, hned v prvych dvoch taktoch, st tu predsta-
vené hlavné charakteristické prvky gruzinskej hudby, jej harmonicka
Specifickost a originalita. Naopak, tragicky koniec opery je uzavrety
¢isto eurépskou kadenciou (S-D-T namiesto v gruzinskej hudbe ob-
vyklého postupu VI-VII-I), ktora akoby miesto gruzinskej kultiry v kon-
texte eurdpskej civilizacie.

Miza

Po tuispechu prvej opery sa Paliadvili odvazil napisat dal$iu. Pocas
pedagogickej ¢innosti sa spoznal so svojim budicim mecendSom, inZi-
nierom Buzoglim, ktorého manzelka, profesionalna spevacka a peda-
gogicka operného spevu na konzervatériu v Tbilisi, NadeZda AbaSidze-
-Buzogli (1888-1976), sa stala jeho muzou a in$pirovala ho k tvorbe
dalsich dvoch opier: Daisi, prvej lyricko-dramatickej opery v dejindch
gruzinskej hudby, a menej zndmej opery Latavra. Okrem nich venoval
Nadezde aj niekolko piesni-ro-
manci. Napriek vztahu spevacky
a skladatela inzinier Buzogli
Paliasviliho finan¢ne podpo-
roval; premiéry jeho opier boli
doslova ndrodnymi udalostami
dolezitymi pre kazdého gruzin-
skeho intelektudla. Paliadvili bol
vdacny celej rodine Buzogliovcov
za emociondlnu a materidlnu
podporuy, vratane obdobia, ked
stratil miesto rektora konzer-
vatoria, po tom, ¢o ho v r.1923

po premiére opery Daisi kvoli jej
patrioticko-politickym motivom
komunisticka strana predvolala
na sud. Skladatela nezatkli, no
reSpekt vlady si ziskal aZ po
napisani symfonickej kantaty
na pocest 10. vyrocia oktobrovej
revolucie.

Hudobné nadanie skladatela
zdedil aj jeho syn Otar Gordeli
(1928-1994), zndmy najma Flauto-
vym koncertom D dur a Klavirnym
koncertom ¢ mol. Vo svojom zdvete zanechala NadeZda Buzogli synovi
Otarovi rukopisy opier Daisi a Latavra s odkazom odovzdat ich niekto-
rému z muzei. V sucasnosti sa nachadzajii v Domacom muzeu Zakariu
Paliasviliho v Tbilisi. Paliagviliho hudba vSak ma aj dnes, ked si Gruzin-
sko pripomenulo 150. vyrocie jeho narodenia, viac ako len muzedlnu hod-
notu. Skladatelove opery st dodnes na repertoari divadiel v Gruzinsku

a s vysokym ocenenim sa stretli aj v niekolkych eurdpskych mestéach, o i.
vo Weimare, Saarbiickene ¢i v LodZi. V 1. 2016, pri prileZitosti otvorenia
zrekonstruovanej budovy Opery a baletu v Tbilisi, vznikla nova a opat
Uspesna inscendcia Abesaloma a Eteri, ktord mozu zdujemcovia vidiet

a pocut aj pocas tohorocnej 170. divadelnej sezony. X

Anna NIKOLOZISVILI

Autorka je Studentkou Fakulty muzikolégie a kompozicie na Statnom kon-
zervatoriu V. Saradzisviliho v Thilisi Text vznikol v ramci projektu Akadémia
Hudobného Zivota.
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ANALYZA

Gustav Mahler (1860-1911)
Symfonia . 9

Tamas HORKAY

V tvorbe tohto rodaka z Kalist pri Jihlave nachddzame ,len“ devait
dokoncenych symfonii, skice k desiatej a niekolko desiatok piesni (ak
si odmyslime prvotiny Zalobnd pieseri a jedno¢astové Klavirne kvarteto).
Vysvetleni je niekolko. Mahler jednak sam seba definoval ako prazdni-
nového skladatela: pocas rusnej a vypatej opernej sezény sa nedokazal
naplno koncentrovat na komponovanie, ktoré muselo pockat na diva-
delné prazdniny v letnych mesiacoch. Potom o sebe s odovodnenym
sebavedomim vyhlasil, Ze ,Beethoven zloZil len jednu Deviatu, kym kazdd
z jeho symfénii je Deviata“’. Tdto veta sa tyka mimoriadnej myslienkovej
zévaznosti, filozofickej zomknutosti a epochélneho vyznamu kazdej
symfonie. Napokon, Mahler bol perfekcionista a je o filom tieZ zndma
urcita pover¢ivost a strach zo ,syndrému deviatich symfénii“ - Be-
ethoven, Bruckner a Dvorak po skomponovani deviatich symfénii
zomreli a zanechali nanajvy$ nacrty k desiatej. Mahler tomuto javu
povodne cheel predist tak, ze po 8. symfonii nasledujiicu Piesert o Zemi
nezahrnul do poradia ¢islovanych symfonii, hoci sa tato kompozicia
naozaj viac podoba na piesnovy cyklus nez na symféniu. Deviatej symfo-
nii sa vsak aj tak nevyhol, a ta sa naozaj stala jeho poslednou...

Pohlad na Mahlerovu symfonicku tvorbu odhaluje niekolko vyznam-
nych skuto¢nosti. 1. Uzka spojitost s piesiiou; piesiiovy spdsob tema-
tického rozvijania a melodickej dikcie zaiste nadvadzuje na Schuberta.
V prvych $tyroch symfénidch nachddzame aj niekolko délezitych
citacii piesni, piesent predstavuje akysi intimny kontrast k velkolepo-
sti symfonii. 2. Uzavretost formy napriek mnohym nestandardnym
rieSeniam nadvdzuje na tradiciu raktisko-nemeckého symfonizmu

Vv 18. a 19. storoci. To vSak nie je v protiklade s bytostne kozmopolitnou
osobnostou a poetikou skladatela. 3. Sokujiica heterogenita invencie

a pouzitych prvkov: od Iudovych (Zidovskych, slovanskych, rakisko-
-nemeckych) napevov cez fanfary, dychovku a cirkus az po vysoko
sofistikované, no zvicsa diatonické témy. 4. Filozofickost, sprostred-
kovanie svetondzoru vo viacerych symfonidach (najma v tych vokalno-
-indtrumentdlnych), autobiografické ¢rty aj v rydzo inStrumentalnych
dielach. 5. Monumentalnost, mystickost a syntetickost v spojeni

s Castou iréniou a parodickymi prvkami. 6. Revolu¢ne nové zvukovost
a inStrumentdcia: ide najma o novy, objavny sposob exponovania na-
strojov v priestore, vytvarania originalnej polyfonie, krizenia hlasov

a vertikdlnej kombindcie hlasov a tém. Ako poznamendva Kurt Blau-
kopf, tato prevratnd linearita sa mohla plne uplatnit az v 20. storoci

s roz$irenim stereofénie a vybudovanim modernych koncertnych
sieni. 7. VSadepritomna inSpirdcia prirodou, jej zvukmi, pocitmi a nala-
dami, ktoré v tvorcovi prebudza.

Slavna Symfénia tisicov (Osma) vznikla koncom Mahlerovho desatro¢né-
ho pobytu vo Viedni vo funkcii riaditela Dvornej opery (1897-1907). Rok
1907 bol pre skladatela negativnym zlomom a tazkou krizou: bola mu
diagnostikovana vazna srdcova choroba a zomrela jeho starSia dcéra
Maria Anna. Koncom roka reflektoval na pozvanie na miesto operného
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a neskor symfonického dirigenta v Spojenych $tatoch, ktoré sa stali

jeho prechodnym domovom aZ do konca Zivota, hoci letné a jesenné

mesiace travil v Eurépe.

Deviatu symfoniu za¢al Mahler komponovat pravdepodobne v jili 1909

a pracoval na nej pocas letnych mesiacov v juznom Tirolsku. V aprili
1910 mohol ozndmit svojmu vernému stipencovi a priatelovi, diri-

i gentovi Brunovi Walterovi, Ze dielo je dokon¢ené. V tomto roku sa

uskutocnilo aj zndme terapeutické stretnutie so zakladatelom psy-
choanalyzy Sigmundom Freudom a v septembri sa doZil obrovského
zadostucinenia v podobe ohromujticeho uspechu premiéry Symfonie
tisicov v Mnichove. Vela ¢asu mu uz vsak neostalo: 18. méja 1911 zomrel

i taZko chory vo viedenskom sanatériu Loew.

Mahlerova Deviata symfénia je nesmierne tazko vysvetlitelné a ana-
lyzovatelné dielo. Nadvazuje na skladatelove ¢isto in§trumentélne
symfénie; podobne ako Prvd, Stvrtd a Siesta, ma aj Deviata $tyri ¢asti.

i Tato Stvorcastovost vsak nema ni¢ spolo¢né s tradiénym podorysom

sonatového cyklu. Naopak, v pozadi sledujeme latentnt trojdielnost.
Prvy velky celok vytvara pomald 1. ¢ast, druhy celok sa sklada z 2.,
parodicko-tanecnej, a 3., burlesknej ¢asti, ktoré maji mensi rozsah

a zrychlené tempo. Tretim celkom je napokon samotna 4. ¢ast, pomalé
rozluckové findle. Celkové trvanie skladby predstavuje okolo 75 minut.

Rovnako pozoruhodny je fakt, ze symfénia nema spolo¢nu téninu -
prva cast je v D dur, druhd v C dur, tretia v a mol a 3tvrta v Des dur.

Takyto tondlny plan sa vymyka akymkolvek konvencidm a pravidlam?,

¢o je silnym argumentom v prospech tvrdenia, Ze Mahler stoji na prahu
hudobnej moderny, anticipuje ju, ba dokonca je uz jej sucastou. Durovy

trojzvuk predstavuje harmonickeé tazisko a v prvej a poslednej Casti
i je aj tonalne centrum velmi stabilné - napriek mnoZstvu vyboceni

a moduldcii. Hoci rytmicka stranka nemad prioritnu funkciu, v oblasti
zvukovosti a sadzby je autor, naopak, velmi moderny: pozorujeme Casté
striedanie symfonického a intenzivne diferencovaného komorného
zvuku s predzvestou sonoristiky. Casto sa v stvislosti s Mahlerovou
kompozi¢nou technikou spomina aj slovo montaz a anticipécia Struk-

i turalizmu. Pokial ide o obsadenie, autor tu rezignuje na starsie vyboje
i v podobe rozsirenia arzendlu symfonického orchestra (kravské zvonce,

metla, kladivo...) a prinasa relativne umiernent indtrumentalnu zosta-

vu: Styri flauty, pikola, tri hoboje, anglicky roh, styri klarinety, baskla-

rinet, tri fagoty, kontrafagot, tyri lesné rohy, tri trtbky, tri trombdny,

tuba, tympany a zostava bicich, dve harfy a sla¢ikové nastroje.

Z esteticko-vyznamovej stranky je tu rozhodujuca blizkost smrti, jej

i tuSenie, vyrovndvanie sa s nou a rozlicka so zivotom, najma v zaverec-

nom Adagiu. Pritomnost trividlnych ¢i ,bandlnych® prvkov je nanajvys
obmedzena: kompoziciu uréuje charakter vzneSenej vaznosti v okra-

jovych castiach a neopakovatelna mahlerovskd irénia v bloku druhej

a tretej Casti. Vrcholna Strukturalna komplexnost je pritomna aj

v zdplave hierarchicky usporiadanych motivov a ich fragmentov; naj-

dolezitejSie a najcastejSie motivické prvky vSak Strukturu centralizuju

v dialektickom protiklade k atomizujicim tendencidm. Zékladnym in-
i tervalom skladby je klesajiica velka sekunda fis-e ¢i f-es, ktord zohrava

kItc¢ovu tlohu v hlavnej myslienke prvej a poslednej ¢asti. Vertikdlna
rozmanitost Specifickej orchestralnej polyfonie dominuje v 1. a 3. Casti,
kym 2. a hlavne 4. ¢ast st homofénnejsie.
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Andante comodo, D dur

Skutocny rébus pre analytika v trvani cca 25 minut. Pripisuju jej kon-
tary sondtovej formy, ale tie si naozaj vzdialené a nezretelné a uz

tu vbec neplatia obvyklé tonalne vztahy. Centralnou téninou je D
dur, s ob¢asnymi ,vyletmi“ do B dur, pripadne b mol alebo H dur. Nie
vSetky useky su tonalne: prelinaju sa tondlne a atonalne pasaze (pri
velkej hustote instrumentacie a graddciach, ale vzdy len krétko). Co
sa tyka faktury, sledujeme cyklické privaly a tbytok hustoty pletiva,
permanentny boj odstredivych a dostredivych tendencii. Neobyc¢ajny
zastoj maju tympany a harfa. Vyrazova expresia je zva¢sa zdrzanli-
vejSia ako obvykle, no pri troch az Styroch gradaciach sa nevyhneme
ani typicky mahlerovskym extatickym polohdam. Velmi ¢asté st (skor
skryté, neraz melancholicky zafarbené) fanfary. Priklad ¢.1 ozrejmi
vdcSinu najdoleZitejSich motivov 1. ¢asti na jej samom zaciatku: dva-
krat opakovany synkopicky tén a vo violoncelach a lesnych rohoch,
Stvorténovy motiv v harfe (takt 3), citdcia motivu Iibostnej tragiky

z Wagnerovho Prsteria Nibelungovho® v lesnych rohoch (takty 4-5) a na-
pokon samotna hlavna myslienka v husliach so zaciatkom v takte 6.
Téa sa mnohokrat ozve pocas celej ¢asti, no nikdy nie v zakladnej po-
dobe. ,Protiklad medzi jestvujiicim a stdvajiicim sa, medzi pevne zakotvenym
a jeho variantmi, medzi témou a jej spracovanim sa vyhyba principu trvalych
procesov rozvijania; tvar nestoji na zaciatku, ale sledujeme pokusy o jeho for-
movanie.“*

ANALYZA

¢ znakom ,cirkusovej* trividlnosti; je tu azda najviac atonalnych tusekov

a mohli by sme tuto hudbu povazovat za predzvest civilistickych skla-
dieb (Honegger, Hindemith...), ktoré vznikli o vySe desat rokov neskor.

Adagio. Sehr langsam und noch zuriickhal-
tend, Des dur

Po predchéddzajicom ,besneni orchestralnych Zivlov* posobi zaciatok po-
malého findle v sla¢ikoch zvlast intenzivne a naznacuje nadchadzajicu
transcendenciu v trvani cca 26 minut, pri¢om slaciky po cely ¢as vyrazne
dominuju. Podobne ako Tretia, aj tato symfonia sa konéi Adagiom; kym vsak
v Tretej i8lo o vitazstvo vSeobjimajucej lasky, tu ide o definitivnu rozlucku.
Hned v prvom takte (Pr. 2) po¢ujeme ,obalovy*“ motiv (posledna Cast Piesne
0 zemi!), ktory sa v priebehu Adagia ozve pribliZne stokrat v r6znych rytmic-
kych hodnotéch a zabezpecuje tym motivicku jednotu casti. Hlavna mys-
lienka tejto Casti sa opiera o zaciatok anglikanskeho choralu Abide With Me.
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Priklad &. 2: iivodné takty poslednej €asti

Je to najhomogénnejsia a najhomofénnejsia cast
s najviac ,svietiacim“ tondlnym centrom: napriek
mnohym tonalnym vyboc¢eniam sa hudobny
proces neustale vracia do Des dur (pripadne cis

b Hurfe.

1. ¥ialses.

mol, ak ide o druhy, o ¢osi temnejsi tematicky
komplex). Je to Ziarivo expresivna, nastojciva,
naliehava a tuZobne elegicka hudba - symbolizuje
akeési vrucne lipnutie na Zivote. Pritom Mahlerova
majstrovskd varia¢na technika aj tu vytvara velky
pocet horizontdlnych tematickych vrstiev, ktorych

znazornenie by si vyZiadalo rozsiahlu Studiu. In-
tenzita vyrazu postupne slabne a okolo taktu 146
(z celkovych 185 taktov) nastupi kéda, zoslabnutie,

Howdy ale B

Priklad &.1 - ivodné takty 1. &asti

Im Tempo eines gemachlichen Landlers. Etwas
tappisch und sehr derb, C dur

Ironicko-parodicka karikattra rakuskej tanec¢nej hudby, ,tanec mit-
vych“ prind$a obrovsky kontrast k 1. ¢asti. Prelinaju sa tu tri charak-
tery, tempd a myslienkové roviny: tazkopadny az surovo znetvoreny
ldndler, rychly val¢ik a pomaly, nezne snivy ldndler Stajerského typu
(Mahler tieto roviny explicitne oznacuje ako Tempo I, II a III). Najma pri
rychlom val¢iku autor doslova cvéla a bludi medzi téninami, pricom
rychlymi moduldciami ato¢i na akordické vztahy v ramci celoténovej
stupnice. Podobne ako prva, aj druha ¢ast sa kon¢i postupnym stise-
nim v pp.

Rondo. Burleske. Allegro assai. Sehr trotzig, a mol

Jedind skutocne rychla ¢ast symfonie, ktord sa navyse kon¢i freneticky
vygradovanou kodou. Podla Willema Mengelberga zobrazuje ,$ibeni¢ny
humor*. Rondo v ndzve ¢asti zodpoveda realite, ktort by sme mohli na-
¢értnut schémou ABABCAK. Diel C predstavuje vyrazny kontrast, stence-
nie faktury, chordlové upokojenie a najmé vyraznu anticipaciu ,,obalovej"
témy z poslednej ¢asti. V dalSom priebehu prevlada hektické mnozenie
disonancif a secesna implementdcia bachovského kontrapunktu s obrov-
skym mnozstvom imitdcii melodickych floskul. Stretneme sa tu aj s na-

«

odchod, pomaly exitus... Coraz menej a ¢oraz
dlhSich tonov, viac pianissima a poml¢iek Avizuje
pokyn Adagissimo od taktu 159. Podla Williama De-
Fotisa by sme to mohli oznacit za ,negativnu stret-
tu - kde sa figiiry, miesto toho, aby spolocne smerovali
do zdverecného finisu, sa jedna za druhou odpdjajii, aby

i vytycili obraz Sirokej hudobnej krajiny, ktord sa priblizuje hraniciam ludského

vnimania ¢asu.“®

Premiéra Deviatej symfonie sa konala 26.6.1912 vo Viedni pod taktovkou
Bruna Waltera. Nebola prijata s nadSenim, vyvolala skor udiv a zde-
senie, no napriklad Alban Berg a Arnold Schonberg ju oslavovali ako
prechod k novej hudobnej epoche. Dne$na muzikolégia sa priklana

k nazoru, Ze Deviata je dostojnym vyvrcholenim Mahlerovej tvorby

a jeho najdokonalejSou kompoziciou. Dnes je dostupna na obrovskom
mnozstve nahravok; za jednu z najkatarznejSich povazujem tu v poda-

i ni Berlinskych filharmonikov pod vedenim Simona Rattla (EMI, 2008).

Rad by som vsak pripomenul aj vzécny osobny zaZitok z predvedenia
symfonie orchestrom Slovenskej filharmonie pod taktovkou Nicolaea
Moldoveanua zo 14.3.2003 v Bratislave. X

Pozndmky:

' Kurt Blaukopf: Gustav Mahler. Praha 1998, str. 66.

> Wolf Rosenberg (1989) dokonca spochybiiuje integritu symfénie a povaZzuje ju za
akusi ,lyrickd suitu“.

3 Erich Rappl: Wagner-operakalauz, Budapest 1976.

* Wolf Rosenberg: Analytische Betrachtungen einiger Werke Gustav Mahlers. In: Musik-
-Konzepte Sonderband Gustav Mahler, 1989, str. 221-259.

> Hans Heinrich Eggebrecht: Die Musik Gustav Mahlers, Miinchen 1982, str. 34.

William DeFotis: Mahlers Neunte Symphonie. In: Musik-Konzepte Sonderband

Gustav Mahler, 1989, str.260-275.
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JAZZ

Hudobna dielia Juraja Kalasza
Dream a Little Dream of Me

Pre kontrabasovu hudobnu dieliiu som vybral skladbu Dream a Little Dream of Me,
ktort napisala v r.1931 dvojica Fabian Andre a Wilbur Schwandt. U nas je zndma
hlavne vdaka interpretacii Lucie Bilej — Hvézdy jako hvézdy. Jednou z velkych vyhod
jazzovej interpretacie je sloboda. Na jej zaciatku su viak pravidla a rozhodnutie, na
akych principoch bude tato sloboda postavena. Pravidiel a ciest k spravnej improvi-
zacii je ovela viac, ako by ¢lovek tusil... Ako vlastne vznika jazzova improvizacia2
Som rad, Ze sa s vami mézem podelit aj o inStruktazne video na youtubovom kanali

(foto: A. Mann) Hudobného centra.
Clen rytmickej sekcie, ¢i uz ide o kla-
viristu, gitaristu, kontrabasistu, alebo
hréca na bicich nastrojoch, ma oproti
BASS S0LO arr.Juraj Kaldsz solistovi vyhodu v tom, Ze improvizuje
C Am7 Dm7 67 (i v séle i v sprievode. Improvizacia je tu

postavena nielen na interakcii so so6-
listom, ale hlavne s ostatnymi ¢lenmi
rytmickej sekcie. K sprievodu a k s6lu
som pri tvorbe tejto dielne pristupoval
ako k redlnej situdcii, ktord vznika pri
interakcii s inym hudobnikom.

Na videu st zachytené 2 chérusy, v pr-
vom hrdm na kontrabase sprievod

a v druhom sélo. Budeme sa detailnejSie
venovat druhému chérusu so sélom,
ktorého notovy material je sti¢astou
tejto dielne. V prvej polovici séla som sa
zameral na improvizdciu vnudtri harmé-
nie. Az v druhej polovici, a to najmé na
konci, som zacal pridavat disonancie,
ktoré som vyberal z bluesovej penta-
toniky a systémom ,,single chromatic
approach®, tzn. chromatickych smernych
tonov (vrchnych aj spodnych). Skladba
mé 32-taktovi formu AABA, pricom diel
Ajev ténine C dur a diel B v As dur.
Zapis je sice v 4/4 metre, ale zdkladom
rytmického delenia st osminové trioly.
Tento spdsob interpretdcie sa ¢asto defi-
nuje ako ,hra s bluesovym citenfm®.
Sélo sa zacina pentatonikou v a mol

a v 2. takte je pentatonika v e mol.

3. takt je parafrdzou povodnej mel6-
die, vo 4. takte je na tazkej dobe tercia
akordu A’ a spolu so zakladnym ténom
na 2. dobe tvoria dvojzvuk - decimu.

V 5. takte je pri akorde D™ v osmino-
vych hodnotach pouZita D dorska s jed-
nym chromatickym ténom (b). V 6. takte
je akord F™, ¢iZe molova subdominanta,
pri ktorej som pouzil citdciu melo-
dického motivu v f mol harmonickej.

V 7. takte je opét pouzita pentatonika
Dm7 Fmé6 . C Ab767 AL
29 b 2 ) ] ~ amol a v 8. takte nejde o sélo, ale Cast
#ﬁﬁiﬁ%ﬁ e | sprievodnejlinky, ktorou pripravim
— ' e L i nastup dielu A2.

0d 9. taktu sa za¢ina rytmicky kom-
plexnejsia Cast sola, v ktorej st pouzité
osminové trioly (9.-11., 14., 15. takt) a ich
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kombindcie so Sestnastinovymi hodnota-
mi. V 14. takte je v triolach artikulovany
priamo akord F™. Fraza logicky smeruje

k tercii akordu, ¢iZe k tonu as, ale v mo-
mente, ked by mal prist tento tén, sa zmeni
akord na D™. Kv6li tomu je zmeneny cielo-
vy ton frazy na a. Na 3. az 4. dobe 15. taktu
zahra kontrabas Cast sprievodu. Je to
priprava na kontrastnu ¢ast formy (diel B),
v ktorej sa meni ténina z C dur na As dur.
Na 3.-4. dobe 17. taktu st akordy, ktorymi
modulujeme do As dur: BP™, E”7, ¢ize IL.

a V. stupeil v novej tonine. V diele B som sa
snazil hrat ¢o najkonsonantnejsie a grado-
vat sélo melodickymi motivmi (17.-19. takt)
a rytmickou variabilitou (20., 22. a 23. takt).
V poslednom takte dielu B je modula¢ny
akord G, ktorym sa vratime spat do toni-
ny C dur. V diele A3 som pouzil techniku
»single chromatic approach®. Na tazké doby
umiestiiujem osminové noty posunuté

o poltén niZsie oproti ténom akordu C, kto-
1é vSak rozvadzam do akordickych ténov.
V 26.-27. takte pracujem s melodickymi
motivmi, ktoré vak maji komplexnejSie
rytmické delenie. V 28. takte som kvoli
kontrastu pouzil inverzne swingované
osminové noty (zapisané ako Sestnasti-
novy swing) a v 29. takte pri akorde D™
pentatoniku ¢ mol. 30. takt sa da chapat
ako parafraza pévodnej melddie. Po nej by
mala nasledovat kadencia a citdcia témy.

Z praktickych dévodov sme vSak na tomto
mieste skladbu ukon¢ili.

Tuto dielfiu som porial ,naopak* - sélo
som najskor nahral a az potom som ho
transkriboval do not a analyzoval. Odpo-
vedou na otdzku, ktort som polozil na
zaciatku, teda je, Ze dobra improvizdcia
vznikd z analytickej pripravy pri cviceni

a intuitivneho pristupu pri hrani.

Video k dielni ndjdete na adrese:
www.youtube.com/c/HudobnecentrumSK.

Pozn. redakcie: Standardne sa notovy zdpis
jazzovych standardov zapisuje Styrmi taktami
na riadok. Pre lepsiu Citatelnost hustého zapisu
séla sme vsak od tohto sposobu zdpisu tentoraz
upustili.

Juraj KALASZ (*1963) vyStudoval Strojnicku
fakultu Slovenskej technickej univerzity

a Konzervatorium v Bratislave. Ucinkuje

s najvyznamnejsimi domacimi umelca-

mi, pri zahranicnych angazmanoch spolu-
pracoval napr. s Danielom Cacijom, Larrym
Smithom, Januszom Muniakom, Gavinom
Ahearnom i Petrom Cardarellim. Aktualne
posobi najcastejSie v triu Gabriela Jonasa.
V 1.1998 mu Hudobny fond udelil Cenu La-
dislava Martonika. Od r.2005 vedie nedelné
jazzové jamsession v Bratislave a je clenom
Rady Slovenskej jazzovej spolocnosti.

JAZZ

WOMEX 2021 - radost byt opat spolu

Po dvojro¢nej pauze sposobenej pandémiou sa konal veltrh a showcasovy festi-
val Worldwide Music Expo (WOMEX) 2021. Opat nazivo, tentoraz v portugalskom

meste Porto.

27. ro¢nik tohto putovného podujatia napriek
pociatoénym obavam organizatorov navsti-
vilo od 27. do 31.10. viac ako 2600 hudobnych
profesiondlov (vratane 290 umelcov vystu-
pujucich na deviatich pdédidch) z viac ako 100
krajin. Sucastou veltrhu boli aj premietania
hudobnych filmov, konferencie, workshopy

a priblizne 200 stankov, v ktorych vystavovalo
vySe 600 spolocnosti. Hoci Slovensko tento rok
medzi vystavovatelmi chybalo, na WOMEX-e
sa zucastnili Styria oficidlni delegati: Martin
Noga (riaditel platformy World Music from
Slovakia), Alexandra Pastorkova a Vladimir
Zrnik - zastupcovia OZ Spectaculum a autor
tychto riadkov, ktory zastupoval RTVS na wor-
kshope Eurdpskej vysielacej unie EBU.

Zoskupenie Mazaher pocas ucinkovania na WOMEX-e 2021 (foto: Y. Psathas)

Portugalsko bolo v ¢ase konania veltrhu
jednou z najzaoctkovanejsich krajin sveta
(85% populdcie), no organizatori ani trochu
nepolavili z opatrnosti - samozrejmostou

boli pravidelné kontroly covid passov (tie boli
v digitalnej podobe stcastou festivalovych
naramkov), meranie teploty pri vstupe do
niektorych sal, vyZzadovanie risok alebo respi-
ratorov pre vsetkych divakov na koncertoch,
ale aj moznost testovania na mieste konania
pre nezaockovanych.

Veltrh odstartoval tradi¢ny uvodny koncert,
pocas ktorého sa usporiadatelia snaZili pred-
stavit aj inu tvar portugalskej hudobnej scény
nez len zname fado. V programe nazvanom
Porto ReFolk Express u¢inkovali hlavne skupi-
ny z Porta a okolia, z ktorych najviac vyniklo
kvarteto Galandum Galanduina interpretu-
juce hudbu z regiénu Miranda. V hlavnej sdle
Casa da Mtsica ich sprevadzali aj tane¢nici zo
skupiny Pauliteiros de Miranda s typickymi
palicovymi muzskymi tancami.

V showcasovej ¢asti veltrhu vystupilo pribliz-
ne 60 interpretov na roznych miestach - od
vystaviska v starej pristavnej colnici cez

niekolko divadelnych sal (vratane Cerstvo zre-
konstruovaného Teatro Nacional de Sdo Jodo
z 1.1798) az po velkoplodny stan na ndmesti.
Na jednej strane vy¢nievali interpreti, ktori
priniesli ¢istd, ni¢im ,neriedend“ hudobnu
tradiciu svojich predkov, ako napriklad $két-
ska gajdoska Brighde Chaimbeul, egyptsky
perkusionisticky subor Mazaher interpretu-
juci 5tyl zar ¢i skupina Nakibembe Xylophone
Troupe z Ugandy, ktorym museli pre ich ob-
rovsky ndstroj embaire, obsluhovany Siestimi
hudobnikmi, vyrobit §pecidlny stojan. Medzi
tychto strazcov tradicie by iste zapadla aj
indicka skupina Rangamatir Baul, ale kedze
boli jej ¢lenovia zaockovani indickou vakei-
nou, ktoru legislativa EU neuznava, mohla
vystupit iba online.
Nastastie bolo po-
dobnych pripadov
minimum - iba
traja interpreti
zo Sestdesiatich
koncertovali cez
obrazovku.
Druhd, ovela po-
CetnejSiu skupinu
interpretov tvorili
umelci pretva-
rajuci hudobné
tradicie do roznych
poddb faziami
s inymi Zanrami,
ako rock, pop,
elektronika ¢i jazz.
Presvedcivé vykony na podiu ukazalo na-
priklad zoskupenie Bokanté, ktoré cerpa
z karibskych a africkych korenov a vedie ho
Michael League (Snarky Puppy), juhokorejské
~power trio“ Dongyang Gozupa, franctizska
jazzova flautistka a spevacka syrskeho povo-
du Naissam Jalal so skupinou Rhythms of
Resistance, angolska kralovna kuduro Pongo,
folklérny inovator Rodrigo Cuevas z Asttrie ¢i
$panielsko-portugalské duo Lina_Raul Refree,
ktoré po novom interpretuje klasické fado. Po-
sledni menovani boli stcastou tzv. Lusofonica
Stage, na ktorom sa divikom predstavili rozne
podoby lusofénnej hudobnej kulttry od Por-
tugalska cez zapadnu Afriku a Kapverdy az po
Braziliu. Regi6n strednej a vychodnej Eurépy
tentoraz zastupovali skupina Naked zo Srbska,
zenské kvarteto Kosy z Polska a ukrajinskd
skupina Hudaki Village Band. Cenu za ume-
lecky prinos tohto roku dostala v exile zijtica
kurdskd spevacka Aynur.
Opit sa podarilo spojit ludi z hudobného
priemyslu a obnovit potrhané vldkna pavuci-
ny pracovnych i osobnych vztahov...

Vladimir POTANCOK
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PRIEKOPNICI JAZZOVEHO KONTRABASU

Jimmie Blanton
Slam Stewart

V poslednom diele serialu o prie-
kopnikoch jazzového kontrabasu
si priblizime osudy dvoch Ziada-
nych sidemanov a prvotriednych
solistov s originalnym zvukom,
ktori boli rovnocenni sélistom

na dychovych nastrojoch. Kym

z jedného spravila stidoba Zurna-
listika jazzovu ikonu a dodnes je
predmetom zaujmu diplomovych
a dizertacnych prac, druhy takmer
upadol do zabudnutia.

Pavol KUSIK

JIMMIE BLANTON

James Harvey Blanton, Jr. sa narodil 5.10.1918
v mestecku Chattannooga v Tennessee do
hudobne agilnej rodiny - matka Gertrude
Blantonova si ziskala reputaciu ako jazzova
klaviristka, jeho dve sestry sa zdokonalovali

v speve a hre na klaviri a Jimmie zacal svoju
hudobnti cestu hrou na husliach. Teérii a ko-
mornej hudbe sa venoval pod vedenim stryka
Waltera Looneyho, anestézioldga v miestnej
nemocnici a nadSeného amatérskeho hudob-
nika. Vyznamnym zlomom v jeho Zivote bolo,
ked ako tinedzer presiel od husli ku kontraba-
su. Co ho viedlo k tomuto kroku, sa mozeme
len domnievat, ale podobne ako v pripade
Milta Hintona (pozri: HZ 10/2021), aj tu nepo-
chybne zohrali svoju ulohu chabé moznosti
profesiondlneho uplatnenia sa pre huslistov
tmavsej pleti. Studium hry na kontrabase
oficidlne zacal na strednej Skole Tennessee
State College v Nashville, kde sa venoval aj
saxofénu. Pocas letnych prazdnin si privyrébal
v lokdlnych orchestroch v okoli rodného mesta
a tieZ na parnikoch pri St. Louis v orchestroch
Fata Marabla. V 1.1937 sa rozhodol vydat na
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Jimmie Blanton (foto: archiv)

drahu profesionalneho hudobnika s obltbe-
nou tanecnou kapelou zo St. Louis s ndzvom
Jeter-Pillar Orchestra. Blantonovo posobenie
v lom vSak netrvalo dlho, uz o dva roky ho na
jednom z koncertov objavil Duke Ellington.
Blantonova hra ho zaujala natolko, Ze mu
pontkol angaZzmén vo svojom orchestri. El-
lington nerad vyhadzoval svojich hudobnikov,
preto uriho Blanton spociatku t¢inkoval spolu

J. Blanton s klarinetistom B. Bigardom a

Slam Stewart (foto: http://www.francoismouries.com)

nahral s Blantonom dve skladby pre klavir
a kontrabas - Blues a Plucked Again (Columbia
35322). Prva z nich predstavuje dovtedy najdlh-
Sie kontrabasové sdlo zachytené na nahrav-

ke. Ellington s Blantonom nahrali v najbliz-
Sich troch rokoch ako duo dovedna 18 skladieb.
Tie najznémejsie vysli na dvoch Selakovych
platniach v okt6bri 1940: Pitter Panther Pat-

ter, Sophisticated Lady (Victor 27221), Body And

—

s druhym kontrabasistom, Billym Taylorom.
Taylor vsak nakoniec sam orchester opustil,
pretoze sa ,nechcel citit trapne pri tom chlapcovi,
hrajiicom tak neskutocne dobre".

Ellington rychlo rozpoznal moZnosti, ktoré
mu ponukala spoluprica s mladym talen-
tovanym kontrabasistom. V novembri 1939,
niekolko tyzdiiov po debute v jeho orchestri,

, Tacoma 1941 (foto: R. Kelly)

Soul a Mr.J. B. Blues (Victor 27406) a mozeme

v nich pocut celé spektrum Blantonovych sd-
listickych schopnosti. Z kazdej skladby boli na-
hraté dve (z jednej dokonca tri) verzie, ¢o ndm
dava moznost porovnania improvizovanych
pasazi. NajrychlejSou a zaroven najefektnejsou
z nich je Pitter Panther Patter, v ktorej Blanton
napriek velmi rychlemu tempu s nadhladom
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a solidnym ténom hra technicky naro¢né

a melodicky napadité pasdZe pokryvajice roz-
sah dve a pol oktavy. Hoci sa z nahrdvania ne-
dochovali Ziadne fotografie, z charakteru jeho
hry je zrejmé, Ze Blanton tu vyuzival moder-
nejsi sposob tvorby ténu, ked prava ruka pri
pizzicate nevytrhdva strunu kolmo smerom od
hmatnika, ale rozozvuéi ju pohybom prsta do
boku smerom k susednej hrubsej strune, pri-
¢om palec pravej ruky ostava fixovany na hra-
ne hmatnika. Tym sa predlZuje dozvuk struny
(tzv. sustain) a zaroveil zmen3uje pohyb ruky,
¢o umoziiuje rychlejsiu hru prstami. Podla
fotografif dochovanych z rozli¢nych koncertov
mozeme usudzovat, Ze Blanton vyuzival oba
sposoby tvorby tonu, pravdepodobne podla
toho, ¢i hral sélo alebo v sekcii.

su DownBeat, Dave Dexter, Jr., osoovany za
to, ze kritizuje, Co sdm nepozna, zacal utit
hrat na kontrabase.

Jimmie Blanton bol okrem melodickej a tech-
nicky vyspelej hry obdivovany aj pre svoj silny
tén. Ten nepochybne ovplyvnila kvalita jeho
kontrabasu (3/4 manufaktirny nastroj z r.1926,
vyrobeny v Cesku), ako aj pozicia v orchestri.
Ellington totiZ staval Blantona do prednej linie
spolu s dychovymi ndstrojmi a niekedy aj vedla
klavira, ktory byval u Ellingtona predsunuty
vpredu pred orchestrom. Blantonov kontra-
bas sa tak dostal bliZ5ie k posluchéd¢om a tieZ

k spevackemu mikrofénu, ktory v tej dobe
Casto predstavoval jedint moznost ozvucenia.
Svoju tlohu nepochybne zohrala aj jemnd hra
bubenika Sonnyho Greera a ostatnych hudob-

Podpisova p gacna karta s

(foto: https://www.mattheyman.com)

Kontrabas v prednej linii

V dalsich troch duetach pouziva Blanton vo
velkej miere hru arco. V tychto pasdZzach sa
v8ak najviac prejavuju nedostatky v intondcii
a v kvalite tonu, ktord neoslnila ani viacerych
dobovych kritikov. Objavili sa hlasy, ktoré
tvrdili, Ze Blantonov prednes Body And Soul je
jednou z najhorsich verzii, aké bola v tej dobe
nahrata. Vytvorili sa tak dva protichodné ta-
bory Blantonovych obdivovatelov a kritikov,
ktorych vzajomné konfrontdcie vyustili az

k tomu, Ze sa jeden z redaktorov ¢asopi-

im od ). BL

nikov orchestra, ktori dokdzali kontrolovat
dynamiku svojej hry tak, aby neprekryli Blan-
tonov kontrabas.

Duetd kontrabasu s klavirom neboli jedinym
novatorskym pocinom, ktory zo spoluprace
Ellington-Blanton vziSiel. Ellington vyuZival
Blantonove prednosti vo svojich orchestral-
nych skladbéch, jednou z najzndme;jsich je
kompozicia Jack The Bear (Victor 26536) na-
hratd v marci 1940. Skladba sa hned v uvode
zatina s6lovou pasazou kontrabasu, neskor
sa objavuju miesta, kde kontrabas hra uniso-
no melddiu s dychovymi nastrojmi, a zaver

J. Blanton a ). Hodges, Eastwood Gardens,
Detroit, 1940 (foto: Fred Reif Collection)

JAZZ | SERIAL

patri opat kontrabasovému sélu. Blantonov
cit pre melodické vedenie basovej linky sa
prejavil aj pri hrani sprievodu, za zmienku
stoji napriklad jeho walking bass v sklad-

be Charlie The Chulo (His Master’s Voice
B.9185), ktord nahral s orchestrom Barneyho
Bigarda. Neskor zacal experimentovat aj

s rytmicky volnej$im vedenim basovej linky,
ktoré v dalsich dekddach zdokonalili Charles
Mingus ¢i Scott LaFaro.

Prilis kratka kariéra

Perfektne rozbehnutu kariéru Jimmieho
Blantona, zial, prekazila choroba. V désledku
komplikdcii sposobenych tuberkulézou musel
v novembri 1941 prerusit svoju koncertnu ¢in-
nost a mesiace stra-
vil lie¢bou v roéznych
nemocniciach a sa-
natéridch. Napriek
vSetkej snahe tejto
chorobe 30.7.1942 vo
veku 23 rokov v sana-
tériu v Duarte v Ka-
lifornii podlahol.
Jimmie Blanton

(v literatdre a dokon-
ca aj na nahravkach
sa jeho meno Casto
vyskytuje ako Jim-
my, on sam sa vSak
podpisoval Jimmie)
patril v orchestri
Duka Ellingtona spo-
lu so saxofonistom
Benom Websterom

k veducim sdlis-
tom. ZloZenie tohto
orchestra z rokov
1939-1941 sa dodnes
oznacuje ako ,The
Blanton-Webster
Band®. Za krétke dva
roky svojho posobe-
nia v iom vytvoril Blanton mnoho ikonickych
nahravok, ktoré ovplyvnili cely rad Spitkovych
kontrabasistov dal$ich generdcii (napr. Oscara
Pettiforda, Raya Browna, Charlesa Mingusa

a i) a dodnes prekvapujt svojou vyspelostou
a harmonickou komplexnostou. Blantonov
tragicky osud vSak mnohych jazzovych Zur-
nalistov podnietil aZ k nekritickej chvale

jeho hry, ktorou ho vyvySovali nad ostatnych
sudobych kontrabasistov i jeho predchodcov.
Vytvorili tak mytus o tom, Ze Jimmie Blan-
ton bol prvym modernym kontrabasistom,
ktorého séla dosahovali ,,uspokojiva“ kvalitu.

»Zivot nie je o hladani nasich hranic,
Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti”

Herbie Hancock
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—> O tom, ze sa tieto nazory nezakladaju na

kritickom tsudku, sa mozeme presved¢it aj
z pribehu Blantonovho spolupttnika, Slama
Stewarta.

SLAM STEWART

Vlastnym menom Leroy Elliott Stewart sa na-
rodil 21.9.1914 v Englewoode v New Jersey. Rov-
nako ako Blanton, aj on zac¢inal v detstve hrou
na husliach a tieZ presiel na strednej Skole od
husli ku kontrabasu. Jeho kroky dalej viedli na
bostonské Konzervatdrium a popri stadiu zis-
kaval cennu prax hranim v lokdlnych hudob-
nych kluboch. UZ v tom ¢ase si Stewart zacal
Rayom Perrym, ktory pocas sélovania zdvojo-
val huslovy part v unisone so svojim spevom.
Stewart zacal tieZ svoje sla¢ikom hrané séla
zdvojovat spievanim rovnakej melodickej linky,
ale o oktdvu vyssie. Vytvoril tak velmi Specific-
kt farbu zvuku, vdaka ktorej st jeho séla v roz-
nych nahrévkach okamzite rozpoznatelné.

Flat Foot Floogie

Prvym vyznamnej$im milnikom, ktorym sa
Stewart dostal do povedomia publika, bola
jeho spolupréca s gitaristom a klaviristom

Propagacna fotografia S. Stewarta, New York, 1946
(foto: https://www.loc.gov)

Slimom Gaillardom, ktory mal v tom ¢ase
vlastnu rozhlasovu reldciu v radiu WNEW

a Stewartova hra ho natolko zaujala, ze sa
rozhodol vytvorit s nim duo. Ked prei hladali
vhodny nézov, Slim & Leroy neznelo z mar-
ketingového hladiska vabne. Preto sa pri
hladani pseudonymu pre Stewarta tdajne
inSpirovali zvukom slapu, ktory v tej dobe
vyuZival. Pri prezyvke ,Slam“ nakoniec zostal
do konca svojho zivota, dokonca ju preferoval
pred svojim vlastnym menom. Zaciatkom
r.1938 Slim & Slam skomponovali a nahrali
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piesen Flat Foot Floogie (prva nahravka mala
nazov Flat Fleet Floogee, Vocalion 4021). Za-
kratko sa aj vdaka spopularizovaniu piesne
orchestrom Bennyho Goodmana stala americ-
kym hitom. UZ v tejto nahravke pocujeme cha-
rakteristické ¢rty hry Slama Stewarta - origi-
nalny zvuk spojeny s bezchybnou intondciou,
silnym swingovym citenim a vedomou pracou
s hudobnym motivom.

Platne s nahravkou Flat Floot Floogie sa preda-
vali v miliénoch a jej notovy zapis dokonca
ulozili do ¢asovej schranky zakopanej v parku
Flushing Meadows pri prileZitosti Svetovej
vystavy v . 1939 ako odkaz pre Iudi v 7. tisicro¢i.
Hoci Stewart s Gaillardom povodne predali
autorské prava k piesni za 240 dolarov, neskor
vdaka vstupu do ASCAP (americka organizdcia
zastupujtica autorské prava umelcov) ziskali

v ramci tantiém svoj podiel na jej ispechu
naspdt (este v 70. rokoch Stewartovi tento hit
vynasal priblizne 1500 doldrov ro¢ne). Treba tiez
spomentit, ze Flat Floot Floogie, tak ako aj mnoho
inych piesni z produkcie dua Slim & Slam, ob-
sahuje mnoho vymyslenych slov. Casto mali

len zvukomalebny efekt, ako m6zeme pocut
napriklad v humorne ladenej piesni Chinatown,
My Chinatown (Vocalion 22319).

V r.1942 musel Slim Gaillard narukovat na
vojnu, Stewart sa vsak ¢oskoro stal ¢lenom

J. Collins (gitara), A. Tatum (klavir) a S. Stewart (kontrabas),
50. roky (foto: https://didierleclairtumblr.com)

nového zoskupenia, s gitaristom Tinym Gri-
mesom a klaviristom Artom Tatumom. Svoje
stale miesto naslo trio na dnes uZ legendarnej
52, ulici v New Yorku v klube Three Deuces.
Tatum bol zndmy svojou brilantnou techni-
kou a zdvratnymi tempami, nezriedka zacha-
dzajucimi za hranicu 300 bpm. Z dochovanych
nahravok je zrejmé, Ze Stewart nemal s tymito
tempami ziadny problém, dokonca ani pri
walking bass, hoci aj pri pizzicate neustale
drZal v ruke slacik. V désledku zhorSenych
zdravotnych problémov Arta Tatuma musel

Stewart po dvoch rokoch angazovat klaviristu
Errolla Garnera. Trio potom uc¢inkovalo na

52. ulici pod Stewartovym menom, neskor sa
po roznych obmenéch v obsadeni a rozsireni
o bicie néstroje jeho nazov zmenil na Slam
Stewart Quartet.

Styridsiate roky znamenali pre Stewarta vel-
mi plodné obdobie - koncertoval a nahraval

s mnohymi vyznamnymi jazzmanmi newyor-
skej scény (Lester Young, Lionel Hampton,
Red Norvo, Cozy Cole, Johnny Guarnieri,
Coleman Hawkins, Don Byas a i.) a dva roky
stravil aj v orchestri Bennyho Goodmana, ¢o
bola jeho jedina sktisenost s hrou vo va¢som
jazzovom orchestri. Na jednej jamsession

v Kalifornii si zahral aj s Jimmiem Blanto-
nom, na ktorého spominal ako na tizasného
kontrabasistu. Slama Stewarta mdzeme pocut
tieZ na nahravkach raného bebopu spolu

s Charliem Parkerom a Dizzym Gillespiem,
napriklad v skladbach Groovin’ High (Musicraft
485) ¢i Dizzy Atmosphere (Musicraft 488) z feb-
ruara 1945.

K skuto¢nym raritdm z tohto obdobia patria
dve nahravky dua tenorsaxofén-kontrabas

s Donom Byasom z koncertu v Town Hall

v New Yorku 9. 6.1945. Toto nezvy¢ajné zosku-
penie udajne vzniklo po tom, ako zvySok ka-
pely meskal na vysttupenie, evidentne vSak ide

Slam Stewart, 80. roky
(foto: http://www.jazzmusicarchives.com)

len o dal$iu z jazzovych legiend. Najzndmej-
$im z dvoch zachovanych zaznamov je znamy
jazzovy Standard I Got Rhythm. Tato nahravka
sa dostala do vyberovej antologie jazzovych
nahrévok The Smithsonian Collection of Classic
Jazz 2 1.1973 a je zaujimavym spojenim dvoch
jazzovych Stylov - swingu (Stewart) a bebopu
(Byas). Stewartova sprievodnd basovd linka
zahriia okrem walking bass aj slapom podpo-
rend linku na prvu a tretiu dobu. Kontraba-
sové solo je zas ukadzkou Stewartovho silného
citu pre rytmus, bezchybne hrané bez aké-
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S. Stewart s B. Goodmanom, 1945 (foto: https://digital.library.temple.edu)

hokolvek sprievodu inych nastrojov, navyse
s lahkostou, pri ktorej ma nezainteresovany
posluchac pocit, Ze hra na kontrabase je tou
najprirodzenejSou vecou na svete.

Legenda s nezamenitelnym
Stylom

Slam Stewart ac¢inkoval aj vo viacerych
hollywoodskych filmoch: v r.1941 to bol Hell-
zapoppin’, kde sa objavil spolu so Slimom
Gaillardom. Vidiet ho mozeme tiez v Stormy We-
ather (1943) po boku Thomasa ,Fatsa“ Wallera ¢i
v snimke Boy! What a Girl! (1947), kde si Stewart
zahral svoje vlastné kompozicie v triu s klavi-

ristkou Beryl Bookerovou a gita-
ristom Johnom Collinsom.
Pocas svojej dlhej kariéry
sidemana a bandleadera odo-
hral Stewart stovky koncertov
v Spojenych Statoch a v Eurépe,
popri jazze sa venoval aj kla-
sickej hudbe. Spolupracoval

so symfonickymi orchestrami
v Indianapolise, Binghamptone
a v Toronte a jeho hra sa stala
inSpiraciou pre symfonicka
skladbu La réve symphonique
pour Slam (1970) skladatela Jac-
ka Martina. Svoje skusenosti
neskor odovzdaval mladsim
generacidm na univerzitach

v Yale a Binghamptone. Hoci
Stewartova technika hry ne-
patrila medzi ucebnicové priklady ovlddania
ndstroja, dokonale sliZila svojmu ucelu a jeho
umenie inSpirovalo aj mnohych klasickych
kontrabasistov. Jeden z nich, Keter Betts, si na
jeden zo Stewartovych koncertov spominal:
,Celd kontrabasovd sekcia Bostonskej filharmonie
sedela v prvom rade, aby zistila, akym sposobom
dokdze tento chlapik dostat taky ton z obyCajného
preglejkového ndstroja...“ Stewartovu hru ocenil
aj skladatel, dirigent a kontrabasista Sergej
Kusevickij. Uznévala ho, samozrejme, aj jazzo-
va komunita, ¢asopis DownBeat ho oznacil za
najlepSieho kontrabasistu r. 1945.

Slam Stewart bol do poslednych chvil svojho
zivota aktivnym hudobnikom. Dokdzal spojit
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zabavnost tanecnej hudby s brilantnym ovla-
danim ndstroja a v jeho hudbe nikdy nechy-
bali humor a elegancia. Zomrel ako 73-ro¢ny
10.12.1987 na zlyhanie srdca, iba den pred
dokonéenim svojho posledného albumu The
Cats Are Swingin’ (Sertoma, BSC-650601). Po cely
Zivot zostal verny svojmu osobitému 5tylu,
pevne zakorenenému v swingovom idiéme.
Jeho séla, hravané vzdy slac¢ikom a zdvojo-
vané unisono v oktdve so spevom, pokryvali
prakticky cely rozsah nastroja a v spojitosti

s hravou a ob¢as i melancholicky ladenou
melodikou vytvdrali nezamenitelny $tyl, ktory
nie je lahko napodobitelny ani pre sti¢asnych
profesiondlnych kontrabasistov. X
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Doublebass. Nicolas Caloia, 2004

CHEVAN, David: The Double Bass as a Solo Instrument in
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1/2,1989, pp.73-92. JSTOR, www.jstor.org/stable/1214744
GOLDSBY, John: The Jazz Bass Book: Technique and Tradi-
tion, Backbeat Books, 2002
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2014-2015
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

EDICIA J (J
DETSKEHO

-

ZBOROVEHO
SPEVU

T

B

BOROVY SPEV

Notové edicie zamerané na profanne diela slovenskych
skladatelov pre detsky, zensky, muzsky a miesany zbor.

Bella, Kadavy, Németh-Samorinsky, Ruppeldt a dalsi.
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Slovensky komorny
orchester

V. Godar, J. Podprocky,
I. Valenta, E. Krak, E.
Suchon, L. Kupkovic,
I. Zeljenka

Slovenska filharmo-
nia 2020

Podoby historickych kapiel a or-
chestrov, ktoré hrali aristokratom
a zemanom, alebo folklornych
hudieb, bez ktorych sa neobisla
Ziadna oslava vidieckeho ¢love-
ka, s v nasej historickej pamati.
Taziskom autorskych skladieb
slovenskych skladatelov bolo
preto zachovat hudobny histo-
rizmus zbierok piesni a tancov zo
17. a 18. storoCia, ako aj poukazat
na trvald inSpiraciu ludovou
piesiou. Jednotlivé skladby nie
sl radené podla chronologie
narodenia skladatelov, ale nasle-
duji za sebou podla chronologie
vzniku historickych zbierok,

z ktorych cerpali, aj ked Zbierka
A. Sz.-Keczerovej ma od Karola
Szeredaya priblizne o sto rokov
starSie vrocenie pramena zapi-
saného na titulnom liste, nez je
obsah samotnej zbierky. CiZe naj-
starSim pramenom je Pestry zbor-
nik z Levoce, ktory mohol uvadzat
cely nosic. Napokon, vSetky zbier-
ky piesni a tancov obsahuju aj
ludovy element, ktory sa v druhej
polovici programu stupnuje,
najma v symbioze s europskou
hudobnou tradiciou, az vylstuje
do osobitého umeleckého skvostu
od Ilju Zeljenku. V3etky vybrané
skladby vsak mozno nazvat cen-
nymi miniatdrami (viaceré z nich
majl sotva polmindtovy az mi-
natovy rozsah), napriek tomu si
povabné a nesi v sebe zaujimavé
obsahy.

Vladimir Godar venoval Melodia-
rium, 20 tancov na Napévy starych
slovenskych zpjevanek od urozené
panj Anny Szirmay rozené Keczer
roku 1625-1630 stboru Musica
aeterna. Z povodnych 20 tancov

si Slovensky komorny orchester
vybral pat maziriek a pat hajdic-
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kych tancov, v ktorych skladatel
zachoval charakter archaickych
siborov, naznak zemianskej a [u-
dovej kultdry i rytmiky. Pracuje
tu s priznacnym minimalizmom,
ktory akosi prirodzene zavedie
posluchaca do minulosti, pricom
kontrast tancov je esSte zosilneny
tutti ¢i malou concertino zostavou.
Podobou barokového pramena
Pestrého zbornika z evanjelickej
Levoce sa nechal inSpirovat Jozef
Podprocky. Svoju autorski suitu
nazval Suita domestica op. 14 ¢.7
a je urcena pre slaciky. Suitové
radenie tancov s Gvodnou Intra-
dou je prikladom, ako pracovat
s historickym prameniom a popri
tom zachovat aj Specificky rukopis
skladatela. Niektoré tance si vy-
slovene optimistické, iné tradicné,
najma choralovy napev vyznieva
ako intavolacia nemeckého cho-
ralu. Zaverecné Conclusio je zasa
spaté s ludovou huslovou tvorbou
vianoc¢ného obdobia. Slovensky
komorny orchester sa interpreta-
cie suity zhostil so sytym zvukom
a presvedcivostou.
Tance europskeho povodu sa stali
predobrazom pre autorski zbierku
Menuety z Uhrovca pre slacikovy
orchester Ivana Valentu. Razi z nich
uz duch éry Marie Terézie. Si ne-
komplikované; uchu lahodi najma
ich lahkost, spevnost a harmonic-
ka jednoduchost - vietky atribaty
klasicizmu.
Uhorsky element prerazil do vese-
lych tancov nesicich nazvy ludo-
vych tancov s rekvizitami (sviecka,
klobuk, vankds a pod.) Hungarici
saltus a dionisio Il. od Egona
Kraka, ktory vyborne vystihol
charakter prelinania ludovej a eu-
ropskej tradicie (v booklete k CD
sa trojdoba rytmicka variacia ne-
uvadza ako Proportio, ale chybne
ako Propormo). Krasu a hibku na-
Sich ludovych piesni s poetickou
a majstrovskou inStrumentaciou
vystihol cyklus Eugena Suchona
Ked'sa vlci zisli. Ladislav Kupkovic
charakterizoval ucelenym sposo-
bom slovenské spevy (Cantica slo-
vaca) od zapadu az na vychod, raz
velmi poeticky, inokedy dynamic-
ky, razi z nich profesionalizmus.
Zaver CD patri dielu Ilju Zeljenku
Musica slovaca.
Slovensky komorny orchester
ponukol svoje profilové CD so
znalostou hudobného textu i mu-
zicirovania aj vdaka umeleckému
vedicemu a huslistovi E. Dane-
lovi.

Renata KOCISOVA

Jana Kmitova

Dve vety o tvojej
tvari

M. Pala

Pavlik Records 2021

Ked Milan Pala v r.2005 premié-
roval jemu venovani symfoniu
pre solové husle brnianskeho
mystika Frantiska Gregora Em-
merta Ecce Homo, zasadne tym
posunul naraz hned niekolko
hranic. Hodinova kompozicia

a vykon jej interpreta boli jed-
nym z tych Zivotnych zazitkov,

na ktoré sa neda zabudnut. Pala
otvoril ,Pandorinu skrinku“ a za-
Cal sa pohybovat v priestore, kde
sa dostane len malokto z nas.

Po rokoch neidinavného objavo-
vania a uvadzania novej huslovej
literatlry (napr. P. Manolios,

V. Bibik, F. G. Emmert a i.) a ex-
ponencialne sa rozsirujlcej dis-
kografie vSetkymi myslitelnymi
smermi, sa po¢as minulého roku
zrodili dve diela dvoch sloven-
skych skladatelov (zhodou okol-
nosti oboch Zijlcich v zahranici),
ktorych vznik inicioval prave Pala
a jeho interpretacné umenie.
Obe diela si vyznamnym poci-
nom prekracujicim nase hranice
i hranice krajin, v ktorych obaja
autori zija: Adrian Democ a Jana
Kmitova napisali kvintesencialne
hodinové diela pre solové husle.
Obe nahral Milan Pala v produkcii
svojho domovského vydavatel-
stva Pavlik Records na sklonku
minulého roku.

Nahravka diela Jany Kmitovej Dve
vety o tvojej tvari je rozdelena

do dvoch trackov napriek tomu,
Ze partitlra nevyznacuje dva
priblizne rovnako trvajice diely.
Iba metronomické znacenie
odhaluje vyrazni zmenu tempa.
Hovorit vSak o pomalej a rychlej
Casti by bolo nepresné, pretoze
Kmitova pracuje s ¢asom Uplne
inym sposobom. Statické

a dynamické spolunaZziva vo
vzajomnej symbioze, a preto
nedochadza k Gnave jedného,
alebo druhého hudobného

sveta. Komunikuji, navzajom
sa dopliiajd, komentuji
i vykladaji jeden druhého.
SG stcastou jedného Ziveho
organizmu, autentického
hlasu tejto doby, hlasu
prihovarajiceho sa kazdému,
kto je ochotny nacivat. Tato
hudba vyviera z jedného silného,
neutichajlceho zdroja: ,,... ale
co s celou tou hudbou v hlave?
jednoducho ju nechat plyniat.”
Text autorky sprevadzajici dielo
nam necha nahliadnut do jej
myslienkového a pocitového
sveta. Zrazu zistujeme, Ze je
nas viac takych, ktori vnimaja
realitu dneska aj inak ako cez
prazdnotu konzumnej spolocnosti
udrzujlicej masy v blazenom
pocite instantného naplnenia.
Pokojne plynici hudobny cas
prvého dielu charakterizuje
zvySena citlivost na (u nas este
stale) netradi¢ni zvukovost
husli, tzv. modernych technik,
ktoré st vsak vysledkom
bohatej zvukovej imaginacie
autorky a napokon posobia
velmi prirodzene a nenitene.
Kmitova uz davno nepotrebuje
byt ,modernou®, jej hudba je
hravana telesami a interpretmi
najvyssej ligy v kontextoch
stcasnej hudby. UZ davno
je sama sebou a jej hlas je
preto silny a pravdivy. Druhy
diel zase stavia na rychlom
pohybe rozloZzenom v Case
sposobom kreujicim obrovski
gradaciu v zavere diela. Oba
diely maja vsak vo svojich
taziskach srdcervice kantilény
zastavujice Cas a dych. Husle
Omayra v rukach ich pana,
Milana Palu, zasahuja priamo
do srdca - technicky i umelecky
»0bjem“ tohto monolitu sa
vymyka beznému vnimaniu
i chapaniu. Kmitova vo svojom
texte vSak odhaluje interpretovo
Ltajomstvo” slovami: ,Kolko
prstov musi mat cClovek, ktory
takto hra, kolko srdc... AkRé
myslienRy, aké tizby, aka
vriicnost, Sirsia ako cely svet...
Clovek, ktory takto hra, sa pyta
to, €o sa nikto nepyta, dava to, o
nikto iny nedava, vidi a pocuje to,
o nikto iny nevidi a nepocuje.”
Ked to vSetko chcete odhalit
a spoznat pravdivy obraz nasej
doby, vypocuijte si Dve vety o tvo-
jej tvari Jany Kmitovej. Spolu s Mi-
lanom Palom vam odhalia Cistd
pravdu.

Marian LEJAVA
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Co maji spoloéné C. Ph. E. Bach

a Claude Debussy? Zosobnenie
pruského hudobného estab-
lishmentu a rebel, ktory sa
hudobnému establishmentu
vzpieral, podobne ako vSetkému
pruskému? Spaja ich minimalne
to, Ze obaja, kazdy vo svojej dobe,
zasadne ovplyvnili vyvoj europ-
skej pianistiky a ako skladatelia
boli neprehliadnutelnymi sty-
lotvornymi osobnostami. U mlad-
Sieho Bacha okrem toho nejde len
o radikalny odklon od kompozic-
ného myslenia jeho otca, ale aj

o prieskum moznosti rodiaceho sa
klavira. Debussyho poetika zasa
otvara dvere modernému ponatiu
klavirnej hry, ktorého dosledky
sU aktualne podnes. No v prvom
rade obaja zanechali rozsahom

aj kvalitou Gctyhodné dielo pre
tento nastroj, ku ktorému sa opla-
ti interpretacne vracat a opako-
vane spritomriovat jeho hodnoty.
K tomu sa podujala aj popredna
slovenska klaviristka Jordana
Palovicova, ked'si na Gvod solové-
ho albumu Images vybrala hudbu
prvého a na zaver druhého zo
spomenutych autorov.

Pravda, podobny postup nemusi
byt za kazdych okolnosti Gcinny.
Prvym problémom moZze byt zo-
stavenie zmysluplnej dramaturgie,
druhym zasa presvedciveé Stylové
odlisenie, najma ak st vsetky
diela interpretované na rovnakom,
modernom nastroji (v tomto pri-
pade Steinway vo Dvorane VSMU).
S prvym problémom sa klaviristka
vysporiadala bravirne, vycibreny
dramaturgicky cit ju nesklamal.

Z Bachovej rozsiahlej klavesovej
tvorby si vybrala dve zo zbierky
Sonat pre znalcov a milovnikov:
Sonatu e mol Wq 59/1 a Sonatu

C dur Wq 55/1. Prva z nich je troj-
Castova, no trochu netradi¢ne st
posledné dve casti v pomalom,
resp. miernom tempe a tvoria
prakticky jeden celok. Rytmicky

vyrazna Gvodna téma a tendencia
k prehladnosti charakteristickej
pre galantny Styl vSak ponikaja
dostatok priestoru pre kizlenie

s dynamikou a artikulaciou. Tam,
kde si skladatel dovoluje pozia-
dat interpreta o odliSenie p od
pp, pridu dispozicie moderného
klavira dokonale vhod a efekt je
priam magicky. Nehovoriac o tom,
Ze téma zaverecného Andantina
Stylovo avizuje takmer zrelého
Beethovena; podobn( myslienku
mozZeme zachytit v zaverecnej
Casti jeho Pastoralnej symfonie.
Napriek tomu klaviristka Bacha
neromantizuje, celkom vedome

s farbou moderného klavira nara-
ba s mierou a vkusom. Brilantné
stupnicové behy s Cisté, sprievod
v lavej ruke Casto v decentnom, nie
prilis suchom a ostrom staccate.
Velmi sviezim kiskom je Gvodné
Prestissimo z nasledujlcej sonaty,
brilantna skladba typu preladia,
podobne aj zaverecné Allegro
vivace v tradicnej binarnej forme,
no uz naplnené espritom haydnov-
ského razenia. Klaviristka sa v nich
skvelym sposobom vyhla akejkol-
vek mechanickej stereotypnosti

a ponikla pohlad na Bacha ako
napaditého, Zivého a nie az natol-
ko ,pruského” skladatela.

Nahly prechod k Debussymu by
na tomto mieste zapGsobil azda
priostro. Ako prostrednik medzi
oboma vynikajico poslizil Franz
Schubert. Aj jeho Sonata A dur

D 537 svojim spésobom predzna-
menava budicnost - v raznom

a hybnom {ivode v 6/8 takte

a bodkovanych rytmoch uz takmer
pocut dikciu typicki pre Schu-
manna. Dynamicky diapazon je tu
oproti Bachovi o poznanie Sirsi, aj
emocionalny naboj dostava nové
dimenzie. No stale tu citit onen
klasicizujici prvok, Cistotu linii aj
formy, v ktorej je klaviristka doko-
nale zorientovana. V strednej Casti
s typicky schubertovskou, spevnou
melodikou (nadherny zvukovy
,odtlacok” atmosfeéry Viedne tych
Cias...) umne balansuje medzi
priam naivitou zakladného tvaru
hlavnej myslienky a emocionalnou
hibkou jej variacii, najma tych
molovych.

Na repetované tony vo finale
Schubertovej sonaty potom mozu
pohotovo nadviazat Debussyho
MasRy; tento dramaturgicky tah
klaviristke vySiel stopercentne,
prepojenie funguje absolitne do-
konale. Tu sa uz ocitame vo svete,
ktory je pre umelkynu vyslovene

srdcovou zaleZitostou. Debussy-
ho svet jej je mimoriadne blizky
a z interpretacie citit nielen anga-
Zovanost, ale aj dlhorocné skise-
nosti, roky premyslania a zvaZova-
nia kazdého detailu, formovania
interpretacného nazoru. Tempera-
mentny pulz Masiek v jej stvarneni
je potesenim pre ucho a skvelym
Gvodom k obom sériam klavirnych
Images, podla ktorych je pome-
novany album. Tu uz myslienky
0 autorovej originalite ¢i proroc-
kom predpovedani dalSieho vyvoja
hudby ustupuji do Gzadia; odrazy
na vode, sarabanda, pohyb, zvuk
zvonov prenikajici listim, mesiac
zostupujici na stary chram, zlaté
rybky si znamym teritoriom, na
ktorom oZivajl carovné asociacie,
nielen vizualne. Situovanie tychto
asociacii do kontextu imaginacie
C. Ph. E. Bacha a Schuberta im
vSak dodava novy rozmer, je akoby
navratom do zdanlivo doverne
znamej krajiny, ktord nahle vidime
v inom svetle. So sprievodkynou,
akou je Jordana Palovicova, v nej
nemozno zablidit, navyse, ,jej*
Steinway aj vdaka zvukarskemu
umeniu Rostislava Pavlika znie
naozaj kralovsky.

Robert KOLAR

Franz Schubert
Winterreise

J. DiDonato, Y. Nézet-
-Séguin

ERATO 2021

Schubertov vokalny cyklus Win-
terreise je povazovany za milnik
svetovej piesiovej tvorby, a hoci
ho skomponoval pre tenor, existuje
mnoZstvo (prav aj pre iné hlasové
odbory. Na odvazny pocin novej
interpretacie diela sa podujala aj
americka mezzosopranistka Joyce
DiDonato. Jej cielom bolo ,preroz-
pravat“ Zimni cestu zo zenského
uhla pohladu, z pozicie osudovej
Zeny, ktora je pricinou trapenia
hlavného protagonistu a pohnt-
kou, aby opustil dovtedajsi zivot
a vydal sa na cestu ,[Gtosti, z(fal-
stva a zabudnutia“

RECENZIE

Prvotnou inSpiraciou tejto verzie
bola spevackina identifikacia
s postavou Charlotte z Massene-
tovej opery Werther, ktorej dalsi
osud po Wertherovej smrti je
nejasny a vyvolava otazky. Ani
Schubertov cyklus nevrha prilis
vela svetla na zensky protipol
hlavného hrdinu suzovaného las-
kou. Zimna cesta nereprezentuje
uceleny pribeh, osamely patnik
akoby blidil v kruhu a na rozdiel
od Schubertovho predoslého cyk-
lu Krasna mlynarka nema hrdinov
obraz zretelne epicky rozmer. Die-
lo prinasa pestri mozaiku atrzko-
vitych epizod Casto temnych fa-
rieb a charakteru, pricom dokonca
aj zmena tonorodu v zavere prvej
piesne Gute Nacht do durovej to-
niny neprinasa ziadne odlahcenie
ani (techu. Album vznikol ako Ziva
nahravka v decembri 2019, a hoci
sl takmer vSetky ruchy na nahrav-
ke umelo potlaceng, o to viac vy-
stupuji do popredia nahodne po-
nechané necakané Sumy ¢i kasel
publika. Zvukova kvalita nahravky
je vsak vynikajlca, plna najmen-
Sich detailov. Kanadsky klavirista,
dirigent a zaroven hudobny ria-
ditel Metropolitnej opery Yannick
Nézet-Séguin hra velmi plasticky,
farebne a zaroven robustne,
v snahe zvukovo zaplnit obrovsky
priestor takmer trojtisicového au-
ditoria Stern Auditorium v Carne-
gie Hall. Joyce DiDonato exceluje
v modelovani vokalnych obrazov,
v potlacanych slzach, jemnych za-
staveniach a vzdychoch v Gefrorne
Trdnen, prinasa krehké meditacie
v Der Lindenbaum a skvelo strieda
neznu lyriku s dramatickostou
v piesni Letzte Hoffnung. Jej prejav
Casto presahuje piesnovy format
a obcas prinasa priam operni
melodramatickost ako v piesni Er-
starrung. Hviezdne momenty po-
naka v krasnej kantiléne v pietnej,
pomalej Das Wirtshaus, Gpenlivi
naliehavost a bolest v Die Krdhe,
vahavé kroky plné otaznikov vo
Wasserflut i dokonald pracu
s hudobnym ¢asom v piesni
Irrlicht. Bolest, ak(l DiDonato
emocionalne stvariuje napriklad
v piesiach Rast a Der Leiermann,
predstavuje doslova katarzny zazi-
tok. Operna diva, ktora pravidelne
exceluje v repertoari od Handla,
Mozarta, Rossiniho, Berlioza ¢i vo
velkych belcantovych Glohach je
fascinujlica a posobiva aj v tomto
intimnom romantickom piesno-
vom cykle.

Peter KATINA
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Phidylé

K. Knézikova,
Jandackova filharmo-
nia Ostrava, R. Jindra
Supraphon 2021

Meno poprednej solistky opery praz-
ského Narodného divadla Katefiny
KnéZikovej prenika aj na vyznamné
zahranicné podia. Povodne lyricka
koloratra, vo svojich 39 rokoch
pozvolne smerujica do mladodra-
matického sopranového odboru, sa
popri opernej praxi naplno venuje
koncertnej Cinnosti.

Nové CD, nesiice nazov jedného

z opusov Henriho Duparca Phidylé,
predstavuje rodacku zo severnej
Moravy v piesiovej tvorbe z pre-
lomu 19. a 20. storocia. Viyber pra-
menil z jej estetickych preferencii
a akcentoval piesne a cykly s fran-
clizskym ¢i orientalnym nadychom
so sprievodom orchestra. Nahravka
vznikla v ostravskom Dome kultdry
pocas troch letnych dni r.2020. Ta-
mojsiu Janackovu filharmoniu diri-
goval Robert Jindra.

Katefina KnéZikova sa zamerala na
Styroch skladatelov s premyslenym
a zdovodnenym dramaturgickym
putom, odklonenym od popularne-
ho repertoaru. Otvaracim cislom s
Kouzelné noci - Tri piesne na Cinske
texty pre sopran a orchester od Bo-
huslava Martint. Podla rozhovoru

v booklete prave tento opus mladé-
ho skladatela bol odrazovym mos-
tikom do dramaturgickej zostavy.
Umelkyna v nich prezentuje pdsobi-
vé farebné odtiene svojho sopranu,
vo vyraze a dynamike zrkadli poe-
tiku jednotlivych piesni, pita lega-
tovymi oblikmi. Velky orchestralny
priestor modeluje dirigent Robert
Jindra citlivo a v plnom siizvuku so
solovym hlasom.

Henri Duparc nepatri k najfrekven-
tovanejsim autorom, napriek tomu
z vyberu Styroch piesni (Linvitation
au voyage, Le vie antérieure, Phidylé
a Chanson triste) solistka prave podla
tretej z nich album nazvala. Optimal-
ne vyhovuji KnéZikovej naturelu.
Vnasa do nich raz éterické piana vo
vyske, inokedy sytu farebnost stredov
a hibok, majstrovsky integruje bohat-
stvo vyrazovych nuans do rafinovane
zinStrumentovaného orchestra.
Z vokalneho odkazu Mauricea Ravela
si vybrala Pdt gréckych ludovych
piesni a Seherezadu. Prvé obsahuji
kratke, ale zaujimavé skladbicky s fol-
klornou inSpiraciou. Je v nich priestor
pre uplatnenie pohyblivosti hlasu,
tkliva lyrickost a emaciu, ale rovnako
aj tanecnost a veselost. Z interpreta-
cie hlavnej protagonistky a Roberta
Jindru na Cele Janackovej filharmonie
sa prihovara kazda z tychto poloh.
V troch castiach Ravelovho cyklu
Seherezada (Azia, Kiizelna flauta,
Lahostajna) citit meniace sa nalady
v tesnej nadvaznosti na texty. V prvej
vokalna i orchestralna krivka dosa-
huja dynamickd kulminaciu, ktord
sopranistka napiiia plnymi, sytymi,
okrahlymi tonmi, aby ako kontrast
zaznela citovostou nabita lyrika.
Smatok a radost, ako protichodné
nalady, sa zracia z druhej piesne
a poddajnou makkostou obsazného
tonu vedi Knézikova s Jindrom Sehe-
rezadu do finale. Muzikalnost a inter-
pretacna kultira sa snibia v celok so
silngm vyZarovanim.
Posledna skladba pochadza z pera
Karola Szymanowského a ma nazov
Penthesilea. Skomponoval ju v r.1908
na myticky text Stanistawa Wyspian-
ského, no pocas zivota autora nebola
publikovana. Hoci je Szymanowski
spajany skor s impresionizmom, tato
skladba prezradza inSpiraciu Richar-
dom Wagnerom. Plynuly tok dlhych
objemnych fraz, dynamicky citlivo
odtienenych, opraviuje prognozovat
vokalny rozvoj Katefiny KnéZikovej aj
do dramatickejsich vod.
CD Phidylé predstavuje solistku, diri-
genta a orchester v najlepSom svet-
le. Nie div, Ze renomovany britsky
Casopis Gramophone zaradil album
medzi najlepsie v aktualnom roku.
Pavel UNGER

JN TN RIT LUKAS ORAVEC QUARTET
UYL . Ssrarer
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Movin' Spirit

Lukas Oravec Quartet,
S. Blake, D. Grissett
Lukas Oravec
Records 2021

Obsah ostatného Oravcovho albu-
mu nie je Ziadnym prekvapenim,
skor potvrdzuje celkové smerovanie
jeho hudobného vyvoja. Spickovy
slovensky trubkar a skladatel sa na
fiom obklopil hudobnikmi rovnakej
krvnej skupiny, s ktorymi spolupra-
cuje uz dlhsie. Vo Viedni posobiaci
americky klavirista a skladatel Dan-
ny Grissett dopliia cesko-slovenski
rytmiku v zloZzeni Tomas Baros -
kontrabas a Marian Sevcik - bicie
nastroje. Nahravalo sa u Lukasa
Martinka na Svarove, autorom mixu
je Pavel Wlosok. Hostom kvarteta
je hviezdny kanadsky tenorsaxofo-
nista Seamus Blake. Obsah albumu
tvori pat titulov Lukasa Oravca, kto-
ré dopliiajii dve starsie Grissettove
kompozicie.

Uvodnou skladbou je Heard’s Word,
ktora je venovana Grissettovmu
mentorovi, kontrabasistovi Johnovi
Heardovi. V nostalgicky ladenej
hardbopovej téme dopliia melddiu
veden( v dvojhlase dychovych
nastrojov praca zohratej rytmiky.
Swing sa tu strieda s pasazami hra-
nymi v Style latino. UZ v prvom sole
je naznaceng, ako to bude vyzerat
na celom CD. Seamus Blake hra
motivicky, koncentruje sa viac na
obsah a charakter skladby nez na
sebaprezentaciu. DalSie skvelé sola
nad interaktivnou rytmikou pridaja
Oravec a Grissett. Kompozicia Gu-
run, ktor( najdete aj na albume
Oravcovho bigbandu Light of Blue,
nestratila v aranZmane s mensim
obsadenim ni¢ na svojej hibke.
Skladba v trojstvrtovom metre

ma naro¢n harmonicki Struk-
tdru, s ktorou Blake nema Ziadny
problém. Na jeho hre pocut vplyvy
mnohych stylotvornych saxofo-
nistov, ale vysledny jazyk je jeho
vlastny. Grissett je na svojej ceste
za vlastnym Stylom minimalne rov-
nako daleko. Kvoli zvuku a technike
hry je evidentné jeho prepojenie
na eurdpsku hudobna tradiciu

a svet Keitha Jarretta. Cuba Libre,
montuno v rychlom tempe, spaja
viaceré hudobné svety. Oravec

s Blakeom sa v chorusoch striedaji
po Stvortaktiach nad vriacou ryt-
mikou. Hlavne u Blakea, ktory hra
viac laid-back, vznikaji kvoli laten-
cii zaujimavé momenty. Nova ko-
morna verzia nadhernej Oravcovej
balady Jeanette je okrem neho sa-
motného aj tour de force Spickové-
ho Ceského kontrabasistu Tomasa
Barosa. Myslim, Ze nema zmysel pi-
sat 0 nosnom tone alebo rytmickej
dokonalosti, na to vSetko zabud-
nete pri pocivani jeho sola, ktoré
je o hudbe per se. Interwaltz je
pravdepodobne najvydarenejSou
skladbou albumu. Nielen vdaka
dvom Spickovym solam Oravca

a Blakeaq, ale aj rytmickej kom-
paktnosti a interakcii vSetkych
protagonistov. V shvislosti s jazzom
sa dnes casto hovori, Ze je prezity,
vycerpany, mitvy... Myslim, Ze prave
tato skladba aj celé CD si d6kazom
opaku. Dalsim prispevkom Danny-
ho Grissetta do repertoaru kvinteta
je skladba Blue J. Jej zakladom je
ostinato, ktoré svojim polyrytmic-
kym charakterom pripomina hudbu
Johna Coltrana. Oravec mi v sole

na kridlovke pripomina Freddieho
Hubbarda v jeho najlepsich rokoch.
Blake chape tito skladbu skor

ako meditaciu, v improvizacii je

v stopovych mnozstvach pritom-
ny hlavne Michael Brecker. Mald
vyhradu mam k zvuku saxofonu,
ktory je vo finalnej mixazi mierne
pod rytmikou. Cenné je tiez, ze
Grissett ostava v sole sam sebou,
aj ked'situacia zvadza k pouzitiu
kodu McCoya Tynera. Zaver CD tvori
rozsiahlejSia Orfa Roots, ktora sa
tiez objavuje v Oravcovej diskogra-
fii po druhykrat. Jej koncepcia mi,
na rozdiel od bigbandovej verzie,

1. slovensky jazzovy portal

38

12| 2021

hudobnijzivet



pripomina nahravky Chicka Coreu
s Woodym Shawom z konca 60.
rokov. Muzikalita kazdého hudob-
nika je tu testovana hlavne vo free
pasazach, kde je vietko otvorené.
Kazda nota vsak dava zmysel a na-
pokon aj Sevcikovo sélo je jedno
z najlepsich, aké som od neho
pocul.
Pri prvom pohlade na nazvy skla-
dieb tohto albumu som si myslel,
Ze budem pisat recenziu o rovna-
kom repertoari, aky Oravec nahra-
val nedavno so svojim bigbandom.
TesSi ma, Ze som nemal pravdu,
a predpokladam, Zze obdobného
omylu sa asi dopusti viac ludi, ktori
sleduji Lukasov vyvoj. Hudba na
tomto albume je vdaka dlhodobe;j
koncepcnej praci a spravnemu
vyberu spoluhracov prijemnym
prekvapenim pre sofistikovaného
hudobného posluchaca. Na Slo-
vensku je velmi malo hudobnikov,
ktori sa vydali touto narocnou
cestou.

Juraj KALASZ

November

Altar Quartets
Real Music House
2021

Saxofonista Nikolaj Nikitin spolu

so svojim dvornym klaviristom
Lubo$om Sramekom opéatovne
spojili sily vydanim albumu Novem-
ber - Altar Quartets. Ide o rozSiren(
podobu projektu Altar, v ktorom si
ich spoluhra¢mi eurdpske a svetové
hviezdy mainstreamového jazzu -
za bicimi nastrojmi vystriedali na
albume $tyroch hracov: Dusana
Novakova, Klemensa Marktla,
Johnathana Blakea a Kweku Sum-
bryho. Na kontrabase budeme
pocut Nenada Vasilica a Deana
Torreyho, Kornél Fekete-Kovacs

sa zhostil trabky. Album obsahuje
prevazne kompozicie N. Nikitina

a L. Srameka, ale otvara ho jeden

z troch pouzitych standardov Wayna
Shortera - Footprints, ktory inter-
pretuje zostava Nikitin, Sramek,
Blake a Torrey. Rytmicka sekcia
tvori kompaktny a velmi organicky

hudobny celok, ktory svojim her-
nym Stylom reflektuje mainstrea-
movy jazz vychadzajlci zo 60. rokov.
V Sramekovej balade Earl Rostislav
citit vplyv klasickej hudby. Jemna
melodicka linka saxofonu je obo-
hatena netradi¢nymi harmonickymi
postupmi, ktoré dostavaji este
disonantnejsi charakter pocas kla-
virneho séla. Sramek je majstrom
harmonickych vazieb striedajicich
napdtie a uvolnenie. Jeho ,voicingy”
vychadzaji zo $tylu Billa Evansa,
Herbieho Hancocka, Chicka Coreu,
Freda Herscha ¢i Clara Fischera.

V Nikitinovej groovujicej kompo-
zicii Lux e Tenebris hra na bicich
nastrojoch Dusan Novakov, ktory
obohatil celkovi farbu a koncept
kapely. Téma ma z harmonicko-
-melodickej stranky avantgardny
charakter odkazujic na Shorterov

a Davisov rukopis. Lider tu hra na
sopransaxofone, ¢o koreSponduje

s charakterom témy. Nikitin solo
graduje, od jednoduchej motivickej
prace az po harmonické vybocenia
a rychle Sestnastinové pasaze. V ti-
tulnej skladbe albumu s nazvom
November hra Kweku Sumbry na
bicich nastrojoch a Dean Torrey na
kontrabase, ¢o prinasa dalSiu fareb-
ni zmenu kapely. Bossanova Ana
Maria W. Shortera prinasa interak-
tivnu komunikaciu klavira so saxo-
fonom v Style dua Hancock-Shorter.
V tandarde Black Nile nastupuje
po kratkom volnom intre tribky
cela rytmika. Ide o voln{ interaktiv-
nu improvizaciu klavira, saxofonu

a trabky, ktora sa nasledne upokoji
a priestor dostava Sramek. Solo je
zloZené najprv z bebopovych liniek,
ktoré nasledne graduju do roznych
intervalovych patternov. Zaujima-
Vvé je, Ze téma nie je zahrata ani

raz. Kornél Fekete-Kovacs svojim
improvizacnym $tylom odkazuje

na Milesa Davisa z obdobia jeho
druhého kvinteta. Freejazzovy pri-
stup promptne zachytava rytmicka
sekcia a uvolnenym sprievodom
podporuje solistu.

Predposledna Ask Your Conscience
Lubos$a Srameka ma groovovy ryt-
micky charakter, ¢o vytvara kontrast
k predoslym skladbam. Téma v sebe
nenesie prvky avantgardy, forma aj
sola maji ustaleny postup. Zave-
recné blues z pera oboch hlavnych
protagonistov albumu je venované
Shorterovi a vychadza z bluesovej
dvanasttaktovej formy. Majoritu
priestoru tu dostava Sramek, ktoré-
ho solo ma patricné nasadenie, hra-
vost, tradicny jazzovy jazyk od jeho
vzniku az po sicasnost, pricom ma

svoj vlastny zvuk a $tyl hry. Kontra-
basista Vasilic koncipuje svoje krat-
ke a jednoduché sélo v style ,,call
and response” Nasledne sa pridava
saxofon, ktory jednoduchymi riffmi
uzatvara skladbu.

Album, na ktorom sa spojili sloven-
ski hudobnici so svetovou jazzovou
elitou, ma svoje ¢aro a $pecificky
charakter, ktory posluchaca istotne
zaujme a nebude ho nudit.

David OLAH
1én Hajnal
v ‘Wolfgang Lackerschenid
Card Dudsh
D E
! 0
C A
T |
it
DEDICATION

J. Hajnal, W. Lacker-
schmid, G. Dudek
Hevhetia 2020

Sprievodné slovo klaviristu a skla-
datela Jana Hajnala k CD objasnuje
dovody k viacerym dedikaciam.

Za pozornost stoji vernost odkazu
Jozefa ,Doda“ So$oku. Dodo roz-
hodne nebol najlepsim slovenskym
jazzovym bubenikom, ale ako
jazzovy producent a organizator
bol na Slovensku, spolu s Petrom
Lipom, nenahraditelny. Daval verej-
nosti moznost pocut Zivy jazz a mu-
zikantom ho hrat v ¢asoch ,Zitra se
bude tancit viude* (rézia V. VICek
1952). Ako spoluhracov si Hajnal vy-
bral dvoch kompatibilnych a velmi
kompetentnych nemeckych hudob-
nikov - Wolfganga Lackerschmida
na vibrafone a Gerda Dudeka na
saxofonoch.

V Uvodnej skladbe All The Things
You Are pouzil Hajnal prvy takt

z Ravelovej Pavany za mftvu
infantku ako leitmotiv, ktory sa
posiva az po stredn Cast Stan-
dardu, a harmonicky tak zastresil
Kernovu skladbu. Je to konverzacia
klavira s vibrafonom Wolfganga
Lackerschmida. Blues From Gemer
ma zaujalo modernym a original-
nym pristupom k blues, kde Hajnal
pouzil netradicné pandiatonické
postupy spracovania, pricom pri-
tomny je folklor aj blues a pridava
sa k nim aj improvizacia. Modalny
pristup so vsetkymi vyhodami

a nebezpecenstvami. John’s Mes-
sage, ktori hlavny protagonista
albumu dedikoval Johnovi Coltra-

RECENZIE

novi, mi v prvych taktoch pripomi-
na $tyl Giant Steps, ¢o navodzuje
coltranovskl atmosféru a naroc-
nost. MoznoZe improvizacie na
tato harmonicky (a posluchacsky)
narocnl skladbu mohli byt kratsie.
V balade Wolfganga Lackerschmi-
da Lady F presla atmosféra hudby
do kontrastnej snivej nalady a vy-
vazila pomer rychlejsich skladieb
s baladou.
Jazzovy valcik Waltz For Dodo vzni-
kol udajne este v noci po rozlicke
s Dodom a emacie, ktoré Jan Hajnal
prezival z odchodu priatela a dlho-
rocného jazzového kolegu, vyjadril
prave tymto val¢ikom. Vo Vienna 66
sa vracia k zaZitku z onej vyznamnej
sitaze (Hajnal bol finalistom SttaZe
Fridricha Guldu pre mladych jazzo-
vych hudobnikov vo Viedni r.1966)
vyborne vystavanou skladbou
s rozsiahlou ,Spanish Tinge* kodou.
Vynika tu Lackersmid na vibrafone.
Cruise Control je pekna moderna
skladba z pera Lakerschmida, kde
hra trio kompletne aj s Gerdom
Dudekom na sopransaxofone a kde
svojim solom nezaprel, Ze patri k le-
gendam nemeckého a europskeho
jazzu. Home Made Blues je tradicné
blues s malym zaujimavym harmo-
nickym vybocenim, kde Gerd Dudek
prispdsobil svoje solo invencne
v duchu Colemana Hawkinsa a uka-
zal, Ze ako avantgardny solovy hra¢
ovlada perfektne aj mainstream.
V zaverecnej Klennerovej skladbe
Just Friends, ktora symbolicky uza-
tvara album, si trio s chutou zaswin-
govalo, pricom Jan Hajnal mi svojim
pristupom navodil atmosféru hry
Dava McKennu.
Na albume sa ziirocilo nielen Haj-
nalovo dobré hudobné vzdelanie
z koSického Konzervatoria, ale
hlavne jeho dlhé roky hrania ako
JAlleinunterhalter” po Europe, kde
s naroky na lavu ruku vacsie nez
pri hrani v kapelach. Tej jeho lavej
ruke pomohlo aj Hajnalove pdvod-
né vzdelanie v hre na kontrabase
a neskorsie sistredenie sa na baso-
vii linku v orchestroch. Jeho snaha
o vyuZitie elementov klasickej
hudby a folkloru v jazze ho nikdy
nezaviedla mimo korenov jazzu,
k Zanrovej dysforii. Mozno vsak, Ze
niekedy snaha o dokonalost a kon-
trolu nad vysledkom moZze oslabit
Lpreservation of imperfection”
(zachovanie nedokonalosti) - taky
dolezity aspekt pre tento druh ume-
nia. Myslim, Ze Jan Hajnal sa moze
s hrdostou pozriet spat na celd svo-
ju rozmanit hudobna kariéru.
Viktor ZAPPNER

39



POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

1918 (Uryvok z pripravovane] prézy Storocie)

»Iy mas sedemnast? Mozem ti tykat?"
»Pred mesiacom som mala osemndst. De-
siateho marca. Pokial ide o tykanie, ste v zlo-
Zitej situdcii, lebo tato otdzku kladie Zena. Ja.”
Lldeme sa prejst, pod,“ hovorim, ,vybeh-
nem si hore po bundu a ty sa chod prezut.”
Uvedomujem si, Ze je to trochu jednosmer-
na komunikdcia, ale poslichla. Ked zi$la na
dvor, uz som tam stal, mal som koZenu bundu,
pod nim sivy sveter a tenisky. Vykrocili sme
smerom dozadu poza dom, obchddzajuc start
Sopu, ktora patrila k bytovke. Okrem hrabli,
furika, dvoch nepouzivanych detskych bicyklov
tam boli desiatky oStichanych debniciek z roz-
busiek z nedalekého Vojenského opravarenské-
ho zévodu - to je fabrika na vybusniny.
»Tu, v tomto domceku som nasla trubku,”
Elena ukdzala na budu.
,Coze? Normélnu plechovii tritbku?“ trochu
som pri tej otazke zakopol a takmer som spadol.
Nezasmiala sa. ,No... jednoducho trabku.
Je hrozne stard a hrdzavd, ale aj tak. Na naro-
deniny som si priala monografiu jedného ma-
liara alebo ozajstnu trubku. Dostala som tortu
z Tesca a kaktus z Tesca. Ale to ni¢,” povie.
»Pockaj... ale, zomrel ti otec. Nebolo to aku-
rat vtedy? Ked si mala narodeniny?*
»Presne vtedy,” prikyvne a pokracuje: ,,To
je u nas doma bezné. Nikdy nedostanes, o si
praje$. Nasi sa ma vzdy opytali len tak, aby sa
nepovedalo. Aj teraz: mala by som chciet, aby
bola mama v poriadku, aby sme pokracovali
v rodinnej firme, ktord sa od minulého roka
v zime vold Vydajné okienko a v lete Vsetko Cerstvé,
¢o len chees. Pozajtra mame dedi¢ské konanie.”
Vacsinou som to ja, ¢o ¢akdva na odpoved
a teraz ml¢im. Mal som ju vobec volat von?
Ale - som sdm, s Emilou sme sa rozisli. Pri
naSom kratkom spoloénom byvani sa ukazalo,
Ze Emila ma najradSej na svete poriadok. ,,Sil-
ver (volam sa Silver), ak si rdno nepostelie$, bu-
de$ mat zIy den®, alebo ,,Omrvinky pod stolom
znamenaju, ze zahadzuje$ peniaze,” dalej ,Roz-
héadzany Satnik maskuje chaos v tvojich hodno-
tach.“ Uz som to nechcel po¢tvat. Rovnako som
nemohol vydrzat jej vetné ,psssst,“ alebo ,daj
to tichsie, rusis susedov.” Docerta, som hudob-
nik, musim si pastat hudbu a musim ju aj hrat.
VSetci mi hovorili, Ze sa k sebe s Emilou
hodime, a o ¢o viac som citil opak, o to viac sa
ich presvied¢anie stupnovalo. Som teda sam
a nestretdvam sa ani s partiou, ani s nikym.
,Chcela by si hrat na tribke,“ konstatujem.
,Dlho som si myslela, Ze sa to d4 nautit aj
ako samouk. Zvladla som to na gitare a odjak-
ziva sa mi pacila trubka. Sama som na tribku
nemala peniaze, aj td gitara md tridsat rokov
a je po strykovi. U nds doma sa peniaze davali
hlavne na jedlo. Ale teraz mam naSetrené, teraz
by som si ju kupila. A nemysli si, Ze pozndm len
Louisa Armstronga. TieZ, pozerala som nejaké
vided, ¢i sa da naucit tribka len tak,” zasmiala
sa. Dobre. Som rad, Ze som ju zavolal.
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»A zistila si...”

... Ze neda,” pokyvala hlavou, stojime pred
Zelezni¢nym priecestim, prichadza rychlik
z hlavného mesta.

»Ale ak si to ski$ala na tej vykopavke,
ktoru si nasla, tak na tom by asi nezahral ani
ten Satchmo,” podotknem frajersky, ¢i vie, ako
volali Armstronga.

,UkaZzem ti ju. Ked prideme domov.”

Tento typ Zeny mi je blizky. Nehrnie sa
dokazovat, ¢i nieco vie alebo nie. Posobi
dojmom, akoby sa o fiu nikto nikdy nestaral.
Zdanlivo nendpadna, ale ked sa jej prizries,
zapdci sa ti jej nevSedna aZ porcelanova
krehkost a velké ¢ierne o¢i, skladana sukna
po kolena a vytahany roldk, to, Ze je nenama-
lovana, s krdsnymi zubami a uzkymi perami.
Vzbudzuje vo mne dojem, Ze jej mozem po-
vedat ¢okolvek — ale zostdvam opatrny. Taky
dojem totiZz vzbudzuje na zaciatku kazda. ,Na
zaciatku ¢oho, Silver?“ pomyslel som si v du-
chu a zasmial som sa.

,Dobry dein,“ Elenka pozdravila akéhosi
¢loveka v Zltej vetrovke.

»Mna zdravit velmi neu¢ili,“ zamrmlem.
»A upratovat tieZ nie, ale viem celkom dobre
jest, nechlipem a nestkam, aj ked je to hortce,
netrusim, nemliaskam, pri prezuvani neotva-
ram usta a dokonca - nejem nad spolo¢nou mi-
sou. Lebo vie$, ocitne$ sa na ndvsteve, prinest
chlebi¢ky a ndjde sa chumaj, ktory si odhryzne
z chlebicka nad vSetkymi ostatnymi chlebicka-
mi. Viem sa napit bez zvuku, prisahdm. Musi$
uznat, ze niekedy je to pomerne dolezita vlast-
nost, vediet jest.”

,»MO0j otec zdravil odusu, ale to len preto,
aby u neho Iudia nakupovali, to je normalne.
Jest nevedel a robil vietko to, ¢o si vymeno-
val,“ rozosmiala sa. ,,Otec bol prezuvavec.*

Na chvilu sme stichli. Chcem jej nejako
vhodne oznamit, ze hudba meni osobnost,
hudba je radost, naplii zZivota, je to vasen
a liek, a vSetko na svete, ¢o za nieco stoji, je
v hudbe. U7 sa nadychujem, ale zas niekoho
pozdravila, ten ¢lovek aj zastal a kratko sa jej
prihovoril. Zm{knem. Cakam.

,Stdle ma zaujima td trubka,“ pokrac¢ujem.
»Ak je stard, moze to byt kornet. Hrat na kor-
nete je tazsie ako na triibke. Musi$ vyvinut
viac sily. Kornet je krat5i a ma maksi zvuk, nie
je taky jednoznacny ako pri tribke. Ale ver
mi, na trabku, samozrejme, na novu trubku,
potrebujes ucitela. Aby si vedela urobit tdn,
vytvorit ho. Na gitare len brnknes do strin
a mas ton. Plechova trubka je zlozitejsia. Kras-
na. Prihlés sa do hudobnej 8koly, alebo ta pri-
hlasim ja, ak chces. Po roku sa uvidi, ¢i bude$
trabit,“ som smrtelne vazny.

wJe stard, podla miia je dokonca z roku,
ktory je na nej vyryty, ¢ize 1918. Skor si mys-
lim, Ze je nepouzitelnd. Asi si kupim riadnu
trabku a prihlasim sa do tej Skoly.*

»Dobre. Ale ked za¢ne$, nesmie$ prestat. Ver
mi, na univerzite som byval s trubkdrom a s bu-
benikom, ale ten bol o ro¢nik vyssie ako ja. Na
gitare nehrds roky, potom ju chyti$ a po chvili
sa to podda. Si tam. Ale ak hras na tribku dva-
-tri roky a potom si da$ pauzu s tym, Ze sa k nej
vratis, je to nepomerne zloZitejie. Tak — pojde-
me kupit triabku?“ zodvihnem obocie.

,Pojdeme.”

Zastali sme pred domom na nasej ulici
v Zdochliaroch. Vo vchode sa objavila Mrkvova
anielen Elenka, ale aj ja som ju pozdravil. Na dru-
hom poschodi sme vosli k nim do bytu, vbehla do
izby a vyniesla von vec zavinuti v médkkom balia-
com papieri a v kuse bordovej l4tky. ,Otvorme to
az hore,” ukaze smerom k mojmu bytu.

Ak mi zacne upratovat, tribu si nechdm
a decko poslem prec. Alebo naopak.

Sebe som uvaril kdvu a jej ¢aj, mam len zele-
ny matcha, eSte po Emile. ,Vies ¢itat noty? py-
tam sa len tak, aby rec nestdla, a ona povie ano.
»Tak odbal to,“ Elenkine chudé ruky pomaly
a opatrne odtacaju kus latky a potom aj papier.

S tymito rucickami chce hrat na trubke, po-
myslim si. Iste mi ¢ita myslienky, lebo povie:

,Viem, Ze na to mozno ani nemam silu.”

V ruke drzi kornet. Na vnuitornom okraji
kratkej konickej trubky st vyryté ¢islice 1918.

Podéva mi ho a ja fuknem. Raz, potom druhy
raz, dvoma prstami vytvorim ton a storo¢ny
plechovy kornet funguje. D4 sa na fiom hrat.
»0dkial to pochddza, kto to tam dal a kedy?*
pytam sa nahlas. ,Lebo ak pochddza z ¢ias prvej
svetovej vojny, je to zazrak, ver mi, Elenka. V tom
mftvom case nevzniklo v hudbe ni¢, ¢o by stélo
za to, hudba zomrela. Na univerzite sme mali
prednésky o umelcoch v ¢ase mobilizécie, ale
véacSinou bola rec az o druhej svetovej vojne. AZ
potom, ked po prvej svetovej tancovala v Parizi
Josephine Bakerovd, az vtedy zacal hrat aj Louis
Armstrong. Asi. Nie som si isty. Ale ¢i o fiom ve-
deli v Eurépe, netusim. Pozri, chcem povedat, ze
to nie je jeho tribka, na ¢o si asi prisla aj sama,
ale mohli by sme zistit, komu patrila,” konstatu-
jem. (Co to hovorim. A7 sa nespoznévam.)

»Rozumiem a suhlasim. IbaZe mdj diel tohto
zazraku spociva v tom, Ze poslednych pét rokov
si na kazdé narodeniny ¢i Vianoce prajem trab-
ku a nikto mi ju nepodaroval. Teraz je tu, ma
sto rokov a sltzi ako vodzka, svetlo, smerovka,
$ipka, ukazovatel a prikaz: Elena, vstail a chod
si kapit normalnu trubu do obchodu. Je ¢as.
Neviem ako, ani aku. Ale urobim to!*

Divam sa na 1iu, jednou nohou mi stoji
na tricku, ¢o som mal v¢era, a papier aj kus
latky, v ktorom bol kornet zabaleny, odhodila
do kuta, len tak. Su nddherné, to dievca aj ta
trubka. Teda kornet.

»Pozri, mdm dvadsatosem rokov," poviem
makkym hlasom, aby sa nevylakala, ,viem
trochu bubnovat a osobne poznam niekolkych
trubkarov, konkrétne teda dvoch - ale st
dobri. Nechame si od nich poradit a péjdeme
spolu. Nie vSetci. Len my dvaja. Ako sa vlastne
povie trubkar po Zensky?“

,Kucharova Elena sa to povie. Hracka na
tribke.”
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