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Editorial

Natukala som som si vo Wikipédii vyraz standing ovation...
Je to prejav inak sediaceho publika, ktoré chee vzdat hold
vynimocnému vykonu. Vraj sa viak vo svete - najmd teda

v politickych kruhoch - pozoruje jeho devalvdcia, pretoZe
publikum automaticky vita svojich favoritov potleskom v sto-
ji uZ pri ich prichode na konferencie Ci politické mitingy.

Tak daleko este v slovenskych koncertnych sdlach a oper-
nych domoch nie sme, ulavilo sa mi. LenZe ktovie dokedy,
spomenula som si pri myslienke na neddvno absolvované
jesenné hudobné podujatia v hlavhom meste. Publikum Sa-
lelo prakticky stdle a v stoji. Sme vdacni, lebo sa nam dlhsie
nedostdvalo. Cez deii rieSime bazdlne veci a opiit ide o Zivot.
Vecer konecne Zivd hudba, prileZitost pookriat, zabudnit...
Rozumiem. Mnohi sme scitliveli, slza na krajicku pri kazdom
srdcerviicejSom vibrate, sama to zazivam... Len premyslajme,
aké tazké bude vyjst z toho so cfou, ked pominie toto pande-
mické scitlivenie, ked budeme schopni lepsie ostrit a ochotni
prisnejsie pociivat. Diifam, Ze ten Cas pride. Ked nam nebude
stacit, len Ze sa veci dejii, ked sa vratia (alebo konecne ob-
javia?) aj kritérid. Ked budeme prahniit po vynimocnosti...
Aby sa nezacal (i zastavil?) Sirit iny virus v tejto krajine. Ten
rozsievac spokojnosti s vlastnou priemernostou. O jeho viru-
lencii dobre vieme, uz len si konecne pripustit aj dlhodobé
fatdlne ndsledky.

A zabudnime uZ na tie chutné analgetizujiice klisé o malej
krajine. Nie, v umeni, v Sporte uz nie sit malé krajiny, si len
malé pomery. Je najvyssi cas, lebo vicsina z tych, ¢o to chdpa-
li, odchddza. Najnovsie ich zoznam-memento rozsirili aj dve
velké zeny: Edita Gruberovd a Jela Kréméry-Vrtelovd. Cest ich
pamiatke, nech si nielen krdsnou a vecnou spomienkou, ale

najmd tolko potrebnou inspirdciou...

Andrea Serecinova

Edita Gruberova
(23.12.1946-18.10.2021)

Jela Kréméry-Vrtelova
(7.1.1924-4.11.2021)
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Bratislavské hudobné slavnosti 2021

Najvacsi bratislavsky sviatok klasickej hudby sa po minuloroénom vynitenom
zostihleni opat vratil k svojim obvyklym rozmerom. Z planovanych dvoch desia-
tok koncertov musel byt zruseny len jediny; ostatné prebehli v rezime OTP alebo
boli len pre plne zaockovanych, no uskutocnili sa a popri elite domaceho inter-
preta¢ného umenia sa na nich zaskveli aj solisti €i dirigenti nielen z okolitych
krajin. Napriek situacii si na bratislavské podia nasli cestu tiez dva zahrani¢né
symfonické orchestre a dva komorné stibory. PrindS8ame mozaiku pohladov Sies-

tich recenzentov.

Hetrik Slovenskej filharmonie

Na tohoro¢nych bratislavskych hudobnych
sldvnostiach vystupila plejada vynikajucich
orchestrov. Slovenska filharmoénia sa medzi
nimi nestratila. Na jej koncertoch som sa
chvilami citila ako $portovy fanusik, ktory
fandi svojmu timu... Filharmonici hrali celko-
vo Styrikrat: 24.9., 29.9., 5.10. a 10.10. Na troch
koncertoch som bola a vSetky ma oslnili.
Pisat budem o dvoch z nich, ivodnom a zave-
renom.

Aby som vSak zdovodnila hetrik, neda mi

pri tejto prileZitosti stru¢ne nespomentt aj
spektakuldrnu dirigentsku kredciu byvalého
$éfdirigenta SF, Emmanuela Villaumea,

na verdiovskom vecere 29. 9. Uctievané dielo
Messa da Requiem publikum vrelo prijme aj

v Standardnej interpretacnej verzii. Ale na
BHS 2021 Bratislavéania preZili unikatne du-
chovné divadlo... Cely interpretacny aparat,
filharmonicky zbor a orchester, ako aj kvarte-

to spevakov vynikajuacich kvalit, Dinara Alie-
va, Olesya Petrova, Stefan Pop a Dmitry
Belosselskiy (zasttpené boli Rusko, Rumun-
sko a Azerbajdzan), vytvorili s franctizskym
dirigentom nezabudnutelnt podobu Verdiho
»duchovnej opery*“. Spolupraca zboru, orches-
tra a dirigenta nadviazala na pocetné $pi¢-
kové vykony z podiovej minulosti byvalého
$éfdirigenta SF. Villaume ma velké skisenosti
aj so zakonitostami operného zanru. Jeho mo-
derné ponatie vokdlno-instrumentélnej omso-
vej partitury Verdiho Requiem pridalo muzny
dirigentsky akcent. Strhol vSetkych u¢inkuji-
cich k pamatnému vykonu. Najmd v dramatic-
kych ¢astiach a vo vrcholnych dynamickych
obltikoch sa Villaume javil ako velavravny
posol temer hrani¢nych emocii spojenych so
smrtou, ztfalstvom, pokorou, vierou. Trafam
si napisat, ze jeho bratislavska dirigentska
kredcia sa odohravala s prehladom, dyna-
mické vyboje zazneli v stlade s partitirou.
Dirigent posobil ako vodca sélistov, zboru,

Giuseppe Verdi: Messa da Requiem (foto: A. Trizuljak)

trubkarov na balkone aj orchestra. Na pédiu
dirigoval mag. Takyto dramaticky vykon by
pred pdr storociami (berte s rezervou, prosim)
mohol ,,ohrozit" dirigentovu osobnu slobodu.
Preukazal tolko svetskej a zaroven duchovnej
slobody, Ze to bolo pamétné. Koncert pre obe-
te covidu... Publikum vycitilo toto fluidum;
potlesk a ovécie byvalému $éfovi orchestra
mali od filharmonického publika Specidlnu
hrejivost.

Jesenné sviatenie jari

A teraz Gvodny vitazny filharmonicky goél
24.9.: Slovenskd filharmonia, dirigent
Pinchas Steinberg, klavirista Javier
Perianes. Program prepojil slovenskd, fran-
cuzsku a rusku hudobni etnicitu. Festival sa
zacal dielom Jéna Cikkera, Symfoniettou op. 16
(.1, dielom z r. 1938, rozpravkovo preinstru-
mentovanou klavirnou Sonatinou op. 12, v ktorej
citit rany slovacikalny cikkerovsky kdd. Vidy
som nadsend, ked skladbu slovenského skla-
datela inovativne precita, nastuduje a s akym-
kolvek nasim orchestrom uvedie zahrani¢ny
dirigent. Spominam si, Ze ti dirigenti, ktori
slovenskt hudbu uvadzaju vynimoc¢ne na
tunaj$om festivale, v nej vidy ndjdu akysi iny
perimeter. Skladba, o ktorej si myslime, ze

ju dobre pozndme, sa zrazu zaskvie v nezna-
mych farbach, lebo orchester vynéasa skryté
protihlasy, aj inStrumentdcia ma akési nové
dimenzie... Podobne som vnimala aj Cikkero-
vo rané orchestralne dielo s festivalovym opa-
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rom Steinbergovej interpretacie. Symfonietta sa
stala rovnocennou orchestralnou ,,predmal-
bou* k dalsim dvom velkym orchestralnym
platnam vecera.

Pozitivny zazitok z tvodu festivalu pokra-
¢oval na moje velké poteSenie v brilantnom
klavirnom pribehu Mauricea Ravela. Koncert
pre klavir a orchester G Dur je len pre klaviristov
obdarenych skvelou technikou, aby mohli
tvorit v zlozitej viacvrstevnej Strukture te-
matické celky a farebné kaskady klavirneho
zvuku. Je zasvéteny klaviristickej dravosti

a ta by nemala byt drsna ¢i zurivd. Tempe-
ramentny Spaniel Javier Perianes bol nad
klaviatirou dplne slobodny, technicky plne
disponovany v rychlych ¢astiach a so zmysel-
nou lyrikou, ktort majstrovsky uplatnil v 2.
Casti. Zhodou okolnosti, prave v diioch pred
tymto koncertom sa v spravach objavili zabe-
ry na maly ostrovéek vegetdcie a zachovany
biely dom uprostred tectcej ¢ervenej lavy na
ostrove La Palma v meste El Paraiso. Hudba
na ozvucenie takejto scény by mohla byt
prave z 2. Casti Ravelovho koncertu v podani
Perianesa. Vybusna sila sopky Cumbre Vieja
akoby sa potom preliala do zavere¢nej ¢asti

Koncertu G dur. Toho vizudlneho kontextu sa
neviem zbavit... Ravelov koncert ziskal v po-
dani SF s izraelskym dirigentom a Spaniel-
skym klaviristom nezvy¢ajnd vybusnda silu.
Soélista bol majstrom lyrickej scény uprostred
expresivnej dramatiky 1. a 3. ¢asti. Orchester
vykreslil vietky kontrasty a hudobnt energiu,
organizovanu v ravelovsky preciznom kdde,
v presved¢ivom duchu.

Prechod k skladbe Igora Stravinského

v druhej Casti koncertu bol ako logické po-
kracovanie a stupfiovanie hudobného divad-
la. Tretie dejstvo nds odviedlo na obradné
miesto v pohanskej krajine. Mystika ritudlov

jarného obrodenia aj obetovania v Sviteni
jari je symfonickou verziou hudobného ma-
terialu, ktory Stravinskij majstrovsky vytazil
z ruského folkléru. VyuZil na to rytmus,
motivicko-tematicku siet na baze az filmo-
vého strihu v procese hudobného priebehu.
Sviitenie jari je pre kazdy orchester aj dirigen-
ta ndro¢na partitura s mnozstvom uskali. Jej
priebeh zvykne sved¢it o aktudlnom stupni
hréa¢skej disponovanosti orchestra, v pripade
Steinbergovho vystupenia v Bratislave po-
tvrdil vynikajicu suhru orchestra, ktorého
hracdi sa ocitli aj v poziciach sélistov, no boli
tiez perfektne zohratou tidernou jednotkou.
Strhujuci vykon priniesol vela oduSevnenej
radosti v publiku.

Findle s Leningradskou

Hudba Antonina Dvoréka bola na tohoroc-
nych BHS, v roku 180. vyrocia jeho narodenia,
zasttipena viacerymi polozkami. Osma sym-
fénia, Koncert pre violoncelo h mol, Koncert pre
klavir a orchester g mol op. 33. Kym prvé dve spo-
minané diela st na pédidch ¢asto-precasto,

o Klavirnom koncerte na slovenskych pdédiach

). Perianes pocas otvaracieho koncertu BHS (foto: A. Trizuljak)

sa to povedat neda. Preto som celkom uvita-
la, Ze na zaveretnom koncerte 10. 10. zaznel
prave ten. Slovenska filharmoénia, $éfdirigent
Daniel Raiskin, solista Luka$ Vondracek.
Klavirnym ,poslom“ uzasnej partitury vtedy
35-roéného skladatela bol klavirista z Opavy

s kariérou opradenou legendami. R. 1999
napisali v novinach: ,,Dvandstro¢ny chlapec
bol prijaty na univerzitu...“ Vondracek je
absolventom New England Conservatory

v Bostone, kde aj Zije, a v oktdbri mal 35 rokov.
Uz teraz md precestovany cely svet, pricom
hral vZdy s orchestrami a dirigentmi z vysokej
ligy. Predstavil ndm Dvorédkov koncert ako
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dielo plnokrvné, s primeranou davkou pia-
nistického lesku, ako dramu s vysokohodnot-
nym scénosledom a typickou dvoiakovskou
lyrickou strunou. Sélista Dvofdkovi rozumie,
prispel k jasnej koncepcii najma tym, Ze
zvyraznil robustné pasaze akordickych tokov
a v spoluprdci s orchestrom SF a dirigentom
Raiskinom vniesol do diela aj zdvan Brahmso-
vej dramatiky.
Zaver 56. ro¢nika BHS bol doslova zasviteny
Leningradskej symfénii Dmitrija Sostakovica.
SF hrala pod vedenim svojho terajsieho $éf-
dirigenta vynikajuico; zaiste aj s vedomim, Ze
v sdle sedia rodi¢ia Daniela Raiskina, ktorého
otec Josif bol ako maly chlapec svedkom
premiéry Symfonie ¢. 7 v KujbySeve 5.3.1942.
Je Siedma symfonia skutoénym symbolom
odboja proti vojne, fagizmu? Alebo aj proti
tyranii akéhokolvek druhu? Sostakovi¢ovi
Zivotopisci uviedli, Ze vnutorna tragika
Leningradskej, ako aj preZité predvojnové
utrapy skladatela postihovaného stalinskou
represiou za jeho tvorbu naznacuju, Ze stvoril
nie¢o ako ,dva v jednom®. Hrat symféniu
na koncerte znamena vrcholné vypétie pre
orchestralnych hracov aj dirigenta. Petro-
hradsky rodak Daniel Rais-
kin je viazany silne zaZitou
tradiciou uvadzania skladby
v ruskych (sovietskych) pod-
mienkach; slovenski filhar-
monici tieZ nie su novaciko-
via na ploche 80-minutovej
symfonie. Spojili sa tu tradi-
cie interpreta¢ného vykladu
diela. Specidlne na Slovensku
bola silna tradicia uvadzania
Sostakovi¢ovych symfénii
vdaka Ladislavovi Slovakovi.
Napriek tomu orchester musi
Leningradskii ¢itat vzdy nano-
vo, s nepatrnymi akcentmi
objavenych detailov, v pri-
rodzenom emociondlnom
rozru$eni z formdtovania
znamych tém a motivov,
ktoré nesu heroicky pribeh.
Prizndm sa, Ze tuto symféniu
vzdy prezivam temer ako
film s tragicko-katarznym
priebehom. Te$ila som sa na
kaZzdé Raiskinovo rozuzlenie
vyrazovych konfliktov, na
bezpecné uzavretie zndmych usekov, tema-
tickych rosad, na grandidzne bojové vrcholy
a osobitu Sostakovi¢ovu komorni lyriku,
ktord vie autor rozpracovat zopar Sikovnymi
harmonickymi spojmi a orchester zaspievat.
A k tomu ten notoricky znamy motiv bubien-
ka, ktory sa vojenskym pochodovym krokom
votrie do mysle...
Zaverecny potlesk bol hodny vykonu aj
celého festivalu. 35-ro¢ny Dvorak, 35-roény
Vondracek, 35-ro¢ny Sostakovi¢. Rovnaké ¢islo
a aké diametrdlne odlisné umelecké Zivoty
a osudy...

Melania PUSKASOVA
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Ludova piesen
v slacikovom Sate

Slovensky komorny orchester na cele

s Ewaldom Danelom predstavil bratislavské-
mu publiku vynimo¢nt dramaturgiu. Ve¢er
1.10. patril ludovej piesni, resp. jej upravaim

v tvorbe slovenskych skladatelov a autorov
okolitych krajin, ¢im si teleso zaroven pripo-
menulo jubileum Vy3ehradskej stvorky.
Interpretdcia prvej skladby koncertu nastolila
vysoku uroven a tiez atmosféru, priznaénu
pre cely koncert. Orchestru sa podarilo poro-
zumiet naladovej kontrastnosti Cantici slovaci
Ladislava Kupkovi¢a. Vyzdvihnut treba najmé
prednes 3. €asti. Hra¢i mimoriadne artikulo-
vali jej charakteristicki melanchéliu, smutok
a tahavé melodie. Ewald Danel opét presved-
¢il o svojej vynimoc¢nej muzikalite nielen ako
solista, ale aj ako lider skupiny. Brilantnej
interpretacii nechybal cit pre dynamicku
vystavbu jednotlivych motivov, ktora hudbe
zarucila pestrost.

Rovnako aj upravy Iudovych piesni z cyklu
Detom Bélu Bartoka (orchestracia Leo Weiner)
dokazali uputat svojou farebnou zvukovostou.
Za u mozno vdacit umnej préci s jednot-

Kontratenorista J. Orlifiski a ). Ch. Spi

livymi tematickymi usekmi. Komunikacia
orchestra s lidrom prispela k hodnotnému
umeleckému zazitku. Jedinym nedostatkom
interpretacie bola nadmernd dynamickost
violovej skupiny, ktord sa prejavovala v ostat-
nych predstavenych dielach.

Pesnicky zo Zaolzia sa hudobnou poetikou vy-
mykali spomedzi ostatnych kompozicii. Ro-
man Berger sa d4 povazovat za ,hudobného
filozofa“ so $pecificky vycibrenym jazykom.
Tejto svojskej reci je nutné porozumiet, ¢o sa,
zial, (niektorym) hracom telesa nepodarilo.
Nepostacujuca istota sa prejavila aj na sthre.
Miesto v dramaturgii si nasla aj kompozicia pol-
ského skladatela Wojciecha Kilara Orawa. Z tech-
nického hladiska islo o najnaro¢nejsiu skladbu
vecera. Pri jej prednese zuZitkoval orchester vse-
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tok svoj potencidl. Odusevnenou interpretaciou
dokazal publiku zrozumitelne tlmocit nelahky
hudobny material. Hra¢sky zapal bol evidentny
najmd u Pavla Bogacza (husle) a Andreja
Gala (violoncelo), ktori bravirne zvladli svoje
party. Obecenstvo patri¢ne odmenilo ansambel
burlivym potleskom.

Vyber piesni zo Slovenskych spevov Vitézslava
Novaka vytvoril zlaty rez celého koncertu. Vy-
darend inStrumentdcia pre slac¢iky Ewalda Da-
nela v spojeni s prijemnym sopranom Andrey
Vizvariovej padla na trodnu podu. Interpre-
taciu sprevadzala vyborna artikuldcia, uvaZzena
praca s dynamikou a znacny kus Stylovosti.
Snahu o Ziaducu intimitu medzi spevackou

a violistom v tivode melancholickej piesne Lim-
bora, limbora zial pochoval sam violista prehlu-
Sujicim zvukom.

Koncert zavi$il Zeljenkov evergreen Musica
slovaca. Volba domacej kompozicie podporend
kvalitnym prednesom zaznamenala u publika
ohlas a zaverecny potlesk potvrdil jeho celko-
vt spokojnost s vykonom orchestra.

Kristina GUNICOVA

Text vznikol v ramci projektu Akadémia
Hudobného Zivota

hl.

i, vedici

(foto: A. Trizuljak)

Vecer piny lasky

Piesnovd tvorba Ludwiga van Beethovena,
zahfniajuca takmer osemdesiat nemeckych

i niekolko talianskych skladieb, stoji v tieni
skladatelovho instrumentalneho diela. Za-
merom komorného koncertu s nazvom List
nesmrtelnej milenke v Malej sale Slovenskej fil-
harmonie 26. 9. bolo ukazat, ze je v kontexte
koncertného piesniového repertodru opomina-
né neopravnene.

Trindst vokalnych miniatur naslo volné spo-
jivo v liste, ktory sa po Beethovenovej smrti
nasiel v tajnej zasuvke jeho pisacieho stola.
Dodnes sa nepodarilo presved¢ivo zdoklado-
vat, komu bol venovany: medzi pravdepodob-
nymi adresatkami figuruju Tereza a Jozefina

Brunsvikové aj ich sesternica Giulietta Guic-
ciardiova. Nalada listu sa vIni medzi opismi
skladatelovho strastiplného cestovania ¢i ste-
reotypného kupelného pobytu a hortcimi I4-
bostnymi vyznaniami ddme, ktora si podma-
nila jeho srdce. Zial, ndvétevnici koncertu si
literdrnu zlozku uZili len v takej miere, v akej
im umozZnil monoténny, civilne nezaintere-
sovany, ob¢as aZz na hranicu zrozumitelnosti
stlmeny prejav Martina Hubu.
Vinterpretdcii piesni sa striedali mezzosopra-
nistka Jana Kurucova a tenorista Juraj
Holly - mladi slovenski umelci posobiaci na
nemeckych scénach. Pritom si dramaturgicky
neobvykle podelili nielen samostatné opusy, ale
aj piesne v ramci cyklu Sest spevov op. 75. Rozdiel
v kvalite ich interpretacie bol znacny. Tenorista
stavil predovsetkym na farebnost a volumen
svojho muzného, postupom ¢asu tmavnuceho
tenoruy, o sa dalo ako-tak akceptovat v jedno-
duchsich piestiach (napriklad v humornej Aus
Goethes Faust o kralovi a blche ¢i v pijackej Der
Zufriedene), nie viak v ¢islach vyzadujicich
Stylové frazovanie, disciplinované ozdoby a di-
ferencovanejsi vyraz (Adelaide, Neue Liebe, neues
Leben). Navyse, jeho prilisna viazanost na noto-
vy zdznam evokovala skor generdlnu sktsku nez
koncertné vystupenie.
Opisané nedostatky vynikli najmé v sused-
stve majstrovského vykonu Jany Kurucove;j.
Té ku krasnemu, v hlbSej polohe jadrnému,
vo vySkach strieborne zvonivému a zo skvelej
dychovej techniky profitujicemu materidlu
pripojila znalost $tylu aj interpreta¢ny nad-
hlad. Absoltitnym vrcholom koncertu sa stala
piesen An die Hoffnung. Na niekolkominttovej
ploche interpretka rozkryla priam neuve-
ritelnu $kalu vyrazu: od stoickej vecnosti
filozofického tivodu (Ci je Boh?) cez vzrugené
dramatické jadro piesne i dych zatajujice
lyrické pasaze az po zdvere¢ny povzdych
v nadherne rezonujiicom pianissime. Kuru-
cova navyse patri k vzicnemu typu spevacok,
ktoré je radost nielen pocuvat, ale sa na ne
i pozerat. Bez akéhokolvek afektu a prehrava-
nia, len jemnou tvarovou mimikou dokdzala
zahrat naivitu, koketnost, dievéensky smitok
¢i strach, vdaka ¢omu sa kazda z fou interpre-
tovanych piesni stala osobitou.
Spevakov sprevadzal klavirista Robert
Pechanec: ako obvykle, muzikantsky suve-
rénny a zdroven empaticky k sélistom, har-
monicky naladeny na delikatnost piesilovej
interpretdcie. Vysledny dojem z koncertu tak
ostava prijemny, hoci vzhladom na vyssie
zmienené nedostatky nedosiahol urovein naj-
$pickovejsich festivalovych vecerov.
Michaela MOJZISOVA

Strhujuci Vecer s Antoniom
Vivaldim

O technickom majstrovstve kastratov, kto-
rych popularita nezaostévala za popularitou
dnesnych popovych hviezd, vydévaju svedec-
tvo nesmierne naro¢né vokalne ¢isla skompo-
nované dobovymi skladatelmi. Jednym z tych,
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ktorych dielo pretrvalo a v sii¢asnosti zaziva
prudku renesanciu, je Antonio Vivaldi - hlav-
na postava monotematického festivalového
vecera 4.10.

Posledny kastrat hudobnej historie, Alessan-
dro Moreschi, umrel takmer presne pred sto
rokmi (1922). Dnes nest Stafetu vysoko Spe-
cifického interpreta¢ného umenia kontrate-
noristi. Na kvalitativny vrchol sa ich dostane
len par, preto necudo, Ze kariéra najlepsich

z nich je raketova. Tak ako v pripade tridsat-
ro¢ného rodédka z Varsavy Jakuba Jozefa
Orlinského, ktory spolu s franctzskym
Ensemble Matheus, $pickovym inStrumen-
talnym telesom $pecializovanym (aj) na start
hudbu, a jeho umeleckym vedicim Jeanom-
-Christophom Spinosim obohatil bohatt
tradiciu BHS o dalsi z nezabudnutelnych
koncertov.

V prvom bloku, otvorenom brilantne zahra-
nou predohrou k opere LOlimpiade, pontkol

S &

Bartékova Sondta pre dva klaviry a bicie v podani dua Skutovcov, K. Stoyanova a R. Strubera (foto: A. Trizuljak)

spevak dve cisla. Ako sa vzapéati ukdzalo,

v kontexte programu mali ,zahrievaciu®
funkciu - tak smerom k interpretovi, ako aj
k publiku. V dridch Anastasia z opery Il Gius-
tino aj Licida z L'Olimpiade, skomponovanych
v pomalom tempe a smutno-nostalgickej
emocii, predstavil Orlinski svoj prijemny
zamatovy materidl mezzosopranového
timbru, vla¢nu frazu aj vyrovnané registre,
no posluchdadi zatial zo stoli¢iek nevstavali.
Paradoxne, ako prva vyvolala burlivy potlesk
bravurne hrajica lutnistka v Koncerte D dur
pre lutnu, dvoje husli a basso continuo RV 93,

v ktorom najmad slavne Largo priam steles-
nuje ,znehybneny ¢as“ Bendtok 18. storocia.
Chvilu sa zdalo, ze orchester vedeny tempe-
ramentnym, pozitivne naladenym Spinosim

zatieni spevaka predchadzaného chyrom
vychddzajicej hviezdy. Vtedy sa Orlinski
prejavil ako skvely dramaturg a siahol po
vrazedne tazkej kantate Cessate, omai cesate.
Po dramatickom, vzruSene napdtom reci-
tative bohatom na disonancie nasledovala
melodicky klenuta ¢ast, ktora preverila spe-
vakov rozsah a technickt zdatnost velkymi
skokmi i celkovo nizkou tessitirou partu,
zachadzajticeho do az barytonalnych hibok.
Zaznelo prvé bravo a o¢akavanie, ¢o Orlinski
ponukne po prestavke.

Druhad ¢ast koncertu priniesla nefalsované
melomanské hody i vkusnu opernu $ou.
Stratégiou spevédka aj nadalej ostala viac pre-
zentdcia zvukovych kvalit vzacneho materidlu
(tmavsim timbrom i vldénostou evokuje lesny
med) nez kolorattrna virtuozita, no oproti
prvému bloku sa predstavil v bohatSom fareb-
nom i dynamickom diapazone. V arii Osmina
z La fida ninfa opdjal hobojovym zvukom vys-

§ich stredov, dalSou z arii Anastasia si vdaka
podmanivej prostote prejavu a hlboko preci-
tenému smutku vyspieval dovtedy najvacsi
potlesk. O ten dalsi sa podelil so Jeanom-
-Christophom Spinosim, ktory v dlhej arii
Perzea z pasticcia Andromeda liberata vymenil
dirigentsky stojan za barokové husle a spoloc-
ne s Orlinskym opét az hmatatelne spritom-
nili neopakovatelnu bendtsku éru zbozstvova-
nia umenia, ked ¢as nehral ziadnu rolu a nad
vSetkym i vSetkymi vlddla hudba. To uz bol
Spinosi rozohrany z Koncertu D dur pre dvoje
husli, sldcikové ndstroje a basso continuo RV 513.

Po skonéeni oficidlneho programu si aplaudu-
juci posluchdci vyZiadali dva pridavky a umel-
ci z bohatej vivaldiovskej studnice vytiahli
arie z opier Orlando furioso a Griselda. Najma
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druhé z nich doplnila prezentovany spevikov
profil o dokaz, ze si vdaka vybornej dychovej
technike a pruznému materialu poradi aj
s barokovymi ,vypalovackami‘.

Michaela MOJZISOVA

Vecer s tangom

Skladby argentinskeho skladatela Astora
Piazzollu sa tento rok pri prilezitosti jeho
storocnice uvadzali na mnohych koncertnych
podiach a nemohli chybat ani vo festivalovom
programe BHS (28.9.). NedoZité jubileum bolo
rovnako podnetom pre vznik zoskupenia Slo-
vak Nuevo Quinteto (2020) nadvazujiceho na
povodnt instrumentélnu zostavu komorného
telesa skladatela. Protagonistami kvinteta st
kolegovia z Akadémie umeni a Konzervatéria
J. L. Bellu v Banskej Bystrici: Tomas Valic¢ek
(akordedn), Eva Varhanikova (klavir),
Stanislav Palich (husle), Robert Ragan
(kontrabas) a Peter
Solarik (perkusie), ktori
sa spolocne stretavaju aj
v inych zndmych ume-
leckych projektoch.
Vecer s tangom takmer
do posledného miesta
podla podmienok co-
vid automatu zaplnil
Koncertnt siefl Reduty,
pricom pozitivna odozva
publika na populdrnu
Piazzollovu tvorbu ne-
bola prekvapiva. Najzna-
mejSie tituly sa striedali
s tymi menej znamymi

a interpretacia klasicko-
-jazzového Stylu SNQ at-
mosféru juhoamerickych
tane¢nych klubov len
podéiarkla. Uvod a zéver
vecera nepochybne pat-
ril najefektnejsim opu-
som zo Strndstich skla-
dieb programu ako Adids
Nonino, melancholické
Resurreccion del Angel, po-
puldrne Libertango ¢i
najhravanejsi skladate-
lov cyklus Estaciones Porteiias. Prad Piazzollovej
hudby na zaciatku druhej polovice koncertu
prerusila skladba banskobystrického sklada-
tela Petra Spilaka...with Astor Piazzolla s pod-
titulom Hommage a Astor Piazzolla z postupne
dopliianého cyklu Letters of composers. Kompo-
zicia, ktora vznikla na popud klaviristky Evy
Varhanikovej préve pre zoskupenie SNQ, sice
verne, ale bez eklektickych ndnosov reaguje
na podnety povodcu, zachovava temperament
a vasen argentinskeho tanga a v interpretac-
nej slobode rubata cituje slovensku fudovt
piesen Chodila dievcina po hore placiici. Zaver
koncertu vygradovalo tane¢né vystupenie
Karola Briilla a Viktorie Bolenderovej,
ktorym sa po skladbe Oblivion dostalo zaslu-
Zeného standing ovation. Na zaver moZzno
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—>  podotknut, Ze dynamickej a zaroven intimnej

atmosfére vecera by viac imponoval komorny
priestor Malej saly. Vysvietend Koncertnd sief
sice uspokojila va¢si pocet divdkov, na druhej
strane vSak ¢o-to ubrala na ndlade a charakte-
re Specifického programu.

Eva MISKOVICOVA

Sviatok s Viedenskymi
filharmonikmi

Koncert 30.9., bol pre miia hudobnym sviat-
kom. Mimoriadne ma pote$ila uz samotna dra-
maturgia — na programe boli vyznamné diela
mojich obltbenych skladatelov. Ttto radost este
umocniovala pritomnost Viedenskych filhar-
monikov, violon¢elistu Gautiera Capucona

a dirigenta Alaina Altinoglua.

O Violoncelovom koncerte h mol op. 104 by sa dalo
povedat, ze je vlastne Dvordkovou poslednou
velkou symféniou, a to s obligatnym violon-
¢elom a autobiografickymi értami. Uvodny
motiv vyznel ako motto vo vyrazne pomal-
$om tempe ako jeho pokracovanie, a tak som
spravne vytusil, Ze interpretacia bude praco-
vat s kontrastnej$imi tempovymi odtiefimi,
ako sme zvyknuti, ¢o sa v dalsom priebehu aj
skuto¢ne potvrdilo. Mne dobre znama hudba
znela so zvlastne naliehavym zanietenim

a vnutornym prezivanim. Hoci eSte po prvom
nastupe solového violoncela bolo mozné za-
pocut nie celkom dokonaly synchrén s orches-
trom, neskor sa uz ni¢ podobné neopakovalo
a hudba neustéle naberala na vyrazovej hibke.
Sélista stvarnil koncertantny part so Sirokou
Skalou vyrazovych odtietiov zdoraznujuc raz
rétoriku ¢i dramatizmus, inokedy zas lyriku
a spevnost. Na niektorych miestach som
zaregistroval odliSné frazovanie motivov

oproti vzitym interpretacidm. Dirigent i s0-
lista podciarkovali vyraz jednotlivych pasazi
zvyraznenim naladovej kontrastnosti v praci
s tempom, dynamikou i agogikou - lyrické
useky zneli eSte vricnejSie a precitenejSie,
dramatické dravejSie. Mimoriadne posobivé
boli najma uvolilujiice spomalenia, v ktorych
dirigent vytvaral napdtie zadrZziavanim ¢asu,
aby nésledne v pravy okamih pustil prad hud-
by s novym tahom dalej. I8lo o0 emocionalne
silnd interpretaénu vypoved s porozumenim
notovému zapisu, ale aj tomu, ¢o je medzi
riadkami, teda autentickému Zivotnému pri-
behu Antonina Dvoidka. A napokon prislo aj
k citlivému pretlmoceniu dovodu k rozsireniu
a zaveru poslednej ¢asti (takty 449-508), ked
Dvortdaka zastihla ho sprava o tmrti jeho va-
grinej Jozefiny Kounicovej, ku ktorej v mla-

G. Capucon a Viedenski filharmonici v Dvofakovom Violoncelovom koncerte (foto: A. Trizuljak)

dosti prezival neopédtované citové vzplanutie
(neskor sa oZenil s jej mlad$ou sestrou). Gau-
tierovi Capuconovi sa to s Viedenskymi filhar-
monikmi pod taktovkou Alaina Altinoglua do-
konale vydarilo. Hudba, ktora prudila z pddia,
bola triumfom citlivej poézie, najjemnejsieho
vkusu a nefalSovanej ludskosti. Stidiac podla
rozhovorov cez prestavku koncertu, nebol
som sam, komu pri tejto hudbe vyhfkli z o¢i
slzy. Capucon sa nadsenému publiku zavdacil
Ariou Rusalky ,0 mésicku“ v tiprave pre violon-
¢elo s orchestrom.

Po prestdvke priSlo prekvapenie. UZ tivodné
takty Symfénie d mol Césara Francka s beetho-
venovskym motivom a nddhernymi harmo-
niami plnymi tazkého nostalgicky hmlistého
smutku plynuli rychlejsie, ako som ocakaval.
Neskor som si uvedomil, Ze som préave po-

¢ul najrychlejsiu interpretaciu oblubeného
diela. A hoci sa lisila od mojej predstavy
ovplyvnenej skvelymi nahravkami (Bernstein,

Leppard, Herreweghe, Kosler), poriatie Alaina
Altinoglua som prijal ako presved¢ivé. Cela
symfénia, vratane strednej ¢asti tiahla vpred,
logicky vyznela velmi kompaktne, sr$ala dra-
matizmom a bolo v nej menej sentimentu, nie
vSak bez emdcii. Prave naopak, viaceré miesta
boli az zazra¢ne nadherné. Ako priklad by
som uviedol nesmierne poetickd pripravu
scherzového dielu v prostrednej casti sym-
fénie s melédiami doznievajiicimi v sélach
dychovych néstrojov na modulujicom harmo-
nickom pozadi. Obdivuhodnd bola jemnost
orchestra pri tichSej dynamike a najmd vnu-
torny pokoj a nadhlad dirigenta, ktory presne
vedel, kde sa ziada pockat, a aj v ramci celko-
vo svizného ponatia diela ponechat dostatok
¢asu na prirodzené doznenie ucelenych pasa-
zi. Vo findle som este viac obdivoval izasna
schopnost dirigenta vystavat
pocetné modulujice useky,
a lahkost, s akou absolitne
presved¢ivo a vyrazovo muzi-
kdlne stvarnil nadvédzovanie
tektonickych zlomov pri ka-
leidoskopickom radeni remi-
niscencif tém a tematickych
fragmentov z predoSlych ¢as-
ti v intencidch Franckovho
cyklického principu. Skuseni
¢lenovia jedného z najlepsich
svetovych orchestrov hrali
v dokonalej sthre a s citom
pre dynamicku diferencidciu.
Zaujalo ma tieZ rozsadenie
orchestra s umiestnenim
skupiny viol po pravej ruke
dirigenta pred hladiskom
priamo voci skupine I. husli.
Skvely hostujuci orchester sa
rozlucil s publikom pridav-
kom, v ktorom sa opét vratil
k Dvotdkovi. Slovansky tanec
e mol op. 72 ¢. 2 zaznel v pomer-
ne Zivom tempe a utvrdil ma
Vv pocite, Ze v tento jedinecny
veCer predsa len dominovala
hudba Antonina Dvordka, ktorého 180. vyrocie
narodenia sme si v septembri pripominali.
Stanislav TICHY

Komorne s dychovymi
nastrojmi

Hned prvy komorny koncert festivalu (25.9.)
patril vylu¢ne hudbe domécich autorov, ¢o je
viac ako potesitelné. Program bol motivovany
tohtoroénymi skladatelskymi vyrociami, ale
tieZ imrtiami, a bol zacieleny na tvorbu pre
dychové ndstroje. Tieto dve dramaturgické kri-
térid ponukli svojim spdsobom jednostranny
pohlad na na$u scénu. V programovej skladbe
sa totiZ ziSli diela, ktorych $tyl by sa dal oven-
¢it predponou ,,neo-*, pripadne ,retro-“. Uréitu
vynimku predstavuje hudba Jevgenija IrSaia,
no nie preto, Ze by petrohradsky rodak nebol
dostatocne ,slovenskym* skladatelom - prave
naopak, za 30 rokov jeho pobytu na Slovensku
ho na$a hudobna kultura dévno prijala za
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svojho. Mam na mysli skor ideovt ,exteri-
torialitu®, vychodiskd a in$pirdcie v inom
okruhu. Tento okruh mozno nazvat sovietskou
postmodernou (¢o je pomerne zaujimavé

a u nas stale malo prebadané teritrium),

v ktorej intencidch je povolena ¢i dokonca
priam Ziadana praca aj s bandlnym materia-
lom pri zachovani skladatelovho odstupu. Nie
je to princip romantickej individuality, ktord
je vlastnd nddmu teritériu. Takto som vnimal
aj dve ukazky z Irsaiovho albumu Nuclear Sax,
ktorych vznik motivoval multiinStrumenta-
lista Ladislav Fan¢ovi¢. Monoldg pre sélovy
baryténsaxofén dokonale ukazuje IrSaia ako
skladatela zachovavajuceho odstup, ktory mu
umoziuje kruzit okolo valéikovych parafraz

a pritom bez pocitu trapnosti nastolit z hudby
dévno vykazané stavy melanchdlie ¢i clivoty.

li

H“'“ 1L

Sopranistka K. KnéZikova v sprievode Janackovej filharménie Ostrava pod

Podobna aura obostiera aj Siluety pre klarinet
(Jozef Elias) a barytonsaxofén, ktoré oproti
povodnej verzii so sopransaxofénom dostali
vdaka zvuku klarinetu mierny nadych klezme-
ru. No opat to bol len tazko zachytitelny opar,
Ziadne Stylové kopie...

Jozef Elid3 bol tiez inicidtorom vzniku a inter-
pretom premiéry Intermezza pre klarinet a klavir
jubilujuceho Petra Zagara. Zagara vnimam
ako inteligentného a vkusného tradicionalistu
(jeho avantgardnejsie hudobné ja ma priestor
pre uplatnenie v roznych alternativnych zo-
skupeniach), posun k poetike Schumannovych
Fantasiestiicke ma vSak prekvapil, mozno az
zaskotil. Co s exkurzom do estetiky hudby po-
lovice 19. storo¢ia? Odpoved nepoznam, tejto

v priamociarom zmysle krdsnej a elegantnej
hudbe by vsak urcite pridalo lepSie intonacné
zosuladenie klarinetistu s klavirnym partne-
rom, ktorym bol Toma$ Nemec.

Zvy$ny priestor patril trom skladatelom,

ktori nds v tomto roku natrvalo opustili. Di-
vertimento pre hoboj klarinet a fagot op. 45 Jozefa
Podprockého interpretovalo Albrecht Trio
(Matus$ Velas - hoboj, Jozef Elid$ - klarinet
a Peter Kajan - fagot) a dokonale spadalo
do intencii naznacenych nazvom, do sféry
Sostakovicovského ¢i hindemithovského
neoklasicizmu. Skveld kompozi¢na praca aj
Stipka humoru... Hudbu pre trombon a klavir Mi-
lana Novaka v podani Alberta Hrubovéaka
a TomaSa Nemca som vnimal ako koncertnu
etudu, snahu autora obohatit repertodr u nas
malo frekventovaného nastroja v oblasti ko-
mornej hudby. Skladba dobre preveri hraésku
pohotovost (aj v chilostivom vysokom regis-
tri) a preukazuje nepopieratelné ambicie byt
viac neZ etudou, no v tom okamihu vyznela
prave tak. Mozno si len Ziada opakované (in-
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nejakého gombika sa z pédia v jedinom oka-
mihu zacala liat hudba. Celkom dokonald, bez
otaznikov, bez zavdhani.

Baboraka sprevadzalo jedno z komornych zo-
skupenti, ktoré zaloZil po tom, ¢o sa dokonale
nasytil G¢inkovanim na hviezdnom poste
veduceho skupiny lesnych rohov v Berlinskej
filharmonii, sla¢ikové kvarteto s lapidar-
nym ndzvom Baborak Ensemble v zloZeni
Milan Al-Ashab, Martina Bacova, Radim
Sedmidubsky a Hana Baborakova. Prvé
miesto v programe Cestne pripadlo (ako inak)
Mozartovi, nie vak pé6vodnym kompozicidm,
ale transkripcidm. Harmonicky skvostné
Larghetto (pévodne z Klarinetového kvinteta KV
581) ponuklo absolitnu symbiézu hebkého

a okruhleho tonu lesného rohu so slacikovy-
mi nastrojmi. Bolo jasné, ze pojde o Mozarta
v duchu ,starej skoly“, s mo-
dernymi ndstrojmi a decent-
nym vibratom, no nijako

to neprekazalo. Vyrazové
odlienie s davkou ostrejsie-
ho, no vzdy kultirneho ténu
prinieslo Presto assai zo Sym-
fonie ¢. 22 KV 162, prava caccia,
priam vyzva na lov, v ktorej
ma lesny roh nenahraditelné
miesto. Babordk, samozrej-
me, opat okrem bezchybnej
artikuldcie a pevného rytmic-
kého citenia udivoval doko-
nalou kontrolou nad svojim
ténom v ktoromkolvek re-
gistri aj dynamickej hladine.
Bozské pianissimd, dovolujui-
ce lesnému rohu ,,maskovat”
zvuk sdlovo obsadenych sla-
¢ikov a chvilami aj prijemne
miast posluchaca, prisli vyni-
kajtco vhod v podmanivych
miniattarach z neskorého 19.
storoCia. Romanca pre lesny roh
a slacikové kvarteto op. 3 Leo-

(foto: A Trimtia)  eho Sinigagliu, skladatela

terpretacné aj posluchacske) névraty. Najhlbsi
dojem vo mne zanechali zdvere¢né Due movi-
menti per tre Juraja Hatrika, opat pre obsade-
nie dychového tria. Aj ked ich autor pokladal
za prileZitostné kompozicie, ich formovo
zovretd stavba a najmd cit pre kombindacie
nastrojovych farieb ich posunuli na troven
umelecky zdvaznej vypovede, ktorej nechybal
$arm a chvilami iskrivy esprit. Skoda len, Ze
sa autor uz nedozil predvedenia...

Baborak is back!

Navstevy ¢eského fenoménu v odbore hra na
lesnom rohu Radka Baboraka v Bratislave
byvaju vzdy malym festivalom bez ohladu na
to, ¢i sa udeju v beznej sezéne alebo mimo
nej. Na BHS v nedelné popoludnie 3.10. to
nebolo inak. Maly festival uprostred festiva-
lu... 0 16.00 sa zatvorili dvere Malej sély SF,
016.04 uz za pultmi sedela pdtica hrdcov na
Cele s usmiatym hornistom a ako stla¢enim

pochadzajiceho spod talian-
skych Dolomitov, bola vynikajicou ukazkou
schopnosti Stylového odliSenia po Mozartovi
a aj dobrym dramaturgickym premostenim
k trom kompozicidm Alexandra Glazunova.
Idyla op. 14 s fanfarovitym hornovym sélom
koncep¢ne pripomina autorovu Orientdlnu
rapsodiu a Baborak v nej dokonale napodobnil
efekt vzdialeného ,tribenia“. Interpreti ne-
ostali ni¢ dlzni ani transkripcii Serenddy op. 11
a v hornovom repertodri dobre etablovanej
skladbe Réverie op. 24.
Prirodzene, pre zaviSenie koncertu sa Ziadalo
zavaznejsie komorné dielo a volba padla na
transkripciu Brahmsovho neskorého Sldci-
kového kvinteta G dur op. 111. Je pochopitelné
preco - vstupna téma 1. ¢asti si svojim fan-
farovym charakterom priam ziada plechovy
nastroj. Dovolim si vak povedat, Ze dalej ma
opodstatnenost tohto postupu az natolko
nepresvedcila. Kiazlo dokonale fungovalo pri
formovo uzavretych ,jednohubkach® v prvej
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casti koncertu; postavit masivnu, takmer
polhodinovi katedrédlu s priam symfonickymi
a$piraciami je uz tazsou vyzvou. Posunutim
dérazu z homogénneho sla¢ikového zvuku na
situdciu, v ktorej kraluje jeden sdlista a ostat-
ni ho sprevadzaju, sa trocha oslabil pocit kon-
krétneho smerovania hudby a transkripcia (aj
napriek emociondlne nasytenej interpretécii)
narazila na svoje limity. Napriek povedanému
sa vSak uz teraz te$im na nasledujuci , festival
uprostred festivalu®.

Valcuhov trimf

Svetobeznik Juraj Valéuha zavital aj na toh-
toro¢né BHS, aby na vecernom koncerte 3.10.
dirigoval tentoraz Konzerthausorchester
Berlin. Na uvod sa podaril aj Sikovny drama-
turgicky ,ulet v podobe The Unanswered Que-
stion Charlesa Ivesa. Ikonické dielo americkej
moderny svojou podivnostou skvele zapadlo
do sucasnej, nie prave priaznivo sa vyvijajucej
pandemickej situdcie. Hrobové pianissimo
slacikovej sekcie prerusoval odhmotneny
zvuk zo zékulisia zaznievajtcej trubky a Stvo-

J. Val¢uha diriguje Konzerthausorchester Berlin (foto: A. Trizuljak)

rica driev sa (marne) snazila najst odpoved na
jej opakovane kladenu otdzku. Vetko bolo na
svojom mieste, dokonca sa zdd, Ze aj publikum
dielo prijalo s pochopenim. Ci sa véak v na-
Sich kon¢indch Ives niekedy stane klasikou,
ostava nezodpovedanou otazkou.

Potom nasledovala uZ len t4 bezpe¢ne ove-
rend klasika. Kombindcia Mendelssohnovho
Huslového koncertu e mol a mena dalsieho sve-
tobeznika, renomovaného huslistu Juliana
Rachlina, bola iste hlavnym ,tahakom*
podujatia. Interpretacia vzbudzujtca ocaka-
vania bola prekvapenim, a to nie v najlepSom
zmysle slova. Hviezdny huslista by mal roz-
hodne predviest ¢istejsiu intondciu, nez aku
sme mohli pocut v 1. ¢asti. Kym pomald ¢ast
posobila uspokojivo, v ziarivom findle vyruso-
vali solistove ndhle, akoby v danom momente
arbitrarne zaradené zrychlenia a spomale-
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nia. Rachlin posobil zovialne a chvilami sa
zdalo, akoby mal orchester dvoch dirigentov
sucasne, no ich koncepcie sa rozchadzali -
Rachlinova bola komornejsia a lyrickejsia,
Valéuhova maskulinnejsia a symfonickejsia.

V rozvedeni 1. ¢asti napriklad dirigent privie-
dol orchester k obdivuhodnej graddcii, takmer
k beethovenovskym zvukovym dimenzidm,
¢im pod¢iarkol ¢rtu diela, ktort vdc¢sina inter-
pretacii obchadza. Hlas husli v iom v3ak za-
nikal. Nebol dostatok casu alebo vole na vacsi
sulad medzi sélistom a dirigentom? Zrazili sa
na podiu dve ega? To je zrejme nezodpoveda-
telnd otazka...

Zaver patril Cajkovského Symfonii ¢. 5 e mol

op. 64. Dirigent ju vystaval s dokonalym ve-
domim smerovania kaZzdej Casti a jej miesta
v ramci celku, kedZze ide o symfonicky cyklus
prepojeny spolo¢nou témou. S orchestrom

si vyborne porozumel, hraci (slaciky s po-
vestnou nemeckou disciplinou, kompaktné

a zvucné plechy, bezchybny lesny roh v séle
na zaciatku 2. ¢asti...) bez zvysku pretavili
jeho vasnivé gesto do znenia, ktoré poslucha-
¢ov na sto percent presved¢ilo, Ze trpezlivo

Dirigent Viedenskych filharmonikov A. Altinoglu (foto: A. Trizuljak)

presediet tristvrte hodiny v ruskach ¢i respi-
ratoroch naozaj stalo za to. Ovdcie potvrdili
jednoznacny triumf slovenského dirigenta.
Bez dal$ich otdzok...

Objavny Barték

Klavirne duo Nora Skuta - Miki Skuta ne-
treba predstavovat. V naSom kontexte zosob-
nuje kvalitativny etaldn, ktory ma exportné
parametre a na medzinarodnom fére, akym
st aj BHS, by sa ur¢ite mohlo objavovat ¢as-
tejSie. Komorny vecer v réZii dua v Koncertnej
sieni SF 7.10. predstavil dve diela klasikov
hudby minulého storocia.

Dvojklavirna verzia Svitenia jari Igora Stra-
vinského patri ku kmefiovému repertoaru
Skutovcov uz dlhsi ¢as; len nedavno ju pred-
viedli na jesennych Konvergenciach, trocha

dévnejsie napriklad v Moyzesovej sieni na
néstrojoch znacky Fazioli. Materidl teda poz-
naju detailne, evidentne aj orchestralnu ver-
ziu diela, ktorej bujarou zvukovostou sa iste
ingpirovali. Velkou devizou dua je, Ze neznie
uniformne; kym Nora Skuta linidm prevazne
dychovych nastrojov v orchestralnom origina-
li (vratane ikonického fagotového séla v tvo-
de) prepozicala noblesnu spevnost a okrih-
lost, jej manzel dodal Stravinského drazdivym
rytmom potrebné ostré hrany a tato symbidza
starosvetskej lyriky a brutalizmu moderny
krasne zvyraznila viacvrstvovost hudobného
jazyka diela. Skutovci zvolili sofistikovany
interpretacny pristup, ktory vedel zaposobit
velmi efektne, no zdroven ponechali Svite-

nie jari akoby v pévodnych intencidch - ako
prakticky hudobne otvorent vypoved bez
jednozna¢ného dramaturgického vrcholu,
teda nie ako symfonické dielo v duchu eurdp-
skej tradicie, ale ako prosty sled tane¢nych
obrazov, ktoré v istom okamihu jednoducho
prestanu...

V tomto zmysle bola pre miia velmi zaujima-
vou konfrontdcia Stravinského s Bartokom,
presnejsie so Sondtou pre dva klaviry a bicie
ndstroje Sz. 110. Skutovci si k spolupréci pozvali
vynikajucich odbornikov, ¢lena Slovenskej fil-
harmoénie Kirila Stoyanova a raktskeho hra-
¢a na bicich nastrojoch a ¢lena viedenského
suboru pre st¢asnu hudbu Osterreichisches
Ensemble fiir Neue Musik Ruperta Strubera.
Bartdkova koncepcia trojdielnej formy (s ty-
pickou ,hudbou noci“ uprostred) vychadza
prave z tych tradi¢nych korenov, ktoré Stra-
vinskij Sikovne obiSiel. Je to vSak mimoriadna
rytmickd komplexnost, ktorou je az po okraj
naplnend najmd 1. ¢ast, a tiez zvukové no-
vatorstvo, ktoré ono tradi¢né ideové jadro
skladby posuvaju do plne novej dimenzie.
Pozorovat preciznu suhru klaviristov a obdi-
vovat ich ¢isto fyzickd vydrz bolo fascinujtce.
A vdaka zvuku bicich, ktoré vo velkej filhar-
monickej séle zneli skvele, zaposobila sondta
ako uder blesku; ako — napriek vroceniu 1937 -
bezprostredne aktudlna hudba, akoby bola
napisand len v¢era. Vzrusujica prechadzka od
rytmicky komplexnej a hustej polyfénie cez
tajuplné no¢né sramoty k bujnému, iskrou lu-
dovosti vkusne podkreslenému findle, ktorou
publikum pri stimenom osvetleni previedla
Stvorica stopercentne pripravenych a veci
odovzdanych umelcov, patrila pre mna osob-
ne k esteticky najmocnejsim zazitkom celého
festivalu.

Ravel z Ostravy

Spanila jazda latinskoamerickych dirigen-
tov tohtoro¢nymi BHS pokracovala 8.10. na
koncerte Janac¢kovej filharménie Ostrava,
pred ktort sa postavil Domingo Hindoyan.
Venezuel¢an s arménskymi korefimi je dal$im
»produktom* vzdeldvacieho programu El Sis-
tema s impozantnymi skisenostami tak na
poli symfonickom, ako aj opernom. Spojenie
hispanskeho temperamentu a emocionality
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s vy35im vzdelanim nadobudnutym v Eu-
répe (v tomto pripade v Zeneve) je takmer
zarucenou cestou k uspechu. Na ten stavili

aj dramaturgovia ostravského orchestra,

ked zvolili typicky festivalové kusky na tvod
(Dvotakova predohra Karneval op. 92) aj na
zéver (symfonickd suita Seherezdda op. 35 Ni-
kolaja Rimského-Korsakova), hoci napokon
Dvordk do dramaturgie az tak velmi nezapa-
dal. Druhym dielom na programe vecera bola
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totiz dalsia Seherezdda — v podobe Ravelovho
orchestralneho piestiového cyklu, dielo 5ty-
lom, obsahom aj ambiciami na mile vzdialené
bujarej jasavosti Dvorakovej predohry. Tej
ostravsky orchester ucinil zadost, hoci nie
bez trocha hranatej hrmotnosti, najma ked
sa k slovu dostala polyfénia. Komunika¢ny
kéd (moravsky orchester v ,slovanskom*
repertodri...) vak na publikum zatc¢inkoval
bezvyhradne, ovécie boli nefalSované. Dojem
hrmotnosti na chvilu vzbudil moje obavy, ako
teleso uchopi jemné pastelové odtiene Rave-
lovych piesni, no na moje milé prekvapenie

si s nimi Ostravania poradili velmi dobre.
Orchester vycaril krdsne hebké pianissima,
ktoré boli idedlnou zvukovou ,,poduskou” pre
ohybny sopran Kateiiny Knézikovej. Spevac-
ka piesne na slova Tristana Klingsora ucho-
pila so skvelym porozumenim pre ich 5tyl aj
vyznamové odtienky, emociondlnu $kdalu ich
obsahu sprostredkovala bez opernej maniery
¢i forsirovania. Vysledku napomohli aj vykony
¢lenov sekcie drevenych dychovych néstrojov,
z ktorych mala znacny priestor najma flauta.
Paradoxne a v protiklade so vSetkymi ocaka-
vaniami si dovolim Ravela oznacit za inter-
pretacny vrchol vecera.

Pravdaze, publikum s chutou ¢akalo najmé
na druht zo spomenutych Seherezdd. A aj sa
dockalo; vydatna porcia nastrojovej virtuozi-
ty — v tomto smere vynikli opat s6lové vykony

driev, najmd fagotu, klarinetu, anglického
rohu, flaut aj pikoly — a dostatok prilezitosti
pre prejavenie ohnivého muzikantského
temperamentu si orchester nenechal ujst.

V zaverecnej Sldvnosti v Bagdade moZzno nasli

v hudbe rezonan¢né body aj dirigentove kau-
kazské korene a energia tu doslova iskrila.
Popri velmi slusnych vykonoch koncertnych
majstrov sekcii primu aj violonciel sa viak
nedali prepocut ani ob¢asné ,kiksy*, postihu-

A. Steinbacher, A. Orozco-Estrada a mladeznicky orchester z Madridu (foto: A. Trizuljak)

juce nielen skupinu lesnych rohov, ale, Zial,
aj trubky a trombény, a nie vidy kompaktna
sthra v ohnivej 2. ¢asti. Aj preto by som - na-
priek burdcaniu publika po skonceni koncer-
tu - prisudil prvenstvo v dokonalosti u¢inku
»ostravskému* Ravelovi...

Festival, ako sa patri

Vysttipenia mladeZnickych orchestrov st
(nielen) v rdmci BHS vd¢Sinou pozitivnym
prekvapenim a inak to nebolo ani v piatok
9.10., ked dianie v Redute ovladli mladez-
nici z Orquesta Sinfonica Freixenet de la
Escuela Superior de Misica Reina Sofia
z Madridu. Nehovoriac o tom, Ze na ich cele
stal Andrés Orozco-Estrada, kolumbijskd
dirigentska star... Orchester, ktory si, okrem
iného, do Bratislavy priniesol aj vlastné, bielo
lemované tympany, pripravil skuto¢ne vydat-
né hody, nielen s ohladom na prerusovany
pandemicky koncertny post.

Kto by od tvodného Pristavu zo suity Iberia
Isaaca Albéniza ocakéval impresionisticky
pastelovy obrazok primorskej krajinky, mu-
sel byt ohromeny zivelnou energiou, ktora

z tejto povodne klavirnej kompozicie (inStru-
mentoval ju Enrique Abrds) spravila velmi
efektny koncertny kusok. Orchester pozitivne
infikovany Estradovym typickym vybusnym
temperamentom predviedol okrem povestnej
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hispanskej ohnivosti aj dalsie atribtty, ktoré
dovoluju hodnotit ho najvyssimi kritériami.
A, samozrejme, aj ¢osi navySe — onu mladic-
ku vervu, chut robit veci inak, bez prizraku
prevadzkovej rutiny. V Huslovom koncerte ¢. 1
D dur op. 19 Sergeja Prokofieva (ruska klasika
na programe BHS Styri dni po sebe uz dnes
zrejme nikoho neprekvapi, no chce to zme-
nu...) sa predstavila mladd nemeckd huslistka
Arabella Steinbacher. Prokofiev je naro¢ny
terén pre solistu a vyber
tohto diela bol prejavenim
odvahy aj zo strany orchestra.
Nebol to vSak stopercentny
festivalovy vykon; solistke sa
do cesty pritrafili intona¢né
prehresky (po 1. Casti sa situ-
dcia zlepéila...), no v prvom
rade jej stradivarky bolo
velmi slabo pocut, hoci sa
Orozco-Estrada snazil svojich
mladeznikov dynamicky dr-
zat na uzde a orchester preja-
vil prikladnt rytmicka suhru
so solistkou. Na pdsobivosti
to ubralo najma brilantnému
scherzu. Treba v8ak dodat, ze
solistka si zvolila skvely pri-
davok - 1. ¢ast z Prokofievovej
Sondty D dur op. 115 pre sélové
husle a publiku pozoruhod-
nym spdsobom dokdzala, Ze
ma pochopenie pre autorovu
estetiku, briskny humor aj z3-
lubu v technickych vyzvach.
Pre druht polovicu vecera
pripravili Spanieli Dvotakovu Symfoniu ¢ 8 G
dur op. 88. Pre Orozca-Estradu to v ziadnom
pripade nebolo iba pohodlnym splnenim po-
vinnosti vo¢i skladatelovmu okrithlemu vyro-
¢iu. Dvordkove neskoré symfonie patria k jeho
»srdcovému® repertodru a md vlastni pred-
stavu o ich interpretatnom stvarneni. Nie,
neslo o dramaticky odklon od tradicie, skor
o vyzdvihnutie niektorych detailov, pod¢iark-
nutie fraz, zvyraznenie ich oblikovej klenby
¢i dramatického naboja. Jeho pristup fungo-
val skvele. V 1. ¢asti sa mohol opriet o dobre
zohrané slaciky aj kvalitne obsadent skupinu
plechovych néstrojov; len kde-tu bolo citit, ze
mlédeZnici hraja mierne (hoci sympaticky)
premotivovane a Ze horlivé nasadenie nemu-
selo mat vzdy Zelany zvukovy vysledok. V 2.
Casti prekvapili pomerne pevnym rytmickym
zadelovanim na miestach, kde sa v duchu na-
$ej, teda stredoeurdpskej tradicie zvykne volit
skor uvolneny pristup. Prirodzene, vSetky
sily boli stistredené do findle, kde sa juzansky
temperament (sprevadzany vysokou mierou
technickej vyspelosti) nemohol nestretniit
s burkou ovdcii plného auditéria. T4 prava,
plnokrvne festivalova atmosféra, akii mévali
BHS v starych zlatych ¢asoch pred koronou:
s burdcanim a rytmickym potleskom, impera-
tivne sa dozadujucim pridavku, comu Spaniel-
ski hostia, samozrejme, s radostou vyhoveli...
Robert KOLAR
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Najstarsi organovy festival na Slovensku

v jubilejnom ro€niku

Polstorocie Medzinarodného organového festivalu lvana Sokola sa kvoli pandémii
»Posunulo” o rok. Pat desatroci sa teda zavisilo az tento rok od 16. do 26. 9. a pri-
pomenulo aj 15 rokov od umrtia prof. Sokola.

Historia...

Zakladatelska osobnost Ivana Sokola vtlacila
Ko$iciam nezmazatelnt pecat vzniku orga-
nového oddelenia na Statnom Konzervatériu
v Kosiciach a navratu kralovského nastroja aj
do pozicie koncertného nastroja v sakralnych
priestoroch. Na vychodnom Slovensku sa
takychto prileZitosti citlivému dramaturgovi
formatu Ivana Sokola ntikalo hned niekolko:
predovsetkym v Bardejove, KeZmarku, Popra-
de, Pregove, Stitniku, Roziave, Spisskej Novej
Vsi, Levocdi a, samozrejme, v KoSiciach. Prave
v tamojSom Dome sv. AlZbety Uhorskej reali-
zoval svoj prvy organovy recital v r. 1965, teda
rok po prichode do Kosic.

R. Kovacs (foto: archiv)

Koncertna ¢innost umelca v zahraniéi otva-
rala bohaté umelecké kontakty a umoznila
hostovania zahrani¢nych virtuézov otvaraci
koncert v podani R. Kovacsa umelcov z Ces-
koslovenska vo festivalovej dramaturgii,
ktorej sti¢astou mali byt aj premiéry novych
skladieb pre organ. Tejto ulohy sa zhostili
skladatelia zijuci prave na vychodnom Sloven-
sku: Jozef Gre$ak, Jozef Podprocky a Norbert
Bodnar.

Prvy ro¢nik Medzindrodného organového fes-
tivalu sa uskutocnil v mdji a juni 1970. Ohlas

v tlaci z pera muzikologitky Marie Potemrovej
znamenal pre budicnost festivalu prepotreb-
nu podporu aj vzhladom na vtedajsiu vlad-
nucu komunisticku ideolégiu, ktora koncerty
v kostoloch nepodporovala. Normalizdcia
okamzite zasiahla do rodiaceho sa festivalu

a dalsi roénik sa neuskutocnil.

O svoje miesto v hudobnom Zivote Slovenska
sa v tom case hlasil aj novy symfonicky or-
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chester - Statna filharménia Kogice, ktora svoj
prvy koncert realizovala v aprili 1969 v Dome
umenia. Prof. Ivan Sokol tam presadil stavbu
trojmanudalového koncertného organu ¢eskou
firmou Rieger-Kloss Krnov. MOF sa v nasledu-
jucich rokoch stal su¢astou Kosickej hudobnej
jari. Zmena politického rezimu v novembri 1989
otvorila cestu k naplneniu povodnych zamerov
profesora Sokola: koncerty sa zacali realizovat
aj na organoch v dalsich kostoloch v Kosiciach.
V novopostavenom Kostole sv. koSickych mu-
cenikov na sidlisku Nad jazerom postavila
organdrska dielha Gabriela Biesa dvojmanu-
alovy nastroj podla Sokolovho navrhu. Svoju
premiéru mal na 37. ro¢niku festivalu. MOF

sa vratil do niektorych miest vychodného Slo-

venska, organové recitdly sa pricinili o trvalt
sticast hudobného Zivota v Poprade, Kezmarku,
Roznave, Rimavskej Sobote, SpiSskej Novej Vsi,
Sabinove a i. Bardejov sa vybral samostatnou
cestou v r.1993, ked tam Sokol zalozil organovy
festival odkazujuci na skladatela, organistu

a pedagoga Jozefa Gresaka, tamojsieho rodéka
spatého s organom v Bazilike minor sv. Egidia.
Po dvadsiatich ro¢nikoch sa festival osamo-
statnil a ako MOF Ivana Sokola sa aZ doteraz
realizuje v septembrovom termine. St¢astou
kaZdoro¢nej dramaturgie je spoluti¢inkova-
nie SfK a prizyvanie dalsich sélistov ¢i telies.
Poslanie dramaturgicky prevzala vdova po
zakladatelovi Gertrud Sokol.

... a si€¢asnost

V prvej Casti otvaracieho koncertu 50. ro¢nika
(16.9.) v Dome umenia organista Robert Ko-
vacs z Madarska uviedol Preliidium a fiigu G dur

W. Capek (foto: M. Fencikova)

BWV 550 Johanna Sebastiana Bacha a Chacon-
nu bratislavského rodaka Franza Schmidta.
Kovéacs v Bachovej skladbe vystizne zvyraznil
radostny charakter v zretelne artikulovanom
Sestndstinovom pohybe s efektnym peda-
lovym so6lom. Po prestavke spoluti¢inkoval

s orchestrom Statnej filharménie Kosice

s dirigentom Robertom Jindrom, ktory je
od novej sezény $éfdirigentom telesa. Zaznela
Stvorcastova Symphonie Concertante op. 81 bel-
gického skladatela Josepha Jongena. Skladba
vznikla v . 1927 na objedndvku magnata Rod-
mana Wanamakera pre jeho luxusny obchod-
ny dom vo Filadelfii v USA, kde bol postaveny
najvacsi organ na svete so Siestimi manudlmi.
Dirigent s velmi citlivym gestom a zmyslom
pre dynamické kontrasty rozsiahleho in-
terpretacného aparatu podnietil orchester

i sélistu k brilantnej interpretdcii, ktora gra-
dovala v zdverecnej Casti.

V zahrani¢i posobiaca slovenskd organistka
Monika Melcova v semindrnom Kostole

sv. Antona Padudnskeho logicky vystavala
dramaturgiu svojho recitdlu (19.9.) s dorazom
na francuzskych skladatelov. Velmi pdsobivo
vyznel vyber z Livre dOr-

gue - Quatrieme Ton Jacque-
sa Boyvina. Chaconne des
Scaramouches Jeana-Baptista
Lullyho uviedla vo svojej
uprave. Barokova Cast kon-
certu vyvrcholila Bacho-

vym Koncertom D dur BWV 972
na Vivaldiho op. 3 ¢. 9 V 230, ktory
je spomedzi Siestich Bacho-
vych spracovani koncertov
inych skladatelov poslu-
chacsky velmi vda¢ny. Rave-
lova skladba Le Tombeau de
Couperin je znama z klavirnej
alebo orchestrélnej verzie.
Umelkyna posluchd¢om pred-
stavila toto dielo vo svojej
adaptdcii pre organ. Zaver
recitdlu patril miniature vo
forme improvizacie na melédiu piesne Kuku-
lienka, kde si bola, v ktorej Melcova zaujala ako
vynikajuca improvizatorka.

Dvojmanualovy nastroj firmy Rieger z r. 1880

v dominikdnskom Kostole Nanebovzatia Panny
Madrie rozoznel 21.9. zbormajster, pedagog

a hlavny organista Kostola sv. Augustina vo
Viedni Wolfgang Capek. V tivode zaznel dalsi
z Bachovych koncertov na Vivaldiho Koncert op.
3¢. 11, Koncert d mol BWV 596, a nadviazal tak na
recitdl predchddzajtcej umelkyne. Ako litur-
gicky organista sa prejavil aj v nasledujucich
kompozicidch. Po vybere z Haydnovych minia-
tar z 32 skladieb pre flautové hodiny zaujal Mo-
zartovou Fantdziou f mol KV 608, ktora sa formal-
ne blizi k francizskym ouvertiram a svojou
narocnostou zaujme interpreta i posluchaca.
Dve Casti zo Sept improvisations op. 150 Camilla
Saint-Saénsa priniesli franctizsky Sarm i fareb-
nost, ktort dispozicia organa umoznila. César
Franck, sam vynikajici organista a skladatel,
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zanechal skladby, ktoré st trvalou sucastou
repertodru organistov. Z cyklu Cing piéces pour
harmonium vybral solista ¢ast Communion, kto-
rt ponal ako meditdciu k prijimaniu. Umelec
sa predstavil aj ako skladatel, v kompozicii
Paraphrase iiber das Te Deum vyuZil zndmu tému,
ktoru putavo vystaval s dérazom na majestat-

D. B. Nielsen (foto: S. Fecskova)

nost i jemné dynamické farebné odtiene. V Con-
solation IV Des dur Franza Liszta vyuZil jemné
nuansy dynamiky i farebnosti organovych
registrov. Posluchacov obdaroval improviza-

ciou na duchovnu piesen Lobe den Herren, den
Miichtigen Konig der Ehren, ktora je sucastou
krestanskych spevnikov viacerych jazykovych
oblasti.

Popredny cesky organista Pavel Kohout v Ka-
tedrale sv. Alzbety Uhorskej v KoSiciach si
24.9. uctil pamiatku prof. Sokola interpreta-
ciou Bachovho chordlu O Mensch, bewein
dein Siinde gross BWV 622. Svoj obdiv

a uznanie majstrovi organovej inter-
pretacie zdoraznil aj v zdvere¢nom
prihovore. Do svojho programu zaradil
aj miniataru Z hury od Braniska z Orga-
novej knihy pre Ivana Sokola od Jozefa
Gresaka, ktorého Sokol povzbudzoval
v kompozi¢nej ¢innosti. Ciaccona in e
Bux WV 160 Dietricha Buxtehudeho pri-
pomenula dobu, v ktorej velikdni ako
Bach i Handel chodili obdivovat tohto
protestantského skladatela aj pre jeho
brilantné ovladanie kontrapunktickej
prace. Z bohatej ¢eskej organovej lite-
ratury vybral solista dve skladby, ktoré
spajala osobnost Bedficha Smetanu.
Prvou bola Fantdzia na motivy symfo-
nickej basne VySehrad Bedricha Smetanu
op. 33 Josefa Kli¢ku. Druhou Vitava z cyklu Md
vlast v iprave Barbary Bannaschovej. V oboch
skladbach sa Kohout predstavil s velkym ci-
tom pre farebnost, kresbu detailu i celych sce-

Statna filharmodnia Kosice s novym $éfdirigentom

Inauguraciu Roberta Jindru, nového $éf-
dirigenta orchestra Statnej filharménie
KosSice, na koncerte 7.10. sprevadzal vyni-
kajtci vykon dirigenta, orchestra aj sélistky.
Robert Jindra priniesol na prvy koncert
nielen vela pracovnej energie, ale aj velki
vyzvu pre orchester v podobe doposial ne-
hranych skladieb. Na tvod koncertu zaznela
predohra k opere Pdd Arkuna Zdetika Fibicha.
Dielo precizne prepracované v duchu progra-
movej hudby s jasnou vypovedou a emo¢nym
nabojom vyzaduje solistické vykony viace-
rych hracov ¢i celych néstrojovych skupin

a v zdvere sa ozve aj organ. Orchester zvladol
vSetky pasdZe naozaj vyborne. Dominovali
lesné rohy, trubky, klarinety, violoncela,
koncertny majster orchestra i bicie nastroje.
Dirigent ich priviedol k zvukovej kombindcii
s vyvazenou farebnostou v duchu obsahu
diela. Velké otakavania so sebou prinasalo

i dalsie interpretované dielo z pera Hectora
Berlioza, kantdta La mort de Cléopdtre. Sélistka
Jolana FogasSova excelovala vo vSetkych
hlasovych polohéch a okrem obdivuhodnej
mentalnej su¢innosti s dirigentom dokazala
v posluchacovi vyvolat napétie i stcit. Ob-
zvlast v tretej scéne, kde putala pozornost
neustalou zmenou farby na jednom téne. Po-
dobne i v zavere, ktory je hudobne aZ gycovy,
udrZala napadtie a ticho sa rozplynulo v sale
aj so zimomriavkami. Skoda, Ze sti¢astou bul-
letinu nebol preklad textu.

V druhej ¢asti koncertu zaznela Symfonia

E dur takmer neznameho rakuskeho sklada-
tela Hansa Rotta. Autor dielo dokonc¢il ako
22-rocny (1880) a predostrel ho na posudenie

viacerym skladatelom. Stretol sa s uznanim
(Bruckner), no tiez odmietnutim (Brahms).
Skladatel vSak od zivota nedostal prilezitost
potvrdit svoje nadanie a schopnosti, kedze
kratko po dokonceni symfonie upadol do taz-
kého psychického stavu a jeho Zivot sa skonéil

KONCERTY

nérii, rovnako ako pre vytvaranie majestatu
s vyuZitim dispozicif néstroja.
Najmlads$im ucastnikom MOF bol madarsko-
-dansky organista David Bendix Nielsen,
ktory sa predstavil na zdveretnom koncerte
27.9. V Kostole sv. kosickych mucenikov v ko-
Sickej Casti Nad jazerom. Praeludium e mol ,Vel-
ké“ Nicolausa Bruhnsa, Ziaka Buxtehudeho,
predniesol s perlivym artikulovanim chroma-
tizmov, opakovanych ténov a s bodkovanych
rytmov. Objavnym bolo zaradenie skladby Pari
intervallo Arva Pdrta a tiez Drei Tonstiicke op.
22 danskeho skladatela, organistu, huslistu,
dirigenta a pedagoga Nielsa Gadeho. Z Gresa-
kovej Organovej knihy pre Ivana Sokola zaznela
meditativna Modlitba. Varidcie nad ostindtnym
basom v Bachovej Passacaglii c mol BWV 582 ne-
nechali nikoho na pochybach, Ze najmladsi
tucastnik jubilejného festivalu je vynimoé¢ne
disponovanym umelcom, ktory v dialégu s né-
strojom pripravil nevsedny umelecky zaZitok.
Dramaturgiu koncertu doplnili este tri chora-
ly z Lipského rukopisu.
Statna filharmoénia Kosice k jubileu pripravila
aj publikéciu, do ktorej historickou reflexiou
prispela Lydia Urbancikova, dlhoro¢na hudobna
redaktorka, muzikologicka, hudobna kriticka
a publicistka. Jej zasluhou st mnohé koncerty
MOF zaznamenané na pasy v koSickom rozhlase.
Silvia FECSKOVA

v psychiatrickej lie¢ebni v roku 1884. Dirigent
Jindra ma toto dielo nastudované velmi
precizne, dokonale ovldda v3etky detaily. Nie-
ktoré, predovsetkym pomalé tseky dirigoval
bez taktovky a hudobny tvar kreoval kresbou
ruk, pohybmi celého tela a mimikou tvare.
Naozaj robil vietko, aby udrzal tento obrovsky
hudobny kolos (skladba
trva viac ako hodinu)
pokope a dal mu zmy-
sel a jednotu. Orchester
podal doslova heroicky
vykon a zasluZi si ob-
div. Niektoré pasaze
pre husle (nezmyselné
rozloZené akordy ¢i
nekonecné tremolo),
ale i ,nadoraz“ drzané
akordy dychovych
nastrojov boli tazko
stravitelné i pre po-
sluchdcov. A tak sa od
pochvaly za interpreta-
ciu dostavam k hodno-
teniu kompozicie ako
takej. Ak by som mala
toto dielo posudzovat
ako premiéru novej
skladby, jej analyza by
zabrala vela priestoru a slova chvaly by v nej
boli zriedkavé. Vratim sa teda k o¢akdvaniu
dalsich vykonov orchestra pod vedenim skve-
1ého nového $éfdirigenta. Prajem mu vela
tvorivych sil a nadSenych posluchacov.
Katarina BURGROVA

R. Jindra (foto: M. Fencikova)

n



KONCERTY

Nadejny start filharmonickej sezény

Slovenska filharmdnia odstartovala svoju
druhu pandemickt sezénu a zaroven druhd
pod vedenim Daniela Raiskina nadejnym
vykonom. Koncert otvorila Petite ouverture so-
lennelle od Ludovita Rajtera. Kratka slavnost-
na predohra dirigenta, zakladatelskej a klico-
vej osobnosti orchestra, zaznela staby vkusna,
inteligentnd tivodna ,fanfara“ dramaturgicky
masivneho programu s Beethovenovym
Huslovym koncertom a Cajkovského hodinovou
symféniou Manfred.

Beethovenov koncert voral sladkymi stradi-
varkami Vadima Gluzmana, jeho terénom
nas solista navigoval presne, no do prvého ,vel-
kého" huslového koncertu nepriniesol privela
vzruchov. Behy zneli dost mechanicky, bez vole
pohrat sa s vyrazom ich vnitornej Struktdry

¢i artikulovat nejakd konkrétnu informaciu.
Skoda, Ze Gluzmanov pohlad na Beethovena
zotrvaval v Klasicistickej estetike bez ambicie
vykrocit na typicky beethovenovské pomedzie
epoch. Velkym vkladom vSak bolo zaradenie
kadencii Alfreda Schnittkeho, ktoré sprievodny
text v bulletine nazval zbytoc¢ne opatrne ako
~provokativne®. V progresivnom teréne znel
Gluzman prebudene a ja som sa pristihla - nie
prvykrat tuto jeserl - pri mySlienke, Ze ma na
vykone solistu viac nez hlavny program (s ,vel-
kym" koncertom) bavi pridavok, resp. v tomto
pripade kadencia. Pridala sa provokativna mys-
lienka, ¢i to rovnako neprezivaju aj samotni in-

terpreti, chtiac-nechtiac vpratani do konven¢-
nych dramaturgickych konceptov festivalov

a koncertnych domov. V bleskovom déja vu sa
vynorila spomienka na nie velmi ingpirativny
vykon Juliana Rachlina v Mendelssohnovom
Koncerte e mol na nedavnych BHS, no zaroven
zazitok z jeho
bachovského
pridavku. Zijeme
dobu mnozstva
vynikajucich
interpretov, no
len zriedkavych
vynimoc¢nych
vykonov...
Naopak, v druhej
polovici vecera
Daniel Raiskin
predviedol, ako
sa dd z interpre-
ta¢ného aparatu,
tabulkovo pevne
pod najvy3simi
riadkami stipca
pomyselnej ,prvotriednosti®, vytict poctivy
kapital. Cajkovského Manfred znel v jasnej
Strukture, pekne tvarovanych zvi¢Sa drama-
tickych linidch, s potrebnym drajvom. Hodi-
nova, hraésky i posluchdc¢sky naro¢na symfo-
nia mala tah, Cajkovského hudba sa vstreba-
vala s pozitkom, nedovoliac prili$ sa zaoberat

Séfdirigent D. Raiskin (foto: A. Trizuljak)

Albrechtina: neznama hudba Mira Bazlika

Skladatel Miro Bazlik oslavil v tomto roku
devétdesiatku, ¢o bol dobry dévod usporiadat
autorsky koncert — aspori z jeho komornej
tvorby, kedze s tou symfonickou alebo oper-
nou je to v nasich kon¢inach akosi tazsie.

Na koncerte Albrechtiny 29. 9. bol pritomny aj
sam autor. Sediac na voziku, akoby zmiereny
so vietkym sustredene nacuval. Pre¢ je jeho
niekdajsi ostrovtip, iskrivy pohlad a zivé ges-
to, pre¢ je dokonca aj ikonicka brada a okulia-
re, ktoré boli po desatro¢ia neodmyslitelnou
sucastou jeho charakteristického vyzoru. Stale
tu v3ak ostava hudba. A stale rovnako provo-
kuje otdzky. Mira Bazlika som vzdy vnimal
ako jednu z klu¢ovych postav generacie ,Sest-
desiatnikov®, ako skladatela, ktorého Canticum
43 ziskalo v nelahkych dobach ohlas v zahra-
ni¢i a pomohlo slovenskd hudbu umiestnit
na kultdrnu mapu Eurépy, ktorého Epoché,
oratérium Dvandst ¢i opera Peter a Lucia si
pojmami v dejindch naSej hudby, ktorého
elektroakusticka tvorba zastava priekopnicku
tlohu v tejto oblasti. No zdroven si ho dovo-
lim ozna¢it za du$ou romantického skladate-
Ia, ktory sa do avantgardnejsich vyrazovych
poloh a kompozi¢nych technik vydéval mozno
skor vdaka generacnému tlaku nez z prirodze-
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nej inklindcie. Tento zvlastny rozpor som citil
aj z jeho komornej hudby.

Taziskom programu boli tri slacikové kvarteta,
ktorych sa zhostilo Muchovo kvarteto. Prvé,
Sldcikové kvarteto v starom slohu (1965), je potvrde-
nim vy3sie vyslovenej tézy; ono ,v starom slo-
hu" je akoby verbalnou ,poistkou” ¢i ospravedl-
nenim sa pred genera¢nymi druhmi - za to, Ze
hudba bude zniet ako Bruckner, nie ako Boulez.
Vztah k bohatej neskororomantickej harménii,
ku kontrapunktu a citovaniu ¢i parafrazova-
niu protestantskych chordlov - tieto atributy
prenikaju aj neskorsim Quatuor a cordes-a la
mémoire de mon pere (1973), hoci hudobny jazyk je
tu vyrazne ,aktualizovany*, siaha aj k pouzitiu
stvrttonov. Expresia je napriek tomu roman-
ticka, v citacii choralu v zévere vitazi tonalita.
Pozoruhodnym dielom je Bazlikovo neskoré
Sldcikové kvarteto - pamiatke Mira Horidka (2007).
Je to mnohovravna hudba; materidlu je niekedy
prebytok, skladatel este nestihol vycerpat tému
a uzsa mu na papier tla¢i dalsia... Prostredné
dve Casti st viak skvostné, vyvieraju z autorovej
prirodzenej muzikality.

Pomedzi kvartetd zaznelo eSte Sest miniatur
pre husle (Juraj Tomka) a klavir (Maro$
Klatik) s nazvom Prvosienky (1980). To je Bazli-

pripadnymi nedostatkami v orchestri. Velkd
programova symfénia s témou nenaplnenej
lasky, tenzie vnttorného prezivania jedinca
voci konvencii, moralke ¢i svedomiu, vznik-
la 55 rokov po Berliozovej Fantastickej a 37
rokov po tom, ¢o Byronov ndmet spracoval
Schumann. Zataz precedensov najprv spo-
malovala Cajkovského rozhodnutie pustit
sa do programu, ktory mu podsunul Milij
Balakirev. Azda aj navsteva smrtelne chorého
huslistu Josifa Koteka vo Svaj¢iarskych Al-
péch r. 1885 Cajkovského definitivne pomkla
k spracovaniu témy. Nielen pre lokalitu,
v ktorej sa pribeh odohrava, ale aj jeho para-
lely s autorovou romantickou a spolo¢ensky
kontroverznou néklonnostou k mladému
huslistovi. Balakirev varoval Cajkovského,
aby sa vyhol prvoplanovej opisnosti. Podarilo
sa — Manfred nie je uvraveny, jeho program
je inSpirdciou, nie podrobnym scendrom,
je obrazom dlhych linii vedenych Sirokym
Stetcom. Zaradenie tohto malo hravaného
diela sa neda hodnotit inak ako pozitivne,
o to viac, ak je ojedinela prilezitost vyuzitd
poctivo a s adekvatnou znalostou. Dvoj-
hodinova dizka koncertu véak predsa len
vyvolavala otdzku, ¢i je vhodné na vnimanie
naro¢né hodinové symfonické diela kombi-
novat s dlhymi sélovymi koncertmi. Daniel
Raiskin sa za posledné tyzdne v tomto ramci
ocitol uz druhykrat - BHS uzatvdral podobne
dlhym programom s Leningradskou symfonion
a Dvotakovym Klavirnym koncertom.

Andrea SERECINOVA

kova druhd tvar ako skladatela; hudba zaraza-
jico simplexna, ur¢ena mladym interpretom
na zékladnom ¢i konzervatoridlnom stupni,
no predsa opravnene patriaca do katalégu
jeho tvorby. Podobne ako niektoré z jeho kla-
virnych Preliidii stojacich v susedstve hudobne
omnoho ambiciéznejsich kusov, o mdze budit
pochybnosti az rozpaky... Nieco podobné sa d&
povedat o zaverecnych Piatich malych elégidch
pre slacikovy orchester, ktoré st viac-menej
Stylovymi cvi¢eniami z ¢ias Studii v Cikke-
rovej triede (1956). Ich expresivny ndboj viak
prezradza vy3Sie ambicie neZ vyskusanie si
kompozicie v starom slohu. Tuto ¢rtu sa pozo-
ruhodnym spdsobom podarilo vystihnut diri-
gentovi Konstantinovi Ilievskému, ktory sa
postavil pred 9-¢lenny sla¢ikovy ansambel (dve
slacikové kvarteta plus kontrabas). Prvé dve
elégie boli akoby zahrievacimi kusmi, od tretej
vSak zvukova (aj mentalna) energia prystiaca
z pddia doslova prikovala publikum k stoli¢-
kam a dovolila mu vydychnut aZ v zavere¢nej
skladbe, pocte milovanému Bachovi. Celok -
najmad z intona¢ného hladiska - niesol zndmky
Sitia horticou ihlou, ¢o vSak nebrani vysloveniu
jednozna¢ného uznania. Ak by sa totiz do zor-
ganizovania podujatia k skladatelovmu jubileu
nevlozili ludia okolo Albrechtiny, nikto iny by
zrejme ni¢ podobné neurobil...

Robert KOLAR
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Medzinarodnd huslova sitaz na Vysokej
skole muzickych umeni v Bratislave 2022

V hlavhom meste vznika nova medzinarodna interpretacna sutaz na péde Hu-
dobnej a taneénej fakulty VSMU. V ramci formatu multiodborovej interpretaénej
sutaZe sa sutazné odbory budu striedat v 5-ro¢nych cykloch. Momentalne pre-
bieha vyzva na uzavierku prihlasok 1. ro¢nika, v ktorom budu sutazit huslisti.

Novy ambicidzny projekt Hudobnej a tanecnej
fakulty VSMU chce v hlavnom meste Slovenska
vytvorit interpreta¢nt sutaz zodpovedajicu
formatu prestiznych medzindrodnych suta-

zi. Prvy ro¢nik je venovany husliam a uskuto¢ni
sa 8.-14.9.2022, s uzavierkou pre prihlasky
15.5.2022. Format viackolovej multiodborovej
interpretatnej sutaze s najvyssimi umeleckymi
kritériami je v naSom domacom priestore dlho-
dobo absentujici. V medzindrodnom kontexte
sa takyto typ podujatia koncentruje spravidla
okolo vyznamnych vzdeldvacich umeleckych
inStittcii - konzervatdrii, vysokych umeleckych
§kol ¢i univerzit. Prave VSMU ma ako najvacsia
umeleckd Skola v SR idedlne podmienky na
vytvorenie a dlhodobé rozvijanie tohto typu
podujatia.

Aj ked je hudobna histéria Bratislavy velmi
bohatd, nazov stitaze zdmerne nie je spajany so
ziadnym z mien, ktoré zanechali v Bratislave
svoju stopu. Dévodom je jednak planovana
kazdoro¢na obmena Specializacie stitaze, za-
meranie na propagéciu VSMU a Bratislavy uZ
v nazve stitaze a taktiez vacsi fokus na sucas-
né umelecké osobnosti v podobe novych diel

v ramci povinného repertodru. V zmysle pod-

pory a propagacie
domdcej tvorby

je planovana aj
sitazna cena za
najlepsiu interpre-
taciu slovenskej
skladby.

Uvodny ro¢-

nik pod ndzvom
Medzindrodna
huslova sttaz

na Vysokej Sko-

le muzickych
umeni v Brati-
slave 2022 bude
otvoreny v dvoch
kategoridch: 1. ka-
tegoria do 21 rokov (dvojkolovd) a 2. kategéria
do 30 rokov (trojkolova). U¢ast v 7-¢lennej
medzindrodnej porote prislibili vyrazné osob-
nosti huslového umenia: Frantiek Novotny

z Ceskej republiky (predseda poroty), Bartosz
Bryla z Polska, Shizuka Ishikawa z Japonska,
Eszter Perényi z Madarska, Jurgis Dvarionas

z Litvy a Peter Michalica a Dalibor Karvay zo
Slovenska.

Clenom poroty bude aj Dalibor
Karvay (foto: P. Brichta)

SPRAVODAJSTVO

Kritérid, podmienky a ndro¢nost 2. kategérie
su nastavené Umeleckou komisiou medzi-
narodnej sutaze uz od ivodného roénika na
urovni zodpovedajucej prestiznym medzi-
narodnym stutaziam. Hodnym pozornosti je
najma druhé kolo sutaze rozdelené na dve
Casti - 1. Cast zahfna povinnu skladbu sttaze,
nové dielo vyznamného slovenského sklada-
tela Jevgenija Irsaia Caprichiolino 5. V 2. ¢asti
stitazného kola bude sutaziacich sprevadzat
komorny orchester Cappella Istropolitana vo
vybere 1. Casti jedného z troch Mozartovych
koncertov. Finalisti v tretom kole budu hrat
jeden z troch velkych huslovych koncer-
tov - od J. Brahmsa, P. I. Cajkovského alebo
J. Sibelia. Pre findlové kolo, ktoré sa uskuto¢ni
vo Velkom koncertnom s$tudiu Slovenského
rozhlasu, prislibil spolupracu Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu.
Pristupnejsie nastavenie podmienok a sutaz-
ného programu dvojkolovej 1. kategérie ma
oslovit aj Sirsie spektrum domadcich sttazia-
cich, Studentov slovenskych konzervatorii
a vysokych umeleckych $kol. Sutaziaci v 1. ka-
tegorii sa stretnu so skladbou Caprice IV ,Minu-
te“Ivana Buffu. Podrobné informécie st zve-
rejnené na www.smu.sk. Okrem sttaznych
vystupeni bude pre navstevnikov a miestnu
huslova komunitu, $tudentov konzervatorii
a umeleckych VS pripraveny sprievodny mas-
terclass Dalibora Karvaya.
Je pre nds ctou a zaroven velkou motivaciou,
Ze nad podujatim prevzala zastitu prezi-
dentka Slovenskej republiky pani Zuzana
Caputova.

Milan KOLENA

ORGANOVEHO
ﬂOKrleu -

Noén§ prechadzky
po,Llle de la Cité"

Olivier Latry, povedali mi po skuSkach.
Nastupujete do triedy Oliviera Latryho, ste
v ro¢niku jedind, potrebujete takéto vizum
a potvrdenia. Ostatné sa nejako rozplynulo,
dalej som nepocuvala. Zvy$ni kandidati stali
pred koncertnou salou, niektori bez slova
odisli, ini mi potriasli rukou alebo sa do-
konca usmiali.

Ciernookd vedtca kldvesového oddelenia Josiane
mi pozerala priamo do o¢i, ani dym jej obltbe-
nych Gauloises neubral na intenzite jej pohladu.
Hodiny v magisterskom ,cycle de perfection-
nement® na parizskom Konzervatériu sa teda
zacali. Prvy tyzden sme dostali rozvrh, ktory
nikto nedodrziaval. V planovanom ¢ase vyuco-
vania bol na organovom pulte v 5kole odkaz:
»Pridte pred Notre Dame o 22.30. OL*.

Bol septembrovy vecer, ten, ked jeser este flir-
tuje s letom. Zacali sme Scherzom op. 2 od Mauri-
cea Duruflého. Premyslam nad odli$nym tiho-
zom, ktory mam pouzit, aby boli kontiry jasné
v tomto neuveritelnom priestore, v ktorom sme
ponoreni. VSetko sa mie$a, nedari sa mi ovladat
nastroj, katedrala prisne hladi na moje pokusy.
Je chladna, nedobytna, svieti sa len na chére

a moj novy profesor mi nuka Stuple do usi, ked-
Ze ideme hrat Messiaenovu Messe de la Pentecdte,
presnejsie Le vent d Esprit (Vietor Ducha).
Registracia je takd silnd, Ze 32’ registre v base

a horizontalne trubky roztrasu vyleStené parkety
na chore. Stuple odmietnem. Konéime o druhej

v noci alebo uZ rno? Ttlam sa po Lile de la Cité,
teda akomsi jadre mesta, prvi PariZania sa usid-
lili prdve tu. Snazim sa nejako zavdacit osudu

za tuto moznost. Uz vo Viedni som mala velkého

majstra, nechce sa mi verit, Ze sa podaril aj
Pariz... V malych oknéch aj v tychto hodindch
Ziaria lampy roznych druhov: dizajnové, bur-
zoazno vyfintené alebo klasické napoleonky.
Vsetky svetld st vSak privetivé a hrejivé. Ta-
kychto potuliek bude este vela, 3 roky studii
a dalsich 8 rokov ,zivota“...

Jeden z parizskych ,.chrlicov* (foto: B. Antoine)

PariZz, v novembri 2015 si bol centrom desi-
vych atentdtov... Je dva a pol roka od pozia-
ru v katedrale Notre Dame... Pariz, budem
na teba navzdy spominat, nielen teraz
v novembri. Si mestom, ktoré ma vedelo aj
znervoznit, neporiadne aj nebezpe¢né, no
bolo velmi délezité spoznat ta.

Monika MELCOVA
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CESKA LiPA

Lipa Musica oslavila narodeniny
dielom Lubice Cekovskej

Malebné meste¢ko Ceska Lipa v severozapadnych Cechach sa tento rok v naru-
¢i hudby ocitlo vdaka Medzinarodnému hudobnému festivalu Lipa Musica uz
dvadsiatykrat. Za toto obdobie vyznamne vzrastla jeho kvalita, podarilo sa mu
zachovat si svojich priaznivcov, ziskat sponzorov, bezpecné financné zazemie

a podporu ministra kultary.

V sucasnosti festival prindsa pestru ponu-

ku koncertnych vystupeni prvotriednych
umelcov nielen priamo v Ceskej Lipe, ale aj

v satelitnych obciach a mestdch. Prekracuje
dokonca i ¢eské hranice a udomdcniuje sa

aj v Sasku, v mestach Grofischénau, Oybin

a Zittau. Cesko-nemecky dialég totiz tvori
jednu z hlavnych dramaturgickych linii festi-
valu. Zezlo umeleckého garanta po vyznam-
nych osobnostiach svetového mena, Radkovi
Barborakovi a Josefovi Spackovi, prevzalo po
prvy raz v historii festivalu komorné teleso,
nemenej 5pickovy a svetoznamy Pavel Haas
Quartet. Vdaka tejto spolupraci rezonuji ju-
bilejnym festivalom nové dramaturgické vizie
a idey. Participdcia na viacerych koncertoch
posuva toto umelecké teleso na najvyssiu uro-
ven. Prave tcta a obdiv ¢lenov kvarteta k Iud-
skému hlasu ako najkrehkejSiemu a zaroven
najvzacnejSiemu hudobnému in$trumentu

podnietili vznik origindlnej kompozicie pre
mieSany zbor a sld¢ikové kvarteto. Festival sa
s poziadavkou o nové dielo obratil na renomo-
vanti slovensk skladatelku Lubicu Cekovskii.
V spolupréci s ¢eskym historikom TomaSom
Cidlinom, ktory sa postaral o libreto, vznikla
kantata s ,,oby¢ajnym“ ndzvom Domov/Heimat.
Za obycajnostou sa viak ukryva narativ silnej
témy - historickej traumy, nasilného vystaho-
vania sudetskych Nemcov z vlastnych domo-
vov, s ktorou sa regién uz niekolko desatroci
vyrovnava. Stvoréastovy opus je empatickym
zhmotnenim citlivej tematiky, odkryvajicim
viaceré sémantické roviny nastolenej témy.
Cekovska po dékladnom pre$tudovani histo-
rickych suvislosti konStatuje: ,,... bolo to miesta-
mi hrozostrasné Citanie, ak si uvedomime, Ze také
krivdy sa diali len predneddvnom’, po oslobodent,
ked'si svet konecne vydychol po vitrapdch druhej
svetovej vojny.“ Ako hlavnu esenciu ponuka jej

hudba otvorend naru¢ plnt lasky a pocho-
penia. Autentické pocity - strach, bolest aj
bezmocnost sa v hudobnom procese plynule
transformuju osobitymi harmonickymi po-
stupmi do modlitby a odpustenia. Bohata
paleta emdcif je Struktirovana v tektonicky
premyslenom $tvorcastovom cykle, v ktorom
jednotlivé ¢asti zo seba vyrastaju a disponuju
primeranym kontrastom. Zvuk sla¢ikového
kvarteta inklinujuci k zvukomalebnosti vy-
tvara priestor pre dialdg s ludskym hlasom
zastupenym zborom. Tto premisa prenika
celym dielom a vztahy tychto dvoch staby
heterofénif rozne modeluje. Cekovskej hudba
je oslobodena od akychkolvek ndnosov sa-
motcelnosti ¢i zbytoéného zdéraznovania
inakosti. Srdcia posluchécov oslovila akcento-
vanim ludského rozmeru, ako aj svojou ¢isto-
tou, uprimnostou a prirodzenostou. Vokéalnej
zlozky sa na koncerte v krasnom priestore
baziliky V8ech svatych 4.9. zhostili vynika-
juci Martinit Voices pod vedenim Lukasa
Vasileka, ktori spolu s Pavel Haas Quartet
podali skuto¢ne bravirny vykon, ¢im sa zaslu-
zili o kvalitnu svetovt premiéru.
Narodeninovy koncert Medzindrodného
hudobného festivalu Lipa Musica, v ktoré-
ho prvej polovici zazneli v podani Martind
Voices diela Palestrinu, Brahmsa i Brittena
a v druhej Cekovskej kantéta, bol mimoriad-
nou udalostou jeho jubilejného 20. ro¢nika.
Katarina KORENOVA

VIEDEN

Lazebnik sevillsky

Reditel Videriské statni opery Bogdan Ro3¢i¢ a $éfdirigent Philippe Jordan zafa-
dili na repertoar po dlouhé dobé nejslavnéjsi Rossiniho operu buffa Lazebnik
sevillsky, operu zde nastudovali naposledy pred pétapadesati lety. K inscenacni-
mu tymu byl tentokrat pfizvan vyznamny némecky rezisér a scénograf Herbert
Fritsch a renomovany italsky dirigent Michele Mariotti, oba ve Videriské statni

opefie debutovali.

Pfedlohou ke komické opete o dvou déjstvich
se Rosssinimu stala Beaumarchaisova kome-
die Le barbier de Séville ou La précaution inutile
(1775). Skladatel slozil dilo v r. 1815-1816,
libreto napsal Cesare Sterbini. Premiéra
opery pod ptivodnim ndzvem Almaviva, ossia
Linutile precauzione se uskutecnila 20.2.1816
v Teatro Argentina v Rimé. Prvn{ provedeni
ve videfiské Dvorni opefe se konalo 3. 4.1876
jiz s pozdéji vzitym ndzvem opery Il barbiere
di Siviglia.

K hudebnimu nastudovani nového Lazebnika
sevillského ve Videniské statni opefe pristoupil
Michele Mariotti s bohatymi zkuSenostmi.
Dilo ve své kariéfe nastudoval dvanactkrat.
V rakouské metropoli pred premiérou vzpo-
minal, jak byl v knihovné Konzervatore

G. B. Martini v Bologni fascinovdn ma-
nuskriptem opery se skladatelovymi tprava-
mi. Na Rossiniho partitufe obdivuje precizni
spojeni textu a hudby. Operu povaZzuje za
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mistrovské dilo, jehoZ kazda scéna ma svou
jedine¢nou atmosféru a specificky styl.

Déj opery se odehrava v 17. stoleti ve
Spanélsku. Operni, ¢inoherni a filmovy
rezisér Herbert Fritsch pojal scénografii
nadcasové, s centralnim uZitim modernich
abstraktnich projekci barevnych ploch, které
se v priibéhu scén v pozadi a po stranach
jevisté pribézné proménovali a rizné, az
mozaikovité, prekryvaly. Kostymni vytvarni-
ce Victoria Behr navrhla pro postavy odév,
ktery byl inspirovan 18. stoletim, pficemz
akcentovala charakter, honosnost, vyprav-
nost i barevnou pestrost.

Hrabéte Almavivu excelentné ztvarnil slav-
ny Juan Diego Florez. Nesmirné naro¢nd
hlavni role si vyZaduje nejvy3$si uroven
virtuozity. Perudnsky tenorista ji docilil

s nadhledem, noblesou a zdbavnou komikou.
Mistr belcanta dominoval nad ostatnimi
péveckymi kolegy mimofadné vytiibenym

herectvim. Romanticky pfibéh o majetku,
moci a spolecenském vlivu rozehrali sdlisté
se sborem Videnské statni opery s ptisobivou
nadsazkou.

Kazdou scénickou situaci inscenace zpestené
népady inspirovanymi commedii dell’arte
reZisér pointoval a pévcim poskytl hodné
prostoru k vlastnimu vyjadreni a improvizaci,
takZe ndvStévnici mnohokrat ocenili vykony
bouflivym scénickym potleskem.

V kontrastu s pomérné prazdnou scénou vynik-
li ztvarnéné charaktery a krasa kostymd postav.
Déj intenzivné gradoval, s fadou komickych
situaci s vtipnymi zapletkami byl pro divaka
poutavy. I kdyZ se Rossini vyrazné zaslouZil

o pozvednuti Zanru opera buffa, dirigent dilo
vnima na pomezi zanru opery buffa a opery
seria. Skladatelovy drie s typickou vystavbou,
mnohdy s lyrickym cantabilnim Gvodem, se str-
hujici cabalettou a s brilantnim zavérem, zpiva-
li solisté s technickou flexibilitou, virtuositou

a karikaturnim vyrazem.

Prvni déjstvi disponovalo vtipnym vnitfnim
napétim. K zafnym klicovym situacim patfil
vystup hrabéte Almavivy, kdy J. D. Florez
zpival krasné kavatinu Ecco, ridente in cielo pod
oknem Rosiny. Kdyz posléze dal na radu své-
ho byvalého sluhy Figara, kterého s veselym
davtipem a sytym témbrem ztvarnil vyborny
francouzsko-kanadsky barytonista Etienne
Dupuis, jenZ zazaril jiz ve vstupni proslulé
kavatiné Largo al factotum, prevlékl se hrabé
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P. Bordogna, J. D. Florez, R. Brauer-Kvam, V. Berzhanskaya, A. Marthens (foto: M. P6hn)

za dustojnika a ubytoval se v domu doktora
Bartola, jenz se chystal s divkou ozenit. Ruskd
mezzosopranistka Vasilisa Berzhanskaya
se sametovym hlasem ztélesnila roli v krajko-
vém ¢erném kostymu s koketérii, gestikulaci
vSak pripominala loutku. Italsky basbaryto-
nista Paolo Bordogna s vysokou parukou

ve tvaru ulu s vizdZi inspirovanou médnim
typem makarona, zpival 1ékafe Bartola
skvéle, v humornych situacich ovsem ptisobil
afektované.

Komedie pievleki a laskyplnych intrik ziskala
ve druhém déjstvi Zivelny spad, jehoz vyvrcho-
lenim byla domluva Almavivy s Rosinou o spo-

ZAHRANICIE

le¢ném tajném siatku s naslednym smluvnim
potvrzenim jejich svatby. Vynikajici byl drzitel
Grammy, rusky basista Ildar Abdrazakov
v roli intrikdna Basilia. Ambrogia ztvarnila
rakouska herecka Ruth Brauer-Kvam, ktera
vybrané situace pohybové komentovala. Dobré
vykony podali finska sopranistka Aurora
Marthens (Berta) a némecky barytonista
Stefan Astakhov (Fiorello). V zavéru zazafil
J. D. Flérez arii Cessa di piii.
Pod vedenim sbormistra Martina Schebesty
zpivali sboristé diferencované i s tvdrnou
mimikou. Orchestr prodchnul operu leskem
nadhernych barev, pficemZ dirigent perfektné
gradoval tempa. Melodramatické promény
Mariotti tizasné odstinil.

Markéta J0ZOVA

Giacchino Rossini: Il barbiere di Siviglia

Dirigent: Michele Mariotti

Rézia a scéna: Herbert Fritsch

Kostymy: Victoria Behr

Dramaturgia: Sabrina Zwach

Premiéra vo Viedenskej Stdtnej opere 28.9., navstivené
predstavenie 10.10.

VIEDEN

Retinskij — Mahler — Currentzis

Neviem si teraz v rychlosti spomenut, kedy som sa naposledy stretol s podobnym
dirigentskym fenoménom ako Teodor Currentzis. Dirigenti ako Simon Rattle,
Esa-Pekka Salonen, Valerij Gergiev, Gustavo Dudamel, Kirill Petrenko, Yannick
Nézet-Séguin sa objavili, zaujali svoje tlictyhodné miesta na globalnej hudobnej
mape a koncertny zivot plynul viac-menej nerusene dalej.

Nové zvuky sa zacali ozyvat z orchestrov
vedenych dirigentmi badatelmi, ktori z ucty
k vernosti interpretacie pristupovali, a stale
pristupuju k dielu ako k archeologickému
nalezu, ktory treba ocistit od nanosov ¢asu
(napr. Gardiner, Norrington, Harnoncourt).
Taky ponor do zvuku, aky predvadza Cur-
rentzis, sa vSak neobjavil uz davno. Narodil
sa do doby, ktora zrejme bude hladat syntézu
tradi¢ného orchestralneho zvuku s historicky
poucenym pristupom. Currentzis ukoncil

v 1. 1994 $tudium u Ilju Musina, u ktorého
Studovali aj Gergiev ¢i Bychkov, a od r. 2011
viedol takmer celé desatrotie operny dom

v Perme. V tom ¢ase zacal od Uralu vantt
zvlastny vietor — nahravky nevSednej zvuko-
vej kvality: Mozart, Sostakovi¢, Rameau, Stra-
vinskij, Mahler...

Poznajlc spominané nahravky som iSiel 10. 10.
do Viedne na koncert Currentzisa s orches-
trom musicAeterna s velkym ocakdvanim.
Mabhlerovu Piatu symfoniu v programe uviedla
novinka Alexeja Retinského, 35-ro¢ného rodédka
zo Simferopolu, nazvana Anafora (2021). Skladba
je ur¢end pre mahlerovsky orchester a priddva
k nemu zopdr netradi¢nych dodatkov: elektric-
ku gitaru, elektricky klavir a vodnu pistalku
pre kazdého hréaca (vySe 100 kusov). Citlivo
koncipované zvukové plochy boli poskladané
do mozaiky, ktora nie vzdy posobila drazdivo

T. Currentzis, musicAeterna pocas oktobrového konceru
vo viedenskom Konzerthause (foto: M. Aubrecht)

a obCas som sa prichytil, ako mi myslienky
zabiehaju na iné, s hudbou nesuvisiace veci.
Aj o¢akdvand paséz, v ktorej pozvolna silnie
chor stovky vodnych pistaliek, vo mne zane-
chala dojem ¢arovnej samoucelnosti. Orches-
ter, ktorého hréci pocas celého koncertu stali
(okrem violoncelistov), sa potom pustil do
Mabhlerovej symfénie. Vzdy je pre mna zazit-
kom pozorovat vyborne fungujtci orchester,

jednym smerom orientované muzicirovanie
velkej skupiny hracov, u¢innt neverbalnu
komunikaciu dirigenta s kolegami. Vysttpenie
orchestra musicAeterna s jeho zakladatelom
Teodorom Currentzisom to vSetko prinieslo.
Zvuk, ktory sa z pédia viedenského Kon-
zerthausu na posluchacov valil, bol sviezi, fa-
rebny, razantny aj krehky. Nema az taky zmy-
sel opisovat vsetko, ¢o fungovalo v Currentzi-
sovej interpretacii
Mahlera: bezchybna
stuhra, strhujica
agogika ¢i plasticky
modelované orches-
tralne séla. Chcem
sa skor zamerat na
ciel, ku ktorému
tato virtuozita
smeruje. Currentzis
posluchaca vtiahne
do pridu hudby ex-
trémnymi dynamic-
kymi a tempovymi
kontrastmi, zaujme
ho diferencovanou
farebnostou zvuku
slacikovych ndstro-
jov a minuciéznou
pracou s frazami.
Obrovska plocha
Mahlerovej symfo-
nie vSak priniesla tolko zdéraznenych detailov,
tolko priesvitnych pidn a tolko vybusnych
kontrastov, Ze vo vysledku som citil prevahu
formy nad obsahom. A tak som z koncertu
odchadzal s jemne zvraStenym obocim a citil
som sa ako ten prisny kritik, ktorému nie je
ni¢ dobré. A pytal som sa sdm seba: bol to dob-
ry koncert? Bol. Nadchlo ma to? Nie.

Peter ZAGAR
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PRAHA

Zahajovaci koncerty sezony
s dramaturgii ruské tvorby

Ceska filharmonie, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu a Symfonicky orches-
tr hl. m. Prahy FOK zahajily sezonu shodné a neplanované jen ruskou hudbou.
Bohuzel z repertoaru slavnostnich koncert(i zcela vymizel tradi¢ni hold ¢eské

hudbé.

Ze sousednich zemi, s vyjimkou Rakouska,
upfednostnily nejprestiznéjsi orchestry hlav-
nich mést na zahajovacich koncertech letosni
sezony renomé komponisti své zemé v kom-
binaci s tvorbou skladateli jinych narodnosti.
Berlinsk4 filharmonie uvedla dilo C. M. von
Webera, Slovensk filharmonie skladbu L. Raj-
tera a VarSavska filharmonie kompozici K. Pen-
dereckého. Jen Videriskd filharmonie zafadila
na program tvorbu A. Dvofdka a C. Francka.

Ceska filharmonie s nadsenym
Séfdirigentem

Séfdirigent a umélecky feditel Ceskeé filhar-
monie Semjon Bychkov otevrel 126. sezonu
CF monumentalni Leningradskou Sostakovi-
¢ovou Symfonii ¢. 7 C dur op. 60 ,Leningradskd“.
Dilami Sostakovice zahajuje Bychkov sezony
v Dvordkové sini Rudolfina pravidelné, s vyj-
imkou zahajovaciho koncertu v r. 2018, kdy na
uvod jeho nové pétileté etapy s orchestrem
zaznéla na programu Mahlerova Symfonie ¢. 2
¢ moll ,,Vzk¥iSeni*.

Sedmou symfonii komponoval Sostakovi¢ pre-
vazné v obdobi blokddy Leningradu v roce
1941. Séfdirigenta poji s dilem osobni pfibéh,
protoze jeho matka pieZila obleZeni mésta

a otec bojoval ve valce. Bychkov se narodil

v Leningradé o jedendct let pozdéji. Symfonii
proptjcil 29. 9. analytickou koncepci s lo-
gickymi oblouky a dramatickymi gradacemi
nejen na urovnich ¢tyt vét, ale i v rdmci celé
kompozice. Majestatni Allegretto prostoupilo

s intenzitou exprese rytmické pochodové
téma, Moderato (poco allegretto) prodchly vi-
talné tane¢ni pasaze, Adagio oplyvalo lyrikou
s jemnym patosem a findlni Allegro ptisobilo
triumfalné. Silny dramatismus a dynamismus
(az na hranici forsirovani) s akcentem na oka-
zalou pestrost melodické i rytmické skladate-
lovy invence $éfdirigent velkolepé umocnil.

SOCR s dobrou klaviristkou

Do nové sezony vstoupil Symfonicky
orchestr Ceského rozhlasu 1. 10. slavnost-
nim koncertem ve Dvorédkové sini Rudolfina.
Piivodné mél program s dily Dvotéka, Caj-
kovského a Stravinského ridit $éfdirigent

a umélecky reditel télesa Alexander Liebreich,
ktery vSak své vystoupeni musel na sklonku
zafi nahle odreknout ze zdravotnich ddvodi.
Zahajovaci koncert fidil Petr Popelka,

od piisti sezony Liebreichiv néastupce.
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Z pivodniho dramaturgického planu vecera
zaznél ovéem jen Cajkovského Koncert pro
klavir a orchestr ¢.1 b moll op. 23, ktery pred-

nesla vyznamna venezuelska klaviristka
Gabriela Montero, jeZ vystoupila v USA napf.
i s Newyorskou filharmonii a Losangelskou
filharmonii a na svém konté ma nepromeéné-
nou nominaci na Grammy a dvé prestizni ceny
Echo Klassik.

Proslulému Cajkovského koncertu symfonic-
kého charakteru vtiskla silnou intenzitu pro-
vedeni. Hutnou a razovitou rytmiku podpofi-
la dramaticnosti projevu, melodiim dodala
typickou $ifi a romantické pasaze prodchnula
lyrikou. Dirigent se SOCR-em sélistku dobte
doprovézeli, v orchestralnich ptechodech ke
strhujicim virtuosnim sélim vSak mezi klavi-
ristkou a télesem panovala lehkd disproporce,
tektonika dila byla jemné rozhozena. Lehkost
interpretace byla Monterové i orchestru vzda-
lend. Posluchaciim udélala sélistka radost
srde¢nym pridavkem, improvizaci na melodii,
kterou v Ceském prostiedi kazdy divérné
zna. Jedna z navstévnic koncertu v pfizemi
zazpivala ndpév lidové pisné Vyletéla holubicka,
a klaviristka rozehrala dramatickou impro-
vizaci, kterou zpestftila také stoupajicimi
sekvencemi a gradujicimi variacemi zndmého
tématu.

Ptvodné avizované Stravinského Svéceni jara

s A. Liebreichem nahradily vecer méné néro¢-

né Symfonické tance op. 45 Sergeje Rachmani-
nova. Posledni skladatelovo dilo z roku 1940,
které autor sloZil pro velké orchestralni obsa-
zeni, jeZ zahrnuje i altsaxofon, fidil Popelka
soustiedéné. SOCR poutavé vystihl proménli-
vou atmosféru dila.

Vyjimecné souznéni klaviristy
s Séfdirigentem

Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK
zahdjil sezonu koncerty ve Smetanové sini
Obecniho domu ve dnech 13. a 14.10. Séfdiri-
gent télesa Toma$s Brauner oteviel vecer Kon-
certem pro klavir a orchestr ¢. 3 d moll op. 30 Sergeje
Rachmaninova, ktery s velkou gracii solové za-
hrél renomovany klavirista Lukas Vondracek,
vitéz mezindrodni klavirni SoutéZze kralovny
Alzbéty (2016), jenz ve své kariéte podnikl turné
napt. s Filadelfskym orchestrem, Filharmonii

T. Brauner, L. Vondraéek, FOK (foto: P. Dyrc)

Oslo nebo se Sydneyskym symfonickym or-
chestrem a v leto$ni sezoné bude také debuto-
vat s Losangelskou filharmonii. Interpretace
méla silny vnitfni tah a mimoradné citlivou
souhru v proménéach dynamiky a nalad. Ro-
mantické dilo zaznélo bez patosu, s modernim
espritem a virtuosné. Bouflivé ovace ve stoje
s mnoha vyktiky ,Bravo“ vyslySel klavirista
ptidavkem Nokturna . 2 fis moll op. 48 F. Chopina
néZzné a s noblesou.
Dal$im vrcholem slavnostniho vecera bylo kon-
certni provedeni Stravinského pohadky Ptk
Ohnivdk. Skladbu proved] orchestr v origindlni
padesatiminutové verzi z roku 1910 zvukové
efektné a nekonvenéng. Séfdirigent vtiskl par-
titufe skvélou koncepci interpretace. Narativni
linii umocnil s hraci v dramaticky kultivované
expresi a impresi, v pékném orchestralnim
koloritu s 5ifi barevného spektra a s i¢innymi
gradacemi. Findlni honosnou atmosféru zavr-
§ili velké ovace.

Markéta J0ZOVA
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NASI PARTNERI

PeteI‘ Mikllléé spev
Jana Nagy-Juhasz i

Piesnovy recital
18. 11. 2021 0 19.00
Zilina - Rosenfeldov palac
2.12. 2021 o0 18.00
Nitra - Synagbga
3.12. 2021 0 19.00
Bratislava - Zrkadlova sien
4.12.2021 o0 18.00
Poprad - Tatranska galéria
5.12. 2021 o0 18.00
Ruzomberok
Galéria Ludovita Fullu
6.12. 2021 o0 18.00
Spisska Nova Ves - Reduta

Informaécie o koncertoch na www.drhorak.sk Vstupenky su v predaji hodinu pred koncertom v mieste jeho konania

h zdrojov podporil FPU

lo'o seisanouies E - kltdira

a v, MESTSKE
e ¥ CIFRA 7. KULTURNE
ﬁ }L s p@pap.p. br\ FRAD ‘, KULTRN ‘
.'..- " % SPISSKA NOVA VES.

MOZART
FESTIVAL 2021

KONCERTY SPRIEVODNE PODUJATIA pre studentov a verejnost

12-11-2021 11-11-2021 « 11:30
19:00 « Koncertna sien DVORANA koncertna sieci DVORANA, VSMU Zochova 1

MOZART Dr. Lichtenthala KLADIVKOVY KLAVIR

Aurelia Vigovan* iavivkovy kiavie o Pandolfis Consort ™ majstrovska trieda Aurelia Visovan‘“")

16-11-2021

19:00 « Moyzesova siefi

16-11-2021 « 9:30
Cirkevné konzervat6rium, Benadicka 16

MOZ ART: FlautOVé kval'teté FLAUTO TRAVERSO
Karel Valter & Friends

21-11-2021
19:00 o Zrkadlova sien Primacialneho palica 25 +11-2021 « 14:00

GRAN D HARMON l E MUSIQU E Mala lioncertné sient, VSMU Zoch}ova 1 1
Hommage a Anton Zimmermann HISTORICKE KLARINETOVE NASTROJE

Schollnast Consort « Rébert Sebesta omevrcxy vivcer majstrovskd trieda Robert Sebesta

majstrovska trieda Karel Valter "

vstup volny e potrebnd rezervacia na: bamozartfestival@gmail.com

Majstrovské triedy ako hlavny partner podporil 7 verejnych zdrojov Fond na podporu umenia
Partnermi majstrovskych tried si VSMU a Cirkevné konzervatérium.

ORGANIZUJE PARTNERI MEDIALNI PARTNERI VSTUPENKY

SPOLOCNOST Hudobng fond sk w erioi0 it  ticketportal
THEODORA HMusiuc ?Km? rS'lavakia %-E-f BRATISLAVA - STARE MEsTO K| P hudobn eTpor

bratislavamozartfestival.sk

El @ Bratislava Mozart Festival

LOTZA,o.z. i r fond S . ba_mozart_festival
‘ Nadacias?® g, NADAciA L, B inba  cmwresk - =
Zmena programu vyhradend
K - a21. 1. z vercjnjch zdroj MRS prog! 2
Koy ag o 7 OPERA ~wuosask - [TTIRREE
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HUDOBNE DIVADLO

Velka inscenacia na malej scéne

Po Pucciniho Turandot obvykle siahaji operné divadla ¢i festivaly s velkym javis-
kom a pocetnymi kolektivhymi zloZzkami, disponujtice dramatickou sopranistkou
pre tituln postavu a atletickym tenorom pre part princa Calafa. Ni¢ z toho Statna
opera v Banskej Bystrici nema, a predsa sa jej podarilo nastudovat inscenaciu,
ktoru si pripise do zoznamu umeleckych vitazstiev.

Posledné operné dielo Giacoma Pucciniho je
po Mozartovej Carovnej flaute (2016) a Ponchiel-
liho La Gioconde (2018) tretou banskobystrickou
inscendciou Dominika BeneSa. Turandot

skrz bohaté poetické zazemie, vintice sa od
naturalizmu az po symbolizmus, otvara Siroké
moznosti vykladov. Aj ked skor v rovine ideovej
nez realizacnej - tu stale ovlada tradicia velko-
plo$nych zeffireliovskych platien a opulentnej
vytvarnosti, neraz balansujica na hranici gyca.
Nastastie, mlady ¢esky tvorca sa nevydal touto
cestou. Pri reZijnej koncepcii ho viedli skvelé
priestorové citenie, vytvarny vkus a zmysel pre
timovu spolupracu.

Scénické rieSenie (Eva Jifikovska) dokazalo
na malom javisku vyvolat pocit spektakuldr-
nosti a zaroven zachovat vzdusnost. Hrd sa
takmer v prazdnom priestore ohranicenom
svetlymi stenami. Dominantnym komponen-
tom je otacavy, flexibilne vyuzivany kubus

z plexiskla. Raz je zdmkom Turandot (vtedy sa
nan znesie strecha v tvare pagody), inokedy
vezou, z ktorej mandarin ohlasuje princeznine
rozhodnutia (tu ho prekryje stena s okrtihlym
oknom), potom zase vdzenim, kde odstdeny
napadnik ¢akd na popravu, pripadne vykla-
dom, v ktorom sa vynoria Zenstiny zvadzajtce
Calafa. S javiskom sa pracuje aj horizontalne:
zboristi stoja na stupienkoch za ndznakovymi
maketami hor, cisar Altoum sa prihlasuje z ne-
beskych vysin. Vo velkych zborovych scénach
sa Cast telesa vystiva na mostiky po bokoch
javiska, vdaka ¢omu dostava zvuk priam impe-
ridlnu majestatnost.

V kontraste s davovymi vyjavmi su vystavané
mizanscény Pinga, Panga a Ponga, zvacsa situ-
ované na proscénium, ktoré od javiska oddeli
priesvitna revualka. Hyperaktivne figurky vna-
$aju do vzneSenej atmosféry inscendcie vkusny
komicky kontrapunkt. Ich kostymy i hyperbo-
lizované hereckeé prostriedky publiku zarovern
pripominaju, Ze Turandot je produktom rov-
nakej éry ako chaplinovska groteska; aj stolik

s lampou, tonetové stoli¢ky i karafa s poharmi
odkazuju na dobu art deco.

Vynikajucou zlozkou inscendcie st kostymy
(opdt Eva Jifikovska). Nielen preto, ze by dé-
myselnymi strihmi a apartnymi materidlmi
bodovali aj na prehliadkach odevného dizajnu,
¢i preto, Ze na uspornej scéne efektne vyniknu.
Ich hlavnou hodnotou je divadelnost a vypo-
vednd symbolika. Najmad kostym Turandot plas-
ticky kopiruje premenu princezninej osobnosti.
Vo vyjave, kde odsudzuje na smrt netispesného
napadnika, sa objavuje ako Ziariva dcéra nebies
v trblietavej striebornej sukni a dramaticky cer-
venom plasti. V hadankovej arii s kazdym odha-
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lenym rébusom mizne jeden kus jej luxusného
ruzového odevu. A napokon vo findle, kde sa
odovzdava do milujucich Calafovych ruk, stoji
pred divdkmi Zena z mésa a kosti, oblec¢end

v rovnakej sukni, aku nosia obyvatelky (zborist-
ky) jej cisarstva.

Posledny menovany vyjav dojimavo, no nie
gycovito korunuje starostlivo vystavanu in-
scenacnt koncepciu: Turandot pred Calafom
s uctou poklakne a on ju nezne vyzdvihne

k sebe. Krasne symbolicka je radost deti, ked
Calaf uhddne tretiu hddanku: predtym mali
zboristi sprevadzali odsudenca na popravisko,
teraz budii vyrastat v Cine zbavenej hrozy

z padajucich hlav. O Cosi menej ¢itatelné, no

v krehkosti vypovede podmanivé je aj rieSe-

V. Mihalkova ako Turandot (foto: z. Hanout)

nie smrti Litl. Drobna slza, ktort Turandot
zotrela z jej lica, prelomila ladovu Skrupinu

v princezninej hrudi - s poslednym vydychom
jej otrokyna prenechd vlastné, obetavo milu-
juce srdce.

BeneSova vzacne koherentnd inscendcia sa
sice stale drzi v mantineloch ,klasiky®, no bez
alibistickej pohodlnosti, ktora neraz spreva-
dza takyto pristup. Je detailne premyslena, re-
meselne zvladnuta a vyznamovo pointovana.
Turandot vSak patri k tym dielam, ktoré ani
pri akokolvek vyladenom obraze nefungujd,
ak nie st hudobne naplnené. Co, nastastie,
opit nie je pripad Statnej opery.

Orchester pod citlivou taktovkou Igora
Bullu hrd (verziu partitury dokomponovanu
Francom Alfanom) chvilami az obdivuhodne:
v tutti je jeho zvuk majestatny, no nie hrmot-
ny, v subtilnejSich pasdzach md sélisticku
priezracnost a plastické linie. Uz ddvno som
tak intenzivne neprecitila, ze Turandot je plo-
dom tretej dekady 20. storocia. V skvelom svet-
le sa predstavilo aj zborové teleso (zbormaj-
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sterka Iveta Popovicova), vychutndvajtce si
velkorysy part v bohatej farebnosti zharmoni-
zovanych hlasovych skupin, navyse s citelnym
nasadenim. Kontrast k plnému zvuku poskytli
anjelsky cisté, neumelé hlasky deti z perfekt-
ne pripraveného Detského spevackeho zbo-
ru Vodopadik pri ZUS Jana Cikkera (vedtice
Eva Laukova, Maria Necesana).
Pre ustredné postavy sa Banskobystri¢anom
podarilo ndjst kvalitnych hostujicich umel-
cov. Medzindrodne skusena srbska sopranist-
ka Dragana Radakovic na prvej premiére
naplnila part Turandot plastickym herectvom
aj dramatickym sopranom, hoci vo vypdtych
vyskach posobil jej hlas trochu prikratko
a krehko. Alternujica Veronika Mihalkova
ponukla netradi¢nejsiu vokalnu podobu lado-
vej princeznej. Jej materidl eSte nie je natolko
dramaticky, no rozumne ho neforsirovala ani
neprifarbovala, naplno vyuzijuic jeho priro-
dzené kvality: perfektna koncentraciu vysokej
polohy i krasnu sviezu farbu.
Talianskemu tenoristovi Paolovi Lardizzo-
nemu, suverénnemu vyskarovi s ocelovymi
hlasivkami a pevnym dychom, najvac¢smi
svedcal hrdinsky roz-
mer Calafovho partu.
Kvalitnu kredciu vy-
tvoril aj druhopremié-
rovy Hector Mendo-
za, no farebne menej
vyrovnanym materid-
lom i suchsSou frazou
predsa len trosku za-
ostal za vla¢ne spieva-
jucim Talianom. Ivan
Zvarik a Ondrej
Mraz tentoraz svoji-
mi sonérnymi basmi
neexhibovali, ale
ich vlozili do sluzieb
lyricky koncipovanej
postavy Timura. Me-
nej uspokojili obe predstavitelky Litt: hlasovo
najma spociatku priostra Katarina Prochaz-
kova, aj dynamicky jednostrunnd Patricia
Malovec Solotrukova. Trojica Ping - Pang -
Pong dostala hodnotnejsie spevacke i herecké
dimenzie v obsadeni Simon Svitok - Tomas
Dedi¢ - Dusan Simo.
Premiéra Turandot bola povodne planovana
na zaver sezony 2019/2020 - tej, ktorej jarnt
Cast ako blesk z jasného neba spélil COVID-19.
Nevysiel ani druhy pokus na jeseti 2021 - to uz
Slovensko zalievala druha pandemicka vlna.
Pred{7ené prenatdlne obdobie viak napokon
nebolo inscendcii az tak na Skodu. Uz len pre
td radost na oboch strandch rampy.

Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: Turandot

Dirigent: Igor Bulla

Scéna a kostymy: Eva Jifikovska

Rézia: Dominik Bene§

Premiéry v Statnej opere v Banskej Bystrici, 15. a 16.10.



Spojenie zdanlivo nespojitelného?

Po dlhom obdobi pandemickych obmedzeni otvoril Balet SND 102. sezénu premié-
rou predstavenia Balet & SLUK Tancom k sebe (2. a 5.10.). Vecer sluboval stretnutie
dvoch profesionalnych telies — sélistov a damskeho zboru Baletu SND a tane¢ného
stboru SLUK-u. Program mal na prvy pohlad charakter ,gala” so striedajticimi sa
reprezentativnymi ¢islami z repertoaru oboch telies a s premiérou choreografie
Romana Novitzkého, prvého soélistu Stuttgartského baletu Are you as big as me?

Prvé ¢islo vecera patrilo druhému dejstvu

z baletu Labutie jazero a hudbe Piotra Iljica
Cajkovského v choreografii Leva Ivanova.
Pomalé dueto Adagia stvérnili solisti

Romina Kolodziej (Odetta) a Andrej Szabo
(Siegfried). V stretnuti ludského princa a la-
butej princeznej interpretuje Odetta lyricky
pribeh jej zakliatia, smutok a Zial nad stratou
slobody. Emocionalne presvedcivy vyraz
oboch predstavitelov vystriedalo Pas de quatre,
znamy svizny tanec $tyroch labuti. Uvodné
¢islo odohravajtice sa v snovej atmosfére

na brehu jazera charakterizovali v hudbe aj

v pohybe jemnost, lyrika, neha, ¢istota, ale

aj presnost a noblesa. V kontraste s touto ro-
mantickou ndladou mohol nasledujuci ostry
prechod do druhého ¢isla prekvapit: pricho-
dom slovenskych drie¢nych Suhajov v krojoch
s usmevom na perach pod nazvom Befare
(2018, z komorného programu Krajinka), na
hudbu Petra Mikulca v choreografii Mareka
Gregu. Dve skupiny mladikov naznacili dy-
namickymi pohybmi v tanci bitku. VyuZzili
pritom capase, typické pre vychodoslovensky
region. Divdk bol zrazu konfrontovany s tem-
peramentom, energiou, ale aj jednoduchostou
ludového tanca.

Stylovo iné bolo Trio bratov z inscenécie Za hra-
nicami hriechu/Bratia Karamazovovci na hudbu
Sergeja Rachmaninova, v choreografii sve-
toznameho Borisa Eifmana - z predstavenia,
ktoré choreograf aktualizoval pre Madarsky
narodny balet v Budapesti a v novembri 2017
ho uviedol aj subor Baletu SND. Cislo ukézalo,
aky dramaticky a vyznamovo hlboky moze

byt balet v posolstve a v témach, ktoré otvdra.
Tanec¢na ukazka troch bratov - stvarnenych
Andrejom Szabom, Adrianom Szellem,
Damianom Simkom, (druhy z nich dostal za
postavu Alexeja ocenenie Dosky) je o bratskej
laske, surodeneckej podpore, spolupatri¢nosti
a 0 porozumeni. Je to ¢islo plné citu s bohatym
psychologickym rozmerom.

Jedinym c¢islom s charakterom skutocnej
premiéry (minimalne v slovenskom kontexte)
bola choreografia Romana Novitzkého Are
you as big as me? na hudbu newyorského zosku-
penia Hazmat Modine. Uspesny tane¢nik,
dlhoroc¢ny sdlista Baletu SND a neskor prvy
solista Stuttgartského baletu, ozvlastnil vlast-
nu povodnu verziu novou postavou tanecnika
zo SLUK-u. Prave takych ¢éisiel - prindsajucich
moderné vyrazové prostriedky, kvalitu a vtip,
by mohlo byt v SND viac. Milovnik baletu a do-
konalej klasickej techniky si priSiel na svoje
sledovanim brilantnych virtu6znych tane¢nych

vykonov Artemyja Pyzhova a Tatum Shop-
taughovej v Pas de deux z baletu Diana a Acteon.
V ¢éisle Grand pas de deux z baletu Don Quijote
predviedli Olga Chelpanova a Konstantin
Korotkov temperamentne bravirny a technic-
ky vybruseny vykon.

V predstaveni sa vhodne uplatnilo aj Adagio

v choreografii Niny Polakovej na intrumental-
nu ¢ast hudby z Massenetovej opery Thais, citli-
vo prednesent huslistkou Luciou Harvanovou

HUDOBNE DIVADLO

Co mo7e priniest divdkovi takéto striedanie
baletnych a folklérnych ¢isiel? Slovensky tane¢-
ny folklér md dplne iny charakter ako vybrané
ukazky z klasického repertodaru. Oba stbory
deklarovali svoju origindlnost a jedine¢nost.
Interpretdcia Cisiel z oboch svetov si vyZaduje
tvrdu pripravu. ,Ludovkdri® vyuzivaju tréningy
klasického tanca na dokonalu pripravu skokov
a rotacif. Naopak, ,klasikari“ prvky ludového
tanca uplatfuju v Stylizovanej podobe cha-
rakterovych tancov. Vyber ukazok z klasickych
baletov vSak na takéto tance zamerany nebol.
Pestrost ladenych hudobno-tanecnych ¢isiel za
sebou by mohla byt zaujimava pre deti ako prvé
zoznamenie sa s baletom. Avsak spokojni mohli
byt aj fantsikovia kvalitnych sélistickych vyko-
nov ¢i milovnici folkléru.

Mozno by stalo za tvahu, kedy Balet SND d4
opat priestor povodnej tvorbe a vytvori titul,
ktory by sa dal ozna¢it ako svetova premiéra.

Are you as big as me? G. G. Villaverde, E. Ferrentino, ).-M. Reuter (foto: ). Zilinéar)

priamo na javisku. Sti¢asna umelecka riaditelka
Baletu SND ju vytvorila pre Letné gala 2021. Duo

v podani dvojice solistov Chiaki Hondaovej

a Viacheslava Kruta vystihlo vynikajucou
¢istotou, jednoduchostou a plastikou pohybov
jemnost a lyrickost hudby.

Posledné ¢isla Don Quijote a Tatranski orli vygra-
dovali program. Treba uznat, Ze tane¢nikom
SLUK-u velké javisko a vacSie obecenstvo prista-
ne. Na ich ¢islach Liptdcky, Vyhadzovand z Myjav-
ska, Salas, Zbujnici v zincici bolo vidiet nadenie,
snahu, zapal a pozitivnu energiu. Obcasné
padanie klobukov ¢i pier z klobtikov prijali di-
vaci s usmevom. Tatranskyich orlov vytvoril v juli
tohto roku zosnuly choreograf Juraj Kubanka
Vv I. 1980 a patria do tzv. zlatého fondu jeho tvor-
by. Findle vecera vzdalo hold tejto vyznamnej
osobnosti SLUK-u.

Dirigent Du$an Stefanek viedol orchester
klasickymi ¢islami bezchybne. Ludové tance
boli sprevadzané na javisku hudobnikmi

a spevackou skupinou SLUK-u Zivo a s re$pek-
tom pre rytmus tanca.

Na zahrani¢nych scénach sa objavuju nové,
povodné tituly aj po obdobi lockdownov. Kva-
litnych tanecnikov md Bratislava dostatok.
Pévodny slovensky projekt Beatles Go Baroque
na hudbu Petra Breinera a choreografiu tanca
piatich choreografov posobiacich na Sloven-
sku ¢i predstavenie SLOVENSKE TANCE Zivoty
svetiel, takisto na hudbu Petra Breinera, v cho-
reografii a réZii Natdlie Hore¢nej divadlo uz
v repertodri neuvadza. Aj moderné hudobno-
-tanecné divadlo by pritom divak urcite ocenil.
Baletu SND pravdepodobne do karat nehrali
protipandemické obmedzenia, ktoré im bra-
nili stretnit sa na scéne. Tanecnici zacali de
facto skusat az po prichode novej umeleckej
riaditelky Niny Poldkovej. Priklady z Nemecka
vSak ukazuju, Ze aj pocas pandémie sa trénin-
govy proces da zvladnut tak, aby tanecnici
nevysli z formy. V Theater Dortmund mali po-
¢as druhej viny pandémie napriklad tréning
v ruskach rozdeleny na viaceré fazy, pocas kto-
rych sa v skuSobni stretlo menej tanec¢nikov.
Linda NAGYOVA
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Non regno, hon vivo...
Edita Gruberova, svetova

kralovna belcanta

Operné nebo sa vzdy hemzilo hviezdami a hviezdickami so skvostnymi, no
viac-menej zamenitelnymi hlasmi. Na Parnas operného umenia vSak najcastejsie
vystupili len tie spevacke osobnosti, ktorych hlas dokazal transponovat emaécie
stvarnenych postav uveritelne, priamo a nezamenitelne. Paradoxne to ani nemu-
sel byt obzvlast pekny hlas. Maria Callas — hlas storocia — sa do umeleckej ve¢nosti
zapisala skor znepokojivo hrdelne rezonujiicim spevom, schopnym vzacne uni-
katneho ponoru do emdcie charakteru. Niekedy staci posluchacovi vypocut si len
niekolko tonov, aby sa mu v jeho sluchovej pamati vybavila nielen samotna po-
stava, ale aj jej kreacia vynimocnym opernym umelcom. Takto identifikovatelny
bol aj koloraturny sopran Edity Gruberovej, ktorej umenie je v mnohom, ¢i takmer
vylu€ne, protipélom spominanej Marie Callasovej.

Edita Gruberova totiZ dostala do vienka
neobycajne zaobleny, svetly, jasny a vyvaZze-
ny hlas. Aj po 50 rokoch kariéry v opernom
priemysle bol odbornikmi stale povazovany
za symbol technickej dokonalosti, ktord vsak
na posluchaca neposobila fadne, ale pravdivo
a emociondlne pohnuto. Operné heroiny kre-
ovala Gruberova takto efektne vdaka mrazivo

presnému, no vnutornym zapalom prestupe-
nému perfekcionizmu. Aj ona bola - nepo-
chybne - hlasom storocia, ktory 18. oktobra
navzdy zmikol. Uz korona zmarila nadej jej
priaznivcov, Ze napriek rozlucke s opernym
javiskom v Mnichove v marci 2019 vystupi ich
,Grubi“ predsa len este na nejakom koncerte,
Ze sa eSte raz vrati na javisko, napriklad do
Kosic, kde sa mala eSte raz predstavit pred
publikom ako Elisabetta v Robertovi Devereuxo-
Vi, a mozno sa tak i zmierit so slovenskou
opernou scénou, na ktorej po 89’ nevystupila
ani raz v divadelnom kostyme. ,,Non regno,
non vivo“ - tymito slovami otvara kralovna
Alzbeta v Donizettiho opere svoje strhujtce fi-

20

nale, v ktorom sa pred o¢ami zhromazdenych
dvoranov premiena z mocnej panovnicky na
vetchu starenu a ukazuje, aké nemilosrdné
vie byt starnutie. Gruberovej interpretacia

v rézii Christofa Loya zostane nesmrtelna aj
preto, Ze sa v nej nesnazila kamuflovat vekom
vynutent charakterovi zmenu jej hlasu. Hoci
vo svojom umeni posobila vzdy nadcasovo,

E. Gruberova ako Zerbinetta vo Viedni v r. 1976 (foto: A. Zeininger)

ku koncu kariéry sa nestitila priznat aj ten-
to rozmer. Bez prikraslovania, stale vSak

s faméznou technikou, ktoru v zenite kariéry
odvazne prisposobila meniacim sa fyziolo-
gickym dispozicidm, tematizovala skuto¢nost
starniceho hlasu v charakterovo uchvatnych
kredciach kralovien belcantového repertodru
suverénne a dojimavo. Elisabettu v Robertovi
si na rozlicku v Mnichove nezvolila ndhodou.
Pocas intenzivneho skuskového procesu pred
premiérou v r. 2004 ju Christof Loy nabadal

k tomu, aby anglicku kralovnu stvarnila vo
findle ako osamelu, telesne zruinovanu a roz-
padajtcu sa Zenu, ktora si — domnelo trium-
fujac - strhne z hlavy parochiiu a odhaliac

svoje Sedivé vlasy a doranant dusu predstupi
pred divaka prosiac o zmilovanie. Spevacko-
-¢inohernym psychogramom tejto postavy pi-
sala Gruberova dejiny, podobne ako v dalsich
Loyovych inscendcidch: Donizettiho Lucrezia
Borgia (Bavorskd Statna opera, 2009) ¢i Bellini-
ho La straniera (Opernhaus Ziirich, 2013) zosta-
nu navzdy milnikmi interpretacnej tradicie
predverdiovského belcanta a dlhej umeleckej
drahy Edity Gruberovej. Na sklonku kariéry
sa v tychto rolach dokazala nanovo vynajst.
Po rokoch, v ktorych sa sustredila na vokalne
ekvilibristické, no herecky menej exponované
postavy, sa vdaka Loyovi napokon vyprofilo-
vala aj ako charakterova vokélna herecka. Po
jej poslednej Elisabette v Mnichove zoZala

u obecenstva takmer jednu hodinu trvajuci
potlesk. V hladisku padali slzy dojatia a z pov-
raziska na javisku ruzové lupene na znak vda-
ky a uznania za zdvratnt kariéru vynimocnej
spevacky, ktorej kritici zo zaciatku vy¢itali
toporné herectvo. Toto oznacenie jej na dlhé
roky aj prischlo napriek tomu, Ze sa k nemu

v pocetnych interview vedela postavit so svo-
jim typickym humorom a sebakriticky. Nikdy
nebola so sebou stopercentne spokojna a vzdy
chcela podat ¢o najlepsi vykon. Jej fascinujuci
koloratirny sopran (az na
uplny zaver kariéry scere-
ny drobnymi artikula¢ny-
mi nepresnostami) stal na
skalopevnych zdkladoch
intenzivneho Studia a ce-
lozivotného huZevnatého
tréningu. Gruberovej
sebadisciplina bola exem-
plarnym dokazom toho,
Ze operny spev ma blizko
k vrcholovému Sportu.

V pekelne riedkom vzdu-
chu belcantovych vySok
vyzaduje od interpreta
obratnost, kontrolu dy-
chania a istotu polohy
hlasu.

Gruberovej kariéra v hla-
sovom odbore koloratur-
neho sopranu trvala neu-
veritelnych 51 rokov, ktoré
sa do dejin operného
spevu zapiSu nielen svo-
jou jedine¢nostou, ale i prvenstvom v dizke
trvania. Ziadna z jej kolorattirnych kolegyn sa
na javisku neudrzala tak dlho a v takej vyni-
kajucej kondicii. ESte aj v zlatistom sumraku
kariérnej jesene excelovala pasaZami, behmi,
arpeggiami ¢i Spickovymi ténmi v messa di
voce s lahkostou, Ziarivo a kristalovo prie-
zracne.

A pritom to dcéra nemeckého otca a madar-
skej matky, narodena v predveéer Stedrého
dna r. 1946, v mladosti nemala Iahké. Mozno

aj preto sa o to va¢smi zahryzla do Stadia
operného spevu na bratislavskom Konzerva-
toriu, pre ktoré sa rozhodla na radu racian-
skeho evanjelického farara Dr. Janka napriek



tomu, Ze sa jej viac pozdéavalo herectvo. Jej de-
but v Opere SND v postave Rosiny (19. 2.1968)
sa sice stretol s pozitivnym ohlasom, no trvaly
angazman v SND nedostala. Miroslav Fischer,
novy riaditel Opery SND, jej vtedy oznamil,
Ze divadlo md iné plany. Pridelené Studijné
miesto na leningradskom konzervatoriu
zmaril august 1968, a tak na naliehanie riadi-
tela banskobystrickej opery Juraja Hadrabu
prijala ponuku na angazmadn vo vtedajSom
Divadle J. G. Tajovského, kde v septembri 1968
debutovala opdt ako Rosina. V Banskej Bys-
trici nastudovala (v slovencine) prvu Violettu
(14.12.1968) i vSetky Styri Zenské postavy Hoff-
mannovych poviedok (7.11.1969). Jej snom vSak
bolo velké javisko.

Niekedy na prelome $estdesiatych a sedemde-
siatych rokov dostala prilezitost predspievat
vo Viedenskej 5tatnej opere, ktora bola v tom
obdobi absolitnou mekkou operného umenia.
Druhé 4ria Kralovnej noci a precizne umiest-
nené vysoké F jej v dome na Ringu razom
vyniesli sélistickt zmluvu. Ako Kralovna
noci debutovala vo Viedni 7.2.1970 v 118. pred-
staveni inscendcie Rudolfa Hartmanna pod
taktovkou Friedricha Pleyera. Pritvrdzujuca
sa normalizacia v Husékovom Ceskosloven-
sku skomplikovala Gruberovej pendlovanie
medzi Bratislavou a Viednou, a tak sa 23.3.1971
vybrala tehotnd, s tromi kuframi a s chorou
matkou linkovym autobusom do Viedne, aby
sa tam usidlila natrvalo. Na ruZziach nemala
ustlané ani v Staatsoper, ktora sa po turbu-
lentnych ¢asoch pod Karajanovou egidou
chcela najprv dostat z ¢ervenych ¢isel. Na ten
najvacsi triumf musela Gruberova trpezlivo
c¢akat aj vo Viedni. Jej umeleckd kariéra dlho
pozostavala len z drobnych postav kmeno-
vého repertodru. Pocas tychto galejnickych
rokov strdvila viac vecerov v hladisku nez na
javisku, no mala tak moznost ucit sa z chyb
kolegyn, cibrit si zmysel pre vystavbu frazy,
pracu s dychom ¢i portamento a svoju ,,stu-
pendnu” techniku zdokonalovat u vyznamnej
viedenskej hlasovej pedagogicky Ruthildy
Boeschove;j.

Zatial ¢o bola Gruberova v Ceskoslovensku

v nepritomnosti odstidend na dva roky
odnatia slobody za nedovolent emigréciu,
vo Viedni sa zacal pomaly rozsirovat okruh
jej fanusikov, ktori ju nazyvali slovenskym
slavikom. Jedného diia sa napokon stal jej
priaznivcom aj Karl Bohm, ktory vo Viedni
pripravoval naStudovanie Straussovej opery
Ariadna na Naxe. Predspievala mu ariu Zer-
binetty Grofimdchtige Prinzessin (Velkomozna
princezna) a starucky ufrflany dirigentsky
doyen jej odpovedal: ,Moje milé dieta, urobi-
me to spolu!“ Slneénikom koketne krutiaca
Zerbinetta v inscendcii Filippa Sanjusta
(premiéra: 20.11.1976) sa stala Gruberovej
zivotnou rolou. Po kazdom predstaveni jej
jasajuci Bohm krical: , Dieta, keby vds bol byval
pocul Strauss!“ Bohma spajalo so Straussom
nielen umelecké, ale aj osobné priatelstvo.

V 155. predstaveni inscendcie 6.12.2009 sa
Gruberova predstavila vo Viedni v tejto role

sty a zaroven posledny raz. Ked o dva roky po
premiére Ariadny spieval vo Viedenskej tat-
nej opere Peter Dvorsky Edgarda v Donizetti-
ho Lucii di Lammermoor (réZia: Boleslaw Bar-
log, hudobné naStudovanie: Giuseppe Patane,
premiéra: 23.3.1978, v den 7. vyrocia Grubero-
vej titeku z Ceskoslovenska), sekundoval u#
novej velkomoznej kolorattrnej princeznej
Edite v titulnej postave opery, ktort neskor
stvarnila na vSetkych dolezitych opernych
svetovych javiskach. Po jednom z predstaveni
Ariadny v newyorskej MET (kde v r. 1977 debu-
tovala ako Kralovnd noci) sa o jej Zerbinette

Ako Elisabetta v Mnichove v r. 2019 (foto: W. Hsl)

vyjadril James Levine, Ze taku spevacku
brilanciu eSte nepocul. Napriek tomu poso-
bila na mnohych kritikov ako automat na
koloratury, ako ozivSia, fioritiry reproduku-
juca babka Olympia z Hoffmannovych poviedok
(mimochodom jedna z jej najparadnejSich
postav). Gruberova vSak vzdy prekvapila
novym koloratirnym saltom, ktoré podala
akoby v beztiaZovom stave.

V osemdesiatych a devétdesiatych rokoch si
zacala obozretne rozsirovat repertodr, vzdy
reSpektujuc dispoziciu a kondiciu hlasu. Na
javisku a na koncertnych pdodidch stvarnila
pod taktovkou Nikolausa Harnoncourta cen-
tralne postavy Mozartovych opier ako Elettru,

HUDOBNE DIVADLO

Konstanze, Donnu Annu ¢i Giuniu z Lucia
Sillu. Neskor si pridala $est postav z Bellini-
ho, medzi inymi (zial, prineskoro) Normu,
a osem z Donizettiho opier. Do MET sa vratila
ako Gilda a potom ako Violetta, ktora na
tamojSom javisku pod taktovkou genidlneho
Carlosa Kleibera patrila k jej najobltibenej$im
kredcidm.
Obec jej fanusikov sa rozrastala s kazdou
novou inscenéciou. Za ,Svitou z Bratislavy*,
divou divissima, jej priaznivci doslova kocova-
li. Nevéhali ¢akat na vstupenky na jej predsta-
venia ¢asto od velmi skorych rannych hodin.
Domovské scény so
silnymi zdkladnami
vernych fanusikov na-
Sla hlavne vo Viedni
(vySe 700 predstaveni),
v Mnichove (308 pred-
staveni), Berline (vySe
200 predstaveni), Ziiri-
chu (200 predstaveni),
ale aj v Hamburgu ¢i
Barcelone. Ako ,La
Gruberova“ ju osla-
vovali aj v Japonsku
a naposledy v Cine.
Kto ju zazil v Mni-
chove ako dramaticky
tragicku a spevacky
diferencovani Annu
Bolenu alebo ako uz
spominanu herecky
nastojcivi starnticu
Alzbetu I. s najvyssimi
ténmi v najtichsich
pianissiméch, v Ziiri-
chu ako v stratosfé-
rach ziariacu Semira-
mis, kto bol svedkom
jej prvej eurépskej
Normy v Baden-
-Badene (so zacinaju-
cou Elinou Garanca),
kto jej v hladisku
barcelonského Gran
Teatre del Liceu tlies-
kal celych 45 minut po
prvej Lukrécii alebo ju
vypocul v Mnichove ¢i
neskor v Ziirichu ako
Alaide (La straniera),
ten na nu nikdy nezabudne... Ani nemoze.
Jej postavy boli Specidlne, gruberovské. Kto
mal moznost spoznat ju aj v sikromi, tomu
zostane v pamaéti ako stale dobre naladend
a vesela spolocnicka, ktora mala v talone
vzdy nejaku vtipnu prihodu. Edita Velka, ako
sa o nej raz vyjadril Jaroslav Blaho, zostane
kralovnou belcanta naveky. Pre nestastny
uraz doma v Ziirichu, na ktorého nasledky
podlahla vo veku nedozitych 75 rokov, vSak fa-
nusikovia poslednej primadonne assoluta uz
nebud moct dvorit osobne. Jej nahla smrt je
neuveritelne bolestnou umeleckou i osobnou
tragediou.

Robert BAYER
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HUDOBNE LOKALITY

ROZHOVOR

S Igorom Valentovi¢om nielen o hudbe
v DOME ALBRECHTOVCOV

B Posledné dva roky zacina byt sledova-
nie aktivit okolo ob¢ianskeho zdruZenia
Albrecht forum pastvou nielen pre oci, ale
aj pre usi. Mierim k dramaturgicky pozoru-
hodnému cyklu Hortus artis. Ale este pred-
tym - ako postiipili prace na ,fyzickom*
tele albrechtovského domu v bratislavskom
Starom meste od minulého roka, ked sme

o téme hovorili v Hudobnom Zivote?
Momentdlne dokoncujeme kotoliiu, elektroin-
Staldciu, omietame tretie nadzemné podlazie
a rekonStruujeme stropy. Rekonstruujeme
vsak len v takom rozsahu, v akom nam to
dovolia financie, kedZe v grantoch podporu-
jucich obnovu infradtruktury kultirneho de-
di¢stva sme neziskali vyraznejsie prostriedky.
Okrem BSK a Bratislavy-Starého Mesta, ktoré

prispeli na vykurovanie a vonkajsi altdnok

v ramci svojich rozpoctovych moznosti (prace
dokonc¢ime do konca tohto roka), sme nezis-
kali z ,,vy$Sich poschodi“ verejnych prostried-
kov ni¢. Dokonca sa ndm nepodarilo postupit
ani do ,,zasobnika projektov®. Ministerstvo
investicii, regiondlneho rozvoja a informatiky
nam prisudilo za podany projekt ukoncenia
rekonstrukcie Domu Albrechtovcov vela-
vyznamnu nulu - nie v eurdch, ale hodno-
tiacich bodoch. Na ministerstve kultiry sa
nam podarilo ziskat za posledné $tyri roky
sedemtisic eur. O to viac nas$ tesi, Ze ndm
prispeli a prispievaju drobni darcovia, fyzické
osoby, sympatizanti, Bratislav¢ania i cezpolni,
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ktorym je nase snazenie blizke. Velmi si to
vazime a dakujeme im. K vyzbieranym pro-
striedkom z verejnej zbierky sme pridali svoje
stukromné zdroje a ideme dalej.

M Ajvinteriéri - aj ked' eSte nie Gplne do-
koncenom - uZ znela hudba. Dnes je popu-
larnym trendom ,.zabyvanie” historického
priestoru len v sanovanom, konzervovanom
stave. Vydate sa, prinajmensom, docasne aj
touto cestou?

Mali sme takéto typy podujatia — naSe vlastné
(diskusie, koncerty, vystavy, dni otvorenych
dveri), ale zavitali k ndm aj Konvergencie ¢i
Medzindrodny gitarovy festival J. K. Mertza.
Pre va¢Sinu navstevnikov to méze byt v po-
riadku, no my mame vzdy trochu obavy, mu-

Z tohtorocného cyklu Hortus artis (foto: archiv)

sime dbat na bezpec¢nost a trpezlivo vysvet-
lovat, preco servirujeme polotovar. Niektori
su s tym uzrozumeni, no mali sme aj takych,
o odisli pobureni, Ze vobec daco také orga-
nizujeme a navstevnici nemaji komfort ako
napr. vo filharmdnii. Sto ludji, sto chuti. Takze
najradsej by som mal uz tuto fazu za sebou.

B Ked ste spustali prvy rocnik koncert-
ného cyklu Hortus artis, bola skvostna za-
hrada albrechtovského domu jedinym sku-
tocne dokonéenym priestorom v objekte.
Bol vznik ,,zahradnej*“ série vysledkom vasej
nedockavosti uz domu vdychnut Zivot?

Asi &no. Uprimne, mame uZ rekonstrukcie

a prestavby akurat dost. Robime to takmer
desat rokov a zalubenie v dlhotrvajicej re-
novdcii asi nie je normalnym hobby. Od za-
¢iatku sme chceli nadviazat na umelecky

i v §irSom slova zmysle kultdrny obsah tohto
priestoru. Preto sme boli v zdhrade a dome

(i v ¢ase staveniska) ,umelecky“ ¢inni. Ked
sme pred dvoma rokmi naratali zostavajui-

ce financie potrebné na tplné ukoncenie
obnovy, rozhodli sme sa vlozZit sumu, ktora
sme mali k dispozicii do zdhrady a vonkajsej
scény. Nebola by nam totiz vystacila ani na
tretinu dokoncovacich prac v samotnom
dome a chceli sme aspon provizérne fun-
govat. Tak sme spravili zdhradu s pédiom

a auditériom a povedali si, Ze mdZeme, aj ked
v obmedzenom mdde, nejako fungovat v za-
hrade. Z tohto popudu vznikol Hortus artis

a prilakal k nam dalsich organizatorov ume-
leckych podujati. Hldsia sa nam a chct zahra-
du vyuzivat aj pre svoje vlastné koncertné,
divadelné, diskusné a komunitné podujatia.
O to nam v zasade aj islo. A navysSe, zahrada
moze rast, zatial ¢o my priebezne
pracujeme vnutri. Ked bude hotovy
cely dom, zahrada uz nebude v sta-
ve ,zalozenia®, ale pekne rozrastena.
Skratka, takto si pochvalujeme to,
¢o sme urobili. (smiech)

B Zostanete aj perspektivne
programovo v exteriéri alebo prej-
dete aj do interiéru a hortus v na-
zve sa transformuje do poetickej
roviny?

Hortus artis je velmi dobre navste-
vované podujatie, ludia radi travia
neskoré nedelné letné popoludnia
pri komornej hudbe v zdhrade.

Nie je d6vod na tom ni¢ menit ani
v buducnosti. Skor k tomuto let-
nému podujatiu pri¢lenime nieco
ako ,Domus artis“ vo zvy$nych
obdobiach roka. V exteriérovych
koncertoch sa vyhybame komornej
a s6lovej hudbe pre klavir, resp.

so sprievodom klavira. Logisti-

ka okolo klavira v zéhrade pod
Ceresnou je tak trochu lotériou,
preto sme si ju odpustili. Priestor

v Sestdesiatmiestnej koncertnej
sale vnutri domu bude pre klavirnu tvorbu,
myslim, idedlnym. V suvislosti s Hortusom
treba povedat, Ze sa nam ho dari organizovat
predovsetkym vdaka Fondu na podporu ume-
nia a men$imi prispievatelmi na cyklus st aj
SOZA a Hudobny fond.

B Podme hladat paralely dramaturgie vas-
ho komorného cyklu s tym, ¢im Zil albrech-
tovsky dom v jeho dvoch fazach - ked' bol
aktivnym Alexander Albrecht a potom, ked'
v fiom jeho syn Jan vytvoril akési alternativ-
ne komunitné hudobné centrum, s intelek-
tualnym podhubim pre zamyslanie sa nad
interpretaciou a vkusom v klasickej hudbe...
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Onedtho sa Dom Albrechtovcov zaha}[do snehuv oé

¢i pasivnych muzikantov,
stretnutia starych har-
covnikov s umeleckym
dorastom, ale gro nasej
koncertnej ¢innosti asi
bude re$pektovat rozdele-
nie priestoru na umelec-
ku scénu a auditérium.
Co sa tyka dramaturgie,
tradicia miesta ndm
nasepkava zostat verny
starej hudbe a roman-
tickému komornému
médiu. Tieto piliere radi
obohacujeme o slovensku
tvorbu 20. storocia i klasi-

i dalsich aspesngch  kov tohto obdobia. Skoré

krokov v spristuf

V case, ked Zil Alexander a ¢iastocne aj Jan,
bola komorna hudba integralnou sucastou
spolocenského Zivota. Domdce muzicirovanie
znamenalo druh aktivneho travenia volné-
ho ¢asu. Nehralo sa len u Albrechtovcov, ale

v mnozstve bratislavskych mestianskych ro-
din, napriklad u Jurenakovcov, Fischerovcov,
Lehnerovcov. PiSe o tom pekne a s typickym
humorom Jan Albrecht o. i. aj v Spomienkach
bratislavského hudobnika. Dnes je to, samozrej-
me, inak. Deliaca ¢iara medzi interpretom

a posluchacom je akoby pevne nakreslena. Jed-
ného dna, ked sa otrasieme z malty, radi zor-
ganizujeme stretnutia aktivnych posluchacov

AURIS INTERNA

Predurceni na prezitie

S pandémiou a bez pandémie, pred riou a po nej,
pandémia to a pandémia tamto -pociivame uz
takmer dva roky. A nie Ze by na tom nebol kus
pravdy; ved predsa co-to sme skutocne stratili,
pod tlakom vela zmenili a na mnohé zabudli.
Cosi vsak vyslo na povrch.

Na mysli mdam statusovii dvojtvarnost umel-
cov, ktord bola velmi zaujimavo zddraznend
touto nasou nestastnou pandemickou krizou.
Na jednej strane v nej stoji sila symbolickych
hodnét a na strane druhej ekonomicky zdaujem.
Zaujimavostou tejto dichotomie je pritom prdve
potlacovanie alebo zamlciavanietoho druhého.
Umeleckd komunita a jej aktivity vytvaraji
Specifickii formu sveta s viastnou vniitornou
logikou, v ktorom sa ekonomické fiasko moze
pokojne javit ako vyraz tispechu umelca.
Provokacne siahajiic do marxistickej terminold-
gie by sme dokonca mohli konstatovat, Ze v tomto
svete sa umelec aktivne podiela na vlastnom
vykoristovani.

Sticasnd kriza priniesla nevidanii mieru eko-
nomickej neistoty a fiasko zazili mnohi ludia
napriec spolocnostou a profesiami. To, co sa do-
neddvna javilo v pripade sveta umenia - a komu-
nitu hudobnikov nevynimajiic - ako specifickd crta
socioekonomického spravania, sa odrazu preme-
nilo na akiisi funkcnii vyhodu v snahe o prezitie.

interiéru hudobny

aktivitam (foto:archiv) oy dvadsiateho storoéia

(a napokon i niektoré neskorsie individudlne
poetiky) su pozoruhodnym c¢asom, ktory ma
v sebe nevSednu energiu odstredivosti a za-
rovell reSpektu k tradicii. Toto obdobie mi je
velmi blizke, je nesmierne bohaté a mé v sebe
uchopitelny nepokoj. Nemame ambiciu byt
experimentdlnou scénou. Vlastne chceme tak
trochu experimentovat s otazkou, ¢i eSte exis-
tuje vola obratit pozornost (spdt) k vlastnym
vnutornym hudobnym kvalitdm a hodnotdm
alebo nas uz definitivne zvalcoval Soubiznis

a kulturny priemysel. Divaci (posluchaci)
Hortusu vedia, o ¢o nam ide, kvituji naSe
dramaturgie a drzia ndm palce. Verim, Ze nds

Perspektiva, Ze ¢o nepreddva a nezardba, je viastne
vznesené, kvalitné a naplnené pravdou, existovala
vzdy. Casto sa do nej zapdjali aj samotni hudobnici
Ci ini umelci, a prispievali tak k budovaniu kultu
elit, pre ktoré sii ekonomické aspekty kazdodennosti
podruznou kategdriou. Dnes by to v seridznej debate
sotva obstdlo, no samotnd dvojtvirnost pozicie umel-
ca hezmizla. Zdd sa, ako keby toto Specifikum bolo
akymsi vychodiskom flexibility, ktord je dnes a denne
tak velmi potrebnd.

Hudobnici so svojimi kolegami z umeleckej brandze
boli viac ako kedykolvek za uplynulych pitdesiat
rokov miiteni opustit svoje pvodné role, svoj viastny
svet s vuiitornymi pravidlami, a vstiipit do sveta

s nemilosrdnym ekonomickym pragmatizmom. Je
otdzkou, nakolko tento prechod povazujii za fiasko
a nakolko za tispech, ale domnievam sa, Ze celd tato
situdcia sama priniesla v kontexte grobianskych
litokov verejnosti na vidajnii zbytocnost umelcov
odpoved na otdzku, kto je v nasej spolocnosti
vlastne Zivotaschopny a kto nie. Okrem vlastného
spoloCenského postavenia vymedzeného pohladom
zvysku spolocnosti sa totiz hudobnici a ich kolego-
via museli vysporiadat aj so stratou slobody ako
integrdlnej siicasti ich identity a profesie. A to je
samo osebe tazkd tiloha. Statusovd dvojtvdrnost,

o ktorej hovorim, je z urcitej perspektivy tiez preja-
vom slobody a Zivotaschopnosti a pokojne moZe byt

HUDOBNE LOKALITY

grantové komisie neposlu do starého Zeleza.
Ved mame divakov, ktori uz teraz vyzvedajg,
kedy budt v predaji permanentky na Hortus
artis 2022. Je to skvely pocit mat nedockavych
zaujemcov o klasicka komornu hudbu.

Cim budi dobrovolhici okolo albrech-
tovského domu Zit v najbliZSich mesiacoch?
Tento rok urcite prebiehajucou rekonstrukciu
v interiéri, na jar jej pokracovanim, précami
v zahrade, ktoré nés pozitivne nabijaju. UZ te-
raz mame pripraveny dal$i ro¢nik Hortusu
vratane dramaturgii a ucinkujucich. Venovat
sa budeme teda aj priprave a realizcii tohto
letného cyklu. Ak vSetko dobre p6jde, na nas
komorny cyklus zavitaju v ilohe umelcov aj
hostia z Talianska, Nemecka, Ceskej repub-
liky, Rakuiska, Velkej Britanie a predstavia
sa nasi popredni slovenski interpreti, medzi
nimi aj taki, ktori umelecky pdsobia dlhodo-
bo v zahrani¢i. Poviem zopar mien: Simona
Saturova, Davide Tomasi, Cappella Mariana,
Monika Melcové a, samozrejme, mnozstvo
dalsich. Popri starej hudbe zaznejt vrcholné
kompozicie neskorého romantizmu, slovenska
hudba a chybat nebudu ani svetové premiéry.
Nechajte sa prekvapit. Te$im sa na stretnutie
s naSimi divdkmi na najblizSom ro¢niku Hor-
tus artis a verim, Ze budeme pokracovat na
jeseni 2022 v Dome uz so sltibenym komornym
repertodrom s klavirom v ramci Domus artis.

Pripravila Andrea SERECINOVA

odpovedou na komplikované spolocenské postave-
nie i na kriticki situdciu.
Aj ti najpoprednejsi skladatelia medzivojnovej
a povojnovej avantgardy tiiZili po uznani od
komunity ci spolocnosti, zatial o Castokrdt
zvddzali kruté financné boje o vlastné preitie.
Nie je prekvapenim, Ze podobné situdcie - najmd
pokial'ide o ndstojenie na zachovani svojho
postavenia - vidime aj dnes. Z umelcov mdme
odrazu pokladnikov, skladnikov Ci stavbdrov,
ktori len tak mimochodom znamenite spievajt,
malujii, tancujii, hrajii ¢i vtipkujii. Sotva vsak
pocut kohokolvek, kto by prehldsil, Ze prestal byt
umelcom a so vsetkym skoncoval.
Umelci takmer vZdy zvitazia, pretoZe ziiroia svoju
skiisenost a schopnosti pldvat ak nie rovno proti prii-
du, tak aspoii v kalnej vode. Vzdy boli a aj sii zdvisli
na ekonomickom pragmatizme a jeho poZiadavkdch,
a pandémia ich do neho vtiahla tvrdsie, ako by si
mnohi Zelali. Podstatné viak je, Ze mnohi s touto
dichotomickou vybavou obstdli - a nielen to, obstdli
vdaka nej. Zit pre hudbu, podriadovat jej svoj Zivot
a nezaujimat sa primdrne o financnii stranku je
totiZ prejavom a uplatnenim symbolického kapitdlu.
Ten je sdm osebe zrejme nicim, ale ak je jednym
z dominantnych kapitdlov medzi tymi zvySnymi,
vrdtane ekonomického Ci kultiirneho, vytvdra vyba-
vu, ktord chyba mnohym kriklittiom a grobianom
verejne Ziadajiicim nasadenie umelcov ,do poli
a tovdren'. A to je, zdd sa, dolezité.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog a sociolog
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Dom umenia
Piestany

Od roku 1980 stoji na brehu rieky Vah v rozsiahlom piestanskom parku impozant-
ny a neprehliadnutelny Dom umenia. Nepretrzite sltzi ako kulttirne a spoloc¢enské
centrum regiondlneho aj medzinarodného vyznamu. Svojim navstevnikom ponu-
ka pestry kultirny program zo vsetkych umeleckych odvetvi a pravidelne sa stava
i organizatorom hudobnych festivalov, sympozii ¢&i majstrovskych kurzov. Od roku
2014 je Dom umenia v Piedtanoch sti¢astou Umeleckého stiboru LUCNICA a v sui-
casnosti ¢aka na vyhlasenie za narodnu kultirnu pamiatku.

Pévodnym zdmerom pri vzniku Domu ume-
nia bolo vytvorit detaSované pracovisko Slo-
venskej filharmonie v PieStanoch a prepojit
na kultirnej mape Bratislavu a Zilinu s ich
hudobnymi inStiticiami. Tito mySlienka sa
zacala rodit uz v r. 1958 a o desat rokov neskor
bol definitivny projekt v rukdch architekta
Ferdinanda Milu¢kého, hoci uz so zmenou
jeho umiestnenia — namiesto centra mesta
mal stat na okraji mestského parku. Milucky
sa projektu vystavby Domu umenia zhostil

v intencidch moderny, inSpirovany zdpadnym
Stylom-brutalizmom a sucasne zuZzitkoval
vplyvy historickej a ludovej architektdry.
Interiér navrhnuty spolu s jeho manzelkou,

T —

Exteriér a interiér Domu

dizajnérkou Juliou Kunovskou, navstevnika
prekvapi farebnostou a nad¢asovym dizaj-
nom. Vsetky jeho prvky boli vyrobené na
mieru a pouzita farebnost odkazuje na ces-
koslovensku zastavu (biela, modra, ¢ervena),
ako aj na Iudové motivy. V ¢ase realizacie
Domu umenia uz stalo Milu¢kého prvé die-
lo - Bratislavské krematérium, ktoré mu, ako
sam priznal, ,dalo fundamentdlny rukopis®, a ten
aplikoval aj vo svojej dalsej tvorbe. Jeho diela
st charakteristické hlavne geometrickou
abstrakciou, minimalizmom, presahom k vy-
tvarnému umeniu, preciznym detailom a pre-
pojenim s ludovou tradiciou. Vyznam Domu
umenia v oblasti architektury sa aktualne
snazi dostat do povedomia verejnosti obéian-
ske zdruZenie Cierne diery, ktoré organizuje
jeho komentované prehliadky a zaroven ini-
ciovalo jeho vyhldsenie za Narodnu kultirnu
pamiatku.
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Preciznost, hodnotna umelecka vypoved

a odkaz k tradicii vSak nie st priznacné iba
pre samotnu budovu. Dom umenia je domi-
nantnym umeleckym centrom na prinajmen-
Som regionalnej urovni uz viac ako 40 rokov

a tento status si drzi dodnes. Uz r. 1980 otvoril
vtedajsi Dom umenia Slovenskej filharménie
brany prvym ndvstevnikom koncertov. Od-
vtedy preSiel pod spravu viacerych subjektov
a postupne sa z neho vyformovalo viacucelové
zariadenie s bohatym kulturnym programom.
0d r. 2014 je sucastou Umeleckého stiboru
Lucnica, no tradicia kazdoro¢nych festivalov
a pravidelnych podujati sa nezmenila. K naj-
priznacnejsim festivalom Domu umenia patri

(e @ a0

Stevnikov, ktory pocas dvoch mesiacov spaja
ceskych a slovenskych umelcov v divadelnom,
hudobnom, vytvarnom a filmovom programe.
Okrem toho sa v letnych mesiacoch v Dome
umenia a blizkom okoli pravidelne organizuje
medzindrodny organovy festival Organové
dni v Piestanoch, o ktorého dramaturgiu

sa stard organista Stanislav Surin. Organ
nachadzajuci sa vo Velkej sile Domu umenia
je ,bratom“ nastroja v Slovenskom rozhlase.
Bol zhotoveny firmou Varhany Krnov (Rieger-
-Kloss) v . 1981 a v 1. 2015 presiel generdlnou
opravou. Velka sdla Domu umenia je sicasne
najvacsim jednosalovym kinom na Slovensku
so sedadlami pre 622 ludi a pre milovnikov
filmu je uz od r. 2006 symbolom medzindrod-
ného filmového festivalu Cinematik. Galéria
sluzi nielen ako vystavny priestor, ale aj ako
Mald koncertnd séla pre komorné koncerty.
Mensia miestnost na prizemi bude v buduc-
nosti venovana dielu architekta Ferdinanda
Miluckého, s ktorym bolo vedenie Domu
umenia po cely ¢as v blizkom kontakte. Veril,
Ze ,architekt dielo navrhol a to dielo stdle Zije*,

a preto chodil Dom umenia ¢asto kontrolovat
a vSetky zmeny a postrehy konzultoval s ria-
ditelkou Editou Bjelosevitovou, ktora si nan-
ho spomina s usmevom: ,,Chodil sem tajne cez
prdzdniny, vetko si popo-
zeral, odfotil a v auguste
sa mi ozval so zoznamom
pripomienok... Vedel nds
vSak aj pochvalit a myslim
si, Ze bol spokojny s nasou
starostlivostou.“ Budovu
sa snazia aj popri ne-
vyhnutnych opravich
zachovat v povodnom
stave a jednotnom
umeleckom Style a na-
dalej su v kontakte

s pani Juliou Kunov-
skou, ktord jednotlivé
zmeny odsuhlasuje.
Aké st ndzory umelcov

ia PieStany s ymi zact VY

jednoznacne ,music festival Piestany“, ktory
tento rok slavi uz svoje 66. narodeniny a je
druhym najstar$im hudobnym festivalom na
Slovensku. Dramaturgiu pripravuje generalny
riaditel Li¢nice, Maridn Turner. Program za-
hifia domédce i zahrani¢né ansdmble, filmové
prenosy z Metropolitnej opery New York ¢i
rozne crossoverové projekty a okrem Piestan
znie aj v okolitych mestach. Tento ro¢nik bol
venovany jubileAm vyznamnych umeleckych
osobnosti ako Vivaldi, Mozart, Verdi, Dvorak,
Cikker ¢i Stracina. Spoluzakladatelom festiva-
lu este pod p6vodnym nazvom Piestansky fes-
tival a zaroven otcom myslienky Domu ume-
nia bol Eugen Suchon. Vo foyeri na druhom
poschodi si ho preto pripominaji umeleckou
bustou od Alexandra Trizuljaka. Zaujima-
vym pocinom je i prave prebiehajuci cesko-
-slovensky festival Piestanské rendezvous,
zamerany na vsetky vekové kategorie nav-

ymi prvkami (foto: autorka)

na akustiku koncertnej
saly? ,.Je pravda, Ze kvoli jej velkokapacitnym roz-
merom je v nej trocha problém s dozvukom. V. 2015
viak presla rekonstrukciou a aplikovanie drevenych
prvkov na chrbty sedadiel situdciu o nieco zlepsilo.
Zdroveri vieme javisko prispdsobit pre potreby zvuku
komorného koncertu roznymi akustickymi stenami,
¢i takzvanou akustickou muslou. Objekt z betonu,
zeleza a skla, navyse s velkorysymi priestormi,
je naro¢né vykurovat. Organizacny tim Domu
umenia v$ak nail neda dopustit, vnima ho ako
umelecké dielo a sucasne ako svoj domov. ,Sme
sice tzv. Stdtna firma rodinného typu, mame medzi
sebou velmi dobré vztahy, no kazdy ma presne sta-
novené svoje povinnosti a dbdme na profesionalitu,
ktorii vyzaduje umelec aj ndvstevnik. Stdle sa drZime
svojho hesla: Dom umenia vita svojho névstev-
nika profesionalitou a ismevom,” uzatvara
nase stretnutie riaditelka Domu umenia Edita
BjeloSevicova.

Lubica FORDINALOVA
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Met

Opera

prenosy EIm.cz

DOM UMENIA

PIESTANY

Anna Metreblo v titulni rofi Pucginiho Turandot

LeE e

NASI PARTNERI

Dom umenia v Piestanoch Vés pozyva do najvacsieho jednosalového kina na jediné priame
prenosy v ramci Slovenska z Metropolitnej opery New York v umeleckej sezone 2021/2022.

Z MASSENET PUCCINI
SEZONA 2021 /2022 Popolugka Turandot
MUSORGSKL 1. JANUARA e RODINNE PREDSTAVENIE 7. MAJA
Boris Godunov VERDI DONIZETTI
9. OKTOBRA Rigoletto Lucia di Lammermoor
TERENCE BLANCHARD/ LIBRETO KASI LEMMONS 29. JANUARA 21. MAJA
Ohen stichol v mojich kostiach/ STRAUSS BRETT DEAN/LIBRETO MATTHEW JOCELY
Fire Shut Up in My Bones Ariadna na Naxe Hamlet
23. OKTOBRA 12. MARCA 4. JUNA
MATTHEW AUCOIN/LIBRETO SARAH RUHL VERDI
Eurydika Don Carlos DOM UMENIA
4. DECEMBRA 26. MARCA PIESTANY
Séria prenosov MET: LIVE in HD sa uskuto&fiuje Digitalnu podporu prenosov Prenosy predstaveni Met: LIVE in HD Priame prenosy HD
vdaka $tedrému daru od zakladajliceho sponzora Met: Live in HD zabezpeduje sa uskuto&iuji za podpory sa uskuto&niuju za podpory
NEUBAUER FAMILY Bloornberg W “Toll Brothers
FOUNDATION Philanthropies ROLEX
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ANALYZA

Ludwig van Beethoven

V poslednom zo série prekladov z knihy Siegfrieda Mau-
sera venovanej Beethovenovym klavirnym sonatam sa
pozrieme blizsie na slavnu Appassionatu. Je pozoruhodna
nielen vybusnou expresivnou silou, napriahnutou vasni-
vostou a marnym gestom ztifalého vzoprenia sa, ale aj
prisnym Strukturalnym poriadkom, ktory tomu vietkému
dodava stabiliza¢ny ramec. Prave tato dvojkolajnost za-
pricinila, Ze sa Appassionata stala jednym zo vzorov pre
klavirne sonaty v 19. storoci.

Siegfried MAUSER

Dielo vzniklo v r. 1804-1805 a bolo vydané v r. 1807 vo Viedni. Este viac
nez Waldsteinskii sondtu ju povazujeme za symbol romantickej solistickej
virtuozity, hoci privlastok Appassionata nepochadza od skladatela, ale
od hamburského vydavatela Cranza (1838, islo o $tvorru¢ni Gpravu
skladby). Tato sonata je vo viacerych aspektoch vrcholnym a zaverec-
nym bodom v Beethovenovej tvorbe: jednak po nej uz nenachadzame
konven¢nu troj¢astovost cyklu; na druhej strane tu sledujeme pomaly
ustup expanzivneho pianistického gesta so Ziarivo-démonickym von-
kajsim posobenim v prospech zvukovych charakteristik nemenej vir-
tudzneho neskorého stylu. Aj ked po Appassionate nemozno s urcitostou
definovat ostry vyvojovy zlom, fakt, ze Beethoven sa odhodlal k novej
klavirnej sonate az po piatich rokoch, odkazuje na relativne zretelny
zvrat. Ten nasledujuce sonaty ¢. 24-27 postiva po romantickej exaltova-
nosti predoslych diel do pozicie, v ktorej Beethoven na prahu neskoré-
ho $tylu zdroven hladd novi intimitu a zvnuatornenie.
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i Nie je nahoda, e privlastok Appassionata sa presadil natrvalo, kedZe

i osvetluje podstatné aspekty kompozicie: Vntitri klasického cyklu s dvomi
rychlymi sonatovymi ¢astami, obklopujiicimi pomalu varia¢ni ¢ast, ako
i aj vnitri tematickej tvorby, pozostavajticej z konvenénych trojzvukov

a stupnicovych elementov, sa udeje vasnivé ,zahriatie“ formy a materia-
i lu, ktoré sprostredkuva nevidané existencidlne ohromenie a dielu sku-
toCne prizndva osobitné postavenie. Zd4 sa, Ze prave vonkajsia normalita
i naplila funkciu namahavo vydobytého, stabilizujticeho vonkajsieho

i rémca oproti vntitornym erupciam, ktoré, tak ako pri Ziadnej inej sonate,
odkazuji na sémanticky kontext — uz Adolf Bernhard Marx opisal dielo

i ako ,vykrik strachu® a ,burku duse“. Naozaj, pre pochopenie rozpttanych
figuracii, divokych kontrastov medzi akordickymi kaskadami vo fortissi-
i me (prvykrat v takte 17) a pochmurne bledymi liniami (uz v téme) v prvej
i Casti si mozno na pomoc privolat autobiograficku orientaciu, i ked ne-
konkretizovatelnii, mozno vsak vo vseobecnosti spoznatelni ako znejuce
i zrkadlo psychickej ntidze a dugevnych konfliktov. Pravda, celkovy vyvoj
na rozdiel od 5. symfonie, s ktorou ma sondta spolo¢ny slavny klopajtci

i motiv (prvykrat v takte 10 prvej Casti) - vskutku ako kod pre hrozivi moc
¢ netiprosného osudu, ktorému je individuum vydané napospas - nevedie
»per aspera ad astra®, ale straca sa v démonickom opojeni exaltovanej

i zaverelnej stretty (finale od taktu 308), v ktorej trpiaci clovek vo vire
udalosti definitivne zanika. V kozme Beethovenovych klavirnych sonét

i mame v tejto skladbe azda najpriamejsie a najotvorenejsie sebavyjad-

i renie skladatela, ktory tak pripuista bezprostredny pohlad do svojich
intimnych duSevnych tenzii.

¢ Radikdlna vyrazova subjektivita sa véak prekvapujticim sposobom reali-
zuje vnutri klasickej schémy, ktora sa v sondtach predtym uz dlho neob-
i javila a funguje tu v objektivnom zmysle ako rdmec a sucasne protiviha.
Tento vztah modelovo prezradza uz strasidelny zaciatok hlavnej témy,

i vedeny v dvojitych oktavach a iritujiico rytmizovany v 12/8 takte (v pr-
vom nécrte bol notovany v pravidelnom $tvorstvrtovom takte). (Pr. 1)

Allegro assai.

pora riterdando

i PRIKLAD & 1: Prvych 15 taktov 1. &asti

Zaciatok je zarover sucastou konvenéného Stvortaktia so sadzobne

a Strukturdlne prikladne odliSenymi dvomi dvojtaktiami v £ mol

i a Cdur, v ktorych lahko rozpoznadme klasicku hru na otdzku a odpoved.
i Po nich véak nenasleduje druhé, konven¢ne uzatvéarajtice stvortaktie,
ale uplne nezvycajné presné zopakovanie zaciatku o polton vyssie

i (ges mol). Zavere¢né dvojtaktie iiplnej osemtaktovej periody prechddza
z nevyhnutne dosiahnutého Des dur v takte 7 vzapéti spét do C dur.

i Proces sa teraz kombinuje s osudovym klopajiicim motivom (od tak-

¢ tu 8), ktory kratko nato prvykrat prepukne do virtuéznej zvukovej
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kaskady vo forte na dominante k C dur (takty 13 a 14); zlom subito piano
v takte 16 na dominantnom sextakorde napokon vytycuje koniec tejto
prvej, straSidelnej panoramy.

Akokolvek tajuplne, rozmanito a nepredvidatelne na seba reaguji zvu-
kové tvary, akokolvek extrémne st rozdiely v polohe, sadzbe, dynamike
a agogike, napriek tomu sa spoja do konvenéného 16-taktového ramca

s dvomi opakovanymi Stvortaktiami na zaciatku a s rozvijajicim pokra-
¢ovanim na konci - bezpe¢nostné mechanizmy sondatovej tradicie drzia
démonicky sugestivnu krajinu pevne na uzde. Principu expanzie v Cias-
to¢ne chraniacej konstrukcii formalnych konvencii zodpoveda napokon
celd prva ¢ast, ¢im sa vytvara charakteristicky vztah medzi rozpitanym
vyrazom a tendenciou k tvorbe formovych noriem.

Stvorhlasné téma variacii druhej ¢asti, ktord bola nie néhodou upravena
Friedrichom Silcherom ako ,Hymna noci pre Stvorhlasny muzsky zbor,
posobi na jednej strane zvukovo nanajvys kantabilne a melodicky, na
druhej strane sa hned objavuju problémy, ked sa prisne osemtaktové
periédy maji skutoéne zaspievat. Pohlad na detaily prezradza zaujimavé
pozadie tohto neobvyklého skutkového stavu: choralovo pdsobiaci poma-
ly pohyb sa vyfarbuje ako v zésade akordicky vedeny (najma vrchny hlas
sa v prvej periode sotva hybe), a sice so stale sa zrychlujicimi rytmicky-
mi hodnotami. Na po¢iatoény pokojny pohyb stvrtovych nét nadvazuju
osminky s bodkou a nakoniec aj dvaatridsatiny ako najkratsie rytmické
hodnoty, pricom ziadna taktova Struktura sa nezopakuje. (Pr. 2)

Andante con moto.

PRIKLAD &. 2: Prvych 8 taktov druhej casti

Z harmonickej aj rytmickej stranky tak vznikd enormny tah ku koncu
periddy, ¢o vnimame ako spevnu legatovu liniu - fantasticky zastieraci
manéver, sugerujuci melodickd kvalitu bez priamej formulécie. Princip
zrychlovania nasleduj aj dalsie tri varidcie, ktoré ustia do variovaného
navratu témy (od taktu 81) s dialogicky sa striedajticimi polohami a vzd-
pati do rozlozenych zmensenych septakordov, ktoré plnia funkciu attacca
prechodu do matozivého findle. Aj tu na zaciatku pripominaju motoricky
opakované fortissimové akordy myslienku sukcesivneho zrychlovania
bodkovaného rytmu a opét produkuji enormnu hybnu silu, stimenu
manicky kruziacimi Sestndstinovymi pasazami v subito piano. Tento pre-
chod nézorne poukazuje na to, ako sa Beethovenovi podarilo presved¢ivo

28.9. sa v bratislavskom Mestskom divadle P. O. Hviezdoslava usku-
tocnil slavnostny galavecer, pocas ktorého boli odovzdané Ceny SOZA

za posledné dva roky. SOZA udeluje slovenskym autorom okrem cien
vyplyvajicich zo Statistickych dat aj Styri honorarne ceny Dozornej rady
vyznamnym osobnostiam za ich celoZivotny prinos pre slovenski hudob-
nd kultaru:

Velkii cenu SOZA za celozivotné dielo pre Zijliceho autora ziskal za rok 2019
Pavol Hammel, vyznamna osobnost modernej slovenskej popularnej hud-
by, a za rok 2020 skladatel a dirigent Milan Novak, ktorému bolo ocenenie
oznamené len niekolko dni predtym ako nas opustil (18.5.2021).

Zapisy do Zlatej knihy SOZA, ktoré sa udeluji neZijicim autorom, bola za
rok 2019 udelena dirigentovi, skladatelovi a byvalému umeleckému riadi-
telovi SND, Tiborovi FreSovi, a Petrovi Dudakovi zo skupiny Hex a za rok
2020 ju ziskali saxofonista, skladatel, aranzér a pedagog Dusan Hiscava
a muzikolog, skladatel a pedagog Jozef Kresanek.

Stvrtd honorarnu Cenu SOZA - za vjznamny podiel uvadzania domacej
tvorby v zahranici - ziskal za rok 2019 skladatel Eugen Suchoi a za rok
2020 spevacka a skladatelka Jana Kirschner.

ANALYZA

i spojit najroznejsie pohybové vzorce — v danom pripade pomalej a rychlej
Casti — pomocou presne vykalkulovanych energetickych priebehov ako

i nahromadenie, napor a uvolnenie.

Démonicky pohnuté, vysoko virtuézne finale s temer apokalyptickou

i zdvere¢nou strettou v Presto z vonkaj$ej stranky opit vykazuje znaky sond-
tovej formy. Ako sme uZ viackrat poznamenali, Beethoven sa zdverecnym

i Castiam rondového typu snazi pomocou sonatovych tendencii priznat

i procesuélny charakter pocas priradovania formovych tisekov. Pri findle
Appassionaty mame do ¢inenia s opa¢nou tendenciou, ¢o sposobuje indivi-

i dudlne, nezamenitelné riesenie: charakter bezvychodiskového uzavretého
kriZenia, ktoré exponuje hlavna téma Casti od taktu 20, nedokdzu relativi-
i zovat oporné tony v base ani ostro pointované signalne motivy v diskante;
i skor posobia ako dodatoéné impulzy pre vysoko dramatické figurativne
vyboje, rozprestreté takmer cez celt klaviaturu. Taktiez rudimentdrna

i druhd téma od taktu 76 predstavuje elementarny afekt prostrednictvom
kruzivého terciového pohybu (ktory mozno povazovat nanajvys za pokra-

i Covanie predchadzajucej signlnej motiviky) a tieZ prostrednictvom Sest-
nastinovych figurdcii tociacich sa vylucne v ostrych sekundach - nevznika
i tu ziadny kontrast, ale vytvdra sa pokracovanie podporené nespocetnymi

¢ manicky naliehavymi opakovaniami v ob$irnom rozvedeni od taktu 118.
Figura¢né napory nikdy nenachadzaju ciel, takze vdaka v zasade teleolo-

i gickému charakteru sondtovej formy tu nachddzame bezvychodiskovy
stav s extrémnym vnutornym napétim; procesualita formového typu

i sa premienia na rebelujiicu scenériu, sprostredkujicu marne vzoprenie

i sa. Clovek opat neméze uniknuit sémantickym opisnym kategéridm, aby
vysvetlil formovo neslychané spojenie medzi navonok cielavedomymi

i sontovymi tendenciami a vntitornymi cyklickymi, skrz takmer dokona-
le celistv pohybovu energiu monotematicky pdsobiacimi figuratnymi

! napormi.

So sémanticko-Strukturdlnym horizontom napriahnutej, dynamicky

i dopredu sa tlaciacej energie prvej Casti tak koresponduje cyklickost po-
i slednej ¢asti, ktord popiera kazdé riesenie ¢i oslobodenie — ak chceme,
je to krok ,.ad aspera“. Naznak nadeje, ktory priblizila najmé druhd téma
i prvej asti, sa prevracia v ztfalstvo, ktoré nie je prelomené ani rozpu-
tanym zavere¢nym gestom, ale je skor potvrdené v podobe findlneho

i zurenia. Démonické bytie hudby (podla Hegela vlastne romantickej

i umeleckej formy) bolo v Beethovenovej Appassionate paradigmaticky
formulované a povysilo ju tak zakonite na vzor sonatovej kompozicie

v 19. storodi. X

PreloZil Tamas HORKAY

Z nemeckého originalu: MAUSER, Siegfried: Beethovens Klaviersonaten. Ein
i musikalischer Werkfiihrer. © Verlag C. H. Beck oHG, Miinchen 2009.

Popredny slovensky flautista a zarovei spisovatel-debutant Milo$
i Jurkovic ziskal za svoju publikaciu Kruhy medzinarodn(i Cenu Egona

Erwina Kischa, ktora sa udeluje za diela z oblasti literatdry faktu. Autobio-
graficky ladena kniha vysla r. 2019 v Hudobnom centre.

Osemnasteho oktobra zomrela vo veku nedozitych 75 rokov sopranistka

i Edita Gruberova, jedna z najvyraznejsich postav opernej interpretacie
i 20. storocia. Odkazu velkej umelkyne sa venujeme v texte R. Bayera na
i 5.20-21.

Vo veku 97 rokov zomrela 4. novembra vyznamna vSestranna osobnost
slovenskej kultry - operna spevacka, dramaturgicka, prekladatelka, lib-
retistka a scenaristka Jela Kréméry-Vrtelova. O jej Zivote a praci uverejni-

i me text v decembrovom vydani Hudobného Zivota.

i Akademicky maliar, grafik a ilustrator Miroslav Cipar, ktory zomrel 8. no-
vembra vo veku 86 rokov, zanechal svoju profesionalnu stopu aj v oblasti
i hudobnej kultiry, najma ako autor log Bratislavskych hudobnych slav-
nosti a orchestra Musica aeterna. Angazoval sa aj pri zachrane a obnove
i albrechtovského domu v Bratislave.

(red)
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(foto: V. Vidova)

Hudobna dielna Vladimira Nikulina
Blue Monk

Dvanasttaktové blues postavené na zakladnych harmonickych funkciach je jed-
nym z najjednoduchsich spésobov, ako zacat pracovat s improvizaciou. Blues

a jazz vznikali priblizne v rovhnakom ¢ase a na rovhakom mieste koncom 19. storo-
¢ia v delte rieky Mississippi. Tieto dva styly sa navzajom ovplyviiovali, nie div, Ze
bluesova forma je v jazze ako doma. Predoslié skiisenosti hrac¢a s improvizaciou

v blues st velmi vitané a ako povedal Dexter Gordon: ,,Ak neviete hrat blues, mo-
Zete to rovno zabalit." Podme sa pozriet na to, ako méze vyzerat bluesova forma
v jazzovom have na priklade jazzového standardu Blue Monk od Klaviristu a skla-
datela Thelonia Monka.

Aj k tejto hudobnej dielni najdete videonavod na youtubovom kanali Hudobného
centra, kde sa sélu aj bluesovej forme venujem detailnejsie.

Blue Monk ma vela podobnosti

s tradi¢nym blues - tiez ma

Go-in' a - lone life is your own butsometimes the cost is dear 12-taktovy chorus s velmi podob-
. B Eo7 B 7 B n\]r.n usp({ri%danim fu.nkcii, flle)
Al — . 3 s niektorymi zmenami, ktoré st
b | T T | Ko = | | zjavné v notovom zapise. Tempo je
o i e ' o tiez o nieco rychlejie, ¢o nas na-
be - ing com -plete know-ing de-feat kee-pingonfrom year  to year it takes some védza aj na hustejéie hranie po¢as

v,

sOla, i ked v blues sa kladie vacsi
doraz na eméciu nez na rychlost.

do-ing mon-ke-ry's the blues

V zaciatkoch je teda rozumné sui-
stredit sa na emociu, jednoduché
vyjadrovacie prostriedky, pekne
pomaly a ked hra¢ nadobudne
istotu, aZ potom zacat rozsirovat
paletu vyjadrovania o rychlejsie

you hear kee-ping on from year to year

a komplikovanejsie prvky.

Prvych 12 taktov notového zapisu
tvori téma. Od 13. taktu nastupu-
je Sélo 1, jeho prvé takty su v jed-

noduchom osminovom rytme,

pric¢om je vhodné ststredit sa
na hojdavy (swingovy) pocit
frézovania. Triolovy beh, ktory
sa zane az v 19. takte, je vedeny
kvazi chromaticky, lebo nejde

o Cisty chromaticky postup, ale
je prisposobeny prstokladu na
gitare. V takte ¢. 20 som pouZil
chromatické tény vo vnutri triol.
Chromatika je krasny hudobny

postup, ale treba ju pouzivat

s citom, je akoby korenim - pri-
vela méze byt na skodu. V 2. séle,
v 30. takte, si mdézeme vSimnut
triolovy beh po zmen3senej stup-
nici, 5tylom, aky ¢asto pouZival
Django Reinhardt, teda rozklad
zmenSeného septakordu zloZeny
len z malych tercii. V zaverec-

nych dvoch taktoch som citoval
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koniec témy, ¢o sa da pouZit aj
ako signadl pre dalsich spoluhra-
¢ov, Ze sa mozu ujat sola.
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Doélezité je naucit sa pri zaciatkoch po-
citom rozpoznat, na ktorej harmonickej
funkcii sa prave nachddzame. Je tiez
dobré zacat len s pouzitim ténov penta-
toniky, pripadne bluesovej pentatoniky
(obohatend pentatonika o zv. IV. stupen)
a az postupne pridavat modélne stupni-
ce. Melédiu v oboch sélach som viedol
akordickym principom. VSade tam, kde je
akord Bb, som pouzil B mixolydicku stup-
nicu (okrem taktov ¢. 16, 20, 24, 28 a 32).
Pri akorde EY” som poutzil B dérsku (véade
okrem 1. polovice 26. taktu, kde je pouzita
bluesova pentatonika) a pre zmenseny
akord E*” som pouzival zmenSent stup-
nicu Es dur s polténovym prvym krokom.
V 16. takte dobieha chromaticky zostup,

v 24. takte je pouzitd bluesova stupnica

s doplnenou malou sextou, v 28. takte

na 2. dobe je pouzity chromaticky tén

ges (mald sexta) a v 32. takte som pouzil
podobnu chromatiku ako v takte €. 20, len
nie v trioldch, ale v skupindch po troch
ténoch s prostrednym chromatickym
ténom.

Okrem nahravky tejto skladby od samot-
ného Thelonia Monka, odportucam aj
nahrévky Dextera Gordona, Chicka Coreu
¢i dueto Monka s Johnom Coltranom. In-
Strumentalisti méavaju tendenciu precizne
sa oboznamit s melédiou a harméniou

a zabudnut na text Standardov, v pripade
Blue Monk moZzno preto, Ze bol otextovany
az dodatocne. Ale vdc¢Sina americkych
jazzmanov pozna texty Standardov velmi
dobre. Melodicka a harmonicka Struktura
skladby st nevyhnutnostou, ale znalost
textu ndm dokaze priblizit ndmet a naladu
piesne a tiez poskytne dalsi rozmer pre
nasu improvizdciu.

Viac si povieme vo videu na kanali
www.youtube.com/c/HudobnecentrumsK.

Vladimir NIKULIN (1986) Studoval gitaru
na Konzervatoriu v Bratislave pod vede-
nim A. Kellenbergera a na Pedagogickej
fakulte Univerzity Komenského. S jazzom
zacal ako autodidakt, vedomosti si dalej
rozsSiril v ramci Stddia na Konzervatoriu.
Aktualne posobi v zoskupeniach ako
SwinGang, Richard Autner band a Duhan.
Pedagogicky pdsobi na ZUS v Bratislave.

JAZZ

7. ro€nik Golden Age Festivalu

Snahou organizatorov festivalu je ¢o najauten-
tickejsi zaZitok zo zlatej éry jazzu. Preto vyber
kapiel prihliada na kvalitu ¢o najvernejsej
hudobnej interpretacie. Na 7. ro¢niku (18.9.) sa
predstavili tri zoskupenia - hostitelsky Fats
Jazz Band, Origindlni prazsky synkopicky
orchestr z Ceska a kapela Hot Sugar Band

z Franctizska s americkou spevackou Nicolle
Rochellovou.

Podujatie sa konalo vo Velkom koncertnom
studiu Slovenského rozhlasu. Utle priestory
V-Klubu v Ndrodnom osvetovom centre z mi-
nulych ro¢nikov vystriedala vicSia a akus-
ticky dokonald sala. Vytknut mozno azda len
nemoznost komorného osvetlenia pddia pre
navodenie intimnejSej atmosféry.

Festival uviedol devatclenny orchester Fats
Jazz Band. V ramci oslav 10. vyrocia svojho
zaloZenia vzdali poklonu plejade autorov
hitov z éry raného jazzu a swingu. Detailnd
interpretdcia L. Fancovi¢a na klaviri a na

saxofénoch, uhranéivo autenticky spev a scat
Matusa Uhliarika a Jany Dekdnkovej, dycho-
vd sekcia (J. Gaspdrek - klarinet, saxofény,

L. Kamensky - triibka, kornet a B. Belorid -
trombon) s rozmanitym nastrojovym parkom
predviedla vo frazovani a inStrumentalnom
vyraze bravuru a stary jazz interpretovali
vSetci ¢lenovia Fats Jazz Bandu dokonalo
autenticky.

Stred veCera vyplnil Originalni prazsky
synkopicky orchestr (dalej 0.P.S.0.), od

I. 1974 jedno z najrenomovanejsich telies v in-
terpretovani starého jazzu na svete. Vykony
0.P.S.0. v jeho aktudlnej zostave vSak boli

pre mnohych fanasikov legendarneho telesa
trochu sklamanim. Snaha o autenticitu zvuku
orchestra z 20. rokov bola velmi vysoka, ale
pouzivanie historickych hudobnych nastrojov
bez patri¢nej technickej zruénosti nevyusti
do vytuZeného zvuku, a nepomoézu ani skvelé
transkripcie povodnych nahravok. Rad viak

vyzdvihnem velmi autenticky spev a vyborné
trombonové séla Matéja Smida. Organizatori
kaZzdoro¢ne motivuju uc¢inkujtcich, aby za-
hrali aj ukdzky svojho narodného repertoaru.
0.P.S.0. podla sprievodného slova trubkara
Michaela Chomiszaka sice Ziadne Ceské piesne
v repertodri aktudlne nemd, ale publiku za-
hrali americku skladbu Charlie, My Boy so slo-
venskym textom Karolko méj, ktort pred viac
ako 30 rokmi naspieval Ondiej Havelka spolu
s 0.P.S.0 do filmu Hori. Pieseil mala u publika
velky tspech. Prehliadka novej generacie pod
rokmi overenou znackou ukdzala, Ze hracov
¢aka eSte cesta, aby sa dostatocne vyrovnali
svojim predchodcom.

Vernost tradiénému jazzu predstavili aj
lenovia kapely z Francuzska. Od r. 2010 si
najmd medzi swingovou komunitou tane¢-
nikov vybudovali renomé s 300 koncertmi
po celom svete. Hot Sugar Band so spevac-

Hot Sugar Band (foto: R. Baranovi¢)

kou, tane¢nicou a hereckou z USA Nicolle
Rochellovou do rozhlasovej saly priniesli
energiu skladieb dychajucich atmosférou
40. a50. rokov aZ po Stylovy prednes piesni
a la Billie Holiday. Rochelle dokonale zvladla
frazovanie jednej z najvac¢sich jazzovych
vokalistiek v skladbe Fine and Mellow. Har-
monické siznenie s bluesovym solom Jeana
Philippa Scaliho na saxoféne a kapelnika Ju-
liena Ecreponta na trubke patrili k najlepsej
Casti vecera. Rochelle tieZ v skladbach It’s Like
Reaching For The Moon a Did I Remember potvr-
dila vysoké hlasové kvality a rozsah. Na Zela-
nie organizdtora odohrali aj dve franctzske
piesne, Sanson Jai deux amours a ndm dobre
znamu pieseti Cest si bon. Uplnti bodku za
tohtoro¢nym Golden Age Festivalom urobila
jamsession vSetkych uc¢inkujucich, prepaja-
juca vsetky prezentované historické obdobia,
s virtuéznymi improvizaé¢nymi vykonmi a do-
konca aj tane¢nymi kredciami spevakov.
Tomas GALATA
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Bob Haggart
Milt Hinton

B. Haggart (zdroj: www.oldtimeradiodownloads.com)

Napriek tomu, Ze najviac cenenou
schopnostou jazzového kontraba-
sistu boli (a nepochybne stale st)
cit pre timing a kvalita ténu, uz

v ranych swingovych orchestroch
méZeme najst kontrabasistov,
ktori sa neuspokojili iba s funk-
ciou spolahlivého timekeepera,
ale posuvali svoje hranice k no-
vym sélovym métam. V tomto
diele nasho serialu si vSimame
priekopnicku dvojicu, ktorej vyz-
nam v histérii jazzu presahuje aj
obzor kontrabasovej hry.

Pavol KUSIK

BOB HAGGART

Narodil sa v New Yorku 13.3.1914 ako Robert
Sherwood Haggart. Jeho prvym néstrojom
bolo bendZo-ukulele, ktoré dostal od svojej
matky k trindstym narodenindm. Zvuk ben-
dZa sa mu vSak nepacil, preto presedlal na
gitaru, ktoru Studoval u Georgea Van Epsa.
Postupne sa naucil hrat aj na klaviri, tube,
kornete a na trubke. Jazzova hudba mu uca-
rovala, ked si vypocul nahravku skladby I Can’t
Give You Anything But Love v podani Louisa
Armstronga: ,Zmenilo mi to Zivot. Myslim, Ze keby
som nepoCul jazz v takejto podobe, stal by som sa ob-
chodnikom s pancuchami, ako moj otec.“ Haggart
zalozZil uz pocas studii na strednej Skole svoj
vlastny tane¢ny orchester s ndzvom Salisbury
Serenaders, pre ktory prerdbal aranZmany
skladieb kupenych v obchode a postupne
zacal aj s tvorbou vlastnych aranZzménov.

Odmietol Goodmana aj
Dorseyho

Po prestupe na Great Neck High School zbadal
v rohu hudobnej ucebne stat kontrabas, ktoré-
ho zvuk ho oslovil natolko, Ze pri fiom zostal
az do konca svojej kariéry. Td zacinal najskor
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M. Hinton (zdroj: (zdroj: www.tornlightrecords.com)

hrou v roznych lokalnych zoskupeniach a po-
merne rychlo si vybudoval reputaciu spolah-
livého sidemana, ¢o viedlo aZ k ponukdm an-
gazmanov v orchestroch Tommyho Dorseyho
¢i Bennyho Goodmana. Haggart ich neprijal,
pretoZe mu udajne vyhovovala praca s menej
znamymi orchestrami, v ktorych si mohol
precvitovat aj svoje aranzérske schopnosti. Do
SirSieho povedomia verejnosti sa dostal az ako
¢len orchestra Boba Crosbyho. Orchester vzni-

B. Haggart a R. Bauduc, cca 1938 (zdroj: www.historyforsale.com)

kol v r.1935 z pévodnych ¢lenov orchestra Bena
Pollacka, ktori si Boba Crosbyho (mladsieho
brata zndmejsieho Binga Crosbyho) najali ako
spevaka a frontmana, kedZe mal uz vybudova-
nu reputdciu zo spoluprace s orchestrom bra-
tov Dorseyovcov. Umelecké vedenie zoskupenia
vSak nemal v rukdch Bob Crosby, ako by sa

dalo o¢akavat, ale traja aranzéri - klarinetista
Matty Matlock, saxofonista Deane Kincaide

a kontrabasista Bob Haggart. Zaujimavou ¢rtou

tohto bandu bolo, Ze sa okrem aktudlneho
swingového Stylu orientoval na hudbu newor-
lednskeho jazzu a raného chicagského jazzu

v jeho autentickej podobe (Styria z jeho ¢lenov
pochédzali z New Orleansu), hoci sa uz vtedy
(druha polovica 30. rokov) povazovala medzi
jazzovymi hudobnikmi za zastarant. Na uspe-
chu orchestra sa pozitivne podpisala hlavne
kombindcia bigbandového zvuku swingovych
orchestrov so spontaneitou a uvolnenostou
malych dixielandovych kapiel.

Bob Haggart bol v pozicii kontrabasistu
jednym z prvych, ktori pravidelne hravali

v orchestri kontrabasové sola a tiez jednym

z prvych beloSskych kontrabasistov hrajtcich
walking bass v Style Waltera Pagea. Jestvuju
nahravky, kde kontrabas uplatiiuje ako domi-
nantny sélovy nastroj s rozsiahlejsimi s6lo-
vymi pasazami - napriklad humorne ladend
skladba M. T. Bohannona Big Bass Viol (Decca
2206 B), ktort nahral orchester Boba Crosby-
ho so spevackou Marion Mannovou v r. 1938.
Haggart tu vyuZiva celé spektrum tvorby tonu,
akeé sa v tom Case medzi kontrabasistami pou-
zivalo - arco, pizzicato aj slap. Zaujimavostou
je slacikovy efekt podobny stylu ,,duvaj*, ¢asto
vyuzivaného v slovenskom folklére, ale v swin-
govom rytme.

Hlucni mladici z Winnetky

Haggartovym nepochybne najpopularnej$im
sélovym vystupom sa prekvapivo stalo dueto
kontrabasu a bicich nastrojov s ndzvom Big

P BOB HAGGART

BASS METHOD

ass Method - Haggartova jazzova Skoly
hry na kontrabase, 1941 (zdroj: archiv autora)
Noise From Winnetka. Vznikol pocas ti¢inkovania
orchestra B. Crosbyho v reStaurdcii Blackhawk
v Chicagu v r.1938. Po tom, ako orchester
dohral skladbu Big Crash From China, sa pod
podiom skupinka hlu¢nych mladikov z chi-
cagskej Stvrte Winnetka dozadovala dalSieho
pridavku, na ¢o Haggart s bubenikom Rayom
Bauducom reagovali improvizovanym duetom.
Ich vystup zozal obrovsky tispech a po niekol-
kych tyzdnoch bol vydany spoloénostou Decca
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na jednej zo Siestich platni albumu Bob Crosby
Showcase (F 7005). Big Noise From Winnetka sa
vzapdti stal ndrodnym hitom, na jednej z roz-
hlasovych stanic ho pocas jedného dna idajne
vysielali az 22-krdt. Skladba sama osebe nie je
kompozi¢ne prepracovanym pocinom, je vSak
technicky ndro¢na a obaja hraci v nej nechava-
ju zazniet celé spektrum farebnosti oboch na-
strojov. Zacina sa kratkou témou v sprievode
ostindtneho basu, ktortt Haggart piska celkom
osobitym spdsobom cez zuby. V neskorsie

sa rozvijajucom dialégu kontrabasu a bicich
nastrojov mozeme pocut (a vdaka dochované-
mu obrazovému zdznamu aj vidiet) Haggartov

Ukazka z Haggartovej $koly Bass Method, 1941 (zdroj: archiv autora)

sposob hry, zahffiajtci okrem beZného pizzi-
cata aj slap. Najzaujimavej$im usekom skladby
je miesto, kde hrd Haggart na kontrabase iba
lavou rukou melédiu na G strune a namiesto
pizzicata pravou rukou udiera na tuto strunu
bubenik Bauduc pali¢kami. Hoci sa v booklete
prilozenom k platniam mdzeme dotitat, ze
,Skladba nemd slovd a nikdy ich mat nebude®, vo
filme Reveille With Beverly z 1.1943 si ju mZeme
vypocut v podani kompletného orchestra
Boba Crosbyho, a to hned v $tvorhlasnej
vokalnej verzii hlavnej témy. Big Noise From
Winnetka nezapadla prachom ani po mnohych
rokoch od svojho vzniku, Haggart ju po zvySok
svojej kariéry hraval na koncertoch a objavila
sa dokonca aj v jednej z epizdd animovaného
seridlu The Simpsons.

Prva ucebnica jazzového
kontrabasu

Haggartov prinos nespociva len v jeho kon-
certnej ¢innosti, v r. 1941 mu vo vydavatelstve
Robbins Music Corporation vysla prva Skola
hry na kontrabase zamerand na hru v jazzo-
vych orchestroch pod nazvom Bob Haggart Bass
Method, s podtitulom A School of Modern Rhytmic
Bass Playing. V prvej Casti sa zaobera rieSenim
zékladnych technickych problémov pri hre

na nastroji (praca so sla¢ikom, vymeny poléh
a pod.), v druhej ¢asti uz rozobera praktické

poziadavky kladené na kontrabasistu v swin-
govych orchestroch, predovsetkym sposob
tvorby basovej linky, ale aj zdklady slapovej
techniky. V prilohe tejto u¢ebnice najdeme
priklady Haggartovych vlastnych basovych
liniek. Niektoré z nich st transkripciami
basovych partov skladieb nahratych orches-
trom Boba Crosbyho na platniach spolo¢nosti
Decca, takZe si ich zdpis mozeme porovnat aj
so zvukovym zdznamom.

Bob Haggart bol koncom 30. rokov doslova
hviezdou vo svojom odbore. Medzi r. 1937

a 1941 bol ¢asopismi DownBeat a Metronome
viackrat oceneny ako najlepsi kontrabasista.
Po rozpade orchestra Boba
Crosbyho v 1. 1942 pdsobil
prevazne ako kontrabasista
a aranzér na ,volnej nohe®.
Hraval a aranZoval pre
mnohé vyznamné osobnosti
jazzovej scény, napr. pre
Billie Holidayovu, Louisa
Armstronga, Ellu Fitzge-
raldovi, Duka Ellingtona,
Charlieho Parkera ¢i Sarah
Vaughanovi.

The World's Greatest Jazz Band of Yank Lawson and Bob Haggart,
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aktivnu v r. 1968-1978 (za tymto ndzvom stal
miliondr Barker Hickox, ktory orchester
sponzoroval). Repertoar bandu vychadzal

z jazzovej klasiky 20. rokov, ako aj z autorskych
kompozicii Boba Haggarta. NajvyznamnejSou
z nich sa stala skladba What’s New, ktoru Hag-
gart skomponoval eSte v 1. 1938 pod pévodnym
nazvom I'm Free. Z mnohych verzii, ktoré
pocas Haggartovho Zivota vysli na platniach,
zaznamenala najvacsi spech nahravka mul-
tiZanrovej spevacky Lindy Ronstadtovej, ktora
podla tejto piesne svoj album aj pomenovala
(Asylum, 1983). Dva miliény predanych képii
vyniesli Haggartovi vdaka tantiémam aj
priestranny byt v losangeleskej Stvrti La Cos-
ta. Jeho steny si Haggart - po cely Zivot nie-
len va3nivy hudobnik, ale aj maliar - vyzdobil
svojimi obrazmi. Zomrel 2.12.1998.

MILT HINTON

Z celkom odli$ného prostredia ako Bob Hag-
gart zacal svoju zivotnu put kontrabasista
Milton John Hinton. Narodil sa 23.6.1910 vo
Vicksburgu v State Mississippi a pochadzal

z velmi chudobnej ¢ernosskej stvrte. Ako
sedemro¢ny sa stal svedkom lyn-
Covania. Jeho rodine sa podarilo
prestahovat za lep$imi zivotnymi
podmienkami do Chicaga, kde sa
Milt zacal venovat hudbe. Od tri-
nastich rokov hraval na husliach

a popritom si ako tinedzer privyra-
bal pracou pre neslavne znameho
Al Caponeho. To sa mu skoro stalo
osudnym, ked pri autonehode

s ndkladiakom plnym nelegalneho
alkoholu takmer priSiel o prst na
pravej ruke.

Hudba mladého Hintona pritahova-
la ¢oraz viac, moznosti uplatnenia
pre ¢erno$ského huslistu vsak boli
minimalne, a tak sa preorientoval
na kontrabas, ktory v tom ¢ase
ziskaval v tane¢nych orchestroch
¢oraz vacsiu oblubu. Svoj prvy
kvalitnej$i ndstroj, tirolsky kontra-
bas z polovice 19. storocia, ziskal
darom od bohatého obchodnika
Henryho C. Lyttona, nadSeného
amatérskeho hudobnika a zbera-

(zdroj: https://louisi

Byt za hit

Z vyznamnejsich zoskupeni, v ktorych
posobil, treba spomentt aspoil formdaciu

s neskromnym nazvom The World’s Greatest
Jazz Band of Yank Lawson and Bob Haggart,

digitallibrary.org)

tela kontrabasov, pod podmienkou
jeho vratenia, ak na fiom prestane hrat. To sa,
nastastie, nestalo. Hinton zacal ziskavat prvé
profesiondlne skisenosti po boku juzanskych
hudobnikov, predovSetkym saxofonistu Boyda
Atkinsa a trubkara Jabba Smitha. V mnohych
mensich kluboch museli kvoli obmedzenému

»Zivot nie je o hladani nasich hranic,

Zivot je o poznavani nasej
neobmedzenosti"”

Herbie Hancock
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—> priestoru hravat kapely bez bicich nastrojov,

ktoré Hinton nahradzal perkusivnym slapom.
Jeho kontrabasovymi vzormi boli Bill John-
son a Wellman Braud (pozri: HZ 6 a 7-8/2021),
Hinton ich v8ak tuzil prekonat. Postupne si
vypracoval techniku, s ktorou mohol slapovat
v rychlych tempdch, a to aj s podstatne kom-
plexnej$imi rytmami, nez aké pouzivali jeho
predchodcovia.

Skuska ohiiom u Caba
Callowaya

Zaciatkom 30. rokov uz Hinton hréval s najlep-
$imi hudobnikmi chicagskej scény, napriklad
s Freddiem Keppardom, Erskinom Tatom ¢i
Zuttym Singletonom. V orchestri posled-

ne menovaného ho v r. 1936 objavil zndmy
Soumen a kapelnik Cab Calloway, hladajuci
docasnu nahradu za svojho kontrabasistu Ala
Morgana, ktory sa kvoli slubne ¢rtajticej ka-
riére vo filmovom Soubiznise rozhodol usadit
v Los Angeles. Hintonov debut u Callowaya
neprebiehal bez tazkosti, kedze sa Morga-
nove noty niekde stratili. Jeho néstupca tak
musel bez akejkolvek predchadzajicej skusky
odohrat koncert bez nét, len s pomocou klavi-
ristu Bennyho Payna, ktory mu pred kazdym
¢islom povedal téninu a zloZitejSie akordické
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M. Hinton, J. Jones, C. Calloway, Havana 1951 (zdroj: www.oberlin.

The Bass, Vol. 1 Raya Browna z 1. 1993 dostup-
nom na YouTube.

V nahravke jeho autorskej skladby Ebony
Silhouette (Okeh 6192) z 1. 1941 mOZeme zase
pocut pestré rytmy v striedajicich sa arco

a pizzicato pasazach, ktoré svojim rozsahom
zachadzaju aZ do palcovych pol6h na hmat-
niku ndstroja. Milt Hinton sa tak vypracoval
na solistu ,,novej generdcie“ a jeho spdsob
vyuzitia kontrabasu daleko presiahol funkciu
nastroja rytmickej sekcie. Hraéska vyspelost

M. Hinton, 1991 (zdroj: https://nmaahc.si.edu)

edu/about-oberlin/libraries-and-collections/milt-hinton)

spoje. Vrcholom vecera sa ukazala byt skladba
Reefer Man, ktorej ivod pozostaval z ¢isto
s6lového vystupu kontrabasu a Calloway v nej
nechal Hintona predviest, ¢o vSetko dokdze.
Jediné, ¢o sa Hinton o skladbe par sekund
pred jej zac¢iatkom dozvedel, bolo tempo a to-
nina F dur: ,,Bol som na smrt vydeseny, hral som
ti stupnicu vetkymi moZnymi sposobmi, chorus za
chorusom. Mal som pocit, ze ma nechali hrat samé-
ho snad hodinu, ale v skutocnosti to bolo len 5 alebo
6 miniit, a potom sa pripojil orchester.”

Hinton napokon zostal s Callowayom dal$ich
16 rokov. Jeho séla su zdokumentované na
mnohych nahrévkach, za zmienku stoji pre-
dovsetkym skladba Pluckin’ The Bass z r. 1939
(Vocalion 5406). Rozsiahle sélové pasaze kon-
trabasu hrané dvojitym a trojitym slapom
maju aj v hrani¢nom tempe 270 bpm bezchyb-
ny timing. Na dosiahnutie tejto techniky je
potrebné pouzivat viaceré Casti dlane pravej
ruky, ¢o Hinton podrobnejsie predstavuje

v inStruktaZnom videu série The Art of Playing
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a nepochybne aj jeho udské kvality mu po
odchode z orchestra Caba Callowaya zarucili
dostatok pracovnych prileZitosti, medzi inymi
s Bennym Goodmanom, Dukom Ellingtonom,
Marian McPartlandovou, Bingom Crosbym,
Louisom Armstrongom, Billie Holidayovou

a mnohymi dal$imi. Hintonova diskografia
zahrfna dovedna viac ako 900 jazzovych na-
hréavok, na viacerych z nich figuruje ako lider.
Cudzie mu neboli ani iné zanre - v r. 1971 na-
hral slapovy part kontrabasu do skladby Little
Woman Love Paula McCartneyho (oficidlne bola
vydana az v r. 1993 na albume The Paul McCart-
ney Collection pod znackou Parlophone).

Hoci bol zndmy hlavne ako Specialista na
slapovti techniku, Hinton sa cely svoj Zivot
snazil zdokonalovat, a to nielen v hre na kon-
trabase, ale aj v znalostiach harménie. Svoje
vedomosti ochotne postival dalej mlads$im ge-
nerdcidm, pricom sa sam snazil od nich nieco
nové naucit. Napriklad aj hru na basgitare,
ktoru od Studiovych kontrabasistov na prelo-

me 60. a 70. rokov bezne vyZadovali. Aj ked sa
na tomto nastroji vypracoval na troveti, za
ktort sa podla vlastnych slov nemusel hanbit,
basgitaru si nikdy neoblubil, jej zvuk povazo-
val za velmi ,umely*.

Ceneny fotograf

Hintonovou velkou vasiou bolo okrem hud-
by aj fotografovanie. Prvy fotoaparat dostal

v I. 1935 k 25. narodeninam a intenzivne zacal
fotografovat pocas prvého
roku v orchestri Caba Cal-
lowaya. Ak sa pocas turné
zdrzali v jednom meste nie-
kolko dni, s trombonistom
Kegom Johnsonom vyrobili
v hoteli improvizovanu
tmavu komoru. Za svoj Zivot
vyhotovil Minton niekolko
desiatok tisic zaberov, do-
kumentujtcich prevazne
Zivot jazzovych hudobnikov.
Mnohé z velkych osobnosti
zachytévajui v neformalnych
situdcidch, mimo dosahu
profesiondlnych fotografov.
Obzvlast cenenymi su zébery
Billie Holidayovej pri jej po-
slednej nahravacej frekvencii
v New Yorku r. 1959. Hinto-
nove fotografie vysli knizne
v niekolkych verzidch, na-
posledy pod titulom Playing
the Changes (Vanderbilt
University Press, 2008), zaht-
najtc aj putavi Hintonovu
autobiografiu, plnu vzacnych
historickych faktov z oblasti
jazzu i kazdodennych realii
amerického hudobnika cier-
nej pleti.

Milt Hinton ukonc¢il svoju
zivotn put 19.12.2000 ako
90-ro¢ny. Za svoje celoZivotné
dielo (jeho hudobna kariéra trvala viac ako

60 rokov) dostal viacero vyznamnych oceneni
a Cestnych doktoratov. Vzdy citil povinnost
odovzdavat svoje skisenosti kazdému, kto bol
ochotny poctivat a podporoval mladych hu-
dobnikov. Nikdy nepredal ani jeden zo svojich
néstrojov a ako aj jemu v zaciatkoch pomohol
darovany kontrabas, aj on poZitiaval svoje
néstroje zacinajucim kontrabasistom, kym

si mohli dovolit kuapit vlastné. X

Zdroje:

GOLDSBY, John: The Jazz Bass Book: Technique and Tradi-
tion, Backbeat Books, 2002

HINTON, Milt-BERGER, David G.-MAXSON, Holly:
Playing the Changes: Milt Hinton’s Life in Stories and Photo-
graphs, Vanderbilt University Press, 2008

SCHULLER, Gunther: The Swing Era: The Development of
Jazz, 1930-1945, Oxford University Press, 1989
https://www.latimes.com/archives/la-xpm-1990-02-05-
ca-271-story.html

http://dInhs.org/bob-haggart/
https://freshairarchive.org/guests/milt-hinton
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Tanecny orchester Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave

Tohto roku si pripominame viaceré vyrocia tykajlce sa rozhlasového a tele-
vizneho vysielania na Slovensku. Taneény orchester Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave vznikol pred 6o rokmi. Desatrocia formoval hudobny zZivot
na Slovensku, stal sa sticastou mnozstva televiznych a rozhlasovych progra-

mov a hahravok.
Martin JURCO

Taneény orchester Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave vznikol 1.1.1961 ako prvé profe-
siondlne hudobné teleso, ktoré sa venovalo
populdrnej hudbe a scasti aj jazzu. Uvadzanie
domicilu bol jedinym odliSujicim znakom

od prazského telesa obdobného typu, preto

sa pri identifikdcii nahravok bratislavského
TOCR-u kladol déraz na prislugnost k bra-
tislavskému rozhlasu. Fungovanie tohto
telesa, ktoré sa nezameriavalo vyhradne na
tudiovt pracu, mozno rozdelit do niekolkych
obdobi suvisiacich s obsadenim telesa a jeho
vyznamom v rozhlasovom vysielani. V rov-
nakom obdobi vznikli na pode spolo¢ného
Ceskoslovenského rozhlasu podobné telesa,

a to v Brne, Ostrave a dva orchestre v Prahe
(tanecny a jazzovy). Vsetkych pat telies malo
v podstate podobnu néplii. Nahravat so
spevakmi-sélistami dobovti populdrnu hudbu
a orchestralne skladby populdrnej hudby

a jazzu (presnejsie povedané skor priblizujuce
sa jazzu) pre rozhlasové vysielanie a pred-
stavovat sa na verejnych koncertoch a v tele-
viznom vysielani.

Dirigenti V. Matusik a M. BroZ (foto: A. Smotlak)

1. obdobie - vznik, hladanie,
stabilizacia

Uvodné obdobie TOCR v Bratislave moZno
vymedzit prvym desatro¢im, ked sa bigband
personalne formoval a budoval si repertoar.
KedZe v Bratislave nebolo vela hudobnikov
schopnych hrat populdrnu a jazzovi hudbu,
trvalo dost dlho, kym sa ustélilo obsadenie

TOCR vo svojej zatial poslednej podobe ako
Big Band Radio Bratislava, za¢. 90. rokov
(foto: ). Vrlik, zdroj: archiv RTVS)

v zostave: 5 saxofénov, 4 tribky, 4 tromboény
a rytmicka sekcia. V prvom obsadeni orchestra
hrali: S. Kruzik, M. Jano$, K. Skyba, F. Sedléak
(tribky), F. Haramia, F. Vlasi¢, A. Hrba¢

a P. Farka$ (trombdny), L. Bardnek, A. Bora-
ro3, J. Stefanovi¢, R. Ondrejkovi¢, F. Jurak

a V. Stérek (klarinety/saxofény), na klaviri sa
striedali V. Machek, T. Seidmann, J. Berczeller,
A. Bouda, sporadicky aj J. Novotny
a L. Gerhardt, na gitarach F. Mitter-
hauser, A. Boraro$, na kontrabase

E. Vizvary, Z. Eliska, V. Lieskovsky,

L. Lieskovsky, prvym bubenikom bol
kratko J. Vel¢ovsky, potom J. Skvafil
a na perkusidch hrali Z. Janikovic,
D. Machek a S. Masik. Toto obdobie
bolo spojené najma s osobnostou di-
rigenta a aranzéra Miroslava Broza
(1922-1991), ktory nemal skisenosti
s pracou pre bigband, preto pilotné
obdobie TOCR trvalo niekolko rokov.
Aj prva nahréavka TOCR, pieseti Sto
chuti od Ludovita Stassela, vznikla
az v r.1962.

Orchester hraval hned od za¢iatku skladby
vSetkych vyznamnej$ich autorov tohto zanru
a ovplyvnil ich podobu v rozhlasovom vysie-
lani. S telesom sa v 60. rokoch prezentovali

aj spevaci (J. Kuchar, I. Krajicek, M. Ollaryova,
G. Hermélyovd, B. Littmannova a d.) a v in$tru-
mentdlnych skladbach dostdvali priestor so-
listi - ¢lenovia orchestra (L. Bardnek, 1. Kuruc,
V. Farkas, S. KruZzik, M. Jano§, P. Smékal, V. Ma-
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chek, B. Trnecka, P. Nalezinek a d.). Ako aranzéri
sa uplatnili najma Stanislav KruZik a Miroslav
Broz, s niektorymi aranZzmanmi jednorazovo
prispel i ¢esky dirigent, skladatel a hudobnik
Karel Krautgartner. Od druhej polovice 60. ro-
kov teleso zintenzivnilo svoju pracu vdaka Pav-
lovi Zelenayovi, ktory sa stal v r. 1967 vedticim
redakcie populérnej hudby v bratislavskom roz-
hlase. Zvysil sa aj prirodzeny dopyt po nahra-
vani - vznikol festival Bratislavskd lyra, mnoz-
stvo mensich regiondlnych festivalov (Detva,
Istebné), na scéne popularnej hudby sa cez roz-
ne spevacke sutaze etablovalo mnoZzstvo mla-
dych spevakov (J. Kocianovd, E. Kostolanyiova,
M. Laiferovd, E. Biharyovd, K. Duchori, D. Grui
a d)) Do dramaturgie vyraznejsie vstupili aj
upravy prevzatych skladieb zahrani¢nych auto-
rov v suvislosti s existenciou televiznej stitaze

Mal4 TV hitparada. Od 1. 1967 posobil v TOCR

v Bratislave niekolko rokov ako druhy dirigent
Ivan Horvath (1935-2021) a bigband sporadicky,
najma vo svojich skladbach, dirigoval aj Bohu-
mil Trnecka. Intenzivnejsie sa zacala vyuzivat
aj slacikova sekcia zloZena zvic3a z externistov,
hudobnikov Slovenskej filharménie pod vede-
nim Vojtecha Gabriela. Priemerna produkcia
telesa v 60. rokoch bola okolo 50 mintit nahratej
hudby za mesiac (cca 10 skladieb), neskor sa po-
¢et nahravanych skladieb ustdlil na 20 mesacne.
Tvorili ich podklady k piesiam, orchestralne
skladby, vy$si populdr, ale napriklad aj filmova
hudba pre kratke i hudobné filmy a sporadicky
i pre hrané filmy, napr. Smrt prichddza v dazdi
(1965). Vyhodou TOCR v Bratislave bolo, Ze bol

v podstate jedinym orchestrom svojho druhu
na Slovensku, a preto mal $iroké uplatnenie
(zvucky relacii, scénickd hudba, podklady pre
zabavné relacie, hudba do televiznych filmoyv,
hudobnych inscenacii a pod.).

Orchester nahraval najma v Sttdiu ¢ 1 v budo-
ve rozhlasu na Jakubovom ndmesti (dnes sidlo
Divadelného tstavu a Sttdia 12), ale aj v tzv.
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vladnej budove na Vajanského nébrezi (dnes
priestory Moyzesovej siene patriace Filozofic-
kej fakulte UK), kde domovsky pdsobil Sym-
fonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave.
TOCR nahréval aj prvé skladby so zdvojenym
plejbekom, napriklad v r. 1968 vznikla prva hu-
dobna stereofonicka nahravka bratislavského
rozhlasu, inStrumentdlna skladba Stary zndmy
od Ivana Horvatha (s¢listami boli Michal Ja-
no$ - tribka a Imrich Kuruc - altsaxofén).

2.obdobie - nahravkyso
spevakmi a praca pre televiziu

Druhé obdobie orchestra mozno vymedzit
70. rokmi. V 1. 1971 zacal s orchestrom spolu-
pracovat Vieroslav Matusik (1927-1995), ktory
sa stal (popri Miroslavovi Brozovi) druhym

TOCR v Bratislave v 60. rokoch, vlavo dirigent M. Bro (foto: archiv ). Skvafila)

dirigentom. Bol aj vyraznym aranZérom tele-
sa - popri Josefovi Skvatilovi, Petrovi Sméka-
lovi, DuSanovi Husc¢avovi, Aloisovi Boudovi ¢i
Miroslavovi BroZovi. S bigbandom sporadicky
spolupracovali aj Vaclav Cibulka, Mojmir Bér-
tek, Ladislav Gerhardt a Karol Ondreicka. Pro-
dukcia orchestra zacala byt natolko rozsiahla,
Ze sa nahravky z tohto obdobia nevyhli istej
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Propagacna fotografia zo 70. rokov (foto. D. Rumanova)

zvukovej uniformite. K rozvoju TOCR v Brati-
slave autorsky aj interpretacne prispeli novi
¢lenovia orchestra, medzi ktorymi boli absol-
venti konzervatéria a byvali ¢lenovia inych
zoskupeni, napr. orchestrov J. Vel¢ovského

¢i G. Offermanna. Spomenme najma trubkara
Juraja Lehotského, trombonistu FrantiSka
Karnoka, klarinetistu a saxofonistu Dusana
Husc¢avu a gitaristu Stanislava Herka. Pokial
ide o nahréavanie piesni populdrnej hudby

pre sdlistov, vrcholilo obdobie, ked na scéne
populdrnej hudby posobila silna generacia
spevakov-solistov (Kostolanyiova, Laiferova,
Kocianova, Graf, Duchoti), ktorych TOCR
sprevadzal na rozhlasovych a gramofénovych
nahréavkach. Jeho vtedajSie obsadenie tvorili
4 trubky (J. Lehotsky, P. Smékal, K. Skyba

a F. Sedldk), 4 tromboény (J. Mydliar, F. Karnok,
A. Hrbac a P. Farka$), 4 saxofény
(R. Ondrejkovi¢, D. Hu$¢ava,

J. Bordro$ a P. Nalezinek), klavir
(T. Seidmann), gitara (S. Herko),
basova gitara (I. Lieskovsky),
bicie nastroje (J. Skvafil) a per-
kusie (Z. Janikovi¢). S telesom
spolupracovali aj vokalne skupi-
ny (RT-VOX J. Pekdrka, Bezinky,
Zbor L. Panka a vokalna skupi-
na Trend). Postupné skvalitiio-
vanie nahréavacej techniky zlep-
Silo aj technicku stranku nahré-
vok (od polovice 70. rokov sa uz
bezne nahravalo stereofonicky),
a kvalitu nahravok ovplyvnili
najmd hudobni reziséri a zvu-
kovi majstri: Leo$ Komdrek,
Peter Hubka, Vlado Valovic,

Oto Nopp a Lubos Valky. Ako
sprievodné teleso sa orchester
uplatnil aj pri vzniku celého
radu profilovych albumov pre
vydavatelstvo Opus, niektoré
nahréavky vznikali aj
v koprodukcii s roz-
hlasom a vychadzali
na singloch. Spo-
mefime oceflovany
titul trubkdra Juraja
Lehotského (Strie-
bornd triibka - 1976),
prvy sélovy album
Karola Duchoiia
(Karol Duchori - 1974),
ale i viacero albumov
klaviristu Tomdsa
Seidmanna (Carov-

né kldvesy — 1980,
Balada pre Adelinu -
1982, Swing, swing,
swing — 1984, Bossa Nova — 1985). Posluchacsky
obluibené boli rézne tematické albumy, ktoré
vychadzali v mnohych reedicidch (napr. Ne-
starniice melddie — 1987, Spomienky — 1977 a 1981)
s prierezom valéikov a tang z éry zaciatku
nasej populdrnej hudby. Orchestru v tom ¢ase
vysiel len jediny profilovy album (TOCR v Bra-
tislave 1 - 1973), aj ked 1 dalsie tituly (autorské
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albumy skladatelov V. Matusika a M. Broza ¢i
série LP platni ako napr. Melodické nocturno) by
sa dali povazovat za profilové nahravky brati-
slavského TOCR. Orchester sa v tomto ¢ase po-
dielal aj na vyrobe desiatok televiznych relacii
nielen pri nahravani zvuku, ale aj v obraze

a sporadicky ucinkoval aj ako koncertné teleso
alebo sprievodny orchester na festivaloch.

3. obdobie - prichod rocku

Prelom 70. a 80. rokov je novou etapou v praci
orchestra. Po nastupe rockovych kapiel s men-
$im obsadenim a presadzovani tohto modelu
aj v beznom rozhlasovom vysielani sa vyz-
nam TOCR v Bratislave zmenil. Prestaval byt
telesom, ktoré sa dominantne podielalo na
Lvyrobe* populdrnej hudby. V zanri popular-
nej piesne sa takmer tplne presadili mensie
zoskupenia. O sluzby orchestra vSak bol stale
dopyt na festivalovych pdédidch - napr. na
Bratislavskej lyre alebo na Slovenskom festi-
vale politickej piesne v Martine.

V rozhlasovej préci sa TOCR menej venoval
nahrdvaniu podkladov pre spevakov-solistov

a zameral sa najmd na nahravanie kIucovych
skladieb celej éry slovenskej populdrnej hudby
v prearanzovanych inStrumentalnych ver-
ziach. Scasti k tomu prispel dirigent Vieroslav
Matusik so svojimi lahko identifikovatelnymi
aranzmanmi (vznikli ispe$né nahravky skla-
dieb z éry tanga, poliek a val¢ikov v iprave pre
orchester s dominujucimi sla¢ikmi). V tom Case
zatala s orchestrom spolupracovat nové gene-
racia hudobnikov (napr. P. Breiner, P. Zajacek),
k aranzérom z predchadzajuceho obdobia sa

Z DEJIN SLOVENSKE) POPULARNE) HUDBY

dirigenta, no napokon sa nim stal Vladimir Va-
lovi¢ (1945), ktory s telesom pdsobil az do jeho
zéniku v r.1993.

Polovica 80. rokov znamenala v produkcii
TOCR v Bratislave velké zmeny. Z konzerva-
téria prichddzajt novi absolventi, ktori si uz
vyskusali hru v takomto telese vdaka uspes-
nému Big bandu bratislavského konzervatéria
pod vedenim Bohumila Trne¢ku (napr. F. Drafi,
L. Hajossy, M. Jakabcic, P. Kvassay, R. Zimdnyi,
S. S¢epén, A. Jaro, M. Durdina). Vznikol tie?
uplne novy Tanecny orchester Slovenskej

Dirigent P. Zajacek, r. 2018 (foto: M. Juréo)

televizie pod vedenim SiloSa Pohanku, ktory
prebral aktivity TOCR v televiznom vysielani.
0d 1.5.1986 zacala vysielat rozhlasova stanica
Melédia, ktord sa zameriavala na vysielanie
indtrumentalnej hudby (vysielala dva roky).
To zvyraznilo podiel orchestralnych skladieb
nahravanych bigbandom, pricom sa v rozhlase

$im koncertnym posobenim telesa. Vo funkcii
druhého dirigenta vystriedal Vieroslava Matu-
Sika Pavel Zajacek (1951). Autorsky, aranzérsky
aj interpretacne sa v tomto ¢ase najvyraznejsie
presadili najmd Juraj Burian, Karol Lago,
FrantiSek Hergott, Lubomir Hajéssy, Matus Ja-
kabcic, Frantidek Drafi, Andrej Turok, FrantiSek
Turdk, Kamil Paprcka a Anton Jaro st. Orches-
ter menej nahraval piesiiové podklady a viac sa
zacal zameriavat na nahravanie evergreenov

v novych aranzménoch (niekolko novych skla-
dieb nahrali aj G. Hermélyova a M. Ollaryova,
nahraval sa repertodr D. Palku, G. Dusi-
ka a dalsich star$ich autorov). Vtedajsia
situdcia v slovenskej populdrnej hudbe
vSak velmi nepriala telesam tohto typu.
Vynimkou boli ponuky zo zahranicia
na nahravanie ambientnej hudby, kto-
ru nahravalo teleso eSte aj po svojom
zruseni pod inymi nazvami (The New
Europe Symphony Orchestra, Pop Phil-
harmonic Orchestra).

Cast repertoaru orchestra tvorila swin-
gové a modernd jazzrockova hudba.

Na podnet redaktora Patricka Spanka
ucinkoval Big Band Radio Bratislava

Vv I.1991 a 1992 v relaciach Jazzovd nd-
lada - Special Live v priamom prenose

z rozhlasovych $tudii. Labutou piesiou
orchestra bolo turné v Holandsku a Nemecku,
ked sprevadzal hviezdy Shirley Basseyov, Lisu
Minnelliovu a Raya Charlesa. Prave tam teleso
zastihla informadcia o jeho zru$eni vtedajsim
vedenim rozhlasu k 15.11.1993. Orchester zanikol
v Case, ked sa mu zacalo darit aj na koncertnych
podiach.
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LP z produkcie bratislavského TOCR. Zlava: profilovy album M. Broza, profilovy album TOCR, Strieborna triibka ). Lehotského a profilovy album V. Matusika - Music Of My Life

pridali aj aranZéri inych orchestrov ako Vaclav
Manas ¢i Zby3ek Bittmar (obaja spolupracovali
s Ostravskym rozhlasovym orchestrom). Najma
indtrumentalne nahravky mladsich autorov

(A. Kovac, P. Kvassay a i.) dostali novatorsku,
modernejsiu podobu. Kedze model velkého
bigbandu prileZitostne doplneny o slacikovi
sekciu nie vzdy vyhovoval potrebdm nahré-
vania skladieb pre bezné vysielanie, niektoré
skladby nahravalo teleso aj v menSom obsa-
deni. Vr.1982 odchadza do dochodku dirigent
Miroslav Broz (s orchestrom vsak spolupracuje
az do svojej smrti) a prvym dirigentom sa stava
Vieroslav Matusik. Od konca r.1982 sa v drama-
turgii za¢inaju objavovat skladby, aranzmény

a nahravky dirigované Petrom Sibilevom
(1953-2018), ktory aspiroval na funkciu druhého

zvysila aj frekvencia nahrdvania intrumental-
nych skladieb mensich zoskupeni (Danubius,
Esprit, Kon-Tiki, SET, Stop-Time, Sttdiova
skupina P. Zajacka, Kamene). Ovplyvnilo to aj
produkciu TOCR, napr. v aranzmanoch boli
vyraznejsie vyuzité syntezatory, menej dychové
nastroje. Narastol i podiel inStrumentalnych
uprav populdrnych piesni znamych autorov
(napr. V. Patejdla, M. Zbirku, J. Lehotského a i.).

4. obdobie — neprajnost doby

Nova spolocenska situdcia po r. 1990 celkom
zmenila dovtedajsie nastavenie slovenskej po-
puldrnej hudby, a to prinieslo aj dal$ie zmeny
pre orchester. Zmenil sa jeho ndzov na Big
Band Radio Bratislava, a pocitalo sa s vyraznej-

Tridsatdvaro¢na éra telesa je zaznamenana
na stovkach nahravok v rozhlasovom archive.
Zial, dnes na Slovensku nemame profesional-
ny bigband pdsobiaci na pdde oficidlnej insti-
tucie, ako je to u nasich ¢eskych susedov, kde
funguje Rozhlasovy Big Band Gustava Broma
ako rezidenéné teleso Ceského rozhlasu. Zo-
stavu Big Bandu Radio Bratislava dnes prile-
zitostne obnovuje Pavel Zajdcek ako orchester
pod svojim vedenim.

Archivne indtrumentalne nahravky popu-
larnych piesni v podani TOCR dostavajt aj
dnes priestor v reldcii RTVS Vecerné siizvuky
na Radiu Regina a nahravky so spevdkmi
zase v relacii Na koncert s Reginou. Obe reldcie
zaznamenavaju pozitivny ohlas a zaujem po-
sluchacov. X
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RECENZIE

Jozef Oretas [§]

Jozef Gresak

Statna filharménia
KoSice

M. Lejava, L. Fanovic,
L. Ballova, M. Pala
Hudobny fond 2020

Stretnit sa s hudbou Jozefa Gresaka
(1907-1987) - siiCasnika Moyzesa, Su-
chona a Cikkera - dnes nie je vobec
také samozrejmé ani jednoduché, ako
by sa mohlo zdat. No ,tajomna hmla“
okolo jeho tvorby sa po desatrociach
pomaly rozplyva a odhaluje nam sku-
tocné hudobné poklady. Aj toto CD

je preto dlhoocakavanym a vzacnym
darom vypliajicim vzniknuté vakuum
a zaroven akymsi splatenim dlhu voci
skladatelovi a jeho dielu. Gresakov
mimoriadny talent sa aj napriek jeho
neuskutocnenej tizbe profesionalne
sa v kompozicii vzdelavat vykrystali-
zoval do velmi osobitého a individu-
alneho vyjadrovacieho hudobného
jazyka s originalnym sposobom
zapisu. Zasluhu na realizacii jeho diel
mal v minulosti blizky skladatelov
priatel a dirigent zanieteny pre novii
hudbu, Bystrik Rezucha, ktory jeho
partitary prepisoval do zrozumitelné-
ho notového zapisu a aj ich uvadzal.
Pokracovatela nasiel vo svojom Ziako-
vi Marianovi Lejavovi, vdaka ktorému
dostavame do riik prvy hudobny por-
trét tohto solitéra slovenskej hudby.
Album obsahuje Styri skladby, ktorych
vyber zohladnuje aj kognitivnu rovinu
a vytvara priestor na spoznanie skla-
datelovej hudobnej estetiky a jeho
hodnotového imperativu. Komorna
symfénia (1922-1923) je sviezim die-
lom mladého, len Sestnastro¢ného
chlapca plného ocakavani a tiZob.
Prekypuje pozitivnou energiou, je
pretkana pevnou nitou folklornych
aldzii s okizlujicou instrumentaciou,
ktora podporuje poetiku diela. Zaro-
ven v nej uz mozno tusit inklinaciu

k skratkovitému vyjadrovaniu - struc-
nosti, ktora je jednym z vyraznych ry-
sov skladatelovho hudobného jazyka.
V diele Koncert pre Rlavir a orchester
(1965) Gresak rozvija tézy vyrastajice
z 2. viedenskej Skoly, posiiva ich

a vklada do nich vlastni estetiku.
Citelné muzicirovanie orchestra s kla-
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virom je elektrizujice, velmi pritazlivé
a aj po vyse polstoroci koncert posobi
velmi moderne a aktualne. Kreativna
interpretacia v podani excelentného
Ladislava Fancovica, jeho krasne znely
kovovy ton, dielu svedci. Dofarbuje
a podciarkuje magicki expresivnu
naladu, pricom orchester mu robi
rytmicky i farebne spolahlivého
partnera.
Komorna opera Zuzanka Hraskovie
(1973) je skuto¢nym skvostom hu-
dobného miniaturizmu. Gresakova
schopnost strucne definovat podsta-
tu a zaroven zachovat plnost vyznamu
Hviezdoslavovej balady demonstruje
zrely kompozicny Gsudok, zmysel
pre dramaticky oblik a nutnost vy-
jadrit sa. Tragicky pribeh je zaroven
empatickym prejavom sicitu s ne-
spravodlivo trpiacimi detmi. Solistka
Linda Ballova sa predstavuje v piatich
rolach, z ktorych kazda ma vlastny
charakteristicky sémanticky ramec
s osobitou intonaciou a farebnostou.
Jej vykon je, napriek vysokym naro-
kom, preciteny, presvedcivy a uveri-
telny. Poslednym dielom je Organova
symfania (1975), ktord skvelo inter-
pretacne uchopil nas organista zijaci
v Cesku, Marek Pala. Vcelku expresiv-
ny organizmus symfonie sa prelina
s rozjimavejSimi Gsekmi a solovymi
pasazami organu, ktoré navzajom
gestikuluja, klad( otazky a zaroven
hladaji odpovede. Symbiodza, koloro-
vana elegantnou vkusnou registraciou
organu i originalnou inStrumentaciou,
dodava dielu punc jedinecnosti. Ob-
rovsky prinos Mariana Lejavu spociva
nielen vo vynikajicom dirigentskom
vykone so Statnou filharmoniou Ko-
Sice, ale aj v uskutocneni idey nahrat
GreSakovo dielo.

Katarina KORENOVA

Pascal Dusapin

Iti, In nomine, In
Vivo, Forma fluens
M. Pala, K. Palova
Pavlik Records 2021

Je aZ podivuhodné, ako malo sa u nas
hovori a vie 0 hudbe Pascala Dusa-
pina. Ta pritom patri mozno k tomu
najlepSiemu, ¢o v sa poslednej dobe

zrodilo na poli sicasnej klasiky v kra-
jine galského kohita. Dovody mozu
byt rozne, no jeden z nich sa javi ako
najpravdepodobnejsi. Franclizska
hudba je uz po dlhsi ¢as velmi inzu-
larna, ingmi slovami, je akymsi elitar-
skym ostrovom existujicim pre seba,
pomerne uzavretym voci okolitému
svetu. Pascal Dusapin je svojim spo-
sobom ,,0strovom uprostred ostro-
va", ¢o vsak jeho hudbu robi velmi
zaujimavou, hoci nie je o ni¢ menej
elitarska. Narodil sa v r. 1955 a vystu-
doval u Xenakisa a Donatoniho, no
elektronika, pocitacove i stochastic-
ké metody v hudobnej kompozicii ho
nikdy nezaujimali. Nestal sa pohrob-
kom parizskeho IRCAM-u ani dalSim
z nekonecného radu resuscitatorov
spektralizmu, hoci casto siaha po
mikrointervaloch. Jeho nastrojom je
klavir a medzi jeho hudobné zaujmy
patri aj jazz, velmi dlho vsak pre
klavir vobec nekomponoval a stopy
jazzovej estetiky by sme v jeho par-
titirach museli hladat mikroskopom.
0d 90. rokov jeho poetika, tak ako

u mnohych jeho generacnych druhoy,
presla zjednodusenim a presvetlenim,
neskoncil vsak v osidlach nijakého
retrostylu, jeho jazyk je navysost
sticasny, aj ked sa vo svojich dielach
neostycha siahnut po nefalSovanej
melodii. V jeho hudbe funguje dra-
maturgia postavena na budovani

a uvolfiovani napatia, na Franciiza

az prilis ,nemeckym“ a romantickym
sposobom, no nemame tu doCinenia
s neoromantizmom. A napriek tomu,
Ze sa Dusapin tvrdohlavo odmieta
zaradit do akéhokolvek umeleckého
smeru a vyhovovat dramaturgom za-
behanych festivalov siicasnej hudby,
predsa je zahrnuty objednavkami. Tie
Vybavuje” pravidelnou, takmer az
rutinérskou pracou za pisacim sto-
lom (svoju hudbu poCuje vniitornym
sluchom, nepouZiva klavir ani poci-
ta¢) a s smevom prirovnava kompo-
novanie k praci za postovou priehrad-
kou. To je dostatok paradoxov na to,
aby sme tomuto skladatelovi venovali
vaznu pozornost.

Dusapin nie je monotematickym
skladatelom, je GspesSny na viacerych
frontoch siicasne. Na konte ma kon-
certantné diela pre husle, violoncelo,
klavir, ale napriklad aj pre flautu Ci
trombaon; ma skvely cit pre komorni
hudbu, jeho slacikové kvarteto Time
Zones alebo Musique captive pre

9 dychovych nastrojov si pravom
ziskali priaznivy ohlas. Je takisto ak-
tivny na poli hudobného divadla; za
vynikajice dielo pokladam napriklad
jeho ,madrigalovi” operu Passion.
Ako uZ bolo povedang, ich styl je

pomerne tazké vyjadrit niekolkymi
zauZivanymi epitetami. Co maji tieto
diela spolocné, je doraz na melodic-
ki liniu, v ktorej hra Glohu kazdy de-
tail, artikulacia kazdého tonu a jeho
vsadenie do konkrétnej frazy, jeho
dynamické a farebné odtiene. Toto je
terén ako stvoreny pre interpretov,
akym je Milan Pala, pravdepodobne
najhlZevnatejsi propagator Dusapi-
novej tvorby v Cesku a u nas.

Na svojom novom albume predostrel
tri diela pre solové husle a zaodel
ich do svojho neopakovatelného
interpretacného Satu. Otvarajicim
trackom je kratka skladba Iti (1987)
a je akoby pozvankou k dalSiemu
objavovaniu Dusapinovho sveta.

0d prvého momentu v nej citit hus-
listovu skasenost relativne nedavno
absolvovanej ,tiry“ s kompletom
Bachovych sonat a partit, ale aj to,
akeého kalibru je skladatel, s ktorym
tu mame docinenia. Nasleduja dva
s6lové triptychy: In nomine (2000),
povodne pre solovil violu, no tu

v huslovej verzii, a po fiom In Vivo
(2015). Obe diela st od vyzretého
skladatela s vypisanym rukopisom,
no vzdy plného invencie.

In nomine ma opakovane prekva-
puje najma v plnom zmysle velkou

a dramaturgicky dcinnou formou,
hoci sa pohybuje v rozmedzi moz-
nosti solového slacikového nastroja
a aj z nich si vybera len obmedzeni
paletu prostriedkov (t. j. ziadny
katalog samotcelne zozbieranych
rozSirenych technik hry). Potesil ma
aj kontrast medzi castami, z ktorych
kazda ma svoj individualny charakter
(prostredna s diskrétnym lamentom
malych tercii hranych con sordino...)
a je v nich dostatok priestoru pre
klasicki huslovd virtuozitu aj silny
emocionalny naboj - no v kazdom
okamihu bez banality ¢i vkusovych
kompromisov. In Vivo ma, v sila-

de s nazvom, este viac roztvoreny
diapazon pohybu, virtuozity a emo-
cionality, ale aj ploch, na ktorych
modzu husle (opat bez medovej pasce
tuctovej sentimentality) plnokrvne
spievat. Netreba ubezpecovat, ze
Milan Pala sa do materialu skladby
vrha ako lev a pod kazdy ton sa moze
s plnou vaznostou podpisat. Bonu-
som je celkom nedavno skompono-
vana Forma fluens pre husle a klavir
(2018), kde sa k huslistovi pridava
jeho manZelka Katarina. Obaja v jej
plynulo meandrujicej forme, s ex-
presivitou a harmonickym jazykom
vzdialene evokujicimi Janacka

a mozno Wagnera (,tristanovské“
akordy ¢ihajl za kazdym rohom, no
nikdy sa nedockame prvoplanovych
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citatov...), plavaji ako ryba vo vode.
S laskou, najvacsou starostlivostou
o0 kazdi frazu a kultdru kazdého
stizvuku. Husle sa nad tmavo zafar-
benymi akordmi klavira takmer
19 min{t vznasaji ako v stratosfére,
aby bola celkom na zaver majstrov-
sky a virtuozne rozpitana birka,
doslova zvukova riava...
Milan Pala ma na konte desiatky
vynikajicich albumov. Napriek tomu
si dovolim povedat, Ze ten s hudbou
Pascala Dusapina este o Cosi viac vy-
Cnieva. Sznenie interpreta so skla-
datelovou poetikou je tu absolitne
vynimocné a vzbudzuje Gzas!
Robert KOLAR

DIVERTIMENTO

DIVERTIMENTO
Smit, Ravel,
Skempton, Boros,
Satie

. Siller, T. Boro$
InMusic 2021

Na Slovensku v sii¢asnosti ,,operuji“
viaceré kvalitné klavirne dua, done-
davna Cernecka-Pergler, dalsim famili-
arne vravime: Skutovci, Buffovci. S tym
poslednym pomenovanim mam prob-
[ém: BoroSillerovci? neviem... Nieco
majl spolocné. Kazdy clen zoskupenia
je aj solistom na trhu s klaviristami,
tiez nahravajl; v duach sa ukryvaji

aj skladatelia, o vyrazne profiluje

ich repertoarovil a zZanrovi Stylizaciu.
Slovensky trh s albumami hudby pre
dva klaviry teda ako tak ide dalej; ked
nevrie, aspon buble...

Mojou alohou je nazriet do dielne
posledne menovanej dvojice. Ivan
Siller a Tomas Boro3 majii niekolko
spolocnych znakov - okrem pdsobe-
nia v rolach hudobnych pedagogov
posilnili svoje koncertné ambicie

a aktivity v nahravacich stadiach.
Obdivuhodné je, Ze hudobno-
-pedagogické cinnosti obidvom robia
radost. Syndrom vyhorenia, typicky
pre ucitelov, im teda nehrozi, dalSiu
radost do Zivota si naprogramovali
cez aktivity spojené s nahravanim
hudby solo, pre 2 klaviry, 4 ruky

a podobne. Profesionalne zrucnosti
oboch klaviristov vydavaji svoje
plody v podobe aktualne vycha-

dzajlceho albumu DIVERTIMENTO,
na ktorom je stopa ich spolocného
muzicirovania i hladania vhodnej
dramaturgickej koncepcie.

Nech mi pani Smit, Ravel, Skempton
a Satie odpustia, ak zacnem skladbou
svojho rozhlasového kolegu. V kon-
texte zvolenych skladieb europskych
skladatelov (bez ohladu na miesto
vzniku) posobi cyklus edukativnych
klavirnych miniatdr T. Borosa Taran-
tulky velmi sviezo. Je jasné, komu

st skladbicky zo zbierky pre 4 ruky
urcené. Sl syntézou pedagogicko-
-inStruktivneho ratia, ale aj fan-
tazijnej slobody nad klaviatirou

a bezpecnym pristavom pred ucite-
lovou kritikou. BoroSove vychodiska
zvolenej skladatelskej techniky prisne
reSpektuja konecného ,uzivatela“
inStruktivnej hudby. Autor zjavne
chcel mladym klaviristom poskytnit
objavitelski radost z koncertného
predvedenia roztomilych, vtipnych

a originalnych dielok. Dokonca sa mi
chvilami zdalo, Ze by som to zvladla aj
ja... Ale opak je pravdou, nie vZdy st
jednoduché veci v notach ozaj lahkeé.
Najma ak st sicastou kaleidoskopic-
kého celku s vy$Sim principom vrs-
tvenia situacii a emocii. Neda sa oso-
bitne skiimat podiel dvoch klaviristov
na vyzneni tychto miniatdr. Podstatné
st ich zvukova kompaktnost, objavi-
telska stihra a klaviristicky vtip, ktory
sprevadza jednotlivé kisky. (pozn.
Styri z nich si aj sicastou albumu
SITUATIONS, In Music 2019).
Zaradenie BoroSovho cyklu na al-
bum je celkom logicke - spojili sa

tu vzdialené autorskeé koncepty do
hlavnej dramaturgickej linie.

Vyber siedmich romantizujicich ly-
rickych miniatir Howarda Skemptona
zachoval doraz na kratke kusy urcené
mladym klaviristom, sem-tam s odka-
zom na minulost. St ako ,,mala skolic-
ka poetiky”, za ktorou logicky nasledu-
ju BoroSove zvukomalebné miniatdry.
Do dramaturgie sa hodi aj ikonicky
romantizujici cyklus M. Ravela Moja
matka Hus s rozpravkovymi castami,
urceny pre posluchacov aj klaviristov
v juvenilnom veku. Preto sa ako naj-
dravsia kompozicia mimo spominanej
vekovo-Zanrovej orientacie javi (ivod-
na 4-rucna skladba Lea Smita Diver-
timento z vojnovych Cias, inSpirovana
kvazi bachovskou motorikou, ale aj
jazzom a tokatovitym korenim, ktora
je priam urcena pre muzské klavirne
duo. Klasicki trojéastovost naplnili
interpreti rozmanito kontrastujacimi
hudobnymi obrazmi. Album uzatvara
tokatovita Satieho Cinéma z r. 1924

v (prave D. Milhauda, ktora je jednou
z prvych skladieb k filmu.

Duo Boro3-Siller ¢i Siller-Boros si na
teritoriu literatiry pre dvoch klavi-
ristov v hudobno-stylovych preme-
nach autorov z Holandska, Franciz-
ska, Anglicka a zo Slovenska pocina
velmi suverénne a s iskrou mladych
nadsencov. Nech im to vydrZi vratane
striedania klavirnych stoliciek...
Meska PUSKASOVA

Jana Kmitova
Metamerie
Hudobny fond 2019

Slovenska skladatelka Zijica vo
Viedni Jana Kmitova do svojej tvorby
implementuje rozmanité impulzy

a podnety. Sama nachadza zaliibenie
a realizuje sa aj v inych oblastiach
umenia - vytvarnej i literarnej, a ten-
to vSeobjimajlci postoj sa prirodzene
a vyrazne odzrkadluje v jej hudbe.
Zaobera sa rovnako vnimanim a po-
zorovanim [udskej reality, Casto se-
bareflexivne, ako aj neZivou hmotou,
materialom ¢i objektom, ktoré iniciuju
vznik umeleckého diela a v istom
zmysle determinuji jeho podobu.
PiSe hudbu tak, akoby malovala a jej
frazovanie pripomina tahy Stetcom,
robené v r6znom citovom rozpolo-
Zeni. Aj preto jej hudba posobi velmi
bytostne a prirodzene.

Kmitovi charakterizuji najma fa-
rebnost, miestami s neskryvanym
vizualnym rozmerom, fantazijnost,
expresivita, zmysel pre gradaciu,
napdtie i uvolnenie. To vSetko velmi
vyvazené a idealne umiestnené

v priestore (forme) - na partitirovom
platne. Existencialnym filozofickym
podtextom smeruje k srdcu naroc-
nejSieho posluchaca, vyzaduje jeho
plni koncentraciu, za ¢o sa mu vsak
odvdaci plnohodnotnym, hibokym

a nevSednym zazitkom. CD Metamerie
poniika prierez tvorby skladatelky

z rokov 2000 aZ 2009, najdeme na
fnom pat skladieb odliSného rozsahu
i charakteru. Nahravky vznikli pri
roznych prilezitostiach, na roznych
koncertoch, ¢o CD nosicu na kvalite
neubera, prave naopak. Vysokou zvu-
kovou aj interpretacnou kvalitou nas
prenesie do koncertnych sal v roz-
nych kitoch sveta a garantuje skvely
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zazitok z pocivania. Vynikajlce vyko-
ny vsetkych telies - Quasars Ensem-
ble, Arditti Quartet, Orkiestra Muzyki
Nowej, Deutches Symphonie-Orches-
ter Berlin - akcentuji umelecky odkaz
a svojski krasu hudobného diela.
Pridanou hodnotou CD je originalna
autorkina kresba na obale Cierny
kvet (vytvarnej tvorbe J. Kmitovej
sme sa venovali v HZ 4/2021 - pozn.
red.) a aj autobiografické poznamky
v booklete, ktoré odhaluji inSpirac-
né zdroje, technologické postupy
a Casopriestorové sivislosti vzniku
jednotlivych skladieb v poetickom
jazyku. Vychutnajme si teda ,all in-
clusive” produkciu skladieb Kamea
(Quasars Ensemble), Pavor nocturnus
(Quasars Ensemble), I1l. Slacikove
kvarteto ,,Strmé mosty*“ (Arditti Quar-
tet), Metamerie so solistom Michalom
Palkom na fujare (Orkiestra Muzyki
Nowej, Szymon Bywalec - dirigent)
a Tri Zalmoveé fragmenty (Deutches
Symphonie-Orchester Berlin, Toshio
Hosokawa - dirigent).

Katarina KORENOVA

VAN MORAVEC

e
¥ portrair

Ivan Moravec
portrait
Supraphon 2020

Uz Sest desatroci opatrujem pamat-
nicek z Cias Stadia na konzervatoriu.
Zbierala som autogramy umelcov,
ktori mali koncerty v KoSiciach. K mi-
moriadne silnej garnitare hudobnikov
patrili vtedy napriklad koncerty Davi-
da Oistracha a Sviatoslava Richtera.

V sale PKO 12.12.1962, ale hlavne

na koncerte Kosickej hudobnej jari

v Dome umenia 6.5. 1964, necaka-

ne na seba strhol pozornost vtedy
34-rocny klavirista z Prahy, lvan Mora-
vec. Na svojom klavirnom recitali hral
okrem iného Debussyho. A to tak, Ze
do Debussyho fascinujicich farebnych
tonov sa ponorila cela stroha koncert-
na sien. Debussy je od tych Cias u mna
spojeny s jeho menom a Moravec sa
pre mna stal meradlom interpretacie
klavirneho diela tohto impresionistu.
Nemala som Stastie pocut nazivo Mo-
ravca este raz, nebola som tam, kde
koncertoval on. Raz koncert s Ceskou
filharmoniou a Bélohlavkom v Prahe,
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na ktory som sa chystala, odriekol.
NaSinec sa do USA, kde casto vystu-
poval, nedostal, a Nemecko Moravca
v podstate dodnes neobjavilo. Ale
jeho nahravky boli naplastou za Zivé
koncerty. Dychali z nich pokora pred
hudbou, absolitne technické maj-
strovstvo i Ziarivost kazdého tonu bez
ohladu na to, ¢i nahraval na kridle
Baldwin, Petrof, Bosendorfer alebo
Steinway.

Pri prileZitosti nedoZitych 90. narode-
nin Ivana Moravca (1930-2015) vydal
Supraphon v r. 2020 box s jedenastimi
CD s nahravkami z rokov 1963 az 2002.
K nim patri i jedno DVD, ktoré Morav-
ca predstavuje nielen ako umelca, ale
i ako sympatického, pozoruhodnymi
nazormi a humorom obdareného
dzentlmena v spolocnosti dirigentov
Jifiho Bélohlavka, Libora Peska Ci jeho
Ziacky, klaviristky Slavky Vernerovej-
-Péchocovej. Toto DVD je vstupnou
branou do sveta hudobnych miniatdr-
nych vybrisenych drahokamov. Mam
na mysli hlavne interpretacie diel

pre solovy klavir, ku ktorym patria tri
nosice s hudbou Fryderyka Chopina
(okrem iného v3etky balady, scherza,
preliidia, mazurky), Debussyho Detsky
katik, Obrazy a Pour le piano, tieZ
vyber z klavirnej tvorby Smetanu,
Martinti a Janacka. Janackove diela

V hmlach a Klavirna sondta 1.X.1905
»Z ulice” patria k tym, ktoré vysli na
CD v Moravcovej interpretacii vobec
prvykrat. Prvykrat si na cédeckach
moZeme vypocut s Moravcom tieZ Be-
ethovenovu Sonatu ¢. 15 D dur op. 28,
Schumannove Detské scény a vyber

z klavirneho odkazu Brahmsa. Morav-
covi nesmierne blizky Ravel je zasti-
peny Sonatinou fis mol a skladbou
Vocalise-étude en forme de Habanera
(s violoncelistom Sasom Vectomo-
vom). Nechybaji ani viaceré klavirne
koncerty Mozarta a Beethovena

s orchestrami ako Ceska filharmonia,
Orchester Musikvereinu vo Viedni €i
Dallas Symphony Orchestra.

Je velkym pozitkom pocivat vybran(
nahravku a v pozadi mat informacie,
ktoré poskytuje sam Moravec v pri-
lozenom booklete o koncertovani
nazivo i o vzniku nahravok v sta-

diu. Samotny booklet, jeho forma

aj obsah s komentarmi v Cestine,
anglictine, nemcine a vo franciiz-
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Stine plnohodnotne koreSponduje
s vyznamom tejto kolekcie CD. Par
hodin stravenych prostrednictvom
nahravok v blizkosti lvana Moravca
priblizi posluchacovi jedného z naj-
vyznamnejsich klaviristov 20. storo-
Cia. Vdaka skromnosti a celozZivotnej
koncertnej ¢innosti bez pouzivania
wvelkoplosnej reklamy* si udrzal
vznesenost, ktora sa prejavovala aj
pri klaviri. Prostrednictvom klavesov
sa na nahravkach dotyka svojich
posluchacov a rozdava im skutocne
»jedinecnost svojho ducha”, ako sa
0 Moravcovi vyjadril klavirista a jeho
priatel Murray Perahia.

Agata SCHINDLER

Garden of Expression
Trio Tapestry
ECM 2021

Je velmi zaujimavé sledovat premeny
jazzovych legiend v Case. Clevelandsky
rodak, saxofonista Joe Lovano (1952)
ma za sebou obdivuhodnu kariéru,

v ktorej asi najdolezitejSim obdobim
bolo jeho tridsatrocné dcinkovanie

v triu Paula Motiana spolu s gitaris-
tom Billom Frisellom. Po Motianovej
smrti zaloZil zoskupenie Trio Tapestry
s hudobnikmi, ku ktorym ma blizko
celé desatrocia. Bubenika Carmena
Castaldiho pozna od tinedzerskych
Cias v Clevelande a s klaviristkou
Marilyn Crispellovou sa stretli eSte

v 80. rokoch, ked hrala v kapele
Anthonyho Braxtona. UZ prvotina Tria
Tapestry pod eponymnym nazvom
Z1.2019 sposobila v jazzovych vodach
velky rozruch a ich najnovsi album

v dvojverzii ako CD aj LP Garden of
Expression dalej rozSiruje osobité zvu-
kové a koncepcné vizie tria.

Hoci trio povodne vzniklo ako projekt
Cisto improvizovanej hudby, Lovano
postupne zacal hudobné napady

fixovat. Na albume sa nachadza

osem kompozicii napriek tomu, Ze

je niekedy tazke urcit, kde sa konci
kompozicia a zacina improvizacia.
Garden of Expression predstavuje
pozoruhodny pocin, ktory sa vyrazne
odklana od vsetkych predoslych Lo-
vanovych albumov. Skladby sa nesi
v duchu krehkych meditacii, jemnej
lyriky, spirituality, farebnej imaginacie
a volného pohybu v zahmlenom opa-
re mizndcich textdr. Album miestami
prinasa zretelne sakralny podtext,
napriklad v skladbe Chapel Song, kde
sa Lovano inSpiroval vzdialenym zvu-
kom organu vo viedenskom chrame,
a v skladbe Sacred Chant alebo v za-
verecnej Zen Like ovplyvnenej zen-
budhizmom. Posledna menovana je
zaroven najdlhsou skladbou albumu
a trio v nej vytvara okizlujice mo-
menty a meditativne plochy naplnené
zvukom gongu a hypnotického ticha.
Skladba West of the Moon je vzdiale-
nou variaciou na East of the Sun vo
verzii Diany Krallovej, ktorii Lovano
sprevadzal na turné v r. 2019.

V priebehu albumu sa postupne Coraz
viac stracaj kontiry komponovanej
formy, k slovu sa dostavaji improvi-
zané momenty a jeho druhi polovi-
cu tvoria uvolnené farebné fantazie
bez ukotvenia v ¢ase a rytme, pricom
v zavere Lovano, podobne ako na
svojom ranom albume Tones, Shapes
and Colors, hra okrem saxofonu aj na
gongoch. Saxofonista bol zvyknuty, Ze
Motianovo trio existovalo bez basovej
linky, a preto sa aj v Triu Tapestry
pohybuje s prirodzenou lahkostou
medzi melodickym a sprievodnym
partom, jeho hra je magicka a plna
hibky, hoci jej delikatnost miestami
posobi az minimalisticky. Prejav
Marilyn Crispellovej dokazuje, Ze je
dlhodobo doma v oblasti klasickej

a avantgardnej hudby, prinasa vzlet-
né, melancholické sola a prchavé
debussyovské plochy, jej ocarujice
stiznenie s Lovanom nachadza svoj
vrchol napriklad v skladbe Sacred
Chant, kde dlhé tony saxofonu pod-
poruje jemnymi rozloZzenymi akordmi
a brilantnymi pasazami filigranskeho,
kristalovocistého zvuku. Bubenik
Carmen Castaldi vyuZiva najma Cinely
a gongy, hra nesmierne farebne, bez
citelného akcentovania rytmickych

Struktdr. Lovano o albume povedal:
JVsetky skladby sii expresivne kom-
pozicie, ktorych priebeh nediktuje
rytmus. Nie sme kapela zaloZena na
beate, nasim hnacim motorom sii
melodia a harmonické postupy, kRym
rytmus v skladbach plynie velmi vol-
ne." Garden of Expression je zvukovo,
vyrazovo aj interpretacne vynimocny
album skvelo zladeného tria velkych
jazzovych osobnosti.

Peter KATINA

HANKA
Universal Ancestry
S. E. Smith, s r.0. 2021

Universal Ancestry je hudobnou
fotografiou New Yorku. Album ma
kozmopolitné posolstvo, pocut v iom
energiu velkomesta, miesanie kultdr
a zanrov, ale tieZ zaujimavy nadhlad.
Akoby emigracia na novy kontinent
umoznila Hanke GreguSovej pozriet
sa na celd jej doterajSiu tvorbu na
Slovensku s odstupom a spojit ju do
nového celku. Na novom albume je
zrejma Hankina pretrvavajica laska

k RnB a k soulu evidentna uz v jej de-
bute Reflections of My Soul (Hudobny
fond 2007) a ndjdeme tam aj slo-
vensky folklor v jazzovych Gpravach,
ktory pouzila na albume Essence
(Hevhetia 2014). Zarovefi mu nechyba
osobny rozmer, ktory bolo rovnako ci-
tit na jej predposlednom albume Twin
Flame (vlastny naklad 2017).

Prva polovica skladieb je prevazne
odkazom na RnB, soul a gospel. Han-
ka spieva skladby zname v interpre-
taciach Whitney Houstonovej (All the
Man That | Need) ¢i Chaky Khanovej
(Through the Fire), no v originalnych
aranzmanoch Shedricka Mitchella

a Jamesa Hurta, ktori na albume na-
hrali aj Siroké spektrum klavesovych
nastrojov. Jej hlas znie hladko a priro-

1. slovensky jazzovy portal
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dzene, skladby si zvukovo vyvazené
vdaka Davidovi Stollerovi zo Samurai
Hotel Recording Studio. Vokalne pri-
nasa Hanka ocakavani bohati orna-
mentaciu melodie, pravidelné vibrata
a svoj hutny zamatovy alt. Prijemne
vsak prekvapi aj lahSim hlavovym
tonom. Vokaly Keeshy Gumbsovej

a Terella Tiptona davaji prvej polovici
albumu gospelovy nadych rovnako
ako organ Shedricka Mitchella. James
Hurt zaujme reharmonizaciou klasi-
ky Through the Fire aj vjkonom na
Fender Rhodes, ale v tejto skladbe
absoldtne vynika vokalny aranZzman
dalSieho z klaviristov Rodneyho
Kendricka. V As You Are sa objavi aj
perkusivna flauta Sisy Michalidesovej
a Antoine Roney okamZite updta po-
zornost kratkym excelentnym sélom
na sopransaxofone. Neda sa nespo-
ment aj rytmickd sekciu. Je skutocne
Ltight” s az neuveritelnym groovom,
pri ktorom je pre posluchaca takmer
nemozné nehybat sa. Zaujimavé je, Ze
Hanka nepouzila ustalend rytmicki
sekciu, ale hudobnikov v sklad-

bach strieda - angaZovala dvoch
bubenikov, dvoch kontrabasistov/
basgitaristov a troch hracov na klave-
sovych nastrojoch -, ale v akejkolvek
kombinacii zneja, akoby spolu hrali
odjakziva.

Po plnom zvuku a groovoch je Siesta
skladba Someday We'll All Be Free
prijemnym osvieZzenim v podobe

dua Hanky s klaviristom Shedrickom
Mitchellom. Nasleduja tri skladby

s odkazom na jazzovi tradiciu, kde

SPOMINAME

Dvadsiateho tretieho oktobra
zomrela v Bratislave huslistka,
pedagogicka, organizatorka a pro-
pagatorka slovenského koncert-
ného umenia Gréta Hrda (1932).
Prvé kontakty s umenim ziskala

v rodinnom, umenim nasytenom
prostredi (obaja rodicia boli dra-
maticki umelci), s hudbou, husla-
mi, sa oboznamovala v nanajvys
kompetentnom kontakte, ktory jej
v rodnej Ziline garantoval legen-
darny pedagog Ladislav Arvay. Po
solidnom zakladnom skoleni talen-
tovana hudobnicka pokracovala na
prazskom Konzervatoriu (). Marak,
B. Voldan, L. Cerny, O. Stejskal),
odborné stidia zavisila v Bratislave
na VSMU (M. Bauer, M. Jelinek). Po
navrate do rodného mesta sa ak-
tivne zapojila do kultivacie hudob-
ného Zivota v regione. Pedagogicky
posobila na Vyssej hudobnej skole

posluchaca v Throw it Away a Them
there Eyes po prvykrat potesi zvuk
kontrabasu Rashaana Cartera. Opat
exceluje Roney solom na tenorsaxo-
fone, v skladbe McCoya Tynera In Se-
arch of My Heart miestami pripomina
Coltrana. Jeho tenor je vyrazny aj

v Throw it Away, rovnako ako gitara
Marvina Sewella. Vynikni aj vdaka
druhému skvelému Kendrickovmu
aranzmanu, ktory sa ako jediny na
albume zacina a kon¢i so sound-
scape. Hanka znie v tomto jazzovom
v kontexte lahSie ako v prvej polovici
albumu, prijemne frazuje a zaujme

aj az kontraaltovym rozsahom v In
Search of My Mind.

Album ukoncia dve ludové piesne

Vv jazzovom Sate. James Hurt zaujme
vkusnym klavirnym sélom v A ja taka
dzivocka/l am Such a Pretty Girl,

kde originalne pracuje s fragmentmi
témy. V Gvode skladby Zaspievalo
vtaca/Bird Has Started Singing poCut
zvuk fujary dalSej Slovenky, Veroniky
Vitazkovej. Na albume s celkovo tri
slovenské [udové piesne, ku vSet-
kym napisala Hanka aj anglicky text
a zneji v oboch jazykoch.

Uz len pri letmom pohlade do bookle-
tu je zrejmé, Ze Hanka GreguSova pri
tomto albume stavila na etablované
mena nielen newyorskej, ale aj sveto-
vej scény. Takmer kazdy z hudobnikov
spolupracoval s dlhym zoznamom
umelcov ocenenych Grammy a ich
vykony koreSponduji s bohatymi ski-
senostami. Tie nabrala aj Hanka. Zda
sa, Ze vsetko, ¢o ju doteraz ovplyv-

v Ziline (neskor Konzervatorium Zili-
na), pritom koncertovala, jednak ako
solistka, aj ako ¢lenka komornych si-
borov (¢o pre jej umelecky typus bolo
permanentnou a priznacnou afinitou),
aktivne sa angaZovala (na poste hrac-
ky 1. husli) v Zilinskom symfonickom
orchestri, predchodcovi aktualneho
SKO Zilina, ktorého vznik a profesi-
onalnu kodifikaciu podporovala ako
spoluiniciatorka. Pedagogicky pokra-
covala na bratislavskom Konzervato-
riu (od r. 1967), odisla na priebezné
zahranicné angazman do Libanonu
(1968-1971), nasledne do Tuniska
(1980-1984) a Spanielska (1986-2002).
V tychto krajinach Gspesne rozvijala
svoje pedagogické danosti, prikladne
odborne vyskolila viacerych adeptov,
pritom posobila v komornych zosku-
peniach, koncertovala a nahravala
pre rozhlasoveé spolocnosti. Do pre-
zentacnych programov vedla titulov
svetovej literatdry vclenila aj povod-
ni slovenski tvorbu (Cikker, Suchon,

novalo, sa zacalo prepajat a ja sa uz
teraz tesim na dalsi album, kde budu,
difam, este viac vzajomne integro-
vané, mozno dokonca v autorskych
kompoziciach s Hankinymi textami.
Ester WIESNEROVA

Dust in the Groove
Hevhetia 2020

Brnénska formace Dust in the Groove
otevira své eponymni album Fanfarou
1, kde jsme svédky prolnuti jazzu

s parafrazi barokni hudby. Virazny
zvuk marimby v rukach Martina Opr-
sala nas dostava do jakéhosi nadcasi,
kde se stretava minulost s budouc-
nosti. V pribéhu alba se setkame
jesté s dvéma Fanfarami, kde tenhle
esencialni esprit krasné navazuje.
Flize jazzovych postupl a vazné hud-
by se prolina vSemi skladbami z pera
saxofonisty a basklarinetistu Radima
Hanouska. Nékdy se vSe odviji pozle-
houcka, jindy bourlivéji. Kompozice
nazvana pfiznacné Spésné tak prinasi
Stékavou i hopkavou trubku Jana
Pribila s dokonale pritakavajici basou

Schneider-Trnavsky, Berger, Zim-
mer...), s ktorou ziskavala vSeobecnii
pozornost a mimoriadne uznanie.
Umelkyna a pedagogicka Gréta Hrda
vacsiu cast profesionalneho Zivota in-
vestovala do zahrani¢nych aktivit, no
treba zdoraznit, Ze takto vSestranne
reprezentujic vyrazne obohatila slo-
venskd hudobni kultru a zanechala
v nej zretelny vklad a nezabudnutelnd
vyrazn{ stopu.

(tit)

Devatnasteho oktobra 2021 zomrel vo
veku 77 rokov skladatel a dlhorocny
séfredaktor Redakcie symfonickej,
opernej a komornej hudby Sloven-
ského rozhlasu, Hanus Domansky.
Studoval kompoziciu na Konzervatoriu
v Brne u Jana Duchona a klavirnu

hru u Jaroslava Shanéla. V stadiu
kompozicie neskor pokracoval na
VSMU v triede Dezidera Kardo3a. Na
zaciatku 70. rokov posobil ako zastup-
ca vediiceho koncertného oddelenia
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Vlada Micenka. T¥i kratké improviza-
ce pak davaji nahled do skvélého
komunikativniho mikrokosmického
rozpoloZeni celého souboru - je to
organizovany chaos se spoustou
filigranskych napadd. Tajnosnubnou
zahadu pfinasi skladba It Could
Happen, kde si poslucha¢ mize stale
klast otazku, co se tedy vlastné stalo.
Je to vyzyvavé, napinavé a dramatic-
ké. Mezi nejsilnéjsi okamziky patfi
skladba Requiem s plizivym zacatkem
a nadhernym melancholickym voka-
lem Michaely Bokové. Je to okazale
pompézni a lehce znepokojujici,
cemuz prispiva hlavné chvéjivy akor-
deon Zanety Vitové. Dalsi bombou je
sekana skladba Spolu 2 s Gcelnymi
pauzami, kde je opét citit improvizac-
ni naladu celé nahravky a GZasnou
souhru vSech muzikantd. Pévecky
avod Jany Vondrt v Etude 1 navozu-
je krasné harmonickou atmosféru
skladby, ktera je mnohem vic nez etu-
dou, je nadherné clenitou kompozici
s mnoha zakrutami. DalSim skvostem
je pak oproti nazvu neuspéchana se-
ance Honem zacinajici dlouhymi tahy
na kontrabas a pokracujici GZzasnymi
fuky dechd a hlasovymi vykfiky. Roz-
tékanost zde dostava vlastni rad a vse
fiti do epochalniho finale. Uplny zavér
pak tvofi Aria od Johanna Sebastiana
Bacha, ktera je jakoby logickym napl-
nénim celého opusu. Jazz se tu totiz
skutecné dokonale snoubi s vaznou
hudbou soucasnosti i Bachovym hu-
debnim proroctvim.

Petr SLABY

umeleckej agentdry Slovkoncert.
V 1. 1975-1983 bol predsedom sekcie
skladatelov Zvazu slovenskych skla-
datelov a tiez zastupcom Séfredak-
tora Hlavnej redakcie hudobného
vysielania Cs. rozhlasu v Bratislave,
kde posobil az do r. 1990. Nasledne
dlhorocne posobil ako vedici re-
daktor Redakcie symfonickej, oper-
nej a komornej hudby Slovenského
rozhlasu. Pocas svojho zivota tiez
zastaval post predsedu medzinarod-
nej rozhlasovej siitaze Prix musical
de Radio Brno. Hanus Domansky bol
drzitelom viacerych ocenent, napr.
Skladatelskej siitaze Ministerstva
kultdry SR za dielo Slacikove kvar-
teto. Ziskal tiez Cenu Jana Levoslava
Bellu za dielo Dianoia, Cenu Zvazu
slovenskych skladatelov a koncert-
nych umelcov za dielo Symfonia,
Cenu SOZA za dielo Bagately ako za
najaspesne;siu skladbu v oblasti
vaznej hudby a .

(HC)
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POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Hommage a D. B. /2021

Pocasie sa prudko zmenilo, napadol sneh
a mrzlo. Zima sa stala Kucharovou vyhodou:
zohnal ¢ervent maringotku a po troch diloch
z nej vytvoril skvely obchodny artikel. Ludia
vycerpani chladom, nezaujmom a spravodaj-
stvom, ¢o im nedd vydychnut, sa pred cestou
z malého mesta, aj pri navrate don, hafne za-
stavuju pri vydajnom okienku v ¢ervenej budke
na kolesach.

V ¢istej bielej krajine vyzera ako vyletna
lod, pohyblivy zazrak, ¢o ta vezme na Mesiac,
predtym ti vSak do ruky vlozi pikantné zele-
ninové zavitky ¢i teplé kari kasky, vSetko ti to
zabali a letis.

Elenkin otec Jozef Kuchar s ruskom a ru-
kavicami zruéne plni plastové nadoby Indiou
aj Thajskom. Rusko si snime aZ doma a md
pocit, Ze mu narastli usi. Uvari si silnt kavu
a kazdy vecer sa pusta do predpripravy. Kraja
a struha, na stole u Kuchdrovcov lezi kapusta,
mrkva, zeler, uhorky, cvikla, cibula, cesnak,
baklaZan, petrzlen, rajciny, zemiaky, tekvica.
Jeho dcéra Elenka sa posadi k otcovi, poukla-
da zeleninu do obrazca a povie: ,Mas5 to tu ako
Arcimboldo, oco.”

»Na, mozes rezat aj ty,“ podava jej tenky
nozik. Elenka si vytiahne roldk az pod bradu
a pusti sa do kalerabu.

Elenke sa najlepsie reze Ziletkami Astra za
79 centov, pouziva ich uz vySe roka a zacala
davno pred koronou. Jej kluc¢ne kosti, ramend
nad laktami a miesta okolo ¢lenkov nes tolko
stop, Ze by si ich v lete nevSimol len niekto
velmi slepy, alebo velmi zaneprazdneny.

,Vydajné okienko, boha jeho," smeje sa Jo-
zef Kuchdr, hladka cviklu a hladkd aj petrzlen.
»Presiel som na azijsku kuchyiu a to ti je
sama zelenina. Na mia si nepridu. Ja som
z toho maturoval, len sa to nevolalo azijska,
ale orientalna.”

Elenka prikyvuje.

sInak, vies, Ze o stretnuti v garazi nesmie$
nikomu povedat,” otec hodi zeler do elektric-
kého sekaca a stla¢i gombik. ,,Pojdes s nami.
Nechcem, aby bolo moje decko roztecené a vy-
strasené z toho, €o sa deje!“

,Nepoviem,“ uisti ho Elenka.

Komu by to povedala? Tomuto kalerabu?
Cvikle? PlySovému zajacovi, s ktorym spava?

Napokon si v garazi u Benkovic¢ovcov pri-
pija devat ludi. Su tajnd skupina. Su nedodr-
Ziavanie opatreni.

»Ja som tusim vzdy isiel s davom,” vzdychd
Elenkin otec. ,I$iel som s davom a ani by mi
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nenapadlo spochybiiovat prikazy. A ¢o som
z toho mal? Dobre s nami vypiekli.“ ZvySna
posadka prikyvuje, pani Kovacova hojne
nalieva priesvitny alkohol do plastovych po-
hérikov.

Bia s Elenkou sedia na drevenych debni¢-
kach vzadu a piju energeticky napoj z ple-
chovky. Elenka sa diva na Biine mihalnice.
,Objednaj si ich aj ty,“ drga do nej Bia, ale
Elenku, ktoru odjakZiva vSetci volali Elenka,
obchddzaji mdloby. , Kriti sa mi hlava,” povie
a privrie oci.

,Vecer sa zastav, ddm ti mikado," chyti ju
Bia za ruku. Mikado je lahka droga a Bii sa
vdaka nej chce travit hodiny pred monitorom
pocitaca pri distanénom vyucovani, nereze
si ruky ani nohy, nema zdvraty a nema ani
zabrany. Jej otec, ktory akurat stka vodku
z plastového pohadrika, riadi pobocku predaj-
cu dut a Bia si cez internet kupi ¢okolvek na
svete, aj to mikado.

,Na internete som nasla taka stranku, ze
moja smrt,“ drga Elenku Bia. ,Pozri sa tam,
pontikaji moznost spisat svoje posledné Zze-
lania.*

»Prajem si, aby ocovi zhorela td buda,*
povie Elenka.

,10 je nanic prianie.”

,Tak si prajem, aby som sa dostala na mu-
zikal Lazarus, ale nemam nan ani peniaze, ani
dovolenie. To je v hlavnom meste. Ked mé$
cerstvy test, pustia ta.“

,Zariadim to. A pdjdem s tebou. Moje pria-
nia s pre mojho ocka svité,” Bia sa pozrie na
hlacik v kute garaZe a usmeje sa.

Elenka si vecer nezobrala ponukané
mikado, ale ani sa neporezala. Akosi citi, ze
Bia neklame. Mozno si tieZ uvedomuje, aky
velky je rozdiel medzi pocitmi a ¢inmi, Ze za
¢iny nesieme zodpovednost, lebo ¢iny st na
otiach... hoci, nie vSetky. Ani Elenkina mama,
ani Elenkin otec nevedia, aké ¢iny ma ich jedi-
né dieta pod pulévrom. O pol dvandstej vecer
Elenke zabzu¢i telefon a Bia oznamuje, Ze ma
dva listky a presne o tyzden vyrazaju.

»Niekomu sa moze zdat, Ze som nevda¢na
a rozmaznana, Zze moj otec aj moja mama
krajaju celé noci hlapy petrzlen a sprostt
kapustu, aby som sa ja mala lepSie, aby mi ni¢
nechybalo. Nikdy som nemala odvahu povedat
im, ¢o vSetko mi chyba,“ premysla Elenka.

,»A teraz sa stal zdzrak: uvidim muzikal, ktory
obdivujem a utrzky z neho si pozeram na
internete.”

Jej rodicov uspokojovala povaha ich
prace, a ju, Elenku Kuchérovii, napinal svet
hudby, knih, filmov a zazraénych kamenov,
mozno aj zazracnych uzdraveni a svet kreh-
kosti. Tazoba prili$ citlivych a krehkych bola
aj jej tazobou.

Bia s Elenkou su v divadle. Majt vyborné
miesta, nalavo od stredu vo $tvrtom rade.

Vytahuje sa opona a spusti sa hudba. Bia
Zuje Zuvacku. Potom cukriky, potom pije
nesladeny napoj z malej flase. Po prvej ¢asti
muzikalu uz nezuje ani nepije. Nevie, Ze by
predtym bola nieco potlacovala, ale odrazu
v nej vytryskli emocie, pred ktorymi ju Elenka
varovala: ,MozZno ta to zasiahne. MoZzno bude$
plakat.”

,Clovek ako jediny tvor na zemi m4 stale
rastuce vlasy,“ mudroval rano pri ranajkach
Biin otec. Suhlasila. Teraz sa jej ten vyrok
vidi hlapy, nevie preco. Tusi, Ze po navrate
z divadla sa jej neopyta: ,A com to vlastne
bolo?*

Posledna pieseil muzikdlu sa nesie ponad
vSetky sedadld, prenika na ulicu, vali sa hore
aj dolu Dunajom, rozbieha sa na vypadovku
a ruti sa oproti autam, poslednd piesen beha
po hroboch vSetkych cintorinov a jej rytmika,
krasa, pravda a hebkost zastant aj v Elenki-
nej, aj v Biinej detskej izbe.

Divdci tlieskaju. Posuvanim sa dievcata
dostanu ku kabatom a potom sa postvanim
dostanu na toaletu. Bez toho, aby si nieco po-
vedali, zatvoria sa obe naraz v jedinej kabinke,
klaknu si na kolena a rozplacu sa. Bia zaklap-
ne vrchnak misy, aby sa o mohli opriet lak-
tami. Najskor ticho, potom hlasnejsie, dve deti
plact v zachode mestského divadla.

Zda sa, Ze vSetci odisli a toalety st prazd-
ne, ale Elenka s Biou su stale v kabinke.
Nevedia sa doplakat a nevedia si ani povedat
niekolko slov. Prejde viac ako polhodina, kym
sa Bia ako-tak, uz len vzlykavo, nadychne.

»Ako? Co so mnou bude?”

,To, ¢o so mnou. Zatial nie je iné miesto,
kam sa mozeme uchylit, okrem domova,* od-
veti Elenka.

Neuvedomuju si, Ze sa zhovaraju v tme.
Ved je vsade zhasnuté... vybehni zo zachodu,
aj tam je ¢ierno a prazdno. ,Zamkli nas v di-
vadle, chyt ma za ruku,” povie Elenka.

Sadnu si na zem. Krcia si kabaty.

»Je viac takychto veci? Takejto hudby?
Slov?“ Bia sa chveje. ,,Ja by som eSte plakala,*
povie, a hned aj za¢ne.

»Plac. Kym nds tu ndjdu, mame cas. ESte
nevolajme o pomoc. Dnes sme hrdinky a toto
je ten den.”

1112021
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06./sobota /M2

Koncertna siert SF 19.00

KONCERT V RAMCI FESTIVALU

NOVA SLOVENSKA HUDBA

SLOVENSKA FILHARMONIA

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

SZ.BYWALEC dirigent / J. CHABRON zbormajster

I. BUFFA klavir / D. BUFFA klavir / M. PALA husle /

E. SUSKOVA soprdn / T. SELC baryton / M. STRBAK organ

Kmitova, Borzik, Lejava, Bokes

07./nedela/ SKO2

Mala sala SF 16.00

KONCERT V RAMCI FESTIVALU
NOVA SLOVENSKA HUDBA
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. Danel um. vediici, husle

Kupkovic, Podprocky, Valach, Berger,
Hatrik, Novak

11./12./§tvrtok / piatok /D1/E1
Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

D. RAISKIN dirigent / K. Turnerova harfa

Skriabin, Mosoloyv, Sibelius

13./sobota/R1

Koncertna sien SF 16.00

TRI PODIA - TRI DIMENZIE HUDBY
ORCHESTER KONZERVATORIA V BRATISLAVE
J. JARTIM dirigent / M. VANEK moderdtor

16. /utorok /HM1
Mala sala SF 19.00
KONCERT V SPOLUPRACI
S INTERNATIONAL HOLLAND MUSIC SESSION |
INGENIUM TRIO

Mozart, Beethoven, Cajkovskij

18./19./Stvrtok / piatok /A2 /B2

Koncertna sien SF 19.00

SLOVENSKA FILHARMONIA

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

P. ALTRICHTER dirigent / J. BRYCH zbormajster |

E. HORNYAKOVA Svatd Ludmila (soprdn) / V. KREJCI
HOUSKOVA Svatava (mezzosoprdn) / R. SAMEK Borivoj
(tenor) / 9. BENCI Svaty Ivan (bas)

Dvorak Svata Ludmila, oratérium pre séla, zbor
a orchester, op. 71

21./nedela/01
Koncertna sien SF 16.00
ORGANOVY RECITAL

Z. FERJENCIKOVA organ

Cajkovskij, Liszt, Guillou, Ferjenéikova

27./sobota/M3

Koncertna sien SF 15.30 a 19.00

FINALE 10. ROCNiKA MEDZINARODNEJ KLAVIiRNEJ
SUTAZE JOHANNA NEPOMUKA HUMMELA

SLOVENSKA FILHARMONIA

R. STUR dirigent

Koncerty pre klavir a orchester
Slavnostné vyhlasenie cien a koncert vitazov

Koncerty sa konaju v rezime OTP.

foto: Anton Sladek

#SlovakPhil

stream.filharmonia.sk

www.filharmonia.sk

Red.
otvo
po 09,

Zmen

Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
na v pracovnych dinoch
14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
gramu a interpretov vyhradena.

Po anica Slovenskej filharmonie
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