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V SLOVENSKOM ROZHLASE
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R. Sebesta (klarinet), I. Siller (klavir) J. Soucéek (hoboj), J. Hudeéek (fagot),
PROGRAM: K. Stockhausen, M. Kagel, R. Sebesta (klarinet), K. Javirkova (lesny
H. Thérdarson roh), I. Siller (klavir)

PROGRAM: W. A. Mozart, T. Boros,
30. 10. 2021 o0 19:00 M. Lejava
1. Siller (klavir) 2 svetové premiéry!

PROGRAM: J. Benes

Projekt Ensemble Ricercata v Slovenskom rozhlase podporil z verejnych zdrojov ako hlavny partner Fond na podporu
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Editorial

Uprostred jesene to Zije. Na-
priek kovidu. Te$i nds to, a vi-
diet to aj na strankach nasho
¢asopisu. Nielen koncertmi
sme v3ak Zivi, a tak:

Robert Kolét a Gabriel Bian-
chi hladaji odpovede na
otazku, ako uchopit odkaz
jazzovej legendy 30 rokov po
jej odchode (Fenomén Miles
Davis, str. 30). Eva Cunderli-
kova analyzuje hudobnt re¢
Juraja Hatrika a nechdva nds
nahliadnut za dvere tvorivych
vychodisk svojho dlhoro¢ného
blizkeho spolupracovnika (Ju-
raj Hatrik /1941-2021/, str. 24).
Po 60 rokoch od prvého kon-
certu Slovenského komorného
orchestra sme polozili rovnaké
otazky koncertnému majstrovi
st¢asného orchestra a violon-
Celistovi legenddrnej warchalovskej zostavy (Miesto pre
dvoch: Juraj Alexander a Pavel Bogacz ml,, str. 20).
Vladimir Fulka pokracuje v priblizovani svojho muzikolo-
gického badania, tentoraz zaostruje na Casto hrdvané, no
uZz menej teoreticky reflektované dielo Bohuslava Martint
(Pamatnik Lidicim, str. 27). Za jazdy v aute odpovedal

na otdzky Jana Klimu kontrabasista Prefiburger Klezmer
Band (Na chate: Samuel Alexander, str. 18). Nesmier-
ne nds tesi rozvijajlica sa spolupraca so spisovatelkou
Vandou Rozenbergovou, ktord prijala vyzvu Hudobného
zivota tvorit poviedky s hudobnymi motivmi. Po Carovnej
flaute, Prokofievovi Na Siedmej avenue prichadza Bubenik...

). Hatrik

TeSime sa na vés aj v novembri!
Andrea SERECINOVA

VaZeni predplatitelia!

Chybou Slovenskej posty sa k niektorym z vas v septembri
nedostali prilohy, uréené predplatitelom (CD a repro-
dukcia fotografie). Ak sa vas to tyka, informujte priamo
Slovenski postu alebo kontaktujte nasu redakciu na pos-
tovej adrese, resp. emailom. Prilohy vam budi dodatocne
dorucené.

Hudobny Zivot v sieti knihkupectiev Panta Rhei

Nas Casopis si najnovsie mozete zakupit aj vo vybranych
predajniach siete Panta Rhei v Bratislave, KoSiciach, Nitre,
Ziline, Banskej Bystrici a v Trencine. (red)
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Konvergencie: 22. verzia

Posuii svoju hudbu dalej

Vjeseni je v Bratislave festivalova tlacenica.

Do pozornosti sa chronologicky radia Konver-
gencie, potom BHS a na prahu zimy je to bud
Nové slovenska hudba, alebo Melos-Etos. Kazdy
z tychto festivalov md svoje hudobné Specifika
a svojim dramaturgickym portféliom odcho-
vané publikum. Urcite plati aj veta, Ze kazdy

z nich je ur¢itym spoésobom mienkotvorny,
spoluvytvara mikroklimu v hudobnom diani na
Slovensku, v uzsom meradle Bratislavy. Je sym-
patické, ze ak to financie dovolia, festivaly maju
tendenciu expandovat do blizkych miest, vsade,
kde je zdujem a podpora miestnych umeleckych
osobnosti. Presne tak to robia aj Konvergencie.
Navyse, aktudlny ro¢nik prisiel s ndpadom
vychovat si svojich skladatelov, resp. dat prile-

macialneho paldca ¢i zaplnit Velké koncertné
Studio Slovenského rozhlasu uvddzanim
sla¢ikovych kvartet (Beethoven, Sostakovi,
Bartok), to je naozaj kumst.

Preco to piem, ked festival nema jubileum,
ani sa ni¢ podstatné nezmenilo? Ale éno,
zmenilo. Na koncerty chodia ti, ktori preZili
covid. Vyskusali sme si, ako chuti hudba cez
»Kkopirdk“ obrazovky. Nebolo to sice ni¢ nové,
lebo kanal YouTube fungoval aj pred covi-
dom, ale situdciu menil fakt, Ze to bol jediny
zdroj vizualizacie hudby. A vtedy muzikanti

z okruhu Konvergencii koncertovali zo svojich
obyvaciek a posielali cez siete svoje hudobné
pozdravy do priestoru internetového vesmiru.
Navrat na p6did je teda naozajstnym vitaz-
stvom. Tento blok uzavriem citdtom z 22. bul-
letinu, autorom je anglicky violoncelista

Stavebny ruch v okoli Design Factory na
Bottovej dotlacil festival do centra mesta.
Nové akustické parametre vo velkych salach
priniesli miernu stratu intimity pre komorny
zaner. Rozhlasové velké koncertné studio
automaticky zmaZe pocit komornosti. A tak,
smutim za srde¢nou komunitnou atmosférou
vypredanej ,mini“ Design Factory; tie po-
tlesky boli doslova elektrizujuce... Fascinujice
vsak je, ze od prvych koncertov festivalu vo
velkych rozhlasovych salach sa pocet poslu-
chacov zniekolkonasobil.

V tomto duchu festival pokracoval aj v 22. ro¢-
niku. Bolo iste velmi mudre pozvat do
Bratislavy finske sla¢ikové kvarteto, ktoré

ma za sebou vysokohorsku turu kompletnej
komornej tvorby Jeana Sibelia. Stibor Meta4
Quartet uviedol 16. 9. Sibeliovo ikonické
autobiografické Sldcikové kvarteto d mol op. 56
,Voces intimae“, konciace v katarznom duchu.
Pitcastovy pribeh dusevnych utrap skladatela

Metas Quartet z Finska a Voces intimae Jeana Sibelia (foto: K. Bubenikova)

zitost naozaj najmladsim, a to formou sutaze.
Skladatelska sutaz Konvergencii pozna svojich
laureétov. Pod hlavickou motta ,Posun svoju
hudbu dalej“ sutazilo 18 komornych skladieb.
Najlepsich pat uviedol festival na Koncerte lau-
reatov 18. 9. Boli to M. Blazek, R. Grimm, L. Ku-
bizna, B. Tomdskova, S. Buch, viaceri z nich

st rozcestovani po Eurépe, uZ to nie sd len
skromné slovenské dietky. ,Ideu siifaZe povaZujem
za velmi dobrii, velmi ma potesil zdujem i tirovert
prihldsenych diel. Verim, Ze viaceré z nich, i tie, ktoré
neboli aktudlne ocenené, si ndjdu cestu na koncertné
padid,“ povedal predseda skladatelskej stitaze,
profesor Jevgenij Irsai.

UZ roky sledujem, ako si Konvergencie vycho-
vali poCetné publikum, priam rodinné, aké sa
néjde malokde. Napomohli tomu aj aktudlne
technologické vymozenosti poslednych desat-
roci, lebo pozitivne reakcie posluchacov na
socidlnych sietach a genius loci koncertnych
sl tohto festivalu naozaj pritiahli pozornost
mladych ludi. Vypredat Zrkadlovu sient Pri-

Robert Cohen: Vynimocnost Konvergencii pre miia
spociva v srdecnosti, iiprimnosti a talente na zblizo-
vanie ludi, ktory mad Jozef Luptdk. Pocas mnohych
rokov pozorujem s obrovskou pychou a skutocnym
obdivom, ako Jozef buduje svoj festival. Z méjho po-
hladu sii dnes Konvergencie nezmazatelne vpisané
do slovenskej kultiirnej mapy.”

Dialogy a metafory

Robert Cohen bol jednym z G¢inkujucich aj
na 22. ro¢niku Konvergencii. Spolu s byvalym
ziakom, dnes priatelom, Jozefom Luptakom
uviedli v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pala-
ca skladby upravené pre dvojicu violonciel, ale
aj povodné aranZmany a solové diela: Handel,
Bach, Godadr, Zagar, Glier. Uprostred saly zr-
kadliacej samu seba (a nés v nej) vyznela du-
chovnost barokovej hudby v konfrontacii so
slovenskym a ruskym hudobnym vyrazom ako
ta najlepSia kombindacia hudby troch storoci

v medovom zvuku violoncela.

P. Biely a ). Luptak muziciruji v dome Albrechtovcov (foto: ). Uhlikova)

skudaného chorobou bol vyzvou aj pre publi-
kum v Rozhlase. Interpretacné majstrovstvo,
kontrolovany temperament aj farebna $kala

v lyrickych pasazach zaujali aj v skladbe
finskej autorky Kaije Saariahovej; ako vylet
do nezndmej rovinatej krajiny pdsobila jej
skladba Terra Memoria. Dielo zanechalo hlboky
dojem, nesie v sebe kdd spomienky na tych,
ktori nas opustili. Velmi bolestivé in$pirdcia,
ale s dlhotrvajtcim ucinkom na posluchaca.
Saariaho vie s tymto elementom novatorsky
nardbat ako S5amanka... Stred koncertu vy-
plnilo Haydnovo Sldcikové kvarteto ¢. 25 C dur,
bravurne interpretované v Iahkom elegant-
nom Style. Stibor ukazal krajné polohy svojich
zrunosti: nadanie pre interpretdciu finskej
avantgardy, pozdnoromantickej palety drama-
tizovanych vyrazovych pol6h aj preciznu hru
v klasicistickom duchu. Exemplarny vykon...
Na koncerte Dialégy (17.9.) sa zaskveli dalsi
interpreti. V prvej asti klaviristka Nora
Skuta, jej participacia na dvoch minimalis-
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tickych skladbach s obsadenim klavira a vib-
rafénu bola sekundovo precizna. Rovnako si
pocinal aj perkusionista Rupert Struber.
Najprv radost zo skladby € od Hannah Lasho-
vej. Je to akoby tokata, o ktorej nevieme, ako
sa zacala a kedy sa skondi... O tvorbu americ-
kej skladatelky je velky zaujem. Nieco v tej
repetitivnej skladbe pripomina nepretrzity
harfovy prad zvukomalebnych vodopadov...
Osobne ma velmi oslovila koncepcia a vyzne-
nie skladby Mikiho Skutu Photo, dialég pre
vibrafén a klavir z r. 2021, verzia pévodiny

pre husle a klavir. Co sa zmenilo? V predoglej
verzii boli aj pasaZze s improvizdciami (na fes-
tivale r. 2002). V aktudlnej verzii sa neimprovi-
zuje. Jej priebeh prekvapi sledom sudrznych
melodickych fragmentov, zvukovych kolizii,
zédmlk a zddumcivej atmosféry. Z bulletinu sa
dozvieme aj ,fotopribeh®: Starec v ¢iernej ka-
pucni, dievca drzi v ruke fiktivny fotoaparat.
Co spaja postavy na fotografii z albumu Book
of Days (1990) legenddrnej vokalistky Meredith
Monkovej? Klavir s vibrafénom nestperia, in-
terpreti splyvaju ako jedno telo a jedna dusa.
Skladba s tajomstvom, jemna ako sen, ktory
nds nadranom opusti...

Velku pastvu pre usi milovnikov hudby bez
tondlneho centra znamenala skladba Philippa
Hurela Tombeau - In memoriam Gérard Grisey.
Dalgie dielo s posolstvom, ctivym venovanim
majstrovi francuzskej scény spektralistov. Au-
tor priptsta, ze skladba je naplnend Griseyho
duchom a nemohla by bez neho vzniknut.

Vo vysledku sa Hurel dostal do pozicie aktéra,
ktory s prehladom déva pozor na priebeh
skladby, jej zvukové spektrum vyrobené na
stprave perkusii, s klavirnym partom v sluzbe
vyssiemu cielu vo vesmire zvukov.

Silnym spomienkovym impulzom bolo uve-
denie Klavirneho tria a mol op. 114 Johannesa
Brahmsa vo verzii s violou namiesto klarine-
tu, ktoré interpreti venovali pamiatke violistu
Vladimira Mendelssohna. Vynikajtci sve-
toznamy solista zomrel v auguste tohto roka.
Bol ¢astym hostom na Konvergenciach, patril
do uz8ieho kruhu vykonnych umelcov brati-
slavskej society, bol aj podporovatelom a rad-
com. Trio v zloZeni Martin Ruman, Jozef
Luptak a Nora Skuta si dalo mimoriadne zale-
zat na perfektnom vyzneni hudby skladatela,
ktory ma na festivale pevné miesto. Rozsiahle
plochy boli naplnené vricnym zaujatim, vy-
rovnanym pulzom rychlych ¢asti a delikdtnou
farebnostou v pokojnych usekoch.

Celkom nendpadne, ale dostojne sa do regis-
tra bratislavskych koncertnych odz zaclenila
umelecka zdhrada v Dome Albrechtovcov
(18.9.). Konvergencie expandovali aj sem,
koncertom zostavenym z tvorby B. Bartdka,
Z.Kodéalya a E. Dohnanyiho, akoby aktéri
zobudzali ducha albrechtovskej kurie, kde

sa svojho ¢asu v minulom storo¢i stretévali
vyznamni hudobnici doby. ESte v starom

byte A. Albrechta bol ¢astym hostom aj jeho
niekdajsi spoluZiak Béla Bartok, preto uve-
denie vyberu z jeho 44 duet pre dvoje husli bolo
poctou tejto muzikantskej historii. Skladby

spominanej trojice interpretovali Peter Biely
(husle), Martin Ruman a Jozef Lupték. Huslo-
vé duetd, Kodalyovo Duo pre husle a violoncelo

a zavere¢na Dohndnyiho Serendda pre sldcikové
trio boli dostojnym posvdtenim koncertného
priestoru Domu Albrechtovcov, ktoré do ve-
rejného Zzivota uviedlo ob¢ianske zdruZenie
Albrecht Forum.

Za Milanom Lasicom

Publikum v Klariskach velmi zaujal mul-
tiZanrovy vecer Spoza dveri striedajuci ¢ita-
nie z listov Milana Lasicu a vokalne vstupy
Doroty Nvotovej, klaviristky a spevacky pies-
ni, pri ktorych autorom textov bol M. Lasica,
autorom hudby Jaro Filip. V3etko spolu ladilo,
namet, spracovanie, intimna atmosféra smut-
ku za velkou postavou slovenského divadla

a kultary. Texty interpretoval Boris Farkas.
Celkom mudro sa nesnazil tylizovat do lasi-
covského herecko-literarneho kostymu. Lasicu

R. Cohen a J. Luptak v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca (foto: ). Uhlikova)

ako spevaka orchestra Bratislava Hot Serena-
ders uz Konvergencie uviedli na 18. ro¢niku
festivalu. V tejto asti textu pripomeniem
vyrok z bulletinu aktudlneho ro¢nika, ktory
odcitoval vo svojom texte M. Lasica. Zaujala
ho myslienka Gertrudy Steinovej: ,,Umelec ne-
potrebuje kritiku, ale uznanie. A ak ju potrebuje, nie
je umelec.“ Kto viac ako on si zasluzi to uzna-
nie? Konstatujeme tu dole na zemi...
Bratislavska noc komornej hudby v Klaris-
kéch sa uzavrela kombinaciou dal$ich
skladieb bratislavskych rodakov. Nedaleko
Klariského kostola v PreSporku sa v juli 1877
narodil Erné Dohndnyi. Zaznelo jeho mimo-
riadne ndroc¢né Klavirne kvinteto ¢. 2 es mol op. 26.
S podobne naro¢nym, az koncertantne vysta-
vanym klavirnym partom sa poslucha¢ stretol
aj v Klavirnom septete . 1d mol J. N. Hummela.
Tazko ur¢it, ktoré bolo virtudznejsie. V oboch
si klaviristka poriadne uZila. Tvorba oboch
skladatelov je vysledkom pestrych Zivotnych
osudov, ktoré im priniesli velké zivotné
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aj profesionalne skusenosti, a ich tvorba,
napriek roznym dobovym hodnoteniam, je
doposial pritazliva a pritomna na koncert-
nych pddiach. Pravda, musia sa o to postarat
festivalové komunity, ktoré dbaju o rodinné
striebro nasich skladatelov roddkov... Obe die-
la zap6sobili dobovym koloritom, kvalitnym
skladatelskym vykonom, ale najma zasluhou
vynikajiceho naStudovania a perfektnej
sthry konvergencnej suity interpretov. Doh-
nanyi: M. Skuta, Daniel Rumler (husle),

M. Ruman, J. Luptdk. Hummel: Jordana
Palovicova (klavir), Martina KuStarova
(flauta), Mata$ Velas (hoboj), Martin Novak
(Iesny roh), M. Ruman, Andrej Gal (violonce-
lo), Tibor Nagy (kontrabas). Pamdtny vykon.

Finale s velkymi B
Zo zvy$nej ponuky festivalu som mohla este
navétivit koncert Zuzany MojZiSovej (9.9.).
Zamer autorky, spevacky a aranzérky Iudo-
vych piesni na jej
zatial poslednom
albume Pusaria
je unikdtnou
ukédzkou vysokej
urovne uvazovania
o slovenskom fol-
klére - v kontexte
multistylovych fa-
zi{, mimo médnych
trendov. MojziSova
si pribrala do tvo-
rivého timu vyni-
kajucich spoluhra-
¢ov: M. Skuta (kla-
vesy), Stanislav
Palich (husle
a mandolina)
a Rasto Andris
(pistalky a fujara).
Pani hrajua exce-
lentne a tvoria
nenapodobitelny
inStrumentalny kolorit ku krasnym vokalom
Zuzany. Je to inteligentna koldZz osobitych so-
listov, spojenych konkrétnou piestiou.
Festival uzatvarala dvojica koncertov: 19. 9.
vo Velkom evanjelickom kostole to bolo Soli
Deo Gloria (Rinck, Bach, Messiaen) s Janom
Vladimirom Michalkom, Jurajom Barto$om,
Borisom Lenkom a Jozefom Luptédkom; zdver
festivalu sa odohral 26.9. v rozhlasovom Vel-
kom koncertnom Studiu: Beethoven, Brahms,
Bruch s poCetnym aparatom konvergenénych
interpretov: Igor Karsko, Marian Svetlik,
Michaela Petrikova, Peter Saray (husle),
M. Ruman, D. Rumler (violy), J. Luptdk, Kata-
rina Zajacova (violonceld), Robert Vizvari
(kontrabas). Finale v znameni velkych B, ako
sa patri. Netypicky vyber komornych Bagatel
od Beethovena do velkej saly, ale aj Brahmsovo
Sldcikové sexteto ¢.1 B dur a Bruchovo Sldcikové
okteto B dur. TakZe vSetko na B: Beethoven, Ba-
gately, Brahms B dur, Bruch B dur... Bravo!
Melania PUSKASOVA
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Allegretto Zilina 2021

.. 0 Stretneme sa o rok na jubilejnom 30. ro¢niku festivalu.” Tak zneli posledné slo-
va po zaverecnom koncerte 29. ro¢nika medzinarodného festivalu koncertného
umenia v zilinskom Dome umenia Fatra v aprili 2019. Nestalo sa tak. AZ dnes mo-
Zeme skonstatovat, Ze 30. rocnik je Uspesne za nami.

Tyzdiové defilé mladého koncertného umenia
v Ziline prebehlo v podobnych dramaturgic-
kych intencidch, s podobnymi poziadavkami
na zdcastnenych (vekovy limit, absolutérium
interpreta¢nych sttazi...) ako v minulosti,
pocet podujati aj ucastnikov bol v porovnani

s minulymi ro¢nikmi zredukovany. Vyhodou
bolo, Ze jednotlivé vykony vyzneli akoby va¢Smi
koncentrovane, neprislo ani k duplicite v rdmci

cia prizna¢ne ndro¢na s dovtipne ustrojenou
textdrou a vypdtou amplitiidou expresie. Zda
sa, ze dirigent ovladol partitiru s porozu-
menim a verne tlmocil autorovo vyznanie.
Mozno eSte va¢Smi imponoval v Honeggerovej
4. symfonii, ktora interpretov neSetri a osobit-
ne na dirigenta sa obracia s riadnou davkou
poZziadaviek. Sympatickou ¢rtou mladého di-
rigenta je jeho odolnost, priklon k hladaéstvu,

brilantne formulované frazy a stvetia dokdzu
priblizit aj zdanlivo nepristupné enigmy

a umocnit ich v zmysluplnych komplexoch.
Obdivuhodny bol aj druhy sélisticky vykon;

v Koncerte pre violoncelo a orchester Presence
DPéterisa Vasksa sa predstavila Kristina
Chalmovska. Imponovala nielen kradsnou
tonotvorbou, koncepénym nadhladom, no
najma schopnostou preniknut pod povrch, vy-
tvorit k velebnému hudobnému textu vlastny,
absolutne kompetentny komentar.

Z komornych ansamblov potesil 21. 9. ¢esky
Kukal Quartet (Eliska Kukalova, Klara
Leskova, Simon Truszka, Vilém Viéek), kto-
ry dostojne obhajuje tradované kvality a re-
nomé Ceskych slacikovych siborov. Nevidela
sa mi prili$ stastna volba Nokturna J. L. Bellu

Dirigent otvaracieho koncertu M. Vlasak (foto: R. Kugavik)

interpreta¢nych odborov. U¢inkujtcich usi-
lujucich sa o hlavnt cenu festivalu bolo dva-
nést, okrem Slovenska boli zasttipené Cesko,
Chorvatsko, Moldavsko a vdaka internacional-
nemu suboru aj Holandsko, Kanada a Brazilia.
Usporiadatelia - Hudobné centrum a SKO
Zilina - vlozili do priprav festivalu nemaly kus
prace a snah. Organizdcia podujatia preukaza-
la skvelu pripravenost, festivalové dianie bolo
bezchybne profesionalne zvladnuté.

V domacej rézii

Dva koncerty boli s orchestrom, otvaracieho

i zévere¢ného sa ujal domaci Statny komor-
ny orchester Zilina a na jeho ¢ele sa uviedli
dvaja mladi dirigenti. Nemalymi ambiciami

a umeleckou guraZou na seba upozornil na
otvaracom koncerte 20. 9. slovensky dirigent,
Cerstvy vitaz prestiznej medzinarodnej stitaze
Nina Rotu v talianskej Matere Marco Vlasak.
Vo svojej koncepcii nesetril odvahou, okrem
koncertantnej skladby siahol vskutku k vyso-
kym métam. Najprv to bola premiéra skladby
Walking with Mahler Jevgenija IrSaia, kompozi-

4

objavovaniu a k osvetlovaniu zdanlivo skrytych
stvislosti. Sélistom vecera bol Zilinsky rodak,
klavirista Pavol PraZenica. Prekvapujica
bola jeho volba 2. klavirneho koncertu g mol op. 22
od C. Saint-Saénsa, ktory patri k tym najtrb-
lietavejSim repertodrovym kusom uréenym
(najmi) interpretatnym extrovertom. K tym
mlady klavirista, napriek skvelym manudlnym
danostiam, charakterovo nepatri. Pristant mu
partitary, v ktorych moze kreativne rozvintt
poeticki hibavii tvar svojej interpretacie. Na-
pokon, bol to tiez objav, pretoze tento efektny
koncertantny kasok poodhalil dal$iu z tvori-
vych potencii mladého pianistu.

Rovnako aj zaverecny koncert 25. 9. bol

v rézii SKO, tentoraz s ¢eskym dirigentom
FrantiSkom Mackom a dvoma slovenskymi
solistami. Po nevSednej orchestralnej kvazi
selanke Letny vecer od Zoltana Koddlya na-
sledovali koncertantné skladby so skvelymi
solistami. Najskor hudobne dost vagny, no

v indtrumentalnych narokoch netiprosny
Klarinetovy koncert od Carla Nielsena. V podani
excelentného Martina Adamka vsak zapo-
sobil doslova objavne. Jeho bezchybna hra,

Ceski hostia z Kukal Quartet zaujali v kvartetach Janacka a Mendelsshona (foto: R. Kucavik)

v susedstve s L sldcikovym kvartetom L. Janacka,
ktoré stbor stvarnil s maximalnym emoci-
ondlnym nasadenim a priam hrani¢nou ex-
presivitou. Nevsednou, doslova progresivnou
koncepciou zaujal ansambel v 2. sldcikovom
kvartete F. Mendelssohna Bartholdyho.

Priestor pre stari hudbu

Stard hudba, resp. historicky poucena
interpretdcia sa v rdmci tohtoro¢ného Al-
legretta vyskytla hned dvakrat. Najskor

22. 9. v podobe koncertu nasho zavedeného
$pecializovaného suboru Musica aeterna,
sprevadzajiceho ¢embalistku Lubicu Pauro-
vit v dovtipne ,monochrémne“ ladenom ba-
chovskom programe: J. S. Bach, C. Ph. E. Bach,
J. Ch. F. Bach a J. Ch. Bach. K dal$im pozi-
tivnym prekvapeniam Allegretta patril aj
réznonarodny subor so $pecializdciou na
interpretdciu starej hudby 24.9. V projekte Le
petit concert d’Apollon participovali Radka
Kubinova, flauto traverso (Cesko), Elise
Dupont, husle (Holandsko), Evan James
Buttar, viola da gamba (Kanada), Joao Ri-
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Chorvatsky kontratenorista F. Klisovi¢ nadchol
v piesiiovom repertoari (foto: R. Kugavik)

val, ¢embalo (Brazilia) a ¢eska sopranistka
Markéta Klaudova. Program, zostaveny
prevazne z franctzskej literatary (M. Marais,
M. Puignolet de Monteclair, J. Morel, J. Ph.
Rameau, J. M. Leclair a A. Vivaldi), podéval
svedectvo o dobe, 0 hudbe predchnutej nob-
lesou, hravostou aj melanchdliou. Program
suboru vyznel nielen ako svedectvo o ddvnych
epochdch, mal svieZi kontext, aktualiza¢ny né-
boj a vypovednu vahu. Mohutné ovacie spre-
vadzali recitdl chorvétskeho kontratenoristu
Franka Klisovic¢a 23.9. Obdiv a pozornost
vzbudil uZ ako lauredt z neddvnej spevéckej
stitaze M. Schneidra-Trnavského. V prejave
talentovaného a mnohostranného mladého
umelca (klavirista, organista, teoretik a diri-

AURIS INTERNA

Medzinarodny siibor Le Petit Apollon pripravil ponuku
z diel majstrov franciizskeho baroka (foto: R. Kugavik)

gent...) sa spaja obsiahly komplex muzickych
danosti: presnost, technickd vypracovanost,
istota, cit pre 5tyl. Presved¢il nielen v origi-
nalnych kontratenorovych partoch (Rossini),
ale nadchol aj v pre tento vokalny odbor ne-
tusenych piesiiovych opusoch (Rachmaninov,
Tosti, skvostny Brahms...) a v braviirne pred-
nesenych Schneidrovych Ruzickdch. Jeho pred-
nes podporili klaviristka Julia Gubajdullina
a violoncelista Roko Sili¢.

Ceny

Ocenenia patria uz zdkonite ku komplexu
tohto sviatku mladych interpretov. V (dév-
nej$ej) minulosti ich udelovala porota

Vnutorny monolég o este
vnutornejsom konflikte

Zabudol som si vsimmiit, kedy sa mi to stalo. Je to
rok ¢i rok a pol? V kontexte vSetkych tyich Strndstich
rokov, odkedy som hudobnikom hrdcom, je vSak
prinajmensom na mieste pytat sa, ¢i to prislo ne-
skoro alebo priskoro. Unikalo mi nieco po vicsinu
toho casu, ako som drel a opakovane vstupoval do
podivného stavu bdelého bezvedomia usilujiic sa
prinatit svoje telo robif to, Co si predstavuje mozog?
Bola to odvaha priznat si, Ze nutkavé ndstojenie
na perfektnom technickom zvlddnuti hry prindsa
len kratkodoby pocit Stastia?

Uz len preto, Ze sa tejto téme rozsiahlo venuje
odborna literatiira, oakdvam, Ze vyrovnat sa

s konfliktom dualizmu hudobnik-posluchdc nie
je otdzkou osamoteného boja bezvyznamného
jednotlivca. Casto, s potesenim i pobavenim,

sa diskutuje o univerzdlnosti hudby. Hovori sa

o hudbe ako o univerzdlnom jazyku, ako o médiu
regulujiicom ndlady a pocity individudlneho ¢i
kolektivneho prezivania, na ktorého povahe sa
mdme lidajne celkom prirodzene zhodniit bez
ohladu na nase kultiirno-etnické zizemie. Takd
md byt univerzdlnost hudby pre posluchdca.
Skryva hudba nejakii univerzalnost aj z pohladu
hudobnikov v kontexte ich schopnosti ovlddat

a tvorit ju?

Ako sa majii hudobnici vyrovnat so zvldstnostou
situdcie opakovaného prechodu medzi vedomym
vnimanim svojich dvoch konfliktnych roli: poslu-
chdcskej a hrdcskej? Je pre hudobnika koristou
okamih hlbokého ponorenia sa do Casu, v ktorom je
sdm sebe a pre seba hrdcom? A naopak: ked je sim
sebe nezainteresovanym posluchdcom, oslobodenym
od siistredeného vnimania motoriky viastného tela
a zameranym vyhradne na ,produkty” jej posobe-
nia? Ako v tomto celom probléme dokdZeme urcit, ¢o
je spravanie a Co je preZivanie a zaZitok? Ak je hrdc
posluchdcom vlastnej hudby, ktord jeho pdsobenim
prdve vznikd, je viac tym, kto pocuje, alebo tym, kto
naciiva? A ak predovsetkym naciva, ako to vplyva
na jeho kreativitu?

Nevylucujem, Ze vetky tieto otdzky mozu byt celkom
bezpecne nezodpovedatelné. No predstava cloveka
harmonizujiiceho tieto konflikty je mi blizka. Je to
mozno clovek, ktory zosiladil svoje virtudzne ja so
svojim kreativnym ja a definitivne dal bodku za
sporom o to, Ci je technickd zrucnost v prikrom kon-
traste k autenticky vznikajiicej kreativite. Takpove-
diac ,hotovy“ muzikant, ktory prekonal dualizmus
dvoch roli a jeho kreativita prameni zo stavu, ktory
slavny madarsky psycholég Mihdly Csikszentmihdlyi
nazval flow. Je to stav prezivania, je to pocit priro-
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M. Adamek a dirigent F. Macek pri kreovani Nielsenovho
Klarinetového koncertu (foto: R. Kuéavik)

odbornych kritikov, v si¢asnosti st kri-
térid jednoznacné, priamociare. Cenu pre
najmladSieho ucastnika festivalu si vyslazil
(redlne najmladsi) klavirista Pavol Prazeni-
ca, prebral ju z rik primatora mesta Zilina
Petra Fiabaneho. Mlady interpret sa stal
i drzitelom Ceny publika, ktoré v solidnom
(pripustnom) pocte priamo sledujuc koncert-
né dianie prisudilo hlasy svojmu klavirnemu
favoritovi. Vysttipenie skvelého Martina
Adamka bolo zaroven prilezitostou odovzdat
mu Cenu Ludovita Rajtera, ktort udeluje
Hudobné centrum, rovnako ako Hlavnu cenu
festivalu Allegretto, ktorou bol dekorovany
dirigent FrantiSek Macek.

Lydia DOHNALOVA

dzeného ovlddania a pocit sebavedomého poko-
rovania hranic. Nie je to sprdvanie sa v zmysle
nasledovania urcitych vzorcov a postupov; je to
zdZitok presahujiici Cas.
SnaZim sa zistovat u hudobnikov vo svojom okoli,
Ci sa im stalo to, Co mne: Ci sa v nich odrazu pre-
budila potreba cielene potlacit jeden aspekt na
likor druhého, v snahe ndjst v sebe spontdnneho
kreativneho ducha, ktory vizkostlivo nedbd na
metodicky a technicky presné ovlddanie hudob-
ného ndstroja. Ide o potlacenie niecoho, ¢o sa
sice zdd byt flowom, ale akoby nikdy skutocne
nenaplnilo jeho podstatu a neprinieslo Siroko
presahujiici a dlhodobo udrZatelny pocit uspo-
kojenia. Navrdvam si, Ze je to snaha s vopred vy-
tycenym vyssim cielom; je to tiizba po dosiahnuti
siiladu, ktorej predchddza mnozstvo fyzického
a mentdlneho trapenia prameniaceho z nezdaru
Ci nespokojnosti. Tdto cesta je vSak povestnym
mostom medzi objavitelom spontdnnej hravosti
a maestrom hudobného umenia tak, ako bol pre
Zarathustru clovek mostom medzi zvieratom
a nadclovekom.
0d hudobnikov som zatial ni¢ moc nezistil a po-
stupne zacinam mat podozrenie, Ze sa zle pytam.
Citim vSak, Ze mi pomdha uz len moznost o tyich-
to sporoch nahlas hovorit a nadsene pisat. Pre
tento okamih budem predstierat vieru v premenu
tohto monolégu na obohacujiici dialdg.
Jakub FILIP
Autor je muzikolog, sociolog
a hrac na bicich nastrojoch
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Sleepover - koncert, na ktorom bolo
lahnut si a podriemkavat dovolené

Odvazne napady na koncertné podujatia mali
skladatelia od nepaméti. Na konci 19. storocia sa
rozhodol Erik Satie trochu provokovat verejnost
a prisiel s konceptom viacnasobnej repeticie

v diele Vexations. PresnejSie, nedlhy hudobny
usek sa mal opakovat 840-krat. Zrealizovat tento
hudobny maratén a dodrzat skladatelov predpis
sa podarilo ako prvému Johnovi Cageovi v spo-
lupréci s dal$imi klaviristami. Kritik z New York
Times zaspal okolo $tvrtej rano...

Treba vyzdvihnut, Ze dirigent a skladatel Matej
Sloboda ma dostatok odvahy aj blaznivych
napadov a vlastne i kamaratov, s ktorymi usku-
tocnil koncert, aky sa na Slovensku tak skoro
opakovat nebude (ibaze by sa rozhodli spravit

z projektu Sleepover sezénnu tradiciu). Hrat

In a Large Open Space yi

od deviatej veCer takmer nepretrzite do Siestej
rano a este predtym stihnit generalku, to su
fyzicky néro¢né poziadavky, ktorych si viak boli
vSetci hrac¢i vedomi. UZ pred koncertom mi bolo
jasné, Ze sa mi rdno budu spomienky na niekto-
ré kompozicie zlievat (hlavne na tie, pri ktorych
by som uz nebola pri plnom vedomi).
~Prespavacka“ sa konala velmi premyslene

v utorok v noci 14.9., teda den pred Statnym
sviatkom. Priestor Novej Cvernovky sa na takeé-
to akcie ukazuje ako dost vyhodny. Sala, v kto-
rej sa konaju rozne koncerty, besedy a filmové
vecery, nevyvolava stereotypny pocit ,,pozor, tu
ste v koncertnej sale - rovno sediet a nerusit*.
Uvolnenejsi pristup a vyzva na prinesenie
spacakov, karimatiek a diek zabezpecili doko-
nalé ponorenie sa do pontiknutého hudobného
programu.

EnsembleSpectrum sa pocas noci prestval
po sale a nikdy ste nevedeli, kedy sa so svo-
jou dekou stanete ,stucastou” pddia. Zmeny
rozostavenia hracov prinasali okrem réznych

zvukovych kvalit i uvedomovanie si plynu-
tia ¢asu. Hraci sa oblukovo presunuli o 180
stupniov a ranné zore vitali pri opatnom rade
rozostretych a otvorenych okien. Okrem toho
si mohli navstevnici koncertu v$imat pro-
jekciu, ale i svetelnd hru s lampickami. Tie
prechddzali z téonov bledomodrej cez tmavé
odtiene modrej az do lososovo zltkastych
farieb, ¢o este zvysilo pdsobenie niektorych
kompozicii na sluchovy aparat posluchaca.
Osobne som tieto podnety vnimala ako pri-
nosné a pri buducich podujatiach takéhoto
typu by sa dalo so svetlom experimentovat
eSte viac.

Vydrzat koncentrovane poctvat hudbu ce-

lych 9 hodin by bolo iste narocné, ale bolo to

. Kontral

vlastne cielom koncertu? Predpokladdm, ze
nie. Myslim, Ze cielom Mateja Slobodu bolo
skor vtiahnut publikum do zvukovych spektier
a pontiknut priestor na stiznenie dusi s pred-
vedenymi kompoziciami. Dramaturgia bola
dobre premyslend, dovolovala striedavy oddych
interpretom a zdroven postupne menila poslu-
chaésku obtaznost. Narocnej$ia Feldmanova
kompozicia Why patterns? a A Known Unknown
Jordana Dykstru boli vloZené medzi diela,
ktoré ponukli menej podnetov a na publikum
mali upokojujuci uc¢inok. Dva bloky podujatia
predeloval krst nového CD EnsembleSpectrum
New Dawn Vol. 2 - La femme armée. Okrem spo-
menutych diel zazneli po¢as noci kompozicie
Juliusa Eastmana (Joy Boy, Buddha), Alvina
Luciera (A Tribute to James Tenney, Music for Piano
with Slow Sweep Pure Wave Oscillators, Music for
Piano with Magnetic Strings), Jamesa Tenneyho
(In a large open space, Swell Piece No. 3), La Monte
Younga (Composition 1960 #7) a Ulricha Kriegera
(The Void).

D. Sarkezi uprostred (foto: archiv)

Najviac ma pohltili dve kompozicie, ktoré som
vnimala uZ polovi¢ne uspatd, ¢o mozno eSte
zvysilo moje vnatorné hudobné preZivanie.
Martin Svec objavoval krajné zvukové moz-
nosti tam-tamu v Having Never written a note
for percussion od Jamesa Tenneyho. Postupné
rozochvievanie plechu mékkymi plstenymi
palickami vygradovalo ,tak akurat® ohlu$uju-
cim zvukom, ktory roz§umel sluchovy aparat
a rozvibroval celé telo. Treba vyzdvihnut, ze
Martin Svec trafil pomer hlu¢nosti a jej trvania
idealne - v hraniciach znesitelnej, no zaroven
prijemnej intenzity.
Druhou kompoziciou, ktord mnou prenikla
a vstrebavala som ju eSte aj par dni po kon-
certe, bola nadherne farebne zahrand Femeni-
ne Juliusa Eastmana. Nepretrzite pulzujica
rolnicka, postupné pripajanie sa nastrojov
a vynasanie jednoduchych repetitivnych
melodii voviedlo divakov do ¢arokrasneho
zvukového sna, z ktorého sa hadam nikomu
nechcelo prebrat. Uprimne musim
povedat, Ze by som vydrzala, ak
by skladba trvala este dalsich se-
demdesiat minut. Len to by sa za
rolnickou museli vystriedat viaceri
hraci a nielen Andrej Gal a Matej
Sloboda, ktorych ruky dostali pri
hrkani iste poriadne zabrat. Celkovo
na dojme z kompozicie urcite zava-
zil i pristup hracov na dychovych
nastrojoch a klaviristky Julie Stahl
Novosedlikovej.
Dlho drzané tény v skladbe Dissemi-
nate Philla Niblocka a jednoznac¢ny
D dur v Symphonie - Monoton.Silence
Yvesa Kleina, po ktorej nasledovalo
20-minutové magické ticho, boli
zdverom hodnym no¢ného hudob-
ného maratonu. Poslucha¢ si pri
neustalom drzani jedného akordu
uvedomoval, ako alikvotné tény na-
strojov postvaju do popredia tény d,
fis alebo a podla toho, ktory néstroj
ich prave hral. Hudobnici, ale i spevdci pri
koncentrovanom striedavom dychani upadali
do akéhosi tranzu. Najcerstvejsi a najkoncen-
trovanejsi bol v iplnom zavere Matej Sloboda,
ktory neunavne podnecoval spevakov a hra-
¢ov k vychutnaniu si prolongovaného opako-
vania svojho ténu. Po skonceni predpisaného
ticha sa publiku ani nechcelo vstavat, myslim,
ze by vydrzalo pocuvat pokojne i dalsie dve
hodiny hudobného toku.
Rannd kdva a ¢aj na terase Novej Cvernovky,
zdravé ranajky, rozhovory posluchéacov s in-
terpretmi a postupne vychadzajice slnko
spravili zo Statneho sviatku eSte sviato¢nejsi
deri. Odvéazny napad dopadol na vybornu
a vsetci zucastneni budu len ocakavat, ¢i
sa podobny koncert eSte niekedy zopakuje.
Takyto koncept by totiZ mohol svojou nekon-
venc¢nostou priviest k sti¢asnej hudbe Sirsie
publikum a vytvorit si tak moznych nadse-
nych ,abonentov*.

Kristina GOTTHARDT

10 | 2021

hudobnijzivet



Vesmirne mapy pre dvoch klaviristov

Fyzikalny jav rezonancie klavirneho zvuku bol
nepochybne délezitym inSpira¢nym vychodis-
kom uz pre skladatelov na sklonku 19. storodia.
Pre Debussyho, Ravela, ale aj Skriabina, Janac-
ka Ci Ivesa znamenal prevrat v kompozi¢nom
mysleni, ¢o sa tyka sadzby, ale aj ponimania
hudobného ¢asu. Rezonancia sa stala eSte za-
ujimavejSou, ak boli klaviry hned dva. To bolo
aj dramaturgické vychodisko vecera, ktory sa
24.9. uskutoc¢nil v Malom koncertnom stadiu
v rozhlasovej pyramide v réZii manZzelov Diany
a Ivana Buffovcov. Terminovo sa prekryval

s otvorenim BHS (toto je dlhodoby problém
koncertného zivota v Bratislave...), no intim-
nejSia divacka kulisa mu napokon celkom pri-
stala. Pri uplne stlmenych stropnych svetlach,
ktoré nahradila ststava farebnych reflektorov
strategicky rozmiestnenych okolo pédia, bolo
obecenstvo nevtieravo pozvané meditovat pri
prijemnom prude rezonancii dvoch klavirov

v dielach, zaznievajucich prevazne v slovenskej
premiére.

Prirodzene, v takto orientovanom vybere
nesmela chybat franctzska hudba. Henri Du-
tilleux sa vo svojich Quatre figures de résonances
pustil do vyskumu rezonan¢ného fenoménu
a zas a znova musim ocenit jeho umeleckd
odvahu a schopnost zachovat si pri tom vlast-
nu tvar a nesplyndt s mocnymi pradmi, ktoré
ho, ako Francuza narodeného pocas 1. svetovej
vojny, obtekali zlava aj sprava. Inymi slovami,
Quatre figures nezneju ani ako Messiaenove
Visions de I'Amen, ani ako Boulezove Structu-
res... Akustika rozhlasového Studia urcite nie
je idedlnym prostredim pre vychutnavanie
drobnych zvukovych nudns, ideu dramaturgie
vSak publikum bez tazkosti pochopilo a po

Students meet professionals
je edukacny projekt Cirkevného konzervatoria
v Bratislave, otvoreny vSetkym Studentom
hudobnych odborov aj profesionalnym inter-
pretom. V Styroch dioch sa na pode Cirkevne-
ho konzervatoria bude konat jesenna edicia
projektu s prednaskami, seminarmi, interpre-
tacnymi kurzami a tvorivymi dielnami. Projekt
je vynimocny tym, Ze na vecernych verejnych
koncertoch spolutcinkuja Studenti a profesio-
nali na jednom podiu.

20.10. Hudba v slove - Slovo v hudbe:
podujatie venované 100. vyrociu imrtia P. .
Hviezdoslava. Seminar o slovenskej piesiovej
tvorbe bude viest sopranistka Eva Suskova,
ktora sa predstavi aj na veernom koncerte

v Zichyho palaci spolu s klaviristkou Andreou
BaleSovou. V premiérach zazneji kompozicie,
ktorych predlohou boli diela P. 0. Hviezdoslava
od J. Irsaia, V. Graffingera, L. Borzika, F. Balesa

a tiez Studentov kompozicie: Sebastiana Bucha,
Petra Drobného, Adama Baranca a Ivana Zadra-

istom ¢ase (po nddherne statickom, akoby
pravidelnymi pohybmi v prazdnote zavese-
ného pomyselného kyvadla odmeriavanom

D. Fujikura (foto S. Okumiya)

Two Pianos mladého Mortona Feldmana a zvo-
nivych Naklonenych rovindch Jany Kmitovej)
som dokonca zaregistroval aj fyzickt pritom-
nost rezonujiceho zvuku, ktory sa pozvolna
presuval od lavého klavira smerom ponad
ten pravy, vznikajic ako zvlastna akusticka
iluzia v skladbe litovskej skladatelky Justé
Janulyté Silence of the Falling Snow. Apropo,

baja. Pri tejto prileZitosti bude uvedena aj koncert-
na verzia komornej opery Zuzanka Hraskovie od
Jozefa Gresaka.

4.1. Cirkevnd hudba v zrkadle Casu priblizi vy-
znamné osobnosti slovenského hudobného Zivota,
ktoré sa vo velkej miere pricinili o rozvoj cirkevnej
hudby na Slovensku. Hostom seminara je jubilujici
prof. Jan Vladimir Michalko. Na vecernom koncerte

v Kostole NajsvatejSieho Spasitela v Bratislave
(Jezuitsky kostol) zazneju solové organoveé skladby,
komorné a zborové diela M. Schneidera-Trnavského,
J. L Bellu, 5. Nemetha-Samorinskeho v podani Mare-
ka Vrabela, Mariety Puhovichovej a Studentov CKBA.

24.11. M. Schneider-Trnavsky v piesfiach mla-
dej generdcie pripomenie 140. vjrocie narodenia
nasej velkej osobnosti, ktord priblizi muzikologic-
ka Edita Bugalova. Do projektu si aktivne zapojené
aj deti bratislavskych ZUS, ktoré vystiipia na kon-
certe spolu so Studentmi spevu a profesionalnymi
spevakmi. Hostom koncertu v Pallfyho palaci na
Zamockej ulici bude tenorista Pavol Brslik.
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Jana Kmitovd. Naklonené roviny pre Stvorruény
klavir sprostredkuvaju zazitok autorky, ktora
pocas prechadzky po niekolko minit pocula
kostolné zvony zaznievajuce z dvoch stran
stcasne - s narastanim a ubtidanim inten-
zity zvuku z jednej ¢i druhej strany. Idea to
nie je nova; zvony vyzvanaju
uZ v dvojklavirnej Suite op. 5
Sergeja Rachmaninova; tu (sa-
mozrejme, pri pouZiti omnoho
aktualnejsieho vyjadrovacieho
jazyka) mi vSak do popredia
vystupila ind ¢rta: dramatiz-
mus. Tazko generalizovat, no
trifol by som si povedat, ze
slovenski skladatelia - v po-
rovnani so zahrani¢nymi
kolegami - ho pre rozvinutie
svojej kompozicnej fabulacie
takmer nevyhnutne potrebuju.
Ten isty pocit som mal aj pri
skladbe Two Ivana Buffu, ktora
bola na zaver akoby zhrnu-
tim povedaného, vyslovenim
pointy, napokon aj hudobne
celkom vtipnej, bodkou za dl-
hou vetou. V Ziadnom pripade
nejde o nejaky kvalitativny
hendikep - je to len konStato-
vanie, Ze toho Beethovena ako-
si mame v krvi... Samozrejme,
nemozno opomentt este dva
diely (oznacené lapidarne ako element D a ele-
ment F) z Cosmic Maps pre dva klaviry, ktorych
autorom je Dai Fujikura. Myslim, Ze som
nebol jediny, kto na koncerte slastne pookrial
v Ziarivom svetle jeho talentu a muzikantskej
inteligencie, a u koho rezonancie tohto vecera
doznievali aj dlho po stlmeni reflektorov.
Robert KOLAR

1.12. JazzOslava Hviezdoslava uzavrie
projekt slovensky jazzovy klavirista, skladatel,
aranzéer a pedagog FrantiSek Bales seminarom
o vztahu slova a jazzovej hudby s dérazom na
pracu s textom poézie P. 0. Hviezdoslava. Na
koncerte v Divadelnom Stadiu 113 na Cirkev-
nom konzervatoriu odznie 10 zhudobnenych
Hviezdoslavovych sonetov z pera F. Balesa
a jeho ansamblu (M. Uhiarik - spev, V. Macaj -
kontrabas, J. Susanik - bicie nastroje) v spojeni
s umeleckym prednesom Hviezdoslavovych
basni Studentmi Hudobno-dramatického od-
boru CKBA.
Vstup na seminare/prednasky je pre Studen-
tov mimo CKBA volny bez potreby registracie,
avsak len formou pasivnej Gcasti. V pripade
zaujmu o aktivnu Gcast na koncerte 24.11. kon-
taktujte koordinatora projektu na: klaudia.va-
sinova@ckba.sk. Vstup na vecerné koncerty je
pre verejnost volny. Viac informacii na: https://
www.facebook.com/studentsmeetprofessio-
nals/ alebo https://www.ckba.sk/projekty
(red.)
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Slovenska sakralna tvorba u Jezuitov

Zaver leta ponukol bratislavskému publiku
vynimo¢nu prilezitost: 21. 8. sa v Kostole
Najsvatejsieho Spasitela (Jezuiti) uskuto¢nil
koncert slovenskej sakralnej tvorby. Okrem
$pecializovanych festivalov byva moznost vy-
pocut si koncert zostaveny ¢isto z diel domacej
sakralnej tvorby pomerne zriedkavd, navyse
vacsina skladieb zaznela v svetovej, resp. slo-
venskej premiére. Inicidtorkou podujatia, ako
aj vzniku prvych tyroch skladieb vecera, bola
zbormajsterka Maria JaSurdova, ktord sa
sakralnej zborovej tvorbe venuje aj ako sklada-
telka. Od r. 2006 vedie Komorny zbor ucitelov
pri ZUS v Ptichove, z ktorého sa neskor vy-
profilovala Zenska vokdlna skupina Harmony,
a tiez detsky zbor Be Happy, ktoré ziskali via-
cero oceneni doma i v zahranici.
Dramaturgia koncertu bola zvolena velmi
vhodne ¢o do rozsahu, charakteru i rozma-
nitosti jednotlivych diel. V uvode koncertu
zazneli tyri kratSie diela pre rozne obsa-
denie. V podani mieSaného zboru Chorus

Dalsie dve skladby zazneli v podani komornej
vokélnej skupiny Harmony, ¢o do drama-
turgie koncertu vnieslo zvukové spestrenie.
Madria JaSurdova uplatnila v skladbe In
principio erat verbum na text z uvodu Janov-
ho evanjelia viacero prvkov typickych pre
jeden zo svojich hlavnych in$pira¢nych zdro-
jov — renesancie: napriklad idedlny sposob
prednesu vokélnej polyfénie a cappella, ale aj
spoOsob koordindcie a retazenia jednotlivych
hlasov. Skladatelka ,nechcela, aby hlasy zneli sii-
Casne, ale aby mal kaZdy svoj viastny zivot, ako ked'
sa malé potoky zlievajii do rieky”. Chcela vyjadrit
,Symboliku zdzraku, ktory postupne meni tvir
stvoreného, neprichddza ako blesk z jasného neba,
prichddza nendpadne, aviak neodvratne*. Peter
Spilak je znamy svojou zalubou vo vyraznej
praci s rytmom. V jeho diele Magnificat sa
¢asto strieda metrum, ¢o moze byt interpre-
tacne naroc¢né, no v podani Harmony a Jasur-
dovej presved¢ivého dirigentského gesta malo
uvedené dielo jasné kontury.

L. Strapacova a M. Jas

Salvatoris najprv odznelo zhudobnenie Zal-
mu 27 Hospodin je mojim svetlom (v koncertnom
uvedeni tieZ ako premiéra) od Petra Duchnic-
kého, ktory komponuje prevazne komornu
hudbu. I ked sa zborovej tvorbe venuje zried-
kavejsie, vytvoril umelecky hodnotné, no za-
roven interpretacne i posluchaésky pristupné
dielo s hlbokym duchovnym posolstvom (na-
vySe ako jediné z koncertu na slovensky text),
aké by sa mohlo velmi dobre uplatnit aj v re-
pertoari dalsich spevackych zborov. Druhou
skladbou, ktora zaznela v podani rovnakého
telesa, bolo moteto pre mieSany zbor a organ
In illa hora na text z 18. kapitoly MattiSovho
evanjelia od Petra Zagara. Organovy part, kto-
ry tu neplni len tlohu sprievodného néstroja,
ale je plnohodnotnym partnerom zboru, pre-
svedcivo interpretoval Daniel Gabéo.
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TaZiskom velera bola §tvor¢astovéa duchov-
na Kantata chrzcielna Lubo$a Berndtha pre
sopran, barytén, mieSany zbor (pévodne pre
detsky a muzsky zbor), orchester a recitatora.
Berndth sa v sti¢asnosti intenzivne venuje
sakralnej tvorbe, ktord je ovplyvnena jeho za-
lubou v kontrapunkte a modélnom priestore.
Kantata chrzcielna bola napisana pre festival
Fide et amore v polskych Zorach, kde zaznela
aj jej premiéra v oktobri 2016. Tematika kan-
taty sa obracia k vyznamnym momentom

z dejin polského ndroda, jeho vztahu k Bohu
a obsahuje univerzalne humanistické posol-
stvo. Berndth skomponoval podmanivé dielo,
pricom mimoriadne posobivo dokdzal hudob-
ne vystihnut rozmanity charakter a obsah
jednotlivych kontrastnych casti. Okrem zboru
Chorus Salvatoris uc¢inkovali pod Jasurdovej

i po leni Kantaty chrzcielnej L. Bernatha (foto: T. Halas)

vedenim Komorny orchester ZOE, sopra-
nistka Lubica Strapacova, barytonista
David Harant a recitdtor Marek Koleno.
Osobitne treba vyzdvihnut vykon sopranistky,
ktorej prijemna farba hlasu, ¢istd intondcia
a podmanivy, no neprehnany vyraz zohravali
dolezitu rolu v celkovej interpretacii diela. Pre
zbormajstra je dirigovanie orchestra, zboru
a solistov iste naroénou vyzvou, JaSurdova
vSak svojim doslednym pristupom k nastudo-
vaniu diela, hlbokym vhladom do najmensich
detailov skladby a zretelnym dirigentskym
gestom dokazala spolu so vietkymi ucinkuju-
cimi vytvorit naozaj nezabudnutelny zazitok.
Interpretdcia vystihla skladatelsky zamer,
¢o sa tyka jednotlivych hudobnych Struktur,
melodickych linii, harmonickej stranky i cel-
kového posolstva diela.
Spevacke zbory pdsobiace na Slovensku st vo
velkej vd¢sine amatérske. V poslednom ¢ase
sa niektoré profesionalne telesa (napriklad
Slovensky komorny orchester, Slovensky fil-
harmonicky zbor) snazia nadvézovat dlhodo-
bu spoluprdcu s amatérskymi zborovymi tele-
sami, a tak podporit ich ¢innost. Podnety pre
vznik novych skladieb z domécej provenien-
cie, pristupné aj pre amatérske zborové telesd,
su vSak stdle zriedkavé. Nech sa prianie Marie
JaSurdovej - aby sa diela uvedené na tomto
koncerte ujali aj v umeleckom zivote dal$ich
spevackych zborov - stane skuto¢nostou.
Jana MAJEROVA

Ceny Hudobného fondu

Hudobny fond v septembri udelil vyrocné
ceny siedmim osobnostiam v r6znych odvet-
viach slovenskej hudobnej kultdry. Cenu Jana
Levoslava Bellu za rok 2020 ziskal mlady
skladatel Stanislav Pristas za kompoziciu
2033, ktord premiérovo uviedla Slovenska fil-
harmonia na festivale Nova slovenska hudba
2020. Skladatel a muzikolog Ladislav Burlas
ziskal Cenu Jozefa Kresanka za celoZivotné
muzikologickeé dielo a za prinos v oblasti
hudobnej teorie a historiografie. Cena Frica
Kafendu bola udelena harfistke Katarine
Turnerovej za nahravku albumu Canto amo-
roso s komornou tvorbou Milana Novaka.
Jazzovy saxofonista, skladatel a aranzér Igor
Celko ziskal Cenu Ladislava Martonika za vy-
znamni umelecka cinnost v oblasti tradicné-
ho jazzu doma a v zahranici, najma v obdobi
60. rokov 20. storocia. Cenu Pavla Tonkovica
za prinos v oblasti hudobného folkloru ziska-
la redaktorka Slovenského rozhlasu Miriam
Kubandova, Vladimirovi Dianiskovi udelila
rada HF za vyznamny prinos v rozvoji dycho-
vej hudby na Slovensku a za tvorivi pracu
s detmi a mladeZou Cenu Karola Padivého.
0d r. 2018 HF udeluje aj Cenu Gejzu Dusika za
cinnost v oblasti popularnej hudby a za rok
2020 sa jej drzitelom stal Pavel Zajacek.
(red.)
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Organové dni Jozefa GreSaka

Uvolnenejsia pandemicka situacia dovolila mestu Bardejov, oddeleniu kulttry
MsU a rimskokatolickej cirkvi, farnosti sv. Egidia vniest do letnych mesiacov pod
klenby Baziliky minor sv. Egidia uz 29. ro¢nik bardejovského organového festivalu.

Dramaturgia Siestich koncertov bola pre-
zentdcia interpretacného umenia organistov
z Polska, Madarska, Rakuska, zo Slovenska

a z Ceska.

Otvéraci koncert (22. 6.) patril slovenskému
organistovi, regenschorimu v nitenej vysluzbe
a organarovi Martinovi Bakovi. Pre svoj reci-
tal zvolil zaujimavt dramaturgiu, z ktorej tre-
ba vyzdvihnut interpretdciu Gresakovej najau-
tentickejSej skladby pre organ - Impulzy, ktort

v bulletine nespravne priradili do Organovej kni-

hy pre Ivana Sokola. Kompozi¢né posolstvo auto-
ra Bako velmi citlivo preniesol do dispozi¢nych
moznosti nastroja, ktory od detstva pritahoval
citlivi du$u skladatela a bol idedlom pri kom-
ponovani tohto diela uz zrelym skladatelom.

Z Lisztovej tvorby pre organ predstavil takmer
polhodinovt Fantdziu a fiigu na chordl ,Ad nos ad

a makké forte, Co svitoegidiovska akustika
rozhodne dovoluje.

Po piatich rokoch sa na chor baziliky vratil
madarsky organista Robert Kovacs, ktory uz
pocas minulého hostovania zanechal dojem
neobycajného improvizatora. Ako tému recitalu
20. 7. si zvolil prvych osem taktov slovenskej
Statnej hymny Nad Tatrou sa blyska, ktoré za-
ujimavym sposobom improvizacne pretavil

do pradiva s vyuzitim romantickej dispozicie
nastroja. Z Mendelssohnovho organového diela
vybral Allegro B dur a Passacagliu ¢ mol. V progra-
me zaujal vyberom z diela Sigfrida Karga-Elerta
¢i Franza Liszta: z tvorby druhého z nich zazne-
1i Nun danket alle Gott a Andante religioso a svoj
recital zavfsil Preliidiom a fiigou na meno B-A-C-H.
Z Gresakovej Organovej knihy pre Ivana Sokola
uviedol Larghetto, ktoré spractiva tematicky
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vygradoval vyberom z Les corps glorieux (Oslavené
teld - Sedem kratkych vizii Zivota vzkriesenych)
Oliviera Messiaena. Nie je samozrejmostou hrat
na tomto festivale diela Messiaena, osobitého
skladatela, hudobného filozofa, organistu s da-
rom pre farebné videnie a zvlastne harmonické
vztahy. Pentak pontikol posluchacovi vystizny
pristup k dielu s vyuzitim romantickych dispo-
zicii nastroja, ¢im umocnil skladatelovo posol-
stvo o buducom Zivote vzkriesenych vychadza-
juc z novozakonnych textov.

Nasledujtici organovy recital (10.8.) patril
slovenskej organistke Marii Magyarovej
PlSekovej, v ktorej programe sa objavilo aj
nepochopitelné predelenie Bachovho Prelidia

a fiigy ¢ mol BWV 546 chordlom O Mensch, bewein’
dein’ Siinde gross BWV 622. Pri tomto koncerte sa
znova vynorila naliehavost problému - siahnut
po skladbe slovenskych skladatelov sa nenosi
okrem povinnosti vybrat si nejakl miniatiru

z GreSékovho ,,Orgelbuchu.

Na zdverecnom koncerte (24.8.) sa predstavil
Pawel Wroébel z Polska. Posluchéca oslovil naj-
mé vyberom z diel barokovych autorov (Dietrich
Buxtehude, Johann Caspar Ferdinand Fischer,

salutarem undam“s bohatstvom chromatizmov
a klavirnej virtuozity prenesenej do polohy
organovej techniky. Napriek technickym ob-
medzeniam ndstroja v bazilike pripravil Bako
posluchacom hned v tivode festivalu unikatny
zézitok z interpretdcie.

Druhy organovy utorok (6. 7.) patril orga-
nistke Ines Schiittengruberovej z Rakuska,
ktord program svojho recitalu vystavala s d6-
razom na nemeckd (Georg Muffat, Johann
Sebastian Bach, Felix Mendelssohn Barthol-
dy) a franctizsku (Léon Boéllmann, Maurice
Duruflé) organovt literatdru. K ucteniu si
kompozi¢ného odkazu Jozefa GreSéka uviedla
z Organovej knihy pre Ivana Sokola dve miniatu-
ry: Allegro a Baladu. Interpretka zvolila pozo-
ruhodnt registraciu. Uprednostnila jemnejs,
farebnejsi a subtilnejsi zvuk v mezzoforte

1. Schiittengruber (foto: S. Fecskova)

materidl z Concertina pre husle a orchester a Irmos
pripominajuci tri zbory a cappella z Panychidy.
Kompozi¢ny svet Jozefa Gre$éka sa len tak lah-
ko interpretovi neotvara. Robert Kovacs zrejme
nasiel kItu¢ k interpretatnému pristupu k tymto
GreSakovym miniatiram, pretoZe vyuZitim
farebnych (a tym aj dynamickych) moznosti
nastroja odkryl tajomstva kompozicii poslucha-
Covi v pritazlivej forme.

V predvecer vyro¢ia tmrtia J. S. Bacha (27.7.)

sa predstavil slovensky organista Jan Pentak,
roddk z MarkuSoviec posobiaci v nemeckom
Liibecku. V jeho dramaturgii dominovali Bacho-
ve diela: Fantdzia s imitdciou BWV 563, Ricercar pre

3 hlasy z Hudobnej obete BWV 1079 a Fantdzia G dur
BWV572. Gresakovou miniatirou Lento religioso

z Organovej knihy pre Ivana Sokola upozornil na
skladatelovu Komornii symfoniu. Pentak program

P. Wrobet (foto: S. Fecskova)

Johann Sebastian Bach). Z polskej organovej
literatary uviedol Improvizdciu na cirkevnii piesert
Sviity Boze op. 38 Mieczystawa Surzynského s citli-
vou davkou meditativnosti. Wréobel svoju zalubu
v transkripcidch pribliZil v poslednych dvoch
skladbach recitalu: Tanec cukrovej vily z Cajkov-
ského baletu Luskdcik posobil v dramaturgii kon-
certu ako prskavka. Z Bachovej zbierky skladieb
pre ¢embalo Clavieriibung uviedol 1. ast, Toccatu,
v ktorej pod¢iarkol svoju dispoziciu k virtuozite
icit pre pracu s detailom.
Tohtoroéné Organové dni Jozefa Gresdka
okrem programového bulletinu priniesli ku
kazdému koncertu aj kompletny program
s udajmi o interpretovi, ako aj zodpovedajtice
texty o skladateloch a skladbach. Prajme si,
aby tak bolo aj v nasledujucich ro¢nikoch.
Silvia FECSKOVA



HUDOBNE DIVADLO

Vojvodkyna z Chicaga po prvykrat

v KosSiciach

Zanrové zaradenie Kdlmanovej operety prindsa
dilemu. Je to jazzova opereta ¢i uz muzikal?

A tu sme pri koreni veci, o ktort tvorcom islo:
spojenie dvoch kulttr, americkej a eurépskej,
manifestujtce sa v mixe hudby viedenskych
valéikov a salénnych ¢ardasov s charlestonom
a foxtrotom z americkych klubov.

Dej vychadza z tradicie naivnych pribehov

o princezndch, ktoré najdu svojho princa

a popri nich sa vzdy ,zvezie“ aj niekto z ich
sluZobnictva. Americkd milionarka Mary
prichddza do Eurépy so svojou podobne bo-
hatou priatelkou Edith Soros a zastavia sa

aj v jednom z miestnych koSickych lokdlov.
Démy uzavru stavku. Vyhra td, ktorej sa podari
kupit drahsiu vec. Mary sa stretava s princom
Borisom, neoblomnym zastancom tradi¢nych
melodii a jeho skrotenie je pre fiu vyzvou.
Scéna je tradi¢ng, ale ticelnd. Dominuje na nej
centralne umiestnené a pocas celej inscendcie
nemenné schodisko s postrannymi balkénmi.
Vpravo je umiestneny biliardovy stol, ktory
nachédza svoje uplatnenie v jednej z tane¢nych
scén. Postranné steny tvoria zvislé otocné
panely. V druhom obraze st oveSané obrazmi

a modeluju interiér palaca vojvodkyne Lizave-
ty, panovnicky fiktivnej krajiny Sylvarie. Treti
obraz je ten isty saldn, ale s novou majitelkou
Mary, ktord kupila celd Sylvdriu aj s princom
Borisom. Na postrannych paneloch st nové
obrazy (Warholova Marilyn Monroe). Sylvéria
je na pokraji finan¢ného krachu a zachrénit by
ju mohlo manZelstvo princa Borisa s prosto-
duchou dcérou velkovojvodu Luparovica, Ro-
semary Dragicou. Mary sprevadza jej tajomnik
John Bondy a podla $ablény operetného deja
sa prave on zamiluje do Rosemary. V zaverecnej
scéne prichadza za Mary aj jej otec a v osobe
vojvodkyne Lizavety spoznd svoju davnu ,lasku
na jednu noc, ktort si hned odvedie do spélne
~dohnat strateny ¢as“. VSetko dopadne $tastne
a ni¢ nebrani velkolepému findle.

Povodnu pathodinovi verziu predlohy skrati-
li v KoSiciach na viac ako dve a pol hodiny. Na
scéne sa vSak stale cosi deje a divdk sa nudit
nestihne. ReZisér s choreografom vyuZili vSet-
ky moZnosti na vytvorenie pestrej, zabavnej

a technicky narocnej inscendcie. Jedinym
hluchym miestom zostali len zdvere¢né dia-
l6gy Mary a Borisa. Na scéne boli odkdzani
sami na seba i na nahotu textu.

Kostymy neomylne charakterizuji postavy.
Mary v Satdch v Style Marilyn Monroe je
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vyzyvavd, az eroticky drazdiva. Jej priatelka

v klasickom kostyme vyzera trochu obstarozne,
no skrz jej sexudlne motivované spravanie ju
rezisér postavil do polohy zZeny, ktord dokonca
bez problémov ordlne uspokoji i kralovského
straznika pred Buckinghamskym paldcom. Nie-
koho tato prvoplanova scénka mozno pobavila,
pre iného to bolo zase ,too much“. Rosemary

je oblecena v regiondlne bliZie neur¢enom
kroji. Druhé dejstvo sa za¢ina na maskarnom
bale s maskami postav z disneyoviek. Nechyba
Snehulienka s trpaslikmi, ani Mickey Mouse

a Minnie. Vo vSetkymi farbami hyriacej scéne
vystupuje Mary v podobe Sochy slobody.

E. Bodorova ako Vojvodkyiia (foto: ). Marcinsky)

Pri hladani hodnotiacich kritérii som sa roz-
hodla postupovat porovnanim s operetnymi

a muzikdlovymi produkciami, ktoré som mala
moznost vidiet za poslednych 10 rokov vo
Viedni. A musim povedat, ze svojou vypravou,
vykonmi solistov i tanecnikov, politickou
ostrostou, ale i avansovanou sexualitou ide

o porovnatelnt uroveil. Obdivuhodne sa v role
Mary zaskvela Eva Bodorova. Zaujala ma naj-
md jej schopnost prechadzat z muzikalového
spevu do operného, i ked jej bolo v opernej po-
lohe horsie rozumiet. Bravirne zvladla naroc-
ny text a problémom pre nu neboli ani tanecné
kreacie. Ziarila na scéne ako hviezda a mozno
aj preto zostal jej partner, Titusz Tébisz (princ
Boris), predovsetkym herecky, v jej tieni. Spe-
vacky i vyrazovo zostaval vzdy v jednej rovine.
Pri speve by aj duSu dal, no boli miesta, kde sa
ziadalo viac piana a jemnocitu v hlase. Obdivu-
hodne v3ak zvladol tane¢né prvky. V ¢apaSoch
exceloval medzi tane¢nikmi ako sdlista. V ob-
dobi vzniku diela bolo obsadzovanie opernych

spevakov v operetach vynimocné a prinaSalo
skor negativne ohlasy. Spev tu nie je natolko
narocny, zvladne ho aj neSkoleny spevak.
V porovnani s Tébiszom bol herecky vystup
Mareka Gurbala (velkovojvoda Luparovic)
briskny a Stavnaty.
Adriana Ballova podala spolahlivy Standard-
ny vykon. Podarilo sa jej kreovat Edith s jas-
nym charakterom. Jej hlas je vhodny prave pre
komické postavy a isty dojem nemotornosti je
pre ttito rolu dokonca Ziaduci. Daldim svetlym
zjavom medzi sélistami bol Martin Stolar
(Mr. John Bondy). Opét vo vsetkych zlozkach
zanru vynikajuci. Adekvatnou partnerkou mu
bola Aneta Holla (Rosemary). Obaja boli ob-
divuhodni v druhom dejstve, kde museli hrat
a spievat v maskach s velkymi hlavami Dis-
neyho mysiakov. Prirodzene a Iahko vo svojich
ulohéch posobili Viera Kallayova (Lizaveta)
a Stanislav Pitonak (Perolin).
Ivan Kritpa (Mr. Benjamin Lloyd) hibkou
a farbou svojho hlasu aj v speve harmonicky
vyplnil zaverecné scény s ostatnymi aktérmi.
Tomas Beli¢ak (Ungerhdzy) hned v Gvode
zaposobil ako katalyzator smiechu.
Orchester mal nielen sprievodn, ale i drama-
tickd funkciu, nehral totiz iba hudbu, ktora
napisal Kalman, ale aj roz-
ne vsuvky (tryvky z popu
a filmovej hudby ako
hudobné symboly). Vsetko
zvladli, aj vdaka dirigentovi
Petrovi Valentovicovi, na
vybornu. Valentovi¢ mal na
starosti aj pripravu zboru,
ktory mal ddlezitt ulohu aj
pri vytvarani Zivych kulis
vo viacerych scénach. Z mu-
zikantskych vykonov, po-
chopitelne, vynikol sélista
na scéne, saxofonista Jan
Kopcak alias Bobby.
Vysoko vyzdvihujem pracu
zvukarov (pouZité boli
mikroporty). Pri takych rozdielnych hlasovych
intenzitach spevakov, hercov zboru a orches-
tra dosiahli maximadlne jednotny celok.
Nezvyknem sa zaoberat programovym bul-
letinom, no tentoraz musim pochvalit jeho
obsah, ktory tvori velmi obsazny a zaujimavy
rozhovor s Kevinom Clarkom, publicistom
a vedcom v oblasti operety, ktory je aj zakla-
datelom Operetta Research Center v Amster-
dame. Dobové fotografie a QR kddy, ktoré
odkazuju na zvukové nahravky, st taktiez
velkym potesenim. Skoda len, Ze sa zabudlo
na informécie o tvorcoch inscendcie.
Katarina BURGROVA

Emmerich Kalman: Vojvodkyria z Chicaga

Dirigent a zbormajster: Peter Valentovi¢

RéZia: Attila Béres

Scéna: Balazs Horesnyi

Kostymy: Rita Velich

Choreografia: Ondrej Soth

Premiéra v Opere Kosického Statneho divadla 22.9.



Maestrovi k narodeninam

Sedemnast oficialnych ¢isiel programu (dra-
maturgia: Jozef Cervenka, Dalibor Jenis,
scenar: Matej Drli¢ka, Jozef Cervenka) kopi-
rovalo strhujicu kariéru Petra Dvorského,
ktorej trajektorie sa vinuli po dvoch hlavnych
kolajach: slovanskej a romanskej. Kyticu pre
slavneho kolegu, vyskladand dvandastimi
domdcimi i zahrani¢nymi sélistami a so-
listkami a Orchestrom SND pod suverén-
nou taktovkou Ondreja Lenarda, uviedla
prihovorom legenda ¢inoherného suboru
Emilia Vasaryova. Dalsie reflexie, vyznania
i gratuldcie zazneli v dokruatkach: na platne
sa vystriedali Dvorského Zijuci i zosnuli
kolegovia a kolegyne (v druhom pripade ich
narozprévali ¢lenovia Cinohry SND, Tana
Pauhofova a Tomas Mastalir). Z vyrokov
Luciana Pavarottiho, Dominiqua Meyera,
Mirelly Freniovej, Montserrat Caballéovej,
Giuseppeho di Stefana, Gheny Dimitrovej

¢i Placida Dominga sa modeloval portrét
Bohom obdareného umelca s fenomendlnym
hlasom a dobrym srdcom, oddane milujiceho
rodinu i rodnu krajinu.

Velka $koda, Ze sa publikum nedockalo hlasu
samotného osldvenca, a to napriek bulleti-
nom avizovanym ukazkam z predstavenia
Suchoniovej Kriitiiavy (9.12.1999) a z filmu
Petra Weigla Lamore edestino (1984). Najma
menej znalym posluchaéom (aj z radov slo-
venskych prominentov, ktorych bolo v ten ve-
¢er v hladisku neobvykle nahusto) to mohlo
poskytnut rukolapny dokaz toho, ¢o Peter
Dvorsky v kontexte operného umenia posled-
nej Stvrtiny 20. storoc¢ia znamenal. Na druhej
strane, konfrontdcia s jeho nadherne sfarbe-
nym, slne¢nym, kovovo prieraznym a medzi
stovkou inych rozpoznatelnym hlasom by
zrejme nevyznela pre kazdého z gratulantov
najlichotivejsie.

Z okteta ucinkujucich tenoristov sa Dvor-
ského métam priblizuje jeho o patnast rokov
mladsi polsky kolega Piotr Beczata. Svoj
krasny muzny spinto tenor prezentoval hned
v troch ¢islach, ktoré kedysi patrili k osla-
vencovym glanznumeram. Slovansky auten-
tickou, vricnou emoéciou preziarenou ariou

z Dvotéakovej Rusalky (Vidino divnd, presladkd)
dokladoval, preco je najvyhladdvanej$im
Princom sucasnych opernych javisk. S vasiou,
no bez rusivého operného patosu zaspievana
aria Pourquoi me réveiller, v ktorej priam fyzic-
ky zhmotnil duSevné utrpenie Massenetovho
Werthera, sa stala interpretacnym vrcholom
koncertu. Neafektovanym vyrazom a vzacnym

timbrom obdaril i zndmu Cavaradossiho ariu
E lucevan le stelle, uzatvarajtcu oficidlnu cast
programu.

Druhy zo zahrani¢nych hosti spievajtcich

na velkych medzinarodnych scénach, rodak

z Kandrskych ostrovov Jorge de Leén, za
Beczatom nijako nezaostaval prieraznostou
hlasu ¢i technickou koncentrovanostou, no

jeho material ma menej atraktivnu a uchu
lichotiacu farbu. Do programu prispel dvomi
verdiovskymi ¢islami: driou O figli, o figli miei!
Ah, la paterna mano z opery Macbeth a partom
Riccarda v dramatickom triu Ahimé! Sapressa
alcun! z Maskarného bélu (spolu s Jolanou
Fogasovou ako Ameliou a Danielom
Capkovi¢om ako Renatom).

V galérii slovenskych tenoristov posobiacich
na domacich, ceskych i vzdialenejSich scé-
nach patri pomyselny vitazny vavrin Pavlovi
Brslikovi, najmaé za ariu Lenského Kuda,
kuda..., ktora v jeho podani dostala dimenzie
monodramy: vystaval ju v emocionalne strhu-
jucom obluku, s vaSnivym, no neafektovanym
findle. V slovanskom bloku popri Lenskom,

v ktorého postave Peter Dvorsky debutoval
na javisku SND, zazneli i dalSie ¢isla ne-
rozlucne spaté s umelcovou kariérou: dria
Jenika z Predanej nevesty (farebne kompaktny
lyricky tenor Tomasa Juhasa) a monolég
Suchonovho Ondreja Vray, dievca, kde si krdsu

HUDOBNE DIVADLO

vzalo (o ¢osi menej sviezo pdsobiaci Michal
Lehotsky). V talianskom bloku sa popri naj-
uspesnejSom z oslavencovych spievajucich
bratov Miroslavovi Dvorskom (stdle farebne
pritazlivy a pevny, iba vo vyssej polohe tro-
chu forsirovany Alfredo z Verdiho La traviaty)
predstavili dvaja umelci posobiaci prevazne
na ceskych javiskach: absolvent koSického
konzervatdria Peter Berger, avizujici v arii
Pucciniho Pinkertona Addio fiorito asil ina-

vu materialu, a ani nie tridsatroény Petr
Nekoranec, ktorého utly tenor so zapadaju-
cou vysokou polohou nekore$pondoval s in-
terpreta¢nymi narokmi Rodolfa z Pucciniho
Bohémy (Che gelida manina).

Prevazne muZzsky program ozdobili tri ddmy,
putajice pozornost oslnivymi zjavmi, uz

o trosku menej spevackymi vykonmi. Jolana
Fogagova v monolégu Katreny Ziale bélne, pdléivé

Dojaty P. Dvorsky v hladisku SND (foto: C. Bachraty)

i v parte Verdiho Amelie z vy3Sie spomenutého
tria naznacila ubytok farby v nizsej strednej po-
lohe, Adriana Kucerova v ,,mesiacikovej* arii
z Dvorakovej Rusalky vsadila vd¢Smi na opernt
manieru nez na prirodzenu krasu svojho hlasu
a pre kultivovany, stale viac lyricky nez mlado-
dramaticky sopran Evy Hornyakovej nebola
aria Cileovej Adriany Lecouvreur typovo adek-
vatnou volbou.
Budme v$ak Gprimni. Tento koncert nemal
ambiciu poskytnut materidl nemilosrdnym
kritikom, ale vzdat hold kolegovi, ktorého
kariéra si bezpochyby zasluzi reSpekt i obdiv.
To sa divadlu aj interpretom podarilo naplnit
vrchovatou mierou. Ked po poslednom z troch
pridavkov, Dusikovej Piesni o rodnej zemi, ktora
sa prave vdaka jeho nddhernému podaniu
stala tiefilovou slovenskou hymnou, oslavenec
dakoval gratulantom, jeho nefalSované dojatie
sa nakazlivo prenieslo i do aplaudujiceho
publika.

Michaela MOJZISOVA
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ZAHRANICIE

PLZEN

Hudobne o divadelnom festivale

V polovici septembra sa v Plzni bez vyraznejsich obmedzeni a za velkého divac-
keho zaujmu uskutoc€nil 29. ro¢nik medzinarodného festivalu Divadlo. Mojou
ambiciou bolo zachytit toto dramaturgicky pestré, no prevazne ¢inoherne konci-
pované podujatie z pozicie hudobnej kriticky. Potencial zvoleného uhla pohladu
ma prijemne prekvapil: vo va¢Sine mnou navstivenych produkcii hrala hudba

dolezitu rolu.

Scénicka adaptacia romdnu Winfrieda Georga
Sebalda Austerlitz (2001), ktort v Divadle mla-
dych v litovskom Vilniuse realizoval slavny
polsky rezisér Krystian Lupa, je pathodi-

spomienku na zriedkavé prijemné chvile
(S8ansén Edith Piafovej), no predovsetkym je
hrdinovym alter egom. ,,St neskoré Schuman-
nove skladby plodom depresie alebo jej zne-

tému nekonecne sa tahajticej dostavby dialnice
medzi Bratislavou a KoSicami bohato vyuziva
autenticky folklér (travnice v podani Dariny
Lasciakovej) i jeho metamorfézy v monumen-
talnych opusoch slovenskych klasikov (Zeljen-
ka, Suchon), zvyraznujtc tak myticko-ritudlnu
rovinu inscendcie.

K najsilnejsim zaZitkom festivalu patrila
dramatizdcia romanu Honorého de Balzaca
Stratené iliizie v podani siboru prazského
Divadla Na zdbradli. Dramatizator, reZisér

a zarovei autor vyberu hudby Jan Mikula-
Sek podfarbil bravirny herecky koncert lepo-
relom hudobnych ¢isiel, ilustrujucim vzostup
a pad nadaného basnika Luciena Chardona.

novym panoramatickym opusom odohrava-
jlcim sa v rozpati Sestdesiatich rokov medzi
Antverpami, Walesom, Oxfordom, Londynom,
Parizom, Prahou, Terezinom a Maridnskymi
Laziiami. Pohnuté eurdpske dejiny 20. storo-
¢ia vnima divak bolavymi o¢ami titulného
hrdinu: niekdajsi pasaZier detského transpor-
tu odvézajtceho zidovské deti z Prahy k pes-
tanom do Velkej Britanie patra po rodinnych
korenioch i vlastnej identite. Hudba Arturasa
Bumsteinasa funguje raz ako zvukovo zne-
pokojujuci sprievodca zatemnenymi zdkutia-
mi Austerlitzovej paméti, inokedy privanie
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uzitim?“ Pyta sa Austerlitzova milenka, zatial
¢o vlna clivych ténov zalieva scénu, z ktorej
sa asocialne uzavrety muz odmieta vratit

k normalnemu Zivotu. Rovnako majstrovsky
ako s hudbou pracuju inscendtori s tichom,
vyvolavajucim stiesiiujici pocit existencidlnej
prazdnoty.

Ind, no podobne doleZitu tlohu zohrdva hudba
(pod jej vyberom je podpisany rezisér insce-
nacie Lukas Brutovsky) v inscendcii Sloven-
ského komorného divadla Martin DI (pracovny
ndzov). Formdlne origindlna, ostro satiricka

a zarovenl podmanivo poetickd ,meditdcia“ na

C. Monteverdi, T. Hanzlik, V. Zouhar: L'Arianna (foto: MFD Plzei)

Mladikovu zdvratnu cestu z malomestského
Angouléme na vyslnie pariZskej smotanky

a jeho rovnako prudky osobny i profesiondl-
ny krach vypolstroval MikulaSek divokym
patchworkom, pozosivanym z disko a techno
¢isiel, lepkavého talianskeho popu i sic¢asnej
komornej hudby.

Doposial zmienené inscenacie pracovali

s reprodukovanym zvukom, no na festivale
mali silné zastpenie i divadelné tvary so
Zivou hudbou. Popri ¢arovnych babkovych
predstaveniach divadiel Drak z Hradca Kra-
lové (Sipkovd RuZenka) a Alfa z Plzne (Jenovéfa,
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Don Sajn) sa muzikanti ocitli na javisku
napriklad v krutej vztahovej groteske Lucie
Trnikovej ManZelskd historie (Divadlo JEDL,
Praha, rézia Jan Nebesky). Pribeh manzel-
ského trojuholnika Augusta Strindberga do-
stal i vdaka bohatej hudobnej zlozke (Emil
Viklicky) divacky atraktivnu formu kaba-
retnej opery, ako ju vtipne vystihla kriticka
Marie Reslova.

Usporiadatelia zaradili do programu aj dva
muzikély. Kym Green Day’s - American Idiot vyuzi-
vajuci piesne z rovnomenného albumu znamej
americkej punkrockovej skupiny devitdesia-
tych rokov narazil na nezargumentovanu dra-
maturgiu i vokdlno-hudobné a herecké limity
mladého suboru plzenského Divadla J. K. Tyla,
tak Spinarka ostravského Divadla Petra Bezru-
¢e plnohodnotne naplnila druhové i zanrové
kénony. Autor a rezisér Tomas DianiSka
uchopil turbulentny Zivot zndmej ostravskej
spevacky Véry Spinarovej s nevyhnutnou mie-
rou zjednodusenia, zato vSak v strhujucom
javiskovom tempe pretkdvanom smutno-
-smie$nymi metaforami ¢eskoslovenskej spo-
lo¢nosti Sestdesiatych az devatdesiatych rokov.
Na rozdiel od Green Day’, Spinarka bola usita na
telo siboru na ¢ele so spevacky vynikajico dis-
ponovanou a herecky presved¢ivou Markétou
Matulovou.

Podobne ako na Divadelnej Nitre, ktora je
~sesternicou” ¢eského medzindrodného festi-
valu, opera sa v Plzni objavuje len sporadic-

ky. Vysttipenie olomouckého Ensemble Da-
mian, Specializujiceho sa na interpretaciu
barokovej a sucasnej hudby, vSak poskytlo
presved¢ivé argumenty v prospech takéhoto
interdruhového prepéjania. Volna rekon-
Strukcia opery Claudia Monteverdiho LArian-
na, za ktoru si tvorcovia pred zaciatkom
predstavenia prebrali z rik Lenky Saldovej

a Josefa Hermana Cenu divaka z Festivalu
hudobného divadla Opera 2020 (tamojsie
odovzdavanie sa pre pandémiu neodohralo),
patrila k najpozitivnejsie prijatym ¢islam
festivalu.

Partitiru jedného z najstarsich opusov oper-
nych dejin, z ktorej sa zachovalo len libreto
Ottavia Rinucciniho a ¢ast Stvrtého dejstva
so slavnym lamentom Arianny Lasciatemi
morire, rekonstruovali Tomas Hanzlik a Vit
Zouhar s vysokou muzikologickou erudiciou
a znalostou monteverdiovského $tylu, no za-
roveil so spravnou davkou muzikantskej drzo-
sti. Modernou hudbou posvéteny rukopis sa
odhaloval predovsetkym v hojne zasttpenych,
ostro rytmizovanych ansamblovych ¢islach

a v harmonicky odvaZnych inStrumentalnych
partoch. Komorné nastrojové zoskupenie (po-
zitiv, teorba, violoncelo) nebolo len sprievod-
com spevakov, ale i dramatickym ¢initelom
podéiarkujucim zmysel spievaného slova.
Titulna hrdinka dostala skvelu predstavitelku
v Kristyne Vyli¢ilovej — spevacke disponuju-
cej uslachtilo makkym, dievéensky ¢istym, nie

vSak infantilne sterilnym sopranom, ktora
sa autenticky zZila s interpreta¢nym Stylom
starej hudby i navonok odtazitym, pohybovo
Stylizovanym, ale emocionalne zvnditornenym
hereckym prejavom. Vo vokalnom kvintete
zaujali i prijemne sfarbeny, prirodzene vede-
ny tenor Filipa Damca a sondrny bas Jitiho
Polacka, kym kontratenoru Martina Ptacka
chybala vyrovnanost registrov a prierazny
sopran Doroty Rubart-Pavlikovej romantic-
kym patosom aspiroval skor na nasledujuce
etapy opernej histdrie.
Drobné chybicky krasy vsak nijako nezniZzili
hodnotu vydarenej produkcie, ktora u festiva-
lového publika (na mnou navstivenom pred-
staveni prevazne mladsich ro¢nikov) silno
zarezonovala, potvrdzujuc tak tézu o vysokej
komunikativnosti a atraktivite barokovej
hudby, aj jej potencidli prestupovat percepéné
hranice divadelnych druhov. Pozitivna ener-
gia prystiaca z opernej produkcie zaroven as-
poil s¢asti vybalansovala prevazujtcu trpkost
festivalovych produkcii. Va¢sina z nich totiz
sprostredkuvala - neraz aZ nihilisticky - ob-
raz unaveného, vyhoreného sveta a hrdinov,
ktori zmysel svojich existencii CastejSie stra-
cali, nez nachddzali.

Michaela MOJZISOVA

Cestu autorky podporil z verejnych zdrojov Fond
na podporu umenia v ramci projektu medzinarod-
nych mobilit Slovenského centra AICT.

Len pokojne...

V predoslych prispevkoch som spominala
rozne leitmotivy v rozhovoroch nds organis-
tov. Zavratné vysky, zazitky zo vstupov (i zo-
stupov po rebrikoch a leSeniach na chérus,
komplikované cvi¢né hodiny, ale aj pristup
niektorych institucii k ndm, ich ochota ¢i
otalanie...

Jednym z najdolezitejsich prvkov v nasej
brandZi je v8ak registrator.

Ak ho teda uz potrebujeme, mal by byt nie-
len pozorny, ale aj pokojny, nemal by vlast-
nou choreografiou podporovat rytmické
zlozky kompozicie, proste najlepsie je, ked

mate pocit, akoby tam ani nebol. Je to velka
zodpovednost.

Pocas mojho pobytu v Japonsku chceli regis-
tratori skisat dokonca aj prichod na podium.
Len aby bolo vsetko v poriadku... Pred niekol-
kymi rokmi isty japonsky orchester nacvi¢oval
néstup do vlaku Sinkansen, aby ani ndhodou
nemeskali japonské Zeleznice kvoli nejakym
Lkontrabasom®. Vratim sa vSak do Euré6py.

Autorka na 50. roéniku Medzinarodného organového festivalu I. Sokola

le A. Paduansket

v arnom |

Pri mojom poslednom koncerte v Auditorio
Nacional v Madride som musela upokojovat
registratora ja. Po malom omyle sa z neho
lial studeny pot, stupala panika, strany lietali
kade-tade, registre som v rychlosti zapinala
sama a zaroveil som sa obavala, Ze ho budem
musiet kriesit. Aby sa upokojil, opakovala

v Kosiciach (foto: D. Hanko)

som: ,,Nic sa nedeje, prosim, stistredte sa, len po-
kojne dalej.“ Aj ked nakoniec vsetko (celkom)
dobre dopadlo, v budiicnosti sa mu radsej
vyhnem.
Ako Studentku 2. ro¢nika koSického Kon-
zervatdria ma poslala moja profesorka
Emilia Dzemjanova do Domu umenia
registrovat Ivanovi Sokolovi. Velmi ma
to potesilo. Bolo mi povedané, aka je to
nielen pocta, ale aj uz
spominand zodpovednost.
Cestou zo Skoly mi busilo
srdce az v hrdle. Mala som
15 rokov a s vystraSenym
pohladom som pristupila
k organu, kde sedel jeden
z najprivetivejsich panov,
akych som kedy stretla.
Skuska s orchestrom sa
zacala, Ivan Sokol sa ku
mne otocil a povedal mi
tichym, pokojnym hlasom:
,Nebojte sa, dievéatko, po-
kojne sledujte noty, spolu
to zvladneme.“ Spomenula
som si na to prave nedavno, ked som sa
vratila z Kosic, kde prebiehal 50. ro¢nik
medzindrodného festivalu pod menom
tohto vynimo¢ného umelca, ktory mi dodal
sebadoveru a ukazal, Ze ti najvac¢si su casto
aj najludskejsi.

Monika MELCOVA
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Fascinujuca introspektiva

Sté vyrocie svetovej premiéry opery brnian-
skeho rodaka Ericha Wolfganga Korngolda
(konala sa 4.12.1920 v Koline a Hamburgu su-
¢asne) neprekazila ani korona. Kolinska ope-
ra, ktora je pre problémy s prestavbou divadla
uz vySe 10 rokov odkdzand na provizorne
priestory byvalého vystaviska, si tak medzica-
som znacne obltbent operu uctila vlani hy-
gienicky konformnou inscendciou na vrchole
druhej viny pandémie. Kedze bol stream spre-
vadzany vaznymi technickymi problémami,
posobilo zaradenie tejto napinavej inscenacie
na zaciatok novej divadelnej sezény v sep-
tembri ako zadostucinenie. Tatjana Giirbaca
totiZ spolu s Orchestrom Giirzenich pod
vedenim Gabriela Feltza pontukla atraktivnu
komornt inscendciu na pozadi vynikajico
nastudovanej Sirokospektralnej polychrémnej
partitury. Dej na motivy romanu Mrtve Bruggy
Georgesa Rodenbacha extrahovala na otdcavy
podest, ktory pripominal nielen mondénny
okruhly bar s barovymi stolickami a nemymi
postavami pri pohdrikoch, ale aj cylindro-

vu kukatkovt panoramu z prelomu 19. a 20.
storocia (tzv. Kaiserpanorama), v ktorej ttro-
béch sa ukryvali stereoskopicky nasnimané
scenérie. V takto koncipovanej scénografii sa
za okruhlou oponou neskryvala historicka
panordma belgického pristavného mesta

s kostolnymi veZami, kldstormi a vodnymi
kanalmi, ale akysi zatoceny labyrint, ktorého
priestor rozdelovali tri franforcové opony.
Znézornovali nielen byt, v ktorom Paul staby
v ,chrame byvalého“ uchovéaval spomienky na
svoju mftvu manzelku Marie v podobe $iat,
obrazov ¢i odstrihnutych pramienkov vlasov,
ale aj komplikovanu zépletku sujetu, z ktoré-
ho aZ do konca nie je jasné, ako Marie umrela.
Na chorobu? Spachala samovrazdu? Zavrazdil
ju Paul? A existovala vobec? Marietta, ktora
Paul stretdva na jednom z pouli¢nych predsta-
veni, mu ju silne pripomina. Zamiluje sa do
nej, no v priebehu vecera vyjde najavo, Ze viac
ako umelkyfiu Mariettu miluje spomienku

na zosnuld Marie spritomnenu v Mariettinej
podobe. Milostny pribeh Paula a Marietty

sa zmieta medzi telesnou vasiiou a obsesiou
v adorovani mftvej milenky, ktort Paulova
mysel Stylizovala do roly svatice. Z monumen-
talnej partitiry zazneji zamatovy lesk milost-
ného duetu Tristana a Izoldy, ale aj zablesky
Straussovej Salome. Trhdk hodny Hollywoodu,
nie div, Ze sa v iom Korngold po tuteku do
Ameriky pred nacistami neskor presadil a za
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dolezité impulzy pre filmova hudbu mu Aka-
démia filmovych umeni udelila v r. 1937 a 1939
prestiZzneho Oscara. Tak ako Korngoldova par-
titura, aj Giirbacaovej inscendcia stiera hra-
nice medzi realitou, snom a ,rauSom". Pribeh
neaktualizuje a jeho postavy vnima ako para-
digmatické symboly. Ich kostymy pripominaju
divadelne archetypalne postavy commedie
dell’arte a v inscendcii funguju ako vlastné
alter egd. Marietta nie je jedinym charakte-
rovym zdvojenim opery. Paulovho priatela
Franka, ktory sa taktieZ zamiluje do Marietty,
vnima Giirbaca ako jeho dvojnika, Fritz je

MFtve mesto v Opere Kolin (foto: P. Leclaire)

zase zdvojenim Franka a v kostyme Pierrota
akoby Paulovym podvedomim. Paulova domé-
ca Brigitta, ktord v predlohe z protestu proti
jeho sprenevere voci pietnej spomienke na
Marie vsttipi do klastora, hned ako si domov
privedie Mariettu, stoji nad pribehom nielen
ako akasi kostolnicka ,,chramu byvalého“ so
spomienkami na Marie, ale aj ako rozpréavac-
ka. Mikvo, no s velavyznamnym pohladom

do obecenstva predeluje jednotlivé obrazy
otvaranim a zatvaranim opony. Raz nahne-
vane, inokedy lascivne ¢i so Skodoradostnym
usklabkom. Vo findle opery zaskrti Paul
Mariettu Mariinym vrko¢om. Bola Marietta
sestrou Marie, po ktorej zmiznuti patrala? Za-
milovala sa do Paula ona alebo skor Brigitta,
ktora dufala, Ze Zivenim spomienky na mftvu
Marie si Paula privlastni? Po hudobnom opo-
jeni, v ktorom okrem plného slécikového ob-
sadenia, trojitych drevenych dychov, tribok,
pozaun, tympanov, bubnov, harf zaznie i kla-
vir, harménium, organ, kostolné zvony, dva
javiskové orchestre, stroj na vietor podporené

detskym zborom, komornym zborom a dsmi-
mi sopranmi za scénou, opusti divak hladisko
bez rozuzlenia. No s indpirdciou pre konfron-
taciu s vlastnymi snami i s realitou, ktort mu
vlastni démoni spomienok, spolocenské kon-
vencie i okolie ¢asto zahatia falosnymi ocaka-
vaniami ¢i Stylizéciou retrospektivy zaZitého.
Giirbaca odkryva priepast skrytych Iudskych
tizob a priani. V jej inscendcii do nej spadne
aj Paul, ktory na rozdiel od predlohy nendjde
cestu spét do zivota. V momente, ked Brigitta
na scéne nemo triumfuje a zo zakulisia vold
jej hlas, Ze sa vracia po zabudnuty dézdnik,
videoprojekcia na opone ukazuje Paula, ako si
podrezava krk.
Drama medzi Paulom a Mariettou kulmi-
nuje takmer tri hodiny. Spevéacky i herecky
nesmierne ndrocnu rolu Marietty kreovala
Kristiane Kaiser s plnym nasadenim, ktoré
ju doviedlo aZ na pokraj vysilenia. Postava,
ktord rozsahom pripomina Elektru, jej nedo-
volila polavit ani na chvilu, aby sa nepretrhla
nit dramatickej gradécie. Stylovo podala
takmer operetnu driu Gliick allein, das mir
verblieb..., v milostnom duete druhého obrazu
bola dramaticky htuZevnatou
a vyrovnanou partnerkou vdovca
Paula. Stefan Vinke ho kreoval
svojim nezamenitelnym objem-
nym siegfriedovskym hrdinskym
tenorom, ktorému v introspektiv-
nych monolégoch niekedy chybal
zmysel pre diferencovanjesiu mo-
duldciu. Dalila Schaechter ako
Brigitta mu bola v jeho prizra¢-
nom posadnuti pre zenské svitice
gesticky a mimicky fascinujicou
komplickou, jej zlomeny sopran
so silnym vibratom bol podstat-
nou ¢rtou jej charakteru. Pred
Mariettinou vrazdou prezieravo
zrolovala koberec a pristavila
vedro s mopom, aby mohla ¢o naj-
skor zotriet stopy po vrazde. Miljenko Turk
v postavach Franka a Fritza exceloval vla¢nou
a tvarnou barytonalnou polohou, v ktorej sa
jeho intimna dria Mein Sehnen, mein Wéhnen...
takmer rozplynula.
Gabriel Feltz viedol monumentalnu orches-
tralnu malbu a hudobnikov Orchestra Giirze-
nich s porozumenim pre jednotlivé akcenty
a vrcholy Korngoldovej hudobnej dramy. Ova-
cie a potlesk pre orchester zazneli obzvlast
nadsene aj pre dirigentovu schopnost ne-
prekryvat spevakov a rozohrat farebnost fas-
cinujucej partitury v akusticky komplikovanej
situdcii byvalej vystavnej haly s orchestrom
situovanym vedla javiska.

Robert BAYER

Erich Wolfgang Korngold: Die tote Stadt

Dirigent: Gabriel Feltz

Rézia: Tatjana Giirbaca

Scéna: Stefan Heyne

Kostymy: Silke Willrett

Premiéra v Oper Koln 4.12.2020, navstivend repriza 17.9.
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PRAHA

Dvorakova Praha se skvélymi interprety

Mezinarodni hudebni festival Dvoiakova Praha, ktery tradi¢né porada Akademie
klasické hudby ve spolupraci s klaviristou Janem Simonem, se mohl po dlouhém
obdobi sifeni koronaviru opét letos tésit z navratu svétovych umélci, vyjimeénych
programt a plnych sall. Koncerty se konaly ve dnech 6.-24. 9. ve Dvorakové sini
Rudolfina, v Anezském klastefe a Katedrale sv. Vita. S renomovanymi ¢eskymi

a zahrani¢nimi interprety a s velkym zajmem publika festival skvéle oslavil 180. vy-
roCi narozeni skladatele Antonina Dvoiraka.

Svétoznameé zahranicni
orchestry

Po tvodnim vyletu Po stopach Antonina Dvord-
ka na zamek Male¢ festival slavnostné zahdjila
mildnska Filarmonica della Scala, kterou
tidil Andrés Orozco-Estrada. Hudebni feditel
Videniského symfonického orchestru, $éfdiri-
gent Frankfurtskych rozhlasovych symfoniki
a hudebni feditel Houstonského symfonického
orchestru dirigoval ve Dvotakové sini Rudolfi-
na program dél A. Dvofdka a tvorbu C. M. von
Webera, W. A. Mozarta a J. Brahmse. Renomo-
vany némecky violoncellista Daniel Miiller-
-Schott, ktery hral na vzacny benatsky nastroj
z dilny Mattea Goffrillera z roku 1727, vtiskl
interpretaci Dvofakova Koncertu pro violoncello

a orchestr h moll op. 104 B. 191 sametovy ton, bri-
lantnost, niterny projev s expresi a efektni
rozvaznost. Rad, umirnénost, nepateti¢nost,
jas, vielé a nepriliS Siroké emoce dodal orchestr
s temperamentnim dirigentem nejen violoncel-
lovému koncertu, ale i nasledujici Symfonii ¢. 9

e moll op. 95 B. 178 ,,Z Nového svéta“. Ovace ve stoje
pro téleso, jehoZ ¢lenové hrali dle italskych
vladnich natizeni s rouskami, odstupy a se
sténami z plexiskla rozestavénymi v orchestru,
byly v Praze zaslouzené velké.

Britsky komorni orchestr Academy of

St. Martin in the Fields mél na festivalu
hrat se svym uméleckym vedoucim Joshuou
Bellem. Zafny americky virtuos v zafi nahle
oznamil, Ze z vdZnych rodinnych davodd
nemuze ve Dvordkové sini vystoupit. Plano-
vany Dvoiakav Koncert pro housle a orchestr

a moll op. 53 B. 108 provedl na zaskok Josef
Spaéek, byvaly koncertni mistr Ceské filhar-
monie (2011 - 2020), kterého CF jmenovala
ptedehfe Sen noci svatojénské op. 21 F. Men-
delssohna Bartholdyho, vyznéla Dvordkova
skladba ve sviznych tempech s espritem. Vir-
tuosni sdlista dodal strhujici interpretaci na
housle zn. ,LeBrun; Bouthillard“ Guarneri
del Gesu (1732) dravost projevu a v pomalych
pasdzich libeznost. Radost a obdiv vyzafoval
ze vzajemné souhry. Symfonii ¢. 1 C dur G. Bi-
zeta hral orchestr bez dirigenta ponékud
hutnéji ve smyccovych sekcich, s mensim
spektrem barev a dynamiky, ale v prednesu
honosné.

K o¢ekdvanym vrcholiim festivalu pattily
koncerty Videnské filharmonie, kterd pii-
jela do Prahy, podobné jak Filarmonica della

Scala, v ramci exkluzivniho turné. Svétozna-
mé téleso ridil ve Dvordkové sini legendarni
Herbert Blomstedt v 9; letech, bez tak-
tovky. Standardni repertodrova romanticka
dila F. Schuberta a A. Brucknera nastudoval
zpaméti. Orchestr hral nadherné, stylové,

s dramatickym a zvukovym leskem. Na navrh
dirigenta zvolila Videniska filharmonie avant-
gardni Symfonii ¢. 3, Liturgickou® A. Honeggera,
ktera oslnila posluchace vnitini hloubkou

v Sirokém spektru barev, krasou sol a uzas-
nou flexibilni zvukovou kompaktnosti v or-
chestralni souhre. Vrcholem se stala erbovni

H. Blomstedst, Viedenski filharmonici (foto: P. Hajska)

romanticka Symfonie ¢. 4 e moll op. 98 J. Brahm-
se, kterou H. Blomstedt dirigoval z partitury
s analytickou dtslednosti, iZasnou vrstevna-
tosti a vnitfni gradaci jak hudebni slavnost.

Vyrocni oslavy

V Katedrale sv. Vita na Prazském hradé se
uskutecnil 16.9. koncert k pocté sv. Ludmily
u prilezitosti 1100. vyro¢i jejiho umrti a k vy-
roci 180. narozeni A. Dvofdka. V den svatku
patronky ¢eskych zemi zaznélo na festivale
stejnojmenné skladatelovo dilo Svatd Ludmila
0p. 71 B. 144, oratorium na slova Jaroslava Vr-
chlického.

Dirigent Petr Altrichter nastudoval mo-
numentalni skladbu s Ceskou filharmonii,
reziden¢nim orchestrem festivalu, ve spo-
lupréci s vynikajicim Prazskym filharmo-
nickym sborem pod vedenim sbormistra
Lukase Vasilka. Kompozice byla uvedena ve
zkracené, cca. 75 min. verzi. Velmi rozvlacné az
vasnivé pojeti s ¢astéjsim vibratem podporili

i velmi dobr1i sélisté, slovenska sopranistka
Eva Hornyakova, mezzosopranistka Jana
Hrochova, tenorista Richard Samek a slo-
vensky basista Gustav Belaéek. Stiidani
dramatickych, niternych a lyrickych pasazi
plsobilo impozantné, posluchaci ocenili kon-
cert ovacemi ve stoje.

Na Dvotdkové Praze bylo také piedstaveno
nové album A. Dvordk - Kompletni klavirni dilo

v interpretaci Ivo Kahdnka (Supraphon), pre-
zentované pianistou na lonském festivalu.
Nahravka ¢ty CD zahrnuje i dosud nevydané
skladby. CF méla letos spole¢nou rezidenci

s Bamberskymi symfoniky a jejich $éfdiri-
gentem Jakubem HriiSou, zejména souborné
provedeni Dvorakovych Slovanskych tancii na
festivale v podani CF (I fada) a BS (II. fada)
bylo chvalyhodné. SOCR a FOK hraly se cti.

Vynikajici interpreti

Svétozndmy britsky klavirista a dirigent
madarského ptivodu Sir Andras Schiff, re-
ziden¢éni umélec leto$niho festivalu, obdrzel
Cenu Antonina Dvoraka 2021. Po virtuosnim
recitalu a vystoupeni
s Panochovym kvar-
tetem vyvrcholila
jeho rezidence 24.9.
zdvérecnym koncer-
tem s Ceskou filhar-
monif v Rudolfinu.
Mimotadny izraelsky
klavirista a kurdtor
Komorni rady Boris
Giltburg nadchl
posluchace nejen
koncerty s Pavel
Haas Quartetem,
aleiv triuse
skvélou houslist-
kou Veronikou
Jaruskovou a vy-
nikajicim violoncellistou Petrem Jartiskou.
Camerata Salzburg s francouzskym hobo-
jistou Francoisem Leleuxem se zaslouzili
o0 vyjimeény vecer.
V rdmci festivalu se uskute¢nil 55. roénik
Mezindrodni rozhlasové soutéze mladych
hudebniki Concertino Praga, vitézi se sta-
li v s6lové hie slovensky klavirista Ryan
Martin Bradshaw a v komorni hie Duo
Mracek-Péruska. Inspirativni byl pro nav-
Stévniky rodinny den Dvordkovy Prahy i kon-
cert Mladi filharmonici Dvoiakovy Prahy.
Festivalovy debut amerického klaviristy Kita
Armstronga byl velmi tuspésny.
Prestizni piehlidka 14. ro¢niku byla zpestiena
o mistrovské kurzy klaviristy Sira Andrése
Schiffa, pianisty Borise Giltburga a houslisty
Dmitrije Sitkovetského, jejich lekce probi-
haly na HAMU nebo v Sukové sini Rudolfina.
Vstup do koncertnich sald byl mozny pouze
po splnéni podminek stanovenych minister-
stvem zdravotnictvi.

Markéta J0ZOVA
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Ostravské dni novej hudby 2021

Jedinecné, rezistentné, zanovité a predovietkym zasadné! Také boli a st Ostrav-
ské dni novej hudby - festival, ktory ako bienale usporaduiva Ostravské centrum
novej hudby pod kuratelou skladatela Petra Kotika a gesciou Renaty Spisarovej.

Festival je akymsi tvorivym ostrovom, na
ktorom st uvadzané skladby vyznamnych
skladatelskych osobnosti (v rimci tohto ro¢-
nika napr. Alvin Curran, Petr Kotik, Bernhard
Lang, Marc Sabat, Ana Sokolovi¢, Christian
Wolff a ini) po boku kompozicii mladych
autorov z celého sveta. Tdto dramaturgicka
koncepcia nabera este ojedinelejSie a zdsadnej-
$ie rozmery, kedZe podstatnd ¢ast programu
spociva v orchestralnej hudbe (!) Suc¢astou fes-
tivalu je tieZ viac neZ tyzdiiovy (kompozi¢ny)
institut, na ktorom mladi skladatelia konfron-
tuja svoje kompozi¢né vychodiska a hudobné
skladby so star$imi, sktisenejsimi kolegami.
Slovensko na institute tento rok zastupoval
vylu¢ne Matej Sloboda, potvrdzujtc (zd4 sa)
uz tradi¢nd a nepochopitelne lakonickd ucast
zo strany mladych slovenskych skladatelov.

PAST v priestoroch starych kupelni banickeho
dolu Hlubina v oblasti ostravskych Vitkovic.
Volba tohto priestoru do istej miery pripomi-
na galerijny pristup ku kuratele hudobného
koncertu - priestor ustupuje potrebam per-
cepcie hudby, nepuita pozornost na seba, lez
nechava vyniknut samotnu znejicu hudbu.
Uvodom tohtoroéného festivalu doslova
vzbikla hudba vo fluxovom happeningu
Traces for orchestra od Roberta Wattsa — jed-
notlivi hra¢i orchestra podpalili svoje notové
party. Uvod tak patril viacvyznamovému ges-
tu... Nasledovala svetova premiéra zvukovo
stustredenej a vyrazovo ,sklucujtcej” skladby
Theatre of the Mind pre basklarinet, perkusie

a elektroniku $vaj¢iarskeho skladatela Rolan-
da Dahindena. I8lo o percepéne naro¢ny kus,
doslova zmykajuci pozornost posluchacov.

skladba Frederica Rzewského Les Moutons de
Panurge, hravym sposobom udivujtica pritom-
né obecenstvo. Vecer pokracoval koncertom
programovo zameranym na hudbu reziden-
tov institutu Ostravskych dni, na ktorom svo-
jou energiou vynikla kompozicia Ameri¢ana
Maca Watersa Justin Bieber - Baby (remix).

18-hodinovy maratén

Festival na ivodny vecer nadviazal uz spo-
minanym 18-hodinovym maraténom hudby
sved¢iacom o ambicidch festivalu. Tato ne-
vSednu udalost otvorila hudobna skladba po-
hybujuca sa na pomedzi hudobného divadla,
skomponovana takpovediac pre Masarykovo
namestie v Ostrave — Era Ora on Wheels Alvina
Currana. Dielo vzniklo na objedndvku festi-
valu a ako sélisti sa v lom predstavili samot-
ny skladatel a Daan Vandewalle (hrajtci na
dvoch klaviroch postavenych na pohyblivych
platformadch, ktoré sa otacali v kruhu) spre-
vadzani miestnou ,,dychovkou® Stonava

a bubenickou kapelou BUMBUMBAND.
Maratén dalej pokracoval, a to paralelne na

odkaz neda

D. d lle prip

O ambiciéznosti a zanovitosti (v pozitivnom
zmysle) festivalovej rady sved¢il opat aj 18-ho-
dinovy maratén hudby prebiehajuci paralelne
na viacerych podiach ¢i koncert venovany
skladbam pre Sestinoténové harménium
postavené na podnet Aloisa Hdbu. Dal$im
$pecifikom Ostravskych dni je prenesenie ak-
centu z individualizdcie a glorifikdcie interpre-
tatného aktu na samotny moment uvadzania
novej hudby - interpreti sa akoby ,,stracaju” za
idedlom, resp. programovym cielom uvadzania
novych kompozicii. Napriek tomu je nutné na
tomto mieste vyzdvihnut hiizevnaté a ume-
lecky neohrozitelné interpreta¢né pociny
(medzi inymi) Hany Kotkovej (husle), Daana
Vandewalleho (klavir), Miroslava Beinhauera
(klavir), Chrisa Nappiho (bicie a perkusivne
nastroje) ¢i ¢lenov Ostravskej bandy a ONO -
Ostrava New Orchestra.

Ohnivy uvod
Festival sa zacal 19. 8. troma po sebe nasledu-
jucimi koncertmi START, THE COMMING a THE
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ho F. Rzewského (foto: M. PopelaF)

Toto uskalie z ivodu koncertu vystriedala
kompozicia/komprovizacia Alvina Currana
pomenovana Why is this night different from all
other nights (skladba je venovand pamiatke
Frederica Rzewského, s ktorym Currana spé-
jali desatro¢ia umeleckej spoluprace v subore
Musica Elettronica Viva). Curran je mimo-
riadne schopny a predovSetkym uhrancivy
improvizator/skladatel. Na Ostravskych
dnoch sa predstavil po prvykrat pred dvomi
rokmi (zhodou okolnosti v tom istom priesto-
re), hrajic paralelne na klaviri a jemenskom
$ofare, rohu z antilopy kudu. Curran i ten-

to rok potvrdil, Ze ,tvori hudbu s ¢imkolvek,
kymkolvek, kdekolvek a kedykolvek®, pricom
tohtoro¢na skladba bola postavend na konso-
nantnych akordoch (sla¢ikovy orchester pod
taktovkou Petra Kotika), do ktorych Curran
intervenoval improvizaciami na klavirnom
kridle a syntetizdtore. Po dvoch rokoch sme
si tak opat mohli zopakovat nevsedny po-
sluchacsky zaZitok, umne a predovsetkym
velmi muzikalne zuzitkovavajuci $irsie audi-
tivne spektrum. Iniciujici koncert uzavrela

Era Ora on Wheels A. Currana na Masarykovom namesti v Ostrave (foto: M. Popelaf)

viacerych miestach, aZ do nasledujuceho dila
a priniesol niekolko hudobne hodnotnych,
nielen premiérovych uvedeni. Svojim vyra-
zom, raznostou, ale i radikdlnostou zaujala
Jtrojpremiéra“ skladby Three-In-One Petra
Kotika. Toto uvedenie odrazalo skladatelovu
fascindciu nezavislymi a simultanne prebie-
hajucimi procesmi a spocivalo v sibeZznom
uvedeni troch jeho kompozicii: Tuba mirum
(pre tubu a perkusie, 2019), No Agency (pre al-
tovu flautu, 2021) a Strings and Lines: Impartial
Movement (pre husle, 2021). Jedine¢nym mo-
mentom maraténu bola pre mna i moznost
nacuavat berlinskemu skladatelovi kompo-
nujucemu v prirodzenom ladeni - Marcovi
Sabatovi, ktory na husliach interpretoval
svoje skladby Les Duresses: Intonation after Mor-
ton Feldman 1a Plainsound Duet (v duu s fin-
skym violoncelistom Juhom Laitinenom).
Z ostatnych skladieb by som vyzdvihol Gra-
dients of Detail Chiyoko Szlavnicsovej, Simple
Space Miroslava Srnku a Compression Jasona
Eckhardta, a to v doslova dych vyrazajucej
interpretécii amerického trombonistu Wil-
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liama Langa. Jednym z vrcholov maraténu
bolo ranné uvedenie skladby Monadologie
XXXVI Chopin 12 Etudes Bernharda Langa v po-
dani Daana Vandewalleho.

Orchestral opening

Znac¢ne ocakavanou udalostou bol prvy or-
chestralny koncert festivalu (22. 8., Trojhali
Karolina), ktory in medias res otvorila svetova
premiéra skladby Environment Ceskej sklada-
telky, akordeonistky a improvizatorky Lucie
Vitkovej. Po desiatich rokoch od svojho debu-
tu na festivale zastdvala Vitkova analogicku
tlohu - ako skladatelky, tak aj interpretky.

V tohtoro¢nej premiére ti¢inkovala podla
vlastnych slov ako akysi ,,kyborgovsky“ hra¢ -
simultanne hrala na akordeéne rozsirenom

o ustnu harmoniku, su¢asne nohou ovladala
spatnti vizbu a spievala vokalny part. Dalsim
$pecifikom Vitkovej skladby bolo rozdelenie
orchestra na dve, chrbtom k sebe sediace sek-
cie pod taktovkou dvoch dirigentov. Obsadenie
dopinal ete ansdmbel pozostavajtici z dvoch
hréacov na perkusidch, dvoch klaviristov a so-
listov na cimbale a ¢embale. NevSedny auditiv-

zvukovo aluzivnej skladby Darwin Among The
Machines Frantiska Chaloupku, pohybujtcej sa
Ciastocne na hranici hudobného divadla, neraz
siahajtc k poetike filmovej hudby.

Proroctvo a hlasy v katedrale

Uz tradi¢ne byva sti¢astou Ostravskych dni

aj vecer zamerany na sudobt vokalnu hudbu,
spravidla situovany do akusticky idiomatic-
kého priestoru Katedraly Bozského Spasitela.
Tohtoro¢ny vokalny koncert vzapéti vystriedal
dalsi, monotematicky venovany celove¢ernej
indtrumentélnej skladbe Proroctvo IzaidSovo -
unisono pre flautu, klarinet, husle, violu, violon-
Celo, harfu a klavir ¢eského skladatela a dlho-
ro¢ného pedagoga brnianskeho konzervatéria
Pavla Zemka Novéka. Dielo zaznelo v interpre-
técii siboru Brno Contemporary Orchestra
pod taktovkou Pavla Snajdra. Proroctvo Izaid-
Sovo je skladatelovym prvym pokusom o vyuzi-
tie moznosti unisona na dlhsej ¢asovej ploche.
Koncepcia skladby vychddza z fragmentu
biblickej basne o prichode mesidSa a obnove
rajského pokoja a mieru. V hudobnej podobe
sa tato basen zrkadli v skladatelovej snahe

svojraznou skladatelskou a interpreta¢nou
osobnostou. Jeho rdzovity a mierne nasrdeny
esprit mi pred dvomi rokmi na Ostravskych
dnoch pripominal Beethovena, jeho klavirna
hudba zas akysi pendant chopinovskej poe-
tiky v su¢asnom Sate... V hlavnej tlohe sa na
koncerte predstavil jeden z najpovolanejsich,
a to belgicky klavirista Daan Vandewalle,
ktory v tivodnom rozhovore s Petrom Kotikom
prezradil nemélo o jeho vztahu a spolo¢nej
histérii s Rzewskym. Koncert bol tak obohate-
ny o vzacnu osobnu rovinu... Nasledovalo uve-
denie Rzewského skladby De profundis z r. 1994,
zhudobnujticej texty Oscara Wilda spoza mre-
zi véznice Reading Gaol. Vandewalleho inter-
pretacné schopnosti spojené s deklamovanim
textu a s istou ddvkou (v notach predpisaného)
hereckého vkladu takpovediac ,vyzuli publi-
kum z topanok“. Dramaturgicky odvézne, pre-
kvapujuce, ale zaroven hudobne vydarené bolo
zasadenie Kotikovej skladby Solos and Inciden-
tal Harmonies za Rzewského vyrazovo obskur-
nu skladbu z tivodu vecera. Zd4 sa, Ze skladba
bola pozitivnym Sokom a prekvapenim nielen
pre mnia. Po prestavke zaznel vyber z Rzewské-
ho celovecerného cyklu Songs of Insurrection

Ch. Nappi hra Having Never Written a Note for Percussion ). Tenneyho (foto: M. Popela)

ny zaZitok z Vitkovej sénického environmentu
vystriedala svetovd premiéra skladby newyor-
ského skladatela a organistu Todda Tarantina
s nazvom Then I Awoke Again pre sopran a or-
chester zanechdvajtca svojim do velkej miery
romantizujucim a deskriptivnym charakterom
skor rozpacité ohlasy. Ttto rozpacitost vsak
vzapati vyvazila svetovd premiéra skladby
Christiana Wolffa Invisible Terrain pre husle

a orchester. Zaujimavostou skladby nebola len
indtrumentécia pozostavajica takmer vylu¢ne
z dychovych nastrojov, ale aj sposob, akym
skladatel pristupil k partu sélovych husli, kto-
ry ku konci diela zaclenil do tkaniva orchestra.
Na uspechu Wolffovej skladby mala vyrazny
podiel aj sistredend a fundovana interpreta-
cia Hany Kotkovej (husle) hrajticej pod tak-
tovkou Petra Kotika, ktory vzapéti oddirigoval
svoju vlastnt kompoziciu s ndzvom Fragment
(1998). Islo o zvukovo koncentrovanu kompozi-
ciu vyzadujtcu od orchestralnych hracov ne-
malé usilie a zaroven o skladbu, predstavujicu
azda menej znamu tvar Kotikovej hudby. Prvy
orchestralny vecer ukoncila svetova premiéra

o syntézu nespojitelného, konkrétne v snahe
o jednotu protikladov historickych, Stylovych
i kompozi¢no-technickych. Tato idea vSak ne-
vyustila v akomsi polyStylovom kaleidoskope
eurdpskej hudby. Naopak, hladanie spolo¢nych
znakov skladatelov, epoch a tylov dospelo do
jednoty, resp. do akéhosi hudobného monolitu
inkarnujuceho cez jednohlas vyvoj eurdpskej
hudby. Z kompozi¢ného 5tylu Zemka Novaka
sdlala pokora a reflexia, ale aj déraz na fareb-
nost. Pritazlivo pdsobil aj skladatelov aske-
tizmus vo vybere média unisona ako nositela
hlavnej idey jeho celovecernej kompozicie.

In memoriam Frederic
Rzewski

Z osobnych d6évodov bol mojim poslednym,
zato vSak umelecky vyraznym zdzitkom

z Ostravskych dni koncert DE PROFUNDIS,
rozoznievajuci opét priestory dolu Hlubina.
Koncert bol venovany pamiatke Frederica
Rzewského, ktorého ndhle umrtie zasiahlo
hudobny svet v juni tohto roku. Rzewski bol

Ostrava New Orchestra pod vedenim P. Kotika (foto: M. PopelaF)

na motivy protestnych piesni z celého sveta.
Skladba je akymsi volnym pokra¢ovanim
Rzewského preslavenej skladby pre klavir El
pueblo unido jamas sera vencido a zastupuje rad
skladatelovych kompozicii prepajajtcich poli-
tickt a umelecku rovinu. Korunou vecera bola
svetovd premiéra kompozicie More music No. 3,
ktortt Rzewski dokoncil tesne pred svojim od-
chodom z tohto sveta. Na dovaZok eSte zaznela
Curranova kompozicia The Aglio, Oglio and Pe-
peroncino Blues (Inner Cities No. 11) s hostujicim
Marcom Sabatom na husliach, improvizujucim
cez delikatnu Vandewalleho hru. V kaZzdom
ohlade koncert nevsednych zazitkov!
Na zdver mi ostdva priznat, Ze ak som o fes-
tivale Ostravskych dni po minulé roky pisal
v superlativoch ¢i ako o ,,svdtostanku“ sucas-
nej hudby, nezostdva mi inak ani teraz. Je
milym a povzbudivym prekvapenim, ze usilie
takého malého poctu Iudi (organiza¢ny tim
festivalu) staci na to, aby sa Ostrava kazdym
druhym rokom menila na epicentrum stcas-
nej hudby v takych rozmeroch a kvalite...
Ondrej VESELY
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NA CHATE:

Jan Klima a Samuel Alexander

JLutujem, Ze sme sa na zaliatku nepytali starych lud

1]
|

Pribeh klezmeru na Slovensku by sa dal rozdelit do dvoch kapitol: prva sa skoncila
katastrofou druhej svetovej vojny, zaciatku tej druhej predchadzala vyse polsto-
ro¢na odmlka. A potom vznikol Pref3burger Klezmer Band. Za 26 rokov existencie
sa tento stubor zaradil medzi uznavané eurépske ansamble svojho druhu. Na cha-
te - v aute - bol s nami Samuel Alexander, zakladajtici ¢len kapely, spievajtci kon-
trabasista a basgitarista, posobiaci aj ako interpret klasickej hudby v Symfonickom

orchestri Slovenského rozhlasu.

JK: Hned na uvod by som si rad ujasnil: je to
»Klezmer* alebo ,klecmer“?

SA: Je to ,klezmer“ a aj sa to tak vyslovuje.
Vzniklo to spojenim hebrejskych slov ,klej*
(nastroj) a ,zemer® (pieseri, spev), ale v pro-
stredi Iudi hovoriacich jazykom jidis.

JK: Ty pochadzas$ z rodiny muzikantov,
klezmer si objavil v 90. rokoch. Existovalo
vtedy v Ceskoslovensku nejaké kontinuélne
povedomie o tejto hudbe alebo si zacal stavat

SA: Myslim, Ze sa tu o klezmeri velmi nevedelo,
aj ked, ako sme sa dozvedeli neskér, na vychod-
nom Slovensku vtedy eSte Zilo par pamétnikov,
starych panov muzikantov, ktori hrali klezmer
pred vojnou, podarilo sa im vojnu prezit a ne-
vystahovali sa. Viac sa vedelo o jidi$ piesiiach,
aj ked len o tych najznamejsich. V zidovskej
komunite sa spievali hlavne hebrejské piesne,
ktoré sa presadili asi s mlddeznickymi sionis-
tickymi hnutiami pred vojnou a novsie sa sem
neskor dostavali na platniach z Izraela. U nds
sa vSak vedelo aj o klezmeri, vdaka jednej vy-
bornej platni The Klezmorim - Streets of Gold. Ta
hrala ¢asto... A potom jedna nemeckd platiia
skupiny Zupfgeigenhansel Jiddische Lieder, kde
sme sa zoznamili s niekolkymi znamymi jidi$
piesiiami. Obidve ndm, samozrejme, poslali
emigranti, zndmi mojich rodicov, lebo tu ne-
bolo ni¢. Akurat v 60. rokoch pér Zidovskych
piesni vydal Supraphon.
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JK: V 90. rokoch, ked ste zacinali, bola na
Slovensku mimoriadne z14 situdcia, pokial
ide o nacionalistické prejavy. Vo verejnom
diskurze, ale aj v kazdodennom zivote. Hlasit
sa k istym skupindm ludi alebo subkultiram
bolo vyslovene nebezpecné. Mali ste aj vy

Vv tomto smere neprijemnosti?

SA: Nie, vobec. Aj som sa vtedy nad tym
zamyslal, ze preco, lebo som hral aj v kapele
Volvicpi¢, ktord hrala alternativny rock a na
roznych alternativnych koncertoch sa stavalo,
ze tam prisli skinhedi robit zle mladym lu-
dom, ktori prisli za hudbou a zdbavou. Dospel
som k tomu, Ze sme boli mimo ich zaberu,
intelektudlska zalezitost. Len raz sa nam stalo
v Olomouci, Ze tesne pred nasim koncertom
nedaleko pochodovali, vykrikovali a hadzali
kamene nejaki neonacisti, ale myslim, Ze to

s nami nesuviselo. Ked tak s tym, ze celd akcia
bola na mieste nacistami znicenej, kedysi
velkej a krasnej synagogy...

JK: Usilovali ste sa od zaciatku nejakym spo-
sobom o ,historicky pou¢eny* pristup? Ci pre-
vlddala spontanna kreativita?

SA: Na zaciatku sme sa vedome o autenticku
interpretdciu nesnazili, ale zhodou okolnosti
jedna z nasich prvych troch piesni bola prevzata
od vybornej kapely, ktora takto hrala, takZe sme
s takymto pristupom boli v kontakte od zaciat-
ku. V nasich vlastnych aranzmdanoch nejaky

Cas prevladala spontanna kreativita, aj vedomé

kombindcie Zanrov. Ale asi okolo roku 2002 sme
zacali hravat niektoré tradi¢né frejlachy, bulgary
a podobne uz vedome tradiénym sposobom.

JK: Aky je ten ,tradi¢ny sposob“?

SA: Tyka sa to najmd ulohy melodickych na-
strojov. Pouzivat spravne melodické ozdoby -
krechts, rozne natrily, obaly a podobne, ktoré
st vsak velmi konkrétne a vedomé a robia sa
na urcitych miestach v melodii.

JK: Ako vnimas$ vyvin vo vaSom pristupe,
¢i uz hrac¢skom, alebo aranzérskom...

SA: Hracsky sme sa difam zlepéili. A aran-
zérsky sme myslim néro¢nejsi, ¢o vSak nezna-
mena, Ze by tiprava piesne musela byt nejaka
komplikovana, niekedy prave naopak. Ale na
poslednych dvoch CD a najnovSom projekte
mdme aj aranzmany od neclenov kapely, na-
Sich znamych, ktorym v tomto doverujeme.

A este je dolezity vyber piesni. Jidi$ piesni je
neuveritelne vela, ludovych aj komponovanych,
kabaretnych, vojnovych, o laske, o beznom
Zivote... Vlastnych kompozicii mame len zopar.

JK: Ako sa za tie roky vdsho posobenia vy-
vinula svetova scéna? Prekonala tato hudba
nejaky autonémny vyvoj, ak odhliadneme od
Zanrového kriZenia?

SA: Myslim, Ze klezmer (a jidi$ piesne) si uz
vyskusal obrovské mnozstvo fuzii s inymi
zanrami od swingu cez jazz, funk, orientélne
Styly, rozne ludové hudby, avantgardu az po
hardrock a metal a dnes si méze kazdy poslu-
cha¢ najst to, o mu vyhovuje, a kazdy muzi-
kant si mdze vytvorit svoj spdsob, ako ho bude
hrat. Zaroven su aj muzikanti, ktori sa tradi-
cionalistického pristupu nikdy nevzdali a su

v fiom majstri. Vznikaji aj nové skladby v tra-
di¢nom duchu, také mame aj my, najnovsie

od nasho huslistu Andreja Wernera. Ale toto
nie je nejaky dominantny trend, aj ked ¢asto
su vyborné. Pravdupovediac, uz nesledujem
vSetko, ¢o sa na klezmerovej scéne deje. Ale rad
si vypocujem, ¢o nové maju The Klezmatics,
ich trubkdr Frank London, Merlin Shepherd,
Michael Winograd, Socalled a niektori dalsi.
Mnozstvo vybornych CD s roznymi zidovskymi
vplyvmi vyslo napr. vo vydavatelstve Tzadik.

JK: Prdve so spominanym Frankom Londo-
nom suvisi jedna prihoda, ktoru si neddvno
rozpraval. Mohol by si napisat nieco o tradicii
klezmerovych workshopov, a ako to bolo vtedy
pred dvadsiatimi rokmi na KlezKampe?

SA: Myslim, Ze sa to zacalo v 80. rokoch, asi
na vrchole zaujmu o tzv. revival klezmeru -
znovuozivenie takmer zabudnutej hudby -
ktory zacali mladi nadSenci v USA uZ koncom
70. a zaciatkom 8o. rokov. Zdujem bol naozaj
velky, tito pani a ddmy okrem toho, Ze sa stali
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slavnymi a dostali napr. Grammy, zacali u¢it na
kurzoch na réznych miestach. Najzname;jsi bol
préave KlezKamp, vd¢sinou nie daleko od New
Yorku, ten bol neskor nahradeny tiez niekol-
kodnovym podujatim Yiddish New York. Stale
sa organizuju kurzy (alebo pred pandémiou

sa organizovali) Yiddish Summer vo Weimare,
Klezmer Fest v Kyjeve, Klezfest v Petrohrade,
KlezKanada v Montreale a iné. St to vyborné
akcie, kde sa da vela naucit, spoznat vybornych
ludi z réznych krajin sveta, aj si v praxi preve-
rit svoje schopnosti pri ve¢ernych koncertoch,
jammsession, tanecnych zabavach.

Koncom roka 2002 som sa zti¢astnil na KlezKam-
pe, kde som mal moznost hrat pod vedenim
fantastickych klezmerovych muzikantov, u¢it
sa od nich aj o tedrii a histérii klezmeru. Potom
som v New Yorku este rie$il noclah asi na dve
noci pred odletom. S iplnou samozrejmostou,
az takmer urazeny, Ze som sa naiho neobratil
hned, ma vtedy prichylil Frank London. Vdaka
nemu som nasledne stihol aj dva klubové kon-
certy na Manhattane. Bol to velmi inspirativny
vylet, mnozstvo podnetov, zaZitkov, skusenosti
a, samozrejme, aj novych CD a not.

JK: Ako sa takto rokmi meni zaujem a pria-
zen verejnosti ku klezmeru? U nds, vo svete?

SA: Som zvedavy, aky bude dalsi vyvoj. Na
zaciatku na nas chodili zndmi, ich znami

a ludia z okolia zidovskej obce. Potom, ked
sme si koncom 90. rokov asi zacali robit meno,
sme nejako zapadli do vtedajSieho boomu
world music a chodilo dost mladych Iudi, na
koncertoch sa ¢asto tancovalo, hvizdalo, kri-
¢alo. Vtedy nas prekvapovalo, Ze ked sme hrali
v Nemecku, publikum bolo vé¢sinovo aspoil

0 generdciu starie nez my, nie také spontan-
ne, ale velmi srde¢né, a potlesk vzdy velky.
Neskor to iSlo tymto smerom aj u nas. To bolo
asi obdobie, ked si nasi rovesnici zakladali
rodiny a nebolo pre nich jednoduché chodit
na koncerty. A potom to preslo do uplne zmie-
Saného publika od deti az po starsich Iudi,
¢omu sa te$ime. Teda Iudia na nas chodia.

S koncertmi to teraz nie je jednoduché, ale
koncom augusta a v septembri sme ich stihli
dvanast a tesili sme sa, ze mozeme hrat.

JK: Uz si naznacil, Ze repertodr piesni v jidi$
je velmi rozmanity. Kam ste sa zatial dopatrali
po stopach tradi¢ného klezmeru na sloven-
skom uzemi?

SA: Hovorim to uz dlhsie - Iutujem, Ze sme si
neuvedomili hned na zadiatku, Ze sa treba py-
tat starych Tudi, ktori zazili predvojnovy zivot
v Zivych a pocetnych zidovskych komunitach.
Nastastie sme niekolkych stihli a par piesni,
ktoré si pamadtali z detstva, sme aj spracova-
li. V.dvoch pripadoch sme nechali v tychto
piesiiach na CD zazniet aj hlasy pamétnikov:
Karcsibacsiho — pana Karola Groszmanna

a pani Dalmy Spitzerovej.

Etnomuzikologickym pristupom by sme sa e5te
v 90. rokoch mozno dozvedeli viac, dnes uz ani
nie. Ale vdaka inym, ktori v minulosti takyto
vyskum robili, sa dostdvame bud k zidovskym
piestiam napr. z VySnych Raslavic, alebo dokon-
ca k inStrumentdlnym klezmerovym mel6diam
zo Zemplina, aj k melédidm na ndboZenské
texty z TopolCian alebo Nitry. Ur¢ite sa dd kon-
Statovat, Ze tu zidovska hudba bola pritomna,
aj ked nevieme, nakolko ju registrovali mimo
komunity. Ale tie vychodoslovenské klezmero-
vé kapely boli zrejme ,klezmerové* vdaka svoj-
mu zidovskému primasSovi, mali bezne ¢lenov
roznych narodnosti a hrali nielen Zidovské, ale
aj slovenské, nemecké, rusinske, romske a iné
svadby. Tak sa aj zachovali niektoré melédie -
kapely sa po holokauste neobnovili, ale napr.
byvali rémski clenovia si pamdtali ich melédie
a tie zahrali zberatelom, etnomuzikolégom. Ale
uz, samozrejme, bez pripadného povodného
jidis textu...

JK: Badat na tychto melddidch z tizemia
dnesného Slovenska nejaky vplyv slovenskej
kulttiry? Ci mohli by to rovnako dobre byt
piesne z LotySska ¢i zo Srbska?

SA: Rozmyslam. Asi by na to bolo treba mat
vacsi prehlad a mozno aj nejaké muzikolo-
gické Studium. Ale mne sa zda, Ze istym spo-
sobom zapadaju do tohto pestrého - kedysi
uhorského - priestoru. Napriklad tie z Rasla-
vic by medzi melddie z tamojSieho okolia aj
zapadli, ale vyrusuje tam ta melédia v inej

T

Na koncerte s PreBburger Klezmer Band (foto: P. Petruska)

stupnici. To st tie klezmerové stupnice, ktoré
st spolocné so synagogalnym spevom. My sa
tu napr. od detstva na ZUS u¢ime aj molov
harmonicku stupnicu, ale slovensku piesen
by som ti v nej nevedel menovat. Tu sa ten
hiatus, teda jedenapolténova vzdialenost,
objavuje. Asi vzdy...

JK: Dostali ste sa aj k nejakym starym noto-
vanym zdrojom?

SA: Zo Slovenska nie. V Polsku vychadzali
zbierky jidi$ piesni pred vojnou a k tym sa da
dostat. Tiez v USA uz zaciatkom 20. storocia
vychddzali napr. ,real books® pre klezme-
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rovych muzikantov, velké zbierky melddii
a piesni, aj s piesiiami pre pévodom ma-
darské, polské a iné publikum (alebo skor
svadobcanov...). V Bratislave bolo vydanych
mnozstvo knih v jidi$, vieme aj o zbierke
piesni, ale bez no6t.

JK: Zmienil si sa uz o réznych fuziach
klezmeru s inymi Zanrami. Zaznamenal si
nejaké tendencie ¢i experimenty, pri ktorych
by sa podla teba ziadalo vyhlésit to cimrma-
novské ,tudy ne, pratelé*?

SA: Som velmi otvoreny réznym pokusom
alebo hraniu sa s hudbou. Myslim, ze fizie
mozu byt raz vydarené, inokedy aj nie. Ked
napr. jidis pieseil s indickymi zvukmi spoja
Frank London a Lorin Sklamberg, je to, samo-
zrejme, vybornd hudba. My sme mali zopér
takych pokusov, ktoré uz radSej nehrévame...
Ale k niektorym spojeniam sa vraciame, stile
sa u nas obcas objavi nejaky nazvuk reggae,
slovenskej ludovej hudby alebo nieco ako
Lorient-jazz®...

JK: A ako vnimas rézne druhy vokalneho
prejavu, aké mozno po¢ut na modernych

nahravkach? Napriklad ten ,muzikalovy*.
Skadial to prislo?

SA: Asi sa to vyvijalo vZdy. Klezmer je sice po-
vodne inStrumentalna hudba, ale na jej melodi-
ku a ornamentiku mal velky vplyv spev kanto-
rov — predspevakov v synagdge. Tento reSpekt
ku kantorom sa na klezmerovej
scéne zachoval dodnes. A v pr-
vych desatro¢iach 20. storocia bol
u kantorov trend spievat operné
a operetné arie. O tom hovorila aj
moja stard mama, mala ich v ro-
dine viac.

V USA sa uz pred vojnou spajal
klezmer so swingom, a s kaba-
retom tak isto, eSte aj skor. Jidis
divadiel bolo v Polsku, Bielorus-
ku alebo Rumunsku pred vojnou
dost, tak tam sa to urcite tiez
pospajalo. To prepojenie s jazzom
a muzikdlom nie je ni¢ nové,

o tom je uZ film The Jazz Singer

z roku 1927 aj jeho neskors$ie remaky. Asi sa to
dialo oddévna - ludia vysli z klezmerovych
alebo kantorskych dynastii a ostali sice pri
hudbe, dokonca boli medzi najlep3imi, ale uz
nie pri synagogalnom speve alebo klezmeri.

JK: Teraz spolu sedite v aute smerom na Spis
a ¢akd vas dalsi koncert. To st dvakrat Styri
hodiny pre kapelové debaty. Stéle je o ¢om?

SA: Tak urcite. :-) Obcas sa niekto odpoji a dd
si sluchadld alebo si ¢ita, potom sa zas pripoji.
Ten ¢as sa dd napokon vyuzit aj inak, nieco
Studovat, pisat noty alebo prebrat vela veci,
ktoré treba dohodnut... X
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MIESTO PRE DVOCH

Miesto pre dvoch...

Clenov Slovenského komorného

orchestra

1. Tohto roku uplynulo 60 rokov od
prvého koncertu Slovenského ko-
morného orchestra. Akt symboliku
ma pre vas toto vyrocie?

2. Ked'sa povie Bohdan Warchal...

3. Hranie v komornom orchestri je na-
pifajuce, pretoze...

4. Ktoré momenty v SKO sa vam naj-
CastejSie vynaraju v spomienkach?

5. V akom repertoari znel/znie SKO
najidealnejsie?

6. Ku ktorym nahravkam sa rad vra-
ciate?

7. Zabavné momenty zo sku3ania,
koncertov...

8. Aka je podla vas perspektiva ko-
mornych orchestrov, vzhladom na
narastajtici zaber telies, Specializu-
jucich sa na dobovy repertoar v his-
toricky poucenej interpretaciiz

Juraj Alexander
¢len skupiny violonciel SKO
VT1.1968-1995

Denne myslim na dve nezabudnutelné
1 . postavy mojho Zivota, a sice na moju dra-
hd matku a na uZasného, nekompromisného
a jedine¢ného Bohdana Warchala, s ktorym
som na pédiach prakticky celého sveta stravil
28 koncertnych sezén. Spominam na jeho
huzevnatost, jeho absolttny cit pre tempo
skladieb, na dlhé hodiny nacviku stupnic, na
nekonecné hranie jednotlivych ¢asti skladieb,
rozmenenych na tzv. ,drobné“ - ako to War-
chal volal -, ktorymi hladal naplnenie svojej
predstavy o zvukovej jednote orchestra. Bolo
to velmi zdravé, a orchester tym velmi réastol
do rytmickej a zvukovej jednoliatosti. Na tuto
met6du sme si museli dlho zvykat a az po cca
hodinovej stupnicovej ,torttre” sme sa zacali
venovat ,hudbe®. Je neuveritelné, Ze ubehlo
uz 60 rokov od chvile, ¢co Bohdan Warchal ako
koncertny majster Slovenskej filharménie
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s hfstkou nadSenych filharmonikov zacal tuto
neistu cestu, ktord napokon viedla az k tym
najvyssim métam - tc¢inkovaniu na Salzbu-
rger Festspiele, vo Wigmore Hall v Londyne,
festivale Vevey-Montreux a mnohych dalsich
vyznamnych scénach...

Stretdval som ho uz ako Student na Kon-
2 « zervatoriu, kde ucil. UZ vtedy som bol
ocareny zvukom jeho raného orchestra, akoby
~pobosorovany* jeho stylom hry. Najviac som
to prezival pri interpretacii Corelliho, Hdndla
a, samozrejme, Vivaldiho. Bohdan Warchal
sedaval ako pedagdg aj na nasich zavere¢nych
skuskach a dodnes ma mrazi pri spomienke,
ked mi vybral odpornt stupnicu Fis dur.
Dobre vedel, ¢o robi... Myslim, Ze neustale
vyhladaval vhodnych adeptov, svojich budi-
cich orchestralnych spoluhrééov. Moja tizasna
prax v opernej sezone 1965/1966, kde som
sa ako 22-ro¢ny po Siestich mesiacoch stal
koncertnym majstrom, bola rozhodujticim
prinosom do dalsej etapy méjho umeleckého
Zivota. V juli 1968 som sa stal ¢lenom Sloven-
ského komorného orchestra...

... pretoze hrac je v centre diania,
3 « uprostred nddhernej hudby a kolektivu,
¢o mila osobne robilo dokonale $tastnym.
Nemozno opomentt budovanie repertodru -
Dvorak, Cajkovskij, Martint, Suk, Mozart,
Mendelssohn... (a tie party bolo treba vediet
Lysypat z rukdva“ aj o polnoci!), disciplinu,
dochvilnost, zapalenie sa pre vec, a sucasne
vytvaranie zdravej rivality, €o sa tyka solové-
ho hrania. To vSetko su doleZité atributy, kto-
ré moze kazdy mlady hrac vo svojom Zivote
bohato zurocit.

Na to neviem jednoznac¢ne odpovedat.

« Spominam na desiatky solistov, ktori
s nami spolupracovali: napr. J. Suk, Z. R@-
zickova, U. Holliger a jej manzel H. Holliger,
svetoznamy F. Briiggen, s6lovy hobojista
Karajanovej Berlinskej filharménie, L. Koch,
hviezdna A.-S. Mutter, legendarny klaviris-
ta N. Magaloff, V. Spivakov, M. Petri, ¢elisti
H. Schiff, A. Noras, M. Perényi, J. P. Rampal,
mlady hornista R. Babordk ¢i slovenski umel-
ci M. Lap$ansky, M. Jurkovi¢, V. Brunner,
D. Karvay...

SKO znel absolitne neopakovatelne
5 « v Concerti grossi op. 6 ¢. 1-12 Arcangela Co-
relliho. Mal som $tastie, Ze som tento bozsky
opus s SKO dvakrat nahral.

Moje obltibené nahravky st Handlove
« Concerti grossi op. 6, Corelliho Concerti

grossi op. 6, Vivaldiho diela pre slaciky, dychové
nastroje, ako aj jeho vokdlna tvorba, Serendda
J. Suka, A. Dvordka, dielo J. S. Bacha, najma
jeho 6 Brandenburskych koncertov, Brittenove

¢i Janackove skladby...

7 Boli sme dobry kolektiv, priatelstva trva-
« ju dodnes, ale pri vysokom umeni nebolo
vela ¢asu na humor.

Na konzervatdriach chybaju violoncelisti
8 « a bez nich je komorna hudba tplné ab-
surdum, a to uz nehovorim o violistoch... Kym
sa tato situdcia nezlepsi, nemozno, bez urazky,
otakévat obrodu v tejto oblasti. Co sa tyka
tzv. poucenej interpretacie, je nevyhnutné
umoznit adeptom, ktori sa chct venovat tejto

R

J. Al d SKO (foto: archiv)

vo ,warchal | ,‘“

oblasti, financ¢ne naroc¢né studium v hudob-
nych centréch v Holandsku, vo Svajéiarsku,
vo Francuzsku... Uvedomujem si, ze doba sa
zmenila pre ansamble typu SKO. Vo svete exis-
tuje niekolko $pickovych telies, napr. Europa
Galante s F. Biondim alebo Sonatori della Gio-
iosa Marca s G. Carmignolom ¢i Gli Incogniti
a A. Beyer... Nezabudnime aj na slovenskych
Solamente naturali a dalsie telesd. Je na $tu-
dentoch, aby si nasli svoju cestu napriek ne-
priaznivym akademickym podmienkam.

Juraj ALEXANDER nast{pil na umelecka dra-
hu este pocas stadii, ked v sezone 1965-1968
zastaval post koncertného majstra v orches-
tri Opery SND. Najplodnejsim obdobim jeho
profesionalnej kariéry vsak bolo posobenie
v Slovenskom komornom orchestri pod ve-
denim B. Warchala, s ktorym v r. 1968-1995
odohral viac nez dve tisicky koncertov na
vSetkych kontinentoch, priom na viac nez
300 koncertoch sa predstavil ako solista.
Realizoval mnoZzstvo rozhlasovych a gramo-
fonovych nahravok. V r. 1993-2001 pdsobil
opat v orchestri Opery SND a v r. 1997-2011
zastaval post koncertného majstra v Sloven-
skej filharmonii.
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Pavel Bogacz
koncertny majster a veduci
skupiny 1. husli SKO

Uvedomujem si, Ze skuto¢ne ide o mimo-
1 « riadne vyrocie. 60 rokov je velmi dlhé ob-
dobie, za ten Cas sa v SKO vystriedalo viacero
generdcii vynikajucich hudobnikov, ktorych
spdjala jedna spolo¢na vec - blizky vztah a las-
ka ku komornej hudbe. Slovensky komorny
orchester sa za toto obdobie vyraznym sposo-
bom zapisal do histérie interpreta¢ného ume-
nia nielen na Slovensku, ale dovolim si tvrdit,
Ze aj na celom svete. Som velmi rad, ze som
uz desiatu sezénu sucastou tohto komorného
telesa a uvedomujem si, aké je dolezité pokra-
Covat v tejto iZasnej tradicii aj v budticnosti.

... tak kazdy hudobnik spozornie (smiech).

« Pan Bohdan Warchal bol bez pochyb jed-
nou z najvyraznejSich a najcharizmatickejsich
osobnosti nasej kultury. Slovo, ktoré vSak pana
Warchala charakterizuje v rdmci jeho posobe-
nia v SKO azda najlepsie, je lider. Vyzarovala
z neho neobycajnd energia, ktorou dokdzal jed-
nak in$pirovat a motivovat svojich spoluhracov
na pédiu, ale aj fascinovat publikum v koncert-
nych salach po celom svete. S odstupom ¢asu si
¢oraz viac a viac uvedomujem, aku velkd pri-
lezitost som dostal v detstve, ked som mohol
zazit Bohdana Warchala osobne na jednom po-
diu. U¢inkoval som na koncerte v Moyzesovej
sieni, kde sa s SKO predstavili nadané deti.

... ide 0 menSiu skupinku hudobnikov,

« ktora poskytuje ovela va¢si priestor na
spolo¢né muzicirovanie v porovnani so sym-
fonickym orchestrom. Clovek, samozrejme,
musi mat velmi blizky vztah ku komornej
hudbe. Umelecké kvality jednotlivych ¢lenov
stiboru nie st vsak jedinym kritériom. Velmi
dolezité su vztahy v ludskej rovine medzi jed-
notlivymi ¢lenmi. Dovolim si tvrdit, ze SKO
ma v tomto smere obrovské $tastie, kedze
¢lenovia stiboru maju k sebe blizko nielen na
podiu, ale st priatelmi aj v beznom Zzivote.

V Slovenskom komornom orchestri poso-
. bim uZ 10 rokov a za ten ¢as sme odohrali
stovky koncertov, ¢i uZ doma na Slovensku,
alebo v zahrani¢i. Pravidelne spolupracujeme
s vynikajucimi sélistami a tazko sa mi vyberaju

konkrétne mend. Ak uZz mam niekoho spome-
nut, tak uréite francuzsku huslistku Alexandru
Soummovt, ktord s nami na jednom koncerte
odohrala vsetkych 5 huslovych koncertov J. S.
Bacha, ¢o bol nezabudnutelny vecer. Taktiez
velmi rad spominam na $panielskeho klarine-
tistu Pabla Barragdna, s ktorym sme vystupili
na koncerte v Bratislave, ale taktiez sme s nim
odohrali koncertné turné v Spanielsku. Kazdy
koncert bol iny a a vysttpit s nim bol vidy vel-
ky zazitok. Zo slovenskych umelcov to boli naj-
ma huslista Dalibor Karvay a kontrabasista Ro-
man Patkol6. Zo zéjazdov najradSej spominam
na koncerty, ktoré sa konali v mimoriadnych
koncertnych sélach, ako napriklad v Rusku

(v Petrohradskej filharménii), v AzerbajdZzane
(Statna filharménia v Baku), koncerty v Spa-
nielsku, Taliansku, Polsku, Svajéiarsku, v Kérei.
Osobne vo mne najviac rezonujui spomienky na
Japonsko, kde sa nachddzaju jedny z najlepsich
koncertnych sdl, ale aj preto, Ze som Vv tejto kra-
jine prezil ¢ast svojho detstva.

Myslim si, Ze kaZdy komorny subor znie
5 « najidedlnejsie v repertodari, v ktorom sa
citi najlepSie a ktory hrd najradsej. To sa vyvija
a nie je to nijakym sposobom dlhodobo dané.
Kazdy z ¢lenov siboru md urcite svoje obltibené
skladby, celkové smerovanie siboru vsak udava
umelecky veduci siboru. Ewald Danel sa neboji
zaradovat do dramaturgii aj skladby, ktoré na

P. Bogacz pocas skiisky sii€asného SKO (foto: archiv)

Slovensku este nezazneli, ma velky prehlad

o diani vo svete, neboji sa experimentovat, ko-
munikuje a spolupracuje prakticky so vietkymi
hudobnymi skladatelmi na Slovensku, ¢im SKO
Casto prinaSa aj rdzne premiéry a prvé uvedenia
skladieb. Co sa tyka repertoaru, mne osobne st
najblizsie velké diela z obdobia romantizmu,

v ktorych si ¢lovek vela a dobre zahra.

Vdaka tomu, Ze sa nahravaju takmer
6 « vSetky koncerty v Slovenskej filharmonii,
je urcite zaujimavé sa po Case vratit ku kon-
krétnym koncertom. Situdcia vo svete ohladom
pandémie COVID1g tuito ¢innost este posilnila
a va¢Sinu minulej sezony sme stravili online
vysielanim Zivych koncertov. Nebola to vobec
jednoducha tloha, skoncentrovat sa na ur¢ity
moment a bez publika v koncertnej sieni odo-
hrat koncert v plnom nasadeni. Prvou odme-
nou pre kazdého umelca je potlesk a reakcie
publika, ktoré prichddzaju po kazdej skladbe —
a zrazu sme si museli zvyknut na tplne int
situdciu - ticho v koncertnej sieni. Z tychto

koncertov najradSej spominam na uplne
prvy, ktory sme takto ,online“ odohrali v mi-
nulej sezéne, kde zneli Dordkove a Bellove
slacikové kvinteta, ktoré sa stretli uz v roku
1876, ked prazskd Jednota pre komornu
hudbu vyhlasila stitaz o najlepsie komorné
dielo. Vtedy skonéilo Kvinteto A. Dvofdka na
1. mieste a Kvinteto J. L. Bellu na 2. mieste.
Som rad, ze Ewald Danel mal tento népad...

Je samozrejmé, ze vdaka tomu, Ze spo-

« lu ako subor travime velmi vela ¢asu,
zazijeme aj vela veselych momentov, ¢i uz
na skuskach, ale aj na koncertoch. Jeden z ta-
kychto momentov ma postretol hned v tiivode
mojho posobenia v SKO v roku 2012. Po par me-
siacoch ucinkovania v stibore ma oslovil Ewald
Danel, ¢i by som si s SKO nechcel zahrat ako
solista. Bol som nadSeny. O par dni som zistil,
ze ide o koncert na festivale Novd slovenskd
hudba, konkrétne o skladbu Ad Parnassum Iris
Szeghyovej. Ked sa mi dostala do rik partitira,
pri pohlade na part sélovych husli mi doslova
zamrzol ismev na tvari. Je to vynikajtce dielo,
no mimoriadne tazké hranie, nielen technicky,
ale aj vyrazovo. Neostavalo mi v8ak nic iné, ako
sa skladbou doslova preluskat a postupne sa ju
naucit. Nasledoval ski$obny proces, stretnutia
so samotnou skladatelkou... Koncert sa jej pacil
a som velmi rad, Ze nase umelecké stretnutie
prerastlo do priatelstva, ktoré trvd dodnes. Ale
pri spomienke na t prvit ponuku hrat sélo
s SKO sa vzdy pousmejem a drzim palce kole-
gom, ktori budt v budicnosti toto dielo hrat.

Myslim si, Ze perspektiva komornych or-
8 « chestrov je vynikajica, ¢o mozeme sledovat
aj v tendencii ndrastu komornych telies nielen
vo svete, ale dokonca aj u nds na Slovensku.
V dnesnej dobe je uz kazda dobra interpretd-
cia ,historicky poucend, kedze existuju ur-
¢ité pravidla a zdsady, ktoré sa uz v podstate
automaticky dodrzuju. Cesta k skvelej inter-
pretacii diela, samozrejme, nie je len jedna.
Doélezité je mat spravne informdcie, poznat
spravny smer a doverovat vlastnému predne-
su a interpretdcii.

Pavel BOGACZ ml. je ¢lenom Slovenského
komorného orchestra (pod vedenim Ewalda
Danela) od r. 2012. R. 2016 sa stal koncertnym
majstrom a vediicim skupiny 1. husli. S orches-
trom sa predstavil na viacerych koncertoch ako
solista - vo Vivaldiho koncertoch, v Concerti
grossi A. Corelliho, v Mozartovej Koncertantnej
symfonii Es dur pre husle a violu, v Koncerte

E dur a Koncerte d mol (dvoje husli) od ). S. Ba-
cha, v Koncerte d mol od F. Mendelssohna
Bartholdyho, dielach I. Zeljenku, 1. Szeghyovej
a d. Aktivne Gcinkuje ako solista aj s inymi
telesami, venuje sa komornej hre a organizuje
Majstrovské kurzy svetovych virtuozov.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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|£ MABTIN ' = MARTIN
ADAM E K A BAMER
UNITY

Martin Adamek — klarinet

basovy kla
Joséphine Olech — fla
Andrej Gal — violoncelo

Podmaniva virtuozita, prirodzenost, ale predovsetkym zrely umelecky nadhlad a pristup

k narocnym kompoziciam 20. a 21. storocia (Alsina, Carter, Saariaho, Scelsi, Sciarrino,
Steinecker, Villa-Lobos, Xenakis) st atribdtmi aloumu UNITY slovenského klarinetistu Martina
Adameka, sdlistu popredného suboru stcasnej hudby Ensemble Intercontemporain v Parizi.
CD vzniklo v nadvaznosti na udelenie Ceny Ludovita Rajtera za rok 2019.

Bratislava 2020, HC 10054

hudobné 9 entrum Najdete vo vybranych predajniach alebo na www.hc.sk
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209. 10. 2021 « 19:00 « Katedrdla sv. Martina 12.11. 2021 « 19:00 « Dvorana VSMU

MOZART: REQUIEM MOZART Dr. Lichtenthala

Orchester 1756 o Cantus XVII V) Aurelia Visovan*® kiapwvkovy kiavir ¢ Pandolfis Consort ")

4.11. 2021 « 17:00 « HUDOBNA VYCHADZKA 16. 11. 2021 . 19:00 « Moyzesova sien

*. Pribeh hudby v Presporku 18. storocia MOZART: Flautové kvarteta

Zuzana GOddl’OWi ODBORNY SPRIEVOD > - .
Karel Valter & Friends

4.11.2021 - 1g:00 « Klarisky 21.11. 2021 « 19:00 « Zrkadlova siefi Primacialneho palica

FUSS: Notturno en Quatuor ¢ GRAND HARMONIE MUSIQUE
Martina Berndskovd « Martin Krajco « Rébert Sebesta u Hommage A Anton Zimmermann

Musica aeterna .
Schollnast Consort
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El © Bratislava Mozart Festival

Music Fund Slovakia
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Klara Precechtélova
Prva flautistka SKO Zilina

Co vas priviedlo k rozhod-
nutiu posobit na Slovensku?
Rozhodla som sa ist studovat na
VSMU k pani profesorke Zsap-
kovej, a kedze som mala v plane
na Slovensku chvilu ostat, zacala
som chodit na rozne konkurzy.
Jeden z nich nakoniec vysiel.
(smiech.)

Aké je byt prvou flautistkou
v SKO Zilina?
Je to velmi kreativna, ale aj zod-
povedna praca, ¢asto plna vyziev.
Prvy flautista musi byt flexibilny,
pohotovy a hlavne si musi vzdy
zachovat chladnt hlavu. Zapad-
nut do zabehnutého orchestra,
ktory ma urcité o¢akavania, mi
spociatku dalo zabrat. Je to pre
mia velka $kola a kazdym tyz-
dilom sa u¢im nové veci, na aké
Cloveka Skola ani prax v inych
telesach formou vypomoci ne-
pripravi. Musim vSak povedat,
ze v SKO méme skvely kolektiv
a s podporou kolegov ide vSetko
lahsie.

Aké diela by ste radi pridali
do repertoaru SKO?
V naSom repertodari by som urcite
prijala viac diel, ktoré by pre
nés boli vyzvou a ktoré v SKO
nie su také zname, no napriek
tomu st krasne. Podla programu
tohtorocnej koncertnej sezény
nas vsak par vyziev ¢akd, z ¢oho
sa tprimne te$im. Co sa tyka si-
Casnej hudby, stretavam sa s fiou

v orchestri pomerne casto, silné
zastupenie tu md hlavne tvorba
slovenskych autorov. NaStudova-
nie tychto diel je komplikovanej-
Sie a Casto si vyzaduje osvojenie
roznych modernych technik, ¢o
vSak vnimam ako obohacujicu
skisenost. Osobne by som si
rada zahrala napriklad Ibertov
flautovy koncert, z orchestralnej
tvorby Dafnis a Chloé od Mauricea
Ravela a tiez symfonické diela
od Cajkovského, Brahmsa alebo
Sostakovica. Velmi sa te$im aj na
novembrovy koncert v SKO, na
ktorom si kone¢ne budem moéct
zahrat Preliidium k Faunovmu po-
poludniu.

Ako solistka ste sa pred-
napriklad so Slovenskou filhar-
méniou & Statnou filharmoniou
Kosice...

Koncerty s oboma menovany-

mi orchestrami boli pre mna
krasnym zaZzitkom. S laskou
spominam hlavne na koncert

so Slovenskou filharméniou,

na ktorom vsetko vyslo podla
mojich predstav a aj podla re-
akcii publika a orchestra sa mi
podarilo odovzdat lasku k hudbe
a interpretovat odkaz danej
skladby. Doma sa vSak asi viac
citim v orchestri. Ako prva flauta
si solového hrania uZijem stéle
dost, ale necitim sa tak ,naho".
Obe verzie hrania maju svoje
Caro, no orchestrdlna hudba ma

od malicka fascinovala a tvorit
hudbu v takom velkom kolektive
sa asi nifomu nevyrovna.

Posobite aj v inych ansam-
bloch?
Momentélne sa snazim dokoncit
magisterské stidium na VSMU,
¢o mi spolu s orchestrom zaberd
dost ¢asu, ale verim, Ze v budtc-
nosti bude vela prilezitosti pdso-
bit i mimo SKO. So spoluziakmi
mdame velké plany, dufam, Ze sa
budu dat realizovat.

Vnimate rozdiel medzi ces-
kou a slovenskou hudobnou
scénou?

Clovek by si myslel, 7e medzi
Cechmi a Slovéakmi budu rozdiely
len minimalne, ale za¢nete ich
pocitovat, az ked v danej krajine
zatnete %it. Myslim, Ze v Cesku je
hudobnd scéna trochu inak nasta-
vena a Ze kulttra je celkovo lepsie
financovana a podporovand. Pre
mladych hudobnikov existuje viac
prileZitosti na ziskanie skisenos-
ti, aj na celkové uplatnenie. Mam
pocit, Ze aj ludia st viac zvyknuti
chodit na kultdrne akcie vratane
mladsieho publika. St to viak

len moje subjektivne nézory. Co
sa tyka orchestrov v jednotlivych
krajindch, asi nema celkom zmy-
sel ich porovnévat, pretoze kazdy
z nich je velmi Specificky svojim
fungovanim, kolektivom aj 5tar-
tovnou poziciou. No v Cesku na-
priklad absentuje profesionalny
komorny orchester, ak nerdtame
komornt filharméniu. V tom sme
v Ziline jedine¢ni.

Venujete sa aktivne aj inym
hudobnym Zanrom?
Aktivne sa venujem swingu, hoci
nie ako flautistka, ale ako tanec-
nica a lektorka. Bol to moj koni-
ek uz pocas Studia na konzerva-
tériu a postupne mi tak prirdstol
k srdcu, az sa z neho stalo moje
druhé povolanie. Doma okrem
swingu rada po¢ivam jazz ¢i po-
puldrnu hudbu v8etkych Zanrov.

Mate oblibeného hudobné-
ho skladatela alebo interpreta?
Snazim sa hudbu chéapat kom-
plexne a v kontexte. Z flautovej
tvorby mam asi najrad$ej hudbu
20. storocia. Poc¢as pandémie som
mala ¢as nabrat vela novych hu-

flautistky Emily Beynonovej. Paci

V NOVE) KRAJINE

sa mi aj nova generdcia hudob-
nikov, ktord sa okrem vyborného
hrania snazi aj zvy$it povedomie
o dusevnom zdravi a ukazat
svetu nielen svoje uspechy, ale aj
tienisté stranky nasho remesla,
akymi mozu byt napriklad sexiz-
mus, depresia, problém ndjst si
stale pracovné miesto, nizke pla-
ty a podobne...

Zivot na Slovensku je pre
vas...
Pestry. Kazdy defi sa u¢im nieco
nové o vasej histérii, mentalite,
spolo¢nosti a hodnotach. Snazim
sa hovorit ¢o najviac po sloven-
sky a asi uz robim pokroky, lebo
ma C¢oraz viac Iudi tipuje na Za-
horacku. (smiech.)

A budiicnost?
Rada by som aj nadalej p6sobila
ako orchestralna hracka, no ak
by sa to podarilo, mozno aj ako
solistka alebo komorna hracka.
Momentalne vSak nechdvam
vSetko otvorené a zameriavam sa
na Stadium, ktoré mi ddva moz-
nost vyskusat si eSte rdzne cesty
a spolupréce. Uvidim, kam ma
zivot dalej zavedie. Urcite by som
sa chcela vratit aj k pedagogickej
¢innosti, ktora ma vidy napliiala.
Vyucba tanca a flauty maji toho
prekvapivo vela spolo¢ného. Bavi
ma aj svet marketingu a socidl-
nych sieti a celkovo sa rada u¢im
nové veci a hladdm nové vyzvy. X

Pripravila Lubica FORDINALOVA

Klara PRECECHTELOVA sa narodila

v ceskom Prerove. Od r. 2011 Studo-
vala na Konzervatoriu v Brne pod
vedenim Mgr. BoZeny RiZi¢kovej a uz
pocas Stidia sa stala vyhladavanou
solovou aj orchestralnou hrackou.
Zicastnila sa na viacerych domacich
sttaZiach s GspesSnym umiestnenim
(Mladi a Bohuslav Martint - Zlaté
pasmo, Cena za interpretaciu die-

la Bohuslava Martinu, Ocenenie
poroty za mimoriadny hudobny
vykon, Pardubické dechy - 2. cena).
V sticasnosti pokracuje v stadiu

na Vysokej Skole mazickych umeni

v Bratislave u prof. Dagmar Zsap-
kovej. Na Slovensku sa ako solistka
predstavila so Statnou filharmoniou
KoSice, Slovenskou filharmoniou

a SKO Zilina. Od r. 2020 pdsobi ako
prva flautistka Statneho komorného
orchestra Zilina.
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Juraj Hatrik (1.5.1941-21.5.2021)

~AK mas dve cesty, vyber si tu tazsiu“

). Hatrik (foto: archiv)

Eva CUNDERLIKOVA

Po ukonceni $tidia hudobnej vedy na FFUK sa mi prihodilo, Ze sa mo-
jim prvym pracoviskom stal Slovensky hudobny fond (teraz Hudobny
fond). Bolo to v r. 1975. Aj ked odvtedy uplynulo mnoho rokov a ja som
medzi¢asom vystriedala viacerych zamestnavatelov (vratane seba sa-

mej), vSetky boli vzajomne prepojené osobnostou skladatela, analytika

hudby a pedagdga Juraja Hatrika. Spo¢iatku to bola redakcia vydava-
telstva Hudobného fondu, kde ma usmernoval v redaktorskej praci,
postupne rozne iné pracovné zaradenia - najma Hudobné informacné
stredisko a stredisko Hudba a mladeZ v Petrzalke, ktoré pre Juraja
Hatrika predstavovalo akési laboratérium prace s detmi a mladezou.

24

i Ked ma zatiatkom r.1990 prizval k spolupraci do Slovenskej hudobne;j
i spolo¢nosti, kde zalozil pedagogickii sekciu a z ktorej sa osamostatne-
nim v r. 1993 stala Asocidcia ucitelov hudby Slovenska, nevéhala som

i ani chvilu. Rozumeli sme si, pracovne sme sa dopliiali. On tvoril, vy-
mys$lal, ja som sa starala o prakticki realizaciu jeho idei. Neskdr som

i sa podujala vydavat jeho diela, na ktoré nestacila kapacita Hudobného
fondu, vo vlastnom vydavatelstve H plus a nakoniec som sa rozhodla

| | ystipit priamo do $kolského prostredia, kde som sa snazila aplikovat

i jeho met6dy pedagogickej interpretacie hudby v praxi v zékladnej

i umeleckej dkole.

i Bol mimoriadne cielavedomy a naro¢ny - k sebe aj ostatnym. Ak sa

mu vytyceny ciel nepodarilo dosiahnut priamo, netinavne hladal iné

i cesty a moznosti. Nemal rad povrchnost a ,lacné” riesenia. V jednom

i zrozhovorov do knihy Hlas pamti sa mi zdéveril: ,V nasej rodine platila
zdsada: ak mds dve cesty, dve moZnosti, vZdy si vyber tii tazsiu, lebo je pravdi-

¢ vejSia a poskytuje ti vicsiu perspektivu. Hovori sa tieZ, Ze cesta do neba je fazkd
a cesta do pekla hladkd, bez prekazok. To je krestansky princip - princip strasti,

i prekondvania prekdzok je zabudovany v nasej kultiire ako zdklad...

«l

Do slovenského hudobného Zivota vstupil zac¢iatkom 60. rokov 20.

i storotia - tudium kompozicie u Alexandra Moyzesa ukon¢il v . 1963.
i Jeho priatelmi véak boli umelci o niekolko rokov staréi (I. Zeljenka,

R. Berger, D. Martincek, I. Parik, M. Mudroch, D. Fischer, D. Hanak

i a dalsi). Ako skladatel prirodzene reflektoval a spo¢iatku sa aj vo svojej
skladatelskej préci vyrovnaval s aktudlnymi kompozi¢nymi trendmi

i (atonalita, praca so sériami, riadend aleatorika) a vytvoril viacero diel,
ktoré sa stali trvalou sucastou portfolia slovenskej hudobnej tvorby.

i Patria k nim napriklad rané klavirne skladby, komponované vsak na

i podoryse klasickych foriem, ako Sondta cis mol, Toccata &i Kontrasty pre
husle a klavir; vyhranenejsie sa to prejavilo v skladbach Cakanie, Canto

¢ responsoriale &i Introspekcia: ,Impulz k jeho napisaniu vyplynul z uvedomenia
si rizika hladania individudlnych Stylotvornych konstdnt v zaplave poniikaného

dispozicného hudobné-
ho materidlu i aktu-
dlne presadzovanych
kompozicnych technik.
Pozitivne vychodisko
nevidel v ich mecha-
" nickom napodobovani,
] akokolvek by sa zdali
dobovo opodstatnené
a pritazlivé. Konkrétna
Hatrikova vniitornd
dilema, predchddzajiica
vznik Introspekcie,
vyplynula zo sebakritic-
kého zhodnotenia viast-
nych miniatir, ktoré
pocas kompozicného
kurzu v zahranici napi-
sal v zmysle respektova-
nia prisnych postupov
serializmu...“* (Pr.1)

A b - Ut

— A, =2

B,=13 D=5

I
“_" A, = a1 ’1—%¢L=&‘
T -
A
lJD; 5[:’| Ay = 24" T
| |

: N |
L ,[Ax=ﬂ .

' PRIKLAD &. 1: Introspekcia (schéma klarinetového partu)
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Postupne sa obratil k technikam, ktoré boli bliZSie jeho mentalite. Sam
sa osobnostne hodnotil ako ve¢ny romantik, v hudbe mu boli blizke
diela velkych majstrov romantizmu ¢i novoromantizmu (napr. Brahms,
Mahler, Wagner), ale i Leo$a Janacka; z kompozi¢nych principov roz-
$irena tonalita a modalita. U vSetkych velkych majstrov nachadzal po-
solstvo; napriklad aj u Bacha v Umeni fiigy: ... ktoré - zdalo by sa - je Cistou
konstrukciou a cistou Spekuldciou, nakoniec vyjadruje urcity postoj, vyjadruje
urcity typ myslenia, urcity typ intelektu a tym aj urcity typ cloveka. Vyjadruje
osobnostny priestor...“® Zékladnym kamefiom hudby je podla Hatrikovho
nazoru melddia, melodicko-rytmické tvary a gestd. Nikdy sa nedokdzal
»hrat s ténmi“ len tak, opdjat sa samotnou zvukovostou, farebnostou
¢i hladanim zvlastnych harmonickych postupov. Jeho hudba musela
byt vzdy o nie¢om, musela vypovedat myslienku, pocit, naladu... Zau-
zivané tvrdenie, Ze Hatrik ,potreboval mimohudobné in3pirdcie®, vsak
nie je celkom presné. Dielo vzniklo vtedy, ak nasiel k svojim myslien-
kam ¢i pocitom adekvatny ndmet - literdrnu predlohu, udalost, basen,
poeticky obraz, rozpravku ¢i filozofickd otazku; ¢asto vyuzil aj vlastny
text alebo ndhodne objavené autentické vyroky. To vSak neznamena, ze
text vZdy aj priamo zhudobnil; odkaz na mimohudobny obsah sa ¢asto
objavuje len v ndzve skladby, v pozndmkach, citatoch ¢i altzidch na
diela inych autorov.

Jednou zo zdkladnych charakteristik Hatrikovej tvorby sa stalo pre-
pajanie protikladov - nielen v mimohudobnej rovine (zjednodusene
vyjadrené boj dobra a zla, smerujuci k vitazstvu dobra), ale aj prepa-
janim kompozi¢nych technik. Dvandsttonova technika? Preco nie, ale
tych 12 tonov musi byt usporiadanych tak, aby bolo citit smerovanie,
prislusnost k centru. Znaly harmonickych postupnosti a latentnej pri-
tomnosti harmonickych vztahov aj v samostatnej melodickej linii sa
rad ,hral“ so Strukturou, ktort ozrejmoval aj malym detom. (Pr.2)
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PRIKLAD &.2
A, B: Krajinou Stastného princa I pre klavir sélo: Pieseri o miidrom vtakovi I
C, D: Krajinou Stastného princa I pre klavir sélo: Pieseri o midrom vtdkovi Il
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i Pocetne je Hatrikova tvorba pre deti azda najrozsiahlejsia, aku v histo-
rii skladatel kedy skomponoval. Nemozno ju vsak povazovat za nieco

i okrajové ¢i menej hodnotné. Prave na priklade cyklov Krajinou Stastného
princa I a II (1977, 1979) vidime, ako postupne vedie malych klaviristov

i nielen k rozvijaniu hracskej techniky, ale aj k poznaniu, ,.ako je hudba

urobend"“ a pritom vysvetluje aj ,,pre¢o”. Sti¢asne mladému ¢loveku
rozSiruje diapazén vnimania a prijimania hudby, ktora sa vymyka

i z prevladajucej estetiky zakladného umeleckého $kolstva (orientdcie

na klasicki harmoéniu, pripadne impresionizmus ¢i v ostatnych rokoch
eSte aj jazzové inSpirdcie). Viaceré zo skladbiciek z ranych klavirnych

i cyklov pre deti, Posledny deri prazdnin ¢i Sest varidcii na synovu tému, sa
i dodnes objavujti na koncertoch ZUS ¢i detskych interpreta¢nych sui-

taziach. Sam vSak s odstupom rokov skonstatoval, Ze spo¢iatku sa mu

i nie vzdy podarilo udriet na ti ,,spravnu* strunu detskej psychiky, ¢o sa
i tyka primeranosti kompozi¢nej (a interpretacnej) techniky, obsahu

a vyslednej zvukovosti, ale v priebehu rokov sa mu v tom podarilo

i dosiahnut priam dokonalost vo viacerych zbierkach ako napr. Spievaj,

¢ klavir!, Sedem brdn k tajomstvu, Klicenie semienok, Zlaty tucet pesniciek pre

{ deti ¢i Deti pisu Bohu.

i Co viedlo skladatela k tvorbe pre deti a v ¢om vidi vyznam detského ele-

mentu pre umeleckd tvorbu, neraz sam ozrejmil. Pri¢in bolo niekolko:
. Uvedomujem si, Ze skladatel'si musi vychovavat posluchdca. Osobny dévod je

i ten, Ze mdm deti rdd a mam velky zdZitok v kontakte s detskou psychikou... Vra-

cat sa k dietatu znamend vystavovat sa skiiske, ¢i som s nim schopny o niecom
hovorit..“* 3 Okrem toho to povaZzuje za sktisku vlastnej prirodzenosti

i aspontdnnosti, ktord je zdkladnym predpokladom tvorivosti. Kolega

skladatel Juraj Bene$ mu vycital, ze venuje tolko ¢asu a energie tvor-
be pre deti:,,... podla neho by sa mi to malo zakdzat, pretoZe keby som nebol

¢ komponoval pre deti, mohol som sa stat ovela zaujimavejsim a kvalitnejsim

¢ skladatelom.“® V tejto tdii argumentuje velmi jasne: uchovanie dietata
v nas je dolezité nielen pre tvorbu, ale pre zivot kazdého jednotlivca,

i pre medziludsku komunikéciu, fungovanie ¢loveka v spolo¢nosti.

V samotnej skladatelskej tvorbe sa detsky element v roznych podobach
i objavuje Casto aj v dielach pre dospelého posluchéca. Dennik Tane Savi-

i Cevovej pre sopran a dychové kvinteto, uz spominana hudobno-scénické

kompozicia Stastny princ, hudba pre slacikové kvarteto a bas The Lost

i Children (Stratené deti), symfonickd poéma Litdnie okamihu, koncertantna
i fantdzia pre klavir a orchester Ecce quod Natura, Klzisko 1951 a iné, v kto-

rych sa objavuju motivy, odkazy na vlastnu tvorbu pre deti ¢i hlbsie
spomienky na zaZitky z detstva. Motivické prepojenia Hatrikovych

i diel, & uz vzajomné v ramci vlastnej autorskej tvorby, alebo v podobe

citdtov ako vyznamovych odkazov na diela inych autorov, ako aj spraco-
vanie slovenskych Iudovych motivov st materidlom na hlbsie studium

i v buducnosti.

K taziskovym oblastiam skladatelskej tvorby Juraja Hatrika patri tvor-
i ba pre klavir, tvorba pre akordedn a hudobno-scénické kompozicie pre
i deti a mlade?. Z nich dve oblasti povazujem za mimoriadne prinosné,
dovolim si povedat, ze priekopnicke.

i Kratko po ukonteni stidia kompozicie na VSMU odisiel ziskat prvé
i pedagogickeé skusenosti na konzervatorium do Kosic. Tam sa stretol

s mladym talentovanym akordeonistom Vladimirom Cuchranom, ktory

i inicioval vznik prvych skladieb pre akordedn. Skladatel to prijal ako
¢ velku vyzvu: aj ked sa sém s tymto néstrojom ako interpret nestretol,

dokladne si naStudoval jeho technické a vyrazové moznosti a postup-

i ne skomponoval cely rad diel. Prvym bola trojdielna Introdukcia, fiiga

i afindle (1965) a o dva roky neskor 4 monoldgy (Koncertny, Melancholicky,
Kontrapunkticky a Variacny). Tie odStartovali celt sériu pévodnych slo-

¢ venskych skladieb pre tento nastroj, ktory nebol dovtedy v nasej kultu-
re povazovany za koncertny. V tom Case sa Stidium hry na akorde6ne

i etablovalo - popri konzervatériach - aj na HTF VSMU, kde bol prvym
Studentom Rajmund Kakoni. Vdaka tymto dvom interpretom vznikol

i rad diel, z ktorych viaceré presiahli hranice Slovenska; o. i. ¢asto uva-
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dzané Sentencie ¢i Nonetto di studi facili (in ordinario alfabetico), za ktoré
ziskal 1. cenu v medzindrodnej sutazi v talianskom Castelfidardo

v I. 1993. Kompozi¢ny princip, ktory v réznych podobdach uplatfiuje aj

v inych dielach, autor vysvetluje nasledovne:

LSyntax i sémantika tejto hudby sii naprojektované tak, aby technologické rie-
Senie a jeho vedomé zvlddnutie Studentom bolo viastne kliifom k vyrazu, k ob-
sahu. Struktira sa riadi pojmom pulzdcia; zacal som sa nim zaoberat uz skor,
v akordednovych Monolégoch a v dvoch cykloch Pulzécie I a Pulzacie II
(Sonata). Tento zamer vychddza z konstrukcnej podstaty ndstroja - ako som ju
sdm videl a zakiisil od svojich skladatelskych pociatkov az po pozdnejsie diela.
Hendikep akordednu mnohi videli i vidia v Standardnych basoch, v rezervodri
Standardnych trojzvukov - dominantnych septakordov vo fragmentdrnej podo-
be bez kvinty - zmensenych kvintakordov - durovych a molovyich kvintakordov;
to vietko usporiadané na tastatire v kvarto-kvintovych postupnostiach, ktoré
do istej miery determinujii aj ndstrojovii obfaznost. Tastatiira baryténovych
basov akoby zmazala tento problém, ale ho v podstate iba vytesnila. SnaZil
som sa z anomdlie urobit princip a vyhodu. Vyhodné postavenie susediacich
akordov som vyuZil na ich kombindcie: vznikol proces, ktory som nazval pulzd-
cie - pulzovala viastne akordickd faktiira medzi konsonanciou a disonanciou:
akordické zloZeniny mohli reSpektovat ovela jemnejsie a zloZitejSie tonové
priestory, nez akym bol tradicny chromaticky priestor tondlnej harmonie. Na
jednej strane klasické siizvuky - na druhej strane diatonické, moddlne a chro-
matické klastre. Ukdzalo sa vak, Ze samostatne pouZity princip - len v oblasti
akordiky - generuje Cosi podobné aj v inych parametroch hudby: v tektonike,
melose, metrike a pod.“”

Juraj Hatrik si od mladosti pestoval vztah k literattre a drame. Raz
mi povedal, Ze ak by sa nerozhodol pre hudbu, asi by sa bol stal rezisé-
rom. Zaujimali ho vnitorné procesy Iudskej mysle, skiimal charaktery
a povahy Iudi, ich spravanie. Aj procesy v hudbe vnimal ako spravanie,
v mnohom kore$pondujuce so spravanim ludi v komunite, v ur¢itom
prostredi. Nachadzal mnohé paralely medzi hudbou a Zivotom a tieto
paralely vyuzival na vysvetlovanie hudobného obsahu. Kym analyzu

u Studentov a dospelych viedol od prvotnych asociacii k poznaniu
jednotlivych Strukturalnych prvkov a vyrazovych prostriedkov (me-

i osobne, dalsie pripravili ini: Statocny cinovy vojacik, Balady o dreve v Pre-

Sove, Bdjky o Levovi v PreSove, Detskom mestec¢ku v Trencine-Zlatovciach
a v ¢eskom Jicine, Spievaj, klavir! a Janko z drievka v RuZomberku, Western
Story - O neposlusnej Cindy v Sabinove a v okt6bri 2021 je na programe

i v PreSove premiéra Legendy o Breze (viac o realizacii projektov v PreSove

In: Pirnikova, T.: Sny, projekty, dozrievanie®).

V uvodnych odsekoch tohto textu som sa dotkla vztahu dieta-dospely

s poukdzanim na ddleZitost uchovania detského elementu v dospelom
¢loveku. Treba vSak poukazat aj na vyznam dospelého cloveka pre dieta

i vjeho vyvoji. Aj tento probléem Hatrik pretavil do tvorby. Vzniklo nie-

kolko kompozicii, ktoré stoja na spolutvorbe v interpretacii. Ako prvé

vznikli klavirne cykly Pod do mdjho ndrucia, Pitoro pesniciek - hraciciek

a Stvoro pesniciek - hereciek, neskor pribudli zbierky Maly a velky - ruka
v ruke pre malého a velkého violistu (aj vo verzii pre husle), Hniezdenie

i vstrundch pre klavir a prazdne gitarové struny, Fogli dalbum - Listky do
i pamidtnika pre dospelého cimbalistu, 10 detskych hracov na lahko ovla-

datelnych néstrojoch a detsky zbor (Pr. 3) a nakoniec Graffiti in misura di
Carl Czerny op. 849 pre klavir Sestru¢ne (pre dospelého klaviristu a dvoch
ziakov). Spoloénym menovatelom tychto kompozicif je reSpektovanie
aktudlnych interpreta¢nych schopnosti dietata na r6znych trovniach

jeho vyvoja tak, aby uz pocas prvych dotykov s nastrojom bolo suc¢astou

wvelkej“ hudby. Od hry jednym prstom na klaviri, tahania sla¢ika po
prazdnych strundch violy (husli) ¢i hry na lahko ovladatelnych nastro-

i joch az k vedeniu samostatnej, kontrastnej linie v Graffitoch (Pr. 4)
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PRIKLAD &. 3: Fogli d’album - Listky do pamdtnika, iiryvok z 1. Easti (Skrinky): Dotyky

Lubomir Chalupka, ktory sa dlhé roky ve-
noval slovenskej hudbe (najma jej vyvoju
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[-): 5 predovéevtky'{m peda.gogvicky or.iefltovam’fch,
s s s = = skladatelsky odkaz je vak zatial pomerne
p T mp "y mf P

PRIKLAD &. 4: Graffiti in misura di Carl Czerny op. 849, €. 1 (liryvok)

taforu nazval ,,mostom medzi hudobnym zazitkom a hudobnym poj-
moslovim®), u deti postavil koncepciu poznavania hudby opacne - od
hry s prvkami a gestami postupuje k budovaniu zmysluplného celku.
Zarodky tohto principu mézeme sledovat uz v rozhlasovych cykloch

z 80. rokov 20. storocia (Hudobné dielne, Medzi TrpasliSikmi, Zdhadné pesnic-
ky) ¢i vo vychovnych koncertoch pre koly, ktoré pretransformoval do
podoby hudobno-vychovného divadla. Pre Hudobné centrum (predtym
Slovkoncert) ich vytvoril 17.8 Dalsie vznikli po Hatrikovom névrate na
VSMU v r. 1990, a to najma vdaka nim zavedenému predmetu Hudobna
dielfia ako priprave Studentov na ich pedagogicku drahu. Tieto scend-
re uz pocitaju s aktivnou spolutvorbou deti. Urcené st pre zdkladné
umelecké §koly, predpokladajt spolupracu jednotlivjch odborov ZUS

a tiez spoluti¢inkovanie dospelych (uéitelov, studentov umeleckych §kol
¢i umeleckych odborov ucitelskych fakult). Niektoré realizoval autor
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malo reflektovany. Do svojej ,kompozi¢nej
kuchyne“ dal nazriet malokomu... X

Pozn. a literattra:

! CUNDERLIKOVA, E.: Hlas pamdti - portrét skladatela Juraja Hatrika, H plus 2003,
ISBN 80-88794-34-X, S. 27

2 CHALUPKA, L.: Slovenskd hudobnd avantgarda, Univerzita Komenského, Filozofickd

fakulta, Katedra hudobnej vedy 2011, ISBN 978-80-223-3115-9, S. 360

i ® CUNDERLIKOVA, E.: op. cit., s. 62

HRCKOVA, N.: 0 vecnyich pochybnostiach. Rozhovor s Jurajom Hatrikom, Slovenska
hudba ¢. 9-10/1969, s. 356-360.

° HATRIK, J.: Cesty za hudbou a k hudbe, H plus 2016, ISBN 978-80-88794-61-5. 5. 179

HATRIK, J.: Tvorba pre deti - fikcia, ¢i skladatelskd vyzva? Hudobny Zivot €. 3/2003.
HATRIK, J.: Bermudsky trojuholnik hudobnej pedagogiky alebo Kam sa v pedagogickom
procese straca hudba? H plus 2018, ISBN 978-80-88794-63-9, S. 95

" HATRIK, J.: op. cit., 5.157
i ® CUNDERLIKOVA, E.: Klicenie semienok - tvorba Juraja Hatrika a jej hudobno-

-pedagogické kontexty, H plus 2013, ISBN 978-80-88794-59-2, S. 68—74
PIRNIKOVA, T.: Sny, projekty, dozrievanie, Sizvuk Presov 2005, ISBN80-89188-07-9
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Bohuslav Martinu

ANALYZA

Pamatnik Lidicim (1943)

Vladimir FULKA

i Skladba vznikla na podnet americkej skladatelskej stavovskej organi-
zacie The American League of Composers, ktora v ¢ase 2. svetovej vojny
i oslovila niekolkych skladatelov s ponukou, aby skomponovali hudbu

i na pocest obeti vojny. Oslovila aj Martint, ktory na impulz ihned
zareagoval. Vznik skladby Pamdtnik Lidicim bol vsak pomerne kompli-

i kovany. Uz rok pred tym (1942), krdtko po masakre v Lidiciach, dostal
Martind podobny podnet od exilovej ¢eskoslovenskej vlady. Martint sa
¢ o kompoziciu pokusil, ale neuspe$ne; zrejme nemal ujasnentt predstavu
o skladbe a bol mozno indisponovany pod bezprostrednym emocional-
i nym tlakom. Jeho franctizska manzelka Charlotte neskor spominala, Ze
i osud a tragika Lidic sa Martinti hlboko osobne dotkli a traumatizovali
ho. AZ o rok neskdr, s ur¢itym odstupom od tragickej udalosti, sa mu

¢ napokon podarilo v priebehu niekolkych dni skladbu skomponovat.
Premiéra Pamdtniku sa s velkym tspechom uskutoc¢nila vzapati v New

¢ Yorku v Carnegie Hall v podani Newyorskej filharmonie 28.10.1943 pod
vedenim dirigenta Arthura Rodzinského. Eurépska premiéra bola v Pra-
i he vr.1946 pod taktovkou Rafaela Kubelika. Skladby sa okamzite ujali aj
i iné svetové orchestre a prominentni dirigenti.

Podla prvého Zivotopisca B. Martinti, Milo$a Safrdnka, povodny, hoci

¢ nerealizovany kompozi¢ny zdmer Martint bol symfonicky triptych,
kde mal Pamdtnik tvorit strednu ¢ast. Vysledny tvar je tak akymsi

i symfonickym fragmentom, ktorého formu tvoria navzijom splyvajice
i tri Casti s tempovymi ozna¢eniami Adagio - Andante moderato - Tem-

po I. Od samotného skladatela mame o Pamdtniku len zopar zmienok

i a komentarov v korespondencii, dennikoch a biografickych naértoch.!
V americkom periodiku The New York Letters je v ¢lanku po premiére

i skladby vyslovené moralne posolstvo: ,Je jedna véc, na kterou nesmime
zapomenout: Ze za to, ze my ziistali svobodni a méli moZnost prdce, plati ti, kteri
i ziistali; a Ze budou mit pravo se zeptat, co jsme délali a jak sme tuto svobodu

i i moznost vyuzili, a jakymi jsme byli v dobé, kdy oni trpéli. V liste dirigento-

i viS. Kusevickému Martinti napisal: ,Je to skladba velmi strucnd... v téch

¢ nékolika mdlo minutdch se mi podafilo vyjadrit cosi, co vzddvd Cest tém ubohym
mucednikiim z malé utlaCované ceské obce.”

¢ Pamdtnik Lidicim by sme mohli zaradit medzi ,vojnové skladby*, akymi st
napriklad A Survivor from Warsaw od A. Schonberga, War Requiem od B. Brit-
i tena ¢i zborova kompozicia L. Nona La victoire de Guernica. Sir$im kontex-
tom hudby B. Martint mozu byt skladby na pocest jednotlivca, akou je

i Stravinského smutoc¢na skladba pre dychovy subor In memoriam Dylan

i Thomas alebo Ravelova suita pre klavir Le Tombeau de Couperin.

Skladbe Pamdtnik Lidicim bola v muzikoldgii venovana pozornost

i vacsinou len v podobe stru¢nych zakladnych charakteristik, no nie
komplexnej$ich analyz. Podobnu charakteristiku ndjdeme v ¢eskych

i martintiovskych monografidch J. Mihuleho a M. Safrénka a v nemeckej
martintiovskej encyklopédii H. Halbreicha. Ur¢ita vynimku z tohto pra-
i vidla mozno predstavuje tidia Klausa Dogeho Vyjadrenie desivej hrozy.

¢ Pozndmky k ,Pamdtniku Lidicim* Bohuslava Martinii (pozri zoznam litera-
tary). Podrobnejsiu charakteristiku skladby podal americky muzikolog
i Michael Crunch v monografii o symfoniach B. Martint. Autorom kom-
plexnejsej analyzy je autor tohto textu vo svojej Studii Bohuslav Martinii:
i Memorial to Lidice as Psalm, Chorale and Lamento (2019).

i Okrem diela Pamdtnik Lidicim vytvoril Martint lamentéznu hudbu

v Largu, v 3. ¢asti 1. symfonie (1942), ktora je v muzikologickej literature

i uvadzané tiez ako in$pirovand lidickou tragédiou, ako prvé spontan-
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na reakcia na tragicki udalost. Lamentézny charakter ma tiez Largo,
2. Cast 3. symfénie (1944). V muzikologickej literature (J. Mihule) sa tiez
poukazuje na ndpadnt podobnost Pamdtniku s lamentéznou hudbou
Lenta poslednej ¢asti 6. symfénie. Na barokové zdroje lamenta u Mar-
tint poukazuje opera Ariane (1943). V nej Martint stvarnil lament6zny
vyjav-ariu s asocidciami Monteverdiho Lamento dArianna. Pozoruhod-
nym, emocionalne pésobivym lamentom-chordlom je jeho klavirna
skladba Adagio. Vzpominka (1957). Martint ju skomponoval na pamiatku
svojej pred¢asne zomrelej priatelky, nadanej ¢eskej skladatelky Vitéz-
slavy Kapralovej.

Doterajsie predbezné hudobné analyzy poukazuji na Pamdtnik ako na
problém tradicnej formalnej a harmonickej tonalno-modalnej analyzy,
ale aj na moznosti jej rozsirenia smerom k esteticko-filozofickej analyze.
V charakteristikach H. Halbreicha, M. Crumpa a G. Erismanna nachddza-
me vyznamné podnety k esteticko-filozofickym reflexidm o lamentoznej
hudbe, ktoré sa prelinaji s formédlnou motivicko-tonalnou hudobnou
analyzou. Pozndmky spomenutych autorov mozu byt vychodiskom

a podnetom k , filozofickému pribehu“ skladby B. Martind.

Medzi muzikolégmi vznikla polemika o tom, nakolko je Pamdtnik
smuto¢nou hudbou. Podla popredného franctuzskeho martintiovského
badatela G. Erismanna je pre hudbu tohto diela charakteristickd skor
zdrzanliva obradnost a vyrovnanost, nie lamentoso a smuto¢na hudba
v obvyklom zmysle. Michael Crump s nim vo svojej monografii stihlast,
no zaroven polemizuje: ,.Je pravda, Ze tu nie je ostentativne prejavend la-
mentoznost, nie je to okdzalé bitie sa do hrude a, 1iprimne povedané, kompozicia
je préve preto lepsia... Skladba sa moze najprv javit ako vlaznd... Umiernenost
(vSak) nevznikd z pokusu udrzat formdlnu zdrZanlivost a ddstojnost. Naopak,
ilustruje tendenciu podvedomia uzamkmniit najbolestnejsie emdcie, urobit ich
mucivo nepristupnymi.“ Vedomie tuzi vyjadrit svoj smutok naplno, po-
kracuje Crump v psychoanalytickej freudovskej charakteristike, ale
zostava frustrované, citi vinu, lebo nedokaze naplno vyjadrit Zial; preto
sa niekedy lahgie place nad menej vyznamnou nehodou nez nad velmi
bolestnou stratou.? Crump svoju psychoanalyticki reflexiu dava do
suvisu s harmonicko-tondlnou analyzou Pamdtnika.

Mozno suhlasit, Ze hoci je skladba lamentom, nie je typickou ,prvo-
planovou® smutoénou hudbou. Nie je to naturalistické licenie lidickej
tragédie. V tom zmysle sa nAm moze pomenovanie v nazve Studie

K. Doggeho ako ,vyjadrenie desivej hrozy“ javit ako nie tiplne adekvat-

ne charakteru skladby. Pamdtnik je skor komorny hudobny prejav, akoby :
i solstvo. Evokuje skor ludovi zboznost, idylu nedelnych bohosluzieb

so stlmenymi eméciami. Poslucha¢ zaziva okrem hudobnej nostalgie aj
utechu. Skladatel je uz akoby ,nad vecou“ a chce, aby aj poslucha¢, hoci
strhnuty tragédiou, vnimal jeho hudbu v tomto zmysle.

Pamdtnik priznacne nema predznamenanie hlavnej toniny, hoci v iom
zaznievaju aj tondlno-harmonické postupy (resp. funkcie). Je vyrazne
harmonicko-tondlny, molovo-durovy, no s charakteristickymi javmi,
ktoré sa vymykaju tonalite. Typickym prejavom tonality u Martin

prostriedok. Martint viak zasadil harmonicku (molovi) tonalitu do

moravsky a niekedy aj slovensky folklér a Martint ju mal hlboko vzitd
ako hudobnti skusenost s ludovou piestiou.® Pre jeho hudobny jazyk je
priznaénd osobita fuzia dur-molovej harmonickej tonality a modality,

badatelné napriklad v zborovom cykle Ceské madrigaly.

Zakladnym vyznamovym prvkom v Pamdtniku, na ktory sa poukazuje
vo vSetkych spomenutych analyzach, je citat svdtovaclavského choralu.
Klaus Dégge upozornil aj na citat sekvencie Dies irae v ivode. Flizia
oboch citdtov sa objavuje vo vstupnom dvojhlase klarinetov a fagotov,
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i akoby vystupujica na povrch z temnych hlbin podsvetia; hudobny
i obraz je evokovany hlbokymi registrami dychovych nastrojov, klavira
i aharfy za ucasti tremola tympanov. (Pr. 1)

PRIKLAD &. 1

i Text ludového chordlu a gregorianskej latinskej sekvencie zostéva

v inStrumentalnej hudbe nevysloveny a skryty, ale aj ako taky je zak-

i ladnou ceskou religiéznou vyznamovou vrstvou. Svdtovaclavsky chordl
i je bazalny ¢esky kultturny fenomén, modlitba-invokécia k ndrodnému
svatcovi a kniezatu Vaclavovi: je to volanie o pomoc v ¢ase existencné-
¢ ho ohrozenia ¢eského etnika. Zamerom autora Pamdtnika je vytvorit

i hudbu, ktor4 je ¢eska a vychddza z ¢eskej spirituality. Martint pouzil
mladSiu z dvoch verzii chordlu z r. 1475. Chordl ma vSak univerzalny

i rozmer v nadviznosti na katolicku liturgiu (invokécia Kyrie eleison na

konci choralovych strof) a na rekviem.*
Choral v Specifickej ceskej svatovaclavskej verzii, ale aj v univerzal-

i nejej, ,nadnarodnej“ podobe je zakladom skladby. Pamdtnik je potiaty

ako sled viacerych, rézne Stylizovanych choralov. Martini vo svojich
programovych pozndmkach k americkej premiére Pamdtnika nazval

i skladbu ndbozenskym choralom na responzorialnom principe. V Pa-

mdtniku sa tematicko-motivicky materidl choralu objavuje priznacne
v rytmickej simultannosti (syrytmickosti) nastrojovych partov, s li-

¢ mitovanym spektrom rytmickych hodnot a s recitativne premenlivou

¢ metrikou. Sadzba skladby ma napadny sklon k homofénnemu unisonu
(,nota proti note®), k paralelizmom v oktavach, terciach, sextach a de-

i cimach alebo aj v plnych kvintakordoch (resp. ich obratoch). To sa vzta-
huje aj na svdtovaclavsky tvod.

i Po svitovaclavskom uvode nasleduje ind ¢eska ,choralové epizoda“,

i v ktorej poslucha¢ moze pocut ozveny liturgického spevu zo starych

¢eskych protestantskych kancionalov. Epizoda na zadrZzanom téne

i Bvklaviri a v drevenych dychovych néstrojoch, vybocujica do domi-
i nantnej toniny F dur, evokuje zvuk harmonia, ktoré predtym Martint

naozaj pouzil v podobnych vyznamovych stvislostiach v kantate Polni
mse. Kratka ,liturgicka epizéda“ v B dur viak nenesie smuto¢né po-

v dedinskom kostole. Prave do tohto pokojného vyjavu nahle drasticky
vpadne iny choral s temnymi a dramatickymi konotaciami.

i Z hladiska chorélovej $tylizacie je pozoruhodna ¢ast nasledujtica po
»ceskej chordlovej epizéde®. Jej sadzba pozostava z ostindtnych, paralel-
¢ nych durovych, molovych a zmengenych kvintakordov v basovom regis-
tri. Silne evokuje muzsky zbor a sti€asne pravoslavny smutocny obrad,
v Pamdtniku je durova plagalna kadencia S-T, jeho obltibeny harmonicky :
udalosti v prazskom pravoslavnom chrame na Resslovej ulici. Ukryvali
Sirsieho ramca flexibilnej modalnej diatoniky, t. j. modality, ktord nema
stabilné, ale chromaticky kolisajtice diatonické stupne. T4 je typicka pre :
vlasteneckej kantate Polni mse, symbolicky mobilizujicej v ¢ase vypuk-
i nutia 2. svetovej vojny ¢eskych mladych muzov do zdpadnych armad
bojujucich proti Hitlerovi.

i Pravoslavna epizdda je charakteristickd fragmentarnostou, diskon-

i tinuitou a dramatickymi pauzami. V ceztirach medzi fragmentmi
vstupuje do choralu ako kontrast voci tutti melodicka odpoved fagotu
i advoch tribok. H. Halbreich na tomto mieste hovori o vzne$enom pa-
tose velkolepej smuto¢nej 6dy v $tyle concerta grossa’, ¢im mal zrejme
i na mysli responzoriélne striedanie multiplikovaného ,pravoslavneho
zboru* a roznych sélovych Zalmovych skupin. Silny lamentézno-

i -Zalmovy ucinok tejto ,concertovej* epizddy Martint dosiahol napri-

panychidu. Pravoslavny choral mohol v diele evokovat dramatické

sa v iom a napokon zahynuli paraSutisti, ktori uskutocnili atentat na
Heydricha. Podobny pravoslavny choral nachddzame u Martint v jeho
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klad tam, kde vo¢i ,,zboru“ vystupuje melddia v paralelnych terciach,
niekolkondsobne zdvojend vo vysokom registri drevenych dychovych
nastrojov a dvoch trubok.

Intervalovo-zvukova gradacia zalmového kontinua (pomocou chro-
matickych alterdcii tercii a sext) je dramaticky preruSovana vpadom
mohutnych molovych kvintakordov naprie¢ celym néstrojovym obsa-
denim na konci Zalmovych fraz. Multiplikované molové kvintakordy
v orchestralnom tutti sa potom naplno akoby ,zmociuji* povodne
dvojhlasného zalmového recitativu.

K typickému hudobnému obrazu lamentéznej Zalmovosti viak patria
nasledujuce prelomy tutti sadzby do komornych triovych epizdd (an-
glicky roh a fagoty) - podla principu typického pre concerto grosso.
Charakteristickym harmonicko-melodickym lamentéznym prvkom

v tychto triovych epizédach je paralelizmus molového kvintakordu

ANALYZA

aj symfonickych skladbéach; v Pamdtniku posobi ako jasavé, vzneSené
jubiloso, ako skor vitazny nez lament6zny choral. Svojim melodickym
obrysom napadne pripomina poslednu ¢ast Allegro v Beethovenovej
5. symfonie, o ktorej jej autor poznamenal: ,,Po smiitku nasleduje radost,
po dazdi ditha.” (Pr. 2)

Koda

Zaverecny segment diela s oznacenim Tempo I je v analyzach interpreto-
vany ako jeho tretia ¢ast. Podla mojej mienky je to vsak problematicky
vyklad. V skutocnosti tu ide o kratky finalny tsek so znakmi kody.

V hudobnych analyzach tejto ¢asti je hlavna pozornost venovand bee-
thovenovskému ,osudovému motivu“ z 5. symfonii. Ten je vsak vykladany
aj ako vitazny citat - zvucka vojnového rozhlasového vysielania britskej
BBC. Moznosti vykladu je via-
cej. Pri pozornom poctvani
vSak poslucha¢ zisti, Ze motiv

T — , i) R % £ g Lﬁ bk__&— ¢ moZze evokovat aj zaciatok
b7 = »g s = o e e I ¥ 4 R ]
SO —F WL = 7 —t— druhej témy v 1. ¢asti Beetho-
- ('g : — = - —— = = = 3 : =! venovej symfonie. ,Beethove-
A —— = . &l2f Pe wTe—T novsky segment*, ktorym sa
§ —a. o e - v, , . . .
ol % = = = == == f e P r == kon¢i predchadzajuce jubi-
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lesnych rohov. Findlnym vyz-
namovym prvkom kddy je tu
PRIKLAD &.2 tiez oscildcia medzi molovym

a dvoch zmen3enych kvintakordov, kvintakordov na L., VIL, I. a IL
stupni toniny g mol, nasledne dvakrat opakovany v toninach a mol

a b mol.

U Martint su to typické prostriedky molovej diatoniky, evokujtce hud-
bu jeho ucitela Josefa Suka. Martint pouzil neskor podobnu postup-
nost s lament6znymi asocidciami v poslednej Casti 6. symfonie.

Variant choralu v druhej casti

Druha ¢ast kompozicie s ndzvom Andante moderato ma svoju do istej
miery odli$nd hudobnu identitu. Martind akoby sledoval zamer dat
chordlu v zdvere tryzny za Lidice va¢siu zvukova symfonicku gran-
diéznost a v tomto zmysle vytvorit kontrast k predchadzajtcej Casti.
Zarovei chcel obmedzit predchadzajiici barokovy kontrast tutti verzus
concertino. Chordl mé diferencovanej$iu zvukovost a rytmizaciu: Mar-
tint v iom pouZzil polyrytmiku, trioly, arpeggia, pizzicato, rozsiahle
tremola.

Chordlova téma je v dvojhlase v paralelnych sextach tstiacich do
tercii, a napokon do niekolkonasobnych opakovanych plagalnych
kadencii S-T v ténine B dur. Choral v rytmickom S$tyle nota proti note
je eSte zvukovo zndsobeny v porovnani s predchadzajiicou ¢astou.
Paralelizmy tvoria ¢asto netiplné kvintakordy bez zakladného ténu
alebo bez kvinty. Melodika tohto typu je u Martinti mimoriadne ty-
picka a ndjdeme ju v mnohych jeho komornych, klavirnych, vokalnych

a durovym kvintakordom
¢ mol - C dur, ktorou sa Pamdtnik za¢al. Kompozicia, celkovo ovlddana
molovou tonalitou, sa kon¢i na zjasnenom kvintakorde C dur. X
Stadia je sicastou grantového projektu VEGA ¢. 2/0116/20 ,0sobnost a dielo
v dejindch hudobnej kultiry 18.-20. storo¢ia na Slovensku (2020-2023)", rie-

i Seného v Ustave hudobnej vedy SAV.

Poznamky

Martint zanechal opisné charakteristiky viacerych svojich skladieb, Pamdtnik vsak
medzi nimi nie je.

Crump, s. 355.

S pojmom flexibilnej diatoniky prisla v 80. rokoch 20. storocia ¢eska muzikolégia
(Jaroslav Volek).

Symboliku Sviitoviclavského choralu uplatnil Martind aj v kantate Ceskd rapsodie (1918)
a v symfonickom Dvojkoncerte (1938).

5 Halbreich, s. 260.
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R.1958 (foto: foto F. Wolff)

Miles Davis bol hudobnikom, ktory rad hladel do budticnosti. Neobzeral sa
spat, nezaujimali ho vlastné starsie nahravky, len zriedkavo a velmi neochotne
sa vracal k tomu, ¢o uzZ raz urobil. Tento étos (Ci skor obsesia) stal za niekolky-
mi pozoruhodnymi ,reinkarnaciami” v jeho kariére a napokon aj v osobnom
Zivote. Tie vzdy znamenali pomerne radikalny Stylovy obrat, vykro¢enie novym
smerom, na ktoré okamzite zareagovalo jeho okolie. V tomto zmysle Davis skor
nez typického jazzmana pripomina Stylotvorné umelecké osobnosti 20. storo-
Cia, akymi boli Pablo Piccaso ¢i Igor Stravinskij. 28. septembra uplynulo 30 ro-
kov od smrti trubkara, ktory bol ovela viac nez legendou jazzu.

Robert KOLAR

Potreba neustaleho pohybu

Davisovym najsilnejSie zakorenenym posto-
jom bola neustdla zmena, pohyb vpred. V slav-
nej autobiografii o tom hovori sebe vlastnym
sposobom: , Ludia, ktori sa nemenia, budi nako-
niec ako ludovi muzikanti hrajiici v miizedch ako
nejaki odkundesi lokdineho vyznamu. Lebo hudba

a zvuk sa stali internaciondlnymi a nemd zmysel
vracat sa do lona, v ktorom si uz raz bol. Clovek sa
nemdZe vrdtit do lona svojej matky.“* Mimocho-
dom, je zaujimavé sledovat Davisa, ako (zrej-
me podvedome) parafrazuje stat z Janovho
evanjelia, aby dodal vdhu svojmu argumentu;
ked mu raz Quincy Troupe, v spolupraci s kto-
rym autobiografia vznikla, mimovolne a pria-
telsky navrhol, ¢i by sa nechcel vratit k hudbe,
ktoru hral koncom 50. rokov, rozhnevany trub-
kdr s nim vyrazil dvere tak, Ze takmer vypadli
z pantov. No a neskdr, kratko pred smrtou,
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to nakoniec predsa len urobil - vo velkom
Style, s akustickym jazzovym ansamblom pod
vedenim Quincyho Jonesa... Presne taky bol
Miles Davis.

Prirodzene, nahle zmeny kurzu neboli priji-
mané jednoznacne a bez kontroverzii. Znama
je polemika, ktoru rozvinul v ¢ernosskej
komunite uzndvany kritik Stanley Crouch,
ked Davisove albumy, po¢ntc In a Silent Way,
ohlasujuce prechod od akustického jazzu

k elektronickému a gitarovému zvuku, nazval
,Najvacsim vypredajom”. Podobne zndma je

aj kontroverzia s vtedy mladym ¢ernosskym
trubkdrskym fenoménom Wyntonom Marsali-
som, ktord znamenala zrazku dvoch nezmieri-
telnych koncepcii jazzu - progresivnej verzus
tradicionalistickej (hoci takto priamociaro
vymedzend definicia bude nevyhnutne po-
krivkavat). Nastup silnej generacie jazzovych
tradicionalistov dodnes ovplyviiuje hodnote-

nie Davisovho odkazu. Kym zaciato¢né dekady
jeho kariéry - od centra bebopu v kvintete
Charlieho Parkera cez kratku epizodu pro-
jektu Birth of the Cool po obe ,velké" kvintetad

s Johnom Coltranom, resp. Waynom Shorte-
rom na pozicii tenorsaxofonistu - st vieobec-
ne prijimané kladne a su pokladané za
zasadné pre vyvoj moderného jazzu, éra ,elek-
trickej* jazzrockovej fuzie z prvej polovice 70.
rokov uZ posobi rozporuplnejsie, minimélne
pre ortodoxnych vyznavacov jazzu. ESte menej
jednoznacné su postoje k poslednej dekade
jeho pdsobenia, ked Davisova hudba koketuje
s pop-music a celkom v zdvere, na posmrtne
vydanom albume Doo-Bop, vpléava do nérucia
hip hopu. Albumy z r. 1981-1991 byvajt solou

v o¢iach tych, ktori Davisa do konca 60. rokov
pokladali za pioniera jazzu a svojho hrdinu,

a zavse mu potom aj vycitali zradu ,starych*
idealov. Je diskutabilné, ¢i ich moZzno z ume-
leckého hladiska postavit na rovnaku trovei
s Kind of Blue, Someday My Prince Will Come alebo
nahravkami Davisovho ,klasického® kvin-
teta zo 60. rokov. No prave to je na Milesovi
Davisovi svojim sposobom sympatické; jeho
osobnost kontroverzie vzdy priam pritahova-
la - v hudbe, v obliekani, v sposobe reci a nie
prave vyberanom slovniku (hoci provokujtico
mnohotvarnom a prezradzajicom inteligen-
ciu a duchaplnost) ¢i v spravani sa k okoliu,
obzvlast k Zenam...

Virtuoz:

Roz$irenym davisovskym mytom je, Ze ako
trubkar nebol virtu6zom, nehral v zavratnych
vySkach a zbesilo rychlo, ako si to zZiadala es-
tetika bebopu a ako hral jeho velky idol Dizzy
Gillespie. Tento pomerne ¢asty pohlad na Da-
visa vynikajico formuluje Igor Wasserberger:
.. namiesto technickej braviirnosti a oslitujiicej
melodicko-harmonickej invencie v roznorodych eta-
pdch pésobenia preddval’ sugestivny feeling. Prave
toto citenie a vcitenie sa ho evidentne doviedli

k statusu superhviezdy.“* S€asti sa dd sthlasit,
Davis mal naozaj sugestivny ténovy prejav

a vynikal najma v hre balad, napokon, preto
ho aj angaZoval Charlie Parker do svojho
kvinteta po Gillespieho odchode. Neznamena
to v3ak, Ze by Davis nemal ako trubkér dosta-
to¢n technicku vybavu; vedel hrat rychlo,
vysoko aj harmonicky komplexne, ako to
zachytdvaju live nahravky s Parkerovym kvin-
tetom (napr. v bebopovych hitoch Salt Peanuts
alebo Ornithology). O jeho skvelej technike vy-
poveda aj album Dig (nahrany r. 1951), kde tvo-
ri frontline s Jackiem McLeanom a Sonnym
Rollinsom a jeho hra je doslova brilantna,
chérusy trubkového séla v eponymnej sklad-
be (nad akordmi prevzatymi zo Sweet Georgia
Brown) odsypaju v rychlom tempe jeden za
druhym a nemozno im vytknut nedostatok
invencie ani muzikantského sebavedomia.

Je zaujimavé, Ze prave tieto nahravky sam
Davis oznacil za prvé, na ktorych sa ,nasiel”
ako hrac¢ a dosiahol to, po ¢om z hladiska
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znenia svojho nastroja tzil. S inym typom
technickej vyzvy sa vyrovnal aj par rokov
predtym, pri albume Birth of the Cool, kde bola
znacna ¢ast materialu vopred skomponovana
a vyzadovala si okrem iného pohotovu hru

z listu a rutinérsku technicku zbehlost. Miles
Davis ani v tejto oblasti, ani v napaditosti
improvizacie nezaostava za druhym sélistom
formécie, vynikajicim altsaxofonistom Leem
Konitzom.

Tu sa ziada dodat, ze Birth of the Cool (nahra-
ny V I. 1949/1950) by ostal iba krasnou ideou

v hlavéach aranZéra Gila Evansa a hfstky
nadsenych navstevnikov hudobnych posedeni
v jeho byte na 55. ulici v New Yorku, keby sa
ho organizacne nechytil prave Davis a nedo-
viedol ho do podoby dnes legendarnych na-
hréavok. Prvykrat sa ocitol v tilohe kapelnika,
¢o znamenalo okrem hudobnych vyziev aj
vazne problémy iného druhu. I$lo totiz o raso-
vo zmieSané zoskupenie a tlaky neprichadzali

len zo strany bielych - viacerym prekazala
najma tcast bieleho saxofonistu v pozicii
druhého sélistu. V tomto svetle mdzu vyvstat
pochybnosti, ¢i neskorsie kontroverzie a kri-
tika boli vyhradne estetického razu, alebo
mali dovody tieZ v tom, Ze sa Davis odmietal

spravat tak, ako by sa o¢akévalo od sldvneho

a verejne viditeIného zastupcu Cernosskej
komunity.

Spét vsak k jeho hre. S Gilom Evansom takmer
o0 dekadu neskor vytvorili dva albumy, ktoré
dodnes vychddzaju v reprintoch: Porgy and Bess
(1959) a Sketches of Spain (1959/1960). A zdaleka
na nich Davis ,nepredava“len sugestivny fee-
ling: Iahkost, s akou sa pohybuje v zaverec¢nej
stope Porgy and Bess na hranici troj¢iarkovanej

(N A& - £+ b

Davis a Konitz po¢as nahravania Birth of the Cool (foto: W. Randolph)

oktavy so svojim neopakovatelnym hebkym
ténom, budi GZas. Maloktory trubkdr swingo-
vej alebo bebopovej éry by vedome smeroval

k takejto ladnej elegancii zvuku v tomto regis-
tri. A priklady technicky bravirnej hry by sme
nasli aj v neskorsich obdobiach - v ¢asoch,
ked si do kvinteta vyberal saxofonistov, ktori
stimulovali jeho imaginaciu a techniku (John
Coltrane, George Coleman, Wayne Shorter),
ale nepochybne aj neskor.

Reinkarnacie

Pozoruhodnym zjavom v kariére Milesa Davi-
sa st jeho ludské a umelecké ,reinkarnacie®.
Prvd prisla, ked sa v r. 1955 po prekonani
zavislosti od heroinu (mnohi ho uz celkom
odpisali ¢i pokladali za mitveho) znova vratil
na podium. Na zaSumenych live nahrdvkach
kvinteta s Johnom Coltranom a Redom
Garlandom ¢i s Billom Evansom za klavi-

Na ostrove Wight r. 1970 (foto: D. Redfern)

rom pocut, ako Davis rozvija novy pristup

k improvizdcii - v oblasti harmdnie aj prace
s ¢asom. Z toho o niekolko rokov vykli¢il mo-
dalny jazz, ktory sice nebol Davisovym vyna-
lezom, no dva $tudiové albumy z produkcie
Columbia Records — Milestones (1958) a Kind of

R
0
L
L
1
N
]

Blue (1959) - boli doslova kodifikaciou nového
konceptu a mali nesmierny vplyv, nielen

v oblasti jazzu.

Na vrchole slavy ,klasického® kvinteta
Davis-Shorter-Hancock-Carter-Williams,
teda koncom 60. rokov, uz Miles Davis ako hra¢
nemusel nikomu ni¢ dokazovat. Naliehavo
vsak pocitoval krizu iného charakteru. Suvisela
s presunom hlavnej pozornosti mladého publi-
ka k inym zdnrom. Na vyslnie sa dostali funk,

soul a rock, hrdinom onych dni bol Jimi Hen-
drix a oial spojeny s Beatles naplno zasiahol
aj Ameriku. Jazz sa nezvratne posuval na ved-
lajsiu kolaj. Davis citil aktitnu potrebu dalsej
radikalnej zmeny, dalSej roztrzky s publikom

aj kritikou, ¢o ho viedlo k Gplnému opusteniu
konceptu jazzu. Albumy In a Silent Way a eSte
vacsmi Bitches Brew (oba nahrané v r.1969)
miatli kritiku aj fandsikov, no zaroven otvarali
dvere k segmentom obecenstva, u ktorych jazz
dovtedy velmi nerezonoval. Zivotny tispech Da-
vis dosiahol ti¢astou na mamutom festivale na
ostrove Wight na juhu Anglicka, kde v auguste
1970 predstavil hudbu svojej aktudlnej formacie
niekolkotisicovému davu hippies, ktori si prigli
vypocut pod vplyvom legalnych aj nelegalnych
substancii dobové rockové hviezdy. Bolo to naj-
pocetnejsie publikum v celej jeho kariére vobec
a uspech bol mimoriadny, hoci hudba zosta-
vy - s extatickym Keithom Jarrettom a Chic-
kom Coreom za elektrickymi klavesmi, Davom

hdohi

Davis v Lincol centre
v New Yorku r. 1975 (foto: D. Redfern)

Jazzrockové

Hollandom na basgitare, Jackom DeJohnettom
a Airtom Moreirom tvoriacimi energicku baté-
riu bicich a perkusii a nadherne abstraktnymi
arabeskami saxofénu Garyho Bartza — mohla
chvilami pdsobit neorganizovane az chaotic-
ky. Predsa vSak zasiahla priamo do ¢ierneho

a lider formadcie sa predviedol vo vynikajicej
hrécéskej forme. Ako britva ostré repetované
tony $lahali z jeho trubky ako blesky, ako drsny,
expresivny ¢erno3sky shouting preneseny do
hastiny elektronickych zvukov; na konci 38
minat slavy, eSte potas doznievania hudby,

si Davis cez plece prehodil tasku a s tribkou

v ruke sebavedomo odkracal do zékulisia. Bolo
to akoby posledné zbohom svetu ,,starého”
akustického jazzu, pomyselné prekrocenie Ru-
bikonu, po ktorom nebolo cesty spat. Zbohom,
my funny Valentine...

Nové publikum

Nasledovala rozporuplna, no zaroven fas-
cinujiico energicka a novatorska patroéna
peridda, v ktorej presiel procesom ,elektrifi-
kacie“ dokonca aj jeho obdivovany trubkovy
ton - napojenim na gitarovy efekt ovladany
pomocou pedalu. ,Kvakajice“ elektrické gita-
ry, amplifikovand trubka ¢i elektricky organ,
ktory Davis prileZitostne obsluhoval, zname-

31



FENOMEN

—> nali znacny ndrast hladiny hlasitosti, ¢o bolo

privela aj pre tych, ktori eSte dokdzali stravit
experimenty z Bitches Brew. Esteticky najsilnej-
Sie posobia nahravky Zivych vystupeni, ktoré
spolo¢nost Columbia vydala pod nazvami Dark
Magus (1974), Agharta a Pangaea (1975), plus rad
neoficidlne vydanych zdznamov z turné po Ja-
ponsku zo zadiatku r. 1975. Fascinujtce - okrem
extatického prudu energie - je na nich najma
to, akym spdsobom sa tu mie$a priamociarost

rockového idiému (nie v3ak rockovej pesnicko-
vej formy) s abstrakciou dovedenou na hranice
okrajovych zanrov experimentalnej, volne
improvizovanej ¢i ambientnej hudby. Zénrové
prepojenia a zvukové kontrasty si vyzadovali
posluchéca so Siroko otvorenou myslou a odliv
priaznivcov zo strany jazzovej komunity bol
kompenzovany zaujmom z inych kruhov. K Da-
visovi obrétil pozornost napriklad doyen ame-
rickej rockovej kritiky Robert Christgau, ktory
po vypocuti Sketches of Spain na Davisa na dlhsi
¢as uplne zanevrel, no albumom z prvej polovi-
ce 70. rokov venoval zanietenu analyzu. MoZzno
stihlasit s jeho hodnotenim, ze toto obdobie

je .najneiiplnejsie pochopené v nahrdvacej kariére
ktoréhokolvek z velkych jazzovych hudobnikov. Je to
preto, lebo pochopenie jazzovych hudobnikov spadd
do pdsobnosti jazzovych kritikov, ktori az celkom
doneddvna nemali ani chut, ani vybavu na to, aby sa
s plnym odhodlanim venovali tymto tazko preniknu-
telnym albumom. Lebo ak je tdto hudba vobec dobrd,
nie je dobrd tym spésobom, ako by sa ocakdvalo od
dobrého jazzu‘

ANKETA

1. Co pre vas osobne znamena
Miles Davis?

2. Ako vnimate Davisov odkaz
dnes, 30 rokov po jeho smrti?

Lukas Oravec (trabka):

1. Miles Davis po 30 rokoch znamena to
isté, ¢o pred 30 rokmi: je to génius a ikona
jazzu a dalsich nadvédzujicich Zanrov. Ne-
skuto¢ny timing a melodika, dobry nos na
talenty, najvacsi trubkovy priekopnik, aky
kedy zil.

2. Pre moje usi je v jeho hre neskonaly
»space’, hra s pauzami. Nieco ako Ahmad
Jamal na trubku. Niektori ho povaZovali
za hraca bez rozsahu a techniky, no to je
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Udivujuce je, Ze tato energiou nabitt hudbu
tvoril hudobnik s vaZne zlyhdvajicim zdra-
vim. V ¢ase japonského turné ho trapil zapal
pluc, zaludocny vred a neprijemnosti s bedro-
vym kibom. Na problémy odpovedal ,,medici-
nou"“ sebe vlastnou - ddvkami kodeinu, morfia
a litrami piva. Nie div, Ze po ndvrate bol totdl-
ne vycerpany a netusil, Ze sa planovand pauza
natiahne na celych pat rokov, naplnenych
vic¢sinou necinnostou, alkoholovymi a kokai-

novymi excesmi a navalmi paranoje, ktorych
nasledky obc¢as musela riesit policia. Niekolko
rokov na tribku ani nesiahol, a ked sa kone¢-
ne nechal presved¢it k ndvratu na scénu, po-
stihla ho mftvica, po ktorej isty ¢as nedokazal
hybat prstami pravej ruky. Comeback sa mu
vSak napokon podaril - a druhd osobna rein-
karndcia vzbudzuje eSte vdc¢Sie rozpory nez
predchddzajtce obdobie.

Sidemanom vo vlastnej
kapele?

Miles Davis tuzil nielen zniet ako Michael Jack-
son alebo Prince, chcel byt aj podobne relevant-
ny, najmé pre mladé cernosské publikum. ,Syn-
tetizatorovy" zvuk albumov poslednej dekady

a smerovanie k posluchaé¢sky pristupnejsiemu
jazyku vzbudili pochybnosti aj v radoch byva-
lych spojencov. Saxofonista Dave Liebman: ,Citil
som, Ze to prefiho z hudobného hladiska znamenalo
krok spit (...) No, samozrejme, bol to Miles Davis a isli
ste sa narho pozriet bez ohladu na to, ¢o hral - boli

len nevedomost - mal vSetko. Okrem iného

mal aj vlastny ,language”, ktory nie je vobec
jednoduché si osvojit a len par trubkérov si

ho v nejakej miere aj osvojilo. Najma Walace
Roney, ale aj ini, napriklad Piotr Wojtasik.

Jakub Valic¢ek (bicie nastroje):

1. Hudba Milesa Davisa pre mna predstavuje
nekonecné mnozstvo hudobnych napadov.
Tym, Ze sa stale obklopoval tymi najlepsimi
hudobnikmi danej doby, bol po cely ¢as na
vrchole hudobnej kreativity. V jeho hre po-
¢ujem snahu prekvapit aj samého seba, hrat
na hranici a ¢asto aj mimo svojho komfortu.
Urcite mi jeho hudba dala aj cit pre priestor
pre druhych.

2. Dnes azda neexistuje zaner, kde by som
hudbu Milesa Davisa alebo jeho nasledovni-

ste radi, Ze ho vidite Zivého.“* Zaznievali aj nazory,
Ze poslednou revoltciou v jeho kariére bolo
Bitches Brew a potom uZ nasledoval iba krea-
tivny tpadok, dokonca Ze sa stal sidemanom

vo vlastnej kapele. To je vSak velmi otazne.
Davisova pritomnost na trojici albumov s hrac-
skou, kompozi¢nou aj producentskou uicastou
fenomendalneho Marcusa Millera - Tutu (1986),
Siesta (1987) a Amandla (1989) - je absolutne
klucova. Podobne aj na zivych nahravkach

z festivalu v Montreux ¢i z Pariza. S6lové linie

s neopakovatelnym, opét ako britva ostrym

a vypointovanym ténom sordinovanej triabky
st ,.kddom®, poznévacim znamenim prepozicia-
vajuicim tejto hudbe neopakovatelnd identitu.
Davisovsky zvuk sa stal fenoménom, napodob-
1nujt ho dodnes vietky syntetizdtory ¢i notacné
softvéry, ak ponukajt volbu ,muted trumpet".
Miles Davis véhou svojej osobnosti a celosve-
tovej recepcie posuva triibku do zanrovych

a zvukovych kontextov, v ktorych si ju pred nim
malokto vedel vobec predstavit. Mozno prave

v tomto aspekte spociva tazisko jeho odkazu
pre nasledujtice generacie. X

Pozndmky:

' Troupe: Miles. The Autobiography, s. 386.

?  Wasserberger, s. 21, 22.

¢ Christgau, R.: Miles Davis’s '70s: The Excitement!
The Terror! In: Village Voice, 14.10.1997. Dostupné
na: https://www.robertchristgau.com/xg/rock/
davis-97.php.

¢ Cole, s. 438.
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kov nepocul. Ci uz priamo cez jazz, alebo iné
moderné Zanre, ktoré Davis pomahal formo-
vat. Ak ide o jazz alebo obdobie fusion, jeho
nahréavky su stdle moderné a smerodajné

a z toho vyplyva nad¢asovost jeho tvorby.
TakZze Miles Davis je pre mna aj po 30 rokoch
od smrti stale pritomny a uddva smer novej
hudbe.

Nikolaj Nikitin (saxofén):

1. ReSpekt k hudbe. InSpiroval ma svojim
nekompromisnym postojom k tvorbe, nazo-
rovou vyhranenostou a viutornou silou. Ne-
ustale nasavam atmosféru z jeho albumov.
2. Je ikonou a najvac¢Sou osobnostou dejin
moderného jazzu. Stylotvorny génius, ktory
tu zanechal obrovsky odkaz. Stafetu nesti
dalej jeho byvali spoluhraci.
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Génius intuicie
O Milesovi Davisovi so psycholégom,
publicistom a redaktorom Jazzové-
ho klubu Radia Devin GABRIELOM
BIANCHIM.

Je Miles Davis najvac¢sim eklektikom
jazzu?
Ano, aj. Ale slovo eklektik nestadi. Eklektik iba
pozliepa niekolko veci dokopy. On v$ak mal
enormnu hudobnu ¢i skdr zvukovu predsta-
vivost, vdaka ktorej citil ,,svrbenie” zajst este
dalej ako ktokolvek pred nim. Mozno nevedel
presne kam, no intuitivne chcel, aby vzniklo
nieco, ¢o tu este nebolo. Pojem intuicie je tu
velmi dolezity, stvisi s kognitivnymi procesmi.
Nové objavy ¢i logické napady vznikaju v hla-
vach vedcov intuitivne a existuje aj umelecka
intuicia. Myslim si, Ze slovo intuicia najlepsie
vystihuje Milesa Davisa. VyuZil, Ze ho v3etci
milovali, svoju autoritu, ktoru si vybudoval
uz na konci 40. rokov - ked hral s Charliem
Parkerom a Iudia pochopili, ze je vyborny mu-
zikant - a zacal si pozyvat zaujimavych hracov.
A kazdy, koho pozval, s nim chcel hned spolu-
pracovat. Doverovali mu, hoci nevedeli, ¢o sa
bude diat, ked pridu do jeho kapely. Ked s nim
po prvykrat iSiel do Studia napriklad John
McLaughlin, pocas nahravania albumu Tribute
to Jack Johnson, a mal pritom o sebe urcité po-
chybnosti, Davis mu povedal: ,.Len pokoj; hraj,
Co ti napadne, videl som ta, ked'si hral s Tonym Wil-
liamsom v New Yorku, a to mi stact, nepotrebujem
ta skuisat...“ Vyuzival kreativitu druhych ludj,
obrazne ju mieSal v jednej nadobe a prisypal
do nej trocha vlastného korenia. Pridanou
hodnotou bolo, Ze sa stretli Iudia, ktori by
sa mozno inak nikdy nestretli a Davis tusil,
Ze sa v nich skryva eSte nieco viac a Ze tieto
kombinacie m6zu priniest novu kvalitu, hoci
na zaciatku mozno sam presne netusil aku.
Preto mi pripomina Ostapa Bendera - velkého

kombindtora z pera IIfa a Petrova - bol vzdy
krok pred ostatnymi, vZdy sa vynasiel, vsetci
ho obdivovali aj mu zavideli.

Nie je intuicia zakladom vSetkého jazzo-
vého hrania?
Ano, ale kto ju dnes m4? V4¢sina sucasnych
jazzmanov ma uzasnu technicku pripravu,
lebo vysli z elitnych $kol a mali ucitelov, z kto-
rych niektori boli aktivni aj pocas 60. rokov,
a to je vietko. Gary Bartz, saxofonista, ktory
s Davisom hraval v 70. rokoch, uz davnejsie
povedal, Ze vSetci Studovali u hfstky tych
istych ludi. Ziskali vynikajucu techniku, do-
konale sa nau¢ili harméniu a aj komponuj,
lebo aj to je sti¢ast programu. Mozno aj obcas
pouZziji neobvykld harmonickt progresiu,
no nikto nemd tizbu zaspievat si ich meld-
die, u nikoho nevyvolaji ismev, nesmeruju
k humoru, nie je v nich Ziadny atribut onej
esencialnej ludskosti, pripadne emocionality.
To su atributy génia; teraz sa rozpravame
0 géniovi a nemam ambiciu porovnavat ho so
sti¢asnostou.

V ¢om teda podla teba spocivala Davi-
sova genialita?
Popri intuicii treba hovorit o odvahe. Pre
Davisa je charakteristicka urcita spolocenska
chladnost; je zndme, zZe sa pomerne kruto
spraval k Zenam, Ze vedel byt drsny a ironicky
v komunikacii. Priamociaro a hrubymi slova-
mi dokdzal poslat pre¢ kohokolvek, kto sa mu
nepacil. Alebo ho vyhodit z kapely. Neoriento-
val sa na podporu okolia, spoliehal sa hlavne
na svoju imaginativnost. V textoch o Milesovi
Davisovi sa ¢asto opakuje, Ze uskutocnil nie-
kolko revolucii v dejinach jazzu - od bebopu
cez cool jazz po modalny koncept a fusion.
V skuto¢nosti vSak nevymyslel ziadnu z nich,
nebol to on, kto vytvoril podklady pre tieto
revoltcie. Bol iba ich ,vlajkonosi¢om®, mal
velky vplyv v Soubiznise, vzdy bol v stajni
nejakého velkého vydavatelstva. Vdaka svoj-

mu vplyvu dokazal presadit aj tieto Stylové
zmeny a pomoct mladym hudobnikom, ktori
i8li za nim. Cool jazz existoval aj predtym

a o sa tyka modélneho jazzu, George Russell
svoju revoluént knihu (The Lydian Chromatic
Concept of Tonal Organization, pozn. red.) vydal
uZ v r.1953, Duane Tatro, neskor znamy ako
skladatel filmovej hudby, vydal v r. 1954 album
Jazz for Moderns, ktory uz obsahuje prvky mo-
dalneho jazzu. Russell svoj prelomovy album
The Jazz Workshop nahral v r. 1956.

A potom je eSte jeden esteticky ,detail®, ktory
vniesol do jazzu. Podobne ako Anton Webern
pochopil, Ze ticho, pauza medzi frdzami, je to
pravé korenie. Ako ked dés vanilku na grilova-
nu rybu, aby vynikla jej chut. Ostatni jazzovi
muzikanti hraju od ¢ias trubkovych pretekov
v New Orleanse, ako keby chceli ,pretrubit*
vsetkych ostatnych a odobrat Joeovi ,,Kingo-
vi“ Oliverovi titul krdla hracov.

Ale recepciu dvoch albumov, ktoreé si
spomenul, nemozno porovnavat s Davisovy-
mi Milestones a Kind of Blue...

Prave preto hovorim o Davisovi ako o vlajko-
nosicovi. Velmi tazil po obdive obecenstva,

¢o sa prejavilo najmé koncom 60. rokov, ked
mal dost hrania v intelektudlskych kluboch

a chcel hrat pre masy svojich roddkov, Afro-
americanov, vypredavat $tadiony. Aj za cenu,
Ze tam vystupoval ako predskokan, napriklad
pred funkovymi Sly and the Family Stone,

ale aj rockovym Steve Miller Band, Carlosom
Santanom a dokonca aj intelektualskou bielou
pesnickarkou Laurou Nyrovou. Ked nieco ro-
bil, chcel, aby to bolo viditelné.

Dalgou vecou, ktoré ho vyrazne odliduje, je
jeho sposob hry na néstroji. Uz zo samotného
ténu citit uzasna silu, ktortd musel v sebe
mat. Hral vzdy naplno. Exhibicionizmus

a narcizmus, ktory sa uiiho od polovice 60. ro-
kov prejavoval aj extravagantnym Stylom
obliekania, bol pritomny aj v tejto oblasti -
Davis chcel mat od pociatku svoj osobny a ne-
opakovatelny tén na trubke. Vlozil sa do toho
uplne cely - ako boxer, kedZe sam aj boxoval,
podobne ako Astor Piazzolla. Boxovat musi$
naplno, nezavahat ani na sekundu. Davisov
tén poznaju vsetci, v jeho ,trubeni® je sustre-
dend enormnd mentdlna energia, akoby v tom
okamihu nemyslel na ni¢ iné, iba na hudbu.

Individualny ton a odvaha by vsak samy
osebe nestacili. Ktora z Davisovych vlast-
nosti by si eSte vyzdvihol?

Disciplinu. Napriklad v tom, ako sa v polovici
50. rokov zbavil navyku na heroin. Z New Yor-
ku sa vratil domov do East St. Louis a nechal
sa putami priviazat k raditoru, aby prekonal
najhors$i ndpor abstinenc¢nych priznakov.
Disciplina a odvaha sa unho mie$aju s povest-
nou aroganciou. Znamend to, Ze sa neoriento-
val na budovanie socidlneho sveta okolo seba,
ale na hudbu. Bolo mu jedno, ¢i sa s niekym
pohada, ¢i ho Iudia budu mat radi alebo nie.
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odkial sa brala jeho potreba neustale-
ho pohybu vpred? MéZe to sivisiet s neo-
chotou ,,zostarniat“ pred zrakmi verejnosti?
Jeho vystrelky v obliekani ¢i zaluba v luxus-
nych autéch sa datuju od konca 60. rokov, okolo
obdobia vzniku Bitches Brew z r.1969. Mal vtedy
43 rokov a urcite nebol vo veku, v ktorom by
sa velmi zaoberal starnutim; pochybujem, ze
by sme uitho mohli hovorit o krize stredného
veku. Presne v tom obdobi sa naplnili jeho
tazby hrat pred masovym publikom, napriklad
na velkom festivale na ostrove Wight r. 1970,
kde hrali Jimi Hendrix, The Doors alebo Emer-
son, Lake & Palmer. Chcel vidiet davy, ktoré
z neho Saleju...
Ak v8ak chceme hovorit o odkaze Milesa Davi-
sa, tak to, ¢o sme spomenuli doteraz, nemozno
povazovat za odkaz. Je to skér norma - a tou
normou je, ze uz ziadne normy neplatia. Nor-
mu moZzno porusit, a moze sa tak ukazat neja-

ky novy, vzrusujici smer vyvoja. Je paradoxom,

ze Davis sice nikdy nehral programovy free
jazz - to je jediny prud, ktory vynechal -, ale
pritom hral vlastne cely Zivot tplne free - klié
free! No navod, ako to spravit, ndm nezanechal.
V jazze existuju ,beténové stavby“, ktoré posta-
vili len niekolki. Miles Davis stvoril princip, no
hmotu - obsah - tvorili ini, napriklad Duke EI-
lington, ktorého harmonické progresie sa hraju
dodnes a budd sa hrat aj dalsich sto rokov. Su
kompaktné, maju dizajn, maju vsetky atributy
kompletného umeleckého diela. Aj zvuk orches-
tra Duka Ellingtona spoznd$ okamfZite a jeho

o -
MILEE DA\‘I'S—_-
il )

hudba je virtuézna, ma vtip, spiritudlny aj mo-
ralny rozmer. Ellington bol takisto Skandaldzny,
vedel byt velmi neprijemnym $éfom a zaroven
bol elegan aj zvodca. Komponoval krasne a so-
fistikované melddie, ktorych esenciou je blues.
Bol prvy, kto sa v jazze uspesne zhostil vyzvy
komponovat velké formy. Blues je vsak kltucové
aj pre Davisa; nikdy ho neopustil, hral ho po
cely Zivot, ¢o stale zdoéraznoval. Plati to dokonca
aj pre jeho posledny, hiphopovy album. Milesa
Davisa preto nemozno chépat ako obsahovy
odkaz pre budicnost, lebo sticasnd generacia
jazzovych hudobnikov zanevrela na blues. Ani
ich posluché¢om, ktori si pri ich hudbe spokoj-
ne dupkajt do rytmu, blues nechyba...

Verim, Ze by sme urcite nasli vynimky...

Mozno, ale mohli by sme napisat stovky mien
dneSnych jazzovych hudobnikov, u ktorych by
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sme nenasli ani stopy po blues ¢i po tradic-
nom swingovom citeni. Dal§ou z beténovych
stavieb jazzu je Coltrane so svojou intenzi-
tou a uvoliovanim harménie, ktoré maju
neuveritelnu esteticku silu. Alebo Ornette

Coleman, Thelonious Monk ¢i Chick Corea

z obdobia Return to Forever, ked napisal okolo
dvadsiatky skladieb, ktoré nadobudli Statut
Standardov - odrazu sa zjavil s Gplne novym

typom harmonie a melodiky v jazze. St to
vyslovene pesnicky, vychadzajtce z blues
a s prvkami latina.

Tieto betonové stavby vsak stoja na
zakladoch, ktoré pripravili ini: Ellington za
vela vdaci Strayhornovi, Coltrane zasa Da-
visovi, bebop stoji na harmonickych sché-
mach prevzatych zo swingovych standar-
dov... Nerobil Miles Davis v zasade to isté?
Robil, no na inej urovni - ako dizajnér. Svoju
prvi ,,domdcu ulohu“ si splnil, nasiel vlastny
zvuk, a potom uz len nechal svojich spoluhra-
¢ov hrat a tesil sa z ich kombindcii a z toho,
ze stéle pride niekto iny. Nikdy sa neobzeral
spdt, nepocuval svoje staré nahravky.

Akokolvek odmietal hrat skladby z Cias,
ked' si vybudoval masovii popularitu, pred-

sa sa mu ob¢as vynorili témy z minulosti.
Pointa v3ak je, Ze ak sa napriklad na Zivom
albume We Want Miles z neskorého obdobia
zjavi My Man is Gone Now z Porgy and Bess,
ma podobu, v ktorej skoro ni¢ nepripomina
verziu z r. 1958.

Presne o tom som hovoril. Davis mal v hlave
prebytok hudobnych obsahov, doslova pretlak
materidlu, ktory mohol vdaka intuicii pretavit
do novych tvarov. Intuicia méze fungovat

len u tych, ¢o st pripraveni a urobili si svoje
domace tlohy - vela sa u¢ili, vela premyslali,
velakrdt sa im veci nepodarili a dokdzali sa

z toho poucit, skusali urobit to inak. Rizi-

ko je, ak si niekto vezme priklad len z onej
»dizajnérskej“ ¢asti tvorivosti a chybaju mu
obsahy. Chyba mu beténova stavba a moze sa
len ¢udovat, preco nikto nechce poctvat jeho
hudbu, preco si jeho/jej skladby nechce nikto
zaspievat. Tato prazdnota postihla aj velika-
na, akym je Wynton Marsalis - je nad Iudské
sily jeho album dopocuvat, nieto pustit si ho
druhy raz. Ellingtonove alebo Monkove sklad-
by ti zostant v uchu a vie$ si ich zaspievat, si
chytlavé, st vtipné...

Okrem toho, Davis chdpal svoje vystipenia
ako frontalny utok, ako divadelné predsta-
venia, v ktorych herci nemaju pauzu po
kazdom dialégu. VSetko plynie ako jedno
Sestdesiatmintitové ,,dejstvo”, hoci mdze po-
zostavat povedzme z piatich skladieb. Nie je
to ako popovy koncert, kde ide pesnicka za
pesnickou a medzi nimi sa nieco porozprava
publiku. Davis hral vkuse, nenechal posluché-
¢ov vydychnut.

To sa da povedat hlavne o jeho projek-
toch z prvej polovice 70. rokov: Agharta,
Pangaea, Dark Magus...

To boli vyslovene ,narezy“ elektrickej hudby,
uplné presilovky voci publiku. Podobne vsak
postupoval uZz skor. No zacal s tym uz Duke
Ellington; on bol prvy, kto v jazze tvoril velké
opusy. Davis nepisal velké opusy, Agharty boli
improvizaciami, bol to len dizajn: otvoril ko-
hutiky a nechal kapelu, aby hrala...

Myslis si, Ze ma eSte dnes niekto Sancu
byt postavou s podobnym dosahom ako Mi-
les Davis? Alebo je to uz vecou minulosti?
Myslim si, Ze rozpad jazzu do ,etno hudby“ ¢i
world music a prenikanie prvkov folkléru zo
vsetkych stran do jazzu ho natolko oslabili,
Ze to dnes uz nie je mozné. Ako Safran sa
obcas vynori nejaky naznak takého smero-
vania - v naSom priestore napriklad Kornél
Fekete-Kovacs, pripadne Sisa Michalidesova
(ktorej hlavna hudobna identita viak spociva
v programovej dramati¢nosti divadla a jazz je
pre 1iu skor prostriedkom ako cielom). Popovi
umelci, ktorych melédie si budu ludia spievat,
maju takuto Sancu. No v si¢asnom postmo-
dernom jazze to uz zrejme mozné nie je. X

Pripravil Robert KOLAR

10 | 2021
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Gabo Jonas Trio, Daniel Cadija,
Milo Suchomel, Alan Bartus
Praca v jazzovom triu so sélistami

Na jazzovych jamsession v Bratislave, kto-
rych organizatorom je Juraj Kaldsz, prebieha
Casto ziva diskusia o problematike jazzovej
interpretdcie v rdmci jazzového ansamblu

L Jazz worksho

| 5
part
—y

N

Nahlad na 2. diel Jazz Workshopu uverejneny na YouTube (foto: archiv)

alebo o praci so sdlistami - vokalistami aj
inStrumentalistami. Preto sa J. Kaldsz v tomto
roku rozhodol vytvorit s ¢lenmi jamsessiono-
vého house-bandu inStruktazny videoprojekt
Jazz Workshop, v ktorom pre Studentov, ale aj
jazzovych nadSencov, spristupnil zakladné
principy prace jazzového tria so sélistami
zrozumitelnym spdsobom. V §tyroch priblizne

46. ro¢nik Bratislavskych
jazzovych dni Slovenska
sporiteliia

Festival sa bude konat v diioch 22.-24. 10.

v bratislavskej Refinery Gallery a zahaji ho trio
izraelského kontrabasistu Avishaia Cohena
(E. Shirinov - klavir, R. Kaspi - bicie nastroje).
Predstavia hudbu z albumu Arvoles (Razdaz
Recordz 2019), ale aj skladby, ktoré este na

CD nevydali. Sobota bude patrit 10-Clenngj
britskej kapele Nubiyan Twist, ktora vo svojej
tvorbe miesa jazz, afrobeat, hip hop, soul aj
tanecni hudbu. Koncert Nubiyan Twist bol
povodne planovany na Jarné Jazzaky 2020, ale
kvoli pandémii bol zruseny. Zakipené vstu-
penky na minulorocny koncert mozete vyuzit
teraz - budd platné ako jednodnoveé vstupen-
ky na sobotny festivalovy den. Zaver festivalu
bude patrit gitaristovi Mikovi Sternovi s triom
saxofonistu Billa Evansa (Tom Kennedy - bas-
gitara a Nicolas Viccaro - bicie nastroje). Na
festivale sa predstavia aj americka spevacka,
skladatelka a hudobnicka Judith Hill, britsky
spevak a skladatel Samm Henshaw, francizska
spevacka Camille Bertault a zo slovenskej

40-minutovych videach uc¢inkuju ¢lenovia
tria Gabriela Jonasa (G. Jonas - klavir, J. Ka-
lasz - kontrabas, J. Valicek - bicie ndstroje)
aich hostia. Projekt finan¢ne podporil Fond
na podporu
umenia.

V prvom diele
¢lenovia tria
prostrednic-
tvom praktic-
kych ukazok
rozoberaju
rozne pristupy
k interpretdcii
- % jazzovych tém,
napr. rézne
sposoby za-
¢iatku ¢i ukon-
Cenia skladby,
princip predra-
Zania not ¢i
zahustovania harmonie, a to na priklade met-
ricky odlisnych jazzovych Standardov - Love
Letters a Just Friends ako medium swing a Lover
Man ako baladu.

Druhy diel je venovany préci s vokalistami.
Hostom tria je chorvétsky spevak Zijici v Ne-
mecku Daniel Caéija, ktory vysvetluje inter-

scény Kristina Mihalova & Jakub Sedivy, Samuel
HosSek Band feat. Jures Fallgrapp a Zuzana Mikul-
cova. Detailné informacie najdete na www.bjd.sk.

35. rocnik sutaznej prehliadky
Nové tvare slovenského jazzu
Mladé jazzové talenty maja kazdorocne priestor
na prezentaciu a rozvoj, ale aj spatni vazbu

od odbornej poroty zloZenej z renomovanych
slovenskych hudobnikov. Prihlaska a podmien-
ky sttaZe, ktoril vyhlasuje Slovenska jazzova
spolocnost, sa daji ziskat na adrese sjs@gti.sk.
Uzavierka do sutaZe je 7. 11.2021. Zaverecna pre-
hliadka zoskupeni, ktoré postipia do druhého
kola, sa uskutocni 28.11.2021 v Bratislave Zivym
vystipenim pred odbornou porotou. Vyhercovia
Ziskajl financné odmeny a diplom.

Ceny ESPRIT za rok 2020

Slavnostné odovzdavanie cien s tradicnym troj-
koncertom nominovanych umelcov sa konalo
14.9. v Divadle P. 0. Hviezdoslava v Bratislave.
Cenu medzinarodnej odbornej poroty za najlepsi
jazzovy album ziskal gitarista a skladatel David
Kollar za album s norskym trubkarom Arvem

JAZZ

pretaciu roznych Stylov skladieb (swing, bossa
nova, val¢ik, balada), ako aj rdzne moznosti
interakcie so sprievodnym triom.

Treti a Stvrty diel workshopu vznikali za
pomerne dramatickych okolnosti. Tesne pred
ich nahrévanim si Gabriel Jonds zranil ruku
a narychlo ho nahradil mlady talentovany
klavirista Alan Bartu$. Hostom tretej Casti je
saxofonista Milo Suchomel a diel je venovany
detailnej analyze prace rytmickej skupiny

so solistom-inStrumentalistom na priklade
piatich Standardov.

Vo $tvrtom diele sa so svojimi skisenostami
deli najmé bubenik Jakub Valicek, ktory je za-
roven spoluautorom scendra tejto videodiel-
ne. Velmi zaujimavé st ukazky metrickych
modulécii na priklade skladby Someday My
Prince Will Come, ako aj roznych sprievodnych
groovov a tipov pre ¢lenov rytmickej skupiny.

Velkou vyhodou vsetkych dielov je velmi
dobrd zrozumitelnost aj pre za¢inajtcich
jazzmanov a taktieZ zdber na klavesy zhora,
kde dobre vidno, ¢o klaviristi hraja. Vo vi-
dedch odznievaju aj zaujimavé nazory hosti
o vieobecne platnych zasadach hudobnej inte-
rakcie medzi hudobnikmi a workshop je zauji-
mavym pohladom na remeselna ¢ast jazzovej
interpretacie.

(red)

Vsetky 4 diely najdete na youtubovom ka-
nali Jam-Session Bratislava alebo na tomto
linku: www.youtube.com/channel/UCcH-
k_7wwsAOF7APXGNZilMg

Henriksenom Unexpected Isolation (Hevhe-
tia). Cenu verejnosti ziskal gitarista Samuel
Marinéak za svoj debutovy album Reflection
of my soul (Hudobny fond).
Zo 16 nominovanych albumov sa koncertne
predstavili tri projekty - trojica klaviristov mla-
dej generacie z kompilacného albumu Young
Slovak Jazz Generation (Real Music House) -
Andrej Farkas, Alan Bartus a Jan Rigo v sprievo-
de kontrabasistu Mateja Stubniaka a bubenika
Jakuba Vali¢ka. Dal3i z nominovanych sa pred-
stavil Pavol Bodnar zo svojim albumom vycha-
dzajicim zo slovenskej ludovej hudby - Jazz
a hory (Hudobny fond) spolu s P. Adamovom,
P. Berezom, ). Griglakom a ). Valickom. Zaver
koncertu patril medzinarodnému bigbandu
Lukas Oravec Orchestra s ukazkami z albumu
Light of Blue (Lukas Oravec Records).
Podujatie je sticastou International Jazz Day
(UNESCO) a zastitu nad anketou a Cestné ¢len-
stvo v porote prevzal tento rok americky bu-
benik, perkusionista a pedagog Rudy Royston.
Zaznam koncertu je dostupny na stranke
www.jazz.sk.

(red)
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RECENZIE

Jan Cikker

O zivote

Statna filharmoénia
Kosice, Z. Miller,

P. Himi¢

Pavlik Records 2021

Po Gspesnej nahravke z dielne

Pavlik Records z r. 2015 Jan Cikker -
Komorné a koncertantné diela, sa
diskografia nasho velikana opat
rozsiruje o unikatnu nahravku kom-
pletného Cikkerovho symfonického
triptychu O Zivote s Castami Leto

op. 19 (1941), Vojak a matka s podti-
tulom Boj op. 21 (1943) a Rdno op. 24
(1945-1946). Je to vobec prvykrat, ¢o
dielo zaznieva na jednom nosici ako
celok. Doposial boli nahrané v r. 1962
Leto a Rdno na LP (Supraphon) - Slo-
venski filharmoniu dirigoval Ludovit
Rajter, a samostatne Casti Rano

v 1. 1966 (Supraphon) - Slovenski fil-
harmoniu dirigoval Ladislav Slovak,
a Leto v r. 1979 (Opus) - Symfonicky
orchester Ceskoslovenského rozhla-
su dirigoval rovnako L. Slovak. Druha
Cast triptychu Vojak a matka obsa-
huje solovi recitaciu na text basne
Andreja Zarnova, ktory sa stal po
skonceni vojny neZiaducou osobou
nadchadzajiceho rezimu, preto bolo
uvadzanie tejto symfonickej basne
povolené jedine bez recitacie. To je
pravdepodobne aj dovod, preco vte-
dy nedoslo k jej nahratiu.

CD je vydané pri prileZitosti 75. vy-
rocia ukoncenia 2. svetovej vojny

a zaroven prichadza v roku 110.
vyro€ia narodenia skladatela. Je ges-
tom velkého a zaslizeného uznania
i obdivu tomuto vynimocnému slo-
venskému umelcovi. Tri symfonické
basne s epiforicky previazané - ko-
niec predchadzajiicej je zaciatkom
nasledujicej. Napriek tejto vazbe
kazda rozprava vlastny pribeh. Len
tridsatrocny Jan Cikker deklaruje uz
v 1. Casti triptychu a, samozrejme,

aj neskor zrely symfonicky Gsudok

a jeho expresivna inStrumentacia,
citlivo doplnena vyraznym fareb-
nym prvkom dokresluje emotivno-
-vyrazovi Skalu diela. S jasnym
zamerom a predstavou tvori vlastny
expresivny obraz Zivelnej hudby ne-
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ustale sa rozvijajlcej akoby samej zo
seba. Spoza klenutych melodickych
linii sa vynaraju stale nové a nové
vrstvy motivcekov ¢i kontrapunktov,
ktoré pulzuja a tepd ako srdce. Jeho
hudba je priamociara, energicka -
pripomina cvalajiceho kona, silne
akcentujica emocie, dokaze strhnit
a v spravnom momente znezniet
a prekvapit svojou krehkostou. Tato
vyrazova rozmanitost je pre Cikkera
velmi priznacna, rovnako ako jeho
vynimocné harmonické myslenie,
ktoré akoby nepoznalo hranice
a stale nachadzalo tie najnepravde-
podobnejsie, no GZasne znejlce har-
monickeé vyslednice. V druhej casti
sa vyrazova diverzita este prehlbuje,
atmosféra boja - buracajiiceho
besnenia - sa meni v momente, ked
nastupuje recitator s versami A. Zar-
nova: ,,Tak nahle to prislo, moja mat,
Ze ani neviem, jak to povedat..." Vly-
buchujice granaty metamorfuja na
padajiice hviezdy..., hudobny proces
sa nahle upokoji a prinasa atmosfe-
ru lasky, ltosti, prekvapenia, dlavy
v podobe smrti, spritomniuje matku
a jej teplo. (Tento prekrasny moment
vyvolava az zimomriavky.)
Statna filharmonia KoSice pod tak-
tovkou Zbyrika Miillera ukazala svoje
majstrovstvo. Nahravka je zvukovo
plna, dynamicka a plasticka, podpo-
ruje vasnivost Cikkerovej hudby. Vni-
mavy posluchac urcite oceni krasne
znejlice solové vstupy flauty, nadher-
ny farebny klarinet, plnokrvné lesné
rohy, placici anglicky roh, vynikajice
bicie nastroje ¢i farebne pestré, no
v narocnych pasazach kompaktne
znejlice slaciky aj plechové dychové
nastroje ukazujlce sa v roznych po-
lohach a odtienoch. Cikkerov triptych
0 Zivote ozil v plnej nadhere!
Katarina KORENOVA

Son of the Homeland
Béla Kéler
Czechoslovak
Chamber Duo
Hevhetia 2021

Huslista Pavel Burdych a klaviristka
Zuzana BereSova nahrali uz druhy al-
bum z tvorby uhorského skladatela,

rodaka z Bardejova, Bélu Kélera. Prvy
vySiel v r. 2016 a bol zamerany vyluc-
ne na valciky. Aktualny disk z medzi-
narodne etablovaného hudobného
vydavatelstva Hevhetia je z tohto
hladiska ovela rozmanitejsi.

Album Son of the Homeland (Syn rod-
nej zeme) poukazuje na mozni spoji-
tost tvorby Kélera s inSpiraciou Saris-
skej domoviny. Dosvedcuijil to nazvy
jednotlivych casti cyklu Tri uhorské
idyly op. 134, ktorym je uzatvoreny
playlist CD - I. Rozliicka s Dolnou
zemou, I. Syn rodnej zeme, IIl. TiZba
po domove a predovsetkym skladba
Spomienka na Bardejov op. 31. ktorou
sa cely album otvara. Tento cardas
obsahuje najhranejsi tematicky celok
Keélerovej tvorby. Ide o 32 taktov,
ktoré do svojho Uhorského tanca ¢. 5
v povodnom autorovom zapise pouzil
Johannes Brahms a v booklete sa
nachadza Kélerov citat, ktorym tdito
skutocnost objasnuje pre hamburski
tlac. V r. 2012 bola Spomienka na
Bardejov nahrana Statnou filharmo-
niou KoSice a v r. 2017 ju zaradilo na
svoje CD klavirne duo Lucia BereSova
a Adam Brutovsky.

Na albume BereSovej a Burdycha naj-
deme aj dva v notovom zapise nevy-
dané Kélerove koncertné kusy Birka
a pokoj (Tempéte et calme) a Ume-
lecki bratia (Die beiden Kunstbriider).
Kym dielo Umelecki bratia nijako ne-
vybocuje z typického charakteru Kéle-
rovej tvorby, jednocastové concertino
Biirka a pokoj sa od jeho vacsinovej
tvorby odklana. O tejto skladbe sa

v Case jej vzniku uznanlivo vyjadrili
huslovi virtuozi na cele s Henrykom
Wieniawskym. Burdych s BereSovou
sa interpretacie tohto diela zhostili

s vynimocnym zmyslom pre detail
nielen zo zvukovej, ale i rytmickej

a technickej stranky. Birka a pokoj
so svojim skladatelskym dorazom

na huslovi virtuozitu striedajicu sa

s kantabilnymi témami vrcholi v str-
hujicom zavere¢nom ronde, ktoré

sa blizi koncertantnej tvorbe Niccola
Paganiniho. V pripade, Ze by vyslo
tlacou, malo by potencial zaradit sa
medzi vyhladavané kusy huslovej lite-
ratlry, pretoZe poskytuje dostatocny
priestor pre predvedenie virtudznych
prvkov, najma dvojhmatov a dvojhlas-
nych flaZoletov, ktoré Burdych zvladol
s bravirou.

Na albume Ceskoslovenského komor-
ného dua s z diel Kélera zastiipené
aj preniho typické skladby, ako je
neopusovany tanecny quodlibet

Z kazdého nieco (Von jedem etwas)

a valcik RuZové sny op. 72, z ktorych
vyZaruje pozitivna nalada, ¢im bol
zrejme naplneny zamer skladatela

aj oboch interpretov. CD prinasa i jed-
nu z dvanastich Kélerovych opusova-
nych ouvertir - Rakociho predohru
op. 76.V jej ivode autor predostiera
az privela roznorodych melédii, ktoré
v dalSom priebehu diela nijako neroz-
pracovava.
BereSova s Burdychom nie sii na poli
komornej hudby Ziadnymi novacikmi.
Ich vySe 15-rocna exkluzivna spolu-
praca pod nazvom Ceskoslovenské
komorné duo sa prejavuje v doko-
nalej stihre a v jednotnom ponimani
melodickej stavby. Komplikované
husloveé party st Burdychom hrané
s lahkostou a BereSovej klenuté me-
lodické linie dotvaraji jedinecny po-
sluchacsky zazitok z Kélerovej hudby.
Lucia LASKODY

Matej Arendarik hra
ruskd hudbu
Art AIR Center 2021

Matej Arendarik hra... a on skutocne
hra osobitym podmanivym sposobom
s espritom a citom bez potreby nad-
bytocného efektu. Jeho hra prinasa
maximalny pozitok vo vSetkych ohla-
doch, lahodiaci uchu aj dusi, a je vidy
mimoriadnym zazitkom. M. Arendarik
nesporne patri k slovenskej klavirnej
Spicke, je vybornym improvizatorom,
posobi aj ako komorny hrac a vyrazne
prispieva ku kvalitnym produkciam na
koncertnych podiach doma i v zahra-
nici. Jeho interpretacna invencia nepo-
zna Ziadne technickeé ¢i iné obmedze-
nia. Je presvedciva, no zaroven skrom-
na v tom najlepsom slova zmysle.

Ako uZ nazov napoveda, album
prinasa klavirne diela ruskych skla-
datelov - Sonatu €. 4 c mol op. 29
Sergeja Prokofieva a Musorgského
Obrazky z vystavy. Nahrané boli pocas
pandemického zastavenia verejné-
ho kultirneho Zivota. Obe diela sii
posluchacsky velmi pritazlivé. Aren-
darik vsak tato pritazlivost vo svojej
interpretacii nezdoraziiuje, zaobera
sa skor poetikou, hlada a nachadza
podstatu hudobnej vypovede a snazi
sa komunikovat so skladatelom

s pokorou a byt mu rovnocennym
partnerom pri timoceni jeho diela.
P6vod Prokofievovej 4. klavirnej
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sondty ¢ mol op. 29 nachadzame
este v €asoch jeho stidia na petro-
hradskom Konzervatériu (povodne 5.
sonata), neskor ju preto pomenoval
,Z0 starych zositov". Konecni podobu
dielu vdychol v r. 1917 pocas pobytu
na Kaukaze v Kislovodsku, kde bol
navstivit svoju matku. Trojcastova so-
nata je hlbokou intimnou vypovedou
skladatela s inklinaciou k vniitorné-
mu ponoru. V prvych dvoch astiach
vyrazne vyuziva nizke tony a tmavy
register klavira podporujice naladu
kontemplacie. Tretia Cast opista tito
introspektivnu farebnost a prinasa
prvky scherzovosti, no nedospeje
az do typickej prokofievovskej gro-
tesknosti. Arendarikov klavir farebne
a pltavo rozprava lyricky pribeh so
Stastnym koncom, ktorého sme pri
pocivani stcastou.
Ked'sa povie Obrazky z vystavy Mo-
desta Petrovica Musorgského, vacsina
z nas si pravdepodobne predstavi
dielo vo farebnej instrumentacii
Mauricea Ravela. V originalnej verzii
pre klavir sa na podiach uvadza zried-
kavejSie, ma subtilnejsi charakter,
zotvornosti interpreta i posluchaca.
Arendarik znovu objavuje velkolepost
Musorgského cyklu, ukrytd v Sirokej
Skale vyrazov ruskej poetiky, intim-
nosti i okazalosti. Svojou hrou kolo-
ruje a diverzifikuje, poctivo nechava
vyzniet aj ten najjemnejsi detail, vy-
razovy, dynamicky Ci farebny odtien,
a vo vypatych momentoch je v dyna-
mike (orchestralne) velkorysy. Vsetko
v prospech celkovej vystavby diela. Je
skutocnym klavirnym magom, ktory
umne odhaluje vyrazové intencie a vo
svojej interpretacii ich zirocuje. Nové
CD s hudbou Prokofieva a Musorgskeé-
hov podani M. Arendarika je ozajst-
nou hudobnou lahddkou.

Katarina KORENOVA

Dino Saluzzi
Albores
ECM 2020

Solovy album Albores predstavuje
intimnu zvukovi vypoved renomova-
ného argentinskeho bandoneonistu
Dina Saluzziho (1935). Umelecka cesta

tejto kliicovej osobnosti juhoameric-
kej hudby vo vydavatelstve ECM sa
zacala uZ v r. 1982 albumom Kultrum
a Saluzzi odvtedy predvadza na
nahravkach neuveritelni variabilitu
obsadeni v rozsahu od sola a dua

(s Jonom Christensenom, Anjou Lech-
nerovou ¢i Enricom Ravom), kvinteta
(s ¢lenmi Rosamunde Quartet) az po
albumy s velkym ansamblom Dino
Saluzzi Group, v ktorom Gcinkuja aj
viaceri ¢lenovia jeho rodiny.
Saluzziho albumy st imaginarne
hudobné pribehy sprostredkujice
emocie umelca spatého s historiou
svojej krajiny. Prinasaji pestré zvu-
kové obrazy a ozveny chudobnych
Stvrti Buenos Aires prvej polovice
dvadsiateho storocia, silné literarne
inSpiracie dielom rodaka Jorgeho
Luisa Borgesa, s ktorym Saluzzi zdie-
[a pri tvorbe spomienky, meditacie
a priam obrazovi predstavivost.

Aj pre album Albores s klicovym
prvkom spomienky. Uvodnii sklad-
bu Adiés Maestro Kancheli venuje
pamiatke vynimoc¢ného gruzinskeho
skladatela, na ktorého albume The-
mes from the Songbook v r. 2010
Gcinkoval. Skladbu Don Caye - Va-
riaciones sobre obra de Cayetano
Saluzzi zasvatil Dino spomienke

na svojho otca, ktory ho ,dokazal
hudobne vzdelavat bez knih, skol ¢i
rozhlasu“ Skladbu tvori sled variacii
s vyraznou spevnou liniou s prvkami
argentinskej ludovej hudby. Vyraz-
nou skladbou albumu je Ausencias
evokujica smutnd modlitbu vo for-
me prelddia so zadrziavanymi spod-
nymi tonmi. Prvky tanga sa objavuji
v Segiin mecuenta la vida - Milonga,
v braviirnej smrsti harmonickych
premien, raznych energickych fraz

a emocionalnej dravosti.
Premenlivé sentimentalne mo-
tivy plné nostalgického hladania

v skladbe La Cruz del Sur (2% ca-
dencia) svedcia o uvedomovani si
vlastnych korefov. Poéziu ,ulice

i vidieka“ zobrazuje i vo vasnivych
vzletoch neznej skladby s typickym
nazvom intimo. Najrozsiahlejsim
dielom albumu je zaverecna Ofren-
da - Tocata, vyrazne Cerpajica

z barokového idiomu s vracajicou
sa témou, pondkajica jemné, pre-
linajlce sa akordy nad stpajlcim
basom. Obsahuje polyfonické tex-
tlry a naznacuje imitacné techniky
a fugato v nekone¢nom pride hut-
nej hudobnej masy a zaroven vy-
stavuje posluchaca zaplave silnych
emocionalnych vin.

Dino Saluzzi vyuZiva bandoneon uni-
katnym sposobom. Typické nastrojo-
vé prvky ludovej hudby a tanga uriho

tvoria iba okrajovy ramec expresivne-
ho prejavu a primarnym poznavacim
znakom jeho hudby je nepretrzity
prid hladko sa prelinajicich previa-
zanych Struktar, drobnych lyrickych
motivov, zdanlivo nahodnych ciest
a vyboceni, harmonickych posunov
a jemnych gest, a predovsetkym
pomalého vyvoja hudobného pro-
cesu skladieb, hlbokej emocionality,
melancholie, nostalgie a citlivych,
meditativnych reflexii. Nastroj v jeho
rukach dycha, zretelne pocut perku-
sivny klepot gombikov a jemné ruchy,
ktoré dodavaji zvuku nahravky au-
tenticitu a povab. Hudba tohto poso-
bivého albumu staruckého, osemde-
siatSestroného majstra predstavuje
svet dokonalého siiznenia umenia,
filozofie, historie a Saluzziho silnej
rodinnej tradicie.

Peter KATINA

Fantastico
S. Klima, D. Wania
Hevhetia 2020

Klarinetista Szymon Klima a pianis-
ta Dominik Wania spolu pracovali

jiz v ramci uskupeni Improvision
Quartet, které vydalo album se
signifikantnim nazvem Free-Folk-
-Jazz, na némz vychazeji ze znamych,
méné znamych ¢i dokonce témeér
zapomenutych lidovych pisni

a pretvareji je do zcela volnych pa-
rafrazi. Jesté hloubéji se pak folkloru
vénuje Klima se svym kvintetem

na albu Folwark. Wania, jenZ ma
ostruhy za spoluprace s mnohymi
hvézdnymi svétovymi muzikanty
véetné Marcuse Millera ¢i Eddieho
Hendersona i s ikonami polského
jazzu, jako jsou Tomasz Stanko nebo
Zbigniew Namystowski, dokazal svou
niternou prociténou hrou presvédcit
i $éfa labelu ECM, aby mu vydal so-
lové album na této prestizni znacce
a ocenéni ziskal i za interpretaci dél
Maurice Ravela. To vSe se ziiroCuje

a promita do jejich tvorby v duu, kde
je patrna vzajemna az jakasi telepa-
ticka komunikace.

Jejich spolecné CD Fantastico obsa-
huje jedenact cisté improvizovanych
kousku a zadumanou, aZ bolestnou

RECENZIE

baladu Litania od legendy polského
jazzu Krzysztofa Komedy. Souhra
a sounaleZitost obou muzikantd je tu
aZ pfizracna a prestoZe se jedna pre-
vazné o instantni napady, mnohdy se
zde vyloupnou nosné melodie. Nala-
dy i dynamika se stridaji. Ve Forklod
dominuji superrychlé béhy na piano,
v monstroznim Insect jsou to zase
razné dery, které jakoby evokuji
atak obludného hmyzu. Forsotul je
hrava aZ sko¢na a hned nasledujici
Melt je minimalisticky rozjimava. Are
You for Real (Pig Milk) ma v sobé az
jakousi potouchlou rozvernost, Don’t
Hesitate nespoutanou rozevlatost
a zavérecna pozvolna Nothing se
propada do nicoty a smutku, snad
z toho, Ze tenhle fantasticky vylet jiz
konci. Folkloristickeé prvky jsou nej-
patrnéjsi zejména v Traditional a ti-
tulni skladbé. To vse Cini cely opus
nesmirné barevnym a vzletné vzdus-
nym. Stale vas tu néco prekvapuje
a jakoby vtahuje dovnitf atmosféry
té ¢i oné konkrétni seance.

Petr SLABY

=1

GoGo Penguin
Blue Note Records
2020

GoGo Penguin je jazzove trio z Brit-
skych ostrovov. Pre klaviristu Chrisa
Illingwortha, bubenika Roba Turnera
a kontrabasistu Nicka Blacku je to

uz Siesty spolocny album od r. 2012
a Stvrty v poradi pod taktovkou le-
gendarneho vydavatelstva Blue Note.
Programovy riaditel tohto vydavatel-
stva, Don Was, ma dobry cit pre nové
mena v portfoliu, koniec koncov
jemu vdaci Blue Note aj za zmluvu

s Gregorym Porterom. Tento extra-
vagantny producent a manazér nie
je prudérnym konzervativcom a pod
jeho kridlami sa globalna basta jazzu
definitivne otvorila aj cudzorodej-
$im hudobnym vplyvom. Vydavanie
~power" tria z Manchestru je stavkou
na istotu. GoGo Penguin ma za se-
bou pocetnil fanasikovski zakladnu
s niekolkymi charakteristickymi
vkusovymi ¢rtami. Ide predovsetkym
o tych, ktori s nostalgiou spominaji
na Esbjorna Svenssona, medzi ich

37



RECENZIE

—> hudobnymi preferenciami je na po-

prednom mieste trip hop a Brian Eno
je pre nich vyrazna autorita.

Na obale ich posledného stidiového
pocinu nenajdete okrem loga, kto-
rého programové vyuZzivanie svedci

o premyslenom marketingu, Ziaden
iny nazov. Skutocne sa na koncepte
reprezentujiicom samotni kapelu,
bez akychkolvek pridavnych nazvov,
naakumulovalo to esencialne z ich
hudobnej identity. Myslienky tria re-
prezentuji zasadny prad sicasného
jazzu. Jeho heslom je atmosférickost,
Co je zaroven aj klicom k pochopeniu
vyrazu GoGo Penguin. Opakujlce

sa rytmicko-basove struktiry, na
ktorych zaklade je umne gradovana
melodicka vrstva, nemaji za ciel
prekvapovat €i burcovat zmysly ne-
ocakavanymi zlomami kompozicie,
nerovnomernymi pauzami ani expre-
sivnou dynamikou. V ustalenej forme
vsetkych deviatich skladieb je prave
moment predvidatelnosti zarukou
ambientnosti, ktora okrem jazzu naj-
lepsie definuje celkovy obraz hudby
tohto tria. Recept, ktory Massive
Attacku, Morcheebe, Zero 7, Bonobo
a mnohym inym variantom breakbea-
tovej hudby priniesol Gspech, fungu-
je aj tu. GoGo Penguin v podstate ka-
tapultovali elektronicky drum & bass
substrat do akustického zvukového
spektra. Namiesto groovovych sam-
plov hausova rytmika Roba Turnera,
namiesto inZinierskych modulacii
zvuku experimentovanie Nicka Blac-
ku s hallom kontrabasu a namiesto
syntezatora par efektovych krabiciek
a snimacov na korpuse klavirneho
kridla Chrisa Illingwortha. Takmer
linearne stupriovanie, proporcne
situované vyvrcholenie a sumarizu-
juci zaver ich kompozicii si mantrou
Gstiacou do meditativnych odpdtani
sa od sveta ohraniceného praktickym
rozumom.

Pocnic druhou skladbou s nazvom
Atomised, kedZe prvy track je mi-
nimalistickym klavirnym introm, sa
skutocne atomizuje nosny modalny
motiv a jeho reakéné Ziarenie pre-
nika dalSimi 6smimi kapitolami CD.
Dramatické pasaze, ako napriklad

v skladbe Signal In The Noise Ci

v elegickej kompozicii Embers ale-
bo v optimistickej F Maj Pixie, s

napriek rozdielnym naladam vzdy
vysledkom pdovodného atomizovania
a variovania prvotnej inspiracnej
latky. Dozvuky strin Illingworthovho
klavira nas neustale presviedcaji
o vnitornych vazbach v organizme
albumu. Kriticka poznamka na tito
adresu, paradoxne, stvisi prave
s operaciami s echom, hallom
a modulovanymi dozvukmi alebo,
lepSie povedang, s ich zvukovym
zaznamom. Vzhladom na technické
moznosti, ktoré zaiste boli k dispo-
zicii pri nahravani tohto materialu
a predovsetkym pri ocividnom dora-
ze na jemné odtienky zvukovych de-
likates na hrane medzi akustickym
nastrojom a jeho elektrifikovanou
transformaciou, som od zvukového
vysledku ocakaval viac. Aj pri cha-
rakterovo neutralnej, analytickej
a dynamicky vyvazenej reprodukcii
(referencna zostava: Audiolab
8300A/8300CDQ; Wharfedale Linton
85An.; Audioquest Red River...) zo-
stavali mnohé pasaze ,nerozuzlené”.
V situaciach nakopenych zvukovych
ploch sa masteringu nepodarilo do-
cielit takd mieru diferenciacie, akl
by si tato nahravka zaslizila. Pretoze
prave hudba vnitorne previazana,
bytostne mieriaca na emocionalnu
stranku posluchacov, musi byt dobre
Citatelna, inak zostani niektoré za-
mery nenaplnené.

Miroslav HALAK

Tadeas Salva

Michal SCepan
Tadeas Salva

Zivot a dielo

Ustav hudobnej vedy
SAV 2020

Autora, ktory sa rozhodne napisat

monografické dielo, venované Zivotu
a tvorbe skladatela, postretnii v ¢ase
vyskumu viaceré okolnosti, s ktorymi

by pri inych hudobno-analytickych té-
mach nebol tak intenzivne konfronto-
vany. Ide predovsetkym o pritomnost
esencie ludského osudu, ktory tvaro-
vala spolocenska klima, medziludské
vztahy i povahoveé Crty skladatela. Sii
tu zaroven dalSie Specifika ovplyviu-
jlce naplnenie témy. Iné je pisat kni-
hu o skladatelovi, ktory Zil a tvoril vo
vzdialenej minulosti a v Case vyskumu
uz neexistuje Ziaden zijaci pamatnik.
Vtedy sa predmetom pozornosti
stavaji len zachované zdroje a pra-
mene. Iné je pisat biografiu o Zijicom
skladatelovi, ktory ma Sancu vstipit
do tvorivého dialogu. A odlisné je,

ak kompozi¢na tvorba je uz viac ako
dvadsat rokov trvale uzatvorena,
pricom existuje este rad Zijacich
pamatnikov, ktori boli s tvorcom

v umeleckom, pracovnom ¢i osobnom
kontakte. Autor s nimi moze vstipit
do diskurzu a vyuzit ako vyskumny
material aj ich autentické spominanie
a individualnu skisenost. Tento kom-
binovany spdsob vyskumu ponika
viaceré kanaly pre verifikaciu Gdajov
a uchopenie sledu a vyvoja udalosti

v Zivote umelca. Prinasa autorovi
dokonca Specificky druh vyskumné-
ho vzrusenia - osobné stretnutia

a rozhovory generuji dalSie motivy
pre uvaZovanie a skiimanie a ¢o je
dolezité, udrziavaja v bdelosti reSpekt
a Gctu k individualnemu ludskému
osudu, ktory je v principe vzdy tepany
zradosti a Gspechoy, ale aj zo zlyhani
a sklamani.

Tadeas Salva patri k najoriginalnejSim
predstavitelom generacie slovenskej
hudobnej moderny. Postupne dospel
ku konstantam individualnej hudob-
nej re€i, ktoré predstavuji inklinacia
k univerzalnym korefiom hudby,
konfrontacia s tradiciou a snaha

o0 zvukovy experiment. Dominantnymi
Crtami v jeho hudbe sa postupne stali
balada a baladickost. Silné zvykoslov-
né zazemie rodného kraja (pochadzal
z razovitej liptovskej obce Licky)

a zaroven Zivy zaujem o avantgardné
trendy mu sposobovali problémy

v ramci Standardného Stidia kompo-
Zicie na VSMU v Bratislave. Porozu-
menie viak nasiel v kruhu polskych
skladatelov. Vypracoval sa na respek-
tovaného tvorcu, ktorého hudba znela
na domacich i zahranicnych forach.

Zaroven kreoval ¢innost viacerych
hudobnych institdcii a prispel aj do
oblasti hudobnej pedagogiky.
Monografia Michala S¢epana ma
prehladni a logicky usporiadani
Struktiru. Pozostava z troch obsaz-
nych kapitol venovanych biografii,
periodizacii tvorby a konstantam
hudobného myslenia. Poniika Citate-
lovi aj sumarny prehlad pracovnych
posobisk Salvu, ktoré boli viazané na
Zilinu, Bratislavu, Kosice, Nitru. Ako
oporny kli¢ k vyhodnoteniu samotnej
skladatelskej tvorby S¢epan vhodne
pouzil koncepciu polského muziko-
loga Mieczystawa Tomaszewského
zaloZend na vyhodnocovani uzlovych
bodov, ktorymi si klicové udalosti
v Zivote tvorcu, determinujice vyvoj
jeho hudby. Niekolkorocné detailné
poznanie a analyza tvorby skladatela
umoznili autorovi siistredeny ana-
lyticky ponor do konstant hudobnej
reci, ktoré vyhodnotil cez prizmu
tradicnych parametrov hudobnej
kompozicie, pricom sa pridrziaval aj
konceptu konstant, definovaného Ces-
kym hudobnym skladatelom a teore-
tikom Janom Kaprom. Sistredil sa na
definovanie charakteristickych znakov
skladatela v melodike, harmonii, tem-
povych a metrorytmickych postupoch,
zvukovosti a tektonike. Pridal k nim aj
pecificki oblast - ,,borrowing” (vypo-
Ziciavanie), ktora stvisi so skladatelo-
vym autocitacnym pristupom majicim
podobu zaclenovania blokov obsahu-
jucich transkripcie alebo aranZmany
vybranych tektonickych blokov do
vacSich celkov. S¢epanova analyza po-
tvrdzuje, Ze Salvova plnokrvna hudba
so znamkami originality ma bohaté
inSpiracné zazemie - od slovenskej [u-
dovej piesne cez duchovni a cirkevnii
hudbu az po inSpiracie ingmi Zanrami,
predovsetkym jazzom.
Sucastou publikacie je komplexny
zoznam skladieb, ktory je vysledkom
dopliiania, porovnavania a vyhodno-
covania viacerych archivnych a sik-
romnych zdrojov, €im vytvara priestor
pre korekciu doterajSich chybnych
alebo nepresnych Gdajov.
Monografia Michala S¢epana pred-
stavuje zasluzny a kvalitny titul,
ktory je korektnym prispevkom do
mozaiky slovenskej historiografie.
Tatiana PIRNIKOVA

1. slovensky jazzovy portal
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6. koncertna sezona

13.10.2021 o 18:00

POCTA KRZYSTOFOV|
KOMEDOV|

Martin Pado / spev
Anton Konya / klavir
Peter Katina / prednaska
Polska hudba 2021

15.10.2021 0 18:00
POCTA MARI|
SLYMANOWSKEY
Jordana Palovicova / klavir
Polska hudba 2021
—
16.10.2021 o 18:00
POCTA ROMANQOVI
BERGEROVI

Milan Pala / husle
Katarina Palova / klavir
E——————
17.10.2021 o 18:00

LEGENDA O BREZE
spevohra pre deti
Juraja Hatrika
PREMIERA

DIVADLO

|
21.10.2021 o 18:00
PUSCANA

Zuzana MojzisSova & band
Poetika v zenskom Sate

24.10.2021 0 18:00
HUDBA A POEZIA
literarno-hudobny vecer
Stefan Bucko / umeleckeé slovo
Eva Suskova /spey

Ivan Koska / klavir
]
5.11.202]

BLACK ANGELS SONGS
Presahy temnej minulosti
do sucasnosti

Miro Toth

Dystopic Requiem Quartet
koncert
skladatelsky vecer
Solo-duo-trio

Cesty k hudbe 2021

Tkacska 2, Presov

W :

!g; nudohnjzvot




POVIEDKA

Vanda Rozenbergova

Bubenik

Mal est rokov, ked otec doma zhrnul
omrvinky zo stola a povedal: ,Zlatka, vez-
mem chlapca na dva tyZdne so sebou, mne
nebude smutno a na neho sa nie¢o nalepi.”

Ani chlapec, ani otec nevedeli, ¢o presne
by sa malo nalepit, a predsa sa nalepilo.

V teplej augustovej noci pristali na letisku
v Kutaisi, ¢akalo na nich auto a nejaky za-
rasteny veduci nejakej stavebnej skupiny
oboch privital titanskym stiskom, malému
az zaprastalo v lopatkach.

Byvali v hoteli a kazdé rano vyréazali do
budtcej elektrarne. Na stavbe mali obaja
prilby, pricom chlapcovi td jeho padala
cez o€i a Zzeny si ho pritiskali a davali mu
kusky teplého chleba. Titan bol sistavne
pripity a kazdy vecer otca a chlapca pozy-
val do redtaurdcie. Ukazalo sa, Ze ludia do
tej reStauracie chodili jednak kvo6li chinka-
li a jednak kvoli predstaveniam. Gruzinski
tanec¢nici vyzerali ako kusy dosék a ich
stehnd boli uz na pohlad tvrdé ako betén.
Chlapec sa v3ak najviac dival na toho, kto
hral. Mohutna hudba vychadzala len z jed-
nej malej otacacej stoli¢ky. Cadnici nosili
jedlo, Zeny za pultom tlieskali do rytmu
a ten, ¢o bubnoval, aby desat tane¢nikov
mohlo skdkat v krkolomnych polohéch,
ten bol len jeden. Jeden bubenik a jeden
bubienok.

,Takto to robia uz celé starocia, vidis, po-
trebuju len jeden bubon,” poSepkal mu otec.
,Chcem hrat na bicich,” posepkal mu

chlapec.

O dvadsatstyri rokov. Koncert je
v druhej polovici, publikum sa meni na
chér a spieva s kapelou. Ludia uz nese-
dia na svojich miestach, svetelny technik
a Bubenik vedia natla¢it emdciu do kazdej
medzery, spevak s basou na krku ma zily
ako tu¢né dazdovky prilepené na krku, zo
vSetkych piatich muzov na pédiu sa leje
pot a je to o¢istné. Len hudba ta spasi, tato
oc¢istna kura sa ako Stvrta vlna vali cez
ludi, derie sa na ulicu a mohla by zaplavit
mesto. Lebo aj ti pod pédiom st spoteni
a zbaveni vSetkych tazkych myslienok, pre-
toze zajtrajsok neexistuje. Ked Bubenik do
detskych rak chytil prvé palicky, okamZite
vedel, Ze st to ony. Ako nevesta, ktorej pad-
nd hned prvé Saty. Prvé bubenicke pali¢ky
m4d odloZené v detskej izbe — vlastne nie,
uz sa prestahoval, st zabalené v niektorej
krabici. Vybalovanie veci mu ide pomaly,
ale niet sa kam pondahlat. Bubenik si po-
sledny raz utrie ¢elo handrou, ¢o ma vedla
kopdka, posledny raz udrie do basového
bubna a je koniec.

,Pohar je prazdny, podme domov!*“ zakri-
¢i spevak do mikrofénu. Po tretom pridavku
je vyrok pravdivy, Bubenik treti raz vybie-

40

ha spoza bicich, aby sa poklonil a naozaj
a definitivne odiSiel spolu s ostatnymi do
zdkulisia.

Tento november je aZ lepkavo teply, tep-
loty dosahuju okolo dvadsat stupiiov a sln-
ko péli bez prestavky. Na jarabinédch visia
jarabiny, ich oranzové bobulky uz mohli
byt pod snehom, ale nie sd. Hniju na stro-
moch. Nielen jarabindm novembrove teplo
neprospieva. Ludia st ako dolamani, sko-
laci s ruksakmi na ramendach sa tahaja uli-
cami priamo oproti paliacemu slnku. Ve-
Cer je chladnejsie, a dvadsiateho novembra
o dvadsiatej, ked zacali hrat, elektronicky
ukazovatel teploty, na ktory sa dalo vidiet
rovno z pddia cez sklo obrovskej saly uka-
zoval 18 stupnov. Ale komu prospievaju
také novembrové palavy? Nikomu. Mozno
len Bubenikovmu novému obydliu. By-
tovka so Siestimi bytmi je v rekonstrukcii
a cez den je obsypana robotnikmi, ktori
ako mravce prikladajui na povodnu fasadu
kocky z ruZovej peny. Veru tak, Bubenik
ma Sikovny bytik s dvorom a zadhradou
a kazdému bytu prislicha cast zelene
okolo domu. Bicie studoval v Amerike,
ale teraz st tam bubenici premnoZeni.
,Dobre, Ze si sa vratil,“ objimala Bubenika
spokojnd mama.

Po koncerte nepije ni¢, len vodu. V pre-
potenych veciach sa citi nesvoj, preto so
sebou nosi niekolko ¢istych kosiel, pono-
Ziek aj trenirok. V Satni na seba natiahne
tmavomodru koselu, hudobnici zvycajne
nemavaju k dispozicii sprchu, ale Bubenik
ma na sebe rad suché a c¢isté veci. Niektori
si myslia, ze hra v tom istom, ale on je pre-
fikany a kupil si hned $tyri rovnaké tricka
oblubenej znacky, lebo telo bubenika potre-
buje rozmach a pruznost a mal by sa citit
ako nahy.

,UZ sa aj prace$? Nikto ta necaka, tu bud
s nami,” spevak chyti Bubenika za $iju.

»Snazim sa zachranit, smeje sa Bubenik.
»Ak neodidem teraz, rano sa najdem tu pod
tymto stolom. ESte si pamétam, ako to cho-
di. Zajtra zostanem, teraz nie.”

Sada do auta, sotva udrzi ruky na volan-
te, to sa tak povie, Ze pali¢ky st jeho predi-
Zené ruky, ale su. Tazko povedat, ¢i sa viac
citu skryva v jeho vlastnych zapéastiach ale-
bo na koncoch tych drievok. Cestou domov
vola matke. , Toto bol najkrajsi dert v mojom
zivote, mami! Vytrhnuty zub nie je dévod
nebyt tam, kde hra tvoj syn, mali ste prist!
Vypredali sme najvacsiu salu v hlavnhom
meste! Vie$ si to predstavit? T4 energia, ten
adrenalin... mami, mam uplne, ale Ze iiplne
mokré tricko aj nohavice, musel som sa
prezliect! Ano, idem domov, hrame aj zajtra,
dobre, pridte. Idem, chcem sa este poroz-
préavat vie$ s kym.*

»Viem,“ povedala so smiechom.

Bubenik rad travil ¢as na balkéne a roz-
praval sa s hviezdami a to aj ked bolo za-
mracené. Tento dom, hoci na periférii, si vy-
bral preto, Ze tam byva malo Iudi a balkén
je tak akurat, ani vysoko, ani nizko a tiez
tam nie je takmer Ziaden svetelny smog.

,Hned teraz, ked pridem, pohladdm
svoje prvé palic¢ky,“ zaumienil si. BeZi po
schodoch, uz vytahuje kltce. ,Ostatni z ka-
pely veselo piju svoje giny a toniky, ale oni
byvaju v centre, spevak dokonca v hoteli,
mozu si to dovolit, ja som sa domov odvie-
zol pekne svojim autom. Aj zajtra je den.

A aky!“ hovori si Bubenik nahlas. Rozprava
sa sam so sebou a vyska a smeje sa. Vtedy
v tom Gruzinsku, ako len vedel ten chlapec
pozdrzat uder a pritom nestratit rytmus,
vbbec sa nepomylit.

Bubenik si ddvnu gruzinsku kompozi-
ciu pamaétd do bodky, nie raz sa mu prisnil
ten hutny zamatovy rytmus. Presuval svoje
o¢i z tane¢nikov na bubenika ako zhypno-
tizovany, vlastne chcel taky bubon okamZite.
Bubenikov otec si odvtedy ndrokuje svoj
podiel na chlapcovom $tasti: ,,Netispech ti
je tazky. Fiasko vie trafit aj srdce, aj mo-
zog, ale treba to zvladnut,“ radi mu. ,,No
uspech - ten ta moze totalne rozdrvit.
Uspech vie byt doslova krvavy, uvidis. Ked
zazije$ potlesk, odletis. Budes skakat po-
nad strechy a nevpraces sa do koze. Ludia
to vedia odjakziva, a preto je tolko pouceni
o tom, kto vysoko lieta, nizko pada a tak
dalej. Ale to je vSetko tvoje. Lietaj si, kolko
chces!”

Ani otec tam dnes nebol, Bubenik je tro-
chu smutny, Ze otec zostal s mamou. Ni¢ to.
Mozno prave preto hral tak dobre, lebo
na sebe necitil Ziadne blizke oc¢i. Bubenik
pootvaral vSetky okna aj balkon. Teraz po-
trebuje vzduch. Pusta sa do hladania pali-
¢iek, ale nevie sa sustredit. Zije tu uz mesiac
a vdcdsina veci je stale nevybalenych, predo-
vSetkym nejaké knihy, vSetky ucebnice, let-
né oblecenie, topanky a riad. VSetko ma cas,
ved mu staci jedna miska a letdk s ponukou
pizze. Nemda zmontovany nabytok, hotova
je len postel. Kuchyna bola kompletnd, uz
ked sa nastahoval, je tam st6l aj dve stoli¢-
ky, tam mu to stac¢i a na ten zvySok ma do
Vianoc ¢as.

ESte to v iilom brni. Podide ku gramof6-
nu, ktory, na rozdiel od ostatného, rozbalil
a teraz stoji na kuchynskej doske. S necaka-
nou lahkostou a bez premyslania vytiahne
platiiu Leonarda Cohena a hned nastavi
stvrtu skladbu, Dance me to the end of love.
Todi sa a tancuje, na palicky zabudol. Vy-
behne na balkén, vie, Ze je jasno a moZe sa
porozpravat vie$ s kym. V jedinom rychlom
pohybe sa oprie o zabradlie, ale nie je tam.
Na balkénovych dverdch je zvonku prile-
peny papier: Nevstupujte na lodziu, je v rekon-
Strukcii. Nemohol ho vidiet. Nie dnes.

(Prvé pali¢ky sa potom nasli, samozrej-
me. Zhoreli v ohni.)
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NOVA SLOVENSKA HUDBA 2021 « 31. ROCNIK
2. - 8. NOVEMBER 2021

2. november / utorok 19.00
Malé koncertné studio Slovenského rozhlasu

Otvdraci koncert festivalu
Spectrum quartet

Jan Kruzliak ml. I. husle
Miroslav Vilhan II. husle
Peter Dvorsky viola
Branislav Bielik violoncelo

Duchnicky Styri kusy pre slagikové kvarteto

Palko Slacikové kvarteto €. 5, ,BOX” quartet
Chutkova Loose in blues, slacikové kvarteto ¢. 1
Sarissky  Slécikové kvarteto €. 6

3. november / streda 19.00
Malé koncertné studio Slovenského rozhlasu

Rezidencni umelci Radia Devin
Albin Blaho klarinet

Juraj Tomka husle

Andrej Gl violoncelo

Zuzana Manera Bisé¢dkova klavir
Marco Vlasdk dirigent

Duchnicky Piano Trio

Bizon Kvarteto bez jedného hréga (12m11s)
pre klavir, husle a violon&elo

Figueiredo Soffiando

Lugeni¢  Una semplicita

4. november / stvrtok 19.00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Mucha Quartet

Juraj Tomka |. husle
Jozef Ostrolucky Il. husle
Veronika Kubesovd viola
Pavol Mucha violoncelo

Janéréekovd Tangoeskapaden

Machajdik  Passing Through Nothing
Steinecker  Slécikové kvarteto ¢. 4
Bodndr Slacikové kvarteto ¢. 3 Parizske

Ir$ai Slagikové kvarteto ¢. 5 , A Clean, Well-Lighted”

5. november / piatok 19.00
Vel'ké koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Marién Lejava dirigent

Ondrej Vesely gitara

Ladislav Fancovi¢ klavir

Kolkovi¢ ~ Excerpts from the Bool of Mysteries
pre gitaru a orchester
KolaF Fragilita, rekviem pre orchester

Kroupové Concerto(s)fortunato

6. november / sobota 19.00

Koncertnd sien Slovenskej filharménie

Slovenskd filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Szymon Bywalec dirigent
Jozef Chabron zbormaijster
Ivan Buffa klavir

Diana Buffa klavir

Marek Strbék organ

Milan Pal'a husle

Eva Suskovd soprdn

Tomds Selc barytén

0.< 0 Z

Kmifovd  Nepritomnost / Abwesenheit,
koncert pre dva klaviry a orchester

Borzik Chiaroscuro

Lejava Vertigo, koncert pre husle

a orchester, op. 23b
Te Deum pre soprdn, barytén,
miesany zbor a orchester, op. 93

Bokes

PARTNERI Fnsrwu\zvcmmy’c:‘:::mv podporil
PODUJATIA u, R

\Y )
Hudobny fond
Music Fund Slovakia

rtv:

ROZHLAS A TELEVIZIA
SCOVENSKA

USPORIADATEL
Spolok slovenskych skladatel'ov

SPOLUUSPORIADATEL
Rozhlas a televizia Slovenska
Slovenska filharmoénia

7.november / nedela
16.00
Mald sdla Slovenskej filharménie

Slovensky komorny orchester
Ewald Danel umelecky vedici / husle

FESTIVAL PODPORILI
Fond na podporu umenia
SOZA

Hudobny fond

Kupkovi¢ Intréda pre slécikovy orchester
Podprocky Suita domestica, op. 14 &. 7

Valach  Fantasia-Suita sopra Melodiarium
Annae Szirmay

Berger  Nostalgia

Hatrik Zatisia s huslami

Novék  Jesenné rondino

7.november / nedela  19.00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Spevdcky zbor Technik

Petra TorkoSovd zbormajsterka
Hatrik Vlha, vlha

Gabéo  Psalmi per voci misti
Zavarsky Quaoar

Berndth  Parle laudi

Krajéi Diptych

8. november / pondelok 16.00

Vysoka Skola mizickych umeni
koncertnd sien Dvorana

Koncert vifazov Rajeckej hudobnej jari

Buffa O tri Start |

Husl'ové trio (ZUS L. Arvaya Zilina)

Javorka  Tajomnd noc. Rannd prechédzka

Denis Duricek - klavir (ZUS Martin)

Pastirik  Pastorela a tanec :
Ema Blundrova - trombén, Marek Milo - klavir (ZUS Rajec)
Zavarsky Pictures of our Days B

Vanesa Bortnikovd - violon&elo (SZUS Kapusany)
Piacek More snov

Jilia Benderovd - flauta, Veronika Buranovskd - klavir
(ZUS Bernoldkova Kosice)

Kachlovd Jeden :

Kamil Kulich - klavir (ZUS Bojnice)

Piagek Cabaret Nuevo

Drahomira Drzikovd - flauta, Marek Dietrich - klavir
(ZUS Nitrianske Pravno)

Kmifové_~ Spomienka (In memoriam Jozef Podprocky)
Tobidas Zidek - akordedn (ZUS Rajec)

Gréffinger Melddia

Michal Kocifaj - violoncelo, Katarina Zéborskd - klavir
(ZUS L. Arvaya Zilina)

Kubizna  Tanec kostlivcov

Husl'ové kvarteto (ZUS I. Ballu Dolny Kubin)

Machajdik Medzi levandulovymi poliami

Branislav Dubravka - xylofén, Marek Milo - klavir
(ZUS Rajec)

8. november / pondelok 19.00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

O O o cCc I

EnsembleSpectrum

Matej Sloboda dirigent

Kachlové Mantra

Vaijé Pamiatke Viery Lipatovej
Sloboda Nr. 5

llievsky  Kaleidoskopie

Balgavd  Hmlistd

Vstupenky su v predaiji hodinu pred koncertom v mieste jeho konania,
na koncerty v Slovenskej filharménii v pokladnici Slovenskei filharménie

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA

Vsetky podujatia sa realizuji v silade s aktuélnymi pandemickymi opatreniami
Urady verejného zdravotnictva

DEVIN hugobng  {}PERA

SLOVAKIA

=

1M
_i fillarmonia



21./22./stvrtok / piatok /A1 /B1
Koncertna sien SF 19.00

OTVARACIE KONCERTY 73. SEZONY
SLOVENSKEJ FILHARMONIE
SLOVENSKA FILHARMONIA

D. RAISKIN dirigent / V. GLUZMAN husle

foto: Anton Sladek

L. Rajter Petite ouverture solennelle
L. van Beethoven Koncert pre husle
a orchester D dur, op. 61

P. I. €ajkovskij Symfénia h mol

Manfred, op. 58 £
=
g
24./nedela/SKO1 2
Mal4 sala SF 16.00 -
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER
E. DANEL um. vediici, husle i
@
A. Dvorak Serenada pre slaéikovy 5
orchester E dur, op. 22 £
A. Schénberg Zjasnena noc / =
Verklarte Nacht, op. 4 E
:
26. /utorok / K1 3
Mal4 sala SF 19.00
KLAVIRNY RECITAL =
M. KOZAK klavir &
(=
F. Liszt Sonata h mol, S. 178 g
B. Smetana Spomienky na Cechy &
vo forme poliek op. 12 _E:
Koncertna etuda gis mol Na brehu H
morskom, op. 17 g

A. Dvorak Impromptu d mol, B. 129
Mazurky, op. 56 (vyber)

Ekloga g mol, op. 52 €. 4

A. Skoumal Zong|ér

28. /§tvrtok /C1
Koncertna sien SF 19.00
SLOVENSKA FILHARMONIA
0. OLOS dirigent

J. Cikker Dramaticka fantazia

pre velky orchester

V. Novak V Tatrach, symfonicka
basen, op. 26

A. Dvorak Symfénia ¢. 7d mol, op. 70

Pokladnica Slovenskej filharmonie
Reduta, Nam. Eugena Suchona 1, Bratislava
otvorena v pracovnych dinoch

0 09.00 - 14.00, ut - pia 13.00 - 19.00
Zmena programu a interpretov vyhradena.
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