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hudobné Qentrum M. MelcoYa :? jej §pa‘n|elsky lockdo’wn‘/ Salzbl{rsky festival / 9 k05|ckyc.h sezon K. Kevického /
MUSIC CENTRE SLOVAKIA Slovenské historické organy / Prvé damy starého jazzu / koncerty, festivaly, CD...

COVID-19 ako pozitivny !
moment pre zmenu

Opera Lubice Cekovskej

v Bregenzi 3
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9/9/hommage a beethoven / ¢itanie o hudbe
beethoven // M.Skuta klavir / R. Roth slovo

11/9/ portland-london-bratislava / youtube koncert
haydn / piazzolla/ godar // M. Garcia sy klavir / T.Norris uq husle / J. Luptak s« violongelo

16 /9 / audio electronics live
zorn/ part/ xenakis / sollima / beethoven / stroon / pjoni / mendelssohn / dugovi¢

17/9/bach/berger/beethoven/brahms

I. Kargko, I. Koval&ikova husle / V. Mendelssohn () viola / J. Luptak violon&elo / N. Skuta klavir

18 /9 / marian varga: piesne a hry
S.Fehér spev / V. Sarigsky klavesy, aranzmany / J. Lupték violoncelo / O.Torék trubka /47 1. Siller klavir

19/9/ akadémia komornej hudby

19/9/ bratislavska noc komornej hudby

bach/reich/ britten /bartok
J. Lupték violongelo / M. Ruman viola / R. Sebesta kiarinet / E. Suskova spev / |. Koska klavir

dvorak / brahms / hummel / albrecht // J. Podhoransky violoncelo / M. Lap$ansky klavir
S. Schaffer (ar) husle / M. Ruman viola / A. Gal violon&elo / J. Prievoznik kontrabas / J. Palovi¢ova klavir
M. Pala, D. Rumler husle / M. Ruman viola / J. Luptak violonéelo / A. Hu€kova klavir

20/9/ konvergencné matiné
marais/ haydn/mozart/schubert/debussy/handel-halvorsen // Duo del Gesu ey
feinberg // M. Pala husle / K. Palova klavir

20/9/toddler punk/koncert pre deti a rodiCov
20/9/ balady / 10 simple melodies / tehillim

R. Pospis & M. Sillay /// B.Dugovi¢ // M. Palko & MojSe Band
Solamente Ribelli / SoLa / M. Valent

E.l-.-vE-
Podujatie sa kona pod zastit it i o
o sorspsso s konvergencie.sk i

El facebook.com/konvergencie / festival_konvergencie / @ youtube.com/FestivalKonvergencie
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Editorial Obsah

Zijeme na vlnach epidemickych kriviek a ich dosahov na nés.
V koncertnom Zivote v zasade plati nepriama umera: ¢im viac Aktualne
pozitivne testovanych pripadov, tym menej Zivej hudby a naopak.
Letné vzopitie koncertnej krivky opét strieda dvihajica sa jesenna
koronavirusova. V priamom prenose sledujeme reakcie statnych
organov, v pripade hudobnych podujati aj v podobe neprijemnych
ortielov. V ¢ase nasej uzavierky prisla pre mnohych $okujtca in-
formdcia o zruSeni Bratislavskych hudobnych slavnosti. Dvere fes- 5
tivalovej pokladnice si podavaju frustrovani majitelia vstupeniek, SpraVOdajStVO

kulodre sa plnia otdzkami, ¢i bolo zru$enie najvacsieho festivalu

naozaj jedinym rieenim. Mensie podujatia zostavaju na scéne, no

v povetri visi otazka, dokedy odolaji naporu Druhej viny.

Sledujeme vsak aj to, ako sa da pozitivne, vo svoj prospech spra-

covat na prvy pohlad devastujuca energia viny. Nova Hudobnd

unia Slovenska aktualne a velmi zrozumitelne lobuje nielen za

nevyhnutné kompenzacie pracovnikov z oblasti kultarneho a kre- 5 2

ativneho priemysluy, ktori sa doteraz akoby nezmestili do zorného ]Ublleum I Spomlname
uhla kompetentnych, ale pozornost verejnosti, médii a tym pa-
dom aj politikov, vyuziva na otvorenie dlhodobych systémovych
problémov v oblasti hudobného priemyslu.

Nech sa vam aj vdaka Hudobnému Zivotu pohlad na svet vlni ¢o
najprijemnejsie...

Rozhovor

Z organového kokpitu
Andrea SERECINOVA

o we
Bratislavské hudobné slavnosti ZRUSENE AT
Vzhladom na najnovsie opatrenia UVZ SR a regionalneho UVZ Bratislava,
ktoré vstapili do platnosti v nedelu 6. septembra 2020, bola Slovenska
filharmonia, ako hlavny organizator Bratislavskych hudobnych slavnosti,
niitena festival tento rok zrusit. Slovenska filharménia pondkne publiku
z festivalového programu 5 komornych koncertov s domacimi interpretmi.
Vstupenky zakiipené na zruené koncerty BHS je mozné vratit v Po- Zapisnik
kladnici Slovenskej filharmonie. www.bhsfestival.sk

Ceny Hudobného fondu 2020

Cena Jana Levoslava Bellu: Adrian Demoé za orchestralne dielo Neha a i
Cena Frica Kafendu: Tomas Selc za vynikajiice interpretacné vjkony H UdObne d |Vad lO
doma i v zahranici

Cena Jozefa Kresanka: Jana Bartova za hodnotné vedeckeé vysledky 2 2
munkolog@keho vyskl{ mu v clblastl h|stqr|9graﬁe starsu?l? eurdpskych Nove tvare

a slovenskych hudobnych dejin, organologie a hudobnej ikonografie

s osobitnym zretelom na vyskumny projekt Hudba v Bratislave

Cena Ladislava Martonika: Peter Solarik za kvalitné instrumentalne

vykony s prihliadnutim na propagaciu jazzu a pedagogicki cinnost

Cena Pavla Tonkovica: Rudolf Patrnéiak za vynimocny interpretacny Festival

a organizatorsky prinos v oblasti folklorneho umenia na Slovensku

i v zahranici

Cena Karola Padivého: Robert Novak za osobny prinos pre rozvoj 2.

dychovej hudby na Slovensku, za mnozstvo aprav skladieb pre malé GeneraCIa XXI
i velké dychové hudby a za hudobno-pedagogicka cinnost

Cena Gejzu Dusika: Lubomir Belak za autorsky a interpretacny vklad

do slovenskej popularnej hudby www.hf.sk ]aZZ

Konkurz do Slovenskej filharmonie
na miesto 1. flautistu (zastupovanie pocas materskej

a rodicovskej dovolenky) ) Recenzie CD
s nastupnou mzdou 1 500 € a7 1820 € (podla dizky odbornej praxe). 2
Konkurz sa uskutocni 19.10.2020 0 14.00 hod. Dru hy fokus

Podrobnosti na www.filharmonia.sk

Predaj Hudobného Zivota v pdf formate: www.martinus.sk
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ako pozitivny moment
pre systemovu zmenu?

S PAVLOM SMOLKOM, jednym zo zakladajicich cle-
nov Hudobnej tnie Slovenska, nového subjektu,
ktory sa snazi upriamit pozornost kompetentnych

a verejnosti na aktualne problémy v oblasti neza-
vislej hudobnej scény, fungujiicej mimo Statom zria-
denych institicii, hovorime o mimoriadnych a dlho-
dobych dopadoch pandémie na tento segment.

Pripravila Andrea SERECINOVA

B Posledné tyzdne sa v médiach v sivis-
losti s aktivitami Hudobnej tnie Slovenska
Casto sklofuji pojmy kultarny a kreativny
priemysel a nezriadena kultira. M6Zeme si
ich na Gvod vysvetlit?

Pojem kulturny a kreativny priemysel ozna-
Cuje tie Casti ekonomiky, ktoré vytvaraja
ekonomicku hodnotu na zdklade individu-
alneho tvorivého vkladu ¢i umeleckého na-
dania. Ide teda o zhodnocovanie duSevného
vlastnictva. Je to, samozrejme, velmi Siroky
pojem, a zahfna jednak aktivity, ktoré sme po
staroia vnimali ako ,umelecké (napr. hudba,
vytvarné umenie ¢i literatdra..), jednak nové
aktivity, ktoré sa tykaju vysledkov dusevnej
tvorivej ¢innosti ¢loveka, ako film, reklama ¢i
tvorba pocitacovych programov a hier. Ume-
nie ako fenomén tvorivej fudskej ¢innosti sa
stalo najma v 20. storoci a v sti¢asnosti kom-
plexnym a vyraznym odvetvim, ktoré svojou
¢innostou tvori nezanedbatelny ekonomicky
profit pre spolo¢nost.

Vztah zriadovana verzus nezriadovana kultd-
ra vo vSeobecnosti vyjadruje to, ¢i su umelec,
teleso ¢i organizacia zriadovani (a priamo
ekonomicky podporovani) Stdtom alebo ne-
jakou Castou verejnej spravy, alebo ¢i umelec
alebo organizdcia existujui nezavisle od 5tat-
nej a verejnej spravy, a naopak, svojou ¢in-
nostou vytvaraji ekonomicky profit a z tejto
prace odvadzaju - z prijmu, zo zisku alebo

v ramci socidlneho systému - prostriedky do
Statnej kasy. Do roku 1989 v SR fungovala sko-
ro vyhradne iba zriadovand kultudra, pripadne
Ciastocne zriadovana, po roku 1989 prirodzene
vznikla aj kultdra nezriadovand, dokonca je
dnes vac¢sinovou ¢astou v ramci kultirneho

a kreativneho priemyslu.

B Ako je Statisticky pod-
chytena oblast kultiirneho
a kreativneho priemyslu,

z akych dat vychadzate?
Kolko ludi do tejto skupiny
mozeme zahrnat v ramci
slovenskej ekonomiky a ako
vieme vyjadrit jej ekono-
micky potencial?

Podla udajov Institutu pre
kultirnu politiku za r. 2017 je
vo vSetkych oblastiach kultur-
neho a kreativneho priemyslu
v SR 66-tisic priamo pracuju-
cich (umelci a kreativne povo-
lania) a 155-tisic pracujucich

v odvetviach poskytujicich
sluzby pre kultarny a krea-
tivny priemysel (manazérske,
produkéné, obsluzné a re-
meselné povolania). Podla
tejto Statistiky mal kulturny
a kreativny priemysel na Slo-
vensku v roku 2017 aZ 1,64-per-
centny podiel na HDP.

Z poctu cca 220-tisic zamest-
nanych v kultirnom a krea-
tivnom priemysle a obsluz-
nych povolaniach pripadé
cca 8o-tisic na hudobny priemysel. Priemer
zamestnanych ludi v kultirnom kreativnom
priemysle v EU je az 11 percent, v SR je to
okolo 9 percent, ¢o je porovnatelné s ¢islami
v automobilovom priemysle u nés.

(foto: archiv)

BV lete sa spolocnost prakticky vratila do
normalneho Zivota - aZ na profesie, ktoré
posobia v oblasti verejnych podujati. Hrozi,
Ze moznost konania hudobnych akcii sa -
vzhladom na prichadzajiicu druhii vinu - eSte
obmedzi. Vysledkom je narastajiica frustra-
cia tej ¢asti hudobnej obce a pridruZenych
profesii, ktora spada do oblasti tzv. nezria-
denej kultiry. Priblizte konkrétne modely,
situacie, s ktorymi sa pracujiici z tejto sféry
stretavaji uz niekolko mesiacov.

Problém je v tom, Ze vic$ina ludi z hudobnej
oblasti nezriadovanej kultury od zaciatku mar-
ca de facto nemdze normalne vykonavat svoju
pracu, z roznych pri¢in sme zaznamenali az
vySe 90-percentny pokles takejto ¢innosti, ¢o

je v tejto chvili jednoducho likvida¢né. Sprvu
sme nemohli pracovat kvoli epidemiologickym
opatreniam, nasledne po ich uvolneni v juni,
pri moznosti organizovat kultirne podujatia
do tisic 0sob sa vak ukazalo, ze do velkej miery
sa dari opdtovne pracovat iba malej ¢asti nasej
komunity. Dévody st v zasade jednoduché.

V kratkom ¢asovom obdobi nie je moZzné riadne
zorganizovat medialne kampane tak, aby sme
boli schopni predavat dostato¢ny pocet listkov
(v normalnych ¢asoch takéto kampane trvaju
cca 4 a viac mesiacov pred konanim kulturnych
podujati podobnej velkosti), druhym dévodom
je, ze podujatia nevieme financovat z predaja
tisic listkov bez straty, lebo produkéné néklady,
najma v lete, v exteriéri (ozvucenie, pédium,

zastreSenie, osvetlenie, security sluzby, zabrany,
zachranna sluzba, mobilné toalety, zabezpece-
nie dezinfekénych prostriedkov, prenajom area-
lu, néklady na reklamné kampane...) st rovnako
nakladné ako pri akcidch pre povedzme 5 000
alebo 10 000 [udi. Dalsim problémom sa uka-
zalo aj to, Ze Iudia prestali kupovat vstupenky
v predpredaji. Podla prieskumu, ktory dala
realizovat Asocidcia hudobnych klubov Sloven-

Pre nezavisld kultdru pripravilo Ministerstvo
kultary SR balik mimoriadnej pomoci v sume
takmer 11 milionov eur. Na prerozdelenie
financii oslovilo ministerstvo verejnopravne
kultdrne fondy: Fond na podporu kultdry
narodnostnych mensin, Audiovizualny fond,
ale majoritna ¢ast z tychto prostriedkov (9,5
miliéna eur) prerozdeli Fond na podporu
umenia. Pod|a riaditela FPU, Jozefa KovalCika,
pojde primarne o podporu umelcov, ktori tzv.
prepadli sitom Statnej podpory, pretoze maji
stibeh viacerych povolani: ,Podpora bude pri-
marne urcena tym, ktori nie si zamestnancami
s plnym (vdzkom alebo aktualne neprijimaji
podporu od statu". Cielom je prerozdelit sumu
o najvacsiemu poctu Ziadatelov, preto bude
formular jednoduchsi, nez pri Standardnych
Ziadostiach. Suma bude rozdelena percentual-
ne podla poctu prijatych Ziadosti, ktoré do jed-
notlivych umeleckych odvetvi a Zanrov pridu
a podpora bude poskytnuta jednorazovo for-
mou Stipendii. Vyzva bude vypisana v polovici
septembra a bude otvorena cca 2 az 3 tyzdne.
(D)

ska, viac ako tretina respondentov uviedla, ze
si nekupi listok v predpredaji, pretoZe maju
obavu, ¢i podujatie bude nakoniec realizované,
a dalsia tretina uviedla, Ze sa boji ndkazy na
takomto podujati. Vo findle boli organizatori
nuteni vela takychto podujati radsej zrusit,
akoby mali niest riziko straty. Okrem toho
komer¢né firmy, ktoré - napriek neexistencii
sponzorského zdkona pre kulttry, kultaru pod-
porovali — dnes maju vlastné ekonomické prob-
lémy a na podporu uz nemaju priestor. Velkd
Cast naSej komunity netvoria zndmi a sldvni
umelci, ktori na vrchole pyramidy dokazu vy-
tvorit aj nejaku ekonomick rezervuy, ale umelci
a pracovnici z obsluznych povolani (zvukari,
technici, osvetlovaci..), ktori fungujti - presne
ako ludia v akejkolvek inej ¢asti ekonomiky -
niekde na urovni minimalnej ¢i priemernej
mzdy a nemaju priestor na vytvaranie zasadnej
ekonomickej rezervy, ak, tak ¢asto len na max.
dva-tri mesiace, priom dnes st uZ skoro pol
roka bez prijmu...

Samozrejme, dalsim problémom je, Ze ani na
tie malé Statne pomoci mnohi z nich nakoniec
nemali ndrok, nezmestili sa do Ziadnej Struk-
tary. Niektori preto, Ze zo svojho prijmu neboli
povinnymi odvadzatelmi odvodov do socialnej
poistovne, ale vicsina napriklad pre tzv. siibeh.
Velmi ¢astym prikladom totiz je, ked umelec, za
normalnych okolnosti vykonavajtici koncertnu

9| 2020
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¢innost - priom ma aj nejaky mikrotivézok na
nejakej umeleckej Skole (mesacne pobera napr.
60 eur) -, zrazu v schéme Statnej pomoci ostal
visiet, lebo je zamestnany. No systém vobec
nemyslel na to, Ze doteraz odvadzal odvody

a dane z tej prevazujucej koncertnej ¢innosti,
anajmad na to, Ze zo ,zamestnania“, kde pobera
tych 60 eur, nemd Sancu nijako prezit...

Dlhodobo komunikujete s viacerymi
ministerstvami, o im konkrétne navrhuje-
te - aké moznosti pomoci, kompenzacii? o
by sfére, ktorii zastupujete, pomohlo v sii-
vislosti s pandémiou do budiicnosti - okrem
financnej pomoci?

Komunikujeme aktudlne so vsetkymi dotknu-
tymi ministerstvami, je dobré, Ze Hudobnu
uniu Slovenska dnes uz bez problémov

V Nemecku nabiehali programy pre pomoc
hudobnikov v slobodnom povolani ohroze-
nych opatreniami na zamedzenie pandémie
len pomaly. Napriek dorazne proklamovanej
snahe o pomoc zo strany federalneho minis-
terstva a krajinskych ministerstiev kultary
sa systém financnej pomoci pre existencne
ohrozenych umelcov etabloval len pocas
leta. Hudobnici v slobodnom povolani vsak
majl teraz moznost cerpat finanénd pomoc
z viacerych zdrojov. Vztahuji sa na nich
zachranné balicky odsuhlasené federalnou
vladou pre vSetkych podnikatelov, ktorych
prijmy klesli kvoli lockdownu na menej ako
60%. Okrem toho sa mozu napr. umelci so
sidlom v Bavorsku uchadzat o okamzitd
financnd pomoc vo vyske 1000 eur po tri
mesiace. Dalej poniika federalna Socialna
poistoviia pre umelcov (Kiinstlersozialkasse)
s asi 200 000 ¢lenmi Glavu na odvodoch,
postihnuti umelci si mozu okrem toho po-
7iadat o pozastavenie platenia dani. Ulavy
na odvodoch ponika i GEMA, spolocnost
spravujica a udelujica licencie na uva-
dzanie hudobnych diel. Okrem Statnych
zachrannych opatreni vzniklo aj niekolko
sukromne financovanych fondov, do ktorého
dobrovolne prispievaji i hudobnici zamest-
nani v Statnych orchestroch. Okrem Statnej
pomoci sa zdvihla aj vina solidarizacie pub-
lika, ktoré umelcov v case korony podporuji
dobrocinnymi zbierkami ¢i kiipou vstupeniek
na podujatia, ktoré museli byt odrieknuté.
(RB)

akceptuju ako partnera. Co sa tyka pomoci

v aktualnej situdcii, netreba vymyslat vobec
ni¢ nové, staci sa pozriet do Eurépy, akym
sposobom sa krajiny vyrovnali s pomocou
odvetviam zasiahnutym dosahom COVID-19,
pre nds je v ramci pribuznosti systému schod-
nd aj napr. tzv. ¢eska cesta. Do buducnosti sa
uplne primarne ukazuje dolezitost ukotvenia
umelca a pridruzenych povolani, podiela-
jucich sa na tvorbe umeleckého diela alebo
vykonu, v pravnom systéme SR (tak ako je to

bezné vo vietkych krajindch EU). Ak by sme
uz mali vyrieSeny aspon tzv. Statit umelca,
vela problémov vo vztahu k $tatnej sprave

a systému by neexistovalo, a dosah COVID-19
na nase odvetvie by nebol taky zdrvujuci.

Ministerstvo kultiry pripravilo pre ob-
last kreativneho priemyslu ako formu istej
kompenzacie siibor grantov, predovsetkym
prostrednictvom vyzvy Fondu na podporu
umenia. Ako vnimate toto rieSenie?
Ministerstvo prislo s riesenim, ked chce cca 11,
resp. 9,5 miliéna eur prostrednictvom grantov
FPU distribuovat ludom z kulttrneho a krea-
tivneho priemyslu. Treba si vSak uvedomit, ze
jednoznacne nejde o Ziadnu pomoc smerom
k vypadkom a nemoznosti pracovat, je to gran-
tova schéma na podporu budtcich vykonov
a diel. Teda, znamena to, ze velkej ¢asti ludi sa
to nebude nijako tykat, najma nie ludi v ob-
sluznych, manazérskych a remeselnych povo-
laniach. Snazime sa preto ministerstvo kultury
in$pirovat v komunikécii k dalsim redlnym
formam pomoci (za podpory ministerstva
investicii, regiondlneho rozvoja a informatiza-
cie, ministerstva hospodarstva, ministerstva
financii), bez ktorych dnes uz nebude mozné
kultirny a kreativny priemysel zachranit.

V neoficialnej spolocenskej debate sa
ako reakcia na volanie umelcov v slobod-
nom povolani po pomoci objavili aj nevkus-
né vyzvy, aby isli , k lopatam“. Vasa reakcia?

Ludom, ktori nés posielaju ,k lopate” alebo ,,ro-

bit konecne nie¢o poriadne, mozeme odkdzat
zhruba toto: Cely Zivot pracujeme a robime
nieco poriadne, dokonca 24 hodin denne 7 dni
v tyZdni, pretoZe v nasich profesidch sa neda
016.00 vypnut hlavu. Druhou vecou, ktoru by
som rad spomenul, je, Ze ak by sa rozni, nap-
riklad technicki pracovnici z ndSho segmen-
tu - ktori st zvyknuti tvrdo pracovat, ovladaju
viaceré remesla, cudzie jazyky - boli ntiteni
uchddzat o pracu na trhu préce, s vysokou
pravdepodobnostou by niekomu, kto je menej
zdatny a Sikovny, pracu zobrali, pretoze volnej
prace tu nie je a nebude na rozdavanie. Okrem
toho, tymto spdsobom by sme oslabili a zni¢ili
jedno ekonomicky vykonné odvetvie.

V oblasti klasickej hudby je vacsina ak-
tivnych hudobnikov zamestnana v $tatnych
orchestroch. Uzavretie a iitlm koncertného
Zivota preZivaji v bezpe€i institicii s pravi-
delnym mesacnym prijmom. Mame tu vsak aj
telesa a interpretov, autorov i organizato-
rov, ktori spadaji do kategorie nezriadenej
kultary - barokové orchestre, opernych spe-
vakov mimo stalych angaZmanov, producen-
tov festivalov... Tim na ¢ele Hudobnej Ginie
tvoria mena z oblasti pop-music a alterna-
tivnej scény - ste v kontakte aj s , klasikmi‘,
mate zaujem o ich ¢lenstvo, resp. podporu?
Ano, samozrejme, medzi nasich ¢lenov uz
dnes patri vela ludi posobiacich v oblasti
klasickej hudby, a aj touto cestou by som rad
medzi nas pozval aj ostatnych, vietci totiz

AKTUALNE

mame nielen rovnaké problémy v sucasnosti,
ale najma rovnaké tuzby a ciele v budtcnosti.
Hudobna unia Slovenska je tu pre vSetkych
ludi posobiacich v hudobnom odvetvi bez
ohladu na zanre, vek alebo na spdsob fun-
govania (zriadovana verzus nezriadovana

0 dopade pandémie na hudobni obec, hu-
dobnikov, autorov na volnej nohe a pridru-
zené profesie hovoria aj nedavno zverejnené
data Slovenského ochranného zvazu autor-
ského. Podla informacii SOZA pocet nah-
lasenych hudobnych podujati klesol pocas
pandémie o 70 percent. Zatial ¢o v roku 2019
bolo od januara do jala nahlasenych takmer
7 000 podujati, v roku 2020 bolo v rovnakom
obdobi hlasenych menej ako 2 000 podujati.
Najmenej evidovanych podujati bolo v me-
siaci april, len 17. Na pomoc v nahlej nadzi
vyclenila SOZA pre zastupovanych autorov
50 tisic eur. Maximalna vyska individualneho
prispevku je 290 eur.

(S0zA, red)

kultura). Je organom zastupujicim potreby
hudobnikov, manazérskych a produkénych
povolani, a tiez obsluznych a remeselnych
povolani, teda v3etkych, ktori sa podielaji na
vytvoreni hudobného diela alebo vykonu, a to
bez ohladu na vek alebo Zaner.

Ako z vasho pohladu/analyz zasiahne
epidémia zriadeni, institucionalizovanii
kultiiru? MoZe vyviaznut bez vyraznejSich
nasledkov?

Nie, dokonca ani zriadovand kultdra sa ne-
vyhne problémom, aj v ich pripade je citelny
pokles prijmu z predaja listkov ako jedného zo
zdrojov spolufinancovania. Myslime si, Ze je
nacase systémovo preklopit vnimanie umelec-
kej obce ministerstvom kultury, aby sa mohlo
stat modernym ministerstvom, teda uz nielen
ministerstvom ,umelcov*, ako to bolo do roku
1989, ale celého kultirneho a kreativneho prie-
myslu, teda modernym, hrdym, ministerstvom
zastupujucim celd velku kultirnu obec vratane
vSetkych pridruzenych povolani, tak ako je to
bezné v celej vyspelej Eurdpe. Dovolim si tvrdit,
Ze ak takdto zmena do buducnosti nenastane,
problémy (a to aj zriadovanej kultiry) budt

iba narastat a cyklit sa. COVID-19 preto mame
$ancu vnimat ako velmi pozitivny moment pre
systémovt zmenu, ktorej sme doteraz neboli
schopni a ktora je velmi ddlezitd pre buddcnost
celého naSho odvetvia. Berme teda tieto zIé
¢asy ako $ancu na vyrazny pohyb dalej k bu-
ducnosti a realite, ktora néas obklopuje. X

Pavol Smolka je profe-
sionalnym hudobnikom
a manazérom. Posled-
né roky spolupracuje
so spevackou Zuzanou
Smatanovou.
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Monika Melcova
a jej Spaniélsky lockdown
g

S nasou vyznamnou organistkou o online vyucovani, Citani, triedeni myslienok,
vareni dZzemov a navrate do ,nového normalu“.

Pripravila Andrea SERECINOVA

B Nachadzame sa uprostred pandémie
nového koronavirusu. Ako si stravila uzav-
retie pocas prvej viny v Spanielsku, kde
%ijes? Co zo svojich aktivit si bola schopna,
resp. ochotna vykonavat aj v Case nitenej
izolacie? Dalo sa zo situacie vytaZit aj nieco
pozitivne?

Zacalo sa to v piatok 13. marca v San Sebas-
tidne na univerzite Musikene, kde vyucuje
mnoho pedagégov z Nemecka, Franctizska ale-
bo z Madridu. Ten den bol pre nds mnohych
diom ,iteku®, pretoZe Spanielsko ohlésilo do

(foto: M. Melcova)

delne cvicit a vobec mysliet na dalsie angaz-
many. Bolo to vSak v poriadku, oddychla som
si, mala ¢as na priatelov a okrem toho, Ze mi
chybala mama, ktora to na Slovensku zvladala
vyborne, bolo vSetko v akomsi napinavom
pokoji. Myslela som na rodiny v Spanielsku,
kde bola velmi prisna karanténa, na deti,
ktoré nemohli vychadzat von sedem tyzdilov.
Prekvapilo ma vsak, aki boli Spanieli discipli-
novani, na akej vynikajtcej urovni fungovali
rozne sluzby. Ked ndm vypadol internet, do
dvoch hodin sme mali technika k dispozicii,
prikladne rychle boli donasky tovaru

,Stihlasim, Ze Roncertovanie v prazdnej

sale moze priniest interpretovi
noveé poznanie. Tieto dojmy vsak si
a zostanu len informaciou pre nas,
interpretov.”

i zdravotnicke sluzby.

Pracovala som z domu, va¢Sinou bez
problémov - Studenti mi posielali svoje
nahrévky. KedZe vyuéujem improviza-
ciu a basso continuo, kvalita zdznamu
alebo nastrojov, ktoré mali Studenti

v Case karantény k dispozicii, nebola

24 hodin uzavretie, s ktorym malo suvisiet
zruSenie beznych letov. Nakoniec sa to zme-
nilo, no povodne sme to nevedeli a v3etci sme
sa snazili okamzite odcestovat do miest svo-
jich bydlisk. Bala som sa, ¢i sa po vyhlaseni
mimoriadnej situdcie vobec dostanem domov
do Granady. Bolo to dost dobrodruzné, v lie-
tadle sme boli len Styria a na rozdiel od bez-
nej situdcie, ked cestujici zvyknu zanepraz-
dnene hladiet do poéitacov, tentoraz sme sa
navzdjom vylakane povzbudzovali Gsmevmi.
Na zaciatku karantény som sa venovala len
pedagogickym projektom, ¢itaniu, vela som
premyslala nad vecami, ktoré nemézem zme-
nit, pomahalo mi aj pripravovanie limoncella
z nasich citrénov a varenie dZzemov... Trvalo
mi nejaky ¢as, kym som dokdazala zacat pravi-

dolezita. I8lo o obsah a ja som sa Stu-
dentom ¢o najviac snazila zjednodusit situdciu
z technickej strdnky. Bola som k dispozicii
v uréenych hodinach, mohli pouzivat réznoro-
dé aplikdcie a komunikovali sme aj cez e-mail.
Spolupracovala som s kanadskou skladatelkou
a klaviristkou Nahre Sol, ktord ndm pontikla
svoje inStruktdzne vided, ako napriklad ,Zniet
ako Ravel®, ,Skryté dimenzie Bachovej hudby*,
ale aj ,Bossa nova oc¢ami klasického hudobni-
ka“. Studenti ich analyzovali, pripravovali vlast-
né didaktické kompozicie a nahréavali improvi-
zacie v roznych Styloch. Okrem hudobnych tém
sme vyuzivali aj obrazy z obdobia impresioniz-
mu, popartu alebo staré fotografie. Bolo velmi
zaujimavé sledovat reakcie a vysledky prace
Studentov. Jeden sa napriklad pohral so 5tylom
PariZskej Sestky, do improvizacie zahrnul tému

La vie en rose od Edith Piaf. Bol to vynikajuci
napad, improvizoval na anonymnu fotografiu
prazdnych ulic Montmartru z r. 1936. Iny zase
do videa zapojil deti svojej sestry a pripravil
didakticku skladbu v 5tyle Haydna. Deti sa mali
kresbou alebo slovami vyjadrit, ako na nich
posobi hudba a poslusne to splnili. Velmi ma
to potesilo, kedZe iSlo o Studenta, ktory sa na
~prezentnych“ hodindch odvézil len mélokedy
zajst dalej, ako sa od neho ziadalo.

Studenti bassa continua dostali za tlohu
analyzovat kantaty Nicolausa Bruhnsa a spra-
covat povodne necislovany bas v dielach Gio-
vanniho Felicea Sancesa.

Vyhodné bolo, Ze nasi Studenti organu mali
od univerzity Musikene potvrdenie, vdaka
ktorému mohli mat aj v totdlnom uzavreti
pristup k organom v chramoch bez ohladu na
miesto ich trvalého bydliska.

B Ako si vnimala alternativne formy ko-
munikacie s publikom - prostrednictvom
koncertov z domova, resp. inych foriem
internetovych koncertov, ktorych spoloénou
Crtou bolo hranie bez priameho kontaktu

s publikom? Priniesli nejaké momenty,

z ktorych by sa dalo €erpat v budiicnosti

aj v normalnej koncertnej praxi?

Prizndm sa, ze som nevenovala dostato¢nu
pozornost alternativnym formém, ktoré po-
nukali mnohi umelci. Potrebovala som $tudo-
vat veci, na ktoré som nemala predtym

,Utek“ zo San Sebastian (foto: M. Melcova)

¢as. Sledovala som to trochu zo zaciatku

a vsetkym fandila, ponuka bola obrovskd, pro-
jekty lakavé... Obdivovala som energiu a vyna-
liezavost kolegov i koncertnych sal.

Vsetky tie moznosti boli velkou vyhodou,

no povazovala som to a stale povazujem za
kratkodobé riesenie, ktoré nikdy nenahradi
klasickd formu komunikacie s publikom.
Sthlasim s Veronikou Lovranovou, ktora
glosovala v Hudobnom Zivote prvy koncert

bez publika v Slovenskej filharmonii, Ze kon-
certovanie v prazdnej sdle mdze priniest in-
terpretovi nové poznanie. Tieto dojmy v3ak st
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a zostanu len informdaciou pre nas, interpretov.
Aj preto som v tom ¢ase odmietla improvi-
zatny dvojkoncert na festivale Internationale
Orgelwoche Niirnberg, kde nam bol navrhnuty
len online improviza¢ny koncert. V zivej forme
sme mali pévodne komunikovat s publikom,
dostavat témy, losovat si ich v siiboji s mladym
kolegom Martinom Sturmom. Hranice uZ boli
otvorené, cestovat sa dalo, no pre mna projekt
nemal v tejto podobe velky zmysel. Martin

to nakoniec pripravil sim ako improvizaény
vecer. Bol to naozaj kvalitny koncert, no bez
dostatocnej prileZitosti pre reakcie publika.

B  Ako sas,lockdownom” vyrovnavali
tvoji blizki kolegovia interpreti z inych eu-
ropskych krajin? Do akej miery boli organis-
ti oproti inym interpretom handicapovani
v snahe na dialku komunikovat s publikom,
kedZe malokto ma doma vlastny nastroj?
Mali ste pocas epidémie moznost hrat

v kostoloch?

Bolo a je to velmi rozdielne. Moji Studenti

a priatelia vo Svédsku fungovali tiplne nor-
malne, traja z nich presli koronou, vypisani
boli len tri tyZzdne a potom museli naspat do
préce. Poznam jednu 27-roént Franctzsku,
ktora vo Svédsku tuduje - $portovy typ, ne-
faj¢iarka, zdatnd - a ma s plicami problémy
uz sedem tyzdiov. Niektori kolegovia v Ta-
liansku boli v ,,Jockdowne® uz od konca feb-
rudra, pretoze pochddzaju z Codogna, odkial

sa epidémia zacala $irit. Boli vsak velmi pozi-
tivni, mnohi ziskali od $tatu finanént pomoc.
Na rozdiel od mojich kolegov v Nemecku ale-
bo vo Francuzsku, ktori sa finan¢nej podpory
nedockali. Najhorsie boli na tom kolegovia
spevaci, ktori majii zrudené celé sezény. Co sa
tyka pristupu k organom, zéviselo to od kon-
krétnej krajiny. Niektori mohli pracovat bez
problémov. Ja som do kostola ani do koncert-
nej saly nemala Ziaden pristup.

B Ako sii v Spanielsku postihnuti organi-
zatori hudobnych podujati, jednak byvalym

uzavretim, ale aj aktualnymi obmedzenia-
mi? Mas informacie o organizatoroch, festi-
valoch, ktorym hrozi ukoncenie €innosti?
Neviem o zruSeni konkrétnych aktivit nastalo.
Niektoré majstrovské kurzy sa len posunuli
o rok neskor, podobne dopadlo pér festivalov,
ale inak hudobny Zivot, pokial som dobre
informovand, funguje od polovice jila v ,no-
vom normale“, reSpektujic limitovany pocet
publika, ¢as na dezinfikovanie miest a dalsie
hygienické obmedzenia. V Granade sa usku-
to¢nil koncom juna Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada v iplne normal-
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nosti je totiz k dispozicii asi len 40 percent
letov a treba ratat s tym, Ze aj tie sa pravidel-
ne rusia, bezne spolo¢nost zmeni ¢as odletu
aj trikrat. Treba cestovat s va¢sim predsti-
hom a organizdtori musia na seba preberat
zvySené naklady na komplikovanu prepravu
ucinkujucich, kedze letecké spolo¢nosti sa
momentélne zodpovednosti za zruSené lety
vyhybaju.

Co sa tyka nasledkov epidémie v mojom pra-
covnom kalenddri, od marca do 15. jula vy-
padlo vSetko. August mam volny, v septem-
bri by uz malo vSetko ist podla planu okrem
mojho tcinkovania na Organovom

»Myslim si, Ze by v kRazdej krajine mali
zacat hrat najmd domaci umelci. Prisli
predsa o pracu, preto by bolo etické, aby

otvorili sezonu oni.”

festivale Ivana Sokola, ktory sa pre-
klada na rok 2021. Sama som zrusSila
pobyt v Japonsku v oktébri tohto
roku. Koncertna sdla Lilia Hall v Ka-
waguchi nebola nadSend, eSte v maji
mojmu rozhodnutiu nie velmi roz-

nej forme, v kombindcii s par internetovymi
prenosmi. Privitali sme vSak aj nazivo Gri-
gorija Sokolova, Marthu Argerich, Renauda
Capucona, Krystiana Zimermana...

B Sme v stadiu ¢iastoéného uvolnenia,
koncertny Zivot v Europe sa pomaly, aj ked'
s limitmi, rozbieha. o mas za sebou, s aky-
mi pocitmi si sa vratila ku koncertnym orga-

nom a o sa v najblizSich mesiacoch podari-
lo v tvojom pracovnom kalendari udrzat?

poharov pomarancového a citronového dZemu (foto: M. Melcova)

M4am za sebou prvy koncert v Stiftskirche

v Stuttgarte. P6vodny, 70-minttovy recitdl
upravili organizatori na dva 35-mindtové kon-
certy v jeden vecer s rovnakym programom,
aby sa publikum nezdrziavalo na jednom
mieste viac nez 40 minut a bol ¢as na dezinfi-
kovanie priestorov. Vsetko iSlo bez problémov,
organizdcia bez paniky a chaosu. 30. jula som
hrala v Alter Dom v Linzi na Brucknerovom
organe. Obaja organizatori mi vysli v ustrety,
¢o sa tyka ubytovania, kedZe je cestovanie
stdle trochu komplikované a potrebujete sa
dostat na miesto skor ako zvycajne. V sticas-

umeli, lenZe ako ukazal ¢as, dodnes
nemdzem cestovat do Japonska s pracovny-
mi vizami, ktoré mam ako umelec, takZe to
bolo spravne a aj spravodlivé rieSenie. Mys-
lim si totiz, ze by v kazdej krajine mali zacat
hrat najmé domaci umelci. Prigli predsa
o pracu, o mnoho naplanovanych projektov,
preto by bolo etické, aby otvorili sezénu oni.
Véetky koncerty v Spanielsku mam naplé-
nované, okrem 4-ru¢ného projektu na Qu-
incena Musical v San Sebastidne v auguste,
kde organizator povaZoval takudto zostavu
za ,nebezpecnt”. Tymto rozhodnutim som
nebola nadSend zase ja. Festival prave beZi,
eSte v aprili zrusil aj u¢inkovanie vSetkych
franctzskych umelcov z obav ndkazy a pre-
to, lebo sa predpokladalo, Ze budu hranice
zatvorené. Bolo to undhlené rozhodnutie,
ktoré, dovolim si tvrdit, nedavalo zmysel.
Nakoniec sa ukazalo, Ze Francuzi cestovat
mohli, no medzi¢asom uZz mali iné zavazky
a nahradili ich hudobnici z inych krajin.
Posunul sa nam kalenddr na Royal Academy
of Music v Kodani o 10 dni neskor, ovplyvni
to vyucovanie aj koncerty. Na Slovensku
mam napldnované ucinkovanie 17. septem-
bra v Bratislave na Katedralnom festivale
v Katedrdle sv. Martina spolu s Bratislav-
skym tromboénovym triom a 4. oktébra
budem mat recitdl na BHS v Slovenskej fil-
harmonii. Ak skonéim v nejakej karanténe,
budem dopredu pisat stipéeky pre Hudobny
zivot (smiech).

B Tohto roku si zacala pravidelne pris-
pievat do Hudobného Zivota zaujimavymi,
Casto poetickymi textami, inSpirovanymi za-
Zitkami zo svojej koncertnej a pedagogickej
prace po celom svete. Ako sa citi$ v novej
role?

Dakujem Hudobnému Zivotu za toto pekné
pozvanie. Vazim si, Ze mate zaujem prejst so
mnou niekolko mojich hudobnych ciest, ktoré
mozem tak osobne opisat. Je to pre mila nie-
¢o nové. Aj vdaka vam som mohla prave v ¢a-
soch uzatvorenia hlbsie zdjst do spomienok,
venovat tomu dostatok ¢asu... X
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Organoveé koncerty na strednom
a zapadnom Slovensku

KedZe festival Slovenskeé historické organy sa v tomto roku konal v blizkom okoli
Bratislavy, uSetreny €as a peniaze som investoval do navstevy vybranych koncer-
tov konanych v ramci organovych festivalov mimo hlavného mesta, vratane takych
miest, kde som doposial nikdy nebol. Pocul som pekné umelecké vykony s r6znoro-
dou dramaturgiou a vo vacsine pripadov aj s potesujiicou Gcastou publika.

Do posledného miesta poslucha¢mi zapl-
neny rimskokatolicky Kostol Premenenia
Péna v Spanej Doline nedaleko Banskej
Bystrice hostil 25. 7. skvely rusko-Svajciar-
sky manzelsky par vystupujuci pod ndz-
vom Duo Chants Russes. K unikdtnemu
kostolu vedie drevené kryté schodiste so
162 schodmi a nachddza sa v flom cerstvo
zreStaurovany jednomanudlovy barokovy
organ s peddlom, dielo Martina Podko-
nického z roku 1751. Annina (violoncelo)

a Ilja Voellmy (organ) pontukli pestry
program nielen so starou hudbou (A. Vival-
di, W. Byrd, J. Titelouze), ale aj so znamou
skladbou Kol Nidrei op. 47 Maxa Brucha a je-
dine¢nymi, ndpaditymi spolo¢nymi impro-
vizdciami pre uvedenu dvojicu nastrojov.
Podujatie bolo otvaracim koncertom fes-
tivalu Vivat Vox Organi 2020 (8. ro¢nik).
V predosly den (24.7.) hrali ti isti umelci na
otvaracom koncerte jubilejného 25. ro¢nika
Trnavskych organovych dni v Bazilike sv.
Mikulasa. V sulade s uplne odliSnym zvu-
kovym charakterom a moznostami velkého
organa vSak v ich trnavskom programe
dominovali popri M. Bruchovi diela dalsich
skladatelov prelomu 19. a 20. storocia -

S. Rachmaninova, E. Blocha a A. Glazunova,
ktorych citlivo interpretovand hudba dala
koncertu hlboky meditativny charakter

a naladu oscilujicu medzi melanchéliou

a dramatizmom.

Povznasajicou radostnou slavnostnostou
naplnila priestor tej istej trnavskej baziliky
hudba Organovych koncertov Georga Fried-
richa Héndla v svieZej interpretacii sloven-
ského organistu Stefana Ilasa a stiboru

Il Cuore Barocco pod umeleckym vedenim
violoncelistu Tomasa Kardosa (26.7.). Za-
tial ¢o v asi najzndmejSom Koncerte ¢. 13 F dur
,Kukucka a sldvik“ HWV 295 vyplnil organista
priestor oznaceny skladatelom organo ad
libitum majstrovou genidlnou chromatickou
Fiigou a mol HWV 609, v zaveretnom Koncerte
¢.7g mol HWV 310 umelec na tychto miestach
improvizoval v Hindlovom $5tyle. V oboch
koncertoch i v Triovej sondte J.-Fr. Dandrieua
hral Stefan I1a$ so siborom dolu pred o¢ami
posluchédcov na zreStaurovanom historic-
kom organe Valentina Arnolda z 18. storocia.
Mlady umelec si, samozrejme, nenechal ujst
prilezitost zahrat aj na velkom trojmanu-
alovom ndstroji na choére, kde popri dielach
O. Messiaena, M. Kagela (Prechladnuté sldviky
z cyklu Rrrrrr..) premiérovo uviedol aj Dve

preliidid pre organ — svadobny dar, ktory do-
stal od Samuela a Timey Hvozdikovcov.

Preciznou a zanietenou interpretaciou
ma oslovil vynikajuici koncert manzelov
Barbory Kapalovej a Marcela Kapalu
(16.8.) v ramci 7. ro¢nika Kubinskeho
organového festivalu. V troch spolo¢ne

hranych dielach (Vivaldi, Svendsen, Fauré)
ocaruval pekny a cisty tén husli Barbory Ka-
palovej podporovany citlivou, premyslenou,
dynamicky primeranou a v suhre presnou
realizaciou organového partu. Komorné
skladby boli striedané virtuéznymi orga-
novymi kompoziciami (J. S. Bach: Preliidium
a fiiga G dur BWV 541, F. Liszt: Preliudium a fiiga
na meno B-A-C-H, Ch. M. Widor: prva ¢ast

z 5. organovej symfonie f mol op. 42/1). Dokonale
Cistu solovi hru Marcela Kapalu charak-
terizovali vnutorny pokoj, plné koncentra-
cia, technicka istota, rytmicky poriadok

a zmysel pre artikula¢ne zretelné tlmocenie
diania aj vo vnutornych hlasoch. Pridanou
hodnotou bolo jeho uvolnené muzicirovanie
v pekne klenutych melodickych frazach,

s dopoc¢tivanymi zavermi hudobnych celkov,

ako aj prirodzeny cit pre i¢innt mieru
agogického pod¢iarkovania harmonickych
fajnovosti. V tstrety priam vzorovej poslu-
chadskej zrozumitelnosti interpretovanych
skladieb vychadzal v danej akustike vynika-
juco znejuci kvalitny nastroj, ktory v roku
2014 postavila v Kostole PovySenia sv. Kriza
v Dolnom Kubine renomovand firma Tho-
mas Jann Orgelbau GmbH.

1.8. som bol na tivodnom koncerte 21. ro¢nika
Organovych dni v Piestanoch, ktory sa konal
v Evanjelickom kostole. Polsky organista
Blazej Musialczyk a mlady slovensky bary-
tonista Jakub Gubka ponukli poslucha¢om
tak trochu ,kipelnt“ populdrnu dramaturgiu
popretkavanu organovymi skladbami vhod-
nymi pre maly historicky organ s len piatimi
registrami a s 13-ténovym Subbasom 16’ v pe-
dali (bez spojky z manuélu do pedalu).

M. Kapala v Dolnom Kubine (foto: M. Barto3)

Jediny ¢isto s6lovy organovy recital som nav-
Stivil v rdmci toho istého festivalu v pondelok
24.8. Martin Bako opitovne potvrdil svoje
skvelé hracske schopnosti, registra¢ny vkus,
zmysel pre 5tyl, sugestivny vyraz a citlivé re-
S$pektovanie akustickych Specifik priestoru -
prisnejSou legatovou az legatissimovou hrou
v maximalne pripustnej miere kompenzoval
zvukovo utlmenu ,kratkodychost* akustic-
kého priestoru piestanského Domu umenia.
Technicky a vyrazovo ndro¢ny program
(J. S. Bach, C. Franck, L. Vierne, pridavok -
S. Rachmaninov) obohateny o sviezu, sadzob-
ne a farebne pestrt 8-minttovu improvizaciu
na tému slovenskej ludovej piesne Anicka,
dusicka, kde si bola ocenilo publikum zasluzene
dlhym potleskom.

Stanislav TICHY
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Slovenskeé historickée organy 2020

29. rocnik medzinarodného festivalu, 18.-23. augusta

Aktudlny ro¢nik festivalu sa tentoraz usku-
tocnil v najblizSom okoli hlavného mesta. Po
prvykrat bol na festivale prezentovany dvoj-
manudlovy dvanastregistrovy organ s pedalom
od Ludwiga Moosera z roku 1865 v rimskokato-
lickom Kostole Povysenia sv. Kriza v Dunajskej
LuZnej — Janosikovej, ktory reStaurovali Jan
Feco (skrifa) a Vladimir Gazdik (technicka

a hudobna ¢ast). Udialo sa tak hned na otva-
racom koncerte (18.8.), kde na nastroji hrali
samotni organizatori podujatia - Marieta
Puhovichova a Marek Vrabel. Napadita
dramaturgia smerovala od diel J. S. Bacha,

D. Scarlattiho, G. Torelliho/J. G. Walthera

(M. Puhovichova), Ch. Avisona, G. F. Handla

a F. X. Brixiho (M. Vrabel) k zriedkavo uvadza-
nému virtuéznemu organovému repertoaru
ur¢enému pre dvoch hracov, ktorym koncert
vyvrcholil. Diela klasicizmu - J. G. Albrechts-
berger, J. Haydn a obzvla$t medzi nimi zarade-
né kompozicne skvelé Adagio fiir die Flotenuhr
tohoro¢ného jubilanta L. van Beethovena - po-
vzniesli srdcia posluchdcov k sviezej radostnej
nélade kontrastujtcej s naSimi potemnelymi
,koronacasmi®,

Dalsie tri koncerty sa uskuto¢nili na mengich
jednomanualovych ndastrojoch s pedalom, kto-
ré uz zazneli aj na minulych ro¢nikoch festiva-

BEETHO VEN G
NICOLA BULFONE, klarinet /IT/
"QUARTETTO ISTROPOLITAN

3.10.2020 SOBOTA 18:00
Sv. Anton, Barokovi kaplnka ka

,,VECER § ROMANOM BERGER M«

BRANO DUGOVIC klarinet
EUGEN PROCHAC, violonéela
QUARTETTO ISTROPOLITANA

4.10.2020 NEDELA 18:00
Banska Stiavnica, Rytierska sal

»AUREUM SAXOPHON QU;

J_ | FESTIVAL
:ra PEKNE] HUDBY 2
OF NICE MUSIC S

lu. Maria Magyarova PlSekova predstavila
zvukové kvality nastroja od nezndmeho maj-
stra pravdepodobne z prvej tretiny 19. storocia
(21.8.) v rimskokatolickom farskom Kostole

sv. Mikulasa v Bratislave-Jarovciach. Z hladiska

M. Puhovichova a M. Vrabel (foto: P. Varga)

rozmanitosti pouZzitych foriem a naladového
charakteru pestry vyber skladieb eurépskych
autorov tvoriacich v 17. a 18. storoci presiahol aj
do 19. storotia v Preliidiu bratislavskej ursulin-
ky M. Mérie Stanislavy von Seidlovej. V ramci
farebnych moznosti nastroja, ktory v priestore
kostola znie velmi prijemne, ma obzvlast zau-
jal jemny register Gamba 8 dostavany v roku
1886 bratislavskym organdrom Antonom
Schoénhoferom.

ETT/AT/

ROMA

Yow
11, - 4. 10, 2020 ..cxiommmen s

V rimskokatolickom filidlnom Kostole sv. Sebas-
tidna v Stupave-Maste sa od roku 2011 nachddza
zaujimavy organ londynskeho majstra J. Ch. Bis-
hopa z roku 1854 premiestneny z anglického
Birminghamu a po nevyhnutnych tpravach
inStalovany organdrom Jdnom Valovi¢om. Prs-
ty a nohy slovenského organistu posobiaceho

v ¢eskej Opave Maria Sedlara rozozvucali 22.8.
tento ndstroj v hudbe, ktord svojim duchovnym
obsahom obzvlast dobre kore$pondovala s interi-
érom chrému. Tazisko dramaturgie tvoril vyber
dvanastich z celkovo 35 spracovani evanjelickych
cirkevnych piesni z mladych rokov J. S. Bacha ob-
siahnutych v tzv. Neumeisterovej zbierke, ktora bola
prvykrat vcelku publikovana v r. 1985 pri 300. vy-
ro¢i skladatelovho narodenia. Program koncertu
dopinal vyber skladieb zo Shornika ze Slavkova

1 Opavy z prelomu 18. a 19. storocia.

V dramaturgicky konvenénom (G. Muffat, J. Pa-
chelbel, G. Frescobaldi, S. Scheidst, F. X. Brixi,

J. K. Vaiihal, J. K. Kuchat), ale interpretacne
skvelom koncerte predviedol svoju brilantnt
virtuozitu a zdravu prirodzent muzikalitu ¢esky
organista Michal Hanus. Pri zvukovom stvarne-
ni skladieb na ndstroji nezndmeho majstra z prvej
tretiny 19. storocia uplatnil Stylovo adekvatny

a esteticky posobivy registracny vkus. Koncert

v rimskokatolickom farskom Kostole sv. Michala
Archanjela v Bratislave-Cunove (23.8.) bol skve-
lym zdverom aktudlneho roénika festivalu, ktory
sa podarilo uskutoénit' napriek problémom, o kto-

ivy.

Stamslav Tlchy

1\
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estival sa kona pod zéstitou predsedu Banskobystrického samospravneho kraja Jdna Luntera
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Il Cuore Barocco na vychode

Slovenska

Popredny slovensky stubor starej hudby

11 Cuore Barocco zavital za¢iatkom augusta
na vychodné Slovensko. V sobotu 8. 8. vystu-
pil v gréckokatolickom chrame Premenenia
Pdna v SpiSskej Novej Vsi a v nedelu 9. 8.

v evanjelickom a. v. Kostole Svédtej Trojice

v Presove. Ustrednym skladatelom oboch
koncertom bol Georg Philipp Telemann
konfrontovany s francizskymi skladatelmi
a potom aj s Antoniom Vivaldim.

Na koncerte v SpiSskej Novej Vsi pod ndzvom
Tafelmusik alla francese vystapil stbor v zlozeni
Tomas Kardos - umelecky veduci a barokové
violoncelo, Maria Posch - barokova prie¢na
flauta, Peter Zelenka a Adam Szendrei - ba-
rokové husle, Stefan ITas - ¢embalo a Jakub
Mitrik - teorba. Na koncerte zazneli diela
troch franctzskych neskorobarokovych skla-
datelov a tri diela G. Ph. Telemanna, ¢o sa
ukazalo ako velmi dobry dramaturgicky népad,
ved Telemann je povazovany za najvacsieho
franctizskeho skladatela posobiaceho mimo
Franctzska. Vystihuje to jeho mimoriadny
priklon k poetike franctizskej hudby v oblasti
zdobenia, foriem a druhov, ale aj zvukovosti
nastrojov. Koncert niesol vietky atributy vyso-
kej profesiondlnej irovne. Hra suboru sa nies-
la v duchu dokonalého technického zvladnutia
skladieb a vystihnutia ich Stylovej, naladovej

ASYR)

(H)RONIE
"=l 202

FESTIVAL SUCASNEJ HUDB

[VSTUP VOLNY]

fond
na podporu
Y umenia

a duchovnej podstaty. Umelecky veduci sice
koncert uviedol kratkou a vystiznou slovnou
charakteristikou vztahu Telemanna a fran-
ctizskej hudby, ale potom sa uZz posluchdci na-
plno ponorili do ténov jednotlivych skladieb.

i

1L Cuore Barocco v chrame Svitej Trojice v PreSove (foto: archiv siiboru)

Po tvodnom Koncerte e mol ¢. 6 op. 37 Josepha
Bodina de Boismortier zazneli postupne
Telemannovo PariZske kvarteto ¢. 12TWV 43:¢4,
mimoriadne vtipna Triovd sondta g mol ¢.3 op. 1
Jeana-Francoisa Dandrieua, opét Telemannovo
Parizske kvarteto . 12 TWV 43:e4, 4-Castova Triovd
sondta h mol . 3 op. 3 Jacquesa-Martina Hotteter-
ra a na zaver Telemannovo Quarteto G dur TWV

43:g2. Vysoko pozitivna reakcia posluchacov
poukdzala na skuto¢nost, Ze barokova hudba
fascinuje publikum nielen svojim hudobnym
vyrazom, ale aj zvukovou farebnostou historic-
kych hudobnych nastrojov.
Na preSovskom koncerte pod ndzvom Viva
Vivaldi sa pridala k u¢inkujucim aj hracka na
barokovej viole Jilia Urdova. Koncert sa nie-
sol v duchu konfrontacie sélovych koncertov
A.Vivaldiho a G. Ph. Telemanna, aj ked na tivod
zaznela posledna skladba z pred-
chddzajtceho dila - Telemannovo
Quarteto G dur TWV 43:g2. V dalsich
koncertantnych skladbach uz po-
tom pocetné publikum obdivovalo
virtuozitu violoncelistu Toméasa
Kardo3a, flautistky Mérie Po-
schovej a huslistov Petra Zelenku
a Adama Szendreia. Vynikajicimi
partnermi im boli aj ostatni cle-
novia saboru. Postupne zazneli
Vivaldiho Koncert pre violoncelo
a mol RV 420 s prekrasnym Adagiom,
Telemannov Koncert pre flautu
h mol TWV 51:h1 s nadherne stvar-
nenym Largom, ako aj jeho Koncert
A dur TWV 43:a4 pre dvoje husli a sla¢iky a basso
continuo a na zaver Vivaldiho Koncert pre flautu
D dur RV 427 v troch Castiach. Virtuozita umel-
cov, muzikantské zanietenie a nadhera zvuku
historickych néstrojov naplnili historicky sak-
ralny priestor a vSetkym pritomnym pripravili
vynimo¢ny umelecky zazitok.

Karol MEDNANSKY

MLADY KOMORNY SEPTEMBER

21.9. 2020 / 19:00

KONCERTNA SIEN DVORANA VSMU

CLARINET_.CONTRABASS_ELECTRONICY,

22.9,'2020 / 19:00 \

KONCERTNA SIEN DVORANA VSMU

ASYNCHRONIA
80.NARODENINY
JOZEFA SIXTU

24.9.2020/119:00

<qrr

HUDOBNA
A TANECNA
FAKULTA
VSMU

TATRA BANK

> |/ /NADACIA
N M-

MOYZESOVA SIEN FIF UK VAJANSKEHO
NABREZIE 12
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Letna jazzova dielfia
na Konzervatoriu v Bratislave

Jazzova dielnia, ktoru organizuje Slovenska
jazzova spolo¢nost uz vyse 25 rokov, sa konala
na bratislavskom Konzervatériu od 6.7. do
10.7. Uz tradi¢ne byvajt nadpliiou kurzov indi-
vidudlne a kolektivne lekcie, hodiny jazzovej
harménie a teérie a nacvic¢enie programu na
zaverecny koncert. Tento rok sa vzhladom na
situdciu zucastnilo kurzov iba 35 Studentov zo
Slovenska oproti beznej kazdorocnej stovke
ucastnikov z réznych krajin. VacSinu lektorov
tvorili domaci hudobnici: Radovan Taris-

ka - saxofén, Klaudius Kova¢ - klavir, Michal
Bugala - gitara, Juraj Griglék - basgitara,
kontrabas, Stefan Bugala - bicie, Peter Prelo-
nik - korepeticie a Mata$ Jakabéic — harmoénia
a tedria. Jedinym zahrani¢nym lektorom bol
spevak Daniel Catija z Chorvétska.

Mala som moznost navstivit tri workshopy
M. Jakabéica, D. Ca¢iju a R. Tarisku. Matt$
Jakabdic so Studentmi analyzoval blues

a jeho zakladnu formu troch $tvortakti. Ja-
kabcic vysvetlil najprv zédkladné jednoduché
blues, ako sa ustalilo na zac¢iatku minulého
storocia, a to z melodického (tény pentatoni-
ky) aj harmonického hladiska, (1., IV. a V. stu-
pen) a postupne pridaval harmonické zmeny,
poukdzal na rozne modifikacie, ku ktorym
prilo za viac ne? sto rokov. Studentom od-
porucil vypocut si skladbu Blues For Alis vo
verzii kvinteta Charlieho Parkera. Na dalsej
lekcii sa Jakabcic venoval problematike
rhythm changes. Na tychto lekcidch bola
velkd ucast studentov-in$trumentalistov,
Skoda vSak, ze chybala va¢sina spevakov. Na
Slovensku byva, zial, ¢astym javom, Ze nadej-
ni adepti jazzového spevu podcenuju znalos-
ti hudobnej tedrie.

Triedu spevakov viedol Daniel Caéija, ktory

s nimi pracoval najma na tvorbe ténu a otvo-
ren{ hlasu. Castym javom bol spev v hlavovej
rezonancii alebo dy$ny hlasovy prejav a Catija
u spevacok roznymi technikami docielil zmie-
Savanie registrov alebo pouZivanie hrudnej

rezonancie. TaktieZ pracoval s dychovou opo-
rou vyssich tonov. Lektor spevackam casto
opakoval, aby sa snazili v predstave spievat do
miesta pred sebou, nie vo svojom vnutri. Na
swingovom citeni s nimi pracoval rytmizova-
nim slabik du-dl-da alebo du-i-a do triol, pri¢om
prizvukovali poslednu slabiku, nie prvi, ako
to byva Casto vZité. Venoval sa aj zdkladom im-
provizdcie iba s pouZitim sluchu: opakovanim
Studentov naucil deklamovat kratky rytmus
dvojtaktia, potom zahral noty pentatoniky na
klaviri a $tudenti ich do tohto rytmu lubovol-
ne kombinovali. Pre spevakov bol po cely ¢as

k dispozicii korepetitor Peter Preloznik, ktory

im pomdhal aj s korekciou not, kedze party,
ktoré priniesli, neboli vidy bez chyb.

Kym dopoludnia patrili individudlnej vyucbe,
poobede prebiehali skusky ansamblov - lek-
tori zostavili zo Studentov viaceré ansamble
podla ich Grovne. Zaujimava bola saxofénova
trieda pod vedenim Radovana Tarisku, ktory
v spoluprdci s klavirnym lektorom Klaudiom
Kovacom zostavil ansambel zo saxofonistov,
troch hracov na bicich nastrojoch a klaviristu,
a nacvicili skladbu Take Five vo forme Stvorh-

-l !
Saxofénova trieda pri nacviku skladby Take Five (foto: archiv)

lasného sprievodu k solistovi. Spevaci za nimi
nijako nezaostali a nacvicili skladbu Sincerely
v trojhlasnej tiprave po vzore The McGuire
Sisters so sprievodom dalsich $tudentov - gita-
ristu, basgitaristu, hrac¢a na bicich néstrojoch
a korepetitora P. Preloznika. VSetky ansamble
a s6lové vystupy sa prezentovali v piatok po-
obede na zdverecnom koncerte v Koncertnej
sale Konzervatdria. Ku kurzom sa v pondelok
a utorok uskutocnili jamsession v Café Sherz
na Palisddach, na ktorych $tudenti skusali
jamovat spolu s lektormi. To je pre Studentov
vzdy t& najlepsia Skola...

Pripravila JD

Music & Film v Kine Lumiére

V bratislavskom Kine Lumiére sa raz mesacne
uskutocniuje premietanie filmov s hudobnou
tematikou. Hudobné filmy, dokumenty ¢i za-
znamy z koncertov si divaci mozu vychutnat

v Spickovej video- aj audiokvalite. Kino je vyba-
vené Sirokouhlym platnom s rozmermi 13x18
metrov a zvukovym systémom Dolby Digital 7.1.
Dramaturg projektu a zdroveni odborny refe-
rent Audiovizualneho informac¢ného centra Slo-
venského filmového tstavu, Miroslav Ulman, sa
snazi do premietania zaradovat filmy, ktoré nie
je mozné vidiet v beznej distribucii kin. Dote-
raz bolo v tomto cykle odohranych 89 projekcii
60 roznych titulov. Najvacsi zdujem maju divéci
o premietania s témou rockovej hudby alebo
pop-music (Woodstock, Led Zeppelin, Nick Cave,
Pearl Jam..), ale dramaturgia sa snazi uspokojit
divakov vSetkych Zanrov. Z oblasti klasickej
hudby uviedli napriklad film Ja, Maria Callas

(rézia Tom Volf, 2017) a z jazzu napr. Miles Davis:
Birth of the Cool (rézia Stanley Nelson, 2019), Ella
Fitzgerald: Just One of Those Things (réZia Leslie
Woodhead, 2019) ¢i Para nad riekou (réZia Filip
Remunda a Robert Kirchhoff, 2015). ,Ked sme
este organizovali Music and Film Festival, viackrdt sa
ndm podarili velmi pekné prepojenia. Napriklad sme
premietali film o DeZovi Ursinym a po filme hrala vo
foyer kina kapela Teatro Fatal DeZovho syna Jakuba.
Alebo dokument Petra Kovdcika Slnko sttpa (2010)
0 kapele Longital, po ktorom nasledoval ich koncert,”
spomina Miroslav Ulman. ,,.Ludia ndm hovoria, Ze

zdzitok z premietania hudobného filmu u nds je nepo-

rovnatelny s akymkolvek kvalitnym domdcim kinom.
Vicsie mnoZstvo ludi tiez vytvara atmosféru, akoby
ste boli priamo na koncerte. Niekedy si divdci v kine
aj tancujii.“ 23.10. sa v ramci Tyzdna slovenské-
ho filmu uskutoéni premietanie filmu Punk je
hned! (rézia Juro Slauka, 2019), do ktorého bude

nazivo tvorit hudbu David Kollar. 7.10. bude
patrit filmu o jazze Up from the Streets: New Or-
leans: The City of Music (réZia Michael Murphy,
2019) a 6.12. dokumentirnemu filmu Ronnie
Wood - Somebody Up There Likes Me (réZia Mike
Figgis, 2020).
Na mnohé filmy, ktoré by chcel Slovensky
filmovy ustav ako prevaddzkovatel kina uviest,
nie st prdva na verejné premietanie. To je
aj pripad animovaného filmu Zltd ponorka so
skupinou The Beatles (réZia George Dunning,
1968), ktorého sa predalo obrovské mnozstvo
nosicov. Nakoniec pri prileZitosti 50. vyrocia
filmu r. 2018 dostalo Kino Lumiére ako jedno
z méla vynimku. , Niekedy sa stdva, Ze spolocnosti
povolia premietanie niektorych filmov iba na jeden
deri na celom svete, ako napriklad Nick Cave: One
More Time with Feeling alebo David Gilmour:
Live at Pompeii,“ hovori M. Ulman. Aj preto sa
oplati chodit na predstavenia Music & Film.
www.kino-lumiere.sk

Pripravila JD
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Sedem krizikov Stanislava Hochela

V mladosti sa ¢lovek necha rad strhnut
idolmi, ktoré sa prejavuju extravagantnymi
gestami, vyraznou dikciou, pohotovym chr-
lenim protirecivych téz a trufalo nekonform-
nymi postojmi. AZ neskor, ked sam dozrie,

zacdina si cenit takych Iudi, ¢o dlhodobou
trpezlivou pracou, systematickym prehlbo-
vanim poznania a konzistentnym etickym
i profesiondlnym kédexom skutoéne menia
svet k lepSiemu.

Osobnost rozhladeného slovenského skla-
datela, aktivneho ¢lena niekolkych profesij-
nych hudobnych organizacii na Slovensku

a vyznamného hudobného pedagoéga, ktory

2. septembra 2020 oslavil svoje 70. narodeni-
ny, patri prave do druhej vyssie spominanej
kategorie. Pokojny, zdanlivo plachy Stanislav
Hochel zameriava svoju energiu namiesto
sebaprezentacie na kazdodenné zveladova-

S P. Zikom a ). PospisSilom okolo roku 1980, S. Hochel prvy sprava (foto: archiv S. Hochela)

nie profesiondlnej zdatnosti svojich ziakov
(spomedzi studentov kompozicie spomeiime
mena ako Robert Gasparik, Marek Piacek,
Marek Brezovsky ¢i Lubo$ Bernath) a na per-
manentné usilie o zachovanie kulturneho -
osobitne skladatelského — dedi¢stva v naej
krajine. Pocas takmer tridsatrotného manda-
tu v pozicii zéstupcu riaditela Konzervatoria
v Bratislave sa popri starostlivosti o zmyslu-

plny vnutorny chod $koly spolupodielal aj na
obhajobe prijatelnych vonkajsich podmienok
pre jej uspesnu existenciu (az s odstupom
¢asu sa ukazuje, kolko dévtipu a vytrvalosti
bolo treba, aby funkénost nasho hudobného
vzdeldvania odolala réznym, nie vZdy prave
kompetentnym rozhodnutiam neustale sa
meniacich garnitur).
Ako klavirista a hudobny
skladatel (ziak Juraja Ma-
Sindu, Juraja Pospisila,
a neskor Ctirada Kohoutka)
sa uz v mladosti vyzname-
nal dékladnym zvladnutim
klavirneho i kompozi¢ného
remesla (v maturitnom
ro¢niku skomponoval vyse
24 fuig) a suverénnou znalos-
tou avantgardnych technik
(Musica pathetica pre klavir
a orchester z roku 1973 —
z Cias $tudii na JAMU v Brne).
V neskorSom obdobi, potas
pedagogického posobenia
na Konzervatdriu (ako pri-
rodzeny nasledovnik svojich
ucitelov a legendarnych
kolegov Miloslava Kotinka ¢i
Pavla Ziku) a externe aj na
Katedre hudobnej vedy FFUK,
vyraznu ¢ast tvorby venoval
inStruktivnym skladbam pre
rozne solové (zvlast dychové)
hudobné néstroje. PravdaZe,
v Hochelovom bohatom skladatelskom portfo-
liu figurujt aj rozmernej$ie komorné a orches-
tralne opusy (Festivalovd predohra, Missa in C,
Hudba pre mesto Trnava, Sldvnostnd hudba...).
Vzdcnemu jubilantovi - kolegovi, pedagogovi
a priatelovi prajeme hlavne dobré zdravie,
spokojnost v préci i stikromi a este vela ra-
dosti z tvorivych ¢inov.

Juraj JARTIM

Za Josefom Bulvom

Dvandsteho augusta zomrel v Monaku
velky umelec klavira Josef Bulva. Rodom

z Brna, Josef Bulva patri medzi tych ab-
solventov Vysokej Skoly muzickych umeni,
ktori emigrovali po roku 1968 a dosiahli
vyznamné uspechy na svetovych pédidch.
Zvolil si luxemburské obcianstvo, byval
spociatku v Mnichove, neskor, az do smrti,
v Monaku. Vo veku 53 rokov utrpel fatdlny
uraz lavej ruky. Nevzdal sa a po Strnds-
tich rokoch operacii, rehabilitacii a tajného
cvicenia na klaviri sa vratil na pédium

a dokazal, Ze je stéle virtuézom extratriedy.
Po roku 1990 sa viackrat vracal na Sloven-
sko a bol aj sélistom na BHS. AZ do po-
slednej chvile nahraval pre Sony Red Seal

a v mdji tohto roka sa eSte dozil krstu svoj-
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ho posledného CD
so s6lovymi sklad-
bami Beethovena,
Skriabina a Mar-
tind.

Josef Bulva mal
napriek svojmu
rodisku silné
vdzby na Brati-
slavu, kde vlastne
odstartoval svoju
oslnivu kariéru

a rovnako na
svojich rovesnikov-skladatelov. Menovite
niektoré skladby Romana Bergera a Ivana
Parika premiéroval a mal ich v repertodri po
cely Zivot. Po jeho emigracii sa socialisticky

). Bulva (foto: archiv)

rezim samozrejme dokladne postaral o vy-
mazanie vSetkych jeho nahravok a zakazal
zverejiiovat spravy o jeho posobeni a iispe-
choch v zahranici, preto jeho meno uz mlad-
Sia generdcia nepozna.
Internet je plny informacii o velkom hu-
dobnikovi: je tam okrem iného aj 44-mi-
nuatovy film, ktory natocili SWR a ARD. Vo
filme su aj zdbery z historického Bulvov-
ho comebacku v mnichovskom Prinzre-
gententheater, ale aj z koncertu vo Velkom
koncertnom Studiu SRo so SOSR pod
taktovkou Bystrika ReZuchu. Pozornosti
hodna je pasdz, v ktorej guru nemeckej
klavirnej kritiky Joachim Kaiser precizne
charakterizuje hru Josefa Bulvu. Bulvov
portrét napisany s davkou priatelskej iro-
nie ndjdete aj v mojej knihe Kruhy (Hudob-
né centrum, 2019).

Milo3 JURKOVIC
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Z ORGANOVEHO KOKPITU

Z ORGANOVEHO
KOKPITU

Na julové koncerty som sa balila asi Styri
dni. Asi aj preto, Ze od polovice marca som
sa komotne prizerala, ako sa na stromoch
jasia vtaky, pocitala kvety nasho pomaran-
¢ovnika a fandila jazminu, ktory cez zimu
zlenivel. V5etko bolo spomalené a moja
praktickd vynaliezavost zostala v rezime jar-
ného spanku. Za ,normalnych” okolnosti si
pripravim kompletnu batozinu do 18 mint.
Ano, presnych 18 mintt. Viem, Ze spoj Grana-
da-Madrid ma do konca oktébra pravidelny
odlet 0 13.45 a v zimnom obdobi 0 13.25.
Pozndm aj percento priemerného meskania
Madrid-Tokio, ked Iberia vzlieta 0 12.45 z ter-
minalu 4. Vetky tieto informécie som mala
niekde uloZené, tieto ¢isla sa drzo prehanali
mojou hlavou, presvedcené o vlastnej dolezi-

Cas a jeho hodnoty

som sa na Slovensko, tato destindcia bola pre
mila prioritou. Okrem Slovenska a Nemecka
som mohla navstivit aj Horné Rakusko, kde
som mala recital v Alter Dom (Ignatiuskir-
che) v Linzi, ktory je zndmy organom Antona
Brucknera. Posobil tu od roku 1855 do roku
1868. Je to mimoriadny trojmanualovy néstroj,
naozaj tazko ovladatelny, ide skor o 34-regis-
trova symfonickd koncepciu, ale s kratkou
oktavou, limitovanym pedalom a tazko ,.cho-
diacou” trakturou. Kazdy register je zaujima-
vy, pristavite sa pri akejkolvek farbe, ¢asto sa
neviete rozhodnit, ktora pouzit. Tento prob-

(foto: archiv autorky)

lém vznika zvycajne pri nie velmi vydarenom
nastroji, z ktorého treba nieco dostat. Teraz
to vSak bolo naopak, bola to hrava vyzva, len
Mittelmanual ma pat 8-stopovych sléacikovych

tosti. Samozrejme, pred karanténou...

Teraz bolo vSetko inak. Stéle sa nevedelo,
kto komu ¢o vyvedie, kto a aku karanténu
komu nariadi, ved to teraz uz vsetci poz-
name. Nakoniec som mala Stastie a dostala

a flautovych registrov, bol to teda ,Ein grosses
Spielzeug fiir Monika Melcové®. Tato hracka
vyzaduje dost fyzickej zdatnosti, sedite velmi
vysoko a nepohodlne, ale to je nepodstatné,
lebo td ndmaha vdas nakoniec urobi stastnym.

Bruckner ako symfonik, Bruckner ako
pedagog, ako tituldrny organista a skvely
improvizator, ale aj ako krehka osobnost,
neprispdsobiva viedenskym manierom sa-
lénnych vecierkov, ich atmosfére a hudbe...
Prisna religiézna vychova, ostychavost,
ale popritom mimoriadne $irokd paleta
harménie. Poctivate Brucknera a vidite do
velkej dialky, vidite aj to, ¢o je za tym, citite
velkolepost...
Na vedlajsich schodoch pocas vystupu na
chér nachddzam mald vystavu s Bruckne-
rovymi osobnymi vecami. Dokumenty, por-
tréty, ale aj listy, v ktorych Ziadal nestastne
zamilovany Anton mladé damy o ruku.
Ku kazdej koreSpondencii patrili vreckové
hodinky a modlitebna knizka. Ziadosti
bolo viac nez 13, no Anton Bruckner sa
nikdy neozenil. Vcitujem sa do sklamania
nad prehrami a do zranenej duse, lenZe:
aka by bola Brucknerova hudba bez tychto
trapeni?
Cas sa nezastavil, plynul bez ¢isiel a bez
obdv z buduicnosti. Hodnota vyjadrenia
hlbokych Brucknerovych myslienok presla
do mojich ¢isiel, ktoré sa pominuli. Neboli
absolutne dolezité. Podstatnd bola td bezca-
sova vytrvalost, viera v lepSie ¢asy a v lepsie
hodnoty.
»Es wird schon einmal eine Zeit kommen,
wo es einen Wert haben wird.“ (Bruckneria-
na in Voklabruck. Stationen eines Lebens,
Elisabeth Maier, 1996)

Monika MELCOVA

Jezef Demjan — Boris Lenko —
Marta Urdova — Thor Vlakh

SKOLA HRY
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nastroja a pedagogiky pre akordedn.
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SALZBURG

VSetky oci upretée na Salzburg

UZ viac neZ Sest mesiacov si mnohé divadla, operné domy a hudobné saly zatvo-
rené pre verejnost. Milovnici hudby, divadla, opery ostali odkazani na sledovanie
zaznamov starsich produkcii, ku ktorym na sklonku jari pribudli sporadickeé live
streamy. Na plnohodnotné zazitky si bolo treba pockat az do leta - a aj ktym sa
dostal len velmi obmedzeny pocet navstevnikov. Salzbursky festival si v tejto
situacii stanovil priam sizyfovski allohu. Neprerusit tradiciu, oslavit 100. vyrocie
zaloZenia a popri zachovani umeleckych narokov splnit aj vSetky bezpe¢nostné

opatrenia.

Salzburskeé vyzvy

Planovanie koncertov ¢i divadelnych pred-
staveni je v suCasnosti nesmierne tazkeé.
Nariadenia $tatnych orgdnov sa dynamicky
menia, obavy verejnosti z pribudajtcich
pozitivnych pripadov narastaju, mecenasi
a sponzori sa obavaju prispiet na kultirne
podujatie, ktoré by sa mohlo stat ohniskom
nakazy. Manazment Salzburského festivalu
v spoluprdci s epidemiolégmi a zdravotnik-

Elektra: A. Grigorian, A. Stundyte (foto: ©SF/B. Uhlig)

mi pripravil podrobny manual sprisnenej
prevadzky. V8etci ucinkujuci boli testovani

v trojdiiovych intervaloch a tieZ pri zmendach
obsadenia. Museli si viest podrobné zdravot-
né denniky o tom, s kym sa stretdvali, pricom
dostali dorazné odportcanie minimalizovat
kontakt s vonkaj$im svetom. Do festivalovych
priestorov mal pocas skusok pristup len nevy-
hnutny personal, hlavnu sélu zacali Salzbur-
¢ania vtipne oznacovat ako pevnost: Festung
Festpielhaus. Rozhovory s médiami, agentmi
¢i obdivovatelmi sa odohravali telefonicky,
prostrednictvom videohovorov ¢i socidlnych
sieti. Vynimku dostal iba ten, kto sa preukazal
aktudlnym negativnym testom. Divaci vstupo-
vali do budov v rozstupoch a s ruskami, ktoré
povinne zakryvali Usta a nos. Vsetci museli
odovzdat osobné udaje, sedelo sa na kazdom
druhom sedadle. Pocas predstaveni nebolo
pocut obligatne pokasliavanie ani ob¢asné
kychnutie. Hralo sa bez prestavky, v budove
sa nepodavalo Ziadne obcerstvenie, vade bola
pritomna dezinfekcia. Po zacati predstavenia
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¢i koncertu si navstevnici mohli snat risko,
no organizatori apelovali na ich ponechanie.
Najneskor pocas zévere¢ného potlesku uz
bolo ich nasadenie povinné. V sale sa nacha-
dzalo citelne viac uvadzacov, ktori dohliadali
na dodrZiavanie opatreni. Popri obligatnej
vyzve tykajucej sa vypnutia telefénu a zdka-
zu fotenia i nahrévania boli divaci vyzvani
neopustat sedadlo. Ak chcel niekto odist, mal
upozornit uvadzaca zdvihnutim ruky a pri
odchode zo saly dodrziavat odstup.

=

Festival bol ¢asovo zredukovany, trval o 2 tyz-
dne kratsie. Namiesto poévodne planovanych
230-tisic vstupeniek ich bolo predanych len
8o-tisic. Najviac zasiahnutou ostala opera:
namiesto 70-tisic sa vydalo 10-tisic listkov,
namiesto desiatich opier sa uviedli len 2.
Napriek tomu poskytol festival aj tento rok
mimoriadne zazitky. Nie nadarmo sa niesol

v znameni vyroku jeho zakladatela, rakiiske-
ho bésnika, prozaika a libretistu Huga von
Hofmannstahla: ,,Wo der Wille nur erwacht, dort
ist schon fast etwas erreicht” (volne preloZzené:
»Kde je vola, tam je cesta®).

Loyove dokonalé Cosi
aprva zena

Cosi fan tutte boli tentoraz odvolanim sa na
podtitul opery ,Skolou lasky*, nie dokazo-
vanim Zenskej slabosti. Na asketickej bielej
scéne len s dvomi dverami inscenoval reZisér
Christof Loy Mozartovu drammu giocoso
s nesmiernym citom. Ziadnu z postav nepojal

negativne. Dievcata sice nakoniec podlahli
zvodom, ale nikdy nezaklamali. MuZi sice
ostali sklamani, ale ved celd hra je tu najma
pre to, aby pochopili zakutia Zenskej duSe.

A Don Alfonso, ktory to celé narafi¢il, obcas
az s ulakom sledoval, ¢o sa mu dari. Farby sa
na scéne objavili len v podobe preobleceni
Guglielma a Ferranda, inak Loyovi stacila
¢iernobiela.

Opera sa hrala skratend pribliZzne o 50 mindt,
na dve a pol hodiny. Napriek tomu vsetko
fungovalo a strihy posobili Gplne prirodzene,
hoci i8li na vrub bezpecnostnej poziadavke
hrat bez prestavky. Hudobné nastudovanie
len 34-rotnej Joany Mallwitzovej bolo az
novatorsky vypointované, s ostrejsie artiku-
lovanymi tonmi a zvyraznenymi kontrastmi.
Mimochodom, i3lo o vObec prvé nastudovanie
opery Zenou v historii Salzburskych slavnosti.
Pred Mallwitzovou dirigovali operné predsta-
venia zeny iba dvakrat — Anne Manson (1994)
a Julia Jones (2004), pri¢om v oboch pripa-
doch ako zéskok.

Aj na javisku sa stretlo priam idedlne obsa-

Cosi fan tutte: A. Schuen, E. Dreisig, ). M. Kranzle, B. Volkov, M. Crebassa (foto: © SF/M. Rittershaus)

denie. Elsa Dreisig (Fiordiligi) a Bogdan
Volkov (Ferrando) sa sice na tvod trochu
Setrili, ale v duete Fra gli amplessi, preziare-
nom horucou laskou, spolu tak harmonicky
ladili, ze sa v hladisku zalesklo nejedno
oko. Podobny sulad nastal medzi medovym
mezzosopranom Marianne Crebassaovej
(Dorabella) a krasnym, pevnym, farebnym
baryténom Andrého Schuena (Guglielmo).
Aj jadrny objemny bas Johannesa Martina
Krianzleho bol pre rolu Dona Alfonsa doko-
nalou volbou. Jedinym o Cosi slab$im mies-
tom sa stala Lea Desandre (Despina), ktord
vSak drobné spevacke manko saturovala
skvelym herectvom.

Elektrizujuca Elektra

Vyber jednoaktovej Elektry od Richarda
Straussa pre oslavy storo¢nice v podmien-
kach epidemiologickych obmedzeni nie je na-
hodny. Autorom libreta opery premiérovanej
v roku 1909 je zakladatel festivalu Hugo von

hudohnjzivet 9| 2020



Hofmannstahl, nevyzaduije si zbor a jej dizka
ju umoznuje uviest bez prestavky.

Inscendcia polského reziséra Krzysztofa
Warlikowského sa uvadzala vo Felsenreit-
schule, vytesanej do skaly Ménchsbergu, so
skvelou akustikou antického divadla. Scéna
bola typicky ,warlikowskd“: kipele s dominu-
jicim bazénom v strede javiska, za nim lavice
a nerezové sprchy, vlavo sklenena kocka,

v ktorej sa bude odohravat nevypovedané.
Svetla zhasnt, do mikrofénu v strede javiska
Klytaimnestra li¢i zabitie krdla Agamemnona
spred desiatich rokov (adaptované z dramy
Oresteia). Kri¢i o hrdej vrazde tyrana, bestidl-
ne opisuje jej detaily. V sklenenej kocke mala
Elektra berie sekeru, ktorou jej matka zabila
otca. Krv musi tiect dalej.

V tvodnej scéne sluzky ohovaraju Elektru,
ktord kazdy den v hodinu smrti svojho otca

o nom bluzni. Vzadu umyva stara sluzka mla-
dé nahé dievca. Priam citit ¢erstvi krv budu-
cej ludskej obety. RéZia je od zaciatku strhu-
juca, tplne pohlcuje. Stavia na troch zenéch,
ich komplikovanych vztahoch a osudoch.
Kralovna Klytaimnestra obetovala najstarsiu

sa stala Asmik Grigorian, ktorej nadherny,
pevny, jasny a objemny dramaticky sopran
sa niesol ponad orchester vzdy s istotou

a obrovskou rezervou. Jej Chrysothemis bola
uveritelna v kazdej polohe, milujucej, ustra-
chanej aj nekompromisnej. Inak objemny

a syty sopran Ausrine Stundyteovej znel
popri nej subtilnejsie, jej herecky vykon bol
vSak mimoriadny, do roly Elektry sa uplne
ponorila. Orestes v podani Dereka Weltona
s jadrnym basbaryténom bol v jednej chvili
medovym, nevinnym chlapcom a v dalsej
Sialenym matkovrahom. Milym dévetkom
recenzovaného predstavenia sa stalo orches-
tralne Happy Birthday k Sestdesiatindm Fran-
za Welsera-Mosta.

Beethoven

Popri opernych inscendciach patrili k hlav-
nym ldkadlam jubilejného ro¢nika festivalu
Viedenski filharmonici so sériou koncertov
pod taktovkami Andrisa Nelsonsa, Riccarda
Mutiho, Christiana Thielemanna a Gustava
Dudamela. V rdmci nich patrili tri ve¢ery

ZAHRANICIE

mich koncertov v priebehu necelych troch
tyzdnov. Ponorit sa do takych rozdielnych
skladieb v takom krdtkom Case je priam
nadludska uloha. V poradi siedmy z koncer-
tov dokladoval, Ze Igor Levit nesporne patri
k najtalentovanejSim klavirnym solistom
dneska. Predvedenie Sondt ¢. 27 e mol a . 28

A dur signalizuje, Ze je ,Bohom pobozkany*.
Jeho interpretdcia Beethovenovej najna-
rocnejsej Sondty ¢. 29 B dur ,Hammerklavier®,
kde skladatel v poslednej ¢asti napisal fugu
pre tri hlasy, sa vSak najlep$im interpretom
stcasnosti zatial nevyrovnala. Chybala jej
vnutornd koherencia a bola trochu hrmotna.
Niektoré detaily asi potrebuju vacsie zivotné
skusenosti.

S beethovenovskym programom sa pred-
stavil aj Daniel Barenboim. V Sondte ¢. 31

A dur ekvilibristicky vypointoval echa Bee-
thovenovej Missa solemnis aj kontrasty tejto —
podla Georga Bernarda Shawa - najkrajsej
Beethovenovej sondty. Diabelliho varidcie boli

v jeho interpretacii majstrovskym pretavenim
mikrokozmu Beethovenovho génia. Ak by sme
chceli porovnat interpretaciu Beethovena (aj

dcéru Iphigéniu, Iubi svoje mladsie dcéry, ale
zéroven sa boji ich pomsty. Elektra miluje pri-
zrak svojho otca, ver{ v krvavi pomstu brata
Oresta a je na hranici poméatenia. Najmladsia
Chrysothemis tuzi ujst zo zajatia paldca a Zit
zivot Zeny: mat muza, dat mu deti a ochutnat
Stastie. Rezisérovi sa podarilo odkryt nielen
prvopldnové archetypalne charakteristiky, ale
aj hlbsie vztahové nuansy v rodine. Osobitne
posobivé bolo vyvrcholenie: Orestes uteka od
sestier, Elektra v psychotickom tanci po do-
konani matkovraZzdy bratom zomiera, lebo jej
zivot sa naplnil, a Chrysothemis zakryva bie-
lymi plachtami teld zavrazdenych, aby mohla
zacat novy zivot.

Hudobnému nastudovaniu Franza Wel-
sera-Mosta sa nedalo ni¢ vytknt, bolo
vypointované do najmensich detailov,
napriek kompletnému straussovskému
orchestru dalo dostato¢ny priestor aj in-
terpretom. ReZisérovo ponatie dirigentovi
evidentne vyhovovalo, divadlo a hudba 8li
takpovediac ruka v ruke. Krdlovnou vecera

D. Barenboim (foto: © SF/M. Borrelli)

Beethovenovej Symfénii ¢. 9 d mol pod tak-
tovkou Riccarda Mutiho, ktory buduci rok
oslavi nielen okruhle osemdesiatiny, ale aj
nepretrzitych pétdesiat sezon na Salzbur-
skych sldvnostiach. Vykon orchestra aj zboru
bol bezchybny, nejde vsak o taziskovy reper-
toar dirigenta, ¢o bolo na nastudovani citit.
Z kvarteta sdlistov zvlddol narocny part je-
dine Gerald Finley (bas). Asmik Grigorian
(soprdn) sa tentoraz s partom trapila, ide

o rolu mimo jej fachu. Saimir Pirgu (tenor)
nestacil frizovanim ani objemom, Marianne
Crebassa (alt) bola na hranici po¢utelnosti.
Uvedenie, ktoré publikum ocenilo burlivym
potleskom, si treba zapamatat najma pre
jeho posolstvo nadeje, Ze Eurdpa aj tuto krizu
zvladne.

Mimoriadne zaujimavym osvieZenim fes-
tivalu bol ambiciézny projekt 34-ro¢ného
nemeckého klaviristu Igora Levita, ktory sa
rozhodol v nastavajucej sezone niekolkokrat
uviest kompletny cyklus Beethovenovych
sondt. V Salzburgu sa tak stalo pocas 6s-

1. Levit (foto: © SF/M. Borrelli)

ked rozdielnych skladieb) oboma sélistami,
vyslo by, Ze Barenboim hrd prim Zivotnymi
skuisenostami, zatial ¢o Levit mladicky sviezi-
mi fyzickymi moznostami.

Post scriptum

Bilancia tohtoro¢nych Salzburskych sldvnosti
je viac nez pozitivna. Nemuselo byt zrusené
ani jedno podujatie. Nie st ziadne informdcie
o0 tom, Ze by sa niekto nakazil alebo rozsiril
ochorenie. Salzburg teda odkazuje svetu,
Ze aj potas mimoriadnych bezpe¢nostnych
opatreni v ¢ase epidémie sa d4 zorganizovat
Spickovy festival, ktory navstivi 8o-tisic di-
vakov. Podla kulodrnych informdcii, na tito
spravu ¢akaju intendanti najvyznamnejsich
festivalov ¢i opernych domov. Verme teda, Ze
sa divadld a koncertné saly opat otvoria. A aj
ked len na kazdom druhom ¢i tretom sedadle,
budeme moct opét zazivat neopakovatelné
chvile katarzie.

Boris AZALTOVIC

13



ZAHRANICIE

BREGENZ

Impresario Dotcovid

Vyblednuta nadrozmerna hola hlava klauna z inscenacie Rigoletta na jazernom
javisku pred festivalovym divadlom v Bregenzi p6sobi ako symbol korony, ktora
sa v augustovom slnku Sklabi na svet bez divadla a hudby. Predstavenia v amfite-
atri na Bodamskom jazere boli toto leto zrusené, planované styri tyZdne skresali
organizatori na jednotyZdiiovii miniverziu prominentného hudobného a operného
festivalu. Okrem koncertov Viedenskych symfonikov mal na programe jedini oper-
nii inscenaciu. V bregenzskom Festspielhause fiou triumfovala Lubica Cekovska so
svetovou premiérou svojej druhej celovecernej opery Impresario Dotcom.

Komickost v opere bola vzdy delikdtnou za-
lezitostou. Az do etablovania opery buffa ako
samostatného zanru v Benatkach neskorého
18. storocia boli komické operné diela so sujet-
mi z kaZdodenného redlneho Zivota povaZova-
né za lahkd muzu uréenu hlavne pre pobavenie
mestianskeho publika. Vtip komickych opier
Casto popri kritike §lachtickych neduhov ka-
nalizoval aj snahu o politicki emancipaciu
mestskej burZoazie. Vyraznd spolocensko-
kriticka linia sa tiahne aj novou operou buffa
Lubice Cekovskej. Spolu s libretistkou Laurou
Oliviovou subverzivne pranieruje absurdnosti
vo fungovani sicasného operného priemyslu.
Dielo sa volne inspiruje Goldoniho karnevalo-
vou fraskou Impresdrio zo Smyrny (1761), v ktorej
sa pat priemerne az podpriemerne nadanych
spevakov a spevacok snazi votriet do priazne
bohatého Aliho, ktory chce v Turecku zalozit
operné divadlo. Prekaracky medzi muzskymi

i Zenskymi opernymi divami ho vSak tak vy-
straia, Ze od svojho planu nakoniec upusti
aradSej sa venuje financne atraktivnejsim pro-
jektom. Goldoniho stéle aktudlnu kritiku oper-
ného cirkusu pranierujticu vrtosivych umelcov,
ktori v egoistickej sebaprezentdcii bazia po
priazni senzéciechtivého publika, Cekovskd
Sikovne navliekla na stcasné pomery. Pat pos-
tav stretavajtcich sa na vyprazdnenom javisku
symbolizuje hudobné, ale i charakterové arche-
typy opernych dejin. Na zadiatku inscendcie sa
prepletaju pomedzi tahy spustené z povraziska
na scénu ponorent do farebného svetla, sta-
by v rade pred check-inom v odletovej hale.

V choreograficky prepracovanej rézii Eisabeth
Stopplerovej cakaju na dalsi angazman, na
zivotnu prilezitost, na tnik z labyrintu ich
prekérnej situdcie, sklamani a boliestok. Skry-
vajl sa za vzajomnymi animozitami, pychou,
zavistou, ale aj za riskami proti korone a za
maskami z citatov opernych arii. V kostymoch
ozivenych decentnymi farebnymi akcentmi pri-
pominaju potulnych talianskych hercov com-
medie dellarte. Orfeus (tvarny kontratenorista
Hagen Matzeit) strieka na vietko a v3etkych
dezinfek¢ny sprej, Tamino (Simeon Esper so
suverénnym tenorom) s wagnerovskym hor-
nom cez plece neskryva ani ambiciu spievat
radsej Siegfrieda, ani ndklonnost ku Carmen
(méakky a ohybny mezzosopran herecky pre-
sved(ivej Terézie KruZliakovej), Violetta
(elegantnd, herecky i spevacky vricna Adriana
Kucerova) sa prezentuje ako mondénna diva
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divissima v tmavych okuliaroch a so $atkou na
hlave a blazeovana Olympia (Eva Bodorova so
Stylovo presnymi koloratirami) v priliehavom
striebornom kostyme, s nevkusnymi slnecny-
mi okuliarmi a neustéle mavajtica mobilom

na selfiesticku nevynecha ziadnu prilezitost
teatralne odpadnuit do mdléb. Destilét ich iko-
nickych arii - Jai perdu mon Eurydice (Orfeus),
Les oiseaux dans la charmille (Olympia), Habanera
(Carmen), Sempre libera (Violetta), Dies Bildnis ist
bezaubernd schon (Tamino) - sa stal zakladnym
stavebnym kametiom partitiry. Cekovské ich

prihovara sa k nim cez mikrof6n skreslujici
hlas. Ten sa vSak snaz{ imitovat aj manipulativ-
ny Conte Lasca (scénicky i spevacky profundny
Christoph Pohl), milovnik umenia, ktory mé
angazovat spevakov. V priebehu predstavenia
zatina byt jasné, Ze impresario nie je z tohto
sveta. Je principom, projek¢nou plochou, féliou
na pozadi ,jetsetu” opernych hviezd a hviez-
diciek, ktory pohdna sila médii, socidlnych
sieti, internetu. Doména ,.com” je na internete
vyhradené komercii. Cekovské poukazuje na jej
necitliva brutalitu. Spievanie je otazkou Zivota
a smrti. Z anagramu Dotcom - Todcom deSifruje
skladatelka Tod - smrt.

Viac ako umenie zaujima diletantského
impresaria pozlatka. Stcastou konkurzu je

i spievanie v ludskom akvariu. Efektné videa
jednotlivych protagonistov spievajucich pod
vodou sa premietali na zavoj na proscéniu.

Po predspievani sa Dotcom vypari a po Lascovi
odkaze, Ze si svoj povodny projekt rozmyslel

a v Smyrne divadlo nezalozi. Nechdva v3ak
spevakom dostatok pefiazi, aby si mohli sami
otvorit operné divadlo, sami vybrat a zahrat
diela. Su v8ak toho vdbec schopni? Spojit svoje

H. Matzeit, T. KruZliakova, S. Esper, Ch. Pohl, A. Kucerova, E. Bodorova (foto: © Bregenzer Festspiele/Karl Forster)

paroduje, harmonicky prepédja, rozvija i mo-
difikuje. Komorne obsadeny Vorarlbersky
symfonicky orchester nechédva v orchestrisku
zazniet ozvenu pristavajicich lietadiel, jazzovo
posobiacu trmu-vrmu v hotelovej loby, val¢i-
kov1 koketériu i mohutné tondlne symfonické
tutti vyjadrujuice tazby a €asto aj nafuknuté
ega protagonistov. Ich parlanda neprekryva,
no disciplinovane sprevadza v pokornej sluzbe
textu, hlasu i scénickej akcie. Oliviovej libretu
rozumie Cekovska aj v rovine hudby reéi. Diri-
gent Christopher Ward zase rozumie Cekov-
skej farebnej hudbe. Podobne ako v Dorianovi
Grayovi, aj tu interpretuje Cekovskej hudobnt
kolaz s citom pre polystylové a polyrytmické
dramatické obluky a ich zvukovost. Rychlo

sa meniaci takt v pozadi, vynarajuci sa pod-
chvilou ako perkusionistické solo, je pulzom
doby i meniaceho sa Zivota, ale aj motivom
Impresdria Dotcom. Jeho zosobnenim sa zda

byt rakdsko-tureckd heretka Zeynep Buyrac,
ktord ako trblietava bludicka na dlhych nohach
v ¢iernom kabéte, s cylindrom a s ruSkom na
tvari prichadza pred zac¢iatkom na javisko

z hladiska spomedzi publika, upozoriujic
divékov v skurilnej zmesi z piatich jazykov na
dodrZziavanie hygienickych zdsad a na zdkaz
fotografovania. Na javisku konferuje tane¢ny-
mi krokmi pribehy jednotlivych charakterov,

usilie pre umenie? Zaverecné tutti ,Nech Zije
kolektiv* znie rozpacito, v ¢ase, ked umenie na
celom svete riadi impresario ,Dotcovid® priam
nostalgicky.
Kvoli korone bola Cekovskd printitena skratit
136-minutové dielo zhruba na 9o minut. ,Pan-
demicka“ bregenzska verzia sa hrala bez pres-
tavky. V inscendcii i v hudbe sice nebolo citit
provizérium, no nejedna dramaturgicka linka
zostala akoby visiet vo vzduchu. Cekovskej am-
bicidzny ,Welttheater ma aj v skratenej verzii
$mrnc a pointy, ktoré neunavuju prvopldnovym
vtipom, ale boduju subtilnou subverziou vybor-
ne fungujicou nielen v hudobnej, ale aj v psy-
chologickej ¢i ideovej rovine, ¢o divéci kvitovali
nadsenym potleskom. Treba verit, ze Opera
SND, ktor4 si Cekovskej operu objednala spo-
lotne s Bregenzom, uz ¢oskoro predstavi plnt
verziu diela v Bratislave. Je sa totiz na ¢o teSit.
Robert BAYER

Lubica Cekovské: Impresdrio Dotcom

Hudobné nastudovanie: Christopher Ward

Rézia: Elisabeth Stoppler

Scéna: Hermann Feuchter

Kostymy: Nicole Pleuler

Video: Fabio Stoll

Svetova premiéra ,verzie pre Bregenz“ vo Festivalovom
divadle v Bregenzi 20.8.
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BAYREUTH
Slucka Nibelungova

Pohlad na festivalové divadlo bez bielej vlajky s ,W*, ktori vztyC€uji pocas Bay-
reuthskych slavnosti na jeho streche, je zvlastny. V parku okolo divadla, v ktorom
za normalnych okolnosti piknikuje pocas dlhych prestavok obecenstvo, je pokoj.
No mystické divadlo vzdoruje pandémii aj pocas lockdownu. Simon Steen-Ander-
sen ho rozozvucal svojou performanciou Loop of the Nibelung. Skonstruoval ,,stroj
na retazovii reakciu“ a nainstaloval ho v itrobach posvatného stanku wagnerianov
na zelenom vi$ku, ktory ponal ako hudobny nastroj bezprostredne produkujici
hudbu, ale aj ako mizeum reprodukujiice ozveny reminiscencii velkych historic-
kych momentov z dejin Bayreuthskych slavnosti.

Cez medzeru v opone prebleskuje lesk ryn-
skeho zlata. Kamera fiou prechddza za zvuku
hlbokého Es dur prapévodného sveta. Ked Al-
berich ukradne zlato z akvéria, do obrazu sa
dostane rolujuca pingpongova lopticka, ktora
kotulajuc sa okolo flasti¢ky s dezinfekénym
roztokom odvadza divaka do skrytych zdkuti
Wagnerovho divadla.

Performancia Loop of the Nibelung ddnskeho
skladatela Simona Steena-Andersena bola
koncipovand ako doplnok k novej inscendcii
Wagnerovej tetraldgie, ktord mala mat v Bay-
reuthe premiéru pocas tohtoro¢nych slavnosti.
Po ich zruSeni sa Andersen chopil Sance a v za-

aho divadl

pristupe sa vyjadril ako o ,detailne prepracovanej
koncepcii, ktord napriek svojej zdanlivej infantilnosti
a ndhodnosti prenikd nielen do hibky festivalového
divadla a jeho priestorov - inak nepristupnych pocas
normdlnej previdzky aj pre samotnych vicinkujticich -
ale aj do hibky Wagnerovho mamutieho diela. Detskd
hravost rolujiicej lopticky sa tak dotkla vaznej témy“.
Draha lopticky sledovand minikamerou vedie
cez chodby umeleckych dielni cez maskériiu, or-
chestrisko a hydraulické podesty az na javisko,
na ktorom hraju hudobnici vo fraku Verwand-
lungsmusik zo Zlata Ryna. Na streche zdravi al-
tistka Wiebke Lemkuhl Walhallu, ktorej zanik
predpoveda silne spomaleny spev
valkyry Waltraute zo Siimraku bohov.
Na otdzku o spontdnnosti a neopa-
kovatelnosti produkcie odpoveda
Juraj Cizmarovié: ,Aranzmdny leit-
motivov zapisal Peter Tilling a mnohé
hudobné sekvencie si vyZadovali nie-
kolko opakovani, aby sa zosiiladil zvuk
so zdbermi lopticky.“ Bez korony by sa
Andersenov projekt v jeho vysled-
nej forme nezrealizoval. V auguste
st totiZ jednotlivé prevadzky fes-
tivalového divadla v plnom prude

a prerusit ich pracu kvoli realizacii
zvukového experimentu by bolo

tvorenom divadle vybudoval audiovizudlny Pohlad na ,dno® javisk
parkur, ktory ma potencidl nadchniit aj wag-
nerianov straniacich sa novej hudby. Zazneju

v fiom totiz odcudzené citéty z Prsteria i hlas
Kirsten Flagstadovej, legenddrnej wagnerovskej
interpretky. V polhodinovom projekte pracuje
skladatel so zvukmi, ktoré vydava lopticka
rolujuc po roznych materidloch, ale aj s aso-
cidciami hudby a pribehov, ktorymi je nabity
inventdr divadla po¢ntic oponou a konciac

telefénom na inspicientskom pulte. Andersen
az s detskou radostou pouzil aj Wagnerove
kompozi¢né vydobytky na poli zvukovosti v po-
dobe buchania kladiva na ndkovu (Zlato Ryna)
¢i tzv. Gralsglocken z Parsifala. Na projekte sa
podielal aj popredny slovensky huslista a kon-
certny majster festivalového orchestra, Juraj
Cizmarovi¢. O Andersenovom kompozi¢nom

j masinérie festival
(foto: Bayreuther Festspiele/D. Suenderhauf)

len sotva mozné. Loop of the Nibelung
je vSak vybornym prikladom vyuZi-
tia $ance v nudzi, ale aj odvaznej konfrontacie

s vaznou témou bohatej a komplikovanej his-
torickej tradicie prostrednictvom novej hudby

a vtipu. Zaznam performancie si mozno pozriet
na internetovej adrese Bayreuthskych slavnosti:
https://www.festspiele-online.de/programm/
diskurs-bayreuth-2020/.

Robert BAYER

Northern lights
Norska sticasna hudba

Ucast bezplatnd

PETER KATINA / akordesn / recital
6.10. 2020/ 18.00 hod. / Vstup: 3 €
VIOLA centrum pre umenie

MNaorwegian Embatey

hudobng 2ot w W

CESTY KHUDBE 20
Muzepa ruslrely
/I . rBM In memoriam Jitka Suranska

spevdcky workshop
s Ivou Bittovou

8.-9. oktober

Viac info: violapresov.sk

Podujatie podporil Fond na podporu umenia.
Medidiny partner Hudobny Zivot.

Tamil
T o] el
& lminia

W hudobngzvet

15



ZAHRANICIE

Prial by som si, aby klasicka hudba
mala v nasom zivote miesto, ktore

jej patri

So svetovo Ziadanym a uznavanym dirigentom TOMASOM HANUSOM, hudobnym
riaditelom Welsh National Opera v Cardiffe, sme sa zhovarali nielen o hudbe v ob-
dobi pandémie a jeho planoch do budiicnosti, ale aj o tom, ako preZiva sic¢asni

krizu on a jeho divadlo.

B Tomas, si hudobnym $éfom Welsh Na-
tional Opera (WNO). Co to vlastne znamena?
Aké sii tvoje povinnosti a aké povinnosti ma
voci tebe divadlo?

WNO je jednym z najvyznamnejsich opernych
stiborov v Britdnii. Pre mmia osobne je fantastické,
ze mozem pracovat so skvelymi hudobnikmi a spe-
vakmi, je to velmi napliiujtice. Orchester a zbor st
taki oddani svojej praci! Nem6zem zabudnit na
mnozstvo mimoriadnych chvil s nimi a velmi sa
te$im, Ze po zvladnuti aktualnej krizy spdsobenej
pandémiou budeme moct zase pokracovat.

Za normalnych okolnosti mam povinnost
nastudovat minimalne dve operné premiéry
ro¢ne a nasledne dirigovat série predstaveni
vratane obvykle troch symfonickych koncertov.
K tomu si mézem podla vlastnej volby vybrat
dalsie tituly a programy. Oni zasa reSpektujt,
ze prijimam pozvania aj odinakial. Snazim sa
vSak, aby WNO dostala z mojej strany vsetku
starostlivost a aby citili, Ze som tu pre nich.

B Aky charakter ma WNO? Cim sa lisi od
slovenskych ¢i €eskych hudobnych institii-
cii? Kto ju financuje?

Sidlime v prekrdsnej, architektonicky i akus-
ticky velmi vydarenej novej budove na brehu
mora. Niekolkokrat do roka vyraZame na turné
po Walese i Anglicku, pretoze musime obsluzit
i dalsie velké mesta a kultdrne centra bez sta-
leho operného stboru. V Britdnii je totiz velmi
malo stalych opernych stiborov, a tak je nutné
priviest Zivli operu napriklad do Birmin-
ghamu, Liverpoolu, Southamptonu a dal$ich
miest. Nie sme repertoarovym suborom, v kaz-
dej sezéne nastudujeme a zahrame vybrané
operné tituly, ktoré potom i na niekolko rokov
odlozime. V orchestri je kazdd stolicka obsade-
na iba jednym hracom, takze neexistuje v stre-
doeurdpskych opernych stuboroch také obvyklé
striedanie hudobnikov. Financovani sme z ve-
rejnych zdrojov, zo vstupného a sponzormi.

® Nedavno si podpisal prediZenie zmluvy

s WNO do roku 2026. Bolo to v Case, ked' sme
este nehovorili o problémoch kvoli pandémii
koronavirusu. PovaZujes to za svoju osobnii
vyhru, za $tastie? Tvoja existencia a exis-
tencia tvojej velkej rodiny je, na rozdiel od
zabezpe€ena. Mas pocit istoty?

Na dal8ich pét rokov v Cardiffe sa velmi te$im,
ale ako pocit istoty by som to neoznacil, pretoze
sa nachddzame v situdcii, ktord nemd obdobu. Uz
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len kvoli ekonomickym, zdravotnym, spolocen-
skym a inym rizikdm. Ale dno, WNO je kulttr-
nym bohatstvom Walesu a celej Velkej Britanie,
je momentalne financne velmi stabilna a je tazké
predstavit si, Ze by ju napriklad vlada prestala
podporovat. Ale nikto s istotou nevie, ako sa
bude epidemiologicka situdcia vyvijat a ako dlho

T. Hanus (foto: Z. Chrapek/P))

bude trvat, kym bude mozné naplno obnovit
¢innost orchestrov a divadiel. Ked som sa pytal
svojich kolegov v orchestri na ich situdciu, vSetci
boli vdacni, Ze sa k nim WNO sprava velmi profe-
siondlne a lojélne. PoteSilo ma, Ze si napriek mo-
jim obavam o nich zachovavaju pozitivny pristup
a Ze sa citia svojim zamestnavatelom chraneni.

B Mas predstavu o tom, kedy sa da nova
sezdna do pohybu a aka bude jej naplii? Co sa
bude hrat, co budes pripravovat a dirigovat?
Pokial ide o WNO, este ¢akdme na vyvoj situdcie
a na to, ¢o ndm bude dovolené. Mam vela napa-
dov, ale v tito chvilu je pred¢asné o nich hovo-
rit. Rovnako ¢akam na informadcie tykajtice sa
mojich hostovani so symfonickymi orchestrami.

B Byvas v Brne, pracujes vo Velkej Britanii,
koncom oktobra je vo Viedenskej Statnej
opere avizovana premiéra Eugena Onegina

v tvojom nastudovani. Cestovanie v éase
pandémie nie je samozrejmostou, ale pre-
miéru treba pripravit. Vies uz nieco blizSie?
Budes azda musiet dirigovat s riskom?

Na Viedei sa velmi te$im! Premiéra zatial
zruSend nebola, a tak sa na 1iu normalne pri-
pravujem. Dtfam, Ze budem moct pracovat
bez ruska, i ked asi by sa dalo i to. Vlastne
mam vacsiu starost o spevakov alebo o hracov
na dychovych ndstrojoch v pripade, ak sa uva-
Zovalo o nejakych obmedzeniach pre nich.

B Diriguje$ opery i koncerty. Kde sa citis
viac doma? Co mas radsej? Opery ¢i kon-

certné podia? Na €o rad spominas v opere,
na o z koncertnych uvedeni?

VSetko! Hudba je takd naddhernd, Ze v tomto
nemam preferencie. Doma sa citim tam, kde
viem, Ze ndm ide o spolo¢nu vec, ktorou moze-
me svojim posluchd¢om sprostredkovat nieco
pekné. Je to ohromny pocit. Rad spominam na
vela koncertov a mnoho opernych predstaveni.
V poslednych rokoch ma pochopitelne velmi
zamestnavaju myslienky na moj orchester

v Cardiffe, s ktorym som zaZil skuto¢ne vyni-
mocné a nezabudnutelné okamihy.

B Kedy opat zavitas ako dirigent do svoj-
ho rodného Brna?

S WNO som v Brne dokonca uz hostoval na
festivale Janacek Brno 2018. Kontakty teda

v ramci opery i vdaka stucasnému vedeniu br-
nianskej opery a festivalu ziju, v oblasti sym-
fonickej hudby o kontakt zdujem nemaju.

B Kde sa nachadzas prave teraz, ked kvoli
pandémii stichla Ziva hudba na celej zeme-
guli? A €o robis celé tie tyZdne bez toho, aby
si mohol dirigovat?

Som doma s rodinou, €o je uzasné. Prezili sme
za to obdobie nieo zvla$tne, mohli sme si byt
blizsie ako za normélnej prevadzky. Tiez mo-
zem vela Studovat, ¢o ma naplna.

B Tvoj srdecny a priatelsky vztah s Jifim
Bélohlavkom bol znamy, roky ta obohaco-
val. €o si si z neho odniesol do Zivota?

Z ucitela a ziaka sa stali priatelia. Snazil som
sa ho obcas navstivit i pocas jeho zhorsuju-
ceho sa zdravotného stavu. Nase rozhovory
boli krasne, uprimné a ¢asto som si uvedomil,
ze sme nehovorili vela o dirigovani, ale skor
o0 hudbe ako takej a o zivote. Aj ked bol uz

v Case nasho prvého stretnutia zndmym di-
rigentom, nikdy mi to nedal pocitit, naopak,
spraval sa ku mne uz od Studijnych rokov

s reSpektom. Nebol som na to vtedy zvyknuty
a velmi mi to pomohlo.

B Odpovedal by si esSte rad na nieco, na o
som sa ta neopytala?
Prial by som si, aby klasickd hudba mala v na-
Som zivote to miesto, ktoré jej patri. Aby sa ove-
la viac Iudi dozvedelo, ako méze hudba urobit
zivot kraj$im a bohat$im. A Ze je tiez neskutoc-
nou zabavou - zdbava totiZ nie je vyhradena
iba popularnej hudbe. Ze klasick4 hudba nie
je mizeum, naopak, niekedy vie byt vzrusu-
jicejsia ako futbalovy zdpas. A este jedna vec:
hudobnici v postkomunistickych krajinach st
stale — niekde viac, niekde menej - nedoceneni.
Platy maju ¢asto pod eurépskym priemerom.
Ma to vplyv na ich osobny Zivot a na pracov-
nu atmosféru. Ked rano pribehnu na skusku
s vedomim, Ze celé poobedie budi vyucovat
a vecer niekde hrat a svojich drahych uvidia iba
spiacich, nie je to dobré. A nepomdha to tomu
hlavnému, ¢im hudobné a operné umenie moze
byt - totiz verejnou sluzbou.

Agata SCHINDLER
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Moze to byt Wagner..., ak dirigent stoji na debnickach od kapusty?

(Dojmy z Tristana a Izoldy na ,,utajenom*
festivale, 19. 8., amfiteater Mikulov)

Ludia majti rozne predsavzatia: zdolat Krivdn, mat
zdhradku, vyhrat volby.. Rakiisky operny spevdk,
intendant a hudobny nadsenec Peter Svensson
(odspieval Tristana v premiére 15. 8.) sa s kamardt-
mi - najmd s hudobnym riaditelom Matthiasom
Fletzbergerom a prezidentkou festivalu dr. Evou von
Walderdorff - rozhodli, Ze pre svoje poteSenie urobia
v roku 2020 wagnerovsky festival. Dozvedel som sa

to od tiplne nekvalifikovanej osoby slovami:, To si
pocul, Ze bayreuthsky festival sa pre koronu
prestahoval do Mikulova?“ CoZe? Nemozné! Nikto
nic nevedel, nepocul, viaceri ma vysmiali... Napokon
som vysnoril web ,Weinviertler Festspiele®, ktoré sa
mali konat v amfitedtri v Mikulove a na improvi-
zovanom podiu v Poysdorfe - rakiiskom hlavnom
meste vina. Z planovanych desiatich podujati sice
ostalo iba Sest, dva tyZdne pred premiérou sa zmenil
orchester, marketing bol velmi biedny, no zdZitok sme
mali velkolepy. Pre amfitedter v Mikulove nastudovali
Bludiaceho Holandana (rézia Isao Takashima)
a Tristana a Izoldu (rézia Edmund Emge).

Aké to bolo? Dojemné. Pocet divikov na Trista-
novi a Izolde sice prevysoval pocet ticinkujticich,
ale tych 200 Iudi sa v 2 200 sedadlovom amfitedtri
takmer stratilo (povolenych bolo 500 divikov na
vecer). Na druhej strane to bolo velmi intenzivne,
na kazdom ziicastnenom bola velkd zodpovednost
a vznikla akdsi komunitnd prepojenost. Usporia-
datelia veselo nalievali pocas dlhych pauzvo V. I P.
z0ne skvely veltlin z Poysdorfu, spevici a hudobnici
sa miesali s divakmi... Skoro ako Wagnerova opera
doma na zdhrade.

Zaskakujtici orchester (Ambassade Orchester
Wien) mal na skiiSanie 5 dni a az na malé in-
tonacné prehresky to zvlddol déstojne. Vyrazne
~hewagnerovské* bolo veselé prelievanie sa zvuku
na otvorenej ploche - zlava doprava a naspit, od
slacikov k plechom a hore-dolu - iiplne v protiklade

Ch. Voigt, R. Nikolaev (foto: Weinviertler Festspiele/G. Gorlich-Fletzberger)

k Wagnerovmu idedlu zliateho zvuku orchestra.
Amfitedter poskytol skromny prepych obrovského
priestoru a obcas aj vtipny kontext. Ked'sa miku-
lovski chlapci pribrali na prilahlej Like strielat po
holuboch, dirigent zastavil produkciu na 20 sekiind.
Avsetci sa zase krdsne chytili. Z lavej strany obcas
presiel vrciaci kamidn, aby sa z neho opdt mohli
vynorit Wagnerove harménie (dobrd lekcia pre ca-
geovské otvorené pocivanie). A nastastie nezaprsalo

(ako na premiére, ked trvalo predstavenie s pol-
druhahodinovou dazdopauzou 7 hodin)!
Ano, spevicky a spevdci neboli ako v Bayreuthe,
Tristana (Christian Voigt) bolo miestami ledva po-
¢ut a dost sa natrdpil, ale Izolda (Radostina Nikola-
ev - Bulharsko) bola skveld a aj ked Brangdine (Kethy
Tavardi-Davis -
Gruzinsko) obcas
trochu ,zaskrie-
kala’; tieZ poteila
svojou energiou.
Najstrhujticejsi bol
bas Reného Pape-
ho (Kral Marke).
A dirigent Matt-
hias Fletzberger
(pohupugjiici sa na
plastovyich debnic-
kdch) citlivo utlmil
orchester, aby bolo
hiasy lepsie pocut.
Scéna bola tiplne
minimdlna - video-
projekcie na bielej
betdnovej stene,
kopa ,kamenia“
uprostred javiska a basta. ISlo iba o muziku a potese-
nie z nej (a z vina). No siistredenie vsetkych - v orches-
tri, na podiu aj v hladisku bolo maximdine.
Nie, Bayreuth sa neprestahoval do Mikulova. Len sa
narodil jeho vesely ludovy dvojnik. Na ni¢ sa nehrd.
Ziadne ¢akanie 10 rokov na zozname zdujemcov
o listky. Jedinecné. S jednoznacnym odporiicanim
pre budiici rok!

Gabriel a Mira BIANCHI

Quo vadis, hudobny Zivot?

Posledny ozajstny koncert som zaZila 21. 2. 2020
spolu s 1700 posluchdcmi. V Drdzdanoch vtedy
hostovali Berlinski filharmonici so svojim novym
Séfom Kirillom Petrenkom. Bola to jedna z tyich
hviezdnych interpretdcii hudby, na ktoré sa ne-
zabiida. Petrenko md schopnost strhniit na seba
pozornost orchestra i auditdria a presvedcit, Ze
uvddzané diela sii v tomto okamihu najdoleZitejsie
a najiiZasnejsie. Bol to veCer na hudobnom olympe.
Potom prisiel neviditelny koronavirus, ktory nds
odkdzal na rozne digitdlne zdznamy hudby. Poucil
nds o nasej zranitelnosti, ale i o tom, ako mdlo je
vonkajsim vplyvom odolnd aj takd zdanlivo bandl-
na vec, akou je Zivy koncert.

Sest' mesiacov po uvedenom veleri, 22. 8, sa vyberdm
konecne znova na koncert, tesim sa. Usporiadatelia
slubujii mimoriadny zdZitok v podobe transkontinen-
tdlnej premiéry. Nepotrebujem cierne lodicky, nemu-
sim sa ani pohmiit z domu. K vstupenke sa dostdvam
cez internet prostrednictvom pristupového kodu
prémiovej audiovizudlnej platformy Dreamstage,
ktord prisla s ndpadom pravidelnych prenosov zivych
koncertov, nie zdznamov. Toto ,snové javisko® sa

vynorilo akoby z vody. Je virtudlnou
koncertnou sieriou, je vysledkom
hladania novych foriem hudobného
Zivota, ale hlavne moZnosti materidlnej odmeny hu-
dobnikov financne trpiacich kvoli pandémii. Filozofia

platformy je jednoduchd: umelci ani publikum nemu-

sia nikam cestovat, solisti i celé ansimble svoje kon-
Dreamstage ich zaradi do programu a zabezpeci ich
prenos do celého sveta s garanciou vysokej technickej
kvality. Streaming je spoplatneny podobne ako bezny
koncert, pricom jedna ,vstupenka® umozni hudobny
zdzitok celej rodine Ci okruhu priatelov. Velka cast

prijmov za prenos je pouZitd na honordre pre ucinku-

jticich umelcov.

Vybavend takymi informdciami som sa posadila
doma do prvého radu a netusila som, ¢o ma caka.

V prdzdnej sieni Fisher Center pri Bard College

v Annandale-on-Hudson (New York) sa zdvihla po-
myselnd opona pddia, na ktorom klaviristka Hélene
Grimaud a violoncelista Jan Vogler rozohrali
vSetky registre svojich schopnosti a moznosti. Prvému
transkontinentdlnemu obecenstvu poniikli interpre-
tdciu troch vrcholnych a nddhernych diel pre violon-
Celo a klavir: Schumannove Fantazijné kusy op. 73,
Brahmsovu Sonétu op. 38 a Sostakovicovu Sonatu

op. 40. Je to hudba, ktord rozvdsni, pohladi i zatrasie,
dostupnd na réznych prestiznych nahravkach. Pocula
som dvojicu snov na javisku snov? Bol moj zazZitok
porovnatelny s lxusom iskriacej atmosféry a hibky
ozajstného koncertného vecera? Grimaud a Vogler
mali moZnost hrat pred kamerami nedaleko New
Yorku, kde boli az do konca kalenddrneho roku od-
volané vietky verejné hudobné podujatia. UZ aj preto
sa mi cheelo plakat, inak som nedokdzala prekleniit
veCer, ktory sluboval viac ako poniikal. Dotiahnuty
nebol najmd umelecky. Chybalo mu teplo, chybali
mu tie vzdcne momenty, ktoré sa nedajii vyjadrit
slovami, pri ktorych sa zastavi dych a ktoré by sa
mali bezpodmienecne dostavit aj prostrednictvom di-
gitdlneho prenos.
Vogler je jednym z troch spoluzakladatelov platformy
Dreamstage a siicasne jednym z umelcov postihnu-
tyich pandémiou. Na situdciu sa nepozerd necinne, uz
mesiace hladd alternativy pre hudobnikov vyhoste-
nych z koncertnych sient. Virtudlne pdium otvoril aj
v mene Drazdanskyich hudobnych sldvnosti, ktorych
je intendantom. Tie planujii od budiiceho roka pre-
ndsat festivalové koncerty cez Dreamstage do celého
sveta. Osud zivych koncertov je neisty, budiicnost
platformy Dreamstage otvorend...

Agata SCHINDLER
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Devat koSickych sezon o
s kormidelnikom Karolom Kevickym

Na uplynulii umelecki sezonu, poznaceni COVID-19, nebude historia spominat

v dobrom. Protipandemické opatrenia zaboleli divadelnikov dvojnasobne - takto

si storocnicu slovenského profesionalneho divadla sotvakto predstavoval. V tieni
mraku vSeobecne prezivanej traumy, ktory sa zatiahol nad spolo¢nostou, sa scho-
vali parcialne udalosti. Napriklad personalne turbulencie v Statnom divadle Kosice.

Pocas tohto leta sa v koSickom divadle udiali
radikdlne zmeny. ESte v juni minulého roku
nepredizila ministerka kulttiry Lubica La$dko-
va mandat na vykon funkcie Petrovi Himicovi,
a to ako jedinému z riaditelov institucii v zria-
dovatelskej posobnosti Ministerstva kultiry
Slovenskej republiky. Uspechy divadla pod jeho
dvadsatroénym vedenim verzus absencia arti-
kulovanych dévodov otvorili priestor dohadom
o motivacidch ministerského rozhodnutia,
ktory sa dodnes neuzavrel.

K. Kevick{l (foto: ). Mar&insky)

Nasledujuce mesiace sa niesli v znameni
organiza¢ného provizoria, ked bol vedenim
trojsuborovej institucie povereny dlhoro¢ny
dirigent opery Igor Dohovi¢. Divadlo s nim
prezilo - na slovenské (nielen operné) pomery
elegantnym sposobom - bolestny ¢as lock-
downu, pocas ktorého udrziavalo kontakt so
svojimi divakmi o. i. streamovanymi zdzna-
mami starSich inscendcii. Medzitym prebehol
konkurz na riaditela SDK. Z trojice kandidé-
tov (Milan Antol, Igor Dohovi¢, Ondrej Soth)
vysiel vitazne abecedne posledny menovany —
umelec spdty s uspechmi kosického baletu,
ale tieZ s kontroverznym obdobim SND, kde
Sestnast mesiacov vykondval funkciu gene-
ralneho riaditela (2010-2011). SND vtedy par
dni po Sothovom nastupe zaZilo ,letecky deti
(pozri Lubica Krénova v ¢asopise kad 9/2011),
ked z funkeii riaditelov suborov nevelmi
priatelskym sposobom odvolal Stefana Bucka,
Maria Radacovského a Pavla Smolika. V sticas-
nom inaugura¢nom rozhovore pre portal mo-
jakultura.sk sice proklamoval, Ze sa nechysta
robit ,ziadne rozvraty a revolucie®, no na-
pokon svoje posobenie vo funkcii kosického
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divadelného riaditela zacal rovnako razantne
ako v SND - menovanim novych vedtcich
stiborov, Antona Korenciho (¢inohra), Rolanda
Kherna Tétha (opera) a Andreja Petrovica (ba-
let). Tym sa popri inom skon¢ila devétro¢na
éra Karola Kevického na cele koSickej opery,
ktort sa poku$a sumarizovat tento text.

Prv nez sa dostaneme k roku 2011, ked sa
Kevicky po druhykrat vo svojej kariére stal
$éfom operného stiboru Statneho divadla,

pripomefime aspoi v skratke kontext, do kto-
rého vstupoval.

Kosicka opera (1945), v $estdesiatych a sedem-
desiatych rokoch minulého storocia jeden z po-
prednych ceskoslovenskych opernych domov,

sa na prelome osemdesiatych a devétdesiatych
rokov dostala do hlbokej krizy. Popri umeleckych
pricinéch (zlyhdvajica generatna vymena, va-
jatajiica dramaturgia) ju zapri¢inila aj zdlhava
rekonstrukcia historickej divadelnej budovy
(1987-1995). Po jej otvoreni sa opera par mesiacov
tesila zo zaujmu divékov o krasny, tiZobne oca-
kévany kultdrny stanok. No ¢aro nového ¢oskoro
vyprchalo a o par mesiacov musela o svojho
divdka znova bojovat, pri¢om z tohto duelu len
zriedkakedy vychadzala vitazne.

V roku 1999 nastupil na post riaditela divadla
mlady, v tom case iba tridsatro¢ny kulturoldg
a pedagdg Peter Himic. Jeho pokus obsadit
veduci post v opere generacne spriaznenou
rezisérkou a vytvarnickou Zuzanou Lacko-
vou (vyd. Gilhuus) sice nedopadol najlepsie
(Lackova po jednej sezone KoSice opustila),
ale uz nasledujuce obdobie Karola Kevického
(2000-2006) prinieslo nielen novy vietor v po-

dobe omladeného solistického, orchestrdlneho
i zborového ansamblu, ale aj ndznak koncep-
¢nejSieho, ambicidznejsieho myslenia.

V roku 2006, po Kevického odchode do Ostra-
vy, ponukol Himi¢ post $éfa opery slavnemu
tenoristovi Petrovi Dvorskému. Ani pod jeho
vedenim divadlo nestagnovalo. Dramaturgic-
ky aj inscenaény profil bol sice konzervativny,
publiku sa takmer vyhradne pontkali ne-
konfliktné inscendcie obltbenych diel, ktoré
sporadicky spestrovali atraktivni zahrani¢ni
spevdci, no Dvorskému sa podarilo naplnit
zamer - frekvencia opernych predstaveni
stupla a do divadla sa vratili divéci.

V roku 2010 Peter Dvorsky nastupil na post
riaditela Opery SND ako ¢len timu generalneho
riaditela Ondreja Sotha a $éfom kogickej opery
sa stal Dvorskym angaZzovany $éfdirigent Paolo
Gatto. Prinosom jeho posobenia bol narast kva-
lity orchestra, negativom coraz problematickej-
§i vztah so stiborom, ktory vyustil do Gattovho
odchodu z divadla. A préve tu, na zaciatku

G. Verdi: Otello (foto: ). Mar&insky)

sezony 2011/2012, sa za¢ina druha kosickd éra
Karola Kevického. V porovnani s tou prvou ju
formovala ruka stale este mladého, no uz sku-
seného a rozhladeného umelca (v Ostrave po-
sobil ako $éf operety), ktory sa netajil ambiciou
rozsirit repertodrovy zaber a spestrit dovtedy
pomerne jednoliatu mozaiku inscenacnych
poetik. K napliianiu svojej misie si priviedol
cennu pomocnicku - Lindu Keprtovi, mladu
Cesku rezisérku s divadelnym aj hudobnym
Skolenim (operna rézia, zborové dirigovanie),
ktord obsadila dlhodobo neexistujicu poziciu
dramaturgicky. Z tohto tandemu, formujtceho
repertoar nasledujucich troch sezon, vysli
najvacsie tispechy kosického stiboru ponovem-
brového obdobia.

Zmysluplnost nastolenej linie potvrdila hned
prva inscendcia pod kuratelou $éfa Kevic-
kého, Jandckova Jej pastorkyria (2012). Titul
pochadzajuci z dlhodobo poddimenzovanej
klasiky 20. storoéia sa k divakom dostal vo
vynikajucom hudobnom nastudovani Ro-
berta Jindru a v inscendcii ¢eského reziséra
Michaela Taranta, ktora citlivo umocriovala
charakter diela. Obaja umelci sa do Kosic



vratili — Jindra v dalsom hudobno-drama-
turgicko-inscena¢nom tromfe, Wagnerovych
Vilach (2017), Tarant ako reZisér veristickych
dvojiciek Sedliacka Cest/Komedianti (2014) a Puc-
ciniho Bohémy (2016).

Nebola to nahoda. Spolupraca s ¢eskymi
umelcami patri k charakteristickym znakom
tohto obdobia - podpisali sa az pod 14 z 26 in-
scendcii, ktoré stibor pocas Kevického $éfova-
nia premiéroval. Najcennejsiu stopu spome-
dzi nich zanechala uz spomenuta Linda Kepr-
tovd. Jej senzitivne poetickd, minimalisticky
¢istd, muzikantskym intelektom posvdtena
inscendcia Poulencovych Dialégov karmelitdnok
(2013) zarezonovala nielen u divakov a oper-
nych kritikov, ale tieZ v SirSej teatrologickej
obci, ¢o sa odrazilo v Cene DOSKY za najlep-
Siu réziu sezony 2012/2013. Pripomeiime, ze
i8lo o spech v jednej z hlavnych kategorii
divadelnej ankety, v ktorych opera boduje iba
velmi raritne. Tdto sezéna zaroven ukazala,
Ze operné vedenie ma jasnd predstavu o tom,
ako chce kreovat divadelny plagét — pestrou

O podobné ideové zjednotenie sezon sa Kevic-
ky snazil aj po Keprtovej odchode z Kosic, ked
post dramaturga prebral muzikolég a skladatel
Peter Hochel. Napriklad sezéna 2015/2016 bola
koncipovand ako prierez opernymi dejinami —
od starej hudby (Handlova Alcina) az po novin-
ku domadceho skladatela (Lejavov Bohom milo-
vany). Sezéna 2018/2019 zase nasla jednotiacu
liniu v silnych muzskych (anti)hrdinoch - Ver-
diho Falstaffovi, Offenbachovom Hoffmannovi
a Mozartovom Donovi Giovannim.

V snahe pomenovat dramaturgicko-insce-
nacné vrcholy Kevického éry by som popri
Dialdgoch karmelitdnok vysunula do popredia
minimalne dalie tri inscendcie. Hindlova
Alcina (2016) predstavovala trojndsobne Stastny
tah: spojila sa v nej vynikajiica dramaturgicka
volba (i8lo o prvu velku barokovi operu v his-
torii suboru) s intelektudlne neprvoplanovou,
esteticky posobivou inscena¢nou koncepciou
Lindy Keprtovej a nadStandardnym hudob-
nym nastudovanim Mareka Stryncla, $pe-
cialistu na start hudbu, ktory opat posunul

——

F. Poulenc: Dialogy karmelitanok (foto: ). Marcinsky)

dramaturgiou (popri slovenskej premiére
Dialdgov karmelitdnok aj zriedka uvadzané
Pucciniho jednoaktovky Pldst a Gianni Schicchi,
vyvazené divackou tutovkou, Verdiho Rigolet-
tom), neopozeranymi divadelnymi rukopismi
(slovenské operné debuty rezisérov Jana
Antonina Pitinského, Lindy Keprtovej a Petra
Gabora), konfrontdciou suboru s inSpirativny-
mi hostujicimi dirigentmi (Peter Valentovic)
a tiez o najvdcsim vyuZzitim malého, ale kva-
litného domdaceho stboru.

Nasledujticu sezénu 2013/2014 zastresili Kevic-
ky a Keprtovd mottom ,medzi snom a reali-
tou®. Do repertoaru pribudli Belliniho Ndme-
sacnd, Straussova Ariadna na Naxe a veristické
dvojicky Sedliacka Cest/Komedianti - tituly, ktoré
pomyselne premostovala poetika divadla

v divadle, pripadne balans medzi racionalitou
a snovostou. A hoci ani jedna z nich v di-
vadelnej zlozke nedosiahla kvality Dialdgov
karmelitdnok, siboru priniesli mimoriadne
prospesnu konfrontéciu s interpretacne na-
ro¢nym predverdiovskym belcantom a fili-
granskym straussovskym rukopisom, ktoré
mu boli dovtedy cudzie.

koSické orchestralne aj vokalne teleso o métu
dalej. Podobné kvalitativne kritérid naplnili
Wagnerove Vily (2017) — exkluzivna dramatur-
gicka volba, sofistikovand koncepcia reziséra
Lubomira Cukra a frapujtce nastudovanie di-
rigenta Roberta Jindru z nich po Dialdgoch kar-
melitdnok a Alcine spravili dal$i dramaturgicky
bonbonik naplneny delikdtnym hudobno-di-
vadelnym krémom. A do tretice spomenme
premiéru novej povodnej opery, ktora je v na-
Som - vo¢i domdcej opernej tvorbe macossky
nastavenom - prostredi a priori povSimnutia-
hodnym ¢inom. Umelecky zrely opus Maridna
Lejavu Bohom milovany, ktory prostriedkami
dokumentdarneho divadla vyvracia mytus

o0 Mozartovi zavrazdenom Salierim, sa tu
navyse stretol s vybornou realizaciou, a to
predovsetkym v hudobnej zlozke.

K zdsadnym ¢inom Kevického posobenia,
postivajucim subor k novym métam, treba
pripocitat aj angazovanie mladého $éfdirigenta
Viniciusa Kattaha. Brazilsky rodak, dovtedy
posobiaci prevazne v Rakusku, deklaroval uz
svojim koSickym debutom, Mozartovym Donom
Giovannim (2018), Ze je ambiciéznym, vzdelanym,

HUDOBNE DIVADLO

objavitelskym typom umelca, ktory dokaze
kolegov v orchestralnej jame i na divadelnom
javisku strhntt svojou energiou a charizmou.
Netrvalo dlho a Kosi¢ania vdaka nemu opat
figurovali v divadelnej ankete DOSKY (nomi-
nécia za hudobné nastudovanie Verdiho Otella,
2019). VSetky Kattahove nastudovania (popri
Donovi Giovannim a Otellovi aj Verdiho La traviata,
2019 a Beethovenov Fidelio, 2020) sved¢ia o pozi-
tivnej energii vladnucej v stibore.

Isteze, Kevického éru nedlazdili iba samé us-
pechy, vyskytli sa i kroky vedla. Takym bola
napriklad jedind (a teda profilova) operna
inscendcia sezony 2014/2015, Pucciniho Manon
Lescaut. Nielen pre sporne prijatu réZiu Petra
Gdbora, ale tiez preto, ze kosicku lod zatiahla
do vod, pre ktort v tom ¢ase nemala adekvat-
nych plavcov (t. j. dramatické hlasy vo vSetkych
odboroch). Nevydaril sa ani o¢akdvany domaci
comeback v Norsku Zijucej slovenskej rezisérky
a vytvarni¢ky Zuzany Gilhuus, ktorej ,,drsny“
Trubadiir (2015) nekompatibilne striedal vul-
garnu priamociarost s pohybovou ilustrativ-

M. Lejava: Bohom milovany (foto: ). Marcinsky)

nostou (tu vsak ide vycitka na ucet tvorcov, nie
objednavatelov ich diela). Inscena¢nym omy-
lom boli aj Offenbachove Hoffmannove poviedky
(2018) pripravené madarskym timom na Cele
s rezisérom Imrem Halasim.
No i s prihliadnutim na ¢iastkové zavahania
sa devdtro¢na éra Karola Kevického zapisuje
do divadelnych dejin v dobrom svetle. V os-
tatnych dvoch sezénach, ked sa SND potacalo
na pokraji organizacného kolapsu a ban-
skobystrickd opera Cerpala zasluzené uroky
z predchadzajucej vykonnostnej konjunktury,
to boli prave Kosicania, kto pomyselne pre-
bral Stafetu najambicidznejSieho spomedzi
slovenskych opernych suborov. Pri kormidle
s umeleckym $éfom, ktorému nechybali vizia
a drajv, i s charizmatickym, muzikologicky
podkutym $éfdirigentom, za vyuzitia poten-
cidlu kvalitného orchestralneho, solistického
a zborového aparatu (zbormajster Lukds
Kozubik). Karol Kevicky zanechédva svojmu
nastupcovi Rolandovi Khernovi Téthovi zdra-
vy hudobno-divadelny organizmus, zoceleny
v boji s nelahkym repertodrom.

Michaela MOJZISOVA
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Medzinarodny hudobny festival

Pro musica nostra
1 nacestéchll.

2. 100.20-2-0|1;iat01; |?18:oo. ! 5. 10. 2020 | pondelok | 18:00
RIMAVSKE KOCELOVCE
BREZOVO Evanjelicky kostelasv.

e COLLEGIUM WARTBERG 430
Evanjelicky kostol a. v. JAN KRIGOVSKY g violone,
VOKALNY SUBOR VOCAME umelecky vediici

GERLINDE SAMANN soprdn EVA SUSKOVA 5oprin
SIGRID HAUSEN meézzsosopran * DANIEL RUMLER husle, viola 5
PETRA NOSKAIOVA 4/t JAN CIZMAR teorba, barokov4 gitara,
MICHAEL POPP fidula, harfa, santur, colaceione
iklig, dilruba, oud MAREK CERMAK organ
KASSIA, VON BINGEN, KRIGOVSKY, CONTI, SUSATO, SPEER,
SKOLA NOTRE DAME, DE BRETAGNE = ~GABRIELI, HANDEL, STRADELLA,
BORNER, KUBICKA

3. 10. 2020 | sobota | 18:00

OCHTINA 60 10. 2020 | utorok | 18:00
Evanjelicky kostol a. v. LUCENEC

TOMASZ SLUSARCZYK barokovd tribka, > -
trisbka piccolo~ Radnica - Mestske muzeum
WACEAW GOLONKA organ pozitiv KOMORNY SUBOR BAROCCO
ANONYMUS, PACHELBEL, CAZZATT, SEMPRE GIOVANE
FROBERGER, KIRCHHOF; GROSSI, JAN SOUCEK hoboj
BRIXI;CLARCK, KUCHAR;HANDEL GUSTAV BELACEK basbarytdn
R JIRI LABUS recitdcia
4 e 10,2020 | nedela| 18:00 VILMA CIBULKOVA recitdcia
y VILEM UDATNY recitdcia

STITNIK 1.5 BACH / LUSTIG

Evanjelicky kostol a. v.

SOLAMENTE NATURALI

MILOS VALENT umelecky vediici / husle
DAVIDE MAGGIONI enor
MICHAL PATKO spev, cimbal, sofar,

flauty, kilarinet, $almaj
LUBA HABART husle
PETER VRBINCIK viola, spev
KRISTINA CHALMOVSKA violonéelo
LUMIR MACHEK kontrabas
AGNESA FERIENCIKOVA éembalo
JAN KRUZLIAK perkusie
|l Thesaurus
SAGRI, RITTANGEL, KIRCHHAIN,

CHASSIDIM, FRIEDE, GIT SHABES!, Festival sa kona pod zastitou predsedu
LOVY, MARSHITZ Kosického samospravneho kraja
Rastislava Trnku

Predpredaj vstupeniek: flcketgcmg‘ln
Lucenec: +421 47 433 1513 - Mestské informacéné
stredisko, Stitnik: +421 907 337 855

Na koncerty v Rimavskom Brezovom, Ochtinej
a Koceloveiach je vstup volny

S FINANCNYM -
PRISPEVKOM P_AI‘{TNER MEDIALNI PARTNERI

= KOSICKY
MINISTERSTVO 11 "7 SAMOSPRAVNY < 5 )
hudobné L) ﬁ ORY SV KRA rtv: :rADIO hudobngzvet — {'F[}}  Oeuroawk (MY

KULTURY
SLOVENSKE] REPUBLIKY e1n¥ ing

ORGANIZATOR

Pirjcic

hudohnjzivet 9| 2020
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27. 9. 2020 | nedela | 17:00

NOVE ZAMKY
Rimsko-katolicky kostol
povysenia sv. Kriza
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR
MARIA PORUBCINOVA soprin
TEREZIA KRUZLIAKOVA alt
OTOKAR KLEIN tenor

TOMAS SELC bas

MARIAN LAPSANSKY klavir
MAREK STRBAK organ

JOZEF CHABRON dirigent

ROSSINI

28. 9. 2020 | pondelok | 18:00

PALARIKOVO

Polovnicky kastiel
SOLAMENTE NATURALI
MILOS VALENT umelecky vediici / husle,
viola, spev
JAN ROKYTA cimbal, flauty, duduk,
klarinet, spev
PETER MICHALIK husle, spev
PETER VRBINCIK viola, spev
PIROSKA BARANYAY violoncelo
LUMIR MACHEK kontrabas
SOMA DINYES ¢embalo, daf, gong, triangel
HUDOBNY GLOBUS
POLSKY, WESTY, MORAWKY, KURUCZKY,
ORIENTALKY

29. 9. 2020 | utorok | 18:00

Park Hotel Tartuf
JANA BOUSKOVA harfa
J. S. BACH, SUK, DVORAK, SMETANA

300 9. 2020 | streda | 18:00

VOKALNY SUBOR VOCAME

GERLINDE SAMANN sopran

SIGRID HAUSEN mezzosopran

PETRA NOSKAIOVA alt

MICHAEL POPP fidula, harfa, santur, iklig,
dilruba, oud

KASSIA, VON BINGEN,

SKOLA NOTRE DAME, DE BRETAGNE

Festival sa kona
pod zastitou predsedu
Nitrianskeho samospravneho kraja

S FINANCNYM
PRISPEVKOM

iudobné ® entrum [ I

B
SLOVENSKE] REPUBLIKY

ORGANIZATORI MEDIALNI PARTNERI

ém"m

PARTNER

hudobngzvet tyzded 1|1['11] rtv:

Medzindrodny hudobny festival

Pro musica nostra

m Nitriensi

Ill. roénik

1. 10.:2020 | Stvrtok | 18:00

KOSTOI'ANY
POD TRIBECOM

Kostol sv. Juraja

TOMASZ SLUSARCZYK barokovd triibka,
tribka piccolo

‘WACEAW GOLONKA organ pozitiv

ANONYMUS, PACHELBEL, CAZZATI,

FROBERGER, KIRCHHOF, GROSSI,

BRIXI, CLARCK, KUCHAR, HANDEL

2. 10. 2020 | piatok | 18:00
rd

BELA

Chateau Bela

MICHAELA KOUDELKOVA zobcové flauty
LIBOR MASEK barokové violoncelo
MONIKA KNOBLOCHOVA cembalo
TELEMANN, MATTEIS, QUANTZ,
VIVALDI, CORELLI

3. 10. 2020 | sobota | 18:00
KOMARNO

Stara pracharen

IVA BITTOVA spev / husle

MUCHA QUARTET

JURAJ TOMKA I. husle

JOZEF OSTROLUCKY II. husle
VERONIKA KUBESOVA viola

PAVOL MUCHA violondelo

BARTOK, JANACEK, A. MOYZES, SUCHON

4. 10. 2020 | nedela | 18:00

LEVICE

Zidovska synagoga
KOMORNY SUBOR BAROCCO
SEMPRE GIOVANE

JAN SOUCEK hoboj

GUSTAV BELACEK basbarytdn
JIRI LABUS recitdcia

VILMA CIBULKOVA recitdcia
VILEM UDATNY recitdcia

J. S. BACH

Predpredaj vstupeniek: www.ticketportal.sk

Komérno: +421 35 771 3550 / Beladice: +421 37 633 0235
Nitra: +421 910 842 991 / Bela: +421 905 502 345
Palarikovo: +421 905 425 305 / Levice: www.mskslevice.sk
av Levickej informacnej agenture

ahodinu pred koncertom v mieste jeho konania

TVnitricka ¥
ER AN -

tRADIO ET MY myue
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Rada by som splatlla
¢o bolo do mna investovane...

(foto: archiv)

Klaviristka, dlho posobiaca pedagogicka DANA HAJOSSY, je s bratislavskym Kon-
zervatoriom doslova osudovo spojena uz celé desiatky rokov. Od rokov stadia
klavira, s naslednym ,odskocenim“ a absolutoriom $tadii na VSMU, sa vratila do

lona svojej alma mater, pripravena na spolupracu. Pomyselny obliik navratov vy-

gradoval, ked' sa po ispesnom obhajeni svojho projektu stala minuly rok riaditel-
kou skoly, oslavujiicej storocnicu celou sériou podujati v minulej sezéne. V poradi
deviatou hlavou v historii Skoly a prvou Zenou na tomto poste. To, Ze postup a po-

sun po profesionalnej Spirale Mgr. Hajossy bol a je relevantnym, presviedcaji jej
postoje, myslienky aj naznacené perspektivy v smerovaniach skoly. Su logickym
rezultatom skiisenosti, nazorov a nie v poslednom rade realnych rokov, ktorymi
Zila a posobila v blizkom osobnostnom kontakte so Skolou.

Pripravila Lydia DOHNALOVA

B Volba profesie u vas zrejme nebola
Lvyronom“ improvizacie ¢i juvenilnym vrto-
chom...

Pochadzam z Holi¢a, moji rodicia boli hudob-
ne nadani, obaja amatérsky zdatne pestovali
hudbu. Doma sa hralo, spievalo, teda bolo
celkom prirodzené, Ze ma dali do hudobnej
$koly. Dalsi rozhodujtici vplyv na mfia mala
moja prva pani ucitelka. Spominam si, ako
mi predstavila svoj klavir. Nadherné staré
kridlo, neobycajne spektakuldrne vybavené,
vyrezavané, kolorované... Bola to okamzitd
laska, zrejme aj urcujtca. Hre na klaviri som
sa venovala rada, bez zjavnych problémov,
sama moja pedagogicka mi vnukla myslien-
ku na Studid hudby, neskér uz s hotovym
predpokladom, Ze budem pokracovat na
konzervatdriu. Ochotne som hned prikyvla,

a potom som sa doma rodi¢ov opytala, ¢o to
je, to ,konzervatérium®... To je, myslim, pekny,
priam ukazkovy priklad toho, ako méze peda-
gbg pozitivne ovplyvnit smerovanie Ziaka.
Musim vSak tiez zdbraznit, Ze svoju volbu
som nikdy neobanovala. Znovu by som volila
hudbu, klavir. Na konzervatériu som zacala
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v triede pani Evy Rybaricovej, pokracovala

a absolvovala som u pana Juraja Masindu.
Bolo to krasne obdobie... Masinda, skvely
¢lovek, profesionalny metodik, psycholég, bol
osobnostou obohatenou bonusom - mimo-
riadnym humorom. Ziaka dokazal motivovat
origindlne, vtipne, mal dar nadlah¢eného
mudreho formulovania, ktoré mladého ¢lo-
veka dokdzalo hriat a blahodarne stimulovat.
U Masindu sa permanentne hralo, vela sa
pracovalo. Spominam si, ako ma spoluZiaci
upozornovali: nebudes cvitit, nebude s tebou
robit. Nastastie, nebolo tak... Od neho som sa
vela dozvedela, vela zasadného ziskala, iste aj
odpozorovala. Ziakov viedol k redlnemu Zivo-
tu, jeho zdanlivo pragmatické upozornenia,
resp. navigacie boli vzdy opreté o prax, ¢o je
v pedagogickom procese vzacne. Napokon
ma sam vysikoval na vysoku Skolu. Zacala
som na VSMU u doc. Ivana Palovi¢a (Zial, len
nakratko), pokracovala a tudia som ukoncila
v triede doc. Tatiany Frafovej, ¢o bola tiez
vynikajiica Skola s vecnymi zrozumitelnymi
pokynmi, usmerneniami. Vela som sa od nej
naucila.

M Nasledne, uz ako absolventku, sme vas
evidovali v komornych produkciach, zrejme
viac nez v solovych...

VSetci moji pedagégovia ma zhodne, priam
programovo viedli ku komornej hre. Postup-
ne, cez skusenosti so starou hudbou, som uz
na konci studii dostala ponuku na klavirnu
spoluprécu tu, na mojej $kole, na bratislav-
skom Konzervatdriu. Spolupracovala som
priebezne so spevakmi, inStrumentalistami,
sprvu som mala pocit, Ze je to prili$ narocné,
ale napokon sa mi tdto hudobnd zéna stala
osudnou. Ked spomeniem na tie dialégy s vo-
kalom! Komornd hudba bola a dodnes ostdva
pre mila mementom, $kolou, priestorom, kto-
ry vyzaduje flexibilitu, pohotovost aj schop-
nost momentdlnych formulacii, recipro¢nych
reakcii... Suma summarum, pred rokmi som
sa rozhodla pre tento typ tvorivej existen-
cie. Byt na podiu sama je asi pre mna mélo.
Potrebujem dialog, potrebujem partnera na
konfrontaciu, diskusiu, zavse aj kompromis...
Obohatila ma aj spolupraca s Bratislavskym
chlap¢enskym zborom, s nim som pracovne
viazand od zaciatku devatdesiatych rokov.

Na Konzervatoriu som sa pracovne stretla

s mnozstvom Studentov, ktorych som spreva-
dzala na vysttipeniach aj na stutaziach. Zna-
menalo to pre mia systematickd pracu, pri-
pravu, pohyb, takzvanu vyzvu, a najma posun

vpred. Ako pozitivum som vnimala moznost
vyberat si jednak interpretov, ale aj typ suta-
zi. Ziskali sme spolo¢ne vela krasnych cien na
domacich aj zahrani¢nych sutaziach. Bolo to
motivujicou, zdrovell peknou satisfakciou,
odmenou za trpezlivi poctivd pripravu, pra-
cu, ktord pri tomto type produkcii vyZaduje
azda najvyssiu davku koncentracie, pokory.
Takto som dost dlho paralelne posobila az

na troch postoch. Na pdde Konzervatdria, so
zborom a na VSMU, no a ¢asom som zacala
pocitovat prilisnt vytazenost, postupne som
sa musela rozhodnt. Nechala som si zbor
ako srdcovku (napokon detstvo som stravila
aj ako c¢lenka spevackych zborov), so spevakmi
som taziskovo pracovala a prave vokalny od-
bor som si adoptovala a zalubila ako bazu aj
inSpirativny priestor.

9| 2020
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B Vtom tkvie aj esencia pedagogickej
profesie, v ktorej ste pokracovali v priamej,
aj takto aplikovanej podobe. Na vyzvu Kon-
zervatoria s vyhlasenim konkurzu na poziciu
riaditela ste zareagovali spontanne?

Svoju ulohu v tomto zohralo viac aspektov. Asi
som potrebovala v slede nasadenych pracov-
nych zaujmov okusit novt formu, novd pozi-
ciu, iny mozny pohlad. Hrala som cely Zivot na
uzasnych poédidch, pochodila som mnozstvo
krajin (aj vdaka Bratislavskému chlapcen-
skému zboru), o ktorych sa mi predtym ani
nesnivalo, myslim, Ze som mala na konte ozaj
bohatt ¢innost. Jednoducho som citila, Ze sa
potrebujem eSte pohnut, postupit niekam,

Budova $koly v roku 1979 (foto: archiv)

Beethovenova socha vo vstupnej hale a interiér bratislavského
Konzervatoria na Tolstého ulici (foto: archiv)

o nieco viac. Moji rodi¢ia boli obaja velmi zdat-
ni manaZzéri, keby boli mohli tieto svoje danos-
ti rozvinut, urcite by boli ziskali velké uspechy.
Citim v sebe pritomnost tychto ich génov aj
zaujaty vztah, vdzbu k tomuto institatu, ku
Konzervatdriu, ktoré malo rozhodujicu rolu

v mojom osobnostnom, profesijnom a umelec-
kom rozvoji a formovani. Je to nieco ako vedo-
mie ndvratnosti. Rada by som splatila, vratila,
¢o bolo do mia kedysi velkoryso investované...

B Prezentovali a obhdjili ste projekt, ktory
vSeobecne oslovil. Prostredie Skoly ste mali
moznost v priebehu mnohych rokov a via-
cerych pozicii vnimat v kladnych, ale aj -
pripustme - zapornych hodnotach... Urcite
ste, zvazujiic, rekapitulovali. Co bolo teda
rozhodujicim stimulom?

Bolo ich viac. Cestujic dost po svete som
ziskala mnozstvo podnetov. Pri navstevach
miest, metropol som takmer zdkonite ab-
solvovala exkurzie v miestnych umeleckych
Skolach vSetkych stupiiov. Porovnavala som,
ziskavala namety, zvazovala, o by bolo
aplikovatelné u nds, kde sa vSeobecne na
mape umeleckého Skolstva nachddzame my
Slovaci... Napriklad, z mnohych krajin spo-
meniem Turecko. Tu som sa stretla s velkym
zdujmom a ocenenim nasho typu umeleckého
Skolstva — od elementdrneho az po najvyssie
stupne. Uvedomila som si, Ze u nds mame na-
ozaj vzacne zdklady, devizy, na ktorych hodno
dalej budovat, rozvijat, zveladovat. Priniesla

som si mnoZstvo impulzov, vyzvy, poskladala
som ich do ur¢itych kontur, a tak sa mi zacala
¢rtat urcitd maketa, vzor, ktory by som po-
stupne rada aplikovala.

B Dnes sme svedkami neustalej akcelera-
cie, progresov. Vo vsetkych oblastiach - pe-
dagogickeé, sociologicke ¢i umelecké nevy-
nimajic. Urcite od Cias vasich konzervato-
rialnych Studentskych rokov sledujete dost
markantné posuny, zmeny vo vztahoch,

v hierarchiach, prioritach...

Pre nés Studentov bola prirodzend ¢i pr-
vorada priprava. Plnili sme zadania, tlohy.
Bez toho sme si nevedeli svoje jestvovanie
predstavit. Ved normou bolo, Ze sme museli
zvladat dané postulaty, mali sme urcené
povinnosti. V tom bol vsak zmysel Studii. Ak
to niekto neakceptoval, prirodzene musel
prijimat opodstatnené sankcie. Nase generd-
cie chodili do skoly pripravené. Kazdy podla
individualnych danosti, limitov mal pred
sebou ciel, autoritu, ktorou sa nechal viest,
formovat.

Dnes deti sice chodia na umelecké krazky,
rodicia ich prihlasia (aj sa to patri). Velakrat
s istou vyhradou, Ze je to len doplnok, len
benevolentny priestor, v ktorom nemozno do
sveta dietata nasilne vstupovat, vyzadovat,
aby pravidelne (nebodaj) cvicilo, pripravovalo
sa (nebodaj na tkor svojho €asu...). Je otazka,
ako sa k takto definovanej ponuke postavi
pedagdg. Rozhodne by bolo optimélne najst
modus, ked sa umeleckd vyucba chape ako
radost z obohacovania, hravost z tvorenia.
Je dost bezné, ze na odborné studia pricha-

E. Suchoii a A. 0¢enas na oslavach 60. vyrocia (foto: archiv)

NOVE TVARE

dzaju adepti, ktori st trebars dostatocne
talentovani, no su nezasvéteni, nepripraveni.
Pre tych by bolo dobre vyhradit akysi nahrad-
ny rezim, vtiahnut ich do rytmu vzdelavania,
kultivovania. Dnes uZ je normou, Ze Ziaci nap-
riklad vobec nehrajt stupnice, etudy. Pokial
pridu dostato¢ne zav¢asu, dokaZeme s nimi
eSte dobehnut, ¢o im v tomto zmysle chyba.
Stalo sa mi, Ze som rodi¢ov upozornila na ta-
kyto zanedbany talent, s pripomienkou, Ze by
sa ziak mal doucit najmd v oblasti hudobnej
teorie, doslova som im podsunula konkrétnu
myslienku. No nestalo sa a ostalo to definitiv-
ne uzavretou kapitolou.

B Zbytocna tolerancia k ,vzy-
vaniu“ komerénych hodnot
mozZe tiez prave v umeleckom
Skolstve exponovat vyrazné tre-
cie plochy...

Limity sa dost posunuli, odlah¢i-
li. Treba upozornit ziaka, dokazat
ho pritazlivou formou motivovat,
naviest na hodnoty, ktoré st pre
jeho vzdelanie a rast prvoradé.
Pedagogicky proces, jeho smer

a ciel nemozno zredukovat na
fakt a akceptovanie, Ze je Ziak
disciplinovany, ze ma v poriadku
ucebné pomocky, nevyrusuje...
U¢itel musi byt dobry psycholog,
s vedomim spektra osobitosti a individudl-
nych Specifik v pristupe ku kazdému $tuden-
tovi. V neddvnom sprisnenom (koronakri-
zovom) obdobi vyucovania online, resp. cez
telefén a iné ndhradné médid sme sa pres-
ved(ili o potrebe bezprostrednej komplexnej
komunikacie, Zivych dialégov. Ddlezité su
rozhovory, osobné stretnutia s moznostou

a priestorom pre debaty, diskusie, otvaranie
sa, verbalizovanie, definovanie. Pre mia sa
kazda hodina zacina tym, Ze sa so ziakom
porozpravam, opytam sa ho, ako sa ma, ¢i je

v pohode, ¢i ho nieco netrapi. Osobny kontakt
je kIucovy, napokon aj tym je nasa Skola Spe-
cifickd, poskytuje pocit dovernych kontaktov,
atmosféru otvorenej tvorivosti...

BV minulosti boli Studenti umeleckych
$kol, vratane konzervatorii, povaZovani za
elitu. Pomaly sa vSak zaujmy nivelizuja, citit
vieobecny priklon ku ,kratkodychym“ efe-
mérnym hodnotam...

Mladi po¢uvaju asi prevazne tzv. komer¢na
hudbu, treba ich v3ak priviest a upozornit na
onen zaklad, ktory moézu ziskat prostrednic-
tvom klasickej hudby, klasickych principov.
Stale je to zalozené na pristupe a kvalite
pedagoga. Vysledky postupu ziaka st velmi
markantné, sledovatelna draha, po ktorej pre-
Siel od zaciatkov $tudii az po absolutérium, je
velmi zretelne definovatelna. Samozrejme, po-
treba kvalitnych pedagégov je permanentne
prioritna. Ich prica je ndro¢na. Asi ¢oraz viac.
Pomohla by urcite dokladnej$ia prepojenost
medzi stupniami 5kol, uzsia kooperdcia. Rada
by som perspektivne zintenzivnila spolu-
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pracu so ,,zuskami®, rada by som zdéraznila
potrebu vedomia kontinuity. Ak chce niekto
hrat na ndstroji, musi prejst takym istym
procesom pripravy, aky sa aplikoval pred
desiatkami rokov a stdle je aktudlny. Pri ziska-
vani zakladov a dalSom rozvijani manudlnej
techniky, orientacie v skladbe, sa neda obist
ani jeden z komponentov z metodiky vyucby.
Progres sa moze dostavit len a vylu¢ne pri
aplikovani postupov, ktoré boli a aktualne
ostali komplexné - dnes, rovnako ako pred
rokmi, desiatkami rokov. Zakladné remeslo
treba zvlddnut, nadstavba, pokracovanie st
uz vlastne lubovolné, zavisia urcite aj od indi-
vidudlnych a mentélnych danosti Studenta.

Stidium na konzervatoriu za desiatky
rokov v ponuke odborov preslo iictyhodnym
rozvojom, obohatilo a rozrastlo sa...

V case, ked som bola studentkou, nebol

v stibore Specializacii skoly napr. hudob-
no-dramaticky odbor. V poslednom obdobi
mame pomerne silné herecké ro¢niky. O tieto,
najmd o hudobno-dramaticky odbor pre her-
cov, muzikalovych spevakov a tane¢nikov, je
momentdlne velky zdujem. Stéle je interes aj
o klasicky spev (operny aj koncertny). Etablo-
vala sa $pecializacia pre buducich skladatelov,
dirigentov. Z indtrumentalistov uZ tradic-

ne pritahujt triedy klavira, ale aj organu.

V ostatnom obdobi sa prekvapivo sustredila
zvysena pozornost na slacikové nastroje,
ponuka je aj pre zaujemcov o harfu, gitaru,
cimbal. Vysoky kredit maju triedy hracov

na dychovych nastrojoch, ale aj bicich ¢i na
akordedne. Pozornost venujeme aj v Skoleni
profesiondlov v oblasti cirkevnej hudby. V naj-
blizSom obdobi by som sa rada ststredila na
dobudovanie odboru plechovych dychovych
néstrojov, po ktorych je v praxi ¢oraz vacsi
dopyt, hlavne zo strany orchestrov.

Vo vSetkych odboroch je - oproti predchddza-
jicim obdobiam - dost velky posun smerom
k elektronickym médidm. Napriklad v oblasti
kompozicie Ziaci postupne vypustaju klasicky
notovy papier. Nemozno tvrdit, Ze by to bolo
idedlne. Kontrola a autoreflexia by mali byt
pri praci vzdy pritomné. Pri elektronickych
postupoch velakrat prave tento moment
absentuje. Tento (zlah¢ujuci) zretel naserviro-
vala dne$nd doba. Nie som proti progresu ani
proti zjednodu$ovaniu. Ak ma byt hudobnik
skuto¢nym hudobnikom, musi prejst klasic-
kou cestou. V u¢ebnych procesoch sa snazime
u nasich adeptov vybudovat povedomie, l4s-
ku ku klasickej hudbe, tej, ktora je postavena
na baze logiky, presne urcenych a danych
principov.

Vratim sa znova k skiisenostiam v zahranici.
Myslim, Ze povedomie a kultirnost Iudj,
trebars v zdpadnej Casti Eurépy, je neporov-
natelna. Byva celkom beznym javom, Ze si
¢lovek v aute pri Soférovani pusti klasicku
hudbu. Na vzdeldvanie, kultivovanie treba
trpezlivost, ¢as. Stretla som sa — a nie raz -

s pripadmi, Ze sa prihlasil studovat hudbu
»inoodborovy“ zaujemca, profesiou trebars
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ekonoém, technik. Pri seriéznom a systema-
tickom $tudiu ho hudba natolko presvedila,
pohltila, ze sa jej zacal venovat naplno a pro-
fesiondlne.

Verejnost ocenila formu oslavy storoc-
nice Skoly. Impozantny bol poniiknuty pro-
jekt - séria koncertov a podujati, ktora vys-
tizne dokumentovala drovei a potencialnu
$irku odborov na bratislavskom Konzerva-
toriu. (Namiesto obvyklych siborov obse-
dantnych verbalnych vypovedi absolventov,
aktérov, iéastnikov, svedkov...) Okrem ko-
mornych koncertov prezentujiicich kvality
jednotlivych studijnych odborov osobitne

Prihovor D. Hajéssy na oslavach 100. vyrocia Skoly
v Slovenskej filharménii, 20. 11. 2019 (foto: archiv)

oslovil orchestralny koncert, na ktorom
vystipilo teleso Skoly Symfonicky orchester
Konzervatoria v Bratislave, prikladne pri-
pravené a vedené dirigentom Jurajom Jar-
timom, spolu s konzervatorialnym spevac-
kym zborom (B. Juhaiiakova) a renomova-
nymi sélistami: Simonou Houda-Saturovou
a Daliborom Jenisom v suchoriovsko-dvora
kovskom programe. Z dalSich miia osobne
zaujal svieZi, kultivovane znejiici Komorny
orchester vedeny Jurajom Tomkom...

Tuto formu sme volili ako vskutku Zivi sub-
stanciu vysledkov prace naSich pedagdgov aj
Ziakov. S vynimkou orchestralneho koncertu
v Redute, v ktorom bol ansdmbel obohateny
aj vypomocami z radov nasich absolventov, sa
priebezne predstavovali jednotlivé aktudlne
odbory. Podujatia sa naozaj stretli s priazni-
vou reakciou. Az na posledné tri akcie, ktoré
sa z objektivnych pri¢in neuskutocnili, sme
poskytli zrejme celkom vystizny panoramatic-
ky obraz bratislavského Konzervatoria, jeho
vystupov, statusov... Tento model stal dost
vela pripravnej préace. Snazili sme sa rozpres-
triet podujatia na $irsiu ¢asovu plochu, pri-
blizne raz do mesiaca. Myslim, Ze zvolena po-
doba dokumentdcie bola vystizna a dostojna.
Kazdy profilovy koncert bol v inom priestore,
tak ako to diktovali podmienky jednotlivych
odborov. Mali sme velkd podporu a pocho-
penie zo strany zriadovatela (Bratislavsky
samospravny kraj), o nam, samozrejme,
pomohlo. Z podujati sme nestihli zrealizovat
profilové predstavenie hudobno-dramatic-

kého odboru na Malej scéne STU, zdvere¢ny
vecer mal byt z rovnakej produkcie v divadle
Aréna. Zial, neotakdvana realita epidémie
nam snahu zmarila... VSeobecne ocakavanou
bodkou za sériou jubilejnych koncertov malo
byt podujatie (trifam si povedat velkolepé)
v Sade Janka Krala, kde mal celodenny pro-
jekt vyvrcholit symfonickym koncertom ako
sucast festivalu Viva Musica! No zo znamych
dovodov sa nerealizoval - azda nds a nas sto-
ro¢ny Zivot s hudbou reprezentoval a ilustro-
val subor uskuto¢nenych koncertov a to, ¢o
sa nateraz nepodarilo, nds vietkych dufajme
eSte pocka...

Celkovo optimisticky sa
javi staly zaujem o stadia na
konzervatoriach. O €o je u vas
najvacsi zaujem, pripadne,

v com pocitujete rezervy?

UzZ som spominala, Ze najvac-
§i zaujem je o herectvo, stale
sa tesi pozornosti aj operny
spev a radost mdm z naplne-
nych ro¢nikov v sla¢ikovom
odbore, ¢o nebyvalo pravid-
lom, kvalitativne sa uroven
pozdvihla. Samozrejme,
mame na zreteli zdujmy mla-
dych Iudi, ak ich chceme zis-
kat a presved¢it na stidium
klasického typu, musime pos-
tuldty prisposobit, obohatit

a vyjst v ustrety aj zdujmom mladej genera-
cii. Vyuzivame socidlne siete napr. Instagram,
Facebook, Youtube. Snazime sa koncipovat
pritazlivé webové sidlo (www.konzervato-
rium.sk), v tejto ,informatickej“ oblasti stale
pracujeme a rozSirujeme spektrum... Treba
akceptovat optiku 14- ¢i 15-ro¢ného zdujemcu
o $tadium a ponuku mu spristupnit zrozumi-
telnou a ldkavou podobou. Préce je stéle vela,
vizie st a pribudaju. TakZe zhrniem: zdujem
o Studium u nas pretrvéava. Treba vsak stdle

a priebezne pracovat na zveladovani aj obha-
jovani kvality Stadia... X

Riaditelia bratislavského
Konzervatoria od vzniku Skoly:
1919-1921  MilosS Ruppeldt,
zakladatel Skoly
Frico Kafenda
Jan Strelec
Andrej Ocenas
Michal Vilec
Zdenko Novacek
Peter Oswald
Peter Cerman
Dana Hajossy

1922-1948
1948 -1950
1950-1954
1955—1962
1962-1986
1988-1990
1990-2019
od 2019

Zmeny nazvu Skoly:

1919 Hudobna skola pre Slovensko
1928 Hudobna a dramaticka akadémia
1941 Statne konzervatorium

1960 Konzervatorium
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cyklus koncertov 2020
15. rocnik

I
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.
Koncertna sien Dvorana, o
Zochova 1, Bratislava - 19:00 hod.

|
23. september 25. november

Daniela Varinska - klavir Jozef Horvath - husle

Jan Slavik - violoncelo Ivan Koska - klavir

Jozef Horvath - husle Moyzesovo kvarteto
Alexander Lakatos - viola Branislav Dugovic - klarinet

Filip Jaro - kontrabas L. van Beethoven, M. Ravel,
S. Prokofjev

L. van Beethoven, R. Berger, F. Schubert

20. oktober 8. december

Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto
Martin Ruman - viola Christoph Soldan - klavir (D)
Jozef Lu ptak - violoncelo L. van Beethoven, R. Berger,

L. van Beethoven, R. Berger, A. Schénberg R. Schumann

Podujatie z verejnych

b fond ! :
lxuby ford I smaTsLAvA v | S_DIA u na podporu  zdrojov podporil
H s [ Lewsia A TaneC h“d ﬂh n!] o umenia Fond na podporu umenia.
v

organizator: Moyzesovo kvarteto, komorny stibor mesta Skalica




FESTIVAL

inulost, pritomnost
aﬁerspektlvy festw

Milovnici organovej hudby sa koncom augusta uz tradi¢ne stretavaji na
koncertoch festivalu Slovenské historické organy. V slovenskych kontextoch
jedinecné podujatie byva striedavo organizované v roznych regionoch
Slovenska. Jeho cielom je prezentovat Specifické zvukové kvality zachovaného
historického dedi¢stva organarov, ktori posobili na Slovensku. O zaciatkoch
festivalu, jeho pokracovani, ale i vyhladoch do budiicnosti sme sa rozpravali

s jeho dlhoro¢nymi organizatormi -

profesorom JANOM VLADIMiROM MICHALKOM

a organologom dr. MARIANOM ALOJZOM MAYEROM. Zaroven predstavujeme aj
ich nasledovnikov, ¢lenov nového organizacného timu festivalu - MARIETU

PUHOVICHOVU a MARKA VRABLA.

Pripravil Stanislav TICHY

B Ako spominate na zaciatky festivalu?
Marian Alojz Mayer: MySlienka usporiadat
medzindrodny festival Slovenské historické
organy vznikla po nejakom organovom kon-
certe v bratislavskej Redute v roku 1992 - este
na Stvormanualovom organe firmy Tovar-

na na varhany n. p. Krnov (Rieger-Kloss)

op. 3210/1956. Tak ako byvalo zvykom, boli
sme si po koncerte posediet v Carltone. Bolo
tam pritomnych viacero organistov, medzi
nimi prof. Ferdinand Klinda, Eva Kamrlova

a hudobné redaktorka dr. Etela Carska. Pri tej
prileZitosti Eva Kamrlova nad$ene referovala
o putovnom organovom festivale v Spa-
nielsku. Vtedy sme si povedali, Ze by nemal
byt problém nieco obdobné realizovat aj na
Slovensku, ved tu bol k dispozicii cely rad his-
toricky vzacnych, ale v podstate nezndmych
nastrojov. Prvy ro¢nik festivalu sa uskutocnil
uz koncom velkych prazdnin v roku 1992 - od
23. augusta do 1. septembra. V tomto termine
sa uskutocnilo 10 koncertov na deviatich
historickych organoch. Podla vtedy platného
administrativneho ¢lenenia i5lo o organy

v byvalych okresoch Liptovsky Mikulas, Pop-
rad a Dolny Kubin. Va¢sinou to boli malé,
jednomanudlové nastroje, aké tvoria podstat-
nu Cast slovenskych historickych organov.
Dvojmanuélovy bol len jeden néstroj, na
ktorom sa realizovali aZ dva koncerty, a to

v ev. a. v. kostole v Poprade-Matejovciach.

26

V ramci prvého ro¢nika festivalu hrali piati
organisti — dvaja slovenski: Emilia Dzemjano-
va a Imrich Szabd a traja zahranicni: Letizia
Romiti (Taliansko), Marek Kudlicki (Polsko/
Rakiisko) a Jerzy Kukla (Polsko). Gvod do bul-
letinu napisal Ferdinand Klinda a boli v iom
uverejnené aj kratke informdacie o interpre-
toch a o prezentovanych organoch. Druhy
ro¢nik sa konal zhruba v rovnakom termine
(od 22. augusta do 26. augusta 1993), a to vy-
luéne na organoch v byvalom okrese Poprad.
I8lo 0 osem koncertov na 6smich organoch.
Pdt interpretov bolo zo Slovenska, traja boli
zahranicni. V bulletine, ktory sa ¢asom stal
dolezitou stucastou festivalu a zdrojom in-
formacii o prezentovanych ndstrojoch, boli
uz aj podrobnejsie informécie o organoch

a o ich staviteloch. Od roku 1995 (3. ro¢nik)

az do roku 2016 (26. ro¢.) sa zauzival model so
Siestimi koncertmi v posledny augustovy tyz-
den - pripadne s malym presahom do prvého
septembrového tyzdna (od nedele po sobotu).
V ramci jedného roc¢nika sa predstavili vzdy
traja zahrani¢ni a traja domdci organisti. Po-
Cas 28 rocnikov festivalu sme prezentovali 103
roznych organov, ktoré postavilo cca 50 najma
slovenskych organdrov. Vzdy sme sa snazili
zaradit také ndstroje, ktoré na festivale este
nezazneli, ¢o vSak niekedy nebolo moZné
kvoli ich nevyhovujicemu stavu. Ku kazdému
ro¢niku festivalu vySiel pomerne rozsiahly

Z koncertu v D. Luznej-Janosikovej, 2020 (foto: P. Varga)

bulletin, kde st okrem programu uvedené aj
kratke Zivotopisy organistov a udaje o orga-
noch a o ich staviteloch.

B Vrokoch 2017 a 2018 sa pocet koncertov
2znizil na pat a v snahe zvysit navStevnost sa
koncerty zacali realizovat vylucne vo volné
dni (soboty, nedele a sviatky). V poslednych
dvoch rokoch festival pozostaval uZ len zo
Styroch koncertov. Kvalita tym, samozrejme,
neutrpela - m6Zem dosvedcit, Ze sme po-
Culi viacereé Spickoveé interpretacné vykony
s velmi premyslenou dramaturgiou - kde sii
viak priciny postupného redukovania festi-
valu v zmysle kvantity?

Jan Vladimir Michalko: Vhodna, zaujimava
dramaturgia zohladilujuica charakter a typ
ndstroja spolu s interpretacnou uroviou boli
pre mia vzdy centralnou vyzvou k dosiahnu-
tiu uspe$ného priebehu festivalu. V posled-
nych rokoch sa nedarilo zabezpeit viac fi-
nan¢nych prostriedkov, kedZze dotécia z Fondu
na podporu umenia bola mensia ako predtym
(do roku 2015) z Ministerstva kultury SR a dal-
Sie finan¢né zdroje velmi obmedzené, zatial
¢o prevadzkové ndklady sa rokmi zvySovali.
Vzhladom na to sme pre zachovanie tirovne
festivalu museli upravit pocet koncertov.

m  Pan prof. Michalko - odkedy ste viedli
festival z organizacnej a koncep¢nej stranky?
JVM: Koncepcne, hlavne v oblasti dramatur-
gie a vyberu interpretov, som sa na priprave
festivalu podielal uz od roku 1998 ako predseda
Spolku koncertnych umelcov (SKU), ktory fes-
tival organizoval spociatku ako sucast Sloven-
skej hudobnej tinie (SHU). Po vysttipeni zo SHU
v roku 2000 organizoval festival SKU v spolu-
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praci s agenttirou ABA a od roku 2004 uZ tplne
samostatne. Mal som na starosti kompletné za-
bezpecenie priebehu festivalu - vyber organov
(od zaciatku az do r. 2019 s dr. Mayerom), dra-
maturgiu, organizaciu, financovanie, dotdcie,
propagaciu, spolupracu s farnostami a cirkev-
nymi zbormi, organdrmi, obcami, mestami...
Celych 16 rokov som sa osobne zt¢astrioval

na v3etkych koncertoch (s vynimkou jedného
v RiSniovciach v roku 2005). Okrem pravidel-
nej podpory zo strany ministerstva kultdary

a od roku 2016 z Fondu na podporu umenia, od
cirkevnych zborov a farnosti (va¢sinou formou
bezplatného prenajmu kostola), bolo potreb-

J. V. Michalko - iivodné slovo ku koncertu v Brdarke, 2019 (foto: S. Tichy)

né zabezpe(it financovanie z dal$ich zdrojov
(v priebehu rokov sa stéle zvacSovali prevadz-
kové a rezijné ndklady - honordre, cestovné,
ubytovanie, propagdcia, bulletin, plagaty...).
Moja uplne prva spolupraca s festivalom viak
bola v pozicii interpreta.

B Ako si spominate na to prvé ii¢inkovanie
na festivale a kolkokrat ste sa potom este
publiku Slovenskych historickych organov
predstavili ako interpret?

JVM: Bolo to 22. augusta 1993 v ramci druhé-
ho ro¢nika festivalu na organe firmy Rieger

z roku 1890 v Katedrdle sv. Martina v SpiSskej
Kapitule. V programe som mal diela Bacha,
Walthera, Zeljenku, Tombelleho a Rheinber-
gerovu Sondtu C. 4 a mol ,Tonus peregrinus‘. Toto
vysttpenie bolo pre mna velkym impulzom
pre detailnejsie venovanie sa problematike
historickych organov. Predtym som sa s fiou
stretol skor v rovine informdcii a $tudii, hoci
osobne som poznal pri cestdch s mojim ot-
com, ktory bol v rokoch 1971-1990 generalnym
biskupom Evanjelickej cirkvi a. v. na Sloven-

sku, vela organov v slovenskych ev. kostoloch,
ale bez hlbsich odbornych znalosti. Neskor
som ucinkoval na festivale este Styrikrat
(1996, 5. ro¢nik — Bratislava, Maly ev. kostol,
1999, 8. ro¢nik - artikuldrny dreveny ev. kostol
v Kezmarku, 2003, 12. ro¢nik - rimskokatolicky
kostol v Gbeloch, 2012, 21. ro¢nik - 1. kat. Kos-
tol sv. Petra a Pavla v Bratislave-Z&horskej
Bystrici). Literatira hudby vhodnej pre stvér-
nenie na slovenskych historickych organoch
je nesmierne bohatd, o com sved¢i aj 29 ro¢-
nikov nasho festivalu. Ja som na viacerych
koncertoch hral aj vhodné skladby autorov
20. storocia (Zeljenka, Bene$, Kolman, Distler,

M. A. Mayer - fotodok acia organu v K;

Peeters), pretoze ich zaradenie ddva umelcovi
moznost predstavit nastroj v odlisnych vyra-
zovych polohéch a osvieZuje dramaturgiu.

B Zaznamenali ste za tych bezmala 30
rokov kvalitativny posun v spolocenskom
povedomi o problematike, v starostlivosti

a ochrane historickych nastrojov (napr. zo
strany legislativy), pripadne v zaujme alebo
narokoch posluchacov?

JVM: Problematika ochrany historickych
organov a starostlivosti o ne je velmi $irokd
téma, ktort by bolo potrebné Specidlne rozo-
brat v samostatnom prispevku. Chcel by som
vsak teraz povedat, Ze vSetko to, o sa podari-
lo realizovat, je zdsluha jednotlivcov - zastup-
cov farskych tradov, ktori mali zaujem dat

si organ opravit, ochotu spolupracovat s od-
bornikmi a potom aj urobit koncert v ramci
festivalu. Zial, v ojedinelych pripadoch sme sa
stretli aj s absolutnym nezdujmom.

B Pan prof. Michalko, uZ v roku 2001 ste
v spolupraci so Slovenskym rozhlasom

j Porube, 2019 (foto: S. Tichy)
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a dalSimi organizaciami vydali CD Organy

v drevenych artikularnych kRostoloch, na kto-
rych je zaznamenany zvuk nastrojov v evan-
jelickych kostoloch vo Svitom KriZi a Kez-
marku. Nasledne ste popri festivale rozbehli
impozantny nahravaci projekt a v rokoch
2003 az 2015 postupne nahrali pre vyda-
vatelstvo Diskant rozsiahlu kolekciu 12 CD
s rovnomennym nazvom, ako ma festival.
Ako vnimate pracu na tomto projekte?
JVM: Po rozsiahlej oprave organa Friedri-
cha Deutschmanna (1822/1823) v ev. kostole

v Spisskej Novej Vsi som tam mal kolauda¢ny
koncert. Bol som velmi in$pirovany zvukovou
strankou organa a navrhol
som Ing. Ctiborovi Kolinske-
mu z vydavatelstva Diskant
urobit CD nahravku. Vtedy
som si nemyslel, Ze z toho
vznikne taka edicia - ale
vzhladom na dalsie restauro-
vané organy, ktoré sme s dr.
Mayerom hladali na festival,
a zaujem Diskantu, som
postupne kazdy rok nahral
dalsie CD. Bolo to narotné
hlavne z dramaturgickej
stranky - najst vhodnd lite-
ratiru na tieto typy organov
(limitom boli najmd ténové
rozsahy a dispozicie pedalu,
ale aj zvukové Specifika da-
nych ndstrojov) a v takom
mnozstve (takmer 14 hodin
hudby). Na 12 CD je zazna-
menany zvuk 22 organov
najvyznamne;jsich organdrov
posobiacich na uzemi Slo-
venska - od najstarSieho,
pozitivu z roku 1651, ktory
postavil Bartolomej Fromm
na bo¢nom chére v sanktu-
ariu rimskokatolickej Bazi-
liky sv. Kriza v Kezmarku, az po ,,najmladsi*
organ z roku 1894 od firmy Rieger v Novom
evanjelickom kostole, takisto v Kezmarku,

a diela 46 skladatelov roznej proveniencie
tvoriacich v ¢asovom horizonte od 17. storocia
(J. K. Kerll) po sti¢asnost (A. Pért, M. Bazlik).
Vdaka nahravaniu tejto edicie som nastudo-
val skladby autorov, ktorych dielom by som sa
pravdepodobne v takom rozsahu nikdy neza-
oberal. V sulade so zdmerom prezentovat ¢o
najviac u nds malo frekventovanej organovej
literatry som s vynimkou dvoch poslednych
CD do dramaturgie zdmerne nezaradil tvorbu
J. S. Bacha a vlastné improvizécie.

B Zial, aj medzi vyStudovanymi organis-
tami sa najdu taki, ktori nemaji dostatok
pochopenia pre $pecifika a najma reper-
toarové obmedzenia historickych organov
(napriklad v zmysle: ,ja chcem hrat velké
diela Vierna a Duprého, tak dam prednost
trojmanualovému elektronickému digital-
nemu organu“). Pamita sa v ramci vzdela-
vania organistov a cirkevnych hudobnikov
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na konzervatoriach a VSMU aj na pestovanie
ucty k starym nastrojom a citlivému re$pek-
tovaniu ich moZnosti vratane limitov?

JVM: Student hry na organe na VSMU musi
pocas svojho bakaldrskeho a magisterského

Medzindrodny festival
SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY
23.8.-1.9.1992

IPOLDK KONCERTHTH UHELTOV
Pl ILOVERIXE) HODDEMHE] O8N
IA FESPORT HIRITTIRITEA ROLTRNT

s porovnatelnymi finanénymi moznostami

je starostlivost o organy a cirkevna hudbu
diametralne rozdielna. CiZe ide o vztah. Ten sa
prejavuje tam, kde sa o ddlezitosti hudby (aj
organovej) nielen hovori, ale pre jej kvalitu sa
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Studia zvladnut tzv. repertodrové mini-

mum - skladby réznych obdobi od 17. stor.

po sucasnost, reprezentované dielami naj-
vyznamnejSich autorov. Autentickd organova
interpretacia je izko viazana na dobovy
(historicky) nastroj. TakZze s hudbou aj s nés-
trojmi st oboznameni, pravdaze vzhladom na
mnozstvo literatdry, len typovo. Ostatné je
otazkou osobného zdujmu a vztahu. Je prav-
da, Ze u mnohych Studentov prevazuje zaujem
o symfonickd hudbu 19. a 20. storocia, ale
vynimoc¢ne existuju aj jednotlivci, ktorych
pritahuje viac stara hudba a tomu zodpoveda-
juce nastroje.

B Ako vidite budiicnost historickych or-
ganov? Coraz viac totiz do bohosluzobného
Zivota cirkvi prenikaji digitalne organy

a kapely (gitary, elektronické klavesy, bicie
s prisluSenstvom - mikrofony, reprodukto-
ry, mixazny pult...), podporované mnohymi
kiiazmi a cirkevnymi spolocenstvami. A na
udrzanie vSetkého asi nebude dostatok fi-
nanénych prostriedkov...

JVM: Budicnost organov (nielen historickych)
pravdaze tizko stvisi s budicnostou organovej
interpretdcie a tvorby pre organ - inymi slova-
mi so vzdeldvanim a uplatnenim organistov,
cirkevnych hudobnikov. Vlastnikmi organov
st aZ na malé vynimky (koncertné saly, skoly)
farnosti, cirkevné zbory. Je vela amatérov

v pravom slova zmysle (amateur = milovnik),
nadsencov, ktori venuju svoj ¢as, prostriedky
na zveladenie organov a organovej hudby.
Chyba vsak systematicka starostlivost a zdu-
jem cirkvi. Nejde iba o peniaze. St priklady,
ked vo farnostiach alebo v cirkevnych zboroch
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vytvaraju aj odborné predpoklady. V cirkevnej
hudbe je urcite priestor pre multizdnrovost.
Tzv. ,sacropopu’, t. j. sakralnej hudbe ovplyv-
nenej jazzom, folklérom, beatom, populdrnou
hudbou, uz dlhodobo venujt patri¢nt pozor-
nost vo vzdelavani cirkevnych hudobnikov,
napr. na vysokych Skolach v Nemecku. Som

Ukazka z projektu nahra

v buducnosti. Maju k tomu dobré odborné
a organizacné predpoklady, ¢o potvrdil aj
aktualny rocnik.

B Marek, vtomto roku ste spolocne s or-
ganistkou Marietou Puhovichovou prevzali
organizaciu festivalu a hrali ste aj na livod-
nom koncerte. Chcel by si s novym organi-
za¢nym timom festival nejako inovovat?
Marek Vrabel: SHO je dlhé roky vyprofi-
lovanym festivalom, ktory si uz v prvych
ro¢nikoch kladol také ciele, ktoré v podstate
bez vynimky platia dodnes. V prvom rade
vzdy i8lo o obozndmenie Sirokej verejnosti

s origindlnym kulturnym dedi¢stvom, teda

s historicky cennymi nédstrojmi, ktorych je
na Slovensku mnoho. Pred vznikom festi-
valu to vsak zdaleka tak nebolo. Prave ¢asté
upozoriiovanie na dany stav, resp. u¢inna
komunikacia hfstky zasvatenych odbornikov,
ktori sa snazili, aby sa predmetnym orga-
nom dostala profesiondlna re$tauratorska
starostlivost (nielen opravy), velmi pomohli
dne$nému stavu. Nastrojov, ktoré na re-
Staurovanie ¢akaju, je vSak esSte velmi vela.

V ramci pokracovania kontinuity festivalu by
sme radi ostali pri kvalitnom dvojjazy¢nom
bulletine, ktory sliZzi aj ako potrebnd publi-
kdcia pre konzervatéria ¢i VSMU. Mnoho za-
ujimavych organologickych informacii nikde
inde nendjdete. Pri réznom pocte koncertov
jednotlivych ro¢nikov bol podla mia zauzi-
vany spravny kI, aby polovica interpretov
bola zo Slovenska. Zial, ukazuje sa, ze tato
platforma je dnes uz nerealizovatelna a treba
oslovit viac mladych zahrani¢nych umelcov,
mozno aj Studentov, ktori dnes hru na histo-

A TLELRR
-

presvedceny, Ze vzdy ide o kvalitu tvorby

a interpretacie - v kaZzdom Z4nri, 5tyle, forme.
Buducnost vidim v zjednoteni a vo vzajomnej
spoluprdci interpretov, organdrov, cirkevnych
hudobnikov pri presadzovani odbornosti

v tvorbe a interpretdcii, v ochrane organu
ako kultirnej pamiatky i v stavbe nastrojov

a ochote cirkvi tuto odbornost respektovat, ref-

lektovat a dat jej priestor na realizaciu.

B Po vlanajsom rocniku ste sa vyjadrili, Ze
nastal ¢as odovzdat vedenie festivalu mlad-
$im kolegom...

JVM: Som rad, ze moji byvali absolventi,
organisti Marek Vrabel a Marieta Puhovi-
chovd spolu s manzelom Martinom prejavili
ochotu a zdujem organizovat tento festival

ych historickych organoch v interpretacii ). V. Michalka

rickych néstrojoch Studujt. Idedlne by bolo
tiez angazovat cerstvych vitazov prave takto
zameranych sutazi. V tomto zvlastnom roku
poznacenom pandémiou sme spolu s Marie-
tou pripravili tvodny koncert a oslovili dal-
$ich troch interpretov zo Slovenska a z Ceskej
republiky, ktori sa mohli bez komplikacii
dostavit na festival. Pri dramaturgii jednot-
livych koncertov by sme nadalej ponechali
recitdl jedného interpreta, aby sa samotny
néstroj predstavil s ¢o najva¢simi moznos-
tami. Niektori interpreti by pre dany typ na-
stroja mohli nastudovat aj dielo slovenského
autora. O komornych koncertoch sme neuva-
Zovali, okrem problémov spolo¢ného ladenia
sa objavuju aj dalsie praktické otazky. Samot-
ny vyber skladieb je, samozrejme, explicitne
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dany dispoziciou ndstroja. V ramci inovdcie
povazujeme za potrebné po vySe 20 rokoch
obnovit spolupracu s RTVS (predovsetkym
kvoli nahravaniu koncertov) a v rdmci propa-
gacie (webstranku uz mame) zacat vyuzivat
socialne siete ako najic¢innejsi marketingovy
prostriedok, bez ktorého sa dnes nezaobide
ziadny festival.

B Zachova festival pomerne prisne, no
spravne nastaveneé kritéria, aky nastroj po-
vazovat za historicky? Zial, stale sa sem-tam
stretavame zo strany niektorych organistov
aj organarov s tendenciou historické na-
stroje rozne ,vylepSovat*, prestavovat, roz-
Sirovat, menit registre alebo ich intonaciu,
dorabat spojky, alebo napriklad nahradit
pneumaticki traktiiru elektrickou - ved' po-
tom je uz len krocik k tomu, aby mal nastroj
setzre (vopred programovatelné kombina-
cie registrov a spojok na baze elektronic-
kych paméatovych systémov)...

MV: Nielen histdria, ale aj ¢oraz viac do
popredia sa dostavajuce povedomie o tzv.
historicky poucenej interpretécii starej hudby
ukazalo, Ze ¢im vernejsie sa budu restaurovat
staré nastroje do pévodného stavu bez akych-
kolvek ,vylepSovacich” technickych ¢i tech-
nologickych zdsahov, tym bude interpretacia
takejto hudby vernejsia, a teda autentickejsia.
Oproti kulturne vyspelejsim, v minulosti
nekomunistickym krajindm, ma Slovensko

WA

Galéria Nedbalka

historicky paradoxne vyhodu, pretoZe v mi-
nulom a predminulom storo¢i mnohé histo-
rické nastroje u nds zostali nastastie v intakt-
nom stave len preto, lebo sa nenasli finan¢né
prostriedky na ich neodbornu opravu alebo
prestavbu. Niektoré zostali akoby zakon-
zervované a dnes po reStaurovani su nielen
architektonicky krdsnymi svedkami doby,

ale predovsetkym mozu zniet presne tak ako
v minulosti (v ¢asoch, ked boli postavené), re-
prezentujuc dobovu zvukovi estetiku.

B Pre tento rok sa, Zial, po prvykrat stalo,
Ze festival nedostal Ziadne finanéné pros-
triedky z Fondu na podporu umenia. Ako sa
vam tento rok podarilo festival zachranit?
Ako vidite jeho budiicnost?

Marieta Puhovichova: Nasa ziadost o fi-
nancny prispevok nebola podporend napriek
kladnému vyhodnoteniu komisiou FPU. Boli
sme nuteni hladat aj iné zdroje financovania
festivalu. So Ziadostou o grant sme sa obratili
na Bratislavsky samospravny kraj, a z toho do-
vodu sme realizaciu koncertov orientovali na
oblast Bratislavy a okolia. Ako uz bolo verejne
prezentované v médidch, vSetky financné pros-
triedky urcené na podporu kultirnych poduja-
ti BSK boli presunuté na dofinancovanie opat-
reni suvisiacich s pandémiou koronavirusu.
RieSenie sa napokon ukdzalo v spojeni zdrojov
BSK a Nadécie Tatrabanky, ktora napokon fes-
tival finan¢ne podporila.

FESTIVAL

MYV: Vyhodnotenie komisie FPU ma nemilo
prekvapilo, pretoze ide o dlhoro¢ny etablovany
festival s vysokou interpreta¢nou troviiou,
kde velkou pridanou hodnotou je prirodzene
aj zachrana historickych pamiatkovych orga-
nov. Projekt bol bodovo slusne ohodnoteny,
resp. pri rovnakych bodovych hodnoteniach
boli iné festivaly vyznamne finan¢ne podpore-
né. Kazdy uchadzac o granty v momentalnom
systéme podpor mi iste d4 za pravdu, Ze ide

o0 administrativne ndro¢nu pracu s prisne
nastavenymi kritériami. Snazime sa rozmyslat
pragmaticky. Na jednej strane chdpeme, ze
tohoro¢ny objem financii pre rozdelovanie bol
mensi, a Ze prioritne sa podporuje divadelné
umenie, kedZe rok 2020 bol vyhlaseny za rok
slovenského divadla. Napriek tomu si myslim,
Ze nedocenovanie kultirneho dedicstva aj

v podobe vzacnych historickych néstrojov

a ich prezentacie moze mat do buduicnosti

za nasledok straty nevycislitelnej hodnoty.

Ak festival SHO nas doterajsi hlavny podporo-
vatel Fond na podporu umenia nepodpori ani
v daldom roku, jubilejny 30. ro¢nik sa uz neu-
skutocni a jedinecny festival zanikne. Iste si to
nikto z nds nepraje a preto verim, Ze ndjdeme
dostatok sil a komunika¢nych prostriedkov na
to, aby sme festival na prisludnych miestach
obhéjili a bolo ndm umoznené prinasat na
Slovensko vysoku interpreta¢nt kvalitu spoje-
nu so zachranou historickych organov aspon
tak, ako to bolo doteraz. X

aad

MUCHA QUARTET

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2020 v Galérii Nedbalka

BEETHOVENOV ZIVOT | 30.9.2020 0 18:00 h.
Rolland - Beethoven
host - Alfréd Swan

www.nedbalka.sk www.musicaliterask www.muchaquastet.sk

MAJ | 28.10.2020 0 18:00 h.
Micha - Dvordk
host - Matus Kritky

u.

,Z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia“

ANNA KARENINA | 2.12.2020 0 18:00 h.
Tolstoj - Borodin
host - Ludmila Swanovd
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Per Bloland (1969)

P. Bloland (foto: archiv)

Hlavnou ideou tvorby amerického skladatela Pera
Blolanda by mohlo byt stieranie hranic - medzi akustic-
kym a elektronickym zvukom, medzi Zivym interpretom
a technologiou, medzi klasicky notovanou komornou
hudbou ,europskeho” typu a ,,americkymi“ prvkami
hudby postavenej na indeterministickom zaklade a po-
chadzajicej z tradicie volnej alebo riadenej improviza-
cie. A tiez medzi hudbou a literatirou, hudbou a sicas-
nym tanecnym umenim. Vysledkom je znenie, ktoré na
prvy pohlad vzdoruje moznosti presného grafického
zapisu, no Blolandove partitiry sit dokazom, Ze aj tie
najodvaznejsie Struktiry mozno fixovat v zrozumitelnej
notacii, a to dokonca pomerne presne. Jeho profilovy
album, vydany na prestiznom labeli Tzadik v roku 2015,
nesie velavravny nazov: Chamber Industrial.

Robert KOLAR

Ako skladatel je Bloland typicky American: Studoval na Stanforde, kde
ho okrem inych formovali Mark Appelbaum a Brian Ferneyhough,
popri klasickej kompozi¢nej technike v jej najaktudlnejsich podobach
vSak rovnako inklinoval k elektronickej a pocitacovej hudbe (na uni-
verzite v texaskom Austine ¢i pocas staze v parizskom centre IRCAM)
a duch typicky amerického pionierskeho novatorstva a experimenta-
torstva sa uitho prejavil najma v podobe zru¢ného konStruovania no-
vych nastrojov (podobne ako to ddvno predtym robil napriklad Harry
Partch) ¢i Specidlne v oblasti elektromagnetickej preparacie klavira,
ktorej sa venoval aj teoreticky vo svojej dizertacii. A aby toho nebolo
mélo, ako trubkar sa uplatnil aj v jazzovych formdcidch v Kalifornii ¢i
v Ohiu, kde zaroven ucinkoval v zoskupeni riadenej improvizécie, kto-
ré zalozil na Oberlin College. VSetky tieto vplyvy sa nemohli neprejavit
aj v jeho kompoziciach.

V zrkadle elektroniky

Blolandove skorSie kompozicie su v plnom zmysle komornymi parti-
tarami pre viac-menej tradiné néstrojové obsadenia. Prelude: Dissent
(2002) je napisané pre slacikové kvinteto (s kontrabasom) a hoci ako
dolezity Strukturalny prvok vyuZiva hru nadmernym tlakom slacika,
vysledok nepripomina ani tak eurépsku akademickt ,komorinu® la-
chenmannovského typu, ako skor americku ,drone music*, hoci mno-
Zina pouzitych gest, vyrazovych prostriedkov a hrac¢skych technik je
tu neporovnatelne bohatsia. A je tu tiez pomerne dynamicky ponatd
dramaturgia, zaloZend na vzdjomnych interakciach a neraz prudkych
zmendch hudobného pohybu. Podobne aj v Part I: Clouds of Oran (2003),
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inSpirovanom romanom Alberta Camusa Mor, ale tiez dobovou poli-
tickou situdciou, ktorej dominovala invézia do Iraku, siahol Bloland
po ,pierrotovskom* kvintete obohatenom o tribku. Opdt eurdpske
médium, ktoré ma vSak nezamenitelny americky ,sound®, a to nielen
vdaka davisovskému zvuku sordinovanej trubky, ale aj vdaka koncep-
cii formy, z ktorej vystupuju do popredia s6lové vstupy jednotlivych
nastrojov, resp. duetd s klavirom, Co je typické viac pre jazz nez pre
komornu hudbu. A to sa da povedat aj o skladbéch s vyuzitim bicich
(Bloland po nich siaha ¢asto a s oblubou); zavesené ¢inely ¢i hi-hat let-
mo asociuju jazzovy svet, hoci tu ani ndhodou nejde o jazz.

Krokom smerom k ndjdeniu svojbytného autorského Stylu bolo zapoje-
nie Zivej elektroniky. Quintet (2005) pre altsaxofén (resp. klarinet, trib-
ku alebo violonéelo), sélo a elektroniku eSte pontkal overeny koncept
s6lového nastroja s ,gitarovymi* efektmi ovlddanymi peddlom (loop,
distortion, harmonizér a pod.) a s prevazne pribliznou notdciou téno-
vych vySok. Elektronika tu pracuje so Styrmi samostatnymi stopami
(preto ,kvinteto“) a poskytuje sélovému akustickému ndstroju sériu
metaforickych pokrivenych zrkadiel, postvajucich jeho virtuozitu a ex-
presivitu do zaujimavych podob.

Ovela dalej vsak koncep¢ne zachadzaji kompozicie s vyuzitim Blolan-
dom vyvinutej elektromagnetickej preparécie klavira. Do klavira je
vsunutd liSta s dvanastimi elektromagnetmi ovlddanymi pocitacovym
softvérom, vzdy nad struny s ur¢enymi ténovymi vySkami, ktoré su
»otvorené"“ pomocou sostenuto pedalu, takZe po prijati signalu z elek-
tromagnetov moézu struny sluzit ako rezonatory. Zdroj chvenia je
elektronicky, no vysledny zvuk mad cisto akusticky charakter. Bloland
teda naplnil Debussyho ideu klavira, ktory ,nema kladivka®, elektro-
magneticky rozochvievané tony maju surrealne makky zvuk, takmer
nepozorovatelne tichy atak a mozu zniet lubovolne dlho. A podla potre-
by modulovat ich dynamicky priebeh ¢i zvukové zafarbenie. Elsewhere
is a Negative Mirror (2005) a Negative Mirror Part II (2005), indpirované
ikonickou surrealistickou knihou Itala Calvina Neviditelné mestd, pracu-
ju s tymto konceptom. Elektromagneticka ,supertéma“ (nie je to vSak
kompletny 12-ténovy rad) je sprevddzana klasickym sposobom hry, ale
aj hrou na strunéch (rezonujtice struny moze interpret rytmicky tlmit
dotykom) a dal$imi formami preparécie — napriklad vlozenim papiera
medzi struny ¢i tremolom vytvaranym lahkym $kriabanim mincou

o vrubkované obloZenie hlbsich strun. A tiez hrou presne urcenych fla-
zoletov. VSetko je tu do bodky zafixované v notacii. V druhej zo skladieb,
opat pre ,pierrotovské” kvinteto, tentoraz doplnené o bicie néstroje, sa
netradi¢nému zvuku klavira prispdsobuje aj charakter hry ostatnych
¢lenov ansdamblu, vdaka ¢omu je Blolandovo iluzionistické predstavenie
dovedené do dokonalosti.

Podobna symbidza medzi elektromagnetickym klavirom a rozSirenymi
technikami akustického ndstroja panuje v skladbe Of Dust and Sand
(2010) pre altsaxofén a klavir. Multifoniky a tremola tu splyvajt so
starostlivo selektivnym rozoznievanim strin do ,prasného” a jemne
zrnitého zvukového kontinua dokonale vystihujuceho symboliku ,,pre-
sypacich hodin smrtelnosti“ z Doktora Fausta Thomasa Manna...

Solis

K syntéze spomenutych prvkov Bloland dospel vo svojej novsej tvorbe.
Predohra k jeho opere Pedr Solis na motivy Zzivota trocha zdhadného
norskeho modernistického romdnopisca prepaja elektronicku sto-

pu s elektrickou gitarou, bicimi, klavirom, huslami a violon¢elom.

A prepdja tieZ svet takmer rockovej zvukovosti a zvuku typického pre
zaner volnej improvizacie so svetom expresivnej gestiky komornej
hudby eurépskej povojnovej avantgardy. Verzia predohry len s bicimi

a elektronikou, pre potreby ktorej Bloland postavil 8-strunovy model
nastroja schopného produkovat masivnu vnutornu spatni vazbu

a zvukové deformdcie, nevdojak asociuje soénicky profil a do istej miery
aj dramaturgiu Poéme électronique Edgarda Varesa, prelomového diela
historie elektronickej hudby. O nejakom ndvrate ku korenom tu vSak
tazko hovorit; viac¢s$iu aktualnost aj v tomto pripade bude mat metafora
o stierani hranic medzi Zivym hudobnikom a technolégiou, ktoré, ako
sa zda, bude Pera Blolanda fascinovat aj v budicnosti. X
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INZERCIA

) LEVOCSKE BABIE LETO X

: XIII.ro¢nikhudobného festivalu

levoca

Pod zagtitou mesta Levoca
Z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia

< Piatok 02.10. - 19°h Kongresova sala, Levota: STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA,
dirigent THEODORE KUCHAR (USA) / ARATA YUMI (husle) (Japonsko)

— Sobota  3.10. - 15h Dardanely, MarkuSovce: ARATA YUMI (husle) (Japonsko)
/ NATHANAEL GOUIN (Kklavir) (Franciizsko)

- 19®h Kongresova sala, Levo¢a: VIEDENSKE KOMORNE SYMF@ \
KVINTETO (Rakisko) / JONATHAN POWELL (klayi .-)"(ﬁ_'g;: Sk
Britania) / IVAN PALOVIC (viola) (Slovensko) 2
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JAZZ

Hudobna dielna Stana Palucha
Take Five

Neparne metrum je v jazze velmi zaujimavym prvkom a v tejto Casti sa budeme ve-
novat improvizacii v patstvrtovom takte. Pripravil som ukazku sola do jazzového
Standardu Take Five od Paula Desmonda, amerického jazzového altsaxofonistu. Prvii
nahravku skladby vytvoril v roku 1959 Dave Brubeck Quartet (s Paulom Desmondom
na saxofone) a stala skutoénym hitom nielen medzi jazzovymi hudobnikmi, ale bola
pouzita aj v pocetnych televiznych a filmovych soundtrackoch a stale sa nachadza

v playlistoch mnohych radii. Tento standard sa hrava rozdeleny na dva aseky. V pr-
(foto: R. Ragan) vom odznie téma s peknou melodicko-harmonickou Struktirou. Druhy Gsek je po-
staveny iba na dookola sa opakujiicom es-molovom riffe, na ktorom sa odohravaji
vsSetky improvizacie. My sa zameriame prave na tento tsek a ukazeme si, ako do ta-
kéhoto nepravidelného rytmu improvizovat. Aj k tejto hudobnej dielni je pripravené
video na YouTube kanali Hudobného centra, kde sa solu venujem detailnejsie.
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Kvoli jednoduchgej hratelnosti
na husliach transponujeme
skladbu o polton vyssie, do

e mol. Pod tému som do taktov
25 az 28 zapisal spominany slav-
ny klavirny riff, ktory bude zniet
dookola cely ¢as pod sélom. Sélo
prebieha zvéacsa v E ddrskej stup-
nici, z ktorej sa dé vyuzit naozaj
kazdy ton takmer lubovolne,

ni¢ nam vo vztahu k harménii
nevytvdra zakdzany interval

(napr. mald néna), takZe médme
velku variabilitu v stavani sek-

vencif alebo rytmickych motivov.
Patstvrtovy takt ,delime” na tri
a dve Stvrtové hodnoty, comu

je prispdsobené aj frazovanie

v séle. No zaujimavostou v séle
je pouzivanie polymetrickych

$truktdr vo vztahu k tomuto ryt-
mu, ¢o nam hned ukazuje takt
35 a 36. PouZil som tu opakujuce
sa metrum na Sest osminovych
dob (4 osminové noty plus jedna
stvrtova), ktoré sa konéi na tretej
dobe 36. taktu. Dalsie podobné
pripady st v taktoch 47 az 49,
kde som uplatnil triolovy pat-
tern na Styri doby a v taktoch
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57 aZ 60 je opdt triolovy pattern,
ale tentoraz na 5 ,,0smiciek®. Tieto
opakujtice sa polymetrie su pre
posluchaca velmi zaujimavé, lebo
rytmické Struktiry sa nekoncia na
konci taktov, ale prechadzaji cez
ne, ¢im vznika spolu so sprievo-
dom neobvykla rytmicka Struktu-
ra. Obcas vyuzivam aj harmonické
vybocenia z dérskeho mddu (takty
43 az 45) so sekvenciou klesajucich
kvart v f mol prirodzenej stupnici.
Rovnako je to v taktoch 51 a 52, kde
je pouZzita tzv. zmenSend pribuz-
nost ténin - e mol, g mol, b mol,
cis mol - a tieto harmonické pre-
chody su tiez v polymetrii - 4 ,,0s-
micky“ na kazdé tondlne centrum.
Zatina sa to na tretej osminovej
note v 51. takte (pomlcku teraz ne-
ratam). Vybocenie mame aj v tak-
toch 67 aZ 68 a v takte 53 sa zacina
pohrévanie sa s jednoduchym
motivom vytvorenym na ténoch
Fis, G, A.

Dufam, ze sa vam nieco zo zapisu
bude pacit, obohati to vas hudobny
slovnik a teSim sa na dalsie stret-
nutie v Hudobnej dielni. Dalsie
informacie nijdete v mojom videu
na YouTube: https://www.youtube.
com/user/musiccentre1000/.

Pozn. red.: V notach si uvedené
akordické znacky v tzv. ,americ-
kom zapise*, v ktorom sa h mol

piSe ako Bm. V nazvoch ténov

a stupnic v texte pouZivame eu-
répsky zapis (b mol, es mol).

Pripominame, Ze aj k dielni klavi-
ristu Klaudia Kovéaca, ktord sme
uverejnili v minulom ¢isle, si mo-
zete pozriet inStruktazne video na
tomto linku:
https://www.youtube.com/
watch?v=11B_g5FiUxk&t=751s

Stanislav PALUCH (1977) $tudoval
na Konzervatériu v Ziline v triede
Bohumila Urbana a na Vysokej
Skole mazickych umeni u Bohda-
na Warchala. Venuje sa primarne
jazzu, folkloru, world music a new
acoustic. Je drzitelom Ceny Ladi-
slava Martonika a Ceny Nadacie
Tatra banky. V siicasnosti posobi
v zoskupeniach PaCoRa Trio,
Bashavel, Triango, v Il Suonar
Parlante Orchestra pod vedenim
Vittoria Ghielmiho ¢i v projektoch
Mathiasa Riiegga.
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Jazz, tak ako mnohé iné oblasti hudobného priemyslu 20. storo€ia, bol pre-
vazne muzskou doménou. Okrem hudobnikov je rec aj o majiteloch hudob-
nych klubov, dramaturgoch, producentoch, riaditeloch nahravacich spolo¢-
nosti ¢i novinaroch. Muzi na tychto poziciach mali vyrazny vplyv na rozvoj
kariér umelkyn, ktoré zostavali ¢asto odmietané, nedocenené, poniZované
¢i sexisticky urazané a zneuzivané. Zeny v umeni prvej polovice minulého
storocia boli vnimané skor ako pozlatko, okrasa ¢i ako putac pre publikum.
O ich hre, prinose Ci o inSpiracii pre dalSie generacie sa dozvedame az pri

cielenom Studiu.

Lenka MOLCANYIOVA

V ¢ase najvacsieho rozkvetu jazzu a swingu,
po Cerstvo vybojovanom volebnom prave
(belosskych) zien v USA v roku 1920, sa spolo¢-
nost zmietala medzi uvolnenou atmosférou
novej, rebelskej a ekonomicky slobodnej zeny
a jej tradi¢nou rolou matky a manzelky v do-
mécnosti. Zeny nachadzali nové moznosti
zamestnania aj v oblasti kultiry a umenia.
Pulzujica scéna v americkych podnikoch pri-
niesla hudobnitkam prileZitosti na kariérny
rozvoj a pravidelny zarobok. Pre afroamerické
Zeny bola situdcia zlozZitejSia. Okrem volebného
prava, ktoré ziskali aZ v roku 1965, boli rasova
diskrimindacia a segregdcia vsadepritomné. Za
feministickymi hnutiami v minulom storo¢i
v USA stdli a presadzovali svoje zadujmy predo-
vSetkym belo3ské Zeny zo strednej triedy. Af-
roamericanky z nizSich tried tak zostali mimo
tejto komunity bojujiicej za rovnopravnost.!
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Mohli sice $tudovat klasickd hudbu, no za-
mestnanie v tejto oblasti im nebolo umoznené.
Preto aj klasicky vzdelané virtu6zne klavirist-
ky tmavsej pleti ¢asto nachddzali svoje miesto
v kabaretoch a no¢nych kluboch. Kazda z nich
m4 vSak vlastny pribeh a iné skuisenosti ako
Zena v jazzovej komunite.

Kabaret, ponizenia a prveé kapely

Afroamericka klaviristka a skladatelka Mary
Lou Williams bola jednou z vyznamnych pos-
tav jazzovej scény minulého storo¢ia. Malokto
dokazal drzat krok s dobou, s réznymi $tylo-
vymi obdobiami a mat aktivnu kariéru pocas
niekolkych dekad tak ako ona. Ovplyvilovala
vyvoj mnohych aspektov jazzu, no doteraz sa
jej nedostalo adekvatneho uznania ako rovna-
ko dolezitym sucasnikom. Dnes vSak uz viace-

ro autorov hovori o jej doleZitosti a prinose.
Pocas takmer Sestdesiatrotnej kariéry vyslo

Z jej pera vySe 350 kompozicii a aranzméanov
a jej hru dokumentuje viac nez 100 nahravok.
Eddie Durham (znamy gitarista, trombonis-
ta, skladatel a aranzér orchestrov Bennieho
Motena a Counta Basieho) spomina: ,Mary
Lou to nemala také tazké ako iné zenské jazzové
klaviristky, pretoZe ako jedna z priekopnicok svojou
hrou jazzovej komunite dokdzala, Ze aj Zena moze
byt skvelou hudobnickou.“> Tento vyrok pouka-
zuje na dlhodoby predsudok, Ze miesto Zeny
je doma pri detoch® a ze Zeny nemdzu byt kva-
litou hry rovnocenné s muzmi. Hudobnicky
museli neustdle dokazovat svoje schopnosti

a kvality nielen pred publikom, ale aj pred
svojimi spoluhrdémi. Mary Lou si vsak vdaka
svojej hre ziskala vo vtedajsej jazzovej komu-
nite isty reSpekt a spolupracovala s vyznam-
nymi hudobnikmi.

Narodila sa ako Mary Elfrieda Scruggs
8.5.1910 v americkom meste Atlanta v tdte
Georgia, no rodina sa onedlho prestahovala
do Pittsburghu. UZ v detstve sa zistilo, Ze
Mary Lou mad absolutny sluch, ¢o vysvetlovalo
jej schopnost dokonalej reprodukcie matki-
nej hry na organe po prvom vypocuti.* Hrat
na klaviri sa ucila sama, Skolou jej boli len
nahrévky a zivé koncerty v miestnych podni-
koch, v ktorych videla prvykrat vyrazné hu-
dobnicky vtedajsej scény - klaviristku Lovie
Austinovt a spevacku Ma Raineyov.

V ranom obdobi ju v hre na klaviri (v 5tyle
ragtimu, stride piana, swingu ¢i boogie-
woogie) indpirovali nahravky klaviristov ako
Jelly Roll Morton, Fats Waller, Earl Hines ¢i
vystipenia pittsburského klaviristu Jacka
Howarda. Jeho interpretécia ragtimovych
kompozicii, ktorych vyraznym prvkom bola
dominantna hra lavej ruky, vyznamne ovplyv-
nila 5tyl hry Mary Lou Jednou z charakteris-
tik jej hry aj v neskorej faze jej kariéry bola
silnd a dynamicka hra lavej ruky, ktord pevne
drzala tempo, pri¢om jej pravd ruka s lahkos-
tou tvorila swingujuce melodické linky.

Ako mladé dievéa hravala doméce koncerty
pre zdmoZné pittsburské rodiny a vystu-
povala na susedskych vecierkoch. Takto si
dokazala slu$ne zarobit a vyhnut sa pracam
v domacnostiach zamoznej$ich obyvatelov ¢i
tazkej priemyselnej praci, na ktoré bola vtedy
odsudend vdc¢sina afroamerickych deti, mla-
dych Zien a matiek.®

V 14 rokoch sa vydala na prvé turné s kocov-
nym kabaretnym zoskupenim s vaudevil-
lovym predstavenim Buzzin'a Harrisa Hits
and Bits. Mary Lou si vSak velmi neuzivala
vystipenia v Style ,minstrel show" plné
S$aSkovania, tocenia sa na klavirnej stolicke

¢i showmanského hrania laktami na klaviri.
Raz jej jeden star$i hudobnik povedal, Ze mé
talent a mala by s tymto prestat a stat sa
seriéznou hudobnickou.” K spominanému
kabaretu sa o par mesiacov pridal aj saxofo-
nista John Overton Williams, ktory sa neskor
stal jej prvym manZelom. Ako John priznal,
predstava zenskej klaviristky v kapele sa mu

hudohnjzivet 9| 2020



spociatku celkom protivila. Naozaj veril tomu,
ze zena nemdze takuto pracu zvladnut® Po
prvej skaske vsak zostal vykonom Mary Lou
nesmierne zaskoceny. Angazoval ju do svojej
kapely Syncopators a dokonca vyhlasil, Ze
svojou hrou prekonala akéhokolvek klaviristu,
s ktorym kedy v kapele hral.®

V neprospech zacleniovania zien do jazzovych
hudobnickych komunit hovoril aj Zivotny 5tyl
jazzmanov, €asto spéty s noénymi podnikmi,
konzumadciou alkoholu, uzivanim drog, nasi-
lim, vy¢erpéavajicim cestovanim a pre mladé
dievcata spojeny aj so sexudlnym obtazovanim
¢i zneuzivanim. Nevyhla sa tomu ani Mary Lou
Williams a jej prvé nahravky su tzko spojené

s takouto traumatickou spomienkou. Veduci
zoskupenia Twelve Clouds Of Joy, tubista
Andy Kirk, tiez spociatku odmietal hracske

a aranZzérske nadanie Mary Lou, ale na nalie-
hanie producenta Brunswick Records ju r. 1930
zavolal do $tidia v Chicagu ,predviest sa“. Ces-
tou v no¢nom vlaku bola znasilnend vlakovym
sprievodcom: ,,Vto rdno v Chicagu som nebola
nicoho schopnd, no isla som priamo do nahrdvacieho
Stidia,“ spomina Williams.” Bez vedomia, Ze

ju nahravaju a vo velkej psychickej a fyzickej
bolesti zaimprovizovala dve vlastné bluesové
skladby: Nite Life (Night Life) a Drag’ Em. Vznikli
tak prvé solové nahravky, ktoré jej priniesli
uznanie ako jedine¢nej jazzovej klaviristke

a skladatelke, spajajticej prvky spominanych
ranych foriem jazzu. Smutnym faktom je, Ze

A. Kirk a jeho orchester, M. L. Williams (sediaca za
klavirom), r. 1940 (foto: G. Petard/Redferns)

ani po dekadach boja za autorsky honorar

a ani po opakovanom vydani nahravok jej za
ne nikdy nezaplatili. Za nahravky si od kritikov
vysluzila vtedaj$i kompliment najvdcsieho uz-
nania: ,,Mary Lou Williams znie ako muz. Nikto by
nikdy neuhddol, Ze to hrd Zena.“* Mary Lou to vni-
mala vic¢sinou ako kompliment, hoci mnohé
hudobnicky sa v dalsich dekddach voci tomu
vyroku ohradzovali.

Ta, €o rozswingovala kapely

Vdaka spolupraci s kapelou Twelve Clouds Of
Joy zacala byt zndma ako ,The Lady Who Swings

The Band“(Dama, ktora rozswingovala kapelu).

No okrem klaviristky bola najmé vynikajicou
aranzérkou a skladatelkou. Toto zoskupenie
preslavili aj jej kompozicie: Walkin’ and Swin-

gin, Froggy Bottom, Little Joe from Chicago alebo
What's Your Story, Morning Glory. Pisala skladby
a aranzmany pre mnohych jazzovych velika-
nov a kapelnikov ako Benny Goodman (Roll
Em a Camel Hop), Tommy a Jimmy Dorsey,
Cab Calloway, Earl Hines ¢i Louis Armstrong.
Pozvanie na spolupracu dostala aj od Duka
Ellingtona, pre ktorého bigband napisala
takmer pétdesiat aranzmanov vratane zauji-
mavej skladby Trumpet No End, ktora je aranz-
manom piesne Irvinga Berlina Blue Skies.
Mary Lou vSak zo strany Ellingtona necitila
dostato¢né uznanie, ¢o vyustilo do neddvery
voci legenddrnemu hudobnikovi.”

Pocas velkej hospodarskej krizy v USA trpela
Mary Lou nielen kvoli pretrvavajicemu rasiz-
mu, ale aj manaZzéri ju klamali o vySkach hono-
rarov a spoluhraci doslova kradli jej hudbu.»
V roku 1942 sa jej cesta rozidla aj s Andym Kir-
kom, rozviedla sa a odcestovala do New Yorku,
kde chcela pokracovat v kariére.

Jej novym posobiskom sa stalo jedno z naj-
dolezitejSich centier jazzu v New Yorku, Café
Society, kde u¢inkovala v 1. 1943 aZ 1949. Bol
to prvy rasovo zmiesany klub v USA, ktorého
spoluzakladatelom a umeleckym riaditelom
bol producent, hudobny kritik a aktivista za
ludské prava, John Hammond. Toto zamest-
nanie hralo dolezitu rolu v tvorivom a spolo-
¢enskom rozvoji Mary Lou Williamsovej. Na-
priek tomu, Ze nesuhlasila s obmedzovanim
hudobnej produkcie zo strany manaZmentu

V newyorskom apartmane Williamsovej pri pociivani platni. zlava:
D. Gillespie, M. L. Williams, T. Dameron, H. Jones, M. Orent, D. Bailey
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predstavy spolocnosti o jazzmanke: Ziariacej
spevacke v trblietavych Satach, ktord vy-
uziva svoju sexualitu a flirt na pritiahnutie
publika.* Zena v jazze bola verejnostou aj
manazérmi vnimana a aj vyZadovand takmer
vyluéne ako spevacky sexsymbol, nie ako inte-
lektudlna inStrumentalistka.

Mary Lou sa snaZila do svojich vystipeni zapa-
jat aj prvky novovznikajiceho moderného $ty-
lu bebop. Hladala nové moznosti obohacovania
svojej hry a experimentovala s roznymi $tylmi.
Velku rolu zohrala v 40. rokoch ako mentorka
legendarnych bebopovych hracov, v tom case
mladych hudobnikov Thelonia Monka, Charlie-
ho Parkera a Dizzyho Gillespieho. ReSpektovali
ju, vzajomne sa in3pirovali a spolo¢ne tvorili.
Mladi jazzmani v hudbe Casto vyuZzivali jej
nadcasové idey — pokrocilé harmonické a me-
lodické postupy. Smutné v3ak je, Ze zatial ¢o
oni sa tesili velkej popularite, Mary Lou mala
tazkosti oslovit $irsie publikum ¢i ziskat zmlu-
vu s vyznamnou nahravacou spolo¢nostou,
pretoZe bola jednak starsia a po druhé bola
zena.” Pre Gillespieho zlozila bebopovy hit In
The Land Of Oo Bla Dee. Ako klaviristku ju moz-
no pocut az v r. 1958 na jeho dvoch albumoch
z0 zivych koncertov: Dizzy Gillespie at Newport

a Giants z r.1971.

Rok 1945 pre 1iu znamenal vela. V newyorskej
Town Hall predstavila svoje prvé klasickou
hudbou in3pirované dielo Zodiac Suite pre ko-
morny orchester
a jazzovu kape-
lu. Suitu tvori

12 programovych
skladieb, pricom
kazda vyjadruje
jedno zo znameni
zverokruhu. Za-
roven su skladby
jednotlivo veno-
vané jazzovym
hudobnikom ¢i
hudobnickam

v danom znameni
[napr. saxofo-
nistovi Benovi

a ). Teagarden, r. 1947 (foto: William P. Gottlieb)

klubu na mainstreamové hranie pre zabavu
ndavStevnikov, pravidelné koncerty jej poskyto-
vali staly prijem, stabilnu zékladnu fantsikov
a prostredie, ktoré prispelo k jej hudobnému
rozvoju.** Hoci bola Mary Lou oznacovana ako
krélovna boogie-woogie, ona sama mala ovela
vacsi zdujem o komponovanie, aranzovanie

a intelektudlnejsiu hru na klaviri. Jej mana-
zér od roku 1964, katolicky kilaz Peter O’Brien,
spomina: ,[Williamsovdl Bola velmi inteligentnou,
kreativnou umelkyiiou, ktord netvorila podla po-
Ziadaviek, ale zo svojho vlastného vniitra. Toto vsak
nebolo v tej dobe afroamerickym Zendm dovolené.”®
Napriek velkému talentu a hra¢skym kvali-
tam sa jej vSak nepodarilo vytvorit si okolo
seba také publikum, aké mali napr. klaviris-
tka a spevacka Hazel Scott ¢i spevacka Lena
Horne. Zrejme nepasovala do stereotypnej

Websterovi a spe-
véacke Billie Holidayovej patri skladba Aries (Ba-
ran), Taurus (Byk) je venovany Dukovi Ellingto-
novi]. Suitou hladala sposob, ako by mohla byt
uzndvanou sticasnou umelkynou, kedze si ju
ludia stale spajali skor so star$im swingovym
Stylom.”® Vytvoreniu tohto diela predchadzalo
$tudium hudby Paula Hindemitha ¢i Igora
Stravinského. InSpiraciu spomedzi jazzovych
skladatelov ¢erpala napr. od Duka Ellingtona,
ktorého niekolko diel spdja v sebe klasickt
hudbu a jazz (napr. monumentalna jazzova
symfénia Black, Brown and Beige, hudobné
stvarnenia roznych osobnosti ako Portrait Of
The Lion — zhudobneny portrét Willieho ,The
Lion“ Smitha ¢i Jack The Bear in$pirovana is-
tym harlemskym kontrabasistom a kraj¢irom,
venovana Jimmymu Blantonovi® alebo jeho
aranzméany znamych diel Cajkovského ¢&i Grie-
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—>  ga pre jazzovy orchester — Nutcracker Suite a Peer

Gynt Suites ¢. 1a 2). Zodiac Suite spaja prvky kla-
sickej hudby 20. storocia so swingom, bluesom
¢i bebopom. Roku 1946 odznela aj v Carnegie
Hall, ¢im sa Mary Lou Williams stala prvou af-
roamerickou Zenou, ktorej vlastna kompozicia
bola uvedena v tejto budove.” Niektori kritici
vSak skladbu odsudili slovami, Ze to nie je ani
jazz, ani klasicka hudba a opdtovny netispech
ju velmi poznacil.

B. Goodman a M. L. Williams, 1978 (foto: archiv)

Cesty do Europy a duchovné
insSpiracie

Uznanie hladala v Eurépe, kam prvykrat od-
cestovala v . 1952. Koncertovala v jazzovych
kluboch v Londyne a v PariZi. Dvojro¢ny po-
byt, pocas ktorého zazivala velké psychické

a fyzické vycerpanie, ako aj finanént tiesen,

sa skonil v r.1954, ked sa po koncerte v Parizi
bez slova zdvihla, odisla z pédia a na niekolko
rokov tplne opustila hudobny svet. Najbliz-

Sie roky stravila v modlitbach a meditacii.

Z baptizmu konvertovala na katolicke nabo-
zenstvo a po navrate do USA sa zacala venovat
charitativnej praci v Harleme. ZaloZila Bel
Canto Foundation, ktorej cielom bolo pomahat
hudobnikom s drogovymi zavislostami.

K ndvratu na koncertné pddid a pokracovaniu
v tvorbe ju presvedcili priatelia vratane Gilles-
pieho az po troch rokoch.” V r. 1957 G¢inkovala

na Newport Jazz Festivale a znovu zacala
koncertovat. Vratila sa aj ku komponovaniu

a zaciatkom 60. rokov napisala jazzovu skladbu
pre liturgické tcely. Black Christ Of The Andes

je chvalospev oslavujuci sv. Martina z Porres,
v ktorom jasne pocut vyvoj hudobného vni-
mania a posun v komponovani autorky. Vo vo-
kalnych skladbach st rozpoznatelné duchovny
rozmer jej hudby, ako aj pritomnost avantgard-
nych prvkov, najma disonantnych harménii,

z ktorych sa véak nikdy nevyt-
ratilo blues. Duchovne zaloZena
Mary Lou odvtedy sustredila
svoju energiu do tvorby hudby,
v ktorej kombinovala jazz a li-
turgicka hudbu, a do jazzového
vzdeldvania mladych na cirkev-
nej Skole Seton LaSalle Catholic
High School v Pittsburghu.
Vytvorila a nahrala niekolko jaz-
zovych omsi ako Music For Peace
(1970, neskdr zndma aj v adapta-
cii pre balet pod nazvom Mary
Low’s Mass) a postbopovy album
Zoning (1974). VSetky vydala vo
vlastnom hudobnom vydavatel-
stve Mary Records, ktoré je najstarsim vydava-
telstvom vlastnenym afroamerickym umelcom
na svete.”

Vdaka svojej celozivotnej vytrvalosti sa v po-
slednych dekadach svojho Zzivota dockala vac-
$ej pozornosti verejnosti a ludi z hudobného
priemyslu. Sved¢i o tom aj ucast na jazzovych
festivaloch (Monterey Jazz Festival, Montreux
Jazz Festival, Newport Jazz Festival), ako aj
nahravky jej majstrovskych diel ¢éi Zivych vy-
stupeni a koncertné spolupréace so zndmymi
jazzmanmi.

Zalozila neziskovu organizdciu na podporu
osvety o jazze ako o umeleckej forme. Ako prvé
afroamericka zena bola prijata do Americkej
spolocnosti skladatelov a taktiez ako prva
Afroamericanka zalozila r. 1964 v Pittsburghu
jazzovy festival. V poslednej dekdde svojho
zivota sa hracsky dotkla aj freejazzu a spolu-
pracovala tiez s avantgardnym klaviristom Ce-

cilom Taylorom, s ktorym r. 197; odohrala kon-
cert v Carnegie Hall. Ku koncu svojej kariéry si
vydobyla zasliZené miesto aj medzi najlepsimi
jazzmanmi, o ¢om sved¢i pozvanie u¢inkovat
na vypredanom koncerte pri prileZitosti 40. na-
rodenin pamétnej nahravky Bennyho Goodma-
na Live at Carnegie Hall z 1.1938 (Live at Carnegie
Hall - 40th Anniversary Concert, Vocalion 1978).
Zvysok Zivota venovala pedagogickej ¢innosti
ako ucitelka dejin jazzu na Duke University

v State Severna Karolina, kde viedla aj Skolsky
jazzovy orchester.

Mary Lou Williams zomrela v roku 1981. Bola
velkym vzorom pre klaviristky ako Marian
McPartland, Geri Allen ¢i Joanne Brackeen,
ktora v rozhovore z r. 1996 spomina, Ze keby
mali Zeny v predoslych dekédach otvore-
nejSie moznosti, Williamsova by vo svojej
kariére dosiahla este ovela vac¢si uspech

a uznanie.” X

Pozndmky:

»67 SOULES, Katherine: Playing Like a Man: The Struggle
of Black Women in Jazz and the Feminist Movement,
2011, B.A. in Music Senior Capstone Projects. 2.,
5.10

*  PLACKSIN, Sally: American women in jazz: 1900 to
present: their words, lives and music*, 1. vyd. 1982,
Seaview Books, New York, s. 42-315

512161820 BURNS, Charles: Mary Lou Williams, https:/
www.academia.edu/37879730/Mary_Lou_Williams

&5 KERNODLE, Tammy L.: Soul on Soul: The Life of
Mary Lou Williams,UPNE, 2004

s DAHL, Linda: Morning Glory: A Biography of Mary
Lou Williams, Pantheon Books, 1999, s. 44

5 HOLLEY, Eugene, Jr.: https://www.ebony.com/
black-history/unsung-heroes-mary-lou-wil-
liams-045/, 2013

%5 TUCKER, Sherrie, RUSTIN, Nichole T.: Big Ears:
Listening for Gender in Jazz Studies, Duke University
Press, 2008, s.45

9 https://www.sandybrownjazz.co.uk/Track-
sUnwrapped/JackTheBear.html

2 https://biographyyourdictionary.com/mary-lou-
williams

2 BRISCOE, James R.: Contemporary Anthology of Mu-
sic by Women, 1997, Indiana University Press, s. 338

»  ENSTICE, Wayne, STOCKHOUSE, Janis: Jazzwo-
men: Conversations with Twenty-One Musicians, In-
diana University Press, 2004, S. 29

OdlozZeny festival Jazz Fest Brno sa usku-

tocni v novych terminoch od septembra do
novembra a niektoré koncerty sa presunuli

az na jar budiceho roka. Festival otvori 13.9.

v brnianskom Bobycentre Avishai Cohen so
vzacnou triovou zostavou, klaviristom Shaiom
Maestrom a bubenikom Markom Guilianom,
ktori spolu nahrali album Gently Disturbed.

V programe je aj napr. 27.9. Erik Truffaz Quar-
tet, 4.10. dvojkoncert kvarteta tureckého
gitaristu Cenka Erdogana s kvintetom norskeho
trubkara Mathiasa Eicka, 28.10. koncert britskej
saxofonistky Nubye Garciovej a 13.11. koncert
tria amerického organistu Delvona Lamarra.
Medzi vyvrcholenia jesennej Casti festivalu
bude urcite patrit koncert Big Bandu Gustava
Broma, ktory 21. 10. oslavi v Sono Centre 80 ro-
kov svojej existencie spolocnym koncertom so
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spevakom Danom Bartom. Kompletny program
festivalu na www.jazzfestbrno.cz.

Hlasovat o Cenu verejnosti ankety ESPRIT mozno
na stranke http://www.jazz.sk/esprit/2019 do
17.9. Slavnostny vecer odovzdavania cien ESPRIT
spojeny s koncertom finalistov sa uskutocni
30.9. v divadle Aréna v Bratislave.

27. rocnik trencianskeho festivalu Jazz pod
hradom sa uskutocni 25.9.-27.9. na Mierovom
namesti a v Galérii Vazka. U¢inkuji: Stépanka
Balcarova a The Prague Six, nitriansky Jazz Lab,
Dasa Libiakova, Jazz Divas (Adriena Barto3ova,
Lucia Luzinska, Silvia Josifoska, La Jana Dekan-
kova, Mirka Kolstromova) v sprievode tria Gaba
Jonasa, Erbetes Q & Iveta LiSkova a polsky vibra-
fonista Szymon Bora.

Vecerné jazzoveé ateliéry sa opat otvaraju.

S0 urcené pre vsetkych instrumentalistov aj
spevakov od zaciatocnikov az po pokrocilych.
Ateliéry sa konaji kazdy pondelok 0 19.00 v DK
Liky v Bratislave pod vedenim domacich aj
zahranicnych lektorov. Viac informacii a pri-
hlasky na stranke www.jazz.sk.

Klavirista Lubo$ Sramek sa 17. 9. predsta-
vi v Divadle Aréna v Bratislave s projek-
tom Nanosymphony, v ktorom spaja prvky
jazzu, R&B a sicasnej klasickej hudby.

Koncert trubkara a skladatela Erika Truffaza
povodne planovany na 15. 3. v Ateliéri Babylon
v Bratislave je presunuty na 28. 9. Na koncerte
odznie jeho novy album Lune Rouge.

(o)
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Matej Arendarik hra
Brahmsa

M. Arendarik, klavir
Art AIR Center 2020

Novy titul z produkcie oravského
dobre etablovaného Art AIR Center,
ktoré minuly rok rozsirilo svoju
posobnost organizatora kultrnych
podujati o vydavatelska Cinnost,
zvukovo realizovany pruznym a in-
vencnym Pavlik Records, ma potesil
eSte skor, nez sa zacala odvijat
jeho zvukova substancia. Matej
Arendarik hra Brahmsa, slubné avi-
zo s prichutou - vycitky. Nas elitny
klavirista sa totiz s podobnymi ko-
moditami hlasi dost (alebo va¢smi)
sporadicky. Pritom jeho umelecky
reliéf a koncentracia by pokojne
obsiahli a obhajili samostatny
katalog s exkluzivnymi nahravkami
rozlicného Stylového rozvetvenia.
Zdoraznujem plural, pretoZe na
prstoch jednej ruky zatial zratame
zvukové nosice (,archivalie”), z kto-
rych polovica naleZi do Arendari-
kovej angazovanosti sa v oblasti
komornej hudby (klavirne trio,
kvinteto). Je to, samozrejme, jedna
z jeho mimoriadne prospesnych

a vSeobecne prinosnych inkarnaci,
ale solové produkcie a ich zazna-
my by iste boli vSeobecne osozné
a doplnili by reprezentativnu
vzorku nasho koncertného umenia.
Arendarikovu pianistiku evidu-
jeme, s uznanim kvitujeme jeho
univerzalny repertoarovy diapazon.
Prechadza zdravou selekciou, rov-
nako zasadne a osobitne hovori

v priestore baroka (bachovské
koncertantné kreacie), nejedného
klasicistického opusu, objavnymi
vkladmi do sicasnej literatlry

a nie v poslednom rade je tu ob-
siahla kapitola romantizmu.
Zvlastna, priam vynimocna je pozi-
cia klavira v kontexte Brahmsovych
kompozi¢nych zaujmov. Skladatel
rozhodne nepatril do rangu tzko
Specializovanych autorov, a predsa
mame pri pocivani jeho klavirnych
Stylizacii dojem, Ze v nich sidli cely
pianisticky vesmir. Po jeho klavirnej
literatiire - ako inak, Casto a radi

siahajl interpreti, nie vSetci s vSak
aprobovani prenikn(t a obsiahnut
tento zdanlivo Citatelny, predsa
vSak enigmaticky svet. Kazdého,
kto pozna umeleckd letoru Mateja
Arendarika, zaiste potesi vyber na
tomto nosici. Dramaturgiu vytvaraji
dva rodovo a casovo vzdialené
opusy: Sondta €. 3 f mol op. 5, jedna
zo skladatelovych troch klavirnych
sonat, majestatny Sirokodycho
v piatich castiach ustrojeny rezul-
tat, a Sest kusov pre Rlavir op. 118,
jedno z poslednych tvorcovych diel,
sled miniatdr vo forme Styroch
intermezz, balady a romance. Rad
kodov, sSifier, odkazov k tajuplnym
vrstvam autorovho vnitra je pre
senzitivneho interpreta Zirnym
terénom s nekonecnou paletou
moznosti nastavenia fokusu a ob-
siahlou Skalou interpretacnych
moznosti a sivislosti. Zdanlivo
neokazaly, no o to viac zvnitorneny
hudobny svet kosatého, dosledne
tvarovaného a tiefnovaného orga-
nizmu tretej sonaty nachadza v kla-
viristovi priam modelov( podobu
jeho vykladu a komentarov k sub-
tilnej vizii krehkej intersubjektivnej
poézii.
Nahravky vznikali v Dome umenia
Fatra, €o prezradza typicka akustic-
ka atmosféra s prisne ustriehnutym
sitborom zvukovych odtienov. Au-
torkou erudovaného verbalneho ko-
mentara je Eva MiSkovicova. Tradic-
né, mozno az strohé je vytvarné rie-
Senie obalu, o to viac vSak zaujme
hudba ako podstata ponikaného
titulu. Zdanlivo skromny prispevok
skryva bohatstvo a plnohodnotni
muzikantskd imaginaciu. Mozno len
verit €i difat, Ze klavirista nenecha
verejnost opat dlho ¢akat na dalsie
svoje nahravky.

Lydia DOHNALOVA

BELA KELER

Complete Songs

Béla Kéler
Complete Songs

M. Pillarova, ). Tolas,
M. Horackova
Videorohal 2020

V hlbokom tieni jubilujicich veli-
kanov (tento rok napr. 250. naro-

deniny Ludwiga van Beethovena)
ostavaji tradi¢ne - a mnohokrat
nezaslizene - stat osobnosti ,z re-
gionov". O to, aby sa nezabudlo na
Bélu Kélera (1820, Bardejov - 1882,
Wiesbaden), sa systematicky snazia
bardejovski rodaci. Jednym z pri-
spevkov k dvestoro¢nému vyrociu
narodenia skladatela a dirigenta,
ktory sa v polovici 19. storocia

s velkymi Gspechmi presadil v naj-
vyznamnejSich europskych hu-
dobnych centrach, je tretie z radu
profilovych CD, ktoré vysli vo vyda-
vatelstve Videorohal pod kuratelou
Spolocnosti Bélu Kélera. Po Val-
ikoch pre husle a klavir (2016)

a Klavirnych miniatirach (2017) sa
na rad dostalo Kélerovo siiborné
piesiové dielo.

Kolekcia patnastich vokalnych Cisiel
so sprievodom klavira prezradza
zrucného, vzacnou melodickou
invenciou obdareného skladatela
uslachtilej salonnej hudby. Drama-
turgia CD ich graduje od autorovej
prvej piesne Ich bleib Dein (1845)
az po dve technicky narocné kon-
certné arie. Interpretuje ich trojica
umelcov, ktori s kélerovskou spo-
locnostou dlhodobo spolupracujd,
popri inom v ramci pravidelného
festivalu Kultiirne leto Bélu Kélera:
bardejovska rodacka, sopranistka
Marianna Pillarova, ¢esky baryto-
nista Jakub Tolas a klaviristka Marie
Horackova.

Material Marianny Pillarovej zaujme
v nizSej a strednej polohe prijem-
nym zamatovym timbrom, vysky
maji obcas tendenciu byt zke Ci
prili$ krehkeé. V jej podani najpdso-
bivejSie vyznievaja dve - aj samy
osebe zrejme najkrajsSie - autorove
piesne, Mondlied (Mesacna pieseri)
a Arva lany haj (Vlas sirdtky). Prvii

z nich, nezn lyrickd miniataru
vyzadujicu velky intonacny rozsah,
interpretuje spevacka s citom,
umne zdolavajlic technické nastrahy
skladby. Najprirodzenejsiu polohu
nachadza v madarskym cardasom
inSpirovanom Vlase sirdtky, ktory
spieva s lahkostou a muzikantskym
nadhladom. Ani tu vSak zbytocne
nenaduziva svoj temperament

a ostava naladena na kultivovanej
lyrickej strune. Onen nadhlad a lah-
kost trosku chybaji zaverecnej arii
Come palpita il mio cor, ktor( Kéler
skomponoval pre koloratirnu sop-
ranistku Hessenskej dvorskej opery
Claru Perl.

Jakub Tolas disponuje farebne
pritazlivym, rozpoznatelnym hla-
som i citom pre vyrazové Specifika
romantickej piesne. Istym hendi-
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kepom jeho vokalneho prejavu je
mensia istota vo vyssej polohe.
Na CD dostal oproti sopranistke
tretinovy priestor, ktory najminu-
cioznejsie vyuzil vo vyrazovo preci-
tenom Cisle Abendgebeth (Vecerna
modlitba). Prijemnym spestrenim
nahravky je naladovo kontrastné
spolocné dueto interpretov Lied
vom Grafen 0'Donnell (Piesen
o grofovi 0’Donnellovi), oslavujice
dostojnika, ktory v roku 1853 pre-
kazil atentat na cisara Frantiska
Jozefa I.
Napriek Gctyhodnej medzinarodnej
kariére ostal Béla Kéler Bardejovu
do smrti verny, opakovane a rad sa
don vracal. Badatelské a umelecké
aktivity jeho rodakov, ku ktorym tre-
ba pripocitat aj najnovsie CD, mozno
teda vnimat ako opatovanie laskypl-
ného vztahu, ziirocené v pocetnych
podujatiach a vystupoch.

Michaela MOJZISOVA

Cecilia Bartoli
Farinelli

Il Giardino Armonico
G. Antonini

Decca 2019

V obdobi baroka bolo postavenie
spevakov - kastratov velmi lukra-
tivnou a zaroven nesmierne ris-
kantnou zalezitostou. Lukrativnou,
ak sa potvrdil v detstve odhad-
nuty talent a vdaka tvrdej praci

a Stastnym okolnostiam vyslo
vsetko podla predstav. Riskantnou
az tragickou, ak sa oCakavania
nenaplnili - da sa predpokladat,
Ze tato moznost nebola prave
zriedkava. Vydat dnes nahravku

s ariami najznamejsieho spevaka -
kastrata Carla Broschiho, zvaného
Farinelli, je stale z obchodného
hladiska dobry tah. Farinelli sa uz
v roku 1994, vdaka filmu Gérarda
Corbiaua, stal znamym i v SirSich
kruhoch mimo odbornej verejnos-
ti. Aby sa v tom Case producenti
filmu pribliZili Farinelliho GZasnym
spevackym schopnostiam a krase
hlasu, vytvorili hlas virtualny -
zmixovali sopran Evy Mallasovej-
-Godlewskej a kontratenor De-
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reka Leeho Ragina. Vznikla sice
iba mystifikacia, no vysledok bol
vdaka mimoriadne preciznej praci
zvukovych technikov celkom pdso-
bivy. Jeho priliSna vycizelovanost
a chlad vsak mohli vzbudit u citli-
vejSich posluchacov pocit odporu
voci umelej krase tohto druhu
i nad prostriedkami, akymi sa po-
dobna brilancia kedysi dosahova-
la. Odvtedy vsak pokrocila nielen
nahravacia technika, ale najma
technika spevu starej hudby, ktora
slvisi aj s mimoriadnym rozma-
chom a oblubou kontratenorového
odboru. Od €ias soundtracku
Farinelli vydali albumy, v ktorych
nazvoch sa objavilo meno najslav-
nejSieho kastrata, kontratenoristi
Philippe Jaroussky, David Hansen,
Angelo Manzotti, Bejun Mehta, Va-
lér Szabados a mezzosopranistky
Ann Hallenberg a Vivica Genaux.
Najnovsie sa k nim pridala jedna
z najvacsich spevackych hviezd si-
casnosti, Cecilia Bartoli, a na no-
vinku zaradila arie z opier Antonia
Caldaru, Nicolu Porporu, Johanna
Adolpha Hasseho a Riccarda Bros-
chiho (Farinelliho brata). Kastrat-
sky repertoar nie je pre taliansku
mezzosopranistku neznamym
terénom, pohybuje sa v iom dlhé
roky absolltne prirodzene. Jej
pohyblivy, stale prijemne znejlci
hlas, ktory, napriek dlhej kariérnej
expozicii, v sebe nema ani naznak
zvukovej ostrosti, bez problé-
mov zvlada krkolomné pasaze,
nepravdepodobné vysky i znelé
hlbsie polohy. Co je viak skuto¢ne
podstatné, neudivuje iba strojovo
presnou technikou spevu, ale do-
kaze odkryt aj dostatocny priestor
pre cit a vyjadrenie obsahu arii.
Vynikajlco ju sprevadza sibor,
s ktorym pravidelne spolupracuje,
Il Giardino Armonico s dirigen-
tom Giovannim Antoninim. Je
so spevackou dokonale zohraty
a repertoar je nafi priam 3ity. Co
si budeme nahovarat, nie kazda
aria z tohto albumu je $pickovym
hudobnym klenotom, mnohé boli
komponované iba ako virtuozne
+vypalovacky“ podla dobovej
poZiadavky. V podani Cecilie Bar-
toliovej a Il Giardino Armonico
vSak vietky znejl skvele - tak, ako
sme pri tychto umelcoch zvyknuti.
Netreba sa teda zlaknit bizarného
obalu, na ktorom je Bartoli zamas-
kovana ako travesty umelec Con-
chita Wurst, lepSie je vychutnat si
dalSie potvrdenie mimoriadneho
spevackeho majstrovstva.

Jozef CERVENKA
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Czech Viola Concertos
Feld/Flosman/
Bodorova

J. Hosprova

Prague Radio
Symphony Orchestra
J. Kucera, T. Brauner
Supraphon 2020

Na rozdiel od nas sa nasi zapadni
susedia mozu pochvalit hned nie-
kotkymi koncertantnymi skladbami
pre violu a symfonicky orchester

z druhej polovice minulého storocia.
To, samozrejme, suvisi s pritomnos-
tou solistov, ktori iniciovali vznik
tychto diel a premiérovo ich uviedli
aj nahrali - napriklad Lubomira
Malého alebo Jana Petrusku. Dnes
na ich mieste stoji agilna propaga-
torka ,popolusky medzi slacikovymi
nastrojmi“ a malo znamych zakuti
jej repertoaru, Jitka Hosprova, ktora
spolu so Symfonickym orchestrom
Ceského rozhlasu pod taktovkou
Jana Kuceru, resp. Tomasa Braunera,
pre Supraphon pripravila Stidiové
nahravky troch ceskych kompozicii
pre violu a orchester.

Dve z tychto diel pochadzaji od
sicasnikov, skladatelov narodenych
v tom istom roku - Jindficha Felda
(1925-2007) a Oldficha Flosmana
(1925-1998). Feld bol obdivuhodne
produktivnym autorom, z jeho pera
vyslo mnozstvo ,velkych” instru-
mentalnych koncertov a koncertant-
nych skladieb vratane trojcastového
Koncertu pre violu a orchester

z roku 2004. Ten ma takmer Sosta-
kovicovsky podorys so scherzom
(Allegro con spirito) s rozsiahlou so-
lovou kadenciou uprostred, ktoré je
vsadené medzi dve pomalé Casti (so
zhodnym prednesovym ddajom Len-
to ma non troppo), a mal byt akymsi
pendantom k Bartokovmu Violove-
mu koncertu. Rozsahom a technic-
kymi narokmi nim urcite aj je, silou
invencie ¢i pamatnostou pouzitého
materialu uz menej - z hudobného
jazyka ,moderny s pevnym zakla-
dom v klasike" po rokoch uz mnoho
vyprchalo. Napriek tomu je to inte-
lektualne pitavé pocivanie, vdaka
interpretacnému vkladu solistky

a autorovmu remeselne skvele
zvladnutému zaobchadzaniu s far-
bami orchestra.
Zaradenie diela druhého z autorov
je dnes znacne chilostivou zalezi-
tostou. Oldrich Flosman bol sice po-
dobne produktivnym a profesionalne
zdatnym skladatelom ako jeho gene-
racny druh, jeho meno je vsak spaté
s politickou angazovanostou, kom-
promismi s byvalym reZimom a po-
sobenim vo vyznamnych funkciach
v Ceskoslovenskej hudobnej kultire
za normalizacnej éry. Jeho tvorba
je kvalitativne (¢i skor ambiciami
a funkénym zaradenim) pomerne
roznoroda a prave Michelangeliv
kamen pre violu a orchester (1976)
je povaZovany za jednu z jeho naj-
hodnotnejsich partitar. Tematicka
previazanost, vynikajlce ovladanie
zakonitosti formy aj orchestralneho
pisania svedcia o Flosmanovych
skladatelskych kvalitach, myslim si
vak, Ze intelektualny zazitok z pocu-
vania takisto prevazi nad intuitivne
muzikantskym. V kazdom pripade
vsak ide o zaujimavi posluchacsku
skisenost, ktora ma v dramaturgii
CD svoje miesto bez ohladu na poli-
tické konotacie.
Do tretice Sylvie Bodorova, sklada-
telka, ktora svoje konzervatorialne
stldia absolvovala v Bratislave. Jej
Plankty pre violu a orchester maji
podtitul Narky Panny Marie a tiez
»alternativny” neutralny podtitul
Hudba pre violu a symfonicky or-
chester, pre pripad, Ze by nazov
drazdil v ¢ase vzniku diela (1980).
Podla autorky je vyjadrenim pocitov
stiesnenosti zo stavu spolocnosti
v normaliza¢nych dobach. Jitka
Hosprova interpretuje reviziu diela
z roku 2013, na ktorej sa spolupo-
dielala s Bodorovou. Napriek onej
ponurosti, ktora solovej viole padne
ako uliata a s jej charakterom si-
znie ovela viac nezZ brilantna tech-
nicka virtuozita, ide o posluchacsky
najpristupnejsie dielo dramaturgie
albumu. Vyraz hudby, vyznamy
rétorickych figlir a prehladnost
harmonického jazyka si zrozumitel-
né, posluchac ich ,odcita“ na prvé
pocutie. No nejde tu o konvencnost
ani lacnost hudobného jazyka pr-
voplanovo orientovaného na efekt.
Bodorovej (a Hosprovej) expresivita
je pri vSetkej pristupnosti hlboka
a zaroven nesmierne intimna. Praz-
sky rozhlasovy orchester s Tomasom
Braunerom nanajvys empaticky
spolupracuje. Je najvyssi Cas, aby sa
podobny titul zjavil aj v slovenskom
prostredi...

Robert KOLAR

‘ Walter Ki.1ll1l1lillll'|

Chamber Works

by Walter Kaufmann
ARC Ensemble

S. Wynberg

Chandos 2020

Ked'sa mi v roku 1995 v Sudeto-
nemeckom hudobnom institite

v Regensburgu dostal do rik
skromny konvoldt o neznamom Kar-
lovarcanovi, skladatelovi Walterovi
Kaufmannovi, bola som presvedcena,
Ze ide o zaujimavého umelca, ktory
nemohol Zit v Eurdpe. Studoval

v Berline a Prahe, mal za sebou zopar
{ispesnych premiér, v Prahe byval

u matky Franza Kafku a v roku 1934
odisiel do Indie. O rok neskor som
stala v Bombaji pred vilou, v ktorej
Kaufmann spolu so svojou manZelkou
Gerty, neterou Franza Kafku, preckal
dvanast rokov nacizmu. V tom case zil
v Bombaji este hudobnik, ktory mi do
notovej osnovy zapisal stale aktualnu
rozhlasovii znelku. Jej autorom bol
Kaufmann. V Prahe sa nanho uz ne-
pamatal nikto, v Jeruzaleme Zila eSte
klaviristka Edith Kraus, ktora v praz-
skom rozhlase uviedla jeho v Indii
komponovany klavirny koncert. Ju
som v roku 1996 navstivila a od toho
momentu sa odvijalo obdobie, ktoré
som venovala Walterovi Kaufmannovi,
objavovala som jeho stopy, publiko-
vala a realizovala viacero koncertov
zjeho tvorby. Z neznameho Kaufman-
na sa vyklul nielen skladatel, ale aj
vyznamny etnomuzikolog, dirigent

a libretista, vysokoskolsky pedagog

a altruista.

Walter Kaufmann, narodeny v roku
1907 v Karlovych Varoch, Zil a tvoril

po roku 1946 ako $éfdirigent Winni-
peg Symphony Orchestra v Kanade

a napokon ako profesor klasickej
muzikolégie na Indiana University
Bloomington v USA, kde v roku 198z
zomrel. Na univerzite v Bloomingtone,
vo William and Gayle Cook Music
Library, sa nachadza podstatna, ale
doposial nespracovana cast desiatok
rozliénych Kaufmannovych kompozicii
v manuskriptoch, ktoré vznikali bez
oznacenia poradia vzniku, vacsinou
bez opusovych Cisiel. Sam autor ich
Casto transformoval bud pre iné
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nastroje, alebo z nich cerpal v inych
kompoziciach. Kaufmann sa sam
zmienil, Ze v Bombaji jeho hudobna
re¢ ,zindictela, ¢o doklada i audio-
nahravka vyberu z jeho komornej
tvorby. Ide vobec o prvy kompaktny
disk, ktory predstavuje skladatelovu
tvorbu z exilu a to vylucne z jeho
rokov v Indii. Zhostil sa jej pozoruhod-
ny ARC Ensemble z Toronta, vedeny
Simonom Wynbergom. Nahravka
ponika Slacikové kvartetad ¢. 7a 11,
Sonatu ¢. 2 pre husle a klavir, Sonati-
nu ¢. 12 pre husle a klavir aranzovan(l
pre klarinet a klavir a Septeto pre troje
husli, violu, dve violoncela a klavir.
0 Kaufmannovej predexilovej tvorbe
z prazského obdobia sa vyjadril v roku
1933 uZ Max Brod ako o hudbe pri-
pominajlcej obrazy Paula Gauguina.
Diela ponikané ARC siiborom to len
potvrdzujd. Ba Kaufmannova ziva,
rytmami a farbami pulzujica hudobna
re¢ nadobudla i dalsi sympaticky na-
dych indickej exotiky. Komponoval ju
pre nim v Bombaji zaloZzeny komorny
orchester, ked musel svoje skladatel-
ské naroky nepochybne prisposobit
danym technickym moznostiam in-
terpretov i nastrojov. Ked pociivame
napriklad casti Allegro ma non troppo
Ci Allegro barbarico z 11. slacikového
kvarteta, Vivace z 2. sonaty pre husle
a klavir alebo stvrthodinové Septeto,
nika sa nam predstava prekvapivo
vysokej drovne siboru, s ktorym Kauf-
mann v Bombaji muziciroval.
Hudba, ktora sa k nam nahravkou
stiboru ARC Ensemble dostava, ot-
vara oCi. Patri k doposial neznamej
exilovej hudobnej literatdre 20. sto-
rocia, ktora stoji za pozornost. Hod-
notni nahravku sprevadza obsazny
a zaujimavy trojjazy¢ny booklet
Simona Wynberga. Jeho mankom sii
vsak chybajlce Gdaje pramenov uva-
dzanych informacii.

Agata SCHINDLER

Caroline Henderson
Den Danske Sang
Stunt Records 2020

V poradi uz dvanasty album Caroline
Hendersonovej, danskej spevacky
so Svédsko-americkymi korerimi, je

prvym, ktory naspievala v dancine. Po
jej roznych medzinarodnych produk-
ciach ide vyhradne o dansky produkt
vo verzii CD a LP (dokonca aj text bo-
okletu je iba jednojazy¢ny). Nahravka
predstavuje Hendersonovej vzdialeny
ohlas na jej prvé roky v Dansku, ked
sa v krajine citila ako cudzinka a dan-
sku kultGirnu i jazykovd identitu nado-
bidala iba velmi pomaly. Sympaticka
Afroamericanka vSak v skutocnosti
nikdy nebola outsiderom, miestnu
hudobn( scénu nadchla takmer hned
po svojom prichode pred 25 rokmi, jej
albumy Cinemataztic, Made in Europe
¢i Love or Nothin’ zaznamenali ob-
rovsky Gspech a svoj Zivotny pribeh
umelecky prerozpravala aj v kabaret-
nom projekte Jazz, Love & Henderson
v roku 2012.

Aktualna novinka Den Danske

Sang (Danska piesen) je kolekciou
skladieb, ktoré Caroline v priebehu
Zivota v Dansku hudobne ovplyvnili.
S0 to vacsinou balady danskych
klasickych, popovych, swingovych

a folkovych autorov, do ktorych vsak
Hendersonova vnasa osobité prvky
roznych Zanrov. Piesne sa pohybuju
medzi Cisto akustickym formatom,
kde jej kapelu v zloZeni Nikolaj Hess
(klavir), Daniel Franck (kontrabas)

a Jakob Hgyer (bicie) podporuji
slaciky a zbor, a medzi elektronicky
ladenymi skladbami, prinasajacimi
temné syntipopové plochy hudby
osemdesiatych rokov. Hudobné
aranZzmany osciluji medzi popom

a jazzom, niekedy s atmosférou do-
bovych piesni dvadsiatych a tridsia-
tych rokov, ale aj s extravagantnou
rockovou razanciou za sprievodu
sentimentalnych slacikovych ploch
filmovej hudby ¢i divadelnych a ka-
baretnych prvkov.

Uvodna Rejsen (Cesta) s melodiou od
Benta Fabriciusa Bjerreho, ku ktorej
Hendersonova napisala text, je o po-
citoch priSelca stojaceho na hlavnej
Zelezni¢nej stanici v Kodani. Nad-
herne znie piesen Nyt Lys i Mgrket
(Nové svetlo v tme) ,krstného otca"
danskej hudby, folkového spevaka
Sebastiana. Vo viacerych skladbach
mozno najst hutné rytmické prvky,
silny vplyv gospelu a vyuzitie Ham-
mond organu ako vo feministickej
hymne Hej Sgster Ci Carolininej
autorskej piesni De Evige Tre (Vecny
strom). Miestami citit na drefi od-
haleny surovy zvuk Skandinavskeho
jazzu, kde spevacku sprevadza uni-
sono iba basa alebo dunivé bicie.
Carovné slacikové plochy vynikaji

v skvele naaranzZovanej posobivej
klasike z roku 1937 Hvorfor Er Lykken
Sa Lunefuld (Preco je Stastie také

nestale), idajne povazovanej za
najkrajsiu Skandinavsku piesen
tridsiatych rokov. Autenticky znie aj
piesen Laengsel Efter Sverige (Tizba
po Svédsku) od danskeho basnika
a skladatela so svédskymi korenmi
Bennyho Andersena, kde iba za
sprievodu basy vynika vyzyvavy Ca-
rolinin vokal. Medzi vrcholy albumu
patri klasicka piesen Carla Nielsena
Tit Er Jeg Glad (Casto som Stastny),
v ktorej melancholickom toku imituje
spevacka vokalny prejav spevakov
swingovej éry, pricom skresleny spev
plynule prejde do modernej zvukovej
podoby s vyuZitim elektroniky. Kon-
trastom vo i prevazne posmutnenym
Skandinavskym baladam si swingu-
jlice Der Var Engang (Kde bolo, tam
bolo) a Gaester (Hostia).
Vokalny a teatralny prejav Caroline
Hendersonovej zabera doslova
celil scénu, je plny expresie, hibky
i neznej naliehavosti, multizanrové
zmeny medzi skladbami si citlive
a svieZe a verzie danskych hitov v jej
podani st pohlcujicim zaZitkom aj
pre posluchaca, ktory danske realie
nepozna. Pre tych, ktori chcli spoznat
Caro zanrovo neuchopitelného sveta
sympatickej divy, je autenticky al-
bum Den Danske Sang tou najlepSou
volbou z jej diskografie.

Peter KATINA

Rivages
J.-L. Matinier
K. Seddiki
ECM 2020

,SV0j nastroj vnimam vyloZene ko-
morne. Nemam rad, ked sa zvukovo
exponuje v jazzovej kapele s bicimi.*
Takto sa svojho Casu vyjadril franclz-
sky akordeonista Jean-Louis Matinier
(1963) a svoje zvukové predstavy

o intimnej sonoristicky ponatej Glo-
he akordednu v ramci world music
GUspesne ilustruje v neobvyklych kom-
binaciach, v ansambli kontrabasistu
Renauda Garciu-Fonsa (Confluences),
tuniského lutnistu Anouara Brahe-
ma (albumy Les Pas du Chat Noir,

Le Voyage de Sahar), pri spolupraci

s klaviristom Frangoisom Couturierom
(Nostalghia, Tarkovsky Quartet) €i

RECENZIE

s hracom na nyckelharpe Marcom Am-
brosinim (Inventio).
AZ na hranicu delikatnosti viak svoje
predstavy Matinier doviedol na naj-
novSom albume Rivages, na ktorom
spolupracuje s o generaciou mladsim
gitaristom franclizsko-alZirskeho
povodu Kevinom Seddikim (1981). Sed-
dikiho debut v ECM je vysledkom jeho
doterajSej ispesnej koncertnej kariéry
klasického gitaristu, ktory zabrisil do
multizanrovej spolocnosti [udi ako Al
Di Meola, Michel Legrand ¢i Philippe
Jaroussky. Zvukovost akordednu je
mu blizka, okrem inych spolupracoval
s hviezdnymi bandoneonistami Dinom
Saluzzim a Danielem Di Bonaventurom.
Spolocny projekt Matiniera a Seddikiho
vznikal niekolko rokov, pocas ktorych
Gic¢inkoval Matinier so Seddikim v kape-
le perkusionistu Bijana Chemiraniho.
Svoj koncept nazvali ,,komorna hudba
otvorena svetu“ a tvori ju kaleidoskop
pestrych diel, ktoré sa nesil na vzlet-
nej emacii lahkej stredomorskej viny
a prinasaji pohodové a nenarocné
pocavanie. Okrem niekolkych prevza-
tych skladieb, Faurého Les Berceausx,
tradicnej Greensleeves a krasnej balady
La chanson d’Hélene od Philippa Sarda,
poniika duo zopar vylozene improvizo-
vanych diel: Miroirs, Feux follets, kym
(ivodna bizarna skladba Schumannsko
je kombinaciou klasickej Schuman-
novej melodie a divokej rytmiky bul-
harského [udového tanca. Skladby si
Casto zaloZené iba na vyraznej rytmic-
kej textdre a jej variaciach a melodické
linie s ,,pocitovo” v Gizadi, si davkova-
né skromne a vacsinou ich tvoria dlhé
polia postupujicich zadrZiavanych
tonov, takze postrehnutelny je najma
zretelny rytmicky a harmonicky pohyb
pod nimi. Jadro albumu tvoria pomale,
sentimentalne ,filmové" balady napl-
nené clivou atmosférou ako Apres la
pluie, Réverie Ci smutny $anson Sous
I'horizon. Struktira skladieb vychadza
z farebnej harmonizacie akordickych
rozkladov, posobivych dynamickych
vin a jemnjich melancholickijch ploch
zvuku. Seddikiho sola si krehké, pripo-
minajl gitarové diela klasickej hudby,
a z jeho rafinovanych rytmickych
a perkusivnych medzihier vyZaruje
mimoriadna erudicia, kedZe Studoval
hru na iranskych perkusiach a vyuziva
ich aj na koncertoch. Matinier predva-
dza obdivuhodné dynamické odtiene,
pestré vyrazové prvky a s lahkostou sa
pohybuje v hravych rytmizovanych tex-
tarach i pokojnych, uhladenych poliach
akordickych vin.
Prchavé zvukové obrazy albumu Ri-
vages sl podmanivé, svieZe a dosa-
hujii nevidani emocionalnu hibku.
Peter KATINA
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DRUHY FOKUS

P. Macho (foto: J. Hojstricova)

Osobne sme sa stretli v Budapesti na
vystave Jankovi¢/Macho. Jozef Jankovic pri
svojom diele, pred ktoré ste ho posadili,
pozoval s takou radostou, aZ som bol pre-
kvapeny jeho spontannostou. Spominate si
na ten moment?

Spominam, bol to velmi prijemny vecer. Skve-
14 dvojvystava, aj koncert sa vydaril, a pritom-
nost Jozefa Jankovica bola ozajstnou Ceres-
nickou na torte. Ako rodeny Banskobystri¢an
si velmi vazim a obdivujem jeho osobnost

a tvorbu, samozrejme, aj pod dlhoro¢nym
hlbokym dojmom, ktory vo mne vyvolava jeho
socha na Pamatniku SNP. Mali sme velmi
prijemny rozhovor a fotka, ktord popri iom
vznikla, bola velmi spontanna.

Pozeral som si vas cyklus portrétov
inych fotografov. Co si takyto fotograficky
koncept vyzZaduje okrem odvahy?
Pravdupovediac, nejde o nejaky premysleny
koncept. Sdm seba rozhodne za portrétistu
nepovazujem, ale je fakt, Ze okrem inych
tém velmi rad fotim aj momentky ludi pri
spolo¢nych stretnutiach, a tak pomalicky
vznika napriklad aj séria kolegov fotografov.
Odvahu, aspon teda jej mala davku, si skor
vyZzaduju tzv. street fotografie, kde ¢lovek
neplanovane foti nejakd situdciu, ked sa snazi
zachytit dany okamih tak, ako sa odohrava,
bez akéhokolvek zasahu fotografa. Tento typ
fotografie mam velmi rad.

Podla ¢oho urcujete farebnost fotografii?
Véac¢sinu mojich fotografii vnimam ako cier-
nobielu a priamo aj fotim do ¢iernobieleho
rezimu. Skor vynimo¢ne, ked ma zaujme fa-
rebnost scény, nechdvam fotku vo farbe.

Casto fotografujete na hudobnych po-
dujatiach a nielen na svojich. Cim vas tato
atmosféra pritahuje ako fotografa?
7ivé koncerty majti vi¢sinou velké vizudlne aj
emocné ¢aro, na druhej strane je to vzdy velkd
dilema vyrusovat s fotoaparatom. V ostatnom
¢ase davam prednost skor vychutnavaniu si
samotnej hudby pred fotenim, aj ked nejaka
fotka sa vacsinou pritrafi. Na mojich koncer-
toch je to o to tazsie, Ze musim hrat, no obcas
aj vtedy v kratkej pauzicke nie¢o cvaknem.

Premyslali ste nad multimedialnym pro-
jektom spojenia hudby, fotografie, obrazu,
svetla?

Nie je to mojim prioritnym zaujmom. U mia
kazdd z tychto disciplin funguje aj samostatne.
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Palo Macho |
s Robertom
Raganom st. |

Vo vasich fotografiach som nasiel doku-
mentarne fotografie z demonstracii. Vnima-
te svoje fotografie ako angaZované umenie?
Svoje fotografie z protestov urcite nevnimam
ako angazované umenie. Fotil som ich ako
dokument, aby boli zachytené dolezité oka-
mihy diania v spolo¢nosti. Musim priznat,

Ze termin angaZované umenie je vo mne este
z ¢ias komunistickej diktatiry znacne spro-
fanovany.

Pachut socialistického angaZzovaného
umenia pocitujem aj ja, ale naliehavosti nie-
ktorych tém sa tazko ubranim.

U mna je asi v prvom rade rozhodujtica emoc-
na a esteticka vypoved, ktorou na miia nejaké
dielo zap6sobi.

Pripravujete si koncepty fotografickych
cyklov vopred?
Musim povedat, Zze som rozhodne velmi
nekoncepcny fotograf. V tomto sa asi dost
prejavuje amatérstvo mojho pristupu, dané
aj ¢asovou narocnostou a rozdrobenostou
mojej profesie. Ak niekedy aj vznikne nejakd
séria fotografii, je to vac¢sinou tym, ze som na
urcitom mieste viac hodin a mam prave cas
fotografovat. Niekedy sa vsak stava, ze sa zac-
nu vynarat zaujimavé vztahy medzi dvomi aj
viacerymi nezdvisle vytvorenymi fotografia-
mi, fotenymi aj s dIh§im ¢asovym odstupom.

V porote Slovak Press Photo, kde sa
vasa fotografia v roku 2019 dostala do fina-
lového vyberu, je élenom komisie Jindfich
Streit. Nachadzam vo vasich fotografiach

spoloéné prvky, napr. kazdodennost, Cier-
nobielu farebnost, prirodzenost situacii...
Je mi ctou, Ze moju fotografiu vyberal do fina-
le Slovak Press Photo prave on. Popri vynika-
jticom oku a hibke tém je jeho silnou strankou
nepochybne aj to, Ze sa svojim témam venuje
vzdy dlhodobo, niekolko rokov, a vytvoril na-
o0zaj obdivuhodné monumentélne dielo.

Pri fotografovani ¢akavate na svetlo
alebo na pravy okamih?
Pri fotografovani velmi ¢asto necakam, skor
sa snazim rychlo dobehnit moment, ktory
mi prave unikol, tu je velmi dolezita aj anti-
cipacia danej situdcie... Spojenie zaujimavého
svetla a kompozicie s tym pravym okamihom
je, samozrejme, idedlne, pri spontannej foto-
grafii vSak zdroven aj dost vzacne.

Pocitujete rovnakii spontannost pri hra-
ni a pri foteni?

Jozef Jankovic (foto: R. Ragan st.)

Nad vztahom improvizovanej hudby a fotenia
velmi ¢asto rozmyslam, je tam skuto¢ne velmi
vela spojitosti. Nepochybne obidvoje vyzaduje
dlhodobt pripravu, pravidelny tréning, snahu
o vyrozpravanie a zachytenie pribehu, cit pre
dany moment, velkd pohotovost a vihimanie
toho, ¢o sa odohrava okolo, ako aj schopnost
okamzite komponovat. X

Nech sa vam dobre hra a dobre foti!
Dakujem za rozhovor.

Robert RAGAN (1963) je kontrabasistom
(NBS Trio, Pacora Trio, Bashavel, Inven-
tion Quartet a i.) a hudobnym pedagogom
(Konzervatorium ). L. Bellu v Banskej
Bystrici). U¢inkoval na festivaloch a kon-
certoch vo viacerych eurdpskych krajinach,
v Juznej a Severnej Amerike a v Azii. Popri
hudbe sa ostatné dve desatrocia venuje
fotografii, okrem rady oceneni je finalistom
Slovak Press Photo 2019.
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Talent na predaj (foto: R. Ragan st.)

Zo série Huncovce - stred vesmiru (foto: R: Ragan st.). Fotografia sa dostala do finale Slovak Press Photo 2019




24.08.-18.09.

prednostny predaj'celosezénnych
abonentiek/pre abonentov
Z0.sez0ny 2019/2020 (prosime prediozit
abonentku zminulejsezony)

21.09.-09.10.

volnhy predaj‘abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

24.08.

zacGina sapredaj vstupeniek
ha koncerty'v.septembri
a'na vybrané koncerty v, oktobri

05.10.

zacina sa’predajvstupeniek
najednotlivé koncerty'v sezone 2020/2021
a volny vyberikoncertov

www.filharmonia.sk



