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Diabelli, Mertz, Giuliani, Mayseder a dal$i Albrecht, Vaughan Williams, Beethoven 9. AUGUST 2020 / 17.00 Neusidler, Durant, Mertz
Mucha Quartet,
1. AUGUST 2020 / 17.00 2. AUGUST 2020/ 17.00 T B 16. AUGUST 2020 / 17.00
Radka Krajcova, Martin Krajco-gitara, Mucha Quartet, Martin Ruman-viola Zuzana Melekova, Jakub Mitrik-lutna,
Juraj Tomka-husle Karol Samuelcik-gitara, Adam Szendrei-husle
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GUITARALIA AMOROSO FILOMELA SERENADA...?
Breiner, Godar, Nousis, Beethoven, Albrecht, Piazzolla Schubert, Mertz, Beethoven, Giuliani Albrecht, Mozart, Beethoven
DT 0t e 30. AUGUST 2020/17.00 13.SEPTEMBER 2020/17.00 20.SEPTEMBER 2020 /17.00
23. AUGUST 2020 /17.00 Mucha Quartet, Mati§ Simko-spev, Martin Krajéo-gitara Mucha Quartet, Matts Velas—hohoj
Bratislavskeé gitarové kvarteto Martin Chovanec-bandonedn
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Editorial

Vazeni Citatelia,

od aprila mapujeme na obdlkach naSho ¢asopisu vyvoj situdcie v hu-
dobnom Zivote v ¢ase pandémie nového koronavirusu. Titulna fotog-
rafia letného dvojéisla uz jednoznaéne dokazuje pritomnost publika,
aj ked s vynitene neobsadenymi sedadlami. Mnozstvo hudobnych
akcii po celom Slovensku, i ked v obmedzenom rezime a s dérazom na
komorné dramaturgie, evokuje dojem navratu k normalnemu Zzivotu.
Po ,uzavreti“ v ¢ase prvej vlny je toto leto skuto¢ne hlbsim nadychom
celej spolocnosti. Uzime si ho a nekazme si radost pred¢asnymi tivaha-
mi o tom, ¢o bude na jesen. Nevieme, ¢o sa bude diat s epidemickymi
Statistikami a akd bude projekcia tychto ¢isiel v zivote velkych hudob-
nych indtitdcii.
Nas tlaceny Hudobny Zivot je tu s vami, ¢i uz sa koncerty a hudobno-
dramatické predstavenia prave konaju, alebo nie. Od zaciatku roka
sme priniesli niekolko novych formatov a pokracujeme dalej. Rozho-
vorom s opernym rezisérom a dramaturgom Juliusom Gyermekom
spustame Svedectvd doby — sériu velkych rozhovorov s vyznamnymi
osobnostami-pamatnikmi. S vytvarnikom Palom Machom v pro-
jekte Novy fokus za¢iname hladat odpovede na otazku, preco mnohi
hudobnici citia potrebu vyjadrovat sa aj vizudlne: kresbou, malbou,
fotografiou...
Vieme, ze v mnohych regiénoch je tazké zakupit si nas ¢asopis
v knihkupectvach ¢i v novinovych stankoch, a preto v tychto diioch
intenzivne pracujeme na spusteni internetového predaja Hudobného
zivota vo verzii pdf.
Nezabudnite na nas ani v septembri...

Andrea Serec¢inova

V SKRATKE

Novym riaditefom Opery Statneho divadla Kosice je od 1. augusta Roland
Khern Toth. Divadlo o tom informovalo 31. jiila na svojej webovej stranke.

Tradicné letné ,top" podujatie v hlavnom meste Viva Musica!, bezne s atraktivnou
medzinarodnou ponukou , klasiky inak, sa tohto roku z objektivnych dovodov
orientuje na slovenskych interpretov. Od zaciatku do konca augusta sa publiku
prevazne v exteriérovych lokalitach predstavi - s dérazom na komorné projekty

- pestra domaca interpretacna Spicka: Dalibor Karvay, Roman Patkold, Martin
Adamek, Milan Pala, Ladislav Fancovic €i Juraj Bartos. Na skladatelskom portréte
Lubice Cekovskej bude icinkovat i Slovensky mladeznicky orchester, v crossove-
rovych programoch sa predstavia Lenka Molcanyiova Ci kvarteto ALEA a zaznie aj
oratorium V. Godara Querela pacis.

V zahrade Domu Albrechtovcov, na bratislavskej Kapitulskej ulici, sa od 1. augus-
ta do 20. septembra uskutocni pod nazvom Hortus Artis 8 komornych koncertov
s dramaturgiou, upriamujicou pozornost na diela bratislavskych autorov.

K akciam, ktoré sa nevzdali tohtorocného vydania ani pod tarchou dopadov
pandémie, patri aj Hummel Fest. Druhy rocnik festivalu, ktory iniciovala slovenska
Klaviristka Krisztina Gyopos, sa v subtilnejSej podobe uskutocni v Bratislave a vo
Viedni od 4. do 29. septembra. S dielami J. N. Hummela sa na iom predstavia do-
maci i zahranicni interpreti, ale aj posluchaci Konzervatoria v Bratislave.

4. septembra zahaji Beethovenova 9. symfonia so Slovenskou filharmoniou,
Slovenskym filharmonickym zborom, solistami a dirigentom R. Stdrom uz

65. rocnik piestanského hudobného festivalu, v siicasnosti sa konajticeho pod
nazvom Music Festival PieStany. Festival si tohto roku pripomenie aj 40 rokov
pdsobenia v piestanskom Dome umenia.

14. augusta sa zacne séria 4 koncertov pod hlavickou festivalu Hudba Modre.
Okrem interpretov, tradicne spojenjch s mestom a podujatim (Mucha Quartet,
Bergerovo trio), sa predstavi aj jazzovy Altar Quintet a Ziaci modranskej ZUS.

Slovenska filharmonia otvara 2. augusta predaj vstupeniek na septembrové
a oktobroveé koncerty, prelozené z minulej sezony, ako aj prednostny predaj
abonentiek na nadchadzajiicu sezonu pre drzitelov abonentiek z minulej
sezony. V tento defi sa zacne aj predaj vstupeniek na Bratislavské hudobné
slavnosti.

Aj Statny komorny orchester Zilina spiista 24. augusta predaj vstupeniek na
koncerty, ktoré sa uskutocnia od septembra do novembra. Na toto obdobie
platia aj abonentky z minulej sezony.
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Slovenska filharmonia

Konecne s publikom

Koronakriza bolestne zasiahla do programo-
vych planov nasich kultarnych institucii, od
tych vlajkovych aZ po regionalne, a necitlivo
utlmila ich umelecké aktivity. Uz teraz je
jasné, Ze na regeneraciu svojich ¢innosti
budu potrebovat celé mesiace, ak nie roky.
Nechcel by som byt dnes v kozi dramaturga
Slovenskej filharmonie, ktorému sa pod ru-
kami v polovici sezdny rozpadol starostlivo
pripraveny koncertny program a on uZ teraz
bezpochyby vie, Ze dosledky tejto pohromy
ovplyvnia dramaturgicky profil minimalne
dalsich dvoch nadchddzajtcich sezén. Krea-
tivne tazisko, najma v oblasti muzickych ume-
ni, sa presunulo na internet v podobe online
produkcii: desiatky svetovych hudobnych
interpretov prezentovali vecer €o vecer svoje
umenie na koncertoch z domdceho prostredia
(primat v neutichajuicej aktivite prinalezi

v tomto smere klaviristovi Igorovi Levitovi).
Takmer okamzite sa spontdnne pridali aj

otvorilo 9. 6. za ucasti ministerky kulttry
SR vystipenie dvojice naSich prominentnych
interpretov - violoncelistu Jozefa Luptaka
a klaviristky Jordany Palovic¢ovej. Program
svojho recitdlu pripravili tak, aby sa obaja
predstavili striedavo v s6lovom i duovom
repertodri. J. Paloviova na uvod predniesla
(spamiti!) Zeljenkove ikonické Hry pre Bian-
cu pre klavir a styri bongd, ktoré skladatel

v roku 1991 napisal pre nemecku klaviristku
Biancu Sitziusovu. Typicky zeljenkovské
ludistické permutdcie nasli v Palovicovej uz
dévnejsie idedlneho tlmo¢nika - napokon,
skladbu doverne pozna a rada ju hrava. Aj
Jozef Luptdk, interpret nasledujticej Passa-
caglie pre sélové violoncelo, sa dielam Vladi-
mira Godara pre tento nastroj venuje dlho-
dobo a patri nesporne medzi jej intimnych
znalcov a propagatorov (jeho CD nahravka
skladatelovych diel pre violoncelo z roku
1999 tvori dodnes referenény ramec godarov-
skej interpretécie). Dalgie tri skladby progra-
mu, Fratres Arva Pdrta, Janackovu Rozprdvku

aky som kedy mala. Celkovt naladu dotvaral
vyluéne romanticky program a najma ume-
lecka osobnost klaviristu Mateja Arenda-
rika. Jeho so6lové, koncertné, komorné a aj
pedagogické aktivity ho nesporne zaraduju
k slovenskej interpretacnej 5picke. Koncert
otvorilo Sest klavirnych skladieb op. 118 Johan-
nesa Brahmsa, ktoré odzrkadluju polaritu
piesiiovosti a symfonizmu 19. storocia

a vznikali v ¢ase, ked skladatel systematizo-
val svoju tvorbu a dokoncoval vlastny testa-
ment. Miniatdra sa v poslednych klavirnych
opusoch (116-119) stala hlavnym symbolom
Brahmsovej filozofie. Cyklus uvadzajt Inter-
mezzd a mol a A dur, Balada g mol tvori vrchol
opusu, nasleduje Intermezzo f mol, Rapsodia
Fdur a posledné Intermezzo es mol je akymsi
epilégom uzatvarajucim triténovy klesajuci
ambitus podporujuci tézu o Brahmsovom
hudobnom ,rekviem“. Najma tieto momenty
sa stali atributom Arendarikovho pred-
nesu a v jeho interpretdcii sa do popredia
dostala symbolika drobnych rétorickych
figur, zintenzivnil sa proces sustredenia na
detail, ktory v motivoch premyslene rozvijal.
Brahmsove posledné klavirne opusy nastavi-

slovenski hudobnici; Peter Breiner sa zo svoj-
ho newyorského domicilu hlésil klavirnymi
parafrazami muzikélovych melédii, nednav-
ny Jozef Luptdk ponukal skladby zo svojho
violonéelového repertodru a nd$ virtuézny
klavirista (i saxofonista) Ladislav Fancovi¢ si
so spevackou Janou Dekdnkovou vo svojom
obydli s pozitkom zadZemovali.

Slovenska filharmonia zareagovala z nasich
profesionalnych hudobnych ustavov na

tuto vyzvu ako jedna z prvych: okrem toho,
Ze spristupnila na webe svoj kompletny
streamovy archiv, zacala v aprili pontkat
sériu utorkovych komornych koncertov,
spociatku off-line, teda zo zdznamu, no od
jina uZ nazivo, s limitovanou ucastou zarus-
kovaného publika. Cyklus Zivych koncertov

J. Palovi€ova a J. Luptak (foto: ). Lukas)

a Beethovenovu 3. sondtu pre violoncelo a klavir
A dur op. 69 odohrala idedlne kooperujtca
dvojica so vzacnym, suverénne profesional-
nym zaberom, ktory bol zaroven dostojnym
ukoncenim trojmesa¢ného filharmonického
koncertného postu.

lvan MARTON

Intimny Brahms a velkolepy
Musorgskij

Osobita atmosféra spdsobend prisnymi
karanténnymi opatreniami a dodrzanim
nariadeni obsadit koncertnu sieii Reduty
ani nie do polovice uviedla v druhom Kon-
certe s publikom (19. 6.) ten najkomorne;jsi
a zdroven najintenzivnejsi hudobny zazitok,

J. Horvath, L. Fan€ovi¢ a B. Boho (foto: A. Trizuljak)

li zrkadlo majstrovstvu interpreta na vyob-
razenie spovede vsadenej do nekomplikova-
nej harmoénie, melodiky aj hudobnej formy.
Arenddrik pretvoril tento odkaz s nélezitou
presnostou a hibkou, vytvoril priestor, ktory
nas vtiahol do nalad, pocitov a atmosféry
vzniku samotného diela. Bol jasne stotoz-
neny s kompozi¢nym myslenim autora, ¢im
ho mozno neskromne oznacit za sti¢asného
»dvorného“ interpreta Brahmsa.

Intimitu Gvodného diela vystriedala monu-
mentalita pévodnej klavirnej verzie Obrdzkov
zvystavy Modesta Petrovica Musorgského.
Arenddrik autentickym prednesom spritom-
nil Promenddu aj kontury desiatich obrazov
posmrtnej vystavy Viktora Alexandrovica
Hartmana, ktorému skladatel vo svojom
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diele vzdal hold. S interpretac¢nou istotou,
technickym a umeleckym nadhladom zvladol
aj neocakavané nastrahy koncertného kridla
a predviedol dynamicky a farebne vyrovnany
plasticky zvuk vo vSetkych polohdch ndstroja.

V jednotlivych ¢astiach zhmotnil hravost,
nesputanost, tajomnost ¢i mystiku. Ohromu-
jucou vsak bola premyslena vystavba celku
a strhujtica gradécia poslednych ¢asti, ktorou
si podmanil uz tak nadSené publikum. Zave-
re¢ny pridavok, Brahmsovo Intermezzo b mol
z opusu 117, uz len dotvoril poeticku atmosféru
vecera.

Eva MISKOVICOVA

Do tretice komorne

V poradi uz treti komorny koncert 23. 6. bol
dramaturgicky zaujimavy a rozmanity (Schu-
bert, Debussy, Sostakovi¢, Poulenc, Rajter,
Schmitt), jednoznacne orientovany na komor-
nu tvorbu.

Prva Cast patrila hudbe pre sla¢ikové ndstroje
s klavirnym sprievodom, zatial ¢o v druhej

sa dostali k slovu drevené dychové nastroje

s klavirnym sprievodom. Uvod patril Schu-
bertovmu Koncertnému kusu D dur D 345 pre
husle a klavir (Jozef Horvath a Ladislav
Fancovic).

Po dlhom €ase teda nastala moznost stretnut
sa so zivou interpretaciou. V tejto suvislosti
si spominam na slova Ilju Zeljenku, ktory
vnimanie hudby prostrednictvom nahravok
nazyval ,hudbou v konzerve*, Zivé bezpro-
stredné pocuvanie je nenahraditelné. V prvej
ukazke som pocitoval dva rozdielne pristupy:
kym Fancovic jasne rozliSoval expresivne

a poetické zékutia Schubertovho komorného
diela, v huslovom parte nedoslo k vyrazovej
diferencidcii, ktord sa v tomto diele o¢akava-
la. Dokonca sa tu objavili i drobné intona¢né
nepresnosti.

Vyraznym skokom z romantizmu do impresio-
nizmu bola Debussyho Sondta pre violoncelo

a klavir d mol L 135 (Boris Bohé, Ladislav Fan-
¢ovic). Sonata je plnd emociondlnych zachve-

vov a prekvapeni. Je to nepretrzity rozhovor
violoncela s klavirom v bohatej kompozi¢nej
vyrecnosti. Novy duchovny svet sa ndm

M. LapSansky a 3. Kocan (foto: J. Lukas)

otvéral v Sostakovi¢ovom Triu ¢ 1 pre husle,
violoncelo a klavir. Je priam neuveritelné, ze
ju skomponoval ako 16-ro¢ny. Sostakovicova
hudba vstupuje do sveta aZ sakralnych me-
ditacii, ¢o je dokazom autorovej vynimocne;
duchovnej zrelosti. Carovné introvertné
kantilény rozvadza do variabilnych vizii
predznacujucich obraz jeho neskorsieho
symfonizmu.

Matus Velas (hoboj), Jozef Elias (klari-
net) a Peter Kajan (fagot) tvorili spolu

s Ladislavom FancoviCom interpretatné
zoskupenie druhej polovice koncertu. Hu-
dobnici v plnom rozsahu pochopili Trio

pre klarinet, fagot a klavir Francisa Poulenca
a dramaturgia po nom velmi spravne siahla
po diele Ludovita Rajtera Quattro invenzioni

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

pre hoboj, klarinet a fagot. Rajter vo svojej
profesiondlnej skromnosti a priamociarosti
vytvoril posobivé dielo, ktoré urcite bude
mat v budicnosti miesto na nasich koncert-
nych pédidch. Zaver patril franctizskemu
skladatelovi Florentovi Schmittovi s ndzvom
A tour danches op. 97 pre hoboj, klarinet, fagot
a klavir z roku 1943. Schmittova kompozi¢-
nd praca sa velmi vyrazne odlisuje od jeho
sucasnikov; odklon od dedicstva bol sklada-
telovou snahou chodit po nevysliapanych
cestach (zvyraziiovanie dramatického gesta,
expresivita...). Na zaver len tolko, Ze po dI-
hom poste bolo blazenym pocitom stretnut
sa so zivou hudbou. Navstevnost bola toho
skuto¢nym dokazom.

Igor BERGER

Piesfiovy vecer Stefana Kocana

Zaverec¢ny koncert cyklu (i celej sezény,

30. 6.) patril Stefanovi Kocanovi a Maria-
novi LapSanskému a bol koncipovany ako
klasicky piestiovy vecer. Jeho dramaturgiu
tvorili diela troch skladatelov, dva vokélne
bloky boli predelené klavirnym intermez-
zom. Na uvod zaznel zndmy piesniovy cyklus
Roberta Schumanna
Dichterliebe op. 48 na
basne Heinricha
Heineho. Spolu so
Schubertovymi Win-
terreise a Die schine
Miillerin patri medzi
klucovy repertodr
nemeckej romantickej
piesne. V Sestnastich
drobnych vokalnych
obrazoch skladatel
znamenito vystihol
ducha predlohy

v neznej a poetickej
melancholii, neostal
vSak pri metaforach
s prirodnymi rek-
vizitami - klavirny
zaver uz opusta svet
romantickych mi-
niatar v duchovno-
meditativnej rovine.
Program pokracoval vyberom z klavirneho
cyklu Edvarga Griega Lyriske stykker. Oblube-
ny subor 66 charakteristickych skladieb sa
da vnimat ako resumé celého skladatelovho
diela, v ktorom sa daju desifrovat vplyvy na-
rodnej hudby a prvky jej formovania so v3e-
obecnou platnostou. Zaver koncertu patril
Styrom piesniam Franza Schuberta: Wanderers
Nachtlied I1 ,Uber allen Gipfeln ist Ruh, Aufent-
halt z cyklu Schwanengesang, Du bist die Ruh

a Liebesbotschaft (opét zo Schwanengesang).
Basista Stefan Kocén disponuje nédhernym
hlasovym materidlom nevSednej a plnej
farebnosti. Jeho vykon bol vo vsetkych po-
lohach pozoruhodne zvukovo vyrovnany,

s bezchybnou intondciou a kvalitnou nemec-
kou dikciou, no sustredenie sa na efektny

—
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—>  volumen v hibkach malo ob¢as za nasledok

mensiu zrozumitelnost spievaného slova.
Kocan je spevdk opulentného vokalneho gesta
a v piesniach nevyhnutné kvality $pecifické-
ho typu rozpravaca nie st jeho najsilnejsou
strankou. Hoci sa evidentne snazil vyhntt
prili§ opernému sposobu podania piesfiovej
epiky, va¢sinou bol jeho prejav velmi drama-
ticky, uneseny melodikou v plynulom toku le-
gata, zahladeny do krasy svojho hlasu a malo
intimny. Napriek tomu sa mu viackrat poda-
rilo (najmaé v Schubertovi) zachytit autenticka
piesiiovt atmosféru, ked udrzal objem mate-
ridlu na uzde, menej plnil noty zvukom a viac
slovd obsahom.

Majstrovsky klavirny sprievod Mariana Lap-
$anského bol z rise snov piesiiového spevaka.
Svojou muzikalitou, mierou napojenia na
vokalistu, preciznou modelaciou a priam filo-
zofickym ponorom sa postaral o silny zaZitok.

Velmi citlivo zvyraziloval podiel klavira drob-

nymi zaujimavymi akcentmi. V schubertov- Festival Oper auf dem See v rakiskom
skom bloku diskrétne (a ispe$ne) smeroval meste Bregenz musel kvoli prebiehajtcej
spevaka ku komornejSiemu a ,,piesiiovejsie- situdcii s koronavirusom zrusit svoj me-
mu® vyrazu. V Lyrickych kusoch rozvinul putavy sacny letny program a pretransformovat
hudobny obraz s fascinujicim prekreslenim sa na festivalové dni. Vo velkej séle Fest-
hlasov, ktoré delikdtne dynamicky tiemo- spielhausu s kapacitou 1500 miest zaznie
val s minuciéznou rytmickou pregnanciou 20. a 21.8. premiéra skratenej verzie opery
a vkusnou pedalizaciou. buffa Impresario Dotcom Lubice Cekovskej.
Koncert sa, napriek (v naom kontexte) neob- Na uvedeni opery spolupracuju aj talian-
vyklému programu piesniového vecera, stretol ska libretistka Laura Olivi, reZisérka Lisa
s mimoriadnym ohlasom publika, ktorému Stoppler a dirigent Christopher Ward.
sa ucinkujuci odmenili Stylovym pridavkom V hlavnych postavach sa okrem inych
v podobe Schubertovej piesne Stindchen. solistov predstavia slovenské spevacky
Napriek obmedzenej kapacite a povinnosti Adriana Kuéerova, Terézia Kruzliakova
navétevnikov mat na tvéri rusko islo o jeden a Eva Bodorova. Kompletné nastudovanie
z najuspesnejsich pokusov nasich kultdrnych Stvordejstvovej opery zaznie na rovnakom
inStitucii o vyrovnanie sa s komplikovanou festivale buduci rok.
situciou. Eva MISKOVICOVA
Jozef CERVENKA

Pestrd Stvrt Pessicart, ktora je sucastou
Sarmantného mesta Nice, sa prvykrat spo-
mina v spisoch napoleonskych katastrov

v roku 1812. Kostol sv. Pavla (Saint Paul de
Pessicart), postaveny medzi rokmi 1935 az
1947, sa akoby schovava pred architektirou
poloburzoaznych domov s talianskym nady-
chom. V zahradach rastti okrem tradi¢nych
citrusov aj japonské lokvaty, zeleno-modré
okenice na domoch sa otvaraji smerom
von - len mierne a nikdy nie tplne, presne
tak ako o€i nepristupnej, no roztopasnej
stredomorskej krasky.

Malokto by v tomto menSom chréme, ne-
pravidelnom architektonickom patchworku
roznych dob a Stylov, oc¢akaval 5 kvalitnych
organov. Skuto¢ny objav pre organistov,
neorganistov, ndhodnych navstevnikov

i zvedavcov...

Za vsetky tieto nastroje vdacime manzelské-
mu péaru zubarov ,.Francoise et Jean-Michel,
ktori ich jednoducho kupili pre Kostol sv.
Pavla. Z vlastnych financif sa ich snazili
udrziavat, kazdy mesiac sa aktivne podielat
na koncertnom diani, ubytovat umelcov

v priestrannom byte, varit dobrotky a be-
sedovat po nociach. Dodnes si pamatam
prekrikovanie, smiech a nadSenie z tychto
stretnuti...

Pathviezdickovy pobyt pre
organistov s vyhladom na azirove
pobrezie

Nice, Januar 2020

V lete 2018 sa nad touto vasiou zamracilo pracovnej ¢innosti, nekone¢né tahanice
a nevedeli sme, (i sa vratia medzi nas. Au- s poistoviiami, ktoré dodnes svoje zavazky
tonehoda ulozila na dlhsi ¢as Francoise do nevyplatili...

Predpokladali sme, Ze sa vSetky ak-
tivity budd rusit, priority st teraz
predsa uplne inde.

Presne o rok vSak prisiel email:
»Monika, Pascal, po¢itame s vami
na koncert!“ Program, prilet, vietky
detaily k tomu: ,Neradi ¢akdme!*

S kolegom a priatelom Pascalom
Marsaultom* pripravujeme spolo¢-
ny organovy projekt na hody v Pro-
vensalsku. 25. janudr je sviatkom
obratenia Svétého Pavla, koncert

je v nedelu 26. janudra a je mojim
poslednym pred karanténou. To

v tej chvili ale netu$im, v duchu
dakujem za priatelov, ktorych mam
a obivujem ich takmer detinskd
posadnutost.

Na letisko ma na druhy den odvezie
taxik. Sedim v iom so Jeanom-
-Michelom, ktory sa pri liceni po-
tmehudsky usmeje: ,Vie§ ¢o? Kupil
som Siesty organ. Tak do skorého
videnia!*

*Pascal Marsault bol prvym tituldrnym
(foto: archivautorky)  OYganistom v Sapporo Concert Hall
Kitara v Japonsku (1998-1999), aktudlne

komy, Jean-Michel z toho vysiel s mnohymi je profesorom na Conservatoire de Musique de
zraneniami. No ¢as, silna véla, modlitby a aj Toulon, hostujiicim profesorom Hudobnej akadé-
Stastie pomohli nasim priatelom. Nastalo mie v Bogote a tituldrny organista v Saint Ignace
obdobie rieSenia tazkych situdcii, koniec ich v Parizi.
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Statna filharmonia Kosice

Dom umenia ozil opat hudbou

Koncertna sala koSického Domu umenia oZila
po viac ako troch mesiacoch opat zivou hud-
bou. Vedenie Statnej filharmoénie Kosice
(SfK) pripravilo na zévere¢ny mesiac sezény -
jun - dva koncerty komornej hudby pod naz-
vom Hrdme komorne, na ktorych vystupili jej
popredni ¢lenovia. Prvy z koncertov (11. 6.)
bol venovany strunovym nastrojom a druhy
(25.6.) drevenym dychovym ndstrojom so
sprievodom klavira. Je prirodzené, Ze oba
koncerty sa konali za prisnych hygienickych
podmienok.

Na prvom koncerte vystupila harfistka Ivana
Boggerova, koncertny majster SfK Maro$
Potokar, koncertnd majsterka skupiny vio-
lon¢iel Tatdna Cisarikova a klaviristka
Janette Katinova Singerova. Uvod koncer-
tu patril Ivane Boggerovej, ktora predniesla
Fantdziu pre harfu op. 95 Camilla Saint-Saénsa.
Harfa v jej rukdch znela nddhernym zvu-
kovym koloritom, podporenym neomylnou
technikou a precitenym prednesom kazdej
frazy a hudobnej myslienky. Maro$ Potokar
interpretoval so sprievodom Ivany Boggero-

Nespornym vrcholom koncertu tak po stran-
ke dramaturgickej, ako aj umeleckej bola
z4vere¢na Sondta pre husle a klavir f mol ¢. 1

op. 8o Sergeja Prokofieva v stvdrneni Maro$a
Potokara a Janette Katinovej Singerovej, pe-
dagogicky hry na klaviri na Konzervatériu

v Kogiciach a od roku 2018 klaviristky SfK. Ide
o Stvorc¢astovy sonatovy cyklus (Andante assai -
Allegro brusco - Andante - Allegrissimo) plny hu-
dobnych napadov kontrastného charakteru.
Obaja umelci na vynikajicej trovni zvladli
vSetky uskalia tejto nddhernej sonaty - ich
hra sa vyznacovala technickou dokonalostou,
vynikajicou stthrou, ndstrojovou vyvazenos-
tou, Stylovou jednotou prejavu. Ovacie v stoji
boli vyjadrenim vda¢nosti publika za vyni-
mocny umelecky zazitok.

Namiesto zaveru sezony

Koncert 25. 6. (pod ndzvom Hrdme komor-
ne II.) sa konal v termine pldnovaného
zévere¢ného koncertu sezény 2019/2020. So
sprievodom vynikajticej Janette Katinovej
Singerovej na fiom vystupila prva flautistka
orchestra SfK Jilia Kova¢ Bura$ova a prvy

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

sluzila myslienkovému posolstvu diela, za-
sadeného do hlbokej meditativnej roviny.
Nédherny zazitok bol umocneny Sirokou
dynamickou Skélou klarinetu v celej jeho
zvukovej pestrosti.

V trojdielnej forme Strukttrovanej Balady pre
flautu a klavir op. 288 nemeckého romantického
skladatela Carla Heinricha Reineckeho vy-
uzila Julia Kova¢ BurasSova vrchovato pont-
kant prilezitost, jej flauta naplnila priestor
farebnostou spevného prejavu a technickou
brilantnostou. Mosorjak zasa v Troch kusoch
pre klarinet sélo Igora Stravinského z roku 1919
dokonale vystihol umeleckym ponimanim

a zaangazovanostou atmosféru tejto sklad-
by a zdoraznil bohatt plejadu zvukovych

a vyrazovych moZnosti svojho nastroja.
Frank Martin patri medzi najvyznamnejSich
$vajciarskych skladatelov hudby 20. storo¢ia
a Julia Kova¢ BuraSova dokdzala v jeho Ba-
lade pre flautu a klavir, Ze zvolena skladba jej
z kazdej stranky sadla. V pomalych dieloch
vytvarala precitené néstrojové farby, zrejme
aj pod vplyvom harmonickej farebnosti kla-
vira, v rychlych sa jej technika vyznacovala
vysokou bravurnostou.

Na z4ver koncertu zaznela v podani Martina
Mosorjaka jedna z najznamejsich klarineto-
vych sonat, Sondta pre klarinet a klavir FP 18;

1. Boggerova a T. Cisarikova

vej Meditdciu z opery Thais od Julesa Massene-
ta. TaZisko Meditdcie spo¢iva vo vystihnuti jej
melodickych linii a vyZaduje od umelcov
hibku citovej angazovanosti. Obom sa to v pl-
nej miere podarilo a krasny vykon odmenili
posluchaci vrelym potleskom.

Znama Labut z cyklu Karneval zvierat Camilla
Saint-Saénsa zaznela v podani Tatany Cisa-
rikovej opat so sprievodom harfy v lyrickom
stvarneni, ktoré sa u publika stretlo s vric-
nym ohlasom. V skladbe Tanecnica Lolita od
Marcela Tourniera Ivana Boggerova opit
potvrdila, Ze dokonale ovldda vSetky technic-
ké a zvukové finesy svojho néstroja, pricom
sa opiera o hlboké citové preZivanie kazdého
detailu interpretovaného diela.

Klarinetista SfK Martin Mosorjak. Flautist-
ka zaradila na tvod koncert Sondtu e mol pre
flautu a basso continuo neskorobarokového
skladatela ¢eského povodu FrantiSka Bendu.
V trojcastovej kompozicii (Largo - Ariosa -
Presto) ovplyvnenej rokokovym koloritom
prejavila vynimoc¢ny zmysel pre kantilénu,

v technicky narocnej 3. €asti dala vyzniet
svojej neomylnej technike, pricom sa opierala
o cit pre Stylovu istotu.

Martin Mosorjak uviedol ako druht skladbu
v poradi Dve chordlové meditdcie pre klarinet
slo op. 41 kosického skladatela Jozefa Pod-
prockého. Sélista v nich prejavil vynimoény
zmysel pre vedenie kazdej frazy. Obdivovali
sme jeho suverénnu techniku, ktord vsak

). Kovaé Burasova a ). Katinova Singerova

M. Potokar

Francisa Poulenca. Na troj¢astovom sondto-
vom podoryse predviedol klarinetista svoje
majstrovstvo v celej jeho komplexnosti. Predo-
vSetkym pomala ¢ast Romanza bude v poslu-
chacoch pre mimoriadne citovo angaZovany
prednes velmi dlho rezonovat.
Znamenitou partnerkou bola obom umelcom
klaviristka Janette Katinovd Singerovéd s mi-
moriadnym zmyslom pre komornu hru a ¢is-
totu Stylu jednotlivych skladatelov.
Oba koncerty poukazali na skuto¢nost, ze
v orchestri SfK pdsobi viacero znamenitych
umelcov so sdlistickymi ambiciami, s ktorymi
by sme sa na pddiu radi stretli aj Castejie.
Karol MEDNANSKY
Fotografie: Jaroslav LAS



ROZHOVOR
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Skladatel a klavirista MATHIAS RUEGG vyda koncom
roka cyklus 40 kratkych skladieb pre klavir, ktoré
napisal pocas najhorsej situacie v ramci pandémie vo
Viedni od 19. 3. do 12.5.2020. Solitude Diaries (Denniky
samoty) budi vydané ako noty spolu s CD nahravkou,
na ktorej sa podielali aj dvaja slovenski klaviristi. Pocas
takmer 8 tyZzdiov sa Riiegg programovo rozhodol kazdy
den od pondelka do piatka medzi 18.00 a 22.00 h. napi-
sat jednu skladbu. Vysledkom je 31 novych kompozicii
a 9 aranzmanov. S Mathiasom Riieggom sme sa stretli

v juli pocas jedného z nahravacich dni v sidle vyrobcu

klavirov Bosendorfer vo Viedni.

Preco ste sa rozhodli ,,upliest si na seba
bi¢“ v podobe takto presne stanoveného
harmonogramu prace?

Okrem inych veci som si chcel otestovat, akd
bude moja kreativna vypoved v takto vypatej
situdcii a ¢i dokdZzem vedome uniknut tlaku,
ktory z nej moze vyplyntt. Bolo pre mia
velmi dolezité, aby som sa dokdzal pat dni

v tyZdni presne o $iestej okamzite ponorit do
vnutorného kreativneho sveta. Velmi som sa
bal, Ze jedného da zlyhdm a cely plan stros-
kotd. Preto som sa snazil vyhybat rozmysla-
niu o tom, ¢o budem pisat, ale prinutil som
sa skoncentrovat v danom momente natolko,
aby ndpad prisiel. Ked sa dokaZete na pér ho-
din koncentrovane sustredit na ind, tvoriva
pracu, v podstate si vasa psychika oddychne
od situdcie a vlastne zrelaxujete.

Akeé skladby si v denniku?
Zakladnt axiému som si zadal takd, aby
skladby tvorili akysi prierez mojou tvorbou.
Zanrovo by som ich zaradil na pomedzie
jazzu a klasickej hudby. Mali byt réznoro-
dé, ale Strukturou nie prili komplikované.
Nakoniec je vysledkom 31 skladieb réznych
dizok, ndlad a obtaznosti, s témami, ktoré
sa ma v tom Case dotkli. Devit skladieb st
aranzmany skladieb inych autorov ako napr.
Gustav Mahler, Erik Satie, Dollar Brand

nm ky ¢ arﬁoty

M. Riiegg (foto: C. Peuckert)

(Abdullah Ibrahim), ale
napriklad aj aranzman
$vajciarskej Iudovej
piesne. Noty vyjdu
spolu s CD najneskor
zaCiatkom decembra.

Na nahravku ste
prizvali zaujimavi
kombinaciu klaviristov.
Mojim zakladnym
mottom vzdy bolo me-
dzindrodné spéjanie.
Doslova bojujem proti
regionalizmu v umeni.
Oslovil som 11 klaviris-
tov: Olivera Schnydera
z Chorvatska, Bojana
Z. z Bosny, Slovakov
Ladislava Fancovica
a FrantiSka JanoSku,
Jeana-Christopha
Choleta z Francuzska,
Johannu Grébnerovi,
Paula Guldu, Olivera
Kenta, Rainera Novu,
Eliasa Stemesedera
a Georga Vogela z Ra-
kuska, par skladieb som
nahral sam. Niektori
klaviristi posobia na
poli klasickej hudby,
niektori su jazzmani
a niektori hraju oba
Zanre a zdoraznujem,
Ze oba vynimocne dob-
re. Mald ¢ast nahréavok sa realizovala vo Fran-
cuzsku, vdcsina vsak v prezentacnych priesto-
roch vyrobcu klavirov Bésendorfer vo Viedni,
v ktorych sa nachddza aj nahravacie Studio.

M. Riiegg a L. Pale (foto: M. Schell)

So slovenskymi hudobnikmi spolupra-
cujete pomerne casto.
Ano, slovenskych hudobnikov povazujem za
vynimoc¢ne talentovanych a vSestrannych

a vasi jazzovi hudobnici patria medzi naj-
lepSich v Eurdpe. Juraj Barto$ hral v mojom
Vienna Art Orchestra a spolupracovali sme aj
na dalsich projektoch, taktiez so Stanislavom
Paliichom, Romanom JanoSkom, Frantiskom
Janogkom a Ladislavom Fancovi¢om. Casto
hovorim, ze hudobnikov, ktori hraji rovnako
dobre klasickd hudbu aj jazz, ndjdete prave
na Slovensku.

Preco ste sa rozhodli ukondit pisanie
12.52
Jednoducho som citil, Ze sa cyklus uzavrel.
Tiez som ho uz nechcel dalej rozsirovat, aby
bol jednak hratelny ako uceleny program jed-
ného koncertu, jednak aby sa skladby zmestili
na jedno CD. VSetky noty som pisal rucne.
VSetko, ¢o robim v spojitosti s hudbou, robim
bez pouZivania elektroniky, vo vSeobecnosti
mam rad vSetko analégové. Do elektronickej
podoby si ich ddvam prepisovat, ale streta-
vam sa s nedbanlivostou prepisovacov a noty
treba vzdy kontrolovat.

Kedy odznie Dennik nazivo?
Premiéra kompletného cyklu, ktory obsahuje
viac nez 80 minut ¢istej hudby, odznie zho-
dou okolnosti na moje narodeniny 8.12.2020
vo viedenskom klube Porgy & Bess v podani
Ladislava Fancovica. Niekolko skladieb vSak
Fancovi¢ zahrd uz v auguste na festivale
Hudba Modre a v janudari bude repriza celé-
ho koncertu v Rakuskom kultdrnom centre
v Bratislave.

Ako ste preZivali obdobie korony?
Pre mna to nebola velkd zmena Zivotného
rytmu, ako skladatel som zvyknuty pracovat
osamote a doma. Co v$ak na mila vplyvalo
velmi negativne, bola kolektivna paranoja,
ludia, ktori od seba na ulici doslova
odskakovali na tri metre. Osobne
som bol od zaciatku proti uzavretiu
ludi do domovov. Ale snazil som sa
ostat optimisticky, aj ked ndzvy nie-
ktorych skladieb hovoria o tom, Ze
nie vzdy uspesne. Aj pévodny ndzov
Corona Diaries (Koronové denniky)
som sa rozhodol zmenit na Solitude
Diaries (Denniky samoty), pretoze mi
prisiel prili$ negativny.

Na ¢om momentalne pracujete?
Momentalne spolupracujem so
spevackou a multiinstrumentalist-
kou Liou Pale, s ktorou sme vydali
$est albumov. Styri z nich st veno-
vané hudbe Brahmsa, Schumanna
a Schuberta, ktortl som zaranzoval
do inej podoby opit na pomedzi
jazzu a klasickej hudby, taktieZ sme
zhudobnili poéziu R. M. Rilkeho
a H. Heineho. Aktudlne mame novy projekt
s mojim odliSnym ponatim hudby G. F.
Héandla.

Pripravila J.D.
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SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY Bitaates

Bratislavsky samospravny kraj,

Reprezenta¢ny fond starostu
SLOVAK HISTORIC ORGANS oDkl
a Mestska ¢ast Bratislava
, - Jarovce
Financially supported by the
Tatra Banka foundation,
Bratislava Self-Governing
’ Region, the Representative
Fund of the Mayor
I : ; O r I C e of Dunajské Luzna and the
Tuesday, 18/08/2020 m 7 pm
DUNAJSKA LUZNA - JANOSTKOVA
RC Church of the Exaltation of the Holy Cross

Bratislava-Jarovce District
Organ by Ludwig Mooser, 1865

Marieta PUHOVICHOVA (SK)
L 1 -2 Marek VRABEL (sK)
UTOR‘OK ]),UNAJSKA LUZNA : JA}VOSIKQVA o o o o J. Haydn, L.van Beethoven, J. Albrechtsberger,
8 Rimskokatolicky farsky Kostol Povysenia sv. Kriza
10. augusta 2020 Organ Ludwiga Moosera z roku 1865 J. G. Walther, J. S. Bach, D. Scarlatti, Ch. Avison,

19.00 . . G. F. Hiindel, F. X. Brizi
Marieta PUHOVICHOVA

Marek VRABEL

J. Haydn, L.van Beethoven, J. Albrechtsberger, J. G. Walther, J. S. Bach,

D. Scarlatti, Ch. Avison, G. F. Héindel, F. X. Brizi SK BRATISLAVA - JAROVCE
RC Parish Church of St Nicholas

Friday, 21/08/2020 m 7 pm

Organ by an unknown organ builder,

probably from the first third of the 19th century,

PIATOK BRATISLAVA - JAROVCE enlarged in 1886 by Anton Schénhofer

21. aususta 2020 Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Mikulasa o . > )
-aug Organ neznameho majstra pravdepodobne z prvej Maria MAGYAROVA-PLSEROVA

19.00 tretiny 19. stor., rozsiril v roku 1886 Anton Schénhofer

(SK/AT)
z v z
V4 .
Marla MAGYAROVA. = PLSEKO% G. Muffat, B. Storace, Mdria S. von Seidl,
G. Mufat, B. Storace, Mdria S. von Seidl, J. James, J. K. F. Fischer, G.F. Hindel, - . -
J. Stanley, F. W.Marpurg SK/AT J. James, J. K. F. Fischer, G.F. Hiindel,
J. Stanley, F. W-Marpurg

Saturday, 22/08/2020 m 7 pm
STUPAVA - MAST

101: 104V STUPAVA - MAST

22 a —— Rimskokatolicky filidlny kostol sv. Sebastidna
. ugusl 00 Organ J.Ch. Bishopa, Londyn -1854, premiestneny RC Filial Church of St Sebastian
9. z Birminghamu a restaurovany J. Valovi¢om v roku 2011

Mario SEDLAR

Zbornik ze Slavkova u Opavy, J. S. Bach: Organové chordly

Organ by J. C. Bishop, 1854 London,

relocated from Birmingham, UK,

zo zbierky Neumeister SK/CZ and restored by Jan Valovig, 2011
Mario SEDLAR (sk/cz)

Collection of Slavkov-Opava, J. S. Bach: Organ
Chorales from the Neumeister Collection
NN BRATISLAVA - CUNOVO
Rimskokatolicky farsky Kostol sv. Michala Archanjela Sunday, 23/08/2020 m 7 pm
25' EUERSLALZ020) Organ neznameho majstra z prvej tretiny 19. stor.
19.00 BRATISLAVA - CUNOVO

Mich al H ANUS RC Parish Church St Michael the Archangel

Organ by an unknown organ builder
G.Mujfat, J. Pachelbel, G. Frescobaldi, S.Scheidt, .
F.X. Brixi, J.K. Varihal, J. K. Kuchar cz from the first third of the 19" century

VSTUP VOLNY .
Michal HANUS (cz)
G.Muffat, J. Pachelbel, G. Frescobaldi,

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

HLAVNY S.Scheidt, F.X. Brixi, J.K. Varihal, J. K. Kuchar
PARTNER
FESTIVALU S FINANCNYM PRiSPEVROM MEDIALNY PARTNER
//Aa & hudnhnuzwut TP TRy
Z BRATISLAVSKY
NADACIA 'SAMOSPRAVNY KRAJ




ZAHRANICIE

Hope@Home.de

Spickovy britsko-nemecky huslista DANIEL HOPE oslovuje znalcov klasickej hudby
i absolatnych novacikov. V Nemecku posobiaci huslista je tvorcom jedinecného
televizneho formatu Hope@Home, ktory v spolupraci s televiznym kanalom Arte
Concert garantuje vysoki obrazovi a zvukovii kvalitu zaznamov.

Kto je Daniel Hope? Asi pred desiatimi rok-
mi som pocula jeho recitdl v akusticky ne-
vhodnej séle Miizea hygieny v Drazdanoch.
Daniel Hope vSak zaujal okamZite - jeho
husle, repertodr, ale aj jeho komentére k die-
lam, ktoré hral. Intenzita jeho hudobného
nastroja i sympaticky ludské vystupovanie
mali v sebe nieo podmariiujtce, neopakova-
telné, o vzbudzovalo chut po¢ut ho znovu.
Dnes 46-ro¢ny hudobnik, narodeny v JuZnej
Afrike, md na svojom konte tolko aktivit

a umeleckych vyhier, Ze ich mozno priblizit
iba ndznakom: hral pribliZne 60 koncertov

s Yehudim Menuhinom (Hopeova matka
bola jeho sekretarkou a neskér manazérkou),
venuje sa hudbe nacistami prenasledova-
nych hudobnikov, koncertoval v najvyz-
namnejsich koncertnych domoch vSetkych
kontinentov, nahral kltuc¢ové diela huslovej
literatury 20. storocia od Albana Berga,
Dmitrija Sostakovi¢a a Benjamina Brittena,
od roku 2007 je zmluvne spojeny s vydavatel-
stvom Deutsche Grammophon, je autorom
Styroch knih a angaZovanym sprostredko-
vatelom medzi réznymi hudobnymi svetmi,
generdciami a konfesiami. Od roku 2004 po-
sobi ako Associate Artistic Director festivalu
Savannah Music v USA, od 2016 je hudobnym
riaditelom Komorného orchestra Ziirich, od
2017 umeleckym partnerom New Century
Chamber Orchestra v San Franciscu. Za jeho

angazovanost mu bol v roku 2015 v drazdan-
skej Frauenkirche udeleny Eurépsky ¢estny
kriz ,,Pro Arte“, v roku 2019 sa stal umelec-
kym riaditelom spomenutého drazdanského
chrdmu. V roku 2020 sa stal tieZ prezidentom
Beethovenovho domu v Bonne.

Koncom marca, ked pre pandémiu stichli
koncertné saly, sformuloval Daniel Hope ttto
myslienku, spojent s jeho novym projektom
Hope@Home: ,Mdme a musime v tomto case
ostat doma. Ale napriek tomu musime svoju hudbu

D. Hope vo svojej obyvacke (foto: D. Waldhecker/Arte)

sprostredkovat, pretoZe ona je prameriom dobrého
zaznamenany na vysokej zvukovej lirovni prispeje
k tomu svojim dielom.”

0d 25.3., denne od 18.00, sa na nemecko-fran-
cuzskej stanici Arte Concert a na jeho stran-
kach na Facebooku a Youtube dal sledovat
live stream komornych koncertov z (exklu-
zivnej) obyvacky Daniela Hopa v Berline.
Arte Concert vynimocne spristupnil zdzna-
my tychto koncertov v mediatéke na dalsich
90 dni. Z originadlnej myslienky vznikla séria
koncertov, ktord zatial nema pdru a ani
termin ukoncenia. Prvych dvandast koncer-
tov — nazvanych epizédami - planovanych
iba do 7. 4., malo ¢oraz viac zdujemcov. Stali
sa najsledovanej$im programom dila a za-
registrovalo ich polmiliénové publikum.
Daniel Hope sa preto spolu s klaviristom
Christophom Israelom rozhodol v koncer-

toch pokracovat. Znamenalo to kontaktovat
hudobnikov a priatelov zijucich v Berline,
ktori by mohli byt hostami a koncertnymi
partnermi svetozndmeho huslistu. A to nie-
len v oblasti klasickej inStrumentalnej hud-
by, ale aj v salonnej, jazzovej ¢i vokélnej, -
a popri nich nechybali ani satira a literatu-
ra. S hudbou, s repertodrovou dramaturgiou
a v rozhovoroch so spoluti¢inkujicimi sa
Daniel Hope v kaZdom programe postaral
nielen o nejedno prekvapenie, ale aj o pris-
pevok k prekonaniu izoldcie, ¢i uz televizne-
ho publika, alebo umelcov. Okrem jedinecnej
hudby vyzarovala z Hopovej obyvacky zakaz-
dym i nevyslovna pohoda, v ktorej hral vidy
(i obrazne) prvé husle. K jeho hostom pocas
34 domadcich koncertov patrili napriklad
trubkar Till Bronner, herec Daniel Briihl,
dirigent Christian Thielemann ako recitd-
tor anglickych a nemeckych
verSov Kurta Tucholského,
ale aj dirigent sir Simon
Rattle ako klavirny partner
svojej manzelky Magdalény
KoZenej. Za klavir sa posa-
dil aj designovany $éfdiri-
gent Bavorskej Statnej opery
Vladimir Jurowsky. Z tych-
to koncertov je k dispozicii
zostrih toho najlepsieho pod
nazvom Hope@Home Best Of.
Medzitym, po ¢iasto¢nom
uvolneni situdcie, sa Daniel
Hope so svojimi koncertmi
a hostami opatrne vydal na
cesty po celom Nemecku,
sledovat ho mozno na inter-
netovej stranke Arte Concert
v rubrike Hope@Home - on
tour! Vo vybranych lokali-
tach, za prisneho dodrZiava-
nia odporucani hygienikov,
odohral uZz 14 exkluzivnych
a vypredanych koncertov
pre obmedzeny pocet diva-
kov. Jeho husle zneli aj na
vysokohorskej luke spolu s alpskymi rohmi,
vo Frauenkirche v Drazdanoch muziciroval
s lipskym vokélnym ansamblom Amarcord.
Naposledy som Hopa sledovala na bavor-
skom zdmku Elmau v Garmisch-Partenkir-
chene. Jeho hostami boli klaviristka Julia
Okruashvili, spevak Thomas Hampson
a violoncelista Daniel Miiller-Schott. Na
programe boli diela Beethovena, Sostako-
vita, Mendelssohna Bartholdyho a Ravela.
Tento koncert zo 16. 6. si mozno vypocut do
12.9. ako Episode 14 na Hope@Home - on tour!
Je to mimoriadny péZitok, porovnatelny
s momentmi a atmosférou $pickového
zivého koncertu. Pri dnesnej neistote v su-
vislosti s dal$im otvdranim koncertnych
sienf st koncerty Daniela Hopa a jeho hosti
vrelym odporucanim hudobnej kultury par
excellence.

Agata SCHINDLER
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GOH RISCH

Sostakowc bez stodoly: svetoveé
premiery klawrnych kompozicii
v transkontinentalnom streamingu

Ak by sme pred par mesiacmi prisli s navrhom koncipovat a publikovat recenzie na
digitalne koncerty, asi by sme sa nestretli s velkym pochopenim. Zivé koncerty sii
predsa nenahraditelné! Klasickych festivalov a koncertov je vSak v dosledku krizy
pandémie malo a konaji sa v takych formatoch, Ze ak chceme upozornit na kvalitu
¢i na nieco jedine¢né, musime siahnut znova a znova aj po ich nahradach v digital-
nej podobe. Aj v tomto pripade naucila ,,nouze Dalibora housti...“

Dnes nadvézujeme na recenzie koncertov
Sostakovitovho festivalu organizované po mi-
nulé roky v polnohospodérskej stodole saskej
turistickej obce Gohrisch. Medzinarodné Sosta-
kovicove dni boli zaloZené doslova na zelenej
liike znameho letoviska v roku 2010. Tu, v dnes-
nom hoteli Albrechtshof, ktory bol v minulosti
vyhradeny rade ministrov, skomponoval Sosta-
kovi¢ v roku 1960 ako host vlady NDR svoje
legendarne 8. sldcikové kvarteto. V roku 1972 sa
tam vratil so svojou mladou manzelkou Irinou
Antonovnou, ktora dnes tento jedinecny festi-
val zastreSuje. Na kazdom z jeho doterajsich de-
siatich ro¢nikov bolo Sostakovi¢ovo 8. sldcikové
kvarteto v r6znych variantoch, verziach a $pic-
kovych interpretaciach stredobodom pozornos-
ti. Jedendsty rocnik, pldnovany na zaciatok jula
2020, sa stal mimoriadnym z inych dévodov. Na
festival dolahla globalna kriza koronavirusu,
umelecky veduci Tobias Niederschlag ho musel
s tazkym srdcom v poslednej mintte odvolat.
Bezpec¢nost interpretov i hosti z réznych kitov
sveta nebolo mozné garantovat ani z finan¢nej
a ani z organizacnej stranky. Na kazdom kon-
certe v netradi¢nom priestore stodoly sa za
normalnych okolnosti tiesni az 500 poslucha-
¢ov. Oddelit ich od seba a zredukovat ich pocet
by znamenalo finanénu katastrofu. Pocetnd
~medzindrodn Sostakovi¢ova rodina“ sa tak
musela zriect zaujimavého programu, ako

i cennych umeleckych a srde¢nych Iudskych
stretnuti, ktorymi aj tento festival Zije. Na dru-
hej strane vSak vzniklo nieco, ¢o by sme asi za
normalnych okolnosti dnes nemali k dispozicii.
Devét svetovych post mortem premiér klavir-
nych kompozicif z roznych obdobi Sostakovico-
vej tvorby, ktoré doposial driemali v archivoch,
sice neodzneli nazivo v stodole, ale prostred-
nictvom nahravok, ktoré boli 5.7. odvysielané
prostrednictvom internetu do celého sveta.
Jedinecny, vzdy inovativny charakter festivalu
sa ani v tomto pripade nezmenil, ba ¢o viac, ne-
¢akane ziskal na zaujimavosti. Nahravky vznikli
tiasto¢ne priamo na miestach, ktoré Sostakovi¢
v minulosti navstivil a ich interpretmi sa stali
tri Spicky novej klaviristickej generdcie z Ruska.
Navyse, vSetci hovoria plynule po anglicky a ku
klavirnej hre pridali aj slovny komentdr. Mladi
umelci sa virtualne stretli na troch miestach:

v hoteli Albrechtshof v Gohrischi, kde sa pred-
stavila Yulianna Avdeeva, dalej v Greenwichi

v americkom State Connecticut, bydlisku kla-
viristu Daniila Trifonova, a v Cajkovského
koncertnej sieni v Moskve, kde sa k prvym
dvom pridal mlady Dmitry Masleev. Zdznam
koncertu otvorili dronové zabery rozpravkovej
prirody okolia Gohrischu plného bizarnych
skél a lesov, ktoré bezny navstevnik festivalu
vlastne nikdy nemdze vnimat v takej intenzite.
Koncentruje sa na odhalovanie hudby a objavo-
vanie jej zakuti.

Prechadzku po $tylovo rozdielnych klavirnych
kompozicidch zacala v ndhradnom digitalnom
programe na perfektom kridle znacky Stei-
nway Yulianna Avdeeva, laureatka Chopinovej
sutaze z roku 2010. Hrala v miestnosti, v ktorej

kedysi kazdy defi cvi¢il aj Dmitrij Sostakovi¢ -
ibaze nemal ani zdaleka k dispozicii taky kra-
lovsky néstroj. Avdeevovej kldvesovy ohnostroj
mal od prvého ténu vietky predpoklady
prepoZicat Sostakovi¢ovi presne to, ¢o si jeho
hudba vyZaduje: silu umeleckej osobnosti,
ktort vyZzaruje aj sama klaviristka. Svoj talent
rozvinula v znadmej Klavirnej sondte .11 v pre-
miére Preliidia a fiigy cis mol, ktoré na prianie
skladatelovej manzelky Iriny skompletizoval
Sostakovitov priatel Krzysztof Meyer. Mlady,
duchom a technikou frapujtci Dmitry Masle-
ev, vitaz Cajkovského klavirnej stitaze z roku
2015, odpremiéroval Sostakovi¢ove klavirne
kusy z rokov 1918 az 1920: Nostalgia, Smiitocny
pochod na pamiatku obeti revoliicie, Bagatela, Tri
kusy: Menuet - Preliidium - Intermezzo. Masleev
predstavil nielen obdivuhodnd neznamu
Sostakovitovu hudbu, ale aj svoj nemenej ob-
divuhodny talent mladého senza¢ného klavi-

ZAHRANICIE

ristu. Daniil Trifonov, hrajtci ako jediny z not,
ucinkoval v rasku, aby pripomenul mimoriad-
nost situdcie vzniku nahravok. V jeho podani
odzneli premiéry diel Tri fiigy bez opusového
¢isla a Scherzo op. 1a. Posledné z menovanych je
klavirnou verziou prvej orchestralnej skladby,
ktorti Sostakovi¢ skomponoval ako 15-ro¢ny.
Jeho hudobny jazyk osciloval eSte medzi
mladym Sostakovi¢om a hudobnou re¢ou Gla-
zunova, Korsakova a Borodina, neomylne vSak
v flom uZ zaznieva hlas budiceho génia. Trifo-
nov zahral tiito klavirnu verziu Sostakovicovej
prvotiny v pestrych farbach, pod jeho prstami
sa rozoznel cely orchester v homofénii i po-
lyfénii. Klavirne Scherzo uz zaznelo mozno aj
skor, v Sostakovicovej interpretacii v roku 1923,
a svetovu premiéru tak malo azda uZ za sebou.
V kazdom pripade sa toto skvelé dielo stalo vy-
nikajucim doplnkom digitdlneho nahradného
programu festivalu, ktory je lahddkou pre faj-
nSmekrov klavirnej literatury, pre obdivovate-
lov vynikajucich klaviristov a v neposlednom
rade, samozrejme, aj pre vyznavacov hudby
Dmitrija Sostakovita.

Spiritus rector nadhradného festivalového prog-
ramu bol umelecky vedtci festivalu a sticasne
5éf koncertnej kanceldrie lipského Gewand-
hausu, Tobias Niederschlag. Program vznikol

v koprodukcii verejnopravnych nemeckych
televiznych stanic MDR a ARTE. Nahravky Tri-

Y. Avdeeva (foto: 0. Killig)

fonova vznikli v spolupraci s vydavatelstvom
Deutsche Grammophon, tie s Masleevom
v kooperdcii s Moscow Philharmonic Society.
Stream z 5.7. mozno globdlne a bezplatne
zhliadnut na internetovej stranke televizie
ARTE do 21.10.
Odrieknutie a neuskuto¢nenie pripraveného
programu tohoroéného Sostakovi¢ovho festiva-
lu v Gohrischi je sice polutovaniahodné, jeho
néhrada je vsak viac nez uspokojiva. Okrem
toho mnohi umelci planovani na tento rok
(vSetci hraju na festivale bez honorarov) prislt-
bili svoju ti¢ast na rok buduci, takze s nimi
potom mozeme dohnat zameskané. Festival
sa uskutocni od 24. do 27.6.2021 a defi predtym
ho v Palaci kultury v Drazdanoch otvori mi-
moriadny koncert Sdchsische Staatskapelle.
Verme, Ze v tomto ¢ase uZ koronavirus nebude
hrat prvé husle...

Agata SCHINDLER
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Alternativni program Prazskeho jara

Jubilejni 75. ro€nik Mezinarodniho hudebniho festivalu PraZské jaro nabidl letos ve
dnech 12. 5.-4. 6. milovnikuim klasické hudby jedenact koncertu, které byly Zivé pre-
naseny z podii prazskych koncertnich sini, z brnénského foyeru Janackova divadla
a z Floridy v USA. VSechny koncerty mohli zajemci bezplatné sledovat na webovych

strankach a socialnich sitich festivalu.

Kdyz se v breznu z divoda rychlého Sifeni
koronavirové nakazy zacaly rusit koncerty

v riznych statech, vedeni Prazského jara
anoncovalo 12.3., Ze leto3ni ro¢nik je pfipra-
ven, vse bézi podle planu a doladuji se po-
sledni produkéni detaily. Webové stranky
festivalu tehdy stale jesté lakaly své zdjemce
na program s Berlinskou filharmonii, se Sym-
fonickym orchestrem BBC ¢i s Videniskymi
symfoniky a mnohymi dal$imi vyznamnymi
interprety a télesy navzdory jiz vyhlaSenému
nouzovému stavu. Vedeni festivalu vydalo az
6. 4. zpravu, Ze se piehlidka uskute¢ni v alter-
nativni podobé, aby i v této obtizné situaci
hudba pfinasela nadéji.

Milovnik@im klasické hudby se oteviela
prestizni prehlidka s programy 11 koncertd.
Dramaturgicka linie Sirokého epochdlniho
zabéru napfic stoletimi byla obohacena

o reportdze, koncertni zdznamy ¢i archivni
festivalové snimky v ramci polednich koncer-
tt Ceského rozhlasu Vitava. Festival nutné
vyzval filmové tymy, v jejichZ cele figurovali
Adam Rezek a Petr Vaclav, aby se ujali rea-
lizace prenosii koncertd, protoZe posluchaci
z dtivodu ptisnych vladnich omezeni nemohli
koncerty navstivit, ale jen sledovat na obra-
zovkach a displejich.

CT art vzdala festivalu poctu v predvecer
umrti B. Smetany a odvysilala erbovni dilo
M vlast v zajimavém sestiihu provedeni z vy-
znamnych zahajovacich koncertt Prazského
jara z let 1968-2017.

Petr Wajsar slozil na objednavku MHF PJ
variace na téma znamé pisné Happy Birth-

day a vyzvani hudebnici své party privatné
natocili, skladatel poté z nahravek sestavil
kompletni dilo, které bylo k dispozici na
internetu. Slavnostni den 12.5. z terasy Ru-
dolfina uved! hudebni gratulaci i festivalovy
moderdtor Ondrej Havelka.

Na festival se tradi¢né vraci s recitdlem lau-
reati Mezindrodn{ hudebni soutéZe Prazské
jaro. Letos zpestfily program jen zaznamy
findlovych kol, v nichz vloni zvitézili hobo-
jista Martin Danék a jihokorejska flétnistka
Chaeyeon You.

Z internetovych zdznam nabidl festival

v Cele s feditelem Romanem Bélorem a dra-
maturgem Josefem TreStikem prazskojarni
debut klaviristy Leifa Oveho Andsnese

z roku 1993, koncert Symfonického orchestru
BBC s 3éfdirigentem Sakarim Oramem

z BBC Proms 2019, ukdzku hry klaviristy Gar-
ricka Ohlssona, vystoupeni pianisty Jana
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BartoSe ze 7. ro¢niku Klavirniho festivalu
Rudolfa Firkusného, Budapestsky festi-
valovy orchestr s 3éfdirigentem Ivinem
Fischerem a klaviristou sirem Andrasem
Schiffem z Prazského jara 2008 a zavére¢ny
koncert Ceské filharmonie s Leonardem
Bernsteinem z PraZského jara 1990. Skoda, ze
nebyly upfednostnény ve vybéru i jiné solové
hudebni nastroje.

Radostné a nadéjné osvézeni vnesly na festi-
val koncerty Salon ZUS (15.5.) z Kostela sv. Si-
mona a Judy a program Mladi hudebnici na

Prazském jaru (22.5.) ze salu Martind na HAMU.

Soubory Collegium 1704 a Collegium Vo-
cale 1704 pod vedenim Vaclava Lukse se

sopranistkou Hanou Blazikovou v Prazské
kiizovatce 18.5. potvrdily, Ze barokni hudbu
interpretuji na Spickové trovni. Brno Con-
temporary Orchestra s dirigentem Pavlem
Snajdrem piizvali k programu soudobé
hudby houslistu Milana Palu, jenz pozdvihl
v moravském foyeru Janéckova divadla hu-
debni droveri.

Benefi¢ni vystoupeni Mozart Gala - Pomdhdme
s Prazskym jarem a Ceskou filharmonii byl 23.5. ve
Dvorakoveé sini Rudolfina spojen s vefejnou
sbirkou SOS Cesko. Tomas Netopil tidil kla-
sicistni hudbu s porozuménim, ale CF hrala
vice povrchné. Ze sélistl podali nejlepsi vyko-
ny sopranistka Katefina Knézikova a bas-
barytonista Adam Plachetka, ktefi vynikli
bravurni technikou a prociténym herectvim.
Exkluzivni host festivalu, prosluly kanadsky
houslista James Ehnes, v Zivém prenose

24.5. ze svého soukromi na Floridé v USA
oslnivé zahral dila J. S. Bacha. Nasledujici
den ve Dvorakové sini Rudolfina vystoupil
Adam Plachetka, ktery svym zpévem neoka-
zale a pfesné vystihl styl a obsah romantické
Zimni cesty Franze Schuberta, kterou vloni
nahral po boku britského klaviristy Garyho
Matthewmana. V Praze pévce doprovodil kla-
virista David Svec. Koncert Symfonického
orchestru Ceského rozhlasu s dirigentem
Robertem KruZikem zaznél 27.5. ze Studia 1
CRo na Vinohradech. Z&iny vykon predvedl
na festivale 29.5. irdnsko-americky cembalista
Mahan Esfahani, ktery v eské premiére
uvedl Koncert pro cembalo a smycce Michaela
Nymana s PKF-Prague Philharmonia,
kterou ridil Jifi RoZen. Soudobé dilo zahral
solista virtudzné. Kytarista Lukas Sommer
v Ndrodné technickém muzeu 31.5. strhl na
sebe pozornost interpretacné i skladatelsky.
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK se
svym designovanym $éfdirigentem TomaSem
Braunerem nastinil 1. 6. ve Smetanové sini
Obecniho domu budouci smérovani. S velkym
pochopenim interpretoval dila Josefa Suka.
Ceska filharmo-
nie pod vedenim
Jakuba Hrasi
ve Dvoifdkové
sini Rudolfina
zavrsila 4. 6. fes-
tival Smyccovym
kvartetem ¢. 14 cis
moll a Smycco-
vym kvartetem
(.16 F dur L. van
Beethovena, jez
zaznély v ipravé
pro smy¢covy
orchestr. I kdyz
provedeni postra-
dalo vnitfni tah,
bylo zafazeni dél
prinosné.
Absence obsadit
v hledistich kon-
certni siné a zrealizovat pivodni planovany
program PraZského jara vyzdvihla nutnost
zivé kultury, spolecenskych setkdni a vztah
interpretli s publikem. Filmovym tymim
situace umoznila ucelné vyuzit moderni tech-
nologie snimani koncertf, pficemZz Michael
Beyer k nat4ceni CF s T. Netopilem pfistoupil
nejcitlivéji a nejanalytictéji. Priirez festiva-
lu ukazal proménu restriktivnich opatieni
souvisejicich s noSenim rousek, omezenym
poctem posluchacti v sdlech a postupné uvol-
novani vladnich nafizeni.

Nékteré koncerty byly vysilany Ceskou
televizi a Ceskym rozhlasem. K 5.6. byly
refundovany vstupenky v hodnoté 13 mil.

K¢ a vstupenky v hodnoté 1,5 mil. K¢ se po-
sluchaci rozhodli Prazskému jaru darovat.
Prenosy dosahly 1,2 milionu zhlédnut{ v CR
a 53 zemich svéta.

D. Svec a A. Plachetka (foto: I. Maly)

Markéta JUZOVA
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Cielom umenia je robit cloveka

stastnym

Festival FORFEST, ktorého mottom bol tohto roku Michelangelov citat v nadpise
recenzie, sa konal od 14. 6. do 1.7. napriek pandémii. Festival uz 31 rokov syste-
maticky predstavuje malo znamu sicasni hudbu, ktora si kladie za ciel vytvarat

a uchovavat duchovné hodnoty a inSpiracie nielen z liturgickych textov, Zalmoyv,
siicasnych a stredovekych basni, ale aj zo stredovekého choralu, litanii, pravoslav-
nych a inonarodnych spevov. Odzneli skladby od Schonberga, Janaéka, Martin,
Messiaena, Demessieuxovej, Langlaisa, Alfreda Schnittkeho, ale aj od nedavno zo-
snulych ako Liviu Danceanua, Karla Husu, Josefa Adamika ¢i lvany Loudovej.

Na 27 koncertoch odznelo 16 premiér a viac
nez 80 skladieb zahrani¢nych, ¢eskych a slo-
venskych skladatelov. V ¢eskej premiére to
boli De profundis Romana Bergera (jedno

z najvyznamnejsich slovenskych diel stcas-
nosti), vyber z Dvandstich prelidii pre klavir
DuSana Martinceka, Harmonics Taded3a Salvu,
Portrét Juraja Duri$a, Dve duchovné piesne pre
soprdn a klavir Jozefa Malovca, cyklus Siestich
skladieb Kriz a kruh Martina Burlasa, Stormy
Daniela Mateja, Psalm Iris Szeghyovej, Léthé
Sylvie Bodorovej a Cantus pre soprdn a klavir
Marie Jasurdove;.

Priestor dostala aj najmladSia generacia
irdnskych a americkych skladatelov sklad-
bami, ktoré vznikli len niekolko mesiacov
pred festivalom a odzneli v piatich svetovych
premiérach na huslovom recitali energického
a muzikdlneho Davida Danela. Niektoré boli
spojené s elektronikou - od Shervina Abba-
siho: 3372 mata, Ramina Akhavioua: Probable,
Rawiho Kittapu: Iba Vsetko/Vsetko/Vsetko iba,
Chaza Underrinera: Portrait: David Danel. S6-
lista predviedol zvukové moznosti nastroja

v Stvrtténoch, fortissimovych glisandach ¢i

v technike ricochet. Predstavil i Matejovu
zvukovo apartnu a vasnivu skladbu Stormy,
inSpirovanu Vivaldiho Biirkou. Spev vety

I can’t breathe” sa ozyval vo vysokom registri
skladby Nddych, vydych, ktorou americky skla-
datel Joshua Stamper hudobne a filozoficky
reagoval na vrazdu Georgea Floyda.

Pocas poobednajsich a vecernych koncertov
sa uspesne predstavili slac¢ikové zoskupenia
Matysovo kvarteto a Ceské filharmonické
kvarteto, trid kombinované s elektronikou,
dud (gitarové Sanity Guitar Duo v autorskom
koncerte Ivana BoresSa). Vynikajtice boli s6-
lové recitaly organistu Karla Hinera s kom-
poziciami Jifiho Ropeka a Jifiho Gemrota,
Hany Rysavej s franctizskym repertodrom
Jeanne Demessieuxovej, Gastona Litaizea,
Oliviera Messiaena ¢is hudbou Miloslava Ka-
beldca a Jaroslava Vodrazku. Karel Martinek
uviedol dve vrcholné organové kompozicie
Thierryho Escaicha a Oliviera Messiaena.
Spickovymi boli aj inépirativny akordeénovy
recital Jifiho LukesSa s vlastnou skladbou
etid a so skladbami ceskych, finskych, japon-
skych, ruskych a polskych autorov, flautovy
recitdl Magdy Caslavovej s ¢eskou tvorbou,

klarinetovy recitdl Jifiho Mraza a violonce-
lovy recitdl piitavého Stépana Filipka, ktory
mal na programe okrem Ceskych skladateliek
aj Desat preliidii Sofie Gubajduliny. Vo vokal-
nom recitali sa predstavila absolventka bra-
tislavskej VSMU Nao Higano. Vietky koncer-
ty boli dramaturgicky prinosné a na vysokej
interpretacnej urovni.

Elektroakustika sa udomédcnila v skladbach
viacerych skladatelov. Jej prvky neprestavaju
byt in$pirativne ani v kombindacii s najnov-
$imi impulzmi z gregoridnskeho choraly,
ako to ukdzala premiéra rozsiahlej skladby
skuseného autora priestorovej hudby Mi-
chala Rataja Ars Acustica Choralis. Tomuto
poslednému koncertu festivalu dominovala
kvadrofonickd Struktura s redlnymi gre-
goridnskymi chordlnymi melizmatickymi
spevmi v latin¢ine a ¢eStine v podani Ji¥iho
Hodinu kombinovanymi s jemnou a medi-
tativnou elektronikou na laptope. Ratajovu
kompoziciu v Chrame sv. Jana Krstitela uvie-
dol vynikajucimi improvizdciami saxofonista
Petr Kalfus.

Béseil Paula Celana je zdrojom pozoruhodne
hibavej, az asketicko-smutnej skladby od Iris
Szeghyovej. Intona¢ne naro¢ny Psalm pre
s6lovy hlas uviedla s porozumenim a filo-
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zofickym ponorom Nao Higano. Zaujala aj
meditativna organova skladba Pdvod zivota

z cyklu desiatich skladieb na texty a spevy
mnisky Hildegardy von Bingenovej od ame-
rického skladatela Franka Ferka v podani
Petra Vaceka.

Za poslednych desat rokov odzneli na festi-
vale pocetné skladby v rozsirenej tonalite,
modalnej re¢i a v minimalizme. Skupina Isha
Trio prisla vidy s novym inSpirativnym re-
pertoarom a s vlastnou ,,minimalistickou*
tvorbou, definovanou prostymi, ale pdsobivymi
prostriedkami. Uhranciva skladbu Vita Zou-
hara Descensus, v ktorej menej znamena viac,
vystriedal uplny kontrast rytmizovaného sélo-
vého spevu pretransformovaného do hovoru,
smiechu, Zartu a pohybovej grotesky, zapisanej
ako komiks v obrdzkoch od zndmej spevacky
Cathy Berberianovej. V skladbe Seufzer Zouhar
doslova udrel na stiSent psychiku posluchacov
celym fyzickym potencidlom hlasu spevakov
vo forte. Ivo Medek vo vynaliezavych a vtipom
srSiacich skladbach H a tiez D udelil hlaskam
novy rytmicky vyznam,
vyzerali ako improvi-
zované skladby (nieco
ako ranofrancuzsky
skupinovy hoketus), ale
s premyslenou artiku-
laciou a formou.

Festival sa vydaril
napriek obavam

o obecenstvo. Jeho vr-
cholom sa stal Koncert
pre zbor a cappella od
Alfreda Schnittkeho
v Chrame sv. Mori-

ca (u¢inkovali Styri
zbory s viac ako 80
zenskymi a muzskymi
hlasmi), v ktorom

sa skladatel vzdialil
svojej polyStylovosti
a obrétil sa k prvkom
arménskeho a staro-
ruského pravoslavneho spevu a k romantiz-
mu Bortfanského, Rachmaninova, Sviridova.
Zaklad tvorili styri basne vo forme pokor-
nych tpenlivych prosieb z Knihy ndrekov od
arménskeho stredovekého mnicha basnika
Grigorija z Nareku (951-1003). Casti 1 a 4 pre-
biehali v miernom tempe a meditativnom
vyraze, rozvijajuc jednoduchsie motivické
utvary do zlozZitejsieho viachlasu, dve vnu-
torné Casti boli pohnutejsie, chromatickejsie
a kontrapunktickejsie, vrcholiac v dramatic-
kych polyharmonickych klastroch, niekedy
nad organovymi bodmi a ¢astymi ostinata-
mi. Sélistka Lenka Cafourkova-Duricova
v tretej Casti spievala sopranovy melizma-
ticky protihlas na dlhej ploche plénovych
hlasov. Takmer hodinova kompozicia znela
ako oslava viery. Zborovy koncert dirigoval
Jan Ocetek.

K. Hiner (foto: FORFEST)

Elena LETNANOVA
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Dirigent musi byt psychicky silny

Finsky dirigent PIETARI INKINEN (1980) patfi k nejmladsi generaci dirigentu. KdyzZ intendant-
ka Bayreuthského festivalu Katharina Wagner na loniskeé tiskové konferenci oznamila, ze
Inkinen nastuduje v roce 2020 novy Prsten Nibelungtiv, vyvolalo to vinu pfekvapeni, vZdyt
opus magnum mistra z Bayreuthu si vyZaduje zkuSeného dirigenta ovéreného nejen Wagne-
rem. Inkinen, ktery donedavna zastaval post séfdirigenta Symfonického orchestru hl. mésta
Prahy FOK, mél na zeleném vrsku debutovat premiérou Rynského zlata 25.7. Festival byl vSak
kvuli pandemii koronaviru poprvé v jeho povale¢né historii zrusen.

Na sklonku letosni sezony se rozlou-
Cite s postem $éfdirigenta Symfonického
orchestru hl. m. Prahy FOK, v jehozZ Cele jste
stal od sezony 2015/2016. Jak dilezita byla
pro vas spoluprace s jednim z nejvyznam-
néjsich €eskych téles?

Myslim, Ze jsme spole¢né stravili velmi kras-
ny ¢as. I kdyZ jiz nebudu $éfdirigentem, jsem
rad, Ze naSe spolupréce neskoncila a v planu
mame i koncerty v priti sezoné. Odehrali
jsme hodné koncertti v CR i zahrani¢i. Tési
mne, Ze jsem také mohl nové obohatit reper-
todr télesa, zejména dily naseho narodniho
skladatele Jeana Sibelia. Pro mtj Zivotopis
je spoluprace s FOK velmi dilezitd. Uvedli
jsme i skladby v premiérach. Velmi se mi libi
jedine¢ny a emociondlné romanticky zvuk
orchestru.

Stale rad objevuji dila ceskych skladatelti.

V Praze bylo pro mne velmi inspirativni,

jak orchestralni hraci prirozené citili hud-
bu Antonina Dvordka a Bedficha Smetany,
ostatné jejich kompozice diriguji rad i se
zahrani¢nimi orchestry. Dvorékova Symfonie
¢. 9 e moll ,,Z Nového svéta“ je mistrovské dilo.
Ze symfonické hudby mam také rad tvorbu
Gustava Mahlera a Johannese Brahmse, ale
samoziejmé, existuje mnoho nadhernych dél
od dalSich skladatelt. Mam rad i soudobou
hudbu, zejména finskych komponista.

Nechtéli byste po vasem iispéchu s €es-
kym hudebni télesem zvednout taktovku
i pfed nékterym ze slovenskych orchestri?
Ovsem, Ze by bylo pékné, kdybych se mohl
bliZe sezndmit tfeba se Slovenskou filharmo-
nii. Rad bych si prohlédl Bratislavu a pokud
bych mél ¢as, tak bych si pral poznat vice
i zemi.

V soucasnosti jste Séfdirigentem Japon-
skeé filharmonie v Tokiu a Némeckého roz-
hlasového orchestru v Saarbriickenu. V éem
jsou pro vas obé télesa specificka?
Predevsim kulturni jedndni jsou zna¢né
rozdilnd. Japonsky orchestr je neuvéritelné
senzitivni a md mnoho nuanci, napt. krasné
a velmi mékce hraje pianissimo. Specifikem
némeckého télesa jsou zase Zesté, které maji
velkou tradici.

Z operni tvorby patii k vasim oblibenym
dilim velkolepé romantické skvosty Ri-
charda Wagnera, jejichZ dramatika je velmi
specificka...
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Jeho opery jsou unikatni a nesrovnatelné

s jinymi hudebné dramatickymi dily. Vzdy
jsem jeho tvorbu obdivoval i z pohledu uZiti
hudebni barevnosti. Na druhé strané ovSem
chapu, pro¢ jsou néktefi lidé na jeho opery
alergicti. Predstaveni trvaji vice hodin a pro

potencidlni ndvstévniky nemusi byt kom-
fortni, Ze musi zistat sedét dlouho v divadle.
Mné se libi, jak skladatel transformoval do
hudby existencialnost. Tetralogie Prsten Nibe-
Iungiiv plisobi jako mirakl, pfibéh je nadca-
sovy a miiZe byt pfedstaven mnoha zptsoby.
Interpretace jeho oper jsou pro mne velkou
vyzvou, vzdy usiluji o vnitfni tah a dramatic-
kou pritazlivost.

V lété jste mél debutovat na Bayreuth-
ském festivale hudebnim nastudovanim
tetralogie Prsten Nibelungiiv. Kvili koro-
navirové pandemii se umélecka feditelka
Katharina Wagner rozhodla zrusit letosni
prestizni divadelni prehlidku. Jak jste vni-
mal jeji rozhodnuti?

Ovsem, Ze je velka Skoda, Ze se v 1été festival
neuskutecni, ale jeji rozhodnuti je samoziej-
mé spravné. V soucasnosti zazivame velmi
slozité obdobi, které je pro kazdého clovéka

v riznych zemich neobvyklé a vyjime¢né. Dal-

P. Inkinen (foto: P. Hajska)

§i prubéh nasich jednani je otevieny. V. mno-
ha statech spojuje lidi nadéje, Ze se Zivot vrati
do bézného chodu.

Wagnerova tetralogie trva asi Sestnact
hodin, pfedstaveni byvaji rozdélena do ctyf
dni. Dirigovani pro vas musi byt naroéné ne-
jen fyzicky, ale i psychicky. Jak vzpominate
na své zkusenosti ze sezony 2013/2014, kdy
jste nastudoval cyklus Prsten Nibelungiiv
s Operou Australia v Melbourne?

NeZ jsem ve své kariéf'e viibec pfistoupil na
nabidku dirigovat dila Richarda Wagnera,
mél jsem za sebou jiZ koncerty s programem
velkolepych skladeb Antona Brucknera nebo
Gustava Mahlera, coz mi velmi pomohlo.
Osvojil jsem si totiz schopnost, rozvrhnout
své sily a analyzovat dilo
tak, abych pfi interpretaci
dosahl ptisobivych drama-
tickych vrcholdl.

Kdyz jsem spolupracoval

s reZisérem Grahamem
Vickem v Teatro Massimo
v Palermu na uvedeni
Wagnerovy tetralogie,
ocitli jsme se v situaci, kdy
jsme ji nemohli celou do-
kon¢it. Tehdy jsem dostal
nabidku z produkce Opera
Australia, abych ji kom-
pletné nastudoval v Mel-
bourne, kde od projektu
odstoupil dirigent. Po boku
jsem mél rovnéz skvélého
reziséra, Neila Armfielda.
Predstaveni bych pfirovnal
k maraténu. V pozadi na-
ro¢ného hudebniho nastu-
dovani je mnoho zkousek
a dlouhd pfiprava. Dirigent
musi byt psychicky silny,
aby dal dilo dohromady

s orchestralnimi hraci,
solisty a celym realiza¢nim tymem. Pro mne
vZdy bylo nutné, abych si spravné dokdzal
rozvrhnout sily a také byl stdle kondi¢né fit.
Z interpretace tak mamutiho dila jsem ziskal
mnoho zkuSenosti. JeSté v roce 2016 jsem

se vratil na nékolik predstaveni produkce.
Uspéch mél vliv na nabidku z Bayreuthu.

V soucasnosti jiz vase dirigentska ka-
riéra prevazila vasi solovou houslovou
drahu. Stale hrajete na nastroj znacky Carlo
Bergonzi z roku 1742?

Ano. Stale mam v planu koncerty, béhem nichz
hraji i na housle. V zahrani¢i jsem s6lové vy-
stupoval napf. s Finskym rozhlasovym orches-
trem, Filharmonii Helsinki, WDR Kéln, RAI To-
rino, Teatro Carlo Felice Genova, Norrképings
Symphony Orchestra a Orchestre National de
Lyon. S mym souborem Inkinen Trio jsem hral
i ve Wigmore Hall a St. John’s Smith Square.
Komorni hudbu mém velmi rad.

Markéta J0ZOVA

7-8 | 2020
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Oslava hudebniho zivota

Benefi¢ni koncert IV z cyklu ,,Pomahame s Ceskou filharmonii

ecu

hostil ve Dvorakové

sini Rudolfina 13. 6. svétové proslulou mezzosopranistku Magdalenu KoZenou a jeji-
ho slavného manzela sira Simona Rattlea. Ve spolupraci s Ceskym ¢ervenym k¥izem
a s ohledem na nadchazejici Svétovy den darcti krve se benefice zaméFila na zvidi-
telnéni pravidelného darcovstvi nasi nejvzacnéjsi télni tekutiny, podpofila Nadacni
fond Magdaleny KoZené a s nim spojené zakladni uméleckeé skoly. Pod taktovkou
britského dirigenta vecer vystoupila nejen Ceska filharmonie, ale pfedstavila se

i Ceska studentska filharmonie.

Dramaturgie programu vychdzela z prani
hlavnich host vecera. Jiz v dobé priprav se
Simon Rattle k volbé skladeb emotivné vyja-
dril: ,Mél jsem pocit, Ze v takové dobé by v programu
mél silné zaznivat prvek radosti a Ze Dvordkovy
Slovanské tance a jejich melancholickd radost, nebo
moznd radostnd melancholie, jsou idedlni. Skladby
rovnéZ oramuji dva nadherné pisriové cykly v podani
Magdaleny, vetné jedné z nejsdilnéjsich a nejpiivab-
néjsich verzi lidovych pisni z celého svéta. Doufam,
Ze to bude pro vSechny skutecnd oslava toho, Ze opét
miiZzeme zacit Zit hudebnim Zivotem.“

Doporucend bezpe¢nostni a hygienicka opa-
treni odpovidajici aktudlni epidemiologické
situaci platila jak na zkouskach, tak v priibéhu
hudebniho vecera. VSichni u¢inkujici byli pred
koncertem otestovani na pfitomnost nového
typu koronaviru a dle sou¢asnych vladnich
narizeni souvisejicich s celosvétovou pandemii
mohlo v hledisti poslouchat program jen pét
set posluchacii s povinnou rouskou. Organi-
zatofi koncertu umoznili nav$tévu hudebniho

SPRAVODAJSTVO Z0O SVETA

o Newyorski filharmonici zrusili koncerty
planované do 5.1.2021. Ako uviedla riaditelka
prominentného hudobného telesa Deborah
Borda: ,Je lplne zrejmé, Ze velké skupiny ludi sa
kvéli pandémii COVID-19 nebudi moct bezpecne
zhromazdovat az do konca kalenddrneho roka.
Nase rozhodnutie bolo motivované nariadenia-
mi vlady statu New York a radami lekarskych
odbornikov.” Filharmonici difajd, Ze 6.1.2021
budi moct koncertni Cinnost obnovit. Medzitym
bude orchester nadalej zdielat vysielania star-
Sich predstaveni a novych videi prostrednictvom
internetovej stranky NY Phil Plays On, ktora po-
nika viac ako 150 hodin bezplatného digitalneho
obsahu. Zrusenie vietkych koncertov do 7.1.2021
ohlasila aj newyorska Carnegie Hall, do januara
zostan( zatvorené aj divadla na Broadwayi.

e Drazdanska Semperoper uviedla 19. 6. prvé
operné predstavenie po pandémiou vyniitenom
zavreti divadla. V koncertnej verzii Verdiho opery
Don Carlo v komornom obsadeni Gi¢inkovali Anna
Netrebko, Yusif Eyvazov, Elena Maximova a Mariya
Taniguchi. Kazdé zo Styroch 90-mindtovych pred-
staveni pod taktovkou Johannesa Wulffa-Woestena
mohlo navstivit maximalne 300 divakov, ktori vyda-
ren(i produkciu odmenili dlhotrvajicim potleskom.

vecera pfednostné partneriim a mecend$tim
CF, novinaitim a zékim zékladnich umélec-
kych Skol.

Ceskd filharmonie uvedla koncert prvnimi tfemi
Slovanskymi tanci, I1. fady, op. 72. Rattle je fidil zpa-
méti a orchestr hrdl pod jeho minuciéznimi gesty

® V milanskej La Scale sa 6. 7. prvykrat po 133
dnioch zdvihla opona. Na programe pre 600
divakov bol recital barytonistu Simona Piazzolu.
Sprevadzali ho Beatrice Rana (klavir) a Mischa
Maisky (violonCelo). Rana a Maisky zahrali aj
[abostn{ tému z filmu Cinema Paradiso na po-
cest v ten den zosnulého hudobného skladatela
Ennia Morriconeho.

e English National Opera pripravuje 90-min{to-
vil inscenaciu skratenej verzie Pucciniho Bohémy
v improvizovanom drive-in divadle na parkovisku
pred Alexandra Palace v Londyne. Publikum bude
sledovat Zivé predstavenie prenasané na mo-
nitory z aut. Cena vstupeniek zavisi od velkosti
vozidla. Navstevnici bez auta budi moct sledovat
predstavenia inscenacie, ktora bude mat premié-
ru19.9., v pristavenom taxiku firmy Uber alebo

z bicykla. V dlohe Mimi alternuji Natalya Romaniw
a Sinéad Campbell-Wallace, ako Rodolfo sa pred-
stavia David Butt-Philip a David Junghoon Kim.

e Kralovska opera Covent Garden v Londyne
zacala pre obmedzenia spojené s pandémiou
koronavirusu masivne prepistanie zamestnancov
zo vSetkych jej oddeleni. Zbor a hudobnici budi
zatial dostavat 80% platu. Proces prepistania sa
zacal vyzvou na podanie dobrovolnej vypovede

a ukoncenim vsetkych prileZitostnych pracov-

M. KoZena, S. Rattle a Ceska filharmonia (foto: P. Hajska)
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velmi soustiedéné, upfednostnil krasu melodii

a hravé rytmické pasaze. Efektné rozvijel nejen
$irsi Skdlu dynamiky a barev, ale i zvuku. Tance
Odzemek, Mazurka a Skocnd pojali hraci s dirigen-
tem charakteristicky vystizné. Z partitury pak
Rattle fidil Pét pisni na slova Friedricha Riickerta
Gustava Mahlera, které Magdalena KoZen4 zazp-
ivala némecky uchvatné, s nadhledem a s jasnym
vyjadrenim obsahu pisni. Krasné plynule a jemné
ménila barvu, ténové nasazeni a silu dynamické-
ho rozpéti. V Rudolfinu, které nemohlo byt plné
obsazené, se jeji hlas klenul nddherné. Ceska fil-
harmonie interpretovala dilo melancho-
licky a vrstevnaté. Pékné vyznéla i séla
orchestralnich hract. Dirigent je vedl
piesné a s vnitfnim napétim.

Ceska studentska filharmonie, kterd
hraje ve slozeni mladych nadsenych hu-
debnik, prevazné studentt a absolventd
hudebnich 8kol, s radosti zahrdla Poloné-
zu a Spacirku z 11. fady Slovanskych tancit

a z [. Tady stejného dila se s publikem
rozloucila efektnim Furiantem.
Magdalena KoZenad s vytiibenou
déavkou expresivity prednesla Lidové
pisné pro mezzosoprdn a orchestr Luciana
Beria. Klasické songy inspirované
lokalitou rznych provenienci svéta

a hudebni avantgardou vyznély s Ces-
kou filharmonii oslavné. Partituru odlozil sir
Simon opét pti Slovanskych tancich uzavirajicich
kompletni znéni II. fady. Koncert vysilala

v pfimém prenosu stanice CT art v reii
skvélého Michaela Beyera, prenaSen byl na
Facebook CF a jejich dal$ich partnerd.

nych zmlav, pricom sa ¢oskoro zacne konzultacia
o0 navrhoch na zmeny, ktoré budd mat vplyv aj na
stalych zamestnancov.

e Renomované Salzburské slavnosti sa 1. 8.
zacali s redukovanym programom pre obmedzeny
pocet divakov. Pre tych, ktori nie sl ochotni alebo
schopni pricestovat kvoli pandémii do Salzburgu
vysiela televizna stanica ARTE Concert na svojich
webovych strankach Zivé alebo nahrané predsta-
venia aktualnych opernych inscenacii a koncertov.
Festival otvorila inscenacia Straussovej Elektry
reziséra Krzysztofa Warlikowského v hudobnom
nastudovani Franza Welsera-Mosta. V dlohe Elek-
try sa predstavila Ausrine Stundyte.

® Vspolupraci s vydavatelstvom Deutsche
Grammophon spustili Bayreuthskeé slavnosti
alternativny digitalny program. Okrem rozhovorov
z0 série ,Diskurs Bayreuth” si budl moct zaujem-
covia pozriet cez internet aj zaznamy predstaveni
Prsteria Nibelungovho v réZii Franka Castorfa
a v legendarnej inscenacii Patricea Chéréaua, ako
aj aktualne inscenacie Tannhdusera, Majstrov
spevakov norimberskych, Tristana a Izoldy, Lo-
nom online programe festivalu sii pristupné na
internetovej stranke bayreuther-festspiele.de.
(rb)
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HUDBA DETOM

Objavovanie tradicnej

hudby s BANDOU

Skupina BANDA sa zaradila k hudobnikom, ktori origi-
nalnymi projektmi pomahajia detskému posluchacovi
objavovat hudbu. S lidrom Samom Smetanom sme sa
rozpravali aj o tom, ako detské publikum vnima pre-

pojenia folkloru s inymi Zanrami.

Ako ste sa dali dokopy a €o vas spaja?
Sme povodne folklorna kapela, ktora sa veno-
vala tradi¢nym formam Iudovej hudby. Podla
archivnych nahravok starych dedinskych mu-
zikantov sme analyzovali, u¢ili sa a oZivovali
lokalne interpreta¢né styly. Kedze sme ako mu-
zikanti mali viaceri skusenosti s inymi Zanra-
mi, neskdr sme pocitili potrebu vyuzit niektoré
fascinujuce prvky tradi¢nej ludovej hudby
v novych suvislostiach. Mali sme chut kombi-
novat rozne etnické a zanrové postupy a tvorit
novu, sucasnd, v tradicii ukotvenu, ale vlastne
uplne origindlnu hudbu. Okrem tradi¢nej
hudby méme aj iné spolo¢né kulturne zaujmy
a rozumieme si aj z ludskej stranky. V podstate
nezmenenom zloZeni hrame spolu uZ viac ako
20 rokov. To asi tieZ o nie¢om hovori.

Asi malokto vie, Ze viaceri z vas sa za-
oberajii folklorom a vobec hudbou aj v od-
bornej teoretickej rovine. Comu sa venujete
vo svojich profesiach, ktoré vykonavate
popri muzicirovani?

Jedinym plne profesionalnym hudobnikom je
Igor Ajdzi Sabo, ktory hranie v BANDE dopliia
napriklad spoluprdcou so Simou Martauso-
vou, Sitrou Achrou ¢i Janou Kirschner. Ja som
vystudoval husle (u prof. A. Vrtela) a ucitel-
stvo hudobnej vychovy, slovenského jazyka

a literatury. 25 rokov som pracoval ako redak-
tor, dramaturg a hudobny publicista v Slo-
venskom rozhlase. V sucasnosti okrem hrania
ucim na Ciastocny uvdzok odbor Specializacia
ludova hudba na Konzervatdriu v Bratislave.
Peter Obuch vystudoval kontrabas a etno-
16giu. Je odbornym pracovnikom Centra
tradicnej kultury v Myjave, kde sa venuje
lektorskej, vyskumnej a publika¢nej ¢innosti
tradi¢nej ludovej hudobnej kultury a je hlav-
nym dramaturgom MFF Myjava. Cimbalistka
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(foto: archiv skupiny)

a spevacka Alzbeta Lukacova
vyStudovala muzikologiu.

Je dramaturgickou Statnej
opery v Banskej Bystrici. Ve-
nuje sa vsak aj etnomuzikolo-
gickému vyskumu, publikova-
niu a tvorbe programov folk-
16rnych festivalov. Violista,
mandolinista, hra¢ na buzuki
a spevéak Ivan Hanula vystu-
doval etnologiu. Prevadzkuje
internetovy obchod s hudob-
nymi nastrojmi MUZIKUS, ve-
nuje sa tiez ozvucovaniu. Na
¢iasto¢ny uvdzok uci odbor
$pecializacia Iudova hudba na
Konzervatériu v Bratislave.
Spevacka a klavesistka Eva
Brunovska vystudovala kni-
hovnictvo. Je Specialistkou na
tradi¢né vokalne $tyly ludovej
hudby a prilezitostne sa venu-
je lektorskej ¢innosti. Okrem
toho BANDE a inym vedie
uctovnictvo.

Aké nastroje mozu posluchaci pocut na
vasich koncertoch?
Zaklad obsadenia tvoria pre slovensku Iudo-
va hudbu charakteristické nastroje — husle,
viola, kontrabas a cimbal, doplnené o bicie
néstroje, rozne perkusie a klavesy. Tento za-
klad dopifiame o viaceré brnkacie nastroje -
mandolinu, irske buzuki, dychové ndstro-
je — koncovku, ustnu harmoniku, heligénku,
gajdicu a dokonca australske didZeridu.
Pocet ndstrojov, ktoré v BANDE koncertne
vyuzivame, rokmi neustdle rastie, napriek
tomu, Ze narazame na isté praktické limity,
najma v suvislosti s ladenim a ozvucenim.
Vychovné koncerty, ako Specificky edukaény
produkt, dopifiame eéte dal$imi, najma slo-
venskymi tradi¢nymi néstrojmi - fujarou,
6-dierkovou pastierskou pi$talou, handrar-
skou pistalou, drumblou, ozembuchom, krav-
skymi zvoncami a i.

odkial ziskavate povodny hudobny ma-
terial, ktory potom interpretacne oZivujete?
S akymi zaujimavostami sa pri tejto praci
stretavate?
Velmi ¢asto siahneme po materiali, ktory
mame zazity a nastudovali sme si ho uz
davnejsie v suvislosti s projektmi tradi¢nej
hudby, ale aj inych mimo BANDY. Inokedy
nds zaujme nejakd archivna nahravka, ktort
potom analyzujeme, pripadne transkribujeme
do not. Nastastie dnes uz technika umoznuje
spomalit nejasny usek bez zmeny vysky ténu,
oznacit si za¢iatok tseku, ak si ho potrebu-
jeme velakrat vypocut, daju sa nahravky ek-
valizovat na zvyraznenie nejasného nastroja
¢i vokdlneho partu atd. Je to namdhava, ale
pre dosiahnutie o¢akavaného vysledku nevy-
hnutna cesta, lebo krasa a vernost tradi¢ného
Stylu byva zakliata prave v detailoch.

S akymi Zanrami najradsej ludovii hud-
bu kombinujete?
Najradsej to striedame a vzhliadame stéle
k novym a novym vyzvam. Najsympatickejsie
st nam zanre, ktoré vysli z etnickych koretlov
(blues, latino, tango, rom pop), ale oslovuje
nés aj jazz, funky, rock, klasika, stara hudba
a i. Dokonca zvazujeme, ¢o by sme vedeli vy-
uzit aj zo suasnej tanecnej ¢i elektronickej
hudby (v akustickej a pre va¢sinu Iudi vlastne
neidentifikovatelnej podobe).

Aké sii vase kritéria pre tvorbu hudob-
nych programov pre deti a mladez?
Je to jednoduch4, ale ucinnd kompildcia vhod-
nych skladieb z repertodru BANDY, tradi¢nej
ludovej hudby a etnomuzikologickych poznat-
kov selektovanych a redukovanych cez sito pe-
dagogickych znalosti a skusenosti. Je vysklada-
na na principe dynamickych, tempovych, pros-
trednictvom roznych nastrojov aj farebnych,
a cez striedanie sélistov a moderatorov aj vi-
zualnych kontrastov. NajvacSou inSpirdciou st
naSe vlastné rodicovské skusenosti. U mensich
deti prevazuju rytmicky vyrazné, pravidelné,
tempovo miernejsie, aranzérsky jednoduchsie
a emocne priamociarejSie aranzmany, pre
starSie deti a stredoSkolsku mléddez vyberame
prevazne rychle skladby v prileZitostnom
kontraste s lyrickymi, emocne uz vyspelejsie
a aranzérsky o nieco prepracovanejsie. Podob-
ne dolezité su aj texty piesni, ktoré tiez musia
byt vhodné pre dant cielovu skupinu.

V spolupraci s Hudobnym centrom rea-
lizujete hudobny program s nazvom BANDA
detom: Ludova hudba kedysi a dnes. V ¢om
spociva hodnota tohto projektu a ako sa
vam dari dostat sa k poslucha¢om v pandé-
miou pozna¢enom obdobi?

Myslime si, Ze spojenie atraktivneho, z inter-
pretacnej, zvukovej i vizualnej stranky kvalit-
ného koncertného produktu s informaciami
o tradi¢nej hudobnej kulture je koncept, ktory
mdze napomoct k uvedomeniu si hodnoty toh-
to dedicstva aj v sucasnosti pre nich osobne,
ale aj k ukotvenosti mladej generdcie v regi-
onalnom, ale aj ndrodnom kultirnom prostre-
di. Okrem toho moze napomdct k ich hlbsiemu
zaujmu o hudbu ako taku.
Po zruseni velkého mnozstva dohodnutych
koncertov pre pandémiu postupne pokracuje-
me v ich opdtovnom organizovani a realizacii.
Koncertujeme v kultirnych domoch alebo
priamo na $koldch a mame u deti naozaj
velky uspech. Velmi prijemny, niekedy az
dojemny ohlas ziskavame po koncertoch zo
strany pedagogov.
Budeme velmi radi, ak nas, alebo Hudobné
centrum zaujemcovia o tieto programy z ma-
terskych, zakladnych, strednych i zdkladnych
umeleckych $kol nakontaktuji. Prideme za
detmi a mladymi ludmi radi kamkolvek na
celom Slovensku.

Pripravili: Veronika STUBNOVA,

Lucia LUKNAROVA
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HUDBA DETOM

DETOM

LUDOVA
KEDYSI

LUDOVA HUDBA KEDYSI A DNES je EDUKATIVNY KONCERT medzindrodne tispesnej
hudobnej skupiny BANDA z Bratislavy, ktora sa venuje tradicnym formam ludovej
hudby a zaroven world music - modernému spracovaniu ludovej hudby.

Cielom tohoto programu je ptitavou formou ziakov a Studentov

- oboznamit s hudobnymi nastrojmi, ktoré sa vyuzivajii v slovenskej ludovej hudbe
aich zakladnymi hudobnymi funkciami (sldcikové ndstroje, cimbal, pistalky, fujara,
gajdica, bicie, perkusie, tistna harmonika a heligénka)

- predstavit niektoré charakteristické regiondlne tradi¢né hudobné styly Slovenska
(Podpolanie, Horehronie, Myjava, Orava, Zemplin)

- ukdzat moznosti tvorivého uplatnenia prvkov ludovej hudby v sti¢asnosti - world music

Vyklad vedie moderdtor SAMO SMETANA, spolu s dal§imi ¢lenmi skupiny ALZBETOU
LUKACOVOU (porotcovia Zem spieva), PETROM OBUCHOM, IGOROM AJDZIM SABOM
a IvaNoM HaNuLoM (EVOU BRUNOVSKOU). Pocas koncertu tc¢inkujici pouzija
spolu 15 roznych hudobnych nastrojov, vSetci spievaji.

KONTAKT: Pro Etno, Pri vinohradoch 204, 83106 Bratislava,
samo.smetana@gmail.com, 0905 532617

HUDBA
A DNES

Program trva 45 - 50 min. a ma viacero verzii ur¢enych réznym vekovym a zdujmo-
vym skupindm Ziakov a Studentov: 1. stupeii ZS, 2. stupeii ZS, gymnazid a stredné
$koly, ZUS, interaktivny program pre MS a workshop pre deti s rodi¢mi.

Koncert sa zvycajne realizuje v najblizSom Kultirnom dome, alebo inom vhodnom
priestore s profesiondlnym ozvucenim a svetlami. Cena sa odvija od poctu ziakov,
pricom je mozné zaplatit na faktiru OZ Pro Etno, alebo formou kultirnych pou-
kazov cez Hudobné Centrum.

BANDA je medzindrodne Gspesné hudobné zoskupenie zlozené z uznavanych
inStrumentalistov a spevikov, odbornikov na ludovi hudbu (etnomuzikoldgia,
etnoldgia, hudobnd pedagogika, atd.) s dlhoro¢nou profesiondlnou umeleckou
praxou (OLUN, Licnica, LH Muzicka, Trojka Z. Homolovej, Jana Kirschner atd.).
Skupina koncertuje doma i v zahranici. Za svoj album Telegrafy ziskala prestizne
ocenenie Radio_Head Awards a opakovane sa umiestnila v prvej 20. World Music
Chart Europe. (viac o skupine na www.banda.sk)

fond

na podporu
* umenia

Projekt z verejnych zdrojov podporil
Fond na podporu umenia
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MIESTO PRE DVOCH

Ako sa Zije...

vyrobcom raritnych
hudobnych nastrojov

1. Kade viedla vasa cesta k vyrobe hu-
dobnych nastrojov?

2. Bolo narocné najst si klientelu pre
taky Specificky produkt, akym si ra-
ritné hudobné nastroje?

3. Ak alohu zohrava pri konecnej
podobe nastroja tradicia, hudobna
historia?

4, Viete na nastrojoch, ktoré predavate,
sam hrat? Ako prebieha ich testovanie?

5. Kto je v siiCasnosti vasou cielovou
skupinou? Mate zakaznikov aj v za-
hranici? Aka cast klientely tvoria?

6. V akych hudobnych Zanroch sa uplat-
fujia vase nastroje?

7. Aka velka je v siiCasnosti vasa pro-
dukcia v ramci raritnych nastrojov?
Kolko nastrojov rocne vyrobite?

8. Podarilo sa vam ziskat nejakych
exkluzivnych klientov, ktori znacku
zviditelfiuji tym, Ze nastroje aktivne
pouzivaju?

Boris Cellar, WoodPack

Po ukonceni studia jazzovej gitary
1 . na Kunst Universitdt Graz ma okrem
jazzu zacala pritahovat aj world music ¢i
ambientnd hudba. Popri jazze som sa pono-
ril do hudobnych experimentov so zvukmi
gitarovych efektov a volnej improvizacie.
Zaujimali ma aj dal$ie nastroje ako pistaly,
hang drum, tibetské misy ¢i didZeridu, kto-
ré som postupne priddval do mojej tvorby.
Tieto nastroje maju spolo¢ného menovatela
- muzikoterapiu. Pocas koncertov improvi-
zovanej hudby mi chybal néstroj, ktory by
vytvaral zemity rytmicky pulz pod gitaro-
vymi plochami. Najprv som poskuloval po
xyloféne, ale pri predstave, Ze budem musiet
opédt zacat cvicit techniku hry na novom
ndstroji, pri predstave chromatického téno-
radu a vydavkov za obrovské auto ma tento
napad rychlo presiel. Ndsledne som narazil
na africky trbinovy bubon, a tpravou kon-
Strukcie, vyvojom zvuku a dizajnu onedlho
vznikol WoodPack.
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Mojim cielom nikdy nebol produkt ako

« taky. Po prvom vyrobenom prototype,
ktory znel prekvapivo dobre, som povzbudeny
uspechom vyrobil eSte jeden ndstroj. Ten si
vzapiti odo mila po jednom workshope od-
kupila $kola pre nepocujuce deti, kde maju aj
autistov a miestnost snoezelen. Vraj je to idedl-
ny nastroj na upokojenie. MoZzno ani netusili,
Ze svojou kupou rozto¢ili koleso, ktoré sa to¢i
dodnes. WoodPack je intuitivny ndstroj, na
ktorom nie je tazké hrat. Preto aj Iudia taziaci
po fiom pochadzajt z réznych oblasti. Ci uz
st to rodicia, ktori chct svojim detom dopriat
zazitok skutocnej rezonancie a pekného zvuku,
muzikoterapeuti, profesiondlni aj amatérski
hudobnici, jogini vyuZivajici zvuk k meditacii
a v neposlednom rade priaznivci a zberatelia
dizajnu. WoodPack totiz ziskal niekolko oce-
neni v tomto smere, napriklad produkt roka
Bratislava Design Week, cenu tcasti na BigSEE
v Lublane, ¢i nomindciu na Cenu Nadécie Tat-
ra banky v kategérii dizajn.

WoodPack (foto: T. Bartalos)

Hovori sa, Ze Strbinovy bubon patri me-

« dzi najstarsie néstroje v histérii ludstva.
Pévodny vydlabany kmeri stromu so zdrezmi
vytvarajicimi dve lamely mozeme najst v mu-
zedch. Neskor sa nastroje zmenSovali, ¢asto boli
dozdobené hlavami zvierat a etnickymi motiv-
mi. I8lo o tzv. ,primitivny nastroj“ s pouZitim
pri obradnej hudbe, a taktiez tento nastroj sld-
zil na dorozumievanie sa. Mojim cielom bolo
priblizit charakter zvuku tohto nastroja nasmu
modernému sluchu, odchovanému na krase eu-
répskej hudby. Preto som konStruk¢ne nastroj
posunul od etno-perkusivneho zvuku ku zvuku
estetickému, vyvdZenému, s vyrovnanou dyna-
mikou a peknym dozvukom.

4 Na WoodPacku viem samozrejme aj hrat
. a som presvedceny, Ze nail vie zahrat kaz-
dy. Staci vyuzit to, Co tu mame zdarma - gra-

vitaciu. Palicky jednoducho nechate padat na
rezonan¢nu dosku - jazycky a v tom momente
sa uz deje hudba. Néstroje ladim do premysle-
nych stupnic, vyhybam sa intervalom ako mald
sekunda, pripadne tritén. Vdaka tomu sa na
nastroji neda zahrat tak, aby vim mysel nasep-
kala, ze hrate ,faloSne“. Povzbudeny peknym
zvukom hrdte lepsie a lepsie.

Buduci zvuk nastroja sa zacina uz pri prvom
poklepani na fo$iiu - uz vtedy viem predpo-
vedat, ako asi bude vysledok zniet. Po procese
vytvorenia a naladenia néstroja prichadza
eSte jemné vyladenie. AZ vtedy je nastroj
pripraveny pre zakaznika.

V zaciatkoch sa WoodPack predéval
5 « predovSetkym na Slovensku. Mohli za
to tak trochu aj média, ktoré si tento netra-
di¢ny néstroj vyrabany v Bratislave vimli
a dostal som pozvanie do mnohych reldcii.
Vzdy, ked mi za¢nu chodit hromadne mai-
lové notifikdcie viem, Ze niekde odvysielali
reprizu niektorej z reldcii. V sucasnosti mam
po piatich rokoch vyroby odberatelov hlavne
zo zahranicia. Neviem preco, ale obzvlast
silnu skupinu tvoria Néri. Mam pocit, akoby
ich tento ndstroj nie¢im Specidlne oslovoval,
zatial som vSak neprisiel na to, preco prave
ich. Mnoho nastrojov je v Spojenych 5tatoch,
takmer vo vSetkych eurépskych krajinach,
v Japonsku, Saudskej Arabii, na Filipinach...

V zasade je to nastroj, ktory ma vyuZitie
6 « v perkusivnej hudbe, world music ¢i

v etno. Neddvno som dostal spravu od Spicko-
vého bubenika Chrisa Dava, ktory WoodPack
vlastni - vraj ho pouZil na svojom novom jaz-
zovom albume. U nds vznikla okolo nastroja
skupina WoodPack Brothers, ¢o je stretnutie
profesiondlnych hudobnikov v improvizova-
nej hudbe. Okrem mila boli/st sti¢astou napr.
Ajdzi Sabo, Michal Fedor, Ludmila Stefaniko-
va, Richard Salay, Juraj Rasi, Eddy Portella...

Produkcia zavisi od dopytu, aktudlne vy-
7 « rabame s mojimi blizkymi pomocnikmi
predovSetkym tzv. custom nastroje, teda néastro-
je na mieru. Ludia si zvykli, Ze na WoodPack si
treba chvilku pockat. Tento spdsob ma svoje vy-
hody aj nevyhody. Kazdopddne viem, Ze musim
z Casu na cas pridat néstroje aj do e-shop-u.

Toto je podla miia jeden z najefektiv-
8 . nejsich sposobov, ako dostat znacku
k Tudom. Ako organizator jazzovych podujati,
hudobnik, ¢i zakladatel portalu Jazz.sk mam
pristup do zdkulisia koncertov a festivalov.
A prave tu vznikla nejedna spolupraca. Takym-
to sposobom sa dostal méj ndstroj k bubeniko-
vi Bennymu Grebovi. Jeho 15-sekundové video
z obyvacky na Instagrame sposobilo, Ze som
niekolko tyzdnov namiesto vyroby odpovedal
na stovky mailov. Nakoniec video malo za
3 dni pol miliéna videni. Podobne maji Wood-
Pack dal$ie zndme mena, uz spominany Chris
Daddy Dave, basgitarista Richard Bona, perku-
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sionistka Evelyn Glennie, Trilok Gurtu, bube-
nik Brian Blade... Vzdy ma potesi, ked objavim
nejaké nové video. Naposledy ma prekvapil nas
bubenik Marcel Buntaj, ktory hral vo videu
absolutne inovativnym spésobom. Myslim, Ze
WoodPack prinesie eSte mnoho prekvapeni...

Boris CELLAR je znamym jazzovym hudobni-
kom. Od roku 2015 sa venuje vyrobe a vyvoju
perkusivno-melodického nastroja Wood-
Pack. Posobi v Bratislave.

Peter Kuchtak,
AURA Instruments

Po ukonceni drevarskej skoly som sa
1 o urcity cas Zivil stavebnymi pracami
s drevom. Mdj stryko medzitym budoval
vlastnud firmu Soller na vyrobu gitdr a bas-
gitdr - mimochodom, dnes patri medzi
najvacsich vyrobcov handmade gitar na Slo-
vensku - potreboval schopného pomocnika
a vybral si mila. Uspe$ne sme spolupraco-
vali dlhé roky. Bola to pre mia neskutoc¢ne
cennd a skveld skuisenost - svoje nastroje
sme prezentovali na najvac¢sich hudobnych
veltrhoch u nas aj v zahrani¢i, kde som sa
mohol stretntt s najroznej$imi typmi hu-
dobnych nastrojov.
V roku 2017 sme spolupracu so strykom ukon-
¢ili, a tak som sa musel osamostatnit. Nechcel
som len tak zahodit ziskané skusenosti a za-
roveil som sa nechcel moc ptstat na vlastnu
pést do vyroby gitar, kedze som mal moznost
vidiet, aky to moze byt naroény proces oslovit
dostatok ludi a uzivit takéto podnikanie.
Jeden z muzikantov ma vtedy oslovil so zau-
jimavou poziadavkou - ¢i by som mu vedel
vyrobit képiu historického ndstroja kantele,
pretoze so svojou kapelou hréval na historic-
kych festivaloch, na hradoch a pod. a chcel si
obohatit zbierku svojich nastrojov aj nie¢im
sexotickej$im".
VyskusSal som to a bol som sam prekvapeny
vysledkom - podarilo sa ndm vyrobit képiu
tradi¢ného finskeho kantele, no namiesto
vernej kopie som sa rozhodol vyuzit svoje
skiisenosti z vyroby modernych gitar a basgi-
tar, takze nakoniec bola vysledkom jedine¢na
inovovand podoba tradi¢ného ndstroja.

2 Ked sa mi podarilo nielen vzhladom,
. ale aj prijemnym zvukom zaujat hddam

kazdého, kto po¢ul hrat moje kantele, rozho-
dol som sa vlastnymi nastrojmi oslovit SirSie
publikum. Kantele ma prijemny, priam aZ te-
rapeuticky jemny zvuk, zéroven je neskuto¢-
ne jednoduché hrat na tomto nastroji, moze
sluzit aj ako forma aktivnej hudobnej terapie.
Stale som vsak v procese hladania klientely

a snazim sa oslovovat potencidlnych zakaz-
nikov najmd dérazom na kvalitu mojej prace
a vysledny produkt. Zucastnili sme sa nap-
riklad aj na veltrhu historickych néstrojov vo
VarSave - Targowisko instrumentow, kde sme
zaujali prave kvoli jedine¢nosti mojich inovo-
vanych nastrojov.

Svoje néstroje vyrabame na zdklade po-
3 « vodnych predldh a snazime sa zachovat
ich typické vlastnosti. Vzhlad je velmi podobny
origindlom, no je inovovany, modernejsi. Pou-
zivam oblejsie, jemnejsie a pritazlivejsie tvary,
lep$ie a najmé jemne opracované materialy
s dorazom na detail a takisto kvalitnejSie
komponenty, vdaka ktorym mézu mat moje
ndstroje - v porovnani s presnymi kopiami —
eSte lepsi a Cistejsi, dlhSie znejuci zvuk, bez
zbytotného Sumu ¢i rusivej rezonancie.
Medzi strunovymi ndstrojmi st velmi oblu-

Nastroje AURA (foto: archiv)

bené najma tradi¢né severské Skandindvske
nastroje ako napr. kantele, crwth, kravik

lyra — moZno kvoli ich harmonickému zvuku,
ktory casto prijemne upokojuje. Niektoré

z tychto ndstrojov pochddzaju pribliZne zo 14.
storocia, niektoré (ako napr. kantele) mozu
byt star$ie aj viac nez tisic rokov. Va¢sina
tychto nastrojov vychddzala z lyry, zmenil sa
ich tvar ¢i sposob hry.

Paci sa mi predstava kombinovat to najlepsie
z histérie tradi¢nych ndstrojov so st¢asnymi
moznostami. Preto sa nevraciame len zasne-
ne spat do minulosti, ale svojim spdsobom
pracujeme na vyvoji nastrojov - to najlepsie
z minulosti inovujeme vyuzitim toho najlep-
Sieho zo sucasnosti.

4 Hram na basgitare a som samoukom. Je
« sice jednoduché vyludit harmonické zvu-

MIESTO PRE DVOCH

ky na kantele, no neda sa to porovnat s tym,
ked na fiom hré nadany a trénovany hudobnik,
a kedZe takych pocuvam Casto, netrtifam si po-
vedat, ze viem na tychto nastrojoch sam hrat.
Testovanie prebieha v réznych fazach vyro-
by - najprv si premyslim viaceré moznosti uz
nad samotnym nakresom. Postupne skiSam
rozne umiestnenie, napr. strin, hlavy atd. na
nastroji, vychadzajuc z pévodného nakresu
(nejaké nakresy sa mi niekedy poradi zohnat
od zahrani¢nych vyrobcov vernych replik,
parkrat som si vSak uz musel pomoct sam,

s nejasnymi fotografiami historickych nastro-
jov) a nacuvajuic vlastnej intuicii a skisenosti,
ktoré mi hovoria, ako by to mohlo byt ovela
lepsie. Vdaka mnohoro¢nej sktisenosti vyroby
gitar viem Casto na prvy pohlad ¢i pocutie
identifikovat, ¢o treba zmenit. No hlavné
otestovanie je aZ na zakaznikovi, nasledne
eSte doladime, Co treba, a potom prichddza
vac¢sinou zdkaznikova uplnd spokojnost.

Znacka Aura Instruments je stdle novin-

« kou a aktualne sa skor snazim rozsirit
povedomie o tejto znacke. Zacali sme sa
zameriavat najma na zahranicie, prelozili
sme web do ¢eského a anglického jazyka a aj
vdaka tomu ma Coraz viac kontaktuji Iudia
nielen z Ceska a z anglicky hovoriacich kra-
jin, pisali mi uZ aj zdujemcovia z Francuzska
¢i Nemecka. Chceme sa zamerat najma na
Skandindviu a Velkd Britaniu...

Stredoveka hudba, pripadne fantasy
« hudba s historickymi prvkami - nie¢o
v §tyle skupiny Warduna, hudby zo seridlov
Zaklina¢ alebo Vikingovia. Moji klienti hravaju
vacsinou na stredovekych festivaloch, na
hradnych sldvnostiach, jarmokoch a naj-
roznejsich tradi¢nych akcidch.

Doteraz som ziskaval klientov najma
7 . vdaka odporu¢aniam od spokojnych
klientov. AZ teraz sa zameriavame na marke-
ting a na ziskavanie SirSej, aj medzindrodnej
klientely. V priemere vyrabam par ndstrojov
mesacne, niektoré ,na sklad“, postupne sa to
vSak pomaly rozrasta.

Zatial som eSte neoslovoval Ziadne zndme
8 . osobnosti. Velmi rad by som to v8ak po-
stupne vyskusal, kedZe to je asi ten najefektiv-
nejsi sposob, ako oslovit cielovti skupinu. No uz
teraz mi s propagaciou poméha mnozstvo ludi
a skvelych hudobnikov. Napr. velmi zaujimava
kapela Strigon ci skveld kapela Oravia, s hud-
bou v Style Deep Purple revival, ktord vsak pro-
paguje moju modernu produkciu - gitary.

Peter KUCHTAK zaloZil znacku AURA Instru-
ments r. 2017. Okrem gitar vyraba aj inovo-
vané repliky stredovekych nastrojov. Posobi
v Zakamennom.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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Sucasnahudba
s perzskou prichutou

A. Sharifi (foto: archiv)

Hudobna kultira Iranu predstavuje v nasich koncinach
pomerne velkd neznamu. Pritom o zaujimavosti z tejto
oblasti nie je nidza - Iran sa moZe chvalit vydobytkami
velmi starej civilizacie a kultary, unikatnou architekta-
rou, poéziou Nizamiho ¢i Rimiho a v neposlednom rade
bohatstvom perzskej klasickej hudby, virtuoznej a exta-
tickej, ktorej rozvinuta a dodnes Ziva tradicia moze smelo
konkurovat tradicii a komplexnosti indickej hudby. Iran
ma vsak aj scénu sii¢asnej hudby zapadného typu, z kto-
rej napriek politickym a spoloc¢enskym problémom vyslo
viacero mladych skladatel'skych osobnosti.

Robert KOLAR

Amin Sharifi

Hudba Mohammada Amina Sharifiho (1993), reprezentanta naj-
mladSieho pokolenia Irdncov, ktori po Studiach v Teherane odisli na
univerzity ¢i hudobné akadémie v USA alebo Eurdpe, je prekvapujtico
dvojtvarna. Jednu cast jeho skladatelského portfélia tvoria kompozicie
tradi¢ného strihu, zvukovo tiahnuce k lubozvué¢nosti eurdpskej hudby
z prelomu 19. a 20. storo¢ia. K nim patria napriklad skladby zo sélového
klavirneho albumu Shifting Colors on the Slant (2013-2017), prepdjajtice
principy improvizacie v tradi¢nej perzskej hudbe s kvetnatymi de-
bussyovskymi figurdciami a farebnou harmoéniou. V duchu sviezej
lubozvucnosti a vSeobecnej pristupnosti sa nesie aj trojkoncert pre
sopransaxofon, trombdn, akordeoén a orchester TrombiOnophon or Riders
in the Field of Hope (2017), ktory Sharifimu vyniesol prvt cenu na sklada-
telskej sutazi Concorso 2 Agosto v Bologni.

Druhou, odvratenou strankou jeho uz pomerne bohatej tvorby je
kompozicia pomocou pocitacovej spektralnej analyzy, ktord ako
programator sam vyvinul a ktord mu dokaZe do najpodrobnejsich
detailov sprostredkovat zvukovy obraz zdznamu akejkolvek uz exis-
tujucej skladby. Na zdklade udajov potom mdze jej spektrum vyplnit
znova, spatne, pomocou akustickych ndstrojov. Medzi takéto ,rekom-
pozicie* patri napriklad Aposynthesy (2019), ktora v minulom roku za-
znela na Ostravskych diloch v podani Ostravskej bandy. Jej zékladom
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je kompozicia Booy-e-Baran Parviza Meshkatiana (napisana v duchu
tradi¢nej perzskej hudby) a Sharifi pristtpil k prehodnoteniu kazdej
frekvencie jej nahravky v podani Teherdnskeho symfonického orches-
tra z roku 1985, pricom pozmenil niektoré parametre. Povodna hudba
teda akoby presla cez sériu filtrov a vznikla z nej kompozicia blizka
idiomatike zdpadnej stucasnej hudby, v ktorej sotva mozno uhadnut
vychodiskové kultirne pozadie. Podobnym smerom sa Sharifi vydal
v komornej tvorbe, v Koocheh Baghi (2018) pre tenorsaxofén, vibrafén,
klavir a gitaru ¢i v Mise-en-scéne (2018) pre sldcikové kvarteto. Na pa-
ralelnych osnovach a linkach detailne zaznamendva okrem ténovych
vysok aj tidaje o tlaku a polohe slacika, o polohe a tlaku Iavej ruky
(graficky zapis je nadherne farebny, moznost dokonale presného
vykonania vSetkych pokynov, navySe v sihre s ostatnymi hraémi, je
velmi otdzna), nehovoriac o zlozitych pomeroch rytmickych hodn6t
vychddzajuicich z idei new complexity. Zvuk je drsny, blizky lachen-
mannovskej Stylistike.

Ako zjednotit oba svety? Moznu odpoved Sharifi pontika v meditacii
pre s6lovu flautu Monologue for the Loneliness of the Composer II (2016),

v ktorej priam obsesivnej dekompozicii podrobuje slavne vstupné
fagotové sdlo Stravinského Svdtenia jari. A nechyba mu pritom popri
fantdzii aj Stipka humoru a sebairénie...

Arash Yazdani

Jednym z irdnskych skladatelov mladSej generacie, ktori sa etablovali
na scéne sucasnej hudby v Eurdpe tak, Ze takmer tplne splynuli s jej
kontextom, je Arash Yazdani (1985). Korene zapustil v Estonsku, kde
sa stal dirigentom a umeleckym veddcim Ensemble for new Music
Tallinn. Rozsah jeho hudobného zdzemia je pomerne $iroky: okrem
kompozicie a dirigovania je drzitelom diplomov v hre na klaviri

a kontrabase; Studijné cesty ho zaviedli z konzervatdria v Teherane
na Krélovski hudobnt akadémiu v Stokholme, Hochschule fiir Musik
v Bazileji a Estéonsku hudobnt a divadelnu akadémiu, elektronickej
hudbe sa venoval ako rezident Institutu elektronickej hudby a akusti-
ky IEM v Grazi.

A. Yazdani (foto: archiv)

Napriek tejto pestrosti aktivit je Yazdaniho skladatelska poetika si-
stredend vylu¢ne na jedint tému, jeho kompozicie pre ansambel ¢i
orchester st akoby opakovanym odvijanim rovnakej idey. Jej ustred-
nym prvkom su dlho drzané tény (pripadne ténové repeticie), ktoré
navzdjom interaguju v starostlivo odstupfiovanych mikrointervaloch.
Zaujimaju ho vznikajice diferen¢né tény, resp. fenomén pulzacie
akustickych razov, ktoré sa objavuju, najmad ak ide o tony vo vysokych
polohéch a v malych vzdjomnych vyskovych vzdialenostiach. Yazdani
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pouZziva ndastroje sposobom podobnym ako Gyorgy Ligeti na prelome
60. a 70. rokov minulého storocia, no jeho estetika je znacne odlisna,
blizsia skor pristupom Jamesa Tenneyho ¢i Gérarda Griseyho, hoci

vo vysledku je mozno eSte abstraktnejsia, oprostend od akychkolvek
mimohudobnych vyznamov a asociacii - a tiez od akychkolvek kon-
taktov s autorovym vychodiskovym kultirnym pozadim. Je to hudba,
pri ktorej je pokus o semioticky vyklad vopred odstdeny na netspech.
Ciasto¢ne v nej mozno nachédzat prieniky so Xenakisom a estetikou
elektroakustickej hudby, no ani toto konStatovanie plne nevystihuje
jej povahu.

StarSie Yazdaniho skladby st notované na Stvorcekovom papieri, na-
miesto taktov si udané sekundy, notécia je napoly tradi¢nd, napoly
grafickd, vzdy podla potreby. Finite Functions of Infinite Sets (2011) pre
Styri klarinety je Studiou roznych typov akustického chvenia, do kraj-
nosti vyuzivajicou schopnosti klarinetu hrat mimoriadne ticho aj
mimoriadne nahlas prakticky vo vSetkych segmentoch jeho zna¢ného
ténového rozsahu. Autor predpisuje kazdému ndstroju presné ladenie
(v Hz), ktoré je prakticky dosiahnutelné iba s pouzitim sinusového
generatora alebo pocitaca; kazdy klarinet je voci svojmu susedovi ,,roz-
ladeny* o 3 Hz. Tak mdZe vznikat polyfénia diferenénych tonov, trilkov,
bisbiglianda a multifonikov, v ktorej sa iluzionisticky mieSaju realne
hrané tény s ,fantémovymi“ frekvenciami, pricom vznika zaujimava,

z hudobného hladiska funkéna forma.

S praktickymi problémami tykajicimi sa ladenia a intondcie jednotli-
vych ténov sa interpreti stretaju v Yazdaniho kompoziciach pravidelne.
V Intermodulation (2012) pre altovt flautu, mezzosoprén, kannel (estén-
sky Iudovy nastroj podobny citare) a violoncelo je napriklad komorné
A altovej flauty ladené presne na 443,25 Hz, kannel ma presne udané
ladenie pre kazdu strunu zvlast, podobne aj violoncelo. Pri prirodze-
nych flaZoletoch violoncela a prefukovanych ténoch flauty je sklada-
telom zamyslany efekt takmer zaruceny, otaznejsie je to v pripadoch,
ked musi drobné intonacéné odchylky regulovat interpret pri beznom
sposobe hry - ako napriklad vo virtuéznej kadencii v skladbe pre s6-
lové violoncelo Aus tiefer Not (2014), kde Yazdani predpisuje Stvrtténové
pohyby pri figurdciach v dvaatridsatinovych hodnotach, nehovoriac

o ¢astych moduldciach zvukovej farby.

Zaujimavé vysledky prindsa Yazdaniho pristup vtedy, ked kombinuje
zvuk dvoch skupin pribuznych néstrojov, ako napriklad v Demodulation
(2014) pre ansdmbel zloZeny z flauty, hoboja, klarinetu/basklarinetu

a slacikového tria. Drobné, presne zadefinované odchylky od tempe-
rovaného ladenia sa sprvu odohravaju v zrnitych hlbokych registroch
basklarinetu a violoncela; pri vstupe diferen¢nych ténov najvyssich
poléh flauty a hoboja vo fortissime, neraz na prahu bolestivosti, sa po-
slucha¢ neubrani spomienke na Ligetiho Zehn Stiicke pre dychové kvin-
teto ¢i Dvojkoncert pre flautu a hoboj. Yazdani sa vSak nesnazi odkazovat
na velikdna hudby minulého storocia, ani sa nesnazi o spektralnu
~drone music* prenesent z elektroakustického Studia do sveta klasic-
kych nastrojov - hoci nazov by to mohol naznacovat. Zo statickosti
dlhych ténov sa postupne vykrystalizuje jedno z Yazdaniho obltibenych
gest — mikrotondlny pohyb polyfonickej spleti hlasov smerom nahor

v sistavnom crescende a accelerande, po ktorého odzneni skladba
pokracuje v pomyselnom formovom obltiku spat do hladin vychodis-
kového materidlu. Dokonca by sa tu s prizmurenim oka mohlo hovorit
o zrkadlovej reprize, no je to viac ilizia. Po nej sa pomerne necakane
zjavi kdda vyplnena zostupnymi mikrotonalnymi kdnonmi, opét s na-
rastajucou rychlostou pohybu a dynamickou hladinou (v zapise par-
titary pripomina graficky ladné vejarovité kaskady...), ktord je takmer
expléziou ,inherentnych frekvencii®, tonov, ktoré sice nie st zapisané
v partiture, no percep¢ny aparat posluchaca si ich dokaze ,vyskladat*
a ocitne sa v zajati iluzie celkom nového tonového systému, existujice-
ho len pre dany okamibh...

Este o Cosi zaujimavej$im sa Yazdaniho abstraktne ,fyzikdlny“ pri-
stup ku kompozicii stava vtedy, ked sa predsa len rozhodne prepojit
ho s mimohudobnym obsahom a dokonca siahnut po zdrojoch, ktoré
pontika jeho kultirne prostredie. Qazalidt (2015) je napisany pre po-
dobné obsadenie ako Intermodulation; flauta, alt, cimbal a violoncelo

tu v8ak uz nemaju iba sprostredkovat pulzaciu diferen¢nych ténov,
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ale hra¢i a spevacka maju za tlohu kontemplovat vybrané verSe perz-
skych basnikov (vratane Rimiho a Hafiza), previest ich rytmus do
in$trumentalnej podoby a voviest posluchacov do ich nélady. Naznak
zdobenej melodickej linie flauty, dlhy burdonovy zvuk najhlb3ej struny
violoncela, nepravidelny rytmus uderov na tlmené struny cimbalu: ilu-
zia tradi¢ného perzského stuboru trpezlivo pripravuje pédu pre nastup
zenského hlasu; perzské slova zneju spociatku ako tajuplné zariekanie,
ktoré postupne prerasté do dvoch mohutnych vin nehatenej extazy. To,
¢o sa mohlo z inych Yazdaniho kompozicii zdat ako ¢istd, od vsetkého
abstrahovand technika, sa ochotne vloZilo do sluZieb expresivity a ako-
by spdtne osvetlovalo vyznam ostatnej tvorby irdnskeho skladatela.

Anahita Abbasi

Podobne ako Arash Yazdani, aj jeho rovesnicka, Anahita Abbasi (1985),
absolventka kompozicie a hudobnej tedrie na Universitit fiir Musik
und darstellende Kunst v Grazi (jednym z jej pedagégov bol Beat
Furrer), pochddzajica z Teheranu a aktudlne Zzijuca v kalifornskom
San Diegu, vo svojej tvorbe kruzi okolo niekolkych kltucovych idei, ku
ktorym sa opakovane vracia. Na rozdiel od neho ma vSak Abbasi bliZSie
k dramatickému gestu a jednoznacne ZivSiemu pulzu a kontrastnosti.
Kym Yazdani je skladatelom procesov, Abbasi je skladatelkou ,situdcii

A. Abbasi (foto: archiv)

a skresleni®. Zvukové skreslenie (podobne ako u jej dalsich generacnych
druhov vychédzajtce zo skusenosti s elektronickou hudbou) akustic-
kych nastrojov dosahované rozsirenymi technikami hry je jej zéklad-
nou, hoci nie vylu¢nou pracovnou metédou. Z neho potom vyplyvaji
Lsitudcie”, poskytujuce ideu ¢i kompozi¢ny princip konkrétnej skladby.
Abbasi ma na konte celé cykly kompozicii s ndzvami ako Distorted At-
titudes, Moving Surfaces, Situation I-1II a podobne. V Distorted Attitudes IV /
Facile synthesis (2015) pre slac¢ikové kvarteto sa maju husle a viola stat
violoncelom - v prenesenom aj doslovnom zmysle: majt s nim splynut,
na nerozoznanie pripominat jeho zvuk narazajic pritom na dynamické
a rozsahové limity. Inokedy splyva Zivy nastroj s elektronikou, nap-
riklad v Intertwined Distances (2018) napisanych pre znameho iranskeho
¢embalistu Mahana Esfahaniho. Netreba doddavat, ze tu nejde len o ¢isto
fyzické prepletenie zvuku ¢embala s live electronics, ale aj prekondva-
nie vzdialenosti medzi gestikou hudby ddvnejSej minulosti a potencidlu
média buducnosti. Pozoruhodné je vSak najma to, Ze ani pri opojeni
moznostami sicasnej technolégie (a tiez Esfahaniho virtuéznymi dis-
poziciami) celkom nezanika autorkin osobny rukopis bohaty na ¢inoro-
dy, nepokojny pulz a odvazne, chvilami vybu$né gesto.

Osobny charakter skladatelského rukopisu, podobne ako je to aj pri Ab-
basiovej ostatnych krajanoch, vynika najlepSie pri prepojeni na témy
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—> pochadzajtce z ich pévodného kultirneho prostredia. Seven Impressions

(2017) pre zensky hlas a bicie nastroje su surrealistickou ponaskou na
starobylé mitraistické ritudly, tak trocha na sposob Ligetiho Aventures,
Cageovej Arie ¢i Recitations Georgesa Aperghisa, no predsa iné. Ahou
(2012) na motivy perzskej piesne pre mezzosopran, Panovu flautu,
gitaru a harfu odkryvaju pred poslucha¢om celkom odli$ny svet -

s prvkami tonality a harmdnie, no zérovein sucasny, vdaka prepojeniu
s novymi hra¢skymi technikami aj do istej miery vtipny. Podobne je
tomu v ¢isto indtrumentalnej skladbe Zavaya (2012) pre tradi¢né perz-
ské ndstroje nay (flauta), cang (harfa), bicie nastroje a slacikové trio,
prepdjajtcej svety dvoch kultir, ¢o musi z oboch perspektiv posobit
osviezujuco surrealne, aj ked ide skor o prilezitostné a margindlne ¢as-
ti skladatelkinho portfélia.

Aida Shirazi

Dalgia teheranska rod4cka, Aida Shirazi, ziskala na konzervatériu

v rodnom meste diplom z hry na klaviri, jej kompozi¢né studia ju
zaviedli do tureckej Ankary a neskor na University of California

v Davise, v akademickom roku 2020/2021 je u¢astnickou programu pre
mladych skladatelov Cursus v parizskom centre IRCAM. Jej hudba teda
mala moznost zazniet vo vSetkych tychto krajindch a zaroven akoby

do seba nasala nieco z kazdej z miestnych kultur. Isty vplyv na hudbe
mladej skladatelky nepochybne zanechali kontakty s osobnostami

e

A. Shirazi (foto: K. Kalami)

ako Kaija Saariaho, Marc Andre ¢i Claus-Steffen Mahnkopf, u ktorych
absolvovala majstrovské kurzy, no zarovei v nej silno citit stopy jej
domadcej kultury; napokon popri klaviri sa Aida Shirazi venovala aj
Stadiu hry na santure, tradi¢nom perzskom cimbale.

Santur je symbolicky pritomny v skladatelkinych skorsich skladbach
pre s6lovy klavir. Shirazi sa v nich prejavuje ako ,miniaturistka®, hoci
nie v doslovnom, webernovskom zmysle. Vyhovuju jej jednocastové
uzavreté formy, na ktorych pdde sa v priebehu niekolkych mintt
odohrd nastolenie aj koncentrované spracovanie myslienky. Aj jej
ansamblové kompozicie presahujiice dizku trvania 10 mint st viac
sledom uzavretych miniattrnych epizéd ¢i situdcii. Tide pre klavir s6lo
z roku 2014 je velavravnym prikladom prepojenia ducha zdpadnej st-
¢asnej hudby s perzskou tradiciou: netradi¢né techniky hry na klaviri,
vratane udierania dlafiou na struny v basovom registri, diagonalneho
pohybu oboch riik po strundch vyluéne makkymi ¢astami dlani a roz-
nych stupfiov tlmenia strun prstami pri nepravidelne opakovanych
ténoch hranych pomocou klaviatury, skuto¢ne asociuju cimbalovy
zvuk a miestami ziskavaju origindlne exoticky nadych. To v3ak nie je
jediny typ materialu. Je tu este jeho ,,odvratena strana®, celkom kon-
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vencnym sposobom rozoznievané tony, resp. melodické a akordické
uryvky, ktoré vdaka vyberu vySok nemaju daleko k blizkovychodnej
tradi¢nej hudbe, k jej stupniciam plnym malych a zvd¢Senych sekund.
Obe vrstvy dokézala autorka skibit tak, Ze tvoria prirodzent, takmer az
organicku jednotu, hoci priaznivec ortodoxnej eurépskej avantgardy
by tu nepochybne zavetril Stylovt disonanciu a zrejme by vzniesol
patri¢né namietky...

Podobne si Shirazi pocina v trocha novsej klavirnej skladbe s ndzvom
Albumblatt a s podtitulom A Winter Memory (2017), kde sa perzska cim-
balova idiomatika lahko provokativne mie$a s ,abrahamsenovskymi“
asocidciami klavirnych miniatur z okruhu nemeckojazy¢nej roman-
tiky — no nie explicitne pritomnej, iba akoby nacrtnutej v ndznakoch

a hddankdch. Skladbicka v rozsahu siedmich stranok je dokumentom
neobycajnej myslienkovej koncentrécie, sustredenej prace s niekolkymi
prvkami (tremola a figurécie s vybranymi intervalmi), ktord lédka jed-
nak priam mysteriéznou zvukovou obrazotvornostou, jednak nemoz-
nostou jednoznac¢ného $tylového zaradenia. Nie je to ani crossover, ani
postmoderna, ani celkom nemozno hovorit o surrealizme; Shirazi sa
pohybuje celkom za hranicami tychto kategorii.

Orientalizmami dychaji najmé kompozicie zo skladatelkinho ,turecké-
ho“ obdobia - orchestralna skladba The Distorted Reminiscences of a Guar-
dian (2016) a ansamblovy kus Where Time Abides (2015). Vzdialene pripo-
minaju Stylistiku ,symfonickych mughamov®, ktoré este za sovietskych
¢ias skladal v susednom AzerbajdZzane Fikret Amirov, no prirodzene uz
adaptované na potreby stucasnosti, ozdobené mikrointervalmi a netra-
di¢nymi hra¢skymi technikami.

Oslobodenie sa od tychto idiémov nastalo, ked sa Shirazi presunula

na kalifornskt podu. Do jej tvorby prenikli inSpirdcie basnickymi
textami, obrat k ludskym hlasom a vyzretejsej, opat tazko zaraditelnej
autorskej estetike. Bud vo forme intimnej lyriky skladieb pre zZensky
hlas so sprievodom klavira (A Girl na text Ezru Pounda, 2017), alebo
gitary (Miniature na Stvorversie Omara Khayyama, 2020), v ktorych je
text jednak zhudobriovany tradi¢nym sposobom, jednak rozobrany na
jednotlivé slovd, niekedy aj v ndhodnom poradi, recitovany, Sepkany

¢i dokonca naznacovany v rytmoch v parte sprievodného ndstroja.
Vyslovene s chutou sa Shirazi pohrava s textom Meredith Herndono-
vej v Portrait (2019) pre tri soprany a mezzosopran. Je to rozkvitnutd
zdhrada asocidcii evokovanych textom predndsajicim témy lasky,
samoty, hnevu a prazdnoty, ktoré si podla skladatelkinych slov ziadaju
vnitorné naplnenie (,I name this hunger love...“), z hudobnej stranky sa
tu opdt prelinaju dve roviny - sti¢asny pristup s rozsirenymi vokal-
nymi technikami a okamihy takmer hedonistickej zvukovej opojnosti

a harmonickej Iubozvuénosti, zjavne odkazujtice na svet talianskeho
renesancného madrigalu. Vysledkom tohto prepojenia je krehko pr-
chava polyfoénia Styroch zenskych hlasov, po okraj naplnena aurou
zenskosti, ktora posobi zvodne a zarover ju obostiera nepreniknutelny
z&voj tajomna.

Tieto spOsoby prace s textom dokaze Aida Shirazi efektne preniest aj
na podu inStrumentalnej hudby. Poeticky text, niekedy odkazujuci na
zivotné osudy svojho autora, moze stat za hudobnou $truktirou ako
podnet k tvorivému aktu. Tak to bolo napriklad v The Shadow of a Leaf in
Water (2017) pre ansdmbel a svetelnu projekciu, indpirovanej niekolkymi
versami z basne iranskeho basnika a maliara Sohraba Sepehriho. Slové
z jej ndzvu (svetlo, ja, kvet, voda) autorke evokovali konkrétne Struktury,
harménie ¢i melddie a stali sa podkladom pre dalsi kompozi¢ny pro-
ces. Aj tu sa objavuju viaceré invencne silné momenty, tentoraz skor na
temnej strane zvukového (aj vyrazového) spektra. Podobné idey stéli

aj za vznikom skladby Blood Moon (2020) pre pomerne tradi¢nt zostavu
klarinetu a sla¢ikového kvarteta. InSpira¢nym zdrojom bola tentoraz
bésen Modlitba Atoma JardZanjana, arménskeho basnika, ktorého Zi-
vot nasilne ukoncila genocida Arménov v Osmanskej risi v roku 1915.
Kompozi¢ne sa tu Aida Shirazi zna¢ne priblizila svetu francizskeho
spektralizmu, orientdlne prvky celkom miznu a prenechdvaju priestor
mikrointervalovym a jemnym timbrovym nuansam. Je to pre fiu krok
novym smerom, no to, ¢o ostava, je mimoriadna ststredenost prace so
striedmym, starostlivo vybranym materidlom - v kontraste ku kompo-
zi¢nej mnohovravnosti nejedného z jej eurépskych kolegov... X
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25. JUBILEJNY ROCNIK R L sacoiceronron.
MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU FORDS DPORU UMENIA

; e S FINANCNOU PODPOROU |
NA HISTORICKYCH ORGANOCH BAZILIKY SV. MIKULASA V TRNAVE MINISTERSTVA DOPRAVY A VYSTAVBY SR

piatok, 24 jul 2020 nedefa, 2. august 2020 nedela, 23+august 2020

ANNINA VOELI.MY‘ violoné&elo / CH BIAZEJ MUSIAtCZYK organ/PL TOME OI-IVES organ /ES

ILJA VOELLMY, organ/RUS - CH JAKUB GUBKA b:ryton/ sk MIESANY SPEVACKY
ZBOR TIRNAVIA /s«

nedefa, 9. august 2020
' MICH i
nedets, 26, il 2020 JOHANNES SKUDLIK crgen /e MICHAL STAHL coomajscer

STEFAN "-As organ / SK nedela, 30, august 2020
IL CUORE BAROCCO nedela, 16, august 2020 DAVID DI FIORE, orgon/ Usa - sk

TOMAS KARDOS umelecky veduci STANISI'AV SURIN Qragy /S8 CI RKEVNY’ HUDOBNY’ SPOLOK
ZUZANA SEBESTOVA o5 /SK  pRI BAZILIKE SV. MIKULASA / Sk

DANIELE RUZZIER  dirigent/ IT- Sk
VERNISAZ VYSTAVY K 25. VYROCIU TRNAVSKYCH ORGANOVYCH DNi

KRALOVSKY HUDOBNY NASTROJ V SLOBODNOM KRALOVSKOM MESTE

Utorok 29. 9. 2020 o 17.00 h verniséz vystavy v Statnom archive v Trnave (Steféanikova 7). Vystava potrvé do konca roka 2020.
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Pod zastitou Bratislavského arcibiskupa metropolitu Mons. Stanislava Zvolenského
Under the patronage of Mons. Stanislav Zvolensky,metropolitan archbishop of Bratislava

ORGANOVY RECITAL| ~ ORGANA SPEV g 3
Sturtok, 6. august 2020, 19.30 Sturtok, 3. september 2020, 19.30 gmlw sﬁpg:f:;lfosz}?:m '@' IKetil:g tg(‘)g%

WOLFGANG CAPEK /» MAGDA CORNEHUS'KUHG spev / DE-PL STEFAN SEDHCKY dirigent / K

Ifoncertsa ko::avsptidpg;uv A THOMAHS‘-HCORNEHUS organ / DE jOHANNES SKUD”K organ / DE
HILDA GULYASOVA spev/sk

ORGANOVY RECITAL 11 | ORGANASPEVHI TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER /s« _

¢ Sturtok, 10. september 2020, 19.30 [=H BRATISLAVA
Stvrtok, 13. august 2020, 19.30 i1+ TOURIST BOARD
g LIDIA BASTERRETXEA ey £ ALZBETA SEVECKOVA umelecka vediica / SK

AXEL FLIERL ogan /ot ey OMERCATH orgnti

/ i KONCERTVAkC|D|ECEZE
ORGANOVY RECITAL il ggags aND ORGAN e, . eptember 12, 1500 Wy
Cosf ‘i Sturtok, 17. september 2020, 19.30 Bratislava Lamac - Kostol sv. Margity Amici Dell Organo

ANDREAS LIEBIG /c  mONIKA MELCOVA argsr s HELMUT HAUSKELLER pnovs s 0¢
. BRATISLAVSKE TROMBONOVE TRIO s¢ STANISLAV SURIN agen 5t s i e
HOMMAGE A J. . BACH

turtok, 27. august 2020, 19.30 vstupné / entrance fee: predaj vstupeniek hodinu hudﬂh"- Fivot
MARTlN BAKO organ / SK koncerty 13. 8.~ 10.9.— dospeli 8 €, seniori a $tudenti 6 €, ZIP 1 € predkoncertom a v sieti

i koncerty 17. 9. a 24. 9. dospeli 10 €, seniori a $tudenti 7 €, ZTP 1 €
VLADIMIR KOPEC organ / SK koncert 6. 9.: vstup volny predpredaj sk

KATEDRALA SV. MARTINA / ST. MARTIN.CATHEDRAL
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dobna kreatlwta
ako naplname
humanity v kulturnom
a medzigeneracnom
priestore

WILHELM :
ZORNGIEBEL i
1909 — 1981 =
MARGARETHA -
ZORNGIEBEL

1912 — 1993
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- 5 . . b=z s ) Po stopach bardejovského skladatela Bélu Kélera
1 I ~ . o P . -4 (1820-1882) vo Wiesbadene (foto: archiv)
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V jli 2020 si preSovska akademicka poda pripomenula vyznamné Zivotné jubileum prof. IRENY MEDNANSKE), slovenskej
muzikologicky, vysokoskolskej pedagogicky, nestorky siicasnej slovenskej hudobnej pedagogiky. Jej neiinavné organizacne,
projektové, ale aj legislativne a poradné aktivity zanechali trvala stopu v hudobnej vychove, hudobnom skolstve a kognitiv-
nych reflexiach hudobnej pedagogiky.

Pripravila Slavka KOPCAKOVA

Existen¢né formy hudby vo svojej mnoho-
rakosti a modoch spristupiiovania mladej
generdcii su pre sucasnych pedagogov
velkou vyzvou. Akokolvek problém ucho-
pime, nardzame na bariéry spolocenské,
koncep¢né, finan¢né, na naliehavu potrebu
inovovat pripravu buducich uéitelov hu-
dobnej vychovy a hudobnikov, motivovat
ich k 1askyplnému rozsievaniu hudobnych
hodnét v digitdlnom veku. Dosahovanie
tohto ciela kvalitnou pripravou budtcich ge-
nerdcii, okorenenou laskou k muzicirovaniu
sa stalo celoZivotnou profesijnou napliiou
prof. Ireny Medilanskej.
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Hudba ako celozivotna cesta

Irena Medianska (*28.7.1950, Povazska Bystri-
ca) absolvovala Statne konzervatérium v Zili-
ne a pokracovala v tudiu hry na akorde6ne
na Vysokej hudobnej 8kole Franza Liszta vo
Weimare vo vtedajSej Nemeckej demokra-
tickej republike. Po ndvrate na Slovensko
(1982) sa usadila v Presove a ziskala poziciu
odbornej asistentky na Katedre hudobnej
vychovy UPJ S. V rokoch 1987-1992 absolvovala
externé doktorandské Studium na Univerzite
Martina Luthera v Halle v 8kolitelskej gescii
vyznamného eur6épskeho muzikoldga a esteti-

ka, prof. Dr. Siegfrieda Bimberga (1927-2008).
Medzi rokmi 1988-1991 posobila ako riaditelka
Statnej filharménie Kosice. Tu sa naplno pre-
javilo jej manaZérske nadanie, ktoré neskor
presmerovala do akademického prostredia

a do mnohostrannych organizac¢nych aktivit
pri rozvijani slovenskej hudobnej kultury.

Hudobna edukacia ako poslanie

0d zaciatku profesiondalnej drahy sa centrom
zdujmu jubilantky stalo vyu€ovanie hudby

a hudobna vychova. Posobila na vSetkych
typoch umeleckého $kolstva, na Musikschule
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Sondershausen/Bleicherod v Nemecku, na
Konzervatériu v Ziline, na katedrach hudby
uditelskych fakult v Nitre, Ziline, najdlhsie

v PreSove, a to pred aj po ukonceni manazér-
skeho posobenia v SFK v Kogiciach, prakticky
dodnes. Prijimala aj vyzvy v podobe riadiaci-
ch postov na drovni katedry, inStitutu, poso-
bila ako prodekanka pre zahrani¢né vztahy.
0Od roku 2012 na funkénom mieste profesorky
uz na pode Filozofickej fakulty PreSovskej
univerzity.

Navsteva Eurépskej komisie v 3t

Svoje pedagogické skusenosti nadobudala
prof. Mediianska Studijnymi pobytmi v ne-
mecky hovoriacich krajinach, na salzburskom
Mozarteu u popredného predstavitela tedrie
integrativnej pedagogiky a polyestetickej
vychovy prof. Wolfganga Roschera. Vo vybore
Eurdpskej asocidcie pre skolsku hudobnu
vychovu (EAS) pracovala v rokoch 1992-2009,
ako ndrodna koordindtorka pre Slovensko po-
kracovala aZ do roku 2018. V ¢ase etablovania
kontinudlneho vzdel4vania uéitelov hudby ZS
a ZUS sa ako metodicka, lektorka a garantka
na pode Metodického centra v PreSove (2000-

2011) vyrazne podielala na kreovani a realizacii

Studijnych programov.

Pri priprave ucitelov hudobnej vychovy kladla

vzdy déraz na muzicirovanie, na formovanie
tvorivého ucitela, ktory Zivot preziva naplno
ako aktivny hudobnik. Intenzivnu pozornost
venuje indtrumentalnym kompetencidm bu-
ducich ucitelov, ale aj ich teoretickej erudicii
vo vybranych aplika¢nych disciplinach. Patri
k inSpirativnym pedagogom, ktori dokazu
Studentov motivovat, nadchnit pre vec, or-
ganizacne zabezpe(it ispe$né zaviSenie ich
aktivit (kurzy, sttaze, workshopy v zahranici),
posuvat ich stale vpred a rozsirovat ich ob-
zory za neustaleho iniciovania ich vlastnej
umeleckej kreativity.

Hudobna pedagogika ako
badatelska orientacia

Vedeckovyskumna ¢innost prof. Medilan-
skej bola od zadiatku zacielend na oblast
hudobnej pedagogiky. Problémy discipliny
reflektovala cez komparativne a interdi-
sciplindrne pristupy, primarne cez prizmu

'gU 2007 (foto: archiv)

hudobnej estetiky a hudobnej socioldgie. Jej
badatelské aktivity vyustili do tispesného
habilita¢ného konania na Vysokej Skole
muzickych umeni Bratislave (Hudobné ume-
nie - tedria hudby, 2000) a uspesného za-
videnia inauguracného konania na Ostrav-
skej univerzite v Ostrave (Hudobna teéria

a pedagogika, 2011).

Na zaciatku 90. rokov u nas prof. Medilanska
ako prvolezec kooperovala na nadnarodnych
edukacnych projektoch v medzinarodnych

Prof. Mednanska a studentky PU na $tudentskom fore v ramci

0SOBNOST

vyborov, organizdtorka desiatok odbornych
seminarov, ¢lenka porot na interpreta¢nych
sttaziach doma i za hranicami. Velkd zasluhu
ma na Sireni povedomia o osobnostiach slo-
venskej hudby v pripade dvoch bardejovskych
rodakov, Bélu Kélera a Jozefa Gre$aka, najma
organiza¢nou ¢innostou venovanou ozivova-
niu ich hudobného odkazu.

Ako garantka pre umelecku ¢innost na Pre-
Sovskej univerzite dokazala prof. Medilanska
presadzovat délezitost umeleckych aktivit,
vytrvalo a proti
prudu, dlhodobo
presviedcala

a presvied¢a
striedajuce sa
veduce akade-
mické garnitiry
0 tom, Ze ume-
nie a univerzita
patria k sebe, zZe
musia koexisto-
vat v organickej
symbioze. Jej
zésluhou zvladli
univerzitné
umelecké telesa
ako komorny

eurof

timoch. Tieto skusenosti pretavila nasledne
do Sirenia dobrého mena slovenskej hudob-
nej pedagogiky v zahranici. Dodnes venuje
svoju energiu a ¢as vedeckému dorastu

v hudobnej pedagogike, o ¢om sved¢i 22 ukon-
¢enych doktorandov na Slovensku, v Cesku

vo Vilniuse (2016) (foto: archiv) orchester Came-

rata Academica, folklorny sibor Torysa ¢i
Zensky spevacky zbor Iuventus Pedagogica
vSetky organizacné i tvorivé krizy, stali sa
pevnou sucastou a reprezentantmi akade-
mického i kultirneho Zivota regiénu a mesta
PreSov.

Slavnostné otvorenie Europskeho kongresu EAS v PreSove v r. 1996, ktory sa prvy raz po zmene rezimu konal v strednej
Eurdpe s nazvom Hudobna vychova most k europskej |ntegracu Zl'ava 1. Mediianska, iniciatorka a hlavna organizatorka

kongresu; P. den Ouden, viceprezid EAS, |

; 1. Ahlers, prorektor upPjs K05|ce, B. Reeve

prezident EAS, Cambridge; R. Novodomec, dekan PdF UPJS. (foto: archiv)

a v Polsku. Za vyznamné knizné prace mozno
povazovat jej monografie Kinderchormusik aus
dem Schaffen slowakischer Komponisten nach 1945
(1993) a Systematika hudobnej pedagogiky (2010).

amzacne aktivity _ .
slovenskej hudobnej kultire

Jubilantka je zndma svojimi netinavnymi
aktivitami pri organizacii hudobného Zivota
vo svojom regidne, ako ¢lenka festivalovych

Spominany zoznam aktivit prof. Ireny Me-
dnanskej ani zdaleka nie je uplny, pravda, ani
sa nekon¢i. Jubilantka nadalej planuje dat
svoje pedagogické a odborné kompetencie do
sluzby akademického Zivota a v prospech slo-
venskej hudobnej kultury. Kreativita v jej tvo-
rivom Zivote predstavuje naplianie ludského
potencialu v kulturnom a medzigenera¢nom
priestore, kde hladanie zmyslu prebieha cez
tvorivé osvojovanie hudobného univerza jej
zverencami. Multis annis! X
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HISTORIA

Vladimir Blahovec (1920-1944)

Skladatel, ktoreho osud specatilo Povstanie

R

FE

e

Narodeny v Amerilge, vyrastajuci
v demokratickom Ceskoslovensku

Na otdzku, ako vnimali Studenti kompozicie v ¢ase Slovenského
statu hudbu medzivojnovej moderny (Schonberg, Stravinskij,
Bartok, Messiaen...), Novak odpovedal, Ze o takychto skladateloch
oni vtedy ani nechyrovali: ,Iba raz. Voloda Blahovec priniesol odkialsi
Gershwinovu Rhapsody in Blue, a tak sme na to zirali ako na zjavenie!
Vajo sa nasledne pokdsil zistit viac podrobnosti o ¢loveku, ktorého

24

meno mu bolo, rovnako ako mne, nezname. Internetové zdroje prihrali
zakladné udaje zo zivota Blahovca, ktoré spracoval a zverejnil jeho
priatel, filmovy kritik Pavel Branko (1921).

,Vlado Blahovec sa narodil 10. jiila 1920 v Norfolku, USA, ked sa jeho rodicia
prdve vracali do novovzniknutého Ceskoslovenska... po maturite Studoval pravo
a ako nadany hudobnik zdroveii konzervatdrium. Od roku 1940 vykonal spolu so
sestrou Vierkou a Paviom Scharfsteinom bez napojenia na akiikolvek skupinu
niekolko individudlnych odbojovych akcii... Od roku 1941 bol spolu so Scharf-
steinom napojeny na ilegdlnu cinnost KSS na Trndvke... V mdji 1944 odisiel spolu
s Janom Fintorom do Demdnovej, kde sa pod riskom filmovania zapojili do
priprav Povstania. V jiini sa na tyZdeii este vratil domov do Bratislavy, ¢o bolo
jeho posledné stretnutie s rodinou, potom odisiel do Prievidze. Oficidlne tam ako
hudobnik Studoval hornonitrianske ludové piesne, v skutocnosti az do zaciatku
augusta rozvdzal na urcené miesta ziskané zbrane... ZuiCastnil sa na bojoch

pri Strecne, kde nemecké tanky prelomili povstaleckii obranu a zaéali prenikat
k Vrutkam. Operovali z Bagdrovej chaty pod Mincolom, kde dostali za iilohu
prepadmiit vriitocké kasdrne...”

Branko sa dopatral aj k opisu okolnosti smrti, o ktoré sa podelili
chatdr J. Bagdr a partizan I. Kazdr: ,Prepad bol vraj zle pripraveny alebo
dokonca zradeny... Ked partizdnom vpadla nemeckd posadka do boka, Blahovec
s Karvasom a dalsimi dvoma partizanmi v postaveni medzi Dubnou skalou

a Vriitkami gulometmi chranili istup svojho oddielu. Blahovec utrpel smrtelné
zranenie, Karvas ako medik mu dal morfiovii injekciu a potom, hoci sém bol
raneny iba lahko, pokracoval v boji, a ked minul posledny ndboj, uzil ampulku

s jedom, ktorii mal so sebou asi z nemocnice... nasli ich mrtvych v objati...”
Tragédia sa stala 14. septembra 1944. Jej zaverecny obraz, dvoch priate-
lov v objati, stvarnuje dnes pomnik. Ulica vo Vritkach, vedica k nemu,
nesie od r. 1946 meno Eugena Karvasa a Vladimira Blahovca.

Kompozicie svedciace o hudobnom talente

Novdk opisal Blahovca ako talentovaného hudobnika, vyborného im-
provizdtora, s ktorym Stvorrucne hravali pri klaviri. Na jeho hudobné
nadanie a plany do buducnosti spominal aj Branko: ,,Vlado bol iizasny
hudobny talent a napriek tomu, Ze po maturite isiel na prdvo, asi by sa nakoniec
bol vypracoval na dirigenta, ako snival.”
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Skica ku Klavirnemu triu

Rozhovor s Vajéom prebudil v Novékovi aj rozpomienku na to, Ze ma

vo svojej kniZznici dve torzd partitur Vladimira Blahovca - orchestralnu
kompoziciu a Klavirne trio. Vajo po ich dokladnom pre$tudovani v osob-
nom rozhovore skonStatoval o orchestralnej skladbe, napisanej pre
klasicky orchester s rozsirenou zostavou bicich ndstrojov, s datovanim
Bratislava 1. august 1940, Ze ,,hudobny jazyk diela je v podstate tondlny, s ndbehom
k modalite. Na podoryse 194 taktov sa odohrdva rozmanity tematicky, harmonicky
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a tektonicky priebeh” Podrobnejsie sa Vajé zahibil do skladby Klavirne trio,
pri ktorom sa sice neuvadza ziaden datum, vykazuje vSak vac¢siu zrelost
rukopisu ako orchestralna skladba, a tak je predpoklad, Ze vznikala

v obdobi rokov 1941-1944. Vajé ju charakterizuje takto: ,Vtriu je uzavretd
iba prvd Cast Allegro moderato. Allegro con brio je prerusené, a teda nedo-
koncené. Hudobny jazyk diela je moddlny, previdda homofonia a tektonické pri-
radovanie motivicky vyprofilovanych isekov roznej dlzky s vyraznou kantilénon,
prevazne vo vrchnom hlase... Akordika vyuZiva spektrum materidlu od prostych
kvintakordov a ich obratov, septakordov aZ po akordy vysSej terciovej stavby Ci roz-
manitych nerozvedenych prietahov... Bohatstvo synkopickych vztahov v motivoch
predpokladd dobrii orientdciu v dobovej dZezovej hudbe a v americkej moderne...”
Na zéklade podrobnej$ieho skimania nedokoncenej partittry vyslovu-
je Vajo obdiv k mladému skladatelovi a konstatuje, ze skladatel si bol
dostato¢ne vedomy proporénych vztahov jednotlivych ¢asti v ramci
celku: ,, Rukopis je zrely, myslenie mladistvé, v zmysle kumuldcie velkého mnoz-
stva hudobného materidlu... rapsodické, vybusné... Md velky epicky tah, skvelé
kontrasty... autor presne vedel, Co robi, kam smeruje narativ..“ Zaroven sa Vajo
domnieva, ze: ,Blahovec pri svojej vSestrannosti nemal as na kompozicné
pokusy, pisal len Zivotné diela“Na zaklade poznaného mozno povazovat
Blahovca za jedného z prvych slovenskych skladatelov, ktory bol in$pi-
rovany a pouceny americkou modernou.
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Posledné dokonéené takty v rukopise Klavirneho tria

Existencia oboch skladieb sa javi ako skuto¢ne hodnotny objav na
poli hudobnej historiografie, ktory postiva meno mladého nadejného
hudobnika z postu zabudnutého Studenta hudby do galérie skladate-
lov, ktori prispeli do vyvoja hudby na Slovensku. Hoci len nepatrnou
mierou, danou skuto¢nostou, ze mu osud nadelil malo ¢asu na Zivot
a na tvorbu. Aké si dal$ie zname okolnosti jeho Zivota a kto sa v iom
vyskytol v pozicii priatela ¢i in§pirdtora?

Detstvo a Studium v ¢ase Prvej republiky

Voloda (tak ho volali) bol synom jedného z riaditelov Legiopoistovne.
Byval v tzv. legiodomoch na Racianskej ulici v Bratislave. Od detstva
boli jeho priatelmi bratia Scharfsteinovci, ktori byvali v susedstve.

V roku 1931 zacal Blahovec $tudovat na Masarykovom $tatnom redlnom
gymnaziu v Bratislave. Zapisy z rotnej spravy gymnazia zo $kolského
roka 1932/1933 prezradzaju, Ze ziakmi Skoly boli v tom ¢ase napriklad aj
Méria KiSonova a Dezider Kardo$ (vtedy dsmaci), ktori i¢inkovali na
viacerych Skolskych slavnostiach. V Studiu piateho ro¢nika pokracoval
Blahovec spolu s ¢astou spoluziakov z Masarykovej $koly na II. $tat-
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nom ceskoslovenskom redlnom gymnadziu v Bratislave (rok 1935/1936).
Z vyro¢nej spravy mozno poznat okruh Blahovcovych spoluziakov i Zia-
kov susednych ro¢nikov, z ktorych viaceri sa v neskorSom obdobi stali
reprezentantmi slovenského umenia, vedy a kulttry. Spomina Blahov-
cov spoluziak, literdrny vedec Zoltdn Rampak (1920-1998): , Dlhorocny
primus triedy Emil Kruspdn... vystudoval Prirodovedeckii fakultu, pokracoval

v $tidiu, ukoncil ho vo Svajéiarsku... Bol aj dobrym hudobnikom a pocas nep-
ritomnosti PhDr. Viclavika bol schopny dirigovat skolsky orchester... Niekolko
rokov bol Ziakom triedy aj Ervin Semian, v dospelom veku zndmy slovensky
maliar... rok vyssie Studoval aj Janko Simko... hrdval na violonéele a nosil ho so
sebou v Cistuckom a akoby aj vyhladenom zelenom pldtennom obale. Chodil hrd-
vat aj do chramového orchestra v Dome, kde vtedy dirigoval Alexander Albrecht.
Raz ma pozval, aby som si prisiel vypocut premiéru cirkevnej skladby Eugena
Suchoria... Ked nasa oktdva opiistala gymndzium... konili septimu popri inych
Jan Rozner... Pavel Branko, Viliam Zaborsky a Frantisek Zdcek.”

Rampak spomina aj na jeden z smevnych zazitkov s priatelmi septi-
manmi Volodom Blahovcom, Palom Scharfsteinom a Emom Kru$pa-
nom: ,Vykracovali sme z dediny hore kopcom. Palo ukdzal na Volodu a povedal
Beethoven (vtedy uz Blahovec Cosi zloZil), na Kruspana a povedal Toscanini, na
miia a povedal Rimbaud a nakoniec na seba ako na Owensa (Cierny atlét USA,
ktory na olympidde v Berline roku 1936 zabehol fantasticky cas)...

O demokratickom duchu, ku ktorému boli Studenti gymnazia v prevaz-
nej miere vedeni, sved¢i aj iniciativa priatelov, ktorti opisuje Rampak
takto: ,V rdmci akéhosi niZsieho a dost samozvaného vyboru (Kruspdn, Blaho-
vec, Scharfstein a ja) sme pomyslali na iniciativu zorganizovat a pripravit spo-
locne s redlkou a so vetkymi ostatnymi bratislavskymi gymndziami sldvnostni
akadémiu na oslavu dvadsiateho vyrocia CSR. Velmi nam zdleZalo na tom, aby
sa ha priprave zicastnili aj ziaci nemeckého a madarského gymndzia, kto-

ré - tusim pod spolocnym vedenim - boli na Palisddach. Isli sme za nemeckym
riaditelom..."

Vo vyssich ro¢nikoch gymnazia sa stal Blahovec ¢lenom Skolského
volejbalového druzZstva, s ktorym dosiahli uspechy na poli medzi-
gkolskych zapasov. Sportovy duch prerastol postupne do odhodlania
vymedzit sa vo¢i rezimovym tendencidm. Blahovec sa zapojil do ilegal-
nej ¢innosti pre vznikajuci odboj. Opisuje Branko: ,0 triedu vyssie som
nachddzal este viac dusi rovnakej krvnej skupiny. S nerozlucnymi priatelmi Vla-
dom Blahovcom a Pavlom Scharfsteinom, neskorsimi druhmi v odboji, ma spdjal
volejbal pri Malom Dunaji a Cechoslovdcko-lavicové postoje.”

Branko spomina na dornkappelsku mlddeZznicku partiu, ktord chodie-
vala pravidelne na bicykloch do Vrakune a k Malému Dunaju, kde sa
kupali a hravali volejbal: ,,Z gymndzia patrili do vrakunskej partie Vlado
Blahovec a Pavel Scharfstein, spoluZiaci z vysSieho rocnika... Cheeli, aby som do
odboja zapojil aj ich. Neboli komunisti z presvedcenia, skor Cechoslovdci a de-
mokrati... Absoliitne som Vladovi a Palovi déveroval, saim som vSak v odboji este
nebol taky zakotveny, aby som sa mohol piistat na tento lad."

Stadia v ¢ase slovenského statu

Blahovec sa po ukonceni Studia na gymndziu v roku 1939 rozhodol pre
Studium prava na cerstvo premenovanej Slovenskej univerzite. Zarovenl
zacal Studovat na Konzervatériu v Bratislave. Presny rok ndstupu vsak
nie je zndmy. Partitura z roku 1940 napovedd, Ze to bolo bezprostredne
po maturite, teda paralelne s vysokoskolskym Studiom. Tento udaj sa
vSak nezhoduje s tvrdenim Novdka, Ze boli spoluziakmi. Novék totizto
Studoval na Konzervatériu kompoziciu a dirigovanie od roku 1944. Jeho
zmienka, Ze boli spoluZiakmi, vychadzala zrejme zo spomienky, Ze sa

v danom Case stretavali a povazovali Studenti kompozicie (pripadne aj
dirigovania) za spriaznenych, a teda za spoluziakov. Redlnym spoluZia-
kom Blahovca mohol byt Tibor Andra$ovan (1917-2001), ktory $tudoval
na Konzervatoriu v Bratislave v rokoch 1940-1945 kompoziciu u Eugena
Suchonia a dirigovanie u Josefa Vincoureka a Kornela Schimpla; Milo-
slav Kofinek (1925-1998), ktory studoval v rokoch 1943-1949 kompoziciu
u Alexandra Moyzesa a dirigovanie u Kornela Schimpla; Zdenko Mi-
kula (1916-2012), ktory studoval v rokoch 1941-1946 kompoziciu u Eu-
gena Suchona a dirigovanie u Kornela Schimpla; Bartolomej Urbanec
(1918-1983), ktory Studoval v rokoch 1942-1946 kompoziciu u Eugena
Suchona a dirigovanie u Kornela Schimpla; Jdn Zimmer (1926-1993),
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—> ktory Studoval v rokoch 1941-1948 kompoziciu u Eugena Suchoiia, organ

u Jozefa Webera a klavir u Anny Kafendovej. Do okruhu pedagdgov,
ktori mohli viest Blahovca, mohli spadat aj Jan Cikker a Frico Kafenda.
Stat podporoval $kolu a tiez umelecké a kulttrne intitucie (divadlo,
rozhlas), ¢o prinieslo vtedy vyrazné zlepSenie podmienok pre umeleckd
tvorbu. Prosperovali ti autori, ktori prejavili lojalitu s vlddnou politikou
slovenského $tatu. Vdc¢sina hudobnikov toto vnimala ako komfortnu
z6nu a prileZitosti na prezentaciu svojej tvorby nezavrhovala. Cast
umelcov sa spravala zdrZanlivo.
Otvoreny nesthlas v prostredi
hudobnej obce vSak nevyjadril
takmer nikto. Azda len hudobny
kritik Ivan Ballo (1909-1977), kto-
ry na protest opustil Bratislavu
a Slovensko, a Jan Cikker, ktory
svoj nestihlas vyjadril najmé
bezprostrednou kompozi¢nou
tvorbou. Ci s nimi bol Blahovec
v kontakte, nie je zndme, pre-
toZe nie je doposial overené,

u koho $tudoval, aké odbory

a v ktorych rokoch.

Obe skoly - univerzita i Kon-
zervatorium - prechadzali
transforméaciou, podliehajicou
predstavam celnych predsta-
vitelov §tatu o jeho naciona-
listickej, luddckej az fasistickej povahe. Kym Hudobna a dramaticka
akadémia v Bratislave ziskala v roku 1941 status Statneho konzer-
vatéria, Univerzita Komenského bola premenovana na Slovensku
univerzitu. Jej rektorom sa stal v roku 1940 predstavitel radikalneho
kridla HSLS, Vojtech Tuka. V dejinach univerzit to bol kuriézny stav,

Ze rektor univerzity bol zdroveil ministrom vnutra a predsedom vlady,
¢o naznacuje snahy vladnucej strany zviazat univerzitu so zdujmami
vladnej garnituary. O hypertrofii ega sved¢i napriklad skuto¢nost, ze na
slavnost inaugurdcie boli pozyvani zastupcovia univerzit celého sveta,
vSetci nositelia Nobelovej ceny a vynimoc¢ni vedci a profesori univerzit.
Pravnicka fakulta, ako politicko-ideologické pracovisko, bola najvyraz-
nej$im nastrojom $tatnej administrativy a oficidlnych predstavitelov
Slovenskej republiky. Najaktivnej$iu zlozku medzi Studentskymi orga-
niz4ciami tvorili Ustredie slovenského katolickeho gkolstva a Hlinkova
akademickd garda.

Titulny list Mor ho! z jiina 1942 (foto: archiv)

Odpor voci fasizmu a ludactvu

Dokazom o tom, Ze Blahovec nebol s touto situdciou stotozneny a otvo-
rene prejavil svoj nesthlas, je skuto¢nost, ze proti nemu viedol v tom
Case Krajsky std v Bratislave trestné stihanie pre pre¢in podla § 18, o
bol trestny ¢in verejného hanobenia republiky, snemu vlady, potupe-
nia symbolu $tatu a vyobrazenia prezidenta, a pre § 36, ¢o bol zdkon

o slovenskej pracovnej sluzbe, ktora bola definovand ako ¢estna sluzba
pre slovensky Stét, ktord mala vychovavat mladez v duchu Hlinkovych
narodnych a socialnych zasad. Bliz§iu informaciu k tejto skuto¢nosti
poskytuje Branko, ktory konstatuje, Ze v lete 1943 musel Blahovec nastu-
pit do Studentského pracovného tabora v Jakubove pri Malackach. Bez
povolenia vSak tabor opustil, a ked ho hliadka chytila bez priepustky,
dostal sa na 3 tyzdne do vojenského vézenia. K jeho vySetrovaniu sa via-
ze aj tdto zmienka:, Blahovec nestdl v septembri 1944 po prvy raz pred fasistami.
Ved uz roku 1942 ho siidili pre urdzku fasistickych pohlavdrov. Na ndtlak vySetro-
vatelov, aby svoj Cin olutoval, s iréniou vyhldsil: ,Nezazlievajte mi, ja som tomito
reZimu trojndsobny nepriatel - po prvé preto, Ze moja matka je Ruska, po druhé,
e moj otec je Cech a po tretie, ja sam som sa narodil v Amerike."

Zasahy vladnych kruhov do akademickej slobody univerzity sa odrazili
aj v diskrimindcii Studentov a pedagdgov Zidovského povodu. Vlada
Slovenskej republiky podla § 44 zakona ¢. 185/1939 nariadila tiplné
vylidenie Zidov z akéhokolvek $tudia na tuzemskych kolach. Toto
drastické opatrenie bolo sice ¢iasto¢ne zmiernené nariadenim z 11. ok-
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tébra 1940, v $kolskom roku 1940/1941 vak nestudoval uz na Slovenskej
univerzite ani jeden posluchd¢ zidovského povodu.

O pretrvavani priatelstva medzi Blahovcom a bratmi Scharfsteinovca-
mi, ktori boli zidovského pdvodu, aj v najkritickejsich ¢asoch, existuje
niekolko zmienok. Rampak pise: ,Edo a Palo sa dostali do koncentracného
tdbora v Seredi a neskor v Novdkoch. Voloda Blahovec, ktory po Mnichove ani po
14. marci neodisiel zo Slovenska, zostal aj nadalej ich velkym kamardtom. O osude
tych troch mi raz rozprdval Juraj Spitzer, ktory ich pred povstanim dobre poznal.
Voloda bol spojkou medzi ilegdlnym vedenim okresného vyboru KSS v Prievidzi

a ilegdlnym vedenim véziiov koncentracného tdbora v Novdkoch, kam tajne prind-
Sal zbrane... Scharfsteinovci padli v partizanskych bojoch pri Gépli...“

Po tom, ako sa stal Branko kandiddtom komunistickej strany a ¢lenom
rajonneho vedenia na Trnavke, bolo jeho tilohou rozmnoZzovat letdky

a zabezpecovat jednak ich rozsirovanie, jednak odovzdavanie spojkam
na vyssie zlozky. So suhlasom stranickych miest za¢iatkom roka 1942 za-
loZili ilegalny ¢asopis Mor ho!, kde nastolili tému janosikovskych druzin,
a teda rozsirovanie okruhu odboja za hranicu politického jadra. V juni
1942 sa skupina ocitla za mrezami, okrem Blahovca so Scharfsteinom,

o ktorych nikto nevedel. Nasledovalo tvrdé vypocuvanie Branka a jeho
spojencov: ,Vlado Blahovec s Palom Scharfsteinom ostali teda na slobode a iba
obcasné odkazy do vizenia naznacovali, Ze pracujii v odboji dalej, az do vypuknu-
tia povstania, do ktorého odisli obaja, hoci nie spolocne a obaja v fiom aj padli.“

Priatelstvo a cestnost az do konca

Zivotné osudy Vladimira Blahovca boli tizko spojené eéte s jednym
mladym muzom, Eugenom Karvasom, oddanym priatelom, ktory s nim
stravil aj posledné hodiny Zivota a zostal v jeho blizkosti az do konca.
Dva roky mladsi, roddk z Hodonina, bol $tudentom mediciny a synov-
com Imricha Karvasa, ktory bol prvym guvernérom Slovenskej narod-
nej banky a zabezpecoval pripravu SNP z financ¢nej a hospodérskej
stranky. Poznali sa zrejme eSte z univerzity. O tom, Ze mladicka dusa
tohto Blahovcovho priatela bola krehka a sucasne naplnend umelec-
kym citenim, ¢o iste medzi priatelmi tiez rezonovalo, napovedaju jeho
verSe. Vydal ich po smrti syna jeho otec. Tu je z nich uryvok:

Kapicka rosy — zrcdtko v pousti.
Rozumis tichym signdliim?
Nechdpes cosi,

co v srdci tvé housti

chee vzlétnout k bilym oblakiim?

Kapicka rosy
tise té prosi:
dej smysl svému Zivotu.

Vladimir Blahovec a jeho priatelia zaZili turbulentnt dobu, ktora ich
zachytila vo veku, ked sa rodiace idedly prudko menili na ¢iny. Ne-
hladali v danej dobe prilezitost pre vlastny prospech, neutekali pred
zodpovednostou voci svojmu svedomiu i vo¢i inym. Ak by ich nepos-
tretla vojna a oni by sa jej nepostavili priamou tvarou, moZno by tento
¢lanok, venovany storo¢nici narodenia Vladimira Blahovca, hovoril

o0 Uspesnej kariére nadaného skladatela ¢i dirigenta. Osud vSak pisal
pribeh inymi slovami... X

PS:

Juraj Vajo sa pustil do rekonstrukcie a dotvorenia Klavirneho tria. Verejné
uvedenie planujeme uskuto¢nit vo VIOLE v PreSove na jeseni roku 2020.
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Carl Philipp Emanuel BACH a Johann Friedrich AGRICOLA

Nekrolog na svetoznameho organistu, urodzeného pana Johanna
Sebastiana Bacha, kralovskeho polskeho a kniezacieho saskeho

dvorneho sRladatela a regenschoriho v Lipsku (1754)

). S. Bach (foto: archiv)

Johann Sebastian Bach pochaddza z rodu, ktorého vetkym prislusni-

kom sa zda byt takmer, samozrejme, od prirody vrodend laska k hudbe

a hudobny talent. Isté je, Ze poc¢inajic Veitom Bachom, praotcom rodu,

vSetci jeho potomkovia, teraz uz az do siedmeho kolena, sa zaoberali

hudbou, a Ze si tiez vSetci, az na niekolko vynimiek, zvolili hudbu za
svoje povolanie. Tento Veit bol v Sestnastom storoci za svoju vieru
vypovedany z Uhorska a nasledne sa usadil v Durinsku. V tejto pro-
vincii sa usadilo i vela jeho potomkov. Medzi pocetnymi prislusnikmi
bachovského rodu, ktori vynikli i v praktickom muzicirovani a zhoto-
vovani hudobnych néstrojov, sa vyznamenali svojimi skladbami okrem
nasho Johanna Sebastiana najma tito:

1. Heinrich Bach, organista v Arnstadte, zosnuly v roku 1692,

2.a 3. obidvaja jeho synovia Johann Christoph, dvorny a mestsky orga-
nista v Eisenachu, ktory zomrel 1703, a Johann Michael, organis-
ta a mestsky pisar na urade gehrenskom, prvy svokor Johanna
Sebastiana,

Johann Ludwig Bach, kniezaci meiningensky kapelnik,

5. Johann Bernhard Bach, komorny hudobnik a organista v Eise-
nachu, ktory odisiel na ve¢nost roku 1749.

Od vsetkych sa ndm eSte zachovali prace, ktoré dostatocne svedcia

o schopnosti svojich tvorcov vo vokalnej aj instrumentélnej skladbe.

Vratme sa vsak k naSmu Johannovi Sebastianovi.

Narodil sa v roku 1685 dna 21. marca v Eisenachu. Jeho rodi¢mi boli Jo-
hann Ambrosius Bach, tamojsi dvorny a mestsky hudobnik, a Elisabeth,
rodend Limmerhirtovd, dcéra erfurtského radného. Jeho otec mal brata,
dvojéa menom Johann Christoph, ktory bol dvornym a mestskym hu-
dobnikom v Arnstadte. Obaja bratia si boli vo vSetkom taki podobni, Ze
ak boli spolu, museli byt rozozndvani len podla odevu.

Johann Sebastian nemal eSte ani desat rokov, ked ho smrt pripravila
o0 oboch rodicov. Vydal sa do Ohrdrufu, k svojmu najstar§iemu bratovi
Johannovi Christophovi, tamojSiemu organistovi, a pod jeho vedenim
ziskal zaklady v hre na klaviri. Zaluba na$ho malého Johanna Sebas-
tiana v hudbe bola uZ v tomto utlom veku neobycajna. V kratkom Case
si osvojil vetky skladby, ktoré mu brat pozi¢al na cvicenie. No zvdzok
klavirnych skladieb vtedy najslavnejsich majstrov, Frobergera, Kerlla
a Pachelbela, mu bol bratom napriek vietkym prosbam z neznameho
dovodu odopreny. Jeho snaha stale napredovat ho vtedy nauéila nevin-
nému podvodu. Kniha lezala v skrini uzavretej iba latkovymi dverami.
KedZe mohol svoje malé ruky prestr¢it mrezami a v skrini stocit zvé-
zok zo$ity len v papierovej vazbe, braval si ho takto v noci, ked vsetci
spali, a opisoval si ho, nemajtic ani svetla, pri svite mesiaca. Po Siestich
mesiacoch bola tato hudobnd korist $tastne v jeho rukach. Tesil sa

z nej tajne, s nevyslovnou rozkoSou, dokym to k jeho najvac¢siemu
zarmutku brat neodhalil a opis zhotoveny s tolkou namahou mu bez
milosti nezobral. Knihu dostal spét az po jeho smrti.

Po bratovej smrti sa Johnann Sebastian so svojim spoluziakom Erd-
mannom vydal do Liineburgu na tamojsie michalské gymnazium.

V Liineburgu bol nas Bach vltudne prijaty pre svoj neobyc¢ajne krasny
hlas. Ked v$ak raz spieval v zbore, zaznela necakane so sopranovymi
tonmi, ktoré mal zaspievat, aj spodnd oktava. Tento celkom novy druh
hlasu trval tyzden; po cely ten ¢as spieval a hovoril iba v oktdvach.
Nato stratil sopranové tony a sucasne i svoj krasny hlas.

Z Liineburgu cestovaval ob¢as do Hamburgu vypocut si vtedy povest-
ného organistu katarinskeho kostola, Johanna Adama Reinkena. Tu
mal tiez prilezitost ¢astejsie pocut v tom Case slavny orchester, ktory
si vydrZiaval vojvoda zo Zellu, skladajtci sa va¢Sinou z Francuzov,

a zdokonalit sa tak vo ,franctizskom” $tyle, ktory bol vtedy pre tamojsi
kraj tiplnou novinkou.

V roku 1705 priSiel do Weimaru, kde sa stal dvornym hudobnikom. Rok
nato ziskal miesto organistu pri novom kostole v Arnstadte. Tu vydal
prvé plody svojej usilovnosti v umeni organovej hry a skladby, comu
sa naucil va¢Sinou len Studiom diel vtedajSich sldvnych a vyznamnych
skladatelov a vlastnym premyslanim. V umeni organovom si vzal za
vzor diela Bruhnsa, Reinkena, Buxtehudeho a niekolkych dobrych
francuzskych organistov. Silnd tzba pocut ¢o najviac dobrych orga-
nistov ho raz printtila k tomu, Ze sa vydal pe3o z Arnstadtu do Liibec-
ku vypocut si tamojsieho slavneho organistu pri maridnskom kostole,
Dietricha Buxtehudeho. Zdrzal sa tu takmer $tvrt roka, naco sa opat
vratil do Arnstadtu.

V roku 1707 bol povolany za organistu pri Kostole sv. BlaZeja v Miihl-
hausene. Toto mesto sa vSak jeho pritomnosti netesilo dlho, pretoze

v nasledujucom roku podnikol cestu do Weimaru a jeho vystupenie
pred vtedaj$im vojvodom rozhodlo, Ze mu ponukli miesto komorného
a dvorného organistu vo Weimare, ktoré hned aj prijal. Zaluba milosti-
vej vrchnosti v jeho hre ho motivovala, aby sa pokusil ovladnut vsetko,
Co suvisi s organovym umenim. ZloZil tu vd¢Sinu svojich organovych
skladieb. V roku 1714 bol vymenovany za koncertného majstra toho
istého dvora. Povinnostou spojenou s tymto miestom bolo va¢$inou
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skladanie a uvddzanie chrdmovych skladieb. Vo Weimare tieZ vychoval
nemalo dobrych organistov; medzi nimi si zasluhuje zvlastnu zmienku
Johann Caspar Vogler, jeho neskorsi nastupca.

Rok 1717 dal nd$mu uz i tak zndmemu Bachovi novu prilezitost rozsirit
svoju sldvu. Vo Francuzsku preslaveny klavirista a organista Marchand
prisiel do Drazdan, hral s prenikavym tispechom pred kralom, a postas-
tilo sa mu dostat ponuku na dobre platené miesto v kralovskych sluz-
bach. Vtedajsi drazdansky koncertny majster Volumier napisal Bachovi
do Weimaru a pozval ho, aby prisiel bez meskania do Drazdan a pustil
sa s pysnym Marchandom do hudobného zapasu o prvenstvo. Bach toto
pozvanie s radostou prijal a odcestoval do Drazdan. Volumier ho srde¢-
ne privital a vybavil mu prilezitost najskér si svojho protivnika tajne
vypocut. Na to pozval Bach Marchanda k zdpasu zdvorilym listom, v kto-
rom sa ponukol, Ze vykona bez pripravy vetky hudobné tlohy, ktoré mu
Marchand urci, a vyZiadal si od neho to isté. Marchand ochotne privolil.
Deil aj miesto boli stanovené s vedomim kréla. Bach sa v uréenom ¢ase
objavil na bojisku v dome popredného ministra, kde sa zhromazdila
velka spolo¢nost urodzenych osdb oboch pohlavi. Marchand sa dlho ne-
objavoval. Napokon odkézal hostitel Marchandovi, pre pripad, ze by azda
zabudol, Ze je na Case dodrzat svoje slovo. Aké bolo vsak prekvapenie
vsetkych, ked sa dozvedeli, ze Marchand odcestoval toho diia v¢as rano
zvlastnym dostavnikom z Drazdan. Bach, ktory teraz zostal na bojisku
ako jediny majster, mal teda dostatok prilezitosti ukazat silu, ktorou bol
vyzbrojeny vo¢i svojmu protivnikovi. Urobil tak k obdivu vSetkych pri-
tomnych. Kral mu za to ur¢il odmenu 500 toliarov. V kazdom pripade na$
Bach uznaval Marchandovo majstrovstvo krdsneho a ¢istého prednesu.
Ci v8ak obstoja Marchandove $tedrove¢erné musetty, ktorymi dosiahol
v Parizi najvacsi uspech, pred Bachovymi zlozitymi fiigami, o tom nech
rozhodnu ti, ktori poculi oboje.

Ked sa nas Bach vratil opdt do Weimaru, povolal ho este v ten isty rok
za svojho kapelnika vtedajsi knieza Leopold z Anhaltu-Gothy, velky
znalec a milovnik hudby. Nasttpil ihned na toto miesto a zastaval ho

k najvacsej spokojnosti svojho milostivého kniezata takmer Sest rokov.
V tom istom Case, asi v roku 1722, vykonal cestu do Hamburgu a hral
tam pred magistratom a mnohymi poprednymi me$tanmi za vSeobec-
ného nadsenia viac nez dve hodiny na krdsnom organe v katarinskom

Lipsko v 18. storoi, v strede Svitotomassky chram a dom, v ktorom byval Bach (foto: archiv)

kostole. K chordlu Pri riekach babylonskych, na ktory nas Bach na Ziadost
pritomnych bez pripravy improvizoval vSemoZznymi sposobmi takmer
pol hodiny, tak ako bolo kedysi zvykom zdatnych hamburskych orga-
nistov, mu vyslovil stary, vtedy uZ takmer storo¢ny organista tohto
kostola, Johann Adam Reincken, ttito pochvalu: ,,Myslel som si, Ze toto
umenie uz vymrelo, ale vidim, Ze vo vds este Zije.“ Reincken potom pozval
Bacha k sebe a preukazal mu vela pozornosti.

Mesto Lipsko zvolilo naSho Bacha v roku 1723 za svojho hudobného ria-
ditela a kantora na Tomasskej $kole. Vypocul tdto vyzvuy, hoci svoje mi-
lované knieza opustal nerad. Zda sa vSak, akoby ho sama Prozretelnost
chcela vzdialit z Gothy este pred ne¢akanym umrtim knieZata, aby ho
aspon usetrila tejto truchlivej udalosti. Dostalo sa mu ete smutnej cti
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napisat uz v Lipsku svojmu vricne milovanému kniezatu smuto¢nd
hudbu a uviest ju osobne v Gothe.

Nedlho nato ho vymenoval knieza z Weissenfelsu za svojho kapelni-
ka a v roku 1736 bol vymenovany za polského kralovského a saského
kniezacieho dvorného skladatela, ked predtym niekolkokrat s velkym
uspechom hral v Drazdanoch verejne pred dvorom a pred tamoj$imi
hudobnymi odbornikmi na organe.

V roku 1747 sa vydal na cestu do Berlina a pri tejto prilezitosti sa mu
dostalo cti hrat v Postupime pred Jeho Velicenstvom pruskym kralom.
Jeho Veli¢enstvo mu osobne zahralo tému fugy, ktort vzapati Bach

k jeho uplnej spokojnosti zahral na pianoforte. Nato si Zelalo Jeho Ve-
licenstvo pocut figu pre Sest obligatnych hlasov. Bach k obdivu krala
pritomnych hudobnikov rozkaz ihned splnil. Po svojom navrate do
Lipska napisal trojhlasny a $esthlasny tzv. ricercar na tému zadand mu
Jeho Velienstvom a popri este dalsich umeleckych drobnostkach dal
dielo vyryt do medi a venoval ho kralovi.

No jeho uZ od prirody trochu chatrny zrak sa neinavnym usilovnym
Studiom, pri ktorom najméd v mladosti presedel celé noci, zhor§il tak,
ze u neho v poslednych rokoch prepukla o¢né choroba. V tizbe sluzit
svojimi ostatnymi, stale eSte velmi sviezimi dusevnymi i telesnymi
silami nadalej Bohu a svojim bliznym, a ¢iasto¢ne tiez na radu nie-
kolkych priatelov, pevne déverujicim oénému lekdrovi, ktory vtedy
prave prebyval v Lipsku, podrobil sa Bach o¢nej operacii. T4 vSak aj
na druhy pokus dopadla velmi zle. Nielenze tplne oslepol, ale i jeho
inak uplne zdravé telo bolo operaciou a $kodlivymi medikamentmi
také podlomené, Ze takmer pol roka stale postonaval. Desat dni pred
smrtou sa zdalo, akoby sa mu zrak nahle zlepsil, takze jedného rdna
opét celkom dobre videl a nevadilo mu ani svetlo. No po niekolkych
hodinach ho postihol zdchvat mftvice. Vzapéti sa dostavila taka
silna horucka, Ze napriek vSetkej starostlivosti dvoch najlepsich
lipskych lekarov dna 28. jila 1750 vecer po $tvrt na devit vo svojom
Sestdesiatom Siestom roku zivota, odovzdany do Bozej vole, pokojne
a blaZene zosnul.

N&$ Bach sa oZenil dvakrat. Prvykrat s pannou Mariou Barbarou,
najmladSou dcérou vyssie zmieneného Johanna Michaela Bacha, zdat-
ného skladatela. S fiou splodil sedem deti, a sice pét synov a dve dcéry,
medzi nimi jeden pdr dvojciat. Po trindstich
rokoch $tastného manzelstva, ktoré prezil so
svojou prvou manzelkou, zastihla ho v Gothe

v roku 1720, pri ndvrate z cesty, ktoru podnikol
s kniezatom do Karlovych Varov, bolestnd rana,
ked nasiel svoju manzelku mftvu a pochovand,
hoci ju pri odchode opustil zdravu a sviezu.
Prvu spravu o jej chorobe a smrti sa dozvedel
az pri vstupe do svojho domu.

Druhykrét sa ozenil v Gothe v roku 1721 s pan-
nou Annou Magdalenou, najmladSou dcérou
Johanna Caspara Wulckeho, weissenfelského
knieZacieho dvorného trubaca. Povila mu tri-
nast deti, z toho $est synov a sedem dcér. Vdova
stale ete Zije.

(..)

Ak niekto zo skladatelov niekedy ukazal najvéc-
$iu silu polyfdnie, bol to urcite nas nesmrtelny
Bach. Ak niekedy niektory zo skladatelov doka-
zal odhalit najskrytejsie tajomstva harmonie, bol to urcite nas Bach.
Nikto nevniesol do tychto inak zdanlivo suchych disciplin tolko fanta-
zie a novych myslienok ako prave on.

Pri kazdej téme mu sticasne napadlo takmer v3etko, ¢o umelecké sa

z nej dalo vytazit. Jeho melddie mali sice zvlastny charakter, vyznaco-
vali sa vSak velkou vynaliezavostou a nepodobali sa myslienkam inych
skladatelov. Jeho vazna povaha ho sice tiahla k va¢sinou zlozZitej, dos-
tojnej a hlbokej hudbe, ale ak bolo treba, dokazal sa Bach preniest aj do
lahsieho a zartovnejsieho myslenia, najma pri muzicirovani. Vytrvaly
cvik vo vypracovavani mnohohlasnych skladieb dal jeho zraku taka
pohotovost, Ze aj v najvacsich partitirach prezrel jednym pohladom
vSetky suCasne znejuce hlasy. Jeho sluch bol zéroven taky jemny, ze
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dokdzal odhalit najnepatrnej$iu chybicku v tej najpolyfonickej$ej hud-
be. Skoda len, Ze iba zriedkakedy sa mu postastilo najst uc¢inkujtcich,
ktori by ho ugetrili jeho neprijemnych vycitiek. Dirigoval velmi presne
a v tempe, ktoré volil spravidla velmi rychle.

C. Ph. E. Bach (foto: archiv)

). F. Agricola (foto: archiv)

Pokym nds niekto nepresvedci, Ze bol niekedy lepsi organista a kla-
virista, dovtedy ndm nemoze byt za z1é, ak sme dost odvazni pre-
hlasit nasho Bacha za najlepsieho organistu a klaviristu, aky kedy
zil. Je mozné, Ze nejeden sldvny muz dokdzal na tychto ndstrojoch
vela. Mal vak rovnaku pohotovost v rukach a nohach ako Bach?
Kto mal to poteSenie pocut jeho a inych organistov a je bez pred-
sudkov, nebude tuto pochybnost povazovat za neodévodnend. A ten,
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lahko a plynule aj tie najnaro¢nejsie miesta. Pred nim napriklad aj
ti najslavnejsi nemecki ¢i cudzi klaviristi zamestnavali mélo palec.
O to lepsie ho dokazal vyuzivat on. Svojimi dvomi nohami dokazal
na pedali predviest také pasaze, Ze by ich nejeden celkom zruény
klavirista iba tazko zahral piatimi prstami. NielenZe dokonale vedel,
ako zaobchdadzat s organom, ako spajat ¢o najobratnejsie jeho regis-
tre a nechat kazdy hlas vyzniet ¢o najprirodzenejsie, ale dokladne
rozumel i stavbe organu.

Nikto nedokdzal lepsie nez on udavat a posudzovat dispozicie nového
organu. Napriek vSetkym tymto vedomostiam sa mu nikdy nepostasti-
lo, ako si Casto postazoval, aby mohol trvalo pouzivat organ dost velky
a krasny. To nés ochudobnilo o mnozstvo krasnych, nikdy neslycha-
nych novét v organovej hre, ktoré by ndm inak, tak ako mu napadli,
zapisal a predviedol. Podobne klavi¢embala dokazal pri ladeni tak ¢isto
a spravne temperovat, Ze vSetky téniny zneli krasne a lahodne, neuz-
navajic pritom toniny, ktoré by sa pre nelisté ladenie nemali pouZivat.
Nehovoriac o inych prednostiach, ktorymi sa vyznacoval.

A napokon, o jeho mravnom charaktere mézu podat spravu vsetci ti,
ktori sa s nim stykali, priatelili a ktori boli svedkami jeho spravodli-
vosti voci Bohu i bliznym.

Toto je teda struény opis muza, ktory celkom mimoriadne prispel

k slave hudby, svojej vlasti a svojho rodu. X

Pozn.: Nekrolog na J. S. Bacha napisali jeho syn Carl Philipp Emanuel
Bach a ziak Johann Friedrich Agricola v roku 1754 pre lipskd Hudobnd

kto si prezrie Bachove organové a klavirne skladby, ktoré on, ako

je vSeobecne zname, sam zahral najdokonalejSie, nebude tiez moct
velmi namietat proti vy$$ie napisanému. Aké zvlastne, aké nové,
aké vyrazné, aké krasne myslienky mali jeho improvizacie a ako do-

konale ich vedel uplatnit! VSetky jeho prsty boli vycvi¢ené rovnako
a vietky sa rovnako obratne pri¢inovali o najjemnejsiu ¢istotu hry.
Vynasiel si tak pohodlny prstoklad, Ze mu nebolo zatazko prednéasat

bibliotéku. PovaZuje sa za najstarsi a najautentickejsi skladatelov zi-
votopis a vychodisko celej dalSej bachovskej literatdry. Text je mierne
upraveny a krateny; s pouzitim prekladu Frantiska Bartosa, vyd. Vaclav
Cechak, Praha 1935. V slovenskom preklade vychadza po prvykrat.

Prelozil Peter HOCHEL

Zuzana Ruzickova:
»Bachov duch bol so mnou vzdy“

Viera je pre miia proces. Moja viera je pla-
chd, som obozretnd. Som typickd Zidovka.
Neustdle svojmu Bohu kladiem otdzky typu
,Preco toto? Preco tamto? Preco to musi byt
prave takto?*

Po skusenostiach z koncentracnych taborov
som akékolvek koncepty Boha odmietala, ale
Casom som v ndboZenstve predsa len nachd-
dzala istii uitechu.

Svoju vieru viak predovsetkym cerpdm z Bacha.

Bach bol svojim spdsobom mystik. Nekompo-
noval s vedomim prislusnosti k nejakej kon-
krétnej cirkvi, hudba bola pre neho stitom
a bytostnou potrebou.

Tento duch - Bachov Duch - bol so mnou
vzdy, a drzal ma pri zivote. Je to moja jedind
konstanta uz od detstva.

V Bachovi je vzdy vyssi poriadok. Boh je
u neho vsadepritomny - ked plodi deti, pije
vino, spieva, ked je ziifaly aj ked je smutny.

V Bachovi je vzdy iitecha.
Poskytuje ndm nieco vecné, Co prevysuje lud-
skii existencin.

Bach ma podrzal vo vetkych mojich Zi-
votnych skiiskach a zostal mojou titechou
i v starobe.

Bachovi vdacim za Zivot.

Ked'sa ma ludia pytajii, Co pre mia Bach zna-
mend, tak odpoveddm, Ze v Bachovej hudbe
nachddzam poriadok v chaose, a Ze jeho hud-
ba je krdsa v skaredosti.

Videla som toho vo svojom Zivote dost

z oboch, aby som vedela, o Com hovorim.

Diifam, Ze ked zomriem, ludia sndd zhodno-
tia, Ze som Zila zmysluplny Zivot, a Ze som
svojou hudbou pomdhala obracat pozornost
ku krdsam tohto sveta.

To by stacilo ako dovod na to, ze som preZila.

A okrem toho si myslim, ze prdve to Bach
cheel, aby som robila...

Zuzana
ROzickova
(1927-2017),
svetoznama
Ceska cemba-
listka, prezy-
vana ,prvou
damou cemba-
la,” v mladosti
prezila tri
koncentracné
tabory. Pocas
polstorocia
svojej koncertnej kariéry vratila cembalo,
tento takmer zabudnuty nastroj, medzi na-
stroje opat ,,moderné.“ Nahrala vyse sto al-
bumoy, zasliiZila sa o zavedenie cembalovej
hry ako samostatného odboru na AMU v Pra-
he. Jej autobiograficky rozhovor s britskou
novinarkou Wendy Holdenovou pod naznom
One Hundred Miracles: A Memoir of Music
and Survival vydalo britské vydavatelstvo
Bloomsbury Publishing (2019). V slovenskom
preklade Barbory Daxnerovej vysSiel pod naz-
vom Sto zazrakov. Z koncentracnych taborov
na medzinarodné svetové padia vo vydava-
telstve Citadella (2020).

L ikidbbdhi
et LIS

Vybral a upravil Peter HOCHEL
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Neznasalsom
preplnenu scenu
a prazdne hladisko

(foto: K. Vyskogil)

Pred par mesiacmi si nase profesionalne divadlo pripomenulo storocnicu.
Jeho oficialne dejiny sa zacali pisat 1. marca 1920, ked' slavnostna premiéra
Smetanovej Hubicky v bratislavskom Mestskom divadle oznamila vznik Slo-
venského narodného divadla. Zakladatelska generacia, tvorena do velkej
miery ceskymi umelcami, nas uz opustila. Dodnes vsak Ziji predstavitelia
prvych generacii slovenskych profesionalov, desatrocia profilujicich podobu
nasej prvej narodnej scény. K nim patri aj rezisér, dramaturg a pedagég JOLIUS
GYERMEK (1931), ktory so Slovenskym narodnym divadlom spojil takmer pol

storoCia svojho produktivneho Zivota.
Pripravila Michaela MOJZISOVA

Vo vasom Zivotopise sii ako miesto
narodenia uvedené Dolné Hamre. No od
raného detstva ste vyrastali v Bratislave,
ktora si eSte zachovavala charakter legen-
darneho starého Pre$porku, multietnic-
kého a multikultiirneho. Ako sa to na vas
podpisalo?

Moji rodic¢ia pracovali v Sandriku - zndmej
a dodnes existujtcej fabrike na vyrobu
priborov blizko Banskej Stiavnice. Ked som
mal poldruha roka, prestahovali sme sa do
Bratislavy, kedZe tu Sandrik otvoril svoju
predajnu. Stala na dneSnom Namesti SNP,

v sti¢asnosti je tam pobocka Slovenskej spo-
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ritelne. Odmali¢ka som bol trojjazy¢ny, ako
spravny PreSpordk. Doma sa hovorilo po
slovensky, u opapu Gyermeka po madarsky.

V troch rokoch som zacal chodit do nemeckej
skolky a potom aj do nemeckej Iudovej $koly,
lebo sa nachddzali najblizsie k maminmu
pracovisku. Bolo to velké stastie: najskor som
vedel pisat Svabachom, az v tretej ludovej som
sa naucil latinku. V budicnosti som to neraz
zurodil pri Studiu starej literatry. Spominam
si, ze ked mi ako malému chlapcovi v letnom
detskom tabore praskol apendix, pri prevoze
na operacnu salu som krical o pomoc v troch
jazykoch.

Slovenska kultiira vas vnima ako oper-
ného reZiséra a dramaturga, no pévodne ste
zacali Studovat Cinohernii réziu...

V patdesiatom roku som maturoval na gym-
naziu na Grosslingovej ulici. Bol to posledny
ro¢nik bez zvdzackych kosiel. Potom som
chcel ist do Prahy na Filmovi fakultu AMU,
lakala ma kamera alebo ¢osi podobné. No
zmeSkal som termin prihlaSok, tak som zacal
pracovat v ,Apolke" ako pomocny robotnik.
Ked som potom o rok robil skugky na VSMU
(bol to iba treti rok po jej otvoreni), priché-
dzal som tam ako robotnicky kader. Neprijali
ma sice na herectvo, kam som sa povodne
hlasil (vyc¢itali mi z1é sykavky), ale na ¢ino-
hernu réziu. U¢ili ma Mikuld$ Huba a Janko
Borodac.

Ovplyvnilo vas toto ,(inoherné entrée”
vo vasej opernej ¢innosti?
Ur¢ite. Zazil som velkd éru ¢inohry tvorend
vzdcnymi hereckymi osobnostami, ktorych
Cisté, uprimné, z duse vychadzajlice umenie
sa mi dostalo pod koZzu. Ked som potom videl
v opere miestami az bezmocné herectvo, tak
ma to nakoplo - ststredil som sa prave na
tuto zlozku. No aby sme boli spravodlivi, aj
medzi opernymi spevakmi sa nasli vynikajici
herci a herecky. Napriklad Maria KiSonova-
-Hubovd, ta bola ,nakazend“ ¢inohrou. Na
predstavenia Bohémy som chodil kvoli nej. Ale
nie pre ariu, leZ pre modlitbu nad umieraja-
cou Mimi. Bola najlepSou Musettou v nasich
opernych dejinach.

Po dvoch rokoch ¢inohernej rézZie ste
prestipili do druhého ro¢nika opernej rézie.
€o vas k tomu viedlo?

Hudba ma od mali¢ka silno pritahovala. Od
piatich rokov som hral na klaviri, aj do di-
vadla som chodil ¢astejSie na operu nez na
¢inohru. Opernd réziu som zacal studovat

u Karla Jerneka, ktory ma neskor poctil tym,
ze som sa mohol nazyvat jeho priatelom. Po
Jernekovi prebral vyucbu Otakar Zitek, no iba
nakratko, pretoZe ¢oskoro tragicky zahynul,
zrazila ho elektri¢ka. Stidium som teda ukon-
¢il u MiloSa Wasserbauera.

Wasserbauer bol uz v tom case skiise-
nym pedagégom, pred VSMU uéil dvanast
rokov na brnianskom Konzervatériu. €o ste
si od neho odniesli?

Milo$ Wasserbauer pracoval v time so svojou
manzelkou Vierou Strelcovou-Wasserbauero-
vou. Mali to vyborne podelené - on bol prak-
tik, ona jeho ,rozum". U nej sme sa naucili
mnoho z tedrie, u neho zase vela z praktické-
ho remesla. To pokracovalo aj neskdr v SND,
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kde som mu robil asistenta. Vedel napriklad
vynikajico svietit - tato zlozka javiskového
umenia hrala aj v mojich buducich réziach
podstatnu rolu.

Kym ste sa stali reZisérom, este pocas
stidia na VSMU ste si vyskasali aj hereckii
prax...

Zatiatkom patdesiatych rokov ma angazovali
do pomocného zboru Cinohry SND. Jeho
¢lenov vyuZivali va¢Sinou ako Statistov, no
napriklad v Hviezdoslavovej drame Herodes

a Herodias, ktorou sa v roku 1955 sldvnostne ot-
varalo DPOH, som sa dostal aj k slovu - hral
som Aretasovho ddstojnika. Bol som na to vel-
mi hrdy. A e5te predtym, v drame Lopeho de
Vegu Fuente Ovejuna (1953), som sa v bulletine
dostal pred Andreja Bagara. Obsadenie totiz
spisali podla spolocenskej hodnosti postav

a moj Grof z Cabry stal v rebricku vyssie nez
Bagarov Fernan Goméz. Pdsobenie v pomoc-
nom ¢inohernom zbore malo td vyhodu, Ze
som sa s divadlom déverne zoznamil skor,

Simon Jurovsky a opytal sa ma, ¢i by som si
na to trufol, ved som predtym posobil v ¢i-
nohre. Z toho vzisiel moj debut.

A velmi ispesny. Kritika vyzdvihla prave
vasu pracu s hercami. Zaroveii ste zaujali
aj - na ti dobu neobvyklym aZ novator-
skym - pristupom k vytvarnej zloZke. Scéna
vyzlecena z kulis, kliicova funkcia svetla.
Ako ste na to pri$li? V tom ¢ase sa u nas
takato Stylizacia este nenosila, toboz nie
v opere.
Nikdy som nemal rdd kulisy. Aj v ¢inohre som
obdivoval inscendcie s asketickej$im vytvar-
nym rieSenim, hoci ani tam to v patdesiatych
rokoch nebolo obvyklé. Vyznavam nazor, ze
kulisy putaju divdkovu pozornost - a td ma
podla mnia patrit spevakovi. Na Revizorovi som
spolupracoval so ziakom Ladislava Vychodila,
scénografom MikuldSom Kravjanskym, s kto-
rym sme si vynikajico porozumeli. Centrom
scény bola tocna. V jej strede stala ty¢, po
bokoch mimo to¢ne dalsie dve podobné tyce
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ktoré vstapili do historie inscenacnej praxe
najma vdaka novatorskej praci so svetlom...
Mariska, tak sme ho volali, poznal mdj odpor
voci kulisam. K Trubadiirovi (1963) mi vymyslel
$ikminu a rundhorizont, ktory opat nesiahal
az celkom dole, takze sa pod nim dalo pre-
chadzat. Naspodku bol ¢ierny a smerom hore
sa rozsvetloval. Podobne koberec na $ikmine
bol vpredu svetlosivy a smerom dozadu sa
stracal v Ciernej farbe. K tomu vyrobili nasi
elektrikari svetelnt rampu - pouZili na fiu
motocyklové reflektory, ktoré sa zdvihali nad
horizont. Ked sa nai spredu $ikmo zasvietilo,
vznikla akasi svetelnd opona. Takze ak stali
zboristi alebo sdlisti za fiou, nebolo ich vidno.
No stacili tri kroky vpred a zrazu sa zjavili.
Bol to skvely efekt. Na horizont sa dalo zaro-
ven premietat, napriklad nabytok. Na javisko
potom stacilo umiestnit jedno pekné kreslo
pre Leonoru alebo priviazat Manrica na reta-
ze, neboli potrebné ziadne mreZe. Popri svetle
bola délezitd aj farba. V polovici $estdesiatych
rokov v SND hostovala londynska spolo¢nost

S Bartolomejom Urbancom (foto: ). Vavro)

nez som tam zacal naplno posobit. A tieZ som
vdaka tomu zazil mnoho veselych prihod.
Napriklad ked v SND hostoval franctzsky
subor Théatre National Populaire, mal som
ta cest robit Statistu v legenddrnej inscendcii
Cida. Reziroval ju slavny Jean Vilar a titul-

nu postavu hral velky Gérard Philipe. Po
predstaveni na neho pri vychode do divadla
Cakalo hadam dvesto dievcat a Zien. A tak nds,
¢o sme mali podobnu fyziognémiu, obliekli
do kabatov, dali nam klobuky, vyhrnuli sme

si goliere a vypustili nas hlavnou branou
namiesto hereckej hviezdy. Kym rozvasnené
fanusicky prisli na tuto zradu, Gérard Philipe
bezpec¢ne odiSiel bo¢nymi dverami.

V Opere SND ste debutovali Egkovym
Revizorom (1959), bola to slovenska premié-
ra tohto diela...

Tu inscendciu mal povodne robit ¢inoherny
rezisér Tibor Rakovsky, no z nejakych dovodov
z toho ziSlo. Nasledne si ma zavolal $éf opery

Legendarna inscenacia Verdiho Nabucca (1966): Bohu$ Hanak (Nabucco), Yvetta

), Imrich J

a vSetko horizontalne prepajala zeleznd rura.
Zariadenie bolo pohyblivé, takZe sa s nim
dalo lahko manipulovat. Na riru sme zavesili
¢erveno-bielu oponu. To boli Gstredné farby
vypravy: cerveno-biele boli kosele dvoch Sta-
tistov obsluhujucich scénu, aj nabytok u mes-
tanostu. V zadnej casti javiska sme vytvorili
polkruhovy horizont, no nenatiahli sme ho
po celej vyske. To ndm umoznilo ,farovat®.
Napriklad pri sne Chlestakova leZal spevacky
predstavitel Alexander Beranek v posteli a ta-
ne¢nik Jozef Zajko ako jeho alter ego pohybo-
vo stvarnoval, ¢o sa mu sniva. Skvele to vtedy
Kravjansky vymyslel. Zial, ¢oskoro emigroval
do Kanady. Po fiom mi pridelovali na spolu-
préacu hlavne Pavla M. Gabora a Vladimira
Suchdnka. Velmi som stal aj o spolupracu

s Ladislavom Vychodilom, no ten pracoval
takmer vyhradne s Branislavom Kriskom.

So scénografom Pavlom M. Gaborom
ste vytvorili sériu verdiovskych inscenacii,

kubek (Ismael), réZia Jalius Gyermek (foto: J. Vavro)

Sadler’s Wells Opera London. Priniesli so
sebou zrolované Zelatinové farby, z ktorych si
vyrébali filtre na reflektory. Medzi nimi bola
aj nddhernd modr4, zvySok z nej darovali na-
$im osvetlova¢om. Nazvali sme ju trubadur-
ska modra. Zial, nevydrzala ve¢ne a nam sa uz
nepodarilo docielit rovnaky odtiem.

Pocas svojej kariéry ste spolupracovali
s mnohymi dirigentmi. Ktori z nich vam naj-
intenzivnejSie utkveli v pamati?
Ako mladik som obdivoval Zdefika Chalabalu.
Ked dirigoval Kriitiiavu (premiéra 1952), chodil
som si sadnut do bocnej, tzv. elektrikarske;
l6Ze. Nepozeral som sa na javisko, dianie na
flom som poznal, hladel som do orchestris-
ka - on tt operu doslova odohral. Velmi som
si vazil aj Ladislava Holoubka. NaStudovanie
vzdy starostlivo pripravoval od prvych ko-
repeticii, takze som nikdy nemal obavu, ako
predstavenie dopadne. Skor som sa bal, ¢i
ma nebude ,pérovat” - bol nielen dokladny
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a presny, ale aj prisny. Velmi rad som spolu-
pracoval s Viktorom Mélkom. Nielenze bol
vynikajucim muzikantom, ale zdroven sa dal
nahovorit aj na veci, na ktoré by ini dirigenti
asi nepristupili. Napriklad v naSej inscendcii
Maskarného bdlu (1964) sa predohra zacinala
takmer potme, v Cisdrovyich novych Satdch (1969)
zase v zaujme rezijnej koncepcie (aby mali
spevdci ¢o najtesnejsi kontakt s publikom) su-
hlasil s umiestnenim orchestra v zadnej ¢asti
javiska. Zdenék KoSler bol zase absolutny pro-
fesional, prirovnal by som ho k velkym ne-

Juraj Benes: Cisdrove nové 3aty (1969): Tibor Befio (Mim-3aSo-lokaj), réZia J. Gyermek (foto: ). Vavro)

meckym a rakiiskym majstrom. S Ondrejom
Lenardom som robil iba jediny raz, Verdiho
Simona Boccanegru (1985) — bolo to hudobne
najlepsie pripravené nastudovanie, aké som
kedy ako reZisér dostal k dispozicii. O Tibo-
rovi FreSovi zase platilo, Ze je dobry dirigent,
ale stale sa ponahla. Jeho premiérové nastu-
dovania boli tiez kvalitné, no reprizy nedosa-
hovali vyrovnant tGroveil. Ked mal dobry den,
oddirigoval predstavenie, na ktoré sa dlho
spominalo. No ak nebol spravne naladeny, tak
sa k nemu postavil tak ,prevadzkovo*.

S SND ste spojili takmer polstorocia
svojho profesionalneho Zivota. Aky vplyv
na divadlo, ¢i konkrétne na operu mala
politika?
Zatiatok patdesiatych rokov bol tvrdy. V opere
mozno nie az tak ako v ¢inohre, ale tlak sme
pocitili. Najma v dramaturgii, forsirovali sa
sovietske opery. No ked sa to trosku uvolnilo,
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dalo sa to zakamuflovat tak, Ze sme do tohto
balika pribalili aj kvalitnt rusku klasiku.

Zo sovietskych opier si najviac spominam

na Sebalinovo Skrotenie zlej Zeny (1959). Aj pre
vynimo¢né okolnosti premiéry. Predstavitel
Hortenzia, basista Vaclav Nouzovsky, nahle
ochorel. Co bol problém, pretoze jeho postava
nemala alternaciu. Premiéru teda odspieval
tenorista Gustav Papp, ktory sa od rdna do
vecera naucil basovu rolu. Spieval sediac

v portdli a reZisér inscendcie Miroslav Fischer
rolu na javisku odohral.

A aké to bolo v kad-
rovom zmysle?
Opit to v opere nebolo
také tvrdé ako v Cinohre,
kde napriklad musela
z politickych dévodov
odist dramaturgicka
Margita Mayerova. Hlav-
na zasluha na tom, ze
takych pripadov nebolo
ovela viac, patrila ria-
ditelovi divadla Janovi
Kakosovi. Napriklad miia mal v ramci nor-
maliza¢nych ¢istiek okamzite vyhodit. Spolu
s Ivanom Turzom sme totiZ nasledujuci dei
po vstupe spojeneckych vojsk napisali pro-
testny list a vyvesili sme ho na dvere divadla.
V désledku toho ma vyluéili z komunistickej
strany, ktorej ¢lenom som bol asi rok - vstu-
pu do nej som sa totiz urputne vyhybal.
Potrestali ma i tym, Ze som sa dva roky nedo-
stal k Ziadnej réZii a aj potom som reziroval
menej nez kolegovia. No nechali ma v divadle.
Ked som sa po roku 1989 dostal k svojim kad-
rovym materidlom, zistil som, Ze za zotrvanie
v SND vda¢im KékoSovym opakovanym zdsa-
hom. A nebol som jediny.

Protestna nota na dverach divadla viak
nebola vasou jedinou , provokaciou“. Na-
priklad BeneSove Cisdrove nové Saty (1969)
¢i Beethovenovho Fidelia (1970) ste pojali
vyslovene ako politické divadlo, ako gesto

protestu voci okupacii. Boli aj dalSie insce-
nacie, v ktorych ste sa snazili vyjadrit svoj
obciansky postoj?

V kazdej moznej. Jednak som v bulletinoch
publikoval sprievodné texty, v ktorych sa me-
dzi riadkami aj priamo v nich hovorilo o Iuds-
kej slobode. Zaroven som sa vSetky inscendcie
snazil rezirovat tak, aby z nich bol jasny moj
odpor voci utlaku a utlacatelom.

Takmer tri desatrocia ste v SND posobili
v rezisérskom triumvirate s Miroslavom

Pri praci v Opernom $tiidiu Konzervatoria v Bratislave (foto: archiv)

Fischerom a Branislavom KriSkom. Ako vam
to spolu fungovalo?

Velmi solidne, nikdy sme nemali nejaké vaz-
nejsie spory.

Ktoré svoje inscenacie si najviac cenite?
UZ sme spomenuli Revizora, Trubadiira, Cisdrove
nové $aty. K nim by som pripoc¢ital Brittenov-
ho Alberta Herringa (1966) a FreSovho Francoisa
Villona (1986).

A ktoré inscenacie kolegov?
Obdivoval som Wasserbauerovho Dona Carlosa
(1956), to bola silna inscendcia. Za Fischerovu
najlepsiu pracu povazujem Pelléasa a Mélisan-
du z roku 1957. Branlo KriSka mal v podstate
samé dobré inscendcie, s vynimkou jedinej,
Bizetovej Carmen (1985). Ale ved kazdy mame
na konte nejaké prepaddky. Tym mojim bola
Flotowova Marta (1964).

A ako ste prijali nastup novych operno-
divadelnych poetik na konci osemdesiatych
rokov, reprezentovany napriklad Jozefom
Bednarikom alebo Marianom Chudovskym?
Bedndrikovmu Faustovi a Margaréte (1989) som,
uprimne povedané, neporozumel. Neskor
som sa na neho ako operného tvorcu naladil,
hoci som s nim nie vzdy sthlasil. Zazlieval
som mu najma Dona Giovanniho (2001). Ja totiz
povazujem operu za rozpravku pre dospelych.
Robil som rozpravky klasické aj moderné.

Tie klasické som sa snazil pokial mozno ¢o
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najviac priblizit k autorovej predstave, hoci
som sa principidlne nebrdnil istym posunom,
geografickym alebo ¢asovym.

Operu ste nielen reZirovali, ale ako ja-
zykovo mimoriadne vybaveny ¢lovek aj pre-
kladali. Zvlast cenny je vas preklad Gersh-
winovej opery Porgy a Bess, ktora mala
v SND slovenski premiéru v roku 1974...

To bol dost problematicky preklad aj preto,
7e sloven¢ina nemé zavedeny argot. Ce$tina
povedzme pouziva pre policajtov vyrazy

libreto a pontikol som ho Tiborovi FreSovi.
Bol mojim kolegom, dirigentom v divadle, ¢o
zvySovalo Sancu na uvedenie titulu v SND.

Po roku 1989 ste prestali reZirovat
a stali ste sa dramaturgom. Bolo to vase

vlastné rozhodnutie alebo dosledok von-

kajsich okolnosti?

V tom case prisla méda ,modernych“ inscena-
cii - a ja som ich odmietal. Aj dnes ma vedia
rozculit rézie, ktoré sa priecia dielu. Ak na-
priklad Wagner vidi z onoho sveta inscendcie

Po predstaveni Operného 3tiidia Konzervatédria v Bratislave (Figarova svadba, 1995), réZia ). Gyermek (foto: archiv)

chlupatej, bejk a podobne, no nas jazyk také
pojmy nepoznd. Pévodne som to vobec nemal
prekladat, z kddrovych dévodov, hoci som

o to velmi stdl. Az ked to vratili dvaja oslove-
ni prekladatelia, tak si ma zavolal $éf Pavol
Bagin, aby som to teda skusil. Netusil, Ze

v tom ¢ase som uz mal Stvrtinu libreta pre-
lozenu. Takze to napokon vyslo, méj preklad
prijali, ale v bulletine sa nemohlo objavit
moje meno, je tam uvedend ,dramaturgia
Opery SND*

Popri prekladatelskej Cinnosti ste spo-
lupracovali tieZ ako libretista na operach
Bartolomeja Urbanca Pani isvitu a Tibora
FreSa Francois Villon. Ako k tomu doslo?

Pri Panej tisvitu (1976) ma oslovil §éf Pavol
Bagin, ze Urbanec odovzdal patdejstvovii ope-
ru, v ktorej kompletne zhudobnil predlohu
Alejandra Casonu a Ze v takejto dizke to nie
je mozné uviest. Mne sa v3ak dielo pacilo, tak
som sa ho pokusil skratit do dvoch ¢asti po
dvoch obrazoch. Vyhodil som nejaké postavy,
spravil zopar vyraznych Skrtov... Urbancovi
som to niesol s malou dusickou, ako zarea-
guje. Najprv sa zjeZil, potom si to nahrubo
pozrel a vyZziadal si par dni na podrobnejsie
studium. Urobil este niekolko hudobnych
uprav, aby sa odstranili ruptdry, no nakoniec
bol velmi spokojny. S Francoisom Villonom to
bola opa¢nd situdcia. Tento renesancény bas-
nik patri k mojim srdcovkdm, preto som tuzil
dat jeho pribehu opernt podobu. Napisal som

vo svojom divadle v Bayreuthe, musi sa obra-
cat v hrobe. Netvrdim, Ze sa dnes maju diela
inscenovat rovnako ako v ¢ase ich vzniku, ale
preonacit ich tak, ze by ich autor nespoznal,
to nepovazujem za dobru cestu. TakZe sme sa
vtedy s opernym $éfom Jurajom Hrubantom
dohodli, Ze kym po6jdem do penzie, budem
$éfdramaturgom.

Aké bolo vase dramaturgické krédo?

UZ som spomenul, Ze nemdam rad kulisy.
Druhou vecou, ktort v divadle nendvidim, je
prazdne hladisko. Kazdé neobsadené miesto
v sale ma boli. Vyzndaval som teoriu, ze dobré
operné divadlo mé kreovat repertodr tak, aby
ludia na tituly chodili, a zarovei, aby bol sty-
lovo pestry. Vystrahou, ako sa to nema robit,
mi bola sezéna Jana Szelepcsényiho, ked sme
na javisku hravali presilovku. (I8lo o sezénu
1961/1962, ked $tyri z piatich premiérovanych

titulov pochadzali z tvorby 20. storo¢ia - pozn.

autorky). Mojou idedlnou predstavou bola
kombindcia troch ,divackych® titulov, jednej
tzv. klasiky 20. storocia a jedného diela, ktoré
by bolo dramaturgickou novinkou. Samozrej-
me, nie vzdy sa mi podarilo teoretické postu-
laty presadit v praxi. No o sa darilo udrzia-
vat, bola dobra navstevnost, ta dosahovala za
mojho dramaturgovania okolo 94 percent.

Kritici po roku 1989 zazlievali Sloven-
skému narodnému divadlu, Ze Gplne presta-
lo uvadzat novi slovenskii opernii tvorbu,
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ktora v patdesiatych aZ osemdesiatych ro-
koch pomerne systematicky podporovalo.
Ano, pred rokom 1989 to bolo povinné. Vdaka
tomu sa na repertoar dostali aj diela, ktoré
na javisko prvej ndrodnej scény nepatrili. Ja
som sa ako $éfdramaturg v devétdesiatych
rokoch snazil, aby sa hrala slovenska opera
pre deti. Tato cielova skupina ma celkovo
velmi zaujimala. Popri detskych tituloch
sme robievali aj komentované predstavenia
pre Skoly — mojou velkou in§pirdciou bol Le-
onard Bernstein.

Praca s mladeZou vyplnila vase zrelé
profesionalne roky aj v pedagogickej oblasti,
od roku 1991 ste dve desatrocia viedli Oper-
né Stidio na Konzervatoriu v Bratislave...

Na Konzervatérium som sa dostal vdaka od-
poruceniu Luby Baricovej. Bola to uzitoénd
praca. Studentov som sa v prvom rade snazil
naucit obycajné remeslo. Prvé dva ro¢niky
som ich u¢il, ako chodit po javisku, ako si
sada stary a ako mlady ¢lovek... Zaroveil som
povazoval za velmi dolezité, aby sa dostali do
kontaktu s javiskom, aby si vyskusali pracu
na ozajstnej inscendcii. Tak sa zauZival sys-
tém koncoro¢nych Studentskych predstaveni.

Ak by ste mali zosumarizovat svoju Zi-
votnii drahu, aké vysvedcenie by ste svojmu
osudu vystavili?

Ur¢ite dobré. PreZil som krasny Zivot, pro-
fesiondlny aj stikromny. Zivotné $tastie som
nasiel v opere. Miloval som svoju pracu: pocas
divadelnych prdzdnin sme sa s manzelkou,
vynikajicou ¢lenkou zboru SND, chodievali
nostalgicky pozerat na ferman - aj ked sme
vedeli, Ze na flom eSte ni¢ nendjdeme. X

Julius GYERMEK (18. 4. 1931, Dolné Hamre),
rezisér, dramaturg, pedagog, preklada-

tel. Studoval na Vysokej $kole mizickych
umeni, odbory ¢inoherna rézia (1951-1953)

a operna rézia (1953-1958). 0d roku 1954 bol
&lenom pomocného zboru Cinohry SND, od
1956 asistentom rézie Opery SND. V rokoch
1959-1991 pracoval ako rezisér Opery SND,

v rokoch 1990-2001 bol jej Séfdramaturgom.
V rokoch 1991-2011 pedagogicky posobil na
Konzervatoriu v Bratislave ako vediici Oper-
ného Stidia. Do slovenciny prelozil viacero
opernych diel (napr. Sebalin: Skrotenie zlej
Zeny, Britten: Albert Herring, Gershwin: Por-
gy a Bess, Donizetti: Napoj lasky, Wagner:
Blidiaci Holandan a i.). Osvedcil sa najma
ako rezisér verdiovského repertoaru a tvorby
20. storodia. Jeho inscenacia Nabucca (1966)
bola divacky najispesnejsou produkciou

v historii Opery SND, v repertoari sa udrzala
takmer 30 rokov (1995) a dosiahla 420 repriz.
V roku 1969 ziskal vyrocni cenu Zvazu slo-
venskych divadelnych umelcov (ZSDU) za in-
scenaciu opery Juraja Benesa Cisarove nové
Saty, v roku 1998 Cenu Literarneho fondu za
celozivotné dielo.
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Po stopach Sigurda Raschéra
Fakty, osobneé zazitky...

S. Raschér (foto: archiv)

Za jednou z kliacovych osobnosti, ktoré v 20. storoci formovali vyvoj, in-
terpretaciu, zvukovi estetiku a v neposlednom rade metodiku saxofonu,
som sa zaCiatkom tohto roka vydal do nenapadnej lokality na kraji Statu

New York.

Ladislav FANCOVIC

Raschér ako Saxov nasledovnik

UZ v Case skonStruovania prvého saxofénu,

v roku 1842, ocaril tento novy indtrumental-
ny zvuk Hectora Berlioza. Vzniklo viacero
skladieb pre rozne typy saxofénov (alebo
saxofénové kvarteto) napr. od Jeana-Baptista
Singeléeho ¢i Julesa Demerssemanna. Zacal
sa objavovat aj ako orchestralny nastroj
(Hector Berlioz, Richard Strauss, Maurice
Ravel). Najviac vSak saxofén vzbudil zaujem
u skladatelov v 30. rokoch 20. storo¢ia, ked uz
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mal podobu velmi blizku dne$nym néstrojom.
0d zaciatku 20. storocia vyrobcovia pricha-
dzali s mnoZzstvom vylepseni, objavila sa napr.
oktavova klapka - automatické prepinanie
medzi vrchnym a spodnym oktavovym
ventilom podla toho, v akej polohe sa hra¢
pohybuje; pridanie bo¢nej klapky pre ton Fis,
rozSirenie rozsahu po spodny tén B, alebo
prepojenie mechaniky, ktoru ovlada prava
(klapky G, A, H) a lavd (D, E, F) ruka, ¢im
vzniklo vela novych hmatovych kombindcii
pre niektoré tony.

Prelom 20. a 30. rokov 20. storo€ia priniesol
niekolko velkych saxofénovych osobnosti,

na ktorych stoji prakticky celd saxofénova
tradicia 20. storo€ia. Jednou z najvyraz-
nejsich z nich je Sigurd Manfred Rascher
(15.5.1907-25. 2. 2001). VyStudoval hru na klari-
nete na Hochschule fiir Musik v Stuttgarte,

z ekonomickych pohnutok vsak zacal hravat
na saxofdne v tanecnom orchestri. Tato praca
ho véak stale menej a menej napliala. Za¢al
na saxoféne velmi intenzivne cvi¢it a zistil, ze
nastroj ma ovela viac moznosti, ako sa v tom
Case zdalo. Jednym z Rascherovych najvacSich
prinosov je kladenie dorazu na rozsireny
rozsah saxofénu - 4 oktdvy namiesto dovtedy
pouzivanych 2 a pol oktavy (zdkladny rozsah
dany ténovymi otvormi nastroja). Svoje inter-
preta¢né a metodické poznatky zhrnul v kni-
he Top Tones, ktorej prvé vydanie vyslo v roku
1941. Tovareil na vyrobu saxofénov Buescher
mu v 40. rokoch dokonca vyrobila Specialny
nastroj - telo saxofénu bez akychkolvek téno-
vych otvorov a klapiek - na ktorom nazorne
predvédzal, ako sa na zékladnom, fundamen-
talnom téne da zahrat mnozstvo alikvotnych
toénov. Ich zvlddnutie doddva hracovi istotu

v kazdom registri saxofénu, a vyrazne obo-
hati interpretovu farebnu zvukovu $kélu.

Na saxofénové altissimo (vysoké tony nad
zdkladnym rozsahom nastroja - od fis® vyssie)
boli v prvej polovici 20. storo¢ia rozporuplné
nazory. Raschér bol presved¢eny, Ze Adolphe
Sax pri konstruovani saxofénu na iom za-
myslal hrat prave tymto spésobom, kedze je
to jeden z mdla dychovych nastrojov, ktory
dokdze zahrat Siroku $kalu alikvotnych ténov
(podobne ako lesny roh - preto je v niekto-
rych registroch zvuk velmi podobny prave
lesnému rohu).

Sigurd Rascher propagoval zvukovu estetiku
Adolpha Saxa, ktory saxofén skonstruoval
ako kombindciu plechovych (kdnicky tvar)

a drevenych (ténové otvory) dychovych na-
strojov. V jeho saxofénovom patente z roku
1846 ndjdeme aj schému naustku, ktory ma
na rozdiel od klarinetového cibulovy tvar

s velkou, vypuklou vnitornou komorou. Ten-
to povodny tvar ndustkov sa nanestastie zacal
menit v 30. rokoch minulého storocia, pretoze
hréci v tanecnych orchestroch a bigbandoch
sa chceli zvukom saxofénov priblizit sekcidm
plechovych nastrojov. A tak sa stalo, Ze tmavy,
farebny a zamatovy zvuk saxofénu sice zosil-
nel, ale stratil svoje povodné zvukové kvality,
tén sa stal ostrejsim a tenSim.

Rascher hréaval na nastrojoch zn. Buescher.
Americky vyrobca Gustav Buescher vyrobil
prvy americky saxofén uz v roku 1885, presne
podla jedného z prototypov Adolpha Saxa.

K néstrojom vyrabali a doddvali aj vlastné
kauc¢ukové naustky s velkou komorou. Kedze
sa ndustky s velkou komorou postupne tiplne
prestali vyrabat, Raschér na tento nedostatok
reagoval vyvinutim vlastnej znacky nustkov
s nazvom Sigurd Rascher. Bola to vlastne ko-
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pia ndustkov, ktoré vyrabali tovarne Buescher
alebo Conn v 20. rokoch a ktoré kopirovali
povodnu Saxovu koncepciu. Ndustky Sigurd
Rascher sa vyrébaju dodnes, na vietky typy
saxofénov.

Raschérov odkaz na Fredonia
State University

Po koncertnom debute s Boston Symphony
Orchestra v roku 1939 a dal$ich koncertnych
uspechoch v USA sa Rascher kvdli vojne

vzacnosti ako napr. audiozdznam generalnej
skusky pred koncertom aj s komentarmi
interpretov, konkrétne napr. Kvinteto pre sa-
xofén, 2 husli, violu a violoncelo Adolfa Buscha.
Alebo Ziva nahravku z koncertu, na ktorom
hra s dcérou Carinou Konzertstiick pre dva al-
tové saxofény od Paula Hindemitha, ktory bol
napisany v roku 1933, no jeho premiéra sa
konala az ovela rokov neskor. Po niekolkych
pokusoch so svojimi Ziakmi sa to Rascheérovi
podarilo az v roku 1960 s jeho vtedy 14-ro¢-
nou dcérou Carinou.

et vl
Ak £

L. Fan&ovi€ v kniZnici a archive Fredonia State University (foto: archiv)

rozhodol nevrétit do Eurdpy. Pedagogicky
posobil v New Yorku na Manhattan School
of Music a na Juilliard School. Vychoval
niekolko generacii skvelych saxofonistov,
ktori Siria Raschérovo posolstvo a idedly
dodnes po celom svete. Po ukonceni aktivnej
koncertnej kariéry sa netinavne venoval sa-
xofénovym workshopom pre vietky vekové
skupiny saxofonistov, vi¢Sinou na univerzi-
tach, na ktorych posobili jeho byvali Studen-
ti. Jednou z tychto univerzit je aj Fredonia
State University of New York, ktord som
navstivil vo februdri tohto roku, ¢im sa mi
splnil moj velky dlhoro¢ny sen. V kontexte
histérie a vyvoja saxofénu a Raschérovych
aktivit md tato univerzita vynimo¢né mies-
to. Nachddza sa tu kniZnica Daniel A. Reed
Library s archivom Sigurda Raschera - so
zbierkou saxofdénov, na ktorych Rascher
hraval, s jeho notovym materidlom, kores-
pondenciou, fotografiami a zdigitalizovany-
mi zvukovymi zdznamami (niektoré z nich
st dostupné iba v tomto archive a neboli
nikdy oficidlne nevydané). Mal som moZznost
nazriet do notového materidlu, z ktorého
hraval samotny Raschér. Okrem toho, Ze
som tu objavil mnozstvo pre mila nového
saxofdnového repertodru z 30. a 40. rokov
minulého storocia, bolo fascinujice vidiet
nazivo Raschérove poznamky. Prstoklady,
interpretacné poznambky, ale aj informacie

o tom, kde a kedy jednotlivé skladby zazneli.
V archive zvukovych nahrdvok ndjdeme také

Patent Adolpha Saxa ku skonStruovaniu saxofonu z 21. 3. 1846 (foto: archiv)

V ramci aktivit archivu a kniZnice vysla roku
2014 kniha s ndzvom Raschér Reader, ktoru
zostavil americky saxofonista a skladatel Lee
Patrick. Najdeme v nej kompilaciu odbornych
¢lankov, histériu nastrojov, Rascheérove tva-
hy o hudbe, pedagogike, interpretacii, ale aj
ndzory na vzdeldvanie, polnohospodérstvo

¢i jadrovu fyziku. Naozaj nekone¢ny zdroj
informacii a zaujimavosti pre kazdého zanie-
teného saxofonistu...

Zbierku Rascherovych saxofénov v archive
len tazko opisat slovami. Okrem jeho hlavné-
ho nastroja - pozlateného Bueschera, model
The New Aristocrat zo zaciatku 30. rokov, tu
ndjdeme aj také rarity ako napr. sopransa-
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xofén King Saxelo, mezzosopransaxofén

v ladeni F zn. Conn, experimentdlny rovny
(straight) altsaxofén zn. Buescher, giganticky
kontrabassaxofén alebo aj vy$sie spominany
bezklapkovy saxofén vyrobeny v tovarni Bue-
scher pre pana Raschera.

Zaver cesty so slavnym
Rascher Saxophone Quartet

Po niekolkych hodindch stravenych v archive
som zazil druhy z vrcholov navstevy tejto
univerzity - koncert Fredonia Wind Ensemble
(univerzitny dychovy orchester), s ktorym vys-
tapilo sldvne Rascher Saxophone Quartet, za-
vriujuce tymto koncertom svoje trojtyzdnové
turné v USA a na Kube. Kvarteto zaloZil Sigurd
Rascher v roku 1969, ma teda uz neuveritel-
nych 51 rokov a silu tejto dlhoro¢nej tradicie
je citit v kazdej zahratej note. Samozrejme,
subor v priebehu dekad presiel niekolkymi
zmenami obsadenia. Posledna sa udiala len
nedavno, v roku 2019, kedy néhle zomrel bary-
ténsaxofonista Kenneth Coon a na jeho mies-
to nasttipil Holandan Oscar Trompenaars,
ktory Studoval u tenorsaxofonistu z Kvarteta,
Andreasa van Zoelena.

V interpretdcii Fredonia Wind Ensemble

a Rascher Saxophone Quartet zaznelo Concer-
to od Wayne Petersona pre saxofénové kvar-
teto a dychovy orchester. Skladba bola ne-
smierne ndro¢na pre vsetkych zucastnenych
interpretov. Komplikovany rytmus, mnoZstvo
metrickych zmien

a rytmicky aj me-
lodicky kompliko-
vané pasaze drzala
dirigentka Paula
Holcombe pevne

v rukach. Absolitne
skvely a suverénny
vykon kvarteta

L nebol az takym

: velkym prekvape-
nim. No sledovat,

s akou lahkostou
zvladali ndroc¢né
party Studenti, bolo
naozaj obrovskym
zaZzitkom (umocne-
nym priam strasi-
delnou predstavou,
ako by asi tato skladba znela v interpretacii
dychového orchestra niektorej z vysokych
8kol u nas...)

Ako pridavok zahralo kvarteto Rumunské koledy
Bélu Bartoka (original je pre klavir), ktoré pre
kvarteto zaranzoval Andreas van Zoelen. Bez
sprievodu orchestra este viac vyniklo maj-
strovstvo tychto vynimoc¢nych hudobnikov.
Dokonala suhra a praca so zvukom a dynami-
kou miestami vyrazali dych.

Nesmierne sa teSim, Ze ndm ,rascherovci® pri-
nesu tito uroveil hudobného zaZitku uz o ne-
celé dva roky aj na Slovensko, kedZe opédtovne
prijali pozvanie a budu stcastou majstrov-
skych kurzov Saxophobia Bratislava 2022. X

]
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ANKETA

Saxofon - zdanlivo jednoducha kombi-
nacia nastroja, naustku, ligatiry a plat-
ku. Ale ¢o saxofonista, to iny pristup,
iny vkus a nazor na to, ktory nastroj ¢i
prislusenstvo sii idealne, ako ovplyv-
fuji zvuk a najma individualny prejav
hraca. Exkluzivne postrehy sme ziskali
od deviatich Spickovych zahrani¢énych
a slovenskych saxofonistov.

KLASICKA HUDBA

Ryo NODA (Japonsko)

Na saxofénoch zn. Yamaha je jednoduchsie
tvorit konzistentnu farbu zvuku ako na-
priklad na saxofénoch zn. Selmer. Selmery
maji v hornom registri svetli farbu, no

v strednom a spodnom je nevyrazna. Ale aj

s tym sa dd pracovat, ak do kovového naustka
fikate vzduch s vy$sou rychlostou. Va¢sina
klasickych hudobnikov vSak pouziva kaucu-

R. Noda (foto: archiv)

kové naustky. Taktiez ladenie nie je vo viet-
kych registroch na Selmeroch dokonalé. Na
Yamahe je zase tazké dosiahnut silny zvuk,
ich zvuénost md limity, ¢o m6ze hudobnikov
frustrovat. Preto som siahol po znacke Yana-
gisawa, ktord ma konzistentnu kvalitu farby
vo vietkych registroch, vyborne ladi, hlasi-
tost je uspokojivd, aj ked md trochu tmavsiu
farbu. Pre altové saxofény odporticam kom-
bindciu: Yanagisawa ,,A-WO37“, naustok zn.
Selmer ,Claude Delange®, ligatura Silverstein
a platky Légere ,Signature series®, #3. Pre
sopranové a tenorové saxofény odporucam
kombindaciu Yanagisawa ,,A-WO37“, ndustok
Selmer ,Concept®, ligaturu Silverstein a plat-
ky Légeére ,Signature®, #31/2 a #3. Toto st
moje obliibené kombinacie.

Andreas van ZOELEN (Holandsko)

Vzdy sa mi pacil tmavy zamatovy zvuk sta-
rych saxofénov. Moj prvy nastroj bol Conn,
model ,Shooting Star“ zo 60. rokov a myslim,
ze odtial pochddza aj moja preferencia esteti-
ky zvuku nastroja. Vlastnim velku zbierku sa-
xofénov z konca 19. storo¢ia a z prvej polovice
20. storocia vratane niekolkych modelov tpl-
ne prvych saxofénov z dielne samotného vy-
nalezcu, Belgicana Adolpha Saxa. V Rascher
Saxophone Quartete hrdm na tenorsaxoféne
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Buescher ,Aristocrat 1“ z roku 1938. Pouzivam
tieZ ndustok zn. Buescher, ligatiru GF a platky

Vandoren ,,Classic Blue® €. 4. Ak hram na Saxo-
vych néstrojoch, pouZzivam tieZ Saxov ndustok.

A. van Zoelen (foto: archiv)

Pre nastroje vyrobené pred 50. rokmi je z hla-
diska intondcie najlepsie pouzivat presne tie
naustky, ktoré boli predavané s konkrétnym
nastrojom, o je velmi odlisné od dnes$nych,
novych ndstrojov.

Lev PUPIS (Slovinsko)

Spolupracujem so znackou Sequoia Saxopho-
nes, ktorych individualny a jedine¢ny pristup

k zvuku nastrojov im zachovava klasicku farbu,
ale zaroveil mi umoziiuje vytvarat aj moju
vlastnu zvukova umelecku predstavu. Vdaka
$pickovym ergonomickym a akustickym vlast-
nostiam mi tieto ndstroje z technickej stranky
poskytuju vSetky moznosti na sebarealizaciu.

L. Pupis (foto: archiv)

Novy ndustok Selmer ,Claude Delange® pre
altsaxofény povazujem za naustok buducnosti,
koncentrovany a volny zaroven. Poskytuje mi
uplnu kontrolu a zaroven umoziuje slobodu.
Pre sopransaxofén Sequoia ,,K91“ pouzivam na-
ustok Vandoren ,,SP3%, pri ktorom mam pocit,
akoby bol vyrobeny pre mna, md silnu a ex-
trémne presnu intondciu a artikulaciu. Platky
pouzivam zn. D'’Addario, typ ,Reserve®, s velmi
celistvé a vdaka uhlu a tvaru rezu umoziuju
tvorit tepld farbu zvuku. Ligattry Silverstein
dobre reguluju tlak medzi platkom a ndustkom.
Pre mila je najlepsia ligattra ,HEXA".

Kovovy mostik zn. Le Freque (plieSok, ktory pre-
nasa vibraciu z ndustka na nastroj) sa stal nena-
hraditelnou st¢astou méjho vybavenia. Poméha
tomu, aby vzduch prudil cez cely moj néstroj
rovnakou rychlostou. Moja intondcia a altissimo
(tény nad beznym rozsahom nastroja) fungujt
ovela lepsie, odkedy pouzivam tento vyndlez.

JAZZ

Jay RATTMAN (USA)

UzZ od tinedZerskych ¢ias pouzivam altsa-
xofén zn. Yamaha ,82Z% Pévodne som si

ho vybral, pretoze moj vtedajsi ucitel Phil
Woods, ktory bol konzultantom Yamahy
pri jeho vyrobe, na iom prave zacal hravat.
Paci sa mi pre svoju medziténovu vyvéaze-
nost v celom svojom rozsahu, ma vynikaju-
cu intondciu a tonalnu flexibilitu. Viem, ze
starSie nastroje moézu mat hlbsi charakter,
Co sa farby tyka, ale verim rovnako ako Phil,
Ze vysledny zvuk pochdadza v prvom rade od
samotného hudobnika a nie z néstroja a ze
ak bude hudobnik hrat na nejakom nastroji
dlhsie, nakoniec bude mat vzdy rovnaka
farbu zvuku bez ohladu na to, na akom na-
stroji hra. Preto oceniujem, ako lahko sa na
tomto saxoféne hra a ako lahko sa da ma-
nipulovat s vyslednym zvukom, ktory tak
mozem prisposobit roznym hudobnym si-
tudcidm. Dal§im praktickym dévodom je, ze
pri Castom cestovani sa nemusim bat, ze sa
mdze mdjmu saxofénu nieco stat, ako je to
pri vzacnych a drahych historickych saxof6-
noch. Samozrejme, ze by som bol ne$tastny,
ak by sa méjmu nieco stalo, ale novy ,82Z“

s par ipravami bude hrat takmer identicky
ako stary.

Rovnakd filozofiu mam aj pri vybere ndus-
tkov. Viem, Ze existujui tizasné historické
ndustky alebo na mieru rucne vyrabané, ale
ak zvuk vychddza zo mna a nie z prisluden-
stva, ktoré pouZzivam, potrebujem iba nieco,
na ¢om sa lahko hra, ¢o ma dobru intona-
ciu a poskytuje tonovu flexibilitu. Pretoze

J. Rattman (foto: archiv)

vyslednu farbu zvuku a charakter ténu
tvorim ja, najlepSie ako viem. Preto si vy-
berdm také prislusenstvo, ktoré mozem po
opotrebovani nahradit idedlne identickym.
Napriklad ndustok sa po niekolkych rokoch
opotrebuje z dovodu kaZzdodennej vibracie
platku, vytvoria sa v iom malé nedokona-
losti a asymetrie. Preto som velmi spokojny
s ndustkom Vandoren , V16 55+¢. Platky
pouzivam Vandoren ,.ZZ“, 3 alebo ,V16* 3,
podla vlhkosti ovzdusia a ligaturu mam

D. Bonade. Podobnu kombinéciu pouzivam
pre vSetky typy saxofénov, na ktorych hram
(sopran, tenor, barytén), okrem basového
saxofénu. Ten mam absolutne dokonaly
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Conn z roku 1927. Myslim, Ze Conny z konca
20. rokov su najlepsie basové saxofony, aké
boli kedy vyrobené, ich zvuk je neskutocne
plny. Pouzivam k nemu baryténovy ndus-
tok, rovnako, ako to robil aj Adrian Rollini

a mnoho dalich saxofonistov - poskytuje
pruZnejsie reagovanie a flexibilitu, nehovo-
riac o tom, Ze je ovela lahSie a lacnejSie najst
nan platky. Tie pouzivam Vandoren ,V16 B9*
a,ZZ“2-1/2.

ondrej STVERACEK (Cesko)

Hrdm na tenorsaxoféne znacky Selmer ,Su-
per (Balanced) Action® z roku 1952. Selmery
Z0 40. aZ 60. rokov st podla mojho nazoru
najlepsie saxofony, ¢o sa tyka zvuku aj me-
chaniky ndstroja, aké kedy boli vyrobené.

0. Stveracek (foto: archiv)

Naustok pouzivam Otto Link ,Double Ring*
z 50. rokov a platky D’Addario (byvalé Rico)
¢islo 3. Ako povedal Dexter Gordon: ,,Heaven
is Rico Nr. 3

Radovan TARISKA (Slovensko)
Pouzivam rucne vyrabany altsaxofén znac-
ky Amsterdam Wind, model , Free Wind*,
ktory bol vyrobeny na zakazku priamo pre
mia. Vyskasal som vela modelov, napr.
Selmer ,Mark VI“ z 50.- 60. rokov, ale aj iné
znacky, a zatial som na lepSom nastroji, ako
je ten moj, nehral. D1hé roky som pouzival

R. Tariska (foto: archiv)

naustok Meyer ,New York“ z 50. rokov, na
ktorom som si vybudoval vlastny zvuk. Ten
mi, nanetastie, spadol a poskodil sa. Teraz
hrédm na ndustku Vandoren ,V16 A5 S+ ktory
md k mojej ,Meyerke“ dost blizko. Ligatiru
pouzivam JLV. Vyrobcu som stretol na veltr-
hu vo Frankfurte, kde som bol prezentovat
kolegove RYU saxofény. Myslim, Ze sa tito
ligatira stala absolitnym hitom, odkedy

som ju priniesol do nasich kon¢in. Napokon
tak, ako aj moj ndstroj, ktory si dali po jeho od-
skisani vyrobit uz mnohi moji kolegovia (Jan
Feco, Kristina Kachtikova, Julidna Gazdagova,
Rudolf Goga a najnovsie aj Mdrio Beldk). Plat-
ky pouzivam Alexander ,Superial NY*, 3,5.

Milo SUCHOMEL (Slovensko)

Vzdy som hladal za ndstrojom zvuk, ktory by
mi pripominal moju farbu hlasu. Mam rad
nastroje do ktorych sa lahko fika. To boli
moje hlavné kritéria pri vyberoch nastrojov aj

M. Suchomel (foto: archiv)

ndustkov. Momentalne je najblizSie k mojim
poziadavkam tenorsaxofén zn. Selmer ,Mark
VI“ z roku 1972 a kopia naustku zn. Guardala,
model ,Bill Evans®, ktortt mam priamo od
Billa Evansa.

Spomedzi sopransaxofénov u mia zatial vy-
hréva Yamaha ,YSS 62

Erik ROTHENSTEIN (Slovensko)

Hravam na altsaxoféne (vlastnim Keilwerth
,SX 90R®, Selmer ,Balanced Action®, Buescher
,True Tone"), ale za svoj hlavny ndstroj, ktorym
sa vyjadrujem najradsej, povazujem baryton-

E. Rothenstein (foto: archiv)

saxofén Selmer ,Super Action 80 Series II“.
Mam viacero naustkov, ale po dlhom hladani
som nasiel franctzskeho vyrobcu Freda Lebay-
la a principidlne pouzivam pre baryténsaxofén
jeho ru¢ne vyrabany kovovy model ,Jazz II%,
odklon 7* DokaZem na fiom vytvorit ostrejsi
ton, s ktorym baryténsaxofén, ako nizko po-
loZeny néstroj, mdze byt dynamicky a farebne
rovnocennym partnerom ostatnym saxofénom
v bigbandovej sekcii, a zdroverl sa na fiom

da hrat aj mékko a farebne, napr. v kvartete

v akustickych podmienkach. Ob¢as pouZivam
iny Lebaylov model ,Rosie®, ktory je menej os-
try a ma ,maslovejsiu“ farbu, ale v bigbande sa
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trochu straca. Na klasiku som tiez po dlhSom
hladani nasiel model ,Gerry Mulligan 7*“ od
londynskeho vyrobcu Eda Pillingera. Naust-
ky, ktoré pouzivaju klasicki saxofonisti, mi
nevyhovuju. Na Pillingerovom modeli viem
vytvorit krasny ,dreveny“ zvuk podobny
Mulliganovi, ktory je vhodny aj na pracu so
sla¢ikovym kvartetom alebo orchestrom. Ed je
velmi mily a spravi ¢okolvek podla vasej pred-
stavy. Na oba ndustky pouzivam ligatiru BG
alebo Silverstein. Snazil som sa mat na oboch
ndustkoch podobny odklon, aby som hral na
tych istych platkoch a nemusel stale vymys-
lat a menit ich. Hravam na tenorovych plat-
koch Vandoren ,,Java®“, 2,5. Ob¢as pouzivam aj
baryténové platky od roznych vyrobcov, ale,
paradoxne, sa mi lahsie hrd na tenorovych.

Nikolaj NIKITIN (Slovensko)

K tenorsaxofénu Selmer ,,Balanced Action®

z roku 1940 som sa dopracoval vymenami

a v podstate si on nasiel mma. Oslovili ma
sila a farba zvuku a od r. 2012 som ho uz
nemenil. Pred ¢asom som ho dal do gene-
ralnej opravy k Miklosovi Szillagyimu, ktory
posunul ladenie a pohodlie hry tplne inde.
Nedéavno som kupil eSte jeden moderny tenor
Yamaha ,YTS 875 EX*, ktory vSak nepouzivam
na jazz. Yamahu som zvolil ako kontrast voci
Selmeru. Je to nastroj skonstruovany pre kla-

N. Nikitin (foto: D. Holubova)

sickt hudbu, je nadherny v tichej dynamike
a pouzivam ho najma v Cluster ensemble
a ked hram so sla¢ikmi. Ndustok k tenor-
saxofénom pouzivam Matt Marantz ,Slant
Legacy*, ktory je pre mia idedlom plnosti
zvuku, farby a alikvotnych ténov. Pouzivam
kaucukové ndustky, kovové mi nevyhovu-
ju. Sopransaxofén Yanagisawa ,,59930“ spolu
s ndustkom Otto Link ,Hard Rubber 8 Refa-
ced by Freddie Gregory* si mojim zvukovym
idedlom. Néstroj je z mincového striebra
a pouziva ho viacero interpretov naprie¢
zanrami. Naustok nail mi tiez upravil Freddie
Gregory, ktory uz vsak neZije. Zalozny naus-
tok mdm Matt Marantz ,La Moderna“, ale
md na mna prilis velky odklon (9), zvukovo je
vSak zaujimavejsi.
Platky mi vyhovuja v zasade vSetky, ak trafim
tvrdost (3,5-4). Pocitujem rozdiel vo farbe,
kvalite spracovania a vydrzZi. NajcastejSie vsak
pouzivam D’Addario ,Jazz Filed“ 3 hard.
Pripravila J. D.
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Vybaveme nie je

nutné vzdy menit

L

P. Gusnar (fote: archiv)

PAWEL GUSNAR patri medzi interpretacni Spicku klasického saxofonu, kto-
ra do svojich vystiipeni ispesne zahtiia repertoar s presahom popularnej
hudby a jazzu. Je drzitelom niekolkych oceneni v oblasti interpretacie kla-
sickej hudby. Ako solista a ¢len roznych polskych a zahranicnych zoskupeni
nahral vyse 50 albumov, pravidelne premiéruje skladby polskych autorov.
Koncertuje po celom svete a vyucuje na hudobnych akadémiach vo Varsa-
ve a v Lodzi. Mimoriadnu prileZitost porozpravat sa s nim v Bratislave nam

2 2w

umoznila jeho lektorska iicast na tohtorocnom medzinarodnom saxofono-

vom workshope Saxophobia.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Kedy sa v Polsku zacal vo vic¢Sej miere
prejavovat zaujem o klasicky saxofon?
V polovici minulého storocia zacalo vela sa-
xofonistov a klarinetistov hrat jazz, v Polsku
v tom ¢ase velmi populdrny. Saxofénu vyd-
1aZdili cestu taki vynimoc¢ni hudobnici ako
Zbigniew Namystowski, Thomas Sukalski ¢i
Janusz Muniak. Klasicki hra¢i na saxoféne
u nds vSak v tom ¢ase eSte neboli. V dru-
hej polovici sedemdesiatych rokov prisiel
z Chicaga do Varsavy $tudovat muzikolégiu
americky saxofonista David Pituch. Viaceri
pedagdgovia Hudobnej akadémie Fryderyka
Chopina vo Var$ave mu navrhli, aby tam
otvoril saxofénovu triedu. V roku 1980 sa na
Akadémii stal aj profesorom. Odvtedy po-
pularita saxofénu z roka na rok réstla. Vela
skladatelov pren zacalo pisat sélové koncerty,
komorné aj orchestralne skladby.

Vela sic¢asnych skladatelov napisalo
koncerty priamo pre vas...
Doteraz pre miia napisalo skladby viac ako
sedemdesiat skladatelov. Medzi inymi aj diela
pre saxofén a orchester. Pred niekolkymi
rokmi som mal ta ¢est hrat sélovy koncert
od Krzysztofa Pendereckého, ktory mi veno-
val. Polsky orchester Sinfonia Iuventus vtedy
dirigoval samotny autor. Vzdy ked sa mi na-
skytne prilezitost, zaradim do svojho koncert-
ného programu aj polskych autorov.
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Pohybujete sa aj na pomedzi Zanrov.
Nahrali ste zaujimavy album Jazz Sonatas
s klaviristom Tomaszom Filipczakom...
Ano, je to hudba troch americkych autorov:
Ramona Rickera, Billa Dobinsa a Phila Wo-
odsa. Bola to moja doktorandska préca vo
Var$ave v roku 2006 na tému Jazzové elementy
v saxofénovej literature. Pri tejto prilezitosti
som nahral aj tento album. Ako interpret kom-
binujem oba Styly. Som klasicky saxofonista
a velmi rad hram jazz a improvizujem. Tri so-
naty na CD maju cyklicku formu, su klasickym
repertodrom, ale s jazzovymi prvkami a sofisti-
kovanou harmoniu. Nie su lahké, no citil som
zadostucinenie, ked som ich hral.

Studovali ste niekde jazz?
Nie, util som sa sdm. UZ od zaciatku som
v$ak mal moznost hrat v bigbandoch alebo
v divadelnych orchestroch. Medzi jazzmanmi
mam vela kamaratov, s ktorymi som hraval aj
na jam session.

Doba sa rychlo meni a menia sa aj na-
roky na hudobnikov. €o by mal, s ohladom
na vyvoj, ovladat mlady sii€asny hrac na
saxofone?

V prvom rade by mal zvladnut technické
elementy a aspekty néstroja. Etudy, stupnice,
dlhé tény. Celkovo dobry fundament, natisk,
dychanie. Mnoho mladych saxofonistov si

mysli, Ze toto nie je potrebné, ak chcd hrat
jazz. Nedd sa to vSak obist. Treba zvladnut
klasicky zaklad, pretoZe saxofén je klasickym
nastrojom. Mnoho ludi si mysli, Ze to je jaz-
ZovY nastroj, ale to nie je pravda. Adolphe Sax
ho v polovici devdtnésteho storocia skonstru-
oval ako klasicky ndstroj. Do jazzu sa dostal
az v tridsiatych rokoch.

ZaloZili ste aj VarSavsky saxofonovy
orchester...
Orchester som dal dokopy pred niekolkymi
rokmi. Hraj v ilom aj moji Ziaci z Akadémie
a zo zékladnej hudobnej skoly. Tvori ho dva-
nast hracov a okrem sopranovych, altovych,
tenorovych a baryténovych tam mame aj ba-
sovy saxofdn. Tohto roku pripravujeme prog-
ram pre CD, t¢ast na saxofénovom kongrese
v Trente a koncerty v Polsku a v zahrani¢i.

Aky je vas celkovy pristup k roznym
Zanrom, mate nejaky $pecialny ,sound“
koncept? Je zloZité hrat na jednej strane
Bacha a na strane druhej jazzové sonaty?
Niekedy je lahSie menit ,,equipment” néstroja,
naustok alebo platky. Hlavny podnet pre vytvo-
renie jazzového ,soundu” prichddza v prvom

S K. Pendereckym (foto: archiv)

rade z mojej hlavy. Nie je nutné menit vyba-
venie, aj ked to niekedy pomdze, ale nie vzdy.
Dnes hram so svojimi priatelmi rozne $tyly.
Zatnem napriklad sélovou skladbou od Schu-
manna, mojou vlastnou transkripciou jeho Ada-
gia Allegra, teda velmi Klasickou skladbou. Po-
tom hrame saxofénové kvarteto so sprievodom
klavira, ,medley“ skladieb Michaela Jacksona.
Pop a zdbavna hudba... No a potom hra sedem
saxofénov Beethovena. Cely ¢as pouZivam to
isté vybavenie. Snazim sa menit iba pristup.

Hrate na viacerych saxofonoch. Ktory
z nich je vas najobliibenejsi?
Tazko povedat. V klasickej hudbe mdm naj-
rad3ej sopranovy a altovy saxofén. V jazze po-
uzivam tenorovy a niekedy hram v bigbande
na baryténsaxoféne. Vo Varsave som ¢lenom
dvoch bigbandov. X

7-8 | 2020
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SPOMINAME

Za Dusanom HuscCavom

(9.9.1940-2.7.2020)

Dusko, ako sme Dusana mnohi familidrne
volali, bol nielen vyborny hudobnik, ale aj
skvely partak. Zazili sme spolu vela prihod;
mal svojsky humor, ktorym vedel situdcie
vtipne okorenit a odlah¢it. Patril medzi tych
umelcov, ktori sa na ni¢ nehrali, nemal Ziadne
pozy, ktorymi by chcel umelo zaujat - také
nie¢o mu bolo bytostne proti srsti a vedel to
dat aj najavo, ked sa s nie¢im takym stretol.
Hral vzdy perfektne pripraveny a bol otvo-
reny novym napadom. Mal vyhraneny vkus,
mal rdd melédiu a harmoéniu, rdd pocaval
druhych hudobnikov a vychutnéval si, ako si
ten-ktory sélista poradil s roznymi harmonic-
kymi postupmi. To ho na jazzovej hudbe bavi-
lo. Dusko svojou hrou a pristupom in$piroval
mnohych svojich nasledovnikov. V roku 1995
zacal posobit ako pedagég hry na saxoféne na
Konzervatériu v Bratislave a otvoril tym prvt
saxofénovu triedu na Slovensku. U¢il az do
minulého roku a vychoval tak celd generaciu
saxofonistov, z ktorych mnohi dnes patria

k naSej Spicke. Je zapisany do dejin ako jeden
z najvyraznejsich predstavitelov tradi¢ného
jazzu v Ceskoslovensku a ako jedna z klti¢o-
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vych postdv, ktoré stali pri zrode moderného
jazzu na Slovensku. Bol ¢lenom mnohych
hudobnych telies. DIhé roky viedol vlastné
kvinteto, pre ktoré komponoval a v ktorom
spievala jeho manZelka Gabika, ktora ho ne-
smierne podporovala. Komponoval a aranzo-
val aj pre Tane¢ny orchester Ceskoslovenské-
ho rozhlasu, kde dlhodobo posobil ako sélista
orchestra. M6Zeme ho pocut na mnohych CD
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albumoch a nahravkach, ktoré st sticastou
archivu RTVS. Pre nds, o nieo mladSich, ktori
sme s nim mali moznost spolupracovat, bol
utitelom a zaroveil kamaratom a kolegom.
Mali sme ho velmi radi. Ocetiovali sme jeho
umelecké kvality
a svojsky humor. Na
poli tradi¢ného jazzu
nam ostane v pamati
legendédrna ,fron-
tlajna“, ktora DuSan
tvoril s Ferom Karno-
kom a Jurajom Lehot-
skym. To bolo nieco!
Ked to rozbalili, tak
rozdavali radost pl-
nymi priehrStiami.
Najlepsie to vystihuju
slova Juraja Lehotské-
ho z rozhovoru, pri
ktorom bol aj Dusan:
. S tymito kolegami si
pripaddm ako v NHL v prvom titoku Detroit Red
Wings. Sme na seba zvyknuti, hrdéme spolu roky
a velmi si to vazim...“ (Hudobny Zivot 04/2010) Fero
a Juraj nas opustili uz pred rokmi. Od Stvr-
tka 2.7.2020 je td famoézna frontlajna opét
kompletnd. Bohuzial, my ju nepo¢ujeme. Ale
dufam, Ze tito nezabudnutelni hudobnici sa
zo svojej hry tam hore spolu teSia.

Matii$ JAKABCIC

D. Hii$€ava (foto: P. Spanko)
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INZERCIA

24 preludii pre klavir

EWAEILE!

(1932 — 2007

Magdaléna Bajuszovd,
klavir

Prelidia su akoby prehladom
typov sadzby a hudobného
pohybu, ktoré vystihuju
Zeljenkov skladatelsky naturel
v koncentrovanej, esencialnej
podobe — dokonale Cistej,
oprostenej od snahy ¢okolvek
dokazovat svojmu okoliu, od
zbytoénych ornamentov ¢i
rétorického exhibicionizmu.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.hce.sk

Bratislava 2019, HC 10048

o4 ot T hudobné ®9 entrum

' e a MUSIC CENTRE SLOVAKIA
L. s

o b dETY

auser

(1820 — 1887) Skladby pre husle a klavir

Juraj Tomka, husle
Maros Klatik, klavir

CD obsahuje pestry
vyber drobnych skladieb
bratislavského rodéka,
uhorského huslového
virtuéza a skladatela,

v podani resuscitatora
Hauserovho slacikového
i kompoziéného umenia,
Juraja Tomku, a klaviristu
Marosa Klatika.

Ndjdete vo vybranych predajniach
alebo na www.he.sk

Bratislava 2020, HC 10050

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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Pochadzas z umeleckej
rodiny, tvoj otec bol vytvarnik.
Ako si sa dostal ku kontrabasu?
Moje hudobné zaciatky siahaju asi
do veku piatich rokov, ked som bol
schopny zahrat na gitare akord

E7 troma prstami. Otec, samouk

v hre na viacerych ndstrojoch, ma
doucil dalsie dva hmaty a spolo¢-
ne sme jamovali na trojakordové
blues. Vtedy sa mi asi podvedome
zadefinovalo to, ¢o by ma na
hudbe mohlo bavit, a sice spon-
tannost, radost z hry s inym ¢love-
kom a moznost improvizovat. Asi
v desiatich som zacal vdaka mame
hrat v fudovej hudbe, spociatku
ako spevak, o mi, nastastie, dlho
nevydrzalo (smiech). Ked sa uvolni-
lo miesto kontrabasistu, okamzZite
som dostal do ruky kontrabas, tak-
Ze si nastroj naSiel mila a ja som
ten vyber v podstate neovplyvnil.

Dlhé roky si hraval folklor.
Cim ta zaujal jazz?
Po gymnaziu v Liptovskom Mi-
kuldsi som si nevedel predstavit,
ze pojdem Studovat napriklad
nejaky manaZment. Muzikantsky
Zivot sa mi pacil. Cez folklér
a koncerty v mikuld$skom klube
Hudobron som sa dostal k jazzu,
ktory ma zacal zaujimat Coraz
viac. Zaroveti som si uvedomoval,
ze ak chcem hrat jazz, potrebu-
jem nieco urobit so svojou tech-
nikou hry, pretoze do svojich de-
vdtndstich rokov som bol samou-
kom. Rozhodol som sa preto pre
Stadium na konzervatoriu. V tom
obdobi bola v Banskej Bystrici
pre jazz prajna atmosféra, fungo-
valo tam Nothing But Swing Trio
a Jazz Klub 12, okolo ktorych sa
vytvorila malg, ale silnd komuni-
ta mladych hudobnikov. Ked som
sa do nej dostal, bolo mi uZ jasné,
akou cestou pojdem.

Na konzervatoriu si vsak
Studoval klasickil hudbu...
Povedal by som to tak, Ze na
konzervatoriu som sa definitivne
utvrdil v tom, Ze chcem hrat jazz.
Nikdy som nebol typ solitéra,
ktory cvi¢i 6-8 hodin denne. Zo
solového hrania klasickej hudby
som mal vzdy trému, mozno aj
preto som sa v nej nenasiel. Jazz
je v tomto iny, je o tvoreni hudby

[

Peter Korman
*1988

Stidia:

(foto: ). Lubojacky)

2007-2013 Konzervatorium J. L. Bellu v Banskej Bystrici (Jan Balazs)
20142015 Jazz-Institut Berlin / Erasmus (Gregory Cohen)

2013-2018 JAMU v Brne (Jifi Slavik, Rastislav Uhrik)

Ocenenia: 2013: Cena SOZA za najlepsiu povodni skladbu Blues For Monk
2014: Cena za najlepsSieho instrumentalistu na Czech Jazz Contest

Spolupraca s hudobnikmi: Juraj Barto3, David Dortizka, Marta Topferova, Mar-
cel Comendant, Stanislav Paliich, Gabor Winand, Sullivan Fortner, Gabor Bolla,
Andy Middleton, Oran Etkin, Jifi Levicek, Cyrille Oswald, Alf Carlsson a dalSi
Diskografia: Peter Korman vydal vlastné CD Root System (Hudobny fond 2019)
a v r.2017-2020 Ucinkoval na dalSich 6 albumoch.

v danom momente, ako aj o spo-
lo¢nom hrani s ludmi, ktorych ma
¢lovek rad. Nikdy tam nie som sam
za seba, ako to je ¢asto v klasike.
Klasiku vSak stdle povazujem za
velmi dolezitt pre udrziavanie sa
v kondicii a velmi rad ju cvi¢im.

Spomenul si Nothing But
Swing Trio. Ako ta tito hudobni-
ci ovplyvnili?

Myslim, Ze ma ovplyvnili vyrazne
a kazdy trochu inak. Kontrabasista
Robert Ragan st. bol mojim prvym
kontrabasovym vzorom. Bolo
skvelé pocut hrat niekoho takého
nazivo, to nenahradi Ziadne pocu-
vanie hudby. Doteraz viem spievat
niektoré jeho sola z albumov
PaCoRa Tria a Nothing But Swing
Tria. Ku Klaudiovi Kovacovi som
chodil na hodiny klavira v ramci
ZUS, kde viedol aj jazzovt kapelu,
ale asi najviac som sa od neho na-
ucil spolo¢nym hranim. S Petom
Solarikom som neskor hral v ka-
pelach Martina Uhereka a Jakuba
Tokolyho. Takisto ma odporucil

do bigbandu Matus$a Jakabdica, ¢o
mi pootvorilo dvere na slovensku
jazzovu scénu, a za to som mu
velmi vdaény.

Po konzervatoriu si iSiel na
JAMU do Brna, neskor si stravil

dva semestre vdaka Erasmu

v Berline. Co ti dali Stadia v za-
hranici?

JAMU a Jazz-Institut Berlin st
dost odli$né instittcie. Avsak
ingtitdcie tvoria hlavne Iudia.

Ja som mal v oboch pripadoch
Stastie na pedagdgov. V Berline
ma ucil Greg Cohen, kontrabasis-
ta z kvarteta Ornetta Colemana

¢i z kapely Masada Johna Zorna.
Vdaka Gregovi som sa naucil
mnoZzstvo jazzovych Standardov,
ktoré som mu na hodindch inter-
pretoval s6lovo, ¢o bola pre mia
nova skisenost. Berlin ma ovplyv-
nil aj Zivotne, stal som sa otvore-
nejsim, pretoZe celkova atmosféra
v meste bola velmi prajnd a otvo-
rend. Ked som sa vratil na JAMU
do Brna, Studoval som u Jifiho
Slavika. Venovali sme sa celkovej
koncepcii hry, nepdrnym rytmom,
kompozicii a aranZovaniu. Mys-
lim, Ze keby nebolo JAMU a Jitiho
Slavika, svoj debutovy album by
som napisal a vydal ovela neskor.

€o nasledovalo po stidiach?
UZ pocas Studia som hral v nie-
kolkych projektoch so svojimi
spoluziakmi ako Alf Carlsson/Jii1
Kotaca Quartet, Lubomir Ga$par
Cimbal projekt alebo Martin Kon-
vicka Trio. Takisto som sa zacal viac

MINIPROFIL

venovat svojmu kvintetu, s ktorym
sme v I. 2019 vydali album Root
System. V tom obdobi ma oslovila
aj spevacka Marta Topferovd, a tak
som sa dostal do world music ka-
pely Milokraj, kde hrdme Martine
piesne in3pirované latinskoame-
rickou hudbou a moravskym folk-
lérom. V Milokraji som sa prvykrat
na pddiu stretol s gitaristom Davi-
dom Dortizkom, ktory ma neskor
pozval do svojho tria. Hranie s Da-
vidom je tizasna skusenost a zd-
roveil radost, vzdy sa na to te$im!
V sti¢asnosti som aj ¢lenom dvoch
bigbandov, a to Cotatcha Orchestra
a Lukas$ Oravec Orchestra. Obom
tento rok vyjdd nové albumy.

Kedy si zacal rozmyslat
o vlastnom kvintete?
Moje kvinteto je vlastne pokraco-
vanim magisterského projektu na
JAMU, takZe ,za to moze" ¢iastocne
$kola. Mal som hotovych niekolko
skladieb a hladal som zvuk, v kto-
rom by zneli najlepsie. Skoncil
som pri kvintete s alt- a tenorsa-
xofénom, klavirom, kontrabasom
a bicimi. Ndstrojové obsadenie
je trochu ovplyvnené aj hudbou
Geralda Claytona, ktory ¢asto
pouziva dva saxofény. Melddie
v dvojhlase zneju silnejsie a paci sa
mi ta farba. Hrame prevazne moje
kompozicie, ale takisto aj skladby
Martina Konvi¢ku a niekolko prev-
zatych kompozicii.

Zasiahla ta koronakriza? Co
si pocas nej robil?
Karanténa priniesla nové pohlady
na svet, na seba, aj na hudbu. Tym,
ze som mal vela ¢asu a mohol
hrat len sam, za¢al som sa trochu
zaoberat loopovanim a nahrava-
nim. Za ten as sa mi nazbieralo
niekolko ndpadov a aranZzmanov,
ktoré by som rad rozpracoval
a mozno nahral, uvidime, ako to
dopadne a ¢i na to bude priestor.
V kazdom pripade som znovu
objavil, aky je kontrabas viestran-
ny ndstroj, naozaj sa na nom da
zahrat skoro vsetko. Popri cviceni
som sa ucil piect chlieb, ¢o je
absolttny opak exaktnej vedy, ale
velmi ma to bavi. No a kupil som
si basgitaru, ¢o nemusi znamenat
vobec ni¢, ale ktovie...

pripravil Robert RAGAN ml.
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Z DEJIN SLOVENSKE) POPULARNEJ HUDBY

Swing

ako absolutna domena

Hudobna verejnost si tento rok spomina na vyrazni osobnost slovenskej
tanecnej hudby 50. a 60. rokov, klaviristu, skladatela, aranzéra a kapelnika
JAROSLAVA LAIFERA (23.1.1930-23. 4.1970). Pocas kratkeho Zivota in3piroval
viacero hudobnikov a bol jednym z tych, ¢o posunuli nasu dobovii popularnu
hudbu vpred a obohatili ju o prvky swingu. Narodil sa na ceskej Vysocine,
vacsiu Cast Zivota vsak prezil v Bratislave a napokon nahle zomrel v Prahe.

Martin JURCO

Dnes sa uz asi nedozvieme, ¢i Jaroslava Laifera
v rodnom meste¢ku Zdar nad Sazavou nie¢o
priamo hudobne ovplyvnilo. Vyrastal v rodine
uradnika a ucitelky. Jaroslavova sestra tiez
hrala na klaviri a bola mimoriadne jazykovo
nadana. Miesta mladosti Jaroslava Laifera boli
zavislé od jeho otca, ktory bol vy35im uradni-
kom a pre zaujimavé pracovné ponuky casto
menil zamestnanie.

V roku 1946 sa celd rodina prestahovala na
Slovensko, do Oscadnice, kde otec dostal
nové zamestnanie ako tradnik v novozria-
denom drevarskom zavode. Jaroslav do-
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kon¢il gymnazidlne tadid v Ziline (za¢inal
v Novom Meste na Morave) a bol prijaty na
Lekarsku fakultu UK v Bratislave, studia
absolvoval v roku 1955. Predtym, uz ako se-
demnastrocny, hral na klaviri v ispeSnom
amatérskom orchestri Jaroslava Drevendka
v Povazskej Bystrici. Jedna zo zastavok rodi-
ny Laiferovcov bola v Trnave, ked Jaroslavov
otec pracoval vo Figare. V 50. rokoch sa v ta-
mojSom kultirnom dome trnavského zévodu
Kovosmalt organizovali hudobné vystupenia
najma bratislavskych orchestrov. J. Laifer

tam ucinkoval ako ¢len Orchestra Jana Sivac-

ka. Ako medik pdsobil v Trnave na internom
oddeleni, a tam si nasiel aj manzelku Editu.
Po 5tudidch nasttpil na miesto sekundar-
neho lekéra v Ustave patologickej anatémie
v Bratislave. Hudbu 5tudoval stkromne a od
roku 1952 sa aktivne zapojil do bratislavského
hudobného Zivota.

Ztava: P. Pogani, ). Laifer, ). Skvafil a L. Kuruc

V Bratislave sa J. Laifer stal ¢lenom vyrazné-
ho, vtedy uZ swingového telesa Kolektiv 50,
51, 52, 53 @ 54. Rok sa k ndzvu pridéval podla
aktudlneho roka a zostavy orchestra, rok

1954 bol tym poslednym. J. Laifer bol obdi-
vovatelom D. Ellingtona, C. Basieho, S. Ken-
tona a vzorom mu boli swingové orchestre

L. Browna a T. Heatha. Tvoril v duchu, aky
bol typicky pre td dobu, klasické tane¢né
piesne a orchestralne skladby ovplyvnené
jazzom. UZ od zaciatku 50. rokov spolupraco-
val aj s bratislavskym rozhlasom ako kapel-
nik, skladatel a aranzér pre rozne tane¢né
orchestre. Tato tloha bola velmi délezita pre
pripravu konkrétnych skladieb pre rozne
obsadenia, a pre telesa na nahravky. Neskor
sa stal aj rozhlasovym pracovnikom vo vte-
dajSej redakcii zdbavnej a tanecnej hudby.

V tomto case sa s J. Laiferom stretol aj hu-
dobny skladatel, hudobnik, publicista Pavol
Zelenay. ,Jaro, Jarko - tak sme ho medzi sebou
oslovovali - sa ocitol v roku 1950 v Bratislave ako
Student prvého rocnika mediciny. Ako mnohi mladi
Tudia v tych rokoch, aj on mal zalubu v modernej
populdrnej hudbe, ktorii v rokoch po druhej sve-
tovej vojne reprezentoval swing v podani velkych
dychovych orchestrov - bigbandov. On viak okrem
zdujmu o hudbu bol navyse vyzbrojeny dobrou
klavirnou technikou, takZe po krdatkom Case sa
dostal do nasej spolocnosti tzv. swingovej generdcie.
Préve sme zakladali bigband s ndzvom Kolektiv 50.
Jarko rychlo zapadol do partie s Jankom Sivickom,
Durom Henterom a Janom Bauerom a spolu sme
vytvorili hudobné jadro orchestra,“ spomina si
Pavol Zelenay. ,Upravy novych skladieb lezali
dovtedy na Sivackovych a mojich pleciach, takze

J. Laifer bol v tomto smere cennou a vitanou posi-
lou. Netrvalo dlho a preukdzal sa ako autor orches-
tralnych skladieb, piesni, Sansénov, ba i ucelenych
hudieb k celoveCernym predstaveniam bratislavskej
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Tatra revue. Z jeho autorského pera vysiel rad po-
zoruhodnych skladieb. Po prichode do Bratislavy sa
zaradil do swingovej generdcie a z tejto generdcie
autorov ako prvy zacal vo svojej tvorbe lispesne
nadvizovat na modernejsie priidy svetovej popu-
ldrnej hudby. Svedcia o tom nielen jeho piesne, ale
aj jeho hudba a aranZmdny k televiznemu filmu
Kone¢na stanica rytmus. ReZisérom tohto prog-
ramu bol Georgis Skalenakis. Film bol divdcky vel-

Ztava: ). Henter, ). MeFinsky, ). Stefanovi a J. Chasak

mi lispesny a navyse v roku 1965 ziskal druhii cenu,
Striebornii nymfu na Stvrtom rocniku uzndvaného
medzindrodného televizneho festivalu v Alexan-
drii,“ pokracuje Pavol Zelenay. Pripomenme,
Ze to bolo prvé ocenenie bratislavskej televi-
zie na medzindrodnom fére.

Zastojom J. Laifera pre slovensku tane¢nu
hudbu sa pred desiatkami rokov zaoberal

na strankach hudobnych ¢asopisov najma
Ladislav Soltys. Pripomenul, Ze ako sklada-
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tel sa zacal prejavovat najma v ¢ase svojho
posobenia v Orchestri Jana Sivacka. Okrem
dobovej populdrnej hudby sa vtedy bezne
hrali aj orchestrélne skladby. Autorom prvej
slovenskej orchestralnej skladby Dovidenia

v pondelok, v ktorej bol dobovy swingovy
model nahradeny bopovym citenim, je podla
Soltysa J. Laifer. Orchester Jéna Sivatka sa
vtedy vyrovnal swingovému modelu ¢eskych
orchestrov a v mnohom dobehol aj zames-
kané v oblasti dobovej populdrnej hudby.
Napriklad Sivdckovu skladbu Je mdj si pre-

Z DEJIN SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY

vzal do repertodru svojho orchestra aj Karel
Vlach. Swingovy sound telesa ovplyvnil Laifer
ako aranZzér. V tom Case prispel autorsky do
dobovej piesniovej produkcie napriklad sklad-
bou Malé medvieda (na text Milana Semika,
naspievala Meldnia Ollaryova), z dalsich spo-
menme Chystim sa na schodzku, Je pol siedmej,
Liibost, Stretol som defi, Prebiidzanie ¢i Bratislava.
Napisal aj viacero skladieb blizkych jazzu ako

napr. Aesculap, Rychlik 304 alebo Concerto d mol
pre trombon a orchester. ,,Boli sme v tizkom kon-
takte najmd na zaciatku 60. rokov. Pacil sa mi jeho
Styl aranZovania v Style Herba Alperta. V tom Case
malo vela Studentov mediciny i techniky velkii zd-
lubu aj v hudbe, a ti lepsi hrdvali swing. Inspirdcie
a vzory sme nachddzali pri pociivani americkych
orchestrov, najmd vo vysielani radii Luxemburg

a Mnichov,” spominal si na J. Laifera spevak
Zdeno Sychra.

J. Laifer viedol vlastny orchester v obdobi
rokov 1956-1962. Tam sa uplatiiovali aj hudob-
nici z roznych profesionalnych zoskupeni,
ale aj ti, ¢o mali blizko k jazzovo zameranej
tanecnej hudbe. Ako uz poznamenal Pa-
vol Zelenay, od konca 50. rokov sa J. Laifer
stal ¢lenom orchestra v Tatra revue a jeho
skladatelska i interpretacna produkcia sa
sustredila najma na pracu pre toto teleso
(v 60. rokoch tcinkovala jedna zo zostav aj
pod ndzvom L-kvintet). Mnohé skladby pre
programy Tatra revue sa potom uplatnili

Zlava: L. VIasic, 1. Lieskovsky, ). Laifer a J. Skvafil

aj v rozhlasovom vysielani ako samostatné
piesne. NavySe, od konca 50. rokov uzZ mame
k dispozicii aj ucelené nahravky produkcie
Laiferovho orchestra v rozhlasovom archive,
¢o suvisi aj so zmenou systému nahrévania
na klasické, uz trvanlivejsie magnetofénové
pasy. K nahrédvkam Tane¢ného orchestra Ja-
roslava Laifera (Pre tvoj smiitok, Zmes tanecnych
melddii, Novika, Melédia z prijimaca a mnohé
dalsie) z prelomu
50. a 60. rokov ne-
skor pribudli najma
jeho skladby, ktoré
napisal alebo aran-
zoval pre Tane¢ny
orchester Cs. roz-
hlasu v Bratislave
(vznikol v r. 1961):
napr. Zlaty zdvoj,
Stidia, Seriézny pdn,
Na dovolenke, Skiiste
to ¢i spominany
Ryichlik 309 a Aeculap.
Navyse, v 60. rokoch
skladal aj populdr-
ne piesne, ktoré
si ziskali Siroka
popularitu: Stal sa zdzrak (Z. Sychra), Na prs-
toch si pocitam (M. Olldryovd), Kroky k tabuli
(M. Marko), Veronika (E. Markova, M. Marko),
Citaj z tvdre (J. Kuchar) a d. Neskor bol takmer
vyhradnym autorom repertoaru svojej druhej
manzelky Marcely Laiferovej (Sedem Ciar, Tam,
kde leti Cas, Potoky slz, Moje oi, Pieso¢né hodiny,
Metelica, Najkrajsia blondina, Biela slza, Nedoc-
kavd, Sumnd vila, Chrdm ticha, suita Marcela
a d.). S jeho piestiou Daj povel, pdl' sa Marcela
Laiferova ztcastnila aj na Bratislavskej lyre
1969. Po vzniku rdéznych televiznych sttazi
bol J. Laifer aranzérom svetovych hitov,
z ktorych sa rodili slovenské verzie pesniciek.
Takto si po rokoch na J. Laifera spomina jeho
druhé manzelka, spevacka Marcela: ,Zozndmi-
la som sa s nim, ked bol vediicim orchestra v Tatra
revue. Niekolko rokov, ktoré som mala moZnost
s nim prezit, nasmerovalo moj zivot medicinsky
i spevdcky. Bol vynimocnym zjavom v historii nasej
populdrnej hudby. Velmi vzdelany a skromny, vdaka
Comu ma vedel udrzat pri zemi. V mladosti totiz
spevdk urobi pod tlakom sldvy mnoho veci, ktorymi
to preZenie... Jaroslav ma vSak vedel akoby ustrdzit.
Obdivovala som ho a snaZila som sa mu podobat.”
Jej LP Marcela vznikla v Supraphone v roku
1969, a bol to prvy profilovy album sloven-
ského interpreta v oblasti populdrnej hudby.
M. Laiferova ho nahrala v Prahe s orchestrom
Karla Vlacha, vSetky skladby aranzoval J. Lai-
fer. Dalsi interpreti sa pridali az v 70. rokoch
po vzniku vydavatelstva Opus.
Odchod J. Laifera z tohto sveta bol nahly
a necakany po kratkej zdravotnej komplikacii.
O rozsahu a vyzname jeho tvorby sved¢i i cely
rad nahrévok Tane¢ného orchestra Cs. roz-
hlasu v Bratislave, ktoré vznikli aZ v nasledu-
jucom desatroc¢i a boli Gpravami Laiferovych
skladieb z 50.-60. rokov.

fotografie: archiv autora
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Prvou zmenou je forma skladby,
kde som v téme v A-diele pridal

1 takt. Zdmerom bolo, aby som vy-
tvoril napatie, ku ktorému ma na-
viedla harménia a hlavne zadrza-
ny bas (tzv. pedal point). P6vodna
forma tohto Standardu sa nazyva
rhythm changes, ide o formu AABA.
Prvy A-diel ma povodne 8 taktov,
¢o som sice dodrzal, ale st zapisa-
né ako half time, ¢ize je ich vlastne
16. NavySe som eSte doplnil 1 takt
kvoli ¢asopriestoru - citil som,

Ze je potrebny akysi nadych pred
druhym A-dielom. Identicka
situdcia je na konci druhého
A-dielu. Reharmonizdciu som
tvoril na zéklade basovych ténov
a sopranu. Jeden tén v base alebo
v soprane moze vytvorit niekolko
akordov, resp. funkeii, pricom vie-
me pouzit rozne farby. ,Farbenie”
vyvoldva pocity a je velmi dolezité
v navodeni atmosféry, aku chce-
me vytvorit. V prvych 12 taktoch
som pouzil zadrzany bas, nad kto-
rym som vytvoril postup zmenSe-
no-velkych akordov. V 13. takte sa
v originali nachadza akord Bb/F ¥,
ale ja som pri téne D v melodii
pouzil v base Ges, ¢im som vy-
tvoril zvac¢seno-velky septakord,
ktory sa nazyva aj augmentovany,
pretoZze sa v lom nachadza zvs.
Zostanme pri 13. takte. Téma klesa
po celych ténoch, takze som od
ténu Ges vyuZil v base protipo-
hyb taktieZ v celoténovom slede.
V 18. takte som pre melodicky tén
G pouZzil v base As, ¢im vznikol in-
terval v7 ako reakcia na akord Ab7
so zniZenou 5, ktora dotvorila far-
bu. Rovnaky princip najdete pou-
Zity aj v 19. takte. Stredny diel (B)
nazyvame bridge alebo v popovej
hudbe refrén. V Gershwinovom
originali je harmonicky postup
takyto: D7/D7/G7/G7/C7/C1/F1/F7/,
¢ize ide o sled akordov po kvar-
tovom kruhu. Zvolil som cestu

A

Hudobna dielna Klaudia Kovaca
| Got Rhythm

Vyber tohto tradicného jazzového Standardu bol zamerny. Gershwinova hudba nie
je len dedic¢stvom jazzu, ale aj klasickej hudby, a jeho skladba I Got Rhythm je rov-
nako dobre znama v oboch Zanroch. Téma sama osebe je sice jednoducha, ale o to
viac vieme vyuzit reharmonizacné postupy a trochu ju ,,skomplikovat“. Samozrej-
me, nejde iba o pouzZitie reharmonizacnych postupov, ale aj o aranZzman, ktory vy-
chadza z témy a priamo na fiu reaguje.

'(foto: R. Ragan st.)

arr. Klaudius Kovac
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po chromatike smerom nahor.
0d D7 po F, ¢ize D7/Eb7/E7/F7.
VSeobecne sa v kvartovom kru-
hu nachédzajt dve celoténové
stupnice, tri zmenSené stupnice
a chromaticka stupnica. Kedze
tu mame sled po kvartovom
kruhu, automaticky mi napadol
chromaticky postup. V posled-
nom A-diele som sa vratil k za-
drzanému basu postavenom na
5. stupni v B dur. VyuZil som tu
sled durovych kvintakordov po-

stupujucich paralelne s témou.
V druhom chéruse som vyuzil
zadrz v base na téne B, ktory je
tonikou. Nad tymto basom sa
pohybujem v improvizacii vo
frygickej stupnici s postupom
kvartovych akordov pripomina-
jucich McCoya Tynera a Chicka
Coreu. V 65. takte je zaujimavy
posun kvartovych akordov

v odstupe malej tercie, pricom
som rozvinul motiv, ktory vda-
ka tejto malej tercii sposobil

zvukové napdtie, tzv. outside.

V 67. takte sa objavia rozloZené
akordy E dur a D dur v obrate
kvartsextakordu, ktoré vytvoria
posun o cely ton smerom nadol,
v podstate vychadzajuc z ce-
lotonovej stupnice. V 68. takte
som rozloZil akord C dur, ktory
pokracuje v posune o cely ton.
Dalgi takt je reakciou na takt
predosly, zopakuje sa ten isty
motiv na triténovej substitucii.
V 73. takte som na akorde Eb7

JAZZ

vyuzil tény celoténovej stupnice
od ténu Es a v takte . 74 som

na akorde E7 pouzil frazu zo
zmens$enej stupnice (symetrickd
stupnica, pri ktorej sa pravidelne
striedaju polton a cely ton). Takty
76 a 77 si odpovedou na predoslé
dva takty o polton vyssie, taktiez
vychadzajic zo zmensenej stupni-
ce. Od 78. taktu az do konca som
zvolil celoténovt stupnicu od
ténu B s opakujicim sa triolovym
modelom.

2 Klaudius KOVAC (1976)

Studoval na Konzervatoriu v Zili-
ne a v Topolcanoch. Ako odbor-
ny asistent posobil na katedre

[ o —— \'L T S T —K 7 T — ; | jazzovej interpretacie na JAMU
R e o L e = | v Brne a v sicasnosti pésobi
b IT’ be__2 Hé = b"v‘o‘\_)‘o‘ 2 - < , 2
— = ¢ — ako pedagog na Sikromnom
54 konzervatoriu Dezidera Kardosa
05 I : . , . . v Topolcanoch a vedie hudobné
e ey e B e e e = raba | N | be-re—a ta—| workshopy na Slovensku a v za-
© b>' T ee Dbizgvé Ralars: *’2, b T=ehes hranici. Napriek tomu, Ze je kla-
9 b T = e e e S I I viristom, jeho hodiny navstevuji
= 4 = aj §t'udenti inych hudobnych na-
60 st.rYOJ’ov..S.polup’rac.oval S0 zfa\hra.\-
g/ : = : . . . A nicnymi jazzovymi hudobnikmi
6>.~g —+g Lo b N T N g | he 7 [ oe 7] ako Janusz Muniak, Piotr Baron,
Yoo —> e =2 v qiﬂ ﬁ £ i T Lazaro Cruz, Yvona Sanchez, Ro-
e e e B B S S = T T T | bert Balzar, Gene Jackson, Gabor
=2 s }b_ I ’ ’ ’ Winand, Scott Hamilton Ci Lee
go ke

Andrewson, s ktorymi absolvoval
mnozstvo zahranicnych koncer-
b—— ~ — —— tov, turné po Juznej a Strednej
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pracuje s poprednymi sloven-

72 skymi a ceskymi jazzovymi

— 33 —3 3 T3 83— 83— 87 '_?_;‘, ‘ , hudobnikmi. Je drzitelom ocene-
nia Ladislava Martonika a ceny

Radio_Head Awards (2017) v ka-

3= 3 —34 , tegorii jazzova hudba so skupi-
P T i— 1 1 o™ 1 — - 1 1 nou Bashavel.
o [ q | L4 [T
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Ry v tzv. ,americkom zapise’; v kto-
rom sa H dur pise ako B a B dur ako
Bb. V ndzvoch tnov a stupnic pouzi-
vame eurdpsky zapis (Ges, B dur).

g >#3#%3>3#§#3>3%$ >#3#é3>3#5t#3>35t3 >ﬁ#§3>3

Pozn. red.: Standardne sa jazzové noty

) 83— 38— rit. _ —_— . > —0 . pisu na 4 alebo 8 taktov na riadok,
O s #e g ie = g—=—to——| abybolaformaprehladndaabysa
v ﬁi##”; T = = e - wOe = T > TRETT ' 4 kazdy diel (A/B) zacinal na zaciatku
7 Y — — T m = ! = T o o = n riadku, ale kvéliobmedzenym moz-
e e e e e e T = 1 : i
o L ! ! I Do 1 1 i nostiam sme museli zapis nét zhustit,
[ — ﬂeve b . . .
preto sa ospravedliiujeme za zniZeni

prehladnost vo forme skladby.
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jazzove orchestre vychodneho bleku

Matus Jakabéic CZ-SK Big Band

Institat bigbandu ako sicasti jazzovej tradicie a jeho iiloha v siicasnosti si
predmetom diskusii hudobnikov i vytrvalej ignorancie slovenskych institicii.
Historia jazzu u nas je chudobna na bigbandy s povodnym repertoarom. Dnes,
ked' ekonomicky pragmatizmus a digitalizacia dosiahli celosvetovo priam
absurdné rozmery, je organizacna praca pre bigband tvrdym orieskom aj pre
skiiseného manazéra. Pre Slovensko je dobrou spravou, Ze okrem orchestrov
reprodukujicich swingovii a tanecnii hudbu 20. aZ 40. rokov, je na scéne viac ako
15 rokov bigband, ktory hra prevazne vlastny repertoar a ma moderny zvuk.

Juraj KALASZ

Matus$ Jakabcic CZ-SK Big Band, ktory zdru-
zuje $pickovych hudobnikov z Ceskej repub-
liky a zo Slovenska, je od roku 2004 jedinym
orchestrom na Slovensku so zameranim na
moderny jazz. Za jeho vznik nepriamo vdaéi-
me riaditelovi Ceskoslovenského jazzového
festivalu v Prerove, Rudolfovi Neulsovi, ktory
V I. 2004 oslovil Matusa Jakab¢ica s ndpadom
zostavit bigband zlozeny z ¢eskych a sloven-
skych hudobnikov, ktori by interpretovali
Jakabticove kompozicie. Povodny nazov
Ceskoslovensky Big Band Matu3a Jakabéica
sa neskor kvoli dizke a lepsej zrozumitelnosti
skratil do si¢asnej podoby.

Pre Jakabcica, ktory je absolventom $tudia te-
oretickej kybernetiky na Matematicko-fyzikal-
nej fakulte UK, kompozicie na bratislavskom
Konzervatodriu a jazzovej kompozicie na Berk-
lee College of Music, je tento projekt logic-
kym vyustenim jeho doterajSich umeleckych
aktivit. Jakab¢ic sa profiloval ako gitarista

a lider vlastnych projektov v oblasti popjazzu
a jazzového mainstreamu uz v druhej polovici
80. rokov. Vyznamnym obdobim pre jeho skla-
datelské a aranzérske formovanie bola praca
pre Taneény orchester Ceskoslovenskej televi-
zie v Bratislave v r. 1985-1992. Pred odchodom
na $tadium v USA napisal muzikal Umriet

pre krdsu podla predlohy Abbého Prévosta
Manon Lescaut pre Big Band bratislavského
Konzervatodria. Na Berklee College of Music
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v Bostone studoval v r. 1994-1995 aranzovanie,
kompoziciu a hru na gitare u renomovanych
pedagdgov ako Herb Pomeroy, Greg Hopkins,
Ken Pullig a Jon Damian. Stidium ukonéil

s vyznamenanim ,Summa Cum Laude“ a ce-
nou Charlesa Mingusa udelovanou najlep$im
absolventom odboru kompozicie. Po ndvrate
zo tadif pokracoval v aranzérskej a skladatel-
skej praci pre projekty pod vlastnym menom
(Matu$ Jakabéic Quartet/Tentet), ako aj pra-
cou na inych projektoch a objedndvkach pre
rozne obsadenia, od komornych po symfonic-
ky orchester (European Jazz Youth Orchestra,
EU Big Band, BBC Big Band, Budapest Jazz
Orchestra, Stétna filharménia Kogice, SKO Zi-
lina, Visegrad Jazz Orchestra, Big Band Radio
Televizija Slovenija, Modern Art Orchestra,
Filharmonie Brno a dal$ie). Z pohladu tvorby
pre bigband treba osobitne spomentt jeho
aranzérsky vklad na dvoch CD Big Bandu
Gustava Broma. Aranzérske postupy, ktoré sa
mu tu podarilo presadit, vychadzali z iného
zvukového a kompozi¢ného idedlu, ako bolo
u nds dovtedy obvyklé. Hudobnici starSej
generdcie videli svoj vzor v swingovych big-
bandoch reprezentovanych najma bigbandom
Counta Basieho a v aranzéroch, ako boli
Sammy Nestico, Bill Byers, Neal Hefti, Frank
Foster ¢i Nelson Riddle, ktori jasne definovali
zvuk swingového bigbandu. Ako tvrdi Jakab-
¢ic, je priam povinnostou kazdého bigbando-

Matuas Jakab¢ic CZ-SK Big Band (foto: J. Simkova)

vého skladatela/aranzéra detailne sa obozna-
mit s tymto sposobom pisania a ovladat ho,
zaroven vsak povazuje za rovnako dolezité
poznat aj pracu inych autorov, ¢i uz z histé-
rie, alebo zo sticasnosti, a to nielen v jazzovej
oblasti. Ako in3pira¢ny zdroj z oblasti velkych
jazzovych zoskupeni Jakab¢ic uvddza mend
ako Duke Ellington, Thad Jones, Bill Holman,
Gil Evans, Bob Brookmeyer, Maria Schneider
a Dave Holland. Je zaujimavé, ako vietky tieto
vplyvy syntetizuje do kompaktného jazyka.
Vdaka dokonalému zvladnutiu kompozi¢nych
postupov vlastnych klasickej hudbe i jazzu
pocujeme v jeho aranZmanoch poctivé skla-
datelské remeslo v kombindcii s afroame-
rickym chdpanim rytmu. Nie div, Ze mu po
relativne kratkom Case obmedzenia vyplyva-
juce zo spoluprace s hudobnikmi genera¢ne

i esteticky vzdialenymi modernejsiemu cha-
paniu zanru zacali prekdzat. Pre pochopenie
stvislosti treba spomentt aj fakt, ze Jakabcic
v rokoch 1992-2011 u¢il na bratislavskom
Konzervatériu predmet aranZovanie popu-
larnej hudby a jazzu. Tu spoznal viacerych
hudobnikov, s ktorymi dodnes v bigbande
spolupracuje. Marian Sevéik, Lubomir Sra-
mek, Erik Rothenstein, Miloslav Suchomel,
Martin Durdina ¢ Ondrej Jurasi boli v ¢ase
jeho pedagogického posobenia Studentmi
Konzervatoria.

Na spominanom debute 1. 2004 v Pferove sa
podarilo $tastne spojit skusenost s mladickou
vitalitou 17 hudobnikov ako napriklad Vaclav
Tyfa, Michal Motyl, Frantiek Karnok, Stépan
Markovi¢, Svatopluk Kosvanec, Premysl Tom-
§itek, Radovan Tariska, Rostislav Fras, Lu-
bomir Srémek, Kamil Slezak ¢i Toma$ Baros.
Z hladiska orchestralnej praxe i solistickej
urovne islo o Spickovych hudobnikov, ktori
dokazali interpretacne zvladnut repertoar

v minimalnom case. Bigband sa v nasledujui-
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com roku predstavil na festivaloch JazzFest
Brno, Jazz Goes to Town (Hradec Kralové),
Jazz FOR SAle (Kosice) a Pet Jazz (Bratislava).

O dva roky neskor, v mierne pozmenenom
obsadeni, vznikd prvé CD bigbandu s hostujui-
cim rakaskym saxofonistom Harrym Sokalom.
Nahravka, ktorej predchadzal koncert v brati-
slavskom Divadle Aréna, vznikla v spolupraci
s raktiskou verejnopravnou ORF hlavne vdaka
jej agilnému producentovi Herbertovi Uhliro-
vi. Album Matii$ Jakabcic - CZ/SK Big Band featu-
ring Harry Sokal (ORF 2007) je zdznamom kon-
certu vo viedenskom RadioKulturhause, ktory
vysielalo ORF na rozhlasovej stanici O1 a pro-
strednictvom Eurdpskej vysielacej inie (EBU)
prenasalo do 16 krajin sveta. Okrem original-
nych kompozicii M. Jakabéica (269 Summer St.,
Modal 2, 1.4.E.M., Suite: No Name Extension) a jeho
uprav troch jazzovych Standardov (Light And
Easy, What A Wonderful World, Someday My Prince
Will Come) sa na CD ako autor podiela jednou
skladbou aj Harry Sokal (Harlekin Tango).
Album zachytava bigband i 52-ro¢ného rakis-
keho saxofonistu v top forme. Sokal patri do-
dnes k $pickovym protagonistom eurépskeho
jazzu, spolupracoval uz od r. 1977 s Vienna Art
Orchestra Mathiasa Riiegga a skusenosti zis-
kaval napriklad po boku amerického trubkara

M. Jakabéic (foto: J. Simkova)

Arta Farmera. Velkou mierou sa podielal aj na
vyslednom zvuku CD, ktoré sa mixovalo strie-
davo v Studiu ORF a v Sokalovom stkkromnom
Studiu. Spolupraca s nim bola pre Jakabcica
velmi ingpirativna a mala viacero pokracovani
(Jazz & Wine festival v Poysdorfe v Rakusku,
klub Porgy & Bess vo Viedni, koncertné turné
na Slovensku, ti¢ast na Bratislavskych jazzo-
vych diloch 2011 a iné).

V1. 2008 prijal bigband pozvanie G¢inkovat na
Prazskom hrade. Pocas funkéného obdobia ceské-
ho prezidenta Vaclava Klausa sa na hrade usku-
tocnilo 90 koncertov, z ktorych bolo 59 vydanych
na CD. Z koncertu v Spanielskej sle bol vydany
album ako stcast série Jazz na Hradé (Multisonic
2010). Napriek tomu, Ze nahréavka vznikla v akus-
ticky problematickom prostredi, je zaujimavym
dokumentom o vyvoji bigbandu.

Dalgia vynimo¢na ponuka, ktoré posunula
bigband repertodrovo, prisla od hudobnika

a producenta Mateja Drlicku, ktory Jakab-
¢icovi navrhol uviest na festivale Viva Mu-
sica! dielo The Nutcracker Suite. Ide o jazzovt
adaptéciu koncertnej suity P. I. Cajkovského
na motivy hudby k baletu Luskdcik. Za napa-
dom prepisat Cajkovského suitu pre jazzovy
bigband stdl aranzér a skladatel Billy Stray-
horn, ktory bol suc¢astou tvorivého timu
Duka Ellingtona. V roku 1960 vysla na LP

s ndzvom Duke Ellington and His Orchestra - The
Nutcracker Suite (Philips a Columbia). Kritika
nesetrila chvalou a nadSenymi komentarmi
hlavne preto, lebo Ellington so Strayhornom
ostali verni nielen Ca]’kovského melddiam,
ale aj ndlade kazdej z deviatich ¢asti suity.
Pred Jakabcicom stéla zdanlivo jednoduchd
uloha: zohnat noty a naskusat skladbu. Par-
titira z renomovaného vydavatelstva viak
obsahovala mnozstvo chyb a odchylok od
nahravky vo vedeni vnutornych hlasov. Kniz-
nica National Museum of American History
vo Washingtone vlastni zbierku originalov
not z pozostalosti Duka Ellingtona a Jakab¢ic
mal to 3tastie, Ze sa ako predseda Vyboru
SOZA zucastnil vo Washingtone na celosve-
tovom zasadani organizacii CISAC a BIEM.
Pri hladani partitary v kniZznici sa Jakab¢ic
zoznamil s franciizskym trubkdrom a aran-
zérom Laurentom Mignardom, ktory vedie

S Harrym Sokalom v divadle Aréna (foto: ). Simkova)

jeden z najlepsich orchestrov interpretujtcich
hudbu orchestra Duka Ellingtona v Eurépe.
Obaja kapelnici prisli do kniZnice z rovnaké-
ho dévodu. V kniZnici vSak nebola partitura,
ale party. Mignard ho upozornil na rukopisy
hudobnych skic a partov, ktorych autorom bol
sam Duke. Iné, pisané odliSnym pismom, boli
dielom jeho syna Mercera. Ako zaujimavost
uvadza Jakabcic rukou pripisany text k sied-
mej Casti suity (Chinoiserie) v parte barytonsa-
xofonistu Harryho Carneyho: ,Sko¢ do ¢inskej
reStaurdcie a prines nieco pod zub!“ Kedze bolo aj
medzi partmi z kniznice a nahravkou privela
rozdielov, Jakabcic sa nakoniec rozhodol pre
koncert na festivale napisat jej kompletnu
transkripciu. Slovenska premiéra The Nutcrac-
ker Suite sa uskutocnila v r. 2009 na festivale
Viva Musica! na Hlavnom ndmesti v Brati-
slave. Pikantériou je, Ze sim Duke Ellington
suitu nikdy nazivo nepredviedol.
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Zaujimavu genézu mad participacia bigbandu
na projekte jedného z jeho kmenovych ¢lenov,
Erika Rothensteina. V r. 2010 ziskal jeho pro-
jekt Bldzni z Chelmu grantovt podporu z lon-
dynskeho Jewish Heritage Grant Program ako
vobec prvy projekt z vychodnej Eurépy. Pro-
gramova hudba na motivy zndmeho roménu
Isaaca Bashevisa Singera vychadza z ludovej
hudby Balkdnu a klezmeru. Bldzni z Chelmu je
povodne cyklus 9 skladieb pre jazzové sexteto,
z ktorych Rothenstein tri upravil pre bigband
kvoli u¢inkovaniu na festivale Pohoda v r. 2010.
Vydareny koncert bol zdroven koncom obdo-
bia, v ktorom pre bigband komponoval a aran-
zoval vyhradne Matu$ Jakabéic.

Délezitym bolo aj uc¢inkovanie na Bratislav-
skych jazzovych diloch v r. 2011 s hostom Har-
rym Sokalom. I8lo o vyber z toho najlepsieho,
¢o mal bigband od svojho vzniku v repertodri.
Zaujimavostou koncertu bolo, ze bigband
ucinkoval bez klavira.

Od r. 2012 sa medzi ¢lenmi bigbandu zacinaju
hlésit o slovo dalsie skladatelské/aranzérske
osobnosti. Vitdlnou hudobnou individualitou

s lahko identifikovatelnym $tylom, v ktorom
kombinuje postupy moderného jazzu a sucasnej
klasickej hudby, je Lubomir Srémek. Do reperto-
aru bigbandu prispel Siestimi skladbami, ktoré
uz v minulosti nahral na svoje vlastné albumy
v mensSich obsadeniach.

Dal$imi dvomi vyraznymi hra¢skymi
a skladatelskymi osobnostami st
trombonista Michal Motyl a trubkar
Lukd$ Oravec. Bigband poskytuje
priestor nielen aranzérom a skladate-
lom, ale aj zaujimavym solistom ako
napriklad Peter Lipa, Juraj Bartos,
Kornél Fekete-Kovacs, Addm Graf ¢i
Ester Wiesnerova. Je smutné, Ze v su-
¢asnosti odohra bigband ro¢ne len

5 aZ 6 koncertov, €o je spdsobené hlav-
ne nedostatkom koncertnych prilezi-
tosti pre takéto teleso na Slovensku.

Matus$ Jakabcic CZ-SK Big Band

je Spickovym umeleckym telesom,
ktorého ¢lenmi boli za 16 rokov jeho
existencie vynikajuci jazzovi hudobnici zo
Slovenska, z Ceskej republiky, Raktiska a Ma-
darska. Je obdivuhodné, v akych skromnych
podmienkach vzniklo mnoZstvo dobrej hudby
tvoriacej vyznamnu ¢ast hudobnej pritom-
nosti Slovenska. Uspech tohto projektu je
zaloZeny predovsetkym na poctivej praci a ta-
lente kapelnika MatuSa Jakab¢ica. Jakabdic,
ktory je riaditelom Hudobného fondu, pred-
sedom vyboru a Dozornej rady SOZA a peda-
gogom na brnianskej JAMU, si popri svojej
pedagogickej a funkcionarskej ¢innosti néjde
Cas aj na komponovanie a organizovanie
koncertov pre bigband. To, Ze jeho nadSenie
zdielaju aj dalsi ¢lenovia tohto sympatického
zoskupenia, slubuje zabezpecenie kontinuity
vyvoja moderného jazzu na Slovensku. Or-
chester ma v zasobe mnozstvo kvalitného
materidlu na nové CD, ktoré by chcel Jakabcic
nahrat najneskor zaciatkom r. 2021. X
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- Sed@eminencia jazzu

Bol jednym z mala hudobnikov, ktorym sa podarilo prepisat historiu jazzu.
Na bicich hral inak a hladal svoju vlastni cestu, ktora sa vistom momente
spojila s cestou Milesa Davisa, Johna Coltrana, Cannonballa Adderleyho,
Billa Evansa, Wyntona Kellyho a Paula Chambersa. Ich na ti dobu viac nez
extravagantny album Kind of Blue zmenil smerovanie jazzu na celom svete.
Posledny Zijuci ¢len tohto pamatného kvinteta nas opustil 24.5.2020

vo veku 91 rokov.

Jakub VALICEK

James Wilbur Cobb sa narodil vo Washing-
tone D. C. v roku 1929 a od malicka bol obklo-
peny hudbou, ¢i uZz spiritudlnymi piestiami

v baptistickych kostoloch washingtonského
¢ernoSského geta, alebo swingovou hudbou,
na ktorej vyrastal. S ranym detstvom si spdjal
pocuvanie hudobnej relacie Symphony Sid’s La-
te-Night Broadcast, v ktorej hrali vtedy tplne
novy zaner bebop a jeho prvych predstavitelov
ako Dizzy Gillespie, Charlie Parker ¢i Billy
Eckstine. Zacala ho fascinovat hra na bicich
nastrojoch, na ktoré si naSetril pracou ¢asnika.
V tinedZzerskom veku sa zacal zaujimat o novy
polyrytmicky 5tyl hrania. Priekopnikmi tejto
novej techniky rytmického sprevddzania boli
Kenny Clarke a Max Roach. Medzi Cobbove
prvé uspechy este pred dovisenim 20 rokov
patria koncerty s Charliem Parkerom, Milesom
Davisom a Billie Holidayovou. Profesionalne sa
zacal venovat hudbe v 50. rokoch, koncertoval
a nahréval so saxofonistom Earlom Bosticom
¢i spevackou Dinah Washingtonovou. Neskor
sa prestahoval do New Yorku, zacal pravidelne
hravat v kluboch na 52. ulici a zoznamil sa

s tamojSou jazzovou komunitou a hudobnikmi
ako Wynton Kelly, Charles Rousse, Cannonball
Adderley, Clark Terry.

V New Yorku sa pre Cobba zacalo jednoznacne
najproduktivnejsie obdobie a trvalo do konca
60. rokov. Pocas tohto desatrocia sa dostal medzi
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absolutnu jazzovi Spicku a hudobnikov, ktori
zasadnym spdsobom ovplyviiovali vyvoj jazzu.
Utinkoval aj na albumoch Johna Coltrana,
Cannonballa Adderleyho, Wesa Montgomeryho,
Joea Hendersona, Bennyho Golsona, Bobbyho
Timmonsa a mnohych dalsich.
Najvyznamnej$im milnikom v jeho kariére je
vsak dlhodobd spolupraca s Milesom Davisom.
Spolu s klaviristami Billom Evansom a Wyn-
tonom Kellym, kontrabasistom Paulom Cham-
bersom a saxofonistami Johnom Coltranom

a Cannonballom Adderleym vytvorili kvinteto/
sexteto neoficidlne oznacovaného ako ,First
Great Quintet/Sextet". Povodne mal byt ako
hra¢ na bicich angaZovany Philly Joe Jones, ale
pre osobné nezhody ho nahradil Cobb. V tomto
zlozeni nahrali medzi rokmi 1958-1963 vyznam-
né albumy na Cele s Kind of Blue (Columbia Re-
cords 1959), nasledovanym albumami Porgy and
Bess (Columbia Records 1959), Sketches of Spain
(Columbia Records 1960), Someday My Prince Will
Come (Columbia Records 1961) a Miles Davis at
Carnegie Hall (Columbia Records 1962).

Kind of Blue je prelomovy album, ktory spolu

s albumami Charlesa Mingusa (Mingus Ah Um,
Columbia Records 1959), Dava Brubecka (Time
Out, Columbia Records 1959), Ornetta Colemana
(Shape of Jazz to Come, Atlantic Records 1959)

a Johna Coltrana (Giant Steps, Atlantic Records
1960) zmenil dovtedaj$ie smerovanie jazzovej

J. Cobb (foto: archiv)

hudby. Prva skladba albumu, dobre zndmy
jazzovy Standard So What, obsahuje Cobbov pa-
matny nastup na Davisovo sélo. Po tichej a ko-
mornej introdukcii skladby Cobb odrazi prvy
chérus Davisovho séla velmi vyraznym tiderom
na,ride” ¢inel. Vo svojich pamétiach spomi-

na, ze ked uder zahral, bolo mu jasné, ze cela
skladba sa musi opakovat a nahrat odznova.
Milesovi sa vsak tento nastup natolko zapacil,
ze ho nechali ako hlavny ,take". Kind of Blue bol
nahraty za 7 hodin pocas dvoch dni v $tadiu

a vietky skladby na albume st na prvy zaber,
bez strihov. Je najpreddvanej$im jazzovym albu-
mom vSetkych ¢ias a inSpirdciu z neho Cerpaju
hudobnici dodnes. Za zmienku stoji opatovné
nahratie tohto albumu mladou newyorskou
kapelou Mostly Other People Do The Killing,
ktord sa rozhodla pre uplnu citéciu celého albu-
mu. Na jej albume Blue (Hot Cup 2014) st nielen
skladby, ale aj cely zvuk, dynamika, séla, formy
skladieb a vSetky ostatné aspekty nahravky
stopercentne interpretované ako na origindlnej
nahravke. Samotny Cobb sa o tomto pocine vy-
jadril takto: , Tito chalani sii skutoche zrucni - naj-
prv som si myslel, Ze to hrame my. NepoCujem tam vsak
Tudskost, individudlny zvuk a pocit, ktory som zaZil na
nasom nahrdvani. Ale klasickd hudba toto robi viastne
uZ storoCia - hranie not, ktoré napisal niekto iny. Ak
tomu chlapci venovali tolko Casu, musi td hudba pre
nich skutocne nieco znamenat.

Aj sam Jimmy Cobb sformoval v roku 2002
kapelu, ktora vzdava hold Milesovi Davisovi.
Na albume Four Generations of Miles (Chesky
Records 2002) sa stretdvaju sidemani Milesa
Davisa z r6znych obdobi jeho kariéry. Jim-

my Cobb ako zastupca ,First Great Quintet*
(1958-1963), kontrabasista Ron Carter a saxofo-
nista George Coleman z obdobia ,Second Great
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Quintet” (1963-1968) a gitarista Mike Stern,
ktory s Davisom hraval v 80. rokoch jazzrock
a fusion. Nahravka obsahuje 9 skladieb pre-
vazne z obdobia 50. a 60. rokov v zaujimavom
zvukovom Sate bez klavira, zato s charakteris-
tickym zvukom skreslenej gitary Mika Sterna.
Pocas 60. rokov tvoril Cobb spolu s klaviris-
tom Wyntonom Kellym a kontrabasistom
Paulom Chambersom jednu z najvyhladé-
vanejsich jazzovych rytmickych sekcii. Pod

albumoch jazzmanov ako Sonny Stitt, Sarah
Vaughan, Nat Adderley, Kenny Barron ¢i Fred-
die Hubbard.

0d 8o. rokov vedie aj viaceré vlastné zosku-
penia. Ako mnoho inych, ktori drZali krok

s dobou, aj on déva priestor v projektoch
mladsim ro¢nikom. Najmd $tudentom Man-
hattan School of Music, kde vyucuje. Tak sa

k spolupraci s nim dostdvaju dnes uz legendy
ako klavirista Brad Mehldau, gitarista Peter

S. Stitt, M. Davis, W. Kelly, P. Chambers, ). Cobb (1960) (foto: T. Williams)

nazvom Wynton Kelly Trio nahrali napri-
klad albumy ako Wynton Kelly! (Vee Jay 1961),
Someday My Prince Will Come (Vee Jay 1961),
Comin’ in the Back Door (Verve 1963), It’s All
Right! (Verve 1964), Undiluted (Verve 1965) ¢i
ziva nahravku v klube Half Note s gitaristom
Wesom Montgomerym Smokin’ at the Half Note

W. Kelly, P. Chambers a ). Cobb (foto: archiv)

(Verve 1965). Trio sa podielalo aj na albumoch
Wesa Montgomeryho Full House (Riverside
Records 1962), Wayna Shortera Introducing
Wayne Shorter (Vee Jay 1960), albumoch Joea
Hendersona Four (Verve 1968) a Straight, No
Chaser (Verve 1968) a mnohych dalsich z tohto
obdobia. Zostava fungovala do roku 1971 (po
roku 1969 nahradza zosnulého kontrabasistu
Paula Chambersa Ron McClure), ked necaka-
ne zomiera klavirista Wynton Kelly. V 70. a 8o.
rokoch sa Cobb intenzivne venuje koncertom
a nahravaniu s dals$imi velikinmi. Jeho cha-
rakteristicka hru mozeme pocut napriklad na

Bernstein (obidvaja boli sti¢astou jeho projektu
nazvaného Cobb’s Mops), trubkar Wallace Ro-
ney ¢i kontrabasista Christian McBride. Jeho
ziakom bol aj trubkar Roy Hargrove. Albumom
Remembering U (Jimmy Cobb World 2019) vzdal
uctu tomuto hudobnikovi, ktory zomrel v roku
2018, a sam sa eSte na nahravani zacastnil.

). Cobb na odovzdavani cien NEA Jazz Masters v Rose Theater,
Jazz at Lincoln Center 2009 (foto: T. Pich)

V poslednych dvoch dekddach sa Cobb stiahol
z aktivneho hudobného Zivota, venoval sa
skor pedagogickej ¢innosti na spominanej
Manbhattan School of Music v New Yorku a na
Berklee College of Music v Bostone. Pocas
svojho Zivota ziskal vyznamné ocenenia za ce-
loZivotny prinos hudbe. Prvym bolo ocenenie
Don Redman Heritage Award, ktoré mu bolo
udelené r. 2008 a v tom istom roku ziskal aj
ocenenie Jazz Masters od Narodnej nadacie
pre umenie (NEA).

Charakteristickymi prvkami Cobbovej hry

st volnost a podpora spoluhracov bez toho,
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aby nad nimi dominoval. Ci uz dynamicky,
alebo expresivne. Rozdiel medzi nim a dal-
$im Davisovym bubenikom Phillym Joeom
Jonesom bol v hustote hrania. Kym Jones bol
v hre temperamentnejsi, preferoval rudimen-
talnu hru a vybudné, technicky dotiahnuté
so6la, Cobb iSiel viac po meloddii a nalade celej
skladby. V s6lach ¢asto pocujeme melodické
frézy a citdcie z inych skladieb alebo vkusné
odpovede na séla spoluhracov. Jeho hra na

_ 4
M. Davis a ). Cobb, 60. roky (foto: archiv)

ride Cineli je uvolnend, posadena s tenden-
ciou akoby tahania dozadu (,laid-back®), popri
nej rytmicky bezchybne pulzujica hi-hat na
druht a Stvrtu dobu. Hranie swingujdcich
repetitivnych patternov na ride ¢ineli navo-
dzuje po ¢ase dojem tranzu, ktory pomdhal
spoluhracom dlhsie budovat ich séla a rozvi-
jat aj tazsie rytmické figtiry. Cobbovo
sprevadzanie je Casto subtilne a jed-
noduchsie, o to viac dd vyniknut sé-
listovi a v sprevadzajticej rytmickej
sekcii tvori homogénnu sucast tria.
Velmi $pecifickym bol jeho zvuk

na ¢ineloch, ktory poskytoval zvu-
kovy priestor spolu s pravidelnym
rytmom. V kombindcii s obasnym
vyplhianim déb malym a velkym
bubnom (tzv. compingom) to vytvira
stabilnud plochu pre sélistu. Vdaka
tomuto svojskému stylu hry bol po
cely zivot vysoko cenenym a vyhla-
davanym bubenikom.

K menu James Wilbur Cobb sa
nebojim pripojit privlastok ,$eda
eminencia jazzovych bubnov®. Cobb
nikdy nebol takym preferovanym a uznava-
nym bubenikom, akymi boli napriklad Philly
Joe Jones, Elvin Jones alebo Tony Williams.
Jeho hlavny prinos spociva v spolupraci

s najvacsimi a najuznavanejsimi menami
jazzovej historie. Podielal sa na zdsadnych
jazzovych nahravkach a spoluvytvdral jazzovi
histoériu v prvej linii. Jednoducho, Cobb hral
snad s kazdym, kto pre tento hudobny Zaner
nieco znamenal. Navyse sa mu, ako jednému
z mala svojej generacie, podarilo udrzat vo
velmi dobrej fyzickej kondicii a byt hudobne
aktivnym aZ do konca Zivota. X
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Leto sa napriek okolnostiam nesie v znameni
jazzovych festivalov, ktoré sa odvazne rozhodli
tohtorocné projekty uskutocnit. V pocas jala

a na prelome augusta sa uskutocnili festivaly
Zvuk for Modra (24. 7.-26.7.), Trnavsky Jazzyk
(27.7.-31.7.), Mikulassky jazzovy festival (31.7.-
2.8.) s in3pirativnymi jazzovymi workshopmi i
Samaria Jazz Festival v Samorine (31.7.-1.8.).

V auguste nas eSte Cakaju City Sounds Festival
(2.8. a 3.8.), OpenjazzFest na Zelenej vode
(8.8.), Zvuk for Stiavnica (1. 8.-16. 8.), Jazz
Bojnice (10.7.,24.7.,7.8., 14.8. 2 21.8.), Jazz
Festival Spania Dolina (22.8.) a pokracovanie
OneDay)azz Festivalu (13. 8. Banska Stiavnica,
18. 8. Bratislava - Stara radnica, 19. 8. Kremnica
a20. 8. Bratislavsky hrad). Festivaly sa museli
prisposobit narocnym a stale sa meniacim pra-
vidlam, a programy preto volili vacSinou z do-
macich acinkujucich. Na festivaloch sa predsa
len objavia aj zahranicné kapely, najcastejsie

z Ceska, Polska, Madarska, Katalanska, Danska
¢i z Rakaska.

Rada Hudobného
fondu kazdorocne
odovzdava ceny
za vyznamné diela
a vykony, ako aj za
dlhorocny prinos
v oblasti hudby.
Cenu Ladislava
Martonika (oblast jazz) za rok 2020 ziska jaz-
zovy bubenik a pedagog Peter Solarik za kva-
litné inStrumentalne vykony s prihliadnutim
na propagaciu jazzu a pedagogicki Cinnost.
Slavnostné odovzdavanie cien Hudobného
fondu sa uskutocni 8. 9. v Zichyho palaci v Bra-
tislave.

Festival Viva

Musica! uve-

e o Py o

BARDQUE die v ramci
@. GOES JAZ2 svojej letnej
O sty edicie viace-

ré koncerty

s jazzovym programom. 13.8. sa na koncerte
Baroque Goes Jazz predstavi flautistka a saxo-
fonistka Lenka Molcanyiova s crossoverovym
projektom barokovej hudby a jazzu (Jan Kruz-
liak - husle, Milos Bihari - klavir), 14.8. prinesie
argentinske tango Astora Piazzollu zoskupenie
ALEA so spevackou hostkou Adrienou BartoSo-
vou (Boris Lenko - akordedn a bandonedn, Sta-
no Paliich - husle, Daniel Buranovsky - klavir,
Jan Krigovsky - kontrabas) a 21. 8. koncert Kris-
tiny Mihalovej s Jakubom Sedivym alias Kristin
Lash & Jakob Grey.

MsKs mesta Pies-
tany a Agentira
projekt s nazvom
JazzDivas.sk,
ktorym chcl po-
stupne predstavit
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slovenskeé jazzové spevacky a inStrumentalist-
ky. Pilotny koncert sa uskutocni 22.8. v Hudob-
nom pavilone v Sade A. Kmeta v PieStanoch.
Predstavi sa pat najvyraznejsSich slovenskych
jazzovych spevacok: Adriena BartoSova, Lucia
Luzinska, La Jana Dekankova, Silvia Josifoska
a Katarina Suchonova. Sprevadzat ich bude
Gabo Jonas Trio (G. Jonas - klavir, ). Kalasz -
kontrabas a J. Valicek - bicie). Koncert otvori
zoskupenie Woodpack Brothers, ktorého
astrednou postavou je Boris Cellar. Vstup je
volny. Koncert podporili Hudobny fond a Re-
zort Piestany.

V diioch 19.8.-22.8.
sa bude v KoSiciach
konat hudobna konfe-
rencia JazzBus urcena
pre profesionalov
posobiacich v hu-
dobnom priemysle.
Organizatori pripravili
18 koncertov zoskupeni zo Slovenska, z Ceska,
Polska, Norska, Rakiska, Madarska, Velkej Bri-
tanie, USA a z Bulharska, diskusie s kultGrnymi
institdciami, vydavatelstvami, promotérmi,
nahravacimi spolocnostami, prezentacie knih
¢i novych albumov a viacero workshopov re-
nomovanych umelcov. Viac informacii na www.
hevhetiafest.sk

Bratislavské
Kino Lumiére
uvedie 19. 8.
VO svojom
cykle Music
& Film reprizu
dokumentu Birth of the Cool o Zivote a diele
americkej legendy Milesa Davisa. Film vysiel

v roku 2019, premiéru mal na festivale Sun-
dance a bol nominovany na cenu Grammy.
Premietany bude v pévodnom zneni (anglicky)
s Ceskymi titulkami. Kino uvadza v cykle Music
& Film raz mesacne hudobné dokumenty, za-
znamy z koncertov ¢i filmy s hudobnou tema-
tikou v najkvalitnejSom zvukovom zazname na
velkorozmernom platne, ¢o prinasa jedinecny
sluchovy aj obrazovy zazitok. Viac informacii
na www.kino-lumiere.sk

Sloven-
ska edicia
polského
workshopu
Voicingers sa
bude konat
3.8.az9.8.
v Banskej
Stiavni-

ci. S mladymi zaujemcami pricestuji pracovat
hudobnici z Polska (Grzegorz Karnas, Anna
Gadt, Alan Wykpisz, Grzegorz Mastowski, Ma-
teusz Szewczyk), Kolumbie (Edilson Sanchez)
a zo Slovenska (Boris Cellar, Jana Bezek). Tim
Voicingers slubuje slovenskym spevakom,

hudobnikom a pedagogom moznost stravit
indpirativne dni v Stiavnici a vyskasat si, ako
sa pracuje na spolocnom hudobnom projekte
Ci hra s hudobnikmi na vecernych jamsession.
Voicingers je urceny pre spevakov, hudobnikov
a pedagogov a Gcast je zdarma. Viac na http://
voicingers.com/pl

Letny hudobny workshop Za hranice s hudbou
sa tento rok uskutocnil 1.7. az 5.7. vynimocne
online cez platformy ZOOM a Facebook Live.
Na workshope sa zi¢astnilo 20 Gcastnikov

vo veku medzi 14 a 50 rokov. Verejnou ¢astou
workshopu boli vecerné livestreamové kon-
certy lektorov a hosti spojené s diskusiami

a zaverecny koncert ansamblu vysielané na
facebookovej stranke Za hranice s hudbou, kde
je mozné si ich prezriet aj zo zaznamu.

18.6. zomrela
vo veku 103
rokov legen-
darna britska
spevacka Vera
Lynn, drzitelka
rytierskeho
titulu a viace-
rych britskych
a holandskych
kralovskych
vyznamenani za zasluhy. Pocas 2. svetovej voj-
ny sa stala milacikom spojeneckych vojakov,
ked svojimi piesnami (napr. We'll Meet Again,
A Nightingale Sang In Berkeley Square) a nav-
Stevami vojakov pomahala udrZovat moralku
a odhodlanie zvitazit. Popri spevackej kariére
sa po cely zivot aktivne venovala charitativnej
cinnosti. Napisala dve knihy memoarov a vo
svojich 92 rokoch sa stala najstarSou Zijiicou
umelkynou, ktora dosiahla prvi priecku v brit-
skom rebricku UK Albums Chart.

Vo veku 88
rokov zomrel
27.6. americky
klavirista

a bandleader
Freddy Cole,
ktory sa cely
zivot snazil
vyjst z tiena svojho slavnejsieho starsieho
brata, Nata Kinga Cola. Jeden z jeho prvych al-
bumov sa vola The Cole Nobody Knows a v roku
1990 napisal skladbu I'm Not My Brother,

I'm Me, v ktorej sa vyznal zo svojej celoZivotnej
traumy ,toho druhého Cola“. Problém odlisit
sa bol o to tazsi, Ze Freddy mal identicki farbu
hlasu a sposob spievania ako jeho brat. Jeho
hudobna kariéra sa naplno rozbehla az v ne-
skorsom veku, po 60-ke, odkedy boli 4 z jeho
albumov nominované na cenu Grammy. Freddy
Cole Gcinkoval v roku 2008 aj na festivale Praz-
ska jar. Svoj posledny koncert odohral vo feb-
ruari tohto roku v Dizzy's Clube patriacom pod
newyorsky Jazz at Lincoln Center.

7-8 | 2020
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V Ziline, meste, kde som vyrastal, sa po 1. 1989
rozbehol nesmierne Culy jazzovy Zivot. KaZdorocny
jazzovy festival, pravidelné klubové koncerty, ale
aj vicsie produkcie v Dome umenia Fatra. Ako
chlapec som v ranych devétdesiatych mal moznost
pocut vela skvelého jazzu zo zahranicia, nehovo-
riac o tom, Ze sa vytvdral skvely priestor pre do-
mdcich hudobnikov. Vedeli ste napriklad, Ze okolo
roku 1993 vystupoval v Ziline Lee Konitz? Veru

dno. Verte mi, ja som tam bol. Ale absoliitne prvou
jazzou lastovickou, prvym zdvanom naozajstného
jazzu, dotykom z dalekého, dostupne nedostupné-
ho Zapadu, bolo vystiipenie Chrisa Barbera a jeho
bandu v Dome umenia Fatra. Na tom koncerte
boli vsetci hudobnici zo Ziliny a okolia. Boli tam
vsetci jazzovi nadsenci, ktori pamitali Casy, ked
bol jazz populdrnou hudbou. Boli tam ludia, ktori
nikdy predtym na ziadnom koncerte neboli. Bola
tam smotdnka aj plebs. Boli tam vsetci. A bol som
tam aj ja so svojim otcom. Mal som vtedy 10 alebo
11 rokov a o hudbe som nevedel skoro nic. Prive
som zacal vyludzovat prvé pazvuky na trombo-
ne, resp. na barytdne, lebo som meral asi meter
dvadsat a znizec som mohol vytiahnut maximdlne
tak po stvrtii polohu. Ale na cely zivot mi utkvela
v pamiti td tiZasnd energia a Cistd radost, s akou
Barberova kapela hrala. Bol to nefalSovany iskrivy
dixieland na tej najvyssej tirovni. Hrali, samozrej-
me, tie najsldvnejsie kusy dixielandovej éry. Kon-
cert sa zacal triibkovou fanféirou slivnej Bourbon
Street Parade, hrali aj Ice Cream (I Scream,
You Scream, We All Scream for Ice Cream),
hrali aj Tyree's Blues - menej zndmu, ale skvelii
Armstrongovu skladbu, ktorii velky , Pops* venoval
jednému zo svojich trombonistov Tyreemu Glen-
novi. A, samozrejme, hrali aj velmi sldvnu skladbu
Sidneyho Becheta Petit Fleur. Verzia, ktorii

v roku 1959 nahral Chris Barber so svojou kapelou,
sa drZala 24 tyzdnov v britskej singlovej hitpardde
a predalo sa jej milion kusov. Musim povedat, Ze
okrem fantastickej hry na trombdne bol Chris
Barber aj senzaénym spevikom. Co vim poviem,
bola to jazda... Neuveritelny zdzitok, ktory navzdy
zmenil moj Zivot. Neprehdriam. Zrejme po tomto
koncerte som zacal uvazovat nad tym, aké by bolo,
stat sa hudobnikom.

Jedinym negativnym momentom celého koncertu
bol fakt, e Chris Barber do Ziliny nepricestoval so
svojim dlhorocnym hudobnym partnerom, trubkd-
rom Patom Halcoxom. V tom Case totiz podstiipil

| Scream, You Scream!
Happy 90" birthday,

Chris Barber!

Mohol by som tento priestor vyplnit exaktnymi informaciami o tom, kde a s kym
hral, aké poklady nam za svoj dlhy a bohaty Zivot zanechal, kolko mal deti, pri-
padne na akom hral natrubku. Ale ak dovolite, radsej vyrozpravam svoj osobny
zazitok, ktory mam s tymto dinosaurom dixielandu.

tazkii operdciu hlavy. Ked vravim dlhorocnym, tak
ani zdaleka nevystihujem realitu. Hrali spolu tak
dlho, Ze v porovnani s tym sa spoluprdca Ellingtono-
vej saxofénovej sekcie javi ako ndhodilé stretnutie.
Dal som si zavizok, Ze nebudem velmi zataZovat Cis-
lami, ale toto musim. Chris Barber a Pat Halcox spolu
hrali od 31. mdja 1954 do 16. jilla 2008, ¢o je spolu 54
rokov, a je to tidajne najdlhsia spoluprdca v histdrii
jazzu! Prekonali tak aj najslavnejsiu dlhorocnii jazzo-
vii spoluprdcu medzi Dukom Ellingtonom a Harrym
Carneym (48 rokov medzi rokmi 1926 aZ 1974). Dlho-

rocné vztahy boli pre Chrisa Barbera typické. Neviem,
Ci partnerské, ale hudobné urcite. Klarinetista

a saxofonista John Crocker a aj kontrabasista Vic Pitt
opustili kapelu po tridsiatich rokoch spolocného vicin-
kovania. Mimochodom, i vtedy v Ziline nechybali.
Atreba povedat, Ze aj ndhrada za Pata Halcoxa bola
viac nez adekvdtna. Nahradil ho brilantny afrobrit-
sky trubkdr s izasnym frazovanim a nddhernym,
typicky ,,Cernosskym* hlasom.

Cely svoj zivot obdivujem umelcov, ktori svojmu
povolaniu zasvitia cely svoj Zivot, a ked'sa po rokoch
ohliadneme za ich posobenim, zistime, Ze sa stali
institiiciou. Nijako po tom netuzili, nic pre to cielene

nerobili. Oni len iSli z koncertu na koncert, z na-
hravky na nahravku a ,zrazu“ zistime, Ze zdsadne
ovplyvnili svoje odvetvie na dlhé roky. PoCas svojej
kariéry som mal moZnost pocut mnozstvo dixie-
landov na vietkych virovniach a vetky mali v sebe
trochu z DNA Chrisa Barbera. Jasné, bol Anglican,
a mozno si poviete, Ze skutocnymi ikonami boli
slavne kapely z Ameriky, ale Chris Barber urobil
pre rozvoj dixielandu a jazzu v Eurépe nesmierne
vela. A ked'k tomu pripocitame fakt, Ze na rozhrani
50. @ 60. rokov posobil aj ako organizdtor koncertov
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Ch. Barber (foto: archiv)

a Ze bol prvym, kto v Britdnii organizoval koncerty
americkych bluesovych umelcov, ako boli Big Bill
Broonzy, Sonny Terry, Brownie McGhee i Moody
Waters (vieme, aky vplyv mali tito bluesovi velikdni
na britskych gitaristov, akymi sii Eric Clapton i
Keith Richards), zdd sa, Ze mal vyznamny vplyv aj
na svetovii pop music.
Ja si budem urcite do konca zivota pamitat
zdZitok z nddherného koncertu a aj horko-sladkii
prichut faktu, Ze sa vdaka tomu zo mia stal
profesiondlny hudobnik. Happy birthday, Chris
Barber!

Branislav BELORID
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RECENZIE

Evgeny Irshai
MNEMIRANET

6 bratislavskych
koncertov

J. Irsai, ). Luptak,

P. Katina, M. Pala
Ensemble Opera
Diversa

M. Lejava

Pavlik Records 2019

Jevgenij IrSai evidentne netrpi na-
dzou o napady, vhodné a aktualne
myslienky. Ak chceme hovorit o jeho
kompozicnej sfére, vieme, Ze jeho
vyjadrovaci slovnik je Citatelny,
bohaty aj pestry. Popritom neod-
Skriepitelne idiomaticky a zaroven
pouceny mnozstvom impulzov.
Hudobnych, umeleckych, ludskych...
Komponuje lahko, jeho skladatelské
vystupy zvacsa este Cerstvé od-
znievajl a spravidla potesia. Okrem
inych mozno spomenit aj jednu

z priznacnych danosti skladatela:
jeho praktickd azda intuitivnu vazbu
na vyber a urcity okruh interpretov,
na ktorych fazonu priamo tvaruje
skladby. Je to zaruka, nielen v zmysle
prepojenia polov skladatel-in-
terpret, ale aj garancia, Ze dielo
kompetentne, este ,za tepla“ zaznie.
Okruh zainteresovanych interpretov
u Irsaia je takmer konstantny, ob-
Cas sa obohati o novy prvok, dalsi
talentovany ,vyskyt“ na horizonte
koncertného umenia.

CD vyslo ako dalSie v slede skla-
datelovych autorskych portrétov

vo vydavatelstve Pavlik Records.
Aprobovany pavlikovsky tim ho

v priestoroch brnianskeho Kon-
ventu milosrdnych bratov nahral

so silnou interpretacnou zostavou
solistov a s flexibilngm komornym
ansamblom. Tajomne posobiaci titul
Mnemiranet zdruZuje Sest skladieb,
ktoré vznikali priebezne v rokoch
2008 az 2013. Pozadie tejto konste-
lacie najdeme v autorovom odkaze
na klasicky tvar, na stale oblibend
a frekventovani stavebnii substan-
ciu concerta. Bachove Brandenbur-
ské koncerty, ako jeden z moznych
modelov, poslizili skladatelovi ako
stavebna paradigma. Tak ako v ba-
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chovskom komplete, Ir3ai napiia
ideu Sestdielnej koncertantnej série
skladbami s obmenou sélujiceho
nastroja vediceho dialog s ansam-
blom komornych slacikov.
Vsetci aktéri - violoncelista Jozef Lup-
tak, akordeonista Peter Katina, huslis-
ta/violista Milan Pala vratane klaviris-
tickej inkarnacie samotného autora,
Marian Lejava dirigujici Ensemble
Opera Diversa = maji vo svojom ume-
leckom curriculum zahrnuty velky, ak
nie taZiskovy podiel realizacii prave
stcasnej hudby. Postupne nas pre-
ved( a daji nazriet do skladatelovho
intersubjektivna, do sveta, ktory ref-
lektuje (ako sam ,,dianie” v komplexe
inStrumentalnych koncertov verbalne
priblizuje) jeho Zivotné situacie
a emigraciu na Slovensku.
Prvé slovo v prvom zo Sestice ,bra-
tislavskych koncertov” Penetration
(2008) patri vyrecnému a empatic-
kému violoncelu J. Luptaka. V poradi
druhé huslové Shinui tsura (2008),
ako aj dalSie violové s hravym, vtip-
nym rébusovym anagramom v nazve
Concert in P(ale) Mino(r) (2011) vznik-
lo adresne pre M. Palu, oddaného,
hibavého, minucidzneho hraca s da-
rom priam analyticky a bezvyhradne
prenikndt aZ na dren stvariovanej
kompozicie. Tento typus svedci Irsai-
ovej expresivnej, Siroko koncipovanej
muzickej nature nadovsetko. Solovy
part v klavirnom Concerto mosso
(2010) stvarfiuje sam autor. Imponu-
jlce, neobvyklé farebné dezény po-
clvame v neobvyklej komplementar-
nej kombinacii akordeonu P. Katinu
s0 slacikmi v (nazov nosica uréujicej)
skladbe Mnemiranet. Je to odkaz na
inpirujici literarny tvar (Gryvok zo
134. sonetu F. Petrarcu Pokoja ne-
mam..., v ruskej verzii ako Mne mira
net...). Enigmaticky nazov je odhaleny
a zaver kompletu jasny - Slovensko,
moja laska je peknym skladatelovym
vyznanim, v ktorom spolu s dvoj-
s6lom (husle a violonéelo) vpista
do hudobného pribehu aj posobivée
folklorne echa.
Komplet Siestich skladieb, ktoré,
samozrejme, mozu jestvovat aj
v nezavislej pozicii, je vydarenym
impozantnym celkom. Ak mienil skla-
datel reflektovat svoj emocionalny,
umelecky aj ludsky svet s mnoZstvom
vystiznych a vystihujicich epizod,
vtipnych pribehov, zlomov aj katarzii,
na ploche cca poldruhahodinového
CD sa mu to podarilo. Bezo zvysku...
Kto jeho tvorbu pozna (a aj ked ne-
pozna), rad sa moZze nechat previest
jeho uhrancivymi vypovedami s mid-
rou a invencnou hudbou.

Lydia DOHNALOVA

La Passione _
Works by Grisey,
Nono & Haydn

B. Hannigan
Ludwig Orchestra
Alpha Classics 2020

Kanadska sopranistka Barbara
Hannigan patri k najzaujimavejsim
osobnostiam klasickej hudby. Rodacka
z Nového Skotska Studovala spev na
univerzite v Toronte, neskor v Haagu

a etablovala sa ako vynikajlca inter-
pretka barokovej hudby na prestiznych
koncertnych podiach a opernych ja-
viskach, kde okrem virtuozneho spevu
uplatnila aj svoje vynimocné herecké
schopnosti. S tym sa vsak neuspokojila
a postupom casu sa stala jednou z naj-
kompetentnejsich vyslankyn siicasnej
hudby. K tomu pridala aj dirigovanie -
takto som ju spoznal na jej ispeSnom
prazskom vystipeni na festivale Struny
podzimu v roku 2013. Kto ju mal moz-
nost zazit na koncerte, mi da urcite za
pravdu, Ze je priam (kazom. Na novom
albume opat prezentuje obe svoje po-
lohy - spevacku i dirigentskd. NavySe
by som pridal dalSiu, dramaturgick:
zostava troch skladieb na novinke je
skvostne koncipovana. Tvori pomysel-
ny triptych hudobnych obrazov a hoci
zdanlivo chyba spolocna téma, je to
fascinujici celok v pozoruhodnej kom-
paktnosti.

Album sa zacina temnou a bolestnou
monodiou Luigiho Nona Djamila
Boupacha pre solovy hlas, z triptychu
Canti di vita e d'amore (Spevy Zivota
a lasky), ktora zaznela aj na prazskom
vystipeni spevacky. Skomponovana
bola na pamiatku alZirskej bojovnicky
za slobodu. Je neuveritelné, ako na
tato hlboko emotivnu a cappella
piesen sugestivne nadvazuje (vodné
hibavé Adagio a vzapati cela Symfo-
nia ¢. 49 f mol s podtitulom La Pas-
sione (Vasen) od Josepha Haydna,
podla ktorej je novy album pomeno-
vany. Tretim dielom je piesnovy cyk-
lus Gérarda Griseyho Quatre chants
pour franchir le seuil (Styri piesne

pri prekracovani prahu), vyznamné
vokalne dielo z konca 20. storocia.

Vo svojom poslednom opuse skla-
datel hibavo premyslal nad smrtou

a irdniou osudu sa stal jeho vlastnym
rekviem - premiéry sa uz nedozil.
Spevacka Barbara Hannigan diriguje
Ludwig Orchestra, obsadenim fle-
xibilny holandsky sabor hrajici na
modernych nastrojoch. Nejde roz-
hodne o Ziadnu historicky poucend
interpretaciu Haydna, az na nezvyklé
pouzitie cembala je to pomerne kon-
vencny interpretacny pocin - nie vsak
v kontexte, v akom je zasadeny do
Hanniganovej nového albumu. Na iom
tvori priam katarzny predel medzi dvo-
mi obsahovo a emocionalne zavaznymi
vokalnymi dielami Nona a Griseyho
a zaroven s nimi absoldtne siiznie.
Spev (strednej protagonistky je do-
slova magicky - maloktora spevacka
vie tak empaticky, s takou suverenitou
a technickou samozrejmostou vystavat
architektdru a odhalit energiu sicas-
nej hudby. Jediné, co novému albumu
,chyba“, je obraz - viem si vSak pred-
stavit, s akou hereckou vehemenciou
k tymto skladbam solistka pristupuje,
citit to aj zo samotného zvukového
zaznamu. La Passione je skutocnou
esenciou hudobnej vasne!

Jozef CERVENKA
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Muhly/Helbig/Long
~Three Continents'
Shostakovich

Cello Concerto No. 2
J. Vogler

WDR Symphonie-
orchester

Mariinsky Orchestra
C. Macelaru, V. Gergiev
Sony Classical 2020

CD, na ktorom sa ako solista predsta-
vuje violoncelista Jan Vogler, je ohliad-
nutim sa za minuloro¢nymi Drazdan-
skymi hudobnymi slavnostami. Najma
kvoli uvedeniu nového neobvyklého
Koncertu pre violoncelo a orchester
,Three Continents* (Tri kontinenty),
ktory vznikol prave na objednavku
festivalu. Venovany je iniciatorovi diela
J. Voglerovi, Nemcovi zijicemu v USA.
Koncert ma tri casti, pricom kazda

je kompozi¢nym vysledkom jedného
z troch zcastnenych skladatelov -
nielen z troch rozlicnych kontinentov,
ale i z troch rozdielnych kultdr, ba

7-8 | 2020

hudobnijzivot



dokonca i troch rozdielnych generacii.
Autormi si mlady American Nico Mu-
hly (1981), ktory pracoval ako asistent
u Philipa Glassa, medzi diverznymi
hudobnymi Stylmi sa pohybujici Ne-
mec Sven Helbig (1968) a €insky skla-
datel Zhou Long (1953), ktory vo svo-
jich dielach vytvara syntézu Cinskej

a zapadnej hudby. Muhlyho prva cast
koncertu Cello Cycles ma variacny
charakter a je efektnou vstupnou ¢as-
tou budiiceho celku. Druha cast, Aria
Svena Helbiga, vychadza zo solistovej
schopnosti pracovat so ,spevavym*
hlasom violoncela, vyZaruje pokoj, je
Stastnym obrazom inStrumentalnej
kultary solistu Voglera. V tretej Casti
Tipsy Poet preniesol skladatel Long
ducha sedemstrunovej citary a jednej
znamej humornej basne o dsmich
opitych basnikoch cinskeho basnika
Du Fua (712-770) do zaverecného
Scherza kompozicie. Violoncelo

ma v tejto casti viacero rytmickych

a virtuoznych solovych prilezZitosti,
nechyba ani kadencia, celé Longovo
dielo ma spad a vnitorni dynamiku,
akoby naozaj rozpravalo pribeh z Du
Fuovej basne.

Ide o tri rozdielne skladatelské ruko-
pisy, o pohlad na nestrody svet okolo
nas, na tri kultary, z ktorych kazda ma
svoje opodstatnenie. A dnes, v case
pandémie, vieme viac ako inokedy, ako
sme vSetci navzajom prepojeni, vieme,
o znamena plavat na jednej a tej istej
globalnej lodi. Na prvy pohlad sa moze
zdat objednavka takéhoto diela divo-
kou myslienkou, za ktorou stala iba
vonkajsia nestiroda motivacia. V sku-
to€nosti v3ak Slo o zaujimavy projekt,
ktory napokon ani nechce vyzniet
jednoliato. Nezvycajny koncert nahral
WDR Sinfonieorchester pod vedenim
Cristiana Macelarua.

Druhym opusom nahravky je Koncert
pre violoncelo a orchester ¢. 2 Dmit-
rija Sostakovica (1906-1975) s exce-
lentnym sprievodom orchestra Mari-
inského divadla a dirigenta Valerija
Gergieva. Nahravka dopiia doterajsie
zaznamy Sostakovi¢ovho veldiela
povodne venovaného skladatelovmu
priatelovi, legendarnemu Mstislavovi
Rostropovicovi.

V Case, ked'Ziva hudba vo velkom
obsadeni na verejnosti kvoli pandé-
mii takmer stichla, je titul obzretim

sa o rok spat. Aj ked obidve diela
povodne zazneli v ramci vypredanych
Drazdanskych hudobnych slavnosti
(Sostakovi¢ov opus bol zaznamena-
ny v ramci mimoriadneho koncertu
festivalu 3. jina 2019 v Konzerthause
v Berline), Three Continents boli na-
hraté ,pofestivalovo” 20. januara 2020
v Kélner Philharmonie, teda takmer

v poslednej minite pred uml¢anim
hudobnych miz... Nemym, ale hodnot-
nym sprievodcom nahravky je vydare-
ny nemecko-anglicky booklet.

Agata SCHINDLER

Life Goes On
C. Bley,

S. Swallow,
A. Sheppard
LP ECM 2020

Album Life Goes On osemdesiatdva-
rocnej legendy americkej hudobnej
scény Carly Bleyovej nadvazuje uz
podla podobnych fotografii na obaloch
na jej dve predoslé nahravky Trios
(2013) a Andando el Tiempo (2016).
Klaviristka cinkuje na vSetkych troch
albumoch v rovnakej zostave, so svo-
jim manZelom, basgitaristom Stevom
Swallowom, a britskym saxofonistom
Andym Sheppardom, pricom v tomto
zloZeni koncertuji uz niekolko desatro-
Ci. Aktualny album nesie velmi osobitd
prichut, kedZe Carla celila v poslednom
Case zavaznym zdravotnym problémom
a nazov Life Goes On (Zivot pokracuje)
ma viac nez vystizny podtext. Dokazuje
na nom svoju neutichajicu kreativitu

a napaditost svojich hudobnych vizii,
no v porovnani s predoslymi dvoma
ponor do intimnych hibok krehkého
vnatorného sveta vynimocnej autorky
a interpretky.

Nahravka obsahuje tri niekolkocastove
minisuity, ktoré svojou stavbou a sp6-
sobom kompozicnej prace vychadzaji

z klasickej hudby a rozvijaja tradiciu
drobnokresby hudby Erika Satieho.
Protipoly prvkov klasickej hudby tvoria
vyhranené bluesoveé a swingoveé eska-
pady svedciace o silnom celoZivotnom
vplyve, aky mala na tvorbu Carly
Bleyovej hudba Thelonia Monka. To
potvrdzuje aj titulna suita Life Goes On,
ktora sa nesie na vlnach jednoduche;j
linie v kolisavom ostinatnom pohybe.
Na margo striedmosti pouzitych pros-
triedkov Bley povedala: ,Sme v principe
zoskupenie komornej hudby, a to mi
umoZiiuje pisat hudbu bez bombastic-
kosti a prehanania.” Carla Bley tu fasci-
nuje najma v zaverecnej Casti suity pod
nazvom And Then One Day krasnymi

klesajacimi harmonickymi ,,schodikmi®,
kym Sheppardov saxofon v tichu prefu-
kuje jemné nazvuky iba tusenych tonov.
V suite Beautiful Telephones (jej nazov
je ironickou narazkou na Gdajny Trum-
pov obdivny komentar dizajnu Ovalnej
pracovne po jeho prichode do Bieleho
domu) prevladaji krehké akordy, temné
farby a jemna ospala atmosféra, ktori
vsak nahle narusia citacie americkej
hymny a rozne parodické excesy. Bley
tu v divej ,medley” cituje viaceré ame-
rické vlastenecke piesne, ako Yankee
Doodle Dandy, The Star Spangled
Banner a razantne to uzaviera piesiou
My Way. Tretia suita Copycat hudobne
vychadza z prvych dvoch, a spolu tak
tvoria velky oblik, dokonca i pauzy
medzi trackmi si minimalne. Klavirny
part suity je precizne komponovany
a okrem striedmych melodickych linii
pozostava z harmonickych blokov ¢asto
nerozvadzanych molovych akordov, kto-
ré Bley volne transponuje v priestore.
Jej melodika je priezracna, lahko zapa-
matatelna, plynie hladko a prirodzene.
Pohyblivym prvkom voci Bleyovej
vlnivym ostinatnym prvkom je vitalna
basa Steva Swallowa, ktory tu vytvara
fascinujlci improvizovany kontrapunkt
a svojou virtu6znou hrou vo vysokych
polohach ¢i delikatnym ,pizzicatom*
akoby nahradza rolu gitary. Jemné
Sheppardove sola, ktoré zneji casto
v unisone s klavirom, iba podciarkuji
melancholicki naladovost a jemny
smitok, ktory prebleskuje pomedzi
roztopasné linie Casti Copycat. Trio je
zvukovo velmi vyvazené a absencia
bicich mu je na prospech, kedZe dokaze
vo vzduSnom priestranstve carovat so
zvukom a zretelne sa dopliat v tichu.
Oproti predoslym albumom je Life Goes
On este hlbsim prienikom do ,tkaniva“
rokmi dokonale zohratého tria, ktoré
naraba s obmedzenym mnoZstvom
hudobnych prostriedkov, no vytvara
nedostizn( magickd atmosféru.

Peter KATINA
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News for Peter

Peter Palaj Quartet

P. Palaj, L. Kotlar,

R. Ragan ml, K. Kuruc,
M. Uherek

Hudobny fond 2020

RECENZIE

Po dlhSom case sa mi dostalo do
rik €D, na ktorom je rytmickym
zakladom vacsiny kompozicii swing.
Zvolencan Peter Palaj, Ziak Roberta
Ragana st., Klaudia Kovaca a Davida
Dorlzku, viacnasobny laureat sitaze
Noveé tvare slovenského jazzu v in-
Strumentalnej i kompozicnej oblasti,
sa vydal cestou poctivého Stidia
jazzovej tradicie. Na debute mladeé-
ho gitaristu a skladatela sa podiela-
la najmladsia generacia slovenskych
jazzmanov: Ludovit Kotlar - klavir,
Robert Ragan ml. - kontrabas,
Kristan Kuruc - bicie nastroje a ako
host Martin Uherek - tenorsaxofon.
Nahravalo sa v brnianskom stadiu
Divadla na Orli, mixaZ a mastering
mal na starosti Pavel Kuncar.

UZ v prvych taktoch dvodnej sklad-
by Beyond The Clouds dychne na
posluchaca atmosféra 50.-60.rokov,
podobna tej z albumov firmy Blue
Note. Po téme hranej s hostujicim
Uherekom sa predstavi melodickym
solom Palaj a po nom postupne
vSetci hudobnici kvinteta, ktori maja
dokonale zvladnuty jazyk hardbopu
vratane jeho prenosu do sicasnosti.
Vyspelé kontrabasové solo R. Ra-
gana ml. vyrazne presahuje bezné
ponatie emulacie tohto historického
Zanru. Treba vyzdvihnat pristup

K. Kuruca, ktorého Stylovy sprie-
vod vyborne zapada do koncepcie
prvej skladby i celého albumu.
Doteraz som ho evidoval skor ako
nasledovnika $tylu hry Tonyho Wil-
liamsa. Plan B, postaveny na forme
znameho Standardu Georgea Ger-
shwina I Got Rhythm, ma zaujimavo
reharmonizovany zaciatok A-dielu.
Palaj tu pouZil tzv. Half Nelson turn-
around, ktory v rovnomennej sklad-
be slzil Milesovi Davisovi ako nah-
rada za bezni diatonickd kadenciu.
Kontrastny B-diel zase kombinuje
chromaticky posivané dominantné
jadra (1lm7-V7) s povodnou harmo-
nickou Struktirou. Palajovo solo
pripomina zvukom, stavbou i tem-
peramentom Granta Greena. Vyz-
namn solistickd pracu tu odviedol
opat Robert Ragan ml., ktorého hra
evokuje starSie nahravky Dava Hol-
landa. Straight to The Core, ktorej
spevni tému hraji v unisone Palaj

s Uherekom, tvori zarover ramec
pre ich soulovo ladené improvizacie.
Najma Uherekovi sa tu podarilo
Uspesne vyvolat ducha ikonického
saxofonistu Stanleyho Turrentina.

V zavere, pred navratom na tému,

sa v 8-taktovych solach striedaj
Ragan s Kurucom. Zaradenie balady
Don't Follow The Crowd kontrabasis-
tu Billa Leeho (otca reZiséra Spika
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Leeho), povaZzujem za velmi vydare-
ny dramaturgicky tah. Jedina prevza-
ta skladba albumu vkusne dopiia
lidrove vlastné kompozicie. Do jej
atmosféry nas uvedie Palajovo akor-
dické intro, na ktoré nadvazuje téma
so sprievodom rytmiky, naslednym
velkym solom gitary a umne grado-
vanym kontrabasovym sélom. Ti-
tulnd skladbu News for Peter, ktora
kompozi¢nou stavbou i interpreta-
ciou vychadza z aktualnych post-
bopovych koncepcii, mdZzeme bez
zavahania povazovat za hudobny
vrchol albumu. Okrem prvotriednych
sol Palaja, Uhereka a Ragana tu za-
slaZzene dostava viac priestoru skve-
ly Ludovit Kotlar. Jeho solo je malym
klenotom tohto CD a improvizacny
Styl prezradza vplyvy Chicka Coreu
alebo McCoya Tynera. Kotlar je podla
mojho nazoru jednym z najvyraz-
nejsich talentov slovenského jazzu
poslednych piatich rokov. Na Palajo-
vom albume odvadza neocenitelnd
pracu predovsetkym ako sideman.
Po predchadzajicich energiou na-
bitych mindtach upokoji atmosféru
CD skladba Harsh Bossa, venovana
jednému z Palajovych pedagogov
(Viktor Hars). Zvuk elektrického
klavira Fender Rhodes v kombinacii
s gitarou vyvolava pocit nostalgie
a spomienky na jazz 70. rokov. Pou-
Zitim kontrastného improvizacného
konceptu s minimom disonancii
a reharmonizacii posobi tato
skladba ako odlahcenie a celkom
logicky bola zaradena pred finalnou
skladbou albumu. Don’t Sleep je
navratom k hardbopovej estetike,
hudobnému vychodisku i zakladu
koncepcie Palajovho albumu. Melo-
dicky postaveni tému inteligentne
dopliia rytmika, ktora strieda fast
swing s pedal points. Opakovanie
pedal points v solach prispieva
k prirodzenej gradacii hlavne pod
Palajom a Kotlarom. V emocne vy-
patom Uherekovom sole sa rytmika
nechava strhnit k expresivnejSiemu
sposobu sprievodu. Interaktivita
je jednym z viacerych pozitiv tohto
vydareného albumu.
News for Peter je debutom, ktory
potesi hlavne posluchacov konzer-
vativnejsich jazzovych zanrov. Ide
o poctivi produkciu nielen z hladis-
ka kompozicie, inStrumentalnej rea-
lizacie, ale aj zvuku. Osobnosti Pala-
jovho formatu je v mladej generacii
slovenskych jazzmanov nedostatok.
UzZ teraz sa tesim na druhy album
tohto mladého umelca a difam, ze
okrem jazzovej tradicie bude viac
reflektovat aj jazzovi sicasnost.
Juraj KALASZ
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Ondrej Stveracek
Space Project )
0. Stveracek, K. Kovac,
T. Bartos, G. Jackson,
R. Némejc

Stvery Records 2020

Cesky saxofonista a skladatel Ondfej
Stveracek uz niekolko rokov spolu-
pracuje so stabilnou zostavou Spic-
kovych jazzovych hudobnikov: Tomas
Baros - basova gitara, Klaudius Ko-
vac - klavir a syntetizator. Hviezdnym
hostom albumu je americky bubenik
Gene Jackson. Vo vybranych sklad-
bach zostavu doplifia perkusionista
Radek Némejc.

CD obsahuje Sest skladieb, ktoré
dokonale vystihuji jeho nazov.

V Gvodnej What's Outside od prvého
momentu citit silny groovujici pulz,
ktory sa nestraca pocas celého al-
bumu. Koncept CD nie je akusticky,
ako sme pri Stverackovi vacsinou
zvyknuti, €o vSak vobec neprekaza,
priam naopak - kapele velmi prista-
ne aj elektronicka poloha. Stveracek
si rovnako dobre rozumie s akustic-
kym saxofonom, ako aj s efektmi,
pomocou ktorych objavuje jeho nové
zvukové moznosti. Velmi Stylovo
pracuje s frazovanim, nacasovanim,
glissandom a zvukovostou nastroja.
Rovnako kvalitne a dravo pristipil

k hre aj Klaudius Kovac, ktory vo
svojom sole odkazuje na H. Hancocka
Ci ). Calderazza. Chytlava téma ma
logicky aranzman, ktory podporuje
gradaciu a vzajomni nadvaznost
jednotlivych solistov. The Ferret ma
pomalSie tempo, vdaka comu este
viac vynika vyborny groove rytmic-
kej sekcie. G. Jackson ma Specificky
pristup k hre na bicich, je majstrom
s vlastnym jazykom. Nechava vela
volného priestoru aj ostatnymi spo-
luhracom. Zaujimave je aj jeho ,laid-
backové" frazovanie a zadelovanie,
ktoré z neho robi svetovy unikat. Vy-
tvara tak dalSiu rytmicki plochu, ¢o
podporuje napatie a intenzitu v hud-
be. Udrzat krok s takym umelcom nie
je vobec jednoduché. Stverackovej
kapele sa to vsak dari vynikajtco.
Balada To Nowhere And Back ma me-
ditativny charakter, v ktorom vynika

okrem Kovacovho klavira aj BaroSova
hra na basovej gitare. Vyborne vypifia
prazdne miesta v Kovacovom sole,
¢im ho podporuje a inSpiruje k dal-
§im improvizacnym napadom. Kovac
hra rovnako zaujimavo a invencne na
klaviri aj na syntetizatore. Pokracuje
lider na tenorovom saxofone. Poslu-
chac v momente pocuje obrovskeé
nasadenie, oddanost a jasny Stylovy
smer odkazujlci na ). Coltrana,
M. Breckera a mnohych dalSich post-
coltranovskych saxofonistov. Stvera-
Cek majstrovsky pracuje s modernym
intervalovym sposobom hrania, ktory
je zalozeny na modulacii patternu
a vytvarani napatia a uvolnenia po-
mocou citlivych tonov z vybraného
modu. Magicky moment nastava pri
basgitarovom sole. Krasne tu vynika
moderny zvuk syntetizatora, ktory
v pozadi skvelého klavirneho sola
pokracuje aZ do fade outu. Velmi
citlivo hra aj Némejc, ktory dofarbuje
atmosféru skladby. The Form sa zaci-
na rubatovym introm jasne pripomi-
najicim Coltranovo kvarteto zo 60.
rokov minulého storocia. Po volnych
melodickych liniach na exotickej
stupnici kapela plynulo prechadza do
groovu. Kovac sa majstrovsky vyhrava
s melodicko-harmonickymi, ale aj
rytmickymi moznostami syntetiza-
tora. Nasledne si vychutnava krasny
zvuk akustického klavirneho kridla,
pomocou ktorého bezchybne vygra-
duje svoje solo. Stveracek pokracuje
s rovnakou expresivitou a drajvom
ako Kovac. Jeho solo ma vela prekva-
pivych momentov plnych virtuozity
zaloZenych na modernych pentato-
nickych a hexatonickych patternoch,
bopovych linkach, ale aj alikvotnych
tonoch a dalSich zvukovych efektoch.
For My Girls je skladba s mierne
smoothjazzovym nadychom, ¢o vsak
neznizuje jej hodnotu. Zaverecna
skladba After The Storm pokracuje
v podobnom duchu ako predposled-
na. Jednoducha melodicka linka je
podporena zaujimavymi harmonicky-
mi postupmi. V pozadi znie novy zvuk
syntetizatora, ktory dotvara Specific-
ki atmosféru zaveru CD. Solistické
vykony si opat skvelé. Hraci podla
chuti menia zvuky, ktorymi graduja
svoje improvizacie.
Space Project je dalSim vynikajacim
projektom Stverackovho medzi-
narodného kvarteta. Spaja viaceré
Styly vychadzajice z jazzovej tradicie
a spaja ich do logického celku. Okrem
vybornej stihry, kompozicii, aranz-
manov a dramaturgie je tento album
ukazkou zrelosti, uvolnenosti a odda-
nosti hudbe.

David OLAH
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Puscana

Zuzana MojzisSova

0. ROzsa, M. Valihora,
M. Slavka, A. Seban,
M. Skuta, S. Palich,
M. Comendant,

0. Torok, R. Andris

a dalsi

go2stage 2019

Puscana je posledny fasiangovy
vikend pred postom v oblasti obce
Jarabina, pocas ktorého Zeny pustali
muZov na zabavu. Takto nazvala
spevacka Zuzana MojziSova svoj
novy album, ktory predstavuje po
patnastich rokoch nahravacej odml-
ky vyzrety projekt. Zuzana dlhodobo
vyhladavala v zbierkach a zborni-
koch zaujimavé piesne a jej album
prinasa kolekciu z roznych regionov
Slovenska. Spevackin vyber smeruje
k piesiam jej srdcu blizkym, st to
Casto smutné, melancholické alebo
libostné piesne ¢i balady, ktorych
emociu jemne vyvazuji detské pies-
ne, uspavanky ¢i obradovy folklor.

Z roznych geografickych oblasti
vybrala jedenast pozoruhodnych
ludovych napevov, predstavujicich
pomyselni ,mapu” tradicného zi-
vota na Slovensku, ktorého obrady

i kazdodenn cinnost vZdy spreva-
dzal spev. Dramaturgickym zamerom
bolo prezentovat tradicné ludové
piesne v modernom ponati, a pre-
to si spevacka na album pozvala
prakticky celd slovenski jazzovi
Spicku. Jej jadro tvori basista Oskar
Rozsa, ktory album aj produkoval,

a bubenik Martin Valihora. Okrem
nich tu acinkuje klavirista Miki Sku-
ta, gitarista Andrej Seban, huslista
Stano Paliich, cimbalista Marcel
Comendant, na tribke Oskar Torok,
na pistalkach, fujare a drumbli
Rasto Andris, plus dievCensky zbor
a mnozstvo hosti.

Titulna piesen Puscana prinasa
hned od zaciatku razantny groove

a v prchavej introdukcii znie prefu-
kovanie fujary, cimbal, ozveny trib-
ky a vzdialeny spev. Zuzanin vokal

v spojeni s naliehavou rytmikou tu
dosahuje magické hibky a dynamic-
ké sola, znasobené vokaly i dravé
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vyhravky husli a tribky pripominaji
flzie kapiel world music s jazzom.
Kym v dalSej skladbe Borovicka
prevladaji jemné melancholicke
nalady, v piesni Zitecko dominuje
farebna a bohata rytmika spolu
s roztopasne ozdobovanym voka-
lom a MojziSova sa tu pohrava so
slabikami v pestrej vokalize. Medzi
+highlighty” albumu bezpochyby
patri piesen A na Jana, so svojimi
divokymi inkantaciami, pocitom
priestoru, mohutnym refrénom s na-
vrstvenymi vokalmi, pricom hutna
textdra piesne postupne majestat-
ne graduje. Zabili Janika prinasa
pokojne pulzujlce jemné ozveny
a smutné zladené plochy tribky
a syntetizéra, ktoré narusi divoka
improvizacia a ,,bedakajici“ vokal
v zavere. Stano Palich sa najsil-
nejsie prejavil v piesni Strucki, kde
namieSal divoké huslové cifrovacky
v nepravidelnom metre, evokujice
balkansky folklor, pricom tato ildziu
silno podporuji aj aranZmany zboru,
ktorého netradicné sledy molovych
akordov a sekundoveé i kvartové
postupy hlasov vyuzivaji napriklad
bulharské ludové zbory. V riekan-
kach a zariekavackach (Sijeme,
Priadky) pocut drumblu, husle a pis-
talky, magicke slovné ,verklikova-
nie a v pozadi efekty, ruchy a diev-
censké ,smiechoty”, kym zaverecna
uspavanka UsfiiZe mi, usfi sa nesie
na povabnej ambientnej gitarovej
ploche, plnej jemnych dozvukov.
K farebnosti albumu prispieva trab-
ka Oskara Tordka, v nadhernom ,fil-
movom" sole a la Nino Rota v piesni
Mariska, v jemnej ,chilloutovej“ na-
lade piesne Zabili Janika ¢i v clivych
solach piesni Borovicka a Zitecko.
Je zaujimave sledovat, ako tradicné
slovenskeé [udové nastroje pistalky,
fujara Ci drumbla posivaji v osobi-
tych aranzmanoch hudobny kontext
piesni do vzdialenej exotickej fa-
rebnosti. Zuzana Mojzisova predva-
dza na albume rozsiahlu vyrazovi
a farebni paletu a jej obdivuhodny
register siaha od tmavych farieb
baladického polohlasu k autenticky
nespdtanej irecitosti.
Album Puscaria je bohato vrstvena
skladacka (podobne ako jeho skvely
graficky dizajn) a na kazdom jej po-
schodi si posluchac moze nachadzat
iné Zanroveé prvky ludovej hudby,
jazzu, folku Ci rocku, alebo moze ostat
stat ,,na medziposchodi“ - vnimat
hladké prelinanie Zanrov a umne tva-
rované hudobné obrazy, naaranzova-
né a interpretované na majstrovskej
Grovni.

Peter KATINA

TECRIA
ZVUKOVEHD
MAISTROVSTVA

Teoria zvukového
majstrovstva
Juraj Lexmann
Jan Grecnar

2019

Pri spatnom pohlade na kniznii produk-
ciu vo filmovej reflexii je zjavné, Ze po-
slednému desatrociu dominuje kritika,
€i uz vo forme navratov k textom dole-
Zitych autorov, alebo ako hodnotenie
aktualnej domacej, resp. zahranicnej
produkcie. Po mnoZstve historickych
prac z nultych rokov sa dejiny dostali
do Gzadia. A v tedrii, s vynimkou vyni-
kajliceho opusu o westerne (Rozprava
o0 westerne, 2014, P. Michalovi¢-V. Zus-
ka), takmer ni¢ nevychadza (ak nebe-
rieme do Gvahy skripta, ktoré vysoko-
Skolskym Studentom poniikaji zaklad-
ni orientaciu v tom-ktorom probléme).
Teoria zvukového majstrovstva je tak
svojim spdsobom unikat. Akoby sa ob-
javila z iného casopriestoru.

Zvukova skladba je neoddelitelnou si-
Castou audiovizualnej produkcie od na-
stupu zvukovej éry, co je uz 90 rokov, ale
teoreticka literatdra je skromna, najma
u nas. Kniha sa da vnimat ako zakladné
dielo pre dany odbor - podobne ako Te-
oria filmovej hudby, ktor( Juraj Lexmann
publikoval na zaciatku 80. rokov. Aj tu

je zaber mimoriadne Siroky, miestami
navodzuje dojem encyklopédie, pretoze
reflektuje vSetky aspekty procesu, vSetky
problémy, ktoré podmieriuja pracu so
zvukom v audiovizii. Aby som priblizil
rozpatie knihy, uvediem aspofi niektoré
jej Casti. Po historickej expozicii, ktora
pripomina vyvoj vztahu obrazu a zvuku
od prvej polovice 20. storocia, nasleduji
state o zvukovej a Stiidiovej technike,
vnimani (zrakom aj sluchom), kategé-
riach zvuku (ticho, atmosféry, ruchy,
ludska re¢, hudba), technikach prace

s hudbou, kontaktnom zvuku, nahravani
hudby metddou kontaktného zvuku ($td-
diové nahravanie a hudba, priestorové
pocutie a stereofonia, nahravanie hry na
hudobnych nastrojoch a spevu, hudobné
nastroje a spevaci pred mikrofénom),
elektronickom spracovani hudobného
signalu aZ po dve posledné kapitoly:
Esteticka a umelecka vdzba a Analytické
a integrdlne vyjadrovanie.

Autori kombinujl nazornost s ency-

klopedickou obsaznostou. Nepochybne
svoju rolu zohral fakt, Ze obidvaja sl
dlhoro¢nymi pedagogmi, Juraj Lexmann
zakladal v 90. rokoch Katedru zvukovej
skladby na Filmovej a televiznej fakulte
VSMU, ale sii aj tvorcami, ktori sa bez-
prostredne ako zvukovi majstri/drama-
turgovia/hudobni reziséri podielali na
realizacii stoviek titulov.
Kniha potesi nielen predmetom vysku-
mu a jeho analyzou, ale aj sposobom
prezentacie, ked' autorsky styl kladie
doraz na vecnost, Gspornost, vyhyba
sa publicistickému zjednodusSovaniu
a pribliznosti. Autori sa postavili proti
pradu casu nielen volbou teodrie, ale aj
Stylom, ktory je v opozicii voci Castej
grafomanskej uvravenosti siicasnosti
(posledny priklad predstavuje reedicia
knihy Moje filmové storocie ). Malicka
a F. Gyarfasa v Slovenskom filmovom
Ustave). Nie div, Ze v tirazi zistite, Ze au-
tori si knihu vydali vlastnym nakladom.
Vaclav MACEK

Viva 3
La Bohéme!

Viyg LI? _thé[ne!
Pribeh jednej opery
V[adim{r Blaho
Divadelny ustav 2019

Rodina Blahovcov sa zapisala do opernej
historie jednak menom prvého profe-
sionalneho operného spevaka - tenoristu
JUDr. Janka Blaha, jeho dcéry, spevacky

a vokalnej pedagogicky prof. Evy Blahovej,
ako aj potomkami z dalSej rodinnej vetvy:
Jaroslavom Blahom a Vladimirom Blahom.
Ak PhDr. Jaroslav Blaho (+2019) bol teatro-
log, dramaturg a vyznamny operny kritik,
jeho brat Vladimir vyStudoval na FFUK
kombinaciu SpanielCina-slovencing, ale
cely Zivot sledoval na profesionalnej drov-
ni tieZ operné a hudobné dianie. S bratom
Jaroslavom sa tak stal - i vdaka rodinnym
korenom - svedkom zakladatelskej
generacie nadej opernej scény (najma
SND) a postupne tiez pravidelnym kriti-
kom operného a koncertného diania na
Slovensku. Jeho celoZivotnou laskou sa
stala najma talianska opera, nepresne
oznacovana za veristick, no v podstate
prezentovana dvomi prislusnikmi mladej
talianskej Skoly (La giovane scuola ita-
liana) - Giacomom Puccinim a Ruggerom
Leoncavallom - o. i. autormi dvoch poddb
opernej Bohemy.

RECENZIE

Hoci Vladimir Blaho vydal davnejsie
publikaciu Ako rozumiet opere, vrcho-
lom jeho autorského zaujmu (resp.
obsedantnou celoZivotnou témou), je
operna i literarna bohéma, podmienena
autorovou laskou k franciizskej (a vobec
latinskej) literatire obdobia romantiz-
mu. Vychodiskom k hudobnej podobe
bohémy sa Blahovi v ivode jeho novej
knihy stal poviedkovy roman fran-
clizskeho spisovatela Louisa-Henriho
Murgera (1822-1861): Zo Zivota parizskej
bohémy (Scénes de la vie de bohéme).
Blaho si pomenovanie svojej knihy,
napriek celoZivotnej laske k Pucciniho
opernej Bohéme, vzal zo zvolania Mar-
cella z Leoncavallovej opery: ,Viva la
bohéme!" (na titulke knihy je to graficky
upravené na ,Viva La Bohéme!").
Divadelny Gstav - vo vySe tridsiatich do-
posial vydanych knihach edicie Svetové
divadlo (uvedenych propagacne v zavere
Blahovho titulu) - prezentuje, Zial, iba
jeden hudobny titul. Sved¢i to o nerov-
nomernom zaujme Statom podporovanej
institdcie o dalSie druhy divadelného
umenia (opera, balet, spevohra, resp.
monografie osobnosti tychto druhov
umenia).
VySe 170 stran Blahovej knihy vydanej
v broZovanej podobe na kvalitnom
papieri osvetluje v ivodnych kapitolach
fenomén parizskej bohémy 19. storocia
a realne postavenie postav, ktoré ju
reprezentujd v slavnom librete Pucciniho
Bohémy (podla romanu Murgera ho
Puccinimu napisali Luigi Illica a Giuseppe
Giacosa, Leoncavallo si libreto napisal
sam). Autor v dalSich Castiach rozobera
interpretacné poziadavky a spevacke
naroky na predvedenie Pucciniho opery,
menuje jej hlavnych predstavitelov doma
i v zahranici. Najvacsim prinosom pre
nase operné dejiny je Blahovo hodno-
tenie niekolkych generacii spevakov
hlavnych postav na scéne SND, v bansko-
bystrickej Statnej opere a v Opere
kosického Statneho divadla. Zaujimavé
je i hodnotenie inscenacného vyvoja
Bohemy doma i vo svete, pricom V. Blaho
vychadza jednak z vlastnej autopsie, ale
aj zo zaznamov pozoruhodnych inscena-
cii na svetovych scénach. Cenné sii siipi-
sy slovenskych inscenacii Bohemy, ako aj
hosti v bratislavskych inscenaciach tejto
stale aktualnej opery, Stadiovych nahra-
vok a live zaznamov Bohémy, ako aj lite-
ratiiry (zvlast kritik domacich autorov).
Knihu dopliia menny register a obrazova
dokumentacia (Zial, iba v Ciernobielej
podobe).
Hoci ide o ojedinelé svedectvo celoZivot-
nej lasky autora k jednému dielu z Pucci-
niho bohatej opernej tvorby, odzrkadluje
sa v iom komplexné literarno-hudobné
poznanie skladatela.

Terézia URSINYOVA
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RECENZIE

GILAV!

Pranrm, kbsmn 1 Riemosis igevaji dama

Gilav!

Piesne, ktoré si Romovia
spievaju doma

M. Drevenakova, J. Drevenak
Real Music House 2019

Uspe3né hudobné vydavatelstvo Real Music
House vydalo CD s romskymi piesfnami dvoch
romskych spevakov - Marcely a Jozefa Dre-
venakovcov z Bardejova. Cenny vydavatelsky
zamer aspon Ciastocne poodkryt nanosy
zjednodusujlcich a viac ¢i menej skreslenych
idei 0 hudbe a muzicirovani Romov, poukazat
na realne podoby hudobnej produkcie, ktora
pulzuje v ich sikromnych pribytkoch, sa rea-
lizoval v spolupraci s etnomuzikologickou Ja-
nou BeliSovou (dramaturgia CD) a s podporou
Fondu na podporu kultiry narodnostnych
mensin. NavySe ide o prvy album budiicej
viacpocetnej edicie.

Technicky zvukovo skvostne realizovana
nahravka vokalneho dua prezentuje celkovo
16 romskych piesni upravenych v jednodu-
chych aranZmanoch. M. Drevenakova ma
tmavsi, stredne posadeny hlas, J. Drevenak
zaujme Sirokym ambitom, svietivejSou far-
bou hlasu a skvelo ovladanym vibratom, kto-
ré vyuziva v silade s priznacnymi interpre-
tacnymi normami romskeho spevu. Gitarovy
sprievod v interpretacii J. Drevenaka je sviezi,
sebavedomy, rytmicky presny a je skvelou
metrorytmickou aj harmonickou oporou
oboch spevakov. Jozef sa javi ako dravsi a ex-
presivnejsi spevak, Marcela zase ako skvela
partnerka vo vedeni sprievodného hlasu,
resp. sehavedoma melodicka opora. V Grovni
dvojhlasného spevu sme svedkami nielen
vysledného harmonického tvaru, ale obcas aj
samotného procesu jeho dozrievania napriec
repeticiami piesne. Prave tento proces so
svojimi obcasnymi momentmi zrenia je jed-
nak pomerne bohatym informacnym Zzried-
lom nepisanych pravidiel Stylu vzajomnej
vokalnej aj harmonicke;j koordinacie oboch
spevakov, na druhej strane ukazuje, ako sa

v urcitych momentoch obaja vyrovnavaji
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s napevmi, pri ktorych nie je mozné tvorit si-

visly dvojhlas v paralelnych terciach ¢i sextach.

Aj to z celého hudobného obsahu robi este
zaujimavejsi material na pocivanie.

Farebne syte, Specifickym groovom rytmicky
presne ,vytvarované“ tanecné piesne striedaju
subtilne precitené solové pasaze a dvojhlasné
refrény sladakov Ci halgat, citlivo sprevadzané
niekedy nepokojnym, inokedy ohladuplnym

a tichsim sprievodom gitary. Najstarsie doku-
mentovatelné romske piesne dopliiaji piesne
novsich vrstiev. Poucenost a dramaturgicka
doslednost sa prejavili v systematickom vytes-
neni castého stereotypného konzervativizmu
vo vydavani romskej hudby a umoznili minutaz
albumu zaplnit rovnako piesiiami, ktoré sii vy-
sledkom aktualnej hudobnej otvorenosti, zve-
davosti a tvorivosti oboch spevakov. Mozeme
si tak napr. vypocut cover tradicnej balady The
House of Rising Sun, hudobnd reinterpretaciu
detskej piesne Dube datel do kory (treba po-
dotkn(it, v omnoho sofistikovanejsej a zaujima-
vejSej podobe) Ci piesen, ktorej tonalna truk-
tdra a harmonicka interpretacia naznacuje hu-
dobny import, resp. inokulttrne inSpiracie. Vo-
bec, celkova interpretacna spontaneita oboch
spevakov poukazuje na velmi dobre nastaveni
volnost obvykle prisnych mantinelov toho, o
je vhodné ,pustit na CD“. Producenti poskytli
interpretom Gplne vedome volné ruky. Sme tak
sonickymi svedkami zaujimavych Stylotvornych
Specifik hudobnej performancie umelcov. Ty-
kajl sa napr. miery doslednosti v iniciacnych
momentoch viachlasu, ladenia sprievodného
nastroja, melizmatickych nuans v speve, indi-
vidualneho chapania hudobného frazovania,
tanecne drazdivych sylabickych asémantickych
popevkoy, intencionalnych intonacnych vychy-
leni z drazok temperovaného ladenia... VSetky
tieto aspekty hudobného obsahu dodavaji
piesiam punc Stylovej originality a autenticity,
procesu pocivania zase akési ,,caro momentu®,
resp. umocnuji dojem intimity rozohranej me-
dzi spevakmi a posluchacmi.

V tomto ohlade vydavatelstvo odviedlo skveli
pracu. Zaradilo sa svojim produktom medzi
viacerych vydavatelov primarne orientovanych
na ,nestylizovani*“ ludovi hudbu, ktorych
pocet v priebehu poslednych 10 rokov u nas
(opat) narastol. Ich CD tak urcite zaujme do-
movskd posluchacsku zakladnu, stava sa vsak
zaujimavym aj pre priaznivcov folkloru a od-
bornikov na tradi¢ni hudbu. A prave v tomto
kontexte sa neviem ubranit presvedceniu, ze
dalSie potencialne CD albumy edicie Piesne,
ktoré si Romovia spievajii doma sa musia
pripravit o Cosi starostlivejSie. Nie celkom
domysleny je totiz obal a booklet CD. Vdaka
nim cely album ,nedobieha do svojho pla-

novaného ciela”. Pri popularizacii romskej,
a vobec, akejkolvek (tradi¢nej) hudby je
nutné vyuzit médium CD nosica ako celok
plnohodnotne tak, aby aj nepouceny poslu-
chac dostal adekvatne mnozstvo informacii
o0 tom, €o prave vdaka CD pociva. O to viac,
ak sa vydavatelstvo ambicidzne podujima
na cosi ako odkryvanie realnych hudobnych
svetov [udi, ktoré majorita az tak nepozna.
CD Gilav! je umiestnené v esteticky prijem-
nom digipack obale, ktorého doménou je
z prednej strany sugestivna fotografia oboch
umelcov, nazov albumu a edicie, zadnej
strane dominuje dvojjazy¢ny zoznam skla-
dieb (rom-sk). 10-stranovy booklet prezen-
tuje texty romskych piesni so slovenskym
prekladom. Vniitorna strana obalu je opat
tvorena fotografiami, dopliia ich drobny text
s menami umelcov (bez uvedenia lokality
ich posobiska), dramaturgicky, producentov,
fotografky a miesta a ¢asu nahravania. To
je z informacii o CD vSetko. Mena spevakov
a to, odkial pochadzaju, je férové aj nevy-
hnutné viditelne umiestnit hned na prednej
strane obalu - jednak principialne, jednak,
ak chceme verejnosti naznacit, Ze hudobni
kultiru Romov na Slovensku nevnimame ako
vnitorne monolitnd a hudobne homogénnu.
Nie je taka. Hudba na tomto CD je geografic-
ky, socialne, situacne, osobnostne a dobovo
priznacna. Dokonca aj to, ¢o spevaci prezen-
tuj na CD, je len urcity vysek Zanrovej Skaly
ich aktivneho ,domaceho* repertoaru. Bez-
pochyby si obaja doma spievaji slovenské
[udové aj moderné popularne piesne, ludové
piesne regionov, rompopovy repertoar a pod.
Ak nedodame posluchacovi dostatok infor-
macii, hoc neimyselne - skreslujeme realitu.
Vyznam aj impakt CD edicie jednoznacne
umocni a posunie na Gplnd ind Groven
booklet s textom objasnujicim a odpove-
dajiicim na otazky ako: Co je vydavatelskym
zamerom? Preco domacke piesne? Kto sii
spevaci na albume a odkial sii? Ako prebie-
halo nahravanie a vyber repertoaru? Je toto
ten typicky ,romsky spev“? Aké piesne vlast-
ne na CD pocujeme? LiSia sa Zanrovo? Je toto
a wlucne toto, Co si obaja spevaci spievaj
doma? Je toto ta ,hudba Romov* alebo ma
na Slovensku aj iné tvare? Odpovede ne-
pozname a pri tomto type projektu sii pod-
statné. Verim, Ze budi siicastou dalsich CD
vystupov tejto bezpochyby zaujimavej a cen-
nej edicie. Autori koncepcie celého projektu
na to maji jednoznacne vSetky predpoklady
aj prostriedky. Ocakavany Gilav! 2 bude,
verim, nielen plnohodnotnym hudobnym,
ale taktiez aj intelektualnym zazitkom.

Jana AMBROZOVA
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Pavol Malovec

Sequentia

J. Pastorkova,

P. Noskaiova, H. Gulyas,

P. Zwiebel, ). Tomka, P. Mucha,
B. Boho, J. Ostrolucky
Hudobny fond 2020

S hudbou Pavla Malovca sme sa na nosicoch
dosial mohli stretnat len velmi zriedkavo.
»Ochutnavky“ z jeho instrumentalnej tvorby
mozno najst na CD Bratislavského gitaro-
vého kvarteta a v kolosalnej sérii nahravok
slovenskych kompozicii pre solové husle

v interpretacii Milana Palu - a to je v pod-
state vsetko, ak neratame (Zial, iba kratku)
ukazku z Malovcovho absolventského Pre-
ladia pre gitaru a orchester dostupni na
strankach Hudobného centra. Tento deficit
sa do istej miery podarilo vyrovnat novym
titulom z produkcie Hudobného fondu

s jednoslovnym, no velavravnym nazvom
Sequentia. Dalo by sa hovorit o profilovom
autorskom albume; s jedinou vynimkou si
to vokalne skladby na latinskeé liturgické
texty (Zensky hlas so striedmym sprievodom
niekotkych slacikovych nastrojov), ktoré
napriek tomu, Ze vznikli viac-menej pocas
uplynulych dvoch dekad, nesii spolocné
znaky, ideovo aj hudobne krizia okolo po-
dobnych tém.

Priezracnost a zdanliva nekomplikovanost
modalnej diatoniky akoby bola zamernym
protikladom k tomu, ¢o v hudbe repre-
zentoval skladatelov otec Jozef, priam
vyjadrenim generacného konfliktu ¢i as-

Vyzvy na predkladanie Ziadosti
o tvorivé podpory Hudobného fondu

s uzavierkou predkladania
v 2. polroku 2020

pon protipostavenia. Ak teda otca, jedného
z priekopnikov elektroakustickej hudby na
nasom Gzemi, zaradovali k vyraznym posta-
vam dobovej avantgardy, syn akoby zakonite
Siel opacnym smerom. Dalo by sa povedat

k spiritualnej postmoderne, k okruhu, ktory
u nas reprezentuji skladatelia ako Lukas
Borzik, Lubo$ Bernath alebo Vitazoslav
Kubicka (kazdy po svojom), vo svete Part €i
Gorecki, no aj tu st akékolvek kategorie pri-
liS tesné a skreslujice skutocny obraz. Pavol
Malovec je dnes dostatocne zrelym umelcom
na to, aby sme ho nevyhnutne potrebovali
porovnavat s jeho otcom ¢i s kymkolvek

z menovanych. Dospel k vlastnému neza-
vislému vyjadrovaciemu jazyku, ktory akoby
bol uzavretym systémom dorozumievacich
znakov, dokonale dostacujlicim na vyjadrenie
jeho umeleckych zamerov.

Album otvara chronologicky najmladsia

z kompozicii, Musica per viola v podani Petra
Zwiebela. O autorovom myslienkovom svete
prezradza pomerne vela, v prvom rade vSak
vypoveda o bytostnom vztahu k starej hudbe,
k jej charakteristickému zvuku, volbe inter-
valov. A k melodii ako najddlezitejSiemu no-
sitelovi informacie. Nie si tu vsak len Siroko
rozospievané linie; dolezit( Glohu zohravaji aj
prerusenia, ticho, ,,osudové” motivy z troch-
Styroch tonov (resp. stizvukov) v staccate,
akoby rétoricka figiira, ktora sa znova vynara
aj v nasledujicich skladbach na albume.

V kontraste tychto prvkov spociva pod povr-
chom skryta drama, z ktorej vyrasta zvrasnena
a nepredvidatelna forma. Na jej vyplnenie
autor potrebuje vzdy priblizne 11 az 15 min(t,
to je takpovediac ,Malovcov cas*, v ktorom sa
odohraji vsetky kompozicie albumu.

Je celkom priznacné, Ze vo vokalnych sklad-
bach Gc¢inkuji interpretky (zko zviazané so
svetom tzv. starej hudby. Jana Pastorkova
privadza k Zivotu Agnus Dei v sprievode
dvoch violon¢iel (Boris Boho, Pavol Mucha),
ktoré autor nevaha exponovat aj takmer

v huslovych polohach, no repetitivne pro-
sebny naboj textu si to priam vyzaduje. V Ave
maris stella Pastorkov( sprevadzaja husle

a violoncCelo (Juraj Tomka, P. Mucha) a ich
vstupy, kedykolvek neslizia ako sprievod

RECENZIE

k vyraznej melodii zenského hlasu, vnasaji
do pridu sistredenej modlitby onen pod-
prahovy nepokoj, ktory je vSak z hudobné-
ho hladiska takmer nevyhnutnou podmien-
kou pohybu.
Za tazisko dramaturgie CD pokladam spra-
covanie velkonocnej sekvencie Victimae
paschali laudes, zaradenej doprostred pati-
ce kompozicii, presne do osi symetrie. Ob-
siahlejsi instrumentalny avod (husle, viola,
violonéelo; J. Tomka, P. Zwiebel, P. Mucha)
pracujici s odvekym symbolom kontrastu
temnoty a svetla pripravuje podu pre suges-
tivne ,rozpravanie Petry Noskaiovej, trocha
netradi¢ne v sopranovej Glohe. Mozno prave
vdaka tomu ziskava ono pozvolné ritualne
»odkrajovanie” z textu na autenticite a hib-
ke, eSte umocnenej neprehliadnutelnou
osobnou charizmou tejto vynimocnej umel-
kyne. Dobrou dramaturgickou volbou je tiez
zaverecny Magnificat pre sopran, dvoje husli
(). Tomka, Jozef Ostrolicky) a violoncelo
(P. Mucha). Hlavnej Glohy sa zhostila Hilda
Gulyas, spevacka, ktora si za uplynulé roky
vybudovala opravneni reputaciu v oblasti
interpretacie liturgickej hudby. Jej takmer
plne ,rovny*, no pritom prijemne makky
ton, ktory zdobi spolahliva intonacna kultd-
ra, intelektualny vhlad a odovzdanost inter-
pretovanému hudobnému textu, Malovcovej
hudbe pristane absolatne dokonale. Slova,
ktoré nevdojak asociuji Bacha, st tu pre-
rozpravané celkom inak, bez triumfalizmu
trobok a tympanov, v tichosti a sstredent,
v samote, no nie bez vnitorného napatia,
chvilami az dramy. Schéma je podobna ako
v predchadzajicich skladbach, no je oprav-
nena a z hudobného hladiska dobre funguje.
Ak byva Pavol Malovec vdaka svojej estetike
prirovnavany k Arvovi Partovi, dovolim si
tvrdit, Ze to nie je celkom tak. Jeho hudba
znie odliSne, pocujem v nej prislusnost
k celku slovenskej hudby, k jej genetickym
zakladom, ktorym sa sotva mohol vyhniit
ktorykolvek z nasich skladatelov, bez oh-
ladu na estetické smerovanie. Ono typické
(a v podstate krasne) un poco doloroso tu
citit takmer v kazdom takte.

Robert KOLAR

Prémie za hudobnovedné diela - 06.10.2020
Prémie za publicistick( tvorbu - 06.10.2020
Granty — 06.10.2020

Viac informacii na webovom sidle Hudobného fondu

www.hf.sk / Vyzvy.
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INZERCIA

Ladislav Stancek
Piesne pre hlas a klavir I./11.

Vokalna lyrika mala v tvorbe Ladislava
Stanceka pevné miesto — patril k prvym
slovenskym skladatelom, ktori nastolili

a riesili zhudobnovanie slovenskej poézie.
Prvy zvazok tejto notovej publikacie sa
zameriava na Stancekove zhudobnenia
umelych textov. V druhom zvizku su
zhrnuté Stancekove upravy ludovych
piesni pre hlas a klavir.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-048-5
ISMN 979-0-68503-044-7

hudobné 9 entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk

Antonio Caldara
dramma pastorale per musica
slovenskd premiéra

2., 4. a 6. september 2020 0 20:00

zahrada domu Albrechtovcov, Kapitulska 1

(v pripade nepriaznivého poc¢asia Koncertna sien Klarisky)

MUSICA AETERNA dirigent a umelecky vedlci Peter Zaji¢ek
réZia: Mariana Luteranova
sélisti: Lenka Maéikova, Alena Kropaékova, Matis Simko, David Harant

tanec: Adriana Pinkova, Mia Majerikova

Usporiadatel: MUSICA AETERNA, o.z. u fom A '&.ﬁl&cﬁ‘l
y : i ; EHAS
Hlavny partner: Fond na podporu umenia & Omeni :&({?/
Podujatie z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
V spolupréci: ﬁ Medidlni partneri: Rudob i fat
e IRADIC DEVIN  CITYLIFESK = MM

Vstupenky:  ticketportal
www.ticketportal.sk (15 EUR, zlavnené 7 EUR)
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INZERCIA

Da Young Cho

3 Mennan Bérveniku

Johann Nepomuk Hummel Moyzesovo kvarteto
1778 - 1837 4.9.2020 (18.30h)
Medzinarodny festival Primacialny palac-Zrkadlova sien, Bratislava

usporiadany pri prilezitosti S recepciou Racianskeho vinohradnickeho spolku
spomienky na bratislavského

rodaka a hudobného skladatela

Krisztina Gyopos Studenti Konzervatoria v Bratislave

Art Director Hummel Fest 8.9.2020 (12.30}1)

- . Slovensky institut, Vieden
Pod zastitou primatora hl. mesta SR

Matusa Valla

Organizatori a partneri: . . .
.. - Francois Xavier Poizat
:@: Kulturne FH erATISLAVA

leto 2020 Daniela Varinska
@@ HYUNDAI Jan Slavik

Hudobng fond - 13.9.2020 (10.30h)

Music Fund Slovakia [ITIEE X ) ;
oro -0 RS Mirbachov palac, Bratislava

2 ©

rakiske | kutirne foram™ @ Studenti Konzervatoria v Bratislave
iotnd Bontrum g & 29.9.2020 (18.00h)
Koncertna sala E. Suchona, Bratislava

https://www.facebook.com/Hummel-
018-148999992618776/

vystava ZUS J. Albrechta in$talovana v Hummel Music, BA

Vstup volny, okrem koncertu ¢. 3, ktory je zaroven stucastou cyklu HC




DRUHY FOKUS

Poznam vas
ako vynikajiiceho
hudobnika. Miia
ako vizualneho
umelca zaujimaja
pohniitky vasho vytvarného prejavu. Tiez ma
zaujima, Ci sa stretneme v pohladoch na vi-
zualnu tvorbu. Videl som velké mnoZstvo va-
Sich kresieb. Prva otazka: ako dlho kreslite?
Obrazy, sochy, keramika, takmer vsetko, ¢o stvi-
si s ,malovanym tovarom", ako to vzdy nazyval
moj priatel Ales Votava, bolo odjakziva sti¢astou
mojho Zivota. Ako 16-ro¢ny som si kipil v akejsi
galérii prvy obraz — mald grafiku Albina Bru-
novského a verte mi, bol som nesmierne pysny.
Bol som konfrontovany mnozstvom dojmoyv, ¢i
uz v galéridch, antikvariatoch, alebo v sikrom-
nych ateliéroch. No cesta k samotnému uchope-
niu ceruzy do rtk bola zdihavejsia.

P. Macho (foto: J. Hojstricova)

Bol na za¢iatku nejaky podnet?
Kto nemusi dlho spat, stihne viac a vselico.
Jeden z mojich prvych pokusov kreslit pri-
Siel naozaj v skorych rannych hodinach, ked
sa predsa len nedd az tak veselo a hlu¢ne

muzicirovat. Potom sa to prenieslo do nesko-
rych vecerov, ked ticho s malovanim posobi
nesmierne ocistujuco. Intenzivne kreslenie
prislo az v lete 2019 v Bayreuthe po veceroch
dlhych wagnerovskych opier. Papier a ticho...

Pocivate alebo pocujete zvuk pera pri
kresleni?
Rytmus a zvuk kreslenia vnimam len spora-
dicky, a to najmad, ak ho pocut chcem. Inak
velmi rad pri malovani po¢uvam politické
podcasty a online stidne procesy zo Sloven-
ska! Vdaka malovaniu mam kone¢ne pomerne
dobry prehlad o slovenskej politike, miest-
nych banditoch a vSemoznych talentovanych
zastupcoch ndroda vo vlade a parlamente.
Moje najmilsie obrazky vznikli pri poc¢tuvani
dvoch uzasnych slovenskych Zurnalistiek —
Moniky Tédovej a Zuzany Kovaci¢ Hanzelovej.

Mohlo by ist aj o ilustracie po&ivanych
pribehov?
Nie, v ziadnom pripade. Ked ,,robim“ hudbu
(aj to je praca), neexistuju pre mila okrem nej
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Palo Machg .
s Jurajom Cizmarovicom

ziadne extrémne ruchy. Pri malovani funguje
u mia akysi ,bipolarny* syndrém. Poc¢iivam
jedno a malujem si druhé. V podstate to isté
plati aj pri hre na husliach. Lava ruka beha
po hmatniku a v pravej ruke drzim slacik.

). Cizmarovic (foto: archiv)

Ked' vidite po ¢ase kresbu, pamatate si,
pri akej reportazi vznikla?
Urtite nie. Co si vak pamétam, je priestor,
kde vznikla.

Ja by som nemohol pri malovani a kres-
be pociivat slova. Tazko sa mi pociva aj
hudba. Aj ked' si ju pustim, zistim po ¢ase, Zze

Juraj Cizmarovi¢: Pescado rojo, Tour de Pescado

ju nepocivam. Alebo zistim, Ze je ticho. Asi
dohrala... Slova sii prili$ konkrétne. Mohli
by mi presakovat do mojho zameru, a to by
som nechcel. Mate na zaciatku kresby neja-
ki ideu?

Prvotny zamer preniest nieco na papier

bol dost nekonkrétny, s nejasnym koncom.
Casom a mozno aj s presedenymi hodinami
prichddzali pokusy s jasnejSou predstavou

a programom. Teraz mam napriklad zalubu
v malovani ryb na bicykloch...

Ryby na bicykloch ako takeé alebo s vy-
znamom? Mate predstavu, kam tie ryby idi?
Ryba na bicykli je samo o sebe nieco rozkos-
né, fantazijné. Mam ich rad aj s dazdnikmi.
To, Ze ryby plavaju, vieme vSetci. To, Ze by si
rady aj zabicyklovali, keby mohli, je moja vnu-
torna predstava a skryta tuzba.

Moja tvorba sa pohybuje v abstraktnej
forme. Aj na figurativne umenie sa pozeram
ako na abstraktné. Ked' to preZzeniem, pove-
dal by som, Ze tudska figiira a obdiznik sii to

isté. Branim sa vypovedat pribeh. Vy budu-
jete na papieri pribehy?

Pribehy sa mi na papieri rodia s ¢asom a dy-
namikou kresby. Sdm som prekvapeny a nie-
kedy aj zhrozeny, aky scendr sa v ¢ase rodi.

Pri vaSich kresbach som mal predstavu,
Ze zacnete podvedome kreslit nejaki Struk-
tiru a postupne sa na fiu nabaluja dalSie
Struktary a formy. Mali ste niekedy chut
zastavit tieto kresby v etape, ked je to iba
Struktira?
Zastavit nieco v pohybe? Nie. Naopak - som
rdd, ked sa vSetko hybe. Aj ked mam ¢asto po-
chybnosti, ¢i viem veci pohnut dopredu.

Profesionalneho vytvarnika sa zvycajne
nepytaji, kde berie silu na tvorbu. Vy ako
profesionalny hudobnik beriete silu na
kreslenie kde?

Kreslim vela a v$ade, ¢asto v noci, vo vlakoch,
na letiskdch a stracam pri tom pojem o ¢ase.
Som v3ak pomerne dobre ,zorganizovany*

a mam rad poriadok na stole. Ten sa da do-
siahnut aj v lietadle - vyhodou je napr. let

do Madridu, ktory sa mi vSak zda akosi prili$
kratky. Kreslit kazdy den je uz pre mna po-
trebou.

Potrebou s o¢akavanim vysledku?
Ano. Pri kreslen{ som velmi ¢asto zazil mo-
ment, ked sa akoby ¢arovnym prutikom mno-
hé zmeni. Sdm sa uz neviem dockat vysledku.
A tu je ten zakladny rozdiel v porovnani
s hudbou: ako interpret musim mat az do po-
slednej noty jasne premysleny plan a koncept.
Na pédiu nie je ¢as na ndhody.

Ako tvorca si nahody mozete dovolit.
Zaroveii musite kazdi nahodu tvrdo pre-
hodnotit, aby nebola samoiicelna.
Spominali ste svojho priatela Alesa Votavu.
Pamatam si jeho scény opier aj ¢inohernych
predstaveni. Bol to vZdy silny vizualny za-
Zitok. Zaroven vizualita bola na javisku uzi-
toénou. Mate pri kresleni vizualno-hudobné
alebo hudobno-vizualne prepojenia?
Hudba a svet obrazov sa mi nejako nepreli-
naju. Jasne rozdelujem svoj privatny a profe-
sionalny svet, aj ked ktovie, podvedomie nas
mozno aj tam vodi za nos...

Palo MACHO (1965) je sklarsky vytvarnik.
Pedagogicky posobi na Vysokej skole vytvar-
nych umeni v Bratislave.

Juraj C1IZMAROVIC (1962) patri k nasim naj-
vyznamnejsim huslistom. Od r. 1990 posobi
v Nemecku, kde sa uplatnil ako koncertny
majster prestiznych telies, v sicasnosti

v kolinskom WDR Rundfunkorchester a vo
wagnerovskom festivalovom orchestri v Bay-
reuthe. Nepretrzite rozvija svoje solové akti-
vity a venuje sa aj dirigovaniu. Jeho zalubou
je kresba.
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Juraj Cizmarovi¢: GALA-XY
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