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Koncerty bez potlesku / Hudobna dielna S. Paliicha / 10 rokov Albrechtiny /

hudobne 9 entrum X
MUSIC CENTRE SLOVAKIA M. Ruman, L. Chalupka, A. Brezovsky, R. Wallace...
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Editorial

VdzZeni Citatelia,

na zaciatku pandémie nového koronavirusu, na zaciatku utl-
menia verejného kultiirneho Zivota, sa mohlo zdaf, e zmlknu
miizy. Mnohi sa nds pytali, ,0 Com budeme pisat”. Lenze hudobnici
nestichli - iba sa prihovdrajii zo sikromia, z alternativnych pries-
torov, hladajii moZnosti, ako napriek vSetkému hrat, spievat.. Asi
najikonickejsim obrazom vzdoru zostdvajii zdbery z prazského Ru-
dolfina, kde skupina hornistov hrd Largo z Novosvetskej. S riis-
kami, s malymi otvormi na tistach... V susednom Cesku s t1Zasom
pozorujeme nielen obdivuhodnii vynaliezavost v boji s epidémiou
na koncertnom podiu, ale prichddzajii aj prvé spravy o ozivovani
koncertného Zivota: od 11. mdja tam bude mozné usporiadat
koncerty pre publikum do 100 ludi. Pretrvavajiice hygienické na-
riadenia viak nemajii vplyv len na pritomnost publika v sdlach,
ale aj na pocet hudobnikov na pddiu a spésob ich usadenia. Stéle
je treba dodrZiavat socidlny odstup, a na pédium sa nezmesti sym-
fonickd zostava. Objavujii sa nové vyzvy pre organizdtorov a dra-
maturgov... Na Slovensku pokracujii domdce internetové koncerty
hudobnikov, vznikajii prvé pokusy o profesiondlne vysielania mimo
siikromnyich priestorov, Slovenskd filharmonia spustila na interne-
te cyklus Koncerty bez publika, Viva Musica! posiela hudobnikov,
aby hrali ludom pod oknami...
Mdme o Com pisat: o novom fenoméne koncertov bez potlesku,
o fascinujiicich desiatich rokoch zdruzenia Albrechtina, o inspi-
rativnom violovom repertodri s Martinom Rumanom, o profesii
opernych korepetitorov, o stopdch Beethovenovej hudby v Prespor-
ku, o tajomnom theremine ¢i o bighandoch v byvalej Juhosldvi...
ale aj o tom, Ze ti, ¢o odchddzajii, zostdvajii v spomienkach, so
svojou prdcou a umenim s nami: prof. Lubomir Chalupka, mezzo-
sopranistka Nina Hazuchovd Ci jazzovy trubkdr Wallace Roney.
Video s prvym dielom Hudobnej dielne Stanislava Paliicha na
youtubovom kandli Hudobného centra si pozrelo uz viac nez tisic
divdkov a mnohi aktivne vyuZivajii noty, ktoré sme publikovali
v aprili. Aj v tomto Cisle poniikame huslistom moZnost posuniit
sa o krok dalej v zdoldvani jazzovej interpreticie pod vedenim
Spickového lektora.
Vieme, ze mnohi sa k nd$mu casopisu neviete dostat, a nadalej ho
zdarma spristupriujeme v elektronickej verzii na nasej interneto-
vej strdanke. Davame do pozornosti aj moznost objednat si casopis
na internetovej stranke Hudobného centra.
Dakujeme, Ze nds Citate.

Andrea SERECINOVA

OZNAM

Slovenska filharmonia vzhladom na aktualnu situaciu oznamuije,

Ze 10. rocnik Medzinarodnej klavirnej sitaze Johanna Nepomuka
Hummela, ktory sa mal konat od 14.-21. septembra 2020 sa v danom
termine neuskutocni. Termin jubilejného rocnika sitaze sa presunie
na 6.-12. september 2021. Podmienky sitaZe sa nemenia, je otvorena
pre vSetkych zaujemcov narodenych po 5. septembri 1989, uzavierka
prihlasok je 31. maja 2021. MT, www.filharmonia.sk
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AKTUALNE...

Bez potlesku alebo pod oknami

Nariadeny spolocensky odstup v ¢ase pandémie sa v komunikacii interpret-publi-
kum pretavil do zaujimavého socialneho a psychologického experimentu. Koncerty
prenasaneé cez internet sii statocnym vzopretim sa osudu, no zarovei len nejed-
noznaénym vitazstvom. Ziva komunikacia s publikom cez socialne siete, pozvanie
do sikromia maji svoje €aro, no s rizikom rychlej expiracie vzhladom na velmi niz-
ke technickeé standardy v dobe, ktora sa zvykla pysit imperativom zvukovej a ob-
razovej dokonalosti. Ako mnohé kliicové momenty v Zivote, aj dnesna konfrontacia
s novymi cestami komunikacie s publikom patri do skupiny tych neprenosnych
zazitkov. NezaZijete, neviete... A teraz, aj ked este vSetko nevieme, zaciname aspon
tusit, Ze najvyraznejsim deficitom online koncertovania nie je ani tak absencia in-
terpreta v sale, ale fyzicka nepritomnost jeho najdolezitejSieho partnera - publika.

Vela sa debatuje o tom, ¢i publikum nezle-
nivie, nezvykne si na dostupnd, instantnd
produkciu v pohodli domova, o tom, akd
budicnost majt koncertné domy po skonceni
epidémie, ako to bude s profesiou hudobnika.
Dufa sa, Ze nedokonalé live streamy na inter-
nete vzbudia velky hlad po navrate Iudi do
koncertnych sal. Ovela zaujimavejSou sa vsak
ukazuje otazka tlohy publika, jeho priameho
vplyvu na interpreta¢ny vykon. Na elemen-
tarnej Grovni je to zrejmé uz pri pohlade na
rozpacité atmosféry zivych ,koncertov®, na
ktorych nemoze zazniet potlesk. Td zvukova
diera je neznesitelnd, privadza do rozpakov
hudobnikov ale aj divakov za monitormi. A ze
nejde len o zvukovu ,preluku’, je zrejmé z re-
akcif nami oslovenych hudobnikov i z podnet-
nej glosy klaviristky Veroniky Lovranovej na
prvy online koncert bez publika zo Slovenskej
filharménie. Ze zivé bytosti v sale st nevy-
hnutné pre td potrebnt ,chémiu®, zacina byt
v tychto diioch viac nez zrejmé...

Zial, Slovenska filharmoénia zatial prepasla
jedine¢nu prilezitost vysielat skuto¢né, pro-
fesiondlne zivé koncerty. Svoje Koncerty bez
publika predhrava, ¢im divékov pripravuje

o jedine¢ny moment spolo¢ného zdielania
hudby - ak uz nie ,tu“, tak aspon ,teraz“. Miz-
ne aj dovera v autenticky koncertny zazitok
(aj ked zo zdznamu), pretoze napriek tvrdeniu
Filharmonie, Ze ide o neprerusované, plynulé
zéznamy koncertov, vysledok evokuje skor
sterilnejSiu Stadiovd nahravku, nech uZ je
skuto¢nost akdkolvek. Obavy zo zniZenej
zvukovej kvality pri Zivom streamovani st
neodovodnené, pretoze publikum si medzica-
som zvyklo na také biedne prenosy cez mo-
bily z obyvaciek, Ze Zivy prenos z kvalitného
akustického priestoru bratislavskej Reduty,
ktora ma navy3e profesiondlne technické au-
diovizudlne zazemie (roky vyuzivané na vyro-
bu zaznamov koncertov pre potreby filharmo-
nického internetového archivu), by v aktual-
nej situdcii predstavoval mimoriadny ,upgra-
de" a najvy$siu moznu simuldciu skuto¢ného
koncertu v dneSnych podmienkach. Navy3e,
uz niekolko tyzdnov sledujeme uspe$né, dra-
maturgicky prepracované Zivé internetové
koncerty z prazského Rudolfina (28.3. a 25.4.)
so Spi¢kovymi vykonmi hudobnikov, hraja-
cich bez problémov v ruskach, a to vratane

dychdrov, pouZivajucich Specidlne verzie s ot-
varatelnym zipsom na Gstach. Cesi uZ tradi¢-
ne vynikaji v tom, ako v médidch zrozumitel-
ne a pritom na urovni komunikovat o hudbe
so irokym publikom, a teraz ukazuju vynika-
juci priklad, ako vyplnit prazdno medzi sklad-
bami - zapojenim moderétora, rozhovormi

s hostami, ale aj az spravodajsky nekompro-
misnym odhalenim ,dobovej“ koncertnej
praxe, ked ndm rézia bez okolkov pontika za-

Jeden z koncertov v ramci projektu Umenie pod oknami,
ucinkuje The Ladies Ensemble (foto: Viva Musica!)

bery na pédiovych technikov dezinfikujucich
klaviattiru medzi vymenami G¢inkujdcich.
Par sekund je to mozno rozpacité aZz komické,
no o malt chvilu pravdivé a dojimavé. A to je
asi to najdoleZitejSie ~ cez obrazovky, moni-
tory s nami komunikuje Gprimnost, nie hra
na dokonalost. S moderovanim koncertov
odlah¢enou formou ako s rieSenim ponurej
atmosféry bez potleskov pocita aj Prazské
jaro, ktoré od 15. méja spusta alternativnu
online verziu festivalu s hercom a hudobni-
kom Ondiejom Havelkom. Prave v porovnani
s dianim v Cesku dobre vidiet, Ze nam chyba
nielen ist4 ddvka vynaliezavosti, ale aj odvaha
a know-how. To by ale nemal byt dévod na
smutok, ved rieSenie je jednoduché - nebat
sa poucit a vyskusané modely adaptovat.

V kazdom pripade, aj ndpad s predhravanymi
koncertami je legitimnym prispevkom prvého
orchestra v krajine, ktory v sucasnosti tazi

z kedysi prezieravého rozhodnutia vybudo-
vat profesionalne zazemie pre nahravanie
koncertov a okrem novych Koncertov bez
publika pontika mnoZstvo zdznamov zo svojho

videoarchivu. Od 14. aprila sa v cykle Koncerty
bez publika predstavili: klavirista Jakub Ciz-
marovi¢ (viac v texte V. Lovranovej), dua: Filip
Jaro a Xénia Jarova, Juraj Tomka a Maro$ Klé-
tik a na vokalnom koncerte spevaci: Katarina
Porubanova, Adam Nddler, Andrea Pietrova
s klaviristkou Janou Nagy-Juhészovou. (Majo-
vy program zverejilujeme na vnuatornej strane
nasej obalky.)
Napriek otdzkam, ktoré logicky vyvoldvajd,
maju ,karanténne” online koncerty velka
sledovanost. Uz 15. marca pontikol prvy
live stream z domdceho prostredia festival
Konvergencie, ktory v priebehu mesiaca
zrealizoval 17 prenosov hudobnikov zo svoj-
ho festivalového okruhu (Jozef Luptak, Eva
Sugkovd, Branislav Dugovi¢, Ronald Sebes-
ta...). Pocas Styroch tyzdnoch mali koncerty
pod hlavi¢kou Konvergencii okolo 8o tisic
zhliadnuti. Platforma abykulturazila.sk, ktord
bola v ponuke Zivych streamov slovenskym
pionierom, uvadza od spustenia projektu
v druhej polovici marca spolu 50 tisic zhliad-
nuti. V ¢ase epidémie, a najmd v terminoch
vysielania nového formédtu Koncertov bez
publika, vyrazne sttpla aj
sledovanost stranky stream.
filharmonia.sk.
Aj najvacsi letny festival
s klasickou hudbou Viva
Musica! md pripravenu
online verziu so zivymi pre-
nosmi koncertov, i ked boj
s epidémiou zatial nevzdava
a dufa, Ze sa festivalovy
program v modifikovanej
verzii s domacimi inter-
pretmi podari v auguste
uskuto¢nit aspoil ako open
air podujatie. Zd4 sa, Ze
tempo a 5tyl v slovenskom
prostredi live streamov
udéva platforma abykulturazila.sk, ktorej sa
dari technicky a produkéne profesionalizovat
svoje vystupy a od domdckych akcii precha-
dza k ,online festivalu“ Plody doby v pro-
fesionalnom prostredi klubov a hudobnych
centier s adekvatnym zvukovym a obrazovym
zdzemim, s vysledkom, ktory uz velmi pripo-
mina kvalitny televizny prenos. Uspesn4 je aj
vo vybere ,vstupného*, aj ked len ako dobro-
volného prispevku publika.
Zaujimavou odpovedou na situdciu, ale
i bezradnost hudobnikov hrajtcich v izoldcii
a bez spdtnej vazby je format koncertov ,pod
oknami®. U nas sa prilezitosti ako prvi chopili
ludia z timu Mateja Drlicku z Viva Musica!
Od 22. aprila organizuji komorné koncerty
na bratislavskych sidliskdch pre publikum
na balkénoch. Vzhladom na zékaz zhromaz-
dovania sa koncerty nemozu prili$ propa-
govat a pripadny ,dav* zdujemcov sa musi
preriedovat. Aj ked so zatiahnutou brzdou,
ale predsa len, kontakt hudobnik-posluché¢
zatina resuscitovat...

Andrea SERECINOVA
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ANKETA

Vnimate Zivé internetové prenosy kon-
certov prevazne z domaceho prostredia
jednoznacne pozitivne? / Ma tato forma
komunikacie s publikom skor spolocen-
sky alebo aj umelecky rozmer? / Je zni-
Zena technicka stranka prenosov velkym
hendikepom? /Ako sa vyrovnavate s hra-
nim bez publika?

Peter Zagar

skladatel

Mam zo streamov zmieSané pocity. Je to

asi prvd reakcia hudobnikov na necakanu
patovii situdciu. Spifaji skdr psychologicku
funkciu ako umeleckd. Riziko vidim v tom,
ze umelecky vklad hudobnika mdze zapadnut
v chaose, ktory teraz prezivame, publikum

si stream aj vyhladd, ale nevenuje mu taku
koncentrovanu pozornost, ako na skutotnom
koncerte. Je to gesto solidarity, ale umelec-
ky zazitok z koncertnej siene to nenahradi.
Chyba totiz ten spolo¢ny priestor, v ktorom
publikum zaZiva hudbu.

Jozef Luptak

violoncelista, festival Konvergencie

Live streamy povaZujem za prejav solidarity

s ostatnymi ludmi, pretoZe zostat doma by sme

mali v8etci, a takto vysielame signal, Ze v tom
ludia okolo nds nie su sami. Vnimam najma
ich spoloc¢ensko-emocionalny rozmer, aj ked
ten umelecky tam je, ¢i chceme alebo nie. Pre
mna je to neuveritelne zaujimava sonda a akt
akéhosi ,,obnazenia“ sa na koren motivécie
toho-ktorého umelca: preco robi to, €o robi...
Technické limity live streamov st samozrejme
hendikepom, najmé pre umelcov, ktori pracuju
primarne s akustickym zvukom. Ale Zijeme

v neuveritelne hendikepovanych ¢asoch a toto
by podla mna teraz nemalo byt hlavnym me-
radlom. Hrat bez publika je pre mia nesmierne
tazké. Zivy koncert je nie¢o, kde viem okamzite
reagovat na atmosféru v sale, priestor samotny,
citim ¢o z ludi ,vyzaruje”.

Ladislav Fancovic

klavirista

Vnimam tieto moZnosti pozitivne, ale citim
tu urcite aj ndznak zufalstva a beznadeje

z toho vSetkého, ¢o sa okolo nas deje. Kultira
bola vyradena z prevadzky ako prva a vdaka
vztahu nasej krajiny k nej pride na rad pri
obnovovani systému urcite ako posledna.

Ak nie je hudobnik nasnimany kvalitnou
zvukovou technikou, vysledok, ktory sa k po-
sluchacovi dostava z obrazovky, ani zdaleka
neposkytne doveryhodny obraz toho, ¢o sa

v koncertnej sale, resp. v pracovni ¢i v oby-

AKTUALNE...

vacke deje. A to nehovorim o skresleni, ktoré
ma na svedomi internetovy prenos, alebo
reproduktory, z ktorych koncert po¢ivame.
Uplne najhorsie st na tom asi klaviristi, ktori
su vyslovene odkazani na dobrt silu s kva-
litnym koncertnym klavirom a technickym
zdzemim. Je velmi neprijemné hrat pred
telefénom. Po kazdej skladbe pride zdrvujice
ticho, ktoré zakazdym len prehlbuje zvacsuju-
cu sa depresiu.

Matej Drlicka

organizator, festival Viva Musica!

Live streamy st dokazom toho, Ze pre hu-
dobnika je prvorady a najdolezZitejsi divak,
publikum. A velkost takéhoto online publika
je, zdd sa, priamo imerna znamosti alebo
medidlnemu vytlaku toho-ktorého hudobni-
ka. Ukazuje sa, Ze ti, ktori sa venovali komu-
nikdcii so svojimi divdkmi ,,online” aj pred
koronakrizou, maju teraz ovela jednoduchsiu
cestu k publiku ako ti, ¢o s tymto spésobom
Sirenia svojho umenia iba za¢inaju. Streamy
sledujem iba minimélne a ¢isto z profesional-
nych doévodov. Od prepuknutia korony som
nic také, ¢o by ma vyslovene zaujalo, nevidel.
Nie je to ni¢ nové, len je toho teraz viac.

A 4no, kvalita zvuku je pochopitelne jeden

z najvyraznejsich hendikepov. Ale tych je tam
velmi vela...

'Z ORGANOVEHO
KOKPITU | %

Nekonecné polia, jeden z najkrajsich zapa-
dov slnka v krajine... Spanielska autonom-
na komunita Castilla y Leon je rozmaznana
nielen mimoriadne bohatou architektiirou,
ale aj pokladmi v jej interiéroch.

AR chcete vediet nieco o katedrale v mes-
te Leon, postavenej medzi rokmi 1201 a2
1301, musite si prestudovat publikacie od
odbornikov. Ale ak sa tiZite nieco dozve-
diet o najplodnejsej pode pre historické
organy v juznej Eurdpe, tak Citajte dalej.

V kazdej kastilskej dedinke najdete organy

z obdobia od druhej polovice 17. storocia az
do konca 18. storocia. Pysia sa horizontalnymi
jazykovymi registrami, flautami, principalmi,
samozrejme alikvétami, ale aj roznymi efekt-
nymi pomockami ako Timbales (Tympany),

Urodna zem dobovych nastrojov

Ruedas de cascabeles (Zvoncekové kolesd) alebo
Péjaros (Vtaciky). Asi 85 percent tychto nastrojov
je kvalitne zreStaurovanych. Z historie vieme,

ze sa Kastilii darilo, no dakovat za tieto poklady
mozeme frantiSkanskemu bratovi Josephovi de
Echevarriovi (zomr. 1691), ktory do organdrstva
priniesol nové prvky ako caja de ecos, teda oz-
venu, echo, ktoré ndm umozni crescendo a dec-
rescendo v niektorych registroch, vypracoval
stavbu horizontalnych jazykovych registrov.

UZ od roku 1997 sa konda Academia Fray Joseph
Echevarria, s majstrovskymi kurzami a asi
dvanastimi recitdlmi na r6znych organoch

v okoli mesta Palencia. Medzi pozvanymi
hostami st pravidelne Monserrat Torrent,
Wolfgang Zerer, Lorenzo Ghielmi, Bernhard
Haas a iné vjznamné mend. Styrikrat som
mala tu Cest s Akadémiou spolupracovat aj ja.
Vzdy ma to poteSi, uz viem, na ktorom names-
ti je najlepsia kéva, objavujem so Studentmi
nové organy, snazim sa odovzdévat dalej moje
skusenosti...

Vjuli 2019 k ndm zavitali aj traja Studenti z Me-
xika. Jeden z nich Studuje v Parizi, dvaja st or-
ganistami v sldvnej Bazilike Santa Maria de Gu-
adalupe. Boli to mladi muzi pochddzajuci z rodin,
ktoré si mozu len obmedzene dovolit cestovanie,
naklady im preto hradila bazilika. Nikdy nepo-
citili tinavu, neustéle sa pytali na nieco nové,

0 7. hodine rano preslapovali pred chrdmom, aby

mali ¢o najviac ¢asu na objavovanie nového
nastroja. Kto poznd mexicku Spanielcinu vie, Ze
je velmi bohatd na zdvorilostné frazy, vykaja si
niekedy dokonca aj priatelia, profesor mé abso-
lutnu autoritu, reSpekt.
Ked ma prvy-
krat oslovili
ako Maestra
»Licenciada“
(vyStudovand,
vzdeland),
vyvolalo to
u mna tsmeyv,
no povedala
som si, Ze eSte
ni¢ nie je cel-
kom stratené,
Ze eSte existuje
smdd po znalostiach, Ze nie sme uplne taki
naftikani a sebestacni. PretoZe mnohi zo
Studentov, ktorych stretdvam, su Specialis-
tami na ,vSetko". Internet, vided, nahravky
im umoznuju vyznat sa vo vSetkom a vlast-
ne v ni¢om. Za objavmi vSak treba cestovat,
treba im venovat ¢as.
Pokora a pokoj, ktoré som pozorovala u tych-
to Studentov, mi ,zohriali“ duSu. Tak, ako
pohlad na zapadajuce slnko v kraji démysel-
ného rytiera Dona Quijota de la Mancha.
Monika MELCOVA

Detail historického organu v San
Pedro Tordesillas (foto: M. Melcova)
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Koncerty bez publika

Slovenska filharmonia zareagovala na celosvetovy akitny a aktualny stav zrusenia kon-
certov a divadelnych, opernych a taneénych predstaveni v dosledku pandémie korona-
virusu cyklom koncertov vo forme internetového prenosu bez pritomnosti publika.

Tento v koncertnej historii nevidany jav vzbudzuje
rozmanité pocity i myslienky rovnako samotnych
umelcov, ako i prijimatelov umenia. Neexistencia
priameho kontaktu s posluchdcmi, prirodzene,
znemoziuje senzitivnemu umelcovi bezprostredne
sa vniitorne napdjat a reagovat na vhitorné hnu-
tia publika. Strdca sa mozZnost hlbokého mystéria
synergie vzdjomnej pritomnosti a moZnej katarzie.
Strdca sa mozZnost vzdjomnej neverbdlnej komuni-
kdcie a posunov do nadosobnych iirovni. Procesov,
ktoré nie sii vicsinou vedomé, ktoré vsak prebiehajii
a robia umenie nenahraditelnym.

No vnimat hudbu zo zdznamu, bez Zivého kontaktu,
sme zvyknuti dlhé desatrocia. Jav koncertu bez fyzic-
kého publika nie je preto radikdlnym vpddom mete-
oritu. Revoliicia vaimania nastala ddvno. So vSetkymi
sprievodnymi znakmi - dobrymi i zlymi.

MoZnost zastavit zZitok v Case a moznost vracat

sa opakovane k prchavym a prchajiicim prejavom
hudobného umenia roztvorila a prehibila uvedomenie
relativity Casu, no paradoxne posilnila prave hodnotu
Casu - ako subjektivneho rozmeru vaimania. MoZnost
zastavit a kdekolvek a kedykolvek zopakovat jav zo zd-
znamu enormne rozsirila slobodu lubovolne nakladat
so svojim vlastnym Casom ako rozmerom a ndstro-
jom vnimania. Umoziiuje ndm prenikat hlboko do
viastného vedomia a vyddvat sa na cesty sledovania
mikroskopickych detailov hudobného procesu inter-
pretdcie alebo opakovaného skiimania a prehlbovania
osobnych preZivani v rozmanitych situdcidch a nezd-
visle od spolocenstva. Zdrover ale vypustila démona
opakovania neopakovatelného a narusila nasu schop-
nost plyniit spolocne a nezacyklovat sa, neopakovat

a neizolovat sa v samych sebe.

Koncerty bez publika mézu byt esencidlnou zmenou
mozno viac pre samotnych umelcov. Opétovne otvd-
rajii mnohé otdzky o zmysle toho-ktorého umenia,
repertodru, o zmysle konkrétneho priestoru v sicin-
nosti s obsahom a typom umeleckého prejavu.

Mo6zu priniest zmenu vhimania, pre niekoho do-
konca vitanii, byt otvorenim brany pre hibavejsi,
introspektivnejsi pristup. Pre extrovertné druhy
umenia a typy umelcov nie prdve najstastnejsi.
Svojou realitou sa blizia viac atmosfére a realite
koncentrovaného nahrdvania.

Vnimam moZnost zamerania sa dosledne na vnii-
torny zmysel bez nadbytocného vonkajsicho efektu
rdtajiiceho s potrebami publika, ktoré ako celok
mnozstva ludi reaguje a vnima menej diferencovane
nez jednotlivy clovek.

Vnimam moznost daf viac priestoru individudlnym
umelcom a mensim zoskupeniam, podnietit nekon-
vencné ndstrojové zoskupenia a rozloZenia v priesto-
re. Vnimam moZnost upevnit zacielenie pozornosti na
uceleny myslienkovy oblitk dramaturgii.

Koncertnd realita funguje na prili§ mnohych
stereotypoch a konvencidch. Tykajii sa nielen kon-
certného repertodru, ale aj koncertnych priestorov
s pevnym usporiadanim, spdsobu kontaktu umelca

so svojim publikom. Tykajii sa hlavne poslania.
Tykajii sa aj organizdtorov a manazérov kultiirnych
podujati, ktori sa za posledné roky nebadane, no
nezastavitelne profilovali viac - podaktori dokonca
vylucne - smerom k efektu a afektu nez k premieria-
jicemu mystériu hibokych procesov ducha a duse.
Nebadane, priam nendpadne si zvykdme zamierniat
efekt za intenzitu a intenzitu nepodmieriovat bohat-
stvom obsahu a rovnakym bohatstvom technickych
vyjadrovacich prostriedkov. Nendvratne?

Vnimam moznost pre nicim neruseny intimny
dialég medzi hudbou a hudobnikom, moznost dat

priestor nekonecnému mnozstvu jednotlivych ludi
v neovplyvnenej samote domova a plnej koncentrd-
cii bez okolia viest dialdg s umelcom - ako pisanie
listov na dialku.

Vnimam moznost nekonvencnej prdce s osvetlenim
priestoru i s obrazovym snimanim, ktoré sa bude
musiet vyprofilovat a rozréznit v duchu snimanej
hudby. Zvukové snimanie zostdva, samozrejme, klii-
Covym. A nekontakt so Zivym zvukom - a tiez Zivym
Casom, ked nemadzeme zastavit i vratit zapocuté -
st najvicSou stratou.

Prvym koncertom nového cyklu Slovenskej filharmo-
nie Koncerty bez publika bol 14. 4. klavirny recitdl
Jakuba Cizmaroviéa. Umelecké curriculum klavi-
ristu a charakteristiku a pozadie interpretovanych
diel si moZete precitat v dostupnych zdrojoch. Nech-
cem a ani nemdm ambiciu pisat klasickii recenziu.
Rada by som viak vyslovila svoje vnimania a pozo-
rovania. A dovolim si byt osobnd. Chcem podakovat
Jakubovi za skutocne hiboky umelecky zdZitok -

v programe, ktory by som si sama nevybrala a ktory
S0 mnou nerezonuje. Bol vsak zostaveny presne s tou
vnimavostou a logikou a zmysluplnou nadviznos-

tou a homogénnostou, ktoré mi tak casto chybajii

v mnohych dramaturgidch klavirnych recitdlov

a ktoré osobne povaZujem za prioritné a pre uceleny
umelecky zdzitok za absoliitne nevyhnutné. Haydn -
Alkan, Prokofiev, Martincek, Wagner - Busoni, Hen-
ze, Wagner - Liszt, Bach - Cortot. Program uvddzam
len informativne. Vniitornii homogenitu a umeleckii
logiku mozno zazit iba sivislym vypoCutim.

Jakub Cizmarovi¢ je hibavy umelec, intenzivne
ponoreny do procesu tvorby a prenosu viiitornych
umeleckych obrazov. Bohaty nielen vo vnimani

a stvdriiovani obsahu. Kliicovy je jeho spdsob pre-
nikania do zvukovej Struktiiry. Homogénnost mys-
lienky a jej stvdrnenia. Maximdlne vedomd prdaca
svrstvami a farbou a perspektivou zvuku, s presne
vyhranenym charakterom a bohatstvom tak jednot-
livyich ténov, ako i velkych zvukovych celkov vytvdra
mimoriadne plasticky hudobny obraz. Na Slovensku
ojedinelé. Potesilo velmi.

). Cizmarovi (foto: A. Trizuljak)

Proces vyhodnotenia samotného zvuku - ak by sme
ho mohli zbavit sivislosti a vzdjomnych proporcii,
Co nastastie neméZeme - je bez Zivého vaimania
v priestore, samozrejme, vzdy otdzny. Ale zvikové
proporcie a proporcie Casu a toku zostdvajii zacho-
vané a umeleckd vypoved nenarusend i v pripade
nizsej kvality technického vybavenia. Skiiseny
umelec ¢i recenzent dokdzu abstrahovat podstatu
a neunikne im ani pri menej dokonalom zvukovom
prenose. Nevidim preto zdsadny problém v reflekto-
vani koncertov. Bolo by vsak déleZité v hodnoteni
rozlisovat parametre absoliitne a parametre zdvislé
od technického vybavenia.
Hoci si vietci umelci v sucasnosti kladii otdzky,
ako bude pri iplnom uzavreti alebo dlhodobo vy-
raznej redukcii verejného zivota vobec pokracovat
Zivot umenia, bezprostredne a najviac viditelne sii
zasiahnuté reprodukcné umenia, ktoré si zo svojej
podstaty Zivou komunikdciou medzi umelcom
a publikom. Koncerty bez publika moZu byt velmi
hodnotnou a podnetnou
nielen alternativou...

Veronika LOVRANOVA
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Zlatica Livorova 80

Slovenska vokalna $kola - to je vSeobecne zau-
Zivany pojem, ktory vychadza z mnohych tspe-
chov slovenskych opernych spevakov v zahra-
ni¢i. O existencii ¢i neexistencii naSej vokalnej
Skoly by sa urcite dalo polemizovat, je vSak ne-
spochybnitelné, Ze nase hudobné skolstvo dis-
ponovalo a disponuje viacerymi vynimo¢nymi
pedagdgmi, ktori ,maju na svedomi“ spominané
uspechy. Jednou z najvyznamnejsich hlasovych
pedagogiciek je Zlatica Livorova.

Utinkovanie v detskom a $kolskom zbore ju
priviedlo k Studiu spevu na bratislavskom
Konzervatdriu a neskor na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave, kde bola Stu-
dentkou legenddrnej Anny HruSovskej spolu

s Luciou Poppovou, Magdalénou Hajéssyovou
a Juliou Migenesovou-Johnsonovou. Jej cesta
vSak nepokracovala smerom na operné ja-
viskd - po svadbe s vyznamnym tenoristom
FrantiSkom Livorom a materskej dovolenke sa
zatala venovat pedagogickej kariére, najprv od
roku 1970 na Konzervatoriu v Bratislave a ne-
skor od roku 1989 na VSMU. V roku 1990 zalo-
zila spolu s hlasovymi pedagogitkami Vlastou
Hudecovou a Evou Malatincovou Cirkevné
konzervatérium v Bratislave.

Zlatica Livorova spociatku vychadzala z peda-
gogickych metdd profesorky Hrusovskej, pre-
ferencie vokalnych principov nemeckej skoly,
mozartovskej tradicie, belcantovej kantilény
a preciznej deklamacie. Neskor ich modifiko-
vala na vlastné principy, ktoré reagovali na

Z. Livorova s iispesnymi byvalymi Ziakmi (foto: autor)

eurépske vokalne trendy a reflektovali vyvoj
estetickych preferencii. Livorovej metdda vy-
chadza z talianskej kantilény a lahkej nenasil-
nej tvorby toénu, podporenej vedomou pracou
s dychom. Velky déraz kladie na premyslent

SPRAVODAJSTVO

préacu s dynamikou a preciznu artikuldciu.
Tieto principy uplatiiuje podla individudl-
nych danosti studentov, vSeobecne viak
preferuje, aby hlas znel vpredu v rezonancii,
aby sa ton tvoril na dychu a volne nad nim
plynul. Vedomé prepojenie hlavy a dychovej
opory je prioritou.
Medzi najuspesSnejsich Ziakov Zlatice Livo-
rovej patria Linda Ballova, Andrea Dankova,
Andrea Dud4Sovd, Mdria Henselovd, Marian-
na Hochelovd, Eva Hornydkovd, Eva
Jenisovd, Dalibor Jenis, Ale$ Jenis,
Katarina Juhasova, Otokar Klein,
Terézia Kruzliakova, Lenka Maciko-
v4, Méria Porub¢inova, Richard Sve-
da, Yvetta Tannenbergerova a Jana
ValaSkova. Hlasovym pedagégom sa
stal aj jej manzel FrantiSek Livora
a v rodinnej tradicii ispeSne pokra-
¢uje dcéra Dagmar Livorova.
V roku 2011 prevzala Cenu ministra
kultury za vynikajice vysledky
v oblasti hudobnej pedagogiky
pri vychove mladych vokalnych
interpretov a Sireni dobrého mena
slovenskej kultury. Ak slovenskd vokalna
Skola existuje, je to prave vdaka takym osob-
nostiam, ako je Zlatica Livorova, ktord 10. 4.
oslavila vyznamné Zivotné jubileum.

Jozef CERVENKA

SPOMINAME

Za Ninou Hazuchovou (24.5.1926-3. 4. 2020)

Necitila sa ako velkd opernd hviezda a ani nou
nebola. Zato bola (ako spieva Cileova Adriana)
pokornou sluzobnickou muz. Kritika jej vykony
triezvo chvalila, no nikdy sa nestala favoritkou
médii, ¢o ostatne na operne zaostalom Sloven-
sku bolo v desatrociach jej vrcholnej formy
prirodzené. Hazuchovej dlhoro¢na spevacka
draha prebehla v pokojnom rytme, a tak po-
sobila aj navonok ako vyrovnana osoba, ktorej
(dafam, ze mam pravdu) ,dni Zitia $tastné su*,
ako spievala v jednej zo svojich obltibenych
tiloh, ktorou bola Olga z Cajkovského Eugena
Onegina. Spievala ju v Styroch réznych insce-
ndcidch. Uz ako stkromnt osobu sme ju obcas
vidali na premiérach alebo na matiné ¢i Konti-
nuitdch vedenych Jaroslavom Blahom.

Do stboru Opery SND prisla v sezone 1946/1947
eSte ako posluchdcka s dievéenskym me-

nom NadeZdina a zotrvala v iom do sezény
1988/1989. V prvej faze jej umeleckého pdso-
benia sa jej uslo viacero tzv. nohavicovych
opernych postav, ktoré jej vyborne sadli nielen
vokélne, ale vdaka jej povabnému vyzoru aj
fyziognomicky (Cherubin z Figarovej svadby,
Fiodor z Borisa Godunova, Siébel z Fausta). UZ vo
svojom debute (Pavlina v Pikovej ddme, 1946)
naznacila, Ze jej teply zamatovy ton, obzvlast
posobivy v hlbsej polohe, ju preduréi k idealnej
interpretdcii ruskej opery. Plati to okrem spo-
minanej Olgy i o jej Kon¢akovne z Kniezata Igo-

ra, Marine Mniskovej z Musorgského najvacsej
opery, Lubave z Korsakovovho Sadka. Z novsej
ruskej tvorby jej vyborne sedela postava Klau-
die z Prokofievovho Pribehu ozajstného cloveka,

v ktorej precitene spievala uspavanku Povedz
Sumny hdj, povedz, preco neSumis, a tiez rozsafna
Katarina v Seba-
linovom prepise
Shakespearovej
komédie Skrote-

nie zlej zeny. Vari
najvhodnej$imi
charakteristikami
jej umenia boli
kultivovanost
prednesu a fareb-
nost hlasu v celom
rozsahu, dosledna
intondcia i citova
zainteresovanost.
Aj vzhladom na
bratislavskt opernu dramaturgiu spievala mi-
moriadne vela tiloh vo Verdiho operach (8 tloh
v 14 inscendcidch). Z tych taziskovych som
vzdy uprednostiioval jej Eboli a Amneris pred
Azucenou, z mensich bola skvelou Maddalenou
v Rigolettovi. Jej prikladnd technicka priprava
sa jasne prejavila v troch tlohach majstra
Rossiniho (Rosina z Barbiera, Isabella z Talianky
v AlZiri a Ragonda z Gréfa Oryho). Vo Wasser-

N. Hazuchova (foto: ). Vavro)

bauerovej inscendcii Carmen (1954-1969) bola
najcastejSou interpretkou titulnej postavy.
Vyrazné a citom predchnuté boli jej kredcie
Pucciniho Suzuki ¢i Sekretdrky z Menottiho
Konzula. V zéverecnej faze kariéry sa vybor-
ne dokdzala preorientovat na tlohy matiek
(Ludmila i Hata z Predanej nevesty, Blagota zo
Svitopluka, Janackova Buryjovka, Matka vo Fre-
Sovej rozpravke Martin a slnko ¢i v Urbancovom
prepise Casonovej Panej lisvitu).
Schopnost dosledného nuansovania spevacke-
ho partu jej vytvorila dobré predpoklady pre
koncertné vystipenia. Uvddzala celé piesniové
cykly slovenskych skladatelov Holoubka,
Cikkera, Moyzesa, Ferenczyho a Mikulu, z kto-
rych na prvom mieste stoji prednes Holoub-
kovej piesne Dcérenka moja. Ako koncertnd
spevacka neobisla ani piesne Mahlera ¢i velké
kantdtové opusy. Pomerne bohaty je supis jej
rozhlasovych nahravok, z ktorych spomenie-
me drie z opier, ktoré neboli v repertodri SND
(Dalila, Panna Orlednska, Leondra z Favoritky,
Cieca z Giocondy).
Hazuchova posobila aj pedagogicky na VSMU,
kde publikovala monografiu Technickd priprava
hlasu pre spevdcky vykon. Spomedzi jej ziakov
mozno spomentt Andreu Kucharski, Jarosla-
vu Horskd, Silviu Sklovskt a Mariu Tomano-
vu. Posledna z nich venovala svojej pedago-
gitke publikdciu Nina Hazuchovd - reminiscencie
a kapitolu o tejto mezzosopranistke najdeme
aj v knihe Terézie Ursinyovej Zlaté hlasy. Zom-
rela 3. 4.vo veku 94 rokov.

Viadimir BLAHO
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Jeji pastorkyna na streame

V Case pandémie koronavirusu vacsina divadiel, koncertnych sieni i individualnych
hudobnikov preniesla aspon cast svojich aktivit na internet. Opery poniikaji najma
zaznamy svojich Gspesnych predstaveni. Janackova opera Narodného divadla

v Brne sa k tomuto trendu pripojila bez situacného doniitenia vdaka prezieravosti
svojho vedenia. Prostrednictvom priameho prenosu poskytla online platforme
Opera Vision svoje Uspesné predstavenie Jeji pastorkyina este v Case, ked' o pandé-
mii nikto ani nechyroval. Ked vypukla, bola jednym z prvych divadiel, ktoré boli na

»Nové Casy“ pripravené.

Inscendcia opery LeoSa Jandcka Jeji pastor-
kyna (Opera Vision ju pontkla pod svetovo
zauzivanym ndzvom Jeniifa) mala premiéru
5.10.2015 pri prilezitosti 50. vyrocia otvorenia
Janackovho divadla v Brne. Stala sa jednym

z referen¢nych predstaveni nového vede-

nia operného stboru $éfa Jiriho Hefmana.
Rezisér inscendcie Martin Glaser (riaditel
trojstiborového Narodného divadla v Brne)
pochadza z ¢inoherného prostredia, no k ope-
re sa opakovane a s uspechom vracia. Jeho
Pastorkyiia je vyslovene umiernend. Opernym
konzervativcom reZisér na ich milované dielo
nijako zasadne nesiahol a napriek tomu sa mu
podarilo ndjst v lom aktudlne témy. Mimo-
riadne sugestivne dokdzal pod¢iarknut najma
motiv nedostatoénej komunikacie. Z nej podla
Glasera vychddza celd tragédia tejto vidiec-
kej drdmy. MoZno to tak autorka predlohy
Gabriela Preissovd ani skladatel nezamyslali,
no tento pomerne intelektudlny rozmer je
tam skutoc¢ne (a mozno aj trocha prekvapivo)
pritomny. Scéna Pavla Boraka je efektnd.
Jesenné zlté svetlo zaplavuje prvé dejstvo
situované do jabloiiového sadu s malovanymi
stromami. Po zemi rozhddzané redlne jablkd
postavy pri chodzi obchddzaju a v zadnej casti
ich symbolické postavy tehotnych neviest so
svojimi Zenichmi v spomalenom $tylizovanom
pohybe zbieraju. Motiv jablka smeruje k viace-
rym vykladom - jablko ako symbol plodnosti,
ako biblické jablko hriechu (Jentfa je uz

v tom case tehotnd) ¢i ako jablko poznania,
svaru a mozno aj ako interpretdcia repliky

o ,jabluckovych licach hlavnej hrdinky. Ich
krasu narusi nozom Laca, ked Jentfu porani.
Odvtedy postavy pri chédzi do jabik kopt.
Kostymy Markéty Sladeckovej pripominaji
kroje, no neposobia folklérne. Cudzorodym
prvkom na scéne je zvlaStny rdm - izbicka

v strede javiska —, ktory sa po incidente stdva
utociskom titulnej hrdinky. V druhom dejstve
sa ramy zmnozia a cez celt Sirku scény vytvo-
ria rad Styroch identickych, stroho zariade-
nych priestorov; nad nimi vyblednuta silueta
jablone s opadavajucim listim. Kostelnicka
nechdva Jentfu v podobnej izbietke tajne
porodit. Styri postavy spolu komunikujt iba
zdanlivo, kazda svoje repliky spieva vo vlast-
nej miestnosti, priam ¢echovovsky sama pre
seba. Dvere Styroch izieb sa otvaraju a zatva-
raju synchrénne, no v kli¢ovom momente sa
otvoria a zatvoria iba jedny - ked Kostelni¢ka

odnesie novorodeniatko. Motiv Styroch izieb
posunul pribeh rezisérovho vykladu najdalej -
inak na flom vlastne ni¢ podstatné nezmenil.
Sugestivna situdcia, aj ked zaroven raciondlne
Stylizovana a trocha oslabujuca typické janac-

Szilvia Ralik ako Kostelnicka (foto: Narodné divadlo Brno)

kovské emociondlne poryvy. Tretie dejstvo sa
odohréava na takmer prazdnej chladnej scéne
s jedinou centralne umiestnenou izbickou,
tentoraz so svadobnym stolom a s ¢rtajucim
sa tieflom suchého stromu v pozadi. Vyzna-
movo detailne prepracované a vypointované
herectvo (ako v celej inscendcii) prichadzaju-
cich svadobnych hosti smeruje k mimoriadne
prekvapivo podanej replike (zvycajne ju
predstavitelky Kostelnicky expresivne pred-
nesu): ,Jesté jsem tu jd...“, tu zaznie Sepotom
a pritom ticho priam hu¢i! Ked odvedu Kos-
telnicku, izbicka sa zasunie dozadu, na javisku
ostant iba Jentfa a Laca a tmavy horizont
rozjasni o¢istujtci dazd.

Hudobne Jeji pastorkyrniu nastudoval a diri-
goval $éfdirigent brnianskej opery Marko
Ivanovié, pouzil brniansku verziu z roku
1908 v Mackerrasovej/Tyrrellovej edicii. Jeho
vyklad partitury posobil pomerne asketicky,
podobne ako rézia, neplytvajic emociami.
Viac sa sustredila na detailné vykreslenie
dramatickych situdcii (skvele umiestnené
pauzy) a nechala dostatok priestoru pre
spevakov - rovnovaha medzi orchestrom a ja-
viskom pdsobila v zdzname dokonale vyva-
Zene. Pavla Vykopalova bola sebavedomou
Jentfou, spevacka svojej postave poskytla

hibku vyrazu i vokalnu presvedé¢ivost. Hlaso-
vo i herecky suverénnou Kostelnickou bola
(Madarka s perfektnou Cestinou) Szilvia
Ralik. Explicitnou prisnostou $tihlej Zeny
v ¢iernom sa snazila schovat neistotu a moz-
no aj psychicku labilitu. V zdvere sa priznava
viac k hroze, ktoru pretzila, nez k zlo¢inu.
Jaroslav Biezina postavu Lacu vypointoval
na skvelom kontraste dedinskej hrubosti
a citovej neZnosti. Pekne zaspievany, no
herecky trocha toporny bol Steva Tomasa
Juhasa. Z mensich postav zaziarila stale spe-
vacky svieza Jitka Zerhauova ako Stafenka
Buryjovka a Jana (v origindli Jano) Martiny
Madlovej. Zbormajster Josef Pancik je vo
svojej funkcii vySe 50 rokov - rovnako dlho
ako budova Janackovho divadla. Zbor pod
jeho vedenim znel farebne kompaktne a s po-
Zadovanou davkou
folklorizmu.
Produkciou Jeji pas-
torkyne v roku 2015
Jandackova opera
zaviedla inscena¢ny
trend, ktory je pre
brniansky subor
charakteristicky
dodnes: maximdlne
vyuzitie technickych
vymoZzenosti najvac-
Sieho divadelného
javiska v Cesku, at-
raktivna scénografia
a umiernena rezijna
progresivita. Zmys-
luplna dramaturgia,
kvalitnd hudobna
uroven, ¢iasto¢ny
prechod na blokovy hraci systém a funkény
marketing zabezpecili Janackovej opere
poziciu lidra medzi opernymi divadlami
v Cesku i na Slovensku a slu§né medzina-
rodné renomé. Glaserovou inscendciou Jeji
pastorkyne sa Janackova opera opravnene se-
bavedome predstavila aj na medzindrodnom
internetovom portdli Opera Vision v pria-
mom prenose. Osud to zariadil tak, Ze zaver
polro¢ne spristupneného streamu zachytil
nastup pandémie koronavirusu a s tym su-
visiaceho presunu opernych predstaveni do
online priestoru. Ostava verit, Ze planovana
nova koprodukéna inscendcia tejto opery
(spolu s Royal Opera House Covent Garden
Londyn), ktora by mala mat premiéru na fes-
tivale Janacek Brno na jesef v tomto roku,
sa uskuto¢ni uz naZivo.

Jozef CERVENKA

Leo$ Janacek: Jeji pastorkyria

Hudobné nastudovanie a dirigent: Marko Ivanovi¢
RéZzia: Martin Glaser

Scéna: Pavel Borak

Kostymy: Markéta Sladeckova

Premiéra 5.10.2015 v Janackovom divadle Ndrodného di-
vadla Brno, Live stream platformy www.operavision.eu
z reprizy 2.10.2019 pristupny od 2.10.2019 do 1. 4.2020
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® Vo veku 73 rokov zomrel 22. 4. po dlhorocnom
boji s rakovinou jeden z najprominentnejsich
opernych intendantov a kultirnych manazé-

rov, byvaly riaditel Bavorskej Statnej opery, sir
Peter Jonas. Zacinal ako asistent dirigenta sira
Georga Soltiho, neskor Séfoval opernému divadlu
v Chicagu a Anglickej narodnej opere v Londyne.
Vyznamnym bolo najma jeho posobenie na poste
intendanta mnichovskej Bavorskej Statnej opery
(1993-2006). Spolu so 3éfdirigentom Zubinom
Mehtom reformoval tamojsi repertoar a rozsiril ho
o0 barokové diela. Inscenacie sa vyznacovali pre-
myslenou hudobnou dramaturgiou a vyraznymi
rezijnymi rukopismi. Okrem toho sa Jonas vasnivo
zasadzoval o uvadzanie pévodnych opernych
kompozicii (14 svetovych premiér) a o open air
projekt Oper fiir alle (Opera pre vietkych), pocas
ktorého boli predstavenia nazivo prenasané na
namestie pred divadlom. Podla siicasného inten-
danta Klausa Bachlera zacalo mnichovské publi-
kum vdaka sirovi Petrovi poclvat opery aj ocami.

e Riaditelka Bayreuthskych slavnosti Katharina
Wagner oznamila, Ze pre blizSie nespecifikovani
chorobu nebude moct dlhSie viest festival diel jej
prastarého otca Richarda Wagnera. AZ do odvola-
nia ju bude zastupovat byvaly obchodny riaditel
slavnosti Heinz-Dieter Sense. Prvykrat v historii
najstarSieho operného festivalu sa tak na jeho
celo nepostavi ziadny ¢len rodiny Wagnerovcov.
Katharina Wagner je dcérou dlhoro¢ného riadite-
[a festivalu Wolfganga Wagnera. Vedenie festivalu
prevzala po otcovi v roku 2008 spolu so svojou
nevlastnou sestrou Evou Wagnerovou-Pasquie-
rovou. Od roku 2015 $éfuje Bayreuthskym slav-
nostiam sama. V novembri minulého roka bola
jej zmluva predizena do roku 2025. Posledné me-
siace nepriniesli Katharine Wagnerovej nic dobré.
V decembri minulého roka nahle zomrel jej blizky
spolupracovnik a dlhoro¢ny hovorca festivalu
Peter Emmerich, v marci bola pre pandémiu
koronavirusu zruSena premiéra jej inscenacie
Lohengrina v Barcelone a o niekolko tyzdriov ne-
skor museli byt z tych istych dovodov zrusené aj
tohtorocné Bayreuthské slavnosti.

e Berlinski filharmonici zahrali pod vedenim
séfdirigenta Kirilla Petrenka svoj tradicny prvo-
majovy Koncert pre Europu pred prazdnym hla-
diskom Berlinskej filharmonie. V zaujme dodrza-
nia hygienickych opatreni, ktorych sicastou je aj
zhruba 1,5 metrovy odstup medzi jednotlivcami,
sa orchester predstavil v komornej zostave. Prog-
ram posobivého koncertu, ktory mal povodne
zazniet z Izraela v ramci oficialnej Statnej navste-
vy nemeckého prezidenta Franka-Waltera Stein-
meiera, pozostaval z Adagia pre slaciky Samuela
Barbera, Ligetiho Ramifications pre slaciky,
Partovho Fratres v prave pre slacikovy orchester
a bicie nastroje a Mahlerovej Symfonie C. 4 so
sopranistkou Christiane Kargovou v (iprave pre
komorny ansambel od Erwina Steina. Koncert je
dostupny na internetovej stranke Berlinskych fil-
harmonikov www.berliner-philharmoniker.de.

® Hudobnici, spevaci a herci nemeckych mest-
skych divadiel nastupuji na kurzarbeit. Stat im

preplati v zavislosti od prijmu 90-95 percent pla-
tu. AZ do konca roka sa tak ma zamedzit ich pre-
pastaniu v dosledku negativnych ekonomickych
efektov ochrannych opatreni v boji proti pandé-
mii koronavirusu, kvoli ktorym prisli umelecke
institiicie o cast finanénych prijmov z predaja
vstupeniek. Okrem toho pripravila spolkova vlada
v spolupraci s krajinskymi viadami financny balik
na podporu slobodnych umelcov a umeleckych
zdruZeni, ktori v dosledku karanténnych opatreni
prisli od 15.3. 0 honorare.

e Praiska Statna opera zahrala 30. 4. pred
prazdnym hladiskom cerstvo zrekonstruovaného
divadla beneficny koncert na podporu Krizovej
linky seniorov prenasany nazivo cez internet

ZAHRANICIE /| SPRAVODAJSTVO

estate na motivy Goldoniho komédie Impresario
20 Smyrny (1761). Jej realizacia zavisi od podmienok
organizovania kultdrnych akcii, o ktorych ma roz-
hodnit spolkova vlada Rakiska 30.5.

o (eskeé zdruzenie Intergram a nadacia Zivot
umélce spustili 1. 5. grantovy program pre umel-
cov v slobodnom povolani pod nazvom COVID 19.
Ma pomaoct umelcom, ktori sa v dosledku zruse-
nych vystapeni kvoli pandémii koronavirusu do-
stali do finan¢nych problémov. Ziadatelia o grant
musia mat ceské obcianstvo alebo aspon trvaly
pobyt na izemi CR. Kazdému zo Ziadatelov bude
vyplatenych 10 000 Ceskych kordn. Vyzva bude
ukoncena po vycerpani financného balika vo
vySke 2,3 miliona korin a uprednostriované budi

Europakonzert Berlinskych filharmonikov 1. 5. 2020 (foto: M. Rittershaus)

a televiznou stanicou CT art. Program s nesirodou
dramaturgiou pod nazvom Ve zpévu hledejme
Gilevu... inSpirovany replikou z Dvorakovej opery
Jakobin pozostaval zo solovych cisel a ansamblov.
Solisti prichadzali na scénu s riskami, ktoré si
pred vystupom zloZili a ich vykony boli dokazom,
Ze v Casoch karantény trpi aj spevacka kondicia...

e Svajdiarsky Lucerne Festival, jeden z naj-
exkluzivnejsich letnych hudobnych festivalov, bol
zruSeny kvoli pandémii koronavirusu. Festival sa
mal konat od 14.8. do 13.9. a jeho mottom mala
byt vzhladom na Beethovenov jubilejny rok téma
radosti. Podla vedenia festivalu nie je mozné
zorganizovat koncerty s dodrZanim hygienickych
opatreni nariadenych Svajciarskou spolkovou
vladou i posundt ich na neskorsi termin. Po-
predny hudobny festival sa kona pravidelne od
roku 1938.

® Letné hudobné festivaly BBC Proms, Salzbur-
ské slavnosti a Bregenzskeé slavnosti odloZili kvoli
pretrvavajlicej pandémii predaj vstupeniek. Ko-
necné rozhodnutie o konani tychto prominentnych
festivalov ma padndt koncom maja. V Bregenzi

by mala mat 24. 7. (v koprodukcii s Operou SND)
premiéru aj nova opera buffa Lubice Cekovskej
Impresario Dotcom - Sogno di un' Europa di mezza

Ziadosti odporucené profesijnymi zdruZeniami.
Nadacia Zivot umélce bola zaloZena 3.6.1992 na
pode zdruZenia pre kolektivnu spravu autorskych
prav Intergram. Jej hlavnym cielom je aktivna
podpora mladych vykonnych umelcov a Sirokého
spektra javiskovej tvorby - od koncertov cez di-
vadelné inscenacie aZ po tanecné predstavenia.
Zriadovatelmi nadacie st profesijné organizacie
ako Asociacia hudobnych umelcov a vedcov, SAI -
Zvaz autorov a interpretov, UNIE - Odborovy zvaz
orchestralnych hudobnikov CR, UNIE - Odborovy
zviz profesionalnych spevakov CR a Umelecké
zdruZenie Artes.

e Hudobny festival Prazska jar predstavil alter-
nativny program. Jeho zakladom sa stane 11 kon-
certov prenasanych nazivo z piatich prazskych
koncertnych sieni a z jednej brnianskej. Zo Spoje-
nych Statov zahra exkluzivne pre divakov Prazskej
jari solovy recital kanadsky huslista James Ehnes.
Program rozSiria aj zaznamy legendarnych festi-
valovych koncertov uplynulych rocnikov. Podla
riaditela festivalu Romana Bélora sa bude program
dopliiat priebezne. Vietky koncerty budi bez-
platne pristupné na internetovej stranke festivalu
www.festival.cz, vybrané koncerty sprostredkuji aj
Ceska televizia a Cesky rozhlas.

(rb)
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Martin Ruman:

Violovej klasike sa programovo vyhybam

Pripravil Robert KOLAR

Na jesennych Konvergenciach ste spolu
s Alenou Huckovou predstavili vas prvy
spoloény album a program tohto koncertu
ste potom v decembri s men$imi obmenami
uviedli aj na prvom z Bratislavskych violo-
vych veéerov. DalSie pokracovanie cyklu sa
v dosledku pandémie muselo odlozZit na ne-
urcito. O ¢o sme teda ostali ukrateni?
V tomto roku sa malo odohrat este pét violo-
vych vecerov. Prvy bol svojim spdsobom Spe-
cificky, lebo bol venovany pamiatke Hansiho
Albrechta a zazneli na filom skladby z rokov
1919 a 2019. No nasim zakladnym cielom bolo
prisposobit dramaturgiu kazdého koncertu
nejakej téme a na kazdom z nich uviest pre-
miéru. To plati pre moje koncerty vSeobecne;
na kazdom sa snazim do programu zaradit
slovenské dielo. Prvy tohtoro¢ny violovy vecer,
ktory sa pre moje zdravotné problémy musel
z konca janudra presunut na marec, ked bol
z pochopitelnych dévodov zruseny, mal mat
rusky program v kombindcii s premiérou
skladby Jevgenija IrSaia. V plane bola Glinkova
violova sondta, Stravinského Elégia pre violu
s6lo a Rachmaninovova Violoncelovd sondta...

... v ktorej aprave?
To je zaujimava histéria. Ako prvy ju upravil
Lionel Tertis, no upravil z nej len dve vnutor-
né Casti; prva a Stvrta mu pripadali nudné.

(foto: V. Kollerova)

Hral teda len druhu a tretiu. Na jednom z kon-
certov sa zrazu objavil Rachmaninov, Tertis

o tom piSe v oboch svojich autobiografiach.
Spomina, Ze po koncerte sa stretli na recepcii,
kde sa majstrovi ospravedlnil, Ze neuviedol
jeho dielo kompletne. Povedal mu, Ze prva

a §tvrtd Cast sa mu jednoducho zdaji nudné.
Rachmaninov vraj na to odpovedal, Ze suhlast,
Ze nestoja za ni¢ - no neviem, ¢i Tertisovu
spomienku treba brat so stopercentnou vaz-
nostou. (Smiech.) K Tertisovej iprave sme sa
vSak nedostali. Existuje tieZ verzia Vadima Bo-
risovského, ktory zrekonstruoval aj Glinkovu
sondtu, a preto sme ich chceli uviest spolo¢ne.
No po dlhom a marnom ¢akani na noty sme
nakoniec siahli po dprave americkej violistky
Elaine Finovej. Verim, ze sa nam podari uviest
tento program v druhom polroku.

A ¢o nasledujice vecery?
Dalg{ program mal byt ¢esky - Bohuslav Mar-
tint a jeho neskora Sondta pre violu a klavir,
dalej Serendda pre dvoje husli a violu a Madrigaly
s premiérou skladby Vitazoslava Kubicku.
Potom mal nasledovat koncert pre violu
d’amour, kde sme vybrali Zeljenkovu Malii
sondtu pre violu damour a klavir, Hindemithovu
Sondta op. 25, skladbu od Ludolfa Nielsena
a premiéru nového diela od Lubo$a Bernatha.
Oslovili sme ho preto, lebo jeho tvorba sa

vyslovene hodi k charakteru violy d’amour. Je
tu mensi problém s tym, ze Hindemith pouzi-
va celkom iné ladenie, takze si budem musiet
zaobstarat este jednu violu d’amour. Dalsi
vecer mal byt beethovenovsky — Nokturno,
Hobojové trio v Tertisovej Gprave pre tri violy

a oslovil som Marka Piaceka, aby ndm napisal
skladbu s parafrazami Beethovenovych mo-
tivov — ¢o mu ide velmi dobre. Mal by to byt
Stvorcastovy sondtovy cyklus, no prvé ¢ast by
bola len pre violu a klavir, tretia pre violon-
Celo a klavir a posledna pre vSetky nastroje
dohromady, ¢iZe pre klavirne kvinteto. Posled-
nym v plane na tento rok malo byt uvedenie
troch Bachovych sondt pre violu da gamba -
no vo verzii pre violu a akordeo6n s Borisom
Lenkom. No a okrem toho by mal prist este
franctizsky a anglicky program. Existuje vela
violového repertodru, ktory sa uvddza len
zriedkavo, no urdite stoji za to.

Z toho mi vyplyva, Ze sa programovo sna-
Zi$ vyhybat zavedenym opusom violove;j lite-
ratiiry - Brahmsovym sonatam a podobne.
Presne tak, iplne programovo sa tomu
chcem vyhybat. Mdm vo svojom repertodri aj
Brahmsove sonaty, no kolkokrat tu v porov-
nani s nimi zazneli sonaty Hindemitha alebo
Martint?

Na vase prvé CD ste si s Alenkou vybrali
monotematicky tvorbu Rebeky Clarkovej.
Preco padla volba prave na fiu?

Stvisi to aj s obvyklymi koncertnymi prog-
ramami. Mdj profesor violy v Prahe Karel
Dolezal nemal rad koncepciu typu ,velky
Dolezal hra malého Bacha“. Prvoradou by
mala byt dramaturgia - skladby, ktoré maju
nejaky vzajomny suvis, pochadzaju od jedné-
ho skladatela a podobne. Interpret nie je do-
statonym spojovacim ¢lankom dramaturgie
CD. Tomu sa potom hovori ,,profilovy album®,
na ktorom by sme mohli dokopy ,,zbuchat*
Bacha, Hummela a Ligetiho, no presne tomu
sme chceli predist, nemalo by to hlbi ume-
lecky zmysel.

Preco Rebecca? Ked sme s Alenkou pred vyse
tromi rokmi zacali hravat, prave Clarkovej
sonata bola prvou skladbou, ktort sme spolu
uviedli. Hra¢sky sme si padli do oka a odtial
sa odvija naSa spolupréca. Je v tom teda kus
symboliky. Okrem toho tdto sondta vzdy
patrila k mojim oblibenym a ked som sa
dostal k notam, ktoré vysli len pomerne ne-
davno, spolu s jej dalsimi skladbami pre violu
a klavir, povedali sme si, Ze by sa z nich dal
zostavit pekny program. Neboli sme jedini,

v priebehu dvoch-troch rokov vyslo niekolko
CD s takymto programom - vdaka nedévne-
mu vydaniu not.

Ako si vysvetlujes skutocnost, Ze osob-
nosti, ktoré pozdvihli violu z alohy ,,popo-
lusky“ do roviny plnohodnotného sélového
nastroja, teda v prvom rade Lionel Tertis
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a William Primrose, pochadzali prave z brit-
skych ostrovov?

Nie je to ndhoda, je za tym viacero suvislosti.
Prva violova trieda na péde hudobnej aka-
démie nebola v Anglicku, ale v PariZi, kde
posobil rad vynikajucich violistov a mnohi
skladatelia im venovali svoje diela. Anglica-
nia, mozno aj tym, Ze vladli obrovskému ko-
lonidlnemu panstvu, no v prvom rade svojou
huZevnatostou a aktivitou, ich viak dokazali
prekonat. Tertis presiel na violu z husli a bol
nesmierne aktivny. Najprv hral transkripcie,
no ¢oskoro zacal oslovovat svojich priatelov,
z ktorych sa neskor stali slavni skladatelia,
aby pisali pre violu: Arnold Bax, York Bowen,

S A. Hu€kovou (foto: M. z. Simkovicova)

Ralph Vaughan-Williams... Tertis okrem toho
motivoval aj mnohych huslistov, aby zacali
hrat na viole, a je krdsnym prikladom toho,
ze jediny ¢lovek dokaze zmenit naozaj vela.
Spociatku prislo na jeho koncerty osem-desat
ludi, no jeho to absoluitne neodradilo, stale
isiel za svojim cielom. Rebecca Clarke bola
tiez jeho Ziackou.

K rozvoju violovej hry velkym dielom
prispel aj William Primrose, hoci bol velmi
odliSnym typom osobnosti ako Tertis a mal
aj radikalne odli$né nazory na niektoré veci
v tejto oblasti, napriklad ¢o sa tyka pouzi-
vania starych talianskych nastrojov oproti
modernym, pouZzitia crevovych striin oproti
kovovym, ohladne jasného zafarbenia zvu-
ku oproti tmavému, aj €o sa tyka velkosti
nastrojov. Citit tieto antinomie aj dnes,
kedZe obaja mali na svet violy obrovsky
vplyv? Ktora z tychto filozofii je bliZSia tebe?
Ich vplyv bol obrovsky. A rozdiely medzi nimi
vidno aj na tom, aké skladby si objednavali.
Tertis sa stale vracal ku klasickym dielam
a preferoval romantickt hudobnu re¢; preto
tieZ upravoval Rachmaninova alebo Elgara.
Na druhej strane, Primrose bol skuto¢ny
intelektudl a objednaval si skladby u autorov
progresivnejsieho razenia - u Bartoka, Mil-
hauda, Brittena.

A tieZ Waltona...
Walton svoj koncert napisal pévodne pre Ter-
tisa, ktory ho ale nechcel hrat a odvolal sa na
zdravotné problémy, takZe ho nakoniec pre-
miéroval Hindemith. Tertis spomina tuto pre-
miéru vo svojich pamétiach a vycita mu, ze
jeho interpretécia bola ,bez srdca®, s typickym
nemeckym chladom a podobne. No neddvno
som sa dostal k Hindemithovym listom, kde
sa ukazuje pohlad na tuto udalost z opacnej
strany. PiSe manZelke, Ze tdto premiéra, a vo-
bec cely jeho pobyt v Londyne bol jednym
velkym utrpenim, ze Angli¢ania su hrozni.
Moj dojem je, Ze to boli dozvuky neddvno
predtym skoncenej prvej svetovej vojny, v kto-
rej bol Hindemith na
fronte.
Co sa tyka rozdielov
s Tertisom, Primrose
bol skvelym hus-
lovym virtuézom
a hral na menS3ej
viole, takze sa mu
hralo lahsie. Zvuk
violy smeroval
blizsie k husliam,
kym u Tertisa mal,
naopak, blizsie k vio-
loncelu. Preto hral
Primrose Pagani-
niho Capriccid, kym
Tertis upravoval
violonéelové skladby.
Tato dilema plati do-
dnes - ma byt viola
viac huslami, alebo
viac violon¢elom?
Ja si myslim, Ze ma byt najma violou. Tertisov
model violy, ktory postavil ndstrojar Richard-
son, sa dnes nepouziva. No jeho dizku 42 cm
pokladdm za idedlny rozmer violy. Na takejto
viole sa d4 dobre artikulovat a zarovenl mozno
dosiahnut kvalitny zvuk. Na violach pod 40
cm sa dnes prakticky uz nehra, podla mna
jednoducho nemajt zvuk. Vzdy mi bolo blizke
tmavé zafarbenie ténu, no je tu potrebny
urcity kompromis. Hram na viole, ktora je
kopiou néstroja Gaspara da Salo, no nie uplne
presnou, lebo zvukovy idedl je dnes trocha
iny a ak md viola velmi temny tén, artikulacia
v hlbokej polohe sa stédva necitatelnou. V or-
chestri je to trocha iné; dvanast viol v uni-
sone dokdze spolo¢ne vytvorit peknt farbu.
Inak je to pri sélovej hre. Tu je zretelnost arti-
kulacie v spodnych polohdch tplne klucova.

Zda sa mi, Ze Lubica Cekovska, ktorej
Esej pre violu a klavir ste s Alenkou uviedli
na Konvergenciach aj na prvom z violovych
vecerov, viborne uchopila charakter violy
a jej typického, zlahka nazalneho zvuku. To,
o bolo kedysi pokladané za nedostatok
violy, premenila na devizu, ktori este zvy-
raznila pouZitim sordiny...

Lubica tu skladbu napisala skutoc¢ne fan-
tasticky! Presne vystihla moZnosti ndstroja;
v ivode a zavere siahla po onom zastrenom,

ROZHOVOR

»<rozmazanom® zvuku, hudba je vyslovene po-
sadena na violu a vyborne sa hrd, neprindsa
7iadne neriesitelné ,violové" problémy.

Tvoj pohlad na slovenski violovii tvor-
bu? Existuji vobec velké koncertantné die-
la pre violu - okrem Zeljenkovho koncertu,
ktory je viak s dychovym orchestrom?
Existuje Fantdzia pre violu a orchester Igora
Dibéka, potom mladicke Concertino pre violu
a slé¢iky Petra Breinera a Vladislav Sarissky
napisal zatial neuvedené Concerto elegante pre
violu a maly orchester, no to ma tiez mensi
rozsah. Ak neratame Goddrov Dariacangin sad
pre violu, violoncelo a orchester, ktory vsak
nie je v pravom zmysle violovym koncertom,
tak rozsiahle koncertantné dielo pre violu
v slovenskej hudbe nepozndam. NeCudujem
sa tomu, pretoze uviest violovy koncertu
v nasich podmienkach nie je jednoduché. Bar-
tékov koncert — najhranejsi violovy koncert
a od autora, ktory je spéty s Bratislavou - sa
za sedemdesiat rokov existencie Slovenskej
filharmoénie na jej péde hral trikrat; Hinde-
mithov Schwanendreher zaznel raz, Waltonov
koncert ani raz...

Zeljenka svoj koncert napisal pre Milana
Teleckého. Nemotivoval tento hrac vznik
dalSich podobnych diel, tak ako to robili vo
svojej dobe Tertis a Primrose?

Pan Telecky u nas urobil pre violu velmi
vela a vzniklo prentho mnozstvo novych diel.
Slovenska violova tvorba je vdaka nemu po-
merne bohatd a v mnohych pripadoch ide

o kvalitné a zaujimavé diela. No koncerty za-
tial ¢akaju na svoj vznik.

Je to trocha zvlastne, kedZe velky rozkvet
tvorby pre violu a orchester v druhej polovici
minulého storocia nastal prave vo vychod-
nom bloku - vdaka osobnostiam ako Bori-
sovskij, Barsai, alebo Basmet. Vznikli diela
Schnittkeho, Kanceliho, Pendereckého...

Je to vdaka interpretom. Stuc¢asni skladatelia
neradi piSu do Suplika. Hlavne nie violové
koncerty a velké symfonické diela. No uz som
hovoril o frekvencii uvaddzania violovych
koncertov vo filharmoénii, ak neratame Ber-
liozovho Harolda v Taliansku, ¢o vlastne tiez nie
je violovy koncert.

Coskoro bude na svete dalsi album. Na
o sa mozZeme tesit?
Toto CD bude venované ¢isto slovenskym die-
lam pre violu a klavir, ktoré sme nahrali opét
spolocne s Alenkou Huckovou. Bude tu asi
najrozsiahlejSie slovenské komorné violové
dielo, Koncertantnd suita Alexandra Albrechta
zo sklonku jeho Zivota. Potom diela zo Sestde-
siatych rokov od Ivana Parika a DuSana Mar-
tinceka a z neskorsieho obdobia sme si vybrali
Sondtu-baladu Ilju Zeljenku. Nadherné su aj tri
Albrechtove piesne, ktoré neskor upravil pre
violu, no bolo by to trocha nepropor¢né z hla-
diska dramaturgie, takZe moZno nabudce.
CD by malo vyjst najneskor v juni. X
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Spomienky na Luba Chalupku,

nase stadia...

...a posledné stretnutie s nim

Lubo Chalupka bol pre nas velkou autori-
tou, skvelym a ndpomocnym odbornikom.
Ovplyvnil nas Zivot pozitivnym smerom. Od
nasho septembrového stretnutia spoluziakov
uplynulo uz vyse Sest mesiacov. Marcova
smutnd sprava o Lubovom odchode nés za-
rmutila, priam Sokovala. Nikto z nds vtedy
necakal, ba ani netusil, Ze ho vidime napos-
ledy... ESte v tej kaviarni s chapavym tsme-
vom hovoril, Ze nech toto nase stretnutie nie
je posledné, Ze by sme si ho mohli zopakovat.
Ked ho Danka Herichova-De$¢ikova vypre-
vadzala okolo piatej podvecer von, s dojatim
jej povedal: ,,Som velmi rad, Ze sme sa tolki
stretli. Velmi, velmi som rad...“

Eva

Je priserné teplo. Este iba polovica jiina a uz sii
Styridsiatky! Co bude v lete? Blysne mi hlavou.
Vchddzajiic do vchodu bytovky vyberdm postu.
Ajhla! List... Reguldrny, v obdlke a siikromny! Také
daco, odkedy je internetovd éra, som uz roky nedos-
tala. Netrpezlivo obdlku otviram, v nej pohladnica
Kodane a strucny text od Olgy, ktord Zije v Dansku.
Uz roky sme sa nevideli. Vraj bude zaciatkom
septembra v Bratislave a rada by sa pozhovdrala,
obnovila kontakty..

Olga

Mala som akiisi vaiitornii potrebu stretniif sa s by-
valymi spoluziakmi a rocnikovym vediicim Lubom
Chalupkom. Od ukoncenia nasich Stidii uplynuli
viani uz Styri desatrocia. Neuveritelné! Vzdy som na
tie casy rada spominala, na nds malicky kolektiv,
na kontakty s predndsajiicimi vedcami, pedagdgmi.
Pre miia, a zaiste aj viacerych mojich kolegov, to
bolo obdobie otvdrania okien dokordn - najmd

v odbornej fundovanosti a neformdlnom kontakte
s nasimi pedagdgmi. Rozhodla som sa, Ze niekoho

z ndsho rocnika skontaktujem a wvidim, ¢i majii
zdujem. Bola som milo prekvapend, ked viaceri si-
hiasili a presvedCili ma, Ze je to skvely ndpad...

Eva

Odpisujem Olge mailom, Ze jasné, stretneme sa!
Telefonujem Danke, s ktorou som bola najviac
v kontakte, dokonca vyhrabem zospodu suplika
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stary notes a voldm do Nemecka, Margite. Td takmer
odpadla, ked ma po 25 rokoch ,haZivo“ pocula. Danka
s Olgou zacinajii usilovne patrat aj po ostatnych.
Pomaly sa skladd mozaika kontaktov, fungujii horiice
maily, a tak z neformdlneho posedenia zopdr tych,
ktori sa prvotne sliibili, sa zacina rysovat viicsie rocni-
kové stretnutie.

Lubomir Chalupka pred |

drou* pocas stretnutia
so Studentmi po 40 rokoch (foto: 0. Spankova-Frederiksen)

Olga pozvala aj Luba a referovala ndm, Ze sa slibil.
Z obavy, ¢i sa dostaneme vobec do budovy Skoly,
kedZe este nenastal semester, mu telefonujem par
dni pred stretnutim. ,PravdaZe, ja mdm kliice od
ucebne,“ odveti v telefone: ,Pridem do Skoly uz skor.
A teraz, cez vikend to este skontrolujem, chcem vam
vSetkym pripravit darceky.”

Vystupujem presne druhého septembra o pol jede-
ndstej z elektricky na Safku a uz ich vidim. Malii
skupinku, ¢o vychddza z byvalej kaviarne Krym, lebo
podaktori sa stretli uz skor. Zvitame sa. Takmer vébec
sa nezmenili, iba troska, preleti mi hlavou. Na Gon-
dovej pred vchodom Cakdme este na zopdr onesko-
rencov. Ali telefonuje z nemocnice, Ze nemaoze prist.
Piitame trochu pozornost, zopdr mladych Studentov
si nds obzerd. Vchddzame do budovy. Tiez sa tu nic
nezmenilo, akoby odvtedy, Co sme tam boli naposledy,
zastal Cas. Akurdt pribudol vytah a dtrium vo dvore
fakulty. Kracame chodbami a Lubo vysvetluje, Ze
muzikoldgovia sii prestahovani do injich priestorov.
V nasej kmeriovej ucebni, z ktorej sa kedysi stdle ozy-
valo muzicirovanie, sii dnes kanceldrie.

Olga
Skoncili sme v miestnosti, kde sa dnes vyucuje mu-
zikoldgia. Zislo sa nds spolocne s Lubom jedendst.

Margita dokonca Specidlne len kvoli tomuto
stretnutiu priletela az z juhozdpadného Nemecka.
Lubo netajil dojatie, pretoze sme vraj jediny rocnik
v historii odboru hudobnd veda, ktory mal zdujem
zaspominat si a stretmiit sa po 40 rokoch. Vsetkych
nds to prekvapilo. Boli sme Lubovi prvi rocnikovi
Studenti, ktorych viedol v iiplnych pociatkoch svojej
pedagogickej kariéry, a uistil nds, Ze sme v jeho
srdci zastdvali osobitné miesto.

Potom sa ujal odborného slova, a tak, ako ke-

dysi na predndskach, nam za katedrou zhrnul
zaujimavé udalosti z histdrie odboru - pocniic
zaloZenim hudobnej vedy prof. Dobroslavom Or-
lom cez ismevné zdZitky z viastnych Studii az po
sicasnii situdcin v odbore muzikoldgia. Zmienil sa
0 aj svojej kariére - vedeckej i pedagogickej, ba aj
o svojej rodine. Daroval ndm tri svoje publikdcie:
Generacné a Stylové konfrontécie, Slovenska
hudobna avantgarda, Cestami k tvorivej
profesionalite. Kazdému aj s osobnym venovanim
a vlastnym podpisom.

Eva

Bolo nds v rocniku Sestndst. Dvandsti interni
Studenti a Styria externisti. Ti boli troSka starsi od
nds, uz mali daco za sebou, najmd odborné vzdela-
nie na konzervatoriu a aj hudobnii prax. Posobili
v kapeldch, stiboroch alebo ako ucitelia hudby. Ked
im to dovolil Cas a pracovné povinnosti, navstevo-
vali predndsky i semindre spolu s nami. Dobry roc-
nik. A mali sme sa radi. Aj pedagdgovia si to vsimli
a uz od zaciatku nds brali ako osobnosti.

Boli sme viac-menej uz vtedy vyprofilovani. Chlap-

¢i — Roman Jancek, Fero Turdk, Fedor Letfian, Pavol
(Ali) DaniSovic - vicsinou inklinovali k populdrnej
hudbe. Dieviatd - Zuzka Lengovd, Danka Herichovd-
Descikovd, Lydka Ukropcovd-Mikusovd, Bernadeta
Kiczkovd - k folkléru, Mdria Sutyinszki zo Szegedu
(volali sme ju Suti) bola madarskd Slovenka, spe-
vdcka, a potom este nase klaviristky: Vierka Prieso-
lovd-Rusinkovd a Ddsa Kolikovd-Jancekovd. Stdle
hravali medzi predndskami na klaviri v ucebni na
prizemi... Externistka Margita Urbdnovd-Hacke bola
riaditelkou Ludovej skoly umenia v Zlatych Klasoch,
uz vtedy vybornd ucitelka klavira. Pala Dovalu zau-
jimalo vSetko, Vladko Fulka bol doslova predurceny
vedec, hibavy a roztrity, odtazity od redlneho sveta.
Na rozdiel od viestrannej Olgy Spankovej-Frederik-
sen, usilovnej vcelicky, ktord vietkému vzdy rozume-
la, a comu nie, tomu sa hned priucila. A ja som bola
naivnd idealistka, posadnutd pisanim a spevom vo
vysokoskolskom zbore Technik... Tvorili sme jeden
lizasny celok. Vyse Styroch rokov. Pomdhali sme si.
Stretdvali sme sa aj cez prazdniny, ucievali sa spoloc-
ne, flamovali po skiiskach u Romana, cez volné hodi-
ny vyseddvali v kaviarni Krym. Bolo to velmi vzdcne
zoskupenie tak velmi odlisnych ludi. To sa premietalo
nielen do nasich vztahov navzdjom, ale aj do vztahov
a komunikdcie s pedagogmi. Vraveli, Ze sme velimi
silny rocnik. Taky, aky tam uz dlho nemali...

Olga

Po Lubovom predhovore sme sa rozrozpravali my.
Este v Skole, no potom najviac v nasom byvalom
Kryme. Hovorili sme pocas obeda a dlho este po fiom
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0 tom, ¢im sme si v Zivote presli. Nase cesty aj skiise-
nosti sa po skonceni Stidii roznili. Rozprchli sme sa
po celom Slovensku, piati aj za hranice. Podaktori

z nds sa venovali vedeckej i pedagogickej Cinnosti,
ini sa uplatnili v medidlnej sfére, napr. v rozhlase,

v televizii, vo vydavatelstvdch; ako dramaturgovia
¢i hrdci v profesiondlnych siiboroch alebo v organi-
zovani hudobného Zivota a aj v miizejnictve. Mnohi
Z nds sui profesiondlne aktivni dodnes. Spoluziak
Roman Jancek tragicky zahynul cestou z Nemecka
na Slovensko v roku 1995. Lubo nds koncentrovane
pociival a vycitili sme, Ze je na nds hrdy. Nebdl sa
opytat aj na nase siikromné Zivoty. Pocas tjich 40 ro-
kov nds vraj - akoby na dialku - stdle sledoval. Mal
prehlad o tom, kde vSade sme zakotvili, aj aké boli
nase Zivotné peripetie v kariére.

Vlado

Prvy raz som Luba Chalupku stretol zrejme tak,
ako aj vsetci ostatni z ndsho rocnika, na priji-
macich pohovoroch na stiidium hudobnej vedy

v roku 1975. Vtedy bol Lubo tridsatrocnym mia-
dym muzom. Skiisal nds z intondcie a zo sluchovej
analyzy a urobil na mna dojem milym i prijem-
nym vystupovanim. Jeho suverenita mala daleko

Asi r. 1977 alebo 1978... Vzadu: 0. Spankova-Frederiksen
a P. Dovala. Vpredu: D. Herichova-Des¢ikova, M. Urban-Hac-
ke, F. Turak, E. Holubanska-Bartovi¢ova, V. Fulka (foto: archiv)

od ddvania najavo svojej vlastnej délezitosti a au-
tority. Lubo bol, myslim si, skor plachy clovek.
Osobne som mal pri fiom od zaciatku pocit
Losudového stretnutia’, urcitej zvldstnej paralely
medzi nami, ktord sa tykala smerovania k muzi-
koldgii, hoci som sa nikdy od neho nedozvedel to,
ako dospel k rozhodnutiu Studovat muzikologiu.
Bolo by ma to velmi zaujimalo.

Spominam si, ako sme na predmete Collegium
musicum pestovali komornii hru. Na jednej takejto
hodine sa mi nedarilo zvlddnut vzdjomnii sihru,
zahrat synkopicky rytmicky ndstup. Myslim, Ze

to bolo v Brahmsovom Triu Es dur pre husle,
klavir a lesny roh. Lubo sedel pri klaviri a Fero
Turdk hral ten hornovy part na triibke. Domnie-
vam sa, ze Lubo, podobne ako aj ja hral pévodne na
husliach. Tak si ich vzal odo miia a ukdzal mi, ako
to mdm zahrat, Lubo mal mimoriadne hudobné
citenie a vedel vZdy presne ,ako to ma (alebo nema)
byt*. To sa prejavilo aj pri jeho kritickych postre-
hoch, ked' bol s nami niekedy na koncertoch vo
Filharmaonii. On bol skvely hudobny kritik.
Pamdtdm si aj na jeho postrehy, ked'sme boli

v prvom rocniku Stidii na PraZskej jari a potom vo
Varsave na Varsavskej jeseni. Lubo tieto Studijné

zdjazdy zorganizoval aj vybavil, on bol dusou tych po-
dujati a myslim si, Ze kazdého z nds, Studentov, mohla
ndvsteva tyjch festivalov posuniit dopredu. Bolo to ot-
vorenie sa svetu, ktory vicsina z nds nepoznala, svetu
modernej avantgardnej hudby. Préve jeho zdsluhou,
zisluhou ndsho pedagdga Luba Chalupku. V Prahe to
bola zdroven asi prva prileZitost, ked sme mohli Luba
spoznat aj mimo oficidlneho a formdlneho vztahu
pedagdg-studenti, takmer v bezprostrednej priatelskej
atmosfére. Napriklad, ked sme spolu sedeli v praZskej
pivérni U Flekn pri dychovej hudbe...

Eva

Lubo bol pocas Stidii pre miia osobne akoby ne-
dostupny vrchol stitu alebo mozno azda Serpa, co
nds napokon privedie na pomyselny Nanga Parbat.
Mozno... Lebo prejst bolo treba najmenej cez Sestvr-
cholovy masiv, presne ako na tej osemtisicovke.
Nikdy toho zbytocne vela nenahovoril. Len na prednds-
kach rozpraval vetko, Co vedel a Co si pripravil. Inak
nebol privelmi zhovorCivy, skor mal uzavretii povahu.
Zo zaciatku som netusila, najmd na semindroch zo
sluchovej analyizy, Co od nds vlastne chce. Nevedela
som, Ci sa mu odpoved pdci alebo nepdci, i je
spravna alebo nie. Lubo bol akoby necitatelny. Ale

2.9.2019, Katedra hudobnej vedy, FFUK. Zlava - 1. rad: L. Chalupka, F. Turék,
B. Kiczkova, L. Ukropcova-MikuSova, 0. Spankova-Frederiksen, 2. rad: P. Dovala,
E. Holubanska-Bartovicova, D. Herichova-Des¢ikova, V. Fulka (foto: M. Urban-Hacke)

nikdy nikoho za nic nekritizoval, ani za nespravnu
odpoved. Len sim od seba nds opravil alebo vyvolal
niekoho, kto ju vedel. Nase ,nevedomostinijako ne-
komentoval. Ocakdval, ze si ich doplnime. Takto nds
ucil. Toto bolo v tom veku pre nds velmi doleZité.

Olga

Po maturite na zilinskom Konzervatoriu som potre-
bovala zmenu - naucit sa stat na vlastnych nohdch
a ndjst odpovede na otdzky, ktoré ma uz roky trdpili.
Nahradit jednosmernii konzervatoridlnu komuni-
kdciu dialégom. Pri vtedajSom muzicirovani sme na
strednej skole realizovali predstavy pedagdgov, no
nase iniciativy stdli v iizadi.

To, o som od Stiidia hudobnej vedy ocakdvala,

sa naplnilo. Hudba ma zacala viac bavit, pretoZe

v nej uz neslo len o Cisto pianistické problémy, ale

o celkom novy, komplexny pohlad, kde vetko so
vSetkym siiviselo. Hudba ,nevisela“vo vzduchu, bola
zasadend do kontextu a naraz nadobudala pre mia
zmysel. Stala som sa ,,slobodnejsou’“v hrani aj v pi-
somnom odbornom prejave.

Pocas stiidia sme sa kaZdorocne venovali pisaniu
kratsich odbornych prdc v rdmci tzv. Studentskej
vedeckej odbornej Cinnosti. KedZe predndsky Luba
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Chalupku na tému ,,Kompozicné principy hudby
20. storocia‘“ ma zaujali, rozhodla som sa napi-
sat nieco o slovenskej avantgarde, konkrétne

o dielach Ilju Zeljenku. Bola to moja prvd prica

a kontakt s generdciou skladatelov, ktori sa zacali
vyraznejsie prezentovat v 60. rokoch.

Po vytrvalom zbierani materidlov v bratislavskej
Univerzitnej kniznici som sa odvdzila prist k Lu-
bovi na prvii individudlnu konzultdciu. Mala som
celkom dobry prehlad o tom, ¢o sa vtedy o Zeljen-
kovi a jeho generdcii napisalo. PredloZila som mu
Cast mojho textu. Pozorne si ho precital a potom
zacal kldst detailné otdzky: ,Co toto konkrétne
znamend? Dd sa ndjst iné vysvetlenie? V éom spo-
¢iva originalita tohto skladatela? Cim sa nechal
inspirovat?“ Prizndvam, Ze som musela mat dosta-
tok argumentov na to, aby som svoj text obhdjila.
Lubove konkrétne pozndmky, iny uhol pohladu na
Sestdesiate roky, ma doviedli v mojej prici k celkom
odlisnym zdverom. Pocas dvoch mesiacov zdsadne
ovplyvnil spésob mdjho myslenia. Ziskala som
velmi kriticky postoj k viastnym textom, stala som
sa minimalistickejSou. Zdroveri som sa odvdzila
viest s Lubom diskusiu, dokonca mu v niecom aj
oponovat. Pisomnii pracu som potom dokonca
lispesne obhdjila aj v celostdtnom
kole v Olomouci.

Pocas mdjho Stiidia bol Lubo skve-
Iym poradcom, vedel ma navigovat
v komplikovanom historicko-teore-
tickom materidli. Naucil ma, ako
mat respekt pred kazdym slovom,
ako treba slovd ,vazit". Ako uchopit
problém, alebo postupovat pri
formulovani komplikovanych ana-
Iytickych pasdzi.

Ked zostalo po konzultdcidch tro-
cha Casu, tak sme si sadli s Lubom
spolocne za klavir a hrali z listu tie
skladby, ¢o sme nasli v kniznici na
katedre - Beethovenove symfonie v Stvorrucnej
liprave, mnozstvo Schubertovych a Debussyho
skladieb. Lubovej pozornosti neusiel ani jeden
zaujimavy moment. Obzvldst islo o zvyraziiovanie
harmonickych moduldcif, na ktorych sme sa ,kon-
Struktivne” zabdvali. Viaceri sme u neho potom
konzultovali aj svoje diplomové prdce, zaobera-
jiice sa slovenskou avantgardou, teoretickymi
analyzami, hudbou 20. storocia a pod. Doteraz
mdme pozndmky z jeho analyz, ¢i uz v notdch,
alebo v knihdch.

Eva

Sedime v tom nasom Kryme, schyluje sa uz k vece-
ru, neformdine kldbosime... Odrazu Lubo vytiahne
z rukdva spomienku, na ktorii som uz takmer
zabudla. Jednu moju vetu z fejtonovej reportdze,
ktorou som sa snaZila odlah(it kriticky charakter
ndsho Studentského casopisu. Bol to viastne bulle-
tin, obcasnik - volal sa Kriticky musicus. (Vznikol
z iniciativy pani profesorky Nade Hrckovej na pred-
mete Kriticky semindr, ktory s nami viedla. Velmi
nds vsetkych podporovala v pisani, pre mia osobit-
ne bola prave ona rozhodujiicou osobnostou v na-
smerovani na profesiondlnu medidlnu kariéru.)

"
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Ten fejtdn sa volal O naSich predskdskovych
nociach podla skutoénych udalosti. Humorne
som v itom opisovala, ako sa Styria z nds spolocne
pripravujeme na skiisky. Nevynechala som ani
skisku z kontrapunktu, z ktorej ndm, podakto-
rym, behal doslova mrdz po chrbte. Prirodzene,
bola u Luba Chalupku. Pisala som, Ze z racich
obratov mdm nocné mory a Chalupka spolocne

s Webernom mi uz nedovolia ani spdvat, stdle

sa mi o nich este aj sniva... Lubo ndm tii vetu
pripomenul s tym, ze sa dodnes na nej zabdva so
sucasnymi Studentmi.

Vlado

Dnes, s nadobudnutymi profesiondlnymi skiisenos-
fami, no najmd s Casovym odstupom, mozeme vni-
mat mimoriadny a nevsedny zaber Luba Chalupku,
ktory podla mria presahoval bezné standardy nasej
profesie na Slovensku. Clovek mal pri fiom pocit,

Ze azda niet muzikologickej témy, ku ktorej by sa
nevedel fundovane vyjadrit. Mal encyklopedickii
pamt a dar presne formulovat problém. Naozaj mi
to evokuje nemeckého muzikoldga Th. W, Adorna,
ktorym sa momentdlne zaoberdm a ktory idajne
detailne poznal takmer kazdii hudbu a vedel ju po-
hotovo na klaviri zahrat. Prinajmensom na oblast
slovenskej hudby to urcite plati aj o Lubovi. Vypocul
som si aj svedectvo, ako si Lubo v uvolnenej atmo-
sfére nejakej spolocnosti pohotovo sadol za klavir

a hral spamdti Chopinov klavirny koncert.

Tt jeho tizasnii pamdtovii kapacitu som naposledy
zazil mesiac a pol pred jeho smrtou, ked som mu,
netusiac nic o jeho zdravotnom stave, telefonoval
ohladom informdcit k mojmu siiCasnému vyskumu
adornovskej recepcie u nds. Lubo mi vtedy povedal,
Ze je velmi vaZne chory, ale aj v tejto situdcii mi este
poradil, kde mdam hladat materidly. Mal v pamiti
bibliografické uidaje.

Pocas tych mnohych uplynulyich rokov som mal

s Lubom Chalupkom pravidelny kontakt. Lubo bol
konzultantom mojej dizertacnej prdce o barokovej
hudbe na Slovenskej akadémii vied. Bol oponentom
aj pri mojej knihe, vysokoskolskych ucebnych textoch
o formdch a harménii barokovej hudby. Jeho rady
k textu tejto knihy mi velmi pomohli. S Lubom som
prichddzal do kontaktu na Katedre hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre, kde niekolko rokov ucil harméniu.
V ostatnych rokoch sme sa stretdvali v Prahe na
vyroénych konferencidch Ceské spolecnosti pro hu-
debni védu, v ktorej predstavenstve Lubo zastupoval
slovenskych muzikolégov.

Naposledy som sa mimo nasej stretdvky s Lubom stretol
v mdji minulého roku na Ustave hudobnej vedy Sloven-
skej akadémie vied. Sedeli sme spolu - on, ja a este mla-
dy kolega Michal Stepdn - v nasej kniznici a rozprdvali
sme sa 0 hasej prdci i planoch. Cheel som vyuZit jeho
ndvstevy na Ustave na vzdjomnii spoluprécu, konzultd-
cie na nasom novom vyskumnom projekte a on suhlasil.
Zial, k tejto spoluprdci uz nedojde...

Prof. PhDr. Lubomir Chalupka, PhD.
(14. 8.1945 Senica—-17.3.2020 Bratislava)

Hudobnu vedu Studoval v rokoch 1962-1967
na Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského v Bratislave. Vedomosti a inspirdciu
pre vlastnua vedecko-pedagogicku drahu
cerpal predovsetkym od Styroch vynimoc-
nych hudobnikov a intelektualov: Jozefa
Kresanka, Miroslava Filipa, Eugena Sucho-
1la a Jana Albrechta. Tato Stvorica velmi
rozdielnych osobnosti reprezentovala
nielen Siroku $kalu pristupov k hudbe, ale
vnimavému Studentovi otvorila tiez dvere
do sféry slobody ducha a nezavislého, kri-
tického myslenia.

Sttdium absolvoval v roku 1967 diplomo-
vou pracou Melodicko-harmonicka Struktiira
Bartdkovych sldcikovych kvartet vo svetle vplyvu
slovenského folkléru. Hudobna analyza hrala
dolezita ulohu tiez v jeho dalsom vedeckom
posobeni a stala sa pre neho aj klu¢om

k vykladu hudobnej histérie. Jeho prace ve-
nované dejindm slovenskej hudby devdtnas-
teho a najméd dvadsiateho storocia vynikajt
heuristickou preciznostou a spajaju v sebe
vhlad do hudobnej Struktury s kontextu-
alnym videnim hudobnych javov v SirSich
kulturnych suvislostiach.

Jeho profesiondlna draha sa spaja s Kated-
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rou hudobnej vedy (predtym Katedra estetiky
a vied o umeni) Filozofickej fakulty Uni-
verzity Komenského. Na nej posobil plnych
styridsat rokov ako pedagog a vedec. V roku
1996 sa habilitoval na docenta, v roku 2001 bol
menovany za profesora, v rokoch 2001-2007
posobil ako vedtci katedry. Aj po odchode

do dochodku v roku 2013 na katedre nadalej
posobil ako externy pedagog. Po cely cas
vyrazne spoluvytvéral vedecky profil praco-
viska a ako pedagog sa podielal na formovani
a odbornom raste generdcii muzikolégov. Ak-
tivne rozvijal vedecky odkaz svojich ucitelov
a predchodcov, najma Jozefa Kresanka a Mi-
roslava Filipa, ¢im nezanedbatelne prispel ku
kontinuite a uchovavaniu ,,paméti“ slovenskej
muzikologie.

Vysledky svojich dlhoroénych vyskumov

a velkého mnozstva Specidlnych stadii zuro¢il
najma v impozantnej publikdcii Slovenskd hu-
dobnd avantgarda - Stylotvorné formovanie sklada-
telskej generdcie nastupujticej v 60. rokoch 20. storocia
(2011), ako aj vo dvojici kniznych publikdcii Ces-
tami k tvorivej profesionalite - Sprievodca slovenskou
hudbou 20. storocia I. (1901-1950) (2015) a Generacné

a stylové konfrontdcie - Sprievodca slovenskou hud-
bou 20. storocia II. (1951-2000) (2018).

Olga SPANKOVA-FREDERIKSEN je byvala
redaktorka Slovenského rozhlasu, vydava-
telstva OPUS, danskeho rozhlasu Kanal P2
v Kodani, vediica Talentovej Skoly (MGK) pri
kodanskej hudobnej Skole. V siicasnosti Zije
i posobi v Dansku, propaguje slovenski hu-
dobn kultdru v slobodnom povolani.

Eva HOLUBANSKA-BARTOVICOVA posobi

v elektronickych aj printovych médiach ako
publicistka, moderatorka, spikerka, audi-
ovizualna tvorkyna; je byvalou redaktorkou

a dramaturgickou Ceskoslovenskej, neskor
Slovenskej televizie; drzitelkou viacerych
prestiznych oceneni za propagaciu hudby na
televiznej obrazovke. V siicasnosti posobi ako
scenaristka, kreativna producentka a rezisér-
ka v slobodnom povolani.

Vladimir FULKA je byvaly vysokoskolsky pe-
dagog Univerzity Konstantina Filozofa v Nit-
re.V sii¢asnosti posobi v Ustave hudobnej
vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave.
Jeho hlavnymi oblastami vyskumu sii
Theodor W. Adorno a Bohuslav Martin(.
Pravidelne sa ziicastnuje na vedeckych mu-
zikologickych konferenciach na Slovensku
aj v zahranici.

Popri vlastnej pedagogickej, vedeckej

a publicistickej ¢innosti si nasiel ¢as aj na
organizdciu vedeckych podujati a podne-
covanie spoluprace na projektoch. Z jeho
iniciativy a vdaka nemu sa uskuto¢nil

rad konferencii a vy$lo mnoho zbornikov

a inych kolektivnych publikacii venovanych
klt¢ovym osobnostiam a témam hudby

20. storocia v slovenskom, ¢eskoslovenskom
i stredoeuropskom kontexte. Dolezitt rolu
zohral v nejednom ¢esko-slovenskom muzi-
kologickom projekte, tesil sa rovnakej ucte
v slovenskej i ¢eskej muzikologickej komu-
nite. Bol vitanym hostom a prednasajicim
na univerzitach doma aj v zahranici.

Po cely Zivot bola hnacim motorom vedecké-
ho posobenia Lubomira Chalupku zvedavost,
tuzba preniknut pod povrch hudobnych
javov a odhalovat ich vnutorné usporiadanie,
Strukturu. A v rovnakej miere laska k hudbe
a obzvlast k slovenskému hudobnému dedic-
stvu. Tuto svoju vasen uspeSne prendsal na
svojich Ziakov. Jedine¢né, typicky chalupkov-
ské spojenie oduSevnenia a racionality vo
vztahu k hudbe sa stalo dolezitym a inSpira-
tivnym prvkom a cennou sucastou slovenskej
muzikologickej tradicie.

Vazeny pan profesor, dakujeme za vsetko.

Vladimir ZVARA a Branko LADIC
Filozoficka fakulta Univerzity Komenského,
Katedra hudobnej vedy
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Albrechtina - 10 rokov - spomienky

a uvahy

Aktivity zdruZenia Albrechtina sa nedaji nazvat inak ako skutocnou verejnou sluz-
bou. Okolo 500 uvedeni raritnej slovenskej hudby na viac nez 130 koncertoch, to je
len numerické vyjadrenie unikatnej Cinnosti bratislavského zdruzenia, hlasiaceho sa
k odkazu ,albrechtovského domu“ Alexandra a Jana Albrechtovcov. Text Vladimira
Godara, ktory uverejiiujeme pri prileZitosti desiatich rokov ¢innosti Albrechtiny, nie
je len interpretaciou spominanych cisiel, ale aj predstavou pojmu slovenska hudba.

,Staré bez nového je vzdy kamenom drazu,

ale nové bez starého je Cire a nenapravitelné blaznovstvo.”

Pribeh Albrechtiny je aj mojim pribehom,

ak chcem opisat samotny vznik Albrechtiny,
musim zdjst v ¢ase o nieco hlbsie. Kulttra pre
mila predstavuje nielen objavovanie, ale je aj
(a azda aj predovsetkym) integrujicim osvo-
jovacim procesom, ktory je spolo¢nou zalezi-
tostou institucif i jednotlivcov. Narodil som
sa (1956) do spolocnosti, kde hlavnou institu-
ciou, ktorej naplnou bolo pestovanie ¢i osvo-
jovanie si hudby, bol Zvéz slovenskych sklada-
telov, ktory ako predstavitel $tatnej kulttrnej
politiky inicioval vznik dalsich klucovych in-
Stittcii, nevyhnutnych pre pestovanie hudob-
ného umenia. Samozrejme, vSetko sa to dialo
po Styri desiatky rokov v ramci kulturnej
politiky komunistickej strany, ktora mnohé
tieto inStittcie iniciovala a sformovala a kto-
rej ,weducu tlohu“ Slovaci odmietli uz v no-
vembri 1989. November priniesol viziu zmeny
aj do hudobnej kultiry a novembrové dni dali
priestor a slovo vSetkym po roky nahroma-
denym frustraciam, ktoré ovladali cely spolo-
¢ensky priestor a prevladli nad uvazovanim.
Na tejto premene som sa podielal spoluvytva-
ranim koncepcie novovznikajucej Slovenskej
hudobnej tinie a november ma v janudri

1990 vyniesol az do Cela Spolku slovenskych
skladatelov, ktory sa mal starat o dedi¢stvo

i budticnost slovenskej hudby. Vydrzal som

to vtedy asi desat dni; vSeobecné pluvanie na
minulost je u nds konstantnym sprievodcom
spolocenskych zmien, no destruuje moznost
tvorby kulturnej kontinuity. Moje vedomie

je vo svojej podstate historické, a tak ma
pluvanie nijako nenapialo, no vtedy po mne
nikto ni¢ iné ani nechcel. Velmi skoro som
pochopil, Ze v tejto atmosfére sa v skutocnos-
ti stava zotrvacnost jedinou pozitivnou silou,
ktora moze uchovat pozitivne hodnoty mi-
nulosti. Revolu¢né frustracie zacali valcovat
nielen institdcie, ale aj ludské osudy, a ja som
nechcel byt stcastou tohto idiotského valco-
vania. Do dnesnych ¢ias sa mi podarilo prezit
zivot bez zabijania ¢ohokolvek Zivého. Aj ja
som mal so Zvdzom skladatelov problémy -
napriklad v ramci dramaturgickej komisie
Zvéazu som v roku 1987 navrhol, aby sa v ramci
zvazovej prehliadky uviedlo aj taziskové dielo
Jozefa Gresaka Panychida, kedze Jozko Gresak
si ho nemohol prihlasit, lebo prave umrel. Ko-

(George Saintsbury)

legovia dramaturgovia ma vysmiali a Gresa-
kova Panychida dodnes v Bratislave nezaznela.
V onom janudri 1990 som zasa nepresadil, aby
novy Spolok prijal za ¢lena Maridna Vargu.
Bol to iste signal, ze aj ked sa u nds zmeni
spolocenské zriadenie, na$ Zivot bude nadalej
riadit praddvna konstanta zdvisti. (Posadte sa
na konstantu zavisti a vyhrate volby!) Na roz-
diel od mojich blizkych priatelov som vsak zo

V. Godar a V. Sarissky pred koncertom Moyzesovho kvarteta
slacikovych kvartet Sarisského, 23. marca 2019 (foto: archiv)

Spolku skladatelov nevystipil; vtedy som este
veril, Ze pozitivna energia inStiticie moze
zvitazit nad negativnou entropiou individual-
nych frustracii.

V roku 1968 polsky filozof Leszek Kotakowski
napisal, Ze komunizmus je mrtvy, lebo uz
neexistuju ludia, ktori by verili v ideu komu-
nizmu. Poliaci ho potom donutili vystahovat
sa. Otar Ciladze napisal, Ze Boh nemdze za

to, Ze sa do kostola nastahoval diabol, za to
mozu ludia, ktori tento kostol vyprazdnili. Vo
mne sa v ponovembrovych dioch ozyvalo ako
mantra bulharské prislovie, ktoré pripomenul
Jordan Radic¢kov: Nepluj do studne, ak si este
nepostavil novi. Dnes som hrdy, Ze som sa
nezucastnil na Ziadnej ponovembrovej likvi-
décii a frustrovany som z toho, Ze som nemal
dost sil zastavit mohutnt vlnu negativnych
aktivit, ktorych vysledkom - nech boli ako-
kolvek argumentované - bola vzdy likviddcia.
Na rozdiel od mnohych muzikantov som

si uvedomoval, ze taziskovou stcastou hu-

dobnej kultury je aj tlacené slovo a tlacené
noty. V mojom jedinom texte, ktory vysiel za
komunizmu, som pisal o kulttre, ktord ma
nielen integra¢nu funkciu, ale aj Zivotodarnt,
pri¢om som pouZil zdkladnu kyberneticku
axiému - nijaky organizmus nema ancu pre-
zit, ak nema zdravt pamat.
Nasledovali roky prehratych bojov - prehral
som boj o vydavatelstvo OPUS, o ¢asopis Slo-
venskd hudba, ktorého vydavanie som obnovil
na zaklade poverenia Slovenskej hudobnej
unie, boj o profil medzinarodného festivalu
sti¢asnej hudby (nazvaného Bergerom Melos-
Etos). Prehral som boj o vydavatelstvo Narod-
ného hudobného centra, ktoré malo suplovat
edi¢né ulohy sprivatizovaného Opusu a ktoré
som zalozil z poverenia Pavla Bagina roku
1997. Roku 1997 som po odideni z Akadémie
vied a zo Slovenskej hudby vstupil do Skolstva,
a hoci som dalsich dvadsatdva rokov posobil
na piatich vysokoskolskych katedrach, dejiny
slovenskej hudby sa mi nepodarilo u¢it na
ziadnej - nikde to nepotrebovali.
Kedze som este stale veril v ,slovensku hud-
bu*, tak som roku 2008 znovu prijal funkciu
predsedu Spolku sloven-
skych skladatelov. Ten-
toraz to nebolo na par
dni, ale na par mesiacov.
. Vtejto funkcii som zistil,
Ze Spolok bol uz delo-
4 .. { zovany z Michalskej €.
10, a teda vlastne nemal
adresu. Nemal v3ak ani
platné stanovy, lebo Juraj
Bene$ v revolucnej eufo-
rii platné stanovy zrusil
a svoje nové revolucné
stanovy nedal zaregistro-
vat. Potom majestatne zo
spolku vystupil a spolok
bol deloZovany. Ja som
stanovy nemohol zare-
gistrovat, lebo Spolok
medzitym stratil adresu a nemohol s nikym
korespondovat. Nijaka jestvujuca hudobnd
inStitdcia nebola ustretova k mojej prosbe
pomoct s nejestvujicou adresou. Riaditelka
Hudobného centra zrusila jedind pravidelnt
aktivitu tohto Spolku, ktorou boli mesa¢né
matiné v Mirbachovom paldci, a tvrdila, Ze to
bolo s mojim stthlasom. Zopérkrat som s fiou
o tychto koncertoch jednal, ale nijaky suhlas
s ich zruSenim som nikdy nevyslovil. Tak som
pochopil, Ze Spolok slovenskych skladatelov
(azda aj Slovenskd hudobnd tinia - ak vobec
existuje) uz nepredstavuje pre nikoho ani
len partnera do diskusie a rezignoval som na
funkciu predsedu. Toto bol moj jediny eska-
pizmus.
Nasledovala asi polro¢na frustracia. Stale
som sa nevedel zmierit s predstavou, ze som
poslednym veriacim v ideu slovenskej hud-
by. No a raz v novembri 2009 som nevdojak
vytodil niekolko telefonnych ¢isel a spytal
sa volanych, ¢i by nechceli so mnou zalozit
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spolok, ktory by nebol lahostajny voci exis-
tencii slovenskej hudby. Vytacal som ¢isla
priatelov, pozitivnych ludi, o ktorych som
vedel, ze maju ¢o najkrat$iu vzdialenost od
slov k ¢inom. Bol to Janko Slavik - violonce-
lista, Magda Bajuszovd - klaviristka, Martin
Krajco - gitarista, Martin Karva$ - hobojis-
ta, Eva Suskova - spevacka. Stretli sme sa
(cestou som stretol eSte Egona Kraka a isiel
so mnou), zaloZili sme organizdciu, ktort sme
nazvali Albrechtina, o dva tyZdne sme mali
hotové stanovy, vzniklo ob¢ianske zdruZenie,
ktoré si napldnovalo pravidelna koncertnu
¢innost a v aprili 2010 sme mali prvy koncert.
Egon Krdk sa uz druhykrat neobjavil, Martin
Karvas$ sa o par rokov urazil na moje ego-
maniactvo a z mladej generacie sme neskor
oslovili Juraja Tomku - huslistu a Xéniu Ja-
rovu - klaviristku; obaja ¢lenstvo prijali. Toto
je skuto¢ny pribeh Albrechtiny.

Nézov zdruZenia bol mo6j napad - je odvodeny
z mena Albrecht (Albertina - Albrechtina),
kedZe aj Saniba¢i aj Hansi boli nielen staly-
mi nositelmi pestovania kvalitnej komornej
hudby v Bratislave, ale aj symbolmi kulttirne;
kontinuity. Skryty vyznam tohto ndzvu spo-
¢iva v skutocnosti, Ze moja mama sa volala
Albrechtovd, az kym nestretla LukdSa Goddra.
Hlavnou a azda aj jedinou naplilou ¢innosti
zdruZenia sa napokon stali tieto koncerty -
nazov cyklu (Ne)zndma hudba pochédza od
Janka Slavika.

Po dvadsiatich rokoch som teda nasledoval
Dana Mateja v zaloZeni ob¢ianskeho zdruZze-
nia a stal som sa hlavnym dramaturgom kon-
certov zdruZenia. Ak sa nad tym zamyslim,
uvedomim si, Ze vlastne napodobiiujem Han-
siho Albrechta. Ja som zacal chodit hravat

k Hansimu asi ako druhék na Konzervatériu
(1972-1973). Hravali sme tu len ,nezndmu“
hudbu. Hansi zhénal (nakupoval, kopiroval)
noty, rozpisoval party, my sme si to v stredu
po veceroch spolu hrali... a Hansi ziskaval
myslienkovua bazu k svojim dvahdm - aZ po
tomto dotyku so Zivou hudbou vznikali jeho
texty o gotickej, renesancnej ¢i barokovej ale-
bo inej hudbe. Aj ja zhafnam noty, kopirujem,
rozpisujem a na zaklade tejto préce a koncert-
ného zazitku mi vznika nova predstava o vy-
vojovych suvislostiach a genéze hudby z tize-
mia Slovenska ¢i o priestorovych filidcidch
tejto hudby. Je to poznanie v pohybe, no azda
mozno najst nejaké linie, badatelné v celkovej
dramaturgii. Nase Skolou ¢i dramaturgiou
tradované dejiny st deravé. V 20. storo¢i sme
zazili sedem politickych rezimov a novy rezim
sa zakazdym nastoloval pomocou imperativu
,oplyj si vlastni minulost - inak neprezi-
jeS“. Zakazdym sa zopakovala rovnaka, t. j.
likvida¢na motivécia. (To je z autopsie - aj ja
som bol v ucebnici oznackovany ako ,milacik
komunistickej nomenklattry“) Ja sa snaZzim
tieto pluvance eliminovat a vznikd mi celkom
novy vyvojovy obraz, ktory azda niekedy aj
spiSem (ako Hansi). V kazdom pripade chcem
zo véetkych sil vratit do slovenskej hudobnej
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pritomnosti aj nasu minulost. Zaslizime si
vediet, kto sme, aj ked nds z toho nikto nebu-
de skugat.

Sme ,Albrechtina“. Na koncertoch sme
uviedli takmer kompletné klavirne, komorné
a piesniové dielo Alexandra Albrechta, ¢o je
asi Sest desiatok skladieb, z ktorych niektoré
odzneli po viac ako sto rokoch (Missa in C),
niektoré dokonca v premiére (Pieta z roku
1917 pre sopran, slac¢ikovy orchester a organ).
Slovaci Zili po devét storo¢i v spolo¢nom
zriadeni s Madarmi, preto je rekonstrukcia
vztahu madarskej a slovenskej hudobnej tra-
dicie pohladom do zrkadla, ktoré sa roku 1918
rozbilo. Preto uvadzame aj diela nemeckych
skladatelov Roberta Volkmanna a Hansa
Koesslera, ktori vlastne zalozili tradiciu
vyucby skladby na Lisztovej akadémii v Bu-
dapesti - ich vyznam pre strednt Eurépu
mozno porovnat s vyznamom Rimského-Kor-
sakova pre Rusov a Poliakov ¢i Novdka pre
Cechov a Slovakov. Mimochodom, Volkmann
bol osobnym priatelom Karola Jurenaka,
ktory bol priamym predkom Albrechtovcov
(Volkmann Jurendkovi venoval svoju Serenddu
¢. 3 pre violoncelo a sldcikové ndstroje), Koessler

P. Noskaiova, T. Selc a E. Suskova premiérujii Pisné slovenské Ludvika Kubu,
16. decembra 2015 (foto: archiv)

bol zasa budapestianskym ucitelom skladby
nielen Dohndanyiho, Bartoka a Albrechta, ale
aj Kodalya, Weinera a Schneidra-Trnavského.
Weiner a Bartdk boli zasa ucitelmi Istvana
Németha. Vricny vztah Bartoka k Albrechtovi
a Slovensku je vseobecne zndmy, preto sme

z Bart6ka uviedli nielen hlavné pedagogické
diela (Defom - tu je pouzitych 39 slovenskych
Tudovych piesni), 44 huslovych duet (tu ndjdeme
13 slovenskych ludovych piesni), ale aj véetky
tri huslové sonaty, rapsédie, dalsie klavirne
skladby a piesne.

Podarilo sa ndm uviest kompletné komorné,
piesiiové a klavirne dielo Jana Levoslava Bellu,
viaceré jeho cirkevné diela, Omsu in B, a pre-
miérovo sme uviedli aj obe Bellove pasiové
kompozicie (Pasie podla Matiisa, Pasie podla Jina)
z roku 1870. Z Bellovho diela sa da ziskat odpo-
ved na otazku, ¢i na Slovensku existoval hu-
dobny romantizmus; premiérovo sme uviedli
vSak aj Bellov pendant - piesnovy cyklus Cym-
bél a husle Stefana Fajnora z roku 1877, ktory

je dodnes najmonumentalnej$im piesfiovym
cyklom slovenského autora.

Véazby na budapeStiansku Skolu Volkmanna

a Koesslera sa prejavuju v dielach Dohnany-
iho (odpremiérovali sme v Bratislave zacho-
vanu poslednt verziu Sldcikového sexteta B dur

i verziu tejto skladby pre $tvorrucny klavir),
Bartoka, Albrechta a Németha-Samorinskeho,
vazby na Novakovu prazsku Skolu sa prejavili
v dielach predstavitelov ,slovenskej hudobnej
moderny“ - Alexandra Moyzesa, Eugena Su-
chona, Jana Cikkera, Dezidera Kardo$a ¢i La-
dislava Holoubka. Moyzesovo kvarteto uviedlo
komplet Moyzesovych skladieb pre sla¢ikové
kvarteto a trio, Juraj Cizmarovi¢ huslové
skladby Alexandra Moyzesa a jeho otca i jeho
prvého ziaka - Dezidera Kardosa, Milan Pala
s Ladislavom Fancovicom koncertne uviedli
stborné dielo pre husle a klavir Eugena Su-
chona, Jordana Palovicova uviedla kompletné
klavirne dielo Jana Cikkera, od Kardo3a zasa
Bagately a vSetky vychodoslovenské piesne. Ge-
neracia skladatelov, ktori nestudovali v Prahe,
ostala najmenej zndmou generaciou v nasom
koncertnom Zzivote i v dejinach, hoci mala rov-
naké ambicie ako generacia slovenskej hudob-
nej moderny - patri sem
Jan Méry (ktorému sme
uviedli dva velké piestio-
vé cykly v nemcine - Pies-
ne Rabindrandtha Thdkura
a Spisské balady a piesne),
Németh-Samorinsky - od
neho sme uviedli kom-
pletné klavirne dielo
(Magdalena Bajuszova),
organové dielo (Marek
Vrabel), kompletné piesne
(Eva Sugkové, Helena
Becse-Szaboova, Martin
Mikus, Peter Pazicky),
skladby pre husle a klavir
(Milan Pala, Magda Ba-
juszova), pre violoncelo

a klavir (Jan Slavik,
Daniela Varinska), klavirne trio i klavirne
kvinteto, ako aj sakralne skladby (dve om3e
pre barytén a organ - Tomés Selc, Marek Vra-
bel, Ave Maria ¢. 3 pre soprdn a slaciky). Velkym
objavom bol pre mila aj Ladislav Stancek,
ktory patril do tejto generacie, no vystudoval
v Brne. Predtym som vlastne nikdy nepocul
ani jeho meno. Uviedli sme jeho suborné pies-
nové dielo, komorné diela, velmi vyznamnu
Violoncelovii sondtu, ako aj Pasie podla Lukdsa -
to je asi jedina slovenska pasiovd kompozicia
z ¢ias komunizmu - a dalsie sakralne skladby.
Nadalej ostava aj pre nas neznamy Frano
Dostalik, jediny slovensky ziak Leo3a Janacka.
A velmi neznamy ostal aj Jozef Rosinsky - ten
Studoval zasa v Taliansku.

Pri koliske europskeho hudobného romantizmu
stali traja bratislavski rodaci - aj ich diela tvo-
ria taziskovy repertoar (Ne)znamej hudby. Jo-
hann Nepomuk Hummel nasmeroval k roman-
tizmu klavirne umenie (uviedli sme komplety
jeho diel pre violoncelo, pre violu i pre sla¢ikové
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kvarteto), z diela gitaristu Caspara Josepha
Mertza sme koncertne uviedli azda najvyznam-
nejsi gitarovy cyklus 19. storocia Barden-Klinge,
gitarové duetd i piesne pre hlas a gitaru (vSetko
Martin a Radka Krajéovci s Evou Sukovou).
Velky priestor sme venovali aj Miskovi Hause-
rovi, ktory eurdpske huslové umenie rozsiril
po celej zemeguli. Hauserove skladby som zhla-
duval po kniZniciach na celom svete - z naSich
muzikolégov pisal o fiom len Zoltan Hrabussay
a Zdenko Novacek.

Zo starsej hudby sme uviedli aj recitdl klavir-
nych skladieb Jana Ladislava Dusika (Magda
Bajuszova) a kompletné violoncelové koncerty
Frantika Nerudu (hrali violoncelisti z triedy
Jana Slavika). Od Bacha sme uviedli (ur¢ite
nie (ne)zname) kompletné cykly - Boris Boho
uviedol violonc¢elové suity, Maro$ Klatik Gold-
bergove varidcie a Miki Skuta Umenie fiigy. Pri
skladbach z ddvnejSej minulosti Slovenska
sme spolupracovali s ,historickymi interpret-
mi‘ Tak sme so siborom Solamente naturali
odpremiérovali skladby Bellovho predchodcu
v Kremnici Antona Aschnera (napriklad Mi-
serere, Rekviem a i. — realizcia Peter Hochel),
sla¢ikové kvartetd Mikula$a Zmeskala (Zme3-
kal Quartett) i Duetd FrantiSska Xavera Tosta
(Milos Valent, Peter Spissky).

V podobe autorskych koncertov sme si uctili
aj vyznamné Zivotné (i nedozité) jubiled. Spo-
mefime tu autorské koncerty Jana Cikkera,
Dezidera Kardo$a, Eugena Suchona, Ilju Zel-
jenku, Mira Bézlika, Romana Bergera, Ladi-
slava Burlasa, Ivana HruSovského a d., na ¢o
nemal dostatok vole ¢i rozumu Spolok sklada-
telov. Tieto koncertné jubilacie vsak postihli

i dal$ie generdcie (Marian Varga, Martin
Burlas, Vladimir Godar, Peter Breiner, Pavol
Malovec, Jozef Kolkovi¢). Recitdlovy profil
sme vSak venovali aj mlad$im autorom - Ro-
manovi Harvanovi, Katarine Mdlikovej a Vla-
dislavovi Sarigskému.

Recou ¢isel sme v Bratislave uviedli za desat
rokov 131 koncertov. K nim treba priratat aj
niekolko koncertnych repriz, ked sa koncert
preniesol do iného prostredia, na iné miesto
¢i do iného mesta. Tieto moZnosti sme azda
zanedbali, urcite by to vSetko malo vacsi
zmysel, keby jestvoval aj lokalny koncertny
dopyt. Jestvujuci grantovy systém vSak nevie
vyjst v ustrety podobnym idedm. Cielom hu-
dobnej pedagogiky je koncert a recitdl je naj-
ndrocnejsia podoba koncertu. So zniZzovanim
poziadaviek na absolventov hudobnych 5kol
dochadza k zniZovaniu zdujmu o samostatny
recital. Hlavny rozdiel medzi mojou pracou

a pracou interpreta spociva v ¢ase. Kazdy
dramaturg rozmysla v ovela $ir$ich ¢asovych
horizontoch, priprava interpreta sa ststredu-
je najmd na obdobie pred koncertom. Mam
koncertné idey, na ktoré som za celych desat
rokov nenasiel u interpretov dost véle. Dra-
maturgia zakonite osciluje medzi idedlnym

a moznym svetom. Snazim sa uchovat ako ta-
zisko ideu koncertu-recitdlu, pretoze tieto
moznosti stale ubudajt. Ak som spominal
mocenské ,pluvance®, za kazdym ostalo neja-

ké biele miesto v nasich dejinach, na ktorého
zaplnenie spociatku nebola odvaha a potom
zmizla aj snaha - toto je mechanizmus nasho
kultirneho zabudania, atrofie kultirnej pa-
mati. Bol som spéty so sibormi Musica aeter-
na i Solamente naturali - pre mna to nie st
podivini, ktori ¢udnym sposobom hrajd na
¢udnych ndstrojoch, ale umelci, pre ktorych
je historizmus alfou a omegou ich Zzivota. Ak
sa ma pamdt v spolo¢nosti prejavit, musi byt
aktivna.

Som presvedceny, Ze limity, ktoré nam zane-
chalo madarsko-slovenské ¢i ¢esko-slovenské
dedicstvo, resp. komunistické dedi¢stvo, sme
mali za tych tridsat rokov davno spoznat, az
ich spoznanie umoziuje nejaky dalsi rozum-
ny krok. Nasa umelecka ¢innost vsak prebie-
ha v autonémnej Slovenskej republike, ktorej
predstavitelia si za takmer tridsat rokov jej
existencie ani len nepoloZili otdzku kultirnej
tvare Slovenska v Eurdpe ¢i v Eurdpskej unii.
Eurdpska unia je spolkom bankérov a netuzi
byt nastrojom umeleckého dialégu. Za ko-
munistov malo nase umenie demonstrovat
prednosti naSej ideoldgie, no dnes Ziadnemu
politikovi ani len nenapadne rozmyslat nad
tym, aka funkeiu mé (alebo by malo mat)
umenie. Ak nasi politici dostavajui orgazmus
pri sledovani sfilmovaného pribehu tinosu
prezidentovho syna, tak to znamena len
tolko, ze stale nie sme kulttrne dospeli. Ved
sa uz vsetci teSime na filmové upttavky novej
premiéry sfilmovaného Zivotného pribehu
Mikulaga Cernéka.

Tvorbu nahréavok z koncertov Albrechtiny

s vydatnou stalou pomocou Otta Noppa
povazujem za velky prinos. Jednou z nahlav-
nejsich ,akvizicii“ Albrechtiny je podla mia
novy hudobny obsah, ktory vznika v hlavach
naSich hudobnikov, pretoZe oni sa stavaja
hlavnym nositelom tohto osvojeného obsahu,
teda ,slovenskej hudby*“. Za jeden z hlavnych
hriechov slovenskej muzikolégie som vidy
povazoval fakt, ze ked sa spominal nejaky
umelecky fakt, tento diskurz vzdy sprevadzal
aj oznam o jeho udajnej ,hodnote” - teda cely
osvojovaci proces sa mal zacat az po prijati
hodnotovej informacie. To je podla mria
choré. Hodnotu umeleckého diela si ma ur¢it
ten-ktory percipient sim a md vzniknut po-
rovnavanim s uZ jestvujucimi obsahmi jeho
vedomia. To je aj dovod, preco Albrechtina
nerobi nijaky marketing, nijaké reklamné
stratégie. Nielen poslucha¢ musi mat slobodu
vyberu, slobodu vyberu musi mat podla mia
aj interpret, inak sme odkézani len na fiktiv-
nu komunikdciu zaloZent na hypokrize ¢i 1zi.
Naproti tomu za ddlezité povazujem osvoje-
nie si diela spolu s jeho spolo¢ensko-kultur-
nou nadstavbou, s jeho ¢asovo-priestorovymi
suradnicami, preto chcem percipientom
poskytnut ¢o najviac kultirno-spolocenskych
asocidcii, preto som napisal bulletinové texty
k vacsine uvadzanych skladieb. Vo vrcho-
lovom umeni nejestvuju nijaké skratky; aj
ked si to neuvedomujeme, litenie ¢asovych
a priestorovych suradnic hudobnych diel sa

zatina v tom momente, ked za¢iname hrat na
hudobnych néstrojoch ¢i pisat noty. Klikacia
kultura je zaloZend na predpokladanej imbe-
cilnosti klikacov.
Albrechtina je tiez majitelom zdznamov
131 koncertov raritnej slovenskej hudby a tie-
to zdznamy su uloZené aj v kniznici Hudob-
ného centra. Aj tato kniznica moze posluzit
ako ndstroj osvojovacieho procesu. Hudobné
umelecké hodnoty si zaslizia nielen premié-
ry, ale aj reprizy. Hlavnou tragédiou sloven-
skej hudby je nechdpanie délezitosti tohto
osvojovacieho procesu. Hudobné dielo sa sta-
va skuto¢nostou svojou interpretaciou. Je za-
konité, Ze dielo predbieha svoju interpretaciu,
svoj osvojovaci proces. Ak k tomuto procesu
nedochadza, umrie aj to najddleZitejsie dielo.
Mojim $tastim je, ze uz mnohokrat som bol
pocas nasich koncertov svedkom toho, ako in-
terpretov resuscitaény osvojovaci proces do-
behol samotné dielo a toto dielo vdaka tomu
ziskalo svoju ,autenticki“ tvar. Spomeniem tu
interpretdciu Bellovych kvartet siborom Mu-
cha Quartet, Palovu interpretaciu huslovych
sonat a kadencii Ladislava Burlasa, Sugkovej
interpretdciu piesiiového cyklu Ladislava
Stanceka Mrtvy, Kolkovicove Preliidid v inter-
pretacii Magdy Bajuszovej... Tento osvojovaci
proces sa tyka vsetkej hudby - priniesli sme
aj slovenské premiéry Lutostawského 20 ko-
lied, Silvestrovovych piestiovych cyklov Prosté
piesne a Tiché piesne (Petra Noskaiova a ja,
Toma$ Selc a Dana Hajéssy), klavirnych cyk-
lov Federica Mompoua (Marian Lapsansky),
Leo3a Janéacka (Toma$ Dratva), Ilju Zeljenku
(zasa Magda Bajuszovd). Zivot Albrechtiny
pokracuje aj pomocou rozhlasového média;
v spoluprdci v Janom Klimom vyrdbame
pravidelné rozhlasové reldcie, ktoré ¢erpaji
z nasich koncertnych nahravok.
Publikum Albrechtiny je skor nemuzikantské,
prichadzaju ludia, ktorych zaujima zrkadlo
domadcej histérie, samotni muzikanti nepatria
k ¢astym zvedavcom. Nasa slovenska hudba
zo vetkych slovenskych skladatelov zaujala
najviac mojho priatela Petra Breinera, ktory
sa stal skladatelskym rekordérom - hoci
byva v New Yorku, nase koncerty navstivil
uz Sestkrat (bol napriklad nasim jedinym
skladatelom, ktory si prisiel vypocut Missu in
C Alexandra Albrechta). Slovenska hudobna
obec sa po novembri ‘89 vdaka svojej granto-
vej povahe prestrukturovala do klanov, ktoré
sice navzajom nebojuju, ale sa nezndsaju ¢i
neguju. Kazdy klan ma vlastné tetovanie,
vlastnu vieru, konkuren¢ny boj sa z koncert-
nych sieni presunul do grantovych rubrik.
Viera v slovenskd hudbu sa v tychto grantoch
pomerne rychlo stratila, tak ako sa v Rusku
za revolucie stratilo tajomstvo vyroby dobré-
ho tradného ndbytku (IIf - Petrov). Nemyslim
si vSak, Ze reStaurdcia minulosti nema nijaky
vztah k nasej budicnosti. Je to naopak. Mla-
dy Karl Marx napisal: ,,Dejiny su prirodopi-
som ¢loveka.*
29. 4.2020 Bratislava

Vladimir GODAR
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BACKSTAGE

Klaviristi v zakulisi

Orchestralne partitiiry opier, oratorii, omsi, piesiiovych cyklov a inych vokalno-in-
Strumentalnych skladieb si pre potreby hudobného nastudovania redukované do
podoby klavirnych vytahov, teda klavirneho partu, ktory sa ¢o najvernejsSie snazi
vyjadrit hudobné dianie v orchestri. Cielom redukcie orchestra je ulahcenie procesu
nastudovania diela vokalnymi sélistami alebo spevackym zborom. S klavirnymi vytah-
mi sa vo svojej profesii stretavaji predovsetkym korepetitori, ktorych tlohou je tak
odkryt spevakovi to, €o sa deje v orchestri. Rozpravali sme sa s BRANKOM LADICOM

a ROBERTOM PECHANCOM, ktori majii ako korepetitori dlhoroéné skiisenosti v oper-
nych domoch alebo v prostredi hudobnych $kél pri vychove spevackych profesionalov.

Proces nastudovania novej opernej produkcie
moze v zavislosti od titulu, operného domu,
jeho Grovne a prevadzkového rezimu trvat

aj niekolko tyzdiiov. V SND sa toto obdobie
pohybuje v rozmedzi dvoch aZ troch mesia-
cov. Priprava predstavenia sa deli na obdobie
individudlnej préce solistov s korepetitorom,
ansamblové skusky (praca s dirigentom

II h.l"

I I | "’
)

v spevackych ansambloch), aranzované skus-
ky (s reZisérom bez orchestra) a skugky s or-
chestrom. Kym sa v tejto postupnosti objavi
orchester, pocas celého skuSobného procesu
ho nahradzaju korepetitori pri klaviri.
Spevak ma uz pred prvym stretnutim s ko-
repetitorom predstavu o charaktere postavy,
ktort ide stvarnit. Mal by tieZ mat svoj part
do velkej miery zvladnuty z intonacnej aj ryt-
mickej strdnky. V praxi to vsak podla oboch
nami oslovenych korepetitorov byva rézne.
Branko Ladi¢: ,Stdva sa, Ze spevdk pride pripra-
veny nedostatocne a nechd sa svoj part naucit. Nie-
ktorym to ide lahsie, niektorym taZsie a jednotlivi
spevdci na to majii rozne dovody, medzi ktoré moze
patrit napriklad aj velkd vytaZenost v ramci préce
v prevddzkovom divadle, akym je SND, ale je pravda,
Ze nepripraveni by prist nemali.“ Na ¢o okrem
zdkladnej intondacie a rytmu moze korepetitor
u spevaka dohliadat? V naSom prostredi sa
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uvadzaju opery v roznych jazykoch, predo-
vSetkym v taliancine, zriedkavejsie v nemcine
alebo vo francuizstine. Spravna vyslovnost cu-
dzieho jazyka patri nezriedka medzi oblasti,
v ktorych vie korepetitor spevaka usmernit.
,Nemcina a taliancina predstavuje velky rozdiel

Co do vplyvu jazyka na sposob tvorby tonu, legata

a podobne. V spievanej nemcine je legato velmi

problematické, doslova sa iba vytvori jeho ,iliizia‘ -
z dévodu zrozumitelnosti spievaného textu je totiz
dolezité kazdé slovo nanovo ,naslovit, teda nespdjat
slabiky viacerych slov (neexistuje tu jav ako napr.
liaison vo franciizstine), ¢o by pri speve sposobilo
nezrozumitelnost textu. Taliancina viaze slovd, tam
je to jednoduchsie. Spievand franciizstina sa zasa
znacne lisi od beznej hovorovej reci. Nosovky a rdc-
kovanie v principe do operného spevu nepatria,

a ddvkovat ich treba velmi striedmo, lebo zdsadne
ovplyviiujii tvorbu tonu,“ upresiiuje Branko
Ladic. S legatovym spievanim suvisi frdzova-
nie. Schopnost frazovat sa spéja s celkovou
muzikalitou, ktorta Branko Ladi¢ charakte-
rizuje ako ,,adekvatnu reakciu na hudobné
podnety*, ale aj s interpretovou pracovitostou
a umom dielo analyzovat. K tomu mu korepe-
titor takisto ma co povedat, kedze hudobny
podklad pre vokélnu frazu je ukryty v parte,
ktory hra na Kklaviri. ,V prevddzkovom divadle,

ako je aj to nase, sa korepetujii samostatne hlavne
ansdmble, aby bol spevdk pripraveny na skiisky

s dirigentom a kolegami,“dodéva Robert Pe-
chanec. V ansambli ide o spev v ramci malej
solistickej skupiny, pri jednotlivych hlasoch
treba nadobudnut intonaénu istotu predo-
vSetkym v ndstupoch. Medzi najvdcsie vyzvy
patri zvladnutie tempa a sthry v miestach,
kde sa kratke tise¢né frazy striedaju rychlo
medzi hlasmi. Branko Ladi¢ zdoraziiuje, Ze ,je
Ziaduce reSpektovat Struktiiru toho-ktorého miesta
v partitiire.“ Ako priklad uvadza: ,Bolo by trebdrs
nelogické, aby sa hlas, ktory na danom mieste tvori
harmonickii vyplii, presadzoval na vikor hlasu, kto-
1y je nositelom hudobnej témy.“ Je vlastne nieco,
k ¢omu by sa korepetitor u spevéka vyjadro-
vat nemal? Rébert Pechanec odpoveda: , Vsetko
v umeni je subjektivne okrem samotného notového
zdpisu. CiZe ak spevdk md zdujem a pocit, e mu
korepetitor dokdze poradit, neexistuje nic, k Comu
by sa vyjadrovat nemal.”

R. Pechanec pri praci s K. Porubanovou na interpretaénom seminari pod vedenim svojho byvalého pedagéga L. Marcingera (foto: archiv)

V praxi korepetitora je d6lezité mat schop-
nost odhadnut, ¢o z orchestralneho partu

je v.danom momente ddlezité akcentovat,
nie vzdy je potrebné (a vébec mozné) zahrat
vsetko, ¢o je v zapise klavirneho vytahu.
Branko Ladic: , Korepetitor hrd na klaviri, ale
nie je celkom;, i iba’ klaviristom. Pre korepetitora
je dolezité zvlddnut dielo v ¢o najvicsej miere
celostnosti jeho Struktiry, niekedy sui klaviristické*
ndvyky velmi citelné (doslova az rusivé - napr.
vicsia miera rubata v sélovom prejave). Niekto
podla toho dokonca povie, Ze hrd dirigent’ alebo
Ze je to klavirista;, ktory md skiisenost iba ako
sélovy hrdc. Zatial Co sdlista sa koncentruje na to,
aby stvdrnil notovy materidl velmi presne a Ziad-
na miera akejsi licencie’ nepripadd do tivahy,

u korepetitorov to nie je to najdoleZitejsie. V kaz-
dom pripade je vsak podla mia urcite potrebné
hrat pekne, lebo je to inspirativne aj pre kolegov

a v hre je aj akdsi ,stavovskd' Cest. Ale stvirnenie
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klavirneho vytahu je ovela volnejsie (zdvisi to,
samozrejme, od viacerych faktorov, predovsetkym
od $tylu a zloZitosti a hudobnej Struktiiry diela)

a pri hre treba mat hlavne predstavu o tom, ¢o sa
deje v orchestri.“ Ak ma hra¢ predstavu orches-
tralneho zvuku, ststredi sa napriklad na to,
ako v orchestri preberaji hudobné motivy
jednotlivé nastrojové skupiny, a to sa potom
snazi zvyraznit aj v klaviri. V zahranié¢nych
divadlach byva prax taka, Ze nie zriedka su
asistenti dirigenta zaroven korepetitormi

a ich znalost partitury im tak pomdha lepsie
pochopit Strukturu diela. Potrebné znalosti
vSak nadobuda korepetitor aj praxou, jedno-
ducho poznavanim Coraz vdcSieho reperto-
aru. Branko Ladi¢: ,Zdoldvanie novych vyziev,
novych a predovsetkym komplikovanych diel
pomdha kompenzovat akysi nutny stereotyp, ktory
prdca korepetitora casom prindsa. S konvencné
opery (Donizetti, Rossini a i.), ktoré si korepetitor,
ktory dokdZe dobre Citat z nét, prelistuje a zdrover
aj absorbuje, ale potom pridu diela, ktoré treba

Korepetitor pracujuci so spevakmi v zakulisi
divadla, filharménie alebo v triede hudobnej
Skoly sa predsa len aspon raz za Cas dostane
na koncertné poédium. Osobitnu kapitolu
spolupréce spevdka a klaviristu tvori piestio-
vy repertoar koncertne uvadzany v podobe
recitalov. Robert Pechanec je vyhladdvanym
klavirnym partnerom mnohych slovenskych
solistov a solistiek: ,Pri recitdli sa na klaviristu
kladie rovnakd zodpovednost ako na spevika.
Klavir spoluvytvdra ndladu, expresiu, navyse je

vo velkej miere zodpovedny za dokonalii sihru...
Operné ¢i koncertné javiskd st nerozluéne
spaté s klavirom, ¢i uz v zdkulisi, alebo pria-
mo na pddiu. Pre spevaka sa orchester rodi

z klavira. Pre korepetitora sa zas, naopak,
klavir rodi z orchestra. Je to nepochybne
praca plna imagindcie a reSpektu voc¢i hudbe
a hudobnému partnerovi. Potlesk publika sa
ku korepetitorovi dostava zvacSa iba spro-
stredkovane a jeho satisfakciou byva préaca sa-
motnd, vydarené predstavenie ¢i prejav vdaky

BACKSTAGE

Frazy, vyslovnost, vystavanie vyrazu, rytmus,
intonacia... To externé ucho a skdsenost
musia byt zo strany interpreta spojené s do-
verou. Skldilam sa pred kazdym zanietenym
korepetitorom, pretoZe ich praca ma obrovsky
vyznam, no vseobecne je ¢asto nedocenena

a pritom takd dolezita.

Pavol Remendr (barytén): Korepetitor je pre
spevéaka doslova najdolezitejsia osoba, a to
nielen preto, aby rolu so spevakom dokonale
naStudoval, ale aby ho upozornil aj na také
chyby, ktoré moze spevak lahko prehliadnut.
Perfektni korepetitori su ti, ktori vedia pora-
dit aj s vyslovnostou ¢i s interpretdciou, Sty-
lovostou, tym, kde sa nadychnut... Korepetitor
nemusi byt nejakym virtuéznym klaviristom,
aby vedel fantasticky spevdkovi pomdct. Sa-
mozrejme, ked je korepetitor zarovei vybor-
nym klaviristom, je to len plus. Hlavne musi
byt dobrym pedagégom, aby vedel spevaka
odhadnut. Kazdy sme iny, kazdy sa inak uéi

B. Ladié (vpravo) na majstrovskych kurzoch s G. Befiackovou (foto: archiv)

pripravovat, cviCit, napr. R. Strauss, Jandcek, kde
je to v parte uz intonacne aj rytmicky omnoho
Zlozitejsie.”

Robert Pechanec sa po rokoch prace v Opere
SND venuje ako korepetitor predovsetkym
vychove mladych spevédkov na Vysokej Skole
muzickych umeni, ale vedie aj buducich ko-
repetitorov. Ako hudobny pedagég sa zaobera
$pecifikami préce nielen vokalneho korepe-
titora, preto nds zaujimalo porovnanie s ko-
repetovanim instrumentalistov. ,Spoluprdca so
spevdkom md vela spolocné so spoluprdcou s dycho-
vymi ndstrojmi, co sa mozZnosti a nutnosti nadychov
tyka. Aj tu je viak rozdiel, lebo spevik md navyse
text, mnohokrdt cleneny napr. ciarkou, odsekom,
Cize musi frazu okrem hudobnej logiky podriadit aj
logike textu. Toto vSetko a este viac musi klavirista
pri spoluprdci so spevakom sledovat a aktivne po-
znat. Bolo by tazké povedat, Co je taZsie, lebo vietko
md svoje Specifikd.”

spevakov za dni az tyzdne spolocnej prace.
A ako teda vnimaju pracu kolegov-korepeti-
torov samotni spevaci?

Eva Hornyédkova (sopran): Korepetitor je pre
spevaka z mdjho pohladu po dirigentovi naj-
doleZitejSi mienkotvorny ¢lovek v kreativnom
procese tvorby vokalnej interpretécie nového
diela. Casto je aj kontrolérom a opravdrom
zlych nénosov uz zabehnutej roly.

Mojou srdcovou korepetitorkou je urcite, ako pre
mnohych mojich kolegov, pani Miladka Synkov3,
skutoéna primadona SND. Ona mi vidy pomoze,
ako to volam, ,rozlustit tajnicku”.

Najprv si dielo samostatne vypracujem. Ci-
tam, prekladdm text, hladdm vyznam, obsah,
vypocujem nahravky, u¢im sa intondciu,
rytmus... Potom pride na rad korepetitor,
ktory ako $éfkuchar vsetky moje pripravené
ingrediencie nakombinuje v sprévnej miere.

P. Remenar pri praci s L. Marcingerom (foto: archiv)

a korepetitor musi ndjst ten spravny kIa¢, ako
naucit td-ktoru skladbu. Ja som mal velké
Stastie, ze mojim prvym korepetitorom bol
pan profesor Marcinger, ktory ma nasiel na
pedagogickej fakulte a odtial ma pripravil na
VSMU. Velmi dlho sme potom spolupracovali.
On bol idedl, fantasticky klavirista s dlho-
ro¢nymi skisenostami s tymi najslavnejsimi
spevakmi, €o sa tyka Slovenska, a vynikajuci
pedagdg, odbornik predovietkym na piesto-
v literatiru. Vynikajucou korepetitorkou
v SND je pani Miladka Synkova, ktord ma ob-
rovské skusenosti, o sa tyka opernej literatt-
ry, v om mi aj velmi pomohla. Fantastickymi
korepetitormi na Slovensku st Branko Ladic,
ktory je zdroveil aj dirigentom, rovnako ako
Ondrej Olos. Nesmiem zabudnut ani na Roba
Pechanca. Su to top korepetitori a zrove1 aj
vynikajici hradi.

Pripravil Juraj ADAMUSCIN
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Ked nazrieme spit do minulosti a na chvilu odbo¢ime od popkultu-

ry, zistime, Ze theremin mal par ,momentov slavy* aj pred nou. Na
zaciatku 30. rokov sa jeho zvuk objavil prvykrat v dvoch sovietskych
filmoch: Odna (1931) a Komsomol: Sef elektrifikacii (1934). ReZiséri Leonid
Trauberg a Grigorij Kozincev povodne planovali natocit film Odna ako
nemy film, no nakoniec bol obohateny o niekolko zvukovych efektov

a o orchestrélne dielo od Dmitrija Sostakovi¢a. Sostakovi¢ bol jednym
z prvych skladatelov, ktori sa odvazili komponovat pre theremin, vtedy
celkom novy ndstroj. Objavuje sa v Casti, kde zvukovo znazorfuje sne-
hov buirku, ktord nakoniec pohlti hlavnt protagonistku Jelenu. Sosta-
kovi¢ neskor znovu pouZzil motiv zo zavereCnej ¢asti na zaciatku svojho
baletu Ciry potok op. 39. V druhom filme hudbu vytvoril Sostakovi¢ov
priatel Gavriil Popov, ktory vo svojej Symfonickej suite ¢. 1 (1933) vyuziva
nezvycajny zvuk thereminu v sprievode Iudskych hlasov a vo filme ho
mozeme pocut ako predzvest nastupu novej doby.

.! _I'J NANY
Lithe”
-Pwif;’:f
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Bolo len otdzkou casu, kedy theremin uzrie svetlo sveta aj v komer-
¢nom Hollywoode. Stalo sa tak v polovici 40. rokov minulého storocia,
ked sa jeho fascinujuci zvuk objavil vo filme Lady in the Dark (1944)
reziséra Mitchella Leisena. V tejto adaptacii broadwayského muzikalu
sa pribeh ststreduje na zenu, ktord pracuje ako redaktorka a velmi
sa trapi. Pri zistovani, ¢o je zdrojom jej nestastia, sa rozhodne prejst
psychoanalyzou. Prave pocas tohto obdobia sa ndstroj zacal pouzivat
predovsetkym na vyjadrenie duSevnej nestability. Jeho zvuk mal zo-
brazovat vnutorny nepokoj postdv. Tato spojitost si mézeme vSimnut
aj pri dalsich filmoch, napriklad v Rozdvojenej dusi (1945) od Afreda
Hitchcocka, na ktorom sa vytvarne podielal zndmy surrealisticky ma-
liar Salvador Dali. Hudbu k tomuto filmu vytvoril hudobny skladatel
Miklds Rozsa, a ked prisiel s ndvrhom pouzit theremin, Hitchcock

a producent Selznick boli tejto mySlienke otvoreni a sthlasili s iou.
Rézsa o pomoc so zvukom najskor poprosil znamu thereministku
Claru Rockmorovd, ktord ho véak odmietla, pretoze podla jej ndzoru
hollywoodska zébava nema ni¢ spolo¢né s umenim. Rézsa sa potom
obratil na Samuela Hoffmana, ktory s ponukou suhlasil a obaja zacali
spolupracovat. Theremin je pouzity v scéne, kde sa hlavny hrdina oci-
td v akomsi ,tranze“ a chysta sa spachat vrazdu. Zvuk thereminu jej
dodava eSte va¢si nepokoj. Hitchcock bol z pouzitia nového nastroja

hudohnjzivet 52020



nadSeny a film nasledne vyhral aj Cenu Americkej filmovej akadémie
za najlepsiu filmovt hudbu. Rézsa po velkom tspechu theremin vy-
uzil aj v dal$ich dvoch filmoch: The Lost Weekend (1945) a The Red House
(1947), kde na theremine hral taktiez Samuel Hoffman.

Nastroj Martanov

VyuZitie thereminu v sci-fi kinematografii sa zacalo filmom Kurta
Neumanna Rocketship X-M (1950), kde hudbu vytvoril Ferde Grofé.

V tomto filme ho mézeme pocut, ked posddka raketovej lode pristane
na mimozemskom uzemi, je to takmer tak, akoby jeho zvuk vychadzal
z pody tohto zvlastneho nového sveta. Pravdepodobne najlepsim prik-
ladom obdobia thereminu v sci-fi filmografii je hudba vo filme od The
Day the Earth Stood Still (1951) Roberta Wisea, kde Bernard Herrmann
vyuzil zaujimavé inStrumentalne zoskupenie zloZené z husli, zvon-
kohier, violon¢ela, kontrabasu, Hammond organov, troch vibrafénov,
harfy a, samozrejme, dvoch thereminov plus dal$ich nastrojov, ktoré
dodavaju celkovému vyrazu ete dramatickejsi charakter. Podarilo

sa mu tak vytvorit jednu z najpdsobivejsich kompozicii, aki mozno

v sci-fi filmoch pocut.

Po¢nuc 50. rokmi pouzivanie thereminu v sci-fi kinematografii vzrast-
lo a publiku sa zacal tradi¢ne spajat s mimozemskymi bytostami az
natolko, ze sa ¢asom jeho zvuk stal filmovym kli$é. Dnesni skladatelia,
napriklad John Williams (Star Wars) sa mu prave z tychto dévodov
vyhybaji. No predsa, v minulosti bolo aj ono ,theremin kli$é* novym

a origindlnym napadom, preto mnohi hudobnici, filmovi producenti

MICHAEL RENMIE - PATRICIA NEAL - HUGH MARLOWE _

¢i skladatelia podnes velmi ocenujt jeho jedine¢ny charakter, ktorym
dokdzal obohatit nielen filmové umenie. Okrem toho sa postupne zacal
vyskytovat aj v inych odvetviach popkulttry.

0d filmu k popularnej hudbe

Theremin sa zozatiatku dotkol popkultiry najmé prostrednictvom
filmovej hudby. Vdaka réznym hudobnikom a filmovym skladate-
lom, ako boli spomenuti Miklds Rozsa ¢i Samuel Hoffmann, there-
min prenikol aj do populdrnej hudby. Ndjdeme ho najma v prog-
resivnom rocku, kde bol vyuzivany skor na zvukomalebny efekt,

a teda cielom nebola presnd intondcia konkrétnej melodickej linie.
Prvou hudobnou skupinou, ktora sa rozhodla vyuzit zvuk theremi-
nu, bola Lothar & the Hand People. V roku 1968 vydali svoj debutovy
album, kde vyuzili okrem thereminu aj viaceré iné elektronické
hudobné nastroje, napriklad rézne syntetizatory. Prave vdaka nim
dostal album vynimo¢ny netypicky vyraz. Spevak kapely John Eme-
lin, ktory bol zaroven aj hra¢om na theremine, tvrdi, ze prave vdaka
sci-fi filmom a Samuelovi Hoffmannovi objavil ¢aro tohto jedinec-
ného ndstroja.

HISTORIA

Electro-Theremin

Takzvany Electro-Theremin alebo Tannerin vyuZili The Beach Boys

v zamej piesni Good Vibrations (1966), ktory je velmi Casto zamienany
za povodny typ thereminu z roku 1920. Znel rovnako, no princip tvo-
renia zvuku bol podobny skor Martenotovym vindm, ktoré si pribli-
zime neskdr. Electro-Theremin v Good Vibrations bol zostrojeny v 50.
rokoch Paulom Tannerom a Bobom Whitsellom a okrem spominanej
piesne ho mozno pocut aj v niekolkych dalsich skladbach. Debutom
nastroja bol album Music For Heavenly Bodies (Paul Tanner a Andre
Montero And His Orchestra, 1959). Jedna z prvych zvuciek vyuzivajui-
ca tento ndstroj na vykreslenie tajomne dramatického zvuku sa vy-
skytla v americkej krimindlnej drame The D.A.'s Man z roku 1959. Skla-
datelsku tlohu tu prebral Franck Comstock, ktory je aj autorom al-
bumu Music From Outer Space (Frank Comstock a LeRoy Holmes, 1962),
kde taktiez vyuZziva tento nastroj. Posluchd¢ méze skutoc¢ne nadobu-
dat dojem, ze opti$ta hranice doposial zndmeho. Tazko si predstavit,
aky iny ndstroj alebo ndstrojové zoskupenie by mohlo tieto $pecifické
pocity zachytit tak vierohodne. Pocit napétia je ¢asto vykreslovany
napriklad pomalymi hlbokymi ténmi sldkov, no theremin alebo jeho
neskorsie ,napodobeniny” vyrazovo dodévaju atmosfére akusi ta-
jomnd nezndmost. Paul Tanner lutoval, ze mnohi si mohli mysliet, ze
dokdze hrat na skuto¢nom theremine. Vedel, aké tazkosti zahrna hra
na nom a mal velky re$pekt pred hraémi, ktori ovladali techniku hry.
Vyzdvihoval najmd nahravku od Clary Rockomorovej The Art of the
Theremin. Vyhlasil, Ze v porovnani s fiou je len podvodnikom. No sdm
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nikdy netvrdil, Ze hra na skuto¢nom theremine. Dokonca ani ndzov
electro-theremin nepochadza od neho.

Mozeme spomentt aj znelku Georgea Greeleyho z roku 1960 skompo-
novanu pre televizny seridl My Favorite Martian, kde vynimo¢ne ne-
plni dlohu zvyraznenia ,vesmirnej dramy*, ale, naopak, pod¢iarkuje
komicky charakter. Velkym fantisikom thereminu je aj Jimmy Page
zo skupiny Led Zeppelin, ktory si svoj vlastny theremin vyrobil uz
roku 1969. Jednou najznamejsich skladieb Led Zeppelin s pouZitim
thereminu je piesen Whole Lotta Love (1969). Mézeme ho pocut v strede
piesne, kde ma dokonca vlastné sélo. Jimmy Page tvrdi: , VZdy som si
predstavoval, Ze stred piesne bude dost avantgardny,“ a presne to sa mu
pri Whole Lotta Love aj podarilo. Existuje mnozstvo dal$ich roznych
kapiel, ktoré s thereminom vo svojej hudbe experimentovali, ¢i uz su
to Rolling Stones, ktori ho pouZili v Please Go Home (1967), alebo ame-
rickd alternativna rockova kapela The Pixies. Nemozeme nespomendt
legendarneho Roberta Mooga, ktory ma vo svete elektronickych
nastrojov velmi vyznamné miesto. Moog bol americky vynélezca

a priekopnik elektronickej hudby, ktory do velkej miery obnovil vse-
obecny zaujem o theremin. So samotnym Leonom Thereminom sa aj
osobne stretol, ¢o chapal ako obrovsku poctu. Neskor Moog napisal
predslov ku knihe Theremin: Ether Music and Espionage (2000), v ktorom
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My Favorite Martian, R. Walston 1963 (foto: archiv)

hovori o svojej tcte a vda¢nosti vo¢i ruskému vynalezcovi: ,,Nebyt
mojej fascindcie jeho thereminom, nikdy by som sa nestal konstruktérom
elektronickych ndstrojov.“ Moog nim bol fascinovany uz ako dieta a vo
svojich Strnastich rokoch si v otcovej dielni svojpomocne postavil
vlastny theremin. Nasledne o niekolko rokov neskor zalozil firmu

R. A. Moog Company, kde spolo¢ne s otcom vyrabali rozne verzie the-
reminov. Firma velmi prosperovala a aj vdaka tomu si Moog mohol
dovolit stiadium elektrotechniky na univerzite v Columbii. Tato $kola
mala k dispozicii dovtedy jediny velky typ hudobného modulaéného
syntetizdtoru vyvinuty firmou RCA (1955), ktory zaberal takmer celt
miestnost, a tento zlozity nastroj Moog preskiimal do uplnych detai-
lov. Nezastavil sa len pri vyrobe thereminov, ale postupne vytvoril
prototyp revolu¢ného vynalezu - klavesového syntetizdtora, neskor
analégového syntetizdtora. Indpirovany Thereminom a jeho prevrat-
nymi vynalezmi radikdlne zmenil ponatie elektronickej hudby a vda-
ka svojim elektronickym kldvesovym syntetizatorom rozsiril dovtedy
obmedzené pole skladatelskych i interpreta¢nych moznosti.

V roku 1995 bol vytvoreny o theremine a jeho vynalezcovi dokumen-
tarny film, ktorého rezisérom bol Steve M. Martin. Martina tieZz uz od
detstva zaujal theremin, po tom, ¢o videl film The Day the Earth Stood
Still. Jeho fascindcia thereminom zosilnela az do tej miery, Ze sa roz-
hodol o flom natotit dokumentdarny film. Spociatku ho zaujala najma
prepojenost thereminu s popkultirou: ,Theremin je v elektronickej

BabelScores otvara svoje brany

hudbe tym, ¢im sii bratia
Wrightovci v letectve,

a skutocnost, Ze nebol
liplne doceneny, povaZu-
jem za velkii nespravod-
livost.“ No ¢im viac zis-
toval o ndstroji a jeho
vynélezcovi, pévodné
zaujatie jeho spoje-
nim s popkulttrou sa
vytracalo a nahradil
ho zdujem o bohatu
histériu thereminu

a zivot Leona There-
mina. Steve M. Martin
prostrednictvom
svojho dokumentu
predstavuje cely jeho
pribeh a tvrdi, Ze nestastie thereminu bolo v tom, Ze predstihol svoju
dobu, no mysli si, Ze svet je naril teraz konecne pripraveny. X

R. Moog (foto: archiv)

Autorka dakuje za pomoc a poskytnutie informacii Lenke HaluSovej.
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Zasadnu cast katalégu tvoria skladby pre
s6lové nastroje, komorné a ansamblové

Franctzska internetova platforma BabelS-
cores, ktora pomaha $irit su¢asnt hudbu
(vytvorenu za poslednych priblizne 40 rokov

a prevazne v jej progresivnejsie orientovanej
vetve), v aprili na 30 dni bezplatne spristupni-
la svoj obsah. Navstevnik tak md k dispozicii
vyber z partitur niekolkych stovak skladatelov
narodenych po 2. svetovej vojne so skuto¢ne
Sirokym geografickym zaberom siahajicim

od Eurépy cez Aziu po obe Ameriky a réznym
estetickym smerovanim, no prevazne z oblasti
,high endu” aktudlnych kompozi¢nych tech-
nik. Mozno medzi nimi ndjst zndme mena,
akymi su napriklad priekopnik suc¢asného
hudobného divadla Georges Aperghis ¢i
rumunska skladatelka Doina Rotaru, a tiez
mena z blizkeho zahrani¢ia, napriklad Ondre-
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ja Addmka, Slavomira Hofinku, Jakuba Rataja,
Joannu Woznu ¢i Baldzsa Horvatha. A okrem
nich stovky skladateliek a skladatelov s tym
najrozli¢nej$im kultdrnym pozadim. Popri pre-
zerani kompletnych partitur v graficky velmi

-
s

BabelSCORES

tihladnej podobe je v mnohych pripadoch moz-
né si predmetni skladbu aj vypocut a precitat
si autorsky komentar, ¢im sa BabelScores stava
neocenitelnym zdrojom pre $tidium tych na-
jodvaznejsich a najinovativnejsich technik hry
a jednym z primarnych zdrojov pre poznavanie
sucasnej skladatelskej scény vobec.

kompozicie, nechybaju vSak ani orchestrdl-
ne, vokalne a scénické diela, v men3ej miere
tiez projekty z oblasti elektronickej a elek-
troakustickej hudby ¢i multimedialneho
umenia. Vyhladavat mozno podla obsadenia,
regiénu, doby vzniku alebo podla stupnia
technickej obtaznosti a vyskytu rozsirenych
hraéskych technik. Plusom je moznost
okamzitého zakupenia partitar ¢i zapozi-
¢ania notového materidlu a tiez kontakt na
jednotlivych skladatelov. Mnozstvo informa-
cii o hudbe, ktord je u nés stale takmer tpl-
ne neprebadanym teritériom, je doslova vy-
zvou pre Studentov a pedagégov kompozicie,
teoretikov a muzikoldgov, pre kazdého, koho
sa dotyka problematika sticasnej hudby.
Robert KOLAR
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(foto: archiv)

Svédsko mozno nie je na hudobnej mape sveta viditelné
tak dobre ako jeho ostatni severski susedia, najma
Finsko, ma vSak pomerne Zivii scénu siicasnej hudby, na
ktorej posobia zaujimaveé siibory a z ktorej vyslo niekolko
skladatelskych osobnosti prekracujiicich lokalny ramec.
Jednou z nich je profesorka kompozicie na hudobnych
akadémiach v Stokholme a Goteborgu, spoluzaklada-
telka a rezidencna skladatelka siboru experimentalnej
hudby Curious Chamber Players, Malin Bang.

Robert KOLAR

Bangovej vyjadrovaci jazyk je takmer vyhradne orientovany na netra-
di¢né techniky hry a takmer celkom rezignuje na ténovy material s kon-
krétnou vyskou produkovany konvenénym sposobom - podobne, ako je
to napriklad v hudbe jej genera¢nych druhov zo st¢asného kriazku rus-
kych avantgardistov. Zvuky tradiénych nastrojov stoja na rovnakej tirov-
ni ako zvuky ozvucenych objektov, neexistuje tu jasne urcend hierarchia.
To by nebolo aZz také prekvapujuce v hudbe, ktora nachadza svoj priestor
na férach, akymi st napriklad Darmstadtské prazdninové kurzy alebo
Donaueschingenské hudobné dni; v tejto oblasti je takyto pristup bez-
nou ,lingua franca“. Malin Bang ho vSak dokazala uplatnit takym spdso-
bom, Ze tu mozeme hovorit o vysoko individualnom osobnom Style. Je to
do istej miery paradox, pretoze po inovdcidch, ktoré v tomto smere pri-
niesla hudba Helmuta Lachenmanna (z jeho tvorby Bang nepopieratelne
vychdadza), sa jej prvky stali siicastou viac-menej konvencionalizovaného
jazyka s istou mierou uniformity. Napriek tomu mozno autorkin rukopis
rozoznat uz po niekolkych desiatkach sekind.

Osobitost jej rukopisu nespociva ani tak v zdrojoch zvuku ako v spdso-
be, akym vznikaja. Najvac¢si zaujem u nej evidentne vzbudzuji zvuky
vytvarané trenim réznych povrchov, pri¢om z hudobného hladiska
nehra velkd rolu, ¢i ide o trenie vribkovaného noza o okraj plechovej
misy snimanej kontaktnym mikrofénom alebo o trenie sla¢ika pod
extrémnym tlakom o strunu violoncela - ako je to napriklad v arching,
duu pre violoncelo a ozvucené objekty. Nejde tu vSak vobec o ndhod-
ne generované zvuky; napriek silne prezentnym performativnym
prvkom nemozno Bangovej skladby zaradit do kategérie fluxusu ¢i
happeningu. Vtip je v tom, Ze vSetky tieto bizarné Skripoty, Skraboty

a udery - na dynamickej $kale siahajtice od sotva pocutelnych po tie
najdrsnejSie - st dokladne systematizované, vsadené do kompozi¢ne
premyslenej Struktdry a ¢asto nadobudaju charakter vyrazovych gest.
Spdsob ich usporiadania do vyssej Struktury (vyznamnu tlohu v nej
hré rytmus, resp. pulzdcia, a nacasovanie hudobnych udalosti), ktory je
v pravom zmysle kompozi¢nou pracou, je pravdepodobne ,tajomstvom*
Bangovej osobitosti.

GENERACIA XXI

alpha waves

Tvorba Malin Bangovej zahfna pomerne pestru paletu obsadeni - od zbo-
rovych po orchestralne kompozicie —, no, celkom priznacne pre skladatela
nasho veku, prevazuju skladby pre komorné zostavy, solové a ansamblové
kusy. Bez ohladu na to je vsak skladatelkin jazyk $tylovo konzistentny,
meni sa len obsadenim umozneny diapazon gest a technik.

Zaujimavy pohlad do jej hudobného myslenia v nanajvys koncen-
trovanej podobe pontika kompozicia alpha waves pre sélovu altovu
flautu (2008). Hravy a surrealisticky pohlad na fenomén mozgovej
aktivity v okamihoch zaspavania je zaroven nastolenim problému, ako
preniest ,estetiku trecich ploch” do prostredia dychového nastroja,

v ktorom ju mozno uplatnit ovela tazsie ako pri strunovych alebo
bicich néstrojoch. RieSenie spociva v imitacii - pomocou hrdelného

a dy$ného chrchlania zosilneného vzduchovym stipcom nastroja,
ktoré dostava pri amplifikacii takmer hrozivo realisticku (a zdroven
uzasne vtipnu) zvieraciu podobu. Pravdaze, okrem toho je tu uplatne-
nych viacero dalsich technik - hra konkrétnych vy$ok, no iba pridom
vzduchu, bez tvorby tonu, spievanie do flauty, hra ,trubkovym® natis-
kom, rozne podoby staccata a dalsie sposoby artikulacie, perkusivne
klapkové zvuky spojené s presne urc¢enym striedanim nadychu a vydy-
chu a podobne. A pomedzi to aj niekolko okamihov tradi¢ne notova-
nych pasézi s redlnou vyskou ténu a plnym flautovym zvukom. St to
drobné, mierne obmienané formulky, ktoré tu vystupuji takmer ako
rétorické figury, neraz mimoriadne expresivne. Pomyselnou ,,0sou’,
ktora Strukturu kompozi¢ne drzi pohromade, je text o alfa vindch,
recitovany v angli¢tine do otvoru na hlavici - vzduchovym stipcom
flauty ,,zmodulovany“ do podobne mysteriéznej podoby ako spomina-
ny zvieraci chrapot. Druhym $trukturalnym ,tmelom“ je premyselna
dramaturgia, usporiadanie jednotlivych gest a ,motivov*“ do plynulej,
no vnutorne ¢lenenej trojdielnej formy. Prudké kontrasty v dynamike,
tvorbe zvuku, artikuldcii a rytme prepozi¢iavaji alpha waves slovne
tazko uchopitelnt pulzaciu, ktord puta pozornost a nie je chudobna
na vtip ani na prekvapenia.

epic abrasion

V ansamblovych kompozicidch siaha Malin Bang ¢asto po roznych
variantoch ,pierrotovského” kvinteta, zvac¢sa rozsireného o dal$ie na-
stroje ¢i ludsky hlas. V epic abrasion st k flaute, basklarinetu, klaviru,
husliam a violoncelu pridané hoboj, viola a neodmyslitelné bicie -
tradi¢né aj tie menej obvyklé. Samozrejmostou je prepardcia klavira
(3kriabanie po strundch pomocou plechového poharika je jednym

z poznavacich znakov Bdngovej zvukového sveta, podobne ako tlmenie
strun Spongiami ¢i plastelinou alebo prikladanim Ziarovky), dychové
nastroje aplikuju techniky hry spomenuté uz pri alpha waves a niekto-
ré dalsie. Zaujimavostou je tabula a krieda (takisto fenomén ,vandru-
juci® cez viaceré Bangovej partittry, podobne ako pisaci stroj), nielen
vo funkcii idedlnej trecej plochy, ale aj ako prostriedok komunikdacie:
hra¢ na bicich ma tabulu otocit tak, aby na iu videli spoluhraci, ale
nie publikum. M4 za tlohu napisat slova, ktoré mu asociuju zvuky vy-
davané ostatnymi nastrojmi a jednotlivi hraci st jeden za druhym vy-
zvani, aby vyznam slov opédtovne stvarnili svojou hrou. Vznika tak rad
,dialégov®, ktoré dovadzaju do dosledkov dovtedy akoby inherentny
koncertantny princip, obsiahnuty v my$lienkovom jadre kompozicie.
Idea hudby raného baroka prerozpravana aktualnym hudobnovyjad-
rovacim jazykom...

Fenomén trenia v spojitosti s interakciami hudobnikov na pddiu - ten-
toraz medzi ,pierrotovskym* kvintetom a Zenskym hlasom spievajtcim
v surredlnej ,,Spaniel¢ine” - vynikajtico zosobriuje aj faces and moon
splinters (2005), séria desiatich miniobrazov zo zivota troch nestastnych
hrdinov bésne Federica Garciu Lorcu. Tu este ,tradi¢ne pomocou na-
strojov, bez najdenych objektov, no uz s plne sformulovanou autorskou
estetikou a jasnym vedomim skladatelského smerovania.

Dalgie komorné skladby Malin Bingovej mozno néjst na jej profilovom
albume structures of light and spruce v podani Curious Chamber Players
vydanom v roku 2018 na prestiznom labeli Neos. X

21



BEETHOVEN 2020

Modlitby pre vSetky casy

Beethoven s partitiirou Missy solemnis, 1820
(portrét ). K. Stielera)

Andrej SUBA

Nadejny nemecky skladatel Wilhelm Herzberg charakterizoval v Neue
Musikalische Zeitung fiir Berlin z roku 1847 Opferlied ako dielo z neskorého
obdobia Beethovenovej tvorby, ktoré je menej zndme a cenené, nez

si jeho krdsa v skutoc¢nosti zaslizi.' PiSe o poetickych ténoch napl-
nenych ,¢istotou a tajomnou hibkou“, ktorych vaznost spaja s odkazom
Bacha, Handla a u¢inok diela prirovndva k skladatelovej Piatej a De-
viatej symfonii. V Herzbergovom kon3tatovani, Ze pre Beethovena bola
wvelkost a krdsa prirody chramom jeho zboZnosti“, citit ozvenu slov E. T. A.
Hoffmanna: ,,Duch hudby prenikd celou prirodou.“ Myslienkova zavaznost
a univerzalne chdpana spiritualita spaja Opferlied s Missou solemnis,
nepomerne znamejSou kompoziciou z rovnakého obdobia, ktorej na-
Studovanie v dnesnej Bratislave hudobnikmi Cirkevného hudobného
spolku pod taktovkou Josefa Kumlika v roku 1835 patrilo medzi prvé
kompletné uvedenia tohto naro¢ného diela vobec.
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Opferlied

V stvislosti s menom nemeckého tenoristu Wilhelma Ehlersa, ktory
v dnesnej Bratislave v decembri roku 1822 usporiadal hudobno-dekla-
macnt akadémiu s podporou riaditela tamoj$ieho mestského divadla
Karla Friedricha Henslera, sa v inzerate z novin Pressburger Zeitung
zmienluje Beethovenova Opferlied (Obetnd pieserl) ako dielo ,.skompono-
vané z priatelstva ku koncertujiicemu umelcovi pre tiito akadémiu®. Skladba
vznikla na text nemeckého ro-
mantického bésnika Friedricha
TR | von Matthissona (1761-1831).2
oY ¥y, Beethoven Matthissonovu basefi
zhudobnil niekolkokrat. ,Zdd sa,
Ze bola preriho modlitbou pre vietky
Casy,” napisal jeden z prvych
beethovenovskych badatelov
Gustav Nottebohm.? William
Kinderman pripomina, Ze ténina
S T e L E dur, v ktorej je dielo skompo-
nované, sa u Beethovena ¢asto
spédja s reflektivnymi, éterickymi
¢i religiéznymi naladami.* Potvr-
dzuju to aj skladatelove tempové
a vyrazové pokyny. V pripade
prvého zhudobnenia Opferlied
WoO 126 je to Langsam und feierlich (pomaly a slavnostne). Skice k piesni
hymnického charakteru so sprievodom klavira zacali vznikat v zime
na prelome rokov 1794 a 1795; podobu, v akej je skladba zndma, ziskala
v roku 1798. Beethoven dielo v rokoch 1801/1802 revidoval a napokon
v roku 1808 publikoval v Simrockovom vydavatelstve. Opferlied v tejto
podobe zapdsobi na posluchédca prostotou melodickej linie, vricnos-
tou vyrazu, ¢istotou harménii a zvukovou éterickostou, ktortt umoc-
nuje zmie$and sadzba pouzitd v klavirnom sprievode.
Maynard Solomon uvadza, ze Beethovenov priatel a bonnsky lekar
Franz Wegeler (1765-1848) vytvoril nové texty k dvom skladatelovym
piesniam pre inicia¢né ritudly tamojsej slobodomurarskej 16ze - jed-
nou z nich bola aj Opferlied. Zo vzdjomnej koreSpondencie z roku 1810
vyplyva, Ze Beethoven v tom Case piesefi nevlastnil, a Ziada Wegelera,
aby mu ju poslal’
Jednocastova kantata Opferlied (nadpisana Langsam mit innigster An-
dacht, pomaly, s najvrucnejSou zboznostou), premiérovand v dne$nej
Bratislave 23.12.1822 na akadémii, ktorej programu sme sa podrobnej-
Sie venovali v aprilovom ¢isle Hudobného Zivota, je urcend pre sélovy
sopran, alt, tenor, zbor a maly orchester (resp. komorny ansambel)
pozostavajuci z dvoch klarinetov, lesného rohu, viol a violon¢iel. Podla
informacii na webovej strdnke Beethovenovho domu (Beethoven-Haus
Bonn) sa partitira nachddza od roku 1993 v archive tejto institucie.
Notovy material bol zjavne pripravovany v ¢asovej tiesni, ¢o pravde-
podobne stiviselo s pripravou akadémie.® S piestiou z 90. rokov 18. sto-
rocia spaja nové dielo (literatdra ho oznacuje ako ,Friithe Fassung®)
podobnost harmonického priebehu a ¢ast tematického materilu.
Beethoven tplne prepracoval ivodné takty skladby, z ktorych vycha-
dza i kratka 2-taktova introdukcia, zmenil tieZ zavere¢nu koédu. V nej
dostdvaju samostatny priestor nastroje, ktoré inak v skladbe vd¢Sinou
vypliiaju harméniu, zdvojujt, pripadne decentne zdobia vokalne hlasy.
V elegickom diele uputa makkost sadzby a farebnost (prevazuje tmavy
timbre), ktora je vysledkom kombindacie hlasov a pouzitych néstrojov
(slavnostny charakter dielu prepoziciava zvuk lesného rohu). Svojou

o S
Fhrky, b e =

Titulny list prvého vydania orchestralnej
verzie Opferlied (foto: archiv)
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intenzitou zap6sobi zopakovanie prosby o vypocutie a prijatie obety
bozstvom v kontraste sélovych hlasov a tutti, kde sopran vyuziva
rétorické figtry katabasis (klesanie melodickej linie pri prosbe o vy-
pocutie) a anabasis (stiipanie, pri prosbe o prijatie obety). Ak by sme
v pripade Opferlied i nadalej sledovali Solomonovu ,slobodomurarsku
stopu” - americky muzikolég tvrdi, ze text i hudba evokuju ritual” -,
zmienku si zasluzi fakt, Ze Hensler bol slobodomurdrom s pristupom
do viacerych 16Zi. V jednej z nich, pomenovanej Zur gekrénten Hoff-
nung (Korunovana nédej), predniesol po Mozartovej smrti nekroldg,
ktory vysiel aj tlatou ako Maurerrede auf Mozarts Tod (1792).f Podla
Barryho Coopera sa ,bratislavskd verzia“ Opferlied nachadzala v poste,
ktoru Beethoven adresoval 8. 2. 1823 spolu s inymi, prevazne star$imi
skladbami (Sest bagatel, op. 119, 4 pochody WoO 18-20, 24, piesne Opferlied,
Bundeslied a Der Kuss) vydavatelovi Petersovi. Do dejin recepcie Opferlied
v tejto podobe patri, Ze Peters bol z Beethovenovej zasielky sklamany,
o v liste 4.3.1823 skladatelovi aj napisal. V suvislosti s piesiiami sa
stazoval na inStrumentalny sprievod a ucast zboru, hoci skladatel
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Ovod Opferlied WoO 126 vo verzii pre hlas a klavir (zdroj: imslp.org)

s partiturami poslal aj klavirny sprievod (Hess, 91) a zbor bolo mozné
vynechat.’ Podobne vydanie odmietli aj Lissner v Petrohrade a Probst
v Lipsku. K Opferlied sa Beethoven opét vratil uz v roku 1823, ked vy-
tvoril rozsiahlej$iu orchestralnu verziu kantaty so sélovym sopranom
(resp. altom), ktord je pod opusovym ¢islom 121b zndmejsia nez ostatné
dve zhudobnenia Matthissonovho textu.

Obetnd pieseri
Text: Friedrich von Matthisson

Ked plameti presvetluje les
a v jeho jase do nebies

z kadidla prystia vone,
Najvyssi, prijmi obetu,
ktorii ti chlapec nesie tu,
prijmi ju blahosklonne.

Slobodu chrdn a pekné sny,
duch zivota nech naplni
vzduch a zem, ohen, vody.
Ci som u chlapec a ¢i kmet,
Zeus, nds otec, daj mi hned,
krdsu, ¢o s dobrom chodi.

(z nemeckého jazyka prebasnil Ladislav Simon)

Missa solemnis

Vyznamnym $iritelom Beethovenovej hudby v dnesnej Bratislave bol

Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina, ktorého inventdr

z roku 1846 obsahuje notovy material skladatelovych symfénii (3, 5, 6),
predohier (Fidelio, Egmont, Leonora, Wellingtonovo vitazstvo), kantaty Mee-
resstille und gliickliche Fahrt, oratoria Kristus na Olivovej hore, Omse C dur
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a Missy solemnis. Odpis tohto diela ziskal Cirkevny hudobny spolok

v roku 1833 od grofa Carla Keglevicha von Buzin a podla Veroniky Ba-
ki¢ovej sa Cast notového materidlu stale nachddza v materialoch z ar-
chivu spolku. Spolu s nastudovanim diela vo Varnsdorfe™ (29.3.1830)
je Bratislava druhym zdokumentovanym miestom liturgického uvede-
nia kompletnej Missy solemnis.”

Podobne ako Mozartovo Rekviem, aj Beethovenova Missa solemnis
predstavuje osobné vyznanie skladatela, ktoré vo viacerych ohladoch
presahuje tradi¢ny priestor vyhradeny hudbe v katolickej liturgii.

O Beethovenovom zamere napokon nieco vypoveda aj ¢asto citované
motto z dedikacie skladby arcivojvodovi Rudolfovi: ,,Von Herzen - Mige
es wieder - zu Herzen gehen.” (,Zo srdca, kieZ opdt k srdcu ddjde.“) Majes-
tatna, intimna, éterickd, zdmerne bandlna, dokonca brutalna, takd

je hudba omse, ktora spolu s operou Fidelio patri k skladatelovym
najrozsiahlej$im dielam. Hoci sa pre svoju ndroc¢nost, hudobnu i in-
telektudlnu, nikdy neteSila popularite niektorych inych skladieb
(napriklad 9. symfdnie), Beethoven Missu solemnis povazoval za jedno zo

OPFERLIED,
Grodich +as Mathissn

Fiir drei Salostimmen, Cher und klelnes Orchesier
ool

Bavan BRBEHO TR,

Reribera’s Wagks.

Liangsam mb innlgsier Andncki.
L] —

PR

Clarissiil n

Cores ln K.

Viade,

Vicleaeclli |

Eaprano.

—=HE gt e
=—=—=—0=__——=—=——
—=—=—

Ovod Opferlied (friihe Fassung) vo verzii pre tri solové hlasy, zbor a orchester (zdroj: imslp.org)

svojich najvacsich diel, ¢o okrem viacerych vyrokov dokazuje aj znamy
portrét Josepha Karla Stielera. Skladatel na flom v rukach drzi parti-
taru diela symbolicky otvorend na strane, kde sa zacina Credo. Missa
solemnis mala pévodne zazniet pri prileZitosti intronizécie arcivojvodu
Rudolfa za olomouckého arcibiskupa v marci roku 1820. ,,Vasa cisdrska
vysost, myslim na to, aky Siroky obzor pdsobnosti sa otvori Vam a Vasim velkym
Slachetnym idedm, takZe nemdzem inak, neZ pripojit svoje blahoprianie k ostat-
nym. Takmer Ziadne dobro neexistuje bez obetovania a prave uslachtilejsi, lepsi
Clovek sa zda byt viac nez ostatni urceny k tomu, aby bola jeho cnost skiisand.
Vasa cisdrska vysost sa moZe stat tvorcom dvojakym sposobom - nielen k stastiu
a prospechu inych ludi, ale tiez k svojmu viastnému. Tvorcov hudby a teitelov
Iudi tazko ndjst v dnesnom svete panovnikov. () Dern, ked md byt na oslavdch
Vasej cisdrskej vysosti predvedend moja velkd omsa, bude pre mia najkrajsim
driom mdjho Zivota,"® pise skladatel v liste svojmu Ziakovi, patrénovi

i priatelovi, napokon vsak bolo vSetko inak. Arcivojvoda Rudolf, syn
cisara Leopolda II., bol od roku 1803 Beethovenovym Ziakom kompo-
zicie, tedrie a klavirnej hry a skladatel mu okrem Missy solemnis dedi-
koval viaceré svoje diela - 4. a 5. klavirny koncert, sonaty ,,Les Adieux”,
~Hammerklavier” a op. 111, Huslovii sondtu G dur op. 96 a Arcivojvodské trio.
Missu solemnis vSak Beethoven napokon nestihol dokondit v termine,

a tak sa jej premiéra neuskutocnila v Olomouci, kde namiesto nej za-
zneli skladby Josepha Haydna a Johanna Nepomuka Hummela, ale aZ
7.4.1824 v Sankt Peterburgu. Tam uvedenie skladby zorganizoval obdi-
vovatel Beethovenovej hudby a objednévatel jeho neskorych kvartet,
knieza Nikolaj Golicyn.

Beethovenove skice ku Kyrie pochddzaju eSte z jari roku 1819, v juli
za¢ina komponovat ¢ast Gloria, v auguste ho samozvany tajomnik
Schindler nachadza ,spievajiceho, zavijajuceho a dupticeho® pri
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—> komponovani zavere¢nej figy na text ,in Gloria Dei patris“ - praca na

tejto ¢asti mu vsak trvala az do decembra. V janudri az marci 1820
Beethoven napisal Credo, v priebehu oktébra az marca 1821 vznikaju
Sanctus a Benedictus, od marca do augusta Agnus Dei. Na jar roku 1822
je omSa kompletna, stdle vSak nie dokoncend. Arcivojvoda Rudolf
dostéava rukopisnu képiu partitiry az v marci roku 1823, Beetho-

ven teda meskal so zdkazkou, ktoru si sdm zadal, vySe 40 mesiacov.

V katalégu jeho diel medzi¢asom pribudli velké diela ako Diabelliho
varidcie, sonaty op. 109-111, priblizne od roku 1822 skladatel paralelne
pracoval aj na 9. symfénii, ktord mala premiéru 7.5.1824. Pri tejto pri-
lezitosti zazneli vo Viedni tiez Kyrie, Credo a Agnus Dei z Missy solemnis.
KedZze koncertné uvadzanie liturgickej hudby bolo v tom ¢ase zakaza-
né, ¢asti om3e boli v programe oznacené ako ,hymny“ a spievané na
nemecky text (!).

Silny dojem, ktory Missa solemnis po vypocuti zanechdva aj dnes, otva-
ra priestor pre ¢asto diskutované otazky o skladatelovej religiozite ¢i
spiritualite. Td mala pocas Beethovenovho Zivota rozmanité podoby
(katolicizmus, panteizmus, fideizmus, vychodné filozofie) a na inten-
zite a vrucnosti naberala v obdobi kriz, akou bol v 20. rokoch okrem
pretrvavajucich zdravotnych problémov napriklad vycerpavajtci spor
o porucnictvo nad synovcom Karlom. Na ,Bozstvo“ sa skladatel ob-
racia slovom v zndmom Heiligenstadtskom zdvete z roku 1802 (,,BoZstvo,
ty vidis do mdjho vniitra...“), Slacikové kvarteto a mol op. 132 z roku 1825
obsahuje zase ¢ast oznacend ako Posvitny spev vdakyvzdania uzdravené-
ho BoZstvu. Je zndme, Ze v ¢ase pisania Missy solemnis bol Beethoven

v kontakte so zndmym teolégom, kazatelom a regensburskym arcibis-
kupom Johannom Michaelom Sailerom (1751-1832), ktory nad ,mecha-
nicku“ a ,scholasticku® religiozitu, ako ich nazyval, staval subjektivne
nébozenské prezivanie a osobnu spiritualitu. Jeho myslienky mali

na nemeckych intelektualov velky vplyv, preto osobny vyraz, extatic-
kost, poetickost a subjektivnost Beethovenovho zhudobnenia textu
oms$ového ordindria méze byt do uréitej miery ich ozvenou. Dali
inSpiracny zdroj predstavovalo dlhodobé a systematické Stadium diel
jeho predchodcov — Haydnovych omsi, Hindlovho Mesidsa, Mozartov-
ho Rekviem a azda aj Bachovej Omse h mol. Skladatel bol presvedceny,
Ze poznanie diel starych majstrov a celkovo tradicii cirkevnej hudby
(gregoriansky chordl, renesan¢ny kontrapunkt) ho moze priviest

k schopnosti zobrazit prostrednictvom svojich diel ,svitost*. U¢inkom
~skuto¢nej duchovnej hudby*“ malo byt podla Beethovena pdsobenie,
o0 akom pise v liste z roku 1824: ,,Mojim hlavnym cielom pri komponovani
tejto velkej omse bolo prebudit trvalé ndboZenské citenie a vstepit ho nielen
spevdkom, ale aj publiku.“ Specifickym prinosom, kde skladatel nielen
prekro¢il dovtedajSie konvencie, ale prekonal vSetko, ¢o sa dovtedy

v cirkevnej hudbe podarilo napriklad Haydnovi, je symfonicky cha-
rakter vokdlno-instrumentalneho diela. VSimol si to Richard Wagner,
ktory napisal, ze Missa solemnis je ,striktne symfonickym dielom najrydzej-
Sieho beethovenovského ducha“ vratane vokalnych partov. V porovnani

s orchestralnymi kompoziciami, ktoré podliehaju vylu¢ne zdkonom
hudobnej logiky, predstavoval pre Beethovena pri komponovani Missy
solemnis Specifickul vyzvu text — jeho forma, obsah a vyznam. V sulade
s nim sa od ivodnej prosby o Boziu milost (Kyrie) hudba stava po-
stupne Coraz zloZitejSou, reSpektujuc rétoricky tvar, symbolicky i li-
turgicky vyznam slov. Protikladom tejto pestrosti, umocnenej v hud-
be uplatnenim po stéro¢ia pouzivanych hudobno-rétorickych figur,
obrazov a gest (napr. slavnostny zvuk plechovych dychovych néstrojov
pri slovéach ako ,omnipotens“ v Gloria, motiv kriza v ¢asti Crucifixus,
prazdne znejtce akordy bez tercii pri slove ,mortuos"), je skladatelova
snaha o hudobné zjednotenie celku, ktoré sa deje prostrednictvom
opakovania tém (Gloria) alebo motivov (Credo)."* Credo vzbudzovalo

v Gustavovi Mahlerovi rozpaky: ,Beethoven vyzndva svoju vieru zvldstnym
sposobom, akoby s podrdzdenim, verim, pretoZe to je absurdné, Bach robi to
isté vo svojej hudbe s pokojom a déverou.™ Americky muzikolég Lewis
Lockwood ho interpretuje inak: Gvodny motiv Creda pripomina podla
neho zaciatok ,Hammerklavier sonaty a v skicach ku kompozicii je
podpisany slovami ,,Vivat Rudolphus!“ Za Sanctus, kde podla tradicie
pri pozdvihovani hostie zaznieval organ, vlozil skladatel mysticky
znejuce indtrumentalne Preliidium, po ktorom zaznieva Benedictus so
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solom husli, ktorych zvuk v predchadzajucej ¢asti chybal. Legendarny
kataldnsky violoncelista Pablo Casals nazval toto sélo, reprezentuju-
ce podla niektorych autorov Ducha Svatého zostupujiiceho na zem,
jednym z vrcholnych okamihov celého Beethovenovho diela. Klti¢om
k nasledujucemu Agnus Dei a vlastne celému dielu je pozndmka v par-
titure pri ¢asti Dona nobis pacem: ,Bitte um innern und dussern Frieden*
(,Prosba o vmiitorny a vonkajsi mier). Muzikolégovia si vSimli zdanlivo
drobny rozdiel v tom, ako Beethoven vyjadril tito myslienku vo svojej
rukopisnej partitire om3e (v autografe), kde je napisané: ,,Dona nobis

Katedrala sv. Martina v roku 1825 na dobovom vyobrazeni E. Gurka (foto: archiv GMB)

pacem darstellend den innern und dussern Frieden“ (,Dona nobis pacem
znazoriujice mier vnutorny a vonkajsi“). Podla nej predstavuje tato
Cast okrem vyjadrenia tuzby po vnttornom pokoji a mieri na zemi
programovu hudbu. ,Vojna a mier* st v hudbe om3e vyjadrené kon-
trastom ténin (D dur, h mol) a pouZitim vojenskych topoi, ako ich
pozname napriklad z Haydnovej omSe Missa in tempore belli. Americky
muzikoldg Lewis Lockwood piSe, Ze tato ¢ast vypovedd nielen o vo-
jenskych konfliktoch, ktorych svedkom bola Beethovenova generécia,
ale ma, ako kazdé velké dielo, univerzalnu schopnost prehovarat

k posluchac¢om v kazdej dobe. ESte ddlezitejsie nez slavnostny zvuk
vojenskych fanfar a dunenie tympanov, ktoré st odkazom na ,von-
kajsi“ svet, je v tomto pripade slovo ,vnutorny“ zastupujtce ,,0sobnii
prosbu, vztahuje sa k pokoju duse, Beethovenovej viastnej, ale tiez duse kaZdej
Tudskej bytosti. Je v fiom obsiahnuté Beethovenovo vedomie zmdtku vo viast-
nom zivote, problémov jednotlivca, ktory neustdle hladd winik pred ranami
osudu a strachom zo smrti. Pre Beethovena bol zrejme tento terapeuticky ciel
nedosiahnutelny v podmienkach Zivota mimo umenia, no dokdzal ho uchopit
v umeleckom diele, ktoré bolo nahradou za ,jeden deii Cistej radosti’, po kto-
rom tuzi v Heiligenstadtskom zdvete. Omsa teda nie je len jeho vyjadrenim
spirituality v najroznejsich vyznamoch tohto slova, je i symbolickym obrazom
Tudského hladania mieru. Odtial je uz len kiisok k jeho dalSiemu velkému
dielu, Deviatej symfénii“® Iny, menej optimisticky vyklad omse, pontkol
nemecky filozof Theodor Adorno (1903-1969), podla ktorého je Missa
solemnis ,scudzené majstrovské dielo“, v ktorom fragmentdcia formy
odraza Beethovenovo rozcarovanie z nenaplnenych osvietenskych
idedlov.” Tradicia uvadzania Missy solemnis v Bratislave vznikla v 30.
rokoch 19. storocia v prostredi Cirkevného hudobného spolku pri
Déme sv. Martina, ktorého prvym dirigentom bol Ziak Heinricha Kle-
ina'® Josef Kumlik (1801-1869). Sven Heimke uvadza, Ze zdmer uviest
Casti Omse v Bratislave eSte pocas skladatelovho zivota stroskotal na
chybach v notovom materiali."” Tato informacia stvisi so zdpisom

v Beethovenovom konverza¢nom zoSite z druhej polovice janudra
roku 1823, kde sa spomina Weber, regenschori kostola milosrdnych
bratov, kde ,,by radi uviedli omsu“. Luba Ballova sa priklana k nazoru, Ze
zmienka sa moze tykat Missy solemnis, no nevylucuje ani moznost, ze
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predmetom fragmentu konverzacie je Omsa C dur op. 86.%° Missa solemnis
tak v Bratislave preukazatelne zaznela 22.11.1835, ¢im vznikla dlho-
ro¢nd tradicia uvddzania tohto diela na sviatok sv. Cecilie siahajuca
az k poslednému dirigentovi a hudobnému riaditelovi Cirkevného
hudobného spolku, ktorym bol Alexander Albrecht (1885-1958).
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Z DEJIN SLOVENSKE) POPULARNEJ HUDBY

Ali Brezovslq‘(:
Od piesne k pieshi

S manzelkou Vlastou na februarovom
koncerte pri prilezitosti Zivotného jubilea j

dles

Uz od konca 60. rokov minulého storocia patri k vyznamnym osobnos-
tiam nasej hudobnej kultiry. Nenapadne, no o to usilovnejsie sa snazil
zapojit do hudobnych projektov, ktoré chapal predovsetkym ako vyzvu
pre svoje skladatelské schopnosti. Zostaval vsak vZdy vo sfére filmo-
vej Ci popularnej hudby. Len vynimocne sa jeho meno objavilo v inych

o
v Slovenskom rozhlase (foto: archiv).©

Zanrovych hudobnych formach napr. v oblasti dychovej hudby. Popri
skladatelskych a scasti aj aranzérskych aktivitach najdlhsie obdobie
posobil v Redakcii popularnej hudby bratislavského Rozhlasu ako hu-
dobny redaktor. Tohto roku jubilujici skladatel Ali Brezovsky.

Martin JURCO

Ali Brezovsky (nar. 26. februdra 1940 v Sucho-
hrade na Zahori) mal byt povodne ucitelom.
Maturoval v roku 1958 na pedagogickej Skole

v Bratislave a v odbore hudobnd vychova-
slovencina absolvoval aj Vy3Siu pedagogicku
Skolu. Ako vSak pripomenul vo viacerych
rozhovoroch, v tllohe utitela sa necitil velmi
dobre a okolnosti to vyriesili zaitho. Obdobie
vojenciny stravil na opa¢nom konci republiky,
v DomaZzliciach, ¢o ho vyrazne ovplyvnilo. Zazil
tam viaceré mensie hudobné zoskupenia a mal
moznost spoznat Zivot a fungovanie malych
hudobno-divadelnych foriem. A nemenej vy-
znamné bolo tamojsie stretnutie s budiicou
manzelkou Vlastou, ktord ho neskér nasledova-
la do jeho prvého posobiska a stala sa aj prvou
vyznamnou textarkou jeho piesni.

V rokoch 1963-1970 uz pdsobil ako hudobny
redaktor v Cs. rozhlase v Kogiciach. Sestde-
siate roky priali malym divadlam, a tamojsie
Divadielko pod Kupolou spoluzakladal aj on.
Jednym z vyraznych programov tohto obdo-
bia bol tane¢ny program Na plendrku sa plati
vstupné. Ustredna melédia v podani Septeta
Juraja Szabadosa sa potom tspesne uplatnila
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v rozhlasovom vysielani pod ndzvom Shake
pod Kupolou. Prepojenost hudobného Zivota

v KoSiciach, nahravanie a vysielanie rozhla-
su prinasali vzajomné pozitiva. Interpreti

a pesnicky z komponovanych programov
tohto divadla dostali svoje miesto v nahra-
vacom 5tudiu, a potom vo vysielani. Takto sa
uplatnili spevaci Peter Sedldk, Eva SepeSiova,
Vlado Oravec a dalsi, ktori neskor dostali
priestor aj v nahravacich Studiach v Bratisla-
ve. Dodnes si zaujimavou raritou pesnicky
indpirované augustovymi dilami roka 1968,
ked vznikol stibor piesni Na starom ndmesti,
Siel chlapec litkou a Stary chrdm v podani Evy
Sepesiovej. V tomto Case sa Ali Brezovsky
predstavil aj ako autor hudby k niektorym
inscen4ciam v Statnom divadle v Koiciach
(napr. Manon Lescaut, Zo Zivota hmyzu a iné).
Uspechy ho povzbudili aj v pisani pre dalsie
divadla, najma k babkovym inscendcidm pre
divadl4 v Kogiciach a v Ziline. Mnohé tieto
skisenosti potom o niekolko rokov neskor
vyuZil v desiatkach detskych programov
(napr. v pisani piesni pre televizny pesnicko-
vy program Zlatd brdna).

Rok 1971 sa niesol v bratislavskom rozhlasovom
zdzemi populdrnej hudby v znameni malej
obmeny. Po angazmdne v Orchestri Juraja
Vel¢ovského sa do rozhlasového tane¢ného or-
chestra vratil trubkdr Juraj Lehotsky, rovnako
sa internym dirigentom stal Vieroslav Matusik
a Redakciu populdrnej hudby obohatil Ali
Brezovsky ako Cerstvy redaktor. Kratko pred
odchodom z KoSic do Bratislavy eSte prihlasil
piesen Vsiedmom nebi na Bratislavsku lyru 1970.
Jeho prichod do Bratislavy charakterizovalo
obdobie zintenzivnenia nahrdvania popu-
larnej hudby. Bolo to dané nastupom novej
skladatelskej generacie autorov (Igor Bazlik,
Peter Hanzely, Ali Brezovsky, Ivan Horvath

a dalsi), interpretov (napr. Jana Kocianova, Eva
Kostolanyiova, Karol Duchot, Dusan Gruii),
ale aj postupnym rozSirovanim moznosti,

kde sa dala uplatnit populdrna piesen (napr.
pesnickové stitaze). Nemenej dolezitym fakto-
rom bolo zintenziviiovanie aktivit hudobného
vydavatelstva Opus. Moznosti uplatnenia
svojich piesni sa snazil Ali Brezovsky vyuzit ¢o
najintenzivnejsie. Coraz ¢astejéie prihlasoval
svoje prispevky do stitaze o Bratislavsku lyru
(1974 — Dobre rdno Zeldm, 1975 — Na slovicko, leto,
1976 — Kreslim si ruzu, 1977 — Posusky, 1980 — Srdce)
a zvySovalo sa i zastipenie jeho piesni v tele-

viznych programoch (napr. Bud fit, Dychni, Keby
skriiia bola oknom).

Popri piesiiovej tvorbe zacal Ali Brezovsky

v polovici 70. rokov viac pisat aj filmovu hud-
bu. Jednym z vyraznych poc¢inov bola hudba
do televizneho filmu Cenkovej deti (réZia Oto
Krivanek), ktort neskor nahral aj ako suitu
pre tane¢ny orchester. Cez filmovi hudbu sa
Ali Brezovsky intenzivnejsie dostal aj k tvorbe
pre deti. Jeho hudba znela v oddychovych
letnych filmoch v televiznej ¢i kolibovej
produkcii v rézii Jana Lacka (Toto leto doma,
Dievca z jazera, Pomsta m¥tvych ryb a d.), ale
najma v adaptacii Sikulovej novely Prdzdniny
so strycom Rafaelom uvedenej pod ndzvom Otec
ma zderie tak ¢i tak, v seridli Stipku soli (obe
rézia Oto Krivanek), ku ktorej hudbu ako ce-
lok nahral rozhlasovy tane¢ny orchester pod
vedenim Miroslava BroZa. Ohlas zaznamenal
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aj hudobny film Smoliari (rézia Dusan Kodaj),
komorny pribeh o Studentoch, kde piesne
naspievali vtedy velmi populdrni interpreti
(Marika Gombitova, Miroslav Zbirka, Vlado
Koleni¢, Zora Kolinska a d.). Film bol vdaka
tomu uspes$ny a vysla k nemu i LP platiia. No
ucast ¢lenov skupiny Taktici v tomto projekte
sposobila cely rad komplikdcii. KedZe kapela
emigrovala, ovplyvnilo to neskorsie uvadza-
nie filmu a z trhu bol napokon stiahnuty

aj spominany album, ktory je dnes vyznam-
nou zberatelskou raritou.

Uz filmové projekty Aliho Brezovského na-
znacuju, Ze sa od konca 70. rokov presunulo
tazisko jeho tvorby (popri tvorbe populdrnej
hudby) k pisaniu detskych piesni. MdZeme
povedat, Ze ispech jedného projektu genero-
val projekt dalsi. A kedZze pre zvukovy model
detskej piesne sa hodil skor sprievod mensej
kapely, ¢ast projektov Ali Brezovsky realizo-
val pod hlavickou vlastnej stidiovej skupiny
Siluety. Jej obsadenie sa prileZitostne menilo.
V tomto repertodri ziskali priestor nielen det-
ski interpreti, ale aj herci (Zdena Studenkova,
Milan Lasica, Michal Do¢olomansky, Zora
Kolinska, Ivan Kraji¢ek a d.). Jednou z prvych
interpretiek skladatelovych piesni pre deti
bola jeho dcéra Mirka Brezovska. Z tohto re-
pertodru vznikli postupne albumy Rozprdvkovi
stopdri (Opus 1980), Cengd do triedy (Opus 1981)

a Zdzracny autobus (Opus, 1982) a vdaka nim sa
objavil fenomén detského spevéka. Vyraznym
pocinom bolo objavenie talentu Darinky
Rolincovej, s ktorou Ali Brezovsky a jeho ko-
legovia (napr. Ludovit Beladi¢, Peter Hanzely
v spoluprdci s textarom Petrom Guldanom)
kratko na to zrealizovali aj mimoriadne
uspesny album Keby som bola princeznd Arabela
(Opus, 1983). Prichadzali dalsi spevaci: Janka
Datlova ¢i Janko Pallo.

V prvej polovici 8o. rokov Ali Brezovsky
inicioval aj prvy projekt skupiny Kamarati
svojho syna Mareka a pisal aj pre dcéru
Mirku, ktord neskor ucinkovala s vlastnym
uspesnym rockovym projektom Mona Lisa.

V roku 1985 ziskala Mirka Brezovska Bra-
tislavsku lyru s otcovou piesniou Od piesne

k piesni a ich spolupréaca pokracovala aj na jej
albume Let (Opus, 1987).

Z DEJIN SLOVENSKEJ POPULARNEJ HUDBY

V 80. rokoch sa Ali Brezovsky presadil aj ako
vyrazny autor scénickej hudby pre rozne
rozhlasové i televizne programy. Za vSetky
spomeiime obltbent zvucku detskej rubriky
televiznej reldcie S batohom cez hory, v ktorej

sa uplatnil vtedy znamy detsky zbor Slniecko.
Osemdesiate roky priali aj vydavatelskej ¢in-
nosti a s tvorbou Aliho Brezovského sa v tomto
¢ase mdzeme stretnit na platniach Opusu na

A. Brezovsky s P. Zelenayom (foto: archiv)

rozpravkovych albumoch i komponovanych
rozpravaniach. V rozhlasovych stadidch vznika
cely rad tprav jeho melddii v inStrumen-
talnych verzidch v interpretdcii Tane¢ného
orchestra Cs. rozhlasu v Bratislave. Niektoré
Brezovského filmové melddie uspesne nahral
aj hrac na ustnej harmonike Lubomir Pleva

s Ostravskym rozhlasovym orchestrom.

V 90. rokoch prichddzala éra névratov, napri-
klad aj v podobe piesne so sprievodom velkého
orchestra. Taktito moznost nahravania vyuzili
viaceri spevdci (Lydia Volejnic¢kova, Jozef
Ivaska, Marika Skultétyové a d.). Pre Aliho
Brezovského a jeho rodinu to bolo smutné ob-
dobie, kedZze v tomto Case (r. 1994) za tragickych
okolnosti zomrel syn Marek. Tvorba piesni pre
spominanych interpretov (v spolupraci s man-
zelkou Vlastou) odzrkadlovala vtedajsie pocity
rodicov, ktori prisli o dieta (BoZe, nedaj liske
zahymiit, Casto sa pytam, Kym liibis, Zijes..). Smrt
len 20-ro¢ného talentovaného hudobnika bola
stratou nielen pre rodinu ale aj pre slovensku
hudbu. Z bolesti sa neskor manzelia Brezovski
vyrozpravali aj v Zivotopisnom filme o Mareko-
vi s ndzvom Hrana.

Po roku 2004, ked Ali Brezovsky odisiel z roz-
hlasu, sa nadalej podielal na viacerych pro-

jektoch pre deti. Tym hlavnym bol dlhodoby
vzdelavaci cyklus Anglictina v pesnickdch s Voj-
techom Krestankom. Projekt mal svoju javis-
kovi podobu a vyslo aj niekolko CD. V tomto
obdobi sa rozbehla aj Aliho spolupraca so
$ansoniérom Igorom Sebom.

Nezanedbatelnd bola i rozhlasova redaktorska
praca Aliho Brezovského. Ako hudobny redak-
tor nahral cely rad hudobno-slovnych reldcii
s protagonistami populdrnej hudby, ktorych
hlasy sa vdaka tomu uchovali na zdznamoch
prostrednictvom cyklov Zacinali v rozhlase

a Rozhovory s pesnickou. V spoluautorstve s Pav-
lom Zelenayom pripravoval cyklus Pesnicky

z pamdtnika mapujuci prvé desatrocia sloven-
skej populdrnej hudby.

Viacero projektov Aliho Brezovského je do-
dnes Zzivotaschopnych. Sved¢i o tom nielen
identifikovatelnost jeho tvorby u $irokého
publika, ale aj zadujem o jeho kompozicie

u mladych hudobnikov. Pripomerime, Ze
napriklad hudobny film Smoliari je zakladom
pre javiskové nastudovanie, ktoré pripravuju
v Stkromnom konzervatériu Dezidera Kardo-
$a v Topol¢anoch. Viacero jeho piesni si osvo-
jil aj orchester Taste Of Brass pod vedenim
Davida Kraj¢iho, s ktorym jubilujuci skladatel
intenzivne spolupracuje a aranzuje starsie
kompozicie pre obsadenie orchestra. X

Zivotné jubileujm Aliho Brezovského pri-
pomenul februarovy slavnostny koncert
prierezovo mapujici najdolezitejSie etapy
tvorby skladatela vo Velkom koncertnom
Stidiu Slovenského rozhlasu. U¢inkoval Roz-
hlasovy Big Band Gustava Broma a Slacikova
skupina Symfonického orchestra Slovenske-
ho rozhlasu pod vedenim Vlada Valovica.
Okrem solistov zaspieval aj Detsky zbor
Slovenského rozhlasu pod vedenim Adriana
Kokosa a vokalna skupina WAF. V Gvode sme
si mohli vypocut orchestralnu verziu jedného
z hitov z polovice 70. rokov s nazvom Bicyk-
lista v oblakoch, ktora bola aj v minulosti
popularna v orchestralnej verzii. Piesnové
obdobie reprezentovali piesne Klauni, Ty

a dazd'alebo Zvony pre Stastie (spievali I. Re-
gesova, ). Orlicka, L. Kuruc). Niekolkonasobnii
Gcast Aliho Brezovského na Bratislavskej

lyre zastupovali asi dve najznamejSie piesne
z autorovho pera Kreslim si ruzu a Od piesne
k piesni (L. Nosko, M. Brezovska). Sansonovii
etapu predstavili piesne Spoved'a Nepal
mosty (). Orlicka, S. Kral), obdobie tvorby pre
detskych interpretov pripomenuli Nas ucitel
a Fantazia (M. Uhliarik a J. Pallo) a vyznamnii
etapu A. Brezovského v oblasti filmovej hud-
by zastupovala skladba Popolvar v podani
orchestra so solom huslistu Petra Ulicného.
Zazitkom pre divakov bolo uvedenie skladby
Sama v Gprave uz nezijiceho syna skladatela
Mareka Brezovského v podani orchestra pod
vedenim Oskara Rozsu so solom klaviristu
Vladislava Sarisského. []]
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HUDOBNE LOKALITY

Kafe Scherz
Bratislava

Palisady si asi najkrajSou bratislavskou mestskou Stvrtou. Tvoria ju prevazne obyt-
né bloky z prelomu 19. a 20. storocia, romantické secesné ¢i funkcionalistické vily
zasadené v zeleni a zahradach. Priamo pri hlavnej ceste postavila Evanjelicka cirkev

V I. 1912-1914 pod|la projektu viedenského architekta Juliusa Schmidta budovu nemoc-
nice. V jej suterénnych priestoroch, v byvalej kuchyni a skladoch uhlia, nasiel v roku
2007 Martin Kamensky inspirativne priestory, v ktorych vytvoril umelecko-hudobnii

kaviaren - Kafe Scherz.

Pri vybere ndzvu sa majitel inSpiroval pri-
behom bratislavského rodédka, fardra Karola
Scherza de Vasoja. Dnes pomerne neznamy,
no v minulosti velmi délezity ¢lovek pre
Bratislavu, ktory v r. 1855-1888 posobil v kos-
toliku v bratislavskom Podhradi - na tzv. Zu-
ckermandli a ktorého Zivotnym mottom bola
laskavost a dobro¢innost.

Myslienka zaloZenia klubu vznikla ako ndpad
troch priatelov na podporu vzdelanosti, kultary
a komunity: ,Clovek musi byt vzdelany na to, aby
chapal, Ze kultiiru treba podporovat a vietci Zijeme

v nejakej komunite - v okruhu ludi, s ktorymi zdiela-
me myslienky a navzdjom sa obohacujeme,“ hovori
povodne ucitel dejepisu Martin Kamensky. ,Za-
Cinali sme ako Bratislavské komunitné zdruzZenie pdt-
ra Scherza, pod ktorym sme zaloZili v r. 2004 Malé Kafe
Scherz na Justicnej ulici. KedZe boli priestory vhodné

Hore: historicka pohladnica budovy nemocnice a diall

skor na mensie diskusie, ako velky milovnik hudby
som cheel ndjst vhodnejsi priestor na organizovanie
koncertov a podporu hudobnej kultiiry.“ Budova
byvalej Evanjelickej nemocnice na Palisadach
dlhsie chétrala a v suterénnych priestoroch sa
dokonca usidlili bezdomoveci. ,Ked som priestory
asi v roku 2005 navstivil prvykrat, bolo mi jasné, Ze
ide v prvom rade o samotnii zdchranu budovy. Bola
navihnutd, spodnd voda vyrdzala nad podlahu, bol
to jednoducho zanedbany vihky pivnicny priestor,”
spomina Kamensky. Napriek tomu, Ze boli
priestory v nepouzitelnom stave, ich sandcia
a rekonstrukcia financovana zo stikromnych
zdrojov majitelov trvala iba tri a pol mesiaca.
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Dnes je priestor Kafe Scherz rozdeleny na
dve sély - hlavna sala s kapacitou do 100 Iudi
ma sedenie pri stolikoch a v ¢ele miestnosti

R

it 2 AT E iy

Musica aeterna, Radovan Tariska, kapela Nu
Folder ¢i Swing Society Orchestra. ,Program
dnes tvoria najmd jazzové koncerty, kedze jazz je
moja srdcovka. Doplfiame ho roznymi prednds-
kami, vernisdZami, robia sa u nds krsty knih Ci
literdrne vecery, na ktorych ticinkujii hudobni
hostia z oblasti klasickej hudby (Igor Bdzlik, Elena
Lettianovd). Pravidelné koncerty u nds mdvajii
napriklad Traditional Club Revival, Ivana Ecetovd
Trio s argentinskym tangom, PreSburger Balkan
Band, bluesovd jam session a, samozrejme, pravi-
delnd jazzovd jam session s triom Gaba Jondsa, kto-
rd vypliia program kazdi nedelu. V minulosti u nds
koncertovali viaceré zoskupenia a umelci, ktori sa
na scéne presadili a dnes uz kapacitne nedokdzeme
uspokojit ich publikum.”

Malu kapacitu sede-
nia pocituje majitel
ako velku nevyhodu
priestoru. ,Sto Iudi
nedokdze pokryt ndkla-
dy na $pickové zahra-
nicné kapely, ktoré by
som velmi rid hostil.
Necerpdme Ziadne do-
tdcie ani granty, preto
podporujeme skor nezd-
vislé a malé kapely, kto-
1é si honordre zabezpe-
Cujii samy, ¢i uz formou
vyberania vstupného,
alebo majii na kon-
certy vlastné granty.
Som velmi rdd, Ze aj
skveli umelci ako Peter
Lipa ¢i Nikolaj Nikitin
prispdsobili svoje finan-
(né ndroky nasim moz-
nostiam. Vlastne spolu
s umelcami pokracu-
jeme v odkaze Karola
Scherza a klub je skor
charitativnym kon-
certnym priestorom.“
Velkym problémom
pre kaviaren su vSak
poplatky SOZA, kto-
ré pri klube s malou
kapacitou koncerty
finan¢ne doslova
likviduju.

&eni (zdroj: www.edsba.sk)

Dole: interiér a exteriér Kafe Scherz (foto: archiv)

je vybudované vyvysené pédium. Vedlajsia
uzka miestnost sluzi ako chill out zona pre
faj¢iarov s pohodlnym gauc¢ovym sedenim.
Ku kaviarni patri aj prijemnd vonkajsia te-
rasa v tieni stromov, v ktorej doslova citit
genia loci tejto mestskej Stvrte. Z technickej
stranky je Kafe Scherz vybavené zabudova-
nou aparaturou zn. JBL a Yamaha a poskytu-
je kapelam aj sluzby zvukara, ¢o hudobnici
velmi ocenujt.

Od otvorenia v marci 2007 hostilo Kafe Scherz
takmer vSetkych vyznamnych slovenskych
jazzmanov a stalo pri zrode dnes uZ etablo-
vanych zoskupeni. Prave tu za¢inali Fragile,

ho domu po dol

Momentalne je prog-
ram v Kafe Scherz pozastaveny a vrati sa k hu-
dobnému zivotu najskor v septembri, podla
nariadeni. ,Kedze koncertnd cinnost v nasej kaviar-
ni nie je ziskovou cinnostou, uvidime, kedy sa k nej
po skonceni krizy vrdtime. V prvom rade musim
zabezpecit, aby moj podnik tiito krizu vobec preZil, o
nie je vobec jednoduché. Momentdine Cisla hovoria,
Ze 60 percent podnikov mojej kategdrie neprezije.
Velmi nerdd by som vak zahodil 16 rokov Zivota, za
ktoré som vybudoval stabilnii scénu pre rozvoj men-
Sinovych hudobnych zdnrov. Kafe Scherz md svojich
pravidelnych navstevnikov a stdle publikum, ktoré by
0,5voj klub‘ urcite nerado prislo.”

Jana DEKANKOVA
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Pomerne skoro, uz ako dva-
nastro¢ny, si sa zacal venovat
stadiu jazzovej gitary...

K hudbe ma priviedol moj otec,
ked ma ako desatro¢ného pri-
hlasil na hodiny gitary. Asi prva
hudba, ktord ma velmi oslovila,
boli nahravky skupiny The
Beatles, ktorych piesne mam
dodnes velmi rad. S jazzom som
sa zoznamil vdaka stkromnym
hodindm u Réberta Ragana st.,
¢o opdt navrhol moj otec, aby
som si rozsiril hudobné obzory.
Vdaka nemu som sa zoznamil

s nahravkami gitaristu Granta
Greena, ktory mal na miia od
zatiatku velky vplyv a povazujem
ho za jednu z klucovych osob-
nosti jazzovej gitary. Ked som ho
prvykrat pocul, vedel som, Ze aj
ja chcem ist touto cestou.

Tvoje gitarové vzory na za-
Ciatku a teraz?
Na zaciatku to boli okrem Granta
Greena napriklad Kenny Burell,
Tal Farlow, Barney Kessel, Wes
Montgomery ¢i Jim Hall. Momen-
talne je mojim najoblibenejsim
gitaristom Peter Bernstein. Ma
silné melodické citenie a jeho hra
je velmi osobitd. Kazda jeho fraza
znamena iny pribeh a to je nieco,
¢im sa mo6ze pochvalit mélokto.
Vzdy sa od neho vela nau¢im, ¢i
uz o frazovani, alebo o vybere hu-
dobného materialu.

V Stidiu si sa v Strnastich
rozhodol pokracovat u klaviris-
tu Klaudia Kovaca. Preco si si
vybral prave jeho?

Vybral som si ho, pretoze Klau-
dius md nesmierne vedomosti

a je uzasnym pedagégom. Je jed-
nym z tych, ktori ma ovplyvnili
nielen z hudobnej, ale aj z ludskej
stranky. Na hodindch sme spolu
vela hrali a po¢uvali nahravky.
Takto som ako hudobnik dokdzal
rychlo napredovat a zdokona-
lovat sa. Navyse vsetkym svojim
Ziakom vstepil tctu k jazzovej
tradicii, ¢o je pre jazzmanov pod-
la mila velmi délezité.

Niektori hudobnici sa in-
$piruju iba legendami vlastné-
ho nastroja. Ako je to v tvojom
pripade?

Peter Palaj

*1994

Stidia:

(foto: RFRagan st.)

2006-2013 sikromné stidium u Roberta Ragana st. a Klaudia Kovaca

2013-2017 JAMU v Brne (D. Doruzka)

od r. 2019 Hudobna a umelecka akadémia Jana Albrechta v Banskej Stiavnici

(Viktor Hars)

Zahranicny Studijny pobyt a majstrovske kurzy:
International Jazz Workshop Leszno, Polsko (Marek Napidrkowski), 2013
Kralovska akadémia v Haagu (Wim Bronnenberg a Eef Albers), 2015

Sitaze:

2008: 2. miesto na medzinarodnej sitazi 1 Tarnow Jazz Contest v mladsej
vekovej kategorii s kapelou Martin Uherek Quartet

2008: Cena Objav festivalu na sdtazi Nové tvare slovenského jazzu

2015: Tri ocenenia na satazi Noveé tvare slovenského jazzu: Cena za
presvedcivy jazzovy vykon s kapelou Peter Palaj Trio, Cena za solovy vykon,

Cena SOZA za povodnd autorskd tvorbu

Diskografia: News for Peter (Hudobny fond 2019)

Myslim, Ze kazdy jazzovy hu-
dobnik sa moze od inych instru-
mentalistov naucit velmi vela.
Napriklad ja ako gitarista som sa
naucil vela o plynulosti a vystav-
be improvizacie od saxofonistov
¢i trubkarov. Od klaviristov sa
da zase vela naucit o akordickej
hre, principoch harmonizicie

¢i 0 spdsobe sprevddzania.

Na JAMU v Brne bol tvojim
hlavnym pedagogom gitarista
David Doruzka. Ako sa ti s nim
pracovalo?

Prostrednictvom Davidovych
hodin som sa viac ponoril do
$pecifickych technickych aj hu-
dobnych aspektov gitarovej hry,
kedZe moji predosli jazzovi pe-
dagogovia hrali na inych ndstro-
joch. Obdivujem ho za rozsiahle
vedomosti z historie jazzu, ktoré
mi otvorili nové obzory.

Pocas stadia si stravil pol
roka v Holandsku, mal si moz-
nost si tam aj zahrat?

Do Holandska som sa dostal cez
Erasmus pocas $tudia na JAMU.

V Haagu sa konaju jam session
skoro kaZzdy den, takze som mal
moznost hrat takmer nepretrzite.
Okrem koncertov so Studentmi
konzervatoria, ktori st z Talian-
ska, Danska, Finska ¢i z Portugal-
ska, som mal moznost zahrat si
napriklad s trubkdrom Nielsom
Tauskom, ktory vyucuje harmo-
niu na konzervatériu v Haagu.
Bol to naozaj zazitok.

Lisil sa v nie€om systém vy-
ucby jazzu v Haagu oproti Brnu?
Systém vyucby v Haagu bol
postaveny viac na jazzovej tra-
dicii, ku ktorej mam vrely vztah,
¢iZe som sa tam citil ako doma.

Z gitarovych pedagégov mozem
spomentt Wima Bronnenberga

a Eefa Albersa. Wim bol velmi
tradi¢ne zaloZeny, naproti tomu
Eef bol moderny a extravagantny.
0d kazdého som sa snazil zobrat
si nie€o, ¢co som mohol zakompo-
novat do svojho hrania.

Na svojom konte mas via-
ceré ocenenia na jazzovych si-
taziach. Kam ta posunuli?

MINIPROFIL

Sutaz v Polsku a nasledne Nové
tvare slovenského jazzu ma naj-
mé motivovali do dalsieho $td-
dia. Prvykrat som sa na sutazi
objavil ako $trnastrony. Odvtedy
som koncertoval vo viacerych
krajindch Eurépy a spolupracoval
som s poprednymi jazzmanmi,
akymi st napr. Radek Zapadlo,
Vincent Kummer, Piotr Baron,
Baldzs Horvéth, Niels Tausk, Ju-
raj Barto$ ¢i Marian Sevéik.

V minulom roku si v Hudob-
nom fonde vydal svoj debutovy
album News for Peter. S vy-
nimkou jednej kompozicie si
na fiom vSetky skladby tvoje.
Skladas pravidelne alebo skor
prileZitostne?

Pri komponovani skladieb na CD
mali na mnia vplyv skladatelia

z obdobia bebopu, z terajsich
osobnosti st to najmd David
Hazeltine alebo Eric Alexander.
Momentdlne Studujem jazzovu
kompoziciu na Hudobnej a ume-
leckej akadémii Jana Albrechta
v Banskej Stiavnici v triede prof.
Viktora Harsa, takZe komponu-
jem takmer neustale.

Album som nahral s hudobnikmi,
s ktorymi sa pri hrani citim dob-
re, a s ktorymi sa pozndm uz dlhé
roky - klavirista Ludo Kotlar bol
mojim spoluziakom na Katedre
jazzovej interpretacie JAMU,

a s bubenikom Kristidnom Kuru-
com a kontrabasistom Robertom
Raganom ml. sa pozndme od
¢ias spolo¢nych hodin u Klaudia
Kovata. Specidlnym hostom na
albume je takisto moj dlhoro¢ny
priatel, saxofonista Martin Uhe-
rek, ktorého $tyl hry velmi dobre
zapada do mojich kompozicii.

Aka je vizia tvojej dalSej
hudobnej cesty?
Mojou viziou je nadalej tvorit,
hrat a §irit jazz medzi fudmi.
Okrem tria mam aj vokalno-in-
Strumentdlny projekt Tatransky
expres, v ktorom sa s kolegami
venujeme ranej slovenskej
swingovej hudbe. Z najblizsich
osobnych cielov spomeniem
zorganizovanie vlastného turné
v stvislosti s vydanim mdjho de-
butového albumu.

Pripravil Robert RAGAN st.
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Podobne ako v minulom diele je abso-
latne najdolezitejSie a zarover asi aj
najkomplikovanejsie rytmické zadelenie
osminovych hodnot - takzvané swingo-
vanie, z anglického slova swing - hojdac-
ka, rozhojdat sa. Tento ,hojdavy* pocit
dosiahneme, ak vzdy prvii osminovua
notu trosku predizime a druht skratime.
Vznikne nieco, ¢o vzdialene pripomina
zadelenie do trioly - no dve osminy

k jednej je uZ iny rytmus, ako chceme
dosiahnut. Preto je pomer diky prvej
noty k druhej ovela ,blizsi“. Toto je Gplny
zatiatok, a teraz nasleduje najnarocnejsia
tloha - swingovanie udrzat po cely as
plynutia skladby v jednom stabilnom
rytme. Nemali by sme ani zrychlovat,

ani spomalovat, ale pulzovat, akoby sme
nasadli na rozbehnuty vlak a ten jednym
tempom stale uhana dalej. Na to je uzi-
to¢ny metronom, pomalé tempé a pre-
cizne zameranie sa hlavne na rytmus.
Huslistom je zo zaciatku swingovanie
neprirodzené - ¢i uz ho viaZzeme, alebo
ho hrame oddelene. Je potrebné dopriat
tomu trosku ¢asu, kym to za¢ne fungo-
vat. Mieru rozhojdania osmin ment aj
tempo. V pomalsich a strednych tempéch
moze byt rozdiel v pomere medzi prvou
a druhou notou vyraznejsi ako v tem-
pach rychlych, kde sa tieto hodnoty ¢asto
uplne vyrovnavaju.

Na rozdiel od klasickej, zvd¢sa roman-
tickej hudby, kde frazy tvoria obluky,

v ktorych je priestor pre mensie ¢i vac-
Sie agogické zmeny, v jazzovej hudbe
st frazy tvorené rytmickym ¢lenenim
malych hodnot a tempo skladby osta-
va nepohnuté od zaciatku do konca,

s absolutnym dorazom na rytmus. Ana-
16giu ndjdeme v barokovej hudbe, kde
maju rozne tance podobny motoricky
charakter a ich Struktura je tieZ tvo-
rend malymi rytmickymi hodnotami.
Podobné ,hojdanie” sa tiez pouziva vo
franctizskom baroku, kde ho pozname
pod ndzvom ,inégal®.

Dalsie informéacie vam rad sprostredkujem
v mojom videu na YouTube: https:/www.
youtube.com/user/musiccentrel000/

Stanislav PALOCH (1977) Studoval na Konzer-
vatoriu v Ziline v triede Bohumila Urbana a na
Vysokej skole mizickych umeni u Bohdana
Warchala. Venuje sa primarne jazzu, folkloru,
world music a new acoustic. Je drzitelom Ceny
Ladislava Martonika a Ceny Nadacie Tatra
banky. V sticasnosti posobi v zoskupeniach
PaCoRa Trio, Bashavel, Triango, v Il Suonar
Parlante Orchestra pod vedenim Vittoria
Ghielmiho Ci v projektoch Mathiasa Riiegga.

JAZZ

Wallace Roné'
(1960-2020)

V tychto tazkych ¢asoch odchadzaji do hudobného neba mnohi velikani. A mno-

hi predcasne. Medzi nimi aj americka legenda jazzovej triibky Wallace Roney
(25.5.1960-31.3.2020). Jeho najvacsou, no nie jedinou inSpiraciou bol Miles Davis.
Roney mal ohromujiice vedomosti z jazzovej historie, koncertoval a nahraval po
celom svete s tymi najvacsimi osobnostami jazzovej scény. Velkorysy clovek s laska-
vym srdcom, porozumenim pre mladi generaciu, vzdy otvoreny novym myslienkam,
ovplyvnil vSetky dalSie generacie jazzovych trubkarov. Slovensky trubkar Lukas Ora-
vec prijal vyzvu Hudobného Zivota zaspominat si na velikana jazzovej tribky a zaro-
ven pre nas casopis ziskal exkluzivne vyjadrenia hviezd svetového jazzu.

Lukas Oravec: Wallacea Roneyho som objavil
ako 15-rocny Student klasickej triibky na Konzer-

vatérin v Ziline. Bol to internetovy zdznam z Mon-

treux Jazz Festivalu (1991), na ktorom ii¢inkoval

Big Band Quincyho Jonesa s hlavnym sélistom Mi-

lesom Davisom. Pédium s nim zdielali saxofonista
Kenny Garrett a mlady trubkdr Wallace Roney.
Bolo to velmi zvldstne, akoby vedla seba hrali otec
so synom. V hre Roneyho nielen pocut jasny odkaz
Davisa, dokonca sa podla miia na seba aj fyzicky
podobali. Jedinecny improvizacny ,language’,

v ktorom sa Wallace nechal inSpirovat Davisom,
rozvijal po cely svoj zivot. Nie je vela trubkdrov,
ktori ho ovlddajii, a uz vobec nie v takej doko-
nalosti. Bola to prdve tdto vzdcna ingrediencia,
ktord robila Roneyho jednym z najorigindlnejsich
trubkdrov jazzovej scény vsetkych Cias. V roku 2016
som ho oslovil, ¢i by so mnou skonzultoval dielo
Woodyho Shawa, o ktorom som pisal diplomovii
prdcu. Bol naozaj velmi iistretovy a poskytol mi
krdsny pohlad na vec: ,Miles bol vZdy mojim
najvicsim vzorom, ale musel som sa tiez naucit,
Co robi Woody Shaw. Woodyho hra bola jednym

20 vzorov, ktoré tvorili zdkladny kamen dalSieho
rozvoja a napliiania cielov. Videl som, ako rozvi-
nul pracu Freddieho Hubbarda, ktory ako prvy
trubkdr pouzival kvartové postupy a pentatoniky,
¢o je pocut napriklad v Maiden Voyage, All Seeing
Eye, Thermo ¢i Out to Lunch. Vzal Hubbardove
postupy a ich rozvinutim vytvoril svoj viastny styl.
Posunul to do takej miery, Ze aj sam Freddie by
bol prekvapeny. Povedal som si, Ze spravim to isté
s prdcou Milesa Davisa“. (Wallace Roney, rozho-
vor s LukdSom Oravcom, 2016)

Ron Carter, kontrabas: , Hranie s Wallaceom pri-
pominalo pozorovanie vodopddu so vsetkou jeho ohro-
mujticou silow, jasnym smerovanim, omracujiicim
zvukom, tak, ako by to mohlo a malo trvat navzdy.”

Ben Solomon, saxofon: ,Wallace bol naozaj
velkorysy clovek, ktory cheel vzdy pomdct mladym hu-
dobnikom. Chcel kombinovat vsetky prvky a techniky
vyvinuté majstrami ako John Coltrane, Miles Davis,
Wayne Shorter a Herbie Hancock, integrovat svoje
ndpady, rozvijat ich a posuniit vpred do modernej
hudby. Wallace bol najiiZasnejsim trubkdrom s takym
mimoriadnym zvikom, Ze ste ho mohli priam vidiet"
v publiku, hned ako zacal hrat. Jeho zvuk intenzivhe
vplyval na ludi, uchvatil a inspiroval.”

David Liebman, saxofon: ,Wallace bol bojovni-
kom, ktory rozumel jazzovému kodu. Kazdd nota,
ktorii zahral, vychddzala z jeho srdca. Reflektoval
vSetku energiu a krdsu tejto hudby.”

Vincent Herring, saxofon: ,Wallace Roney bol
mozno trochu podceriovanym hudobnikom. Bol som
jeho blizkym priatelom a udivovali ma jeho obrov-
ské znalosti o jazzovej historii. Poznal vietkych skve-
lych hracov a vedel interpretovat ich Styl. Prvykrat
som sa s nim stretol, ked som v o. rokoch prisiel

do New Yorku. V tom case som bol ,nikto‘a o hudbe
som toho vela nevedel. Stal sa mojim priatelom, uci-
telom a kapelnikom. Som nesmierne vdacny, Ze som
mal moZnost spoznat Wallacea Roneyho!*

Bill Evans, saxofon: ,Wallace bol jednou z naj-
ldskavejSich Iudskych bytosti, aké som kedy stretol.

Povazujem ho za jedného z najlepsich jazzovych
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trubkdrov na svete. Mal vdsen pre hudbu a miloval
Zivot. Velmi rad hovoril o Milesovi, o ktorom sme
viedli Casté rozhovory a pri spomienkach sme sa
vzdy nasmiali. Wallace mal svoj vlastny interpre-
tacny Styl. Iste, bol ovplyvneny Milesom, ale jeho
osobnost prostrednictvom triibky vzdy Ziarila. Bude
mi chybat.”

Wayne Escoffery, saxofon: ,Mal som moz-
nost s Wallaceom spolupracovat niekolkokrdt, ¢i
uz ako tenorsaxofonista v jeho kapele alebo na
turné v kvintete Ala Fostera. Z hrania s nim som

W. Roney (foto: S. Tanaka)

si odniesol neocenitelné skiisenosti. Stdt vedla

neho na javisku bolo tizasnym zdzitkom. Mal silny
zvuk a uzasne ovlddal remeslo. KaZdd nota, ktori
zahral, bola zmysluplnd a mala jasné smerovanie.
Nedd sa povedat, Ze by len kopiroval Milesa Davisa,
spracoval Milesov harmonicky pristup, stelesnil jeho
ducha a koncepciu mnohymi spésobmi. Je mi liito,
Ze Wallace uz nie je medzi nami. Som rdd, Ze som

s nim mohol aspori trochu spolupracovat.”

Corcoran Holt, kontrabas: ,Ked som mal len
20 rokov, zaskakoval som v jeho kapele. Wallace
sa ndhle rozhodol, Ze zahrd baladu 'Round Mid-
night vo verzii od Davisa. BohuZzial som nevedel
sprdvnu harmonickii formu a celii skladbu som
pokazil. Wallace na miia uprel vycitavy pohlad.
Hned' po koncerte som si s klaviristom formu
pozrel a na druhy den som to zahral spravne. Wal-
lace sa po sdle otocil a povedal ,good job' Bol som
velmi mlady a vnimal som to ako skiisku. Wallace
mal obrovsky prehlad v hudbe a vzdy sa rdd pode-
lil 0 svoje znalosti. Posledny koncert s Wallaceom

C. Holt, K. Garrett a W. Roney (foto: C. Holt)

som odohral s kapelou Kennyho Garretta v roku
2019. Velmi som sa z toho tesil, lebo Wallace Kenny-
ho zboznoval a koncert mal nddhernii atmosféru.
Koncertovanie s Wallaceom bolo vZdy poucné a in-
Spirujiice, zanechal po sebe neuveritelnii hudbu

a je urcite zdsadnym predstavitelom svojej generd-
cie. Nech odpociva v pokoji.“

Wallace RONEY sa narodil 25. 5. 1960 vo Fila-
delfii v rodine so silnou hudobnou tradiciou.

V styroch rokoch unho objavili absoldtny sluch.
Hudobné vzdelanie ziskal na Howard University
a Berklee College of Music v Bostone a na Duke
Ellington School of the Arts vo Washingtone.
Studoval u klasicky vzdelanych trubkarov ako
Langston Fitzgerald z Baltimore Symphony
Orchestra ¢i Sigmund Hering z Philadelphia
Orchestra. Svoje prvé CD nahral uz ako 15-ro¢-
ny a o rok neskor koncertoval s Cedar Walton
Quartetom, Billym Higginsom, Samom Jonesom
Ci Phillym Joeom Jonesom. V rokoch 1979 a 1980
ziskal cenu Najlepsi mlady jazzovy hudobnik
roka, ktorii vyhlasuje ¢asopis Down Beat a v ro-
koch 1989 a 1990 ziskal aj cenu kritikov Best
Trumpeter to Watch. V roku 1983 sa stretol s Mi-
lesom Davisom, ktory sa mu stal ako jedinému
trubkarovi mentorom a s ktorym ho spajalo dl-
horocné priatelstvo. V roku 1991 odohrali spolu
koncert na Montreux Jazz Festivale. Kratko nato
Miles Davis zomrel a Roney uskutocnil turné na
Davisovu pocest s jeho Ziakmi Waynom Short-
erom, Herbiem Hancockom, Ronom Carterom

a Tonym Williamsom. Program z turné zvecnili
aj na albume A Tribute to Miles, za ktory ziskali
cenu Grammy. Spolupracoval s najvacsimi
jazzovymi hviezdami ako Art Blakey, Dizzy
Gillespie, Chick Corea, Ravi Coltrane, Mulgrew
Miller Ci Terence Blanchard.

Wallace Roney je povaZovany za postbopove-
ho a hardbopového trubkara. Vydal vyse 20
solovych albumov a ako sideman Gcinkoval na
viac nez 250 jazzovych nahravkach. Podla ofi-
cialnych informacii podlahol vo veku 59 rokov
ochoreniu COVID-19.

Béla Bartdék
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Aky bol prvotny impulz pre vznik pravi-
delnych jam session v Bratislave?
V roku 2001 som hral na Bratislavskych jazzo-
vych diioch a moj spoluhrac, americky kla-
virista a skladatel Greg Burk, sa ma spytal:
»Kam pdjdeme po koncerte dzemovat?“ Pri-
znal som sa, Ze v Bratislave nemame miesto,
kde by sa pravidelne konali jam session. ,Tak
preco to nezorganizuje$?“ spytal sa. A vtedy
sa to celé zacalo.

Aky malo zaloZenie jam session vplyv
na bratislavskii hudobnii scénu?
Myslim, ze vdaka nim bratislavska jazzova
scéna doslova oZila. Jazzmani sa dovtedy kvo-
li hudbe zisli, iba ak cvicili na koncert alebo
kvoli nahrdvaniu. Zrazu mali miesto a dovod
sa stretnut a hudobne sa navzajom posuvat
aj v neformalnej atmosfére klubu. Nase jam
session sa stali miestom, kde sa zacali stre-
tavat nielen profesionalni hudobnici, ale aj
zalinajuci inStrumentalisti a spevaci. Najma
zaciato¢nici dovtedy nemali ini moznost,
ako sa otukat na verejnosti. Hranie s inymi
hudobnikmi véas u¢i pohotovo reagovat, hrat
interaktivne. St to skusenosti, ktoré sa nikde
inde ako v praxi nedaju ziskat.

Ako vyzera koncept takéhoto vecera?
Kto sa na fiom méze ziiCastnit?
Prva Cast je vyhradend koncertu stabilného
tria, tzv. housebandu (Gabo Jon4s - klavir, Ju-
raj Kaldsz - kontrabas, Jakub Vali¢ek - bicie).
Do playlistu zaradujeme nielen jazzové Stan-
dardy, ale aj naSe vlastné kompozicie. Skladby
si pripravujeme individudlne, spolu vSak ne-
cvi¢ime - prave o tom jam session je — spon-
tanne reagovat na to, ¢o zahrd moj spoluhrac.
Fixné su len forma a harmonicka Struktura.
V druhom sete pozveme na poédium spevakov
a v tretej Casti pridu na rad inStrumentalisti,
ktori si ¢astejsie vyberaju modernejsie Stan-
dardy bebopovej alebo postbopovej éry. Pre
vSetkych vSak plati, Ze by mali dobre poznat
skladbu, ktor si chcti na jam session zahrat/
zaspievat, pretoZe ide o verejny koncert.

TakZe vasa jam session je otvoreny ve-
Cer pre kohokolvek vratane publika?
Ano, na jam session je vstup volny, ktokol-
vek si nds moze prist vypocut a ktokolvek si
s nami moze zahrat. Treba sa vSak dohodnut
vopred, lebo zadujem hudobnikov je vac¢si nez
nase ¢asové moznosti.

Jazzove jam session

Aké lokality projekt za svoju existenciu
vystriedal?
Prvé jam session som zorganizoval v rokoch
2002-2003 v bratislavskych kluboch Pardda
a Hystéria. ReStart nastal v roku 2006 v hu-
dobnom klube Hlava XXII. Odvtedy hrame
kazdy tyZzden bez véacsieho preruSenia. Ho-
vorovo povedané ,jamy*“ sa po troch rokoch
v Hlave XXII konali dva roky v New Spirit
Clube, osem rokov v Pube u Zeleného stromu
a od roku 2019 sme v Kafe Scherz.
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Gonzalez ¢i Taru Alexander. Na jeden z vecerov
mém zvlast prijemnu spomienku. V Bratislave
koncertoval Richard Bona. Prisiel sa najest do
Hlavy XXII, nie vSak hrat, kedze mu to zmluva
nedovolovala. Hudobnici z jeho kapely vsak
hrat mohli, takze sme dali jeden set spolu. Ten
uzasny pocit zo sihry, vzajomného reSpektu,
rytmickej jednoty a slobody mi zostane do
konca Zivota. ZaZitok z dZemovania s bubeni-
kom Franciscom Melom, ktory md v portféliu
spoluhréacov ako Esperanza Spalding, McCoy
Tyner ¢i Joe Lovano, je nenahraditelny.

Da sa povedat, Ze v uritom slova
zmysle vyplitate dieru v slovenskom hu-
dobnom Skolstve?

Myslim, Ze jam session dokdzu zaplatat tito
dieru len ¢iasto¢ne. Jazzové Skolstvo je roz-
siahla oblast, na ktora v naSom projekte nie je
dostatok priestoru. ,Jam* sluzi skor ako works-
hop, kde sa skiisenosti profesionalov snazime
odovzdavat mladsej generdcii priamo na pédiu.
Ale aj cez prestavky jednotlivych setov ¢asto
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D. Hodek, A. Herrera, ). Kalasz, R. Tariska, E. Wyatt, B. Gonzalez, P. Uliény v Pube u Zeleného stromu 2014

Kam sa vase jam session za 15 rokov
posunuli?
V minulosti boli nase stretnutia ovela spontan-
nejsie, chodilo viac profesiondlov. Bolo to kvoli
tomu, Ze i5lo o prvé podujatie tohto druhu
v Bratislave. Zohratost housebandu vsak bola
slabsia a repertodr sa velmi nevyvijal. Dnes
majt jam session ovela vy$s$iu troveil. Cielom
je posunut projekt na koncertn iroven, ¢o vy-
zaduje dokladnejSiu pripravu. Skladby pre trio
pravidelne konzultujem s Gabom JonaSom. Za
tie roky som prepisal do nota¢ného programu
nieco vySe 400 skladieb, preto moZem zacina-
jucim spevakom ¢i inStrumentalistom pomoct
notami v spravnych ténindch so spravnymi
akordmi v nadich miniaranZmadnoch. V tzv. fa-
ke-bookoch byvaju ¢asto chyby.

Na podiu sa u vas vystriedalo mnoZstvo
domacich hudobnikov, ¢asto si prisli zahrat
aj zahraniéni umelci, ktori prave boli v Bra-
tislave na niektorom z festivalov. Na ktoré
vecery si spominas ako na najsilnejsie?

Za tie roky sme mali zopdr skuto¢ne promi-
nentnych hosti, spomeniem aspon zopar mien:
Bobby Broom, Poogie Bell, Anthony Wonsey,
Eric Wyatt, John Mosca, Ari Roland, Benito

rozoberame harmonické postupy skladieb,
rozpravame sa o roznych nahravkach, diskutu-
jeme o tom, kam sa jazz dnes uberd. Sktisenosti
z koncertov s profesiondlmi st velmi osozné
hlavne v kombindcii so Studiom na Skole. Urci-
te by velmi pomohlo, keby bratislavské Konzer-
vatérium otvorilo kompletné jazzové oddelenie.

Co tebe osobne dal tento projekt, &im
ta obohatil?
Projekt ma printtil na sebe tvrdsie pracovat,
vidiet sam seba realne, vazit si kolegov, ktori
na nom robia spolu so mnou, tesit sa z kazdé-
ho vydareného koncertu a byt vda¢ny osudu,
ze sa mdzem zivit tym, ¢o ma bavi. Velku
radost mi robi, Ze sa na jam session aktivne
zicastnuje okolo 100 Iudi ro¢ne.

Momentalne maji nedelné vecery nii-
teni pauzu, ako planujete pokracovat, pre-
myslate nad do¢asnou zmenou formatu?
Jeden z koncertov odohrame on-line cez
Facebook. Inak nezvaZujeme Ziadnu zdsadnu
zmenu. Musime byt trpezlivi a pockat, kym sa
situdcia vrati do normalu.

Pripravila Jana DEKANKOVA
Fotografie: Andrej MANN
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Jazzové" orcllestre vychodneho blbku

Bigbandy byvalej Juhoslavie

Big Band Radio Televizije Srbije a Samuel Blaser (foto: Z. Jevtic)

Juhoslaviu tvorili tri dominantné narody a niekolko dalSich narodov

a narodnostnych mensin Zijicich na celom Gzemi. Existovalo niekolko
regionalnych centier, ale kultirny Zivot sa siistredoval najma v hlav-
nych mestach dnesného Srbska, Chorvatska a Slovinska. Dolezitym
medznikom vo vyvoji orchestralneho jazzu bolo obdobie po 2. svetovej
vojne, ked vznikli tri najdolezitejSie bighandy na pode rozhlasovych

a televiznych institicii. Juhoslavia (1943-1992) a jej nastupnicke Staty
tvoria zaujimavi kapitolu europskej jazzovej historie nielen z hladiska
geopolitického, ale najma z hladiska Specifického spojenia mnohona-
rodnostnej kultiry a ludovej hudby s jazzom.

Erik ROTHENSTEIN

Jazz orkestar Hrvatske
radiotelevizije

V druhej polovici 30. rokov 20. storocia zazna-
menal jazzovy Zivot na izemi dnesného Chor-
vatska bohaty rozvoj. V hlavnom meste pdso-
bilo koncom 30. rokov sedem jazzovych orches-
trov. S prichodom vojny a fasistického rezimu
bola ,¢ernoska“ hudba zakdzana. Nepodarilo
sa ju vsak potlacit tiplne, kedze v Zahrebe na-
dalej posobilo niekolko jazzovych kapiel. V roku
1942 sa dokonca uskutocnil v kine Gri¢ tajny
koncert bigbandu Zlatka Cernjula. Koncom voj-
ny, v maji roku 1945, vznika jazzovy orchester
32. divizie pod vedenim kontrabasistu Miljenka
Prohasku, ktory vak po demobilizacii rozpus-
tili. Vznikali ale nové ansamble, ktoré po vojne
hasili smad po zabave.

V roku 1946 sa na scéne objavil Tanec¢ny or-
chester Radia Zahreb, ktory dnes pdsobi pod
nazvom Jazzovy orchester Chorvatskej radi-
otelevizie. Viedlo ho niekolko dirigentov, medzi
nimi celych tridsat rokov spominany Miljenko
Prohaska. V sucasnosti je na cele orchestra
trombonista Miron Hauser. Orchester vznikol
spociatku za uelom pokrytia nahravacich
potrieb pre Zahrebsky rozhlas. Neskor zacali
verejne vystupovat aj mimo svojho domicilu

a odohrali aj mnoho zahrani¢nych koncertov
po celej Eurépe. Zoznam svetovej jazzovej Spic-
ky, s ktorou orchester vo svojej viac nez 70-roc-
nej historii spolupracoval, je vskutku pozoru-
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hodny. Za posledné Styri roky s nim hostovali

napr. Christian McBride, Dee Dee Bridgewater,

Arturo Sandoval, Ernie Watts, ale aj doméaci
jazzovi a popovi interpreti. Vyznamni regi-
ondlni hudobnici zo susednych krajin su tiez
Castymi spolupracovnikmi orchestra. Od roku
2000 ma orchester vlastny koncertny cyklus,
ktory sa nazivo vysiela na tretom programe
Chorvéatskeho rozhlasu. V prenosoch dostavajt
priestor aj aranZmany a skladby samotnych
¢lenov orchestra.

Big Band RTV Slovenija

Kltcovou osobnostou slovinského jazzu bol
Bojan Adami¢, trubkdr, skladatel a dirigent,
ktory tento Zaner hudby zacal v krajine pro-
pagovat uz v 30. rokoch 20. storo¢ia. Vyvoj pre-
rusila vojna, ale podobne ako u Chorvatov, aj
u Slovincov bol vznik rozhlasového bigbandu
spojeny s armadou. Tesne po 2. svetovej vojne
ho zaloZili byvali partizani komunistického
odboja na Cele s Adamicom a orchester mal
svoj prvy koncert uz v juni 1945. V Lublane, ale
aj na celom tzemi dneSného Slovinska, vznikli
aj viaceré dalsie kvalitné bigbandy. Ak by sme
hodnotili ich pocet v pomere na jedného oby-
vatela, Slovinci by boli ur¢ite na poprednych
svetovych prieckach. Big Band RTV Slovenija
sa uz kratko po svojom vzniku vypracoval

na popredny orchester v celoeurépskom
kontexte. Bdzou ich préace je do dnesnych ¢ias

najma jazz, ale interpretovali aj populdrnu,
tanec¢nu ¢i klasickd hudbu. Uz od zadiatku

v flom posobili jazzovi hudobnici, z ktorych
mnohi Studovali na renomovanych jazzovych
skolach po celom svete, ¢o malo urcite velky
vplyv na kvalitu orchestra. Bigband spolupra-
coval s vyznamnymi svetovymi dirigentmi,
aranzérmi a skladatelmi (Peter Herbolzheimer,
Maria Schneider, Jerry van Rooyen, Carla Bley,
Herb Pomeroy, Mathias Rilegg, David Murray,
Bill Holman, Michael Abene, Bob Mintzer, Ed
Partyka), ako i s mnoZstvom domadcich, resp.
juhoslovanskych hudobnikov z oblasti jazzu

a popu. V sti¢asnosti vedie orchester skladatel
a dirigent Lojze Krajn¢an.

Big Band Radio Televizije Srbije

Na Balkdne pravdepodobne nie je starsi
jazzman ako Vojislav Bubisa Simi¢ (nar. 1924).
Stal pri vzniku prvého jazzového orchestra na
uzemi dneSného Srbska, amatérskeho bigban-
du Dinamo. V roku 1948 bol zalozeny Zabavny
orchester Radia Belehrad, ktory plnil funkciu
festivalového orchestra. V roku 1953 nastupil
Bubi$a Simi¢ na post jeho dirigenta, a ked sa
v roku 1954 od orchestra od¢lenili slaciky, za-
¢alo sa teleso formovat ako velky jazzovy
bigband. Bubisa Simi¢ stdl na jeho Cele aZ do
roku 1985. Orchester ucinkoval s velkym uspe-
chom po celej Eurépe a spolupracoval s mno-
hymi svetovymi osobnostami jazzovej scény.
Venoval sa, samozrejme, aj popularnej hudbe
a jeho hostami boli tiez osobnosti z oblasti
Soubiznisu (Ray Charles, Danny Kaye, Jose-
phine Baker, Mireille Mathieu, Enrico Macias,
Anni-Frid Lyngstad zo skupiny ABBA). Mo-
mentalne vedie orchester trubkar Dragoslav
~Freddie” Stanisavljevi¢.

Uzemie dnegného Srbska, najmi jeho juzna
Cast, je zname svojimi brassbandami. St
typické svojou expresivnou zvukovostou
ovplyvnenou osmanskou tradiciou. Nie je na-
hoda, Ze najva¢simi jazzovymi menami kraji-
ny su trubkari: DuSko Gojkovi¢ a Stjepko Gut.
Uplatnili sa vo svete ako reSpektovani solisti
a obaja stali aj na cele RTS bigbandu. V po-
slednom ¢ase bigband realizoval zaujimavé
projekty so zahrani¢nymi hostami, napriklad
so $vaj¢iarskym skladatelom a trombonistom
Samuelom Blaserom nahrali 5tylisticky Sirsie
ponaty a harmonicky farebny album, ako na-
poveda uz samotny titul Aquarelle (PGP RTS,
2018). Blaserove volne te¢tice kompozicie

s otvorenym koncom su vykreslené zaujima-
vym aranzérskym pristupom a orchestraciou
Ivana Ili¢a, Vladimira Nikolova, ako aj samot-
ného autora. Otvaraju cestu k volnejsiemu
ponatiu a ,farbeniu“ improvizaénych ploch,
na ktoré citlivo reaguje rytmicka sekcia.

Juhoslavia a balkan jazz

Juhosldvia bola jedinou krajinou socialistic-
kého bloku, ktora scasti povolovala stikromné
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hospodaérstvo a relativna otvorenost a mier-
nejsia forma diktatury oproti inym komunis-
tickym krajindm dovolovali va¢siu kultirnu

a intelektualnu slobodu. Krajina bola otvorena
povojnovym avantgardnym vplyvom a réznym
vytvarnym a literarnym pridom. Bola socia-
listickou krajinou so zdpadnou kulttirou, kde
Stat podporoval abstraktné umenie, literatdru,
ale napriklad i rock and roll. Klu¢ovym pre
tento vyvoj bolo obdobie po roku 1948 a ¢ias-
to¢né politické odvratenie sa od Sovietskeho
zvazu. D4 sa povedat, Ze na rozdiel od inych
vychodoeurdpskych krajin toleroval domaci
rezim aj americkd hudbu. Vojislav BubiSa Simi¢
spomina, ako dirigoval koncert pri prileZitosti
narodenin juhoslovanského prezidenta Josipa
Tita. Spytal sa ho, ¢i je pravda, Ze nema rad
jazz. Tito mu odpovedal: ,,Nie, nie je to pravda.
Mdm ho rdd. Specidlne jeho povodny typ. Bol som prd-
ve v Suddne a mal som moZnost ho pocut, Americania

ho skomercionalizovali.“ Sloboda pohybu umoz-
nila ob¢anom Juhoslavie cestovat a pracovat

v zahranici, ¢o prinasalo Statu nemalé prijmy,
ktoré ,gastarbeiteri“ posielali domov. Stabili-
zovana hospodarska situdcia mala pozitivny
dosah aj na kultaru. Do krajiny chodili hosto-
vat $pickovi zahrani¢ni hudobnici, ktori spo-
lupracovali s miestnymi orchestrami. Kulttrne
Ziclivé obdobie nastalo od 2. polovice 50. rokov,
ked zacali domdce orchestre koncertovat aj

v zdpadnej Eurdpe a budovali si tam dobré re-
nomé. V 2. polovici 60. rokov pri$la hospodérska
stagndcia a celé 70. roky sa Zilo v podstate na
dlh. Ked si vsak porovname situdciu s byvalym
normalizaénym Ceskoslovenskom, stéle tu pa-
novala slobodnejsia atmosféra a moznosti, kto-
ré u nds neboli. Situdcia sa zhorsila po Titovej
smrti a nasledné udalosti viedli k ob¢ianskej
vojne a rozpadu Statu.

Pri svojom vzniku bola Juhoslavia kulttrne

a nabozZensky rozdelena zhruba na dva diely,
severnd a juznu ¢ast. Zaujimavé je, Ze liniu

rozdelenia, ako ju napr. opisal Samuel Hun-
tington vo svojej knihe Stret civilizdcii, kopiruje
aj ludova hudba. V katolickej ¢asti citit vplyv
zdpadnej Eurdpy a v pravoslavnej a moslim-
skej Casti vplyv Osmanskej riSe. Popri Srboch,
Chorvétoch a Slovincoch to boli aj moslimovia,
ktori sa v Bosne a Hercegovine zacali formovat
ako nérod pocas ob¢ianskej vojny v 9o. rokoch.
Albanci, Macedénci, ale i mensiny ako Madari,
Slovaci, Rémovia, Taliani, pripadne aj Valasi
prispeli k rozmanitosti kultary tohto Statu.
Hudobna ,farebnost* narodnosti sa prejavila aj
v jazze. Hudobna kritika pouZiva pre oznacenie
narodnych folklérnych prvkov tohto regiénu

v jazzovej hudbe termin balkan jazz. Jeho
pioniermi boli najmd hudobnici v Juhoslavii

a v Bulharsku. Charakterizuje ho pouZivanie
nepravidelnych rytmov, $tvrtténov a typickej
folklérnej melodiky. V Chorvatsku patri medzi
najznamejsich jazzmanov Bosko Petrovi¢, ktory

davno predtym, ako sa vo svete zacal pouzivat
termin ethno jazz alebo world music, vsival do
svojej hry prvky folkléru. V Srbsku to bol najmé
Dusko Gojkovi¢, ktory s miestnymi dychovkami
nahral strhujtce Iudové skladby, vyuzivajic ich
ako podklad pre improvizécie. V tomto kontexte
mozno predstavit aj niektoré nahravky orches-
trov Cerpajuce z ludovej hudby. Vykresluju ich
odlidny pristup k hudbe nielen v rdmci svojho
regioénu, ale svedcia o ich jedine¢nosti aj v ram-
ci svetového pristupu k bigbandovej tradicii.
Big Band Radio Televizije Srbije vydal album
Stjepko Gut & RTS Big Band - Afro-Balkanske Skice
(PGP RTS 1998), na ktorom ucinkuju aj Ame-
ricania: Reggie Johnson, kontrabas a Alvin
Queen, bicie néstroje. Na dalsom albume ko-
ketujiicom s folklérom — Balkan Soul (PGP RTS
2015) sa predstavili aj vokalisti.

Jazz orkestar Hrvatske radiotelevizije vydal
zaujimavy album U sredina Segsela (Aquarius
Records 2011), ktory je reflexiou ludovych
skladieb.

Jumbo Big Band na Jazzovom festivale Novi Sad 2018 (foto: archiv)

JAZZ | SERIAL

Big Band RTV Slovenija vydal Specificky
album s modernou koncepciou Brinje (ZKP
RTVSLO 2018) so saxofonistom, perkusionis-
tom a hra¢om na pistaldch Bostjanom Gom-
bac¢om. Nahravka presahuje ndrodny folklor
a smeruje ku kozmopolitnému pristupu

k hudbe.

Spominané projekty nie st iba jednoduchou
reharmonizaciou a zaranzovanim Iudovych
skladieb pre orchester. Nesu v sebe ¢aro lu-
dovej hudby, nadstavbu a posolstvo jednotli-
vych aranzérov, skladatelov, orchestrov a ich
solistov pretavené do moderného poiatia
bigbandu.

Titovmu rezimu sa sice nepodarilo vytvorit
politicky jednotnu juhoslovansku identitu,
ale minimdlne medzi umelcami pretrvava
kultarne puto. Hudobnici spo-
minanych orchestrov nepre-
padli vzajomnej nevrazivosti
a vytvorili projekt, v ktorom
sa stretli vSetky tri bigbandy
naraz na jednom podiu. Prvy-
krat sa koncert ,trojorchestra“
Jumbo Big Bandu uskutocnil
v roku 2018 na Jazzovom
festivale v Novom Sade pod
taktovkou Sigiho Feigla,
profesora na jazzovom odde-
leni Vysokej Skoly muzickych
umeni v Grazi. (Tato skola,
ako prva v Eurépe vyuzivaju-
ca osnovy americkej Berklee
College, zohrala svoju tlohu
aj pri vychove hudobnikov

z krajin byvalej Juhoslavie

a mnohi jej absolventi st
¢lenmi miestnych orchestrov.)
Bigbandy najprv prezentovali
vlastny program a potom pod
vedenim Feigla zahrali spolu
niekolko skladieb. O projekte
bol natoceny dokumentéarny film a vzajomna
spolupraca pokracovala aj v roku 2019. Tento
rok sa pre ,koronakrizu“ museli koncerty,
zial, zrusit.

VSetky tri spominané bigbandy spolupraco-
vali so svetovymi sélistami, ktori navstivili
byvalt Juhoslaviu a jej nastupnicke Staty. Ich
zoznam tvori niekolko desiatok hudobnikov
a vSetkych nemozno vymenovat. Patria me-
dzi nich americki hudobnici ako Clark Terry,
Benny Golson, Johnny Griffin, Maynard
Ferguson, Hank Mobley, Jon Hendricks, Roy
Hargrove, Don Menza, Lee Konitz, ale i Euro-
pania ako Ackvan Rooyen, Peter Herbolzhei-
mer, Heinz von Hermann, Aladar Pege ¢i
Karlheinz Miklin. Je obdivuhodné, ze na-
priek obcianskej vojne a desivym udalostiam
po rozpade Juhoslavie, trojica bigbandov
nezanikla a orchestre nadalej pésobia pod
hlavickou ndrodnych verejnopravnych insti-
tacii. Patria medzi najstarSie kontinualne
existujuce jazzové orchestre na svete. X
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Flauta a husle - moje najdoleZi-
tejSie hudobné spomienky z det-
stva. Vyrastal som v Bratislave
na dvore, kde sa z niekolkych
bytov pravidelne ozyvali zvuky
cviciacich hudobnikov - kla-
viristky, trombonistu, ale aj
chlapcov flautistov zo slavnej
rodiny Brunnerovcov, z ktorej
vyrdstli traja uspesni flautisti.
Niekedy som mal pocit, Ze som

v orchestralnej jame. Trochu ma
»potrapilo“ diev¢a odvedla, ktoré
rodic¢ia nutili hrat na akordedne
a velmi mu to neslo, ale aj na to
sme si nejako zvykli, drzali sme
jej palce, aby ten nastroj kone¢ne
zvladla. Z tejto ,dvorovej* zosta-
vy ma najviac ovplyvnili flauty
Brunnerovcov, ten ndstroj som
si velmi obltbil, a Vlado, Milan

a Juraj mi hrali dokonca aj na
svadbe a dodnes sme priatelia.
No a husle boli zase nastrojom,
ktory milovala moja mama.

Vidy ked v radiu znel niektory

z huslovych koncertov, zavolala
ma a vysvetlovala, ¢o tento na-
stroj dokaze. Velmi chcela, aby
som hral na husliach, a tak sme
do Ludovej $koly umenia raz

s otcom zasli k panovi uéitelovi
husli. Ked sa v$ak pozrel na moje
ruky, odporu¢il mu, aby ma dal
radSej na plavanie...

Na hudbu som vSak nezanevrel,
stala sa aj sticastou mojej hlavnej
profesie. UZ pocas Studia herectva
na Vysokej skole muzickych umeni
nas nas pedagog, pan profesor
Chudik, nabadal k vSestrannosti,
a tykalo sa to aj schopnosti hrat
na nejakom hudobnom nastroji.
Na konci druhého roénika sme
museli nie¢o zahrat na hudobnom
nastroji a zaspievat. Ako-tak som
zvladol gitaru, ulohu som splnil,
ale tym sa moje ambicie ovladnut
nejaky hudobny nastroj skon¢ili.
No hudba ma v préci sprevadzala
nadalej. Fascinuje ma spojenie
hudby so slovom, hereckou akciou,
s dianim na pddiu. Uvedomujem
si silu scénickej hudby, ktora do-
kéze byt dramaturgickym prvkom,
Casto vie nas hercov dostat do

tej spravnej polohy, a to aj vtedy,
ked na skaskach tdpeme - v tejto
stvislosti si spominam na hudby
Michala Nicika alebo Petra Man-
koveckého, ktory ako skladatel
tazil z toho, Ze bol sdm pévodne
hercom.

Viackrat som v divadle spie-
val. V divadle Astorka sme
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co pocuva...

Frantisek Kovar
herec

v 90. rokoch nastudovali sldvne
predstavenie Kabaret, kde nas An-
ton Popovi¢ s Jurajom BartoSom
pol roka tvrdo trénovali, aby sme
s kolegami zvladli ndro¢né spe-
vacke party. Mojou partnerkou
bola Zora Kolinska, ktord bola vy-
nikajicou a znamou spevackou,
na scéne s nami hralo 14 profe-
sionalnych hudobnikov - zazival
som zimomriavky... Vdaka tejto
skusenosti ma skladatel a rezisér
Peter Mankovecky odporucil aj
do Slovenského narodného di-
vadla, do Zobrdckej opery, kde som
stvarnil Peachuma. Ked za mnou
prvykrat prisiel dirigent do
Satne a pochvalil ma, Ze to bolo
v ten vecer vynikajuce, bol som

v siedmom nebi. Vysvetlil mi, ze
v opere je to bezné - zagratulovat
solistovi po predstaveni. To boli
chvile, ktoré my ¢inoherci nema-
me $ancu zazit, po predstaveni
zostavame sami s kolegami a so
svojimi vykonmi. NavySe, nase
pocity z predstavenia su ovplyv-
nené relativne subtilnou reakciou
publika - na rozdiel od opery, kde
moze byt spevak odmeneny pot-
leskom po kazdej vydarenej arii.
Na druhej strane, spontannost
operného publika prinasa aj riziko
,ybucania®, toho sme my v ¢inoh-
re nastastie usetreni.

K hudbe v divadle patria aj moje
spomienky na Maridna GeiSber-
ga, s ktorym som sa dlho delil

o0 Satnu. Marian bol znamy aj

ako skladatel a folkovy spevak.
Castokrét som bol prvym poslu-

(foto: M. Crep)

chacom niektorych jeho piesni,
ktoré bol schopny dokoncit aj za
par hodin...

Velmi rad sa ocitim na kon-
certnom podiu. Je to mozné
vdaka produkcidm, kde sa hudba
spdja s hovorenym slovom. Viac-
krat som ucinkoval na KoSickej
hudobnej jari, kde dramaturgic-
ka Statnej filharménie Kogice
Maria Kornucikova vzdy vymys-
lela nejaky zaujimavy koncept
spojenia slova a hudby. Velmi
som si tieto koSické spoluprace
obltbil, zoznamil som sa pri tej
prileZitosti s vynikajucimi hu-
dobnikmi - s huslistom Jurajom
Cizmarovi¢om, violongelistom
Jozefom Luptdkom, klaviristom
Petrom Pazickym... Nesmierne
ma to naplina a vzdy sa tam rad
vraciam napriek tomu, Ze nieke-
dy je to pre mna ¢asovo narocné,
cestujem po divadelnej skuske
do Kosic a po koncerte sa zase
no¢nym vlakom vraciam naspat
do Bratislavy. Ale vzdy mi to stoji
za to. Nesmiem zabudnut na
projekt, v ktorom som prvykrat
ucinkoval minuly rok - s organis-
tom Janom Vladimirom Michal-
kom a akordeonistom Borisom
Lenkom, ktori improvizovali na
duchovne ladent poéziu slo-
venskych autorov. S profesorom
Michalkom sa roky pravidelne
stretdvam v Evanjelickom kostole
na Panenskej ulici v Bratislave,
kde €asto ¢itam z Biblie pocas
bohosluZieb a on ich nddherne
napiia hrou - najméa Bachovej

hudby - na organe. Po¢as spomi-
nanych improviza¢nych koncer-
tov stal Boris Lenko blizko mia

a bezprostredny kontakt s jeho
improvizaciami a hrou na akor-
dedne ma fascinoval. Bol to velmi
symbolicky navrat k nastroju,
ktory som v detstve nemal velmi
v laske a teraz som ho spoznal

v mimoriadne in$pirativnom
zvuku a polohe.

Co poé¢ivam vo volnom ¢ase?
Vtedy som velmi jednoduchym
Lkonzumnym* posluchd¢om,
nejdem velmi do hibky. Casto je
to hudba z radia, ale obcas pridu
na rad aj nase domace CD - mam
rad jazz, swing ale aj Mozarta ¢i
Beethovena. Na koncerty v pod-
state nemam cas, pretoZe vecery
travim v préci, v divadle. Ale radi
s manzelkou chodime pravidelne
na viano¢né koncerty a velmi
milymi a oblibenymi aktivitami
st koncerty nasich troch vnuciek
klaviristiek na Zakladnej umelec-
kej Skole.

Hlboko sa sklanam nad pro-
fesiou hudobnikov a spevakov.
Herecké povolanie je samozrejme
narocné, ¢asto sa borime so za-
pamadtanim si velkého mnozstva
textu. Ale predstava presného
napasovania interpretacného
vykonu do vopred urceného casu,
takpovediac na desatiny sekind,
ako to vidime napriklad u sdlis-
tov, hrajucich s orchestrom a pod
vedenim dirigenta, je pre mna
jednoducho nedostizna. Povazu-
jem to za vrcholnt umelecku dis-
ciplinu. A ten moment, ked som
ako posluchac ,,pri tom*, ma do-
kdze naplnit $tastim a pocitom,
Ze Zijem pre dany okamih...

FrantiSek KOVAR (1946) je ¢lenom
Cinohry Slovenského narodného
divadla. Posobi v divadle, filme
a dabingu, venuje sa umeleckému
prednesu a praci pre rozhlas.
Po studiach na Vysokej skole mizic-
kych umeni ziskal angazman v nit-
rianskom Divadle Andreja Bagara.
Neskor posobil v bratislavskych
divadlach Nova scéna a Astorka
Korzo 90. Stvarnil desiatky postav
vo filmovych, televiznych a diva-
delnych produkciach. V poslednych
rokoch je obsadzovany aj do spes-
nych televiznych serialov. Posobil
tieZ ako pedagog hereckej tvorby na
Vysokej Skole mizickych umeni.
Pripravila AS
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LEos JamAcik
THE DIARY OF ONE
WHODISAPPEARED

Bresiix
Remrnt Proiianic

Leos Janacek

The Diary of One
Who Disappeared
P. Breslik,

R. Pechanec
Orfeo 2020

Zapisnik zmizelého, cyklus 22 piesni
pre tenor, alt, tri Zenské hlasy a klavir
(1916), napisal Leo$ Janacek v Case,
ked jeho emocionalny svet zahltila
barliva platonicka laska k omnoho
mladsej vydatej Zene, Kamile Stos-
slovej. Zboznovana miiza sa stala
predobrazom ciganky Zefky, ktora
prebudi v dobrom rolnickom synkovi
Janickovi takd vasen, Ze pre fiu aich
nenarodené dieta opusti rodny dom.
Dusevné poryvy rozorvaného mladika
zhmotnil 65-rocny skladatel v pribliz-
ne tridsatpatmindtovom hudobnom
Gtvare, v ktorom s nim az do Spiku
kosti prezil jeho okizlenie, eroticki
tdzbu, pochybnosti, vycitky svedomia,
strach z neznameho aj zadostucine-
nie z finalneho rozhodnutia. Dielo
skomponoval pre spevaka, ktory
disponuje nielen farebnym hlasom
velkého rozsahu (v zavere¢nom ¢isle
sa od neho Ziada vysokeé cé), ale tiez
citom pre dramaturgickd mikro- aj
makroStruktdru. Interpreta schopné-
ho vypracovat jednotlivé piesne a za-
roven vystavat cyklus ako dramaticky
klenuty celok. Presne takého, akym
je Pavol Brslik - slovensky tenorista,
ktory vo svojej Styridsiatke zaslizene
patri medzi najziadanejsich repre-
zentantov svojej generacie. Na naj-
novsom CD, ktoré vyslo zaciatkom
roka v prestiznom nemeckom vyda-
vatelstve Orfeo, obratil po piesiovej
tvorbe Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského (2014), Franza Schuberta (2015)
a Antonina Dvoraka (2017) pozornost
prave na tvorbu Leosa Janacka.
Umelec hned v prvom disle Potkal
sem mladou ciganku jasne deklaruje,
Ze aj na miniatdrnej ploche (piesne
trvajl od 35 sekind do dva a pol
minity) dokaze vystavat plnokrvnii
dramu, a tento prislub konzekventne
naplfia a7 do konca cyklu. Raz hladka
posluchacovo ucho makko nasadzo-
vanymi vysokymi tonmi a medovo
vlacnou frazou (lyrické Svatojanské

musRy, clivé Nehledte, volecci), ino-
kedy frapuje intenzitou vyrazu (nerv-
né TéZko se mi ore, ziifalé Co sem to
udelal?). V klicovej chvili podlahnu-
tia (,V jedné sukénce / na zemi lezala
| a moja poctivost / placem useda-
[a“) je jeho prednes skor nostalgicky
epicky nez vzrusene dramaticky,
blizsi starnlicemu autorovi Janac-
kovi nez mladému Janickovi z jeho
diela. Brslikov interpretacny vyklad
evokuje krizov cestu zaliibeného
chlapca, ktora je dlazdena smitkom,
sebaspytovanim i vzdorom - a na
jej konci stoji muzné rozhodnutie.
PocCniic 21. piesfiou, Muj drahy tatic-
ku, akoby sa tenoristov hlas obalil
makkym tmavym zamatom. Rozvazny,
citom premeneny Janicek sa v zave-
recnom Shohem, rodny kraju lici:
jeho slova sl smutné, no znie v nich
razny ton. V obavanom finale umelec
zaroven deklaroval technickeé zvlad-
nutie chilostivej vysokej polohy.
Nevelké, v dejovej dramaturgii vsak
podstatné altové solo spieva Ceska
mezzosopranistka Ester Pavli kulti-
vovanym, ale pre zmyselny part Zof-
ky vyrazovo i farebne trochu steril-
nym hlasom. Naopak, tenoristovym
kongenialnym partnerom je klaviris-
ta Robert Pechanec, ktorého brilant-
na a vyrazovo nesmierne pestra hra
nielenZe vypoveda o hrdinovom du-
Sevnom rozpoloZeni, ale ho neraz aj
anticipuje, ¢im sa prirodzené napatie
partitlry eSte nasobi.
Zapisnik zmizelého doplaji dva opu-
sy, ktoré s vzacnymi plodmi Janacko-
vej etnomuzikologickej Cinnosti: Sest
narodnich pisni, jeZ zpivala Gabel Eva
(1909) a Pisné detvanské, zbojnické
balady (1916). Pavol Br3lik v oboch
dokazuje, Ze kvalitna operna technika
sa da pri interpretacii piesni s ludo-
vym Zriedlom vyuZit bez toho, aby ich
zbavila autentickosti a prirodzenosti.
A tieZ potvrdzuje Gctyhodny rozsah
svojho materialu: po tenorovom
Zapisniku zmizelého sa preladuje do
vyrazne nizsej tessitlry s barytonovy-
mi hibkami, no jeho hlas nestraca ni¢
z krasneho, rozpoznatelného timbru
a volnosti vedenia.
V poradi Siesta solova nahravka
Pavla Brslika je delikatnym Sper-
kom, ktory obohati klenotnicu
kazdého diskofila. Ak mu nieco
ubera zlomok z karatov, tak je to ne-
zvladnuta jazykova redakcia ceskej
(¢i presnejSie moravskej) Casti ne-
mecko-anglického bookletu, ktora
sa len tak hemzi chybami. Nastastie,
spevakova dikcia je natolko per-
fektna, Ze tlacené texty piesni sa
stavaji zbytoCnymi.

Michaela MO)JZISOVA

leseph Haydn
A Chitalts D, 71

Joseph Haydn

String Quartets Op. 71
Maxwell Quartet

Linn Records 2019

Maxwell Quartet sa sformoval v roku
2010 na Skotskej kralovskej hudobnej
akadémii. Cesta GspeSného komor-
ného telesa - ktoré sa zdokonalovalo
u ¢lenov Alban Berg Quartet, Belcea
Quartet, Quatuor Mosaiques ¢i Qua-
tuor Ysaye - k debutovej nahravke
trvala takmer dekadu, vysledok vsak
stoji za to. Haydnove op. 71 a 74, zna-
me aj ako ,Apponyiovskeé kvarteta",
pochadzaji z roku 1793, spadaji teda
do obdobia skladatelovych ciest do
Londyna. Je zname, Ze minimalne dve
z triptychu kvartet op. 71 zazneli po-
Cas druhej navstevy Haydna v Anglic-
ku. So znamejsimi Londynskymi sym-
foniami spaja tieto diela kompozicny
Styl. Skladby neboli urcené Gzkemu
okruhu znalcov, ale navstevnikom ve-
rejnych koncertov. Pocut to v robust-
nejSom ,symfonickom” zvuku, virtu-
ozite, ktoril akcentuje virtudzne kon-
cipovany part prvych husli a v zdanli-
vej priamociarosti posobenia tychto
diel. vynikajtcim prikladom je hned
Givodné Allegro z Kvarteta B dur op.
71/1. Haydn sa vSak nezrieka ani deli-
katnosti a dovtipu, ktoré si sicastou
jeho kompozicnej poetiky. Nemam
teraz na mysli len casto zmienovani
Jhru s ocakavaniami“ ale tiez sona-
tovost, pritomnil nielen v zaverec-
nych rondach, ale tieZz v menuetoch,
evolucnost, ktora sa nenachadza

len v rozvedeniach, ale napriklad

aj v kodach. Tieto charakteristiky
prispievaji k myslienkovej koncen-
trovanosti diel, ktor(l eSte umociuje
prevazujiica monotematickost, mo-
tivicko-tematicka praca a efektivne
vyuZivanie kontrapunktu. Vysledok
je sGicasne zavazny i zabavny. Na-
Studovanie Maxwell Quartet tito
dichotomiu vynikajico vystihuje. Vo
vire pritazlivej haydnovskej ,joie de
vivre* sa v krajnych Castiach kvartet
nestracaji artikulacné ani dynamické
nuansy, premyslena interpretacna
vystavba pomalych Casti neubera
dielam nic z ich senzualnosti. Naopak,
upriamuje pozornost na skladatelove
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harmonické dobrodruzstva smeruja-
ce k toninam terciovych pribuznosti
(F dur-Des dur v ,siciliane” z Kvarteta
€. 1aAdur-Cdur v ,mozartovskom*
Adagiu z Kvarteta D dur op. 71/2).
Predmetom diskusie moze byt vyne-
chanie niektorych repeticii, k jedno-
znacnym pozitivam nahravky patri
sporé a vkusné zdobenie, ktoré vhod-
ne oZivuje opakovania kratsich dielov
v menuetoch. Haydnove kvarteta na
nahravke striedaji tradicné Skotske
melddie (vratane skladby jedného
z ¢lenov telesa), medzi ktorymi vynika
zavereCny Gregor's Lament. Vdaka
skiisenostiam kvarteta s tymto reper-
toarom skladby posobia autenticky,
a kedZe Haydnova hudba ma ludovi
hudbu vo svojej DNA, predstavujii
organicky dramaturgicky kontrast.
Hipsteri v kiltoch hrajici Haydna?
Zazitok. Mimochodom, objednavatel
Haydnovho op. 71, grof Anton Georg
Apponyi (1751-1817), amatérsky hus-
lista, velkorysy mecén umenia a za-
kladatel vzacnej historickej knizZnice,
ktordl mozno v sicasnosti obdivovat
v Oponiciach, poziadal v roku 1795
Beethovena o slacikové kvarteto.
K naplneniu objednavky nedoslo, no
Eroica” sa zacina akordmi, ktoré su
akoby ozvenou Givodu Haydnovho
Kvarteta Es dur op. 71/3.

Andrej SUBA

Mieczystaw Weinberg
Live in Brno at the
Moravian Autumn 2019
M. Pala, L. Fanzowitz
Pavlik Records 2020

Pripomienky stého vyrocia narode-
nia Mieczystawa Weinberga (alias
Mojseja Vajnberga), polsko-ruského
skladatela so Zidovskymi korenmi,
v minulom roku Slovensko akosi
mu pri tejto prilezitosti venovali
anglofonne krajiny a tiez nasi za-
padni susedia, osobitne moravska
metropola, ktora sa mohla v roku
1983 pochvalit svetovou premié-
rou Weinbergovej opery Portrét.
Na historické vazby Brno nezabud-
lo, a tak na minuloro¢nom vydani
festivalu Moravsky podzim mohol
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na dvoch koncertoch zazniet kom-
plet Siestich Weinbergovych sonat
pre husle a klavir v podani dvojice
Milan Pala-Ladislav Fancovic, ktora
si na poli tohto Zanru pravom zis-
kala renomé prekracujice hranice
nasej vlasti. Zivy zaznam z oboch
vystapeni, doplneny vynikajicim,
informacne hutnym sprievodnym
textom Vitézslava Mikesa, aktualne
priniesol na dvoch CD label Pavlik
Records.

Musim priznat, Ze mi nie je celkom
jasné, preco sa tolko pozornosti ve-
nuje prave Weinbergovi. Osobne ho
skor pokladam za ,sovietskeho Tele-
manna", velmi plodného, remeselne
zdatného autora, pohotovo reagu-
juceho na objednavky komponovat
pre akékolvek obsadenie a v ramci
akéhokolvek zanru, ktory vsak vzdy
znie ako niekto iny, najcastejsie ako
Sostakovic. Preco nie niektory z jeho
dalSich, podobne remeselne zdat-
nych a pohotovych kolegov a sicas-
nikov - Nikolaj Rakov, Nikolaj Pejko
¢i 0 generaciu starsi a vo svojej dobe
ovela vazenejsi Nikolaj Mjaskovskij?
Nazdavam sa, Ze tu isti rolu zohrava
prave Weinbergov Zidovsky povod,
pre ktory musela Cast jeho rodiny
zahyn(t v taboroch smrti a on sam
nemal ustlané na ruziach ani po pre-
sune na existencne o nieco bezpec-
nejsie sovietske teritorium a ktory
(mozZno aj pre dobrodruzné Zivotné
peripetie) mu dnes zarucil zachranu
pred druhou, autorskou smrtou - na
rozdiel od jeho uz spomenutych ko-
legov. Ktovie...

V kazdom pripade, hned po prvom
vypocuti kompletu je zjavné, pre-

o po dielach z rozmedzia rokov
1943-1982 s chutou a absolitnou
odovzdanostou siahli obaja interpre-
ti. Sostakovicovsky ladeny hudobny
narativ, rozprestrety prevazne na
pode tradicnej trojcastovej sonato-
vej schémy, poskytuje nepreberné
mnozstvo prileZitosti k detailnému
modelovaniu kaZdej frazy, budovaniu
napatia, k nehatenej expresivite,
priamociarej, tragickej, otriasajicej
do Spiku kosti. Weinberg nie je velmi
invencny melodik, no jeho Siroko
klenuté kantilény, zverené predo-
vsetkym husliam, moZu interpreti na-
sytit emocionalnym nabojom az do
prasknutia - a netreba pripominat,
Ze Milan Pala v tomto ohlade neosta-
va notovému textu nic dlzny, obzvlast
v poslednej sonate, ktora pozostava
uz len z troch pomalych casti a jej
expozicia je doslova drasava. Pravda-
Ze, sl tu aj virtudzne iskrivé satirické
sklabky (scherzo Sonaty C. 5) aj bra-
vilrne exponované finalne casti, kto-
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ré pri Zivom predvedeni nenechaja
vnimavého posluchaca lahostajnym.
Predovsetkym v Sondtach ¢.2a ¢. 3
(zvy3né tri sa koncia v pomalych
tempach), kde hra oboch umelcov
posobi priam démonicky a brnianske
publikum dviha zo stoliciek. Tento
komplet rozhodne treba vlastnit -
v prvom rade preto, Ze sa na podiu
stretli dvaja perfekcionisti, ktori zo
seba davaji maximum (nehovoriac
o0 obrovskom kompendiu prace, ktoré
vynaloZili na skuto¢ne dokladné
nastudovanie a za ktoré im patri
velka poklona); drobné intonac¢né ¢i
tempové vychylenia a ruchy okolia
navyse dodavajil zaznamu nezameni-
telné caro Zivej nahravky.

Robert KOLAR
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Gombrowicz
A. Gadt, M. Olak
Hevhetia 2020

Vo vydavatelstve Hevhetia vycha-
dza uZ treti album Anny Gadtove;j.
Komorny zvuk albumu, spolo¢ného
projektu s gitaristom Marcinom
Olakom, je postaveny na vybra-
nych textoch Witolda Gombrowitza
(1904-1969), spisovatela a drama-
tika, ktorého diela s presiaknuté
zvelicenim, grotesknym a absurd-
nym humorom, ¢o sa prejavuje

v odviazanej a experimentalnej
interpretacii. Anna Gadt sa opat
posiva v tvorbe a interpretacii.
Zatial ¢o album Renaissance (Hev-
hetia 2017) bol venovany polskej
renesancnej hudbe, v albume
Mysterium lunae (Hevhetia 2018)
sa spevackina interpretacia dalej
odpitala od uzavretych foriem
hudby a komfortnej prace s tex-
tom, najnovsi album nadvazuje

na spevackinu experimentalnu
drahu s hlbokym intelektualnym
obsahom. Z(iZzenim zostavy na duo
vznika z hudobnej aj textovej zlozky
koncentrat motivickych a ideovych
myslienok. Pojem koncentracia vy-
stihuje kompozi¢ny aj improvizacny
plan slov a hudby. A stoji za tym
velmi konkrétna predstava diela.
Virtuozita interpretov nespociva
iba v brilantnej hre a prekracovani

vlastnych technickych limitov, od-
raza sa hlavne v zmysle pre detail
kazdého tonu a slova.
Hudba je plna improvizacie a ne-
ustaleho experimentu s hlasom, so
zvukom a s hudobnymi napadmi.
Anna Gadt pracuje s motivmi textov
a hudby a hlasom vytvara syntézu
zvukov, ktoré prechadzaji od spe-
vu, reci cez ruchy az po imaginarne
hudobné nastroje. Nejde vsak
o cielené napodobiiovanie tribky
¢i Sumov. Je to stale Anna Gadt a jej
farba hlasu s osobitym vyrazom.
Cit pre rytmus a Cista vyslovnost
dodavajl spevacke nesmiernu
presvedcivost a posluchaca vtiahnu
do pribehu, aj ked nepozna jazyk,
ktorym spieva. V ramci sicasného
scatu patri Anna Gadt medzi sveto-
vé unikaty. Citit v iom tradiciu sta-
rych jazzovych prvkov, ale aj vplyv
siicasnej a experimentalnej hudby.
Jej prejav mi vzdy pripomenie
americki improvizatorku Meredith
Monkovd.
Gitarista Marcin Olak patri medzi
najvyznamnejsich polskych jaz-
zovych hudobnikov s klasickym aj
jazzovym vzdelanim a ma za sebou
Styri autorské albumy. Okrem sil-
ného vplyvu freejazzovej hudby
a experimentu pocut uiho kvalitu
interpretacie klasickej hudby. Kon-
krétne v cite pre ton a nuansy pri
vybranych technikach Specifickych
pre hru na gitare. Artikulacia, fa-
rebnost i improvizacna flexibilita
stavajl Olaka na partnerski poziciu
voci spevacke. Od prvej skladby
tvoria vyrovnany hudobny par, kto-
ry spolu kreuje jedno dielo. Kostrou
dvanastich skladieb si vybrané
texty, hudba funguje ako volna
improvizacia. Vnimam pracu s mik-
romotivmi, s repetitivnymi frazami
(sluckami) v gitare ¢i vzajomni
improvizacni interakciu oboch
hudobnikov. Prave spontannejsie
miesta vytvarajl najvacsi kontrast
a pos0vaji cely album na najvyssiu
svetovil Uroven. Pri komornom ob-
sadeni s intimnym zvukom je dole-
Zité neunavit posluchaca a udrzat
jeho maximalnu koncentraciu, ktora
by mala byt adekvatna sistredeniu
samotnych interpretov. Praca s po-
myselnymi aranZmanmi v tomto
pripade prinasa neustale zmeny
nalad a zvukov. Album, ktorého
dramaturgia je postavena na pribe-
hoch s textami, odporic¢am pocivat
v tichu ako jeden celok. Zazijete
svet hudby a slova v najkoncen-
trovanejsej podobe a naskocia aj
zimomriavky...

Nikolaj NIKITIN

Free improvisation neboli svobodna
improvizace mize mit fadu podob
a vychazet z pozic (free) jazzu Ci
moderni vazné hudby, ale vlastné

i éehokoliv dalSiho. Svym zplisobem
ji lze povaZovat i za jistou formu
navratu ke kofentim hudby vibec,

i kdyZ na druhou stranu jeden z Cel-
nich predstavitelt tohoto ,Zanru“
Derek Bailey ji oznacil jako ,,hrani
bez paméti“. Pojdme si pribliZit tfi
rlizné pristupy, i kdyz personalni
obsazeni hracu se zde do jisté miry
prolina (ostatné pravé v této sfére
je GZasna svoboda pravé v tom, ze
mohou vznikat i seskupeni hract,
ktefi se sejdou poprvé aZ pfimo na
podiu).

Stellari String Quartet
Vulcan
Emanem 2019

Stellari String Quartet ma skutecné
hvézdné obsazeni. Kazdy z muzikan-
ti vyristal v jiné zemi, ale nakonec
se propojili v riznych konstelacich
a pfi riiznych prileZitostech, az se

v roce 2006 sesli v kvartetu s timto
nazvem. V Ugandé narozeny hous-
lista s némeckymi koreny Philipp
Wachsmann studoval v USA, Francii
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nebo Svycarsku, kde navstévoval
kurzy svétoznamého dirigenta

a skladatele Pierra Bouleze a zpo-
Catku hraval coby interpret autory
jako jsou Cage ¢i Feldman. Svobodné
improvizaci (i na poli elektronicke
hudby s vlastnorucné postavenymi
nastroji) se pak zacal vénovat po
presidleni do Londyna na sklonku
Sedesatych let minulého stoleti, kdy
bylo toto mésto primo lihni tohoto
stylu. Svjcarska violistka Charlotte
Hug proslula mimo jiné svym hranim
v ledovych jeskynich, v podzemi
byvalych véznic ¢i polorozpadlych
bunkrech a na dalSich neobvyklych
mistech a zacasté spojuje svou
hudbu s vytvarnym uménim. Violon-
cellista (a druhdy i kontrabasista)
Marcio Mattos je ptivodem Brazilec
a k improvizaci se dostal pres jazz.
Krom mnoha jinych hrali ve spolec-
nosti zminovaného Dereka Baileyho.
A kontrabasista John Edwards je
doslova ikonou svobodné improvi-
zace a vycet téch, s nimiz hral nebo
nahraval, by byl skutecné dlouhy.
Ostatneé to potvrdi i tato stat. Prvni
pocin SSQ nazvany Gocce Stellari

s nahravkami z let 2006 a 2007 spa-
tril svétlo svéta v roce 2009 a sequel
o deset let pozdéji.

CD Vulcan bylo vsak nahrano jiz

vV roce 2016 castecné v kostele
Panny Marie ve Stoke Newington,
castecné v laboratofi londynského
klubu Iklectik. Jde vlastné o akus-
ticky kvartet o jedenacti castech
vyuZivajici proces improvizace

s odkazem na klasicky smyccovy
kvartet. Dle Wachsmannovych slov
je to ,zejména flexibilni, lidske

a osobni médium*. Ackoliv je nazev
alba i jednotlivych casti odvozen od
sopek €i jinych vulkanickych atvard,
necekejte od néj néjakeé chrleni
sonické lavy ¢i hfméni vybuchu.
Nerkuli, Ze by soubor néjak otrocky
reagoval na silu a nebezpecnost

¢i soucasnou vulkanickou aktivitu
konkrétnich lokalit. Je to svébytné
pojeti specifickych pFirodnich Gtvart
ajejich kras. Hned Gvodni Mauna
Kea vénovana havajskeé sopce, ktera
svou vySkou pres deset tisic metrt
od podmorské zakladny prevysuje

i Everest, nabizi esencialni rozmér
soucasné vazné hudby se vsi jeji ro-
zevlatosti a tajemnym ladénim, ale

i tak ma danou poetickou strukturu.
Vodni plochu sopec¢ného piivodu
Pulvermaar zase kvarteto ztvarnilo
s vrzavou vehemenci, aby se druhdy
uchylilo k vyslovené mirnému pojeti
jako treba v reflexi na sopku Erebus

na Rossové ostrové v Antarktidé Ci
dokonce lyrice pfi hymnu na island-
sky vulkan Bardarbunga. Nejvice
eruptivni je predposledni a zaroven
nejdelsi (vice neZ devitiminutova)
skladba Dallo! odkazujici na skupinu
explozivnich kraterli na solné pla-
niné v Etiopii - nejnize umisténého
sopecného (tvaru na Zemi. Tady
jsme svédky vskutku rozmanitého
divého lavového bujeni. Jak vystizné
piSe ve svém textu na obalu Caroline
Kraabel: ,Fyzika treni, itoku a uvol-
néni, stejné nekonecna jako vesmir.
Fyzika casu, jeji jednosmérna ulice

k vzdalené entropii zazracné vyja-
drena improvizaci..."

Caroline Kraabel
Last 1/ Last 2
Emanem 2019

A propos, ptivodem americka,

v Londyné domestikovana skla-
datelka a saxofonistka Caroline
Kraabel ma s improvizovanou hud-
bou bohaté zkusenosti a praktikuje
ji v mensich uskupenich i s velkymi
orchestry, Citajicimi aZ padesat lidi.
To vSe skvéle zirocila na svém no-
vém profilovém albu Last 1 Last 2.
Na zacatku byla jednoducha pis-
nicka, kterou Caroline napsala
specialné pro hlas Roberta Wyatta
(nékdejsiho zpévaka a bubenika
prvotnich sestav kapely Soft Machi-
ne a kultovni postavy avantgardni
hudby viibec). Tu vyuZila pro riizna
provedeni v legendarnim londyn-
ském klubu Cafe Oto. Last 1 je kon-
cipovana jako fizena improvizace
pro patnacticlenné téleso dirigova-
né samotnou autorkou. Jednotlivi
muzikanti v tomto pripadé nahravku
pisné pred vlastnim predstavenim
v bfeznu 2016 nikdy neslyseli a prv-
nich pét minut je jen zahfivacim
chaosem, byt pod Kraabelinou tak-
tovkou. Poté se ozve na minutu hlas
z pasku a hudebnici se posléze so-
lové predstavuji prehranim Gstred-
niho motivu v tomto poradi: Veryan
Weston na piano, Philipp Wachs-
mann na violu, Hannah Marshall na
violoncello, Neil Metcalfe na flétnu,
Alex Ward na klarinet, Tom Ward na
basklarinet, Jackie Walduck na vib-
rafon, Roland Ramanan na trubku,
Caroline Hall a David Jago na trom-
bony, Sue Lynch na tenorsaxofon (ta
zde ma i Glohu druhé dirigentky),
Cath Roberts na barytonsaxofon,
Seth Bennett a Guillaume Vitard

na kontrabasy a Mark Sanders na
perkuse. Poté se rozehraji v jednot-

livych frakcich a piano se misi se
Stébetavymi dechy a tahlymi basy.
V desaté minuté je opét pfipomenut
(stfedni motiv zpévu a ten pak pa-
rafrazuje zprvu flétna s perkusemi

a pak se motiv rtizné modifikuje v az
pompéznich atacich. Jesté jednou
zazni Cisty zpév a nadale se rozviji
téma tentokrat spis v intencich néz-
né lyriky. Po dvacaté minuté je jiz
Wyattiv hlas podmalovan nastroji,
které se pozvolna vytraceji, aby tés-
né pred koncem daly prostor zpévu
podtazeném tentokrat pouze jednim
doznivajicim tonem.

V pripadé Last 2 nahraném na
stejném misté v prosinci 2017 byli
naopak tfi pfizvani muzikanti - bu-
benik Richard E. Harrison, basista
John Edwards a zpévacka Maggie
Nicols - s prvotni nahravkou pfedem
obeznameni a méli ji pilné nastudo-
vanou. Celé predstaveni tady zacina
jesté za hovoru v publiku, kdy se
jednotlivi hraci schazeji na podium
z rtiznych koutt klubu a konverzace
pozvolna uticha. Poté zazni zpév, do
néhoz se v zavéru pridaji dirazné
bici a na nékolik minut se rozjede
solo, které z dynamické pasaze prej-
de a7 k filigranskym cinkotiim a jed-
notlivym Gderdim, aby se pak jesté
jednou rozjelo v plné vervé. Do za-
vérecného drouzdani se velne poryv
smyccem na basu, ktera nasledovné
drhne, skfipe i klouze a podmalova-
va i predehrany hlas. K tomu se pfi-
da zpév Maggie Nicols, ktera na néj
navazuje, aby posléze uplatnila cely
rejstrik svych vokalnich dovednosti
od kfiku, pres apéni, vzdychani,
hluboké i vysoké polohy, chrceni, ba
i jodlovani. Maggie zprvu parafrazuje
text a potom k nému pridava vlastni
slova a to vSe se misi v dokonalé
symbioze s tahle dunivou i hrubé
brnkavou basou. Teprve po sedm-
nacté minuté nastupuje protagonist-
ka se svym saxofonem a prechazi od
abstraktni polohy k realnéjsimu zvu-
ku, aby zavérecnou repetici vychozi
pisné podtahla v konci monotonem.
Coby autofi jsou zde tedy uvedeni
vsichni Ctyfi zOcastnéni, neb se jed-
na o jejich autorskou interpretaci na
dané téma.

S. Lynch, D. Frydryk,
D. Fowler, ). Edwards
Dial

FMR Records 2019

Saxofonistka, ale téZ klarinetistka
a flétnistka Sue Lynch je dlouho-
letou spolupracovnici Caroline
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Kraabel - obé pUsobily napfiklad
také v kultovni kapele The Remote
Viewers vedené saxofonistou Da-
videm Pettsem. Spolecné s dalSim
clenem této formace, saxofonistou
Adrianem Northoverem a vytvar-
nikem a hra¢em na riizné objekty
Adamem Bohmanem je kuratorkou
koncertni série The Horse Impro-
vised Music Club a hraje s nimi
v souboru The Custodians of the
Realm. V soucasnosti koketuje
i s world music v psychedelické
stidanské kapele The Scorpios. V té
pisobi i v Londyné usazeny polsky
trumpetista a hrac na kridlovku
Dawid Frydryk, dfive téZ umélecky
Séf projektu Art of Improvisation
in Poland. Bubenik Dave Fowler
vystupoval v riznych konstelacich
napriklad s Maggie Nicols, Neilem
Metcalfem ¢i kultovni kapelou
Gruntle, jejimiz cleny byli i Caroline
Kraabel, Adrian Nothover a nam jiz
dobfe znamy John Edwards. Ctvefi-
ce Lynch-Frydryk-Fowler-Edwards
vydala na samém sklonku roku
2019 album Dial, na némz jsou
dvé instantni kompozice nahrané
v kvétnu 2018 a Cervnu 2017 v klu-
bu Iklectik - domovské scéné The
Horse Improvised Music Club. Obé
predstavuji neidiomatickou impro-
vizaci vychazejici ovsem do jisté
miry z tradic free jazzu. Muzikanti
zde predvadéji schopnost fadit os-
tosest, ale pak se najednou zklid-
nit a polozit se do moody nalady
a leckdy az zavitat na hranici blues.
Nékdy se jakoby prekfikuji, jindy
spolu vedou niterné dialogy i
nadherné souzni. V témér deseti-
minutové Dial Tone | si Edwards vy-
strihnul opravdu duniveé solo. Os-
matficetiminutova Dial Tone Il ma
az filigransky nastup s atmosférou
Gsvitu, kterou narusi az skvifiva
trubka a po odvazaném nasupu
nasleduje minimalistickeé rozjimani
se Stéteckami, pointilistickou ba-
sou a Stébetanim a chrochtanim
dechu, aby se v3e zahy zase rozjelo
naplno a po stoptimu rozvolnilo
a znéznélo zejména diky jemné
flétné. Obcas se vSe Zene vpred,
jindy se rozviji jakoby ve virech.
A CiSi z toho Cista radost z hrani
a neutuchajici invence muzikantt.
Neni to tedy rozhodné exhibice na
odiv nebo néjaka hrana akademic-
ka intelektualstina, ale spontanni
projev s mnohdy aZ rockovou
kadenci, ktery posluchace neustale
prekvapuje.

Petr SLABY
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Altar Double Quintet
We Salute the Night
N. Nikitin. L. Sramek,
feat. T. Harrell,

K. Fekete-Kovacs,

J. Bartos

Real Music House 2020

Po minuloroc¢nom surrealistickom
(lete v podobe albumu Cirkus
Metropol sa dvojica Lubos Sramek
(klavesy) a Nikolaj Nikitin (sopran-

a tenorsaxofon), ktora uz pomerne
dlho tvorivo existuje v personalne

aj Stylovo premenlivom projekte
Altar, vratila na dobre prebadané
teritorium moderného jazzového
mainstreamu. Pricom treba hned do-
dat, Ze slovo mainstream tu netreba
chapat nijako negativne, ale skor ako
komunikacny kanal a tieZ ako pros-
triedok zjednotenia - v rovine Stylu
aj celkovej nalady. Na svete je totiz
novy album z ,kuchyne" tejto zo-
hratej dvojice a ono zjednotenie mu
padne ako uliate. We Salute the Night
je odkazom na legendu jazzovej triib-
ky minulého veku Kennyho Wheelera
(jeho skladba s tymto nazvom je

na albume tretou v poradi) a tento
odkaz vzhladom na obsah albumu
vobec nie je nahodny.

Podtitul v nazve zoskupenia (,double
quintet") je tak trocha zavadzajici.
Ano, vystupuji tu dve rytmické sku-
piny, ,americka“ v zloZeni Drew Gress
(kontrabas) a Johnathan Blake (bicie)
a ,stredoeurdopska“ s Nenadom Va-
silicom na kontrabase a Klemensom
Marktlom za bicimi. Situacia je tu
podobna ako v roku 1963 pri albume
Seven Steps to Heaven Milesa Da-
visa, ktory nahrali, s vynimkou lidra
a kontrabasistu, dve rozne zostavy
na opacnych koncoch Spojenych sta-
tov, no vysledku to nijako neuskodi-
lo, prave naopak. Aj na We Salute the
Night panuje Stylova kompaktnost,
roznost obsadenia rytmiky nijako
nevyrusuje; v oboch pripadoch sii za
nastrojmi profesionali, ktori v kaz-
dom okamihu presne vedia, o robia.
(Navy3e, toto prepojenie oboch bre-
hov Atlantiku symbolicky poukazuje
na osudy Kennyho Wheelera, Kana-
dana, ktory svoje posobisko nasiel
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v Britanii.) Napriek tomu citit vnitor-
né roz¢lenenie albumu az na tri seg-
menty, o je dané trojicou prizvanych
hosti. Tu by mali spozorniet vsetci
priaznivci jazzovej triibky a kridlovky,
pretoZe vsetci traja sa teSia vynikaja-
cej povesti v tomto odbore.

Toma Harrella predstavovat netreba;
niekolko desatroci patri k svetovej
Spicke a okrem toho, Ze najma na
kridlovke sa mu v technickej poho-
tovosti a tonovej kultdre vyrovna

len malokto, je zaroven skladatelom
s bohatou melodickou invenciou.

S dvoma slovenskymi aktérmi a ame-
rickou rytmikou krasne rozohrava
avodni Sramekovu tému Kunzo aj
lyrickejSiu Nikitinovu Rain, ktorymi
je akoby definovana vyrazova a na-
ladova linia celého albumu. V ro-
vine feelingu tu panuje absoldtna
symbioza, Tom Harrell ostava aj vo
virtuozne vedenych liniach bytostne
lyrikom, melancholické zafarbenie
nalady mu je prave takeé blizke ako
jeho slovenskym spoluhracom.
Cudzie mu vsak nie je ani priamocia-
rejSie citenie v bluesovo-hardbopo-
vej Gipsy Moustache.

V spomenutej titulnej skladbe
Kennyho Wheelera na scénu vstipi
druhy z hosti, Juraj Bartos. Harrellov-
sky sposob hrania mu je evidentne
blizky, podobne aj melancholicka
vyrazova poloha. Bartos je technicky
neochvejny a stylové citenie, ktoré
(nielen tu) preukazuje, opraviiuji

k litosti, Ze ho v modernom reper-
toari nepocut CastejSie. Jeho linie sa
kiZu hladko ako ta najkrémovejsia
smotana, hebky zamat jeho triib-
kového tonu aj v najvyssom registri
doslova pohladza usi...

Do tretice je tu pomerne casty
spolupracovnik Lubo3a Srameka,
mnohostranny madarsky trubkar

a kridlovkar Kornél Fekete-Kovacs,
ktory prispieva na album nielen kom-
pozicne (Stayin’ Alone s originalnou
introdukciou solovej tribky), ale
najma svojskym pristupom k tvorbe
tonu. Je to flexibilita a chamelednska
premenlivost timbru, akou vynikajd
na europskej scéne Arve Henriksen
alebo Erik Truffaz. Aj Fekete-Kovacs
sa predstavuje v dvoch v zasade
odlidnych polohach (druhou je Nikiti-
nova Smells Like MILF Spirit s priamo-
Ciarym rytmickym drajvom a davisov-
skou sordinovanou triibkou) a popri
hracskej bravire udivuje (zas a znova)
svojou muzikalitou a koncepénym
novatorstvom.

Samozrejme, obist nemozno ani
solistické vykony kmenovych ¢lenov
dvojice Altaru. Napadaji mi hlavne
dva vyrazy - vyzretost a suverenita,

vdaka ktorym si rovnocennymi part-
nermi exkluzivnym hostom. Pravda-
Ze, ani tu nemoze chybat potvrdenie
vlastnej identity v podobe adaptacie
Bachovho choralu Jesu, meine Freu-
de, na ktory slobodne preluduja
spolocne s Jurajom BartoSom. V ob-
dobi tohtorocnych ,netradi¢nych”
velkonocnych sviatkov s priam doji-
mavou symbolikou...

Robert KOLAR

DEJINY
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Jan Dostal
DEJINY HUDBY

tentokrat trochu jinak
Franesa 2019

Ak vas uz prestali bavit knihy o de-
jinach hudby, v ktorych sa dozve-
date len suché fakty o jednotlivych
skladateloch bez blizsich sivislosti,
siahnite po tejto novinke. V roku
2009 bola v Bazileji v nemcine vy-
dana kniha ceského pedagoga a hu-
dobnika, Ziaka Aloisa Habu, Jana
Dostala (1920-2015), ktorii o desat
rokov neskor do cestiny preloZil
Radomil Hradil.

KedZe dejiny hudby st zrkadlenim
dejin [udského vedomia i premien
vnitorného Zivota cloveka, autor si

v ivode knihy kladie otazku, ¢o vlast-
ne ludia prezivali, ked sa v roznych
epochach dejin venovali hudobnému
umeniu. Nielen interpretacia, ale aj
Stadium hudby nam dava prilezitost
vymanit sa z p0t sicasnosti. Poniika
zistenie, Ze clovek v sebe nesie sto-
py minulosti a objavuije aj to, ¢o je
skryté a nasim ,modernym“ ociam
neviditelné.

V (vode knihy nas autor pozyva na
maly vylet do psychologie hudby. Po-
nika hlbsi pohlad na melodiu, harmo-
niu, rytmus a tempo. Kazdl melodiu
chape ako zazrak, ktory vytvaraji nie-
len samotné tony, ich pohyb a sme-
rovanie, ale aj priestor medzi tonmi.
Vzhladom na impulzy vychadzajlice

z gregorianskeho choralu sa Dostal
pyta, preco boli samotny notovy zapis
a rytmicka stranka spevu zavedené

az o tolko storoCi neskor? Poukazuje
na skutocnost, ako bol povodny pri-
rodzene plyniici rytmus v priebehu
storodi postupne (ne)dobrovolne

vloZeny do ,Zeleznej klietky" takto-
vych zadeleni. V knihe Citatel taktiez
nachadza savislost medzi uctievanim
marianskeho kultu a vznikom mi-
lostnych piesni v ludovych jazykoch
v 12. storoci. V kapitole o Bachovi,
s podnazvom Novy obraz Boha, autor
reflektuje stvariovanie pravidelnosti
a pohybu v umeni a demonstruje ich
na Bachovych klavesovych skladbach.
Pripomina, Ze barokova hudba ako
odraz vesmirneho poriadku zrkadli
boZsk{ vzneSenost a zaroven pri-
pomina malost a hriesnost cloveka.
Zaujimavostou je, Ze Dostal zaradil ka-
pitolu o Beethovenovi pred Mozarta,
kedZe je presvedceny, Ze preniknutim
do osobitosti Beethovenovej hudby
sa da lepsSie porozumiet Mozartovmu
postaveniu v dejinach hudby. Dostal
pomentva detinskost, Gprimnost,
tvorivost a radost zo Zivota a hudby
oznacenim Mozart v cloveku. Nielen
samotna hudba, ale aj Zivotna cesta
od sluzieb v salzburskom chrame az
po ,dobrovolni nezamestnanost*
stavaji Mozarta medzi oddaného a od
zamestnavatela zavislého kantora
Bacha a Beethovena - umelca ,,na
volnej nohe".
Technicky pokrok a vymoZzenosti
19. storocia sa premietli aj do
pristupu k hudbe romantizmu, do
chapania foriem a harmanii. Autor
poukazuje na prepojenost cloveka
s dvanastclennostou v hudbe (12 t6-
nov chromatickej stupnice), v si-
vislosti s asom (dvakrat 12 hodin
jedného dia, 12 mesiacov v roku)
a dalSimi aspektmi v Zivote. V (vahe
nad budicnostou koncertnej hudby
Dostal nabada Citatela sledovat ,,pit
hudby*, ktora sa staroia musela
podriadovat poZiadavkam Zivota.
Umenie tu bolo a azda vzdy bude
preto, aby slizZilo Zivotu a zdraviu
druhych ludi. Budiicnost hudobnej
kultdry podla autora zavisi od sp6-
sobu, ako st dnesné deti uvadzané
do kralovstva hudby a ¢i vnimaji
hudbu ako neoddelitelnd sicast
svojej existencie. Stane sa hudba
pre dieta priatelom, ktory ho bude
sprevadzat po cely Zivot?
Dostalov prierez dejinami hudby
umoznuje komplexny pohlad na vni-
manie a citenie nasich predkov. Viac
nez samotné fakty prinasa podnety
k zamysleniu, ¢im je pre nas hudba
dnes a akeé (ak vobec nejaké) Gcinky
ma na posluchaca. Mozno nastal cas
vratit sa k jednoduchosti, naucit sa
opat pocivat jeden ton, jeden inter-
val, jeden akord a prenikndt hlbsie
do podstaty hudby, ktora sa nam tak
mozZe odhalit v celej svojej krase.
Jana ZELENKOVA
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SLOVENSKA FILHARMONIA

ONLINE KONCERTY
MAJ 2020

KONCERTY BEZ PUBLIKA
vzdy v utorok 0 19.00

5. 5. Jarolim Emmanuel Ruzicka husle
Ilveta Sabova klavir

Gabriel Fauré, Peter Martincek van Grob,
Eugen Suchon

12. 5. lvica Gabrisova flauta
Marek Vrabel organ

Louis Vierne, Claude Debussy,

Johann Sebastian Bach, lvan Parik,

Sigfrid Karg-Elert, Petr Eben, John Weaver,
John Rutter

19 . 5. Martin Ruman viola
Alena Huckova klavir

Johann Nepomuk Hummel, llja Zeljenka

Daniel Rumler husle
Alena Huckova klavir

Bedfich Smetana, Edvard Hagerup Grieg

Miki Skuta klavir

Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven,
Claude Debussy
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