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Editorial

VazZeni Citatelia,

prvymi, i ked len symbolickymi obetami nového koronavi-
rusu, sa stali aj umelci. Zdkaz vSetkych verejnych podujati
bol prvym protiepidemiologickym opatrenim $tatu, ktoré
nielen znizilo komfort obyvatelstva, ale ktoré zabranilo vo
vykone povolania mnohym profesidm v oblasti hudobného
zivota. Pod Statutom umelca ,na volnej nohe“, spadajiceho
do skupiny samostatne zarobkovo ¢innych osob, teda tych,
ktori nie su zamestnancami orchestrov ¢i opernych domov,
sa najde velmi vela hudobnikov. Nie, mnohi z nich neucia
na ziadnej ,zuske“, nemaju ani symbolické uvazky v Ziadnej
hudobnej institucii. Proste ,len” hrajt, spievaju... Kedysi
pozbierali odvahu, verili si a vrhli sa do vod skutoéného hu-
dobnickeho kapitalizmu, v ktorom nemaju isté Ziadne euro.
Musia byt v mysli, v aktivite vzdy krok vpred, neustale si
projektovat dal$ie mesiace, najlepsie aj roky, plnit dopredu
kalenddre koncertami tak, aby ich rodiny vyZili, aby stihli
platit aspoil minimalne odvody, dobrodruznejsi aj nejaké tie
hypotéky. Zivot v slobodnom povolani nie je pre hocikoho,
je pre vyznavacov slobody, ktori vedia, Ze sa za fiu plati.
V lepSom pripade schopnostou vyrovnat sa s nutnou davkou
stresu a neistoty, v tom horSom s kratkodobym vypadkom
prijmov. Dnes sa véak hudobnikom ta ich volna noha uplne
zlomila. Celia nielen perspektive niekolkomesa¢ného zakazu
konania verejnych akcii, ale aj dlhodobému psychologickému
dosahu pandémie na publikum. Pretoze, ked toto pominie,
naozaj sa v koncertnych salach budeme citit bezpe¢ne? Kedy
zaéneme povazovat zakaslanie suseda v opere len za mrzuté
vyruSenie v sustredenom poc¢uvani nasej milovanej arie? Je
pravdepodobné, Ze v Case, ked Zivnostnici uz otvoria svoje
obchody, remeselnici zaéni poskytovat svoje sluzby, budu sa
pokladnice a saly organizatorov hudobnych podujati napiiat
len velmi pomaly.
V prvych kompenzaénych opatreniach vlady opat vidime pod-
poru najmd zamestnancom a opét zivnostnici ale aj umelci ta-
haju za prili$ kratky koniec. Maximdlna kompenzdacia 540 eur
mesacného vypadku prijmu, pri odloZeni (nie odpusteni) od-
vodov, nie je podanim pomocnej ruky, len nastréenim malicka.
Protiepidemiologické opatrenia nikto nespochybiiuje, naopak.
Myslime ale na tych, ktori museli prestat pracovat a onedlho
budu v nudzi. Aj vdaka nim sme teraz vo va¢som bezpeci.
Myslime na nich vtedy, ked budeme chciet vratit vstupné za
zru$eny koncert, alebo vtedy, ked budeme sledovat live stream
»Z obyvacky“ a video skromne zverejni ¢islo G¢tu pre dobro-
volné vstupné. Nentitme umelcov, aby sami vysvetlovali, ze
st na tom zle, a nedovolme, aby boli dotlaceni do pozicie, ked
musia sami ponizujico argumentovat, ako su pre spolo¢nost
uzito¢ni. Ukazali sme vela dobrého - zacali sme sa chranit na
verejnosti, ohladuplne spravat skor, nez nés k tomu zaviazali
nariadenia, $ijeme ruska nielen pre nasich blizkych ale aj pre
zdravotnikov, seniorov... DokdZme eSte trochu viac. Dajme
najavo, ze nielen chlebom je ¢lovek zivy, Ze obltibent klavirnu
sondtu, Bachovo choralové prelidium, opernt driu ¢i jazzové
cédecko chceme pocut nielen ked nam je dobre, ale prave vo
chvilach, ked ndm je tazko. Budme vSetci advokatmi nasich
hudobnikov. A ti, ¢o mo6zu, aj nie¢im viac.

Andrea SERECINOVA
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Praha: Brilantni klarinetista W. Fuchs...
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AKTUALNE...

Hudba v karanténe

Pandémia ochorenia Covid-19, sposobeného novym typom koronavirusu, zmenila

v marci Zivot na celom Slovensku. Medzi prvé skupiny obyvatelstva, ktoré zasiahli
protiepidemiologické opatrenia, patrili aj hudobnici, organizatori a pridruZené pro-
fesie v oblasti organizovania hudobnych podujati.

Uz na piaty deil od prvého pripadu infikovania
virusom v nasej krajine, teda 10. marca, prijala
odchddzajtica vlada Petra Pellegriniho nepopu-
ldrne opatrenie, zrudenie vSetkych verejnych
podujati. Dnes, s mesa¢nym odstupom, vieme,
Ze toto rozhodnutie, ktoré prislo skor, nez vo
vacsine okolitych krajin, pomohlo spomalit
Sirenie epidémie. V opatreniach pokracuje aj
nova vlada Igora Matovica a vzhladom na eko-
nomické dosahy obmedzeni mobility obyvatelov
uz prichadza aj s prvymi ndvrhmi kompenzacii.
Uz tradi¢ne su najlepsie chraneni zamestnanci,
otdzkou je, ako sa podari uplatnit aktudlne
navrhy prispevkov pre samostatne zarobkovo
¢inné osoby v najzranitelnejsej casti hudobnej
branze, u tych, ktor{ pracuji na tzv. volnej nohe,
mimo zamestnaneckych pomerov - u hudob-
nikov, organizatorov, zvukarov..., v profesiach,
ktoré prisli o pracu zo dfia na den, najprv

s perspektivou dvojtyzdenného vypadku, no
dnes bez akychkolvek zaruk obnovenia prijmov
v horizonte niekolkych mesiacov.

Nepohodlie v5ak generuje nové rieSenia. Minu-
ly rok zverejnil Fond na podporu umenia z-
mer motivovat prijemcov svojich grantov k eko-
logickému spravaniu, eliminovaniu ,,uhlikovej
stopy“, a mnohym mozZno hlavou prebleskli
ustipacné ndpady, Ze by bolo azda najlepsie
prenasat koncerty z obyvaciek, aby sme sa tpl-
ne vyhli ,neekologickému* transportu hudob-
nikov, techniky i publika. Vtip sa stal realitou

a uz niekolko tyzdiiov hudobny svet testuje

ANKETA

Ako do vasho profesionalneho Zivota
zasiahla epidémia ochorenia Covid-19?
Prinieslo vam obdobie vyniiteného volna
aj nieco pozitivne?

Daniel Matej

skladatel, pedagog, performer, umel.
vedici VENI ensemble, Vapori del Cuore,
VENI ACADEMY

PredovSetkym necakane, tak ako napokon

asi v pripade kazdého ¢loveka. Pamdtdm

si velmi zivo dva datumy. Druhého marca
som bol v Brne vo filharmoénii a riesili sme
dramaturgické zéleZitosti tykajice sa aktudl-
neho ro¢nika festivalu Expozice nové hudby
(ktorého som od tohto roku hlavnym drama-
turgom). Pani riaditelka pri li¢eni utrusila
nejakt poznamku v zmysle obavy z toho, aké
to bude v blizkej buducnosti, a ja som si len
(zdoraziujem) letmo uvedomil, Ze ,.korona“ sa
asi ¢oskoro bude tykat aj nasich dvoch zemi.
Druhym ddtumom bol piatok trinasteho, ked

nové moznosti koncertnych produkcii - od live
streamov koncertov bez publika aZ po doméce
Zivé vided z obyvaciek a Studii, ¢i uz cez vlastné
youtube kandly, socidlne siete, alebo novo-
vzniknuté komunitné sluzby. Fond na podporu
umenia vydal usmernenie, v ktorom priptsta
konanie online hudobnych podujati. Zo svojho
stikromia sa priaznivcom pravidelne prihovara
violoncelista Jozef Luptdk, novt platformu

R

abykulturazila.sk vyuZila na streamovanie do-
madcich koncertov Hanka GregusSova, jazzova
spevatka momentalne posobiaca v New Yorku,
flautistka a saxofonistka Lenka Mol¢anyiova,
ale aj nasa kolegyna, spevacka orchestra Fats
Jazz Band Jana Dekankovd s manZzelom Ladi-
slavom Fancovicom. Hudobnici a promotéri
hladaju sposoby, ako tieto ,.kanaly* postupne
spoplatnit, pretoze koniec ,karantény* sa odda-
luje a k pévodnej potrebe udrzat sa v povedomi

sme mali s blizkymi kamaratmi dohodnuty
nas$ tradicny piatkovy drink (stretdvame sa
vzdy v piatok trindsteho, v deil imrtia nasho
blizkeho priatela Juraja Ku$nierika). To uz
bola korona hlavnou témou médii a riesilo
sa zatvaranie 5kol a obchodnych centier.

K tplnému zruseniu stretnutia sme sa na-
pokon odhodlali priblizne az hodinu pred
dohodnutym terminom. No a potom sa to
vSetko rozbehlo naplno... Odvtedy som prak-
ticky stale doma, obaja s manzelkou nastastie
mozeme mat home office, takze pracujeme

a nikam nechodime (len obcas do lesa a - ked
je to nevyhnutné - do potravin). S ismevom
hovorime priatelom, Ze je to nacvik zivota

na dochodku. Ako ucitel sice musim nitene
pauzovat, resp. hladat rieSenie, ako ucit na
dialku, ale ako skladatel musim povedat, ze
patrim k naozaj velmi malo $tastlivcom, pre
ktorych je Zivot v nutenej izolacii vlastne
vyhodou. PretoZe tym, Ze nemoZem nikam
chodit a vic¢sina veci sa musela pozastavit,
zrudit alebo odsunut na neur¢ito, vytvoril sa
mi pomerne velky a hlavne pokojny priestor

publika sa logicky pridava aj ambicia vyzbierat
z online koncertov aj nejaké vstupné. Zaujima-
vou iniciativou je stranka smesvami.sk, kde si za-
ujemcovia mozu predplatit sluzby samostatne
zarobkovo ¢innych osob, a teda aj hudobnikov
¢i ucitelov hudby, tesit sa na hodinu klavira
alebo sukromny koncert v lep$ich ¢asoch
a dovtedy zit s dobrym pocitom, Ze doty¢ného
podporili v ¢ase, ked svoju pracu nemoze vyko-
navat. Svoje hodiny tu pontika napr. cimbalista
Marcel Comendant. V médidch sa objavuju vy-
zvy, aby publikum podporilo umelcov a organi-
zatorov nendrokovanim si vratenia vstupného
zo zrudenych podujati.
Aj Statne hudobné institucie, samozrejme,
zmikli, po¢iato¢ny optimizmus ohlasovania
ndhradnych terminov koncom tejto koncertnej
sez6ny vystriedali oznamy o zruse-
ni akcii az do odvolania. Slovenskd
filharménia tazi z bohatého archi-
vu svojich videozaznamov, vlastnt
digitalnu koncertnu sieil stream.
filharmonia.sk prevadzkuje uz od
I. 2008 a dnes ponuka nielen na
dlhé karanténne vecery, ale aj ako
doplnok distan¢ného elektronické-
ho vzdeldvania Ziakov a Studentov
takmer 400 svojich koncertov. Aj
Statny komorny orchester Zilina
pripomina, ze ¢ast jeho archivnych
koncertov mozno sledovat na zaznamoch na
youtubovom kanali orchestra. Informacia, ze
divadelné dielne Statnej opery Banské Bystrica
$iju namiesto kostymov ochranné ruska na
tvar, je symbolickou bodkou nasho karantén-
neho okienka. Kiez by sme v dalSom ¢isle uz
mohli informovat o vykonoch nasich hudob-
nikov v koncertnych salach, kluboch a v oper-
nych domoch!

Andrea SERECINOVA

na tvorbu. Som drzitelom tvorivého $tipendia
Fondu na podporu umenia, takZe mam z ¢oho
zit a m6zem v pokoji od rana do vecera robit
to, o ma asi bavi najviac, pisat hudbu...

Miroslav Toth

skladatel, saxofonista, performer
Deviateho marca sa mala odohrat prva re-
priza hudobného divadla Muz v skafandri,
neodznela a ani t4 nasledujuca. 17. 3. som
mal odpremiérovat s Prazskou komornou
filharmoniu s Fedorom Galom ako recitto-
rom a pod taktovkou Pavla Snajdra Smiitocny
pochod pre potreby zdniku demokracie.

Nestihli sme a hranice st uz zavreté. Dve
ocenenia Radio_Head Awards som prevzal
cez videohovor rdno na kdve v Hornej Mari-
kovej... Nasledne som mal letiet do Norska na
hranice s Ruskom a dotvérat libreto k opere
Biela smrt, objednévke Narodného divadla

v Prahe. Neletel som, zavreli letiska. PriSiel
som o peniaze, objedndvky, hrania... Ale som
v prirode. Je to novy pocit, nieo medzi frus-
trdciou, narazenim do steny, ale, samozrejme,

42020
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aj vykapenim, kedZe som na volnej nohe. Do
toho prisiel telefonat z Prahy (uz druhykrat

v zivote mi zachranili kozu): ,Miro, uvolnili sme
pre teba miesto v Rozhlase a od aprila mozes nastu-
pit na zvukovy dizajn, viem, Ze to nemds lahké.“

Dalibor Kocian/Stroon

hudobny producent, skladatel elektronickej
hudby, vibrafonista

Covid-19 zastavil obidva zdroje mojich prij-
mov. Sukromnu vyucbu angli¢tiny a hudob-
nicke aktivity. Prvti profesiu pomaly presu-
vam on-line, td druht som zatial stopol. Hned
prvy tyzden opatreni mi priniesol tri zruSené
vystupenia, ktoré v tomto pripade predstavo-
vali zna¢nt ¢ast mojich prijmov. Momentélne
Zijem z rezervy a jednej tispesnej spolupréce.
Jednym slovom, Covid-19 zasiahol do méjho
profesijného Zivota katastrofalne.

Eva Suskova

spevacka, pedagogicka

Ako vSetkych koncertnych umelcov v slo-
bodnom povolani, aj miia sa najviac dotyka
zruSenie koncertov. NajvacSou neistotou nie
st ani tak samotné nezrealizované podujatia

v najblizsich tyzdnoch ¢i mesiacoch, ako obava,
kolko bude tento stav trvat. Prijem z umeleckej
¢innosti je pre mila velmi délezitou sucastou
rozpo¢tu. Najmaé na jesen, ked sa kond drviva
vacsina festivalov a koncertov - v tychto me-
siacoch si vytvdram rezervu na slabsiu sezénu
zaCiatkom roka. Zachranou je pre mila v tomto
obdobi pedagogicka ¢innost, najma spolupraca
s neziskovou organizdciou Superar, v ktorej
pedagogicky pdsobim. Napriek zavretym $ko-
lam vymyslame rozne aktivity, ktoré mdzeme
ziakom sprostredkovat cez virtualny priestor,
a rozhodli sme sa tento ¢as vyuzit na zefektiv-
nenie nasej odbornej ¢innosti — piSeme texty
a ¢lanky vychadzajtce z nasich uzsich umelec-
kych a pedagogickych Specializdcii. Popritom
vediem on-line hodiny so svojimi stkromnymi
ziakmi. Verim, Ze tymto spdsobom mozem aj
ako matka samozivitelka prekonat ¢as epi-
démie bez fatalnych finanénych strat. Je to
sice Zivot z ruky do Ust, ale uvedomujem si, Ze
zdaleka nie som jedind, ktorej epidemiologické
opatrenia vyrazne zasahujui okrem beZného
zivota aj do rozpoctu.

Cas v karanténe trévim doma s detmi, takze
vacSinu ¢asu som viac animatorkou, uci-
telkou a domdcou pani ako umelkyiiou - ¢o
je na jednej strane velmi inavna kombindcia,
na strane druhej vinimam tento ¢as ako vy-
bornt moznost prehibit si s detmi vzajomné
vztahy. Aj on-line hudobny pozdrav, ktory
som sa snazila nahrat pre Konvergencie, bol
uprostred prerueny vstupom mojej dvojro¢-
nej dcérky, ktord zvySok koncertu ,,odohrala“
so mnou. Aj to je realita matiek v karanténe,
autentickd, ndrocna, ale nemenila by som.

Slavka Zamecnikova

spevacka

Momentalna je situdcia pre vSetkych umel-
cov nepredstavitelnou katastrofou. Zo dila

na deil mnohi z nas stratili pracu a nikto
nedokaze predpokladat, ako dlho to potrva.
Situdcia sa ndhle zhorSila prave pred plano-
vanym koncertom v Slovenskej filharmdnii,
kde som sa prvykrat mala predstavit s Mis-
sou solemnis. Potom sa postupne rusili viet-
ky moje planované koncerty a produkcie az
do konca méja. Napriek naplno rozbehnu-
tému skuSobnému procesu pripravovanej
novej produkcie Don Carlo na Osterfestspie-
le Salzburg sa vSetko zastavilo a naSa praca
vysla doslova navnivoc. Produkcia sa totiz
nepresuva do programu buducej sezony.
Takisto sa zruSilo moje uc¢inkovanie na
Velkono¢nom festivale v Brne ¢i planované
Stabat Mater J. J. Rybu v Prahe. KedZe sa aj
olympijské hry v Tokiu prestvajt o rok,
moje ucinkovanie s Berlinskou filharmé-
niou v Beethovenovej 9. symfonii prave na
otvdracom koncerte je takisto ohrozené,
zatial sa totiZ nerozhodlo, ako sa s koncer-
tom nalozi. Otazne je tiez, ¢i budeme moct
zrealizovat mo6j majovy recitdl v Slovenskej
filharmonii, vietko zdvisi od nadchadzaju-
cej situdcie. Moje plany sa teda kompletne
zmenili. Snazim sa vSak napriek vSetkym
okolnostiam pozerat na veci pozitivne a vy-
uzit ¢as na oddych, ktory som si uz dlho
nedopriala. Takisto sa venujem veciam, na
ktoré som si dlho nevedela najst ¢as, u¢im
sa po taliansky, znovu som zacala malovat,
v pokoji m6zem nastudovat roly, ktoré ma
od septembra ¢akaju vo Viedni a takisto sa
neustdle snazim byt v spojeni s rodinou

a so znamymi. Je milé, s kolkymi ludmi
som sa v poslednom case spojila. VSetkym
kolegom Zeldm, aby neklesali na duchu, ale
vyuzili volny ¢as zmysluplne a duchaplne
prave s tymi, ktori pre nds najviac zname-
naju. Verim, ze ¢oskoro sa vSetci budeme
moct vratit do starych kolaji.

Ivan Siller

klavirista, pedagog

Moj Zivot sa vyrazne spomalil, prace mi vSak
vObec neubudlo. Velmi pozitivne vnimam,

Ze necestujem a mozem si tak lepsie a lahsie
struktdrovat pracovny i rodinny zivot. Vsetky
koncerty a semindre pre uéitelov a Studentov
sa snazime premiestnit na jesen. Ak nepride
dalsi sibor obmedzeni na jesen, nemalo by
nas to ako rodinu finanéne ohrozit. Akurat
jesenl bude velmi naro¢na.

Milos Valent

huslista, umel. vedici Solamente naturali
Hudba je okrasa Zivota a v tychto ¢asoch sme
vSetci skor zamerani na spolo¢nu solidari-
tu a nadej, Ze epidémiu zvladneme. Potom
budeme oslavovat, a teda aj hrat koncerty.
Koncerty sa pokisime presunut na neskor,
mozno i na buddci rok, ale kedze si viem
predstavit, ze takto uvazuju vsetci kolegovia
v kulttre, nebude asi mozné zahrat véetky
presunuté koncerty, lebo by boli asi desiatky
akcii v jeden den...

AKTUALNE...

Tatiana Pirnikova

VIOLA centrum pre umenie, PreSov
Epidémia ochorenia Covid-19 ovplyvnila
z4sadnym sposobom aj chod nasho centra
pre umenie VIOLA, ktoré je od 13. marca
zatvorené. Mali sme vtedy préave den pred
premiérou dvoch novych inscendcif pre deti,
ktoré pripravoval ¢esky tim. Financovanie
oboch predstaveni sme zabezpecovali z vlast-
nych zdrojov, bez grantov. Mali sme za sebou
tri intenzivne tyZdne prace. Ale taky je Zivot,
premiéry pockaju a uskuto¢nia sa neskor,
ked sa situdcia vrati do normalu. Povazujeme
v tomto krizovom obdobi za prioritné, aby
bolo zabezpecované fungovanie zdravotnictva
a bezpecnostnych funkcii $tatu. Je normalne
a spravne, Ze sa financovanie kultary v tejto
situacii dostdva do uzadia zaujmov Statu.

A stcasne, z histérie vieme, Ze Ziadna kriza
neznamenala koniec umenia, prave naopak.
Nastal €as pre intimitu, osamenie, stiSenie,
zahibenie sa...

Zrusili sme vsetky planované podujatia do
konca aprila 2020 s tym, Ze predpokladdme,
ze ich nebude mozné realizovat minimalne
do konca augusta. Z tohto dévodu nemame
dohodnuté ziadne nadhradné terminy ich
realizacie. Podpora zo strany Statu prichadza
velmi vhod, budeme tak moct prekryt kri-
tické obdobie, ktoré nds ¢akd. Vnimame celt
tuto situdciu s reSpektom, nie vSak tragicky.
Pocitenie ohrozenia by malo ludom vela na-
povedat. Napriklad to, ako zdeformoval eko-
nomicky blahobyt prirodzené citenie a etické
spravanie ludi, priniesol pasivitu a prehibil
individualizmus a sebectvo.

Je nevyhnutné, aby prislo prehodnotenie.

Aj v oblasti financovania kultdry a nazerania
na fiu. Do budovania VIOLY a jej prevadzky
sme vlozili vlastné finan¢né zdroje. Financo-
vat nezavislu kultiru bolo nase slobodné roz-
hodnutie, ktoré nesie so sebou aj rizika, a tie
sme pripraveni znasat. Mylnou je predstava,
ze stikromny klub moze fungovat vyluéne

z grantovych zdrojov a sprievodnej prevadz-
ky reStaurdcie ¢i kaviarne. Neskor tieto dva
subjekty splynt a pévodne zaloZeny umelecky
klub sa za¢ne viac podobat na $tandardnt re-
Staurdciu ¢i no¢ny klub s hudobnou produk-
ciou. A to uz s umenim, ktoré prinasa trvala
hodnotu, nema ni¢ spolo¢né.

Prehodnotenie by malo nastat aj v smerovani
umenia k obnove ozdravnych sil v spolo¢-
nosti. Za nehorazne plytvanie grantovymi
prostriedkami mozno povazovat napriklad tie
projekty Tudovej kultury, ktoré neprindsaju
ziadnu umeleckt hodnotu a slizia len ako
artikel hromadnej zdbavy. Podobne sa lahko-
vazne naraba s kultirnymi poukazmi, ktoré
8koly poskytuju, podla vlastného zvaZenia, aj
agenturam, pontkajicim umelecké produkcie
pochybnych kvalit.

Nechcem, aby vyznel zaver mojej uvahy ako
kligé. Ja si vsak skuto¢ne myslim, Ze sucasna
kriza je tiez $ancou ozivit spoloény zdujem
nds vsetkych o veci verejné, o vieobecné bla-
ho a dobru volu.
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SPOMINAME...

Vo veku 74 rokov zomrel 17. marca muzikolog
a vysokoskolsky pedagog prof. PhDr. Lubo-
mir Chalupka, PhD. (14. 8. 1945 Senica). Jeho
profesionalna draha sa spaja s Katedrou
hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského, kde posobil 40 rokov, v rokoch
2001-2007 ako vediici katedry. Aktivne roz-
vijal vedecky odkaz svojich ucitelov a pred-
chodcov, najma Jozefa Kresanka a Miroslava
Filipa, ¢im nezanedbatelne prispel ku kon-
tinuite a uchovavaniu ,,pamati“ slovenskej
muzikologie. Viysledky svojich dlhoroénych
vyskumov ziiroCil najma v impozantnej pub-
likacii Slovenska hudobna avantgarda - Sty-
lotvorné formovanie skladatelskej generacie
nastupujticej v 60. rokoch 20. storocia (2011),
ako aj vo dvojici kniznych publikacii Cestami
k tvorivej profesionalite - Sprievodca slo-
venskou hudbou 20. storocia I. (1901-1950)
(2015) a Generacné a Stylové konfrontacie -
Sprievodca slovenskou hudbou 20. storocia Il.
(1951-2000) (2018). Hudobny Zivot venuje pro-
fesorovi Chalupkovi vacsi priestor v majovom
Cisle casopisu. VZ, BL

Vo veku nedozitych 8o rokov 16. marca zomrel
klavirista, pedagog, historik, publicista a pre-
kladatel prof. Miloslav Starosta (31. 8. 1940
Bratislava). Studoval na Statnom konzervatériu
(hra na klaviri - Anna Kafendova, dirigovanie -
Imrich Krizan a Kornel Schimpl, kompozicia -
Andrej Ocenas) a Vysokej skole muzickych
umeni v Bratislave (hra na klaviri - Anna
Kafendova). Niekolko desatroci bol aktivnym
solistom i komornym klavirnym partnerom na
zahrani¢nych i domacich koncertnych podiach.
Pravidelne participoval na festivaloch Prazské
jaro (1975, 1986), Bratislavské hudobné slav-
nosti (1973, 1976, 1985) a dalSich. Bol iniciato-
rom i ¢lenom komornych zoskupeni Slovenské
klavirne trio, Bratislavské klavirne trio a siibo-
ru Musici da camera Bratislaviensis. 47 rokov
posobil na Vysokej skole mizickych umeni.

Na Katedre klavesovych nastrojov vyucoval hru
na klaviri od roku 1965. V r. 1980-1981 bol pro-
dekanom a v r. 1981-1989 dekanom Hudobnej
fakulty VSMU. R. 2000 zalo7il a stal sa vediicim
Metodického centra HTF VSMU, ktoré sa v roku
2003 pretransformovalo na Centrum vyskumu
HTF VSMU. VSMU

Vo veku 84 rokov 27. februara zomrel textar,
spisovatel a skladatel Alojz Cobej (7.10.1935
Stropkov). Pdvodne ucitel, od roku 1972 redak-
tor literarnej redakcie Cs. rozhlasu v Banskej
Bystrici. Prostrednictvom jeho piesni sa popu-
larizoval aj cely rad spevakov vdaka spevac-
kym sitaziam ako Zlata ruza Detva a Oravské
synkopy, neskor aj Bystrické zvony. Niekolko
desatroci sa angaZoval na roznych sitaziach

a prehliadkach hudby roznych zanrov, domi-
nantnou zostala oblast dychovej hudby, hud-
by popularnej a detskej piesne. M)

SKO Zilina

Hommage a Beethoven

Ako ,,posol dobrych hudobnych sprav* sa
pred rokmi v Ziline zjavil charizmaticky diri-
gent, svetobeZnik pévodom z Ruska, Misha
Katz. S SKO Zilina nadviazal viac nez ,druz-
bu, v Dome umenia Fatra je stdle vitany

a k orchestru sa evidentne rad vracia. Katz,
orientovany prednostne na tradi¢né hodnoty
v hudbe, nie je typom interpreta experimen-
tatora, rdd reprodukuje overené klasické
diela. Hommage a Beethoven, program kon-
certov 20. a 21. 2., mu po mnohych exkurzoch
na zndme teritoria klasicizmu zjavne konve-
noval. To, ze si Katz pred ¢asom (roku 2008)
vybral Zilinsky orchester, ozaj nie je ndhoda.
Nasiel v lom tvarneho, vnimavého partnera,
ochotného operativne tlmocit jeho poziadav-
ky aj nazory. V aktuadlnom beethovenovskom
programe dirigent stavil na opatrnejsiu
stranku svojej kreativity. Predohru Promethe-
ove stvorenia op. 43 a najma Symfoniu ¢. 5 ¢ mol
staval uvazlivo, trpezlivo, so zvysenou davkou
doslednosti aj bazne. Kym v zdzracne konciz-
nej predohre briskne tlmocil ¢arovnu fabulu,

zdorazniac prikladnu evolu¢na kresbu, v zna-
mej, nadmieru hravanej ,,Osudovej“ sa kon-
centroval na presné formuldcie, zdorazioval
plasticitu fraz, ich pointy. Volil ,,opatrnejsie*
tempad, ktoré mu napokon nechdvali priestor
na drobnokresbu, kolorovanie a hierarchiza-
ciu zvukovych farieb. Vysledkom bola sonor-
na transparentnost, ktord v stvarneni nasho
zilinského komorného orchestra vdychla
majestatnej partitire ¢rtu subtilnejsich,
miestami az akvarelovych zatisi. Za taziskové
chvile koncertu mozno bez zavahania ozna-
¢it koncertantny opus, ktorym bol heroicky
Koncert pre klavir a orchester ¢. 5 Es dur op. 73 ,Ci-
sdrsky*. Jeho protagonistom bol skvely klavi-
rista, roddk z Bieloruska Timur Sergeyenia.
Dirigent s nim osobitne rdd spolupracuje,

uz v minulosti ho u nds ako mimoriadneho

hudobnika opakovane predstavil v sélovych
partoch koncertantnych diel Gershwina,
Saint-Saénsa, Cajkovského ¢i Rachmanino-
va. Umelec je typom fascinujiceho majstra
robustnej pianistiky. To, ako naserviroval Be-
ethovenov koncert, bolo strhujicim zaZitkom.
Sergeyenia vlastni neuveritelne komplexnu
muzickd vybavu a ak si v minulosti vysluzil

T. Sergeyenia

takpovediac 6dy na svoju
interpretdciu, februdro-
vymi vystupeniami ich
potvrdil a rozmnoZil. Jeho
Beethoven bol skvely,
vystavany vo vSetkych ele-
mentoch aj majestatnych
konturach. Auditérium
zaplnil umenim, hudbou,
ktorou sa posluchdc len
sotva dokdze nasytit...

S indickou
prichutou...

Dalsi abonentny koncert
5.73. sa niesol v znameni
ndvratov, ¢o v interpre-
ta¢nom zmysle nie je ni¢ zriedkavé, zvlastna
vSak bola najmd programova skladba. Za
dirigentsky pult nastupil dirigent pévodom
z Indie Debashish Chaudhuri, ktory si
ziskal sympatie Zilin¢anov uz pri pred-
chadzajucich produkcidch. V sti¢asnosti
kooperuje s viacerymi hlavne eur6pskymi
orchestrami a budicnost mu azda garantuju
jeho muzikantska letora, kultura prejavu

a empatick4 komunikécia. Uvodny blok kon-
certu tvorili skladby W. A. Mozarta; najskor
dve lakonické ,,prskavky“: Predohra k opere
Ascanio in Alba a dve (mini)¢asti z baletnej
hudby Les petits riens. Lider tvoril so zjavnou
lahkostou a zainteresovane. Nad vsetkym sa
vznésala radost, oddanost nadpozemskému
umeniu mladuckého Salzburcana. Autorska
séria vyvrcholila v Koncertantnej symfonii pre

M. Katz
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husle, violu a orchester KV 364, v ktorej rozho-
vor s orchestrom bravirne dovedna viedli
,nag" huslista, koncertny majster SKO Lukas
Szentkereszty a ¢eskd violistka Kristyna
Fialova. Tu uz i8lo o ,vaZnejsiu“ vypoved,
ktora vyzaduje vyspely pohlad na koncer-
tantny princip a Strukturalnu vyvazenost
kompozicie, ale aj presnost a schopnost
reakcii a duchovného dotvarania. Huslistu
pozndme uz z mnohych (aj) sélovych kredcii,
jeho spolahlivost, cit pre $tyl a obsah inter-
pretovanych diel v kooperdcii s violistkou
disponujticou rozvinutou muzikalitou a ob-
divuhodnou danostou v oblasti ténotvorby
ziskali dal$iu dimenziu - v podobe vykonu
rovnocennych senzitivnych a kultivovanych
interpreta¢nych partnerov.

Druha ¢ast programu zapdsobila oproti
trblietavej mozartovskej prvej celkom
kontrastne, akoby v ¢udesnom sujetovom
~protipohybe“. Dvaja autori rozdielnych
proveniencii, skladby s podobnou ambiciou
aj inSpira¢nou prichutou - predznamena-
val to vlastne uz tematicky podtitul vecera
lidrovym zdmerom, prostrednictvom nich
mal v imysle na¢rtnut vzorku z hudobnej
kultary svojej krajiny. O nej mali referovat
skladby amerického a danskeho skladatela.

Spajala ich nielen téma, ale aj data: obaja
zili a posobili priblizne v tom istom obdobi
(pociatok minulého storocia), estetiku oboch
poznamenava isty eklekticizmus a afinita

k exotickym inSpira¢nym Zriedlam. Sklad-
ba Americ¢ana Johna Aldena Carpentera
Gitanjali Songs sa obracia k velebnej predu-
chovnenej poézii R. Thékura. Pred kazdou zo
Styroch casti celku odzneli verSe v podma-
nivom podani Stefana Buéka, nasledovala
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zhudobnend podoba v prikladne hibavom
stvarneni sopranistky Nao Higano. Hutna
sadzba sprevadzajuceho orchestra a predi-
menzované dynamické hodnoty vSak prekry-
vali sopranistku aj
krehku podstatu
poézie. Z tvorby
Carla Nielsena

s orientalnou in-
Spiraciou zaznel
vyber z orchestrél-
nej Alladin suity.
Dost pitoreskné
rieSenia postupne
hinduistickych,
¢inskych a dal-
Sich exotickych
hudobnych vycho-
disk v uchopeni

a pretlmoceni
déanskeho klasika
znacne pobavili...
Napokon v8ak
vecer ako celok poskytol aj poZitok — najma
z interpreta¢nych vkladov - a podal aj infor-
maciu o svojskych kompozi¢nych pristupoch
a poetikdch.

D. Chaudhuri

Lydia DOHNALOVA
Fotografie Roderik KUCAVIK

'Z ORGANOVEHO
KOKPITU | %

My organisti mame rizikové povolanie.

S organarmi sice siiperit nemoéZeme, ti bezne
visia vo vzduchu, ¢asto v neuveritelnych vys-
kach, ladia, hladajii cestu k potrebnému regis-
tru v tych najnepravdepodobnejsich polohach,
podstupuji takmer nemozné. Obdivujem ich.

Ano, my organisti sa k nastroju dostat vie-
me. Niekedy sice vedie cesta k organu po
tocenych historickych schodoch, z ktorych
mé kazdy svoju vlastnti dizku, vyéku, uhol
odklonu. (Poznamka pre vetkych, ktori

sa nadSene rutia po vykone po schodoch
poklonit sa ,dolu“ - opétky-neopatky.) Ino-
kedy prechaddzame castou strechy, niekde
sa k organu dostaneme len vytahom. Obcas
prechadzame aj po leSeni, ako napriklad

v katedrale Sainte Marie v Auch (Dumasovo
Gaskonsko), aby sme sa dostali k néstroju
organdra de Joyeuse z roku 1688.

Zavratné vysky a ich skvosty

K vynikajucemu organu vo fldimskom Haringe
(1778, Van Peteghem) mozete pokojne vyliezt
po dvoch. Tento Sperk zostal takmer nedot-
knuty, 3-manudlovy nastroj vo franctizskom
style s niekolkymi severskymi ,,doplnkami“
ma 29 registrov (info pre kolegov: treti ma-

Organ | icie hni “v

nudl: Echo Bourdon et Flite 8'+4 2f. & Echo
de Cornet 2%/5'+2'+1%/5' 3f). Ale ak pojdete

z tohto chéru dolu, odportéam uz ist po
Styroch. Chor nie je prili$ vysoko, ved chram
je to mensi, aj ked s majestdtnym organom
(Flamsko bolo bohaté) a vzdialenost k tomuto
skvostu v podstate ako u babky na povalu.
Napriek tomu méze byt pribliZenie sa k na-

a vyhlad z neho. (foto: M. Melcova)

stroju skuskou pevnych nervov a schopnosti
vyrovnat sa so zavratom.
Podobne to bolo aj v katedréle Saint Etien-
ne v Toulouse, kde som naposledy hrala
na festivale Toulouse les Orgues v oktébri
minulého roka. Organ zreStaurovany dva-
krat po Antoinovi
Lefebvrovi (1612)
najprv Aristidom
Cavaillé-Collom
(1849), potom Alf-
redom Kernom
(1976), je zaveseny
v priestore ako
lastovicie hniezdo
(,nid d’hirondelle),
cesta k nemu ve-
die istu cast bez
zabradlia (kolegom
prajem pevné ner-
vy a slabé zavraty).
No a vyska... ved
posudte sami.
V bazilike Saint
Denis pri Parizi vds pri vstupe k organu
vita ndpis: ,Achtung Stufe Lebensgefahr*!
Takze pozor, priatelia, ak sa rozhodnete
niekedy sprevadzat mojich kolegov organis-
tov, predpriprava moze zahfnat aj zaklady
horolezectva.
Stoji to za to.

Monika MELCOVA
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Statna filharmonia Kosice

Verdiovske gala s Daliborom
Jenisom plne emocii

Vo vypredanej sale Domu umenia sa 13. 2.
predstavil koSickému publiku jedine¢ny
Dalibor Jenis. Dramaturgia koncertu bola
zamerand vylu¢ne na tvorbu Giuseppe Verdi-
ho. Jenis zaspieval $est naro¢nych arii z opier
Maskarny bdl, Don Carlo, Nabucco, La traviata,
Macbeth a Otello a ako pridavky eSte dve z Rigo-
letta a Macbetha. Arie sa striedali s predohrami
(Sila osudu, Nabucco, La traviata, Sicilske nespory,
Luisa Miller) a zaznela tieZ baletna scéna Balla-
bile z finale 2. dejstva Aidy. Dirigoval Martin
Leginus.

Solista svojim zjavom a mohutnym hlasom
ovladol cely priestor v séle. Emécie sa niesli
nezadrzatelne vzduchom, lebo Jenis vie sprav-
ne zafarbit kazdy tén. V mnozstve dynamic-
kych odtiefiov s dokonalym messa di voce sme
spolu so spevakom prechadzali tragédiami
shakespearovskych postav a sprevadzali nas
zlost, nendvist, laska i smrt. Interpretécia je
dokonald, ked posluchac vsetko citi az v kos-
tiach, ked sa mu slzy tla¢ia do o¢i... A tak aj
bolo. Osobne na mna najviac zaposobili Ger-
mont a Jago. Di provenza il mar som mozno po
prvykrat pocula s frazovanim, ktoré evokovalo
kolisanie v ,,rodnej“ koliske. Va¢Sinou totiz
melddiu spevaci tahaji ako jednu frazu bez
vnutornych akcentov. Jedine¢ny bol aj efekt
pri dlhych ténoch, kde spevak pouZil nielen
spominané messa di voce, ale posunutim
ténu do inych rezonan¢nych dutin, menil jeho
farbu. Aria Jaga Credo in un Dio crudel by bola
urcite emoc¢nym vyvrcholenim koncertu, keby
posluchédcov nevyrusil presne pri vrchole, teda
v generalnej pauze niekolko taktov pred kon-
com drie, zvuk mobilného telefénu (mozno by
bolo dobré vydat nariadenie, Ze mobilné tele-
fony treba nechat vypnuté v Satni...). Jenisa ani
dirigenta to vsak nevyviedlo z koncentrécie.

Martin Leginus je velmi preciznym, obetavym
a netinavnym dirigentom s obdivuhodnou
plasticitou gesta. Orchester SfK sa v po-
slednom ¢ase omladil o novych ¢lenov, ktori
do skupiny violon¢iel priniesli novy zvuk.
Prejavil sa napriklad v predohre k 3. dejstvu
opery La traviata, kde zneju prevazne slacikové
nastroje, ako aj v predohre k opere Sicilske
nespory. Za sélové vykony v orchestri je urcite
potrebné pochvalit vediceho skupiny klarine-
tov Martina Mosorjaka za vyborne zahrané
sola. Jeho méakky tén a krdsne pianissimo
som si vychutnala hlavne v predohre k opere
Luisa Miller. Vynikajtce boli aj obe harfistky

a drevené dychové nastroje vSeobecne.

D. Jenis (foto: ). La3)

Beethoven a Sibelius

Dvorakovo trio pravidelne uc¢inkuje na mno-
hych pédiach po celej Eurépe ako komorny
subor, ale aj so symfonickymi orchestrami.
Vyraznym uspechom prefi bolo u¢inkovanie

v hamburskej Labskej filharmonii v roku 2018.
S koSickym orchestrom 27.2. v ich podani za-
znel Beethovenov Trojkoncert pre husle, violon-

Celo a klavir C dur op. 56. Autor ho sdm nazyval
concertinom a zdvaznost klavirneho partu

je, oproti husliam a violoné¢elu, mensia. Pri
komponovani skladatel zohladnil technickd
vyspelost svojho ziaka, ktorym bol rakusky
arcivojvoda Rudolf. Solisti vSak nenechali
publikum na pochybéch a presved¢ili o hod-
notéch diela perfektne zvlddnutou kantilénou
v poetickom Largu. Hladanim a nachddzanim
spolo¢ného suznenia v dynamike ¢i vyraze
bolo rozkosné finalové Rondo alla polacca. S6-
listi si vynikajtico rozumeli aj s dirigentom
Zbynkom Miillerom.

Druha ¢ast koncertu bola previerkou kvality
orchestra, zvuku a ladenia vo vSetkych dycho-
vych skupindch, ale tieZ jednoliatosti sihry pri
roznych technikdch hry slacikovych nastrojov -
zaznela Symfonia ¢. 5 Es dur op. 82 Jeana Sibelia.
Mohli by sme pokoj-
ne povedat, Ze tato
skladba je koncertom
pre symfonicky or-
chester. Je to velkd
vyzva aj pre dirigen-
ta, kedze Sibelius

do nej vlozil tolko
obsahu. Orchester
tato ulohu zvladol na
trovni porovnatelnej
s europskym Standar-
dom. Krésne znejtica
omladend skupina
lesnych rohov spolu

s vzdy vynikajucimi
klarinetmi, ale i hraci
na ostatnych ple-
chovych dychovych
nastrojoch ¢i na
fagote, flaute a hoboji
bez problémov zvld-
dali tskalia sélovych
usekov s narotnymi
melodickymi skokmi.
Slacikové nastroje vy-
nikali nielen v druhej
Casti, ale aj v usekoch,
kde je ich funkcia
postavend do polohy
Sumu v pianissime.
Dirigentovi sa darilo
vystihnut spravne
tempa aj zvladnut
zdver symfénie so
sledom akordov odde-
lenych generalpauza-
mi. Tajnych zdkuti mé
tato skladba velmi
vela a popri vSetkej
chvale je nutné povedat aj to, Ze nie Uplne viet-
ky boli odhalené. Orchester by mal podobné
vyzvy prijimat CastejSie a aj publikum by si to
zasluzilo. V zavere februdra boli koncerty tak-
mer vypredané a verim, Ze to bude dobry sti-
mul pre odvaznejSiu dramaturgiu s presahom
k 20. storociu.

Dvofakovo trio (foto: D. Hanko)

Katarina BURGROVA
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Her Majesty’s Music

Pod tymto nazvom sa vo Dvorane na VSMU
odohrala na sklonku februdra dvojica koncer-
tov s hudbou pre dva klaviry (navstivil som
prvy z nich, 21.2.), ktord bola pokracovanim
uspesného napadu dvojklavirnych vecerov so
zameranim na urcita geograficko-kultirnu
oblast. Tim z klavirneho oddelenia Katedry
strunovych a klavesovych ndstrojov okolo
Jordany Palovicovej, Ladislava Patkoloa,
Studentov a doktorandov katedry si tentoraz
vzal na musku krajiny Britského spolocen-
stva narodov, teda Commonwealthu. Aj ked
ide o velmi rozsiahle a réznorodé teritérium,
zahfnajuce napriklad aj Indiu ¢i Juznt Afri-
ku, vybrat vhodnt a dostupnd literattru zo
vSetkych koncin by zrejme bolo viac ako na-
ro¢né, a tak boli na programe okrem Britanie
zastipené ,len“ Kanada a Australia. A vic$ina
vybranych autorov (s dvoma vynimkami) sa
narodila pred rokom 1900, takZe hudba za-
chytéavala viac atmosféru vrcholu kolonialnej
éry, resp. jej pozvolného upadku, nez nasu
sti¢asnost. Vdaka tomu mohla dramaturgia
ostat v rovine decentnej spolocenskej udalosti,
ktora poodhali vyhlad do tvorivych zakuti

u nds prevazne malo znamych alebo aj celkom
neznamych skladatelov a diskrétne dovoli
privonat si k zlahka exotickym in$pirdcidm

z kolonialnych uzemi, no bez toho, aby prili$
vyruSovala ¢i provokovala. Samozrejme, v su-
lade s o¢akavaniami spajanymi so zvyklostami
spolocenského spravania britskej upper class
mohli pritomni sledovat skvostné defilé dam-
skych réb a galantne odetych aj vystupujicich
dZentlmenov. Very posh, indeed...

Hodnotit vykony jednotlivo a porovnavat by
na tomto mieste bolo imornou pracou a cias-
to¢ne by to ani nezodpovedalo zmyslu podu-
jatia; neslo totiz o sutaznu prehliadku, ale
skor o prezentéciu formdcie klavirneho dua
ako takého. Sihrnne mézem skonstatovat, ze
popri pedagdgoch preukazali skvelu kondiciu
aj Studenti katedry a koncert prebehol bez
vigich kvalitativnych vykyvov. Co bolo pre
porovnanie zaujimavejsie, boli skladby samot-
né, poetiky ich autorov a hladanie nejakych
spolo¢nych ¢t hudobnej identity anglicko-
jazycnych teritorii. V tejto suvislosti mi pri
poctvani napadol tradovany stereotyp, Ze od
smrti Henryho Purcella su v oblasti hudby
Angli¢ania odkdzani na import: slavou tu boli
ovenceni Hindel, Haydn aj Dvorak, no z ich
vlastnej pody nevysiel ziadny skladatel, ktory
by prekrocil prah lokalneho vyznamu - azda
az do Cias Elgara a potom Brittena. TakZe te-
raz po brexite si nasi ostrovni priatelia mier-
ne skomplikovali situdciu... Z pocutého tiez
mozno skonstatovat, Ze autori z Common-
wealthu boli najnapaditejsi vtedy, ked siahli
po cudzokrajnych inspirdcidch, skratka ked
tito znudeni viktoridnski majitelia plantazi
blahosklonnym okom vzhliadli ku kultirnym
zaujimavostiam vtedajsich alebo uz byvalych

uzemi svojho kolonidlneho panstva, alebo si
vysli aj za jeho hranice. Ako napriklad Aus-
tréléan Arthur Benjamin, ktorého efektné
dvojklavirne kasky From San Domingo a Ja-
maican Rumba predniesli Martin Suroviak

a Tereza Spulakova pod pedagogickym
vedenim Jordany Palovicovej, ktora sa zo
svojho miesta v hladisku sympaticky zapojila
do hry s pouzitim maracas. Boli to naozaj
~dovolenkové pohladnice“ z Karibiku, milé,
(posluchacsky) lahké, pripominajice ovela
znamejsie diela pre klavirne duo Daria Mil-
hauda (Scaramouche, Bdl na Martiniku), no nie
az natolko invenéné. Z iného sveta bola dalsia
skladba v podani tejto dvojice, Arabesque in

F Major Angli¢ana Yorka Bowena. Jeho krasnu
Fantdziu pre violu a klavir nedavno vzkriesili

k Zivotu surodenci Palovicovci, no Arabesque
pri vSetkej svojej kultivovanej uhladenosti

smerovala posluchdca skor k predstavam
blazeovaného viktoridnskeho dZentlmena

v perfektnom tvidovom obleku posadnutého
ambiciou stat sa britskou ,light” verziou Ser-
geja Rachmaninova...

Kanadan Collin McPhee do vyberu po-

nukol prostrednictvom hry uz ,zavede-
ného“ dua Kristiny Smetanovej a Julie
Novosedlikovej troj¢astovy cyklus Balinese
Ceremonial Music, vysledok svojho skiimania
indonézskej gamelanovej hudby. Dva klaviry
su dobrym médiom na umelecké pretavenie
tychto vplyvov, obmedzenim je vSak nase
europske rovnomerne temperované ladenie,
vdaka ktorému vzdy pdjde len o velmi me-
taforicku tylizaciu skuto¢nej gamelanovej
hudby. Na klaviroch sa da dobre spritomnit
fenomén rezonancie a tiez opakovania uzav-
retych a cez seba naukladanych rytmickych
modelov. TakZe hudba bude zarucene zniet
4inak®, vzhladom na dobu vzniku v 30. rokoch
minulého storo¢ia nekonvené¢ne. VednejSim
vyrazom, hoci ndm Eurdépanom ovela blizsim,
oplyva Sondta pre dva klaviry Arnolda Baxa, vy-
razného a origindlneho britského symfonika,
ktory sa zamiloval do irskeho folkléru. V in-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

terpretacii Zuzany Vontorcikovej a Petra
Nagela zaujala najma zavere¢na 3. ¢ast Vivace
e feroce (ma non troppo presto), duchaplnd a ryt-
micky svieZa, no v ndpaditosti predsa len za-
ostavajuca za Baxovou orchestrdlnou tvorbou.
Nieco podobné by sa dalo povedat aj o Gusta-
vovi Holstovi a jeho Planétach. Najznamejsia
Cast, Jupiter, zaznela v podani Ladislavy
Stevarovej a Tamasa Feketeho a bola velmi
efektnd, hoci slavnejsia orchestralna podoba
ma predsa len vacsi tah; v klavirnej verzii vy-
chadza na povrch viac-menej ,,patchworkovy*
sposob prace jej autora.

Celkom ind kompozi¢nu kvalitu, ale aj vy-
razovu vaznost do tohto prostredia vniesli
Introduction and Rondo alla Burlesca op. 231
Benjamina Brittena, ktoré predniesli Jor-
dana Palovi¢ova a Katarina Palova. Bolo

to najmenej posluchaésky pristupné ¢islo
koncertu, no sledovat cesty jeho motivickych
procesov, harmonickych dobrodruzstiev a za-
hybov zvrdsnenej tektoniky aZ po zdvere¢ny
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Zavere&na klafiacka ucinkujiicich (foto: P. Rusiiakova)

rozovrety suzvuk malej sekundy bolo vzru-
Sujucim intelektudlnym zdZitkom. Pre mna
osobne bol Britten vrcholom vecera. Zaver
patril opét Australéanovi, pravdepodobne
najznamejsiemu skladatelovi od protinozcov,
Percymu Graingerovi. Aj on sa rad ohliadal
za hudobnymi tradiciami inych teritéri;
trocha Specifickym spdsobom to urobil vo
Fantdzii na motivy Gershwinovej opery Porgy
a Bess, s ktorej nemalymi technickymi vyzva-
mi sa so ctou vyrovnali Daniel Buranovsky
a Ladislav Patkolé. V istom zmysle je to
dielo z podobného stidka ako dvojklavirna
adaptdcia Bernsteinovej West Side Story, ¢erpa
zo studnice nesmrtelnych melddii a odieva
ich do Satu efektnej virtuozity. Teda presne
do podoby, aka sved¢i podujatiam tohto typu
azda najviac.
Sice bez fyzickej ucasti jej velienstva, no
s dostojnou prezentdciou pre nds neznamej
hudby z jej panstva to bol dalsi z vecerov,
vdaka ktorym ¢lenovia klavirneho oddelenia
dokazuju svoju muzikantsku aj organizacnu
agilnost a - ¢o je nesmierne dolezité — ispeSne
si buduju stabilnu posluchac¢sku zakladnu.
Robert KOLAR
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Pavol Simai (29.6.1930 Levice-9.2.2020 $tokholm)

Skladatel odisiel, zostala po iom hudba. Pociivam ju v case, ked' krajina stichla kvoli
nebezpecenstvu virusovej nakazy. To pocivanie ma zvlastnu prichut vecnosti.

,Nasa generdcia je asi poznacend zvldstnoun
potrebou sebazdchovného tiniku. Myslim na gene-
rdcin umelcov stojacich tétatét  voci NSDAP, HJ,
KSC, SZM, HM, KGB, STB, STASI, dvom svetovym
vojndm, holokaustu Zidov, sibirskym gulagom,
hladomorom v Afrike a Azii a trhovému hospo-
darstvu. To vSetko mat pred oami a zostat skla-
datelom je bud drzé a egoistické, alebo to svedci
o nezdolatelnosti potreby sna o krdse. Verim v to
druhé.."*

Ilja Zeljenka

S menom Pavol Simai som sa prvykrat
stretla na otvdracom roc¢niku festivalu Me-
los-Etos v roku 1991. Na koncerte 21. oktébra
znela skladba Sen a rdno (1965) v podani Slo-
venskych madrigalistov pod vedenim Ladi-
slava Holaska. Symbolickou bola skuto¢nost,
Ze dielo premiérovo uviedol v roku 1967 ten
isty vokdlny stibor s rovnakym dirigentom.
Simai bol jednym zo skladatelov, ktori sa po
rokoch vratili do vlasti a priniesli svedectvo
o dobe, ktora znamenala pre umelcov neslo-
bodu. Bol emigrantom, presnejsie politickym
exulantom, ktory dobrovolnym odchodom

z krajiny dostal na revan$, takmer na dvad-
sat rokov, zakaz vratit sa. Z jeho rovesnikov
a priatelov, ktori zostali doma, sa stali rezi-
mom umlciavani alebo usmerfiovani umelci.
Stretnutia po rokoch odlucenia boli euforic-
ké, plné nadeje. Pavol Simai sa zacal odvtedy
vracat na Slovensko pravidelne a jeho hudba
tu zacala opét zniet. Napriek tomu vsak zo-
stal doma uZ len hostom, lebo tiplné navraty
po rokoch st ¢asto nemozné...

Moje druhé nezabudnutelné stretnutie s Pav-
lom Simaiom sa odohralo virtudlne vdaka
dokumentu Ivana Ostrochovského (Pavol
Simai, 2015) a rozpravaniu Miroslava Totha

o okolnostiach nakrticania a o tom, akym
skromnym byval skladatel v beznom Zivote.
Organickou sti¢astou pribehu bola aj sklada-
telova manzelka, pani Jarmila. Film odkryval
podstatu vztahu dvoch osudovo spojenych
umelecky citiacich Iudi.

Skladatel pisal hudbu akoby v troch etapéch.
Najprv ako Student skladby pod vedenim
Jana Cikkera na Vysokej Skole muzickych
umeni v Bratislave a postgradudlneho 5tu-
dia v Berline pod vedenim Paula Dessaua.
Pre toto rané obdobie rastu a ziskavania
skusenosti je priznacné pozorovanie a na-
podobilovanie dobovej kompozi¢nej praxe,
hladanie in$pirdcii v ludovej tradicii, in-
klindcia k neoklasicizmu, k tanecnej hudbe.
Zlomovou je konfrontacia s eurépskou
modernou a tieZ s expresionizmom a avant-
gardou, ktord mu pontkol najmé pobyt

v Berline. Névrat na Slovensko priniesol San-
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P. Simai (foto: M. Burlas)

cu pripojit sa ku generacnej linii avantgardne
tvoriacich skladatelov. Popri experimentovani
s vyuzivanim novych kompozi¢nych postupov
sa venoval naplno aj filmovej hudbe. Pracoval
vo vysielani Ceskoslovenského rozhlasu, bol
hudobnym dramaturgom Studia krétkych
filmov v Bratislave, pedagogicky posobil na
konzervatoriu a pracoval aj pre etnografické
oddelenie SAV.

Do Zzivota Pavla Simaia zasiahli existen¢nym
sposobom dve udalosti. Prvou bolo vypuknutie
druhej svetovej vojny a nasledné presidlenie

z rodnych Levic do Budapesti, kde hladali spo-

lu s matkou, u¢itelkou hudby, tito¢isko. Tu zis-
kaval prvé hudobné vzdelanie pod vedenim
Pala Kadosu, no konfrontoval sa aj s vojnovou
realitou a s perzekuciami Zidovskych obyvate-
lov. Druhou udalostou bol vstup vojsk statov
Var$avskej zmluvy do Ceskoslovenska v augus-
te 1968, na ktory reagovali spolu s manzelkou
urychlenym odchodom do zahranicia (aj s dvo-
ma malymi detmi). Na otdzku, pre¢o smerova-
la ich cesta do Svédska, odpovedali, e hladali
krajinu, kde nikdy nebol Hitler...

Obe skutocnosti rezonovali naplno aj v skla-
datelovej tvorbe. Dielo Hovori matka pre
recitatorku so sprievodom flauty, klarinetu,
fagotu, gitary a bicich ndstrojov skompono-
val uz v roku 1958 pocas Studijného pobytu

v Berline, kde bolo aj premiérovo uvedené.
Skladbu pisal so Zivym pocitom straty mno-
hych pribuznych, ktori sa nevratili z kon-
centracnych taborov. Jej vyrazne expresivne
ponatie pramenilo z inSpiracie hudbou
Luigiho Nona, ktord blizSie pozndval préve
v Berline. Textovym vychodiskom bola po-
viedka Jifiho Marka so zni¢ujicim rozpra-
vanim matky, ktord zazila v koncentratnom
tabore odchod vlastného dietata na smrt

a naslednu prazdnotu: ,,.. a ked idem parkom,
nevidim deti, ktoré sa tu hrajii, ale tie, ktoré vojnu
neprezili. Sprievody Zasniicich odstidencov na
smrt.“> Hudba je zaloZenda na préci so sériou.
Posluchac vnima striedajuce sa sénické
plochy, nepravidelnt rytmicku pulzaciu,
potretie melodickosti.

Druhd skuto¢nost — odchod do emigracie,
priniesla Simaiovi skuisenost nového za-
¢iatku, na ktory po rokoch spominal takto:
,Zobral som si so sebou niekolko magnetofonovych
pdsok so svojou tvorbou. Ale ukdzalo sa, Ze na ne
nie je nikto zvedavy. Mohol som si ich hrat len
sdm pre seba... dodnes ich nikto nepociival. To, ¢o
som tam vytvoril, je uz novd tvorba. Tvorba, ktord
vznikla na novej pode a z novych podnetov, ktoré
tam boli.“® Spolupraca s novymi hudobnikmi
sa rozbiehala len postupne. Podnetnym bolo
pedagogické posobenie na viacerych hu-
dobnych u¢ilitiach vo Svédsku a na vysokej
hudobnej Skole pri Univerzite v Goteborgu.
Pribudal kontakt s novymi interpretmi,
ktorymi boli najprv napriklad kolegovia

z Arviku. V roku 1974 bola v Goéteborgu uve-
dena novd kompozicia Mitt froding-diarium.
Virmland 25 juli - 6 augusti 1972. Cyklus piesni
pre spev a klavir zhudobniuje versiky Svéd-
skeho basnika Gustafa Frodinga, hudba

je hrava, priezraéna, s jazzovym filingom.
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Zavaznejsi obsah prindSa komorny cyklus
pre sopran, violoncelo a klavir Tre sdnger,
kde pracoval skladatel s textami Svédskych
béasnikov (Artur Lundkvist, Erik Blomberg)

a zahrani¢nych autorov (Pablo Neruda,
Gyula Illyés). Simai komponoval v tomto
obdobi aj hudbu instrumentélnu - sélovt

i komornu. PodrobnejsSie informaécie o jeho
hudobnom Zivote v tomto obdobi si vSak
pre slovenského zaujemcu nedostupné.
InSpirativne je konstatovanie: , Ked 'ste v emig-
rdcii, nemdte kam patrit. Tak clovek robi to, o sa
mu chce robit najviac. Odpadajii pézy alebo povin-
nosti, Ze to treba robit tak, ako to robia ostatni. Do
istej miery ma emigrdcia paradoxne prdve tvorivo
oslobodila.“*
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Politicka situdcia na sklonku roka 1989 zna-
menala pre mnohych emigrantov Sancu na
navrat, vyzarovala radost, doveru a nadej.
Skladatel upravil a rekonstruoval starsie
skladby v kontexte novych interpreta¢nych
prileZitosti, plynucich so zdujmu sloven-
skych interpretov a umeleckych telies a na-
pisal i skladby nové, urcené slovenskému

i Svédskemu publiku.

Concertino rustico pre flautu a slacikovy
orchester, ktoré vzniklo prepracovanim po-
vodnej skladby z roku 1952, uviedol premié-
rovo v roku 1992 povodny interpret skladby
Milo$ Jurkovi¢ so Slovenskym komornym
orchestrom pod vedenim B. Warchala. Ide

o skladbu plnt nonsalantnosti, ako sa o nej
vyslovil recenzent Igor Javorsky.’ Skladba
jasne poukazuje na slovensky folklér a Iudo-
va melodiku ako inSpira¢ny zdroj, ktory dl-
hodobo a vlastne celoZivotne stdl v ohnisku
Simaiovho z&ujmu.

Musica per violoncello ed orchestra darchi vznikla
roku 1986 na podnet ¢lena ZdruZenia Svéd-
skych lekdrov proti jadrovym zbraniam.
Skladba sa venuje zmyslu Zivota, ktory ,lezi
medzi pélmi ¢asu a bez¢asovosti“ a v revido-
vanej verzii zaznela roku 1994 v Stokholme.
Na margo jej prvého uvedenia na Slovensku
v podani Eugena Prochdca a SKO pod vede-
nim Ewalda Danela (Nova slovenska hudba
2014) napisal Juraj Hatrik: ,Simaiova skladba je
takd bohatd, invencnd, citlivd, Cistd a intelektudlne
vycibrend, Ze ju moZno zaradit medzi najvzacnejsie
klenoty siiasnej slovenskej hudby.“®

Vyznamné miesto zaujima v tvorbe sklada-
tela dielo Vittoria - composizione per grande
orchestra z roku 1963. Premiéra sa usku-
tocnila v oktobri 1964 v podani Slovenskej
filharmoénie pod taktovkou Ludovita Rajte-
ra. Nasledne skladba zaznela na koncerte
hudby slovenskych autorov na festivale
VarSavska jeseni 1967. V analytickom hod-
noteni Alzbety Rajterovej v Slovenskej hudbe
v roku 1965 odznel komentdr k tejto skladbe,
ktory vSak poukazuje na vSeobecnejsie kon-
$tanty Simaiovej hudby: ,Zrucné rozvrhnutie
pldnu instrumentdcie so zmyslom pre rovnovihu
a kontrast... docielovanie pestrého a prehladného
zvukového obrazu... uprednostiiovanie Cistyich
farieb.“” S odstupom ¢asu, v roku 2005, bola
skladba uveden na festivale Melos-Etos.
Skladatel vtedy priblizil svoju motivdciu:
,Vitazstvo odzrkadluje moj zazitok z konca dru-
hej svetovej vojny, ked'sa menny zoznam mojich
blizkych a vzdialenych pribuznych, kamardtov

a zndmych scvrkol na minimum. Nastalo velké
prazdno. Skladba sa takto sndd naozaj stala pa-
madtnikom tych, ktori mi boli blizki a ktorych hro-
by lezia vo vetre.“® Spominal zaroveti na roz-
paky kultarnych hodnostarov pri premiére
skladby v roku 1964, ktori nevedeli, ¢i sklad-
bu povazovat za provokéciu, nepodareny
pokus oslavovania alebo Zalospev. Seridlna
technika s farebnymi plochami a rytmickou
razantnostou v popredi a s dominantnymi

disonantnymi fanfarami predstavovali es-
tetiku, ktora bola v protipole voci oslavnym
6dam v Style socialistického realizmu.
Tematike protestu je venovana skladba Sku-
lavi svedkovia pre alt, tromboén a 3 hracov na
bicich nastrojoch na texty N. Saxovej z rokov
1988-1998. Expresivne dielo plné utocnosti,
irénie, chladu a odcudzenosti, ktorého tcelom
je posobit provokativne a protestne, patri do
skupiny autorovych experimentdlnych kompo-
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Po koncerte v Slovenskom rozhlase r. 2017 (foto: S. Klaéansky)

zicii. Na slovenskui premiéru skladby v rdmci
festivalu Melos-Etos 1999 spominal Roman Ber-
ger takto:,,.. hudba protestu v skladbe Pavla Simaia
Skulavi svedkovia bola dokazom, Ze aj drsnd ,bezo-
hladnd’ poetika mdze vyvolat nadsenii odozvu (nota
bene velkej sly preplnenej mlddeZou!).?

Takmer desat rokov ¢akala na prilezitost verej-
ného uvedenia klavirna skladba Sisyfos. Simai ju
skomponoval v roku 1984, premiérovo ju uvied-
la Sylvia C4pova-Vizvary aZ v rémci prehliadky
Nova slovenska hudba roku 1992. Je to virtuoz-
ne dielo plné evolu¢nych zmien, ktoré sa odo-
hrévaju na pozadi tektonickej vyvazenosti casti
vo vztahu k celku. Pritomna je citlivost pre roz-
vijanie melodickych motivov a ich harmonické
smerovanie. Skladba je dokazom suverénneho
ovlddania hracskej techniky i zvukovych dispo-
zicii nastroja, ktory bol od detstva v Simaiovej
pozornosti.

Cyklus Cartoons (Skice) pre dychové kvinteto
(1990) predstavuje skupinu skladieb, ktoré boli
inSpirované vytvarnou tvorbou manzelky Jar-
mily. Ide o modernisticku skladbu s delikdtnym
citom pre inStrumentdciu. Uplatiiuje sa tu
princip rotdcie tvarov, dosahovany pomocou
meniaceho sa tempa, postupného zahustovania
a preriedovania faktury. V popredi st hravost
a temperament.

V rade skladieb zasluhujtcich si pozorné
vypocutie nepochybne stoja vsetky dalsie zo
skladatelovho posledného obdobia: Pyramid
pre husle (1998), Spegelresan pre orchester
(2001), Clarisson pre klarinet a klavir (2004), In
Direct Light (I motljus), pre dychovy orchester
(2005), Baltic breeze pre symfonicky bigband
(2007), Claricon pre klarinet a symfonicky or-
chester (2008). Kazda z nich prindsa svojbytny
hudobny svet, plny emocionalnej vyrazovosti
a kompozitnej suverenity. Skladba Tack (Vda-
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ka) pre 4 violoncela (1995) je jednou z naj-
krehkejsich Simaiovych skladieb s krdsnou
kantilénou a harmonickym plynutim, ktoré
vnasaju pokoj do duse kazdého, kto pocuva
s otvorenym srdcom.
Skladatelovou takmer 60-ro¢nou kompo-
zi¢nou tvorbou sa vinu niektoré konstanty.
Patria sem usilie zdielat a vyjadrovat krasu,
dosahovat hudbou katarzné ucinky ¢i snaha
prindsat v skladbach celt paletu vyrazo-
vych kvalit, z ktorych najdomi-
nantnej$imi si dramatickost,
energia a premenlivost v kon-
frontécii s lyrikou, melodickos-
tou a intimitou. Prizna¢nymi
st i farebna bohatost, instru-
menta¢na zruénost a interpre-
taéna naroc¢nost. Je evidentné,
Ze experimentalna poloha
Simaiovej tvorby nikdy nesme-
rovala k samoucelnej prezen-
tacii. A navyse, s pribudajicim
vekom sa hudobné myslenie
skladatela spriezracnilo sme-
rom k pisaniu plnokrvnej hud-
by bez apelativneho prizvuku
a bez expresivnej podoby experimentu.
A ¢o bolo dolezité pre samotného skladate-
1a? ... moje skladby mi zacinajii vypovedat nieco
o0 mne, 0 mojom Zivote. Neuvedomoval som si,
Ze clovek je ndstrojom svojej doby, rezonancnon
doskou a bez toho, aby vedel alebo chcel, nieco
odzrkadluje. To je dokazom, Ze Cistd akademickd
tvorba azda ani neexistuje.“"
Na zaver: bliZSie poznanie Zivotnych okol-
nosti tvorby Pavla Simaia a spristupnenie
nahravok jeho hudby SirSiemu publiku by
urcite malo stat v centre zaujmu muzikold-
gov, interpretov i inStitucii.

Tatiana PIRNIKOVA
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BACKSTAGE

Peter Zagar ako hudobny reziseér
(nielen) v utrobach bratislavskej

pyramidy

Cast nasej redakcie mala prednedavnom moznost byt svedkom niekolkohodinovej post-
produkcnej prace v rézii nad Velkym koncertnym Stadiom Slovenského rozhlasu. V time-
nom svetle s oCami pitanymi mnoZstvom blikajicich svetielok mixazneho pultu a usami
snaziacimi sa analyzovat hudbu znejiicu v kvalite, ktorii, v dobe internetu a sliichadlovej
estetiky zvuku, uz pocujeme len zriedka, sme sledovali pracu profesijne nerozlucnej dvo-
jice zvukovy majster a hudobny reZisér. Peter Zagar ako etablovany slovensky skladatel
sice o ponuky na komponovanie niidzu nema, no jeho dennodennym chlebikom sa stala
praca hudobného reZiséra. Na tomto poste koncom osemdesiatych rokov minulého storo-
Cia ako Cerstvy absolvent skladby zacinal. Po rokoch stravenych pracou redaktora hudob-
nej literatiiry sa v roku 2016 do rozhlasu vratil. Ako hudobny reZisér sledovanim partitiry
a komunikaciou s hudobnikmi dohliada na to, aby z ich prace vznikol hudobny zaznam o

najvyssej kvality.

Na pracu s hudobnikmi md hudobny reZisér
stanoveny ¢as merany hudobnymi frekven-
ciami. Ich z4kladnou diZkou st zvy¢ajne styri
hodiny, pocas ktorych sa podla Petra Zagara
»(d nahrat idedlne pol hodiny hudby, v horSom
pripade desat miniit“. Prvou fazou nahravania
je nastavenie zvuku, mikrofénov, zvukové
doladenie, ¢o moze z frekvencie v pripade
véacsieho hudobného telesa zabrat aj 45 mindt.
V tejto faze sa rozostavuji mikrofény tak, aby
obsiahli kazdy ndstroj a hlas vo vhodnom po-

to pocut. Decrescendo robi hudobnik inak, ak plynule
nadvdzuje na predchddzajiice crescendo, inak, ak mu
urcime ako zaciatok opravovaného iiseku uz vo forte,
psychologicky to vnima inak, kontinuita vnimania
psychologického Casu sa narusi.”

Specializdcia hudobn4 réZia sa dnes dé $tudo-
vat napriklad na bratislavskom Konzervatériu.
~Koncom osemdesiatych rokov bolo beznou praxou,
Ze na poziciu hudobného reziséra oslovila institiicia
venujiica sa nahrdvaniu hudby absolventa kompozi-
cie, u ktorého sa dalo oCakdvat, Ze md na to hudobné

Nahravaci tim, ktorého sti¢astou je aj Peter
Zagar, realizuje predovsetkym nahravky so
Symfonickym orchestrom Slovenského roz-
hlasu (SOSR), ale napriklad aj s reziden¢nymi
umelcami Rddia Devin tvoriacimi komorné
zoskupenia (v sti¢asnosti Trio Sen Tegmento —
Martin Adamek, Zuzana Bis¢akovd, Nao Higa-
no), ktorym rozhlas na isté obdobie vytvéra
platformu na koncertovanie a nahrévanie.
Popri $tudiovych nahravkach su zaznamend-
vané aj Zivé koncerty.

Co v pripade, ak sa vtedy nie¢o nepodari, or-
chester zahra nejednotne, objavia sa falosné
tény ¢i nejaky problém so zdznamom zvuku?
Ulohou reZiséra je uréit, ktoré koncerty ar-
chivovat, aby sa tak mohli vysielat aj v bu-
ducnosti, a ktoré budd odvysielané iba raz

v priamom prenose alebo neskor zo zaznamu.
,Pri niektorych produkcidch zaznamendme aj
generdlku. Ked ide o zimer vydat nahrdvku na CD
a pocas koncertu interpret urobi chybu, ktorii by
bolo skoda zanechat pre vecnost, vyhradi sa cas

na opravy po koncerte alebo hned na dalsi deri.

Ak oprav nie je vela, neprekdza, Ze v séile uz nie sii
pritomni divdci. Rozdiel je tam, samozrejme, vzdy,
no vdaka ,suchej‘ akustike rozhlasového stiidia nie
je taky markantny.”

Pre pracu hudobného reziséra je velmi dole-
Zité nastrojové vybavenie: snimacia technika,
teda mikrofény, kdble, zosiliiovace alebo Spe-
cidlna Studiovd pocitacova technika a softvér,

mere k ostatnym a aby celd dynamickd $kala
od piana po forte bola vo vyslednej nahrévke
vyvazena. Potom mozno pristupit k samot-
nému nahrévaniu. Za idedlne sa povazuje, ak
mozno zaznamenat skladby, respektive ich
Casti v celku alebo po ¢o najvacsich usekoch,
a to opakovane dva- aZ trikrat, pricom reZisér
si v priebehu nahravania znaci, ktoré miesta
poklada za hodné opravy a tie potom nahradi
vydarenej$im materialom z inej verzie. Takato
pracu povazuje Peter Zagar za idedl, ku ktoré-
mu sa dd priblizit len vtedy, ak si hudobnici
vyborne pripraveni uz pred nahravkou: , Ked
interpret zahrd uceleny diel skladby v jednom kuse,
zahrd detaily inak, ako ked napriklad zastavi pri
nejakej graddcii a potom opit pokracuje... V hudbe
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V rézii nad partitirou

predpoklady,” prezradza o zaciatkoch v Sloven-
skom rozhlase Peter Zagar, ale jednym dychom
dodava, ze ,dobry hudobny reZisér nemusi byt
nutne skladatelom”. Predpokladom na zvladnutie
tohto odboru je ,citlivé, vycvicené ucho. Zdujemca
si musi uvedomovat, Co pocuje. Dobrym tréningom

je, ak clovek spieva v zbore, ako to hovoril aj Robert
Schumann, ktory zddraziioval, Ze ak si chcete pestovat
svoju muzikalitu, spievajte v zbore, a to najmd alt
alebo tenor, teda stredné hlasy. Spevdk vtedy citi, kedy
to musi ,zapasovat' do danej harménie, citi, ako to
funguje, ¢o je pekné, harmonické, Co je disharmonické.
Ide tu teda o zmysel pre siizvuk viacerych tonov a to-
novych farieb. DoleZité sii aj odborné discipliny, vediet
sa orientovat v skladbe, vo forme, v harménii, kontra-
punkte, ale aj rozlisit, Co je doleZité a o menej*.

itner (foto: R. Kolar)

ktory umozinuje dalsie spracovanie zdznamu
v §tadiu postprodukcie, teda po ,0odchode
umelcov z nahravacej saly“. Zvukovy majster
sa spolu s hudobnym rezisérom snazia

v tichu a ststredeni docielit ziadany zvuk,
vyvazit pomer jednotlivych nastrojovych ale-
bo vokalnych skupin, minimalizovat ruchy,
nastrihat nahrdvku, nahradit problematické
useky vhodnej$imi, z druhej alebo tretej
verzie konkrétneho celku. Zvukovy zdznam
je tak pripraveny na zdvere¢ny mix a archi-
vovanie v podobe takzvanej ,trvalky®, teda
kone¢ného produktu nahréavania, ktory pu-
tuje do rozhlasového archivu, aby mohol byt
v prihodnom ¢ase odvysielany alebo vydany
na CD nosici.

42020
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V procese nahravania a postprodukcie
dohliada rezisér aj na ladenie, spolo¢né
nastupy, sthru v jednotlivych nastrojovych
skupindch, dodrziavanie predpisanych
agogickych a dynamickych pokynov, za-
chovanie celkovej nalady skladby. Medzi
~zazraky“ digitalnej Sttudiovej nahravacej
techniky okrem iného patri aj moznost
doladit intondciu, ¢o dava nadej napriklad
tym spevékom, ktorych intondcia v prie-
behu nahravania z roéznych dévodov, méze
to byt aj inava, kolise. Moderna technika
umoziluje ladenie do istej miery upravit.
Problém nastava napriklad vtedy, ak sa po
a cappella vstupe zboru pridaju nastroje, ale
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zbor uz medzitym intonacne klesol. Vtedy
sa umelo doladovat nedd, pretoze by sa tym
narusila aj konStantna intondcia sprevadza-
jucich hudobnych ndstrojov. Iné moZznosti
by technoldgia ponukla v pripade, ak by
zbor a ndstroje nahravali na tplne oddelené
mikrofény, a teda zvuk v nahrdvacom pro-
stredi by sa nemiesal. To je v interpretacnej
praxi klasickej hudby nemozné, no v oblasti
popovej hudby a ,,inych“ Zanrov sa kazdy na-
stroj moze nahravat v zvukovo relativne od-
izolovanom prostredi ¢i iplne samostatne
tzv. plejbekom. Hudobny rezisér ma potom
k dispozicii jednotlivé zdznamy na indivi-
dudlne spractvanie v prospech docielenia
idedlneho spolo¢ného zvuku kapely.

V préci hudobného reZiséra je v neposlednom
rade dolezita psycholégia komunikdacie dvojice
hudobny rezisér a interpret/interpreti. Peter
Zagar to opisuje takto: ,Ide o komunikacnii schop-
nost, schopnost odhadniit situdciu, odhadniit toho
druhého, vcitit sa do toho, ako to interpret zo svojej
strany pocituje a vidi. Vediet spravne odhadmiit na-
Casovanie, kedy sa pri nejakej chybe zastavit, kedy ju
prehliadnut a neskor sa k nej vrdtit.“ Je vsak urcita
medza, ked sa dostdvame k samotnej pripra-
venosti umelcov a celkovej schopnosti inter-
pretovat nahravané dielo. Peter Zagar dodava:
LJZriedkavo dochddza aj k situdcidm, ked'si samotni
umelci uvedomia, Ze nahrdvacia technika vsetko
nevyriesi, ze nemd zmysel drobit skladbu na kiisky

Vjhl'ad z réZie (foto: R. Bednar)
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Postprodukcia (foto: ). Adamuscin)

neustdlym opravovanim, Ze najlepsie je jednoducho
urobit si domdcu 1lohu a prist inokedy.”

V oblasti zaznamenavania zvuku je jednou
z moznosti tzv. naturalisticky audiofilsky
sposob nahravania, teda nahravania na
jeden centralny stereomikrofén. Aj ked

v Slovenskom rozhlase sa tento sposob bez-
ne nevyuziva, opytali sme sa Petra Zagara na
ndzor. ,,Som tomu otvoreny, pokial je akusticky
priestor dobry a je v fiom moZnost si akustiku
vyskisat a ndjst idedlne miesto na umiestnenie
mikrofonu. Ak ma clovek cas pohrat sa, vypocut si
opakovane nahrdvky a nielen na jednom termine,
ale porovnat si ich aj s odstupom casu, vratit sa

k nim s oddychnutymi usami. Potom je vysledok
takmer idedlny.”

BACKSTAGE

Ktoré nahravky povaZuje Peter Zagar za dis-
kofilsky pripravené a in$pirativne z hladiska
hudobnej rézie? , Peter Gabriel urobil nahrdvku
orchestralnych parafrdz piesni rozlicnych interpretov
s ndzvom Scratch My Back a odhliadnuc od toho,
ako je td parafrdza urobend kompozicne, Co sa mi
tieZ pdci, velmi oceriujem, ako je nasnimany orches-
ter. Mdm nahrdvku Stravinského Svdtenia jari

s orchestrom Philharmonia a dirigentom Eliahum
Inbalom a jej zvuk sa mi uloZil v pamiti ako idedlny
pre tito skladbu. V oblasti starej hudby vnimam tieZ
vela dobrych nahrdavok. Dirigenti si tu davajii velmi
zdleZat na tom, ako to znie, a tieZ na tom, kto ich na-
hrava. Collegium Vocale Gent s dirigentom Philippom
Herreweghom st toho vybornym prikladom. Zasnem

S asistentom zvukového majstra L. Veselym (foto: ). Adamustin)

nad tym, ako je na ich nahrdvkach vytvoreny celkovy
zvikovy obraz. Sediac pred reproduktormi md clovek
pocit, Ze je pritomny v priestore, kde hudba znie. Né-
stroje st Citatelné, sii akoby blizko, takZe pocut vsetky
detaily aj hibku priestoru.”
Rozhovor s Petrom Zagarom a navstevu nahra-
vacieho $tidia sa ndm podarilo realizovat len
par dni pred prijatim prisnych karanténnych
opatreni slovenskej vlady v stvislosti s celosve-
tovym $irenim pandemického virusu. Pre mno-
hych z nés sa hudba z nahréavok stala jedinou
moznostou, ako s fiou ostat v kontakte. O to
viac si uvedomujeme vyznam Iudi, ktori ndm
svojou pracou takéto zazitky sprostredkuvaju.
Patria k nim aj hudobni reZiséri.

Juraj ADAMUSCIN
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MIESTO PRE DVOCH

Ako sa zije...

barokovym huslistom

1. Ako by ste laikovi vysvetlili rozdiel
medzi klasickymi huslami a baroko-
vym nastrojom?

2. Kedy ste prvykrat chytili do rik
stary nastroj? Spominate si na ten
pocit?

3. Co bolo na zadiatku najtazsie?

4. S akymi technickymi obmedzeniami
sa musi vyrovnavat hra¢ na dobovom
nastroji?

5. Co je najkrajsie na barokovych hus-
liach?

6. Najnarocnejsia chvila s barokovymi
huslami na podiu?

7. Co sa vam najviac paci na hre, pri-
stupe k interpretacii vasho partnera
v tomto dvojrozhovore?

8. Ak najstarsiu a aki najnovsiu
skladbu ste hrali na barokovych
husliach?

9. Aky ma profesionalny status ,ba-
rokovy huslista“ vo vaSom okoli, vo
vasej krajine?

10. Spickovi huslisti sa so svojimi mo-
dernymi nastrojmi neustale venuji aj
starsej hudbe: Bachovi, Vivaldimu...
DokaZete sa pre podobné aktivity
nadchnat?

11. Akym nastrojom su stradivarky - sta-
rym alebo modernym?

Milos Valent

Ked sa v 16. storoci zjavili prvé husle
1 « zhotovené v Taliansku a s nimi celd
huslova skupina, bola to nesporne revoltcia.
Husle mali krdsny, sladky, lahodny mierny
zvuk vdaka ¢revovym strundm a malému
zvukovému tramcu. K tomu musime priradit
kratky slacik, viac v tvare luku, malé priesto-
ry, v ktorych sa hravalo. To vietko sa zmeni-
lo, ked bolo treba husle zosilnit a predviest
pred velkym orchestrom vo velkych salach.
Dnes je to posunuté este dalej, pri open air
koncertoch byva v hladisku aj 30-tisic udi
a huslista hrd na mikrofén...
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Sok. Tichy zvuk, struny piskali, neusta-
2 « le bolo pocut ,piesok” a sipot vo zvuku.
Ked ste pritlacili, hned sa nastroj rozladil
alebo struny po case praskli. Najlepsie to
vystihuje vyrok moéjho profesora Bohdana
Warchala, ked sme ho pozvali na koncert:
»Bolo to zaujimavé, bzucite ako v¢ely.” V Mu-
sike aeterne sme najskor hrali ako deti po
prazdnych strundch, aby sme si osvojili ten
novy pocit z nového zvuku. Mali sme $tas-
tie, Ze v tych zaciatkoch prechodu na staré
ndstroje prichddzali na Slovensko popredni
interpreti z celého sveta, ktori s nami pra-
covali.

Nevedel som si vtedy predstavit, ako
3 « raz zahrdm napriklad Bachove sélové
partity. Neskor bolo zase treba opustit viet-
ky vedomosti a poucky o spravnej interpre-
tdcii a do hrania vpustit spontdnnost, slobo-
du, kreativitu a istu mieru originality.

Moderny hrac sa z hladiska moder-
Ll' « nej techniky, kde st vysoké kritéria
na zvuk i techniku, musi najskor vyrovnat
s tym, Ze berie do ruk ,hracku®, ktora je
citlivd na kazdé otvorenie okna, zmenu
pocasia, spotené prsty, ktord nema dolado-
vace, podbradnik ani podusku. Takze je na
zaciatku Stastny, ked skoci do tretej polohy
bez toho, aby mu vypadli husle z ruky, a ked
je uz v tretej polohe, nemoéze velmi vibrovat
a musi pouzit iné vyrazové prostriedky, ako
ho naucili v kole...

Presne ten pocit, ked uz vyludite z husli
5 « zdravy, sebavedomy, sonorny zvuk bez
zapiskania a pretlacenia a zacnete slobodne
pridavat k zapisanym notam v skladbe svoje
vlastné spontanne ozdoby, varidcie a agogické
zmeny, ktoré boli v hudbe aZ do 20. storocia
zékladnym kameniom interpretécie.

Urcite je v mojom top pamdtnicku na
6 « prvom mieste koncert vo Vroclave, kto-
ry bol v priamom prenose vysielany do tele-
vizie, s Teatro Lirico a spevdckymi hviezdami
ako Derek Lee Ragin. UZ v prvej skladbe mi
praskli naraz dve struny - A a D. Nedalo sa
odist, a tak mi pocas skladby posunuli husle
od kolegyne a s pulzom 150 som pokracoval
dalej.

Petra som od prvého stretnutia tahal
7 « medzi nds ,barokistov* a som rad, Ze
uspeSne. Napriek tomu, Ze ho zldkal svet
velkych moznosti (do ktorého neskor pritia-
hol aj mnia), sme stéle v kontakte, hrame spo-
lu a sme ,rovnakd krvna skupina®. Je jedinym
tancujucim huslistom na svete, je precizny,
slu$ny k muzikantom, uvolneny, vtipny aj

hanblivy, no aj zamysleny, pozorujuci... a ne-
dochvilny, presne ako ja.

Najstarsie, ¢o mozeme hrat, st skladby
8 « Tanej renesancie 16. storocia. A najnov-
$ou skladbou je asi dielo Michala Palka, ktoré
sme uviedli v naSom cykle v novembri 2019.

Dufam, Ze taky status neexistuje, ze na
. mia nikto tajne neukazuje prstom, Ze
,to je ten ¢udak, ¢o hra na tych nemych roz-
ladenych husliach®. Skér verim, Ze kto pride
na koncert Solamente naturali, toho zaujme
nieco nové, ¢o predtym nepocul a Ze bude nad
tym premyslat.

Na hudbe st krdsne variabilita a roz-
1 O . ne pohlady. Ziadnu skladbu si muzi-
kant nemoze privlastnit, z not, ktoré mame
véetci k dispozicii, sa snazi vytvorit vlastny
pohlad. A v tom sme si vSetci rovni, aj ked si
myslime, Ze stara hudba je najkrajsia na do-
bovych nastrojoch, samozrejme.

Velmi trefna otdzka. Je to podobny
1 1 « paradox ako nasledujuci priklad.
Nasadnem s huslami s ¢revovymi strunami
do lietadla, po dvoch hodindch ma vysadi na
festivale, kde bude premiéra opery v baro-
kovych kostymoch a s pévodnym osvetlenim
pri svieckach. Predstavenie je online strea-
mované do celého sveta, prideme do Satne,
zapneme si mobil a sledujeme lajky, komu sa
to pécilo... A nikomu to nepride zvlaStne. Ako
tie stradivarky - na husliach vyrobenych
v 17. storoCi pri sviecke sa hrdva dnes pred
tritisic ludmi s ozvucenim ako na rockovom
koncerte.

MiloS VALENT zacinal v siibore Musica
aeterna, r. 1995 zalozil vlastny komorny
stbor Solamente naturali, ktorého nazov
je synonymom jeho umeleckého kréda -
podstatou v oZiveni ,starej hudby* si
spontannost a prirodzenost vychadzajice
zo schopnosti improvizacie a skiisenosti

v oblasti ludovej hudby. So siborom nahral
23 CD. Vdaka dlhorocnému umeleckému
partnerstvu s americkym lutnistom Ste-
phenom Stubbsom vznikli mnohé projekty
pre husle a lutnu. Pedagogicky posobil na
KUG v Grazi, viedol majstrovské kurzy na
Musikhogskolan v Malmd, Conservatoire de
Musique v Zeneve, Hochschule fiir Kunst

v Brémach, Eastman School of Music, Bos-
ton Early Music Festival a na Tynskej Skole
v Prahe. Vdaka korefiom vo folklornej tra-
dicii a schopnosti improvizacie je povazo-
vany za vsestranného hudobnika (projekty
s Bjartem Eikem, Dowland Project, Holland
Baroque Society, Ritornello). Okrem starej
hudby sa venuje crossoverovym projektom
a spolupracuje s norskym jazzovym hudob-
nikom Jonom Balkem (Siwan).
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Peter Spissky

V skratke asi tak, Ze barokovy nastroj je
1 « rekonStrukciou jeho povodnej podoby z 18.
storocia, v akej ju poznali barokovi skladatelia
a hudobnici. Pri vysvetlovani rozdielov a dovo-
dov pouZivania barokového dobového nastroja
si véak treba pamétat, ze samotny nastroj je iba
prostriedkom, nie cielom. Otdzka znie: prinesu
dobové nastroje do hudby nieco, ¢o modernym
nastrojom chyba? Je to ako v redtaurdcii. Ak
hostovi jedlo chuti, kuchar sa rad podeli o re-
cept. Ak sa vSak host na jedlo stazuje, citovanie
kucharskej knihy iba tazko kuchdrovi pomoze
v argumentécii. D4 sa to jest alebo nie? Struk-
tara barokovej hudby je zalozena na tanecnych
formach. Crevové struny a kratf sl¢ik so
Specifickou tizkou $pickou barokového néstroja
produkuju zvuk, ktory tancuje a rozprava. DIhsi
moderny slé¢ik a kovové struny posiliiuji kan-
tabilnost a kontinuitu zvuku, no deklamdcia
a tanecnost sa Casto stratia.
Moderny nastroj je ako velky pohodlny Merce-
des. Ak sa hra Cajkovskij alebo Mahler, tak sa
~Mercedes® hodi, a treba na to Sliapnut ako na
dialnici. Kratsie barokové tane¢né frazy sa skor
podobajui na Soférovanie v nevyspytatelnych
uzkych benatskych uli¢kéch, kde sa skor hodi
mald fiatka, teda flexibilnejsi barokovy nastroj.

Ako by to bolo véera! Liptovsky Mikuld$
2 « 1.1987 s Musikou aeternou (eSte ako 3tu-
dent VSMU v triede Bohdana Warchala, ktory
este stdle ni¢ netusil o mojich ,historickych®
vyletoch); hram vedla Milosa Valenta, uz
Coskoro budeme ti povestni aeteriidcki sekun-
disti. Peter Zajicek inSpirativne udéva takt,
a my sa viac-menej ispeSne vyrovnavame
s exotikou barokového ndastroja.
Tie prvé néstroje, boli kapitolou samou ose-
be. Tym, Ze priame kontakty so zdpadnymi
Specialistami boli limitované, Musica aeterna
i8la vlastnou cestou a nastroje sa objednali
na mieru podla planov a nakresov u brati-
slavského husliara. Negovanim 15-ro¢ného
vyvoja na Zapade naSe nastroje, samozrejme,
presli vSetkymi detskymi chorobami, hlavne
pokial i8lo o zvuk. Neskor uz pocas studif vo
Svédsku, ked som navétivil Londyn a ukazal
svoj bratislavsky ndstroj tamoj$im expertom,
mal som pocit, Ze sa iba zo sluSnosti zdrzali
smiechu. Nastroj mi upravili podla najnov-
Sich poznatkov a kone¢ne mi husli¢ky krasne
zazneli. Aj v tomto ohlade sa potvrdilo, Ze
samotna informdcia bez dlhoro¢nej expertizy
a praxe nestaci.

Zobral som to uz od zaciatku vdZne
3 . a presiel som hned na ,chin off“ tech-
niku, teda bez pridrzania husli bradou a bez
podpornej podusky na pleci alebo bez tzv. pa-
vuka. V tom pripade som sa fokusoval uz len
na to, aby sa mi husle nevySmykli a nespadli
na zem. Interpretacné zasady zaloZené na
historickych informéaciach boli ¢asto apliko-
vané akosi ideologicky, a priori bez vedomia,
preco a ako tieto historické pravidla poslizia
samotnej hudbe. Napriklad sa vsetky dlhé
tony hrali s oblikovou dynamikou, kde stred
noty bol najsilnejsi, tzv. messa di voce (alebo
»banan“) napriek tomu, Ze harmonicka diso-
nancia, ktord sa mala cez messa di voce dy-
namicky zvyraznit, bola niekedy na zaciatku
dlhej noty, a teda vyZzadovala skor akcent.
No proste, ucili sme sa novy hudobny jazyk...

Na barokovom nastroji asi tazko za-

« hram Cajkovského Huslovy koncert. Ale to
vlastne nie je obmedzenie. Romanticky 5tyl si
proste vyzaduje iny nastroj. Na druhej strane,
interpretdcia bourrée alebo menuetu je na ba-
rokovom nastroji fyzickejsia a dynamickejsia
neZ na modernom nastroji. Vyvoj hudobného
jazyka si v kazdom obdobi vyziada vyvoj
Specifickej nastrojovej techniky aj nastrojovej
stavby. A preto technicku idiomatiku baro-
kového nastroja nechdpem ako obmedzenie
v kontexte barokovej hudby.

Husle mi v Mikulasi sice nespadli, no az
5 « po rokoch som pochopil ten skuto¢ny
vyznam historického drzania husli. Volnost
uchopu a kratsi slacik inpiruju huslistu k za-
pojeniu pohybov tela, ktoré zrkadlia dynami-
ku tanca. To je pre mia jedna z najpritazlivej-
Sich veci v kontakte s dobovym nastrojom.

Uz ako koncertny majster Concerto Co-
6 « penhagen som raz na koncerte viedol
ansambel od husli v komplikovanej novej
kompozicii sic¢asného ddnskeho skladatela,
ked mi niekde v druhej polovici skladby
praskla écka. Pokracoval som dalej, uz iba
v dirigovani so sla¢ikom, ale kedZe slacik bol
typu ,.clip-in“, v poslednych taktoch mi pri
vehementnom pohybe vyletela Zabka a moja
spontanna dirigentska pomocka vyzerala skor
ako rybarska udica. Zaverecny ton skladby
som potiahol na zostdvajtcich strunach so
sla¢ikom bez Zini, uz len drevom, teda vlast-
ne col legno. Muzikanti sa okolo mna dusili
zadfzanym smiechom. Uspech bol obrovsky,
hoci som sa uklanal cely ¢erveny od hanby.

ZjednoduSene povedané, Milos$ je v kru-

« hoch historickej hudobnej interpretacie
svetovou kapacitou. A to nielen pre svoju vir-
tuéznu hru a ¢ire muzikantstvo.
Milo$ cez hudbu rozprava pribeh. Nie 5tylizo-
vany, hrany, pretvarovany ¢i strojeny na ohro-
menie publika. Milo5 akoby aj na podiu iba
pokracoval hlboky Iudsky rozhovor so svojimi
spoluhra¢mi, rozhovor, ktory uz davno zacal,
niekde v zakulisi, alebo uz vecer pred koncer-

MIESTO PRE DVOCH

tom niekde v kr¢me. UZ ako sekundista v Musi-
ke aeterne, a aj neskdr na projektoch v Bostone
so suborom Tragicomedia ¢i so Solamente

v Bratislave som sa pri fiom ucil tomu krésne-
mu daru rozdavat, po¢avat a delit sa.

Gabrieliho Sondta pre troje husli je moz-
8 « 10 najranejsou hudbou, aki som na
barokovych husliach hral. st este dalej do
minulosti by uz vyzadovalo renesanc¢ny alebo
stredoveky ndastroj. Velmi rdd hram aj stic¢asna
hudbu komponovanu pre barokové nastroje.
Nahrdvka Concerta Copenhagen s Vivaldiho
Stvoro ro¢nymi obdobiami, ktoré prekomponoval
dénsky skladatel Karl Age Rasmussen a v kto-
rej som hral sélovy part, bola nominovand
na danske Grammy. Na letné turné s mojou
Cameratou @resund sme si objednali vokalno-
inStrumentalnu kompoziciu od islandského
skladatela Hugiho Gudmundssona. Takze
mam repertodr v rozpdti rokov 1600 az 2020.

Vdaka medzinarodnému uznaniu a re-
9 « Spektu, ktorému sa tesi Concerto Co-
penhagen a jeho umelecky vedtci, cembalista
Lars Ulrik Mortensen, je situdcia v Dansku
pre stard hudbu velmi priazniva. Kazdy rok
sme pozvani do Kralovskej opery, u¢im na
Kralovskej akadémii...

Vzdy sa viem nadchnit dobrym
1 O « zdravym muzikantstvom. MladSia
generdcia modernych virtuézov uz pristupuje
k starej hudbe inak ako hviezdy minulého sto-
ro¢ia. Hoci urcite neStudovali staré traktaty,
inStinktivne prijali doleZité prvky historickej
praxe do svojho hudobného jazyka. Ak hud-
bu spontanne tanecne tvaruju, improvizuju
a putavo komunikujg, viem sa nadchnut viac,
ako ked pocujem autenticky zvuk, ktory iba
demonstruje poucky z traktatov.

1 1 Myslim, Ze urcite barokovym. Ale ne-
« viem, modernisti ndm tie stradivarky
nechct ani na chvilku pozicat!

Peter SPISSKY je koncertnjm majstrom

v orchestri Concerto Copenhagen, ktory je
povazovany za jeden z poprednych siiborov
barokovej hudby v Eurdpe.

So skupinou $kandinavskych hudobnikov
mladsej generacie spoluzalozil r. 2010 v Ko-
dani novy orchester Camerata @resund. Ako
hostujici koncertny majster a dirigent posobi
pravidelne so stibormi Barokkanerne v Oslo,
Finnish Baroque Orchestra, Tallin Chamber
Orchestra, a Jonkoping Sinfonietta. Ako hus-
lista acinkuje s Boston Early Music Festival
Orchestra (Stephen Stubbs a Paul O'Dette).
Vyucuje hru na barokovych husliach na Mu-
sikhogskolan v Malma, Det Kongelige Danske
Musikkonservatorium v Kodani a vedie maj-
strovské kurzy na izemi celej Skandinavie.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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... tak sme my... Galavecer

k storocnici SND

Otvaracim predstavenim Slovenského narodného divadla 1. 3. 1920 bola opera Bedficha
Smetanu Hubicka. Presne po sto rokoch si prva scéna pripomenula svoje jubileum galave-
cerom, na ktorom sa predstavili vSetky tri sitbory: operny, baletny a ¢inoherny.
Slavnostny vecer sa odohral v ten isty dei na tom istom mieste: v historickej budove SND
na Hviezdoslavovom namesti v Bratislave. Ambiciou tvorivého timu bolo jednak predstavit
to najlepsie z aktualneho repertoaru, najlepsich umelcov, a zaroven reflektovat politicke
a spolocenskeé okolnosti a milniky pocas existencie divadla. Nie je to malo poziadaviek na
jeden vecer, ktorého vysledkom by mohli byt silné zjednodusenie, prilisna dizka i nevyva-
Zenost dramaturgie. Galaveceru sa podarilo naplnit viaceré ocakavania i obavy.

Program bol koncipovany ako scénické pasmo
zostavene z Cisiel vsetkych troch stborov

a rozdelené do 6smich kapitol, chronologicky
reflektujtcich historické etapy. Inscenaény
tim tvorili dramaturgovia Marek Moko$

a Miriam Ki¢inova, scénograf Milan
Feren¢ik (s pouzitim existujucich scéno-
grafii), vyber kostymov realizovali David
Janosek a Peter Canecky a cely vecer rezi-
roval Jozef Dolinsky ml.

publiky a predsedu vlady sa sice objavili v bul-
letine, no na sldvnostnom koncerte sa osobne
nezucastnili. Vyrecné gesto, ktoré sved¢i o po-
staveni kultury na Slovensku.

Podujatie otvorila Sldvnostnd predohra od Ja-
roslava Konec¢ného - skladatela, korepetitora
a ¢lena orchestra SND, skomponovana pre
tato prileZitost. Za dirigentskym pultom stal
po cely vecer Dusan Stefanek. Prvé dve Casti
boli venované zaciatkom divadla. Pred oponu

Prichod pozvanych navstevnikov (neboli
medzi nimi ¢lenovia SND) do divadla posobil
rozpacito. Na hodinu uvedent na pozvanke
sa zhromazdili pred historickou budovou.
Jej vchod bol sice vysvieteny, no zatvoreny.
Po dlhych minutach ¢akania v sychravom
pocasi vySiel medzi vonku ¢akajicich hosti
generalny riaditel divadla a ti, ¢o boli blizko
neho, sa dozvedeli, Ze sa ¢aka na tivodny
slavnostny videomapping na prieceli budo-
vy SND. Ten sa po dlhSej chvili v pomerne
asketickej forme uskutocnil a ndvStevnici sa
dockali aj vstupu do divadla.

Galavecer sa zacal obligatnymi prihovormi
(byvalej - pozn. red.) ministerky kulttry Lubice
La$sakovej a generdlneho riaditela SND Petra
Kovdca. Prihovory prezidentky Slovenskej re-
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Videomapping na fasade historickej budovy SND (foto: z. Hanout)

vystupili sprievodcovia vecera: dvaja klauni

v podani ¢lenov Cinohry SND, Olda Hlavaé-
ka a Ondreja Kovala. Dali pokyn dirigentovi
a za tonov predohry k arii Normy z Bellini-

ho rovnomennej opery predniesli prolog,
Baladu - epitaf od Francoisa Villona. Opona sa
otvorila a Eva Hornyakova korektne pred-
niesla spominanu ariu, hoci celkom nezodpo-
vedd jej hlasovému odboru. Dusan Jamrich
precital prejav z listov a dokumentarnych
materialov politika Vavra Srobara a Bedti-
cha Jefabka, prvého riaditela SND. Program
pokracoval predohrou k Smetanovej Hubicke.
Pocas nej herecka Pavla Beretova, ¢lenka
Nérodného divadla Praha, zahrala monolog
Maryse Aloisa a Viléma Mrstikovcov. Napriek
skvelému vykonu herecky (na druhy den

hrala ttito postavu v hostovani Cinohry ND
Praha) a logickému zaradeniu oboch ¢isiel to
nebolo $tastné riesenie. Najma Hubicka, ktorej
hudba zaznela pri zrode SND, by si zasluZzila
ak nie vdcsi, tak aspon samostatny priestor.
Lubica Vargicova zaspievala scénu $ialen-
stva z Donizettiho Lucie di Lammermoor. Mala
byt poctou velkym slovenskym koloratirnym
sopranistkam, no spevackin vyvoj je dnes uz
inde - kolorattry boli tazkopadne a intonacia
vo vysokej polohe priblizna. Ani pas de deux
z Cajkovského Labutieho jazera nedopadol lep-
Sie, solisti Olga Chelpanova a Konstantin
Korotkov posobili nekoncentrovani a v zbore
sa vyskytli viaceré zavahania v pdzach. Na-
vySe extrémne pomalé tempo chulostivého
huslového séla poriadne potrapilo koncert-
ného majstra Arpada Patkoléa. Dalsie dve
casti venované vojnovym rokom otvorili opat
klauni v rozprave o Cistote rasy a umenia. Jo-
zef Benci s vaSiiou zaspieval rondo Mefista
z Gounodovho Fausta a vzapdti sa skvelym
dramatickym vyrazom blysol Ludovit Ludha
ako Faust z Boitovho Mefistofela. Faustovsky
blok ukonc¢il reprodukovany hlas Réberta
Rotha v monol6gu z Goetheho dra-
matickej predlohy. Nasledoval trocha
chaoticky blok Suchonovej Kriitfiavy,
kde do vyberu hudobnych ¢isiel (arie
Ondreja a Katreny so skvele spie-
vajucimi Miroslavom Dvorskym

a Jolanou FogasSovou, svadobny
obraz) vstupovali ¢inoherné inter-
vencie z Moliérovho Mizantropa v po-
dani Zdeny Studenkovej a Jozefa
Vajdu i monolég zo Zivého bica Mila
Urbana s Janom Gallovi¢om. Po
prestavke program pokracoval tromi
¢astami pripominajicimi dlhé po-
vojnové obdobie neslobody. Klauni

sa porozpravali o nastupe totality

v umeni, Peter Mikulas trocha ru-
tinne zaspieval driu Filipa z Verdiho
Dona Carla. Emil Horvath a Lubo$
Kostelny zahrali dialég z Capkovej
Bielej nemoci a nasledovalo dramatur-
gicky najcennejsie ¢islo vecera: findle
AndraSovanovej opery Biela nemoc

s Petrom MikulaSom, Adamom
Nadlerom, Matiasom Simkom a so zborom.
Tanecnici Andrej Szabo, Klaudia Gorozdos
a Glen Lambrecht si pripravili nové trio
choreografky Kristiny Paulinovej Marina na
hudbu z Moyzesovej 5. symfénie. Hlas Roberta
Rotha predniesol do hudby ukdazku zo Slad-
kovicovej Mariny. Nasledovali dve ¢inoherné
¢isla: sebakritika Jozefa Budského a ukazka

z Tolstého Vojny a mieru s Janom Kolenikom,
Emiliou Vasaryovou a klaunami. Vtipne
bola inscenovand scéna z Paldrikovho Zmiere-
nia alebo dobrodruzstva pri obzinkoch: BoZidara
Turzonovova a Emilia Vasaryova ako mla-
dé damy a Milan Ondrik a Dano Heriban
ako ich ndpadnici. Yuki Kaminaka a Luana
Brunetti brilantne zatancovali pas de deux
z Adamovej Giselle. Klauni sa porozpravali



o divadelnych metaforach v normalizacii

a Cast vygradoval Dalibor Jenis v strhujuicej
interpretdcii arie z Verdiho Rigoletta. Zave-
re¢ny blok reflektoval dobu po roku 1989, na
uvod v rozhovore klaunov. Nasledoval vrchol
celého vecera v podobe ukdazky z referenc¢né-
ho predstavenia Baletu Za hranicami hriechu/
Bratia Karamazovovci choreografa Borisa Eif-
mana. Spi¢kovych sélistov Adriana Szelleho,
Martina Kremla a zbor podporil v predohre
k Wagnerovmu Tannhduserovi presny a strhu-
juci vykon orchestra. Dialég klaunov s muiza-
mi vystriedalo monumentalne zaverecné ¢islo
galavecera: zbor Ave maria gratia plena z Hier

o0 Mdrii Bohuslava Marting.

Koncept galavecera k storocnici SND reflek-
toval viac spolocensky kontext doby, obraz

storocnej historie Slovenska a jeho divadla -
menej uz samotné umenie. Kvantitativne ho
sice nebolo mélo (trval takmer 3 hodiny), no
jeho dramaturgia nebola vyvaZena a akoby sa
nevedela rozhodnit, ¢im chee byt. Cinohra
sa ujala dobovo-kontextualnej roviny, balet
pontikol svoje ,best of“ a opera sa ocitla nie-
kde medzi tymito polohami. Celkovo sa v3ak
vecer niesol v duchu rezignovaného citatu zo
Sladkovicovej Mariny ,,... tak sme my...“, ktory
mu dal meno a urc¢il ndladu. Necielilo sa na
velké tspechy, vynimocné pociny, budovanie
repertodru, ale skor na dobové komplikacie.
Pozitivom je, Ze sa autori vyhli prehnanému
patosu a napriek dizke program celkom odsy-
pal. Nevelmi sa vydaril bulletin. Okrem toho,
Ze sa pri prvom pouziti rozpadava, obsahuje

Krehka i silna Winterreise

Peter Mazalan je na slovenskej hudobno-
divadelnej scéne origindlnym solitérom.
Kvantitativne bohatu tvorbu, pocitajicu dve
desiatky projektov, determinuje polymuzic-
kost ich autora, absolventa $tidia operného
spevu a zdroven architektury i scénického
vytvarnictva. Kazdy je varidciou na tému
Gesamtkunstwerk — zvdc3a introvertnou,
obcas az insidersky uzavretou, emocionalne
ladenou do molovych ténin. Doposial v nich
zvacsa prevazila vytvarnost ¢i hudobnost,
kym divadelnost ostala skor v latentnej rovi-
ne, v tom najnovsom sa autorovi konceptu,
rezisérovi a interpretovi v jednej osobe po-
darilo docielit harmonickd rovnovahu medzi
vSetkymi liniami. Winterreise, vytvorena

v time s Mirom Dachom (dramaturgicka
spolupréca), Simonou Vachalkovou (kos-
tym, masky), Janom Pta¢inom (svetelny
dizajn) a Ferom Kiralyom (elektronika,
soundart, zvuk) patri k Mazalanovym profe-
siondlne najzvladnutejSim, formaélne i obsa-
hovo najzrel$im pracam.

Spojenie vybranych piesni z existencidlne po-
nurého cyklu Franza Schuberta na slova Wil-
helma Miillera (1827) a Gryvkov z rovnomen-
ného textu Elfriede Jelinekovej (2011), ktora
Schuberta obdivuje ako ,najvicsieho génia,
aky kedy zil“, nie je na slovenskej hudobnej
scéne novinkou. Presne pred $tyrmi rokmi

sa podobna symbidza odohrala v Malej séle
Slovenskej filharmoénie v interpretécii Gus-
tava Belacka (spev), Petra Pazického (klavir)

a Martina Hubu (recitdcia). Mazaldnova Win-
terreise uvedend v bratislavskom Studiu 12 je
vSak Specifickd prave obohatenim o divadelni
zlozku. A este o nieco. O silnd, tvorcami velmi
citlivo spracovanu tému autizmu - vrodenej
neurovyvinovej poruchy.

Kolkych z nas uz na divadelnych ¢i koncert-
nych podujatiach vyrusili deti s podivne
neprisposobivym spravanim? Vzdy som
obdivovala ich mamy, ako nemo znésaju ne-
chdpavé, v hor5om pripade hlasno odmietavé
reakcie okolia, komentujiiceho nevychovanost

dietata, pripadne bezohladnost matky, ze s ta-
kymto potomkom radsej nesedi doma. Cestne
prizndvam, sama som sa obcas neubrénila
tichej nevdli ¢i pocitu trapnosti. S podobnou
emdciou pracuje aj projekt Winterreise.

Pocas prvej, hudobno-vokalnej ¢asti predsta-
venia sa do Stylového, vyrazovo neokdzalého,
vynikajucou nemeckou dikciou posviteného
vystupenia barytonistu Petra Mazaldna
postupne zapaja mladé dievca (vizudlne éte-
rickd Annamaria Janekova so sugestivne
krehkym pohybovo-mimickym aj verbdlnym
prejavom), ktoré sedi spolo¢ne s mamou (au-
tentickd Jana Ol'hova) v prvom rade malého
hladiska. Najprv len v partittre kontroluje
spravnost spevdkovho prejavu, ku koncu sa
uz pokusa dostat k nemu na pédium. Druhd
cast vecera patri intimnej, do metaforického
textového pradiva spletenej rodinnej drame:
dietata, ktoré je zavreté vo svojom svete
(,Hovorim sama so sebou, ved nikto iny so
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znacné mnozstvo faktografickych chyb. Jeho
dizajn a celkovy vizual storoc¢nice SND 100 od
Barbory Sajgalikovej sa sice snai tvarit
retro a cool, ale je chybny. Nereflektuje vte-
dajsie smery v umenti a architektdre v podobe
nastupujucej moderny a funkcionalizmu, ale
inSpiroval sa secesiou, ktora v ¢ase vzniku
SND uz nebola aktudlna.

Jozef CERVENKA

.. tak sme my... Galavecer k storocnici SND
Dramaturgia: Marek Mokos$, Miriam Kicifiova
Scéna: Milan Ferencik

Vyber kostymov: David Janosek, Peter Canecky
Hudobné nastudovanie a dirigent: Dusan Stefinek
Rézia: Jozef Dolinsky ml.

Historicka budova SND, 1.3.

mnou nehovori. Vazim tu po krk vo svojom
zlyhani.“), i matky, ktorej dcéru nikto nechce
a nepotrebuje vidiet (,Jediné, ¢im mozem
mrhat, st slzy.“) Otec, zhmotneny klaviristom
Petrom Pazickym, ktory v prvej ¢asti empa-
ticky a zaroven muzikantsky autonémne spre-
vadzal spevdka, to vzdal a cely kriZ ponechal
na pleciach matky. No tvorcovia nekritizuju,

P. PaZicky, P. Mazalan (foto: R. Dranga)

nevycitajt, ani citovo nevydierajui. Len nds
divadelne subtilnou poetickou cestou senzi-
bilizuju.
Jedna z teatrologickych pouciek prisudzuje
divadlu estetickeé i spolo¢enskeé funkcie. Za
idedlnu situdciu povazujem, ak sa oboje spoji
v jednom javiskovom diele. Tak ako v Mazala-
novej Winterreise.

Michaela MOJZISOVA

Franz Schubert/Elfriede Jelinek: Winterreise

Koncepcia, réZia, spev: Peter Mazalan

Kostymy, masky: Simona Vachalkova

Zvuk: Fero Kirdly

Svetla: Jan Ptacin

Premiéra v Sttdiu 12, 20.2., navitivené predstavenie 25.2.
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Odvazne prispevky do diskusie
o interpretacii operneho kanonu

Repertoarovy kanon opernych divadiel je uz niekolko desatro¢i pomerne stabilny. AZ na
malé vynimky v podobe svetovych premiér Ci historickych vykopavok s velmi nizkou javis-
kovou Zivotnostou rotuje v hracich planoch len nizky pocet opusov overenych dobou, vku-
som publika a v neposlednej miere i financnym efektom v divadelnej pokladnici. Ako vsak
tieto diela preniest do 21. storocia? Odpoved na tiito otazku hladali vo februari a v marci
dramaturgie Bavorskej Statnej opery a Stuttgartskej opery. Prominentné juhonemeckeé
scény nastudovali dve stalice kmenového operného repertoaru napinavo v kombinacii

s inStrumentalnym dielom, respektive v spojeni so siicasnou opernou povodinou.

Ubohy Jurodivy musi v Musorgského opernej
drame Boris Godunov zniest vela. V nejednej in-
scendcii ho zabije Iud. V aktualnej stuttgartskej
produkcii v rézii Paula Georga Dittricha ho
dve vidiecke adolescentky len tak zo zdbavy
omotaju lanom a zahrdusia ako vrabca. BoZsky
blézon rozpréva sice zvlaStnou recou, ale jeho
slova nesu v sebe pravdu, a ta nie je vZdy prijem-
na. Tak ako fool u Shakespeara, aj v Puskinovej
predlohe - ¢erpajucej dramaturgicku Strukturu
prave z historickych dram alzbetinskeho barda -
je Jurodivy hldsnou trubou neschopného Iudu,
ktory nendvidi panovnika i jeho $lachtickych od-
porcov. Nie je schopny konat, len hromzit a bo-
zekat. Smrt ,bozieho blazna“ symbolizuje u Sha-
kespeara aj u Puskina i smrt umenia ako takého.
Blazon totiZ relativizuje racionalitu sveta a pri-
bliZuje sa k nemu cez poetiku svojej osobnosti.
Tento brutalny obraz priam provokuje k diskusii,
ktord sa odjakZiva vedie v opere i v hudbe. Akt
spolocensku relevanciu ma umenie? Odpoved
na tuto otazku nachddzaju literatura, ¢inohra ¢i
vytvarné umenie pomerne lahko. Operné a kon-
certné domy tu vak ¢asto tapu. Ako argument
sa nezriedka uvadza prili$ abstraktné médium
hudby. Paradoxne st vak dejiny hudby plné
diel, v ktorych rezonuje silné posolstvo. Staci
spomentt Beethovenov symfonicky idealizmus,
psychologicko-politicktl subverziu tvorby Stali-
novho ,bozieho blazna“ Sostakovi¢a &i Dies irae

v marci zosnulého Krzysztofa Pendereckého
zname ako Osvienc¢imské oratérium. Aj tieto
narativy ¢akaju na svojho rozpravaca, ktory by
ich pribeh dokazal ptitavo rozvinit. A tu sme pri
koreni problému. Tkvie v strachu pred publikom,
v obave o prazdnu pokladnicu a nevypredané
predstavenia. Ak sa na program dostant rarity,
s oblubou sa uvadzaju spolu s evergreenmi,
pricom jedinym cielom tejto patchworkovej
dramaturgie je ekonomicky profit predstavenia.
O to zaujimavejsie boli inscendcie Hradu kniezata
Modrofiiza, ktorému predchadzal Bartékov Koncert
pre orchester v Mnichove, a Musorgského Boris
Godunov, ktorého zase v Stuttgarte popreplietali
s operou Sergeja Nevského Casy z0 secondhandu,
napisanej podla rovnomenného roménu Svetla-
ny Alexijevicovej.

Mnichovsky projekt bol pozoruhodny najma
preto, Ze Bavorska Statna opera patri k oper-
nym domom skor s klasicky formulovanou
dramaturgiou bez repertodrovych experimen-
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tov. ReZisérka Katie Mitchell vSak Bartokovho
jednoaktového Modrofiiza z roku 1918 nespojila
s operou iného skladatela, ale s inym Bart6ko-
vym inStrumentdlnym dielom. Pred zaciatkom
samotnej opery dirigovala Oksana Lyniv
Koncert pre orchester z roku 1944 dynamicky vy-
vazene a s jasnou dramatickou liniou. Uz len

A. Palka ako Boris (foto: M. Baus)

z hudobného hladiska bolo spojenie tychto diel
dramaturgicky invencné a zaujimavé zaroven.
V tretej vete Koncertu cituje Bartok tému ,jazera
slz* z Modrofiiza, zrejme ako kriticky komentar
doby suzovanej hrozami 2. svetovej vojny. Oba
opusy splynuli v Mnichove do opernej kriminal-
ky Judith, nazvanej podla hlavnej zenskej posta-
vy Bart6kovej opery. Pocas Koncertu sa na platne
pred zavretou oponou premieta film, ktory

je ,predpribehom” k opere. Judith je v iom
policajnou vySetrovatelkou, ktora je na stope
masovému vrahovi Zien. Pod pseudonymom
Bluebeard - Modrofiiz si cez zoznamovaciu
aplikdciu v mobilnom teleféne objednéva do
svojho domu v luxusnej londynskej Stvrti damy
z eskortnej agentury. Aj prezle¢enu Judith
vyzdvihne Modroftzova limuzina. S prvymi
ténmi opery sa dej z filmu prendsa na javisko.
Medzi Judith (skveld Nina Stemme) a Modro-
fazom (pdsobivy John Lundgren) sa rozvinie
napinavy psychotriler. Jednotlivé komnaty
Modroftizovho zamku - zbrojnica, trezor so
$perkmi, zahrada vo dvore, televizna miestnost,
kde Judith s virtudlnymi okuliarmi na o¢iach
prelieta ponad Modroftizovym panstvom, vy-
kachli¢kovana sprchéref s jazerom siz - sa na
scéne odkryvaju ako okienka fascinujicej gra-
fickej novely v $tyle Micania jahniat. V poslednej

komnate ndjde Judith uvéznené a utyrané
»manzelky — kralovné rana, poludnia a vecera"“
Modroftiza. Ked sa k nej nebezpecne priblizi,
v sebaobrane ho zastreli. Jeho posledné slové
»0dteraz uz bude ve¢na noc..“ st interpretéci-
ou osudu Judith, ktord sa mé podla libreta stat
Modroftizovou kralovnou noci.
Odvéznejsi bol hudobno-divadelny projekt
Boris v Stuttgarte. Do Musorgského Godunova
povplietal inscenacny tim scény - intermezza
z Nevského opery Cas secondhandu. Na rozdiel od
linedrneho narativu Mitchellovej rézie Judith
roz¢lenil Dittrich Borisov pribeh vertikalne, ¢im
vznikla politicky brilantnd paralela medzi mi-
nulostou carskeho a si¢asnostou putinovského
Ruska. V Alexijevicovej roméne (a v Nevského
opere) rozpravaju bezni ludia o svojom Zzivote
v Sovietskom zvéze. Tak ako v Godunovovi, aj
v Casoch secondhandu rozpoznavame kritiku moci
a jej zneuzitia. Nevského opus dramaturgicky
i hudobne velmi citlivo rozlamuje Musorgského
operu a rozsiruje ju o psychologické sondy do
Zivota jednotlivych postav koncipo-
vanych ako dvojroly, ¢im odhaluje
cyklus represivnej krutovlady v Rusku
vtedy a dnes. Za vietkych tu treba
spomentt spevacky oduSevnenu
a herecky uprimnu kreéciu Petra
Nekoranca v postavich Jurodivého
a Bezdomovca. Adam Palka nadchol
ako mladistvy a sonérny cdr ¢i roz-
maznany synacik novozbohatlickeho
otecka - oligarchu. Scénografia unavo-
vala pocetnymi ruskymi klisé a divak
sa musel poriadne sustredit, aby ne-
vypadol z textovo objemného pribehu.
Vecer sa vsak nerozpadol hlavne vdaka
vynikajuico pripravenému dirigentovi
Titusovi Engelovi, ktorého taktovka vynikala
citom pre Musorgského rusky patos i pre intimi-
tu drobnokresieb Nevského partitury.
Aj ked vysla mnichovska Judith o nie¢o kom-
paktnejSie a homogénnejsie, obe produkcie
sa stali fascinujico odvaznym a vyznamnym
prispevkom do diskusie o sti¢asnej interpreta-
cii kmerového operného repertoaru.

Robert BAYER

Béla Bartok: Judith

Hudobné nastudovanie: Oksana Lyniv
Rézia: Katie Mitchell

Dramaturgia: Nikolaus Stenitzer
Scéna: Alex Eales

Kostymy: Sussie Juhlin-Wallén
Filmova rézia: Grant Gee

Videodizajn: Ellie Thompson

Svetld: James Farncombe

Premiéra v Bavorskej Stdtnej opere 6.2., navstivené
predstavenie 13.2.

Modest Musorgskij/Sergej Nevsky: Boris

Hudobné naStudovanie: Titus Engel

Rézia: Paul-Georg Dittrich

Dramaturgia: Miron Hakenbeck

Scéna: Joki Tewes, Jana Findeklee

Kostymy: Pia Dederichs, Lena Schmid

Video: Vincent Stefan

Svetld: Reinhard Traub

Premiéra v Opere Stuttgart 2.2, navstivené predstavenie 23.2.

42020

hudobnijzivot



ZAHRANICIE

PRAHA

Brilantni klarinetista Wenzel
Fuchs, dirigent Pietari Inkinen
a FOK nadchli publikum

Ve vyborné koncipované linii dramaturga Martina Rudovského, ktery se rozhodl s Séfdiri-
gentem FOK Pietarim Inkinenem pokracovat i v letosni sezoné v koncertni spolupraci s prv-
nimi hraci Berlinskeé filharmonie, se predstavil publiku ve Smetanové sini Obecniho domu
ve dnech 4.-5. 3. soloklarinetista Wenzel Fuchs. Svym hostovanim u ceského orchestru

navazal skvéle na sveé kolegy.

Program se symbolickym nazvem ,Pocta
vodé“ prilakal na bfeznovy koncert nejen
milovniky hudby, ale i $irsi spektrum po-
sluchacti. Dramaturg Martin Rudovsky

a $éfdirigent Pietari Inkinen po dohodé

s Danielem Sobotkou, feditelem Symfonic-
kého orchestru hl. m. Prahy FOK, sestavili
vytetné program, ktery mél nejen tématickou
a hudebni provazanost, ale i zajimavy spole-
¢ensky presah.

Koncert 4.3. zahdjil orchestr se svym 3éfdiri-
gentem interpretaci Vodnika, symfonické bdsné
podle Karla Jaromira Erbena op. 107. Drasavy na-
mét zhudebnil skladatel pisobivou dramatic-
kou hudbou, poetickou ténomalbou a na svou
dobu roku 1896 i s novymi orchestralnimi
efekty. Inkinen programni kompozici vtiskl
emocionalni proménu nalad a s orchestralni-
mi hraci piisobivé vystihl silnou atmosféru
ptibéhu.

Rakousky klarinetista Wenzel Fuchs pri-
jal pozvani k s6lovému koncertu s FOK po

W. Fuchs, P. Inkinen a FOK (foto: P. Dyrc)

vystoupenich ve Smetanové sini, kde hréli
jeho kolegové, koncertni mistr Daishin Kas-
himoto, hobojista Albrecht Mayer, kontra-

basista Janne Saksala a flétnista Matthieu
Gauci-Ancelin. Post soloklarinetisty Berlin-
ské filharmonie zastava od roku 1993, coz
je s ohledem na svétozndmé renomé télesa
a prisné poméry obdivuhodné a tctyhodné.
Soucasné vyucuje na Karajanové orchestral-
ni akademii a od roku 2015 je profesorem na
salcburském Mozarteu. Koncert pro klarinet
a orchestr A dur Wolfganga Amadea Mozarta
zna dobfe jiZ ze svych univerzitnich hudeb-
nich studii ve Vidni, kde studoval u peda-
goga Petera Schmidla. Skladbu nato¢il pro
label Sony Classical (2010). Posledni instru-
mentalni dilo skladatele z roku 1791 hral
v Praze na klarinet in A s némeckym systé-
mem. Nékdy voli pro interpretaci skladby
basetovy klarinet, pro ktery Mozart koncert
ptvodné slozil. K nastudovéni pristoupil
niterné, tonové jemné az komorné a pub-
likum oslnil brilantni lehkosti a ¢istotou
techniky. Orchestr krasné soélistu doprovézel
v dynamice, nikdy jeho vykon nepfekryl, ani
v efektnich pianissimech. Mnozi posluchaci
byli nadSeni.
Séfdirigent Pietari Inkinen z tvorby svého
oblibeného finského skladatele Jeana Sibelia
zvolil symfonickou basen Oceanidy op. 73. Im-
presionistickou kompozici fidil s nadhledem,
pritemZ akcentoval orchestralni barvy. More,
ti'i symfonické skici Claudea Debussyho zavrsily
vecer s leskem provedeni, jeZ evokovalo obra-
zivé asociace. Mistrovské dilo neni programni
hudbou, ale spise reflexi dojmu. Inkinen
umocnil charakteristiku vrstevnatosti znéni
a pestrou vyrazovou Skalou.

Markéta J0ZOVA

Notova publikacia zostavend z klavirnych skladieb Mikulasa Moyzesa zahrria zbierku Nasim detom,
ktoru autor napisal ako doplnok k Beyerovej klavirnej skole, a zbierku Nasej mladezi, pévodne
zostavenu skladatelovym synom Alexandrom Moyzesom z diel pre vyspelejsich mladych klaviristov.
Vydanie jeho instruktivnej tvorby po viac ako polstoroci mozno povazovat za aspon ciastocné
splatenie dlhu voci tomuto nestorovi slovenskej hudobnej pedagogiky a slovenskej hudby vébec.

Néjdete vo vybranych knihkupectvach

alebo na www.he.sk

Mikulas Moyzes
Klavirne skladby pre deti a mladez

c,\jw‘w”f\ W‘?

Bratislava 2019
ISMN 979- 0-68503-043-0

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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e Vo veku 86 rokov zomrel 29. 3. v Krakove
Krzysztof Penderecki. Najvyznamnejsi siicasny
polsky skladatel spolupracoval so symfonickymi
orchestrami v Europe a v Spojenych Statoch
americkych. Jeho rozsiahle dielo obsahuje
pocetné symfonie, komorné diela, inovativne
religiozne skladby a kompozicie filmovej hudby.
Spolupracoval s reZisérmi ako Martin Scorsese,
David Lynch ¢i Stanley Kubrick. Jedno zo svojich
najpopularnejsich diel Threnos pre 52 slaciko-
vych nastrojov (1960-1961) venoval obetiam
atomovej bomby zhodenej na HiroSimu.

® Vo veku 59 rokov zomrel 31.3. v New Jersey
na nasledky choroby COVID-19 legendarny jazz-
ovy tribkar Wallace Roney. Po saxofonistovi
Manuovi Dibangovi je tak druhou prominentnou
obetou koronavirusu zo sveta jazzu. Fanisikovia
smtia za umelcom, ktory svojou hrou na triibke
vyznamne ovplyvnil jazz, ale aj za velkou osob-
nostou, extrémne napomocnym a dobrym clove-
kom a mentorom obrovského formatu.

e Nemecka hudobna rada, kultirno-politicka
organizacia zastresujlica a podporujica hudob-
ny Zivot v Nemecku, zverejnila 31.3. vysledky an-
kety o dosledkoch krizy spojenej s pandémiou
koronavirusu. Iniciovala ju uz 6. 3. a ziicastnilo
sa na nej okolo 4000 institdcii a 0s6b posobia-
cich v hudobnom priemysle. Vysledok ankety
ukazal, Ze pandémia koronavirusu negativne za-
siahla 98% opytanych. Toto Cislo sa nevztahuje
len na hudobnikov v slobodnom povolani, ale
na cely hudobny Zivot v Nemecku, vratane ama-
térskej hudobnej scény, hudobno-pedagogickej
oblasti a slobodnych umeleckych zdruZeni. Na
zachranu hudobnych umelcov schvalila Spolko-
va vlada bali¢ek pomocnych opatreni.

e Nemecka ministerka kultiry Monika Griit-
ters a Kirill Petrenko, $éfdirigent Berlinskych
filharmonikov a Bavorskej Statnej opery v Mni-
chove prevzali 25. 3. zastitu nad dobrocinnou
financnou zbierkou Nadacie nemeckych orches-
trov. Kampan pod nazvom #MusikerNothilfe
(pomoc muzikantom v nidzi) chce finanéne
podporit umelcov v slobodnom povolani, ktori
sa po odrieknuti koncertov kvoli pandémii koro-
navirusu dostali do financnych tazkosti. Zbierka
vznikla 16.3. a do 3.4. sa na jej konte vyzbieralo
938 000 eur.

e Europske a svetove operné divadla a kon-
certné domy zrusili v dosledku pandémie koro-
navirusu az do odvolania vSetky predstavenia,
koncerty, skiiSky a prenosy nazivo. Divakom
poniikajii na svojich internetovych strankach
zaznamy vybranych opernych a baletnych pred-
staveni €i koncertov. Zoznam internetovych ad-
ries vybranych opernych divadiel a koncertnych
sieni, na ktorych najdu zaujemcovia zaznamy
predstaveni, sme zaradili na koniec rubriky.

® Metropolitna opera ukongila 20. 3. predcas-
ne sezonu. Vedenie prominentného operného
divadla v New Yorku sa zriekne Casti platu,

zbor, hudobnici a technicki pracovnici dostali
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vypoved a od aprila im prestane byt vyplaca-
na mzda. Intendant Peter Gelb tak rozhodol
na zaklade zmluvného bodu o zasahu vyssej
moci z roku 1960, ktory sa vSak doteraz nikdy
neuplatnil. Operné divadla nie si v Spojenych
Statoch dotované Statom a na svoju prevadzku
musia ziskat financie z vlastnych zdrojov. Gelb
oznamil aj vznik fondu na podporu umelcov

i opernej scény MET ako takej, ktory by mal
ulahcit znovuotvorenie divadla po odozneni
pandémie koronavirusu. Predcasné ukoncenie
sezony 2019/2020 oznamila 2. 4. aj slavna new-
yorska koncertna sien Carnegie Hall.

e Katharina Wagner, pravnucka Richarda
Wagnera a intendantka Bayreuthskych slavnosti
oznamila 31.3., den pred zaciatkom skaSok novej
inscenacie Prsteria Nibelungovho, zruSenie ak-
tualneho rocnika festivalu. Opona v Bayreuthe
sa toto leto nezdvihne po prvykrat v povojnovej
historii festivalu od roku 1951. Novy Prsteri Nibe-
lungov v rézii Valentina Schwarza a v hudobnom
nastudovani Pietariho Inkinena sa na program
Bayreuthskych slavnosti dostane pravdepodob-
ne az v roku 2022. Festival ma v lete 2021 totiz
zahjit povodne planovana premiéra Blidiaceho
Holandana. Ako oznamila Katharina Wagner,
bolo to tazké rozhodnutie, ale zdravie zamest-
nancov a umelcov podielajicich sa na priprave
festivalu ma absoldatnu prioritu.

® Markus Hinterhauser, intendant Salzbur-
skych slavnosti a intendantka Turi¢nych slav-
nosti v Salzburgu Cecilia Bartoli oznamili 1. 4.
trojfazovy plan pre rozhodovanie o usporiadani
tohtorocnych festivalov. Statom nariadeny
nidzovy stav v dosledku pandémie korona-
virusu, ktorého stcastou je aj obmedzenie
vychadzania a zhromazdovania, ma v Rakisku
trvat pravdepodobne do polovice aprila. Zacia-
tok pripravy jubilejného stého rocnika letnych
Salzburskych slavnosti je planovany na 20. 4.,
osud festivalu zavisi od koneénej dizky karan-
ténnych opatreni.

e Berlinska Deutsche Oper zrusila vystii-
penia Placida Dominga planované na sezonu
2020/2021 potom, Co sa spevak zaciatkom
marca ospravedlnil obetiam, ktoré ho obvinili
zo sexualneho obtaZovania. Po priznani si vlast-
ného pochybenia vo vztahu k viacerym zZenam
stiahli Dominga z programu aj europske operné
divadla ako napriklad Teatro de la Zarzuela

v Madride ¢&i Statna opera v Hamburgu. Plano-
vané vystiipenia v Los Angeles a v New Yorku
zrusil Domingo sam.

e V3panielskom Madride si 30.3. 0 12:00
uctili pamiatku obeti koronavirusu mindtou
ticha, pocas ktorej zaznel na namestiach, v su-
permarketoch a v radiu Gryvok z Adagia pre
slaciky Samuela Barbera. Vo vietkych obciach
madridského regionu sa ma tento smitocny
ritual opakovat denne aZ do odvolania. Region
Madridu patri k najviac postihnutym oblastiam
pandémiou koronavirusu na svete.

® K najprominentnejSim muzikantom, ktori pros-
trednictvom socialnych sieti poniikaji rozptylenie
v izolacii karantény domacimi koncertmi, patri

Igor Levit. Takmer kazdy vecer si sadne vo svojom
byte ku klaviru, aby fantsikov na twitteri potesil
nazivo vysielanym koncertom diela z jeho bohatého
repertoaru. 2. 4. ho nemecky spolkovy prezident
Frank-Walter Steinmeier pozval do prezidentského
palaca Bellevue, odkial Levit streamoval koncert
Beethovenovej Waldsteinovej sonaty. V prazdnej
velkej sale prezidentského palaca, v ktorej sa za
normalnych okolnosti konajii Statne bankety, sa
stal Levitov koncert symbolom osamelého umelca
v izolacii a jeho kreativneho vzdoru voci pandémii.

Opera a koncerty na internete pocas
krizy pandémie koronavirusu

Viedenska statna opera
www.staatsoperlive.com/live

Bavorska Statna opera
www.staatsoper.de/stream/

Berlinska Statna opera
www.staatsoper-berlin.de

Berlinska filharmonia
www.digitalconcerthall.com

Opera Ziirich
www.opernhaus.ch/spielplan/streaming/

Opera Stuttgart
www.staatsoper-stuttgart.de/spielplan/
oper-trotz-corona/

Metropolitna opera New York
www.metopera.org

Milanska La Scala
www.raiplay.it/musica-e-teatro/

Kralovska opera Londyn
www.roh.org.uk/streaming

Opera La monnaie Brusel
www.lamonnaie.be/en/sections/388-mm-channel

Parizska opera
www.operadeparis.fr/magazine/a-revoir

Velke divadlo Moskva
www.youtube.com/bolshoi

Internetova televizia Operavision
WWWw.operavision.eu

Televizia Arte
www.arte.tv/en/arte-concert/

#isafeandsound
www.elbphilharmonie.de/en/blog/safe-
andsound/329

Pripravil RB
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Aké boli tvoje spevacke
zaciatky?
Spievam uZ od malicka, za¢inala
som na zakladnej $kole vo folk-
lérnom stibore Zvoncek. Neskor
na gymnaziu som sa venovala aj
populdrnej hudbe a spievala som
vlastne vetko, vade a vidy, ked
sa dalo. Po uspechoch na stta-
ziach folklérneho a popularneho
spevu som sa rozhodla, Ze chcem
spievat muzikdl. Kvoli tomu som
zacala chodit na spev do ZUS
Lucenec, kde sa zacalo vyvijat
aj moje povedomie o klasickom
speve.

Studovala si v Bratislave
na Konzervatoriu a neskor na
JAMU v Brne. Ako by si porov-
nala vplyv tychto $kél na svoj
umelecky rast?

Ked som zacala Studovat na
konzervatoériu, bolo to pre mia
ako sen. Hudba na kazdom kro-
ku, nie¢o GZasné... Prva studend
sprcha prisla, ked ma neprijali do
Brna na JAMU. Presttpila som

k pani Marte Befiackovej, ¢o bolo
na mojej ceste klucové. Ona bola
hlavnym d6évodom, preco som to
s Brnom nevzdala a skdsila som
to aj o rok neskdr, ked to vyslo.

V Bratislave na skole sa vieobec-
ne spevacky esteticky idedl spaja
skor s pestovanim velkych zvuc-
nych hlasov. V kazdom pripade, ja
som v Cesku zistila, Ze spievat sa
da aj inak a vdaka tomu sa vlast-
ne mozem venovat viacerym $ty-
lom hudby od baroka az po mo-
dernu a to pomyselné hudobné
~cestovanie v ¢ase“ ma velmi bavi
a naplna. Porovnaniu kol by
som sa chcela vyhnut, ale velkym
pozitivom brnianskej JAMU je
vyborne vybaveny archiv, $pi¢-
kové nahravacie Studio a taktiez
vlastné divadlo ur¢ené na projek-
ty divadelnej a hudobnej fakulty.
Dnes uZ viem, Ze pedagégovia st
dolezitym ¢lankom umeleckého
rozvoja kazdého z nas, ale v ko-
ne¢nom dosledku je podla mna
pre vyvoj najprinosnejsia prisna
sebareflexia a poctiva samostat-
nd praca.

Stravila si polrok na $ti-
diach v Pol'sku...
Na Polsko mam krasne spomien-

Jarmila Balazova
*1989

Stidia: 2005-2011 Konzervatorium v Bratislave (Z. Stankociova, M. Benac-
kova), 2012-2017 JAMU v Brne (M. Befiackova)
Majstrovske kurzy: A. Plachetka, K. KnéZikova, M. Cukrova, K. Beranova,

D. Peckova, M. Honig

SitaZe: Medzinarodna spevacka sitaz Imricha Godina IUVENTUS CANTI,
Vrable: Interpretacna cena Bachovej spolocnosti na Slovensku (2015),
Cestné uznanie vo svojej kategorii (2016)

Zahranicny Studijny pobyt: Hudobna akadémia Fryderyka Chopina vo Var-

Save, Ewa Izykowska (2015)

Umelecka cinnost: spolupraca so siibormi Il Cuore Barocco, Solamente natu-
rali, Musica aeterna, Ensemble Opera Diversa, Brno Contemporary Orchestra,
International Choir Academy Liibeck, UArmonia Terrena, Czech Virtuosi, Stat-
na opera v Banskej Bystrici, Operné stidio Slovenského narodného divadla,

Narodné divadlo moravskosliezske v Ostrave, Narodné divadlo v Brne

ky, aj ked to bolo naro¢né. Hned
na zaciatku som sa napriklad
musela prisposobit bleskovému
tempu nadtudovavania nového
repertodru, s ktorym sme potom
na hodindch pracovali. Celkovo
ndroky na Studentov boli nepo-
rovnatelne vyssie. Uvedomila
som si, Ze vo svete to funguje
predsa len trochu inak ako v na-
Sich koncindch.

Aké mas skisenosti s maj-
strovskymi kurzami?
Velmi rada sa na nich zucastiu-
jem. Je to obvykle ¢as maximal-
nej motivacie a koncentracie. Za-
roveil som mala vzdy Stastie na
pedagdgov. Ked vynecham svoju
Lumeleckd mamu"“ pani Benac-
kovt a Katku Knézikovu, ktora je
momentdlne hlavnym zdrojom
mojej inSpiracie, mala som kurzy
s fascinujicou osobnostou ¢eské-
ho umenia pani Dagmar Pecko-
vou a pokial ide o moju obltbent
start hudbu, obcas sa mi podari
zastihnut na kurzoch skvelu
Markétu Cukrovu.

Aké boli tvoje prvé umelec-
ké prileZitosti?
Zacinala som s mladym sloven-
skym suborom starej hudby
Il Cuore Barocco, neskér som
dostala prilezitost aj v stibore
Solamente naturali a Musica
aeterna. Myslim, Ze to bolo to
najlepsie, o sa mi mohlo stat.
Start hudbu povaZzujem za
o¢istu hlasu a dufam, ze ostane
aj nadalej mojou zakladnou.
Tym, Ze som Studovala v Brne,
ktoré sa mi medzic¢asom stalo aj
domovom, prirodzene pribudla
spolupréca s viacerymi ¢eskymi
stibormi. Co sa tyka opery, po
tzv. povinnej jazde réznych roli
v Skolskych projektoch som do-
stala prvé prilezitosti v Statnej
opere v Banskej Bystrici, kde mo-
mentélne G¢inkujem v Styroch
produkcidch.

Aké spevacke, ale aj osob-
nostné naroky na teba kladla
hlavna postava spisovatelky
BoZeny Némcovej v opere Jsem
knézna blaznii sicasnej skla-
datelky Lenky Notovej?

MINIPROFIL

Utast v tomto projekte stiboru
Ensemble Opera Diversa bola
skuskou vetkych mojich schop-
nosti. Bozena je mojou najvacsou
opernou postavou. U¢ila som sa ju
v extrémne kratkom Case a vzhla-
dom na to, Ze jej spevacky part je
velmi naro¢ny, nebola to jednodu-
cha tiloha. Zivot Bozeny Némcovej
bol dost tragicky a s ¢astymi aran-
Zovacimi skuSkami som sa doti po-
narala ¢oraz hlbsie. Je velmi tazké
zachovévat si nadhlad a odstup,
ked si obliekame identitu niekoho
iného. Bola to velka vyzva.

Na ¢om v tomto obdobi
pracujes a na ktoré spoluprace
alebo subory sa najviac tesis?
Je obdobie karantén spojenych
s pandémiou virusu Covid 19.
Ako ten Cas vyuzijes?

Tento rok mal byt pre mna tak
trochu prelomovy, mala som na-
planované uzasné projekty... Pocas
nutenych prazdnin sa budem
snazit popracovat na pozitivnom
mysleni a budem sa s nadejou pri-
pravovat na dal$ie umelecké vyz-
vy, ktoré ma difam eSte ¢akaju.
Samozrejme, zdravie je to najdole-
ZitejSie, ale je to teraz pre mna
a aj ostatnych umelcov na volnej
nohe naozaj naro¢né. Koncom
marca sme napriklad mali vystu-
pit pod taktovkou Jakuba Hrtisu
s Janackovou Glagolskou omsou
v Rime v Koncertnej sieni Santa
Cecilia. V aprili boli napldnované
koncertné predvedenia Janacko-
vej opery Kdfa Kabanovd s Ceskou
filharméniou v Rudolfine a v slav-
nej Elbphilharmonie v Hamburgu.
V tejto sezone som sa stala ¢len-
kou Operného $tudia SND v Bra-
tislave. Naplanovana je premiéra
opery Dido a Aeneas od Henryho
Purcella, v ktorej by som mala
stvarnit hlavni rolu Dido. Mnohé
projekty buducej sezony st v 5ta-
diu rieSenia a pokial to situdcia
vo svete dovoli, takisto to bude
sezdéna plna krasnych prilezitosti
a moZzno aj plneni mojich umelec-
kych snov. Na festivale Janacek
Brno 2020 by som sa mala objavit
v opere Osud, ktord bude rezirovat
Robert Carsen, a tieZ v opere Jeji
pastorkyné, kde jednu z hlavnych
roli stvarni Karita Mattila.
Pripravil Juraj ADAMUSCIN
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Maly Berlin
Trnava

Sukromna stavba, ktorej siicastou by bola galéria, koncertna sala ci divadlo, to je
sen. Iba zopar developerov chape dolezZitost posolstva kultiry a filantropie. Jed-
nym z najnovsich prirastkov medzi siikromnymi kultirnymi stankami, v ktorych
ma dolezité miesto aj hudba, je nezavislé kultirne centrum Maly Berlin v Trnave.
0 vzniku aj si€asnosti centra, ktoré v marci oslavilo dva roky od svojho otvorenia,
sme sa rozpravali s jeho riaditelom, Michalom Klembarom.

Nenapadnym vchodom sa cez branu zo Ste-
fanikovej ulice dostaneme na architektmi
oceflované Nadvorie plné zelene. Z dvoch
stran nds obklopuje citlivo zrekonstruovany
mestiansky dom zo 14. storocia, z dalsich
dvoch stran moderna stavba. V pévodnej
stavbe meStianskeho domu, s nddherne zre-
konstruovanymi klenbovymi stropmi, nasli
svoj domov dve sély a kancelarie kultirneho
centra. Maly Berlin v sebe skryva viac, nez
na prvy pohlad vidiet. Myslienky filantropie,
modernizmu ¢i profesionality v kultdre st
vSadepritomné.

Priestory kultirneho centra boli zdsadnou
sti¢astou projektu rekonstrukcie, preto ratali
s technickymi Specifikami kultirneho zaria-
denia uz od samého pociatku. ,Projekt Malého
Berlina sme zacali chystat uz niekedy v roku 2012.
Hladali sme priestory v Trnave a nasli sme spolocnii
re¢ s Miroslavom Trnkom (zakladatel spolocnosti
ESET), majitelom budovy, v ktorej sa teraz nachd-
dzame. Hned na zaciatku pripravy stratégie projek-
tu sme oslovili zndmu osobnost vo svete kultiirnych
centier, Paula Bogena z Londyna.“ Paul Bogen
bol prezidentom asocidcii European Network
of Cultural Centres a Trans Europe Halles

a dodnes prednasa o manazmente kultiry po
celom svete. ,Neslo len o technické rieenia, ale
najmd o nastavenie stratégie existencie nezdvislého
kultiirneho centra tak, aby bolo dlhodobo udrzatel-
né,“ hovori Michal Klembara.

Nazov Maly Berlin pochddza z historickej
prezyvky Trnavy — Maly Rim. ,Berlin je v rdmci
strednej Eurdpy uz od 60. rokov centrom nezdvislej
kultiry. Dévod, preco sa Berlin zacal orientovat
prdve tymto smerom, siivisi s jeho historiou. Po
druhej svetovej vojne tam nebol velmi priestor na
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rozvoj priemyslu v zmysle tradicnych priemyselnych
odvetvi, museli teda ndjst inii cestu profildcie mes-
ta. Pre nds je ndzov Maly Berlin takd slovnd hracka,
ktord poukazuje na spojenie minulosti s moznou
budiicnostou mesta, pretoze Trnava je dnes v nie-
Com v podobnej situdcii, ako bol kedysi Berlin.
Budiicnost mesta vidime prdve v kultiire, v umeni

a v kreativnom priemysle.

V Malom Berline ndjdeme dve saly, priestor
galérie Cepan Gallery a apartmén pre rezi-
den¢nych umelcov. Spravuje ho ob¢ianske
zdruZenie Publikum.sk, ktoré organizuje
kultdrne podujatia v Trnave takmer 15 rokov.

In$pirativne zrekonstruované priestory Malého Berlina: velka sala, mala sala a balkon. (foto: archiv)

Zakladny rdmec dramaturgie nastavili uz

v roku 2013, je nim orientdcia na kulturu

a umenie 20. a 21. storocia. Program centra
tvori kombindcia divadelnych predstaveni,
koncertov, filmovych premietani, konferencii,
literarnych vecerov ¢i vzdeldvania. ,V médidch
nds Casto oznacujii za hudobny klub, ale to je velmi
mylné. Napriklad az Stvrtinu nasich aktivit tvoria
vzdeldvacie programy. Sme jediné nezdvislé kultir-
ne centrum v kraji, preto nds program koncipujeme
pre velmi Sirokii cielovii skupinu a nase publikum
zacina detmi a konci seniormi.”

Kapacita hlavnej saly md 120 miest na sedenie
alebo cca 230 na stdtie a disponuje modernym
technickym vybavenim. Mala sdla md kapacitu
okolo 50 miest a sluZi na podujatia bez nut-
nosti technického zabezpecenia — workshopy,
diskusie. Centrum ma na dva roky dopredu
stanovenu dramaturgicku kostru a v kazdej
oblasti umenia idi dlhodobo po vyty¢enych
cieloch, netvoria program narychlo.

V cykle B minor sa venuju klasickej hudbe

20. a 21. storocia. ,Ddvodom, preco sa zameria-
vame na uvddzanie diel z obdobia druhej polovice

20. a 21. storocia, je jednak nds osobny zdujem a zd-
roveit majii v Trnave dlhorocnii tradiciu rozne iné
festivaly, ktoré sa venujii starsej klasickej hudbe.
Chceli sme Trnave priniest nieco iné - aktudlne.
Mdme za sebou aj niekolko premiérovych uvedeni
diel.“V cykle B minor u¢inkovali napriklad Da-
niel Skala (CZ), Miki Skuta, Ladislav Fanc¢ovi¢,
Milan Pala, Simona Pingitzer, Peter Katina,
Jozef Elias ¢i Alena Huckova.
Dvomi dal$imi liniami hudobnej dramaturgie
Malého Berlina st ,hudba z nasho regionu®,
ktorou centrum podporuje lokalnu kulturu,
a ,sucasnd hudba“ v réznych zanroch. ,V aprili
sme sa tesili na koncert velmi zaujimavého pred-
stavitela avantgardy, Williama Basinského, ktory
mal na Slovensku vystupovat po prvykrdt. Koncert
sme predbezne preloZili na jeseit.“ Na Nadvori
organizuje centrum podujatia s mainstrea-
movejsim programom a okrem vlastnych po-
dujati poskytuje svoje priestory aj externym
organizatorom, napriklad festivalu Blues
Moods ¢i Winter JazzFestu. Dba sa vSak na to,
aby externé podujatia zapadli do vizie centra.
Preferuje sa kvalita nad kvantitou, program
sa vyhyba ,populizmu®.
Udrzat nezavislé
kultirne centrum
z financnej stranky
nie je vobec jedno-
duché. Maly Berlin
je financovany
z viacerych zdro-
jov: z programu pre
kulturne centra
FPU, Trnavskym sa-
mospravnym kra-
jom, Mestom Trna-
va, zo sikromnych
zdrojov, z prijmov
Z prendjmov a zo
vstupného. Velmi
demotivacne vSak
na ¢innost centra posobia poplatky autorskym
zvédzom, ktoré z malého zisku z predstaveni
robia doslova nulu. Finan¢ne by velmi pomohol
zakon o sponzoringu kultury, po vzore zdkona
o Sporte. Ak chce niekto sponzorovat kultiiru, musi
to urobit formou marketingovej spoluprdce, ¢o vsak
nevyhovuje vetkym, alebo formou daru, z ktorého
musi este odviest aj dari. To nie je pre podnikatelov
vobec motivacné.”
Maly Berlin je jedno z mala kulttirnych centier
na Slovensku, ktoré naplno vyuzivaju vsetky
moderné komunikac¢né prostriedky. Pozvinky
na koncerty mavaju formu atraktivnych edu-
kacnych videi, ¢im oslovuju aj mladu generaciu.
,Snazime sa prekonat strach navstevnikov z klasickych
koncertov siicasnej hudby, chceme im tiito hudbu pri-
blizit. Sposob propagdcie prepdjame so vzdeldvanim,
aby boli ndvstevnici uz vopred pouceni a mali vdaka
tomu z koncertu vicsi zaZitok.
Pocas minulého roka zorganizoval osem-
¢lenny tim v trnavskom Malom Berline
312 podujati, na ktoré prislo viac ako 19 000
navstevnikov.

Jana DEKANKOVA
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O pol siedmej budu hrat v divadle Beethovena

Na jesei roku 1822 sa Ludwig van Beethoven zacal zaoberat
pracou na Deviatej symfonii a Misse solemnis. V susedstve tychto
velkych diel vznikaju v kratkom slede aj dve mensie kompozicie,
tzv. Gratulacny menuet a Opferlied, ktoré mali ,,uhorski premie-
ru“ 23. 12. 1822 v dnesnej Bratislave.

Andrej SUBA

Najstar$ia zndma sprava o Beethovenovi v uhorskej tla¢i pochadza

z Pressburger Zeitung (7. 4. 1795), objavuje sa teda necelé 3 roky po jeho
odchode z Bonnu. Noviny v prebratom texte informuju o marcovych
viedenskych koncertoch Tonkiinstler Gesellschaft fiir Witwen und
Weisen, kde Beethoven uviedol svoj klavirny koncert. Prva Beethove-
nova navsteva Uhorska smerovala do dnesnej Bratislavy, odkial umelec
pokracoval dalej do Pesti, navstevu mesta doklada list z 19.11.1796
vyrobcovi klavirov Johannovi Andreasovi Streicherovi. Vsetky dalsie
zmieniované pobyty skladatela na Slovensku (Dolnd Krupa, Hlohovec,
Piestany) ostavaju nateraz hypotézami, ktoré sa zakladaju na Beetho-
venovych kontaktoch s rodinami Keglevi¢ovcov a Brunsvikovcov. So
Slovenskom vsak Beethovena urcite spajali viaceré priatelstva a profe-
sionalne vazby. Okrem oravského rodaka MikuldSa ZmeSkala a Johan-
na Nepomuka Hummela patril do okruhu skladatelovych znamych aj
Heinrich Klein (1756-1832). Jeho meno sa objavuje v roku 1819 v jednom
z konverza¢nych zo$itov, mozno ho tiez najst na venovani tla¢eného

exemplaru Omse C dur op. 86 z archivu Beethovenovho domu v Bonne.
Je mozné, Ze Kleinove kontakty s Beethovenom sprostredkovali aj
stretnutie skladatela s inymi bratislavskymi hudobnikmi. Zaujimavym
dokumentom, ktory spomina Beethovena v suvislosti s Bratislavou,

je oznam v Pressburger Zeitung z 20.12.1822. Literatdra sa doteraz sus-
tredila najma na fakt, Ze v ,,Pressburgu‘ zazneli v ,uhorskej premiére*
dve skladatelove diela, Gratula¢ny menuet WoO 3 a prva verzia Opferlied
op. 121. Luba Ballova si tiez vSimla Beethovenove kontakty s riaditelom
mestského divadla Karlom Friedrichom Henslerom. O sprave sa vSak
referovalo strucne a v stvislosti s recepciou skladatelovych diel na Slo-
vensku.' V dvojici ¢lankov sa na oznam z Pressburger Zeitung pokusime
pozriet v kontexte Beethovenovho Zivota a diela, ostatnych uvedenych
kompozicii, ich autorov, aj ako na doklad o hudobnom diani v meste

a jeho vazbach s nedalekou Viediou.

Velka hudobno-deklamacna akadémia
Wilhelma Ehlersa

~Wilhelm Ehlers si dovoluje Co najpokornejsie pozvat na velkii hudobno-dekla-
macnii akadémin, ktord sa so sithlasom tunajsieho divadelného podnikatela,
pdna K. F. Henslera, uskutocni v pondelok 23. diia tohto mesiaca o pol siedmej
vecer. Okrem inych, tu 1iplne novych skladieb, na nej zaznejii: ako ouvertira
charakteristickd zvukomalba vykreslujiica vyvoj hudby od Pergolesiho, Hindla

a d. aZ po najnovsie casy Webera a Rossiniho’ vrdtane obliibenej drie z opery Zel-
mira - Koncert pre husle od Kreutzera a Varidcie na Alexandrov pochod so sprie-
vodom celého orchestra od Moschelesa, obidve skladby zahrd pdn Carl Maria
von Bocklet - Rossiniho najnovsia skladba Rozliicka s Viediiou - dve najnovsie
kompozicie Beethovena - 1. koncertantny menuet pre orchester, skomponovany
pre pdna Henslera k 4. novembru, 2. Matthissonova Obetnd pieseii pre tri sélové
hlasy a zbor, vytvorend z priatelstva ku koncertujiicemu umelcovi pre tiito
akadémin - Vdakyvzdanie krdlovi za opitovné zjednotenie Littorale s Uhorskom
na obliibeny Alfredov pochod, prednesené 50 spevickymi hlasmi. Ostatné diela
ozndmi obvykly plagdt.®

Herec, tenorista, rezisér, skladatel a ucitel spevu Wilhelm Ehlers
(1774-1845), pozyvajuci do bratislavského mestského divadla na ,eine
grosse musikalisch-deklamatorische Akademie®, sa na nemeckych
pddiach objavil v 90. rokoch 18. storocia. Od roku 1801 posobil vo We-
imare, kde sa zoznamil a spolupracoval so Schillerom a Goethem. Ten
sa neskor stal krstnym otcom jeho syna. Goethe si Ehlersa cenil ako
autora i interpreta piesni, vSestranny umelec mal vo svojom repertodri
aj operné ulohy. Od roku 1805 Ehlers postupne tcinkoval vo viedenskej
Hofoper, v Theater an der Wien, v Hoftheater a Kdrntnertortheater,
sticasne sa objavil vo viacerych (nielen) nemeckych divadlach. Zaciat-
kom 20. rokov 19. storocia Ehlers t¢inkoval v Spojenych divadlach Pesti
a Ofenu (dnes Budapest). Tu podla listu priatelovi (a v neskorsom veku
i podporovatelovi) G. Meyerbeerovi utrpel traz, ktory mu na ¢as zne-
moznil G¢inkovanie na pddiu. L. Ballova piSe o Ehlersovom vysttipeni
ako o ,benefi¢nom koncerte*, ¢o je sice pravda, no moze to asociovat
predstavu hudobného vecera. Pod ndzvom ,hudobno-deklamacna aka-
démia“ boli zname u mestianstva obltibené podujatia spajajiice hudbu
a umelecky prednes textu. Dokladaju to zmienky o podobnych prog-
ramoch v tla¢i. Jedna takato ,velkd hudobno-deklamac¢nd akadémia*
sa napriklad uskuto¢nila 18.2.1809 0 18.00 hod. v hamburskom divadle.
Prva Cast pozostdvala z predohry a arie z opery Sophonisbe od Ferdinan-
da Paéra (1771-1839), po nej zaznela Biirgerova baseii, nasledovali scéna
a zbor zo Sophonisbe, uryvok zo Schillerovej hry Wallensteinova smrt,
dychova harmdnia, Schillerova béasen, klavirny koncert Jana Ladislava
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Dusika (1760-1812) a scéna a zbor z opery Cisdr Hadridn Josepha Weigla
(1766-1846). Po prestavke zaznela melodrama Perzeus a Andromeda vr-
cholného predstavitela klasicizmu z tizemia dne$ného Slovenska Anto-
na Zimmermanna (1741-1781).*

Za prikladmi vSak netreba chodit az na sever Nemecka. Zaujimava je aj
informdcia o ,deklamatorische Mittags-Unterhaltung®, resp. o ,musi-
kalisch-deklamatorische Unterhaltung® 28.3.1822 vo Viedni. Okrem vie-
denskych Allgemeine musikalische Zeitung mit besonderen Riicksicht auf den

A. Lewald (foto: archiv)

Osterreichischen Kaiserstaa® si udalost v3imli i vplyvné lipské Allgemeine
musikalische Zeitung® a tamojsie Zeitung fiir die elegante Welt” Viedenské
noviny, ktoré viedol jeden z vtedaj$ich Beethovenovych zndmych,
Friedrich August Kanne (1788-1833), uverejnili deni pred koncertom
kratky oznam, ktory Ehlersa predstavil ako popredného nemeckého in-
terpreta baldd i romanci a odvolaval sa na jeho niekdajSie u¢inkovanie
na viedenskych pédiach.

Text zvlast upozoriiuje na ,gesprochene Ouverture” (,recitovand
ouverturu“), podla ¢lanku je podujatie prislubom originalitou i G¢in-
kujucimi. Z troch novinovych sprav mozno podrobne zrekonstruovat
priebeh ,hudobno-slovného matiné“. Na ivod vystupila Ehlersova
10-ro¢nd dcéra Luise, ktord zarecitovala ,Fantasie (als Ouverture) ...
gedichtet von Curt Waller.“ Pseudonym Waller pouzival spisovatel,
zurnalista, herec a rezisér J. K. A. Lewald (1792-1871), od roku 1818 ak-
tivny vo Viedni, neskdr pdsobiaci v Brne. Podla Allgemeine musikalische
Zeitung, ktoré novost ndpadu ocenili, tvorila obsah hudobno-slovného
diela apoldgia na najslavnejsich skladatelov s kratkymi uryvkami

z ich skladieb. Zeitung fiir die elegante Welt upresiuju, Ze uvod v podani
»dcérenky Ehlersovcov® bol dlhy, spracovany ,,melodramaticky“ a ze
i8lo o skladatelov zo starsich i novsich ¢ias. Z diel zaznelo zakazdym
par taktov, ktoré niekolkymi slovami chvaly doplnil Ehlers. Po Fanti-
zii nasledovali piesne v interpretdcii Ehlersa (so sprievodom gitary

a klavira), recitdcia Ehlersovej manzelky Minny, brilantné variacie
pre klavir a husle od J. P. Pixisa (1788-1874), ktoré predviedli obltbeni
mladi virtuo6zi Leopoldine Blahetka a Leon de St. Lubin. Langbeinovu
basenl Der Mund, die Augen und der Dichter predniesli v3etci traja Ehler-
sovci. Allgemeine musikalische Zeitung dalej spominaju Goetheho basei
Sehnsucht zhudobnent hudobnym riaditelom bavorského krala Erns-
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Melodramatische Phantagie,

Erdffnung eined Kongerts o
am 21, Miry 1822,

(Die Muff, avd bem HWerfen bBer genanuten
Meijfter gufammengetragen von Ebward
Greiberen oon Tannep.)

tom Hédufllerom (1761-1837), blizSie neuréent recitaciu a Schreiberovu
bésen Freundschaft upravent Ehlersom pre 4 muzské hlasy na melédiu
Méhulovej romance. ,MySlienka bola lepia ako predvedenie, kon3ta-
tuje recenzent Allgemeine musikalische Zeitung. Ehlersov hlas bol podla
kritika v piesiiach mélo znely a celkovy ohlas ,matiné" nevelky. Kritik
viedenskych novin mal tieZ vyhrady k Ehlersovmu hlasu, no konsta-
toval, Ze ziskanu schopnost posobit na emdcie nemozno stratit a spe-
vak sa napokon u publika stretol s uspechom. Na zdklade analogii

v ¢lankoch a obsahu inzeratu
v Pressburger Zeitung je velmi
pravdepodobné, Ze Ehlers si
hudobno-slovnu , Fantdziu®
v nejakej podobe priniesol

v decembri 1822 aj do Brati-
slavy. Meno v Rakusku poso-
biaceho skladatela, dirigenta
a pedagoga flamskeho povo-
du Heinricha Eduarda Jo-
sefa von Lannoy (1787-1853)
zmienuje iba Allgemeine mu-
sikalische Zeitung a viedenské
noviny. Ako autora hudby ho
uvadza zbierka Lewaldovych
divadelnych textov Niirnber-
ger Biihnentaschenbuch (1825).
Na s. 89 sa nachadza titulny
list nadpisany Melodramatis-
che Phantasie / gesprochen in
Wien / am 21. Mdrz 1822 / von
Luise Ehlers. (Die Musik, aus den
Werken den gennanten Meister
zusammengetragen von Eduard
Freiherrn von Lannoy.) Text Le-
waldovej ,melodramatickej
fantdzie“ pozostéva z prold-
gu vzyvajuceho ,génia hud-
by*, ktory otvaraju ,mocné
akordy“. Na 6smich stranach
potom vo versoch defiluju
mend Pergolesiho, Handla, Grauna, Grétryho, Glucka, Wintera, Paisiel-
la, Haydna, Mozarta, Salieriho, Paéra, Weigla, Cherubiniho, Méhula,
Spontiniho, Boieldieua, Rossiniho a Webera a dalsich® - ¢o tiez kores-
ponduje s informdaciou z Pressburger Zeitung. Vo vypocte, samozrejme,
nemdze chybat Beethoven, ktorého basnik pozdravuje nasledujticimi
slovami:

gefprodyen in Tien,
bed

Buife Ehlers.

-

Lewald titulka (foto: archiv)

»Kto dal klii¢ na otvorenie

najhlbsich komor, kde spi tajomstvo?
Kto odklial, o je dobre skryté?

On, Co sa posiliiuje vecnou harmoniou,
ked mu sluch zmizol v nocnej temnote.
Druhého vitam tu v nasom strede
Beethoven, teba!*

(z neméiny prelozil Ladislav Simon)

Hviezdy, virtuozi a patriotizmus

V pripade Gioacchina Rossiniho (1792-1868) pozvanka na bratislavsky
koncert tykajuci sa noviniek neprehdnala. Zelmira, skladatelova posled-
nd opera pre Neapol, mala tspe$nu viedensku premiéru 13. 4.1822. Pred
odchodom z Viedne 22.7.1822 Rossini skomponoval piesent Addio ai vien-
nesi.® Ta podla Pressburger Zeitung, ktoré uvadzaju nazov v nemcine (Ab-
schied von Wien), zaznela aj v Bratislave. O nieco starsieho data boli vir-
tudzne varidcie Ignaza Moschelesa (1794-1870) La marche d’Alexandre op.
32 z roku 1815."° Vi¢8iu pozornost ako efektna kompozicia Beethovenov-
ho rivala, priatela i propagétora jeho tvorby si rozhodne zaslazi inter-
pret, ktory sa ako sdlista v Bratislave predstavil nielen v Moschelesovej
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skladbe, ale tiez v Kreutzerovom koncerte, ktory nie je bliZsie identi-
fikovany. Prazsky roddk Karl Maria Bocklet (1801-1881), ziak Webera,
Pixisa a Tomaska, sa vo Viedni uviedol ako huslista v roku 1817 a o tri
roky neskor sa v meste aj usadil. UZ v ¢ase viedenského debutu o lom
priaznivo referuje Beethoven v liste vydavatelovi Steinerovi. Bocklet
isty ¢as posobil ako huslista v Theater an der Wien, ktoré v ¢ase jeho
prichodu do Viedne spravoval zhodou okolnosti Hensler. V roku 1822
pisu o Bockletovi Algemeine musikalische Zeitung ako o zdatnom huslis-
tovi, no jeho klavirna hra, ktort dokaze na koncertoch prezentovat
spolu s huslovou hrou, stoji podla ¢lanku e$te vy$sie." Do Bockletovho
repertodru patrili klavirne diela Beethovena, Hummela a Moschelesa.
Bol tiez Schubertovym priatelom a vyznamnym interpretom jeho kla-
virnych” a komornych diel. Obdivované boli Bockletove improvizécie,
vdaka ktorym ho porovnavali s Mozartom a jeho talent urobil v roku
1831 dojem aj na Chopina, ktory o fiom piSe ako o jednom z najlepsich
viedenskych hudobnikov.” Medzi Bockletovych Ziakov klavira patril

aj E. Marxsen (1806-1887), neskorsi ucitel Brahmsa. Poslednym dielom
uvedenym v Pressburger Zeitung je pravdepodobne niektora z pocetnych
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divadlach v Leopoldstadte, kde spolupracoval s tamoj$imi skladatelmi
Wenzelom Miillerom a Ferdinandom Kauerom, neskor vystupoval pri-
blizne dve dekddy ako divadelny manaZér réznych scén. Po Marinelli-
ho smrti bol v rokoch 1803-1817 ndjomcom a riaditelom jeho divadiel,
kde si po¢inal velmi tispes$ne. V roku 1817 viedol niekolko mesiacov
Theater an der Wien, v roku 1818 prebral vedenie mestského divadla

v Bratislave”, v rovnakom ¢ase spravoval tiez divadlo v Badene neda-
leko Viedne."® K Badenu sa viaZe aj prvy potvrdeny kontakt Henslera
s Beethovenom, ked od neho skladatel a jeho synovec Karl dostali nie-
kedy v septembri roku 1822 listky na predvedenie predohry Krdl Stefan.
Beethovenov tajomnik Schindler vSak uvadza, Ze Beethoven a Hensler
sa poznali uz skor. Ked v roku 1821 Hensler ziskal licenciu na prevadz-
ku divadiel v Josefstadte, podarilo sa mu skladatela presvedcit, aby

k opdtovnému otvoreniu novej budovy 3. 10. 1822 skomponoval hudbu.
Pre tuto prilezitost Karl Meisl upravil Kotzebueov text Aténskych ruin
(Die Ruinen von Athen), ktory v roku 1812 zaznel spolu s Beethovenovou
hudbou (op. 113) na otvoreni divadla v Pesti. Kompozicia, ku ktorej skla-
datel vytvoril novu predohru (op. 124) a zbor (Wo sich die PulseWoO 98)

o
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K. F. Hensler (foto: archiv)

uprav oblubeného vojenského pochodu z baletu Alfred der Grosse (1820),
ktorého autorom bol gréf Wenzel Robert von Gallenberg (1783-1839).
Skladba vy$la niekedy okolo roku 1820 v klavirnej verzii u Molla, RISM
ju v tomto obdobi eviduje vo Viedni tieZ v tprave pre dychovu har-
moéniu a bola rozsirena i obltibena. Casopis Conversationsblatt z roku
1821 spomina , Alfredov pochod* v stvislosti s inou skladbou ako pri-
klad diela, ktoré vhodne vyjadruje dobu a duch naroda." Gallenberg,
podobne ako Beethoven, Studoval vo Viedni u J. G. Albrechtsbergera
(1736-1809), no jeho meno sa v suvislosti s Beethovenom ¢asto zmie-
nuje z inych nez hudobnych dévodov. V novembri roku 1803 si vzal

za manzelku Giuliettu Guicciardiovt, Beethovenovu ziacku, ktorej je
dedikovand znadma Sondta ,Mesacného svitu“ (op. 27). V roku 1822 Gallen-
berg viedol administrativu Barbajovej sezény v Dvornej opere (Wiener
Hofoper).” Zaradenie jeho kompozicie mohlo byt okrem popularity
skladby a patriotizmu motivované aj ,networkingom“'® Divadelny
riaditel Hensler i spevak a herec Ehlers sa tiez pohybovali v prostredi
viedenského divadelného podnikania.

Divadelny riaditel

Mimoriadne uspe$ny autor libriet k singspielom i operam, divadelny

manazér Karl Friedrich Hensler (1759-1825) pochadzal z lekérskej ro-
diny. Studoval prévo na univerzite v Tiibingene a do Viedne sa presta-
hoval v roku 1784. V meste sa najskor presadil ako autor v Marinelliho

Mestské divadlo v PreSporku (foto: archiv)

a upravil hudbu pévodného diela, dostala ndzov Posvétenie domu (Die
Weihe des Hauses). Beethoven, ktorého zdravie sa v tomto obdobi zlepsi-
lo, dirigoval premiéru.

Dokladom priatelskych vztahov medzi Henslerom a Beethovenom z toh-
to obdobia je Gratulacny menuet (Gratulations-Menuett Wo03), ktory vznikol
pri prileZitosti Henslerovych menin 4.11.1822. Skladba v tonine Es dur,
zacinajuca sa kratkou sldvnostnou fanfarou tribok za sprievodu tym-
panov, ktorym odpoveda tutti orchestra, tvorila stcast ,,meninovej sere-
nady“. Kompozicia zaznela v predvecer riaditelovho sviatku na kratkom
koncerte v divadle. Podla Barryho Coopera vsak Beethoven na sldvnosti
nebol pritomny, v tom ¢ase sa nachadzal na obnovenom predstaveni
Fidelia, neskor sa vSak ako Henslerov host zt¢astnil na slavnostnej vece-
ri. O 20 dni mal Gratulacny menuet bratislavsku premiéru. Barry Cooper,
ktory sa zaoberal skladatelovymi skicami, uvadza informdaciu, ktora
stavia tato prileZitostni kompoziciu do zaujimavého svetla. Tematicky
materidl Gratulacného menuetu sa totiZ nachadza medzi skicami k findle
Desiatej symfonie.”® Zaujimavé je tiez, ze Beethoven poslal 27.2.1823 odpis
diela spolu s predohrou op. 124 a novoskomponovanym zborom k Posvi-
teniu domu ziakovi a patrénovi arcivojvodovi Rudolfovi. Beethoven po-
nukol Gratulachy menuet viacerym vydavatelom (Peters, Diabelli, Schott,
Schlesinger), no bez uspechu, tlacou vysiel po jeho smrti. V roku 1832
vydal notovy material vo Viedni Artaria.” Opferlied, Gratulacny menuet,
Aténske ruiny i Posvitenie domu byvaju ¢asto v literattre o skladatelovi
okomentované par vetami ako ,,prilezitostné®, pripadne absentuju tplne.
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Zda sa, ze Beethoven sa o tieto diela zaujimal o nieco viac nez jeho ne-
skorsi Zivotopisci. Premiére ,bratislavskej verzie“ Opferlied, ktoréd bola
podla Gustava Nottebohma pre Beethovena modlitbou na ve¢né ¢asy, sa
budeme venovat v nasledujicom ¢lanku.
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Osudoveé stretnutia na podiu

Daniela Varinska, klaviristka

V rokoch 2004 aZ 2009 ma s obrovskym na-
porom zaplavila kratiiava hlboko Iudského
citového sveta Beethovenovej hudby. V tomto
obdobi som do-
plnila moju in-
terpretdciu jeho
diel o koncert-
né predvedenie
a nahravku
celej jeho sona-
tovej tvorby pre
klavir. Tento
zazitok sa stal
rozhodujtcim pre moj dalsi umelecky zivot.
Na pddiu prebieha uZ len intuitivne spojenie
mojho pohladu na dielo s momentalnou
schopnostou ho realizovat a s naliehavym
nasadenim ho odovzdat obecenstvu...

Ivan Siller, klavirista

Jednym z najvacsich objavov boli pre mna
Beethovenove Bagately op. 126.
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Spoznal som ich cez dva iné opusy, cez. op. 33
a op. 119, ktoré hrala moja kamaratka a kole-
gyna Andrea BéleSova. Neskuto¢na energia
na kratkej ploche a novatorstvo. Beethoven
dokazal vyjadrit uz Gplne nové myslienky,
nez v predoslych
dvoch ranejsich
opusoch. Nie-
ktoré z bagatel
by sme pokojne
mohli priradit
k Bartokovmu
Mikrokozmu. Ba-
gately op. 126 som
nevedel prestat
hrat a pracovat na nich. Posledné mesiace

u nas doma opét znie viac Beethovena, pre-
toZe moja manZelka Lenka si ob¢as zahra
kratke Casti zo sonat. A ja som sa s radostou
pridal k nej.

Marian Lapsansky, klavirista

U Beethovena je naozaj tazké ur¢it, ¢o je naj-
lepsie, dokonca aj subjektivne. Neocenitelny
a pre dalsi vyvoj hudby rozhodujuci vplyv
ma celd jeho tvorba - klavirna, komorna,
symfonickd... Vsetky minulé generdcie v nej
nachadzali radost, utechu i povzbudenie

a som presvedceny, Ze to isté v nej ndjdu aj

tie nasledujtce,
vratane - a to
najma - tej
dneSnej. Nad-
herné a malo
zname su
Beethovenove
piesne, tie som
si zamiloval na
nasich spoloc-
nych koncertoch s Petrom Schreierom.

Peter Feranec, dirigent

Najsilnejsi zaZitok s Beethovenom mdam

z janudra 2011, ked som v Tokiu s tamojSou

filharmoéniou v nddhernej sale miestnej

opery skusal

9. symfonin

s 250-Clennym

- zborom, zloZe-
nym z roznych

tokijskych te-

lies. V ten den

som skypoval

s manzelkou,

ktord mi ozna-

mila uZasnu spravu, ze je vylieCena z tazkej

choroby... Vecer som dirigoval O Freunde!

a vznasal som sa od euférie!
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Osudové zaznamy

Marian Lejava, skladatel a dirigent
Spolo¢nou ¢rtou zuzeného vyberu mojich
najoblubenejsich nahravok autora sediace-
ho na samom vrchole sukromného rebricka
najobdivovanejsich a najreSpektovanejsich
skladatelov je vynimo¢né umelecké par-
tnerstvo ich interpretov. Rebricek je radeny
hierarchicky podla roku vzniku daného
zdznamu. Nie je hierarchiou kvality ¢i oblu-
benosti:

1. Velkd fiiga op. 133,

E i . verzia pre sla¢ikovy
— orchester, Wiener Phil-
harmoniker, Wilhelm

Furtwiingler, live,
Salzburg Festival 1954.
Cim som star, tym viac
tiahnem k interpretdcidm generdcie dirigentov,
narodenych casto eSte v 19. storo¢i, generacne
pribuznych s tzv. klasikmi hudby 20. storocia.
7iva nahrévka Beethovenovho enigmatického
diela, ktort1 Igor Stravinskij nazval ,sucasnou,
ktord bude sti¢asnou naveky*“. Furtwangler
skladbu interpretuje s maximdlnym citom pre
desifrovanie jej ,hmoty i duse", a odhaluje tak
jej kozmicky rozmer krasy a pravdy.

2. Klavirny koncert ¢. 5 op. 73, Glenn Gould,
American Symphony Orchestra, Leopold
Stokowski, Columbia Records, 1966.

Dvaja jedinecni velikani, ktori sa stretli iba
raz, a to pri nahravke Beethovenovho tzv.
,Cisdrskeho* klavirneho koncertu. Zvukovy
mag Stokowski so svojim orchestrom spre-
vadzaji mogula Goulda, ktorého umelecka
preciznost daleko prekracuje hranice , ¢ier-
neho na bielom*. Spolo¢ne predstavuju dielo
sposobom daleko prevySujicim Standardné
uvedenia, a ukazuju tak jeho skryty poten-
cial: poetickost a hibku tohto ,vojenského®
koncertu.

3. Symfonia . 6 op. 68,
Bayerisches Staatsor-
chester, Carlos Klei-
ber, live 1983.

Méj dirigentsky boh
Kleiber pocas Zivota
nahral iba niekolko diel
a iba niekolko dalsich sa objavilo v podobe
Zivych nahrdvok. Jeho ,Sestka“ je vSak nedo-
siahnutelna! Priroda nie ako pekny obrazok,
ale ako Zivy a nesputany organizmus pre-
kypujuici miazgou dvoch géniov: skladatela
a jedinecného dirigenta.

4. Symfonia ¢. 3 op. 55, Orchestre Révolution-
naire et Romantique, John Eliot Gardi-
ner, sti¢ast cyklu deviatich symfénii pre DG
Archiv Produktion, 1994.

Jedna z najlep$ich nahravok ,Svétenia jari

19. storo¢ia“ (osobny ndzor i terminus techni-
cus), ktord v spojeni so skvelym filmovym
spracovanim BBC z roku 2003 s ndzvom Eroica,
zobrazujucim prvé, sukromné uvedenie diela,
vytvaraju silnt predstavu udalosti zdsadnou
formou meniacu vyvoj eur6pskej hudby. Pri-
pomeniem iba, Ze hned na druhom mieste
mam komplet Reného Leibowitza z roku 1962,
ktory ako prvy nahral kompletny cyklus so
skladatelovymi tempami. A potom nasleduju
tie dalsie...

5. Kompletné huslové
sonaty, Milan Pala,
Ladislav Fanzowitz,
Pavlik Records 2015.

A opit jedno absoltitne

A a
=)
u ﬂl_ jedinecné umelecké par-
tnerstvo interpretov, ktori

disponuju schopnostou ponoru hlboko pod
hladinu napisanych nét na notovom papieri,
darom oZivenia tychto kddov, sposobom nadvia-
zania zivej komunikdcie s uvddzanym majstrom
v redlnom Case. Sondty ¢. 6 a 7 sa dostavaju najda-
lej z celého cyklu. Jedine¢nd krasa a pravda.

Andrej Suba, hudobny publicista

a muzikolog

Beethovenov rok sa eSte poriadne nezacal

a na trhu som zaregistroval minimalne

5 novych nahravok klavirnych koncertov (!),
2 dokonca s tym istym orchestrom (Kodama,
Nagano/Manze, Helmchen, Deutsches Sym-
phonie-Orchester Berlin). Holandskému
klaviristovi Ronaldovi Brautigamovi po
starSej spolupraci s Andrewom Parrottom

a Norrkoping Symphony Orchestra aktual-
ne pribudol uz druhy komplet tychto diel,
tentokrat na dobovych ndstrojoch (K6lner
Akademie). Bruce Haynes
vo vynikajucej knihe The
End of Early Music (2007)
deli nahravky s Beet-
hovenovou hudbou do
troch oblasti: 1. historic-
ké (medzi najstarsie patri
Nikischov zdznam Piatej symfonie z roku 1913
s Berlinskou filharméniou) 2. nahravky z tzv.
zlatého obdobia nahrdvacieho priemyslu
(prikladom moéZzu byt 4 komplety Beethove-
novych symfénii s Karajanom) a 3. nahravky
v duchu tzv. historicky poucenej interpreta-
cie. Je to pravdepodobne dané generacne, no
posledné st mi najblizSie. Rad si vypocujem
symfénie s Rogerom Norringtonom (So.
roky), ktory ako prvy dokazal, Ze Beethoven
sa vo svojich metronomickych tdajoch ne-
mylil, nahrdvky Johna Eliota Gardinera
(90. roky), ktory vdaka kritickej edicii Jonat-
hana del Mar pontkol novy pohlad na Bee-
hovenove partitury bez tradovanych omylov
¢i nepresnosti, pricom ma prekvapilo, Ze
trvalo az do roku 2017, kym do tejto spolo¢-
nosti pribudol dalsi zasadny titul, neskoré
kvartetd na dobovych néstrojoch s veterdnmi

z Quatuor Mosaique. Chybat, samozrejme,
nemdzu Chamber Orchestra of Europe,
Arnold Schonberg Choir a Nikolaus
Harnoncourt, ktorého s Gardinerovymi
nahravkami spdja slovenskd sopranistka
Luba Orgonasova. Ked
sme sa takto dostali
domov, nebude z1é
pripomenut aj kom-
plet klavirnych sondt

s Danielou Varinskou,
huslové sonaty s Mi-
lanom Palom a Ladi-
slavom Fanéovi¢om

a Diabelliho varidcie
Mikiho Skutu. A aby
som nevyzeral ako
»historicky pouceny*“
fanatik, milujem Beethovena s Wilhelmom
Kempfom (nahrévku sonat z roku 1965)

a Schnittkeho kadenciu k Beethovenovmu
Huslovému koncertu. Aj Carlosa Kleibera

s Viedenskou filharméniou.
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Juraj Alexander, violoncelista

Moje vnimanie interpretdcie diela je vidy
spojené s predstavou technického zvlad-
nutia partu a az potom sa da hovorit o tzv.
helénskej Cistote prejavu. Jej nddhernym
dokladom je kompletna nahravka Suprapho-
nu desiatich huslovych
sondt, na ktorych
kongenidlne hviezdia
klavirista Jan Panenka
a huslista Josef Suk.
Jeho husle zneju je-
dinecne v kombindcii

s klavirnym partom,
ktory je tu rozhodujuci.
St to vlastne sonaty
pre klavir a husle, po-
dobne ako u huslovych
sonat Brahmsa, Schu-
manna atd. Moje srdce patri aj nahravke
Trojkoncertu s Richterom, Oistrachom

a Rostropovic¢om, s Herbertom von
Karajanom a Berlinskou filharméniou.
Interpretécia tohto menej popularneho opu-
su je strhujica po kazdej stranke. Trojkon-
cert je technicky najnaroc¢nejsi pre violonce-
listu a Mstislav Rostropi¢ tu naozaj kraluje.

Marian Lap3ansky, klavirista

V mladosti, ked st vzory najdélezitejsie

a impulzy najucinnejsie,
na mna velmi zaposobil
Claudio Arrau a jeho
interpretdcia Beethove-
novych sondt. Samozrej-
me, potom prislo viace-
ro vynikajucich nahra-
vok (Brendel, Badura-Skoda..), ale tie uz
¢lovek vnima aj cez vlastné skusenosti.
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Theremin

Sto rokov praotca elektronickych hudobnych nastrojov

Léon Theremin (foto: archiv)

Pred sto rokmi uzrel svetlo sveta ,praotec” elektronickych
hudobnych nastrojov, ktorého zvuk vdaka svojmu typickému
mysteriéznemu az strasidelnému vyrazu nasiel vyuZzitie aj

v detektivkach, hororoch ¢i sci-fi filmoch. M6Zeme ho pocut

v znelke serialu Star Trek (1966) alebo na zaciatku filmu Vrazdy
v Midsomeri (1997). Po netradi¢nom nastroji siahli aj mnohé
zname kapely ako Led Zeppelin, Pink Floyd, Plastic People of
the Universe, ale oslovil aj skladatelov klasickej hudby. Vo svo-
jich dielach ho vyuZili aj Edgard Varése, Alfred Schnittke, John
Cage alebo Bohuslav Martinti.

Drahomira DRZIKOVA

Ako funguje

Theremin (alebo tieZ etherphone) je vlastne prvym tplne bezdotykovo
ovladatelnym elektronickym hudobnym nastrojom zaloZenym na fyzi-
kalnom principe, ked sa v désledku pribliZenia ruky alebo akejkolvek
inej Casti tela k anténe nastroja menf elektricka kapacita medzi telom
a anténou (kapacita je schopnost hromadit elektricky naboj pri urci-
tom napéti). Theremin sa sprava ako kondenzator, ktorého vertikalna
anténa funguje ako platna kondenzatora a druhu platiiu tvori telo
hréca. Dielektrikum (izola¢né prostredie medzi platfiami) tohto kon-
denzatora tvori vzduch medzi anténou a hracom.

NezvyCajny ndstroj pozostdva z drevenej skrine, v ktorej sa nachadzaju
dva oscilatory (pod oscilatorom sa v tomto pripade mysli elektricky ob-
vod produkujuci periodické vinenie) a k skrini st upevnené dve anté-
ny, horizontdlna a vertikdlna. Prava ruka posobi na vertikdlnu anténu
a reguluje vysku ténu (frekvenciu), lava ruka posobi na horizontdlnu

a reguluje hlasitost (amplitadu). Cim blizsie k vertikalnej anténe sa
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hra¢ pribliZi, tym vyssie frekvencie vznikaju, a ¢im bude ruka hraca
bliZsie k horizontdlnej anténe, tym mens3ia je vySka amplitudy, a teda
intenzita ténu je slabsia. Ténovy rozsah je priblizne pat oktév.
Podstatnou ¢astou thereminu je oscildtor, ktory je napojeny na anténu.
Kapacita medzi rukou a anténou sa meni v zavislosti od meniacej sa
polohy ruky a jej vzdialenosti od antény a vlastnosti vzduchu (teploty,
tlaku a vlhkosti). Hodnota tejto kapacity je vSak iba niekolko pikofara-
dov, ¢o znamend, zZe zmena by bola slabo postrehnutelnd. Pri naladeni
oscilatora na radovo vyssie frekvencie je vplyv kapacity ruky podstatne
vacsi, ludské ucho je vSak limitované rozsahom pocutelného spektra
(20 Hz-20kHz). Moznost presunit tito zmenu frekvencie do pocutelné-
ho pasma poskytuje zmieSavac frekvencii, ktory produkuje signdl har-
monického priebehu vytvoreny zmieSanim signdlov dvoch oscilatorov,
pricom jeden z nich je nastaveny na stabilnu frekvenciu, kym frekven-
ciu druhého mozno menit a jeho su¢astou je anténa.

Na zosilnenie vystupného signalu sa v prvych thereminoch pouzivali
elektronky, ale neskor ich nahradili tranzistorové zosilfiovace, ktoré st
v mnohych aspektoch vyhodnejsie. Pri prvych exemplaroch bolo moz-
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1976 - L. Theremin uéi hrat na theremine svoju neter L. Kavinu (foto: archiv)
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né modifikovat len vy$ku ténu a intenzitu, v sti¢asnosti sa vyrabaji
modely, ktoré umoznuji modifikovat aj farbu zvuku.

Farba zvuku thereminu je velmi $pecifickd, pripomina sla¢ikovy na-
stroj alebo ludsky hlas. Pre theremin su charakteristické glissando

a vibrato. Napriek jednoduchosti konStrukcie je vSak hra na tomto na-
stroji velmi ndro¢na, spo¢iva v odhadovani presnej vzdialenosti rik od
antén. Napriek nepredstavitelnej naro¢nosti presného intonovania sa
najde zopar odvazlivcov, ktorym sa podarilo theremin skrotit; v stic¢as-
nosti je za virtudzku povazovana Nemka Carolina Eyck.

Sovietsky Edison

Za skonstruovanie tohto nevsedného nastroja vdac¢ime ruskému
fyzikovi, violoncelistovi a konstruktérovi. Léon Theremin (vlastnym
menom Lev Sergejevi¢ Termen) sa narodil 28.8.1896 v Petrohrade,
kde $tudoval fyziku a astronémiu. Uz ako malého ho fascinovala
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elektrina a na strednej Skole prezentoval svojim spoluziakom a ich
rodi¢om rozne optické efekty s jej vyuzitim. Ked tispe$ne dokonil
§tudium na univerzite, zucastnil sa na niekolkych vladou financova-
nych vyskumoch, medzi ktoré patril aj vyskum senzorov na meranie
vzdialenosti. Po¢as nich si v§imol, Ze pritomnost ludského tela posobi
na frekvencie elektrénkového oscilatora, a na zdklade tohto objavu sa
rozhodol skonstruovat prvy bezdotykovo ovladany hudobny ndstroj,
ktory nazyval ,etherphone“ (zvuk zo vzduchu) a ktory bol neskor
pomenovany po svojom vynalezcovi. V roku 1920 bol nastroj verejne
prezentovany publiku na Moskovskom elektrotechnickom kongrese

a o dva roky neskor ho ukdzal aj vtedajsiemu predsedovi vlady Leni-
novi, ktorému daroval jeden z prvych exemplarov. Lenin bol nastro-
jom natolko uchvateny, Ze dal vyrobit okolo 600 kusov a dokonca sa
sam chcel na om uc¢it hrat.

Kratko po tom, ako sa v roku 1924 Theremin so svojim etherphonom
zucastnil na prvom vystipeni s filharmoéniou v Petrohrade, zaca-

li ho nazyvat sovietskym Edisonom a bol podporovany v dal$ich
vyskumoch. V tom Case pracoval na pokrocilej technologii elektronok,
ktoré boli klucovym prvkom vo vyvoji televizie. Vlada chcela predviest
svetu pokroky sovietskych vedcov, a tak v roku 1927 Theremin usku-
tocnil turné po celej Eurépe, predstavil svoj vynalez SirSiemu publiku
a ucil hru na tomto nastroji v Berline, Londyne a PariZi. V Berline bol
svedkom predstavenia aj Albert Einstein, ktory pre New York Times vy-
hlasil: ,,Pocut etherphon bola pre mia takd skiisenost ako pre pracloveka prvy-
krét zapocut zvuk vydany napnutou strunou luku.“ Po predstaveni v londyn-
skej Albert Hall sa v Times of London pisalo: ,Najprekvapujiicejsi bol experi-
ment, v ktorom ozvena série ténov z etherphonu vychddzala zo vzdialenejsieho
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vyndlezu - rythmiconu, ¢o bol prvy rytmicky elektronicky nastroj,

a v roku 1932 uzrel svetlo sveta dalsi ¢len elektronickej rodiny, terp-
siton, pomenovany podla gréckej muzy Terpsichoré. Bol to ndstroj
kontrolovany tancom, zalozeny na rovnakom principe ako theremin,
v podstate poédium, vnutri ktorého bola skryta anténa reagujtca na
pohyby tanec¢nika. Nastroj bol vyuzity v mnohych exotickych tanec-
nych, hudobnych a svetelnych Sou v 30. rokoch. Theremin ho navrhol
pre svoju zenu, ktord bola tane¢nicou. Tento princip vyuzil napriklad
aj John Cage v jednej zo svojich sérii z polovice 60. rokov, oznacenej
ako Variations V, s pouzitim senzorov umiestnenych na javisku a antén
reagujucich na pohyb. K tymto ndstrojom neskdr pribudli aj ,key-
board Theremin“ a ,Theremin cello“. Napriek zna¢nému uspechu sa
Theremin vratil v roku 1938 (za nejasnych okolnosti) spédt do Ruska,
kde pravdepodobne pracoval pre KGB spolu s inymi vedcami na $pi-
onaznych zariadeniach. Kratko nato bol zatknuty a obvineny z tcasti
na vrazde Sergeja Kirova. Na kratky ¢as sa ocitol v gulagu, no na za-
klade jeho schopnosti si ho k spolupraci vyZziadal legendarny soviet-
sky letecky konstruktér Andrej Tupolev. Medzi jeho dalSie vyznamné
objavy patri odpocuvacie zariadenie Buran, ktoré bolo v roku 1947
ocenené Stalinovou cenou. Pre KGB pracoval do roku 1966, potom sa
vratil naspét k vyrobe thereminov a dal$ich hudobnych nastrojov. Na-
sledujuce desatrocie posobil na Moskovskom konzervatériu. Bol vsak
prepusteny, ked vtedajsi riaditel konzervatdria vyhlasil, ze ,elektrina
je na usmrcovanie zajatcov a nie na tvorbu hudby*. Elektronické hudobné
ndstroje boli z konzervatdria vyradené a Léon Theremin zavrel svoje
laboratérium. V 70. rokoch vyucoval na Moskovskej Statnej univerzite
akustiku a sukromne ucil hru na theremine. Medzi jeho poslednych
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L. Theremin hrajici na etherphone. (foto: archiv)

1932 - elektronicky siibor nazyvany The Electrio: zlava hra na theremine ).
v strede na Theremin C. L. Bolotine, vpravo hra na Theremin Keyboarde klavirista G. Yellin.
V roku 1932 bolo tento siibor mozné poéut v radiu kazdy pondelok o 14.15. (foto: archiv)

konca Albert Hall. Po tomto experimente nasledovalo predstavenie pri zhasnu-
tych svetldch a vyndlezca demonstroval hru na etherphone, pri ktorej sa menila
farba svetla Specidlnej elektrickej lampy v zdvislosti od zmeny vysky tonu. Farba
vyzarovaného svetla sa menila z tmavocervenej cez varidcie farebného spektra
aZ po svetlomodrii podla toho, ako sa menili tény.*

Pred Vianocami 1927 Theremin navstivil USA, po prvom jeho verej-
nom vystipeni na americkej pode skladatel Waldemar Kaempfert
poznamenal, Ze v budtcnosti sa bude orchester skladat z hudobnych
nastrojov ovladanych bez dotyku. ,Co méZe byt volnejsie vo svojom prejave
ako nadherny zvuk vytvoreny pohybom ruky vo volnom priestore?* V Spo-
jenych Statoch sa Theremin spozndva s emigrantkou a huslistkou
Clarou Rockmorovou, ktora sa neskor stala jeho vybornou Ziackou.

V roku 1929 si Theremin svoj etherphon dal patentovat vo viacerych
krajinach a zaloZil si laboratérium, v ktorom pracoval na novych pro-
jektoch. Spolupraca s Henrym Cowellom viedla k vytvoreniu dalsieho
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ziakov patrila jeho neter Lydia Kavina, jedna z najzndmej$ich a najta-
lentovanej$ich thereministiek na svete.

~Mala som deviit rokov a Lev Sergejevic Termin mal okolo osemdesiat. Prisiel

k ndm kazdy piatok po svojom pracovhom tyzdni na univerzite. Nikdy nepouZil
vytah. Preferoval chodzu peso na Stvrté poschodie. Ked som otvorila dvere, vzdy ma
privital malym darcekom v podobe sladkosti pred tym, nez sme zacali nasu hodinu.
Jeho hodiny neboli striktné alebo formdlne. Mala som dovolené hrat, Cokolvek som
cheela, kym on sedel na starom kresle a pociival. NajddleZitejSia cast hodiny bola,
ked hral na Theremine on sdm. Ak chcel korigovat moju intondciu, zapiskal melo-
diu. Mal typicky laskavy humor. Napriklad ked mi povedal, aby som ho oslovovala
neformdlne, a ja som ho ndhodou oslovila formdlne, zacal sa zmdtene obzerat po
miestnosti a pytat sa, s kym sa zhovaram,” spomina Lydia Kavina.

Léon Theremin zomrel 3.11.1993 vo veku 97 rokov a o dva roky neskor
vysiel na jeho pocest dokument Theremin: Elektronickd odysea, ktorého
autormi st Stephen M. Martin a Robert Moog.
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— Predchodcovia a nasledovnici

Theremin mal obrovsky vyznam pre vyvoj dalsich elektronickych hu-
dobnych nastrojov. No napriek tomu, Ze je povaZovany za predchodcu
dnesnych syntetizatorov, nebol tplne prvym hudobnym néstrojom
vyuZivajici elektricku energiu. Mal mnoho predchodcov. Uplne prvé
pisomné zmienky pochddzaju uZ z roku 1753 - o nastroji, ktory skon-
Struoval Cesky rimskokatolicky kiaz, hudobnik, prirodovedec a vyna-
lezca Vaclav Prokop Divis.

V roku 1730, pri svojom $tudiu v Louckom klaStore, sa mu podarilo
zostrojit klavesovy chordofén, ktory nazval po sebe Denis d'or (zlaty
Divi§). 790 strin nastroja malo rozny elektricky naboj, odoberany z lei-
denskych flias, o boli prvé kondenzdtory, zasobniky elektrického na-
boja. Divi§ sa domnieval, Ze tymto opatrenim sa tony stant ¢istejsimi.
Denis d'or mal 14 klaviatur, vd¢Sinou dvojitych, a pedalovu kldvesnicu.
Nastroj mal 150 registrov a bolo nim vraj mozné napodobnit zvuky
harfy, klavira, lesného rohu, fagotu a inych nastrojov. Po Diviovej
smrti bol uloZeny do viedenského dvorného muzea a potom ho cisar
Jozef II. daroval organistovi Wiesnerovi, ktory na iom koncertoval vo
Viedni a v inych mestdch. Po jeho smrti vSak zmizli aj vSetky stopy po
DiviSovom nastroji, ktorého presny princip fungovania aj konstrukcia
st dodnes nezname.

Z dalsich elektronickych hudobnych nastrojov mézeme okrajovo spo-
menut Martenotove vlny, ktoré disponuju pestrou $kalou filtrov na
modifikdciu farby zvuku, podobne ako dne$né syntetizatory. MéZeme
ich pocut napr. v dielach Oliviera Messiaena, Arthura Honeggera ¢i
Daria Milhauda. Na rozdiel od Martenotovych vin viak theremin pre
narocnost presnej intonacie nenasiel velké vyuzitie v klasickej hudbe,
mal vSak velky vyznam pre popkultiru, o ¢om sa viac doc¢itate v pokra-
¢ovani v nasledujiucom ¢isle.
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SERIAL

Zmena postavenia hornych konéatin

20 ,,vzorového (za cenu upaZenia)

do zdravotne inosného priniesla ulavu
od dlhodobej bolesti, aj zlepSenie kvality
ténu u uznavanej klaviristky

(foto: Ziircher Zentrum Musikerhand)

Ucinky hudby na zdravie hudobnika

Miroslav VENCEL

Ruky hracov na hudobnych nastrojoch vykonavaji ¢innost, ktorou sa za-
oberame z hladiska hudobno-fyziologického, zdravotného a ergonomic-
kého. Nadvazujeme na prvii ¢ast, v ktorej sme pisali o stavbe a funkcii hor-
nych koncatin hudobnikov. Skor nez uvedieme konkrétne zdravotné prob-
léemy hornych koncatin, pozrieme sa na individualne odliSnosti rik osob
hrajicich na hudobnych nastrojoch spravidla unifikovanych rozmerov.

Individualne odliSnosti ruk

Ide o problematiku, ktorej sa v hudobnej
pedagogike nevenuje dostatoénd pozornost,
nésledkom ¢oho na tieto fakty nepotrebuju
brat ohlad ani vyrobcovia hudobnych nastro-
jov. Tejto téme sa venovala Marta Némcova
(Ztrcher Zentrum fiir Musikerhand) v ramci
sympoézia Ceskej spolo¢nosti hudobnej fy-
ziologie a mediciny dna 22.11.2019. Uviedla
priklad z oblasti obtivania, kde sa za nor-
malne povazuje zvolit si topanky primeranej
velkosti, toto vSak analogicky neplati v oblas-
ti hudobnych ndstrojov, ¢o je niekedy dané

aj objektivnymi akustickymi zdkonitostami.
Aj ked v nedavnom obdobi doslo k urc¢itému
rozsireniu sortimentu mensich ndstrojov,
sotva si kupite klavir s uzSimi klavesmi,
ktory by umoznil osobe s malou rukou

interpretovat skladby velkorukého Artura
Rubinsteina.

Ruky sa individudlne liSia v tvare, sile, pro-
porcidch, rozmeroch a v pohyblivosti ich
casti. Aktivnou pohyblivostou rozumieme
rozsah pohybu v kibovom spojeni pri pouziti
vlastnej maximalnej sily, pasivna pohyblivost
je ur¢end rozsahom pohybu v uvolnenom
stave pri pouZiti definovanej sily zvonku.
Pohyby v zapdsti sa nazyvaju flexia/extenzia
(ohnutie/vystretie), ulndrna/radidlna dukcia
(ohnutie smerom k laktu/od lakta, pohyby

v lakti flexia/extenzia (ohnutie/vystretie),
supindcia/prondcia (otocenie dlafiou hore/
dolu), pohyby v prstoch flexia (ohnutie), ex-
tenzia (vystretie), abdukcia (prsty od seba)

a addukcia (opacny pohyb). Vsetky pohyby

a polohy ruky vznikaji kombindciou tychto
zakladnych smerov. Ramenny kib je sféricky

a umoziiuje pohyby do vSetkych smerov vo
velkom rozsahu, jeho stabilita je dolezita pre
presnost pohybov ruky.

Do akej miery sa ruky v jednotlivych para-
metroch mozu lisit, ukazali merania ruk

u dostatoéného poctu dospelych hudobni-
kov, ktoré uskutocnil Christoph Wagner.
Uvedieme $tyri priklady: rozdiel medzi diz-
kou malicka a ukazovaka sa pohyboval od

2,4 do 5,3 cm, rozpdtie medzi prostrednikom
a prstennikom od 3,7 do 12 cm (aktivna pohyb-
livost), ulnarna dukcia zapéstia (odklon sme-
rom k mali¢ku, aktivna pohyblivost) od 16° do
57°, prondcia (rotdcia predlaktia z neutralnej
pozicie dlaiou dolu, pasivna pohyblivost) od
14° do 125°. DoleZité je aj to, akil ndmahu musi
jedinec vynalozit k dosiahnutiu urcitej pozi-
cie ruky. Napriklad zmienena pronacia je dost
dolezita pri hre na klaviature a nie je jedno,

s akou ndmahou ¢i lahkostou sa dosiahne.
Tomu je potrebné prispdsobit techniku hry
tak, aby zodpovedala individudlnym vlastnos-
tiam ruk, pokial je to mozné, ergonomicky
upravit ndstroj, pouzivat pre prislusnu osobu
vhodné pohybové stereotypy, prispdsobit
repertodr moznostiam ruk. Do urcitej miery
mozno ovplyvnit individualne dispozicie rik
cielenym cvicenim, nemalo by sa to vSak pre-
hénat ako v 19. storo¢i, ked si hlavne klavirni
virtuézi mechanickymi zariadeniami roztaho-
vali prsty alebo si davali chirurgicky rozrezat
niektoré $lachy v dlani.

Cvicenie ruky treba chapat v kontexte princi-
pov vyvoja a fungovania pohybového systému
a uz zmienovanych hlavnych funkeii ruky
(manipula¢nd, zmyslovd, komunikaéna, opor-
nd), ucelom je aj hra na hudobnom néstroji.
Ruku mozeme najlepsie cvicit jej pouzivanim,
tym, Ze venujeme pozornost tomu, ¢o robime
a vnimame, ze vykondvame lahsie i tazsie
prace a dbame o bezpecnost a ochranu pred
urazom. V uzsom zmysle sa méZeme zaoberat
analyzou a vnimanim pohybu, posilfiovanim
oslabenych a pretahovanim skratenych ¢i
hypertonickych svalov, kontrolou pozicii tela,
kompenzéaciou dlhodobej statickej zataze,
napriklad opa¢nymi poziciami hornych kon-
catin, pripadne relaxaciou, manudlnou (auto)
masazou a Setrenim bolestivych miest.
DoleZitejsia nez cvicenie je ergonémia — naj-
denie vhodnej polohy pri hre. V pripade pre-
trvavajucej nepohody a bolestivych nésledkov
dlhodobej zataze v nepohodlnych pozicidch
je dolezité ndjst tu spravnu poziciu ruk pre
prislusné proporcie a velkost rtik a daného
ndstroja. Je to mozno prekvapujtce, ale spra-
vidla sa tym zlepsi aj hudobny zvuk, aj ked
navonok pozicia nemusi vyzerat u¢ebnicovo.
Toto vSak hudobni pedagégovia vdcSinou
nedokaZzu, pretoze generalizuju vlastné pocity
a skusenosti a nemaju prislusné kineziologic-
ké znalosti.

Techniku hry, ktord funguje u jedného ¢lo-
veka, nemozno mechanicky preniest na int
osobu, ani keby mala tplne rovnaké rozme-
ry ruky, a uz vobec nie na osobu s vyrazne
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odli$nymi Strukturdlnymi a funkénymi
vlastnostami rak. To plati aj o prstokladoch.
Individudlne vlastnosti ruk mézu hru na
urc¢itom hudobnom ndstroji ulah¢it, ale aj sta-
zit ¢i znemoznit, ak nie su v¢as rozpoznané

a reSpektované.

Jednou z vlastnosti vézivovych a kibovych
$truktur ¢loveka je rozsah pohybu v kiboch.
Podla toho hovorime o normalnom rozsahu,
zmens$enom rozsahu (hypomobilita) a zvacse-
nom rozsahu (hypermobilita).

Prikladom obmedzujuceho vplyvu hypomo-
bility je nedostato¢nd supindcia v laktovom
kibe (otocenie dlane nahor) obmedzujtica hru
na husliach, viole a gitare, pri nedostato¢nej
pronacii v laktovom kibe zas moze byt limito-
vana technika klavirnej hry a pouZzitie palca.
Ako sme zmienili, nie je jedno ani to, s akym
usilim sa ruka dostane do poZadovanej polohy.

Hypermobilita v kiboch znamena rozsah pre-
vySujuci normalne hodnoty pri krajnych po-
lohéch v kiboch, ¢astejsia je u zien, napriklad
v lakti sa Casto dostanu viac nez na 190° uhol.
Hypermobilita je rizikovym faktorom vzniku
bolestivych problémov pohybového aparatu,
dovodom je staticka nestabilita. Pri hre je
potrebna dynamicka stabilizacia pomocou
okolitych svalov, z coho prameni zvySena
unavnost, kfce a bolest. Na druhej strane moz-
no tieto geneticky dané predispozicie vyuzit
napriklad aj tak, ako sa to podarilo Niccolovi
Paganinimu. Taz3ie je predstavit si u hypermo-
bilného jedinca hru na kontrabase.

Z individudlnych danosti hornych koncatin,
volby hudobného nastroja, kvantity a ergo-
noémie hry, pohybovych navykov a celkového
zdravotného stavu vyplyvaju nésledky aj pre
ruky.

Problemy hornych koncatin
instrumentalistov

NajcastejSie problémy predstavuju zapaly
§liach, $lachovych tponov, birz (blanitych
obalov svalovych snopcov) a svalov, ganglion
(tvrdy vyrastok na $lachach v oblasti zapas-
tia). Kby prstov, zapésti, laktov a ramien
mozu byt postihnuté zépalom (artritidou)

a degenerativnymi procesmi (artrézou), v ob-
lasti lakta a okoli hrozi epicondylitis radialis
humeri (tenisovy laket) a epicondylitis ul-
naris humeri (golfovy laket), iponova bolest
svalu triceps brachii, burzitida (zépal burzy -
»sacku s vodou®, umoZziuje Setrnejsi prenos
sil pri treni kosti v kiboch). V oblasti ramien
sa mozu vyskytnut tieto ochorenia makkych
tkaniv: impingement syndrém (bolest pri
upazovani), problémy rotatorovej manzety
(bolest vonkajsich rotatorov ramenného
kibu), subakromialna burzitida, syndrém
zamrznutého ramena a syndrém dlhej hlavy
bicepsu (bolestivy upon svalu, predpazenie).
U profesionalnych hudobnikov neoc¢akdvame
vrodené vyvojové chyby kibov na hornych
koncatinach (tvarové deformity, vrodené
subluxdcie, pakiby), mozné su vak trazy -
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zlomeniny, ¢iastoéné a tiplné vykibenia (sub-
luxdcie a luxacie), rezné rany, pomliazdeniny
a popdleniny, alergické reakcie typu zihlavky
a iné kozné problémy.

Hornymi koncatinami prechddzaju nervy,
ktoré moézu byt aj v suvislosti s hrou na
hudobnom néstroji postihnuté uZinovymi
(atlakovymi) syndrémami a poruchami ria-
denia pohybu ako trasy (tremory) a poruchy
svalového tonu (dystonie).

Aj metabolické a endokrinné zmeny mézu
postihnut ruky hudobnikov, hlavne pri cuk-
rovke a poruchach &titnej zlazy: svaly, kiby

a $lachy, krvny a miazgovy obeh, farba, teplo-
ta, kvalita, potivost a citlivost pokozky, strata
senzitivity a sily, vd¢ia nachylnost k neurolo-
gickym poruchdm. Zapalové procesy, bolestivé
a deformujtice sa kiby, obmedzenie pohybu
nielen ruk st javy sprevddzajuce reumatické
a tzv. systémové ochorenia autoimunitného
charakteru, ktoré mézu taktiez zneprijemnit
zivot hudobnikom vyssieho veku.

VSetky zmienené ochorenia, a to uz aj v ma-
lom rozsahu, predstavuju vyrazné obmedze-
nia pre vacsinu instrumentalistov bez ohladu
na to, i ich vznik stvisi s hrou na hudobnom
nastroji alebo nie.

S hudobnou aktivitou najcastejsie suvisia

tieto problémy: celkové a lokalne pretazenie
(overuse), zapaly liach, tiponov, birz, kibov

a svalov, ganglion, z neurologickej oblasti su to
uzinové syndrémy a fokdlne dysténie.

Zdpaly svalov a sliach hornych koncatin st lokal-
nou reakciou organizmu na $kodlivé podnety
a prejavuju sa zvySenim teploty, prekrvenim
a zacervenanim, opuchnutim, bolestivos-

tou a poruchou funkcie. Pri¢iny mézu byt
ako vonkajsie - rany, popéleniny, baktérie,
chemikalie, tak vntitorné - pohmoZzdeniny,
poskodenia buniek. Niekedy st zapaly Sliach
a svalov sposobené infekciou a sprevadza-

ju iné choroby ako chripku, anginu, zapal
priedusiek. Neinfekéného povodu st zapaly
sposobené urazmi, tazkou fyzickou pracou,
dlhodobou monoténnou zitazou. Specifickt
profesiondlne podmienent zdtaz mozeme
povazovat za ¢astu pri¢inu zdpalov hornych
koncatin hudobnikov, va¢sinou su sposobené
viacerymi pri¢inami. Zapaly postihuji najprv
rizikové miesta (miesta najmensej odolnos-
ti). Pokial jedinec pouziva spravne drzanie
tela a jeho pohybovy systém je posiliiovany
pravidelnym cvi¢enim, zapaly svalov a $liach
sa u neho vyskytnu len po velmi naméhavej
praci alebo inej vonkajsej pricine, v pripade
infekénej choroby dychacich ciest pohybovy
systém tieZ trpi menej.

V prvej faze myozitidy (zapalu svalu) je sval
palpac¢ne bolestivy, v dalich fazach boli pri
pohybe, potom aj v pokoji, menia sa hmatom
zistitelné vlastnosti svalu a dochadza k na-
hromadeniu produktov latkovej vymeny v bo-
lestivom mieste. Myogénna bolest sa prejavi
pri palpéacii (dotyku) skor nez neurogénna
bolest, pretoze boli priamo sval a jeho obaly
(fascie). Na svaly a fascie sa dd posobit pri
fyzioterapii. Zahrievanie, lahkd masaZz, makké

techniky manualnej mediciny posobiace na
fascie (obaly svalov), elektroterapia, hydrote-
rapia a zdravotna telesna vychova pomahaju
vyliecit zapaly svalov. V bolestivom stave sa
liecba zacina aplikovanim tepla, obmedzenim
pohybu bolavého miesta a odpo¢inkom, na-
sleduji manudlne techniky a cviky.
Neinfekéné zépaly obalov Sliach vznikaju
typicky pri pretazeni a mozu byt kombino-
vané s uzinovymi syndrémami. Akutne st
sposobené ndhlym pretaZenim a pdsobenim
chladu, chronické st skor prejavom chybnej
ergondmie. Prevenciou je zmena ergonomie

a planovania, zlepSenie techniky hry, lepSia
koordindacia pohybu, déraz na uvolnenost

pri hrani a ¢o najcastejsia relaxacia svalov

a psychiky.

Zapaly sliach odtahovacov a natahovacov
palca (Morbus de Quervain) spésobujii obcas
bolest klaviristom pri hmatoch s odtiahnutim
palca a fagotistom. Blum opisuje tdto cho-
robu na $lache odtahovaca palca pravej ruky
kontrabasistu, kde po niekolkych neispes-
nych pokusoch konzervativnej liecby musela
byt vykonand operdcia - chirurgické uvolne-
nie utlacovaného nervu radialis a odstrane-
nie drobnych mineralizovanych krystalikov
zdureného obalu $lachy. Po troch mesiacoch
mohol opét hrat v orchestri.'

Ganglid su patologické utvary najcastejsie vidi-
telné na chrbtovej strane zapéstia a st sposo-
bené oslabenim obalov Sliach a nahromadenim
koloidnej hmoty v oslabenom mieste, ¢o sa na
pokozke prejavi ako vystupujuci hrbol velkosti
hraska, ba az orecha. Nezriedka je pri¢inou
vzniku ganglii iraz. Nie¢o podobné (opako-
vané mikrozranenia) sa deje pri dlhodobom
pretazovani rik pianistov a huslistov s ne-
dostatoénym posturalnym zabezpecenim pre
jemnu motoriku, ¢iZe s chybnym drzanim tela,
vacSinou uz v mladom veku. Ak ganglion tlaci
na nerv, moze sposobit bolest, a tym obmedzit
pohyb. Liecba je vacSinou konzervativna, ob-
¢as chirurgickd, niekedy ganglion spontanne
vymizne. V po¢iato¢nom $tadiu mozno vtlacit
vyliezajuici ganglion naspét, potom treba za-
bandazovat zapéstie.” V ramci rehabilitacie hra
dolezitu ulohu stanovenie cvicebného planu
(celkove aj inStrumentélne) a opatrny ndvrat

k hudobnej aktivite, velmi ziaduce je zacat pra-
videlné kondi¢né cvicenia, pritom vSak Setrit
postihnuté miesto.

Syndrém prefazenia (overuse) hornych koncatin,
ale aj ramennych pletencov, trupu a chrbtice
je typickym problémom hlavne Studuju-

cich a intenzivne cviciacich. NajcastejSimi
pri¢inami st chybné cvicenie a technika -
predovSetkym snaha o prekonanie bolesti
dal$im a dlh$im cvicenim, chybné posturalne
a pohybové navyky, oslabend imunita a zaci-
najuce choroby, niektoré ortopedické choroby
(Scheuermann, Bechterev), chladné a inak
nevhodné prostredie, ndhle navysenie dizky
cviCenia a nedostato¢na rehabilitacia po
chorobéch, zmena hudobného nastroja a tech-
niky hry, nevhodné danosti ruk pre prislusny
repertoar, psychické problémy.
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Blum’ rozdeluje chorobu do piatich $tadii:

1. Fdza objavenia sa symptémov bolesti, akut-
ne a subakutne stadium, bolest je lokalizo-
vana, ohranicend a objavuje sa takmer len
pri hrani.

2. Bolest sa rozsiruje do dalsich oblasti a spo-
sobuje koordina¢né poruchy, ovplyviiuje
kvalitu zvuku.

3. Znacna precitlivenost postihnutych oblasti,
napriklad supinatorov/pronatorov pred-
lakti (huslisti vlavo, klaviristi obojstranne),
riziko prechodu do chronického $tadia.

4. Obmedzené st dalsie bezné ¢innosti, boles-
ti sa objavuju v pokoji i v noci.

5. Nepouzitelnost postihnutych oblasti.

Ulohou terapie je tlava od bolesti v pokoji

aj pri hrani, znovunadobudnutie schopnosti

jemnej aj hrubej motoriky a nakoniec i schop-

nosti virtuoznej hry. Terapia moze byt rozde-
lend do Siestich faz:

1. Priznanie problému a vyhladanie pomoci.

2. Redukcia bolest vyvolavajtcich faktorov,
hlavne mimohudobnych (niektoré prace, sed
pri pocitaci, nedostatok pohybu a tekutin).

3. Ulava od bolesti: farmakoterapia, fyziote-
rapia a fyzikalna terapia, psychoterapia,
prestavka v hrani trvajica v najtazsich
pripadoch az niekolko tyzdiov (ak ide
o zapamadtanie si bolesti v mozgu, prekdzku
v podobe pamitovej stopy)

4. Redukcia bolest vyvolavajucich ergono-
mickych faktorov: zlepSenie cvicebnych
navykov, Gprava nastroja a ergonomické
vylepdenia, cvicenia fyzioterapeutického
charakteru.

5. Znovuziskanie instrumentdlnej techniky,
retraining jemnej motoriky.

6. Preventivne opatrenia zabrafiujiice ndvratu
pretazenia: zlepSenie kondicie, drzania tela,
Zivotospravy, planovania.

Uzinové syndrémy na hornych koncatindch zna-
menaju tlak na nerv (Slachou, svalom, jazvou)
v miestach tuzkych prechodov medzi tvrd$imi
struktirami. Miesta, kde mozu vznikat uzi-
nové syndrémy: horna hrudnd oblast vystupu
plexus brachialis medzi svalmi mm. scaleni
(thoracic outlet syndrém), v oblasti lakta
(sulcus n.ulnaris), zapdstia (karpalny tunel,
kubitalny tunel), dlaii (medzikostné svaly).
Syndrém karpalneho a kubitélneho tunela
moze byt vyvolany nadmernym ohnutim

v zapasti, najcastejsie v lavej ruke gitaristov,
huslistov a violistov pri hre vo vysokych polo-
héch. Dalgie GZinové syndrémy v oblasti ruky
a prstov mozu vznikat nasledkom mechanic-
kého utlaku nastroja ¢i slaka. U klarinetistov
a hobojistov byva najcastejsie postihnuty
pravy palec, u flautistov lavy ukazovak, u sla-
¢ikdrov pravy ukazovak, u bubenikov ukazo-
vak a prostrednik.

Vc¢asnd tprava instrumentdlnej techniky

a posturdlna edukdcia mozu tieto problémy
vyriesit.

Syndrém karpalneho tunela spojeny s bo-
lestou dlane a rannym brnenim v zapésti je

jednym z najcastejSich operacnych vykonov
chirurgie ruky. Primarka z Ustavu plastic-

kej chirurgie a chirurgie ruky v ¢eskom
meste Vysoké nad Jizerou MUDr. Alena
Schmoranzova na vyssie uvedenom sympoziu
uviedla ako pric¢iny bolesti karpalneho tu-
nela profesionalnu zéataz s velkym podielom
vibracii, pracu na PG, silovy tchop jemnych
predmetov a dlho drZzanymi polohami z3-
pastia vo flexii, napriklad pri hre na gitare.
Podmienkou uspesnej liecby je, ze operatér
musi prerusit to, ¢o ma a nie to, ¢o nema, ako
druht uviedla, Ze pacient po operdcii musi
robit to, ¢o mu lekar odporudi a nie to, ¢o mu
neodporuci. Hudobnici vsak patria medzi naj-
lepSie spolupracujucich pacientov. Chirurgia
ruky je ¢asto jedinou zachranou po urazoch

a naslednych zlomeninach, vykibeniach a pre-
trhani véziva. Po rehabilitdcii niekedy nie je

mozné dosiahnut pévodny rozsah pohybu, ¢o
nijak vyrazne neobmedzuje bezny Zivot, moze
vsak znemoznit hru na ur¢itom hudobnom
nastroji, s ¢im by mal chirurg urcite dopredu
pocitat.

Medzi problémy riik hudobnikov sa zaraduje
uz zmienend hypermobilita klbov, nadmer-

né rozsahy pohybu v kiboch. Dévodom je
mensia stabilita a vac$ia zranitelnost kibov.
Hypermobilni jedinci su ohybnejsi, musia si
vSak déavat eSte vacsi pozor na urazy. To plati
aj pre hypermobilitu zdmerne ziskanu cvice-
nim jogy a gymnastiky.

Opacnym problémom je zmensenie roztiahnu-
telnosti prstov. K tomu dochadza po zlome-
nindch a urazoch makkych tkaniv. V tychto
pripadoch sa v rdmci rehabilitdcie okrem
obvyklych postupov vyuZiva aj hra na hu-
dobnom nastroji. Niekedy vSak uplny ndvrat
povodného rozsahu nie je mozny alebo trva

SERIAL

prili$ dlho. Vtedy mozno siahnut po mensom
nastroji, ak je k dispozicii.

Zvlastnym pripadom zmen3enia rozsahu
pohybu je Duputreynova kontraktiira. Pri nej sa
malicek a postupne aj prstennik ohybajt, az
st trvale v dlani. Pri¢inou je kontraktura fas-
cie obalujtcej prislusné svaly. Dnes uz exis-
tuju chemické zliceniny schopné rozleptat
postihnut fasciu. Na vzniku tejto kontraktu-
ry sa niekedy moze podielat psychosomaticka
zlozka, CastejSie maju byt postihnuti muzi

s potlacenymi agresivnymi sklonmi.
Hypersenzibilita koncekov prstov mdZe nastat
po poraneniach nervov, nervové zakoncenia
a receptory v koncekoch prstov funguju
inak nez primerane a mézu znemoznit
inStrumentdlnu hru. Niekedy je rieSenim
prechod na méksie ¢revové struny alebo na
keyboard.

RTG kosti ruky zo zadnej a z dlafiovej strany (foto: archiv autora)

Uviedli sme mnohé problémy postihujtice
horné koncatiny hudobnikov. Difajme, Ze
ziaden z nich nebudeme musiet sami riesit.
Vyvarujme sa chybnej ergonémie hry, pred-
chédzajme urazom a chorobdm, myslime

aj na svojich kolegov a Ziakov a dbajme na
prevenciu.

Autor je muzikolog Specializujici sa na hudobn

fyziologiu a psychologiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).

Poznamky:

1 BLUM J.: Orthopidie, Handchirurgie und Traumatologie,
in SPAHN C., RICHTER B., ALTENMULLER E.: Musiker-
medizin, Schattauer 2011, ISBN 978-3-7945-2634-5, 5. 92-134

2 MAJOROV V., TATZ S.: Ruka muzikanta, nakl. Gabijos,
Kaunas 1996, s. 54

3 SPAHN C., RICHTER B., ALTENMULLER E.: Musiker-
medizin, Schattauer 2011, ISBN 978-3-7945-2634-5, 5.95-104
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Hudobna dieliia Stanislava Palucha
Minor Swing - dve huslove sola

Roky sa stretavam s dopytom klasicky vzdelanych hudobnikov, najma huslistov, o rady v oblasti improvizacie a sposobu hry ,,inych“ Zanrov.

Aj preto vznika tato rubrika. Jej cielom nie je podavat vyCerpavajiice teoretickeé instrukcie od iiplného zaciatku, o je niekedy trochu odradza-

juce, ale z Casu na Cas uverejiovat prakticke ,kusy“ s komentarom a dopliiujiicimi videami na YouTube. Moja Hudobna dieliia je urcena najma
pre hracov na slacikovych nastrojoch, ¢i uz ich tato problematika zaujima okrajovo, alebo naplno. Verim, Ze tu mnohi najdu in$piraciu, Ze budi
moje postrehy uZitocné a mozno niekomu cosi aj odtajnia.
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(foto: R. Ragan)

Zatiname dvomi s6lami na formu Standar-
du sldvnych autorov Djanga Reinhardta

a Stéphana Grappelliho Minor Swing, ktory
je huslisticky velmi vdacny a patri k naj-
obltbenej$im.

Séla st vcelku tondlne, to znamena, Ze pri-
1i§ nevybocuju z povodnej harmonie, snazil
som sa nimi reSpektovat zaner jazz manou-
che, ktory je pre tento Standard typicky.
KedZze forma kompozicie je dost kratka, dve
sdla za sebou tvoria uZ akysi zmysluplny
celok hodny aj verejnej produkcie. Napriek
tomu, Ze st ur¢ené hlavne pre huslistov,
ktori tu ndjdu aj viazanie a smyky, urci-

te budu funkéné aj pre dalsie nastroje,
nielen sla¢ikové. Nad notami st uvedené
jednoduché akordové znacky (ak by boli
niektoré symboly nezrozumitelné, daji sa
ich vysvetlenia lahko ndjst na internete).
Legata su koncipované tak, Ze slak sa obra-
cia skoro vzdy na Iahkych dobdch, ¢o tvori
dolezitu Cast frazovania a pulzovania tejto
hudby. Slak sa snazime po cely ¢as drzat
~nalepeny“ na strune a otacat ho makko.

V miestach, kde je naznacené glissando, je
najlepsie zacat o presny poltén nizsie. Tym-
to zabranime ,,macaciemu" efektu a Skare-
dému zneniu. Zapisané mordenty hrdme
¢o najviac na konci ténov, urcite nie na za-
Ciatku. S vibratom vyslovene Setrime. Urcite
sa nesnazime vibrovat krat$ie hodnoty ani
glissandové tony.

Dalsie informécie sprostredkuje moje
inStruktazne video, v ktorom vysvet-
lujem frazovanie, niektoré prstokladové
Lfinty*, hru glissand ¢i natrilov.

Adresa: https://www.youtube.com/user/
musiccentre1000/

Stanislav PALOCH (1977) $tudoval na Konzer-
vatoriu v Ziline v triede Bohumila Urbana a na
Vysokej skole mizickych umeni u Bohdana
Warchala. Venuje sa primarne jazzu, folkloru,
world music a new acoustic. Je drzitelom Ceny
Ladislava Martonika a Ceny Nadacie Tatra
banky. V siicasnosti posobi v zoskupeniach
PaCoRa Trio, Bashavel, Triango, v Il Suonar
Parlante Orchestra pod vedenim Vittoria
Ghielmiho Ci v projektoch Mathiasa Riiegga.

(foto: archiv NBS Trio)

Prvy rocnik V4 Jazz Festivalu sa konal
4.-7.3. v krajinach Vysehradskej Stvorky

a jazzovym fandsikom sa na nom predstavi-
lo jedno zoskupenie z kazdej zo Styroch zii-
Castnenych krajin. Slovensko reprezentova-
la nasa popredna jazzova formacia NBS Trio
v zloZeni Klaudius Kovac - klavir, Robert
Ragan st. - kontrabas a Peter Solarik - bicie.
Festivalové koncerty sa konali v Agharta
Jazz Klube v Prahe, Piec Art Acoustic Jazz
Klube v Krakove, v Budapest Jazz Klube

v Budapesti a v Mozi Klube v Samorine.
Program koncertov NBS Tria tvorili prevazne
ich autorské kompozicie. Z dalSich krajin sa
na festivale zicastnili: AghaRTA Band (CZ),
Krisztian Olah Quartet (HU) a Kamila Drabek
Tercet (PL).

Ateliér s F. BaleSom (foto: R. Baranovi¢)

V marci sa zacal 6smy rocnik projektu
vecernych jazzovych ateliérov v Bratislave.
Je urceny vsetkym hudobnikom a speva-
kom, ktori sa chci venovat jazzu a pri-
buznym Zanrom pod vedenim najlepsich
slovenskych jazzmanov. Vitani st hudob-
nici kazdej Grovne - od zaciatocnikov cez
pokrocilych az po profesionalov, z ktorych
budi vytvorené viaceré ansamble. Ateliéry
sa konaji kazdy druhy pondelok v bra-
tislavskom Bohéma Bare vzdy 0 19.00.
Lektorom prvych workshopov bol Frantisek
Bales, klavirista, skladatel a aranzér, ktory
pedagogicky posobi na Cirkevnom kon-
zervatoriu v Bratislave. Bales sa dlhodobo
venuje mladym zacinajlicim jazzovym
hudobnikom a hlada zaujimavé sposoby,
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ako vysvetlit zaklady improvizacie alebo
principy scatu. V klube buda zabezpecené
bicie nastroje, ozvucené klavesy, gitarovée
kombo aj mikrofon. Cena za jednorazovii
(cast na ateliéri je 5 €, za cely cyklus 30 €.
Vzhladom na sii¢asni situaciu sa o termi-
noch najblizsich workshopov informujte na
e-mailovej adrese

david.olah@jazz.sk.

(foto: archiv)

Jarné jazzaky sa presiivajii. Planovany
koncert anglického bubenika a producenta
Yussefa Dayesa, s ktorym mali vystipit aj
slovenski raperi Vec a Skrupo s kapelou,
sa mal uskutocnit 6. 4. v Ateliéri Babylon

v Bratislave. Koncert sa presiiva na koniec
juna, rovnako ako aj druhy ,jazzakovy” den,
na ktorom mali 29. 4. vystipit desatclenna
future jazz afro-dub kapela Nubiyan Twist
z Londyna a americka spevacka Madison
McFerrin. Aktualne informacie sledujte na
www.jarnejazzaky.sk.

Cena ESPRIT za najlepsi jazzovy album roku

2019, 0 ktorej sme pisali v minulom Cisle, sa
predbezne presiva z 30. 4. na 30.9. Rovnako
aj hlasovanie o Cenu laickej verejnosti bude
spustené az zaciatkom septembra.

Treti rocnik festivalu Dnes Jazz vo Zvole-
ne sa mal konat od 11. do 13. 4. na troch
miestach - na Zvolenskom zamku, v Dome
kultiry ZSR a v Starej radnici. Program fes-
tivalu pondkal bohaty vyber najma moder-
nejsich a elektronicky ladenych smerov:
Mike Parker’s Trio Theory (USA), Kubo Ursi-
ny & Teatro Fatal (SK), Paris monster (USA),
Peter Palaj Trio feat. Marian Sev¢ik (SK),
Andreas Varady (SK), Darkness Positive
(SK), The Grand Buffet - Peter Lipa Jr. (SK),
Pavel Morochovic trio feat. Neil van der
Drift & Juraj Griglak. Festival sa predbezne
presiva na oktober.

Na 25. rocniku medzinarodného dixielando-
vého festivalu United Europe Jazz Festival
v Banskej Bystrici mali 25. aprila vystipit
polska kapela Old Jazz Production Sami
Swoi, Art Jazz Band Hradec Kralové, BB Band
Dixieland Jazz Band so spevackymi hostami
Ninou Michelle (Kanada) a Patriciou Su-
rafiovou-Karvasovou (CZ), kapela Gatsby
Sounds z Banskej Bystrice a Swingovy
orchester ZUS J. Cikkera. Festival je zatial
zruseny bez nahradného terminu.
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ANKETA

Ako prezivate momentalne obdobie kul-
tiirneho ,ticha“? €o vam vzalo a ¢o dalo?

Robert Ragan st.
Toto obdobie prezi-
vam emoc¢ne velmi
intenzivne, no

po vyse 2 000 km

a troch krajinach
navstivenych

v rdmci turné

s NBS Triom tesne
pred zruSenim koncertov mi prinieslo aj
trochu necakaného fyzického oddychu. Sna-
zim sa vytvorit si nejaky funkény domaci
pracovny rezim, dnes som sa dohovéral

so Studentmi na videolekciach. V dei, ked
v Cesku zrugili kultdrne akcie, sme mali

s PaCoRa Triom vycestovat do Plzne na nas
dva roky planovany koncert s Plzenskou
filharméniou. Zostali sme doma naozaj

v poslednej chvili. Riaditelka ndm ponukla
jesenny nahradny termin, ktory ndm, zial,
koliduje s inym koncertom, azda sa podari
ndjst ndhradny termin v nasledujicom ka-
lenddrnom roku.

(foto: V. Veverka)

Hanka Gregusova
Mesiace som sa
teSila domov na
Slovensko, kde som
mala 19. marca odo-
hrat mimoriadny
koncert s Ondrejom
Krajidkom a so
Statnou filharmo-
niou KoSice s naSimi vlastnymi skladbami
pod taktovkou Adriana Harvana. Na koncert
malo nadvazovat turné v duu s Ondrejom

v dal8ich piatich mestéch po Slovensku. Vet-
ky koncerty sa zrusili. Po navrate do New
Yorku ma ¢akalo vystipenie na prezentdcii
Slovenska pre na$u ambasadu vo Washing-
tone a niekolko klubovych vystipeni, ktoré
sa tieZ zrusili. Pre mia to bol, samozrejme,
S0k spojeny so smutkom a obavami, ale aj

s pochopenim, Ze zdravie je na prvom mieste.
Samozrejme, hladdme nédhradné terminy,

ale dnes nikto nevie povedat presné datumy.
Zatial sa mi podarilo zorganizovat méj prvy
live stream koncert z New Yorku so skvelymi
hudobnikmi, s Anthonym Wonseym (klavir),
Nealom Cainom (kontrabas), Taru Alexan-
drom (bicie) a Juliou Banholzerovou (tenor-

¥
(foto: P. Morejon)

saxofén), ktory nazivo streamovalo 1 800 ludi.

Situdcia v New Yorku je pre hudobnikov dost
kriticka. V podstate sa zo diia na den zrusili
vSetky koncerty, do 4 dni sa zavreli vietky
kluby, reStauracie a bary, kde sa hravalo. Ked
si predstavime, Ze bezny ndjom jednej izby sa
pohybuje od 900 dolarov vyssie, nie je tazké
si predstavit, ako sa tu vSetci musia obracat...
Prazdne ulice su zvlaStne smutné a priestor
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sa naplnil akousi tazivou energiou. Na jednej
strane je smutok a strach z nezndmeho, ¢i
hudba prezije tuto krizu, a na druhej strane st
iné alternativne moznosti, ktoré sa pred nami
otvaraju. Prajem si hlavne zdravie pre vSetkych
a moznost opdt ¢o najskdr v bezpedi stretnut
rodinu a priatelov.

Lukas Oravec
Rozmyslam o zivote,
o rodine aj o hudbe
ako o remesle. V bez-
nom zivote by ste
mali brat hudbu ako
Zivotny Styl, ale dnes
sme stratili svoje re-
meslo. Robim veci, na
ktoré som v beznom Zivote nemal cas alebo
chut. Mam velké $tastie, Ze zijem v rodinnom
dome v malej dedinke a za domom méam
krasnu prirodu. Preto je to celkom prijemnd
ykaranténa“. Aktudlne sa venujem finiSovaniu
debutového albumu projektu Brno Radio Art
Orchestra a te$im sa na jeho skoré vydanie.
ESte neviem, ¢o vSetko mi zrusia, vyzerd

to minimdlne na zrusené mexické (koniec
marca) a anglické turné (april), ktoré sa vSak
aktivne pokusam prelozit. Par individualnych
koncertov s mojim kvartetom, ale napriklad
aj so Sisou Michalidesovou a jej projektom.
ZruSené koncerty mame aj v ceskom rozhla-
sovom Big Bande Gustava Broma. Pravdepo-
dobne sa to dotkne aj neskorsich terminov

s Lukas Oravec Quartetom a Moravskou fil-
harmdniou, ktoré sa majt konat v maji a juni.
Dufam vsak, Ze vac¢sinu koncertov a festi-
valov sa podari prelozit. Nikto predsa nema
zaujem, aby nasSa praca vySla navnivoc.

(foto: A. Kratochvil)

Stefan Bartu$

Som rad, Ze som sa

v polovici marca eSte
mohol vratit z Berli-
na, kde som hral kon-
cert z medzinarod-
nou zostavou Renate
Reich Quintet. Mal
som obavu, Ze mdj

let bude zruSeny alebo letisko Schwechat uza-
tvoria. V tom case uz boli slovenské letiskd
uzavreté. Okrem komponovania a cvicenia
travim cas s rodinou, ked je pekne, chodime
do prirody. Prichddzajuce existencné problé-
my sa pokuSame riesit roznymi opatreniami.
V najblizSom ¢ase som mal tc¢inkovat so Sisou
Michalidesovou, s projektom Blaz Svagan Trio
(festival v Maribore) a mal som mat dva kon-
certy spojené s workshopmi s Renate Reich
vo Viedni. Jazzové kluby zatvorili, takZze tieto
malé koncerty a jam sessions su tiez zrusené.
Hrévam tieZ pravidelne v hoteli lounge music
s klavirnym triom Juliusa Bundu, zatial hotel
v rakuskom meste Oberwart zatvorili na tri
tyzdne. Koncom juna mam ucinkovat na festi-
vale v Juznej Afrike (Grahamstown). Neviem,

(foto: archiv)

¢i mam vobec vybavovat viza. Obavam sa aj
o koncert so zaujimavym projektom Martin
Woss Septet, s ktorym mame uviest filmova
hudbu v jazzovych aranzmanoch. Zatial
nemam podrobné spravy o ndhradnych ter-
minoch. Viem iba o zrueni tych najblizsich.
Verim, Ze sa situdcia Coskoro stabilizuje,
pretoze si viem predstavit, Ze mnoho umel-
cov na volnej nohe méze, vratane mna, po-
merne dost rychlo zbankrotovat.

Marian Sevéik
Zatial pracujem
Ciastocne z domu,

v 8kole (JAMU

a Sukromné konzer-
vatérium Dezidera
Kardosa v Topol¢a-
noch) sme nabehli
na online vyucova-
nie, ale neviem si predstavit, ze to bude tak-
to dlhodobo. Prave v tychto dfioch som mal
ist na turné do Mexika, ktoré bolo zrusené,
rovnako ako aj dalsie koncerty u nas aj v za-
hrani¢i, napriklad velky koncert s Idou Ke-
larovou alebo festival Dnes Jazz vo Zvolene.
O néhradnych terminoch zatial nebola re¢
a myslim, Ze ani nebude.

(foto: archiv)

Martin Noga -
Balkansambel
Momentalne ve-
nujem ¢as ¢innos-
tiam, ktoré bezne
odkladdm, ¢i uz sa
to tyka domécnos-
ti, alebo profesie,
upratujem vsetko
mozné od not az po skrine. S Balkansam-
blom sme mali napldnované turné s Mar-
tinom Geisbergom plus velky galakoncert
k ndSmu 10. vyrociu a dva zahrani¢né vy-
jazdy. Vsetky spominané koncerty su zru-
$ené, uvidime, ako sa bude situacia vyvijat
dalej. Ci sa budt koncerty konat v néh-
radnych terminoch, zavisi od toho, dokedy
bude tdto mimoriadna situdcia trvat. Dnes
je velmi tazké odhadnut, ¢o bude najblizsie
tri mesiace.

(foto: ). Novak)

Andrej Werner -
PreBburger
Klezmer Band

S kapelou sme mali
v aprili naplano-
vany velky koncert
k 25. vyrociu zalo-
zenia Preflburger
Klezmer Bandu

a zahrani¢nu predpremiéru s novym pro-
gramom Korene/Roots. Oba koncerty sme
posunuli na neskory méjovy termin, no
mame obavy, Ze ani ten sa neuskuto¢ni.

O aktudlnych zmendch budeme informovat
na nasom webe.

(foto: archiv)
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Jazzoveé oréhiégtee vycﬁ%‘ﬁé‘ho blokﬁr .
Modern Art Orchestra®

Modern Art Orchestra v Divadle Aréna
v Bratislave r. 2009 (foto: P. Spanko)

Orchester sucasnej hudby - asi takto by sa dalo najstrucnejsie cha-
rakterizovat zoskupenie hudobnikov okolo zakladatela a lidra, trub-
kara Kornéla Fekete-Kovacsa. Za 15 rokov sa mu podarilo vytvorit
vynimocné zoskupenie hudobnikov z umeleckej i organizacno-pro-
dukénej stranky. Kovacs dlhodobo pracuje na Specifickej zvukovosti
orchestra ako celku - bez velkej fluktuacie hudobnikov, s pravidelny-
mi skiskami. Oslovuje autorov siicasnej hudby a autorsky poskytuje
priestor aj vlastnym clenom. Do orchestra angazoval Spickovych kla-
sickych aj jazzovych hudobnikov, mnohi z nich boli jeho Ziakmi. Vytvo-
ril tak bazu pre ansambel sicasnej hudby postaveny na bigbandovej

tradicii, ktory vyrazne umelecky zasiahol do dejin sicasnej hudby
nielen v Madarsku, ale aj v celom nasom regione.

Erik ROTHENSTEIN

Novy pristup ku konceptu
bigb‘gﬁdu P P

Klasicka koncepcia bigbandu, tak ako sa vy-
vijala, od tane¢no-populdrnych orchestrov

v prvej polovici dvadsiateho storocia k jazzo-
vému orchestru s umeleckymi ambiciami

v jeho druhej polovici, md svoj vrchol uz za
sebou. Skupiny umelcov stavaji na tomto za-
klade a réznymi cestami hladaju priestor na
vyjadrenie vlastného pristupu a umeleckého
ndzoru. Po¢iato¢né napodobiiovanie americ-
kych vzorov v Eurdpe postupne vystriedal
navrat ku korefiom, k tradicii klasickej hudby,
k odkazu Iudovej hudby alebo pripadne k ich
syntéze. Vysledok zdvisel od tradicie konkrét-
nej krajiny, kvality jej hudobného $kolstva,

z ktorého sa mohli rekrutovat hudobnici,
pristupu kompetentnych inStitucii a v nepo-
slednom rade od zdujmu hudobnej kritiky

a reakcii publika.

Zamerom Kornéla Fekete-Kovacsa bolo za-
lozit moderny bigband so zameranim na
sti¢asnd hudbu s taziskom na domécich
skladateloch a vytvorit okruh kreativnych

kvalitnych hudobnikov. Podarilo sa mu anga-
zovat $picku madarskych mladych umelcov
jazzovej, klasickej a crossoverovej scény. Svoj
zamer hrat netradi¢ny bigbandovy repertoar
a nastavenie naozaj vysokej latky potvrdil
oslovenim skladatelov sti¢asnej hudby. V tom-
to pociatotnom obdobi mozno povazovat za
vydareny Start spolupracu so skladatelom
Péterom Edtvosom. Ansdmbel sa zacal profilo-
vat ako teleso tvorené hudobnikmi s réznym
backgroundom, so schopnostou improvizovat
a interpretovat hudbu roznych zanrov. Takyto
trend je v Eur6pe badat uz davnejsie, aj preto
mnohé zoskupenia uprednostiiuji oznacenie
orchester pred vyrazom bigband.

MAO a hudba sucasnosti

Album Contemporary music (Tom-Tom Records
2019) je ukazkou, ako sa orchester za roky
svojho posobenia vypracoval. Uvodna skladba
Igora Stravinského, Ebony Concerto pre klari-
net a jazzovy orchester, bola napisana v roku
1945 pre Woodyho Hermana. Stravinskij v nej
majstrovsky spojil neoklasicizmus s jazzovymi
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vplyvmi vtedajSieho obdobia. Sélového kla-
rinetu sa suverénne zhostil Mihaly Borbély

a MAO, ako bigband, doslova prekrocil svoj
tien. Za 15 rokov sa vypracoval na orchester
schopny svojim pohladom prispiet k interpre-
tacii hudby klasickych skladatelov. Druhym
titulom, a zaroven malym prekvapenim, je
skladba Samu Gryllusa Blues for Charles. Gryl-
lus je madarsky basovy gitarista a skladatel,
ktory sa venuje aj soundpaintingu (znakova re¢
pouzivana pri interpretdcii diela, vynajdend
Walterom Thompsonom). Do svojej kompozicie
vlozZil hovoreny text — fragment eseje americ-
kého kontrabasistu Charlesa Mingusa, ktory
sa nachadza v booklete albumu Let My Children
Hear Music (Columbia Records 1971). Ak chce-
me pochopit zmysel Gryllusovej kompozicie,
musime sa detailnejsie zaoberat Mingusovym
textom. Esej obsahuje zdsadné myslienky o jaz-
zovej improvizacii a komponovani, za ktoré
bol jediny raz nominovany na cenu Grammy.
Iréniou je, Ze to nebolo za hudbu, ale za text.
V eseji Mingus opisuje s humorom, véZne, ale

i rozporuplne svoj postoj ku komponovaniu.
Opisuje pracu jazzmana ako tvorcu novej kom-
pozicie priamo na pédiu, na rozdiel od ceruz-
kovych skladatelov (pencil composers), ktorych
vSak reSpektuje. Konstatuje, Ze jazzmani nikdy
neopakuj to isté dvakrat a je otdzkou, ¢i by

to vobec vedeli. Za invenénych nepovazuje
tych hudobnikov, ktori iba opakuji naucené
patterny a vsadzaju ich do swingového filingu
bez rytmickej a melodickej invencie. Cely text
je zaujimavym nahladom do Mingusovej duse,
ktord, ako tvrdil, erpala viac zo Stravinského
ako z Ellingtona. Gryllusov koncept deklamo-
vania fragmentov tohto textu do zaujimavo
komponovanej hudby skvele zapadé do mozai-
ky konceptu orchestra. Dalsou kompoziciou je
Paris-Dakar od Pétera Edtvosa. Pouziva sa v nej
elektronika a Laszl6 G6z sa predstavuje ako
solista na trombone a basovej trubke. Ak si al-
bum predstavime ako vahu, na ktorej ramend
prikladaju skladby rozni autori, mézeme sle-
dovat, ¢i sa ich misky pod tarchou kompozicii
priklanaju na stranu klasicku alebo jazzovu.
Na klasicktl misku by sa dala polozit aj kompo-
zicia mladého multizanrového skladatela Ba-
lazsa Horvatha. Na rameno druhé zase polozili
moderné jazzové skladby Kornél Kovécs a prvy
altsaxofonista kapely, Kristof Bacso. Treba vSak
podotknut, ze obidve ,ramend“ su ¢astami tej
istej vahy a autor textu nevie niekedy rozo-
znat, do ktorej misky patria. MéZeme tomu
hovorit sucasna hudba, ktord ma rozsirent
svojsku zvukovost oproti vzorom, z ktorych sa
vyvinula.

Kovécsova Traffic Choral je prva skladba na al-
bume v klasickom swingovom rytme (Gryllus
sice pouziva triolové citenie, ale iba fragmenty
,kracajuceho kontrabasu“ - walking bass). Za-
¢ina v up tempe a vyskytuju sa v nej metrické
moduldcie. Kovécs sa vyhyba klasickému roz-
deleniu dychovych néstrojov na sekcie a snazi
sa o0 jednoliaty zvukovy celok ,,plavajici“ nad
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rytmickou sekciou. Ako aj v inych skladbach,
vyuZzivaju sa tu lesné rohy a tuba, ktoré
podfarbuji zvukovost orchestra. Baldzsova
skladba Divergent ma abstraktny charakter so
solovou trubkou K. Fekete-Kovdcsa, ktory aj
deklamuje text a predstavuje ¢lenov orchestra.
Budapest Anzix od Bacsoa je koncertom pre
jazzovu gitaru. Za¢ina sa v pomalom tempe,
md groovovy charakter a je protikladom k pre-
doslym vypétym kompozicidm. Svojou pomaly
sa rozvijajucou vystavbou vytvara velky
dynamicky a tektonicky obluk a je najdlhsou
skladbou albumu. Podobne ako Kovécs, aj Bac-
s6 opusta klasickul bigbandovt zvukovost. Po-
uziva elektrické rhodes piano a pracuje s ,,plo-
chami a farbami®. Séla v podani gitaristu
Martona Fenyvesiho vybocuji z postbopového
pristupu, snazi sa vytvarat dlhsiu dramaticku
liniu na va¢sich plochach. Doplha ho dal$i s6-
lista, Gabor Cseke, na rhodes piane.
Poslednou skladbou je Bartékovo Allegro
Barbaro. Zaujimavy aranzman v swingo-

vom duchu odkazuje na korene ansamblu

a mdzeme ho povazovat za najklasickejsiu
jazzova kompoziciu na tomto CD. Uzatvara
tak majstrovsky interpretovany, koncepcne,
skladatelsky a aranzérsky velmi zaujimavy
album vyzretého moderného ansdmblu. Neda
sa exaktne diferencovat ani presne zanrovo
zaradit, ale r6zne kompozi¢né a interpreta¢né
pristupy v skladbach sa v interpretdcii MAO
spojili do jednej logickej koncepcie a homo-
génneho celku.

Korene

Modern Art Orchestra vydal niekolko albu-
mov, ktoré interpretuju hudbu jedného
skladatela. Music A'la Pangea - Modern Art Or-
chestra plays music of Edina Szirtes (Tom-Tom
Records 2019) je jednym z nich. Szirtes je skla-
datelkou, plavajicou vo vodach world music.
Patri do okruhu hudobnikov, pre ktorych je
prirodzené pouzivat looper, vokalizér alebo
pracovat s beat boxerom. Na tomto albume

sa predstavila v role skladatelky, vokalistky

aj huslistky. Jej hudba nie je viazana hranica-
mi, ale ,,objima“ Siroky priestor stredovychod-
nej Eurépy a Balkdnu. Prameni z regioénu,
ktory po sebe zanechalo niekdajsie Uhorsko

a jeho juhovychodni susedia a asi najlepsie
ho pomenovali noviny New York Times ako
Central-Eastern Europe. Szirtes nejde cestou
prispésobovania sa publiku alebo povrch-
nych tprav ludovej hudby na hrebeni viny
populdrnej world music. Svoju subtilnu nalie-
havost, ktort citit pri jej s6lovej a komornej
hre, pretavuje do bigbandovej inStrumentacie.
Vyhla sa balkdnskemu turbo-folk pristupu, ku
ktorému tento typ produkcie mohol skiznut.
Klt¢ovym momentom v celkovom charaktere
albumu je urcite aj logicky zvolend instru-
mentécia. Popri klasickom bigbandovom
obsadeni je orchester rozsireny o cimbal, Tu-
dové pistaly, gajdy, EWI (Electric Wind Instru-
ment - dychovy syntetizator) a, samozrejme,
o madarsky vynalez - tarogaté. Zvladnutie
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nepravidelnych rytmov a vyuZivanie charak-
teristickej melodiky spominaného regiénu
nebolo cielom, ale cestou k realizovaniu au-
torkinej umeleckej predstavy. V nazve albumu
(Pangea - posledny superkontinent na nasej
planéte, ktory sa postupne rozdelil na dnesné
svetadiely) je zasifrovany odkaz a posolstvo
povodnej jednoty a sily.

Spominany album logicky nadviazal na pre-
dosly projekt Modern Art Orchestra plays Béla
Bartok - 15 Hungarian Peasant Songs (BMC
2018). Podobné prepracovania hudby klasic-
kych autorov ovplyvnenych Iudovou hudbou
sa vyskytli uz mnohokrat. Napriklad u na-
Sich rakuskych susedov, kde Mathias Riiegg
prepracoval Straussove valciky pre Vienna
Art Orchestra. Bartokov cyklus sedliackych
piesni upravili Kornél Fekete-Kovécs, Kristof
Bacs6, Janos Avéd a Gabor Subicz, pri¢om
zvolili trochu odliSnt koncepciu. Hudobny
historik Gergely Fazekas v booklete piSe, Ze

K. Fekete-Kovacs (foto: archiv)

ide o doslovné prepisanie klavirneho partu do
orchestralnej upravy s reSpektovanim povod-
nej formy piesni ¢o najjemnejsie a najblizsie
k origindlu. Piesne vSak prepojili improviza-
ciami pouzivajuc elementy sucasnej hudby,
jazzu a folkléru, aby komentovali Bartokove
myslienky. Tymto dramaturgickym koncep-
tom sa vyhli ,rozpacitym nepodarkom®, ktoré
asto hrozia pri aranzovani klasickej hudby
(ide uz o Bartdkove upravy pévodnych ludo-
vych piesni). MAO sa v$ak podarilo vytvorit
vynimo¢nu nahravku reSpektujticu predlohu
a prindsajicu novy ,postbartokovsky“ pohlad
na Iudovu hudbu.

Na albume sa predstavili hostujtci solisti
Veronika Harcsa (spev), Miklés Lukacs (cim-
bal), Laszl6 G6z (basova triibka) a obdivovatel
Bartékovej hudby, americky saxofonista Dave
Liebman. Za osobitnu zmienku stoji Mihaly
Dresch hrajuci na fahune. Dresch je svojraz-
nym jazzovym saxofonistom, ktory nenapo-
dobnuje americké vzory, ale ¢erpa z madarskej
ludovej tvorby. Je autorom nového nastroja,
fahunu, ktorého zaklad tvori Iudova pistala

s mechanikou saxofénovych klapiek. Preto na

fahune mozno hrat chromaticky, ¢o vyrazne
rozSiruje interpreta¢né moznosti pévodnej
pistaly. Umelecky koncept albumu, jeho spra-
covanie, vyber hosti, vyborne zvladnuté na-
Studovanie a nadviazanie na tradiciu z neho
spravilo jeden z kltcovych projektov MAO.

15 rokov MAO

Velkd cast tvorby orchestra je venovand kom-
pozicidm jeho ¢lenov - The Fruit of the Spirit
(BMC 2018) saxofonistu Janosa Avéda, The
Minds Ear (Tom-Tom Records 2016) trubkara
Gabora Subicza, Beat in Space (BMC 2015) kla-
viristu Gabora Csekeho, Winding Road (Tom-
Tom Records 2016) gitaristu Szabolcsa Olaha

a Circular (BMC 2014) saxofonistu Kristéfa
Bacséa. MAO sa kazdy rok snazi uviest novy
autorsky koncertny program. Tento rok su to
skladby z pera madarského skladatela sti¢asnej
hudby Laszléa Melisa. Orchester chysta aj vyda-
nie nového albumu s hinduistickym podtextom
Foundations - Yamas and Niyamas (BMC 2020)

s kompoziciami Kornéla Fekete-Kovéacsa. Album
reflektuje Zivotné smerovanie kapelnika, rozsi-
ruje zdber orchestra a hranice vplyvu novych
myslienok na kompoziénu tvorbu.

Tazisko MAO spotiva v interpretacii sti¢asnej
autorskej hudby. V minulosti prilezitostne
participoval aj na komer¢nych projektoch

s populdrnymi spevakmi, ¢im chcel orchester
ziskat $irSie publikum a ¢iastocne sa finan-
¢ne zabezpecit. Kedze vsak takéto publikum
nemalo zdujem o ostatnt tvorbu orchestra,
od tohto smerovania upustil a komerc¢né po-
nuky prijima len zriedka. Za 15 rokov sa MAO
podarilo vybudovat vlastny okruh poslucha-
¢ov a spolupracuje s vyznamnymi domdacimi

i zahrani¢nymi menami. Popri spominanom
Davovi Liebmanovi to boli napr. Kurt Elling,
Ennio Morricone, Randy Brecker, Mike Gar-
son, Bob Mintzer, Biréli Lagréne, Adam Nuss-
baum, Wallace Roney, Rhoda Scott, Julian
Joseph, Mike Garson, Silje Neergardale i na$
gitarista a skladatel Matu$ Jakabc¢ic. Spolu-
pracoval aj so zostavou Mezzoforte ¢i vokal-
nymi zoskupeniami New York Voices a Har-
lem Gospel Choir. V novembri chysta MAO
novy projekt venovany Zoltdnovi Kodalyovi.
Koncertna ¢innost orchestra je velmi aktivna,
popri vyznamnych eurdépskych destindciach
koncertoval aj v Symphony Space v New Yor-
ku, v Kennedyho Centre vo Washingtone ¢i na
EXPO 2010 v Sanghaji v Cine. Orchester mal

v maji koncertovat v Bratislave, ale pre pan-
démiu sa koncert zru$il. Na jesen sa chysta
nahradny termin. MAO je reziden¢nym orche-
strom BudapeStianskeho hudobného centra
(BMCQ), v ktorého koncertnych priestoroch
realizuje svoje pravidelné mesacné vystupe-
nia. Pod jeho hlavi¢kou pravidelne vydava aj
svoje albumy. Vyuzitim podhubia akademickej
pody, spolupracou s institdciami, skladatelmi,
hostami a zaujatim domdceho i zahrani¢ného
publika sa Kornélovi Fekete-Kovacsovi poda-
rilo vybudovat koncepéne mimoriadne zauji-
mavy orchester nadregionalneho vyznamu. X
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Som velkym milovnikom
hudby a umenia vSeobecne, rad
a Casto chodim do opery, na kon-
certy klasickej hudby ¢i na jazz.
Paradoxom je, Ze moje rodinné
zazemie nebolo velmi hudobne
zamerané. Mama ma viedla

k umeniu, ale skor k vytvarné-
mu. Vzdy som vSak chcel hrat na
klaviri. Boli sme so sestrou na
prijimackéch do vtedajsej LSU.
Vraj nemam hudobny sluch, a tak
ma zapisali na vytvarnd. Mal som
z toho dost velku traumu.

K snu o klaviri som sa viak ne-
davno vratil. Ked som mal nieco
pred Styridsiatkou, prisiel som

k zdveru, Ze som sa za poslednych
dvadsat rokov ni¢ nové nenaucil.
Nie Ze by som nikam nenapredo-
val, ale taky ten pocit, Ze som sa
nenaucil ni¢ uplné nové, iné. Preto
som sa rozhodol zbavit sa ,trau-
my* z detstva. Mam Gzasného uci-
tela, Michala Mroceka, s ktorym
mam tyZdenne hodinu. Keby ma
ucil niekto iny, tak to uz asi davno
vzdam. Zaciatky boli naozaj trape-
nie. Velka vdaka patri Michalovi
za uzasny pristup. Nentti ma cvi-
¢it nezazivné etudy, ale najdem si
skladbu, ktort by som chcel hrat,
a on mi urobi takd tpravu, ktora
zvladnem a zdroven mi do nej za-
komponuje to, o musim trénovat.
TakZe hrdm skladbu, ktord ma
bavi, a pritom sa u¢im techniku.
Doma mdame nové kridlo znacky
Petrof a cvi¢im naozaj kazdy den
aspon pol hodiny. Na Styridsiate
narodeniny som hostom zahral
skladbu z muzikalu La La Land, asi
som vsetkych poriadne Sokoval.
Od decembra minulého roku sme
zacali hrat aj jazzové skladby, ¢o
je pre mia hudobne uplne iny
svet, prave teraz kon¢im s Harlem
Nocturne a za¢inam Love of My Life
od Queenu.

Doma pocivam iba platne.
Nemdm rad cédeckd. Nem6Zem si
pomdct, ked si vypocujem rovnaku
nahravku, napriklad Gregoryho
Portera z CD a z platne, nie je to to
isté. Samozrejme ich porovnavam
na rovnakych zariadeniach. Hudba
z platne na mna posobi jednodu-
cho teplejsie, ma vcsiu hibku aj
Sirku. Mal som dilemu, ako rozpoz-
nat kvalitu. Rozhodol som sa, Ze sa
nebudem riadit vyberom interpre-
tov, ale Ze pre mila bude vodidlom
kvalitné vydavatelstvo. Roky som
odoberal zahrani¢né audiocaso-
pisy a z ich recenzii som sa ucil.

co pocuva...

Andrej Zatko

financnik a filantrop

A tak som od zaciatku pocuval iba
tych najlepsich.

Momentalne v mojej zbierke
dominuju platne vydané vo
vydavatelstve Verve, Reference
Recordings a Classic Records.
Z&nrovo je to velmi pestré, ale
dominuje jazz. NajradSej mam asi
vokalny jazz. Testoval som sa, aka
hudba nahrand na platniach sa mi
paci najviac. Mdm gramofon znac-
ky Transrotor Z1, predzosiliiova¢
znacky Accuphase a reproduktory
znacky Revel. Pustal som si vSeli-
¢o - Rolling Stones, orchestralne
nahravky klasickej hudby, ale
najviac sa mi zvukovo pre platne
hodil prave vokalny jazz. Mojimi
najoblubenej$imi spevackami st
Nina Simone a Diana Krall.
Mnoho rokov som mal perma-
nentku do Slovenskej filharmonie,
ale posledné dva roky som si ju uz
neobnovil. Dévodom bola jednak
moja pracovna a rodinna vytaze-
nost, ale aj programové ponuka.
Zaujalo ma menej z programu
sezény a bolo mi ltito blokovat
miesta. Velmi sa mi vSak pacil cy-
klus klavirnych recitélov. V pamati
mi utkvel uZasny mlady rusky
klavirista Daniel Kharitonov. V po-
slednom case chodime najcastejsie
na balet, kde ma napriklad Chaplin
¢i Bratia Karamazovovci, a vobec vy-
kony sucasného baletného suboru
SND, naozaj nadchli.

Vo vSeobecnosti mam rad

skor moderné umenie, takze

aj moderne inscenované opery

¢i balet. Na opere mam najradsej

(foto: archiv A. Zatka)

prvych pdt mintt - to ¢aro, ked
sa zdvihne opona a zacne sa pred
vami odohravat farebné divadlo.
Milujem ten moment.

Na koncerty klasickej hudby
chodim aj do zahranicia, najcas-
tejsie do Viedne. Bratislavu z toho
pohladu pokladdm za skvelé
miesto pre Zzivot, pretoze ak vam
uz lokdlna scéna nestaci, staci
hodina cesty a mate nekonecny
vyber. Najvacsi zaZitok som mal
asi pred dvomi rokmi na charita-
tivnom koncerte v rdmci Vienna
Life Ballu, kde som naZzivo zazil
Annu Netrebko a dalsich umelcov
svetovej Spicky.

Jazz si najradSej vypoc¢ujem

v intimnej atmosfére jazzového
klubu. Bol som na koncertoch
Diany Krallovej a Gregoryho
Portera v obrovskych sélach, ale
atmosféra takychto masoviek mi
zobrala zna¢nu Cast zazitku. Ovela
silnejSie dojmy mam z navstev
mensich jazzovych klubov v New
Yorku ¢i v Londyne, s intimnou
atmosférou a blizsim kontaktom
s umelcami a hlavne s ich hud-
bou. Mam priatelov medzi slo-
venskymi jazzovymi hudobnikmi,
ktori mi vzdy poradia, kam ist na
naozaj dobry koncert.

Ked sa pohybujete vo svete
finanénictva, slovo investicia je
sklonované dennodenne. Vzdy ma
ako obdivovatela moderného ume-
nia lakalo zalozit fond, ktory by
umenie podporoval. Tym, Ze som
mal odmalicka najblizsie k vytvar-
nému umeniu, sme sa s niekolkymi

¢o PoCUVA

priatelmi a spolu s bankou, ako
investorom, rozhodli zalozit fond
pre vytvarné umenie. Momentdlne
disponujeme jednou z najlepsich
zbierok slovenského povojnového
umenia. Zbierka je zatial v depozite
a tento rok v juni by mala byt zo
zbierky urobena vystava v Galérii
mesta Bratislavy.

Jedna z mojich vizii je, aby kul-
tarne inStitucie mali svoje kluby
priatelov podporovatelov. Pre
kazdého majetnejsieho ¢loveka by
malo byt totiz ctou patrit do ta-
kéhoto klubu. Otazkou je, ¢i je na
to nasa ,smotdnka“ uz dostatocne
zreld. Chodim na vSetky premiéry
opery, baletu aj ¢inohry, ob¢as do
filharménie, a z tych nasich akoze
celebrit tam nevidam takmer ni-
koho. Tazko sa robi kulttira v §ta-
te, ked velka Cast ,elity“ naroda

0 Niu nem4d zaujem.

Ani sii¢asna situacia, ked svet
bojuje s koronavirusom a [udia sa
nestretdvajd, umelcom nepraje.
Koncerty na balkénoch nemusi
mat chut pocuvat kazdy, a preto
sa mi paci aktivita live stream
koncertov cez internet. Sirit takto
kulturu v Case karantén moze
umeniu dokonca pomdct. Umelci
by sa vobec nemuseli hanbit si za
takyto koncert vypytat dobrovol-
né ,vstupné®,

A aki hudbu nemam rad? Tq,
ktorej je dnes tazké sa vyhnut.
Vali sa na nds z kazdej strany.
Hudba, ktoru vobec nechceme
pocuvat, ktorad nevystihuje nasu
naladu a ktort sme si nevybrali.
Nazval by som to hudobnym smo-
gom. Hudba je aj ndstrojom na
vyvolanie urcitého konania a nuti
nas robit veci, ktoré nechceme.

V takom pripade mam radSej
ticho.

Andrej ZATKO - absolvoval Fakultu
hospodarskej informatiky Ekonomic-
kej univerzity v Bratislave. Je predse-
dom predstavenstva a generalnym
riaditelom skupiny PoStovej banky
na Slovensku, pod ktord patri aj digi-
talna 365.banka. Ako vasnivy zberatel
a podporovatel slovenského ume-
nia zastava nazor, ze budovanie ume-
leckych zbierok a podpora umelcov
patria k spolocenskej zodpovednosti
Gspesnych [udi. Inicioval vznik pro-
jektu Art Fond - stredoeuropskeho
fondu siicasného umenia. Vo volnom
case hra na klaviri a maluje.
Pripravila JD
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Offenbach & Gulda
Cello Concertos
Edgar Moreau
Orchestra Les Forces
Majeures, R. Merlin
Erato/Warner 2019

Mlady francizsky violoncelista
Edgar Moreau patri medzi naj-
vacsie svetové talenty vo svojom
odbore, na violoncele hra uz od
svojich Styroch rokov. Studoval
na konzervatoriu v Parizi u Mik-
losa Perényiho, Lynna Harrela

a Annera Bylsmu a novy album
je uz jeho v poradi piatym. Pocas
svojej kariéry stihol spolupraco-
vat s klaviristkou Marthou Arge-
richovou, gitaristom Thibautom
Garciom, huslistom Renaudom
Capugonom ¢i so siiborom starej
hudby Il Pomo d'Oro, s ktorym

v roku 2015 nahral svoj debutovy
album barokovych koncertov
pod nazvom Giovincello. V roku
2018 mu vyslo vynikajice 2CD
franctizskych violoncelovych
sonat 20. storocia spolu s klavi-
ristom Davidom Kadouchom. Na
novinke tentoraz s orchestrom
Les Forces Majeures a dirigentom
Raphaélom Merlinom nahral dva
neobvyklé violoncelové koncerty:
Koncert pre violoncelo a orches-
ter G dur ,,Concerto militaire” od
Jacqua Offenbacha a Koncert pre
violoncelo a dychovy orchester
op. 129 od Friedricha Guldu.
Offenbachov koncert za Zivota
svojho autora nebol prakticky
nikdy uvedeny, sam skladatel
ako aktivny violoncelista z neho
udajne hral iba prvi cast. Ostatné
dve zablidili do roznych archi-
vov a az v roku 2004 bolo dielo
skompletizované. Napriek tomu,
Ze odvtedy sa sporadicky objavu-
je na koncertnych podiach, stale
je pokladany za zaujimavy, hoci
pomerne bizarny vystrelok. Dielo
tradicnej trojcastovej stavby je
pretkané typickou offenbachov-
sky odlahcenou operetnou hud-
bou, vacSinou nesmierne vtipnou,
radostnou a miestami ironickou,
s viacerymi vaznejsimi moment-
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mi. Solovy part vsak vobec nie je
lahky - okrem perlivych kaden-
cii a technickych zaludnosti je
mimoriadne intonacne haklivy
a viaceri majstri violoncela sa na
nom uz popalili. Druhym dielom
novinky je violoncelovy koncert
od klasického i jazzového klavi-
ristu a skladatela Friedricha Gul-
du. Ak som pri Offenbachovom
opuse spomenul jeho do istej
miery bizarni formu, tak Guldovo
dielo je bizarnost sama. Ide o ne-
uveritelne eklektickd az nesirodi
zmes najrozlicnejsich hudobnych
Stylov od dychovky, dixielan-
du, cez jazz, rock, kvazi filmovi
hudbu az po velmi svojsky neo-
klasicizmus. Co drZi v3etky tieto
suroviny pokope, je nepochybne
skladatelov ohromny zmysel pre
humor, vdaka ktorému si mohol
takto dobromyselne utahovat zo
svojich obliibenych Zanrov. K vy-
slednému efektu urcite velkou
mierou prispel aj skutocne fa-
mozny vykon violoncelistu Edgara
Moreaua, ktorého hra - a to plati
rovnakou mierou aj pre Offen-
bacha - je vasniva, strhujlica,
farebna a precizna. Jeho violon-
Celo ma nosny a krasne Cisty
zvuk, ovlada ho s neuveritelnou
ekvilibristikou a dlho nepocutou
intonacnou suverenitou. Skvele
mu sekunduje temperamentny
mlady franclzsky orchester Les
Forces Majeures s dirigentom
Raphaelom Merlinom. Spolu vyt-
vorili novinku, ktora je pre mia
vaznym kandidatom na album
minulého roka.

Jozef CERVENKA

La morte della ragione
Il Giardino Armonico
G. Antonini

Alpha 2019

Diapason d'Or v kategorii stara
hudba za rok 2019 a 5 hviezdi-
Ciek v BBC Music Magazine, to
je len cast spechov albumu,
ktorym znamy taliansky stbor
minuly rok prekvapil svet klasic-
kej hudby. Il Giardino Armonico

pokracuje pod vedenim Giovan-
niho Antoniniho v naro¢nom
projekte nahravania kompletu
Haydnovych symfonii na dobo-
vych nastrojoch, pricom si stale
stiha udrziavat aj renomé vyhla-
davanych Specialistov na baro-
kovi hudbu, prikladom moze byt
nedavne CD Farinelli s Ceciliou
Bartoliovou pre vydavatelstvo
Decca. Album La morte della
ragione je vsak vyletom daleko
za hranice st¢asného repertoaru
telesa, najstarsim autorom na
albume je Anglican John Dun-
stable (c1390-1453).

Obsiahly a bohato ilustrovany
booklet sa zacina Gryvkom z Qvo-
du k zbierke skladieb roznych
zanrov a obsadeni Selva di varia
ricreatione (1590) od talianskeho
renesancného skladatela Orazia
Vecchiho a citatom z knihy Tisic
plosin (1980), ktorej autormi si
filozof Gilles Deleuze a psycho-
analytik Félix Guattari. Vecchi
vysvetluje slovo les (,selva“)

v nazve zhierky ako protiklad

k usporiadanosti a logike zahrad.
Z vplyvného diela poststruktura-
listickej a postmodernej filozofie
si Antonini ako myslienkové
vychodisko zvolil rizomu. Termin,
oznacujici v botanike premeneny
koren trvacich rastlin (pakoren)

s navzajom prepletenymi vy-
honkami rozrastajicimi sa do
vSetkych stran (napr. papradie),
sa vo filozofii stal konceptom pre
centralny systém nelinearnych

a heterogénnych spojeni. ,Lubo-
volny bod rizomy moze a musi byt
spojeny s ktorymkolvek inym,"
pisu Deleuze a Guattari. Ako to
vSetko sivisi s hudbou? Ako
priklad sa da pouZit v renesancii
mimoriadne popularny trojhlasny
chanson De tous biens plaine.

Za autora sa povazuje Nizoze-
mec Hayne van Ghizeghem. Jeho
dielo na lbostny text zaujalo
okrem inych aj Alexandra Agricolu
a Josquina. Agricola vo svojich
parodiach (vytvoril ich niekolko)
zachoval len povodny tenor

a k nemu dokomponoval dva
noveé virtuozne kontrapunktické
party. Josquin si ponechal dva
hlasy, ku ktorym pridal dvojhlas-
ny kanon. Zaujimava je sklada-
telova poznamka, podla ktorej
kanon predstavuje nahlenie Petra
a Jana ku Kristovmu hrobu. To je
len jeden z vyjavov z posobivej
hudobnej fresky plnej farebnych
hudobnych obrazov, prekvapivych
kontextov i mimohudobnych aso-

ciacii, na ktorej posluchac moze
najst battaglie (Galliard Battaglia
S. Scheidta), skladby, ktorym boli
pripisované magické ucinky (Ta-
rantella C. Caresanu, Schiarazula
Marazula G. Maineria), kompozi-
cie ovplyvnené ludovou hudbou,
sofistikované kontrapunktické
konstrukcie, harmonickeé experi-
menty doznievajiicej renesancie
(Gesualdo, G. de Macque) i extra-
vagancie nastupujiceho baroka.
Prave v ranobarokovom reperto-
ari sii Il Giardino Armonico pre
mna najpresvedcivejsi. Dobrym
prikladom je znama Castellova
Sonata decimaquarta a 4, ktora
vdaka expresivnej interpretacii
posobi ako miniatrna ,dramma
per musica“ ¢i - aspon pre mia -
plny objav Sonata VIl Strava-
gante sull' Ave Maris Stella, ktorej
autorom je Giovan Pietro del Bu-
ono (c1641-c1652). Zo skladieb an-
glickych autorov (Dunstable, Tye,
Baldwine) si vyzdvihnit zaslazi
aspon Upon la mi re, pripisovana
Thomasovi Prestonovi, ktora po-
sldzila ako ostinato pre volni im-
provizaciu flauty a kornetu. Verte
Ci nie, jeho nastup znie, akoby sa
na jam session na chvilu zastavil
Miles Davis. Nadherné si aj inta-
volacia Gombertovho chansonu
La rose a snové capriccio Vincen-
za Ruffa Dormendo un giorno,

v ktorom si skladatel pozical bas
z rovnomenného madrigalu Phi-
lippa Verdelota. Obcas som sa pri
pocivani nedokazal ubranit po-
citu, akoby Il Giardino Armonico
aplikovali ,barokovy styl hrania“
a svoje typické interpretacné at-
riblty (sklon k rychlym tempam,
virtuozite, na CD pritomnej v bra-
virnych dimindciach dychovych
nastrojov a zvukovy hedonizmus)
aj na niektoré renesancné diela,
ktoré tak mohli prist o nieco zo
svojej komornosti a intimity,

no hypnoticky zvuk ansamblu
pozostavajiceho z flaut, cinkov,
trombonov, slacikov, barokovej

i renesancnej harfy, cembala

a organu posluchaca doslova
pohlti a akékolvek pochybnosti
prevazi zvukové opojenie. ,Zmys-
ly vladnu, rozum je mitvy" je
myslienka z Petrarcovho sonetu
(a scasne nazov tvodnej pavany
anonymného talianskeho auto-
ra zo 16. storocia), ktora spolu

s Gryvkami z Erazmovej Chvaly
blaznovstva predstavuje na CD
vychodisko fiktivneho diskurzu

o0 hudbe ako o jednom z ,blaz-
novstiev sveta“. Vsetci vieme,
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a Il Giardino Armonico pod Anto-
niniho vedenim to opat potvrdzu-
ju, ide o blaznovstvo nesmierne
krasne.

Andrej SUBA

THEMES
AND
VARIATIONS

VAPORI del CUORE
THEMES AND VARIATIONS
(selected works
2000-2009)

3CD

Real Music House 2019

Jednou z nejrozsirenéjsich povér,
které lidstvu znemoznuji vymotat
se z nekonecného kolobéhu so-
cialnich a politickych nedspéchu,
je predstava, Ze aby se néco
zdafilo, musi to byt nékym rize-
no - nékym, kdo ma nadrazenou
pozici, zatimco ostatni vykonavaji
jeho vli. Neminim se zde po-
ustét do rozboru spolecenskych
problémd, které timto zplsobem
vznikaji. Rad bych vsak pouka-
zal na projevy zminéné povéry

v hudbé. To, co nazyvame ,,ev-
ropskou klasickou hudbou* je do
velké miry zaloZeno na disledné
hierarchizaci, jak ve strukture,
tak v jejim provedeni, a navic

jeji vysledky jsou prakticky vZdy
reprezentovany konkrétni indi-
vidualitou - jmény skladatelu,
dirigentli ¢i hvézdnych solistd,
zatimco vSichni ostatni, bez
jejichz prispéni, by se Gspéchu
nedosahlo, ziistavaji v anonymité.
Duvody jsou pochopitelné: je
prece snadnéjsi pamatovat si jen
jedno jméno, které to vSechno
symbolizuje, i kdyz to Casto byva
jen treSinka na dortu.

Takeé improvizace, jez byla v his-
torii vysoce cenéna, byla chapana
jako povytce solova disciplina

v ramci hry na klavesové nastroje.
Teprve postupné rozbijeni okovt
harmonie pfipravilo plidu pro
vznik kolektivni improvizace,

jeZ je rozvijena zcela volné, bez
fizeni. Bezpochyby byla u vSech
divodem potfeba vymanit se

ze svazujicich konvenci a zazit
nehierarchickou situaci, vzajemny
tvorivy proces v surovém stavu.

Realizovat ve zvuku spolecné byti
tady a ted. Pristupy a projevy jsou
rizné a v zasadé se da fict, Ze
volna improvizace ma tolik druhd,
kolik lidi ji déla. Teoreticky se sice
mizZe ozvat kdykoliv cokoliv, ale

v praxi vzdy zaleZi na kontextu,
ktery je vSak vytvaren samotnym
pribéhem a vsichni za néj nesou
zodpovédnost spolecné. Kdyz
jsem se kdysi, po shlédnuti fasci-
nujiciho vystoupeni improvizacni
skupiny AMM, ptal Johna Tibury-
ho, jak to délaji, Ze jim vSechno
tak plynule a zaroven prekvapivé
navazuje, odpovédél mi: ,It's thir-
ty years, Jaroslav, we are doing
this for 30 years..."

0d vzniku bratislavské improvi-
zacni formace VAPORI del CUORE
uplynulo néjakych sedmadvacet
let. Pro jeji vyvoj bylo dulezité

i personalni propojeni s VENI
ensemble - tento soubor totiz

za dobu své existence spolupra-
coval s jisté daleko nejvétsim
poctem domacich i zahranicnich
hudebnich osobnosti, skladateld
i interprett nez kterykoliv jiny

v Cesko-slovenském kontextu,

a jeho clenové tim ziskali nesmir-
né sSiroké zkusenosti v celé skale
soucasné hudby. Ti, ktefi méli
zajem o realizace nekonvencné
notovanych partitur, pfirozené
zabrousili i do oblasti volné
improvizace. ZkuSenosti z VENI
ensemble byly jejich cennou
devizou, navic to byli prevazné
hrajici skladatelé: Lubo Burgr na
housle, elektroniku i hlas, Martin
Burlas na klavesy, Daniel Matej na
turntables, CD prehravace, hlas

a ozvuceny stul, Marek Piacek na
flétnu, hlas a elektroniku, Peter
Zagar na klavir a syntezator, prile-
Zitostné take Marian Lejava na li-
dové houslicky ,zlopcoky*, housle
a znéjici objekty. K nim se druzil
jako jediny (nicméné velmi in-
vencni) instrumentalista Ronald
Sebesta na klarinet a basklarinet,
a také sound designer Roman
Lasciak, ktery byl pfimo ¢lenem
kapely, nebot vysledna mixaz
vstupl byla jeho dilem. Podstat-
né je, Ze v rtiznych kombinacich

a v ramci rliznych soubort spolu
hraji uz také pres pétadvacet let.
Pozoruhodné je, jak se tyto osob-
nosti dokazi dopliiovat, aniz by
nékdo stabilné prevazoval, a jak
se jejich hudba pokazdé méni.
Pritom kazdy hudebnik vnasi do
spolecné hry i ponékud jiné prv-
ky, nez s jakymi pracuje ve svych
vlastnich skladbach. DuleZitou

slozkou jejich pojeti volné impro-
vizace je spoluprace s pfizvanymi
hosty.

Ti prinaseji vzdy néco odliSného,
dodavaji spolecnému hrani jedi-
necny charakter, dany jejich na-
strojem Ci jimi pouZivanymi zvu-
kovymi prostredky. Obohacuji tak
obsazeni souboru a vyznamnym
pfinosem je i jejich vlastni pristup
k hudebni tvorbé. Hostujici hraci
zaroven nikdy nezaujimaji pozici
prominentnich solist, ale orga-
nicky se zapojuji do skupinového
zvuku - dokonce i Jon Rose, ktery
v pribéhu jednactyficeti minut
druhého tracku na CD 1 hraje té-
mér porad, ale natolik riiznorodg,
Ze zde vlastné nema jednoznacné
dominujici roli. Nakonec ostatni
mu velmi zdatné sekunduji a pfi-
naseji svoje napady, takZe jeho
virtuozni hra vytvari casto jakysi
velmi zajimavy ,,doprovod®.
Rozdilnost hract tvoricich VAPORI
del CUORE je zfejmé onim tajem-
stvim, diky némuz jejich hudba
nesklouzava do uniformity. Pra-
cuje se zde s nazvuky nejriiznéj-
Sich typt hudby, stylt Zanrd, ba

i parodii na jejich manyry, ale toto
vse je promichano notnou davkou
nepredvidatelnosti a komplexity,
takze i pfi nékolikrat opakovaném
poslechu je stale co objevovat.
Nachazime zde bohatstvi forem,
resp. individualné tvarovanych
formovych pribéht a principt,
mezi nimiz maji duleZité misto
dialogy a paralelni monology,

z nichz kazdy sleduje vlastni lo-
giku i funkci v ramci celku. Kazdy
z hracu sam za sebe rozhoduje,
kdy vnese do hry novy prvek, kdy
ustoupi do pozadi, anebo kdy se
odmlCi Gplné. Je to zjevné orga-
nicky proces, zalozeny na spon-
tanni vyméné energii, podporeny
vsak znacnou zkuSenosti. Ostatné
vZdy nejvic zaleZi na tom, kdo
néco déla. V pripadé VAPORI del
CUORE je zde pfitomna pokazdé
trochu jina muzikantska chemie.
A k tomu pristupuje jesté i onéch
v podstaté ,thirty years” spolecné
hudebni praxe.

Komplet 3 CD prinasi reprezen-
tativni vybér Zivych nahravek

z let 2000-2009, remastrovanych
v roce 2019. Je to hudba vybize-
jici k soustredénému poslechu.
Objevuji se v ni momenty hravé

i dramatickeé, komplexni i mi-
nimalisticke a prosté, intimni

a meditativni, ale i zneklidrujici,
humorné i vazné. Kazda ze zde
zaznamenanych improvizaci je

RECENZIE

vyzvanim na cestu plnou prekva-
pivych zvratii, kterou v3ak stoji
zato spolu s VAPORI del CUORE
a jejich hosty projit. Je doporu-
cenihodné vyslechnout kazdy
track samostatné, aby bylo mozné
tento zazitek dokonale vstrebat
(rozhodné to neni hudba do
auta, ani podkres ke spolecenské
konverzaci). Kdo si vSak udéla cas
a vyslechne vsechny tfi disky za
sebou, rozevie se pred nim impo-
zantni panorama improvizované
hudby na Slovensku nultych let.
Jaroslav STASTNY

About Time

Marek Dorcik
SPERCASA

Crowley, Gorodi, Hew-
son, Coady, Dorcik
Hudobny fond 2019

Popri umelcoch posobiacich na
domacej pode sa do katalogu
Hudobného fondu dostal aj
debutovy album slovenského
hudobnika, environmentalneho
aktivistu a Sportového fotografa
Mareka Dorcika, ktory uz dlhsie
Zije v Anglicku. Na nahravanie

si Marek (bicie nastroje) pozval
prvi ligu londynskych jazzma-
nov: George Crowley - tenorsa-
xofon, Miguel Gorodi - tribka

a kridlovka, Tom Hewson - klavir,
Mick Coady - kontrabas. AZ na
jednu vynimku ide o regularny
working-band, s ktorym Marek
spolupracuje uz dlhSie. Aranz-
many vacsiny skladieb mal na
starosti rusky jazzovy skladatel
a kontrabasista Pavel Klimashev-
sky. Nahravalo sa vo Fieldgate
Studio vo waleskom Cardiffe,

0 mixaz a mastering sa postaral
Pavel Wlosok.

Album je ramcovany skladbami
Spercasa Intro a Spercasa Outro,
ktoré naznacuji, Ze pojde o pro-
jekt bubenika. V skladbe Initial
Suspension sa po tvodnom
rubate a spevnej téme v solach
predstavi klavirista Hewson a te-
norsaxofonista Crowley. Hlavne
v prvom sole je evidentna zohra-
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—> tost rytmiky a nasledne v dialogu

bicich a saxofonu na zaciatku
druhého sola pocujeme vplyv
americkej postbopovej tradicie.
Prijemnym aranzérskym prekva-
penim je rytmicky ponaty spe-
cial-chorus, ktory zaznie tesne
pred repeticiou témy. Blue Hour,
ktorého zakladom je 7/4 groove,
necha vyniknit hlavne klaviru.
Pod solovym dialogom tribky

a saxofonu potom graduje rytmi-
ka a la Tony Williams. Nasledné
solo bicich nad ostinatom zvysku
hudobnikov posobi ako druhy
vrchol skladby a logicky sti do
témy s prekvapivym ukoncéenim.
Golden Hour, balada na 3/4,
pripomina svojou atmosférou
nahravky Milesa Davisa s legen-
darnym Quintetom zo 60. rokov.
Okrem (opat) skvelého klavir-
neho sola tu prvykrat dostane
viac priestoru Spanielsky trubkar

M. Gorodi. Zvukovo je jeho prejav
viac v hardbopove;j tradicii, ¢o je
zaujimavym kontrastom oproti
postcoltranovskému pristupu te-
norsaxofonistu Crowleyho. About
Time ako skladba s najsofisti-
kovanejsim aranZmanom dava
priestor vyzniet celému kvintetu.
Hlasy v unisone klavir-kontrabas
sa proti bicim nastrojom a dy-
chovej sekcii ddmyselne dopliia-
j0 a vytvaraji organicky celok.
Kompozicne i interpretacne je to
asi najvydarenejsia skladba celé-
ho albumu. Z tandemu dycharov
zvlada Crowley svoje solo nad
komplikovanou harmonickou
textdrou bravirne, Gorodi ma
velmi dobré momenty v prvej
polovici sola, potom vsak trochu
straca na vyraze. Silent Gratitude,
étericky posobiaca kompozicia
klaviristu Hewsona je postavena
na modalnom zaklade striedania

(troch) harmonickych centier.
Pod prvou castou témy, hranou
dychovou sekciou, nechava
vyniknat makky zvuk kontraba-
sového ostinata a nasledne sola
M. Coadyho. AZ po nej nasleduje
druha, kontrastna cast témy

a rytmikou citlivo vygradované
solo autora. V zavere je téma
skratena, zaznie len jej druha
cast, o v posluchacovi vyvolava
pocit otvorenosti. Zaradenie
skladby Wayna Shortera Yes And
No v dvoch verziach sa mi zdala
zbytocnym luxusom, preto som
k ich pocavaniu pristupoval s mi-
moriadnou pozornostou. Hned
prva verzia s polyrytmickym
Clenenim originalnej témy, ktoré
sa vynara Ciastocne aj v impro-
vizaciach, obsahuje prvotriedne
zvladnuté Crowleyho solo. Jeho
hra je dokazom dokonalého
rytmického i harmonického

REAKCIA

Ad: A. Stefunko: Premrhana
$anca (HZ 3/2020)

Autor sa v nepochybne dobre
mienenom clanku nevie zmierit
s tym, Ze pocul Brandenburské
koncerty na modernych na-
strojoch. Odpoveda si pritom
sam, hned v Gvode ¢lanku: Kon-
vergencie nie s festival starej
hudby. Nie st, napriek tomu
pocas vyse 20-rocnej historie
na Konvergenciach tcinkovali
The Hilliard Ensemble, ). Potter,
R. Basso, A. Abramovich, The
Dowland Project, Oni Wytars,
Barokksolistene, Albrecht
Collegium, Lotz Trio ¢i Solamente
naturali (niekolkokrat). Napokon
aj Kantaty so Solamente natu-
rali sa v programe ocitli preto,
lebo sme chceli naSmu publiku
predstavit umenie kolegov, ktoré
obdivujeme. Pre ,fajnSmekrov*
sme svojho ¢asu do Bratislavy
priniesli koncert zo stredove-
kych konduktov. Ked sme sa te-
raz aspon trochu zbavili nalepky
»Spiatocnikov*, nebolo by zlé
pripomenut, ¢im Konvergencie
s0. St podujatim komornej
hudby poskytujicim priestor na
spolocné hranie domacim a za-
hranicnym interpretom. Toto je
zmysel, ciel a poslanie festivalu
a hlavny dovod, preco sme pri
Brandenburskych koncertoch
nezvolili ,nakup“ siiboru starej
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hudby, ale narocnejSiu cestu
zostavenia ansamblu na cele

s vynikajiicim Igorom KarSkom,
ktory viedol ,,dobové orchestre”
M. Minkowskeho ¢i C. Bartoli. Mi-
mochodom, vacsina umelcov, ktori
prijali pozvanie cinkovat, ma
dlhorocné skisenosti s historicky
poucenou interpretaciou, neho-
voriac o prof. B. M. Willi, patriacej
medzi uznavanych expertov na
barokovii hudbu. Ci tieto ,argu-
menty" boli aj ,,pocut’, nechavame
na kritiku, nakolko je transfer
Stylovych znakov na hru ,moder-
ného" ansamblu mozny, presahuje
priestor vyhradeny pre tento

text. Koopman, Antonini, Rilling,
Harnoncourt a ini si asi mysleli, Ze
mozny je, kedZe spolupracovali aj
s ,modernymi“ orchestrami. Z in-
Strumentalistov mozno zmienit
aspon R. Brautigama, ktory nahral
vsetky Beethovenove koncerty na
modernom i dobovych klaviroch.
Podobne sa praxou stalo kombi-
novanie ,starych“ a ,modernych“
nastrojov. MoZe byt predmetom
diskusie, no autor ho mylne pre-
hlasuje za omyl. Ak niekomu taka-
to interpretacna koncepcia nevy-
hovuje, ide o otazku subjektivnych
preferencii, nie o ,,premrhani
sancu‘. Komplet Brandenburskych
koncertov na dobovych nastrojoch
mozZe byt stale agendou Dni starej
hudby, BHS, pripadne ambiciou
domacich telies Specializujicich
sa na HIP. Odhliadnuc od neprilis
Stastnych vyjadreni, kedy autor

charakterizuje hru M. Skutu ako
Llyrick(“ s nedostatkom zmyslu
pre kontrapunkt () a I. Grin-
goltsovi odporiica ,dozriet*
(pre M. Suzukiho, ktory s nim
uviedol Bachove huslové sona-
ty bol asi zrely dostatocne) sa
k pointe dostava nechtiac, ked
si kladie otazku, ¢i Pala naozaj
hral Bacha. Mendelssohn bol
urcite presvedceny, ze hra Bacha,
Landowska tiez, Bach ,pionierov
starej hudby* sa niekedy tak lisi
od dnesnych interpretacii, ze
si je mozné klast otazku, Ci ide
o td istd hudbu. ,Hranie Bacha“
je ,hladanim Bacha®, ide o fas-
cinujici a nekonciaci proces,
v ramci ktorého mohli prejavit
svoj talent, imaginaciu a vhlad
do hudby generacie interpretov
a priniest tak radost sicasnikom.
Sme presvedceni, Ze univerzum
hudby tohto barokového génia
poskytuje dostatok priestoru
pre vsetkych. Preco? Odpoved
dal v kontroverznej, no nesmier-
ne poucnej knihe Text and Act
americky muzikolog R. Taruskin:
,Preco pokracovat v hrani hudby
minulosti na ndstrojoch dneska?
Preco nerozdelit toto dedicstvo
podla oblasti medzi Specialis-
tov? Prave preto, Ze potom by
tato hudba prestala byt nasim
spolocnym dedicstvom, teda tou
Castou minulosti, Rtora je stale
aktualna a dostupna vsetkym."
Jozef LUPTAK, Andrej SUBA
Konvergencie

zvladnutia postbopového jazyka.
Zaujimavy moment nastava, ked'
Glohu solistu prebera Gorodi.
Klavirista mu otvori priestor na
Jstroll”, ked ho necha hrat iba
s rytmikou. Komplikovani situ-
aciu zvlada velmi dobre, najma
ak uvazime, ze je konfrontovany
Crowleym.
Na zaver treba vyzdvihnit prinos
hlavného protagonistu Mareka
Dorcika, ktory sa o vznik albumu
zaslizil interpretacne, kompo-
zicne i organizacne. V jeho osobe
rastie Slovensku jazzman, ktoré-
ho prienik do Spicky europskeho
jazzu urcite nie je nahodou. Jeho
debutovy album prekvapi nielen
hudbou na vysokej kompozicnej
Grovni, zaujimavou aranzérskou
pracou, kvalitngmi instrumental-
nymi vykonmi, dobrym zvukom,
ale aj duchovnym rozmerom.
Juraj KALASZ

Radio_Head Awards 2019:
Borzik - Kollar - Toth

Aj vyhlase-
nie vysled-
kov naj-
dolezitejSej
slovenskej
hudobnej
ankety ovplyvnila aktualna téma
koronavirusovej epidémie. Ve-
rejné podujatie, ktoré sa malo
uskutocnit 18.3. v NTC v Bratisla-
ve, bolo zrusené a vysledky boli
oznamené vo vysielani Radia FM
a na webstranke ankety. Zverej-
riujeme vitazov v kategoriach tzv.
mensinovych Zanrov, v ktorych
rozhodovali odborné poroty:
Porotcovskeé kategorie:
Nahravka roka 2019 - world
music/folk: Martin Geisberg - Na
modrej planéte (Slnko Records)
Nahravka roka 2019 - klasicka
hudba: Lukas Borzik - Slovo
(Hudobny fond)

Nahravka roka 2019 - jazzova
hudba: David Kollar - Sculpting
in Time (Hevhetia)

Nahravka roka 2019 - expe-
rimentalna hudba: Miroslav
Toth - S'ihmon (totem records)
a Shibuya Motors - - + (totem
records)

Specialne ocenenia:

Ocenenie za prinos do hudby:
Milan Lasica

Ocenenie Nadacie Advance
Investments: Kristina Mihalova
& Jakub Sedivy
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Dovidenia v lepsich ¢asoch...

Medzindrodny hudobny festiv;l‘r
Pro musica nostr

m Thursoviensi \
II. roénik .

13. - 21. 6. 2020

ORLOVE / ZILINA-TRNOVE
KYSUCKE NOVE MESTO / BYT’C":A / CADCA
RAJEC / KOTESOVA / BUDATIN / GBELANY

Medzinarodny hudobny festival

Pro musica hostra

m Sarossiensi
l1l. roénik

21.-28. 6. 2020

HANUSOVCE NAD TOPLOU / NIZNA SEBASTOVA
HERMANOVCE / FINTICE / FRICOVCE
PETROVANY / BREZANY / PRESOV

Medzinarodny hudobny festival

O— Pro musica nostra &
Tyrnaviensi

26. 6.-2.7.2020 AN

JELKA / HLOHOVEC / TRNAVA
SEREI‘? / GALANTA
PUSTE ULANY / PIESTANY
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