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Roman

Patkolo

Mam rad svoj nastroj,
ale hudbu mam este radsej
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Editorial

Vdzeni Citatelia,

aj ked'si odborny hudobny Casopis nemoze dovolit vyndsat nume-
rické hodnotenia vykonnosti tvorcov a interpretov, pri kvizovej
otdzke, kto je v siicasnosti ,najlepSim* kontrabasistom na svete,
by asi mnohi vyslovili meno Roman Patkolé. PrileZitosti pocut
tohto virtudza kontrabasu u nds sii vzdcne a my sme jeho janu-
drovy koncert v Bratislave vyuzili aj na to, aby pre Hudobny Zivot
vznikol zaujimavy partnersky rozhovor, ktory viedol kontrabasis-
ta Samuel Alexander.
Sme hrdi, Ze ponuku Hudobného zivota glosovat dianie okolo seba
prijala jedna z najuzndvanejSich eurdpskych organistiek Monika
Melcovd, neiinavne koncertujiica po celom svete a najnovsie vyucu-
jiica aj na Krdlovskej hudobnej akadémii v Kodani.
Mozno ste v predvolebnom napiti zachytili v médidch aj informdciu
o iniciative vybudovat v Bratislave novii velkokapacitnii sdlu pre
koncerty roznych Zinrov. Aj po prislube odchddzajiicej viddy venovat
projektu nemalé prostriedky zo Stdtneho rozpoctu je ndpad len kdesi
v prenatdlnom Stddiu s nie garantovanym prichodom na svet, a tak
sie sa cez otdzky viacerym relevantnym ,hrdcom* snaZili zmapovat,
akii sdlu pre koncerty vlastne hlavné mesto potrebuje.
Portrétom legenddrneho Big Bandu Gustava Broma otvdrame
v jazzovej sekcii seridl o vychodoeurdpskych jazzovych orchestroch
od Erika Rothensteina.
Verime, 7e vds potesi nds ndvrat k rubrike Co poéiiva, v ktorej
o svojich hudobnych ndklonnostiach hovoria lispesni hudbymi-
lovni laici.
A je toho, samozrejme, ovela viac: zimné Konvergencie, zdplava
zaujimavych koncertov, prvé ozveny beethovenovského roka doma
i v zahranici i recenzie CD...

Citajte nds aj v aprili...

Andrea Serecinovd

Pavol Simai (1930-2020)
9. februdra zomrel vo veku nedozitych 9o rokov hudobny skladatel
Pavol Simai. Jeho skladatelskému odkazu venujeme priestor

v nasledujicom ¢isle. (red.)

OPRAVA

V minulom ¢&isle Hudobného Zivota bola v éldnku S. Surina: Pif ates-
tacii z hudby... Jan Valach - organista, skladatel a dirigent uvedena na str. 22
nespravna informdcia, Ze premiéra opery Kriitiiava v Antverpach
6.4.1968 bola prvym zahraniénym uvedenim diela. V skuto¢nosti islo
0 Sestndste zahrani¢né uvedenie Kriitiiavy E. Suchoiia. Za upozornenie
a spravnu informaciu dakujeme p. Danici Stilichovej.

PREDAJ HUDOBNEHO ZIVOTA NA INTERNETE

Vzhladom na nevyhovujticu dostupnost ¢asopisu v regionoch pracu-

jeme na spusteni internetového predaja ¢asopisu priamo na webovej
stranke he.sk/hudobny-zivot. Verime, Ze uz v druhej polovici marca
si nas budete moct objednat aj online.

Mesacnik Hudobny Zivot/marec 2020 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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"/ Lotz Trio'a Bratisle

Mozart Fest !

Eufériu roka 2019 strieda
obavy z roka 2020

a{: 4

-

R. ;Ekesta (foto: archiv)

Za vznikom a aktivitami unikatneho tria basetovych rohov i ispesného
mozartovskeho festivalu stoji Specialista na historickeé klarinety, organiza-
tor, hudobny historik a pedagog Robert Sebesta. Rozpravali sme sa o prelo-
movom minulom roku, ale aj o siicasnosti, ktora vd'aka nulovej podpore od
klacoveho verejného prispievatela nebude vobec jednoducha...

Pripravila Andrea SERECINOVA

Lotz Trio zaZilo minuly rok zasadné
ucinkovania v zahranici - New York, Stock-
holm, Kodaii, pricom tieto mesta sa nestani
len atraktivnymi emblémami v Zivotopise
tria, si1 za nimi naozaj reprezentativne akcie
na najvyssej irovni. Zacnime vasim ucinko-
vanim v cykle newyorského Metropolitného
miizea umeni. ISlo o iniciativu miizea alebo
o vyiistenia vasich ambicii hrat v tomto
prestiZznom priestore?

V tomto pripade sa vzacne spojila nasa nie-
kolkoro¢na tuzba hrat tu a aktudlne drama-
turgické plany Metropolitného muzea, ktoré
znovuotvorilo expoziciu historickych néstro-
jov a pri tej prileZitosti zorganizovalo sériu
koncertov suborov hrajtcich na raritnych
nastrojoch. Na$ majovy koncert bol jednym
zo Siestich koncertov tohto cyklu, s reprizou
v ten isty deil, kedZe kapacita saly neumozni-
la uspokojit predpokladany zaujem. Hrali sme
v atraktivnom priestore galérie Vélez Blanco
Patio, v prenesenom nadvori $panielskeho re-

nesan¢ného paldca, ktory je stcastou expozi-
cie na Piatej avenue, s kapacitou asi 100 miest.
Na koncerte sa zucastnil aj v New Yorku
zijuci skladatel Peter Breiner, ktory bol velmi
prijemne prekvapeny nasim prijatim v Met-
ropolitnom muzeu, tym, ako si nds vdZia. Ako
znalec miestnych pomerov ocenil, Ze sme tu
hrali na oficidlne pozvanie cez pracovné viza,
¢o podla jeho slov nie je pri ansambloch zo
Slovenska beZzné.

Mat koncert v Sestdielnom medzinarod-
nom cykle znamena ocitniit sa v dost iizkom
vybere...

To je pravda, spolu s Lotz Triom tu uc¢inkovali
okrem americkych siborov ako napr. Jull-
liard415 aj hraci na exotickych néstrojoch ako
Wu Man (¢inska hracka na pipe, ¢inskej his-
torickej lutne, sprevddzand ¢lenmi Silkroad
Artists) alebo francuzsky umelec Chahrokh
Elahi (hra¢ na nastroji tanbir, historickej
kurdskej lutne), ktory vystupil spolu s kon-

trabasistom Renauldom Garcia-Fonsom, ¢i
¢inske hracky na historickych citarach Wu Na
a Chang Jing, ktoré vystupili s programom
Sound and View.

Spominas, Ze ste sa niekolko rokov pred
tym snaZili o ziskanie mozZnosti predstavit
sa v Metropolitnom miizeu - ako vznikol v6-
bec napad uchadzat sa o tito prileZitost?

V ramci strategického premyslania o moz-
nych lokalitach a podujatiach, na ktorych by
Lotz Trio mohlo vystupit, sme si New York

a Metropolitné muzeum definovali ako jasnd
mimoeurdpsku prioritu. V tom bola medzi
nami zhoda. Lakalo nds, samozrejme, mesto
ako také, ale chceli sme si najma overit, ako
bude na nage vysttpenie reagovat americké
publikum a ¢i takpovediac dokdzeme dobyt
Ameriku. Hoci sme dali oficidlnu ponuku na
koncert v MET, dlho sme si neboli isti, ako vy-
soko sme na ¢akacke v rdmci mnozstva ponuk
inych ansamblov a ¢i sa tu vobec niekedy bu-
deme moct predstavit. Radili sme sa s Petrom
Breinerom a medzi¢asom sme zvaZovali aj

Bratislava Mozart Festival 2019
v uliciach hlavného mesta (foto: archiv)
iné miesta v New Yorku, ktoré by pre nas boli
vhodné. Zorientoval nds v moznostiach, ktoré
New York pontukal a poskytol nam viaceré
kontakty na rozne koncertné miesta. Ale na-
pokon sme sa aj vdaka $tastnym okolnostiam
predstavili prave v MET. Do poslednej chvi-
le boli v hre aj dalsie vystipenia na Julliard
school ¢i Manhatan school, na ktorych uci
legendarny famoézny newyorsky klarinetista
Charles Neidich. Prave on sa pre nds snazil
vybavit masterclass a vystipenie, ale nds
pobyt sa ¢asovo prekryval so skiskovym
obdobim, a preto ani on nevedel garantovat
Studentov. Bolo v8ak milé, Ze nds pozval na
veleru a prisiel sa pozriet na na$ koncert.

Minuly rok ste sa predstavili aj na vyznam-
nych platformach starej hudby v Europe...
Dostali sme pozvanie na jeden z najvyznam-
nejsich festivalov starej hudby na svete, na
Stockholm Early Music Festival v juni 2019.
Opit to bolo pre nés prelomové, pretoze
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dovtedy sa nam nedarilo ocitnut sa na hlav-
nych festivalovych pédiéch. V Stokholme
sme sa dokonca stretli s ohlasmi, Ze sme pre
mnohych boli najlep$im vystipenim minulo-
ro¢ného festivalu. U¢inkovali sme aj v Kodani
v ramci prestizneho koncertného cyklu Early
Monday Special v priestore, ktory sa vola
Koncertkirken v novembri minulého roku.
Pri tejto prileZitosti sme tieZ viedli masterc-
lass na Royal Danish Academy v Kodani. Za
sprostredkovanie tychto prilezitosti vda¢ime
nasmu priatelovi Petrovi Spisskému.

Kolko je na svete trii basetovych rohov
aje ich interpretacna cinnost podobne
systematicka a kvalitna ako ta vasa? P6sobi
takeéto teleso napriklad v USA?

Odpovedou na otazku smerujtcu k Spojenym
Statom je fakt, Ze sme vobec ziskali pracovné
vizum na tc¢inkovanie v koncertnom cykle Met-
ropolitného muzea. Pretoze podmienkou jeho
ziskania je dokdzanie ziadatelovej unikatnosti
na trhu, teda toho, ze v americkom prostredi
teleso tohto druhu neexistuje a Ze teda v spo-
minanom cykle nemohlo hrat ziadne americké
trio basetovych rohov. Je to podmienka odbo-

rov, ktord zarucuje, Ze zahrani¢ni hudobnici
~nepripravia o pracu” domécich hudobnikov.

A Co sa tyka medzindrodnych reldcii - na svete
existuje asi Sest trii basetovych rohov hraji-
cich na historickych nastrojoch, takze je to
mimoriadne unikdtna zdlezitost a exkluzivnost
nasich produkcii potvrdzuji aj reakcie Iudi

na nasich koncertoch. Pri vSetkej skromnosti
musim povedat, ze Lotz Trio urcuje kvalitativ-
ne normy v tomto ,,segmente, najméd nasim
mozartovskym CD, ktoré sme vydali v Hevhetia
roku 2015. T4 nahravka kvalitou, Stylovostou ur-
Cite prekrocila dovtedajsie Standardy.

Problematika basetovych rohov je na-
0zaj raritna, pripomenme si, na akych na-
strojoch hrajii profesionalne tria...

Ide vylu¢ne o kopie dobovych nastrojov,
origindly su prakticky nedostupné vratane
tych nasich ndstrojov v Muzeu Betliar na
Krasnej Horke od Theodora Lotza, klarinetis-
tu, ndstrojara, ale i skladatela, Mozartovho

priatela, ktory pdsobil aj v Bratislave. St to
muzedlne exponaty, ktoré si vyzaduju Spe-
cidlnu starostlivost a dodrzanie $tandardov,
ktoré by sa porusili ich transportom do iného
prostredia s odliSnou teplotou, vlhkostou...
Mali sme vSak parkrat moznost hrat na nich
priamo v muizeu a mame v pldne zrealizovat
nahravku prave na sade tychto Lotzovych ba-
setovych rohov, ktord je svetovym unikatom,
pretoze ide o jedint zachovalu sadu néstrojov,
komplet jedného ndstrojdra pre triovy reper-
toar. Takéto nahravanie vsak bude vyzadovat
Specidlny rezim a pripravu, pretoZe nastroje
nemozu byt vystavené dlhému hraniu, ako je
to bezné pri nahravani na képiach.

Vas kmefiovy repertoar z obdobia kla-
sicizmu, Mozartove ¢i Druzeckého diverti-
menta, dobové apravy opernych disiel, sa
nam spaja s istou uiZitkovostou, predsta-
vujeme si ju ako hudbu, ktora znela ,back-
groundovo” napriklad pri stolovani. To
dnes, samozrejme, nespochybiiuje jej kva-
lity, najma ak ide o Spickovi interpretaciu
diel historickej kvality na raritnych nastro-
joch, ako je to vo vasom pripade. Nestre-

Lotz Trio v newyorskom Metropolitnom miizeu...

tavate sa viak s obavami organizatorov, Ze
v pripade Zivej koncertnej produkcie pojde
predsa len o stereotypnii produkciu?
Takéto obavy sme nezaznamenali. Nase
programy tvorime tak, aby mali ¢o najvacsiu
hudobnt variabilitu. Ak predsa len obavy su,
tykaju sa sucasnej hudby, ktort zaradujeme
do programov - konkrétne diela slovenskych
autorov, ktoré vznikli na nasu objednavku.
Tento typ kombinovanych programov pestu-
jeme uz od nasho prvého CD, mdme v reper-
toari skladby Marka Piaceka, Daniela Mateja,
Maridna Lejavu, Boska Milakovica ¢i Martina
Burlasa. Spojenie starej a novej hudby je vel-
mi atraktivne. Prindsa do programov Zivost
a prirodzeny afektovy kontrast.

V éom je $pecifickost basetového rohu -
iste ma svoje vyhody, ale aj nevyhody...
Vyhodou je méakky charizmaticky zvuk a velky
rozsah, ktory umoziiuje na jednom nastroji
obsiahnut viaceré zvukové polohy, no to

ROZHOVOR

zdroven vyvolava ocakavania, Ze napriklad

v sopranovej polohe budete hrat ako na lahsie
ovladatelnom sopranovom néstroji, vy vsak

v rukach drzite relativne velky néstroj, v pod-
state tenorovy klarinet. Vyzvou je aj rovno-
cenné ovlddnutie vSetkych registrov a najma
intonacna labilita historického ndstroja.

Tohto roku bude mat vasa raritna téma
moznost preniknit do SirSieho povedomia,
pretoZe RTVS odvysiela umelecky dokument
v hlavnych alohach prave s basetovymi
rohmi a Lotz triom. Divaci budi mat moz-
nost vidiet a pocut nielen képie, na ktorych
beZne hrate, ale aj unikatnu sadu z Krasnej
Horky. Ako sa podarilo presadit takito $pe-
cifickii tému do televizneho programu?

Za touto iniciativou stoja dirigent a pro-
ducent Anton Popovi¢ a muzikolég Adrian
Rajter. Verim, Ze vznikol zaujimavy umelecky
dokument, kde je materidl z nasho koncertu
v Slovenskom rozhlase kombinovany so za-
bermi z Kastiela Betliar, s nasimi demonstra-
ciami hry na tamojsich vzacnych Lotzovych
nastrojoch a, samozrejme, rozpravanim o ba-
setovych rohoch. ReZisérom je Matej Benes.

m
o
b
=
w1
=
r2
wn

wjoyx0y

..a na Stockholm Early Music Festival (foto: archiv)

Obratme teraz list a zaostrime na druhi
dolezita aktivitu, ktorej sa venujete, a sice
na Bratislava Mozart Festival. Na minuloro¢-
nom Siestom rocniku ste okrem kazdoroc-
nej produkcie Mozartovho Rekviem priniesli
aj zaujimavia brahmsovskii dramaturgiu
s dobovymi nastrojmi. Festival bol velmi
viditelny aj v uliciach Bratislavy, s ktorou
ste vyrazne komunikovali prostrednictvom
viacerych bilbordov. Bol aj ohlas publika
adekvatny?

Ano, mali sme vypredané koncerty, ¢o sa

v poslednych rokoch stava uz beznym javom.
Mozartovo Rekviem by som dal ,,pred zatvor-
ku, pretoze tato nasa pravidelnd produkcia
ma aj spolo¢ensky rozmer, proste chceme na
Dusicky Bratislavéanom poskytovat kvalitnt
produkciu rekviem, ale bezpodmienecne aj

s vysokymi umeleckymi ambiciami, s dobo-
vymi nastrojmi. N4§ brahmsovsky koncert
poukazoval na mozartovské reminiscencie

v Brahmsovych klarinetovych sondtach, jeho



ROZHOVOR

—> pozitivny vztah k starej hudbe, Mozartovmu

odkazu, vieme napriklad, Ze zbieral jeho
rukopisy... VyuZili sme existenciu historic-
kého klavira z obdobia vzniku Brahmsovych
sonat znacky Bliithner (Lipsko) v Hudobnom
muzeu Slovenského ndrodného muzea. So-
naty som uviedol v spoluprdci s Ladislavom
Fancovi¢om na historickom klarinete zn.
Berthold (Speier). Uvedenim Mozartovho
diela Gran Partita, unikatneho hodinového
diela pre 12 dychovych nastrojov a kontrabas,
vobec jednej z najlepsich skladatelovych
kompozicii, sme splatili dlh vo¢i dychovym
ndstrojom, ktory vnimame v koncertnych
dramaturgidch. Ved toto fascinujice Mo-
zartovo dielo pocut velmi zriedkavo nielen

u nds, ale aj v zahranic¢i. NaStudovanie viedol
jeden z najuzndvanejSich su¢asnych hracov
na dobovom hoboji Alfredo Bernardini

a vSetci zucastneni hudobnici boli jeho pri-
stupom nad$eni.

Napriek spominanych dspechom v mi-
nulom roku ste sa v zavere roka dozvedeli
o zamietavom stanovisku komisie Fondu
na podporu umenia - ani koncerty Lotz Tria
ani Bratislava Mozart Festival neziskali pre
rok 2020 ziadnu podporu. Do akej miery to
bude mat fatalny dosah na vase aktivity,
resp. je mozné udrzat ich v nejakom niidzo-
vom rezime?

Rozhodnutie komisie FPU mozno na jednej
strane vnimat ako legitimne, a teda nezos-
tdva nam iné ako ho respektovat, na druhej
strane, vzhladom na kvalitu nasich podujati,
na to, akych umelcov pozyvame na Brati-
slava Mozart Festival, na ¢o vynakladame
pridelené finanéné prostriedky, sa nam javi
ako kontroverzné a z nasho pohladu to vrha
urity tief na jasnozrivost a kompetentnost
jej lenov. Pre Lotz Trio to v tejto chvili
znamend, ze na Slovensku nebude mat roku
2020 ani jeden koncert a mrzi ma to o to viac,

Ze vdcsina nasSich koncertov bola zamerana
na mimobratislavské regiony, malé lokality,
ktoré pridu o kvalitné koncerty klasickej
hudby. Pokial ide o Bratislava Mozart Festi-
val, vzhladom na nespochybnitelnt kvalitu
festivalu a rastucu tspesnost ohlasu u pub-
lika sme ratali s iplne opaénym vysledkom,
verili sme, Ze podpora FPU bude kazdy rok
rast. A aj preto sme pre tento rok predstavili
o ¢osi ambiciéznejsi projekt, no paradoxne

s nulovym vysledkom... VyuZijeme aj iné
zdroje podpory, ktoré sa budeme snazit na-
plno vyuzit, aby sme festival pre tento rok
zachrdnili. Sme presvedceni, Ze je to jedinec-
na zostava koncertov, ktord nezamenitelnym
sposobom obohacuje ponuku hlavného
mesta - ved Mozarta tu prakticky skoro nik
nehra. Okrem toho, nie sme festival, ktory
pozyva hviezdy za zenitom, mame vybudo-
vané kontakty na interpretov, ktori s na
vzostupe a vo svete urcuju trendy. X

Z ORGANOVEHO
KOKPITU

Pozvanie na tiito stranu severu ma potesilo.
Naucila som sa uz trochu rozumiet Dan-
sku, napokon od budiiceho roka budem
odovzdavat na Royal Danish Academy of
Music nejaké skiisenosti. Casto som bola aj
v Norsku. Celé noci som sledovala oblohu

a premyslala nad tym, ako tamojsia priroda,
priestor a farby ovplyviiujii hudobné mysle-
nie, harméniu, citenie casu a priestoru...

Takze Goteborg a The Organ as a Mechanical Musi-
cal Marvel! Znelo to dobre a Svédsko som nepoznala.
Nechcem vsak pisat o svojej prezentdcii na Goteborg
Organ Academy. Iste, mala som recitdl na najstar-
Som organe vo Svédsku z roku 1604 v Morlande
(Viistra Gotaland), mala som aj moZnost zapojit sa
na univerzite do viacerych pedagogickych aktivit.
Zaujalo ma stretnutie s fyzikom a organdrom
Walterom Chinagliom, ktory ako jeden z prvych
zhotovil organo di legno na zdklade Specifickych
vyskumov a stredovekej ikonografie, aby sme mali
aspori akui-takii predstavu o drevenom principdle

z Monteverdiho Cias. Tesila som sa na klaviorganum
zhotovené pre Goteborg Baroque Orchestra, aj na
klavichord pre ,zaliibenych', kde sedia hrdci oproti
sebe. Pozndme historické kldvesové ndstroje ako
zrkadld, Sperkovnice, harmdnium pre hrdcov kariet,
ale toto bolo nieco naozaj nové.

Goteborg Organ Academy
a dobra vola Svedov

No najviac ma ocarilo pozorovanie organizdcie celého
festivalu, do ktorého sa zapojila vicSina organistov

z celého Svédska i kolegovia a Studenti z dalSich Skan-
dindvskych a baltickych krajin! Kolegovia pomdhali
pri prendSani organo di legno, ladeni nasich dvojitych
klavichordov, riadili posledné detaily pre technické po-

detinsky chceme chrdnit to ,svoje”: nepozZiciame
priestor, neodporucime manaZéra, ved je predsa
nds, nebudeme sa delit o to, ¢o sme tak tazko
dosiahli... A ¢o sme vlastne dosiahli? Co md byt
vysledkom? Nemd to byt nahodou Hudba, jej po-
chopenie, jej sprostredkovanie? Alebo sa citime na-

Rekonstrukcia dreveného organu z ¢ias Monteverdiho od W. Chinagliu (foto: archiv)

mdcky nasich workshopov, goteborski organisti vytvorili
informacné cetrum pre akékolvek otdzky, ale varili viak
aj domdce polievky a nasu cokolddu... Pisem ,hasu’,
pretoZe napriek hviezdnym mendm ako Kimberly Mars-
hall, Hans Davidsson a dalSim vyznamnym organistom,
kapelmajstrom, muzikolégom, bolo vietko iba nase

a spolocné, ziadne vynimky, rovnaky cas pre vietkych na
spoznanie tyichto ,musical marvels"..

Nemdm utopické predstavy o idedlnych vztahoch,
len ma Casto zardza a zarmucuje, ako casto si tak

o0zaj niekym ,viac*? LenZe nielen pycha, frustrdcie
a zalovanie sa sii ndkazlivé, ale aj dobré imysly...
Aja som optimistka.
Mimochodom, klaviorganum a klavichord pre
dvoch st skvelym ndpadom!

Monika MELCOVA

Autorka je organistka. UCi na Musikene
v Spanielskom San Sebastiane a na Kralovskej
hudobnej akadémii v Kodani.

32020

hudobnijzivot



Predplatné Hudobného Zivota pre
mecenasov Bratislavskeho
chlapcenskeho zboru

Bratislavsky chlapcensky zbor otvoril Mecenassky klub SING! O tejto u nas novej for-
me financovania hudobnych projektov, moZnostiach podpory prominentného spe-
vackeho zboru a zaroven cerpania exkluzivnych ¢lenskych vyhod, medzi ktorymi je aj
predplatné Hudobného Zivota, hovori zbormajster Gabriel Roviiak ml.

Podpora umenia formou mecendsstva je na
nasom Uzemi stdle malo znama a prakticky ne-
vyuzivana, hoci v zahranici tento spdsob spo-
lahlivo funguje uz mnoho rokov. K otvoreniu
takéhoto klubu nas vedie predovSetkym tuzba
vytvorenia izkeho kontaktu s na$imi pravidel-
nymi fant$ikmi. Chceme vytvorit pri nasom
telese ,rodinu” fanusikov a priatelov, v ktorej
sa budu citit prijemne aj vdaka vyhodam v po-
dobe exkluzivnych zazitkov, ktoré inde nenaj-
du. Vznik klubu je vSak motivovany aj snahou
v oblasti hladania dalsich zdrojov pre podporu
¢innosti nasho chlapcenského zboru.

Vytazok z mecendsskeho klubu chceme pou-
zit predovsetkym na Sirenie slovenskej hud-
by a nasho interpreta¢ného umenia doma

a v zahranici, tieZ na realizaciu a rozvoj na-
Sich edukaénych projektov (napr. Pribeh hud-
by), na nahréavanie a $irenie audio- a audio-
vizudlnych diel a tiez na rozvoj nasho

Mecendssky klub
Bratislavského
chlapéenského zboru

materidlneho vybavenia ¢i tvorbu reprezen-
ta¢nych materidlov. Z tychto prostriedkov
chceme tiez hradit $tipendia pre spevacikov
zo socidlne slabSieho prostredia.

Nasi mecenasi sa v klube SING! stavaju po-
myslenymi ¢lenmi ,mecendsskeho zboru, kde
budi zastavat post podla vysky svojho prispev-
ku. Stanti sa teda Clenmi, Sélistami a Dirigentmi.
Medzi vyhody, na ktoré sa mozu mecenasi
tesit, patria vstupenky na podujatia s ti¢astou
Bratislavského chlapcenského zboru, ale aj
pozvanka do zakulisia zboru, $pecidlne VIP
miesta na nasich koncertoch, ale aj predplatné
Hudobného zivota, slavnostna vecera a dalsie
vyhody. O nasich ¢lenov sa chceme starat aj
mimo oficidlnych vyhod a v priebehu roka im
priniest niekolko prekvapeni.

Prvou mecendskou a zdrovei patrénkou néas-
ho klubu je velka autorita vo svete financii,
byvala viceguvernérka Narodnej banky Slo-

NASI PARTNERI

venska, Ing. Elena Kohutikovd, PhD.: ,,V mno-
hych krajindch sveta funguje systém podpory
umenia vo forme mecendsstva. Sii v fiom zapojeni
Tudia, pre ktorych je hudba, umenie a radost z neho
ddlezitou siicastou Zivota. Na Slovensku mecends-
stvo nemd vybudovanii tradiciu. Myslim si viak, ze
teraz je ten spravny Cas, aby sme ju zaloZili. Tesim
sa, Ze mozem stat pri prvom hudobnom mecends-
skom klube na Slovensku a pozvat aj vds do rodiny
podporovatelov vynimocného a svetozndameho Bra-
tislavského chlapcenského zboru, ktory reprezentuje
nasu krajinu na celom svete.”
Mecend3sky klub SING! sme zriadili pri Ob-
¢ianskom zdruzeni BChZ, ktoré vzniklo prave
za Ucelom podpory aktivit telesa. Snazili sme
sa, aby vytvorenie ¢lenstva v klube bolo ¢o
najjednoduchsie, preto sme pripravili stran-
ku www.sing.family, kde zdujemcovia najdu
vSetky informacie vratane platobnej brany,
prostrednictvom ktorej méZu vyhody svojho
¢lenstva zacat Cerpat takmer okamzite.
Verime, Ze ¢asom vznikne aj u nds viac mece-
nasskych klubov a Ze sa ndm spolo¢ne podari
naucit prijimatelov umenia, ze jeho podpora
je spravnou investiciou do charakteru naSej
krajiny a jej prezentacie. V Bratislavskom chlap-
¢enskom zbore verime, Ze kra¢ame po spravnej
ceste a Ze sa nam podari mecenasstvo na Slo-
vensku podnietit a vyrazne rozsirit.

(GR)
Viac informdcii o Bratislavskom chlapCenskom
zbore ndjdete na stranke www.bchz.sk

www.sing.family
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Rozliicka Moyzesovho
kvarteta so salou v Palffyho
palaci?

HlboRy zazZitok mi pripravilo Moyzesovo
kvarteto koncertom 11. 12. 2019 v Palffyho
palaci na Zamockej ulici v Bratislave. Jeho
stcastou koncertu bol aj krst ich nového CD
s nahravkami slacikovych kvartet Vladisla-
va Sarisského.

Moyzesovci otvorili koncert Slaciko-

vym kvartetom ¢. 3 Es dur op. 30 z pera

J. N. Hummela. Krasa klasicizmu ma skutoc-
ne zasiahla. Dielo je velmi narocné, prima-
rius sa v hrani nezastavi ani na sekundu,
niet casu sa ani nadychnut, no Hummel
nesetri ani ostatnych clenov kvarteta. Boli
sme svedkami narocnej, ale suverénnej
interpretacie tohto krasneho a nepravom
zabudnutého kvarteta.

Nasledovalolo Slacikové kvarteto €. 1

V. Sarisského. Mal som pocit, akoby tu
rozvijal a umne pouZival spésoby jazzovej
proveniencie. Casté synkopy, pizzicata

a kantilénové pasaze originalne vloZené
do sveta slacikového kvarteta. V 2. casti sa
ozve krasna kantiléna vo violoncele a dalej
panuje atmosfeéra plna smitku a nostalgie.
Tretiu Cast otvara originalne spracované
fugato na motiv slovenskej [udovej piesne.

Moyzesovo kvarteto a V. Sarissky (foto: archiv)

Zasvdtena interpretdacia moyzesovcov ma
vsetRy atribity absolitnej profesionality
a autenticity. A prave slovenska hudba
dneska sa ozyvala z podia aj v Sarisského
Klavirnom kvintete, ktory sa tu predstavil
aj ako skvely Rlavirista. Je to kompozicia
velmi vtipna, plna glissand, ,smutnych“
akordov a neustale smerujiica k improvi-
zacnému charakteru. Dielo necakane konci
ako velka otazka. Kvinteto prezradza Saris-
skeho jazzové citenie. Umelec v budicnosti
este urcite ziiroCi svoje nadanie originalny-
mi kompoziciami.
Na zaver zneli diela M. Vargu, vyber z Via-
nocnej suity a Zlta (alia - Styri slavne songy
v pésobivej prave M. Spustu. Moyzesovci
samozrejme zoZali velky Gspech u publika,
ktoré, hoci bolo v sale velmi chladno, zosta-
lo na svojich miestach aZ do konca koncer-
tu. Je len smutné, Ze sa Moyzesovo kvarteto
tymto koncertom rozlicilo so salou na
Zamockej ulici - enormne sa ma totiz zvysit
ndjomné za koncerty. Skoda!

Juraj ALEXANDER

Quasars Ensemble: Climate Burn-Out

Styri slovenské premiéry, exkurz do sti¢asnej
hudby zo Severného irska a pohlad do tvori-
vej ,kuchyne* zaujimavej rakusko-chorvatskej
skladatelky - taka je bilancia februarového
podujatia v réZzii Quasars Ensemble v Ma-
lom koncertnom studiu Slovenského roz-
hlasu. To vSak nebolo vSetko; dvaja z troch
predstavenych autorov boli 26. 2. v Bratislave
pritomni osobne: v dopoludnajsich hodinach
sa na pdde VSMU odohrala prezentacia skla-
datelky Margarety Ferek-Petri¢ovej, povodom
z Chorvatska, no Zijucej vo Viedni, po ktorej
nasledoval skladatelsky workshop Grega
Caffreyho, skladatela a byvalého pedagdga na
Queen’s University v Belfaste.

1. Buffa, M. Ferek-Petri¢ a G. Caffrey (foto: archiv Quasars Ensemble)

V ¢ase odchodu Briténie z Unie je nanajvys
zaujimavé, ¢o sa v oblasti novej hudby deje aj
v jej odlahlejsich oblastiach. Severné irsko je
v naSom povedomi azda najviac zafixované
ako krajina s velmi turbulentnou nedédvnou
minulostou, suzovand bombovymi titokmi

¢i politickymi a naboZenskymi rozbrojmi,

no sotva ako domov svojbytnej skladatels-
kej scény. Greg Caffrey je jednym zo starsej
generacie jej predstavitelov a ansambel

pod vedenim Ivana Buffu (vystupujuceho
striedavo v tlohe dirigenta a klaviristu) pre-
zentoval dve jeho pomerne neddvne komorné
diela, obe s pozadim konkrétnych hudobnych
¢i literarnych indpiracii. Omés pre klavir

a slacikové kvinteto (s kontrabasom) je au-
torovou poctou Toru Takemitsuovi a zrejme
aj prihlasenim sa k jeho svojskej, nezameni-
telne 4zijskej estetike zvukovej delikdtnosti

a prace s tichom, no vyjadrené nasim klasicky
eurdpskym spdsobom. Slovom, napohlad
tradi¢ne koncipovanou komornou hudbou,
ktorej nechyba dialogicka povaha a trocha
vnutornej dramy. Bez potreby vyuzit vietky
dostupné moznosti rozsirenych technik bez
snahy o extravagantnost, posluchaésky zro-
zumitelne, no nie za cenu podliezania latky
vkusu. Napriek tradicionalizmu sa Caffreymu
darilo ostat aktudlnym a neprekrocit (slova-

mi tazko definovatelnu) hranicu, za ktorou
by sa hudba mohla stat vyrazom pohodlného
staromilstva. ESte o ¢osi hlb3i dojem zanecha-
la skladba pre ,pierrotovské“ kvinteto These
are the Clouds about the fallen Sun, ¢erpajuca
z rovnomennej basne W. B. Yeatsa nielen
znenie jej tvodného versa. Nostalgia, pocit
straty niec¢oho, ¢o bolo vnimané ako tradicia,
tu nasli vyjadrenie v napaditych zvukovych
kombinaciach a gestach opét majstrovsky
balansujucich na spomenutej tenkej ¢iare; Iu-
bozvucné stizvuky flauty a klarinetu (v hlbo-
kych polohach oboch néstrojov rozkosnicky
krasne...) boli ¢itatelnym symbolom ,zaSlych
¢ias®, no zarovei skvele zapadali do inak ak-
tudlne znejtcej Struktary diela.
Na programe bola aj hudba Caffreyho peda-
goga Piersa Hellawella, konkrétne trojcastovy
minicyklus s ndzvom Ground Truthing. Zivé, na
udalosti bohatd textura si v stru¢nej uvod-
nej Casti plnym priehrstim brala z moZnosti
striedania nastrojov z flautovej a klarinetovej
rodiny, v nasledujucich fazach sme boli sved-
kami premien tohto materialu a s poteSenim
mozno skonstatovat, ze autorovi nechyba
odvaha zaujat vo¢i nemu sympaticky odstup
(napriklad ked v zaverecnej ,katarzii“ flautis-
ta namiesto nastrojov z tych najuslachtilej-
Sich kovov berie do ruk - a do tst — umelo-
hmotnd melodiku...).
Tato kvalita je tieZ esenciou tvorby mladej
skladatelky Margarety Ferek-Petri¢ovej, aktu-
alne umeleckej riaditelky prestizneho Muzic-
ki Biennale Zagreb, ktora sa vypracovala na
autorku originalnych a vzdy rozoznatelnych
komornych aj ansamblovych kuskov nard-
bajucich s tym najodvaZnej$im arzendlom
rozSirenych hrac¢skych technik. PouZité su
vSak s takym (d6)vtipom, zdravym odstupom
a zaroven so skvelym rozvrhnutim dramatur-
gie, podopretym suverénnym skladatelskym
remeslom, ze im moZno s usmevom prepacit
neraz explicitné provokacné a aktivistické
tendencie. Margareta Ferek-Petri¢ je akoby
duchovnou sestrou Caroly Bauckholtovej
a nebudeme daleko od pravdy, ak vyslovime
predpoklad, Ze prave v tomto ,surrealizme® je
zaklad spésy sticasnej hudby od skiznutia do
blata akademickej rutiny. Aktivistickd - a ne-
smierne svieza a vtipna - je aj druhd cast jej
Stress Trilogy s ndzvom Climate Burn-Out, ktord
na koncerte dostala priestor medzi skladbami
Grega Caffreyho. Vyborne pripraveny stbor
sa s chutou a pohotovo podvolil vetkym jej
rozmarom a poziadavkam; nechybalo trocha
scénickej akcie, ligetiovsky metroném ani re-
citdcia utrzkov textu — tentoraz z Nietzscheho
Zarathustru. Pritomnost dvoch autorov dodala
podujatiu iskru a ak sa v jednom zo svojich
buducich koncertov v tejto sezdne vydd Qua-
sars Ensemble objavovat sticasnt hudbu z No-
vého Zélandu, bude sa na ¢o tesit!

Robert KOLAR
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Slovenska filharmonia

Opat s Jurajom Valcuhom

Ndvratom naSho Spickového dirigenta Juraja
Valéuhu na domace pddia sa mozno len te-
§it - v neposlednom rade aj preto, ze su tak-
mer automaticky zarukou volby zaujimavého
repertodru. Inak to nebolo ani na koncertoch
Slovenskej filharmonie 6. a 7.2., ked prvi
polovicu programu vyplnili dve dnes uz kla-
sické orchestralne partitary prvej Stvrtiny
minulého storo¢ia. Jandckov Taras Bulba osla-
vi storocnicu svojej premiéry v nasledujucom
roku, Bartékova Tanecnd suita o dva roky ne-
skor. Napriek ich tuctyhodnému veku si vsak
trafnem povedat, Ze v nasich zemepisnych
Sirkach sa celkom samozrejmou ,klasikou*
zatial nestali a dramaturgovia im, na $kodu
veci, zvyknu dopriat len malo pozornosti.
Citit to bolo aj z hry nasich filharmonikov:
Juraj Val¢uha sice vynikajico pochopil 5ty-
lové charakteristiky Bartokovej dikcie a ne-
chal vyniknut jej sympaticky, dodnes sviezo
a moderne posobiace ,,ostré hrany* (a taktiez
neprehliadnutelny zaujem skladatela o or-
chestralnu sonoristiku), chybalo tu vsak viac
istoty v zadelovani neraz prekérnych rytmov
aj presnosti v suhre. A trocha viac odhodla-
nia, s ktorym m4 interpretdcia Tanecnej suity
potencidl dvihntt posluchaca zo stolicky.
Taras zanechal priaznivej$i dojem; romantic-
ké mékkost sla¢ikového zvuku a expresivna
gestika, v ktorych vie Slovenska filharmoénia
excelovat, tu nasli dobré uplatnenie, hoci nie
bez mensich zakolisani v podobe neistych
néstupov. Carovne vyzneli pasdZe s organom
a zvonmi, séla husli ¢i kontrabasu, mocne
zaposobili aj rozhodné vstupy doslova hro-
mového hlasu sekcie tromboénov a tuby. Kde
vSak mohli dirigent aj orchester trocha viac
pridat, boli okamihy, v ktorych sa hudba
prelomi do grotesknej polohy a v podobe iro-
nizujucich tane¢nych Stylizacii (skladatelsky
genialne) balansuje na hranici medzi smrtel-
nou agoniou a vyslovenou karikaturou.
Samozrejme, velkym lakadlom pre vac¢$inu
publika bol Rachmaninovov Koncert pre klavir
a orchester ¢. 3 d mol op. 30 v druhej polovici
velera. Slistom bol dali zazrak z ,ruskej
Skoly*, klavirista Alexander Malofeev, ktory
napriek tomu, Ze stoji na prahu dospelosti,
stihol pobrat impozantné mnozstvo ocene-
ni z medzindrodnych sttazi a ma za sebou
uctyhodny zoznam umeleckych spolupréc.
Superlativy su v tomto pripade iste opravne-
né, spojenie omracujtcej technickej bravary
s mladickou dravostou, ale aj inteligenciou
dokdze na publikum zaposobit ako tonikum.
Malofeevov suverénny vykon mal vsak jeden
vazny nedostatok - pri sthre s orchestrom,
ktorého dynamickd hladina neprekracovala
Standard, nebolo koncertny Steinway takmer
vObec pocut. Z mdjho miesta v prvom rade na
balkéne bola prva Cast viac-menej vizudlnym

zézitkom, takZze k solistickému vykonu tak-
mer nemozno vzniest akékolvek hodnotenie.
Kadencia bola strhujtca, no po nej sa klavir
opat ponoril do hustiny orchestralneho zvu-
ku. Aj ked v nasledujucich dvoch ¢astiach sa
situdcia zlepéila, bola to stéle viac symfénia

s obligadtnym klavirom neZ klavirny koncert.
Muzikalita a technickd vybava mladého inter-
preta st véak nesporné, vzhladom na jeho vek
dokonca pozoruhodné, a ak sem opit zavita -
ale skor v sélovom ¢i komornom repertodri -,
bude to nepochybne velka udalost.

Monolit

Uvedenie novej skladby slovenského autora
na objedndvku Slovenskej filharménie v rdm-
ci koncertnej sezony je dnes vzacnostou. Oslo-
venym skladatelom bol tentoraz Peter Zagar,
ktory v roku 2018 vytvoril kompoziciu s ndz-
vom Monolit, k premiére doslo 20.2. a nastu-
dovania sa ujal mlady ¢esky dirigent Robert
Kruzik, v sucasnosti pésobiaci najma v rod-

). E. Ruzicka, P. Zagar, R. KruZik a Slovenska filharmonia
(foto: ). Lukas)

z programového bulletinu vela nedozvedel,
no skutocnost, Ze sa ocitla v susedstve diel
severskych klasikov, nebola z dramaturgické-
ho hladiska tak tplne ,mimo“. Hudba Petra
Zagara - aspon ta klasicky komponovana - je
zakorenend v tradicii a neinklinuje k experi-
mentélnej$im polohdm (tuto stranku svojej
tvorivosti Zagar uplatiiuje na inom poli,
v projektoch s Danielom Matejom ¢i Marti-
nom Burlasom a Janom Boleslavom Kladi-
vom). Okrem toho citit, Ze Zagar je skiisenym
tvorcom divadelnej hudby, ¢im vSak nechcem
povedat, Ze by jeho novinka posobila prilis
programovo (i ilustrativne. Tak ako napoveda
nazov, Monolit je jednocastovym, vniitorne ¢le-
nenym celkom; z hmly tvodnych sla¢ikovych
trilkov vyrastd téma, z ktorej sa odvija dalsie
dianie. Forma vyrastd posluchacovi priamo
pred oc¢ami, vsetko je vybudované cielavedo-
me a so sympatickym dérazom na farebnost
orchestralneho zvuku, vynachadzavost v na-
strojovych kombindcidch. Men§i problém
som mal s vpddom dramy v podobe zbesilého
»pochodu“ podéiarknutého bicimi ndstrojmi.
Chapem skladatelovu potrebu rozvlnit tek-
toniku kompozicie, no Stylovo tato epizéda
akoby patrila inam (napriklad do finale Sym-
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Po viac nez 40 rokoch zaznelo v Sloven-
skej filharmanii oratorium Raj a Peri od
Roberta Schumanna. Jediné skladatelovo
oratorium z r. 1843 spraciva dobovo pritaz-
livy orientalny namet na basen Thomasa
Moora, perzsky pribeh o anjelovi vyhnanom
Z raja, a v obsadeni ma az Sest vokalnych
solistov. V bratislavskej Redute zaznelo
dielo 13. a 14. 2. v medzinarodnej zostave.
Okrem Slovenskej filharmonie a Slovenskeé-
ho filharmonického zboru stali na podiu:
Ursula Langmayr - sopran, Johannes Czer-
nin - tenor, Petra Notova - sopran, Jana
Kurucova - mezzosopran, Juraj Holly - tenor,
Ales Jenis - basbaryton a taliansky dirigent
Fabricio Ventura.

(AS/SF)

250. vyrocie narodenia Ludwiga van
Beethovena rezonuje aj v dramaturgii slo-
venskych orchestrov. Vo februari zazneli
monotematicky ladené programy venované
Beethovenovi v Statnej filharmonii Kosice
aj v Statnom komornom orchestri Zilina.

V Ziline (21.2.) boli pod taktovkou ruského
dirigenta Mishu Katza uvedené: predohra
Prometeove stvorenia, 5. symfonia a Kla-
virny koncert ¢. 5 Es dur s bieloruskym

klaviristom Timurom Sergeyeniom. V Ko-
Siciach (27.2.) sa v Trojkoncerte pre husle,
violoncelo a klavir predstavilo Dvorakovo
trio, dirigoval Zbynék Miiller. Slovenska
filharmonia venuje Beethovenovi az do
konca sezony viacero symfonickych i ko-
mornych koncertov.
(AS)

V Mestskom divadle P. 0. Hviezdoslava
v Bratislave zneli koncom januara (26.1.)
ruskeé romance v interpretacii dvoch ak-
tualnych vitazov medzinarodnej siitaze
Romansiada, na ktorej sa minuly rok zii¢ast-
nilo viac nez 4000 spevakov nielen z Ruska,
ale aj z dalSich krajin. Solisti Moskovského
divadla operety - Julia Goncarova a Maxim
Katyrev uviedli so sprievodom domaceho
Metropolitného orchestra Bratislava pod
vedenim ruského dirigenta Stanislava
Majského sedemnast romanci v Spickovej
autentickej interpretacii. Produkciu zatrak-
tivnili aj tanecné vstupy J. Parchomenko
a ). Svedova. Bratislav¢ania prejavili o kon-
cert velky zaujem a salu zaplnili nielen na
koncerte, ale aj pocas verejnej generalky.

(BM/HZ)
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fonie so zvonom Arama Chacaturjana...). Inak
vSak skladba zanechala velmi prijemny dojem
a nebolo by zle, ak by filharmonia, ktord ju
zvladla so ctou, neostala pri jedinom jej pred-
vedeni.

Severanov v prvej polovici vecera reprezen-
toval slavny Koncert pre klavir a orchester a mol
op. 16 Edvarda Hagerupa Griega, sélistom bol
korejsky klavirista Jinsang Lee, interpret

s dynamicky velmi diferencovanou ténotvor-
bou a vyslovene ,romantickym* citenim. To sa
prejavovalo najma v jeho prdci s agogikou,
chvilami na prvy pohlad mierne preexpo-
novanou (akoby si chcel vychutnat zvukovu
kvalitu kazdého z Griegovych ¢arovnych
harmonickych spojov, kdekolvek to dovolila
struktdra), no plne vystihujicou pétos tejto
hudby. Sympatické je, Ze vyrazna agogika ne-
narusila sthru s orchestrom. Priam nadherne
vdaka Leemu vyznela poézia pomalej Casti,
findle zasa malo impozantnu davku bravury.

R. KruZlik a ). Lee (foto: ). Luka3)

Napriek tomu publikum v ten vecer inter-
pretacia nestrhla; sdlista sa tri razy uctivo
uklonil, no uz nepridaval. Je to jedna zo za-
had ,chémie“ odohravajicej sa medzi pédiom
a auditériom...

Nakoniec Symfonia ¢. 6 d mol op. 104 Jeana Sibe-
lia. Krdsna, myslienkovo aj zvukovo kompak-
tnd a striedma, klasicky usporna hudba bez
snahy o vonkajsi efekt. Dirigent zdoraznil jej
neuhasitelny ,,podprahovy* pulz, vdaka ktoré-
mu symfoénia dodnes posobi nesmierne svie-
%0 a v istom zmysle moderne. Skoda len, Ze sa
jej interpreti nevenovali v skiuSobnom procese
trocha intenzivnejsie — aby bolo v nastupoch
viac istoty, viac dynamickych odtieriov (Skoda
zvukovo zanikajuceho partu harfy..), viac
detailov drobnokresby. Robert Kruzik, vystu-
povanim a gestami vzdialene pripominajuci
svojho ucitela Leosa Svarovského, véak zane-
chal jednozna¢ne pozitivny dojem a urcite
bude zaujimavé sledovat aj jeho buduce brati-
slavské vystupenia.

Na polceste a s kompromismi

Slovenskej filharmonii sa v dvojici poslednych
februdrovych koncertov (27. a 28.2.) podarila
dalsia dramaturgicka bizarnost. Na pédiu sa
v jeden veder ocitla Sostakovi¢ova Symfénia

¢. 6 h mol op. 54 spolu s mladickou, na Sloven-
sku len druhy raz uvedenou Messe solennelle
Hectora Berlioza. Kombindcia maximaélne ne-
stirodd, no najma velmi naro¢nda na pripravu
z ¢asového hladiska, ak sa pracuje v beznom
prevadzkovom rezime. Pokus o (takmer) ne-
mozné si vzal na plecia buduci $éfdirigent
nasho prvého orchestra Daniel Raiskin,
umelec s nemalym renomé, no v konetnom
dosledku boli obetou tohto pokusu obaja
skladatelia.

Chépem, Ze sa rusky dirigent chcel predstavit
v repertodri, ktory je mu evidentne blizky,

a volba nepravom zriedkavo hravanej symfo-
nie bola skvelé: Sostakovitova Siesta (1937) je
fascinujtico zvlastny opus. Otvara ho hibavé
Largo, skuto¢ne hlboky Sostakovi¢ s genidlne
rozvrhnutou pracou s hudobnym ¢asom a ne-
zamenitelnou atmosférou, nasledované dvoma
rychlymi ¢astami, ktoré st vyslovenou grotes-
kou, naplnenou tymi najodvaznejsimi instru-
mentalnymi eskapddami a - samozrejme - ple-
jadou citatov, neraz z dobovej estradnej hudby,
zavidenou hypertrofovanou karikatirou
pochodu, balansujticou na hranici vulgarity.
Skratka, momentka civilného Zivota v pred-
vojnovom Sovietskom zvdze so vsetkymi jeho
absurditami, takd verna a priliehava, Ze z toho
ide mraz po chrbte. Napriek tomu, Ze Largo bolo
vynikajico vystavané a dvom rychlym ¢astiam
nechybal autenticky vyraz démonickej bombas-
tiky, dojem narusal malo koncentrovany vykon
drevenych dychovych nastrojov, poznaceny
intona¢nymi nezrovnalostami a v rychlych
virtuéznych pasazach (tu si skladatel bez
obmedzeni dovolil ritat s dispoziciami $picko-
vych ruskych orchestrov) miestami nie celkom
stopercentnym technickym zvladnutim. Skoda,
lebo symfénia mala inak velmi energicky tah

a v jej finisi sa priam vyznamenala sekcia bi-
cich néstrojov.

Berliozova Messe solennelle je na koncertnych
podidch podobnou zriedkavostou. Dvadsat-
jedenrocny autor ju po dvoch uvedeniach
sebakriticky znicil, no jedna kdpia partitury
sa nasla v Antverpéch a zaciatkom 9o. rokov
ju skvostne vzkriesil k zivotu John Eliot Gar-
diner a po prvy raz v histérii ju nahral - na
dobovych ndstrojoch a so spevakmi, ktori
vynikajico rozumeju Stylu tejto hudby, cer-
pajucej z neskorého klasicizmu a vyslovene
franctzskej. Ukazalo sa, Ze om3a moze, tak ako
neskorsie Berliozove orchestralne partitury,
dobre zniet aj na modernych nastrojoch, ak
hré¢i aspon trocha respektuju Stylové zvyklos-
ti a tlmia svoje vibrato. Na ¢om v3ak doslova
stoji a padd jej vysledné pdsobenie, su spevaci
- predovsetkym zbor, ktorému je zverend vac-
Sina textu, ale aj traja solisti. V tom bol hlavny
problém. Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajster Jozef Chabron) v tejto klasi-

cisticky priezra¢nej sadzbe posobil priliS ro-
bustne a vi¢inu ¢asu nadmerne hlué¢ne. Ano,
v dramaticky vygradovanom Kyrie eleison sice
ludstvo stond a place v o¢akdvani vykupenia,
no nemusi pri tom prekricat kompletnu sek-
ciu plechovych nastrojov hrajucich vo forte...
V dosledku toho je mnohotvarny vyrazovy ma-
terial om3e, siahajuci od dramy (Kyrie, Crucifi-
xus, Ressurexit...) cez pastoralne nalady (Gratias,
Et incarnatus) az po vyslovent lahkost (Gloria,

D. Raiskin (foto: M. Borggreve)

Sanctus) zredukovany na jedind polohu, ktora
by mo#no viac svedéila Zalmu zeme podkarpat-
skej... Ani forsirovanie soprdnov vo vyskach ¢i
mens$i rytmicky chaos v sihre s orchestrom
v kontrapunktickych epizdédach dojem nijako
nevylepsovali. Sélisti, basista Sergej Tolstov,
sopranistka Linda Ballova a tenorista
Tomas Juhas, spievali Stylom vhodnym viac
v opere, tenorista v krasnom Agnus Dei navyse
s miernymi intona¢nymi pribliznostami pri
nasadzovani ténov na zaciatkoch fraz. Najviac
spievania je zvereného basu, ktory v drame
tejto om3e musi byt osobnostou s vyraznym
charakterom. Tou Sergej Tolstov urcite je, no
jeho hlas uz posobil unavene, opotrebovane,
poznaceny nadmernym vibratom. To sice neb-
ranilo zrozumitelnosti textu, no slovd vyzna-
nia viery mi nezneli prili§ uveritelne...
Robert KOLAR

Vecny Chopin a Bruckner

V rdmci abonentného cyklu SF Hudba troch
storo¢i odznel 29. a 30.1. koncert, v rdmci kto-
rého dramaturgia siahla po Chopinovom
Koncerte pre klavir a orchester ¢. 2 f mol op. 21

a Brucknerovej Symfénii ¢. 4 Es dur WAB 104
»Romantickej“. Hral Orchester SF s dirigentom
Petrom Altrichterom a klaviristom Ivanom
Klanskym. Krasnym prikladom zhodnote-
nia tohto Chopinovho koncertantného diela
bola skutocnost, Ze to, ¢o doba, v ktorej Cho-
pin Zil a tvoril, nepochopila, ocenil ¢as. Do
koncertantného dialogu s6lového nastroja

a orchestrélneho telesa vsadil Chopin vSetko,
¢o napokon zaujalo i budtce generacie. Priz-
naénym znakom diela je takmer nepretrzity
dialog klaviristu s orchestralnym telesom

(¢o bolo interpretacne profesionalne dotvo-
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rené). Dolezitd ulohu v iom zohravali polské

tanecné prvky, najmé vsak mazurka. Sélista
Ivan Kldnsky plne pochopil tento Chopinov
kompozi¢ny zamer, menej sa mi vSak pacili
prstové pasaze solistu najmd v suvislosti

« oy,

s pedalizaciou, ktord Casto ,,pohltila“ ¢istotu

1. Klansky (foto: archiv)

a zrozumitelnost interpretacie. Stupnicové

behy posobili ¢asto ako glissanda, chybala im
perlivost a ¢itatelnost. Samozrejme, Ze v inter-
pretacii zazneli i krdsne momenty — napriklad
posobivo pod¢iarknuté polské taneéné prvky,

ktoré scasti vykompenzovali moje vyhrady.

Klansky je technicky i muzikalne vyspelym
klaviristom, ¢o dokumentoval diferencidciou
tanecnych a koncertantnych prvkov. Pre tpl-
nost treba este vyzdvihnut perfektny dialég
solistu s orchestrom.
V druhej ¢asti koncertu dramaturgia siahla
po Brucknerovej symfénii. Nevsedné symfo-
nické dielo svojim duchovnym vyzarovanim
je takmer nemozné pretlmocit do vnutornych
pocitov. Zo symfénie vyZaruje predovietkym
hlboka zboznost, zarover tu vyznievaju i aso-
cidcie, ktoré ospevuju krasu sveta, ktory nds
obklopuje. Samozrejme, symfonia ma tiez
svoje in$piratné vychodiska, predovietkym
v hudbe Richarda Wagnera. Skladatelova
sakrdlna vizia je vykreslend ¢arovnymi kanti-
lénami, ktoré sa prihovaraju k tomuto svetu.
Treba vsak vysoko ocenit podiel dirigenta Al-
trichtera i ndsho symfonického telesa. Verim,
ze tato skveld spolupraca bude pokracovat aj
v buducnosti. Koncert potvrdil, Ze netiprosny
Cas prebudza skuto¢né hodnoty a ten isty cas
je zarovenl pohrebiskom ,nakomponovanych*
diel, ktoré zapadnu do ve¢ného zabudnutia...
Igor BERGER

Chopin Piotra Alexewicza

Nezvykneme hovorit o zrelom umelcovi, ak
ma sotva 20 rokov. Mlady polsky klavirista

dne nérocnych rychlych skokoch a la Schumann
s klavirnou faktirou pripominajiicou miestami
Schuberta i neskorého Hummela. Zaradenie

Piotr Alexewicz je vynimkou. V nedelu 16.2.
sa predstavil slovenskému publiku v Polskom
intitdte v Bratislave. Je laureatom mnohych

P. Alexewicz (foto: A. Trebaticky)

medzindrodnych sutazi, na Sutazi Fryderyka
Chopina vo Var3ave prednedavnom ziskal

1. miesto. Jeho bratislavsky koncert bol zaZit-
kom nielen preto, Ze ovlada ,métier klavira,
ale disponuje tiez velkou fantdziou a hudob-
nou predstavivostou. Alexewiczov Chopin znel
vSetkymi tymi nddhernymi rubatami a dyna-
mickymi kontrastmi od va3nivého fortissima
po sotva pocutelné a neotakavané pianissima
a pravou spevnou kantilénou. Ale aj zloZitymi
technickymi finesami, bleskovymi pasédzami,
pripominajticimi zavere¢né ¢asti zo Chopi-
novych sonat, ¢i chromatickymi zostupnymi
terciami, ktoré st postrachom klaviristov

(v poslednom Preliidiu d mol).

V ranych Varidcidch La ci darem la mano op. 2 so
samozrejmostou hral uz budiceho Chopina

s typickou ozdobnou kantilénou vokalneho bel
canta. Vsetko mu presvedcivo vyslo v mimoria-

tohto diela mozno pokladat za dramaturgicky
pocin vzbudzujuci vdacnost.

Po subtilnych, no rytmicky strhujtcich
mazurkach z op. 56 s viacndsobnymi chroma-

tickymi moduldciami smerom nadol nds ume-

lec uistil, ze md velkl budicnost a zmysel aj

pre drobnokresbu. Po Nokturne Es dur op. 55 ¢. 2

v prvej polovici koncertu zaznel eSte zndmy
Valcik Es dur op. 18. V druhej polovici koncertu
sa Alexewicz v 24 prelididch op. 28 ukazal ako
zrely umelec so zmyslom pre dramatickost

a kresbu ostrych linii a harmonickych zlomov.

Preludid, ktoré su pre nds ,katechizmom
harmonie®, hral celkom novo, s velkou dav-
kou poetickosti. P6vabné, ale aj elegantné
drobné preludia vyzdvihol vo svojej bohatej

predstavivosti na vyrazny tvar. V akordickom
Preliidium As dur sme poculi nddherné rubata,

vkusné zdrzania a akoby zasl slavu polskej
§lachty. Podobne odovzdane a citovo znelo
aj Preliidiu e mol, v Des dur zase Alexewicz

dosiahol az symfonicky zvuk. Jeho psychické
a duchovné zalozenie siaha k hibke a zarovett
k tzv. polskej noblesnej interpretacii, presnej-

Sie citovej inteligencii. Nie je to francuzsky,
ani nemecky, ani americky Chopin, ale sku-

to¢ne polsky. Nokturno Es dur op. 55 ¢. 2 je dokla-

dom, ze Chopinove ozdoby st vyrazotvorné
a st nielen rychlymi fioritdrami. Ostrymi

forte v poslednych preladidch klavirista zasa

podciarkoval Chopinovu vynimo¢na harmo-
nickt ,dravost” a ne¢akané zmens$ené septa-
kordy signalizujtce revolu¢ného basnika.

Elena LETNANOVA

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Americka koncertna agentlira Manhattan
Concert Artists vyhlasila ocenenia v satazi
Vienna International Music Competition.
Druhé miesto v kategorii Komorna hudba
ziskal slovensky orchester Hilaris Chamber
Orchestra (umelecky vedici Alan Vizvari,
koncertna majsterka Anezka Kara). Ceny sa
udeluja uz druhy rok, vykony sa posudzuj
prostrednictvom videonahravok a vitazi zis-
kavajii moznost predstavit sa na recitaloch
v prestiznom viedenskom Konzerthause,
financnd odmenu a prislub dalSich koncert-
nych prilezitosti. V solistickych kategoriach
sa satazi v troch vekovych kategoriach.
Slovensky orchester ziskal v ramci 2. miesta
Zlat( medailu ako ocenenie vynikajacich
technickych a interpretacnych kvalit a po-
tencialu dalSieho rozvoja.

(AS)

Kristalove kridlo za rok 2019 ziskal v kate-
gorii Hudba kontrabasista, basovy gitarista
a autor Juraj Griglak. Minuly rok vydal uz
svoj Stvrty album From the Bottom. Juraj
Griglak je vyznamnou postavou slovenskej
jazzovej scény, no venuje sa aj klasickej
hudbe, od r. 1994 je clenom kontrabasovej
sekcie Slovenskej filharmanie.

(AS)

J. Griglak (foto: R. Miko)

Ceny ministerky kultary za rok 2019 udelila
Lubica Lassakova aj hudobnym profesiona-
lom. Cenu za vynimocny prinos v oblasti
hudby ziskala vokalna pedagogicka Eva
Blahova, za mimoriadny prinos v oblasti vo-
kalnej pedagogiky, dlhorocni interpretacnd,
organizacni cinnost a pésobenie v medzi-
narodnych porotach vokalnych sitazi s pri-
hliadnutim na jej vyznamny osobnostny
vklad v oblasti reprezentacie slovenskej
hudobnej kultdry v zahranici. Tenorista
Titusz Tobisz ziskal Cenu za vynimocny pri-
nos v oblasti divadla a tanca, konkrétne za
stvarnenie postavy Jeana Valjeana v muzi-
kali Bedari, s prihliadnutim na postavy, kto-
ré stvarfiuje na scéne Statneho divadla Ko-
Sice. Za podporu, prezentaciu a propagaciu
umenia ziskal ocenenie rozhlasovy redaktor
a moderator Vladimir Franc, za autorsky
prinos a propagaciu hudby prostrednictvom
vysoko sledovanej rozhlasovej relacie Tito
hudbu mam rad.

(AS/MK SR)
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Konvergencie: BACH 2020

20. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu (zimna ¢ast),

30. januar - 15. februar, Bratislava

Zimneé vydanie festivalu Konvergencie bolo monotematicky siistredené na hudbu
Johanna Sebastiana Bacha. Prinasame pohlady troch roznych autorov na podujatie,
ktoré uz tradicne pritiahlo pozornost Sirokého publika.

Februdrové Konvergencie, inSpirované 270. vy-
ro¢im umrtia Johanna Sebastiana Bacha,
otvorila netradi¢ne prednaska Christine
Blankenovej, renomovanej Specialistky z Ba-
chovho archivu v Lipsku, ktord sa konala 30.1.
v priestoroch Goetheho intitutu v Bratislave.
Pod néazvom Nezodpovedané otdzky, aktudlne vy-
skumy sa ukryval na informdcie bohaty obsah
pribliZujuci rozsah vyskumov Bachovej tvorby.

do mnohovrstevnej interdisciplinarnej povahy
bachovskych vyskumov s presahmi napriklad
aj do teologie.

Organovy recital

Hned po prednaske sa dalo niekolkymi
krokmi prejst do evanjelického Velkého kos-
tola na tej istej ulici, kde sa konal organovy

Organovy recital W. Zerera (foto: M. Simkovicova)

Prednaska predstavila prace dvoch zéklad-
nych centier vyskumu po 2. svetovej vojne
(Lipsko a Gottingen), skimanie Bachovych au-
tografov, origindlnych partov jeho vokdlnych
a indtrumentalnych diel aj r6znych neskorsich
rukopisnych képii, otdzku chronolégie Ba-
chovej tvorby a jej recepcie pocas jeho Zivota

a neskor. Zaujimavé poznatky prezentovala

Dr. Blanken v bloku tykajicom sa skimania
sposobu, ako Bach pracoval s publikovanymi
textami, ktoré pouzil vo svojej vokalno-instru-
mentdlnej tvorbe, alebo ako spolupracoval

s libretistami svojich diel, napr. s osobnostou
matematika, teolga, hudobnika a skladatela
Christopha Birkmanna (1703-1771), autora lib-
riet k minimdlne 6smim Bachovym cirkevnym
kantatam pre solovy hlas. Po prezentdcii inter-
netového portdlu www.bach-digital.net zakon-
¢ila nemecka hudobnd historicka prednasku
zaujimavym blokom s poznatkami o recepcii
Bachovho diela v habsburskej monarchii

v 18. a 19. storo¢i vratane nasho tizemia. Pred-
naska dala pozornému posluchacovi nazriet
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koncert vyznamného nemeckého virtuéza
Wolfganga Zerera. Hoci v ramci recitalu
zaznela aj hudba J. S. Bacha, a to tri spraco-
vania cirkevnej piesne Allein Gott in der Hoh

sei Ehr a 4 duetd zo zbierky Clavier-Ubung I1I,
umelec velmi spravne dramaturgiu taziskovo
vystaval zo zdvaznych diel skladatelov 19. a za-
¢iatku 20. storocia, ktori boli (kazdy inym
sposobom) vo svojej tvorbe Bachovou hudbou
ovplyvneni. Zvukovy charakter $tvormanu-
alového néstroja v kostole je totiZ pre hudbu
danych skladatelov priam idedlny. Svieza
Sondta ¢. 4 B dur Felixa Mendelssohna Barthol-
dyho, harmonicky a sadzbou syty Chordl ¢. 1

E dur Césara Francka a zdvere¢nd dramatickd
a v dvojitej fige znamenite gradujuca Fantd-
zia a fiiga d mol op. 135b Maxa Regera zazneli

v ukdzkovej brilantnej interpretacii, s nadher-
ne klenutymi melodickymi frazami a presved-
¢ivou tempovou a dynamickou vystavbou,

s vkusnym a $tylovo odévodnenym vyuzitim
farieb, ktoré registrové dispozicia nastroja
pontika. Rychle Casti a pasaze (vratane Bacho-

vych skladieb) hral interpret v nadStandardne
zivych tempdch bez ujmy na zrozumitelnosti
a s obdivuhodne presnym stiznenim oboch
rik i peddlu, ¢o je pri velkom nastroji s roz-
dielne meskajicou pneumatickou traktirou
jednotlivych manudlov a peddlu mimoriadne
naro¢né. Nuz, na vlastné usi sme sa presved-
¢ili, Ze poc¢ujeme umelca nachddzajtceho sa

v najvyssej svetovej hracskej kategorii. Ako
pridavok zahral Wofgang Zerer Bachovo malé
spracovanie Lutherovej piesne Vater unser im
Himmelreich z tej istej zbierky, ako boli spome-
nuté majstrove skladby.

Brandenburskeé koncerty

Obzvlast velky zaujem publika sa logicky su-
stredoval na kompletné predvedenie Branden-
burskych koncertov BWV 1046-1051 v priestoroch

Z Brandenburského koncertu €. 3 G dur (foto: V. Kollerova)

Velkého kostola v ramci dvoch koncertov. Po-
puldrne, no néro¢né skladby nastudoval a na
husliach hral presovsky rodék Igor Karsko,
pedagogicky a umelecky pésobiaci najmé vo
Svajéiarsku, so skvelymi ingtrumentalistami,
a to nielen slovenskymi a ¢eskymi, ale aj

s umelcami z Polska, Madarska, Cile, zo Srb-
ska ¢i z Nemecka. V prvy vecer (7.2.) zazneli
koncerty menej naroéné na obsadenie (C. 3,

4, 6), v druhy vecer (9.2.) znel inStrumentac-
ne najbohatsi prvy Koncert ¢. 1 F dur (violino
piccolo, dva prirodzené lesné rohy, tri hoboje,
fagot, slaciky, continuo), Koncert ¢. 5 D dur

s koncertantnym ¢embalom (skveld Barbara
Maria Willi, ktora v ostatnych koncertoch
hrala basso continuo), huslami a prie¢nou
flautou (Martina Bernaskova) a na zaver
Koncert ¢. 2 F dur s koncertantnou trabkou,
zobcovou flautou (Martina Mesticka), ho-
bojom (Blanca Gleisner) a huslami. Predve-
denie posledne menovaného koncertu bolo
pre mila ako posluchédca absolutne najvyda-
renejsie, obzvlast zasluhou suverénnej virtu-
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ozity Laury Vukobratovié¢ovej, v Nemecku
zijucej srbskej hracky na trubke pikole. Ba-
chove koncerty boli publikom zasluZene pri-
jaté s nadSenim, hoci v pripade niektorych
Casti sa mi zvolené tempa zdali uZ naozaj
prirychle, aj ked chapem, ze obzvlast mladi
hraci a posluchddi sa nechaju radi unasat
hrani¢nymi tempami. Zaujimalo by ma vsak,
¢o si o tychto tempdch mysleli napriklad
umelci hrajtci v prvom koncerte na priro-
dzenych rohoch (Krzysztof Biatasik a Juraj
Ofiakany). Zvolené tempa niekedy neboli

(a obavam sa, Ze ani nemohli byt) celkom
zvladnuté, ¢o posobilo hekticky a obcas bolo
pocut aj intonacné problémy (nielen v dy-
chovych nastrojoch). NavySe az takéto rychle
tempa sa mi pre Bachovu hudbu nezdaju
vhodné vzhladom na jej charakter (kontra-
punkt, bohaté harmonické dianie a mnozstvo
genidlne vykomponovanych detailov v stre-

tavani sa hlasov v disonancidch a konsonan-
ciach). Iné je to napriklad v pripade hudby
Vivaldiho, kde navzdory virtuéznym figu-
raciam plynt zmeny harmonickych funkcii
pomalsie. V kazdom pripade vSak kompletné
nastudovanie a uvedenie Brandenburskych kon-
certov bolo velkym umeleckym poc¢inom (hoci
aj na modernych ndstrojoch).

Partity pre cembalo

Bach zacal v Lipsku vyddvat niektoré svoje
diela tlacou, ¢o mozno chépat aj tak, ze im
pripisoval v ramci svojej tvorby velky vyznam.
Prvy zvizok tlacenej zbierky Clavier-Ubung
obsahoval 6 partit pre ¢embalo. Polovicu

z nich (¢. 1 B dur BWV 825, ¢. 3 a mol BWV 827,
¢.5 G dur BWV 829) mali moznost navstevnici
Konvergencii pocut v sobotu 8.2. v podani
popredného cembalistu Mahana Esfaha-
niho (svoje 5tudia zavrsil u legendarnej
Zuzany Ruzickovej, ktord kedysi zakladala
¢embalovy odbor aj na VSMU v Bratislave).

Umelec disponuje mimoriadnou schopnostou
koncentrdacie a technicky dokonalo €istej hry
aj v extrémne rychlych tempdch. Aj v tomto
pripade boli vSak pre moje vnimanie Bacho-
vej hudby tempa niektorych Casti prehnané
vzhladom na bohatstvo hudobnej informacie
(obzvldst vsetky zaverecné Gigue, najmé viak
kontrapunkticky prepracovana a aj na Ba-
chom predpisané ozdoby bohatd Gigue z Par-
tity G dur, ktora zaznela ako poslednd). Jeho
hra vSak bola technicky dokonale zvladnuta,
s posluchdcsky sledovatelnou pravidelnou
pulzaciou taktov. Sarabandy vSak Esfahani
prednasal spevne a s velkym vnttornym po-
kojom. Uz v tivode koncertu ma ocaril makky
a sttasne dostatocne konkrétny zvuk ¢emba-
la, ktoré v sieni Primacidlneho paldca znelo
skutotne nadherne. NadSenému publiku sa
umelec odvdacil opét bachovskym pridav-
kom - poeticky zahranou ariou Bist du bei mir

Z Brandenburského koncertu €. 2 F dur (foto: V. Kollerova)

BWV 508 z Notovej kniZocky pre Annu Magdalénu
Bachovii, s bohato realizovanymi vnutornymi
hlasmi, ktoré Bach zaznamenal v podobe
strohého ¢islovaného basu.

V ten isty denl dopoludnia sa na tom istom
mieste konal aj koncert BACHSPIEL, na kto-
rom zahrali Ziaci zo Zakladnej umeleckej
Skoly MiloSa Ruppeldta v Bratislave de-
tom a svojim rodi¢om Bachove skladby.

Kantaty

Zavere¢né podujatie Konvergencii bolo
sticasne dal$im z koncertov cyklu Kantdty
so Solamente naturali, ktoré maji na pode
Evanjelického cirkevného zboru Bratislava -
Staré Mesto uz dlhoro¢nt tradiciu. Subor
pod umeleckym vedenim MiloSa Valenta
v spolupréci so spevdkmi uc¢inkujicimi pod
nazvom Vocale ensemble SoLa predviedol
tentoraz dve kantaty J. S. Bacha. Koncert vo
Velkom kostole otvorila kantata Erhalt uns,
Herr, bei deinem Wort BWV 126 skomponovana
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na Nedelu po Deviatniku (Sexagesimae) a vo
viacerych ¢astiach pouzivajtca strofy z rov-
nomennej cirkevnej piesne Martina Luthera.
V zdvere zaznela rozsiahlejSia dvojdielna kan-
tata Die Elenden sollen essen BWV 75, ktorou sa
ako prvym dielom J. S. Bach predstavil v roku
1723 vo funkcii nového hudobného riaditela

v Lipsku. Dokladné nastudovanie skladieb
umocnili s6lové spevacke vykony osvedce-
nych umelcov - sopranistky Gabriely Szili
(spievala namiesto v bulletine uvedenej Hel-
gy Varga Bachovej), altistiek Jarmily Bala-
Zovej a Petry Noskaiovej a basistu Tomasa
Selca, ale aj kvalitativne stale napredujtice
majstrovstvo mladych tenoristov Mataisa
Simka (v arii s naro¢nymi koloratiirami

v strednom diele z BWV 126), Juraja Kuchara
a basistu Mat@sSa Travnic¢ka. Hviezdou ve-
Cera bol kristalovo Cisto spievajuci 12-rocny
Simon Farkas z Madarska v arii Ach, wie

imm—— |
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Partity pre cembalo s M. Esfahanim (foto: V. Kollerova)

sehnlich wart ich der Zeit od Johanna Michaela
Bacha. Chlapec spieval na koncerte so sop-
ranmi aj vSetky zborové party. Od toho istého
autora, ktory bol otcom Marie Barbary, prvej
manzelky J. S. Bacha, zaznelo eSte aj 8-hlasné
moteto Fiirchtet euch nicht.

Stanislav Tichy

Goldbergove variacie
Mikiho Skutu

Bachov nesmrtelny klavesovy monolit Gold-
bergove varidcie - Aria mit 30 verschiedenen Verdn-
derungen BWV 988 je zloZity varia¢ny stroj; ob-
sahuje Ariu, tridsat varidcif a zavere¢nu Arin
da capo. Tri desiatky varidcii st predelené
deviatimi kdnonmi od primy po nénu. Néro¢-
na schéma, vyzadujuca od posluchaca men-
talnu i hudobnt zrelost a takmer hodinovi
pritomnost nielen telom, ale najmé duchom.
Ak by sa aj posluchdc stratil v mori kontra-
punktickych klavirnych varidcii, ni¢ sa nesta-
ne. Ak by sa to stalo interpretovi, vnimali by

"
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sme to asi ako krivdu. Ale nestalo sa! Koncert
6.2. na Konvergencidch poskytol priestor na
prezentdciu vrcholnych sélovych diel Johan-
na Sebastiana Bacha pre klavir a pre husle
dvom najzrel$im interpretom, akych v sucas-
nosti na Slovensku mame, Mikimu Skutovi
a Milanovi Palovi.

Je podivuhodné, ako starostlivo si Skuta pla-
nuje osobné klavirne curriculum vitae. Pove-
dané Sportovou terminoldgiou, oblubuje iba
tazko zdolateIné vysoké pohoria... Miki Skuta
je naslovovzatym tlmoc¢nikom Bachovho

klavesového variacného rébusu. Goldbergove
varidcie v jeho podani boli zaznamenané na
CD, ktoré ocenila aj zahrani¢nd kritika (BBC
Music Magazine). Na zaklade tohto hodnote-
nia dielo uviedol aj v Londyne a PariZi. Tomu
vSak predchddzali iné jeho bachovské pro-

jekty: tokdty, invencie, klavirne koncerty. Nie
néhodou si Skuta pridal do svojich varia¢nych
projektov aj nahravku Beethovenovych klavir-
nych Varidcii na Diabelliho tému, lebo autor sa
in3piroval prdve Bachom... TakZe summa sum-
marum, Miki Skuta predstavuje na Slovensku
v Bachovej tvorbe pre kldvesy jednoznacne in-
terpreta¢nu $picku. Uz v recenzii v Hudobnom
Zivote 12/2001 recenzent uvadza, ze: ,Mdlokedy
st pozornost, napdtie a koncentrdcia na koncerte
natolko evidentné, ako to bolo v ten vecer, ked
Mikulds Skuta magicky vtiahol pritomnych do zd-

Goldbergove variacie s M. Skutom (foto: V. Kollerova)

zracného sveta Bachovej hudby.“ K tomu mozem
skromne pridat vetu, Ze presne tak to bolo aj
na pamdtnom koncerte na Konvergenciach
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca.
Vycerpévajuci rozbor Bachovho diela z hla-
diska dobového prinosu pre rozvoj formatu,

O jednej premrhanej sanci

Dramaturgia zimnej casti festivalu Konvergencie
venovala, vzhladom na svoju tému, prekvapivo
mdlo pozornosti hudobnikom venujiicim sa
historicky poucenej interpretdcii. Pochopitelne,
Konvergencie nie sii festivalom starej hudby.
Bachova hudba vsak tvori nielen cast kmeiiového
repertodru velkych virtudzov, ale aj vyznamnych
Specialistov na historicky poucenii interpretdciu.
A prave od festivalu, ktorého esenciou je spdja-
nie, by sa ocakdval vicsi doraz na rovnocenné
predstavenie tychto dvoch dominantnych inter-
pretacnych prudov. V tomto duchu sa nieslo uve-
denie Goldbergovych varidcif na klaviri, a to
v prijemne lyrickej interpretdcii Mikiho Skutu,
ktorej vSak chybala zretelnost kontrapunktickych
Struktur, a Partit pre klavesovy ndstroj na
Cembale v podani technicky excelentného Maha-
na Esfahaniho. Historicky pouceny pristup mal
reprezentovat aj huslovy virtudz Ilya Gringolts,
ktory nepatri u milovnikov starej hudby medzi
zvucné mend. Na koncerte prijemne prekvapil
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pouzitim barokového sldcika a crevovych strin.
Hoci svojim huslovym majstrovstvom bezpochy-

by oslovil posluchdca, vo vzduchu visi otdzka, ¢i
nepotrebuje na poli historicky poucenej interpre-
tdcie este dozriet. A preco vlastne nepozvat radsej
zndmeho a etablovaného huslistu z tejto oblasti
(napr. Enrica Onofriho ¢i Slovdka Petra Spisského)?
Naproti tomu, v iny vecer sa predstavil vynikajtici
hrdac¢ Milan Pala so svojim zaujimavym konceptom
Bachovych huslovych sondt, s ktorym obozndmil
hudobnii verejnost aj v rozhovore pre Hudobny Zivot
(2019/6, 7-8). Dd sa vsak v jeho pripade stdle hovorit
0 Bachovej hudbe? Nejde skor o akési Palovo vlastné
experimentdlne dielo s pouzitim Bachovych not?
Vsiibore hrajiicom Brandenburské koncerty (pod
vedenim Igora Karska) sa problematicky miesali
moderné a dobové ndstroje. Ovela vicsiu paletu
ndhladov by posluchdcovi priniesla interpreticia
ich casti vylucne siiborom starej hudby a casti iba

s modernymi ndstrojmi. Partnerské podujatie ,,Kan-
tdty so Solamente naturali“ bolo napriek skvelému

na pozadi hudobno-historického vyvoja, ale aj
spracovania témy Bachom v titulnej arii, ako
aj desifrovanie jednotlivych varidcii a ich for-
movych zvlastnosti poskytol Vladimir Godér
v koncertnom bulletine.
Takto pouceni sme mohli lepsie preniknut do
fascinujiceho vykonu. Skuta s prehladom ovlé-
dol mikrosvet variatnych miniatur vrcholnej
barokovej hudobnej architektury; 32-Castovy
komplet kladie na interpreta nezvycajne vy-
soké naroky - jednak technickou zlozitostou,
dizkou skladby a zlozitym hudobnym priebe-
hom. Kombindcia skvelého textu,
vynikajuceho interpreta¢ného
vykonu klaviristu a nespochybni-
telnej hodnoty Bachovych varidcii
postavili v ivode monotematickych
Konvergencii latku mimoriadne
vysoko. Pritom p6vodné zadanie
tejto skladby malo ,,muzikoterape-
utické” vychodisko. Johann Gottlieb
Goldberg bol ¢embalista v sluzbach
grofa Hermanna Karla von Keyser-
linga. Chorobou utrdpeny grof si
vyziadal od Bacha skladbu, ktort by
mu po veceroch mohol hravat jeho
sluha. Aj ked boli varidcie urc¢ené
pre Keyserlinga, cely svet ich poznd
podla mena ich interpreta. Mozeme
si len domyslat, v akej kvalite ich po
veceroch hraval na cembale spokoj-
nému grofovi. Bach vSak dostal od
neho nevidany honoréar v podobe
zlatého kalicha so sto dukdtmi.
Nikolaus Forkel uvadza, Ze ,,Bach sa rozhodol
skomponovat rad varidcii, formu, ktord ho dovtedy
velmi nezaujimala. Pod jeho majstrovskymi rukami
vsak vzniklo vynimocné dielo“. Aj takto to robia
majstri.

Melania PUSKASOVA

vykonu siiboru Solamente naturali (Milos Valent -
umelecky vediici) a vokdlneho telesa SoLa (Hilda
Gulyds - zbormajsterka) uz len festivalovym
dezertom s dobovymi ndstrojmi.
Dlhodobo sme svedkami nedostatocnej podpory
hnutia starej hudby zo strany oficidlnych Struktur,
a to napriek vysokému zdujmu publika. Slovenské
hudobné skolstvo a manazment v tejto veci akosi
tvrdo spia. Mimo festivalu Dni starej hudby na-
chadzame na Slovensku len mdlo vyznamnejsich
festivalov (napr. Pro Musica Nostra Ci Bratislava
Mozart Festival), ktoré by poskytli takymto hudob-
nikom adekvdtny priestor. O tomto pretrvivaji-
com probléme hovoril v Hudobnom Zivote 2015/1-2
v cldnku Stard hudba na periférii? aj Andrej
Suba, dramaturg festivalu Konvergencie, jedného
z nasich najvdcsich hudobnych podujati, ktoré
teraz mohlo nelichotivy trend trochu zvrdtit tym,
Ze predstavi historicky poucenii interpretdciu ako
relevantné smerovanie interpretacného umenia
v 21. storoci. Namiesto toho vSak Konvergencie dali
dominantny priestor hudobnikom s modernymi
ndstrojmi. Premrhand Sanca.

Adam STEFUNKO
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Dolcissimo sospiro

Stubor Le Nuove Musiche pod vedenim
Jakuba Mitrika predstavil 11.2. v Malej sale
Slovenskej filharmonie koncert s ndzvom
Dolcissimo sospiro. Dramaturgia koncertu bola
rozdelend na dve Casti: svetské madrigaly

a duchovné koncerty Claudia Monteverdiho
popretkdvané vhodne vybranymi in$trumen-
talnymi skladbami jeho sti¢asnikov. Program
pritom posobil vyvaZene aj v rovine populdr-
nosti skladieb a taziskové stalice sa striedali
s menej znamymi dielami.

Stuboru sa podarilo napriek akustickej su-
chosti sdly vytvorit zvukovo pestru harmonic-
ku kulisu, ktorej architektura bola dokladne
vypracovand od frazy k fraze so zretelom

k afektom a textu skladieb. Interpreti pro-
aktivne a jednotne pracovali s dynamikou,
rytmickym pulzom skladieb a prizvukmi.
Nevyhybali sa ani zretelnym zmendm tempa
a vyrazu medzi kontrastnymi parnymi a ne-
parnymi metrami, pricom prechody stbor
zvladal ,jednym dychom®.

Dobre disponované basso continuo (Jakub
Mitrik - teorba, Pierre Pitzl - barokova
gitara, Mateusz Kowalski - viola da gamba,
Martin Gedeon - cembalo a pozitiv, Margit
Schultheiss - arpa doppia) bolo vyuzité kva-
litne a s jasnou koncepciou vychddzajicou

z charakteru kompozicii. Pocut takéto siroké

a farebné obsadenie ranobarokového harmo-

MESTO
@ TRNAVA
POZYVA

nického sprievodu je u nds vzacnostou. Slabsia
stranka interpretdcie bola, bohuzial, pomerne
zdsadna. Bolo z nej celkom evidentné, Ze sop-
ranistky Helga Varga Bach a Eva Bodrogi
nie st v repertodri Stylovo doma. Vysledkom
bola tazkopadna interpretdcia, ktorej chybala
potrebnd, renesan¢no-barokova nonsalantnd
estetickd kvalita, dobovo nazyvand sprezzatura.
Najviac sa to prejavilo pri pasaZach v Sestnds-

tinovom rytme, resp. vo vypisanych rytmicko-
melodickych diminucidch. Neistoty sa prejavili
aj pri Monteverdiho slavnych nepripravenych
disonancidch, chromatickych figtrach (tzv. pas-
sus duriusculus), tremolovych trilkoch (tzv. gorgie,
ktorych pouzivanie Monteverdi skor kritizoval,
ako obluboval). Vo vSeobecnosti bolo z vyrazu
a afektov citit skor romanticky sloh a opernd
techniku. Neda sa vsak tvrdit, ze by sa spevac-
ky o dobovu interpretdciu vobec nepokusali.
Snaha naplnit kritéria historicky poucenej

0.4

Le Nuove Musiche (foto: P. Sabo)

SPRAVODAJSTVO / STARA HUDBA

interpretdcie urcite pritomna bola, no vysledok
nepresvedcil, a to obzvlast, ked sa pridali aj ob-
asné technické chyby - rytmické a intonacné
pribliZnosti alebo skracované doby.
Huslova dvojica Gabrielle Toscani
a Christine Verdon predviedla dobry vy-
kon, ktory sa v priebehu koncertu postupne
zlepSoval. Treba pochvalit Stylové frazovanie,
rytmicky pulz a zdobenie. Toscani dokonca
pri hre drZzal husle dobovym sposobom - nie
pod bradou ale poloZené na hrudi. Z viacerych
indtrumentdlnych skladieb huslisti vynikli ob-
zvlast pri dobre znamej
Ciaccone Tarquinia Me-
rulu zo zbierky Canzone
overo sonate concertate
per chiesa e camera op. 12
(1637). Za najlepsi vykon
koncertu moZzno ozna-
¢it skladbu Battaglia de
Barabaso yerno de Satanas
Andreu Falconieriho zo
zbierky Il Primo Libro di Canzone, Sinfonie, Fanta-
sie... (1650), v ktorom umelci predviedli nielen
odusevnenu imitdciu boja v stile concitato, ale aj
technicky a Stylovo ¢istu interpretdciu. Mierne
vsak rusila prilis velkd vzdialenost husli od
sprievodnych ndstrojov. Limitom tu bol zrejme
maly priestor pédia. Le Nuove Musiche pred-
stavili dobre postaveny program, pestry inStru-
mentdr, zaujimavych zahrani¢nych interpretov
a zaroverl aj tspesne naplnili Malu sélu.
Patrik SABO
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ROZHOVOR

Roman Patkolo

Na podiu sa snazim

absolutne nemysliet na to,

Zze som kontrabasistom

(foto: D. Fricke)

Medzi vynimocné hudobné udalosti minulych tyzdiov patrilo aj icinkovanie
Romana Patkoloa v bratislavskej Redute na koncerte Slovenského komorné-
ho orchestra. Po tom, ¢o pred rokmi jeho talent rozoznali vyznamni nemecki
umelci, Klaus Trumf a neskor Anne-Sophie Mutter, sa na Slovensko vracia uz
len sporadicky, ale rad. O svojej ceste s kontrabasom, nazoroch na vyuco-
vanie hry aj o volbe koncertného repertoaru hovoril na stretnuti so svojim
slovenskym kolegom, kontrabasistom Samuelom Alexandrom.

Pripravil Samuel ALEXANDER

Aké boli tvoje hudobné zaciatky? Pred
kontrabasom si hral na husliach...
Ano, ¢asto sa to spomina, ale na husliach som
hral len v rdmci vSeobecného hudobného
vzdelania a aj to len tri mesiace. Potom som
to v Siestich rokoch zabalil, kedZe som mal
uplne iné zaujmy. Vlastne som v tom veku
s hudbou skon¢il, aby som ju potom v trinds-
tich znovu objavil, ale uz s kontrabasom.
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Pripada ti to z dnesného pohladu ako
optimalny vek na zaciatok?
Za mojich ¢ias sa zacinalo v trindstich, Str-
ndstich, no dnes uz aj od Siestich rokov. Pre
deti uz existuje vela repertodru v zakladnych
polohdch. V. méde su ,minibasy“, ¢asto do-
konca pomalované napriklad ako zebra, slon
a podobne... Toto som ja ako dieta nezazil.
Napriklad na hudobnych $kolach v Bavorsku

povazuju vek Sest aZ osem rokov za idedlny
na zaciatok s hrou na kontrabase. Deti tak
zacinajui na malych, tzv. Sestnastinovych kon-
trabasoch.

Venujes$ sa trom hlavnym ¢innostiam:
hre v orchestri, pedagogickej innosti
a koncertnej ¢innosti ako solista a komorny
hrac. Zacnime teda hrou v orchestri...
V Ziirichu hrdm v orchestri, ktory ma dva
nazvy: Orchester der Oper Ziirich, ale aj Phil-
harmonia Ziirich, podla toho, ¢i hra operu
alebo symfonické koncerty. Obc¢as hravame
produkcie aj na barokovych ndstrojoch pre
vicsiu vernost voci origindlu. V tejto oblasti
sa necitim ako odbornik, no na tuto tému
u nas v orchestri robia semindre, voldme
Specialistov, ktori nam ukazujd rézne histo-
rické sposoby drzania sla¢ika. Niekedy hrame
s klasicistickymi sla¢ikmi s velkou zabkou
z obdobia Spergera a niekedy s barokovymi,
s men$ou Zabkou a dlhou $pi¢kou. Je vela
sposobov hry, niektoré boli prebrané este
od violy da gamba.

V ¢om, ako pedagog vidis Specifika sti-
dia hry na kontrabase vo Svajciarsku?
U¢im na Hochschule fiir Musik Basel. Vo Svaj-
¢iarsku je vseobecne dost prisny systém, co sa
tyka prijimaciek, aj podmienok postupu z ba-
kaldrskeho do magisterského Studia (bachelor
a master). V komisii musi byt niekto z vedenia
Skoly, niekto, kto je uplne nezavisly a zarover
je dochodcom, plus expert z inej Skoly alebo
dokonca aj z iného Statu, ¢ize skusky su prisne
a formalne poziadavky je nutné splnit. Vsetko
sa zmenilo po prechode na Standardizovany,
tzv. bolonsky systém vzdeldvania a tyka sa to
vSetkych, aj teoretickych predmetov.
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Kolko mas Studentov?
Mam mensiu triedu, momentalne $iestich
Studentov z roznych ro¢nikov, kedze ¢as vy-
ucovat mam len jeden den v tyzdni. Bakalar-
ske Stadium trvéd tri roky a magisterské dva,
ale niekedy si Studenti spravia aj dva alebo
dokonca vo vynimoc¢nych pripadoch aj tri roz-
ne ,mastery“, ¢im sa ich pobyt na skole pre-
dizi. Existuje tiez dopliujice $tudium School
of Excellence, nadstavba, kde sa studuje len
hra na nastroji. Niektori Studenti na Skole
potom stravia aj osem-devat rokov.

Kladiete d6raz na pripravu Studentov
pre hru v orchestri?
Ano, popri praci na sélovych partoch patria
tie orchestralne k beznému $tudijnému re-
pertodru. S prvakmi Studium orchestralnych
partov nerobime, lebo sa predpoklada, Ze eSte
na konkurzy chodit nebudu. Ti, ktori st tam
uz povedzme dva-tri roky, mavaju zaujem
o konkurzy, aspon na ,praktikum“ (vi¢sinou
polro¢nd prax v profesiondlnom orchestri
popri studiu, pocas ktorej Student dostava
Stipendium alebo nizsi honorar od orches-
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tra - pozn. autora) v niektorom orchestri.

Je teda dobré mat vzdy pripravenych aspon
takych dvadsat orchestralnych partov. Patri
to k stidiu rovnako ako etuda, koncert alebo
sondta. V USA sa na to kladie eSte vacsi doraz.
Na konkurzy tam treba mat ¢asto pripravené
nielen vybrané uryvky, ale kontrabasovy part
celych symfonii.

Zaujali ma tvoje nahravky skladieb Ge-
diminasa Gelgotasa...
Je to lotyssky skladatel, pise vynikajiicu hud-
bu, taki minimalisticki. M4 svoj vlastny smer
a svoj ansambel, ktory hra velmi vela koncer-
tov po celom svete, s programom vystavanym
vylucne z jeho tvorby.

Na akom nastroji si nahral svoje CD Six
Seasons?
Pouzil som moderny, 50-ro¢ny nemecky kon-
trabas Standardnych rozmerov.

V januari na koncerte s SKO a Miriam

Rodriguez Briillovou to viak bol mensi na-
stroj, alebo nie?

2y
Jil*f &

R. Patkolo v Redute, 26. 1.2020

Telo je menie, ale menztra (dlZka znejtcej
struny od zaciatku hmatnika po kobylku -
pozn. autora) je dost velkd. Tento kontrabas
je zvlastny, prerobil ho pre mna jeden maj-
ster, Specialne pre transport. Je vymerany

na milimetre. Keby bol o dva centimetre
vicsi, nesmel by som s nim uz lietat, letecké
spolo¢nosti by mi to nepovolili - kvoli jeho
dizke aj girke. Okrem toho ma odnimatelny
krk, ktory ddvam dole pomocou jednej skrut-
ky v mieste jeho uchytenia v tele nastroja.

V orchestri mam, naopak, velmi velky a tazky
cely patstrunovy kontrabas (oznacenie 3/4 ¢i
4/4, resp. cely kontrabas je odvodené najma
od menziry, ale aj od velkosti tela daného
néstroja, Standardom je skor 3/4 rozmer -
pozn. autora). Kolegovia hovoria, ze va¢si este
nevideli. Je to stary taliansky, typicky orches-
tralny nastroj a hra vyborne. Prenasat by som

ho v3ak nechcel... V druhej budove orchestra
mam dalsi patstrunovy nastroj a tiez jeden
na barokovt hudbu. Dost ¢asto ich striedam.
Dalsi nastroj mam na komornt hudbu a po-
tom, samozrejme, na sélo. Mensi nastroj, na
ktory som predtym hraval sélo, mam uz len
na cvicenie, napr. ked pridem na Slovensko,
aby mi nezmaKkli prsty. VSetky su rozdielne,
ale menzurou nastrojov som sa nikdy velmi
nezaoberal, skor som venoval ¢as sld¢ikom
a pravej ruke.

Aky vyznam teda prikladas slaciku?
Pri klasickom kontrabase je slacik pre vysle-
dok vobec najdolezZitejsi. Jeho kvalita, kvalita
jeho dreva je pre mna dodleZitejSia ako kvalita
ndstroja. Myslim si, Ze na horSom kontrabase
sa da hrat, ale s hor$im sla¢ikom tazko. Mal
som diskusiu s jednym fyzioterapeutom,
ktory mi potvrdil, Ze ak ¢lovek mali¢kom
nespravne drzi slacik, vznika napétie, ktoré
sa prenasa do krku, kréného svalstva, odtial
nizsie do chrbtice, do krizov a mdze to spo-
sobit velké problémy. Kvalitu slacika, jeho
drzanie a mieru jeho technického ovladania

- -
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povazujem teda za podstatné. Stihlasim s tym,

ze Student by mal mat ¢im skor dobry slacik.
Skusal som napriklad hrat s nekvalitnym sla-
¢ikom na slavnom kontrabase Grancino a ten
ndstroj naozaj neznel dobre.

Kolko ¢asu dnes venujes cviceniu?
Jasné, 7e kedysi som cvitieval viac. Cim je
¢lovek starsi, tym menej md ¢asu na cvicenie.
Treba si ndjst svoj spdsob, ako v kratkom Case
cvicit ¢o najefektivnejsie. Asi od trindstich
do osemnastich rokov som cvicil naozaj vela,
mozno aj osem hodin denne. Najviac som
sa venoval pravej ruke, ale, samozrejme, aj
inym veciam, cvi¢eniu stupnic a etud. Popri
tom som experimentoval s drzanim tela,
ruk, s uvolnenim pri hre. Myslim si, ze prave
uvolnenost je najvacsim problémom kontra-
basistov. Je tazké dosiahnut ju kvéli tomu,

ROZHOVOR

ze kontrabas je taky ,giganticky*. Dosiahnut
uvolnenost pri hre je ,vrcholom hory“ alebo
idedl, ku ktorému sa snazime dostat. Bez toho
sa intondcia, kvalita ténu, vyraz a iné stcasti
hudby stavaji problémom.

Ktori kontrabasisti ta najviac inSpiro-
vali?
Okrem mojich pedagogov to bolo podobne
ako u vacsiny kontrabasistov. Pocas Studii
som zacal poctvat vtedy uz zndme mena,
napr. Jormu Katramu, samozrejme, ,,supers-
tar” Garryho Karra, Thomasa Martina, Klausa
Stolla, Ludwiga Streichera, atd. Velmi obdi-
vujem aj Edgara Meyera a mnohych dalsich.
Vynikajtci kontrabasista, ale aj skladatel, je
aj Renaud Garcia-Fons. Jeho skladby st chyt-
lavé, virtudzne, jednoducho pekné. Rovnako
dobre hré viacero zanrov a v kapele ma sa-
mych vynikajucich hudobnikov.
Teraz je uz velmi vela vybornych kontrabasis-
tov najmd medzi mladou generdciou. Myslim,
Ze najvacsia konkurencia prichddza z Juznej
Kérey alebo z Ciny. Tito hra¢i maji naozaj
velmi vysoku droven.

R. Patkold, S. Bodorova, M. Rodriguez-Briillova a SKO (foto: J. Luka3)

Ako sa ti hra tango? Zdalo sa mi, Ze na
koncerte s Miriam Rodriguez-Briillovou
a Jakubom Cizmarovi¢om v Zichyho palaci ti
to velmi sadlo...
Co sa tanga tyka, hrdvam len Astora Piazzollu.
Snazil som sa upravit niektoré skladby pre
kontrabas jednak preto, lebo sam jeho hudbu
oblubujem, ale zaroven viem, Ze aj publikum
ho ma velmi rado. St to posluchacsky vdacné
skladby - melodické, rytmicky zaujimavé, chyt-
lavé. Snazim sa vyberat taky program, ktory
publikum uz poznd, oblubuje ho. Hral som aj
Kicho, Piazzollovu jedint skladbu napisanu
povodne pre kontrabas ako s6lovy nastroj a za-
roven jedinu skladbu, ktort preberajt violon-
celisti od kontrabasistov a nie naopak.

Hravas casto skladby Giovanniho Botte-
siniho, prezyvaného Paganini kontrabasu?
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—> Kedysi som hraval vela Bottesiniho skladieb,

ale prestal som uz s tym. Teraz hravam iba
jeho koncert. Vsetky tie flazolety... niektoré
zneju zvlastne, aj ked ich zahras dobre, najma
na A strune - napr. cis... (Na kontrabase sa vda-
ka jeho viac nez metrovej dizke znejicej struny
dobre ozyvaju prirodzené flazolety. Niektoré
prirodzené flazolety ale v ramci ndsho tonal-
neho systému neladia ¢isto - pozn. autora.)

Aké si tvoje skiisenosti s nosnostou
kontrabasového zvuku a jeho zvukovej vy-
vaZenosti pri solovej hre s orchestrom?
Zavisi od repertoaru. Napriklad Divertimen-
to concertante od Nina Rotu je urcené pre
dost velky orchester, ale je tak fantasticky
skomponované, ze ked hra kontrabas sélo,
orchester naozaj len sprevadza, nie je vobec
Lhusty“ a kontrabas je potom zvukovo do-
statocne prezentny. Podobne je to v pripade
koncertov od Bottesiniho a koncertov z ob-
dobia klasicizmu, ako napriklad v Koncerte

Na skiske s SKO (foto: A. Trizuljak)

pre kontrabas a orchester od J. K. Vaiihala.
Znamy koncert Sergeja Kusevického, kde
orchestraciu nerobil on sdm, ale Reinhold
Glier, je v3ak z tejto strdnky problematic-
kejsi, lebo orchester lahko prekryje sélistu.
Myslim, Ze tam je uZ naozaj potrebny mik-
rofén. Da sa vSak tiez hrat verzia pre kon-
trabas a sla¢ikovy orchester, ¢im nastroj,
samozrejme, viac vynikne. V jednej zndmej
velkej sale, kde ma jemne prizvucili, mi
technik povedal, Ze to robili, aj ked tam hral
napriklad Yo-Yo Ma.
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Zaoberaji sa organizatori tvojich kon-
certov s orchestrom vyberom vhodnej saly?
Myslim, Ze to nerieSia, Ze koncert daju do ho-
cijakej, aj velkej sdly. Ja sa vSak snazim vybrat
repertodr, ktory dobre vyznie aj tam. Velké
koncertné saly maju Casto aj dobrt akustiku,
a tak to nie je problém.

Ako casto si na Slovensku?
Snazim sa byt doma ¢oraz Castejsie. Kvoli ro-
dine, ale aj preto, Ze sa tu citim dobre. Napri-
klad cez leto, ked mam v $kole prazdniny, som
na Slovensku aj mesiac a pol, okrem toho sem
chodievam napriklad na sviatky. Snazim sa tu
aj CastejSie hrat.

Chystas u nas solovy recital?
Teraz som vacsinou zamerany na spolupracu
s vynikajicou gitaristkou Miriam Rodrigu-
ez-Briillovou, mdme napldnované koncerty,
kde budeme aj mimo Bratislavy premiérovat
skladbu Bruromano Sylvie Bodorovej. Na
Slovensku to bude
v Ziline, ale chystame
sa aj do niektorych
Ceskych a rakuskych
miest. V dalSej sezone
by som mal hrat kon-
certy sprostredkované
Hudobnym centrom
a jeden koncert s or-
chestrom v Trnave.
Recitdl zatial nie, aj
ked ako interpret to
méam velmi rad, lebo
mam moznost vacsieho
vyberu skladieb, citim
sa pri tom volne, takze
by som bol velmi rad,
keby sa to podarilo.

Aké mas najblizsie
plany mimo Sloven-
ska?

Mimo Slovenska mdm
napldnované aj recité-
ly, napr. v marci v Ne-
mecku, neskor v USA

a Bulharsku. Teraz po
prichode domov mu-
sim pripravovat prog-
ram na recitdl. 6. marca
v Mnichove budem
hrat skladby od A. Dvo-
fdka, A. Piazzollu,

E. Morriconeho, H. Vieuxtempsa, D. van Goen-
sa, D. Sostakovica, K. Jenkinsa, T. Albinoniho
a d. Vjuni hrdm v duu a inych komornych zo-
stavach s A. S. Mutter v Carnegie Hall v New
Yorku v rdmci spomienkového koncertu na
Andrého Previna. Okrem toho ma, samozrej-
me, ¢aka aj orchester a ucenie.

Je este stale neobvyklé, ak na podiu
stoji kontrabasista solista?
Na pédiu sa snazim absoltitne nemysliet na
to, Ze som kontrabasistom, ani sa tak neci-

tit. Je jedno, na akom ndstroji hram, ide mi
o0 hudbu, ktora hrdm. Mdm, samozrejme, rad
svoj nastroj, ale hudbu mam eSte radSej... X

gl
S kli€ovou osobm& svojej kariéry,

A.-S. Mutterovou (foto: archiv)

Roman PATKOLO patri dnes k najuznavanej-
Sim kontrabasistom na svete. Ako trinast-
rocny zacal Studovat na Zilinskom konzerva-
toriu u Jana Krigovského. O dva roky neskor
pokracoval v stidiu na Hochschule fiir
Musik und Theater Miinchen v triede Klausa
Trumpfa. Pocas Stadia bol Stipendistom Na-
dacie Anne-Sophie Mutter.

V dvadsiatich Styroch rokoch ziskal ako
najmladsi v Europe vo svojom odbore pro-
fesorsky titul. Od r. 2009 vyucuje na Hoch-
schule fiir Musik vo Svajciarskom Bazileji.
Vedie majstrovské kurzy v Europe a v Azii.
Ziskal mnohé ceny a ocenenia. Medzi naj-
vyznamnejsie patria: cena Europaischer
Kulturforderpreis, prestizna cena Aidy Stuc-
ki v New Yorku v roku 2011, cena Opus Klas-
sik - Instrumentalista roku 2018 (Berlin),
Statne vyznamenanie prezidenta SR (2019).
Predstavil sa v prestiznych salach, napr.

v Berlinskej filharmonii, Carnegie Hall, Bos-
ton Symphony Hall, Kennedy Center, Musik-
verein, KKL Luzern i v Labskej filharmonii

v Hamburgu. Ako solista Gcinkoval s London
Symphony Orchestra, Ceskou fitharmoniou,
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin,
Boston Symphony Orchestra, Moskovskou
filharmoniou, National Symphony Orchestra
of Washington, vystipil na vyznamnych fes-
tivaloch (Lucerne Festival, Verbier Festival,
Hudobny Olymp v Petrohrade, Schleswig-
Holstein Musik Festival, Prazska jar-...).

Ako komorny hrac spolupracoval so Sarah
Chang, Katiou a Marielle Labéque, Nobuko
Imai, Maximilianom Hornungom c¢i Dani-
ilom Trifonovom. Na podnet Anne-Sophie
Mutter vznikli nové dua a Dvojkoncert pre
husle, kontrabas a orchester od skladatelov
A. Previna, K. Pendereckého, S. Curriera

a W. Rihma, ktoré Roman Patkolo so sveto-
znamou huslistkou odpremiérovali a nahrali
pre spolocnost Deutsche Grammophon.

Hra na kontrabase talianskeho majstra

N. Gagliana z roku 1725, ktory predtym patril
legendarnemu dirigentovi S. A. Kusevickému.
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10. medzinarodna klavirna sutaz

J. N. Hummela

BliZi sa uzavierka prihlasok Medzinarodnej klavirnej sitaze, venovanej pamiat-

ke skladatela, klavirneho virtué6za a jedného z najvyznamnejsich bratislavskych
rodakov Johanna Nepomuka Hummela (1778-1837). Jubilejny 10. ro¢nik sitaze sa
uskutocni v priestoroch Slovenskej filharmonie v diioch 14.-20. septembra 2020.

V roku 1786 sa rodina prestahovala do Viedne a zd-
zracné dieta Johann sa stal Ziakom W. A. Mozarta,
ktory bol jeho schopnostami natolko nadseny, Ze ho
nielen zadarmo vyucoval, ale na dva roky z neho
spravil riadneho clena svojej rodiny. V sprievode
otca absolvoval Johann v rokoch 1788-1793 svoje prvé
koncertné turné, ktoré ho priviedlo az do Anglicka.
Na odporiicanie svojho ucitela J. Haydna sa Hummel
v roku 1804 stal jeho ndstupcom vo funkcii kapelnika
na dvore knieZata Mikuldsa Esterhdzyho I1. V roku
1811 sa vratil do Viedne, kde sa stal blizkym pria-
telom L. van Beethovena. Ako klavirni virtudzi si
konkurovali, kazdy z nich vsak Siel vlastnou ceston
ako skladatel, hoci aj v tejto oblasti sa navzdjom
ovplyvnili. Hummel bol dokonca komercne tispes-
nejsi a Beethovena neraz financne podporil. Na
Beethovenovo Zelanie Hummel po jeho smrti v roku
1827 v rdmci koncertu na jeho pocest improvizoval
na sldvne témy Beethovenovych skladieb.

Posledné obdobie svojho Zivota (od roku 1819) strdvil
Hummel ako sldviy muz vo Weimare, kde je aj
pochovany. Posobil tu ako kapelnik a podnikal kon-
certné turné do celej Eurdpy. Stal sa najziadanejsim
a najdrahsim ucitelom hry na klaviri v Eurdpe

a spolu s J. W. von Goethem aj akousi atrakciou
mesta Weimar: kazdy, kto ho navstivil, musel vidiet

—
10.

Goetheho a pocut Hummela hrat na klaviri.

Tak ako mal Beethoven zdsadny vplyv na formova-
nie eurdpskej hudby, mal Hummel zdsadny vplyv
na formovanie idedlu klavirnej hry v 19. storoci,
jednak ako autor slavneho traktdtu o umeni kla-
virnej hry Ausfiithrliche theoretisch-practische
Anweisung zum Pianoforte-Spiele vom ersten
Unterricht an bis zur volkommendsten Aus-
bildung (1828), ale hlavne prostrednictvom svojho
vplyvu na klavirny styl ranych romantikov F. Men-
delssohna Bartholdyho, F. Schuberta, F. Chopina,

R. Schumanna Ci F. Liszta. Tradiciu brilantného
Stylu viedenskej klavirnej Skoly Hummel na ziklade
svojej kariéry cestujiiceho virtudza rozsiril po celej

Eurdpe. Obzvldst silny bol jeho vplyv na raného Cho-

pina, predovsetkym styl jeho klavirnych koncertov
e mol op. 11 a £ mol op. 21 (1830).

Inicidtorom vzniku a prezidentom Medzina-
rodnej klavirnej sitaze J. N. Hummela je pop-
redny slovensky klavirista Marian LapSansky.
1. ro¢nik sutaze sa uskutoc¢nil v roku 1994,
odvtedy pokracovala najskor s dvojroc¢nou,
neskdr trojro¢nou periodicitou. Ako dodnes
jedina hudobna sutaz na Slovensku je Me-
dzindrodnd klavirna sitaz J. N. Hummela
¢lenom Svetovej federdcie hudobnych sttazi

/
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SUTAZ

a Naddacie Alink - Argerich, o je zarukou
povedomia o podujati na celom svete. Pocas
svojej doterajsej existencie sutaz vyznam-
nym spoésobom napomohla popularizacii
Hummelovho diela a podnietila zaujem aj
hudobnikov ostatnych zanrov o nastudovanie
a nahravanie jeho skladieb.
Sutaz je otvorena pre vyspelych klaviristov
vSetkych ndrodnosti do 32 rokov a je od za-
¢iatku koncipovana ako mimoriadne naro¢né
podujatie svojho druhu: ma tri kold, pricom
1. kolo pozostava z etud a klavirnej sonaty,
2. kolo je klavirnym recitdlom, 3. kolo sa sklada
z predvedenia Hummelovej komornej skladby
a z findle, kde sa adepti predstavia ako sélisti
v ramci koncertu s orchestrom. Vsetky tri kola
su pristupné verejnosti.
V ostatnych rokoch sa zvy3uje pocet zahranic-
nych zdujemcov, a su to predovsetkym zahra-
niéni interpreti, ktori si odnasaju vitazstvo
a tituly lauredtov. Prvym zahrani¢nym vitazom
stitaze sa stal americky klavirista Andrew
Brownell v roku 2005, ktory je dnes povazovany
za jedného z poprednych interpretov Humme-
la. Vitazom 9. ro¢nika stitaze (2017) je japonsky
klavirista Yu Nitahara, ktory koncertuje v Azii
a Eurdpe a predstavil sa v najvyznamnejsich
koncertnych salach.
Clenmi medzindrodnej poroty st renomovani
klaviristi: predsedom je Pavel Gililov (Nemec-
ko), ¢lenmi su Eugen Indji¢ (Franctzsko/USA),
Martin Kasik (Ceska republika), Daejin Kim
(Juzna Koérea), Marian LapSansky (Slovenska
republika), Torleif Torgersen (Norsko) a Mar-
cel Stefko (Slovenska republika).

Markéta STEFKOVA

]

KILLAVIRNA SUTAZ

J. N. Hummela
y

: =
Bratislava

=
2

14. - 20. septembra 2020

Vekovy limit: 32 rokov

Uzavierka prihlasok: 31. maj 2020

www.filharmonia.sk
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AKTUALNE...

Velkokapacitna sala pre Bratislavu

V decembri sa v médidch zacali objavovat
informadcie, Ze okolo trojice hudobnikov orga-
nizatorov Martin Valihora, Peter Lipa a Anton
Popovi¢ sa formuje iniciativa za vybudovanie
velkokapacitnej koncertnej saly v Bratislave.

K iniciative sa pridala aj organizacia Globsec

a myslienka sa zmenila na ,narodné kultirne
a kongresové centrum®. Zrejme aj nacasovanie
pred volbami zvysilo Sance pohniit sa z polohy
medializacie aspon o krok dalej ku konkrétne-
mu projektu, a tak sme sa vo februari dozvedeli,
ze odchddzajuca vlada schvalila zdmer postup-
ne do roku 2026 vyclenit na stavbu nového
centra 60 miliénov eur. Uvidime, ¢o bude po

Nova budova SND (foto: archiv)

Peter Lipa

iniciativa Narodné a spolo¢enské
centrum, Bratislavskeé jazzoveé dni

Vieme, Ze viacerych velkych organizato-
rov trapi absencia reprezentativneho kon-
certného priestoru, ktory by spiiial si¢asné
technické, umeleckeé aj spolocenskeé naroky.
Co vas primilo k spusteniu tejto iniciativy
a jej medializacii?

Problém je znamy a dlhodoby. UZ pri burani
PKO sa hovorilo o tom, Ze Bratislava si zasla-
Zi nieco lepSie. Aj developeri sa o to zaujimali.
Vznikla iniciativa Nové PKO. Mna teraz vyzval
k spolupraci Martin Valihora. Zda sa, Ze ma
dostatok sil a chuti v tejto veci urobit zasad-
nejsi posun.

Koordinujete svoje poziadavky aj s iny-
mi organizatormi?
Iniciativa pocita s podporou celej umeleckej
obce a v tejto faze ide len o moralnu podporu
dalsich subjektov, ktoré by mohli v budtcnos-
ti takuto stavbu vyuzivat.
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volbach. Zaujem postavit velkokapacitny kul-
tarny priestor md uz dlhsi €as aj bratislavsky
magistrat, ale jeho ambicia je zatial autonémna
a nesuvisi so spominanou iniciativou.

Hlavné mesto disponuje sice viacerymi kul-
tarnymi priestormi, no tie s bud kapacitne
nedostacujuce (Reduta, Slovensky rozhlas,
SND) alebo technicky zastaralé, s problema-
tickym zdzemim a nevyhovujticou akustikou
(Stard trznica, Incheba, Istropolis, §portové
haly, Stadiény a centra). Bratislava nema
adekvdtny, reprezentativny priestor na Spic-
kové hudobné podujatia s kapacitou nad 900
miest, ktory by mal vyhovujtice akustické

Historicka budova SND (foto: archiv)

Akd alohu ma v ramci iniciativy organi-
zacia Globsec?
Ide o univerzalny priestor, ktory by mohli
vyuzivat aj usporiadatelia kongresov. Preto
dnes hovorime o Kultirno-kongresovom
centre. Globsec je v sii¢asnosti najsilnejsi pra-
videlny organizdtor kongresov. Jeho tloha je
preto velmi dolezita. Globsec nie je investor,
je to nas partner.

Aka je vasa predstava financovania
takéhoto projektu (verejné prostriedky vs.
siikkromny investor) a s kym o nej komuni-
kujete?

Je to presne tak, ako ste to naznacili v otdz-
ke. Pojde o investiciu pozostdvajtcu zo su-
kromnych aj zo $tatnych financii. Ani jedna
z tychto dvoch zucastnenych stran nemoze
takyto projekt zrealizovat samostatne. Preto
sa musia spojit.

Myslite, Ze ak by bol vlastnikom novej
saly sikromny investor, bude mozné pre-
najmy udrzat na zaplatitelnej arovni?

Bez ohladu na to, kto bude prevadzkovat
budtce centrum, je jasné, ze nemdze stat

parametre pre akustické, ale aj ozvucované
koncerty. Pritom v hlavnom meste uZ ope-
ruju organizatori - a to aj v oblasti klasickej
hudby - ktori by chceli na svoje koncerty
usadit viac nez 1000 navstevnikov. Do saly

s prirodzenou koncertnou akustikou, prijem-
nym sedenim, dobrym zdzemim, vyrieSenou
dopravnou logistikou, ale aj s naleZitym na-
strojovym ,,parkom®.

Zaujimalo nas, ako by mala vysnivana
koncertna sala vyzerat, aka by mala mat
kapacitu a €o by v nej este ocenili organi-
zatori v hlavnom meste. Okrem zastupcov
iniciativy Narodné kulttrne a spolocenské
centrum sme oslovili aj troch dalsich orga-
nizdtorov velkych akcii z oblasti klasickej
hudby a jazzu.

Reduta (foto: Pujdo)

nevyuzité. No ak bude prendjom drahy, bude
tam prazdno. Isté je, Ze tato investicia nebu-
de schopnd sama sa uzivit, potrebuje model
prevadzky, ktory musi byt jasny este pred
zacatim stavby.

S akou kapacitou ratate v idealnom
pripade?
Myslim, ze kapacita 3000 miest na sedenie
a 6000 na statie by mohla vyhovovat, ale z-
roveil je doleZité, aby i3lo o priestor, ktory je
univerzdlne prispdsobitelny aj inym kapacit-
nym potrebam.

Aké dalie naroky by mala sala spliiat?
(technika, nastrojové vybavenie, akustika,
dostupnost, lokalita...)

Zvukovd technika a nastrojové vybavenie ne-
musia byt sti¢astou komplexu. Najdolezitej$ia
je akustika, vzduchotechnika, pristup divakov

a pristup techniky, Satne, moZnosti ubytovania,
stravovania a eSte raz pripominam schopnost
premenit priestor na mensie auditérid. Naprik-
lad pre mensie koncerty a pre ucely kongresov,
ktoré mozno nepotrebujt jeden velky priestor,
ale niekolko mensich. X
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ANKETA

1. Pocitujete aj vy, ako organizator
koncertov v hlavhom meste, potrebu
vybudovania velkokapacitnej saly?

2. Akeé naroky - okrem kapacity - by
mala nova sala este spliiat?

3. Aka kapacita by bola idealna na kon-
certy vasho festivalu/cyklu?

Boris Azaltovic
Gesamtkunstwerk (abonentny cyklus kon-
certov klasickej hudby v bratislavskej Re-
dute a vo viedenskom Musikvereine)
Vybudovanie novej saly pre organizova-
1 . nie koncertov nielen klasickej hudby po-
vazujem v sicasnej situdcii za nevyhnutnost.
Bez nej sa hudobny Zivot v Bratislave nebude
rozvijat. Pri organizacii kazdého koncertu
sa borime s problémom volnych terminov.
Slovenska filharmoénia ani Slovenské narodné
divadlo neplanuju svoje sezony tri-Styri roky
vopred, ¢o je pre najlepsie orchestre, sélistov,
¢i dirigentov dnes uZ Standardom. V Sloven-
skej filharmonii na jesen 2019 zaviedli pravid-
lo, Ze kym nebude napldnovand ich sezéna,
tak ndm nesmu zavazne potvrdzovat Ziadne
terminy, a to ani pocas vikendov a pondel-
kov (ked sa standardne nekonaju koncerty
Slovenskej filharmonie), ¢o donedavna nebol
problém. NavySe sa k tomu v poslednom case
pridalo ruSenie terminov, otdzna je tak aj ich
spolahlivost ako partnerov. Tento pristup nds
dnes nuti uvazovat o Gplnej zmene formatu
nasho abonentného cyklu. Dne$nt potrebu
stkromnych producentov klasickej hudby
a opery by na isty ¢as vyriesilo aj uvolnenie
sél Slovenskej filharménie a SND v ¢ase, ked
ich nevyuzivaju, a to na roky vopred s trans-
parentnymi pravidlami prendjmov rovnakymi
pre vSetkych producentov klasickej hudby.
Na organizovanie $pic¢kovych podujati je
2 « potrebna kapacita na irovni najmenej
1200 stoliciek. Tie vsak musia byt usporiadané
¢elom k orchestru. Nie za nim. V poslednych
mesiacoch sa stalo virdlnym video, v ktorom
sa navstevnik na koncerte tenora Jonasa
Kaufmanna, ktory sedel na mieste za pédiom,
doZadoval aby sélista spieval hlasnejsie. Ten
koncert prerusil a odvetil mu, ze sa ma obratit
na architekta. A to bolo v novej obdivovanej
séle hamburskej Elbphilharmonie. Bezchyb-
nd akustika je teda nevyhnutnostou. Uz v ar-
chitektonickom zadani musi byt $pecifikované,
aby bola sala vhodnd nielen pre klasicizmus,
ale aj pre stard hudbu, nielen pre inStrumen-
talnu hudbu, ale aj pre hudobné produkcie
so spevakmi a velkym zborom. Sdla by mala
byt konstruovana pre akusticki hudbu bez
ozvuclenia, pretoZe td si vyZaduje iné materidly
ako multifunkéné saly — mékké, ziadne velké
plochy, ktoré odraZaju zvuk. Nakoniec ozvu-
Cenie takej saly nie je ziaden problém. Samoz-
rejmostou by mala byt moznost zhotovovania
audio a video zaznamu, ako napriklad v buda-

pestianskom Paldci umeni. Nevyhnutnostou je
aj zazemie - viacero Satni pre orchester, zbor,
dirigentov a sélistov. Aby sa sala uZivila, bude
potrebné mozno organizovat dva koncerty
denne. Zazemie by teda malo zvladnut dva
velké orchestre so 7-8 sélistami, dvomi diri-
gentmi a jednym velkym zborom. Vyborné by
tiez bolo, aby mala aj priestory na recepcie ¢i
slavnostné vecery s potrebnym zazemim. Vo
svetle poslednych udalosti by som pridal eSte
jednu podmienku. A to aby koncerty v sale ne-
boli rudené vonkajsim hlukom. Ako je to dnes
v Historickej budove SND, ¢i Slovenskej filhar-
monii a najnovsie aj zamerom hlavného mesta
v pripade novej budovy SND, kedZe popred fiu
pldnuje vybudovat elektricku. Prijemny verej-
ny priestor pred jej budovou a dobrd obsluha
verejnou dopravou by boli uz len bonusom
zgpadnej metropoly.

Idedlna kapacita je na Grovni 1200-2500
3 « stoli¢iek. Vyhodou saly by samozrejme
bolo, ak by ju bolo mozné rozdelit v pripade
potreby na dve menSie, aby sa dali naraz or-
ganizovat dva rozne koncerty. Za mimoriadne
dolezité povazujem, aby sala vznikla v otvore-
nej medzindrodnej sutazi, ak ma byt stavite-
lom $tét. Ak ma ist o sikromného investora

a Stat, pripadne samosprava ma na stavbu
len prispiet alebo sa podielat na financovani
prevadzky, tak je nevyhnutné, aby stat takyto
svoj zamer oznamil a vyzval sukromnikov,

Sala v ikonickej stavbe sii€asnosti, v Labskej fiharménii v Hamburgu. (foto: archiv)

aby v primeranom ¢asovom ramci predstavili
svoje projekty. Za nepripustné by som pova-
zoval, ak by iSlo o vopred vybrany projekt.
Pribehov klientelizmu a podivného vyhovo-
vania roznym skupindm méame myslim na
Slovensku uz dost.

Janka Kubandova
Viva Musica! (letny festival klasickej hud-
by, ¢asto vyuziva priestory Starej trznice)
1 Tuto potrebu citi asi kazdy organizator

« vacsich podujati v hlavnom meste. S ne-
dostatkom koncertnych priestorov, do ktorych
by sme mohli pozyvat Spickovych svetovych
umelcov, zapasime na festivale kazdorocne.
Bratislave jednoznacne chyba plnohodnotny
moderny, reprezentativny, funkény a prak-
ticky koncertny priestor, ktory by vyhovoval
sucasnym modernym Standardom, disponoval
dobrou akustikou, dostato¢nou kapacitou,

AKTUALNE...

adekvatnym technickym vybavenim, dostato¢-
ne velkym a reprezentativnym zazemim a bol
by zéroveil pre organizatora cenovo dostupny.
Priestor, ktory by sa stal jednou z modernych
architektonickych dominant hlavného mesta
a oblubenym miestom pre vSetkych Brati-
slav¢anov, ale aj turistov. I napriek rozsiahlej
vystavbe, ktora v Bratislave uz niekolko rokov
prebieha, sa zatial v tomto smere, bohuzial, ni¢
vyrazne nezmenilo.

Vécsinu z nich som spomenula v od-
2 « povedi na predoslt otdzku. Kedze sme
festival klasickej hudby, je pre nas velmi
dolezita akustika priestoru. Bolo by skvelé,
ak by takyto priestor disponoval aj Spicko-
vym koncertnym kridlom, dostato¢ne velkou
podzemnou garazou, dal$imi sluzbami pre
névstevnikov a bol pre Iudi dobre dostupny
roznymi formami dopravy.
3 15002000 miest

Matej Salek
City Sounds (multizanrovy celoro¢ny fes-
tival s akcentom na jazzové koncerty)
1 Chybaju saly (a aj kluby) pomaly kazdej
. Grovne, typu a kapacity, ktoré by neboli
finanéne nedostupné (Slovenska filharmo-
nia a SND) a ktoré by fungovali zo vSetkych
stranok - s modernym technologickym vy-
bavenim, dobrou akustikou, s nevysedenymi
kreslami, sluSnym zdzemim
bez plesni, starych flakatych
kobercov a rozbitych skrif,
prip. s pristupnymi majitelmi
¢i profesiondlnymi prevadzko-
vatelmi...
Sala by mala byt dostup-
« N4 pre navstevnikov, iZe
nie na okraji mesta, s dosta-
to¢nym parkovanim, blizkou
a frekventovanou MHD,
moderne vybavena, akusticky
dokonala pre vd¢Sinu koncer-
tov, logisticky pristupnd aj pre
vicSie produkcie s napajanim
pre kamiony a tourbusy, s blizkym hotelom,
s konferenénymi a rautovymi priestormi.
Mala by mat moznost tpravy na ,statie” aj na
»sedenie”, pripadne kombindciu, idedlne aj
s balkénom a galériami, keby sme potrebovali
publikum rozdelit. Pédium a jeho okolie by
sa tiez dalo ponat multifunkéne aj na divad-
14, to znamena mali by byt k dispozicii tahy,
prepadlisko/vytah na pédiu, moznost variovat
velkost podia, hibku, tvar, zadny horizont,
projekciu... Treba dostato¢ny pocet Satni
a produkénych miestnosti, rychle pripojenie
na internet, pracovny vytah, vybavenu a lahko
dostupnu kuchytiu, $pickovy klavir, bezbarié-
rovy pristup, ¢itacky vstupeniek pri vstupe...
Je toho vela.
Jednoznacne chyba multifunkéna séla
3 « $1000—-2000-miestnou kapacitou.
Pripravili Andrea SERECINOVA
a Jana DEKANKOVA
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NAS TIP

Medzinarodna zborova™
akademia Lubeck
Jedmecna skusenost zbarovehe,

\P.

-

Medzinarodna zborova akadémia kazdorocne po dokladnom vybere na predspievaniach

v roznych mestach Europy angazuje novych mladych spevakov, aby tak vytvorili zboroveé tele-
s0, ktoré v ramci letnej akadémie pod vedenim skiisenych pedagogov a dirigentov nastuduje
a predvedie zname diela klasickej zborovej literatiiry, ale aj svieZe crossoverové projekty.
Koncom februara sa v Bratislave na statnom Konzervatoriu uskutocnil konkurz, na ktorom sa
o miesto v medzinarodnom ansambli mohli uchadzat mladi spevaci zo Slovenska. Pred rokmi
som po tejto prileZitosti ako Student konzervatoria siahol aj ja a spolu s ostatnymi zvedavymi
spevakmi z roznych kitov sveta som sa ziicastnil na letnej zborovej akadémii, ktora sa vtedy
konala v severonemeckom primorskom mestecku Travemiinde. Doteraz si pamatam na ti
radost z hudby, maximalne pracovné nasadenie a atmosféru vzajomnej iicty medzi clenmi

zboru i vo€i dirigentskym osobnostiam, ktoré so zborom pracovali.

e Hu diicich sdll

tol pred otdzkou, ¢i a ako pokracovat dalej. Za-
kladatel a dirigent Rolf Beck ziskal finan¢nu
podporu pre najblizsie fungovanie od nadécie
sidliacej v meste Liibeck a pod novym menom
Die Internationale Chorakademie Liibeck sa
zbor druhykrat nadychol. V jeho novej ére sa
letné akadémie konaju kazdy rok v novych
lokalitdch - v Nemecku (Rendsburg, Alders-
bach), v Polsku (Lustawice) a minulé leto si

za svoju zakladnu vybrala akadémia dokonca
Smolenicky zdmok na Slovensku.

Pol'ské requiem, dirigent K. Penderecki, VarSava 2019 (foto: archiv)

~Kapacita zboru je, samozrejme, obmedzend, za-
meriavame sa vylucne na Studentov spevu a okrem
splnenia vekovej hranice (u Zien 32 rokov a u mu-
Zov 35), schopnosti dorozumiet sa v anglictine ako
komunikacnom jazyku zboru si u spevika viimame
liroveri prednesu konkurzného repertodru, jeho
hudobnii inteligenciu. Predpisany je vyber drif
Hindla, Bacha a, samozrejme, vzdy Mozarta, prave
tam sa ukdze vela. Zaujima nds, ¢i hlas posobi
zdravo, aké md vibrato, farbu... V podstate hladdme
zdravych inteligentnych spevikov, ktorych este
vieme ovplyvnit a ktori sa chcii niecomu stdle priu-
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¢it,“ povedala ndm ¢lenka vyberovej komisie,
Slovenka Zijuca v Nemecku, mezzosopranistka
a zdroven aj projektova manazérka zboru Lu-
cia Duchoriovd. Medzindrodnd zborova akadé-
mia vznikla v rdmci severonemeckého festiva-
lu Schlesswig Holstein Musik Festival (SHMF)
v roku 2002 na podnet vtedajsieho intendanta
Rolfa Becka ako ,.zborova odpoved® na or-
chestrdlnu akadémiu SHMF, ktort zaloZil
eSte Leonard Bernstein, ale ndstupom nového
vedenia festivalu v roku 2013 sa veci zmenili,
festival zbor prestal podporovat, a tak sa oci-

Koncert v Trnave so Solamente naturali, 2016 (foto: archiv)

HFinancné zastresenie letnych akadémi je v posled-
nych rokoch plne zdvislé od podpory sponzora ako
jednotlivca - mecendsa Ci periazi z nemeckych alebo
eurdpskych grantovych programov. Rozpocet trojtyz-
dnovej letnej akadémie zboru sa pohybuje v rozme-
dzi 80 000 az 100 000 eur. A to nespominam projekty
zboru v inych Castiach roka. Situdcia je ind, taZsia,
ako pocas 10-rocného obdobia fungovania pod zds-
titou velkého festivalového rozpoctu. Nastastie sa
nam zatial dari ndjst zdroje, aj ked'len na rok-dva.
Potom hladdme znova, kedze sponzori spravidla

s oblubou menia cielovii skupinu, ktorii podporujii,*
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pokracuje Lucia Duchoriova. Pravidelnou su-
Castou letnej akadémie popri Studiu zborovej
literatury st od roku 2014 sélové majstrovské
kurzy pod vedenim lektorov spevu z réznych
krajin, ako Margreet Honig, Marcel Boone,
Marcin Koziel, Paul Triepels, Lucia Ducho-
1ova, Valerie Guillorit ¢i Renate Arends.

Ponuka zucastnit sa na kurzoch je otvorena
komukolvek z ucastnikov zborovej akadémie.
Spevak sa tak tri az $tyri dni v rdmci pobytu
moze venovat iba praci na vlastnom sélovom
repertodri. Oblibenou sucastou akadémie sa
v poslednych troch rokoch stala aj priprava
mozartovského koncertu pod vedenim vie-

Medzinarodna akadémia stala pri po-
Ciatkoch kariéry nejedného aj sloven-
ského dnes uz etablovaného sélistu ¢i
solistky. Trom z nich sme polozili otaz-
ku: Aka bola vasa spolupraca s Chor-
akademie Liibeck a ako ovplyvnila vasu
karieru?

Slavka Zamec¢nikova,
sopran (Gcinkuje

v Staatsoper Berlin,
Staatstheater Wies-
baden, od sept. 2020
vo Viedenskej statnej
opere...)

Zborova akadémia
bola mojim odrazo-
vym mostikom do zahranicia. Zucastiovala
som sa na nej pravidelne niekolko sezén,
pricom prvykrat som do Nemecka vyces-
tovala eSte pocas Studia na konzervatériu
v roku 2013. Bola to vZdy maximalne pro-
fesiondlna spolupraca, ktora mi priniesla
mnozstvo cennych skusenosti aj do solovej
kariéry a nastartovala moju tuzbu realizo-
vat sa v zahrani¢i. Bola som velmi nad$ena
z profesiondlneho pristupu a celkovo
vysokej irovne. Rolf Beck, ktorého si vzdy
pamdtam ako nesmierne zanieteného zbo-
rového dirigenta, ale aj ¢loveka s velkym

denského vokalneho lektora a klaviristu pols-
kého pévodu Marcina Koziela. Ide o program
hudby a slova zostaveny zo sélovych ¢isel,
duet a terciet, na ktorom sa podiela Sest do-
predu vybranych mladych spevékov. ,Vzdy to
md mimoriadny tispech, na priprave a koncerte sa
moze pasivne ziicastnit ktorykolvek ticastnik kurzov

WG ¢ - AL

TAN UM BUIDONA PRESION

Turné v Cine, 2019 (foto: archiv)

vo svojom volnom case a vidiet tak, ¢o vsetko sa dd
za pdr dni intenzivnej prdce dosiahnut,” dodala
Lucia Duchoriova.

Okrem letnej akadémie a koncertov s fiou
stvisiacich st spevaci, ktori sa takto osved¢ili,
oslovovani na projekty Medzindrodnej zborovej
akadémie Liibeck aj v inych castiach roka. Ide

srdcom a odhodlanim pomoct mladym umel-
com v zaciatkoch ich kariéry, si vzdy dal vel-
mi zalezat na vybere vhodnych spevékov do
svojho zboru. Spolu s nim a Akadémiou som
precestovala rozne kity sveta, od Ciny cez K6-
reu az po Braziliu ¢i mnohé miesta v Eurépe.
Pamdtdm sa na uzasny kolektiv a mnozstvo
mladych zanietenych spevakov, ktori neskor
nastartovali svoju kariéru a dnes st z nich
zndme osobnosti operného sveta. Spominam
si teda na toto obdobie velmi pozitivne a s po-
citom vdaky za vSetky krasne chvile plné
uzasnej hudobnej spoluprace a vynimoc¢nych
priatelstiev.

Tomas Selc, basbaryton
(hostujuci solista v Slo-
venskom narodnom
divadle, v Theater an
der Wien, spolupracuje
so sibormi Collegium
1704 a Solamente na-
turali...)

Moje zaciatky v Chor-
akademie siahajui do roku 2005. Bolo to ob-
dobie, ked som s profesionalnym spievanim
iba zac¢inal a bola to pre mnia velka skisenost
v oblasti spozndvania repertodru a prace na
lom, frazovani, spravnej vyslovnosti... Poc¢as
dvanastich rokov som ako ¢len zboru a sélista

NAS TIP

o koncerty s prestiZznymi orchestrami pod tak-
tovkou vyznamnych dirigentov na poprednych
koncertnych a opernych javiskach sveta. V ho-
rizonte najblizdieho roka tak ¢akaju mladych
spevakov vysttpenia v Singapure, Hannoveri
¢i v blizkej Budapesti. V Hannoveri sa zaroven
uskuto¢ni aj Letnd akadémia 2020, na ktorej sa
bude zbor venovat nastudovaniu Dvoi'dkovho
oratéria Stabat Mater a stane sa aj sucastou po-
loscénického uvedenia Bizetovej opery Carmen
na hannoverskom letnom openair festivale.
Chorakademie Liibeck doteraz spolupracovala
s takymi osobnostami ako Christoph Eschen-
bach, sir Roger Norrington, sir Neville Mar-
riner, David Zinman, Jaap van Zweden, Kent
Nagano, Jonathan Nott, Herbert Blomstedt,
Libor Pesek, Zdenék Mdcal, Krzysztof Pende-
recki, Thomas Hengelbrock, Fazil Say, Martin
Grubinger, Bobby McFerrin. Zbor v roznych
Castiach sveta premiéroval diela drZitela Osca-
ra za filmovu hudbu, ¢inskeho skladatela Tan
Duna. Japonsko, Juznd Korea a predovsetkym
Cina patria medzi jeho pravidelne navétevova-
né exotické destindcie. ,V Cine zbor premiérovo
uviedol Janove pasie J. S. Bacha i oratorium E1ias
F. Mendelssohna-Bartholdyho, ktoré vzhladom na ich
duchovnii povahu neboli v tejto Casti sveta dlhé roky
autoritami vitané,“ uviedla Lucia Duchonova.
Zbor realizoval niekolko nahravok. Tou ostat-
nou je viano¢né CD Joy to the World! z konca
minulého roka s vyberom vianocnych piesni
krajin, z ktorych pochddzaju ¢lenovia zboru.
Pripravil Juraj ADAMUSCIN

nastudoval a odspieval obrovské mnozstvo
skladieb na niekolkych kontinentoch, via-
cerych vyznamnych svetovych festivaloch

a nabral skusenosti, z ktorych ¢erpdm
dodnes. Rolf Beck zostane pre mia vzdy
dirigentom, ktory mi velmi pomohol, dal mi
dolezitu Sancu, a za to mu budem vdacny do
konca Zivota.

Patrik Horiiak, tenor
(G¢inkuje v Theater
Pforzheim, Kammer-
oper Miinchen,
Festspielhaus Baden-
Baden...)

Spolupraca s Chor-
akademie Liibeck je
vyraznou a neod-
myslitelnou kapitolou v mojom umeleckom
zivote. S maestrom Rolfom Beckom spolu-
pracujem uz viac ako desat rokov a tdto
spoluprdca vyrazne a v tom najlepSom slova
zmysle ovplyvnila moj umelecky rast a ces-
tu, ktorou som sa vydal. Som mu za to velmi
vdaény. Rolfa Becka by som oznacil ako
mojho mentora pri zaciatkoch na nemeckej
a medzindrodnej umeleckej scéne. Chor-
akademie Liibeck nie je vSak len o hudbe

a ument, st to aj nezabudnutelné zazitky

a celozivotné priatelstva.
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Ako sa zZije....
hobojistom

1. Musite laikom, ludom vo svojom

okoli, ¢asto vysvetlovat, na akom na-

stroji hrate? Ako im ho opisujete?

Prvé stretnutie s hobojom?

Co je najkrajsie na hoboji?

Co je najnarocnejsie na hre na hoboji?

Vase najoblibenejsie orchestralne

solo?

6. Najneprijemnejsie hobojoveé orches-
tralne solo?

7. Najoblubenejsia skladba zo soloveé-
ho alebo komorného repertoaru?

8. Oblibena skladba siicasného autora?

9. Ma hra na hoboji zdravotneé rizika?

10. Aké zdravotné problémy mo6zu zni-
Cit kariéru hobojistu? Ako sa im da
predchadzat?

11. Co hrate, ak nehrate v orchestri?

12. Na com pracujete prave teraz?

13. 0 akom profesionalnom cieli sniva
hobojista? Ktoré sny sa vam uz splnili?

R WwN

Ivan Danko

1 Hoboj? To je nieo podobné ako klarinet,
« len to krajsie znie. (Smiech.)

2 Ked som mal asi desat rokov. Na koncer-
. te Ziakov z triedy pana u¢itela Karola Si-
kulu na ZUS Jéna Cikkera v Banskej Bystrici.

3 Jednoznatne jeho zvuk, tén. Ziaden iny
« néstroj nedokaze posluchacov zasiahnut
priamo do srdca tak intenzivne ako hoboj.

Fyzicky sa vyrovnat s neustalym prebyt-

« kom vzduchu. Tym, Ze otvor strojceka, do
ktorého fikame vzduch, je velmi maly, vi¢$ina
vzduchu sa ndm vracia naspéat. Preto ma vac-
Sina hobojistov pri hrani ¢ervend hlavu. Pre
posluchaca a pozorovatela zrejme stav kratko
pred odpadnutim. Ale nebojte sa, nie je to az
také hrozné, len to tak zle vyzerd. (Smiech.)

5 Samuel Barber: Huslovy koncert op. 14,
. 2. Cast, nadherné hobojové sdlo...

6 Guiseppe Verdi: Nilsky obraz z Aidy.
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7 August Klughardt: Schilflieder pre hoboyj,

« violu a klavir. Krasne farby, romanticka
hudba... (Ticho zavidim kolegom sla¢ikdrom
ten bohaty repertoar, ¢i uz slacikové kvarteta,
alebo klavirne trid...)

Nové hudba netvori momentalne tazis-

« ko mojho repertodru. Jej Studovanie je
¢asovo naroc¢né a podobne ako pri repertodri
inych epoch, napriklad baroka, musi byt in-
terpret pouceny o sposobe interpretdcie. Nové
interpreta¢né techniky st velmi komplexné,
stretdvame sa s kombindciou inych hmatov,
so Stvrttonnmi a pod.
Ale v Stuttgartskej opere, kde posobim od
I. 2001, sa so su¢asnou hudbou stretdvam
neustale, pretoze je sucastou symfonickych
a komornych koncertov, baletnych a oper-
nych produkcii. Napadaji mi dve opery, kto-
ré ma ako hraca i posluchaca velmi zaujali:
Jakob Lenz od Wolfganga Rihma a z hudby
20. storocia L'écume des jours od Edisona De-
nisova.

Difam, Ze nie... (Smiech.) Momentélne
9 . som presvedceny, Ze ak hobojisti pouZi-
vaji pohodlny materidl (tzn. nie prili$ tazké
strojceky, platky), st zdravotné rizikd pri hre
na hoboji minimélne. Mojim cielom vzdy bolo
hrat na ¢o najpohodlnejSom materiali, samoz-
rejme, prirodzeny minimdlny odpor nastroja

je nevyhnutny na zachovanie stability tonu

a intondcie. Dolezité je ndjst mieru, ¢o je eSte
unosné a ,normalne“ a ¢o je uz za hranicou.
BeZcom by tieZ poZadovany efekt nepriniesol
tréning na sto metrov s ocelovou gulou. Tak
je to aj v pripade hoboja, tazky material je
nezdravy, kontraproduktivny, nezmyselny. Pri
dlhodobom pretazovani svalstva, ¢i uz tst,
pier alebo ruk hrozi, Ze ho nebudeme schopni
ovladat, hlavne mikropohyby, ktoré st pri

hrani dolezité. Poznam pripad flautistky, kto-
ra zrazu nedokazala ovladat pery. Diagndza:
fokalna dystonia. Je to, ako keby ste chceli
pofiikat horticu polievku na lyzicke, no nedo-
kdzete to kontrolovat a polievka frka meter
od vés. Postihnuté mézu byt aj ruky. Zradné
je, Ze tieto ochorenia prichddzajt velmi po-
stupne pocas dlhého obdobia. AZ po dlhom
Case zistujeme, ze sme hrali nevhodnou tech-
nikou... To su ale hororové scendre, ktoré sa
stavaju len zriedka.

Fokalna dystdnia, artréza, problémy
1 O « s platnickami, psychické ochorenia...
je toho dost, podobne ako v inych profesiach.
NieComu sa dd predist, niecomu nie. Nielen na
Slovensku, ale aj v zahrani¢i sa velmi zaned-
bava dolezitd vec: Sport, ktory pomaha fyzicky,
ale aj psychicky vyrovnat sa s hudobnickou

S K. Ilievskym po koncerte v Sofii (foto: E. Ninova)

Hugo Kauder Trio (foto: Z. Hanout)

profesiou. Neustdle pouzivanie svalstva, jem-
nej motoriky, jednostranné mnohondsobné po-
hyby, dlhodobé sedenie, neergonomické drza-
nie néstroja, hodiny stravené pri cviceni ¢i na
predstaveniach na velmi izkom priestore pri
narocnych klimatickych podmienkach (suchy
vzduch, rozpalené pédium od reflektorov). Na
podobné situdcie sa Sportovci dlhodobo prip-
ravujd a udia sa s nimi vyrovnat. My nie. Vy-
zvou v nasej profesii je vydrzat hrat konstante

hudohnijzivet 32020



na vysokej irovni 40-45 rokov. A to je nesmier-
ne tazké. Preto tip pre mladych hudobnikov:
nasa profesia je ako maraton. Ked na zaciatku
bezime prilis rychlo, nedobehneme do ciela.
Predvidavé myslenie je nesmierne doleZité.

Komorné koncerty, najradsej s Hugo
1 1 « Kauder Triom. Sélové koncerty. A po-
¢as volnych vecerov si hram len tak pre ra-
dost na klaviri...

Pracujem na nie¢om, ale neprezradim
1 2 « na ¢om. Veci, ktoré sa vopred avizujt,
niekedy nevyjdu, tak radSej pockdm a v pravy
¢as prezradim.

Asi 99 percent hobojistov sniva o tom,
1 3 « Ze raz budu hrat vo velkom renomo-
vanom orchestri, ze budd hrat komornu hud-
bu s dlhoro¢nymi priatelmi a viest relativne
normalny zivot s ,nenormalnym® nepredvi-
datelnym a ¢asto zradnym ndstrojom. Mne sa
z toho uz vSetko splnilo.

Ivan DANKO (1979) Studoval hoboj na bra-
tislavskom Konzervatoriu, na VSMU a na
Hochschule fiir Musik und Theater v Mnichove
u Glinthera Passina. Uz ako 21-rocny Student
ziskal prestizne miesto prvého s6lo hobojistu

MIESTO PRE DVOCH

v Stuttgartskej opere, kde posobi dodnes.
Spolupracuje s poprednymi nemeckymi
orchestrami, venuje sa vlastnym solovym
projektom a komornej hre. R. 2008 mu vyslo
v Slovenskom rozhlase profilové CD. R. 2009
zvitazil v hobojovej sitazi na Hugo Kauder
Competition v New Haven (USA) a spolu s vio-
listom Robertom Lakatosom a klaviristom
Ladislavom Fancovi¢om zaloZil Hugo Kauder
Trio, ktoré sa Specializuje na neskororoman-
ticky repertoar pre pre hoboj, violu a klavir

a propaguje tvorbu autorov prenasledovanych
v obdobi nacizmu. Trio nahralo 2 CD.

Matas Velas

Zvlastne je, ze mnohi poznaju zvuk ho-
« boja, no nevedia, ako vyzera. Zvyknu si
ho zamienat s fagotom: ,To je to velké hnedé
s takym tym zatocenym...? Opisujem im ho-
boj ako nie¢o podobné klarinetu, s tym, Ze to
ma viac mechaniky a na konci nie je hubicka
s platkom, ale tenka trubicka, tzv. strojcek.

2 Na ZUS v mojich $trndstich rokoch. Bola
« to laska na prvé pocutie.

3 Kazdy hudobny néstroj moze byt z vizu-
o alnej strdnky krasny (myslim materidly
ako drevo ¢i zlato), ale najkrajsi na kazdom
nastroji je jeho zvuk. To plati aj pre hoboj.

4 Azda najndroc¢nejsie na hoboji je vyludit
« pekny mékky zvuk.

5 Mam rad vela orchestralnych sol, ak nie
« vSetky. Kazdé je iné a nie¢im Specifické,
ale ak by som mal vybrat jedno alebo dve, tak

V bratislavskej Redute ako prvy hoboji
Slovenskej filharmonie. (foto: J. Lukas)

(foto: archiv)

by to bolo sélo v druhej ¢asti Cajkovského
4. symfénie a solo v druhej ¢asti Bramsovho
Huslového koncertu.

6 Hobojové so6lo v Rossiniho predohre
« k opere Hodvdbny rebrik.

7 Mojou najobltubenejsou skladbou z hobo-
. jovej literatury je Kvarteto pre hoboj, husle,
violu a violoncelo od W. A. Mozarta.

8 Heinz Holliger: Sondta pre sélovy hoboj

Ur¢ite dno. Tym, Ze sa do hoboja fuka
« dost silnym tlakom, mézu sa objavit
rozne zdravotné problémy suvisiace s vnu-
tornymi orgdnmi, ale aj problémy napriklad
s o¢nym tlakom. Castym javom st problémy
s chrbticou, ale s tym sa stretava vela inych
hudobnikov.

1 O Kariéru hobojistu moze znicit prak-

. ticky ¢okolvek, podobne, ako v pripa-
de inych povolani. Od fyzickych zdravotnych
problémov az po tie psychické.

1 1 Playstation. (Smiech.)

1 2 Poktsam sa rozbehnut projekt ko-

« mornej hry s mladymi a vynikajicimi
hudobnikmi, ale je to celé ete v plienkach,
takze nechajme sa prekvapit, ako to dopadne.

Neviem, o ¢om snivaju ini hobojisti.
1 3 . Ja som snival o tom, Ze budem mat
moznost pracovat so $pickovymi hudobnik-
mi, zahrdm si rdzne koncerty pre hoboj so
sprievodom orchestra, o tom, Ze sa raz do-
stanem do Slovenskej filharménie... Va¢sinu
profesiondlnych snov sa mi uz podarilo spl-
nit, za ¢o som velmi $tastny a zérovei hlboko
vdacny.

Matiis VELAS (1989) Studoval hoboj na Stat-
nom konzervatériu v Ko3iciach a na VSMU

u Petra Kosorina. Stal sa vitazom domacich
interpretacnych satazi a ziskal 3. miesto

na Sitazi akadémii vo Wroclawi v Polsku.

V 1. 2011-2016 bol prvym hobojistom Sym-
fonického orchestra Slovenského rozhlasu,
od r. 2015 je prvym hobojistom Slovenskej
filharmonie. Ako solista sa predstavil so
Slovenskou filharméniou, Statnou filharmo-
niou KoSice, SOSR a s orchestrom Cappella
Istropolitana. Venuje sa aj komornej hre.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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miniprofil

Aké cesty ta priviedli prave
k organu?

Za to, Ze vobec hram na organe,
vdac¢im ucitelovi klavira, ktory
miloval organ. Pochddzam z de-
dinky Ludrova pri Ruzomberku,
kde som sikromne navstevoval
hodiny klavira u organistu Jana
Kubacku, ktory mi odkryl tajom-
stva organu. Fascindcia tymto
ndstrojom pretrvava dodnes,
mozno preto je mojim hoby aj
organoldgia. A za to, Ze Studu-
jem hru na organe v zahranici,
vda¢im in$pirdcii a otvorenym
myslienkam Mareka Strbéka. Bez
jeho prikladu a povzbudeni by
som nikdy neokdsil to, preco sa
oplati studovat v zahrani¢i - byt
slobodnym.

.....

nuje koncertnej ¢innosti popri
praci pre cirkev. Hravas aj bo-
hosluzby (omse)?

Mojim prvoradym cielom je
svedomito sa venovat studiu

a zodpovedne sa pripravovat na
koncerty, ktorych mam teraz vela.
Popri tom vSak posobim ako or-
ganista v Evangelische Landeskir-
che Rheinland/Pfalz nedaleko
Saarbriickenu, kde hravam nedel-
né sluzby BoZzie, mdm k dispozicii
krasny Voitov organ a skvely ko-
lektiv. Dovodov, pre¢o som miesto
organistu prijal, je hned niekolko,
no azda ten najvacsi je ten, aby
som sa zdokonalil v improvizacii
a sprievode Iudu. Predtym som
sa improvizacii nikdy koncen-
trovane nevenoval, pretoZe si
myslim, Ze dobre improvizovat
vyZaduje minimalne tolko ¢asu
ako dobrd interpretdcia, preto si
tento vedomy deficit aspoii takto
kompenzujem.

V minulom roku ti Hudobny
fond vydal skutocne vynikajiice
CD s organovou hudbou Franza
Liszta a Juliusa Reubkeho -
preco ma nazov Redemption
(vykapenie)?

Projekt bol uspesny a pre Hudob-
ny fond zaujimavy predovsetkym
kvoli prestiZi prezentovanych
ndstrojov, ktoré su v nasich konci-
nach ojedinelé. Vyber repertodru
a nazvu CD spolu uzko suvisia.
Pri pohlade na program, ktory
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(foto: archiv P. Valaska)

Stiidia: 2008-2010 Konzervatorium v Ziline (Marian Muska), 2014-2017
VSMU (Imrich Szab), od r. 2017 tiidium koncertnej hry na organe na
Hochschule fiir Musik v Saarbriicken (Rainer Oster a Andreas Rothkopf).
Majstrovske kurzy: O. Latry, Th. Escaich, V. Warnier, J. Palir, Z. Mausen-Fer-
jencikova, M. Melcova, E. Wally, ).- B. Monnot

SutaZe: 3. cena na Sitazi Studentov slovenskych konzervatorii (Kosice
2013), (iCast na viacerych medzinarodnych sitaZiach (St. Maurice-Lausanne,

Hamburg, Katowice, Opava)

Nahravky: CD priloha k publikacii Organ vo farskom kostole Ducha Svdtého
v Sielnici (). S. Bach, M. Duruflé, 0. Messiaen, L. Vierne, M. Dupré), CD Re-
demption (F. Liszt, ). Reubke), viaceré nahravky pre RTVS, Cesky rozhlas.

v s v

Publikacna cinnost: Clanky o stavitelovi organov Aristidovi Cavaille-Collovi

v casopise Adoremus Te

Umelecka cinnost: spolupraca so Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu, Statnym komornym orchestrom Zilina a Spevackym zborom
slovenskych ucitelov, Bach Collegium Saarbriicken, solové koncerty na
Slovensku i v zahranici, viackrat posobil ako hostujici lektor kurzov na

Konzervatoriu v Ziline

v sebe nesie mnozstvo duchov-
nych otdzok, ludskej bolesti, opisu
Zivota a nddeje, sa iné slovo ako
wykupenie“ ani neponukalo:

e CiM inym je nds Zivot nez radom
prelidii k nezndmemu spevu, ktorého
prvii a sldvnostnii notu zacne spievat
smrt.. (A. Lamartine)

Nahravka je realizovana
naozaj na vzacnych organoch
idealnych pre zvukové stvarne-
nie hudby oboch skladatelov...
CD vzniklo vdaka spolupraci
Hudobného fondu, ktory je pro-
ducentom a Stiftung Historische
Musik Saarbriicken, ktoré na-
hravku realizovalo. PredovSetkym
vdaka podpore prof. Michalka
a Marka Vrabla sa podaril tento
pekny projekt. Mal som okolo
seba skvely tim ludi, s ktorymi
sa velmi dobre pozname, vdaka

¢omu bola spolupraca obohatena
o ttto ludskd ,valeur ajoutée”.
Rezisérom CD bol méj ucitel
Rainer Oster a zvukovy technik
Thomas Becher. Velka vdaka
patri cirkevnému zboru Dému vo
Schwerine, Prof. Janovi Ernstovi
a Spolocnosti priatelov organa

v Dudelange. Bol to ozaj pozeh-
nany cas plny skusenosti.

Je taZiskom tvojho umelec-
kého snaZenia hudba 19. sto-
rocia alebo ta lakaju aj iné
stylové obdobia?

S hudbou Franza Liszta som sa
stretol eSte pred ndstupom na
konzervatérium vdaka CD od
Imricha Szabda a Zuzany Ferjen-
¢ikovej. Odvtedy moja laska k jeho
uprimnému peru len silnie. Pre-
dovSetkym v tom, Ze mne ako in-
terpretovi stale ponuka moznosti,

ako mozem hudbu mnohorakymi
sposobmi tvarovat a pontkat
publiku. Samozrejme, okrem diel
hudby 19. storocia sa ako student
venujem aj inym hudobnym
epochdm - barok ¢i 20. storocie je
u miia dennym menu. Prednedav-
nom som spolu so Somang Lee
ucinkoval na velkom projekte uve-
denia Bachovho Umenia fiigy pre
dve ¢embald, pri dalsom koncerte
som hral diela od J. Demmesieux
a M. Duruflého. Je to pestré a obo-
hacujuce, no Liszt ostane vidy
srdcovou zélezitostou.

.....

venskych organistov Zije v za-
hranici. Ako vnimas budiicnost
organového umenia?
Buducnost kazdého umenia je
v ludoch. To je odpovedou na
vSetko. Tu si kazdy z nas musi
vstupit do svedomia a opytat sa,
¢i svojim konanim seje medzi
organistami lasku alebo nendvist.
Ja som sa za posledné roky vela
naucil a mnohé chyby aj olutoval.
Mrzi ma vsak, Ze o nds, ktori
Studuju a ziju v zahranidi, sa
rozprava ¢asto ako o outsideroch.
Niektori pedagogovia s ur¢itym
podozrievanim a nedéverou hla-
dia na tvorivy inovativny pristup
Studentov. Ak nieco organizujete,
je to vnimané tak, Ze si robite
reklamu, festivaly funguji na
zéklade reciprocity atd. Casto za-
zivam situdcie, ked vidim dévod,
preco my organisti mame také
vztahy, nepomahame si a vzajom-
ne sa nemotivujeme. Verim, Ze je
to tak aj u inych kolegov, kde ten-
to ,pud” preméha laska k ume-
niu a to, pre ¢o vlastne hudbu
robime. Buducnostou organu
vSade vo svete su organisti sami.
Odpustajme si, nau¢me sa poma-
hat a na Slovensku bude mozno
lep$ie ako na zapade. Ak mame
my Studenti v zahrani¢i moznost
niekomu zo Slovenska nieco spro-
stredkovat, nebojme sa toho. Ved
je to prirodzené. Pre mna osobne
bolo velkou satisfakciou, ked
sme spolu s Hudobnym centrom
a fondom Ars Sacra zorganizovali
interpretatné kurzy pre konzer-
vatoristov v Sielnici, ktoré viedol
Rainer Oster.

Pripravil: Stanislav TICHY
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Jubilantska Rusalka v retrostyle

Celé generdcie slovenskych opernych navstev-
nikov roky spoznavali Rusalku ako rozpravku
o0 nestastnej vodnej vile, ktord doplati na ne-
stalost Iudskej lasky. Az po¢ntic odromantizo-
vanou inscenaciou Miroslava Fischera (SND,
1987) sa rozpravkovy rozmer, ktory zdaleka nie
je jedinym vyznamovym vlaknom Dvorakov-
ho/Kvapilovho diela, zacal rozrusovat. Najvy-
raznejsiu polemiku s idylickou inscenacnou
tradiciou priniesli zac¢iatkom milénia dvaja
¢eski tvorcovia. Karel Drga¢ (SO Banské Bys-
trica, 2003) uchopil Rusalku v intencidch ,re-
zisérskeho divadla“ a transponoval ju do pro-
stredia maliarskeho ateliéru, v SND (2005) ju
rezisér Jifi Nekvasil a scénograf Daniel Dvo-
tak pojali ako - v dovtedajSom slovenskom
kontexte vizudlne Sokujuce — podobenstvo

o sebectve moderného c¢loveka. Aj pod dalsie
dve slovenské inscendcie sa podpisali ¢eski
tvorcovia. No na rozdiel od Drgaca i Nekva-
sila zatiahli Zdenék Troka (SD Kogice, 2006)

a Jana Andélové Pletichova (SO Banské Bys-
trica, 2014) ruént brzdu a Rusalku poslali spét
do rozpravkovych vod. Tam nasmeroval svoj
korab aj rezisér ,jubilantskej“ bratislavskej
produkcie Martin Kako$. Z publikovanych
rozhovorov sa sice da dedukovat, ze dielo vni-
ma i v jeho dalsich rovinach - psychologickej,
symbolickej ¢i dokonca existencidlnej, no

v redli do bodky splnil objednavku iluzivnej,
skrz-naskrz nekontroverznej inscendcie.

Po prvom otvoreni opony nastava efekt na-
vratu v ¢ase. Prirodnd scéna s lesknicou sa
wodnou* podlahou, drevenym mostikom,
textilnymi lianami, prevalujicou sa hmlou

a svietiacimi hviezdickami (Milan Feren¢ik)
je reminiscenciou na detailnu, opisno-realis-
ticku vypravnost patdesiatych rokov. Vytvar-
nu poetiku minulého storo¢ia inscendtori raz
veelku posobivo, inokedy prilis ilustrativne
napifajt technickymi prostriedkami storocia
aktudlneho, ked najmd v ,,prirodnom“ prvom
a tretom dejstve hojne vyuzivaju projekcie

a farebny svetelny park. Pri scénickych zme-
nach si pomahaju tocfou, no praca s nou je
zvdcSa staromddne mechanickd a bez ndpadu.
Isty naznak inscenacného vykladu - aj ked
nijako zvlast originadlneho - badat v druhom
dejstve, pricom jeho realizdcia ostala pre-
dovsetkym na choreografovi Jaroslavovi
Moravéikovi. Po vtipne, aj ked trochu kliséo-
vito rozohranom vystupe Hajnika a Kuchtika,
ktory sa udeje na pozadi priprav plesovej
hostiny klebetnymi ¢asnikmi a ¢asnickami
(tane¢né pantomima), je Rusalka konfronto-
vana s hermeticky uzavretou spolo¢nostou

dvoranov. Ich tanec pripomina vojensku
prehliadku: popri pochodovej choreografii
podciarkuje tento dojem aj uniformné kosty-
movanie a biele masky na tvarach zboristov
a zboristiek. Empatiu voci Rusalke prejavia
len baletné pary v bizarnych kostymoch, kto-
ré su bielou varidciou jej blizkych lesnych by-
tosti z prvého dejstva. Muzska cast baletu da-
ruje smutnej vile kvetiny, Zenskd ju korunuje
svadobnym zavojom. Ten sa stdva zastupnym
znakom Rusalkinej nevinnosti: Princ ho od-
hadzuje na zem, ked dava prednost zvodnej

K. Juhasova, ). Sapara-Fischerova (foto: Z. Hanout)

Cudzej knaznej. V zavere¢nom dejstve prinasa
zneucteny symbol dievéenskych tuzob na
miesto, kde sa s Rusalkou po prvykrat stre-
tol a vracia jej ho s prosbou o odpustenie.

S poslednymi taktmi opery Rusalka zavojom
prikryje Princovo mrtve telo.

Popri kostymoch Ludmily Varossovej,
ktorym v ramci zvolenej vytvarnej poetiky
nechybajt fantdzia, divadelnost a cit pre
fyzické dispozicie interpretov a interpretiek,
stoji za pozornost hudobné nastudovanie
Ondreja Olosa. Talentovany dirigent sa —
hoci s menSim ¢asovym stresom nez po nah-
lom odstupeni TomaSa Hanusa z produkcie
Jandckovej Veci Makropulos — opéat ocitol v po-
zicii ,nahradnika“, ked sa nastudovania na
znak protestu s nerieSenim financnej situdcie
v divadle zo strany Ministerstva kultury vzdal
Ondrej Lendrd. Olos ma partitiru dosledne
precitand, citi jej dramu i neznu lyriku, od-
liSuje prirodnu a rozpravkovu romantiku od
ludského sveta, tane¢nost prislusnych miest
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exponuje bez provin¢nej ,verklikovosti“. Na
recenzovanej druhej premiére mu krasne vy-
$lo najma zdverecné dejstvo, ked jeho tragicky
dramatizmus dynamicky nepredimenzoval,
ale mu dal zvnutorneny, hlboko preciteny vy-
raz. Hudobna katarzia tak nechala zabudnuit
aj na predchadzajuce technické zavahania
orchestra, citelné najma v chulostivej sekcii
plechovych dychov.
Sobotnajsej premiére kralovala predstavitel-
ka ustrednej postavy Katarina Juhasova.
Rusalka ju zastihla v Stadiu vokalnej zrelosti:
jej sopran nadobudol objem, zvucnost a syty
tmavsi timbre, no pritom neprisiel o Ziarivost
vySok. Lyrické prvé dejstvo je uz troSku mimo
jej sucasnych, coraz dramatickejsich dimenzii,
ale po¢nic ariou O, marno to je by jej Rusalka
vokalne obstala aj v dneSnej medzinarodnej
konkurencii. ZvySok sobotiajsieho obsadenia
ostal v Juhasovej tieni. Ludovitovi Ludhovi
(Princ) sice nechyba potrebnd istota vo vyso-
kej polohe, no jeho tenor znie prili5 komorne
a bez lesku. Jitka
Sapara-Fischerova
bola herecky vyraz-
nou, hlasovo vSak uz
trochu unavenou Je-
zibabou. Jozef Benci
dal do sluZzieb Vodni-
ka prijemnu sonor-
nost hlbokych ténov,
v okrajovych hornych
ténoch partu siahal
na hranice svojho
rozsahu. Adriana
Kohutkova vokélne
pojala Cudziu knaznu
viac agresivne nez
zmyselne. Sympatic-
ké figtirky Héjnika
a Kuchtika vytvorili
herecky a pohybovo
disponovani Pavol
Remenar a Jana
Bernathova, pekne ladiacimi, aj ked volime-
nom trochu zanikajucimi vodnymi zienkami
boli Andrea Vizvari, Renata BicAnkova
a Terézia Kruzliakova.
SND ma teda Rusalku, aku si objednalo - roz-
pravkovu, farebnt, nekonfliktna. Toto konsta-
tovanie by nemuselo byt problémom, ak by sa
v rovnakom konzervativnom duchu neniesol
takmer cely sucasny repertodr. Do druhej sto-
rocnice existencie tak nasa prva scéna vstu-
puje s profilom operného skanzenu, ktorého
jedinou ambiciou je hladkat predpokladaného
vacsinového divaka po srsti.

Michaela MOJZISOVA

Antonin Dvorak: Rusalka

Dirigent: Ondrej Olos

Scéna: Milan Ferencik

Kostymy: Ludmila Varossova

Choreografia: Jaroslav Morav¢ik

Rézia: Martin Kéko$

Premiéry v Opere SND 20. a 22.2. (pisané z druhej premiéry)

25



HUDOBNE DIVADLO

Kosicky Fidelio so silnou pointou

Beethovenova jedind opera je osamelym

a velmi zvlaStnym fenoménom. Zacina sa ako
konvenény singspiel a konéi ako hrdinska
basen oslavujtca slobodu, odvahu a man-
zelskt vernost. M6zeme v nej desifrovat

i feministicky rozmer. Je hudobne strhujicim
opusom, hoci dramatickych kvalit je v nej
pomene;j. Sled genidlnych hudobnych ¢isiel
vSak reprezentuje silni humanisticku ideu.
Vlastne to vobec nie je malo, o ¢om sved¢i aj
jej pozoruhodna Zivotnost. Na rozdiel od diel
inych velkych skladatelov, ktori tiez neboli ro-
denymi dramatikmi a o kompoziciu opery sa
pokusili (Franz Schubert, Robert Schumann),
je Fidelio stalicou v repertodri svetovych scén.
Fascinuje hudbou a inSpiruje divadelnikov
svojou vierou vo vyssie spomenuté idedly.
Niektori sa s touto vierou stotoziujt, ini

s lou polemizuju. Ktovie, ako by sa k ndmetu
tejto opery postavil Beethoven dnes — ako st-
casny skladatel so sticasnymi skisenostami.
Zaujal by ho vobec? Ak dno, zapracoval by
svoj idealisticky ndzor a humanistické posol-
stvo do diela rovnako explicitne? Bol jeho vte-
dajsi postoj dany jednoznacénostou doby, jeho
vlastnym presved¢enim alebo tym pontkol
priestor pre vyklad? Beethoven nepochybne
veril v idedly humanizmu a vedel, Ze iba vte-
dy, ked svoju vieru v diele podd s dostatoénou
naliehavostou, poskytne priestor pre stotoz-
nenie sa i pre polemiku.

Inscenatori Fidelia si majt z ¢oho vyberat. Re-
zisér novej kosickej inscendcie, rakusky tvorca
s polskymi korenimi Bruno Berger-Gorski,
sa s predlohou stotoznil svojsky. Dej umiestnil
do blizsie nespecifikovanej pritomnosti alebo
nedavnej minulosti, ktord je identifikovatel-
na iba podla civilnych kostymov Carmen
Castagnonovej. Vytvarnicka je tiez autorkou
scény predstavujucej vdzenie. V centre javiska
sa nachadza rozmernd vyvySena plocha ole-
movana z troch stran vertikalnymi ,, mreza-
mi“ zo silnych lan. Za fou, pred horizontom

s velkoplosnou dynamickou projekciou oblohy,
je v hornej Casti javiska ochodza pre strazcov,
okolo centralnej ploSiny je koridor pre vdznov
a pod nou zamrezovand Florestanova cela.
Rezisér takmer vSetky akcie opery situoval

na vyvySenu plochu. Korektne ich ilustroval

v striedmom realistickom herectve bez vy-
raznejsich vyznamovych posunov. Zachoval
dant typolégiu postav: Marzellina a Jaquino
st naivné jednoduché figtiry, Rocco dobrak

v kdrovanej koseli, Leonora (Fidelio) mladik

v montérkach s trakmi a v ¢iapke, zloduch

a $éf vaznice Pizarro v dlhom koZenom ka-
bate, dozorcovia v ¢iernych odevoch bezpec-
nostnej sluzby so Zivym vl¢iakom a Spinavi
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vdzni v roztrhanych Satach. Zopar népaditych
drobnych detailov vSak rezisérovi nemozno
upriet: Marzellina si dovoli malu revoltu voci
svojmu udelu buducej manzelky - pri skladani
suchej bielizne ju hodi na zem, Leonora si pri
Roccovom speve o $tasti zakryva usi, vdzilov
pusti Rocco ,na slnko* do priestoru, v ktorom
Zije on sam. Vetko vSak viac-menej konvencne
smeruje k zaveru: Leonora oslobodi svojho ne-
pravom vazneného manzela Florestana a vda-
ka véasnému zdsahu ministra Dona Fernanda
aj ostatnych vdziov, ktori zloducha Pizarra
hned zneskodnia. V tom momente rezisér

inscendciu prekvapivo vygradoval do suges-
tivnej pointy. ,,MreZe" vdzenia (land) spadnt

a dovtedy ilustrativne projekcie na horizonte
javiska sa v okamihu zmenia na rozptylené
Ziarivé protisvetlo. Nasledne sa pri zaverec-
nom radostnom zbore na horizonte za¢nu ako
memento v pomalom slede premietat zdbery
zo svetovych novin oznamujuice vrazdy ludi,
ktori za svoj idealizmus, za boj proti korupcii
a nepravostiam vo svojich krajindch, zaplatili
cenu najvyssiu: aktivistka Marielle Franco

v Brazilii, novindrka Daphne Caruana Galizia
na Malte a novindr Jan Kuciak so svojou snu-
benicou Martinou KuSnirovou na Slovensku.
Premiéra koSického Fidelia sa konala presne

v den druhého vyrocia ich vrazdy.

Pod hudobné nastudovanie diela sa podpisal
géfdirigent opery Stétneho divadla v Ko-
Siciach Vinicius Kattah. Jeho koncepcia

sa snazila reflektovat historicky poucent
interpretdciu starej hudby, bola mimoriadne
expresivna (miestami az prilis) a narazila na
limity orchestra, najma sekcie plechovych
dychovych nastrojov. Dirigent sa sustredil na

rychle tempd, ndhle tempové zmeny i vyraz-
ne kontrastné dynamické rozdiely. Preferoval
bicie nastroje a plechy na tkor slacikov bez
vibrata, ktoré zanikali. Pouzil vSak aj zauji-
mavé nastrojové alternativy: kontrafagot

a zobcov flautu, na viacerych miestach pri-
dal ozdoby a kadencie. Sélistické obsadenie
prvej premiéry tvorili ¢lenovia domaceho
suboru. Janette Zsigova ako Leonora zau-
jala stavnatou farbou tmavsieho sopranu.
Sympaticky asketicky modelovala dynamiku,
no forte pasaze spievala prili$ opatrne a hlas
stracal objem a lesk. Nesptitany dramaticky
tenor Titusza Tébisza sa v prisnej klasicis-
tickej forme necitil celkom komfortne, lepsie
mu vysli recitativy a pasaze vo volnejsom
tempe. DalSieho zo série §pickovo interpre-
tovanych zloduchov si vychutnal suverénny
Marian Luka¢ ako Pizarro. Peknu Studiu
dobromyselného Rocca predstavil Michal
Onufer, precizne pracujuci s dynamikou

T. Tobisz, ). Zsigova, operny zbor SDKE (foto: J. Mar&insky)

i buffo vyrazom. Aneta Holla ako Marzel-
lina zvladla ,mozartovsky“ part so $armom
a zmyslom pre $tyl, Maksym Kutsenko
(Jaquino) mal deficity v dodrziavani rytmu
a tvorbe ténu. Solidnym Donom Fernandom
bol Martin Kovacs. Potesil zanieteny vykon
zboru pod vedenim zbormajstra Lukasa
Kozubika.
Novy Fidelio v Statnom divadle Kogice trocha
klame telom. Dlho sa tvari ako konvenc¢na
operna inscendcia, no zavere¢na pointa mu
dava vyrazne hlbsi rozmer v podobe inteli-
gentného, presvedcivého a neobycajne su-
gestivneho apelu na Iudskost, ktory napriek
moznej skepse spolu s Beethovenom prinasa
nadej.

Jozef CERVENKA

Ludwig van Beethoven: Fidelio

Hudobné nastudovanie a dirigent: Vinicius Kattah
Zbormajster: Lukas Kozubik

Rézia: Bruno Berger-Gorski

Scéna a kostymy: Carmen Castagnon

Premiéra v Statnom divadle Kogice 21.2.
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Povodna verzia Fidelia

Uvodna scéna novej inscenacie Fidelio Urfassung (Leonore) vo Viedenskej Statnej opere
spociatku Sokuje. Uvod do prvej verzie jedinej opery tohtoroéného jubilanta Ludwiga van
Beethovena (1770-1827) by sa dal o¢akavat totiZ aj tradi¢nejsi. Na javisku je intimna scéna
z manZelskej spalne. Za sprievodu Beethovenovej predohry Leonora Il si divak zakratko
uvedomi, Ze rezijna predstava v modnom obale sexu ma vniest paralelu medzi minulost

a dnesok. Leonora na chvilu odchadza z narucia milujiceho muza, aby po navrate nasla na
posteli iba jeho krvavil koselu. ZvySok - vratane manzela - odvlieklo anonymné komando.

Fidelio (z latin¢iny fidelis = verny) je in$pirova-
ny dramou francuzskeho spisovatela Jeana-
Nicolasa Boullyho Leonore, ize manzelskd ldska.
Operu pisal mlady Beethoven pod vplyvom
idei Velkej francuzskej revolicie, opojeny hes-
lami rovnosti bratstva a slobody. Libreto na
tému oslavy manzelskej vernosti mu najprv
napisal Joseph Sonnleithner, druht verziu
libreta zasa Stephan von Breuning a autorom
tretej verzie bol Georg Friedrich Treitschke.
Od premiéry povodnej (netspesnej) trojdej-
stvovej verzie opery 20.11.1805 v Theater an
der Wien az po jej findlnu podobu (23.5.1814
vo viedenskom Karntnertortheater) ubehlo
takmer desatrocie. Zmenil sa samotny Beet-
hoven i dobova spolo¢nost, v ktorej revolu¢né
idedly odumreli. No po cely Zivot v skladate-
lovi zostal nenaplneny idedlny obraz velkej
opernej hrdinky Leonory. K nej sa vracal

s tiizbou zanechat vo svojom testamente nie-
len desiatky dokonalych indtrumentdlnych
skladieb, ale aj dokonalé operné dielo.

V jubilejnom beethovenovskom roku vybra-
la Viedenska Statna opera spomedzi troch
podob Fidelia prvu verziu opery (Urfassung).
Do singspielovych hovorenych ¢asti libre-

ta zasiahol modernou jazykovou tpravou
sucasny nemecky dramatik a roméanopisec
Moritz Rinke. A tak povodné i upravené tex-
ty singspielu predniesla na javisku s drama-
tickym akcentom ¢inoherna herecka Katrin
Rover, obcas zavesend na vokalnu Leonoru
ako jej siamské dvojca. Spevacky naro¢né cisla
Leonory interpretovala Jennifer Davis, dra-
maticka sopranistka s obdivuhodnou vokal-
nou vydrzou, ktord vsak dokdzala vyspievat aj
koloraturne vystavané, va¢sinou instrumen-
talne vedené party.

Inscendciu povodnej singspielovej podoby
Fidelia vytvorila vychytend nemeckd ¢inoher-
nd a opernd rezisérka Amélie Niermeyer.
Modernym, az psychoanalytickym rukopisom
oplyva napriklad aj jej mnichovska inscendcia
Verdiho Otella (2018). Rezisérka nevyklada, ale
nastoluje mnohé otazky - pricom hladanie
odpovedi ponechéva na divaka. Tak je to aj

v pripade tejto inscendcie.

Kostru deja tvori od zaciatku povodny pribeh
Leonory, ktord v prestrojeni za vdzenského
dozorcu Fidelia zachrdni manZela Florestana,
politického vézila, pred jeho nepriatelom
Pizarrom, ktory mu pripravuje v Zalari smrt.
Priestor, na ktorom sa odohrava dej novej
inscendcie, je ,postmodernd“ hala stanicnej

budovy ¢i opustenej kliniky, do ktorej maju
pristup iba strdzcovia, uradnici, vdzni, exu-
lanti a obsluhujtci personal. Prichddzajuci
sa legitimuju na vratnici so sprievodom ko-
manda, aby mnohi uZ nikdy nevysli z budovy
Zivi, inf st tunaj$imi zamestnancami, ktori
vynasajl a nicia tajné spisy. Dali hadzu do

K. Rover, ). Davis (foto: © Wiener Staatsoper GmbH / Michael P6hn)

jamy v hale mitvoly umucenych vdziov. Ale

je tu aj zivotny priestor pre zalarnika Rocca
(Falk Struckmann so sugestivnym basom),
jeho dcéru Marzellinu (lyrickd sopranistka
Chen Reiss) i pre zavalitého pomocnika Ja-
quina v podani Jorga Schneidera (tenoristu
jasného a nosného timbru). Opera sa za¢ina
ako typicky singspiel s hovorenymi dialogmi
a komickymi prvkami, ktoré su o to oblud-
nejsie, Ze zneju v priestore modernej vdznice.
Arie Rocca, Marzelliny a Jaquina v prvom
dejstve st jednoduché a veselé. Zato kvarteto,
ktoré spievaju s Leonorou, je hudobno-inter-
pretacnym vrcholom opery. Sprievod mékkych
viol a violon¢iel umocnuje v neskuto¢nej hu-
dobnej krase ucinok timeného spevu. Na po-
hyblivych stolikoch zamestnankyne védznice,
vratane bezstarostnej Marzelliny, rozddvaju
vaznom pripravené balicky s jedlom. Vetko
posobi ako dobre zabehnuta tovaren na lud-
ské osudy, z ktorych mnohé uz nikdy neuvidia
slne¢né svetlo. Nadarmo o iom spievaji vdzni
v krdsnom zbore na zaver prvého dejstva

(O welche Lust). Ich slnkom st iba pritlmené
svetld v priestrannej hale, odkial ich o chvilu
komando neludskych strazcov opét zazenie do
podzemnych kobiek. V scéne druhého dejstva,
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v ktorej Fidelio a Rocco kopt Florestanov
hrob, znie melodramaticky rozhovor, ktory
orchester hrozivo podmaluva. Postava Pizarra
(Thomas Johannes Mayer) je charakterizo-
vand vyraznymi rytmickymi kontrastmi, diso-
nantnymi akordmi a prekvapujicimi modula-
ciami. Od tejto drie pokracuje opera v tragic-
ko-heroickom §tyle. Druhé dejstvo tvori ten
isty, no celkom vyprazdneny priestor s cister-
nou pre mftvych. Florestanova postava (dra-
maticky tenorista Benjamin Bruns) lezi vo
vecnej tme ako mftva babka v strede moderne
posobiaceho javiska. Odznieva dialég medzi
Roccom a Pizarrom, ale aj velka Florestanova
vizia Leonory prichadzajuicej do vézenia ako
zachranny anjel.
Findle opery vyrieSila rezisérka (natruc ne-
spokojnému, na zdver bu¢iacemu publiku,
alebo iba nahodou?) konvencne, az gycovo.
Prichod oslobo-
dzujtceho Dona
Fernanda v po-
stave mladého
muza s umelou
ruzou na chlopni
kabata (Samuel
Hasselhorn s kul-
tivovanym barytd-
nom) kontrastuje
s Cerveno odetym
mafidnskym
Pizarrom, ktory
mieri piStolou
na Leonoru. T4
vSak nezomiera
gulkou, ale s krva-
cajlicou ranou na
hrudi - zéverecnu
velku driu spieva
nekonecne dlho. V pozadi tancuje jej alter ego
s oslobodenym Florestanom. Odkaz na muz-
sku neldsku? V lurexe oble¢eny mieSany zbor
(zbormajster Thomas Lang) sa bez vycitiek
pozerd na Pizarra, ktory sa straca v dave.
Oslava manZelskej l1asky sa neudiala, hoci
bola naveky Beethovenovou ideou a tuzbou.
Partituru s pocetnymi nadstavenymi ¢islami
z prvej verzie opery nastudoval vynimocny
Cesky dirigent, 44-ro¢ny Tomas Netopil, od
roku 2013 Generalmusikdirektor a $éfdirigent
Aalto Theater a Filharmoénie v Essene. Jeho
koncepcia Beethovenovho Fidelia bola klasicky
priezra¢na, symfonicky bohatd, pri sélovych
partoch niekedy vsak zvukovo prili§ masivna,
hoci s bezchybnym vyladenim vzdy obdivu-
hodného orchestra Viedenskej Statnej opery.
Terézia URSINYOVA

|

Ludwig van Beethoven: Fidelio, povodnd verzia (Leonore)
Dirigent: Toma$ Netopil

RéZzia: Amélie Niermeyer

Dramaturgia: Yvonne Gebauer

Scéna: Alexander Miiller-Elmau

Kostymy: Annelies Vanlaere

Svetld: Gerrit Jurda

Premiéra vo Viedenskej Stétnej opere 1.2.

27



ZAHRANICIE

VIEDEN

Novy Lully s Rousettom:
inSpirativne poznanie i skvely zazitok

Vo viedenskom Theater an der Wien hostoval franciizsky sibor Les Talens Lyriques, ktory
spolu s Le Choeur de chambre de Namur a v spolupraci s hostujiicimi solistami predstavil
pod taktovkou Christopha Rousseta svoj novy lullyovsky projekt: malo zname dielo fran-

ciizskeho barokového génia s nazvom lIris.

Tvorivy dvojzéprah skladatela Jeana-Baptista
Lullyho a libretistu Philippa Quinaulta pova-
Zujeme za garanciu najvyssich umeleckych
kvalit franctzskej barokovej opery. Takéto re-
nomé mali obaja umelci i na krdlovskom dvo-
re Ludovita XIV., ked sa v roku 1677 ptstali do
nového spolo¢ného diela. Za sebou mali vtedy
uz $tyri velmi uspesné produkcie na zaklade
kralovskej objednavky kazdoro¢ne pripravit
pre dvor jedno nové dielo. Volba predlohy
smerovala ako uz neraz k Ovidiovym Meta-
morfézam, tentoraz vsak k trochu zvlasStnemu
pribehu o nymfe Io. Ten sa cely odohréava

v bozskych dimenzidch a smrtelnici so svo-
jimi beznymi, no pre divadlo tak existen¢ne
dolezitymi Zivotnymi strastami doil nemaju
moznost vstipit. Ruka v ruke s touto skutoc¢-
nostou ide i dramaticko-pribehovy pddorys
diela, ktorému chyba vyraznejsia dramaticka
gradacia, psychologické prehibenie hlavnych
postav i skuto¢né rozuzlenie. Hudobnym
slovnikom povedané - namiesto evolucie su
tu varidcie a namiesto rozuzlenia mirdkulum.
Jupiter si najprv vyhliadne novy objekt svojej
neutichajtcej lubostnej vasne, nymfu Io, ta sa
stane obetou jeho sporu so ziarlivou manzel-
kou Juno a podstupi utrapy vsetkého druhu,
aby sa napokon ako odskodné mohla stat
egyptskou bohytiou Isis.

Lullyho a Quinaultova opera narazila pri svo-
jej premiére na kralovu nevolu. Nie v8ak pre
spomenuté dramatické nezvyklosti, ale pre
paralely s jeho aktudlnou Itibostnou aférou,
ktoré s najvdcsou pravdepodobnostou nemali
autori na zreteli. Ni¢ to vSak nezmenilo na
skutocnosti, Ze Quinault bol printteny opus-
tit dvor a Lully musel opét dokazovat svoje
nemalé umenie sebazachovy. Ani parizska
verejnost vsak o nie¢o neskor neprijala ¢ias-
to¢ne prepracované dielo pozitivne. A tu uZ je
na mieste povedat, ze islo o iné dovody, ktoré
vak celkom isto neboli otdzkou akéhokolvek
umeleckého zlyhania tvorcov, ale vedomej
novosti, originality a ndro¢nosti ich diela. Tak
trochu by sme mohli ich novy pristup nazvat
onym francazskym lart pour lart. Nie sluzba
dréme, myslienke, ale manifestacia rozma-
nitosti hudby ako dokéZze interpretovat text

a situdciu, a divadelné predstavenie ako ohu-
rujuce zmyslové a estetické spektdkulum - to
bola vizia tvorcov, ktorej namet idealne
sluzil. Ni¢ podobné v Lullyho tvorbe predtym
nendjdeme, ale ani po tomto diele, kedze
dalsia cesta skladatela sa uberala opat inym
smerom. A tak ostala tato opera ako vzacny
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a majstrovsky solitér — experiment, dlhy ¢as
vlastne obchddzany.

Koncertné nastudovanie Christopha
Rousetta, ktoré dostalo uz i podobu CD,
prinieslo najlepsi dokaz vynimocnosti diela
i jeho umeleckej a estetickej aktudlnosti.

Z patdejstvovej opery s prolégom vytvoril
impozantnu hudobnu architektdru, v akej
pontkol nesmierne pestru paletu farieb,
vyrazovych poloh a hudobnych obrazov,

Dirigent Ch. Rousset (foto: B. Martinez)

ktoré viedli presvedcivy a sugestivny dialég

s textom a jeho expresivnymi i vyznamovymi
odkazmi. Pri vetkej monumentalite celku
bol schopny s plnou koncentraciou neustéle
prenikat do najmensich detailov partitury

a originalne zvyraziiovat hudobné i obsahové
mikropointy. V zhode s Lullyho estetikou boli
stredobodom interpretdcie vokalne hlasy, kto-
rym skladatel venoval neoby¢ajne rozmanitu
kolekciu réznorodych foriem a ansdmblovych
zoskupeni. Ich minuciézne prepracovany
interpretacny tvar vedel v spojeni s mimikou
a gestikulaciou suplovat i dramaticku dimen-
ziu. Jednotlivi solisti dokonca rovnako inten-
zivne prezivali situdcie svojich postav a rea-
govali na vyvoj dramy eSte i pocas dlhSich ¢i
kratSich pauz vo svojich hudobnych partoch.
Fascinujicimi momentmi boli tieZ premeny
prejavu jednotlivych sdlistov podla toho, aka
postavu spievali. Pre velky pocet postav mali
totiZ jednotlivi spevaci na starosti viacero
partov v diele. Niektoré vyrazne odlidné, ¢i
dokonca protikladné charaktery vyZzadovali
skutocne virtuéznu, psychologicky vierohod-
nu premenu. Temperamentna Bénédicte
Tauran previedla pri premene z bezstarost-
nej a rozSafnej alegorickej La Renommée na

urazenu a agresivnu bohyiiu Juno az schizof-
renicky posobiaci osobnostny zvrat.
NajvdcSou hviezdou vecera bola vsak nepo-
chybne Eve-Maud Hubeaux v mezzorole
titulnej hrdinky. V jej prejave sa spdjala krasa
materidlu s plnou odovzdanostou obsahu
a vyrazu. A obzvlast pri spevacke imponuje,
o nie je uz dnes v oblasti interpretacie starej
hudby celkom ojedinely jav, Ze sa ispeSne
venuje i interpretacii standardného oper-
ného repertodru, ¢i uz romantického, alebo
moderného. Interpretdcia a vyrazovost starej
hudby takto profituje z farebnej bohatosti
hlasu, zatial ¢o $tandardny repertodr zba-
vuju takéto vyspelé vokalne prejavy balastu
manierizmu a vyrazovo ho obohacuju. Pokial
ide o muzskych predstavitelov, kultivovany
Victor Sicard alias vSemocny Jupiter sa so
svojim komornej$im a farebne obmedzenej-
$im nastrojom nepresadzoval voci absolutne
dominantnej Hubeauxovej v tlohe Io lahko.
U oboch tenorov, Cyrila Auvityho a Fabiena
Hyona, zasa vitazila vyrazovost nad kra-
sou materidlu, zatial ¢o barytoni Philippe
Estéphe a hlavne Aimery Lefévre sa miesta-
mi potrapili s nizsimi polohami partov, ktoré
by potrebovali skutotné basbarytény. Mezzo-
sopranistka Ambroisine Bré bola napokon
podobne ako Hubeaux nadhernou syntézou
krasy a obsahovej hibky prejavu. Skvely zbor
sa zaskvel nielen v ikonickom ¢isle mrznucich
obyvatelov Skytie, ale po cely vecer inSpirativ-
ne dotvaral dramatickt panoramu diela. Oso-
bitnou manifestaciou jeho kvality bol nad-
herny dvojspev dvoch nymf v zavere 2. dejstva
opery, ktoré zaspievali dve jeho clenky.
Rousettov orchester znel farebne, diferenco-
vane, hral brilantne (nejaké tie malé necistoty
v tribkach a rohoch patria pri bezventilovych
nastrojoch k obvyklej tolerancii), s obrovskym
nasadenim a vysokou kulturou. Tempickd
architektura dirigenta v previazanosti na vy-
razovu plastickost a hudobno-obrazovi boha-
tost si zaslizi najvyssie absolutérium. Skvelo
hralo i continuo zloZené z violoncela, violy
da gamba, theorby, harmonia a dvoch ¢embal
s Rousettom za jednym z nich.
A na zaver eSte mald pozndmka na tému ume-
leckej hodnoty a jej komeréného vnimania.
S takym naro¢nym a na Spickovej trovni pri-
pravenym projektom hostoval Rousettov stibor
okrem Viedne len na troch dalsich prestiznych
miestach a realizoval nahravku. Nie je to vSak
len otdzka exkluzivity projektu, ale predovset-
kym garancia maximalneho angazmanu umel-
cov, inSpirativnosti ich vykonov a jedine¢nosti
kazdého podujatia. Takym vystupenie Les
Talens vo Viedni skutocne bolo.

Slavomir JAKUBEK

Jean-Baptiste Lully: Isis

Dirigent: Christophe Rousset

Les Talens Lyriques

Le Choeur de chambre de Namur

Koncertné predvedenie v Theater an der Wien 22.2.
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PRAHA

Klavirni festival Rudolfa Firkusnéeho

Festival pofadany Prazskym jarem zahajil svuj 7. ro¢nik 17. 11. 2019 na svatek Dne boje za
svobodu a demokracii. Program aktualniho rocniku klavirni prohlidky svétového vyznamu
byl sestaven z komornich recitali renomovanych a prominentnich uméleckych osobnosti.

Virtudzni a emocionalni

Ostte sledovan byl zejména zahajovaci kon-
cert, na némz vystoupila v prazském debutu
mladd mimofadné talentovana Sestadvacetile-
td italskd klaviristka Beatrice Rana. Prestiz-
ni britsky ¢asopis Gramophone ji totiz v lednu
2019 zaradil mezi pét svétoznamych pianisti
nové ,zlaté éry“. Figurovali mezi nimi déle
Benjamin Grosvenor, Igor Levit, Daniil Trifo-
nov a Yuja Wang.

Hudebni vecer ve Dvordkové sini Rudolfina
17.11. otevTela temperamentni ddma souborem
Dvancti etud Fryderyka Chopina. Romantické
skladby disponuji vysokou technickou na-
ro¢nosti. Rana obdivuhodné a s obrovskym
nadhledem zahrala dila virtuézné, pficemz
mezi nimi délala jen kratické odstupy. Svym
pojetim povysila ovSem obsah a sdélnost

etud nad zafnou a samoziejmou technikou

a vyzdvihla detailni souvislosti mezi rozvi-
jejicimi se tématy. Publikum uhranula nejen
pestrou $kalou dynamiky a odstind barev,

ale i efektivni thozovou Skalou a piedevsim
nadhernou kantabilitou. Skladbami EI Albaicin,
El Polo a Lavapiés ze tietiho dilu cyklu Iberia
Isaaca Albénize komponovaného v letech
1905-1908 prenesla posluchace do atmosféry
vlivli Spanélského folkléru, jenz se v dilech
skvéle snoubil s lisztovskou klavirni sazbou,
debussyovsko-ravelovskym impresionismem

a doznivajici romantickou epochou. Impresim
vtiskla rad, jas a silnou lyriku. Tremi vétami

z Petrusky Igora Stravinského uzaviela sviij
oficidln{ program. Na svou dobu moderni dilo
obdaftila Beatrice Rana strhujicim energickym
provedenim, typickym extrémnim rychlym
stupnicovym béhtim propijcila vnitini gradaci
plnou téméf explozivni radosti z hudby. S pub-
likem se rozloucila pfidavky z tvorby Leose
Jandcka a Johanna Sebastiana Bacha, nadSené
stojici publikum se s italskou hvézdou louéilo
neutichajicimi ovacemi.

Mistr kompozicnich styld

K nejvyznamnéj$im klaviristim své generace
se fadi osmapadesatilety svétové uzndvany
kanadsky klavirista a skladatel Marc-André
Hamelin. Ve Dvoidkové sini Rudolfina pted-
stavil 19.11. program $ir$iho zabéru.

Sviij koncert zahdjil Fantazii h moll Alexandra
Skrjabina, které proptij¢il neobycejnou dravost
a virtu6zni hravost s detaily. Dilo z prelomu
19. a 20. stoleti povysil i poeticky, v rdznorodé
intenzité thozové kultury a promyslené jemné
odstinéné dynamice frazi nechal dilo krdsné
zaznit, snové az basniveé. Sarkasmy Sergeje

Prokofjeva plisobily svézim dojmem, po Skrja-
binovi kontrastnéji, v tektonice ostatné jiz
obsahovaly vice moderny, skladatel je slozil

v letech 1912-1914. Hamelin je proved! energic-
ky, vrstevnaté a pfitom vtipné az groteskné.

V Sondté ¢. 3 Samuila Feinberga prokdzal opét
virtu6zni analyticky vhled do nesmirné slozité
néstrojové faktury. Dilo z roku 1916 rozkryl se
Sarmem a mistrovsky.

Program zavrsil skvostnou Sondtou ¢. 21 B dur
Franze Schuberta. Romantické kantilény ne-
chal Hamelin dominovat nad melancholickou
proménou ndlad. Zajimavé dramaturgické

B. Rana (foto: P. Hajska)

propojeni dél riiznych epoch obohatil nejen
vyjime¢nym nadhledem, ale i uZasnym pocho-
penim stylu skladateld.

Vecer s ovacemi ve stoje uzaviel dvéma pii-
davky z tvorby Franze Liszta inspirovaného
Fryderykem Chopinem a vlastni kompozici
Toccata on ,Lhomme armeé".

Hluboce procitény projev

Osmatficetilety ¢esky klavirista Jan Barto$
nastudoval pro festivalové vystoupeni sklad-
by v 8ir8im epochdlnim zdbéru, od klasicismu
po modernu 20. stoleti. I kdyz zvolena dila

ve Dvordkové sini Rudolfina 21.11. nehrél ve
vzestupné dramaturgické linii od hudebné
nejstarsi skladby, vyznély jeho interpretace
pro vnimani divdka v ptijemné atmosfére

a sugestivné.

Mlady klavirista pfivital publikum sympa-
ticky ¢eskou hudbou, Osmi preludii Miloslava
Kabelace. Dila z let 1954-1958 prodchnul jejich
charakteristikou, meditativné, uvazlivé, po-
korné i vasnivé. Proslulou Sondtu ¢. 25 f moll
LAppassionata“ Ludwiga van Beethovena z roku
1805 zahral prociténé s dramatickym espritem.
Sest malych klavirnich kusti Arnolda Schénberga
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z roku 1911 interpretoval soustredéné, na svou
dobu modernim dilim s rysy nastupujici
epochy vtiskl nutny jas formy. Ve Fantasii C dur
Roberta Schumanna se klavirista vice uvolnil,
romantickou hudbu procitil hluboce i za cenu
Castéjsi pedalizace, ob¢as ovSem i tonové stira-
jici. Barkarole Fis dur op. 60 Fryderyka Chopina
dodal Barto$ empaticky ptivab lehkosti, libivos-
ti a srde¢nosti. Posluchaci si vyzadali dokonce
jeSté dva pridavky a klavirista jim s radosti
zahral opét ceskou hudbu, tentokrat dila LeoSe
Jandcka a Bedricha Smetany.

Objevné a kultivované paralely
mezi klasikou a jazzem

Koncert americkych hudebnikii v podani se-
stavy Aaron Diehl Trio prildkal do Divadla
ABC 22.11. jak milovniky jazzu, tak klasiky.
Aaron Diehl vystoupil v Praze po boku svych
americkych kolegt a pfétel, s nimiz tvori
spole¢né trio od roku 2016. Kontrabasista
Paul Sikivie hrdl jiz od roku 2010 v piivodni
sestavé Diehlova tria, tehdy oviem vystupo-
vali s bubenikem Lawrencem Leathersem, po
jehoZ nahlé tragické smrti se k nim pfipojil
hra¢ na bici ndstroje Aaron Kimmel. VSichni
tfi studovali na vysoce prestizni The Juilliard
School v New Yorku.

Diehl si pro sviij festivalovy debut v Praze pri-
pravil vlastni kompozice a do programu zakom-
ponoval i preludium a fugu z Dobre temperované-
ho klaviru Johanna Sebastiana Bacha a témata
mimotadnych klavirnich osobnosti, zejména
sira Rolanda Hanny a Johna Lewise. Posluchaci
méli skvélou prileZitost slySet Zivé i znacnou
¢ast nového Diehlova alba nazvaného The Va-
gabond, které v dobé jeho koncertu v Divadle
ABC jesté nevyslo. V Praze si vSak Zivelny Aaron
Diehl ziskal publikum variacemi na styl hry
vyznamnych klaviristt jazzové historie. Z jeho
hry byl znat moderni posun, snaha o objevo-
vani, experiment a stylové i jisty cit zejména
pro dilo Davida Brubecka. Jeho kolegové s nim
hréli skvéle, vzdjemné se i niterné poslouchali
a reagovali na sebe vtipné hudebné. Diehlovy
interpretace maji v sobé rys akademismu, vir-
tuozity a hravé drazdivé eklekticnosti, typické
zejména pro americkou hudbu.

Mistrovsky vrchol

Klavirni festival Rudolfa Firkusného vyvrcholil
v sezoné oslavujici tvorbu Ludwiga van Beet-
hovena jeho sonatami v podani svétové proslu-
1ého osmactyficetiletého ruského pianisty
Jevgenije Kissina, ktery si pro festivalové
publikum 23. 11. pfipravil vrcholnd skladatelova
dila: Sondtu c. 8 c moll ,,Patetickd*, Patndct variaci
a fugu Es dur ,Eroica®, Sondtu ¢. 17 d moll ,,Boure*
a Sondtu ¢. 21 C dur ,Valdstejnskd“. Technicky
nejnaro¢néjsi kompozice, které zahrnuji tvarci
obdobi Beethovena z let 1792-1804, i s findlnimi
pridavky skladatele, odkryl stylové bravurné
a fenomenalné.

Markéta J0ZOVA
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O thajskej premiére
opery so slovenskym

prlbehom

.

S. Suchafithul (foto: archiv autora)

Britska BBC pred patnastimi rokmi natocila dokumentarny film o pribehu He-
leny Citronovej. Dramaticky, kontroverzny pribeh o slovenskej Zidovke, ktora
v Osviencime prezila len vdaka utajenému nacistickému milencovi, po mno-
hych rokoch znovu oZiva, tentoraz v zhudobnenej podobe novej opery thaj-
ského hudobného skladatela Somtowa Sucharitkula. Svetova premiéra Heleny
Citronovej sa konala 15. 1. v Thajskom kultiirnom centre, sidle miestnej opery,
ktorej auditorium ma kapacitu takmer dvetisic miest. Premiéru v Bangkoku
sprevadzala aj vystava o holokauste s viacerymi snimkami pochadzajiicimi

z Bratislavy. S autorom opery sme sa rozpravali nielen o okolnostiach vzniku
diela, ale aj o presahu témy holokaustu do dnesnych dni.

Pripravil Peter BLEHA

Pan Sucharitkul, ako sa zrodila idea
zhudobnit a premiérovat v Thajsku pribeh
nasej krajanky?

Chcel som sa prostrednictvom opery vy-
jadrit k holokaustu. Je to udalost, ktora
definuje 20. storocie a napriek tomu dodnes
nevidime, Ze by sa stcasna operna tvorba
touto témou vobec zaoberala. Krystalizac-
nym momentom bolo pre mila zhliadnutie
dokumentdrneho filmu BBC o Osviencime,
v ktorom Helena Citrénova rozpravala svoj
neuveritelny pribeh.

Vtedy som si uvedomil, Ze ak spocitame vSet-
kych tych, ktori pocitili holokaust na vlastnej
kozi, teda nielen priame obete, ale aj ich ro-
dinnych prislusnikov, ktori prezili a stratili
svojich blizkych, tak potom hovorime zhruba
o Siestich miliénoch postihnutych. Pre va¢sinu
z nds je to len Cislo. Sice obrovské, ale stéle
len ¢islo. Ak vSak vyberieme z tychto Siestich

30

miliénov jedného konkrétneho ¢loveka a bude-
me na neho mysliet, je to uz redlna Iudské by-
tost s konkrétnym pribehom. A v istom zmysle
potom mozeme tohto jednotlivca nechat
prehovorit aj za vSetkych ostatnych. Takto som
pristupoval k pribehu Heleny Citrénovej.

Ako dlho trvalo, kym ste sa dopracovali
k jeho vyslednej podobe?
Je o mne zname, Ze hudbu zvy¢ajne napisem
velmi rychlo. V tomto pripade mi to vSak
trvalo celych pét rokov. Nie preto, Ze by pri-
chadzala pomaly, prave naopak, vzdy ked som
si sadol k praci, hudba sa zo mila okamzite
rinula von. No t4 téma ako taka ¢loveka tplne
prevalcuje... Az tak velmi, ze som si musel
dat prestavku a venovat sa chvilu niecomu
inému. Pocas komponovania Heleny Citrénovej
som napisal este $tyri dalsie diela. Jednodu-
cho, z emocnej stranky to bolo velmi tazkeé.

Hudba tejto opery je tonalna, a to
napriek tomu, Ze ste pouZili kompozi¢né
techniky charakteristické skor pre atonalnu
tvorbu. Preco?

Je to mix réznorodych $tylov. V prvom rade
som chcel rekreovat zvuk, ktory maji ludia
spojeny s hudbou Styridsiatych rokov. Moj
kompozi¢ny rukopis byva zvycajne velmi fa-
rebny, a to dokonca az v syto jasnych farbach
s mnozstvom exotickych odtienov. Pri tejto
praci som vsak musel vstupit do skuto¢ne
temného sveta. Retrotyl je hudobne repre-
zentovany serialnou kompozi¢nou technikou.
Povedal som si vak, ze ju budem pouzivat
novym spdsobom a vytvorim taky seridlny
rad ténov, ktory bude velmi melodicky a kto-
ry budu ludia moct identifikovat ako tému.
Partitura je plnd odkazov na kompozi¢né
postupy typické pre atonadlnu hudbu, ale

v pravidelnych ¢asovych intervaloch vzdy po
niekolkych taktoch nasleduji mohutné tonal-
ne tercie. Funguju ako akdsi netprosnd sila,
ktord vsetko prave odohrané nuti vratit sa
spét do tonality. A to je vlastne presny opak
toho, ¢o bolo pévodnym zamerom hudobného
serializmu. Ten vds predsa chcel odtiahnut od
tonality uplne prec. Vznika tak akdsi hudobna
rozpoltenost, ktord moze byt aj vyjadrenim
dichotémie samotného pribehu, pretoze na
jednej strane velmi mechanicky serializmus
moze dobre reprezentovat holokaust, ktory
bol svojim spésobom tiez kompletne zmecha-
nizovanym systémom hromadného zabijania.
Bol dokonca najviac zautomatizovanym vraz-
diacim systémom, aky bol kedy vymysleny.
No a na druhej strane, pretoZe sme redlni
ludia s redlnymi pocitmi, jednoduché durové
a molové tercie, harmonicky prijemné naSmu
uchu, zas moézu byt pod¢iarknutim tplne
inych tém - krdsy a ludskosti, teda nasej cito-
vej stranky.

Moja hudba vés ntti vnimat oba principy
stibeZne, teda aj tu harmonicku a pocitovi
Cast, aj tu, ktord je velmi mechanicka. Za-
danim pre mia bolo, aby tieto dva pristupy
dokazali v partitire spolu fungovat. Spojenie
zdanlivo nespojitelnych hudobnych atribtitov
totiZ dobre reprezentuje zakladny konflikt, na
ktorom stoji samotny pribeh Heleny Citréno-
vej: jej citového vzplanutia k reprezentantovi
vrazdiacej masinérie, ktord mala zlikvidovat
aj ju samotnu. Teda tieZ veci, ktoré sa daju
spojit len tazko.

Povedali ste, Ze ste sa pri komponovani
ocitli vo svete tmavej hudby. Ako ¢o naj-
efektivnejSie dosiahnut, aby hudba znela
tmavo a depresivne?

Skusme sa najprv zamysliet nad opakom, teda
aké atribtty ma mat hudba, ktord je svetld.
Pre mia je dobrym prikladom svetlej hudby
Mozartova Carovnd flauta alebo hudba viace-
rych ruskych skladatelov, napriklad Nikolaja
Rimského-Korsakova. Md jagavé a jasné farby
a je lahucka ako pierko.
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Tmava hudba je, naopak, ¢asto velmi brutdl-
na. Vidite, nie je to teda len o tom, Ze tmava
hudba znie hlboko. Aj harmonicky jazyk musi
byt tmavy. A na to potrebujete odstranit
vac¢Sinu durovych akordov, najma tych lahod-
nych. Nejaké tam, samozrejme, musite aj po-
nechat, ale ¢o najmenej. Ked $krtnete svetlom
najviac zaplnené harmdnie, charakter hudby
sa vyrazne zmeni.

Tmavost hudby je okrem toho mozné ¢iastoc-
ne dosiahnut aj sposobom orchestracie. Po-
uzil som vela nizko znejtcich néstrojov:
kontrafagot, basklarinet, anglicky roh a po-
dobne. Nestaci vsak, ak nizko znejuce nastroje
budu stmavovat hudobnti linku inych nastro-
jov tym, Ze ju budu zdvojovat. Kazdy z nich
musi mat tplne samostatny part, inak nebu-
de vysledny efekt az taky vyrazny.

V prvom dejstve sa nachddza pasaz, ked dozorca

poziada Helenu, aby mu zaspievala Schubertovu
piesen. Zvolil som An die Musik, ¢o je, paradoxne,
uplne svetld harmonia akoby z iného sveta,
zdanlivo ani nepatriaca do tejto opery.

Tato volba nebola ndhodnd. Chcel som pouzit
najvyssie umenie ako kontrast k tym vietkym
straSnym veciam, ktoré sa v opere odohrava-
ju. Pretoze tak to bolo aj v skuto¢nosti. Ti Iu-
dia, ¢o vSetky tie zverstvd vykonavali, naozaj
pri tejto ¢innosti ¢asto pocuvali tie najuslach-
tilejsie hudobné diela. Vrazdili a boli zroven
stupencami vysokého umenia.

Navyse, ked si zoberiete harmoéniu piesne

An die Musik, ndpadne pripomina nacisticka
hymnu Die Fahne hoch! Ak zahrate jej melodiu
do Schubertovej piesne a poprekladéte jedno
cez druhé, bude to vzajomne ladit, harmonic-
ky je to podobné.

Ked nacisticky dozorca Franz Wunsch, do
ktorého sa Helena zamilovala, pocuva ttto

melédiu, stoji tak vlastne na razcesti: moze
mysliet na Schuberta alebo na Die Fahne hoch!
Je len a len na fiom, ¢o z toho si zvoli a kto-
rym smerom sa vyberie.

Stravili ste viac éasu pisanim hudby ale-
bo libreta?
Je tam, samozrejme, viac not nez slov. Libreto
je velmi minimalistické. Jeho zakladnym
problémom bolo, ze dvaja hlavni hrdinovia
nemaju prilis vela prileZitosti stretntt sa
a uz vobec nie moznost slobodne sa zhovarat.
Dozorca je pod drobnohladom ostatnych
esesakov, nemoze si dovolit verejne sa prihla-
sit k Helene. Oni si nikdy ani medzi sebou
nepovedali, Ze st do seba zaltibeni, ledva st
schopni ndjst vobec nejaky priestor spolu
prehovorit. A na nich dvoch pritom celd ope-
ra stoji a pada, na scéne st najcastejsie.

Scéna z opery Helena Citrénova (foto: archiv autora)

Aby som teda za tychto podmienok mohol
urobit plnohodnotnu operu, ktord ma aj du-
etd a ansamble, tak som musel celkom rozvi-
jat fantaziu a predstavivost. A najst spdsob,
aby to fungovalo. St tam tri milostné dueta.
V prvom milenci spolu nehovoria, v druhom
nie su v tej istej miestnosti a v tretom on
vidi ju, ale ona nevidi jeho. Hoci zdanlivo
vzdy spievaju spolu, nie je to tak, kazdy si
spieva pre seba, len to subeZne znie. Nevyz-
naju si lasku, hudba to vsak hovori za nich.
Chcel som prave, aby to neboli slovd, ale
hudba, ktora vietkym prezradi, Ze k sebe
citia ndklonnost.

Jedna vec je napisat operu a druha do-
kazat ju aj ,,predat” publiku. MoZno preto
Ziadne opery na tému holokaustu nevznika-
ju, lebo sa ich zadavatelia obavaji, Ze téma
nepritiahne ludi do divadla...

ZAHRANICIE

Ked budete riaditelom divadla a niekto vam
pride prezentovat nazor, ze chce napisat
operu o holokauste, tak vas vietci budu
presviedcat, ze nikto na to nepride. Jednou
z pricin, preco som bol schopny Helenu Citrd-
novii vdbec uviest, bolo, ze som riaditelom
svojej vlastnej opernej spolocnosti. (Somtow
Sucharitkul je zakladatelom a riaditelom Opery
Bangkok - pozn. autora)

Este tyzden pred premiérou sme netusili, ze
budeme tplne vypredani. Kapacita saly je
takmer dvetisic miest, mame dva balkény.
Povodne som si myslel, ze pride menej ludi,
a tak sme horny balkén ani neplanovali otvo-
rit. LenZe na moje prekvapenie sme nakoniec
museli otvorit aj ten.

Ludia podla mna nakoniec prisli zo zvedavos-
ti, lebo doteraz nikto s podobnym opernym
ndmetom neprisiel. A po druhé, prisli mozno
aj preto, lebo mam pocit, Ze
prave teraz je dobry ¢as na
uvedenie takéhoto diela. Vi-
dime totiz, Ze mnohé dédvno
zdiskreditované myslienky
znovu ozivaju ako prizraky
minulosti, a to nielen v Eu-
répe. Nérast krajne extrémis-
tickych postojov je globalny
trend. Mozno je dobry ¢as
zacat ludom niektoré veci
znovu pripominat.

Nestava sa to ¢asto, Ze
zahranicny skladatel pride
s témou opery, ktora sa via-
Ze k Slovensku. NeuvaZujete
nad myslienkou priniest
Helenu Citrénovii na Slo-
vensko?

Rokujeme, nemame zatial
Ziadnu dohodu, ale rozprava-
me sa o tom. Ked som si po
prvy raz uvedomil, Ze Helena
bola ndsilne deportovand zo
Slovenska, konkrétne z Hu-
menného, tak mi napadlo, Ze
v Thajsku nemdzeme vediet,
ako bude toto dielo prijaté v jej rodnej kraji-
ne. V skuto¢nosti som mal velké obavy. Reak-
cia mohla prist aj v takej tej rovine, ze ¢o si to
vObec dovolujeme. Nie ste predsa zvyknuti, ze
z dalekého Thajska bude interpretovand vasa
histéria.

Ale bol som nakoniec prekvapeny, s akou vre-
lostou myslienku Iudia prijali a mam pocit, ze
Helenin pribeh k nim celkom prehovoril. Aj
preto som povedal svojim slovenskym priate-
lom, Ze ak operu prinesieme do Eurépy, mali
by sme ju zahrat najskor na Slovensku. Preto-
ze to vo vztahu k Helene dava nejaky zmysel.
Hovorili sme uz o tom aj so SND a so sloven-
skym velvyslanectvom v Thajsku. Uvidime, ¢i
sa to podari. X

Navsteva svetovej premiéry opery Helena

Citronova v Bangkoku bola financne
podporena Literarnym fondom.
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Vyznamne ocenenie pre Igora Levita

Od roku 2010 udeluje Medzinarodny vybor
Osvien¢imu (Internationales Auschwitz
Komitee) ocenenie za angazovanie sa proti
antisemitizmu. Doposial bolo vyznamena-
nych 25 0sob. K ocenenym patria nemecky
prezident Frank-Walter Steinmeier i papez
FrantiSek. Za odvaZznu obhajobu hodnot
demokracie si toto vyznamenanie prevzal

v Berline 12.1. i klavirista Igor Levit. Jeho
reakcia bola pre tohto interpreta a profeso-
ra so skromnym a prirodzenym naturelom
priznac¢na: ,,Nemdm slov, som jednoducho zo
srdca vdacny.“

Ked sa pred dvomi rokmi v Berline uz po

27. raz odovzdavali ceny ECHO udelované

v 22 kategoridch hudby, rozburila sa obrovska
vlna kritiky. O vitazoch rozhodovala porota
pozostavajuca z 550 ¢lenov a na ocenenie no-
minovala nepochopitelne aj album Jung, brutal,
gutaussehend Farida Banga, nemeckého rapera
marockého povodu a Kollegaha, tieZ nemeckeé-
ho rapera, ktory ospevuje nésilie s ¢iastocne
antisemitskymi textami. Mnohi umelci sa roz-
hodli vratit v minulosti prijaté vyznamenania,
¢im vyjadrili nestihlas s rozhodnutim poroty
udelit ocenenie kontroverznym hudobnikom.
K mnohym ocenenym a danou situdciou roz-
horéenym hudobnikom vtedy patrili napriklad
nedavno zosnuly dirigent Mariss Jansons,
dirigenti Daniel Barenboim a Christian Thie-
lemann, ale aj klavirista Igor Levit. Ocenenie
vratil spat s komentarom: ,,Poskytmiit antisemit-
skym sloganom takiito platformu a vyznamenania
je neznesitelné... Je to absoliitne nezodpovedny, ne-
pochopitelny preslap poroty ECHA a siicasne aj obraz
momentdlneho stavu nasej spolocnosti.“ Komercné
ECHO KLASSIK udelované hudobnym priemys-
lom bolo zru$ené, kedZe sa stalo platformou
pre antisemitizmus, homofébiu a bagatelizo-
vanie nasilia.

Igorovi Levi-
tovi sa v roku
2019 dostalo
obrovskej satisfakcie. Rozhodnutim odbornej
poroty ceny OPUS KLASSIK, nahrady za zruse-
né ECHO KLASSIK, sa stal inStrumentalistom
roka. Mal vtedy 32 rokov. V tomto veku nahral
vo vydavatelstve Sony Classical pri prilezitos-
ti Beethovenovho jubilea vSetkych 32 Beetho-
venovych klavirnych sonat. Za nahravku ziskal
Medzindrodnu Beethovenovu cenu.

1. Levit (foto: A. Savin)

V novembri 2019 dostal Levit pred jednym
konkrétnym koncertom e-mail, v ktorom

sa mu vyhrazali zavrazdenim! Koncert sa
uskutocnil napokon bez incidentu, ale za
komplikovanych bezpecnostnych opatreni.

O desat dni neskdr zverejnil nemecky dennik
Tagesspiegel prispevok pod nadpisom: Mdm
strach? Ano, ale nie o seba. Igor Levit, pochadza-
juci zo Zidovskej rodiny, ma strach o svoju
krajinu, o tu krajinu, v ktorej Zije, v ktorej

je doma. Doposial sa citil ako ¢lovek, obéan,
Eurdpan, klavirista, zrazu to vSetko nie je
také samozrejmé. Musi sa mat na pozore pred
publikom? Nesmie zabudnit na skuto¢nost,
Ze po slovach nasleduji ¢iny? Sam sa vyjadril,
Ze je obrovsky rozdiel, ¢i hra Beethovenovu

Appassionatu ponoreny do seba alebo znacne
rozruseny. Na koncerte pod hrozbou zavraz-
denia bola jeho Appassionata pochopitelne ind
ako den predtym. Uvedeny novinovy prispe-
vok vyuzil prezident spolkového parlamentu
a vyzval vSetkych obc¢anov, aby sa postavili
proti Sireniu antisemitizmu v Nemecku. Do
akej miery ochrani tato vyzva od podobnych
hrozieb na adresu klaviristu, ostane v rovine
dohadov. Ale v kazdom pripade reagoval na
situdciu Stat.
Je to uz desat rokov, ked som mala moz-
nost vypocut si mladého klaviristu Igora
Levita tri roky za sebou. Vtedy bol neod-
myslitelnou sucastou Medzinarodného
Sostakovitovho festivalu v Gohrischi,
zaloZeného v roku 2010. Klavirne matiné
vo festivalovom stane tretieho ro¢nika
festivalu v roku 2012 sa prave zacalo, ked
kratko nato s rachotom vybuchla hlavna
poistka. Dnes by sa asi Igor Levit i jeho
publikum spolu vystrasili. Nastala tak-
mer tma, do radov publika sa aj vtedy
votrel nepokoj. Ale Levit demonstroval
so stoickym pokojom obdivuhodnu po-
hotovost: spoliehajtc sa na svoju pamat
zahral bez moznosti ¢itania z not variac-
né dielo The People United Will Never Be Defeated
Frederica Rzewského. Tieto varidcie boli dlho
povazované za nehratelné, Levit a Rzewski
st vSak kongenialny hudobny par. Levit vy-
bocil zaradenim diela na koncert uz vtedy zo
zabehanej dramaturgie koncertov a poskytol
obrovsky zazitok. Ten je zavisly aj od pocitu
bezpecnosti tak umelca, ako i obecenstva. Vce-
ra, dnes i zajtra...
Igor Levit hovori v sti¢asnosti o strachu,
ktory pocituje, odkedy mu bolo pohrozené
zavrazdenim. Ale hra dalej. Len v druhej po-
lovici februdra odohral v Stokholme $tyri na
seba nadvdzujuce recitdly s viac ako polovicou
Beethovenovych sonat.

Agata SCHINDLER

Slovenska rezisérka Slava Daubnerova premiérovala Lolitu v Petrohrade

V petrohradskom Mariinskom divadle mala
13.2. premiéru opera Rodiona S¢edrina Lo-
lita v rézii Slavy Daubnerovej. Slovenskd
rezisérka inscendciu povodne pripravila

pre aktudlnu sezénu prazského Narodného
divadla (recenziu inscendcie sme priniesli

v HZ 12/2019 - pozn. red.) a do Petrohradu ju
len Styri mesiace po premiére prisla adapto-
vat na miestne podmienky a s novym obsa-
denim. Operu hudobne nastudoval Valery
Gergiev, ktory kratko po premiére uviedol:
~Konecne sme nds repertodr doplnili o operu,

0 ktorej sice vSetci poculi, ale ktorii nikto nepocul.
Ked sme videli prazskii inscendciu, rozhodli sme
sa ju priniest k nam do Mariinského. Mdlokedy je
rozhodovanie o comkolvek také rychle, jednoduché
a jednoznacné. O potrebe uviest Lolitu v Mariin-
skom sme so Stedrinom diskutovali celé roky, ale az
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tdto rézia nds pomkla k tomu, aby sme si povedali -
teraz alebo nikdy.“

Pre jej uvedenie panovala v Rusku velmi ne-
priazniva situdcia. Pri neStastne napisanych
zdkonoch a ich nejasnom vyklade sa dielo v ex-
trémnom pripade mohlo vnimat aj ako propa-
gdcia pedofilie, ¢o bol dévod, preco sa v Rusku
Lolita uviedla doposial len raz.

Dosledkom bolo, ze v Mariinskom divadle

sa doteraz odohrali véetky S¢edrinove opery
okrem tejto jedinej, a to napriek tomu, Ze od
jej napisania ubehlo takmer uz 30 rokov. Iba
Gergiev, ako tdajny dobry priatel prezidenta
Putina, mal v Rusku dostatocne silné postave-
nie, ktoré automaticky vyltéilo akékolvek po-
tencidlne spory tykajtice sa vhodnosti uvede-
nia diela. Z dévodu opatrnosti vsak bola opera
uvadzana ako nepristupna do 18 rokov.

Nabokovov roman, podla ktorého je opera napi-
sand, bol pocas komunistického rezimu v Rusku
zakdzany a rozsiroval sa len ilegalnymi képiami.
Aj preto bolo uvedenie S¢edrinovej opery uda-
lostou obrovského kultirneho vyznamu.
Daubnerovej rézia zozala obrovsky tispech.
Rodion S¢edrin v tejto stivislosti uviedol, ze
az Slava Daubnerova vniesla do opery atmo-
sféru Nabokovovej knihy: , Tdto inscendcia je
zatial najiispesnejSou produkciou Lolity, najviac
vystihuje moju partitiru.”
Kratko po uspesnej premiére ponukli Slave
Daubnerovej moznost pripravit v Mariinskom
divadle aj dalsi projekt. Lolita v jej rézii bude
s najvacsou pravdepodobnostou putovat aj do
$panielskeho Bilbaa, kde je o produkciu velky
zaujem.

Peter BLEHA (Do Re Mix)



ESPRIT 2020

Ocenenia ESPRIT za jazzovy album uplynulé-
ho roka sa odovzdavaju kazdorocne 30. aprila
na Medzinarodny den jazzu. Ideou nie je vy-
tvorit stuitazivé prostredie medzi hudobnikmi,
ale skor zviditelnit a ocenit pracu slovenskych
jazzmanov. ,Ja sim ako hudobnik viem, aké tazké
je zviditelnit svoju prdcu. Kolegovia hudobnici za
sebou nemajii agentiiry, ktoré dokdzu urobit bilbor-
dovii kampani a dostat svoj produkt k posluchdcovi
typickymi marketingovymi ndstrojmi. A prdve v tom
vidim ddleZitost oficidlnej ankety, akou je ESPRIT,
pretoZe je spojend s vyraznym medidlnym ruchom,
televiznymi vystupmi z udelovania ocenenia a ma
celospolocensky dosah,“ uviedol iniciator a hlav-
ny organizétor Boris Cell4r.

Medzindrodny deri jazzu vyhlasilo UNESCO
prvykrat roku 2011. Predsedaji mu generalna
riaditelka UNESCO Audrey Azoulay a legen-
darny jazzovy klavirista a skladatel Herbie
Hancock, ktory pdsobi aj ako ambasador UNES-
CO pre medzikultirny dialég. UZ v prvy rok
sa organizatori ESPRITU spojili s asocidciou
International Jazz Day a slovenskd anketa

sa oficidlne zaregistrovala medzi viac nez
stovku podobnych podujati na celom svete.
,Pre slovensky jazz bol rok 2012 prelomovy, vyslo
vtedy 19 jazzovych albumov. Dovtedy to byvalo tak
23 rone,“ spomina si Cellar na prvy ro¢nik.
,Vyhodou registrdcie pod International Jazz Day je,
samozrejme, medzindrodnd prestiz, ale aj zviditel-
nenie slovenského jazzu zdielanim tlacovych sprav
Ci videozdznamov z udelovania cien.” Reportaz

z minuloro¢ného Espritu tak ndjdete priamo
na hlavnej stranke (https://jazzday.com) vedla
zdznamov z Austrdlie, Portugalska, Antarkti-
dy, zo Syrie ¢i z Kene.

ESPRIT udeluje dve ceny. O Cene odbornej
verejnosti rozhoduje desat¢lennd medzi-

30. APRIL|DIVADLO
20.00 hod | ARENA

SOFTWARE SOLUTIONS

ndrodna porota, o Cene laickej verejnosti
hlasuju fantsikovia. Odborna porota ma kaz-
dy rok iné zloZenie a organizdtori si uz pred
¢asom uvedomili, Ze na malom slovenskom
trhu je z dévodu objektivity nutné angazovat
aj zahrani¢nych posudzovatelov. Minuloro¢-
né albumy tak prave teraz hodnotia David
Torreblanca a Stéphanie-Aloysia Moretti
z Montreux Jazz Festivalu, Paul Pace z klubu
Ronie Scott v Londyne, Tina Heine z The City
Festival v Salzburgu, Johann Kneihs z ORF O1
¢i Daniel Ryciak zo Silesian Jazz Club v Pol-
sku. Zaujimavé je, Ze zahrani¢ni porotcovia
maju asto odlisné kritérid nez ich slovenski
kolegovia: ,,V minulom roku sme mali vynimocného
Clena poroty, klaviristu Kevina Haysa z New Yorku,
ktory vyddva albumy s Lionelom Louekem (i Bra-
dom Mehldauom. Velmi vyzdvihoval album kapely
Talent Transport, o ktorom sa viedli diskusie, ¢i este
patri alebo nepatri do jazzu, a jemu sa napriklad
tento album pdcil najviac.” Hlasovanie porotcov
prebieha cez internetovy softvér a hodnoti-
telia chdpu svoju poziciu ako pomoc jazzu
a hudobnikom. ,Zahranicni porotcovia ziskavajii
prehlad o slovenskom jazze a je moznost, Ze budii
dalej s interpretmi komunikovat. Dalsi krok vsak,
samozrejme, zavisi aj od aktivity samotnych inter-
pretov. Po vyhldseni vysledkov velmi rdd pomdzem
pri nadviazani kontaktu medzi kapelami a clenmi
poroty,“ pokracuje Cellar.
O Cene laickej verejnosti rozhoduje $irokd
verejnost hlasovanim cez internetovy portal
www.jazz.sk, kde su ukdzky vsetkych nomino-
vanych albumov.
Slavnostné udelovanie cien ESPRIT sa bude ko-
nat v bratislavskom divadle Aréna 30. 4. 0 20.00
a priamy prenos odvysiela Radio Devin.

(JD)

JAZZ

Zaciatkom januara prijal orchester Bratislava Hot
Serenaders uz po Stvrtykrat pozvanie na koncertné
turné po Ruskej federacii. Od 3. do 8. 1. odohral or-
chester Sest koncertov v divadlach a koncertnych
salach v Moskve, Petrohrade, Puskine, Niznom
Novgorode, Kazani a SoCi. Orchester predstavil svoj
tradicny repertoar amerického hot jazzu 20. a 30.
rokov, slovenski rand tanecnd hudbu a program
doplnili tri zname ruskeé piesne z tohto obdobia.

Hlavné mesto Kuby hostilo v dioch 14.-19.1. 35.
rocnik medzinarodného jazzového festivalu JAZZ
PLAZA, znameho aj ako International Havana

Jazz Festival. Na festivale, ktory dnes patri medzi
najvacsie jazzove festivaly v Karibiku, sa predstavil
3j slovensky saxofonista Radovan Tariska v duu

s klaviristom Robertom Carcassesom. Na dvoch
koncertoch slovensko-kubanskeho dua (17. 1.

v Teatro América, 18.1. vo Fabrica del Arte Cubano)
odzneli skladby z TariSkovho CD Folklore to Jazz.

Slovaks in Carnegie Hall

Slovaci v mensich €i vo vacSich salach legendarnej
budovy, ktord dal roku 1891 postavit podnikatel

a filantrop Andrew Carnegie, cinkovali uz viac-
krat, ale vacsinou iba pre Gzky okruh pozvanych
hosti. S myslienkou usporiadat verejny koncert,
na ktory by tak mohli prist nielen Slovaci Zijici

v New York City, ale aj Americania, ktori sa chci
zoznamit so slovenskym jazzom, prisiel velvysla-

(foto: D. Cernakova)

nec SR v USA Ivan Korcok: ,,V nasich rukach ne-
mame lepsi komunikacny ndstroj, ako je kultira
a umenie, ktoré produkuji emaocie a vytvaraji

tak zapamatatelnd stopu. Uvedomujem si vSak,
Ze tento koncert prinasame do maximalne na-
rocného prostredia, ktoré je doslova rozmaznané
Spickovou hudobnou kvalitou.” Na dramaturgii
koncertu velvyslanectvo spolupracovalo s bicis-
tom Martinom Valihorom, ktory navrhol prizvat

k spolupraci aj americkych jazzmanov. Koncert tak
tvorila kombinacia kvarteta Jana Berkyho Mrenicu
ml. s typickym repertoarom slovenskej a romskej
ludovej hudby v zaujimavej konfrontacii s jazzo-
vymi skladbami Eugena Vizvariho, Juraja Griglaka,
Michala Bugalu, Petra Breinera a americkych
hudobnikov Rona Affifa a Marcusa Stricklanda

v interpretacii samotnych autorov. Peter Lipa, ako
jediny vokalista vecera zaspieval okrem iného
skladbu Manhattan od Petra Breinera a na zaver
koncertu obliiben( Baladu o Styroch korioch.

.Pre miia bol jeden z vrcholov vecera, ked'zaznela
pieseii Cervené jablcko v aranmdne Radovana
Tarisku so spoluticinkujiicimi americkymi hudob-
nikmi. Bol by som rdad, keby sa z takychto koncer-
tov stala tradicia, no zatial nie je nic isté,“ dodava
Ivan Korcok. (JD)
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vychodneho blok

~—480 rokov Big bandu
Gustava Broma

60. roky (foto: M. Budik)

Pribeh Gustava Broma a jeho orchestra je z velkej ¢asti pribehom ces-
koslovenského jazzu a tanecnej hudby, ako sa jeho niektorym [ahSim
Zanrom kedysi hovorilo. Ansambel zaZil a prezil rozne dejinné zlomy,
svojim sposobom urcoval, ale i absorboval hudobné trendy a aj po
Bromovej smrti existuje dalej. Mal velky vplyv na jazzovi scénu, ale

i popularnu hudbu a napriek rozpadu spolocného statu je stale ,par-
tou“ ceskoslovenskych hudobnikov so slovenskym kapelnikom.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Prvé roky a kroky

Gustav Frkal (Brom je umelecky pseudonym,
ktory si ndhodne vybral v slovniku) sa narodil
v roku 1921 vo Velkych Levaroch. Prezil nelahké
detstvo a mladost. Ked otec opustil rodinu,
mama musela vela cestovat za pracou a syna
dala do detského domova. Napriek vSetkému
toto obdobie mlady Gustav vnimal ako dobrt
$kolu zivota. Podla jeho vlastnych spomienok
sa tu naucil samostatnosti, umeniu Zit v ko-
lektive, ale hlavne nemysliet iba na seba. Tu je
mozno klu¢ k schopnosti preniest sa Zivotom
aj za tazkych okolnosti, udrzat velku skupinu
pohromade a dobre vychddzat so svojimi hu-
dobnikmi. V ohrozeni zivota sa ocitol, ked ho
eSte pred maturitou zatklo brnianske Gestapo
za roznasanie letdkov odsudzujucich nemecka
okupéciu. Na jeho velké stastie ho po styroch
mesiacoch prepustili a unikol tak transportu
do Dachau. Profesiondlny Zivot orchestra Gus-
tava Broma sa zacina v roku 1940 angazméanom
v hoteli Radhost v Roznove pod Radhostém.
Pocas protektoratu mal uz dvanast ¢lenov a zis-
kal angazman v brnianskom rozhlase. Medzi
prvych ¢lenov patril napriklad aj vynikajuici
altovy saxofonista a klarinetista Karel Kraut-
gardner, ktory sa stal vyznamnou osobnostou
ceského jazzu s medzindrodnym presahom.
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Po vojne zacali z Ameriky vo védcSej miere
prenikat do Eurdpy swing a jazzové kapely,
¢im sa staval jazz Coraz populdrnejsi. Bromov
orchester bol pripraveny vyuzit povojnovy
»hlad® po zabave. Velky tspech dosiahli, ked
vystupili v najzndmejSom jazzovom a ta-
ne¢nom podniku v Prahe, v kaviarni Vltava.
Brom ziskava nové kontakty, ktoré mu po-
mohli zorganizovat prvy zajazd do Svajéiar-
ska a vo vydavatelstve Esta vychadzaju ich
prvé tri platne. Dolezité boli aj nové znadmosti

s jazzovymi hudobnikmi a réznymi umelcami,

z ktorych mnohé prerdstli do celoZzivotného
priatelstva.

Brom a jeho prinos
pre Slovensko

Po vojne sa nemeckd hudba zacala vytracat
z kultirneho Zivota aj na Slovensku a obno-
vovali sa kontakty najmd s ceskou kulturou
a jej osobnostami. V roku 1945 ziskal Bromov
orchester angazmadn na celé leto v ktipelnom
meste Piestany, ¢im sa dostal do lepsieho
povedomia aj u nas. Bratislavské ttdio Ces-
koslovenského rozhlasu v tom ¢ase hladalo
tanecny orchester, ktory by pokryval nové
potreby vysielania. Koncom vojny sa prvé
takéto zoskupenie, tzv. Maly rozhlasovy or-

chester, rozpadlo a pokus vytvorit novy tanec-
ny orchester pod vedenim klaviristu Jifiho
Traxlera neuspel, pretoZe Traxler emigroval.
Vedenie bratislavského rozhlasu preto oslo-
vilo Broma a od decembra 1946 do februara
1947 tu ziskal angazman. Jeho orchester sa
tak stal prvym profesionalnym bigbandom na
Slovensku. Brom ponuku prijal iba podmie-
necne, pretoZe ¢akal na spominané turné do
Svajtiarska. Popri rozhlase stihal orchester

aj koncertovat a uvadzat nové skladby, napr.
od Gejzu Dusika, Karola Elberta ¢i Andreja
Lieskovského. Stdl tak pri zrode modernej
populdrnej tane¢nej hudby na Slovensku. Pre
vydavatelstvo Ultraphon nahral pocas svojej
bratislavskej éry celu sériu moderne zaran-
zovanych tane¢nych skladieb, no nevzdaval
sa ani jazzovej orientdcie. Na Selakové platne
sa na druht stranu nosica nahrala vzdy aj
(povacsine prevzatd) jazzova skladba. S Bra-
tislavou sa orchester rozlucil impozantnym
spdsobom, ked vo februari 1947 po zisku
zlatej medaily ¢eskoslovenskym hokejovym
muzstvom Brom prejavil svoju prislovecnu
pohotovost a prerobil text zndmeho foxtrotu
Kamila Béhounka Uz to mdme za sebou. Orches-
ter mal svoj prvy velky hit.

Prvé zahranicné turné
a Vitazny februar

Po tspe$nom bratislavskom pdsobeni zacal
orchester vyCerpavajice a problematické
turné do Svajéiarska. Toto hranie nazvali hu-
dobnici , krvava Sichta“ (neustdle cestovanie

a koncerty aj niekolkokrat za dem). Po turné
sa orchester v podstate rozpadol. Brom sa
vracia ako hudobny redaktor do bratislav-
ského tudia Ceskoslovenského rozhlasu,

kde vysiela reldcie o jazze, o aktudlnom diani
a vyvoji na domadcej i zahranic¢nej scéne. Tato
epizéda trvala iba kratko, pretoze udalosti
»Vitazného februdra“ prerusili slobodny

vyvoj spolocnosti a jazz oznacili za hudbu
dusevnej biedy. Ked na rozhlasovej schodzi
hlasoval Brom ako jediny proti diktature ro-
botnickej triedy, upadol do nemilosti a dostal
dozivotny zakaz vstupu do bratislavského
$tudia Ceskoslovenského rozhlasu. Rozhlas

si strelil gél do vlastnej brany, pretoZe sa
prerusila kontinuita v tomto segmente hudby.
~Mnohi tiZili postavit big band, obycajne podla
vzoru Glenna Millera. V Standardnom obsadeni ho
tvoria 4 triibky, 5 saxofénov a 4-clennd rytmicka
sekcia. V povojnovych rokoch viak v slovenskych
podmienkach nebolo mozné profesiondlny big band
zostavit. ESte niekolko rokov predtym sme nemali
dost profesiondlnych hudobnikov, ktorymi by sa dal
obsadit Maly rozhlasovy orchester” (Pavol Zele-
nay - Ladislav Soltys: Hudba, tanec, pieseri. Zrod
a prvé kroky slovenskej modernej populdrnej hudby,
Hudobné centrum 2008). Vdaka bohatej tradi-
cii ludovej hudby na Slovensku nebol problém
najst hracov na slacikovych nastrojoch, ale
zostavit moderny ansambel popularnej hudby
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(hlavne dychovt sekciu) vzhladom na laxny
postoj kompetentnych institucii a 0sob, ako
aj absentujtice odborné kolstvo bolo uZ ne-
prekonatelnou prekazkou. (ESte aj v druhej
polovici Sestdesiatych rokov sa predstava
Pavla Zelenaya, veduceho redakcie populdrnej
hudby Ceskoslovenského rozhlasu v Brati-
slave, nahravat populdrnu hudbu s inou ako
sla¢ikovou zvukovostou javila ako problém.
Aj preto oslovil Gustava Broma, s ktorym sa
poznal eSte z povojnovych rokov. Na niekdajsi
zakaz sa zabudlo, a tak mohol mat Brom opét
LPprsty” v tvorbe slovenskej populdrnej hudby.)

Druhy rozbeh

Prvé polovica patdesiatych rokov bola pre
Lbromovcov“ obdobim boja o prezitie. V ¢ase
uzavretych hranic a spolo¢enského dusna

sa gramofénové platne jazzovej hudby dali
len velmi tazko zohnat. Hudobnici poc¢ivali
zakdzané zapadné rozhlasové stanice a na-
hrévali si skladby pomocou amatérskej gra-
monahravacky na rontgenové félie. Hudbu si
zapisovali a u¢ili sa z poznamok. Po Stalinovej
a Gottwaldovej smrti nastalo opat postupné
uvolnenie. Na jar 1954 navstivil jeden z kon-
certov orchestra zastupca hudobnej agentury
z NDR a angazoval ho na jesenny veltrh

v Lipsku. Bromovci i8li teda druhykrat na za-
hrani¢ny zajazd. Tentoraz vSak vSetko dobre
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Doma pri praci, 80. roky (foto: J. Kratochvil)

dopadlo, orchestru sa otvorili dvere do viace-
rych krajin socialistického bloku a zakréatko

i pre cestu na Zapad.

Po tomto zdjazde nastali zmeny aj v orchestri.
Jeho velka cast chcela hrat moderny jazz, ale
Brom si uvedomoval, Ze ak sa vzdd popular-
nych skladieb a $lagrov, orchester ekonomicky
neprezije. Na niekolkych domacich festivaloch
sa sice moze prezentovat jazzovy repertodr,
ale do zahranicia sa dostane iba tazko a $iro-
ké publikum ma tplne iny vkus. Nastali preto
persondlne zmeny a ¢lenmi sa postupne stali
napr. kontrabasista Ludék Hulan, bubenik
Ivan Domindk, trombonista Stanislav Vesely.
Paradoxne vSak Brom vyradil gitaru a pre-
zieravo angazoval hracov na lesnom rohu
Jana KuliSeka a hraca na tube Emila Janecka.

Do orchestra sa po Jozefovi Hrugkovi dostal
aj jedinecny baryténsaxofonista Josef Audes
a bratislavsky roddk Jaromir Hnilicka. Novym
obsadenim si otvoril cestu k vtedajsiemu
modernému westcoastovému jazzu. V druhej
polovici patdesiatych rokov teda orchester
pracuje v troch stibeznych repertodrovych
linidch: westcoastova vetva sa obracia k Spe-
cializovanému publiku moderného jazzu,
dixielandova pripomina tradiciu revivalistic-
kého jazzu a tretia vetva - produkcia popu-
larnych piesni - d4vala praci orchestra pevny
ekonomicky zaklad. V orchestri pri strete
generdcii a r6zneho hudobného myslenia -
,mladé bebopové levy“ verzus ,stara skola
swingu“ - nastali sice aj trenice, ale Brom ich
vzdy dokdzal uhladit.

Po uspechu v Lipsku stdl Brom pred novym
rozhodnutim: ¢i md byt sdm skladatelom,
aranzérom a inStrumentalistom, alebo sa ma
postavit pred orchester ako jeho $éf a orga-
nizator zodpovedny za ekonomicku a pro-
duként stranku. Ak cheel orchester dostat na
medzindrodnt droveil, na dvoch stolickdch
uz sediet nemohol. Rozhodol sa pre druht al-
ternativu a zacal si oprasovat znalosti jazykov
(plynule hovoril franctzsky, nemecky, ucil sa
po anglicky a rusky).

Bromovi sa podarilo udrzat orchester, odolat
tlakom rezimu a nepodlahnut obecnému vku-
su CastuSiek a politickych piesni. Naverboval

Nahravanie v Stidiu v Brne, 60. roky (foto: archiv)

mladych progresivnych hudobnikov, ktori sa
postupne vyrovnavali so swingovou ,,good-
manovskou® tradiciou, absorbovali bebopovy
»language", ktory neskor pretavili do hard bo-
povej tvorby. Priklonom k vtedy modernému
westcoastu zacali razit cestu progresivnemu
jazzu vo vtedajsom Ceskoslovensku a prinies-
li novy autorsky repertodr, ktory bol kltucovy
pri zahrani¢nych festivaloch.

Gagarin

Na jar 1961 sa orchester dozvedel o Gagarinovi
a prvom lete ¢loveka do kozmu. Brom, ako

uz niekolkokrat predtym, bol schopny na
situdciu okamzite reagovat. Vysledkom bola
skladba, ktord naspieval samotny kapelnik.
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Stala sa hitom a ovplyvnila celt dalsiu exis-
tenciu orchestra. Pieset Pozdrav astronautovi
(,Dobry den, majore Gagarine®) nie je kompliko-
vana, ale citit z nej ¢aro okamihu, zohranost
hudobnikov, ma priamociarost a neskuto¢ny
tah. Mesiac od nahravky dostal orchester
pozvanie na turné po ZSSR. Po ndvrate domov
sa hudobnikom papaldsi klanali az po zem,
dostali pozvanky na rdzne festivaly, realizova-
li sa dalsie turné do Sovietskeho zvizu, ako aj
do Polska, Madarska a NDR.

Zlaté casy a nastup novej hudby

Orchester si postupne budoval renomé aj

u jazzovej kritiky. V 60. rokoch iSla s orche-
strom po prvykrat na turné ozajstna jazzova
hviezda, klarinetista Edmond Hall a kritiku
zaujali aj na festivale v Manchestri, kde sa
objavili ako prvy bigband z vychodného

bloku. Velkou prestizou bolo t¢inkovanie na
festivale vo francizskom Antibes a koncerty

v Holandsku, Belgicku ¢i v Rakisku. Orchester
sprevadzal mnozstvo domédcich (Helena Blehd-
rova spolupracovala s orchestrom vySe 10 ro-
kov) aj zahrani¢nych spevakov (Mark Murphy,
Betty Dorsey, Diana Ross). K vrcholom tohto
obdobia patrila urcite spolupraca s Maynar-
dom Fergusonom, byvalym lidrom tribkovej
sekcie Stana Kentona. Po odmietnuti brnian-
skej televizie zaznamenat koncert s Ferguso-

S D. Gillespiem na festivale v Manchestri (foto: archiv)

nom sa nastastie chopili prilezitosti bratislav-
ski kolegovia a pod vedenim reZziséra Jozefa
»Bobyho“ Novana urobili zdznam z koncertu
Piestanoch. Orchester znie a hra skvele. Josef
Audes svojim mohutnym ténom drzi ,zospo-
du“ dychovt sekciu, rytmika ,$liape” ako ho-
dinky, aranzmdny a skladby dosahujt eurép-
sku drover a solisti (tenorsaxofonista Zdének
Novék so svojim ,,Stan Getzovskym“ zvukom
kontrastne dofarbuje Fergusonov ,hot* pri-
stup) su vyrovnanymi partnermi kanadskému
hostovi. Za zmienku z tohto obdobia urcite
stoji aj Jazzovd omsa Jaromira Hnilicku, ktora
bola s velkym tspechom uvddzana spociatku
iba na zahrani¢nych pédiach. Hnili¢ka, po-
dobne ako Brom, komunistov ,nemusel, ale
dokazal bez predsudkov vnimat velkost ruskej
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—> kulttry. Pri ndvsteve Chramu svitého Vladi-

mira v Kyjeve ho ocaril pravosldvny liturgicky
spev a pod jeho vplyvom napisal skladbu Kyrie
eleison. Pri jej neskorsom uvedeni v Nemecku
dostal ponuku od majitela tovdrne SABA a za-
kladatela nahravacej spolo¢nosti MPS - re-
cords Hansa Brunnera-Schwera napisat celt
jazzovd omsu.

Po politickom otepleni, pocas ,Dubcekovej
éry“, bol roku 1968 Bromovi udeleny titul
zasluzily umelec a v roku 1970 dostal cenu Ja-
roslava Jezka. Orchester sa roku 197; dokonca
objavil v rebri¢ku svetovych bigbandov pre-
stiZzneho amerického ¢asopisu Downbeat na
10. mieste. Roku 1972 prichddza do bigbandu
Tibor Lensky, ktory s nim dodnes spolupra-
cuje. Jeho hlavnou pracou je manazment, ale
prilezitostne vystupuje i ako spevak popular-
nych piesni a evegreenov.

Zlava: ). Vesel3, ). Hnilicka, G. Brom, M. Bartek,
T. Lensky a M. Petr, 90. roky (foto: J. Kratochvil)

V 70. rokoch nastupila vina rockovej hudby

a bigband si opét presiel zmenou obsadenia,
smerujucou k elektrickej zvukovosti. Na trom-
bone zacal hrat Bromov syn Gustav a zmenila
sa rytmicka sekcia. Ako gitarista, skladatel

a aranzér bol angazovany Igor Vavrda, na bi-
cie jeho brat Vitézslav Vavrda a na klavir Mi-
lan Vidlak. Orchester sa ubral cestou fusion,
experimentoval s tzv. tretim prudom a Cerpal
z freejazzu. V ramci svojej popovej vetvy za-
¢al uplatniovat prvky rocku a afrokubanskej
hudby, ¢o bol na ¢as normaliza¢ného Cesko-
slovenska ojedinely pristup. Vznikol jedine¢ny
fusionovy album Polymelomodus (Supraphon
1977), ktory sa vymyka z dovtedajsich nahra-
vok. Po ,elektrickom” experimente sa vSak
orchester koncom 70. rokov znovu vracia

k swingovej hudbe.

50 rokov orchestra a prechod
do novej ery

V 80. rokoch prislo do skupiny viacero Slova-
kov. Frantisek Karnok, klti¢ova osobnost big
bandovej trombénovej skoly, sa v roku 1983
stal lidrom sekcie. Pribudli aj dalsi novi ¢le-
novia: saxofonista Dusan HuScava, klavirista
Peter Breiner, trubkari Juraj Lehotsky a Juraj
Barto$, basgitarista Stanislav Herko a bube-
nik Cyril Zelenak. Roku 1989 nastal dalsi de-
jinny zlom. A ako sa to uz udialo v minulosti,
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po pociatoénom opojeni slobodou prisli opét
starosti s finanénym prezitim orchestra. Vo
vzduchu visela otdzka, ¢i orchester dokaze
tito zmenu zoci-voci bliziacemu sa 50. vy-
rotiu existencie zvladnut. Z velkého planu
oslav, vzhladom na historické zmeny, ktoré
sa odzrkadlili v transformadcii ekonomiky

a financovani kultary, ostalo iba niekolko
pripomenuti v televizii a rozhlase. Na prelo-
me februdra a marca 1990 odohrali bromovci
turné v Indii a v tom istom roku boli na
zdjazde v Norsku. Obe turné dopadli dobre,
ale po rozpade vychodného bloku sa zacali
ricat aj Bromove styky a kontakty. Brom mal
uz po sedemdesiatke a chcel pomaly odist do
dochodku. V Eurépe bol Orchester Gustava
Broma najstar$im kontinudlne hrajucim or-
chestrom s jednym kapelnikom. Po névrate

z Indie zomreli trubkari Vladimir Kreslik

V. Valovi€ a G. Brom (foto: M. Ku3nirova)

a Artur Pavlicek. V roku 1993 necakane odiSiel
dolezity ¢len orchestra Josef Audes. Brom,
ktory uz mal podlomené zdravie, vtedy zrusil
vSetky zavdzky, odvolal koncerty a na tri me-
siace odiSiel na svoju chatu v Tatrach.

Prebratie zezla

Vézne zdravotné problémy donutili Broma

v maji 1995 zrusit tcast na festivale v Karlo-
vych Varoch. Poslednykrat sa postavil ,,pan
$éf* ale aj ,stary” — ako ho ¢lenovia orchestra
familidrne, ale s tctou volali - pred orchester,
symbolicky na domécej pode v brnianskej
Selepke. Ako kapelnik sa staral o svojich
hudobnikov a pomdhal im aj v sikromnom
Zivote. Vybudoval si reSpekt a tuctu aj u publi-
ka a domécej i zahrani¢nej hudobnej kritiky.
Odisiel 25.9.1995.

Jeho nastupcom sa stal slovensky kapelnik
Vlado Valovi¢. V roku 1993 pozval Broma kon-
ferovat do Piestan reldciu Tri generdcie swingu,
a ten ho v Satni prekvapil ponukou, ¢i by
nechcel viest jeho orchester. Valovi¢ vsak nech-
cel ponuku prijat bez toho, aby ho schvilili
samotni hudobnici a po stthlase hudobnikov
sa zacal naplno venovat orchestru. Po smrti
niekolkych kltucovych ¢lenov ho ¢akala nelah-
kd tloha obnovit zostavu. Valovi¢ si zmapoval
situdciu v byvalom Ceskoslovensku a pritiahol
novych hrécov. Tak ako to bolo i v minulosti,

konflikt generdcii priniesol aj napdtia a tre-
nice. Tradi¢ne, ako to uz u bromovcov byvalo,
sa snazil angazovat $picky vo svojom odbore.
Zo slovenskych hudobnikov sa tu vystriedali
saxofonisti Radovan Tariska, Milo Suchomel.
Vyznamnou posilou bol bastrombonista
Michal Motyl. Momentélne je zo Slovakov
stalym ¢lenom saxofonista Miroslav Poprady,
trubkdri Luka$ Oravec a Ondrej Jurasi, ktory
je vySe dvadsat rokov lidrom sekcie. Sluzobne
najstarsim hudobnikom je saxofonista Rudolf
Bfezina. V bigbande, aj vdaka relativne velkej
fluktudcii, u¢inkovalo mnozstvo hudobnikov
nasej scény a nie je mozné ich vSetkych spo-
menut. Tak ako v minulosti, aj dnes sa bigband
kvoli ekonomickému prezitiu z velkej ¢asti
opiera o komer¢ny repertodr a spolupracuje
so spevakmi populdrnej hudby. AranZzérsky

sa na fiom podielaju gitarista Tomés$ Rédey

a klavirista Pavol Kvassay. Orchester
sa, samozrejme, snazi aj o autorskua
jazzovu tvorbu. Politicky odmék

v 90. rokoch nenavratil smerovanie

k artificidlnej produkeii, ako to bolo
v obdobi 60. rokov, ked mal orchester
skvelé produkcie v hudbe tzv. tretie-
ho pridu. Ci u je to plytkostou kon-
zumnej doby, rezigndciou na takuato
snahu, alebo nezaujmom politickych
Spiciek a osobnosti politicko-hospo-
dérskeho Zivota, ktoré zohrali svoju
ulohu pri angazmanoch orchestra
(vynimkou bol azda iba prezident
Véclav Klaus a jeho koncertné padsmo
Jazz na Hrade), alebo kombinécia
uvedenych faktorov, sa mozno iba
domnievat. V tomto ohlade bol v3ak velkym
prinosom aranzér, skladatel a gitarista Matus$
Jakabdic, ktory v orchestri stravil niekolko
rokov. Igor Wasserberger vsak hodnoti nov
bromovsku generdciu pozitivne: ,Matis Ja-
kabcic navyse priniesol névium v podobe orchestra,
ktory je celym konceptom - aranZérsky i slistic-

ky - aktudlnym telesom. A nie je to vymedzené len
lizko generacne; bez bigbandovych veterdnov ako
Svatopluk Kosvanec, Frantisek Karnok alebo Viclav
Tyfa, by nebol vysledok taky impozantny.... Na tohto-
rocnej Prazskej jari som bol na koncerte Valovicovho
L,bromovského* bighandu a musim povedat, Ze so
siicasnou sdlistickou garnitiirou znie Casto zaujima-
vejsie ako v Bromovych casoch.“(Hudobny Zivot
7-8/2012). V roku 2013 sa orchester stal rezidenc-
nym bigbandom Ceského rozhlasu, ¢o mu po-
mohlo k realizdcii novych jazzovych projektov
a spoluprdce so zaujimavymi zahrani¢nymi
hostami (Boris Kozlov, Alex Sipiagin, Roberta
Gambarini). Po dlhych rokoch priglo konec¢ne
aj k nahratiu kompaktného a naozajstného
jazzového albumu Correspondance (Cesky roz-
hlas 2016). Autorsky a kompozi¢ne sa na iom
podielaji ¢lenovia ansdmblu. Poslednu velkt
stratu bigband utrpel pred¢asnym tmrtim
saxofonistu Rostu Frasa v novembri 2019, kto-
ry na album taktiez prispel svojou skladbou.
Orchester chysta na tento rok sériu jazzovych
koncertov, pretoze v roku 2020 oslavuje neuve-
ritelnych 8o rokov. Vsetko najlepsie! X

32020

hudobnijzivot



Ked sa povie hudba, ako prvé
mi napadne detstvo. S hudbou
som spdty od malicka a pokladdm
ju za neoddelitelnu sti¢ast mojho
Zivota. Ale to by sa vlastne dalo
povedat aj ako vseobecné pravid-
lo, pretoZe asi neexistuje ¢lovek
na planéte, ktorého Zivot by nebol
nejako spaty s hudbou. Ako prva
spomienka na hudbu v detstve sa
mi vynori pocuvanie platni u nas
doma v Povazskej Bystrici. Nasa
rodina pochddza pévodne z Brati-
slavy, ale rodicia boli nutene pre-
sidleni do Povazskej Bystrice. Otec
je stredoskolsky ucitel a mama
lekdrka a v Bratislave viedli ak-
tivny kulturno-spolocensky Zivot.
V Povazskej im koncerty klasickej
hudby velmi chybali, preto si za-
dovdzili velmi slu$nu zbierku LP
platni, ktoré sme casto pocuvali.
Okrem platni sme mali v kuchyni
Casto pustené Radio Devin, ktoré
vysielalo koncerty.

V detstve som, samozrejme, nepo-
¢uval iba klasiku. Miloval som lu-
dové piesne, ktoré mi spievavala
babicka pochadzajtica od Piestan.
Babicka bola rok narodenia 1901

a pamdtala si velmi vela folklor-
nych piesni, napriklad Kukulienka,
Na Orave ¢i Tancuj, tancuj.

Napriek ¢astému pocavaniu
hudby u nds doma a napriek fak-
tu, Ze moji dedovia posobili ako
organisti, som nikdy na ziadnom
hudobnom nastroji nehral. Do-
konca jeden zo vzdialenych stry-
kov, moj menovec Dr. Jan Sivacek,
bol jednym zo zakladatelov Bra-
tislavskej lyry a ispeSnym sklada-
telom populdrnej hudby. Parkrat
som si skusil nieco zabrnkat na
klaviri alebo na gitare, ale asi
som nemal ,dostatok“ hudobného
sluchu. U mojich troch deti som
sa snazil, aby mali aspon zdkladné
hudobné vzdelanie. Najstar$i Ma-
ta$ a najmladsia Laurinka chodili
na sukromné hodiny klavira. Pro-
stredny Jakub po mne asi zdedil
netrpezlivost pri ,sedeni” pri
hudobnom nastroji, ale zase je vy-
bornym tane¢nikom latinskoame-
rickych a Standardnych tancov.
Ma vSak rad rozne hudobné kuri-
ozity a na sviatky od rodiny dos-
tava netradi¢né hudobné nastroje,
takze uz vlastni napriklad flexa-
ton, kazoo, drumblu ¢i kalimbu.
Detom sa snazim hudobné obzory
roz$irovat napriklad na dovo-
lenkdch a niekedy ma stopnt, ze

co pocuva...

MUDrY. Jan Sivacek

otorinolaryngolog

toto nechct po¢tvat a potom sa

k tomu vratia, Ze ich to predsa len
zaujima. Tak to bolo aj v pripade
mojej oblubenej Griegovej suity
Peer Gynt, ktort si napokon moja
dcéra tplne zamilovala.

Pamatam si prva klasicki
skladbu, ktora ma hlboko zasiah-
la. Pozerali sme televizor a bud to
bolo v nejakom filme, alebo v do-
kumente, kde zaznelo Mozartovo
Requiem. Ta hudba ma natolko
strhla, Ze som doslova donttil
rodicov, aby sme 5li do predajne
Opusu a kupili si platiiu. Bola to
nahrdvka orchestra Slovenskej
filharménie s Magdalénou Ha-
jossyovou z 80. rokov. Pottivanim
som ju uplne zodral, ale dodnes je
niekde v skrini u rodicov.

Pocas Studii na Lekarskej
fakulte v Bratislave som sa
mohol konecne dosyta nabazit
zivych koncertov. Vtedy aj po-
tom, ked som uz nastupil do
zamestnania, sme mali dokonca
abonentky do Slovenskej filhar-
moénie. Dnes uz na abonentné
navstevovanie koncertov, bo-
huzial, nemam tolko ¢asu, ale
som velmi rad, ked ma niekto
upozorni na dobry koncert, vtedy
nevaham a idem.

Vo vybere klasickej hudby
som asi skor konzervativne;jsi
typ. Nemdm rdd moderné a expe-

(foto: archiv ). Sivacka)

rimentdlne skladby, ktoré nie

su melodicky koncipované. Pri
hudbe si potrebujem skor du-
Sevne oddychnut, napatia mam
v praci az-az. Ked mam za sebou
naozaj narocny den plny opera-
cii, najradSej za sebou zavriem
dvere a pustim si Albinoniho
Adagio. Vo svojej zbierke mdm
tato skladbu vo vSsemoznych
upravach od klasickej nahravky
s London Symphony Orchestra
aZ po Japonca LaiYouttitham na
elektrickej gitare.

Nikdy som vSak nemal zdsadne
vyhraneny oblubeny Zéner. Su
momenty, ked si rad pustim kla-
sicku hudbu alebo operu, ktora
naozaj milujem. Najma talian-
skych autorov, Verdiho ¢i Puc-
ciniho. Ale potom mam nalady,
ked mam radsej jazz, populdrnu
hudbu ¢i elektroniku. Zo sloven-
skych interpretov oblubujem
Grigorova, Miillera alebo Lipu.
Doélezity je pre mna okrem dobre
urobenych aranzmanov aj obsah
skladby. V slovenskej hudbe som
zvlast citlivy na vypovednu hod-
notu slov a texty, ktoré naspieval
Peter Lipa ¢i Richard Miiller, su
pre mia nadcasovo hlboké. Nie
ako dnes - len aby sa to rymo-
valo na konci a ¢i to md zmysel,
alebo nie, to je vedlajsie. Celkovo
mam dojem, Ze nasa generdcia
viac hladala obsah a skryté
zmysly v poetike piesni.

¢o PoCUVA

Moji pacienti st casto z radov
umelcov. Ale prizndm sa, Ze ma
vzdy skor zaujima pacientov stav
a problém, a to, aby som ho ¢o
najrychlejsie a najlepSie vyriesil,
nez jeho povolanie. Som vSak rad,
ked mozem napriklad rozhovo-
rom s umeleckou témou odviest
pacientovu pozornost od stresu-
juceho vySetrenia.

Ludia sa ma pytaju, €i aj u nas na
operacnych salach znie hudba,
ako to vidime v seridloch alebo
filmoch. Ano, je to presne tak. Nie-
ktori chirurgovia pracuji potichu,
ale ja k praci vyslovene vyzadujem
hudbu. Volakedy nam hravalo iba
radio, ale uz dlhsi ¢as ma kazdy
chirurg svoj playlist na youtube

a kolegovia uZ presne vedia, ¢o mi
maju na aku operdciu pustit. Bude
to mozno zniet zvlastne, ale hudba
ovplyviiuje aj naSe vykony na séle.
Ked potrebujeme trosku ,pridat
do kroku", pustime si niec¢o dyna-
mické, napriklad Parov Stelar, ale-
bo trebdrs aj Rammstein. A hned
nam to ide rychlejsie od ruky!

Aj na dovolenky si so sebou be-
riem hudbu. Mam playlist v te-
leféne a k tomu si nosim blue-
tooth repracik. Rano otvorim

o¢i a hned si nieco pustim. Asi
neviem zit v tichu. Vlastne ticho
potrebujem, iba ked zaspavam.
Inak som velmi rad obklopeny
hudbou. Radio si rdno pustam
do pozadia, robi mi to dobru na-
ladu. A v aute mam celkom dob-
ry vyber Siestich CD s najlepSou
svetovou klasikou, a ked stojim
v zapche a vSetci okolo su ner-
vozni a idu sa zblaznit, pustim
si nieco z tychto CD a uzavriem
sa do svojho sveta, kam ku mne
negativna energia z okolia nema
$ancu preniknut. Je to skvely
pocit poc¢tvat v $picke Dvorako-
vu Novosvetskii alebo hymnické
piesne. Mame v praci jedného
skvelého sanitdra, je to taky ten
typ obdareny prirodzenou mud-
rostou. A ten ndm ¢asto hovori:
,Nerozculuj sa, pukne ti cévka v moz-
gu a budes tahat nohu za sebi.”.
Myslim, ze ma velkd pravdu! X

MUDr. Jan Sivacek (1970)

otorinolaryngolog na 1. ORL klinike

UNB, LFUK, primar ORL na Interklinik

s.r.0. Zameriava sa na rinologiu

a plasticka chirurgiu v ORL.
Pripravila JD
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Peter Breiner
Slovenskeé tance,
pochabé i smutné

S. Paliich, B. Lenko,
M. Friedl

Slovenska filharmonia,
P. Breiner

Slovenska filharmonia
2019

Peter Breiner je (podla infor-
macii na internete) jednym

z najhranejsich hudobnikov
sveta (vy3e 200 CD titulov

a viac nez 2 miliony predanych
nosicov). Preco by teda nemal
byt najhranejsim slovenskym
skladatelom v okruhu svojho
Zivotného jubilea aj doma na
Slovensku? Potvrdila to napokon
frekvencia jeho diela okolo Sest-
desiatin skladatela. V SND mal
vo februari 2016 premiéru (pod
taktovkou autora) Breinerov
balet Slovenské tance - Zivoty
svetiel. Pod Breinerovou diri-
gentskou taktovkou boli so Slo-
venskou filharmoniou koncerty
v Redute i v pieStanskom Dome
umenia (2017). Dalsi baletny
vecer s nazvom Beatles go Ba-
roque bol v SND uvedeny v roku
2018. Slovenska filharmonia
jubilantovi nahrala a v predvia-
nocnom obdobi minulého roka
vydala dvojalbum Slovenské
tance, pochabé a smutné. Na-
hravka vychadza z hudobnych
podkladov k baletu Slovenské
tance, pricom vysledny tvar je
originalny a jedinecny.

Na dvoch CD je zoradenych 8 +8
slovenskych piesni a tancov,
vacsinou z vychodoslovenského
regionu, ktory je skladatelovi
najblizsi. Breiner ich strieda

v naladach tak, aby vytvaral
kontrastné dvojice. Kazda sklad-
ba vytvara v inStrumentalnom
stvarneni kvazi symfonickl poé-
mu, inSpirovani zakladnym me-
lodicko-rytmickym podkladom.
Velky filharmonicky orchester
je obohateny ludovymi nastroj-
mi (zvonce, pistaly drumble,
gajdica), resp. solovymi husla-
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mi a akordednom, slaziacimi
na podciarknutie regionalnej
zvlastnosti alebo zvukovej jedi-
necnosti.
Vladimir Godar k Breinerovym
Slovenskym tancom v booklete
napisal: ,Pochabost a smiitok -
tymito slovami charakterizoval
skladatel emocionalitu rodnej
folklornej tradicie a oba tieto
poly definuji aj emocionalitu
jeho 16 kompozicii, spojenych do
jediného celku podla davneho
vzoru Johannesa Brahmsa a An-
tonina Dvoraka... K uskutocneniu
svojej vizie pozval na nahravku
instrumentalistov, ktori predsta-
vujii vrcholy domacej etno tradi-
cie: huslistu Stanislava Paliicha,
multiinStrumentalistu Mariana
Friedla a akordeonistu Borisa
Lenka. Vdaka tejto syntéze vzni-
kol prekypujaci kaleidoskopicky
hudobny monument, koreniaci
v slovenskom, ale najmd vo
vychodoslovenskom hudobnom
folklore." Hudba v Slovenskych
tancoch je plna farebnych kon-
trastov, energie, humoru, pri-
com v mnohom naznacuje ener-
giu a inStrumentacné bohatstvo
Breinerovho ucitela Alexandra
Moyzesa. Slovenska filharmonia
pod taktovkou autora preukazala
svoje najlepsie znaky: hracsku
odusevnenost, zvukovi kom-
paktnost, dynamicka variabilitu,
ohen v predvedeni jednotlivych
nastrojovych skupin, ako aj chut
hrat (a nahravat) podobné sklad-
by, ktoré sa ¢asom stratili medzi
prevazne romanticko-modernym
pridom Standardného repertoa-
ru nasho prvého orchestra. Je tu
aj primerané kolegialne vytvore-
nie priestoru pre solistov, ktori
vniesli do nahravky autentickost,
slovensky zvuk a poéziu, spojené
s modernymi tendenciami world
music.
Vzhladom na 100-mindtovi diz-
ku celého diela sa objavuje iba
otazka, kedy (a ¢i vobec) niekedy
zaznie tento komplet na jednom
koncerte. Kompozicne by boli
zaujimave a interpretacne uZitoc-
né aj opatovné navraty skladatela
k vychodisku jeho inspiracie:
k Brahmsovym Uhorskym tancom
v klavirnej Gprave. Urcite by po
jednotlivych cislach Slovenskych
tancov vo verzii pre klavir radi
siahli profesionalni klaviris-
ti - a vjednoduchsej podobe
skladbiciek zasa Ziaci zakladnych
umeleckych skol.

Terézia URSINYOVA

Fantastickymi
krajinami piesne_

s Gustavom Belackom
G. Belacek, M. Pala,

V. Vitazkova,

F. Vyrostko, Muchovo
kvarteto, Ensemble
Opera Dlversa

M. Lejava

Pavlik Records 2019

KedZe najaktivne;jsi (a najis-
pesnejsi) slovenski vydavatelia
klasickej hudby, jazzu a mensi-
novych zanrov posobia daleko
od hlavného mesta - v TvrdoSine
(Pavlik Records) a v Kosiciach
(Hevhetia), aj pod spevacky
profil popredného slovenského
basbarytonistu Gustava Belacka
sa podpisal dobre znamy ,tvrdo-
Sinsky“ vydavate!l Pavlik Records.
Na profilovku Gustava Belacka
sa dostali v prevahe slovenské
skladby v konfrontacii s Brahm-
sovym cyklom Vier ernste Gesdn-
ge op. 121.

Nahravku otvaraja obsahovo
hlbokeé a interpretacne skvost-
ne podané Tri piesne pre bas

a orchester na basne Mirosla-

va Valka, Petra Stilichu a Jana
Smreka (1984), ktorych komornii
verziu pripravil Peter Zagar. Hoci
cyklus nahral solista aj s velkym
symfonickym orchestrom na CD
Eugen Suchon - Piesnové cykly
(Hudobny fond 2018), tentoraz

sa posolstvo basnického slova

a jeho kongenialne hudobné
pretlmocenie este viac prehbili
komorne precitenym prejavom
interpreta. Prevazne slovenska
dramaturgia pokracuje Aztéckymi
piesriami Il. 1lju Zeljenku (1997)
pre bas, 4 bonga, flautu a violon-
Celo (bonga obsluhuje spevak),
venovanymi Belackovi. Zeljenkov-
sky hravy, niekedy priam carodej-
nicky charakter piesni vystihol
Belacek nekonecne variabilnym,
no najma hravym vyrazom. Bacov-
ské piesne Eugena Suchofia (1929)
dali Belackovi prilezitost inter-
pretacne podciarknut ich nostal-
gicko-zartovny charakter, pricom

ich v zavere vygradoval do priam
orgiastického vyrazu a rytmu. Aria
od Tadeasa Salvu je z ,baladické-
ho* obdobia skladatela, v ktorom
tvoril skladby na vyseky viet Ci
slov. I tu s centrom baladického
hudobného obsahu slova ,mat
moja"“ v rdznych vyrazovo-cito-
vych cleneniach, pricom za nimi
citit ohlas a inSpiraciu ludovou
piesiiou Mat moja, mat moja, za
dvoma horama... Belacek graduje
hudbu i slovo Salvovej arie v tra-
gickom, vzdy vSak nanajvys v ci-
tovom odliseni. Slovenski sériu
skladieb uzatvara Starosloviensky
otcenas pre bas a klavir Pavla
Krsku (1996), ktory v fiom vyuZiva
zvlast hlboke basove tony na
zvyraznenie imaginacie modlitby
a ponorenie sa do jej hibky.
Brahmsov piesnovy cyklus Vier
ernste Gesdnge op. 121 vychadza
z textov Lutherovho prekladu
Biblie. Tri piesne cyklu upravil
v roku 1995 Gerhard Auer pre
slacikové kvinteto a flautu. Nad-
herné nabozensky ladené, kazdej
[udskej bytosti sa dotykajiice
texty piesni sa zaoberajii smrtou
a pominutelnostou Zivota. Rezig-
nacia a ponorenie sa do smrti je
vo Stvrtej piesni odlahcena na-
dejou vecnej lasky. Textovo totiz
vychadza z Pavlovho Hymnu
na lasku. Bohatstvo vokalneho
prejavu Gustava Belacka, zdan-
livo odtazité prepojenie hudby
slovenskych autorov s Brahmsom
je na prvy pohlad prekvapujice;
no v celkovom hodnoteni tvori
premyslen( a kompozicne pestra
konfrontaciu Siestich autorov
z dvoch storoCi - s hlasom a vy-
razovym fluidom spevaka 21.
storoCia. Obsahovo vystizny (aj
kontemplativny) text do bookle-
tu napisal Marian Lejava, texty
Brahmsovych piesni sii uverej-
nené v nemcine i v slovenskom
preklade Michala Vincenta.
Terézia URSINYOVA

fini s
VENI 30
Hudobny fond/RTVS
2019
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VENI ensemble vykonal za tficet let
své existence skutecné zasluznou
praci a dokazal pribliZit soucasnou
vaznou hudbu SirSimu okruhu po-
sluchact a prokazat, ze tahle ob-
last nemusi byt vzdy nutné vprav-
dé vazna di elitarska, ale naopak
vzruSujici az dobrodruzna. O tom
svéddi napriklad i jeho vystupovani
na festivalu Pohoda, neformalni
obleceni hudebnikl na koncertech
a zapal jeho vedoucich a ¢lend,
ktefi se citi spiSe jako rockova
kapela a hraji hudbu, jiz maji radi.
Navic je nesmirné dulezita tzka
spoluprace VENI se zahrani¢nimi
komponisty.

Profilové 2CD pfinasi zaznamy zi-
vych nahravek z let 2006 az 2018
a ukazuje bohatou rozmanitost
soucasné artificialni hudby. O hu-
debni interpretaci a mozZnostech
notace jednotlivych dél se ve
sleevenote podrobné a poutavé
rozpisuje (sam skladatel) Jaroslav
Stastny aka Peter Graham. To

pak doplnuji leckdy odlehcené
osobni vzpominky na spolupraci
s VENI ensemble od zastoupe-
tedy v této recenzi spi$ nabid-
nout imprese, jak jednotliva dila
a jejich podani pisobi.

Prvni disk otvira The Wrath
Sessions vol. 1 Mariana Lejavy,
jinak téZ dirigenta a uméleckého
vedouciho souboru. Skladba zni
skute¢né rozhnévané od projevi
jisté rozmrzelosti az po vzedmuti
vzteku i momenty, kdy ho clovék

v sobé dusi. Ma vycizelovanou
jiskrnost i dynamiku a treSinkou na
dortu je tu trombonové minisolo
hostujiciho Hilaryho Jefferyho

v samém zavéru. Oproti tomu Bos-
ko Milakovic v Losing My Religion
predklada obraz plizivého ztraceni
plného tklivosti a viibec hlubokych
emoci opacného charakteru, nez
je vznétlivost. To vSe vytecné nese
smyccove trio a akordeon, jejichz
zvuk se v desaté minuté propadne,
aby se po chvili jesté naposledy
vzepjal k finalni katarzi. Trio z pera
puvodem portugalského skla-
datele Pedra Rebela ma v sobé
nesmirnou hravost, ktera ale neni
prvoplanové skotaciva, ale spise
premysliva az zadumana a nékdy
jakoby zahledéna sama do sebe.
Britsky hudebnik Hilary Jeffery
napsal Orpheus Mirror VENI pfimo
na télo a je tady jasné znat jeho
zkuSenost se svobodnou improvi-
zaci, kterou zde uplatiiuje ve formé
dirigované improvizace. Vlastni
opus ma pak atmosféru tajemného

az horrorového mytického pribéhu
plného napéti. Také kompozice
Dark Matters byla nahrana za
osobni pFitomnosti svého autora,
amerického avantgardisty Elliotta
Sharpa, jenz tu kouzli na elektro-
akustickou kytaru, kterou pentli
misty az klasicistné znéjici komorni
orchestr s vyraznym cimbalem. Vse
se ovsem zahy zvrtne do typické
sharpovskeé divociny, ktera se
jindy vystrkuje ruzky nejriznéjSimi
sméry Ci rezonuje v minimalistické
repetici. Zavér prvniho disku patri
skladbé MORSeARIA od umélec-
kého vedouciho souboru Daniela
Mateje pro hlas a audio track, ktera
je skutecné arii pro tecky a carky
v nejriznéjsich vibracich a prod-
louZenich, k nimzZ se teprve zhruba
v poloviné pozvolna a v poryvech
pridavaji dalsi nastroje.
Druhy disk zahajuje indeterminis-
ticky opus schwaz-weiss britského
skladatele Christophera Foxe,
ktery v sobé misi nejrtiznéjsi vlivy
vCetné jakoby etnickych motivi
a pretavuje je do jakéhosi ne-
ucesaného minimalismu plného
kvakavych, pistivych i dunivych
tond. Nasleduje historicky exkurs
v podobé mistrné kompozice Kya
z druhého obdobi moderniho
klasika Giacinta Scelsiho. | tahle
interpretace je svézi a pritom cti
relativni ,archai¢nost* (ve srov-
nani s ostatnimi kusy). DalSim
prispévkem Daniela Mateje je
nervni JMF for DM s vyraznou flét-
nou a bohatymi perkusemi. Bfin-
kavé zvoniva hudba s dechovymi
poryvy jakoby reflektujici tékavost
a uspéchanost soucasného svéta,
kde se ale tu a tam najde i skulin-
ka pro zadumani. V zavére¢ném
majstrstyku Karlheinze Stock-
hausena Aus den sieben Tagen se
mobhli vSichni muzikanti skutecné
vyradit, nebot je notovan pouze
verbalnimi pokyny a je otevien
jakémukoliv nastrojovému obsa-
zeni. Uplatni se zde tedy i pocita-
Ce, které ho posouvaji do oblasti
noise, nebo elektrickeé kytary s vy-
raznou rockovou kadenci. Probiha
zde magmaticky proces plny po-
zvolnych vyhrezil sonické hmoty.
Tahle dalsi , klasika“ je pojednana
s nesmirnou invenci a neotfelosti
a presto je i k méné zkusenému
(ovsem nikoliv primarné negativ-
né podujatému) posluchaci po-
mérné vstricna. Ve finale zazni uz
jenom par adert do klapek piana
a je konec. Skvéla tecka.

Petr SLABY

Erné Dohnanyi _

L. Fanzowitz - piano
volume 2

Pavlik Records 2018

Tak ako mnohi zo svojho rodiska
odchadzali ¢i boli odideni, rovna-
ko sa aj skladatel, dirigent a klavi-
rista Ern6 von Dohnanyi odpital
od nestrodého malomestiackeho
prostredia svojej rodnej Bratislavy.
VyZadovalo to nielen schopnosti,
ale aj kus Zivotnej odvahy - na-
pokon, pre tvorcu nemusia byt
geografické presuny jednoduché
a byvaji spojené napriklad aj

s rizikom odmietnutia jeho tvorby
v novom prostredi. Popularne
konstatovanie, Ze Bratislava je
pozitivne ovplyvnena blizkostou
Viedne a Budapesti, sa udrZiava
do stcasnosti, ba upeviuje sa

v podobe sebaklamu malicherné-
ho nazerania na kultdrnu dyna-
miku nasho storocia. Tato skutoc-
nost moze byt dovodom, preco sa
Ladislav Fancovic chopil vytvorov
skladatela, ktorého tvorba je
formovo, druhovo a Zanrovo mno-
horaka. O Dohnanyim sa traduje,
Ze bol prvoplanovo ovplyvneny
Johannesom Brahmsom, Franzom
Lisztom a Fryderykom Chopinom.
IsteZe sa to tyka jeho ranej tvorby,
postupne sa vsak rozvijal, vnimal
kontexty vo svetovom meradle

a rychlo presiel svetadielmi nielen
geograficky, ale aj v oblasti vnima-
nia hudobnych informacii.
Osobne zdielam sympatie nielen so
skladatelom, ale aj s interpretom
Ladislavom Fancovicom, a to pre
nekompromisnost a mnohora-
kost v pristupe k skladatelskému
vytvoru, do ktorého vniesol svoje
nazeranie a emocionalny ambitus.
Vo Fancovicovej interpretacii vy-
znieva nastroj ako register roznych
farebnych ploch; figuracie, behy,
skoky a akordika sii zosiladené

s vyrazom emocionalnej dynamiky,
o umocnuje nastrojové farby. Do-
hnanyiho skladby vdaka tomu zis-
kavaju individualny charakter a do
popredia vystupuje ich invencnost.
Zda sa mi, Ze Dohnanyi sledoval
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prave tento ciel a v sposobe Fan-
Covicovej hry nasiel plni podporu,
¢o v konec¢nom dosledku vytvorilo
vdacni hudobn( symbiozu.
CD je dramaturgicky uvedené Pas-
sacagliou op. 6 21-rocného skla-
datela, absolventa konzervatoria
v Budapesti. Fancovic skladbu in-
terpretuje s dérazom na tektoniku,
vyvolava naladu velkoleposti, i ked
zo strany tvorcu posobiacej mies-
tami trochu naivne. V textoch casto
zdoraznovany sibeh stylov Brahm-
sa a Liszta dospieva najvyraznejsie
k uplatneniu prave tu. V tejto sfére
vsak treba hladat ono mladicke
nadSenie a snazenie. Z roku 1912
pochadzaji Tri kusy op. 23, Carovné
skladby, ktoré Dohnanyi formuje
celkom osobne a pri pozornom
pocivani sme svedkami hudob-
ného vyjadrovania, v ktorom skla-
datel nachadza adekvatny ohlas
v interpretovi. Posluchaca hned
oslovi krehkost poetického Ariosa
v (ivode; druha cast je koncipovana
s dorazom na invencnost. Fancovic
celok ponima v medziach komor-
nosti a v decentnosti vyjadrovania.
V tejto stvislosti azda mozeme
upozornit na nepatrny franctizsky
timbre, ¢o uz naznacuje ochotu
skladatela prijimat nové podnety.
Ruralia Hungarica op. 32/A je rad
skladieb z roku 1923. St odliSné
od op. 32/B s rovnakym nazvom.
Tvoria variant velkorysejsej farby,
orchestralneho znenia. Posobia
roznorodo, st charakteristické
duchovno-obsahovym nepokojom,
miestami aZ priesvitnym zvukom.
Pod hungarizmom je ukryta kon-
cepcia Stylistiky s cielom vyuzit
moznosti, ktoré poskytuje klavir.
Prave to tvori povab celej kompo-
Zicie a dava interpretovi moznost
pozorne a sebaisto sa pohybovat
od jedného skladobného datvaru
k druhému. Okrem toho tento
rad skladieb latentne smeruje
k modernému koncertantnému
pianizmu, ¢o Fancovi€ nielen cha-
pe, ale zaroven disponuje vsetkymi
predpokladmi tito skladatelovu
poziadavku realizovat.
Zavereénym cislom CD je Pastora-
le na madarskii vianocni pieseri
Mennybol az angyal, vzdialeny
pohlad skladatela na svet, v kto-
rom kedysi davno Zil a do ktorého
sa uz nevratil, no zaroven sa
z neho odrazil a nasiel nové ume-
lecké prepojenia. Toto nazeranie,
a to sa tyka celej nahravky, zdo-
raznuje a vo svojej hre adekvatne
vyjadruje Ladislav Fancovic.
Ingeborg SISKOVA
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RECENZIE

AMC TRIO

Plus

Regina Carter, Eric
Marienthal
Hevhetia 2019

Zivo si pamatam, ako som v roku
2008 v zaplave novych jazzovych
CD albumov objavil album AMC
TRIO: Soul Of The Mountain (v po-
radi ich druhy stidiovy album).
Zasluhu na tom mal v prvom rade
do odi svietiaci obal, ktory je sku-
tocnou grafickou lahddkou. Auto-
rom nadhernej grafiky na CD obale
je DuSan Poncak (1941-2016), aka-
demicky sochar a grafik z PreSova.
Dovody a okolnosti, pre ktoré si
jazzove trio vybralo na obal prave

jeho pracu, mi, zial, nie st zname,
spojovacim clankom je azda jeho
rodisko Presov, odkial pochadzaji
aj hudobnici a kde doteraz aj po-
sobia. O to prekvapujicejSie bolo
zistenie, Ze na tomto albume hos-
toval svetoznamy jazzovy gitarista
zo Svédska, Ulf Wakenius. Album
bol sviezim vetrom na slovenskej
jazzovej scéne, hudba zaloZena

na prijemnych a sofistikovanych
klavirnych témach, jednoduchost
a Stylova jednoliatost albumu
bola oprostena od swingovych
tradicii, v ktorych driemala rocko-
va alebo skor pesnickarska chyt-
lavost. Boli mi sympatické snahy
slovenského tria, v ich tvorbe som
videl mozno jemn inSpiraciu aj
trendom, ktory v jazze prichadzal
od Skandinavskych tvorcov.

V roku 2011 nahralo trio treti
album s nazvom Waiting For

A Wolf, opat s Ulfom Wakeniusom
a s nadhernou grafikou Dusana
Poncaka. Nasledujtce tri albumy
ukazuja trio v Coraz divergentnej-
Sej podobe. Stvrtym albumom

s hostujlcim trubkarom Randym
Breckerom sa trio docasne rozli-

Cilo aj so svojim dovtedy stalym
slovenskym vydavatelstvom He-
vhetia, ¢im sa posluchacom, ktori
nemajl moznost zakapit si ich
CD na pravidelnych koncertoch,
stali ich nasledujice CD albumy
menej dostupné. Na albume
Very Keen Attack z roku 2015 sa

v triu okrem hostujiceho gita-
ristu Phillipa Catherina objavuje
Coraz viac a ¢oraz rozmanitejSich
hosti, o v roku 2017 vyistilo do
netradi¢ného spojenia s Ludovou
hudbou Stana Balaza na albume
AD FONTES. Dnes popularne prie-
niky jazzu s ludovou hudbou si
prijemnym obohatenim jazzové-
ho jazyka, i ked nie je vZdy jasné,
Ci ide o kalkul alebo o Gprimny
zaujem o folklor.

Nakoniec v roku 2019 trio za-
kotvilo opat vo vydavatelstve
Hevhetia svojim dosial najroz-
manitejSim albumom s najvacsim
poctom hosti. Ten sa da pocivat
ako prehliadka roznorodych
zanrov, vynikaji hostujica hus-
listka Regina Carter a saxofonista
Eric Marienthal. Na albume sa
nachadzajl aj spievané piesne,

BY

fond
na podporu
@ umenia

Cover Songs
Adamuséin -
Bienikova - Fancovic

Extravagantné upravy znamych piesni od Schuberta,
Schumanna, Brahmsa, Dvoréaka, de Fallu, Ravela...
sobota 18. aprila 2020, 19.00

a3

Comendant: Recital

Transkripcie virtu6znych diel
klasickej literatury pre cimbal
nedela 26. aprila 2020, 19.00

Hlavny partner podujatia:
Fond na podporu umenia

Zagar -

IsTiTuTO
iii|italiano
o CULIEZ kultarnym indtitatom

V spolupraci s Talianskym

a elektronika...

hudobnzivet
Medialni partneri:
Hudobny Zivot, InBA, RTVS - Radio Devin

Predaj vstupeniek
v sieti Ticketportal.

Cross over
Viola da Gamba
Ghielmi = Paltch

Ikonicky barokovy nastroj, jazz

nedela 19. aprila 2020, 19.00

a kym piesen v predvedeni Liny
Mayer je vrcholom albumu, pie-
sefi s hostujicim Petrom Lipom
(prespievana instrumentalka

z albumu Soul Of The Mountain)
inklinuje k porovnavaniu k popu
z pera Stinga, nielen v aranzma-
noch akustickej gitary, ale aj v Li-
povom prejave. Pestrost albumu
je fascinujlca, aj ked kompozicie
stoja stale na chytlavych klavir-
nych témach Petra Adamkovica.
Jeho klavirna hra slizi samotnej
skladbe, nenajdeme tu virtuézne
improvizacie, ktoré by v konec-
nom dosledku $tylu AMC Tria ani
nesedeli. Posluchac je zvedavy,
Ci sa dalsi vyvoj tria bude uberat
k nacrtnutym jazzrockovym for-
mam alebo nebodaj k este rocko-
vejSiemu prejavu bubenika Sta-
nislava Cvancigera, alebo ostane
v polohe sofistikovanych kompo-
Zicii pre jazzoveé trio. Osobne mi
imponuje rozmanitost a fantazia,
s akou pristupuji k aranZmanom,
a vidiet AMC Trio naZivo na kon-

zazitkom.

Marek SKVARENINA

ORGANYZACIA

Hlavny organizator:
ORGANYzacia
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prehliadka sucasne| hudby

2020
4. rocnik

21. marec Manja Risti¢ (RS)/ TJ Vjuga (SK)
4.3 D ril Jana Kubankova (CZ]
18. Maj Martin Mosorjak / Andrej Gal / Peter Katina (SK]

18.00 hod.

VIOLA centrum pre umenie, Presov

Medialny partner

W.:ne 74 hudobngzvet







