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V ansambli nikto nehra
VA druhe husle...




Suborné vydanie piesnoveho diela pre spev a klavir jedného z najvyznamnejsich slovenskych
skladatelov 20. storocia, Dezidera Kardosa (1914 - 1991) prinasa niekolko piesniovych cyklov, od
piesni pre deti, cez upravy folkloru az po distingvovanu vokalnu lyriku.

Dezider Kardos

Piesne — suborne vydanie
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. Ten, koho fascinuje mnohorakost
Diether de la Motte J

vyrazovych mozZnosti hudby, bude mat
z precitania knihy nielen uzitok, ale aj

KO ntra,p unkt dusevny pézitok - de la Motte je totiz

schopny podat putavo i abstraktnu

Ucebnica a pracovna kniha tematiku kontrapunktu.
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Editorial

Vazeni Citatelia,

v minulom Cisle liciaci sa Séfredaktor Peter Motycka spomenul viaceré
mena, s ktorymi je spdty nas casopis. Jedno z nich sa na prelome rokov
objavilo medzi dvadsiatkou vyznamnych osobnosti, ktorym udelila Stat-
ne vyznamenania prezidentka republiky Zuzana Caputova - meno PhDr.
AlZbety Rajterovej, Séfredaktorky, ktora roku 1999 stala za zasadnou
premenou Hudobného Zivota. Myslienka dr. Rajterovej zmenit Hudobny
Zivot, dovtedy tridsat rokov vychadzajiici v novinovej podobe ako dvoj-
tyZdennik, na casopis s mesacnou periodicitou, bola nielen kozmetickou,
formalnou dpravou, ale aj snahou transformovat ho na moderné médium
prindsajiice roznorodé pohlady na reflexiu hudby - od analytickejsich po-
norov aZ po publicistiku a spravodajstvo v ich najpestrejsich podobach.
hudbymilovnych citatelov bez podliezania latky kvality a odbornosti je
vyzvou dodnes. Definovat si cielovi skupinu je takmer nemozné - ved'len
samotni hudobni profesionali s mimoriadne pestrou komunitou, ktord
tvoria Casto (izko profilované profesie. A nesmieme zabdidat ani na hud-
bymilovnych laikov, navstevnikov hudobnych podujati, ,konzumentov*
hudby, ktori o nej chct Citat tiez... Pri absencii systematickej aktualnej
reflexie v dennej tlaci ¢i spoloCenskych tyZdennikoch nam zostava i ilo-
ha reflektovat dianie na koncertnych a divadelnych podiach. Zaroven
chceme prindasat texty, pri ktorych sa na chvilu zastavite, maji trvalejSiu
platnost a méZete ich Citat aj s odstupom casu. Prinesieme vam pohlady
do zakulisia institdcii, budeme reagovat na problémy v nich. Ale boli by
sme radi, aby cas straveny s Hudobnym Zivotom bol i chvilou prijemného
kultivovaného oddychu. Chceme striedat tempo, dynamiku, aby sme vas
dokazali zaujat aj v narocnej dobe internetovej komunikacie. Verime, Ze
vas v priebehu tohto roka v novej zostave presvedcime, Ze sa Hudobny
Zivot oplati nadalej Citat.

Dovidenia aj v marci...
Andrea Serecinova

Statne vyznamenanie
pre Alzbetu Rajterovii
Prezidentka SR Zuzana
Caputova vyzname-
nala 2. januara pri
prileZitosti 27. vyrocia
vzniku republiky 20
osobnosti, medzi
nimi aj PhDr. Alzbetu
Rajterovi, ktorej ude-
lila Pribinov kriZ II. triedy za mimoriadne zasluhy o kultdrny rozvoj
Slovenskej republiky v oblasti hudby. V oficialnom texte sa uvadza:
,Dramaturgicka, muzikologicka, redaktorka a prekladatelka, ktorej
druhym domovom bola viac nez tri desatrocia Slovenska filharmania.
Alzbeta Rajterova zasvatila svoj profesijny Zivot rozvoju a populariza-
cii slovenskej vaznej hudby ako dramaturgicka a neskor na zaciatku
90. rokov 20. storocia aj ako riaditelka Slovenskej filharmonie. Ako
uznavana muzikologicka sa venuje taktiez prekladatelskej a redakcnej
Cinnosti. Je autorkou mnozstva publikacii o slovenskej i svetovej
vaznej hudbe

Dodavame, Ze dr. Rajterova bola v rokoch 1999-2001 aj Séfredaktor-
kou Hudobného Zivota, ktory transformovala z novinového formatu
na dnesny casopis s mesacnou periodicitou. Gratulujeme!

(foto: KP SR, M. Garaj)
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Lucia Potokarova: Oslovit tri generacie posluchacov je vyzvou... R. Kolar

Slovenska filharmonia, Santa Caecilia IV, Gesamtkunstwerk Julie
Fischerovej, Statna filharmonia Kosice, Ensemble Ricercata: Ziadba,
Hudba dneska v SNG, Hudba v Rakiskom kultirnom fore, Boismortier 330,
Saxophobia

Robert Cohen: Cestovanie s Bachom v bezéasi A. Suba

Bohumil Urban, Lubica Ballova, Juraj Tandler

Pat atestacii z hudby: Jan Valach S. Surin

Zsolt Szabo: Spravne naladeny klavir si vychutnaji aj laici J. Adamuscin
AKko sa Zije... slovenskym vydavatelom: ). Sudzina-R. Pavlik A. Serecinova

Martin Adamek: V ansambli nikto nehra druhé husle... R. Kolar

Vricny hlas svetovej opery, Komik Bendik
Slavka Zameénikova: VZdy sitazim hlavne sama so sebou J. Adamuscin

ce v e

Zapisnik: Za Harrym Kupferom, O spevackej inspiracii v plnej sale

Praha: Slavnostni znovuotevieni Statni opery, Turandot v ernobilém
svété, Viedeii: Orlando v rukach Olgy Neuwirthovej, Pol'ské rodinne
striebro na viedenskom Naschmarkte, Darmstadt: Psycho6za pana C.,
Weimar: Ako (ne)zabit draka

Hudobné potulky

Muzicirovanie méze byt slobodné, humanne a lahké: 20 rokov Slovenskej
Orffovej spolocnosti M. Krusinska

Blue Note, Nové Mesto Nad Vahom J. Dekankova

Vianoény Kurt Elling v Novom Meste Nad Vahom ). Dekankova
Jazz Start Up - ddleZita podpora novych jazzovych talentov ). Dekankova
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NOVE TVARE

Lucia Potokarova:

Oslovit tri generacie posluchacov
je pre nas vyzvou

(foto: archiv $fK)

S Cinnostou Statnej filharmonie KoSice je zviazana od novembra 2016, ked' na-
stapila na poziciu dramaturgicky, a na zaciatku aktualnej 51. koncertnej sezony
vystriedala na poste riaditela tejto organizacie svojho dlhorocného predchod-
cu Jaliusa Kleina. O tom, aké vyzvy a problémy, ale aj zmeny k lepSiemu cakaji
koSicka filharmoniu v nadchadzajiicom obdobi, sme sa rozpravali s jej novou

riaditelkou.

Pripravil Robert KOLAR

Ako nova riaditelka Sfk mate za sebou
uz polovicu 51. koncertnej sezény. Co bolo
pre vas zatial najva¢sou vyzvou, aké problé-
my ste uz museli riesit?

Je to pre mila velmi intenzivne obdobie.

Z umeleckého a emoc¢ného hladiska som za
ten kratky cas prezila vela krasnych doj-

mov a momentov, ¢i uz z koncertov nasho
abonentného radu, alebo z mimoriadne
tispegného vystipenia SfK v berlinskom Kon-
zerthause. V ¢ase odchodu moéjho predchodcu
odislo do dochodku viacero dolezitych spolu-
pracovnikov z manazmentu aj ekonomického
oddelenia, a tak mojou hlavnou tilohou bolo
a scasti eSte aj je persondlne obsadenie.

Vedenie Filharmonie ste prebrali po
takmer tridsatroénom pésobent Jiliusa Kle-
ina na riaditelskom poste. V ¢om bude vasa
vizia kontinuitou a v éom bude, naopak,
odli$na? Aka je vasa predstava o SfK pove-
dzme o pat alebo desat rokov?

Takmer po tridsatrotnom posobeni méjho
predchodcu, pana Juliusa Kleina, vnimam
kontinuitu najmé v nadviazani na kvalita-
tivny rozvoj orchestra. Dnes je SfK garantom
systematického koncertného Zzivota v Kosi-
ciach, je sti¢astou kultiry regionov Slovenska.
Reprezentuje koncertné umenie doma i v za-
hrani¢i a spliia podmienky a vysoké naroky
na prijimanie hostujtcich umelcov zo zahra-

ni¢ia. Ma vyznamné kultirno-spolocenské,
estetické aj vychovné poslanie.

Odlisnost mojho riadenia po takom kratkom
Case nedokazem charakterizovat aj vzhladom
na to, Ze som v organizacii posobila od novem-
bra 2016 ako dramaturgicka aj namestnicka
umeleckej prevadzky, a tak som viaceré svoje
predstavy uz zacala realizovat - posun v dra-
maturgickej koncepcii, ktord je odvaznejsia,
objavnejsia a pestrejia, posun v angazovani
novych vynikajucich hostujtcich umelcov zo
Slovenska i zahranicia, budovanie publika,
nové vizuélna identita SfK...

Kde vidim, alebo akt vidim Statnu filharmé-
niu Kosice o pét rokov? Prajem si, aby sme
bez vac¢sich kompromisov aj nadalej dokazali
napliiat svoje poslanie - na vysokej tirovni
§irit hudobné umenie. Prajem si pre nds ob-
dobie stability a rozvoja.

Fungovanie Filharmoénie dobre poznate
2o svojej predoslej pozicie dramaturgicky.
Pripravujete nejaké vyrazné inovacie aj
v oblasti dramaturgie?
Chceme prinasat posluchd¢om vynimoc¢né
dramaturgické kombindcie v podani mimo-
riadnych interpretov, nevyhybajtc sa ani tym
najnarocnejsim opusom, a postupne tak do-
siahnut vyssiu konkurencieschopnost orchestra
v slovenskom i medzindrodnom meradle. Mojou
viziou je neustale sa zlepsovat, poskytovat na-

$im navStevnikom ¢o najkvalitnejsi umelecky
zazitok a popularizovat povedomie o interpre-
ta¢nom umeni a Stdtnej filharmonii KoSice.

Planujete aj dalej rozvijat cezhranicnii
spolupracu, pripadne ju eSte rozsirit?
Medzindrodna spolupraca je doleZitou su-
Castou nasej prace a je to oblast, v ktorej
nasi priaznivci v poslednych rokoch urcite
registruji progres. Som velmi rada, ze SFK
zaznamenava kvalitativny rast aj na medzi-
narodnej urovni, o com sved¢i okrem inych
plénovanych zahranié¢nych ciest (Cina, Talian-
sko, Nemecko) aj na$ debut na prestiznom
podiu berlinskeho Konzerthausu v novembri
minulého roka.

V sezéne méame obsadenych viacero dirigent-
skych osobnosti, inStrumentalnych solistov
&i spevakov, ktori s orchestrom SfK spolu-
pracovali ¢i budd spolupracovat po prvy raz:
francuzska trubkdrka Lucienne Renaudin
Vary, madarska huslistka Julia Pusker, finska
sopranistka Olga Heikkild ¢i dirigent Nor
Christian @land alebo Nemec Niklas Benja-
min Hoffmann.

Je pravda, Ze najvdcSie zasttpenie v ponuke
interpretov ma Ceska republika ($éfdirigent
Zbynék Miiller, dirigenti Toma$ Brauner, Ro-
bert Kruzik, Robert Jindra, klavirista Luka$
Vondracek a d.), nemézem viak opomentt
slovenské interpretacné umenie, hoci je
otazka smerovand na zahrani¢nu spolupracu.
Na Slovensku mame mnoZstvo vynikajtcich
umelcov a v aktudlnej koncertnej sezone s or-
chestrom SfK spolupracujt napriklad huslis-
ta Dalibor Karvay, violoncelista Jozef Luptak,
violista Peter Zwiebel, sopranistka Slavka
Zamecnikova, barytonista Dalibor Jenis ¢i
klavirista Miki Skuta.

Vynimo¢nym hudobnym sviatkom je pre mia
mimo abonentnych a mimoriadnych koncertov
SfK nepochybne obdobie festivalov — Medzin-
rodny organovy festival Ivana Sokola, Festival
sti¢asného umenia ARS NOVA, ako aj medzi-
narodny festival Kosickd hudobna jar, ktorych
hlavnym organizatorom je Statna filharménia
KoSice. Do programov tychto festivalov su za-
radené komorné koncerty, recitaly ¢i koncerty
starej hudby s medzindrodnym obsadenim.

Ako ste spokojna so siicasnymi moz-
nostami financovania orchestra? i uz
z hladiska platovych podmienok pre hracov,
alebo moZnosti skvalitnenia nastrojového
vybavenia... Casto sa hovori o moznostiach-
nemoznostiach ziskavania financii zo sii-
kromného sektora. Vidite nejaky potencial
v tejto oblasti?
Statna filharmonia Kogice je instittcia finan-
covand Ministerstvom kultury Slovenskej
republiky. Financovanie naSej organizécie
vnimam v Styroch rovinach. Prvou je zabez-
pecenie mzdovych vydavkov, dalej je to finan-
covanie beznej prevadzky SfK - zabezpecenie
koncertov — umelecké honorare, propagécia,
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rézia, zabezpecenie notovych materidlov a po-
dobne. Tretou su prioritné projekty MK SR,
ktoré zriadovatel prideluje na zaklade nami
zaslanych Ziadosti. Medzi tieto ziadosti stale
zaradujeme napriklad aj poziadavky na za-
kupenie hudobnych nastrojov a poslednou je
prave financovania nadej ¢innosti zo sukrom-
ného sektora. Verim, ze v oblasti financovania
nasej organizacie zo sikromného sektora
cesta existuje, 1 ked si myslim, Ze z hladiska
vizibility potencidlneho partnera v ramci na-
Sej ¢innosti mame tazku poziciu.

Aj preto vnimam oblast financovania S$fK

v $irsom spektre. Z mojho pohladu su najvac-
Sie nedostatky v zabezpeceni financovania
beZnej prevadzky. MK SR sa za posledné
obdobie snazi aspoil malou mierou finan¢ne
zabezpecit Cast nasich poziadaviek, ale nielen
orchestru SfK (do pozornosti ddvam orches-
ter Statneho divadla Koice aj orchester SKO
Zilina) by velmi pomohla vé¢sia jednorazova
finan¢énd pomoc na zakupenie hudobnych na-
strojov a technického vybavenia sidla.

V aktualnej sezone sii na programe aj
popularne diela urcené pre orchester s roz-
Sirenym obsadenim, napriklad Berliozova
Fantasticka symfonia alebo Holstove Planéty.
Disponuje $fK dostatoénymi kapacitami na ich
obsadenie? Ak nie, akym sposobom sa zvyknii
tieto situacie riesit, resp. ¢rta sa moznost roz-
Sirenia kapacit orchestra v blizkej budiicnosti?
Prave spomenuté diela, ktoré sme zaradili do

dramaturgickej koncepcie aktudlnej koncert-
nej sezony, patria medzi zakladny repertodr
profesiondlnych symfonickych orchestrov,

a preto st sucastou nasho programu. V st-
¢asnosti mame po dlhom ¢ase plne obsadentu
skupinu lesnych rohov, taktiez sa takmer
naplnila skupina prvych husli a obsadilo
niekolko dalsich pozicii v orchestri. Cim viac
je kapacita orchestra naplnend, tym je menej
finan¢ne narocné zaradit diela s hutnym ob-
sadenim a pocet externych vypomoci sa mini-
malizuje. Ak sa ndm podari obsadit vypisané
volné miesta v najblizSom konkurze, tak by
mohol byt orchester Statnej filharménie Kosi-
ce po velmi dlhom obdobi plne obsadeny.

Aky mate ohlas na vyzvy na obsadenie
novych pozicii v orchestri? Stretavate sa
s nedostatkom hracov na niektoré pozicie?
V poslednom obdobi evidujeme posun v tejto
otazke. Na konkurzoch sa zucastiuje ¢oraz viac
zaujemcov. Zavisi, samozrejme, od konkrétnej
pozicie v orchestri, ale vo vieobecnosti zdujem
rastie. Podnikdme v tomto smere aj kroky pre
lep$iu a v€asnu propagéciu konkurzov okrem
rozosielanej pisomnej formy aj prostrednic-
tvom socidlnych sieti a najnovsie aj na medzi-
narodnom internetovom portali musicalchairs.
Musim, zial, konstatovat, ze tc¢astnikov kon-
kurzov zo Slovenska je ¢oraz mene;...

Je filharmonické publikum v KoSiciach
stabilné alebo, citite fenomén ,vymierania“?

NOVE TVARE

Ako oslovujete, resp. v budiicnosti planuje-
te oslovit nové publikum?

Fenomén tzv. ,yymierania“ citime uZ niekolko
rokov, nedovolim si vSak povedat, ze je to pri-
rodzeny jav, alebo Ze je to vo vSeobecnosti spo-
sobené nedostato¢nou starostlivostou o pub-
likum ¢i jeho vzdeldvanim. Faktom je, Ze ndm
na koncertoch - konkrétne v Kosiciach, nie v3e-
obecne - chyba navstevnik strednej generacie.
Budovanie publika je jednym z hlavnych cielov
mojho posobenia na poste riaditelky Stétnej fil-
harménie KoSice, ale je potrebné v tejto oblasti
$pecidlne podnietit diskusiu aj na pedagogickej
urovni - mam na mysli zakladné umelecké Sko-
ly, konzervatorid aj vysoké Skoly.

Z mdjho pohladu nie je jednoduché nastavit
plan propagdcie nasej ¢innosti, kedze treba
oslovit niekolko generacii navstevnikov. Mu-
sime teda sustredit pozornost na generacie
posluchacov jednotlivo. StarSia generdcia
chce doslova uchopit informdciu, a teda ne-
mozeme uplne opomentt printovii kampan,

i ked t4 vo vSeobecnosti ide do uzadia a musi-
me si davat pozor na to, ze vetky informadcie,
ktoré zverejiiujeme online, treba sprostred-
kovat aj posluchd¢om, ktori nemaji moznost
navstivit nasu webovu stranku a uz vobec

nie su nadi ,sledovatelia“ na Instagrame ¢i
Facebooku. Specialny doraz kladieme na naj-
mladSiu generdciu - ndsho buduceho, verim,
ze aj abonentného posluchéca. Oslovit tri
generdcie posluchdcov na jednotlivé koncerty
je pre nas dlhodobou vyzvou... X
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AUDITIONS 2020

International Choir Academy Liibeck (Germany)
Artistic Director: Rolf Beck

February 2020 PROJECTS:
25 Bratislava
26 Budapest May 2020 Singapore

Tour to Singapore Tan Dun: Buddha Passion Conductor: Tan Dun
July 2020 Hannover

Carmen open air semi-staged performances
NDR Radio Philharmonic Orchestra Conductor: Eivind Gullberg Jensen
July 2020 Hannover
Sommer Academy
Masterclasses

A. Dvorak: Stabat Mater in piano version Conductor: Rolf Beck
October 2020 Budapest

Tan Dun: Buddha Passion Conductor: Tan Dun
December 2020 North Germany

Joy to the World! Christmas concert tour Conductor: Rolf Beck
March 2021
Bach's Motets for Double Chorus Conductor: Rolf Beck

Further information and registration:
www.chorakademie-luebeck.de




SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

Silvester v Slovenskej
filharmonii

Opera SND aj Slovenska filharmonia sa roz-
lu¢ili s rokom 2019 silvestrovskym koncertom.
V duchu tradicie dramaturgicky siahli aj po
»lahSej muze" reprezentovanej klasickou ope-
retou. Z opernej tvorby v SND uvdadzali uryvky
z komickych opier, no v Redute sme v prvej
Casti koncertu zaZili aj ,,minirecitdl® operného
verizmu v $irSom chépani (lebo Carmen tento
hudobny smer len in3pirovala a Puccini s nim
mal sty¢né body), v ktorom sa prezentovala po-
predna sélistka SND Jolana FogaSova v Sty-
roch opernych a jednej operetnej arii. Na zaci-

kontrastom lyrickych a patetickych pasdZi jej
je mimoriadne blizky. V zndmej Kdlmanovej
piesni z Carddsovej princeznej sa potom dokonale
uvolnila a zozala najvacsi uspech vypredanej
koncertnej saly.

Dirigent Rastislav Stiir si so spevackou, ale
aj s Orchestrom SF vyborne rozumel. V oper-
nych uryvkoch potvrdil svoju inklindciu

k talianskej opere a v operetnych ukazkach

a skladbach kréla valé¢ikov Johanna Straussa
ml. zasa svoj dravy temperament. Osobitne
by som vyzdvihol v zdvratnom tempe diri-
gované tvodné ¢islo - predohru k Bizetovej
Carmen - a potom vykon orchestra v ouver-
ttre k Netopierovi, ktord v niCom nezaostava

). Fogasova a R. Stiir (foto: ). Lukas)

atku sa vratila k svojim mezzosopranovym za-
¢iatkom ako zaliecavd Carmen, v dalSich dridch
demonstrovala svoj uspesny prechod k sopra-
novym tlohdm. Devizami jej vykonov (v SND

i na tomto koncerte) je, ze dokdze spievat
expresivne i kultivovane zdrovei, aj v drama-
ticky exponovanych pasaZzach neforsiruje hlas
do superdramatickych ténov, interpretaciu
vSetkych partov ma premyslenu a vypracovanu
do detailov a vokalne vie vyjadrit duSevny svet
interpretovanych hrdiniek. Dokazala to v pri-
kladne lyricky ponatej modlitbe Pucciniho Tos-
ky, v arii skladatelovej Manon jej hlas ,tiekol
volne s dorazom na kantilénu a novinkou v jej
repertodri bola dria Wally z rovnomennej ope-
ry nepravom zabudaného skladatela Alfreda
Catalaniho, v ktorého jedinej hravanej opere
priroda krajiny dokonale splyva s krajinou
ludskej duse. V arii Ebben? Ne andro lontana spe-
vacka dokdzala, Ze tento typ uloh s bohatym

za kvalitnymi opernymi predohrami. Azda len
toho Straussa (vzhladom na pribuznost par-
titdr) mohlo byt o jedno ¢islo menej. Dirigent
s orchestrom sa postarali (doplnkami v oble-
¢eni a gestikou) o uvolnent atmosféru druhej
Casti koncertu.

Vladimir BLAHO

Operneé zbory v Slovenskej
filharmonii

Slovensky filharmonicky zbor sme doteraz
poznali najma ako interpreta oratdrii, kantat
a om$i, no 16.1. sa ndm predstavil v programe
opernych zborov, ktoré v minulosti spieval
skor v roznych zahrani¢nych opernych pro-
dukcidch. Zda sa, Ze aj bratislavské koncertné
publikum je po takychto koncertoch la¢né,

a dtfam, Ze nielen pre Verdiho Zbor Zidov

Vv programe.

Dramaturgia koncertu si zaslizi pochvalu,
ked po predohre a zndimom zbore viziov

z Beethovenovho Fidelia zostavila program

z ouvertur a zborov dvoch najvéacsich maj-
strov opery — Richarda Wagnera a Giuseppe-
ho Verdiho. Viac skusenosti (zo zahrani¢ia)
ma filharmonicky zbor s interpretaciou
majstra z Bayreuthu neZ jeho konkurenta

z Busetta. Vo vysledku vsak spieval diela
oboch rovnako dobre. Spolo¢nym znakom vy-
beru zborovych ¢isel bola ich monumentalita,
v ktorej zbor mohol uplatnit svoju prislovec-
nu zvukovid opulentnost a farebnost ténu.
Orchester SF v Sirokom rozpéti dynamickom
i tempickom kvalitne zvladol tak prvu Leonoru
z Fidelia, ako aj majstrovsku predohru k Wag-
nerovym Majstrom spevikom norimberskym. Za-
ujimava bola konfrontdcia tradi¢nej predohry

A. Sedlicky a Ch. Campestrini (foto: ). Lukas)

z raného Verdiho obdobia (Nabucco) s nezna-
mou baletnou hudbou z vrcholného tvorivého
obdobia (Otello). Nebral by som ju len ako
Verdiho ustupok franctizskemu vkusu, lebo
na viacerych miestach skladatel prekonal
klisé baletnej hudby, napovedal aj o pribehu
a demonstroval skladatelsku zrelost.

Pri tvodnom zbore vdziov z Fidelia orchester
chvilami mohol zniet komornejsie a v menej
atraktivnom muzskom zbore z Lohengrina
bol tén tenoristov obcas trocha ostry. Zato

si celé teleso zgustlo a majestatne tvarovalo
partitiry dvoch dalsich Wagnerovych opier
(najmad vstup hosti na hrad Wartburg z Tann-
hdusera). Po prestavke v ivodnom zbore

z Nabucca zaujala posobiva dynamickd kon-
trastnost Zenskych a muzskych pasazi, kym
Va, pensiero zbor interpretoval s dorazom na
kantilénu a citovt zainteresovanost. Skoda,
Ze publikum nepozna rovnako krasny zbor
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putnikov z Lombardanov. Aj pri zborovych
ukdzkach sme mohli pri raz monumentalnej,
potom zasa virtudznej interpretacii sledovat
skladatelov vyvin od Nabucca k Otellovi. Fioco
di gioia z predposlednej skladatelovej opery
prijemne vybocila zo slavnostného charakte-
ru koncertu. Ten zavf$ila prva polovica Stvr-
tého obrazu Aidy so syto znejicim zborom,
baletnou hudbou a tribkovym sélom

z balkdna sdly. Rutinovany rakuasky dirigent
Christoph Campestrini zrejme zboZnuje
dramatickost a gradacie, no zbytocne pre-
hanal gestiku a mimiku. Zbory nastudoval
Adam Sedlicky posobiaci v Cesku a v kon-
cepcii sa dobre prisposobil charakteru zvole-
ného repertodru.

Koncert zborov dvoch opernych velikdnov bol
akoby vyzvou, aby konecne uzrel svetlo ruko-
pis operného i ¢cinoherného majstra slova, ne-

bohého Ladislava Cavojského, Wagner a Verdi

na slovenskych opernych javiskdch napisany este

k dvestoro¢nici narodenia oboch skladatelov.
Vladimir BLAHO

Dvere dokoran pre bicie
nastroje

Populdrne kusky z ruskej klasiky vzdy zaru-
Cene pritiahnu do Reduty dostatok publika.
Inak to nebolo ani na koncerte Populdrneho
cyklu 23.1.,, ktorého program lemovali Spa-
nielske capriccio Nikolaja Rimského-Korsakova
a Musorgského Obrdzky z vystavy (uz tradicne)
v Ravelovej orchestracii. Pritazlivost podu-
jatia sa dramaturgia rozhodla este zvysit
posluchac¢sky vdaénym kuskom a angazovat
v iom sdlistov na bicich nastrojoch, teda

v odbore, ktory je v sdlistickej role v naich
zemepisnych Sirkach stale raritou. Nastu-

dovanie bolo zverené dirigentovi LukasSovi
Pohtinkovi, mladému zilinskému rodakovi,
ktory vSak uZ ma za sebou vzacne skisenosti
zo Studii u Kurta Masura a spolupréce s tele-
sami na Britskych ostrovoch aj za ocednom,
no nielen tam. A ak sa nemylim, tento kon-
cert bol jeho debutom na pode Slovenskej
filharmonie.

Nie som si celkom isty, ¢i volba znamych

a oblubenych orchestralnych kusov nie je pre
mladého dirigenta skor kontraproduktivna -
najmd ak ma v beZznom tyzdnovom prevadz-
kovom rezime ,vykuzlit“ z mnohokrat pocu-
tych partitur nie¢o naozaj zaujimavé, prekva-
pit objavnym pristupom. Lebo ocakdvania
mozu byt vysoké... Pri oboch dielach ruskych
autorov som v interpretdcii zaregistroval po-
dobnt ¢rtu: dirigentova nespornd muzikalita
aj temperament akoby vzdy potrebovali isty

Sl

P. Kosorin, L. Pohii

¢as na to, aby sa rozvinuli a prejavili vo svojej
plnosti a orchester na ne adekvatne zarea-
goval. Spanielske capriccio mi, Zial, po va¢sinu
svojho trvania znelo viac-menej vsedne (vol-
bou temp, modelovanim dynamickej hladiny,
stvarnenim kontrastov), odvaha k tempera-
mentnejSiemu muzicirovaniu sa z orchestra
rinula az vo findlnom fandangu, no za cenu
trocha tazkopddnej hrmotnosti.

Zvukovo odlahcenejsi profil malo koncer-
tantné dielo vecera, Dvojkoncert pre vibrafon,
marimbu a orchester Emmanuela Séjourného,
profesora melodickych bicich ndstrojov na
Strasburskom konzervatériu a autora skla-
dieb urcenych prednostne tymto nastrojom.
V tomto pripade sa vo mne snubili dve abso-
lutne protichodné emoécie. Prva bola vyvolana
pochybnostami nad estetickou uroviiou tejto
hudby - eklektickej fuzie klasiky, jazzu a pop-
-music, napisanej s vynikajucim pochopenim
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pre danosti sélovych ndstrojov, no podla mia
za hranicou dobrého vkusu. Navyse z vyse
polhodinovej trojcastovej potpourri by sa
¢o-to dalo bez pocitu velkej ujmy skrtnut

a namiesto vacsiny orchestralnej ,omacky“
nechat zniet len s6lové nastroje. S nimi sa
spajala moja protichodnd emécia - nadSenie
zo solistickych vykonov Petra Kosorina (vi-
brafén) a Kirila Stoyanova (marimba), ktori
vo svojom odbore patria v nasich kon¢inach

k absolutnej Spicke. Ich stthru, podporenu
omracujucou technikou, plasticitou dynamiky
a frdzovania a dokonalou synchronizéciou,
bola radost sledovat. Obdivuhodny bol aj

ich hrac¢sky zapal a absolitna odovzdanost
interpretovanej skladbe bez ohladu na este-
tické kritérid. Zaver, ktory z toho jednoznacne
vyplyva, je, Ze treba jednak poskytnut viac
priestoru pre bicie ndstroje na koncertnych

ka filhr

k, K. Stoy a sl ia (foto: J. Lukas)
podiach, jednak rozsirit moznosti vzdelavania
v tejto oblasti aj na vysokoSkolskom stupni,
lebo potencidl, ktory bicie poskytujt, je ohro-
mujuci...

Co dodat na zaver k Musorgského Kartinkdm,
ktoré vyplnili druht ¢ast vecera? Obsahovali
pekné, dokonca krasne a vydarené okamihy -
Stary hrad aj Bydlo mali autenticky nadych
onej ruskej clivoty (zastrelit Iudi, ktori neve-
dia vypnut mobilny telefén, ani v¢as zrusit
prichadzajuci hovor, ak sa uZ nieo také
prihodi...), priduseny hlas trabky v Schmuylovi
mal naozaj siln prosebnu naliehavost a po
prvy raz v zivote som si uvedomil, ako velmi
tu pocut ozvenu Skrekotu Petrusku. No neboli
to hviezdne ani bezvyhradne strhujtce Kar-
tinky; ak posluchécovi pri tromboénoch v Kata-
kombdch nenasko¢i husia koza, hudobnici sa
namahali mdrne...

-

Robert KOLAR
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Dokonaly timocnik Hinrich
Alpers

V abonentnom cykle Klavir a klaviristi sa 10.12.
v Malej sdle Slovenskej filharménie predstavil
nemecky klavirista Hinrich Alpers. NevSedna
dramaturgicka skladba jeho sélového recitalu
dokézala salu zaplnit do posledného miesta.
Uvod patril Beethovenovej Symfsnii ¢ 5 c mol op.
67, ,Osudovej“v klavirnej uprave Franza Liszta.
Pri po¢uvani tohto pozoruhodného Liszto-
vho pocinu som si uvedomil, ze poslucha¢

i interpret sa dostavaju do zvlastneho stavu,
hned ako pocuju dielo, ktoré nespocetnekrat
prezivali ako symfonické posolstvo. Co sa

tyka interpretdcie, Alpers mal vlastne len tri
moznosti: dosledne napodobiiovat symfonic-
ka verziu diela, vylu¢ne akceptovat Lisztov
fantazijny, ¢isto klaviristicky a koncertantny

onizmus, aky pozndm, a to nielen vdaka Rave-
lovi, ale i vdaka interpretdcii, ktora désledne
reflektovala to, ¢o skladatel v tomto diele chcel
povedat. Alpersova klaviatura hyrila farbami,
bol to ohnostroj rozmanitych nalad. DoleZitou
sti¢astou interpreta¢ného vykladu bola tzv.
synkopicka pedalizdcia, ktord sa malokedy spo-
mina, no v tomto pripade zohrdvala mimori-
adne dolezitt tlohu. Jednoducho povedané,
doposial som nepoc¢ul dokonalejsieho Ravela

v klavirnej interpretdcii.

Zaver koncertu patril Schumannovej Sondte
pre klavir ¢. 3 f mol op. 14 s podtitulom ,Koncert
bez orchestra“. V kompozi¢nom diani sa preja-
vuje autorov fenomenalny cit pre klavir, vyza-
ruje z neho neraz tvorivé radost, ale i bolest

a zufalstvo vyplyvajtce z tragickej dusevnej
choroby a beznddeje. Alpersov interpretacny
vyklad dokonale zvyraznil Schumannovo kon-

H. Alpers (foto: archiv)

vyklad, alebo hladat kompromis medzi prvou
a druhou moznostou. Alpers siahol po tretej
moznosti. Liszta pritom poctval, Beethovena
pretlmocil. Liszt postavil klaviristov pred
enormne tazku tlohu, Osudovd symfénia sa
zrazu stala naro¢nym koncertantnym dielom
s pocetnymi technickymi tuskaliami, ktoré
Alpers nedokazal vzdy jednoznacne zdolat.
Krivdil by som mu vSak, keby som povedal,

Ze jeho predstava nebola dobr4, ale v snahe

o interpreta¢n ,dvojjedinost* sa objavili tech-
nické ,prehresky“, preklepy ¢i preexponovana
pedalizdcia v snahe prekrocit dynamické moz-
nosti sélového nastroja. Alpers teda pocuval
Beethovenovu ,Osudovii* ako symféniu, zatial
¢o za klavirom hral Liszta. Bola to teda tazka
uloha, no napriek kritickym pripomienkam
patri Alpersovi moéj obdiv.

V prvej Casti odznel tiez Ravelov Gaspar noci.
Podobne ako Debussy, aj Ravel objavil nové
farebné odtiene kladivkového nastroja, ktoré
boli doposial zapecatené. Postavy objavujice
sa v tejto klavirnej sonate nepochadzaju len

z romantického rozpravkového sveta, ale st ne-
raz i vraZedné. Je to najdramatickejsi impresi-

fronta¢né a chorobné duSevné rozpoloZenie.
Solista vykresloval vo svojom interpretatnom
prejave to, ¢o Schumann preZival pri pisani
tohto diela. Bol dokonalym tlmo¢nikom skla-
datelovho diela.

Igor BERGER

Vecer s vitazom Hummelovej
klavirnej sutaze

V ramci cyklu Klavir a klaviristi odznel aj
koncert vitaza 9. ro¢nika Medzinarodnej kla-
virnej sutaze J. N. Hummela (14.1.). Bol nim
japonsky klavirista Yu Nitahara. Dramatur-
gicka skladba klavirneho recitdlu siahala od
klasicizmu po impresionizmus.

V ivodnej ¢asti koncertu sa sélista predsta-
vil Mozartovymi Varidciami na Unser dummer
Pébel meint KV 455. Ide o hravé, neraz usmevné
a priam roztopasné varidcie, ktoré davaju
interpretovi prilezitost rozohrat, ba priam
rozospievat klavir vo vSetkych polohach. S4-
lista pochopil hravy, detinskt varia¢nu roz-
topasnost, striedanie nalad a hlavne $iroky
dynamicky diapazoén.

Do odliSného duchovného sveta naciera
Mozartova Sondta ¢. 8 a mol KV 310. Okolnosti
vzniku diela sa viaZu k smutnej udalosti
umrtia skladatelovej matky v Parizi. Nitahara
vo svojom interpretatnom chépani spociatku
dosledne respektoval Mozartov truchlivy vy-
klad, z ktorého nec¢akane a postupne vyrasta
patos Mozartovho obdivu k parizskej archi-
tekture. Solista ho vykreslil stc¢asne s bolest-
nym doznievanim straty skladatelovej milo-
vanej matky. Tento prerod prichadzal postup-
ne, spociatku nebadane, az napokon dozrel...
Solista skvele vystihol tento temny patos.
Treba podotknut, ze ide o rozsiahle, dvadsat-
minttové dielo. Plati o iom okridlena anticka
myslienka ,,omnia vincit amor, 1ska prekona
vSetko, dokonca i bolest. Kedze sélista bol
vitazom klavirnej sutaze J. N. Hummela, je
prirodzené, Ze siahol po klavirnom diele bra-
tislavského rodédka,
konkrétne to bola
La bella capricciosa,
polonéza op. 55. V tom-
to klavirnom diele
posluchac, ale pre-
dovSetkym interpret,
vykresluje nebadany
prerod smerujuici od
doznievania klasi-
cizmu k rodiacemu
sa romantizmu. Tu
nejde len o kontakt
s polskym Iudovym
tancom, ale viziu
smerujucu k Cho-
pinovej klavirnej
tvorbe. Hummel
vytvéra z klasicis-
tickych o0zd6b (mor-
dentov, natrilov)
pasaze a rozsiruje

a roztvara fioritury,
teda anticipuje to, ¢o postupne smerovalo

k Chopinovi ¢i Lisztovi. Napokon i polonéza je
viziou takejto buducnosti. Aj tieto kompozi¢-
né suvislosti Nitahara dosledne premietol do
interpretdcie.

Zavere¢na Cast koncertu patrila Debussyho
Prelididm pre klavir (1. kniha). Tento vyni-
mocny klavirny cyklus sa zriedkavo uvadza
kompaktne (obycajne interpreti siahaja

po roznych kombindcidch a selekcidch). Mali
sme teda prilezitost pocut dvanast hudob-
nych obrazov v klavirnom Sate. Nazvy, ktoré
Debussy pouziva, evokuju vytvarné vizie,
ktoré sa jedinecne premietaju do celého
diela. Su to ndzvy ako napr. Delfské tanecnice,
Vietor na pldni, Dievca s vlasmi ako lan, genidlne
hudobné obrazy, skuto¢né skvosty klavirnej
literatury. Sélista ich takto pochopil a vnu-
torne prezil. Pri poc¢uvani som si spomenul
na Homérov okridleny vyrok: ,,Hudba je
najkrajsim darom nebies - jedinym nebeskym
umenim, ktoré bolo dané pozemstanom, a jedinym
pozemskym umenim, ktoré si berieme so sebou do
nezndmej vecnosti.”

Yu Nitahara (foto: R. Kucavik)

Igor BERGER
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Dva decembroveé koncerty
s Jamesom Juddom

V naSom domdcom kontexte inovativnu a zau-
jimava dramaturgiu priniesli dva koncerty
Slovenskej filharmonie v prvych tyzdioch
decembra so sti¢asnym $éfdirigentom Jame-
som Juddom. Prvy z nich (5. a 6.12.) bol vy-
hradeny na Slovensku pravdepodobne len po
druhykrat uvedenému velkolepému oratériu
Gerontiov sen anglického skladatela Edwarda
Elgara na text basne kardindla Johna Hen-
ryho Newmana. Okolnosti vzniku diela, do
ktorého skladatel vlozil mnoho energie a sam
ho pokladal v rdmci svojej tvorby za reprezen-
tativne, osvetlila v neobyc¢ajne putavom a za-
svdtenom texte Zuzana Buchovd Holitkova

v programovom bulletine. Osobitd hudobna
vypoved diela bola umocnend zanietenou in-
terpretdciou orchestra i Slovenského filhar-
monického zboru (v nastudovani zbormaj-
stra Thomasa Langa). Dirigentovi Jamesovi
Juddovi je hudba jeho krajana Elgara doverne
znama a je nepochybne jednou z jeho ume-
leckych dominant, o ¢om sa navstevnici fil-
harmonickych koncertov mohli presved¢it uz
predtym (21. a 22.3.), ked so Slovenskou filhar-
moniou nadtudoval a mimoriadne presved¢ivo
uviedol Elgarovu skvelt Symfoniu ¢. 1 As dur op.
55 — dielo, ktoré od svojej premiéry opakovane
Zne uspech u posluchdcov a aj v sucasnosti je
nahravané a uvadzané velkymi dirigentskymi
osobnostami. S akou uzasnou kompozi¢nou
virtuozitou, inven¢nou fantdziou a vyrazovou
sugesciou pracuje v mnohovrstevnych parti-
tarach s farebnymi a sadzobnymi moznostami
symfonického orchestra tento u nds nie prili§
Casto hrany skladatel! Sélové spevacke party
v dielach, akym je aj Elgarovo oratérium,

si ziadaju solistov, ktori popri inych kvali-
tach maju aj dostatocne silny hlas schopny
~prespievat” zvukovo syty orchester. Vsetci
traja solisti (Sara Fulgoni — sopran, Toby
Spence - tenor, Andrew Foster-Williams -
bas) touto schopnostou nepochybne disponu-
ju a spievali vynikajuco, hoci na koncerte jed-
noznacne exceloval basista. Velky obdiv patri
sopranistke, ktord obidva koncerty odspievala
navzdory zdravotnej indispozicii.

Na britsky repertoar nadviazala tivodnd
skladba nasledujiceho koncertu (12. a 13.12.).

Sancta Caecilia IV

Koncert s ndzvom Sancta Caecilia IV sa konal
v bratislavskom jezuitskom Kostole Najsvdtej-
Sieho Spasitela a bol pokracovanim ozivovania
tradicie vdakyvzdania patrénke hudby a hu-
dobnikov sv. Cecilii suborom Musica aeterna
pod umeleckym vedenim Petra Zajicka.
Koncert bol tentoraz spojeny az s tromi histo-
rickymi udalostami - nielenze sa konal prave
vo sviatok sv. Cecilie, patrénky hudby a hu-
dobnikov (22.11.), ale bol sti¢asne venovany 100.
vyro¢iu narodenia Jdna Albrechta, ktory stal

Koncertny majster SF, huslista Jarolim
Emanuel Ruzicka, stvarnil ndro¢ny sélovy
huslovy part v nezvycajne poetickej rozsiahlej
skladbe The Lark Ascending (Vzlietajuci Skovra-
nok) Ralpha Vaughana Williamsa (v prvej
polovici koncertu zastaval funkciu koncert-
ného majstra Jozef Horvath). Orchester
sOlistu sprevddzal s mimoriadnou jemnostou
a senzibilitou. Celkové dramaturgia koncertu
reflektovala prirodné pastordlne in$piracie.

S krehkym ¢arom skladby anglického sklada-
tela kontrastovala vyrazovo pestra cyklicka
skladba V parku mojho otca majsterky orches-
tralnych farieb a efektov Iris Szeghyovej,
pritomnej na koncerte. V skladbe bolo mozno
pocut azda véetky prirodné zvuky - Sumenie,
klopkanie, bzucanie -, pri¢om autorka v ma-
ximdlnej miere vyuZzila dnes zndme farebné
moznosti jednotlivych néstrojov. Jedine¢na
atmosféra koncertu nepolavila ani po pre-
stavke, ba dovolujem si povedat, ze sa eSte
vystupniovala. Mahlerova 4. symfénia zaznela
v premyslenej, pre orchester narocnej, ale pre
posluchdc¢a mimoriadne presvedcivej inter-
pretacnej koncepcii $éfdirigenta. UZ v ivod-

J. Judd, ). E. Ruzi¢ka a L. Macikova (foto: J. Lukas)

nej ¢asti sa Judd doslova pohraval s vyrazo-
vym odtienenim jednotlivych tém, motivov

a usekov v bohatej préci s ¢astymi tempovymi
zmenami, rozkolisanostou s mikroskopicky
diferencovanym bohatstvom agogickych
nuéns niekedy aj v rdmci niekolkych taktov.
Neoslabilo to vsak prirodzeny tok hudby ako
celku, ktord plynula v prirodzenych propor-
cidch, ale prave naopak - vyrazovy zmysel

a posluchécsky zdzitok z jednotlivych miest
Mahlerovej partitury sa umocnoval. Prave

v tomto sa ukdzala kvalita a izasna zohranost

pri zrode stboru Musica aeterna, a reflektoval
aj minuloro¢né 250. vyroCie imrtia Georga
Friedricha Handela. Taziskom dramaturgie
bola polhodinova Handlova kantata Cecilia,
vogli un squardo HWV 89 pre sopran (Lenka
Maéikova), tenor (Matii$ Simko), slaciky

a basso continuo. V dalsich dielach u¢inkoval
zbor Vox aeterna (zbormajsterka Zuzana
Buchova Holi¢kova). V Givode koncertu za-
zneli dva duchovné koncerty zo zbierky Jubilus
Bernhardi (1660) Samuela Capricorna, ktory
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nasej Filharmonie - hraci citlivo reagovali na
dirigentovo gesto s neuveritelne jednotne ci-
tenou muzikalitou. Pomald tretia ¢ast dychala
nebeskym pokojom, o¢artivala graciéznostou
tanecnych tsekov, az dospela k presvedc¢ivo
pripravenym a spravne nacasovanym dyna-
mickym vrcholom. Sélovy sopranovy part vo
findle symfénie, plynuci v $irokych, na dych
néaro¢nych kantilénach, citlivo a s nadhladom
predniesla Lenka Ma¢ikova. Som presvedce-
ny, Ze obidva starostlivo pripravené koncerty
priniesli zasluZené uznanie a obdiv umeniu
interpretov i dirigenta Jamesa Judda.

Organ s Panovou flautou

Prvy z cyklu Organovych koncertov Sloven-
skej filharmonie bol v posledni novembrovu
nedelu 24.11. vyhradeny nevsednej, no jedi-
necne znejucej komornej suhre organu s Pa-
novou flautou. Skvely nemecky hra¢ na Pa-
novych flautéch réznych velkosti a ténovych
rozsahov, ktoré si sdim vyraba z bambusového
dreva, Helmut Hauskeller, uz pét rokov
uspesne spolupracuje so slovenskym orga-
nistom Stanislavom Surinom. Ich spolo¢né
CD s ndzvom Anima Mundi vydala spolo¢nost
Tribus Musicae v roku 2017. S velkym tspe-
chom spolocne koncertovali okrem Slovenska
a Nemecka aj v Polsku, Taliansku, Spanielsku
a v Chorvatsku. Ich repertodr pozostava nie-
len z posobivych aranZmdanov starej hudby
(Michael Praetorius, Johann Sebastian Bach,
tance z roznych zbornikov), popularnych
a tradi¢nych melodif roznych ndrodnych
kultur, ale obsahuje aj diela povodne kompo-
nované pre organ a Panovu flautu, z ktorych
niektoré zazneli na koncerte (skladby Malte-
ho Rithmanna a Petra Heerena). Dvojica na-
strojov, ktoré zneli v dokonalej stihre, si pod-
manila sluch a srdcia aj bratislavského pub-
lika. V pestrej dramaturgii sa Stanislav Surin
predstavil ako sélovy hra¢ v dielach Johanna
Sebastiana Bacha, Leo$a Jandacka, Ludovita
Rajtera a autorskej transkripcii vlastnych Fan-
far povodne napisanych pre plechové dychové
ndstroje, organ a tympany. V zavere programu
koncertu (pred spolo¢nymi pridavkami oboch
umelcov) rozohral iskrivt virtuozitu vo Findle
z cyklu Nedélni hudba Petra Ebena.

Stanislav TICHY

kedysi posobil prave v tomto kostole pévodne
postavenom v roku 1636 bratislavskymi evan-
jelikmi. Koncert vygradoval uvedenim Styroch
zborov z Handlovho najpopuldrnejsieho diela,
oratoria Mesids HVIV 56. Hudba v podani prevaz-
ne mladych hudobnikov $pecializujucich sa na
autenticku interpretaciu starej hudby posobila
sviezo a povznasajuco. Skiseni umelci si pora-
dili aj s tazkostami ladenia nastrojov v chlad-
nom kostole, a dokonca sa nasli aj taki, ktori
v stlade s davnou praxou cirkevnej hudby
spievali zborovy part v tych dielach, v ktorych
nehrali na néstroji.

Stanislav TICHY
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Gesamtkunstwerk Julie

Fischerovej

Prominentny bratislavsky abonentny cyklus
Gesamtkunstwerk, ktory svoju aktudlnu
sezonu zacal v novembri minulého roku
reprezentativnym koncertom k 30. vyrociu
neznej revolucie, pokracoval 24.1. koncertom
L'Orchestre National de France a huslist-

ky Julie Fischerovej. Gesamtkunstwerk je

v slovenskych podmienkach producentskym
zdzrakom: Bratislave prindsa top eur6pske
orchestre a sdlisticka $picku, ¢asto finan¢ne
nedostupnu aj pre najvacsi Statny festival
klasickej hudby, jeho publikum uz vykazuje
vysoki oddanost v podobe mnozstva abo-
nentov a, ¢o je najsokujucejsie, nadstandard-
né rozpocty dokaze pokryt predovsetkym zo

ctzskym ndrodnym orchestrom, s dsmimi
koncertmi, okrem naSho hlavného mesta

v Hannoveri, Hamburgu, Mnichove, Salzbur-
gu, vo Frankfurte, v Berline a vo Viedni. Na
turné striedala Prokofievov 1. koncert s Bar-
tékovym Koncertom C. 2 Sz. 112, ktory poculo aj
publikum v bratislavskej Redute.

Bartokov druhy koncertny opus pre husle je
technicky ,zaludny“ v dosledku obtaznosti,
ktoré nie st prvopldnovo efektné (mnoz-
stvo dvojhmatov, neprijemnych trilkov,
intona¢ne komplikovanych skokov), napriek
klasickej trojcastovej koncertnej koncepcii
nesledujeme cirkusovy kus s vizualnou
ekvilibristikou a autorov fokus na 12-t6-

-

. !

). Fischer a L. Viotti (foto: © Gesamtkunstwerk / R. Tappert)

sukromnych zdrojov. A nejde len o peniaze -
podmienkou tc¢inkovania tych najexkluziv-
nejsich hviezd je vysokd referenénd hodnota
organizdtorov a schopnost zabezpeit ¢asto
mimoriadny servis, ako to bolo napriklad

v pripade minuloro¢ného koncertu v stcas-
nosti zrejme najdrahsej huslistky na svete
Anne Sophie Mutterovej. Prdve na iu si mu-
seli spomentt abonenti Gesamtkunstwerku
pocas ,novoro¢ného“ koncertu, pretoze
Julia Fischer predstavuje podobny typ hus-
listky ako jej starSia nemeckd superstar - at-
raktivna blondina s jednozna¢nou autoritou
v tvéri i v podiovej prezentdcii, v hudobnom
prejave femininna, no zéroven dostatocne

razantnd, technicky brilantnd a inteligentna.

V Bratislave ukonc¢ila 11-diiové turné s Fran-

Pridavok s koncertnou

kou Francii

aj slovenské korene, je uz u nas dostato¢ne
znadmy, a tak prihovorenie sa nadSenému
publiku v slovenc¢ine nebolo Sokujuce, aj ked
mimoriadne hrejivé. Milym gestom bolo aj
zaradenie dvoch netradi¢nych pridavkov

s koncertnou majsterkou orchestra z Barto-
kovho zosita 44 huslovych duet, pretoze ,kole-
gyna si velmi priala, aby sme si nieco spolu
zahrali“. Srde¢na komunikdcia sélistky

s dirigentom a ¢lenmi orchestra prezrddzala
vrely kontakt a pripomenula, Ze Bratislava
je zavere¢nym miestom spolo¢ného medzi-
narodného turné.

Francuzsky narodny orchester s mla-
dym Lorenzom Viottim, zaskakujucim za
Emmanuela Krivina, sluboval od prvych
tonov zvukovy pozitok. Mdkky sladky ton
a typicky francuzska farba rozhlasového
telesa opédjali uz v uvodnom Debussyho
Faunovom predpoludni, ale najma po pre-

keho narodného orchestra (foto: © Gesamtkunstwerk / R. Tappert)
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novy tematicky materidl vytvara dodnes
posluchécsky predsa len naroc¢nejsi kus.
Julia Fischer okorenuje Bartoka delikdtnou
sladkostou, technicka suverénnost je samoz-
rejmostou, no jej najvacsou devizou je pre-
svedciva artikulacia, ktord pomaha vstrebat
abstraktnejs$iu melodiku latentnejSie in3pi-
rovand Iudovou hudbou, ta je uz akoby len
jemnym parfumom. Huslistkino delikdtne
frazovanie v legatovych pasdzach pod¢iar-
kuje deklamativnost Bartdkovej melodiky,
pocujeme slova, intondcie viet v neustalych
kvazi recitativoch, Fischer vtahuje do deja

a pontika skuto¢nt osobnu interpretaciu
diela, ¢o dnes napriek zaplave virtuéznych
inStrumentalistov na scéne vobec nie je sa-
mozrejmostou. Fakt, Ze 36-ro¢na hviezda md

stdvke, ked sa v orchestralnej exhibicii
Seherezddy Rimského-Korsakova blysli
dychari (zvuk z iného sveta ponukli najma
hobojistka a fagotista) a, samozrejme, kon-
certnd majsterka orchestra.
Gesamtkunstwerk do konca sezény pontikne
esSte dva koncerty - v aprili , festivalové” te-
leso zloZené z vyberu berlinskych a viedens-
kych filharmonikov s klaviristom Denisom
Matsuevom a trubkdrom Géborom Tarkévim
a v maji svojich abonentov opat autobusmi
odvezie do akusticky famézneho viedenské-
ho Musikvereinu, kde ich ¢akd Mahlerova
Tretia v zostave: Royal Concertgebouw Or-
chestra, Gerhild Romberger a Myung-whun
Chung.

Andrea SERECINOVA
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Statna filharmonia Kosice

Iba 20. storocie

Program koncertu zostaveny vylu¢ne z tvor-
by skladatelov 20. storocia je v dramaturgii
Statnej filharménie Kosice este stale
vzacnostou. Obavy z prazdneho hladiska st
oprdvnené a situdciu zachrariuju Studenti
konzervatoria. Pre navstevnikov, ktori sa radi
zoznamuju s novou tvorbou, bol vsak kon-
cert 28. 11. sviatkom. Dirigoval host z Polska
Szymon Bywalec.

Dramaturgia ponukla posluchd¢com moznost
porovnania diel troch vyznamnych autorov,
ktor{ vyraznu ¢ast svojej tvorby venovali
filmovej hudbe. Vypoculi sme si skladby, kto-
rych vyber nebol nahodny. Otazky stvorenia
sveta, ceny ludského Zivota a tlohy smrti

M. Skuta (foto: D. Hanko)

¢i boja dobra a lasky s nendvistou su v nich
pretavené do toénov.

Dominantnu ¢ast programu tvorilo dielo
Vladimira Godara Dariacangin sad so sdlista-
mi Petrom Zwiebelom (viola) a Jozefom
Luptakom (violoncelo). Patri medzi vdcsie
orchestralne opusy skladatela. Vzniklo este
v roku 1988 pod dojmom literarneho diela
gruzinskeho spisovatela Othara Ciladzeho
(v slovenskom preklade Pavla Branka pod
nazvom Kam ides, clovek...). Romén vychadza
z brutality pribehu ¢loveka, ktorému zatikli
do ruk klince a polamali rebra. Smrt je vSak
katarziou pre Zivot. A to je obsah, ktory
Godér tlmo¢i v zvukovo pestrych obrazoch
s bohato vyzdobenou instrumentaciou (bicie
nastroje, ¢embalo, klavir). Zvukovo plny ob-

raz diela in$piroval sélistov i orchester k vy-
povedi s emotivnym nabojom. Hoci dirigent
mal hlavu ponorent v partitire, orchester
zvladol ndro¢né unisona i virtudzne pasaze
bez véacsich problémov. Dielo dokdZe u vni-
mavého posluchaca navodit filozofické otaz-
ky i priviest ho k odpovediam. Interpretacia
solistov odrdzala ich koncentraciu a hlboku
zainteresovanost.

Dalgou skladbou koncertu bolo Adagietto

z opery Strateny raj Krzysztofa Pendereckého.
Opera vznikla v roku 1976 podla epickej poé-
my Johna Miltona. Vynatim z jej kontextu sa
toto intermezzo stalo iba akymsi zvukovym
preklenutim k skladbe dalsieho polského
skladatela Wojciecha Kilara Koscielec 1909.
Autor hudby k desiatkam filmov sa v nej

prejavuje v plnom rozsahu. Pocut tu obraz
vichrice v Tatrdch, kde sa ,,odohrava“ zhu-
dobneny pribeh tragickej smrti hudobného
skladatela Mieczystawa Karlowicza, ktory
ako 33-ro¢ny v Tatrach zahynul. Orchester
burdca ohromnym zvukom s pouZzitim vSet-
kych dostupnych néstrojov, ale napétie visi
aj v tichu hor, kde kraluje ,deus in natura“.
Hudobnikom pestrost a plnost zvukov prina-
Sala zjavny priliv energie zndsobeny pracou
dirigenta, ktory, uZ na domécej pode a plny
istoty, vyrazne prispel k celkovému dojmu.
Asocidcie posluchacov mohli pracovat na-
plno, ¢o iste vyuzilo prevazne mladSie pub-
likum odchované na filmovej hudbe Johna
Williamsa ¢i Johna Barryho.

N. B. Hoffmann (foto: D. Hanko)
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Debussy vs. Skriabin

Koncert 5. 12. mal tradi¢ne zostaveny prog-
ram. V prvej Casti zazneli popularne diela
Debussyho Preliidium k Faunovmu popoludniu
a symfonicky triptych Nokturnd. Spolutiin-
koval Zensky zbor Opery SD Kosice (zbor-
majster Lukas$ Kozubik). V druhej polovici
zaznel pomerne zriedkavo hravany Koncert
pre klavir a orchester fis mol op. 20 Alexandra
Skriabina. Sélistom bol Miki Skuta. Dirigoval
Niklas Benjamin Hoffmann.
Mlady dirigent, ktory bol na zaklade vitazstva
na medzindrodnych sttaziach v roku 2016
vymenovany za asistenta $éfdirigenta Londyn-
skeho symfonického orchestra, ziskal ocenenie
aj na Slovensku, a to v aprili tohto roku na fes-
tivale Allegretto v Ziline. Jeho praca je velmi
precizna, vynika v artikuldcii i vo farebnom
spektre dynamickych odtieriov orchestra. Ide-
alny priestor na prezen-
taciu mu v tomto smere
ponukli Debussyho
skladby. Dirigent vyuZil
pokojné tempo, ako aj
Siroku Skalu odtienov
piana, ktoré vytahoval
z orchestra kultivovanym
gestom i pohybom celého
tela. Pokoj dotiahol az do
uplného konca a doprial
posluchacom dostato¢né
ticho pred potleskom.
Magicky efekt dosiahol
predovsetkym v Sirénach
vdaka vybornému vyko-
nu Zenského zboru. Ima-
gindcia, ktora naberd silu
v oparoch hmly, a fanta-
zia, ktord dotvdra obrazy
navodené zvukom, sa
spojili. Nie vidy sa to
podari, no v Kosiciach to
vyslo vyborne.
Pri Skriabinovi sa vSak
vyraznd snaha dirigenta
o dynamickd tvérnost
nestretla s pozadovanym
efektom. Po vybornej pr-
vej Casti koncertu ostali moje otakévania kla-
dené na orchester nenaplnené. V Skriabinovom
koncerte sa tematicky material prestiva medzi
orchestrom a klavirom. Klavir sa tu strdcal vo
zvuku orchestra, a tak nie vSetky vdzby medzi
témami a motivmi vyzneli zretelne.
Miki Skuta je koncertny klavirista, ktorého
interpretacné zaujmy a schopnosti prekra-
¢uju viaceré zanre. V Skriabinovom koncerte
tiez mozno najst zanrové presahy a Skuta
to nélezite vyuzil. Krasny bol nastup klavira
na zaciatku 1. ¢asti, ale i ,lisztovské“ pasa-
Ze v 3. Casti. Pevne verim, Ze si Skriabinov
koncert v interpretdcii M. Skutu ndjde svoje
opravnené miesto v kultirnom Zivote nielen
v KoSiciach.

Katarina BURGROVA
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Ensemble Ricercata: Ziadba

Posledny minuloro¢ny koncert Ensemble
Ricercata vo Velkom koncertnom $tadiu
Slovenského rozhlasu (19.12.) bol v znameni
menej obvyklej nastrojovej kombindcie violy,
klarinetu a klavira poskytujticej podobne ne-
obvyklé, no o to mozno zaujimavejsie moznosti
repertodrového vyberu. Nezaznel sice Mozart,
ktorého Kegelstatt Trio odStartovalo dejiny
tohto zoskupenia, Robert Schumann a Gydrgy
Kurtag sa vSak dostatocne postarali o drama-
turgicku kostru koncertu, ktord okrem iného
dala vyniknut aj hudbe Adridna Democa.
Predstavili ju kmeriovi ¢lenovia siboru: Milan
Pala na viole, Ronald Sebesta na klarinete

a Ivan Siller na klaviri, vokalny part vo vy-
bere zo Schumannovho cyklu Liska a Zivot Zeny
stvarnila Helga Varga Bach.

Adrianovi Democovi sa ako skladatelovi

v poslednych mesiacoch naozaj darilo. Za-
¢iatkom novembra uviedla Ceska filharmoénia
jeho orchestrdlnu kompoziciu Neha, s ktorou
sa ako jediny slovensky autor stal jednym

z troch laureatov 2. ro¢nika skladatelskej
sutaze organizovanej tymto prominentnym
telesom. Vydavatelstvo Another Timbre
nedéavno uviedlo na trh jeho prvy autorsky
album, obsahujtci pdt komornych skladieb

a titul zhodny s ndzvom tohto koncertu, a je
poteSujuce, Ze jeho tvorba neabsentuje ani na
slovenskych pddiach, hoci Democ¢ vyStudoval
kompoziciu na JAMU v Brne a dlhodobo Zije
v Spanielsku. Ziadbu pre husle sélo som pocul
na biendle v Zahrebe v roku 2015 v podani
Milana Palu, ktory tentoraz uviedol jej nov,
violovu verziu. Zanechala podobne étericky
dojem; jemné zavoje slacikového zvuku std-
paju nahor v prvej ¢asti v podobe neznych
arpeggif, v druhej zasa z hustiny krehkych
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prirodzenych flaZoletov. Idea v3ak ostdva ta
istd, poézia redukcie materialu aj vyrazovych
prostriedkov na nutné minimum v tmavSom
zvukovom Sate violy eSte viac nabera na
posobivosti. Mnoho z tejto estetiky sa pre-
mietlo aj do triovej kompozicie s ndzvom Ma
fin est mon commencement. Princip je na prvy
pohlad velmi jednoduchy: okolo ,,0sového*
ténu f v klaviri postupuju viola a klarinet

v d6slednom protipohybe; vzdy syrytmicky,
v dlhych hodnotach a v pianissime, meni

sa iba metrum, o vSak posluch4¢ vnima
viac podvedome. A v istom momente dojde

k zmene principu a aj ked sadzba, tempo aj
dynamickd hladina ostant velmi podobné,

v kontexte skladby to vyznie ako zdsadny
zlom, takmer ako zritenie sveta, ktory sa

R. Sebesta (foto: archiv)

vSak vzapdti obnovuje a vracia sa - v sulade
s nazvom - do poévodného stavu. Je to podob-
né ako v hudbe Mortona Feldmana; aj preto
by som sa velmi zdrdhal Democov redukcio-
nizmus oznacit ako minimalisticky, hoci po-
uzité prostriedky minimdlne naozaj sd. Skor
by som si pomohol terminom ,ars subtilior*.
Tomu zodpovedaju aj poZiadavky na inter-
pretdciu: akékolvek zavdhanie ¢i chvilkové
polavenie v koncentracii by prinieslo okam-
zité zosypanie sa efemérnej Struktuiry. Na-
$tastie, v rukédch tria Pala - Sebesta - Siller
k nicomu podobnému nedoslo a publikum

si mohlo vychutnat subtilnu poeticka krasu
tejto hudby.

Trochu zvlaStne vyznela hudba Roberta
Schumanna v susedstve s tvorbou Zijucich
autorov. Ani nie tak vo vybere z jeho piesni
(Helga Varga Bach si aj v nemeckom reper-
todri nasla sposob, ako zapdsobit autenticky
a vniest do dramaturgie pozostévajtcej

prevazne z inStrumentalnej hudby Zivy,

v najlepSom zmysle slova Iudsky prvok),

ako v Mdrchenerzdhlungen op. 132 pre violu,
klarinet a klavir. Styri romantické kusky
striedajtice zasnené poetické nélady s rez-
kymi pochodovymi epizédami nie celkom
idedlne zapadli do prevladajuceho diskurzu
hudobného myslenia prelomu 20. a 21. storo-
¢ia. Tazko povedat pre¢o; mozno pre potrebu
radikdlneho ,preladenia“ na celkom int vl-
novii dizku tak na strane interpretov, ako aj
posluchacov, mozno pre suchu akustiku roz-
hlasového Studia, ktora Schumannovi praje
ovela menej ako nasim stc¢asnikom...

Onen tazko definovatelny deficit vsak v plnej
miere kompenzovala Sestica Kurtdgovych
miniatur zdruZena pod ndzvom Hommage

@ R. Sch. Ak si Andrea BaleSova v sprievod-
nom texte v bulletine povzdychla, Ze Kurta-
gova hudba z nasich pédii nezaznieva tak

1. Siller

H. Varga Bach (foto: archiv)

Casto, ako by si zasluhovala, tak prave toto
trio pocas posledného polroka v Bratislave
zaznelo hned trikrat: okrem tohto vystupe-
nia aj na Konvergenciach a neskér na festi-
vale Melos-Etos, vzdy s inymi interpretmi
(v klarinetovom parte sa zaskvela trojica
nasich azda najvyraznejsich klarinetistov
venujucich sa sti¢asnej tvorbe — najprv to bol
Branislav Dugovi¢, potom Martin Addmek
a nakoniec Ronald Sebesta) a aj ked vietky
tri podania boli vynikajuce, prave pri tom
poslednom u mna osobne nastal moment do-
konalého porozumenia - hudbe, jej drama-
turgii, jej gestike korunovanej zdvere¢nym
tichym, no zvu¢nym a velavravnym tiderom
klarinetistu na velky bubon. Kazdy detail bol
na spravnom mieste, kazdé gesto dokonale
zapadalo do obrazu celku a ddvalo zmysel -
az tak, ze ak by sa ¢okolvek zmenilo, uz by to
nebolo ,,ono".

Robert KOLAR
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Hudba dneska v SNG
Get out of Whatever CAGE

Presne na Mikuldsa, 6.12., krstili ¢lenovia
VENI ensemble retrospektivnym pohladom
do vlastnej hudobnej minulosti svoj najnovsi
album VENI 30. Belostna Dvorana VSMU bola
hostitelkou stiboru, ktory sa zrodil v zave-

re temnej doby, v roku 1987, prave na pode
VSMU. Na jednej strane formovania nové-

ho suboru sucasnej hudby stalo nadSenie

a ststredend praca, na druhej strane neistd
budtcnost telesa, ktoré nielen vzbudzovalo
podozrenie, ze sa chce vymanit zo zény kon-
trolovanej hudobnej kultury, ale to aj v praxi
urobilo. Spolocnost este bola pridusend; tuse-
nie revolu¢nych neznych zmien v nedohladne.
Pamétnici si budd pamadtat vzhlad byvalej

a mienkotvorné. VENI svoju ulohu splnil,
navyse ako slu$na firma md dokonca dcérsku
spolocnost, teleso pre interpreta¢ny dorast
VENI ACADEMY. V sti¢asnosti je VENI en-
semble uz genera¢ne obmenenym stborom.
Zachoval si v8ak iskru a kontinuitu tstrednej
idey. Tou bola permanentna konfrontécia
skladieb eurdpskych aj domdcich skladatelov,
prepojenie slovenskej avantgardnej tvorby

s eurépskou skladatelskou ligou. V stikrom-
nych spomienkach evidujeme cely rad z4zit-
kov z koncertov prindSajucich neopoctivané
hudobné novinky. Dalgie 3tatistické tidaje
néjde zdujemca v bulletine z koncertu, na kto-
rom sa ,krstilo“.
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obsadenie. A to vSetko v podani sucasnej zo-
stavy VENI ensemble s umeleckym veduicim
Danielom Matejom. V ndzvoch skladieb je
obsiahnuté vsetko, aj pribeh tvorivych praktik
VENI. Napriklad pripustna sloboda v nastro-
jovom obsadeni, autorska tvrdohlavost, ten-
dencia provokovat (to je prvok, ktory ¢asom
zostarne ako prvy), minimalisticka redukcia,
krabicka s tonmi c-a-g-e, variantnost vo fina-
lizacii skladieb pri kazdom novom vystupe,
drsné eruptivne vyboje rytmicko-harmonic-
kych zhlukov, infiltrovana elektronika, lyriz-
mus novej techno generdcie, kontextové na-
rabanie s odkazmi pre poucenych, originalny
slovensky minimalizmus, obsesivna zotrvac-
nost motivickych $truktir, dramatickd az scé-
nografickd struktirnost formového priebehu,
in$trumenta¢nd vynaliezavost, masivne gra-
décie aktudlne dostupnych formul, aleatoric-
ké zony s prekvapivymi koloristickymi efekt-

Dvorany, ktord v minulosti sliZila r6znym
ucelom, Skole, ale aj STV ako nahréavacie
Stadio na Zochovej. VENI ensemble neniesol
iba prislub novej hudby, ale, prirodzene, aj
rizikd a problémy. Dovolim si kacirsku mys-
lienku, Ze v terajSej krasnej bielej Dvorane
by asi §tudentom VSMU nenapadlo zakladat
rebelsky ansambel sti¢asnej hudby. Ved kto
by dnes potreboval Cerit pokojnu hladinu
sucasnej hudby zvyknutej na vietko? MoZno
sa mylim...

VENI ensemble sa uZ tridsatdva rokov podiela
na formovani slovenskej hudobnej kulttry.
Stbor od prvych rokov existencie symboli-
zoval slobodné rozhodovanie o riskantnych
dramaturgidch a interpretacnych vyzvach.
Koncerty tohto zdruzenia boli vyhladavané

M. Burlas a ). Stastny

Organizatori si neulah¢ili pracu. Koncertna
dramaturgia, nastastie, nekopirovala obsah
jubilejného CD. Samotny krst bol spojeny

s koncertom, na ktorom zaznelo pit skladieb
troch kltcovych nositelov ,VENI-poetiky*:
Daniel Matej, Martin Burlas, Peter Graham.
Chcem verit, ze vyber skladieb skrytym
sposobom nacrtol zakruty troch desatroci
kompozi¢nej alchymie tejto pomerne pocetnej
a pestrej skladatelskej komunity. Daniel Ma-
tej: JMF for DM; verzia pre 8 a viac ndstrojov,
Martin Burlas: Z mdjho Zivota... pre klavir, iné
ndstroje a zvukovu stopu, Peter Graham: Get
out of Whatever CAGE pre 2-24 nastrojov a roz-
préavaca, Daniel Matej: S.A.FE. corale variazioni
pre klavir a sprievod ad libitum, Martin
Burlas: Zdznam siedmeho diia pre lubovolné

VENI ensemble a D. Matej

mi. Te$ili sme sa z nezvycajne trblietavych
klastrov, ktoré boli na spravnych miestach,
zaujali prvky nahody a improvizacnej slobo-
dy, maskovanej parodie a tieZ ticho! Slovom,
aj takato autorska konsteldcia na koncerte
poskytla svojimi dielami primerany odkaz na
to, ¢o moze posluchac ocakavat v jednotlivych
trackoch krsteného albumu, a tym vlastne
rozéirila ponuku aktudlneho albumu (Lejava,
Milakovi¢, Rebelo, Jeffery, Sharp, Fox, Scelsi,
Matej, Stockhausen).
Takze v plnej miere plati ,,grahamovska“ otdz-
ka, uvedena v koncertnom bulletine: , Kde by
dnes byla slovenskd hudba, kdyby neexistoval VENI
ensemble?” Tipujem, Ze niekde v predsieni...
Melania PUSKASOVA
Fotografie: Simon LUPTAK

"
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Hudba v Rakiskom kulturnom fore

Kultdrne institaty a velvyslanectva patria
medzi neopomenutelnych organizatorov
kulturneho zivota na Slovensku. Rakiiske
kultirne féorum je jednym z najaktivnejsich
a uz dlhorocne predstavuje bratislavskému
publiku kvalitnych umelcov z Rakuska. Od
novembra minulého roka vystriedala na poste
riaditela Wilhelma Pfeistlingera nova riadi-
telka Brigitte Trinkl a novy rok v kultdrnom
fore otvorili 21.1. netradi¢nym koncertom
saxofénového kvarteta z Horného Rakuska,
4SAXESS.

4SAXESS v obsadeni Peter Rohrsdorfer -
sopransaxofon, Daniela Rohrsdorfer -
altsaxofén, Eberhard Reiter - tenorsaxofén,
Markus Holzer - baryténsaxofén zvolili
posluchaésky nendro¢ny repertodr v kombi-
ndcii klasickej hudby, argentinskeho tanga,
filmovej hudby a muzikalu. Predstavili sklad-
by od autora klasickej hudby Eugéna Bozzu

(v saxofénovej literattire velmi zname Andante
et Scherzo pre saxofénové kvarteto) cez divéc-
ky populdrne tangd Astora Piazzollu, trojmi-
natovu tupravu Gershwinovho Americana v Pa-
rizi az po témy z filmov Pirdti z Karibiku (Hans
Zimmer - Klaus Badelt) a Forrest Gump (Alan
Silvestri). Koncert kvarteto ukon¢ilo velmi
vydarenymi aranZméanmi viacerych tém z mu-
zikalu West Side Story od Leonarda Bernsteina,

v ktorych aranzér James Boatman vyuZil
rozne techniky saxofénovej hry ako napriklad
glissandd, perkusivne slapy alebo altissimo.

Rakuske kultirne forum sa moze pysit
koncertno-vystavnym priestorom s kridlom
na HodZovom namesti v Bratislave, ktory
uz dnes svojou kapacitou nestiha uspokojit
dopyt publika. Za desatrocia prace v oblasti

2)| o) 4.‘ D)

Hlavni patneri

12

Patneri

kultury si totiZ vybudovalo stalu navstev-
nicku zdkladiiu, ktora ocenuje netradi¢nu
dramaturgiu koncertov. Po¢as janudra sa
okrem saxofénového kvarteta predstavilo
gitarové kvinteto Gitarrissima z Viedne, ktoré
tvori pat mladych dam. V utorok 18.2. budu
vo svojich priestoroch
hostit Moritz Weif3
Klezmer Trio, mladych
umelcov, ktori pokra-
¢uju v ireni tradicie
klasického klezmeru,
ale netradi¢ne v kom-
bindcii s jazzom a kla-
sickou hudbou (Mo-
ritz Weif$ - klarinet,
basovy klarinet, spev),
Niki Waltersdorfer -
gitara, perkusie, spev
a Maximilian Kreu-
zer — kontrabas, spev).
Okrem koncertov
organizuje férum vo
svojej sdle aj prednas-
ky, diskusie a vystavy
a podporuje dalsie
kultirne aktivity aj
mimo svojich priestorov, napriklad inscena-
ciu opery Fidelio od L. van Beethovena, ktora
bude uvedena 21.2. v medzindrodnom obsade-
ni v Statnom divadle KoSice.

Jana DEKANKOVA

$ 203

4SAXESS (foto: 0. Reiter)
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Boismortier 330

,VZdy bude profesiondlmi vnimany ako skladatel

s dobrym citom pre harmoniu (...) ktokolvek si dd
ndmahu tazit zo zabudnutej bane jeho tvorby, méze
ndjst dostatok zlatého prachu na to, aby vyrobil

Zlatii tehlu,“ napisal o hudbe franctzskeho
skladatela Josepha Bodina de Boismortiera
(1689-1755) jeho sucasnik Jean Benjamin de La
Borde (1734-1794). Boismortierovo 330. vyrocie
narodenia pripomenul stbor starej hudby

11 Cuore Barocco dvojicou koncertov 20. 12.

v Zichyho paldci v Bratislave a 21.12. v Evanje-
lickom kostole v Trnave.

Program formatu ,hommage a“ je v advent-
nom ¢ase pomerne neobvykly, v tomto pripa-
de je vsak odovodneny ddtumom narodenia
skladatela (23.12.). Boismortier bol vo svojej
dobe ojedinelym a mimoriadne tispeSnym
hudobnym podnikatelom, a to vdaka kra-
lovskému privilégiu na vydavanie vlastnej
tvorby, ktoré ziskal v roku 1724. Z toho vyply-
vaju aj Specifikd jeho hudby, ktora je preto
technicky nendro¢na a zahffia mnozstvo
kombindcii ndstrojov s cielom vyhoviet trhu
a SirSej verejnosti. Zaroven vsak v jeho tvorbe
ndjdeme aj diela s pozoruhodnou kvalitou,
invenciou a stylovou identitou. Tieto fakty st
podstatné aj pre zhodnotenie dramaturgie
koncertu, ktora proti sebe postavila dve tvare
Boismortierovej hudby. Na koncertoch odzne-
li dve inStrumentalne skladby: vyber z prvej
serenddy zo zbierky II sérénades ou simphonies
frangoises en 3 partiesop. 39 (1732) a prvy balet zo
zbierky IV balets de village en trio op. 52 (1734). Tie

zosobriuju Sikovnu univerzalnost skladatela
pri tvorbe dostupnej a hratelnej komornej
tvorby, ktora vSak mierne trpi ,pausdlnostou”
Stylu. Inak povedané, st to prijemné komorné

skladby, ale chyba im aspekt vynimocnosti.
Obzvlast v konfrontdcii s druhou tvdrou
Boismortierovej tvorby, ktora predstavovala
inven¢nd a zivelna kantata L'Hyver (Zima),

4¢ Cantate francoise a voix seule avec simphonie

op. 5 (1724) z cyklu kantdt k Styrom ro¢nym
obdobiam. Franctizska sopranistka Louise
Leterme odviedla dobry vykon nielen z tech-
nickej stranky. Text kantaty, ktory je hedo-
nistickym ndrekom za pozitkami leta, hudba
profiluje kontrastmi v afektoch, tempe a dy-
namike, ktoré sa spevécke a suboru podarili
uspokojivo vystihnut. Azda by snahe o his-
toricku interpretdciu pomohlo pridat este
dobovti vyslovnost francazstiny. V kazdom
pripade silnou strankou interpretacie siboru
Il Cuore Barocco je doraz na dobovy francuiz-
sky inStrumentar, ktory je v naSom okoli oje-
dinely. Umelecky vedutci Tomas Kardos hral
basovy part na kopii historického basse de
violon, flautistky Maria RendeSova a Dorota
Matejova hrali na képidch priecnych flaut
Jacquesa-Martina Hotteterra a ladenie su-
boru bolo zniZené na 392 Hz, o je priblizna
uroven dobového francuzskeho ladenia. Velmi
by pomohlo, ak by stuboru okolnosti umoznili
aj pouzitie barokového hoboja, aby sa pre-
dilo nie velmi znelej unisono hre husli. Oba
koncerty sa te$ili navstevnosti pocetného
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publika, ¢o potvrdzuje zaujem o franctzsku
barokovu hudbu v historicky poucenej inter-
pretdcii a je vyzvou pre uskutocnenie aj dal-
$ich podobnych projektov, ktoré budu ,tazit
zo zabudnutej bane” menej zndmych skladate-
lov obdobia baroka.

Patrik SABO

Il Cuore Barocco (foto: P. Sabo)

Subor starej hudby Solamente naturali
uviedol v decembri svoj program Pastorella,
okrem Pezinka (21.12.) a Bu¢ian (22.12.), aj vo
vyznamnom parizskom kostole La Madeleine
(14.12.), kde sa predstavil vdaka Slovenskému
inStitatu v Parizi. Viano¢nd dramaturgia
prezentovala pastorely z nasho izemia z 18.

a 19. storocia v typickej kombindcii starych

a ludovych ndstrojov (zlobcoky, pistalky, tuba
pastoritia, kravsky roh...). Hudba P. J. Zruneka,
P. P. Bajana, J. N. Gabryela, J. Cserneya a dal-
Sich, ¢asto neznamych autorov posluchacsky
vdacného zanru znela pod vedenim Milosa
Valenta a s vokalnymi sélistami: Miroslavou
Travni¢kovou, Evou Suskovou, Mattisom
Simkom a Mat(igom Travni¢kom. Solamente
naturali nahrali tento repertodr aj na rovno-
mennom CD vo svetovej premiére. as
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Saxophobia: Klasicky saxofon opat

v centre zaujmu

Hovorime s organizatorom medzinarodnych saxofénovych kurzov
v Bratislave Ladislavom Fancovicom.

Vo februari usporiadate uz 4. rocnik
projektu Saxophobia Bratislava. Oba
koncerty pre verejnost, vratane koncertu
60-clenného saxofonového orchestra
v Slovenskom rozhlase, sa doteraz stretli
s obrovskym zaujmom verejnosti. Je saxo-
fon na Slovensku taky popularny, alebo je
za tym aj jeho popularizacia cez koncerty
Saxophobie?

Myslim, ze velkud ulohu pri ispesnej navstev-
nosti koncertov Saxophobie zohréva fakt, ze
saxofén je vo vSeobecnosti velmi populdrny
néstroj. Je pravdou, ze mnoho ludi ho vnima
skor cez iné zanre nez cez klasicku hudbu.
Hlavnym cielom Saxophobie je priniest na
Slovensko povedomie o tom, ako tento ndstroj
moze zniet v hudbe, pre ktort saxofén Belgi-
¢an Adolphe Sax skonstruoval - v hudbe kla-
sickej. Na koncertoch sa, samozrejme, objavia
aj skladby s nddychom inych Zanrov, napokon
skutocnost, Ze sa v prvej polovici 20. storocia
jazzovd hudba ujala saxofonu v takych vel-
kych rozmeroch, len potvrdzuje, Ze saxofén je
naozaj jednym z najuniverzalnejsich hudob-
nych néstrojov.

Centrom pozornosti Saxophobie je
popularizacia , klasického“ saxofonu, teda
jeho vyuzitia v klasickej literatiire, a najma
iného pristupu k tvorbe tonu, interpreta-
cii, nez ako ho pozname z jazzu. MéZete

14

L. Fan€ovi¢ (foto: archiv)

pribliZit zakladny rozdiel
v tychto dvoch saxofono-
vych svetoch?

Zasadny rozdiel je v zvu-
kovej estetike a predstave
hraca na tomto ndstroji.
Pri zvuku klasického sa-
xofénu sa kladie hlavny
doraz na kultivovanost
ténu, bez Selestov alebo
$ustania, na vyrovnanost
v celom rozsahu, neodde-
litelnou sucastou je praca
s vibratom, zvukovymi
farbami, vyuzivanie roz-
nych technik, ako su via-
ceré druhy tzv. slap ténov,
v novsej hudbe Stvrttony,
dvoj- alebo viaczvuky, mul-
tifoniky.

Do akej miery tu hra
rolu vyber nastrojov?
Vyber ndstroja moze
mierne ovplyvnit zvuk, ale
hlavnymi zvukotvornymi
elementmi sd hubica a pla-
tok, a preto je velky rozdiel medzi hubicami
ur¢enymi na jazz a na klasickt hudbu.

Na akeé skoly, tradicie, sa moZete spolah-
nit v Europe Ci vo svete? S akymi pedagogmi
komunikujete, kto pride ucit tohto roku?

V ostatnych rokoch som sa stretol s dvomi
zdsadnymi saxofénovymi tradiciami. Zaklady

S

22. februdr

Zrkadlova sien
Primacidlneho palaca, 19:00 h.
Philippe PORTEJOIE (FR) /
Pawel GUSNAR (PL)
Erzsébet SELELJO (HU)
Michal KNOT (AT)
Katefina PAVLIKOVA (CZ7)
Ladislav FANCOVIC (SK)

- Ell A s

© rakiske  lutime [foram>

Vstupenky v predaji
v sieti Ticketportal
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oboch siahaju do prvej polovice 20. storocia.
Tou prvou je francuzska skola, odvijajuca

sa od slavneho franctzskeho saxofonistu
Marcela Mula, ktord sa vyznacuje kradsnym
¢irym svietivym zvukom. Druhym smerom
je tradicia, ktort vybudoval nemecko-ame-
ricky saxofonista Sigurd Rascheér, ktory sa
chcel vrétit k povodnej zvukovej predstave
Adolpha Saxa. Preto Rascherov saxofén znie
velmi zamatovo, az tmavo. Minuly rok mali
posluchdci moznost vypocut si na Galakon-
certe lektorov oba saxofénové svety. Mali sme
totiz na kurzoch jedno z najlepsich saxofd-
novych kvartet na svete, Raschér Saxophone
Quartet, a ostatni lektori, Philippe Portejoie
z Francuzska a Lev Pupis zo Slovinska, re-
prezentovali franctizsku $kolu. Bol to naozaj
velmi silny zazitok.

Tento rok sme pozvali skoro samych no-
vych lektorov a velmi sa teSime, ze nasim
Studentom ukaZeme iny pedagogicky, ale aj
umelecky pristup. Na kurzoch budu u¢it Pa-
wel Gusnar z Polska, Michal Knot z Rakuska,
Erzsébet Seleljo z Madarska a Katefina Pavli-
kova z Ceska, Philippe Portejoie z Franctizska
a Sesticu lektorov doplni Alexander Stepanov
zo Slovenska.

Zaverecny koncert Saxophobie uz
tradi¢ne laka na aranZmany znamych diel
v interpretacii 60-clenného saxofonového
orchestra. €o si vypocujeme tento rok?
Saxofénovy orchester predvedie pod vede-
nim dirigenta Maridna Lejavu velmi vtipny
narodeninovy menuet L. van Beethovena,
ktory sme zaradili na pocest 250. vyrocia jeho
narodenia. Dalej to budu tri klavirne sklad-
bicky Camilla Saint-Saénsa: Berceuse, Scherzo
a Feuillet zaranzované pre saxofonovy orches-
ter a na zdver vyber z Musorgského Obrdzkov
z vystavy, takze koncert ukon¢i monumentalna
Velkd brdna kyjevska. X
(ns)

ODblf

23. februadr

Slovensky rozhlas
Vel'’ké konc. $tidio, 18:00 h.

ORCHESTER SAXOPHOBIA

 Dirigent: Marian Lejava (SK)
Hostia: Kiril Stoyanov (BG)
ATAM quartet (C2)
LEGERE quartet (C2)
Beethoven = Saint-Saéns * Musorgskij

hudobngzvat
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Robert Cohen
Cestovanie s Bachom v bez¢ $|
|I I'll I_ (foto: M. Simkovicova)

Vynikajici britsky violoncelista Robert Cohen je vdaka priatelstvu so svojim
byvalym Ziakom, violoncelistom Jozefom Luptakom, na Slovensku castym
hostom. V decembri spolu viedli majstrovské kurzy, vo februari uvedii na festi-
vale Konvergencie v Bratislave kompletné Suity pre sélové violoncelo Johanna
Sebastiana Bacha. Hudobnému Zivotu odkryl nielen cenné spomienky na svo-
jich elitnych pedagagov, inpirujiice nazory na interpretaciu, ale poskytol aj
fascinujiicu introspekciu preZivania Bachovej hudby za violoncelom.

Pripravil Andrej SUBA

Medzi vasich ucitelov patrili najvacsie
osobnosti violoncelovej hry 20. storocia.
Aky bol ich vztah k Bachovej hudbe?

Mbj prvy velky ucitel William Pleeth bol Jo-
hannovi Sebastianovi Bachovi plne oddany.

na violoncele, ktori sa zaujimali o ,,autentickt
interpretdciu, respektive o to, ¢o je dnes na-

zyvané ,historicky poucenou interpretdciou®.
PouZival ¢revové struny, konzultoval s ndstro-
jarmi Specifikd barokovych néstrojov. Hovori-

Bach je, samozrejme, sucastou zivota kazdého

violonéelistu, no jeho pristup k tomuto skla-
datelovi bol v kontexte doby iny, vynimo¢ny.
Bol pravdepodobne jednym z prvych hrac¢ov

me pritom o obdobi pred polstoro¢im, mozno
tak robil aj skor. V kazdom pripade neviem,
Ze by sa tejto problematike v stvislosti s na-
$im nastrojom v rovnakom case venoval eSte

ROZHOVOR

niekto iny. Takze ked som u neho $tudoval,
pokracoval v hladani inych a novych spdso-
bov, ako sa priblizit Bachovej hudbe. Malo to
na mina velky vplyv. Nie kvoli snahe o ,auten-
tickost®, ti po mne nevyzadoval, ale tym, Ze
chcel, aby som pochopil nesmiernu flexibilitu
Bachovho sposobu pisania pre violoncelo.
Prave pri niom som si uvedomil, a ostalo mi
to doteraz, ze Bachove Suity pre sélové violon-
Celo st skuto¢ne - akokolvek problematicky
tento koncept znie — nad¢asové. Neexistuje
¢asovy bod v dejindch, ku ktorému by sa dali
priradit. Suity obsahuju miesta, ktoré zneju,
akoby boli napisané vcera. Je zaujimavé, Ze
tato bezprostrednost stale posobi na ludi bez
vyraznejSej skusenosti s klasickou hudbou.
Obcas, ked zaradim niektort zo saraband ako
pridavok, stava sa, Ze po koncerte pridu a py-
taju sa: ,To bolo nadherné, skomponoval to
niekto pre vas?“

Bachova hudba je hudba minula, je zaroven
hudbou stcasnou, je hudbou, ktord pojme
vSetok Cas. Preto je neustale s nami a vdaka
nej ako umelci i ludské bytosti stale rastieme.

A vasi dalsi pedagogovia Jacqueline du
Pré a André Navarra?
S Jacqueline du Pré sme o Bachovi vela neho-
vorili, pracovali sme na inych skladbéch, roz-
pravali sme vsak vela o Williamovi Pleethovi.
Bola tiez v detstve jeho Studentkou. Preto bol
nas vztah k nemu, jeho hre a vyucbe ¢astym
predmetom spolo¢nych diskusii. S Navarrom
som Studoval prevazne koncertny repertodr.
Mal som vtedy sedemnast rokov, v tom ¢ase by
mi pravdepodobne nenapadlo, Ze Bach je skla-
datelom, o ktorom by som s nim mal hovorit.

Mstislav Rostropovic sa vSak Bachovi ve-
noval a Suity pre sélové violoncelo aj nahral...
Ale nahravky, o ktorych hovorite, prisli az
neskor. Ked som u neho $tudoval, mal som
dvadsat, a nemam pocit, ze by sa Suitdm
nejako zvlast venoval. Nepocul som ho hrat
Bacha na koncerte, ale jeho diela nam sluzili
ako Studijny material. Nehovoril vyslovene
o interpretdcii Bachovej hudby, ale najma
o technike hry na violoncele. Na Suitdch je
fascinujuce, ze st v istom zmysle velmi pros-
té, no sucasne je ich Struktdira, mam teraz na
mysli polyfonické vedenie hlasov, ale tiez for-
mu - Bach bol géniom formy -, velmi sofisti-
kovana. Tdto komplexnost je pri interpretdcii
nesmiernou vyzvou, z technickej i vyrazovej
stranky. To, ako Bach vyuZiva ndstroj a pro-
strednictvom primarne melodického ndstroja
evokuje viachlasnu sadzbu, je vynimoé¢né. Ni¢
podobné nemozno v takej miere najst v inom
repertodri. Takze zo $tudia Bachovych Suit sa
ucime, ako hrat na violoncele, ako ho rozo-
zniet, ako artikulovat, ako pracovat s meld-
diou a hlasmi. Tieto diela nds nuatia vyuzivat
a ¢o najefektivnejsie precizovat techniku hry.
Takze ked teraz Studujem alebo u¢im Bacha,
nie je to ,len“ o vynimoc¢nej hudbe, ale tiez
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o technickych nédrokoch, ktoré umelca nutia
k neustalemu zlepSovaniu. Bachova hudba
nas nuti hovorit prostrednictvom violonéela
o najzretelnejsie. Je to teda unikdtny nastroj
na vzdeldvanie hudobnika.

Netrpi Bachova hudba niekedy tym, Ze
sa pouziva ako ,instruktivny material“?
Bachova hudba vyvoldva u violoncelistu, ale
aj u publika, okamzitu reakciu. Myslim si,
ze je to spdsobené aj nastrojom. Ludia kvoli
blizkosti ludskému hlasu reaguji na zvuk
violon¢ela pozitivne. Casto hovoria, Ze ho
maju radi, a to aj v pripade, Ze s nim nemaju
v skuto¢nosti vela skiisenosti. Violoncelo
k ludom prehovara. Komplexnost Bachovych
Suit vsak modze sposobit, ze ich sice mate radi,
no pre technické naroky sa do tejto hudby
nedostanete hned a ostava pre vas vyzvou.
Takze moze trvat dost dlhy cas, od $tadia, ked
Suity len hrate, kym ich za¢nete interpretovat
a citit sa v nich pohodlne. Az s pribudajucimi

(foto: V. Kollerova)

skisenostami sa zrazu objavia farby, hlasy

a charakter tejto hudby, uvedomite si a po-
chopite odli$né kvality tonin. Zrazu sa objavia
nekonecné a in$pirujuce priestory Bachovho
umenia. Kym vSak dokazete vsttpit do tejto
krasy, vyzaduje to istti mieru sofistikovanosti
v hre na violoncele. A poznévate tuto hudbu
Coraz viac a viac. A aj po desiatkach rokov
hrania Bachovych Suit, kazdy den nachddzam
priestor pre nové objavy a porozumenie. Zivot
s hudbou tohto skladatela je fascinujtci. Je
ako cesta. V Bachovych dielach putujete pries-
tormi, krajinami a stavate sa istym sposobom
cestovatelmi v ¢ase. Alebo v bezéasi?

Pamatate si na svoj prvy zaZitok
s Bachovou hudbou?
Bolo to ur¢ite v radiu. Ale prvou skladbou,
ktora ma presved¢ila o tom, ze chcem byt
violonéelistom, boli Cajkovského Rokokové
varidcie. Mal som tri roky, hudbu som pocul
v aute, ked sme boli s rodi¢mi na dovolenke
a okamzite som vedel, Ze toto, nech je to ¢o-
kolvek, chcem robit. S Bachovou hudbou som
sa potom stretdval asi od piatich rokov u moj-
ho prvého ucitela.
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Suity pre solové violoncelo ste tieZ na-
hrali. NetiZite to urobit opat?
Samozrejme, ze by som rad opit nahral Ba-
chove Suity. Problémom je, Ze v momente, ked
by som nahravku dokoncil, by som ich chcel
nahrat znova. A znova. Kvéli subtilnostiam
a detailom, ktoré sa nepodarilo vystihnut
a vnimal by som ich ako limitujtce. Bach je
podla mna jednym z najtazsich skladatelov
na nahravanie, pretoze jeho hudba obsahuje
tolko nudns a vyzaduje tolko rozhodnuti, ze
zakazdym, ked ju hrate, objavujete nové moz-
nosti a pristupy k interpretdcii. Aj v jednom
z najzakladnejSich parametrov interpretacie,
akym je bezpochyby tempo, existuje vzdy via-
cero alternativ. Rozhodnutie je na interpre-
tovi, ,v akom tempe chce s Bachovou hudbou
tancovat*. Stava sa tiez, ze si zvolite tempo
a na koncerte ho spontdnne zmenite. Bachova
hudba je pre mila plné rozhodnuti pre kon-
krétnu chvilu.

Mate oblibeni nahravku? Je ich nespo-
cetné mnozstvo...
Mam velmi rdd nahravky Pabla Casalsa, urobil
ich viacero. Bachova hudba v jeho podani vzdy
Lrozprava“. Akoby hudbou naozaj rozpraval,
vyjadroval sa hudbou. Tato jeho schopnost
vyjadrovat sa, artikulovat, vyslovit v hudbe
zretelne ,kazdu slabiku®, je vynimocna.

Pablo Casals objavil tieto Bachove die-
la v 30. rokoch 20. storocia pre koncertné
podia. Ako je podla vas mozné, Ze videl
hodnoty, ktoré boli dovtedy prehliadané?
Alebo v jeho dobe jednoducho ,dozrel” na
Suity cas?

Myslim si, Ze zdsadny prelom v kreativite
obvykle prichddza od jednotlivca, ktory je
ochotny porusit pravidl, ndjde novy spdsob,
ako veci vyjadrit, spdsob, ako sa dostat za
horizont o¢akavaného. Prekvapit, Sokovat.
Myslim si, Ze vSetci skuto¢ne velki umelci
prekracovali hranice. Casalsov vynimo¢ny
talent priniesol do centra pozornosti nieco,
¢o sa dovtedy povazovalo za obycajné. Ludia
boli zrazu prekvapeni z hudby, pretoZze dovte-
dy takto Bachove suity nepoznali. Casalsov
pristup k Bachovi zmenil pohlad na Suity pre
sélové violoncelo. Takéto veci musi va¢sinou
urobit niekto konkrétny.

Grieg o Casalsovej hre Bacha idajne po-
vedal, Ze to nie je interpretacia, ale vzkrie-
senie. Co je podla vas interpretacia? Ako vy
vnimate vztah interpret-skladatel?

To je ve¢nd otdzka. Interpreti pomahaju
skladatelom komunikovat hudbu, nie sme
Lcreators” (pozn. tvorcovia), ale ,,re-creators®.
V istom zmysle mame povinnost snazit sa
skladatelov pochopit a reSpektovat ich, preto-
Ze bez ich diel by sme ako klasicki hudobnici
nemali ¢o povedat. Pokyny, ktoré dostavame
v podobe notového zapisu, moézu byt velmi
detailné, mozu vysvetlit emdcie, dramaticky
element, energiu, ktoré st v hudbe pritomné
a ktoré sa skladatel snazi na posluchacov pre-

niest, no nikdy nie st tplne vycerpavajice.
Vacsina skladatelov sa spolieha na interpre-
tov, na ich individudlne stiznenie s nastrojom.
Na hudbu nazerdm ako na proces ucenia sa
jazyka, pretoze kazdy zo skladatelov hovori
vlastnym jazykom. Tento proces nepozostava
len z nasledovania pokynov skladatela, ale
tieZ z uplatiovania vlastnej logiky a hudob-
nych inStinktov, ktoré nasledne vedu k roz-
hodnutiam, ako k hudbe pristupovat. Je to
proces rozvijania, pri ktorom menime ndzory.

Vedeli by ste tento proces pribliZit na
konkrétnom priklade?
Ked poctivame Preliidium zo Suity G dur, jeho
emocia je uplne ind ako v pripade nasleduju-
cej toniny d mol a podobne by sa dalo pokra-
Covat. Preco Bach zvolil prave tieto toniny?
Kazda z nich ma svoju $pecificku ,chut®, ,cha-
rakter®, ,chlad®, ,teplo®, ,lahkost, ,dramu®.
Cesta sa zacina snahou pochopit vyznam
téniny, ktoru si Bach zvolil, ako na iu reagu-
jeme, ako ju citime. Impulzy, ktoré si naSou
reakciou na hudbu, st velmi individudlne.
Toto je nieco, ¢o skladatel nedokaze kontro-
lovat, nemdze ovplyvnit, Ze citime vzrusenie,
hoci on do hudby mozno projektoval pokoj.
Interpretdcia je podla mna usilim docielit ¢o-
raz silnejsi ohlas na kazdy ton, ktory hrame.
Sledujeme pokyny skladatela a uvedomujeme
si svoje vlastné odpovede na ne. To nezname-
nd, Ze v hudbe ide primédrne o nase pocity, ide
o pocity, o ktorych sme presvedceni, ze hudba
stimuluje. Je to komplexny proces. V kazdom
pripade, ak nepocitujeme v suvislosti s die-
lom silné emécie, nemame v hudbe ¢o pove-
dat. Aj na kurzoch som ¢asto opakoval, Ze ak
nemilujete hudbu a necitite vaSen sprostred-
kovat tento cit svojmu publiku, publikum ni¢
nedostdva. Nebude ho vasa interpretdcia za-
ujimat. V hudbe musime néjst nieco silné, ¢o
dokdzeme presved¢ivo odkomunikovat, nieco,
o ¢om sme presvedceni, ze je skladatelovym
posolstvom.

Zaujal ma vas priklad s volbou tonin.
Preco si Bach podla vas v pripade skladieb
pre solové violoncelo zvolil suitu, formu,
ktora pozostava z tancov? Tradicia, samo-
zrejme, zohrala urcite svoju tlohu. Pre miia
je v suitach pritomné inSpirujice napatie,
ktoré vznika medzi zavaZnym obsahom
a formou, ktora ma vo svojich génoch po-
hyb. Je to tanec, ktory urcuje formovy prie-
beh a definuje tempo...

Mozem, samozrejme, len hadat, ale funguje
to vynikajtico. Krasa Suit spociva okrem iného
aj v ich symetrii: mame $est suit a kazdd ma
Sest casti. Ale aby som sa pokusil odpovedat
na vasu otazku: pri pocuvani sélového na-
stroja sa zvuk moze stat rychlo monoténnym.
Volba formy, pozostavajtcej z viacerych krat-
Sich kontrastnych casti, umoziuje vyhnut

sa tomuto riziku, a preto sa zda logickym
rieSenim. A Bach je neuveritelne logicky skla-
datel. Kontrastnost tancov je stimulujica pre
interpreta a predpokladdm, Ze aj pre sklada-
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tela. Ako napriklad dosiahnut, aby poslucha¢
spoznal rozli¢né emociondlne odtiene toniny
G dur? Aby mal po vypocuti pocit, Ze G dur
,2i1“? Sest Casti, ligiacich sa $tylom, funguje
vynikajtico. Neviem si predstavit dokonalejsi
sposob, ako vziat posluchdcov na putovanie
G dur, nez zacat kontemplaciou v podobe
preludia. A potom pokracovat allemandou,
uslachtilym, jemnym, pévabnym a zdobnym
tancom. Po nej prichddza na rad courante,
tanec charakteristicky mnoZstvom pohybu.
Je plny energie, napitia, vzruSenia a ukazuje
brilantnu tvar toniny. Na chvilu nds nechd
bez dychu, aby vzapati prisla sarabanda,
velmi osobnd hudba a srdce Bachovych suit.
Nasleduje lahké bourée, ktoré ttito vdznost
vyvazuje. A dalsie bourée, ¢asto Sokujtico
odlisné, ukazujuce zase temnejsiu stranku
téniny. A potom je tu gigue, rustikdlny tanec,
predstavujuci navrat na zem. Ukazuje, Ze to-
nina G dur nema v sebe len sofistikovanost,
ale Ze je tu i prostd radost z rychlosti. Mate

(foto: M. Simkovicova)

pocit, Ze ste zaZili vSetko? Druha suita je

v tonine d mol, temnej a velmi osobnej. Tretia
je v C dur, tonine Cistej a jasnej, ktorej vSak
vdaka spodnej strune nechyba hibka. Ténina
Es dur je o nieco temnejsia a osobnejsia. Kaz-
dé z Bachovych suit vyvoldva napriek podob-
nej Struktire tplne odlidné pocity. Vezmite si
tragickost toniny ¢ mol. Zazili sme uz d mol,
no nevedeli sme si predstavit, aki drdmu

a hibky mé7e ténina ¢ mol sprostredkovat.
Poslednd, Siesta suita, je v D dur, velmi jas-
nej, brilantnej a priamej. Toto je moj pohlad
na suity a téninové pribuznosti medzi nimi.
KaZzda ma odlisné alikvoty, ktoré v nds inak
rezonuju a ovplyviuju nase emdcie.

Suity predstavuju lekciu, po ktorej absolvova-
ni rozumieme hudbe a azda i sebe lepSie.

Na Slovensko ste prisli ucit, s ¢im mate
bohaté skisenosti. Aki sii dnesni Studenti?
Ked ste Student, obvykle nevidite velmi daleko
do buducnosti. Ste pohlteni svojim vyvojom,
snazite sa absorbovat, ¢o sa da, a ucit sa ¢o
najrychlejsie. V jednotlivych obdobiach sa
v suvislosti s profesiou interpreta menili oca-
kévania, s ktorymi sa umelec musel vyrovnat.
Ked som mal dvadsat, manazéri a nahravacie

spolo¢nosti mi radili, aby som sa Specializoval,
aj keby malo ist len o hranie jednej skladby.
Presldvite sa Elgarom, nahréte ho a vSetci
budu chciet, aby ste hrali len Elgara. Mnohi
hudobnici sa takto zamerali na takzvanych
~ackovych“ skladatelov, tak predavali svoju
kariéru, vypredavali saly, podla toho ich ludia
spozndvali. Dnes sa veci maju uplne inak,

¢o je v istom zmysle ovela zdravsie. Ak hrate
Elgarov koncert stokrat a chcete, no nemoézete
hrat aj iné diela, je to velmi frustrujtci a ob-
medzujuci pocit. V sucasnosti sa vyzaduje, aby
ste nehrali len diela rozli¢nych skladatelov, ale
boli tiez zorientovani v roznych Styloch a Zan-
roch. Aby ste hrali jazz, si¢asnd hudbu, boli
¢lenom rozli¢nych suborov. Panuje predstava,
ze musime neustale prekracovat hranice, robit
~multitasking®.

A musime?
V Ziadnom pripade. Taky je vSak trend. Svojim
Studentom vzdy radim, Ze nemaju mat pocit,
ze im unika prilezitost, ak za kazda
cenu nehrajt jazz, rock alebo nova
hudbu. Ddlezité je robit Co najlepsie
v oblasti, kde sa citite silnymi. Ak
je to v sucasnej hudbe, treba ist do
toho a pracovat ¢o najtvrdsie. V istom
momente ludia rozpoznaju vase za-
nietenie a schopnosti a moZzno si po-
vedia, ak ste taki dobri v tejto oblasti,
pravdepodobne dokaZete aj iné veci.
Ze vlastnite tzv. ,transferable skills*,
ktoré st velmi délezité. Ak sa dokdzete
ucit, zdokonalovat v jednej oblasti,
pravdepodobne sa dokazete naucit aj
iné veci rychlo a dobre. Ukdzte preto,
ze dokazete vynikajuco zahrat Mozar-
ta, ¢o si vyZaduje komplexné schop-
nosti, a tie potom mozete uplatnit aj
pri hre Bachovej hudby alebo pri diele, ktoré
bolo napisané len vcera. Ur¢ite by ¢lovek
nemal pristupovat k hudbe tak, Ze ,musim*
Studovat to i ono, lebo inak nie¢o zmeskam.
Na zaciatok sa Specializujte na jednu oblast,
ukdzte, ¢o je vo vés najlepsie, a potom sa
pohnite dalej, ak to tak citite. Musite byt pre-
dovsetkym autenticky a pravidivy vo vztahu
k publiku, aby bolo zrejmé, Ze nehovorime
svojim umenim veci len preto, Ze je to po-
vaZzované za spravne alebo modne. Vysledok
nemoze byt presved¢ivy. Ludia ocakavaju
emocionalny zazitok, zazitok, ktory ich zme-
ni, vynimo¢nu skisenost. Pretoze hudba je
vynimo¢na. Hudba dokaze zmenit zivot. Ako
spomienka, emdcia, reakcia. Sucastou nasej
prace ako hudobnikov je byt pravdivy, pretoze
prinasame Iudom posolstvo, ktoré ich moze
zmenit. Prostrednictvom predstierania takyto
zaZzitok nevznikne.

Aky vplyv bude mat podla vas na hudbu
a Zivot hudobnikov brexit? Ako ho vnimate
vy?
Nikto presne nevie, ¢o vlastne brexit je. Nee-
xistuje ziadna definicia, je to pocit tizby po
izoldcii a demonstrécia sily. Preto bol brexit
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dlhy ¢as fikciou a v mnohych ohladoch fiou
stéle ostava. Pre mia ako umelca je proti-
kladom vSetkého, ¢o znamena hudba. Hudba
spaja ludi, aby sa o nieco delili, prekonava
hranice, ukazuje ndm, Ze humanizmus je
dolezity. Ze na tomto svete Zijeme spolu

a mame spoloc¢né problémy. Vsetko, ¢o sa nds
snazi rozdelit, je proti hudbe, je protispolo-
censké a vzdaluje Iudi od seba. X

Robert COHEN - britsky violoncelista a di-
rigent patri medzi poprednych interpretov
sticasnosti. Uz ako 12-rocny debutoval v Royal
Festival Hall v Londyne, jeho vynimocny talent
usmernoval W. Pleeth, ale tiez ). du Pré, A. Na-
varra ¢i M. Rostropovic. Debutova nahravka
Elgarovho Koncertu pre violoncelo, ktori rea-
lizoval ako 19-rocny, ziskala niekolko oceneni
za predaj Stvrt miliona platni len vo Velkej Bri-
tanii. DalSie ocenené nahravky (od Bachovych
Suit pre solove violoncelo cez najznamejsie
violonceloveé koncerty aZ po violoncelovy kon-
cert M. Feldmana) nahral pre spolocnosti EMI,
SONY, Deutsche Grammophon, DECCA, Collins
ai. S mimoriadnym ohlasom sa stretlo jeho
nastudovanie diela Koncert ,,Rieka“ britskej
skladatelky S. Beamishovej, skomponovaného
pre R. Cohena a Academy St. Martin in the
Fields. R. Cohen koncertoval po celom svete

s renomovanymi orchestrami pod taktovkou
dirigentov ako C. Abbado, M. Jansons, N. Marri-
ner, K. Masur, R. Muti, S. Rattle, M. Tilson-Tho-
mas, 0. Vanska a i. Bol komornym partnerom
osobnosti ako Y. Menuhin, M. Pressler, L. Ka-
vakos, M. Quarta a K. Zimerman. So siiborom
Amadeus Quartet nahral Schubertovo Kvinteto
pre DGG. Je vyhladavanym pedogogom a vedie
interpretacné kurzy po celom svete. Pedago-
gicky posobil na Konzervatoriu v Lugane, je
profesorom na Royal Academy of Music v Lon-
dyne. Do roku 2018 posobil ako violoncelista
v legendarnom Fine Arts Quartet. Je autorom
viacerych popularnych rozhlasovych a tele-
viznych relacii, hra na nastroji D. Tecchlera

LEx Roser* z roku 1723. (www.robertcohen.info)

Robert Cohen hra v siicasnosti na pravdepodobne naj-
znamejSom violoncele od nemeckého nastrojara Davida
Tecchlera (1666-1748), posobiaceho v Rime. Violoncelo

z roku 1723 je zname aj ako ,Ex Roser*. Podla literatiry je
hlava nastroja Roserovym portrétom. Bol Tecchlerovym
zamestnavatelom, sidlil vo Vatikane a nastroj si objednal.
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SPOMINAME...

Hudba, to je rehola - nepozna sviatky ani nedele...

Bohumil Urban (1935—2019)

30. januara by mal 85 rokov. Huslista, pedagog a dirigent, ktory vyZarovanim, ale najma obrov-
skou cinorodostou, neustalou chutou prispievat k bohumilym aktivitam, patril k tym, u ktorych
si tazko predstavujeme, Ze tu raz uz nebudi. Zo Zivotopisu Bohumila Urbana sa vynaraju dve
zakladne linie - pedagogicka cinnost na Zilinskom Konzervatoriu a verejna sluzba v organizac-
nej, institucionalnej oblasti. V oboch dokazal, Ze ak spravne, zmysluplne koname na regionalnej

tirovni, moZe to mat celospolocensky dosah.

Uz pri zbeznom pohlade na zoznam Urbano-
vych Ziakov huslistov ¢loveku napadne, Ze
ide mozno o najuspesnejsieho slovenského
huslového pedagdga. A to nielen merajic
podla ,olympijskych mét*, bertic do uvahy
medzindrodne zatial najuspesnejsieho
slovenského huslistu Dalibora Karvaya, s vi-
tazstvom na Oistrachovej sutazi v Moskve

a uspe$nou sdlovou kariérou, ¢i starSieho
Jindricha Pazderu, lauredta Prazského jara,
absolventa Cajkovského konzervatéria u Le-
onida Kogana, aktivneho sélistu a primdria
prestizneho Stamicovho kvarteta. Z Urbano-
vej triedy, z ,regiondlneho” konzervatéria,
vysla Siroka zdkladna vynikajucich huslistov
presahujucich rdmec slovenskej hudby. Do-
statocne vypovedny je vypocet jeho Ziakov
koncertnych majstrov (Alexej Rosik — Or-
chester Nérodného divadla v Prahe, Vladi-
mir Harvan a Arpad Patkol6 — Orchester
Opery SND, Ernest Patkolé - SKO Zilina,
Orchester Istanbulskej opery, ¢i najnovsie
Dalibor Karvay v orchestri Viedenskych
symfonikov..), jeho Ziaci sa dostali aj do tych
najprominentnejsich orchestralnych kolek-
tivov, ako napriklad Maridn Lesko k Vieden-
skym filharmonikom. Bolo len prirodzené,
7e z triedy jedného zo zakladatelov Statneho
komorného orchestra Zilina sa profilovali
koncertni majstri a veduci skupin v tomto
dolezitom telese, ako Frantisek Figura,
Maridn Remenec ¢i violista Zoltan Baldz.
Prominentnymi ziakmi Zilinského pedagoga
st aj barokovy huslista Milo$ Valent, hviezda
jazzovych husli Stanislav Paluch ¢i prima-
rius Orchestra Lu¢nice Martin Sleziak. Nie je
to nahoda, mnohi Urbanovi Ziaci spominajt,
Ze napriek prisnosti a logickému zameraniu
Studia na klasicka hudbu sa skor ¢i neskor
dokézal nadchnut aj pre ich iné hudobné
zaluby. Urbanov odkaz $irili a $iria jeho ziaci
pedagogovia: Jindrich Pazdera na prazskej
AMU, Lubomir Kudja a Zuzana Kéllayova-
Guttenova na zilinskom Konzervatdriu, ale
aj Dalibor Karvay na viedenskej Musik und
Kunst Privatuniversitdt. Za 45 rokov vyslo zo
zilinskej Urbanovej triedy 58 huslistov.
Zatiatkom 60. rokov stal Bohumil Urban pri
zrode Symfonického orchestra mesta Ziliny,
ktory sa neskor r. 197; transformoval na
Statny komorny orchester Zilina. Bol to Bo-
humil Urban, kto r. 1990 inicioval vznik me-
dzindrodného festivalu mladych interpretov,
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dnes znamy ako
Stredoeurépsky
festival koncert-
ného umenia
Allegretto Zilina.
K zdsadnym
profesiondlnym
gestam legenddr-
neho Zilinského
pedagoga treba
prirdtat aj pre-
sadenie Statitu
mimoriadneho
Studenta konzervatdria pre najtalentovanejsie
deti - prvymi mimoriadnymi konzervatorista-
mi na Slovensku sa stali prave Urbanovi ziaci,
12-rocny FrantiSek Figura a 10-roény Jindfich
Pazdera, neskor aj jeho najprominentnejsi Ziak
Dalibor Karvay.

Meno Bohumila Urbana zije nielen cez objek-
tivne ddta mapujtce jeho uspechy a zasluhy,
ale aj osobné spomienky, v ktorych zostava
otvorenym, ldskavym a srde¢nym ¢lovekom.
Andrea SERECINOVA

(foto: R. Kucavik)

Bohumil Urban

(30.1.1935 Nové Zamky-7.12. 2019

Zilina)

1956 absolvoval Vy$siu hudobnt Sko-

lu v Ziline (neskdr Konzervatérium)

u L. Arvaya

v 60. rokoch sukromné Studium husli

u M. Jelinka v Bratislave

doplnkové studium dirigovania u K. Ma-

kariusa v Ziline a u dr. Ludovita Rajtera

v Bratislave

+ 1959-2003 pedagog huslovej hry na Vyssej
hudobnej $kole/Konzervatériu v Ziline

* 1974 spoluzakladatel Statneho komorné-

ho orchestra Zilina, hostujuci dirigent

1975-1983 dirigent Komorného orchestra

slovenskych ucitelov

1990 iniciator zalozenia medzinarodného

festivalu mladych interpretov v Dome

umenia Fatra v Ziline, dnes festival Alle-

gretto Zilina

¢len por6t domédcich i zahrani¢nych hus-

lovych sttazi (Kocianova a Beethovenova

sutaz v CR, Concertino Praga atd.)

* nositel oceneni za pedagogick a organi-
zacnu pracu, Ceny J. Cikkera (2015)

g Dalibor Karvay
! solista, prvy koncertny
majster Viedenskych filhar-
monikov, pedagog na Musik
und Kunst Privatuniversitat Vieden:
Moje Stidium u prof. Urbana sa zacalo velmi
skoro, mal som len pit alebo Sest rokov. Casto
chodieval k nam domov do Vriitok. Nas vztah
bol velmi intenzivny a priatelsky. Tento pocit mi
zostane navzdy v pamdti... Zahrali sme si spolu aj
futbal alebo tenis. Ale najviac som obdivoval jeho
pozitivne myslenie a zapal pre hudbu... Casto mi
zdorazioval, aby som cvicil siistredene, nielen
motoricky, popri intondcii a rytme dbal velmi na
kvalitu tonu. Dodnes Cerpdm z informdcit, ktoré
som uriho ziskal...

Milos Valent
\ barokovy huslista, umelec-

ky vediici

Solamente naturali:
Bohumil Urban bol k ziakom velmi ldskavy a tr-
pezlivy. Na Konzervatorium do Ziliny som prisiel
v roku 1975, v tom ¢ase mal Zivy kontakt so svojimi
Ziakmi, ktori Studovali v Moskve (J. Pazdera, Z.
Kopcdkova), preto sme mali moznost ziskat infor-
mdcie o huslovej hre priamo z kolisky svetového
umenia, kde posobili taki interpreti ako D. Oistrach,
L. Kogan, G. Nejgauz... Prof. Urban prijimal nové
boli v kontakte, zaujimal sa aj o barokové husle,
ktoré ma priviedli k autentickej interpretdcii starej
hudby. Pocas stidii som hrdval aj folklor v roznych
kapeldch, s ¢im profesor najprv nesiihlasil, lebo
to vraj kazi techniku. Bolo pre mra prekvapenim
a potesenim, ked'sme sa neskor stretli a povedal mi,
Ze uz zmenil ndzor, lebo pochopil, ze folklor velmi
rozvija muzikalitu a improvizdciu. Pri kazdom
stretnuti som citil jeho otvorenost a prirodzeny
zdujem o vietko nove...

Stanislav Paliich

jazzovy huslista, aranzér,
PaCoRa Trio

Prof. Urban bol v Case mojich Stidii
vynimocny v poziadavke absoliitnej preciznosti pri
cvicent, a to sa tykalo najmd intondcie a rytmu.
Tieto ndvyky sii pre mna dodnes na nezaplatenie
pri zoznamovani sa s novym materidlom. Na
margo polemiky, ¢i md Student cvicit aj cez vikendy
a sviatky, hovorieval: ,Hudba, to je rehola. Ten def,
ktory sa jej nevenujes, uz nijako nenahradis. Hudba
nepoznd ani sviatky, ani nedele!” Niekedy v tre-
tom rocniku konzervatdria som sa zacal venovat
basgitare, a to boli zaciatky mdjho ocarenia inymi
Zanrami. Husle zacali trochu polavovat, a pan
profesor zacal patrat, Co sa deje. Ustidil som, Ze by
bolo predsa len lepsie venovat sa vylucne husliam.
No na stuzkovej, ked'sa daval dohromady program,
som sa predsa len nechal presvedcit spoluziakmi,
Ze by bolo dobré zahrat nieco v starej zostave. Akd
bola moja wilava, ked'som zistil, Ze sa mu to vlastne
pacilo a niekolkokrdt mi to na dalsich hodindch aj
zopakoval..
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Zomrela vyznamna osobnost slovenského

hudobného muzejnictva

Lubica Ballova (1934-2019)

Po absolvovani tu-
dia v odbore hudob-
nd veda - estetika
na FFUK v Bratislave
(1958) zacala posobit
ako asistentka na
Ustave hudobnej vy-
chovy Vysokej Skoly pedagogickej v PreSove.
V roku 1961 nasttpila do Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave ako redaktorka, hu-
dobna dramaturgicka. Na tato Stvorrocnu
profesijnu drahu casto a vda¢ne spominala,
najmd ako na obdobie neustdleho kontaktu
so znejucou hudbou, ako na ¢as, v ktorom sa
naucila sprostredkovat jej hodnoty adresa-
tom a rozvijat vlastny tvorivy potencidl.

V roku 1965 sa vsak upisala hudobnému mu-
zejnictvu, zacala pracovat v novoutvorenom
hudobnom oddeleni Historického ustavu
Slovenského narodného muzea (spolu

s Ivanom Macakom), ktoré v prvych rokoch
i viedla. Po Jurajovi Simkovi-Juhasovi, ktory
sa usiloval uz v nelahkych 50. rokoch (nets-
pesne) o zriadenie Slovenského hudobného
muzea, sa Luba Ballova zapisala medzi
zakladatelov a priekopnikov slovenského
hudobného muzejnictva. Tato disciplina,
oscilujiica medzi vednym odborom muzi-
kolégie a pozvolna sa rodiacim odborom
muzeoldgie, znamenala pre L. Ballovt velkd
vyzvu a inSpirdciu. Oblast muzejnej prace
charakterizuje celé spektrum ¢innosti a no-
voetablovany odbor vyzadoval velki mieru
koncepcného myslenia; nielen v postupe ak-
vizi¢nej prace, no najmd v hladani systému
evidencie a dokumentdcie. Dnes, otvarajic
staré odborné inventare, velké knihy s pred-
tlacou, ktorych riadky st zaplnené uhlad-
nym rukopisom L. Ballovej s mnozstvom
udajov o nadobudnutych zbierkovych pred-
metoch, si ¢lovek uvedomi nielen jej bohatu
akvizi¢nu aktivituy, ale aj penzum mravcej
prace spojenej s muzejnictvom.

Zaujem L. Ballovej orientovany predovset-
kym na starsie obdobia hudobnych dejin
koreSpondoval s témou tane¢nej hudby

17. a 18. storocia na Slovensku, ktorej sa
venovala v diplomovej aj v rigoréznej pra-
ci (1969). Do portfdlia jej zbernej oblasti
patrilo aj ziskavanie tzv. trojrozmernych
predmetov, ktoré st vdaénym materidlom
pri prezentacnej ¢innosti muzea. Badatelsky
zaujem orientovala na vyskum vztahov Lud-
wiga van Beethovena so Slovenskom v su-
lade s plnenim vedeckovyskumnych tloh,
ktoré boli zamerané na zmapovanie vyvoja
hudobného Zivota na Slovensku so zvlas-
tnym zretelom na vyskum a dokumentéciu
hudobno-historickych pramerov. V kontexte

s touto témou sa mimoriadne angazovala

o vyclenenie kastiela v Dolnej Krupej na
hudobno-kultirne ucely (v obdobi 60. ro-

kov sluzil ako liecebna pre psychiatrickych
pacientov). Beethovenovskému vyskumu sa
venovala s plnym nasadenim nielen v doma-
cich, ale aj v zahrani¢nych archivoch, ziskala
medzindrodné kontakty a v roku 200. vyrocia
narodenia skladatela sa vjznamnou mierou
podielala na usporiadani medzinarodnej kon-
ferencie v Piestanoch — Moravanoch za ticasti
viacerych osobnosti zo zahranicia. Nadviazala
bezprostrednu kooperaciu nielen vdaka osob-
nému Sarmu, ale aj schopnosti cudzojazycnej
komunikdcie a mnohé osobné priatelstva,

cez ktoré ochotne sprostredkovala odborné
kontakty aj mlad$im, ju sprevadzali po cely
Zivot. Vystupom vyskumu sa stala dvojjazy¢na
(slovensko-nemecka) publikdcia Ludwig van Be-
ethoven a Slovensko, ktora vysla v roku 1972.

V spomienkach na osobnost Lubice Ballovej

L. Ballova uprostred mladych navstevnikov Kastiela

Kirchenmusikvereinom, v 20. storo¢i sme
nasli vzdjomné vazby robotnickych spevo-
kolov. Zdielali sme spolo¢né nadsenie pre
budtice moznosti vyuzivat pocitac. Ja som
si zaobstarala prvy Commodor, ked ona

uz vyskusala Atari. U¢ila ma orientovat sa

v tplne novom svete, s novymi narokmi na
myslenie vo vztahu k metodickému a sys-
tematickému uchopeniu problému. V tom
¢ase sa vyuzivanim pocitacov (nazyvanych
ako ,samocinny pocitac“) zaoberali najma
etnomuzikologovia, cestou novych metdd
pristupovali k analyze a klasifikécii boha-
tého materialu fudovych piesni. Material
tanecnej hudby 17.-18. storocia bol analogic-
ky vhodny k porovnavacim metédam etno-
muzikolégie. PouZitie matematickych metdéd
aplikovanych na triedenie tohto materidlu
zurocila v dizertacnej praci (1981), ktora
neskor spracovala do vedeckej publikacie To-
toznost a podobnost melddii (1982). S humorom
jej vlastnym neskor knihu spominala ako
Jtotoznost a poboznost“.. Zasluhou L. Ballo-
vej sa hudobni muzejnici na Slovensku stali
priekopnikmi v usili o jednotnu evidenciu
hudobnych pamiatok s vyuzitim vypoctovej
techniky. V druhej polovici 80. rokov bolo

S ). Albrechtom (foto: archiv)

v Dolnej Krupej (foto: archiv SHM)

vo mne rezonuje viacero adjektiv: usmieva-
va, mild, krdsna, mudra, ochotna, nezistna,
vtipnd, obetava, priatelskd... Nuz, dalo by sa
pokracovat, ale predovsetkym treba povedat,
ze bola mimoriadne zanietend pre svoje povo-
lanie, dokazala sa nadchnut pre kazda tému,
ktorej sa venovala. Svoje povolanie milovala

a lasku dokazala delit medzi rodinu, kolegov,
priatelov. Zoznamili sme sa v roku 1974, ked
som ako Cerstvd absolventka muzikolégie

a novopecena muzejnicka zavitala zo Zapado-
slovenského muzea z Trnavy na Bratislavsky
hrad do Hudobného oddelenia ¢erpat ,ro-
zumy* od skusenych kolegov v oblasti nedlhej
éry hudobno-muzejnej prace. Otvorené pri-
jatie zo strany vSetkych pracovnikov - pod-
porené dobrou, trikrat zalievanou kavickou -
umocnil Lubkin Gsmev a uz v jasnych kontd-
rach naznacena spolupraca. Pocas spolo¢nych
stretnuti rezonovalo vela tém. Na trase

medzi Trnavou a Bratislavou sme nachadzali
mnozstvo inSpirdcii: popri téme Beethoven

a Dolna Krupa sa otvorilo 19. storocie s érou
kontaktov medzi trnavskym a bratislavskym

v ramci rezortnej tlohy ¢iastkovou tlohou
Centralnej evidencie zbierkovych predmetov
hudobnej povahy v muzedch SSR poverené
ako riesitelské pracovisko Hudobné oddele-
nie HU SNM. Pri tejto tilohe nas, hudobnych
muzejnikov z Bratislavy, Trnavy, Banskej
Bystrice, MarkuSoviec i z Martina, na
spolo¢nych stretnutiach spdjala vzédjomna
snaha o rieSenie aktudlnych problémov mu-
zejnictva prave vdaka Lube Ballovej.
Muzejnictvo so svojim Sirokospektralnym
zdberom pontukalo L. Ballovej mnozstvo
inSpirdcii, nielen na poli vyskumu, ale pre-
dovsetkym v aplikovani vysledkov s vedo-
mim, ze pre adresata (navstevnika, Citatela,
posluchéca) prinesie poucenie aj radost. Ako
autorka mnohych vystavnych projektov bola
otvorend invencii a netradi¢nym postupom.
Objavovala témy dovtedy mdlo vSimané,
hladala v nich vazby, kontexty a suvislosti.
Cielom bolo nielen na ne upozornit, ale
sprostredkovat ich publiku vo viacerych for-
mach. Spolu s Danielom Georgom Speerom
putovala po vychodnom Slovensku, objavo-
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vala hudobné kontakty slachtickej rodiny
Sztarayovcov, nadchla sa Patzeltovou baro-
kovou operou... Podporu pre mnohé aktivity
nachadzala v legenddrnom albrechtovskom
dome, kde sa spolu s Janom Albrechtom
netinavne venovali editorskej praci (patzva-
zkovy Speerov Hudobny turecky Eulenspiegel,
1971-1980; Johannes Patzelt: Castor et Pollux,
1989). Nezabtidala ani na moznost spolupra-

covat s rozhlasom ¢i televiziou, kde pripravo-
vala viaceré relacie, popri vedeckych Studiach
publikovala i populariza¢né ¢lanky, aktivne sa
zucastiiovala na domécich i medzindrodnych
konferencidch.

V roku 1990 nasttipila do Muzea J. N. Humme-
la, pracoviska Mestského muzea v Bratislave,
kde sa s prislove¢nym nadSenim venovala
popularizécii hudobnej minulosti Slovenska

a ako zakladatelka Hummelovej nadacie sté-
la pri zrode dnes uz medzinarodnej klavir-
nej sutaze Jana Nepomuka Hummela.
PhDr. Lubica Ballova, CSc., svojou celozi-
votnou préacou priniesla vyznamny vklad
do rozvoja slovenskej hudobnej historio-
grafie a rozvoja hudobného muzejnictva.
Dakujeme!

Edita BUGALOVA

Skromny a nedoceneny...

Za Jurajom Tandlerom (1934—2020)

Smrt kazdého ¢love-
ka je prilezitostou
- ¥ k zamysleniu sa.
Nad jeho Zivotom,
nad sebou samym,
nad zmyslom Zivota
vobec. Plati to ob-
zvlast vtedy, ked tento svet opusti niekto
z pribuznych, blizkych priatelov ¢i kolegov,
s ktorym sme preZili kus svojho Zivota,
mnozstvo spolo¢nych radosti i starosti. Ked
nds opusti niekto, ku komu sme si rokmi
vytvorili hlboky vztah ako jeho kolegovia
v praci ¢i jeho Zziaci, kto zanechal nezmaza-
telnt stopu i v nds.

DEJINY
HUDBY

preklady

K takymto nezabudnutelnym osobnostiam

v hudobnom svete patril aj profesor Juraj
Tandler. Narodil sa v Tornali (1934), vi¢Sinu
svojho Zivota vSak prezil v Bratislave. Po ab-
solvovani Vy$sej hudobnej Skoly pre vzdeldva-
nie ucitelov hudby, ktora bola sticastou bra-
tislavského Konzervatoria, posobil ako ucitel
hry na husliach a dirigent Skolského orches-
tra na zdkladnej umeleckej kole. Po Studiu
skladby u Miloslava IStvana na JAMU v Brne
(1972-1977) sa na niekolko desatroc¢i stal pro-
fesorom bratislavského Konzervatéria, kde
vyucoval skladbu, hudobno-teoretické pred-
mety a sluchovu analyzu. Bol prisnym, avSak
mozno prave preto oblubenym pedagégom.

NE DEJINY HUDBY

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Prisnym nielen voci inym, ale najma voci
sebe samému. Popri tom mal vSak nezvycaj-
ne velky zmysel pre humor, ktorym denne
obveseloval svoje okolie.
Ako skladatel i ¢lovek bol mimoriadne
skromny a mozno prave preto aj nepravom
nedoceneny. VSetky jeho prevazne komorné
a inStruktivne skladby pritom nest znaky
vysokého profesionalizmu a pri ich nie
velmi ¢astom uvadzani boli vzdy ozdobou
kazdého koncertu, na ktorom zazneli. Cha-
rakterizuje ich predovsetkym volna atona-
lita, prehladnost melodickej, harmonickej
i rytmickej zlozky a akasi ,tandlerovska
nova jednoduchost*.
Zivotné cesta a praca profesora Juraja Tand-
lera sa sice uzavreli, jeho odkaz vSak bude
este dlhé roky rezonovat v pamti a spo-
mienkach tych, ktori ho poznali...

Stanislav HOCHEL

Gerald Abraham
STRUCNE DEJINY HUDBY

3. vydanie uspesneho prekladového titulu

Sa knihy o dejinach hudby, ktoré
akoby pouzivali mikroskop. Strucné
dejiny hudby pouzivaju dalekohlad.
Pomocou neho vidime hrubé crty

a mozeme tiez vybrat detaily, ktoré
odkryvaja zivot a skuto€nost...

Néjdete vo vybranych knihkupectvach
alebo na www.hc.sk

20

1-2 | 2020

hudobnzivet



Pat atestacii z hudby...
Jan Valach

?E,;x’*#J

organista, skladatel a dirigent

(foto: archiv autora)

Bolo to v piatok 5. maja 2017. Pred koncertom v bruselskej bazilike Notre-Dame
du Finistére mi zazvonil mobilny telefon. Telefonoval mi pan Stanislav Vallo, vte-
dajsi slovensky velvyslanec v Bruseli. Tajnostkarsky povedal: ,,Pridte do kaviar-
ne vedla baziliky. Mam pre vas prekvapenie.” Pri stole vonku pred kaviariiou na
prijemnom majovom slnku sedel pan velvyslanec a oproti nemu v pritomnosti
dvoch dam usmievajlici sa 92-rocny maestro Jan Valach, jeden z nasich najlep-
Sich organistov. Koncert som zahral s baziou. Po iom nasledovali gratulacie od
mojich hosti a velmi prijemny kolegialny rozhovor s organovou legendou. Bolo
to poslednykrat, ked' som sa s panom Valachom stretol. Sprava o jeho imrti

v novembri minulého roka mi pripomenula moj starsi dlh - rozhovor, ktory som

s nim nahral roku 2015.

Jén Valach sa narodil 22. septembra 1925 v Hnus-
ti ako prvé dieta zo Styroch stirodencov. Otec
Jén bol lekdr, matka, absolventka obchodnej
akadémie, sa venovala detom, ktoré vyrastali

v hudobnom prostredi. ,Otec vedel hrat iba trochu
na harmdniu,“ spomina Jan Valach. Bola to mat-
ka, ktora ako zru¢na klaviristka ucila deti kazdé
rano hrat na klaviri, spievat aj ¢itat. Neskor
strodenci vytvdrali rézne komorné zoskupenia
a spolo¢ne muzicirovali.,0d zaciatku sme mali
vSetky Styri deti pristup k roznym hudobnym ndstro-
jom. Vsetci robili klavir, ja okrem toho aj husle a violu.
Odmala som mal teda viacero ndstrojov, okrem dycho-
vyich, kde som sa citil dobre.”

V roku 1932 sa rodina prestahovala do Prahy,
kedze otec Jan Valach sa chcel $pecializovat
na chirurgiu. Tu sa maly Jdn prvykrat stretol

s organom. .V noci zo soboty na nedelu zomrel orga-

nista v evanjelickom kostole a fardr zhdnal ndhradu,
a tak som ho vtedy ako 10-rocny zastipil. “V Prahe
pokracoval v hre na klaviri, husliach a viole,
hraval v gymnazidlnom orchestri.

V roku 1938 sa rodina pre zmenu politickej
situdcie prestahovala spit na Slovensko,

najprv do Tisovca a potom do Hnuste, kde sa
Valachov otec stal riaditelom novovzniknutej
nemocnice. Rodinné aj verejné hudobné ak-
tivity pokracuju a pomdhaji prekonat tazkeé
vojnové Casy. Je to aj obdobie prvych kompo-
zi¢nych aktivit. Jan so surodencami Studuju
v Tisovci na Statnom slovenskom gymnéziu
a na hudobnej 8kole miestneho odboru Mati-
ce slovenskej a Ziveny. Vdaka vo Viedni vy$tu-
dovanom klaviristovi a hudobnému teoreti-
kovi Walterovi Brachtelovi tu ziskava vyborny
zéklad v hre na nastrojoch aj v teoretickych
predmetoch. Prvykrat sa dostava do kontaktu
s dirigentskou ¢innostou. ,UZ na gymndziu som

mal zbory,"“ spomina v rozhovore v Antverpach.

,O0dmalicka som tiahol k viacerym veciam, nielen
k hudbe. Otec ndm zdérazioval, Ze musime Studo-
vat to alebo ono. Nenaliehal vSak na miia, aby som
Studoval medicinu.”

Po maturite na gymnaziu v roku 1944 odché-
dza Jan Valach $tudovat do Bratislavy. A to
hned na dve $koly, medicinu na Lekarsku
fakultu Univerzity Komenského a hudbu na
Statne konzervatorium.

0SOBNOST

,V Bratislave som mohol dvojité Stiidium realizovat,
paradoxne, vdaka tomu, ze tu bol velky ndval Stu-
dentov a vyucovalo sa dvakrdt to isté. Doobeda mala
vyucovanie jedna skupina a poobede druhd. To mi
umoznovalo chodit na predndsky mediciny doobeda
a na organe cvicit a Studovat poobede alebo naopak.
Kompozicia tu nebola, bola harménia. Boli dve odde-
lenia, koncertné a cirkevné. Cirkevné malo vyhodu,
tedria tu bola bohatsia. Prestiipil som na cirkevné,
aby som mohol mat aj dirigovanie. Jan Cikker mal
harméniu na cirkevnej hudbe, Jozef Weber ucil
organ. Studoval v Brne s Reinbergerom, ale nebol

to koncertny typ. Z Brna si priniesol urcité grify.
Pochytil som od neho rézne veci zo starej skoly, co uz
napriklad Skuhrovd nemohla prijat. Fiigy sme museli
u Webera hrat tak, ze vZdy, ked prisla téma, museli
sme ju zvyraznit na inom manudli. Nie je to mozZné,
samozrejme, vZdy, ale uz to iisilie dosiahnut to, stdlo
za to. Improvizdcia neexistovala vtedy na konzervato-
ridch ani v Cesku, ani na Slovensku. Iba na prazskej
Akadémii ju ucil Oldfich Tichy, ktory Studoval vo
Svajciarsku a bol organistom u sv. Vita."

Pocas Studia na dvoch 8koldch mal Jan Valach
malo Casu. ,Musel som vstdvat o 5.00, pretoze na
Ventuirskej sa dalo cvicit iba skoro rdno. Cvicil

som cca 1,5-2 hodiny. V kostoloch sa cvicit nedalo.”
Névstevu koncertov preto obmedzoval len na
tie najdolezitejsie. ,Organovych koncertov bolo

v Bratislave zZalostne mdlo. Pocas Stiidia som mal
malo ¢asu, to muselo byt skutocne nieco vynimocné,
aby som sa na tom zicastnil.”

Valach sa rozhodoval, ¢comu sa venovat napl-
no. ,Weber mi povedal, aby som nechal medicinu

a robil organ. Kornel Schimpl, $éf Bratislavského
slovenského rozhlasu, u ktorého som Studoval diri-
govanie, mi zasa hovoril: ,Robte radSej medicinu,

Co chcete robit s organom?‘ A mal pravdu. Vtedy
sme netusili, ako sa bude vyvijat politickd situdcia
a Bratislava bola mald pre viacerych koncertnych
organistov.”

V roku 1946 zaloZili prva vysoku Skolu na tze-
mi republiky — Akadémiu muzickych umeni

v Prahe. ,Weber ma odporucil Jitimu Reinbergerovi
(prof. hry na organe). ISiel som mu do Prahy zahrat.
Popritom som sa dostal do kontaktu s Talichom, ktory
mal komorny orchester. Mal som Stastie. Bolo to este
pred komunistickou revoliiciou roku 1948. Siel som

za nim a povedal som mu, Ze by som sa rdd od neho
nieco naucil. Povedal: ,Ni¢ nevyucujem. Ale viete ¢o?
Pridte na moje skiisky s Prazskym komornym orches-
trom. Tam bol v zdvetri. Odvsadial (z filharménie,
opery) ho vyhodili za tidajnii kolabordciu s Nemcami.
Na Akadémii mal zdkaz ucit...

Medicinu v Bratislave Valach Studoval tri roky.
Ked dostal $ancu ist do Prahy, toto Studium
prerusil. ,Tazko som sa rozhodoval, ¢o robif. Jedno
som vsak citil vo svojom viitri, Ze nemozem opustit
ani organ, ani klavir, ani dirigovanie. Na akadémii
ucil Pavel Dédecek (1885-1954). Bola to obrovskd
autorita v oblasti dirigovania. VSetci sldvni Ceski
dirigenti boli jeho Ziaci, napr. Karel Ancerl, Rafael
Kubelik, Vdclav Smetdcek. Jeho som tieZ navstivil.
Bol uz vtedy na penzii. Povedal mi: Valdsku, ty
nechds vseho a budes dirigovat' (Smiech). Viete,

ako to stretnutie u neho vyzeralo? Valdsku, ja budu
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—>  hrdt v 4/4 takté a ty mne prinutis hrdt co nejvétsi

pianissimo.‘ UZ som mal vtedy nejaké skiisenosti so
zbormi. Na Lafranconi som mal muzsky zbor a mal
som aj ekumenicky zbor v Bratislave. Vystupoval som
s nimi v rdmci koncertov a bohosluZieb, jedného Casu
napr. aj na Panenskej. Orchester som este nemal...”
Na prazsku akadémiu sa v jej prvych rokoch
na dirigovanie hlasili ludia, ktori uz mali
bohaté praktické skisenosti. Viaceri posobili
na dirigentskych postoch v lokalnych ces-
kych orchestroch. ,Reinberger uz o mne vedel

od Webera. Na Stidium organu sa hldsilo velmi
vela ludi. Boli to dost vysoké Cisla na to, aby mal
niekto zo Slovenska Sancu (v Cesku ani meno Weber
nikomu nic nehovorilo). Po skiiske z organu som si
povedal, Ze je dost neisté, ¢i ma prijmii, a tak som
sa rozhodol, ze pojdem aj na skisku z dirigovania.
Hoci som predtym nikdy orchester nedirigoval. Teda
okrem Tisovca. To bolo viak Skolské a amatérske.

Na dirigovanie bolo viak mozné prijat iba Styroch
Studentov. Nebola to pre miia dobrd sprdva, ale robil
som, ¢o som mohol. Siel som za Rajterom a zveril
som sa mu so svojim krizom. To bol najvicsi priatel
s0 Suchoriom. Mal som s nim pdr hodin pri klaviri

a urobili sme zopdr Haydnovych a Mozartovych
symfénii. Nakoniec aj prijimacie skiisky boli pri kla-
viri, kde ndm hrali literatiiru Stvorrucne. Na skiiske
som mal slusny vykon, ale Student nemohol mat dva
odbory. Tak som zacal Studovat organ a dirigovanie
zostalo visiet. Ale potom pocas Stiidia som videl,

Ze Petr Eben Studoval kombindciu dvoch odborov,
klavir a kompoziciu. Tak som si povedal, Ze je tu
nddej. Stiidium mediciny som teda prerusil. Povedal
som si, ze dorobit medicinu a vratit sa k nej nebude
neskor taky problém ako pri hudobnych predme-
toch. Nespecifikoval som, kedZe som chcel stiidium
prerusit. Posmeleny prikladom Petra Ebena som sa
snazil dostat aj do dirigentskej triedy. Tazko sa mi
ziskavalo poverenie ministerstva. Potreboval som

k tomu mnoZstvo potvrdeni od pedagégov (Reinber-
gera, Dédecka, Talicha). Cim viac papierov, tym to
bolo lepsie. Iba Styroch mohli prijat. Dekandt poslal
Ziadost na ministerstvo s pozitivnym odporiicanim,
a tak ma prijali. Iste zavdZilo, Ze sa za mna posta-
vili také sldvne mend. Hoci bol Talich v nemilosti,
odborné renomé mal obrovské. V Prahe som este
zaZil v tychto rokoch boje medzi dvordkovcami

a smetanovcami. Bol to - sice umelecky - vsak boj
na zivot a na smrt. Celd druhd polovica 19. storocia.
Ato sa prendsalo dalej. To som este aj ja zaZil, ked
sme pred profesorom estetiky, inak velkym komu-
nistom, stidruhom Sychrom, nemohli Dvordka ani
spomeniit. Ten bol podla neho pod vplyvom Ameriky
a cirkevnej hudby. Aj Nejedly bol smetanovec...”

Na otdzku, do akého tabora patril, Jan Valach
odpovedal: ,.Ja som nikdy nebol v Ziadnom tdbore,
v Ziadnej strane. Ani v interpretacnom. Ano, treba
vediet hrat detasé Bacha na organe. Ale treba vediet
hrat aj krdsne spevné legato, Co nie je také jednodu-
ché, ako si niekto predstavuje.”

Aky bol jeho vztah s uz spomenutym slavnym
skladatelom Petrom Ebenom? ,Boli sme spo-
Iuziaci. Eben mal rdd organ. Svojim spésobom bol
organista. Nie sice koncertny, ale ¢o napisal, to si
vedel zahrat.

V dirigentskej triede sa dostal do dobrej spo-
lo¢nosti. ,,Boli sme dobrd parta, Kosler, Turnovsky,
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Tausinger a ja. A to mi dost pomohlo. Boli to nada-
ni ludia.”

V roku 1952 ukon¢il Jan Valach svoje Studid na
Prazskej akadémii. V tom istom roku sa oZenil
s Blankou Havlinovou, ktord zostala po jeho
boku cely Zivot.

,Skoncil som organ, o rok neskor dirigovanie. A co
dalej? Prisli stalinské roky. Prisla povinnd vojenska
sluzba. Diifal som, ze sa dostanem do nejakého
umeleckého siiboru. A tam ma odkryli. Beznddejny
kdadrovy posudok...

V Bratislave si dal Valach ziadost do AUS-

-u (Akademicky umelecky subor). Bol tam
Milan Novék. Boli priatelia, ale napriek tomu
mu nemohol pomoct. Podobne to dopadlo aj
v Prahe. ,Vojnu som zacal v DomaZliciach, v naj-
horsej vojenskej posddke v republike. To boli moje
najhorsie roky v Zivote. Vtedy sa hovorilo, Ze radsej
pracovny tdbor ako vojencina v Domazliciach.”
Celé dva roky vojenciny prezil ako obycajny
vojak - Sofér a mechanik nékladnych 4ut.

Nad partitirou Prelidia pre organ (In memoriam
F. Schmidt) od L. Rajtera (foto: archiv autora)

Napriek takmer ziadnym moznostiam cvicit
pocas tohto obdobia vyhral klavirnu sutaz Ar-
médnej umeleckej stitaZe a napisal niekolko
skladieb.

V roku 1954 sa vratil do Bratislavy a zacal
pracovat ako zbormajster Spevackeho zboru
slovenskych ucitelov. Tento post dostal uz

v roku 1952, nastupit vsak mohol az po vojne.
Paralelne zacal pdsobit aj v SND, v sezéne
1951-1955 ako korepetitor, neskor ako asistent
dirigenta a zbormajster. V novembri 1955 zacal
predstavenim La traviaty svoju kariéru oper-
ného dirigenta. ,,Ak ste boli v Bratislave opernym
dirigentom, nemohli ste dirigovat orchester. Také
zastarané ndzory tu viddli.“

V aktivite operného dirigenta pokracoval

v rokoch 1962-1965 na poste umeleckého $éfa
opery Divadla J. G. Tajovského v Banskej
Bystrici. I$iel sem s konkrétnym umeleckym
zamerom - nastudovat a uvadzat Kriitravu
Eugena Suchoiia. Banskobystrickd premiéra
sa konala v pévodnej verzii 22. juna 1963 v pri-
tomnosti autora. Kriititava sa stala Valachovou
celoZivotnou vasiou.

V 50. a 60. rokoch bol popri dirigentskej
¢innosti aktivny aj ako organista. ,Ked som

sa vrdtil do Bratislavy, organ v Redute este nebol.

A kostoloch organové koncerty nebyvali. Koncerty
organizovala Koncertnd kanceldria a konali sa
prevaZne v Moyzesovej sieni, kde sa vtedy nachddzal
organ. V Redute som mdval po postaveni organu
(1956) koncert raz do roka. U frantiskdnov som viac-
krat nahrdval pre rozhlas.

Jan Valach rdd premiéroval nielen svoje vlast-
né skladby, ale aj organové diela inych, predo-
vsetkym slovenskych skladatelov. V roku 1957
nahral v Smetanovej sieni v Prahe Fantdziu pre
organ Simona Jurovského. Casti tejto nahrév-
ky boli pouzité vo filme Poslednd bosorka, ku
ktorému Jurovsky robil hudbu. 26. decembra
1965 dokonc¢il Ludovit Rajter svoje Preludio per
organo - Hommage a Franz Schmidt. Jan Valach
ho prvykrat zahral uZ 1. janudra 1966 na kon-
certe vo Velkom evanjelickom kostole v Bra-
tislave. Bol to na Slovensku po dlhych rokoch
prvy koncert v chrdmovom priestore. Ako
Fantdziu, tak aj Preludio mu tvorcovia tychto
skladieb venovali.

Svoju kariéru medzindrodného organového
solistu odstartoval uspechom na Medzinarod-
nej organovej sutazi v belgickom Gente. Stal
sa jej lauredtom. Bol medzi tromi interpretmi,
ktori sa rovnako a nerozhodne umiestnili na
prvych troch miestach. Vysledkom bolo po-
zvanie na turné do Belgicka. Nasledovali kon-
certy po eurdpskych hudobnych metropolach,
USA av ZSSR.

V roku 1967 sa Valach stal sélistom v Symfo-
nickom orchestri v Kéhire a profesorom na
tamojSom novootvorenom Konzervatoriu.

V tom istom roku bol pozvany riaditelom
Kralovskej fldmskej opery v Antverpach. ,Ria-
ditel Krdlovskej flimskej opery Renaat Verbruggen
hladal nejakii modernii ceskii operu do svojho dra-
maturgického planu. Navrhol som mu a nakoniec ho
aj presvedcil, aby to bola Krutnava. V Belgicku islo
o nezndme dielo nezndmeho skladatela. Aj Slovensko
bolo v Antverpdch v tom Case prakticky nezndme.“
Napriek tomu sa premiéra konala 6. aprila
1968 a mala obrovsky uspech a skvelé recenzie
v renomovanych médiach. Jeho prvé antverp-
ské uvedenie Kriitiavy bolo zaroven prvym
uvedenim tohto diela v zahrani¢i a konalo sa,
ako aj banskobystricka premiéra, v pritom-
nosti Eugena Suchona. Jdn Valach dostal nova
zmluvu pre dalsie reprizy. Naspdt do Belgicka
sa vracal po obsadeni Ceskoslovenska tankami
vojsk VarSavskej zmluvy. Doma sa zacinala
normalizdcia, on mal v Belgicku vyhliadky na
skvelé moznosti. A tak sa manzelia Valachovci
rozhodli, ze sa do Ceskoslovenska nevrétia.
Usadili sa v Antverpdch, a tu sa zacala ohrom-
né Valachova kariéra v emigracii. Kriitriava
zostala v programovej skladbe Kréalovskej ope-
ry az do roku 1976. Celkovo zaznela v 18 repri-
zach. Jan Valach sa zaslazil o uvedenie dal$ich
slovenskych opier v Belgicku, napriklad Cikke-
rovych titulov Vzkriesenie a Juraj Janosik, ale aj
diela Jdna Levoslava Bellu, Mikuld$a Moyzesa,
Alexandra Albrechta, Simona Jurovského, Ilju
Zeljenku, Andreja Ocenasa a inych.
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V slobodnom svete mohol cestovat a tento
vydobytok zdpadnej Eurépy aj vyuzival. Ako
renomovany dirigent a organista vystupoval
v najvyznamnejsich hudobnych centrach
Eurdpy, Azie a Ameriky. V Belgicku sa stal
dirigentom antverpskej Kralovskej opery, bol
umeleckym vedtcim a dirigentom Oratérnej
spolocnosti Arti Vocali. Prave prostrednic-
tvom Arti Vocali mohol uvadzat predovset-
kym oratoridlne diela milovaného Bacha.
Matusove pasie lipského autora uviedol v Ant-
verpach 25-krét a zaviedol tu tradiciu uvadza-
nia tohto veldiela cirkevnej hudby.

VyuZil aj svoje pedagogické vzdelanie z praz-
skej Akadémie ako profesor dirigovania na
konzervatériu v Gente a hry na organe na
Akadémii Brusel-Meise. Skomponoval vyse 120
organovych, vokalnych, komornych a orches-
tralnych skladieb. Bol ¢lenom por6t medzind-
rodnych satazi, prednasal o slovenskej a ¢es-
kej hudbe. Ako dirigent uviedol s 32 orchest-
rami 48 opier a operiet, 18 baletov, 42 oratérii,
kantdt a omsi, vySe 100 symfonickych skladieb
a inStrumentalnych koncertov v mnohych
krajindach. Tento obrovsky zaber ¢innosti, kto-
ré vykondval v maximalnom profesiondlnom
nasadeni, ho opraviiovalo povedat: ,V hudbe sa
citim ako lekar, ktory md pat atestdcii.”

Pocas svojho bohatého umeleckého Zivota
dostal mnoZstvo oceneni. V Belgicku to bol
Rad Koruny (1987). Ceské Ministerstvo zahra-
ni¢nych veci mu udelilo Cenu Gratias Agit

za §irenie dobrého mena Ceskej republiky

v zahrani¢i v roku 2014. Na Slovensku Jdn
Valach dostal v roku 2005 Zlatt medailu od
Ministerstva zahrani¢nych veci SR a Medailu
Spevackeho zboru slovenskych ucitelov (2006).
V roku 2015 bolo Janovi Valachovi pri prileZi-
tosti jeho 9o0. narodenin udelené vysoké stat-
ne vyznamenanie — Medaila prezidenta SR za
jeho celozivotné dielo a mimoriadne zasluhy
pri prezentdcii slovenskej kultury a Sireni
dobrého mena SR v zahrani¢i. Doctor honoris
causa dostal od Univerzity Mateja Bela v Ban-
skej Bystrici v roku 2016.

Do Ceskoslovenska sa prvykrat po odchode do
Belgicka vratil ako host organového festivalu
u sv. Jakuba v Prahe v roku 1990. O dva roky,
teda 24 rokov od odchodu, hral prvykrat na
Slovensku - recital v rdmci BHS v Koncert-
nom Studiu Slovenského rozhlasu v Bratisla-
ve. Uviedol Bachove Preliidium a fiigu Es dur,
Jongenovu Tokdtu, Preludio per organo Ludovita
Rajtera a svoju skladbu Apokalypsa. Najrozsia-
hlejsim dielom koncertu bola Valachova tran-
skripcia Franckovej Symfénie d mol.

0Od roku 1998 sponzoroval prvé ceny Celoslo-
venskej sutaze ziakov Zakladnych umelec-
kych 8kol v SR v predmete hudobna nduka
Hnustansky akord. V roku 2006 realizoval
organové turné na Slovensku (Bratislava,
Zilina, Banské Bystrica, Hnuta). O rok ne-
skor uviedol vo Velkom evanjelickom kostole
v Bratislave Bachove MatiiSove pasie. Slovensku
premiéru svojho oratéria Klepdc/Zvon dirigo-
val v roku 2008 v Slovenskom rozhlase v Bra-
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tislave. Pre festival Johann Sebastian Bach
Slovensko 2010 zlozil skladbu Symbolické meta-
morfozy ,b-a-c-h“ pre detsky zbor a klavir. Bol
¢lenom poroty pre udelovanie Ceny Sebastian
na Slovensku. K dolezitym podporovatelom
koncertnych aktivit Jana Valacha patrili vel-
vyslanec SR v Belgicku Stanislav Vallo a orga-
nizdtor Jan Juras.

Aj ked Jan Valach svoj obrovsky talent nemo-
hol naplno vyuzit doma, emigracia do slobod-
ného sveta mu umoznila rozvinut vsestranné
nadanie naplno. A ¢o je mimoriadne vzacne -
v tomto prostredi robil mimoriadnu sluzbu aj
slovenskej hudbe.

Jan Valach - vyznamny slovensky dirigent, organi-
sta, hudobny skladatel, pedagdg a velky propagdtor
slovenskej hudby v zahranici nds navzdy opustil
20. novembra 2019 v Antverpdch vo veku 94 rokov.
Nech mu Stvoritel odmeni vsetko, o svojim umenim
pre tento svet urobil..

Stanislav SURIN

Zdroje:

Surin, Stanislav: Rozhovor s Janom Valachom v Antver-
pdch 3. 2. 2015

Fiissyovd, Gabriela: A z tvdre mysel Ziari. ViVit s.r.o.,
Kezmarok 2005, [ISBN 80-88903-70-X
Stilichova-Suchotova, Danica: Zivot plny hudby -
Hudobny skladatel Eugen Suchori 1908-1993 v spomien-
kach. Mladé leta. Bratislava 2005. ISBN 80-10-00852-4
Jan Jurds: tlacovd sprdva k turné Jana Valacha na Slo-
vensku v roku 2008

V Skladbach pre organ Németha-Samorinskeho sa spdja vysoké kompozicné umenie
s dokonalou znalostou tohto ndastroja, pricom moze pre mladych interpretov
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predstavovat velky objav pritaz

livych slovenskych organovych diel.

Stefan Németh-gamorinsky

N4jdete vo vybranych knihkupectvach

alebo na www.hc.sk

Skladby pre organ
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Zsolt Szabo: Spravne naladeny
klavir si vychutnaju aj laici

Ubehol asi rok, odkedy som sa v Slovenskej filharmonii zoznamil so Zsoltom Szaboom.
Bolo to kratko nato, ako sa v tomto stanku hudby stal dvornym ladi€om klavirov. Clovek zo
zakulisia, tak ako mnoho inych, ktori svojou Specifickou pracou velkou mierou prispievaji
k nasim hudobnym zazitkom. Vdaka nemu majii Spickovi klaviristi i€inkujici v bratislav-
skej Redute perfektni technicki zakladiiu pre svoje padiovée vykony.

Ako chlapca ho nadchynalo, ked dokazal

z mnozstva malych stcéiastok poskladat
fungujtci znejtci alebo pohyblivy systém.
Navstevoval aj hodiny flauty na ZUS. Ked na
konci zakladnej Skoly zistil, Ze existuje odbor,
v ktorom sa snubi hudba a technika, vedel,

brany otvdra v ramci inkluzivneho Studia
vSetkym zdujemcom a nejeden slovensky
odbornik nadobudol svoje zru¢nosti prave
tam. Prekvapujuco, na prijimacich skuskach
sa nepozaduje talentova skuska zamerana
na sluchovt analyzu: ,Clovek musi dobre pocuf,

ladic¢iek, napriklad gitarovych, ked sa stredna
poloha da relativne presne naladit, horsie je
to vSak uZ s tymi okrajovymi, vtedy si treba
zadovazit velmi Specializovant ladicku na
klaviry, ale najidedlnej$im sposobom aj tak
ostava ladenie bez ladicky, teda podla sluchu,
¢o si vyZaduje dlhoro¢nt prax a zdokona-
lovanie. Takéto moznosti sa Zsoltovi Szabdovi
naskytli dokonca u troch svetovych vyrobcov
klavirov. V priebehu poslednych rokov ab-
solvoval $pecializované pobyty - ,akadémie”
v dielnach svetovych klavirnych znaciek:
Steinway, Fazioli a Yamaha. V8ade i$lo o nie-
kolkodiiovt, az niekolkotyzdiiovi pracu na
najvyssej urovni pod dohladom $pickovych
technikov, ktord podliehala priebeznym a za-
verecnej skuske. ,Yamaha je napriklad Specifickd
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Sacile, Fazioli Technical Training Seminar, 2015 (foto: archiv)

ze je prentho ako stvoreny. Neodradilo ho ani
to, Ze 8kola, ktord ponukala odbor ladenie

a oprava hudobnych nastrojov, sa nachadzala
na zépade Ceska, stovky kilometrov od jeho
rodiska, ktorym je juzné Slovensko. Strednd
priemyselna $kola - Vyroba hudobnych na-
strojov v Krasliciach, vo vtedajsom Ceskoslo-
vensku jedind takto zamerand odborna prie-
myslovka, v rdmci spoloc¢enskych zmien po
roku 1989 postupne zanikla a moznost $tidia
tohto Specifického odboru zostala iba v Prahe
na Konzervatoriu a Strednej $kole Jana Deyla,
kde bolo stadium urcené najprv iba zrakovo
postihnutym $tudentom. V si¢asnosti svoje
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ale predovsetkym musi mat velmi vyvinuty cit pre
rytmus. Pri ladeni pociivame chvenie intervalov. Na
zaciatku Stidia Ziak este nevie, ¢i bude pocut to, ¢o
ladi¢ musi pocut. Mal som aj spoluziakov, ktori od
zaciatku vedeli z pocutia relativne presne urcit vys-
ku tonu a napriek tomu sa ladit nenaudili.”

V pripade klavira prebieha ladenie na princi-
pe tercii, sext, kvart, kvint a oktav. , Nepouzi-
vam pri tom Cisté ladenie. PretoZe keby som naladil
napr. Cisté kvinty, tak aby sa zmestili do Cistej
oktdvy, poslednii by som musel velmi ziizit a znela
by falosne. TakZe vietky kvinty rovhomerne ziizim -
temperujem.” Tu sa uz dotykame problematiky
ladenia pomocou beZnych elektronickych

2012 (foto: archiv)

tym, ze vyzaduje zvladnut pracu vo velmi krdtkom
Casovom intervale. Nie je to, samozrejme, samoticel-
né a nesivisi to len s japonskym perfekcionizmom,
pretoZe v praxi sa lahko stane, Ze pred koncertom
prinesi ndstroj neskoro, posunie sa skiiska a zrazu
md ladi¢ namiesto dvoch hodin, ktoré by idedlne
potreboval, len tristvrte hodinu a k tomu hluk na-
okolo. Préca sa v$ak musi stihniit...“

Po absolvovani takych ndro¢nych kurzov,
ktoré sa Zsoltovi Szaboovi podarilo ukon-
¢it s vynikajucimi vysledkami, md ¢lovek
predpoklady stat sa zastupcom (aj ked nie
nevyhnutne vyluénym) v starostlivosti o kla-
viry vybranej znacky. Slovensky trh podla
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odhadu pontka okolo desat kvalifikovanych
ladi¢ov. Co potom ti ostatni, ktori majitelom
klavirov, predovSetkym v sukromi, pontkaju
svoje sluzby? ,Takychto ladicov je vela. V kazdom
vicsom meste je niekto, kto sa takpovediac zo dra
na deii rozhodne, Ze bude ladit klaviry. Kiipi si
nejakii elektronickii ladicku, pomocou ktorej sa
pokiisa ladit. Ked vSak clovek nepoznd siivislosti,
Co s ¢im a ako funguje a napriek tomu vstipi do
citlivého vniitorného systému klavira, myslim, Ze
méze urobit chybu a dokonca klavir poskodit. Cest
vynimkdm, ktoré sa dokdzali dostat na slusnii
tiroveri bez Skoly, poducenim sa siikromne u od-
bornika.” Problémom je, Ze u nas je tak malo
kvalifikovanych ladi¢ov, Ze ¢lovek, ktory si
potrebuje dat naladit klavir, nemd mnoho-
krat Sancu sa k nim dostat, a teda majitel
klavira je nuteny zavolat si prakticky koho-

premenlivej vlhkosti vzduchu uvolfuju.
Nasleduje kontrola a reguldcia klavirnej me-
chaniky (kazdému klavesu v kridle zodpoveda
35 a v pianine 25 Casti, ktoré sa daji upravit,
pozmenit). Prichddza samotné ladenie (po-
volovanie alebo napinanie strin pomocou
ladiacej kluky systémom ladiacich kolikov,
tak aby vydavali tén s pozadovanou frek-
venciou). Zaver tvori intonovanie (ide napr.

o obrusovanie kladiviek, o ich napichdvanie
intona¢nymi ihlami), ktorym sa dorovnava
farba a sila tonu.

Ladenie a oprava klavirov je odborom, ktory
na Slovensku priam prahne po novych odbor-
nikoch. Bolo by potrebné robit osvetu medzi
mladymi ludmi uz na zakladnych $kolach, naj-
neskor vSak vo vyssich roénikoch strednych
§kol. ,Casto sa o tiito moznost $tidia zacinajii zauji-
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Hamamatsu, YAMAHA Piano Technical Academy, 2019 (foto: archiv)

kolvek, kto taku sluzbu pontika. Neexistuje
asocidcia, ktord by certifikovanych ladic¢ov
zdruzovala. Negativnou skusenostou Iudi so
samozvanymi odbornikmi méze byt aj to, ze
v ich domdcnosti stravia neprimerane dlhy
¢as, pocas ktorého vlastne hladaju sposob,
ako by ndstroju pomohli, a za ten cas si daju
aj adekvétne zaplatit. ,Casto, ked po nich ladim,
si poviem, Ze by som za pdt miniit urobil viac ako
oni za pdt hodin, alebo sa dokonca cudujem, o tu
vlastne robili.”

Ako vlastne prebieha tidrzba a ladenie klavi-
ra? Najprv treba klavir vy¢istit, vacSinou aj
dotiahnut rozne skrutky, ktoré sa aj vplyvom

mat klaviristi konciaci vysokii skolu v momente, ked
si uvedomia, Ze cesta interpreta z nejakého dovodu
nie je pre nich redlna. V ich veku viak vyhliadka
vydat sa na dalsie niekolkorocné stiidium, bez moz-
nosti zardbat si na zivobytie, je uz tazko predstavi-
telnd.“ Mal by byt ladi¢ zru¢nym klaviristom?
,Nikto z technikov, ktori ma ucili u tyjch najvicsich
vyrobcov, nebol klaviristom. Treba vediet si nieco
zahrat, ale clovek aj bez velkého hrania rychlo zisti,
Ze Cosi nie je v poriadku, nieo ,capluje;, Ze kladivko
neudiera na strunu sprdavne...”

Starostlivost o klaviry v Slovenskej filhar-
monii zabera Zsoltovi Szaboovi asi desat dni
v mesiaci, ostatny ¢as venuje praci pre skoly,

BACKSTAGE

hudobné festivaly (BHS, Konvergencie, Viva
Musica!, Galéria hudby atd.), rozne hudobné
podujatia, zdru¢nému a pozaru¢nému servisu.
Ma aj zopar sukromnych klientov, ale tych
muselo ubudnut, odkedy nastupil na jeseil
2018 do Filharménie. Ked pride re¢ na tému
»preparovany klavir“, nasleduje velavravny
povzdych: ,Stretdvam sa s tym, samozrejme... Je
dobré, ak je v moznostiach institiicie vyclenit nd-
stroj, ktory sa bude pouzivat na vicely preparovania.
Koncom minulého roka sa hralo vo Filharménii
dielo Iris Szeghyovej, ktoré v parte orchestrdlneho
klavira vyzadovalo mierne utlmenie striin a pouzi-
tie gitarového brnkadla. Toto bol velmi Setrny sposob
prepardcie, ktory nie je spojeny s rizikom poskode-
nia. Vyrobili sme na to pomocku - kisok filcu, nale-
peného na dreve. Ak vsak ide o zdsadnejsie zdsahy, je
velimi otdzne, ktory ladic ndstroja si vezme ,na triko,

Ruksak s naradim (foto: ). Lukas)

Ze po odstrdneni predmetu neddjde k viznejSiemu
problému. V bratislavskom Stiidiu 12 je klavir znacky
Bohemia, ktory uz bol svedkom mnohych zdsahov
prepardcie v rdmci koncertov siicasnej hudby. Ten je
viak na to urceny...”
Je naladenie klavira ,po¢utelné” len odbor-
nikmi? Zsolt Szab¢ si to v Ziadnom pripade
nemysli, a tak sa v zavere nasho stretnutia do-
stdvame aj k SirSiemu zmyslu jeho préace: Uz
velakrdt som sa presved(il o tom, Ze ked som naladil
rozladeny ndstroj, znel prijemnejsie aj tym, ktori sa
hudbe nikdy nevenovali a myslia si, Ze oni aj tak nic
nepocujii. Priznajii, Ze md iny zvuk.“

Juraj ADAMUSCIN
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Ako sa zije...

slovenskym vydavatelom
odpovedaji: Jan Sudzina (Hevhetia)
a Rostislav Pavlik (Pavlik Records)

1. Ako ste sa stali vydavatelom hudob-
nych nosicov?

2. Mali ste od zaciatku jasnii predstavu
o tom, ¢o chcete vydavat?

3. Posobite mimo Bratislavy - ako sa
buduje jedna z najsilnejsich neko-
mercnych znaciek v krajine mimo
hlavného mesta?

4. Je dolezité mat vo vydavatelskom
portfoliu nejaki hviezdu?

5. Obaja ste vydali zasadné bachovské
tituly so slovenskymi interpretmi,
ktoré kvalitou a originalitou inter-
pretacného pohladu prekracuji
ramec tejto krajiny. Ako sa dari Gold-
bergovym variaciam s Mikim Skutom
(Hevhetia) a huslovym Sondatam
a partitam s Milanom Palom (Pavlik
Records)? Aky je vas osobny vztah
k Bachovej hudbe?

6. Co vas pri vasej praci najviac tesi?

Co vas pri vasej praci najviac hneva?

8. Ak by sa mohli zmenit podmienky
pre vasu pracu, ¢o by to malo byt
predovsetkym?

9. NajdoleZitejsi moment - zvrat, ktory
zasadne ovplyvnil smerovanie vasej
prace...

10. Akt hudbu mate rad?

11. Na akych nosicoch najradsej pociiva-
te hudbu?

12. Vinyly - ano ¢i nie?

N

Jan Sudzina

Néhodou. Ako hudobnik amatér som sa
1 « zaujimal o rucne vyrabanu bezprazcovi
basovu gitaru. Konzultoval som to s ¢eskym
jazzovym basovym gitaristom Pavlom Jaku-
bom Rybom. Spriatelili sme sa a priatelstvo
prerastlo do spoluprace. Pomohol som mu
s organizovanim koncertov najprv na Sloven-
sku, neskor v Polsku. A kedZe nas to bavilo
a mali sme dost energie a chuti pokracovat
v spolupraci na ¢oraz vysSej urovni, dospelo
to az k vydaniu jeho albumov. Potom to na-
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bralo velmi rychly spad, ked ma zacali oslovo-
vat dalsi, najskor slovenski a ceski, neskor aj
zahranicni umelci.

Na zaciatku som mal predstavu, Ze
« Hevhetia bude striktne jazzové vydava-
telstvo. Osobne vSak nemam rad skatulkova-
nie hudby a ako poslucha¢ som univerzalny.

To sa neskor premietlo aj do smerovania
vydavatelstva. Dramaturgia a edi¢ny plan

tak kopiruji moje osobné preferencie ako
posluchéca. A kedze som vzdelanim ekoném

a z predchadzajucich zamestnani je mi blizky
systémovy a projektovy pristup k praci, to,

¢o a ako vyddvame, md aj pragmaticku rovinu.
Neustdle sa vSak tento pragmaticky pristup
bije s romantikom vo mne a s ¢imsi emotiv-
nym a intuitivnym. Jin a jang.

Nemyslim si, Ze v su¢asnom globalnom
3 « svete prepojenom globdlnou internetovou
sietou ma akykolvek vyznam umiestnenie kan-
celdrie a sidla vydavatelstva. Osobne by som
niekedy skor privital aspoil na ¢ast roka praco-
vat v izoldcii od tohto blaznivého sveta, niekde
mimo civilizacie. No a KoSice st optimalne
mesto pre plnohodnotny a pokojny Zivot.

Hviezdu méme, ale nemyslim si, Ze je to
Ll' « pri su¢asnom stave odvetvia a techno-
logicko-umeleckého rozhrania nevyhnutné.
V naSom portféliu si medzinarodne re$pek-
tované mena (Arve Henriksen, Erik Truffaz,
Pat Mastelotto, Mike Stern, Ulf Wakenius,
Verneri Pohjola atd.), ale aj lokdlne hviezdy
(Jozef Skrzek, Pawet Kaczmarczyk, Adam Bal-
dych, Ibrahim Maalouf atd.). Ovela viac ma
vSak tesi byt prostriedkom a platformou pre
vznik a rozvoj novych ,hviezd“. Ako v pripade
Davida Kollara, ktory sa stdva medzindrodne
reSpektovanym umelcom predovSetkym v za-
hranici. A takyto status maju dnes uz naprik-
lad aj Quasars Ensemble.

Nahravka Goldbergovych varidcii v in-
5 « terpretdcii Mikiho Skutu, ale aj jeho
nasledné CD s Chromatickou fantdziou a Fiigon
d mol BWV 903 a Talianskym koncertom F dur BWV

971 zaznamenali v obdobi tesne po vydani po-
zoruhodné ohlasy najmé v zahrani¢nych od-
bornych ¢asopisoch (napriklad max. hodnote-
nie v BBC Music Magazine). Dodnes su referenc-
nymi nahravkami nasho vydavatelstva, ale aj
slovenského interpretatného umenia. Bohu-
zial, napriek svojej vynimocnosti a nespornej
kvalite neznamenali trvaly prienik Mikiho
Skutu na $pickové medzindrodné podid, kam
podla mdjho ndzoru jednoznacne patri. Mys-
lim si, Ze dovody su skor ,mimoumelecké,

a to pozicia Slovenska i nasho vydavatelstva
v medzindrodnom priestore a absencia kva-
litnej umeleckej agentury. Spomedzi viet-
kych titulov, ktoré sme vydali, mdm prave
tieto bachovské najcastejsie v prehréavaci, ¢o
sved¢i jednak o mojom vztahu k hudbe J. S.
Bacha, jednak o reSpekte
k skvelej interpretacii
Mikiho Skutu. Bachovu
hudbu, rovnako ako die-
la Caravaggia a obdobie
baroka, povaZujem za
doposial neprekonané

a obavam sa, Ze aj ne-
prekonatelné obdobie
rozmachu Iudského ducha, hlbokého obsahu,
geniality a remeselného perfekcionizmu.

6 Praca, kontakt s ludmi, rieSenie nerie-
« Sitelnych problémov sicasného stavu
odvetvia.

7 Praca, kontakt s ludmi, rieSenie nerie-
« Sitelnych problémov sti¢asného stavu
odvetvia.

Aby sa vratilo do odvetvia trhové pro-
8 . stredie. To je v5ak neredlne Zelanie. V su-
¢asnom stave fatalnej a totalnej redistribucie
Zijeme v naSom odvetvi na narodnej trovni
v systéme takmer vylucne z verejnych zdro-
jov, kym takmer vSetky vynosy z odvetvia sa
koncentrujui v nadnarodnom oligarchickom
priestore so vSetkymi dosledkami...

Uvedomenie si, ze musime byt medzi-
9 . narodnym labelom. Je to ovela tazsia
a takmer samovrazedna cesta, ale mne dava
zmysel. Obsahovy aj systémovy.

Je to asi kli8é, ale kazdu dobru. Takd,
1 O « kde sa hudobna matematika spdja s ta-
lentom, ale aj s eméciou a vy$sim (schvalne to
nechcem nazvat duchovnym) obsahom. Vazim
si aj umelcov, ktori st ve¢ni hladaci a experi-
mentatori, ale aj takych, ktori su bytostne zvia-
zani tradiciou. Ak chcete konkrétne mena, na
Slovensku st to Svetozdr Stracina, Roman Ber-
ger, ale aj folklorista Jan Ambroz ¢i premyslavy
David Kollar. Zo svetovych mien je to v prvom
rade J. S. Bach a Igor Stravinskij. Z jazzovej scé-
ny napriklad Bar Kokhba ¢i Claudia Quintet.
Mam rad klasicky rock ako Led Zeppelin, ale aj
chrdmovu hudbu.
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1 1 CD, vinyly a radio. ZaleZi na prostredi.
« Vaute a pri praci CD a rddio. Doma v ¢ase
zriedkavej pohody vinyl a pohdr dobrého vinka...

Ano ako nostalgia a artefakt. Zopar
1 2 . titulov sme na vinyloch aj vydali.
Vlastne uz prvy titul nasho vydavatelstva bol
na CD aj na vinyle v ¢ase, ked sa toto médium
povazovalo za mftve.

Vydavatelstvo Hevhetia vzniklo r. 2001, sidli

v KoSiciach. Postupne sa rozsiroval nielen
zanrovy, ale aj geograficky zaber labelu a dnes
predstavuje v slovenskych pomeroch vydava-
telsky unikat - pre Hevhetiu nahravaji nielen
slovenski, ceski interpreti, ale aj hudobnici

z Polska, Franclizska, Rakiska, Ukrajiny i

z Izraela. Povodne dominantny jazz dnes plno-
hodnotne dopliia cela paleta nekomerénych
zanrov od klasiky cez world music, folk az po
alternativu. Pod znackami Hevhetia a Hev-Het
Tune doteraz vyslo 263 titulov.

Rostislav Pavlik

Mojim snom bolo zalozit nahravacie
1 « Stadio, vydavatelstvo vlastne vzniklo ako
vedlajsi produkt, lebo prisla otazka, ¢o s na-
hravkami, ktoré som vytvoril... Prirodzenou
odpovedou bol vznik vydavatelstva.

2 Nie, nemal som ziadnu predstavu. Profil
« vydavatelstva sa postupne vyvijal.

Ur¢ite to ma nevyhodu byt mimo

. Bratislavy. Ale ja som tuzil vybudovat
nahrévacie $tudio mimo Bratislavy, ktoré by
bolo schopné konkurovat $tididm v hlavnom
meste. Zameral som sa na kvalitu, ludsky
a priatelsky pristup k zdkaznikom. Vysledkom
je, Ze napriek tomu, ze som tristo kilometrov
od Bratislavy, spolupracujem s mnohymi
vyznamnymi bratislavskymi hudobnikmi. Via-
cerym som nahral a vydal profilové nahravky.
A oslovuji ma stéle dalsi bratislavski profesio-
ndlni hudobnici. Asi to md pre nich zmysel...

Ano, samozrejme, je to dolezité. Za naj-
Ll' . vacsie hviezdy vo svojom vydavatelstve
povazujem huslistu Milana Palu a klaviristu
Ladislava Fancovica. Je to naozaj interpre-
taénd extra trieda. V nasom vydavatelstve
vydali desiatky CD, no podla miia st obaja
stale nedoceneni. Mali by mat ovela viac pri-

lezitosti vystupovat hlavne so symfonickym
orchestrom. Spomeniem v8ak aj komer¢ne
velmi uspe$ny orchester Cigdnski diabli, kto-
rému sme vydali dva tituly a ktorému sa dari
aj v zahranici.

Od vydania Milanovej nahravky Bacho-
5 « vych sonat a partit neubehlo este tak vela
casu (vydanie zaciatok roku 2018). Zatial sa ne-
udialo ni¢ vyznamné. Takmer Ziadna reakcia.
Napriek tomu si myslim, Ze sme priniesli nie¢o
naozaj vynimocné. Takymto spésobom Bacho-
ve sondty a partity nikto nikdy nenahral. Je to
celkom iny pohlad na Bacha a jeho hudbu. Vo
velkej miere sa potvrdzuje vynimoc¢nost a ori-
ginalita interpreta¢nej osobnosti Milana Palu.
Zrejme sme prekroili ,dovolent hranicu“ v in-
terpretacnej i vo zvukovej oblasti. Expresivitu
interpretécie a dynamické moznosti zvuku
sme zachytili v tej najvdcSej moznej miere. Su
tam extrémne tiché miesta a na druhej strane
burdcavé pasaze. Samozrejme, Ze je to zamer, ja
sa snazim zo zvukovej stranky zachytit ¢o naj-
vernejsie Milanovu hru. UmoZiluje to technika,
ktort pouzivame, preto je najlepsie si vypocut
nahravku v tom najvy$Som rozliSeni, ktoré
je k dispozicii na nasej stranke vo frekvencii
352,8 kHz a to v stereo aj v 5-kandlovej verzii.
Zda sa, ze tato nahravka spdsobila v odbornej
verejnosti ok a eSte nejaky ¢as potrvd, nez sa
z neho dostane. Je viak isté, Ze je to nad¢asova
nahravka.

_

Pre mna je Bachova hudba genidlna, dokonald
a ziada si uplne zrelého interpreta. Velmi rad
Bacha po¢tiivam a myslim si, Ze je stdle ¢o
priniest v interpretacnej oblasti. S Milanom
pripravujeme dalsie bachovské prekvapenia,
ale o tych zatial rad$ej poml¢im.

6 Najviac ma te$i a motivuje, Ze spoluvy-
. tvaram nie¢o hodnotné. Novd hudbu,
nové sposoby interpretdcie...

Asi by som nepovedal, Ze ma nieco vyslo-
7 . vene hnevd, praca ma bavi. Skor ma mrzi
maly zdujem verejnosti o skuto¢né hodnoty.
Tyka sa to zrejme vsetkych oblasti Zivota, nie-
len hudby. Hodnotné veci sa ,,nenosia“, lahko
sa Siri gyc. ZloZitejSia harmonia, dynamika...
prilis$ zatazuju, treba kadeco pochopit a nad
nie¢im sa zamysliet. Na pochopenie tej naroc-
nejSej hudby su potrebné pokoj a ¢as. Tych je
dnes velmi mélo. Myslim, Ze zasluhu na tomto
stave maju aj tzv. komeréné média. Neustale
ludi zasobuju menej hodnotnou hudbou. Mé-
did maju $ancu vychovavat, ale deje sa opak
a tyka sa to aj verejnopravnych médii, ktoré
st platené z nasich dani, ¢est vynimkam...

MIESTO PRE DVOCH

Prial by som si, aby Spickovi interpreti
8 « mali prilezitosti nahravat s velkymi
symfonickymi telesami. Ide o velmi nakladnt
zalezitost, takmer nedostupnd. Zrely, vynimoc-
ny interpret by mal mat takito moznost. Roku
2016 sa ndm podarilo nahrat s Milanom Palom
nahravku huslovych koncertov Szymanowského
a Berga v spoluprdci so Slovenskym rozhlasom,
za ¢o som bol velmi vda¢ny. Zial, po zmene ve-
denia Rozhlasu sa tato spolupraca skoncila. Tiez
ma zatazuju neustale sa meniace byrokratické
povinnosti, rézne vyactovania, papierovacky...
Je to vSetko Coraz zloZitejSie, neustdle sa menia
zakony a predpisy. Ale to asi trapi mnohych.

Najdolezitejsi zvrat nastal asi pred tri-
9 . nastimi rokmi, ked som zacal realizovat
nahravky klasickej hudby ako nieco hodnot-
né a pre mna zmysluplné. Odvtedy vzniklo
v nasom vydavatelstve velké mnozstvo uni-
katnych nahravok nielen z oblasti klasickej
hudby, ale aj jazzu a slovenského folkloru.

zl O Mam rad kazdu kvalitnd hudbu, ale pri-
« ZNdm sa, Ze v stitasnosti pottivam takmer
vylucne len klasicki hudbu. Dobija mi baterky.

Tiez pouzivam moznost sucasnej
1 1 « techniky a po¢tivam hudbu aj pros-
trednictvom telefénu alebo internetu. Je to
hlavne preto, Ze je to takmer vSade dostupné.
Samozrejme, nie je to idedlne, ale z dovodu
velkej vytazenosti siah-
nem niekedy aj po tejto
moznosti. Po¢ivanie
hudby je aj sticastou
mojej prace, a vtedy vo-
lim tplne iny pristup -
pocuvam nahravky vo
vysokom rozlideni, vo
formate, v ktorom aj
nahrdvam. Je to tplne iny zazitok.

Mdam stary gramofon este z obdobia
1 2 . socializmu, stale funk¢ny, a k nemu
dost velku zbierku platni, tiez z tohto obdobia.
Obcas si nejaktl pustim a zaspominam. St
zarucene analogové, lebo vtedy sa eSte digitdl-
nym sposobom nenahravalo. M4 to svoje ¢aro.
Dnes by som vSak do gramofénovej techniky
neinvestoval. Som zdstancom audiofilskych
nahravok vo vysokom rozliseni v digitalnej po-
dobe, vo formatoch DXD alebo DSD, v ktorych
vychddzaju aj nahravky Pavlik Records.

Vydavatelstvo Pavlik Records vzniklo r. 1992, sidli
v Tvrdosine. Od vydavania [udovej hudby sa po-
stupne vyprofilovalo na silnii znacku s dorazom
na klasickil hudbu a folklor. Specialitou labelu
sl nosice v tzv. vysokych zvukovych formatoch

a doraz na prirodzeny akusticky zvuk v audiofil-
skej kvalite. Doteraz vydalo 181 titulov, z ktorych
mnohé tvoria rozsiahle niekolkodielne komplety.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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ROZHOVOR

Martin Adamek:

V ansambli nikto nehra druheé husle...

Pripravil Robert KOLAR

V uplynulych mesiacoch si mal pomer-
ne rus$né obdobie bohaté na premiérové
uvedenia. V marci si so Symfonickym or-
chestrom Slovenského rozhlasu a Zsoltom
Nagyom pripravil slovenskii premiéru Kla-
rinetového koncertu Magnusa Lindberga,
na festivale Melos-Etos zasa slovenskii pre-
miéru koncertu Peregrinus ecstaticus Erkki-
ho-Svena Tiiiira. A popri tom si eSte celkom
nedavno nastudoval prvé uvedenie koncer-
tu Beata Furrera, hoci sa mi zdalo, Ze islo len
o fragment zatial nedokonceného diela...
Ano, je to fragment nového klarinetového
koncertu, ktory Furrer zatial nestihol do-
kon¢it. Pévodne mal trvat dvadsatpat mindt,
nakoniec ostal sestminutovy uryvok.

Pisal ho Furrer priamo pre teba?
Nie, pisal ho pre kolegu Jéroma Comta, ktory
mal vSak zdravotné problémy, takZe som musel
na poslednu chvilu nastupit namiesto neho.

Na poslednii chvilu si teda musel nastu-
dovat part, ktory vobec nie je lahky ani pre
hraca s bohatymi skiisenostami s interpre-
taciou si¢asnej hudby. Za aky ¢as si to mu-
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sel zvladnut - ak zvaZime, Ze si pocas toho
musel pripravit aj slovenské premiéry

na Melose, a ¢o bolo pre teba najvacsou
vyzvou?

VSetky tri klarinetové koncerty, ktoré sme
spomenuli, boli vyzvou, no kazdy v inom
zmysle slova. Lindberga som cvi¢il celt sezo-
nu pred premiérou v rozhlase. PriebeZne, pre-
toZe je to naozaj obrovsky koncert, technicky
aj vyrazovo je mimoriadne tazky. A je takisto
narocny na vydrz, lebo sélista musi takmer
cely cas, asi dvadsatpét minut, ,palit“ vo for-
tissime, aby ho neprekryl orchester. Furrer
bol tazky najma tym, Ze som mal na cvienie
iba tyzden. V pondelok som dostal findlnu
verziu partitiry a v nedelu bol koncert. Mal
som sto chuti odvolat to, pretoZe v parte bolo
naozaj velmi vela not a technicky velmi ne-
prijemné pasaze. Erkki-Sven bol trocha lahs,
¢o sa tyka technického zvladnutia. Bol vSak
ndro¢ny na hudobnt vystavbu, pretoZze v iom
chyba akdsi Siroka kantiléna, neda sa hudob-
ne tak dobre podchytit ako Lindberg.

Lindberga aj Tiiiira si pripravil s diri-
gentom Zsoltom Nagyom; v prvom pripade

ta sprevadzal Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu, v druhom Slovenska filhar-
monia. Ako sa ti spolupracovalo s nasimi
orchestrami?

V Lindbergovom koncerte st velmi tazké
party aj pre orchester. Musia to byt top hraci,
ktori poznaju sic¢asnt hudbu a majt s iou
sktisenosti. Tu bolo citit, Ze tato skusenost
trocha chyba a, zial, aj pristup, ze sa niekto-
rym hracom takito hudbu ani nechce hrat

a nemaju ju radi.

Zazil si aj konkrétne pripady takéhoto
odporu?
Ano, hoci menej pri Tiiiirovej skladbe, ktora
je pre orchestralnych hracov stravitelnej-
Sia, pretoze Lindberg im dé naozaj zabrat.
No myslim, ze som mal velké $tastie, Ze som
mohol hrat pod Zsoltovou taktovkou. On tieto
orchestre velmi dobre pozna a vie, ako s nimi
pracovat, ako ich motivovat, aby zahrali dobre.

Ked sme pred troma rokmi zachytili
spravu, Ze Martin Adamek uspel v konkur-
ze do Ensemble Intercontemporain, bolo
to ako blesk z jasného neba. Ako sa vlastne
zrodila myslienka ist na konkurz do takého-
to siiboru?

Celé sa to zomlelo uplnou ndhodou. O kon-
kurze som sa dozvedel od kamardta a povedal
som si, ze to bude vyzva. Mal som volnejsie
dva mesiace a mohol sa venovat priprave.
Samozrejme, zahtnialo to kaZzdodenné cvice-
nie, no hovoril som si, Ze aj keby to nevyslo,
hrac¢sky by ma to v kazdom pripade posunulo
vpred.

Aké skladby si musel nastudovat
na konkurz?
Konkurzy do ansamblov vyzeraja inak ako
pri symfonickych orchestroch. Ensemble
Intercontemporain ide o to, aby nasiel hraca,
ktory je sdlista, ma citelnt pédiovu pritom-
nost, osobnostné vyzarovanie, sebavedomie
a vie zaujat publikum. VSetci hraci v ansambli
st solistami, nikto sa tam neskryje, nikto
nehra druhé husle, nikto netaha za kratsi
koniec. M6j konkurz bol dvojkolovy. V prvom
kole som hral tretiu ¢ast Mozartovho Klari-
netového koncertu bez klavirneho sprievodu,
potom dva z Troch kusov pre klarinet sélo Igora
Stravinského na Es klarinete...

... to je trocha zvlastne, ved' Tri Rusy
sl napisané pre klarinet in B, respektive
in A.
Urcili to tak naschvdl prave preto, Ze prvy
z nich je tazky na ladenie a kvalitu ténu
v spodnom registri na Es klarinete a druhy
je tazky aj pre samotny A klarinet a o to viac
pre Es klarinet. A nakoniec som musel eSte
zahrat orchestralny part zo skladby Songs
from Solomon’s Garden Matthiasa Pintschera.
Ten je urceny pre basklarinet, takZe som mu-
sel hrat na klarinetoch vo vSetkych Styroch
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»odboroch“. Na zaklade prvého kola vybrali
piatich finalistov. Druhé kolo trvalo hodinu;
¢lenov suboru vyslovene zaujimal sélisticky
prejav uchadzacov, to ako si hudobne vystava-
ji svoje hodinové uc¢inkovanie.

Porota teda pocivala pat hodinovych
recitalov?
Presne tak. Niektoré zo skladieb boli na vyber.
Ja som si vybral Beriovu Sequenzu, Donatoni-
ho Clair, Stravinského Tri kusy boli povinné,
tentoraz uz vSetky tri a opat na Es klarinete,
dalej party z Domaines a Dérive 2 od Pierra
Bouleza, Schonbergovej Komornej symfonie
a Pierrot lunnaire, Mantovaniho Komorného kon-
certu ¢. 2 ¢i Varesovho Octandre. No a na zaver
konkurzu hra z listu.

Bolo prekvapenim, Ze si vybrali prave
teba?
Samozrejme, bolo to obrovské prekvapenie.
Mal som dobry pocit z toho, ako som hral
v druhom kole, ale vitazstvo som rozhodne
neocakaval.

Kolko si mal vtedy rokov? Je mozné,
Ze si sa stal jednym z najmladsich élenov
v historii siboru. Ako ta prijali medzi seba?

Mal som vtedy devatnast. Nemyslim si,

ze som bol najmladsi; uz mali ¢lenov, ktori
mali osemndst-devatnast. Prijali ma ako

do rodiny, vsetci boli velmi mili a nikto

mi nerobil problémy pre moj vek ¢i preto,

%e poch4dzam z vychodu Eurépy. Ziadne in-
trigy, nikto sa ma nesnazil vytlacit. Nechybalo
im ani to, ze zatial nemam magistersky titul.

Aké si mal ukonéené vzdelanie, ked'
si sa prihlasil na konkurz?
Konzervatérium v Bratislave. V tom ¢ase som
Studoval v druhom roéniku na JAMU v Brne.
AZ pocas pobytu v PariZi som ukoncil baka-
larske Stidium; do Brna som cestoval mozno
raz mesacne, niekedy raz za dva mesiace.
Boli velmi benevolentni vzhladom na moju
dochadzku a nerobili Ziadne problémy,
za ¢o som opdt velmi vda¢ny. Rozhodol som

sa prerusit studium, kedZe som si uvedomil,
Ze v Brne takmer nie som. RadSej by som
Studoval niekde, kde by som naozaj Studoval,
nielen formadlne pre ziskanie diplomu.

Rozmyslal si o pokracovani v stadiu
v Parizi - ak by to vobec bolo mozné z caso-
vého hladiska?
Dalo by sa to mozno stihat, no v Parizi panuje
mentalita, Ze bud si Student, alebo si uz pro-
fesional. Ak ziska$ miesto a prave kon¢is Stu-
dium, je to eSte akceptovatelné, no ak uz pra-
cuje$ a potom chce$ zacat Studovat, neprijali
by to dobre. Brali by to asi tak, Ze si pred os-
tatnymi nieco chcem dokazovat. Okrem toho
by som Studoval u svojich kolegov. To by bolo
tiez trocha zvlastne.

Presidlenie do PariZza muselo pre teba
v kaZdom pripade znamenat radikalny zlom.
Co vietko sa zmenilo v tvojom Zivote?
Vsetko sa zmenilo. (Smiech.) Tito zmenu som
bral velmi pozitivne. Mdm rad Pariz, ruch
velkomesta, to, Ze sa stale nieco deje. Nautilo
ma to inak premyslat o hudbe ako takej, nielen
o tej su¢asnej. Musel som sa naucit cvicit inak,
ovela rychlejsie. Napriklad prisiel tyzden, ked
som na stol dostal osem-devit novych skla-

S élenmi Orchestre de Paris (foto L. Hossepied)

dieb, ktoré som v Zivote nehral a mal som Styri
dni na to, aby som ich nacvi¢il. Bol to velmi
tazky Start a nerobil som ni¢ iné, len cvicil.

Aké sii podmienky pre hudobnika
v Parizi? V prvom rade niekde musi byvat,
plus potrebuje priestor na cvicenie. Ako
je na tom Ensemble Intercontemporain in-
Stitucionalne? Poskytuje napriklad priesto-
ry pre individualne cvicenie?
Nastastie sme na tom velmi dobre — vdaka
Boulezovi. Ten ndm nesmierne pomohol, naj-
ma ak to porovndm so situdciou v inych an-
sdmbloch. Mdme vlastné studio, ktoré ,patri*
ansamblu, je velmi dobre vybavené a mozeme
v fiom cvi¢it. Co sa tyka byvania, mal som
Stastie. Mal som tu zndmeho, ktory sa prave
vtedy odstahoval, takZe s ndjdenim bytu som
nemal problém.

ROZHOVOR

PariZ je drahé mesto, no predpokladam,
Ze Clen elitného ansamblu sa v iom dokaze
uzivit...
Ano, této praca je dobre platena, hoci nie tak
dobre ako napriklad v Nemecku. Je v tom
velky rozdiel, no aj v Parizi sa dd vyzit.

PriSiel si takpovediac pod kridla
Matthiasa Pintschera, ktory je velmi zauji-
mavy skladatel a mal si moZnost spoznat
ho zblizka aj ako lidra. Aky je to hudobnik?
Je to velmi prirodzeny muzikant. Napriklad
frazovanie ma tak v krvi, ze nad tym v6bec
nemusi premyslat. Zozaciatku som byval
dost vystresovany a on ma svojim gestom
dokazal vidy upokojit, takze to bola velmi
cennd skusenost a zacal som si vdaka tomu
viac verit.

V éom spocivaji hlavné rozdiely v pra-
ci siborov vo Franciizsku a u nas - najma
¢o sa tyka procesu nastudovania a skiisa-
nia?

Tazko sa to porovnava, kedZe na Slovensku
som spolupracoval hlavne s orchestrami,

¢o je predsa len odlidny spdsob préce.

Vo Franctuzsku je tento proces velmi efek-
tivny a zvykol som si nai tak, Ze ma dnes
irituje, ak praca ide pomalSie a riesia sa veci,
ktoré by sa na skuskach vobec nemali riesit.
Ked ludia pridu vo Franctuzsku na skusku,
tak aj ked svoj part ,listuji*, dokdzu ho po-
dat dokonale presved¢ivo a nevznikaju ziad-
ne vazne problémy. A na koncerte ide vykon
kvalitativne citelne nahor; akoby sme sa po-
¢as skusok Setrili a na pédiu do toho ideme
naozaj naplno. Mam pocit, Ze najma v po-
slednych dvoch rokoch sa kvalita nesmierne
zvysila, vSetci sa snaZia, aby bol ansambel
naozaj v top forme. Okrem toho méame po-
pri ansambli zdruZenie sélistov, v ktorom
diskutujeme o problémoch a buducich prog-
ramoch. VSetci sa angaZuju a chct, aby bol
ansambel jednym z najlepsich - alebo ten
najlepsi vobec.

Ak si uz raz ziskal poziciu v ansambli,
musis$ po istom ¢ase opat robit konkurz
na vlastné miesto?

Nastastie nie. Samozrejme, je tam ski$ob-

nd lehota. V ansambli st to dva mesiace

s moznostou obnovenia na dalsie dva.

V mojom pripade to boli iba dva mesiace,

¢o je na orchestre v zahrani¢i pomerne
kratko. No oni si vyberaji kandidatov tak
poctivo, ze uz na konkurze im musi byt jasné,
Ze konkrétneho ¢loveka chct na sto percent.
Po dvoch mesiacoch skiSobnej lehoty som
dostal zmluvu na dobu neurcita.

Kvalitu hracov si priebeZne overuje ve-
duci siboru...
Samozrejme, no Francuzsko je dost socia-
listickd krajina, takze aj keby si zacal hrat
zle — a pre subor by to bol problém -, nebolo
by také lahké vyhodit ta. No automaticky
sa spoliehajti na to, Ze nikto nechce hrat zle.
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Aj ked' hraéi v siibore dosahuji $pic¢kovii
urovei a kaZzdodenne sa stretavaji s tou
najsiicasnejSou hudbou, predsa len musia
pracovat na tom, aby si udrzali hraésku po-
hotovost a technickii zruénost, obzvlast pri
dychovych nastrojoch. Ako vyzera tvoj bez-
ny deii, ¢o sa tyka cvicenia a skiiSania? Mas
zavedenii nejaki cvi¢ebni rutinu?

Nemdm rutinu. Snazim sa tomu vyhybat.

No vdaka tomu, Ze za¢inam, som motivovany
pracovat, ¢i uz hrat sélovo, alebo nacvicovat
nové skladby v ansambli. Vyhodou ansdmblu
je aj to, Ze repertoar sa tak ¢asto neopakuje.
Nemozem si povedat, Ze uz patdesiaty raz
hram Beethovenovu Siedmu symféniu. Sa-
mozrejme, ,klasiky“ sa opakuju, no ,klasiky“
pre nds znamenaju Schonbergovu Komornii
symfoniu, Ligetiho Kammerkonzert ¢i Stravin-
ského Pribeh vojaka. A to su skladby, ktoré

po ¢ase musi$ znova nacvicit. Pocas sezény
uvadzame vela svetovych premiér, ktoré

si nikde neméze$ vypocut ani si ich zopako-
vat, stale ta nieCo drzi na kraji stolicky. Pri

V berlinskej Boulez-Saal (foto: A. Janisch)

cviceni sa snazim davat si vyzvy, napriklad

si na rozohranie zahrat tazkd sélovi skladbu
alebo sa snazim cvicit stale nové skladby.
Ansamblové party mi vSak zvyknu zabrat
dost vela Casu, takze niekedy nestihnem ni¢
iné, ako nacvicit skladby, ktoré budeme hrat
o tyzden alebo o dva. Na koncertoch hram
relativne vela sélovo a tiez dost komornej
hudby. Od séla po tridsatjedenclenny ansam-
bel - stdle sa to meni. Napriklad o tyZzden
(23.11.2019, pozn. red.) hram skladbu Spleen pre
solovy basklarinet, Sciarrinovu Let Me Die Be-
fore I Wake, potom pripravujeme Beriovo Trio
pre flautu, klarinet a harfu a podobne.

Ktoreé z podujati v PariZi ti najviac utk-
veli v pamati?
Hned v sezone, ked som nasttipil, sme
oslavili Styridsiate vyrocie ansamblu tromi
velkymi koncertmi. Prvy bol velkym prie-
rezom identitou suboru, od Beria po sucas-
nost, niektori autori si aj dirigovali vlastné
skladby — Marc-André Dalbavie, Yan Maresz
¢i Bruno Mantovani. Bol to velmi dlhy kon-
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cert - od pol deviatej asi do polnoci - a v na-
sledujuci vecer sme odohrali druhy vyro¢ny
koncert so Schonbergovou Komornou symfoni-
ou a Webernovymi piesiami. Posledny vyroc-
ny koncert bol zloZeny zo siedmich svetovych
premiér siedmich skladatelov. Pocet skladieb
mal symbolizovat stvorenie sveta. V New
Yorku sme v roku 2017 uvadzali Boulezove
Répons s vynikajicim svetelnym dizajnom;

v aktudlnej sezone som uviedol velmi zau-
jimava Boulezovu skladbu pre klarinet s6lo
a zvukovu stopu Dialogue de lombre double,
ktorej Cast sa hra nazivo, ¢ast z prednahratej
stopy, ktort som musel pripravit predtym

v IRCAMe. Pracuje sa tam aj s priestorom
saly, je tam sedem dookola rozmiestnenych
reproduktorov. To bola velka vyzva.

Ako dnes Franciizi prijimaju Bouleza?
St ludia, ktori ho nemaju radi ako skladatela,
hoci ho re$pektujt ako osobnost, ktorad mno-
ho vykonala pre st¢asntt hudbu. Ja som pred-
tym jeho hudbe prili$ neholdoval, pretoze
je velmi intelektudlna a vyzaduje
si pozorné pocuvanie a porozume-
nie; na prvé pocutie sa takmer ani
neda vstrebat. No ked jeho skladby
sktSame a potom hrdme na kon-
certoch, je to uplne ind skusenost.
Jeho tvorba sa mi zacala velmi
pacit. Navyse z ansamblu (a hra-
¢ov, ktori jeho skladby poznaju
¢asto uz od premiéry) citim velka
energiu a dedi¢stvo ich vlastnej,
boulezovskej interpretacie. Nerobi-
me ¢isto boulezovské programy —
okrem Répons, ktora sa asi pred
desiatimi-pdtndstimi rokmi zacala
hravat dvakrat po sebe. Répons trva
okolo $tyridsatpdt mindt a Boulez
umiestnil orchester uprostred
koncertného priestoru, okolo neho
je v sdle rozostavenych pat solistov.
Stoja daleko od seba a publikum sedi v stred-
nej Casti pri orchestri. Okrem toho st v séle
tiez reproduktory a so zvukom sa elektronic-
ky manipuluje. Takto si ludia mdézu vypocut
Répons, zmenit miesto na sedenie a ndjst
v skladbe nie¢o nové. TakZe je z toho dvojho-
dinovy koncert.

Ludia to vedia vydrzat? Je tam publikum
pre tento typ produkcie?
Ano, publikum je. Aj v New Yorku bolo
natrieskané. Popri tom robime aj velmi
zaujimavé komorné koncerty, spolupracu-
jeme s ¢lenmi Orchestre de Paris alebo Les
arts florissants, hraju sa napriklad tpravy
Bacha alebo prepojenia typu Bach-Kurtag.
V januari budeme hrat Beethovenovo Septeto
spolu s ¢lenmi Orchestre de Paris. My robime
»ich hudbu a oni zasa td ,,nasu”. Spominam
si aj na turné s Messiaenovou kompoziciou
0d kationov ku hviezdam v spolupraci s Lucerne
festival alumni. Casto tiez hrame v berlinskej
Boulez-Saal, ktort spoluzalozil Daniel Baren-
boim, kedZe boli s Boulezom blizki priatelia.

Okrem ansamblu p6sobis aj v Alma
Mahler Kammerorchester...
Ano, v lete sme pripravovali projekt s uve-
denim Mahlerovej Siedmej symfénie v Giprave
pre komorny orchester Klausa Simona. Pre-
miérovali sme ju v Dansku, vo Franctzsku
aj v Taliansku a myslim si, Ze nam to velmi
dobre vyslo.

Pomerne casto vystupujes aj na Sloven-
sku, aj ako ¢len Tria Sen Tegmento s klavi-
ristkou Zuzanou Bi$¢akovou a spevackou
Nao Higano. Ako to stihas zosiladit so svo-
jimi ostatnymi aktivitami?

Nastastie mame v ansdmbli uvézok, kto-

ry ma nevytazuje na sto percent. Va¢sina
kolegov zaroven uci na konzervatéridch -
¢i uz v Parizi, alebo inde. D4 sa to skibit,

ak vetko napldnujeme s dostatonym pred-
stihom.

Nedavno ste nahrali svoje prvé
CD s tvorbou Iris Szeghyovej. Preco ste
si vybrali prave tuto skladatelku? Bolo
to aj pre $pecifickost obsadenia vasho tria?
Iris Szeghy bola jednou z prvych skla-
dateliek, ktorej tvorbu sme hrali a ¢asto
sme s flou spolupracovali. Chceli sme ttto
spolupracu ukotvit v podobe CD aj preto,
ze na Slovensku jej zatial nikto nespravil
profilovy album, hoci ma vydané albumy
v Nemecku ¢i Svajéiarsku.

A ¢o dalSia slovenska tvorba? Pokial ide
o skladby pre klarinet s orchestrom, daji
sa spocitat na prstoch jednej ruky, no vedel
by si si nieco vybrat z komornej hudby?
Prizndm sa, Ze nemdm az taky podrobny pre-
hlad, no planujem vdaka Cene Ludovita Raj-
tera nahrat svoje profilové CD a zaradit nan
aj solovt skladbu Antona Steineckera. Okrem
toho tam bude Gra Elliotta Cartera a jeho Es-
prit rude/Esprit doux pre flautu a klarinet, dalej
Sciarrino, Villa-Lobos, Alsina, Xenakis a Kaija
Saariaho a jej Oi Kuu pre basklarinet a violon-
Celo. Su to skladby, ktoré st mi najblizsie.
Budeme ich nahravat v Lisztovom rodisku
v Raidingu.

Si skladby pre klarinet a orchester, kto-
ré by si rad odpremiéroval na Slovensku?
Urcite. Niektory z vrcholovych koncertov
stcasnosti. Unsuk Chin, Kalevi Aho, John Co-
rigliano, Kaija Saariaho alebo Elliott Carter,
ktory napisal zaujimavy koncert pre klarinet
a ansambel, no ansamblovy part je opét vel-
mi, velmi ndrocny. Ale rad by som si zahral
aj klasickejSie koncerty - Spohra, Webera...

Hral si u nas niekedy verejne Nielsenov
koncert? To je vlastne uz tieZ klasika, hoci
pre nase dramaturgie akoby stale eSte ne-
pristupna...

ESte som ho s orchestrom nikdy nehral, ale
uvediem ho v Ziline 25.4. na festivale Allegret-
to 2020 v spolupraci s Janackovou filharmoni-
ou Ostrava a pod taktovkou Petra Popelku. X
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Vricny hlas svetovej opery

V roku 2007 ziskal Divadelny astav v Bratislave do svojich muzealnych zbierok obzvlast
cennii akviziciu - osobny archiv opernej spevacky Lucie Poppovej, dovtedy starostlivo
spravovany jej blizkym pribuznym, inZinierom Milanom Konecnym. Rozsiahla pozostalost

obsahuje albumy s viac nez tisickou inscenacnych, sikromnych aj spolocenskych fotografii,

takmer rovnaky pocet novinovych vystrizkov, stovku bulletinov a programov, ale aj listy,
ktoré umelkyna pisala rodicom zo svojich zahrani¢nych ciest. MoZnost spoznat aspon cast
zo vzacneho fondu teraz dostala aj SirSia verejnost, a to prostrednictvom vystavy Lucia
Popp - vricny hlas svetovej opery, ktorou si Divadelny istav pripomenul nedozité osem-
desiate narodeniny jednej z najtalentovanejsich umelkyi nasej opernej historie.

Kurétor Jozef Cervenka stél pred nezavi-
deniahodnym zadanim. Na jednej strane vah
sa ocitol mimoriadne rozsiahly, informacne
obsazny a vizualne pritazlivy materidl,

na druhej strane obmedzenia vyplyvajtice

z priestorovych moZznosti (vystava pozostdva
z desiatich panelov), aj zo zdkona o ochrane
autorskych prav, ktory sa vztahuje na nemalt

¢ast fotografii v pozostalosti. Cervenka sa
rozhodol pre rieSenie, ktoré je v kontexte
dokumentacnych vystav Divadelného tstavu
pomerne asketické a informacne strohé, ale
dvornu graficku Noru Nosterski inSpirovalo
k jej doposial zrejme najposobivejsiemu a s té-
mou dokonale harmonizujicemu vytvarnému
konceptu.

Sériu desiatich platien otvara panel s pre-
krasnym portrétom dvadsatpatroénej umel-
kyne (Salzburg, 1964) ,oblievany“ vstupnym
textom. V iom kurator bez enumeracie (tt
ponechdva pre druhy panel s biografickymi
udajmi) priblizuje podstatné atribuity Pop-
povej umenia - nadhernu tepld farbu hlasu,
jeho unikatnu vricnost, aj schopnost kom-
plexného uchopenia opernej ulohy:

»Zacinala stiidiom psychologického profilu postavy
a motivdcii konania, pokracovala analyzou kontex-
tu, v ktorom sa nachddza, historického ukotvenia
a koncila premyslenou volbou vokdlnej koncepcie

v spojeni so spontdnnym emociondlnym vyrazom.
Vysledkom bola koncepcia s minimom ndnosov in-
terpretacnych klisé, bez manieristickych zlozvykov

a deformdcii. Cistd interpretdcia podporend vnima-

vostou pre text a $tyl, citovou bohatostou v spojent
s kultivovanou priamociarostou a prirodzenou
hlasovou krdsou.*

Prostrednictvom nasledujtcich dvoch pane-
lov si mo6Ze navstevnik vystavy pomyselne
zalistovat v osobnom archive Lucie Poppovej.
Spoznava ju ako rozko$né babatko (1940),
krasnu maturantku (1957), veseli mlada
Bratislavcanku (zabery so scenériou Dunaja
a Bratislavského hradu, 1960), milovant a mi-
lujticu dcéru (fotografia s rodiémi Rudolfom
a Miladou Poppovcami), aj manzelku tenoris-
tu Petra Seifferta (Londyn, 1980).

Pri koncipovani ¢asti o spevackinej umelec-
kej drahe sa Cervenka koncentroval na tt
oblast repertoaru, ktora bola jej celozivot-
nou dominantou: nemecku tvorbu (Strauss,
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Lortzing, Beethoven) a opery Wolfganga
Amadea Mozarta. Najma vstup do ,siene sla-
vy je vytvarne impozantny: piaty panel patri
mnohondsobnej zvdc¢enine sldvnej fotografie
z Metropolitnej opery (1967), kde Poppovi
ako Kralovnu noci obliekal a li¢il velky Marc
Chagall. O podobnom repertodri referuje aj
vizualizdcia vybranych CD nosicov: nahra-
vok Mozartovej Carovnej flauty a Idomenea ¢i
Straussovej Daphne. Autor nezabudol ani na
Poppovej koncertnt ¢innost, ktorej venoval
predposledny, deviaty panel.
Vystavu uzatvara panel s nazvom Film. Ohlasy
z tlace... Podobne ako tie ostatné, ani tento ne-
zahlti ndvStevnika pretlakom materidlu. Popri
dramaticky komponovanom zabere na Luciu
Poppovt ako Terezu v Bielikovom Jdnosikovi
(1963) pontika len tri vystrizky: reportdZz Agne-
$e Kalinovej z natacania filmu (1962), recenziu
absolventského koncertu ,velkého prislubu*
od Anny Kovérovej (1963) a nekrolég z nemec-
kych novin Westdeu-
tsche Zeitung, vzdavaja-
ci hold spevacke, ktord
bola ,hlasom slobody*.
Posledny menovany
clanok vysiel - aka
symbolika - 17. no-
vembra 1993: v den
Stvrtého vyrocia uda-
losti, ktora Lucii Pop-
povej i dal$im emi-
grantom znovuotvori-
la cestu do vlasti. Slo-
vensko si uz sldvnu
rodacku neuzilo. Jej
jediné ponovembrové
verejné vystupenie,
legendarny Koncert
bez opony v Slovenskej
filharmonii (dirigent
Yehudi Menuhin),
dostalo v Cervenkovej
koncepcii dostojné
miesto. Odkaz dvoch
prezentovanych
fotografii je jedno-
znacny: fenomenadlna
umelkyna, ktorej sa
koril velky svet, nezabudla na svoju malu
krajinku. Aj preto by si od nej zasluzila to
isté. Zial, na decembrovej vernisazi (10.12.)
sa neobjavil nikto z vedenia divadla, ktoré
figuruje ako spoluorganizator vystavy, jeho
farby hajil iba dramaturg opery Martin
Bendik. Vzhladom na kratke trvanie instala-
cie (do 7.1.2020) mohla vidiet vystavu sotva
htstka divdkov - v tomto intervale sa v SND
totiz odohrali iba dve predstavenia (Nabucco,
Krutriava).
Dal$iu moZnost pripomentit si nezabudnutel-
nu - a predsa zabudanud - umelkynu dostana
ndvstevnici 65. rocnika medzindrodného hu-
dobného festivalu music festival Piestany, kde
bude vystava spristupnend od 5.6. do 9.7.
Michaela MOJZISOVA

(foto: I. Olvecky / SND)
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Komik Bendik

Rezisér Martin Bendik je neiinavnym stiipencom apelativneho operného divadla, inscena-
torom velkych dramatickych titulov so zvacsa tragickymi zavermi. Nonkonformny tvorca
ma vsak aj druhi, viadnejsSiu tvar. Svoj ,,paralelny Zivot" si vychutnava ako principal Otvo-
renej opery - projektu, v ramci ktorého kazdorocne inscenuje komicky hudobno-divadelny
opus. Po Rossiniho buffach Il signor Bruschino (2017) a Hodvabny rebrik (2018) nastudova-
lo zdruzZenie jednoaktovii operetu Georgea Bizeta Doktor Mirakel.

Nova produkcia Otvorenej opery nie je pr-
vym stretnutim Martina Bendika s Bizeto-
vym hudobno-dramatickym debutom. Dielo
18-rocného skladatela inscenoval uz ako
Student opernej rézie v triede Branislava
Krigku na VSMU. Nepatrim k paméatnikom
»mladickeho” uletu budiceho hviezdneho
timu Martin Bendik - Ale$ Votava, ktory
podla rezisérovych spomienok ,,uz v tom Case
spdjala vdsen pre operné bldznovstvo®, takze
neviem pontknut komparaciu inscendcii.

V tej sucasnej sa striedaju silnejSie a slabsie
miesta.

Povodny pribeh sa odohrava v Padove v po-
lovici 19. storocia. Tunajsi starosta je zrivym
antimilitaristom a ani ndhodou si nevie
predstavit manzelstvo jedinej dcéry Lauretty
s kymkolvek, kto nosi uniformu. Ako inak,
dcérenka sa zamiluje do mladého kapitana
Silvia. Vojak pouzije lest: aby sa votrel do
starostovho domu, ntika sa mu do sluzby ako
sluha Pasquino. Jeho prvou tlohou je navarit
obed. No ukuchtend omeleta sa nielenze neda
jest, ale starosta onedlho dostane anonymny
list, Ze bola otravena. V panike okamZite po-
citi vSetky symptomy prichadzajticej smrti.
Zachranit ho vraj dokdze len Doktor Mirakel,
pod ktorého maskou sa (aké prekvapujtce)
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skryva opit Silvio, a ako odmenu za zdzra¢ny
liek si Ziada Laurettinu ruku.

Stastny koniec ,prevlekovej“ komédie aj ostro
kresané typy postdv odkazuju na tradiciu
commedie dell'arte. K tomuto divadelnému
zdroju sa prihldsili aj inscendtori, a to tak kos-
tymami a maskami (Siroko nariasené suknicky
pre Zenské protagonistky, starostove ,bezskli¢-
kové“ okuliare so Spicatym nosom), ako aj
hereckymi prostriedkami. Nadviazali tiez na
spolocensko-kriticky nerv talianskej komédie,

). Duréo ako Roberto (foto: K. Karaskova)

ked protagonistov pribehu stotoznili s cir-
kusantmi a v duchu tejto estetiky vyzdobili
starostovu kanceldriu. Rovnako textovu zlozku
(preklad a tprava Martin Bendik) spestrovali
niekedy viac, ¢astejSie vSak menej vtipné aktu-
alizacné odkazy (ministerka kulturnej obrany,
poradkyna pre vSetko a pod.).

So zvolenou divadelnou poetikou a tiez

s vokalnymi partmi sa kvinteto interpretov
vyrovnalo na réznej urovni. Najkonciznejsi
vykon podal Roman Krsko (Starosta) — uvol-
neny v herectve, s prirodzene posobiacou
proézou, disponujuci farebne prijemnym, tech-
nicky vyrovnanym baryténom. Vtipnu herec-
ku kredciu pontikol aj Robert Remeselnik
(Silvio/Pasquino/Mirakel), len obcas znel jeho
tenor trochu forsirovane. Pre hrmotny basba-

ryton Jana Duréa (Notdr) bola Hudobna siei
Zichyho paldca primald, pricom ho tentoraz
nekrotili ani technicko-Stylové poziadavky,
voci ktorym ma taky prospesny reSpekt
v rossiniovskych partoch. Andrea Pietrova
spievala Veroniku farebne prijemnym mez-
zosopranom, no herecky bola jednotvarna
a chvilami afektovand. Podobnd vyhrada
smeruje k Laurette Jany Bernathovej, ktord
uz navyse z postav adolescentnych potvoriek
so zvonivymi hlasmi typovo vyréstla.
Do svojej nostalgickej ,stretavky“ po tridsia-
tich Styroch rokoch zaangazoval Martin Ben-
dik aj skladatela Petra Zagara (spolupraco-
val aj na Hodvdbnom rebriku) a zveril mu Gpra-
vu opusu pre desat¢lenny orchester Otvorenej
opery (koncertny majster Vladimir Harvan),
zloZeny z patclennej slacikovej a patclennej
dychovej skupiny. Spod rtik skiseného hudob-
nika vyslo dielko, ktoré vtipne ,problematizu-
je“ sladké Bizetove melddie. Tazko vymysliet
vystiznejSiu charakteristiku, nez ponukol sa-
motny Zagar v bulletine, a tak siaham po ci-
tate: ,Jednoduchost a predvidatelnost harmonickej
reci som miestami nahradil viacznacnymi akordmi,
oslabujiicimi jasnii tondlnu ukotvenost, pravidelny
rytmicky pulz (v 19. storoci celkom prirodzeny) som
narusil obcasnymi pridanymi dobami (...
Tento ,insajdersky* opis treba doplnit o po-
Cetné citacie z Bizetovho ,chef d'oeuvre®,
Carmen (napr. ziadostiva pani Veronika pre-
zentujuca sa uryvkom z Habanery, ,,polovi¢ny*
paseracky kvartet v podani Notdra a Silvia,
Notdrov sebavedomy vstup do diania spreva-
dzany tonmi Escamillovej arie). Vysledna par-
tittra je milo recesisticka, snazi sa o hudobny
humor. Predpokladdm, Ze véacsie ambicie
nemali ani inscendtori, takZe zdmer mozno
povazovat za naplneny. Skoda, Ze orchester
pod vedenim Ondreja Olosa neobsiahol
pestrejsiu dynamicku paletu nez interval
forte - fortissimo (tento dojem umoctioval
aj komorny priestor Hudobnej siene Zichyho
palédca), boli by sme si va¢Smi vychutnali
jednotlivé inStrumentalne party, ktoré mali
vzhladom na miniatirnost zoskupenia sélis-
ticky potencial.
Tri realizované inscendcie v priebehu troch
rokov sa uz daju povazovat za seriézny zdu-
jem tvorcov o pestovanie komorného operné-
ho umenia. Ci dostanti moznost rozvijat svoju
¢innost, o tom bude - popri ich vlastnej chuti
do dalsich projektov — zrejme rozhodovat
miera Stedrosti Fondu na podporu umenia.
A aj ked Doktor Mirdkel nepresved¢il natolko
ako predchadzajuce rossiniovské projekty,
Sancu na pokracovanie si Otvorena opera
zasluzi.

Michaela MOJZISOVA

Georges Bizet - Peter Zagar: Doktor Mirdkel
Dirigent: Ondrej Olos

Vyprava: Juraj Fabry

Preklad, iprava, rézia: Martin Bendik

Otvorena opera, premiéra v Zichyho palaci 11.12.
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Svojim zvonivym sopranom dokaze vzbudit pocit istoty a zarovei nadhladu
nad tonom, ktory vricne vedie k uchu a srdcu posluchaca. Tak ako to v duchu
majstrovskej jednoduchosti vedeli viacereé jej predchodkyne, ktorych kariéra
sa zacala prakticky vylucne za hranicami nasej krajiny. Naozaj je nevyhnutné
vystartovat do sveta zo zahranicnej metropoly, ktora starostlivo a kvalitne
poskytne talentovanému cudzincovi zo seba to najlepsie? Aj o tom hovori
mlada umelkyna, ktora sa po viacerych vitazstvach v prestiznych medzina-
rodnych sitaZiach uchadza o potlesk publika na koncertnych a opernych
javiskach od Berlina po Tokio pod taktovkou takych dirigentskych osobnosti
ako Simon Rattle, Christian Thielemann ¢i Gustavo Dudamel.

Pripravil Juraj ADAMUSCIN

Na iivod nepochybne pre vas uZ notoric-
ka otazka: kedy ste zistili, Ze sa spevu chce-
te venovat intenzivne? Boli pri tom rozhod-
nuti podstatni ludia alebo ina in$piracia?
Spievam v podstate odjakziva. Od malicka
som travila celé hodiny v zékladnej umelec-
kej Skole v mojom rodnom meste, v Banov-
ciach nad Bebravou, kam ma rodicia prihlasi-
li na ziadost ucitelky v skolke, ktord si vsimla
moju z&lubu v speve. Studovala som zéroveii
klavir a spievala som aj v zbore. Moja prvé
ucitelka spevu, Simoneta Adamkova, bola pre
mila obrovskou motivéciou a inSpiraciou.
Dovolim si tvrdit, ze prave vdaka nej som
si spev tak velmi zamilovala. Ako 16-ro¢nt
ma prvykrat vzala do divadla. Boli sme sa
pozriet na byvalti §tudentku nasej ZUS, Petru
Zahumenskd, ktora v SND spievala Marenku
v Predanej neveste. Po tomto intenzivnom za-
Zitku som sa rozhodla, Ze stavim vSetko na
to, aby som si splnila svoje tizby. V tom ¢ase
som uz druhy rok Studovala na gymnaziu
a pldnovala stat sa lekarkou. Nikto z mojej
rodiny sa nevenuje hudbe, preto ma doméce
prostredie motivovalo vybrat sa skor tymto
smerom. Citila som vSak, Ze spev ma robi

Veselé panie z Windsoru, Pani Fluth, 2016 (foto: archiv)

$tastnou a nasledovala som svoje pocity.
Prestupila som na Konzervatérium a zacala
studovat znova od 1. ro¢nika.

V Bratislave ste Studovali na $statnom
Konzervatoriu v triede BoZeny Ferancovej,
v Berline na Hochschule fiir Musik Hanns

HUDOBNE DIVADLO

Eisler u Anny Samuilovej. Znamenalo to
kontinuitu vo vedeni vasho hlasu alebo ste
prechadzali procesom zasadnej$ej zmeny
pristupu k nemu?

Na Konzervatériu som dostala velmi dobra
pripravu a nebolo tazké pokracovat dalej

u iného profesora. Samozrejme, Ze hlas sa
vekom vyvija a kazdy profesor mé iné naroky
a techniky vyucby. Vnimala som to vSak ako
pozitivnu a nendro¢nu zmenu a tiez Sancu
dalej sa rozvijat. S mojou profesorkou na vy-
sokej §kole, Annou Samuilovou, sme si velmi
porozumeli a aj po piatich rokoch nasej spo-
lo¢nej prace sa k nej rada vraciam na hodiny.

Donedavna ste boli ¢lenkou operného
Stidia Berlinskej Statnej opery. Ako funguje
toto operné stidio v porovnani s opernymi
Stidiami inych velkych opernych domov?
Aké roly ste tam stvarnili? Je to beZna cesta
spevaka do sveta velkej opery?

Clenovia operného $tidia sti plnohodnotnymi
¢lenmi stboru, spievaju mensSie az stredné roly
a zarovei absolvuji rozne majstrovské kurzy
¢i pravidelné workshopy a hodiny s uzndva-
nymi profesormi spevu. Prave operné stidio
berlinskej Staatsoper je jednym z najlepsich

v Eurépe, rovnako ako napriklad operné stu-
dio mnichovskej Bayerische Staatsoper. Nie

v kazdom opernom $tidiu méte totiz moznost
predstavit sa aj v produkciach na javisku.
Alebo nie v takom rozsahu ako v Berline, Mni-
chove ¢i v Hamburgu. Napriklad v opernom
Stadiu mildnskej La Scaly si ¢lovek zaspieva
jednu produkciu pre deti za celu sezénu, ak
vObec. Som presvedcend, ze prave vdaka ¢asu
strdvenému v Staatsoper som tam, kde dnes
som. Angazovali ma eSte pocas Stidia na
berlinskej Hochschule a citila som, Ze toto je
prave to, o momentalne potrebujem - ziskat
javiskovt prax, dalsiu inspiraciu a zaradit

sa do kolektivu. Stat na javisku s najvacsimi
hviezdami operného neba je ta najlepsia mo-
tivdcia a tvrda Skola. Zvyknete si na urcitt
uroven, a potom si ju uz nedovolite podliezt.
Je to velkd zodpovednost, ¢lovek si vybuduje
neuveritelnu disciplinu. Ako ¢lenka $ttidia som
sa predstavila ako Prva dama (Carovnd flauta),
Miss Jessel (Turn of the Screw), Flora (La travia-
ta), Nanetta ako cover (Falstaff), Chasseresse
(Hippolyte et Aricie), Falke (Frau ohne Schatten)

a taktieZ som ucinkovala v produkcii suc¢asnej
opery Kopernikus od Clauda Viviera.

Sii spevaci, ktorym by ste operné stidio
neodporiiali, napriklad z dévodu, Ze by ich
to takpovediac zbytocne ,,zdrZiavalo“ na
ich umeleckej ceste? Predsa len v opernom
Stidiu sa €lovek k hlavnym aloham velmi
nedostane...

Operné Stadio v takomto vyznamnom oper-
nom dome je kapitola sama o sebe. Predstavte
si, Ze spievate hlavné roly v malom divadle,
kde si vas nikto nevsimne. Vy sice naplnite
svoje osobné tuzby, ale do popredia vas to
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—> nedostane. Naopak, aj ked len ur¢ity cas

spievate mensie ulohy na prvej scéne, kde sa
len tak hemZia kritici, agenti a intendanti
vyznamnych divadiel, méte ovela va¢siu
$ancu zaujat a posunut sa tam, kam by ste sa
mozno z mensieho divadla nikdy nedostali.
Myslim si, Ze treba byt trpezlivy. Na kazdého,
kto poctivo pracuje, ¢akd odmena. Aj ked
kazdy ma, samozrejme, svoju cestu a iné
ambicie. Clovek musi poznat svoje moznosti,
schopnosti a hlavne tuzby, aby pochopil, kam
sa chce zaradit.

Podstatnou sii¢astou Zivotopisu speva-
ka sit majstrovské kurzy u poprednych sve-
tovych sélistov. Vy tam mate takych mien
pozehnane...

Rada spominam na majstrovské kurzy v ta-
lianskom Montepulciane s pedagogitkou
operného Studia Teatro alla Scala Lucianou
D’Intino, ktord mi vtedy velmi pomohla s dy-
chovou oporou a celkovou technikou. Citila
som sa ovela istej$ie a nasledne som uspela

Dnes méame k dispozicii mnozstvo médii, vela
ukdzok z majstrovskych kurzov je na webe.
Clovek musi hladat, pytat sa a nebét sa skisit
cokolvek. Myslim, Ze kazdému prospeje ist na
kurzy do zahranicia, uz len z toho dévodu,
aby spoznal nové prostredie a kultiru.

V ostatnych rokoch ste zozali vyznamné
umiestnenia na prestiznych spevackych sii-
taziach. Ako sa pripravujete na velki sataz?
Na sttaz sa pripravujem ako na akékolvek
predstavenie ¢i koncert. Nechcem, aby ma nie-
¢o negativne prekvapilo. Pred sttazou si vzdy
vyhradim aspon dva tyzdne, ked sa zvolenému
repertodru venujem intenzivnejsie, aj ked
mam medzitym iné koncerty ¢i skaSky. Snazim
sa hlas neunavit a zaroven ostat vo forme. Vy-
berdm si veci, ktoré mam zarucene ospievané,
ale takisto prinesiem vzdy jednu ¢i dve nové
arie, ¢o udrzi ¢loveka ,v pozore*, aby neskizol
do rutiny. Opét sa venujem spravnej vyslov-
nosti, deju a charakteru kazdej postavy, ktorej
ariu mam v sutaznom repertoari.

Idomeneo, Ilia, Hessisches Staatstheater Wiesbaden, 2019 (foto: © D. Kurth)

na niekolkych sttaziach. Mala som teda pocit,
ze idem spravnou cestou. Takisto mi vela pri-
niesli kurzy s tenoristom Neilom Shicoffom,

s ktorym sme nasli takd polohu v rezonancii,
ktorej sa dodnes drzim a aj po nadro¢nom spie-
vani nemam pocit, ze by sa mdj hlas unavil.
Kurzy s Franciscom Araizom mi takisto utkveli
v pamadti. Dokonca som si vsetko, ¢o vravel,
zapisovala. Bolo to tolko uzitoénych informécii
tykajucich sa celkového spevackeho aparétu,
ze by bola skoda zabudnit ¢o i len na jednu
pozndmku. Pravidelne som tiez v opernom
$tudiu navstevovala hodiny spevu u mezzo-
sopranistky Deborah Polaski. Neviem, ¢i som
niekedy zazila taky precizny a profesionalny
pristup ako u nej. Mnohych jej rad sa drzim
dodnes. Bola urcite jednym z najlepsich peda-
gogov, s akymi som kedy pracovala.

Akym sp6sobom by si mal mlady ume-
lec vyberat majstrovské kurzy?
Velakrat plati, ze nie kazdy dobry spevék je
aj dobry pedagdg. Treba sa porozhliadnut
a nechat si od skusenych znamych poradit.
Samozrejme, na kazdého plati nieco iné.
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Ktoré umiestnenie si vaZite najviac
a preco? Co okrem ceny samotnej a uznania
okolia si zo siitazi odnasate?
Najvacsim tspechom boli pre mna umiest-
nenia na poslednych troch sttaziach - Mo-
niuszkova sttaz vo Varsave, Hans Gabor
Belvedere vo Villachu a Neue Stimmen
v nemeckom Giiterslohu. To najdolezitejsie,
¢o som si z kazdej z nich odniesla, je ur¢ite
dévera v samu seba. Vzdy sutazim hlavne
sama so sebou. Rada sa konfrontujem so
stresom, lebo vtedy poddam vykon, ktory
mna samu velakrdt prekvapi. Viackrat mi
to otvorilo cestu k dal$iemu rozvoju mojho
hlasu ¢i interpretécie. Dal$im prinosom je
urcite fakt, ze ¢lovek spoznd nespocetne vela
dolezitych Iudi z brandze a vzdy aj zopar
buducich kolegov.

Vo va$om Zivotopise sa objavuji slavne
dirigentské mena ako Daniel Barenboim,
Simon Rattle...

S maestrom Barenboimom som sa prvykrat
stretla pri svojom debute v berlinskej Staats-
oper. Zaskakovala som za choru kolegynu

v novej produkcii, plne prvej, ktord sa
hrala v novootvorenej zrenovovanej budove
Staatsoper Unter den Linden, v Schuman-
novych Scénach z Goetheho Fausta. Mala som
spievat krdtke dueto s mezzosopranistkou,
ktora vSak bola az do predstavenia chora.
Prvykrat sme si naSu spolo¢nu pasaz vysku-
Sali pred vstupom na podium kratko pred
nasim vystupom, samozrejme, absolitne
netspesne. Ked som sa o chvilu postavila
na pédium, pred o¢ami sa mi premietol
cely Zzivot. Divadlo sa mi zdalo odstraSujtico
obrovské, v orchestralnej jame stal maestro
a ja som si vravela, Ze moja kariéra je na
konci, ak to teraz pokazim. Srdce mi tiklo
ako o zivot. Ked v$ak prislo k danému mo-
mentu, absolitne som sa sustredila a vSetko
dopadlo bezchybne.

Neskor som s Danielom Barenboimom spo-
lupracovala aj na novej produkcii Verdiho
Falstaffa, kde som spievala rolu Nanetty.
KaZzdad jeho rada ¢i pripomienka mi utkvela
v pamati. Aj vdaka vynikajicemu obsadeniu

Sutaz Neue Stimmen, Giitersloh, 2019 (foto: archiv)

s Barbarou Frittoliovou, Michaelom Vollem,
Danielou Barcelona ¢i Nadine Sierrovou to
bola naozaj nezabudnutelna spolupraca.
Pamdtam si, ze maestro sedel na vicsine
scénickych skusok, ¢o sa normalne nestava.
Bol to vSak jeho debut, preto sa vraj chcel ¢o
najlepgie pripravit. Clovek by si povedal, e
taka legenda uz nieCo podobné nepotrebuje.
O to fascinujucejsie bolo vidiet, ze kazdy sa
potrebuje ucit a pracovat na sebe - aj ti, ¢o st
na absolutnom vrchole.

Simon Rattle mi utkvel v pamati ako naj-
ludskejsi a najprijemnejsi dirigent, s akym
som spolupracovala. Pod jeho taktovkou som
debutovala ako Chasseresse v novej produkcii
opery Hippolyte et Aricie od J. P. Rameaua (kto-
rd bola aj v live prenose na Arte Concerts).
Bol neuveritelne vnimavy a ndpomocny.

V tom istom titule som s nim debutovala

v Elbphilharmonie v Hamburgu. Spajaju sa
mi s nim teda iba pozitivne spomienky.

V marci sa predstavite na podiu Slo-
venskej filharmonie v Beethovenovej Misse
solemnis a v maji budete mat na tom istom

1-2 | 2020

hudobnzivet



javisku sélovy recital s klavirom. S akymi
pocitmi sa vraciate na slovenské p6dia? Po-
vaZujete umelecké kontakty so Slovenskom
za uspokojivé?

Hoci sa uz Berlin stal mojim druhym domo-
vom, mdj rodny kraj mi, samozrejme, vzdy
bude chybat. V Bratislave som $tudovala pat
rokov a mam tu mnoho znamych a byvalych
spoluziakov, ktori ma vzdy pridu podporit,
rovnako ako moja rodina. Je to ten najlepsi
fanklub, aky si ¢lovek mdze priat. Najlepsie
sa predsa spieva pre tych najblizsich. TeSim
sa, Ze Slovensko vnima moju kariéru a Ze

ma zaujem o spolupracu. Mam radost, ked
modzem ,domov" priniest nieco, na ¢om som
v zahranici tvrdo pracovala a vidim, ako na
to ludia reaguju. Velakrat sa stretdvam s po-
zitivnymi reakciami, ked ma napr. Studenti
spevu ¢i zndmi z odboru oslovia s tym, Ze
som pre nich velkou motivaciou. Takéto chvi-
le ma neuveritelne napliiaju, a preto tiez po-
vazujem za dolezité vracat sa tam, kde clovek
svoju cestu zacal.

a tiez v Japonsku, kde sa prvykrat predstavim
v Beethovenovej 9. symfonii pod taktovkou
Gustava Dudamela s Berlinskymi filharmo-
nikmi v rdmci otvaracich ceremonii olympij-
skych hier v roku 2020.

V obdobi, ked' bude zverejneny tento
rozhovor, stvarnite postavu Dircé v Cherubi-
niho opere Medea v Berlinskej Statnej ope-
re. Aké naroky na vas tato postava kladie
z hladiska vokalneho nastudovania a javis-
kového stvarnenia?

Ide o rolu, ktora je technicky velmi nédro¢na.
Nespieva sa tam vela, ale zato sa ¢lovek po-
riadne natrdpi. Mam vSak rada vyzvy, preto
sa uz neviem dockat zac¢iatku skusobného
procesu. Scénické predvedenie nie je velmi
naro¢né, budem sa teda moct plne ststredit
na svoj vokalny vykon. Premiéra tejto pro-
dukcie sa konala pred rokom, sedela som
vtedy v publiku a pamdtdm sa, Ze sa mi
produkcia velmi pécila, rovnako ako vykony
protagonistov. Mojimi javiskovymi partner-
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Spolupracujete v sii€asnosti s vokal-
nym pedagogom na pravidelnejSej baze?
Nakolko zrucnou ste klaviristkou a do akej
miery tito zruénost vyuZivate pri nastudo-
vani nového repertoaru?

Ak potrebujem nastudovat novy repertodr
alebo mam tesne pred dolezitym vystupom,
rada sa obratim sa svoju profesorku v Berli-
ne. Vidc¢Sinou vSak cvi¢im sama alebo so svo-
jim klaviristom. Co sa tyka mojej zru¢nosti
pri klaviri, nedokdZem sa sprevddzat sama.
Nemdam vSak problém s nastudovanim novej
roly ,za klavirom". VZdy sa musim najprv
pripravit sama. AZ potom prinesiem konkrét-
nu rolu svojmu korepetitorovi. Nedovolim si
prist do divadla nepripravena a oberat klavi-
ristu o ¢as iba preto, Ze som sa nepripravila
doma.

V rozhovore pre slovensky dennik ste sa
s polutovanim zmienili o priemernych vy-
konoch a nezainteresovanom pristupe nie-
ktorych umelcov na Slovensku. Zaspali sme

Medzinarodna siitaz M. Schneidera-Trnavského, 2017 (foto: archiv)

Uvidime vas v blizkom ¢&ase aj na slo-
venskom opernom javisku?
SND mi tuto sezénu ponuklo ucinkovanie
v novej produkcii Figarovej svadby v role
Zuzanky. V tom case vSak zhodou okolnosti
spievam tu isti operu v Staatstheater Wies-
baden. Ponuku som teda nemohla prijat.
Verim vSak, Ze v nasledujtcich rokoch najde-
me moznost dalSej spoluprace. Takisto som
sa potesila zaujmu Statnej opery v Banskej
Bystrici. Verim, Ze v dohladnom ¢ase najde-
me vhodny titul, ktorym by som tam mohla
debutovat.

Je pre vas koncertné ucinkovanie rovna-
ko vyznamné ako ic¢inkovanie na opernom
javisku?

Samozrejme. Su to sice dve odliSné veci, ale
obe rovnako dolezité. Posledné dve sezony
som sa kvoli angaZzmdanu v Berline venovala
hlavne opernému repertodru. Tto sezénu sa
mi vSak kalendar naplnil aj viacerymi kon-
certnymi dielami. TeSim sa teda, Ze sa znova
posuniem aj v tejto sfére. Okrem Slovenska
ma ¢akd zopar koncertov v Cesku, Nemecku

mi budu Sonya Yoncheva, Francesco Demuro
a lain Peterson. RéZiu ma na starosti Andrea
Breth.

Mate nejake spevacke ritualy? V akej
miere a podobe dodrziavate to, comu sa ho-
vori hlasova hygiena?

Samozrejme, bez toho to nejde. Par dni pred
koncertom ¢i predstavenim sa snazim hla-
sivky ¢o najviac Setrit, no neprehdnam to ani
s ,ni¢nerobenim®. Ak by som prili§ vela oddy-
chovala, vypadla by som z formy. Snazim sa
preto primerane a pravidelne cvicit. Vyhybam
sa pred vystupenim perlivym minerdlkam,
zmrzline a, samozrejme, alkoholu. Pred akym-
kolvek spievanim sa rozospievam, bez toho
sa nikdy do spevu nepustam. Velmi ¢asto sa
tiez venujem dychovym cvi¢eniam. Clovek si
velakrdt neuvedomi, Ze je to jedna z najddle-
zitejsich veci pred tym, nez ,zobudite” hlasiv-
ky. Snazim sa tiez aspon jeden den v tyzdni
nespievat, aby sa hlas trochu zregeneroval.

V zdsade vSak u mia plati, ze som v lepSej
kondicii, ak spievam vela, nez ked spievam
alebo cvi¢im menej a Setrim sa.

Werther, Sophie, Narodni divadlo, Praha, 2018 (foto: archiv)

na nejakych vavrinoch? Pozorovali ste tento
pristup uZ na $kole? Sme lenivejsi?

Urcite som sa tymto vyjadrenim nechcela
nikoho dotkntt a rovnako som to nemienila
negativne. Skor som chcela poukazat na to,
ze veci mo6zu fungovat inak, ak svoje schop-
nosti nezabudneme prekonavat kazdy den

a neskizneme do rutiny iba preto, ze okolie
od nds nevyZzaduje viac. Som hrda Slovenka
a mojmu rodnému kraju vda¢im za vela, tu
som predsa zacala svoju cestu. Myslim si, Ze
je to prirodzeny proces (nielen na Sloven-
sku) - ¢lovek, ktory vidi, Ze sa chce posuntt
dalej a krajina mu nedava dal$ie moznosti na
rozvoj, prirodzene vycestuje do zahranicia,
aby si rozsiril obzory. Preto sa Casto stava, Ze
umelci, ktori maju zanietenie a predpoklady
dosiahnut najvy$sie méty, vo svojom rodnom
kraji neostavaju. Osobne si myslim, Ze ndm
chybaji napriklad kvalitné programy pre
mladych, ur¢ity stupienok medzi ukoncenim
Studia a angazovanim do divadla a takisto
urcitd otvorenost pre nové napady. Vieden

je velmi blizko, sustredujt sa tam najvacsi
umelci v brandZi, preco sa teda neorgani-
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zuju napr. majstrovské kurzy ¢i pravidelné
programy pre mladych umelcov, ktori este
nemaju taky Siroky obzor? Verim, Ze by to
mohlo priniest velké pozitivum. Ak totiz ¢lo-
vek dennodenne Zije v prostredi, ktoré svojim
vykonom uspokoji, uspokoji tiez sdm seba.
Pocas Studia v Nemecku som nemala pocit,
ze by na Slovensku bolo menej talentovanych
Studentov alebo Ze by sme boli lenivejsi. Skor
si myslim, Ze v Nemecku su ludia otvorenejsi
inym ndzorom a viac po¢uvaju. Rozdiel je
tiez v pristupe a v organizacii $koly. Tazisko
sa v Berline kladie na hlavny odbor a nie

na teoretické predmety. Skola tieZ akceptuje
umelecké aktivity, ktoré maju Studenti mimo
Skoly, a to je vidy pre spevaka obrovsky pri-
nos. Myslim, Ze na vysokej skole by sa ¢lovek
mal venovat hlavne tomu, ¢o ho fyzicky
bude zivit a ostatné predmety si vybrat ako
volitelné, tak to totiz fungovalo po¢as mojho
Stadia v Berline. Vyber predmetov bol zame-
rany na maximalne vyuZzitie v danom odbore.
Mohla som si zvolit hodiny s profesorom,

arodna sitaZ S

Vnimate nieco Specificky pozitivne
alebo negativne v pristupe slovenskych
vokalnych pedagogov? V kuloaroch sa
napriklad hovori, Ze na slovenskych ume-
leckych skolach kaZzdy striktne navstevuje
iba hodiny u svojho pedagoga a je takmer
nepredstavitelné vojst na nacuvy do triedy
iného pedagoga...

Vo vacsine pripadov je to tak a ja osobne nie
som toho velkym zéstancom. Uplne rozumiem,
ze mladi Studenti eSte nevedia rozlisit, ¢o je
spravne a o nie. Pedagog im venuje vela ¢asu
a nechce, aby jeho ndmaha vysla navnivoc.
Podla mojho ndzoru by sa vsak od ur¢itého
momentu mal ziak aspoil trochu odputat

a urobit si svoj vlastny nazor, popripade sa
rozhodntt pre ind cestu, ak to tak citi. Naj-
dolezitejsie je mat Co najvacsi rozhlad, to ¢lo-
veka uisti o tom, ¢i si vybral ti spravnu cestu.
Ja som si zo Slovenska odniesla vela cennych
skusenosti, ktoré som zurocila aj v zahranici.
Clovek sa musi na veci pozerat tak, aby si zo
vSetkého nieco uzito¢né odniesol.

Sutaz Hans Gabor Belvedere vo Villachu, 2019 (foto: archiv)

vo Varsave, 2019 (foto: archiv)

vyucujucim vyhradne belcanto alebo s inym,
ktory vyucoval rusku hudbu ¢i dalsim, ktory
ucil barokovu interpretédciu alebo iba piesen
atd., pricom islo vzdy o individudlne vede-
nie a pracu na sélovom repertodri. V tomto
rozsahu sa s nie¢im takym na Slovensku
nestretnete.

Hovori sa napriklad o ruskej alebo ta-
lianskej vokalnej $kole. Aka je ta slovenska?
Nasa spevacka Skola v zasade reSpektuje ta-
liansky belcantovy princip spievania. Ak sa
obzrieme par rokov dozadu, nedd sa nespo-
menut mend ako Mdaria Kisonova-Hubova,
Janko Blaho, Eva Blahovd, Maria Tomanova,
Jan Zemko, Vlasta Hudecovd, BoZena Fres-
serovd, Zlatica Livorova, Anna Hru$ovska,
Viktdria Stracenskd a mnoho dalsich skvelych
pedagdgov a tieZ vynikajuicich spevakov, ktori
sa zasluzili o vybudovanie nasej slovenskej
vokalnej skoly. Velakrat som sa v zahranici
stretla s nazorom, Ze na Slovensku mame
nadherné hlasy a vynikajuicich spevakov. Mali
by sme si toho byt vedomi a podporovat tato
tradiciu aj nadalej.
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Medzi najziarivejSie novinky vo vaSom
Zivotopise patri iste kontrakt s Viedenskou
Statnou operou. Aka bola vasa cesta k tejto
ponuke? Bude znamenat vyrazné obmedze-
nie inych vasich a¢inkovani?

Ciasto¢ne za to vda¢im umiestneniu sa na
tohtorocnej Moniuszkovej stitazi vo VarSave.
V porote sedel novy casting director z Vie-
denskej Statnej opery a po odovzdavani cien
ma pozval na predspievanie do Viedne. Po
predspievani on aj novy intendant prejavili
zaujem a ponukli mi angaZman na dva roky.
Samozrejme, ak je ¢lovek v stdlom ansambli,
jeho moznosti vystupit niekde inde st zna¢ne
obmedzené. Mam vsak ndrok hostovat a robit
koncerty aj mimo Viedne. Cakd ma naprik-
lad hostovanie v Hessisches Staatstheater
Wiesbaden v role Gréfky v novej produkcii
Figarovej svadby. Beriem to teda pozitivne,
minimalne k Slovensku budem ovela blizsie
nez doteraz.

Sezénu zac¢inam v septembri tohto roku.
Konkrétne roly, s ktorymi sa vo Viedni pred-
stavim, su eSte v Stddiu diskusie. Potvrdenu
mam zatial hlavnt tlohu Poppey v novej

produkcii Monteverdiho opery Lincoronazione
di Poppea pod taktovkou Pabla Heras-Casada.
Predstavim sa aj v premiére baletnej produk-
cie na hudbu Mahlerovej 4. symfonie a zrejme
tiez v hlavnej tlohe Noriny v Donizettiho
opere Don Pasquale. KedZe vedenie Viedenskej
Statnej opery sa od novej sezony kompletne
meni, konkrétnejsie informdcie o¢akdvam az
par mesiacov pred zaciatkom sezony. X

Slavka ZAMECNIKOVA je absolventkou Konzer-
vatoria v Bratislave (B. Ferancova), Hochschule
fiir Musik Hanns Eisler v Berline (A. Samuil)

a Operného Stadia Berlinskej Staatsoper pod
vedenim Daniela Barenboima. Ziskala via-

cero oceneni na medzinarodnych sitaziach:
Neue Stimmen 2019 v nemeckom Giiterslohu
(3. miesto), Hans Gabor Belvedere vo Villachu
(3. miesto), na siitazi Stanistaw Moniuszko 2019
v Teatr Wielki - Opera Narodowa vo Varsave
(2-krat 2. miesto), Accademia Belcanto 2018

v rakiiskom Grazi (1. miesto), Medzinarodna su-
taZ M. Schneidera-Trnavského 2017 (1. miesto),
Medzinarodna sitaZ Antonina Dvoraka v Karlo-
vych Varoch 2016 (absolitna vitazka). Na javis-
ku Berlinskej Staatsoper sa doteraz predstavila
ako Prva dama (Carovna flauta), Miss Jessel
(Turn of the Screw), Flora Bervoix (La traviata),
Stimme des Falken (Zena bez tieria), Annchen/
cover (Carostrelec), Chasseresse (Hippolyte et
Aricie) pod taktovkou S. Rattla a taktiez ako
cover za svetoznamu americki sopranistku

N. Sierra v role Nanetty (Falstaff) pod taktovkou
D. Barenboima. V Berlinskej Staatsoper sa vo
februari 2020 prvykrat predstavi aj v tlohe Dir-
cé v opere Medea (Cherubini) a pod taktovkou
Ch. Thielemanna debutuje na Osterfestspiele
Salzburg 2020 ako Tebaldo (Don Carlos). Caka ju
Beethovenova 9. symfonia pod vedenim G. Du-
damela s Berlinskymi filharmonikmi v Tokiu

v ramci Letnych olympijskych hier 2020. V Slo-
venskej filharmonii sa v marci predstavi v Beet-
hovenovej Misse solemnis a v maji na vlastnom
recitali v ramci koncertov Velké slovenské
hlasy. V ramci Internationale Maifestspiele 2019
debutovala ako Ilia (Idomeneo) v Hessisches
Staatstheater Wieshaden, kde ju v ramci dvoj-
rocného angazmanu caka stvarnenie niekolkych
hlavnych opernych postav. 0d septembra 2020
sa stane Clenkou staleho ansamblu Viedenskej
Statnej opery.
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ZAPISNIK

Za Harrym Kupferom

Harry Kupfer inscenoval Wagnera v Bayreuthe,
zaujimal sa vSak aj o modernu a experimenty.
Zomrel 30.12.2019 vo veku 84 rokov.

Kupfer patril k najuspesnejsim nemeckym
opernym reZisérom. Operu povazoval za
najkrajsiu ,totdlnu umeleckd formu*“. Kedze
mal podla vlastnych slov slaby hlas, rozhodol
sa pre Studium opernej rézie, aby tak mo-

hol predsa len pracovat s operou. Po studiu
divadelnej vedy na Vysokej divadelnej Skole

v Lipsku (1953-1957) zacal svoju kariéru na po-
ste asistenta réZie v Landestheater Halle. Ako
reZisér debutoval v tom istom divadle v roku
1958 inscendciou Rusalky. Ako hlavny rezisér
posobil v mensich divadlach v Stralsunde

a v Chemnitzi (vtedy Karl-Marx-Stadt), kde
bol v rokoch 1962-1966 opernym riaditelom
rakusky operny rezisér Carl Riha. Do roku 1972
vykonaval $est rokov funkciu operného ria-
ditela Narodného divadla vo Weimare. Medzi
rokmi 1972 a 1981 sa stal opernym riaditelom
drazdanskej Semperoper, vzapati posobil az
do roku 2002 ako ,$éfrezisér” v berlinskej Ko-
mische Oper. Tu si ziskal povest najvyprofilo-
vanejsieho operného reziséra v Eurépe. Pozor-
nost na tejto scéne vzbudil intenzivne reflek-
tovanym mozartovskym cyklom a rozluckovou
inscendciou Brittenovej Skrutky (2002), kritikmi
povazovanej za vyznamné dedicstvo, ktoré
Kupfer tomuto opernému domu zanechal.

V Berline debutoval v roku 1971 inscendciou
Straussovej Zeny bez tiefia, ktora mu takmer
okamzite vyniesla povest kultového reziséra.

Uz s pasom ob¢ana Nemeckej demokratickej
republiky mohol pohostinsky inscenovat aj na
Zapade. Podobne ako jeho vychodonemecki ko-
legovia Joachim Herz a Ruth Berghaus sa stal
tym umelcom, ktory, stojac na javisku, drzal
pomyselné dvere berlinskeho muiru otvorené
uz pocas totality. Jeho prvou zahrani¢nou
inscenaciou bola v roku 1973 Straussova Elektra
v Opere v Grazi, neskor inscenoval od Viedne
cez Bayreuth az po Berlin.

Harry Kupfer reZiruje MojZisa a Arona, Drazdany 1975
(foto: © Semperoper Dresden/Foto: Erwin Doring)

Kupfer reziroval takmer kompletny operny
kanon, do dejin sa vSak zapiSu hlavne jeho ré-
zie hudobnych dram a opier Richarda Wagne-
ra, ktoré nastudoval niekolkokrat. Ikonickymi
sa stali jeho inscendacie Tristana (Drazdany
1975), psychoanalyticky Holandan polarizujuci
bayreuthské publikum (1978), ale aj bayreuth-
sky ,Kupfer-Ring“ s Danielom Barenboimom
za dirigentskym pultom (1988-1992). Okrem

posobivych laserovych efektov tu inscenoval
wagnerovsky panteén bohov v scénografiach
znazornujucich znicenu ¢isticku odpadovych
vod, kanalizdciu ¢i zburany paldc. Wagnerov
Ring inscenoval neskor aj v Berlinskej Stat-
nej opere a ostatne v Barcelone (2002-2004).
Kupferove inscendcie zaradujeme stylisticky
do kontextu psychologického realizmu. Jeho
zmysel pre réziu a psychologiu postav, ktory
neustale rozvijal, bol legendarny. Préve pre
jeho vedenie postav bol prizvany
rezirovat svetové premiéry opier
ako Katzerova Antigone oder die Stadt
(Berlin, 1991), Reimannova Bernarda
Albas Haus (Mnichov, 2000) ¢i Zim-
mermannova Der Schuhu und die
fliegende Prinzessin (Drazdany, 1976).
V NDR nastudoval prvé uvedenia
Schénbergovho Mojzisa a Arona
(Drazdany, 1975), Reimannovho Lea-
ra (Berlin, 1983) alebo Matthusovej
Judith (Berlin, 1985).
Kupfer nestagnoval a stale hladal
nové vyzvy. Uspesnym zostal aj jeho
vylet na pole muzikdlu, ked v roku
1992 prevzal vo Viedni réZiu Levayo-
vej Elisabeth. Jeho poslednou pracou
sa stala Hindlova dramma per musica Poro
v Komickej opere v Berline (2016). Aj ked jeho
neskorsie inscendcie kritika neSetrila, dejiny
opernej rézie si ho zapamataju vdaka poetike
vychadzajucej z logiky partitury a vnttornej
motivacie postdv, zasadenych v brechtovskom
Style do konkrétnych politickych stvislosti
bez Spekulativnych metatrovni.

Robert BAYER

O spevackej inspiracii v plnej sale

Pocas druhého hostovania barytonistu
Simona Keenlysidea v Opere SND (prvy

raz spieval Rigoletta v rovnomennej opere

G. Verdiho 7.11.2018, ostatny raz markiza Rod-
riga Posu vo Verdiho ,mildnskej* verzii Dona
Carla 18.1.2020) sa potvrdilo, Ze umelec sve-
tového mena dokdze inpirovat spevackych
partnerov, ale aj naplnit velkt opernt salu
novej budovy SND. Don Carlo, jedna z najna-
rocnejsich Verdiho opier, v rézii slovinského
reziséra Diega de Breu, je moderne insce-
novanou dramou s politicky pod¢iarknutym
posolstvom o ttzbe po slobode (tu Flamska),
pribehom nenaplnenej lasky Dona Carla

a Alzbety, ale najmd vyrazom sily priatels-
tva, idiceho za hranice smrti. Trojhodinova
romantickd hudobna opera vyzaduje prvo-
triednych solistov, velkolepy kvalitny zbor

a orchester, zvlast vsak stvarnenie dramaticky
narocnych (pocetnych) duet, v ktorych je ,srd-
ce” Dona Carla. Po zborovej scéne mnichov je

v 1. dejstve velké dueto s vyjadrenim zmarenej
lasky Dona Carla a Alzbety z Valois. Strhujtice
je vokalne vyjadrenie muzského ,priatelstva*“
Dona Carla a Rodriga Posu. Duetom pokracu-

je scéna odvazneho
rozhovoru Rodriga
Posu s panovni-
kom. Dialog Filipa s Alzbetou je ,manzelskou
scénou” s poznanim daromnej snahy krala,
ziskat srdce mladej Alzbety. Mrazivy chlad

a podstatu vlady v stredovekom Spanielsku
odhaluje dueto Filipa s Velkym inkvizitorom.
Priznacnym hudobnym motivom celej opery
(predohrou pocnic) je obkolesend scéna smr-
ti Posu. Aj finale opery usti do velkej scény
Alzbety a Carla. Hoci bratislavska inscendcia
je vdacSinou postavena na statickych obra-
zoch, hostujuci Simon Keenlyside ju rozhybal
svojou chlap¢ensky pdsobiacou postavou

i neustalym pohybom nervoéznych ruk, vy-
jadrujucich vnutro tutleho, ale silného muza,
ktory sa obcas az zlakne vlastnej odvahy,
dopovie vSak nou pravdu o neslobode. Bary-
tonista - hoci Sestdesiatnik - je spevakom

so stale plnym, nosnym, farebne bohatym
baryténom. Premyslenym frazovanim s priam
¢inohernym vypracovanim partu vytvoril
silné umelecké obrazy. Nezabudnutelne bola
zaspievana a zahrana scéna zomierania Posu.
Svojou osobnostou a umeleckym vkladom
strhol Simon Keenlyside k vypdtym vykonom
aj domadcich solistov — uz od javiskového

vstupu monumentalneho, vystizného, s dy-
namickymi nuansami pracujiceho Petra
Mikulasa v role Filipa II. Aj dalsi u¢inkujtci
sa vypli k neocakavanym vykonom. V nd-
ro¢nom parte Dona Carla zapdsobil Tomas
Juhasz, ktory svoj lyricky tenor prezentoval
v dozrievajucom lyricko-dramatickom po-
dani (vo findle opery uz s miernou Gnavou).
Zo zenskych roli bola spevacky bezchybnou,
dramaticky zlozito vypracovanou Eboli mez-
zosopranistka Monika Fabianova. Alzbetu
spievala s dramatickym nervom atraktivna
Andrea Dankova s velkym, zamatovo zneju-
cim sopranom, vyjadrujicim mnohé nuansy
zeny tuziacej po laske. Velkého inkvizitora
interpretoval s vyzadovanym chladom, zato
s koncentrovanostou kazdého ténu Jozef
Benci. Part Mnicha - s necakanym vibra-
tom - predniesol Jozef Galla. ,Anjelsky hlas*
zaznel v jemnom lyrickom podani mladej
sopranistky Adriany Banasovej spoza scény
(a na javisku v role Tebalda). Dirigent Martin
Leginus viedol pozorny sustredeny dialég
s orchestrom i so spevakmi. Zvukovu esteti-
ku bude musiet v buducnosti pri postaveni
spevakov na akusticky nepriaznivom javisku
sledovat pozornejsie.

Terézia URSINYOVA
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Slavnostni znovuotevreni

Statni opery

Statni opera byla po tiech letech rekonstrukce slavnostné zpristupnéna 5. 1. 2020, presné
132 let od jejiho prvniho otevreni. Novorenesancni budova s neorokokovym hledistém,
koncipovana dle plani videfiskych divadelnich architekti Ferdinanda Fellnera a Hermanna
Helmera prosla naposledy komplexnéjsi opravou v 70. letech minulého stoleti.

Historicka budova ziskala v sou¢asnosti nové
jevistni technologie, disponuje unikatni toc-
nou, modernimi zku$ebnami i renovovanym
baletnim, orchestralnim a sborovym salem

se zazemim umélcd. V hledisti byla instalovana
nova kfesla a moderni vicejazy¢né titulkovaci
zatizeni. Provozni ¢ast budovy ziskala novy
vzhled a byla osazena jeji sklenéna fasada.

Na rekonstrukci budovy se podilela rada restau-
ratord, kteri vycistili monumentdlni nasténné
Veithovy malby na stropé auditoria i vzacné
fresky. Divdky upoutd nadhernd staronovd opo-
na, jejiz realizace podle ndvrhu ptivodni opony
Eduarda Veitha (1858-1925), byla svéfena Marti-
nu Cernému, uméleckému Fediteli sekce vyroby
Narodniho divadla.

Slavnostni otevieni Statni opery predznamenal
$irsi vefejnosti jiz 13.12.2019 zajimavy flashmob
na Hlavnim nadrazi, kde v rannich hodinéach
zpivali svétozndmé drie u piana ve vestibulu so-
listé Opery ND a Statni opery. Pro kolemjdouci
neocekavané, protoZze nebyli obleceni v kosty-
mech, ale v civilu. I kdyZ jejich pfitomnost byla
pro mnohé cestujici piekvapivd, podobné akce
opernich pévct nebo také instrumentalistl

se konaji na vefejnych prostranstvich jiz dlou-
hodobé v riznych zemich svéta.

Znovuotevreni Statni opery zpestiila né-
kolikadenni audiovizudlni show, ktera byla
promitdna na predni fasadu historické bu-
dovy od 31.12.2019 az do 5.1.2020. Ve srovnani

s mimoradné kreativni symbolikou video-
mappingu, ktery vidéli Prazané a nvstévnici
metropole na Novy rok na budové Narodniho
muzea, pusobila audiovizudlni show ndpadité
i technicky zdénlivé jednoduseji. Charakteri-
zovaly ji vizudlni promény, jez byly akusticky

i tondlné strohé, s ¢asto se opakujicim napa-
dem a jeho variacemi. Videomapping byl gene-
rativni, origindlné zce spojen se zapojenim
automobilli projizdéjicich magistralou. Projekt
realizovala umeélecka skupina 3dsense. I z velké
vzdalenosti pro pozorovatele ptisobila show
na fasddé energicky, dramaticky, dynamicky

a velmi efektné.

Slavnostni den 5.1.2020 povysila audiovizu-
alni show lesk velkolepého znovuotevieni
divadla. Vedle provozni ¢asti budovy byla
spusSténa mensi videoprojekce s dokumentar-
nimi zabéry pro kolemjdouci, jimz pfibliZila
rekonstrukci Statni opery.

Organizace ze strany zaméstnancd a vedeni
ND pro slavnostni podvecer a vecer probiha-
la skvéle, v nékolika etapdch i s prohlidkou
divadla pro mnoho vyznamnych hostdg, ces-
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kych a zahrani¢nich osobnosti z politické

a kulturni spole¢enské sféry. Reditel ND Jan
Burian zddraznil mimotradnou dtileZitost di-
vadla: ,,Opravend Stdtni opera se stavd opét jednim
z nejkrdsnéjsich evropskych divadel i scénou, kterd
bude svym programem potvrzovat vjznam tvorivé
mezindrodni spoluprdce.*

Mnoho navstévnikt obdivovalo nejen krés-
ny novy stav Statni opery po rekonstrukei,
ale pfedevsim také staronovou oponu, jejiz

Galakoncert byl provazan tématicky s historii
scény a nesl symbolicky ndzev ,Statni opera

v proméndch ¢asu (1888-2018).” K rezii progra-
mu byla prizvana Alice Nellis. Dramaturgicka
linie vecera zohlednila minulost hudebné

i tématicky s pravodnim slovem dramatika
Pavla Kohouta, jenz hovoril k publiku ¢i k di-
vakiim u televiznich obrazovek prostfednic-
tvim zaznamu videa projektovaného v jednom
z obrazovych rami visicich v zadnim planu
jevisté nad orchestrem. Do ostatnich ramd
byly promitany napf. vyjevy ze staronové opo-
ny nebo snimky priblizujici historické milniky
spolecnosti a jejich vliv na promény nazvii
divadla, repertodr, vedeni a pod. Koncertni
program hudebné nastudoval s Orchestrem
Statni opery dirigent Karl-Heinz Steffens,
novy hudebni feditel Statni opery. Galakoncert
oteviela piedehra z opery R. Wagnera Mistfi
pevci norimbersti, jez ptipomnéla zahajeni pro-
vozu operniho domu v roce 1888. Hudebni mi-

Slavnostny galakoncert pri prileZitosti znovuotvorenia Statnej opery Praha (foto: ). Fulin)

realizace se skvostné zhostil Martin Cerny,
jenz musel vychazet jen z originalni ¢erno-
bilé fotografie od Jindficha Eckerta, ktery
oponu Eduarda Veitha vyfotil ziejmé v dobé
slavnostniho otevieni divadla. Veithova opo-
na se po roce 1945 ztratila. Staronova opona
ve Statni opefe nahradila oponu Antonina
Strizka. K nddhernému Veithovu vyjevu

na oponé Cerny pied jeji instalaci upfesnil:
,V monografii Eduarda Veitha jsem se docetl,

Ze ndmétem je bdsnik, ktery se rozhlizi po svété

a nechadvd se inspirovat lidskymi ctnostmi a nerest-
mi. Smyslem maji byt témata, kterd dramatickd
literatura a opery zpracovavaji v uméleckém dile...
Z divadelniho hlediska je jeho kompozice velmi
zajimavd, protoZe je na oponé iluze pokracujiciho
interiéru Stdtni opery. Zachycend krajina piisobi
surredlné a Cdst stavby pripomind antické ruiny.
0dév postav zvldstnim zpiisobem kombinuje antiku,
stiedovék a nahotu. Jednd se o zvldstni vyjev, ktery
nent realistickym pohledem na skupinu lidi v kra-
jiné. Spise se divaime na alegoricky obraz.“ Martin
Cerny se snazil drzet barevnosti, kterou

si ur¢il Eduard Veith v malbé dalsich obrazii
v interiéru divadla.

nulost scény, kterd ur¢ita obdobi konkurovala
ND, byla pfiblizena dily W. A. Mozarta, L. van
Beethovena, B. Smetany, D. I. Cajkovského,
L. Jandcka, G. Pucciniho, R. Strausse, F. Leha-
ra, A. Zemlinského, F. Schrekera, B. Martint
a H. Kréasy. Cas ukédZe, jakym smérem povede
Karl-Heinz Steffens orchestr, jak bude pro-
filovat jeho zvuk, interpretace riznych dél
a utvaret profesni klima pro pozitivni motiva-
ci hrac¢d k lepsim vykondm. Slavnostni vecer
se nejlépe vydarilo provedeni hudby Zemlin-
ského, Schrekera a Krasy.
Vedle orchestru a sboru Statni opery, jenz
velmi dobte pfipravil sbormistr Adolf
Melichar, se vecer piedstavili vyznamni
CeSti a zahrani¢ni so6listé. Zainé vykony
podali Eva Urbanova, Lise Davidsen
a Peter Mikulas, vyjimecné napt. Katefina
Knézikova, Alzbéta Polackova, Arnheidur
Eiriksdéttir a Pavel Cernoch. Rada vystupt
byla Zivé rozehrana pred orchestrem. Mimo-
fadny vecer v pfimém prenosu vysilala CT art
a prestizni zahrani¢ni kanal ARTE, ze zdzna-
mu ZDF a dalsi evropské televizni stanice.
Markéta J0ZOVA
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Turandot v ¢ernobilem svété

Po vice neZ Ctyriceti letech se vratila na scénu historicke budovy Narodniho divadla po-
sledni opera Giacoma Pucciniho Turandot. Na repertoaru se oviem objevila v prubéhu
uplynulych desetileti i v divadle Statni opery. Proslulé dilo, které skladatel nedokoncil,

je v Praze uvadéno se zavérem opery ve druhé verzi Franka Alfana. Premiéra byla vénovana
pamatce svétové proslulé pévkyné Nadézdy Kniplové (1932-2020), emeritni solistky Opery

Narodniho divadla.

Dilo na libreto z tviir¢iho dua Giuseppe Adami
a Renato Simoni sloZené Giacomem Puccinim
pievazné v letech 1921-1924 v hudebni epo3e na
pomezi romantismu a moderny je prodchnuto
silnym vlivem smési zapadniho a orientdlniho
umeéni. Instrumentace predevsim v bici sekci
zni exoticky. Tektonicky koncept zahrnoval ele-
menty ¢inské hudby, ¢asti s pentatonikou a ob-
¢asné uziti ostrych nerozvedenych disonanci

i bitondlni harmonie. Vedle typickych prvka
velké vypravné opery se statné politickym po-
zadim, navzdory pohddkovému charakteru, po-
nechal Giacomo Puccini zna¢ny prostor i pro
navozeni a rozvijeni lyrické atmosféry.

V prazském Nérodnim divadle byla opera
poprvé uvedena 10.6.1927 v reZii Emila Poller-
ta, ktery titulni roli svéril Bozené Petanové,
dilo v ¢eském prostredi poprvé hudebné na-
studoval Bohumir Brzobohaty.

Vedeni ND oficidlné avizovalo na zimni tiskové
konferenci v roce 2019, Ze inscenovani opery
Turandot v leto$ni sezoné bude svéfeno Katha-
riné Wagner, pravnucce skladatele Richarda
Wagnera, kterd v historické budové ND obno-
vila 8.6.2017 operu Lohengrin podle bayreuthské
rezie svého otce Wolfganga Wagnera. Po delsi
dobé divadlo oviem informovalo, Ze k rezii
Turandot byla prizvana slovenska rezisérka,
scénografka a svételnd designérka Zuzana
Gilhuus, kterd zije v Norsku. V Praze se po-
prvé piedstavila na premiéie v ND 24.3.2016
inscenovanim opery Juliette (Sndr) Bohuslava
Martint. K dGvodu zmén reZisérek se vedeni
divadla oficialné nevyjadrilo.

Opete Turandot vtiskla rezisérka a scénograf-
ka vyraznou ¢ernobilou koncepci, ktera ji
umoznila rozehrat protikladnou symboliku
hry o krutosti, lasce a smrti. Pfibéh o ¢inské
princezné, kterd klade svym nédpadnikiim

v Pekingu hddanky za cenu Zivota a smrti, pl-
sobil ve své jevidtni abstraktnosti v historické
budové ND formdlné stroze, temné a ponékud
prvoplanové. Pro divéka déjové predvidatelné
a malo sofistikované.

Centralni bilé molo na ptidorysu témét
neménné jednoduse feSené scény a Zivéji
rozehrana forbina, slouzily k dramatictéjsim
akcim. Po strandch zpivali v tmavych a Se-
davé odstinénych odévech sboristé v rolich
pekingského lidu, tancili spofe odéné baletky
a tanecnici typu polonahych bificti s tyCemi.
Horizont a zadni plan jeviSté ponofila rezi-
sérka a scénografka do masivni ¢erné barvy.
Kostymni vytvarnik Boris Hane¢ka podpofil
ovSem skvéle jeji rezijni zdméry. Velkou tihu

pribéhu i scénického déni dokazal odlehéit
presné stylizovanymi kostymy.

ReZisérka dodala scénickému déni dynamic-
nost prostfednictvim spoluprace s Baletem
Narodniho divadla v Praze. Choreograf
Martin Dvoiak byl zapojen do produkce i svou
ucasti, ztélesnil perského Prince, jednoho

z napadnikt Turandot. Jeho efektivita ndpadd,
kontrastnich akci muZzského a Zenského svéta,
lasky, odvahy a smrti i s jejim pfesahem velmi

uzce provazana s intencemi rezisérky a scéno-
grafky. Za svételny design, byt velmi plosny, ne-
sla zodpovédnost nejen Gilhuus, ale i Martin
Bronec. Jemnd barevnd symbolika cervené

i modré sehrdla svou dtileZitou roli.

Turandot zpivala sopranistka Iveta Jifikova,
kterd princezné sebejisté vtiskla nejen vzneSe-
nost, ale i silu vnittniho dilematu provdzeného
odtazitosti, mocenskou rozvahou a vasni. Hlas
prodchnula dramatickym projevem a detail-
néji rozehrdla mimiku. Sopranistka Alzbéta
Polackova v roli Lit plisobila pokorné, posta-
vu otrokyné trpici neopétovanou laskou ke Ka-
lafovi obdafila niternym dramatismem. I kdyz
se na jevisti pohybovala z po¢atku nerozhodné
az téméf rezijné mélo motivované, zejména

v momentech, kdy prihliZela okolnim situacim,
dokdzala svou postavu hlasové, mimicky i ges-
ty gradovat.

Prince Kalafa, jenz rozlusti hddanky a ziskd
si srdce princezny Turandot, zpival tenorista
Michal Lehotsky. Role muze zmitaného
laskou, nedstupnosti a odhodlanim se zhostil
velmi dobfe. Proslula arie Nessun dorma, k je-
jimuz svétovému véhlasu prispéli legendarni
pévci Luciano Pavarotti, Pldcido Domingo

a José Carreras, se mu vydarila predevsim
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v klenbé melodii. Publikum se mu odvdécilo
potleskem.

Cisat Ciny, starnouci Altoum, byl monstrézné
aranzovan v zadnim planu jeviSté a shora
shlizel na dramatické déni. Tenorista Jan
Jezek i presto vyjadril presny az symbolicky
charakter postavy. Fyzickd spoutanost mu

v majestatni roli neubrala na sile presvédci-
vosti. Roli Timura, sesazeného krale Tatar(

a otce Kalafa, obohatil basista Jif'i Sulzenko
srdecnosti a citlivou vnimavosti ke svému
okoli. Basista Roman Vocel zpival Mandarina
hlasové zastiené. Ministry cisare Altouma,
Pinga, Panga a Ponga, ztvéarnili barytonista
JiFi Briickler a tenoristé Richard Samek

s Josefem Moravcem. Lascivnim jedndnim
na forbiné prispéli k atmosféfe prodchnu-

té parodii a burleskou. Zpivali kultivované

a s chladnym, ponékud tézkopadnym vtipem
flexibilné proménovali své postavy. Po pévecké
strdnce podali dobré vykony.

1. Jifikova ako Turandot (foto: P. Borecky)

Sbor Narodniho divadla pripravil skvéle
sbormistr Pavel Vanék. Pévecka slozka
byla rozsifena i o Kiihniiv smiSeny sbor
a Kiithniv détsky sbor, sbormistii Jaroslav
Brych a Jifi Chvala zajistili peclivou pripra-
vu sboristl, masivni zpév ziskal vice odstiné-
nych barevnych vrstev a $irSiho dynamického
rozpéti. Pucciniho hudbu zpivali s citem.
Operu hudebné nastudoval Jaroslav
Kyzlink a na premiéfe dilo dirigoval s poro-
zuménim, v $irsi Skdle dynamiky s logickymi
tématickymi vrcholy a péknymi melodickymi
oblouky. Pucciniho kolorit vystihl orchestr
v komplexnim znéni, interpretace vsak po-
stradala vice vrstevnatosti a predevsim krasu
vystavby sol hract v nastrojovych sekcich. Pro
lyriku mél orchestr ovéem vice pochopeni nez
pévci, ktefi zpivali dramaticky, ob¢as na ukor
lyriky a bel canta.

Markéta JOZOVA

Giacomo Puccini: Turandot

Dirigent: Jaroslav Kyzlink

Rézia, scéna a svetelny design: Zuzana Gilhuus
Kostymy: Boris Hanecka

Dramaturgia: Ondiej Hu¢in

Premiéra v Narodnom divadle v Prahe 23.1.
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VIEDEN

Orlando v rukach Olgy Neuwirthovej

Viedenska Statna opera uviedla svetovii premiéru opery Orlando, ktorej autorkou je rakis-
ka skladatelka Olga Neuwirth. Libreto podla predlohy romanu Virginie Woolfovej napisala
skladatelka spolu s Catherine Fillouxovou. Dielo ma podtitul Fiktivna hudobna biografia

v 19 obrazoch.

Olga Neuwirth je drzitelkou vyznamnych oce-
neni, medzi ktorymi je aj Velka $tatna cena
Rakuska. Typickeé pre jej tvorbu je neustale
hladanie novych moznosti v spajani klasickej
kompozicie s elektronikou a prirodzenymi
zvukmi.

Romadn Virginie Woolfovej ju fascinoval este
v tinedZerskom veku, ked bola v punkovej
vlne rebélie. Woolfovej dielo je oznac¢ované za
ltbostny list Vite Sackvillovej-Westovej, ale

v skutocnosti je to vyznanie lasky literature

a jazyku. Oznacuje sa ako dielo, ktoré zmenilo
zauzivanu romanovt formu. Dobové fakty
Woolfova podava v skreslenej podobe preto,
aby mohla naznac¢it ich nepodstatnost. Robi
si posmech z prametiov, z ktorych cerpd a po-
mocou prvkov parédie vytvara fantasticka
histériu. V centre pozornosti stoji transsexu-
alita, vzdor voci zdlezitostiam patriacim vy-
hradne muzom. Romdn je tiez oslavou ludskej
imagindcie. Historia plynie v Case, udalosti sa
menia, no Orlando ostdva, vo svojej podstate
sa nemeni, meni sa iba vo vonkajsej forme
svojho tela, z muZa na Zenu, ktord sa stéva
spisovatelkou.

»Are you positive, youre not a man?“ (Si vy-
rovnany s tym, Ze nie si muzom?) pyta sa Shel-
merdine. Orlando mu odpoveda: ,Can it be
possible, youre not a woman?“ (Je mozné, ze
nie si zena?) Spolo¢ne pokracuju dalSou otaz-
kou: ,Will you marry me?* (Vezmes si ma?) Je
pre lasku dolezité, aby par, ktory si ju vyznava,
bol tvoreny z jedincov opa¢ného pohlavia?

Pre vyjadrenie svojich mySlienok si Olga
Neuwirth nemohla vybrat lepsiu predlohu.
Ako sama hovort: ,,Bolo mi jasné, Ze to musi byt
hybridnd Grand opera ako fiizia hudby, médy,
literatiiry, priestoru a videa, ktorou chcem tymto
ddstojnym opernym domom (Staatsoper) trochu
zatriast.

Opera sa skladd z 19 scén. K tym, ktoré sa
pridfZaji romanovej predlohy, autorka, spo-
lu s libretistkou, priradila vlastné. Orlando
svoju putt nekonéi v roku 1928, ale pokracuje
dalej. Vidi hrozy 2. svetovej vojny, obete kon-
centracnych taborov, vybuch atémovej bomby
v Hiro$ime, zbombardované budovy, konzum
kapitalizmu. Stoji uprostred demon3tracii

a Strajkov, je sti¢astou hnutia hippies, ako aj
vojny v Iraku. M4 dieta, ktoré nie je rodovo
vyhranené. VSetkymi scénami ju sprevadza
anjel strazny. Divdkov zas rozpravac, ktorého
rolu s perfektnou dikciou nastudovala Anna
Clementi.

Vysledny tvar opery v podobe inscendcie je
Gesamtkunstwerk so vietkym, ¢o dnesné
inscena¢né moznosti ponudkajt. Kulisy tvoria
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hlavne pohyblivé panely, na ktoré sa neustdle
premieta projekcia, v niekolkych pripadoch aj
s nazivo snimanymi zabermi. V prvom dejstve
naozaj zohrava funkciu umeleckd. V druhom
je jej uloha vypovedna. Ak by sme ju vynali

z kontextu, mohol by to byt samostatny do-
kumentdrny film. Obrazy sa hybu, no postavy,
v extravagantnych robustnych, az korpulent-
nych kostymoch Comme des Garcons, zvac-
Sujucich rozmery tiel, st takmer vzdy statické.
ReZisérka Polly Graham nechala v statickej
polohe aj zbory. Pouzité st vietky, Zensky,

K. Lindsey ako Orlando (foto: M. PGhn)

muzsky aj detsky. Interakcia medzi aktérmi

je obmedzend, niektoré masové scény su ako

z oratoéria. V jednom z obrazov solisti sedia

po cely ¢as nehybne na schodoch. Spievaju
vSak maximadlne naro¢ny polymelodicky tvar,
ktorému Orlando dominuje v koloraturach. Ne-
prehliadnutelné st aj vlasové kredcie a pouzité
masky na tvérach. InStrumentdcia je doplnend
o jazzrockovu kapelu na scéne, z bo¢nych 16zi
sa ozyvaju rozne bicie nastroje, trubky zneju aj
nad hlavami divdkov a za ich chrbtami. Hojne
st vyuzité aj elektronické ndstroje. To vsetko
funguje v absolutnej pregnancii pod vedenim
dirigenta Matthiasa Pintschera. V tomto
neskuto¢nom kolotoci je velmi silnou strankou
hudba. Kompozi¢né techniky prechadzaju od
renesancnych madrigalov cez barokové kolo-
ratury az k polytonalite a elektronike. Sklada-
telka majstrovsky naraba s mnozstvom zvukov,
pouziva celt plejadu bicich néstrojov a hravo
miesa Styly az po rock ¢i punk. Ako symboly
pouZziva aj citacie diel inych autorov. Rozsiahly
ansambel sélistov je, pochopitelne, zlozeny

z vynikajucich spevakov, medzi ktorymi abso-

lutne vynikala viestrannd americkd mezzo-
sopranistka Kate Lindsey (Orlando). Leigh
Melrose dostal prilezitost aj k hereckému pre-
javu vdaka dvojrole (Shelmerdine/Green). Ako
anjel strazny sprevadzal Orlanda vynikajtci
kontratenorista Eric Jurenas. Medzi operné
hlasy prirodzene vstupila aj americka transro-
dovd spevacka Justin Vivian Bond, pre ktoru
Neuwirth napisala rolu u$itu presne na mieru
(dieta Orlanda a Schelmerdina). Bond bola jed-
nou z prvych umelkynl v Amerike, ktord prave
prostrednictvom hudobnych performancii ot-
vorene hovorila o svojom Zivote a poukazovala
na diskrimindciu transrodovych Iudi.
V prvom dejstve je divak vtiahnuty do imagi-
nativneho sveta umenia vSetkymi zmyslami.
Scény opisané v romane sa otvaraju v obrazoch
a zvukoch. Pomerne prudky obrat nastdva
v druhom dejstve. Jeho slabou strankou je
predovsetkym libreto. Pokial sa text i dej
pridrziavaji romanovej predlohy, je vSetko
v poriadku. Zlom prichddza vtedy, ked divak
nasadne do kolotoca vy3Sie opisanych scén
a napor na vsetky jeho receptory graduje az
tak, ze ich chce vypnut. Jemnost odtienkov
fikcie a imagindcie sa straca. Meni sa na opis
reality bez umeleckych vyrazovych prostried-
kov. Odrazu nevladzete vnimat a mate chut
zakricat: ,Uz dost!“ Vrcholom je zaver. Na scéne
st deti v bielych kosielkach, ale i pasikovanych
pyzamkach - st to vykorenené deti, ktoré
sa modlia za svoju budtcnost. Nad nimi je
velky obraz ukrizovaného Jezi$a. Rozprava¢
hovori o tom, ze rozdiely nie st ddlezité a dav
vykrikuje hesla: Humanita! Solidarita! Rovno-
pravnost! Nad scénou sa vznasa Putto (dieta
zavesené do popruhov), ktoré je presvedcené,
ze vsetci najdu svoju slobodu. Zbor vsak vyzyva
k ostraZitosti a posledna veta, ktort sa od roz-
pravacky dozviete, je ironické Splechnutie do
tvére. Véetkym nam hovori: ,,Zeldm vam zlaté
srdce, pefiaZenku plnu petiazi a poriadny kus
madsa na stol.“ Na pozadi scény prevladne fialo-
va plocha a na nej zasvieti slovo FUTURE.
Neviem, ¢i to bol zdmer, ale poslednd scéna
vyznela ako plnohodnotny gy¢. Alebo ndm
tvorcovia cheeli povedat, Ze taka je realita,
v ktorej zijeme? Ma to nami zatriast. Mame
z divadla odist a premyslat. Divat sa na svet
inymi o¢ami, o¢ami Orlando, ktora pojde
dalej dejinami a naddejou na zmenu sme iba
my vsetci.

Katarina BURGROVA

Olga Neuwirth: Orlando

Dirigent: Matthias Pintscher

Rézia: Polly Graham

Dramaturgia: Helga Utz

Scéna: Roy Spahn

Kostymy: Comme des Garcons

Video: Will Duke

Svetla: Ulrich Schneider

Live elektronika a zvukovy design: Markus Noistering,
Gilbert Nouno

Zvukova rézia: Julien Aleonard

Premiéra vo Viedenskej Statnej opere 8.12.,
navstivené predstavenie 14.12.
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Pol's.ké rodinne striebro
na viedenskom Naschmarkte

Podobne ako sa chodi na viedensky Naschmarkt po roznorodé kulinarske Speciality, po
jeho boku stojace najstarsie operné divadlo rakiiskej metropoly Theater an der Wien
pravidelne poniika svojim navstevnikom lahodky zo sveta hudobno-dramatického Zanru.
V decembri to bola nova inscenacia na zapade malo znameho titulu, polskej narodnej ope-
ry Halka, ktora vznikla v koprodukcii operného domu s Velkym divadlom vo VarSave. Mag-
netom vsak nebol len titul samotny, ale i spevacke a inscenacné obsadenie.

Poliakom moZzeme skutocne len zavidiet,

ako sa staraju o svoje hudobné a operné de-
di¢stvo, ako ho vedia propagovat a s akym
nasadenim ho prezentuji doma ¢i v zahrani-
¢i. Ze Halka a tvorba jej autora Stanistawa Mo-
niuszka vo vSeobecnosti patri k rodinnému
striebru nasich severnych susedov, o tom tam
nikto z kultirnej obce nepochybuje. A o ¢o
viac su za nadndrodné autority povazovani
vo svete skladatelia ako Chopin, Lutostawski
¢i Penderecki, o to vd¢si dovod pre Poliakov
presved¢it o takychto hodnotdch aj v tvorbe
romantika Moniuszka. Decembrova premiéra
jeho Halky vo viedenskom Theater an der
Wien bola exkluzivnym modelom takychto
snah. Za dirigentskym pultom mlada polska
medzindrodna hviezda Lukasz Borowicz,

v hlavnej tlohe svetova tenorovd ,megahviez-
da“ Piotr Beczala, aku si ani Theater an

der Wien nemoze bezne dovolit, vo velkej
baryténovej postave Janusza dal$ia medzina-
rodnd kapacita Tomasz Konieczny a k tomu
prominentny inscenacny tim Mariusza
Trelifiského vratane nasho elitného scéno-
grafa Borisa Kudli¢ku.

Ich spolo¢né dielo predstavilo zakladny
kamei polskej hudobno-dramatickej spisby
v skutocne sugestivnej a umelecky presved-
¢ivej podobe. A to bez akychkolvek pietnych
komplexov zodi-vo¢i ndarodnému klenotu,
pri¢om ani jeho folklorizujtca etno stopa

sa nestala nijak zvlast zdvaznou v javiskovej
projekcii pribehu. Celkom priznacne pre
Treliniského sme pribeh prezivali cez vnu-
torny svet jednej z hlavnych postav, a to cez
postavu Janusza, ktord sa v jeho podani
stava dramaticky najzaujimavejSou a najzlo-
zitejSou. Trelinski povysil jeho javiskovu pri-
tomnost poza pévodny hudobno-dramaticky
koncept a z pribehu opustenej, oklamanej

a tragicky konc¢iacej Halky urobil dramu
svedomia hlavného vinnika. Inscendciu, ako
i jednotlivé jej Casti uvddzaju nehudobné
zvukové efekty, dokreslujice atmosféru aké-
hosi psychoanalytického procesu, v ktorom
je Janusz v retrospektive niteny prezit este
raz zlomové momenty tragického pribehu
Halky. Na scéne sa objavia i akisi vySetro-
vatelia deliktu, ktorych mozno vnimat ako
trochu povrchnejsiu metaforu ozrejmujicu
nasledujtce retrospektivne ,svedectvo“ vin-
nika. Cely pribeh je pritom ¢asovo posunuty
niekam do 70. rokov predoslého storocia,

ostdvajuc stdle v akomsi volnejSom ramci
polskych realii. Na jednej strane tieto realie
pripominaju viaceré pribehové i hudobné
momenty, takZe sa ani nedaju celkom nahra-
dit nad¢asovou inscenac¢nou perspektivou.
Na druhej strane ma dramatickd zapletka
vyrazny socialny kontext, ktory v aktuali-
zovanom obraze nie je celkom uveritelny

P. Beczata (Jontek), C. Winters (Halka), Arnold Schoenberg Chor (foto: M. Rittershaus)

a straca svojho dramatického nositela:
pospolity Iud. Jeho novym divadelnym
avatarom je sluzobnictvo v istom luxusnom
hoteli. Cely pribeh sa odohrava v tomto
jedinom objekte a jeho okoli, ktory v Kud-
lickovom scénickom tvare poskytuje skvely,
velmi variabilny priestor. Socidlny konflikt,
ktory md vo svojej povodine autenticku silu,
Trelinski v aktualizovanej socidlnej situdcii
trochu necivilne a umelo akcentuje. I to vSak
musime brat skor ako sucast nad¢asovej
metafory, aj ked sa sem-tam neubrdnime
trochu rozpakom. Trelinského préca je vsak
doraznd, detailna a vo vSetkych jednotlivos-
tiach napifa premysleny a posobivy kon-
cept. Vo vokalnych interpretoch nasiel skvelé
herecké média, aZ na to, Ze v jednom pripa-
de, a to pri postave pritazlivej Zofie, zvitazi-
la typolégia nad vokalnymi dispoziciami aZ
prili§ dominantne.

Vokalnymi hviezdami vecera boli bezpochyby
Piotr Beczata ako strhujuici Jontek a mlada
americka sopranistka Corinne Winters v ti-
tulnej Zenskej postave. Beczata pritom obdaril
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part svojho hrdinu prikladnou belcantovou
kulturou frazy a legata, a to vobec nie ne-
patri¢ne vo vztahu k Moniuszkovej poetike.
Jeho hlas a prejav natolko dominovali, ze
treba o to viac vyzdvihnut vykon Winter-
sovej, ktord sa i popri fiom vedela presadit
ako ustredny herecko-spevacky charakter.
Jej hlas mal farebnost a dramatickost, mal
bezpochyby pozadovany profil lirico spinto
sopranu a navyse ho vedela spevacka dat
presved¢ivo do sluzby vyrazovosti a hudobno-
-obsahovému posolstvu diela. Trelinského
novotvar - negativnu a rozporuplnu postavu
Janusza, stvarnil polsky baryténovy sveto-
beznik Tomasz Konieczny. Jeho robustny
a trochu hrubozrnny vokalny néstroj je doma
predovsetkym v nemeckej a modernej opernej
literature, zatial ¢o Moniuszkova re¢ je vo vo-
kalnych partoch predsa len geneticky viazana
na taliansku tradiciu a estetiku. Zmiernenie
tohto rozporu priniesol prave novy profil
postavy, kde si
herecka akcia
prerastajuca
jej povodné
vokélne roz-
mery vynatila
iné percepcné
chépanie.
Dirigentsku
palicku drzal
v tejto produk-
cii uz spome-
nuty Lukasz
Borowicz.
Vynikajuci,
eSte stale
mlady kapel-
nik, ktorého
vyraznu stopu
prace bolo
citit tak u sé-
listov, ako i u kolektivnych telies. Pravda,
orchester miestami znel, najmad v niektorych
inStrumentacnych suvislostiach, trochu malo
diferencovane, ziadalo sa jemnejSie vyvaZenie
ndstrojovych skupin, ale tento pocit som tu
nemal prvy raz a s€asti by som ho pripisal
orchestru, jeho obsadeniu i akustickym vlast-
nostiam jamy a auditoria.
V kazdom pripade bola viedenska Halka
zézitkom obohacujicim nds o poznanie pre
niekoho mozno prekvapujucich kvalit autora
i diela.

Slavomir JAKUBEK

Stanistaw Moniuszko: Halka
Dirigent: Lukasz Borowicz

Rézia: Mariusz Trelinski

Scéna: Boris Kudlicka

Kostymy: Dorothée Roqueplo
Choreografia: Tomasz Wygoda
Video: Bartek Macias

Svetld: Marc Heinz

Dramaturgia: Piotr Gruszczynski
Premiéra v Theater an der Wien 15.12.,
navstivené predstavenie 29.12.
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Psychoza pana C.

Clovek s aspoii priemernymi znalostami
kdnonu opernej literatury by na kvizovu
otazku o ndzve Pucciniho opery s maliarom

v hlavnej tlohe odpovedal takmer reflexne:
Tosca. Nie vsak Valentin Schwarz, ¢o nezna-
mena, Ze by jeho znalosti opernej literatury
boli podpriemerné. Cavaradossiho kolegom
~pucciniovského $tylu“ je podla neho totiz aj
Calaf. Il principe ignoto (nezndmy princ) je
predstavou ¢inskej princeznej taky posad-
nuty, Ze sa z toho napokon zbldzni a jeho
bludné vizie sublimuju do obrovskej malby.
Jeho povod je hddankou nielen pre miestnych
Pekincanov, ale aj pre neho samotného. Obraz
s tajuplnymi snovymi motivmi v §tyle Cervenej
knihy Freudovho ziaka Carla Gustava Junga
na zavoji za proscéniom - s niekolkymi kusmi
nébytku - ilustroval v prvom rade Calafovu
komplikovant psychiku. Kto chcel, mohol

z kompozicie surredlnych motivov od¢itat

i rozkro¢ené nohy leZiacej Zeny, a tym odkaz
na Calafovu sexudlnu deprivaciu. Maliar
Calaf je svojim obrazom (a krvila¢nou prin-
ceznou Turandot) taky posadnuty, Ze s nim
jednoducho splynie. Vzhladom na skuto¢nost,
ze Pucciniho Turandot je povazovana skor

za vypravné nez psychologicky vycizelované
dielo, bol Schwarzov koncept nesmierne
odvazny a sluboval preciznu linku vo vedeni
postav. Schwarzova rézia a dramaturgia
Steffi Mieszkowskej viak nefungovali ani
obsahovo, a ani opticky. Po zaklopani na
branu pekinského paldca by ¢lovek oc¢akaval
spektakuldrnu fugu javiskovej techniky. Calaf
sa vsak za z4voj s obrazom, a tym do svojho
podvedomia, prehupol relativne neefektne
cez bo¢ny portdl. Na druhej strane ho ¢akal
prizrak ¢inskej princeznej v splyvavych bie-
lych Satach, lakovanych ¢izméch a rukavi-
ciach. Temny pohlad jej ¢iernych o¢i lemovali
umelé mihalnice gigantickych rozmerov. Svet
princeznej Turandot rozprestrel Schwarz na
schodisku, ktoré zaberalo celu Sirku javiska.
Rozostavil na nich sochy vojakov terakotovej
armady - védcsie ¢inske kli5é uz hadam ani
neexistuje. Zaujimavy koncept vnutornej
motivacie postdv Calafa a Turandot perma-
nentne narusala rezijna realizdcia. Calaf
zodpovedal hadanky princeznej spravne
preto, ze pochdadzali vlastne z jeho vnutra.
Kladlo mu ich jeho alter ego a nad scénou sa
vznasal mesiac v podobe okruhleho zrkadla.
RéZia sa v3ak zaplietla v exaltovanej choreo-
grafii neustaleho prehrdvania a ambici6zny
inscena¢ny napad vysiel navnivoc. Vynikajtco
zvladnutym ndro¢nym partom ustredného
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paru by pristalo rozohranie ich vztahu v ko-
mornejsom duchu. Postavy Lil a Timura
stroskotali uplne. Schwarz vykreslil ich vztah
v nezvyklej intimite. Lil, o¢ividne manzelka
maliara Calafa, si frustraciu z chybajucej inti-
mity kompenzovala u Timura, o je teoreticky

Calaf (A. di Toro) a Turandot (S. Moon) vo svete ,.za obrazom* (foto: © N. Heck)

mozné, no vdaka explicitnym scénam (akoby
mal reZzisér strach, Ze divak nepochopi jeho
zamer) neposobil ich vztah vidy presvedcivo.
Postavy ministrov vzna$ajucich sa v povra-
zisku nad schodiskom vyzerali v naftiknutych
kostymoch ako expresionistické figuriny

z obrazov Oskara Schlemmera, ¢o vhodne ko-
reSpondovalo s fantazijnostou ¢inskeho sveta
,Za obrazom" i s obdobim vzniku Pucciniho
opery v roku 1926. Famdzne kostymy Pascala
Seibicka, finalistu stitaze Dutch Opera De-
sign Award 2015, rozvinuli svoj $arm, zial, az
pri klanacke. Scéna Andreu Cozziho bola
totiZ pocas celého predstavenia ponorend do
Sera. V Schwarzovej psychologickej koncepcii
by happyend pdsobil nevierohodne, a tak sa
dramaturgia rozhodla v suvislosti s ideou

inscenacie ukonc¢it operu bez pridaného tre-
tieho dejstva. Litt uz nevladze znasat napor
Calafovych fantazmagorii na ich vztah a do-
brovolne odchadza zo Zivota. ,Lill poesia“ -
Lili zostava skuto¢nou poéziou Calafovho
zivota. Farby obrazu zmyva dazd na scéne
a Calaf si uvedomuje, ze zmysel Zivota nemal
hladat vo svojom vnutri, ale v jeho blizkych,
ktori ho milovali.
Skuto¢nym prekvapenim bolo hudobné nastu-
dovanie Giuseppeho Finziho. V spolupréci
so zbormajstrom Sérenom Eckhoffom sa mu
podarilo vy¢arit v orchestrisku pestrofarebny
a na symboly plny zvukovy obraz nachédza-
juci svoj pendant v Calafovom Sirokouhlom
obraze na proscéniu. Bolo v ilom pocut vzdia-
lené orientalizmy, ale
aj origindlne harmonie
a premyslene artiku-
lované frazy. Soojin
Moon bola chladnou
a priamociarou Turan-
dot s absolutne istou
vysokou polohou, ktorej
vyraz sice zapadol do
Pucciniho obrazu, menej
vsak uz do rézie. Aldo di
Toro nepostavil Calafa
na dlhom dychu, o to ha-
ZevnatejSie vSak kreoval
postavu exaltovanym
herectvom, ktoré vyplnil
prijemnym talianskym
timbrom jeho voluminoé-
zneho tenoru. Jana
Baumeister podala
carovne étericku Lit,
ktorej citlivo sekundoval
Johannes Seokhoon
Moon ako Timur.
Inscendcia Valentina
Schwarza zaujala vyni-
kajucim ndpadom,
menej uz nedosta-
to¢nym dotiahnutim
detailov a obrovskym
mankom voci rézii
postav. Jeho afinita
k vytvarnému umeniu
v opernej inscendcii sa zrejme prejavi aj v lete
v Bayreuthe. Mal by si vSak davat pozor, aby
po hyperrealistickom a do detailov prepra-
covanom Prsteni Franka Castorfa nepdsobila
jeho vizia matne a nejednoznacne. Cas na
zodpovedanie otdzok sa krati. Nessun dorma,
pan Schwarz!

Robert BAYER

Giacomo Puccini: Turandot

Dirigent: Giuseppe Finzi

Rézia: Valentin Schwarz

Scéna: Andrea Cozzi

Kostymy: Pascal Seibicke

Dramaturgia: Steffi Mieszkowski

Premiéra v Hessisches Staatstheater Darmstadt 31.08.,
navstivené predstavenie 30.11.
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Ako (ne)zabit draka

Nielen Wagnerova Elsa caka na spasitela s menom zacinajicim na,,L“. Aj hlavna hrdinka
opery Lanzelot Paula Dessaua (1894-1979) stoji, podobne ako jej brabantska menovkyiia,
pred Zivotnou dilemou. Lud sa raduje z jej svadby s Drakom, ktory vladne mestu od prehis-
torickych Cias. Jej priatelky sa uZ nesmierne tesia na oslavu, ¢o na tom, Ze Drak po svadbe
kazdi zo svojich neviest zoZerie. Hlavne, Ze diktator bude aj nadalej chranit mesto. Rytier
Lanzelot chce oslobodit Elsu i mesto spod tisicrocia trvajiiceho jarma nenasytného pro-

tektora. No obyvatelia o slobodu nestoja.

Libreto k Dessauovej spoloc¢ensko-kritickej
opere napisal genidlny dramatik Heiner
Miiller (1929-1995) podla rozpravky Drak od
Jevgenija Svarca. Miillerovi sa podaril subver-
zivny kus divadla, dramaturgicky napinavy

a vtipny. V kontrastne usporiadanych scénach
lud striedavo oslavuje a zatracuje vyslobodi-
tela Lanzelota, Drak u¢i deti dejiny z pohladu
genealdgie jaSterov: ,Na pociatku som bol
jal“, expresivne zborové vyjavy zasa dopliiajt
lyrické komorné dueta ¢i s6la. Podobne ako
Sostakovicovi v Lady Macbeth, aj Dessauovi

a Miillerovi sa podarilo skomponovat exce-
lentne formulovany kriticky operny komentar
doby, v ktorej museli zit napriek politickej
perzekucii. Od svetovej premiéry diela vo
vychodonemeckej Berlinskej Statnej opere -

v rézii Dessauovovej manzelky (a neskorsej
Konwitschného mentorky) Ruth Berghauso-
vej — uplynulo uZ 50 rokov. Odhliadnuc od na-
Studovani v mnichovskom Narodnom divadle
(1971) a v Drazdanoch (1972) upadla této velko-
formatova a divadelne u¢innd fraska (nepo-
chopitelne) takmer do zabudnutia. Najprv
dali Lanzelota vychodonemecki sidruhovia na
index, neskor bol aj pre kapitalistickych oper-
nych ,kulindrov* predsa len intelektudlne pri-
1i$ zloZity. Na znovuobjavenie si muselo toto
dielo o nepoucitelnosti a manipulovatelnosti
mas pockat az do novembra minulého roka,
ked niekolko verzii partitiry pracne a velmi
uspesne zrekonStruovali v Narodnom divadle
vo Weimare.

Podobne ako Wagnerova, aj Dessauova Elsa sa
ocitla v zufalej situdcii. Skladatel jej napisal
krkolomne vysoké tony, akoby chcel silou-
mocou zabranit pripadnej Itibivosti v speve

a zdoraznit jej bezvychodiskovu situdciu.
Tlmenejsie, lyrickejsie a melodickejsie spieva
az v scénach so svojim osloboditelom, ktory
ju nezachrani len pred perfidne krvilaénym
Drakom, ale aj pred jej farizejskymi spoluob-
¢anmi, skorumpovanym starostom a lenivym
snubencom, ktorého vlastne nikdy nemilo-
vala. Lanzelot musi bojovat nielen proti Dra-
kovi, ale aj proti orchestru. Lyrické momenty
vSak nachddza aj on v duetdch s Elsou. Jeho
protihra¢ Drak ma mesto a jeho obyvatelov
vo svojej moci uz niekolko tisicro¢i. Kto sa
nepodvoli jeho moci, toho spali. Wagnerovské
citdty sa objavia nielen v ndmete, ale aj v hud-
be. Ked si Drak da v divadle predviest pribeh
o tom, ako Siegfried zabil draka (pricom on
sam na zaver vezme do ruk mec), zazneju aj

citaty leitmotivov z Prsteria Nibelungovho. Pre
reziséra Petra Konwitschného, ktorému
vzdy obzvlast zaleZalo na osudoch Zenskych
hrdiniek v opere, je Elsa v Dessauovom Lanze-
lotovi takpovediac logickou volbou. Ak k tejto
dramaturgickej linii priddme politicky kon-
text kritiky stadovosti mds a konzumu, je
Peter Konwitschny azda jedinou spravnou
volbou pre réziu tohto zabudnutého diela.
Pitnast obrazov opery, rozpinajuicich sa od

Drak (0. Pushniak) demonstrujiici silu ohiia a propagandy (foto: C. Welz)

raja cez kamennu dobu az do Skolskej triedy,
divadla ¢i televiznej miestnosti sucasnosti, in-
scenuju Peter Konwitschny a Helmut Brade
naznakovo, pomocou néapisov nad javiskom

a zapojenim to¢ne. Dve skupiny perkusii sym-
bolizujuce Draka st umiestnené na javisku
na mobilnych podestach vo forme klietky,
obrovsky orchester sa do orchestriska jedno-
ducho nezmesti. Dopliiajii centralnu kulisu

s podorysom v tvare pismena ,H" na tocni.

Z jednej strany vidime Drakov pribytok, z na-
protivnej zasa starostov malomeStiacky byt
so vzorkovanou tapetou a portrétom Draka
na stene, tretia a $tvrtd strana st rovné (pro-
jek¢éné) plochy. Konwitschny pontka divékovi
brechtovské divadlo v jeho najcistejSej podobe
ako precizne koncipované kritické divadlo
bez opernych kli$é. Jedinym reZijnym gagom
Konwitschného v tejto inscendcii zostal ob-
rovsky ponorny vari¢ ako interpretdcia mo-
mentu, v ktorom Drak svojim ohfiom prevari
vodu v jazere, ¢im zachrdni obyvatelov pred
rozmahajticou sa cholerou, zatial ¢o $aman
recituje vulgarne texty rimskeho basnika
Catulla. Subtilnu komiku, zakomponovanu do
partitiry skladatelom a libretistom, priznava
aj rezisér. Disent proti Drakovej krutovlade
vedie Elsin kocur z kanalizacie, a ked troch
hudobnikov sprevadzajucich prehliadku

ZAHRANICIE

zbrani hromadného nicenia Drak zlikviduje
plynovym zapalovacom, objavia sa v podobe
troch anjelov muzicirujucich a sttpajucich do
neba. Lanzelot na zaver napokon Draka skoli.
Starosta sa snazi vyuzit situdciu a pasovat
sa za nového panovnika s neobmedzenou
mocou. Lanzelot vSak oslobodi vdznov a fudu
pontka slobodu. Do rozpacitého zaverecného
spevu ,,Zvysok je radost — radost je zvysok*
vSak zadnu stenu prerazi lod s ute¢encami na
palube. Stroskotanci iného politického sys-
tému pripominaju, Ze svet nie je ani trochu
jednoduchy a nejeden obcan si radsej zazeld
navrat ,poriadkumilovného” diktatora.
Ani nie tridsatro¢ny dirigent Dominik
Beykirch si v zloZitej partiture zachoval
prehlad az do posledného taktu. Hudobny
»lomoz" reflektujuci svetové dejiny, parodicku
muziku, hudbu z nahréavok, ale aj lyrické pasa-
Ze a objemné zborové plochy drzal pokope ako
cirkusovy domptér Seliem. Medzi tridsiatimi
solovymi partmi dominovali najmd Emily
Hindrichs ako az do najvys-
Sieho ténu zrozumitelna Elsa
a Maté Sélyom-Nagy v baryto-
nalne tak trochu antihrdinskom
parte Lanzelota. Jeho scénogra-
ficky minimalisticky monolég
unaveného hrdinu po boji s Dra-
kom sprevadzany violoncelom
na javisku bol opojny nielen
z hladiska charakterového herec-
tva, ale aj hudobnym vyrazom.
Drak Oleksandra Pushniaka
ovldda svojim sonérnym bary-
téonom suverénne nielen svojich
poddanych, ale aj javisko. Tenor
Wolfganga Schwaningera (Starosta) oplyva
vo svojom vyraze zbabelostou, zlobou, Istou
i vysmechom rovnako ako Uwe Stickert
(Starostov syn Heinrich). Aj Juri Bakutov
kreoval dobrackeho, no rezignovaného Elsin-
ho otca svojim prijemne znejicim baryténom.
Popri zvy$nych vynikajucich solistoch v men-
Sich rolach exceloval aj detsky zbor v nastu-
dovani Corduly Fischerovej a zbory divadiel
z Weimaru a Erfurtu pod vedenim Jensa
Petereita a Andreasa Ketelhuta.
Aj vdaka svojej scénickej komplikovanosti
pripominajucej estetiku filmového strihu bol
Dessauov Lanzelot dlho postrachom javisk.
Mozno mal ¢akat na svoje znovuzrodenie pra-
ve do dne$nych dni, ked sa na politickej scéne
zacali opdt objavovat vSakovaki prehistoricki
jasteri pachnuci sirou a populizmom.

Robert BAYER

Paul Dessau: Lanzelot

Hudobné nastudovanie: Dominik Beykirch

Rézia: Peter Konwitschny

Scéna a kostymy: Helmut Brade

Video: Igor Fiirnberg

Dramaturgia: Bettina Bartz, Arne Langer, Hans-Georg
Wegner

Premiéra v Narodnom divadle vo Weimare 23.11.,
navstivené predstavenie 13.12.

43



HUDBA DETOM

(foto J. Lukas)

Na Hudobné potulky za detskym publikom sa vydava zaujimava trojica:
huslista Adam Szendrei a hra€ na strunovych nastrojoch Jakub Mitrik a herec
Marian Vanek. Spojenie hudobnikov, ocarenych starou hudbou, a znameho
moderatora detskych hudobnych projektov poniika prilezitost spoznat nie-
len starsiu literatiiru, ale aj atraktivne dobové nastroje.

Pripravila Lucia LUKNAROVA

Adam Szendrei (moderné husle, barokové
husle), Jakub Mitrik (barokova basova
lutna/chitarrone, osemstrunova roman-
ticka gitara), Martin Vanek (hovorené
slovo)

Adam, Jakub, vy patrite k mladej gene-
racii slovenskych profesionalnych hudobni-
kov, ktorych ocarila aj stara hudba. Ako ste
sa k nej dostali?

ASz: K tzv. starej hudbe ma priviedol pan
Peter Zajicek, umelecky veduci siboru Musica
aeterna, v ¢ase, ked som $tudoval hru na hus-
liach na VSMU. Spociatku sme hravali na mo-
dernych husliach, ale neskér sme na jeho se-
mindroch zacali hravat vylu¢ne na barokovych
nastrojoch. Nielen mne, ale aj mnohym mojim
kolegom otvoril tiplne novy svet hudby. Veno-
val sa ndm nad ramec bezného vyucovania,
¢asto sme namiesto jednej hodiny hrali aj tri

a vyucovanie sa koncievalo kvoli nasej inave,
nie tej jeho... Toto bol najdoleZitej$i moment,
pre ktory som sa zacal venovat starej hudbe.
JM: Stard hudba - i ked pre mila je to v pod-
state Casto nova hudba - mi ucarovala uz
velmi davno. Dd sa povedat, ze odkedy som
uz ¢o-to vedel sam zahrat na gitare, pacili sa
mi skladby, ktoré som nachadzal v gitarovych
ucebniciach. Boli to skladbi¢ky z nasho uze-
mia, a to konkrétne z Levocskej lutnovej tabula-
tiiry. Vtedy som z nej hrdval na gitare a teraz
ju interpretujem na lutne. Velky vplyv na
miia malo aj CD svetového gitaristu Juliana
Breama, ktoré som dostal od rodicov. Bolo to
v Case, ked som sa rozhodol, Ze sa budem ve-
novat hudbe. Nachadzali sa tu lutnové sklad-
by, ktoré Bream transkriboval pre gitaru. Prvy

A

raz som sa stretol s menami ako S. L. Weiss,
R. de Viseé a, samozrejme, J. S. Bach. Vtedy
som eSte netusil, ze raz budem aj ja hrat na
roznych lutnach. K samotnym ndstrojom som
sa neskor dostal cez kamaratov, ktori sa baro-
kovej hudbe uz venovali. Moja cesta k starej
hudbe dalej viedla cez kurzy v HoleSove
(pozn. Letni $kola barokni hudby), k panovi
Petrovi Zaji¢kovi a Janovi Cizmétovi, az do
Nemecka, kde som $tudoval.

Venujete sa mnozstvu pozoruhodnych
hudobnych projektov, vyskumnej praci,
ucinkujete s etablovanymi ansamblami,
mate vlastné umelecké zoskupenia, skratka
ste naozaj vytaZeni umelci... Okrem toho ste
aj tvorcami a interpretmi ojedinelého hu-
dobného projektu pre mladez Hudobné po-
tulky. Co vas viedlo k tomu, aby ste vytvorili
projekt prave pre mladé publikum?

ASz: Bolo to v podstate len spojenie niecoho,
¢o sme s Jakubom robili uZ aj predtym. Obaja
posobime v stbore Il Cuore Barocco, ktory

sa venuje interpretacii prevazne barokovej
hudby. Rovnako zanietene pdsobime spolu so
spevakom Mattigom Simkom v stibore Zlaty
vek gitary, v ktorom predstavujeme hudbu

19. storoc¢ia. Jakub v tomto projekte hra na ro-

mantickej gitare a ja na modernych husliach...

JM: K tejto praci ma motivovala aj ponuka
Hudobného centra vytvorit projekt pre mladé
publikum a ambicia sprostredkovat zazitok

z hudby a jej interpretdcie. Kto zazil ¢aro
vytvarania hudby spolu s niekym druhym,
tak vie, o ¢om hovorim. Zivy a tvorivy proces,
ktory prinasa velku radost nielen nam inter-
pretom, ale verim, ze aj publiku, chceme pri-

blizit detom tak, aby ich motivoval k radosti
zo spolo¢ného muzicirovania, ale zaroven ich
naucil, Ze na sebe treba pracovat.

Z ¢oho vychadza dramaturgicka koncep-
cia vasho projektu pre mladych?
JM: Nasa dramaturgia je postavend na téme
spolo¢ného putovania dvoch hudobnikov ¢a-
som. Objavia sa v obdobi baroka, ked sa hralo
na roznych lutnéch, ktoré mali vela strin a tie
struny boli z ¢riev. Kazdy z hudobnikov hrd
sélovu skladbu pre svoj nastroj, ale taziskom
je komorna hra. Detom zaujimavym sposobom
predstavuju teorbu, barokové husle a barokovt
gitaru. Hudobnici sa neskor presunt do obdo-
bia romantizmu, kedy prim brnkacich néstro-
jov hrd romanticka gitara a tiez, samozrejme,
husle, uz v zmenenej podobe. Opdt znejt sdlo-
vé a komorné skladby a okrem klasickej hudby
zaznie aj par filmovych mel6dii...
MV: Mojou ulohou je podporit ndpad kolegov
a sprostredkovat ich odkaz divakom, poslu-
chac¢om. Takyto druh programu m4 pre mia
dve roviny: tou prvou je zamer, aby sa deti
stretli s inym druhom hudby, ako asi beZne
pocuvaju a aby vobec zaregistrovali, Ze jes-
tvuje aj takdto hudba. Mozno inokedy uZ taku
prilezitost nebudt mat... Potom nech sa roz-
hodnd, ¢i ich to nejakym sposobom zaujme.
A v druhom rade by sme chceli dosiahnut,
aby nepovazovali ¢as na takomto koncerte za
uplne strateny.

Martin, ty si ostrielany umelec. Tvoj
umelecky zaber je naozaj Siroky. Pévodne
si vyStudovany babkoherec, ale projektom
$pecialne pre mladé publikum sa venujes uz
doslova niekolko desiatok rokov. Ako sa za-
Cala tvoja tvorba a praca pre deti a mladez?
MV: Absolvent prazskej DAMU, ktory vystudo-
val ,babkarinu‘, ma uz vlastne dané, Ze sa bude
venovat tvorbe pre deti. Bibkové divadla hraju
najmad pre deti predSkolského veku a trochu
pre ziakov prvého stupnia zakladnych Skol. Aj
niektoré predmety ma na to pripravovali, na-
priklad zaklady pedopsycholdgie. Badbkovému
divadlu som sa vSak venoval len par rokov po
skonceni Studia. Nie ze by ma to nebavilo, ale
mal som to $tastie, ze som dostal prileZitosti
napriklad v televizii alebo v divadle GUnaGU.
Prazaklad toho, ¢omu sa venujem dnes, dala
byvala riaditelka Slovenskej filharmonie pani
AlZbeta Rajterova, ktord ma oslovila na spolu-
pracu pri realizacii Debussyho Skrinky s hracka-
mi v rdmci rodinnych koncertov. Myslim, Ze to
bolo v roku 1994. Spolupréca asi celkom vysla
a ja som si uvedomil, Ze ma podobny spdsob
prezentacie divadla a hudby naplna.

Klasicka hudba je evidentne tvojou
»slabostou“. Kam siahaji pociatky tvojej
lasky k hudbe?

MV: Hlboko do detstva. Dedko aj babka boli
hudobnikmi. Vela ¢asu som stravil na chére
vedla babky, ,,pani Mici, dlhoro¢nej znamej
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organistky v bratislavskom Modrom kos-
toliku. Davala mi hravat niektoré tény na
organe, na svadbdch sa tu striedali spevaci

zo znamych spevackych rodin - Livorovcov
alebo Benackovcov... S mamou sme spolu
poctvali operné koncerty v rakiskom roz-
hlase, sobotné reldcie Karla Loebla, v ktorych
uvadzal nové nahravky na platniach, alebo
rozprdvania Marcela Prawého o operdch. A to
som sa nikdy neucil po nemecky, a bohuzial
ani nenaucil, ale nejakym Siestym zmyslom
som vzdy porozumel vetkému, ¢o tito pani

o hudbe hovorili. S klavirom som zacal ako

v nejakej ceskej komédii: nemali sme doma
klavir, ale aby som bol dobre pripraveny, prvy
rok mi otec nakreslil a vystrihol z papiera kla-
vesnicu a nalepil na stdl. Klavir som dostal, az
ked som sa na nom nauil hrat!

VSetci traja ste spojili svoj umelecky
fortiel a vydavate sa spolocne na hudobné
potulky. Je to vasa relativne ¢erstva spo-
lupraca. Ako sa vam spolupracuje v tomto
komornom zloZeni?

ASz: Velmi sa teSime zo spolupréce s Marti-
nom. Ma velké sktisenosti s mladym publi-
kom a presne vie, Co robit. Pre Jakuba a mna

je to nova skuisenost, predsa len sme doteraz
hravali prevazne pre starsie publikum. Vela
sa u¢ime, napr. v oblasti dramaturgie pre
detského posluchéca. Stalo sa ndm, ze my sme
skladbu povazovali za atraktivnu pre detské-
ho posluchéca, ale vysledny efekt bol tplne
opacny.

JM: Spolupracuje sa ndm vyborne, kolegovia
su profesiondli a zaroven zazivame spolu
mnozstvo veselych zdZitkov.

MV: V takomto komornom zloZenf si rozu-
miet musime, kazdy md svoju ulohu - chalani
hraji a ja musim robit prostrednika medzi
divakmi a hudobnikmi. Maju tazsiu ulohu,
lebo okrem hrania na ndstrojoch musia aj
prezentovat nejaké informadcie a obcas aj im-
provizovat.

Projekt Hudobné potulky ma velmi
zaujimavii tému - pribliZuje detom hudbu
baroka a raného romantizmu a predstavuje

nastroje, ktoré sa v tom obdobi pouZivali,

v konfrontacii s modernymi nastrojmi. Nie
je to Gplne beZny, ale o to vzacnejsi a pri-
nosnejsi namet. Aké sii ohlasy u deti?

ASz: Zatial sme sa stretli len s pozitivnymi
reakciami, mozno sa k ndm tie negativne eSte
nedostali. Velmi si vazime podnety od pedago-
gov, ktori ndm ddvaju spatnt vazbu o schop-
nosti ziakov vnimat jednotlivé prvky projektu.
Pomaha nam to prispdsobovat struktiiru prog-
ramu pre rozne vekové kategorie.

JM: Mnohé deti eSte nikdy nevideli nastroje,
ktoré im predstavujeme, a aj preto je to pre
ne putavé. Ukazujeme im, ako sa da spolu
hrat hudba a aké je to zabavné a potesujtce.
Zaroven im predstavujeme nastroje, ktoré by
ich mohli zaujat aj ako nddejnych interpretov.
Nasim prvoradym cielom je véak ukdzat im
radost zo spolo¢nej hry.

MV: KedZe na takyto typ programu pridu vidy
ini divaci a realizuje sa v roznorodom prostre-
di (od kultirneho domu, komorného priestoru
zamku az po telocvi¢nu), tak aj spdsob prezen-
tacie a komunikdcie je iny a prispdsobujeme
ho situdcii. Musime zohladnovat vek deti, rea-
govat na zdujem alebo nezaujem posluchacov,
pocuvat hudobné ukazky, skratka doslova za

Z koncertu v Sol¢anoch 13.12. 2019 (foto . Lukas)

pochodu reagovat na momentalnu situdciu.
Niekedy staci, Ze sa divaci vobec stretnu s kla-
sickou hudbou a s podobnymi skladbami prvy-
krat v Zivote a inokedy sa da uz aj pracovat so
skusenostami divakov a venovat sa informa-
cidm o danych obdobiach. Pre mna je velmi
zaujimavé - a sdm som to nikdy nezaZil - do-
méce muzicirovanie. Myslim, Ze to u nés velmi
chyba a prave nase predstavenie by mohlo byt
pre publikum aj v tomto in3piraciou.

S modifikovanym hovorenym slovom by
Hudobné potulky mohli byt vhodnym a vita-
nym u¢ebnym doplnkom aj pre pokrocilych
Studentov hudby...

ASz: Jednoznacne ano! Sme presvedceni,
ze projekt je dolezity a vhodny obzvlast pre
prvé roéniky konzervatérii. Casto sa stéva,
Ze sa Studenti so starou hudbou stretnu az
na vysokych Skolach, a to je uZ trochu ne-
skoro. Oboznamovanie sa so starou hudbou

HUDBA DETOM

v skorsich ro¢nikoch hudobnych §kol totiz
moze v koneénom dosledku velmi pomact
budovaniu SirSieho zdzemia pre staru hudbu
na Slovensku.

Na akych dalSich hudobnych projektoch
momentalne pracujete a co vas ¢aka v naj-
blizSom case?

ASz: Spolu s Komornym orchestrom ZOE

ma najblizsie ¢akd nahravanie CD s hudbou
slovenského skladatela Lukasa Borzika, ktora
bola napisana prave pre tento orchester. S Ja-
kubom pripravujeme spolo¢né koncerty stibo-
ru Il Cuore Barocco, ako aj suboru Zlaty vek
gitary. KedZe pochddzam z mesta Topol¢any,
v blizkosti ktorého sa nachadza starobyly ro-
mansky kostolik v Sddku s vynikajtc ou akus-
tikou, v letnych mesiacoch v tejto nddhernej
historicko-kulturnej pamiatke uz Siesty rok
pripravujeme sériu koncertov. No a okrem
toho hrdm v Slovenskej filharmonii, kde sa
Casto stretnem s vynikajucimi dirigentmi,
ktorych rozne pohlady na interpretdciu st
pre mila obohacujuce.

JM: Oblasti, ktorym sa momentalne venujem,
je vela. Za vSetky mozem spomenut napriklad
projekt Hudobné kleNoty, ktory cerpa z hu-
dobnych prameriov nachd-
dzajucich sa v knizniciach
na Uzemi Slovenska, ¢i letny
koncertny cyklus s mojim
ansdmblom Le nuove musi-
che, v rdmci ktorého prezen-
tujeme divakom krasu ranej
talianskej hudby. Za zmienku
tieZ stoji cyklus koncertov
Zlaty vek gitary, kde zas
spolu s kolegami objavujeme
krdsy ranoromantickej ko-
mornej gitarovej hudby.
MV: Cakaji ma Rodinné
koncerty v Slovenskej fil-
harmoénii - Obrdzky z vystavy,
DPeter a vlk, téma Dychové
kvinteto, ale aj spoluprace

v Kogiciach a v SKO v Ziline.
A teSim sa na koncert s MiloSom Valentom

a Solamente naturali o tom, ¢o dokdZu struny
na hudobnych néstrojoch.

MoZeme sa tesit aj na vase dalSie hu-
dobné napady pre deti a mladez?
JM: Pracujeme na mnoZzstve roznych projek-
tov a koncertov, no snazime sa teraz rozvijat
aj tie pre mladez. Ci uz Hudobné potulky,
alebo interaktivny workshop pre deti zo ZUS
s nazvom Lutny, ndstroje ktoré (ne)pozndame,
ktory sa nam uz podarilo uskutocnit. Detom
v iom predstavujeme lutnu zblizka, méZzu si
ju vyskusat a zahrat si na nej.
MYV: Rad by som zrealizoval rozpravanie
o opere, ktoré by vychddzalo z mojej knihy
Opera nehryzie. A k tomu by som potreboval
nejaku dobrd opernu spevacku, ktord by mi
pomohla. Stvériiovala by slavnu opernt divu
Violettu Rizzi-Pizzi. Myslim, Ze je to naozaj
dobra prilezitost! X
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Muzicirovanie moze byt
slobodne; hiimanne a lahke:
20 rokov Slovenskej Orffove)

spolocnosti

(foto: archiv SOs)

Slovenska Orffova spolocnost v uplynulom roku oslavila okrihle
vyrocie. Pri tejto prileZitosti som oslovila jej predsednicku Miroslavu
BlaZekovi, aby porozpravala o podstate Orffovho Schulwerku, o jeho
historickych kontextoch, ako aj o tom, ako vnima v orffovskych
intenciach kolektivne formy hudobného vzdelavania na Slovensku.

Pripravila Martina KRUSINSKA

Aky zmysel ma zaoberat sa v sicasnosti
Orffovym Schulwerkom?
Ulohou Orffovho Schulwerku je dnes - takisto
ako v ¢ase jeho vzniku - objavovat a rozvijat
v ¢loveku schopnost vyjadrovat sa. Zda sa, ze
préve tato schopnost akoby sa v poslednom
storoci stracala a mozu za to pokrocilé civi-
liza¢né procesy. Dosledkom je, ze vola tvorit
a schopnost sebavyjadrenia hudbou a tancom
st u dospelého civilizovaného ¢loveka zablo-
kované. V ¢astej konfrontdcii s profesional-
nymi umeleckymi vykonmi ¢lovek prestdva
verit v tito schopnost a nema odvahu tvorit.
Tvorcovia Schulwerku boli inSpirovani tzv.
»prirodnym ¢lovekom" a dietatom, teda tymi,
ktori st schopni - oproti civilizovanému ¢lo-
veku - slobodného sebavyjadrenia. Vytvorili
tak holisticky koncept hudobnej a pohybovej
vychovy, v ktorej sa schopnost ¢loveka vyjad-
rit sa pestuje a regeneruje.

Jadro Orffovej vzdelavacej koncepcie
tvori tzv. elementarna hudba. Ako ju Orff
definuje?

Mnohi si myslia, Ze jadrom Orffovho
Schulwerku je hudba, ale nie je to celkom
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tak. Schulwerk je totiz hudobno-pohybova
koncepcia a Orff ju pévodne vytvoril pre ta-
necnikov. Asi najpresnej$im a najznamejsim
Orffovym vyjadrenim o elementarnej hudbe
je jeho znamy vyrok: ,Elementdrna hudba nikdy
nie je hudba samotnd, je spojend s pohybom, tan-
com a recou, je to hudba, ktorii robime, na ktorej sa
zii¢astitujeme nielen ako posluchdci, ale ako spoluh-
rdci... nepoznd ziadne velké formy, Ziadnu architek-
tiru, prindsa malé formy, ostinata a malé rondové
formy. Elementdrna hudba je zemitd, prirodnd,
telesnd, pre kazdého naucitelnd a pochopitelnd,
dietatu primerand.” NajdoleZitejsie v tomto vy-
roku st podla mna Orffove slovd ... je to hud-
ba, ktorti robime, na ktorej sa ziiCastriujeme nielen
ako posluchdci, ale ako spoluhrdci...“ To je predsa
uzasné! Dieta si moze vlastni hudbu samo
robit - tvorit! — a zdroven byt jej interpretom
i posluchdcom. Ved stat sa aspon na chvilu
tvorcom, to ndm déva kridla, dovoluje ndm
to zakusat blazenost a pripodobnit sa tym
nasmu Stvoritelovi! Z Orffovych slov mézeme
vyrozumiet aj to, Ze ide o skupinové muzi-
cirovanie. To je skveld ponuka pre hudobnu
vychovu. Skupinové muzicirovanie v Skole

je totiz aj prilezitostou pestovat socialne

zruénosti: dieta sa u¢i vnimat, pocuvat a pod-
porovat svojich spoluhracov, prispésobovat
sa ostatnym, alebo aj presadit sa ako solista
a hlavne tahat so vSetkymi za jeden koniec.
Skupinové muzicirovanie je akoby model pre
Zivot: v Zivote tieZ nie sme sami, musime sa
ucit vychddzat s ludmi, vytvarat vztahy, spo-
lupracovat. A vSimnime si eSte, Ze elementar-
na hudba je ,pre kazdého naucitelna“ Orffov
Schulwerk patri teda aj do zékladnej, ba aj do
materskej Skoly.

V elementarnej hudbe vnimam velmi
silné spojenie s hudobnymi prejavmi v tra-
dicnej kultdre...

Zaciatkom 60. rokov bola na Slovensku v jed-
nej sutazi detskych folklérnych suborov po-
rotkyiiou Barbara Haselbach, jedna z prvych
pedagogiciek Orffovho instittutu v Salzbur-
gu. Vtedy sa vyjadrila, Ze my na Slovensku
nepotrebujeme Orffov Schulwerk, lebo
elementdrna hudba u nds Zije v nesmierne
vitdlnej (ludovej) podobe. Celé toto bohatstvo
vlastne mame. Potrebovali by sme zvladnut
»len“ metodiku tvorivého vyucovania, aby sa
v detskych suboroch i v Skolach predchadzalo
drilu. Mnoho deti opusta tieto stibory, lebo
asto ide o mechanické nacvicovanie toho, ¢o
vopred do detailov pripravi pedagog a deti
nemajui moznost zicastnovat sa na procese
vznikania. V tejto suvislosti sa mi vybavuje
jedna historka, ktort spominal Carl Orff: bol
zdeseny, ked na jeho pocest na istej berlin-
skej kole hrali Ziaci skladby zo Schulwerku
presne tak, ako boli zapisané v notdch. Vobec
nepochopili, Ze ide len o modely, ktoré maju
sluzit na dalsie pretvaranie, na improvizaciu.
A toto je zakladné nedorozumenie, ktoré pre-
nasleduje Schulwerk dodnes.

Ktoré $pecifické elementarne nastroje
pouZival Orff?
Boli to najma zvonkohry, metalofény a xylo-
foény, ale aj rozne iné ndstroje, tzv. rytmické
nastroje s neurcitou vyskou tonu - rézne
druhy bubnov, tamburiny, ¢inely, triangle,
zvonceky, ozvucné drievka, drevené bloky...
Prvy primitivny xylofén s rezondtorom zhoto-
venym z debnicky, v akej ndmornici prepravo-
vali tovar, ziskal Orff od priatelov misionarov
odniekial z juhovychodnej Azie a podla neho
skonstruoval dalsie. V roku 1949 zalozil Klaus
Becker-Ehmck, zZiak Carla Maendlera, v spolu-
praci s Orffom v Mnichove Studio 49, firmu,
ktord dodnes vyraba vSetky mozné Orffove
néstroje pre skoly, ale aj na koncertné ucely.
Mozeme povedat, ze Orff znovu prebudil
k zivotu zobcovt flautu. Hladal lahko ovlada-
telny melodicky néstroj, a ked ho Curt Sachs,
riaditel oddelenia hudobnych nastrojov
Berlinskeho muzea, upozornil na renesancné
zobcové flauty, povedal si ,to je ono!“. Za-
¢iatkom 20. storocia sa totiZ zobcova flauta
nepouzivala, bol to vymrety dinosaurus. Orff
dal vtedy vyrobit vSetky typy zobcovych flaut
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a ozivil ich v praxi. Zo strunovych ndstrojov
mal v inStrumentdriu sld¢ikové psaltérium.
Okrem toho Orff vyzyval, aby kazdy siahol po
elementdarnych néstrojoch vlastnej kultury

a doplnil hudobny indtrumentdr vlastnymi
tradi¢nymi ndstrojmi. TeSim sa, Ze u nds na
Slovensku naozaj nie je nudza o tradi¢né ele-
mentdrne nastroje a zvukové hracky.

Pod'me v kratkosti k vzniku Orffovho
Schulwerku.
V roku 1924 zalozila Dorothee Glintherova
v Mnichove Skolu pre gymnastiku a tanec -
Giinther-Schule. V nej preferovala moderny
vyrazovy tanec. Do Skoly pozvala aj Orffa,
ktory sa rozhodol dat tane¢nikom fundované
hudobné vzdelanie zamerané na aktivizaciu ich
tvorivych sil. Ale popri vSetkych tane¢nych tré-
ningoch nebol ¢as na to, aby sa Studentky ucili
hrat na klasickych hudobnych nastrojoch. Rie-
Senie nasiel Orff v lahko ovladatelnych hudob-
nych nastrojoch. Tane¢niciam zacal privdzovat
na zapastia a na ¢lenky zvonceky, hrkalky, do
ruky im dal bubny a €inely a ony takto svoje
telo a svoj pohyb ozvucili. Neskor pribudli uz
spominané melodické néstroje - zobcové flauty,
xylofény, metalofény, zvonkohry. Orff vytvéral
svoj vlastny hudobny jazyk tak, ako ho pozna-

deti a ucitelia v celom vojnou zni¢enom Ne-
mecku. Deti pri rozhlasovych prijimacoch do-
stavali rzne tvorivé tlohy a vyhercom posielali
z rozhlasu ako cenu xylofén alebo iné nastroje.
Skoda len, Ze rozhlas nemohol posluchacom
sprostredkovat pohybovt stranku Schulwerku,
a tak vzniklo mylné zdanie, Ze ide len o hudob-
nu vychovu.

Situdcia sa zacala napravat v roku 1961, ked
na univerzite Mozarteum v Salzburgu vzniklo
oddelenie pre elementdrnu hudbu a tanec,
dnes Orffov instittt. Tam sa po rokoch opit
prinavratila Orffovmu Schulwerku jeho pé-
vodna podoba, ¢iZe spojenie hudby a pohybu.
Orffov inStitat je dodnes miesto, kde sa vzde-
lavaju ucitelia z celého sveta.

Aké boli zaciatky v ¢eskoslovenskom
prostredi?
V 60. rokoch existovala Ceské spole¢nost pro
hudebni vychovu a paralelne Slovenska spo-
lo¢nost pre hudobnt vychovu. Obidve orga-
nizécie cheeli integrovat progresivne trendy
hudobnej pedagogiky zo sveta, Kodalyovu
solmizaciu a fonogestiku, Orffov Schulwerk
a podobne. Cesi viak boli iniciativnejsi. Pa-
vel Jurkovi¢ Studoval v Salzburgu dva roky
a na jeho podnet vznikla v autorstve Ilju

Regionalna hudobna vychova v DROPiK-u, M. Zilikova-Mandakova a R. Zilik, 2018

me v jeho Schulwerku. Skola vzbudila zaujem
u inych vyznamnych pedagogov - Leo Kesten-
berg chcel vyskusat Schulwerk na berlinskych
zakladnych Skolach a pripravit reformu zéklad-
ného Skolstva v Nemecku. Druha svetovd vojna
vSak tieto plany prekazila, Glinther-Schule
zbombardovali a po vojne Orff $iel vlastnou
umeleckou cestou, pisal opery a velké scénické
diela. Ktosi v Bavorskom rozhlase nasiel platiiu
s jeho hudbou, ktort skomponoval pri prilezi-
tosti otvorenia olympijskych hier v Mnichove

v roku 1936. Tato hudba bola atraktivna pre
redaktora, ktory sa prave zaoberal myslienkou
vytvorenia hudobnych reldcii pre deti. Presved-
¢il Orffa a zo zamyslanej niekolkotyzdnovej
série sa napokon vyvinulo 5 rokov vysielania
detskych hudobnych reldcii, pre ktoré Orff
vytvoril pét zositov plnych riekaniek, piesni

a skladbiciek zndmych ako Orff Schulwerk - Mu-
sik fiir Kinder. Tieto hudobné reldcie poctvali

Hurnika a Petra Ebena Ceskd Orffova skola.
Orff sa k nej neskdr vyjadril, Ze je to jedna

z najlepsich adaptécii, ktoré vo svete vznik-
li. Zo Slovenska bola v Salzburgu iba Olga
Pavlovska-Dindova, aj to len na tyzdiiovom
letnom kurze. Ked sa vratila, oslovila kom-
petentnych Iudi - Ladislava Burlasa, Juraja
Hatrika, Oskdra Elscheka, Klimenta Ondrejku,
¢o bol, samozrejme, top vyber, ale nedostatok
informadcii o Schulwerku sposobil, Ze sloven-
skd adaptacia napokon nevznikla. Tri zoSity
Hrdme doma i v $kole od autorov O. Pavlovska,
I. Dibdk, L. Daniel, E. Jurasovova vsak k nej
maju najblizsie.

Ako vznikla Slovenska Orffova spolo¢-
nost?
Na zaciatku som si presla dlhym hladanim.
Som ,produktom* klasického umeleckého vzde-
lavania (konzervatérium, potom hudobna veda
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a estetika na univerzite), kde sme boli vedeni

k drilu a podéavaniu vykonov. Ked som zacala
ucit na pedagogickej fakulte buducich ucitelov,
tuzila som robit veci inak. Mala som uz za
sebou aj niekolkoro¢nu skusenost s detmi na
hudobnej néuke v ZUS vo Vrabloch, na osem-
rotnom Gymnaziu sv. Cyrila a Metoda v Nitre
is mojimi vlastnymi detmi. Pozorovala som,

Ze deti potrebuju celostny pristup, Ze tuZia po
zivom muzicirovani a po bohatych zmyslovych
zazitkoch. Natrafila som na pesnicky a hudob-
né rozpravky .. a tie vrabce v iprave pre Orffov
inStrumentdr od Pavla Ziku. Inpirovana touto
zbierkou som zaobstarala Orffove nastroje

a zacali sme rozpravkou O zvieratkdch a rozbitom
krciaZku. Deti sa do toho s chutou vrhli - spie-
vali, hrali na néstrojoch, tancovali, vytvorili

si jednoduché kostymy, rekvizity. Boli $tastné
a rodicia boli nad$eni. Po nejakom ¢ase som na
semindri Asociacie uitelov hudby Slovenska,
ktory viedol profesor Hatrik na VSMU, nahod-
ne nadabila na pohodeny informaény leta¢ik
kurzu Orffovho Schulwerku v ¢eskych Slavoni-
ciach. Sli sme tam aj s mojou sestrou Marikou
Zilikovou-Mandakovou. Bolo to v roku 1998

a nas akoby zasiahol blesk. Lektoroval okrem
inych Werner Beidinger, absolvent a pedagég
Orffovho institatu, a ndm bolo jasné, Ze presne

T. Boros vedie Filharmonicki $kélku

toto sme hladali: sloboda v hudobnom vyjad-
reni, elementdrna improvizdcia, celostnost

v spojeni hudby, pohybu a reci a spolotenstvo
skvelych ludi. Zacali sme navstevovat rozne
podobné kurzy v Cesku, v Rakiisku, Nemecku,
Slovinsku, Polsku, Madarsku, zi¢astilovat sa
na medzindrodnych konferencidch Treffen

der Nachbarn, kde sme po 40 rokoch izolacie

s eufériou objavovali svet zdpadoeurépskej hu-
dobnej pedagogiky a zoznamovali sa s podobne
zmyslajicimi pedagogmi z krajin susediacich
s Rakuskom.

Kazdorocne sme sa zucastiiovali na zasad-
nutiach think tanku Orff Schulwerk Forum

v Salzburgu, ktoré zdruZzuje spolo¢nosti Orf-
fovho Schulwerku asi zo 40 krajin sveta i na
velkych medzinarodnych sympoéziach organi-
zovanych v patroénych intervaloch. Dychtivo
sme citali asopis Orff-Schulwerk Informationen.
Absolvovali sme dva kurzy Schulwerku priamo
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—> na Orffovom instittte univerzity Mozarteum.

Navstivili sme Orff-Zentrum v Mnichove (sidli
v budove niekdajsej Giinther-Schule), ktoré
vedecky skiima umeleckd pozostalost Carla
Orffa. V Diessen am Ammersee, dome Carla
Orffa, nés prijala jeho manzelka Liselotte pria-
mo v Orffovej pracovni. Navétivili sme Orffovo
muzeum. Nadviazali sme kontakt s Nadéciou
Carla Orffa. V Gréfelfingu v Studiu 49 sme vi-
deli vyrobu Orffovych nastrojov, Andechse sme
navstivili dejisko letnych opernych festivalov,
kde sa uvadzajt len Orffove scénické diela.
Rozhodli sme sa zalozit Slovensku Orffovu
spolo¢nost, aj ked sme na Slovensku nemali
absolventa Orffovho institttu. Ale bola to

a stdle aj je platforma pre kurzy s pozvanymi
lektormi. Na Slovensku lektorovali skutotné
hviezdy orffovskej pedagogiky: Ulrike Jung-
mair, Barbara Haselbach, Manuela Widmer,
Werner Beidinger, Sonja Stibi-Kern, Christa
Coogan, Soili Perkid, Leonardo Riveiro-Hol-
gado, James Harding, Lenka Pospisilova,
Christine Schonherr, Jacque Schrader ¢i Ruth
Burmann.

najschopnejsi idu tak ¢i tak do atraktivnejsich
profesii. Je mi z toho smutno, najmd ak si
uvedomim, ako citlivo a velmi obozretne by
bolo treba vyberat len tych najlepsich Iudi,
ktorym by bolo ,dovolené” byt v materskych

i zdkladnych Skolach v priamom kontakte

s detmi... Formdcia ¢loveka v ttlom veku je
vazna vec.

A éo ,,nasi“ hudobnici pripravovani na
pedagogickych fakultach pre hudobnii vy-
chovu v Z§ a hudobnii nauku v ZUS?
Elementdrna hudba si vyZaduje Specidlne
vzdelanie: $tudijny program buducich uci-
telov hudobnej vychovy na ZS i ZUS by mal
obsahovat predmety, kde by sa studenti ucili
elementdrnu improvizaciu a kompoziciu,

a to v oblasti hudby, pohybu, tanca i reové-
ho prejavu. Zvlastna pozornost by sa mala
venovat didaktike a metodike holistického
vyucovania - tvorbe projektov hudobno-
dramatického charakteru, kde by sa studenti
ucili celostnému pristupu k detom i ucivu.
A osobitna pozornost by sa mala venovat

Mame niekolko naozaj skvelych vysokoskol-
skych pedagogov, ktori pochopili principy
elementdrnej hudby a na kurzoch Siria tieto
idey. Tomds Boros, skladatel, pedagog so svo-
jim inovativnym pristupom k metodike ele-
mentdarnej improvizécie a kompozicie v inten-
cidch hudobného jazyka sti¢asnosti. BoroSove
Skladacky st ako stvorené pre ucitelov a deti
v ZUS, ktoré chcti pouzivat hudobny néstroj
ako prostriedok vlastného sebavyjadrenia.

To je cesta.

Pozoruhodna je tieZ tvoja praca s dvoj- a troj-
ro¢nymi detmi a ich rodi¢mi. Tvoja nova kniz-
ka Muzilienka je koncept celostnej a hudobnej
vychovy v najlepSom zmysle slova a ucast na
tvojich kurzoch by som odporucala kazdému
hladajicemu ucitelovi.

Marika Zilikovéd-Mandékova a Robert Zilik
so svojim obc¢ianskym zdruzenim DROPiK

v Mojmirovciach zasa prindsaju do elemen-
tarnej hudobnej vychovy vzécnu regionalis-
tiku: ich CD Bol raz jeden Celko je impulzom

k celostnému tvorivému muzicirovaniu

a tancu s pouZzitim slovenskych tradi¢nych

Kurz Orffovho Schulwerku, Nitra 2017

Na pedagogickej fakulte v Nitre ucis
Studentov, ktori sa pripravuji pre kolektiv-
nu formu vzdelavania v M3 a v ZS. Ako vni-
mas pracu s tymito cielovymi skupinami?
Je to tazka préca, pretoZe vi¢$ina Studentov
prichddza do prvého ro¢nika bez zékladného
hudobného vzdelania a hodinova dotacia
hudobnych predmetov na vysokej skole je
taka mizernd, Ze ani nie je mozné tento defi-
cit vyrovnat. Ak by sme cheeli mat v skoldch
a Skdlkach dobre pripravenych ucitelov, museli
by Studenti prechadzat prijimacimi pohovormi
z tzv. ,vychovnych® predmetov a vychovné pred-
mety by museli mat ovela vacsiu ¢asovi dota-
ciu. Kedysi to aj tak bolo. Na ucitelské tstavy
sa nedostal hocikto. Studenti museli byt dobri
v hudobnom, vytvarnom prejave i v pohybe
a tanci - a nielen v tom, samozrejme.

Ale dnes je to smutny pribeh. Na Slovensku
je totiz privela pedagogickych fakdlt - rezi-
duum éry Vladimira Meciara -, ktoré nema
nikto odvahu zrusit. A fakulty, aby prezili,
prijimaju vsetkych uchddzacov bez ohladu
na ich schopnosti. Okrem toho spolocensky
i financny status ucitela je taky nizky, Ze ti
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praktickému osvojovaniu si elementarnej
hudby a tanca nasej vlastnej tradi¢nej kultu-
ry i inych kultar.

Zial, $tudenti na katedrach hudby musia
absolvovat velké mnozstvo teoretickych pred-
metov a st nasmerovani predovSetkym na
uzky okruh artificidlnej eurépskej hudby s ak-
centom na barok, klasicizmus, romantizmus
a trochu aj na hudbu 20. storo¢ia. Ich slabé
praktické hudobné zru¢nosti im neposkytuju
dostato¢né profesionalne sebavedomie a kon-
frontdcia s realnou pedagogickou praxou im
sposobuje frustraciu. Na to, aby ucitel vedel
viest skupinové vyucovanie tvorivo, musi do-
stat Specidlne hudobné vzdelanie. Elementdr-
na hudba, pohyb a tanec nie st menejcenné,
ako sa to u nds ¢asto vnima. Umoziuje detom
plnohodnotnt a tvoriva hudobnu produkciu.
Zial, tento format vzdelania na Slovensku
nemame. Prejavy ,elementdrna“ ako takého
pritom mozeme sledovat rovnako v artificial-
nej hudbe, ako aj v nonartificidlnej.

A o s tym teraz? Je tu Slovenska Orffo-
va spolocnost, akit mas dalSiu viziu?

Muzilienka: hudobno-pohybové dielne pre batolata s Martinou Krusinskou

elementarnych hudobnych nastrojov. V bliz-
kom case chystam aj ja dalsie kurzy pre
ucitelov, budu na tému aktivneho a tvorivé-
ho pocuvania hudby. A teSime sa, Ze mame
nadej v novu lektorku, Martinu Janegovu.
Préve absolvovala jednoro¢né stadium na
Orffovom institite univerzity Mozarteum
v Salzburgu, vratila sa na Slovensko a zaci-
na so skupinovym vyucovanim deti na ZUS
v Nitre.

Takze vizia? Vytrvat. A kurzy, kurzy, kurzy... X

Miroslava BLAZEKOVA je absolventka este-
tiky a hudobnej vedy na FFUK v Bratislave.
Pracuje ako vysokoskolska pedagogicka na
PF Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
kde sa Specializuje na didaktiku hudobnej
vychovy. Je lektorka a organizatorka tvo-
rivych hudobno-pohybovych dielni v in-
tenciach Orffovho Schulwerku pre ucitelov
hudby roznych stupnov a typov skol. Je au-
torkou monografie Orffov Schulwerk: Principy
a adaptacia (2011).
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Exkluzivny jazzovy‘klub mimo centra
Blue Note, Nove Mesto Nad Vahom

Jazzovy klub Blue Note v Novom Meste nad Vahom je taky maly slovensky zazrak. Suterén-
ne umiestneny - aby nerusil okolitych obyvatelov ani v noc¢nych hodinach - ponika Spicko-
vé jazzové zoskupenia z celého sveta. Zaujimavo architektonicky rieSené podium pri stene
v strede pozdizneho priestoru umoziiuje publiku sediet z kazdej strany podia v rovnakej
vzdialenosti od hudobnikov. NavStevnikom sa tak odkryvajii netradicné bocné pohlady

na icinkujicich, pricom zvukovy systém klubu poskytuje rovnomerné ozvucenie vsetkymi
smermi. Blue Note ma kapacitu do dvesto ludi, posobi neformalne a prijemne. Napriek
tomu, Ze nie je v hlavnom meste, byva prave tento klub na Povazi casto jedinym sloven-
skym vyberom u nas icinkujucich zahranicnych umelcov. Zakladatel a majitel klubu Tibor
Zelenay hodnoti roky s klubom ako cestu s velmi tazkym Startom bez skiisenosti a mena,
s mnoZstvom prace, ale po desiatich rokoch aj so satisfakciou v podobe narastajiiceho
poctu divakov a umelcov, ktori majii zaujem v klube acinkovat a vracat sa sem.

Aka bola vasa cesta k jazzu?
Od mladosti som vyrastal pri muzike, otec
ako mlady hraval v amatérskej swingovej ka-
pele, brat robil v 70. rokoch didZeja, takZe som
pocuval The Beatles, Led Zeppelin a ostatné
legendérne kapely. Neskor prisli Prudy, Co-
legium Musicum, Jazz Q a celd alternativna
scéna v byvalom Ceskoslovensku. K jazzu som
sa dostal az na vysokej skole (ako sa hovori,
na jazz treba dozriet) a pocival som vselico
od klasiky, Milesa Davisa cez Jaca Pastoria az
po Ala Di Meolu. Samozrejmostou boli pravi-
delné ndvstevy Bratislavskych jazzovych dni.

Kedy vznikol napad otvorit jazzovy klub
v Novom Meste nad Vahom?
Po skonceni vysokej Skoly som nasttpil do
Slovenskej filmovej tvorby na Kolibe, kde som
robil filmové a divadelné dekoracie, neskor
po neznej revolucii som si zaloZil s kolegom
stkromndu firmu a realizovali sme instaldciu
scén v prvych muzikdloch na Novej scéne
s rezisérom Jozefom Bedndrikom (Evanjelium
0 Mdrii, Grand Hotel atd.). Neskor som ako
stavebny inZinier zacal realizovat aj develo-
perské projekty. Jednym z nich bola aj vlastna
budova na konci peSej zony v Novom Meste.
Rozhodol som sa tam vytvorit priestor pre
redtaurdciu, v ktorej by sa konali jazzové kon-
certy, pretoZe mi takyto koncept na Slovensku
chybal. Klasicka klubovd scéna vlastne neexis-

tovala. V nadvdznosti na jazzovy open air fes-
tival OpenJazzFest na Zelenej vode, ktory som
organizoval, som sa teda rozhodol spravit

aj klubovy priestor na live produkcie. Priznam
sa, Zze mi pri zrode v roku 2008 ani nenapadlo,
Ze sa klub rozrastie, o sa produkcie tyka, do
takychto rozmerov, ale som rad, ze to tak je.

Inspirovali ste sa rovnomennym kulto-
vym klubom v New Yorku?
Navstivil som velmi vela hudobnych klubov

po celom svete (Brown Sugar, Blue Note,
Porgy & Bess, Saxophone Jazz Club, Ronnie
Scott's a. 1), ale, pravdupovediac, koncept
mojho klubu bol vysledkom timovej prace
architektov Pavla Seneckého, Jany Stykovej,
mila a odbornika na zvukovu techniku Igo-
ra Horvatha. PribliZzne osem mesiacov sme
hladali findlnu podobu, s ktorou by sme boli
véetci spokojni. CiZe sme si to spravili tak po
slovensky, po naSom.

Ktoré slavne mena ste v klube pocas
tych rokov hostili a ktory koncert vo vas za-
nechal najvacsi dojem?

Bezmala za jedendst rokov sme zorganizovali
v klube nieco vySe tisic produkcii a dvadsat-

Sest klubovych festivalov, ¢o je aj pre mna

neuveritelné ¢islo, kedze ide o klub na ,vidie-
ku“ a nie v hlavnom meste. Z ¢esko-sloven-
skej scény vystupovali u nds uz v podstate
skoro vSetci v roznych zoskupeniach, ¢i uz
domdcich, alebo medzindrodnych (Peter Lipa,
Martin Valihora, Dan Bérta, Martin Krato-
chvil, Juraj Griglak, Vlasta Redl, Maridn Varga,
Peter Breiner, Radim Hladik, Vladimir Misik,
Eldn, Prudy, Collegium Musicum a mnohi
dalsi). Zo zahrani¢ia su asi najslavnejsie mena
Al Di Meola, Kenny Garrett, Carl Palmer, Ulf
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Wakenius, Stanley Clarke, Poogie Bell, Don
Airey, Gergo Borlai ¢i Per Mathisen. Pre mna
bol asi najvacsim zazitkom koncert Jeffa Ha-
miltona (kapelnik Diany Krallovej) so svojim
triom a, samozrejme, dva koncerty Kurta
Ellinga, na ktoré som mimoriadne hrdy, pre-
toze mat takéhoto umelca v malom meste,

v malom klube, v podstate v ,obyvacke, to je
nieco UZasné.

Ako sa vam dari ziskavat také velké
mena?
Kontakty s umelcami, agentmi a agentirami
idu ruka v ruke aj s festivalom OpenJazz-
Fest na Zelenej vode, ktory som desat rokov
organizoval a, samozrejme, aj s postupnou
histériou klubu. S viacerymi umelcami, ako
aj agentmi sme si za tie roky vytvorili priatel-
ské vdzby a ziskali doveru, ¢o je v tejto sfére
velmi dolezité. Oni vedia, Ze sa na nads mdzu
spolahntt, a poznajui nase moznosti, ¢i uz ka-
pacitné, alebo finanéné, a vo vacsine pripadov
ndjdeme vzdjomnu dohodu. My sa snazime
vytvorit také podmienky, aby sa u nas citili
dobre, v dobrej atmosfére a aby bolo vSetko
profesiondlne pripravené. Som velmi rad, Ze
sa k ndm umelci radi vracaja. Napriklad Don
Airey k ndm pride uZ po deviatykrat. Umelci
a agentury si vzdjomne odovzdavaju referen-
cie a klub si tak buduje renomé. My sa snazi-
me, aby bolo ¢o najlepsie a potom prichadzaju
aj vysledky v podobe renomovanych umelcov.

Vsimla som si, Ze na vasich plagatoch
nefigurujii obvyklé loga institicii, ktoré

C. Palmer

podporujii kultirne dianie na Slovensku.
Dari sa vam financovat takéto nakladné
koncerty iba zo vstupného?

Co sa tyka jazzovych koncertov, v sloven-
skych podmienkach je to pri kapacite nds-
ho klubu skoro nemoZzné. Zdroje cerpame

z komer¢nych akeii, kde moéze mat klub zisk
a potom z neho dotujeme jazzové produkcie.
Mame zopar priatelov, ktori ndm v ramci
moznosti pomozu, ale v zasade to zvladame
bez dotdcii a grantov. V minulosti sme sa
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usilovali ziskat nejaku podporu z institucii,
ako ministerstvo kultury, Fond na podporu
umenia ¢i samosprava - ale po piatich ro-
koch roznych neuspesnych ziadosti sa uz ani
nesnazime.

Venujete sa v klube iba jazzu alebo
mate na programe aj iné Zanre/projekty?
Prvé 3-4 roky bola dramaturgia klubu len
Cisto jazzova, ale tento koncept bol dlhodobo
neudrzatelny. Prevddzkovat klub zamerany
len na jazz, ktory je mensinovym zanrom, nie
je ekonomicky mozné. Preto bolo potrebné
upravit dramaturgiu a fungovanie klubu tak,
aby sa zanre striedali a vynosy z komer¢nych
produkcii (popové a mainstreamové zanre)
mohli zasa pokryt neziskové jazzové koncerty.
Snazime sa dat priestor aj mladym umel-
com, ¢i uz v podobe koncertu pred zndmymi
hviezdami, alebo aj v ramci projektu ,Jazz pre
mladych®, v rdmci ktorého sme robili pre mla-
dé kapely nahravky z klubu, aby sa mali ¢im
prezentovat a ponukat inym promotérom.
Momentélne sa pestrost klubovej ponuky
rozsiruje aj o cestovatelské prednasky, malé
divadelné javiskové formy, ale jazz zostava
nasim nosnym zanrom.

Co povazujete v ramci prevadzky klubu
za najnarocnejsie, ¢o vam robi najviac sta-
rosti?

Tu je odpoved jednoduchd a stru¢nd - finan-

covanie produkcii. Nemyslim teraz len samot-
né honordre, ale aj ostatné sivisiace ndklady

ako ubytovanie, technické poziadavky tucin-

A.D. Meola

kujtcich, produkéné zabezpecenie, poplatky
SOZA a ostatné ndklady, ktoré laik nevidi, ale-
bo o nich nevie. Tie nds zatazuju mimoriadne
a hlavne, na Slovensku nie je koncep¢na legis-
lativa podpory kultury, ¢i uz nasej pévodnej,
alebo vSeobecne, to je viak problém, na ktory
by sme potrebovali dlhy ¢as na rozhovor.

Co konkrétne myslite, pretoze na Slo-
vensku existuje koncepcia podpory kultiry,
¢i uz cez ministerstvo kultiry, Fond na

podporu umenia alebo rozpocty alokované
na rozvoj kultiry na jednotlivych samospra-
vach, mate teda na mysli skor absenciu le-
gislativy na podporu kultiry zo sikromnych
zdrojov, tzv. sponzoring?

Ano, mdm na mysli absenciu legislativy na
podporu zo sukromnych zdrojov. Pre si-
kromné spolo¢nosti je forma sponzoringu
ekonomicky neatraktivna, preto ju takmer
vobec nevyuzivaju. Preferuju formu reklam-
ného plnenia a td zase nemoézu ponukat
neziskové organizdcie alebo ob¢ianske
zdruzenia, ktoré vo velkej miere organizuju
kultiru v regionoch. Sposob rozhodovania
o grantoch z Fondu na podporu umenia
povazujem za nespravny, lobisticky a ma-
nipulovatelny. Casto st v komisiach ludia,
ktori rozhoduju o podpore v Zanroch alebo
odvetviach, ktorym vobec nerozumeji

a nepoznaju problematiku. Samozrejme,

pri tomto spdsobe rozhodovania budu vzdy
spokojni (ti, ¢o dostali) a nespokojni (ti, ¢o
nedostali).

Na tento rok uz mate potvrdenych mno-
hych zahranic¢nych hosti, na koho by ste
chceli upozornit nasich citatelov?

Urcite odporuc¢am koncert Erica Martina

29. 1., spevaka legenddrnej skupiny Mr. Big,
ktory sa k ndm vracia po Siestich rokoch.
Taktiez sa velmi te$im na JazzQ Martina
Kratochvila (8.2.), legendarnu jazzrockovu
skupinu od susedov z Ceska. Ale aj na vyni-
kajuceho polského jazzmana Piotra Wylezota
so svojim triom (1.2.) ¢i Cesku gitarova
legendu Michala
Pavlicka (28.2.),
ktory k ndm chodi
pravidelne a velmi
rad. Mimoriadne
sa teSim na krst
nového CD uZzasnej
slovenskej skla-
datelky a instru-
mentalistky Sisy
Michalidesovej
(13.3.) a medziné-
rodny projekt Pera
Mathisena Heavy
Weather/In the
Spirit of Joe Za-
winul (20.3.). Bude
toho naozaj vela,
nedd sa vsetkych
K.Garrett ~ Spomenut..

Prianie do budiicnosti?

Prajem si hlavne zmenu klimy v medzilud-
skych vztahoch v nasej spolo¢nosti, ktora
stivisi s atmosférou medzi ludmi, s ambiciou
stretdvat sa a chodit sa zabavat na kultirne
podujatia. Ked bude zaujem o kulttru, buda
prosperovat aj umelci, aj kulturne priestory,
akym je nds klub.
Pripravila Jana DEKANKOVA
Autori fotografii: Mario DVORAN,
Nino PALENCAR a Daniel REMENAR
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Vianoc¢ny Kurt Elling
v Novom Meste nad Vahom

V decembri minulého roka sme mali moZnost zaZit v prijemnej intimnej klubovej atmosfére
vianocny koncert spevaka, skladatela a aranZéra Kurta Ellinga. Ten, kto by ocakaval noto-
ricky zname vianocné koledy Ci tisickrat opociivané radiové hity, sa nastastie nedockal.

Koncert nazvany podla albumu The Beautiful
Day: Kurt Elling Sings Christmas odznel 14.12.

v jazzovom klube Blue Note v rdmci speva-
kovho koncertného turné po Eurdpe. Trvalo
takmer nepretrZite od 4.12. do 19.12. a koncert
s tymto programom mohli okrem Slovenska
zazit v Holandsku, vo Svédsku, v Nérsku,
Estonsku, Nemecku, Rakusku ¢i vo Velkej

Britdnii. Program koncertu bol zloZeny najma
zo skladieb, ktoré vysli na rovnhomennom al-
bume este v roku 2016, ale aj niekolkych inych
skladieb, ktorych témy sa viazu k Vianociam,
zime, anjelom ¢i detom. V Blue Note v Novom
Meste nad Védhom vladla prijemna komorna
atmosféra a velkost klubu umoziiovala skoro

\ENNY BARRON
DAVE HOLLAND

rl‘l{l‘) Sealuring

az fyzicky kontakt s interpretmi, €o je velmi
prijemna zmena oproti velkym vzdialenym
podidm, na ktorych sme uz mali moznost Kur-
ta Ellinga na Slovensku zazit. V Blue Note viak
tento americky spevdk, ktory je v sti¢asnosti
povazovany za jedného z najlepsich jazzovych
vokalistov, nevystupoval prvykrat — premiéro-
vo v klube koncertoval uz v lete roku 2018.

(foto: M. Dvoran)

Program koncertu otvorili dve skladby z mu-
zikdlu Scrooge, ktory zlozil na viano¢nt dic-
kensovskd tematiku britsky skladatel Leslie
Bricusse (Singing a Christmas Carol a Christmas
Children). Nasledovala The Snow is Deep on the
Ground na text basne Kennetha Patchena

a kompozicia A Secret in Three Views, ktora

JOHNATHAN BLAKE

MROLA BANROY BAND

I7. eanr-ec
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je tpravou skladby Three Views of a Secret od
Jaca Pastoria. V nej Elling spieva solo Wayna
Shortera s citdtmi z poézie perzského basnika
Jalal ad-Din Muhammada Rumiho. Tento
sposob spevu — adaptdcia nového textu na
inStrumentalne sélo niekoho iného - je zna-
my ako vokaliza a Elling je jej prominentnym
predstavitelom. Zaznel aj neuveritelne napa-
dity a rytmicky velmi zaujimavy aranzmén
notoricky zndmej koledy Little Drummer Boy.
Na zaver odznela skladba Same Old Lang Syne,
mimoriadne in$pirativna a hudobne prepra-
covana uprava znamej Skotskej piesne na
rozlucku Auld Lang Syne.
Kurt Elling svoj mimoriadny hlasovy rozsah,
bezchybnu intondciu naro¢nych melédii ¢i
brilantné umenie vokalizy predviedol s lah-
kostou a pokorou. Jazzové kvinteto,
s ktorym celé turné absolvoval
(John McLean - gitara, Stuart
Mindeman - klavir a Hammond
organ, Clark Sommers - kontrabas,
Marquis Hill - trubka a Christian
Euman - bicie néstroje), neplnilo iba
ulohu pasivneho indtrumentalneho
sprievodu. VSetci hudobnici sa pocas
vecera predstavili ako rovnocenni
solisti Spickovej kvality.
Po niekolkominttovom potlesku
Elling pridal v sprievode klaviristu
Stuarta Mindemana skladbu The Mi-
chigan Farm na tému Uspdvanky op. 41/1
od E. H. Griega a po dalsom dlhom
aplauze koncert ukon¢il hibavym
a textovo naro¢nym duetom Those
Clouds Are Heavy, You Dig? s kontrabasistom Clar-
kom Sommersom.
Kurt Elling posobil na koncerte velmi ludsky
a navstevnikom zazelal pokojné sviatky s tuz-
bou, aby mysleli na tych, ktori ich nemézu
zazit v teple domova.

Jana DEKANKOVA
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Jazz Start Up - dolezita podpora
novych jazzovych talentov

Obcianske zdruZenie Porta Artium usporiadalo uz po siedmykrat siitaz Jazz Start Up, ktorou
pomaha zacinajicim jazzovym hudobnikom. Siitaz vyhlasuje prostrednictvom portalu
www.jazz.sk a ceny sii lakavé: nahratie CD albumu, koncertné turné ¢i finan¢na odmena na

nakup Spickovej audiotechniky.

Zo siedmich prihldsenych sa po naro¢nych
trojkolovych dueloch prebojovali do findle
Styri formdcie: duo spevacky Kristiny Miha-
Tovej a gitaristu Jakuba Sedivého, formacia
MattiaBoyzz, Andrej Farka$ Trio a zostava
New Message Jazz. Tento ro¢nik bol zaujima-
VY aj tym, Ze kvalita sutaziacich pozmenila
pravidld sutaze. V jednom zo semifindlovych
duelov sa stretli duo Mihalové-Sedivy s Mat-

tiaBoyzz a ich vykony porota ohodnotila ako
natolko vyvazené, ze rozhodla o postupe
oboch sttaziacich.

Findlovy stiboj Jazz Start Up sa odohral
14.12.2019 v Malom koncertom $tudiu Sloven-
ského rozhlasu, kde dostal kazdy zo sttazia-
cich 15-minttovy priestor na prezentdciu svoj-
ho zoskupenia. O rozdeleni cien rozhodovala
porota v zlozeni Juraj Griglak, Gabriel Jonas,
Lucia LuZinské a Boris Cell4r.

Najlakavejsiu cenu, nahranie debutového
albumu v Stadiu J pod zastitou vydavatel-
stva Pavian Records, ziskalo duo spevacky
Kristiny Mihalovej a gitaristu Jakuba
Sedivého. Porotu zaujali svojou muzikalitou
a profesionalnou podiovou interpretaciou.
Mihalov4 je absolventkou VOS Jaroslava
Jezka v Prahe a Sedivy absolvoval Konzer-
vatérium Jaroslava Jezka v Prahe. Na sutazi
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predstavili svoje aranzmany troch jazzovych
Standardov: East of the Sun (and West of the
Moon) z pera Brooksa Bowmana, baladu

20 70. rokov The Peacoks, ktorej autorom je
Jimmy Rowles, a tretiu skladbu I Remember
You zo 40. rokov od Victora Schertzingera

a Johnnyho Mercera, ktort zahrali v be-
bopovom aranzmadne. Na Slovensku sa tito
dvaja mladi hudobnici uz v minulosti pozi-

A. Farkas

MattiaBoyzz

tivne zviditelnili ako predkapela saxofonis-
tky Candy Dulfer ¢i spevacky Diane Reeves,
ktora si ich vystupenie sama vyziadala. Ked-
ze dvojica onedlho planovala nahrat debuto-
vy album, cena im pomoZze plany rychlejsie
uskuto¢nit.

Cenu , Live Performance®, ¢ize honoro-

vané koncerty na slovenskych jazzovych
festivaloch, ziskala formacia MattiaBoyzz.
Ustrednou postavou kvinteta je mlady, len
16-ro¢ny Student Konzervatdria v Bratislave,
bubenik Mattia Miiller, ktory sa obklopil
talentovanymi hudobnikmi: Juraj NameSny
(basgitara), Kajo Toma (gitara), Fredy Kosec-
ky (gitara) a Michal Hrabovsky (saxofén).
Zoskupenie odohralo vlastné kompozicie.
Ako prva odznela skladba Dsb od Juraja N&-
mesného, po nej Fused od Mattiu Miillera.
Autor na margo kompozicie uviedol: ,Skladba

). §ediv§( a K. Mihalova (foto: R. Baranovi¢)

Fused je silne inspirovand fusion/jazzrockovym
Zdnrom, Co ja okamZzite spdjam s energiou, silnym
groovom, ale napriek tomu som sa snazil o urcity
kontrast tym, Ze som do skladby pridal pokojné
pasdze, ktoré napriek uvolnenosti drZia posluchd-
¢a v napiti, takze silnd energia pretrvdva pocas
celej kompozicie.“ Porota ocenila ich technicka
zdatnost, hravost ¢i peknt pracu s dyna-
mikou a zohratost. Podla organizatorov
sutaze je pre dalsi vyvoj tohto zoskupenia
dolezita koncertna ¢innost a cena v podobe
ucinkovania na Styroch slovenskych festiva-
loch - Mikuldssky Jazzovy Festival, Trnavsky
jazzyk, PET JAZZ a Medzindrodny jazzovy
festival v KoSiciach - bude nielen odmenou,
ale aj profesiondlnou vyzvou. Zaujimavostou
je, Ze lider kapely, Mattia Miiller, dal bicim
nastrojom prednost pred uspesne rozbehnu-
tou medzindrodnou kariérou motokarového
pretekdra.
Tretim finalistom sa
stal 25-rocny klavi-
rista Andrej Farkas,
ktory si do svojho
tria prizval uz etab-
lovanych jazzovych
hudobnikov, kontra-
basistu Juraja Kalds-
za a bicistu Jakuba
Vali¢ka, ¢im si po-
istil vysoku troven
umeleckého vykonu
svojho zoskupenia.
Andrej Farkas$ Trio
sa predstavilo tro-
mi skladbami, dve
z nich boli vlastné
kompozicie ¢lenov
tria (Juraj Kaldsz:
Tweak Squeak a An-
drej Farkas: Simple
Answer). Na zaver
odznela skladba Solar
od Milesa Davisa vo
freejazzovej impro-
vizdcii.
Poslednym zosku-
penim, ktoré postupilo do findle, bolo trio
New Message Jazz, ktoré tvoria vylu¢ne
mladi hudobnici, altsaxofonistka Julidna
Gazdagova, kontrabasista Andrej Behul
a gitarista Gabriel Cervenak. V rdmci svojej
stvrthodinky odohrali tri skladby: Lonnie’s
Lament od Johna Coltrana, vlastnt kompo-
ziciu Everything OK Blues a skladbu Donna
Lee od Charlieho Parkera. Podla vyjadrenia
Gazdagovej, prave Coltrane a Parker su pre
zoskupenie najvac¢sou inSpirdciou a ich
vlastna skladba vychadzala préave z tychto
VZOroV.
Kvalitny vykon poslednych dvoch sttaziacich
ocenila porota Salamunsky. Tretiu cenu, tisic-
eurovy finanény poukaz na nédkup Spickovej
audiotechniky od spolo¢nosti Beyerdynamic,
rozdelili medzi nimi.

Jana DEKANKOVA
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Vivaldi

Concerti per
violoncello I

Ch. Coin

L'Onda Armonica
Vivaldi Edition Vol. 61
Naive 2019

Ambiciozny projekt edicie Vivaldiho
diel, ktoré v 30. rokoch 20. storocia
Ziskala darom Turinska kniznica

a ktoré postupne nahrava label Naive,
vstupuje podla umeleckej riaditelky
Susan Orlando do zaverecnej tretiny.
Pre velké hudobné dobrodruzstvo so
zaCiatkom v roku 2000 ide rozhodne

o dobrd spravu. Aj preto, Ze francizsky
label, spolupracujici na nahravkach

s Istituto per i Beni Musicali pod vede-
nim znameho muzikoldga Alberta Bas-
sa, Celil v roku 2010 vaznym finanénym
problémom. Tie vivaldiovski ediciu
zdrzali, no nastastie nezastavili. V pri-
pade tretieho pokracovania nahravky
Vivaldiho violoncelovych koncertov
ostava konstantou vynikajici Christoph
Coin, ziak Navarru a Savalla, ktorého
meno sa spaja s legendami na scéne
starej hudby ako Ensemble Baroque de
Limoges ¢i Quatuor Mosaiques. Sveto-
znamy sibor Il Giardino armonico,
ktory dcinkoval na predchadzajicich
dvoch CD, vsak nahradilo relativne
mladé zoskupenie hudobnikov zdruZe-
nych okolo charizmatického talianske-
ho fagotistu Sergia Azzoliniho. Teleso
je aktivne od roku 2013 pod nazvom
L'Onda Armonica. (Pre zaujimavost:

v 17-Clennom medzinarodnom ansam-
bli Gc¢inkuje pat ceskych hudobnicok
vratane huslistky Dagmar Valentovej,
ktori slovenské publikum pozna z kon-
certov Solamente naturali, a violon-
Celistky Hany Flekovej, prileZitostne
spolupracujicej s Musikou aeternou.)
Z Turinskej kniznice tentoraz vynimoc-
ne pochadza jediny z koncertov na CD
(RV 400), vacsina je sucastou unikatnej
zhierky vasnivého amatérskeho violon-
Celistu grofa Rudolfa Franza Erweina
von Schénborn (1677-1754) v bavor-
skom Wiesentheide (RV 407, RV 415,

RV 420, RV 423). V pripade dvoch

kompozicii (RV 404, RV 415) je Vivaldiho
autorstvo sporné. Hoci datovanie
koncertov zo Schénbornovej kniznice
ostava predmetom diskusii, znalci sa
zhoduj, Ze ide skor o rané diela, ktoré
vznikli pravdepodobne medzi rokmi
17141719 (Sardelli). Ich 3tyl je blizky
znamejsim zbierkam huslovych koncer-
tov z tohto obdobia (L'estro armonico,
La stravaganza), technické naroky vak
vacsinou nedosahuji obtaznost a hu-
dobné kvality neskorsich violoncelo-
vych koncertov z 20. rokov 18. storocia,
ktoré vznikli v prostredi Ospedale della
Pietd (napr. RV 414, RV 418, RV 424).
Treba vsak siicasne povedat, Ze spolu
s dielami Lea, Porporu a Tartiniho ide
0 prvé zasadné prispevky do koncer-
tantnej literatdry pre tento nastroj.
Vivaldiho, autora pocetnych opier

a duchovnych vokalno-instrumental-
nych diel, na violoncele pravdepodob-
ne fascinovala jeho blizkost ludskému
hlasu. Christoph Coin dokaZe expre-
sivny potencial ukryty vo Vivaldiho
melodiach vo svojej interpretacii maj-
strovsky zuZitkovat, zvlast nadherné si
pomalé casti, kde je vyraz podporeny
zmenami timbru a vkusnym zdobenim
(prikladom méze byt Largo z Koncertu
C dur RV 400), ktoré posobi dojmom
extemporizacie. Na celkovom vyzneni
CD ma, samozrejme, svoj podiel aj zvuk
violoncela Alessandra Gagliana (1720),
ktoré solista v zaverecnom Koncerte

G dur RV 414 vymeni za ,violoncello
piccolo” z dielne Joannisa Zachera. Od-
hliadnuc od niekolkych miest v rych-
lych castiach, kde je posluchac kratko
konfrontovany s pocitom intonacnej
nestability, Christoph Coin s ocakava-
nou bravirou zvlada naroky barokovej
slacikovej ekvilibristiky (arpeggia,
bariolage, ondeggiando...), samozrej-
mostou si precizne frazovanie a arti-
kulacia. Kym hra Il Giardino armonico
mala ,vacsi tah“ (zaznamy Vivaldiho
violoncelovych koncertov s Christop-
hom Coinom a Il Giardino armonico si
mozno pozriet na stanici Arte), ¢o je
kvalita, ktora mi niekedy na aktualnom
CD chyba, sibor L'Onda Armonica hra
»poetickejsie”, vzdusne a s citlivym
davkovanim temp a agogiky. ,Vivaldiho
hudba ma viac zaujima v okamihoch
vaznosti a pokory nez kvoli spektaku-
larnosti, ktora skladatela preslavila.
Vivaldi dokaze prerusit monotonnost
a repetitivnost, kvoli ktorym byva
kritizovany, pouZitim velmi jednodu-
chych prostriedkov: vhodne zvolenou
disonanciou, ozdobou ¢i intervalom.
Vysledok vsak dokaze zapGsobit velmi
silne. Pripomina mi to drobnosti, ktoré
dokazu urobit zo vSedného dna svia-
tok," hovori v interview, ktoré je sicas-
tou bookletu Christoph Coin. Sviatok

vo viedny den. Myslim, Ze ide o vcelku
prihodnii charakteristiku aj pre aktual-
ne vivaldiovské dobrodruzstvo z dielne
vydavatelstva Naive, ktoré sa este
zdaleka nekonci.

Andrej SUBA

Adrian Democ
Ziadba

Apartment House,
Ostravska banda,
fama Q

Another Timbre 2019

Nie nadarmo sa hovori, Ze ak slovensky
skladatel Zije mimo nasho tizemia alebo
ziskal diplom na niektorej zo zahranic-
nych hudobnych akadémii (vratane tych
Ceskych), jeho hudba sa u nas presadi
len velmi tazko. Strati sa z povedomia.
Nastastie, Adrian Democ (1985) je svet-
lou vynimkou, hoci s rodinou Zije v Spa-
nielsku a diplom ziskal na JAMU v Brne,
odkial jeho kroky smerovali na Studijné
cesty do Litvy a Rumunska. V povedomi
ostal ako dlhorocny prispievatel do
Hudobného Zivota, no aj ako skladatel,
u nas najma vdaka Milanovi Palovi a En-
semble Ricercata, u zapadnych susedov
napriklad vdaka Ostravskej bande ci
brnianskemu slacikovému ansamblu
Opera Diversa. A v nedavnej minulosti
jeho hudba zaznela aj na festivale ISCM
v Estonsku a dostala sa aj na program
Ceskej filharmonie, ¢o sil pre sloven-
ského autora nezanedbatelné medzina-
rodné Gspechy.

Neprekvapi teda, Ze prvy autorsky
album Adriana Democa nevysiel na slo-
venskom labeli, ale na britskom Another
Timbre, ktory pioniersky vyhladava

a podporuje skladatelov ,inej* hudby.
,In@“ v tomto pripade znamena to, o

uz naznacili autorove Studijné pobyty:

z Litvy prevzaty zvlastny typ pobaltske-
ho redukcionizmu, z Rumunska laska

k spektralnej hudbe, k tomu trocha
Mortona Feldmana, trocha ,,polskej
Skoly”. No to sii len priblizné esteticke
sliradnice, velmi nedplne a povrchne
vyznacujce teritorium hudby, ktord by
som sam pre seba charakterizoval ako
Llyrickd avantgardu® Vladne v nej poé-
zia ticha a pokojného pohybu, redukcia
materialu, neodolatelna inklinacia

k zvuku prirodzenych flaZoletov, ktoré

RECENZIE

ukazuji cestu z obmedzeni tempero-
vaného systému. Po tristo rokoch jeho
hegemonie nie div...
Vacsinu z patice komornych skladieb
interpretuje sibor Apartment House, na
violoncele nehra nik mensi ako Anton
Lukoszevieze, prvotriedny expert v tom-
to odbore, popri iom Mira Benjamin na
husliach, Heather Roche na klarinete,
Chloé Abbott na triibke a Philip Thomas
na klaviri. Vynimkou je Septett pre sla-
Ciky v podani clenov Ostravskej bandy
a prazského fama Q.
Vstupné Kvarteto pre klarinet, hus-
le, violoncelo a klavir a zaverecna
Ziadba vo verzii pre husle solo si si
ideovo blizke najma binarnou for-
mou, kde prva cast plynie v Zivom
nepravidelnom pulze, druha takmer
v ,zamrznutom“ ¢ase nechava vy-
niknat kazdému jednému (si)zvuku.
Akoby Lutostawského idea dvojdielnej
formy v duchu hésitant-direct, no
v obratenom poradi. V prospech sy-
metrie dramaturgie albumu hovori aj
zaradenie dvoch kompozicii pre triové
obsadenie (obe sii z roku 2018) za prvi,
resp. pred poslednou skladbou. Obe
st na pohlad velmi staticke, krehke,
pozvolna a rozvazne postupuji od
stizvuku k sizvuku, nechavaji dostatok
Casu na plné vychutnanie chvejivych
harmonii. V pendante k renesan¢nému
vokalnemu kontrapunktu ,,instru-
mentalneho madrigalu“ nazvaného
A Luca Marenzio je najzaujimavejsim
fenoménom splyvanie timbrov klavira,
violoncela a trabky, ktora po cely cas
znie con sordino (s tzv. practice mute,
ktoré zasadne meni farbu jej tonu
a znacne tlmi dynamicka hladinu).
V sugestivnych harmoniach sotva
mozno rozoznat zvuk nastrojov z troch
celkom odliSnych rodin. Prakticky na
rovnakej estetickej vlne sa nesii Modré
kvety (tribku strieda klarinet). Stek-
livé siznenie prirodzenych flaZoletov
s tonmi v temperovanom ladeni, ale aj
skladatelov cit pre nacasovanie kazdej
udalosti z tejto skladby robia skutocny
skvost a adepta na vrchol albumu.
Obist nemozno ani Septett, ktory sa
od pdvodnej idey dvoch slacikovych
trii s pridanym kontrabasom - v duchu
work in progress - posunul smerom
k ,monochromatickej* kompozicii, ku
koncepcii, v ktorej vynikaji Democovi
litovski kolegovia, napriklad Rytis Ma-
zulis alebo Justé Janulyte.
Ziadba je - aj pre kvalitné interpretacné
vykony umelcov odovzdanych svojej
veci - velmi slubny a zaujimavy autorsky
profil. Predpokladam (a difam), Ze pre
Adriana Democa zdaleka nie posledny
a ze je zatial odkrytim iba zlomku jeho
skladatelského potencialu.

Robert KOLAR
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Aria di bravura

Aria dibravura
Martina Masarykova
Musica aeterna,

P. Zajicek

Musica aeterna 2019

Dlhodoby zaujem siboru Musica
aeterna o odkryvanie malo preba-
danych zakuti hudobnej historie sa
tentoraz zhmotnil v podobe nového
albumu s hudbou neapolskej opernej
Skoly v obdobi baroka. Skladatelia
tohto obdobia by boli dnes asi celkom
prekvapent, ako sa ich hudba takmer
po tristo rokoch dostala do repertoaru
orchestra z krajiny, o ktorej existencii
pravdepodobne ani netusili. V ich
Casoch ostavala hudba vacsinou
viazana na miesto svojho vzniku a po
smrti autora aZ na vynimky upadala
do zabudnutia. Tento stav trval aZ do
20. storoCia, ked'v jeho druhej polo-
vici nastala renesancia starej hudby:
najskor koncertov, neskor sakralnych
skladieb a v poslednych Styroch
dekadach aj opier. Sivisi to hlavne

s rasticou oblibenostou orchestrov
hrajicich na originalnych barokovych
nastrojoch, pripadne ich kopiach,

a 50 zvysujicim sa poctom spevakov,
ktori sa zacali Specializovat na stari
hudbu. Barokové operné diela spo-
Ciatku slizili na prezentaciu spevackej
braviiry, neskor vsak interpreti objavili
aj ich dramatické kvality, ktoré dokazu
prekvapivo rezonovat aj v sii¢asnom
divadle. Novy album s vyberom vir-
tudznych barokovych arii skladatelov
neapolskej Skoly nahral pod nazvom
Aria di bravura najstarsi slovensky
sbor starej hudby Musica aeterna

s koloratirnou sopranistkou Martinou
Masarykovou. Repertoar tvoria dve
sinfonie - predohry od Johanna Adolfa
Hasseho a Giuseppe Porsileho a devit
arii z opier Hasseho, Nicolu Porporu,
Pasqualeho Errichelliho a Nicolu Sala.
Orchester Musica aeterna na novinke
hra stylovo, vo vybornej kondicii,
kultivovanom zvuku a pozoruhodnej
technickej zdatnosti, no nemézem

sa ubranit pocitu istej absencie
temperamentu, ktory je z nahravky
zretelny a potvrdil sa mi aj na koncer-
te s podobnym repertoarom v ramci
Bratislavskych hudobnych slavnosti.
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Sopranistka Martina Masarykova ob-
divuhodne zvladla vsetky technické
naroky tazkych arii vratane extrémne
vysokej polohy, jej prejav je sugestiv-
ny s rozvazne davkovanym barokovym
afektom. Drobné deficity st pozorova-
telné obcas v redukcii vibrata, znelosti
spodného registra a v praci s vyra-
zovou pestrostou, ktorej nedostatok
ma za nasledok urcitd monotonnost
prejavu. Spevacke nepomaha ani velmi
Specificka akustika koncertnej siene
Klarisky so zostupnou krivkou dozvu-
ku, kde sa album nahraval. Napriek
tymto malym vyhradam je nové CD
velmi cennym prispevkom do Zanrovej
diskografie a v naSom kontexte roz-
hodne vynimocnym pocinom.

Jozef CERVENKA

Russian Romances
Mussorgsky,
Tchaikovsky, Glinka
J. Benci,

J. Nagy-Juhasz
Supraphon 2019

Ruské romance tvoria analogiu k ne-
meckym umeleckym piesiiam 19.
storotia. Zaner romance ma viak povod
na Pyrenejskom polostrove - povodne
stredovekeé epické spevy Slachty asom
zludoveli a ich nezriedka tragické pri-
behy sa neskor rozsirili do Franciizska.
Tam sa stali romance aj siicastou opery.
V nemecky hovoriacich krajinach sa ro-
manca vyvinula viac do podoby balady.
V obdobi 19. storocia sa s rozvojom mes-
tianskej kultdry a verejného koncert-
ného Zivota vyprofilovala v svojbytnom
postaveni ako solova piesen. V tomto
obdobi silno zarezonovala aj v Rusku,
najprv v poézii basnikov puskinovskej
generacie a neskor aj medzi hudobnymi
skladatelmi. K priekopnikom ruskej
romance patril Michail Ivanovic Glinka,
svoj vrchol neskdr dosiahla v tvorbe
Piotra Iljica Cajkovského a Modesta
Petrovica Musorgského. Tito traja skla-
datelia tvoria aj jadro nového albumu
ruskych romanci, ktory nahral slovensky
basista Jozef Benci. Nachadzaji sa na
fiom po Styri piesne od Glinku a Cajkov-
ského z roznych piesiovych cyklov na
slova ruskych i nemeckych (v ruskych
prekladoch) romantickych basnikov.

Program pokracuje piesfiou Miloval som
vas od Borisa Sergejevica Seremetieva
na rovnomenn slavnu Puskinovu basen
a menej znamymi romancami Alexandra
Lvovica Gurilova, Alexandra Sergejevica
Dargomyzského a Cézara Antonovica
Kjuia. Zaver nového albumu tvoria
slavne Musorgského Piesne a tance
smrti. Pokial tento cyklus je oblibenou
sticastou piesnoveho repertoaru, ostat-
né romance patria skor medzi zriedka
uvadzané i nahravané. Jozef Benci patri
v sliCasnosti medzi poprednych predsta-
vitelov vychodnej basovej tradicie, ktori
zaloZili Rus Fiodor Salapin a Bulhar
Boris Christov a u nas ju rozvijal najma
Benciho pedagog Sergej Kopcak. Hlas
Jozefa Benciho ma monumentalny ob-
jem s mnoZzstvom odtienov. Nechyba mu
sila a presvedcivost hibok, démonicky
podton a vzneSeny charakter vokalu.
Tieto prednosti sa, samozrejme, dajl
vyuZit najma v opere. Napriek tomu
sa ani v piesinovom repertoari spevak
nemusi nijak nasilu obmedzovat. Dokaze
svoj objemny hlas Gplne prirodzene, bez
problémov, v ktorejkolvek polohe stisit
a jeho plné rozvinutie Setrit pre vyraz-
né hudobné vrcholy. Ruské romance
mu poskytli priestor pre melancholiu,
miesta s dramaticky vdacnou Struktirou
i vacsie hlasové gradacie; to vSetko
podporené suverénnym zvladnutim
ruského jazyka. Jana Nagy-Juhasz, ktora
Jozefa Benciho na novom albume citlivo
sprevadza na klaviri, hra s vynikajicim
zmyslom pre Styl a zvuk; ponechava
spevakovi umeleck volnost a nezvazuje
ho stylovo ani vyrazovo.

Jozef CERVENKA

Bowen - Reger

- Machajdik - Brahms
I. Palovic,

J. Palovicova

Pavlik Records 2019

Nevedno, kde a preco vzniklo to mnoz-
stvo vtipov o viole a najma o violis-
toch. Tazko pochopit, Ze tento nastroj
s jedinecnym a uslachtilym zvukom
moZe byt inspiratorom frivolnych, hoci,
priznajme, Gsmevnych verbalnych
(tvarov. Je pravda, Ze je to inStrument
»Na polceste”, vela Ci vacsina violistov
sa posunula od povodnych husli do

terénu tohto rozmermi ,,0 Cislo vacsie-
ho", no zarovei menej popularneho
nastroja.

Podobnii drahu si zvolil aj Ivan Palovic,
po stadiach husli, premoduloval”

k viole a dnes patri u nas k nevelké-
mu pocCtu nielen interpretoy, ale aj
pedagodgov orientovanych na tento
nastroj. Zvukovy nosic teda sistreduje
reprezentativnu vzorku z repertoara aj
z umeleckych zaujmov interpreta. Ne-
najdeme tu chronicky zname skladby,
za znacne pozitivny zretel ponikaného
CD teda treba oznacit prave jeho dra-
maturgiu, ktora pozostava prevazne

z violovych originalov, zaroven upo-
zoriuje na kompozicie aj tych autorov,
ktori zotrvali (nie celkom zaslizene)

v tieni tych popularnejsich.

Oproti ostatnym slacikovym nastro-
jom viola bola a stale ostava viac na
periférii pozornosti autorov. Britsky
skladatel York Bowen z prelomu

19.a 20. storoCia je u nas napriek
obsiahlemu skladatelskému odkazu
neznamy. Spoznat ho mozeme cez
jeho Fantaziu pre violu a klavir op. 54,
skladbu evidentne inSpirovani skise-
nym interpretom (a navyse jeho pria-
telom) Lionelom Tertisom. Skladatelov
hudobny jazyk je kultivovany, znaly
tradicii, pouceny svojou dobou. Violovy
part ,icelovo” tvaruje s myslienkou

na vyuZitie inStrumentalnych limitov

v technickych aj vyrazovych polohach,
prebehne skalou nalad tak, ako mu
titul ¢i forma kaze a dovoli. V inter-
pretacii zaujme prikladné siznenie aj
komplementarnost partov violy a kla-
vira. V tomto pripade totiz nejde len

o stretnutie dvoch umeleckych bytosti,
je to ukazka doslova nadzmyslovej
komunikacie, dialogov, vzajomne vyza-
rovanych a prezivanych signalov, ktoré
dokazu zachytavat iba idealne zladené
média. A tymi sirodenci Palovicovci
obdivuhodne (az dojimavo) si...
Druhou, zaroven jedinou solovou sklad-
bou zaradenou na disku, je Suita g mol
op. 131d od Maxa Regera. Mozno len
shhlasit s bookletovym textom (kulti-
vovanym, konciznym, no na informacie
bohatym), ktory konstatuje, Ze autorova
hudba ,,... si dodnes hlada svojou osobi-
tou hudobnou recou vieobecni priazen
publika i interpretov". Je Skoda, Ze tato
kosata hudba zakotvena v barokizuji-
cich formach a tradiciou posvatenych
postupoch nenachadza vacsiu trpezli-
vost a ocenenie verejnosti. Ivan Palovi¢
si jej prikladne diferencovani textiru

s mnoZstvom povabnych epizod doslova
vychutnava, pohrava sa s frazami, mo-
deluje kontrasty. Skladba mu ocividne
konvenuje, stotoZiiuje sa s iou a na jej
podoryse ,rozbaluje” svoju muzikantski
senzitivnost, koncepcni kultdru.
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Domacu povodni tvorbu tu repre-
zentuje Peter Machajdik trojcastovou
skladbou pre violu a klavir Munk, o je
meno deportovanych sachsenhausen-
skych obeti (otca aj syna) pocas 2. sve-
tovej vojny. Skladba je apelativna,
preniknuta Gcinnou expresiou, pso-
bivo naraba so symbolmi, s kontrastmi
aj Citatelnymi judaizmami. Palovicovci
s perfektnym nastudovanim a citlivou
interpretaciou kompoziciu premiérovali
a (spesne ju Siria ako sicast spoloc-
ného repertoaru. Stvoricu skladieb
kompletizuje znamy Brahmsov opus
120, Sonata Es dur pre Rlarinet a klavir,
skvostna romantika, jestvujiica vo
viacerych inStrumentalnych verziach.
Stvarnenie skladby Palovicovcami je
znova znamkou vysoko umeleckého
prieniku a stotoznenia sa s kompozi-
ciou. Tvori akiisi pomyselnd kodu albu-
mu. Kazda zo skladieb ma svoj osobity
punc, identitu, akuratnu definiciu.
A navyse je vystuzena muzikantskou si-
lou a kodom, v uslachtilej hudobnickej
rodine uz viacgeneracne ukotvenych...
Ljdia DOHNALOVA

alternativa

Branislav Dugovic¢

10 Simple Melodies
B. Dugovic, E. Stevens
a hostia

Real Music House 2019

Spolupraca s britskym hudobnikom

a producentom Eddiem Stevensom

na albume Cross Country Skiing sa
klarinetistovi Branislavovi Dugovicovi
zjavne zapacila a nedavno pod znackou
vydavatelstva Real Music House pri-
niesla dalsi plod v podobe CD s nazvom
10 Simple Melodies. Po tom predcha-
dzajicom je aktualny album na prvy
pohlad istym prekvapenim; je zamerany
ovela menej ,intelektualsky*, menej
experimentalne a v siilade so svojim
nazvom inklinuje k popularnejSiemu
ladenému pesnickarstvu, hoci takmer
vyhradne ide o inStrumentalny ,,spev” -
najcastejsie ,zachripnutého” basklari-
netu a s nim stylovo siznejicich hos-
tujcich nastrojov. Kto vsak klarinetistu
(Ci presnejSie multiinstrumentalistu)

pozna trocha blizSie, nebude az taky
prekvapeny. Brano Dugovic si ako clen
VENI ensemble, Cluster Ensemble Ci
Bergerovho tria vybudoval reputaciu
elitného hraca kompetentného vo
viacerych odnoZziach siicasnej hudby,
no kto ho napriklad zazil ako lektora
letnych kurzov VENI ACADEMY, kam Stu-
dentom pri ansamblovych lekciach vol-
nej improvizacie priniesol svoje pred-
nahraté loopy s elektronickymi beatmi
(aich zlahka ,popovy* nadych nie vidy
vzbudzoval nad$enie u jeho kolegov),
hned pochopil, Ze Dugovicovi si Zanro-
vé kategorie a hranice pritesné. Nepre-
kaza mu pravidelny beat ani tonalita i
periodické melodické linky; dokonca si
trifnem tvrdit, Ze v tejto oblasti sa ako
odusevneny a spontanny improvizator
citi celkom prirodzene a dokonca Ze
mozno prave tu jeho hudobny naturel
nachadza svoje najautentickejsie vyjad-
renie. Novy album to prezradza nielen
volbou materialu.

Hlavny protagonista sa na iom pred-
stavuje ako multiinstrumentalista -
mnohi sme o jeho vlohach v tomto
smere tusili, no iste nie az v takomto
rozsahu: popri basklarinete a klarine-
te Brano Dugovi€ rozoznieva gitaru,
basgitaru, klavir, ovlada elektronické
beatoveé loopy a sample... A treba po-
vedat, Ze velmi zrucne a presvedcivo.
Eddie Stevens za nim nezaostava, elek-
tronicka tvar albumu, protivaha (resp.
doplnok) k rozospievanym instrumen-
talnym hlasom, je do velkej miery jeho
dielom. Potom sii tu pozvani hostia,
klarinetistovi priatelia, v ktorych obklo-
peni sa evidentne citi pohodlne a vich
vzajomnych interakciach citit mnoZstvo
pozitivnej ,,chémie”. Boris Lenko na
akordedne a bandonedne dodava hud-
be akordicky podklad aj potrebna Stavu
v (vodnych trackoch z Dugovicovej
autorskej dielne a k slovu sa dostane
aj v parafraze kultovej titulnej piesne
Giu Kanceliho z legendarnej lyrickej
komédie Giorgiho Daneliu Mimino, kde
supluje ikonické cembalo. Chyba len
autenticka melddia gruzinskeho textu,
no Stylové citenie hudobnikov dokaze
jej absenciu vyborne kompenzovat.
Dalsi remake, Spin-dulum Fulham ver-
sion, je poctou Danielovi Matejovi. (Ako
by tu mohla chybat jeho aspon sym-
bolicka pritomnost?) Dalsi z priatelov,
ktory sa na albume objavuje hned od
prvej stopy, violoncelista Jozef Luptak,
hra vediici hlas aj v nasledujicej sklad-
be Behind z pera saxofonistu Nikolaja
Nikitina. V téme zadumcivej balady

z Nikitinovho albumu Music for Boys
and Girls Vol. 1violoncelo plnohodnot-
ne supluje tribku ,Patchesa” Stewarta,
hlas tenorsaxofonu interpretuje autor
skladby, klarinet nad nimi improvizuja-

co diskantuje. Velmi vydarena verzia...
Pravdaze, neostava len pri pesnickach
v prvoplanovom zmysle, album zdaleka
nepdsobi az tak ,simple”, ked sa na
viacerych miestach vydava hudobne
sofistikovanejSimi smermi: k ruchovym
pasazam, vrstveniu zvukovych a sé-
mantickych ploch, chvilami k pomerne
zlozZitej polyrytmii (napriklad v Summer
Simon alebo v That good old bass
clarinet chant, kde do diania zasahuje
popri elektronickych beatoch aj Robert
Szegény na bicich nastrojoch) a vysle-
dok znie sviezo, napriek krizeniu beatov
hudba nepdsobi konfiizne. Smerom
k zanrovym okruhom, akymi sii noise Ci
volna improvizacia, smeruje zaverecna
stopa, dalsi remake, tentoraz skladby
Melo-die Mariana Lejavu, ¢im sa album
ideovo priblizuje svojmu predchodcovi.
U7 ako isté klisé by sa dalo chapat
pouZzitie samplov zo zaSumenych gra-
moplatni (Fujardcka moja Jozefa Pesku,
Opus 1978 v skladbe La studia in mi
minore), zaznam hlasu klarinetistovho
syna Simona (nieco podobné urobil
napriklad Jaco Pastorius na Word of
Mouth...), tikanie metronomu v pozadi
¢i verbalna komunikacia s réZiou. Moz-
no aby album ziskal ,,patinu“ vacsej
spontannosti, bezprostrednosti a nend-
tenosti. A tiez lahkého nadhladu ¢i od-
stupu, dojmu akoby nezavaznej ,hudby
z pavlace", ked uz jeho tvorcov pred
moznym obvinenim z nedostatku ume-
leckych ambicii vopred chrani lapidarny
nazov. No myslim si, Ze to mozno ani
nebolo potrebné - najma pre Styl a sil-
nii osobitost kazdého zo ziicastnenych
hudobnikov a tieZ pre vynikajicu pracu
timu vydavatelstva (réZiu a mixaz mal
popri Branovi Dugovicovi na starosti
Jan Mudroch). Ostava mi len zvedavo
ocakavat dalSiu stylovi mutaciu hlav-
ného protagonistu a verim, Ze ani pri
nasledujicom albume nebude nidza
o prekvapenia.

Robert KOLAR

La misteriosa musica
della Regina Loana
G. Trovesl, G. Coscla
ECM 2019 / distr. Divyd

RECENZIE

,Tato hudba je rovnako vhodna do
koncertnej siene i na roh ulice,” napi-
sal o umeni svojich krajanov, Gianlui-
giho Trovesiho (klarinety) a Gianniho
Cosciu (akordedn), taliansky spiso-
vatel, estetik a semiotik Umberto Eco
(1932-2016). Najnovsi album dvojice
jazzovych veteranov je venovany prave
jemu. Akordeonista bol spisovate-
lovym dlhorocnym priatelom, album
preto symbolicky otvara Interliidium,
povodne skladba 14-rocného Cosciu,
ku ktorej 13-rocny Eco napisal text.
Autobiograficky Tajuplny plameri kra-
lovnej Loany (La Misteriosa Fiamma
della Regina Loana) je roman z roku
2004, ktory vysiel aj na Slovensku

v preklade Stanislava Valla vo vyda-
vatelstve Slovart. Hlavnou postavou
knihy je Yambo, 59-rocny milansky
knihkupec a antikvar po infarkte, ktory
sa v rodicovskom dome po strate epi-
zodickej pamati snazi zrekonstruovat
svoj dovtedajsi Zivot prostrednictvom
starych novin, vystrizkov z Casopisov,
knih, plagatov, komiksov a zaprase-
nych vinylovych platni. Sicastou jeho
spomienok je aj Gianni Liavelli, kto-
rého predobrazom bol prave Coscia.
Ecovo ,hladanie strateného casu“ sa
prostrednictvom fragmentov meni na
opis Mussoliniho Talianska, najma
vsak povojnovej éry. Vyber skladieb
na nahravke Trovesiho a Cosciu sa da
povazovat za znejicu podobu jednej
20 slcasti mozaiky, z ktorych hlavna
postava sklada svoju minulost, je vSak
rovnako ,soundtrackom* ich vlastnych
Zivotov (Coscia sa narodil v roku 1931,
Trovesi je 0 13 rokov mladsi). Mozno
tu najst bluesovi a swingovi klasiku
ako Basin Street Blues Spencera Wil-
liamsa, Millerovu Moonlight Serenade
(ktord, ako pise v booklete Coscia, sa
v Taliansku objavila spolu s tankmi
americkych vojakov) ¢i piesefi Herma-
na Hupfelda As Time Goes By, ktorii
preslavil film Casablanca. Nemozu,
samozrejme, chybat dobové talianske
Slagre, ktoré sa vacsinou objavuji aj
v texte romanu. Za vsetky spomeniem
Pippo non lo sa, In cerca di te, La pic-
cinina ¢i azda najznamejsiu melodiu
vyberu Bella ciao. Podobne ako Ecove
texty, aj Cosciov a Trovesiho koncept
je ,intertextovy". Piesen Pippo non lo
sa (Pippo to nevie) od Maria Panzeri-
ho, Nina Rastelliho a Gorniho Kramera
bola v ¢ase svojho vzniku chapana
ako vysmech jedného z prominentov
Mussoliniho rezimu Achilla Staraceho
(v dosledku ¢oho Celila cenzire),
piesen In cerca di te (Ked som ta hla-
dal) od Erosa Sciorilliho a Giancarla
Testoniho z roku 1944 sa zase vnimala
ako metafora pocitov generacie
Lhladajicich” po vojne svoje Zivoty.
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RECENZIE

Medley, nazvané EIAR, je odkazom na
predchodcu talianskeho rozhlasu RAI
a podobnym sposobom by sa dalo po-
kracovat vratane krizovych odkazov na
dej romanu. Pocivanie albumu vsak
dava zmysel aj bez poznania tychto
»metavyznamov". Akiisi pomyselnd hu-
dobni i myslienkovi os nahravky tvori
trojica kratkych fragmentov Nebjana
I-111, ktoré s inSpirované Janackovym
klavirnym cyklom V mlhach. (Nejde
o0 nahodu, Yambo si cely Zivot odkladal
texty o hmle.) Poctou spisovatelovi sii
Trovesiho a Cosciove improvizované
skladby Umberto a Eco. Trovesi a Cos-
cia sa v zivych a prirodzene plyndcich
dialogoch klarinetu a akordednu po-
hybuji na pomedzi tradicného jazzu,
vaznej, popularnej a improvizovanej
hudby, prileZitostne zamerne koketu-
jic s gycom. Ich cielom nie je v Ziad-
nom pripade hladanie novych, doteraz
nepocutych hudobnych priestorov,
skor autorska inventira v tych existu-
jacich, pricom pdsobia ako duchaplni
pozorovatelia, ktori svoje témy uvaz-
livo komentuja, dokazu o nich vtipko-
vat, pricom vysledok pdsobi prevazne
hravym dojmom, no s neprepocutel-
nou davkou nostalgie. T4, aj vzhladom
na vek obdivoch hlavnych protagonis-
tov, ma prichut prezitého a zanechava
autenticky dojem. Kto tvorbu tychto
dvoch Sarmantnych eklektikov pozna,
vysledok ho pravdepodobne neprek-
vapi, ale urcite potesi. A to je, myslim
si, aj cielom.

Andrej SUBA

Valéer Miko Trio
Life

V. Miko, T. Belicza,
J. D. Rasi
Hevhetia 2019

Klavirista, skladatel a aranzér Valér
Miko je nepochybne originalnou osob-
nostou slovenskej hudobnej scény.
Svojou kompozicnou tvorbou i inStru-
mentalnym prejavom sa pohybuje na
hraniciach jazzu, popu, rocku, world
music a vaznej hudby. Doposial ma na
konte pat autorskych albumov, z toho
tri so svojim aktualnym triom (Juraj
David Rasi a Tamas Belicza). Okrem
stalych spoluhracov si na nahravanie
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pozval aj hosti, ktori album podporili
hlavne solisticky.

Uvod CD patri skladbe Pilgrimage
inSpirovanej Valérovou cestou do $pa-
nielskeho Santiaga de Compostela. Po
téme a klavirnej improvizacii sa prihlasi
k slovu prvy z hosti albumu - gitarista
Pavol Bereza. Aj ked tu chyba jasnejsie
vymedzenie kategorii téma-improvi-
zacia, interpretacne plynie hudba bez
najmensieho zavahania.

V nasledujicej kompozicii In The Foot-
steps, ktora je zlozena z viacerych kon-
trastnych casti, pocujeme pod skvelym
huslovym solom Stanislava Paliicha
interaktivny dialog bicich a klavira. Trio
ho sprevadza spontanne, bez jasne
vymedzenej hierarchie. NajsilnejSou
strankou house-bandu je zohratost

a schopnost empatie v kolektivne po-
natych improvizaciach i prekvapivych
zmenach sprievodnych textar.

Love vyznieva oproti predchadzajicim
dvom kompoziciam komornejsie. V tej-
to polohe je Valér Miko ako interpret

i skladatel asi najpresvedcivejsi. Hlav-
na téma skladby, zdvojena v unisone
klarinetu (Jozef Kamencay) a klavira,
vyznieva ovela vyraznejsie ako pri
inych kompoziciach albumu. Osvie-
Zenim je interpretacia basgitarového
partu kontrabasom.

Skladba Hope s hostujicou flautistkou
Sisou Michalidesovou a slacikovym
triom (Adéla Gajdo3ova - husle, Martin
Mierny - viola, Csaba Racz - violoncelo)
prechadza po dvoch kontrastne posta-
venych témach prekvapujico do kla-
virneho sola bez sprievodu rytmiky.

Na tomto mieste by logika diktovala
vyssiu hudobni intenzitu, dochadza
vsak k opaku - pocujeme upokojenie,
obsahujice intimnu hudobni spoved,
v zavere ktorej sa zacina navrat k téme.
Challenge, postaveny na frygickom
mode, pripomina novsie kompozicie
Chicka Coreu a atmosféru nahravok
Milesa Davisa mu dodava hostujici
trubkar Michal Calik.
Najusporiadanejsim dojmom na mia
posobi balada Lady R. z pera bubenika
Juraja Davida Rasiho. Tu nechava trio
najviac priestoru gitarovému solu
Pavla Berezu a v zavere aj autorovi
kompozicie.

Posledni skladbu Balance otvara solo
Ajdziho Saba na woodpacku. Po odzne-
ni témy a basgitarového sola sa klavir
opat ponori do kontemplativnej polohy
s navratom k téme a naslednym gita-
rovym solom, ktoré vsak len asistuje
gradacii celej kapely do zaveru.

Life je konceptualny album, ktorého
hlavnym zamerom je vyjadrit zasadné
veci a pojmy v Zivote, akymi si las-
ka, nadej, rovnovaha a vyzva. CD je
nabité informaciami, ktoré na vas pri

pocivani posobia zo vSetkych stran.
Trio posobi rytmicky homogénne,
vsetci traja hudobnici hraji s vysokou
mierou interaktivity a ich Glohy si
rozdelené rovnym dielom. Laickému
posluchacovi by pre lepSiu orientaciu
v hudbe mozno pomohla jasnejsia
artikulacia foriem, ako aj rytmicka
striedmost v sprievodnych pasazach.
Toto je, samozrejme, skor otazkou
koncepcie a umeleckého zameru.
Dosledkom vyssej organizovanosti
hudobného materialu dochadza
Casto k strate spontaneity a energie.
V tomto pripade k tomuto negativu
vsak nedochadza a tieto dva aspekty,
spontannost a interaktivita, sa javia
ako velké pozitiva albumu. Z hladiska
zvuku ide o kvalitne koncipovany
album z dielne stidia Loft, plne pod
kontrolou Jaroslava Ziga ml. Z mdjho
pohladu je to, az na drobné vyhrady,
mimoriadne vydarena nahravka, kto-
rej sa urcite oplati venovat pozornost.
Juraj KALASZ

STO
ZAZRAKU

Zuzana Ruzickova/
Wendy Holdenova
Sto zazraku

Z koncentracnich ta-
boru na mezinarodni
koncertni podia

Ikar 2019

Vidim a pocujem ju na podiu Sloven-
skej filharmonie v sedemdesiatych
rokoch - krehki ¢embalistku Zuzanu
Ruzickovi (1929-2019). Pamétam si ju
tiez ako do seba uzavretého Cloveka,
za ktorého hovoril hudobny prejav

a prezradzal jeho neobycajny talent.
Na internete som nedavno videla
fotografiu tejto umelkyne z roku 1945,
z obdobia tesne po oslobodeni kon-
centracného tabora Bergen-Belsen.
Bola tam v pritomnosti zdravotnikov,
ktori jej pomahali vratit sa do Zivota.
Bola na mieste, kde sa ocitla aj po
vojne v Slovenskom narodnom divadle
posobiaca baletka Alica Pastorova-Fla-
chova. Obidve, vekovo doslova roves-
nicky, akoby zazrakom usli smrti. Ako
dospievajice dievcata preZili nepred-

stavitelné. Obidve, doranané na tele
a na dusi, dohanali po vojne to, o im
bolo roky zakazané. Zuzana RuzZickova
a Alica Pastorova sa v Zivote zrejme
nikdy nestretli, zato ich osudy sa si
velmi podobné. Vynikajici, krasnou
cesStinou pisany beletristicky knizny
dokument Sto zazrakii o Zivote Zuzany
Ruzickovej (angl. original One Hun-
dred Miracles, A Memoir of Music and
Survival, preklad W. Dobrovska), ktora
v Prahe desatroCia Zila a vstupovala na
koncertoch i v nahravkach do doma-
ceho i medzinarodného koncertného
Zivota, vysla aZ po jej smrti vdaka za-
ujmu britskej autorky Laury Williams.
Zostavila ho z RuZickovej publikova-
nych autentickych rozhovorov a tiez
z nahravok, ktoré vznikli tesne pred
smrtou umelkyne v Prahe. Vysla kniha,
ktora je zrkadlom cestného ¢loveka
a umelcovym vyznanim lasky k hudbe.
Tato laska je jednym zo sto zazrakov,
ktoré Ruzickovej pomohli prezit roky
nacizmu a napokon i roky po fiom.
Vysla kniha, ktora nas tiez ako vzacna
ucebnica dejin hudby sprevadza po
zakutiach cembala i okolo otazok his-
toricky poucenej interpretacie. Necha
nas nahliadnut do komplikovanych po-
vojnovych rokov ceskej hudby, do dnes
nepredstavitelnych koncertnych turne,
do rokov ,,normalizacie” i do obdobia
takmer siCasného. Stretneme v nej
vyznamné mena hudobnikov i uda-
losti, ktoré si sotva zname. To vSetko
rozprava zaujimavo a vierohodne
v Zivote vzdy priamociara cembalistka
Zuzana. Je to ale aj kniha o dostojnosti
¢loveka, o humanizme i mravnych prin-
cipoch. 0 tom vSetkom hovori Zuzana
Ruzickova, ktora iba zazrakmi prezila
mladost za ostnatymi drotmi Terezina,
Osviencimu a Bergen-Belsenu, ktora
ale statoCne aj v tejto Zivotnej situacii
urobila vsetko mozné, aby prezila
peklo, ktoré, ako sa vyjadrila, ,,nedo-
kaze nikto pochopit". Kniha reflektuje
Ruzickovej dobytie doslova celého
sveta svojim cembalom, jej spoluprace
s velikanmi hudby 20. storocia vratane
skladatela, manZela Viktora Kalabisa.
Je vyznanim lasky k J. S. Bachovi, kto-
rého kompletnd tvorbu pre klavesové
nastroje nahrala dodnes ako jedina.
Ako pedagogicka odchovala mnozZstvo
Cembalistov. Ked na prazskej akadémii
nemala koho po roku 1968 ucit, kedZe
sa tam ¢embalo ako samostatny odbor
nevyucovalo, pomohla, tieZ ako zazra-
kom, Bratislava, kde potom pat rokov
posobila. Sto zazrakov, ktoré Ruzickova
zazila, vysSlo nepochybne aj z jej Zivot-
ného kréda: ,Hudba bola velka milost
a zit s hudbou bola ta najnadhernejsia
milost zo vSetkych*.

Agata SCHINDLER
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¢ (red): Cena Ludovita Rajtera 2019 - 7-8/4

¢ (red): Dalibor Karvay koncertnjm majstrom Vieden-

i skych symfonikov - 12/3

i (red): Medzinarodny dspech Zilinskej flautistky - 12/3

i (sinfonietta): Shlomo Mintz na majstrovskych kurzoch
v Bratislave - 10/2

TEMA

Godar, V.: Poznamky k filozofii umenia Jana Albrechta
Spomienky redaktora k 100. vyroCiu narodenia - 1-2/18
© Martinakova, Z., Zajicek, P: Musica aeterna na BHS
{2018 -12/21

Viskup, A.: Sedem desatroci Slovenskej fitharmonie -

i 1220

i Zajitek, P: Memoria aeterna 1919 -2019 - 1-2/21

STARA HUDBA

¢ Rusd, . Mozart v Parizi - 1-2/26

© Ruso, \L.: Vjnimocny Vox Aurumque - 1-2/27

i Saho, P, Stefunko, A.: 0d invenéného neporiadku

k upratanému schematizmu / Stara a nova: siamské
© dvojcata? - 3/18

MIMO HLAVNEHO PRUDU

© Demot, A, KolaF R.: Moving Furniture Records / Hudba
¢ dneska v SNG #32: Classic Malts (DVA-JA) - 5/28

Irhova, A.: Hudba dneska v SNG #31: Electro-news from
i Czecho-slovakia - 1-2/37

© Kolaf, R., Ronaiova, B.: NEXT 2018 - 1-2/34

: Ronaiova, B.: Anna Conkova: preskiimat neznamo... -

© 12/36

Sabo, P.: Musica aeterna: Talianské a polské s pestrym
© zvukom - 4/19

PORTRET

© Kolaf, R.: Dominik Kopcsay - 1-2/30

MINIPROFIL

Zelenkova, ).: Frantisek BEER - 1-2/51
: Zelenkov, ).: Flautissimo - 3/19
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HISTORIA

Conway, D.: Dva kmene: Zidia a Romovia v profesii hu-
dobnika v strednej Eurdpe - 9/20

Mediiansky, K.: 0d dmrtia Mikulasa Moyzesa uplynulo
75 rokov (1872-1944) - 5/20

Pekarcik, P.: Juraj (Jifi) Druzecky: skladatel, ktorého
odkaz presahuje Slovensko - 7-8/28

Sebesta, R.: Mozart a jeho Gran Partita. K datovaniu
fenomenalnej serenady pre dychové nastroje. - 10/22

OSOBNOST / V ZRKADLE CASU

Godar, V.: Jedenast stretnuti v Harmonii. Rozhovory
s Iljom Zeljenkom (2004-2006) - 3/23

ROZHOVOR

Burgrova, K.: Norbert Bodnar: Eklekticizmus nie je
nadavka - 3/26

Dohnalova, L.: Eva Blahova: ,,Chceme pomdct nasim
laureatom, aby sa dostali do sveta.” - 7-8/18

Horvat, ). David di Fiore: ,,Hudba by sa mala dotykat
stdc” - 5/16

Jiizova, M.: Manfred Honeck: Hraci Pittsburgh Sympho-
ny Orchestra jsou technicky a umélecky fantasticti -
3/34

Juizova, M.: Placido Domingo: ,Jsem rad, Ze mohu zpivat
barytonové party, tim jsem si prodlouZil péveckou
kariéru. - 10/12

Katina, P.: Lars Graugaard: Hudbou oslavujeme svoju
existenciu - 12/28

Katina, P.: O centre pre umenie VIOLA s Tatianou Pirni-
kovou a Ondrejom Veselym - 6/22

Kola¥, R.: Erkki-Sven Tiiiir: Orchester je nevycerpatelny
zdroj novych a sviezich kombinacii - 12/8

Kola¥, R.: Milan Pala: ,,Casom zrejme opét najdem
chut.." -7-8/12

Kola¥, R.: Milan Pala: ,Navrat k Bachovi mi trval dvanast
rokov." - 6/8

Marton, I.: 6 Jun Markl: Od orchestra potrebujem inspi-
raciu a spatni vazbu - 4/6

Motycka, P.: DesatrocCie Rajeckej hudobnej jari - 5/8
Motycka, P.: Edo Klena: Uz tridsat rokov si kontinualne
kracam bez nejakého vacsieho povsimnutia... - 12/25
Platzner, A.: Orfeus 2019: Blaznovstva s orchestrom -
10/18

Rehak, 0.: Jozef Luptak: ,, Ak hudbu pripravime o slobo-
du, ¢o z nej zostane? - 9/8

Ronaiova, B.: Daniel Matej: Chyba nam ozajstna vese-
lost - 1-2/8

Rothenstein, E.: PolstoroCie Raschér Saxophone Quar-
tet - 4/12

Sabo, P.: Gustavo Gargiulo: Najtazsie je zvladnut ,,ego”
a vnimat samého seba ako posla hudby - 4/16
Smetanova, 0.: Lukas Ligeti: ,NajtazSie sa dosahuji
Székelyova, Z.: Gitara a gitaristi Marie Sedlakovej - 1-2/14
Suba, A.: Camille Thomas: Ak chcete zaujat, musite uva-
Zovat nad imidZzom - 3/10

Suba, A.: Dennis Russell Davies: ,,Orchestre si musia
rozsirovat repertodr a poskytovat publiku nové zazit-
ky.“-10/7

Tichy, S.: Cesty Mariana Alojza Mayera (nielen) za orga-
nmi - 1-2/22

Vesely, 0.: Daniel Lo: ,Ludia sa ststredia na svoj
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vniitorny hlas a robia hudbu, ktorii majii naozaj radi.
Pripomina mi to renesanciu." - 11/10

Vesely, 0.: Edin Karamazov: ,,Hranie na ulici bolo dob-

© rou $kolou." - 7-8/6

Vesely, 0.: Ostravské dni 2019 - festival novej a experi-
¢ mentalnej hudby - 7-8/24

i Vesely, 0.: Pavol Malovec: Zivot s otcom je uZ preity

a mal obrovski cenu - 3/16

Vesely, 0.: Peter Mazalan: ,,Umeleckad sloboda je rela-

¢ tivna“ - 5/24

Vesely, 0.: Sérgio Assad: ,Vlastny pristup méZe priniest
i zaujimavejsie vysledky" - 9/16

i Vesely, 0.: Vladimir Bokes: , Slabé skladby este nikdy

£ v histérii Skanddl nesposobili. - 6/15

ZRKADLO CASU

Juro, M.: Eva Biharyova: Talent ukryty v skromnosti -

i 523

¢ Juréo, M.: Od bigbitu k popularnej a orchestralnej hud-
{ be-6/28

© Jur€o, M.: Marta FoldeSova - ked je praca zalubou -

P 7-8/32

Mayer, M. A.: Otmar Gergelyi: storocnica vjznamného

i slovenského organového experta - 9/26

SERIAL

Vencel, M. Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Tera-

i peutické aspekty a moznosti prace s telom vo vokalnej
P a tanecnej pedagogike - 1-2/28

© Vencel, M.: Utinky hudby na zdravie hudobnika: Hudba
© amozog: neurovedy v hudobnej

© fyziologii a medicine - 3/28

© Vencel, M.: Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Fy-

i ziologické, ergonomické a zdravotné aspekty hry na
dychovych hudobnych nastrojoch - 6/25

© Vencel, M.: Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Ergo-
nomia a zdravotné aspekty hry na drevenych dycho-

i vjich nastrojoch - flauta, hoboj, fagot - 7-8/21

Vencel, M. Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Ergo-

: nomické a zdravotné aspekty klavirnej hry - 10/27
Vencel, M. Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Ruky

© hudobnikov z pohladu hudobnej fyzioldgie a medici-
fnyl.-n/25

SKLADBA MESIACA

© Kolaf; R.: Igor Stravinskij: Tri kusy pre slacikové kvar-
{ teto-3/20

i Kola¥, R.: Aram Chacaturian (1903-1978): Koncert pre
¢ Klavir a orchester - 4/20

HUDOBNE DIVADLO

: Bayer, R.: Dom na Ringu: 150 rokov Viedenskej §tatnej

© opery-7-8/36

Bayer, R.: Gruberovej ,,addio” opernému publiku - 5/32
i Cervenka, J.: Don Quijote v SND ako tane¢na radost -
ol

Cervenka, ).: Foersterova Eva sa po 60 rokoch vratila do
© Banskej Bystrice - 11/32

i Cervenka, ).: Nedotiahnuté Hoffmannove poviedky

i vSND-7-8/35

i Cervenka, J.: Slubny rezijny debut - 6/32

: Glockova, M.: Biblicka freska podla Romana Polaka - 6/33

Glockova, M.: Vo vire tanca - 1-2/42

Jakubek, S., Vach, M., Zvara, V..: Za Jaroslavom Blahom -
: 5030

© MojziSova, M. O krase Skaredého - 11/30

© MojziSova, M.: O risku, ktory priniesol zisk - 4/28

i MojziSova, M.: Slovenska variacia na Carovnii flautu - 5/33
i Schindler, A.: Partitiiry preSpikované drobnymi hu-
dobnymi pokladmi - Navrat doktora Arthura Chitza do
© hudobného Zivota takmer po 90 rokoch - 6/30

¢ Urbanikova, L.: Neviedny umelecky zazitok v kosickej
© opere -3/32

i Urbantikova, L.: Zblidena La traviata - 11/31

i Ursinyova, T.: Bohati Bedari na Novej scéne - 10/31

© Ursinyova, T.: Cyrano nezostarol - ani jeho hudba - 6/34
© Ursinyova, T.: Hrad kniezata Modrofiza v koncertnej

i podobe - 10/30

Ursinyova, T.: Neopakovatelna primadona opery, ope-

© rety a muzikalu (nekroldg) - 3/33

ZAPISNIK

© Bayer, R.: Les Misérables v SND / K obvineniam voci

: Domingovi - 10/33

Bei, S.: Ked klavir stretol revoliiciu - 7-8/38

. Glockova, M.: List Stefanovi Babjakovi - 12/32

Juzova, M., Bayer, R.: Mena tvorcov Prstefia Nibelungo-
© vho v Bayreuthe 2020 / Slavnostni navrat

Renée Fleming do Prahy. Projekt k 30. vyroci sametové
© revoluce. - 7-8/39

i Jiizova, M., Glockova, M., Ursinyova, T.: Ceny Thalie

a Statni opera pred slavnostnim otevienim / Don

© Giovanni v Banskej Bystrici a. h. / Efektny Otello mimo
© BHS-11/33

© Jiizova, M., Stefunko, A.: José Cura exceloval ve svjch

¢ Zivotnich rolich / Maddalena ai piedi di Cristo - 5/36

: Juzova, M.: Smetanova Ma Vlast v konfrontaci zahranic-
nych dirigentti / Ocenéni a jubilejni oslavy MHF Prazskeé
© jaro 2020 - 12/35

¢ Jiizova, M.: Svatecni klasika 20. a 21. stoleti - 1-2/41

i MojziSova, M. Do jubilejnej sezdny krivajicou nohou -
i 10/32

. Pokludova, J., Ursinyova, T.: Muzikal lasky / Zborové
umenie z operného javiska - 4/27

© Ursinyova, T.: Repriza s novymi hlasmi - 1-2/41

ZAHRANICIE

© Azaltovit, B.: Londyn: Anglicka narodna opera - 5/35

© Bayer, R.: Bayreuth: Kult Zije - 9/30

© Bayer, R.: Drazdany: Hroziva vizia budicnosti z minu-
 losti - 7-8/47

© Bayer, R.: Linz: Konwitschného vecny stboj pohlavi - 6/37
Bayer, R.: Mnichov: Najnedocenenejsia z Pucciniho

i opier-5/34

Bayer, R.: Ziirich: Bez Certa na scéne - 4/33

Blaho, V.: Luhacovice: Predana nevesta a ti druhi - 9/36
¢ Cervenka, J.: Milano: Postapokalypticka Chovanscina -

i 4l30

. Evrard, L., Bojnanska, Z.: Aix-en-Provence: Prima
l'imaggine, dopo la musica! Hudba alebo predstave-

© nie?-9/32

Jakubek, S.: Vieden: Na ceste k sicasnému divakovi - 6/36
Jiizova, M.: Praha, Ceske filharmonie, FOK a Narodniho

i divadla-10/34

¢ Jlizova, M.: Praha: Francouzske, italské, némecké a $pa-
¢ nalské Spicky na Jare - 7-8/40
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Juzova, M.: Praha: Klavirni festival Rudolfa Firku3ného
poprvé nejen s klasikou, ale i s jazzem - 1-2/44

Juzova, M.: Praha: Mozartova krasa s maestrem Manfre-
dem Honeckem v Rudolfinu - 1-2/46

Jiizova, M.: Praha: Oslavy Mozartovych narozenin s Pla-
cidem Domingem - 1-2/43

Juzova, M.: Praha: Premiéra Dalibora v obdobi stavkové
pohotovosti Narodniho divadla - 7-8/48

Jiizova, M.: Praha: Slavnostni koncerty Mezinarodniho
hudebniho festivalu Dvorakova - 10/34

Jiizova, M.: Praha: Svétova soute? Operalia Placida Do-
minga poprvé v Narodnim divadle - 9/29

Jiizova, M.: Praha: Vrcholny debut - 4/31

KolaF, R.: Vieden: Mariss Jansons v Musikvereine - 4/29
Letiianova, E.: Kroméfiz: Premiéry na FORFESTE 2019 -
7-8/50

MojziSova, M. Brusel: Jana z Arku bez hranice i svato-
Ziary - 12/35

MojziSova, M.: Heidelberg: Bez viery v Stastny koniec - 4/32
MojziSova, M.: Pariz: Archetypy oCami sii¢asnych rezi-
sérov - 3/36

MojziSova, M.: Pesaro: Styridsatrocny jubilant - 9/34
MojziSova, M.: Praha: Dobre sa oii postarajte - 7-8/49
MojziSova, M.: Praha: Good bye, stara Eurdpa (?) -
12/u7

MojziSova, M.: Praha: Hudobne Stavnaté pomarance -
6/35

MojziSova, M.: Praha: O Lolite narovinu - 12/34

Nota, L.: Brno: ,,... upozoriiovat na néco kvalitniho a po-
zoruhodného...” aneb Moravsky podzim v nejlepsich
letech - 11/34

Polakovicova, V.: Pariz La traviata v Opéra Garnier - 11/38
Polakoviova, V.: Viedefi: Verdiho Otello - 7-8/42
Polakovicova, \i.: Viedefi: Zena bez tiefia, 150 rokov
Viedenskej Statnej opery - 7-8/43

Pribilova, P.: Olomouc: Slovensti interpreti na Podzim-
nim festivalu duchovni hudby - 11/36

Schindler, A.: Drazdany: Neopakovatelné chvile hudby
a nastojcive vizie mieru - 7-8 /44

Schindler, A.: Gohrisch: Kde sa mozno dotknit Dmitrija
Sostakovica - 7-8/46

Schindler, A.: Praha, Terezin: Vecna nadej a moralny
zavazok - festival v Prahe a Terezine - 10/36
Ursinyova, T.: Viede: Lucia di Lammermoor s vynikaji-
cim Florezom - 3/37

Weber, M.: Hamburg: Erard festival so slovenskou {i¢as-
tou - 12/36

JAZZ

Jiizova, M.: Sofistikované a radostné jazzové interpreta-
ce skladeb Herbieho Hancocka - 12/37

Motycka, P.: Marcin Wasilewski: Popijali sme staré vino
Tomasza Stanka - 1-2/48

Motycka, P.: Priezracnost Szymona Miku - 4/34
Motycka, P.: Arve Henriksen: apetit prijimat nové vyzvy -
7-8/52

Motycka, P.: David Kollar x Arve Henriksen: dvakrat
dva-7-8/ 54

Motycka, P Bratislavské ,jazzaky" (opat) bez jazzu -
10/38

HUDBA DETOM

Luknarova, L., Stubiiova, \i.: Jan Hrubov¢ak: Deti sii
nefalSované a dprimné publikum - 1-2/38

© 9/
¢ KolaF, R.: Lukas Borzik: Slovo - M. Pala, SOSR, 0. Olos -
©7-8/55

: Kolaf, R.: Schubert, Rachmaninoff - ). Swensen,

i 9/38
: Kopéakova, S.: DEUS MEUS ET OMNIA - hudba frantis-

© Luknarova, L., Stubiiova, V.: 1L DUETTO: Husle & klavir? -
© 58

Luknarova, L., Stubfiova, Vi.: Marionety z Lubenika -

: 7-8/30

© Luknarova, L., Stubfiova, Vi Dychové nastroje v siihre -
© 9l

¢ Luknarova, L., Stubiiova, V.: Prebudit vnimanie hudbou
a pribehom - 11/22

© Stubiiova, V.: Corna Musica - kralovska hudba gotiky

© arenesancie - 4/24

RECENZIE CD/LP

Alexander, ).: Hilaris Chamber Orchestra: Tchaikovsky,
i Shostakovich - 11/39

Cervenka, J.: Franz Schubert - Winterreise: P. Brlik,

© A Katz-11/39

: Demot, A.: Building Instrument: Mangelen Min - 440
i Democ, A.: Cassandra Miller: 0 Zomer! - 1-2/53

© Demoé, A.: Clara de Asis: Without - 3/39

Demoé, A.: Far Away but Ever Closer (Young Lithuanian
© Composers Abroad) - 5/39

i Demot, A.: Jiirg Frey: 120 Pieces of Sound - 3/39
Democ, A.: Music for Orchestra: Andrzej Dobrowolski -
P43

Democ, A.: The Last Days of Reality: Lionel Marchetti

& Cat Hope - 4/40

: Dohnalova, L.: Mucha Quartet: Styria hudci - 5/38
Javorsky, I.: Johann Nepomuk Hummel: Sldcikové kvar-
i tetd op. 30 - Moyzesovo kvarteto - 7-8/56

Kajanova, Y.: Jilius Fujak: Emandcie hudobnej semio-

S sfery - 12054

© Kakoni, R.: Boris Lenko: Skladby pre deti - 3/39

© Katina, P: Brad Mehldau Trio: Seymour Reads The Con-
i stitution! - 11/40

: Katina, P: De Vez En Cuando La Vida: Joan Manuel

{ SerratYEL Siglo De Oro - 4/39

© Katina, P: Inger Marie: Feels Like Home - 7-8/58
Katina, P: Iris Szeghy: Music for Voice, Clarinet and

© Piano-5/37

: Katina, P: Kristjan Randalu: Absence - 1-2/54

Katina, P: M. Varga & tEORia OtraSu: hudobné happe-

¢ ningy -7-8/57

© Katina, P: Svend Hvidtfelt Nielsen: Ophelia Dances -
K

Katina, P.: Tord Gustavsen Trio: The Other Side - 1-2/54
Katina, P.: Vienna: Fin de Siécle - Barbara Hannigan -

i 5139

Kola¥, R.: Cirkus Metropol: N. Nikitin, L. Sramek, K. Mi-

halova, J. Bartos, ). Griglak, M. Buntaj a i. - 7-8/58

i Kolaf,R.: R. Sebesta: Classic Malts - 4/38
Kola¥; R.: Heinz Holliger, Gyorgy Kurtag: Zwiegesprche -

H. Holliger, M.-L. Schiipbach, S. Wegener, E. Molinari -

F. Strauch - 9/39

Kola¥, R.: Situations: T. Boros, I. Siller - 7-8/55
: KolaF, R.: Witold Lutostawski, Camille Saint-Saéns, Oto

Ferenczy: Quasars Ensemble - |. Buffa, M. de Maulne -

kanskych skladatelov zo Slovenska z 18. storoCia - 3/38

Machajdik, P.: Antonin Dvorak, Eugen Suchon: Czecho-
© slovak Chamber Duo - 9/39

: MojZiSova, M.: Giulio Cesare: A Baroque Hero - 3/38

i Motycka, P.: David Kollar x Arve Henriksen: dvakrat

{ dva-7-8/54

© Motyéka, P Marcin Wasilewski Trio: Live - 1-2/49

¢ Nikitin, N.: Ambrose Akinmusire: Origami Harvest -

P 12/53

¢ Nikitin, N.: Jan Hammer: Seasons Pt. 1-7-8/57

Slaby, P.: Dispersion E. Sharp, VENI ACADEMY, M. Lejava -
© 639

Slaby, P.: Francesco Bruno: Blue Sky Above The Drea-

i mers-12/38

i Slaby, P: Heterofon ,mezitim v Brné" - 12/38

: Slaby, P.: Nebula Machina: Vento Nebbie Torrenti -

i 12/38

Slaby, P:: Pavel Zajicek, Ivan Acher, Michal Nejtek and

© others: Svobodnd mista / Places Of Freedom - 10/39
Slaby, P.: Prague Improvisation Orchestra: Prague Im-
provisation Orchestra - 6/38

¢ Slaby, P: Stratocluster: Eternagy - 6/38

© slaby, P: Virata Brabenec, Joe Karafiat, Jazz Khonspiracy:
: Saman bez kmene bez rodu bez prérie - 10/39

Slaby, P.: Zapomenuty orchestr zemé snivci: 25 let -

i 6/38

© Suba, A.: Jeremy Denk ¢. 1300 - C. 2000 - 5/37

. Suba, A.: Johann Sebastian Bach: V. Olafsson- 1-2/52
Unger, P.: Eugen Suchon: Piesriové cykly - J. Benci,

© T.Kruzliakova, S. Houda Saturova, P. Brdlik, G. Belacek,
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, M. KoSik -
i 12/52

Unger, P:: Giuseppe Verdi: Requiem - G. Benackova,

: E.Randova, P. Dvorsky, P. Mikulas, Prazsky filharmonic-
© Ky zbor, SOCR, 0. Lenérd - 4/37

© Vesely, 0.: FIFTY: 1. Siller, F. Kiraly, D. Matej, B. Dugovic -
: 7-8/56

Vesely, 0.: Klavirna suita v 20. storoci: M. Bajuszova - 4/37
© Vesely, 0. E. Suskova, Quasars Ensemble, I. Buffa:
Lalula - 5/38

i

RECENZIE KNIH

: Bernath, L.: lvan Hrusovsky: Ovod do Stidia tedrie

© harménie - 12/39

Kopc¢akova, S.: Irena Medianska, Silvia Fecskova (eds.):
© Skladatel a pedagdg Jozef Gresdk z pohladu muzikolo-
gov a interpretov 21. storoCia - 12/39

© Martinakova, Z.: Lubomir Chalupka: Generacné a Stylo-
© vé konfrontdcie - 6/39

: Marton, L.: Ilja Zeljenka: Rozhovory a texty - 10/39

© Polakovicova, V.: Michaela Mojzisova: Napisal som
malicki opierku... Premeny komornej opery na Sloven-
i sku-5/40

REPORTAZ

{ Motyéka, P Sme stale iba na zatiatku (rozhovor) - 9/6
© Struiiakova, A.: Medzinarodné dspechy Slovenského
mladeznickeho orchestra - 9/4

Vesely, 0.: Ostrava: fenomén a svatostanok siicasnej

¢ hudby - 10/16

{ Zastko, P: Energia, ktora chyti za srdce... - 9/5

ROZNE

Godar, V.: Spomienky na Giju Kanceliho (1935-2019) -
f g
¢ Jurkovic, M.: Milo$ Jurkovic Kruhy - 11/29
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KONKURZY / OZNAMY

Generalny riaditel Slovenskej
filharménie vypisuje konkur-
zy do orchestra Slovenska
filharmonia:

* na miesto 1. flautistu (za-
stupovanie pocas materskej
a rodicovskej dovolenky)

1820€ (podla dizky odbornej
praxe).

Konkurz sa uskutocni v Kon-
certnej sieni Slovenskej
filharmonie, Medena 3, 816

01 Bratislava dia 18.3.2020
(streda) o 14.30 hod.
PoZadované vzdelanie: VS pri-
slusného smeru

Prihlasky so stru¢nym Zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte e-mailom na ad-
resu alexandra.snadikova@
filharmonia.sk alebo pisomne
do 04.03.2020 na adresu:
Slovenska filharmonia
Medena 3

816 01 Bratislava

* na miesto 2. fagotistu

s nastupnou mzdou 1200€ az
. Statna filharménia Kosice vy-
i pisuje konkurz na obsadenie
i miest v orchestri:

1 440€ (podla dizky odbornej
praxe).

Konkurz sa uskutocni v Kon-
certnej sieni Slovenskej
filharmonie, Medena 3, 816
01 Bratislava dna 5. 6.2020
(piatok) o 10.00 hod.

Pozadované vzdelanie: VS pri-
. kontrabas - zastupca vedice- '
. ho skupiny :
i kontrabas tutti

i 2, fagot

: 1.trabka

filharmonia.sk alebo pisomne :

i Konkurzy sa uskutocnia

© 25.a26.2.2020

: 014.00 v Dome umenia

¢ v KoSiciach

i Uzavierky prihlasok:

i 20.2.2020

¢ Viac informacii na www.sfR.
: sk/sk/konkurzy

slusného smeru

Prihlasky so struc¢nym Zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte e-mailom na ad-
resu alexandra.snadikova@

do 22.5.2020 na adresu:
Slovenska filharmonia
Medena 3

816 01 Bratislava

Podrobné podmienRy kon-
kurzov si uverejnené na
internetovej stranke www.
filharmonia.sk. Prihlasenym
uchadzacom bude pozvanka
na konkurz a notovy material
zaslané e-mailom (na po-
Ziadanie postou). Slovenska
filharmonia poskytne ucha-
dzacom Rlavirny sprievod
(ladenie 442);

Uchadzaci si m6zZu na svoje
naklady zabezpecit vlastny
Rlavirny sprievod.
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© 1. koncertny majster husli

: s nastupnou mzdou od

i 1500€ (podla dizky odbornej
: praxe)

s nastupnou mzdou 1 500€ az :

i Konkurz sa uskutocni v sale

. Domu umenia Fatra v Zili-

: ne v utorok 31. marca 2020

: 014.00 hod.

© Pozadované vzdelanie: VS

i prislusného smeru alebo ab-
¢ solutorium konzervatoria

: Podrobné konkurzné pod-

i mienky s zverejnené na na
i www.skozilina.sk

i Uzavierka prihlasok: piatok

i 27.3.2020

i Prihlasky, Zivotopis a siihlas

i so spracovanim osobnych

i (dajov zasielajte emailom na:
i petra.kRovacovska@skozilina.

i sk aelenafilippi@skozilina.sk

. 1. husle tutti
i 2. husle - zastupca vediiceho
i skupiny

2. husle tutti

© VYZVY na predkladanie Zia-
¢ dosti o tvorivé podpory Hu-
i dobného fondu s uzavierkou
i predkladania v 1. polroku

i 2020

Prémie za hudobné diela
© v oblasti vaznej hudby -
© 3.3.2020.

: ¢ Prémie v oblasti popularnej
: Riaditel Statneho komorného :
i orchestra Zilina vypisuje kon-
i kurz na plny pracovny (vazok
i na miesto:

hudby - 3.3.2020.

i Prémie za interpretacné vy-
i kony v oblasti vaznej hudby
i - 3.3.2020.

i Ceny Hudobného fondu na
i sitaZiach vo vietkych tvo-

: rivych oblastiach - Ziadosti
¢ treba dorucit najneskér 4 me- :
i siace pred terminom konania
i sutaze.

. Stipendia na tvorivé aktivity
i vo vSetkych tvorivych oblas-
¢ tiach - 3.3.2020, 5.5.2020.

. Granty vo v3etkych tvorivych
. oblastiach - 21.4.2020.

i Prispevky na vyrobu profilo-
i vého CD slovenskych koncert- :
i nych umelcov v oblasti vaznej :
i hudby -3.3.2020.

Viac informacii na webovom
i sidle Hudobného fondu
¢ www.hf.sk.

© TRNAVSKY KOMORNY OR-
CHESTER vyhlasuje skladatel- :
. sk siitaz ARCO 2021 :
i 0dborny garant: Spolok slo-
i venskych skladatelov

. Podmienky sitaze:

© 1.SitaZ sa vyhlasuje na kom-
i poziciu uréeni pre komorny
i orchester bez s6lového na-

i stroja s obsadenim:

i husle I - 4 hraci, husle Il -

i 4 hraci, viola - 2 hraci, violon-
i Celo - 2 hraci, kontrabas -

i 1 hrac, prip. spinet.

i 2. Minutaz skladby:

¢ do 10 minit

i 3.S0taze sa moZu zacastnit

i skladatelia bez vekového ob-
i medzenia.

i 4. Vitazna kompozicia zaznie

i premiérovo na trnavskom fes-
¢ tivale Hudba na radnici v jani

¢ 2021. Vitaz bude oceneny aj

¢ finan¢nou odmenou 500,-€.

: 5. Prihlaska sa podava ano-

¢ nymne. Prihlaskou sa roz-

¢ umie:

i a) partitira diela (bez in-

i formacii o identite autora)

¢ napisana pocitacovou noto-
i sadzbou

i b) zalepena obalka s nasle-

¢ dujicim obsahom:

» meno a priezvisko sklada-
tela

- adresa
: + kontaktné Gdaje (tel. .,

e-mail)

- Cestné prehlasenie podpi-

sané skladatelom o tom, Ze
skladatel vytvoril dielo pre
tato sitazZ a dielo nebolo
doteraz vydané alebo verej-
ne predvedené

6. Partitiru sitazného diela
spolu s povinnymi prilohami

. (bod 5a,b) poslite do 31. ja-
{ nuara 2021 (rozhodujuci je
i datum posStovej peciatky) do-
i porucenou poStou na adresu:

Trnavsky komorny orchester
: Spacinska 101
i 917 01 Trnava

i 7. Obidve sGcCasti prihlasky

i budd organizatorom oznace-
i né rovnakym grafickym zna-
¢ kom, ktory nahradi identitu

i skladatela a bude slizZit ku

i identifikacii diela.

i 8. Prihlasené kompozicie

¢ posudi patclenna odborna

porota, navrhnuta predsed-

¢ nictvom Spolku slovenskych
i skladatelov.

i 9. Rozhodnutie poroty oznami
¢ vyhlasovatel sitaze 1. mar-

i ca 2021 na webovej stranke

© www.tko.sk. Porota ma pravo
. nevybrat Ziadne dielo ako

© vitazne.

¢ 10. Autor vitaznej skladby

i poskytne organizatorovi or-

i chestralne party ihned po

i zverejneni vysledkov sataze.
¢ Autor vitazného diela bude

i pozvany ku nastudovaniu

i diela a k jeho premiérovému
i uvedeniu v ramci festivalu

i HNR 2021

 11. Neocenené diela budd

. vratené ich autorom.

¢ Informacie o skladatelskej

i sutaZi: Mgr. Andrea Bendova,
i tel.: +421 907 210 111,

i www.tko.sk

1-2 | 2020

hudobnijzivot



HER MAJESTY'S

MUSIC

KONCERTNE VECERY HUDBY
PRE DVA KLAVIRY Z UZEMIA
COMMONWEALTHU

BRATISLAVA KLAVIA2RA

21. 2. 2020, 19.9° ol B
25.2.2020, 19.°0 Arthur Benjamin

Benjamin Britten

KONCERTNA SIEN DVORANA Percy Grainger
ZOCHOVA 1, BRATISLAVA Gustav Holst

Colin McPhee
VSTUPENKY NA KONCERT (JélNKUJ'JCl:

Daniel Buranovsky

REZERVACIA e-mailom: info-htf@vsmu.sk Taméas Fekete

PREDAJ hodinu pred koncertom vo foyer

Koncertnej siene Dvorana. Peter Nagel
Julia Novosedlikova
Minimalny prispevok za predstavenie je 3€ Jordana Palovic¢ova

€ Pre pgdago’gov a étuden_tov VSMU_). - Katarina Palova
Svojim prispevkom podporujete rozvoj aktivit . ,
a ¢innosti studentov HTF VSMU. Ladislav Patkold
Kristina Smetanova
Martin Suroviak
Tereza Spuldkova

, Ladislava Stevarova
Sl Zuzana Vontorc¢ikova

MUZICKYCH FAKULTA
UMENI vS§MU

DVCRANA

KONCERTNA SIEN

M, NADACIA
&)
osavsa U ODNU Zivot

Projekt je podporeny zo zdrojov Kulturnej
a edukacnej agentury Ministerstva Skolstva,
vedy, vyskumu a Sportu SR.

www.htfyvsmu.sk
www.dvorana-vsmu.sk
www.klavia2ra-vsmu.sk

KONZERVATORIUM

KOSICE







