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Editorial

Vazeni Citatelia,

nepise sa lahko o roku, ktory sa pomaly kon¢i. My v Hudob-
nom zivote sme ho zacali vo vynovenej zostave, plni planov

a novych napadov. V prvej tretine nas zastihlo bezprecedent-
né uzavretie hudobného Zivota, s logickym vplyvom na obsah
¢asopisu a preorganizovanie prevadzky na pracu z domu.

V tplnom jarnom lockdowne ste si nemohli na$ ¢asopis osob-
ne nikde zakupit, a tak sme vam ho, podobne ako iné redak-
cie, spristupnili zdarma v elektronickej podobe.

Uz dlhsie sme sa zaoberali myslienkou na alternativne
podoby tlaceného ¢asopisu, a zda sa, Ze aj nds ,korona“
posunula o krok dalej. Vo vSetkych koronakrizovych uzav-
retiach sme pracovali naplno, ukdzalo sa, Ze nie sme s tym,
¢o sa deje ,vonku“ previazani pupo¢nou $nirou, Ze témy sa
pontkaju aj vtedy, ak sa ,ni¢ nedeje®. Snazili sme sa vam
sprostredkovat aktualny nepokoj doby, trdpenia i nadeje
hudobnikov, zdokumentovat udalosti pre budtce generacie,
ale pozerali sme sa aj dopredu. Aj preto sa ndm podarilo
postavit sa Druhej vlne uz regularnym predajom pdf verzie
¢asopisu. Aby sme boli moderni, ale najma preto, aby sme
vysli v tstrety Citatelom v regiénoch, kde sa len tazko dosta-
vame do kamennych predajni a novinovych stankov. V pos-
lednych tyZdiloch sme dostupnost ¢asopisu cez internet
eSte zefektivnili. Jednoduchym kliknutim na hc.sk alebo na
hudobnyzivot.sk si mozete Hudobny Zivot zakupit v tlacenej
alebo elektronickej verzii alebo si objednat jeho predplatné.
Predplatné mozete aj darovat svojim blizkym prostrednic-
tvom nasich atraktivnych darovacich kariet. V tychto diioch
spustame kampail na socidlnych sietach, v plnom pride je
Viano¢na sttaz a do nového roka pripravujeme dalsie zauji-
mavé aktivity pre vds i pre nas.

Uz dlhsie sme hladali cesty, ako si pripomentt viaceré dolezi-
té vyrocia v slovenskom hudobnom Zivote tak, aby to neboli
formalne ,zdravice®, ale in$pirativne pripomenutia vyznamu
zasadnych osobnosti. Sme radi, Ze nasa ,dvandstka“ reflektuje
90 rokov Romana Bergera, nedoZzitych 80 rokov Juraja Bene-
$a ale aj 45 rokov Moyzesovho kvarteta.

Hudobny Zivot ,vonku“ sa opat pootvoril, sledujte webové
stranky hudobnych institucii, orchestrov, opernych domov...
Zmeny su neustdle, formy prezentdcie sa dynamicky menia
vo vyraznom akénom radiu - od streamovanych koncertov
bez publika cez akceptdciu navstevnikov s obmedzeniami,
aZ po kombindciu oboch modelov. V hre je samozrejme stale
aj opdtovné zrudenie kultirnych podujati. Na svetlo sveta

sa pomaly dostava aj tolko potrebnd mimoriadna $tatna
podpora pre pracovnikov v oblasti kultiry - cez programy
Fondu na podporu umenia alebo priamo prostrednictvom
Ministerstva kultury.

Najblizsie sa prihlasime s dvoj¢islom, az zaciatkom februara
2021. Dovtedy nestracajme nervy, a hlavne nadej...

Andrea SERECINOVA

Mesacnik Hudobny Zivot/december 2020 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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AKTUALNE...

Dom Albrechtovcov: od Hortus
artis postupne k Domus artis

0 aktualnej situacii v Dome Albrechtovcov, ktory v povodnej myslienke stelesiiuje od-
hodlanie zachovat pamiatku a tradiciu slavneho domu na Kapitulskej ulici v Bratisla-
ve, no v dlhodobej vizii ludi stojacich za obcianskym zdruZenim Albrecht Forum Zije
ako moderné kultiirne centrum, sme hovorili s IGOROM VALENTOVICOM a JURAJOM

TOMKOM.

Uz vySe devit rokov prebiehaji na Dome
Albrechtovcov zasadné stavebné prace. Rea-
lizuju sa na objekte, ktory nebol prakticky
nikdy komplexne rekonstruovany. Aktivity
obcianskeho zdruZzenia Albrecht Forum vSak
prebiehaju na dvoch frontoch: okrem obnovy
hmotnej sa tspe$nej dari resuscitovat aj to,
¢im bol stary dom na Kapitulskej 1 povestny -
ziva hudbu, ktord zatial znie najma v exte-
riéri. Ostatnou aktivitou, ktord sa ispeSne
zrealizovala napriek pandémii, bol na prelo-
me leta a jesene 1. ro¢nik cyklu komornych
koncertov - v zéhrade a s priznaénym nazvom
Hortus artis. Co sa v3ak deje v Dome Albrech-
tov v tomto obdobi?

vany z roznych zdrojov, zaujimalo ma teda, ¢i
nemd koronakriza v tomto zmysle negativny
dosah na dalsi postup v jeho realizacii. Igor
Valentovic: ,V tomto roku ndm aj v désledku koro-
ny financne pomohlo iba niekolko subjektov, medzi
inymi MK SR, Naddcia mesta Bratislavy ¢i Naddcia
Centra pre filantropiu/NF Baumit. To vietko spolu
vSak nepresiahlo 15 000 €, ¢o je zlomok z toho, co

by dom potreboval. Sme, samozrejme, povdacni za
kazdé euro, no pred nami je este nelahkd zaverecna
faza vediica k otvoreniu domu. Pomdct chceme
celému projektu aj otvorenou zbierkou, ktord prdve
prebicha a o ktorej sa moZno dozvediet viac na
www.albrechtforum.com. Nejde len o zbieranie
peiiaznych darov, ale mozno si cez fiu kipit drobné

kovanych Bratislavéanov sa nedelné letné
podvecery v historickom centre mesta stali
oazou slobody stretdvania, spomienkami na
domdce muzicirovanie, typické pre histériu
pribytku Alexandra a Jdna Albrechtovcov.
Zahrada na Kapitulskej ¢.1 mala limitujtci
vplyv na dramaturgiu; program musel byt
pochopitelne bez klavirnych sprievodov, preto
vyrazny priestor dostali gitara, slaciky aj lutna
v sélach aj sprievodoch. Jednotlivé koncerty
mali ucelené dramaturgie, niektoré mali
spolo¢ného menovatela v autorskej zakladni,
iné v zZanri ¢i hudobnej forme. Diela Alexan-
dra Albrechta, J. K. Mertza, H. Neusidlera,
Beethovena, Schuberta, Mozarta, Piazzollu,
Respighiho a Williamsa striedali premiéry
skladieb slovenskych autorov: Petra Breinera,
Vladimira Godara a Jozefa Kolkovica. Poriad-
na porcia dobovej hudby Diabelliho, Giuliani-
ho, Paganiniho, Duranta - pre slaciky, husle,
gitaru, lutnu (renesancnt aj barokovi), spev,
bandonedn, hoboj. Do tejto letnej festivalovej
zdbavy prispeli velkym dielom osobného
nasadenia slovenski interpreti z dvoch an-
samblov - Bratislavského gitarového kvarteta
a Mucha Quartet - a niektori z ¢lenov hrali aj

1. Valentovi€ (foto: M. Simkovicova)

~Pokracujeme stdle v procese rekonstrukcie, iilohy

a ndklady sii enormné. Na dome sa za poslednych
sto rokov nerealizovali prdce v zmysle iiplnej
vymeny sieti, infrastruktiiry, oprav zvislych a vo-
dorovnyich konstrukcii, vymeny krovu, technického
rieSenia zamedzujiiceho vihnutiu, vymeny okien,
dveri, omietok, reStaurovani malieb, nového poniatia
byvalej zdhrady ako verejného priestoru a pod.
Vrdmci obnovy sme pokrocili vyrazne vo vonkajsom
priestore, z pekne vyzerajiiceho architektonického
ndvrhu, z papiera, sme sa dostali do reality. Mdme
hotové pédium, auditdrium pre sto sediacich di-
vdkov a dalSich cca tridsat stojacich ndvstevnikov,
kompletnii vysadbu, osvetlenie celého priestoru,
vonkajsie schodiskd; vniitri sme v predfindlnej faze,
chybajii este podlahy, sanita, stropné podhlady ¢i
stresnd izoldcia,“ hovori Igor Valentovi¢. Mimo-
riadne nakladny projekt obnovy je financo-

suveniry, mensie, ale aj vicsie umelecké diela nasich
vyznamnych vytvarnikov a v neposlednom rade
diela, ktoré vznikli priamo na objedndvku Albrecht
Fora (vytvarnikov Daniely Olejnikovej a Miroslava
Cipdra) viazuce sa k hudobnej Bratislave i priamo

k Domu Albrechtovcov. Verim, ze si v predvianoc-
nom case tieto cenovo prijatelné artefakty venované
priamo na pomoc celému projektu ndjdu svojich
majitelov.”

Napriek problémom sa tohto roku podarilo

v zéhrade Domu uskutoc¢nit spominany cyk-
lus Hortus artis a albrechtovsky dom sa ob-
javil aj v projektoch inych subjektov — Opera
aeterna III a Musica aterna, festivalu fjuzn,
Nadacie Milana Sime¢ku ¢i Vikendu otvore-
nych parkov a zhrad.

Kazdy z koncertov cyklu Hortus artis mal
takmer plnu zdhradu publika, pre zards-

V zahrade Domu Albrechtovcov sa uz rozbehol koncertny Zivot (foto: M. Simkovicova)

s6lovo, napriklad primarius Mucha Quartet
Juraj Tombka: ,,V priestore albrechtovského domu
vzdy znela hudba, som rdd, ze sme nadviazali na
tiito tradiciu a Ze sme akoby pokraovatelmi jeho
odkazu. U Hansiho mali miesto rozni hostia, preto
sme si aj my pozvali na nase koncerty roznych inter-
pretov. Jednu liniu tvorili diela Alexandra Albrechta.
Najvyznamnejsim z jeho kvartetovej literatiiry je
Slacikové kvarteto D dur, ktoré napisal po svadbe
s Margaretou Fischerovou. Uviedli sme aj diela inspi-
rované ludovymi motivmi, Scherzo a Slovenské
kvartetino. Zaradili sme aj vriicne krdsne Andante
amoroso pre sldcikové trio, ktoré na sklonku Zivota,
tazko chory (stratil zrak i sluch) diktoval svojmu Zia-
kovi Ladislavovi Kupkovicovi. V druhej linii sme sa
venovali sldcikovym kvartetdm Ludwiga van Beetho-
vena, ktory md v tomto roku 250. vyrocie narodenia.
Tretia dramaturgickd linia Muchovho kvarteta sa
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odvijala v spojeni s hostami. Vybrali sme si vyznam-
nych slovenskych interpretov, ktori Casto koncertujii
v zahranici. Ale tak ako my, aj oni pocitili na pocte
zrusenych koncertov fazobu tejto doby. TakZe boli vel-
mi radi, Ze mohli vicinkovat v tomto cykle. Vyberali
sme menej zndme opusy, siahli sme po Slacikovom
kvintete od Ralpha Vaughana Williamsa, zaznelo aj
Hobojové kvinteto od W, A. Mozarta a tiez argen-
tinske tangd Astora Piazzollu Five Tango Sensa-
tions. Istym vyvrcholenim tejto hostovskej linie bolo
uvedenie malej kantdty 11 Tramonto od Ottorina
Respighiho. Obsadenie pre sldcikové kvarteto a mez-
zosoprdn (alt) doplnila vyznamnd slovenskd spevicka
Petra Noskaiovd.*

Existuje nieco ako dramaturgia pre zahradu,
aby bolo hudbu dobre pocut a aby si ju pub-
likum vychutnalo? Igor Valentovi¢: ,Zdmerom
bolo zostavit cyklus tak, aby bol dostatocne pestry,
cheeli sme sa vyhniit kldvesovym ndstrojom, lebo sii
citlivé, ndrocné na pripravu, vypoZicanie, transport,
ladenie, koncert, pristreok, pocasie... Takze vyhrali
slacikové a brnkacie ndstroje plus dychy, ktoré sii
flexibilné, nezdvislé od pocasia. Pritomnost husli aj
gitary umoznila vytvorit rozne ndstrojové kombi-
ndcie. Okrem pestrosti sme cheeli zdoraznit prinos,
zmysel a konciznost hudobnych diel, aby boli ukot-
vené aj historicky v tomto priestore...*

Prvy roénik zdhradného cyklu odokryl aj
zopar citlivych technickych prvkov, ktoré sa

Huslista a umelecky vedici siboru Sola-
mente naturali Milo$ Valent ziskal hlavni
cenu v kategorii Hudba v ramci 25. ro¢nika
Cien Nadacie Tatra banky za umenie 2020.
Nominovany bol za album Solamente
naturali Musica Globus, Live Concert in Es-
terhaza (Pavian Records 2019). Specialnu
novi cenu Mlady tvorca ziskali Jakub Se-
divy a Kristina Mihalova za singel | wish.
Vzhladom na aktualnu krizova situaciu

v kultdre boli financne podporeni nielen
vitazi ale vSetci nominovani. V hudobnej
kategorii sa o laureatstvo uchadzali aj
gitarista David Koller a mezzosopranistka
Jana Kurucova.

Remigius Klacansky, Student kompozicie
na VSMU v triede ). Iraia, ziskal 1. cenu
na sttazi Wiener Filmmusikpreis. Ide

0 najvyznamnejsie rakiske ocenenie

v oblasti filmovej hudby pre mladych
autorov do 40 rokov. Podmienkou sitaze
je zhudobnenie 5-minGtovej sekvencie

z vybraného rakiskeho filmu, vratane
nahratia a mixu hudby s jestvujdcimi
ruchmi a dialogmi. Tohto roku sa na
sUtazi zicastnilo vyse 50 skladatelov,

o prvil, honorovan( cenu (7000 EUR) bo-
jovalo 6 finalistov. Predsedkynou poroty
12. ronika sitaze bola nemecka sklada-
telka Jessica de Rooij. Do staze sa mozu
kazdorocne prihlasit autori Zijlci alebo
posobiaci v Rakisku.

budt v dalsich roénikoch riesit podla potre-
by, napriklad dozvuk niektorych ndstrojov

v zdhrade obdiznikového tvaru, pripadne iné
akustické parametre. Igor Valentovic: ,,.Samoz-
rejme sme s tym rdtali. Renesancnd aj barokovd
lutna boli ozvucené. Prekvapilo nds, Ze Styri gitary
nevytvorili v zdhrade vicsi zvuk... No ranoroman-
tickd gitara, na ktorej hral Martin Krajco, nebola
dozvucovand. Charakter zvuku ndstroja, alikvoty

a preferencia vyssich tonovych vrstiev oproti sicas-
nej gitare, ktorii charakterizuje viac baryténovy
register, vSak sposobili, Ze sa jej zvuk v zdhrade
Siril lepsie. Z tychto koncertov sme sa poucili a do
budiicnosti budeme vediet lepsie odhadniit, Co pri-
zvucovat a ¢o nie. SnaZili sme sa vyuZit prirodzenii
akustiku priestoru, obkoleseného styrmi miirmi

a travertinovou podlahou. A nezabiidajme, Ze tito
hudba v dobe jej vzniku Ziadne ozvucenie nepoz-
nala. Pre nds to bol test toho, o priestor zdhrady
znesie...“ Ale ako pokracuje Juraj Tomka, sub-
tilnejsi zvuk jednoducho ilustruje zvukovy
idedl doby a ma svoj zmysel: ,,Dnes sii exteriéro-
vé koncerty in. Ako kvarteto sme hrali na roznych
miestach, a niekde bolo ozvucenie nevyhnutnostou.
Organizdtori dokonca oCakdvajii, Ze mdme svoju
vlastnii techniku... Kontaktné snimace, ktoré sa
priddvajii k ndstrojom, vSak produkujii iny zvuk.
Je elektrifikovany, nemd farebnost Cisto akustickeé-
ho instrumentdlneho zvuku. Vtedy je farba najkraj-

Ministerstvo kultdry zriadilo portal navstev-
nik.online, kde sa daji zakdpit vstupenky,
umoznujlce sledovanie priamych prenosov
alebo zaznamov kultdrnych podujati na inter-
nete. Do projektu sa zapojili institdcie v zria-
dovatelskej posobnosti ministerstva, napr.
Slovenska filharmonia, Slovenské narodné
divadlo, Statna filharmonia Kosice, Statna
opera Banska Bystrica, Statne divadlo Kosice,
SKO Zilina & Umelecky siibor Li¢nica. AS

Riaditel Statneho komorného
orchestra Zilina

vypisuje konkurz

na plny pracovny tvazok na miesto:

2. lesny roh s povinnostou hrat

1. lesny roh

s nastupnou mzdou od 1100 € (podla
dlzky odbornej praxe)

Konkurz sa uskutocni 5
v sale Domu umenia Fatra v Ziline
9. februara 2021 0 14.00 hod.

Uzavierka prihlasok:
Stvrtok 5. 2. 2021
Podrobné podmienky na
www.skozilina.sk

AKTUALNE...

Sia, definuje to akusticky idedl doby a priblizuje sa
to aj k zamyslanému zvuku od autora. Takze aj ked
sme boli v Albrechtovej zdhrade niekedy na hra-
nici pocutelnosti, prindsalo to momenty utisenia,
koncentrdcie na hudobny zdZitok. Pianissimo zo
skladby vndsa pianissimo aj do spravania publika.
Ludia lepsie pochopia posolstvo diela.”
S bliziacim sa koncom roka mi logicky napada
otdzka k planom na rok 2021: ,Nasou velkou
tilohou v budiicom roku je dokoncenie a otvorenie
domu a zdhrady ako kultiirneho centra pre verej-
nost v plnom prevddzkovom rezime. Na leto sme
napldnovali filmovy cyklus - letné Kino Albrecht,
na ktorom premietneme v spoluprdci s Film Europe
rad skvelyich eurdpskych filmov, pokracovat chceme
v open air koncertoch Hortus artis, pldnujeme
sprevadzkovat pamdtnii expoziciu Albrechtovcov
s aktualizovanou vystavou Spomienky a tuzby,
pripravujeme literdrne posedenia s titulom Jour
Fixe: Literatiira - Umenie - Spolocnost, priestor
ddme osobnostiam slovenského vytvarného umenia,
Ciastkovo odprezentujeme vysledky archeologického
prieskumu, ktory prebiehal v dome a na pozemku
pocas rekonstrukcie a v oktdbri by sme sa radi
prestahovali s hudobnymi a dalSimi aktivitami do
komornej saly domu - Hortus sa zmeni na Domus...
Predstavivost nam nechyba, teraz nastupuje realita
a uisilie ndjst na vietko financné krytie.

Melania PUSKASOVA

Statny komorny orchester
Zilina

so sidlom Dolny val 47, 011 28
Zilina

vyhlasuje

podla zakona €. 552/2003 Z. z.
0 vykone prace vo verejnom
zaujme v zneni neskorsich
predpisov

vyberové konanie na obsadenie
funkcie manazér orchestra

s nastupnou mzdou od 1.200 €
brutto (podla dlzky odbornej
praxe)

Termin uzavierky podania
prihlasky do vyberového
konania: 31. januar 2021

Podrobné podmienky na
www.skozilina.sk




SPRAVODAJSTVO

Nova slovenska hudba 2020 online

Uvahy nad dosahmi globélnej pandémie
koronavirusu na zivotaschopnost kultury

sa pomaly stavaju ,commonplaceom® viac

a viac pripominajucim nepriaznivé implikacie
anestetiky Wolfganga Welscha. Prirodzene,
obavy z neZelanych vplyvov online streamov
na buducu ucast zivého publika nestracaji na
apelativnosti. Na druhej strane, tohtoro¢né
bienale Nova slovenska hudba prinieslo okrem
mnozstva premiérovych uvedeni pévodnej
slovenskej hudby aj doposial nevidant situdciu
spristupfiujicu hudbu slovenskych skladatelov
vo virtudlnom priestore. Azda po prvykrat

v histérii si mohli posluchdci z celého Sloven-

strdn na premiérovom nahrani prezento-
vanych kompozicii pod taktovkou Szymona
Bywalca). Doména orchestralnej kompozicie
pritom dodnes predstavuje skladatelskd
métu spojenu s iskaliami samotného zvu-
ku tohto aparatu, ako aj s vyrovnanim sa

s tradiciou eurépskej komponovanej hudby.
Pre tieto dovody predstavovali pre mna
nové artikuldcie tychto vyziev zaujimava
posluchaésku prilezitost spojent s otdzkami
o budticnosti komponovanej hudby. Gvodna
kompozicia vecera - Pulse Lucie Chutkovej -
sa niesla v znameni energickych, sonicky

a rytmicky definovanych pléch. Navzdory pé-
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ska vypocut diela ako skladatelskych debu-
tantov, tak aj etablovanych skladatelov. Mam
teda za to, ze dne$na nelahka situdcia poskytla
festivalu prilezitost prehodnotit a takpovediac
,Z dontitenia“ prekonat dlhoro¢ny (hoci neza-
merny) status quo akejsi ,,dobre utajenej udalos-
ti“ pre hfstku zasvétenych odbornikov a nad-
Sencov hudby z Bratislavy a jej okolia. Ostava
otdzkou, ¢i sa nechytit novych vyziev, a tym aj
perspektiv a nevytvorit pre festival Sirsie pri-
lezitosti (nielen!) virtudlneho $irenia formou
webovej ¢i facebookovej stranky, online rozho-
vorov so skladatelmi ¢i prostrednictvom analyz
a spristupnenim partitdr.

Na otvéraci koncert festivalu (6.11.) som
¢akal dlhy Cas, kedZe stelesiioval nielen akusi
korunovdciu samotnych idef festivalu, ale aj
SirSiu spolupracu Slovenskej filharmonie
so skladateImi mladsej generdcie, ¢oraz vacs-
mi sa etablujucej na domacej kompozicnej
scéne (samotnému koncertnému veceru v Re-
dute predchadzala spolupraca zucastnenych

Oryvky partitiry Motetus I ). Vajoa

vodnym skladatelkinym zdmerom spojenych
s dedikéciou diela obetiam tragédie festivalu
Pohoda (ro¢nik 2009) vyznela skladba nanaj-
vys$ entuziasticky a s nddejou prepojenia Iudi
v myslienke na svojich blizkych. Po tomto
rezolitnom entrée vecera nasledoval odvézny
a do istej miery excentricky opus In Mitchell
Feigenbaum's Shoes Petra Dana Ferencika, in-
Spira¢ne nadvézujuci na vydobytky svetozna-
meho fyzika spajaného s tedriou chaosu. Pré-
ve tedria chaosu Ferencikovi poskytla vycho-
diska pre tvarovost i organizaciu (a vzdjomné
vplyvanie) hudobnej matérie skladby. Vecer
pokracoval koncertom pre violoncelo a or-
chester s ndzvom Jeho Meno Lukasa Borzika,
ktory ostal verny autorovmu kompozi¢nému
rukopisu. Religiéznou vyrazovostou znacne
presiaknutd kompozicia kladla nemalé po-
ziadavky ako na solistu (Andrej Gal), tak aj
na orchester, ktory viedol Peter Valentovic.
Zaver koncertu patril najmladsiemu aktérovi,
Stanislavovi PristaSovi a jeho apokalypticky
profilovanej programovej suite s ndzvom 2035,

v ktorej prezentoval jasne artikulovany skla-
datelsky rukopis spojeny so sebavedomym
ovladnutim orchestralnej sadzby.
Program koncertu Quasars Ensemble (8.11.)
pod taktovkou Ivana Buffu v Malom kon-
certnom Studiu Slovenského rozhlasu pred-
stavil vyber z tvorby genera¢ne pribuznych
skladatelov, menovite Viery Janarcekovej,
Juraja Bene$a a Vojtecha Didiho, v kombinécii
s dielami starSieho Romana Bergera a mladSej
Jany Kmitovej, pricom dramaturgia koncertu
umoznila ansdmblu predstavit sa v roznych
kombindcidch (od séla po trio). Janarceko-
vej Durchstromt a Kmitovej Naklonené roviny
odrazali - pre tieto skladatelky priznacénd -
koncentraciu na zvuk; zatial ¢o Janarcekovej
flautové s6lo preskimavalo intona¢né nuansy
a nastrojové registre, Kmitovej
skladba (pre stvorru¢ny klavir)
vychddzala z auditivneho zazitku
striedavo prelinajucich sa zvukov

v zvonov prichadzajucich z roéznych

H stran. Koncentraciou na material,
¢ jeho rozvijanie a vyslednu formu vy-
i nikla Bergerova klavirna Sondta 1960
=1 a BeneSovo trio Musique pour Grock

No. 3. Zaver koncertu patril impre-
sionistickej a miestami aZ estrddno-
humornej skladbe Hommage a Charlie
Chaplin (pre flautu, violoncelo a kla-
vir) Vojtecha Didiho.

Otdzkou nevyhnutnosti znovuuva-

3 dzania, resp. reflexie slovenskej hud-
by minulého storocia sa zaoberala
dramaturgia koncertu Ansamblu
Asynchroénie (9.11.) s umeleckym
veddcim Petrom Javorkom. Vdaka
tejto ,hudobnej archeolégii“ si mohol
posluchd¢ vypocut dnes uz tplne
neznamu hudbu Petra Cona (Uvahy,
Musica fisarmonica, Musica folclorica)

¢i posledné opusované dielo Andreja
Ocendsa - Variabilnii sonatinu op. 60
pre klavir. ,,Polozabudnuté” diela doplnilo malo
uvadzané Klavirne kvinteto ¢. 2 llju Zeljenku, ako
aj sénicko-experimentalny kus Losing my reli-
gion Boska Milakovica. Kazda dekdda m4 svoje
zabudnuté kusy...

Dalsi vecer festivalu sa niesol v znameni kon-
ceptudlnej hudby, otvorenych a verbalnych
partitur, ako aj ko(i)mprovizacii komorného
stuboru Urban Hudak. Medzi takto profi-
lované diela koncertu (10.11. v SRo) patrili
kompozicie Juraja Vajoa (Hidden Forms), Lenky
Novosedlikovej (Chamber music L), Elia Moret-
tiho (Baal) a Mateja Slobodu (Dychovka by znela
inak), pricom vynimku predstavovala slovami
skladatela ,farebne bohatd a jednoducho
tkand“ kompozicia Lentissimo, quasi statico
Petra Javorku, striktne zapisana do partitdry.
Zaujimavym pocinom bolo tieZ uvedenie Tria
¢.1pred ¢asom (znovu)objaveného skladatela
Vladimira Blahovca, padlého pocas prvych
dni Slovenského ndrodného povstania.
Dramaturgicky funkény a hudobne impo-
nujuci bol koncert EnsembleSpectrum
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(11.11. v SRo) zamerany okrem hudby gene-
ra¢ne blizkych skladatelov (Timea Hvozdi-
kova, Matej Demko a Adridn Democ) tiez na
»hladac¢ské“ opusy Boska Milakovica a Ladisla-
va Kupkovica. Vecer iniciovala Demkova kom-
pozicia Kammermusik plna imaginativnych

i kontrastnych poetik, neustale prekvapujtca
juxtapoziciami rozmanitych hudobnych vrs-
tiev. Obdobne uhrancivo, umne a pritazlivo
vyznievalo Democovo dvojastové Kvarteto.
Vecer ukoncilo ezoterické ,dielko* Encore
Timey Hvozdikovej dovtipne balansujice na
pomedzi auditivnej situdcie a gyca.

Festival Nova slovenskd hudba uzavrel pria-
my prenos z Domu umenia Fatra v Ziline
(12.11.), v rdmci ktorého sa predstavil Statny
komorny orchester pod taktovkou LeoSa

Svarovského. Zd4 sa, Ze vo vybere z diel
slovenskej hudby sa odzrkadlila afinita tohto
koncertného telesa predovietkym smerom

k tradi¢ne koncipovanému vidu kompozi¢nej
tvorby, v ktorom sa tento orchester pohybuje
sebavedomo a so zaujatim. VeCer zapocala
klasicisticky hrava Symfdnia B Dur Ladislava
Kupkovica, ktort vystriedal meditativne-du-
chovny opus Mirka Kraj¢iho Mantra. Na ,,spo-
maleny“ hudobny ¢as nasledne nadvézovala
zvukovo hedonistickd kompozicia Za vinami
Petra Machajdika, takpovediac, hddZuca ruka-
vicu avantgardnym profildcidm sucasnej hud-
by. Vrcholom vecera bolo uvedenie (v spolu-
préci s klaviristom Matejom Arendarikom)
vyse 30-minutej skladby Beethoven di niovo
Egona Kréka, v ktorej skladatel nadvéizoval

SPRAVODAJSTVO

na tradiciu kontrapunktickej praxe res facta,
vychadzajuc zo svojej bohatej historicko-hu-
dobnej erudicie.
Na zaver ostava vyslovit polutovanie nad sku-
tocnostou, Ze kvoli pandémii prisiel festival
o moznost uvedenia diel Maridna Lejavu, Jev-
genija Iraia a Adridna Democa p6vodne na-
plénovanych na koncert 5.11. so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu. V kazdom
pripade vSak tyZden venovany koncertnym
uvedeniam povodnej slovenskej kompono-
vanej hudby predstavuje pre nasu kultiru
zakazdym mimoriadnu udalost. Zelam si viac
takychto prileZitosti rozSirujucich spolocen-
ské povedomie o kvalite a predovsetkym hod-
note slovenskej hudby.

Ondrej VESELY

Slovens](é ﬁl.harméni,a:
otvorenie neistej sezony

S petrohradskym dirigentom Danielom
Raiskinom sa mali ¢lenovia Slovenskej fil-
harménie moznost zoznamit este pred tym,
ako nastupil na post $éfdirigenta orchestra.

V septembri, medzi dvoma vlnami pandémie,
pod jeho taktovkou odzneli dva symfonické
koncerty za pritomnosti publika. Otvaraci
koncert novej, 72. sezény (23.10.) uz prebehol
za zatvorenymi dverami. Neostalo teda ni¢ iné,
ako si filharmonikov pozriet cez onen nudny
sivozeleny ,filter* ich streamovej sluzby, hoci
treba uznat, Zze kamera uZ je omnoho dynamic-
kejsia ako v minulosti a pontka aj detaily na
jednotlivych hracov, kvalita zvukového preno-
su na urovni, aj ked pritomnost v sdle sotva
moze nahradit. No vdaka aj za to.

Prva zmena oproti ¢asom Jamesa Judda je né-
vrat k ,starému” rozsadeniu sla¢ikarov, na kto-
ré zrejme boli predtym zvyknuti a vyhovovalo
im, no ktoré pokladdm za nelogické, najma

ak je na programe napriklad hudba Josepha
Haydna. Pri streame to v5ak hrd mensiu rolu
ako v ,redli“. Novi sezénu teda otvorila Hayd-
nova Symfonia ¢. 41 C dur Hob. I41, jedna z jeho
sesterhdzyovskych“ slavnostnych symfonii.
Ocenit treba snahu o $tylové odliSenie - hra
so zredukovanym poctom slacikarov, ventilové
trabky, drevené palicky v rukdch tympanistu
(v tomto pripade vzdy stopercentne spolahlivé-
ho Kirila Stoyanova) - vietko pomahalo vzbu-
dit dojem odlah¢enosti a vzdugnosti. Skoda iba
kovovej flauty, ktord dostdva solisticky priestor
v 2. Casti; nadherne hebkému zvuku dreve-
ného traversa sa nevyrovnd nic. Ale ktovie,
mozno sa v buducnosti dockame v tomto type
repertodru... Inak véak dirigent s orchestrom

s chutou muzicirovali, mozno viac ako pocit
slavnostnosti (najviac pritomny v menuete) si
bolo mozné z tejto symfonie odniest zaZitok
zo skladatelovej hudobnej inteligencie a muzi-
kantského dovtipu.

Dalej sa uz pokracovalo v baladickom téne

a v temnejsich farebnych odtienoch. Vyber zo

slovenskej klasiky by mal byt na otvaracom
koncerte samozrejmostou, no predsa treba vy-
jadrit uznanie za to, Ze novy $éfdirigent siahol
po partitire Eugena Suchoiia. Neurobil to vo
velkom $tyle, nezvolil si Baladickii ani Metamor-
fozy ¢i Fantdziu na B-A-C-H, ale skor vo forme mi-
1ého blahosklonného gesta v podobe Malej suity
s passacagliou (v orchestralnej tiprave B. Urbana),

Red:

D. Raiskin otvara 72. filharmonickii sezénu v

(foto: P.

Vo findle filharmonici stavili na overent
klasiku, Brahmsovu Symfdniu ¢. 1 ¢ mol op. 68.
Neznamena to vsak, Ze by iSlo o jednoduchu
ulohu. Emocionalne nasadenie hracov aj di-
rigenta bolo impozantné, k posobivejSiemu
vysledku v ivodnej Casti by vSak podla mna
prospelo o vlas sviZnejsie tempo, no najma
to, €o pocut na ,starych dobrych“ nahravkach
tejto symfénie z nemeckojazy¢ného prostre-
dia: tah a lesk slacikov, ktoré sa v neural-
gickych bodoch formy dokazu vydelit aj pri
fortissime z orchestralneho tutti a doslova
zasvietit. Okrem toho vsak symfénia potesila:
peknym modelovanim fraz v An-
dante sostenuto aj zvladnutim onoho
chudlostivého miesta, kde s6lovy
hoboj a klarinet sprevddzaju husle
a violy v synkopach so zaml¢anou
tazkou dobou. Azda najhlbsi dojem
zanechala zdvere¢na cast. Povestné
Jtrubenie alpského rohu®, choral
tribok a trombénov aj hymnicka
téma, ktorou Brahms vzdava hold
Beethovenovi, presvedc¢ili, hoci

s niekolkymi ,.kiksmi“ plechov.
Energicky Daniel Raiskin vo svo-
jom Zivle, orchester naplno pohru-
zeny do usilovnej prace - radost
pozerat, iba chvilami prekvapili
drobucké tempové odchylky. V cel-
kom zavere¢nom ,,finisi“ (Piil alleg-
r0), ked hudba vplynie do radostnej

Studentskej prace, no uz s jasnym odkazom na
autorov neskorsi, vyzrety kompozi¢ny prejav.
Bola to vSak dobra volba, stylovo koresponduju-
ca s Brahmsom v druhej polovici koncertu. Mald
suita dava prilezitosti zaskviet sa najma hracom
na drevenych dychovych néstrojoch, no Sucho-
1ov uz pomerne vyspely harmonicky jazyk a na
malych plochach stistredena expresivita vyZa-
dujt absolutnu koncentraciu od celého orches-
tra. Ta aj bolo citit (pri drobnych intona¢nych
prehreskoch), ked sa myslienkové pradivo hud-
by od Preliidia a Arietty vydalo smerom k drama-
tickej$im polohdm Scherza a napokon ustrednej
Passacaglie. Jej dramaturgicky vrchol bol zaroven
prvym interpreta¢nym vrcholom vecera.

C dur a dirigent nasadil naozaj
ohnivé tempo, orchester sa akousi zvlastnou
zotrvacnostou vratil o niekolko metronomic-
kych ¢isiel spat. Ziadna fatalita, len ne¢akané
ozvlastnenie...

Zda sa, Ze si hraci s novym $éfdirigentom
budu rozumiet. Otdzkou ostéva, ¢i s ruskym
dirigentom (podobne ako aktualne u ¢eskych
filharmonikov) pride v budtcnosti aj zélaha
Cajkovského a Sostakovica, alebo bude vladnut
véicsia programova pestrost, pripadne s akcen-
tom na domdcu tvorbu. Nanestastie, nie je to
jedind a teraz zrejme ani najdoleZitejSia nezod-
povedana otdzka tykajtica sa nadchadzajticej
sezony Slovenskej filharmonie.

Robert KOLAR
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Optimisticky Start SKO Zilina

Napriek permanentnej neistote sa 47. koncertna sezéna v SKO zacala slubne. Dva
septembrové koncerty naZivo, teda s pritomnostou publika, poskytli (aspofi na ¢as)
ten nenahraditelne kompletny pocit s p6zitkom komunikacie, reciprocného dialogu...

Otvéraci koncert (17.9.) nastudoval a uviedol
Cestny $éfdirigent LeoS Svarovsky, ktory sto-
ji pri orchestri ,v dobrom aj v zlom*, vytrvalo,
tvorivo, spolahlivo... Program uviedla skladba
L. Rajtera Allegro sinfonico, autor ju dedikoval
orchestru ako vyraz obdivu aj priazne. Aj ked
program gradacne smeroval k zavere¢nej
Mozartovej Symfénii ¢. 41 KV 551, Jupiterskej*, ta-
ziskovl pozornost tentoraz zaslizene vyhral
koncertantny titul vecera. Klavirista Jakub
Cizmarovi¢ pre Zilin¢anov pripravil zazitok
v podobe kredcie sélového partu Klavirneho
koncertu ¢. 4 G dur op. 58. Maximalna koncentra-
cia a prienik do jadra hudby vyslali okamzity
signal, ktory sélista na ploche troch ¢asti
sukcesivne tvaroval, bezozvysku napliial bo-
hatstvom komentérov a konotdcii.

Co moze vyzniet velebnejsie pri oslave Medzi-
narodného dila hudby (1.10.) ako Beethove-
novo dielo? Jeho ,tImo¢nikom" bol tentoraz
Theodore Kuchar, v SKO re$pektovany a obli-
beny americko-ukrajinsky dirigent. Najskor
zaradil pomerne atypicky skladatelov kasok,
odlahcent Musik zu einem Rotterballet. Lider si

v plnej farebnej a dispozi¢nej Sirke vychutnaval
orchester aj v skladatelovej Symfonii ¢. 2 D dur

op. 36. Teleso reagovalo na jeho gestd senzitiv-
ne, tvoriac velkolept, kompaktne posobiacu
hudobnu fresku. Prekvapenie vecera sa konalo
opét v koncertantnej ¢asti programu. Dirigent
si prizval mladého sélistu, japonského huslistu
Arata Yumiho, v nasich kon¢indch umelca
zatial nezndmeho. Echo, ktoré majstrovskym
stvarnenim partu v Huslovom koncerte D dur za-
nechal, je v8ak natolko vyrazné a apelativne, Ze
si jeho origindlne umenie zaiste kazdy, kto ho
pocul, znova rad vyhlada.

Nasledujtce koncerty uZ plynuli bez redlnej
ucasti publika. Nateraz st sprostredkivané
elektronicky, so snahou aspon virtudlne pribli-
zit dianie (aj) v Dome umenia Fatra.

TakZe, nachadzame sa v online priestore

a pod hlavic¢kou Stream 2020 pokracujeme

v slubne nastartovanej 47. koncertnej sezone
zilinského SKO. Napriek dostato¢ne obsiah-
lemu umeleckému odkazu, $vaj¢iarsko-fran-
czsky skladatel Pierre Wissmer (1915-1992)

u nds nie je zndmy. Ako vhodnu a prinosnu
informdaciu sme preto kvitovali zaradenie
jeho skladby Divertissement sur choral v na-
Studovani telesa (znova) dirigentom LeoSom
Svéarovskym (15.10.). S uspokojenim sme
prijali kompoziciu s korektnym hudobnym
tokom, v ktorom sa autor obracia k bazalnej
estetike predobrazu choraly, ale aj k Zirnemu
prameniu instrumentacnych farieb. A znova,
dva odkazy na Beethovena: Jednak v tvare

jeho Symfonie ¢. 1 C dur op. 21, ale aj v podobe
premiérovanej skladby Egona Kréka Beethoven
di nuovo. Vo svojom holde géniovi sa neutieka
k citdtom, svet majstra tusime v Sifre, vo vnu-
tornom prepojeni, v letmych ,,presvitajucich”
altzidch na beethovenovsku poetiku.

Dalsi vecer s hudbou v SKO (29.10.) si naZivo
dokazeme predstavit ako prestiZne stretnutie
so zvySenou davkou pozornosti publika. To

l.

sa vSak znova nekonalo. Hlavnymi protago-
nistami boli 12-ro¢ny huslista Teo Gertler

a skveld, v relaciach eur6pskych scén etab-
lovana mezzosopranistka Jana Kurucova,
orchester opit viedol Leo$ Svarovsky. Pre-
zentovat interpretacnt zdatnost mladého
talentu v teréne Koncertu ¢. 3 h mol op. 61 od

C. Saint-Saénsa je dost vysokou ambiciou.
Napriek tomu tvar, aky sa podarilo Teovi

s podporou empatického telesa a dirigenta
vytvorit, si zaslizi uznanie. Prstova zrucnost
nie je utho samotcelnd, prekvapenim bol
prave jeho zainteresovany prienik do jadra
meditativnych pasazi. Pédium v druhej ¢asti
vecera patrilo skvelej sympatickej spevacke

s programom, v ktorom evidentne doznala
svoju umeleck afinitu k mozartovskej lite-
rature. Prave s fiou je na eurdpskych pédiach
azda najviac spajana a Ze je to jej bytostna
z0na, znova a znova presviedcala. Povabne sa
stotoznila s hravymi muzikantsky rozvibro-
vanymi opernymi scénkami, driami z opier
Don Giovanni, Cosi fan tutte, Carovnd flauta, La
clemenza di Tito, rossiniovskym bonusom
(kavatina z Barbiera zo Sevilly) korunovala
svoj preziareny vstup, $iriac éterom radost

z hudby.

Séria Stream 2020 pokracovala online koncer-
tom s podtitulom Zilinéania Zilincanom 26.11.
Koncert s roznorodou programovou skladbou
dirigoval mlady Adam Sedlicky, naslednik
hudobnickej dynastie, uz desatrocia formu-
jucej nade zborové umenie. Sedlicky vSak
prijima aj dalsie vyZzivné hudobné impulzy

a angazuje sa priebezne v orchestralnej aj
hudobno-dramatickej tvorbe, ¢o sa priaznivo
odraza v jeho profile. Prvd ¢ast programu
poskytla dominantny priestor sélistom.
Najskor v Tartiniho Concerte in D sa prezento-
vala ,domaca“ prva violoncelistka orchestra
Klaudia Remencova. Oslovila, ako obycajne,
kultivovanym uslachtilym ténom, osobitne
vypracovanou kresbou fraz aj detailov. Sinfo-

T. Gertler v Saint-Saénsovom Koncerte h mol (foto: R. Kucavik)

nia concertante B dur op. 41 od Franza Danziho
poskytla priestor dvom ,,zhovarajicim sa“
solistom, klarinetistke Bibiane Bienikovej
a flautistovi Cyrilovi Sikulovi. Ich spolo¢né
inSpirované muzicirovanie bolo nanajvys
sugestivne, malo ,drive“a pozitivne prichute
tvorivého dialégu. Osobitny poZitok z inter-
pretdcie zdoraziloval aj fakt, ze ju tvorili dvaja
typologicky rézni umelci: klarinetistka s kla-
sickou tonotvorbou a citom pre pointovanie
fréz v spojitosti s hravou brisknou fabuldciou
flautistu. Danziho skladbe spolo¢ne dodali
podmanujtci iismevny esprit.
Popri efektnej jubiléznej Sldvnostnej predohre
Pavla Krsku sa dirigent vehementne ujal svo-
jej ulohy v skvostnej Prokofievovej Symfonii
¢.1. D dur ,Klasickej“. Sympatické je, Ze Sedlicky
nestavil na vonkajsi efekt, volil uvazlivejsie
tempa, ¢im ziskal priestor na postupné dav-
kovanie a hierarchizovanie instrumentélnych
farieb, dosledné a vtipné fabulovanie epizéd.
Mlady dirigent sa v ,Klasickej“ naSiel a bravir-
ne sa s ou identifikoval. S orchestrom pripra-
vil vzacnu pohodu, ktord ndm poskytla azyl
a umoznila na chvilu sa vymanit z virusovo
oktrojovanej nejasnej reality.

Lydia DOHNALOVA
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Handlov Mesias ako posol nadeje

Tak ako Mesia$ Jezi$ Kristus priniesol Izraelu
nadej na spasenie, priniesol aj Handlov Mesids
v podani siboru starej hudby Solamente
naturali (Milo$ Valent - umelecky veduci)

a vokalneho stiboru SoLa (Hilda Gulyasova -
umelecka vedica) vo Velkom evanjelickom
kostole v Bratislave nadej, Ze umenie, také
sklucené koronakrizou, opt ozije. A nie div, ze
par dni po planovanom uvedeni online koncer-
tu (14.11.) sa mohli opét uskuto¢nit umelecké
predstavenia za pritomnosti divakov.

Mesids pod vedenim huslistu Petra SpiSského
bol vykrotenim na dobrt cestu, ktord vSak
predcasne skoncila online koncertom - naj-
ma orchester este stale posobil na mnohych
miestach neisto a nekompaktne. Z vyrazovej
stranky ¢asto u vetkych interpretacnych zlo-
ziek chybala plastickejSia a prepracovanejsia
préca s hudobnou a textovou frazou a vicsia
hra s napdtim vytvorenym harmonickymi
postupmi.

Napriek tomu pocas tejto cesty dvojhodino-
vym Hédndlovym majstrovskym kusom bolo
¢o obdivovat. V recitative Behold, a Virgin shall
conceive and bear a Son sa ukdzala najvacsia
vypovedna sila altistky Jarmily BalaZovej.
Jej vypoved bola hlboko koncentrovanad a so
zmyslom pre vyznam spravy, ktort odovzda-

vala poslucha¢om. Ndsledna aria O thou that
tellest viak posobila uz vyrazovo plochejsim
dojmom a mensim zmyslom pre rytmus
textu. Obligatne unisono husle vSak dévali

P. Spissky a P. Vrbin¢ik pocas skiiSky vo Velkom evanjelickom
kostole v Bratislave (foto: A. Suba)

vokalnej umelkyni dobry navod na to, ako
pracovat s artikuldciou. V recitativo accom-
pagnato For behold, darkness shall cover the earth
sld¢ikové néstroje orchestra zas vytvorili
mrazivi atmosféru, do ktorej sa krasne ,za-
pasoval® basista Tomas Selc. Posobiva bola

nahla zmena v sposobe spevu a hry pri zme-
ne afektu hudby uprostred ¢asti a ndsledné
budovanie napdtia az do jej konca. Dojem
z arie The people that walked mierne pokazil
detail v podobe trilkov Tomasa Selca spieva-
nych pred dobou. V tejto rytmicky mimoriad-
ne presnej Casti to obzvlast rusilo. Tenorista
Mati$ Simko ukdzal najmi
lyrické polohy svojho hlasu
a basista Matas Travnicek
presvedcil vyrazovou pevnos-
tou svojej vypovede. Vokalny
subor SoLa s lahkostou vyjad-
ril radost ¢i bezstarostnost.
V kontrapunktickych ¢astiach
boli jednotlivé linie zretelne
pocut, ¢o vsak niekedy prinies-
lo aj hlasovii nevyrovnanost.
Zbor zavere¢nym Amen plno-
hodnotne naplnil myslienku
diela.
Napriek viacerym interpretac-
nym nedostatkom, ktoré boli
pravdepodobne spdsobené
stazenymi ¢asovymi podmien-
kami na ndacvik majestatneho Handlovho Me-
sidsa, bolo toto uvedenie odvaznym pocinom.
A to aj preto, Ze sa zorganizovalo napriek
vSetkym obmedzeniam a odpori¢aniam neor-
ganizovat hromadné podujatia.

Adam STEFUNKO

Béla Kéler v Sari$skom miizeu

Aj aktivity k jubiledm viacerych svetovych
skladatelov v roku 2020 uz po druhykrat (dd-
fajme, Ze naposledy) prerusil koronavirus.
Muzy sa stiahli do sikromnych priestorov

s obmedzenou realiziciou a bez publika.

wLen v tmavom tieni hustych smrecin
bordejovskych lesov si skutocne adpodinigm,
len tichy pokef domowa
mi prinovrdti strateng sifp”
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vensky dom v Bardejove pripravili panelovi
vystavu pod nazvom Béla Kéler - zivot, dielo,
pozostalost, ktord po spristupneni mohla verej-
nost vidiet 17.9.-20.10. pri reSpektovani obme-
dzujucich nariadeni v stvislosti s COVID-19.
Koncepcia vystavy pribli-
Zila bardejovského rodaka
prostrednictvom memo-
rabilii z jeho pozostalosti
uloZenej vo zbierkovom
fonde muzea. V rokoch
posledného obdobia svoj-
ho Zivota vo Wiesbadene
Kéler zavetom ur¢il tazis-

ko svojho skladatelského

diela a osobné dokumenty
predisponovat do Barde-

hudobny skladatel
juafizarp o nysyjsny

ur Bela v
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jova. Prave z tohto zdroja
vychadzala koncepcia

27 panelov, ktoré pribli-
zili zivot skladatela od
rodokmena cez osobné

Koresp &ny listok s p

Medzi takto ,postihnutych® oslavencov patri
aj skladatel, huslista, dirigent, organizator
hudobného Zzivota Béla Kéler, ktorého 200. vy-
rocie narodenia bolo 13. februdra.

Pregovsky samospravny kraj a Sari$ské muze-
um v Bardejove, Mesto Bardejov a Polsko-slo-

dokumenty po vyber z tla-
¢enych muzikalii z pop-
rednych dobovych hudobnych vydavatelstiev,
ktoru pripravili Frantisek Gutek, kurator vy-
stavy a riaditel Sari$ského miizea v Bardejove,
a Peter Bubdk, generalny riaditel Spolo¢nosti
Bélu Kélera v Bardejove. Navstevnikovi autori
priblizili aj obdobie posledného desatrocia

B. Kélera (foto: archiv)

naplneného koncertmi z Kélerovej tvorby, vy-
déavanie CD, knihu z pera Albert Judit Agnes
i muzikologicku konferenciu (2012). Vystavu
doplnala aj reprodukcia Kélerovych skladieb
zo zvukovych nosicov.
Filatelisti Spolo¢enstva sv. Gabriela na Slo-
vensku - Bardejov sa rozhodli prispiet k vy-
nimoc¢nej udalosti vydanim koreSpondenc-
ného listka (autorom je grafik Adrian Ferda)
s portrétom skladatela, ktory sa nachddza na
muzikalii Bélu Kélera Heimats-Sehnen z vydava-
telstva Verlag von Anton J. Benjamin v Ham-
burgu. Najnovsi vyskum zistil, Ze fotograficky
portrét Bélu Kélera, ktory sluzil za podklad
pre grafické spracovanie hamburského vyda-
vatela, vznikol v ateliéri Ottilie Wigandovej
pred augustom 1880.
Informacné popoludnie so skladbami Bélu
Kélera v interpretacii Ceskoslovenského
komorného dua, zastavenia pred skladatelo-
vym rodnym domom na Radni¢nom namesti
¢. 41 a pri rodi¢ovskom hrobe Kélerovcov na
Evanjelickom cintorine v Bardejove vytvo-
rili $tartovaci moment k velkolepej podobe
jubilea.
Hudobné tradicie Bardejova st dnes zhmot-
nené uz v dvoch vystavnych projektoch - Béla
Kéler a Jozef Gresak. Su k dispozicii aj pre
dalsie instittcie na Slovensku. Je predpoklad,
ze neziclivost nezahatd priestor k tvorbe
prezentacnych projektov aj o dal$ich osobnos-
tiach z oblasti hudobného zivota.

Silvia FECSKOVA
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Na slovicko s dirigentom

novej Aidy v SND

Noveé nastudovanie Verdiho Aidy v Opere SND odhalilo krasu, lesk a pompéznost
tohto operného evergreenu takpovediac na druhy pokus. Ako prebiehalo hudobné
nastudovanie s vynitenou prestavkou sposobenou jarnym lockdownom, nam v roz-
hovore prezradil dirigent JAROSLAV KYZLINK.

B Aka bola genéza hudobného nastudova-
nia novej Aidy v SND?

Nastudoval som ju vlastne na dvakrat. Pr-
vykrat na jar, ked pocas jednej z poslednych
orchestralnych skuSok na zaciatku marca pri-
Siel zdkaz vSetkého a vSetci sme museli odist
domov. A druhykrat teraz v septembri, ked

sa nam podarilo dotiahnut $tudijny proces
az k premiéram, za ¢o sme boli vSetci velmi
vdacni, aj ked o dva dni neskor prisli opat
vlddne restrikcie. Ale nechcel by som tymto
rozhovorom prispievat ku covidovej medidl-
nej pandémii, podme hovorit len o Aide. Len
mi dovolte povedat, ze do Opery SND, kde
som pred dlhymi patnastimi rokmi pdsobil
ako $éfdirigent, sa vzdy rad vraciam a trafam
si tvrdit, Ze naklonnost je obojstrannd. Toh-
toro¢nd spolupraca bola tou nedobrovolnou
polroénou pauzou este pozitivne okorenena.
To vyhladovanie ndm totiZz vSetkym prospelo
a bolo pre mna velmi in$pirujice vidiet chut
celého ansamblu znova nastudovat tolko zna-
mu a mnohokrat hrand operu.

B Ako vnimate Aidu vo Verdiho tvorbe?
Aida patri ku skladatelovym operam, ktoré
pisal v druhej polovici svojho tvorivého ob-

dobia a td je vSeobecne
povazovanad za td lepsiu.
Nie vSetkym umelcom
sa to podari, ale na
zéklade skusenosti zo
svojich ranych - niekedy
hanlivo oznacovanych
,kolovratkovych“ - opier
dosiahol Verdi vo svojej
neskorsej tvorbe skutoc-
né majstrovstvo. Jeho
zmysel pre melddie, nad-
herné a dobre napisané
spevacke party, ale aj
hudobna dramaturgia,
cit pre inStrumentdciu,
kontrasty - to vSetko sa
snubi v skutocne genial-
nych opernych dielach
svojej doby.

B Na co kladiete naj-
vacsi doraz v porovnani
s poslednym hudobnym
nastudovanim, ktoré
malo obnovenii premié-
ru v roku 2014?

Ak sa nemylim, v roku
2014 bola stard inscena-
cia reziséra Fischera iba prenesena do novej
budovy SND. V repertodari bola niekedy od
konca devétdesiatych rokov a ako $éfdirigent
Opery SND medzi rokmi 2004 a 2006 som ju
dirigoval niekolkokrat.

Viete, na podobné otazky vzdy odpovedam, ze
partitura a to, ¢o do nej autor napisal, je vzdy
urcujuce - akéZe teda rozdiely. Na druhej
strane, kazdy vecer v opere je iny a preto nas
tento umelecky druh tak fascinuje: rozdielne
solistické obsadenia, ich dispozicie alebo
indispozicie maju zasadny vplyv na vyznenie
kazdého predstavenia. To isté plati pre hudob-
nikov v orchestri alebo zbor a mnoho dalsich
detailov, ktoré dany vecer ovplyvnia. Ale aby
som vam neutiekol z otazky tplne: u tychto
notoricky zndmych opier sa vzdy snazim upo-
zornit na pévodny zapis skladatela. Napriklad
len v detaile frazovania, vyzname slova v st-
vislosti s agogikou, alebo trvdm na dynamike,
ktoréd je v parte uvedend - najma krajné dyna-
mické polohy byvaji ndnosom mnohych pred-
vedeni sploStené na ,trochu menej* a ,trochu
viac, ¢o je Skoda.

J. Kyzlink (foto: ). Slavik)

B Mali ste vplyv na spevacke obsadenie?
Ak ano, hladali ste urcité hlasoveé atribity

v spojitosti s dramaturgickou predstavou
reZiséra?

VSetky hlavné postavy v tejto opere su ne-
smierne naro¢né — obsadit dve hlavné rivalky
Aidu a Amneris, vojvodcu Radama, rovnako
ako dramatického Amonasra nie je v nasich
konéinach vobec jednoduché. Hladali sme,
pochopitelne, ¢o mozno najlepsich sélistov

a uspech oboch premiér potvrdil, Ze sme sa
nemylili.

B Ako prebiehali skiisky na pozadi opatre-
ni proti Sireniu koronavirusu? Mali hygienic-
ké nariadenia negativny dosah na skiaskovy
proces ¢i na umeleckii kvalitu?

Je vieobecne zname, Ze jarny skuskovy proces
sme prerusili doslova uprostred orchestralnej
skusky. Teraz, po vynuitenej pauze, ked sme sa
po lete vSetci nadSene vratili do prace, bolo
citit, ako st vSetci radi, Ze mdzeme pre ctené
publikum pripravit novi produkciu. Stihli
sme to doslova o pat minut dvandst. Druhd
premiéra prebehla dva dni pred opdtovnym
zékazom prevadzky divadiel.

B Bolo tazké zmenit rokmi zauzivané po-
stupy v orchestri? Mam na mysli starsich
umelcov, ktori maju tito operu v repertoari.
Znalost studovaného diela je vzdy vyhodou

a nevyhodou zaroven - a to bez vynimky

pri vSetkych umeleckych profesiach. Aida

je pochopitelne trvalo v repertodri vacsiny
svetovych scén, v SND sa hrala poslednd
inscendcia asi 20 rokov. Také to prvopldanové
Lvetci to pozname*, je potrebné prekonat

a uvedomit si, kolko kolegov pocas rokov

do inscendcie vstupilo a skuSkovym procesom

,Partitiira a to, co do nej autor
napisal, je vZdy urcujiice.”

vlastne nepreslo. Pre dirigenta je velmi tazké
tieto notoricky zname opery Studovat znova,
musite najst ten spravny pomer medzi névra-
tom k povodnému zdpisu v partitire a vyuZi-
tim vSetkych dobrych skusenosti a zaroven
vychytat a odstranit nanosy mnohoro¢nej
prevadzky. Mam podobne cerstvé skisenosti
z obnovenych inscendcii v ND Praha, kde som
pripravoval Libusu a Carmen — je to narocné,
ale inSpirujuce.

B Mate obliibené miesto v Aide?

Mam Verdiho veobecne velmi rad a obzvlast
jeho neskoré opery. V Aide dosiahol nadher-
nych kontrastov - je to vlastne komorna
drama, nebyt tych velkolepych zborov, baletov
a sprievodov vo velkom findle... Ak by som

si mal vybrat, prave intimne dueto v tretom
dejstve medzi Aidou a jej otcom Amonasrom
patri urcite k hudobne najputavejSim mies-
tam celej opery. X

Pripravil Michal RADOSINSKY
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»,Dobre padne pocut a vidiet

aj nieco krasne*

Obmedzenia spojené s Covidom-19 sa hudob-
ného divadla dotkli nielen financne. Zasiahli
priam do podstaty jeho bytia. Divadlo bez Zivé-
ho divaka straca zmysel - ved jeho pritomnost
ma zakotvenu uZ vo svojom slovnom kmeni.
Popri spdtosti s divakom ma vSak divadlo aj
dalsiu charakteristicku ¢rtu - nezlomnt volu
k Zivotu, ktoru v histérii preukdzalo nespo-
cetnekrat (priklad ad absurdum: opera Hansa
Krasu Brundibdr v terezinskom koncentra¢nom
tabore). A nemieni sa vzdat ani teraz, so svojim
publikom sa pokuisa udrzat kontakt aspoii vo
virtudlnom priestore. Podla umelcov je sice
hranie pred prazdnou salou - bez iskry a ché-
mie - frustrujtice, no pre ttto chvilu vdaka
aspoii za takuito moznost.

Kym jarnua vinu koronakrizy prezila Opera SND
v stave pripominajicom paralyzu, na druhua uz
zareagovala. Zatial sice len prostrednictvom
svojej ,liahne®, Operného $ttidia SND, a formou
komorného koncertu (2.11.), nie streamované-
ho divadelného predstavenia, ale predsa. Snad
to bude o prvej, nie o jedinej lastovicke, ¢o za-
budla odletiet pred zimnou plastou.

Dramaturg koncertu, vedtci Operného
Stadia SND Marek Moko$ zostavil koncert

z piesnovej tvorby slovenskych skladatelov

20. storo¢ia. Hudobny patchwork pozosi-

val z kuskov pochddzajucich z overenych
skvostov (Suchon: Ad astra, Nox et solitudo, Né-
meth-Samorinsky: Desat zdhordckych pesniciek,
Kardo3: Piesne o ldske, AndraSovan: Svitlo slnko,
Kafendove piesne pre muzsky hlas a klavir).
Vyber sa vSak niesol v pomerne jednotvérnej,
»molovej“ ténine, bez osviezujuceho tempera-
mentnejSieho kontrastu. Nastastie, dostatoc-
ne kontrastné boli hlasy mladej, perspektiv-
nej pdtice interpretov. Spomedzi nich podala
najsuverénnejsi vykon Andrea Pietrova,
disponovana nekazdodenne sfarbenym, so-
nérnym mezzosopranom, pretavujica emaciu
piesni v neokdzalom, a predsa charizmatic-
kom vyraze. Velmi nddejne pdsobil aj sviezi,
kompaktny mezzosopran Jarmily BalaZovej,
svietivy vo vysokej a zamatovo mékky v nizkej
polohe. Povolanym piesiiovym interpretom

je i muzikalny tenorista Matii$ Simko, zatial
¢o striebornym zvoncekom obdarend Zuzana

Weiserova aj prijemnym baryténom vlad-
nuci Adam Nadler potrebuju este technicky
a interpretacne vyzriet.
Spievanti poéziu Stefana Zaryho, Ivana
Kraska, Valentina Beniaka, Mase Halamo-
vej, Svetozara Hurbana Vajanského a Jana
Smreka v podani mladych spevékov doplnili
ver$e v podani recitdtora Stefana Buéka.
Zazitkom boli najma hlboko zosobnené, su-
gestivne prednesené verSe salezidnskeho
kiiaza a basnika Stefana Sandtnera Modlitba
o duse, menej uz v kontexte koncertu pridlhé
Litdnie k slobode od Rudolfa Dobid$a. Findlne
slovo — hovorené a dokonca i spievané - pat-
rilo legende slovenského herectva a pedago-
giky Emilii VaSaryovej v zveretnej scéne
Honeggerovej Jany z Arcu. ,Nikto nema lasky
viac ako ten, ktory mrie za tych, ¢o rad ma.”
Claudelove verSe v preklade Jely Kréméryo-
vej umocnili nostalgickt atmosféru vecera,
ktory (zamerne ¢i ndhodou?) pripadol na
Spomienku zosnulych.
Verim, Ze na filter Stvrtej steny, ktord doposial
patrila filmu ¢i televizii, nebudeme v divadle
odkézani nadlho. Pre tento raz divaci prejavili
svoju priazen aspon komentarmi (jeden z nich
som si pozicala ako titulok tohto ¢lanku) a za-
verecnymi ,tlieskaéikmi®.

Michaela MOJZISOVA

Vazene publikum...

Pred impozantnym vchodom na pédium

v koncertnej sale Kitara na japonskom Hok-
kaide mi pan Takahasi so slichadlom teles-
ného strazcu razantne polozi otazku: ,Ready,
Monika san?“ Prikyvnem. S eSte va¢Sou razan-
tnostou hldsi svojim spolupracovnikom: ,Hai!
I¢i, ni, san... Gambate!“ Citim sa ako Sprintér na
drahe, ktorému o pol sekundy vystrelia na
Start. Ni¢ sa nedd robit, musim ist. Otvoria mi
branu. V koncertnej sdle s kapacitou vySe dve-
tisic miest svetlo postupne straca na intenzite
a vzapati majestatne zautoci na moju malic-
kost. Mensia som asi nikdy nebola...

Je to moj prvy stominutovy recitdl po skon-
ceni Studii v Parizi. PriSla som sem na rok. Po
Bachovom Preliidiu a fiige Es dur z Clavieriibung
citim podporu publika, zvedavost. Som tu
nova, budem obyvatelkou Sappora dvanast
mesiacov, prisli sa pozriet, akd som. Atmosfé-
ra v sdle je ¢oraz komunikativnejsia a ja som

za to vda¢na. Dostaneme sa k pridavku, potom
k druhému. Po mojej tiprave Mendelssohnovho
klavirneho Preliidia As dur op. 35 zrazu niekto
vykrikne ako na rockovom koncerte: ,Yeah!“Ne-
mozem zadrzat smiech. Odvtedy som uz tento
prejav nezazila.

Moj japonsky rok ubehne prili$ rychlo. Po po-
slednom koncerte za mnou pride asi sedemro¢-
ny chlapec, ktory mi daruje svoju zbierku tele-
fonnych kariet s domacimi zvieratkami, manga
postavickami a japonskymi rugby hviezdami.

,»,Origami pre Moniku*, dar od 10-roéného
japonského diev&atka (foto: M. Melcova)

Nesmierne si tento darcek vazim. Dostdvam

aj list od 84-roéného péna s jeho vlastnou
poéziou a nahravkou zvuku stop v snehu na
Hokkaide. Aby som vraj nezabudla... Vysmiata
ddma v kimone mi podava parfum Chance de
Chanel, aby som v Zivote mala ,la chance®, teda
Stastie. Potom sa dostavi matematikdr s ruksa-
kom, ktory si vedie zoznam ucinkujucich vSet-
kych koncertov, ktoré absolvoval. Je obleceny
ako na turu, na turu za umenim.

My organisti mame radi svoje publikum.

Je sice niekedy zvlastne, ako napr. fanaticki
obhajovatelia konkrétnych registra¢nych
néapadov, ktori vds v Parizi prenasleduju az
do stanice metra, kde sa vés opytaju, ¢i ste
pouzili Bourdon 16’ so spojkou z tretieho
manudlu, alebo rovno v pedali. Nepoznate
ich mend, no objavuju sa na mnohych fo-
tografidch so zndmymi organistami, ktori
uZ nie su medzi nami, a tak mate dojem, Ze
st nesmrtelni. Ich farba pleti byva bled4 az
svetlosivd, lebo takmer nechodia von. St

v kazdej krajine, spomenu si na program
koncertu, ktory ste hrali naposledy, ale aj
pred mnohymi rokmi. Pamdtaju si vSetko.
Mame aj tradi¢nejsich fandsikov, ktori
chodia na rozne koncerty vratane tych or-
ganovych. Ale aj vyre¢né damy z rakuskych
Orgelvereinov s pohladom sympatického
Spiona. Ak vas nevyspovedaju pri bielom
vine v nejakom ttulnom Heurigen, tak po-
tom urcite vo vlastnej kuchyni, kde skvelo
navaria. No a v Taliansku vas star$ia ddma
postipe na lice s pokrikom ,Brava!“

Te$i ma, Ze na Slovensku stretdvam na
koncertoch nielen znamych, priatelov, ale
aj novych ,organu vernych“. Fandim vam.
Slovenskému publiku, priatelom a kolegom
prajem radostné Vianoce a trpezlivost, ktort
budeme potrebovat.

Budte zdravi.

ICi, ni, san... Gambate!

vy

Raz, dva, tri... Vela Stastia!
Monika MELCOVA



HUDOBNE DIVADLO

Theatermann Juraj Benes

+AR divadlu len trosku zaleZi na sebe samom, nesmie ist pod divaka. VZdy musi ist
aspon trosku nad. ARil trosku, zavisi od odvahy.“ Tieto slova zazneli z Gist Juraja Be-
nesa (1940-2004) pocas nasho rozhovoru tesne po svetovej premiére jeho opery The
Players v opernom divadle v Koline nad Rynom v roku 2002. Byt priamou svedkynou
medzinarodného tspechu, aky slovenska operna tvorba nezazila od cias Suchona

a Cikkera, bolo pre mna, zacinajucu opernu kriticku, Zivotnym zaZitkom. O dva roky
neskor, spoznalo BeneSov opus aj slovenské publikum. Zial, autor sa jeho uvedenia
v Slovenskom narodnom divadle nedozil. Umrel vo veku 64 rokov, tri tyZdne pred
bratislavskou premiérou. Ostalo po niom bohaté dielo, ktoré popri mnozstve sym-
fonickych, komornych, solovych ¢i vokalno-instrumentalnych kompozicii zahfia aj
Styri opery. A prave im je venovana spomienka na skladatela, ktory by sa bol v Roku
slovenského divadla dozil okrihlej osemdesiatky.

Sestdesiate roky 20. storocia, ked Juraj Bene$
ako $tudent VSMU hladal a formoval svoju
kompozi¢nu poetiku, boli obdobim roz-
machu divadelného a filmového diskurzu.
Aj jemu divadlo ponuklo tvorivy priestor,

v ktorom sa bytostne nasiel: Thélia ho
stiahla a viac nepustila. Rovnaké obdobie
sa v slovenskej hudobnej kulttre spaja

s konjunkturou poévodnej opernej tvorby.
Len Slovenské narodné divadlo nastudovalo
v rokoch 1960-1970 vySe desiatky novych
opier od Jana Cikkera, Eugena Suchona,

Ladislava Holoubka, Alexandra Moyzesa,
Miroslava Bazlika a Tibora AndraSovana.
Medzi nimi sa vynimala BeneSova javiskova
prvotina, Cisdrove nové saty, ktord sa odvaz-
nym a originalnym spdsobom vyrovnavala

s divadelnymi principmi ako neoddelitelnou
sucastou moderného operného tvaru. Stala
sa generacnou vypovedou, plodom autorovej
tvorivej opozicie voci skladatelom predcha-
dzajucej generdcie, nadvdzujlicim na starsie
operné konvencie.

Muzikolég Jozef Tvrdoil vo svojej recenzii
Bene$ovi dotknuto vy¢ital: ,Skladatel sebavedo-
me prehlasuje, Ze ,neuzndva’ psychologické divadlo
v ktoromkolvek Zanri. Teda ani u Suchoria, ani

v operdch svojho ucitela J. Cikkera? Azda az mlady
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majster dosiahne miidreho vyrovnania staroby,
skloni sa pred kaZdou hlbokou myslienkou a poklo-
ni sa akejkolvek genidlnej invencii, mozno, Ze pred
bustou L. Jandcka da klobiik z hlavy: bude to ten
najlacnejsi prejav zdvorilosti. Naopak, BeneSovi
rovesnici prijali novy tvar s neskryvanymi
sympatiami. Teatrolég a operny kritik Jaros-
lav Blaho mu priznal Statat prvého naozaj
moderného, aktualneho a angazovaného die-
la v slovenskej hudobnodramatickej literatu-
re: ,,Cisdrove nové saty obsahujii vsetky atribiity
progresivneho divadla nasich Cias. Spolocenski

J. Benes (foto: P. Kastl)

aktudlnost a myslienkovii tidernost, prvky totdlne-
ho divadla budiicnosti, ktoré rusi hranice medzi
Zanrami, i sympatickii snahu Sokovat zatuchnuty
vkus operného obecenstva.*

Operny skladatel Bene$ nasiel inSpiracie

v epickom divadle, commedii dellarte, japon-
skom a ¢inskom divadle ¢i u ruskych diva-
delnikov Mejercholda, Tairova, Tovstonogova
a Vachtangova. Odrazili sa v jeho vymedzeni
sa vo¢i opernému psychologizmu (,Hudba,

o ktorej hovorim, sa nikdy nesnazi vyjadrit dusevné
stavy“) a v priklone k principu divadla v di-
vadle: , Vyzndvam antiiluzivne divadlo. Podstatné
prvky - herec, jeho maska, kostym. Nijakd vonkajs-
kovo vyraband atmosféra. Plné svetlo. Antiiluzivne
divadlo je vecné. Také bolo divadlo starych Grékov,

starobylé dzijské divadelné kultiiry, Shakespeare,
commedia dellarte, divadelnd avantgarda. Iluziv-
nost povazujem iba za intermezzo, za prejav dobove-
ho a docasného tistupu divadla.”

Dal$ou podstatnou ¢értou skladatelovej poeti-
ky je elimindcia hudobno-literdrnej narativ-
nosti. Prvoradym u neho nie je zhudobnenie
pribehu ¢i textu diel, ktoré si zvolil za predlo-
hy (libreta k vSetkym vytvoril on sam), ale hu-
dobno-divadelné vyjadrenie posolstva v nich
obsiahnutého.

Cisdrove nové Saty (premiéra: Opera SND,

1969) koncipoval ako kombinovany operno-
pantomimicko-dramaticky tvar - divadlo
typov. K znamym figirkam z Andersenovej
rozpravky pripisal postavu Zeny a Mima.
Mim zhmotnoval univerzalneho ¢loveka

v nantitenej pozicii ml¢iaceho lokaja, Zena
stelesfiovala zabijand, uml¢iavanu, ale ve¢ne
ziva pravdu. Kruty a hlupy kral, ktorému
skladatel vlozil do ust len nezmyselné hlasky
a citoslovcia s dominantnym ,,iaf, symbo-
lizoval vSéemocnt hlipost a zlobu, podvod-
nicki krajéiri zosobriovali konformizmus

a prospecharstvo.

Ani komorny meditativny opus Skameneny
(Operné $ttdio VSMU, 1978), ktory vznikol
montazou fragmentov poézie Janka Krala, nie

o
]
Cisdrove nové Saty, Opera SND, 1969, réZia ). Gyermek, J. Martvoii ako Cisar (foto: archiv SND)

je opernym prepisom balady, ale hudobno-di-
vadelnym vyjadrenim idey Kralovych verSov.

V porovnani s Cisdrovymi novymi Satami posobi
introvertnejsie a nesie autobiografické crty: je
obrazom jednotlivca neschopného a neochot-
ného podriadit sa nasilnym pravidlam vaési-
novej spolo¢nosti.

Libreto Hostiny vzniklo montaZou textov Pav-
la Orszégha Hviezdoslava - tragédie Herodes
a Herodias, epickej basne Rdchel a Privetu slo-
venskej mlddezi. Hoci ju Bene$ dokonc¢il v roku
1980 a premiéru mala v Opere SND v roku
1984, tvorivy impulz prisiel o dvanast rokov
skor z divadelnickeho prostredia. Tesne po
invézii spojeneckych vojsk do Ceskosloven-
ska, na zaciatku sezony 1968/1969, spolupra-




coval Benes ako autor scénickej hudby na
inscendcii Hviezdoslavovej Rdchel. Umelecky
kontakt s nestorom slovenskej divadelnej
rézie Jozefom Budskym bol podla jeho vlast-
nych slov rozhodujicim okamihom pre zrod
Hostiny. Jej hudobno-divadelny tvar funguje
na principe Spirdlovitej dramaturgie, kde ne-
existuje klasicky dejovy tok, v priebehu ¢asu
sa len vrstvi poznanie. Operu otvdra prva
Cast s podnazvom Tusenie, tvoriaca prolog

k nasledujucim dvom ¢astiam vystavanym
na Stvordielnom symfonickom podoryse.

V tretej Casti sa variuje pribeh zndmy z casti
druhej, ktory sa odvija s novymi nuansami,
takze divdk nevnima uz len zékladné redlie,
ale nachadza aj nové a skryté vyznamy.
Divadelny temporytmus neplynie v zmysle
jednoty casu a deja, Casové roviny sa casto
prestupuju alebo prebiehaju simultdnne.

V opere vystupuje Sest protagonistov, no iba
Herodes, Rachel a Jochanan spievaju a hraja
vylucne sami seba. Trio ministrov - Mana-
hen, Obadja a Filip - v priebehu deja prebera
aj iné identity: Istivy Obadja sa prevteluje do
zradnej Herodiady, ve¢ne nespokojny Filip je
oklamanym Herodiadinym manZelom.
Podobny princip viacznacnosti postav pouzil
Benes aj o Strndst rokov neskor v opere The
Players (Opera v Koline nad Rynom, 2002),

i n.

ktord je reminiscenciou na madrigalovi
operu. Zakladom vokalnej Struktury je osem-
¢lenny chor, z ktorého vystupuju jednotlivé
postavy. S vynimkou Hamleta vSetci prota-
gonisti spievaju tutti, niektoré postavy sa
zmnoZuju. Hoci Bene$ vychddza z pribehu

o Hamletovi, opat priamo nezhudobnuje Sha-
kespearovu dramu. Ponuka jej vyklad, medi-
taciu intelektudla nad hamletovskou témou.
Libreto vzniklo doslovnym pouzitim pasdzi
Shakespearovej dramy, no nielen anglického
origindlu, ale tiez Schlegelovho nemeckého,
Hugovho francuzskeho, Carcanovho talian-
skeho a na skladatelovu objednavku uro-
beného latinského prekladu (autorka Anna
Malld). Rdzne jazyky textu determinovali

The Players, Opera v Koline nad Rynom, 2002, réZia Ch. Schuller (foto: K. Lefebvre)

zérovein rozne formy hudobného myslenia.
Po francuzsky komunikujt afektovani dvo-
rania, talian¢inu ako materinsky jazyk opery
vyuzil skladatel napriklad v scéne divadla

v divadle (herci interpretujuici hru o zavraz-
deni krdla). Originalny jazyk hry, angli¢tinu,
exponoval ako jazyk pravdy: Hamlet spieva
vyhradne po anglicky. PouZitie ,makardn-
skeho textu“ (nemecki recenzenti kolinskej
premiéry ho nazvali ,EU-Zargénom®) skla-
datel zdovodnil takto: ,Moja skiisenost je, Ze
slovo v opere, ktoré je aktudlne zrozumitelné, rusi.
Posluchdc ma vediet, o Com sa v opere spieva, ale
vo chvili bezprostredného vnimania komplexny
zazitok sprostredkiiva hudba samotnd.*

Vo vyklade hamletovskej témy priznava Bene$
nazorovu spriaznenost s ruskym psycholé-
gom a filozofom Levom Semionovicom Vy-
gotskym (1896-1934), podla ktorého je Hamlet
mystikom, ¢lovekom, ktory nazrel do iného
sveta. U Benesa sa prave tento ,iny“ svet javi
tym pravym a skutoénym: , Existuje tradicia, Ze
Hamlet je muz, ktory sa nevedel rozhodniit. Neviem,
kde vznikla tdto interpretdcia, uz v Shakespearovom
texte je to jediny clovek, ktory redlne uvazuje, ktory
md redlny vztah k skutocnosti, md zmysel pre prak-
tickost, orientuje sa v Zivote. Vsetci ostatni sii virtu-
dini.“ Podstatou autorovej koncepcie je kolizia
realneho sveta reprezentovaného Hamletom
s virtudlnym
svetom dvo-
ra. Zakladny
konflikt hry
vyplyva z toho,
Ze Hamlet sa
odmieta stat
sticastou tohto
matrixu.

A tu sa do-
stdvame

k poslednému
znaku, ktory
charakterizu-
je BeneSove
opery: vsetky
Styri, pocnuc
grotesknymi
Cisdrovymi
novymi Satami
a koncéiac so-
fistikovanymi
The Players, st politickym divadlom, autobi-
ografickym vyjadrenim odporu, pohfdania,
obcas az beznadeje intelektuala, ktory sa
dusi v chorej spolo¢nosti. Ked Skameneného,
ktory je BeneSovou najinscenovanejsou ope-
rou (Operné $tidio VSMU, 1978; Statne divad-
lo Kosice, 1987; Statna opera v Banskej Bystri-
ci, 1995), uviedla v roku 1992 nezévisla operna
spolo¢nost The Mecklenburgh Company
London, britski tvorcovia i kritici ho pocho-
pili ako protitotalitnu drdmu zasadzujucu sa
za slobodu ¢loveka, plnu iracionality a exis-
tencidlnej uzkosti, v ktorej ludovy moment
vystupuje v zmysle katarzis. V diele preéitali
paralely s ruskou invaziou a naslednou
normalizdciou po auguste 1968, s jej Speho-
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vanim, neprirodzenostou a neslobodou. Ich
vyklad koreSpondoval s autorovym zamerom:
podla Benesovych slov, praca na Skamenenom
mu pomohla vyrovnat sa s traumou po au-
guste 1968. ,,Priklon k Jankovi Krdlovi a sloven-
skej balade bol akousi emigrdciou do minulosti,
kde, ako som diifal, ndjdem nieco Zivé.“
Politikum je explicitne pritomné aj v Hostine,
ktorej ustrednou ideou je konflikt Herodesa
s Jochananom -, stret zvole so zdkonom, moci
s pravdou®. The Players posuvaju tému do
univerzalnej roviny: do zrazky ludskej indi-
viduality s manipulujicim okolim. Netreba
zabudnit, Ze oproti predchadzajicim opu-
som vznikla autorova poslednd opera v zme-
nenych politickych podmienkach. Tie vSak
spolo¢nost nespasili: skladatel dusnou klaus-
trofébiou svojho vykladu zdiela neradostné
poznanie, Ze Spehovanie, zrada, deformdcia
elementarnych humanitnych principov
a moralky sa neviazu len na obdobie komu-
nistickej diktatury.
Nadc¢asovost BeneSovych opernych diel je
otrasnd: Cisdr je aj dnes nahy, Jankovia i Jo-
chananovia umlc¢iavani, Hamletovia duseni
pod dekou spolocenskej pretvarky ¢i vnuco-
vanej politickej korektnosti. Zial, v stvislosti
s ich (ne)uvadzanim plati autorov skepticky
vyrok z rozhovoru citovaného v tivode tohto
textu:
~Ked umrie slovensky skladatel, umiera trikrdt.
Prvykrdt ako fyzickd osoba, tak umrieme vsetci.
Druhykrat umrie ako siicast hudobného povedomia,
lebo to nefunguje, a v momente smrti je skladatel
z onoho hudobného povedomia vygumovany. On
tam sice nikdy nebol zapisany, ale bol aspori fyzicky
pritomny, lebo bol Zivy. A umrie aj tretikrdt, lebo
nemd vydavatela, ktory by jeho dielo zachoval a si-
ril. Sme potencidlne trojndsobné mrtvoly.
Michaela MOJZISOVA
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Dva pohlady na nemecky lockdown

0d zaciatku novembra je Nemecko v Cias-
tocnom lockdowne. Ako sa s nim vyrovna-
vaji umelci a kultiirne institiicie v Sasku

a v Bavorsku, dvoch Zivych europskych
centrach hudobného umenia?

Dokazali aj nemozné a napriek
tomu sii potrestani

Ked sa Placido Domingo vyliecil z Covidu-19,
povedal: ,,Budte extrémne opatrni.“ To bol odkaz
pre nds vsetkych. V case, ked sa Nemecko
pomaly zviechalo z prvého lockdownu, zvykli
sme si uz na digitalnu donasku hudby do
obyvacky. Ale brany opernych domov a kon-
certnych sieni sa zacali na rozhrani leta

a jesene otvarat. Na vychode Saska vznikol

v Sibeni¢nom termine dokonca novy sviatok
hudby, Lausitz Festival. Ozdobeny bol me-
nami ako Martha Argerich, Elina Garanca ¢i
Rolando Villazoén. Kreativnost intendantov,
umeleckych $éfov a samotnych umelcov
nepoznala hranic: za Ziva hudbu sa zasadili
vSetkymi pakami, pomohli si aj odbornikmi,
ktori vypracovali bezpe¢nostné koncepty.

0d zredukovaného poctu obecenstva cez nové
aranzmany velkych symfonii az po koncertné
uvedenia opier v Semperovej opere bolo moz-
né zaregistrovat vselico. Bezpe¢nost a zdravie
sa pisali pri internej préci a pocas kazdého
verejného podujatia velkymi pismenami. Dis-
ciplina umelcov i publika bola obdivuhodna.
Testovanie umelcov i festivalového Stabu na
Lausitz Festival sa dialo napriklad denne,
79-ro¢nad Martha Argerich hrala Beethovenov
2. klavirny koncert na generalke v rusku. Kvety
vdaky si umelci z bezpec¢nostnych dovodov
museli z pristaveného vedra vyberat niekde
sami, na Elinu Garancovu ¢akala kytica po
koncerte az v $atni...

Ani na uvedenom festivale, ani v Semperovej
opere, kde sidli aj Sdchsische Staatskapelle
Dresden, nie je dodnes zndmy Ziaden pripad
infekcie. Vzhladom na takuto pozitivnu bilan-
ciu planovala Semperova opera od 1. 11. opatr-
ne zvysit pocet obsadenych sedadiel z 300 na
500 (z 1300 moznych). V divadle instalovana
klimatizacia dokdZe za jednu hodinu vyme-
nit 35 000 m* vzduchu, pricom referen¢nym
tidajom je 50 m’* za hodinu a na osobu. Cize
mozné by bolo obsadit bezpe¢ne uz teraz 700
kresiel a obnovit i gastronémiu pocas jednej
prestavky. Podla intendanta Petra Theilera
ide o ,.excelentny podnik, v kvalite nesmii existovat
Ziadne obmedzenia. Publiku sme to diZni“. Okrem
mnozstva koncertov avizoval intendant
takmer normalne premiéry a predstavenia,
okrem inych i novi Carovnii flautu s Reném
Papem, dalej opery Capriccio, Turandot a Don
Carlo. Opera ,bezi“ za neustdaleho sledovania
situdcie, ktoré predstavenia su mozné, ktoré
je potrebné prispdsobit, ktoré neprichadzaju
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vobec do uvahy.
V utorok 27.10.
sa prehnalo

ako smrst ozndmenie Angely Merkelovej, Ze
od 2.11. sa krajina zasa zatvara, Ze postihnuté
budu vSetky divadld a koncertné saly. VSetky!
Aj tie, ktoré mesiace robili do umoru vSetko
pre to, aby umelci aj ich publikum mohli zit
a existovat aspoii ¢iasto¢ne na urovni, ktora
je bezpodmiene¢nou stcastou ich zivota.
Sama mentalne zdeptand som eSte v ten vecer
vyjadrila svoje polutovanie umeleckému $éfovi
komornej scény Semperovej opery, Manfredovi
Weissovi. V jeho odpovedi najdeme tragédiu
situacie: ,, Velmi tvrdy uider pre nds vietkych. Pripa-
dd mi to, ako keby mali byt potrestani tiez ti, ktori sa
zodpovedne spravajti, nie iba ti, ktori sa lahkovdzne
zahrdvajii so zdravim inych...

Premiéra Carovnej flauty sa napokon uskuto¢-
nila 1. 11. s redukovanym zborom, publikom

a bez prestavky. Pldnovany vecerny koncert

Aerosdl vydychnuty pocas hry na prieénej flaute (foto: Bayerischer Rundfunk)

Staatskapelle Dresden s dirigentom Thiele-
mannom obratom preloZili z 3. na 1. 11. dopo-
ludnia, na posledny mozny termin. A napokon
kvoli chorobe odriekol ticast solista Nikolaj
Szeps-Znaider, za ktorého bleskovo zaskocila
Julia Fischer s Beethovenym Huslovym kon-
certom. Aj v tomto pripade sa nemozné stalo
v poslednom momente moznym...

Agata SCHINDLER

Generalny lockdown dusi
hudobnii scénu

Podobne ako v Sasku, aj v Bavorsku, ktorého
metropola sa pysi dvoma Spickovymi oper-
nymi divadlami a svetovymi orchestralnymi
telesami zostali masivne investicie do hygie-
nickych konceptov iba nevypocutymi argu-
mentmi. Mnichovska filharménia v Gasteigu
(s kapacitou 2 572 miest) a Bavorska Statna
opera (2 101 miest) dostali na zaciatku sezény
v oktdbri vynimku, ktord im s ohladom na
kapacitu a objem hladiska umoznila hrat
pred 500 divdkmi, napriek tomu, ze oficidlne
nariadenie povolovalo pri kultirnych akcidch
v interiéri maximalne 300 obsadenych miest
v publiku. Bavorska Stdtna opera v spolupraci
s Klinikou ,rechts der Isar* Technickej uni-

verzity v Mnichove sprevadzala tento pilotny
projekt aj medicinsky a epidemiologicky. Spe-
cidlny zdravotnicky tim otestoval v jednom
z foyer divadla kazdy den 35 vzoriek odobra-
tych zamestnancom i divikom. Pocas Styroch
tyzdnov odhalili jeden asymptomaticky pri-
pad ndkazy v ansambli. Vdaka dynamickému
hygienickému konceptu, ktorého sucastou
bolo aj vedenie dennika so zaznamom kontak-
tov, sa podarilo promptne zareagovat, prerusit
infeként retaz a udrzat $irenie infekcie pod
kontrolou. Napriek tomuto pripadu potvrdila
interdisciplindrna vedecka Studia tispech
pilotného projektu s 500 divakmi, od ktorej
si vela slubovali aj mensie ¢i sikromné kul-
tirne stanky a umelci v slobodnom povolani.
Kompletné vysledky Studie sa o¢akavaji po
skonceni oficidlnej sezény v juni 2021. Prino-
som bola aj interdisciplinarna Studia s hra¢mi
Symfonického orchestra Bavorského rozhlasu,
ktora sa zamerala na Sirenie aerosdlov pocas
orchestralnej hry. Jej
najdoleZitejSim poznat-
kom je fakt, Ze aerosély
sa viac rozpinaju sme-
rom vpred nez do stra-
ny. Podla autora tudie
Matthiasa Echternacha
z Univerzity Ludovita
Maximilidna v Mnicho-
ve to znamena, Ze ,,pre
kazdy hudobny ndstroj sa
ako bezpecny dd odporucit
dvojmetrovy odstup sme-
rom dopredu a jedenapol-
metrovy rozstup do strany,
za podmienky ucinného
vetrania priestoru“. To by znamenalo zmen3enie
rozstupov na rozdiel od sucasnych odporuca-
ni, ¢oho vysledkom by mohlo byt aj opatovné
zaradenie symfonického repertodru s velkym
obsadenim do programu koncertov. Vacsi od-
stup si musia udrziavat akurat flautisti: ,Pre
priecnu flautu navrhujeme tri metre vpred a dva
metre do strany,“ odporica Echternach. Novem-
brovy lockdown, pocas ktorého zostali v Ne-
mecku zatvorené len divadld, koncertné siene,
muzed a gastronomickeé zariadenia, neprinie-
sol Zelany efekt poklesu ¢isla novych pripadov
nakazy koronavirusom. Manazment opatreni
proti Sireniu pandémie, ktory zakdzal operu
a koncerty, ale ponechal otvorené skoly (z dob-
rych dévodov), sa neosved¢il. Cisla zostévaji
aj po Styroch tyzdnoch lockdownu konstantne
vysoké napriek pridusenému zivému umeniu.
Lockdown sa medzi¢asom sprisnil a predizil
az do 20.12., pri¢om je uz takmer jasné, ze do
konca roka sa do hladiska ziadne publikum
neposadi. Streamingové ponuky su len slabou
néahradou za fyzickd konfrontdciu so zivym
umenim, ktord je pre kazdu spolo¢nost esen-
cidlna. Od politiky by si umenie zasluzilo nie-
len citlivejsi, ale aj diferencovanejsi pristup.
Lahko sa totiz mozZe stat, Ze umenie upadne do
mdlob natrvalo.

Robert BAYER




velmi intenzivny dusevny proces*

Jeho diela ma odjakzZiva v savislosti s budiicnostou komponovanej hudby
naplitali entuziazmom - vazim si prepracovanost a ,,drive” Kolkovicovej hudby.
Na druhej strane ma pri vzacnych prileZitostiach jeho navstev Slovenska
zakazdym prekvapovala jemnost a zmierlivost jeho osobnosti. Nasledujice
riadky prinasaju koreSpondencné pokracovanie nasho rozhovoru zo spolocnej
cesty do presSovskej VIOLY, kde na jesen minulého roku zaznel profilovy koncert

skladatela, Zijuceho za oceanom.

Pripravil Ondrej VESELY

Na pomedzi Zanrov

B Vysli ste z generacie skladatelov, ktori
znaéne ovplyvnila inoZanrova hudba - rock,
fusion, jazz (P. Breiner, M. Burlas, V. Godar,
M. Varga). U kaZdého z vas sa tato konver-
gencia Zanrov, a teda aj $tylov, prejavila
inak.

Zacinal som vylu¢ne s populdrnou, rockovou
hudbou. Pochddzam z nehudobnickej rodiny,
klasickd hudba sa u nés nepoctvala, a tak
som poznal len to, ¢o sa hralo v radiu. Ku
klasickej hudbe som sa napokon dostal cez
populdrnu hudbu, a to pod silnym vplyvom
Maridna Vargu a Collegium musicum. Po
nastupe na konzervatérium mala potom
sucasnd klasicka hudba po niekolko rokov
velmi silny vplyv na moje rockové kompo-
zicie, ale opa¢nym smerom tam vplyv nebol
Ziaden. DIhé, d1hé roky. Co sa tyka rockovej
hudby, tak vplyv na mila mali chronologicky:

The Beatles, Led Zeppelin, Emerson, Lake

& Palmer a na kratke obdobie aj Mahavishnu
Orchestra. V klasickej hudbe ma pocas moéjho
Studijného obdobia ovplyvinovalo vSetko, ¢o
bolo moderné.

Do USA som emigroval pocas Stvrtého ro¢nika
na vysokej Skole a nasledne som sa venoval
vyluéne rocku. Ked som v 90. rokoch zacal
opat pisat klasickt hudbu, mal som tie dva
hudobné svety pevne ohranic¢ené bez akého-
kolvek vzajomného vplyvu. Inak povedané,
nikto by podla mojich prvych skladieb neuha-
dol, ze som rockovy muzikant snaziaci sa pi-
sat klasickt hudbu. Ak su véak v mojej stcas-
nej hudbe rockové prvky, je to stopercentne
umyselné. Ako priklad mézem uviest skladby
Barbari pred brdnami, Rock Moon, Arboretum

11, Operation Songbird. NajcastejSie sa to tyka
synkopického rytmu a v zriedkavych pripa-
doch jazzovych harmoénii, resp. ako sme tomu
kedysi s kamardtmi hovorili, ,,nadZezovelych*
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akordov. K jazzu som inak nemal nikdy vyraz-
ny vztah a ¢isto jazzovi hudbu nedokdzem
pisat. Musim v8ak povedat, Ze klasicku a po-
puldrnu hudbu dohromady mieSam malokedy.
Z komponovania klasickej hudby mam tplne
iny pozitok ako z pisania rocku. V tomto sme-
re tiez nemam, ani som nikdy nemal ziaden
skladatelsky vzor.

V triede Jozefa Sixtu

B Aké sii vase spomienky na Stidium
kompozicie u profesora Sixtu? Aky bol jeho
pedagogicky Styl a v éom spocivala jeho
metodika?

Profesor Sixta na miia urobil celoZivotny
dojem. Bol to iZasne muzikalny ¢lovek, origi-
nalny a predovsetkym hlboko inSpirujuci pe-
dagog. Studovali sme pod jeho vedenim, spolu
s Richardom Zimmerom, byvalym dirigentom,
harmoéniu, kontrapunkt a kompoziciu. Ak by
som mal Sixtovu metodiku zhrndt, spoé¢ivala
na dvoch taziskach: hudobny rozbor skladieb
starSich aj novsich majstrov a analyza nasSej
vlastnej hudby so silnym dorazom na hudob-
nt logiku. Stylovo nés nechal volne pracovat,
nendutil nds do ni¢oho, ¢o by ndm bolo cudzie.
Nikdy netrval na tom, aby sme nie¢o prepisali
podla jeho vkusu. Pri analyzach nasej hudby
bol vsak vidy priamy, uprimny, hoci taktny.
Podla jeho vlastnych slov ndm chcel , nasadit
chrobdka do hlavy®, so zdmerom, aby sme sami
prisli na to, Ze niektora pasaz v nasej skladbe
neznie velmi dobre a ako sa to da vylepsit.
Fungovalo to vyborne, takmer bez vynimky
ma jeho komentdre prinutili zamysliet sa

a prist na to, ze ma pravdu. On to vSak doka-
zal urobit tak, ze mi vidy potom trosku stiplo
sebavedomie.

B Hudobna logika mé6Ze byt pre mnohych
efemérnym pojmom. Co pre vas stelesiiuje
dnes, v casoch, ked' je vsetko mozno jedno-
ducho legitimovat inpiraciou a slobodou
autorskej vypovede?

NadviaZem na Sixtove kompozi¢né lekcie.
Termin ,logika“ bol untho ¢asto zamenitelny

s ,ddslednostou” rozvijania hudobného ma-
teridlu. Ako mladi a neskuseni tinedZerski
Studenti sme ¢asto nepostrehli pri zapise
hudby nedosledné alebo nelogické postupy.
Pamadtam si, napriklad, ako ma upozornil, Ze
mam v devétnastich z dvadsiatich taktov vy-
jadrenu tazku dobu, v jednom bola zaml¢anad.
»Zapocivajte sa do toho. Znie vam to logicky?“ I5lo
teda o logiku tizko zamerant na kompozi¢ny
detail, nebolo to ni¢ filozofické. A ¢o pre mna
v sucasnosti znamend hudobna logika? Kazda
skladba ma svoju vlastnt logiku vychadzajicu
zo $pecifického materidlu pouzitého v skladbe
a zo skladatelovho imysluy, akymi chodni¢-
kami chce, aby sa skladba uberala. V tom sa

u mia ni¢ nezmenilo este od ¢ias mojich tu-
dif u profesora Sixtu. Déslednost v rozvijani
hudobného materidlu znamena tiez to, ¢o vo
vsetkych formach umenia. Rovnako ako vo
filme: ak sa v jednej scéne ukdaze puska, tak
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t4 puska musi byt pouzitd vo filme aj neskor.
Inac je jej pritomnost vylu¢ne v jednej scéne
samoucelna a film menej zrozumitelny. Ako
si uz jednotlivi skladatelia odévodiiuju svoj
vlastny kompozi¢ny proces, to je podla mila
dolezité len pre nich samotnych. Hudba sa
piSe pre Iudi a posluchdcom nezalezi na tom,
ako si skladatel obhaji vlastntt hudbu slova-
mi. Pre posluchacov je dolezité, aby skladba
bola zaujimava, zrozumitelna a pekna. Ne-
zrozumitelnd hudba znie nelogicky, aj ked
samotny posluchac si to nemusi uvedomovat.
Hudobna logika, ako kazda ind logika, vy-
chadza z ludskej skisenosti a nie je na tom
ni¢ z1é. Sme spolocenské tvory, zdielame vela
wvychodenych® skusenosti, ktoré ndm ulah¢u-
ji vzdjomnu komunikdciu. To je prirodzeny
ludsky naturel. Skiisenost v remesle zohrava,
samozrejme, obrovsku ulohu v tvorbe, intuicia
v nej ma tiez dolezité miesto a v akej dévke
maju vplyv na hudobnu logiku, to je zaiste
velmi individudlne.

B Spomenul som si teraz na prednasku
Vladimira Godara. Hovoril, ak si dobre pa-
matam, Ze ste dva roky po¢ivali vyluéne
Mozartovu hudbu s cielom ,vyrast" zo Six-
tovho vplyvu.

Nieco na ten sposob sa stalo, ale pri¢iny aj
detaily boli iné. Mozarta, spolu s celym klasi-
cistickym obdobim (s vynimkou Beethovena)
som v mladosti nemal v laske. Dnes si uz
presne nepamdtam, ¢o mi na hudbe toho ob-
dobia prekazalo. Ci t4 zdanlivo prili$na jedno-
duchost, alebo ve¢né durové toniny... Zdalo sa
mi to povrchné, aZ som jedného diia priSiel na
to, ze chyba bola v mojej neschopnosti prenik-
ntt do hibky tejto hudby. Véetko sa zmenilo

v onen vecer, ked som v 84-tom ¢i 85-tom videl

kompozicii. Imitovanie Sixtu nebolo mozné
bez toho, aby to neznelo ako Sixta - jeho az
extrémna uspornost v pouzitych prostried-
koch vylucovala napodobiiovanie. V obdobi
mojho Stidia na konzervatériu pisal Sixta
hudbu zaloZenu vylu¢ne na dvoch interva-
loch. Prva cast skladby pouzivala, povedzme,
len malé sekundy a malé tercie, druha ¢ast
velké sekundy a velké tercie a pod. Jeho rytmy

Ako Elen rockovej kapely Nimbus Obi (foto: archiv J. Kolkovica)

boli obdobne asketické. Ako som uz spomenul,
vedel mi nasadit chrobdka do hlavy, obzvlast
pokial i3lo o ispornost prostriedkov. Niekolko
rokov som tak aj pisal, hoci moje prostriedky
boli iné. Dnes, aj ked sa mi jeho hudba ako
posluchéacovi velmi paci, ako skladatelovi je to
mojej povahe cudzie. Sedi mi pravy opak, vela
hudobnych prostriedkov, nartsanie linear-
neho hudobného procesu, néhle zvraty a po-
dobne. Po niekolkych rokoch sa mi podarilo
kompozi¢ne od toho uplne

»Sixta nas stylovo nechal volne pracovat, nenutil
nas do nicoho, ¢o by nam bolo cudzie. Nikdy netrval
na tom, aby sme nieco prepisali podla jeho vkusu.
Podla jeho vlastnych slov nam chcel
,hasadit chrobaka do hlavy-..“

oslobodit.

Po mojej emigracii som napo-
kon vela rokov nepisal klasic-
kit hudbu a tych Sest mesia-
cov, ked som poctival vylutne
Mozarta, boli v obdobi, ked
som bol aktivny vylucne ako
rockovy hudobnik. Prirodze-

Formanov film Amadeus. Bol som z tej hudby
uneseny od prvych ténov a na druhy den som
sa ponahlal do hudobnin a kupil si niekolko
platni s Mozartovou hudbou. Dalgich $est me-
siacov som pocuval len Mozarta a ni¢ iné a po
tych Siestich mesiacoch som mal azda 30 az 40
platni s jeho hudbou. Na tomto mieste by som
mal porozpravat o Sixtovom vplyve - ako som
uz povedal, zanechal vo mne silny dojem na
cely zivot. Neslo vSak o vplyvanie jeho kompo-
zi¢ného Stylu na ten moj. Mozno najdoleZitej-
Sie bolo, Ze ma zasvitil do hudby avantgardy,
o ktorej som dovtedy ani netusil. Bola to laska
na prvé pocutie, vyrazne a natrvalo ma po-
znacila. Druhd vec bola jeho muzikalita, ktoru
obdivujem doteraz. Pokial ide o vplyv Sixtovej
hudby na moju, tam je to trochu inak. Profe-
sor mal vysoko unikatny a svojsky pristup ku
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ne, Sixtov vplyv bol na moju
rockovtl hudbu nulovy, takze nebol ani dévod
wdostat ho z hlavy“. Dnes, aj ked si pisem to, ¢o
mojej nature sedi, predsa len si ob¢as na Sixtu
pri pisani spomeniem, obzvlast v istych pre-
chodnych paséazach, kde sa, povedzme, rytmus
plynule meni z kratkych hodnot na dlhé alebo
naopak. V takych momentoch som si vedomy,
Ze ide o Sixtov vplyv. Toto ma naucil dobre ro-
bit on, som mu preto navzdy vdacny.

Rytmus a tempo

B Znamy ste nielen rytmickou a metrickou
prepracovanostou, ale aj predpisovanim
vysokych temp.

Povedal by som, Ze az prili$ vysokych temp!
Ma to niekolko dévodov. Najddlezitejsim je
moj samotny proces komponovania. Obzvlast

pri rychlejsich skladbach sa potrebujem
dusevne dostat do velkého napdtia, ¢asto

s velkou davkou kofeinu, a nastavujem si met-
roném na nebezpec¢né rychlosti. Toto napdtie
mi vyburcuje fantdziu a vysledok je Siroky tok
napadov, z ktorych potom vyberam tie najv-
hodnejsie. Pocas toho procesu som taky po-
noreny do vlastnych hudobnych myslienok, Ze
neberiem do Gvahy interpretacné komplikacie
plyntce z predpisa-
ného tempa. Povedal
by som, Ze tie tempd
st urcené pre mila,
ulah¢uju mi vernej-
$iu realizdciu mo-
jich kompozi¢nych
planov. Ak by som
tie tempa spomalil,
nasli by si do mojich
skladieb cestu este
mensie rytmické
hodnoty, ¢im by
skladby boli takisto
tazko hratelné, hoci
menej verné mojmu
kompozi¢nému
umyslu. Toto viet-
ko by som asi mal
povedat v minulom
case. Vekom sa mi ten kompozi¢ny proces
trosku zmenil, umiernil, aj kofeinu uz tak
vela nekonzumujem. Dal$im dévodom st tie
malé rytmické hodnoty, rychle noty, ¢o je asi
vplyv rockovej hudby z konca 60. a zaciatku
70. rokov, ked sa zacala vo velkom obdivovat
virtuozita, ktord ma asi ovplyvnila doZivotne.
Peter Breiner sa raz trefne vyjadril, ze hrdm
huslové noty na basgitare. Tretim dévodom je
moja osobna zivotna skisenost, ktord sa par
desatroci pohybovala okolo rockovej hudby.
Rockova skupina moze jednu skladbu cvicit
tak dlho, ako len chce. Nie su tam praktické
obmedzenia ako u klasickej hudby, kde ma te-
leso spravidla velmi obmedzeny pocet skusok.
Raz som s kapelou tri mesiace cvicil jednu
piesen, ktora mala asi $est minut. Striedali

sa v nej pasaze 4/4 a 7/4 taktov. Dlho to znelo
kostrbato, aZ to jedného dna, neviem ako,
zapadlo do spravnej ryhy. Skladba odvtedy
znela vyborne. Takéto nieco je vSak v klasic-
kej hudbe neredlne, urcite pokial ide o svetu
neznameho skladatela, ako som ja. Na druhej
strane Ligeti, Boulez, Xenakis napisali veci,
ktoré st diabolsky ndro¢né na rytmus, met-
rum a tempo a tie skladby sa hrajui na celom
svete dodnes.

B Dovolite nam nahliadnut do vasej skla-
datel'skej ,kuchyne“? Ako vyzera vasa pra-
ca, rezim, odkial Cerpate insSpiraciu - okrem
kofeinu?

ReZim mam celkovo prisny. Pisem kazdy
vecer Styri az Sest hodin, cez vikendy viac.
Ingpirdciu éerpam z roznych zdrojov. Cas-

to ju najdem v hudbe inych, este castejsie

v improvizdcii na klaviri. V improvizaciach
sa mi ¢asto pacia ,tvorivé chyby*, ked sa mi
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mysel uberd jednym smerom a prsty si robia
nieco iné. Z ndhodnej chyby potom vznikne
nieco zaujimavé, ¢o by mi prirodzenou ces-
tou nenapadlo, kedZze sa to vymyka mojmu
Stylu. Inokedy dokdzem byt in$pirovany
krasou prirody, ako napriklad v cykle skla-
dieb Arboretum I, II, III pre komorny orchester
alebo zaujimavymi vizudlnymi predstavami,
ktoré sa mi neraz spajaji s mojimi hudob-
nymi ndpadmi (Devdf preliidii pre klavir,

Cas a vzdialenost pre violonéelo st dobrymi
prikladmi). Najcastejsie, asponi za posledné
roky, indpirdcia prichddza z nadSenia. Do-
kazem byt az detsky nadseny z predstavy
pisania pre uréitd skupinu néstrojov, ako
ked ma v pravy ¢as niekto poprosi o sklad-
bu pre ich ansamble. Mne v tom momente
vybuchne fantazia a vo velmi kratkom ¢ase
mam viac hudobného materidlu, ako zvdcsa
potrebujem. Vo velkej va¢sine pripadov sa
do konkrétnej kompozicie pustim vtedy, ked
mam pripravené vsetky témy alebo textury
a viem, akd formu bude skladba mat. Detaily
vypracuvam pocas samotnej kompozicie,

¢o je aj moj najoblubenejsi aspekt pisania.
Riesit malé problémy takt za taktom, nechat
sa sam seba prekvapit moznostami ukrytymi

S P. Breinerom a V. Godarom po premiére Koncertu pre akordeén
a orchester v KoSiciach v novembri 2010 (foto: K. Godarova)

v zvolenom hudobnom materiali. Nad kazdou
skladbou rozmyslam az obsesivne, kazdu vol-
nu chvilky, a to aj ked nesedim nad notami

s ceruzkou v ruke. Komponovanie je pre mna
velmi intenzivny dusevny proces a obzvlast
pri dlhSich skladbach je to unikdtny zaZitok,
ked mam po ukonceni skladby pocit, ze som
tlou niekolko mesiacov Zil, Ze tieto emdcie sa
uz nikdy nevratia a pride na mia mierna de-
presia. O tyzden za¢nem dal$iu skladbu a ten
proces sa opakuje, ale vo svojich vlastnych
neopakovatelnych farbach.

B Vo vasej hudbe ¢oraz viac pozorujem
gradujuci priklon k jednoduchosti, inymi
slovami k ,,prejasnenosti“ a v konecnom
dosledku aj k mensej komplikovanosti.
Podobné tendencie méZeme vystopovat aj
v pripade Magnusa Lindberga ¢i Vladimira
Godara. €o sa skrjva za tymto prehodno-
tenim?

Toto je zaujimavy postreh, sdm by som k takeé-
mu zaveru asi nedosiel. Ked sa z tohto hladiska
pozriem na svoju hudbu, povedal by som, Ze
par jej aspektov sa zjednodusilo. V prvom rade
rytmus, s ktorym som bol znacne pod vplyvom
aleatorickej hudby a rytmického zapisu Gyor-
gya Ligetiho. Moje starsie partitdry st v tomto
ohlade uz na pohlad velmi komplikované.
Takisto organizdcia hudobného materidlu,

v minulosti tieZ ovplyvnend avantgardou, sa

u mna zjednodusila. Na druhej strane by som
vsak povedal, Ze z harmonickej stranky sa moja
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Slovensko spoza oceanu

B Ktori skladatelia z amerického, ale tiez
europskeho prostredia patria do vasho
obliibeného playlistu? Sledujete aj sloven-
skii scénu?
DIhé roky boli mojimi najobltibenej$imi
skladatelmi Gyorgy Ligeti, Witold Lutostaw-
ski a Krzysztof Penderecki. Za poslednych
10 aZ 15 rokov sa mi vak kazdych par rokov
paci niekto iny: Joseph Schwantner, Paul
Moravec a John Adams z americkych, Esa-
Pekka Salonen, Kaija

LAvantgarda bola, okrem ineho, charakterizovana
vyhybanim sa akymkolvek tradicnym postupom,
co do velkej miery prispelo k jej staZenej zrozumitelnosti.
Casom mi v3ak tento $tyl zacal zniet staromédne.”

Saariaho, Alfred
Schnittke z eur6p-
skych. Ale najviac
zo vSetkych Anders
Hillborg. Slovensku
hudbu sledujem,
vdaka internetu sa

hudba za ten isty ¢as viac skomplikovala, je
obohatend o tradi¢nejsie akordy. Forma mojej
novsej hudby je na rovnakom stupni kompli-
kovanosti ako td starsia. Povedal by som teda,
Ze tu ide o remizu. Suhlasim vSak, Ze smerujem
k véi¢Sej prejasnenosti.

Odpovedat na otdz-
ku preco, je tazsie.
Moj hudobny Styl sa
vyvijal a menil po
cely Zivot, a to v kla-
sickej aj v popular-
nej hudbe. Niekedy
zadmerne, niekedy
neuvedomelo. Ked
som v 90. rokoch
zacal naplno pisat
klasickt hudbu,

bol som uplne pod
vplyvom avantgar-
dy, vedome a s po-
Zitkom. Avantgarda
bola, okrem iného,
charakterizovana
vyhybanim sa akym-
kolvek tradi¢nym postupom, ¢o do velkej miery
prispelo k jej staZenej zrozumitelnosti. Casom
mi véak tento $tyl zac¢al zniet staromodne.
Pripustenim tradi¢nejsich postupov, akymi su
napriklad pravidelnejsie frdzovanie, doslovné
opakovanie tém alebo pasdZi, tradi¢né metrum
a podobne, sa moja hudba stala automaticky
priehladnejou. To je azda aj nevyhnutnym
nasledkom pouZitia tradicie. V ur¢itom zmysle
je ta zjednodusenost iluzivna, zjasnenie hudby
znie ako zjednoduSenie. V poslednych rokoch
pouzivam aj synkopické rytmy jazzu a rocku

a z toho vyplyvajuce asocidcie s popularnou
hudbou podmieniuju dalsi stupen iluzie jedno-
duchosti. Ob¢as napisem aj nie¢o velmi jedno-
duché len preto, Ze je to taky dobry osviezujuci
pocit nebrat sim seba prili§ vazne, nedefinovat
sa prilis$ uzko, povedzme ako skladatela zlozitej
hudby. Chcem napisat véetko, ¢o tprimne ci-
tim, Ze je dobré nezavisle od stupria kompliko-
vanosti alebo jednoduchosti.

da najst skoro vset-
ko. Minuly rok som stravil cely mesiac po-
¢uvanim slovenskej hudby, hlavne sucasnej,
ale aj trochu starsej - Dezider Kardo$, Eugen
Suchon, Jan Cikker, Jozef Gresak. Je aj tam
vela dobrej hudby.

B Aky je Zivot a hlavne moznosti sklada-
tela sicasnej hudby v USA? Podarilo sa vam
nadviazat kontakt aj s americkym prostre-
dim, alebo umelecky spolupracujete predo-
vSetkym so slovenskymi interpretmi?
Spolupracujem vyluéne so slovenskym ume-
leckym prostredim, s tym americkym som
mal zatial minimalne kontakty. Zahralo sa
mi tu niekolko skladieb, s velmi pozitivnym
ohlasom, ale ni¢ dlhodobé sa mi z toho zatial
nevyvinulo. Pokial ide o moznosti, je ich

tu vela. Napriklad kompozi¢nych sttazi s
tu ro¢ne stovky, hudobnych vydavatelstiev
tiez velmi velky pocet. Umeleckych stiborov
od vymyslu sveta, mnohé z nich aktivne
vyhladéavajtcich nova hudbu pre zaujimavé
kombindacie nastrojov. Ale to je tak zhruba
vSetko, ¢o mozem o tunajsich podmienkach
povedat. Mdj zivot skladatela klasickej hud-
by sa odohrava v tichosti sukromia mojho
domu a vSetci moji priatelia hudobnici st
bez vynimky rockeri a jazzmani. Nepozndm
tu osobne ani jedného skladatela alebo inter-
preta klasickej hudby.

B Na ¢om v sui€asnosti pracujete? Vplyvaji
siiCasné problémy sveta na vasu inSpiraciu
a teda aj na tvorbu?

PiSem violoncelovd sondtu a pripravujem
materidl na dve-tri orchestralne skladby.
InSpirdciu celkovo vobec necerpam z politic-
kych alebo spoloc¢enskych udalosti. Dokonca
mam vo¢i tomu aj dost silnt averziu, ktora
ma podla mnia korene v politickom zneuziva-
ni umenia za komunizmu. Ani méj sukromny
zivot nie je pre mna in$pirdciou a nie je
nijako odzrkadleny v mojej hudbe. S jednou
vynimkou. EIégiu pre 7 ndstrojov som napisal

v silne depresivnom obdobi, po smrti mojej
prvej macky... X
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Hudba neni jen hudba...
aktualnost myslenek Romana Bergera

Skladatel Roman Berger v auguste tohoto roka oslavil devatdesiatku. Na koncertoch
domacich telies, ktoré sa stihli uskutocnit medzi dvoma vlnami pandémie, zazneli
jeho prevazne komorné diela. No na Bergera nezabudli ani priatelia v blizkom zahra-
nici. PrinaSame prispevok Jaroslava Stastného z Polytematickej konferencie uspo-
riadanej v polovici novembra pod zastitou Masarykovej univerzity v Brne, povodne

nazvany Skladatel Roman Berger.

Svij piispévek jsem nazval prosté Skladatel
Roman Berger. V jeho ptipadé se totiZ jedna

o pomeérné specifické pojeti profese hudebni-
ho skladatele, které pfesahuje Siroce zaZitou
predstavu odbornika na produkci urcitého
velmi specializovaného druhu zboZi, tedy hu-
debnich skladeb. Pro Romana Bergera hudba
nikdy nebyla néjakou samostatnou entitou,
odloucenou od ostatniho svéta a fidici se vy-
hradné vlastnimi zédkony. Pfitom nézor o ja-
kési ,vylucnosti“ az ,nadbytecnosti“ hudby
je stale velmi rozSifen. Ackoliv byl pivodné
formulovan marxistickou teorii, kterd hudbu
spolu s ostatnimi uménami odsunula do tzv.
~nadstavby*, je kupodivu bez nejmensich
rozpakl prijiman i nejtvrds$imi zastanci pra-
vicové politiky a trzniho kapitalismu: v sou-
vislosti s protikoronavirovymi opatienimi
definovala komise EU hudbu jako pouhou
wvolnocasovou aktivitu“ a jeji provozovani je
v soucasnosti odklizeno na internet.

Roman Berger vSak bere hudbu vazné. V jed-
nom ze svych textl fika:

Akademik Charvat* napisal pred nickolkymi
rokmi, Ze ,bioldgia sa dostdva na vizemie,

ktoré bolo vyhradené pre filozofov a teolégov.

U cloveka uz nestudujeme iba metabolizmus,
vplyv hormadnov, imunitu atd. Ani len stres,
adaptdciu, evoliiciu. Chceme do bioldgie
zahrmiit aj emdcie, radosti, smiitky, umeleckii
tvorivost, etikm, kult, ludskii hravost. Zatial
to velmi nevieme. Ale pre cloveka sii tieto zloZky
rovnako dolezité ako kalorie.”

To je silné slovo! Umeleckd tvorivost zrazu takd
doleZitd ako kaldrie? Potom je hudba vizna
vec!??

Hudba je velmi vaznd véc. Bezpochyby jeji
provozovani md velky vyznam pro mentdlni
hygienu. DokdZe usmériiovat emoce, subli-
muje zivotni zkuSenosti, u¢i nas soustredéni.
Roman Berger se po cely svij Zivot snazi
upozornit na to, ze hudba neni jen ,hudba®, ze
jeji plisobeni podstatné ovliviuje naSe Zivoty.
7e na nés zélei, jak k ni budeme pristupovat
a co z ni budeme mit.

V roce 2008 jsem napsal ¢lanek Roman Berger

a jeho vize hudebni vychovy, kterym jsem chtél
pripomenout jeho 78. narozeniny. Kromé té
prvni véty, kterd je uz zastarald (Romanu Ber-
gerovi bylo letos 90), se domnivam, Ze tento
text je stale aktualni. Je pomérné kratky, pro-
to si jej dovolim zde na uvod ocitovat:
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Roman Berger a jeho vize
hudebni vychovy

9. srpna oslavil 78. narozeniny slovensky
skladatel polského ptivodu Roman Berger.
,Oslava” byla vice neZ ticha - skladatelé
vazné hudby nemaji publicitu sportovct
ani jinych celebrit a celebriticek. Pro mne
osohnosti této dohy. Nepatii sice k nejzna-
meéjsim jméntim (ostatné kdo je v tomto
ohoru doopravdy slavny?) ani k nejhranéj-
$im autortim (na uvadéni skladeb maji vliv
nejriznéjsi faktory, jen ziidka vyloZené
umélecké) a ani se nehonosi zavratnym
poctem skladeb (jinym podle mustru to jde
pékné od ruky...). Roman Berger je hudeb-
nim myslitelem - a to uZ neni zrovna hézné!
Je intelektual vyuZivajici svého rozhledu,

ahy spole¢nost upozoriioval na nebezpedi,
jez z jinych pozic nejsou vidét, nebo jsou
prehliZena.

Nebudu se zde zahyvat jeho skladatelskym
dilem, ani dramatickymi Zivotnimi osudy.
Chtél bych se pro tuto prileZitost zastavit
u jednoho pozapomenutého textu, ktery
napsal v roce 1979 jako tivod k pojedndni
o logickych zdkladech harmonie. Tento
uvod byl (na rozdil od pojednani samého)
samostatné publikovan - s dopliikem

R. Berger (foto: archiv)

pfidanym o Ctyfi roky pozdéji - jako Esej

a Postscriptum o hudobnej vychove ve shor-
niku muzikologickych studii Musica viva IT
(OPUS, Bratislava, 1083). Piestoze jde o text
téméfr tiicet let stary, jeho aktualnost se za
tu dobu spise zvysila.

Hudebni vychova patfi tradi¢né k nejopovr-
hovanéjsim Skolnim predmétiim. Predstava
Kkantora s houslemi, ktery svym svéienctim
vstépuje lasku k hudbé a kazdou hodinu
zahajuje zpévem narodnich pisni, patii
nenavratné obrozeneckému devatenactému
stoleti. Ve stoleti dvacatém se tento typ
vyskytoval stale ridCeji a v podstaté byl ze
Skoly vypuzen.

Z pragmatického hlediska je hudebni
vychova ve Skoldch ,ztrata ¢asu” - nadané
déti stejné chodi do ,hudebky” a ,méné
nadand” vétSina se o hudbu nezajima,
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nanejvys tak o néjaky druh popu, ktery
zna z televize a tam ho ma vic nez dost; je
tudiz lepsi vénovat se jinym predméttim,
matematika.

Problém je mozna v tom, Ze hudba je uz vel-
mi dlouho chapana jako néco uzavieného.
Ostatné cely hudebni Zivot a veSkeré hudeb-
ni skolstvi (od ZUS po akademie) stoji na
sice nevysloveném, ale obecné piijatém na-
zoru, Ze HUDBA jiZ davno skondila. Ze je to
oblast, ktera se vznasi v jakési nad¢asovosti
a nasi povinnosti je tento kanon vybranych
nejhodnotnéjsich dél, ktery je zaroveii
symbolem kulturnosti, si osvojit, udrzovat
apredavat dale. Takto je zaméfena celd hu-
debni pedagogika.

I pro $irSi vrstvy ur¢ena osvéta (v knihach
avrozhlase spiSe neZ v televizi) sméiuje

k vychové ,hudebniho konzumenta“, ktery
ma byt pfiveden k tomuto kanonu, ma mu
porozumét a vytvorit cilovou skupinu pro
spotrebu hudebnich produktt.

Berger vSak prichazi s revolu¢nim tvrze-
nim: adekvdtni percepce hudby neni konec-
nym cilem hudebni vychovy. A neni jim ani
hudebni vzdélanost” ¢i ,muzikalita” sama

0 Sobé.

Percepci hudby chape jako specifickou
formu vnimani svéta, hudebni vychovu pak
jako soucast komplexniho systému formal-
nich (i neformalnich) vychovnych procest.
Kritizuje stavajici vychovny model jako
staticky, zaloZzeny na mechanistickém pojeti
svéta a vytvarejici pojmové a konceptudlni
bariéry tam, kde jde v prvni fadé o cit pro
celistvost.

Hudebni vychova by méla mit na zreteli
kultivaci intuice ... metodicky by se méla
orientovat na kultivovdni tvorivého poten-
cidlu. V praxi by to znamenalo od samého
zaCatku vytvaret situace, které neni mozno
fesit navyklymi, stereotypnimi zptisoby - ty
totiz intuici ubijeji.

Zaroven hy §lo o péstovdni ldsky k hud-

bé - jako Idsky ke vSemu, co je Zivé, co je

stdle v ,statu nascendi”, co se vyviji ... Tedy

o vnimavost k hezprostiednimu estetické-
mu zazitku, nebot takové zazitky mohou
dosahovat urcité hloubky, kde se podileji
na utvareni otevieného a tvorivého postoje
ke svétu. V kone¢ném diisledku by tak
hudebni vychova mohla pfekrocit svoje
vymezené teritorium a ovliviiovat procesy
rozhodovani a hodnotové Skaly v mnohem
SirSim méritku.

Jakkoliv jsou Bergerovy nazory formulova-
ny velice teoreticky, je v nich obsaZena vize
dalsiho vyvoje. JestliZe si predstavime lid-
skou spolecnost jako jakysi sloZity organis-
mus, pak hudba v ném (podle mého nazoru)
zastava funkci podobnou ledvinam - doka-
7e totiZ transformovat negativni energie

v pozitivni. Pod plastikem estetického pti-
sobeni vykonava oCistné procesy, bez nichz
Zivot skomird a ztraci hodnotu. Smysl pro
hodnotu je ovsem tieba péstovat a hledat jej

jinde neZ v monetarnich ukazatelich. Vlast-
ni tvorivost mtize byt takovou hodnotou,

i kdyby se nedala za nic sménit. Cestu nam
ukazuje Bergerova vize, ktera naznacuje,
Ze rozvijeni intuice a tvorivych schopnosti
pomoci hudebni vychovy by mohlo mit da-
lekosahlé disledky...

Podati se ndm uvést tyto myslenky do pra-
xe? Zatim se zda, Ze vyvoj Skolstvi je stale
odklanén ponékud jinym smérem. Problém

je ovsem také v tom, Ze to, cemu dnes fika-
me ,vazna hudba“ je v podstaté pohrobkem
aristokratické kultury. Byla to hudba, kterou
si pro svoji zabavu vytvarela Slechta sama
(napf. Florentska Camerata), nebo si ji necha-
la vytvétet vybranymi sluzebniky. Esteticka
vychova pattila k zakladni vybavé Slechtice -
ten mél mit schopnost rozeznat a posoudit
uméleckou kvalitu a také nadani téch, ktefi
pro néj pracovali. Vzhledem k tomu méla hud-
ba ve feudalni spole¢nosti’® relativné ptiznivé
podminky k rozvijeni do vét$ich a rafinova-
néjsich forem. Tim nastavila latku, kterou se
od té doby skladatelé snazi prekonat. Oviem
podminky se od téch dob zménily...
BurZoazie, piebirajici po $lechté ovladani
ekonomiky, se snaZila napodobit jeji kulturni
zvyky a piijala za své i jeji formy (opera, kon-
certy atp.), které si postupné zacala prizptso-
bovat k obrazu svému: nové publikum uz totiz
nedokazalo ocenit kompozi¢ni rafinovanost,
ale davalo prednost spise vnéjskové efektnosti
a libivosti podle svého vkusu. Také zde vznikla
potieba udélat z hudby pfedmeét podnikéni -
stavély se vétSi koncertni saly a operni domy,
aby se do nich veslo vice publika. Tato tenden-
ce pretrvava dodnes. Porozuméni hudbé bylo
nahrazeno uctivanim proslavenych jmen, je-
jichZ véhlas neni prilis sloZzité uméle vyrobit.
Tento zvyk rovnéz pretrvava dodnes.

Ve 20. stoleti se hudby zmocnil priimysl a de-
gradoval ji pouhé zboZi. UZ neslo o vlastni hu-
debni zaZitek, ale o jeho zakoupeni. Z4Zitek byl
nahrazen zbozilovanim velkého jména - coz

je umélecka verze trade marku - registrované
znacky pramyslovych firem. Aby se skladatel
mohl stat velkym jménem, musi byt spolehlivé
mrtvy. Zivy umélec se totiz vyviji a tim paddem
jeho dilo neni ,.zdrukou kvality“. Ovéem o tom,
co je ,kvalita“ rozhoduje zisk.*

V pribéhu minulého stoleti tak hudba, kterd
puvodné vznikala jako ziva, uz Gplné zkame-
néla. Jenom jeden ptiklad za vsechny:
Kanadska zpévacka a pisnickarka Joni Mitchell
sloZila svoji prvni skladbicku v sedmi letech.
Kdy?z ji ptinesla do hodiny klaviru, tak dostala
pravitkem pfes prsty se slovy: ,To vickrat ne-
délej! Ty si nemas co vymyslet, hudbu sklédali
velci Mistti a ty je ma$ nasledovat!“s

Jak je to podobné tomu, co Roman Berger
usly3el z ust svého nadfizeného v SAV: ,Tak
takto nesmie$ mysliet!”

Na strnulé ,mechanistické” pojeti hudby

a potazmo uméni i zivota viibec upozoriuje
Berger ve svych textech velmi ¢asto. Jeho hlas
vyznival nejcastéji jako prislovecné volani na
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pousti, jeho lamentace nad komercializaci
kultury a vSemi negativy, které pfinasi, neby-
ly mnohym pfili$ po chuti, stejné jako zdtraz-
fiovani etického rozméru tvorby. Nicméné

¢as ukdzal, Ze vSechna jeho varovani byla
opodstatnénd. Rad bych v zvéru piipomnél
Romana Bergera jesté jednou citaci:

a) protirecenia, které v tradicnej perspektive
robia dojem, Ze ide o ,Specificky hudobné“ prob-
lémy, sii v systémovej perspektive ,signdlmi’,
ktoré upozoriiujii na oblasti za hranicami
systému ,hudba’;

b) riesenie tychto problémov (ktoré sme hypote-
ticky nacrtli) presahuje kompetenciu hudobnej
vyichovy (doterajsie snahy boli - napriek tomu,
Ze boli dobre myslené - utopické). Je velmi prav-
depodobné, Ze hudobnd vychova md obrovské
rezervy. Zrejme nikto - doslova nikto - netusi,
akii tilohu by mohla hudba zohrat v kontexte
vseobecnych, najmd vychovnych procesov, orien-
tovanych primdrne na kreativitu, na psychicky
vyvin jedinca. To, Ze dany stav veci je taky, aky
je, nds nesmie viest k akémusi alibizmu, k zotr-
vdvaniu na pozicidch, ktoré sii evidentne preko-
nané. Dnes by malo byt predovsetkym jasné, ze
nejde o produkciu ,muzikdlnych*jedincov, ani
0 ,hudobne vzdelanych posluchdcov”. Tradicnd
kategoria ,posluchdca‘- abstraktnej neutrdl-
nej, imagindrnej bytosti, vytrhnutej nielen zo
socidlnych triednych kontextov, ale aj zbavenej
biologickych mechanizmov (v mene akejsi odde-
lenej izolovanej kultiiry) nds nesmie odrddzat
nielen preto, Ze sa pred nasimi oami a za nasej
licasti zvrhla na mestiacku kategdriu ,konzu-
menta umenia“. Fakt, Ze sa na fiu zvrhla, by nds
mal mobilizovat k preskiimaniu mechanizmov,
ktoré to zavinili, lebo nejde o ndhodu. A zdko-
nitosti treba poznat, aj v pripade involucného
procesu. Kvoli zajtrajsku.®

Jaroslav STASTNY

Text je upravenou a mirné doplnénou verzi
prispévku predneseného na polytematické
video-konferenci SPIM 18.11.2020

Poznamky:

1 Prof. MUDr. Josef Charvat (1897-1984), zakladatel
Ceské endokrinologie.

2 BERGER, Roman: Pokus o vymedzenie pojmu hudba.
in Hudba a pravda. Eurépsky kultirny klub na Sloven-
sku, Bratislava, 1997, s. 125.

3 Nezapomenime, Ze cirkev predstavovala v té dobé
nejvétsi feuddlni moc.

4 Do jakych absurdit toto mtiZe dojit, mne presvédcila
moje vlastni zkuSenost: Nékdy v poloviné devadesa-
tych let jsme na setkani ECPNM (European Promo-
ters of New Music) fesili, jak zareagovat na vyhlaSeni
zvlastni komise EU, Ze hodla ¢astkou 4 miliardy Eur
podpotit soucasnou hudbu. Vypracovali jsme tedy
spole¢né navrh, co vdechno by bylo vhodné podpofit
a co by bylo tfeba udélat. Nicméné Evropska komise
dospéla k prekvapivému zavéru: Ze je Skoda tak velké
penize délit mezi mnoho akci a Ze radéji podpofi je-
nom jeden projekt vysokeé kvality a velkého vyznamu.
A co to bylo? Turné ,T¥i tenort!

5  Joni Mitchell si tedy ekla, Ze nechce nikoho nésle-
dovat a prestala do klaviru chodit. Od té doby déla
svoji hudbu.

6  Eseja Postscriptum o hudobnej vychove. S. 66.
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Alilo

alebo ako zneju gruzinske Vianoce

Tradicia koledovania je znama aj vo vychodnom krestanstve. Gruzinsko, ktoré ma
dlhi histériu, bohatii na staré zvyky a sviatocné tradicie, je vo svete zname svojou
originalnou polyfonickou hudbou. Okrem cirkevnych spevov si oblubené ludoveé
vianocné piesne alilo, ktoré sa kedysi spievali na dedinach najma pocas kolednych

sprievodov od domu k domu.

Zvyky a tradicie

Pripravy na Vianoce sa v Gruzinsku za¢inali
uz na jeseil. Od konca novembra sa vykrmo-
valo prasa a drzal sa predviano¢ny Sesttyz-
dilovy post, pocas ktorého sa nejedlo maso
ani mlie¢ne vyrobky. Dvadsiateho Stvrtého
decembra (podla moderného kalendéra 6. ja-
nudra), deni pred Bozim narodenim, vstavali
Zeny skoro rano a este pred vychodom slnka
pripravovali tradi¢né korkoti — varené pSenic-
né kripy so solou a cibulou, alebo na sladko

s medom, hrozienkami a vla§skymi orechmi.
Pre kazdého clena rodiny sa piekli bochnicky
(gvezeli) s vajickom v tvare polmesiaca, ktoré
st populdrnym viano¢nym jedlom dodnes.

V ten denl sa pri priprave jedla tiez v modlitbe
prosilo svojich zosnulych o odpustenie. Potom
sa so svieckou nad troma kaskami chleba

a pohdrom vina odriekala modlitba o BoZie
pozehnanie, napriklad: ,,Boze, kolko je tu
orechov, tolko dobra ndm daj.“ Podobne ako

v celom krestanskom svete, aj v Gruzinsku
boli a dodnes su Vianoce rodinnym sviatkom.
V deti BoZieho narodenia (25. december), po
nocnej alebo rannej bohosluzbe v chrame,

sa doma prestieral sldvnostny stol s pece-
nym prasiatkom, bochnikmi, vinom a inymi
pochutkami, za ktory si rodinni prislusnici
sadali po kratkej modlitbe. Prichodom socia-
lizmu a ateistickej ideoldgie sa vsak zmenil
nielen politicky systém, ale, Zial, aj sposob
rozmyslania ludi. Komunistické represie voci
nabozenstvu sposobili vyludilovanie chramov,
Sirenie ateizmu a potlacanie pravoslavnych
tradicii. Pocas 20. storo¢ia si Gruzinci v mes-
tach ¢i horskych oblastiach, i napriek tomu,
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kalenddra 14. janudra. Darovanie dar¢ekov na
Novy rok je pomerne novy zvyk z 20. storocia
a najcastejsie sa tyka malych deti.

Koledy

Koledovanie je fenomén, s ktorym sa stre-
tdvame v historii mnohych kultur v réznej
podobe. VSetky majt spolocné to, Ze skupina
ludi chodi po domoch vinsujuc a blahozelajic
k sviatku, za ¢o Casto dostavaji odmenu. Na
Slovensku a vo vdcSine Eurépy bolo koledova-
nie pévodne spojené s ludovymi divadelnymi
hrami, piesiiami a prezliekanim sa za biblic-
ké postavy. Inde, napriklad vo Svajéiarsku,
skupina prosiacich vindovnikov informovala
o svojom prichode namiesto spevu hlukom

a udieranim na rozne predmety. V Gruzinsku
sa chodilo spievat alilo aZ v noci 24. decembra
po ukonceni vietkych priprav na oslavy Bo-
Zieho narodenia. Skupinu troch-Styroch spe-
vakov alilo, ,Kristovych zvestovatelov*, kedysi
tvorili muZi, zriedkavejSie Zeny a neskor deti.
Niekedy sa spevaci prezliekali tak, aby ich lu-
dia nespoznali. Za vin$ovanie sa im odvdacili
chlebom, vajickami, vinom, peniazmi ¢i inymi
darmi z domadcich zasob. Nechat spevakov
odist bez odmeny sa nesmelo, aby rodinu
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ze nemohli chodit do chramu, krestanské tra-
dicie udrZziavali v stkromi.

V roku 1918 bola uzdkonena zmena civilného
kalenddra z julidnskeho na gregoridnsky.
Cirkevny kalendar sa vSak nezmenil a dodnes
ostal julidnsky, ¢o v praxi znamena trindst-
diiovy posun. Dovtedy oslava Nového roku,
osem dni po BoZom narodeni, v pravoslavnej
cirkvi uzko stvisela s odovzdanim tohto
sviatku (31. december) a ndslednym slavenim
Kristovho obrezania a pamiatky sv. Bazila
Velkého 1. janudra. Zaujimavostou, na ktora
si dnes malokto pamadta, je, Ze tradi¢ny novo-
ro¢ny gruzinsky stromcek - ¢icilaki z tenko
nastrthanych lieskovcovych alebo orecho-
vych vetviciek - symbolizuje fuzy sv. Bazila.
Dnes sa Novy rok oslavuje bez akéhokolvek
nabozenského kontextu, moderne, tyzdei
pred pravoslavnymi Vianocami (7. janudra),

a druhykrat, neoficidlne, aj podla starého

Alilo z regiénu Horna Raca

neprekliali. Spevékov si vSetci ctili, lebo sa
verilo, Ze ked pride niekto na Vianoce povin-
$ovat a zaspievat, je to ako keby priniesol do
rodiny velky dar. Spevaci chodili celt noc od
domu k domu, az kym sa pri brieZdeni v jed-
nom z nich nezastavili, a tam sa dalej spolu

s domdcimi veselili.

Na vyvoj formy a obsahu viano¢nych piesni

v krestanskych krajinach vplyval aj historicky
faktor. V katolickych krajindch sa moZeme
stretnut so star$imi cirkevnymi piesiiami,
ktoré boli pre svoju popularitu medzi ludom
preloZené z latin¢iny do ndrodného jazyka.
Okrem Iudovych kolied pisali koledy aj pro-
fesiondlni hudobnici na kréalovskych dvoroch
alebo v mestach. Vo vychodnom krestanstve
bol od zaciatku liturgicky jazyk vzdy aj narod-
nym jazykom. Proces urbanizécie a sekulari-
zacie krestanstva nastal v Gruzinsku neskor

a prebehol nahle. Aj preto alilo pontka celkom
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iny obraz ako koledy v strednej a zdpadnej
Eurdpe. Skoro vsetky piesne alilo, ktoré dnes
pozndme, st ludové. Napriek tomu patria do
zbierky umelecky vysokohodnotnej gruzinskej
polyfénie.

Sémantiku slova alilo lahko rozpoznéme, ak
vezmeme do uvahy hebrejské aleluja (Slava
Bohu). Pre niektorych vedcov je vsak tato ety-
moldgia eSte stale otdzna. Existuje hypotéza,
vychadzajuca z tendencie spajania historic-
kych udalosti a pojmov s predkrestanskymi
pohanskymi tradiciami, podla ktorej slovo
alilo moze pochddzat z mena pohanského bo-
zika Lale alebo Lile, spojeného s kultom slnka.
Dnes je tazké potvrdit pravdivost jedného
alebo druhého nazoru. No s ohladom na nabo-
zensky kontext a fakt, Ze s prijatim krestan-
stva v prvej Stvrtine 4. storocia sa liturgické
texty do gruzinciny prekladali z hebrejského
a gréckeho jazyka, je prvy nazor pravdepo-
dobnejsi. Takisto nevieme ani posudit, odkedy
presne tento typ piesne existuje.

Polyfonia

Medzi bohatymi gruzinskymi obradovymi
piesniami st koledy alilo najrozsirenejsie.
Stretneme sa s nimi vo vdcSine regionov
Gruzinska, okrem niekolkych horskych, kde
sa melddia nezachovala a pozname iba texty.
V centralnom kraji Kartli, v ktorom sa nacha-
dza aj hlavné mesto Thilisi, sa tieto piesne
vytratili spolu s tradiciou koledovania uz na
konci 19. storocia. Pozoruhodné je aj to, Ze hu-
dobna fakttra piesni alilo sa 1i$i podla daného
hudobného dialektu (v Gruzinsku ich existuje
patndst) a jeho charakteristickych elementov.
Napriek vetkym rozdielom je spolo¢nou
vlastnostou piesni alilo ich stroficka stavba.
Co sa tyka textu, existuje mnoho variantov,
no véetky st zostavené podla jedného princi-
pu. Najprv vinSovnici ohlasuju sviatok, potom
k nemu blahoZelajti, napovedaju o o¢akdvanej
odmene od domdcich a napokon im Zehnaju.

Dvadsiateho piateho tohto mesiaca,
Kristus sa narodil v Betleheme,

vy ndm darujte grose,

my poZehndme deti vase.

Castou muzikologickou témou je polyfénia, jej
vznik a vplyv na ludi a ich hudbu. V sti¢asnej
dobe sa vo vede objavil novy termin ,homo
polyphonicus®, ¢ize ¢lovek vnimajuci a citiaci
mel6diu mnohohlasne. Gruzincov mozeme
jednoznacne zaradit do tejto kategérie Iudi.
Nie ndhodou bola preto aj gruzinska polyfo-
nia v roku 2001 organizaciou UNESCO uznana
za sucast svetového nehmotného dedicstva.
Okrem toho, Ze v gruzinskej hudbe najdeme
vetky existujice formy polyfonie, dalsim do-
vodom moze byt uz len to, Ze aj v jednohlas-
nych, archaickych a formou velmi prostych
piesitach lahko pocut ich polyfonickost. Pie-
seil alilo, vzhladom na svoju funkciu, je vzdy
viachlasna, najcastejsie trojhlasna, kde sa
rozoznavaju dva (sélové) vysoké hlasy, zatial

¢o ostatni spevaci zastdvaju funkciu tretieho,
bazu. Dalou vlastnostou, s ktorou sa stret-
neme pri poc¢uvani gruzinskej hudby, je, Ze sa
¢asto zacina s6lovym tsekom, ku ktorému sa
nasledne pripoja ostatné hlasy.

Piesne alilo, ako mnoho inych gruzinskych
piesni, mézeme rozdelit na lahké a kompli-
kovanejsie varianty. Lahké alilo su formou
jednoduché a celkom kratke, kedZe ich tvori
pét ¢i Sest opakovanych taktov. Niekedy byva
solovy zaciatok v nasledujucich verSoch
spievany celym zborom, trojhlasne. Va¢Sinu
viano¢nych piesni tvoria formou kompliko-
vanejsie a melodicky rozvinutejSie verzie.
Kazda strofa ma dve navzajom kontrastujtce
¢asti. Prva poddva obsah prostrednictvom
textu, ktory je niekedy rozdeleny medzi dvoch
solistov (napriklad v kraji Kacheti), a druha,
Casto improvizovana, je plna ozdobnych
motivov. Melizmatické kulmindcie spolu s na-
rastajucim emocionalnym napétim spevékov
su ¢asto dovodom postupnych modulacii

najcastejsie sekundové. V druhom riadku vsak
vidime terciovy pokles (z a na fis), po ktorom
nasleduje opat rad sekundovych moduldcii.
Piese1 je roznoroda, aj €o sa tyka akordov -
konsonancii ¢i disonancii. Tvoria ju pre
gruzinsku hudbu charakteristické kvart-kvin-
takordy (g-c-d), kvint-oktakordy (f-c-f), ale tiez
akordy terciovej stavby.

Vzkriesenie tradicie

Ako sme uz spomenuli, chodenie koledovat
(alilooba) pocas viano¢nych sviatkov sa po-
stupne vytratilo z pamdti ludi. Dnes sa s nim
stretneme len zriedkavo, symbolicky, v po-
dobe spomienky na staré zvyky. V 8o. rokoch
minulého storo¢ia sa podarilo ozivit tuto
tradiciu profesiondlnemu zboru Mtiebi (Zor-
nicka), ktorého ¢lenovia sa rozhodli chodit

po dedinach a koledovat, vdaka ¢omu si ich
obyvatelia uvedomili moznost aktualizacie
tohto zvyku. Okrem kanonickych cirkevnych
piesni a sekuldrnych alilo dnes existuje aj via-
noc¢na hudba napisand suc¢asnymi
skladatelmi. Najzndmej$im prikla-
dom je moderna, ale pritom velmi
gruzinska skladba Alilo Dzansuga
Kachidzeho, vyznamného gru-
zinskeho dirigenta a skladatela
20. storocia.

U susedov

V susednych krajinach je situdcia
odlisnd. V Azerbajdzane, kde pre-
vldda moslimské naboZenstvo, sa
pravoslévne sviatky oslavuju iba

v krestanskych rodinach, najma na
zépade krajiny, v historickom kraji
Hereti, kde dodnes Zije gruzinske
obyvatelstvo, Saingil¢ania. V kres-
tanskom Arménsku dnes néjdeme
vplyvy z ias Sovietskeho zvazu.
Prikladom moéZe byt Snehulienka,
vnucka Deda Mraza, populdrna

smerom nahor, ktorych uvolnenie prichadza
v nasledujucom versi. Piesne alilo s najkompli-
kovanej$imi modulaénymi postupmi ndjdeme
v horskom kraji Raca. Text trojhlasného alilo
z Hornej Race, ktoré sme pouzili ako priklad,
je vynimocne jednoduchy, kedze jeho vacsinu
tvori slovo ,,alilo” a niekolko dalsich, prevaz-
ne zvukomalebnych slov. Koleda sa za¢ina
prvym, najvyssim solovym hlasom, ktory po
zostupujucom glissande zasttpi druhy sélovy
hlas. Dalej piesefi pokratuje takmer neustéle
trojhlasne. Gruzinska polyfénia je zaloZend
na systéme diatonickych (cirkevnych) stupnic,
kde hlavnt tlohu hré centralny, ¢ize prvy
tén. Zmenu centralneho ténu najlahsie roz-
pozname sledovanim najnizSieho hlasu. To,
7e moduldcie nastavaju ¢asto, dobre vidiet aj
na danom priklade, kde uz len v ramci prvych
objavila trikrat (f, g, a). Modulacie v alilo, ako
vo vacSine rozvinutych gruzinskych piesni, su

v minulom storoéi. Co sa tyka
hudobnej stranky arménskych sviatkov, ktoré
sa zacinaju Novym rokom, 1. janudra, a trvaju
az po Bozie narodenie, 6. janudra, repertoar
tvori zmes liturgickych a ludovych melddi,
profesiondlne zlozenych piesni a prekladov
znamych eurdpskych kolied (Tichd noc a pod.).
Na severny Kaukaz sa rozsirilo krestanstvo
v stredoveku z Gruzinska a este v 19. storoci
tam pretrvavali niektoré krestanské zvyky,
piesne a liturgicky spev. Dodnes sti v Cecen-
sku, Ingu$sku a Dagestane zachované krestan-
ské architektonické pamiatky, chrdmy.

Dnes$na moderna doba ¢asto potlaca narodné
tradicie a nechtiac spdsobuje ich postupné
zanikanie. Napriek tomu vsak Iudova tvori-
vost a zvyky stdle zostavaji nevycerpatelnym
pramenom in3pirdcie pre dnesného cloveka,
umelca ¢i hudobnika.
Anna NIKOLOZISVILI
Studentka Fakulty muzikoldgie a kompozicie na
Statnom konzervatoriu V. Saradzidviliho v Thilisi
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i
Vv r.'198*ako
€lenovia Vojenského
umeleckého saboru,
niekde nad Sklenymi
Teplicami (foto: archiv)

Zacinali roku 1975 ako Slacikové kvarteto bratislavského konzervatoria, v roku
1979 zacali ucinkovat pod nazvom Muchovo kvarteto, roku 1981 sa premenovali na
Moyzesovo kvarteto. Osobné ambicie pretavili do spolocného ciela - méty doko-
nalej komornej stihry. Na scéne posobia dodnes a si inSpiraciou pre dalSie gene-
racie. Aj pre nase Mucha Quartet, ktoré nesie meno zakladajiceho a dlhorocného
primaria ,,moyzesovcov* Stanislava Muchu, mojho pedagoga. V kvartete hram aj

s jeho synom, violoncelistom Pavlom Muchom. Aj preto som vyzvu Hudobného
Zivota na debatu s kolegami prijal s radostou a zvedavostou...

Pripravil Juraj TOMKA

B Moyzesovo kvarteto je najdlhsie aktiv-
ne posobiacim slac¢ikovym kvartetom na
Slovensku, tento rok oslavujete 45. vyrocie
vzniku. Ja hram v kvartete zatial 17 rokov

a musim priznat, Ze to nie je lahké. Prezrad-
te, aky mate recept na dlhovekost siboru?
Alexander Lakatos: Pri prilezitosti tohto
vyroc¢ia by sme mali v prvom rade podakovat
panovi profesorovi Vrtelovi, pretoze kvarteto
vzniklo vdaka jeho myslienke. Ked nas tam
hore pocuje, tak: ,Pan profesor, dakujeme!*
Préve Albin Vrtel ndm vétepoval recept, ako to
mdze fungovat dlhé roky: ,Musite mat spolocny
ciel'a chut do prdce, musite spolu vychddzat ludsky,
musite sa vzdjomne reSpektovat a tolerovat svoje
slabiny.“ Myslim, Ze to aplikujeme v nasej pra-
xi a Ze to funguje.

Franti$ek Torok: Okrem pana Vrtela je dal-
$im ¢lovekom, ktorého sme nesklamali, Ale-
xander Moyzes. Ked sme prisli k nemu domov
pozicat si jeho meno, pytal sa, ¢i to myslime
vazne. No a 45 rokov je krasny vek a dokaz
toho, Ze sme to mysleli vazne.

H Ako ste sa dali dokopy?

AL: Najprv spolu hrali Stanislav Mucha, Voj-
tech a FrantiSek Magyarovci a Janko Slavik.

Z pbvodnej zostavy je v kvartete uZz iba Jano.
Jan Slavik: Ja som na konzervatériu studo-
val u pana profesora Vecerného. Bol to zasa-
dovy pedagdg, ktory ziakom nenechaval velku
volnost a nedovoloval im hrat v ziadnych ko-
mornych stiboroch, museli iba drilovat hru na
violoncele. Panovi profesorovi Vrtelovi sa vsak
podarilo vybavit, aby som mohol ist do kvar-
teta, o bolo v danej situdcii nevidané a som
rad, ze sa tak stalo. Pre miia to viak nebola
uplne novd partia, kedZe som predtym hral so
Stanom uz na LSU v klavirnom triu.
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B Na ktorého z pedagogov si spominate
najintenzivnejsie? Kam vas kazdy z nich
posunul?

AL: Samozrejme, velmi dobré zaklady nam

dal profesor Vrtel. Bol to plnokrvny muzikant,
ktory mal viedensku Skolu a jasnt predstavu

o tom, ako sa maju skladby hrat a ako maju
zniet. Dovolim si povedat, Ze taka interpretacia
by mohla pokojne odzniet aj teraz. Viem, Ze sa
hudba stéle vyvija, dnes sa rychle tempa hraju

FT: Na obdobie u pana Gasparka si spominam
ako na obdobie utlmu. Citili sme, Ze nas vyvoj
bol zabrzdeny a hladali sme iné moznosti. Vte-
dy sme zacali chodit potajme autom do Brna na
hodiny k panovi Adolfovi Sykorovi z Janac¢kov-
ho kvarteta, ¢o bola myslim dobra adresa. Do-
zvedali sme sa zaujimavé nazory od aktivneho
kvartetistu, ktory minimalne dvakrat do tyZzdia
sedel na pédiu. Velmi inteligentne ndm vedel
poradit, boli to pre nas velmi cenné momenty.
V roku 1984 sme isli na stitaz Prazska jar, a tam
sme stretli pdna Kohouta, Celistu zo Smetanov-
ho kvarteta. Vyleteli sme z prvého kola spolu
s Travnickovcami a boli sme velmi sklamani,
pretoze sme boli ,nadupani®, no o¢ividne to
nestacilo. Pan Kohout zorganizoval stretnutie
s panom profesorom Samohylom, ktory o nas
ako pedagog prejavil zdujem. Vieden je bliZSie
ako Praha ¢i Brno. Lenze vtedy tu bola zeleznd
opona, do Viedne sa len tak nedalo dostat.
Nastastie uz v tom obdobi nas Slovkoncert
vysielal do zahranicia na koncertné turné, na
ktoré sme dostavali viza a vycestovacie dolozky.
Po ceste sme sa vZdy zastavili vo Viedni na
hodinu u pana Samohyla, potom nasledovala
tisickilometrovd cesta, koncerty a cviCenie v za-
hrani¢i a pocas cesty naspat sme absolvovali
dal$iu hodinu vo Viedni. Nemézem zabudnut
ani na profesora Norberta Brainina z Amadeus
Quartet, s ktorym sme sa zozndmili v Kerkrade
v Holandsku a ktory nam neskor dal hodinu na
Slovensku v Dolnej Krupej.
JS: Ja si vidy spomeniem na svoju pani uci-
telku Sokovti na LSU, aj ked to s kvartetom
nema priamy suvis. Bez lasky k hudbe, ktort
do mila vStepila, by som nepokracoval ani na
konzervatériu. Pedagégovia na tych nizsich
stupnioch st velmi doleziti, lebo ked vzbudia

v dietatu lasku k hud-

»Musite mat spolocny ciel a chut do prace, musite
spolu vychadzat [udsRy, musite sa vzajomne
respektovat a tolerovat svoje slabiny.”

be, ide to s nim aj dalej.
A néstroj, na ktorom som
neskor aj dlho hraval, som

- kupil prave od nej. Velmi

rychlejSie a pomalé eSte pomalSie, sforzata
vyraznejSie a podobne, ale jeho predstava by
urcite oslovila aj dneSného posluchdca. Navyse
bol vynikajticim psycholégom, takZe vedel, Ze
ked niekomu nieco nejde, treba ho buchnut do
chrbta so slovami: ,,Pridaj, pridaj!“ Ale s usme-
vom, dobrym pohladom a pozitivnym Gmys-
lom. Potom sme mali profesora Gasparka, s kto-
rym sme si véak nevedeli ndjst cestu k sebe,
lebo sme mali pocit, Ze v nds tlmil Zivelnost,
ktort v nas profesor Vrtel podnecoval. Tibor
Gasparek nas vsak naucil pracovat detailnejsie,
uz sme neprehliadali také drobnosti, ktoré pan
Vrtel odpustal v zdujme tvorenia peknej muzi-
ky. Pri takom preciznom vypracovani sa vak
uz niekedy vytracala hudba... Neskor sme sa
dostali do Viedne a mali sme moZnost pracovat
s velikdinmi komornej hudby: s profesorom
Franzom Samohylom, ktory odchoval desiatky
fantastickych huslistov a komornych hréacov,

a panom Giinterom Pichlerom, vtedy este aktiv-
nym primdriom Alban Berg Quartett.

intenzivne si spominam na
profesora Samohyla, ktory
nikdy nemeskal na hodinu, vidy nds ¢akal
$tudujtc partittru. Mali sme to $tastie, Ze ndm
daroval vSetky svoje komorné partitury od
klasiky aZ po suc¢asnost, dodnes ich mame a je
ich vyse patsto... Boli sme pretho ako jeho deti.
Pan Pichler bol svetobeznik, ktory drzal nad
nami pevnu ruku. Uz neskr, ked sme s nim
cvi¢ili niektoré Beethovenovo kvarteto v Kon-
zerthause, povedal pamétnu vetu: ,,Sehr schén,
schon geféhrlich!“, ¢o sme povazovali za velkd
poctu a pochvalu.

B Kedy ste zacali vnimat kvarteto iiplne
vazne, ako svoju budiicu profesiu ¢i povo-
lanie?

JS: Urdite k tomu prispela aj zmena ndzvu

z Muchovho kvarteta na Moyzesovo kvarteto,
ale aj osobna obeta kazdého z nés pre subor.
Myslim, Ze prvy zlomovy moment priSiel,

ked sme ja a Stano Mucha mali ist studovat
do Moskvy na Cajkovského konzervatérium.
V tej dobe to bola prestizna vec a jedna z mala
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moznosti Stidia v zahrani¢i. Urobili sme pri-
jimacie pohovory v Banskej Stiavnici, véetko
bolo pripravené, ale na pokyn pana profesora
Vrtela sme to nakoniec odmietli, kedZe by
sme sa na Sest rokov odlt¢ili od kvarteta. Ako
oficidlne dévody, pre ktoré sme do Moskvy
nemohli ist, sme uviedli Stanove problémy

s chrbticou a choré srdce méjho otca. To bol
prvy krok, ktory zachrénil kvarteto.

B Pocas prvych piatich rokov ste presli
dvoma personalnymi zmenami. Alexander
Lakatos vystriedal o Styri roky starSieho
FrantiSka Magyara na pozicii violistu, ale
sam pritom bol talentovanym huslistom.
Sani, ako si zvladal stadium hry na husliach
a zarovern pomerne narocny Zivot violistu

v kvartete?

AL: Nuz, chodil som s dvoma puzdrami, ale
nastastie som nemal problém s tvorbou ténu na
viole, €o ¢asto nie je pre huslistov lahké. A zlaty
profesor Vrtel toleroval, ked som prisiel na ho-
dinu rozhaseny z violovej menzury. Raz sa sice
na mna velmi nahneval, vynadal mi a ja som
odiSiel s placom z triedy, ale potom za mnou
bezal so slovami pochopenia, kedZe vedel, Ze ne-
ustdle striedam dva nastroje. Najvac¢si problém
bol naucit sa altovy kIu¢. V prvych kvartetovych
notach som si musel pismenami oznacovat
noty, ale ¢asom mi to prestalo robit problémy.

Zlaté Easy v Redute (foto: M. Marencin)

B Na vysoki $kolu si uZ Siel na violu? Ne-
bolo ti liito za huslami?

AL: Uspesne som spravil prijimacky na VSMU,
prejavil o mila zdujem pan profesor Micha-
lica. No profesor Vrtel uz mal so mnou plan,
Ze pojdem na violu k Hansimu Albrechtovi,
¢o dodnes nelutujem. Mal izasné vedomosti
a bol to mimoriadny ¢lovek. Ked som zaZil
atmosféru jeho domu na Kapitulskej, ktory
doslova spieval hudbou, zacal som si uzivat
ten violovy zvuk. Doteraz mdm doma aj husle,
ale ked si na nich zahram, uz to nie je ono.

B Feri, ty si po Styroch rokoch nahradil na
poste druhych husli Vojtecha Magyara. Ako

ste vnimali tato personalnu zmenu?

FT: Prave Vojto Magyar ma oslovil, aby som ho
v kvartete nahradil. Bola to pre mna velka vy-

zva, predtym som podobné ambicie ani nemal.

Mojim cielom bolo dokoncit konzervatérium

a dostat slusné miesto ucitela v rodnom Ko-
marne. Potom prislo kvarteto a vSetko sa zme-
nilo. Cvicenie dostalo zrazu obrovsky zmysel.
Ja som totiz nemal $tastie na pedagdgov, ucili
ma piati profesori v $iestich ro¢nikoch. Stu-
dium na konzervatériu som absolvoval prak-
ticky ako autodidakt, az na Andreu Sestakovt,
ktort som mal v 6. ro¢niku a trhala si pri mne
vlasy... Niekedy som mal chut s tym skoncovat.
Kvarteto ma v3ak vyslovene vystrelilo dopredu,
uspesne som spravil prijimacky na vysoku Sko-

ROZHOVOR

ale ta velmi neuputala. Potom prislo kvarteto
Ota Ferenczyho, ktory chodil aj na skusky
a spolu s panom profesorom Vrtelom do nas
intenzivne vstepovali svoje interpretacné
rady. Podarilo sa ndm to zahrat velmi dobre
a spustila sa lavina novych kompozicii pre
slacikové kvarteto, ktord podla mna dovte-
dy nemala obdoby. Mnohé z tych kvartet
nam boli venované a viaceré sme nahrali
pre Slovensky rozhlas. Boli lepSie, aj horSie
skladby. Ale vzdy sme sa snazili skladbe po-
moct a ¢asto sme poculi: ,,Dobre ste to zahrali,
ani som nevedel, Ze som to tak

,V Eviane sme spozorneli, ked sme videli, Ze
mnohi hraci mali vyborné nastroje ako Guarneri Ci
Guadagnini. Ked sme potom ziskali dve vyznamné
ocenenia, ten dspech mal pre nas o to vacsiu vahu,
uvedomujtc si, na akych nastrojoch sme hrali my.“

dobre napisal.“ Niektoré diela
boli naozaj dobré, napriklad
kvartetd Ilju Zeljenku.

JS: Zeljenka chrlil jedno kvar-
teto za druhym, a bol s nami
az nespokojny, Ze sme nestihli
odpremiérovat jedno, ked uz

lu a zistil som, Ze to stalo za to. Vnimal som, Ze
som zapadol, citil som spolo¢ny zaujem a vza-
jomné pochopenie, za ¢o som ostatnym ¢lenom
nesmierne vda¢ny.

AL: Feri bol dobry $printér. Vojto bol obetou
svojho talentu. Co chytil do ruky, na tom vedel
hrat, vynikajtco hral na klaviri, bicich aj bas-
gitare, ale vedel napriklad aj krasne kreslit. On
nepocitoval potrebu robit nie¢o zdvizne, on

Oslavy 40. vyrocia (foto: M. Marencin)

vlastne ani nepotreboval velmi cvi¢it, aby hral
vyborne. Toto ndm vSak nevyhovovalo, lebo
velakrat neprisiel na skisku, my sme ho ¢akali
a vzdy si vymyslel nejaky dovod, pre ktory sa
akoZe nemohol dostavit... Chcel robit vietko,
ale len vtedy, ked sa jemu chcelo a ked ho to
bavilo. Nezapadal do nasho konceptu usilovne
pracovat a ist za nie¢im, lebo jemu stacilo aj
menej a uzivil by sa. Velmi ho bavilo kompono-
vanie, stale si zapisoval nie¢o do notového zo-
Sita pocas celého vyucovania. Bol aj prijaty na
kompoziciu na VSMU, no napokon emigroval
do Viedne, kde Zije dodnes. Ked po fiom prisiel
do kvarteta Feri, zapadol k ndm ako puzzle.

B Aky vztah ste si vytvorili k slovenskej
komornej tvorbe?

AL: Ako prvu sme hrali skladbu Miloslava
Kotinka (JS zaspieva lidernii hlavnii tému diela),

mal hotové dalsie.
AL: Alebo kvartetd Jozefa Malovca ¢i Jozefa
Sixtu. To boli vyborné skladby.
FT: Vytvorili sme si k mnohym slovenskym
skladbam pozitivny vztah. Po roku 1989 sme
ich pontkali von, do zahranicia. A boli sme
velmi milo prekvapeni, s akym nad$enim ich
prijimali vo Francuzsku, v Holandsku, An-
glicku, Nemecku. Predstava zdpadného sveta
o0 tom, na akej trovni sa u nas pisalo a hralo,
bola vtedy totiz vzdialend od reality.
AL: VeImi pozitivne ohlasy si ziskali aj kvar-
teta Alexandra Moyzesa. Najviac vSak vzdy
bodovala Musica slovaca Ilju Zeljenku.
JS: Styridsat rokov sme hrévali rozne skladby
u nas aj v zahranici a napriek tomu st mnohé
z nich opdt v zadji, a ked ich niekto niekde
zahrd, prezentuje sa to ako nepravom zabud-
nutd novinka. Omyl, my sme mnohé z tych
skladieb hravali. Napriklad kvarteta Jana Le-
voslava Bellu. Podla miia je chyba v nedosta-
to¢nej propagacii na celospolo¢enskej trovni.

B Boli ste ispesni na viacerych medzina-
rodnych siitaZiach - spomeiime Beethove-
nov Hradec (1981) na Morave, Evian (1982)
vo Franciizsku. Co pre vas tieto ispechy
znamenali?

JS: Sutaz je vzdy prospesnd, aj ked si myslim,
ze podobne ako v $porte, v porote by nemali byt
ucitelia sutaziacich. To sa vsak mnohokrat nedd
zariadit, takze z toho byva problém. Sdm som
bol viackrat porotcom v Hradci nad Moravicou
a pamdtam si na atmosféru v porote a situdcie,
ked to nebolo tplne ¢isté. Ale ked sa k tomu in-
terpret postavi zodpovedne, vZdy ho to niekam
posunie, ¢i uz z hladiska rozsirenia repertoaru,
alebo ststavnej prace, ktord je pre napredovanie
stiboru nevyhnutna. Na stitaziach si ¢lovek urci-
tym sposobom trénuje aj nervovu sustavu. Dar-
mo si nacvi¢i nie¢o doma v obyvacke, ked potom
vyjde na pédium a nevie to odovzdat. Takze
rozvija sa aj tato stranka osobnosti.

FT: V Eviane sme spozorneli, ked sme videli,
ze mnohi hrac¢i mali vyborné nastroje ako Gu-
arneri ¢i Guadagnini. Ked sme potom ziskali
dve vyznamné ocenenia, ten uspech mal pre
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—> 1nas o to vadcsiu vahu, uvedomujuc si, na akych

nastrojoch sme hrali my.

AL: A to bola pritom taka sucha sala, Ze si len
$uchol nohou o koberec a hned to bolo pocut.
FT: V porote boli ¢lenovia Bartokovho kvarte-
ta a Henri Dutilleux bol ¢estnym predsedom
poroty.

JS: Sam Dutilleux neskor navstivil Bratislavu,
v Moyzesovej sieni s nami nastudoval svoje
slacikové kvarteto Ainsi la nuit.

B Mali ste pocas svojej kariéry ponuku dl-
hodobejsieho posobenia v zahranici?

JS: Spominam si, Ze sme mali ist do Ameriky
a byt asi rok rezidenénym kvartetom na Ohio
State University. KedZe sme vsak mali malé
deti, nemohli sme si to vtedy dovolit.

B Vrokoch 1986-2005 ste boli komornym
siiborom Slovenskej filharmonie. Ako sa
vam podarilo dostat sa na tito poziciu? Aké
vyhody to prinasalo?

JS: Nebolo to lahké, vyzadovalo to dost usilia,
no pomohlo ndm vela tispechov a reprezenta-
cia krajiny v zahrani¢i, takZe sa to nakoniec
podarilo so suhlasom riaditela Slovenskej
filharmoénie Ladislava Mokrého. Tych dvadsat
rokov vo Filharménii, to bol sen, ktory sa

stal skuto¢nostou. Nas konicek sa stal nasim
zamestnanim. KaZdy defl sme chodili do
prace - na skusku kvarteta. Pan riaditel ndim
daval dramaturgickeé tipy, spominam si na je-
den z prvych velkych koncertov vo velkej sile
Slovenskej filharmoénie, kde sme hrali Lyrickii
suitu Albana Berga. Vybudovali sme si obrov-
sky repertodr, ktory zahia asi Styristo diel
svetovych a slovenskych autorov.

B Ako ovplyvnilo fungovanie kvarteta
ukonéenie pracovného pomeru v Slovenskej
filharmonii v roku 2005?

JS: Po jednom turné v Spanielsku si nés za-
volal k sebe riaditel Marian Lap3ansky. Cakali
sme priatelsky rozhovor o tom, ako bolo na
zéjazde, €i nejaku pochvalu. Namiesto toho
nam ozndamil, Ze v ramci reStrukturalizacie
mus{ ukonc¢it na$ pracovny pomer v Sloven-
skej filharménii. Pontikol ndm este polovi¢ny
uvdzok, ¢o sme vSak neprijali. Bol to pre nds
tazky uder. Prestalo kazdodenné cvicenie,
vznikla otdzka, ako pdjdeme dalej. Nastastie
sa ozvali mesta Modra a Skalica, ktoré mali
pocit, Ze také renomované teleso by nemalo
zostat mimo zaujmu spolo¢nosti. Najprv

sme boli pod mestom Modra a od roku 2008
fungujeme pod Skalicou. Mesto ndm ponu-
ka rozpocet, v ramci ktorého organizujeme
koncerty, aj vychovné koncerty. Vdaka tomu
vznikli festivaly Hudba Modre a Divergencie
v Skalici.

B Vroku 2015 nastala na poste primaria
zmena, ked' sa Stanislav Mucha zo zdravot-
nych dévodov rozhodol skoncit svoju aktiv-
nu umelecki ¢innost v kvartete...

JS: Ano, Stanko sa rozhodol ukon¢it svoje
posobenie v kvartete. Bolo to pre nds tazkeé,
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kedZe sme spolu hrali uz Styridsat rokov

a fungovali sme ako velmi dobre zohraty tim.
Este v roku 2015 sme s nim v ramci svojho

40. vyrocia uskutocnili cyklus koncertov po
celom Slovensku s ndzvom ,Vyberte si svoju
hudbu*, kde si publikum mohlo vybrat, ¢o
chce pocut spomedzi patdesiatich svetovych
¢i slovenskych diel. Doslo vak k zlomovému
rozhovoru, na ktorom sa potvrdilo, Ze s nami
bude hrat len do konca roka. Stanko ma do-

Jozef Horvath: Samozrejme, Ze to bolo vel-

mi naro¢né. Spominam si na prvy koncert

v Besednom dome v Brne. Prvykrét v historii

zazneli v Brne kompletné Dvoiakove Cypri-

Se, dalej sme tam hrali Alexandra Moyzesa

a Smetanovo Druhé kvarteto d mol. Skisenosti

s komornou hrou som uz mal, v Spaniel-

sku som hral v sld¢ikovom triu a neskor

s bratom v sla¢ikovom kvartete s dalsimi

vynikajucimi muzikantmi - Celista Studoval
na Juilliard School of

,Tych dvadsat rokov vo Filharmanii, to bol sen, Rtory
sa stal skutocnostou. Nas konicek sa stal nasim
zamestnanim. KaZdy den sme chodili
do prace - na skisku kvarteta.

Music a violistka u Jurija
Badmeta. Bolo to vSak

iba hranie komornej hry
popri orchestri, ktory bol
nasou hlavnou profesiou.
Ked som vsak zacal hrat

dnes bohatt pedagogicku aktivitu - md vela
Studentov a je veducim strunového oddelenia
na Konzervatoriu. Kedze my sme chceli ako
stibor fungovat dalej, museli sme si néjst zan-
ho néhradu. Koncom roka 2015 sme usporia-
dali slavnostny koncert v Palffyho palaci na
Zamockej ulici, kde prvé dve ¢asti Ravelovho

kvarteta hral s nami Stano a zvy3né dve casti
uz Jozko Horvath. Tym sa symbolicky odo-
vzdala Stafeta.

B Ako doslo k osloveniu Jozefa Horvatha?
JS: S Jozkom sme sa poznali uz dlhSie, stretli
sme sa pocas naSich koncertov v Malage,

v Luxemburgu ¢i v Salzburgu. V roku 2014 sa
stal koncertnym majstrom Slovenskej filhar-
monie, kde sme uz predtym boli kolegovia.
Oslovil som ho raz na pamétnom posedeni
na kave pri Redute, ¢i by nechcel s nami hrat.
Vyskasali sme si ho na par skdskach, a kedze
sme si velmi dobre sadli, hrd s nami uz pat
rokov. Az potom, ked s nami Jozko cvi¢il vela
prenho novych kvartet, sme si uvedomili
naro¢nost ulohy primdria a ¢o vSetko vlastne
Stano ovladal. Za to mu patri nas velky obdiv
a vdaka.

B Jozko, ty si prisiel do Moyzesovho
kvarteta v roku 2015, ked' siibor oslavoval
40. narodeniny. Bolo naro¢né nastudovat
velky repertoar zabehnutého telesa?

v Moyzesovom kvartete,
uz na tom prvom koncerte to bolo tplne
iné. Na jednej strane velmi prijemny pocit,
na druhej strane som mal stres, kedZe to
boli zhodou okolnosti vSetko pre mna nové
skladby. To som zaZzival potom prvé dva roky
a zazivam to dodnes. Pocas prvého roka
v Moyzesovom kvartete som hral vySe dvad-

sat novych skladieb. Ale bol to tizasny pocit
pre umelca, hrat v takej vybornej séle v Brne.
Stretol som sa tam s panom Sykorom, ktory
ma potlapkal po pleci a velmi ndm drzal
palce. Pamétam si, ako mi povedal, Ze musim
hrat silnejsie...

JS: A odvtedy hra JoZzko silnejsie, a to doslova.
(ostatni sa smejtl)

B Do akej miery si sa musel prisposobit in-
terpretaénému Stylu troch starsich élenov?
JH: KedZe som na Slovensku niekolko rokov
nezil, ked som sa vratil, kazdy bol zvedavy, kto
je to ten Jozef Horvath, novy primdrius. Na
jednej strane som citil velkd zodpovednost,
na druhej strane som to mal lahké v tom,

Ze som naskocil do rozbehnutého vlaku. Ko-
legovia uz hrali vSetko velakrat, takze som

si do istej miery mohol dovolit hrat podla
seba a oni ma bez problémov nasledovali. Po
prvych dvoch rokoch $tudovania pre mia no-
vého repertodru a ich reagovania na moju hru
sme si nasli sposob ako cvitit a zadina to byt
spolo¢na tvoriva praca.
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B Bola ta zmena taka zasadna, Ze ste
skladby zacali hrat z novych notovych ma-
terialov?

FT: Myslim, Ze to sa ani raz nestalo. Ked pri-
Siel Jozko do kvarteta, bolo to ako novy vietor
v plachtdch, alebo skér dobry vetrisko. Aj na-
zormi. On vlastne prebral cely Stanov notovy
park, kde st zaznamenané vSetky poznamky
tykajuce sa smykov, prstokladov a frazovania.
Velakrat vSak prisiel s navrhmi zmien, ktoré
sme bez problémov akceptovali. Casto to
pocuje inak, ako sme my boli dlho zvyknuti

a niekedy je td zmena velmi prospesnd. Aby
som Jozka doplnil, pocas prvych rokov hrania
s nim sme sa aj my v podstate ucili tie sklad-
by akoby nanovo, kedZe sme museli reflekto-
vat na iny sposob hry a zvuk.

B Ako ste zmenili sposob hry vy, starsi
clenovia?

AL: Prichodom Jozka sme si zacali vSimat
uplne nové suvislosti v skladbach. Jozko je
majster techniky a je schopny niektoré rychle
tempd posunut do takej miery, Ze to musime
zacat cvicit odznova, aby sme mu stacili.

FT: Ja musim za seba povedat, Ze som sa musel
dost zmenit, lebo Jozko md tplne iny spésob
tvorenia ténu a int intondciu, ako mal Stano.
Jeho tah sla¢ika md vyrazne odli$ny charakter,

AL: A najlepsie na tom je, ked sa ho opytam,
ako to robi a on odpovie: ,Ja ani neviem...
Nepovie, neprezradi...

B Je to nejaké tajomstvo?

JH: Nie, to nie st tajomstva. Ja som bol v Bra-
tislave tiez odchovancom pana profesora Vrtela,
absolvoval som konzervatorium v roku 1996. On
aj vo mne vypestoval lasku k hudbe. Keby som
unho nestudoval, asi by som ani tak tu hudbu
necitil a nemal by som takeé vysoké ambicie

a ciele. V ase, ked som skon¢il konzervatérium,
nestudovalo este vela Slovakov v zahranici.
Profesor Vrtel bol taky nad¢asovy, ze ma videl
uplne inde a nasmeroval ma k vy$5im métam.
ESte dva roky som bol v Bratislave u pana Ko-
pelmana, a potom som sa Uspesne dostal na
Studium do zahrani¢ia. Dostal som sa do Dal-
lasu v USA k profesorovi Schmiederovi, a ako
ma Vrtel nau¢il milovat hudbu a ,chciet cvicit*,
v Amerike som sa naucil ,vediet cvi¢it“. Takze
pripastam, ze mam iny sposob hry, aj ked sme
Studovali na zaciatku u toho istého profesora.
Sposob hry sa véak neda vysvetlit par vetami...
Myslim, Ze v Moyzesovom kvartete je to velmi

Pocas

prijemny mix. Aj ja som sa od vds vela naucil,
najma z hladiska toho intenzivneho koncert-
ného vystupovania. Ako huslistovi mi to velmi
pomohlo v intondcii ¢i v zvladani trémy...

»AZ potom, kRed's nami Jozko cvicil vela prenho
novych Rvartet, sme si uvedomili narocnost tlohy
primaria a co vsetko vlastne Stano ovladal.

Za to mu patri nas velky obdiv a vdaka.”

B Myslim, Ze komorna hra
je velmi dobra skola...

FT: Presne tak, preto sme aj
so Stanom Muchom presadili
na sttazi Schneidrova Trnava
kategoriu komornej hudby.

hra ovela ostrejsie rychle a virtuzne smyky,
¢o je pre mna vyzva. Mojim hendikepom je
napriklad, Ze ako pedagog v porovnanti s kole-
gami najmenej cez defl aktivne hram. Ostatn{
hraja takmer denne Styri hodiny v orchestroch
ajavtom Case ,mudrujem” na Konzervatdriu.
A potom, ked je vecer skuska kvarteta, citim, Ze
nie som rozohrany. Ind je aj $kola, ktorou Jozko
presiel. Ten absolutny kontakt na plné vlasie
az po $picku, konkrétnejsi ,touch” so strunou,
to je uZ dnes beZzné, ale tplne iné, ako to bolo
pred tymi 20-30 rokmi.

Vela deti sa totiz nedostane
na sélovi sutaz, lebo to nedokaze. Ale ked hra
trio ¢i kvarteto, moze byt ako ryba vo vode.
Mbze sa uvolnit a pomdze mu to aj v sélovom
prejave. Lebo zapasovat sa v redlnom troj- ¢i
Stvorhlase intonacne, intenzitou aj farbou
je podla mna velké umenie, ktoré rozvija je-
dine¢nym sposobom hudobny sluch, a preto
povazujem kvarteto za top disciplinu.

B Hovori sa, Ze nahravanie je najlepsi
sposob ako sa zdokonalit. Nahravali ste sa
v minulosti? Robite to dnes?

ROZHOVOR

AL: Spociatku sme sa vela nahravali. Potom
sme vSak prestali, ¢o bola chyba. Teraz to
robime eSte intenzivnejsie ako v nasich za-
ciatkoch.

JS: Ano, technicky to zabezpetuje Sariko,
nahravame sa na skuskach a potom to spolu
pocuvame a badame, ako dosiahnut idedlny
zvuk. Pripomina mi to na$e zaciatky, ked sme
sa na koncertoch organizovanych Slovkon-
certom nahravali a pocas cesty domov sme to
v aute pocuvali a analyzovali, ¢im sme mimo-
riadne liezli na nervy nasim $oférom. Dnes
sme sa k tradicii nahravania vratili a ¢asto
prichddzame na tiplne nové spdsoby interpre-
tacie skladieb.

B Vsimol som si, Ze odkedy hra Jozko

v kvartete, vymenili ste pozicie violy a vio-
lonéela. Ci to bol napad? Akusticky je to
vyhodnejsie pre violoncelo, ale je vam to aj
hraésky pohodlné?

AL: Bol to ndpad Janka Slavika. Ja som bol
predtym spokojny vo svojej pozicii, zvyknuty
na blizku spolupracu s Ferim v ramci stred-
nych hlasov. Janko ma posadil na kraj a pove-

, v ramci ia na VSMU (foto: J. Lukas)

us). T

dal mi, aby som si natodil stojan a vytacal sa
do publika, ¢o pre mila dnes uZ nie je najjed-
noduchsie. Ale uz som si zvykol.

JH: Ja sa pamdtam na jednu skasku, na ktorej
sme zistili, ze ked je violoncelo vnutri kvarte-
ta, zlepSuje sa celkova sthra.

B Skasali ste niekedy hrat na skiiskach
alebo na koncerte spamiti ako napr. Sme-
tanovo kvarteto?

JS: Kedysi ddvno sme to urobili, ale len jednu
cast Dvotakovho Amerického kvarteta. Zvlast
pri violoncelovom parte, ktoré toho v kvartete
vo vSeobecnosti nema az tak vela, by sa mi

to velmi tazko ucilo. Kedysi sa prekonavali
Smetanovci s Janackovcami, kto vie hrat

viac kvartet spamati, ale potom to v ur¢itom
zmysle obmedzuje repertodr a ked hra$ mi-
lién veci, neda sa to uz vobec. A teraz to uz
skoro nikto nerobi. Myslim, Ze je to len taka
frajerina a z hudobného hladiska to nema az
taky vyznam.

AL: Fero by mohol hrat aj desat kvartet na-
spamat, on ma uZzasnd hudobnt pamait.
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—>  FT: Ano, je to dar od Pana Boha, ale neplati-

lo to u mna, zial, v pripade pisaného slova.
Smetanovci boli fenoménom jednej generdcie,
ktory sa nevidi velmi ¢asto. Boli vSetci Styria
nadmieru technicky disponovani a v3etci mali
vybornt hudobnu pamat.

B AKo je to uvas s ,demokraciou” v sii-
slovo pri rieSeni interpretaénych problémov
na skiskach?

AL: Najviac napadov ma vzdy Jano a Jozko,
my s Ferim casto rieSime nie¢o medzi sebou

v strednych hlasoch, ale sme ochotni vyskusat
viacero spdsobov. Je to vysledok debaty medzi
vSetkymi Styrmi. A niekedy aj po 5-6 koncer-

nie tychto troch parametrov je podla mia
70-80 percent Uspechu a potom sa velmi jed-
noducho tvori. Ale tvorit bez toho, aby tam
tato perfekcionalita bola, nemd zmysel. Lebo
ak kazdy hra rytmicky, intona¢ne spravne

a peknym ténom, uZ len prispeje svojou osob-
nostou do spolo¢ného vysledku. A este ak st
to aj skuseni a inteligentni muzikanti, okam-
zite vedia spravne zareagovat. V podstate sa
netreba slovne velmi hédat, ovela prospesnej-
Sie je skusit si nieco zahrat.

B Ak niekto v kvartete vymeni nastroj za
lepsi, byva to motivacia pre ostatnych do-
tiahnut sa k nemu. Mate s tym skiisenost?
FT: Ja tento fenomén voldm ,,perpetuum
mobile“. Ked jeden donesie

»Prichodom Jozka sme si zacali vSimat (plne nove
suvislosti v skladbach. Jozko je majster technikRy
a je schopny niektoré rychle tempa posunit do
takej miery, Ze to musime zacat cvicit odznova,

aby sme mu stacili.“

nie¢o nové, ostatni hlada-

ju tiez nieco lepsie. U nds
naj prv Janko prisiel s tirol-
skym violonc¢elom, a hned
sme menili, lebo nds ostat-
nych nebolo pocut. A rozkri-
til sa kolotoc...

toch zisti$, Ze to musi$ zmenit naspéit.

JS: Clovek m4 aj rozne aktudlne nélady, aj
podla toho, ako sa vyspi. Sdm sa niekedy pri-
stihnem, Ze ked privelmi vymyslam, v duchu
si vynadam, Ze uz by som mal byt ticho a tegit
sa z toho, Ze si mézem zahrat peknu hudbu.
TakZe ja si rad aj uzivam hru bez zbyto¢nych

ALEANTTER ALRRELCHT
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slov. A posledné slovo? To je spolo¢né, ale

v nedavnej dobe za¢ina mat navrch Jozko, po
piatich rokoch si to uz moze dovolit (smiech).
Ked zahra nieco tak krasne a presved¢ivo,
neda sa s nim nesuhlasit. Velmi nam pros-
pelo, ze niektoré prechody, ktoré sme mali
naucené prilis rozvlacne, zrychlil a prispelo to
k plynulosti hudby.

AL: Prizndm sa, Ze niektoré pomalé casti by
som prijal pomalsie, ako to Jozko citi. Ja by
som v nich prijal va¢si pokoj, ale inak je vSet-
ko perfektné.

JH: Z méjho pohladu je to velmi jednodu-
ché a verim, ze aj chalani stihlasia s tym, ze
hlavne treba hrat rytmicky spolu, intona¢ne
spravne a krasnym kvalitnym ténom. Splne-
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JS: Potom mi zacalo preka-
zat, Ze basy toho ¢ela boli prili§ dunivé, tak
som ho vymenil...

AL: A teraz hrajii Jozko aj Janko vdaka Slo-
venskej filharménii na takych vybornych
nastrojoch, ze sa k nim uz dotiahnut nedd. To
totiz priemerne zardbajtica sikromna osoba
na Slovensku nezaplati.
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B Nahrali ste mnozstvo CD, patria medzi
ne aj nedavno nahraté kompletné kvarteta
J. N. Hummela. Planujete nahrat aj nejaké
dalSie zaujimavé opusy?

JS: Podobne, ako pri naSom 40. vyrodi, aj teraz
planujeme nahrat CD so slovenskou hudbou.
Bude na nom A. Moyzes, E. Krak, V. Godar,

I. Zeljenka a R. Berger.

B Mate nejaky nesplneny sen?
FT: Myslim, Ze sme napriklad dozreli na kom-
pletnd nahravku Brahmsovych kvartet.

Dakujem vam za rozhovor a prajem
vela radosti z komorného muzicirovania! X

MOYZESOVO KVARTETO

1. husle - Jozef Horvath
(Stanislav Mucha 1975-2015)
2. husle - FrantiSek Torok
viola - Alexander Lakatos
violoncelo - Jan Slavik

Kvarteto je od svojho zaloZenia roku 1975
jednym z najvyznamnejsich komornych
zoskupeni na Slovensku. Zacali Studovat

v Bratislave na vtedajsom Statnom kon-
zervatoriu (A. Vrtel), pokracovali na VSMU

(T. Gasparek), ako aj na Hochschule fiir
Musik und darstellende Kunst vo Viedni

(F. Samohyl, G. Pichler). Uz pocas stadii kvar-
teto ziskalo viacero laureatskych titulov na
domacich, ale i medzinarodnych sitaziach
(Beethovenov Hradec 1981, Evian 1982). V ro-
koch 1986-2005 patrilo Moyzesovo kvarteto
k umeleckym siiborom Slovenskej filhar-
monie. Slovenskd hudobn kultiru repre-
zentovalo s Gspechom takmer vo vsetkych
Statoch Europy, v Japonsku, Indii, Maroku,
USA, Kanade, na Faerskych ostrovoch a na
Kube. U¢inkovalo na festivaloch Bratislavské
hudobné slavnosti, Melos-Etos, Prazska jar,
Nova slovenska hudba, v Bad Kissingene

a v Salzburgu. Pocas svojej existencie kon-
certovalo vo vyznamnych hudobnych salach
sveta: Schauspielhaus - Berlin, Mozarteum -
Salzburg, Gewandhaus - Lipsko, Teatro

Real - Madrid, Cathédrale Saint-Louis des
Invalides - Pariz, Merkin Hall - New York,
Walter Hall - Toronto, Musikverein - Vieden,
Auditorium - Rim, Mala sala Sostakovicovej
filharmonie - Petrohrad. V roku 2000 bola
Moyzesovmu kvartetu udelena cena Frica
Kafendu a zaroven cena kritiky. V rokoch
2006-2008 bolo komornym siiborom mesta
Modra, od roku 2008 sa stalo komornym
siiborom mesta Skalica. V roku 2015 Moy-
zesovo kvarteto ziskalo prestiznu Cenu
Nadacie Tatra banky za umenie. V roku 2016
bolo poctené Cenou ministra kultiry SR za
umenie. Sistavne sa venuje nahravaniu no-
vych kompaktnych diskov (sibor nahral vyse
40 CD) a realizovaniu nahravok pre sloven-
sky rozhlas i zahranicné rozhlasové spoloc-
nosti. Repertoar telesa zahrna vsetky stylove
obdobia, nevynimajiic ani tvorbu stcasnych
slovenskych autorov, z ktorych mnohi sklad-
by kvartetu priamo dedikovali.
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HUDOBNE LOKALITY

Synagoga Lucenec

Aj ked' centrum Novohradu malo svoju mestski salu Redutu Ci Divadlo B. S. Timravy,
po rekonstrukcii byvalej synagogy ziskalo v roku 2016 tplne noveé sidlo kultirneho
Zivota. Kultirne podujatia nabrali druhy dych, a tak je dnes z Lucenca vyrazné kul-
tarne centrum Sirokého juhoslovenského regionu.

Dvadsiate storocie prinieslo Zidovskym ob-
ciam na Slovensku fatalne tragické obdobie.
Aj ich duchovné centrd, synagogy, niesli

svoj pohnuty udel, vratane najvacSej z nich,
synagogy neoldgov v Lucenci. Tato monu-
mentdlna stavba patri k najpozoruhodnej$im
dielam secesie u nds. Naprojektoval ju vy-
znamny architekt Leopold (Lip6t) Baumhorn.
Dokoncend bola v roku 1925. Jej dejiny sa
podobaji na osud samotného mesta, ktoré
bolo niekolkokrat uplne zni¢ené a znova
vystavané.

Ani nie 15-ro¢nu synagogu najskor pocas
druhej svetovej vojny vyrabovali, po vojne ju

Budova rozpadnutd na skelet prechddzala
niekolkymi etapami rekonstrukénych prac
podla projektu Zsolta Pappa a Alice Tichej

s kolektivom. Dnes ostava uz iba obnovit Stu-
kovti omietku na fasadach. Synagéga rokmi
chatrania prisla o svoj pévodny vzhlad a ani
rekonstrukeia jej ho nie je schopna vratit v po-
vodnej miere. Stratené architektonické prvky
vSak nahradzajui nové, odkazujice na pévodny
spiritudlny rozmer priestoru.

Hoci dnes uz synagoga nesluzi povodnému
ucelu, stale vie posobit na navstevnika aj du-
chovne, napriklad cez hru svetla v halovom
priestore, kde sa moderné umenie prelina

Siroky zaber hudobného programu dokazu-
je, Ze lu¢enecka synagoga poskytuje nielen
vybornu akustiku, ale kapacita nad tisic nav-
Stevnikov postacuje aj pre uvedenie vac¢sich
orchestralnych koncertov. V ostatnych rokoch
tu zaznelo napriklad Mozartovo Requiem d mol
i Requiem op. 48 od Gabriela Faurého v podani
Statnej opery Banska Bystrica. Orchester sta-
rych néstrojov Solamente naturali tu uviedol
svoj program hebrejskej a orientalnej hudby
Thesaurus, vystupil tu aj Slovensky komorny
orchester, Dievéensky spevacky zbor SRo ¢i
Bratislavsky chlapcensky zbor. Obzvlast sa
dari s6lovym recitdlom; v synagoge sa pred-
stavila Adriana Kucerovad, Peter Breiner ¢i
Xavér Varnus.

Priestor pravidelne dostava aj populdrna hud-
ba. Svoj koncert tu odohrali Lenka Filipova,
soulova spevacka Natalie ¢i Sima Martausova.
V dramaturgii sa objavuju koncerty pre deti,
reprezentativne benefi¢né koncerty i rozne
multizdnrové podujatia.

od Zidovskej obce kupilo mesto, ktoré ju v na-
sledujtcich desatrociach vyuzivalo ako sklad
umelych hnojiv, az nakoniec ostala budova
opustena a zacala chatrat. Barbarska zme-

na funkcie budovy po prevrate v roku 1948

k jej deStrukcii prispela azda najvyraznejsie.
Koniec koncov, bol to osud mnohych dovte-
dajsich centier pestovania vyssej kultiry ako
napriklad kastielov, klastorov ¢i kostolov. Ten-
to neblahy stav trval niekolko dlhych dekad.
Stard mestska Stvrt v okoli synagogy sa me-
dzi¢asom zmenila na modernistické sidlisko.
K zmene nedoslo ani po roku 1989.

Zo strasidelnej ruiny, rozpadajticej sa upro-
stred nevltdnej liky medzi paneldkmi, zacal
v roku 2014 rast novy reprezentativny kul-
tarny stanok, aky na inak kulttirne bohatom
juhu dodnes nema paru. Mesto spolu so
stukromnymi investormi tu vytvorilo LUKUS -
Lucenecké kulturne stredisko.

s povodnymi secesnymi fragmentmi. Okenné
vitraze vrhajui do budovy celé farebné spek-
trum, oZivujuce inak prosté, bledé povrchy
interiéru. Budova sama osebe sa takto stdva
stankom, v ktorom sa da prezit kulturny zazi-
tok aj bez toho, aby sa v nej prave konalo nejaké
podujatie.

Centrélny halovy priestor s rozlahlou galé-
riou pontika moznost subezného konania
viacerych kulturnych akcii. Zatial ¢o na
poschodi st inStalované artefakty z histérie
budovy spolu s vystavou obrazov, na prizemi
sa v tom istom ¢ase mozu odohréavat koncerty.
Na rozdiel od beznych sakralnych priestorov,
ktoré najmd pocas zim neposkytuju vhodné
podmienky pre kultirne akcie, je moderne
technicky vybavend synagoga celorocne
hostitelom mnohych profesionalne organizo-
vanych podujati. Bohato zastipena je najma
ponuka koncertov.

Exteriér a interiér lueneckej Synagégy (foto: T. Skandik)

Synagoga je akymsi ekumenickym kulturnym
priestorom, kde dostavaju prilezitost aj kulttr-
ne prejavy, ktorych prezentdcia na Slovensku
donedévna absentovala. Za ¢ias socializmu sa
z pévodného multikultirneho slovenského
prostredia vytratila pestrost tradicii, ktord
bola obzvlast citelnd prave na juhu krajiny. By-
valy rezim umelo vytvoril akisi unitdrnu bub-
linu, ktord viedla k o¢ividnému kultirnemu
upadku mnohych, dovtedy kultirne bohatych
regionov. Dnes sa ich obyvatelia vracaju k de-
di¢stvu svojej minulosti.
Aj pad a vzostup synagogy v Lucenci tento
proces exempldrne reprezentuje. Z kultirnej
pustiny zhmotnenej v ruine vyznamného archi-
tektonického diela vziSlo po rekonstrukeii nad-
regiondlne kultirne centrum, ktoré bezpochy-
by pozitivne ovplyvni Zivot obyvatelov Lucenca,
Novohraduy, aj celého juzného Slovenska.

Jan CAPCIK

25



MIESTO PRE DVOCH

Osem otazok pre

editorov huslovej Skoly
a metodiky huslovej hry

Aktualne sa na trhu objavili dva komplementarne edicné Ciny v oblasti huslovej pe-
dagogiky: Huslova $kola (vyd. Raabe) a Metodika hry na husliach (vyd. Hudobné cen-
trum) vyznamného slovenského pedagéga VILIAMA KORINKA (1915-2006). O zmyslu-
plnosti novych vydani star$ej huslovej Skoly a metodiky, interpretujicich odkaz slav-
nej Sevcikovej metody, hovorime s ich editormi - aktivnymi pedagogmi a interpretmi.

Juraj Tomka
editor Metodiky hry na husliach

Kombinacia Sevcikovej huslovej Sko-
1 . ly a prac Viliama Kofinka - ktoré sii
akymsi doplnkom k Sev¢ikovej metode -
tvorila u nas desatro€ia zakladny kameii
vyucby huslovej hry na zakladnom stupni.
Do akej miery vSak oba zdroje odolali ,,kon-
kurenénym*“ tlakom inych $k6l, smerov,
najma po r. 1989 Siroko dostupnym nielen
vdaka otvorenym geografickym hraniciam,
ale aj neobmedzenému priadeniu informacii
prostrednictvom internetu?
Viliam Kot'inek Studoval u Gustdva Nahlov-
ského a Jaroslava Kociana, ktori boli priami
Ziaci Otakara Sev¢ika. Ked zacal udit v Bra-
tislave po roku 1945, uvedomoval si potrebu
vydania systematickych cvi¢eni podla Sev¢i-
kovho vzoru, ktoré by boli praktickou peda-
gogickou priruckou a vychovavali by dalsie
generdacie huslistov u nds. K zahrani¢nym
$koldm a metodikam prakticky nebol pri-
stup. V priebehu dal$ich desatro¢i neinavne
tvoril nové a nové zoSity, ktoré boli v tom
Case velmi cennym zdrojom informacii. Po
roku 1989 sa k ndm postupne dostévali za-
hrani¢né 8koly ako napriklad Suzuki, Dénes-
Réger-Németh alebo ceské Skoly Zdenika Golu
a Jozefa a Magdalény Mickovcov. Myslim si
vSak, Ze pedagogovia dnes kombinujt roz-
ne zahranicné zdroje pre ich atraktivnost
napriklad v oblasti zapajania viacerych
zmyslov Ziaka a jeho obrazotvornosti. V ob-
lasti metodiky st délezité knihy Jaroslava
Foltyna a Jindficha Pazderu. Kotinek si pod-
la mna tiez drzi svoje miesto.
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Rastol si sam ako dieta na Sev¢ikovych

. opusoch a Kofinkovych etudach, cvice-
niach ¢i Huslovej skole?
Moja pani uditelka Gabriela Drimajova na
ZUS v Partizdnskom ma u¢ila podla huslovej
gkoly Cermaka-Berana a kombinovala to
s0 Sev¢ikovymi cviceniami a Kotinkovymi
etudami. Skola Cermék-Beran je ingpirovand
Sev¢ikom, takze si myslim, Ze som vyrastol na

Sevcikovsko-kofinkovského odkazu na za-
kladnom stupni vyucby u nas?

Pedagogom na Konzervatdriu som od roku
2015, ¢o je relativne kratky ¢as na to, aby som
to dokazal objektivne zhodnotit. Dovolim si
vSak povedat, Ze vdcsina Ziakov, ktori pricha-
dzajti do mojej triedy zo ZUS, bola kolen4 aj
cvi¢eniami a etudami, ktoré napisal ¢i revido-
val Viliam Kofinek. Myslim si, Ze v jeho cvice-
niach je dobry systém a ¢o je najddlezitejsie,
kladie doraz na rozvoj muzikality Ziaka. Vy-
chéadza z ludovej piesne so spevnou melddiou
a tane¢nym rytmom, do not ¢asto piSe text
piesne, aby si ju mohol ziak zaspievat.

Siihlasis$ s ¢asto zdoraziiovanym tvrde-

. nim Viliama Kofinka o tom, Ze kvalitny
pedagog musi byt aj solidnym hracom?
Kotinek tvrdil, Ze ,¢o ucitel sim nezahra, ne-
vie ani vysvetlit“. Je to celkom zlozita otazka,
pretoze ked huslista ucitel nie¢o vie zahrat,
vObec to neznamena, ze to vie aj naucit nie-
koho iného. Musi poznat ¢iastkové

/[ Viliam
s Korinek

' Metodika hry
na husliach

Sevcikovskej tradicii. NeSiel som vSak systé-
mom cviCenie za cvicenim, ale striedal som to
s roznymi etudami a prednesovymi skladba-
mi. Ako to aj sam Kofinek spomina v jednom
zo svojich ¢lankov, cvi¢enia st ako lieky na
urcité problémy, ktoré treba riesit. Ked vyjes
naraz celt lekdrerl, nebude$ zdravy, skor na-
opak. A hral som aj mnozstvo dalsich ettid od
Kaysera ¢i Wolfharta v Kof'inkovej revizii.

UCiS na konzervatoriu - aka je tvo-

. jaskiisenost s technickou vybavou

prichadzajicich huslistov zo zakladnych
umeleckych $kol? Vnimas stale pritomnost

ukony a cvienia, ktoré Ziaka privedu
k pozadovanému vysledku. Na dru-
hej strane mam osobn skiisenost

s tym, Ze niekedy je ovela u¢innejsie
nejaky technicky ¢i hudobny problém
ziakovi demonstrovat hrou ako slov-
nym opisom, ktory je ¢asto hmlisty

a abstraktny. Zavisi to od druhu
problému a na vnemovej schopnosti
ziaka. Zvukovy vzor je to, ¢o ziak vel-
mi potrebuje a k tejto predstave sa
bude snazit pribliZit, ak ma na to volu
a ambiciu zlepsit sa. U mladsieho Zia-
ka ide o ucenie sa napodobnovanim,
a hladanie svojej individualnej pred-
stavy. Idedlny je podla mna slovny
navod doplneny o zvukovu ukazku.

Kofinkova Metodika hry na

« husliach vznikla koncom 70.
rokov povodne ako ucebnica meto-
diky pre studentov 5. ro¢nika kon-
zervatorii. Odporical by si jej aktu-
alne vydanie aj si€asnym ucitelom
na ZUS, ktori sa so Sev¢ikovsko-ko-
finkovskym systémom nestretli? Do
akej miery je Kofinkova Metodika
vysvetlujicim komentarom k jeho
Huslovej skole, resp. kde uz prekracuje jej
horizont?
Kotinkova Metodika je dodnes jedina uceb-
nica svojho druhu primérne v slovenskom
jazyku, je akousi teoretickou zakladnou pre
rozvoj huslistu, ktory chce dosiahnut tie
najvyssie méty. Zaobera sa uplnymi zaklad-
mi - postojom huslistu, drzanim néstroja,
postavenim ruk. Dalej sa venuje jednotlivym
problematikdm oboch rik cez vymeny poloh,
prstoklady, intondciu, vibrato az po tvorenie
ténu, vymenu tahu sla¢ika a rézne druhy

- >
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Alzbeta Seveékova
editorka Huslovej skoly

Ako by ste charakterizovali pomerne
1 . rozsiahly siibor opusov, zositov, ktoré
tvoria ,,$koly* hry na husliach eského pe-
dagoga Otakara Sevcika a reprezentujii jeho
slavnu metédu? A ako v kontexte Sevéi-
kovho odkazu mame vnimat Huslovii $kolu,
etudy ¢i cvicenia na Slovensku posobiaceho
Viliama Kofinka?
Otakar Sevéik bol uznavanym pedagégom
a ziaci k nemu prichadzali z celého sveta.
Ovplyviloval dokonca aj metodické postupy
inych indtrumentalistov. Svoje pedagogické
zésady a reformné snahy vlozil do $tudijné-
ho materidlu, ktory tvori reprezenta¢né dielo
¢eskej huslovej hry. Obsahuje $tvordielnu
Skolu huslovej techniky op. 1, Skolu sldcikovej

Viliam Kofinek

Huslova skola

Celé generacie zacinajicich huslistov

. vnimali Sevéikove cvi€enia ¢asto ako
nezazivné az atrpné. Viliam Kofinek zdoraz-
noval, Ze to bolo dosledkom jednak nepo-
chopenia principov metody, mechanického
prehravania cvi€eni, zbyto¢ného cvicenia
celych zositov, ale najma kvoli nedostatoc-
nej hraéskej a pedagogickej irovni ucitelov
na zakladnom stupni. o este uskodilo ,re-
putacii“ Sevéikovej metody medzi ucitelmi
a ziakmi? Podarilo sa Viliamovi KofFinkovi
sprostredkovat slovenskym uéitelom cez
svoje prace zrozumitelny ,,vyklad“ Sevciko-
vej metody a pribliZit ich k jej podstate?
Zvladnut vyucovanie Sevéikovou metédou tak,
aby nevyvolavala v Ziakoch pocit nezazivnosti
a nudu, a obhdjit utrpnost jednotlivych cvi-
¢eni nie je jednoduché. Metodu treba vediet
spravne pouzivat. Napriek chybajicemu navo-
du vak bola pre svoju ti¢innost najrozsirenej-
$ou na nizsich i vy$sich typoch umeleckych
5kol. Zaklad Kotinkovej Skoly tvoria osvedfené
Sevcikovské postupy, ktoré autor vysvetluje
vo svojej metodike, a osvetluje tak aj podstatu
Sevtikovej metddy.

Pat zositov Kofinkovej Huslovej Skoly

. vychadzalo postupne v 80. rokoch. Aky
bol ohlas na Skolu v tom obdobi a do akej
miery zostala dodnes pritomna vo vyucbe
na zakladnom stupni?
Skola vychadzala postupne a vtedajsi peda-
gogovia s iou boli dokladne oboznamovani
cez vychadzajtice metodické prirucky a pro-
strednictvom $koleni, na ktorych pritomny
autor svoje dielo pre-
zentoval, vysvetloval
metodiku, zneli tam
ukdzky a viedli sa
diskusie. Noty sa roz-
$irili na uzemie celého
Slovenska a ponukli
alternativu k dovtedy
pouzivanym Skoldm.
Casom sa viak jediné
vydanie rozpredalo
a k notovym materia-
lom sa pedagégovia
dostavali ¢oraz tazsie.
Moznosti rozSirovania
not boli na inej urov-

Viliam Kofinek

techniky op. 2, zosity 1-6, doplnené o Styridsat
varidcii op. 3, Huslovii Skolu pre zaciatocnikov op.
6, zosity 1-7, Pripravu k cviCeniu trilkov op. 7, zosit
1-2, Zmeny poloh a pripravu k cviceniu stupnic

op. 8, Pripravu k cviCeniu dvojhmatov op. 9. Je

to rozsiahly materidl, ktory ziaka dokonale
technicky pripravi na zvladnutie problémov
huslovej interpretécie. Viliam Kofinek Sevéi-
kovu 8kolu prirovndva ,k lekdrni, v ktorej je
liek na vSetko, len ho treba spravne vybrat

a pouzivat*. Vychddzajuc z rovnakych princi-
pov vytvoril v 8. rokoch Huslovii skolu apliko-
vanu na pomery vtedajsich umeleckych $kol
a ich potrieb.

ni ako dnes, a preto

sa niektori vracali
k 8koldm inych autorov alebo hladali nové
materidly pristupné v predajniach. A vytrvalci
trpezlivo ¢akali na nové vydanie.

4 Ako je Huslova Skola Struktiirovana

. a pre aki vekovii kategoriu je uréena?
Huslovd skola je rozdelend do piatich zogitov

a je urcend ziakom na prvom i druhom stup-
ni zdkladnych umeleckych 5kél. Prvy zoSit
obsahuje fotografie dokumentujice spravne
drzanie nastroja, niekolko zakladnych tdajov
z hudobnej nduky, materidl pre pedagéga
vyucujuceho Ziaka v pripravnom ro¢niku

a takmer 80 cviceni urcenych ziakom prvého

MIESTO PRE DVOCH

ro¢nika. Autor nechdva pedagégovi volny vy-
ber pri rozhodovani cesty od durového hmatu
k molovému alebo opacne. Rozsiahly druhy
zo§it obsahuje cvicenia v dalsich hmatoch pr-
vej polohy. Treti zo$it je rozdeleny na dve cas-
ti, jedna sa zaobera nacvikom druhej polohy
a dalsia nacvikom tretej polohy. Postupnost ¢i
kombindcie su opat ponechané na pedagoga.
Stvrty zoit autor venoval cvi¢eniam v piatej,
$iestej a siedmej polohe. Tahové cvi¢enia vo
vSetkych zoSitoch zostavaji v prvej polohe.
Piaty zoSit je ur¢eny Ziakom vysSich ro¢nikov
ZUS, pripadne $tudentom konzervatéria, po-
nuka okrem technickych cvi¢eni aj analytické
rozbory a Studie etid Mazasa a Kreutzera, vy-
brané ¢asti sélovych Sondt a partit J. S. Bacha
a kadenciu ku Koncertu F dur W. A. Mozarta.
Vo viacerych zo$itoch pontka navod a mo-
dely pre jednoduchu improvizaciu a vhodny
doplnkovy notovy materidl (stupnice, etudy,
prednesové skladby).

0d tohto roka sa postupne na trhu
5 . objavuju prveé zosity v novej revidova-
nej edicii. Aka je konkrétne vasa iloha ako
editorky - objavia sa v aktualnom vydani
nejaké apravy alebo zmeny?
Obsah jednotlivych zoSitov je nezmeneny,
sucastou su aj povodné pozndmky autora.
Zmenené st fotografie v prvom zo3ite, kde
su modelom stcasni Ziaci. Zmenena obalka je
dielom sucasnych grafikov. Moje editorstvo
suvisi s kontrolou obsahu notového materia-
lu, doplitanim chybajucich znaciek v pévodnej
verzii a hladanim pripadnych chyb vzniknu-
tych prepisom.

Vitate simultanne vydanie prvych zo-

. Sitov Huslovej Skoly a Metodiky hry na
husliach?
Simultanne vydanie Skoly aj Metodiky sa mi
javi ako vhodny krok. Napriek tomu, Ze Skola
je velmi zrozumitelnd, Metodika bola a je vy-
bornou priruckou pre suc¢asnych i nastavaju-
cich pedagogov.

Metodika hry na husliach je zaujima-
7 . vym ¢itanim, o Viliamovi KoFinkovi
prezradza vynikajiicu schopnost teoreticky
formulovat vlastné praktické pohlady, Sty-
listicki zru€nost a intelektualny rozhlad.
Spominate si aj vy takto na svojho uéitela?
Viliam Kot'inek bol charizmatickou osob-
nostou pre desiatky svojich Ziakov a pre
celd huslovo-pedagogick pospolitost.
Nesmierne pracovity a skromny, vytrvalo
odovzdaval svoje bohaté skisenosti mladSim
ako pedagog aj ako ¢len orchestra Slovenskej
filharmonie. Bol zanietenym maliarom, ka-
rikaturistom, turistom, oddanym priatelom,
hlboko ludskym ¢lovekom. Tak si na neho
spomina a vaZi si ho celd plejada sloven-
skych hudobnikov.

Otakar Sevéik nezanechal po sebe

. metodiku, Sevcikovskeé principy Si-
rili a interpretovali len jeho Ziaci priamo
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smykov. Metodika prekracuje hranice Huslovej
Skoly v tom, Ze vysvetluje aj ovela narocnejsie
prvky hry ako napriklad sautillé, ricochet ¢i
radové staccato a je dokumentovana virtu-
6znymi skladbami Paganiniho, Vieuxtempsa
¢i velkymi huslovymi koncertmi Glazunova,
Mendelssohna Bartholdyho ¢i Saint-Saénsa.
Jej $ttdium uéitelom ZUS vrelo odporti¢am.

V ¢om spocivala tvoja revizia aktualne-

« ho vydania Kofinkovej Metodiky?
Za tych takmer 40 rokov od jej 2. vydania
z roku 1981 sa zmenila spolocenska situdcia,
odborné a jazykové aspekty. Napriklad vtedy

sa dal u nds zohnat len jeden typ paviika, a to

len na celé husle. Dnes stt moznosti ovela

vicsie, ¢o som musel v knihe uviest na prava
mieru. Aktualizoval som pomenovanie niekto-
rych technik hry, vychddzajuc zo svojej praxe.

Napriklad ,staccato jeté“ je u nds zriedkavy
termin, uviedol som pri iom alternativu

LJricochet®, ktora je ovela beznejsia a oznacuje
hédzany smyk. Apropo, slovo ,,smyk®... M4 sice

¢esky povod (ako napriklad slova bazen ¢i
otaznik) a v starSom vydani knihy sa namies-
to neho pouziva slovo ,tah“, v novsej histérii
sa vSak smyk zaradil medzi spisovné sloven-
ské slova (KSSJ 4 z roku 2003).

Ako mame vnimat zaverecnii stat
7 . 0 problematike Stylovej interpretacie,
ktora sa dotyka predov$etkym hudby klasi-
cizmu a baroka a vzhladom na dobu svojho
vzniku nezohladiiuje moderné pohlady vy-
chadzajiice z principov historicky pouéenej
interpretacie?
Je sice pravda, Ze v tom obdobi bola historicky
poucend interpretdcia eSte v plienkach, no
otazka Stylovosti sa vo svojich podstatnych
¢rtach da aplikovat aj na modernom néstroji.
NavysSe, obdobia baroka a klasicizmu uz vtedy
boli dostatocne vzdialené, aby sa dali Stylovo
$pecifikovat a odlisit od obdobi, ktoré po nich
nasledovali. Kofinek podla mia velmi spravne
diferencuje zdkladné Stylové Specifika, ktorymi
su tempo, rytmus, metrika, dynamika, hracske

aspekty a technicka vybava nastroja. A nad toto

vSetko stavia spolocensku situdciu, ktora de-

terminovala postavenie a funkciu hudby, kom-
pozi¢né techniky a od nich sa odvijajuci vkus,
artikuldciu, frazovanie atd. Pritom netreba
zabudat na temperament a narodnost autora.
Myslim, Ze tieto principy si nad¢asové a daju
sa uplatnit vo vyucbe Stylovej interpretacie aj
na modernom néstroji, o ¢o sa aj ja snazim.

V éom vidis nadcasovost principov Sev-

. Cikovej metody a ich aplikacie v Kofin-
kovej Skole a Metodike? Sii inSpiraciou aj pre
tvoju vlastni pedagogicki ¢innost?
Sev¢ikova metéda pontika mnozstvo efektiv-
nych rieSeni zdsadnych technickych problé-
mov huslistu, ktoré treba vediet vyuzit. Nedd
sa Studovat izolovane, bez $tidia inych etud ¢i
prednesovych skladieb. Prave o toto spestre-
nie sa pokusil Kofinek vo svojich cvi¢eniach,
uvedomujuc si potrebu zapojenia umelecké-
ho prednesu do procesu vyvoja Ziaka. Preto
som nesmierne rad, Ze Kofinkove diela vysli
v novom vydani a budem ich odporucat peda-
goégom, svojim Studentom na konzervatériu
aj na vysokej 8kole, ako aj profesiondlnym
hra¢om. X

v pedagogickom procese. Viliam Kofinek bol
Ziakom dvoch z nich - Gustava Nahlovského

a Jaroslava Kociana, vy ste zase Ziackou
Kotinka a Sev¢ikovu metédu pouzivate vo

vlastnej pedagogickej praxi. Pre¢o ma stale
zmysel takto ucit aj v dobe, ktora nas zahiia

mnozZstvom inych, neustale sa vynarajicich
novych pristupov a metod?

Kazdy pedagog hlada vlastnu cestu, ako svojich
zverencov naucit naroénému procesu hry na
husliach. Moderna doba priniesla dostupnost
zahrani¢nych tudijnych materidlov i obo-
znamenie sa s novymi metoédami. Aj niekolko
rokov fungujuca organizdcia ESTA bola v tomto
smere nesmierne prinosnou. Sevéfkovu $kolu
sa mnohym vdaka chybajucej metodike nikdy

MARTIN ADAMEK: UNITY

Martin Adamek

Joséphine Olech

Andrej Gal
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nepodarilo tplne pochopit. Poznat ju cez jeho
ziakov a priamych pokracovatelov bolo teda pre
tych niekolko desiatok vyvolenych velkym be-
nefitom. Viliam Kofinek nebol odporcom inych
§kol. Pontkol vsak pre pedagogov pomocku, kto-
rd je vhodnym a overenym materidlom na ceste
k poznaniu a ovladaniu vlastného nastroja. X
Pripravila Andrea SERECINOVA

[ MARTIN
ADAMEK
UMITY
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WORLD MUSIC

Digitalny WOMEX - nové moznosti

komunikacie

V Budapesti sa od 21. do 25. 10. konal dalSi rocnik najvacsieho svetového veltrhu
world music. UZ po Siestykrat boli jeho siicastou aj umelci, promotéri, novinari a fa-
nasikovia tohto Zanru zo Slovenska vdaka platforme World Music from Slovakia
(WOMUSK). V historicky prvej online verzii veltrhu reprezentovala Slovensko ethno-

jazzova skupina Bashavel.

Ked sa WOMEX konal v Budapesti v r. 2015,
priniesol so sebou niekolko prvenstiev: ok-
rem toho, Ze to bolo po prvykrat, o sa tento
~putovny veltrh* zastavil v niektorej z krajin
strednej ¢i vychodnej Eurépy, prvykrat sa na
nom oficidlne zucastnila aj Slovenska repub-
lika. Pod zdStitou WOMUSK, Hudobného cen-
tra a dalSich partnerov sa mohli profesionali
z celého sveta zoznamit so slovenskou pro-
dukciou v Zanri world music nielen prostred-
nictvom oficidlneho veltrzného stanku, ale

aj koncertom slovenskej skupiny Pacora Trio.
Od tych ¢ias st nasi zastupcovia pravidelnou
sti¢astou tohto podujatia - nielen ako vysta-
vovatelia, ale aj ako ucastnici odbornych kon-
ferencii, medzinarodnych panelov a works-
hopov ¢i ako u¢inkujuci. Napriklad v r. 2017
hrala na WOMEX-e v Katoviciach skupina
Banda a v r. 2018 v Las Palmas de Gran Cana-
ria premietli film Mareka Sulika Tazkd dusa

o0 odovzdavani hudobnych tradicii medzi
slovenskymi Romami. Aj v tomto roku, ked sa
mal veltrh opét konat v Budapesti, vybrala
porota medzi showcasové koncerty hudobnu
skupinu zo Slovenska - ethnojazzové kvin-
teto Bashavel (Robert Ragan st. - kontrabas,
Stanislav Paltch - husle, Marcel Comen-
dant - cimbal, Klaudius Kovac - klavir, Peter
Solérik - bicie). Koronakriza vSak zmenila
plany usporiadatelov a namiesto $tandard-
ného 40-mindtového zivého vystupenia
priamo v mieste konania veltrhu sa umelci
museli uspokojit s kratkym 15-minitovym
nazivo streamovanym koncertom a rovnako
dlhym online rozhovorom. Hoci sa veltrh

v minulosti py$il tisickami uc¢astnikov zo
stoviek krajin sveta, tentoraz organizatori
pocitali hlavne objem odvysielanych hodin.
Podla zavere¢nej tlacovej spravy sa im poda-
rilo pripravit 70 hodin digitalneho obsahu,

z toho 20 hodin konferenc¢nych prispevkov,

8 hodin networkingovych stretnuti, 4 hodi-
ny mentoringu, 18 hodin hudobnych filmov

a 20 hodin spominanych showcaseovych
koncertov spajajucich ukazky Zivého hrania
s rozhovormi. Okrem toho sa mohli ucastnici
digitalneho WOMEX-u stretnut vo virtudl-
nom priestore vdaka réznym diskusnym fo-
ram. Chtiac-nechtiac sa tak Budapest znovu
stala priekopnikom - tentoraz v sposobe, ako
zvladnut komunikéaciu hudobnikov a odbor-
nikov z brandze napriek nemoznosti stretnut
sa osobne. Velkou vyhodou digitalnej verzie
bolo, Ze problém s nedostatkom ¢asu od-
padol. V8etky konferen¢né prispevky, filmy

a koncerty boli totiz pristupné ako videona-
hrévky aj na spdtné pozretie pocas celého
trvania veltrhu a dalo sa k nim kedykolvek
vratit. Ale informdciu, ktora je pre mnohych
navstevnikov veltrhu najdolezitejsia - ako
kapely zneju nazivo a akd energia sa $iri

z podia - nebolo digitalne médium schopné
sprostredkovat na sto percent.

Napriek technickym obmedzeniam niektoré
z koncertov medzi delegdtmi obzvlast zare-
zonovali, aspon podla reakcii v diskusnych
férach. Bolo to napriklad vystupenie samskej

Ako na tento ,novy spdsob womexovania“ zare-
agovala platforma World Music from Slovakia?
O pdvodnych zameroch hovori riaditelka, Jar-
mila VI¢kova: ,,Pre Slovensko bolo dobrou spravou,
Ze sa mal WOMEX opdt konat v Budapesti, pretoZe
slovenski hudobnici mali viicSiu Sancu dostat sa do
findlnej zostavy showcasovej prehliadky. Pri vybere
ucinkujiicich sa totiz prihliada na region, v ktorom sa
WOMEX kond. Prihldsili sme osem skupin, nakoniec
si medzindrodnd porota vybrala Bashavel. Nasim zd-
merom bolo umoznit viacerym zdstupcom slovenskej
hudobnej scény aktivne sa ziicastnit na veltrhu ako
delegati, spoznat zikulisie, kde sa stretdvajii nielen
hudobnici, ale aj predstavitelia vyjznamnych organi-
zdci, festivalov a vydavatelstiev. Nazivo mé WOMEX
velmi osobnii a bezprostrednii atmosféru. Takisto sme
cheli pripravit Specidlne sprievodné podujatia na
prezentdciu hudby zo Slovenska a networking so za-
hranicnymi odbornikmi. Zial, korona ndm tieto plany
prekazila. Napriek tomu mal tohtorocny WOMEX svoje
pozitivne stranky a ukdzal nové moZnosti online ko-
munikdcie, ktoré sa v mnohom osvedcili. Sme spokojni
aj s moznostou prezentovat Bashavel formou video-

Polad na WOMEX 2019, modry slovensky stanok v pozadi (foto: littleplanet.gr/womex)

spevacky Marje Mortenssonovej s tubou a sléa-
¢ikovym kvartetom, energicka tane¢na pro-
dukcia kolumbijskej skupiny La Mambanegra
¢i indicko-britske trio Yorkston/Thorne/
Khan, kombinujuce indické hudobné tradicie
s ostrovnym folkom. Zaujali aj ucinkujuci

z vychodnej Eurdpy, napriklad polskd dychov-
ka Tegie Chtopy, slovinské experimentalne
trio Sirom, bulharskd ethnobassov4 uderka
Oratnitza ¢i ¢eskd spevacka Bara Zmeko-

va — ¢lenkou jej sprievodnej skupiny bola aj
huslistka Nina Marinova pochadzajuca zo
Slovenska. Sti¢astou veltrhu byva kazdy rok

aj udelovanie cien v réznych kategoriach -
hlavni cenu ziskala tohto roku madarska
spevacka Monika Lakatos. Umelkyna dlhé
roky uspesne propaguje hudbu olasskych
Romov z Madarska a na zavere¢nom koncerte
vystupila s predchddzajicimi domécimi drzi-
telmi tejto ceny - ¢lenmi skupiny Muzsikas.
Okrem toho predstavila aj svoj novy projekt
olasskych spevacok - The Gipsy Voices.

koncertu a rozhovoru s Robertom Raganom st., ktory
s nim zasvitene viedol Albert Hosp, riaditel festivalu
Glatt&Verkehrt v Rakiisku. Myslim, Ze aj tohtorocnd
prezentdcia Slovenska sa vydarila a sme radi, Ze WO-
MEX odolal korone aspoii v takejto podobe.”
Najvacsi svetovy veltrh world music sa teda
v Case protipandemickych opatreni vynasiel
a prezil vdaka novym technolégiam. A hoci
takato digitalna forma komunikdcie priniesla
vela plusov, stéle tu je jeden obrovsky minus -
absencia zivého zaZitku pri vnimani hudby
a stretnuti s priatelmi, kolegami a hudobny-
mi nadSencami z celého sveta, ktori svojou
pritomnostou dokazujt, Zze hudba je naozaj
univerzalny jazyk a globalny liek. Hidam to
WOMEX 2021 v portugalskom meste Porto na-
pravi a svojim dielom do mozaiky opét prispeje
aj Slovensko.
Viadimir POTANCOK
Prezentaciu Slovenska na veltrhu WOMEX z verej-
nych zdrojov podporil Fond na podporu umenia
a partnermi boli Hudobny fond a SOZA.
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Hudobna dieliia Roberta Ragana st.
All The Things You Are

Styria z piatich Studentov sa ma zvyknii na hudobnych workshopoch pytat, ako tvorit
basovii linku na zaklade harmonickych znaciek, tzv. walking bass. Napriek tomu, Ze
dnes uz moézZeme najst na internete vela vybornych hudobnych lekcii zaoberajicich
sa touto problematikou, rozhodol som sa venovat kontrabasovii Hudobni dielfiu
prave tejto otazke. Aj preto, Ze moze byt uZitoCna pre iné nastroje Ci spevakov. Vede-
nie basovej linky si ukaZeme na znamom jazzovom Standarde All The Things You Are,
ktory v roku 1939 skomponoval Jerome Kern. Vybral som ju pre pomerne lahko za-
pamatatelnii melodiu, logickii a komplexnii harmonicki Struktiru a v neposlednom
{foto: V. Veverk) rade aj kvali jej oblibenosti na jamsession. Aj k tejto dielni najdete video na youtu-
bovom kanali Hudobného centra.
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Skladba md 36-taktovu Struktiru
AA,BA;. Je komponovand v As dur,
ale za¢ina sa akordom F-/, teda na
Siestom stupni (vi-ii-V-I-1V), na
konci dielu A moduluje do toniny
C dur. Diel A, ma identicky har-
monicky priebeh ako diel A, ale je
posadeny o kvartu niZSie. Diel B je
v tonine G dur, s kratkym vyboce-
nim do E dur, a vyustuje do akordu
C*7, ktory je dominantou k ivodné-
mu akordu F-7 v diele A;. VSimnite
si, ze diel A;, ktorého tvodnych pat
taktov je identickych s dielom A, je
predizeny o $tyri takty.V stvislosti
s tvorbou basovej linky by som rad
spomenul tri zakladné principy:

1) Definovanie harménie hra-
nim zakladného ténu akordu na
tazkych dobéch taktu, najma na
1. dobe. Toto pravidlo - aj ked je
dolezité - netreba brat rigidne,
z4visi od melodického postupu.
Pri zaciatkoch tvorenia basovej
linky je vSak dobré sa ho drzat.
Neskor, po ziskani urcitych
skusenosti a najma v improvi-
zovanych chérusoch, mézeme
postupovat volnejsie.

2) Dolezity je vyber ténu na
Stvrtej dobe, ta totiz smeruje va¢-
sinou k dalsiemu akordu a pri-
pravuje posluchécov na zmenu.
Existuju tri zakladné postupy:

a) pouzitie chromatického ténu,
ktory zhora alebo zdola smeruje
k zakladnému ténu nasleduji-
ceho akordu, b) pouzitie najbliz-
Sieho tonu z aktudlnej stupnice
smerujuceho k nasledujucemu
zdkladnému ténu, ¢) pouzitie
dominanty k zakladnému ténu
nasledujuceho akordu.

3) Pri tvoreni linky mé6zeme po-
stupovat nasledujicimi zaklad-
nymi melodickymi sposobmi:

a) stupnicou, b) akordom, c) kom-
bindciou stupnice a akordu,

d) kombindciou stupnice a pri-
danych chromatickych ténov,
kombindciou akordu a pridanych
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chromatickych ténov, e) pou-
Zivanim repetovanych ténov,

f) pouZivanim obratov akordov,
g) chromatikou.

V notdch st zapisané tri chorusy.
V prvom som napisal jednoduchu
linku, ktord sa pohybuje v zaklad-
nych dvoch polohédch hmatnika,
dalsie dva st o nieco zloZitejsie.
Na zaciatku tvorby vlastnych ver-
zii odporucam zapisat si niekolko
prvych chérusov do not. MoZete
si ich potom prehrat, analyzo-
vat, pripadne dalej upravovat,
vychadzat z nich a hladat nové
moznosti. Je dolezité snazit sa,
aby basovd linka mala hudobnu
logiku a smerovanie.

Velmi délezitym faktorom je
tiez Sttdium a transkripcia po-
stupov minulych aj suc¢asnych
basovych majstrov ako Ray
Brown, Paul Chambers, Ron
Carter, Charlie Haden, Chris-
tian McBride, John Patitucci,
¢i klasickych skladatelov, napr.
J.S. Bacha, G. F. Hdndla, L. van
Beethovena a dalsich.
Podrobnejsie vysvetlivky k no-
tdm a viac informdcii najdete
v mojom videu na
https://www.youtube.com/
user/musiccentre1000/.

Pozn. redakcie: V texte st uvede-
né akordické znacky v tzv. ,,ame-
rickom zapise*, v ktorom sa H dur
pise ako B a B dur ako Bb. V naz-
voch ténov a stupnic pouZivame
eurdpsky zapis (G dur). Akordicka
znacka F-” znamena f mol’.

Robert Ragan st. (1963) absol-
voval hru na kontrabase na
Konzervatoriu v Ziline. V r. 1996
sa stal élenom orchestra Stat-
nej opery v Banskej Bystrici,
od r. 1998 do 2004 bol jeho

1. kontrabasistom. Je stalym
clenom v zoskupeniach Not-
hing But Swing Trio, Pacora
Trio, Bashavel, Invention
Quartet. Pedagogicky posobi
na Konzervatoriu J. L. Bellu

v Banskej Bystrici. V r. 2003
mu Hudobny fond udelil Cenu
Ladislava Martonika ,.za inten-
zivnu dlhodob aktivitu v po-
pularizacii a rozvoji jazzovej
hudby na Slovensku*.
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PRVE DAMY STAREHO JAZZU

V. Smith v r. 1941 na propagacnej fotografii
k projektu Viola and Her Seventeen Drums
(foto: D. Bartash, zdroj: _www.nytimes.com)

Prvé jazzoveé legendy pochadzali z roznych pomerov, od nemanzelskych deti

z okraja spolocnosti aZ po privilegovani bohati spolocenski vrstvu. V dobre
situovanom prostredi sa narodila aj bubenicka, ktora bola jednou z prvych
vSeobecne uznavanych a angazovanych hudobnicok. K bicim nastrojom sa do-
stala vdaka agilnosti svojho otca a jeho tazbe po kapele tvorenej 6smimi dcé-
rami. Hudobne mimoriadne nadana, so zmyslom pre efektn, no vkusnii Sou,
opustila Viola Smith tento svet 21. 10. v obdivuhodnom veku 107 rokov. Vdaka
nej ostalo nasej generacii mnozstvo rozhovorov s neocenitelnymi spomienka-

mi na prvii generaciu jazzmanov.

Pripravila Lenka MOLCANYIOVA

Viola Clara Schmitz (neskor Smith) sa na-
rodila r. 1912 do bohatej hudobnickej rodiny
v Mount Calvary v State Wisconsin ako 6sme
z desiatich deti. Otec Nicholas Schmitz bol
profesionalnym kornetistom a vlastnil re-
Staurdciu s tanec¢nou salou v blizkosti mesta
Fond du Lac. Komfortny Zzivot s platenym do-
mécim personalom umozioval detom nads-
tandardné vzdelanie a zivot v luxuse. Vsetci
museli hrat povinne na klaviri, najstarsie
sestry dostavali sukromné hodiny a neskor
samy ucili mladSich surodencov. Rodina dis-
ponovala dvoma klavirmi a organom a dcéry
aj synovia sa pri nastrojoch striedali tak, aby
kazdy mohol cvi¢it aspon polhodinu denne
cez Skolsky rok a dve hodiny cez prdzdniny.
Ich otec vzdy snival o dievéenskom orchestri
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dostala v trindstich rokoch bicie néstroje, ¢o
bolo podla jej slov tym najva¢sim $tastim. Jej
prvym ucitelom bol bratranec, neskor chodi-
la na stkromné hodiny k bubenikom z kapiel,
ktoré sprevadzali muzikélové, operné a balet-
né predstavenia - tzv. ,pit bands“ alebo ,,pit
orchestras“ v Chicagu.

Smith Sisters Orchestra
a , Kokety“

Schmitz Sisters Family Orchestra (neskor
znamy pod ndzvom Smith Sisters Orchestra)
poskytoval dospievajucej Viole priestor pre
rozvijanie hraé¢skych schopnosti a prispel

k jej zviditelneniu. Pocas strednej $koly
sestry pravidelne hrévali vo vaudevillovych
divadlach a kinosalach spadajtcich pod siet
Radio-Keith-Orpheum (RKO). Vdaka otco-

vi, ktory sa naplno venoval role manazéra

Propagaéna fotografia Violy Smithovej, 40. roky
minulého storo€ia (zdroj: Getty Images)

aj aranzéra, sa kazdé letné prazdniny vydali
na koncertné turné po regione. V tom ¢ase
boli populdrne tzv. hudobné suboje v rddiach
a Smith Sisters sa na jednom takom zucast-
nili v Chicagu proti ¢isto muZskej zostave.
Zaujimavé je, ze si do stiboja nevybrali beznu
skladbu vtedy mainstreamovej populdrnej
tanecnej hudby, ale upravu Gershwinovej
Rhapsody in Blue. Zdroje uz vak neuvadzajd,
¢i stboj vyhrali alebo nie. Zlomovym bolo
vystupenie v talentovej Sou

»,Spomedzi vsetkych sestier som dostala ten
najlepsi nastroj a na scéne vtedy nebolo vela inych
bubenicok, takze som mala vzdy vela koncertnych

prileZitosti. Jazzovi hudobnici ma akceptovali
a osobne som nikdy nepocitila diskriminaciu ako

Zena-hudobnicka.”

Major Bowes Amateur Hour

V. 1936, vysielanej rozhla-
som z New Yorku, vdaka kto-
rému ziskali diev¢ata spolu
s ostatnymi hudobnikmi zo
sutaze angazmdn na 10-me-
sacné turné po USA.

Napriek dobre nastartovanej
kariérnej drahe rodinného

a zaCiatkom 20. rokov zacal z dcér formovat
kapelu. KaZdej pridelil novy nastroj - naj-
starSia Loretta zostala ako jedina pri klaviri,
Mildred hrala na husliach, klarinete a so-
pransaxofone, Lila na alt- a Sally na tenor-
saxoféne, Edwina na tribke, Irene na trom-
boéne, Erma na vibraféne a bendze a Viola

orchestra sa viaceré zo sestier
kvoli manzZelstvu ¢i inému povolaniu rozhodli
kapelu opustit a v hudobnej profesii zostali
len Viola a Mildred. Spolo¢ne zalozili ddmsky
swingovy bigband The Coquettes. Jeho front-
manka a spevacka, pdvabna Frances Carroll,
dokazala svojim dynamickym dirigovanim
a tane¢nymi pohybmi pretvorit koncert nielen
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na zvukovo, ale aj vizudlne pttavi Sou. Doka-
zom je devatminttovy kratkometrazny hudob-
ny film z produkcie Warner Brothers z r. 1940
Frances Carroll and , The Coquettes”, na ktorom je
zaznamenané aj virtudzne sélo Violy Smith-
ovej v skladbe Snake Charmer. Okrem svojej
energickej hry putala pozornost verejnosti aj
origindlnym rozostavenim supravy dvanastich
bubnov, pricom dva z nich (prechodové) mala
postavené na urovni hlavy, jeden z pravej

a druhy z lavej strany. Bol to jej charakteris-
ticky znak, vdaka ktorému bola ihned rozpo-
znatelnd a prekvapivo ju v tom ziaden bubenik
neokopiroval. Viola mala vynikajicu techniku
hry a ndpadito vyuzivala rozne farby bicich

a perkusivnych nastrojov. Hrala s velkym
nasadenim a rytmickou istotou aj v rychlych
swingovych tempéch. V 12-¢lennom orchestri
sa stala vyraznym elementom a jej popularita
stipala. V r.1940 uverejnili jej fotografiu na ti-
tulnej stranke magazinu The Billboard so slova-
mi: ,Jednoznacne najrychlejSia americkd bu-
benicka.“ Média ju nazyvali aj zenskou verziou
Gena Krupu, ktory bol jej najva¢sim vzorom

a povysil rolu bubenika z ¢isto sprievodného
hraca na rovnocenného sdlistu v orchestri.

V rozhovoroch Smith viackrat spomina, ze
mala cely Zivot najma velké $tastie: ,,Spomedzi
vetkych sestier som dostala ten najlepsi ndstroj a na
scéne vtedy nebolo vela inych bubenicok, takze som
mala vZdy vela koncertnych prileZitosti. Jazzovi hu-
dobnici ma akceptovali a osobne som nikdy nepociti-
la diskrimindciu ako Zena-hudobnicka.“ Ponuky od
kapelnikov ako Woody Herman ¢i Benny Go-
odman odmietla, kedZe bola velmi zanepraz-
dnend hranim v ¢isto Zenskych zoskupeniach,
v ktorych pdsobila niekolko dekad.

Neiiplna zostava Schmitz Sisters Family Orchestra s trinastro¢nou Violou na bicich
nastrojoch. Pohladnica s fotografiou, okolo r. 1925 (zdroj: Mills Music Library)

Dajte hudobnickam Sancu!

Viola Smith v8ak vnimala predsudky voci
hudobni¢kam a snazila sa poukdzat na tento
problém. V r. 1942 jej v magazine DownBeat
vysiel ¢ldnok s ndzvom Dajte hudobnickam
Sancu!, v ktorom navrhuje, aby namiesto
priemernych jazzmanov, ktori mali nahradit
inStrumentalistov zo znamych bigbandov
vyslanych na bojovy front, zamestnali nie-
ktoré z mnohych vynikajtcich americkych

hudobnicok. Jej zdmerom vSak nebolo, aby
Zeny sluzili len ako zaplaty prazdnych stoli-
¢iek pocas vojny, chcela, aby sa stali pevnou
sucastou hudobnej scény a boli uznavané
pre svoje schopnosti. Jej prispevok rozputal
velkd debatu medzi ¢itatelmi a spdsobil pri-
liv ostrych listov do redakcie ¢asopisu. Isty
pan William Peri z Kalifornie napisal:, Poviem
vdm na rovinu, Ze nemdm rad hudobnicky. Zeny
by mali prenechat toto odvetvie biznisu ludom,
ktori vedia, o ¢om je. A tymi ludmi myslim muzov.”
Na stereotypné poznamky v Style:,Na krdse

im bolo pridané, na
talente ubraté,“ rea-
govala Viola tvrde-
nim, Ze Zeny maju
rovnaku vydrz ako
muzi, maju vsetky
predpoklady byt
kvalitnymi hudob-
nickami a to, Ze

su atraktivne, im
v prostredi Sou-
biznisu mdze len
pomdct.

Po tom, ¢o sa The
Coquettes v 1. 1942
rozpadli, sa Viola
prestahovala do
New Yorku, vysnivaného mesta: S mensou
dievcenskou zostavou sme hrdvali v kluboch na
presldvenej jazzovej ulici 52nd Street, kde sa to
hemzilo swingovymi bigbandmi. Raz sa na nds
prisiel pozriet zndmy bubenik Billy Gladstone a po
koncerte ma pozval k nemu do zdkulisia v Radio
City Music Hall, aby mi ukdzal zopdr bubenickych
trikov. Odvtedy som k nemu pravidelne chodila na
sitkromné hodiny.” Billy Gladstone je znamy
predovietkym svojou technikou hry na ma-
lom bubne, tzv. ,The Gladstone Technique®,
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ktora dodnes tvori zaklad vyucby hry na
bicich néstrojoch. Spociva v uvolnenejsom
pohybe zapésti a zapojeni prstov (prostredni-
ka, prstennika a malicka), ktoré zachytavaju
prirodzeny odraz palicky po udere na blanu.
Tymto $tylom hry dokazali bubenici hrat
Sestnastinové noty vo velmi rychlom tem-

pe a pritom uvolnene a s kraj$im zvukom.
Spomedzi mnohych boli jeho ziakmi aj Joe
Morello, Gene Krupa ¢i Buddy Rich. Gladstone
sa venoval aj vyrobe bubnov a perkusii a Viola
dostala do daru jeden z jeho ru¢ne robenych

Obal Selakovej platne z r. 1947 (zdroj: Columbia Records)

pozlatenych bubnov. V8etci bubenici obdobia
swingu, vratane Smithovej, hrali tradi¢nym
Stylom (uchopenie pali¢ky v lavej ruke bolo
obratené - prstami nahor), ktory pochadzal
uz od bubenikov americkych vojenskych
kapiel. V rozhovoroch Viola nadSene spomi-
na, Ze svojimi showmanskymi trikmi vzdy
uchvatila publikum a obltibenym bolo najma
vyhadzovanie pali¢iek do vzduchu a ich za-
chytdvanie vo vyskoku.

Bizarné poziadavky
v damskom bigbande

Kratko po prichode do velkomesta prijala
Viola miesto bubenicky v dievéenskom or-
chestri Hour of Charm zndmeho aj ako Phil
Spitalny’s All Girl Orchestra, kde posobila
dalsich 13 rokov. Zakladatelom a umeleckym
veducim zoskupenia debutujucim uZz v prvej
polovici 30. rokov bol Phil Spitalny, klarine-
tista povodom z Ruska. Repertodr orchestra
zahfnal dobové populdrne skladby a aranz-
many znamych symfonickych kompozicii.
Viola v rozhovore spomina: , Hrali sme aj tii
,nekonecne dlhii‘ skladbu Bolero od Ravela. Vyuzi-
vala som pri nej taky trik, Ze som si na maly bubon
polozila latkovii vreckovku, aby sa mi lahsie hral
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—>  konstantny rytmicky sprievod v najnizsej dynami-

ke. Potom som uz iidery smerovala priamo na bla-
nu bubna a zvySovala hlasitost aZ do maximdlneho
forte. Na vystiipeniach sme pred sebou nemohli mat
noty, vietko sme sa museli naucit naspamdt.“ Na-
strojové obsadenie ddmskeho bigbandu bolo
pestré: od sla¢ikovych a dychovych nastrojov,

Ucila sa od najlepsich

Viola sa nevenovala iba koncertovaniu, bola
tieZ zapalenou Studentkou. V rokoch 1946-
1947 absolvovala nadstavbové kurzy z psy-
choldgie a estetiky na Columbia University

a dva roky nato aj kurzy filozofie a anglickej
gramatiky na Hun-

Na stereotypné poznamRy v Style: ,,Na krase im bolo pridane,
na talente ubrate,” reagovala Viola tvrdenim, Ze Zeny
maji rovnaki vydrZz ako muzi, maju vsetRy predpoklady
byt kvalitnymi hudobnickami a to, Ze st atraktivne, im
v prostredi Soubiznisu méZe len poméoct.

ter College v New
Yorku. V r.1948
ziskala Stipendium
na letné studium
na prestiznej new-
yorskej Juilliard
School of Music

a tieZ miesto tym-

tradiént rytmicku sekciu (klavir, kontrabas,
bicie, gitara) aZ po harfu a spevacky zbor. Na
vystpeniach vo velkych divadelnych salach
ucinkovalo v zostave zhruba 30 indtrumen-
talistiek a 10 spevacok. Zdmerom Spitalného
bolo preniest zensky povab cez hudbu nielen
Zivému publiku, ale aj rozhlasovym poslu-
chacom, ako keby zvuk dokazal nejakym spo-
sobom obsiahnut charakteristické ¢rty jeho
tvorcov, v tomto pripade krasnych mladych
#ien. U¢inkovanie v orchestri bolo podmiene-
né mnohymi bizarnymi pravidlami a pozia-
davkami, ktoré vobec nesuviseli s hudobnymi
schopnostami. Dievéatd mali byt idealne
dvadsiatnicky, museli mat dlhsie vlnité vlasy,
strazit si vahu a neprekrodit limit 55 kilo-
gramov, nemohli byt vydaté a na randenie

s muzom potrebovali povolenie od vedenia.
NavySe mali prisny denny rezim, skusali od
rdna do vecera, aby sa dokonale nau¢ili hrat
svoje party naspamét. Priemernost nemala

v tomto orchestri miesto. Hudobnicky vSak
dobre zarabali, pravidla dokazali ¢asto obcha-
dzat a orchester mal velky tspech nielen na
podidch, ale aj vo svete filmu, v Hollywoode.

'-'.'-_..

RUM CO. Wm F. Ludwig, Pres.
28 N. DAMEN AVE,CHICAGO. ILL.

Propagaéna broZira bicich nastrojov znalky Ludwig Drums (zdroj: archiv)

Najvécsie roly ziskali vo filme Here Come the
Co-Ed’s (Universal Pictures, 1945), kde bolo
hlavnou hviezdou komedialne duo Bud Ab-
bott a Lou Costello a vo filmovom muzikali
When Johnny Comes Marching Home (Universal
Pictures, 1942), v ktorom bola vynimocne aj
hudba k filmu nahrand v $tadiu priamo diev-
Catami z orchestra.
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panistky v Juilliard Symphony Orchestra pod
taktovkou Waltera Hendla. V hre na tympa-
noch sa vzdelavala u tych najlepSich: Saula
Goodmana, Eda Fischera a neskor u ¢lena
NBC Symphony Orchestra, Karla Glassmana.
Néstroj a najma jeho farbu si nesmierne
oblubila. Mimo $koly ju u¢ili swingovi bube-
nici Cozy Cole a Ted Reed.

Obalka ¢asopisu Billboard, 1940

Na prelome 40. a 50. rokov sa predstavila

s orchestrom Boba Crosbyho na predstaveni
The Night with Stars v Paramount Theater,
kde sa na podiu ocitla s takymi menami

ako Ella Fitzgerald, Chick Webb ¢i Andrews
Sisters. V r.1949 hrala aj na inauguracnom
béle prezidenta Harryho S. Trumana. Ako
prva zena-bubenicka sa stala tvarou znaciek
Ludwig Drums a poprednych vyrobcov ¢ine-
lov Zildjian.

Era bigbandov postupne upadala, preto hu-
dobnici vytvdrali menSie zoskupenia od troch
do Siestich ¢lenov. Po rozpade orchestra Hour
of Charm t¢inkovala Viola Smith vo vlastnom
solovom predstaveni Viola and Her Seventeen
Drums. Jej poslednym vyznamnym angazma-
nom bol zndmy broadwaysky mu-
zikal Cabaret z 1.1966, kde je su-
¢astou scény kapela Kit Kat Club.
Cisto zenskii zostavu dopliiali
Maryann Burns (klavir), Janice
Mink (tenorsaxofén) a Nancy Po-
wers (trombon).

|

Najdlhsie hrajica
americka hudobnicka

V . 1974 vo veku 62 rokov skoncila
Viola Smith s aktivnou kariérou.
»Ak niekto oznacuje hru na bicich nd-
strojoch za prdcu, potom som pracova-
la naozaj tvrdo,“ priznala a dodala,
ze v istom obdobi hravala az pét
predstaveni denne. Bola to vsak
pre fu vzdy zébava, ¢o bolo na ja-
visku aj vidiet. Nikdy ju netrapila
finan¢nd otdzka, nemala Ziadne
zdravotné problémy a nikdy
nerozmyslala ani o tom, Zeby sa
kvoli manZelstvu a rodine vzdala
bicich a koncertného Zivota.

Po skonceni aktivnej ¢innosti
ostala zit v New Yorku az do
svojich 100. narodenin, ked sa prestahovala za
svojou sesternicou do Costa Mesa v Kalifornii.
Palicky eSte aj potom prileZitostne zobrala

do ruk na koncertoch so zoskupenim Forever
Young Band: America’s Oldest Act of Professional
Entertainers ¢i pri sukromnom uceni mladych
bubenicok. Pokorila ju az Alzheimerova cho-
roba 21. oktobra tohto roku. Jej recept na dl-
hovekost spotival v stalej fyzickej aktivite pri
bubnovani, osemhodinovom spanku a v poha-
ri Cerveného vina denne.

Zdroje:

SMITH, Angela: Women Drummers: A History from Rock and
Jazz to Blues and Country, Lanham, MD and Plymouth: Ro-
wan and Littlefield, 2014, s. 41-48
https://thefutureheart.com/2018/11/29/viola-smith-oldest-
drummer-professional-musician/

https://vimeo.com /254614468
http://www.openculture.com/2019/10/meet-viola-smith-
the-worlds-oldest-drummer.html
https://www.namm.org/playback/success-stories/namm-
oral-history-spotlight-viola-smith?fbclid=IwAR1KpJPtuuy
BxUJtVEhVq6gXdblH4EAFU6h5zijGcEGId16KRF6fhCchK5A
https://www.moderndrummer.com/2020/10/pioneering-
drummer-viola-smith-passes/
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Jazz na webe - uz 15 rokov

V novembri oslavil prvy slovensky jazzovy web SKJAZZ.SK narodeniny. UZ patnast rokov
prinasa citatelom denne nové informacie z jazzového diania, ma pravidelné rubriky

a disponuje obrovskou databazou fotografii jazzmanov a jazzmaniek z celého sveta.

Pri tejto prileZitosti sme sa rozpravali s jeho zakladatelom a majitelom PATRICKOM
SPANKOM o historii aj zmenach v online priestore ale aj o hudbe, akii nema rad.

B Akeé boli tvoje pohniitky na zaloZenie
portalu a ako pred patnastimi rokmi vznikal?
Na Mikula$a v r. 2003 som sa z interného za-
mestnanca Slovenského rozhlasu, kde som
posobil 5 rokov ako elév eSte pocas Stidia na
vysokej Skole a potom od augusta 198 ako re-
daktor a dramaturg so $pecializaciou na jazz,
stal externym spolupracovnikom. Po 24 rokoch
som bol zrazu bez svojho milovaného jazzu.
Co teraz? Chcel som pri fiom ostat, tak som si
zalozil prvy slovensky online jazzovy magazin
www.skjazz.sk. Robil som takmer to isté ako

v rozhlase, ale v inej forme. A hlavne som mo-
hol konecne cestovat na zahrani¢né festivaly,
len som si to musel finan¢ne zabezpecit.

B Pamitas si eSte na svoj prvy ¢lanok?
Bolo to eSte na gymnaziu, do Skolského ca-
sopisu, kde som takisto od prvého ro¢nika
zalozil a viedol jazzovy kruzok. Vzdy v piatok
od druhej hodiny poobede sme sa schadzali
vo fyzikdlnom labaku a pocutvali jazzové plat-
ne, az kym nas $kolnik okolo siedmej vecer
nevyhnal domov.

B odkial ste tie platne v case socializmu
mali?

Vsetko to boli sukromné zdroje ¢lenov nasho
hudobného krizku, spoluziakov a kamaratov.
Bud niekoho rodi¢ia robili na Zapade ¢i v dip-
lomatickych sluzbdch, alebo jednoducho stry-
ko poslal postou... Po¢tvali sme vSetky druhy
jazzu, ale obcas sme ,klesli“ aj do progresivne-
ho rocku a podobne.

B Ako si sa vlastne dostal k jazzu a aki
hudbu mas rad?

S jazzom som sa stretol cez prazdniny me-
dzi 8. a 9. triedou na zakladnej Skole. Bola

to swingova hudba orchestra Tommyho
Dorseyho. Asi cez nejakého kamarata, to uz si
dnes nepamdtam. Mam rad vSetky Styly mo-
derného jazzu - ¢ize od swingu az po sucasny
jazz. Za ,komancov* to bolo okno do sveta
slobody - ¢o vlastne plati dodnes! Nie som
velkym fanusikom free jazzu, lebo v mnohych
pripadoch je to podvod. Niekto, kto len trochu
zvladne néstroj, uz hrd free jazz alebo, ako sa
dnes hovori, contemporary music. Cim som
stari, tym radSej sa vraciam do ¢ias bebopu
a hardbopu a velmi sa mi pac¢i skandindvsky
jazz, ktory je uZ vo svete pojmom a v iom aj
vidim buducnost jazzu.

B Kazdy portal ma iné kritéria na vyber
obsahu, akeé si tie tvoje?
Ja mam svoje heslo eSte z rozhlasu - ddvam

ROZHOVOR

albumov, ktoré pontkame kazdy pracovny
deni. Ale nepravidelnych prispievatelov je viac,
pod kazdym ¢lankom najdete meno autora.

A ja to celé zastreSujem, piSem spravodajské
Jazzovinky, robim reportdze z festivalov, re-
cenzie albumov a tak dalej, som editor celého
portalu, vyberdm témy ¢i jazzmanov na roz-
hovory a kazdy ¢lanok vkladam do systému.

B VSetko nieco stoji a ani existen-
cia jazzového média nie je zadarmo.
Kto sa podiela na jeho financovani?
Portal je financovany v dvoch rovinach:
prva su granty, najma Fond na pod-
poru umenia, a druhd su stikromné
dary od sponzorov. A eSte je tretia rovi-
na - najma prvych 5-6 rokov bol portal
financovany vyluéne z mojho vrecka.

B Ked porovnas jazzoveé portaly
pred 15 rokmi a dnes, kam sa posu-
nuli?

Ta zmena je velka! Online prostre-
die je dnes omnoho agresivnejsie.
Zo vSetkych strdn na teba vyskoci
okno - video, reklama, rozhovory vo
forme videa, ankety...

B Neoddelitelnou si¢astou kaz-
dého portalu su kvalitné fotografie.
K fotografovaniu si sa dostal spdso-
bom ,,z niidze cnost” alebo bolo za
tym nieco iné?

Medzi fotografiami P. Spanka sii

napriklad aj zaber Milesa Davisa z koncertu na N
Jazz Festivale v Haagu, r. 1990 (foto: P. Spanko)

¢itatelom $irokt ponuku a vyber nechavam
na nich. Ale, samozrejme, pontikam hlavne to,
¢o sa paci mne a ¢o pokladam za zaujimavé

a zmysluplné.

B Zrozhovoru s ktorou osobnostou mas
najsilnejsi zazitok?

Osobne rozhovory mesiaca nerobim - to uz
by bola ,,one man show*. Ale jazzmani st vo
vSeobecnosti velmi mili ludia, bez manierov
popovych hviezdiciek. Z posledného obdobia
mam silny zazitok s estonskou skladatelkou,
klaviristkou a spevackou Kadri Voorandovou,
ktord je velmi uprimnd, bezprostredna a mila.
Vsetci, s ktorymi som sa stretol, boli velmi
fajn, ale jeden zaporny ,hrdina“ tu predsa

len je - americky saxofonista James Carter.
Mali sme s nim tri razy dohodnuty termin na
rozhovor - prvy raz ani nedvihal telef6n, dru-
hykrat sa na festivale s nami nebavil a pozeral
na nds ako cez sklo a treti raz presiel okolo,
akoby sme boli pre neho vzduch a nevenoval
nam jediny pohlad.

B Kto na portal autorsky prispieva?

Za tie roky sa v redakcii premlelo vySe dvad-
siatky spolupracovnikov. Na rozhovoroch
mesiaca sa momentélne podielaju: Jaroslav
Rozsival, Peter Motycka, Laco Zach ¢i Jan Ho-
cek. Posledny z menovanych pise aj recenzie

hviezdy jazzu,
orth Sea

Ako sedemndstro¢ny som zacal pre
otca fotit do ¢asopisu jedla. KedZze
som mal aj ja problémy s fotkami

k svojim ¢lankom z koncertov, pustil som sa
do fotenia jazzu. Mézem s hrdostou povedat,
ze portdl pouziva z 99,999% moje vlastné fo-
tografie.

B Aka velkia databazu fotiek za tie roky
mas?

Za tych vyse Styridsat rokov poriadne velku

a od roku 2003 aj v digitdlnej forme. Najhorsie
je hladat nieco na starych filmoch v archive,
na ktorého usporiadanie, samozrejme, nie

je tas. Cize od roku 1978 aZ po dnesok alebo
,0d Milesa Davisa po Arona Hodeka"“.

B Na ktoré koncerty spominas najradse;j?
Na tie velké na polskom festivale Jazz Jam-
boree v 80. rokoch. Bola to ozaj svetova kvali-
ta - Feddie Hubbard, Jan Garbarek, Tomasz
Staniko, Michat Urbaniak a, samozrejme, v roku
1983 Miles Davis! Ale takisto vlani na festivale
v nérskom Trondheime ¢i vo finskom Tampere
boli vyborné doméce skupiny.

B Plany s portalom do budiicna? Chces
jeho Struktiru a rubriky zachovat alebo
chystas nejaké zmeny?

Zmena je Zivot! NieCo mam pripravené - nie-
¢o skonci a pride takisto aj nie¢o nové. X

Pripravila Jana DEKANKOVA
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Igor Stravinskij/

C. F. Ramuz

Pribeh vojaka

R. Roth, I. Karsko,

J. Griglak, R. Sebesta,
P. Kajan, Z. Molnar,

B. Belorid, P. Kosorin
0. z. Konvergencie /
Real Music House
2020

Festival Konvergencie za 20 rokov
svojej existencie priniesol na brati-
slavské a neskor aj kosické podia ne-
preberné mnoZstvo kvalitnej komor-
nej hudby. Niektoré z koncertov boli
naozaj pamatné a vzbudzuja zivé
spomienky aj po rokoch. No popri
nich si tu este konvergencné podu-
jatia, ktoré boli doslova mimoriadne.
K nim nesporne patri aj opakované
uvedenie Stravinského Pribehu vo-
jaka s Robertom Rothom v hlavnej
hereckej Glohe (teda v trojalohe
Vojaka Jozefa, Diabla a Rozpravaca)

a huslistom Igorom Karskom ako
vediicim sedem¢lenného instrumen-
talneho zoskupenia s velmi svojskym
zlozenim. Posledna z produkcii sa
odohrala v minulom roku vo Velkom
koncertnom Stidiu Slovenského
rozhlasu a aj ked' scénické stvarne-
nie a rezijné uchopenie v tom case
vyvolalo isté polemiky, s jednoznac-
ne priaznivym prijatim sa stretla jej
hudobna zlozka. Preto nie div, Ze
realizacny tim festivalu siahol po pri-
leZitosti a rozhlasovy audiozaznam
(zostrih z dvoch uvedeni vo februari
2019) v spolupraci s vydavatelstvom
Real Music House vysSiel v podobe
kompaktného disku. Nie, nejde

o ziadne ,,promo CD“ vloZené do
jednoduchého obalu z lakovaného
tvrdého papiera; nahravka dostala
punc priam luxusného zberatelského
artikla s obsiahlym a graficky krasne
vyhotovenym bookletom. Na zaujem-
cu v niom Cakajl texty Jozefa Luptaka,
Petra Zagara, Andreja Subu a reZiséra
produkcie Silvestra Lavrika plus
kompletné libreto, z franclizskeho
originalu prebasnené Janom Stras-
serom a Elenou Flaskovou. Z textov
sa mozno dozvediet o pozadi vzniku
nahravky, kontextoch doby vzniku
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diela aj o skladatelovych biografic-
kych realiach a taktiez o historii pre-
kladov Pribehu vojaka do slovenciny.
A tie neostavaji pri konstatovani
znamych faktov, ale ponarajii sa do
hibky a predstavujii nezanedbatelnii
Cast ,pridanej hodnoty” vysledného
produktu.
Prirodzene, prvoradou hodnotou je
Stravinského hudba a jej interpre-
tacné stvarnenie. O jeho pozitivach
sa aj na strankach Hudobného
Zivota dost napisalo uz po festiva-
le, takze opakovanie superlativov
by bolo nosenim dreva do lesa.
Opdtovne vSak treba menovite
vyzdvihn(t kazdého Clena ansam-
blu - neochvejného lidra Igora
Karska, ktorého husle zosobnuji
vojakovu dusu, okolo nich sa toci
vSetko dianie, nielen to hudobné;
klarinetistu Ronalda Sebestu, fa-
gotistu Petra Kajana, kontrabasistu
Juraja Griglaka, kornetistu Zoltana
Molnara (vdaka, Ze tento krasny
nastroj tu nebol nahradeny o cosi
,obyCajnejSou* tribkou...), trombo-
nistu Branislava Belorida a hraca
na bicich Petra Kosorina. Nejde len
0 mieru zohratosti a spolocného
»dychania“, ani o technicki virtuozi-
tu (hoci v tomto ohlade Stravinskij
ani jedného ¢lena ansamblu nijako
nesetri), no najma o vyrazna indi-
vidualitu kazdého z hracov, ktora
nastrojové hlasy posiva za hranicu
inStrumentalnej hry a tvori z nich
dalSie, imaginarne charaktery dra-
my. Pravdaze, prim v tomto smere
hra Robert Roth, bleskurychle mo-
dulujic farbu hlasu v dialégoch Jo-
zefa s Diablom, dokonale vystihujic
zamerne akoby insitny strih textu
tejto kvaziludovej alegorie o zmysle
bytia a najvyssich ludskych hodno-
tach. Vynikajico funguje aj pouzity
slovensky preklad, pribeh ,,odsypa“
v idealnom tempe a tvori priliehavy
kontrapunkt k Stravinského hudbe,
aj v tomto diele svojskej a neopa-
kovatelnej, stvorenej len pren
samotné. Zvukovy zaznam je vyso-
kokvalitny, prehladny a vynikajico
Citatelny (do Gzadia zlahka ustupuje
iba fagot), takZe ostava pohodIine
sa usadit a vychutnavat hudobné
charaktery skvostnych komornych
miniatlr: Pochodu vojaka, jeho
Drobnych melddii pri potoku, slavnu
triadu ,poklesnutych” tancov - tan-
ga, valcika a ragtimu - ¢i divokého
Diablovho tanca. Takmer by sa
nechcelo verit, Ze je to Zivy zaznam
a Ze drviva vacsina protagonistov s
slovenski umelci. No je to tak a je
to skvelé!

Robert KOLAR

Lontano

Anja Lechner
Francois Couturier
ECM 2020

Uspesna spolupraca nemeckej violon-
Celistky Anje Lechnerovej a francliz-
skeho klaviristu Frangoisa Couturiera
s ECM trva uz od r. 2006, ked spolocne
(i¢inkovali na niekolkych albumoch
projektu Tarkovsky Quartet. Svoj prvy
duetovy album Moderato cantabile
vydali v r. 2014 a okrem Couturiero-
vych diel na nom predstavili drobné
skladby Gurdzijeva, Mompoua

a Komitasa. Lechner s Couturierom

sa rozhodli koncept mozaikovitych,
zasnenych, zvukovo delikatnych
vyletov na hranicu komponovanej
hudby rozsirit. Ich najnovsi album
Lontano sa sistreduje skor na vlastné
skladby a improvizované prvky si-
Casnej hudby, ,vpletené” do textiry
rekomponovanych miniatir hudby
druhej polovice 20. storocia. Album je
koncipovany ako koncertny program
plynici takmer v jednoliatom pride
hudby, v ktorom posluchac objavuje
medzi plochami krehkych improvizacii
aj zname motivy diel rdznych autorov.
Hudba dua je silno ,kontaminova-
na“ nielen citatmi, ale i spésobom
kompozicnej prace a atmosférou diel
ich oblibenych skladatelov. Tie sa
stavajl vychodiskom rozvoja ich vza-
jomnej interakcie. Medzi diela, kto-
rych Struktdru zachovavajii pomerne
presne, patri Alfonsina y el mar od
argentinskeho autora Ariela Ramireza.
Lechner v Aiom pri krehkom spraco-
vani posmutnenych tém argentinskej
tradicnej hudby pomyselne nadvazuje
na svoju spolupracu s argentinskym
bandoneonistom Dinom Saluzzim

z albumu Ojos Negros z r. 2007. Dal-
Sou ,,cover verziou“ je Vague - E la
naveva - nadherna balada tuniského
majstra hry na lutne oud Anouara
Brahema, s ktorym Couturier predtym
spolupracoval na fascinujcich albu-
moch Les Pas du Chat Noir a Le Voy-
age de Sahar. Poctou Gijovi Kanceli-
mu je Gprava jeho diela Miniature 27
do podoby starého choralu s nadher-
ne klenutou melodiou. V skladbe Me-
mory of a Melody sa po sérii fragmen-

tarnych Gsekov objavuji naznakovité
citacie z arie Bachovej kantaty Herr,
gehe nicht ins Gericht mit deinem
Knecht. Potom jemné tonalne plo-
chy narusia kratke intermezza Solar
I a Solar II, plné divokej, abstraktnej
improvizacie dua. Popri drobnych
miniatrach vynikaji na albume
dve Couturierove rozsiahlejsie diela.
Kym Flow pripomina hudbu k filmu
svojimi ostinatnymi vinami klavira
a Carovnou atmosférou plnou farieb,
skladba Tryptic predstavuje poctu
Debussymu s precizne vypracovanymi
partmi klasickej komornej hudby.
InSpiracné zdroje sa vzapati presivaju
k Henrimu Dutilleuxovi, z ktorého
skladby Au gré des ondes cerpa duo
farebné motivy arpeggii a melodii vo
flaZoletoch v posobivej ,,uspavanke”
Prélude en berceuse. Titulna Lontano
je pravdepodobne ovplyvnena es-
tetikou Federica Mompoua, prinasa
smutné melddie a kolisavé vlnenie
barkaroly, evokujiice pohyb vod
v romantickych dialkach. Couturierov
vklad vo vsetkych skladbach spociva
v robustnej motorike pestrofarebnych
textdr a zlahka formovanej prirodze-
nej melodike fraz, Lechnerovej sklad-
by st subtilnejSie, zneji na tenkej
hranici ticha s Castymi vyrazovymi
pauzami v ramci klasickej tonalnej
alebo modalnej Struktiry a sii jasne
inSpirované hudbou Valentina Silves-
trova, s ktorym violoncelistka dlhé
roky spolupracuje. Jemu venuje duo
svoju zaverecn skladbu Postludium.
Brilantny a zaroven jemny album
Lontano je zvukovou ukazkou zanrovo
neohranicenej a emocionalne silnej
muzikantskej vizie.

Peter KATINA

Chaconne For The
Princess

Georg Friedrich Handel
Jean-Marie Leclair

J. Semeradova,

E. Traxler

Supraphon 2020

Polovica 18. storocia je pre hudobné
dejiny velmi progresivnym obdobim.
Skladatelia definitivne upastaja od
prisnych zasad kontrapunktu a na
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miesto vazneho a patetického baroka
nastupuje do popredia lahky a invenc-
ny galantny styl. Priam exemplarne
vieme do tohto prostredia zasadit so-
natovi tvorbu Jeana-Mariho Leclaira,
vyznamného francizskeho huslového
virtudza. Jeho Stvrtd kniha sonat op. 9,
z ktorej dve sonaty s na CD interpre-
tované na barokovej priecnej flaute
so sprievodom ¢embala, je priamo
dedikovana princeznej Anne Hanno-
verskej - na jej dvore v Haagu Leclair
isty Cas posobil. Sonaty sa vyznacuiji
rozmanitostou jemnych afektov a ich
Casti byvaji oznacené dovtedy ne-
zvyklymi prednesovymi Gdajmi ako
dolce (sladko) ¢i affettuoso (naruzivo).
Celd paletu charakterov a afektov mo-
Zeme spozorovat v hre flautistky Jany
Semeradovej. Pracuje s artikulacnymi,
farebnymi a dynamickymi odtiefimi
barokovej priecnej flauty a hudba v jej
podani doslova rozprava. Sam Leclair
s moznostou vyuZzitia flauty namies-
to husli pri vydani zbierky pocital.

Za zmienku stoji aj anonymny [udovy
tanec Princess Royal, v ktorom do-
kazala interpretka artikulaciou a dy-
namikou na jednoduchej melodickej
linke a v nasledujicich variaciach
vytvorit atmosféru skupiny ludi tan-
cujtcich tento Zivy, vtedy popularny
tanec. Zaujimavym technickym poci-
nom je overdabingové nahratie oboch
flautovych partov jednou interpretkou
v Handlovej gavote The Harmonious
Blacksmith v dobovej Gprave Michela
Blaveta pre dve flauty.

S princeznou Annou sa priamo spa-

ja aj osobnost G. F. Handla, ktory

bol jej londynskym ucitelom hry na
cembale. Je pravdepodobné, Ze sama
princezna hrala niektoré z jeho suit

pre cembalo. Ich hudba charakterovo
predstavuje skor doznievajici barok,

a tak je protipolom k novatorskej
hudbe Leclaira. Na CD zaznieva Suita

d mol HWV 428. Spaja v sebe virtudzne
pasaze akoby este v stylus fantasticus,
kontrapunkticky perfektni figu Ci
typickeé tanecné a netanecné suitové
Casti. Interpretacia Ericha Traxlera je
virtudzna a zrozumitelna. Charakterova
dynamickost cembalového zvuku pod
jeho rukami vyvracia zname a nesprav-
ne pochybnosti o velmi obmedzenych
moznostiach nastroja v tejto oblasti. Ba
naopak, embalo je z principu nastroj
velmi dynamicky a skiseny hrac vie na
fom rozli¢nymi prostriedkami vykuzlit
vsetko medzi jemnym pianissimom

a dravym fortissimom, o Com Traxler
presvedcil pri solovej hre aj v sprievode
bassa continua.

Album sa moZze pri prvej skiisenosti
zdat posluchacovi malo efektny, do-
konca az nudny. Pre Gispesné dopoCi-

vanie je potrebné vnitorné stiSenie
sa a hlavne ochota nechat sa v pokoji
unasat hudbou a zvukom nastrojov.
Iba tak dokaZe jeho hudba prehovorit
k svojmu posluchacovi. Je otazne, Ci
to vychadza z prirodzenej relativnej
subtilnosti oboch nastrojov alebo
z charakteru zvoleného repertoaru.
Na mnohych miestach viak absentuje
prepracovanejsi a dlhodobejsi hudob-
ny vyvoj, takze hudba niekedy akoby
stoji na jednom mieste. CD je vSak
reprezentativnou ukazkou hudobného
sveta polovice 18. storoCia spatého
s jeho vyznamnou Zenskou predsta-
vitelkou, princeznou Annou. Dobovy
kontext je podrobne rozobraty v prilo-
Zenom booklete, ktory okrem pitavo
opisanych historickych savislosti
a charakteristik skladieb obsahuje aj
Zivotopisy a fotografie oboch inter-
pretov. Dizajn pdsobi napriek svojej
jednoduchosti velmi elegantne, a tak
perfektne koreSponduje s hudobnym
obsahom CD.

Adam STEFUNKO

Space Sailors
Rymden

Jazzland Recordings
2020

Rymden je nové Skandinavske
jazzoveé trio, ktorého prvy album
Reflections and Odysseys (Jazzland
Recordings 2019) prijala kritika mi-
moriadne pozitivne a zostavu nazvala
jazzovou ,super-skupinou”. Tvoria

ho veterani skandinavskej jazzovej
scény - norsky klavirista Bugge
Wesseltoft, znamy najma svojim
projektom New Conception of Jazz,

a rytmicka zostava , pozostalych”

po vynimocnom Svédskom triu e.s.t.
predcasne zosnulého klaviristu
Esbjorna Svenssona: kontrabasista
Dan Berglund a bubenik Magnus
Ostrom. Spoloénym znakom v3etkych
troch ¢lenov Rymdenu je ich rockova
minulost, experimentovanie s hu-
dobnou formou a silné uplatnenie
elektroniky a syntetizatorov. Vsetci
st mimoriadne silni nielen ako inter-
preti, ale aj na autorskom poli. V spo-
lo¢nom zoskupeni sa sistreduji na
psychedelické prvky 60. a 70. rokov,

silnd rytmiku a vyrazni Skandinavsku
expresivitu. InSpiracnych zdrojov je
mnoho, priznavaji vplyv progresivne-
ho jazzu a tzv. krautrocku kapiel Soft
Machine, The Doors, Hawkwind az po
rany Kraftwerk a britskd synthpopovi
scénu 80. rokov. Webové anotacie
dokonca nevahaji trochu nadnesene
prirovnavat ich hudbu ku ,kombinacii
doom metalu so Chopinom*, Ich naj-
novsi album Space Sailors (Vesmirni
moreplavci) vsak predstavuje naozaj
nevidand smrst. Posluchaca ¢aka
priblizne hodina fascinujicej, drsnej
a ,nadupanej* hudobnej produkcie,
permanentne vychadzajicej z pulzu-
jucich skreslenych groovov kontra-
basu a kovovo znejicich bicich, nad
ktorymi sa vznasaji Wesseltoftove
filigranske klavirne séla a experimen-
tovanie s rozsiahlymi syntetickymi
plochami. Hudba albumu je mohutne
Jintoxikovana“ temnymi elektronic-
kymi textirami, ktoré mozno bez zve-
licenia povazovat za Stvrtého clena
kapely. Elektronika na jednej strane
skresluje prirodzeny zvuk akustickych
nastrojov a zaroven prinasa prvky
evokujlce spriaznenost s temnym
svetom Skandinavskych odrod mo-
derného metalu. Clenovia Rymdenu
tak nekladd doraz na jazzovy idiom,
ale posivaja hudbu do oblasti prog-
resivneho rocku okoreneného indus-
trialom a zanrom noise.

Prva skladba The Life and Death of
Hugo Drax je inSpirovana zapornou
postavou z bondovky Moonraker
(1979) a navodi atmosféru celého al-
bumu. Prinasa drsny basovy groove,
hutné rockové bicie a divokeé klavir-
ne sola, v hibke duniacu elektroniku
i psychedelické plochy timeného
zvuku. Nasledujica The Spacesailor
rozohrava este odvaznejsie prvky,

na pozadi dunivého kontrabasu
znejl insitné syntetizatorové motivy
a hravé Wesseltoftove sola akoby

z 80. rokov, tep hudby tu miestami
spomaluje a zrychluje a hudba vy-
tvara akeési ,chilloutové” podklady,
ktoré by mohli slizit aj ako hudba

k filmu alebo Zivej scénickej per-
formancii. Meditativne a filozofické
prvky prinasa skladba Sondan, tvoria
ju jemné elektronické echa, ,drony*
basy a pulz bicich nad depresivne
vyprazdnenymi ,vesmirnymi“ plo-
chami. Niektoré skladby st miniatary
trvajlce iba nieco vySe mindty, ako
Pilgrimstad, ktora obsahuje krasne
kontrabasové solo, kde Berglund
Caruje pri hre so slacikom. Rockovy
zvuk je typicky aj pre Terminal One,
kde klavirista kladie vedla seba
akordy v Style pestrych gitarovych
riffov a pre The Final Goodbye, kde
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ziskavaji prevahu drsné, ocelovo
znejlce ostinatne motivy rytmiky
spojenej s elektronikou. Ista nastoj-
¢iva monotonnost dodava celému
albumu naladu ambientného projek-
tu, ktory zdanlivo plynie mimo Casu
a ponika mimohudobné asociacie
do minulych desatroci, napokon aj
dizajn albumu je vylozene ,retro”.
Pre skladbu Arriving at Ramajay Part
I1. st typické prvky exotickej hudby
a vitazoslavne znejlice syntetizatory,
ktoré prehlusia vSadepritomni mo-
notonnu rytmiku. Azda jediny lyricky
moment albumu predstavuje krasna
klavirna balada My Life in a Mirror,
kde Wesseltofta sprevadza Berglund
jemnou hrou v nostalgickej atmo-
sfére a v jej zavere zaznie i vzdialena
vokaliza.
Album Space Sailors je pozoruhod-
nym spojenim expresivnej Skandi-
navskej melanchoélie s drsnym rocko-
vym nabojom a neprehliadnutelnou
novinkou nielen pre fantsikov
Clenov tria.

Peter KATINA

Impaco Trio

Lessons Learned

J. Adam, O. Basovsky,
T. Koppl

Randal Records 2019

S potesenim sledujem tie pohyby na
scéne, ktoré sii trasované v autentic-
kych kultirnych podmienkach doby
svojho vzniku, namiesto toho, aby
napodobniovali program vyprazdne-
nych fizii. Trnavské Impaco Trio spolu
s formaciami ako Talent Transport,
Tibor Feledi Kairos Quintet, Ludovymi
Mladistvami, Carpet Cabinet, Groove
Hub &i Valérom Mikom pre mia spi-
naja kritéria kategorie tzv. ,hladacov".
Pod tymto pojmom sa neskrjva
degradujiica nezorientovanost, ale
sympaticky kreativna neistota. Hudba
Impaco Tria je pevne zakorenena

v substrate slicasného jazzu so vset-
kymi jeho inoZanrovymi vybezkami.
Nachadzame v nej prvky nujazzu,
jazzrocku, ambientnej hudby, ale aj
homeopatické davky experimento-
vania - minimalne v kontrastnych
zvukovych plochach. Nielen tradicné
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—>  koordinaty hudby, ale aj pozorovanie

SirSieho okolitého diania si obsahom
tohto albumu. Z esteticky vydarené-
ho obalu, nazvov skladieb a aj ich
samotnych foriem je Citatelnych
mnozstvo aktualit, no zaroven aj na-
strah, ktorym sa vsak trio so svojimi
mnohopocetnymi hostami (G. Novak,
R. Sumega, P. Letovanec, M. Molnar,

K. Krigovska, P. Palkova, V. Strelcova,
K. Vankova, P. Pisarova a P. Cyprich)
snazi vyhybat. Poststrukturalisticky
obraz korenového systému stromu

na titulke sa odraza aj vo vnitornej
vystavbe albumu. Tak ako rizoma
prestupuje rozne vrstvy podlozZia, tak
aj hudobné sondy tohto pocinu maji
ambiciu prenikat poetikami Zivotného
prostredia, medziludskych vztahov

a predovetkym globalizacie. Ze taka-
to ambicia nie je prave skromna, do-
kladuji prave tie nastrahy: hudobnici
ovladajici svoje nastroje a orientu-
juci sa v dejinach hudby a jazzu nie-
kedy podliehaji zvodu manifestacie
vlastnych schopnosti. Lahké prsty,
zvladnuté stupnice a rychlost si sice
pevnou podou pod nohami, no lakad-
lo exhibovania vlastnych schopnosti
je o to vacsie.

Album Lessons Learned nas spreva-
dza zvladnutymi lekciami kompozicie
s podmanivymi melodiami, aZ je
niekedy Skoda castych medzivstupov
a nedopovedanych motivov. Jedno-
znacnym pozitivom je harmonicky
potencial, ktorym skladby prekypuja.
Zvukové efekty sii volené citlivo a za-
roven v progresivnom trende zno-
vuobjavovania zlatého fondu analé-
govych registrov. Oktaver na base je
v prvej skladbe Cinska pouzity ako
skvely prostriedok gradacie. Na celej
ploche albumu je vklad basgitaristu
Juraja Adama takmer rozhodujicim

a vrcholi malebnym solom v skladbe
Krestanska. Nebyt jeho konzistentnej
prace so zvukom a transparentnej
rytmiky, boli by Casté striedania
atmosfér v ramci skladieb rusi-
vejSie. Aj klavirista Tomas Koppl
skvele nachadza modulované zvuky
a vsadza ich spravne nacasované na
docielenie povznasajicich nalad, az
ma to niti pytat si viac. Pri hladani
akychsi ideovych siradnic siicasnosti
pozorujeme, Ze spomenuté kapely

a interpreti si radi vypomahaji
prekracovanim umeleckych druhov,
ked do kompozicii volne vstupuji
textové Gryvky a dadaistické Gvahy,
ako je tomu aj v skladbach Glasper
(podobnost s Robertom Glasperom
nie je nahodna) a Ozone. Nastrahou
tu je poza intelektualneho kalkulu

- niekedy zostava takyto vstup do
hudobného organizmu, aj napriek
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snahe, cudzim telesom. Uveritelne
sprostredkovat nutkavé stanovisko
k siicasnym krizam je tazke aj preto,
ze ,hladacov” je viac ako pred nie-
koltkymi rokmi, ¢im sa zvySuje riziko
nekritického preberania postupov.
Tiez problémy, pocnic ekologiou
a konciac kolapsom medziludskej
komunikacie, st coraz komplexnej-
Sie, aby o nich bolo mozné ,midro”
referovat v niekolkych strofach rapu
alebo recitacie.
Preto sa neviem zbavit pocitu, Ze
bez snahy preniknit tolkymi prob-
lémami dneska by bol cely album
paradoxne informativnejsi. InSpirovat
sa modnymi vlnami z bast jazzu je
spravne a potrebné, ale ani autority
sGcasnosti netreba akceptovat nekri-
ticky. V dobe egoistickej necitlivosti
pohananej nadprodukciou a stra-
chom je nesmierne potrebna hudba
schopna pritahovat hibkou svojej
vypovede, ale bez zbytocnych exhibi-
cii. Nastojcivosti je vSade okolo nas
viac nez dost. Nastastie disciplina,
v ktorej toto trio vynika, je vytvaranie
meditativnych pulzacii, este stale
vzdorujicich zhonu rychleho tempa
rokov kriz.

Miroslav HALAK

LS I R

Follow Dices
Eternal Colors

M. Kostka, F. Racz-
kowski, J. ) . Kotacki,
A. Wajdzik

SJ) Records 2018

Follow Dices je mlada jazzova skupi-
na z polskych Katovic, ktora ¢inko-
vala na tohtorocnom koSickom festi-
vale Hevhetia Show Case & Jazz Bus.
Kvarteto - v zloZeni: Mikotaj Kostka —
husle, Franciszek Raczkowski - klavir,
Jan Jerzy Kotacki - kontrabas a Adam
Wajdzik - bicie nastroje - spaja Siro-
ki Skalu hudobnych stylov do orga-
nického celku. Ustrednou postavou
kapely je skladatel a huslista Mikotaj
Kostka, ktorého meno je vo forme
slovnej hracky zasifrované v jej naz-
ve. Kocka, po polsky kostka, po an-
glicky dice a po latinsky alea, je tiez
narazkou na aleatorické (nahodné)
kompozi¢né postupy.

Album je zloZeny jednak z kratSich,
emocne a zvukovo homogénnych
isekov nahratych bez pripravy, ako
aj zo siedmich rozsiahlejSich kompo-
zicii vychadzajicich z eklektického
mixu vaznej hudby, world music

a jazzu. Zo Siestich, prevazne aleato-
ricky ponatych hudobnych miniatdr,
komponovanym celkom, sa oplati
spoment dve - Chorat | a Chorat Il.
Obe Ciastocne popieraja princip na-
hodnosti a nesi pecat osobnosti ako
Fryderyk Chopin alebo Keith Jarrett.
Ich autorom je s najvacSou pravde-
podobnostou klavirista F. Raczkowski
(album neobsahuje Ziadne informa-
cie o autorskych kreditoch jednotli-
vych ¢lenov kapely).

7, skladba postavena na jednoduchom
melodickom motive v 7/4 metre, sa
rozvinie do extatického huslového
sola a neskor do klavirnej improviza-
cie. Pocut v nej vplyv Stylotvornych
hudobnikov ako McCoy Tyner a Keith
Jarrett. Oboch solistov podporuje em-
paticka a hlavne interaktivna rytmika,
v ktorej vynika hrac na bicich nastro-
joch Adam Wajdzik.

Song for My Brother, nadherna,
hymnicky ladena balada postavena
na melodike Skandinavskeho folk-
loru, je kompozicne, interpretacne

i zvukovo pod vplyvom estetické-

ho kanonu nahravok z produkcie
ECM. Kvarteto sa tu prezentuje ako
homogénne zoskupenie zrelych in-
dividualit, ktoré sa na jednej strane
vzajomne dopliiaji, na strane druhej
dokazu kolektivne generovat dyna-
mické a agogické zmeny.

Do temnej atmosféry skladby Tajga
sa dostaneme cez hypnotické ostina-
to s vtipnou citaciou (Pink Floyd: High
Hopes). Téma, ktorej autorom je po-
vodny Clen Follow Dices, Lukasz Gott-
fried, pripomina nahravky Svédskeho
klaviristu Jana Johanssona z konca
60. rokov. Solisti (Raczkowski, Kostka)
uz vSak reflektuji komplexnejsie cha-
panie improvizacie zaloZené na pos-
tupoch pouZzivanych v modalnom jaz-
ze sicasnosti. Pre Kostku je pouzitie
moderného improvizacného jazyka
len zakladom, od ktorého sa odraza
ku generovaniu Sirokej palety zvukov,
pouzitim flaZoletov, glissand, dvojzvu-
kov a inych akustickych efektov.

Do skladby Ludowiak sa po Gvod-
nom dialogu husli s klavirom pripaja
rytmika v 5/4 metre. Energiou nabita
téma je, v kontraste k ostatnym
nahravkam na CD, v durovej tonine.
Pod improvizaciou husli pocujeme

v klavirnom sprievode naznaky
motivického vrstvenia, ktoré citlivo
graduje rytmika.

Titulna skladba Eternal Colors obsa-
huje vsetky prvky definujice hudobny
styl Follow Dices - melodiku vycha-
dzajiicu z ludovej hudby, priezracnd,

z harmonickej stranky priam piesno-
vil textliru skladby, komplexné impro-
vizacné postupy a zvuk umiestneny
do velkého priestoru. Neda mi ne-
spomenit, Ze kazdy z tychto Styroch
hudobnikov ma dokonale zvladnuti
techniku hry na nastroji, vyuZziva ju
vsak v prospech celku.

Zaverecna skladba Lament, venovana
syrskym utecencom, vychadza z osti-
natne vedeného basu, nad ktorym sa
rozvija huslové solo oslobodené od
jazzového jazyka. Je to azda jedina
skladba albumu, ktora bezo zbytku
napliia ,skutkovii podstatu* aleato-
rickej koncepcie.

Album Eternal Colors je velmi vydare-
nym debutom mladej polskej kapely.
Podstatnou devizou jej snazenia je
hladanie a definicia vlastného zvu-

ku a tylu. Hudba ma hibku, nejde

o prvoplanové ,napinanie svalov*
predvadzanim technickej zdatnosti,
skor o hudobni drobnokresbu, kde
Casti do seba bud' dokonale zapadaja,
alebo sa navzajom dopliaji. Jedinou
slabinou tohto albumu je ista kom-
pozi¢na a aranzérska jednotvarnost,
ktorii vSak vyvazuji Spickové inter-
pretacné vykony tohto vekovo mladé-
ho zoskupenia.

Juraj KALASZ

Nostalgia

The Sea of Memories
N. Devecioglu, F. Heu-
mann, X. Diaz-Latorre
Accent 2020

Dramaturgicky unikatny projekt
prinasa kolekciu diel hudby raného
baroka v kombinacii s tradicional-

mi toho istého obdobia z oblasti
Stredozemného mora. Zakladnym
vychodiskom koncepcie albumu boli
politické a kultiirne zmeny na mape
Europy ako pad Konstantinopolu, Ko-
lumbovo objavenie Ameriky, Spaniel-
ska reconquista a nasledny exodus
moslimov a Zidov z krajiny. Tieto
procesy spustili obrovské migracné
vlny a odzrkadluji sa aj v dobovej
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hudbe. Na projekte spolupracovali
traja hudobnici: turecka spevacka
Nihan Devecioglu, nemecka hracka na
viole da gamba a na lirone Friederike
Heumann a Spanielsky hrac na teorbe
a barokovej gitare Xavier Diaz-Latorre.
Ako naznacuje nazov albumu, skladby
podciarkuji melancholické emocie

a smitok za stratenymi rodnymi kra-
jinami a kultdrou, ktoré museli ludia
navzdy opustit.

Témou Gvodnej tradicnej gréckej
piesne Giati pouli m’ den kelaidis

je zial nad padom Konstantinopolu

v 1. 1453. Solovy vokal je dojemny, bo-
hato zdobeny melizmami, v ichvatnej
interpretacii Deveciogluovej. Album
prinasa niekolko prikladov chaconny
a passacaglie a booklet naznacuje
odvaznu hypotézu, ze model chaconny
s ostinatnym basom a zd6raziiovanymi
synkopovanymi rytmami i zostupnou
basovou linkou bol v predbarokovom
obdobi importovany do Europy pro-
strednictvom tanecnych piesni z Me-
xika. Trio prekvapivo Casto spaja do
»dvojic” rézne skladby, ako napriklad
Passacagliu Luigiho Rossiho z jeho
diela L' Orfeo a Lamento d’Apollo

od Francesca Cavalliho, pricom
inStrumentalna skladba tvori vzdy
akesi ,prelidium” pred nasledujicou
vokalnou skladbou. Takato ,faziu“
predstavuje aj kratucka Monteverdiho
Sinfonia d’Apollo s lamentom O quam
tu pulchra es od Alessandra Grandi-
ho alebo improvizované prelidium
spojené s hymnom Wa Habibi - liba-
nonskou krestanskou piesfou v arab-
Cine. Skvelé solistické interpretacné

a vyrazové schopnosti predvadzaji
Diaz-Lattorre na gitare v scasti impro-
vizovanej Tarantelle podla Gaspara
Sanza a virtuozna Friederike Heumann
v Preliidiu a Chaconne od Sieura de
Sainte-Colomba ¢i v mysterioznej
Sareri Hovin Mernem, plnej exotickych
mikrotonalnych posunov v spracovani
Jrestauratora” starej arménskej hud-
by, otca Komitasa. Vrcholom albumu
st dve sefardskeé skladby: svadobna
piesen Ya salié de la mar a Nani

nani, nadherna uspavanka s temnym
podtextom zrady. InStrumentalne duo
nadchne aj sithrou v diele Capona
Giovanniho Girolama Kapsbergera Ci

v skladbe Susanna Passeggiata od
Spanielskeho fratra Bartolomea de
Selma y Salaverdeho, ktoré repre-
zentujl na albume silno zastipeni
benatsku dvornd hudbu. Spevacka
Devecioglu je v klasickych ariach vy-
nikajlica a Stylova, ale este viac exce-
luje v tureckych ludovych napevoch,

v svadobnej piesni Kzzilctklar oldu mu
a v siifickom hymne Ah, nice bir uyur-
sun s krasnym pribehom o uviaznutej

karavane na vrchole hory. Odklonom
z obdobia raného baroka je rytmicka
vyzyvava portugalska piesen neopato-
vanej lasky z 19. storocia v Style fado
Amor de mel, amor de fel, ktora prina-
Sa osobity druh portugalskej nostalgie
znamej ako saudade. Bonusom albu-
mu je a cappella piesen Due discanti
z talianskej Apdlie, ¢im sa zaroven
uzatvara putovanie po pomyselnom
mediteranskom okruhu.
Album Nostalgia - The Sea of Me-
mories je vzrusujiicou a poucnou
odyseou a jeho skvela dramaturgia
i autenticka interpretacia ho predur-
Cuja, aby sa zaradil medzi vynimocné
hudobné klenoty.

Peter KATINA

WA HILIDEA,
EHC EANTORA

Organova hudba
vidieckeho kantora
na iizemi Slovenska
Vv prvej tretine
19.storodia
Renata Kocisova
ISBN 978-80-555-
2302-6, 120 S.
Notova priloha
Vydavatelstvo
PreSovskej univerzity
2019

Publikacia s farebnou fotografiou
historického organového pozitivu

z evanjelického kostola v Brdarke
provokuje uz svojim nazvom k roznym
otazkam typu: Akym sposobom doka-
Zeme nacrtnit typicky obraz kantora
ako kliiCového reprezentanta nasej
regionalnej hudobnej kultiry v tomto
historickom obdobi? Je vobec mozné
preklendt protiklad medzi Specificky-
mi a univerzalnymi ¢rtami repertoaru
organovej hudby v pocetnych dobo-
vych rukopisnych priruckach sloven-
skych dedinskych kantorov a stanovit
jeho typickeé Crty napriec viac i
menej Sirokym Zanrovym spektrom
zapisanych skladieb?

Autorka publikacie Renata KociSova
CiastoCne naznacila takyto typ synté-
2y, aj ked v konec¢nom dosledku nebol
jej cielom. Viychodiskom sii pre fiu
poznatky vlastného lokalneho vysku-
mu (obec Rosina pri Ziline) a analyza
slvisiacej hudobnej pamiatky (Tabe-

latiry Augustina Moravského, miest-
neho kantora v rokoch 1825-1831).
UrCite mozno pozitivne vnimat fakt,
Ze lokalne realie vnima na pozadi
univerzalnych vyvojovych tendencii.
Vsima si vyvoj pozicie kantora ako
hudobnika a organistu v meniacom
sa systéme Skolstva po tereziansko-
jozefinskych reformach a v ramci
relativne stabilnych institucionalnych
zakladov katolickej cirkevnej hudby.
V tej dobe vznikli najstarsie ucitelské
preparandia na nasom dzemi (Spisska
Kapitula, Seberiniho Gstav v Banskej
Stiavnici). Autorka tieto informacie

v kratkosti uvadza, odvolavajic sa

na poznatky Evy Szoradovej. Nie je
vyliceng, Ze Moravsky mohol patrit
prave do prvej generacie absolventov
roénych kurzov tychto preparandii (od
roku 1819).

Viaceré cenné informacie o vyvoji
lokality, farnosti, ako aj o osobe kan-
tora Augustina Moravského cerpa au-
torka z kanonickych vizitacii z rokov
1695, 1713 €i 1828. O jeho hudobnom
vzdelani nam vsak informacie chy-
baj, odhliadnuc od konstatovania
vizitatora z roku 1828, podla ktorého
velmi dobre hral na organe. Moravsky
hral na pozitive s 9 registrami, ktory
pre novy kostol, postaveny v roku
1779 vyhotovila organarska dieliia
Martina PazZického z Rajca. V snahe
pribliZit pravdepodobné dispozicie

a charakter nastroja, na ktorom
hraval Moravsky, KociSova vsiva
samostatni kapitolu venovand dis-
pozicii a podrobnému popisu zacho-
vaného neskorobarokového pozitivu
z evanjelického kostola v Brdarke na
Gemeri. Aj ked ide o pomerne vzdia-
len lokalitu od Rosiny, nastroj z or-
ganarskej dielne Daniela Vallachyho
20 Spisskej Soboty vnima autorka
ako vhodny objekt na ilustraciu tohto
typu nastroja vo vidieckych kostoloch
na Slovensku a nasledne porovnava
jeho dispoziciu s inymi dobovymi
pozitivmi z organarskych dielni PazZic-
kych, Michala Podkonického a Jana
Fabryho, podla starsich informacii
Gergelya a Wurma.

Kapitolu venovanii organovej hre

v 18. storoci v nadvaznosti na domacu
tradiciu nacrtla KociSova len v hru-
bych obrysoch, pricom vychadzala

zo starsich vyvojovych etap. V kon-
texte nasej hudobnej historie ide
nepochybne o Siroki tému, ktora by
si zasliZila samostatni monografiu

s notovou antoldgiou (azda sa jej

v budiicnosti dockame). Aj ked cielom
spominanej kapitoly urcite nie je sup-
lovat podobnii syntézu, Francisciho,
Roskovského ¢i Zimmermanna by na
tomto mieste bolo vhodné spomenit.

RECENZIE

Jadrom publikacie KociSovej je cha-
rakteristika, opis a analyza obsahu
Tabelatiry Augustina Moravského
ako hudobného pramena s edici-
ou vybranych skladieb. Zda sa, ze
otvorenou otazkou ostava pred-
pokladana doba vzniku rukopisu,
kedZe Moravsky ho dostal uz ako
hotov( pamiatku darom v roku 1827.
Autorka pamiatku predbezne radi
medzi zbierky organovej hudby 18.
storocia a ako zapisovatela pred-
poklada niektorého z predchodcov
Moravského. Vzhladom na to, ze
nejde o tabulatdru (skladby s
zapisované modernou notaciou),
dosledne sa pridrZiava oznacenia
Jtabelatira®, Cize tabulka, metodic-
ky usporiadana zbierka skladieb.
Analyze repertoaru, datovaniu
a proveniencii zbierky sa autorka
venuje podrobne, nechyba typolo-
gia skladieb - flgy, toccaty, malé
formy, duchovné piesne, skladby
suitového typu (tance, zvacsa
menuety). Zaujima ju aj liturgicka
funkcia skladieb, pozornost venuje
pripadnym pramefiom duchovnych
piesni, charakterizuje jazykovi zloz-
ku, aj ked v silade s beznou praxou
melodiatdr 18. storocia st v prame-
ni spravidla len incipity textov. Do
edicnej Casti zaradila jediné auto-
rizované skladby rukopisu (toccaty
G. Frescobaldiho a A. Pogliettiho, tie
dopliia aj vo faksimile), ako aj cykly
kratkych instruktivnych skladieb vo
vsetkych 8 cirkevnych modoch (pre-
ambula a fagy) a viaceré choralové
spevy na Kyrie podla kancionala
Cantus Catholici.
Publikacia Renaty KociSovej je
nesporne vhodnym prispevkom
k hudobnej topografii Slovenska
v dolezitej historickej faze kreovania
funkcie kantora, okrem iného aj ako
kompetentného hudobnika vidiec-
kej lokality. To vSetko v predvecer
sekularizacie a Gpadku cirkevnej
hudobnej kultiry u nas. Prave prva
tretina 19. storocia je tym jedinec-
nym obdobim, ked sa v nasich pod-
mienkach zacal uplatiovat systema-
ticky pristup k Skoleniu vidieckych
kantorov-organistov, podporovany aj
cirkevnymi institiciami. O Grovni ich
hudobného vzdelania v tej dobe si,
pravda, nemozno robit ilizie. Ved bol
to prave neuteseny stav v hudob-
nych kompetenciach kantorov, ktory
viedol k potrebe ich vzdelavania
v ucitelskych preparandiach. V tomto
kontexte Augustin Moravsky patril
urcite k tym svetlym vynimkam, naj-
ma ak predpokladame, ze darovanu
Tabelatiru aktivne pouZzival.

Peter RUSCIN
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DRUHY FOKUS

P. Macho (foto: J. Hojstricova)

B Niektora vasa vytvarna tvorba a nazvy
diel odkazuju na konkrétnu angaZovani
symboliku. Akd silu méZe mat angaZované
umenie?

Symbolika m4 velky vyznam nielen v ument,
ale aj v kazdodennom Zivote. St symboly, kto-
ré koluju z jedného storocia do nasledujucich
nemeniac svoj vyznam. Ale st aj také, ktoré,

B Mal som na mysli objekt s patcipou
hviezdou, svastikou po okrajoch a krizom
uprostred...

Prave toto dielo sved¢i o premenlivosti vyz-
namu symbolov. Pentagram a svastika nado-
budli v 20. storo¢i vyznam, ktory nielen tplne
zmenil ich povodny zmysel, ale zaradil ich aj
do skupiny symbolov, v mnohych krajinach

dajme tomu v minulosti, boli velmi dolezité,
ale dnes st necitatelné alebo v sebe nesu iny
obsah. Symboly nas obklopuju a $koda, Ze si
to ¢asto vobec nevsimame. V kazdom pripade,
¢i uz chceme alebo nie, vZdy pracujeme so
symbolmi, ¢asto si to neuvedomujuc. V ur-
¢itom zmysle je pre mila umenie dialégom.
Dialégom s minulostou, ob¢as s konkrétnym
dielom alebo autorom, dialégom kultur a na-
koniec aj dialégom symbolov.
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J. IrSai: Uchofilia, kombinovana technika (2006)

prenasledovanych zdkonom. KriZ, umiestneny
medzi nimi, ma kazdy pravo interpretovat

a chapat po svojom. Pre mna je v tomto ob-
jekte dolezity aj kontrast s licnou stranou, na
ktorej je len biela a dva tierne obdlzniky.

B Kedy vznikaji nazvy vasich diel? Pred,
pocas alebo po dokonéeni?

Nazov, ¢i uz je to hudobné, vytvarné dielo,
alebo esej, je pre mna velmi dolezity. Predsa je

to nejaky kltucik k pochopeniu. Uréitd charak-
teristika, ktora by mala pomoct pri interpre-
tacii diela. Vznikaju vSelijako. Aj pred, aj pocas
aj po dokonceni.

B Je vnitorna sivislost medzi vasou hud-
bou a vytvarnymi dielami?

Mozno je. Ale ja ju necitim. Hoci pravdepo-
dobne v pouzivani, napriklad kontrastov ale-
bo dynamiky, mozno ndjst urcitt blizkost.

B SnaZite sa o jednotny vytvarny jazyk?
Je to pre vas dolezité?

Nikdy som sa nesnazil o jednotny jazyk, ani

v hudbe. Vzdy sa snazim vychadzat z materia-
lu, s ktorym pracujem. Samozrejme, Ze nejaka
td jednotnost je viac-menej vzdy pritomna

v kazdom z nas. Co sa tyka vytvarného ume-
nia, tam som absolutny amatér. Fascinuju ma
farby a linie. Ked malujem, najmenej myslim
na vytvarny jazyk. Neviem kreslit a to pocitu-
jem ako velky hendikep, ktory brzdi fantaziu
a je jednym z dovodov, preco teraz menej ma-
lujem. Obavam sa, Ze budem napodobiiovat
sam seba. Ina¢, obcas tieto obavy mam aj pri
komponovani hudby. UZ v puberte som po-
chopil, Ze najviac sa bojim inercie v myslen,
zotrvacnosti idey. Preto som urcity ¢as schval-
ne komponoval kazdu novt skladbu pre abso-
latne iné obsadenie a snazil som sa vyuzivat
vzdy iné met6dy a techniky.

B Vsdvislosti s hudbou sa ¢asto spomina
pojem interpretacné umenie. Da sa o inter-
pretacii hovorit aj pri vytvarnej tvorbe?
Nepochybne. Kazdy druh umenia obsahuje
alebo vyZzaduje interpretdaciu. Preto napriklad
chodime aj do divadla na ten isty titul, ale

v inej rézii. V porovnani s vytvarnym umenim
je v hudbe, a vlastne aj v divadle, interpretd-
cia dvojitd. Najprv musi interpret dielo nacvi-
¢it a zahrat. Uz to je interpretaciou (ak dielo
nehrd sam autor). Nasledne dielo interpretuje
posluchac. X

Skladatel Jevgenij IRSAI (1951) pochadza

z Petrohradu, no od zaciatku 90. rokov

Zije na Slovensku, kde sa zaradil medzi
najpozoruhodnejsie zjavy hudobnej scény.
Koncom 90. rokov, pocas posobenia na Uni-
verzite Mateja Bela v Banskej Bystrici, zacal
malovat, vytvarat kolaze a objekty. Svoju
tvorbu predstavil na autorskych vystavach
v Nitre, Banskej Stiavnici, v Bratislave a vo
Viedni. Objekt Uchofilia vznikol r. 2006 pre
projekt Jozefa Cseresa Hermovo ucho. Viace-
ré obrazy J. IrSaia vlastni Literarne a hudob-
né mizeum v Banskej Bystrici, mnohé boli
uverejnené na bukletoch jeho CD.
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J. IrSai: Oltar, kombinovana technika (2005)

Oltar, zadna strana






