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Editorial

Hudba

nds vraj ,privadza do sveta, kde
mame pocit bezpecia a nekonec-
nosti“ (M. Valent, str. 2). Aj ked
depresiu umelcov ,,prehlbuje fakt,
Ze mnozstvo umelcov nedostalo od
Stdtu od marca ziadnu podporu...,
stale stretdvajui ,,izasnych ludj,
ktori chapu, Ze situdcia v kulture
je naozaj velmi vdzna a napriek bi-
zarnym okolnostiam sa vdaka nim
koncerty dari uskuto¢nit“ (L. Fan-
¢ovi¢, str. 2). Zaujme aj nazor, ze
,sucasna situdcia mozno pomoze
zvysit zdujem mladych hracov

o pracu v orchestri“ (K. Hampl,

str. 4).

LenZe aj teraz, tak ako vzdy, roz-
hoduje optika: ,Kazdy de Zijeme
s banalitou a v banalite. Ide o to,
¢o je clovek schopny v banalite vi-
diet. Véetko sa zmeni, ked banalitu
inak nasvietite, postavite ju do
iného kontextu...“ (J. Ir8ai, str. 24).
A tprimne, nie je tu len hudba:

,Aj fotografia ma svoje vysky,
stredy a basy... svoje tony v spektre
a mimo spektra vnimania“ (P. Ko-
necny, str. 40).

Vydrzme, ved ,veselost ma svoje
korene ¢asto vo velkom smutku*
(L. Cekovskd, str. 14)...

). Bouskova

V&s Hudobny Zivot v novembri.
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AKTUALNE...

Hladanie svetla...

S narastom krivky druhej viny epidémie
koronavirusu klesaji nalady v spoloc-
nosti a tieto tendencie sa nevyhybaji ani
interpretom, ktori posledné tyzdne celili
vypatym situaciam kvali neustale sa me-
niacim podmienkam pre organizovanie
verejnych hromadnych podujati.

0 pocitoch v ¢ase opatovného uzavre-
tia, 0 moznostiach realizacie a hladani
svetla na konci tunela sme sa rozpravali
s MILOSOM VALENTOM a LADISLAVOM
FANCOVICOM.

B Solamente
naturali odo-
hrali koncert

s programom

z diel Goreckého
a Bacha v Brati-
slave len dva dni
pred opatovnym
zakazom kona-
nia verejnych
hromadnych po-
dujati. Pred ludi
ste predstipili

s vedomim, Ze publikum opat tak skoro ne-
uvidite. Aky to bol pocit?

Zijeme v ¢asoch, na ktoré sa ned4 vopred pri-
pravit a azda kazdy ¢lovek na svete je postave-
ny pred zakladné otdzky o zmysle Zivota. Od
zaciatku som sa snazil orientovat v pocitoch
a pozorovat, do akej miery nds moze strach

o seba a blizkych zasiahnut v miere, ktord
ochromi nase jasné videnie. Hudba sa opit
stala pre nas priestorom zachrany. Ked sme
sa rozhodli hrat aj v stazenych podmienkach,
bolo pre mila potesitelné sledovat studrznost
vsetkych hracov a spevdkov ochotnych skusat
v ruskach, kazdy pri pulte vzdialenom 1,5 met-
ra od kolegu. Lebo v tom zvlastnom tichu, ked
sme si navzajom pozerali len do oci — pretoze
pol tvare v riuskach nevidime - zrazu zaznela
hudba. Cista, pokorn4, laskava, dusu hladia-
ca, hudba, ktora nepozna virus a vzdy nas
privedie do sveta, kde mdme pocit bezpecia

a nekonecnosti.

M. Valent (foto: archiv)

B Koncert sa uskutocnil za sprisnenych
podmienok pre kapacitu publika. Mnohi or-
ganizatori sa nakoniec pre neustale sa me-
niace podmienky a nizke kapacity v interié-
roch rozhodli svoje akcie zrusit. NezvaZovali
ste aj vy zrusenie koncertu?

VSetky moZnosti st vZdy na stole, v tychto
¢asoch je pruznost velmi cennd vlastnost,
lebo sme vystaveni zmendm kazdy dex. S vio-
listom a na$im manazérom Petrom Vrbinéi-
kom sa zhodneme v jednom: ak ide o stazené
podmienky, vzdy stojime pri sebe, potom sa
lahsie komunikuje aj s ostatnymi kolegyiiami
a kolegami, lebo verim, Ze v nds citia oporu.

Pochopili sme, ze kolegovia chct hrat za kaz-
dych okolnosti...

B Momentalne nariadenia umozZiiuji hu-
dobnikom, orchestrom ,,vykon povolania“
bez ii¢asti publika. VyuZivate ¢as uzavretia
na skiianie? Da sa v tejto napatej a neistej
situacii sastredit na budiice projekty?

Ja sa momentalne nachddzam v No6rsku, kde
hrdme s Bjartem Eikem koncerty a nahréva-
me CD. Usporiadatelia v Norsku to nevzdali

a organizuju festivaly za okolnosti, ked vsetci
cudzinci musia absolvovat dvakrat testy a byt
tri dni v karanténe, az potom sa moze zacat
sktsanie a koncerty. Je to obdivuhodné, velkd
inSpirdcia a povzbudenie, Ze sa nas zivot ne-
zastavil a aj pri stazenych podmienkach, pri
zvySenom redpekte voci okoliu mozeme po-
kracovat a hrat koncerty - aj ked u nds zatial
bez publika.

NajbliZsie so Solamente naturali a vokdlnym
suborom SOLA planujeme pod vedenim Petra
Spisského uviest 14. novembra Handlovho
Mesidsa v online streame. Okrem koncertu pri-
pravujeme planované nahravky CD, s Petrom
SpiSskym Duetd od F. Tosta a so Solamente
naturali pilotny projekt série nahravok zo slo-
venskych archivov, prvy bude z Liptovského
Hradku.

B Pocas prvej
vlny si absolvo-
val online hranie
z bytu, bez pub-
lika. Druha vina
ti priniesla ,pri-
leZitost" ucin-
kovat - v duchu
aktualnych pro-
tiepidemickych
obmedzeni - na
sérii klavirnych
recitalov pred

5 lud'mi v publiku. Predpokladam, Ze pocity
interpreta sa ani v jednom pripade nepribli-
Zovali normalnej hudobnej komunikacii...
Urcite pocitujem velky rozdiel medzi svojimi
pocitmi z online koncertov jarného a jesenné-
ho obdobia. Na jar to bolo objavovanie tohto
nového spdsobu prejavu, spojené ¢asto s pro-
tichodnymi pocitmi. Na jednej strane som

bol rdd, Ze sa asponl tymto spo6sobom mozu
umelci dostat medzi umeniachtiva Siroka
verejnost. Na druhej strane to boli neprijem-
né dojmy z ticha po kaZzdej skladbe, ktort na
takomto ,.koncerte” zahrate. Okrem toho, na
jar i5lo v mojom pripade vac¢Sinou o produkcie
jazzové, ktoré ako klavirista urcite vinimam
inak ako klavirny recital, ktory na interpreta
kladie diametralne odliSné naroky z kazdej
stranky. NavySe, vSetko toto sa odohravalo

s vedomim, ze situdcia sa Coskoro zlepsi

a najneskor na jesenl uz budeme fungovat
normélne.

L. Fanovi¢ (foto: archiv)

B Ako sa lisili tvoje motivacie ist do tychto
pre interpreta hrani¢nych situacii na jar

a teraz, pocas jesennej druhej viny?

Moje jesenné recitdlové ,turné“, na ktoré som
dostal podporu FPU, sa nieslo v duchu urobit
ho za akychkolvek okolnosti, pretoze na dlhé
tyZzdne a mozno aj mesiace to bol moj posled-
ny prijem. Okrem toho déleZitt Glohu zohra-
va fakt, Ze som sa na ttito sériu klavirnych
recitalov pripravoval dlhsie obdobie a naozaj
som si nemohol dovolit mavnutim ruky vy-
hodit tato niekolkomesacénu pracu len tak

do vzduchu. Mam naplanovany kalendar do
konca sezény bez ohladu na to, ¢i sa koncerty
uskutocnia alebo nie. Cvi¢im dalsi a dalsi re-
pertodr a pri otazke, ¢i mam zaruku, Zze moja
niekolkotyzdnova praca pride do stadia kon-
certnej realizdcie, a teda aj finan¢ného ohod-
notenia, organizatori va¢Sinou len bezmocne
pokréia ramenami.

B Interpreti preZivaji narocni jesen, opat
v izolacii, konfrontovani s vypadkami kon-
certov, Celiac finanénym problémom ale aj
umeleckym frustraciam. Co je konkrétne
teraz pre teba ako interpreta najtazsie,
pripadne da sa nebodaj v tychto tyZdiioch
dostat zo situacie aj nejaké pozitivum, sii-
stredit sa na noveé projekty?
Po kratkom obdobi relativneho zlepSenia pri-
Siel dal$i uder. Naakumulovali sa beztite$né
pocity z postupného zastavenia koncertného
zivota. K tomu si kazdym dal$im rozhodnutim
vlady uvedomujem, Ze uz desiatky rokov kra-
jina, v ktorej Zijem, kulturu prakticky nepod-
poruje. Depresiu prehlbuje fakt, Ze mnozstvo
umelcov nedostalo od 5tatu od marca Ziadnu
podporu. Nanestastie mdm mnozstvo priatelov
v inych krajindch, takZe v podvedomi stale
porovnavam. A pocity z toho si nesmierne dep-
rimujtce. Aby toho eSte nebolo malo, citim tu
velmi silnd snahu postavit nds pred verejnos-
tou do takého svetla, ze sme akymsi apendixom
celého systému, a pocas tohto obdobia by sme
si mali ndjst nejakd ,normalnu* pracu.
Koncert, na ktorom sme mali hrat s Milanom
Palom extrémne naro¢ny program, zrusili dva
dni pred terminom. Ten pocit je neopisatelny.
Tyzdne si nicite nastroj, na ktorom cvicite, aj
svoj hraci aparat (pretoze hrat Sostakovicove a
Bartokove huslové sondty plnohodnotne naozaj
velmi boli), a odrazu vam ozndmia, Ze Gplne
zbyto¢ne. Co by sa este dalo pochopit vzhladom
na pandemicku situdciu, ak by sa ndm mnohym
Stat nevysmial s prispevkom za ujdeny zisk od
marca vo vySke presne nula. Jeden pozitivny po-
cit vSak z tohto obdobia predsa len mam. Pocas
mojho oktébrového putovania po slovenskych
mestach som sa stretol s iZasnymi ludmi, ktori
chapu, Ze situdcia v kultire je naozaj velmi vaz-
na a napriek bizarnym okolnostiam sa koncerty
podarilo uskutocnit. Okrem toho som spoznal
nejeden krasny koncertny priestor a verim, Ze
sme sa tam nevideli naposledy. Azda to nabudu-
ce bude uz za normalnych okolnosti.

Pripravila Andrea SERECINOVA
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NOVE TVARE

_Sucasha situacia
mozno pomoze
zvysit zaujem
mladych hracov
o istotu prace

v orchestri*

-

(foto: R. Kucavik)

Aj Statny komorny orchester Zilina otvoril v septembri svoju novil, uz 47. sezonu.
V neistom hmlistom obdobi ju vedie novy riaditel KAREL HAMPL, ktory sa na jej
celo postavil vo februari tohto roka. Napriek aktualnym okolnostiam prinasa
Zilinskému orchestru konkrétnu viziu a odhodlanie.

Pripravila Lydia DOHNALOVA

B Pred piatimi rokmi ste sa ocitli v Ziline.
Na zaklade vyberového konania ste ziskali
v SKO miesto manazéra pre zahranicie. Po
stadiach hry na husliach (Konzervatérium

P. J. Vejvanovského v Kroméfizi), absolutériu
so Specializaciou hudobného manazmen-
tu (JAMU Brno) a zahrani¢nych stazovych
»aditivach“ vo Viedni ste smerovali na Slo-
vensko. Bol tento vas kurz cieleny, mali ste
predstavu o kultiire terénu , ktory vas even-
tualne ¢aka na severe Slovenska?

Je pravda, Ze jsem moc informaci o orches-
tru nemél, protoZe jsme v rdmci studia ma-
nagementu na JAMU diskutovali zejména

o orchestrech v Ceské republice, popiipadé
jinde v zahranici. Skvéla povést Zilinského
orchestru si ke mné nasla cestu pres kolegy
houslisty na mém tehdejSim pracovisti -

v Zakladni umélecké kole v Ceské Trebové.

Po nastoupeni do funkce manazera jsem se
osobné presvédiil, ze SKO Zilina je kvalitni
téleso, které mize sméle konkurovat svéto-
vym komornim orchestriim. Pfi kazdém kon-

spontanni a inspirativni jak pro orchestr, tak
pro renomované dirigenty a solisty, ktef1 si
pochvaluji zdejsi atmosféru.

B Adaptovali ste sa velmi skoro, zacali ste
pracovat s velkym nasadenim. Vase prvotné
nadsenie nepominulo...

Prigel jsem do Ziliny po studifch na JAMU

a po ro¢ni stazi ve Vidni. Velmi zdhy jsem
poznal vyhody prace v komornim orches-

tru. Mnoho pofadatelt si pochvaluje nejen
umélecké kvality télesa, ale rovnéz spoleh-
livost, dochvilnost a flexibilitu orchestru.
Domnivam se, Ze kazdy hrac je vlastné sdlis-
tou, nemiZe si dovolit ,schovat se“ za kole-
gu. Kazdy je samostatnou jednotkou, ktera
dohromady perfektné sklada cely orchestr.
Tyto vlastnosti do orchestru pevné vlozil jeho
zakladatel a prvni $éfdirigent Eduard Fi-
scher a presto, Ze dochazi k pfirozené obméné
hracd, tato zakladni vlastnost je v orchestru
silné zakofenénd dodnes.

B Niekolko rokov ste zblizka a bezpro-
stredne Studovali Zivy organizmus orches-
tra. S vedomim jeho kladov, ale aj trhlin ¢i
rezerv ste sa rozhodli kandidovat na post
riaditela, ktory sa uvolnil po dlhorocnom
riaditelovi Vladimirovi Salagovi...

Moje rozhodnuti se vyvinulo celkem pfi-
rozené, pan Salaga odchéazel do diichodu.

Na orchestru, na jeho trovni i dalsim vyvoji
mi zéleZelo a stale zalezi. Rekl jsem si, Ze bych
to mél zkusit. Prace v orchestru mné prirostla
k srdci, mdm prfedstavu, jak a kam nasi insti-
tuci posunout, takZe jsem se rozhodl naskocit
do rozjetého vlaku a snazit se ho vést disled-
né a zodpovédné ke vSeobecné spokojenosti,
doufdm. Na zavéry je ale zatim velmi brzy.
Soucasnd doba je velmi boufliva.

B Konkretizujme: o nespornych umelec-
kych kladoch orchestra vieme, tie sa napo-
kon sklofuju, opakovane sa vyzdvihuji, kde
vsak vidite slabsie ohnivka, ¢o by ste rad
akcentovali, ¢o reparovali?
Rezervy samoziejmeé jsou naptiklad v sa-
motném fungovani orchestru. V prvni fadé
je to absence osobnosti stalého $éfdirigenta.
V minulosti jsme tento post suplovali pozici
¢estného $éfdirigenta. Dnes ji zastava Leo$
Svérovsky, jenZ je pro orchestr velkym pti-
nosem s vybornou

»Pral bych si, abychom znovu zavedli model kontinualni
prace sefdirigenta s orchestrem. Rezim, ve kteréem
by mél orchestr pocit stalé pritomnosti osobnosti,
o kterou se da oprit, spolehnout se na ni, a ktera by
garantovala plynuly umélecRy rozvoj.”

spolupraci a obli-
benosti u publika.
Tato funkce je viak
pouze ,Cestna“. Byl
bych rad, i s ohledem
na aktualni situaci,
abychom toto ,bez-
vladi“ vyfresili co

certé si uvédomuji obrovskych vyhod naseho
orchestru - pritomnost nadSeni, tvofivosti,
pohodové atmosféry, otevienosti a pratelské-
ho ducha. V neposledni fadé i dokonalé sou-
znéni s publikem, které je nesmirné vdécné,

nejdrive. Pidl bych
si, abychom znovu zavedli model kontinudlni
prace $éfdirigenta s orchestrem. Rezim, ve
kterém by mél orchestr pocit stalé pritom-
nosti osobnosti, o kterou se da opfit, spoleh-
nout se na ni, a ktera by garantovala plynuly
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umeélecky rozvoj. Neznam orchestr, ktery by
dlouhodobé fungoval bez stalého $éfdirigen-
ta. Spoluvytvari zvuk a lesk orchestru.

B Je to zrejme jedna z priorit na vyriese-
nie, stoji tu vyraznejsia prekazka?

S ohledem na koronakrizi jsme stale v ohro-
Zeni, hledame nové cesty komunikace s pub-
likem, reSime aktudlni opatfeni, vSechny

Nevnimam, Ze by nase dramaturgie byla za-
cyklend v ur¢itém stereotypu. Ano, je konzer-
vativnéjsi, ale snazime se $ifit nase poslani,
které je dané zfizovaci listinou, to jest 3ifit
kulturu smérem k $iroké verejnosti. Naproti
tomu mame snahu uplatnit v dramaturgii
koncepce, které se s ispéchem rozbéhly v za-
hrani¢i véetné ¢eskych orchestri. Jde o spoje-
ni klasické hudby a hudby leh¢ich zanra tzv.
crossovery. Cilem je

»,Nedavno jsme méli konkurz na koncertniho mistra:
pfihlasilo se nam deset adeptu, vzhledem k okolnostem
se jich sest nemohlo tcastnit, protoZe byli ze zemi mimo

EU, Slovaci byli pouze dva...”

zptistupnit nas obo-
haceny repertoar Sir-
$imu spektru poslu-
chact. Vsechno ale
zavisi na financich,
v soucasné dobé se
snazime i v drama-

dalsi okolnosti jsou v pozadi. Pidl bych si,
abychom alespori zacali vidét svétlo na konci
tunelu. JiZ v poloviné biezna musel orchestr
znenadani opustit jevisté, pracovat na dalku
formou home office, coZ dost komplikovalo
pripravné koncep¢ni prace na ndsledujici
sezénu a radikalné poznamenalo i tu rozbé-
hnutou, tehdy pfed¢asné ukoncenou. Nechtéli
jsme se poustét do vétsich projektd, tim ze
jsme stdle v provizornim stadiu, stale nevime,
co bude pristi tyden, za mésic, za rok. Pfetr-
vavajici ulohou ziistava zabezpeceni novych
hrécd, ¢lent orchestru. Nedévno jsme méli
konkurz na koncertniho mistra: ptihldsilo se
nam deset adept(, vzhledem k okolnostem

se jich Sest nemohlo ucastnit, protoZe byli ze
zemi mimo EU, Slovéci byli pouze dva...

H ... Co znie paradoxne vzhladom na hus-
totu odbornych hudobnych skol vyssieho
typu na Slovensku.

Myslim si, Ze neni tfeba na tomto misté
hodnotit situaci uméleckého Skolstvi na Slo-
vensku, nicméné zajemcti o praci v orchestru
mame malo, hodné dobrych hra¢t odchézi do
zahranici, protoZze mohou ziskat lep5i pod-
minky. Na druhou stranu se platové podmin-
ky za poslednich par let velmi zlepsily, byt
stale nedosahuji potfebné vyse, abychom byli
konkurenceschopni i v rdmci Slovenska. Je

to 8koda, protoze SKO Zilina se svoji tirovn,
atmosférou a pfatelskym prostfedim by si za-
slouzil vétsi pozornost. Kdyz téleso pied desit-
kami let vzniklo, tvorili jej clenové piiblizné
jedné vékové kategorie, proto je generacni ob-
ména hract orchestru velmi aktualni. Vérim,
Ze souCasna mimoradna situace nam miize
napomoci k vétSimu z4jmu mladych hraca

o jistotu préce v kvalitnim orchestru. I pfesto
se ndm béhem poslednich par let podarilo
ziskat nékolik skvélych hraca, ktefi jsou pri-
nosem pro na$ umélecky kolektiv.

B Dramaturgia Zilinského orchestra je od
pociatkov determinovana. Ako orchestru
komornému mu byva prisudzovany epiteton
mozartovsky. SKO ma svoju zavedenii prog-
ramovii siluetu. Ktorym smerom by sa dala
rozsirit a obohatit?

turgii zachovat sviij
standard, nabizet v co nejkvalitnéj$im prove-
deni vic ovéfené hodnoty neZ experimentovat.

Vérim, Ze doposud realizované koncerty jsou
toho ditkazem.

B Pozoruhodna, koncepcne prepracovana
je séria programov, ktoré sii venované de-
tom a mladeZi...

Pravidelnd nedélni matiné patfi jiz ke stali-
cim naSeho hudebniho programu pro nejmen-
§i déti. Dale pravidelné poradame vychovné
koncerty pro déti a mladez. Diky novym

Riaditel pred svojim orchestrom po¢as otvaracieho koncertu
aktualnej sezény (foto: R. Kucavik)

technologiim se snazime nabizet i poutavé
projekty spojené s videoprojekci. Déti maji
vice viemd a pozitivni dopad na jejich vnima-
ni hudby se zndsobuje. I diky investici, kterou
planujeme (obnova Domu umenia Fatra - do-
tace z Finan¢niho mechanismu EHP a Nor-
ska), budeme moci nabidnout poslucha¢tim
nové netradi¢ni projekty, které plné vyuziji
nas novy potencidl.

B Vzmysle prezentacie sélistov mozno
hovorit, Ze SKO sleduje pulz doby. Drama-
turgia pruzne reaguje a okrem tych hviezd-
nych prezentuje aj nové slubné talenty. Sa-
mostatnou kapitolou sii aj skveli zahrani¢ni
umelci...

V ramci koncertt - nejen specializovanych
mladeZnickych, ddvdme prostor mladym ta-
lenttim, naptiklad lauredttim interpreta¢nich

NOVE TVARE

soutézi, podporujeme i mimofddné osobnosti
(napf. Teo Gertler), se kterymi u¢inkujeme

v Ziling, na Slovensku, ale i v zahraniéi. Snai-
me se oslovovat zajimavé solisty, zvykli jsme
si, Ze hostujici dirigenti, se kterymi spolu-
pracujeme (napf. M. Katz, T. Kuchar, Ch. Pol-
lack, V. Kiradjiev) na svoje Zilinské koncerty
prizvou skvélé, mezindrodné uznavané solisty.
Samozfejmé i tady jsme omezeni finanénimi
prostfedky a musime hledat kompromis, kte-
ry ndm umozni zajistit kvalitni solisty.

BV ostatnych rokoch Statny komorny
orchester aktivne participoval na projekte
ONE, modeli kooperujicich europskych
telies, ktory poniika vzajomné staZové vy-
meny hracov, kombinované koncerty - kde
v ramci jedného telesa pracuje r6znonarod-
na zostava - ale napriklad aj vymenu noto-
vych materialov...

Tento velmi tspéSny projekt skon¢il v loriském
roce. Jeté zaCatkem tohoto roku jsme se set-
kali v némecké Jené, kde jsme jednali o dalSim
sméfovani nového spole¢ného projektu.
Hlavni organiza¢ni partner - Orchestre de
Picardie z francouzského Amiens musel z to-
hoto projektu vystoupit. I vzhledem k soucas-
né dobé plné nejistoty bude pristi spoluprace
pravdépodobné mnohem mensi a koncentro-
vanéjsi, bude spocivat v uzsich mantinelech.
Jesté v této sez6né mame
naplanovany dva zajezdy
do Némecka, do Ceské re-
publiky, k ostatnim projek-
tim jsme momentalné vel-
mi zdrZenlivi. Stdle mame
pripravené projekty k Roku
Milana Rastislava Stefani-
ka pro Francii a Italii, prvni
dva koncerty v Berliné

a v Praze uz mame ispésné
za sebou. Méli jsme nabid-
ku i do Brazilie, do Ciny...
Byl bych velmi rad, kdy-
bychom v této choulostivé
situaci nesazeli na hypo-
tetické plany, ale rozvijeli
nase realné moznosti.

B 5KO ma svoje miesto na mape hudob-
nej kultiry, predsa sa mi napriek kvalitam
a prednostiam vidi, Ze nie je doma tak cel-
kom prorokom...

Pral bych si, aby orchestr vystoupil ze své kom-
fortni zony. Priznejme si, Ze mnoho ob¢ant
Ziliny nevi o jeho existenci, nevi, kde je Dom
umenia Fatra, jaka instituce zde sidli. Chtél
bych prezentovat orchestr takovy, jaky sku-
te¢né je. MtiZe se ale prezentovat na raznych
mistech, je flexibilni nejen co se ty¢e mobility,
ale i typu programi. Moznosti ma o mnoho
vic, neZ jsme do této chvile vyuZivali. X

Koncerty SKO mdZete v siicasnosti sledovat na:
facebook.com/skozilina a na kanali YouTube:
SKO Zilina Slovak Sinfonietta
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BHS 2020

Z povodne velkoryso naplanovanej ponuky najvacsieho festivalu klasickej hudby

.....

priestoru, kedZe povoleny pocet pritomnych v sale bol krajne obmedzeny. Prinasame
aspoii pohlady na dve z uskutoénenych podujati (ivodné a zavere¢né), ktoré viak
mali - nielen vzhladom na aktualny kontext - nezanedbatelny vyznam.

Delikatesa pred koronopostom

Na koncert Slavky Zameénikovej (28.9.)
ndvStevnici Reduty tak skoro nezabudnu. Za
normdlnych okolnosti by sa prave rozbiehal
56. ro¢nik Bratislavskych hudobnych sldvnos-
ti, sala by bola plnd a posluchéacov by ¢akali
dvojtyZzdnové hudobné hody. V stvislosti

s prichadzajicou druhou vlnou pandémie
vSak vedenie BHS uZ 6.9. rozhodlo o zruSe-
ni festivalu a ponechalo len sériu piatich
komornych vecerov, ktort otvdralo prave
vystupenie talentovanej sopranistky. Tesne
pred zaciatkom koncertu sa do éteru dostali

S. Zamecnikova (foto: ). Lukas)

nové protiepidemiologické opatrenia, popri
inom zahfnajtice obmedzenie kapacity kul-
tirnych podujati na 50 ludi v interiéri. A tak
hostia vchadzali do koncertnej siene s ne-
vyziadanym pocitom exkluzivity: vSetkym
bolo jasné, Ze sa k podobnému live zaZitku
tak skoro nedostanti. A hoci vynimoc¢né
vonkajsie okolnosti nesporne umocnili silu
chvile, debutovy recitél Slavky Zamecnikovej
by v kontexte festivalu zarezonoval aj bez
nich. Mladd absolventka Konzervatdéria v Bra-
tislave (BoZena Ferancovd) a berlinskej Hoch-
schule fiir Musik Hanns Eisler (Anna Samuil)
bezpochyby patri medzi najvacsie talenty
slovenskej opernej histérie. To, o ¢com hovoria
tituly z najprestiznejSich spevackych sutazi
¢i Cerstvé solistické angazman vo Viedenskej
Statnej opere, suverénne dosved¢ila aj na po-
diu Slovenskej filharmonie.

V prvej Casti koncertu sa prezentovala ako
bohatstvom vyrazu oplyvajica interpretka
piesniového repertoaru. Uz volba programu
prezradzala hudobnu inteligenciu umel-
kyne, ktora si je vedoma svojich domén,

no zdroveil nie je prvoplanovou lovkyiiou
posluchdcskej priazne. Blok otvorila piesiiou
Die Lorelei od Franza Liszta. Baladu o krasnej

vodnej vile, ktorej spev tak pobluznil mladé-
ho lodnika, az nasiel smrt vo vlnach Ryna,
Zamecnikova koncipovala v decentnom,
vkusne posobivom, dynamicky krésne ¢le-
nenom obldku. V §tyroch naladovo kontrast-
nych piesniach z tvorby Richarda Straussa
predviedla zmyselné obsazné piana a cit
pre subtilnost vyrazu (Die Nacht, Morgen!), aj
zvonivé vy$ky a podmanivy timbre (Zeignung,
Cdcilie). V podobne kontrastnom duchu vysta-
vala skladacku piesni od ruskych skladatelov.
Z nich najbezprostrednejsie vyznela Zvonce
Zavoronka penie od Nikolaja Rimského-Kor-
sakova, najsugestivnejsi emociondlny dosah
mal vykrik dusevne rozorvaného Piotra Iljica
Cajkovského No¢i bezumnye.
Po prestavke zmenila spevacka nielen kras-
nu rébu, ale aj typ repertodru: publiku sa
predstavila ako technicky vynikajuco dispo-
novana opernd solistka, ktora farebne sytym
materidlom uZ speje k mladodramatickému
odboru, no nestratila ni¢ z istoty svietivych
koloratur. Gréfku z Mozartovej Figarovej svadby
obdarila plasticky modelovanymi frazami
a neznym smutkom, Donnu Annu pojala o po-
znanie lyrickejSie, nez sme z opernych javisk
i koncertnych pédif zvyknuti, ked ju kreovala
s dievéenskou uprimnostou a subtilnou ne-
hou. Rozko$nu kavatinu Noriny z Donizettiho
opery Don Pasquale si uZzila s absolitnym tech-
nickym nadhladom, podmaiiujtic si publikum
prekrésne sfarbenym hlasom i irokou, no
velmi vkusne davkovanou $kdlou koketérie.
Opojne zaspievanou romancou Nannetty
z Verdiho Falstaffa vycarila tajomnu atmosfé-
ru polno¢ného lesa, driu Amalie z Verdiho
Zbojnikov korunovala nddherne zvladnutou
cabalettou. Pri kazdom z interpretovanych
piesnovych aj opernych ¢isiel nasla dokonala
oporu v klaviristovi Matthiasovi Samuilovi,
korepetitorovi, ktory so spevackou empaticky
suznel kazdym nervom. V dvoch sélovych
¢islach (Rachmaninov, Chopin) navyse do-
kazal, Ze je nielen splnenym snom kazdého
spevdka, ale aj rovnako skvelym koncertnym
virtuézom.
Dvomi pridavkami vyludila Slavka Zdmecni-
kové z nejedného oka slzu dojatia. Nepojala
ich totiz ako efektnt bodku za vydarenym
vystupenim, ale ako intimne vricne vyznanie.
Malokto dokéZze obdarit Dvoidkovu piesen
Kdyz mné moje stard matka takym hlbokym,
operného afektu zbavenym citom, len zriedka
zaznie miniaturka Mikuldsa Schneidra-Trnav-
ského Vtedy sa mi prisnijii s takou autentickou
uprimnostou.

Michaela MOJZISOVA

Quasars Ensemble
so slovenskou hudbou

Jednym zo zachovanej ponuky bol aj koncert
suboru Quasars Ensemble pod vedenim
Ivana Buffu, ktory sa uskutocnil 9.10. v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmonie. Vdaka
kombindcii dvoch jubilei a troch vyroéi sloven-
skych skladatelskych osobnosti bola poslucha-
¢om predostretd vynimo¢na dramaturgia.
Uvodna kompozicia koncertu, noneto Préfe-
rence Juraja Benesa, disponuje pestrou zvuko-
vostou, ktord bezpochyby prebudila sluchové
receptory posluchaca. Specifické farby jednot-
livych inStrumentov stvarnili dve rovnocenne
postavené skupiny sla¢ikovych a dychovych
ndstrojov. Jasné gesto dirigenta zarucilo zro-
zumitelny prednes hudobného textu.
Trio pre klarinet, violoncelo a klavir Jozefa Six-
tu v podani Jozefa Eliasa, Jana Bogdana
a Diany Buffovej predstavilo skladatelovo
majstrovstvo v oblasti symetrie a motivickej
préce. Interpretacna inteligencia, komunikacia
a precizna vystavba fraz zo strany hudobnikov
zuzitkovana pri predvedeni autorovho kon-
Struktérskeho umenia viedla k pozoruhodnému
umeleckému zaZitku. Jedinym minusom v3ak
bolo zvukovo nevyrazné violoncelo, ¢o bolo
v niektorych tisekoch mozné prisudit zdmerne
predpisanej hre v hlbokej polohe néstroja.
Vyrazovo prekomponované expresivne kvinteto
Musica concertino z tvorby v Bratislave mélo pre-
zentovaného skladatela Vojtecha Didiho odzne-
lo vo vyzname dramaturgického obohatenia hu-
dobného vecera. Brilantna praca a zanietenost
stiboru sa odzrkadlila v istote a presved¢ivosti
sthry v dynamicky a technicky prebujnenych
tsekoch, no spolupréca husli a violy, Zial, v urci-
tych pasaZzach nemala dostatok suladu.
Preklenutie do zna¢ne melancholickej atmosfé-
ry prinieslo Requiem da camera z tvorby hudob-
ného filozofa Romana Bergera. Vypdté lamento
ponorené do dramatickej atmosféry odznelo
v interpretécii Petra Mosorjaka (husle), Jana
Bogdana (violoncelo) a Ivana Buffu (klavir).
Profesionalne odvedena praca v oblasti spolo¢-
nej suhry a ponatia vyrazovych protipélov bola
doplnena o evidentnu zaangaZovanost umel-
cov v prednese pretrvavajticu aZ do posledného
ténu kompozicie.
Hrava hudobnd irénia, motivicka prepracova-
nost a rytmicka népaditost doslova ovladli pre-
miéru deceta Pavla Simaia Oh! What a Row! Pestré
paleta imitdcii jednotlivych hudobnych ndpadov
postupne predstavila farebné moznosti nastro-
jového obsadenia a zretelnd vzajomna komuni-
kécia dirigenta so stiborom tuito kvalitu eSte zvy-
raznila. Moddlny a celoténovy zéklad kompozicie
vsak chvilkami pre hudobnikov predstavoval
intona¢né uskalie. Napriek tomu vsak znamenité
umelecké vykony nestce sa celistvou a zaujima-
vou dramaturgiou dostojne pripomenuli jubiled
prezentovanych skladatelov. Uvedenie premiéry
iba pod¢iarklo umeleckt hodnotu vecera.
Kristina GUNICOVA,
Akadémia Hudobného Zivota

1112020

hudobnizivet



K. Gyopaos (foto: z. Bankd)

Maly festival s velkym potencialom

4.~29. septembra v Bratislave v ramci najvicSieho mestského festivalu Kultirne
leto prebiehal 2. rocnik festivalu Hummel Fest. Festival prezentujiici tvorbu bra-
tislavského rodaka vznikol z iniciativy klaviristky KRISZTINY GYOPOSOVE), ktora
je Cerstvou absolventkou hudobnych stidii na Hochschule fiir Musik Franz Liszt

vo Weimare.

B Zzakladnou ideou festivalu je realizacia
koncertov na miestach, ktoré boli prepojené
so zivotom skladatela - Bratislava, Vieden

a Weimar. Tento rok ste museli kvdli pande-
mickym obmedzeniam festival zredukovat
na mensi format. Ako hodnotite priebeh
druhého rocnika festivalu?

Som velmi $tastnd, ze sa festival napriek
vSetkym tazkostiam mohol uskuto¢nit a ze
ziaden z koncertov nebol zruSeny. Te$i ma aj
mimoriadne pozitivny ohlas publika a u¢in-
kujucich. Nejeden nadSeny navstevnik koncer-
tu vyjadril velka vdaku za moznost spoznat
doposial ,nezndmeho Hummela“. Interpreti
ocenili, ze vdaka festivalu mohli obohatit svoj
repertoar o nové a nepoznané diela.

B Napriek tomu, Ze ste absolvovali $tii-
dia v Bratislave, vo Viedni a v Hamburgu,

s Hummelovou hudbou ste sa blizSie zo-
znamili aZ na vysokej Skole vo Weimare.
Ako meno ). N. Hummela rezonuje v meste,
v ktorom skladatel prezil takmer tretinu
svojho Zivota a stalo sa mu miestom po-
sledného odpocinku? V ¢om vnimate roz-
diely oproti Slovensku?

Ano, je to pre ma naozaj velky paradox!
Hummelovu tvorbu som mala moZnost spoz-
nat az pocas $tudif vo Weimare, ¢o povazujem
za velmi smutné. Slovensko uz malo v minu-
losti niekolko vynikajucich projektov s cielom
zviditelnit tohto skladatela. Myslim si vSak, Ze
z hladiska udrzatelnosti stroskotali v prvom
rade na financidch. Napriek tomu tu domi-
nuje stale Hummelova klavirna sttaz a treba
povedat, Ze v sti¢asnosti uz omnoho ¢astejsie
zaznievajt jeho skladby. Co sa tyka Nemecka,
Spolo¢nost J. N. Hummela vo Weimare kazdo-
ro¢ne organizuje podujatia, v ktorych centre
je tvorba tohto velikdna. Snazi sa vyhladavat
strateny notovy materidl po celom svete a tiez
podporuje zverejnenie jeho zabudnutych diel.
Vysoko si vazim aj zdujem a podporu festivalu
na Slovensku. Na otvdracom koncerte prvého
ro¢nika (2018) odovzdala 40-¢lennd delegécia
Spolo¢nosti J. N. Hummela mestu Bratislava
bustu skladatela.

B Hummel Fest organizujete ako bienale.
V rozhovore pre rakisky rozhlas ORF ste
uviedli, Ze propagaciu Hummelovej hudby
povaZujete za svoju ,,misiu“. Ako hodno-
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tite naplnenie tohto zameru po Styroch
rokoch?

Skuto¢nost, ze od Hummelovej smrti za-
znievaju jeho diela vdaka Hummel Festu

v takomto velkom formate, je na celom svete
jedine¢na. Dokonca si dovolim vyslovit na-
zor, Ze zrejme ani pocas jeho Zivota sa neu-
skutoc¢nil koncert vylu¢ne s jeho kompozi-
ciami - nie eSte cely festival! Preto sa musim
priznat, e ma to napifa ,zdravou* hrdostou.
A to je prave mojim cielom, aby nielen mna,
ale aj mnohych Bratislavéanov nadchla mys-
lienka, ze v ich meste Zil skladatel, ktory svo-
jou tvorbou ovplyvnil tych najvacsich.

B Oba roéniky festivalu umoznili divakom
vybrat si z pestrej ponuky koncertov zosta-
venych vyluéne z Hummelovej hudby. Co je
na koncipovani takejto monotematickej
dramaturgie najnarocnejsie a odkial Cerpa-
te inSpiraciu?

InSpirdciu cerpdm priamo z Hummelovej
kompozi¢nej tvorby, ktord, myslim si, vobec
nie je monotematickd. Skladatel presiel pocas
svojho zivota velkym vyvojom, jeho rané diela
v mozartovskom 5tyle st obrovskym protipo-
lom k tym neskor$im, romantickym. Kazdou
skladbou som Coraz viac nadSend a pri pocu-
vani zazivam vela prekvapeni z podobnosti

s dielami, ktoré boli napisané ovela neskor
inymi skladatelmi. V neposlednom rade ma
inSpiruje zaujem publika, jeho nadSenie

a obdiv k Hummelovej osobe. St to pozitivne
ohlasy nielen od slovenskych fanuasikov skla-
datela, ale aj od zahrani¢nych - od Svédov,
RakuSanov ¢i Korejéanov.

B Na festivale v tomto roku icinkovali
popredni umelci ako korejsko-viedenska
sopranistka Da Young Cho, franciizsko-3vaj-
ciarsky klavirista Francois-Xavier Poizat,
Moyzesovo kvarteto a dalsi. Popri etablo-
vanych umelcoch ste do programu nevahali
zapojit ani Studentov konzervatéria. Aky
postup volite pri vybere interpretov?

0d zrodenia myslienky festivalu som mala

v umysle oslovit vSetky vekové kategorie,
dokonca spolupracujem aj so ZUS J. Albrechta
v Bratislave, ktorej mali Ziaci inSpirovani
Hummelovou hudbou vytvorili nddherné
kresby a malby, vystavené v priestoroch Hum-
mel Music na Klobu¢nickej ulici v Bratislave.

B Na festivale spolupracujete aj s Hum-
mel Gesellschaft Weimar - Spolocnostou

J. N. Hummela vo Weimare. Ako jej clenka
sa spolu s takmer stovkou dalSich umelcov
a muzikologov z celej Europy a zamoria
snaZite, aby hudba autora znela po celom
svete. Aké si1 vase vizie, ktoré by ste chceli
v budiicnosti uskutocnit?

V prvom rade pevne dufam, Ze sa z festivalu
stane tradicia, a tym sa Hummelova hudba
dostane na pravidelny ,jedélny listok” umel-
cov a publika zdrover. X

Pripravila Veronika STUBNOVA
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Katedralny organovy festival

Bratislava

Aktualny 11. rocnik festivalu priniesol devat koncertov od 6. augusta do 24. septem-
bra. Prvé Styri boli solovymi organovymi recitalmi a na piatich nasledujicich zaznel
organ v roznych kombinaciach - dva koncerty boli so s6lovym spevom, dva s dycho-
vymi nastrojmi a jeden s orchestrom. S vynimkou jedného sa vsetky tradicne konali

v bratislavskej Katedrale sv. Martina.

Navzdory opatreniam obmedzujucim $irenie
koronavirusu malo podujatie Standardne
slu$nu navstevnost. Sélovymi recitdlmi sa
predstavili traja zahrani¢ni umelci. Rakuan
Wolfgang Capek otvoril festival 6. 8. hud-
bou, v ktorej vyrazne prevazovali radostné
tény - v improvizdcii i v dielach Bacha, Hay-
dna, Lefébure-Wélyho, Gigouta a transkrip-
ciach Findle z Mozartovej Jupiterskej a 3. ¢asti
z Cajkovského Patetickej symfénie. Koncert
nemeckého organistu Axela Flierla (13.8.)

Koncert s ndzvom Hommage a J. S. Bach

sa uskutocnil 27. 8. a reflektoval 270. vy-
ro¢ie umrtia slavneho lipského kantora.
Jeho program bol zostaveny z majstrovych
rozsiahlejsich skladieb roznej formy a cha-
rakteru. Zazneli Fantdzia a fiiga c mol BWV 537
a Piece d'Orgue G dur BWV 572 v interpretdcii
Vladimira Kopca ako aj impozantnd Tokdta
a fiiga F dur BWV 540, ktoré povodne Bach na-
pisal ako samostatné skladby, a takto ich aj
Martin Bako hral. Obaja organisti predniesli

znejucou kombindciou nastrojov Helmut
Hauskeller (panova flauta) a riaditel festiva-
lu Stanislav Surin (organ), ktorého som si
mal moznost vypocut aj o tyzdei skor (30.8.)
na zavere¢nom koncerte 7. rotnika Kubinske-
ho organového festivalu v odlisnom programe
so sopranistkou Zuzanou Sebestovou.
Posledné dva koncerty v Katedréle sv. Martina
stupniovali pocet uc¢inkujucich. Bratislavskeé
trombonové trio v zloZeni Albert Hrubov-
¢ak, Matus Krpelan a Michal Motyl sa
predstavilo 17. 9. pestrym vyberom skladieb
barokovych (Scheidt, Pachelbel, Corelli) a nov-
$ich skladatelov (Motyl, Premru, Lynn). Na
triom zanietene interpretovant hudbu reago-
vala rozsiahlejSimi improvizdciami uspeSnd
slovenska organistka Monika Melcova. Bol
to vynimoc¢ny a mimoriadne zaujimavy, pozi-
tivnou energiou nabity koncert, korunovany
vtipnym pridavkom - Melcovej improvizaciou
na vychodoslovensku ludovu piesei A dze idzes
Helenko, Helenko.

po dielach Gigouta, Liszta, Bacha a Wag-

nera (Lisztova transkripcia Zboru piitnikov

z Tannhdusera) dramaturgicky vygradoval
kompletnou Symfoniou pre organ ¢. 3 fis mol op. 28
Louisa Vierna. Skvelt dramaturgiu t¢inne
striedajucu skladby rozliéného charakteru
(na uvod vlastna Intrada z Corona-preludes 2020,
dalej diela Bacha, Mozarta, Mendelssohna,
Kodélya, transkripcia Adagia pre sldciky Samue-
la Barbera a zdvere¢néa Duruflého Toccata zo
Suity op. 5) mal recital vo Svajciarsku posobia-
ceho Andreasa Liebiga (20.8.). V3etci traja
umelci podali suverénne virtuézne vykony,
hoci kazdy s inym interpreta¢nym rukopisom
odzrkadlujicim sa vo vzdjomne odlisnom
spOsobe pouZivania vyrazovych prostriedkov
(miera agogiky, temp4, artikuldcia, sposob
registracie, Stylovost vo vztahu k skladbam

a danému nastroju).

Zaverecny koncert KOFB: J. Skudlik s Trnavskym komornym orchestrom pod vedenim $. Sedlického (foto: R. Lutzbauer)

po dve velké spracovania protestantskych
choralov. Aspon jednu skladbu J. S. Bacha
bolo mozné pocut aj na dalsich festivalovych
koncertoch, s vynimkou poslednych dvoch so
$pecifickou dramaturgiou.

Milovnikom vokalneho umenia boli urcené
dva koncerty, na ktorych organ zaznel aj so
spevom. 3. 9. sa bratislavskému publiku pred-
stavili Magda Cornelius-Kulig (mezzosop-
rdn) a Thomas Cornelius z Nemecka a o tyz-
deni neskor (10.9.) Spanielska sopranistka
Lidia Basterretxea v umeleckej spolupraci

s talianskym organistom Giuliom Mercatim.

Mimo priestoru bratislavskej Katedraly sv.
Martina byva v rdmci festivalu kaZdorocne
jeden koncert v arcidiecéze. Tentoraz sa konal
v bratislavskej mestskej ¢asti Lamac v Kostole
sv. Margity (6. 9.). Obecenstvo, ktoré plne
obsadilo kostolné lavice, potesili nddherne

Festival sa uzavrel 24. 9. GispeSnou umeleckou
spolupracou nemeckého organistu Johan-
nesa Skudlika a Trnavského komorného
orchestra pracujiceho pod umeleckym vede-
nim Alzbety Seveékovej (rozsireného o in-
Strumentalistov zo Slovenskej filharménie)
a hrajtceho pod taktovkou Stefana Sedlic-
kého. Prva polovica koncertu bola venovana
dielam W. A. Mozarta. Okrem inych skladieb
zazneli v podobe fragmentov (pre absenciu
zboru) aj populdrne Agnus Dei z Korunovachej
omse C dur KV 317 a Laudate Dominum z Vesperae
solennes de confessore KV 339, v ktorych uplat-
nila nddhernu farbu svojho hlasu slovenska
sopranistka Hilda Gulyas. Koncert posobivo
vyvrcholil uvedenim 25-mintitového Organo-
vého koncertu ¢. 2g mol op. 177 Josefa Gabriela
Rheinbergera.

Stanislav TICHY
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Jaroslav Tuma v Nitre

V Bazilike sv. Emerdma, ktorad je stc¢astou
Nitrianskeho hradu, sa v nedelu 6. 9. konal
koncert profesora organovej hry a improvi-
zacie na prazskej AMU Jaroslava Tamu. I3lo
o prvy z piatich koncertov 4. ro¢nika Kated-
ralneho organového festivalu v Nitre. Hudba
J.S. Bacha je predmetom celoZivotného zauj-
mu ceského organistu. Jeho kompletné orga-
nové dielo zahral v Prahe na sérii koncertov
uz v rokoch 1990-1993. V stlade s aktudlnym
bachovskym vyro¢im a barokovym zvukovym
charakterom nového nastroja rakuskej firmy
Orgelbau Kogler (2016-2017) je teda logické, ze
v druhej polovici koncertu zaznelo Sest tzv.
Schiiblerovych chordlov BWV 645-650 a velkolepa
Tokdta a fiiga F dur BWV 540. Tmov pristup

k Bachovi charakterizuju skor pokojnejsie
tempd s dorazom na zrozumitelné a arti-
kula¢ne precizne stvarnenie polyfonickej

spleti hlasov. Jeho hra v prijemnej chramovej
akustike vychadzala v ustrety posluchacovi.
Snubilo sa v nej uvedomelé pouzivanie ago-

na interpretaénom

giky s jemnym zmyslom pre zvukové farby.
Tdma v ramci recitdlu postupne na vhodnych
miestach vkusne vyuZzil prakticky cely re-
gistrovy potencial nastroja. V prvej polovici
hral umelec tri vlastné skladby spractvajtce
témy Adama Véclava Michnu z Otradovic zo
zbierky Loutna ceskd. 15lo

o vyber z rozsiahlej$ieho
rovnomenného Tdmovho
cyklu. Pred kazdou zo
skladieb zahral prislusny
hymnus z Michnovej zbier-
ky, ktory bol tematickym
vychodiskom jeho vlastnej
kompozicie. V nasledujuci
pondelok viedol Jaroslav
Ttma interpreta¢ny kurz
pre Studentov a pedagégov
konzervatorii v Nitre a To-
pol¢anoch zamerany na
stvarnenie diel J. S. Bacha.

s ) Stanislav TICHY

Aby sme si
rozumeli...

Cierna Madona - La Moreneta, Mare de Déu
de Montserrat - je patrénkou Kataldnska.
Podla legendy z roku 233, zostiipil na masiv
Montserrat archanjel Svédty Michal, aby zni-
¢il chrdm, ktory Rimania zasvatili Venusi.
Dalsia legenda z roku 1239 tvrdi, Ze okolo
880 v jaskyni tejto posvétnej hory nasli deti
sochu Panny Mdrie, ktora je dnes umiestne-
na pod klastorom, potom co ich tam prila-
kalo svetlo. V skutocnosti ju priniesli bene-
diktinski mnisi, ked tu v 11. storo¢i zaloZili
montserratské opatstvo. Lezi vo vyske 725
metrov nad morom obkolesené masivom,
ktory sa rozprestiera na pravom behu rieky
Llobregat na ploche pribliZne 45 Stvorcovych
kilometrov.

Prave z tohto magického miesta mi koncom
roku 2018 v telefone zdvorily muzsky hlas
lamanou francazstinou ponukol projekt

v spolupraci so skvelym a sympatickym
hornistom Juanom Manuelom Gomezom na

medzinadrodnom organovom festivale Festival
Internacional Organo de Montserrat. Nasa
konverzacia sa ale zacala zamotdvat. Na dru-
hej strane telefénu to islo tazko jazykom
galského kohuta, a tak som na tretiu vetu uz
spontanne odpovedala po Spanielsky — hrdd,
Ze ju ovladam. Zdalo sa mi prirodzené hovo-

Vstup do klastora v Montserrat (foto: M. Melcova)

rit pre obe strany zrozumitelnou recou, moj
partner vSak nastojil na comkolvek inom nez
S$paniel¢ine, zrazu to mohla byt angli¢tina
alebo nemc¢ina... Nerozumela som tejto tvrdo-
hlavosti a zdala sa mi komicka. Telefonat trval
dost dlho, ale dolezité bolo, ze sme sa nako-
niec dohodli.

O neustalej voli Katalanska osamostatnit sa
vela neviem, z historického hladiska tomu
usiliu nerozumiem, mdzem viest diskusie na
tato tému s jeho obyvatelmi, avSak sama tieto

rozhovory nikdy neza¢inam. Chcem to po-
chopit. Napriek mojmu predsavzatiu mlc¢at
o citlivej téme, mi vesely taxikar hned po
prichode vysvetluje podstatu problematiky.
Z letiska El Prat je na Montserrat asi 50 kilo-
metrov, ¢asu na vyklad mojho Soféra je dost.
Poslu$ne poc¢uvam jeho finanéné analyzy,
ved tému si vybral on sdm...
Koncert je zorganizovany na vysokej urovni,
bazilika zaplnend do posledného miesta, orga-
nizacny tim profesionalny a privetivy.
63-registrovy 4-manualovy organ z dielne
Alberta Blancaforta je zaujimavym nastro-
jom, stavitel tohto majestatneho diela pride
ako prvy prehodit po koncerte niekolko slov
(v nemcine). UZ sa nesnazim predvadzat
svoje znalosti Spaniel¢iny. Usmievava sek-
retarka festivalu ma zavedie do Museu de
Montserrat, kde s obdivom hladim na Picas-
sove dielo El viejo pescador (Stary rybdr), ktoré
namaloval ako 14-rocny. Vsade je pokoj. Ako
by sa vyjadril rebel Pablo z Malagy k dnes-
nému svetu, k jeho dianiu?
Spomeniem si na rozhnevané rodiny, ktoré sa
roky nestretdvajd, myslim na zbabelych poli-
tikov, ich finan¢né machindcie, uteky z kra-
jiny, na ich vystrely do tmy a na zmdtenych
ludi. Aj na inych, ktori z tohto konfliktu tazia.
Uz nemame hrdinov a stradcame cas.
Katalansko je krédsne, hrdé a ma byt na ¢o:
na osobnosti, kulturu, prirodu. Nemé6zem
ale nemysliet na slova Alberta Schweitze-
ra: ,Nacionalizmus je vlastenectvo, ktoré
stratilo svoju vznesenost."
Neviem ¢i som stretla ozajstnych privrzen-
cov separatického hnutia. Zrejme nie a v tej
chvili je to jedno. Moja cesta z Montserrat
vedie rovno do Budmeric, s mamkou sa
delim o pekné zdZitky a na ttto tému nezos-
tava cas...

Monika MELCOVA



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dravo a vznesene

Subor Solamente naturali (Milo$ Valent -
umelecky veduci) pomyselne otvéral svojim
koncertom v ramci Nedelnych matiné v Mir-
bachovom paléci obdobie, ked sa od vyhla-
senia karantény prvykrat opat zacali orga-
nizovat verejné koncerty, a toto obdobie dva
dni pred opédtovnym zakazom hromadnych
podujati aj symbolicky uzavrel. A to sériou
dvoch koncertov z cyklu Kantaty so Solamente
naturali v Spanej Doline (9.10.) a v Bratislave
(10.9.). Oba koncerty sa sice odohrali s publi-
kom, divdci si ich vak mohli vychutnat i cez
Zivé prenosy. A prave nim budud venované
nasledujuice riadky.

Kazdy z koncertov v ramci jedného vecera
spojil dve zvu¢né skladatelské mend: Johanna
Sebastiana Bacha a Henryka Goéreckého. Pocut
dielo Géreckého ¢i iného skladatela 20. storo-
¢ia v podani siboru starej hudby je vzdy vzéc-
ne a zaujimavé. Solamente naturali sa chopili
prilezitosti s pre nich typickym prirodzenym,
ba priam az naturalistickym vyrazom. Ten

sa s velkou preciznostou striedal s kultivo-
vanejs$im prejavom, ¢o bolo pocut v interpre-
tovanych dvoch z Troch skladieb v starom Style.
Naturalisticky vyraz nechybal ani v Koncerte
pre embalo op. 0. Umelkyna zvuéného mena
Barbara Maria Willi sa zhostila presnych
rytmickych figtr s priam elektrizujicou
energiou, ¢im nielen ukdzala, Ze je BMW Cem-
balovej interpretécie, ale spolu s orchestrom
vytvorila vyrazovu burku, ktord miestami na-
berala na intenzite, inokedy zas utichala, aby
sa opat vratila s eSte vacsou silou.

Protipélom k interpretacii Géreckého bola
svieZa a povabna interpretacia Bachovho svet-
ského a duchovného diela. Motivacia spojenia
Bachovho Koncertu pre hoboj, husle a orchester

¢ mol BWV 1060r s jeho duchovnymi kantdtami

bola vSak pre mila nejasnd. Mozno chcel Koncert
posobit ako spojenie medzi svetskym dielom
Goreckého a duchovnym dielom Bacha alebo
ako antagonista Géreckého Cembalového kon-
certu. Tento Bachov koncert je totiZ novodobou
transkripciou zachovaného Koncertu pre dve
c¢embald a orchester c mol BWV 1060. Niektoré tedrie
vSak hovoria, ze prave Koncert pre dve cembald
vznikol ako aranzman koncertu pre hoboj, hus-
le a orchester, ¢o bolo aj motivom pre vznik re-
konstrukcie uvedenej na koncerte. Faktom vSak
zostava, ze Koncert ¢ mol, v ktorom sa v parte ho-

). BalaZova pocas koncertu v Spanej Doline (foto: D. Billik)

boja predstavil Eduard Wesley, bol z vyrazovej
stranky interpretacne najmenej presvedc¢ivym
a zaujimavym ¢islom programu. Chybal mu
rétoricky vyraz a zretelné zachytenie afektov.
To viak spifiala interpretacia arie Bekennen

will ich seinem Namen BWV 200 a kantaty Gott soll
allein mein Herze haben BWV 169, ktora hovori

o0 odovzdani sa Bohu a zanechani svetskych
veci v prospech tych duchovnych. Tematika
kantaty bola velmi dobre zvolend vzhladom na

aktualnu situdciu s pandémiou ochorenia CO-
VID-19. Mezzosopranistka Jarmila Balazova
vo vyrazovej rovine velmi jasne odovzdala
posluchac¢om posolstvo oboch skladieb, hoci jej
hlasovy prejav mal nedostatky najma na poli
prace s frazou v nemeckej neskorobarokovej
hudbe. Mnohé paséZze prevaZzne v recitativoch
mohla artikulovat pregnantnejsie, aby posobili
dostatocne deklamativne.
Viaceré aspekty interpretdcie boli isto ovplyv-
nené kvalitou prenosu. Nesmierna vdaka
patri organizatorom oboch koncertov za to, Ze
boli vobec ochotni podstupit vsetky uskalia
spojené s live prenosmi. Zvuk z Kostola Pre-
menenia Pdna v Spanej Doline pdsobil velmi
skreslenym dojmom. Akus-
tika chramu prenosu velmi
nepomahala, no tento fakt
sa dd prirodzene odpustit
vzhladom na okolnosti pre-
nosu. Kostol je velmi délezi-
ty pre hudobnika venujuce-
ho sa tomuto obdobiu, lebo
sa v iom nachédza nesko-
robarokovy organ Martina
Podkonického z polovice 18.
stor. Nespocetné hudobné
udalosti v tomto priestore
st oslavou nielen organar-
skeho diela, ktoré sa v iom
zachovalo, ale aj celého
umenia 17. a 18. storo€ia na
tizemi Slovenska. Zivy prenos z bratislavského
Velkého evanjelického kostola ponukol sice
omnoho priezracnejsi zvuk, ale bol, bohuzial,
spojeny s viacerymi technickymi vypadkami.
Spominané koncerty stuboru Solamente natu-
rali nech sluzia ako motivécia k dal$ej hudob-
nej ¢innosti pocas pandemickej jesene a zimy,
aby ziva hudba ani v tomto nepriaznivom
case neutichla.

Adam STEFUNKO

Koncerty vitazov Rajeckej

hudobnej jari

Slovenska hudba vzdy nasla niekolko vyraz-
nych osobnosti, ktoré bojovali za jej existen-
ciu a zveladovali jej animu i corpo. Medzi ne
nesporne patria aj organizdtori a interpreti
podujati, ktoré sa konali 28. 9. v Mirbacho-
vom paldci v Bratislave a 29. 9. v Slovenskom
inStitate vo Viedni. Mnohi pedagdgovia, Ziaci,
no najma riaditel Maridn Remenius, tvorca
projektu Rajeckd hudobna jar, pre slovensku
hudbu za posledné roky urobili toho tolko,
kolko malokto. Tento levi podiel na zveladeni
domdaceho umenia podporou vzniku slo-
venskych hudobnych diel ¢i organizovanim
interpretacnej stitaZe a koncertov pre deti

a mladez je hodny velkého obdivu. Okolo po-
dujatia vzdy funguje okruh mladych i star$ich
zanietenych umelcov, vdaka ktorym sucasna
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domadca tvorba pre deti zije. Aj vdaka tomu

v Bratislave a vo Viedni na konci septembra
zazneli koncerty, na ktorych talentované

deti zahrali premiéry skladieb slovenskych
skladatelov. Hracka na zobcovej flaute a klavi-
ristka posobili dojmom Cistoty, prirodzenosti
a stihry (Tamara Smilfiakova - zobcova
flauta, Rebeka Smilfiakova - klavir, SZUS
Bratislava; Ivan Buffa: Hra na schovdvacku).
Nasledoval mlady huslista, ktory vybranu
skladbu predviedol s akitnym umeleckym
zapalom (Andrej Tindk - husle, Helena
Srankova - klavir, ZUS 1. Godina, Vrable; Jev-
genij IrSai: Pirdtske tango). V strede koncertu
vynikla ¢istota a preciznost troch mladych
interpretov (Terézia Mihal¢inova - husle,
Jakub Varga - husle, Andrea Hola - klavir,

ZUS L. Arvaya, Zilina; Peter Machajdik: Jarny
vylet), ale aj presved¢ivy ponor do vaznych
klavirnych ténov (Anna Sabuchova - klavir,
SZUS Janos, Ruzomberok; Viliam Gréffinger:
Sarabanda a fuga). Mohli sme sledovat aj dyna-
mickd hru mladého klaviristu, ktory predvie-
dol za sebou hned dve skladby (Pavol Boh-
dan Zapotoény, ZUS Martin; Hoang Thi Kieu
Anh: Pribehy z lesa; Pavol Bohdan Zapotocny:
Preliidium a fuga) a na zaver sa zahibit do t6-
nov tichej modlitby za dne$né ¢asy (Marian
Remenius - tenor; Jana Kmitova: Ave Maria).
Bolo potechou poctivat a sledovat interpretov,
ktori eSte neboli dotknuti negdciami a ich
hra zrkadlila destilat skrytych snov a vizii
ich dusge, zatial milo driemajtcej, ktord vsak
¢oskoro dosiahne rozlet. Pevne verim, Ze
podujatia tohto typu maju pred sebou dlhy
a Stastny zivot a ze vzdy najdu chépavé ucho,
rozum aj srdce, ktoré ich budu netinavne pod-
porovat v tejto uslachtilej ¢innosti.

Peter JAVORKA
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SPOMINAME

Tak to tam néjak napiste...
Jifi Menzel (1938-2020)

Iste sa zhodneme v tom, Ze pan Jiti Menzel
bol ako filmdr, divadelnik, reZisér ¢i herec
pre celé generdcie absolitnou konstantou
profesionality a kvality, a celé jeho dielo nad-
hernou esenciou laskavosti, estetiky, poetiky,
ludskosti, prijemného sarkazmu, absurdity

a smiechu, raz tplne spontdnneho, inokedy
a dokonale ,.cez slzy“.

Iba niekolko tyZdnov po premiére Falstaffa
postihne Jifiho Menzela zakerna a tazka
choroba, z ktorej sa, napriek snahe a obeta-
vosti vSetkych jeho blizkych, netispesne lieci
niekolko rokov. Cely ten pribeh iste pozndme,
netreba viac...

To, ¢o vSak mozno nie je vSeobecne zndme, je
jedno z ,Jirkovych“ vobec poslednych umelec-

J. Menzel v hladisku SD Kosice (foto: archiv)

Moje prvé stretnutie s nim bolo cez film Ves-
nicko md strediskovd. Stalo sa tak v roku 1986

v byvalom kine Dukla v Bratislave na Karpat-
skej a v neuveritelnej ¢asovej blizkosti (ba
dokonca na tom istom mieste!) mojho prvého
zhliadnutia Amadea. Mal som vtedy desat ro-
kov a oba tie filmy ma necakane, ba priam Zzi-

votne zasiahli a ovplyvnili. Mena ich reZisérov

mi vtedy eSte ni¢ nehovorili, sdinka mi spadla
a padala az ¢asom a po Case...

(Strih. Tridsat rokov neskor.)

Je jeseni 2017 a 79-ro¢ny Jifi Menzel po fan-
tastickom, excelentnom poslednom hereckom
vykone v Sulikovom ruzomberskom Tlmocni-
kovi reziruje v KoSiciach svoje uplne posledné
predstavenie. Poslednii operu svojho ,,rovesni-
ka“, 79-roéného Giuseppe Verdiho, genidlnu
tragikomédiu, resp. smutnt frasku o starom,
chorom, spustnutom byvalom sldvnom rytie-
rovi a milovnikovi, sirovi Falstaffovi. Dielo
konciace sa majstrovskou figou na text Tutto
nel mondo é burla... (Cely svet je len komédiou
a my sme hercami na jeho scéne.)

Pocas celého skuobného procesu, dokonca
iv ¢ase premiéry ma pan ,Jirka“ zranenu
nohu a na nej ortézu. Keby ¢lovek nevidel,
ako tazko s bolestou kriva z hotela do divadla,
ani by neveril, s akym entuziazmom dokéze
vstavat z kresla ¢i cely ,nazhaveny“ bezat

na pédium, kde hrd, predohréva, aranzuje,
usmernuje.
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kych, resp. autobiografickych vyjadreni. Tak
na margo Verdiho Falstaffa, ako aj jeho vnima-
nia réZie a opery vobec.

Nasleduje teda text, ktory mali dosial moznost
¢itat iba navitevnici Statneho divadla Kogice.
Pre $irsiu verejnost je publikovany s laskavym
suhlasom tamojSo-terajsieho vedenia, vo viere
v jeho vzacnu a $pecificki hodnotu.

»Ne, ne... Vy mne tady vsichni tak hezky, elegantné
lamete, ale ja nerad pisu o tom, co délam. Konecné,

sviij vztah k opere a hudebnimu divadlu jako tako-
vému jsem se pokusil nacrtnout filmem Donsajni.
Jak tam ten stary mistr pévec Huba zemi'e béhem
predstaveni, a potom budovu opery piestavi na ka-
stno. Vidél jste to? Myslim, Ze to neni tak blbej film,
jak o tom psali kritici v Cechdch. Mimo republiku

o tom psali docela slusné... dost moznd to byl asi miij
film posledni.

Mé détstvi nebylo Stastné!!! (... a klidné tam dejte

i t7i vykricniky...) Maminka totiZ ze mne chtéla mit
mermomoci intelektudla, proto si usmyslila tahat
mé pravidelné i do opery. Téch , Prodanek®, , Hubi-
cek“a ,,Carmen“co jd prospal!!! Lépe feceno: chtél
prospat. Ale neprospal 1iplné, protoze
maminka vzdycky, kdyz vidéla, Ze
zacindm klimbat, tak do mne hezky
vyichovné sfouchla... Trvalo pak spous-
tu let, nez jsem se znovu dokdzal za-
milovat do Jaroslava Jezka, potom do
Bedricha Smetany, Amadea Mozarta
a vazné hudby viibec. No a pak se
stalo, ze mne Talijani pozvali délat do
Cagliari Dalibora. Zpivala tam Eva
Urbanovd, dirigoval Yoram David

a vyslo to i na desce. A od té doby, Cas
od casu si nékdo vzpomene, abych

jd, absolutni laik a clovék nehudebni
(noty nezndm), reziroval operu. Tohle
je moje, myslim, Sestd opera a upiim-
né se na ni tésim.

Vite, oni si mne moZnd i ti Italové
pozvali, protoze mne znali jako
filmare, a mysleli si, Ze v ty opere
budu délat vymyslenosti. Ze jim to

V Kosiciach pri skiidkach Falstaffa (foto: archiv)

postavim na hlavu, jak se to dnes v opere bézné déld.
Rigoletto v ponorce, Rusalka v bordelu. Ale to jd
nechci, protoze si vazim skladatelii, kteri to slozili,
i zpévdkii, kteri to zpivaji. Nechci je nutit do niceho,
v Cem by sice vynikla moje ,rezZie", $lo by to vsak
proti hudbé, a zpévakiim... Vsechny ,své“ opery jsem
vzdycky délal s lictou a pokorou, a nebudu to délat
jinak ani ted'v Kosicich.
Tak to tam néjak napiste...

Peter HOCHEL

hudobnijzivet 1112020



INZERCIA

Ladislav Stancek

Piesne pre hlas a klavir . /I1.

Vokalna lyrika mala v tvorbe Ladislava
Stanceka pevné miesto — patril k prvym
slovenskym skladatelom, ktori nastolili

a riesili zhudobnovanie slovenskej poézie.
Prvy zvazok tejto notovej publikacie sa
zameriava na Stancekove zhudobnenia
umelych textov. V druhom zvizku st
zhrnuté Stancekove upravy ludovych
piesni pre hlas a klavir.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-048-5
ISMN 979-0-68503-044-7

hudobné ” entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach

MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk

M
USICA SACRA

MUSICA SACRA

Notova edicia omsovych a sakralnych diel od slovenskych
skladatelov pre solové, zborové a komorné obsadenie.

Bella, Krska, Németh-Samorinsky, Rajter, Stancek, Suchori
a dalst.
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ROZHOVOR

pst ma svo;e korene
casto vo velkom smutku“

(foto: 1. Oreskova)

Jedinou opernou inscenaciou tohtorocného Bregenzskeho festivalu bola svetova
premiéra novej opery buffa LUBICE CEKOVSKE) Impresario Dotcom. So sklada-
telkou sme sa na brehu Bodamského jazera rozpravali dei po premiére. Re-
cenziu skratenej verzie opery pre Bregenz, ktora by niekedy v budiicnosti mala

v plnej verzii zazniet v Opere SND, sme vam priniesli v septembrovom vydani

Hudobného Zivota.

Pripravil Robert BAYER

B Sispokojna s premiérou, Lubica?
Ano, velmi.

B Inscenacia mala byt povodne nastudo-
vana v komornejSom priestore Voralber-
ského krajinského divadla v Bregenzi. Ako
ste spolu s inscenaénym timom preniesli
povodny rezijny zamer na omnoho velkory-
sejsie javisko Bregenzského festivalového
divadla?

Z p6vodne planovanej inscendcie nezostalo
takmer nic. Pre Festspielhaus bola zdsadne
upravend nielen partitura, ale aj inscenacia
opery. Vsetky kulisy zostali v Bratislave, kde
mali byt vyhotovené. S prichodom pandémie
sa vak Bratislava uplne uzavrela a my sme
museli ndjst nové rieSenia. Navyse, opat-
renia proti Sireniu pandémie mali priamy
vplyv na réziu a vedenie postav na javisku,
na rozmiestnenie hudobnikov v orchestris-
ku a, samozrejme, aj na dizku predstave-
nia. Museli sme napriklad riesit akustické
problémy relativne komorne obsadeného

orchestra v naddimenzovanom orchestrisku,

ale vyslo to.
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B Avelmi aspesne. Ako dlho si sa venova-
la komponovaniu tejto opery?

S libretistkou Laurou Oliviovou, dramatur-
gom Olafom A. Schmittom a s reZisérkou
Elisabeth Stopplerovou Zzijeme s tymto dielom
nepretrzite uz Styri roky. Operu som napi-
sala v priebehu dvoch rokov. Mala som svoj
koncept a jasnu predstavu. Hotové libreto
som dostala pred dvomi rokmi. Samotnému
komponovaniu predchadzali velmi vyZzivné
rozhovory o Goldoniho predlohe...

B Od ktorej ste sa spolu s libretistkou

v kompozicii napokon znacne odklonili...
Ano, tiplne. Nase libreto je Goldoniho mladsi
brat. U Goldoniho nevystupuju spievajice
postavy, ale spevdci, ktori sa uchadzaju

o pracu v novom divadle. KedZe sa sujet odo-
hréava v prostredi operného divadla, hned
skrsol ndpad, aby sme z jednotlivych postav
Goldoniho pribehu urobili zname operné
charaktery, ¢o bolo pre mila ako skladatelku
obrovskou vyzvou, hlavne pri predstave, ¢im
vSetkym sa takdto hudobnd dramaturgia da
naplnit.

B Impresario v Goldoniho poviedke je bo-
haty Ali z blizkeho vychodu. Tento fakt zo-
stava v tvojej opere nepovsimnuty. Nelakalo
ta zakomponovat tento politicky aktualny
rozmer do partitiry?

Nie. Tomuto sme sa chceli uz od zaciatku
vyhnut. Geograficky povod postav a ich po-
litické postoje nie st dolezité, zaujimal nas
¢isto ludsky rozmer dramy charakterov, ktord
svoj psychologicky i hudobny drajv ¢erpala

z povahy postav fungujucich ako archetypy
ludského spravania sa.

B Tvoja posledna opera Dorian Gray bola
v anglitine. Studovala si vo Velkej Britanii,
anglictina ti je teda blizka. Libreto Impresa-
ria Dotcom je v taliancine. Si v nej podobne
doma ako v anglictine?

Vébec. Libreto som si dala nahovorit opernym
spevakom Jozefom Kundldkom. Vnimala

som melddiu redi, jej spad, rytmus, prizvuk,
Studovala som partitury opier talianskych
majstrov. Nepozndm vela sucasnych opier

v talianskom jazyku. Bud st velmi moderné,
alebo prili$ vzdialené mdéjmu hudobnému
naturelu. S libretistkou sme potom spolo¢ne
doladovali zvuk re¢i s vyznamom spievaného
textu a s kone¢nymi korektirami mi na zaver
pomohol méj vydavatelsky dom Bérenreiter.
Pri inscena¢nom procese velmi pomohla aj
hudobnd asistentka dirigenta Christophera
Warda, korepetitorka a jazykova koucka Alice
Meregaglia, povodom Talianka.

Z. Buyrag ako Dotcom (foto: © Bregenzer Festspiele/K. Forster)

B Napisat komickii operu je odvaha. Hu-
mor méze skiznut do prvoplanovosti &i lac-
ného Zartu. Vtip Impresaria Dotcom je viak
skor subverzivny...

Humor je podla miia kategéria, ktord zachd-
dza za istd liniu, v mojom pripade aj za pat
linii notovej osnovy, ¢o bolo pre mna dalsou
obrovskou vyzvou. V partittre Impresdria
Dotcom méame na pozadi pritomnych cha-
rakterov pat velkych opernych skladatelov,
ktorym som rozhodne nechcela ublizit, ale
ukdzat ich graciu a kumst. Vychadzali sme
sice z 18. a 19. storocia, ale chcela som do diela
vlozit, samozrejme, aj svoju hudobnui rétoriku.
Snazila som sa teda vydestilovat isté hudob-
no-rétorické figury, ktoré som spracovavala
takpovediac nie na prvt, ale na druhd, nieke-
dy az na tretiu dobu. Historické figiiry som
nechcela karikovat ani parodovat, ale kon-
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frontovat so svojou hudobnou recou, alebo ak
chceme, s mojim ,hudobnym softvérom®.

B Tvoj kompozi¢ny pristup v sposobe,
akym narabas s jednotlivymi hudobno-réto-
rickymi figiirami, by som oznadil ako dekon-
Struktivisticky...

To je dobry vyraz.

pozlatka nad substanciou, povrchnost nad
hibkou, senzaciechtivost nad obsahom...
To je presné. Odchddzame od seba, zabidame
na zdkladné hodnoty, principy, a tym nastava
devalvdcia umenia, ktord so sebou prinasa

i zlobu a zatrpknutost. MoZzno je aj pandémia
koronavirusu symbolom vytracajucej sa me-
dziludskej blizkosti, paradoxne v dobe, ked

ROZHOVOR

na zmensenom priestore vyskusat funkénost
a vyraz svojej novej opery. TeSim sa vSak uz
teraz na inscendciu jej plnej verzie, v ktorej
zazneju vsetky jej aspekty, tak ako som ich
povodne zamyslala. Na druhej strane dodala
pandémia dielu aj novy rozmer. Zavere¢na re-
plika postdv ,Nech Zije kolektiv“ ziskala kvoli
Covidu nebyvaly akcent. X

B Vinscenacii stvariiovala Dotcoma pan-
tomimou a technicky modulovanym hlasom
herecka Zeynep Buyrag, ktora sa v trblieta-
vom ¢iernom nohavicovom kostyme dianiu
jednotlivych postav niekedy prizerala,
inokedy ho komentovala, na zaciatku vyzy-
vala divakov, aby nefotili a vysvetlovala im

Ludské akvarium Impresaria Dotcom
(foto: © Bregenzer Festspiele/K. Forster)

bezpecnostné a hygienické nariadenia. Kto
alebo co je Impresario Dotcom?

Dotcom je fantém, princip, duch doby ¢i Zeit-
geist, ktory ndm sluZi a zdroven nds nici. Je to
médium nasej virtudlnej existencie v interne-
te v podobe socidlnych sieti, webstranok, kto-
ré dnes az prilis rozhoduju o naSom uspechu
alebo aj nedspechu, ¢asto bez ohladu na vlast-
né schopnosti. Je dobrym sluhom, ale zlym
panom, ktory ked nds ovladne, tak sa v iom
utopime, stratime. A v tomto je odkaz pribehu
opery jednoznacny: otrokdrskemu impresa-
riovi Dotcomovi sa mozeme vzopriet jedine
autentickostou, ohladuplnym pristupom voci
sebe a tiprimnostou.

H To znie ako kritika fungovania dnes-
ného coraz rychlejsie sa tociaceho biznisu
s operou a klasikou, v ktorom ¢asto vyhrava

Ch. Pohl, A. Ku€erova, S. Esper, T. KruZliakova, H. Matzeit, E. Bodorova (foto: © Bregenzer Festspiele/K. Forster)

sme nuteni udrziavat od seba odstup s cielom
zachovania fyzického zdravia.

B Ako preZiva$ obdobie lockdownov a ka-
rantén?

KedZe pracujem takmer vylu¢ne z domu,
velkd zmena to pre mia a moj $tyl prace nie
je. Pisanie je svojim spdsobom umelecka ka-
ranténa a velmi osameld ¢innost. Mnohokrat
ma praca uzemni, pomdze mi zatriedit si veci,
porozmyslat nad nimi, uvedomit si suvislosti.
Pocas komponovania Impresdria som si napri-
klad uvedomila, zZe veselost ma svoje korene
¢asto vo velkom smutku.

B Pre pandémiu koronavirusu si muse-

la dielo vyrazne skratit, aby sa voslo do
90-minitovej verzie, ktora sa moZe uviest
aj bez prestavky. Nebolo ti liito, Ze si v tejto
»pandemickej verzii pre Bregenz“ musela
nieco obetovat, $krtnat, vyhodit?

S niektorymi vecami sa mi naozaj tazko la¢i-
lo, ale zdsadné veci zostali. Kvinteto na to¢ni
napriklad, pocas ktorého jednotlivé postavy
odhalujut svoje hudobné i psychologické
charaktery si zachovalo svoj rozmer a svoju
hudobno-dramatickt argumentdaciu aj v skra-
tenej verzii. Povodne sme napriklad planovali
inscenovat na javisku taku tu dobrt lacnu
klavirnu hru v hotelovej loby, dria Olympie
mala byt sprevddzand na tom najlacnejsom
plastovom keyboarde z blsieho trhu - mnoho
néapadov sa jednoducho nedalo zrealizovat.
Ale som vdacna za to, ¢o vzniklo, ze som moh-
la publiku darovat hudbu, ktora ho oslovi,

a dielo, ku ktorému sa rad vrati. Najtazsie pre
miia bolo skratit nieco, ¢oho vysledny tvar
zatial nepozndm. Akoby som mala ostrihat
dému, ktort nepozndm a neviem, ¢i jej novy
uces vobec pristane. Som vSak vda¢na za
obrovsku skusenost, pri ktorej som si mohla

Lubica CEKOVSKA (1975) sa narodila v Humennom.
Studovala tedriu hudby na Vysokej skole mizic-
kych umeni v . 1993-1998 a kompoziciu u prof.
Dusana Martinceka. Pocas postgradualneho sti-
dia na Kralovskej hudobnej akadémii v Londyne
pokracovala v Stidiu kompozicie u profesora
Paula Pattersona a ziicastiiovala sa na kurzoch

u Roberta Saxtona, Thomasa Adésa, Arva Parta

a Harrisona Birtwistla. Ziskala Cenu skladatela
Cuthberta Nunna londynskej Kralovskej hudobnej
akadémie (1998), cenu Lewerhulme (1999), cenu
Elsie Owen Kralovskej hudobnej akadémie (1999),
Stipendium ISH Foundation Alzbety, kralovnej
matky (1998-2000) a Cenu Jana Levoslava Bellu za
skladbu Klavirny koncert (2004, Hudobny fond).
Bola jej udelena Cena Nadacie Tatra banky 2013 za
dielo Four Movements for Piano a Cena SOZA 2011-
2012 za medzinarodnd interpretaciu slovenskych
diel. Je autorkou filmovej hudby a tiez scénickej
hudby skomponovanej pre rozne slovenske a Ces-
ké divadla. Jej skladby vysli na réznych CD na Slo-
vensku vratane vlastného profiloveho CD Passing
Impressions. V' r.2008 sa stala clenkou Umeleckej
rady festivalu Prazska jar. Zastupuje ju prestizna
nemecka vydavatelska skupina Barenreiter.
Cekovskej diela boli uvadzané na vjznamnych
festivaloch siicasnej hudby. V roku 2009 bola jej
skladba Turbulence vybrana pre festival ISCM
World New Music Days vo Svédsku. V tom istom
roku si od nej SND objednalo jej prvé celovecer-
né operné dielo Dorian Gray, ktorého dspeSna
svetova premiéra bola siicastou Dni svetovej
hudby ISCM na Slovensku v r. 2013. V sezone
2010/2011 bola rezidencnou skladatelkou Filhar-
monickeého orchestra Altenburg-Gera. V r. 2015
mala premiéru jej symfonicka skladba Palinge-
nia, na objednavku Essenskej filharmonie. Na
marec 2021 pripravuje Aalto Theater v Essene
nem. premiéru Impresdria Dotcom.
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ZAHRANICIE

Zvukomalebnost harfy
_je nadherna

.

Svétoznama harfistka JANA BOUSKOVA oslavila na podzim své Zivotni jubileum
a pripomnéla si patnactileté plisobeni v Ceské filharmonii. Vedle hrani a peda-
gogicke vyuky se vénuje i svemu projektu The Harp Channel a nahravani komorni

hudby.

Pripravila Markéta JUZOVA

BV Ceské filharmonii hrajete jiz patnact
let a poznavate v pozici soloharfistky rizné
dirigenty...

Ano, rok 2005 byl pro mne velmi prelomovy.

V lednu jsem se stala ¢lenkou Ceské filharmonie
ana podzim jsem pfijala misto na Krélovské
konzervatofi v Bruselu. Nahle jsem byla nejen
sdlistkou, ale i zaméstnancem na dvou pozicich
v riznych zemich. Mym prvnim $éfdirigentem
v CF byl Zdenék Méacal. Hra v télese mne velmi
obohacuje. Je tiZzasné, hrat dila skladateld, kterd
bych v s6lovém repertodru nemohla poznat.

Pro mne je fantastické, kdyz mohu byt soucasti
napt. symfonii Hectora Berlioze, Petra Iljice
Cajkovského nebo Gustava Mahlera. Spoluprace
s riiznymi dirigenty je krdsnou moZnosti, se-
znamit se bliZe s osobnostmi, jejich zptisobem
prace a predstavou podani skladby. Kazdy diri-
gent je jiny, coZ je velmi pestré. Osobnosti maji
své charisma, fdd a vizi, o které chtéji presvédcit
orchestr i publikum.

Byt soucasti orchestru neznamena, hrat jen
perfektné svdj part. Clovék se najednou stava
soucdsti velkého télesa, kde vSichni musi byt
jako jeden a kazdy hra¢ musi vnimat vSe, co se
kolem ného déje. At se jedna o komorni souci-
téni, viimani atmosféry kazdé skladby a nebo
i spontdnniho hudebniho vyrazu dirigenta
béhem koncertu. DiileZity je naprosty soulad
se zvukem ostatnich, aby by byl vytvoren
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kompaktni celek, ktery zapisobi na publikum.

Hra v orchestru je opravdu velmi inspirativni
a nadherna.

B Jak vnimate konfrontaci hry na harfu

s orchestrem a nazorem dirigenta?

BohuzZel nékteri dirigenti nemaji k harfé pri-
1i$ blizky vztah. Dtive bylo zvykem, Ze harfa
nebyla prilis slySitelnym nastrojem a jak se

i v ucebnicich psalo, byla spiSe ndstrojem pro
vizualni efekt. Pry dokonce harfistky nemély
drive prili$ pfesny rytmus a k tomu je$té ne-
bylo moZné nastroje poradné naladit, protoze
struny nebyly kvalitni a neexistovaly ladicky.
Nedivim se, Ze harfu neméli dfive dirigenti

v oblibé, ale v sou¢asné dobé to nesouvisi

s kvalitou hréce. Obcas jen byvd tézké diri-
genta piesvédcit, Ze by ndstroj mohl v daném
misté vice znit. Potési mne, kdyZ pak dirigent
uzn4, ze by harfa opravdu mohla byt v daném
misté slySitelnéji nez byl zvykly.

B Vyrazné se profilujete i z pozice komor-
ni interpretky. Na koncertech u nas a v za-
hranidi jste vystoupila po boku skvélych
instrumentalistu. Co pro vas znamena ko-
morni hra?

Harfa se poji s mnoha ndstroji. Kdyz hraji

s vyznamnymi umélci, pak mne spoluprace

s nimi velmi naplfuje. V Cechéch vystupuji

napt. s hornistou Radkem Baborakem, violon-
cellistou Jifim Bartou nebo dfive s flétnistou
Romanem Novotnym. V soucasné dobé jsem
méla koncerty v duu s houslistou Josefem
Spackem. Na Slovensku jsem spolupracovala
v duu s prvnim flétnistou Slovenské filhar-
monie TomaSem Jano$ikem. Interpretace je
otazkou porozumeéni hudebnik.

B Vas repertoar je velmi obsahly a zahr-
nuje dila riznych hudebnich epoch. Které
hudebni obdobi jste si nejvice oblibila

a z jakého duvodu?

V kazdé skladbé si musim najit zalibeni,

i kdyz jde o dilo, které studuji planované.
KdyZ mam moznost si vybrat urcitou skladbu,
pak zvaZzuji, kterd by udélala nejvétsi radost
mné i publiku. S6lové koncerty pro harfu
byvaji stéle ojedinélé a posluchaci zpravidla
nemaji pfilis ponéti o tom, co vSe lze na na-
stroj zahrat. Kromé jinych skladeb velmi rdda
interpretuji romanticka dila, ve kterych je
virtuozita na vysoké urovni a ja mohu ukazat
neuveéfitelné moznosti nastroje. Romanticka
hudba byva technicky velmi néro¢nd a kazdy
profesional ji nemusi zvladnout. Velmi mne
té3i, kdyz posluchace prekvapim velkym zvu-
kovym rozsahem nastroje a jeho krdsnymi
barvami. Zvukomalebnost harfy je nddherna.

H Proc jste se rozhodla na jare zalozZit na
internetu The Harp Channel?

Jarni pandemie mne inspirovala k tomu,
abych byla kreativni a vymyslela nové projek-
ty. Népad se zalozenim internetového portalu
The Harp Channel nebyl planovany. Spontan-
né mne napadlo, sdilet na internetu videa ze
svého domadciho archivu ze 3. svétového har-
fového kongresu, ktery se konal v roce 1987 ve
Vidni. Z historickych nahravek jsem vytvotila
pres 40 koncertll. Odvysilala jsem také tiia-
dvacet live rozhovort s harfistkami z riiznych
zemi svéta. Cely projekt jsem nazvala 1. ce-
losvétovy online harfovy kongres a trval tii
tydny. Rozhovory se natolik ujaly, Ze jsem se
rozhodla v nich pokracovat.

0d zarfi zvu k rozhovorim na The Harp Chan-
nel nejen harfistky, ale i rizné vyznamné
umeélce z riiznych zemi. Mezi mymi hosty byli
jiz houslista Josef Spacek, némecky klavirista
Lars Vogt a francouzsky hobojista Francois
Leleux. V listopadu pfivitdm hornistu Radka
Baboraka a violoncellistu Jifiho Bartu. Roz-
hovory se vysilaji kazdy tyden a jsou nasledné
k dohledédni na Facebooku a Youtube. Z po-
¢inu mam velkou radost, protoZe se setkava

s velkym ohlasem i v zahranici.

BV dobé vypuknuti koronavirové epide-
mie jste vyucovala hru na harfu na Hudebni
fakulté Akademie muzickych uméni v Praze,
Kralovské konzervatofi v Bruselu a Royal
College of Music v Londyné. Na jaFe jste mu-
sela zacit vyuZivat zasadné aplikaci Skype...
Hudebni fakulta AMU v Praze byla pro vyuku
od vypuknuti pandemie na jare uzaviena az do
zacatku zafi a nyni opét. Od jara jsem vyuco-
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vala online pres aplikaci Skype, ktera sice neni
zcela idealni, protoZe vzdy nemusite mit se
studentem dobré internetové pripojeni a Spat-
ny signal miZe zplsobit nesynchronni obraz ¢i
zvuk a cely pienos se treba zasekne, ale presto
jsem noveé reSeni vyuky shledala v dané situaci
za nesmirné ndpomocné a prinosné.

Harfa je unikdtni ndstroj. Pfi hte se ruce poti
a struny, jez jsou z prirodniho materialu, pot
absorbuji. Kdybych ucila ve Skole v dobé pan-
demie koronaviru, nikdo by na $kolni nastroj
nesmél hrat, protoZze nevite, zda neni dany
student pienaSe¢ viru COVID-19. U klaviru lze
po kazdém hré¢i klaviaturu vydezinfikovat,
ale u harfy se struny vy¢istit nedaji. Ménit
pokazdé vSechny struny je z ¢asovych a fi-
nancnich divodii neredlné.

Béhem jara jsem byla v kontaktu se studenty
na Skoldch v Praze, Bruselu a Londyné, jen
distan¢né. Kralovskd konzervator v Bruselu
nés profesory k distan¢ni vyuce nevyzyvala,
ale presto jsem ucila kazdy den a byla jsem
rada, ze mi studenti uspésné vykonali i za-
vérecné zkousky. Na Royal College of Music

v Londyné, kde ptisobim od loiiského roku,

je distancni vyuka v této dobé samoziejmosti,
fakultni hodiny jsou i $kolou organizované.

B )ak si pfedstavujete své nadchazejici
pedagogické plisobeni v echach a zahra-
nici?

LetoSni Skolni rok zacal pro mne prekvapi-
vé, protoZe tésné pred jeho zahajenim jsem
byla necekané Skolou v Belgii informovana,
ze moje smlouva na Kralovské konzervatofi
nebude po 15 letech obnovena. Plisobeni na
Skole jsem musela necekané ukon¢it a na-
prosto bezdtivodné, coZ mam nyni i pravné

potvrzené. Pokracuji ale s distan¢ni vyukou
svych studentt na Skolach v Praze a Londyné.
Kromé prazské AMU, kde jsem od roku 2007
docentkou, je londynska Royal College of
Music nyni mou velkou motivaci, protoze se
jednd o kolu, ktera ma nejlepsi hodnoceni

v celosvétovém méfitku.

B Nasvém konté mate Fadu tspésnych na-
hravek a v soucasnosti planujete jiz nova CD...
Ano, ptipravuji nové CD se skladbami Be-
dricha Smetany, Antonina Dvoi'dka a Josefa
Suka. Natdcet budu i s houslistou Josefem
Spatkem. Na pldnovaném projektu zazni napt.
Dvoidkova Humoreska op. 101 ¢. 7 a Sonatina pro
housle a klavir op. 100, samoziejmé v tipraveé pro
harfu, které jsem se ujala. Smetanova dila
bych rada zkombinovala se skladbami Hanu3e
Trnecka, ktery upravil pro harfu mnoho skla-
deb. Natdci se ve Dvordkové sini Rudolfina

a kompaktni disk vyjde v roce 2021. Planuji
natocit i CD v duu s klaviristou Karlem
KoSarkem, se kterym chceme svétu pfinést
kompletni dilo Jana Ladislava Dusika, které
skladatel slozil pro harfu a klavir. X

Jana BOUSKOVA (1970) absolvovala Prazskou
konzervator a Ostravskou univerzitu ve tridé
profesorky Libuse Vachalové, ve studiu po-
sléze pokracovala na renomované Indiana
University u profesorky Susan McDonald

ve Spojenych statech americkych. Hraje na
nastroj americke firmy Lyon & Healy, ktery
ziskala za vitézstvi v USA International Harp
Competition v roce 1992 a je rovnéz oficialni
tvari této prestizni spolecnosti.

ZAHRANICIE

Diky vyraznym uméleckym dspéchim se brzy
po studiu stala velmi Zadanou harfistkou
vystupujici na svétovych podiich nejen solo-
vé, ale i komorné s interprety (napf. Maxim
Vengerov, Jurij Bashmet, Patrick Gallois,
Josef Spacek, Jifi Barta, Christian Tetzlaff,
Sharon Kam, Mstislav Rostropovic). Spole¢né
s houslistou Maximem Vengerovem absolvo-
vala velké turné po Izraeli a Evropé.

V roce 2005 se stala soloharfistkou Ceske fil-
harmonie. Jeji vlastni repertoar je velmi Siroky
a obsahuje dila vSech obdobi. Mnoho sou-
Casnych Ceskych i zahranicnich autoru slozilo
skladby primo pro ni. Mezi nejvyznamnéjsi patri
jeji solové recitaly v Alice Tully Hall - Lincoln
Center New York, v Theatre Chatelet v Parizi,

ve videnském Musikvereinu, na festivalech
Prazske jaro, Smetanova Litomysl nebo Berliner
Festtage. Je ¢astym hostem komornich koncer-
th festivalu Spannungen v Némecku, Hudebnim
festivalu v Parnu (Estonsko), Parry Sound v On-
tariu, Festival des Lauréats Juventus Cambrai
nebo Elba Isola Musicale d’Europa.

Vedle koncertnich vystoupeni se vénuje

i pedagogickeé Cinnosti. V letech 2005-2020
pisobila na Kralovské konzervatofi v Bruse-
lu, od roku 2005 vyucuje na Hudebni fakulté
Akademie mizickych uméni v Praze, kde je
docentkou a od zafi 2019 je i profesorkou
prestizni university, Royal College of Music

v Londyné. Rovnéz je porotkyni prestiznich
harfovych soutézi. Pravidelné je zvana

k G¢inkovani na svétovych harfovych kongre-
sech a sympoziich. Nahrala pres dvé desitky
CD pro domaci i zahranicni labely, nataci pro
rozhlasové a televizni spolecnosti.

PRAHA

Recese hudebni dramaturgie

Ceska filharmonie zahajila svou jubilejni 125. sezonu se svym $éfdirigentem a hudeb-
nim feditelem Semjonem Byckovem ceskou a ruskou hudbou. V historii orchestr ote-
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viral zpravidla nové sezony koncerty v duchu , poct ceské hudbé“. Repertoar slavnost-
niho vecera tak opét po roce pripominal zastoupenymi skladateli dramaturgii télesa
z obdobi sklonku ¢tyfFicatych a v prubéhu padesatych let 20. stoleti.

Zahajovaci program obou veceri 23. a 24.9.

ve Dvordkové sini Rudolfina byl vénovan
pamétce Vaclava Neumanna, $éfdirigenta CF
z obdobi 1968-1990, jehoZ sté vyro¢i narozeni
si pripomnéli ¢lenové télesa spolecné s milov-
niky klasické hudby.

Koncert se konal v dobé, kdy Praha byla v ¢er-
dlouhodobé komunitni pienos koronaviru.
Kapacita Dvorfdkovy siné byla omezena na tisic
lidi a navstévnici byli rozdéleni do dvou sek-
tort ,,piizemi“ a ,balkdn,” vzajemné se v aredlu
nepotkavali, ale pfi stanich na obcerstveni ve
frontach odstupy neudrzovali.

Sostakovi¢tv Koncert pro klavir, trubku a smy-
Ceovy orchestr ¢.1 ¢ moll op. 35 fidil Semjon
Byckov 23.9. stylové, s citem a porozumé-

nim. Rané dilo skladatele z roku 1933, které
uZziva i citatd z tvorby L. van Beethovena,
E. H. Griega a G. Mahlera, klade na solisty
vysoké interpreta¢ni naroky. Fenomenalni
rusky klavirista Daniil Trifonov, drzitel
Grammy, oslnil ve svych devétadvaceti le-
tech posluchace strhujici a brilantni hrou
na koncertnim kiidle zn. Steinway & Sons.
Interpretaci obdaril leskem, ostrosti thozu
a silou exprese. V zavratné rychlych pasa-
zich se pohyboval na hrané precizni souhry
s orchestrem. Dvaadvacetiletd rakouska
trumpetistka Selina Ott, vitézka mezina-
rodni hudebni soutéZe ARD v Mnichové
(2018), stfidala dva néstroje, na které hrala

kou a virtudzné.

V programu méla ptivodné zaznit Symfonie C. 5
cis moll G. Mahlera, ale protoZe je CF z preven-
tivnich dvodt rozdélena na dvé skupiny bez
vzajemného kontaktu, aby byla zachovana jeji
koncertni ¢innost i v pfipadé, Ze by ¢ast orches-
tru zasahla karanténa, zrusila do¢asné i uvadéni
skladeb pro velké obsazeni. Mahlerovu skladbu
nahradila Symfonie ¢. 8 G dur op. 88 Antonina Dvo-
féka. Kompozici dirigoval By¢kov zpaméti. Dilu
bohatému na promeénlivost ndlad obrazii pasto-
ralnich, tane¢nich, pochodovych a dramatickych
vtiskl dominantni tvrdost prednesu, forzirované
plochy napti¢ sekcemi, malo vrstevnatosti, ne-
prilis rozmanitou dynamickou Skalu i ztracejici
se jasnou artikulaci frazovani, kdy se nastrojové
skupiny v sile prekryvaly.
Cesk4 filharmonie se fadi stejné jak Narodni
divadlo k reprezentativnim institucim, které
jsou jednim ze symbolii ndrodni identity
a nositeli ndrodniho kulturniho dédictvi
a pro jeji prezentaci je dllezité, aby pfi slav-
nostnich vecerech a vyznamnych udélostech
nekladla se svym $éfdirigentem a hudebnim
feditelem S. Byckovem priliSny akcent na rus-
kou hudbu. V repertodru ma téleso mnoho dél
skladatelt i jinych ndrodnosti.

Markéta J0ZOVA
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PRAHA

Cesi hraji (nejen) Cechim

Trinacty roc¢nik Mezinarodniho hudebniho festivalu Dvofakova Praha se s ohledem na ko-
ronavirovou pandemii ve svété dramaturgicky omezil pouze na vystoupeni ¢eskych umél-
cd, z nichz vyjimkou byl prirozené jen americky dirigent ruského plivodu Semjon Byckov,
séfdirigent a hudebni feditel Ceské filharmonie. Festival se navzdory komplikovanijm
plantm uskutecnil v plivodné planovaném terminu ve dnech 4.— 20. 9. a konal se prede-
vSim ve Dvorakové sini Rudolfina, vijjimecné i v jeho Sukové sini a také na Nové scéné Na-
rodniho divadla. Leto$nim podtitulem prehlidky se stalo v{stizné motto Cesi hraji (nejen)

Cecham.

Programovy reditel Dvordkovy Prahy a kla-
virista Jan Simon se pfred zahdjenim 13. ro¢-
niku vyjadril s nadhledem o leto3ni hudebni
nabidce: ,,Nase vyhoda je, Ze v tomto ndrodé muzi-
kantii je i celd fada svétové renomovanych umélci.
TakZe z hlediska interpretacnich zazZitkii, nebudou
divdci nijak ochuzeni. Jmenujeme-li jen namdtkou -
Ceskd filharmonie, Collegium 1704, Ivo Kahdnek,
Lukds Vondracek, Jakub Hrit$a - ti vSichni a mnozi
dalsi se letos setkaji s publikem u skladeb Antonina
Dvorika, Ludwiga van Beethovena nebo Josefa
Suka.“ S ohledem na koronavirovou pandemii
bylo publikum v Rudolfinu rozdéleno do dvou
sektort ,,prizemi“ a ,balkon.“ Vedouci $tab
technicky zajistil, aby se navstévnici z obou
skupin v aredlu nesetkali. Soucasné byla za-
chovéna kapacita max. poctu 1000 posluchact
ve Dvordkové sini.

Kuratorem letosni prehlidky se stal renomo-
vany klavirista Luka$ Vondracek, ktery se
spole¢né s Janem Simonem podilel na kon-
cepci programt se sdlisty z rad svych kolegii.
Nabidka koncertii oviem byla vnimana kritic-
ky podobné jak dramaturgie 75. roniku MHF
Prazské jaro 2020, ve které rovnéz prevazovali
solisté na klavesové nastroje a piipominali
tak programové devizy Klavirniho festivalu
Rudolfa Firkusného.

Hlavni programova fada ,Dvofédk Collection® se
tentokrat pfirozené prolnula s komorni fadou.
Festivalovym po¢inem bylo souborné provede-
ni Dvordkovych skladeb pro sélovy a ¢tyfruéni
klavir, které zastitil umélecky a interpretacné
Ivo Kahanek s pozvanymi mladymi interpre-
ty. V rdmci festivalu vyvrcholil i 54. ro¢nik me-
zindrodni soutéZe Concertino Praga. Soucasné
byla zahdjena nova éra partnerstvi soutéze
Ceského rozhlasu a Akademie klasické hudby.
Koncert finalistti se SOCR je od roku 2020 do
budoucna tzce spojen s MHF Dvoidkova Pra-
ha, pro mladé hudebniky je obtiZznym debutem
v proslulé hudebni sini na prestizni piehlidce
a velkou motivaci. LetoSnim vitézem soutéZe se
stal ¢trndctilety klavirista Vsevolod Zavidov
z Ruska. Priibéh festivalu byl opét zpestien
tradiénimi doprovodnymi programy, zajima-
vym vyletem ,,Po stopach Antonina Dvordka“
na zamek Sychrov, rodinnym dnem a vecery
»Aftertalks - setkdni s umélci po potlesku*
v Rudolfinu.

Ve foyeru Rudolfina se 18.9. konalo veTejné
rozlouceni s oscarovym rezisérem Jifim
Menzelem, jenZ zesnul 5.9. Hornista Radek
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Baborak mu vecer vénoval ve Dvordkove sini
niterné prozZité provedeni Mozartova Koncertu
pro lesni roh a orchestr ¢ 3 Es dur KV 447 s Ceskou
sinfoniettou, na zavér programu s klasickymi
a soudobymi dily zaznéla Suita z filmu Ostre
sledované viaky v upravé Jitiho Temla zkompo-
novana na témata hudby Jitiho Susta.
Laureatem Ceny Antonina Dvordka za rok
2020 se stal Jakub Hri$a, $éfdirigent Bam-
berskych symfonikt a hlavni hostujici diri-
gent Ceské filharmonie.

Slavnostni zahajeni 4.9. ve Dvotakové sini
Rudolfina patfilo tradi¢né Ceské filharmonii
s jejim $éfdirigentem Semjonem Byckovem

a symbolicky i erbovnim dildm skladatele
Antonina Dvotéka. V Koncerté pro violoncello

a orchestr h moll op. 104 B. 191 se predstavil séloveé
Vaclav Petr, laureat 70. rocniku MHS Prazské
jaro 2018, koncertni mistr violoncellové sekce
CF a také ¢len Klavirniho kvarteta Josefa Suka.
Dilo komponované v posledni etapé sklada-
telova pobytu v USA a dokoncené po navratu
do Cech, je7 zaznélo na premiéfe v Londyné
roku 1896 se sélistou Leem Sternem, patfi ke
standardiim CF. Skladba misi exotické vlivy
americkych lidovych pisni, slovanské rytmy

a harmonii blizkou ceské lidové hudbé. Trivéty
virtuézni koncert s ¢astmi Allegro, Adagio ma non
troppo a Finale (Allegro moderato) méa symfonicky
charakter. Solista interpretoval skladbu libezné

a lyricky, ale i ponékud tvrdé a zatézkané v ak-
centaci znamych pasdzi. I kdyz mé vybornou
techniku, pfednes postradal nadhled s klidem
prozitku a delikdtni hrou v detailech i vyrazové
expresi, jaké je schopen napt. francouzsky vio-
loncellista Gautier Capucon. Vaclav Petr hraje
na mistrovsky ndstroj z dilny Giovanni Battisty
Guadagniniho z roku 1757. Orchestr se sélistou
pod taktovkou Byckova vtiskl pojeti méné
libeznosti, vice ostrosti a patosu. Ceska filhar-
monie podala skvély vykon. Filharmonici hrali
dilo velmi srde¢né. Vecer vyvrcholil Symfonii

¢.9 emoll op. 95 B. 178,,Z Nového svéta,”jez zaznéla
nadstandardné.

Mimochodem CF z preventivnich davodi
rozdélila orchestr na dvé skupiny bez vzdjem-
ného kontaktu, aby byla schopna zachovat
koncertni ¢innost i v piipadé, Ze by ¢ast télesa
zasahla karanténa. Na koncertech nemohou
byt do¢asné uvadény ani skladby s velkym
obsazenim.

Zavére¢ny veder 20.9. méla v provedeni Ceské
filharmonie pod taktovkou Petra Altrichtera
zaznit Dvorékova kantdta Te Deum op. 103, ale

V. Petr, S. Byckov (foto: M. Divisek)

poradatelé se rozhodli kvili nékolika indispo-
zicim ¢lend Prazského filharmonického sboru
zménit program s uvedenim Dvordkovych
del Ceskd suita a Pisné milostné v orchestralnf
instrumentaci Jiriho Temla se sopranistkou
Katefinou Knézikovou. Po velmi dobrém
provedeni s vyjimecnou sopranistkou festival
uzavrel leto$ni kurdtor Lukas Vondracek, vi-
téz prestizni SoutéZze kralovny Alzbéty v Bru-
selu 2016. Klavirni koncert ¢. 2 c moll op. 18 Sergeje
Rachmaninova pfednesl sélista virtuézné,
emotivné a honosné. Vrcholnou romantickou
hudbu zahrdl stylové, okdzale az eruptivné.
Extravagantni solista s bravurni technikou
si porozumél dobfe i s dirigentem. Altrichter
s velkou ddvkou emoci vnesl do pojeti mnoho
emoci. Koncert ocenili navstévnici ovacemi
ve stoje.

Markéta JUZOVA
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Jan Levoslav Bella
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pre orchester '~. u
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Fantazia na motivy Rakociho pochodu z roku 1871 je ‘ﬁ il ':,_.,...-";'-"'-5“
Bellovou prvou skladbou pre velky orchester. Skladba \ pon &
dodnes nebola vydana tlacou ani verejne neodznela: \ /
predkladana publikacia je teda zasadnym prispevkom \| -
k jej uvedeniu do koncertného zivota. 'l —
-
Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-046-1
hudobné ” entrum Najdete vo vybranych knihkupectvach
MUSIC CENTRE SLOVAKIA alebo na www.hc.sk
Carl Czerny
PRVE CVICENIA OP. 599
3. vydanie

Popularna zbierka cviceni
od znameho klavirneho virtuéza

a pedagoga.

Bratislava 2020
ISMN 979-0-68503-050-8
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HUDOBNE DIVADLO

Storocie so slovenskou operou

Pomaly sa konciaci rok 2020 bol pre slovenske profesionalne divadlo vyznamnym
nielen kvoli pandémii koronavirusu. Na jeho sklonku bilancujeme uz celé storocie
existencie nasej reprezentativnej opernej scény, zaloZenej v marci 1920. Na rozdiel
od Cechov dostali Slovaci svoje narodné divadlo ,,do daru“ administrativnym roz-

hodnutim. No ako sa stalo narodnym?

Zrodilo sa v meste so sotva 20-percentnym po-
dielom slovenskej (malo vzdelanej) populdcie,
jeho zéklady polozila Jefabkova Vychodoceskd
divadelna spolo¢nost, prva opera slovenské-
ho skladatela (Bellov Kovdc Wieland napisany

v nemcine a skor s nemeckou hudobnou este-
tikou) tu mala premiéru v roku 1926 a vo sve-
tovom repertoari prvy raz zaznela slovencina
az v Massenetovom Kaukliarovi u Matky BoZej

V roku 1924.

Operné predstavenia sa hrali v ¢eStine, za
prvych 12 rokov posobenia divadla sa medzi
tuctom dirigentov nenasiel jediny Slovak,

K. Nedbal (foto: archiv SND)

prva absolventka spevu Hudobnej a dramatic-
kej akadémie pre Slovensko bola na Slovensku
naturalizovana Ce$ka Helena Barto3ova, ho-
voriaca az do smrti materskou ¢eStinou, prvy
slovensky solista Janko Blaho sa stal ¢lenom
divadla v sezéne 1926/1927, prvym ¢isto slo-
venskym dirigentom bol od sezény 1941/1942
Tibor FreSo, prvym rezisérom od sezony
1955/1956 Miroslav Fischer. Ale predsa! Tak ako
sa nesmieme my Slovdci zriekat tisicroénych
uhorskych dejin, tak je aj Cechmi stvorené
Slovenské narodné divadlo naSe.

Prvé fazy jeho existencie st uz dobre spracova-
né, zname a jasne ohranicené. Je to éra Nedba-
lovcov, pred ktorou vSak nesmieme zabudntit
na tri sezoény operného stiboru pod vedenim
medzinarodne rozhladeného dirigenta Milana
Zunu. Prave on zacal s ozajstnou profesiona-
lizéciou orchestralneho telesa, s budovanim
tradicie symfonickych koncertov, a v rdmci
konvenc¢nej dramaturgie sa nerozpakoval
dirigovat aj Cechmi zaznavané tituly mladej
talianskej Skoly. Historici najviac ocefiuju jeho
nastudovania Verdiho Aidy a Janackovej Kite
Kabanovej. V jeho budovatelskom tsili pokra-
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¢oval Oskar Nedbal, preferujuci cesky (vratane
vlastnych baletov) a franctzsky repertoar,
skvely dirigent symfonického charakteru,
pokusajuci sa zaclenit subor do eurépskeho
kontextu formou zajazdov a tspesnych hos-
tovani vyznamnych zahraniénych spevékov

v Bratislave, no predovsetkym uprimne sa
snaziaci vyhoviet aj slovenskému zivlu. Medzi
jeho najobltibenejsich spevakov patrila dvojica
Bartosova-Blaho, popri Kovdcovi Wielandovi
uviedol aj kritikou odmietaného Figusovho
Detvana. Hoci dirigoval a ako riaditel usmer-
noval chod divadla az do svojej tragickej smrti

naro¢ného opusu Z mrtvého domu v roku 1938,
ktory bol predposlednou pracou dirigenta

v SND) a k dal$im ceskym skladatelom (Fibich,
Foerster, Kovarovic, Novak, Jirdk, Ostrc¢il). Na-
Studovania ich diel forsiroval aj s ohladom na
prevladajtce ¢eské operné publikum, ktorého
vSak vdc¢Sina tychto opier nezaujala. Po Smeta-
novi bol jeho druhym mila¢ikom Mozart, takze
svetlo sveta uzrelo v SND vsetkych pat sklada-
telovych najzndmejsich opier. O progresivite
dramaturgickej orientdcie Opery SND tych ¢ias
sved¢i jeho vriceny vztah k obom Richardom -
Straussovi i Wagnerovi. Repertoar tak obohati-
li Styri kvalitné inscendcie Straussovych opier
(nastudovanie Elektry pochvalil sim skladatel
hostujtci ako dirigent v SND) a uvedenie ,re-
formovaného* Wagnera (Tristan a Isolda, Parsi-
fal) s pomocou vyznamnych solistov z Viedne,
no pri slabom ohlase publika.

Predpokladom pre poslovenéenie suboru

v dalSom obdobi bolo angazovanie prvych
stalych (Stefan Hoza, Zita Fre$ova, Margita

R. Wagner: Parsifal (1935), réZia: B. Vilim (foto: L. Hradsky, archiv SND)

v roku 1930, od sezény 1928/1929 ovplyviioval
dianie na prvej slovenskej opernej scéne uz
viac jeho synovec. Vyznamna éra pod egidou
Karla Nedbala trvala az do jeho vyniteného
odchodu zo Slovenska v roku 1938. Na mimo-
riadnu osobnost Karla Nedbala sa ¢asom na-
balili isté myty, ktoré uvadza na prava mieru
Jaroslav Blaho v prvom diele Dejin slovenského
divadla (2018). Na rozdiel od spontdnneho Oska-
ra bol Karel dirigent analytik, ktory s hlbokou
znalostou veci dokazal desifrovat vietko bo-
hatstvo partitar. Vdramaturgickej orientacii
posilnil z4stoj svetovej i ¢eskej opernej mo-
derny, v ktorej sa vsak nevyhol ani preslapom
(opery skladatelov Ambrosa, Liliena, Nottara).
Historickymi udalostami sa stali nastudovania
inscenacne kvalitnej Straussovej Elektry (1929),
Prokofievovej Ldsky k trom pomarancom (1931)

a druhé mimoruské uvedenie Sostakovi¢ovej
Ruskej Lady Macbeth (1935). Karel Nedbal bol
vSak predovsetkym velkym smetanovskym
dirigentom: v roku 1934 uviedol vSetky sklada-
telove opery, a to trocha aj na tikor nim malo
preferovaného Antonina Dvoidka. Vricne;jsi
vztah mal k Janackovi (§tyri premiéry vratane

Cesanyiova) i do¢asnych (Nelly Bakoova, Te-
rezia Proschingerovd) posil slovenskej opernej
mlade. Napriek politickym tlakom autonomis-
tov véak podmienky pre poslovencenie Opery
SND eSte nedozreli. Pravdou je, Ze Karel Ned-
bal nevyvijal zvlastne usilie o poslovencenie
opery, jeho snahou bolo skor pozdvihnutie
kvalit suboru na uroven Spickovych ceskych
opernych divadiel. V druhej polovici 30. rokov
sa sice objavilo par slovenskych prekladov
libriet (vd¢sinou opier s nizkou reprizovostou)
a skor medvedou sluzbou bolo premiérova-
nie eklektickych opernych pokusov Jozefa
Rosinského (Calmak, Mataj, Matiis Trenciansky).
Kritizovat podnikatela Drasara v kresle gene-
ralneho riaditela SND za preferenciu obltibe-
nej operety je mozné z hladiska umeleckého,
financne vSak umoznilo existenciu ,strato-
vych® suborov opery a slovenskej ¢inohry.

Aj za ,druhého“ Nedbala si publikum v Bra-
tislave nemohlo stazovat na atraktivnych
zahrani¢nych hosti a zajazdy celého suboru
do Viedne sa stali pravidlom. Tridsiate roky
vSak znamenali vyznamny posun opernych
produkcii aj z divadelnej stranky. Rutinny




aranzér Bohus$ Vilim, ktorého inscendcie boli
po prichode do SND v roku 1928 oproti réziam
realizovanych spevakmi prinosom, sa stal
neskor brzdou. Niekolko skvelych ,rezisér-
skych® inscendcii v SND sa zrodilo zasluhu
ceského avantgardného lavicového reziséra
Viktora Sulca, v4¢inou spolupracujticeho so
scénografom FrantiSkom Trdsterom. Spolu
vytvorili niekolko divadelne skvelych insce-
nécii (spominana Sostakovi¢ova Lady Macbeth,
Hoffmannove poviedky, Fidelio, Carovnd flauta,
Roccova talianska novinka Dibuk). ReZisér

s antiiluzivnym rukopisom a architektonic-
kym chapanim javiskového priestoru zaroven
dokézal dodat jednotlivym opernym titulom
jasné ideové posolstvo a zaradit ich do aktual-
neho spoloc¢enského kontextu.

Osobitnu kapitolku tvori obdobie medzivojno-
vej Slovenskej republiky, v ktorej sa zavSilo
poslovencovanie SND, hoci viaceri ¢eski oper-
ni umelci (F16gl, Ruth-Markov, kratkodobo
sopranovd hviezda Formanova ako hostka) sa
natolko zzili so suborom, Ze v iom zotrvali.

Ch. Gounod: Faust (1989), réZia: ). Bednarik, P. Mikulas
ako Mefisto, M. Dvorsky ako Faust (foto: archiv SND)

Uctyhodnt préacu odviedli libretisti narychlo
prekladajtci texty opier do slovenciny. Pecat
tomuto obdobiu vtlacili Sef stiboru, ¢esky
dirigent Josef Vincourek odchovany Karlom
Nedbalom, a Stefan Hoza (dramaturg). Dra-
maturgia sa opierala o osvedceny svetovy
repertodr, skor taliansky a francizsky nez
nemecky (napriek tomu, ze Slovensko bolo sa-
telitom nacistického Nemecka), slovensku
operu suplovali tri diela Ladislava Holoubeka.
Novym bol ubytok premiér a nérast poctu
repriz. Solisticky ansambel posilnili KiSonova,
Gabajova, Gabcovd, Medveckd, Petrdk a ,.cu-
dzinci“ Hvastija a Schiitz. V operetnom stbore
kralovali diela Gejzu Dusika.

Malo vyraznym bolo prechodné obdobie rokov
1945-1948 charakteristické istymi dramaturgic-
kymi $pecifikami (viac ruskej opery, redukcia
nemeckého repertoaru), navratom dirigenta
Milana Zunu, kratkym uc¢inkovanim chorvat-
skych umelcov (dirigent Baranovi¢, progresivny
rezisér Gavella) a priklonom k menej opisnym
réziam Ceskych rezisérov Fiedlera a Jerneka.
Rovnako malo vyrazné je nasledujtice obdobie
do polovice 50. rokov, v ktorom za najvyznam-

nejsie medzniky mozno oznacit zrod ozajstnej
slovenskej modernej opery v Suchonovej Kriit-
fiave v originalnej a potom na politicky natlak
zrevidovanej verzii. K nej pribudla prva z Cikke-
rovych opier - Juro Janosik. Kym v tomto obdobi
sa subor eSte solisticky posilioval z absol-
ventov konzervatéria (Hazuchovd, Hanakova,
Hanak, Martvor), v nasledujiicom (1956-1970)
uz VSMU ,vychrlila“ mnoZstvo talentovanych
spevakov. Zaroven doslo k stabilizacii na po-
stoch rezisérov, kde hlboku brazdu vyoral Milo3
Wasserbauer (inscendcie Dalibora, Lisky Bystrous-
ky) a potom uz slovenski odchovanci opernej
rézie Miroslav Fischer (1955), Julius Gyermek
(1958) a Branislav Kriska (v SND od 1966). Tito
traja spolu odreZirovali takmer celé obdobie
divadla az do roku 1992 (prvy menovany aj
dlhsie). Rovnako sa ustalili posty dirigentov,
ktori s vynimkou Ladislava Holoubeka, ktory
presiel neskor do Kosic, viac nez dve desatrocia
saturovali Tibor FreSo, Gerhard Auer a Viktor
Malek. Obdobie zlatej sélistickej éry (1956-1989)
dramaturgicky spociatku progresivnym sme-

A. Vivaldi: Arsilda (2014), réZia: D. Radok (foto: P. Hajska, archiv SND)

rom posunul Simon Jurovsky, vdaka ktorému
sa do SND vratil Wagner i svetova moderna
(Egk, Orff). Dramaturgia Jana Szelepcsényiho
s az absurdnou prevahou moderny (Prokofiev,
Dessau, Britten, Cikker a len jeden Mozart)

uz mala podiel na navstevnickej krize, ktorej
korene vSak treba hladat hlbsie. V repertoari
jednostranne prevladali kvalitne spievané
talianske opery (Verdi, Puccini, veristi, Rossi-
ni). Pozitivne mozno hodnotit vznik dal$ich
slovenskych opier od Suchoriovho Svéitopluka

a Cikkerovho Bega Bajazida, Vzkriesenia a Mistra
Scroogea, cez menej vydarené diela Holoubeka,
Andrasovana, az po zaujimavého Bazlika (Peter
a Lucia) a kompozicne prevratny BeneSov opus
Cisdrove nové saty.

Po ndvrate stiboru do zrekonstruovanej budo-
vy v roku 1972 uréoval smerovanie Opery SND
niekolko sezén dirigent Zdenék Kosler. Do
divadla prisla dalsia silnd generacia mladych
solistov, dirigent Viktor Malek s orchestrom
Camerata slovacca sa ako prvy pokusil v SND
o komornu opernu produkciu barokovych

a modernych opier. Najuspesnejsie inscendcie
vytvaral rezisér Kriska s vytvarnikom Ladisla-
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vom Vychodilom a vd¢Sinou s dirigentom Fre-
Som (pamédtna Janackova Vec Makropulos, Stra-
vinského Osud zhyralca, FreSova detska opera).
Po dlh$om $éfovani Pavla Bagina (1971-1982)
riadil subor kratky ¢as Marian Jurik (insce-
nécie BeneSovej Hostiny, Sostakovitovej Kata-
riny Izmajlovovej, Bergovho Wozzeka a dal$ich
dvoch Cikkerovych opier). Z hudobnej stranky
nemozno obist prinos dirigenta Ondreja
Lendrda, ktory v SND (od roku 1976 prakticky
do nedavnej minulosti) posobil vzdy so znac-
nymi prestavkami a ¢asto aj len ako host, no
vacsina jeho nastudovani zostdva pamatnymi
a tazko prekonatelnymi. V 80. rokoch vrcholila
aj forma v zahranici uspesnych slovenskych
spevakov (Dvorsky, Kopcak), ktori si postupne
nasli aj svojich pokracovatelov.
Posledné tridsatro¢né obdobie nazvime ,raz
hore, raz dolu“ alebo ,obdobie hladania®“. A to
vSetkého. Fluktudcia veducich kaddrov operné-
ho suboru bola enormna. Hladali sa $éfovia
¢i riaditelia opery, $éfdirigenti, pricom zo
zahrani¢nych umelcov vychddza najlepsie
kontroverzne ukon-
cené obdobie Fried-
richa Haidera na
poste $éfdirigenta.
Radikalne sa menili
zostavy rezisérov.
Zo slovenskych naj-
viac zaimponoval
Jozef Bedndrik, hoci
postupne sa jeho
poetika odklonila
od skor ideovej
rézie k muzikalovej
nablyskanosti. Raz
za Cas ,zabodovali®
domaci Chudovsky,
Smolik, Bendik
(Bartokov Modrofiiz,
Musorgského Boris
Godunov), no najpozoruhodnejsie inscenacie
Bedndrika a Chudovského sa datuju este
do konca 80. rokov (Faust, resp. Rigoletto). Mno-
ho inscendcii bolo zverenych zahrani¢nym
rezisérom, ktori povdcsine uplatiiovali prevla-
dajuci trend zdivadelnenia, ¢ierneho videnia
skutocnosti a naruSania inscenacnych tradi-
cif, niekedy uspesne (Konwitschného Eugen
Onegin, Trelinského Orfeus a Eurydika), no za-
vSe isli vo svojom sebaprezentovani na doraz
(Mikulastikova Predand nevesta, Nekvasilova
Rusalka, Schiillerov Rigoletto, Kramerov Sadko
a iné). Prilis ¢astd prezentécia rézii Petra
Konwitschného zuzila spektrum odliSnych re-
zijnych rukopisov, takze dilema, ako dnes re-
zirovat operu, stale ¢aka (a to nielen u nds) na
odpoved. Svetovy trend opernych koprodukeii
sa takisto ujal len sporadicky (Vivaldiho Arsil-
da). V poslednych sezénach divadlo zapasilo
aj s finan¢nymi problémami a s upadajucim
zdujmom publika, skromne navstevujtcim len
»dvadsatro¢né“ inscendcie opernych trhakov.
Sté vyrocie vzniku SND zastihlo operny subor
v krize, ktorej rieSenia zatial nepozname.
Vladimir BLAHO
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Piesok vsetko zarovna

Opera Slovenského narodného divadla vstiipila do druhej storocnice svojej exis-
tencie vypravnou inscenaciou Verdiho Aidy. Najnovsi prirastok prvej opernej scény
mal neplanovane dlhy prenatalny vyvoj: nastudovany este v predchadzajicej, ju-
bilejnej sezone patril k tym, ktorych narodenie znemoznil jarny lockdown. A ako sa
ukazuje, ani jeho dalsi Zivot nebude jednoduchy.

Aida je poslednym z opusov zrelého autora pred
Sestnastrotnou odmlkou, po ktorej nasledovali
dva genidlne umelecké ,testamenty" Otello

a Falstaff. No uz Aida je v kontexte Verdiho tvor-
by solitérnym kusom. Ako v bulletine trefne
konStatuje dramaturg Martin Bendik, nenaj-
deme v nej pre skladatela typické vrstevnaté
charaktery, ani komplexnost psychologickej
Struktury, jej taziskom st monumentalne scény,
vyplyvajtce zo spolocenskej objednavky opusu.
A presne v tomto duchu ju uchopil rezisér naj-
novsej bratislavskej inscendcie Pavol Smolik.
Nesnazil sa o hlbinné rozkryvanie psychiky
postav, nepatral po skrytych motivaciach ich
konania. Sustredil sa na choreograficky discip-
linované, mizanscénicky zrozumitelné, aj ked
obcas trochu prvoplanové aranzovanie fabuly
v posobivej vytvarnej koncepcii.

Strihovo rafinované a zaroven farebne jedno-
duché kostymy Ludmily Varossovej lahodia
oku divakov a lichotia postavam protagonistov
vo vSetkych interpretacnych zlozkach (solisti,
zbor, balet). Dominantou scény Mareka Hol-
1ého, ktora spaja efektnd, dekorativnu majes-
tatnost s funkénostou, si masivne pohyblivé
kubusy s vnutornymi schodiskami. Na nich su
aranzovani predstavitelia svetskej a cirkevnej
moci, pod nimi sa odohravaju alegorické balet-
né vyjavy (choreografia Jaroslav Morav¢ik)

i drdma milostného trojuholnika. Bohaté zdo-
benie stien odkazuje na egyptsku mytologiu ¢i
histériu, v rovnakom Style je kreovana farebna
opona s motivom pochddzajicim z Tutancha-
monove]j hrobky, za ktorou sa realizuju javis-
kové prestavby. Symbolicka hodnota piesku

v jarku, ktory lemuje okraj proscénia, sa odhali
v zavere inscendcie, ked miliony jemnych
zrniek premietnuté na tylovd oponu s fatalis-
tickou nezvratnostou zasypu hrobku Radamesa
a Aidy. K tejto archeologickej idei sa Slovenské
narodné divadlo prihlasilo nielen vizudlom in-
scendcie, ale aj sprievodnymi akciami (vystava
egyptologicky Veroniky VereSovej Tajomny
Egypt) ¢i textami v bulletine.

V kone¢nom vysledku je nova Aida tvarom,
ktory ma pri naplneni kvalitnou hudobno-spe-
vackou zlozkou potencial potesit konvencne
orientovant ¢ast publika a zaroven nerozladit
ani divadelne narocnejsich divakov. Z tu re-
cenzovanych predstaveni sa to v znacnej miere
podarilo prvej, menej uz druhej premiére.

Z predstaviteliek titulnej roly va¢Smi presved-
¢ila Maida Hundeling. Aj ked principidlne
nie je verdiovskym vokalnym typom - frézu
artikuluje skor ,nemecky“ nez ,taliansky*,
registrom chyba vyrovnanost a (obcas az na-
duzivanym) piandm obsaznost —, nad partom
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mala interpreta¢ny nadhlad a najma vy$kami
kralovala aj vo velkych zborovych scénach.
Alternujica Maria Porub¢inova dostala do
daru sopran krasneho timbru, no narabala

s nim dynamicky aj vyrazovo prili$ jednostrun-
ne, navyse akoby jej v priebehu predstavenia
ubudali sily. Odhliadnuc od mensieho lesku
vysokej polohy vytvoril Michal Lehotsky
Stylovo vzornu kredciu Radamesa, ¢o sa zda-
leka neda povedat o alternantovi Rafaelovi
Alvarezovi, ktory svojou rytmickou nedis-
ciplinovanostou a intona¢nou pribliznostou
sposobil dirigentovi urcite nejednu vrasku na
cele. Monika Fabianova si Amneris zapiSe do
jej rozsirujuceho sa zoznamu postav, v ktorych
uspesne uplatnila hudobnt inteligenciu, cit
pre $tyl a zamatovy, kompaktne znejuci mezzo-
sopran. Terézia Kruzliakova sa v rovnakom

proti nerieSeniu problémov SND vtedajSou
ministerkou Lubicou Lassakovou odsttipil na
sklonku roka 2019 od vSetkych zavazkov voci
prvej scéne, sa postavil v Bratislave dobre
znamy Cesky dirigent Jaroslav Kyzlink. Jeho
naStudovanie patri k tomu lepSiemu, ¢o sa

v Opere SND za ostatny ¢as urodilo, pri¢om toto
konstatovanie by bolo eSte presvedcivejsie, ak
by text reflektoval iba prvti premiéru. Na nej
Kyzlink presved¢il vyborne vystavanou kon-
cepciou, autenticky sa zmocnujucou tak lyricky
subtilnej, ako aj dramaticky majestatnej linie
diela. Orchester SND hral pod jeho pevnou
taktovkou maximalne disciplinovane, technicky
¢isto a s muzikantskym zdpalom. Na druhej
premiére uz bolo potrebné riesit viaceré kolizie
na javisku, ¢o prirodzene ubralo zo suverenity
naStudovania a s¢asti oslabilo pozitivny zazitok.
Aida nie je titul, ktory by si bol repertoar Opery
SND vypytal. Predchadzajtica inscendcia mala
derniéru pred piatimi rokmi a dovod nepontka
ani vynimocné postavenie diela v storoénych
dejinach SND, ku ktorych oslavam mala nova
produkcia povodne prispiet. Prelozenim z mar-
ca 2020 na uvod stoprvej sezony navyse nabrala
nové — nechcené a nie celkom zasltiZzené — ne-
gativne konotdcie. Na prahu druhej vlny pan-

T. KruZliakova ako Amneris a M. Porub¢inova ako Aida (foto: z. Hanout)

parte trochu potrapila s vysokou polohou, no
z hereckej stranky vytvorila najuveritelnejsiu
a psychologicky najprepracovanejsiu postavu
inscendcie. K ,,a¢kovym" kredciam nasStudo-
vania treba pripocitat hlasovo nestarnticeho,

s partom rokmi pevne zzitého Petra Mikulasa
(Ramfis), makkym, vlaénym baryténom obda-
reného Daniela Capkoviéa (Amonasro) a tiez
Katarinu Flérovi v epizdnej postave Knaz-
ky. Poslednd menovana opdtovne potvrdila,

7e ako jeden z farebne najpritazlivejsich, tech-
nicky sa neustdle zdokonalujucich soprdnov
stiboru SND by si zasltzila postupit od malych
postaviciek k velkym roldm (Ze na to nie je pri-
skoro, to dokézala uz v Halévyho Zidovke).

Za dirigentsky pult sa namiesto pévodne an-
gazovaného Ondreja Lenarda, ktory na protest

démie posobila obrovska masa ludi na javisku
rizikovo a velkolepa vyprava v kontexte zifalej
financnej situdcie v kultire (SND nevynimajtic)
nepatricne, az provokativne. V ¢ase pisania
tejto recenzie je navyse jasné, ze sa zivot insce-
nacie opat prerusuje. Milovnikom opery tak ne-
ostdva iné nez dufat, ze sa s live operou stretnu
v lepsich, postcovidovych ¢asoch.

Michaela MOJZISOVA

Giuseppe Verdi: Aida

Dirigent: Jaroslav Kyzlink
Rézia: Pavol Smolik

Scéna: Marek Holly

Kostymy: Ludmila Varossové
Premiéry v Opere SND 26. a 29.9.
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Zapisnik zmizeleho na Festivale

Janacek Brno

Festival Janacek Brno patri v sicasnosti k vyznamnym akciam na europskej kultiirnej
mape. Na vysokej trovni dba o umelecky odkaz jedného z najvyznamnejsich ¢eskych
skladatelov Leosa Janacka v medzinarodnom kontexte. Vdaka svojej reputacii uviedol
pocas svojej kratkej existencie inscenacie vyznamnych svetovych rezisérov, spolupra-
cuje s poprednymi dirigentmi a hosti mnohé spevacke hviezdy.

Neddvno ukonceny 7. ro¢nik festivalu sice
musel byt kvoli pandemickej situdcii a epide-
miologickym opatreniam zdsadne upraveny,
no napriek tomu sa mu podarilo uskuto¢nit
viacero mimoriadnych predstaveni a koncer-
tov. Na tomto mieste malo byt recenzované
otvaracie predstavenie festivalu, Janackova
zriedka uvadzana opera Osud v rézii sve-
tozndmeho reziséra Roberta Carsena, no
karanténne opatrenia zo strany Slovenska
mi neumoznili sa na lom zucastnit. Organi-
zatori festivalu vSak prislubili, Ze po stabili-
zécii pandemickej situdcie pripravia reprizy
i s moznostou sledovania prostrednictvom
streamovacej sluzby.

Jeden z dalsich ocakavanych vrcholov festi-
valu, poloscénické predvedenie Janackovho
piestiového cyklu Zdpisnik zmizelého, preto
organizatori promptne spristupnili zahra-
ni¢nym divakom cez improvizovany stream
na vlastnej internetovej stranke. Genidlny
piesiiovy cyklus je vdaka svojej epickej
stavbe takmer komornou operou, a preto sa
Casto ocitd nielen na koncertnom poédiu, ale
aj na opernom javisku ¢i vo filme. Vznikol
pomerne kuriozne a podnetom Janacka na
jeho kompoziciu boli bdsne pod ndzvom

Z péra samoukova, ktoré vysli v brnianskych
Lidovych novindch. Ich udajnym autorom bol
sedliacky syn, ktory sa v lese zoznamil s ta-
jomnym romskym dievéatom a zamiloval
sa don. Opustil teda svoju rodinu a usiel

za svojou milou. Az o niekolko dni sa na-
Siel v jeho komorke zdpisnik, ktory odhalil
tajomstvo zmiznutia. Bdsne samotné a ich
silny pribeh na Janacka zap6sobili svojou
autentickostou i témou zakazanej lasky.
Skladatel ju vtedy sam prezival ku Kamile
Stosslovej v Luhacoviciach, bola mu para-
lelou k zakdzanému citu Janicka k Zefke.
Autor textu bol dlho nezndmy a az v roku
1997 sa potvrdilo, ze ide o mystifikaciu spiso-
vatela a basnika Jozefa Kaldu.

Premiéra Zdpisniku zmizelého sa uskutocnila

v brnianskej Redute 18. aprila 1921. Piestiovy
cyklus sa do Reduty vratil takmer o sto rokov,
tentoraz v raritnom poloscénickom predvedeni
podla zachovanych scénickych poznamok skla-
datela. Tie zrekonstruoval janackovsky znalec,
muzikoldg a v tomto pripade aj rezisér Jiii
Zahradka. Vychadzal zo spomienok dirigenta
a klaviristu Bretislava Bakalu, ktory bol jed-
nym z prvych interpretov cyklu za Janackovej
osobnej ticasti. Skladatel si podla neho prial,
aby tenorista (Janicek) sedel pri malom stoli-

ku na potemnenom pédiu (,,ha jevisti pritmi*),
osvetlenom Cervenym svetlom a aby aZ po pri-
chode Zefky vstal. , Tim méla byt jesté urcitéji vyjd-
drena rozdilnost zpovédi od nihle vyvstalé dramatic-
ké realizace skutecnosti. (..) Béhem Cisla nendpadné
vystoupi pévkyné - alt solo. (..) Po odchode Zefky
(,,Pévkyné - alt solo nendpadné odejde z jeviste.”) si
ma predstavitel Janicka opat sadnit a cyklus
dospievat. Zbor v podobe zenského tria by

nemal byt viditelny (,T7i Zenské hlasy zpivaji za
scénou sotva slySitelné.”).

Pravej casti ,scény“ v Mozartovej sale Divad-
la Reduta s ¢erveno vytapetovanymi stenami
dominovalo koncertné kridlo Bosendorfer so
$pecifickym, az dobovo posobiacim zvukom.
V lavej Casti sa odohravala samotna komorna
drama. Improvizované javisko bolo z exte-
riéru osvetlené cez redlne rozmerné okno
saly a podla pozadovanej intenzity a sklonu
osvetlenia sugestivne evokovalo ¢ast dia.
Pred oknom sa nachéddzalo kreslo s lampou,
autentické kusy nabytku z obdobia vzniku
diela. V kresle sediaca postava Janicka cita
knihu, z ktorej sa zhmotni pribeh mladika

a romskeho dievéata. Starnici (?) Janicek

v okuliaroch svoj pribeh podava v retros-
pektivnej spomienke. Do redlneho ¢asu

sa dostane s prichodom Zefky (v ¢iernych
Satach a s ruzou vo vlasoch pripominajica
skor Carmen). Sadne si nedaleko klavira a od
spevaka si drzi odstup. Po jej odchode ostava
Janicek, obleceny v bielej koSeli, veste a tma-

vomodrych nohaviciach, opat sam s knihou
a so svojimi spomienkami.
V tenoristovi Pavlovi Brslikovi nasla posta-
va Janicka idedlneho interpreta, o potvrdila
aj neddvna nahrdvka vydavatelstva Orfeo.
Spevak sa nenechal zaskocit ani $pecifikami
piesiiového cyklu, ani vysoko polozenym
partom. Tenorista mé vzacny dar predniest aj
velmi emotivnu piestiovu literatiru s nadhla-
dom, citovym porozumenim, bez afektu, s pri-
meranou davkou spontdnnosti a v kvalitnej
deklamaécii. Vynikajtico sa mu podarilo zachy-
tit Janackovu tizasnu motivickd sudrznost,
dramaticky tah a intenzivne napitie vzru$u-
juceho pribehu. Brslikov prejav je velmi priro-
dzeny a akoby samozrejmy. Zretelnd a ispes-
nd je snaha o odpatetizovanie vyrazu smerom
k civilnosti, sustredenie sa na vyznam textu,
na preciznu préacu so zvlastnostami dialektu,
spolu s nachadzanim adekvatneho sucasného
interpretacného
nazoru, ktory sa
opiera o bohaté
skusenosti z pes-
trého piesnové-
ho repertoaru.
Brslik navyse
predviedol aj ob-
divuhodny kus
decentného, no
velmi sugestiv-
neho herectva.
V postave Zefky
sa predstavila
mezzosopranis-
tka Stépanka
Pucalkova
s prili§ opernym
prejavom, ktory
s Brslikovym
civilizmom a so
zvolenou kon-
cepciou prili§
nestiznel. Damske trio spievajtice z balkonika
pod stropom v zostave Romana Kruzikova,
Kristina Kubova a Ivana Pavlit vhodne
dokreslilo atmosféru cyklu. Suverénny a s te-
noristom dokonale zladeny klavirny sprievod
Roberta Pechanca, ktory prezradza dlhodo-
bu spoluprécu, bol velmi emotivny, az orches-
trélne farebny a bravirne bolo zvlddnuté aj
s6lové intermezzo.
Poloscénické predvedenie Janackovho piesiio-
vého cyklu Zdpisnik zmizelého podla autentic-
kych scénickych poznamok skladatela skvele
doplnilo bohatt interpretacnu tradiciu uva-
dzania tohto diela na Festivale Janacek Brno.
Jozef CERVENKA

P. Brilik (foto: M. Olbrzymek)

Leo$ Janacek: Zdpisnik zmizelého

Klavir: Rébert Pechanec

Rézia: Jiti Zahrddka

Scénograficka spolupraca: David Janosek
Stream premiéry Festivalu Jandc¢ek Brno 2020
v Narodnom divadle Brno 1.10.
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ne mira net

...nad hudbou Jevgenija Irsaia

(foto: K. Srnec)

UzZ tri desatrocia je neoddelitelnou siicastou slovenskej skladatelskej scény ako
autor nanajvys produktivny a mimoriadne pohotovy, ktorého meno je v povedomi
nasej hudobnej obce pritomné prakticky neustale vdaka Zivym predvedeniam aj
nahravkam. Napriek tomu bol uplynuly rok pre skladatela vynimo¢ny, minimalne

z hladiska nahravacich aktivit. Pavlik Records vydal IrSaiov cyklus Mnemiranet -
Sest bratislavskych koncertov s vynikajiicimi sélistami (M. Pala, ). Luptak, P. Katina)
a s brnianskym slacikovym orchestrom Opera Diversa pod vedenim Mariana Leja-
vu. Zakratko, vdaka tomu istému labelu, uzrel svetlo sveta aj dalsi IrSaiov autorsky
album s nazvom Nuclear Sax, na ktorého vzniku sa svojou vSestrannou iniciativou
podielal Ladislav Fancovi¢. Tym sa vSak vypocet nekongi...

Pripravil Robert KOLAR

B Za¢nem mozno recnickou otazkou. Al-
bum Siestich bratislavskych koncertov ma
nazov Mnemiranet je sice citatom ruského
prekladu jedného z Petrarcovych sonetov
(,,Mne mira net” - pokoja nenachadzam...),
no aj tak nevdojak vznika otazka, ¢i moze
byt rusky skladatel, ktory dlhodobo Zije
mimo svojej domoviny, naozaj spokojny.
Stravinskij a Rachmaninov emigrovali a vel-
mi trpeli tym, Ze uz sa nemohli vratit...

Oni sa mohli vratit, no nechceli. Prokofiev sa
vratil v roku 1936 a potom to olutoval. Myslim
si, Ze aj preto zomrel pomerne mlady. Je to
velkd $koda, lebo prave v tom obdobi sa uitho
zacal rozvijat novy a velmi zaujimavy kom-
pozitny jazyk. MoZno sa mylim, ale bol v iom
skryty obrovsky potencidl, ktory sa, Zial, uz
nerozvinul tak, ako by mohol.

H Ako je to vo vasom pripade? Na Sloven-
sku Zijete takmer uZ tridsat rokov.

Ano, o chvilu to bude presne tridsat rokov.
No ak mam byt Gprimny, nevnimam, Ze som
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rusky skladatel. Vnimam sam seba ako ¢lo-
veka. Nevnimam ndrodnost. Mozno to suvisi

s tym, Ze mam réznorodé korene: jeden stary
otec bol Madar, stard mama bola Zidovka,
dalsi stary otec bol Ukrajinec, len druha stard
mama bola Ruska a hovorilo sa, Ze mame aj
tatdrskych predkov, ale to nie je isté. Jednodu-
cho, Zijem svoj Zivot.

Povodny pracovny nazov albumu bol Sest bra-
tislavskych koncertov, mal nadvédzovat na ideu
Bachovych Brandenburskych koncertov. Néstro-
jové obsadenie kazdého koncertu malo pres-
ne kopirovat Bacha, no velmi rychlo som si
to rozmyslel, a to z dvoch doévodov. Po prvé,
mal som k dispozicii podla mna vybornych
interpretov, ktori boli ochotni skladby pred-
viest, po druhé, v suc¢asnosti sa Bachove kon-
certy vac¢sinou interpretuju so sla¢ikovym
orchestrom. My Zijeme v tiplne inom svete

a v inej dobe a vztah k hudbe, ktory dnes
panuje, je taky, aky je. No zohnat sla¢ikovy
orchester sa predsa len da - vdaka entuziaz-
mu alebo nejakému grantu. Tak som sa roz-

hodol nekomplikovat situdciu a koncipovat
svoje diela od zaciatku pre sélové néstroje

a slacikovy orchester. Medzi s6lovymi nds-
trojmi mal byt aj klarinet, no koncert pren
zastal kdesi pri tretej mintte. Myslel som tu
na Brana Dugovica, s ktorym som pomerne
uzko spolupracoval, no nakoniec to nevyslo,
nechcel som celt vec nasilu tlacit. A potom,
ked sme sa lepsie spoznali s Petom Katinom,
prisiel na rad akordeo6n. Pre akordeén som
pisal aj predtym, no ponimal som tento na-
stroj trocha inak. Ndzov albumu teda pocha-
dza z koncertu pre akordedn. Milan Pala bol
z tohto ndzvu trochu rozéarovany, pretoze
mal pocit, Ze tym kvalitativne vydelujem ten-
to koncert a staviam nad ostatné v zbierke.
Ale mne i8lo o ten citat - ako vyjadrenie moj-
ho vnatorného postoja k svetu. ,Mne mira
net“ - to je vsetko.

B Nepokoj teda vyviera z hibky osobnos-
ti? Alebo je to reakcia na to, o sa deje vo
svete naokolo?

Jedno suvisi s druhym. Zéklad je pravdepo-
dobne v mojom temperamente, v mojom orga-
nizme. Hoci teraz, s vekom, som uZ pokojnejsi.
Aspon dufam.

B Ako prvy sa zrodil violonéelovy koncert
Penetration...

Ano, vlastne plan celého cyklu vznikol vdaka
Penetration pre Jozefa Luptaka, s ktorym som
pred ¢asom spolupracoval, dokonca sa ndm
spolu aj s Milanom Palom podarilo vymysliet
zaujimavy projekt a uspe$ne ho realizovat

v Rusku. Mali sme tam niekolko vynikajicich
koncertov. Tie sa vydarili kradsne, premiérovo
sme tam uviedli aj dvojkoncert Uangamizi
venovany Ligetimu. V nadvdznosti na to ma
Jozef poprosil, aby som napisal nieco, ¢o by
nejakym spésobom suviselo s Violoncelovym
koncertom C dur Josepha Haydna, a chcel to
uviest na Konvergencidch. Jozefa pokladdm
aktudlne za jedného z najlepsich violonce-
listov na Slovensku, aj ked treba povedat, ze
koncertni umelci to tu vobec nemajt lahké,
chyba manazment a podobne. Keby dostali za
jedno vystupenie Styri-, péttisic eur, mohli by
potom aspon dva mesiace cvicit na to nasle-
dujuce. Ale to je ina vec. Skladbu teda zahral
v rakuskom instittite a dopadlo to velmi dob-
re. A vtedy mi napadlo, Ze napiSem eSte jeden
koncert - pre Milana Palu, a tak sa zrodila
idea Siestich Bratislavskych koncertov...

BV Penetration, ale aj v dramaturgii os-
tatnych piatich koncertoy, je viac alebo me-
nej pritomny tradicny barokovy trojcastovy
podorys. No pokial ide o expresivitu, citit
tu nielen odkaz na Bacha, ale aj na Schnitt-
keho.

Zrejme narazate na klavirne Concerto mos-

50, ktoré sa zacina bachovsky a potom sa

v flom zjavi tango - takZze to na prvy pohlad
pripomina Schnittkeho. Do istej miery je to
pravda, no v tej chvili som nanho nemyslel. AZ
potom. Tento postup jednoducho zapada do
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koncepcie concerta grossa a v tej chvili mi to
tam sedelo. A ¢o sa tyka expresie, je to mozné;
Schnittke je mi blizky. No druhi udia to mozu
vnimat inak, nez ako to vnimam sam. Ja si
osobne myslim, Ze v tomto cykle koncertov
ma viac ovplyvnil Ligeti. Ale nakoniec medzi
Schnittkem a Ligetim tieZ existuju urcite
paralely a urcitd blizkost, tak ako, napriklad
z mojho uhla pohladu, medzi Schnittkem

a niektorymi leningradskymi alebo aj mos-
kovskymi skladatelmi, ktori st na Slovensku
malo znami.

B Mieril som skor k tomu, Ze v Penetrati-
on aj v zaverec¢nom dvojkoncerte pre husle
avioloncelo dochadza k akémusi prelieva-
niu medzi C dur a ¢ mol, prelinaniu durovej

a molovej tercie, podobne ako v Schnittkeho
Koncerte pre Rlavir a slacikovy orchester...

To je v urcitom zmysle vSeobecnd vec. Zoberte
si napriklad Sostakovica a potom Weinberga,
o ktorého prejavuju teraz velky zaujem v Eu-
répe, Amerike aj tu na Slovensku a o ktorom
sa niekedy hovori, Ze je akousi képiou Sosta-
kovica. Ale ¢i je to naozaj pravda, neviem. Je
to zvlastny filozoficko-dialekticky problém:
zili v tej istej dobe a ¢i chcete, alebo nie,
dobovost vas vzdy nejako sformuje. Nastavi
nejaké vnutorné procesy a tiez vase vnutorné
pocutie. Viaceri sa pokusali napodobiiovat, ale
nedosiahli tiroveii Sostakovita. A Weinberg ju
predsa len dosiahol. Ak hovorime o terciach,

samozrejme, nie je to vymysel Schnittkeho. St
to veci, ktoré nas ucili eSte na hudobnom uci-
listi. Mal som navy3Se vyhodu v tom, Ze moja
mama bola nespokojna s nasim oficidlnym
pedagégom harmonie, tak som dostéaval ho-
diny od tZasného stikromného pedagéga. Bol
to organista a muzikolég, zhodou okolnosti
star$i brat vyznamného violoncelistu Michai-
la Majského, Valerij. Po emigracii do Izraela
tragicky zahynul pri autonehode. Prave on mi
dal vela délezitych napadov a indpiroval ma.
Takze &no, vyrastal som v urcitej spolo¢nosti
a v urcitej dobe, ¢o ma samozrejme formovalo.
Schnittkeho hudba sa mi pécila, nebranim

sa tomu... Striedanie dur a mol, pohravanie

sa s akordikou bolo v ruskej ¢i ukrajinskej
hudbe minulého storoéia ¢astym javom; uz

v Styridsiatych rokoch to ndjdete u hocikoho
a nakoniec sa to pouzivalo aj v klasickej hud-
be. Ovela zretelnejsie som podobné prelinanie
medzi mol a dur uplatnil v koncerte pre kla-
vir a orchester Quotations, ktory je venovany
Schnittkemu a v ktorom zaznie aj velmi ¢ita-
telny citat z jeho klavirneho koncertu.

»Nevnimam, Ze som rusRy skladatel.
Vnimam sam seba ako cloveka.
Nevnimam narodnost.”

m Dalsi jav, ktory mozno pozorovat nie-
len v Penetration, je, Ze hudba sa zacina

v ,hmle* trilkov, klastrov a disonancii, no

v istom momente sa material harmonicky
WVyCisti“ a pride kantiléna. Inymi slovami
katarzia. V huslovom koncerte Shinui tsura
sa od brutalnych disonancii solového na-
stroja v iivode hudba dopracuje k zaverec-
nému choralu v g mol. Ako mozno sémantic-
ky preditat tieto postupy?

Odzrkadluje sa tu cely komplex roznych nalad
a emdcii, skratka zivot. Mojou filozofiou je, Ze
hudba by mala byt kontrastna. A musi v nej
byt tok, prud, ktory vas stale niekam vedie.
Aspon z mojho pohladu - mozno to vnimate

(foto: K. Srnec)

inak. Je to jednoducho maly vysek, maly zlo-
mok zivota. Uz som star$i a mam uplne iné
vnimanie Zivota ako v mladosti.

Bratislavské koncerty su cyklom, v ktorom
prebieha nejaky proces, hoci hudobny mate-
ridl je vzdy rozny. Napriklad v zdveretnom
dvojkoncerte Slovensko, ldska moja uz nie je
tolko Schnittkeho alebo Ligetiho. Pouzivam tu
princip, ktory by som nazval ,schodiky*: roz-
vijam urcity pattern, menim farbu, register,
intervalové zloZenie. Je to v podstate banalny
postup, no dodnes funguje. Tak ako funguje
bandlny postup rozlozenych akordov v lavej
ruke v klavirnych sondtach v klasicizme, ale aj
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neskor. A moze to zniet aj velmi osviezujtico -
ako ked to Schnittke pouzil v klavirnom kon-
certe. Mdme teda, podobne ako vo verbdlnom
jazyku, k dispozicii nejaku gramatiku, nejaké
$ablony a odporucania a je na kazdom, ako ich
pouZije — ¢i ako Sablény, alebo z nich dokéze
urobit nieco zaujimavé.

B Ako dnes vnimate fenomén tonality?
Nevidim v tom nejaky problém; vobec nerozli-
$ujem hudbu na tondlnu a atondlnu. DoleZzité
je, aby to malo nejaku vndtornu silu, eméciu.
Ak je tam kontrast a ak to md zmysel, som
takpovediac ,vSezravy“. Neznamena to, ze
vSetko z toho pouZijem, no to uZ je ind vec. St
kompozi¢né techniky, ktoré ovladam a bol by
som schopny ich uplatnit, ale necitim potre-
bu. Je to vnutorny proces.

B Neobavate sa banality, ked' uz sa hudba
preklopi do prili§ harmonickej polohy?
Banality sa vobec nebojim. V3etci tak alebo
onak pracujeme s banalitou. Kazdy de1 Zi-
jeme s banalitou a v banalite. Ide o to, ¢o je
¢lovek schopny v banalite vidiet. VSetko sa
zmeni, ked banalitu inak nasvietite, postavite
do iného kontextu. Ale, samozrejme, urcité
riziko tu je. Musite sa stale kontrolovat, aby
ste neupadli nie do banality, ale do toho, ¢o sa
v rustine oznacuje slovom poslost...

B ... to je rusky vyraz pre gy¢, hoci sa asi
neda dobre prelozit do iného jazyka...
Neda, aj Nabokov s nim mal obrovské problé-
my pri preklade do angli¢tiny. Ano, poslost, to
uz je zlocin. (smiech) Banalita ma vela poddb
a mozno ju ndjst aj v atondlnej hudbe. Bezny
poslucha¢ to vobec nemusi spozorovat. No ak
takej hudby poznate viac, viete povedat, Ze to
alebo ono je Sablona, ze tak by to uZ nemalo
byt. Vezmite si takyto priklad. Ked vo filme
uvidite placuce dieta, je to banalita, ale nie-
kedy je kontext taky, Ze to ma hlboky zmysel.
Alebo néstrojovd kombindcia flauta-organ

¢i flauta-harfa. Ked som bol mladsi, bol som
v pokuseni povedat, Ze by to mali zakdzat.
Dnes by som to uz nepovedal, hoci je pravda,
Ze boli naduZivané az za hranicu banality,
bohuzial. Na strane druhej, neustéle sa menia
nazory ludstva na etiku, estetiku, moralku

a podobne a nevieme, ¢o bude nasledujuca ge-
neracia pokladat za banalitu alebo poslost.

B Mate teda nejaky intuitivny kontrolny
mechanizmus, ktory vam pri komponovani
povie: , dalej uZ v tomto smere nechod“?
Neviem. Som dost raciondlny ¢lovek, dokonca
som davnejSie dosahoval celkom slusny hracsky
rating v Sachu, takze mi je vlastné logické mys-
lenie. No emdcia nad nim predsa len prevlada.

B Ak uzZ je teda rec o racionalnom pristu-
pe, mali ste nejaki ideu zjednotenia Sies-
tich koncertov po tom, ¢o sa vykrystalizoval
plan cyklu? Na intervalovej ¢i motivickej
arovni...

Nie. Ak to tak vyslo, je to ndhoda. Koncerty
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—> prepdja skor literarna idea, no nejde tu o neja-

ky program v doslovnom zmysle. Pri Concerto
mosso som mal vyslovene plan urobit ho na
barokovy spdsob. Bol v tom aj kus mojej pred-
stavy o dramaturgii celého cyklu. Uvazoval
som, Ze ak by sa cyklus predviedol cely, ¢o sa
napokon aj podarilo, potreboval som nieco,
o bude blizke SirSiemu publiku. Moj prvy
profesor kompozicie na vysokej $kole hovoril,
ze poslucha¢a nemozno neustale drzat v na-
pati. Potrebuje aj slobodu, uvolnenie napdtia.

mojho ,dedi¢stva“, skor je to vplyv Laca Fan-
Covica, ktory ma prosil;, ,napis nam kvarteto".
A uz ked méte objednavku od zivych interpre-
tov a redlnu Sancu, Ze to, ¢o napisete, aj zaznie,
samozrejme, sa to snazite urobit.

B Nevzniklo vak iba kvarteto, ale mnoz-
stvo hudby, ktoré dokazalo zaplnit priestor
jedného CD...

A medzitym uz aj druhého. VSetky tie skladby
vznikli a vznikaja na Lacov podnet. Mdm eSte
jedno kvarteto a potom

»Neustale sa menia nazory ludstva na etiku, estetiku,
moralku a podobne a nevieme, ¢o bude nasledujiica
generacia pokladat za banalitu alebo poslost.”

maly koncert pre sop-
ransaxofoén, pévodne

zamyslany pre hoboj.

No saxofon poskytuje
viac timbralnych aj

Slovensko, ldska moja ndhodou vyslo tak, ze ked
som planoval Siesty koncert, prila ponuka
od Sama MiklaSa z Komorného orchestra ZOE
napisat dvojkoncert pre uvedenie v Nitre.

A tym, Ze i8lo o iny druh podujatia, sa mierne
zmenil aj $tyl, prenikli sem akoby folklérne
prvky, mozno pohravanie sa so zidovskymi
motivmi. Ked ho prvy raz po¢ula manzelka,
pytala sa: ,To Ze st slovenské motivy?“ Vsetko
vzniklo uplne spontanne.

B Ako ste vnimali fakt, Ze komplet ide
nahrat ,,cudzokrajny” ansambel - orchester
Opera Diversa z Brna? Uviedli aj premiéru?
Orchester Opera Diversa je skvelé teleso,

a som velmi rad, Ze prave s nimi sa podarilo
urobit nahravku. Ale premiéru odohrali slo-
venski hraci na Konvergenciach. Bolo to v Kla-
riskdch a napriek tomu, Ze predvedenie pos-
tihli nedostatky - bol tam nie prave najlepsi
klavir a nebolo ho dobre pocut a v prvych
taktoch sme ani neboli celkom spolu -, iSla

z toho ohromnd energia, ¢o ma velmi potesilo.
K brnianskemu ansdmblu sa Bratislavské kon-
certy dostali vdaka Milanovi Palovi. Predtym

s nimi nahrdval koncerty pre milanolo, a bola
to vybornd nahravka, ktord sa mi velmi pacila.

H A potom sa zrodilo CD Nuclear Sax s va-
Sou saxofonovou tvorbou. Uz ste sa sice
vyjadrili, Ze sam seba nevnimate ako ruské-
ho skladatela, predsa mi je vsak napadna
preferencia saxofonu v ruskej hudbe - Ale-
xander Glazunov napisal dodnes popularny
saxofonovy koncert aj jedno z prvych saxo-
fonovych kvartet, Edison Denisov skompo-
noval koncert aj sonatu, saxofon vyuzival aj
Prokofiev...

Nemyslim si, Ze by ilo o nejaku zvlaStnu
preferenciu, toto su skor vynimky. Saxofén
vSeobecne v Rusku v takzvanej vaznej hudbe je
nevelmi vyuzivany, hoci sa nasli obdivuhodni
profesionali, ktori ho vynikajuco ovladali.
Osobne som k saxofénu, podobne ako naprik-
lad k akordednu, nikdy nemal vztah. Alebo som
bol skor skepticky. Chyba tu dedi¢stvo - skla-
datela formuje akustické prostredie, v ktorom
vyrastd; to sa potom do urcitej miery odraza

v jeho hudbe. Saxofén nikdy nebol sucastou
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dynamickych mozZnosti
ako hoboj. A tieZ som napisal skladbu pre
Lacov saxofénovy orchester, ktord sa hrala
v rozhlase na festivale Saxophobia. Posled-
né, ¢o som dosial skomponoval, je duo pre
saxofén a husle. Difam, Ze Milan a Laco ho
niekedy zahraju.

S L. Fancovi€om (foto: K. Srnec)

B Predpokladam, Ze na albume sa nacha-
dzaji aj Gpravy starsich skladieb, Ze nejde
vylucne o povodné saxofonové kompozicie.
V podstate som nikdy nerobil ziadne up-
ravy. Ale v poslednom ¢ase sem-tam nieco
pouzijem aj druhykrat. Vzdy vSak ako nejaky
variant. Napriklad saxofénové duo, v ktorom
som material jednej z ¢asti s malymi zme-
nami prevzal zo starSej skladby pre flautu

a gitaru. A potom som pouzil melédiu tanga
z jednej z mojich miniatur pre akordeén, no
tie vznikli pomerne v neddvnom case.

BV Monologu pre barytonsaxofon sa
zjavuje valcik. Tu sa neubranim asociaciam
s Gijom Kancelim, ktory val¢ik - v alohe po-
smesného gesta - velmi casto pouzival vo
svojej filmovej hudbe...

Asocidcia Kanceliho je vada, mate na nu pra-
vo, 110 nie je tu bezprostredne vztah ku Kan-
¢eliho hudbe - valéiky predsa pisali v3etci!
Sostakovi¢, Prokofiev... Viete, aké tizasné val-
¢iky napisal Sergej Slonimskij? A Schnittke?
Genidlne!

H A pred nimi Glazunov, Cajkovskij, Glinka,
nehovoriac o Stravinskom a jeho Petrusko-
vi. ZaleZi na tom, Ci valcik stoji samostatne,
ako uzavreta skladba, alebo je vsadeny do
nejakého iného kontextu...

Samozrejme, kontext hrd dolezitu ulohu. Zrej-
me opat nardzate na tému banality. Su val¢iky
otvorené aj skryté, niekto moze komponovat
val¢ik a urobit zmeny v rytme, v instrumenta-
cii a podobne; pozndm valcik istého anglické-
ho skladatela, ktory je v patdobom takte...

B ...to uZ predsa davno urobil aj Cajkov-
skij; Glinka ma val¢ikové melddie v tretom
dejstve Ruslana a Ludmily a kritika mu pre
ne vyc¢itala banalitu, no myslim si, Ze to bol
jeho zamer.

Ur¢ite ano. Nahodou, prvy svoj val¢ik som
skomponoval ako Sestro¢ny. Val¢ik sme nahra-
li aj teraz nedavno, s Lacom - pre dva klaviry.

B Album pre klavirne duo v spolupraci

s Ladislavom Fancovi¢om je vasim najnov-
§im projektom. Prezrad'te o fiom nieco viac.
Dévnejsie som napisal kom-
poziciu pre dva klaviry Dialoge
mit Ligeti, ktord premiérovali
Andrea Béle$ova a Ivan Siller,
a to velmi dobre. A asi pred
desiatimi rokmi ma zacal
,drazdit” Philip Glass. Tak som
si zaumienil napisat vtipnt
skladbu, ktord by reagovala na
jeho hudbu. Neviem, ¢i by som
to priamo nazval parddiou;
skor ide o to, Ze niekde treba
vziat kompozi¢ny material.

A pécil sa mi nazov A Glass of
Glass. Skonc¢ilo sa to tragicky —
skladba sa natiahla na okolo 35
minat! Ale nie je tiplne na za-
hodenie a nie je to ani celkom
minimal music, hoci v nej je
prvok repetitivnosti. Sii tam patterny, ktoré sa
s malymi zmenami striedaju. Skdsal som tiez,
¢i by som po cely ten ¢as dokazal robit Stylovo
¢istu minimal music, ale tuto ideu som nechal
tak, napokon je to ,mdj“ Glass. Tridsatpat mi-
nut plus osemndst-dvadsat z Dialdgov, to uz je
dostatok hudby na jedno CD. A k tomu cyklus
Siestich kratsich klavirnych skladieb Inner
Landscapes. Venoval som ich svojej byvalej ziac-
ke, vynikajucej klaviristke Dine Ugorskej, ktora,
bohuzial, pred rokom opustila tento svet.
Projekt, ako aj dva predchddzajuce, sa mohol
uskutocnit vdaka Fondu na podporu umenia.
Nahréavali sme vo Dvorane na VSMU; nemali
sme vela ¢asu, klaviry su tam, aké si. Pred par
rokmi bol Steinway eSte vyborny na nahrava-
nie, hoci diskanty uz nemal prvotriedne. Dnes
je to sludny nastroj, ktory sice opravili, no uz
nie je taky dobry. Jeho tén uz tak ,netahd” ako
kedysi. Druhy nastroj, Bésendorfer, je ovela
lepsi, takZe ak bola ndhodou v mojom parte
kantiléna, s Lacom, ktory vd¢Sinou hral pri-
mo, sme sa na chvilu vymenili. Bésendorfer
znie omnoho krajsie, poetickejsie... X
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INZERCIA

NOVA SLOVENSKA HUDBA 2020 « 30. ROCNIK

USPORIADATEL
Spolok slovenskych skladatel'ov
Rozhlas a televizia Slovenska

5.-12. NOVEMBER 2020

0.< 0 Z

PARTNERI
PODUJATIA

5. november / stvrtok
19.00

Vel'ké koncertné stidio
Slovenského rozhlasu
Priamy prenos a livestream
www.devin.rtvs.sk

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Marién Lejava dirigent
Milan Pal'a husle

Slovenska filharménia

10. november / utorok
19.00

Stidio 5 Slovenského rozhlasu
Livestream www.devin.rtvs.sk

Komorny sibor Urban Huddk

Andrej Gl violonéelo

Boris Vaitovi¢ basova gitara, elekironika,
vidzejing

Elia Moretti vibrafén, perkusie

Juraj Vajé spinet, spev

Ir$ai Symfénia-koncert | leave eternity to
thee” pre sélo husle a orchester Javorka Lentissimo, quasi statico
lejava  The Wrath Ouverture Sloboda Dychovka by znela inak
Demo¢ Neha Novosedlikovéd Chamber Music .
Moretti Baal
. Vaijé Hidden Forms
6. november / piatok Blohovee RN

19.00

Koncertna sdla Slovenskej filharménie
Priamy prenos a livestream
www.devin.rtvs.sk

Slovenskad filharménia
Peter Valentovié dirigent
Andrej Gdl violoncelo

11. november / streda
19.00

Malé koncertné stidio
Slovenského rozhlasu
Livestream www.devin.rtvs.sk

EnsembleSpectrum
Chutkova Pulse Matej Sloboda dirigent
Ferencik In Mitchell Feigenbaum's Shoes
Borzik Jeho Meno. Demko Kammermusik
Koncert pre violoncelo a orchester Democ » !l(vc‘;llriefo
Prist&s 2035 Kupkovi¢
Milakovic 51

8. november / nedel’a
19.00

Malé koncertné studio
Slovenského rozhlasu
livestream www.devin.rtvs.sk

Quasars Ensemble

Hvozdikova Encore

12. november / utorok
19.00

Dom umenia Fatra
Priamy prenos a livestream
www.devin.rtvs.sk

Statny komorny orchester Zilina

Berger Sondta 1960
Jandaréekova Durchstrémt Leos Svdrovsky dirigent
Kmifova Naklonené roviny Peter Zwiebel viola
Benes Musique pour Grock No. 3
Didi Hommage & Charles Chaplin Kupkovi¢  Symfénia B dur
Krajci Mantra
Machajdik  Behind the Waves pre violu
9. november / pondelok T dladiky ’
Krak Beethoven di nuovo

19.00

Malé koncertné stidio
Slovenského rozhlasu
Livestream www.devin.rtvs.sk

Ansambel Asynchrénie
Peter Javorka dirigent

Cén Uvahy

Zelienka Klavirne kvinteto ¢. 2

Cén Musica fisarmonica
Ocends Variabilnd sonatina, op. 60
Cén Musica

Festval  versinjh zdrojov podpori

o
& umenia

B 501

H:Hudobny fond
Music Fund Slovakia

|
o
v
e
n
s
k
a

hudobngz»

A znovu Beethoven...

Zmena programu a Géinkujicich vyhradena

DEVIN
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JAZZ

Hudobna dielna Stanislava Palicha
Sweet Georgia Brown

Jazzovy standard Sweet Georgia Brown je povinnou vybavou kazdého jazzového hudob-

nika. Skladbu od dvojice Ben Bernie a Maceo Pinkard s textom od Kennetha Caseyho

Elly

acia

tandardu si demonstrujeme vyuZitie altero-

iklad interpreta

aje napri

-

nahralo mnozZstvo jazzovych velikanov - nezabudnuteln

-,

avnemus

-

Fitzeraldovej. Na sole k tomuto sl

vanej stupnice. Ako vZdy, aj tentoraz som nahral videonavod a hudobny podklad, ktoré

najdete na youtubovom kanali Hudobného centra.

(foto: R. Ragan)
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Pripravil som jedno s6lo na dva spdosoby:
prvy je bez alterovanej stupnice a v dru-
hom som ju v niektorych pasazach pouZil.
Budeme sledovat, ako sa da jej vhodnou
aplikdciou dosiahnut vi¢sie napétie me-
dzi melodickou linkou a prave znejicim
akordom. Zmeny st v notéch graficky
vloZené nad takty prvého séla. Alterovana
stupnica sa pouZiva pri dominantnych
akordoch, teda durovych akordoch s ma-
lou septimou. Jeden zo spdsobov, ako ju
mdzeme vytvorit, si ukdZeme na stupnici
C dur, ktort tvoria tény C, D, E, F, G, A, H.
Prvy tén ponechame nedotknuty a ostat-
né tény znizime o polton, takZe vznikne
rad: C, Des, Es, Fes, Ges, As, B. VSimnime
si, Ze stupnica stdle obsahuje urtujtce
tény z dominantného septakordu, ktory-
mi st C, E (ako jej enharmonickd zdmena
v podobe Fes) a B, takZze si zachovava
dominantny charakter, zatial ¢o ostatné
tény st alterované o poltén a vytvaraju
vacSie napdtie medzi akordom a stupni-
cou. KedZe sa interval ¢istej kvinty v al-
terovanej stupnici nenachddza, v domi-
nantnych akordoch sa tiez alteruje kvinta
o polt6n vyssie alebo nizsie. Priklad: C, E,
Gis, B alebo G, E, Ges, B.

Dalsi sposob, ako sa dopracovat k C alte-
rovanej: mozeme ju vnimat ako siedmy
mdd Cis melodickej molovej - zdkladny
tvar bude Cis, Dis, E, Fis, Gis, Ais, His -

a hrame ju teda od siedmeho ténu His
(enharmonicka zdmena C).

Casto dostavam otazky, ¢im to je, Ze

v jazzovej improvizdcii sa nachadzaju roz-
ne, pre tento zaner velmi $pecifické, ,pri-
jemne falo$né tény*, ktoré nds provokuju
tym, Ze ,pasuju aj nepasuji“ do harmonie.
Dufam, ze dnes$na dielna to aspoii trochu
objasniuje. Priklady si ndzorne ukdzeme
na konkrétnych pasaZach vo videu na
https://www.youtube.com/user/music-
centre1000/.

Stanislav PALUCH (1977) tudoval na Kon-
zervatoriu v Ziline v triede Bohumila Ur-
bana a na Vysokej skole muzickych umeni
u Bohdana Warchala. Venuje sa primarne
jazzu, folkloru, world music a new acoustic.
Je drzitelom Ceny Ladislava Martonika

a Ceny Nadacie Tatra banky. V sicasnosti
posobi v zoskupeniach PaCoRa Trio, Basha-
vel, Triango, v Il Suonar Parlante Orchestra
pod vedenim Vittoria Ghielmiho i v pro-
jektoch Mathiasa Riiegga.

JAZZ

Ceny ESPRIT za rok 2019

su rozdané

30.9. sa v bratislavskom Divadle Aréna konal
slavnostny galakoncert k udelovaniu cien
ankety Esprit za jazzové albumy vydané

v roku 2019. 22 nominovanych albumov po-
Cas vecera predstavili kratke spoty.

Cenu odbornej poroty za najlepsi jazzovy
album ziskal klavirista a skladatel Lubo$
Sramek. O jeho Perforomances - Lubos Sramek
and his Nanosymphonic Artsemble (Real Music
House 2019) sa jeden z ¢lenov poroty, hudob-
ny redaktor radia ORF O1 Johann Kneihs,
vyjadril: ,Je to pésobivé dielo pre svoju rozma-
nitost a nepretrzity tok hudobnych napadov, ako

i pre kvalitu produkcie, od vykonov hudobnikov

a stuidiovej prdce aZ po spracovanie bookletu.
Cenu verejnosti ziskal Nikola Bankov za
svoj debutovy album Bright Future (AMP Mu-
sic & Records 2019), na ktorom okrem dan-
skych spoluhracov ucinkuje aj svetoznamy
kanadsky tenorsaxofonista Seamus Blake.
Obaja oceneni odohrali pocas vecera kon-
cert s repertodrom vitaznych albumov.
Sramek si na pédium prizval dvanastich

L. Sramek (zdroj: Esprit, foto: R. Baranovi¢)

hudobnikov: Juraja Barto$a (trubka, krid-
lovka), Nikolaja Nikitina (tenorsaxofén),
Sisu Michalidesov (flauta), Pavla Berezu
(gitara), Juraja Grigldka (kontrabas), Tibora
Farkasa (kontrabas), Mattiu Miillera (bicie
nastroje), sla¢ikové kvarteto v zloZeni: Lucia
Harvanova, Zoriana Rybak, Jakub Chlebko

a Jozef Luptdk, a hornistu Karola Nitrana.
Nikola Bankov sa predstavil so svojimi dan-
skymi spoluhraémi — Augustom Korsgaar-
dom (klavir), Jonasom Gravlundom (gitara),
Christianom Trierom (basgitara) a Larsom
Asgerom (bicie nstroje). V ramci Zdnrového
spestrenia program doplnilo hot-jazzové zo-
skupenie Five Gentlemen. Na zaver zahrali
viaceri u¢inkujuici skladbu Straight, No Cha-
ser ako neformalnu jam session.

Cenu ESPRIT - soSku v tvare kontrabasu -
vytvoril pre 6smy rocnik akademicky sochar
Juraj Cutek. Podujatie je sti¢astou Inter-
national Jazz Day (UNESCO) a zastitu nad
anketou a ¢estné ¢lenstvo v porote prevzal
tento rok kontrabasista a skladatel Petros
Klampanis.

34. rocnik siitaznej prehliadky
Noveé tvare slovenského
jaZZU

KaZdoroc¢na Sanca pre mladé jazzové talenty,
ktoru vyhlasuje Slovenska jazzova spoloc-
nost, poskytuje priestor na prezentaciu

a rozvoj, ako aj spatnu vazbu od 6-clennej
poroty: Petra Lipu, Matti$a Jakabcica, Mar-
tina Valihoru, Juraja Griglaka, Gabriela
Jonas$a a Radovana TariSku. Prihlasku a pod-

SPOLOCNOST
Nl PREHLIADKU

SLOVENSiEND 720

mienky sttaze sa dajui ziskat na adrese
sjs@gti.sk. Uzavierka je 15.11.2020. Zaverecna
prehliadka zoskupeni, ktoré posttipia do
druhého kola, sa uskuto¢ni 28. 11. v Sloven-
skom rozhlase v Bratislave zivym vysttpe-
nim pred odbornou porotou. Najlepsie au-
torské skladby budu ocenené cenou SOZA.

Bashavel na WOMEX

Slovenskeé zoskupenie Bashavel bolo jed-
nym z asi Styridsiatich interpretov z celého
sveta, ktori sa tento rok predstavili na naj-
victSom celosvetovom festivale world music
WOMEX (World Music Expo). Podujatie sa
malo p6vodne konat v diioch 21.-25.10. v Bu-
dapesti, ale kvoli situdcii sa cely veltrh pre-
sunul do online priestoru. Bashavel odohral

Bashavel (foto: archiv)

22.10. kratky 15-mintitovy koncert v zostave
Stano Paltch (husle), Marcel Comendant
(cimbal), Klaudius Kova¢ (elektricky klavir),
Rébert Ragan st. (kontrabas) a Peter Sola-
rik (bicie nastroje). Po koncerte predstavil
R. Ragan tvorbu kapely v rozhovore s roz-
hlasovym redaktorom Albertom Hospom

z Rakuska.
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PRVE DAMY STAREHO JAZZU

ych Stadiovych fotografir®
bert, 20. roky (foto:.ar(l:_hiv)

Historické zdroje a publikacie zaoberajice sa hudobnickami raného jazzu
odhaluji nezanedbatelné mnoZstvo instrumentalistiek posobiacich takmer
vyhradne v dievéenskych zoskupeniach. Virtuoznou hrou, skladatelskymi ¢i
aranzérskymi schopnostami vsak vynikalo len zopar z nich. Preto dosiahnut
uspech a popularitu si na vtedajSej scéne vyZadovalo najma silné liderské

a manazeérske schopnosti, akymi oplyvala saxofonistka a kapelnicka Peggy
Gilbert. V prostredi sutaZivého showbiznisu, v ktorom dominovali muzi, bojo-
vala za rodovii rovnopravnost a vytvarala hudobnickam pracovné prileZitosti
s pravidelnym prijmom. Vedela, ako oslovit Siroké publikum a vyuzit pritazli-
vost dievcenskych siborov, no popritom dbala aj na ich hracske kvality.

Pripravila Lenka MOLCANYIOVA

Peggy Gilbert patrila vynimo¢ne dlhy ¢as, od
r.1928 aZ do r.1998, k poprednym osobnostiam
medzi losangeleskymi hudobnitkami. Dozila
sa obdivuhodného veku 102 rokov a ako tenor-
saxofonistka sa profesiondlne venovala vede-
niu a manaZzovaniu €isto Zenskych zoskupeni.
Narodila sa ako Margaret Fern Knechtges
Gilbert r.1905 v Sioux City v americkom State
Iowa. Obaja rodicia boli profesionalnymi hu-
dobnikmi, ktori svojimi kontaktmi zjednodusi-
li detom cestu do hudobného sveta: matka bola

30

opernou spevackou, otec huslistom. Ako belos-
ka mala Peggy (zdrobnenina mena Margaret)
na rozdiel od mnohych afroamerickych jazzo-
vych hudobnicok prvych dekad 20. storocia
krasne a pohodIné detstvo. Vyrastala v starost-
livom domacom prostredi dobre zabezpecenej
rodiny a spolu s bratom Orvalom boli rodi¢mi
vychovavani k laske a k reSpektu voci vietkym
ludom bez ohladu na ich rasovi ¢i etnickd
prislusnost. V domacnosti neboli tolerované
predsudky, no Peggy uZ v mladosti vnimala

rodovt nerovnost. Videla, Ze sa k bratovi nie-
len v spolo¢nosti, ale aj v rodine spravali inak
a pochopila, Ze na to, aby ako diev¢a dosiahla,
¢o chee, musi tvrdo pracovat.

Obe deti dostali sikromné hudobné vzdelanie,
Peggy zacala ako osemroc¢na navstevovat ho-
diny klavira a ¢oskoro sprevadzala svojho otca
na predstaveniach. Orval v tom ¢ase uZ hraval
na bicich ndstrojoch s miestnymi kapelami.
Pod vedenim svojho otca sa Peggy naucila
hrat aj na husliach a uz od detstva pri hrani
improvizovala a skladby obohacovala o vlast-
né hudobné népady. Pocas strednej Skoly ju
uchvatil tenorsaxofén, no $kola ju odmietla
so slovami: ,, Velké dychové ndstroje sa nehodia pre
mladé slecny.“ Hrat na saxoféne vtedy populdr-
ny ragtime sa teda ucila prevazne ako auto-
didakt. In3piroval ju klarinetista, saxofonista
a kapelnik Boyd Senter, ktorého mozno pocut
napriklad na nahravke klaviristu Jellyho Roll
Mortona Steamboat Four z r.1924. Jej plany na
profesionalne vysokoskolské hudobné vzde-
lanie na Chicago Art Institute sa vSak kvoli
finan¢nym problémom v rodine neuskuto¢nili.
Nasttipila na Morning Side College, no zo 8ko-
ly uz po Siestich mesiacoch odisla a zacala sa
venovat profesiondlnej kariére.

Prvé dievcenské kapely

V 20. rokoch rastla popularita ¢isto ddmskych
zabavnych kapiel a Peggy zaloZila r. 1924 v rod-
nom meste svoje prvé 5-¢lenné dievcenské
zoskupenie Melody Girls. Hravali v menSich
lokélnych kluboch a neskdr ziskali dvojro¢ny
angazman v Hoteli Martin. Kazdovecerné kon-
certy s repertodarom populdrnych skladieb boli
vysielané aj cez miestnu rddiovu stanicu KSCJ,
¢im si ziskali vela nad$enych posluchacov.

V Melody Girls Peggy Gilbert spievala, hrala
na klarinete a saxoféne, v zostave boli dalej
husle, klavir, banjo a bicie nastroje. Aranz-
many pisala Peggy a vacSinou islo o Gpravy
skladieb v $tyle ragtime z klavirnych nét. Zial,
nezachovala sa ani jedna nahravka tohto zos-
kupenia. Po otcovej smrti sa rodina prestaho-
vala do Los Angeles, kde ju mohla Peggy lepSie
finan¢ne podporovat vdaka va¢sim moznos-
tiam zarobku v zdbavnom priemysle. Melody
Girls nadalej pokracovali v koncertovani v Si-
oux City bez Peggy, pod vedenim trubkarky
Sarah Brownovej.

V obdobi raného jazzu sa velkej popularite
tesili saxofénové kvartetd, kvintetd ¢i sextetd
(ako Six Brown Brothers, Columbia Saxopho-
ne Sextette ¢i Joe Thomas Saxotette) a ¢asto
vystupovali na promenadnych koncertoch,

v kinach ako hudobny sprievod k nemym
filmom ¢i v kabaretnych predstaveniach. V rag-
timovych tpravach pre saxofénové sexteto
hrali 1. a 2. hlas mel6die dva altové saxofdny,
harmoéniu hrali dva tenorové saxofény s bary-
ténovym a basovy saxofén hral basovu linku.
Niektoré saxofénové sextetd, ako napriklad
vySSie spomenuté, ktorych ¢lenmi boli Spickovi
hudobnici, povysili prepracovanymi aranz-
manmi ragtimov tito hudbu na skuto¢né
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umenie. Aj Gilbertova dostala r. 1928 ponuku
zostavit dievéenské sexteto do vaudevillového
predstavenia surodencov Marca a Fanchon
Wolffovcov. Malo sprevadzat fenomendlneho
saxofonistu a zabavata Rudyho Wiedoefta

v show s ndzvom Saxophobia Idea. Wiedoeft bol
v tom case velkou hviezdou, preslavil sa virtu-
o6znou hrou v ragtimovom 5tyle na C melody
saxoféne (tenorovy saxofén v C ladeni), preciz-
ne artikulovanymi rychlymi frazami a réznymi
zvukovymi efektmi napodobriujicimi ludsky
smiech ¢i plac. Gilbertovd a jej Saxophone
Beauties v zloZeni: Jakcie Barton, Virginia Dar-
nell, Ena Weckerling, Mildred Childres a Pearl
E. absolvovali s tymto predstavenim 30-tyZzdrio-
vé turné po USA, ktoré hudobnitkam prinieslo
velku publicitu a slu$ny plat. Na tispech nad-
viazali stirodenci Wolffovci dal$imi produkcia-
mi Jazz Temple Idea a Busy Bee Idea s ronym tur-
né po USA a Kanade. Peggy mala tento kocovny
zivot rada, byvala vSak nespokojna s hra¢skou
uroviou niektorych dievcat v kapele.

Cesta do ,,zlatého“ Hollywoodu

V obdobi Velkej hospodarskej krizy v 30. ro-
koch, ktora postihla aj zébavny priemysel a pri-
pravila o zamestnanie mnozstvo umelcov, zis-
kala Peggy vdaka svojim kontaktom pracu pre
filmové $tidio MGM (Metro-Goldwyn-Mayer).
So zoskupenim Peggy Gilbert and Metro-Gol-
dwyn-Mayer Queens of Jazz sa objavila vo fil-
moch Politics (MGM, 1931), The Wet Parade (MGM,
1932) a That's My Boy (Columbia Pictures, 1932).
Hoci boli hudobnitky schopné zahrat hudobné
party kvalitne, vo filmoch ich, paradoxne, ob-
sadili len do roli hereciek, ktoré mali vyzerat
autenticky pri hrani do prednahratej skladby

It’s Great

It’s Colossal

If's Stupendous

spravny ¢as. Medzi ¢lenky 15-¢lenného ¢isto
damskeho swingbandu patrili aj gitaristka
Bunny Hart, bubenicka Kathleen McArtor,
trubkdrka Sally Brown ¢i saxofonistka a klari-
netistka Katy Cruise. Bigband absolvoval turné
po Havajskych ostrovoch a zoskupenie pod
vedenim Gilbertovej posobilo pod réznymi
nazvami v roznych obsadeniach vySe 10 rokov
ako jedno z najvyhladavanejsich na zdpadnom
pobrezi USA. V dobovom kontexte je zaujima-
vé, Ze i8lo vyhradne o belodské hudobnicky.
Dévodov bolo viacero, no najvacsim boli zrej-
me rasové zakony, ktoré prisne oddelovali ¢er-

P. Gilbert, 30. roky (foto: archiv)

nosské obyvatelstvo od belo$ského na vietkych
urovniach: v osobnom zivote i v pracovnom.
Rasovo zmieSany ddmsky orchester v tom Case
existoval iba jeden, International Sweethearts
of Rhythm a v publikacidch sa nachadzaju
mnohé zmienky o problémoch, ktoré museli
pocas koncertov a na turné prekondvat. Nieke-

RAYING ABOUT THE

MUSIC

AND
'HER

THATS WHAT THEY'RE

GIRLS

Reklamny plagat, 30. roky (zdroj: zbierka Peggy Gilbertovej,

California State University, Northridge, Oviatt Library)

inymi Stadiovymi hudobnikmi. , Nikdy sme nedo-
stali prilezitost nahrdvat v Stidiu. [Producenti] neve-
rili Zendm-hudobnickam,“spomina Gilbertova. Jej
dievéensky subor uc¢inkoval v mnohych dalsich
filmoch, no ich presné dohladanie je takmer
nemozné, kedze tieto vedlajsie roly sa nespo-
minajui ani v zdvere¢nych titulkoch. Az vo filme
Melody For Two z dielne filmového $tidia War-
ner Brothers v r. 1937 nahrali aj hudobné party
svojich roli.

Peggy dlhSie tuZila po zaloZeni vlastného
velkého bigbandu a r. 1933 nan dozrel ten

dy si museli belosky malovat tvar ¢ernidlom,
inokedy nesmeli spat v rovnakom hoteli ani
vojst tym istym vchodom do budovy, kde hrali
koncert. Zdroje uvadzaju, Ze damskych ¢ernos-
skych bigbandov nebolo vyrazne menej ako
belo3skych, ale boli menej populdrne medzi
majoritnym obyvatelstvom, pretoze nespiali
dobovy americky idedl krdsy - Zenu svetlej
pokozky. Z hudobnej stranky sice ¢ernosky
lepSie swingovali, no Gilbertova sa takto vyhla
moznym komplikdcidm a zvacSila svoje Sance
na komercny uspech. Peg Gilbert and Her

Jedno zo zoskupeni Gilbertovej, 30. roky (zdroj: http://spyhollywood.com)
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Hollywood Femmes, Peggy Gilbert and Her
Melody Misses, Peggy Gilbert and Her Radio
Girls, Peggy Gilbert and Her 41 Cuties ¢i Peggy
Gilbert and Her Nymphomaniacs je len nie-
kolko z vy$e 30 nazvov, ktoré jasne zdoraziuju
Zensky aspekt a jeho vyuZivanie pre marketin-
gové ucely. Hollywood bol vdaka narastajtice-
mu vplyvu a popularite filmového priemyslu
v 30. rokoch centrom amerického spolocenskeé-
ho a zabavného Zivota a Gilbertovej bigbandy
si bezpochyby ziskali velkd pozornost verej-
nosti, no kvalitativne stdle neboli vnimané

v jednej kategorii s muzskymi zoskupeniami.
Museli spifiat aj rozne poziadavky objednava-
telov - nielen na atraktivny vyzor a prehnane
vyzyvavé kostymy, ale aj na pddiovy prejav. Ak
napriklad v obecenstve sedeli pary, hudobnic-
ky v prvych radoch mali zakdzané pozerat sa
na muZov, aby sa ich Zeny nenahnevali.

Vdaka $ikovnym manazérskym schopnostiam
Gilbertovej hrali jej orchestre vo vetkych
znamych miestnych kluboch ako The Plan-
tation Club, Frank Sebastian’s Cotton Club

¢i Club New Yorker. Pochopila, Ze najviac
reklamy a nového publika ziska vyuzitim
radiovych prenosov, ktoré nazivo vysielali
koncerty jej zoskupeni z tanecnych sal alebo
zo $tudia lokalnej radiovej stanice. 1.8.1937 sa
im dostalo velkej cti, ked svojim vystipenim
otvorili Druhy hollywoodsky swingovy koncert
(Hollywood’s Second Swing Concert) v Palomar
Ballroom. Ako jedno z mala damskych zoskupe-
ni tak zdielali podium so $pickovymi telesami
ako Benny Goodman Quartet a Orchestra,
Louis Prima and His New Orleans Five ¢i Ben
Pollack and His Orchestra.

Byt kapelnikom v tom Case nezriedka zname-
nalo byt showmanom. Je mnozstvo videi, kde
Cab Calloway alebo
Duke Ellington stoja
pred kapelou, diriguju
a st stredobodom
pozornosti. Niektoré
zenské kapelnicky po-
¢as dirigovania aj tan-
covali, spievali a o¢aka-
valo sa, ze budu velmi
atraktivne. Gilbertova
o svojej role kapelnicky
uvadza: ,Nechcela som
len stdt vpredu, spievat

a mavat dirigentskou pa-
lickou vo vzduchu. Necitila
som sa byt ocarujticou ka-
pelnickou a sexsymbol, ako
napriklad Ada Leonard ¢i Ina Ray Hutton, povaZova-
la som sa skor za hudobnicku. Sice som bola vediicou
a manazérkou vsetkého, no napriek tomu som vzdy
rada hrala v sekcii.“ Uspech v hudobnom biznise
si v pripade absencie kvalitného aranzéra vy-
zadoval aj urcitu prefikanost. Kedze ich muzi
nepovazovali za konkurenciu, vzdy ked sa po
koncerte inych bigbandov naskytla prilezitost,
dievcata sa s hudobnikmi zozndmili a celtt noc
od nich opisovali aranZzmdny, ktoré nésledne
zaradili do repertodru. Peggy tieZ zistila, Ze

ak odstartuje skladbu poslednym refrénom
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v rychlejSom swingovom tempe namiesto
pomalého intra, bude to pre obecenstvo atrak-
tivnejsie. Na oZivenie aranZmdanov pouZivala
aj priame toninové skoky v skladbéch bez tzv.
modula¢nych prechodov.

Ostry protest v tlaci

Vo februdri 1938 vysiel v ¢asopise DownBeat
¢lanok s nadpisom Preco sii Zenské hudobnicky
horsie (Why Women Musicians Are Inferior),

v ktorom sa piSe, Ze Zeny su celkovo emocio-
nalne nestabilné a nedokazu byt zdatnymi
hudobnickami. ,Nikdy by poriadne nehrali na
drevenyich Ci plechovych dychovych ndstrojoch kvoli
obave, 7e by vyzerali neatraktivne. Zeny majii za
sebou len zopdr rokov hrdcskych skiisenosti, zatial ¢o
hudobné dediéstvo muZov je staré niekolko storo¢i.”
Autor sa tiez dotkol starého stereotypu o tom,
Ze pre Zensky temperament su vhodné len kla-
vir a slacikové nastroje. Gilbertovd ihned za-
reagovala ostrym ¢lankom, ktorému redaktori
Casopisu dali titulok: Ako sa dd hrat na dychovom
ndstroji v podprsenke? (How You Can Blow

a Horn With a Brassiere?). Gilbertova vnimala
titulok ako nevhodny, no podstatny bol obsah
jej textu, v ktorom poukazuje na nepriaznivé
podmienky pre hudobnicky a diskriminaciu.
Po¢nuc faktom, Ze muzi ¢asto odmietali so Ze-
nami hrat a tym vytvorili Zenské geta, ktoré sa

P. Gllbert a trubkarkaj Sager po prevzatl ocenenia Lil Hardin Armstrong Jazz Heritage

ého Inter | Association of Jazz Education v r. 2002 (foto: J. G. Pool)

pre hudobnicky stévali slepymi ulickami, cez
absurdné poziadavky, ako napriklad, aby sa po-
¢as hrania na dychovych ndstrojoch usmievali,
aZ po psychické nasledky angaZovania Zien pre
iné dovody nez hudobné. Tymto vyjadrenim sa
Peggy stala akousi ndrodnou obhajkyiiou prav
jazzovych hudobni¢ok, no dakovné spravy jej
posielali Zeny z celého sveta.

Povojnovy svet

Uspech dievéenskych bigbandov spotival
nielen v ich hudobnych a marketingovych
schopnostiach, ale aj v historickych udalos-
tiach 30. a 40. rokov. PoCas 2. svetovej vojny
bolo vela muzskych hudobnikov povolanych
na front, ¢im sa zendm naskytli nové pracovné
prilezitosti. No po vojne na ne dolahla tvrda
realita. Zeny museli pracovné miesta uvolnit
opdt muzom a utiahnut sa spat do domdacnosti
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¢i do inych zamestnani. Okrem toho si Peggy
zatinala uvedomovat vlastnu staromodnost

v obdobiach novovznikajiceho bebopu a free
jazzu. Svoj Zivot zasvdtila starému jazzu -
swingu, ragtimu a dixielandu - a nedrzala
krok s progresivnymi hudobnikmi. Prijala

Fotografia z platne Peggy Gilbert and The Dixie Belles
(foto: Cambria Records, 1986)

preto r.1949 pracu v Americkej hudobnej inii
ako sekretdrka prezidenta oddelenia v Los
Angeles. Zostala tam az do r. 1970 a neskor uz
len ako seniorska ¢lenka tnie prispievala do
¢asopisu organizacie s nazvom The Overture,
kde vo svojej rubrike Tuning in on Femme Musi-

Pegoy Gilbert 2, Ilm IliifB‘ Belles

UbAEL

cians propagovala profesionalne hudobnicky

a podporovala rozvoj mladej generacie.

Hudbe sa v$ak aktivne venovala aj nadalej. Kvo-
li nedostatku hudobnicok zalozila ,,zmieSanu*
kapelu The Jack and Jills so svojim bratom,
bubenikom Orvalom Gilbertom, klaviristom
Garym Simmonsom a trubkarkou a kontraba-
sistkou Marnie Wellsovou. Peggy v tomto kvar-
tete hrala na klarinete, vibraféne a spievala.

Seniorské jazzwomanky

K role kapelnicky sa vratila vo veku 69 rokov

s dixielandovym zoskupenim The Dixie Belles
v zloZeni: Natalie Robin (klarinet), Marian
,Marnie“ Wells (tribka), Pee Wee Preble (trom-
bén), Jerrie Thill (bicie nastroje), Georgia Shil-
ling (klavir), Pearl Powers (kontrabas) a Peggy
Gilbert (tenorsaxofén). Seniorské jazzwomanky
mali velky tspech. Koncertovali po celych

Obal CD Peggy Gilbert and The Dixie Belles
(foto: Cambria Master Recordings, 2007)

Spojenych Statoch az do r. 1996, vystupili na
viacerych jazzovych festivaloch v San Francis-
cu, Sacramente, Las Vegas, Los Angeles, ako

aj v epizddach televiznych sitkomov The Golden
Girls (NBS, 1985-1992), Dharma & Greg (ABC, 1997-
2002), The Ellen Show (CBS, 2001-2002) and Mar-
ried With Children (Fox Broad-
casting Company, 1987-1997).
Vdaka producentke Jeannie
Gayle Poolovej, ktora je aj
autorkou rozsiahlej biogra-
fickej knihy a dokumentu

o Gilbertovej, nahrali album
Peggy Gilbert and The Dixie Bel-
les (Cambria Records, 1986).
Tvoria ho prevaZzne staré jaz-
zové Standardy hrané v Style
dixielandu. Kvalita hudobnej
produkcie ma predovsetkym
nostalgicky charakter a ne-
mozno hovorit o obzvlast
vysokej hracskej urovni zos-
kupenia. Nahréavka je pozo-
ruhodnd skor spojenim Zen-
skych in$trumentalistiek v ictyhodnom veku
aich celoZivotnej vdsne pre dixieland a swing.
Aj v poslednych dekadach svojho Zzivota bola
Peggy vzorom burania vekovych a genderovych
stereotypov a vo svojich 9o rokoch stéle priji-
mala herecké a hudobné ponuky, ako aj mnohé
ocenenia vratane Lil Hardin
Armstrong Jazz Heritage Award
od Medzindrodnej asocidcie jaz-
zového vzdeldvania.

Stereotypy burala aj vo svo-
jom stukromnom Zzivote, v kto-
rom sa objavil najprv muz, ne-
skor Zena. Po siedmich rokoch
od zoznamenia sa v I. 1942
vydala za zvukového majstra
Jamesa Wrighta. Stalo sa tak
tesne pred tym, ako ho poslali
na front do Eurdpy. Peggy za
manzelom velmi nesmutila,
bola vtedy nesmierne vytazend
vdaka novym prilezitostiam
pre dievéenské zoskupenia. Na jednom z mno-
hych koncertov stretla Kay Boleyovt, hadiu
Zenu vystupujucu v cirkusoch a vo vaude-
villovych predstaveniach. Zamilovali sa do
seba, Peggy zanechala dvojro¢né manZzelstvo
a s Wrightom sa rozviedla. S Boleyovou sa cely
Zivot podporovali a Zili spolu ako partnerky
az do smrti. Niekolko mesiacov po Peggy
opustila svet aj Kay a bola pochovana po boku
Gilbertovej v Hollywood Hills. X

Zdroje:

PLACKSIN, Sally: American Women in Jazz: 1900 to the Present:
Their Words, Lives and Music, 1. vyd. 1982, Seaview Books,
New York, s. 82-87

POOL, Jeannie G.: Peggy Gilbert & Her All-Girl Band, Lanham,
Md.: Scarecrow Press, 2008

The Girls in the Band [film], Rézia: Judy CHAIKIN, USA, 2013
https://www.latimes.com/archives/la-xpm-2007-feb-
18-me-gilbert18-story.html
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Ivan Horvath

Z DEJIN SLOVENSKE) POPULARNEJ HUDBY

Kracanie po vsetkych hudobnych cestickach

Cesta hudobného skladatela lvana Horvatha je spojena
so slovenskou popularnou hudbou hned'v niekolkych
smeroch a v réznych jej odnoziach. Savisi to nielen

s jeho relativne intenzivnym pésobenim v hudobnickej
sfére, ale aj s roznorodostou jeho skladatelskych zauj-
mov a jeho snahou vZdy reflektovat nové trendy. Zacinal
ako jazzovy hudobnik, po ¢ase sa preorientoval na do-

mickej hudbe, obdivoval
som nahravky americkych
evergreenov vo vysielani
z Mnichova a z Viedne

a neskor som sa aktivne
dostal k hudbe na vysokej
8kole, kde sme hravali na
roznych dobovych poduja-
tiach. Na rozli¢nych stret-
nutiach sme hrali hudbu
v Style jazzu v obsadeni:
Karol Ondreicka, Gustav
RiSka, Honzo Kajzar, Juraj
Lehotsky, ob¢as si s nami
zahrali aj Laco Déczi a Mi-
lo§ Jurkovi¢,“ spominal
Ivan Horvéth pred rokmi
pred rozhlasovym mik-
rofénom a pripomenul aj
jazzové Stvrtky v Redute,
kde s nimi hravali préve
Milo$ Jurkovi¢, Laco
Déczi a dalsi hudobnici.
Historické zdroje pripo-
minaju aj dalsie jazzové

bovi popularnu hudbu, zazil, o je to ispech popularnej

piesne, a napokon sa zameral na ,,vy$si popular” a scé-

nickd hudbu.

Tazké zaciatky

Ivan Horvéth (nar. 16.2.1935 v Bratislave)
vyrastal v rodine vyznamného medzivojno-
vého spisovatela, intelektudla a advokata.
Jeho otec bol v ¢ase Ivanovho dospievania
obvineny z burZodzneho nacionalizmu a in-
ternovany takmer az do svojej pred¢asnej
smrti v 1. 1960. V tejto nedobrej atmosfére sa
vSak podarilo Ivanovi odputat sa od tazkej
reality a nachddzat si vlastnu cestu nielen

k studiu, ale aj k hudbe. Studoval na gymna-
ziu, neskor slovenéinu a hudobnu vychovu
na VysSej 8kole pedagogickej v Bratislave.
,Pocuval som mamu, ktord hrala velmi dobre
na klaviri. Ako dieta som inklinoval k ryt-

zoskupenia westcoastové-
ho charakteru s obmenou
zvdcsa tych istych hudob-
nikov (okrem spomenutych aj napr. Imrich
Kuruc, Juraj Vel¢ovsky a dalsi), napriklad aj
v orchestri Jaroslava Schejbala.

Rozhlasak a aranzér

V roku 1959 viedla dal$ia cesta Ivana Horvatha
do bratislavského rozhlasu. KedZe bol mlady,
pridelili mu vecerné terminy pri prehrav-
kach hudobnych rozhlasovych fondov. Bolo

to v ¢ase, ked vznikol v archive tzv. HH fond,
teda trvalkovy fond na novom type trvacnych
magnetofénovych pasov, ktorého zéklad tvo-
rili prepisy niektorych starsich rozhlasovych
nahravok. Ich vyber zavisel aj od technickej
kvality a moznosti vyuzitia v rozhlasovom

vysielani. Pre Ivana Horvatha to vsak zname-
nalo aj zmarent moznost hrat vecer na klavi-
ri. Medzitym vyStudoval externe na Vysokej
Skole pedagogickej hudobnu vychovu a hru
na klaviri. V tom case sa zacal viac venovat
kompozicii a aranzovaniu. Zaobstaral si vela
odbornej literattry a zaujimavé aranzmany
dokonca z USA, napriklad Quincyho Jonesa,
Olivera Nelsona, Neala Heftiho, dokonca

i publikdciu Henriho Manciniho, ¢im zis-

kal velky rozhlad a in$piraciu. Pokial i$lo

o aranzovanie hudby, zaujala ho najma praca
pre bigband. V tomto ¢ase vznikol cely rad
nahrdvok este v jazzovom duchu z jeho pera
a pod vplyvom tychto hudobnikov. Za vsetky
spomenme napriklad jeho autorské skladby

z tohto obdobia: Dobry deii pre Tane¢ny or-
chester Silosa Pohanku (1965), Moment odrazii,
Prechddzka v oblakoch, Impulzy pre Tanecny or-
chester Cs. rozhlasu v Bratislave (1965), Pohlad
na Seinu pre Combo Juraja Novotného (1966),
Siluety pre Orchester Gustava Broma (1968)

a dalsie. V roku 1962 vychadza jeho skladba
Siluety v podani Bratislavského jazzového
kvarteta aj na LP Ceskoslovensky jazz.

Na Ivana Horvétha takto spomina hudobny
skladatel a publicista Pavol Zelenay: ,,Spoz-
nali sme sa eSte v studentskych rokoch.
Spajal nds spolo¢ny zaujem o jazz. Boli to
patdesiate roky minulého storo¢ia a jazzova
scéna na Slovensku vlastne vtedy eSte velmi
ani nejestvovala. U nds oneskorene rezonoval
jazz v podobe jeho zdverecnej swingovej fazy
a reprezentovali ho orchestrdlne skladby
prezentované bigbandmi Duka Ellingtona,
Counta Basieho, Glenna Millera, Bennyho
Goodmana, Harryho Jamesa, Stana Kentona
i pocetnych dalsich. A treba pripomentt, ze
spolocenska situdcia jazzu nepriala. Napisat
dobre znejucu partitiru pre bigband bolo
tajomstvom, ktoré si orchestre strazili. Pa-
matam sa, Ze eSte aj v prvych rokoch Bratis-
lavskej lyry si niektori zahrani¢ni dirigenti
partitary chranili, z ruky ich neddavali, nosili
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si ich sami na dirigentsky pult. Odbornd
literatura o aranzérskom umeni bola vobec
velmi skromnad, zverejiovali sa iba vSeobecne
zname postupy, a u nas nedostupnd. Praca
aranzéra je aj ndrocna: vyzaduje si zvladnutie
kompozi¢nych principov, indtrumentdaciu a aj
osobitu invenciu ¢o do zvukového stvdrnenia
hudobného diela. Ivana Horvétha zaujala
prave tdto strdnka hudby. Vedeli sme teda
vzajomne o svojej ¢innosti a mozem potvrdit,
ze venoval vela ¢asu sukromnému, intenziv-
nemu $tudiu aranzérskeho umenia. Hladal
partitury a Studoval nahravky vzorovych
orchestrov. Jeho ststredené usilie prinieslo
svoje ovocie. Napisal cely rad orchestralnych
skladieb pre bigband, zo slovenskych autorov
jeho generdcie iste najviac. Tato stranka jeho
tvorivej ¢innosti doposial nebola nalezite
docenend.”

Noveé prileZitosti v pop music

V druhej polovici 60. rokov sa Ivan Horvéath
zoznamil s textdrom a neskor dramaturgom
zdbavnej redakcie bratislavskej televizie Iva-
nom Uradni¢kom, ktory ho nahovoril, aby
zacal pracovat v oblasti populdrnej hudby.
,Pises velkoorchestralny jazz, ale ten nemd

u nés také zdzemie. Tvoje kompozicie majt
velmi malt $ancu dostat sa do repertoaru.

V popularnej hudbe by sa tvoje napady uplat-
nili vyraznejsie, povedal mu Ivan Uradnicek.
A tak skusil, najprv popri svojom pévodnom
repertodri, pisat aj skladby v oblasti popular-
nej hudby. Nebolo to hned, trvalo to niekolko
rokov, a tento jazzovy vplyv v jeho tvorbe
doznieval roky. Dokonca v tomto obdobi
vznikala aj kniha Zdklady jazzovej interpretdcie,
ktoru pisal spolu s Igorom Wasserbergerom
(vysla az v roku 1972). Ivan Horvéth sa len
pomaly preorientoval na populdrnu hudbu,
dokonca spociatku ju kombinoval s jazzom,

no tieto dva prvky sa vraj nemali velmi rady.
Populdrna hudba sa koncom 60. rokov velmi
aktivizovala, Ivan Horvath dostaval nové
prilezitosti, aj ked na prelome 60. a 70. rokov
eSte sporadicky dirigoval aj bigband Tane¢ny
orchester Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-
tislave. Pripomefime, Ze skladba Ivana Hor-
vatha Stary zndmy (1968) sa zapisala aj do dejin
rozhlasového hudobného vysielania ako prva
stereofonickd rozhlasova hudobna nahravka.
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Bratislavska lyra

Napokon spolo¢na praca dvojice Horvath-
Uradni¢ek sa zacala tispe$ne v roku 1970, ked
spolocne poslali na sutaz o Bratislavsku lyru
pieseni Slovd a ziskali zlato. Vtedy uZ mal Ivan
Horvath za sebou lyrové autorské t¢inkovanie
s pesnickou Ktosi prosi (1969, spievala Eva Bi-
héryova), no to vitazné si cenil najviac: ,Vtedy
totiz Lyra mala podobny typ hodnotenia, ako
bolo v euroviznej stitazi. Okrem 6smich alebo

V premenach &asu: Koniec 60. rokov...

desiatich ¢lenov v hladisku sa postupne hlaso-
valo aj v krajoch a pripisovali sa body. Myslim,
Ze to bolo uispesné a objektivne hodnotenie,”
spominal pred rokmi. Pieseii Slovd z Bratislav-
skej lyry 1970 (v podani Marcely Laiferovej) bola
vdaka producentom pritomnym na festivale
zakratko nahrata vo viacerych jazykoch. Vzapa-
ti dostal ponuku ako skladatel na spolupracu
od viacerych ¢eskych interpretov, z praktickych
dovodov ich odmietol a zacal intenzivne spo-
lupracovat so slovenskymi spevakmi najmd na
pode bratislavského rozhlasu. To sa zintenziv-
nilo v obdobi, ked sa vratil do rozhlasu a stal

ikl
diczove]

Nahravky s hudbou I. Horvatha

sa dramaturgom rozhlasového tane¢ného
orchestra. Do istej miery som bol vlastne ini-
cidtorom, aby Ivan prisiel do rozhlasu v case,
ked sme spolu s Pavlom Zelenayom hladali
niekoho vhodného na miesto dramaturga pre
TOCR, po tom, ¢o odisiel do dochodku sklada-
tel Karol Elbert. Ivan Horvath bol v tom ¢ase
na volnej nohe, ale s rozhlasom intenzivne
spolupracoval ako autor a dobry aranZér. Bol
dramaturgom TOCR-u v ¢ase, ked sa uz do istej

miery prejedol uniformovany zvuk telesa, a bol
to prave Ivan Horvath, ktory prichadzal s pod-
netnymi ndpadmi na zmenu. Prisiel s navrhom
vytvorit na baze tohto telesa niekolko zosku-
peni hudobnikov, ktori by podla charakteru
jednotlivych skladieb v réznych aktudlnych
Styloch populdrnej hudby s rytmickou sekciou
realizovali nahravky novych. Niekolko vybor-
nych nahrévok sa vtedy podarilo zrealizovat aj
pod hlavickou zoskupenia Siluety,” spomina
Ali Brezovsky, jeden zo skladatelov mladsej

70. roky... 80. roky
generdcie tvorcov, ktori sa v tomto obdobi
aktivizovali, podobne ako aj Igor Bzlik, Peter
Hanzely a dalsi.

Obdobie od zaciatku 70. rokov bolo pre Ivana
Horvétha v populdrnej hudbe mimoriadne
uspesné. Bolo to aj tym, Ze v tom ¢ase sa or-
ganizovalo vela festivalov a vznikol cely rad
projektov. Okrem regionalnych festivalov
(Detvianska ruza, Oravskeé synkopy) vznikla
napriklad aj koSickd televizna relécia pre malé
talenty Zlatd brana. V jej zaciatkoch prispieval
do relécie skladbami aj Ivan Horvath. Medzi
tituly, ktoré sa dostali medzi najpreddvanejsie
SP platne vydavatelstva
Opus v celej jej historii,

sa zaradila najma piesen
More spolocnej dvojice Hor-
vath-Uradnicek. Bola to
piesen z medzinarodného
festivalu v Splite, ktoru
naspievala Eva SepeSiova.
Posmeleni tispechom

i ponukou bratislavského
rozhlasového $tidia na
vznik novych piesni zacali
Horvath a Uradni¢ek tvo-
rit vyhradne ako dvojica:
spomenme Bratislavsku
Iyru 1971 s piesfiou Usmev pre Tatianu Hubinskd,
a Bratislavsku lyru 1972 s piesiiou Moja zem pre
Milana Drobného, ako aj cely rad dalsich skla-
dieb az po tie posledné Mestom zvoni smiech pre
Evu Kostolanyiovt a Neviem skryvat zial pre Ma-
riku Skultétyovii. Po smrti I. Uradni¢ka spolu-
pracoval Horvath najcastejsie s textdrmi Jinom
Strasserom, Borisom Droppom a Alojzom Cobe-
jom, neskor s Jozefom Augustinom Stefénikom.
Obdobie pisania desiatok piesni pre spevakov
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sdlistov v klasickom duchu dobovej populdrnej
piesne trvalo pocas celych 70. rokov, ¢o najmd
stiviselo s uastou na festivale Bratislavska lyra
(v rokoch 1970-1980 sa zti¢astnil na 6smich roc-
nikoch, okrem BL 1970 ziskal ocenenie aj v roku
1975 s piestiou Mdjovy vdnok). Ivan Horvath bol
ako autor aj pri etablovani mnohych spevékov,
ktori ako mladé talenty hladali repertoar. Spo-
mina: ,Ked prisiel nejaky spevék alebo spevacka
za mnou a pytali sa ma, ¢o maju robit, ako zacat
kariéru a ako spievat, poradil som im: Robte

to ako Eva Kostoldnyiova. PretoZe ona vtedy
bola vyslovena profesiondlka, vedela, ¢o robit
na javisku a podanie jej piesni malo svojsky
charakter, ktorym vedela vystihntt atmosféru.
Rukopis I. Horvatha bol lahko rozpoznatelny.
»Kantiléna bola pre mia skuSobnym kameriom
skladatelskej zruénosti. Tvorba klimaxov, $iro-
kého kantilénového obltika v refrénoch, uréitej
nadvdznosti na verzie a vyvrcholenie v gra-
daciach. Takéto piesne boli typické a Ziadané
napriklad aj na Bratislavsku Iyru.“ V druhej po-
lovici 70. rokov spolupracoval aj s VV-systémom
Vlada Valovica, ¢o vyrazne posunulo a skvalitni-
lo zvukovu stranku jeho piesni.

Doma aj v rocku

Osemdesiate roky priniesli predovSetkym
priestor pre malé zoskupenia rockového
charakteru, ktoré vytlacili spevékov sélistov
zo scény slovenskej populdrnej hudby. Ivan
Horvath sa vak ani v tejto situdcii nestratil.
Jeho kompozicie v modernejSom Sate, neraz

Z DEJIN SLOVENSKE) POPULARNEJ HUDBY

aj s vyuzitim elektronickej hudby a syntezato-
rov nahravali najmd mladé interpretky, no az
na vynimky zostali zvdc¢Sa len rozhlasovymi
nahravkami bez toho, aby sa dostali na plat-
ne (S. Slivovd, 1. Kalmanova, D. Studenicovd,
E. Martincova a d.). Ivan Horvéth sa v tomto

Case najvyraznejsie sustredil na kompoziciu
orchestralnych skladieb, v ktorych dosiahol vr-
chol svojich aktivit. Mali Specificky charakter
prijemnych melddii na vecerné a no¢né po-
¢uvanie a zodpovedali vtedy poZiadavkdm na
tento typ produkcie, ktory bol v spominanom
obdobi mimoriadne obltibeny a vyuzival sa

aj na novej rozhlasovej stanici Melddia. Tieto
jeho skladby takmer vylu¢ne nahraval TOCR
v Bratislave a pocas svojho kratkeho obdobia
existencie aj Big Band Radio Bratislava. V dal-

Klavirne recitdly

Beethoven
Hummel
Chopin
Liszt

$ich rokoch sa uz menej intenzivne venoval

aj piesnovej tvorbe a napokon aj scénickej
hudbe pre rozhlasové pouzitie. Pavol Zelenay
zhodnotil pracu Ivana Horvatha takto: ,,Svoje
aranzérske schopnosti a poznatky uplatmo-
val nielen v orchestralnych skladbéch, ale aj
VO svojej piesiiovej
tvorbe. Do radov
skladatelov nastu-
poval v zdvere¢nom
obdobi konciacej sa
éry swingu, ale vedel
absorbovat nové im-
pulzy a prispdsobit
sa vo svojej piesiiovej
tvorbe progresivnym
trendom, ktoré pre-
zentovala nastupuju-
ca rockova generdcia.
To mu v dal$ich
rokoch prostrednic-
tvom hitov napisa-
nych pre nasich pop-
rednych spevakov prinieslo zasluZené uspechy,
ocenenia, i popularitu.”

Aktivne skladatelské pdsobenie Ivana Horvat-
ha sa uZ uzavrelo. Dnes Zije v tistrani a spo-
radicky navstivi niektoré z podujati, kde znie
hudba, ktorej stcastou bol aj on ako skladatel
¢i aranZér.

L. Zeman a |. Horvath

Martin JURCO
fotografie archiv autora

Zdroje: osobné rozhovory a rozhlasové relacie,
uskutocnené medzi r. 1990-2010.

Ladislav

Fancovic

01.11. zlvanky pri Dunaji
08.11. z KoSic

15.11.

Z PreSova

§ ladislavfancovicpianist

Tube

Ladislav Fancovic

fond
na podporu
'Y umenia
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Evgeny Irshai
Nuclear Sax

L. Fanzowitz, L. Pupis
Saxophone Syncopa-
tors

Pavlik Records 2020

Desiatka skladieb projektu
Nuclear Sax je vysledkom dlho-
rocného priatelstva skladatela
Jevgenija IrSaja s klaviristom

a saxofonistom Ladislavom
Fancovicom. Kompozicie usité
na mieru tomuto instrumenta-
listovi vskutku vytvorili Sirokd
paletu farebnych moznosti
saxofonu, poskytli mu priestor
ako solistovi, komornému hra-
Covi a taktieZ klaviristovi. Na
nahravke vydavatelstva Pavlik
Records spolupracoval s kvar-
tetom Saxophone Syncopators,
ktorého je zakladatelom, ako

aj s hostami Levom Pupisom

a samotnym autorom. Spojenie
roznorodosti Stylu jednotlivych
skladieb vytvorilo urcité eklek-
tické potpourri, ktoré odhaluje
akési pribehy saxofonistu. Pro-
porcnost rozsahu a obsahu casti
vytvara istd periodicitu prvkov
a spominand roznorodost cyklu
reflektuje nielen rieSenie, ale

aj pomenovanie skladieb. Irsai
vyrazne od seba oddeluje plochy
cezlirami, najma ak ide o plochy
dynamickeé a lyrické, ostinatny-
mi figirami eskaluje napatie,
kombinaciou nastrojov dosahuje
vyrazné zvukomalebné plochy

a rozmanité nalady. V dvodnej
skladbe Nuclear Sax, ktora dala
meno celému albumu, sa par-
tu altového saxofonu zhostil
Lev Pupis, vyznamny slovinsky
saxofonista a pedagog spolu-
pracujici s mnohymi sicasnymi
umelcami. S Fancovi¢om rozsif-
rovali hudobny material sklad-
by, ktory spociva vo vyraznej
rytmike, v melodickych linkach,
ale aj tmavych filozofickych plo-
chach. Husband’s Wrath v duete
tenorsaxofonu a klavira pretvara
psychologicki sondu partner-
stva v dramatickej hasterivosti
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a lyrickej umiernenosti. Hravost
a Zartovnost azZ infantilnych me-
lodii s Cistymi harmoniami, pod-
porena prelinajicimi sa unisono
figirami s pomalou epizdodou vo
Fanzi Dance je deklarovana ako
pocta hlavnému protagonistovi.
Intimne solo barytonového sa-
xofonu Fancovica v Monologue
pracuje s neistotou recnickej
otazky a s jej Sarmantnou odpo-
vedou azda v najsugestivnejsej
skladbe albumu. Saxlibris vytva-
ra istd paralelu s prvou castou.
Vyrazne Gderného klavirneho
partu kontrastujiceho s tenor-
a barytonsaxofonom sa tu zhos-
til IrSai. Lahkost aZ scherzovost
Silhouettes nechava vyniknat
vyborny sopranovy saxofon Pu-
pisa a s podporou basovej linky
vyustuje do chytlavého dynamic-
kého tanga. Vyrazne kontrastu-
je s nasledujicou Saxocracy, kde
po tanecnej slobode nastupuje
,vlada“ saxofonov zobrazena
v timbrovej zvukovosti viacerych
ploch v rondovych navratoch.
Meditacia v Ikigai so zohratymi
Saxophone Syncopators a Levom
Pupisom nasla inSpiraciu v ja-
ponskom uceni o zmysle bytia.
Looking Back je reminiscenciou
na Saxocracy a zaroven svojou
pestrostou bilancuje a uzatvara
cely album.
Vdaka atraktivite, pestrosti
a sviezosti udrzi CD pozornost
aj narocného posluchaca od za-
Ciatku az do konca, a to zasluhou
zaujimavej inStrumentacie skla-
dieb, ale predovsetkym Spickovej
interpretacie hlavnych aktérov,
ich kreativity a nadSenia.

Eva MISKOVICOVA

Stonum
Maonum

Lukas Borzik
Signum Magnum

H. Gulyas,

P. Noskaiova,_

J. Kuchar, T. Selc
Zbor ZOE

Komorny orchester
ZOE

0. Olos

Pavlik Records 2020

Mysticky a zaroven racionalne,
doverne a predsa novo na mna
posobi hudba Lukasa Borzika.
Pomerne rychlo a neomylne
krok za krokom dozrievala jeho
hudobna rec do podoby, v akej ju
pozname dnes a v ktorej sa spaja
filozofia cloveka a umelca do ne-
oddelitelnej jednoty.

Ked sa mi pred kratkym ¢asom do-
stal do ruky program viedenského
festivalu starej hudby Rezonancie
2020 s hrubymi pismenami ozna-
cenym titulom Desat Bozich prika-
zani, obsahujici desat koncertov

s patricnou obsahovou tematikou,
musela som bezprostredne mysliet
na hudbu Lukasa Borzika a svet,
ktory sa po najrozmanitejSich
oklukach vracia spat k prvotnym
jednoduchym pravidlam [udskosti
ako takej. A prave to robi Borzikova
hudba. Pokojnym gestom laka

k navratu k povodnym hodnotam,
zaroven ich vsak ukazuje vo svetle
dnesného sveta.

Album obsahuje skladby: Credo
pre 4 hlasy a slacikové kvarteto,
Misericordia pre zbor a komorny
orchester, Mysterium pre slacikovy
orchester, Ave Maria pre 4 hlasy

a slacikoveé kvarteto, Boh je - vidiet
znova zazrak pre zbor a komorny
orchester, The Mystery pre tenor

a slacikovy orchester a Signum
Magnum pre sopran, basbaryton

a slacikovy orchester.

Zrelost Borzikovho kompozi¢né-
ho remesla sa prejavuje hlavne

v zvladnuti velkych foriem, ktoré
sa vyznacuji proporcnou vyva-
Zenostou a logickou vystavbou.
Harmonicke citenie je velmi Siro-
ké, neboji sa tonality, obohacuje
ju vsak o pridané tony. Vrstvenim
tonalnych motivov dochadza

k novym harmonickym situaciam,
na ktorych pozadi vznikaji aj
disonantné mnohointervalo-

vé akordy. Procesy vyrastajii
vacsinou z malych opakujicich
sa ,modulov”, Ich variovanim

a transformovanim sa vyvoj skla-
dieb posiva dopredu, takzZe nikdy
neupadne do statiky, naopak,
rozvinie celé kvanta neocakava-
nych moznosti, Casto aj s neoca-
kavanym dramatickym zlomom
ako vrcholom skladby.

Aj ked Borzik pouZiva zname
prostriedky, kombinuje a dotvara
ich takym sposobom, Ze vznika
Uplne nova hudobna rec. Drama-
tickost jeho vyrazovej stranky
spolu so silnym posolstvom
utvrdzuji hodnovernost a hlboky
zaZitok kazdej z jeho skladieb.

Poklona patri Komornému
orchestru ZOE pod vedenim
dirigenta Ondreja Olosa so solis-
tami Hildou Gulyasovou, Petrou
Noskaiovou, Jurajom Kucharom
a Tomasom Selcom, ktori jemnym
Borzikovym Struktiram ponecha-
li ¢aro jednoduchosti a pre mna
takpovediac asketickej vriicnosti.
Bez manierizmu a zvelicovania,
s - v tomto pripade takou nut-
nou - zdrzanlivostou nechali
melodickeé linie hovorit samy za
seba so suverénnou intonacnou
istotou. Cim menej kladi solisti
do popredia vlastna virtuozitu,
tym silnejSie prehovara hudba
samotna.
Borzik je skladatelom, ktory
ma ¢o povedat a ktory vie, ako
to povedat. Nazov pre toto CD
si vybral z Gryvku z biblického
textu Zjavenie apostola Jana,
opisujice jeho videnie: ,,Potom
sa na nebi ukazalo velké zname-
nie (lat. signum magnum): Zena
odeta slnkom, pod jej nohami
mesiac a na jej hlave veniec
z dvanastich hviezd." (zjv 12, 1)
Posluchacom dnes ponika ume-
lecky zazitok zo svojich kom-
pozicii, umocneny atmosférou
a akustikou chramu.

Jana KMITOVA

FILANZ SCHAMIDT
COMBLETE SYMBHOMIES
Fraed luil Badie pmphass PAAYD ALY

Franz Schmidt
Complete Symphonies
Frankfurt Radio
Symphony Orchestra
P. Jarvi

3CD, Deutsche
Grammophon 2020

Rodak z Bratislavy, Franz
Schmidt, bol vyznamnym rakus-
kym skladatelom, violoncelis-
tom, organistom a pedagogom.
Vacsinu svojho Zivota prezil

vo Viedni. Vo svojej pomerne
konzervativnej tvorbe nadviazal
najma na odkaz dvoch vyznam-
nych symfonikov: Johannesa
Brahmsa a Antona Brucknera.
Schmidtovo dielo nie je velmi
rozsiahle a dominuji mu formy
s velkym obsadenim. Komorna
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hudba je minoritna a z nej si
vyznamné najma skladby pre
organ. Jednym z vrcholnych diel
skladatela je jeden z jeho po-
slednych opusov, monumentalne
oratorium Kniha siedmich pecati
na slova poslednej knihy Nového
zakona - Zjavenia apostola Jana.
Spickovym opusom je tieZ opera
Notre Dame, ktora podla mojho
nazoru dodnes nie je celkom
docenena. Ma braviirne prekom-
ponovand Struktdru s narocnymi
a obsiahlymi vokalnymi partmi

a velkym, bohato inStrumentova-
nym orchestrom. Tretim tvorivym
vrcholom je komplet Styroch
symfonii, ktoré s zloZito vysta-
vané, melodicky bohaté a maja
nesmiernu hibku predchnuti
zvlastnym smatkom. Byvajl
oznacované za neskororomantic-
ké, ja by som mozno dodal: velmi
neskororomantické - Schmidtov
romantizmus je najma nesmier-
ne ,unaveny".

Komplet Styroch symfonii a In-
termezzo z opery Notre Dame

v podani Frankfurtského rozhla-
sového symfonického orches-

tra diriguje Paavo Jarvi. Nie je bez
zaujimavosti, kolko pozornosti
dirigentska dynastia Jarviovcov
venuje tvorbe tohto skladatela.
Uz v 90. rokoch minulého sto-
ro¢ia nahral Neeme Jarvi (otec
Paava) komplet symfonii so sym-
fonickymi orchestrami v Chicagu
a Detroite. Pred par rokmi vysla
tiez nahravka oratoria Kniha
siedmich pecati s Kristjanom Jar-
vim (bratom Paava) a s Tonklinst-
ler orchester Niederosterreich.
Pocvat novil nahravku Schmid-
tovych symfonii v podani Paava
Jarviho je zazitok. Dirigentovi sa
podarilo odkryt viaceré doteraz
nepocuté interpretacné roviny,
ktoré st az prekvapujice - v jeho
koncepcii ide o pomyselny dialog
Schmidta so svojim ,,duchovnym
otcom” Brahmsom. Ak novinku
porovname s nahravkou Neeme-
ho, jeho verzia skor odkazuje

na poetiku Richarda Straussa,

je emotivnejsia, expresivnejsia

a nechava vyzniet mnozstvo in-
Strumentacnych efektov. Naopak,
Paavo viac rozvinul kontempla-
tivnejsiu rovinu, symfonie ,vie-
densky upratal” do prehladnej
formy, podciarkol ich architekti-
ru a motivicky vyvoj.

Schmidtova hudba dodnes nie

je jednoznacne prijimana; okrem
spominaného konzervativizmu na
nej zanechala Skvrnu aj sklada-

telova bezradnost a vahanie pri
vyznamnej nacistickej objednavke
na sklonku Zivota. Norman Leb-
recht ho oznadil za zatrpknutého
a nudného Rakdsana. Viedenski
filharmonici vSak pokladajia jeho
hudbu za sicast svojho symfo-
nického dedicstva a niekolko
poprednych dirigentov prejavuje
nadsenie z jeho Styroch symfonii.
Medzi nich patri napriklad novy
séf Berlinskych filharmonikov
Kirill Petrenko, ktory 4. symfo-
niu zaradil na svoj inauguracny
koncert. A v Paavovi Jarvim tento
nepravom prehliadany symfonic-
ky skvost dostal vynikajiceho ad-
vokata i obrovski Sancu na svoj
comeback.

Jozef CERVENKA

Charpentier
Orphée aux Enfers
Vox Luminis

A Nocte Temporis
R. Van Mechelen,
L. Meunier

Alpha 2020

Mimoriadne vSestranny sklada-
tel Marc-Antoine Charpentier
(1643-1704) sa s antickym na-
metom bajneho Orfea pokasal
hudobne vyrovnat hned dvakrat.
Prvym dielom je jeho kratsia
operna ,Stidia“ kantata Orphée
Descendant aux Enfers (Orfeus
zostupuje do podsvetia) z roku
1684, napisana pre tri hlasy.
Mladého Charpentiera, ktory

v tej dobe Zil v Taliansku, velmi
ovplyvnil pri pisani tejto kantaty
Styl rimskej Skoly jeho ucitela
Giacoma Carissimiho. Skladatel
sa na zaklade libreta neznameho
autora nevenuje libostnému
vztahu Orfea a Eurydiky, ale cely
sujet tvori Orfeov narek a jeho
stretnutie so ,zatratenymi*“ du-
Sami Tantala a Ixiona trpiacimi

v podsveti, ktorych svojou hudbu
lieci a poteSuje a v zavere sa hla-
sy spoja do tria, spolocne osla-
vujlc silu lasky. Zaujimavostou
je, ze Orfea tu namiesto tradicnej
lyry sprevadzaji husle. Ovela za-

vaznejSim je Charpentierovo dru-
hé spracovanie mytu z roku 1686,
nedokoncena opera La Descente
d’Orphée aux Enfers (Orfeov
zostup do podsvetia), ktordi mali
povodne tvorit tri dejstva. Skla-
datel sa tu sistreduje na Orfe-
ovu cestu do riSe mrtvych a jeho
naliehavé presviedcanie vladcov
Hada a jeho manzelky Persefo-
ny, aby mu Eurydiku vydali spat
medzi Zivych. V scéne, v ktorej
nakoniec Hades privoli, sa par-
titdra na konci druhého dejstva
kon¢i a Charpentier posluchaca
zanechava doslova ,uprostred
deja“. Da sa preto iba odhado-
vat, ako by cely projekt vyzeral,
no aj zo zachovaného torza je
jasné, Ze Slo o vynimocné die-
lo. Je zvlastne, Ze Charpentier
operu, napriek tomu, Ze zostala
nedokoncena, verejne uviedol

a v lohe Ixiona sa predstavil

on sam. Aktualnu nahravku pre
vydavatelstvo Alpha realizovali

v spolupraci dva siibory dobovej
hudby, Vox Luminis a A Nocte
Temporis. V Glohe Orfea sa pred-
stavil mlady belgicky kontrate-
norista Reinoud Van Mechelen,
ktory je spolu s franclizskym
spevakom Lionelom Meunierom
zaroven umeleckym vedicim
projektu. Van Mechelen sa s ilo-
hou Orfea dokonale zZil, spieva
brilantne a expresivne, v kratSej
kantate exceluje v nadhernej arii
Effroyable enfers, ou je conduis
mes pas a na jeho posobivych
kreaciach je postavena takmer
cela opera. Jeho stupnujica sa
emocionalita hraniciaca so zi-
falstvom v scéne Eurydice n'est
plus, et mon feu dure encore, kde
presviedca Hada, je bravirnou
ukazkou dynamického vyvoja
postavy a svojim opakujicim

sa a stupiovanym bolestnym
ariosom pripomina modlitbu.
Tempo deja Charpentierovej
opery je pomerne rozvlacne, hoci
v rytmike brilantnych tanecnych
instrumentalnych scén poznat
vzdialené ozveny monteverdiov-
skej dynamiky. Emocionalne sta-
vy postav si starostlivo vypoin-
tované a Charpentier vykresluje
hlavne lyrické a poetické aspekty
vnitorného zZivota“ hrdinov,
kym dramatické konflikty a de-
jové zvraty priliS nezdoraznuje.
Jednym z vynimocne vypatych
momentov je Eurydikina smrt po
uhryznuti hadom, v scéne Qu’ai-
je entendu? Que vois-je?, ktord
dokonale stvarnila sopranistka
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Déborah Cachet, nasledné Or-
feovo zifalstvo a jeho ,finalny”
Zalospev pred bohmi podsvetia.
Napriek tomu, Ze siibory A Nocte
Temporis a hlavne Vox Luminis
sa Specializuji skor na nemecky
a anglicky spievany repertoar
(Bach, Handel, Buxtehude, Pur-
cell), nahravka Charpentierovho
zhudobneného mytu je v ich
Spickovej interpretacii autentic-
kou zvukovou lahddkou.

Peter KATINA

Phi
Szaturma
Hevhetia 2020

Za skratkou nazvu Szaturma stoja
tri priezviska: Szabo, Turcerova

a Macecek.

Michaela Turcerova je slovenska
saxofonistka s velmi pestrym

a poctivym hudobnym back-
groundom. VyStudovala hru na
saxofone na Akadémii mazickych
umeni v Banskej Bystrici a jazzo-
vl interpretaciu na HAMU v Pra-
he. Jej pristup k zvuku reflektuje
siicasné trendy europskeho jazzu,
zvuk altového saxofonu pripo-
mina hru danskeho saxofonistu
Bena van Geldera.

Prave , dansky zvuk” je blizky aj
gitaristovi Stefanovi Szaboovi.
Pre Benelux a Skandinavske
krajiny je charakteristicka jazzo-
va scéna silno ovplyvnena eu-
ropskym hudobnym myslenim,
hladanim jedinecného zvuku

a tradicia vo volnej improvizacii.
Tretim partnerom v hudobnej ko-
munikacii na albume je bubenik
Petr Macecek. Patri medzi senzi-
tivnych a zvukomalebnych hracov
typickych skor pre polski jazzovi
scénu. Trio posobi velmi suverén-
ne a zohrato, a to nemyslim iba

v tradi¢nom ponimani citenia ryt-
mu, ladeni Ci frazovani. Jeho zo-
hratost tkvie hlavne v skupinovej
improvizacii, motivickej praci Ci

v praci s dynamikou. Na albume
Gcinkuje aj popredny cesky saxo-
fonista Lubos Soukup, ktory dlho-
dobo posobi na danskej jazzovej
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—> scéne a spolupracoval napriklad

so svetoznamym gitaristom
Lionelom Louekem. Soukup je
velmi skiisenym improvizatorom
a na albume posobi ako vyvazeny
partner. Jeho pokora a otvorenost
posivaji nahravku na velmi vy-
sokl hudobn aroven.

Za silou konceptu a kvalitou
interpretacie je aj producentské
rozhodnutie viest hudbu po dob-
re znamom teréne a priznat re-
gionalne hudobné korene. V kon-
texte jazzovej tradicie sa natiska
Gvaha, ¢i by pripadny vypad do
hudby amerického jazzu s blue-
sovym ¢i bopovym nadychom
nemohol tento album posunat na
Groven produkcii vydavatelstva
ECM, alebo do priestoru, ktory sa
podaril na autorskych albumoch
hosta Lubosa Soukupa. Nedo-
kazem vsak odhadndt, do akej
miery by takéto pokusy zostavu
Szaturma udrzali v ich [ahkosti

a prirodzenosti.

Na albume sa nachadza 12 original-
nych skladieb s velmi rozmanitym
charakterom. Od neznych miniatdr
cez tvrdé rockovo vystavané kom-
pozicie aZ po baladické impresie
plné zvukovosti a farieb.

Prvou je miniatdra s nazvom G,
ktora pripomina kalimbu i hra-
ciu skrinku. Skladba Uo Uo #1 pri-
chadza s punkovo-rockovo groo-
vovym charakterom. Pri poclvani
Kalila si sa vo mne vynorila
spomienka na improvizacné trio
CODONA. Phi doplnena o spo-
minaného hosta predstavuje
lyrickd impresiu, Bygone tak isto
s hostom je azda najjazzovejSim
trackom na albume. Skladba

B je miniatdrou, ktora je vlastne
bicim sélom. Mnichovica opat
prinasa nadych jazzu a Gzasny
»sound“ sopranového saxofonu
M. Turcerovej. Heal a Few Men

je plna kontrastov a zvukovych
erupcii a spolu so skladbou Clo-
na st pre mia vrcholom albumu.
Skladba S je miniatarou pre
saxofon. Vraj jar prinasa melan-
cholicky valcik, ktory pripravuje
zaver albumu, kde zaznie skladba
Bygone #2, jedna z najkrajSich na
nahravke. Pripomina francizsku
jazzovi scénu (atmosféra mi evo-
kuje hudbu klarinetistu Michela
Portala).

Ku kazdej zo skladieb vznikla ab-
straktna malba v ateliéri Denisy
Dovalovej. Malby sii stcastou
bookletu. Album bol nahravany

v Stidiu SONO Records.

Nahravka je silnym konceptom,
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ktory stoji na viacerych pilieroch.
Mozno ich metaforicky nazvat
sila, madrost a krasa. S nimi pri-
chadza Stvrty a najsilnejsi pilier,
ktorym je hudba. Zvuk kapely,
skvelé Stidio a postprodukcia
priniesli jeden z najkrajsSie zneja-
cich albumov na domacej scéne.
Nikolaj NIKITIN

|| Peyles
I Wi

MONK

Thelonious Monk
Palo Alto
Impulse! 2020
(Live 1968)

Leto 1968 bolo v Amerike po-
dobné tomu, ktoré USA zazivali
len nedavno. Americania protes-
tovali v uliciach, okrem iného aj
proti rasizmu. Dany Scher, mlady
stredoSkolak z mesta Palo Alto
(Kalifornia) sa rozhodol poziadat
0 pomoc jazzovi legendu, kla-
viristu a skladatela Theloniousa
Monka. Oslovil ho, aby hral

v stredoskolskom auditoriu, kde
Scher Studoval. Monk sihlasil

a koncert sa uskutocnil.

Album pozostava zo Siestich
skladieb a zo zvukovej stranky
ide o velmi kvalitny master

a celkovi mixaz.

Kapela hra v zloZeni Thelonious
Monk - klavir, Charlie Rouse -
tenorsaxofon, Larry Gales -
kontrabas a Ben Riley - bicie
nastroje. Monkovo kvarteto
interpretuje pat autorskych
kompozicii lidra, ktoré si v si-
casnosti klasickymi jazzovymi
Standardmi. Vynimku tvori sklad-
ba Don’t Blame Me z The Great
American Songbook.

Uz v Gvodnej balade Ruby, My
Dear si hudobnici bezchybne
rozumeji a nadherne interpre-
tuji skladbu sposobom ,walking
ballad”. Ide o ucebnicovy priklad
spravneho pristupu k frazovaniu,
rytmu a celkového ,feelingu“
Hraci nesoluja prilis dlho, ale
riadia sa iba tym, co je potrebneé
pre vznik krasnej hudby. Well
You Needn't, typicky ,monkov-
ska“ skladba, je pre jazzového
posluchaca nesmierne zauji-

mava. Charlie Rouse pri svojom
sole ukazuje, preco bol dlhé
roky Monkovym dvornym saxo-
fonistom. Skvelo si s lidrom roz-
umie. Jeho riffové hranie vyplyva
z predchadzajiceho swingového
Stylu, ktoré vsak obohacuje
o harmonické tenzie. Rytmicky
tandem Riley-Gales vytvaraji
neskutocne spolahlivy celok,
ktory je snom kazdého solistu.
Na albume nechyba Standard
Don’t Blame Me v solovom
podani lidra. Monk ani v tejto
polohe nesklamal a pripomina,
Ze jeho hudba bude navidy
Ziva. Jeho Specificka zvukovost
a silné rytmické citenie vyplyva
zo Stldia jeho stride pianovych
predchodcov. Monkova inter-
pretacia tu dokazuje vSeobecne
platny princip oralnej tradicie,
ktor( v jazze nemozZno obist. Lo-
gicky vychadza zo svojich pred-
chodcov, ale rozvija ich pristup
vlastnymi rytmicko-melodickymi
a harmonickymi prvkami. Blue
Monk zaznieva opat v kvarteto-
vom obsadeni. V Gvode, kde za-
¢ina lider sam, ma velmi zaujala
jeho interpretacia v tradicnom
Style boogie-woogie. Monk si
pod solo Rousea vymysla jed-
noduchy rytmicko-melodicky
riff, ktorym podfarbuje solo
saxofonu. Neskor sa Monk
Uplne stiahne a iba sporadicky
vyplni priestor kratkym mo-
tivom. S klasickou bluesovou
dvanastkou excelentne pracuje
aj Rouse, ktory okrem typic-
kych bluesovych fraz pouziva aj
bebopovy pristup a opakujiice
sa swingove riffy. Epistrophy je
zaloZena na podobnom princi-
pe ako predchadzajica téma.
Well You Needn’t zaujala hlavne
saxofonovym solom, v ktorom
Rouse bezchybne konverzuje
s bubenikom. V skladbe citit
vplyv africkej tradicie zaloZenej
na rytmickom bohatstve a vyuzi-
vani akcentov na nepravidelnych
dobach. I Love You Sweetheart
Of All My Dreams ma necelé dve
mindty, v ktorych hra lider sam.
Nechyba tu vysSie spominany
vplyv ragtimu, stride pianového
Stylu, ale aj jeho vlastnych ryt-
micko-melodickych inovacii, pre
ktoré sa stal nezabudnutelnym
géniom.
Album je skvelym pripomenutim
vrcholnej formy genialnej kapely,
ktorej lider je dodnes nesmrtel-
nou ikonou moderného jazzu.
David OLAH

Angular Blues

W. Muthspiel,

S. Colley, B. Blade
LP, ECM 2020

Rakiisky gitarista Wolfgang Muth-
spiel (1965) ma v ramci svojej
tridsat rokov trvajicej kariéry

za sebou plejadu Gspesnych
albumov a v ECM spolupracoval

v kvintete s hviezdami, akymi st
klavirista Brad Mehldau a trubkar
Ambrose Akinmusire na Gspes-
nych albumoch Rising Grace
(2016) a Where the River Goes
(2018). Na svoj Stvrty album v ECM
sa Muthspiel vratil k zostave

tria a pozval si nan vynikajicu
americki rytmiku v podobe
kontrabasistu Scotta Colleyho

a svojho dlhodobého spoluhraca,
bubenika Briana Bladea. Nahrav-
ka Angular Blues vznikla pocas
ich trojdiiového intenzivneho
koncertovania v Tokiu a aktualnu
blizkost a inSpirativnost zo vza-
jomnej stihry na albume velmi
citit. Vacsinu skladieb na albume
napisal Muthspiel a zaujmi naj-
ma Specifickym unikatnym ,soft”
zvukom. Je to takpovediac zvuko-
va prezentacia na hranici ticha,
ktora rozoznieva velmi precizne,
krehké textdry gitarového zvuku,
takzZe posluchac casto takmer ani
nedokaze rozoznat, Ci Muthspiel
v skladbe pouZiva akusticki
alebo elektricki gitaru. Ovodna
skladba Wondering nastoluje
atmosféru celého albumu, vanie
z nej jemna melanchalia a krasna
melodika Colleyho kontrabasu,
ponad ktorii sa jemne nesi Muth-
spielove spevné ,Spanielske”
riffy. Hudba je zahalena v de-
centnom opare krehkej akustiky
a zadumcivych nalad. Titulna
Angular Blues prinasa prekvapivé
modulacie, zvlastne kontrapunk-
ty a fragmentarne odbocenia

a Muthspiel v nej priznava vplyvy
Chicka Coreu a Theloniousa Mon-
ka. Je to detailne vystavané dielo,
kde vo fantazijnom rozvijani mo-
tivov rovnako exceluji vsetci Cle-
novia tria. Muthspiel ma skvely cit
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pre melodicke linie, o dokazuji
aj skladby Hiitteng Riffe, hymnic-
ka balada, plna lyrickych a stih-
lych linii zvuku akustickej gitary,
a Camino, naplnena jemnym nos-
talgickym zvukom arpeggiovych
akordov gitary, pricom tu opat vy-
nika Colleyho melodicka hra. Azda
najvacsi kontrast prinasa farebna,
razantna bebopova skladba Ride,
ktora rozohrava veselé swingové
prvky s titmenym zvukom gitary.
Osobitym intermezzom albumu
s dva kanony. Posobivy Kanon in
6/8 je naplneny melancholickymi
echami gitary pomedzi momenty
rapsodického ticha, kym Blade
tu na bicich vytvara fascinujice
pestrofarebné , Skvrny“ Solo
Kanon in 5/4 je jedinou solovou
skladbou albumu a prinasa
v Muthspielovom podani skvelé
improvizacné momenty, v ktorych
sa gitarista opat pohrava s echom
a vytvara bizarné imitacie a fuga-
ta vzajomne sa prenasledujicich
motivov i ponasok na klasick
a ludov( hudbu. Album obsahuje
aj dve prevzaté skladby. Eve-
rything I Love od Colea Portera
znie v striedmom a pomerne
tradicnom podani. O cosi avant-
gardnejsie je ponata zaverecna
I'll Remember April od Genea
de Paula, kde Muthspielovo trio
inSpirované nahravkou Franka
Sinatru prinasa skladbu v jemne
hravej a roztopasnej ,mutacii‘.
Angular Blues popri predoslych
albumoch v kvintete dava v triu
esSte o Cosi vacsi priestor na po-
hravanie sa s hudobnym ¢asom,
tichom i rafinovanou vzajomnou
sihrou a Muthspielovej hudbe to
velmi svedci.

Peter KATINA

Aletiiine sty

hudehne] eatstiiy
B & 21, sesraia

Aktualne otazky
hudobnej estetiky
20. a 21. storoCia
Slavka Kopcakova
FFPU v PreSove
ISBN 978-80-555-
2522-8, 225 S.
Opera Philosophica
2020

Hladanie a vnimanie esteti¢na
ovplyviovalo mnohé [udské
c¢innosti uz v minulosti. Nie je
to inak ani dnes, estetickd di-
menziu nachadzame predovset-
kym v umeni, ale aj v medzilud-
skych vztahoch, komunikacii,

v raze krajiny i mesta, vo voleb-
nej kampani, ba obohacuje aj
iné discipliny, najma filozofiu.
Ako je na tom hudobna estetika
20. a 21. storocia a ktoreé este-
ticke funkcie, normy a hodnoty
v hudbe prevladali a prevlada-
j0, zodpoveda autorka vo svojej
novej monografickej praci.
Napriek zauZivanym postupom
zvolila namiesto historizujicich
vykladov a rekapitulovanych
znamych faktov fokusovy
pristup ako cestu hladania
urcitych vybranych problémov
v minulosti pomerne znamych,
ale aktualnych aj dnes. Hned

v Gvode tvrdi, Ze ,hudobna es-
tetika ako filozoficky fundovana
vedecka disciplina prechadza

v poslednych desatrociach pro-
cesom svojej sebaaktualizacie,
Co je do velkej miery vysled-
kom rychlosti a naliehavosti,

s akou sa vynaraji noveé temy,
nové média a nové civilizacné
problémy ovplyviujice tvorbu,
vhnimanie, a percepcné navyky
a samotnii recepciu hudby*.

S tymto tvrdenim mozno len
sihlasit. Urcuje tak CiastoCne aj
vyber problémov, sistredenych
do Styroch hlavnych kapitol
monografie s nazvami Hudobna
estetika, Hudobné myslenie,
Hudobné dielo a Hudobna on-
tologia.

V kapitole Hudobna estetika sa
autorka sistreduje na stanove-
nie predmetu badania zvolenej
discipliny, analyzuje dvojtvar-
nost v jej nazve a priblizuje
vplyvy estetiky a filozofie na
existenciu hudby, pomenovava
povahu bytia hudby. Obcas ve-
deckeé avahy ilustruje vyrokmi
slavnych hudobnikov. Jednu

z originalnejSich myslienok
textu, ktora patri Claudovi De-
bussymu: ,hudba je medzera
medzi notami*“, mozno pochopit
ako intuitivny vstup do tém
hudobnej ontologie, pretoze
bez filozofickych metod sa neda
vysvetlit ani predmet hudobnej
estetiky.

V kapitole Hudobné myslenie
sa autorka zaobera konfron-
taciou vybranych koncepcii
hudobnych estetikov, filozofov

a muzikologov na Slovensku,
v Nemecku a v USA. Na prvy
pohlad traja vedci, tri krajiny,
pomerne nesirodé kritérium
vyberu, ale po argumentacii
musi Citatel shlasit, Ze vSetci
traja maja spolocny koncept:
pohlady na dualitu pojmového
a nepojmového hudobného
myslenia. Kopcakova sa za-
mysla nad tym, ¢i a ako sa lisi
hudobné myslenie od paradig-
my myslenia, teda formulova-
nia myslienok slovami, resp.
ktora Cinnost sa da povazovat
za druh hudobného myslenia
a pod. Do komplexnych Gvah
o hudobnom mysleni, ako
zamernej ludskej Cinnosti,
zahina autorka aj existujice
koncepcie a definicie Ceskych
estetikov. Svoje miesto tu tiez
nachadza Gvaha o hudobnom
mysleni, ako symbioze teore-
tickych estetickych koncepcii,
napr. ,Specialnej estetiky
(aplikované metody skumania
jednotlivych umeni), progra-
movej estetiky, ktora je zvycaj-
ne chapana ako individualny
alebo generacny umelecky
program a praktickej estetiky,
teda aj proces tvorby“. Jednym
z parcialnych cielov autorky je
skimat hudobné myslenie ako
Specificky pripad estetického
myslenia. Definuje myslenie

v jazyku hudobného umenia,
zohladnujlce jeho Struktiru,
znaky, symboly a Specifika,
ktorého vysledkom je hudob-
né dielo ako zdroj €i navod
(sled inStrukcit) smerujici

k zazitku esteticna. Podla
tychto cinnosti ide o zamerni
a v aktualnom case realizova-
nd tvorbu estetickych kvalit

a potencialnych hodnot, preto
Kopcakova definitivne stano-
vuje, ze ,hudobné myslenie
europskej proveniencie [...] je
specifickym pripadom este-
tického myslenia odvodeného
od stylového vyvoja a povahy
europskej hudby”.

Na klicovy pojem hudobnej es-
tetiky, ktorym je hudobné dielo,
nazera autorka z viacerych
uhlov pohladu v tretej kapito-
le. Konfrontuje terminologiu

a nazory mnohych estetikov, fi-
lozofov a umenovedcov, pricom
sa dotyka aj sGicasnosti a hlada
hranice dnesného nazerania;
kladie si otazku, ¢i je potrebny
novy pojmoslovny dzus. Na-
koniec siihlasne podciarkuje
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Jfaltinovskd tézu“, Ze ,hudba
chce byt - takisto ako clovek -
slicastou sveta, a nielen vypo-
vedou o fiom* to znamena, ze
sama autorka pristipila k revizii
pojmu, aj na zaklade niektorych
nivelizacnych trendov v nonar-
tificialnej hudbe, ktora priniesla
napr. velkovyrobu hviezd a hitov,
ako aj mnohé dalSie netvorivé
techniky, napr. mash-up. Vysled-
kom jej Gvah a Gsudkov sa stalo
konstatovanie, Ze omnoho racio-
nalnejsie sa javi pouzit zmys-
luplné, ale stcasne dobre zdo-
vodnené klasifikacné kritéria na
vytvorenie novych kategorii pre
neopusové (nedielové) hudobné
prejavy a pre produkty podobné
hudbe a svoje klasifikacie vza-
pati demonstruje prehladnou
tabulkou.
V zaverecnej kapitole s nazvom
Hudobna ontolégia autorka
povazuje za dolezité objasnit
otazky vztahu hudobnej on-
tologie k hudobnej praxi, aki
Ulohu zohrava koncept hu-
dobného diela (work-concept)
v estetickom vnimani a estetic-
kom hodnoteni hudby v ramci
jednotlivych sfér hudobnej
kultary. Podla Kopcakovej sa
hudobna ontologia stala najma
po roku 2000 perspektivnou
disciplinou, prepajajlcou
oblast filozofie s oblastou es-
tetiky hudby, hudobnej teorie,
v aplikacnej rovine aj hudob-
nej kritiky, autorského prava
a nemenej dolezitej samotnej
hudobnej praxe. Ontologicky
rozmer diskusii sleduje autorka
aj vo viziach tykajicich sa bu-
dacnosti hudby, ked do nedo-
konceného autorského procesu
bude moct vstupovat umela in-
teligencia, a na zaklade prezen-
tacie nedokoncenej partitiry
dokomponovat hudobné dielo
do vysledného tvaru. Takéto
experimenty v hudbe sa mno-
Zia priamolUmerne s pokrokom
technologii. DoleZitou sicastou
predkladanej knihy si kompa-
racie sidobého stavu estetic-
kého myslenia o hudbe v Eu-
rope, Ciastocne ovplyvneného
aj anglo-americkou filozofiou
s vtedajSim cesko-slovenskym
domacim vyvojom, ktory aj
priznacne obmedzenych moz-
nostiach dokazal v druhej po-
lovici 20. storo€ia nadvazovat
na europske témy a prinasat
originalne rieSenia.

Renata KOCISOVA
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DRUHY FOKUS

P. Macho (foto: ). Hojstricova)

B Biele fotografie, na ktorych je zachyteny
skoro znak, skoro kresba, skoro pohyb, mi
pripominaji transparentné matné sklo. Pat-
ria do série Minimal. €o je na nich?

Na fotografidch nie je redlny predmet, ale
obrazy vznikajiice ndsobenim jeho rotécie. Co
sa objavi na danom mieste pred objektivom
viackrét, je tmavSie a naopak.

B Pracujes pri fotografovani aj s transpa-
rentnostou materialu?

Ano. Sti¢asna tvorba, ktorti som na Sloven-
sku eSte neprezentoval, je fotend cez pries-
vitné platno. St to akési ndznakové akty,
ktoré momentalne zazivaju predpremiéru

v Mildne.

B Mne samému je pri tvorbe blizky format
kruhu a $tvorca. €im teba fascinuje Stvorec?
Stvorcom sa histéria fotografie zacala a pri-
znam sa, 7e mi velmi chyba tato moznost

v nastaveniach dne$nych fotoaparatov. Pod-
statnu ¢ast inSpirdcie hladam prave v obdobi
zaciatkov fotografie. Ked brilantnost bola
vyzvou, ale dokonala kompozicia samozrej-
mostou. Umelecky hodnotna moze byt aj tech-
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, Palo Macho
! s Petrom
'~ Konecnym

nicky nekvalitna fotografia, ale dobra kompo-
zicia je a vzdy bola limitujicim faktorom.

B S si hudba a fotografia v niecom po-
dobné?

Myslim, Ze ano. Je napriklad az zarazajtce, ako
sa podobaju softvéry na spracovanie fotografie
a hudby. V oboch pripadoch pracujeme s akousi

P. Koneény: Ako luk (2019)

krivkou alebo vlnou v spektre. Aj fotografia ma
svoje ,vysky, stredy a basy“. Ma svoje dominant-
né miesta a plochy potvrdzujuce jej kompoziciu.
Ma svoje tony v spektre a mimo spektra vnima-
nia. Rozdiel je mozno len v tom, Ze hudba plynie
v ¢ase a fotografia zobrazuje jeho zmrazenie.

B UvaZujes aj nad multimedialnym pro-
jektom?

Iniciovat ho asi nebudem. Nemam rad miesa-
nie zanrov. Kazdy druh umenia nesie v odraze
nasej mysle svoj vlastny pribeh. Pre¢o by som
mal ludi zndsilnovat svojimi predstavami?
Nie je dolezité, ,¢o tym chcel basnik povedat®,
len to, aky priestor dal méjmu vnimaniu.

A kazdym dovysvetlenim ma o ten priestor
oberd. Iné je, ak je jeden prvok diela domi-

nantny a ten druhy mu ma iba sluzit. Ako scé-
na v divadle, hudba vo filme a podobne. Ale
nechcem povedat nikdy. Ur¢ite existuje forma
spoluprace, ktora by ma zaujala.

B Jaked tvorim, musim ,patrit* jednej
téme. Nielen jednému médiu. Neviem chvilu
pracovat so sklom a chvilu napriklad s tex-
tom. Ako ty striedas hudbu a fotografiu?

V obdobi, ked sa stistredim na hudbu, presta-
vam byt basnikom a fotografom. Neviem to
prepinat na pockanie.

m Cimje pre teba portrétna fotografia?
Fotografia kandidatky na prezidentku bola
velmi ispesna...

Portrét, a obzvlast ten politicky, je ovela
dolezitejsi, ako sa na prvy pohlad zda. Najma
v dobe socialnych sieti. Je to ¢asto doslova
magia. V kampani, ktord vznika na ,zelenej
luke", je fotografia zdsadnym médiom. Volby
sa vyhravaju v diskusiach, no politik sa k nim
dostane pomocou pribehov a myslienok spo-
jenych s fotografiami. MoZno je aj ind cesta,
ale tato mi pride velmi funkénad.

B Mas za sebou profesionalne vystavy.
Kam ta posiiva prezentacia? Su vystavené
fotografie iné, ako ked'si ,,iba“ doma?
PredovSetkym, na vystave vidim svoje prace

v cielovej podobe. Vytlacené vo velkosti, pre
aku boli stvorené. Vidim Struktury, ktoré na
obrazovke pocita¢a mozem iba tusit. Vidim
prace jednu vedla druhej a az tam viem defi-
nitivne posudit, ¢i naozaj zo vSetkych stranok
tvoria celok. Vidim ich vo velkorysom pries-
tore. Samozrejme, Ze vystava je aj zdsadnym
prostriedkom komunikacie umelca. Asi kazdy
umelec mi da za pravdu, Ze mimoriadne
ddlezitou je td chvila, ked je po instaldcii sam,
chvilu sa pozera po sieni a myslou mu pre-
behne to zaverecné O. K. X

Peter KONECNY (1966) je kontrabasista,
basnik, textar a fotograf. Na Ludovom kon-
zervatoriu v Bratislave absolvoval hru na
basovej gitare. Tri roky navstevoval hodiny
kontrabasu u Antona Jara. Hral v kapelach
Stara Jedalen a Také Oné. V sicasnosti sa
objavuje predovsetkym v Swingless Jazz
Ensemble a vlastnom projekte pband. Z ne-
spocetnych textarskych Gspechov je najviac
hodnotena dlhorocna spolupraca so Sisou
Michalidesovou. Spolupracovali na detskom
projekte Velki herci malym detom, viacerych
CD, filmoch a divadelnych predstaveniach.
Je autorom basnickej zbierky Kratky pribeh
o laske, ilustrovanej fotografiami kontraba-
sistu Roberta Ragana. Ako fotograf zacinal
portrétom a koncertnou fotografiou. Jeho
snimky vlastnia napr. Kurt Eling ¢i Avishai
Cohen. Je autorom portrétu, ktory sa stal
predlohou aktualnej prezidentskej znamky.
V sticasnosti sa siistreduje na umelecka ate-
lierova tvorbu v oblasti minimalizmu a aktu.

hudobnijzivet 111 2020



P. Konecny: Burka ¢i tis (2016)

P. Kone¢ny: Sokol (2016)
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